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BDZET

Sanat yapitini olugturmada kullanilan malzemenin etkisi
vardir. Fakat asil etkiyi, g8rsel olarak olugturulan yapi-
tin kendi diizenlemesi verecektir. Bu ylizden boyayi firga
ile slirmek ya da hava ile piiskiirtmek sonucu dedistirmeye -
cek, sadece teknik bir olay olarak kalacaktir.

Yapitlarda renklilik hakimiyeti var. Soyut-somut sentezin-
de olugturulan yapitlardaki bigimler, gercgekt doéafdan
alinmigtir. Renklerinde yorum yapilmig, doku olarak dedis-
tirilmeden kompiize edilmiglerdir.



SUMMARY

The continuous development of art of painting can be seen
through the cave walls. In the flow of history the artists,
who have been searching for new styles of art, have done
different sorts of works to express their different opinions
and vews.

Although all those changes met with great difficulties,
received sharp destructive reactions and consideration of
no value, the same pieces produced by the foreseeing minded
artists were gained by the history of art and also led the
later artists.

However the same situation and the same things still exist
- exactly as they were before - at present for the artists
who are searching for new trends and attempts. Again, the
rights of today will be passed on to the future for the new
works of tomorrows and art will be the definite winner.



GIRIS

Resim sanatinin, majara duvarlarindan glinlimlize kadar ge-
girdiéi evrelerle, slirekli bir dedisim iginde old Junu
gdriiyoruz. Tarihsel siireg¢ iginde, yeni bigimler ve onla-
rin yenl iligkileri pesinde kosan sanatgilar, birbirin -
den degisik yapitlar ortaya koymuglardair.

Bu dedigiklik kolay olmamis, yeni bigim ve iligki arayag-
lari her ddnemde tepkiyle kargsilanmig, yverilmigtir. Zaman
i¢inde dodru yargida bulunan sanatgilarin olugsturduklara
yapitlar, sanat tarihine malolmus ve kendinden sonrakile-
re Snclillik etmislerdir.

Ayni durumun giinlimizde de siirdiigiinli, yeni arayislar igin-
de olan sanatg¢ilarin, kolay kabul edilmediklerini gdriiyo-

ruz.

Bugiin yapilanlarin dogru olanlari yarina kalacak, yine,
yenl eserlerin yapildi§i yarinlarla, kazanan hep sanat
olacaktir. '



BULOM I, YAPITLARIN TARIHSEL GELISIM ICINDEKI YERI

Bicimlerin hacim kazanmasi, Glotto (1266-1337) He basla -
mistir. RSnesans ile birlikte, yenl diinya gdriisii dogrul -
tusunda, 1isik ve mekan anlayigi dedismis, Masaccio (1401-
1428) ile 1s1k, resmin temel elemani olmustur. Jan van
Eyck (1390-1441) 15131 her yerde dolastirarak oldukg¢a ince
detayli eserler meydéna getirmigtir,

Pierro della Francesca (1416-1492), mekan duygusunu verme-
ye galigirken, 15131 sadece bigimlere hacim kazandirmak i-
¢in degil, ayni zamanda derinlik etkisini yaratmak igin de
kullanmistir. Bu Masaccio'nunkinden farkli bir y&ntemdi,
kuskusuz. Bdylece perspektif konusuna da yeni bir boyut
katilmig oluyordu.

"Isik ile derinlik etkisi saglamak". Fakat tiim bu aisiklar,
gergek doganin i1gsi§ir dedildi. Leonardo da Vinci'ndnde
(1452-151) eserlerinde gergek dogda 1$l§1 yoktur. Isik bi-
¢imlerin plastik degerlerini ortaya g¢ikarmada, bir arag
olarak kullanilmstir. Bu sadece rdnesans'ta dedil, barok,
klasisizm ve romantizm'de de b&yle olmustur.

Bu anlayis empresyonizm ile son bulmus, yapitlarda gergek
doda 1s1g1 kullanilmaya baglanmigstir. Isik, bir ara¢ degil,
resmin bir elemanidir ve amag olmugtur. Renk, 1sida bagli
oldujuna gére, resimlerdeki renkler de, bigim anlayisi da
degismig, "DoJadaki objelerin sabit ve dedismez renkleri
diye bir gey yoktur, renkleri saflayan igiktir" dehilmig-
tir.

Rnesans'taki bigimlerin durgunludu, barok'taki bigimle -
rin hareketliligi, birbiri igine akip gidigi, yapitlarim



daki bigim ve igsik anlaylslhln temelini olusturuyor diye =
bilirim. Onlardan (rbnesans-ve barok'dan) farkli olarak,
bir r¥nesans-barok sentezi olugturuyorum.

Bende de 1gik tek kaynakli dedildir. Ayrica dodal 1s1i§1
kullanmiyorum. Her bigim ig¢in ayri bir igsik kaynadi kulla-
niyorum. RSnesans sanatg¢ilarinda oldudu gibi, i1sikla derin-
lik saflamaya galigtim. Karanlifin iginden firlayan bigim—
ler, Carravaggio'nun (1573-1610) figlirlerini animsatir ba-
na. Carravagglo'da da isik serttir. YSnlendirilmig bir
gpot'tan gelir gibidir. Resimler, agik-koyu zitlifi lzeri-
ne kurulmustur. Rubens'te (1577-1640) ise isik, tek kaynak-
11 degildir ve resmin her tarafini dolasgir.

Yapitlarimda, Carravaggio-Rubens sentezl bir igik anlayigi
var diyebilirim. Fakat onlarin az renkliligine karsgilik,
renge 8nem veriyorum. Onlarin sicak renk hakimiyetine kar -
s1lik, bende sojuk renklerin hakimiyeti var. Soduk renkle-

rin etkisini sicak renklerle azaltiyorum.

18, ve 19.ylizyillarda da sliren bigimlerdeki gergeklik a -
rayisi, empresyonizm ile son bularak, yerini subjektivist
bir gergeklik anlayisina birakti. Objenin kendisi degdil,
duyumsal anlami 8nem kazanmaya bagladi. Nesnenin anlami
"soyut-diiglinsel bir varliktir", nesne 1ise, "bir duyusal
gercekliktir" denildi.

Bu gergeklikten soyuta dodru giden anlayrg, Cézanne ile
basliyor. Cézanne'dan etkilenen sanatgilar da Kilbizm'i bag-
lattilar. Braque, Picasso, Matisse, Rouault ve Vlaminck gi~-
bi sanatgilar, parlak, dodal olmayan renkleri kullanmaya
bagladilar.

Yapitlarimda, parlak, dodalci olmayan renkler ile dogal
renkler arasindaki bir gesit tayf iginde gezindigim gdrii-
liyor. Kontrast renklerle denge kurmak, yapitlarimda kul-
landidim bir ybntemdir.



19,ylizyilin sonlarina dodru bigim kavramindan kurtulmaya
caligma ve empresyonlzm.ile ortaya konan "dodanin gergek
15181" kavrami, modern sanat anlayigsinin gelisiminin bag-
langicini olusturdu.

Figlir ve egyalarda deformasyon Picasso'da belirgindir.
Braque, Matisse, Malevich ve Kurt Schwitters gibi sanatgi-
larda bigimler, kendilerinin tasarladiklari bigimlerdi.
Doga, gdrdliglimliz gevre defigiyor, yeni bir boyut kazaniyor-
du. Bu de§isimi; Georges Braque'in "Keman ve Palet" (1909-
1910) 'inde ve "Pipolu Adam" (1912)'inda, Picasso'nun "Pipo
fgen Adam™ (1911)'inda, Fernand Léger'in "Tiitiin Igcenler"
(1911) 'inde g&riiyoruz.

Robert Delaunay'in giderek soyutlagan yapitlarindan "Dai-
resel Sekiller, Giineg ve Ay" (1912-13), David Bomberg'in
"Camur Bonyosu" (1912-13), Paul Klee'nin "Picasso'ya Sayg1"
(1914) gibi eserler, figliratif anlayisin digindaki calig-
malardi. Piet Mondrian "Gri Cizgili Elmas" (1918) adli e-
serl ile tamamen geometrik bir diizene ulasmigti. Kasimir
Malevich'in "Subrematist Resim" dedi§i yapitlariyla, tuval
lizerinde daha belirgin bir nzay duygusu, bigimler arasin -
daki mesafeleri kesin anlagilir bigimde ortaya koymasiyla
ve Vassily Kandinsky'nin 20,ylizyil baglarindaki doJacglama-
larina geometrik bigimlere dbnligtlirerek, 1924 de yaptida
"Hirgin-Uysal Pembe" adli yapiti ile modern resmin tirma-
nigini goérilyoruz.

Lissitzky kadar olmasa bile, bende de teknolojiye karsa
bir ilgi var. Kompozisyonlarimi genelde elemantarist bir
yaklagimla kuruyorum. Sinirli geometrik big¢imlerin yanisi-
ra, sinirsiz alanlari da kullaniyorum. Bigimlerim, do§anin
ve insanin {irettigi nesnelerin, yeni bir dlizen iginde kay-
nagmalarindan olusuyor. B8ylece tamamen doga'nin digina da
¢ikmamig oluyorum,



BULOM 2. YAPITLARIN YAPISAL CUZOMLENMES!

2.1. Bigim :
2.1.1. Bigimlerin Geometrik Yapilari ve lligkileri :

Yapaitlar, geometrik bigimler ile tamamen serbest bigimler-
den olusurlar. Bunlar; liggen, k&seleri dedigik agili dbrt-
genler, dizglin olmayan ¢ok kenarli serbest formlar, daire

va da elips'in bir b8liimll gseklindedir. Soyut bir dlizenleme
iginde somutturlar. Hem diizlemsel, hem de kiltlesel etkile-
ri vardir. Yalniz bu kiitlesel etki, bigimin geometrik ya -
pisaindan ¢ok, deferler yardimiyla olusturulmug illlizyonla-
ra dayanir. Yasadigaim, gdrdiglim, tanidigim Vé kullandigam

hergsey bana malzeme olmugtur.

2,1.2, Bigimlerin Geometrik Yapilariyla Armoni-Kontrast
Olugsturmasi :

Bigimler, genellikle k&geli ve birbirinden kesin hatlarla
ayrilmig haldedir. Uyumu, ylizey Hizerine dagilan ¢ok kenar-
li1lar yva da diizglin olmayan d8rtgenler sadlar. Kontrastli-
g1 saflayan, bigimler'ara31ndaki, bﬁyﬁklﬁk—kﬁgﬁklﬁk ince-
lik-kallnllk, yatayllk-dikeylik dizliik-egrilik ve karakter
farkliliklaradair.

2,1.3. Armoni-Kontrast lle Sajlanan Denge :

Bigimsel dengeyi, ddrtgenlerin, {iggenlerin ya da serbest
formlarin ylizey lizerinde, oran ilkesine gbre dagilimi sag-
lanmistir. Bigimlerin bir ya da bir kag¢ kenari, diiz giden
hatlari dengelemek igin edrildigi, biikiildligi gdriilmekte -
dir. Kiigik pargalanmig bigimleri, biiyllk alanlar dengele -
mektedir.



2,1.4, Bigimlerin Olugturdufu Ritm :

Slirekli, d8rtgen ya da onlara benzer bigimler kullanmanin
yarattigas monotonluk, blylik-kiiglikk diizenlemesiyle ve egik
kenarlarin zitliklar olugsturmasiyla bozulmaya galisilmig-
tir.

Ayrica, bigimlerin ylizey lizerindeki daglllmlarlyla‘saéla-
diklari hareket, ritmi olugsturmugtur. Yatay bir big¢gimi,
dikey ya da diyagonal bir big¢im karsilamig, hareketlerin
yodun oldudu b8lge .- 6dak’ noktasini olugturmugstur. Hareket-~
1i ve hareketsiz alanlarin dadilimi da dengeyi ve ritmi
sajlamigtir. BSylece g8z, hareketin sifir olduju bSlgeler-
den dinlenerek, hareketli b&lgelere, buradan tekrar durgun
b8lgelere kaymaktadir.

2.2. Doku :

2.2.1. Bigimlerin Sahip Oldu§u Dokularin Doga Ile
Iligkisi

Dokular, bigimlere, kumas, tahta, cam veya metal benzeri
gdrinlimler verdi§i gibi, bunlardan herhangl birinin algi-
lanmasinin s8z konusu olmadigi gbriinlimler de ortaya 91k'—
maktadir. Dokular inorganik yapidadlrs ‘

2.2.2, Dokularda Uyum ve Zitlik :

Organik dokunun kullanilmamasi ile temelde bir doku bilitiin-
1liigl. vardir. Tanidifimiz herhangi bir nesne ile benzerlik
gbstermeyen dokular gofunluktadir. '

Farkli dokularla zitlik saglanmigtir. Sert vevyumugak‘gﬁ-
riinlimlerle olusturulan zitliklar da yapitlara hakim durum—
dadir.



2.2.3, Dokularla Saglanan Denge :

Sert ve yumugak dokular ile, herhangi bir nesnenin algilan-
masina yol agmayan dokular arasinda, bir bag kurulmaya g¢a -
ligilmigtir. Bigimlerde yer yer, bogluk duygusu uyandiran
dokularla dliz alanlar olusturulmug, karmagik ve hareket
duygusunu uyandiran dokulu alanlarla dokusal denge saglan-
mistir.

2,2.4. Dokularin Olugturdudu Ritm :

Yapitlarda sakin alanlar ile, herhangi bir nesneye aitmig
gibi algilanan dokularin olugturduklari alanlar, hemen he-
men yaraiyariyadir. Sakin alanlar geride, hareketli alanlar
nde yer aliyor. Yer yer, sakin alanlarin arkasinda algila-
nan hareketli alanlar olugturulmustur. Herhangi bir nesne-
ye aitmis gibi g&riinen bazi dokulaf, hareketliligin yodgun
oldugu bdlgelerde yer aliyorlar. Doku farklilidi yeterli
dozda kullanilmaya g¢alisilmig ve ritm yaratacak sekilde tu-
val tizerine dagatilmigtir,

2.3. Renk :

2.3.1,., Bigimlerin, Az ya da Gok Renkli Oluglari,
Renk Uzelliklerti :

Yapitlardaki renk hakimiyeti genellikle, bir hakim renk,
buna birinci derecede uyumlu renk ve bunlara kargilik ola-
rak da zit renklerden olusur. Renklilik agirliktadir. Bi-
¢imler, bazen deer dedigikligi ile (genelde diiglik deger
ile) birbirleriyle kaynagmaktadir. Deferlerin yardimiyla,
ya da bir renkten diderine gegigle, bazi bigimler arasinda
sinir kaybolmakta, tek bigim haline gelmektedirler. Bazen
de renk, bigimin kendi sinirlari iginde kalmakta, kendini
gevreleyen difer bic¢imden kesin olarak ayrilmaktadir. Bi-
¢imlerin kendi sinirlari iginde kalan alaninda kullanilan
renk, genellikle ayni dederde ve ayni renkte degildir., Ur-



nedin mavi ile baglayip mor ile bitebilir. En g¢gok kullan-
digim renkler mavi ve mor, en az saridir. Lokal olarak tek
deferde renk, hemen hemen hi¢ kullanilmamigtir. N6rt alan-
lar da sikga kullanilmigtir, N6tr alanlarla renkli alanlar
arasinda geg¢is yapilarak ve i1sik-gdlge de kullanilarak,
bigimler modle edilmigtir.

2.3.2. Renkler Arasindakl Armoni - Kontrastlik :

Yapitlardaki renk uyumunu, se¢ilen hakim renk ile, onunla
birinci derecede uyumlu olan renklerin, ylizey {izerindeki

dagilimi saflamaktadir. Her rengin birinci derecede uyum-
lu ikl rengi oldufundan; her ikisi de gerektiginde kulla-
nilmigtir, Mor~Mavi-Yegil gibi.

Zit renkler ise daha ¢ok, turuncu ve kirmizilardir. Segi-
len mavi-gegislere gbre, dederlerinin dlislirtilmesi ile si-
caklik etkileri azaltilmis, kontrol altina alinmigtir.

2.3.3. Armoni - Kontrast Ile Saglanan Denge :

Sicak renkler daha ¢ok, ndtr alanlar ig¢inde yer alirlar.

N8tr alanlar, yapitlarin genelindeki ¢ok renkliligi denge-
lemektedir. Kirmizilar, morlarin dadilimi ile daha rahat -~
tirlar. Denge daha ¢ok, renklerin dlisik-ylksek dederleéeriy-
le ve sicak-sojuk iligkileriyle sajlanmistir. '

2.3.4. Renklerle Salanan Ritm :

Sicak renkler, godunlukla, odak noktasinda ya da gevresin-
de bulunurlar. Kirmizinin sicaklik etkisi, morlarla ylizeye
dajitilmig, morlardan sofuk renklere ve ndtr alanlara ge-
¢ilmigtir,

Turuncu/Kirmizi -- Mor -- Mavi -- n6tr alanlar, ya da 3}
N6tr alanlar -- Mavi == Mor -- Turuncu/kirmizi

seklindedir.



Sicak renkler etkili oldugundan, OSnce onlar g&rillmekte,
gz birinci agiklamada oldufu gibi, sicak renklerden n&tr
alanlara dodru gitmektedir.

Ritm ayrica, renklerin deferleriyle de olusturulmugtur.
Bu, diglik ve yliksek deerlerin, ya tam yan yana kullanil-
masiyla, ya da yavas gegiglerle sajlanmistir., Bigimlerin
geometrik yapilarindan kaynaklanan sertlig§i ile, deferle-~
rin yumugak gegisli olmalari, ritmi saflamistir.

2,4, Espas :
2.4,1. Yapitlardaki Bigim Espasi :

2.4.1.1. Bigimlerin kendi geometrik sinirlari ighdeki de-
gerlerle kiitlesel hale gelip, kendi igindeki diiz-
lemlerle espas olusturmasi :

Tek deferle ve ¢izgi ile olugturdufumuz bir kiib'e bir k&-
sesinden baktlglmizda, bizden uzaklasan kenarlarini, il-
ldzyon olarak lig boyutlu imis gibi algilariz. Ayni sekil-
de, perspektif verilmig bir dikdiirtgenin kisalan kenarina
bizden uzaklasiyor diyebiliriz. Fakat bu fizik kurallari-
na uygun perspektif anlayigini, resimde aynen kullanacadiz
anlamina gelmez. Resimlerimde yer yer doga espasi gbrille-
bilir, fakat genelde perspektif anlayisi bzglirdiir.

a b

Sekil : A.

Sekil (A) daki gibi gittikge daralan bir dikddrtgen priz-
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masinin, kisa olarak gdrlilen kenarlari (ab ve ae) bizden
uzakta g8riiliiyor. Bu anlami de§igtirerek (ab) kenarini
(cd) kenarindan daha yakinda g8sterebiliriz. Bunlari de-
Jerlerle saylariz.

Espasi olugturmak igin, en az ikl de§ere gereksinim oldu-
Juna g8re, deder sayisi arttikga, espas etkisi de artmis
olacaktir.

2.4.1.2, Bigimlerin uzayda aldiklari konuma ve deerlere
gdre birbirleriyle espas olugturmalari ;

Resim illiizyonlara badli oldujuna gdre bigimler ;

o Tuval diizleminde

o0 Tuval diizleminin Oniinde

o Tuval dlizleminin arkasinda
o Her {i¢ konumda birden

olabilirler.

Bigimlerin iginde bulunduklari diizlemler gu iki konumda
olabilirler ;

o Tuval diizlemine paraleldirler.
o Tuval diizlemi ile kesigirler.

Yapitlarda tuval diizlemine paralel diizlem, hemen hemen
yoktur. Genellikle kesigirler. Bigimlerin iginde bulun-
duklari diizlemler, tuval dfizlemi ile kesigirler. Fakat,
bigimler kendi dlizleminin herhangi bir yerinde yer aldi-
Jindan, tuval diizleminin 6niinde, arkasinda ya da hem
8nitinde, hem arkasinda olabilirler. Buna gbre bigimler

o0 Sonsuzdan gelip tuval dlizlemine dedmeden (arkada) durur-
lar,

o Sonsuzdan gelip tuval dlizlemini delip gegerek (izleyici-
ye dogru) tuvalin Onlinde biterler.
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o Izleyici tarafindan sonsuzdan gelip tuval diizlemini de-
lip gegerek, yine tuval dlizleminin arkasinda biterler.

o Sonsuzdan gelip, tuval dlizlemini delerek yine sonsuza
giderler.

Ayrica, tuval diizleminden digar:i ¢ikmayan, geometrik si-
nirlari ile tamamini g&rdiiglimliz bigimler de, yukaraida
saydigdim konumlarda olabilirler. Arada bosluk olacak se-
kilde, birbirlerinin &niinde ya da arkasinda yer almala-
ri, birbirlerine yapigsik durmalari, yanyana dedmeleri
ile de espas olusturmaktadirlar.

2.4.2, Yapitlardaki Renk Espasi :

Genellikle tuval diizleminin arkasinda blunan ve fon ola-
rak kullanilan alanlarda renklilik azalmaktadir. Sicak
renkler tuvaf‘dﬁzlemine daha yakin, hatta ondan daha &nde
dururlar. BSylece kirmizi ve turuncu, 6nlerinde yer aldik-
lari soduk renkleri daha da arkaya iterler. Uzaklik etki-
sini saglayan mavi, hem arkada hem de &nlerde kullanila -
rak, hatta bazen sicak renklerin &niine konularak, hem &nde
hem de arkada algilanmalari saglanmis, slirekli de@jigen bir
espas olusturulmaya galigilmigtir. Dogadaki renk espasin-
dan yararlanildi, ancak tamamen 8zglir bir espas anlayaisa
uygulanda. '

2.5, Kompozisyon :

Yapaitlarda, sekil-zemin iiiskisine dayanarak, espas, bi -
¢im, renk, doku, isik, ritm ve deferlerin, bir plastik dii-
zen olugturacak sekilde bir araya getirilmelerine galigil-
mistir,

Yapitlar, somut big¢imlerin, soyut yorumlamasi ile, ve ne-
gatif-pozitif diizen esaslarina gbre, bigim-zemin iligkisi
olarak, dizayn ilkeleriyle eleman iligkileri esas alinarak
kompoze edilmiglerdir. Armoni ve kontrast olugturan form-
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larin g8rilintiileri, uzayda ve zeminde soyut-somut sentezi
halinde, oran ilkesine de ba§li kalinarak ve derinlik ya-
ratilarak gdriintil sa§lanm1$t1r.

Once bigimlerin geometrik diizenlenmesi g&zdnline alinmis,
yvapit lizerindeki ana hareketler ile bunlara zit hareketler
saptanmigtir. Tasamiz, resim dlizleminin diizenli gekilde
belli alanlara b&liinmesidir ve matematiksel Slg¢ililer bizim
dayanagimiz olacaktir. Godunlukla igglidlisel davranmak bizi
yvanlig yola gdtlirebilir., Dlizen kurmak hesap igidir.

Yapitlarimda genel olarak, geometrik bigimler ve serbest
formlar hakimdir. Bu geometrik ve serbest big¢imlerin tuval
diizlemindeki diizenlemelerini yaparken, sonsuzluk duygusu
yaratan bdSliimleri, ya zemin olarak kullandim, ya da dider
bigimlerin arasindan g&sterdim.

Tuval dlizlemini ortadan ikiye ayirmak gibi bir diiglince ta-
gsidifdimi saniyorum. Tuvaiin ist kenarainin neredeYse tam
ortasindan bir bigim resim dlizlemine giriyor, difer bigim-
lerin yardimiyla sada ve sola aritmetik olarak yayiliyor.
Bu dagilma, simetrik gO&riintilyli 6nlemis oluyor.

Bazi bigimler tuval diizleminin ig¢inde baglar ve biter.
Bazilari ise digari tagar, tuvalin digina dodru hareket
eder. Ya da resim dlizlemine disardan girer. Bu hareketler,
odak noktasindan disariya, ya da digardan odek ncktasina
ySneliktir,

2.6, Teknik»Aglklama s
Yapitlarin olusturulmasinda, akrilik boya, tuval, firga

ve pistole kullanilmgtir. Olgliler, 73 x 92 cm ve 60 x73
cm.'dir.



SONUC

Yapitlarimi olustururken, 6zglin olmalarina galistaim.
Sanat tarihinde adi gegenlerin; giinlimiiz yerli ve yabanci
sanatgilarr n, bende etkisi elbette olmugt r. Fakat bir
cesit tekrar olmamalari, farkli bir ¢izgide yer almalari
igin gayret gbsterdim.

Pistole ile galigsarak, firga lle yapilandan farkli doku-

lar elde etmek, benim igin zor oldu. Sonugta kolay ortaya
¢1ktidi sanilan dokular, teknik agidan firga ile yapilma-
s1 kadar ugrastirici idi. Firca ve pistole dokusunu uyum-
lu bir gekilde ylizeye dafitmak c¢abasi, her yapit ig¢in ol-
dukga uzun siirdil.

f.7.0.'nlin clizel éanatlar B&limii'nde iki yil 8§renim gdr-
mem, teknidimi geligtirmemi ve yeni fikirler olugturmami
saladi. BSllimiin g8sterdidi gaba, bizlere olumlu ydnde
agsama yaptirdigi yadsinamaz. Bu gegen zaman iginde aldi-
gim bilgiler dogrultusunda, teknigimi ve diiglincelerimi ge- -
ligtirebildigim 8lglide, olugsturdugum bu bi¢im ve renk:' i-
ligkileri, ileride daha da yerine oturacaktir saniyorum.
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