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MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY KOLEKSiYONU’NUN, 182/5 NUMARALI
DEFTERINDE YER ALAN 9 MUSEVI AYINININ, “MUSIKi TEKAMUL
DERSLERI” KITABINDAKIi MAKAM ANLAYISINA GORE MUKAYESESI

OZET

Muallim Ismail Hakk: Bey 19. yiizyilin son ¢eyreginde 20. yiizyilin ise baslarinda
yasamis Tiirk misikisinin tinlii bestekarlarindan biridir. Sadece besteci kimligi ile
degil ayn1 zamanda muallim ve miizikolog kimligi ile de adindan s6z ettirmistir. Kendi
nazari anlayisinda Tirk masikisi usul, makam ve nota derslerini iceren Kitaplar
yayimnlamistir. Ayn1 zamanda yeni makamlar terkip etmis ¢ok kullanilmayan eski
makamlarda eserler bestelemistir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in nazari ¢alismalari,
besteleri, nota yaymlari, kitaplary, arsivleri biiylik bir arastirma ve inceleme
konusudur. Kendi iislubu ile kendisini “Mahzen-i Esrar1 Miisiki Sahibi Muallim Ismail
Hakki Bey” diye adlandiran “Misiki Tekamiil Dersleri” isimli kitabin yazari Ismail
Hakk: Bey’in, bu kitaptaki nazari bilgileri, bu ¢alismanin temel basamaklarmdan
biridir ve ¢alismanin ilk b6 imiinii olusturmaktadir.

Ismail Hakki Bey’in ¢ok yonlii kisiligi sanat hayatinda da kendini gdstermistir. TUrk
mU0sikisinin hemen hemen bir¢ok formunda ve makaminda eserler bestelemistir. Tiirk
musikisinin yani sira farkl kiiltiirler ile de kurdugu yakinlik neticesinde, Musevi
hahamlar tarafindan kendisine bestelemesi icin verilen Ibrani dilinde kaleme almmis
metinleri besteledigi ve derledigi de bilinmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey bu
metinleri kendi nazari anlayisinda Turk miasikisi makam, usul ve yapisina bagh olarak
kaleme almistir. Bu c¢alismanin ikinci bolimiinde Musevi ayinleri hakkinda
incelemelere ve Muallim Ismail Hakki Bey’in cesitli makamlarda kaleme aldig:
Musevi ayinlerine deginilmistir. Bu Musevi ayinleri Muallim Ismail Hakki Bey
koleksiyonunda bir defter icerisinde bulunmaktadir. T.C Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri Baskanligt Osmanli Arsivi’'nde bulunan ayinler, TRT Miizik Dairesi
Defterleri’ne 182 / 5 No’lu kiinyesi ile kayithdir.

Bu arastirma ve inceleme kapsamimda Muallim Ismail Hakki Bey’e ait 182/5 No’lu
Defterin 23. klasoriinde bulunan, Ibranice metinler ile bestelenmis ilk haftanmn 9
Mdasevi ayini bu ¢alismanmn en 6nemli basamagi olmustur. Bu klasor igerisindeki 9
Musevi ayini onun makam anlayisi esas alinarak incelenmistir. Osmanli Tiirkgesi ile
yazilan bu eserler Tiirk¢eye cevrilip, Ibrani dilinde yazilmis metinlere doniistiiriilmiis
ve bu metinlerin kaynaklari ile birlikte Tiirk¢e terciimesine yer verilmistir. Cevirisi
yapilmis bu eserler Muallim Ismail Hakki Bey’in nazariyesi esas alinarak dijital
ortama aktarilip eser analizleri gerceklestirilmistir. Calismanin son bdliimiinde ise
makam analizleri gergeklestirilen eserlerin Muallim Ismail Hakki Bey nazariyesinde
mukayesesi yapilmis, kendi nazari anlayisiyla eserlerinin uyumlulugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Muallim Ismail Hakk1 Bey, Musiki Tekamiil Dersleri, Musevi
Ayin miizigi, Makam
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MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY COLLECTION, COMPARISON OF THE 9
JEWISH RITES IN HIS NOTEBOOK NO. 182/5 ACCORDING TO THE
UNDERSTANDING OF MAQAM IN THE BOOK
"MUSIKi TEKAMUL DERSLERi"

SUMMARY

Muallim Ismail Hakki Bey is one of the famous composers of Turkish Music who
lived in the last quarter of the 19th century and the beginning of the 20th century. He
made a name for himself not only as a composer, but also as a teacher and
musicologist. In his own understanding, he published books on Turkish Music
procedure, makam and notation lessons. At the same time, he developed new magams
and composed works in old magams that were not used much. Muallim Ismail Hakk1
Bey's nazari works, compositions, sheet music publications, books and archives are
the subject of great research and analysis. The nazari information of Ismail Hakki Bey,
the author of the book titled "Mitsiki Tekamdal Dersleri”, who calls himself *Mahzen-
i Esrar1 Masiki Sahibi, Muallim Ismail Hakki1 Bey" in his own style, is one of the basic
steps of this study and constitutes the first part of the study.

Ismail Hakk: Bey's multifaceted personality has also shown itself in his art life. He
composed works in almost many forms and magam of classical Turkish music. He
carried out important studies in the field of composition and theory. He even invented
a new office called "Mahdrhan”. As a result of his affinity with different cultures as
well as Turkish music, it is also known that he composed and compiled texts written
in the Hebrew language given to him by Jewish rabbis. Muallim ismail Hakki Bey
wrote these texts in accordance with the method and structure of Turkish magam music
in his own understanding. In the second part of this study, the investigations on Jewish
ritual music and Jewish rituals composed by Muallim Ismail Hakk1 Bey in various
magams are mentioned. This Jewish liturgical music is in a notebook in the collection
of Muallim Ismail Hakki Bey. The rituals in the Ottoman Archive of the Presidency
of the Republic of Turkey State Archives are recorded in the TRT Music Department
Notebooks with the imprint No. 182 / 5.

This notebook contains a large number of Jewish liturgical music. As a result of the
scan, 47 folders were detected. Within each of these folders, 55 of book no. 182/5
photos are available. The lyrics of Muallim Ismail Hakk: Bey's works written in
Hebrew language were written in Ottoman Turkish. These Jewish liturgical music are
named and foldered with specific magam names. In this research, the identified folders
were listed according to the magam, rhythm and archive information they were
registered to in a table. After the detailed information of the folders was transferred,
the notes of the works and the sources of the texts containing the lyrics of the jewish
liturgical music were included in the notes.

Within the scope of this research and analysis, 9 Jewish Rituals belonging to the first
week, which consisted of Hebrew words in the 23rd folder of the notebook numbered
182/5 belonging to Muallim Ismail Hakki Bey, were the most important step of this
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study. The 9 Jewish ritual music in this folder were examined on the basis of his
understanding of the magams. Muallim Ismail Hakk: Bey wrote these works in
Ottoman Turkish with his own handwriting. These works written in Ottoman Turkish
were translated into Turkish and converted into texts written in Hebrew and the
Turkish translation of these texts was included together with their sources. These
translated works were transferred to digital on the basis of Muallim ismail Hakk1 Bey's
understanding of magam and the works were analyzed. The notes of these digitized
works were written in the "Finale™ sheet music program. Within folder 23, there are
three other folders. A total of 55 photographs, 5 in the first folder, 25 in the second
folder and 25 in the third folder, contain the notes of Jewish liturgical music. The 9
rites, in folder No. 23, which is the subject of this research and examination, are
included in a table in this study according to their magams and rhythms.

In the last part of the study, the magam analyzes of the works are included. In the book
titled "Musiki Tekamil Dersleri”, which was translated by Nermin Kaygusuz and
whose author was Muallim Ismail Hakk: Bey, there are descriptions of the magams
defined by Muallim Ismail Hakki1 Bey. The authorities to which the 9 Jewish rituals
examined belonged were identified and the definitions of these authorities were written
from this book. Analysis of these rites, It was compared with the magam understanding
of Muallim Ismail Hakk1 Bey and the suitability of his works to the understanding of
makam was determined.

Muallim Ismail Hakki Bey was born in 1866 in the Molla-aski neighborhood of the
Balat district of Istanbul. His father was a civil servant in the private administration.
In addition, his father was known as a "hanende", that is, a soloist. After completing
primary school, his talent for music was noticed. He recited the adhan in the
neighborhood mosque when he was still a child. After this adhan he recited, he gained
the appreciation of the people living in that region with the beauty of his voice. He
entered the palace band with the guidance of one of the sultan's muezzins. He was only
13 years old when he joined the palace band. This palace band is "Muzikay-i
Humayun" was called. Here he had the opportunity to receive music education. On the
one hand, while working as a muezzin, on the other hand, he took lessons from Suyolcu
Latif Aga, one of the masters of that period. Later, he learned notes from Zati Bey,
who served as the conductor of Western music in "Muzikay-1 Himayun". The fact that
Muallim Ismail Hakk1 Bey received training from various teachers was his it formed
the foundations of his teaching life. He learned the theories of both Western music and
Turkish music. Muallim ismail Hakk1 Bey has trained a large number of students. He
also pioneered the opening of many music educational institutions.

Ismail Hakki Bey worked with great devotion in the field of music. His diligence
shows his discipline in the field of music. In the palace, he worked in Turkish music
ensembles and undertook the task of fasil conductor. In addition to these active works
in the field of execution, he also continued his nazari studies. Ismail Hakki Bey worked
in different institutions in some periods of his life. He has worked in both government
and private institutions. Apart from her duties in state institutions, she continued her
teaching experience in private institutions. Muallim Ismail Hakk: Bey also undertook
the duty of director in the institutions he founded. ismail Hakk1 Bey worked as a music
teacher at Dariilirfan School on Belediye Street in Kadikdy between 1902 and 1905.
In 1909, MUsiki Osmani He founded his society and in 1910 he founded the Musiki
Osmani School. In 1909, Mdsiki Osmani He founded his society and in 1910 he
founded the Musiki Osmani School. In the later stages of his teaching life, he worked
as a teacher in Dari'l-elhan.

XX



Muallim Ismail Hakk1 Bey is teacher as well as a very prolific composer is also known
for. The fact that he gave so many works made him known in this respect. The fact
that he composed works in almost many forms shows that the range of compositions
is very wide. Muallim Hakk1 Bey has produced works in different rhythms, in different
magam, and even in the musical genres of different cultures. The number of his works
has not survived clearly.

Ismail Hakki Bey, who left many works to the present day, died on December 30, 1927
at the age of 61 as a result of a heart attack. The funeral ceremony of Muallim Ismail
Hakk1 Bey was an indication of the close friendship he established with people from
different cultures. Everyone, Muslim, Christian or Jewish, participated in this
ceremony. In this funeral ceremony, Muallim Ismail Hakk1 Bey was sent off on his
last journey with the sounds of hafizs on the one hand and the rabbinics mersiyes on
the other.

Keywords: Muallim Ismail Hakk1 Bey, Misiki Tekamiil Dersleri, Jewish Liturgical
Music, Magam
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1. GIRIS

Tiirk miizigi tarihinde, bestekar, miizikolog ve muallim olarak anilan ismail Hakk1 Bey
19. yiizyiln son déneminde Istanbul’da Balat Semti’nin Molla-aski mahallesinde
diinyaya gelmistir. Erken yasta aldig1 miizik egitimi ile Muzikay-1 Himayun’a girmis,
burada egitim alma imk&ni bulmustur. Hem Bati mdsikisi, hem Tirk misikisinin
kaidelerini 6grenen Muallim Ismail Hakki Bey, ¢ok fazla sayida 6grenci yetistirmistir.

Ayn1 zamanda bir¢ok miizik egitim kurumunun ac¢ilmasina onciiliik etmistir.

Muallim Ismail hakki Bey’in yasadigi1 19. ve 20. yiizyillar, msikide buna dahil olmak
Uzere bircok alanda degisim ve reform donemi olmustur. 19. yiizyilda nazariyat
alanindaki ¢alismalar artmistir. Ayni zamanda bat1 miizigi notasinin tilkemize girisi de
bu yiizyilda gergeklesmistir (AK, 2014: 29). Bu degisim ile uzun yillar mesk sistemiyle
aktarilan m0sikimiz i¢in yeni bir siire¢ baslamis, gelenekten gelen miraslar bugtine
aktarilmustir. 20. yiizyila gelindiginde ise Tlrk masikisi nazariyatmin incelenmesi gibi
bazi ¢aligmalar, miasikinin en 6nemli gelismeleri arasinda olmustur (Ak, 2014:220).
Her iki yiizyila da taniklik eden Ismail Hakki Bey icin bu yiizyillardaki gelismelerin

sanatindaki tesiri ka¢cmilmaz olmustur.

Ismail Hakki Bey igin bu tesirlerin bir neticesi de neredeyse bircok formda ve
makamda eser bestelemis olmasidir. Ismail Hakki Bey hem besteci hem derlemeci
yoniiyle farkl tiirlerde, farkli formlarda birgok eser bestelemis ve bugiine oldukca
genis bir koleksiyon birakmustir. Bu koleksiyon ayni zamanda biiyiik bir aragtirma ve

calisma konusudur

Bu galismada Devlet Arsivleri Baskanligi, Osmanli Arsivi’nde bulunan, Muallim
Ismail Hakki Bey (182/5) Koleksiyonundan, sozleri Ibranice olan 9 Masevi Ayini

’

incelenmistir. Ismail Hakki Bey’in “Miisiki TekdmUl Dersleri” isimli kitabindaki
nazari bilgileri makam tarifleri esas alinarak, nazariyat kitabi ile bestelemis oldugu

ayinleri arasinda uyum ve uyumsuzluklar tespit edilmistir.



1.1 Caliymanin Amaci

19. ve 20. yiizyillar1 arasinda yasamig, doneminde bir¢cok formda eser bestelemis
Muallim ismail Hakk1 Bey’in kendisine bestelenmek iizere verilen ibranice dualar1 ve
giifleri besteledigi de bilinmektedir. Gelenekten beslenip, gelecege tasidig: birikimi ve
kendi makam anlayis1 ile eserlerini besteledigi gortlmektedir. Ismail Hakki Bey’in
besteciligi, derlemeciligi, teorisyenligi nitelikli bir arastirma alanm1 olarak

arastirmacilara zengin bir arsiv teskil etmektedir.

“Masiki Tekamal Dersleri ” adli kitapta verdigi nazari bilgiler, onun eserleri ile makam
tarifleri arasinda analiz yapilabilecek bir calisma alani olusturmustur. Arastirmalar
sonucunda daha once ¢alisiimamis olan Ismail Hakki Bey’in TRTMD.d arsivlerinde
kayitl 182/5 No’lu Defterinin 23. Klasoriinde bulunan, Ibrani dilinde kaleme almmis

9 MdseVvT ayini bu arastirmanin temel argiimanlarindan biri olmustur.

Mdasevi ayininde isledigi makamlar ile nazariyat kitabinda tanimladigi makam
anlayismin benzerlik ya da farkliligi yine bu ¢aligmasinin kapsamini ve amacini

olusturmaktadir.

1.2 Cahismanin Yontemi

Calismada ilk olarak detayl1 bir literatiir taramas1 yapilmis olup, Muallim Ismail Hakk1
Bey’i konu edinmis yayimlanan Kitap, makale yuksek lisans ve doktora tezleri
incelenmistir. Ayn1 zamanda bir mizikolog olarak Tirk misikisine kazandirdigi
nazari ¢alismalar1 ve eserleri incelenmistir. Caligmanin ana kaynagi, Devlet Arsivleri
Bagkanligi, Osmanli Arsivi'nde TRTMD defterlerine kayitli, Muallim Ismail Hakk1
Bey’in 182/5 No’lu defterinin 23. klasériindeki sézleri Ibranice olan Mdisevi
ayinleridir. Osmanh Tiirkgesi ile yazilmis makam basliklari, sozleri ve usulleri Tlrkce
olarak ¢evrilmistir. Ayinlerdeki metinler Osmanli Tirkgesinden cevrilmistir.
Kelimelerin Ibrani lisanindaki karsiligi ve kaynag: tespit edilmis, sozlerin Tiirkge
anlamma notalarin icerisinde yer verilmistir. Ilave olarak Muallim Ismail Hakki
Bey’in “Misiki Tek&dmil Dersleri” adli kitabinin yeniden ¢evirisi yapilan ve Nermin
Kaygusuz tarafindan ITU Vakfi Yaymlari’ndan basilmis Kitabi referans almarak
makam analizleri gergeklestirilmistir (Kaygusuz, 2006). Bu klasor igerisinde tam 47

ayin bulunmaktadir.



Bu ¢aligmada tespit edilen 47 ayin icerisinden, eserin ana giris boliimii, “1. Hafta’nin
7. Parcast” ve “’Tevrat1 Serif Dolab1 Agilirken’ okunan ayin ile birlikte toplam 9
ayinin makamlar1 siralanmis ve bu makamlarm “Muallim ismail Hakki Bey’in Misiki
Tekédmil Dersleri” adli kitabindaki karsiliklarina yer verilmis, eser analizleri
yapilmistir. Eser analizinden sonra “Musiki Tekdmul Dersleri” kitabinda islenen
makamlar ile her ayinin bulundugu makam arasinda uyum ve uyumsuzluklar tespit

edilmistir.






2. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY

2.1 Hayati

Muallim Ismail Hakk: Bey 19. yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugu déneminde diinyaya
gelmis, bestekar, mizikolog, sef ve muallimligi ile taninmis iinlii bir bestekardir.
Yasadigr donem hem 19. yiizyilin sonlar1 hem de 20. yiizyilin ilk geyregi olmasi
sebebiyle her iki yiizyila da taniklik etmistir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey, 1866 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir (Oztuna, 1990:
402; Ozcan, 2001: 102; Kaygusuz, 2006: 2).

“Istanbul’da Balat’ta Molla-aski mahallesinde diinyaya gelen ismail Hakk: Bey’in
babas1 Idare-i Mahs@isa’da memur olan Hanende Rasid Efendi’nin ogludur” (Oztuna,
1990: 309). Kaygusuz, baba adinin baz1 kaynaklarda “Resid Efendi” olarak yer aldig1
bilgisini de buna ilave olarak aktarmistir (Kaygusuz, 2006: 2).

19. yiizyilda Tiirk masikisi, koklii bir geleneksel mirasa sahipti. Muallim Ismail Hakk1
Bey bu gelenekten beslenmistir. 20. yilizyil yani Cumhuriyet dénemi ise, TUrkiye'nin
modernlesme ve batililasma siirecinin yogun yasandigi bir donem olmustur. Bu
donemde misiki alaninda da 6nemli yenilikler ve reformlar gergeklestirilmistir. Bu
yenilikler ve degisimler onun eserlerine ve sanat hayatina yansimistir. Gelenekten ve
yenilikten aldig1 etkiler ile sanat hayatinda her iki donemin izlerine rastlamak
muimkanddr. Ak (2014), 19. yiizyil Turk miizigini degerlendirirken bu dénemin bir
gecis donemi oldugunu, hem doguda hem de batida yeniliklerin olustugunu, bu
minvalde sanatta yeni akimlarin ortaya ¢iktigini fakat TUrk kiltir diinyasina 30-40 yil

kadar bir gecikme ile bu akimlarin geldigini ifade etmistir (135).

Tanrikorur (2016), 19. yiizyllda meydana gelen bu degisimin Tiirk miizigine olan
etkileri arasinda, ¢ok uzun soluklu eserlerin yerini terenniim bolimleri olmayan ve
tercih olarak daha kiigiik usullerde bestelenmis eserlere birakmasini bir 6rnek olarak

gostermistir (44).



Muallim Ismail Hakki Bey’in yasadig1 yiizyillardan kaynakli olarak bir gegis donemi
icerisinde yasamasi, bu durumun onun eserlerine ne denli etki ettigi, eserlerinden yola

cikilarak analiz edilebilir.

Kaygusuz’un kitabinda onun gelenekten beslenen ayni zamanda da yenilik¢i bir

bestekar olmasi bu ifadeler ile aktarilmaktadir:

“Gazimihal’e gore Ismail Hakki Bey hem gelenek¢i hem de yenilik¢i bir bestekar
muzisyendi. Gazimihal’in 1928’de yayimladig1 yazisinda da belirttigine gore o Bati
ve Hamparsum notasmni bilir, duydugu her miizigi notaya alabilirdi. Bircok eseri

notaya almasi bestelerin kaybolmasini engellemistir” (Kaygusuz, 2006: 7-8).

Gazimihal, Muallim Ismail Hakk: Bey i¢in anlattig1 bir anekdotunda, kendisinin Garp
mdsikisinin teknigini ¢ok iyi bilemediginden kaynakl hiiziin duydugunu sahsi goriisii
olarak agiklar. Bu anekdotunda kendisi ile ayni hocalardan istifade eden iki
arkadaginin Garp musikisini ¢ok iyi 6grendigini de belirtir. Gazimihal’e gore, onun
duydugu bu etki ve tesir, ona misikide yenilik yapma ihtiyaci hissettirmistir

(Gazimihal, 1928’den akt. Tebis ve Kahraman, 2014: 259).

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in misiki yetenegi kiigiik yaslarda kendini gostermistir.
Ismail Hakki Bey’in erken yasta m{siki ilmi ile mesgul olmasi, uzun siire masiki ilmini
cesitli hocalardan mesk etmis olmasi ve daha bircok sebep onu ileri ki hayatinda
tanmnmis bir besteci ve muallim yapmstir. Oztuna (1990), ilk 6grenimini
tamamladiktan hemen sonra, masikiye egilimi farkedilmis ve mahalle camiinde
okudugu ezan sonrasinda ise onun bu okuyusunu begenen hiinkdr miezzinlerinden
birinin ona yol gostermesi ile, Muzika-i Himayun’a heniiz daha 13 yaslarmdayken
talebe olarak alindigini nakletmistir. Bu yaslarda Muallim Ismail Hakki Bey’in
Mercan’da Ibrahim Aga’nin yaninda oriicli ¢irag: olarak calistigini da belirtmistir

(309).

Heniiz kiiciikk yasta iken mahalle camiinde ezan okumak suretiyle parlak sesini etrafa
duyurarak mubhitin takdirini kazanan merhum, Hiinkdr miiezzinlerinden birinin tesvik ve
deléletiyle saray mizikasini insitap ederek bir taraftan miiezzinlik yaparken diger taraftanda, o
devrin tstadlarindan suyolcu Latif Aga“dan hayli mesk etmis ve daha sonralari, Mizika-i
Humayun Garp misikisi orkestra sefi Zati Beyden de notanin biitiin inceliklerini 6grenmek

suretiyle malimatini tevsi etmistir (Rona, 1960: 65).

Muallim Ismail Hakki Bey’in ¢esitli hocalardan istifade etmesi, onun ileride Ki

muallimlik hayatinin da ayni zamanda temellerini olusturmustur. Mesk ettigi



hocalarindan ¢esitli disiplinlerde aldig1 egitimi, onun bilgi ve birikimini arttirmustir.
Hem Garp musikisinde hem Tirk misikisinde yetkinligini olugturmustur.
Bir taraftan da Muzika-i Humayiin hocalarindan bat1 misikisi ve bati notasi1 6greniyordu. O
zaman ki Ender(in misikisinaslarinin hemen hemen hepsi Hamparsum notasi bildiginden bu
notay1 da 6grendi. Yorulmak bilmez bir ¢alisma ve 6grenme gayreti i¢inde sanatini gelistirerek
kisa siirede “Serhanende” lige terfi ettirildi. Daha sonra “Kolagasi® riitbesi ile miiezzin basi
(MUezzin-i Sehriyari) oldu (Ozalp, 2000: 67).
Ismail Hakki Bey’in hem Bat1 misikisi hem Tiirk misikisini anlama ve gelistirme
cabast onun misiki disiplinini net bir sekilde agiklamaktadir. Bu disiplin igerisinde
saraydaki ¢alismalar1 daha da artmistir. Saraydaki Tiirk miizigi heyetlerinde ¢alismis
ve fasil seflikleri yiiriitmustiir. Icra alanindaki bu aktif calismalarinmn yani sira, nazari

caligmalarini da slrdurmiistiir (Colakoglu, 2019: 370).

Kaygusuz, ismail Hakki Bey’in “Mahzen-i Esrar-1 Misiki” yahut “Teganniyat-1
Osman? (Istanbull313/1895, 184 s.) adli nota eserini 1895°de yaymnlandigmi ve
bundan sonra yayinladig1 eserlerinde “Mahzen-i Esrar-1 Misiki” sahibi olarak anildig1

bilgisini aktarmustir (Kaygusuz, 2006: 3).

Ismail Hakki Bey, 30 Aralik 1927 yilinda 61 yasinda iken vefat etmistir. Arkasinda
¢ok sayida eser birakan Ismail Hakki Bey’in kaynaklarda yer alan bilgilere gdre kalp
krizi sonucu vefat ettigi anlasilmaktadir. Konan, Muallim ismail Hakki Bey’in 61im
haberinin dénemin gazetesi, 11 Kanunievvel 1927 Cumhuriyet gazetesinde yer

aldigini aktarmistir:

«...Ismail Hakki Bey Fiicceten Vefat Etti

Istanbul Konservatuar1 miidiirii ismail Hakki Bey’in diin aksam iizeri evine giderken
tramvayda flicceten vefat ettigi kemal-i te’essiirle haber alinmistir. Merhumun vefati ilemasiki
alemi biiyiik bir zayi’a ugranustir. ismail Hakki Bey’in cendzesi bugiin evinden kaldirilacaktir

(Konan, 2020: 67).

2.2 Muallimligi

Muallim Ismail Hakk: Bey, erken yasta basladigi misiki egitimi ile sadece Turk
misikisi degil, farkli disiplinlerdeki miisikiyi de ilmen &grenmistir. Onun hem
gelenekten gelen hem de yenilik¢i bu misiki birikimi, hayatinin ileriki donemlerinde
ogrenciliginde ¢ok sayida Ogrencisi bulunmasma katki saglamistir. Yalnizca

besteciligi ve muzikolog kimligi ile degil ayn1 zamanda Muallim kimligi ile de 6n



plana ¢ikip bu alanda kaynaklar hazirlamasi, masikiye kattigi genis hizmetlerden
biridir.

Ismail Hakk: Bey’in miizik egitimciligine bakis saglarken, onun egitimcilik yoniine
vurgu yapip bu kimligini 6n plana ¢ikaran bir ¢ok ifade bulunmaktadir. Kaygusuz,
onun hocaligr minvalindeki yoniinii sanat hayat1 agisindan degerlendirirken sunlar1
aktarir: “Mustafa Rona’da, onun sanatindaki yiiksek sahsiyeti’nin gostergelerinden
birinin mizik “hocaligr” oldugu kanaatindedir” (Kaygusuz, 2006: 14-15).

Ak (2014), yasadigi donemde yetismis sanatkarlardan neredeyse ¢ogunun onun
egitiminden gegmis olmasini, bu sifati almasinda katki sagladigint aktarmstir (251).
Onun bu egitimcilik yonii yalnizca misiki ilmini i1yi edinip onu aktarabilmesinden
otirii degildir. Hayat1 boyunca yaptigr derleme calismalari, kaleme aldigi nazari
bilgiler iceren kitaplar, olduk¢a genis bir yelpazede besteledigi eserleri, kurdugu
cemiyet ve mektepler bu sebepler icerisinde sayilabilir.

Nuri Giigtekin bir makalesinde kurdugu cemiyet hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:

Hakki Bey ikinci mQsiki cemiyetimiz olan, MUsiki-i Osmani Cemiyeti’ni kurmustur. Ardindan
5 ocak 1910 tarihinde Ismail Hakki Bey tarafindan Tirk misikisinin gelisimi ve yayilmasi
amaciyla ilk 6zel Muasiki okulu olan, Musiki Osmani Mektebi’ni agmistir. Kisa siire sonra
Masiki-i Osmani Cemiyeti, Msiki-i Osmani Mektebi adm1 almistir 11k 6zel Masiki mektebi
olan Misiki osmani mektebi Musiki tarihimiz agisindan ¢ok Onemli bir yere sahiptir
(Guctekin,2014:3).

Masiki-i Osmani Mektebi, Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nin (stlinde

acilmis, ve TUrk miizigi tarihinin egitim 6gretim yoniinden 6nde gelen kurumlarindan

biri olmustur (DIBA, 1994: 214).

Onun diger bir yonuyle kayda aldig: fasil defterleri ve notalar1 muallimlik sifati ile

ayn1 minvaldedir.

Masiki-i Osmani Mektebi adina yapmis oldugu fasil defteri ve yaprak bi¢imindeki nota
yayinlar1 devrin misiki repertuvari icin énemli bir katkidir. Ismail Hakki Bey’in el yazisi ile
derledigi, defterlerden olusan nota koleksiyonu oOliimiinden sonra Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu tarafindan satin alimmig olup gilintimiiz Tirk mdsikisi repertuvarinin
onemli kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Yayimlamaya basladig1 eserlerinden ise ancak dort

fasikiil ¢ikarilabilmistir (GUgtekin, 2014: 7).

Eskiden uygulanan mesk sistemi 6grenilen eserlerin kalici olmasini bir bakima smirl

hale getiriyordu. Uygulama alaninda sik kullanilan bir &gretim modeli olmasina



ragmen, kalici unsurlarla desteklenmezse bu 6gretim yontemi, icerisinde eksiklikler
ve yanligliklar barindirabilir.
Eskiden misikisinaslar eserleri “Diz doverek™ kulaktan oOgrendikleri i¢in notaya onem
verilmez, eserler ezbere ¢alinir, séylenir ve notaya bakilarak icra edilmesi hos karsilanmazdi.
Hig Siiphesiz nota her sey demek degildi; ancak degeri de inkdr edilemezdi. Nitekim bu
aligkanlik ve notaya dnem vermeme durumu nedeni ile pek ¢cok misiki eseri, sakli oldugu
héfizalarla birlikte unutulup gitmistir. Ismail Hakk1 Bey bu gelenegi de yikt1. Cok titiz ve
notanm Onemini bilen bir san’atkar olarak, her nerede misiki icra edilecekse, notalar ve
sehpalar dnceden oraya gonderilir, sahneye yerlestirilir, san’atkarlar bundan sonra yerini alirdi
(Ak, 2018: 251).
Gazimihal (2017), yine bir anekdotunda onun bir konudaki s6hretinin de ¢ok hizli nota
yazmas1 hususunda oldugunu anlatmustir. Istanbul’a Feryat isminde rubab calan bir
kisinin geldigini, musamerelerde bulunmak istedigini, Ismail Hakki1 Bey’in bunu
ogrenip kendisiyle goriismek istedigini, fakat Feryat Bey’in eserlerinin baskasinin
eline gegecegi korkusuyla bunu geri cevirdigini aktarir. Bunun iizerine Ismail Hakk1
Bey Feryat Bey’in ¢iktig1 ilk miisamere de ise sahnenin arka perdesinde daha énceden
ayarlanmig bir koltukta hazir bulunmaktadir. Feryat Bey icrasimi gergeklestirirken

Hakk1 Bey ayni anda eserleri notaya almistir (74).

Gazimihal’in verdigi bu bilgiler 1s18inda onun nota yazma hususunda da gayet

maharetli oldugu anlasilmaktadir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in sahne icralarinda 6n hazirliklar1 diizen igerisinde
yurutmesi, nota yaymlar1 hazirlamasi, makam ve usul tariflerini iceren kitaplar
¢ikarmast, bunlarin kayitli hale gelmesini saglamasi, hem muallimliginde hem de icra
sanatinda siirdiirdiigii ¢alismalarindaki dikkatinin gostergesidir.
Ismail Hakki Bey gercekten de “Muallim” idi. Bildigini kendisine saklayan sanatkarlardan
degildi. Baz1 san’atkarlarin elinden bir eseri alabilmek bir sorun oldugu halde, o bildigini
6gretmekten ve yaymaktan zevk duyardi. Bunun i¢indir ki, bildigini her isteyene 6greterek bu
kadar 6grenci yetistirdi. Eline gegen her eseri bu san’atla ugrasanlarin istifadesine sunmaya
calisti. Cok eser yayilamasi bu diisiinceden kaynaklanmaktadir (Ak, 2018: 253).
Ismail Hakk1 Bey, hayatinin bazi donemlerinde farkli kurumlarda gérev almistir. Hem
devlet kurumlar1 hem de 06zel kurumlarda c¢alismistir. Devlet kurumlarindaki
gobrevlerinin disinda da 6zel kurumlarda muallimlik tecribesini strdirmistiir.

Ismail Hakki Bey, 1902-1905 yillar1 arasinda Kadikdy’de Belediye Caddesinde egitim veren

Dariilirfan Mektebi’nde misiki 6gretmeni olarak gorev yapmistir. Bu okulda masiki dersleri;



haftada 2 saat segmeli ders olmak tizere dersler bittikten sonra aksamlar1 okutulmustur. Bu 6zel
okul tecriibesi daha sonraki egitimcilik ve idarecilik hayatinda ismail Hakki Bey’e énemli

katki saglamustir (Glgtekin, 2014: 3).

Muallim Ismail Hakk: Bey kendi kurdugu, ayni zamanda miidiirlik gérevini de

iistlendigi kurumlarda gorev almistir.

Gugtekin (2014), makalesinde onun kurdugu kurumlarin tarihini 1909 yilinda Musiki
Osmani Cemiyeti, 1910 yilinda da Masiki Osmani mektebi olarak belirtmistir (2-4).

Muallimlik hayatinin ileriki sathalarinda Darii’l-elhan’da, hoca olarak gorev almistir.
Ayn1 zamanda bu kurumun icra heyetinde yer alip, bu heyetin reisligini, midirligini
ve tasnif heyeti tyeligini iistlendigi bilinmektedir (DIBA, 1994: 214).

Muallimlik hayatinda onun istidadinda bulunan birgok talebesi olmustur. Bu

ogrencilerini Kaygusuz kitabinda su sekilde aktarmistir:

Hayatini ele alan pek ¢ok yazar Ismail Hakki Beyin bircok iistdda ders verdigini, bu yoniiyle
takdir edilmesi gerektigini belirtmislerdir. Ogrencileri olarak, Damadi Ali Riza Sengel,
bacanagi Musa Siireyya Bey, Nuri Halil Poyraz, izzeddin Hiimayi Elgioglu, mevlithan ve
muezzinbas1 Hafiz Muhiddin Tanik, Kur’an okuyusuyla tinlii Bulgurlu Hafiz Hiisnii Efendi,
Hafiz Burhan (Sesyilmaz), Udi Ekrem Bey, Muinir Kékten, Neyzen ihsan Bey, Mustafa Sunar,
Hasan Fehmi Mutel, Fahri Kopuz, Kanuni Ama Nazim Bey, Hafiz Memduh Efendi, Sadi
Istlay, Ali icinger, Fatma Nigar Ulusoy, Hayri Yenigiin, ismail Hakk: Nebiloglu, Rusen Ferit
Kam, Vecihe Daryal, Celal Tokses, Hadiye Otiigen, Udi Misirli ibrahim Efendi, Faize Ergin,
Yasar Okur, Zeki Arif Ataergin, Eyyubi Mustafa Sunar, Ali Riza Sagman, Hasan Tahsin
Parsadan, Fehmi Tekge, Nigar Galip Hanim sayilabilir. M. Baha Bey, bir makalesinde kanuni
ve hanende Vitali Bey’i de Ismail Hakki Bey’in dgrencisi olarak anar. Sekiz yasinda Ismail
Hakki Bey’in M0siki—yi Osmani Mektebinde miizik dersi alan Mahmud Ragip Gazimihal de
anilarinda ondan “hocamiz™ diye s6z eder. Misiki-yi OsmanT Mektebinde yetisen 6grencileri
daha sonra “muhtelif gruplara” ayrilarak Dariittalim, Kadikoy Misiki Mektebi, Terakki-yi
Miisiki Mektebi” miizik kurslarmni agmislardir. Ogrencilerinden udi Ali Salahi Bey’in Hocasiz
Ud Ogrenmek Usllu adli kitabinda Ismail Hakki Bey“in etkisinde kaldig1 goriilmektedir
(Kaygusuz, 2006: 14-15).

Muallimligi, besteciligi, arastirmaci ve miizikolog kimligi ile ardinda ¢ok sayida eser
birakan Muallim Ismail Hakki Bey, Kendi dimagmdaki ve sanat hayatindaki
birikimleri aktarirken, TUrk misikisi tarihinde muallim sifatiyla 6nemli bir sahsiyet

olarak yer almistir.
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2.3 Besteciligi

Muallim Ismail Hakk: Bey, muallimliginin yani sira ¢ok iiretken bir bestekar olmasi
ile de anilmaktadir. Onun ¢ok fazla sayida eser vermesi bu bakimdan da onu tanmir
kilmistir. Hemen hemen birgok formda eser bestelemesi bestecilik yelpazesinin ¢ok
genis oldugunu gostermektedir. Muallim Hakki Bey’in eserleri incelendiginde farkli
usullerde farkli makamlarda ¢ok az kullanilan makamlarda hatta farkli miizik

kiiltlirlerinde de eserler verdigi goriilmektedir.

Konan (2020), bazi1 kaynaklara gore 2000, bazi1 kaynaklara gore ise 1000’°e yakin/askin
eser besteledigini, padisahlara yazilan duanameler, ilahi, durak, tevsih gibi dini Misiki
formlarindan, sarki, saz semaisi, pesrev, kar, gibi dindis1 formlara ilave olarak operet,
mars ve film mizikleri besteledigi bilgisini ilgili doktora tezinde aktarmistir (35).
Ismail Hakki Bey, Tiirk misikisi tarihinin en verimli bestekarlarindan biridir. Dini ve din dis1
beste sekillerinin hemen hepsini kullandig1 2.000 civarinda eser bestelemistir. Eserlerindeki
makam ve usul zenginligi alisilmisin disindadir. Kabma sigmayan bestekarlik ugragt Tlrk
misikisi alanmin diginda fokstrot vals, Arap tarzi raks parcasi, polka, ¢cok sesli mars, kanto,
mazurka ve operatorlerinde eser vermesiyle de kendini belli eder (DIBA, 1994:214).
Muallim Ismail Hakk1 Bey’in farkli formlarda eser vermesi, TUrk misikisinin yani sira
Bat1 miisiKisi hakkinda da bilgi ve birikime sahip, iiretebilecek kabiliyette oldugunu
gostermektedir.
Ismail Hakki Bey, biiyiik bir bestekardir. Yiizlerce eserinin icinde her degerde olanlar vardir.
Din dis1 saz ve s6z misikisinin her ¢esidini bol bol denemis, kotii ve ¢irkin eserler yaninda,
orta derecede guzel, pek giizel hatta fevkalade pargalarda meydana getirmistir. Ferahfeza
Pesrevi, Acem-Kirdi Saz Semaisi, Nisablrek Beste, Ferahfezd Nakis Beste, Mahur Mehter
Mars1 hig, stiphesiz fevkalade eserleridir. Kirdi Sarki, Nihavend Nakis Aksak ve Yrik
Semailer, Rast Ordu Marsi, Rast Nakis Yirik Semai Sedd-i Araban Sarki (Senin askin ile)
gibi pek giizel eserleri de az degildir (Oztuna, 1969: 310).
Eserlerinin sayis1 net olarak glinlimiize ulasamamistir. Kaynaklarda farkl ifadeler yer
almaktadir. Oztuna, Ismail hakki Bey’in biitiin eserlerinin tespit edilmesinin gii¢
oldugunu yaklagik iki bine yakin eser besteledigini, bu besteledigi makamlarin
icerisinden 100 makama ait tam 526 par¢asmin notasini gordiigiinii ifade etmistir
(Oztuna, 1969: 310).

Ozcan, TDV Islam Ansiklopedisinde ismail Hakk: Bey’in iki farkli yoniyle, hem

besteciligi, hem muallimligi ile tanindigini 6zellikle vurgulamistir. TUrk masikisinin
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neredeyse bir¢gok formunda eser verdigini Orneklenmis bu formun bazilarini saz
semaisi, pesrev, longa, oyun havasi, zeybek, kar, kar-1 natik, kdgekge, mars, tevsih,
durak, ilahi, sugul, nefes gibi drnekler vererek siralamis, besteledigi eser sayismnin da
yaklagik 2.000 civarinda oldugunu ifade etmistir. Ayn1 zamanda onun iislubuna dair
canli yumusak ve lirik ve zengin ifade giicii oldugunu belirtirken genis bir ufka sahip
oldugunu aktarmustir. Buna ilave olarak onun igin eser bestelemenin kolay oldugunu
ifade ederken, ders verirken ayni zamanda bir yandan konusup bir yandan da eser
besteleyebildigini ifade etmistir (Ozcan, 2001: 101).

2.4 Muallim Ismail Hakk: Bey’in Nazari Anlayist

Ismail Hakki Bey’in nazari anlayisin1 yaymladigi kitaplardan, bu Kitapta yer alan
makamlardan ve giliniimiize kadar ulasmus eserlerini analiz ederek agiklamak

gerekmektedir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in kendi nazari anlayisini aktardigi kitaplar1 tarihlerine

gore su sekilde siralandirilmaktadir:

e Mahzen-i Esrar-1 Misiki Yahud Teganniyat-1 Osmani (Istanbul 1313/1895-97).

e Ushlat, Solfej, Makamat ve ilaveli Nota Dersleri (ed. Kazmanuzade Samli
Iskender), Istanbul: Hasum matb. (1341/1925).

e Musiki Tekamill Dersleri (ed. Kazmanuzade Samli Iskender), Istanbul: Galata
Fenuks matbaasi (1926).

e Turk Masikisi Nota, Usal, Makamat ve Solfej Metodu (1930).

e Muallim Ismail hakki Bey’in yaymladig1 kitaplara bakarak, onun makam ve usul
tariflerini tespit ederek nazari gériisii hakkinda bilgiler edinilse de, eserlerini de bu

baglamda incelemek gerekmektedir.

Ozcan, yaymladig kitaplarm bilgisini aktarirken buna ilave olarak Mahurhan adinda
bir bir makam icat ettigini ve yayimlandig1 eserler arasinda Zeybek Oyun Havalar
oldugu bilgisini vermistir (Ozcan, 1993: 520).

Oztuna, Muallim Ismail Hakk1 Hey ve 12 arkadasindan s6z ederek, ¢ok kullanilmayan
makamlart yediden canlandirmak iizere girisimlerde bulunduklarmi ve bu

makamlardan ¢ok sayida eserler bestelediklerini aktarmistir (Oztuna, 1969:309).
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2.4.1 Makam siiflandirmasi

Kutlug (2000), Tark masikisinde makam kelimesinin eski nazariyatgilarin
kullanimiyla “edvar 1 megshure” yani 12 makam, Safiyyuddinin kullanimiyla
“sed ”olarak var oldugunu aktarmustir. Bugiin hala makam olarak kullandigimiz bu

kelimenin ise Abdulkadir Meragi’nin adlandirmasiyla suregeldigini ifade etmistir (37).

Tiirk miiziginde makam, miizikal bir yap1 ve sistemini ifade eder. Bir dizi perde, belirli
bir sira ve seyir iligkisi igerisinde kullanilir. Tiirk musikisinde makamlar, birgok

kuramci tarafindan tarif edilmis ve bir ¢erceveye oturtulmaya calisilmistir.
Oztuna makami su sekilde tanimlamistir:

“Bir durak ile bir gigliinin etrafinda onlara bagl olarak bir araya gelmis seslerin
umumi heyeti” (Oztuna, 2000: 228).

Irden (2020), makamin olusumunu makam ve asil makam olarak adlandirmustir.
Irden’e gdre makam ve asil makam, evinin bulundugu kendisine ait olan perdeden
baslar, hareket eder ve diger perdelerde durmadan hareket edip kendi perdesine donlp
karar ederse olusur. Buna ek olarak makamlarin ve terkiplerin olusmasinda perde
dizenlerinde bulunan bitln perdelerin kullanilmasinin gerekmedigi, bestecinin veya
icracinin kendi tercihine bagli olarak kullanilacak perde sayilarmin degistigi belirtir

(24).

Aydar, Turk masikisinin makam anlayismi “Tiirk Miizigi’nin ana yapisini olusturan
iisluba dayali makam anlayis1 ve usul yapilanmalari, megk sistemine dayali canli icra
ortamma baglh olarak, perdelerin birbirleriyle olan serbest dolanimlar1 ve ol¢i

kaliplarmin bu perdeleri biitiinliik icinde kompoze etmesiyle olusmustur” seklinde

aktarmustir (Aydar, 2018: 181-182).

Turk musikisinde makamlarin belirli bir yapiya, Sisteme gore ayrilmasma misiki
tarthinin her doneminde ihtiyag duyulmustur. Bu makamlarin belirli bir
smiflandrmaya ve tasnif edilmesine ihtiya¢ duyulmalar1 halinde makam
smiflandirilmast meydana gelmistir. Cogu kuramcmin makam smiflandirmasi kendi

ve donemin anlayisina gore farklilik gostermektedir.

Sistemci okulda Safiytddin Urmevi, makamlari 12 Sudud ve 6 avaze olmak suretiyle
smiflandirilmistir.  Abdulkadir Meragi, makam siniflandirmasinda Safiytddin

Urmevi’nin bu siralamasmna sube adim verdigi 24 diziyi de katarak 12 burca 12
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makami, 7 gezegene de 7 avazeyi eklemistir. Boylece 12 makam 24 sube ve 7 avaze
olarak makamlar1 smiflandirmistir. Kutlug (2020), mirekkep makamlar adindaki
siniflandirmanmn ilk kez Kantemiroglu’nda oldugunu ve bu terimini kullanan ilk
muzikolog oldugu belitrmistir (105). Ginlmuizde nazari esaslar yaygin olarak
anlatilirken H. Sadettin Arel sistemi kullanilmaktadir. H. sadettin Arel sisteminde
makamlar U¢ gruba ayrilmistir. Bunlar “Basit”, “Miikrekkep” ve “Sed” makamlardir
(Kutlug, 2000: 107).

Ismail Hakk1 Bey nazariyesinde gelindiginde ise onun makam smiflandirilmasini sekli

ve yontemini Konan ilgili tezinde su sekilde aktarmistir:

Ismail Hakk: Bey’in Miisiki Tekamiil Dersleri’ndeki makam siniflamasma bakildiginda stibe,
makam, avaze ve terkip anlayisina gore hareket etmistir. 4 sibe, 12 makam ve 7 avazenin
adlarini kitabm baginda belirtmistir. Kitabin iginde ise, sayisal siralamadan bagimsiz olarak
makam ve terkip adlandirmalarini kullanmistir. Ornegin ilk ii¢ siradaki makamlardan Rast ve
Rehavi’yi makam, G¢lincii olan Sazkar makamini terkib bashigiyla ele almistir Kitabinda 98
makam dizisinin seyrine yer veren Ismail Hakki Bey, bunlardan 80 adedini terkip, 14 adedini
makam, 4 adedini ise avaze olarak smiflandirmistir. Sabeler icin ise Segah kolu, Yegah kolu
seklinde bir anlatim kullanmistir. Bazilarinda ise sadece “subeden” ibaresi bulunmaktadir
(Konan, 2020:56).

Ismail Hakk1 Bey’in smiflandirilmas1 incelendiginde, onun makamlar1 smiflandirmasi
ve anlatimi hususunda gelenege bagl bir tarif igerisinde oldugu anlasilmaktadir.

Nitekim sistemci okulda da sube ve avaze ayrimlarini gérmekteyiz. Bu benzer ayrimlar

Meragi’nin makam, sube ve avaze olarak adlandirdigi siniflandirmada da mevcuttur.

Karaduman Ismail Hakki Bey’in makam smiflandirmasima dair gdriislerini su sekilde
aciklamstir:
Kitap incelendigi zaman, Ismail Hakki Bey’in GTM gelenegini seyir mantiiyla algiladig
hemen dikkat cekmektedir. Her ne kadar avéze, siibe ve terkib terimlerini anmis olsada, Ismail
Hakki Bey hepsini makdm kavrami ile agiklamaktadir. Makam agiklamalarinda dizi

kullanmamakla birlikte, perde ve glicli isimleri de vermemektedir. Bunlarin yerine kiigiik seyir

ezgileri vermis, bu seyirlerin isitsel etkileri ile makdm duygusunu ortaya koymay1
hedeflemistir (Karaduman, 2014: 593).

Ismail Hakki Bey bu gelenege dayali makam smiflandirmalar igerisinde kitabinda
makam tariflerini dortli besli araliklar iizerinden smirli anlatmamustir. {lave olarak

ezgi seyirleri ile birlikte makam anlatimlarina yer vermistir.
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On sekiz ve on dokuzuncu yiizyillar arasinda koprii niteligi tagryan Nasir Dede ile birlikte sozel
tanimlarm daha da genisledigi sdylenebilir. Yirminci yiizyila gelindiginde ise Ismail Hakk1
Bey’in makamlar1 sozel olarak tanimlamasim yani sira nota ile seyir 6rnegi de verdigi
gorilmekte; Yekta-Arel-Ezgi ile bu gelenek dortliiler ve beslilerden olusturulan makam dizisi
paylasimina ek olarak nota tlizerinde seyir orneklerinin gosterilmesiyle devam etmekte ve
sonrasinda ise bunlara ek olarak ¢ok daha detayli seyir ve kalislarin anlatildigr bir gelenek

sirup giinimize gelmektedir (Yilmaz ve Yerli, 2022: 32).
Ismail Hakki Bey’in nazari anlayismni ve makam siniflandirmasimi detayl agiklamak

icin hem gelenegi goz ard1 etmemek hem de kendi ortaya koydugu nazari kitaplarindan

faydalanmak gerekmektedir.

2.4.2 Nazari kitaplan

Muallim Ismail Hakk: Bey’in bilinen 3 kitab1 bulunmaktadir. Bunlardan biri Mahzen-
i Esrar-1 Masiki kitabidir. Nermin Kaygusuz kitabin tam olarak elimizde

bulunmadigini ve 180 sayfa oldugunu su sekilde belirtmistir:

Ismail Hakki Bey’in bugiin tam olarak elimizde olmayan Mahzen-i Esrar-1 Misiki yahut
Teganniyat-1 Osmani adl1 eseri 184 sayfa nota kitab1 olup seri halinde yaymnlanmustir. iginde
rast, 1sfahan, ve eve makamlarinda 90 adet nota vardir. ismail Hakki Bey “miizik sirlari
hazinesi” anlamima gelen bu ilk yayinlanan eserinden sonra diger kitaplarinda da bu eseri ile
tanindigmi vurgulamak amaciyla kitabin isminin yaninda bu sifatin1 yazdirmistir. Daha sonra
yayinlanan iki kitabi nazariyatla ilgilidir. Bu iki eser aslinda birbirini tamamlayan ve birbirinin
devami olan eserlerdir. Bunlardan ilkinde usul, solfej anlatilmis ve birinci kitap oldugu
belirtilmis ikincisinde Tiirk Miiziginde makamlar ve seyirlerini tanimlayan bilgiler oldugu

kapakta vurgulanmig ve ikinci kitap denilmistir (Kaygusuz, 2006: 17)

Kitap Muallim Ismail Hakki Bey’in bir diger kitabi “Tiirk Misikisi Nota Usul,
Makamat ve Solfej Metodu adli kitabidir (Bkz. Sekil 2.1). Bu kitabin 6nséziinde

Iskender Kutmani tarafindan yazilmis kitabin nasil tertip edildigi bilgisi vardir.
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Sekil 2.1: Muallim Ismail Hakki Bey’in Tiirk misikisi nota usul makamat ve solfej
metodu (Hakki Bey, 1930).

Kiymetli eserler ile Miisikimizin en biiyiik hizmetler ifa eden muallim merhum Ismail Hakk1
Bey’in bundan 40 sene evvel eski harflerle tertip edip magazamiz tarafindan tabedilmis olan
(Solfej ve Nota dersleri) nami altindaki bu kiymetli eserinin bugiin ikinci tab’in1 meydana
getirmek sureti ile duydugum manevi zevki burada tekrar etmeyi bir vazife bilmekteyim.
Merhumun magazamizca tabedilmis olan bir¢ok asari arasinda Nota, Solfej Usul ve saireyi
kendi kendine 6grenebilmek tizere gayet acik bir ifadeyle tertip etmis oldugu bu eserin Misiki
Ogrenmek arzusunda bulunanlara giizel bir rehber olduguna siiphe yoktur. Herkesin
anlayabilecegi bir sekilde yeniden tertip ve (Bestegar Udi Sadi Erden) tarafindan da tashihleri
yapilan bu kiymetli eseri biitiin Misiki sevenlere tavsiye etmekle bahtiyarim (Hakki Bey,1930:
3).
Bu kitabin ilk bdliimiinde Muallim ismail Hakk1 Bey 6ncelikli olarak nota egitimi ile
baglar. Kitabin her bolimiinii ise bir ders olarak adlandirir. Anlatilan her konuyu
pekistirmek icin ders sonlarinda bir diyalog halinde sualler ve cevaplar bulunur. Her
dersin soru ve cevap boliimii vardir. Baz1 miizik terimleri farkli isimler ile adlandirilir.
Temel nota egitimi ilerledikten sonra okuma pargalar1 bulunur. Kitabin ikinci bolumi

usullerin tarifi olarak adlandirilir. Usullerin tanimlar1 ve bunlara karsilik gelen

vezinlerin tanimlar1 da yapilmustir.

Nermin Kaygusuz’'un ITU Vakfi yaymlarindan 2006 yilinda tercime olarak
yaymmlanmis “Misiki Tekdmiil Dersleri” kitabi Ismail Hakk: Bey’in ¢evirisi yapilmis
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kitabidir. Bu kitapta Muallim hakki Bey’in kendi nazariyesinde makam tariflerine yer
verilmistir.
Eserin girisinde yarmm asirlik tecriibesini aktardigini sdyledikten sonra 4, sube 12 makam, 7
avaze ayrimim vurgular ve kendi anlayigina gore Tiirk miizigi makam siranin tariflerini ve
izinlerini usullerini bat1 notasiyla da seyirlerini verir’ (Kaygusuz, 2006: 18- 19). “Ismail hakk1
bey “Misiki Tek&mul Dersleri” kitabinin 6n soziinde ve sonunda yine dersleri “Misiki

Tekdmdil Dersleri isimli tgiincli bir kitabi da nesredecegini belirtmistir. Fakat bunu

yaymlanamamistir (Kaygusuz, 2006: 19).

2.4.3 Perdeler ve ses sistemi

Tilrk masikisinde perde, tek bir ses izerinde, sesin bulundugu notayi ifade eden bir
kavramdir. Perdeler, makamin karakteristigi ve melodi olustururken kullanilan nota
dizileriyle iliskilendirilir. Perde sistemini daha iyi anlayabilmemiz icin perde

kavramini incelemek gerekmektedir. Perde ayn1 zamanda sesi ifade eder.

Akdogu, Huseyin Saadettin Arel nazariyesinde, bir sesin tek basma diger baska
seslerle iliskisi degerlendirilmeden kendi kimligi ile var olarak ve saniyede ka¢
titresimden meydana geldigi dikkate alinarak tespit edilmesi perde kavramini ifade
eder. Eger bu sesler baska sesler ile bir iliski i¢erisinde bulunursa, bu iliskiler
iizerinden bir degerlendirme yapildig1 zaman, bunun aralik kavramini olusturdugu
belirtilir. Burada perde ve aralik kavramma agiklik getirilir. Buna istinaden Trk

miusikisinde bir sekizinin 24 perdeyi kapsadigmi belirtilir (Akdogu, 1993: 1-2).

Rauf Yekta “Tiirk Misikisi” (1913) adli eserinde seslerin olusumunu Bat1 misikisi ve
Tlrk masikisi Ornekleri tizerinden aktarmustir. Seslerin pestlikleri ve tizlikleri
bakimindan ayirt edilebilen 6zelliklerde var oldugunu, bu seslerinde titresim sayisiyla
belirlenebilecegini ifade etmistir. Ayrica perde sayilarinin Bati masikisinde bu
titresimler tizerinden belirlenebilecegini, Tlrk masikisinde ise perde sayilarinin sesleri
meydana getiren tellerin uzunluguyla belirlenebilecegini belirtmis, bunlarin

hesaplama yontemini aktarmigtir (Yekta, 1986: 55).

Turk masikisinde perde sistemi, makamlarm ve melodi yapilarinin olugturulmasinda
kullanilan bir ifadedir. Tiirk misikisi, ¢esitli makamlardan olusur ve her makam, farkl
perdelere sahiptir. Perde sistemi bir makam icindeki seslerin dizilimini belirler ve
melodinin karakterini olusturur. TUrk misikisinde kullanilan perde sistemi, Bat1
miizigindeki 12 ton sistemiyle ayn1 degildir. Tiirk miisikisi, yar1 tonlarin daha kiiciik

bir bolumuni kullanir ve mikrotonal yapiya sahiptir. Bu mikrotonal yapi, Tiirk
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muisikisinin karakteristik 6zelliklerinden biridir ve farkli bir tonalite ve duygusal ifade
saglar. Her bir makamda, perde sistemi farkli sekillerde kullanilir ve makamin

karakteristik 6zelliklerini belirler.

Irden, Turk misikisinin makam anlayisinda, seslerin hareket edip yarim ve tam sesler
Uzerinde gezinmesi, karar edebilmesi icin bazi perde yollarina ihtiya¢ oldugunu, bu
ihtiya¢ yollarmin perde diizenleri oldugunu, bu perde dizenlerinin ise makam ve
terkiplerini olusturdugunu aktarmistir (irden, 2020: 16).

Misiki tarihinin her doneminde ses sistemi, perdeler ve bu perdelerin adlandirilmasi
ile ilgili farkli goriisler olmustur. Muallim Ismail Hakk:1 Bey’in anlayisina gore onun
perdeleri adlandirilmasinda da farkliliklar mevcuttur. Muallim Ismail Hakki Bey,
kullandig1 degistirici igaretler ve perde sistemi ile her ne kadar gelenekten beslenmis
ayni zamanda yenilik¢i bir nazari anlayisa sahip olsa da ¢agdaslarindan ve gelenekten
farkli bir yaklagimlar ortaya koymustur. Ismail Hakki Bey nazariyesinde kullanilan
perdeler “Tiirk Musikisi Nota Usul, Makamat ve Solfej Metodu” kitabinda kendisi
tarafindan aktarilmistir (Bkz. Sekil 2.2).

Sekil 2.2: Muallim Ismail Hakki Bey’in perde diizeni (Hakki Bey, 1930).

Muallim ismail Hakk1 Bey’in “Nota Usul Makamat ve Solfej Metodu” kitabmdaki bu
boliimiin ilk giris kisminda, Ismail Hakki Bey’in porte iizerinde gosterdigi, nazari
anlayigina gore perde isimleri bulunmaktadir. Bugiin konservatuvar ve ona denk gelen

egitim kurumlarmin ¢ogunda Arel nazariyesinde bulunan ve aktarilan, Tiirk miisikisi
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perde isimleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey
nazariyesinde ise bazi perde isimleri ve gdsterimleri bugiin yaygin olarak kullanilan
perde isimlerinden farklidir. Bugiin Arel nazariyesinde “Kaba Cargdh” perdesine 4
koma diyez eklenerek gosterilen “Kaba Nim Hicaz” perdesi, Ismail Hakki Bey
nazariyesinde ‘“Pest Hicaz” olarak aktarilmistir. Bugiin “Buselik” olarak
adlandirdigimiz perdenin, bir sekizli asagisindaki buselik perdesi, “Kaba Cargah”
perdesinin 6niine bemol isareti gelerek gosterilmis ve “Pest Puselik” adin1 almustir.
Ayni tanim bir sekizli yukarisindaki “Buselik™ perdesi i¢in de mevcuttur. Buselik
perdesi, “Cargah” perdesinin dnline bir koma bakiyye bemol konularak gosterilmistir.
Bugun buselik perdesi olarak bildigimiz perde ise onun nazariyesinde segah perdesi
olarak anlatilmistir. Bu &rnek perdeler disinda bunlarin Ismail Hakki Bey
nazariyesindeki gosterimleri, ilgili tablo da gdsterilmistir (Bkz. Cizelge 2.1). Bu tablo
Bir karsilik tablosu degildir. Zira Muallim Ismail Hakk: Bey’in degistirici isaretleri
sadece Bat1 miizigi notasyonunda vermistir. Kitabinda bahsettigi gibi daha kiigiik
arizalarin yani ¢eyrek sesleri daha sonra belirtilecegini sdylemis fakat belirtmemistir.
Bu baglamda ¢eyrek seslerde eksiklikler mevcuttur. Bu sebeple Arel sistemindeki
karsilig1 net olarak ifade edilememektedir. Eserleri ancak analiz edilerek bir ¢ikarima

varilabilir.

Cizelge 2.1: Perdelerin M. Ismail Hakk1 Bey Nazariyesinde ve H. Saadettin Arel
nazariyesinde gdsterimi.

1. Sekizlideki Adi

Ses M. ismail Hakki Bey Gésterimi H. Sadettin Arel Gdsterimi
Do Pes Cargéah Kaba Cargéah
Do diyez Pes Hicaz Kaba Nim Hicaz
Do bemol Pes Puselik -
Re Yegéah Yegah
Re Diyez Pes Hisar Kaba Nim Hisar
Re bemol Pes Saba -
Mi Hiseyni Asiran Hiseyni Asiran
Mi Diyez Pes Sepher -
Mi bemol Pes Stri Kaba Nim Hisar
Fa Acem Asiran Acem Asiran
Fa diyez Kevaget Irak
Fa bemol Pes Araban -
Sol Rast Rast
Sol diyez Zirgiile Nim Zirgile
Sol bemol Arak Irak
La Diigah Diigah
La diyez Kdirdi Kdrdi
La bemol Hicazkar Kdrdi
Si Segéh Buselik
Si 1 koma diyez Nisabur -
Si Bemol Nihavend Kirdi
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Cizelge 2.1 (devam): Perdelerin M. Ismail Hakk1 Bey Nazariyesinde ve H. Saadettin

Arel nazariyesinde gdsterimi.

2. Sekizlideki Adi

Ses M. ismail Hakki Bey Gosterimi  H. Sadettin Arel Gésterimi

Do Cargah Cargah
Do diyez Hicaz Nim Hicaz
Do bemol Puselik -

Re Neva Neva
Re Diyez Hisar Nim Hisar
Re bemol Sabah Hicaz

Mi Hiseyni Huseyni
Mi Diyez Sepher -

Mi bemol Stri Nim Hisar

Fa Acem Acem
Fa diyez Mahur Evic
Fa bemol Araban -

Sol Gerdaniye Gerdaniye
Sol diyez Sehnaz Nim Sehnaz
Sol bemol Evic Nim Sehnaz

La Muhayyer Muhayyer
La diyez Sunbile Sunbile
La bemol Sevkiefza Sehnaz

Si Tiz Segéh Tiz Segah
Si 1 koma diyez Tiz Nisabur 3
Si Bemol Narefte Dik Kirdi
3. Sekizlideki Adi

Do Tiz Cargéh Tiz Cargéh
Do diyez Tiz Hicaz Tiz Nim Hicaz
Do bemol Tiz Puselik -

Re Tiz Neva Tiz Neva
Re Diyez Tiz Hisar Tiz Nim Hisar
Re bemol Tiz Saba Tiz nimHicaz

Mi Tiz Huseyni Tiz Huseyni
Mi Diyez Tiz Sepher -

Mi bemol Tiz Sari Tiz Nim Hisar

Fa Tiz Acem Tiz Acem
Fa diyez Tiz Mahur Tiz Evig
Fa bemol Tiz Araban -

Sol Tiz Gerdaniye Tiz Gerdaniye
Sol diyez Tiz Sehnaz Tiz Nim Sehnaz
Sol bemol Tiz Evig Tiz Nim Sehnaz

Yine bu kitapta Ismail Hakk1 Bey’in kullandig1 batili anlamda degistirici isaretleri de
gosterilmektedir (Bkz. Sekil 2.3).
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Sekil 2.3: Muallim Ismail Hakki Bey’in degistirici isaretleri (Hakki Bey, 1930).

Kaygusuz, ismail Hakki Bey’in makam siniflandirmasinda gelenege baglh kaldigi,
buna karsilik perdeler ve ses sistemi konusunda geleneksel olmadigini aktarmistir.
Ismail Hakki Bey’in Rauf Yekta Bey’in one siirdiigii ses sistemi ve perdelerden
haberdar olmasina ragmen farkli bir sistemi benimsemesi onunla nazariyat konusunda
Rauf Yekta Bey’den ayr1 diistiiglinii ve onun geleneksel yaklagimina katilmadigi
bilgisi verilmistir. [lave olarak Ismail Hakki Bey’in perde anlayisinin genellikle Rauf
Yekta Bey’den ve Arel elden farkli bir noktada oldugu bilgisi aktarilmistir (Kaygusuz,
2006: 22).
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3. MUALLIM iSMAIL HAKKI BEY’IN MUSEVI AYIiNi

3.1 Musevi Ayini

Diinya Uzerindeki en eski semavi dinlerden biri olan Musevilik, bircok dinde oldugu
gibi kiiltiirel birikimleri olan gelismis bir dindir. Musevilik, Tanri'ya olan inanci,
degerleri ve toplumsal yapilariyla 6ne ¢ikan, Hz. Mlisa’nin peygamberi oldugu ilahi
bir dindir. Museviler, dini yasamlarmi gesitli ayinler ve ritiieller aracihigiyla ifade
etmislerdir. Musevi ayinleri, Ibrani Kutsal Kitab1 olan Tevrat'ta bulunan emirler ve
gelenekler temelinde sekillenmistir. Bu ayinler esnasinda okunan metinler yalnizca
Tevrat’tan degil, ahlaki Ogeler iceren Onemli saydiklari kitaplardan da metinler
barindirmaktadir. Insanlik tarihi boyunca miizik, inang ve ritiieller ile siki bir bag
icerisinde olmustur. Dini topluluklar, miizigi yaratictya yaklagsma ve spiritiiel
deneyimlerin bir pargasi olarak kullanmislardir. Bir¢ok dinde oldugu gibi Musevilikte
de dua ve ibadet esnasinda farkli modal ve makamsal yapida ezgiler kullanilmistir.
Musevilerin dini uygulamalarinin merkezinde ayinler, 6nemli yere sahiptir. Bu

miizikler, hem dini torenlerde hem de giinliik ibadetlerde kullanilmistir.

Diger dinlerde oldugu gibi Musevilikte de dini metinler ezgili bir sdyleyis bigimiyle
okunmuslardir. Musevi ayini sirasinda Tevrat’tan ya da kutsal metinler iceren

kitaplardan okunan béliimler, belirli bir ezgi ile terenniim edilmistir.

Ayinler genellikle guniin belirli saatlerinde bir sinagogda (6zel bir ev veya salon gibi
diger yerlerde ve hatta kapilarin disindaki agik alanlarda da ortaya ¢ikabilseler de)
gerceklesir. Metinler, diiz okumadan oldukca gelismis melodilere kadar farkli ses
organizasyonu kaliplar1 kullanilarak gerceklestirilir. Ayinler giinde ii¢ kez, sabah
(shaharit), 6gleden sonra (minhah) ve aksam (arvit veya ma'ariv) olmak fiizere

gergeklesir (Seroussi, 2001: I11).

Musevi ayinlerinin anlasilabilmesi igin litiirjik Ogelerine bakmak gerekmektedir.
Ayinler mezmur sOyleyis sekliyle gergeklesir. Boran, mezmur sdyleme bigimlerini
litlirjiinin en eski gelenegi arasinda oldugunu ve bu sdyleme bi¢imlerinin ayinlere 6zgii

bir ezgi yapisi ile olustugunu vurgular (Boran, 2007:20).
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Seroussi, Ibranilere dzgii bu mezmur sdyleyis bicimlerinin form yoniinden yapisinin
tam olarak acgiklanmadigini, sinagogdaki mezmur uygulamalarmna higbir 06zel
diizenleme ve tek tip ilahilerin eslik etmedigini, buna ek olarak Musevi mezmurlarmin

ozgiir ve ¢esitli oldugunu vurgular (Seroussi, 2001: 111).

Cuhadar Hristiyanlik, Musevilik ve Miisliimanlik gibi ii¢ biiylik semavi dinin miizikal
baglamda 6zelliklerini agiklarken, bu semavi dinlerin ortak yanlarindan birinin, kutsal
olarak atfettikleri metinleri okurken bir makama ve usule uygun kendine 6zgu ezgisel
sOyleyis bi¢cimlerinde olduklarini ifade eder. Tevrat’1 anlatirken de bunun igerisinde
mezmurlar bollimii bulundugunu ve mezmurlarin tanimini “kaval ile okunan ilahi” ya

da “Hazreti Davut’un Zebur surelerinden biri” olarak agiklar (Cuhadar, 2009: 205).

Muallim Ismail Hakki Bey’in ¢ok ¢esitli Masiki yonii onu farkl Kkiiltiirlerle
bulusturmus farkli dillerde eserler vermesini saglamustir. Ismail Hakki Bey’e
Museviler tarafindan bestelenmek iizere verilen, Ibrani dilinde kutsal metinlerden
sozler de bulunmaktadir. Bunlar bir defter igerisinde TRTMD.d arsivlerinde kayith

bulunmaktadir.

Gazimihal eski tarz sinagog masikisinin onun emekleri neticesinde tespit edilebildigini
aktarmistir (Gazimihal, 2014: 259). Kaygusuz, Ismail Hakki Bey’in biraktig
defterlerde milli Anadolu fasillari, Azerbaycan, Bulgar, tiirkii, zeybek, laz havalari,
Musevi, Hiristiyan, Miisliman ilahileri gibi ¢esitli derlemelerin notalarina

rastlandigini aktarmaktadir (Kaygusuz, 2006: 15).

Gazimihal, Muallim Ismail Hakki Bey’in her isittigini notaya alabilecek kabiliyette
oldugunu ifade etmistir. “Mumaileyh, her isittigini notaya almakla taninmisti.
Imladaki mahareti dolayisiyla, konservatuarimizin halk sarkilarmi toplama isinde
mithim hizmetleri dokunmustur. “Sehzadebasi’ndaki eski Musiki-i Osmani
Mektebi”nin notalar1 meyaninda, birkag sahibi mechul- Mdsevi, Cerkez, Rum, Kdirt
halk sarkis1 nesretmisti” (Gazimihal, 2006: 69).

Ismail Hakk: Bey’in Tirk masikisi makamlari ile notaya aldig1 bu musevi ayinlerinin
meydana gelmesindeki en Onemli sebeplerden biri farkli kiiltiirler ile kurdugu

yakinliktir. Cenaze toreninde bulunan simalar bunun en net 6rnegidir.

Gazimihal, Muallim Ismail Hakki Bey’in cenaze merasimini degerlendirirken,
normalde sanatkarlarimizin cenaze merasimleri ¢ok buruk ve acmacak halde iken

Ismail Hakki Bey’in cenaze merasiminin hi¢ bdyle gecmedigini belirtmistir.
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Egrikapr’da hafiz sesleri ile haham mersiyelerinin ayni anda duyuldugunu, merasim
sirasinda Bahriye Sanatkérlarinin Chopin’in Matem Marsi’ni1 tesirli bir sekilde icra
ettiklerini, Miisliman Hristiyan kadin erkek farketmeksizin hepsinin orada bulunup
gbzyas1 igerisinde onu hiirmetle andigin1 aktarmaktadir. Dogu melodilerinin yani1 sira
Bati masikisinin de nagmelerin yiikseldigi bu cenaze merasiminde, dogulu bir
bestekara ne kadar hirmet gosterildigini vurgulamistir. Ayrica defnedilmeye
gotirdlirken bir takim halinde bando esliginde gotiiriilen ilk Turk misikisinasi
oldugunu da ilave etmistir (Gazimihal, 2014: 261-262).

3.2 ismail Hakki Bey’in TRT Miizik Dairesi Defterlerinde Bulunan Misevi
Ayinleri

Muallim Ismail Hakk: Bey’in T.C Cumhur Baskanlig1 Devlet Arsivleri Baskanligi
Osmanli Arsivlerinde, TRTMD.d Kurumuna 209 numarali yer bilgisi ile kayitli, 182/5
No’lu defteri bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3.1).
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Sekil 3.1: Muallim Ismail Hakki Bey’in 182/5 No’lu defteri (DAOA, M-01-01-19).
Bu defter igerisinde ¢ok sayida Musevi ayinleri yer almaktadir. Yapilan tarama
sonucunda 47 klasor tespit edilmis ve bu Klasorlerin her biri igerisinde 55 sayfa gorseli
mevcut olarak bulunmustur. Muallim Ismail Hakki Bey’in Ibrani dilinde kaleme
alinmis eserlerinin sozleri Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir. Bu Musevi ayinleri belirli
makamlarda klasorlenmistir. Fakat bu klasorler igerisinde sadece klasor adi ile anilan
makamlar degil farkli makamlarda eserler de bulunmaktadir. Klasor ad1 ile igerisindeki
ayinler bir takim degildir. Tespit edilen klasorler bir tablo icerisinde siralanmistir (Bkz.
Cizelge 3.1).
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Cizelge 3.1: M. Ismail Hakk: Bey’in TRTMDD. d 'de kayitli Musevi ayinleri.

Arsiv

Fon

Kutu

Gomlek

Makam

Form

Usul

Takim/Kisim

Dil

Koleksiyon Adi

Sayfa

Devlet Arsivleri
Baskanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Baskanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

2

10

11

12

Tebriz

Nihavend

Hicazkar

Sazkar

Rast

Miistear

Acemagiran

Segéh

Maye

Segéh

Miistear

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Duyek

Duyek

Diyek

Duyek

Diyek

Diyek

Sengin

Slireyya

Semai

Diiyek

Diyek

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Ibranice

branice

branice

branice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Musevi Ayinleri

Musevi

Avyinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

2-2

2-2

3-3

4-4

5-5

6-6

7-7

8-8

9-10

11-11

12-12
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Cizelge 3.1 (devam): M. Ismail Hakki1 Bey’in TRTMDD. d 'de kayith Musevi ayinleri.

Arsiv

Fon

Kutu

Gomlek

Makam

Form

Usul

Takim/Kisim

Dil

Koleksiyon Adi

Sayfa

Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

Nihavend

Rasti cedid

Kurdilihicazkar

Nikriz

Acemagiran

Acemkirdi

Acemkirdi

Segéh

Diigah

Segahmaye

Mahurhan

Rast

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Semai

Duyek

Duyek

Duyek

Duyek

Diyek

Sengin

Duyek

Duyek

Diiyek

Diyek

Diiyek

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Ibranice

branice

branice

branice

branice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

14-14

15-15

16-16

17-17

18-18

19-20

21-21

22-22

23-24

25-25

26-26

27-27
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Cizelge 3.1 (devam): M. Ismail Hakki1 Bey’in TRTMDD. d 'de kayith Musevi ayinleri.

Arsiv

Fon

Kutu

Gomlek

Makam

Form

Usul

Takim/Kisim

Dil

Koleksiyon Adi

Sayfa

Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

Segéh

Suzinak

Nihavend

Acemkiirdi

Segéh

Sazkar

Tebriz

Sazkar

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Duyek

Diyek

Diyek

Duyek

Duyek

Sengin

Diyek

Diiyek

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Ibranice

branice

branice

branice

branice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

28-28

31-31

32-32

33-33

34-34

35-35

36-36

37-37

38-38

39-39

40-40

41-41
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Cizelge 3.1 (devam): M. Ismail Hakki1 Bey’in TRTMDD. d 'de kayith Musevi ayinleri.

Arsiv

Fon

Kutu

Gomlek

Makam

Form

Usul

Takim/Kisim

Dil

Koleksiyon Adi

Sayfa

Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanlig1 Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligt Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligi Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligi Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi
Devlet Arsivleri
Bagkanligr Osmanli
Arsivi

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

TRT.MD.d

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

209

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

Nihavend

Rast

Hlizzam

Pencgah

Nikriz

Nihavend

Segéh

Mahur

Bestenigar

Sedaraban

Sedaraban

Acemagiran

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Ayin

Semai

Duyek

Duyek

Sengin

Duyek

Diyek

Sengin

Duyek

Sengin

Sengin

Nazli

Diiyek

Nazli
Diiyek

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Ibranice

branice

branice

branice

branice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Ibranice

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

Musevi Ayinleri

42-42

43-43

44-44

45-45

46-46

47-47

48-48

49-49

51-52

182-182

183-183

185-186
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3.3 182/5 No’lu Defterdeki 23. Klasoriin Tanitimi ve 9 Ayini

Bu boliimde klasoriin detayli bilgisine, eserlerin notalarina ayni zamanda giiftelerin
yer aldig1 metinlerin kaynaklarina yer verilmistir. Finale nota programinda yeniden
yazilan ayinlerin giiftelerinin ¢evirisi yapilmus Tiirk¢e ve Ibranice karsiliklarina yer

verilmistir.

23 sira nolu klasor, “Makami: Mahurhan; Formu: Ayin; Usulii: Diiyek; Takim/Kisim
Ad1: Musevi Ayinleri; Dili: ibranice; Koleksiyon Ad: Muallim Ismail Hakki Bey
(182/5), 27-27 sayfalar; (3. Haftanin 6. pargas1) a.g.y.tt” ad1 ile ve Yer: TRTMD.d/209-
23 Tarih: M-01-01-19” kiinyesi ile arsivlerde kayithdr (TCCB,DABOA,
TRTMDD.d).

Bu klasér igerisinde, ii¢ klasér daha bulunmaktadir. ik klasorde 5, ikinci klasérde 25,
Uclinct klasorde 25 olmak Uzere toplam 55 gorsel ile boliimler listelenmistir. Bu
klasorler icerisinde 1 giris boliimii 1 defter kapagi gorseli olmak iizere 52 Eser
bulunmaktadir. Geri kalan sayfalar bazi eserlerin devamidir. Bu eserlere ait makamlar

ve usuller tespit edilmis, liste halinde siralanmistir (Bkz. Cizelge 3.2).

Cizelge 3.2: 23. Klasorde bulunan ayinlerin smiflandirmasi.

Makam Usul Sira
Giris 3/4 01
Slznak Duyek 02
Tebriz Duyek 03
Nihavend Duyek 04
Hicazkar Duyek 05
Sazkar Duyek 06
Rast Duyek 07
Mistear Duyek 08
Acemasiran Sengin 09
Segah - 10
Maye Sengin 11
Segah-1 Rumi Duyek 13
Mistear Duyek 14
Nihavend Sengin 15
Rast-1 Cedid Diyek 16
Kirdilihicazkar Duyek 17
Nikriz Duyek 18
Acemasiran Duyek 19
Acemkiirdi Duyek 21
Acem Kirdi Sengin 22
Segah Diyek 23
Digéh Diyek 25
Segah Maye Duyek 26
Mahurhan Duyek 27
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Cizelge 3.2 (devam): 23. Klasorde bulunan ayinlerin smiflandirmasi.

Makam Usul Sira
Rast Diyek 28
Rast Duyek 29
Rast Sengin 30
Rast Duyek 31

- Sengin 32
Segéh Duyek 33
Suzinak Diyek 34
Nihavend Duyek 35
Acemkiirdi Diyek 36
Segah Diyek 37
Sazkar Sengin 38
Tebriz Diyek 39
Sazkar Diyek 40
Nihavend Sengin 41
Rast Diyek 42
Hiizzam Devr-i Hindi 43
Pencgah Sengin 44
Nikriz Duyek 45
Nihavend Diyek 46
Segéh Sengin 47
Mahur Duyek 48
Bestenigar Sengin 49
Seddd-i Araban Sengin 50
Seddi Araban Nazli Diiyek 51
Acemasiran Nazli Diiyek 52

Bu arastirma ve incelemenin konusu olan 23 No’lu klasor igerisindeki 9 Ayin

makamlarina ve usullerine gore belirtilmistir (Bkz. Cizelge 3.3).

Cizelge 3.3: 9 Ayinin siniflandirilmasi.

Eserin Adi Makam Usul Sira

Giris - - 01
1. Hafta’mn 1. Pargasi Slznak Duyek 02
1. Hafta’mn 2. Pargasi Tebriz Duyek 03
1. Hafta’mn 3. Pargasi Nihavend Duyek 04
1. Hafta’mn 4. Pargasi Hicazkar Duyek 05
1. Hafta’mn 5. Pargasi Sazkar Duyek 06
1. Hafta’mn 6. Pargasi Rast Duyek 07
1. Hafta’min 7. Pargasi Mistear Duyek 08
Tevrat-1 Serif Dolab1 Acemasiran Sengin 09

Acilirken

Klasordeki her bir notanin sag kenar alt kistmda notanin hangi magazada bulundugu
ve adres tarifi, sol kenar alt kisminda ise matbaasinin bilgisi yer almaktadir. Bu eserler

Osmanh Tiirkgesi ile yazilmis olup sozleri Ibranice olan metinleri igermektedir.

1.Haftann ilk 6 parcasinin giifteleri Pirke Avot, "Atalarin S6zleri" anlamina gelen,

bilgelik, ahlak, erdem iizerine yazilmis 6gretileri ve 6zIii sdzleri igeren kitaptandir.
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“Giris” bolimii Yeseya’dan, “1. Haftanin 7.parcasi” Misna ve Makott’tan, “Tevrat-1

serif dolabi agilirken” boliimii ise Zebur’dan metinleri icermektedir.

Kocak, ilgili tezinde Pirke Avot’u su sekilde aktarmigtir:

Miladi 190-240 yillar1 arasinda Kudiis civarinda yazildigi kabul edilen Avot, Misna’nin
Nezikin boliimiinden bir kitaptir. Temelde Yahudilerin insanlarla etkilesimleri esnasinda
uymalar1 gereken yasalari konu alir. Tiim Talmud ahlak kurallari icermesine ragmen Pirke
Avot’un fark: halaha icermeyen tek boliim olmasidir. Yahudilik’te etik ve ahlak kavramlar
Tanrisal s6zlerden, Sina Dagi'nda yapilan anlasmadan esinlenmistir. Bu nedenle ahlak kurallar1
da Tora'nin yasalarma esdeger bir dneme sahiptir. Toranin etik ve ahlaki degerlerinin biiyiik
bir bolimii Misna'da "Pirke Avot" kitabinda bes boliimde toplanmistir. Saadia Gaon
zamanindan beri Fisih bitiminden Savuot bayramina kadar her Cumartesi okunan Pirke Avot
6 boliimden olusmaktadir. Kitabm 6 haftada bir tekrar edilmesi esastir. Orijinal dili Ibranice
olan Pirke Avot’un ilk Tirkge cevirisi 2004 yilinda Rabbi Naftali Haleva tarafindan
yapilmustir. (Kogak,2022: 24).

3.4 Ayinlerin Notalan ve Eser Analizleri

Arastirmanin bu bdliimiinde Muallim Ismail Hakki Bey’e ait olan 9 Musevi ayininin
notalarina yer verilmis ve bagli bulunduklar1 makamlarm teorik 6zellikleri Muallim
Ismail Hakk1 Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri” adli kitabi referans almarak tespit
edilmistir. Arastirmanin temel problemini olusturan analiz béliminde ise ayinlerin
makamlari isleyis sekillerinin “Musiki Tekdmul Dersleri” kitabindaki makam tarifleri
ile karsilastirmasi yapilmistir. Ayinlerin notalar1 ise finale nota yazim programi

kullanilarak yeniden yazilmistir.

32



3.4.1 Ayine giris bolumu

AYINE GIRIS

le

e e e e

Ma

[T S B T R S 0

pa

ibranicesi:
Maase yaday lehitpaer
*Bu kelimeler Yegeya'dan sadece son kismi aktarilmig ciimleye aittir,

Ciimlenin Tamamu:
Veameh kulam sadikim yiresu arets netser mataay maase yaday lehitpaer

Tiirk¢e anlamu:
Halkin tiimii diiriisttiir. Ebediyen var olacaktir. Diktigim fidan ve 6giinecegim el emegimdir.

(Yeseya 60:21)

Sekil 3.2: “Ayine girig” boliimii notasi.

23 No’lu klasdrdeki ilk gorsel, ilk hafta ayinlerinden 6nce verilmistir. Uzerinde sadece
giiftelerin yer aldig1 notada eserin makami ve usulii hakkinda higbir bilgi mevcut
degildir. Bu boliim “Ayine Giris Boliimii” olarak degerlendirilmis Muallim Ismail
Hakki1 Bey’in nazari anlayisina gore Olgiiler lizerinde ¢esniler tespit edilip, analizi
yapilmustir (Bkz. Sekil 3.2). Daha sonra kullanilan perdelerin isimleri ve grafigine yer
verilmistir. Bu arastirma icerisinde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta vardir.
Giiniimiizde buselik perdesi olarak tanimladigimiz perde, Muallim ismail Hakk: Bey
nazariyesinde her zaman segah perdesi olarak kullanilmistir. ismail Hakk: Bey, segah
perdesini belirtmek isterse sayet, ¢cargah perdesi 6niine bemol arizasi ekleyerek bu
perdeyi ifade eder. Bu ayinlerde goriilen, giinlimiizde buselik olarak tanimladigimiz

bu perdelerin hepsi, segah perdeleridir.
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Ayine Giris Boliimu Perde Oranlari

10

25%
9,38% 9,38%

21,88% 21,88%
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Sekil 3.3: “Ayine girig” boliimii perde oranlari.

Eserin girisi gerdaniye perdesi civarindan baslamistir. Sirasiyla acem, hiiseyni ve neva
perdelerini alarak cargdh perdesine yOnelmis, c¢argdh perdesinde kisa bir kalig
yapmistir. Eserin 3. Olciisiinde neva perdesine gelmistir. Sirasiyla bu perdeden rast
perdesine kadar inerek rast gesnisi ile kalis gosterip tekrar neva perdesine yonelmistir.
5. Olciide tekrar ¢argah perdesi alinarak rast perdesine kadar inip rast ¢esnili kalislar
gOstermis daha sonra segéh ¢esnili kalis gostermistir. Bu boliimlerden yola ¢ikilarak,
bu seyir tam olarak segah makamini ifade etmemek ile birlikte, segah ¢esnilerin yogun
oldugu bir seyri gergeklestirmistir. Muallim ismail Hakk1 Bey nazariyesinde kiirdi
perdesi olarak tanimlanan, diigdh perdesi Oniline diyez isareti konmak suretiyle

gosterilen perde, sik¢a yeden olarak kullanilmistir.

3.4.2 Ayine giris boliimii karsilastirmah analizi

Eger bu seyir segah makami lizerinden agiklanacaksa sayet, bu seyire, yedensiz kalig
gosteren segah makami seyri denilebilir. Zira eserin ilgili grafiginde (Bkz. Sekil 3.3)
belirtilen perde oranlarmna bakildiginda, segdh makaminda 6nemli surette kullanilan
perdelerin bu giris boliimiinde de kullanildig: tespit edilmistir. Muallim Ismail Hakk1

Bey’in “Musiki Tekamiil Dersleri” kitabinda segah makammin tarifi su sekildedir:

“Segah perdesinde karar eden bu makam evvela segah perdesinden baslayip ¢argah,
neva, cargah, segah, kurdi, rast, wrak, rast kirdi, segah, cargah, neva, hiiseyni, acem
perdesinden doniip bu iislub lizere segah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006:
114).
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Ayinin karar1 segah perdesindedir. Perde oranlar1 géz oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdelerin siras1 ile cargdh segdh ve neva perdeleri oldugu
gorilmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in segih makamu tarifine gore bu
makamin karar perdesi segdh olduguna gore, bu tanim ile eserin karari
ortlismektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in segah makami tanmiminda eserin giris seyri, segah
perdesinden baslamaktadir. Fakat bu eserde eserin seyrine gerdaniye perdesi
civarmdan baglanmustir. Inici bir seyir 6zelligi gostererek ilk ciimlesinin kaligini
cargah perdesinde yapmustir. Muallim Ismail Hakki Bey’in segdh makaminda
besteledigi diger eserler gbz 6niinde bulundurularak bu analizin yalnizca bu eser
icin gegerli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Zira baska eserleri igin bu ¢ikarim
gecerli degildir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in kiirdi perdesi olarak tanimladigi, diigah perdesi
Oniine diyez isareti konmak sureti ile gosterilen bu perde “Ayine Giris” béllimiinde
kullanilmamustir. Bu sebeple yedensiz bir karar géstermistir.

Segah makaminin karar sekli tanimlanirken, Ismail Hakki Bey’in kullandig:
“cargah, neva, hiiseyni, acem perdesinden doniip, segah perdesinde karar eder”

ifadesi bu eserin analizinin karar sekli ile ortiismektedir.
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3.4.3 1. haftamin 1. parcasi

1. HAFTANIN 1. PARCASI

Usiil: Diiyek Makam: Suzinak
1
N e | o 2 ol
8y -
— H i
) —— "
Em am ru se lo sa de va rim
5
n# | - . LP P |
e s B B s B ™ B i ™ ™ B e s—"
IIn} . Il I I IHI ] 1
o
E vu me tu nim ba din

ibranice:
Em ameru selosa devarim: evu me tunim
Badin, veaamidu talmidim arbe , vaasu seyag latora

Tiirkeesi:

Onlar ii¢ 6nemli 6giitte bulunmaktadir:

a) Birini yargilamadan dnce dikkatle diigiin.

b) Miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida dgrenci yetistir.

Misna 1/1

} [ [an) I - Il } Il P ” I ] FTDe & } P H
Dl —_— | —_—
Va a su se yag la w0 ra

¢) Tora'nin kurallarini sonsuza kadar aynen korumak i¢in gerekli tedbirleri al.

Sekil 3.4: “1. Haftanin 1. Parcas1” notasi.

Makam: SOznak
Usulii: Dlyek.

Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey

Gufte: Misna 1/1
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Stiznak 1.Haftanin 1. Pargasi Perde

Oranlari
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Sekil 3.5: “1. Haftanin 1. Ayini” perde oranlari.

Eser incelendiginde ayinin seyrine neva perdesi civarindan girildigi, segah perdesinde
kalislar yaparak 6zellikle neva perdesi iizerindeki hicaz cesnisini aldig1 ve segahli
kaliglar gosterdigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 3.4). Fakat bu hicaz araliklar1 dikge
hiizzam makamu gibidir. Sirasiyla segah, cargah, sari, mahur perdelerini gostererek

gerdaniye perdesi civarina kadar hiizzam makami gibi seyretmistir.

Eserin 5. Ol¢iisiine kadar devam eden hiizzam araliklar1 6. dlgiide, hicazkar perdesinin
bir sekizlideki perdesine tekabiil eden sevkiefza perdesi alimarak makamin
karakteristik yapisi bir sekizli yukarisindaki seslerden gosterilmistir. 7. 6lglde bir
onceki Olgiiden aldig1 hareketle cargah perdesinde bir nikriz gosterilip, bir sonraki
Olciide segahta hiizzamli kalig géstermistir. Eserin 9. dl¢listinden baglayarak segahtan
muhayyer perdesine kadar bir hiizzam makaminin melodik seyir drnegini gosterip
neva perdesinde kalis yapmistir. Eserdeki perde oranlarmna bakildiginda ise neva
perdesinin bu makamda %27 oraninda en ¢ok kullanildigini tipki hiizzam makaminda
oldugu gibi goriiyoruz (Bkz. Sekil 3.5). Segah perdesi hizzam seyrini
gerceklestirirken, c¢argdh perdesi ise karara yonelislerde ve hicazkar perdesine

diismesinde belirleyici bir rol oynamustir.

3.4.4 1. haftamin 1. parcasi karsilastirmah analizi

Muallim ismail Hakki Bey’in sizndk makamu tarifine gére bu makam, rast perdesinde
karar eder ve segah kolundan alimmis bir makamdir. Tipk1 hiizzam makamu seyri gibi

seyrettikten sonra segdh perdesine geldiginde ise segah perdesini hicaz perdesine
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dondstiiriir ve hiimayun-zirgiile makami ile rast perdesinde karar ederse bu makam

sliznak olur (Kaygusuz, 2006: 48). Muallim ismail Hakki Bey hiizzam makamini ise

su sekilde tarif etmektedir:

“Segéh perdesinde karar eden bu makam evvela neva perdesinde hiimayun ve gargah

perdesinde nikriz makaminin seyri ile segah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006:
118).

Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlari g6z oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler siras1 ile neva, ¢argdh, segah, suri ve mahur perdeleridir.
Muallim Ismail Hakk1 Bey’in stiznak makamu tarifine gdre bu makamn karar
perdesi rast olduguna goére, bu tanim ile eserin karar1 ortiismektedir. Hicazkar
perdesi aliarak eser rastta karar etmistir.

Ayinin seyri hiizzam makami seyri gibidir. Bu seyir érnegi Ismail Hakki Bey’in
tanimina uymaktadir.

Ayinin 8. dlgiistinde, bir énceki dlciiden aldig1 hareketle, Ismail Hakki Bey’in tipki
hiizzam makaminda yaptig1 tarife gore, cargah perdesinde bir nikriz gésterilip, bir
sonraki Olgiide segahta hiizzamli kalis gostermistir. Bu tanim eser ile

ortiismektedir.
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3.4.5 1. Haftanin 2. Parcasi

1. HAFTANIN 2. PARCASI

U!u':.ll: Diiyek
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ibranice:
al selosa devarim aolam omed:
al atora, veal aavoda, veal gemilut hasadim.

Tiirkgesi:

Bu diinya ii¢ temel unsur tizerinde var olur:
srenmek. TORA

ya hizmet etmek. AVODA

¢) Iyilikseverlik. GEMILUT HASADIM

Misna 1/2

Makam: Tebriz

2 i

Sekil 3.6: “1. Hafta’nin 2. Par¢as1” notasi.
Makami: Tebriz
Usulii: Dlyek.
Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey

Gufte: Misna 1/2

39




Tebriz 1. Hafta'nin 2. Pargasi Perde Oranlan
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Sekil 3.7: “1. Hafta’nin 2. Pargas1” perde oranlari.

Eser incelendiginde eserin seyri neva perdesi civarindan baslamis, 1. ve 2. 6lculerde
rast perdelerinde gezindikten sonra 4. Olglsiinde rast perdesinde rasthi kalis
gostermistir (Bkz. Sekil 3.6). Eserin 5. dlgiisiinde neva perdesinden baslayarak segah
perdesine kadar inmis, 6. Olgliden sonra segah perdesinde hicaz perdesini alip tekrar
neva perdesinde kalis yapmustir. 8.6l¢liden sonra gerdaniye perdesi civarina yonelmis,
burada bayati makaminin perdeleri ile diigahta bir kalis gostermis son Olgiisiine

geldiginde ise rast perdesinde rasth karar etmistir.

3.4.6 1. haftamin 2. parcasi karsilastirmah analizi

Muallim Ismail Hakki Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri kitabinda Tebriz makamma
ayr1 bir baslik halinde yer verilmemistir. Mahur makamini anlattig1 boliimde tebriz
makamina deginmistir. Bu makami Muallim Ismail Hakk: Bey’in nazari anlayisinda
anlamak icin eserlerine bakmak gerekmektedir. Buna ilave olarak gelenekteki Tebriz
makam tarifleri de gdz ardi edilmemelidir. Analizin bu bliimiinde Muallim Ismail
Hakki Bey’in 6rnek seyir teskil edecek tebriz makaminda besteledigi pesrevine de 1

hane 1 teslim olacak bicimde yer verilmistir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Mahur makamu tarifinde tebriz makami su ifadeler ile
yer almaktadir:
Rast perdesinde karar eden bu makam evvela gerdaniye perdesi iizerinde rast makaminin icrasi
esnasida nevruz perdesi yani dik¢e hiiseyni perdesi lizerinde nisdbur makamu seyri ile perde-

i gerdaniyede asma karardan sonra tebriz makaminin seyri ile rast makaminin dahi karar seyri

ile rast perdesinde karar eder (Kaygusuz, 2006: 51).
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Kutlug, Tebriz makamini anlatirken sistemci okulda bu makama rastlanmadigini,
elimizde bulunan en eski kaydin Nayi Emin Dede’ye ait pesrev formunda bir eser
oldugunu aktarmaktadir. Daha sonra Muallim Ismail Hakk1 Bey’in bu makami yeniden
canlandirmak suretiyle c¢aligmalarda bulundugu icin bu makamlarda eserler
besteledigini aktarmistir. Tebriz makaminin seyrini agiklarken bayati makami ile rast
makammin birlesmesinden olustugunu, bayatiden rast makamina gecerken ¢ok azda

olsa selmek ve rast maye makamlarinda gezindigini ifade etmistir (Kutlug, 2000: 312).

Kaygusuz (2006), tebriz makamimna deginirken bu makami tanimlamak igin Sefik
Guirmeri¢ ve Ekrem Karadeniz’in tariflerini aktarmis ve kitapta bu tariflere yer
vermistir. Kaygusuz, Sefik Giirmeri¢’in bu makami tanimlarken, acemli bir hlseyni
makamu isleyisinden sonra rast perdesinde rasth karar ettigini ifade etmis ve Ekrem
Karadeniz’in ise bu makamin maye ve rast makamlarmim birlesmesinden meydana

geldigini aktarmustir (52).

Oztuna ise Muallim Ismiil Hakki Bey’in az kullanilan makdmlara ydnelik
calismalarina yine bir elestiri getirmis ve Tebriz makami i¢in “Acem makamindan pek
farkli olmadigi icin hicbir hususiyeti yoktur. Ussdk makamina Acem-Asiran
dizisinden bir parcanin eklenmesiyle yapilmistir. XIX. asir sonlarinda, musiki
nazariyatini iyi bilmeyen Ismail Hakki Bey tarafindan canlandirilmistir” seklindeki

sasirtict ifadeleri kullanabilmistir (Oztuna, 2000: 474)
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TEBRIiZ PESREV

Sofyan Muallim Ismail Hakk:

Sekil 3.8: Muallim Ismail Hakk1 Bey’in tebriz makaminda pesrevi
(https://divanmakam.com/forum/pesrev-ismail-hakki-bey-muallim-tebriz.41628/)
Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlar1 géz oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasi ile gerdaniye, neva, segah, cargah, digah ve hlseyni
perdeleridir (Bkz. Sekil 3.7). Nermin Kaygusuz’un ¢evirisini yaptigr, Muallim
Ismail Hakki Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinda yer verdigi tebriz
makamu tarifleri dogrultusunda bu makamin karar perdesi rast olduguna gore, bu
tanim ile eserin karar1 ortiismektedir.

Tebriz makamindaki bu ayinde ve Muallim Ismail Hakki Bey’in makamin seyrini
ornek teskil eden pesrevinde, neva, segah, ¢cargah, diigah ve hiiseyni perdeleri her
iki eserin ekseninde énemli perdelerdir (Bkz. Sekil 3.8).

Hem 6rnek eserde hem ayinde acemli bir hiiseyni dizisi ile rast perdesinde rast
cesnili karar gergeklesmistir.

Ayinde Ornek pesrevden farkli olarak, hicaz perdesi yeden tayin edilerek neva
perdesi iizerinde bir buselik ¢esni gdsterilmistir. Ornek pesrevde ise hicaz perdesi
goriilmemistir.

Her iki eser karara yonelirken rast makammin ve ¢esnilerinin hakim oldugu bir

karar gerceklestirmistir.
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e Bu makam i¢in verilen tamimlar, pesrev ve “l. Haftanin 2. Pargas1i” ayinin

seyirlerine bakildiginda birbirleri ile 6rtiismektedir.

3.4.7 1. haftanmin 3. parcasi

1. HAFTANIN 3. PARCASI
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Tiirkgesi:

Nitay Aarbeli 6gretir:

a) Kotii komsudan uzak dur.

b) Kétii insanlarla dost olma.

¢) Kotii insan cezasim gormeyecek dive diistinme

Misna 1/7

Sekil 3.9: “1. Hafta’nin 3. Par¢as1” notasi.
Makam: Nihavend
Usulii: Dlyek.
Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey

Gufte: Misna 1/7
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Nihavend 1. Hafta'nin 3. Pargasi Perde
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Sekil 3.10: “1. Hafta’nin 3. Parcasr” perde oranlar1.

Eserin girisinde seyre neva perdesi ile girmistir (Bkz. Sekil 3.9). Neva ve nihavend
perdelerini alarak nihavend g¢esni gostermistir. 5. 6l¢iide gerdaniye perdesi civarinda
muhayyer ve mahur perdelerini alarak neva lzerinde hicaz gostermistir. ESerin asil
notasinda 10. 6l¢iide porte lizerinde siiri perdesini belirtmesine ragmen 61¢ii icerisinde
hiiseyni perdesine tekrar bemol arizasi alarak cargadh iizerinde nikrizli kalis
gostermistir. Burada Hakki Bey'in nota yaziminda bazi bdliimlerde eserin
donaniminda degil de arizalar1 6l¢ii igerisinde belirtme adetinden kaynakli bir yanlishk
oldugu tespit edilmistir. Zira tekrar hiiseyni perdesine bemol arizasini yerlestirebilmesi
icin o perdenin hemen 6ncesinde natlrel arizasini gosterip bemolii ayni olglide
belirtmesi gerekmektedir. Fakat burada 6ncesinde herhangi bir degistirici kullanmadan
direkt olarak bemol arizasini kullanmistir. Tespit edilen ¢ift bemol de degildir. Burada
nota yazimindan kaynakli bir hata oldugu gézlemlenmistir. Bu eser notaya alinirken

dizeltilerek alinmustir. Eserin orijinal gorselinde bu perde arizasi goriinmektedir.

Eserin 11. 6l¢iisiinde mahur perdesini yeden olarak kullanip, gerdaniyede buselik
cesnisi gostermistir. 13. 6lgiiden 16. dlgliye varana kadar neva iizerinde hicaz ¢esniler
gostermistir. 17. Olgliden 20. Olgliye kadar olan bdlimde nihavend perdesini alarak
neva, c¢argah, nihavend, diigadh ve rast perdelerini kullanip rastta nihavendli karar
etmistir. 21. Ol¢lide nihavend perdesini kullanarak artik karara dogru bir yonelim
gosterip, kevaset perdesini yeden tayin ederek son Olcude rast perdesi Uzerinde

nihavend makamu ile karar etmistir.
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3.4.8 1. haftamin 3. parcasi karsilastirmah analizi

Muallim Ismail Hakki Bey’in “Mfsiki Tekamiil Dersleri” kitabinda nihavend

makaminin tarifi su sekildedir:

“Rast Perdesinde karar eden bu makam dort subeden biri olan diigah kolundan buselik
makamimi rast perdesinde icra etmekle olur. Lakin buselik makammin car yek
perdelerden farki oldugundan buselik makami sirasina miiracaat oluna” (Kaygusuz,
2006: 45). Bu tanimla birlikte buselik makaminin tanimina da yer vermek

gerekmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey buselik makamini su sekilde tanimlamistir:

“Dugah perdesinde karar eden bu makam evvela gargah perdesinde acem makaminin
seyrini icra ile ¢cargah perdesine geldikte neva, suri, evc, gerdaniye perdeleri ile donip
buselik, diigah rast perdesi acarak tekrar cargah, buselik digah, zirgule perdesiyle
diigah perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006: 92)

e Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlar1 gz 6niine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler siras1 ile gerdaniye, mahur, neva, suri, nihavend perdeleridir
(Bkz. Sekil 3.10). Muallim Ismail Hakk1 Bey’in nihavend makamu tarifine gore
bu makamin karar perdesi rast olduguna goére, bu tanim ile eserin karari
ortiismektedir.

e Muallim Ismail Hakk: Bey nihavend makami tanimmi yaparken kisa bir seyir
Oornegi gostermis ve sadece nihavend makaminda kullanilan perdeleri dikkate
alarak bu seyir 6rnegi ile makami agiklamistir. Nitekim nihavend ayininde de
goriildiigii lizere, eser igerisinde kendi perdelerinde kalis yaptiktan sonra baska
cesniler de gosterilmektedir. Ek olarak makamin seyrinde kullanilan farkli geckiler
tanimda belirtilmemistir. Bunun yerine bu gegkideki cesnileri ayr1 bir 6zellik
olarak degil perdeleri belirtmek suretiyle ifade etmistir.

e Nihavend makami i¢in buselik makaminin rast perdesi Uzerinde icra edildigini
tanimlayan Muallim Ismail Hakk: Bey, bu ayinin béliimleri incelendiginde rast
perdesi lizerinde buselik makaminim seyrinin yer aldig1 goriilmektedir.

e Buselik makaminda belirttigi “cargah perdesine gelince neva, suri, evc, gerdaniye
perdeleri ile donmesi tanim1 birebir bu ayin ile ortiismektedir.

e Buselik makaminda zirgiile perdesini yeden alan makam tarifi rast perdesine

gocurulmek suretiyle bu eser lizerinden degerlendirildiginde, nihavend ayinde
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karara gitmeden kevaset perdesinin yeden olarak kullanildig1 goriilmektedir.

tanim ve analiz birbiri ile Ortiismektedir.

3.4.9 1. haftamin 4. parcasi

1. HAFTANIN 4. PARCASI
Usiil: Diiyek Makam: Hicazkir
3
AH- e - | - ) ) . - .. ® 9 o
TaEE 2 e e g g =
/| 1 1 |- I I o1 1 1N
I:é;? E § i = — i — i
E ve mi tal mi rav sel
5 3]
. P, | P 5 2 4! 5 2 &
o Y i P B S ]
| - T Il Il F ™ r i I | | I | T
O — == { i
[}
e e run 0 eve sa lum
Ag , | . .|
e B B "B e w——"—
1 1 I ,P |l IVJ 1 HI-_; 1 1 }I I Il ] I
—— e ——
ve ru  rig(rif)  sal um ev eve Ar a

=

A
[ ™
»
L1
o
.i

»
L1
L 1NN
"

B

ibranice:

Eve mitalmidav sel Aaron, oev salom
verodef salom, oev et aberiyot
umkarevan latora,

Tiirkeesi:

Koen Gadol Aaron Akoen'in takipgisi ol.

Bunu ancak barigi sevmekle gergeklestirirsin.
Barigin arkasindan kosup insanlari seversen, onlar
Tora'ya yaklastirabilirsin.

Misnal/12

Sekil 3.11: “1. Hafta’nin 4. Par¢as1” notasi.

Makam: Hicazkar
Usulii: Dlyek.
Tur: Musevi Ayini

Beste: Ismail Hakki Bey
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Gufte: Migna 1/12

Hicazkar 1. Hafta'nin 4. Pargasi Perde
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Sekil 3.12: “1. Hafta’nin 4. Parcasr” perde oranlari.

Donanimda bulunmayan stri perdesi her 6l¢l igerisinde ayr1 olarak belirtilmistir.
Eserin girisi gerdaniye perdesi civarindan gergeklesmistir (Bkz. Sekil 3.11). 2. 6lglye
kadar stiri ve mahur perdeleri aliarak cargah iizerinde nikrizli kalis gerceklesmistir.
4. 6lclide tekrar gerdaniye perdesi civarindan girilen seyir, 5. 6l¢tide ¢argah perdesi de
alinarak nevada hicazl kalis gosterilmistir. Eser'in 7. dlgiisiinde stri perdesi yerine
naturel isareti getirilip ¢argah g¢esnileri ile seyre devam etmistir. 8. 6lciide de bu perde
iizerinde gecisler yaparak cargahta kalis yapmustir. 9. lgiide tekrar siiri perdesine
dontilmiis segah perdesini de alarak nevada hicazkarli kalis ger¢eklesmistir. Hicazkarl
bu kalislar 11. Olgliden 14. Olgliye kadar olan bolimde tekrar edilmis ve neva
perdesinde kalig gostermistir. 15. 6l¢iide sirasiyla mahur, shri, neva, ¢argah, segah ve
hicazkar perdelerini gostermek suretiyle rast perdesinde hicazkarli kalis
gerceklestirmis, son dl¢iide yine nevadan baslayarak rast perdesinde hicazkarli karar

etmistir.

3.4.10 1. haftanin 4. parcas1 karsilastirmal analizi

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in hicazkar makamu tarifinde bu makam, rast perdesinde
karar etmektedir. Bu makamin ¢argah perdesi lizerinde nikriz makamini icra ettigini
daha sonra cargah perdesine tekrar yonelip nihavend makamimnin seyri gosterildikten
sonra bu makamin karar seyri ile birlikte himayun zirgiile makamimnin karar seyri

ekseninde rast perdesinde karar eder (Kaygusuz, 2006: 57).
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Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlar1 g6z Oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasiyla gerdaniye, mahur ile sevkiefza, neva ve gargah
perdeleridir (Bkz. Sekil 3.12). Muallim Ismail Hakki Bey’in hicazkar makami
tarifine gore bu makamin karar perdesi rast olduguna gore, bu tanim ile eserin karar
perdesi Ortlismektedir.

Ayinin seyri ile makam tarifinde yer alan “cargadh perdesi Uzerinde nikriz
makamini icra eder” tanimu ile ortiismektedir.

Seyrin devaminda yine makam tarifinde yer alan “nihavend makaminin seyrini
gosterir” tanimi eser igerisinde de birebir yer almaktadir.

Karara yonelirken “hiimayun zirgiile makaminin seyri ekseninde rast perdesinde
karar eder” tanimi da ayin igerisinde gorulmektedir.

Bu bilgiler 15181nda makam tarifi ile ayinin seyri birebir ortiismektedir.
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3.4.11 1. haftanin 5. parcasi

1. HAFTANIN 5. PARCASI
Usil: Diiyek Makam: Sazkar
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ibranicesi:

Im en ani li, mi li? Uhseani
leatsmi, ma ani? Veim lo ahsav, ematay?

Tiirkgesi:

Eger ben kendim igin degilsem, kim benim igindir?
Eger ben (sadece) kendim i¢insem, ben neyim?
Eger simdi degilse, ne zaman?

Misna 1/14

Sekil 3.13: “1. Hafta’nin 5. Par¢as1” notasi.

Makam: Sazkar
Usulii: Dlyek.

Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey

Gufte: Misna 1/14
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Sazkar 1. Hafta'nin 5. Pargasi Perde Oranlari
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Sekil 3.14: “1. Hafta’nin 5. Parcasr” perde oranlari.

Eserin girisine segah perdesinden baslamistir (Bkz. Sekil 3.13). 2. 6lglide dugéah
perdesine kadar diisiip neva perdesine yonelmistir. 5. 6lgtide rast perdesine inip rast
perdesi tlizerinde rast ¢esnilileriyle gezindikten sonra, 6. dl¢iide hicaz perdesini alarak
nevada yedenli kalig yapmustir. 7. 6lgiide hiiseyni perdesi civarina yonelmis neva
iizerindeki rast ¢esnisini gostermistir ve gerdaniye de kalis yapmustir. 8. 6lgiide tekrar
neva perdesi civarina gelip, neva iizerinde ussak c¢esnileri ile dolastiktan sonra 11.
Olclide yegah perdesine kadar genisleme gostermistir. 12. Olgiide rast perdesi

iizerindeki c¢esnilileriyle gezindikten sonra son dlgiide rast perdesinde karar etmistir.

3.4.12 1. haftanmin 5. parcasi karsilastirmal analizi

Muallim Ismail Hakk1 Bey’in sazkar makamu tarifine gore bu makam rast perdesinde
karar eder. Seyri rast makamu ile aynidir. Asma kararlar1 segah makamindaki kararlar
ile aynidir ve bu asma kararlar oldugu gibi yegéh perdesine inmesi esastir. (Kaygusuz,
2006: 39).

e Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlar1 goz Oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasiyla neva, segah, cargah, hiseyni perdeleridir (Bkz. Sekil
3.14). Muallim Ismail Hakk: Bey’in sazkar makamu tarifine gre bu makamin
karar perdesi rast olduguna gore, bu tanim ile ayinin karar perdesi ortiismektedir.

e Ayinin seyrinde rast makamindan farkli olarak rast bolgesinde degil, daha ¢cok neva
perdesindeki hicazli yedeni gostermek suretiyle segah perdesini vurgulayarak ¢ok

fazla kalis yapmustir.
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e Ayinin segah perdesinden baslamasi daha ¢ok ilk kaliglar1 rastta degil de bu
perdede yapmasi tam olarak rast makamini ifade etmekte yetersiz kalmigtir.

e Ayinin seyrinde asma kararlar, tipki makam tarifinde yer alan “segah makamindaki
asma kararlar ile aynidir” tanimu ile 6rtiismektedir.

e Ayin karar etmeden 6nce makam taniminda da yer aldig1 gibi yegah perdesine

inmis ve rastta karar etmistir. Bu tanim ile ayinin seyri ortiismektedir.

3.4.13 1. Haftanin 6. Parcasi

1. HAFTANIN 6. PARCASI

Usiil: Diiyek Makam: Rast

|
ve al a 50 lom

ibranicesi:
Al selosa devarim aolam kayam - al aemet,
veal adin veal (aemet ) veal asalom

Tiirkeesi:

Diinya ti¢ temel kural {izerinde varligini
stirdiirmektedir,

a) Diirlistl{ik

b) Adalet

c) Baris

(Misna 1/18)

Sekil 3.15: “1. Hafta’nin 6. Parcas1” notasi.
Makam: Rast
Usull: Diyek.

Tar: Musevi Ayini
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Beste: ismail Hakki Bey

Gufte: Migna 1/18

Rast 1. Hafta'nin 6. Pargasi Perde Oranlari
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Sekil 3.16: “1. Hafta’nin 6. Pargas1” perde oranlari.

Eser'in giris boliimiinde rast perdesi civarindan seyre baglamistir (Bkz. Sekil 3.15).
Sirasiyla segah perdesinden inerek diigah, rast, kevaset ve hiiseyni asiran perdelerine
kadar inip 4. Olclide rast perdesinde rast cesnisi ile kalis yapip neva perdesine
yonelmistir. 5. lgiide neva perdesinden gerdaniye perdesine yonelmis, mahur perdesi
ve tiz segah perdelerini de alarak 8. Olcliye kadar gerdaniye perdesi lzerinde rast
cesnileri ile gezinip kalis gostermistir. 9. dlgtide yine gerdaniye perdesi izerinde rast
cesinleri ile 12. dlgiiye kadar seyretmis, neva perdesinde rasth kalis yapmustir. 13.
Olclide neva perdesi civarinda rast gesinler ile segdh perdesine kadar inip segih
perdesinde Ismail Hakki Bey nazariyesinde kiirdi perdesi olarak tanimlanan diyezli
diigah perdesi yeden olarak kullanilip 16. dlciide segah ¢esnili kalig gdstermistir. 17.
Olcide neva perdesinden asagi inmek suretiyle sirasiyla ¢argadh, segdh ve diigah

perdelerini alarak rastli karar etmistir.

3.4.14 1. Haftanin 6. Parcas1 karsilastirmah analizi

Kaygusuz’un kitabinda belirttigine gére, Muallim Ismail Hakk1 Bey, ¢argah makamini
Turk ve Arap cargahi olarak ayirmigtir. Rast makaminin Arap ¢argahinmn seddinden
alindigini ifade etmis ve Ismail Hakki Bey’in Arap ¢argahi hakkinda bilgi vermedigini,
Turk cargdhmi da saba makammi anlatirken ifade ettigini ag¢iklamistir (Kaygusuz,
2006: 37). Analizin bu béliimiinde Muallim Ismail Hakk1 Bey’in “Misiki Tekamiil

Dersleri” kitabinda rast makaminda verdigi 6rnek seyir alinarak analiz yapilmustir.
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Sekil 3.17: Muallim ismail Hakki Bey’in rast makaminda seyir 6rnegi (Kaygusuz,
2006).
Ayinin karar1 rast perdesindedir. Perde oranlar1 g6z oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasiyla neva, hiiseyni segah, mahur, perdeleridir (Bkz. Sekil
3.16). Muallim ismail Hakki Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinda rast
makaminda verdigi seyir Ornegine gore, makamimn karar1 rast perdesidir. Bu
makamin karar perdesi rast olduguna gore, bu tanim ile ayinin karar perdesi
ortiismektedir.
Ornek eserin seyrinde (Bkz. Sekil 3.17), rast perdesi civarmdan seyre baslayan
makam huseyni asiran perdesine kadar inip, rast perdesi civarinda gezindikten
sonra neva perdesine yonelir. Ayinin seyri de bu seyir ile 6rtiismektedir.
Ornek eserin seyrinde neva perdesinde asma kalslar yapilmustir. Huseyni
perdesine kadar inen makam, neva, cargah, segah perdelerini alarak kevaset
perdesine kadar inip bu perdeyi yeden tayin ederek rastta karar eder.
Ayin seyrinde, 6rnek eserden farkli olarak karara gitmeden segah perdesinde kirdi
perdesini yeden tayin ederek segah ¢esnili kalislar gostermistir.

Ornek eserde ve ayin seyrinde makami isleyis bigimleri drtiismektedir.
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3.4.15 1. haftanin 7. parcasi

BiRINCi HAFTANIN 7. PARCASI

Usil: Diiyek Makam: Miistedr
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Ibranicesi:
Ratsa akadog baruh u lezakot et yisrael lefihah hirba lahem tora umitsvot.

Tiirkeesi: .
Kutsanmig Olan, Israil'e deger vermeyi arzuladi, bu nedenle onlar igin Tora ve mitsvalari gogaltti.

(Misna, Makkot 3:27)

Sekil 3.18: “1. Hafta’nin 7. Par¢as1” notasi.

Makami: Mustear
Usulii: Dlyek.

Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey

Gufte: Misna 1/18
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Miistear 1. Hafta'nin 7. Pargasi Perde
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Sekil 3.19: “1. Hafta’nin 7. Pargas1” perde oranlari.

Eserin seyrine neva perdesinden baslamis ve gerdaniye perdesine gecis
gerceklestirmistir (Bkz. Sekil 3.18). Gerdaniye ve neva perdelerini alarak neva
perdesinde kalis yapmay stirdiirmiistiir. Eserin 5. dl¢iisiine geldiginde acem perdesini
alarak neva iizerinde bir buselik ¢esni gostermis ve hiiseyni perdesinde kalis yapmuistir.
9. dlglide neva perdesi civarindan seyrine devam etmis ve ¢argah perdesini hicaz
perdesi olarak degistirmek suretiyle seyre devam etmistir. 10. 6lciiden 12. 6lcliye kadar
olan bélimde hicaz perdesini alarak segéha perdesine yonelmis ve kirdi perdesini
yeden tayin ederek segah perdesinde segah’li kalis yapmustir. 13. 6lgiiden 16. dlgiiye
kadar olan bélimde neva ve kirdi perdeleri arasinda hicaz ¢esni gostermistir. 17.
Olclide mahur alarak neva perdesine hicaz gesnisi ile inmistir. 18. Olciide cargéah
perdesine hicaz cesnileri ile inip, cargahta nikriz gostermistir. 19. Olgtiden 23. Olgliye
kadar segah makami seyrini gosterip, kiirdi perdesini yeden tayin ederek segéah

perdesinde segah makamu ile karar etmistir.

3.4.16 1. haftanin 7. parcasi karsilastirmal analizi

Muallim Ismail Hakk: Bey Mustedr makamini tanimlarken, segah perdesinde karar
verdigini ve makamin nisabur makamini gosterip segdh perdesinde bade segidh
makammin seyri ile karar ettigini ifade etmistir (Kaygusuz, 2006: 115). Bu bilgiler
1s181inda onun nisabur makam tanimina da bakmak gerekmektedir. Nisabur makami
tamminda Ismail Hakk1 Bey, bu makanin nisabur perdesinde karar ettigini, Isfahan
makammin seyriyle kendi kullandig1 nisabur perdesini alarak karara gittigini

belirtmistir (Kaygusuz, 2006:69). Isfahan makami seyrinde ise bu makamin segah
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kolundan alindigmi, Kararmin diigah perdesi oldugunu ve ¢argahtan gerdaniyeye kadar
olan arizasiz perdelerde asma karar yaptiktan sonra diigahta karar ettigini belirtmistir
(Kaygusuz, 2006: 64). Karara giderken bade segah makamu ile karar ettigini ifade
eden Muallim Ismail Hakki Bey burada bade segdh makamni tanimlamamuistir. Bu
sebeple kitabinin igerisinde verdigi 6rnek seyire karsilastirmali analiz yapabilmek igin

bu bolimde bagvurulmustur.
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Sekil 3.20: Muallim Ismail Hakki Bey’in miistedr makaminda seyir drnegi
(Kaygusuz, 2006).

e Ayinin karar1 segah perdesindedir. Perde oranlar1 g6z 6niine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasiyla neva, acem, mahur, sari perdeleridir (Bkz. Sekil 3.19).
Muallim Ismail Hakki Bey’in “Musiki Tekamiil Dersleri” kitabmda miistear
makaminda verdigi makam tarifi ve seyir 6rnegine gore, makamin karar1 segah
perdesidir (Bkz. Sekil 3.20). Bu ayinin karar perdesi segah olduguna gore, bu
tanim ve drnek seyir ile ayinin karar perdesi ortiismektedir.

e Nota igerisinde nisabur seyir gosterilmemis zira perdeler hep segdh olarak
kullanilmustir. Verilen érnek eserde ise nisabur perdesi kullanilarak nisabur gegkisi
kullanilmistir.

e Bu ayinde Ornek seyir igerisinde ve tanimda ¢argahta nikriz ve nevada hicaz
geckileri bulunmamaktadir. Fakat Ayin igerisinde bu cesnileri ve kalislart

gostermistir.
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3.4.17 Tevrat-1 Serif dolabi acilirken

TEVRAT-I SERIiF DOLABI ACILIRKEN

Usiil: Sengin Makam: Acem Asiran
P P P, )

n .
G i TV =y e P
] —

Pit hu li sa a re Se vega

ibranicesi:
Pithu li saare tsedek avo bam ode ya.
Ze hasaar la-do-nay tsadikim yavou bo.

Tiirkce Anlanm:

"Agin bana adalet kapilarim,
Girip RAB'be siikredeyim
"iste budur RAB'bin kapisi!
Dogrular girebilir oradan.

(Zebur 118:19-20)

Sekil 3.21: “Tevrat-1 Serif Dolab1 A¢ilirken” notast.
Makami: Acemasiran
Usulii: Dlyek.
Tur: Musevi Ayini
Beste: Ismail Hakki Bey
Gufte: Misna 1/18

Muallim Ismail Hakki Bey’in acemasirin makamu tarifinde, bu makamm karar
perdesinin acemasirdn oldugunu ve seyre Oncelikli olarak acem makamimdan
basladigini anlatmistir. Daha sonra diigah perdesine geldigi sirada, neva, cargah,
nihavend, diigdh, rast, acemasiran, hiiseyniagirdn perdelerini alarak acemagiran

perdesinde karar ettigini agiklamistir (Kaygusuz, 2006: 132).
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Acemasiran Tevrat-1 Serif Dolabi Agilirken

25 Perde Oranlari

20,95% 20,95% 21,5%

20
15 12,38%
10,48%
10 7,62%
5 3,81%
1,9% 1,9%
. — -

M Nihaved M Cargdh WHicaz M Nevd MHiseyni HAcem M Gerdaniye M Muhayyer M Sevkiefza

Sekil 3.22: “Tevrat-1 Serif Dolab1 Agilirken” perde oranlari.

Eserin girisinde seyir acem perdesi civarindan baslamus, 2. 6l¢lsiune kadar acem
perdesi lizerindeki acem makami seyrini gostermis ve 2. 6l¢iide acemde kalis yapmustir
(Bkz. Sekil 3.21). 3. 6l¢iide acem perdesi civarindan seyrini devam ettirmis, 4. 6lciide
hicaz perdesini alarak nevada hicaz yedenli kalis gostermistir. 5. 6lglide nihavend
perdesini alarak 7. dlgliye kadar acem civarindan seyrini devam ettirmis ve cargah
perdesinde kalis yapmustir. Eserin 8. 6l¢iisiinde acem perdesinden baslayip, tiz ¢cargah
ve muhayyer perdeleri acem makami ¢esnileri ile seyirler gosterdikten sonra muhayyer
perdesini de alarak acem perdesinde acem makaminin seyrini tamamlayip acemli kalig
yapmistir. 11. Olcliden baslayarak acemden cargéha kadar inip 12. 6lgiide tipki 4.
Olciide oldugu gibi hicaz perdesini yerden olarak alip, nevada kalis gdstermistir. Ismail

Hakk1 Bey bu ¢esiniyi bu eserde iki defa gostermistir.

13. olglide nihavend perdesinin oldugu bolgeye tekrar donmiis ve gargdh perdesi
Uzerinde 15. Olglide kalis yapmustir. 16. Ol¢tide tekrar acem civarina donmiis ve kalisini

tamamlamaistir.

3.4.18 Tevrat-1 Serif dolabi agihirken karsilastirmah analizi

e Ayin acem perdesinde karar etmistir. Perde oranlar1 g6z oniine alindiginda en ¢ok
kullanilan perdeler sirasiyla acem, hiiseyni, gerdaniye neva, perdeleridir (Bkz.
Sekil 3.22). Muallim Ismail Hakki Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinda
acem makaminda verdigi seyir Ornegine gore, makamin karar1 acemasiran
perdesidir. Bu makam acem perdesinde karar ettigine gore, bu tanim ile ayinin

karar perdesi ortiismemektedir. Fakat klasordeki acemasiran makamindaki diger
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ayinler ve Muallim Ismail Hakk1 Bey’in farkli formdaki eserleri incelendiginde,
her eserinde boyle bir karar sekli tercih ettigi genellemesine varilamamaktadir.
Eserin devammnin niishas1 klasor igerisinde bulunmamaktadir. Ayni zamanda
Ismail Hakk1 Bey’in notasyonunda eserin burada bittigini gdsteren 2 ¢izgi porte
iizerinde bulunmaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey, bu ayinde sadece acem
makaminin girigini tamamladigini fakat kalisin1 acemasiran perdesinde bitirmedigi
gOzlemlenmistir.

Acem Asiran makaminda tanimladig1 sekli ile oncelikli olarak acem makaminin
seyrini géstermesi tanimi, ayinin genelinde diigah perdesinde kalis yapmadigindan
ve ayin icerisinde segadh perdesi kullanilmadigindan gergeklesememistir. Ayrica
ayinin seyri icerisinde diigah perdesine diisiilmediginden, diigah perdesine geldigi
sirada neva, cargah, nihavend, diigah, rast, acemasiran, hiiseyniasiran perdelerini

alarak acemasiran perdesinde karar eder tanimi gerceklesememistir.
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4. SONUC

Bu c¢alismada, Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Osmanli Arsivi'nde TRTMD
defterlerine kayitli, Muallim Ismail Hakki Bey’in 182/5 No’lu defterinin 23.
klasoriinde yer alan 9 Musevi ayininin analizi yapilmistir. Muallim Ismail Hakk1
Bey'in makam tariflerini yaptig1 kitabinda makamlarin seyirlerine ve kullanimlarina
dair verdigi nazari bilgiler ile 9 musevi ayininin bulundugu makamu isleyis seklinin
tutarliigi bu tezin merak konusu olmustur. Muallim Ismail Hakki Bey’in
nazariyesinde yaptig1 makam tarifleri ile klasor icerisinde yer alan ayinlerin makami
isleyis bigimlerinde bir fark var midir? Eger varsa bu farklar hangileridir? Sorular1 bu
tezin temel amacini olusturmaktadir. Eserler Muallim Ismail Hakk:1 Bey'in kendi el
yazisi ile yazmis oldugu notalardan olugsmaktadir. Bu notalarin iizerinde Osmanli
Tirkgesi’'nde yazilmis giifteler bulunmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda giiftelerin
sOzleri Osmanli Tiirk¢esi’nden cevrilmistir. Meydana gelen bu giifteler, kaynagin
Musevi Ayinleri olmasi sebebiyle, Ibranice’den Tiirk¢e’ye ¢evirisi yapilarak bu
metinlerin bulundugu kaynak tespit edilmistir. 9 Musevi ayininin her bir eserinin
icerisinde gosterilen perdeler ve kullanim sayilar1 tespit edilmis ve bu perdelerin
kullanim sayilarina ait yiizdelik grafikleri tespit edilmistir. Bu perdelerin oranlar1 tespit
edilirken, nota degerleri gdzoniinde bulundurulmamustir. Muallim Ismail Hakk1 Bey'in
ilgili kitabinda verdigi makam tarifine gore bazi eserler Ortiismiis bazi eserlerde ise

farkliliklar tespit edilmistir. Bu incelemeler ve tespitler neticesinde;

e “Ayine Giris Bolimi” kisminda makam belirtilmemistir. Eser igerisinde
kullanilan kullanilan g¢esniler baglaminda makamin segah makami ile yakinligi
bulundugu fakat bu yakinhigin tam anlamiyla segdh makamii tayin etmedigi

yapilan incelemeler neticesinde tespit edilmistir.

1. “Ayine Giris Bolimii” kisminda Kkarar perdesi dikkate alindiginda ayin ile
segah makamu tarifinin Ortiistiigii tespit edilmistir.
2. Ayin, segah makami tanimindaki gibi segah perdesi ile degil gerdaniye perdesi

ile baslamistir.
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3. Muallim Ismail Hakki Bey’in segah makami taniminda belirttigi kiirdi perdesi,

“Ayine Girig Bolimii” kisminda kullanilmamustir.

“l Haftanin 1. Pargas1” ayininde Muallim Ismail Hakki Bey'in verdigi sliznak

makamu tarifine gore eserin seyrinin bu tarif ile uygunlugu tespit edilmistir.

1. Ayinin karar perdesi ile sizndk makaminin karar perdesi 6rtiismektedir.
2. Ayinin seyri stiznak makami tanimindaki seyir tarifi ile ortiismektedir.
3. Ismail Hakki Bey’in makamu tarifine gore, nikrizli ve segahta hiizzaml kaliglar

ayinin seyri ile 6rtiismektedir.

“1 Haftanin 2. Pargasi” ayininde, ayinin bestelendigi tebriz makammin tarifine
“Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinda rastlanmamistir. Mahur makamini anlatirken
verdigi tarifte tebriz makamina deginilmistir. Bu makamin seyrine 6rnek teskil
eden Muallim Ismail Hakki Bey’in tebriz pesrevinin seyri ve analiz bolimu
igerisinde yer alan tebriz makamu tarifleri neticesinde, ayin seyri ile makamu isleyis

seklinin Ortlistiigli saptanmistir.

1. Ornek pesrev ve makam tanimlarinda yer alan ifadelerde karar perdesi rast
olup, “1 Haftanin 2. Pargasr” ayininin karar perdesi ile ortiismektedir.
2. Ornek pesrev ve makam tanimlarmda yer alan seyir ile ayinin seyir sekli

ortiismektedir.

“l Haftanin 3. Pargas1” ayininde, Muallim Ismail Hakki Bey'in nihavend
makaminda yaptig1 tanima eserin seyir incelemesi neticesinde bagli kaldigi tespit
edilmistir. Ayrica nota yazmmindan kaynakli surl perdesinin eser igerisinde
donanimda yer almasma ragmen tekrar belirtildigi ve bu yazimda belirsizlik

oldugu tespit edilmistir.

1. Ayinin karar perdesi ile makam tarifinde belirtilen karar ortiismektedir.
2. Makam tamiminda farkli geckiler perdeleri belirtilmek sureti ile ifade edilip,

ayin igerisinde bu geckilere yer verildigi tespit edilmistir.

“l. Haftanin 4. Pargasr” ayininde, Ismail Hakki Bey’in Hicazkdr makaminda
yaptig1 tanima ayininin seyir incelemesi neticesinde seyir sekli olarak bagl kaldig1
ve makam tanimindaki karar perdesi ile eserin karar perdesinin ortiistiigii tespit

edilmistir.
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“1 Haftanm 5. Pargas1” ayininde ismail Hakki Bey'in sazkar makaminda yaptig1
tanim ile ayininin seyri arasinda farkliliklar bulundugu ayinin seyir incelemesi

neticesinde tespit edilmistir.

1. Eser seyri rast makami ile birebir ayni degildir.
2. Asma kaliglar segdh makamindaki asma kaliglardan bakimindan yetersiz

kalmuastir.

“l. Haftanin 6. Parcasr” ayininde, Muallim Ismail Hakk:1 Bey'in Rast makaminda
yaptig1 tanima ayinin seyir incelemesi neticesinde seyir sekli olarak bagh kaldigi
ve “Misiki Tekamiil Dersleri” kitabinda verdigi 6rnek seyirdeki karar perdesi ile
eserin karar perdesinin Ortiistiigii tespit edilmistir.

“l. Haftanm 7. Pargas1” ayininde ismail Hakki Bey’in MiisteAr makaminda yaptig1
tanim ile ayinin seyri arasinda farkliliklar bulundugu ayinin seyir incelemesi

neticesinde tespit edilmistir.

1. Eser seyri icerisinde nisabur perdesine yer verilmemis ilgili makam tarifinde
yer alan nisabur makami seyri ayin igerisinde islenmemistir. Perdeler nisabur
yerine hep segéh olarak kullanilmistir.

2. Nikriz ¢esnilerini ve hiimayun zirgiile c¢esnilerini bu eser lizerinde ¢ok sik

gostererek makam tarifinde yer almayan geckiler yapmustir.

“Tevrat-1 Serif Dolab1 Agilirken” ayininde Ismail Hakki Bey’in acemasiran
makaminda yaptig1 tanim ile ayinin seyri arasinda ve karar perdesinde farkliliklar

bulundugu, ayinin seyir incelemesi neticesinde tespit edilmistir.

1. Acemasiran makaminda verdigi tarife gore acemasiran perdesinde karar eden
makam, bu ayinde acem perdesinde karar etmistir. Yapilan inceleme
neticesinde bu klasorde hemen bir sonraki sayfada farkli bir makamin ayinine
yer verilmis eserin devami niteliginde sayilabilecek baska bir sayfasi
bulunmadig tespit edilmistir.

2. Bu ayinin son 0lglsundeki, eseri bitiris ¢izgisi nota yazimimda diger eserleri
bitiris sekli ile ayni oldugundan, inceleme sonucunda eserin kararmi bu
perdede gerceklestirdigi tespit edilmistir.

3. Acemasiran makamindaki diger ayinler ve Muallim Ismail Hakki Bey’in farkli
formlardaki eserleri incelendiginde, her eserinde boyle bir karar sekli tercih

ettigi genellemesine varilamamaktadir.
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e Muallim ismail Hakki Bey'in verdigi makam tariflerinde Gzellikle sazkar, Mustear
ve acemagiran makamlarindaki Musevi ayinlerinde makam tarifleri ve eserler

arasinda bazi farkliliklar oldugu tespit edilmistir ve agiklanmuistir.
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Sekil A.1: Muallim Ismail Hakki Bey’in “Musiki Tekamiil Dersleri” kitabinm &n
sayfasi.
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Sekil A.2: Muallim Ismail Hakk: Bey’in “Musiki Tekamiil Dersleri” kitabinimn arka
kapagi.
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Sekil A.3: Muallim Ismail Hakki Bey’in “Misiki Tekamiil Dersleri kitabu.
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Sekil B.1: 182/5 olarak isimlendirilen defterin 6n kapagi.
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EKC

Sekil C.1: Muallim Ismail Hakki Bey’in 182/5 Defterinin ayine giris bolimii.
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EKD

Sekil D.1: 1. haftanin 1. pargasi SOzinak ayin notasi.
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Sekil E.1: 1. haftanin 2. pargas1 Tebriz ayin notast.
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Sekil F.1: 1. haftanin 3. pargas: Nihavend ayin notast.
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Sekil G.1: 1. haftanin 4. Pargas1 Hicazkar ayin notasi
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Sekil H.1: 1. haftanin 5. Pargas1 Sazkar ayin notasi.
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Sekil 1.1: 1. haftanin 6. Pargas1 Rast ayin notasi.
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Sekil J.1: 1. haftanin 7. Pargas1 Mustear ayin notasi.
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Sekil K.1: “Tevrat-1 Serif Dolab1 Agilirken” Acem Asiran ayin notas.
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