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METROPOL KULTURU, YASAMI VE MIMARLIK

OZET

Calismanin amaci ‘Metropol nasil bir organizmadir?’ sorusuna cevap aramaktir.

Yoéntem, metropoliin glinimuizdeki kiltlrel, sosyal, organizasyonel ve mimari
niteliklerini ortaya ¢ikarmaya calismaktir. Calismada, incelenecek kavramlara
ulagsmak igin bugiin bildigimiz anlamdaki metropoliin olugsumunun gegen yizyil
baglarinda gekillendigi dustnilerek 20. yizyil bagi ve sonundan, mimariga bakig
agilan yéniinden énemi olan birkag film kullaniimigtir.

‘Sinema ve Metropoliin lligkisi’ baghg: altinda, yeni bir sanat dah olarak sinema ve
kentin kargilikh etkilesimde oldugu, kentin dinamiginin sinemanin igerik ve bicimine
esin kaynag olusturdugu, sinemanin mekan, zaman ve algilama izerine mimarlikla
benzer sorulari ele aldigi anlatilacaktir.

Calismada, metropole 6nce sosyolojik agidan yaklasilmig, kentin bir insan yerlesimi
olarak kirdan farklilagan yanlan, modernlesme ve kapitalizmin kenti olusturan itkisi,
kentteki karmasik ve yogun zihinsel yasamin birey ve toplum Uzerindeki etkileri
incelenmigtir. Metropol insani tim yénleriyle, metropolde yasamayan insanlardan
farkhlagir. Zihinsel aktiviteleri, beklentileri, aliskanliklar ve davranis sekilleri degisir.
Metropoliin olusumu, ekonomik faktdrlerin, 6érnegin Uretim bigimlerinin, kollektif
calismanin ve igbdlimiiniin de bir sonucudur.

Daha sonra, degisen kenti ve mimarhigi disinebilmek igin, insanin tanimini
degistiren ‘makine’ kavrami ele alinmigtir. Makine gercek anlami diginda mimarhk,
estetk ve toplum igin bir metafor olarak kullaniimaktiadir. Insarmin tanimini
yapabilmek, metropol toplumunu ve ginimiiz kogullarini degerlendirebilmek igin
gereklidir. insanin makineyle yakinlagmasi, makineyi yasama edepte olmak,
yetilerini fazlalagtirmak ve yasama kumanda edebilmek igin kullanmasi séz
konusudur. Bdylece insan ve makine yakinlagmasindan, yetileri arttirilmig, robotik
bir siper organizma yaratiimaktadir.

Aym zamanda makine, insani ve toplumu b&zglriestirir ve ona glc saglar. Bu
amaglar ve disiinceler, 1. Diinya Savasindan sonraki yillarda, 6zellikle Fitarizm
icinde de ele alinmigtir. Makine, sadece insanin mikkemmellegtiriimesi icin degil,
toplum organizasyonunun, kentin igleyisinin de ideal bir seklidir.

Kentin karmastk ve devingen yapisi, tanimlanma, tarif ediime zorlu§u getirirken,
butin dOgiince ve sanat alanlarinda kenti bir baglangic ve uygulama alan
yapmaktadir. Felsefenin, mimarlifin ve sanatin odak noktalari kentlerdir, ¢linkii kent
insanlan disinmeye iten zengin bir zemin hazirlamaktadir.

Bu nedenle, mimarlik alanindaki degisimler de 6ncelikle kent mimariginda ortaya
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ctkar. Bicim degisimini kent baglaminda ele almak daha dofru olacaktir. Giincel
kent mimarifinin degisimini getiren etkenler arasinda bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki yenilikler dikkat ¢ekicidir.

lletisim teknolojisinin mekana getirdi§i nemli bir bilesen, ekran arayiiziidir. Ekran
ve ilettigi enformasyon, zaman icinde bulundugumuz anla senkronik degildir, hatta
zamansizdir, mekan olarak da hep mesafelidir. Elektronik glin kavrami, insanin
yasayip algiladigi ve ginesin belirledigi giin degildir. Gece ve giindiiziin elektronik
gin, ve bilgi agi ydninden bir farki yoktur. Oysa insanlar, ¢aligsmak igin giinesin
dogmasini bekler.

Ekran, insan icin yasamsal deneyime agilir. Bu durum, birebir deneyimlenmeden
cok daha hizlidir ve bazen onun yerini almaktadir.

Bilgi aginin ¢ok farkli bir topolojisi vardir. Kent topografyasi {izerine serilen ikincil bir
ylizey gibi olan bilgi agt kentin icerdigi karmasik iligkileri icerir fakat mekanlarin bu iki
ayrt ylzeydeki konumlar birbirleriyle c¢akismamakiadir. Boylelikle ‘yerin
belirsizlesmesi durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Bilginin hizla akabilmesi, herseyin kayit edilebilirligi ve aktariabilirliji mekan ve
zaman iginde, insanlar igin bir alan ve zaman derinli§i yaratmaktadir. Yani tarihsel
siireg igcinde ¢ok uzun bir zaman dilimi, insanlar tarafindan kitap, televizyon, video,
bilgisayar ve diger araglaria zihinlerde netlestiriimektedir.

Gorsel olarak sirekli belgelenmek ve kayit edilmek, en ufak hiicresel olugumdan,
makro dizeydeki uzay perspektifine kadar ulasilabilir gérsel malzeme, uzaklik-
yakinhk kavramlarini degistirmekte, alan derinligini artirmaktadir.

Kamusal ve 6zel mekanlar arasinda fark kalmamaya baslamigtir. Yani mekanin
fiziksel bigimi ve iglevsel icerigi arasinda bir kopma olmaktadir. Ozel mekanlar, bilgi
agina girerek kamusal mekana déniigebilmekte, evler igyerieri olabilmektedir. Kent,
esas olarak kamusal diizeyde iligkilerin kuruldugu yer olarak dusiniilirse, bilgi
agina girmekle bunlara ulagilabilmekte, bu durum kentin fiziksel sinirlarinin
sorgulanmasini getirmektedir. Kentin ve kent hayatinin aslinda hep iginde yer alma,
kentin diginda yer alamama durumu ortaya gikmaktadir.

Kent sinirlari, politik ve siyasi hareketlerle, glivenlik énlemleriyle bile degisebilmekte,
kentin fiziksel sinirlan bir anlamda gecerlili§ini kaybetmektedir. Sinirlar, ¢izgisel degil
havaalanlan gibi noktasal olabiimektedirler.

Kamusal mekanlarin azalmasi ve kiglilmesiyle, insanlarin ylizylize iletisim kurma
olanadi azalmakta ve toplumda Onceleri bu iletisimle olusturulan ‘norm’ lar
olugsamamaya baglamaktadir.

Mimarnin, mekanda bedeni tekrar tanimlamaya calisarak ise baslamasi
gerekmektedir. Mekan, bu etkilerle mutasyona ugruyorken, insanin algisal
aligkanliklari ayni hizda ilerlememektedir. Bu durumda, insanin mekansal degisime
adaptasyonunu disiinmek mimaridin isidir.

Mimarlik, ‘yer'sizlegen, serbestce dolasan sermayenin yonlendirdigi bir seye
déniismektedir. Yersizlesme, kiiresellesmenin bir parcasidir ve sermaye kiiresel
olarak dolagmasina karsin etkileri yere bagh ve kalicidir. Bir sirket ya da fabrika
bagka bir llkeye tasinmaya karar verdiginde, geride binasini, kimyasal atigini ve
igsiz kalan insanlan birakabilmektedir. Mimarligin sermayenin giidimiine girmesiyle,
mimarhdin kendi gelecegine ilgisiz kalmasi durumu da ortaya ¢ikmigtir.



Kenti sosyal ve bicimsel olarak etkileyen bir 6nemli faktér de asin denetimdir.
Sokaklari gézieyen kapali devre kamera ve televizyonlari, havaalanlarindaki asiri
glvenli/steril zonlar bunun O6rnekleridir. Kamusal mekanlar bile 6zel sirketlerin
glivenlik sistemi tarafindan denetlenmektedir.

Bu durumda, mimarlik alaninda, icinde bulunulan kent &tesi durumda, insanin
eklentileriyle birlikte degisen tanimina gére ve mimarlikta da deg§isen zaman ve
mekan kavramlanyla, yaklagimlarin timiiyle degismesi gerektigi digtintimektedir.

Mimarligin diger sanatlarla arasindaki sinirlann, 6zellikle iletisim ve gorsel sanatlar

alanindaki teknolojiyle, eridigi g6z oéninde bulundurularak, mimarigin yenilenen
tanimlan olabilecegi unutulmamalidir.
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THE METROPOLITAN LIFE, CULTURE AND ARCHITECTURE

SUMMARY

The aim of this study is to try to find out the characteristics of the metropolis.

The method of the study has been firstly to study the cultural, social, organizational
and actual architectural qualities of the metropolis. Since the metropolis as we
understand it today, was shaped at the beginning of the previous century, in order to
obtain the concepts about metropolis that are going to be studied, some important
films from the beginning and the end of the 20™ century, which have signifying
points of view and architectural vision have been examined.

Under the title of ‘The Relationship Between Cinema And Metropolis’ Chapter 2
intends to explain that cinema, as a new branch of art, interacts with the city as the
dynamics of the city gives an inspiration for the themes and forms used in films.
Architecture and cinema have much in common when discussing on space, time
and perception.

in Chapter 3, the difference of the city from the small town and rural existence, the
impulse of modemization and capitalism which form the city and metropolis, the
effects of the complex and intellectualistic character of the mental life of the city on
the individual and the society are examined in a sociological approach. Metropolitan
man, differs from the people living in a small town in his mental activities,
expectations, habits and behavioral patterns. The formation of the city and
metropolis is also a result of the relationships of production, collective working and
division of labour.

in Chapter 4, the ‘machine’ concept that changes the definition of “human being” is
discussed in order to dispute the changing city and architecture. ‘Machine’, besides
its literal meaning, is used as a metaphor in the architectural, aesthetical and the
sociological platforms. It is necessary to define ‘human being’ in order to evaluate
metropolitan society and actual conditions of the city. Man is getting closer with the
‘machine’ since he uses it to adapt to the living conditions of highly modernised
society and to increase his abilities in it. In that way, a super organism who has
increased abilities is created by this relationship between man and machine.

Also, machine liberates the individual and the society by giving them a certain kind
of power. These intentions and concepts came into being following the 1% World
War, especially in Futurism. In this point of view, the metaphor ‘machine’ serves not
only for the perfectionism of man, but also the organization of the society and the
functioning of the city.

It is not possible to deny that the complex and dynamic structure of the city makes it
hard to define. However due to this reason, the city becomes the starting point and
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application field of all the artistic and philosophical visions. The city and the
metropolis are the focal points of philosophy, architecture and art, because of the
fact that they accommodate a rich background that encourages people to think.

For that reason, the changes in architectural thought and practice are expected to
appear firstly in the city. Therefore, it will be more accurate to examine the changes
in architectural form related with the city. Some of the significant factors that effect
the change in contemporary city architecture are the new information and
communication technologies.

A new component that information technology has brought to space is the interface
of screen. The screen and the information it presents, is not synchronical with the
moment that we are in. It is even almost timeless, and distant from the point of
space. Electronical-day is not the day that is experienced by the man and
determined by the sun. There is no difference between the day and night for the
electronical day and the information network. But man still starts working with the
raising sun.

For the human, the screen leads one to the world of experiencing life. This is much
faster than experiencing things directly.

The information network has a different topology and it can be seen as a secondary
surface on the city that has similar complex relations. However the locations on this
secondary net do not coincide with the physical and real locations of the cityscape.
This brings an ambiguity in the notions of place and location.

The flow of information and the capability of documenting and transmitting things
easily supply a depth of field and time. This means a long time period that is
visioned clearly in the minds by the media; books, television, video, computer and
other tools.

The visual information which changes between the micro scale of cellular formation,
and the macro scale of the aerial views, besides being documented all the time,
increases the depth of field and effects the concepts of being distant and near.

The difference between the public and private space begins to disappear. This
supports the idea of the breaking relationship between form and content in
architecture. Private spaces could be changed to public ones if they have online
connections to the information network. The houses then, could become offices. If
the city is thought to be the place in which many relations are established in the
public level everyday, and since this could be obtained by connecting to the
network, then the borders of the city is questionable. Then it could be claimed that
people are constantly in the city, and it is impossible to exist outside of it.

Since the borders of the city are up to the political movements and even the security
regulations, the physical borders of it loses their importance. Borders are more like
spots rather than being linear.

By the decrease and fall of public space, the possibility of face to face
communications either decrease and it results with the lack of norms that were
formed by that kind of relationships.

The architect shall start working by trying to define the body in space again. While

the space is undergoing mutations rapidly by these effects, the perceptual
conventions of man do not. In this sense, it is the responsibility of architecture to
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think about the adaptation of man to the mutating space.

Architecture is under the influence of global, freely moving capital. This floating
capital is placeless but has permanent effects that are determined by place. When a
company or a factory decides moving to another country, it could possibly leave its
building, garbage and workers behind. By being under the influence of the capital,
the future of architecture started not to be a matter of concern.

Another important factor that effects the social and formal organisation of today’s
city is ‘over-control’ which have examples like closed circuit television cameras that
are controlling the streets, sterile/secure zones in the airports... Even the public
spaces of cities are being supervised by the security system of private companies.

In the situation of metropolis which is beyond the city, the human being would better
be defined by his transformed existence. The approaches in architecture shall
concern the new space and time concepts and the changing relationship of
architecture with other artistic fields as the digital, visual communication
technologies develop.

xiv



BOLOM 1

GIRIS

Cahigmanin konusu, “Metropol Kiltirl, Yasami ve Mimarlik” baghg altinda,
metropoliin bir insan organizasyonu olarak yapisi, metropoliin olusumunu 6nceleyen
ekonomik, sosyal ve teknolojik itkiler, metropoliin olustuktan sonra bu itkilerden
bagimsiz olarak, kendi kendine geligtirdigi kiitar, ve bigim 6zellikleri, glinimiizde bu
bigimi etkileyen gelismelerdir.

Galismanin 2. bélimiinde ‘Sinema ve Metropoliin lligkisi' baghg altinda, yeni bir
sanat dal olarak sinema ve kentin karsilikli etkilesimde oldugu, kentin dinamiginin
sinemanin icerik ve bigimine esin kaynagi olusturdugu, sinemanin mekan, zaman ve
algilama Gizerine mimarhkla benzer sorulan ele aldigi anlatitacaktir.

3. Bolum, ‘Kentte Sosyallik’, metropolt olusturan toplumun &zellikleri, bu toplumun
kaltard, metropolde kargi kargiya olunan nesnel dederler ve insanlara etkisi ele
alinacaktir.

4. Bolim ‘Makinelerde, insanin endistrilesmeden baglayarak makineyle iletigimi,
insanin tim bu mekanik ve biyolojik desteklerle robotik bir canli olarak
gorllebilecegdi, makinenin kent, sosyal organizasyon ve mekanda bigimlenis igin bir
metafor olarak kullanildigi anlatilacaktir.

5. Bolim * Kentte Bigimin Degisimi’ nde, &zellikle giinimiiz kogullarinda, mekanin ve
kent mekaninin degigimi ve bu degdisimi 6nceleyen itkilerden sézedilecektir. Medya,
kiresel bilgi ad), iletisimdeki diger yenilikler, mekandaki bazi gerekliliklerin
yokolmas! ve bigime yansiyan sonuglari bunlar arasindadir. Ayrica, kentin
topografyasi dahil, tim mekanlar etkileyen agin denetimden bahsedilecektir.

Caligmada, incelenecek kavramlara ulagmak igin 20. ylizyil basi ve sonundan,
mimarhida bakig agilari yoniinden 6nemi olan birkag film kullaniimigtir. Bu filmler,

metnin ilgili b6limlerinde drneklenecektir.



Filmierin, belgesel nitelikli bile olsalar, 6znel bir agidan belirli diigiinceleri aktarmalan
ve kurguyu kullanmalar s6z konusudur. Gegen yiizyilla birlikte dogan sinema, ele
aldigi konulari, ve kullandigi anlatim yontemleri -ki bu da igerigin bir parcas! olur-
bakimindan bir metropol sanatidir.



BOLUM 2

SINEMA VE METROPOLON iLisKisi

Sinema, kltiriin inga edilmesinde, olusumunda ve temsiliyetinde, degisiminde gok
etkilidir. Kaltir ve hareketli resim, yani film, birbiriyle etkilesir ve birbirini belirler.
Belton’a gére, filmi ve film yapani iginde bulundugu toplumdan ayirmak olanaksizdir.
“Birey, toplumun 6tesine geger, fakat toplum da onun hep igindedir.” Andre Bazin

Belirli tOr filmlerde, kendi kimligimizin bugiin ve geg¢miste ne oldugu konusundaki
dustinceleri, kendi imgemizdeki degisimleri izleyebiliriz. (Belton) Tarihsel siireg
icindeki kllturel degisimler, izleyiciye, baska herhangi aracin yapabileceginden daha
" gl bir sekilde, sesli hareketli resimle aktarniimaktadir.

Filmler, sosyal gergekligin inga edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslart,
diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iligkin ortak diigiinceyi yonlendirir ve
toplumsal kurumlari besleyen genig bir killtiirel temsiliyetin parcasidir. (Batur)

2.1 Sinemanin Konusu Olarak Kent:

Sinema kent modernitesinin 6érnek bir Griind, kent kiitirinG Greten bir sanat dalidir.
Modern gelenekte, metropol sinemanin gelisimiyle paralel gider. Avant Garde
sinema, 20. ylizyil baglarinda kente bakig agisini anlatir.

Yirminci yuzyll baslarinda, CICI (Uluslararast bagimsiz sinema kongresi) lyeleri,
avant garde sanat anlayigt icinde, mimarlik ve sinemanin ortak bir dili oldugunu
distintyorlardi. Hans Richter'in séziint ettigi ‘evrensel dil' boylelikle akla yatkin
gelmeye baghyordu. Avant garde iginde, ‘Kent Filmi’ yeni bir tiir olarak bu yillarda
ortaya ¢iktt. (Bullock)

Weihsmann'a gére, kamera, 100 yil 6nce, ilk kez kenti goriintlileyip yeniden
gosterdiginden beri kent ve sinema arasinda bir iligki vardir. Film yapanlar,
sinemanin ilk donemlerinden itibaren metropoliin 6rintiisiinden ve dinamiginden



etkilenmektedirler. Filmlerde kent kalabaliklarini, caddeleri ve trafigi gosterir, konu
olarak kentsel insan iligkilerini secgerler. (bkz. Bélim 3) Bu yillarda film yapanlar,
Benjamin'in ‘Pasajlar'da s6z ettidi ‘flaneur’ gibi, kent mekanlarinda dolagip kenti
oldugu haliyle belgelerlér.

1900-1930 yillarini kapsayan bu erken dénem iginde, ilk olarak film, fotograf gibi,
gercekligin bir kanitidir, bilimsel veri olarak kullanilabilir. Hem de geyleri herzamanki
siradan gérintastnden kurtarip daha etkili bir gekilde gosterebilmektedir. Bu
sebeple, filmin ik 6nemsenen yénii, seylerin temsiliyeti ve insanlarin bunu

algilamasit {izerinedir.

Sinemada, kent filmi tirinde, belgesel nitelikli yaklagimlardan sonra, gergeklik ve
kurgusal hikayeyi birlegtiren filmler yapilmaya basglandi. - Tasarlanmamig, dogal
mekanlarda, anlatimct bir yol izlendi. Bu dénem iginde, kentin ¢ok da fotojenik
olmayan, gelir dlizeyi diisiik insanlarin yagadigi mahalleleri, sinifsal geligkileri konu
edildi.

7= § Sekil 2.1 (Schmitz)

Moholy-Nagy, ‘Dynamik der Gropstadt’ (Biyik Kentin Dinamigi) filmi icin 1924'te
yaptigi grafik eskiz ve ‘storyboard’da, filmsel ve kentsel alginin ilkesi montaji konu
almig, biyilik kentin dinamigini farkli, anhk, hizli izlenimlerin bir montaji olarak
gérmistar. (Sekil 2.1)

Weihsmann'a gére, Baudelaire, Kracauer, Benjamin ve Simmel'in {izerinde
distindukleri “Yeninin Soku’ montajin tarihiyle baglantilidir. Yeninin yarattigi ok,
endistrilesen, kalabaliklagan kentin etkiledigi toplum ve birey yasantisiyla ilgilidir.
(bkz. Bolim 3)

Yeni film dilini olugturaniar, bunun etkisinde kalarak montaji etkili bir sekilde
kullanmaya baglamiglardir.



Avant Garde sinema iginde yeralan yénetmen Eisenstein, filmlerinde ‘Carpici
Montaj’ kuramiyla, ikili kargitliklardan yararlanarak montajda biraraya getirilen
parcalarin ¢atismasi, ve yeni bir anlam iretmesi (izerine ¢aligmigtir. (Yildinm, 2000)

Weihsmann’a gére bu kuram, insaniarin dogrudan sinirlerini etkilemeye ve tepki
almaya yo6neliktir. Simmel metropol yagami hakkindaki {inlit metninde, bu saf sinirsel
tepkiyi, ge¢ 19. ylizyilda metropol insaninin davraniglarinin temeli olarak gérmustar.
Celigkili imajlarin bombardimaninda, fazla bilgi akisi iginde yiizen, kapitalist
ekonomik diizenin ve reklamin etkisindeki bireyi anlatmigtir. (bkz Bélim 3)

Moholy-Nagy’'nin montaji konu alan grafik eskizi yapmis olmasi bir tesadif degildir.
Metropolden ilham alan Moholy-Nagy, Bauhaus kitabinda, Simmel'in (inlii metnine
ve kent hayatina referans vermistir.*

Ekspresyonist/Digavurumcu sinema da, kentle ve mekanla kurdugu farkhlasmis
iligkisi yoniinden sbzedilmeye degerdir. Alman Ekspresyonizmi, 1919-1930
yillarinda glcli bir gekilde ortaya c¢ikmuigtir. Filmlerde, olay ve mekanlarin
gerceklikten uzak olmasi, yapaylik, insanlarin, nesnelerin ve mekanlarin stilize
edilmesiyle kendini belli eder. Orijinal nesneler yerine filmde, arketipik, rilya benzeri
yeniden yapimlan kullanilir. Bu goérsel etkileri saglayabilmek igin, renklerden,
goigeden, makyajdan, deforme edilmis bicimlerden faydalanilir. Kent sokaklari,
thrtn takintih bir temasidir.

Ornegin, stildyonun iginde yeraldi§i kentin, Berlin'in belirli binalari fimde yeralacak
olmasina karsin, binalar bir stiidyo konstiktiivizmi iginde, deforme edilerek yeniden
inga edilmigtir. (Weihsmann) Alman Ekspresyonist sinemasi, daha sonra romantik
yanlarindan siynlarak bilimkurgu sinemasinin olusumunu 6ncelemistir. (Kolcuoglu)

Ekspresyonist érnekler icinden ‘Golem’ (1920), arkaik, anti-modern gettoyu konu
ederken, ‘Metropolis’ (1926) fiitiirist bir agtyla kenti ele alir.

Orneklenen diger bir grup erken kent filmi ‘Kent Senfonileri' olarak anilmakta, bu
filmlerde sanayi devriminin etkileri g&sterilmektedir. Tipik ve énemli bir érnek olan
Ruttmann’in ‘Berlin Bliyllk Sehir Senfonisi'nde (1927) hiz, makine ve teknolqiji ile
degdisen kent ortami ve mekanlar biiylik bir heyecanla, miizikal bir orkestrasyon
icinde gosterilmektedir. Hareketlerin olusturdugu ériintii ve montajin ritmini agirlikh

* : ‘Malerei, Photographie, Film’, 1925



olarak kullanan film, hareketin bir manifestosudur. Gergekligi ktiglk pargalara ayirip,
farkli yonleriyle yansitmaya galigan bir kolaj gibidir. Filmin ayni zamanda gercekligi
degigtirmemek Gzerine plrist, dokiimanter bir yaklagimi vardir. (Weihsmann)

Bullock’a gére, Ruttmann gibi Vertov da ‘Kamerali Adam’'da (1929) kenti nesnel
olarak anlatmaya ¢alisir. Film, Moskova sokaklarini, filmin kendi gergekligi icinde
gbzlemler. Hayatlan ansizin ve oldugu gibi, provasiz yakalar. Fakat Vertov'un
filminin 6nemli bir farki, montaj yoluyla soyutlama kullanmas! ve anlamlarn yeniden
kodlamasidir. Ust Giste bindirme, film hileleri ve paralel montaj teknikleriyle gergekiigi
farkl sekilde temsil eder, hatta teknik ve optik araglarla yeniden kurar. (Sekiller igin
bkz. Bolim 3)

20. yilzyihin sonlarimi da yine kenti ve kent yasamini konu alan sinemayla
6rmeklemek mimkundiir.

Yeni bilimkurgu filmlerde, 6zellikle kozmopolit metropoliin konu edildigi gorilir.
(Erdem) Boélim 5'te de incelenecedi Gizere, bu yillarin énemli filmlerinden Blade
Runner (1982) giinUumiiz kentinden ve yagamindan yola gikarak gelecegin kentine
bakan bir bilimkurgudur. 1920'ler ve 1980’lerdeki filmlerin bakis ag¢ilarindaki
farkliliklar, kentin igleyisi ve yapilarinin nasil degistigini gostermeye yardime: olur.

Bilimkurgu, sinemanin kisa tarihi boyunca giincel olani yakalamig, ve elestirisini
giincel durum {izerinden yapmigtir.

Bilimkurgu'da, kurgunun genellikle gelecekte degil bugiinde ge¢mesi, bugiini
sorgulayan bir ideolojiye donisir. Gelecegin teknolojisini yonlendirme egilimi
tagtyan bilimkurgu, bilimi politize eder denilebilir. Ornegin uzayl, yabanci kitara,
bilimkurgu metin, film iginde gilinlimiiz insanlarini simgesel olarak anlatir fakat
kendine belli bir teknolojik geligimi temel alir. (Kolcuogiu, 1998)

2.2 Mimarlik Ve Sinema lligkisi: Algi, Zaman, Mekan, Kurgu

Mimari bigim, filmin bigimiyle benzerlikler gosterir. Zaman iginde ve mekanla
organize olur, farkli striiktlr, dil pargalari ve ériintlilerden olusan bir striktrl vardir.
(Weihsmann)

Sinemanin zaman ve mekan 6rgtsiini istedigi dizleme yerlestirmedeki 6zgtrltiga,
mimarlarin pesinde kostugu kavramlarin ilk 6nce sinema filminde ele gegmesinin
nedenidir. (Yildinm, 1998)



Penz'e gére hem mimarhik hem sinema, iki boyutlu ortamda li¢ boyutiu mekanin
temsilini kullaniyor. Mimarlk, iki boyutlu olarak calistigi tasanmlar, lic boyutlu
gerceklije aktariyor. Sinema ise li¢ boyutlu gerceklikten yakaladi§i géruntileri film
ortamina dénlstirup, iki boyutlu ekranda gésteriyor. Son yillarda da, hem mimarhk
hem gorsel sanatlar, siber ortamda yaratilan i¢ boyutlu diinyalari kendi ¢aligmalari
icinde kullaniyoriar. (1997)

Sinemadaki ve mekandaki algi, mimarlik ve sinemanin 6nemli ortak noktalarn
arasindadir.

Film ve kamera ile ilgili 6nemli bir nokta, ertelenmis bir zaman i¢inde goérinimleri
seyirciye iletmesidir. Bu durum da, ashinda, gériiniimlerin simdiki zaman igindeki
dunyasini bosaltmaktadir. (Virilio)

Virilio'ya gére, Video ve sinema kamerasi, farkli bir gérme g¢esididir. Gergek
zamanda hareket eden, optik-elektronik bir arayiizdir. Kamera ile kayit, imgenin
yeniden tanimlanmasini gerektirmektedir. Bu teknolojinin geligimi, nesnelere bakig
acisini degistirmistir.

Filmin algilanmasi ciplak gbz algisindan farkiidir. Kamera, ¢iplak insan goézanin
algilayamadi@ élgekleri, derinlikleri algilanabilir hale getirir.

Vertov, ‘Sine-g6z' (Kamera G6z) kuramiyla seyircinin algisinin sinemetrik bir alg:
oldugunu belirtir. Seyircinin giplak g6zii, yerini sine-géz’'e birakir. Sine-géz hergeyi
gegirgenlestirir.

Alginin zamani anhktir. Sinemada, donmug bir anin elde edilme zamani bir
fotografinkiyle aynidir. Alginin anlik olmasi, onu tarihsel, kronolojik zaman
kavramindan ayirir. Sinemada parganin algist, bir duyu orgami olarak insan géziintin
algisi Gizerindedir. Pargalar, kendi bagimsizigini tagidig: gibi diger pargalarla gokiu
kombinasyonlarda iliskiye girebilir. (Yildinm, 2000)

Bu anlik pargalarin biraraya gelme ve iligkilenme sekli, seyircinin algisinda farkli
anlamlara agtlir.

Gériintifimge’yi gostergebilimsel agidan diigiinmeli, daha sonra gérsel deneyimi
tartismalidir.

Gorinamler, temsil ettikleri somut algilardan daha fazlasini ima ederler. Kisi,
goruntl ile etkilegime girer, goriintil Uzerinden hayal kurulur. Hayalgiici, diinyayi



kavramanin bir aracidir. Dolayislyla sinema, kisi icin gorsel bir deneyimlenmedir. Bu
slregte, gercek ve nesne yoktur, gérintl bir seylerin imajidir, fakat hi¢ bir zaman
kendisi degildir. Imajlar nesneleri temsil etmeye calismazlar. (Yildirim, 2000)

Sinemanin mekaninda ve kentinde, ileri teknolojiler, bir sentetik mekan zaman
olusturmak izere biraraya gelirler. (Virilio)

Nesnenin ve gergekligin ortadan kalkmasi durumunda, sinema ve mimarlik ortak bir
noktada bulugsmakta, sinemadaki gérsel deneyimlenme hem kent hem de mimari
mekanin deneyimlenmesiyle benzemektedir. Gergeklifin ve nesnenin ortadan
kalktigini, kentin iginde yasanilan yer degil, bir deneyim ve aktivite birimi oldugu
dasunilurse, gorsel deneyimlenme filmdekiyle ayni olacaktir. Alginin, zaman dilimi
olarak anlik ve pargacil olma durumu burada da gegerli olacaktir. Mekanin algisi
bdylece glindelik yagamin mekansal pratigi (izerine kurulur.

Sinemada, kentte ve mekanda, bireysel diizlemde gérsel deneyimlenmenin zihinde
gorintlyl dénugtiirme glct vardir. Bu gli¢ aklin sinirlarini asar, aklin kavrayisinin
diginda kalanlari gindeme getirir. Gérsel deneyimlenme rasyonel gérme ve bilme
bicimleriyle gergeklestirilemez. (Yildirim, 2000)

Mical'a gére, metropol sinematik bir siirectir. Cephe kabuk olur, kabuk enformasyon
olur, kalan anlamlar bagka kavramsal alanlara saliverilir yani bigim ve igerik iligkisi

kopar.



BOLOM 3

KENTTE SOSYALLIK

Metropolier, bltiin dinyadan yodun insan kalabaliklarinin, kuitlrlerin, insanlarin
diger uriinlerinin, mallanin, bilginin kargilagsma zemini olmustur. Bu metropollerde,
bitiin dinyadan igglici ve enerji, yagsami devam ettirmek icin yatinm olarak
kullanihir. (Glikson, A.)

Simmel'e gbre metropoliin yalnizca alaninin ve nitffusunun dogrudan buytklagh etkili
degildir; zenginligin geligme bigcimine bagh olarak belli bir noktadan sonra miulkiyet
kendi i¢sel varligindan daha hizli bir tempoda artar. Ayni sekilde kentteki ekonomik,
kisisel ve entelektiel iligkiler de belli bir sinir ilk kez agilir asiimaz bir geometrik dizi
seklinde blyiir. Her dinamik genigleme yalnizca benzeri bir geniglemeyi degil, daha
da buylk bir genigslemeyi hazirlar. Bu, dinamik geometrik bilyime olarak
tanimlanabilir. Metropolde belirleyici olan, igsel yagamin daha genig bir ulusal ya da
uluslararasi alanda dalga dalga genislemesidir.

Metropoliin en nemli yani, gergek fiziksel blylkliginin o&tesinde bu iglevsel
buyliklikte yatmaktadir. Bunu bireysel diizeyde duglndrsek; kisi kendi fiziksel
bedeninin sinirlarlyla ya da fiziksel etkinliginin dogrudan sinirlandigi alanla sona
ermeyip, kendisinden zamansal ve mekansal olarak tiireyen anlamh etkilerin
butinliglni kucaklar. (Simmel)

3.1 Modernlegme, Metropol Ve Bilgi Toplumu

Kapitalist modernizasyonun yayilmasiyla ortaya c¢ikan sartlara bir kargihk bulmak
amacindaki Alman sosyologlar: Toennies, Simmel ve Marx modemite ile bir
catigsma igindedirler. Marx, kapitalist Gretim tarzinin tarihin akigini geri déndirililemez
bigimde degistirdigini belirtir.

Modernlegsmenin sonuglar arasinda, kapitalist sanayilesme, kiitirel modernlegme,
ulus-deviet olusumu ve parlamenter demokrasi gibi geligmeler sayilabilir.



Almanya’nin modernlegsme siireci diger llkelerden farklidir, bu nedenle ¢ok dusiince
retilmigtir. Sanayilesme ve sanayilesmenin politik alt yapisini olusturan ulus deviet
pratiginin Bati Avrupadaki dijer {ilkelere nazaran Almanya'da daha ge¢ vicut
bulmasi etkilidir. Sonugta erken modernizasyonun tasiyicilari olan burjuvazi ve
burjuva kiltirii Aiman toplumunda yerlegik bir giice sahip olamamigtir. Modernite'ye
geg katilan bir toplum olarak Almanya, baganl bir modernizasyon siireci igin gerekli
toplumsal ve iktisadi vasati gelistiremediginden, modernitenin kultiirel varliginin
ruhunda kendi kimligini tesis etmek zorundaydi. Bu entelektiel olugum, Alman
toplumsal diistincesinin hayati bir itkisi haline gelmigti. (Cigdem)

Modernlegsme baz diistniirlere gére farkli boyutlari, modern toplumun ¢ikmaziari,
tarihsel kopus, bireye etkileri ve bilgi toplumundaki durumu baglaminda
irdelenecektir.

Modernizasyonun boyutlari gesitli kisilere gore gbyle siralanabilir: (Macionis)

Peter Berger:

Geleneksel toplumlarnn ¢bkigt

Kisisel segimin artmasi

Inanglann farkihgindaki artiglar

Gelecegi planiama

Endustrilegmeyle baglayan degisim

F.Toennies:

Cemaatin yok olmasi (Gemeinschaft / Gesellschaft)

Emile Durkheim:

Isbslami

Intisaslagma / Uzmanlagma

Mekanik Dayanigma

Organik Dayanigma

Max Weber:

Roller

Verimlilik

Tablo 3.1

Dinsellik hayatin anlamini aragtiran bir ugras: olarak degeriendiriliyordu. Modern
toplumda sekiilarizasyon nedeniyle diinyevi olaylarda dinsel igerik ortadan
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kalkiyordu. (Cigdem)

Marx, modern burjuva toplumunu olumlamak ya da olumsuzlamak igin gerekli soyut
ilkeleri koymakla kalmadi, ayni zamanda Utopyalar ya da kaderle olugturulmayan bir
toplumun yaratiimasi igin, bu toplumun nasil agiimasi gerektigi yolunda bir strateji de
tretti. Marx, modern toplumun olusumundaki temel kétilliik olarak emegiyle varolan
kitlelerin sémirilmesi olgusunu gérur. Marx'in teorik enerjisini harcadigi etmen, ayni
zamanda tarihin de dolaysiz bir Grinii olduguna inandi§: sinifsal geligkilerdir. Marx,
sadece modernizasyon siireciyle dedil, kiiltiirel moderniteyle de ilgilidir. (Cigdem)

Modernizasyonda, burjuvazinin Uretim araclarini, dolayisiyla Gretim iligkilerini,
sonugta bltin toplumsal iligkileri siirekli olarak ve devrimci bir sekilde
doénlgtirmeksizin varolamayacag! bir tarihsel doneme yol agan kopus vardir.
(Cigdem) Burjuva donemini daha 6nceki tarihsel dénemlerden ayiran, Oretimin
devrimcilestiriimesi, toplumsal sartlarin kesintisiz sarstligi, sonsuz belirsizlik ve
harekettir. Cigdem'’in, Marx ve Engels’e verdi§i referansla bu dénemde, yerlesik,
donuklasmig iligkiler ortadan kaldinliyor, yeni olusanlar fosillesmeden 6mrini
tamamiliyor. Kati olan hersey buharlagiyor.

Simmel'in tezleri modernite teorisine bir giris olarak degerlendirilebilir. Bireylerin
kendileriyle ve toplumla sosyal birliktelikleri ‘iligkisellik, toplumsallagma ve toplumsal
formlar’ olarak ifade edililer ve modernite ile karakterize edilen toplumsal
butanligin icerigini olustururlar. Simmel igin, toplumsalligin bireysel deneyimlerini
barindirdigi metropol ve modernitenin olgunlagmis para ekonomisi, modernitenin
birbirinden ayirdedilemez boyutlandir. (Cigdem)

Cigdem'in Simmel'e verdi§i referansla Kent Deneyimi / Kent Hayati modernitenin
cekirdegini olugturur. Bu ¢ekirdekte hayat kendisini ¢esitli formlarda acgiga vurur,
yine de istikrarli bir gsekilde katilagan ve kendisiyle birlikte hareket etmeyen
Grtnlerine karg! miicadele eder. Simmel, Metropol ve Zihinsel Hayat'ta kentlesmenin
kalpsizliginden bahseder. Modern hayat tarzinin bireyler ve disiinme bigimleri
tzerindeki yikici etkilerini belirler, ayni fiziksel gevrede yasamalarina ragmen
bireylerin ayrigmasini buna baglar.

Fakat bu yikicilik, bilimsel, sosyal alanlarin timiinde adim atabilmek, ve anlayis
degistirebilmek igin gereklidir.

Modernitenin bireye etkileri diglinildigiinde; modernite ‘ben’in digerinden kopma
korkusunu do§urmus, ancak kavrayici bireyi olusturmus ve bu bireye kendini ifade
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sanslan da yaratmigtir. Basit miibadele iligkisinden olgun para ekonomisine gecis
moderniteyi temsil eder, 6znel kiltlrle yeni olugsan nesnel kiltr ¢atigmasini anlatir.
Ve bu gatigma ‘igbslumii, dagitim, haberlegme, para ekonomisi, mal miibadelesi ve
entelektiiel gevreler'in bulundugu metropolde gergeklesir.

Cigdem’in Liebersohn’a referansiyla, Simmel modernitenin gegici, buna karsilik
belirleyici bir ikinci doga haline geliginin; gercekligin strekli bir galkanti olarak
deneyimlendigi, buna gbre modernitenin istikrarli bir calkanti dénemi olarak
anlasiimasi gerektigi dugiincesiyle kavranmasi gerektigini séyler.

Simmel yapisal 6zelliklerinden ¢ok modernitenin kaitiirel boyutlariyla ilgilenir. Bu
boyutlar, bireysel girigimi, sanatsal yaratimi, ve estetik ¢abay: igerir. Modernitenin
digsal 6geleri ancak bireylerin icsel hayatlarinda kavranilabilir. Simmel, modermnitenin
nas!l kurulduguyla degil, bireysel olarak bu kurulusun nasil yorumlandigiyla, bu
yorumun gercek ve glindelik gériintimleriyle ilgilidir.

Birey metropol nedeniyle ‘sey’lesmenin Uriinlerini yabancilagmayla yagamaktadir. O
zaman modernite, Simmel'e gére kendi hayatina sahipmiggesine davranan bireyin -
icsel deneyimine dogru ¢ozlimektedir. Toplumsal etkilesim bireyi bitiine, topluma
baglar. Ancak bu baglanma bir parcalanmighk icinde gerceklesir. Modernite birey
icin bu pargalanmiglikian hareketle kavranilabilir hale gelir. Simmelin modernite
analizi, toplumsal gerceklik ve toplumsal iligkiler deneyimi gegici ve ugucu olarak
belirlenir. (Cigdem)

18. ve 19. Yizyil toplumlarinda, Endistri Devrimi sirasinda yapisal degisimler ve
donagimler sosyal iligkilerin artikilasyonu dizeyinde gériiimektedir. Toennies’e
(1855-1936) gore cemaatten cemiyete dodru bir degisim gergeklesmekteydi.
Toennies’in tanimiadigi cemaat, insanlann geleneksel ve dogal 6rgitlenmesidir.
Kanbagt, yakinlik, yiiz ylize iletisim gibi faktérlerle ydnlendirilir. Ornegin, kabile veya
kéy. Cemiyet ise sbzlesmenin ve paranin hakimiyetinin oldugu, kigisel olmayan,
kurumsal (associational) ve legal iligkileri ifade eder. Ornedin modern kent veya
modern devlet. Cemiyet goreceli olarak bagimsiz bireylerin bilingli seg¢imleriyle
ybnlenen bir toplumsallik tiriyken, Cemaat 6znel varolug ve ait olma Oziine
dayalidir.

Metropol ve modernlegsme, bir de giiniimiiz kosullarinda bilgi toplumu ve 6zellikleri
yoniinden duginbimelidir. Toplum(community), ¢ ana insan etkinligiyle
siniflandirilabilir. Ortak ilgi ve baghhdin bulundugu kurumlar olarak toplum; birincil
iletisim olarak toplum; kurumsal olarak ayrismig, farklilagmis gruplar olarak toplum.
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(Boudourides) Bilgi Toplumunda en ¢ok ortaya g¢ikan bu ii¢lincl kategoridir.
Cemiyette iletisimin baskin iglevi esnek sosyal iligkilerle kesin hedeflere varmaktir.

Modernitede sosyal ligkilerin genislemesi s6z konusudur. Bu, modern
enformasyonel klresellesme olarak tarif edilebilir. lletigimin yeni dinyasinda
uzakhklar kisalr. Virilio, mekansal yokolmay! zamanin ¢dkiigsiine kadar ilerletir ve
bunun kentsel sonuglanni arastinr. Harvey'e gére (1990) zaman mekan sikismasi,
mekanin ve zamanin basa ¢ikmak zorunda olduumuz nesnel niteliklerini
donigtirerek, kapitalizmi ekonomik ve kiiresel olarak yeniden bigimlendiriyor.

Boudourides’in Calhoun’a verdigi referansla, bilgi ve iletisim teknolojileriyle dolayli
yani yiiz ylize olmayan sosyal iligkiler kolaylasti ve artarak genig bir alana yayiidi.
Ve aslinda bu dolayl iligkiler, geleneksel ve erken modern toplumlarda daha tipik
olan yiz ylze iligkilere goére, modern toplumiarin bir karakteristigidir. Ornegin,
tgtincil iligkiler -uzaktan bankacilik, musterilerle sirketler arasinda elektronik
ortamda yiritiulen ticaret, veya basin vs. aracilifiyla vatandaslar ve politik
temsilcileri arasindaki iligki gibi- insaniarin fiziksel olarak birarada bulunmasini
gerektirmiyor, makinelerle, bagka insanlarla, veya farkh medya kullanilarak
gergeklesiyor. Ancak bilgi ve iletisim teknolojilerinin dolayli olan insan iligkilerini
arttirmasina kargin sosyal entegrasyonu saglayip saglamadig: tartisilir.

Bilgisayarlagsma ve diger bilgi ve iletisim teknolojileri, Gretim slireglerinin otomasyonu
disinda bu siiregler iginden bilgi akigini da yeniden organize eder. Calhoun’a gére
yeni bilgi teknolojilerinin donisturlict glcl, dolayh iligkiler yoluyla sosyal hayati
daha ¢ok organize etmeyi, sosyal etkinligi daha genig bir dicekte koordine etmeyi
amaglar.

Daniel Bell'in bilginin hizmetin yerini aliyor oldugu gériigit sosyal entegrasyonun
saglanmasi yéniinden diisiinildaglinde ¢dker.

Calhoun’a gbre bilgi ve iletigin teknolojileriyle kuvvetlenen bilgi toplumu
moderniteyle bir kopukluk olusturmaz. Cinkil bitiin bu degisiklikler ve gelismeler
modern ¢ag boyunca olan degisikliklerin bir pargasidir. Bu sosyal, ayni zamanda
teknolojik, ekonomik, ve kiltirel degisimin &nemli bir kaynadi kapitalizmdir.
Kapitalizm, verimi gerektirir. lletisim ve bilgi de bunun sonuglaridir.

Bu durum belki bir tekno-sosyalliktir. Insanlar aras iletisimde bilgisayar ve insan
sosyallliginde yeni bir gelisme olarak bilgi agi ortami yer alir. Kiiresellesmenin bilgi
stirecinde olugan, bilgisayar ve bilgisayar a1 ortamii iletisim turl kiresel pazar,
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bilgi-ag agirhkh ekonomiye ve ticarete yonlendirir. Bilgi ve iletigim teknolojiteri, yeni
sosyal aktivitelere ve toplumsal deneyimlere yol agmaktadir. (Boudourides)

“Modern teknolojinin destegiyle bilgi ve iletisim insanlija daha biiyik firsatlar mi
sagliyor, yoksa insanligin c¢ogunlufuna kargi caligacak sekilde mi manipule
edilecek?” (Fuksas) sorusu 6nem kazanmaya basliyor.

Elektronik mekandaki yeni sosyal iligki/etkilegsimle yeni bir tir toplum olugur: ‘sanal
toplum’. Bunlar, ‘online’ etkilesimli toplumlardir. Uyeleri cografi konum olarak ayr:
yerlerde bulunsalar bile, ilgi ve hedefleri ayni olabilir. Ayni mekanlarda kargilagmayi
beklemek yerine, elektronik mekanda bulugurlar. 18.ve 19. ylzyillardaki kahveler
gibi, internet de insanlarin tartigmak igin biraraya geldikleri bir ortamdir.

Dolayli iligkilerin geniglemesi ve artmasi, viicutsuzlagmasi, etkilegimin kamusalligina
ve tartismaya, bilgi hareketine olanak sagliyor. Yiiz ylize iletigim cemaatle ilgiliyken,
yliz-arayliz iletigimi sanal toplumia iligkilidir.

Bilgisayar medyali toplumlar kendi devamini saglayan politik etkinligin digindaki
politik gelismelere ilgisizdir. Elektronik ortamdaki kamusal alan gergek yiliz-yize
iligkinin yerini tutamaz diye dustnildyor. Ornedin, kahve icmeye gitmek kentli
insanlar icin biiyiik bir ihtiyactir. Sokaklarda ve kamusal alanlardaki etkilesim tele
ortamda yeri doldurulamaz bir geydir. ‘Yer'in insan yagamindaki deneyimi 6nemlidir.

Bir diger konu da online topluluklarin toplumun genel butinligunt pargalayip
pargalamadi§idir.

Bu arada toplumun normalde de digina itilen, fakir, ve kutuplagsma ve 6zellesme
slireclerinden en ¢ok nasibini almis olan kesimi, sanal kentsel topluluklara finans ve
becerileri olmadigi icin katilamamaktadir. Bu da eksik bir toplum olmaktadir.

Yine Calhoun’a gore pargalanmig sanal toplumlar, etnik gruplarin da kendi elektronik
ortamii toplulukiarim kurmalarn sonucunu doguruyor. Bu yerel cografi toplulukiar,
ulus kavramini zayiflatiyor olabilir. Telematik olarak bagh topluluklar, esas toplumda
pargalanmaya yol acgabilir. Ciinki farkli sinif, irk ve kultiirlerin arasindaki iletigim
olanagini azaltarak, farkli veya tehdit edici olan her geyden yalitimamizi saglar.

Modern ve giincel baglamlarda &znenin olugsumu farkhidir. lkinci medya caginda,
bilgisayar ve network ortamli iletisim siireglerinde &6zne g¢ogalir, dagilir,
merkezsizlesir ve siirekli sorgulanan slireksiz ve degisken bir kimlige biriintr. Bu
postmodern 6znellik modern kurumlar ve stritktirler igin tehlikelidir. O zaman bu
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yeni bir sosyal formdur ve moderniteyle ortaya gikmig olan sosyal formdan farkhdir.

3.1.1 Kent Ve Kdy Farki, Cemaat-Cemiyet

Toennies moderniteyi  Gemeinschaft'tan  Gesellschafta gegis  olarak
kavramsallastirir. (Oppenheimer)

Bunlar iki farkli olusum ve dénemdir. Toennies, Cemaat (Gemeinschaft) ile modern
toplum arasinda mantiksal ve tarihsel bir ikilik koyarak Alman sosyolojisindeki
modernite tarigmalarina 6nemli bir katki yapmistir. (Cigdem)

Kéyde tarimsal {retim, sosyal yapida homojenlik olmasina karsin, metropolde
hizmetler, egitim fazladir. Metropol sosyal yapisinda heterojenlik vardir.

Tablo 3.2
GEMEINSCHAFT (CEMAAT) GESELLSCHAFT(CEMIYET/TOPLUM)
1.Aile Hayat: 1.Kentsel hayat:
Toplumsal eylem . Iradi Eylem
tipi,6rgitleri:
Anlagmayla, duyusat eylemle Uzlagma
Yonlendirici ilkeleri: smayl g g p
Bu hayatin bireyleri Topum
Denetleyici aktéri:
Uretim bigimi, mesleki | Hane ekonomisi Ticaret
pozisyonlari:
Anlama Stzlegmesel diglince
Entelektuel etkintikleri:
2. Kirsal K6y Hayat: 2. Milli hayat:
Toplumsal eylem .
tipi,érgutleri: Igsggzasﬁ‘:k ;f’ayz";ﬁr. zihinsellik ve | neqnumsel eylem
Adetler ve térelerle Yasama
Ydnlendirici ilkeleri:
Ortakliktir Deviet
Denetleyici aktéri:
Uretim bigimi, mesleki | Ziraat Endustri
pozisyonlar::
Aligkanliklara bagli  digtnme D - L
A Gizenle (] icim
Entelektiie! etkinfikieri: | Digimi nleyici dasinme bigimi
2. Tagra Hayat:: 2. Kozmopoliten Hayat:
Toplumsal eylem
tipi,6rgttleri: Vicdani toplumsal eylem Bilingli ve sorumiu eylem
. Din Kamuoyu tarafindan ySnlendirilir
Yénlendirici ilkeleri:
Kilise Bilimadamian toplulugu

Denetleyici aktori:
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Uretimbigimi, zanaatlar Kavramsal bilim
mesleKi pozisyonlar:

Sanatsal irade tarafindan

" . N Bilimsel dugtnce
Entelektiel etkinlikleri: | 2enginlestirilen inang ¥

Toennies i¢cin Cemaat (Gemeinschaft) tipik bir organik toplumsal butiindir, kendine
yeten bir birimdir. Toennies, Cemaatin igleme bigimini ve ailenin, bireyin dogal
iradesini 6rgltleme bigimini olumilar. Toplumla (Gesellschaft) ilgili ise bir
hognutsuzlugu vardir. Gesellschaft disitincesini Marx'dan etkilenerek gizmistir:
Marksist modern kapitalizm teorisinin temel kavramlar: mal miibadelesi, pazar,
Ucretli emek vb. belirleyici 6gelerdir. Ténnies, pazarin doénistlriict glicine inanir,
toplumdaki herkesin birer tliccar olmasini gerekli goriir. Modernitenin bir Grlina
olarak Gesellschaft (toplum), fani, yeni ve kismidir. Tarihsel olana yaklagimi
bugliniin analiziyle belirlenir.

Modernitenin farklh formlarinda; Metropol ya da Toplum, belirleyici olan 6&ge
ekonomiktir. Simmel igin para ekonomisi, Toennies igin sbzlesmesel mal
miibedelesi aynt anlama gelir.

Toennies, dbngiisel evrime inanarak, bir Gesellschaft dénemini Gemeinschaft'in
izleyecegi dusiincesiyle rahatlar. Benzeri sekilde rasyonel irade kendini tiikettiginde
dogal iradeye bir déniis olacaktir. (Cigdem)

Simmel'e gore, metropol her cadde ve kavgagtyla, ekonomik, mesleki ve toplumsal
yasamin temposu ve cesitliligiyle bu psikolojik kosullari yaratmasi 6igiisiinde,
zihinsel yagamin duyusal temellerinde ve farklihklara bagimh yaratiklar olarak
érgatlenigimizin  zorunlu kildi§! biling diizeyinde, kiiglk kasabanin ve kirsal
varolugun duyusal zihinsel cephesinin daha yavas, tanidik ve akici ritmiyle derin
aykiriik yaratir. Metropoliin zihinsel yagaminin temelde entelektiiel olan karakteri
yaninda kii¢iik kasabaninki daha ¢ok duygusal iligkilere dayanir.

Kasabanin duygusal iligkileri zihnin bilingdigi diizeylerinde kék salmiglardir, ve en
kolay sekilde bozulmamig adetlerin dengesi iginde geligirler. Ote yandan zihnin
akilct yeri , daha sonradan olugmus olan bilingli Gist katmanlaridir ve i¢sel gliclerimiz
icinde daha ¢ok uyum yetenedi olan bu bdlgedir.(Goleman) Uyum yetenegi,
metropolde degdisime ve olaylardaki celigkilere ayak uydurabilmek igin gereklidir. Bu
ylizden metropoliten tip, digsal gevrenin dalgalanma ve siireksizlikleri kendisini
tehdit ettdi derin kopukluga karsi kendisine koruyucu bir organ yaratir. Duygusal
tepkiler yerine akilci tepkiler gosterir, bdylelikle de, bilincin yogunlagtirimasi yoluyla
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zihni hakim kilar. Bu ylizden metropolde yasayan kisinin olaylara tepkisi, duyarliligin
en aza indi§i ve kisiligin derinliklerinden en uzakta olan bir zihinsel etkinlik alanina
kayar. Boylece bu entelektiilel karakter, metropoliin tahakkimiine karsi icsel
yagamin korunmasina yarar.

Gevremizi olugturan ortam ne denli kilgiik ve bu sinirlar agma olanagi veren iligkiler
ne denli sinirh ise, bu dar topluluk da bireyin edimleri, davraniglari ve tutumlarini o
denli hevesle gézler, niceliksel ve niteliksel bir bireysellik de béyle bir toplulugun
sinirlari 6tesine o denli gikma egilimi tagir. (Simmel)

3.2 Metropolde Birey Ve Toplum

Simmel, sosyoloji digindaki diger dallarin, &zellikle felsefe, kultir, sanat ve
psikolojinin, bireyin toplumsallagabilirliinin anlagilmasini ve incelenmesini
saglayabilecegini disiinmekteydi, yani toplumsallagmay: disiplinlerarasi bir olgu
olarak gérityordu. O’na gére birey bir bilgi degil deneyim nesnesidir.

Simmel, dizenleyici bir ilke olarak etkilesim araciigiyla birey ve toplumun
uzlagtinimasina tesebblis etmigti. Bireyler arasindaki etkilesim, bu etkilesimin
orgutlendigi yol, bitiin toplumsal olugumlarin kaynagiydi. (Cigdem)

Modern yagamin en derin sorunlari, toplumun egemen glglerine karsi, tarihsel
mirasin, dig klitirin ve yasam seklinin adirhdina karsi, bireyin kendi varolus
bagimsizhgini ve bireyselligini koruma ¢abasindan dogar. Bu uzlagmazlik, ilkel
insanin kendi bedensel varolusu igin dogayla strdiirmesi gereken catismanin en
modern bigimini temsil eder.

18. yizyil insanin herkeste esit olan 6zglin dodal erdeminin engellenmeden
gelismesine izin vermek igin, politika, din, ahlak, ve iktisatta tarihsel bigcimde ortaya
¢tkmig tim baglardan kurtulmak gerektigini 6ne siirmiis olabilir. 19. ylzyil insanin
igbdlimiyle baglantii olan bireyselligini ve onu vazgegilemez kilan ama ayni
zamanda bagkalarinin tamamlayici etkinliine onu daha da bagimlt duruma getiren
kazanimiarini tegvik etmeye ¢aligmis olabilir. Fakat birey iginde hep ayni temel dartt
vardir: esitlenmeye ve toplumsal, teknolojik mekanizma iginde yutuimaya karsi

olmak.

Metropoldeki bireyselligin etkilendigi psikolojik temel, dlssél ve i¢sel itkilerin hizli ve
surekli de§igmesi nedeniyle duygusal yagamin yogunlagmasidir. (Simmel)
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Pazarin ve dretim iligkilerinin toplumsallija etkisi, standardizasyon, esitlenme ve
bireysellikten, 6zerklikten uzaklagma olarak ortaya gtkmaktadir.

Metropol yagaminin karmagikhidinin ve kapsayicilifinin gerektirdigi  dakiklik,
hesaplanabilirlik ve kesinlik yalnizca onun kapitalist ve zihinsel karakteriyle siki
sikiya bagli olmakla kalmaz, ayrica yasamin igeridini de renklendirir. Yasamin
bicimini sematik anlamda disandan almak yerine igeriden belirlemeye caligan
irrasyonel, icgtidusel insani dzelliklerin dislanmasina neden olur. Ozerk olan ve bu
yasamsal dirtiilerle tanimianan yasamilar kentte bitiiniiyle olanaksiz olmasa bile,
ona soyut anlamda kargidiriar. Ornegin Nietzsche, varolusun zihinsellestiriimesinden
nefret eder ve yasamin degerini sematize edilmemis bireysel anlatimlarda bulur...

Kaniksamig bakig (blasé), kente 6zgli bir bagka ruhsal olgudur, ve birbirine zit sinir
uyariimalarinin sonucudur ki bu agirn uyarnimalar metropoldeki yogun zihinselligin
kaynag gibi gériinmektedir. (Simmel)

Yeni uyaranlara yeterli enerjiyle tepki gésterememek bir problemdir. Kaniksama
tutumunun bir bagka kaynagi da seyler arasindaki ayinmiara kayitsiziiktir. Seyler
arasindaki ayirmiarin kalmamasi ve giderek sgeylerin kendilerinin degerinin
anlamsizilagmasi seklinde bir kayitsizhiktir. Bu ruhsal durum; paranin geylerin
cokkatliliginin yerini aldiyi ve onlar arasindaki ttim niteliksel ayinmlar “ka¢ para”
aynmina indirgeyerek dile getirdigi 6iglide, tam bir para ekonomisinin yansimasidir.
Para tim degerlerin ortak paydasi durumuna geldigi 6iglide bir esitleyici durumuna
gelir, seylerin, ozgllliklerini ve benzersizliklerini alip goturir. Bazi Kkisilikler,
kendilerini ancak bitlin nesnel diinyay! degersizlestirmek pahasina korurlar fakat bu
da kiginin kendisinin degersiz olduju duygusuna kapilmasina yol agar. Satin
alinabilir seyler yogunlugu metropolde doruga varir.

Digsal sakimm ise metropol insanlarinin birbirlerine karst zihinsel dayanakli
davraniginda bir sakinma iligkisi olarak adiandinlabilir. Kentteki kisilerin arahksiz
digsal temasi, herkesin, karsilagtiyi hemen her kigiyi tamdi§ ve onlann her birisiyle
pozitif bir iligkiye sahip oldugu kigiik bir kasabadaki gibi ayni sayida i¢sel tepkiyle
kargilanacak olursa, insan igsel bakimdan bitiinliyle atomize olacak ve zihinsel
olarak yipranacaktir. Bu sebeple kentli insan gofunlukla ayni yerde yasadigi
komsularini bile tanimaz. Bu digsal sakinim, i¢ ylziinde sadece bir kayitsizik degil
bir hoglanmamadir, kargilikh bir yabanciliktir. Bu kayitsizhk aslinda insan igin
dodadigi bir seydir. Bundan da antipati duyarak kurtuluruz, antipati gergek
uzlagmazlhigin értik bir taslagidir. (Simmel)
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Ama, bu sakinma bireye kigisel 6zglrlik saglar. Birey kasabada rahatga
gergeklestiremedigi seyleri artik yapabilir, érnegin icki icer, kendine gobre dinsel
zorunluluklan yerine getirmeyebilir. Metropolde bedensel yakinlk ve yer yoklugu
entelektiiel mesafeyi ilk kez gergekten algilanabilir duruma getirir, insanin kendisini
bu metropol kalabalifinda bagka yerde olmadi§i kadar yalniz ve terk edilmis
hissedebilmesi de metropoliin bireye sagladigi 6zgirlugin diger yanidir. (Simmel)

Tarihsel baglarindan kurtulmus bireylerin simdi kendilerini birbirlerinden ayirt etmeye
caligmasi ortaya gikmigtir. Artik bireyin degerinin 6lcttll her bireydeki genel begeri
nitelik degil, bireyin niteliksel egsizligi ve yerinin doldurulamazligi olmustur. (Simmel)

Tipik metropol sakininin iligki ve ilgileri 6ylesine ¢ok ydnliidir ki, béylesine ¢ok kiginin
boylesine farkll gikarlarla biraraya gelmesi sonucunda iligkileri birbirleriyle i¢ ice
geg¢mis bir organizma olusturur.

Yine Simmel'e gbére bu organizmada su kavramliarin énemi vardir;

Isboliimi: Kent giderek artan bigimde isbdlimu icin belirleyici kosullar sunar. Kent
bUyiikligl nedeniyle gok cesitli etkinliklere agik bir birimdir.

Cesitlilik ve Uzmanlasma: Heniiz tiiketilmemis bir gelir kaynag: bulmak i¢in insanin
kendi Griniini ozellestirme, bir iglevi uzmanlastirma zorunlulugu, kamu
gereksinimlerinin farklilagtiriimasina, rafine edilmesine ve zenginlestiriimesine yol
agar. Bu da kamu iginde giderek artan bir kigisel cesitlilige yol agacaktir. Entelektiiel
Bireysellesme: Insanin kendi kisilijine metropol yasami iginde belli bir stati
kazandirmasi zorunludur. Niceliksel deger ve enerji artisinin sinirlarina ulastigi bir
yerde, insan niteliksel ayrimlara sarilir ve bdylece farkliliklara olan duyarliliktan
yararlanarak, toplumsal dinyanin dikkatini bir bicimde kendine gekebilir. Kendini
dikkate deder kilma 6nemili bir ihtiyagtir.

3.3 Metropolde Kiiltiiriin Aldig: Bigimler Ve Egitimin Etkileri

Metropol nesnel kiitiriin zeminini olusturur. Metropoldeki kiitiriin diyalektik bir
karakteri vardir. Bir taraftan batin kiltirel pratiklerin nesnel bir yapi kazandiklari bir
diizeyi teskil eder, diger taraftan kiitiiriin bireysel anlagiimalar igin imkanlar yaratir.
(Sekil 3.1, 3.2)
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Sekil 3.2 Istanbul, Beyoglu, 1950 (fotograf: A. Guler)

Sekil 3.3 Caddeler (Berlin Bilylikgehir Senfonisi, ydn: Ruthmann)
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Sekil 3.6 Egitim, nesnel klltlr (Berlin Buyuksgehir Senfonisi, ydn: Ruthmann)
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Simmel icin Berlin modernitenin bir minyatiriadiir. Orada ¢okuntii, imha olus ve

3.5)

Sorun egzamanl olarak nesnel kiltlrdeki artigla, 6znel kiiturdeki diusis arasinda
algilanan bir geligki etrafinda yogunlagmaktadir. Modern ¢agda nesnel kiitir ¢gok
daha rafine, karmasik, sofistike, kapsayici ve belirleyici, buna bagh olarak 6znel
kaltir daha kaba, basit, gegici, sinirlayici, par¢acil ve anarsik olmaktadir. Simmel
burada modern ¢agi nesnel kiiltiirle, modern 6ncesini znel kiiltiirle tasvir etmekte,
fakat olaya sadece bir gdzlemci olarak bakmaktadir. (Cigdem)

Frisby’'ye verdigi referansla Cigdem, Simmel'in modernite teorisi ve elestirisi, sadece
6znel kilturlin tikenmesi degdil ayni zamanda “bir nesnel kiiltiir tarafindan sunulan
hedef ve anlamlarin Gtesine giden insani hedef ve anlamlarin bertaraf edilmesi®
anlamina da gelen bir 6znel kuitiriin ¢okiisii teziyle sonuclandigini belirtir.

Metropolde kiiltir nesnellesir. Modern kiiltiriin gelisiminin en temel 6zelligi, nesnel
tin denilebilecek geyin, 6znel tine baskin olmasidir. Yani hukukta, dilde, bilimde,
sanatta, Gretim tekniginde bir tir tin (Geist) vardir ki, bunun giindelik gelisimini
bireyin entelektiel gel'igimi ancak eksik bir bigimde izler.

Isbolumi bireyden, kigiligin bir bitiin olarak gézard: edilmesine izin veren, giderek
tek yanlt bir bagan tirG bekler. Bireyin kendisi de dnemsiz bir nicelige indirgenir.
(Simmel) (Sekil 3.6)

Kilttre egitim yoniinden de bakilmahdir. Yine Cigdem'’e gére, 19. ylzyilda geligen
nesnel kaltiiriin 6znel kilttr Uzerindeki hakimiyeti kismen, 18.ylizyiin pedagojik
ideali olan, insanin yetigtiriimesi, yani bir insanin gahsi i¢sel degerine yogunlagmasi
olgusunu yansitmaktadir. Bu defer 19. ylizyllda bir nesnel bilgi kiimesi ya da
davranigsal 6rintliler anlaminda egitim kavramiyla yer degistirmistir. Insanin
yetistiriimesi sirecinden diiz bir “egitim” slrecine gegciste, insanin entelektiel
kulturel vyeterliliginin kendisine degdil nesnelerin bilgisine adanigini, modern
toplumdaki bilgi birikiminin bireysel girigimler tarafindan kavranilamaz bir hale
ulagmasiyla birlegtirdijimizde, o6znel kiiltirin gerilemesini buluruz. Insanin
yetistiriimesinin 6znel degeri bdylece egitimin nesnel dederine doniigmektedir.
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3.4 Metropolde Ekonomi

Simmel'e gore, para ekonomisi ile zihnin tahakkimi birbiriyle ¢ok yakin iligki
icindedir. Kisilere ve seylere karsi, igcinde bigimci bir adalet ve kuru bir tutum vardir.
Entelektlel kelimesi bugiin farkh anlamda kullaniimakia birlikte, katisiksiz bicimde
‘entelektiliel’ kisi, kigisel olan her gseye karsi ilgisizdir. Para herkes icin ortak olan
seylerle, yani tim niteligi ve bireyselligi niceliksel dizeye indirgeyen degisim
degeriyle ilgilidir yalmzca. Kigiler arasindaki tim duygusal iligkiler onlarn
bireyselliine dayanir; oysa entelektiiel iligkiler kigileri ancak nesnel bakimdan
algilanabilir bir seyler sundukian 6&lgide ilging olan égeler olarak ele alirlar. Metropol
sakini zorunlu birliktelige itilmis oldugu kisilerle, tiiccari, tuketicisi, hizmetgisiyle bu
tarzda ilgilenir. Klglk g¢evrelerdeki yasantida ise bireysel ozelliklerin bilgisi
davraniglarda duygusal bir ton yaratir, kurulan iligkilerde salt nesnel &lgimln
otesinde bir yere gétirir.

Daha az ileri kultrlerde Gretim, tirlini siparis eden tiiketici icindir ve bdylece Uretici
ile alici birbirini tanir. Oysa modern kentte, pazar igin lretim yapilmaktadir, yani
treticiler hi¢ gérmedikleri ortalama kigiler igin Uretim yaparlar.

Modern zihin giderek daha g¢ok hesaplayan bir zihin durumuna gelmigtir. Bu pratik
yasamin para ekonomisinden dogar. Bu kadar ¢gok insanin giindelik yagamini élgme,
hesaplama, ve niteliksel dederleri niceliksel terimlere indirgemekle dolduran sey
para ekonomisidir. Paranin hesaplanabilirligi nedeniyle, yasam 6geleri arasindaki
iligkilere bir dakiklik; esitlik ve esitsizliklerin tanimina bir kesinlik, anlagma ve
duzenlemelere bir netlik gelmistir. Tipki cep saatlerinin yayginlagmasiyla dakikligin
digsal bicimde ortaya ¢ikmasi gibi. Bu temel dzelligin hem nedeni hem sonucu olan
sey metropol kosullandir.

Simmel’in en 6nemli eseri olan Para Felsefesi , {i¢ ayn agilimi olan bir argimana
sahipti:

1. Basit mal milbadelesinden karmasik parasal sisteme tarihsel gecis, toplumda
Gemeinschaft'tan Gesellschaft'a gegise karstlik gelmektedir.

2. Paranin hakimiyeti kisisel olmayan, soyut toplumsal iligkilerin &nceliginin bir
yansimasi ya da temsilidir. Soyut para, soyut toplumsal iligkilerin bir semboliidir.
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3. Para, kisisel olmayan miibadele iligkileri aracihdtyla bireyler arasi bir hirriyet
yaratir, ancak ayni zamanda insan hayatini birokratik, nitel dizenlemeye daha
¢ok tabi kilmaktadir.

3.5 Sonug Ve Ornekler: Filmlerden Kesitler

Sonug¢ olarak, bir insan organizasyonu ve yerlesimi olan metropol modernitenin
artinaddr. Kapitalist Gretim gekli de toplumun bu olusumu ya da degisimiyle birlikte
aniimaktadir. Bu ekonomik gerekliliklerin getirdigi isb6liml, uzmanlagma, sinifsal
celiskiler gibi boyutlar metropoldeki insan iligkilerinin temelini olugturur. liigkileri
etkileyen ve soyut hale getiren bir 6nemli bilegen de ‘para’dir.

Metropolde yodun bir zihinsellik vardir. Metropol insani, kendi yagamini
zihinsellestirmek zorundadir. Yagamayi sirdirmesi icin gereken tim iligkilerini,
etkinligini rasyonalize etmektir. Bu durum ise bazen insan dogasina aykindir.

Metropoldeki toplumsallikta, bireylerin birbirlerine ve tekil olaylara genel bir
kayitsizid s6z konusudur, fakat bu insanin zihnini agiri uyariimadan korumak igin
geligtirdigi bir mekanizmadir.

20.ylzyil baglarinda ve sonunda g¢ekilmis kent filmleri, 6zellikle bilimkurgular ve
deneysel filmler, metropoldeki toplumsaligi aragtirmak ve &6rneklemek igin
kullanilabilir.

1929'da Rusya'da Dziga Vertov'un cektigi ‘Kamerali Adam’ filmi kentin dinamik
yasamini blylk bir hayranlikla anlatan 6nemli deneysel kent filmlerinden biridir.
Kent yasaminin siradan bir yirmidort saatlik periyodunda gegen ginlik olaylart,
sessiz goriintillerle anlatir. Bu yirmidort saat iginde, kent de insanlar gibi uyanir,
sokaklari temizlenir. Kentin ulagim araglari, fabrikalan, diger mekanlari énce
duraganken, akigsa geger. Bu arada, modernitenin getirdigi kent kurumlarinin da
kenti olusturan seyler arasinda yer aldigini gérariiz. Ornegin deviet daireleri,
fabrikalar, itfaiye ve ambulans hizmetleri, telefon santralleri, toplu tagima araclarn
gibi iletisim ve ulasgim kurumlan bunlar arasindadir. (Sekil 3.7-3.9) (Ekler: Sekil
3.10-3.15)

Eviilik gibi toplumsal kurumlar, dogum, &liim, bogsanma bagvurulart bu kollektif
hayatin pargasidir. (Sekil 3.19) (Ekler: Sekil 3.16-3.18)
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Sekil 3.7 Ticaret (film: Kamerahh Adam, yén: D. Vertov)

Sekil 3.9 Ulagim (film: Kamerali Adam, yén: D. Vertov)
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Sekil 3.19 Cenaze Toreni (film: Kamerali Adam, yén: D. Vertov)

&
& &

Sekil 3.21 Endustriyel Uretim (film: Kamerali Adam, yén: D. Vertov)
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Endustriyel Gretim ekonominin temelidir. Fabrika ve atélyeler, metropol mekanlarinin
onemli bir kismini olusturur. (Sekil 3.20-3.21) (Ekler: Sekil 3.22-3.27)

Gin icinde, insan aktivitelerinin bir kismi da is harici zamanlarda spora ve
dinlenmeye ayrilan zamanlar olarak gériiimektedir. Spor aktiviteleri, bedeni disipline
etmeyi ve bos zamani bile sistemiestirmeyi saglar. (Ekler: Sekil 3.29-3.33)

1927 yilh Almanya yapimi ‘Berlin Biiyiliksehir Senfonisi’ de Berlin'deki gtinluk kent
yasamini ve mekanlarini anlatan deneysel, belgesel nitelikli, sessiz bir filmdir.
Berlin'deki eglence mekanlari, tiyatrolar, kamusal agik alanlar, blylk restoran
mutfakiar, caddeler, tren garlarn ve fabrikalar filmde gérilmekte, insan iligkilerini
dizenleyen uretim, igsbdliumii ve endistrilesme konu edilmektedir. (Ekler: Sekil
3.34-3.53)
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BOLUM 4

MAKINELER

4.1 Protez: Makinelesen insan

Protez, tanim olarak tipta kaydedilen geligmeleri igeriyor. Ayni zamanda bilim kurgu
romanlarinda éngdriilerden biri olarak bugiin gergek yagsama taginmaktadir.

Protez basit bir kolaj degil, iki ayri mekanizmanin birleserek karsilikh islemesi
Uzerine kurulu yagamsal bir oyundur. Bedensel bir eksikligin yerini alan tamamlayici
bir parca olmaktan ¢ok, glinlik yasamin hizina ayak uydurmaya c¢ahlisan bedene
eklemlenen “dodal’ mekanik pargalarla kurgulanan bu oyun bedenin ici ile dis
arasindaki sinirni bulaniklagtirmaktadir. Beden igin bu oyun igkinlesirken, cansiz
yapilarda ornegin mimaride sinirlarin bulaniklasmasi goriniir hale gelmektedir.
Eklemlenen ya da yerlestirilen protez kendi mekanidini bedene gére ayarlarken,
beden kendi hareketlerini proteze gére sekillendirir. Sonugta iki mekanizma
birleserek yeni bir mekanizma olusturur. Bu, iglevieri artinlmig, fiziksel gériinlimi
dénusturtimilg, cevresini hem fiziksel hem de algisal olarak déniigiime zorlayan
yeni bir mekanik yapidir. lletigim teknolojisinin giderek bedene eklemlenen aygitiari,
tibbi mudahalelerle eksikligin yerini kontrolli olarak alan organlar, gelisen
teknolojiyle kosut giden moda aksesuarlar, bilim-kurgu o6ngérilerini artik geri
doénilmez adimlar olarak gergeklestirmektedir. (Sekil 4.1)

Bu arada caddas sanatin ylizii de doniigmektedir. Performanslarinda bedenin
cevreye uyumsuz konumunu gésteren bir sanatgi olan Stelarc, agikga ‘bedene gére
teknoloji tasarlamaya devam edemeyiz ¢iinkii teknoloji bedeni ele gegirmeye ve
bedenustu islemeye bagladi. Belki de artik makinelerine uyum gésteren bir beden
tasarlamanin zamanidir' demektedir.
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Bu bakigla kendi varolusunu yikseltmek igin protezi gerekli géren ‘6zne’, protezin
eklemlenmesiyle kendisi olmaktan g¢ikarak canli ve cansizin birlikteliginden dogan,
ikisi arasindaki sinirda varligim kuran yeni bir batlin olusturmaktadir. Celigki yaratan
ise insan Urini olanin, insana uzak diigsmesi ve bu durumun yeni bir baslangica
zemin hazirlamasdir.

Yapay zeka ve bilgi sistemleri ise insan beyninin benzeri islevileri yerine getirmeleri
icin tasarlandiklarindan dolayi, zaten beynin protezleridir. Bunlar yapay olmanin,
pargalarina ayrilabilir, bagska bir parcayla degistirilebilir olmanin mantigiyla
tasarlanan bir zeka olarak yorumlanabilir. (Senova, Ozkal)

DNA Bilgisayariari da bir bagka gelisme olarak (zerinde durulmaya deg§er bir
olgudur. Bilimin dojustan ya da sonradan hasta olan veya zarar goren vicut
pargalarini yasayan dokular olarak yeniden yerine koymak istegi biyolojik protezi
uretti. Yani deri, kalp, karaciger gibi yagsamsal énemi olan organlar tip ici (in vitro)
olarak, vitcudun diginda yaptlandirilip , insan vilicuduna geri koyuldu. Tip igin bu ¢ok
biytk bir agsamaydi. Daha ilging olan ise ‘beyin protezi’ yapma fikriydi. Bunun igin
her seyden 6nce beynin tanimlanmasi gerekliydi. 1996 yilinda biomedikal miihendis
T.W.Berger beyinde, esas olarak 6drenme vb. fonksiyonlarinin gercgeklestidi
‘hippocampus’  bdligesinin  protezinin  yapiimasinin  hedeflenmesi  Gizerine,
hippocampus’un aktivitesini tiretebilen 6zel olarak tasarlanmis bir DNA Chipi Uretti.
Simdi ise mikroelektrodlarla bu chip’i beyin sinir hiicrelerine (n&ron) baglamayi
diustinmektedir. Berger'in amaci, hippocampus’un her girdi (input) karsisinda Urettigi
cevabin aynisini lretebilmek, yani beyni kopya edebilmektir. Dentat gyrus
dokusunun taklidinin bu yolla yapiimasiyla beynin her béluminin fonksiyonlarini
yerine getirebilecek chiplerin yapilabilecedi de diigtinliimektedir. Bu yaklagimi
kullanarak gergcek néronlar ve beyin sistemini kurabilmeyi amaglayan Berger, bellegi
ve 6grenmeyi, algilari ve hareketi yoneten beyin bélimlerini ¢éziimlemeyi istiyor.
1997'de bagka bir grubun aragtirmalar sonucunda, in vitro (tip ici) olarak ve gerekli
besin saglandiginda ‘neurochip’in, aynsgtinimig canli hippocampus hiicrelerine
baglanmast bagarildt yani aralarinda elektrik akimi olugtu. (1)

insan beyninin protez olarak (retilebilmesi ve bunun DNA bilgisayarlarnyla
yonetilebilmesi insan hayatini nasil degistirecek? Algilamasi, diustinmesi ve diger
biitin yasamsal fonksiyonlari ne olacak?

(1): Neural network-sinirsel ag: Hiicre dendritler ve akson gelistirir, hemen yanindaki
hiicrenin akson ve dendritleriyle elektrik baglantist kurup bilgi iletimini yapar.
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Evrimsel slirecin dngérilen hizinin diginda, degistirilip geligtirilen insan varhginin,
strekli olarak etkilestigi fiziksel uzamin digina, o uzami algisinda yeniden insa
ederek clkmasi miimkiin géziikmektedir. Mekan ve zaman kavramlarinin igci
bosaldikga, insanin uzamsal ve mekansal baglamini ayni anda bir ¢ok yere
tagiyarak yeni kavrama bigimleri olusturacagi ongoérilebilir. Bilincin pargalara
aynilarak, bagka bilme bicimlerini gorebilecedi, bedenin c¢ekim giiclinden
kurtulabilecegdi de 6ngoériilebilir. (Muratoglu)

Protez kavramina bagka birkag érnek de verilebilir. Oncelikle transplante edilecek
organik veya inorganik doku ‘graft’ olarak tanimlanmaktadir.

Orneklerden birinde, kér insanlarin retinasina konan, siyah ve beyazi ayirdedebilen
bir ‘chip’le ilgilidir. Bu chip bir slire sonra optik siniri uyarmakta ve kisi 1s1g1
farkedebilmeye baslamaktadir. Bu 6rnek, elektronik bir chiple néral dokunun
iletisime gegebilecegdini gosterir.

Bir diger ornekte, beyin stimilatérii (beyin uyaricist) olarak ‘Parkinson’ hastahgi
tedavisinde kullanilan, kalp pili gibi calisan bir chip viicuda yerlestiriimektedir.
Elektrodlar beynin o bslimiine baglanarak beyinde eksik olan néronlarin gérevini bu
makinenin yapmasi saglanmaktadir.

Isig1 gorebilmemiz demek, gézde UV uyariimasiyla opsin molekiliniin rodopsin
molekiliine gevrilmesidir. Biz bu iligkiler zincirini sadece ‘igik var' seklinde algilanz.

Gece 15lksiz ortamda gorebilmemizi saglayan gece gozligu mekanik/inorganik bir
protez sayilabilir. Teknolojinin ilerlemesiyle gece gézliigu bir lense doniisebilir. O
zaman bu inorganik bir eksplantasyon olacaktir. (Kartinct) (Sekil 4.2)

Bu destekler protez olarak gorilebilir. Organik olmayan (inorganik) protezler de
insanin mekanizmasiyla birlikte calisip destek olabilmektedir. Buradan variimak
istenen dislince, insan organizmasinin potansiyel olarak taklit edilebilir mikro
reaksiyonlardan olustugu ve insanin aslinda biisbiitiin bir makine oldugudur.

4.2 Robotlar Ve Giiniimiizde Robot

Robot kavramiyla giderek yakinlagsan bu makine insana bir érnek ingiltere’den
verilebilir: Ingiltere’de kaza gegiren ve 23 vyildir tekerlekli sandalyede hayatini
geciren J. Jatich adli hasta, viicuduna eklenen bir tiir protezle ilk biyonik adam
olarak gazetelere gecti. Artik kollarini sallayabiliyor, yanina gelenlerle el
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stkigsabiliyor, kahve fincani tutabiliyor ve mektup yazabiliyordu. Jatich’in 6li
sinirlerinin yerine deri altina elektronik bir sistem yerlestirildi. Jatich, kumanda kolunu
cekerek gogdsiin icindeki uyarictya sinyal veriyor ve uyarici, koldaki elektrodlara
elektrik gondererek kaslari ¢ahistinyor. (Zabci, 2000)

Asagidaki orneklerde de goraldigli gibi robotlar, ¢ogunlukla insanlara yardimci
konumunda bulunmaktadir.

Ailesel degerlerine baghliklariyla taninan Japonlar, yirilytise ¢ikan yash yakinlarini,
ornegin bir ylriiys sirasinda kaybolmaktan koruyabilmek icin bir elektronik oyuncak
kaplan sayesinde uydu yoluyla takip edebilmektedir. Aygit, uyduya bagh yer tesbit
edici bir sistem ve cep telefonu vericisinden ibarettir. (Sekil 4.3) (Radikal Gazetesi,
31.03.2000)

Japonlar tarafindan yapiimis olan robo-maymun igin yapay-zeka, oniindeki engeli
kaldirmasi veya yolunu degistirmesi gibi olanaklar saglamaktadir. Bu durum kendi
karanni verebilmesi olarak nitelendiriimektedir. Maymunlarin yapti§i hareketlerin
zorlugundan yola glkllarak bir maymun robotu yapilmak istenmistir. Robotun bitiin
hareketlerini bilgisayar-beyin yonetmektedir. Aga¢ dallari arasinda uzanmaya ve
sigramaya basliyan robo-maymun, deneme ve yaniima yodntemi kullaniyor. Bir
hareketi basaramadifinda sebebini degerlendirip yeniden hamle yapiyor.
Gogsiundeki stereo aletiyle kollarinin bosluktaki yerini 6dreniyor. Hareketlerini
basariyla yapabilmesi i¢in saniyede 60 kez veri tazelemesi gerekiyor. Bu deneyimler
insans: robotlar yapmak igin bir yol agmaktadir. (Radikal Gazetesi, BBC'den alinti
yapilarak)

Honda Motor'un yaptigi insansi, sosyal robot Asimo, insanlara arkadas olmasi igin
uretilmistir, yani sosyal bir islevi vardir. insan gibi yiiriiyebilen, dans edebilen robot i-
WALK adi verilen teknolojinin Griintidar. Asimo, 1.20 boyunda, 43 kg. agirhigindadir.
Dinyanin ilk yumusak manevralar yapabilen robotu ise Asimo’nun atasi P3'tir.
(Radikal Gazetesi, 21.11.2000) (Sekil 4.4)

‘Blade Runner’ filminde robotlarin sik olarak kullanildigini ve temanin agirhikl olarak
islendigini goriyoruz. Hareketli oyuncaklar ve robotlar yapan Sebastian, filmin basrol
karakterlerinden olan nexus 6 replikantlarinin tasarimcilarindan biridir ve evinde
onlarca robot arkadasiyla birlikte yasiyor. Fakat bu arkadaslari Tyrell genetik sirketi
icin tasarladig! replikantlardan daha basit, 6zellikle mekanik robotlar. Bu arkadashk,
farkh bir sosyallik olarak goriilebilir. (Sekil 4.5, 4.6)
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Sekil 4.5 Mekanik ve biyolojik robotlar, ve tasarimcilar (Blade Runner,1982)
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Sekil 4.6 Insan kopyasi yapmanin ilk agamasi: mankenler (Bade Runner,1982)

Sekil 4.8 20.ylzyil baglarinda tanitim amagli kiigiik oyuncak robotlar
(Berlin Buyuksehir Senfonisi, 1927)
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Filmde, farkhi tageronlar tarafindan farkli organlar, ornedin gozieri Iiiretilen
replikantlar, belki de bilgisayar pargalan gibi sonradan biraraya getiriliyor. Burada
ekonomik olarak giincel bir iiretim sekli olan esnek lretimle kargilagiyoruz. (Sekil 4.7)

Insana yardimci olarak dretilmis olan bu kopyalar, agdir iglerde ve gezegen digindaki
kolonilerde ¢alismak zorundadir. Fakat insan gibi bir nitelik kazanmalariyla, onlar da
duygulaniyor, Gzltiyor, 6limden korkuyor. Filmde glindeme getirilen nokta, Gretilen
robotlarin insanlara benzerligi, ya da tam tersi, insanlarin robotlara benzerligidir.
(Insan aslinda bir makinedir.)

Magazalarda ve diikkanlarda, tanitim, reklam amacli olarak kullanilan kiigik
oyuncak robotlara ylizyll bagindaki fotograf ve kent filmlerinde sikga rasliyoruz.
(Sekil 4.8)

4.3 ideal Insan Ve Fagizm

Futuristlerden F.Marinetti'nin duslincesi erkek viicudunu 6rmek alip onu feminize
eden etkilerden ayirarak, siiper insan veya bir robot olarak tasarlamak ve yeniden
Uretmektir.

Marinetti, makine metaforunu kullanir. Makineyle ritmi ve gelecegi (futurity) idealize
eder. Makineyi, diizen, disiplin, gli¢, sureklilik, kesinlik/presizyon’la birlikte dugtinar
ve makineyle bulutsu, kararsiz, basarnisiz, umutsuz, karanlik hergeyi geride
birakmayi, melankoliyi yok etmeyi digler. (Boyer, 1996) Futuristler olarak bilinen
Sant Elia ve Chiattone'nin gizimleri de bu diusiinceleri destekler. (Sekil 4.9-4.12)
(Tisdall, 1977)

Hewitt'e gbre (1993), Marinetti icin makine; birincisi sosyal diizenin metaforu, ikincisi
potansiyel ekonomik dizensizliin metaforudur. Estetiklestirme de; ideolojik
malzemenin organizasyonunda bir prensip, sosyal ve kuitiirel potansiyeli olan bir
ideolojidir.

Yiizeysel deger olarak bakildiginda estetiklestirme, politik etkinlik igin rehber
olusturmak lizere sosyal, politik ve etik degerlerin /diiglincelerin/tahminlerin yerinden
ugramasi ve bu dederlerin yerini estetik kriterlerin almasidir. Ornegin politik bir
etkinlik iyiligi ve hatta verimliligi yerine glizelligiyle 6n plana gikiyor, bu baglamda
dastntlayor.
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Sekil 4.9 Istasyon ve Havaalani
Tasarimi, Sant’Elia, 1913

$ekil4.11 Elektrik Uretim istasyonu,
Sant'Elia, 1914
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Sekil 4.10 Anitsal Bina
Tasarimi, Sant’Elia, 1915

Sekil 4.12 Modern metropol igin
Konstrtksiyon,Chiattone, 1914

S
Xoae

Y

A\

ATCTCCTTLANIVIILY

1777277717777772/77
SHRTIIILTIRIIIIIIIIL,

VESIIEEL ALAVILAARMARIAMINY. |

DEVRALISIRE

WY

PR TRTTT TR LT R STITLTTANIANGY

13

a3RaEIIsALE LT e aaa

ATLTTATANTILNY

AELTAC AN,

IEEANATRARISELY



Bu etk olanin estetik olanla yer degistirmesidir. Walter Benjamin de dahil olmak
tizere ‘glzel’ kelimesi hala 19. ylzyilda kullanildigi anlamda kullaniliyor; yani uyum,
organik bitlinliik ve birlik gibi kavramlari dikte ediyor.

Estetik ¢éziimler, giderek parcalanmis ve birbirine kenetlenme egilimi olmayan
toplum igindeki catlaklari kapatmaya yaramaktadir. Bu sebeple, olduk¢a solcu bir
bakis agisindan, politik hayatin estetiklestiriimesi, sinif micadelesinin estetik bir

sosyal bitunluk olarak maskelenmesi anlamina gelmektedir. (Sekil 4.13, 4.14)

Fakat bu disiince Marinettiye gére degisiyor: Marinetti, “Miicadelenin diginda
glzellik yoktur” diyor. Bu konulardan bahsedebilmek icin estetiklestirme modelinin
terimleri genisletilmelidir.

Estetiklestirme, sosyal boéliinmelerin, sosyal organizasyona, uyumlu ve butiincil bir
estetik ideoloji empoze edilerek kapatiimasi da olabilir, veya Benjamin’in
‘Reproduction’ makalesinde Marinetti icin verdigi referanslardan yararlanarak;
micadelenin hem estetik hem de politik bir prensip olarak varlkiagtinimasidir.
(Hewitt,1993)

Futiristlerin miicadele estetigini, birtakim sosyal zithklarin yalanci bir uzlagmasi
degil, estetik dinyasinda muicadelenin bir sureti, yansimasi olarak okumak
gereklidir.

Eder giderek maddelesen ve rasyonalize edilen sosyal ve politik sartlarda devrimci
etkinlik gerceklestirmek mimkin degilse, bu durumda sanatin bir zamanlar
sosyal/toplumsal celiskiye yalanci bir biitinsellik vermek zorunda olan sanatin, bir
asilik/karg! ¢ikis yaratmasi bekienir.

Fatarizm, sinif muicadelesi ve sinif aynimini fikir olarak desteklemez. Ancak
Futuristlere gore asilik, kargi durma, bu sosyal karsithklardan elde edilebilecek
verimli bir 6zelliktir.

Hewitt'e gore, Klasik bakigla estetik ‘uyum’ la birlikte anilirken, fitirizmde estetik
kavrami mucadeleyle birlikte disiniliyor. Bu durum ginimizde de gecerlidir.
Uyum i¢inde, problemsiz hayatlar anlamini kaybetmis durumdadir, dolayisiyla bu
onci bir fikir olarak gorilebilir.

Estetigin futurizmde o6zel bir iglevi oldugu anlasiimaktadir. Fitlrizmde estetik
dizlem, iginde toplumsal karsit gliclerin kontrolli tutuldugu, bir cesit ¢eligki seklinde

islevlenir.
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Sekil 4.13 Isgiler, Estetiklestirme ve Sosyal Organizasyon
( Metropolis, yon: Lang)

Sekil 4.15 Gésteriler ( Berlin Bilytikgehir Senfonisi, yon: Ruthmann)
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Marinetti icin glizellik zaten teknolojik ve poiitik bir kategoridir. Fitlrizmde kapitalist

seri Uretimin gicd, bir estetigin temeli olarak islev kazanmaktadir.

Bu maddelestiriimis uyumia, varlik haline gelen siddetin iligkisini anlamanin bir yolu
da; modernizasyon sirecini bir parcalanma ve toplumsal bélinme sireci olarak
degil de bitiinleme ve artikillasyon sireci olarak gérmektir. Uretimin bir parcasi
olarak makine, hiyerarsi ve sinif karsitliklariyla sosyal organizasyon diizieminde
yayilir. Diger bir deyisle ileri kapitalizm, uyumlulagtirmak icin fagsizme ihtiyag
duymaz, kendisi zaten uyumiulastirici bir seydir.

Uyumlu kuiltir (Affirmative Culture), geleneksel olarak estetiklestirici uyumlulastirma
seklinde anlasiimaktadir. Fakat toplumsallasma streci, mekanik verimlilik icinde,
kendiliginden uyum yaratan bir seyse bu durumda estetik diizieminde Snerilmesi
gereken ‘uyum’dan kagmaktir. Estetiklestirmeye bu ¢ergeveden bakilarak Fitlristler
ve Marinetti'yi anlamak daha kolay olabilir.

‘Makine’ entegre edici bitlinlestirme/timleme (totalization) ve islevsel
uyumlulastirmanin dinamik modeli, estetik ‘micadele’nin yeri olarak kendini ortaya
koyar. Kiiltir, kendinden giinden giine uzaklasan musbetlestirici bir sey degil, daha
¢ok her giiniin icinden ve her gine ait 6zel bir deneyim olarak muisbettir.

Flturizmin misbet estetiginde, avant garde’da sanatin ve yagamin beklenen iciceligi
artik bir soru degildir, sanat yasami kompanse etmez, sanat yagsami daha farkl
yasamayl Onerir. Sanat yasamin ‘musbet’ Otekisi olmayl kovalar. Makinenin
timlestirici negatifligini misbetlestirmeyi 6nerir.

Marinetti Orneginde, estetikiestirmenin, etik bir dederin estetik bir degerle yer
degistirmesinden daha fazla anlam ifade etmesi s6z konusudur. Estetiklestirme,
sadece politik sdylemin estetik sdyleme tabi kilinmast degil, tim degerlerin merkezi,
organize edici bir metafora tabi kilinmasidir. Bu metafor, hem estetik hem de politik
sistemlerin mesrulagtiriimasina yarar. Soylemin etrafinda yapilandi§i merkezi
metafor, Futirist metinde, makine metaforudur. Bu metafora tabi olma, analoji ve
metafor badlaminda etkilenen bir razyonalizasyona goétirir, ve bu temsiliyetin bir
araci degil, ideolojik kontrollin bir araci olur.

Kant, Aydinlanma’ya iyimser olarak bakar. Kant'a gére doganin isleyisi ¢cok farklidir.
Kant: “Tum insanlarin kapasitelerinin gelisimi icin doda, toplum iginde zithk
(antagonism) koymustur. (Cunki{l) sonunda da bu ‘zithk’ toplumda yasa temelli
diizenin kurulmasinin sebebi olmustur. Bu badlamda zithgi insanlidin sosyallesmeye
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yarayan fakat sosyal olmayan bir 6zelligi olarak anliyorum.” demektedir. (Hewitt,
1993)

insan uyumdan yanadir ama doga tirler icin daha iyisini; uyusmamay seger. Sosyal
diizen, oncelikle insan olarak kadinlar ve erkekler arasinda, sonra insan ve doga
arasinda bir dizendir. Uyumsuzluk, bir tehdit unsuru degil, etkilesim igin ve
intiyaclarin karstlanmasi igin itici bir glctar.

Makine figlrii, miicadeleyi sinifin sinifla karsithg: durumuna koymak yerine insan ve
doganin etkilesimi igcine koyarak, yeni bir tiir hUmanizma barindirir.

Fatirizmin kutladidi, micadeleyi yiritenin is¢i degil makinenin kendisi olmasi ve
makinenin karsit giclerin bedensizlesen bulusma noktasi olmasidir.

Devlet-Beden-Makine imajlan icinde Marinettinin estetik-politik projesini ve Fasist
Modernizmi anlayabiliriz. Marinetti ve italyan futiristler icin Devlet bir bedendir, ve
herhangi politik proje bu bedenin ézglrlestiriimesi (liberation) Gzerine distinmelidir.
Devleti anlamak icin bedeni anlamak gerekir, bedeni anlamak i¢in de makineyi
anlamak gerekir. Bu 6zgurlesme, teknolojik bir ilerleme, makinenin performans
potansiyelinde bir artis ve 6z iglevierinin ivmelenmesi olabilir. insan bedeninin
ozgurlesmesi, Italyan demokrasisinin 6zglirlesmesi ve makinenin tretken kullanimi
Marinetti icin tek bir projedir.

Makine Marinetti’'nin ¢alismasinda makinenin organik¢i ve teknokratik durumlarla
belirsiz uzlasmasinin iki ayri yanini yansitmaktadir. Makine sadece dizenin bir
metaforu degil 6zgiirlesmenin hem makro (milli) hem mikro (biyolojik) diizeylerdeki
bir yurticusudir.

Uretkenlik Uzerine Marinetti: “demir ve celikten yapilmis olan makineniz, &zel
uretimler icin yapiimis olan bu motor, ona verdiginiz seyleri size geri sunmayi
birakin, yaraticisinin hesaplarinin da {lzerine ¢ikarak kat kat fazlasini geri
verecektir.” diyor. Burada makinenin tretkenliginin hesap edilebilirligin 6tesinde bir
sey olarak sunuldugunu gorilyoruz.

Metaforun tekrar incelenmesinde, Makine Uretici bir gi¢ olmak disinda bir
organizasyon modelidir, dizen, disiplin, kesinlik énem kazanir. Makine, doga
izerindeki kontrolun bir araci degil, insan dogasi Uzerindeki kontrolun (is) son
arintdur. Makine sadece bir ara¢ degildir, insan potansiyeli, dogal kaynaklarin
idare edilmesi konularinda kontrolun bir ifadesidir.
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Marinett’nin  Fasist Modernizmi'nde, beden politk organizasyonun  bir
metaforu/mecazi, dahasi bedenin kendisi mikropolitik bir birimdir.

Marinetti'nin radikal distnceleri séyle devam ediyor; feminize edici dzelliklerden
anndirmak i¢in bir anne tarafindan dinyaya getiriimeyen, normal slire¢ sonucu
dogmayan bir robot-insan yapmak. “Kendimizi disilerden soyutlamaliyiz, ¢tinkii onlar
cok diinyevi ve dinyevi olmanin simgeleridir. Biz Fatiristler, bir glin saf iradenin ve
bilim tarafindan kesfedilen son yeniliklerin bir sentezi olan mekanik bir ogul
yaratmayi disllyoruz.“ (Boyer, 1996) (Hewitt, 1993)

2000 yil, Venedik Bienali kiratéri M. Fuksas, ¢ok hizli ve blyiik bir déniisiim
guniimizde kentlerde (megalopolis) gercekiesirken mimarlarin glizel bina yapmayi
distinmelerinin yeterli bir aktivite olmadigini sdyliyor, ve bunun lizerine bienalin
temasinin “Kent, Daha Az Estetik, Daha Cok Etik® olarak dustinildigini belirtiyor.
(Fuksas, 2000) Burada Fuksas’in, ‘estetik’ kavramina verdigi anlam Marinetti ve
Hewitt'in anlamlandirmasindan c¢ok farkhdir. Fuksas, glzel bina yapmayi
kastetmesine karsin estetik kavrami sosyal organizasyon, politika {izerine bigimsel
agrhikh bir bak'lg acisi anlamina da gelebilmektedir.

4.4 Makine-Kent

20. Yizyil basinda ‘metropolis’ kavrami ve imgeleri diistinildiiginde, siber kent igin
bilgisayar, makine kent icin makine, postmodern ve modern kentleri ifade etmekte
kullanilan metaforlar olagelmistir. ‘Makine Kent' metaforiari, Modernitenin ve 20.
ylizyll basinda ‘Metropol'in temsiliyetiyle ¢ok baglantilidir. Makine ¢adina duyulan
tapinma derecesindeki asin sevgi Calvin Cooldge tarafindan “Fabrika yapan bir
insanin yaptigt bir tapinaktir, bu fabrikada calisan insanin yapti§i ibadet etmektir
ayni zamanda” diye anlatiimaktadir. (Boyer, 1996)

Erken 20. ylzyillda ‘Metropoliin, matematik kurallanina bagli ve mihendislerce
yaratilan, inorganik ve fabrikasyon bir gevre dustnaliyordu. ‘

Ludwig Meidner adh ressam ‘Metropoliin imgelerini resmetmek icin ybntemler’
anlatirken “...glraltala ve karisik caddelere, demir asma koprilere, gozometrelere,
ekspres lokomotiflerin ve otobislerin canli renklerine, rulo halindeki telefon
kablolarina, palyagomsu reklam tabelalarina dikkat edilmesi gerektigini soyler.

Bu gelismeler, biylk kentlerdeki hareket ve dinamizmi anlatabilen, grafik, miizik
ritmleri, tipografi, fotograf gibi birbirinden farkli medyayi/parcalan biraraya getirebilen
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ve bir gorsel siir yaratan, 20. ylzyilin dnemli ‘makine’lerinden biri olan sinema
kamerasindan sadece bir sure énceydi.

Laszlo Moholy-Nagy, ondort sayfalik ‘Buyiik Kentin Dinami@i’ (1921-1922) adlh film
senaryosunda -ki bu hi¢ filme déniisemedi- kentin insaat alanlarinda farkli agilardan
dénen kreynlerden ¢ekim yapmayi, kentin dinamik temposunu anlatmak icin yarisan
otomobiller ve hareket halindeki trenlerden, elektrikli reklam panolarinda yanip
so6nen harflerden sahneler géstermeyi digtinmist.

Bu dusunceleri “Berlin, Buylk Sehir Senfonisi’, (Ruttmann,1927) adli filmde
gerceklesmis gibidir. Filmde Berlin'de Potsdamer Platz ¢evresinde bir giin anlatilir.
Bu mekan, bir cok imgelere bdlinmustur ve makine ve insanlarin farkh ritm ve
tempolanni saglayan bir mizikal orkestrasyon gibi calisir. ingaat sahalarinin, oyun
alanlaninin, restoraniar, bityluk mutfaklar, caddeler ve cadde cephelerinin goriintileri,
tekrarlayan saat gériintileriyle beraber kurgulanmistir. (Sekil 3.40, 3.43,3.44, 3.45,
3.47, 3.48, 3.49, 4.15) Kameranin gz, siradan gorintiiniin zaman ve mekanini
yakalayabilir ve grafik ve zamansal olarak birbiriyle iliskili nesneler ve siireglerin
soyut orintisiine dénustiirebilir. (Boyer, 1996) .

Modernizmin makine kentinin, ayni zamanda daha karanlik bir yani vardir. Disiplin
mekanizmalan ve mimarkgin kapali mekanlarn: 6rnedin akil hastaneleri,
hapishaneler, fabrikalar, okullar ve aile mekanlari [M.Foucault bundan bahsetmistir.]
Disiplin yani bireyin kendisini kurmasi/olusturmasi, giiciin bu kapali mekanlar
tarafindan yayilan etkili bir aract olmustur. Burada karsilastirma, kiyaslama,
kategorileme yeni disiplin prosedirlerini destekleyen organizasyone! iligkilerdi.
Cunkit birey kendisini kurulmus normla sirekli kiyaslamaya zorlanir, ve bu
kiyaslama ve karsilastirma isleri kontrol altina alinacak béliinme ve tikanmalarin
sikhigini belirler. Dolayisiyla, bu makine gibi norm, birey Uzerinde mutlak olanin
kuvvetine/kabiliyetine agik bir referans vermeden kontrol kurar.

Disiplin kontrolu analojisini Makine Kent'e kadar gétiirebiliriz ¢linkli disiplin kontrolu
bedenleri/kullanimlari, her bireyilislevi bir hiicreye yerlestirerek, mekan iginde
dagitarak ilerler ve sonugta analitik mekan diizenlemesinden verimli bir makine
yaratmis olur.

Sadece devletin térenleri icin degil, disiplin sisteminin sirekli ve yolunda
calisabilmesi icin ideal bir mimari model gereklidir. Kentsel gézlemevieri agiyla, kent
mekant bir dizi normlara baglanir, bdylece kent mekaninda hem yatay ve
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kiyaslamall bir ¢izgi kurulmus olur, ve hem de her bireyin ve her hiicresel mekanin
hareketi denetlenmis olur. (Boyer, 1996)

Makinenin igleyisiyle mekanlar arasinda paralellik kuran Le Corbusier'ye gére kentte
Uc onemli bilesen vardir: Cadde, Konut/Yerlesim, Acik Alanlar. Bunun arkasindaki
6nemli disiince sdyledir: Kentte yasayan insanlarin yerlestiriimeleri, yani bir evieri
olmasi, belirli bir dizeyde konfora sahip olmalan, yani 1gtkk ve havadan
yararlanmalari, cesitli aktivite icin acgik alan ve rekreasyon alanlarindan
yararlanmalari garanti edilmelidir. Temizlik, gaz, elektrik ve su gibi servislerden
yararlanmalar: gereklidir.

insan akli her zaman kaotik kogullan diizene koymayi ister. Bu dizen icgiidiisudur.
Corbusierye gore modern blylk kent, karmasik bir makine olarak, ancak kati bir
diizen icinde iglerse gerceklesir.

Corbusier buylk kentlerdeki koéti kosullar icin batin ‘makine’yi 6nemli bir
rekonstritksiyondan gegirmeyi énerir. Céziim olarak daha insani kosullari, herkes
icin esit konforu dnerir. Ayrica, ¢ok buyiik Slcekte tasarimlar 6nermesine karsin, en
ufak birimden insan élcegi distinilerek yola ¢ikilmustir.

‘Baglangici makine cag: olan bir dénemde yasiyoruz' disiincesi, modernitede
gecmisle kurulan/kurulmayan iliskiyi tarif eder.

Corbusier, yarinin kenti énerilerinde, asil olarak ticaret iglevli kullanilacak érnegin 60
kath yiksek gokdelenlerden bahseder. Bunlar kent merkezinde yer alir. Binalar
birbirinden belirli bir uzakhkta, acik alanlar olusmasina izin verecek sekilde olmalidir.
Zeminin yiizde 95'i gibi oranlar binalar arasindaki agik alanlara ayriimahdir. Her
gokdelen ayni zamanda bir tip istasyondur, otomobil parki bitin binalarda
saglanmahdir. Binalar arasindan hiz yollari yani otoyollar gecer. (Sekil 4.16)
Gokdelenlerin yakininda kamu ve hukimet binalar, mizeler, tiyatrolar, edlence
mekanilari, kafe ve restoraniar géreceli daha al¢ak binalar sekiinde yer almahdir.
Corbusiernin  konutlar i¢in onerileri de gelir grubuna gbére cesitlidir. Petek
benzetmesi yaptidi hiicresel sistemde konut bloklari, herkese esit sartlarin tipik bir
ifadesidir. (Etchells, 1987)

Corbusier'nin kent ve 20. ylizyil tizerine goérusleri soyle 6zetlenebilir:

Kent bir makinedir.

Kent insanin dogayi tutmasi, yakalamasidir. Kent, doga’'ya karsi yiritilen bir
operasyondur. Insanlarin hem korunmak hem de c¢alismak icin kurdukiar bir
organizmadir.
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Siir, insan aklinin bir Grintdir. Kent insanlarin aklini karigtiran bir imge olarak
neden siire kaynak olmasin?

Geometri, dis diinyay! algiladigimiz ve dinyay! icimizde ifade etmeye yarayan bir
aractir, kurulusun kendisidir. Mikemmeliyeti temsil eden simgeleri ﬁzeﬁne
kurdugumuz bir temeldir. Yani matemati§i beraberinde getirir. Makine geometrinin
sonucudur. Bu sebeple icinde yasadiimiz ¢ad geometrik bir ¢addir, ¢lnki
distnceler ona gore sekillenir. (Le Corbusier, 1924)

4.5 Ornekler: 20. Yiizyil Basinda Kent imgesi

itk drnegimiz mimar Hugh Ferriss'tendir. 1920’lerde Amerika'da, Ferriss’in resimlerini
yaptigi kentsel imgeler modernite ve 1920’lerdeki kent duslncesini anlamaya
yardimci olabilir. O yllarda gazeteler, ve baska yayinlar igin yaptigi cizimler ve
Amerika'da bir sergi icin hazirlanan ve kitap haline getirilmis yazilart ve c¢izimleri
vardir.

Ferriss, o giiniin binalarinin gelecege referans verdigini ifade eder. Imgelerinde hep
yapiimakta olan konstriiksiyonlar, veya yapilacak olan binalar ve kentsel mekanlar
vardir. Piranesi'nin ¢izimlerindeki kalinti ve yikintilarla karsilastiniidiginda, hep yeni
olani imgelemeye calismistir. Kitabinda, ‘Bugiiniin kentleri’, ‘Gelecek igin Ongbérilen
Trendler ve ‘Gelecekteki Kent Hayali adinda bélumler vardir. Ferriss, insan ve
toplumun mitkemmellestiriimesi, teknolojik basari ve ilerleme konularinda umutludur.
Mimarlarin fiziksel ¢evreyi yeniden bicimlendirmesiyle insanlann yasam kalitelerinin
yiikseltilebilecedini, yeni bir sosyal diizenin olugabilebegini distnir. 1920’lerde
toplumu yeni bir mimariyle organize etmek Modern’in idealiydi. Bu diuslinceler, Le
Corbusiernin o yillardaki kitabi ‘Urbanisme’ (1924) ile paralellik gosterir. Amerika’da
o yillarda Ferriss de dahil olmak lzere toplumsal alanda su inanglar ve dislinceler
hakimdi: Kapitalizme inang, tekholojik ilerlemeye inang, insanhidin gelecegdi kontrol
edebilecegine inan¢. Bu, aslinda o yillarda, diinyaya, topluma ve teknolojiye bakist
Ozetler.

Ferriss, hiimanist bir bakis acisiyla kentte islevsel olarak birbirini tamamlayan
islevier yerlestirmeye calismistir. Kenti, cekirdegini olusturacak sekilde, Is Merkezi
(hikimet vs.), Sanat Merkezi, ve Bilim Merkezi zonlarina ayirmistir. B{mlann
disinda mindr merkezler de vardir. Her zonun iginden ana otoyollar gecer ve
merkeze bagdlanir.  (Sekil 4.17-4.22) Ferriss, ayrica malzeme ve konstriiksiyon
(izerine 6ngdrilerde bulunur. (Ferriss, 1929) '
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Sekil 4.17 Konut bioklar, yaya, karayolu ve rayh sistemin bulundugu bulvar ¢izimi (H. Ferriss)

Sekil 4.18 Yaya ve tasit yollaninin
ayriimasi (H. Ferriss)
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Sekil 4.21 Bilim Merkezi (H. Ferriss) Sekil 4.22 Fabrika (H. Ferriss)
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Ferriss’in duslincelerinde, elestirilebilecek noktalar ise C. Willis'e goére (1986)
insan/yaya Olgedinin, kamusal mekanlarin, tarihi ¢evrenin pek distuniimemis
olmasi, bugin ¢ok ©&nem verilen heterojen kent dokusunun ©&neminin
farkediimemesidir.

ikinci drnegimiz ‘Metropolis’ ilk dnemli bilimkurgu filmlerinden biridir. 1926 yilinda
Almanya’da Fritz Lang tarafindan c¢ekilmistir. Film, kendi zamaninin politik
celigkilerini, umutlanni, korkularini, teknoloji i¢in duyulan heves ve ondan aldidi
ilhami cok iyi yansitir. Yonetmeni Fritz Lang’in mimar olmasi, filmin set tasarimini ve
icerigini ¢cok etkilemistir. Filmde mimari metaforiar agirfikli ve ifadelidir, gelecegin
kentine iliskin kurgusal gorintiler icerir. (Sekil 4.23, 4.24)

Konu, Freder ve asik oldugu ¢alisan bir kiz olan Maria ve celiskiye diistidi, dev bir
sehir olan Metropolis’in ve yeraltindaki biiyllk makinelerde ¢alisan kéle ordularinin
ybneticisi olan babasi John Fredersen etrafinda yogunlasir. Maria’y: ararken Freder,
yeraltindaki 6limcul kosullarda ¢aligan iscileri, ve makine dairelerini hayatinda ilk
kez goriur. Babasi Freder'in, isgilere Hristiyan bir rahibe gibi davranan Maria’ya olan
askini kesfedince, Maria'ya tipatip benzeyen bir robot imal ettirir. (Sekil 4.25-4.28)
(Ekler: Sekil 4.29,4.30) Robot kontrol digidir ve isciler arasinda bir ayaklanma
baslatir. ClnkU isciler gercekte Maria’yi ¢cok sevmekte ve ona inanmaktadiriar.
Ayaklanan iscilerin makinelere saldirmastyla gelen felaketler, su baskinlar vs.
binlerce kadin ve ¢ocugun ve kendi oglu Frederin dlimden son anda kurtuimasi
y6netici John Fredersen’i daha insancil bir yonetici yapar. (Ekler. Sekil 4.31)

Filmde Babil Kulesi bir metafor olarak kullaniimigtir. Harbou’nun senaryosunda da
bulunan, set tasarimcisinin da yer verdigi kliclik gotik katedral, yabanci kiltirlerin
yok olmasini, modernitenin etkilerini belitmektedir. (Neumann, 1996) Ancak
katedral goruntilerini reddeden ydnetmen Lang, yerine Babil Kulesi imgesini
koydurtur. Amact kent planlamasinda o gin igin glincel bir konuya refere etmektir. O
ginlerde mimarlarca ¢okea tartisilan, gelecekteki kentlerin siluetinde Gotik katedral
kuleleri degil emegin modern mabetleri olmalidir, 6rnegin gékdelenler.

Ozellikle 1.Diinya savasindan sonra mimarlik dergilerinde, New York'ta, kanyon gibi,
gokdelenlerle cevrili caddelerde memurlarin, hi¢ glines gérmeden calistigi yazilir,
caddelerin fotograflar yayinlanirdi. Babil Kulesi, 1593'te Bruegel'in yaptigi resimden
faydalanilarak filmde bir rilyada yer alir ve calismayla/emekle ilgili bir metafordur.
(Ekler: Sekil 4.32)
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Sekil 4.25 Maria, robot olarak yapiliyor. (Metropolis, yon: Lang)
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Sekil 4.26 Maria robot olarak yapiliyor. (Metropolis, yén: Lang)

Sekil 4.27 Robotun Yapiligi (Metropolis, yon: Lang)

Sekil 4.28 Mucit:- Insana benzeyen, hig yorulmayan ve hata
yapmayan bir makine yaptim! (Metropolis, yén: Lang)
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Ana gii¢ kaynag! (makine) yeraltindadir, insanlarin hayatlarini tehdit edebilen, bliylik
ve Urkitict bir sunak gibidir. (Sekil 4.33) Sunak insanlann iyiligi ve yasamlari igin
tanriya kurban verdikleri bir yerdir ve bu fiimde makinelerin durumu budur. Her
patlamada bir siirii igci telef olmaktadir. iscilerin Temsilcisi, isciler ayaklanip
makinelere saldirdiginda ‘Makineleri yok etmekle kendinizi yok ediyorsunuz.’ der.

Filmde anitsal striiktirlerin kitleselligi, Almanya’da o vyillardaki tartismalarin bir
yansimasi gibi olmustur, filmdeki bu badlam Alman emperyalizmini animsatmis ve
‘Metropolis’ milli bir gli¢ gosterisi haline gelmistir.

Fakat filmin son bdlimiinde paranin ve tum kentin ybneticisi olan Fredersen ile is¢i
temsilcisi arasindaki uzlasma katedralin éniinde olmustur. Katedral, istenmemesine
karsin bir imge olarak filmde yer almigtir.

Filmde, deviet yapisi ve sosyal organizasyonla beden arasinda bir paralellik
kurulmaktadir. Ornegin filmde; “Beyin’ (Yénetim) ve ‘Eller’ (isciler) arasinda bir ara
bulucu gerekir, o da ‘Kalp'tir.” repligi kullaniimaktadir. Bu kalp de uzilagmanin
gerceklestigi katedralin imgesidir. (Neumann) (Boyer)

Beden-devlet metaforundan Marinetti de yararlanmistir. (bkz. béliim 4.3: ideal insan
Duslincesi Ve Fagizm)

Filmde makineler ve robotlar konusunda dikkat ¢eken bir nokta da robotun, daha
yakin tarihli filmlerde gorindigunin aksine et ve kandan olusan bir sey degil,
mekanik ve sert maddelerden yapilmis bir sey olmasidir. Robotun ling edilmesi
sahnesinde insana benzer dis bélimi yaninca iginden metalik bir beden ¢ikar.
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Sekil 4.33 Makineler, bir sunak gibi... (Metropolis, yén: Lang)
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BOLUM 5

KENTTE BICIMIN DEGiSimi

Bu bélim, énceki bodlumlerde anlatilan, metropolde insanin sosyallesmesi,
makinelerle iligkisinin bicime yansiyan sonuglandir.

lyi veya kétii gelecek ongérilleri yerini ideolojinin, sanatin, sosyal sinifin krizine,
sosyal demokrasi ve refah icindeki devilet gibi umutlarin sonu geldi yorumlarina
birakti. Hipotezlere gére 1950’lerin sonu ve 60'larin basindaki bazi radikal kirilmalar
bunun sebepleridir. Bu kinimalar, ylzyilllk modern hareketin nosyonlarinin
zayiflamasina, veya onun estetik ve ideolojik olarak gerilen::esine baglaniyor.
Resimde, felsefede, mimarlikta, edebiyatta ortaya cikan uriinler, Jameson’un yiiksek
modernist olarak tanimladigi bir itkinin olagantsti veriminden g¢ok farkh olarak
deneysel, kaotik ve heterojen goriinilyor. Ornegin resimde Andy Warhol ve pop art,
mizikte Philip Glass, John Cage, yeni dalga Rock miizigi, fiimde Godard, deneysel
sinema ve video, ticari filmler, sanatta klasiklesen ve popller stillerin sentezi, etik
olarak cok tartigilabilecek yeni bir durum ortaya cikariyor. Ayni zamanda yeni sosyal
olusum da, klasik kapitalizmin, endistriyel Uretimin, ve sinif micadelesinin
kurallarina uymuyor. (Jameson,1997)

Bu degisimler toplumsal alanda, sanat ve bilim alaninda, endustri alaninda paralel
gidiyor. Bu degisimlerdeki énemli bir nokta, dncli ve saglam bir fikirler butiniiniin
bulunmadidi, distinsel alanda kaotik ve belirsiz durumlann hakim oldugu gercegidir.
Estetik alana kadar yayilan bu yenilikler, dnctl bir diiglinceden ¢ok iginde bulunulan
durumun bir géruntusudir.

5.1 Topoloji, Topografya
Topos, Grekcede ‘yer anlamindadir. Topografya, bir arazi ylizeyinin, yukseklidi,
dogal ve insan yapisi bdlimilerinin konumiariyla genel bigimi ve diizenlenmesi olarak

tanimlanir. Topoloji ise soyle anlamlandirimaktadir: Belirli bir objenin, yerin
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topografik calismasi (6rneg@in zihnin topolojisi) / (Mat): Distorsiyon altinda ylizeyleri
yirtiimaksizin, degismeden kalan geometrik bicimlerin 6zelliklerine ait calisma /
(Tip): Bir beden bélimunin topografik anatomisi. (Webster’s)

Ornegin, bir arazi/kent maketi dustnildiginde topolojik iliskiler, birbirinden farkl
boyutlardaki yapay elemanlarin, dogal ylzey olusumlannin birbirleriyle kurduklari
siralanma, cevreleme, agi, yakinlik, sireklilik, kapalilik gibi iliskiler olarak
tanimlanabilir. (Yurekli)

Oncelikle bazi kent tanimlan soyle siralanabilir: 1920l yillarda, Chicago okulunun
anlayisina gore kent, yogunlasmis cevrelerin hiyerarsik dizenlenisi olarak
tanimianiyor. (Davis)

Kentin anlam, toplumsal siniflarin arasindaki miicadelelerin yaratti§i gerilimlerden
cogalir. Bu, kentin cokanlamiihdi, kentin denetimini elinde tutanlara referansla
varolur. (Ocak)

Kent nasil bir organizmadir? Kent, insanlarin birbirlerine kolay erisebildigi bir
yogunluk olmak disinda esas olarak, insanlarin/kurumiarin birbirlerine erigimini
organize eden yapilardan olusur. Bu organizasyon kentin bicimlenisini olusturan
seylerden biridir. (Mitchell) '

Ginimizde kent, yeryliziinde belirli bir noktaya kokii olmayan, ulasihrlik,
erisilebilirlik, arazi dederlerinden ¢ok baglantilarla bigcimlenen, asenkronik, bir ¢ok
kimligi olan bedensiz ve parcalanmis Oznelerce yasanan, kapilar, pasajlar ve
caddeler yerine mantiksal linklerle birbirine baglanan software mekanh bir yerdir.
(Mitchell)

Benzer bir betimlemeye gére gincel kent, kendini medya ve enformasyon
aglarindan olusan karmasik yapisiyla iki katina ¢ikarir. (Gibson)

Baska bir bakis acisindan ise, bir zamanlar kentler, kentsel veya topografik
gelismelerle ifade ediliyordu. Bugiin kentlerin farkedilebilmesi giderek o&len bir
nostalji duygusuyla miimkiin olmaktadir. (Fuksas)

Kent mimarisi, Virilio'ya gore artik yeni bir teknolojik ‘uzay-zaman’ acilimiyla
calismahdir. Guncel kent artik caddelerde yapilan gecit torenleri, kutlamalar gibi
rittellerle temsil edilemeyebiiir.
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Kent topografyasi, ylzeyinin atomizasyonu ve parcalanmasinin bedelini siirekli
6demektedir: Kentten gé¢, kentin ddntsiimler gegirmesi ...

Gorsel algi fazlahgi, kentin bir imgesini gelistirmeyi zorlastinyor. Kentin fiziksel
mekaninin farkinda olabilmek giderek zorlagiyor. Televizyonda izlenen bir olayin
gercek ve dolaysiz deneyimden ayrilmasi imkansizlasiyor. Gibson, Neuromancerda
kurdugu kenti, ‘tanimlanabilir bir sinin ve imgelenebilir bir sekli yoktur..." diye tarif
eder.

Kent merkezsizlestirilmistir, ‘yer’ yoktur, Boyere gére, ‘yer olmayan’ mekan vardir,
bu durumda da kent imgelenebilir olmaktan c¢ikmaktadir. Evrendeki (insanlarin
evrenindeki) tim noktalar birbirine baglanir ve hayatimiz bizim digimizdaki ugucu bir
yerden ydnetiimektedir.

Calvino, gérinmez kentleri anlatirken, kentlerin streksizligi, pargalardan olusmasi,
gegcici tanimlan gibi 6zellikleriyle ginimiiz kent imgesinden bahsediyor.

“...her sehir diger tim sehirlere benziyor. Yerler bicimlerini, uzakiiklarini, diizenlerini,
siralarini degistiriyor, sekilsiz bir toz bulutu kitalan kapliyor.” (Calvino, 1972)

Televizyon, gorintiili konferans vb. izlenen imgelerde tuhaf bir topoloji vardir.
Binalarin aligilagelmis, mimarca yoénlendirilen dolasimi, bir planda sirayla
karsilasacagimiz mekanlarin yerini gériinmeyen bir kurguyla yonlendirilen sekanslar
ve planlar almigtir. Yani sirasiyla gérmemiz gerekenler bir kurgu sonucu karsimiza
cikar. Fakat aslinda bu mimari mekandan daha 6znel, kisinin manipule ettigi bir
ybnienmedir.

Kiresel bilgisayar agi, tamamen farkli bir fiziksel yapiya ve geleneksel kentsel
mekanlardan farkli bir organizasyona sahiptir. Bu bilgi agi, toplum, yer, kent yasami
gibi nosyonlarin yeniden tanimlamasini gerektiriyor. (Mitchell)

imgeler, mekan ve nesnelerin sireksizligi de irdelenmelidir. imgelerin bir yokolma
estetigi vardir. Bu mekan ve nesnelerin gegiciliinden ortaya c¢ikmistir, mutlaklar
Uzerine degil sureksiz durumlar ve anlik kesitler tzerine kurulu bir geometriyle
paralellik gésterir.
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Ekonominin yoénlendirdigi enformasyon/bilgi mekandan Ustin c¢ikarak mekani
yokeder. Bi¢im ve icerik/ifade arasindaki ayirim yokolmaya baslamistir. Ciinkd ‘kent’
ve ‘yazi’ arasindaki sinirlar kalkmaktadir. (Mical)

Bir siberuzay’da mekan nasildir? Bilgi Adrnda seyahat maddesizdir, elektronik
linkler kurularak gerceklesir. Yani- eder mimariyi maddesel olarak insa edilmis
bicimier gibi disinirsek- bilgi agindaki erigim struktiirleri mimari olmayan terimlerle
olusturuimustur. Siberuzayda mekanlar software yapilardir. Agda, herhangi
bilgisayar veya bilgisayar toplulugunda calisan software, girilebilecek sanal
mekanlar, etkilesim icin ¢evreler yaratmis olur.

‘Uzakhk’ kavrami da degisiyor.Televizyon, bilgisayar, tele-konferanslarda kullanilan
araylizde (ekran) ‘yazi’ bize belirli bir uzaklikta duruyor. Ekranin kendine 6zgi bir
temsiliyet sekli var, bir alan derinligi olusturuyor. Bu, sokaktaki yiiz ylize iletisimden
farkli bir géridebilirlik durumudur.

Ekran arayiiziinde, her zaman her sey zaten oradadir. Kisa bir iletiime siresiyle
ulagilabilir. Herseyin aymi yeri kaplamasini onleyen sey hacimdi. Fakat bu
gelismelerle, her sey (tum bilgi, kurumlar..) ayni yere geliyor, gercek konumunun
6nemi kalmiyor.

Elektron mikroskobundaki ani 6lgek degisimleri; ‘mikro’ ve ‘makro’ arasindaki gidis
dénisler, ginlitkk yasama giriyor, uzaklik kavramini degistiriyor. (Virilio)

insan etkilesiminin ve iiretiminin araglan giderek minyatirlesiyor, maddesizlesiyor ve
sabit mekanlardan bagimsizlasiyor. 1980’lerde walkman ¢aginda bile eglenmek igin
bir yere gitmenin yerini bu kiiclik ara¢ tutabiliyordu. Cep telefonu postaneye gitme
gerekliligini ortadan kaldiriyor. (Mitchell)

Tele-mevcudiyet: (Tele-presence) video- konferanslar, kameralar yardimiyla
dunyada iki farkli mekandaki kisilerin birbirlerini ekranlarda goérerek ve sesli iletisim
de kurarak gerceklestirdikleri bir ¢esit bir arada olma durumudur. (Mitchell)

Topografyayi etkileyen gincel degisimlerin bir kismi kiresellegsme (globalization)
olarak tanimlanmaktadir. Kuresellesme insanlar birlestirdigi kadar boler de...
Yerkiirenin tektipligini arttiran nedenlerle bdlen nedenler dézdestir. Zaman mekan
kenetlenmesi terimi insanlik durumunun parametrelerinde siregiden ¢ok yoénii
dénusiimii ifade eder. (Bauman)
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Sermayanin ‘yer’siz olusu da bir baska etkendir. Sermayenin, yatirnimin ginimiz
kosullarinda ‘yer’i yoktur. Uluslararasi olarak dolasir.

Bir sirket, kiiresellesmeyle birlikte, artik ne calisanlarina, ne hizmet verdiklerine, ne
de kuruldugu yoreye aittir. Sirket, ona yatinnm yapan insanlara aittir. Yatirnmcilarin
alacaklari kararlarda diger kigilerin s6z hakki yoktur. Karar alma merkezleri ve bu
kararlara zemin olusturan hesaplar, yurt temelli kisittamalardan, yerelligin
dayatmalarindan kurtulmus gibidir. Yatinmcilar igin (yani bir sirkette hisse sahibi
olanlar), alim satim konularinda uzaklik énemli bir kriter degildir. Fakat, sirketlerin ve
fabrikalarin  biraktiklari kimyasal atik gibi kalici zararlar, sosyal boyutta
diasindldiginde ise igsiz biraktiklan insanlar ‘yer'e aittir. Yatirimci, sirket tasinabilir,
kent degistirebilir, fakat etkileri kalicidir. Sermaye mekandan bagimsiz hareket
etmektedir. Bir tarafta ‘glic’iin yurtsuz dogasi, diger tarafta bitiin hayatin topraga
baglilig! bir asimetri olugturmaktadir. |

Elit tabakanin yerellikten ayrilmasi da glnimiizin bir karakteristigidir. Sinirlar,
siniflara gore belirlenen bir fenomendir. Bugiin de, gecmiste de ekonomik sinifi
yiksek tabakalar, oturduklan topraklarda niffusun geri kalanina gére her zaman
daha fazla kozmopolit egilimli olmuslardir ve simirarin 6tesindeki elit kesimle
kendileriyle ayni sinir iginde yasayan ama elit olmayanlara kiyasla daha cok sey
paylasiriar.

Bill Clinton, tarihte ilk defa i¢ ve dis politika arasinda bir farkin kalmadigini ilan
edebilmistir. Bu ‘Ost’ kiltlirin hayatinda ‘burasi’ veya ‘orast’, yakin uzak, ic ve dig
ayimmiarinin pek anlami yoktur. (Bauman)

lletisimin ekonomik boyutu konusunda da sdylenecekler vardir. iletisimle ilgili
gelismenin en dnemli boyutu ekonomiktir. Yerel ve kiresel élgekte enformasyonun
yayllma maliyetleri arasindaki fark giderek azalmaktadir. Ornegin internetle sehir ici
telefon Ucreti 6deyerek diinyadaki herhangi bir yere bilgi iletilebilmektedir. (Bauman)

‘Yer kavrami aginmakta, konumun farki bulaniklagsmaktadir. ‘Burada’ veya ‘orada’
olmak arasindaki fark azaliyor. Insanlarin mekansal ve zamansal engelleri asiyor
oldugunu gorityoruz. Ornegin, ekran, on-line baglanti, ses aktarimi, iki konum
arasinda kameralarn goéruntii aktarimiyla duyulara ulasan bir iletisim saglanmis
oluyor. Somut fiziksel kent mekaninda yasamak/oturmak yerine bu mekanda iletiime
ve aktariima icin zaman harciyoruz. Yasadigimiz yer neresidir bu durumda? Fiziksel
viicudumuz ve atalet fiziksel kent mekantnin varligini strdirmesini sagliyor. (Virilio)
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Kiresellesen ve yurtsuz hale gelen, melezlesen belirli elit bir kesimdir, bir tst
kiltirdar, buna karsilik kiiresellesmeye maruz kalan bir kesim de kdktenci, yeni-
kabileci gibi geleneksel egilimler gosteriyor, yerellesiyor. Problemli olan da bu
kesimler arasinda giderek artan bir iletisim kopuklugudur. (Bauman)

ltalo Calvino (1985), yeni binyilda yikselecek degerler arasinda Hafiflik, Hizlilik,
Kesinlik (Hassaslik), Gorunrlik ve Cokluk oldugunu anlatiyor. Calvino’nun hafiflik
ve gérindrlik ile ilgili saptamalar séyle dzetlenebilir:

Hafiflik..
“...Her sey agirlastidinda bakis agtsini degistirmek, yaklasim degistirmek énemlidir.”

“...Hafiflik imgeleri yine de gergeklikten (bugiinin ve gelecedin gercekliginden)
kopup ayriimamaldir.”

“...Guntimuizde bilimin her dali sanki bize dinyanin son derece ince oluglara
dayandigini gostermek istiyor. DNA, néron, kuark, nétrinolar...”

“...Demirden, agir makineler gunimizde de var ama agirliksiz bitlere bagli
galistyorlar.” (Calvino, 1985)

Gorunarlik...

Gorinumlerin yerine uzun zamandir seffaflik gegmeye baslamigtir. Binalarin opak
duvarlarinin yerini, celik konstrikksiyonun kullanimiyla transparan malzemeler aliyor.

Network (bilgi agi) maddesizlidi igisiinde basarili kabul edilmektedir.

Metropoldeki yasamda, bu asir agida ¢tkma durumuyla hersey (tim sosyal, politik
olaylar, iletisim) daha seffaflasiyor ve dinyanin gériinmeyen yizii kalmamaya
basliyor.

Kentin asin acida cikmasi 6zel ve kamusal farkini yok ediyor, mahremiyet bash
basina degisiyor. Ev sokak gibi dolagima agciliyor. (Virilio)

Yakin ve uzak kavramlarini tekrar disiinmek gereklidir. ‘Yakin’ evde hissedilebilen,
bir ic mekandir. Kisinin i¢inde kendini nadiren yitirdigi, nasil konusup nasil
davranacagini nadiren bilemedigi bir mekandir. ‘Uzak’ ise kiginin ancak zaman
zaman girebildidi ya da hi¢ giremedigi, seylerin orada kisinin dngdremedigi ya da
kavrayamadigi bir bicimde oldugu, olduklarinda da kiginin nasil tepki verecegini
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bilemedigi bir mekandir. Kisinin hakkinda ¢ok az sey bildigi, fazla bir sey
bekleyemeyecegi bir mekandir. Uzaklara agiimak, idrak sinirlarint agsmak, yersiz ve
dayanaksiz kalmak demektir.

Bu durumda uzak yakin zith§mnin bir boyutu da belirlilik ve belirsizlik, kendine giiven
ve tereddittir. Yakinllk aligkanliklarla, kolay iligkilerle  birlikte, uzaklik ise
alisilmamis olan seylerle, degisiklikle, ve beceri ve zekay! kullanmak gerekliligiyle
birlikte distniimektedir. Yerel topiuluk bu zithk tarafindan varedilmis bir seydir.
(Bauman)

Giinimiiz metropoliinde mimarlikia bigim ve icerik iligkisinin koptudu da
goriiimektedir. Binanin bigimi, kamuya goérinen cephesi, anlami, islevi bir buttnitk
gostermekteydi. Hapishaneler mahkumlar igin, itfaiye binasi itfaiyeciler igindi.
Ankara’da Meclisin yerinin herkesce bilinmesi gibi bir yer, kimlik, anlam, bigim
buttnlaga vardi.

Binalar farklilasan kullanimlariyla birbirlerinden ayrilabiliyor, bu kullanimlarin kesfi
sosyal bélinmeleri ve yapilanmalan temsil ediyordu. Mimarlik sosyal diizenin de bir
ifadesi oldugu igin Utopyalar sosyal icerik kadar yasam alaninin topolojik dzelliklerini
de tanimlamaya calisiriar.

Yasam ve binalar birbirini tamamliyordu, tipki salyangoz ve kabugu gibi... Winston
Churcill ingiliz Parlamento binasi igin yorum yaparken bunu kisaca “ Biz binalarimizi
yapariz, binalarimiz da bizi.” diyerek agiklamisti.

Insa edilmis mekanlara duyulan ihtiyag azaliyor. Bugiin kurumlar sadece binalar ve
icindeki mobilyalarla desteklenmiyor, telekomiinikasyon sistemleri ve bilgisayardaki
software ile destekleniyor. Dijital taraf giderek fiziksel olandan daha fazla agiriik
kazaniyor. Somut mekandaki sirkllasyon kolaylid: gerekliliyi bile azaliyor. Bu
gelisme de mekan organizasyonunu etkiliyor.

Tipik iglevsel bir binanin kat plani, binanin nasil igledigini net olarak goésterir.
Ornegin bir kitiiphanenin, okulun, veya tiyatro binasinin plani.... Sirkiilasyon sistemi
belirli noktalarda kapilar ve gegitlerle kamusal alanlara acilir, icte ozellesmis
mekanlan birbirine baglar. Bu, binayt isleyen bir bitine dénustarir.
Telekominikasyonun getirdigi de§i§imlerle, 6rnegin tele-mevcudiyetie mekanlarin
baglar gevsiyor.

icerikle ifiskinin bozulmasina bir érnek bankalardan verilebilir. Binanin cephesi
erisim, ulasim saglayan bir yerse, bir banka i¢in bu ATM ekrani olmaya bagliyor.

57



Bilgisayar triinii grafik gériintll insa edilmis cephenin yerine gegiyor.

internetin, evleri igyeri, eglence mekan: veya herhangi kamusal mekan olarak
kullanma imkani saglamasiyla mekan c¢ok islevli bir hale gelmek zorundadir.
Insanlar yer degistirmeden bir etkinlikten digerine gecebilmektedirler.

Fakat boéylece is zamant ve bos zaman, Uretim mekanm ve tiketim mekanini
birbirinden ayirmak mimkiin olmamaya basgladi. Bu durum sosyal ayinmian ve
sosyallesmenin asamalarini temsil eden mekan aynliklarini etkiliyor. Farklilasan
mekan diizeninde, her yerde farkli enformasyon dolasiyordu. Ornegin, yetigkinler
problemierini gocuklarin odasinda konugmamaya caligirlar. Mekanin ayni kalip
etkinlik ve enformasyonun degisken oldugu durumda ortam sirekli degismektedir.
Bu gegislerin tanimi mimarlarca da yapiimalidir.

Tek mekanda uzun zamanlar gegirmek fltlirolojist A.Tofflera gore aile bireylerini
yeniden birbirine baglayacak bir gelisme olabilir. Ayrica ev degistirmeden is
degistirmek gibi avantajlar toplumsal istikrara yardimci olabilir.

Yasamdaki temel doku da kamusal ve 6zel mekanlar arasinda gidip gelen giindelik
yasamdan olusuyorsa, mekaniarin farksizlagsmasi yasamin dokusunu yitirmesine
sebep olmaktadir. (Mitchell)

Kent icindeki yapay ortamlar ve reprodiiksiyonlar (tipkiyapim) bir diger dikkat cekici
noktadir. Badlamindan izole edilmis anitlar, kentin 6zel bdlumieri, bilindik yerleri,
yani toplumsal imgelere ait seyler ideal olarak yeniden {retilebilmektedir. (Fuksas)
Tarihi anitlar, yerleri ve uzun zaman periyodlarini simgelestirerek anlatmaktadir.

Los Angeles, ‘hipergercekiik’ olgusunun asiri dizeylerde yasandigi yer olarak
goéraimektedir. Ornegin, tematik parklar, filmlerin ¢ekildigi gerce§i simule eden
mekanlar, asir bir kentsellestirme olan Disneyland bunlardan bazidarndir.

Simulasyonun/taklitin nesnesi kentin kendisi haline geldi. Ornegin, Los Angeles'in
turistler icin tehlikeli olmaya basladigi disiniildigiinden Gnli mekanlari bagka
kentlerde tipatip insa ediliyor: Hollywood Bulvari, ve Rodeo Drive’in idealize birer
kopyasi MCA sirketi tarafindan Florida’daki Universal Stlidyolarinda yapiimistir.
(Davis,1994)

Hollywood, gésteri diinyasinin endustriyel zonudur. Mahalle mabhalle, blok blok insa
edilmis gercek olmayan mekanlardan olusur. (Virilio)
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Yonetmen Francis Ford Coppola, ‘One From The Heart’ filminin ¢cekimleri icin, Las
Vegas't gercek boyutlarinda dekor olarak insa ettirmis ve filmin icine oyunculari
elektronik ortamda yerlestirmistir. Amaci, kentin, onun ¢ekim programina uymasini
saglamaktir. Sentetik bir kentte gercekten orada olmayan, sanal kent
sakinleri... (Virilio)

Simule edilmis G¢ boyutiu objeler gercek mekana ilave edilebiliyor. Gergek, (¢
boyutlu mekan ve bilgisayarda olusan sanal diinya arasindaki sinirlar bdylece eriyor.
(Mitchell) (Sekil 5.1, 5.2)

Karmasik ve biliylik metropollerde, otomobile takilmis elektronik bir ara¢ uydu
sisteminden koordinatlari, otomobilin konumunu ve ayrintili kent haritasi izerinde
gidis yonuni gdsterebilmektedir. Otomobil ilerledikgce haritadaki ok da ilerler, bu
durumda gercek kent ve bir simulasyonu zaman ve mekan icinde ortisur.

Kentin sinirlar da degisiyor. Tipik Avrupa kenti distnildiginde, surlarla cevrilidir.
Sur disinda periferi cok gelismemistir. Bizim Ulkemizde periferi daha gelismis bir
kent bolumi olarak goriluyor. (Sekil 5.3) Virilio'ya gére -ki Virilio Fransizdir, ve
Avrupali bagla'mmda dusltniiyor- geleneksel suri¢i kentin sinirlar degiserek sinirlar
kent icine dogru kayiyor. Agikgasi sinirin nerede oldugu hem degisken, hem de
sUreksiz. Noktasal sinirlar cizgisel sinirlann yerini aliyor. Artik kentin disinda
bulunulmuyor, sonsuza dek icinde bulunuluyor.

Kent, cografi konumu olan bir ‘yerse, artik kent/kirsal alan, merkez/periferi gibi
zitliklar icermemeye basladi. Bu da kentin ‘yer’ olma durumu zayiflir, artik kentin bir
aksiyal kurgusu, organizasyonu yoktur. Kent ayr bélimleri olan bir sagak gibiyken,
simdi her parga tek bir kiitieye baglanmaktadir.

n

1960’larin baslarinda Philadelphia valisi ” Devletin sinirlari kentlerin icine dogru
girdi.” dediginde aslinda zenci mahallelerini kastediyordu, ve daha genis &lgekte
belki Berlin Duvarindan bahsetmisti. Fikir aynhigi ve catisma, farkh yapitlanmalar bir
kentin icinde de sinirlar olusturabiliyordu. Ornegin Belfast'ta da bazi caddelerde
Katolik ve Protestan kesimleri sari bantlarla aynimisti. Ayni sekilde Dogu ve Bati
Beyrut catismasi c¢ikti. Bunlar arasinda i¢ sinirlar, zeminin altindan tlneller
olusturuldu. Bir kentin surlardaki kapisi da artik, havaalanindaki giiveniik kapisi
olabilmektedir. Bu da kente bir giris noktasidir. Uluslararasi havaalanlarinin yapimi
bir kentin olusumunu etkileyebilmekte, bunlar etrafinda kent yapilanabilmektedir.

(Virilio)
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Sekil 5.3 Istanbul’'un uydudan alinmis fotograflari, kent merkezi ve periferin sinirlari belirsizdir.

Sekil 5.4 Houston , dusey gelisme yerine yatay gelisme (YUrekli Arsivi, 2000)
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Metropoliin bir cephesi var midir? Hangi anlarda kent bize y{iziin(i gdsterir? Bu sinir
ylizeyi olarak digtinildiginde, kente bugiin nasil erigildigi ve yaklagidi§! bir kez
daha distnlebilir. Clinkii sinir ylizeyi bazen basit¢e ekran arayiizii olabilmektedir.

Her ylizey, birbirine temas eden iki maddenin degis tokusu bi¢imindeki diizgln
etkinligi tarafindan yonetilen iki gevre arasinda bir arayiizdir. ‘Yiizey'in bu degisen
bilimsel tanimiyla sinir veya sinirlayici yizey gegirimli bir zara dénlsgtyor.

‘Sinirlandirma’  kavrami degigiyor. Boylece vyiizeyler gizil bir seffaflik, kalinligi
olmayan bir kalinlik, hacimsiz bir hacimsellik ve algilanamayan nitelikler iceriyor.
(Virilio)

Uretimin sekli de degisiyor. Uretim bicimlerine gok tipik bir 6rnek olarak bilgisayar
verilebilir. Dumani titen bir fabrikada, ya da eski moda zanaatkarlar tarafindan degil,
parcalan Silikon Vadisinden Singapura uzanan bir cografyada, dinya lizerine
dagiimig farkhi noktalarda uretiliyor ve tek bir Uretici firma tarafindan yapilmiyor.
Tasariminda CAD programlan, dretiminde bilgi kontrollii siirecler, ve endiistriyel
robotlar kullaniliyor. Son olarak da Darwin’in evrimde anlathid! siireclere benzer
sekilde, bilgisayar ortam gerekliliklerine daha iyi adapte olan lrlinler ¢ikinca demode
olacak ve atilacaktir. (Mitchell)

Kentin 6nemli bir etkileyicisi olarak bilgisayar aginin topolojisini de irdelemek
gerekmektedir. Ag, geometriden uzak durur, anti- mekansaldir. Fakat yine de bilgi
dugumleri, rotalan, izleri olan kesin bir topolojisi vardir. A§ bigimsel olarak tarif
edilemez, gérunigt bilinemez, fakat icinde herhangi bilginin aranip bulunabildigi bir
ortamdir. Tek ve 6zel bir yerde degil, ayni anda her yerdedir. Telefon aginda,
telefonlarin konumu belirlidir. Bu topolojide, érnegdin internette kullanicilarin yerleri
belirsizdir.

Ag, hacimlerden olusan normal kentsel ortamdaki yasallifin, mesrulugun bir
boyutunu eleyebiliyor. Ornedin bir bagkasinin elektronik adresi kullanilarak yasadigi
islemler yapilabilir. Bu hacimsel mekanda oldugundan ¢ok daha kolaydir. Ayrica
iletisim kurdugunuz kisilerce kodlanamiyorsunuz, Asyali ya da Avrupali oldugunuz
bilinmiyor. Farkli adresler kullanabilmek, kendimizi agda farkh tanimlayabilmek
gecici/degisken kimliklere biirindiigimiiz anlamina geliyor. A§ insani meseleleri
bedensizlestiriyor.

Mekanin evrimine bilgisayar oyuniarinin da katkisi var. MUD olarak kisaltilan (Multi
User Dungeons) online, etkilesimli, ¢ok kullanicili rol oyunlari, 1980‘lerden itibaren
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gercek mekanda yasanabilecek mahalle iligkilerinin siberuzaydaki esdegeri oimaya
bagladi. MUD Kdyiinde insanlar kendilerini segtikleri bir kimlikle tanimlayabilirler.
Kendilerini nasil temsil edecekleri segime bagh bir seydir. Sosyal, cinsel roller
insanin gergek kendiyle drtiigmeyebilir. insan kendini fantastik bir karakter olarak
bile tanimlayabilir. Maskeli baloda da benzer bir sanallik vardir. Insan, digerieri igin
bilinmeyen bir kisi olur. Kargilagti§i karakterlerle bu kimligiyle etkilesime girer. Rol
oynama ayni zamanda 6grenilen bir seydir. Cunkl oyunlann kendi kurallan,
dizenleri ve olusturduklan bir kiiltir vardir. (Mitchell)

Mitchell'e gbre ydnetmen Fritz Lang, Gnli bilim kurgu filmi Metropolis'te (1927) bir
hata yapiyor, o da gelecekteki robotlarin kentte dolasan metal bedenler degil, agdan
gelebilen yumusak (soft) siborglar olabilecegidir. William Gibson’un ‘Neuromancer’i
olasiliklara daha yakindir.

Dijital ortamla insanlarin iligkisi kag¢inimazdir. Bilgi agina girmek giincel kent
yagamina adapte olabilmek igin gereklidir. Bugiin tasanmdaki gereklilik, mevcut
icerigi elektronik ortama aktarmak degil, yasama katllacak,. toplumun iginde
olusturulacagi dijital ortamli gevreler yaratmaktir. insanlar dijital ortama neden
girmek zorunda kalsin sorusu diuginuldigiinde, dijital cadin yeni beliren kentsel
striktiirleri ve mekansal diizenlemelerinin insanlan ekonomik olanaklara, kamusal
hizmete, kamusal sdylemin karakter ve igerigine, kilturel etkinlik tirlerine, giicin
slirmesine, ginlik rutine bigim verecek deneyimlere ulastirdi§ distnilmelidir.

Bu dijital ortam nasil bir ekonomik igleyige sahiptir? Bir toplulugun, kurulusun nasil
bliyidigi ve yagamini siirdiirdiigii ekonomik temelinden acik olarak gériinmektedir.
Siberuzaydaki yumusak kentte de ekonominin lokomotifi dijital enformasyonun
Uretimi, dénustirtilmesi, dagitimi ve titketimidir.

Dijital ortamda bulunulan konumun nasil bir dederi oldugu sorgulanabilir. Geleneksel
kent dokusu icinde, emlak degeri coduniukla binanin konumuyla esdeger sayilabilir.
Ornegin, binanin ana caddede olmasi, 6nemli merkezlere yakinhidi, kolay ulasilabilir
olmasi gibi... Bilgi a1 yoniinden konumun degeri, erisimin yiiksek kapasiteli oimasi,
cok ve kolay baglanti kurabilmekle belirleniyor. Biyik ofisler, tniversiteler bilgiye
ulagma kolayll§i bakimindan ag'da bilgi sunan odaklara ‘yakin’ bir konumda
sistemler kuruyorlar. Bu, ana caddede oturmak gibi bir seydir. (Mitchell)

Kentsizlesme de son yillarda baz kentlerde ortaya gikan bir olgudur.Virilio'ya gore,
bazi biyik kentlerde endistri-sonras: kentsizlesme ortaya gikmakta ve bu tim
gelismig ulkeleri etkilemektedir. Kentsel merkezler Amerika'da kigliimektedir. New
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York City son 10 ytlda niifus olarak %10, Detroit %20 azalmigtir.

Siluet degisiyor, ticlunci boyut dnemini yitiriyor.Metropolis filminde de orneklendigi
Uzere ylzyl baslarinda kentin ilerleyis sekli dikeydi, kentin gorinir biyimesi
dikeyde yiikselerek gerceklesiyordu, fakat iletisim teknolojilerinin getirdigi gugle,
isyerleri farkll olsa bile insanlarin beraber ¢alismasini sadlayabildi§i icin gbkdelen
gereksinimini degistirdi, yatay yayilma, Amerika 6rneginde olabilecedi gibi, kentin
glincel bir bigimi oldu. Gokdelene ihtiyac duyuluyor fakat ylizyl baginda
dustntldugiu énemini (Oregin Metropolis'te anlatilan kent) yitiriyor olabilir. Bu da
kentin bigiminin degismis imgelerinden biridir. Kentin artik kent olmak i¢in gbkdelene
ihtiyaci kalmamaktadir. (Discovery Channel, kent belgeseli, 2000) (Sekil 5.4, 5.5,
5.6)

Sanat ve estetik, kentsel olusumlarla ilgilidir. Sinema, kentselligin son goériintglerini
belgelemektedir. Gin isiginin bir parametre oldugu agik hava heykelleri yerine artik
izlenme zaman! gece ya da giindiiz fark etmeyen, hep ayni géruntiyl veren
elektronik sanat ortaya ¢ikmistir. Bugiin estetik Gretim, mal/esya Uretimiyle entegre
olmustur. Mal Giretmek ekonominin gerekliliklerindendir ve bu estetik alanda yenilik
ve deneylere kaynaklik etmektedir. Yani bu tir kurumsal destek giinimiizde sanati
gidiamiuine ahyor. (Jameson)

Estetik Uretim gunimiiz mimarlig: icin distnildiginde, mimarkgin cokuluslu ig
diinyasinin gidiimiinde oldugu gdriilebilir. Geligimi, ve genislemesi onunla beraber
glnceldir.

Mimarhigin nesnesi bina geriliyor. Arkitektonik, kentin ylikseligiyle gelistiyse, kentin
dististi ya da sekil degistirmesiyle geriliyor. Burada mimarlik nesnesinin birbiriyle
kargilagan iki streci var: ilk slre¢ tamamiyle maddesel, fiziksel elemanlardan ve
diizeylerden olusuyor, kalici cografi ve politik mekanlar olusturuyor, net olarak
‘ver'legtirilmig. Diferi ise maddesizdir, temsili, imgeleri ve mesajlan ‘yer'sizdir,
duragan degildir, bir anin vekidrieri seklindedir, ifade enstantenelere baghdir ve
anlamlar manipule edilmistir.

Arkitektonik, yardimci bir teknoloji durumuna digmektedir, yer degistiren ve sanal
goruntuler veren diger teknolojiler daha baskin ¢gtkmaktadir.

Insansiz uydular, uzay mekikleri ve istasyonlan da mimarigin icindedir. Virilio'ya
gore ‘kultlrel ifadeler’ mimarhdin bu yone ilerlemesiyle yok olmaktadir. Fakat
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Sekil 5.5 Houston ( Cite Dergisi, 2000 )

Sekil 5.5 Houston Yrekli Arsivi, 2000 Sekil 5.6 Houston
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aslinda teknolojinin getirdikleri kultrin bir parcasi olur, yok olan yerelligin
ifadeleridir.

Virilio'ya gére, yeni teknoloji karsisinda bugliin yasanan kriz etik ve estetik
referanslarnin bir krizidir, cevredeki olaylarla bajdasma ve onlan dile getirme
yetersizligidir.

Mekansallk da evrime ugramaktadir: T. W. Luke’a gore geleneksel toplumiarin
mekansalligi, siradan insan bedenlerinin dolaysiz kapasiteleri etrafinda
orgutlenmistir.

“Geleneksel eylem anlayisinda eylemleri tasvir etmek icin genelde organik
metaforlara bagvuruluyordu: Catisma burun buruna, kavga goégiis goduse yapilir.
Adalet gbze g6z, dise distir. Gorismelerde kalp kalbe karsidir. Dayanisma omuz
omuzadir. insanlar yiz yize bakar. Ve de§isim adim adimdir” Bu durum,
catismalarnin, goérismelerin, dayanismalarin insan bedeninin ulasamayacagi
noktalara taginmasina imkan saglayan araclarin devreye girmesiyle deg@ismistir.
Mekan orgitilenmis, rasyonellestiriimistir. 'Dog”;al degil yapay bir mekandir, insanlar
dolaysiz degil, dolayh iletisir, hardware desteklidir, yerel degil ulusaldir. Yani bu
mekansalidin degisiminde dogdal mekan, dolaysiz iliskiler, ve mekanda bedensel
kisittamalar itk agamayken, érgitlenmis, hardware dolayimli, araglar kullanan, ulusal
boyuta tasinmis mekanlar bir sonraki agsama sayilabilir.

Bugiin vardigimiz bir sonraki asama ise, kiiresel enformasyon aginin giindeme
gelmesiyle birlikte insanin sibernetik/bilgisayar kontrollu mekani ortaya c¢ikmistir.
Paul Virilio'ya gore, bu mekanin 6égeleri mekansal boyutiardan yoksundur, gelip
gegici anlik bir yayiimayla kendini gésterir.

Gectigimiz ylizyildan mekana farkli iki yaklasim drneklerle irdelenebilir: Son 20 yilda
yapilan bir grup mimarliga ve binalara iligkin tipik bir 6rnek Westin Bonaventure
Otelidir. (Los Angeles, mimar:John Portman,1977) (Sekil 5.8)

Jameson’a gére bu tlr binalar insanlar igin bitlin bir diinya gibidir. Minyatur sehir,
timel mekan (total space), tamamlanmis bir diinya...Bu tiimel mekan yeni bir
kolektif pratigi gerektirmektedir.

Bina, kent dokusuna popller bir ilave gibidir. Bina bir mini kent olma, kentin bir esiti
olma, veya kentin bir pargasi olmama egilimi tasirken, onu cevreleyen kentle
iliskisini kuran girislere cok énem verilmemistir. Sirkiilasyonda sorunlar
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Havuzbasi

Sekil 5.8
Westin Bonaventure Oteli, Los Angeles, Mimar: J.Portman, 1977
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Sekil 5.9 Tuketici Kooperatifi, Le Corbusier, Moskova




yasanmaktadir, mekanlar kullanici tarafindan rahat algilanamamaktadir. Bu
yaklasimda, modern mimari yapitiarda oldugu gibi farkli, yiksek, éncii bir mimari dil
getirilmeye calisiimiyor. Kente yaklasim olarak modern dénemle, son yirmi yilin
binalar arasinda belirgin farklar vardir. Le Corbusiernin ¢ok tartigilan ‘pilotis’i,
modern ve yeni olan mimarinin kent dokusundan ayriimasini sagliyordu. Fakat
modern mimarlk bu yeni mekan diliyle eskisini de etkilemeyi ve degistirmeyi
umuyordu. (Sekil 5.12) Bu anlatilan yaklagimdaki binalarda ileriye dénik bir amag
yoktur. Mimarinin gelecegine iligkin ilgisiz kalmay tercih etmektedir. Bonaventure
Oteli de Jameson'a gére dusiik kent dokusunu oldugu haliyle birakmak, Gtopik
degisimler 6ngérmemek adina bir érnektir.

Malzemeler konusunda; binanin egrisel cam reflektif cephesi, disandaki kenti
itmekte, binayi cevresinden koparmakta, ‘yersiz'lestirmektedir. Bu aslinda bir dig
cephe bile degildir, clinku binay1 gostermek yerine gevresindekileri deforme ederek
gostermektedir.

Binanin icinde de mekani algilamak zordur, ¢linkii hacimler, bosluklar fiskiye, bitki
gibi unsurlarla paketlenmis gibidir. Ornegin, Corbusiernin Moskova'daki Tuketici
Kooperatifi binasi ve Fransa'daki Villa Savoye’unda bulunan i¢ hacimlerin netlikten
yoksundur. (Sekil 5.10, 5.11) Bosluklar, kullanildi§i yere gore, gérus agisini attirarak
mekani daha iyi algilayabilmeyi sadlayan yerlerdir.

Mitchell'a gore (1996) mimarlar, elektronik cagda, ise mekanda bedeni tekrar
tanimlamaya galisarak baslamalidirlar. ‘Makineler’ béliminde de deginildigi gibi
insanlar siborg (cyborg) olmaya dogru gidiyorlar.

Bedenler elektroniklesmis, yeniden konfigiire edilebilir, uzak olmalarina karsin
algilayabilir ve tepkisel etkinlik gosterebilir sanal bedenlerdir, ve varliklan da gegici
ve degisken cevrelerine baghdir.

Ornegin, Gibson’un bilim-kurgu romani Neuromancer'da, siberuzay fiziksel mekani
tamamiyle maskeliyor ve bdylece teorik bir limiti temsil eden bedensiz elektronik
varlik tretebiliyor.

Giderek insan ve onun akici elektronik uzantilari, bu arada da fiziksel somut mekan

ve siberuzay siiperempoze ediliyor, melezlesiyor.

Mitchell'in gelecek igin distincelerine gére dijital enformasyon, mekanda, gorsel,
isitsel, dokunsal ve algilanabilir sekle déntstiyor, tam tersine bedensel hareketler de
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Sekil 5.11 Villa Savoye, i¢ mekanlar, Le Corbusier, Poissy

Sekil 5.12 Villa Savoye, dis gérinus
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dijital enformasyona déntsliyor. Binalar bilgisayar arayiizleri, bilgisayar arayizleri
de binalara déniisecek. Ornegin duvarlar igine kablolar ddsemek diginda, elektronik
aygitlar giderek ufalip, ahsap mobilya veya i¢ mekan elemanlannin icinde yer
alacak. Belki sadece mouse ve klavye araylzleri goriinlr kalacak. Algilayicilar
(sensor) sayica ¢ok artacak.

Siborg ©6ncesi kentte mekanin olusumunda insanin erigebilecedi olcekler
gecerliyken, bugin insanin yetilerinin artmasiyla mekana 6lcegini veren kaynak
6nemini kaybetti. Bu konuya 6rnek sayilabilecek (sekil 5.13)'de goriilen iki resimden
ilki Vitruvius'un bir ¢izimidir. Bigimde ideal oranlan ifade eder. Hiimanist dislince
agirhikli bir 6znedir. Cinkiu bicimde gerekli oranlarin kistasi olarak ‘insan’i ele alir.
Roénesans kentleri bu diigiincelerle yapilmisti. ikincisi, bir bilim-kurgu kiasigi olan
‘Lawnmover Man’den alinmistir. Elektronik ¢agda, fiziksel mekanla siberuzay/siber
mekanin kesisiminde kalan kentle etten, kemikten olusan, parcalanmis bir 6zne
durumundaki insanin iligkisini ifade eder.

Kamusal mekanlar, giderek yerellesmis hayatin menzili disina ¢ikmig, anlam
yaratma kapasitelerini kaybetmis, kendi denetimleri disindakianlam verme ve
yorumiama eylemlerine bagimh hale gelmislerdir. Anlamlar artik yurt otesi
(uluslararasi) olarak Uretiliyor fakat anlamlarin sunulacagi insanlar bu sekilde
yagsamiyor. (Bauman)

Farkli yerlerden gelen insanlarin, 6zel sorunlarini kamusal alana tasiyarak ve
kamusal meseleleri de 6zel kaygilar haline getirerek yiiz yiize iletisim kurabildigi,
rastlantisal karsilasmalarin gergeklestigi, tartismalarin yapilabildigi kentsel mekanlar
say! ve hacim olarak hizla kugiiliyorlar.

Kamusal mekanlar ayni zamanda normlarin yaratildigi yerlerdir, adalet boylelikle
tartigilir, ve yatay olarak dagitilabilir. Béylelikle konusmalar bir toplumun dilinde
yeniden bigimlenir, ortak deger OSlglleriyle toplumun digina itilir veya igine alinir.
Kamusal mekanlarin olmadigi bir yerde bunlarin eksikligi ne gibi sonuglara goétarar?
Kalan olasi kamusal alanlar da 6zel olarak sahiplenilen ve yodnetilen tiketim
mekanlarina yerini birakiyor. Bu mekanlara giris 6deme kabiliyetine/ ekonomik giice
baglidir. Buralarda diglayicihk hikiim sirer. Ticaretin dizenli akigina midahale
edebilecek dizensizligi dnlemek i¢in zorunlu olan denetim saglanir.

Ekonomik olarak belirli diizeyde gli¢ sahibi olan kesim yaliiimayi secmistir. Nifusun
geri kalan: kendilerini tecrit edilmis ve bu yalitdimishgin adir kiltirel , psikolojik ve
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politik bedelini demek zorunda birakiimis halde bulur.

Aligveris merkezleri dyle diizenlenmistir ki, insanlar siirekli etrafa bakarak, gézlerini
sonsuz sayida cazip maldan ayirmadan, ama higbirinin basinda da fazla dikilmeden
bir oraya bir buraya gidip gelirler, durup birbirleriyle iki cift laf etmelerine,
distinmelerine, tezgahta sergilenen nesneler diginda bir seyi kafalarina takmalarina
ve tartismalarina, vakitlerini ticari degeri olmayan seylere harcamalarina imkan
yoktur. (Bauman)

Bir yere gitmek, kamusal amagclar ve islevler iginde, insanin kendini giyimi, beden
dili, davranis ve konusmalariyla nasil temsil ettigini de kapsiyordu. Kamusal
mekanin bilindik tirlerinin her birinde hakim olan aktérler, kostimler ve yazinlar

vardir.

Ana cadde, agora, forum, piazza/meydan, kafé, bar, pub, plaj, pazar, spor salonu,
hamam, lokanta, klap, ofis.. gibi kamusal alanlara gitmek igin bir vakit ayirmak
gerekliyken, simdi dizusti bilgisayarla kurulabilecek iletisim yoluyla yer
degistirmeden tanidik ve tanimadik insanlarla sohbet edilebilir, e-mail yazilabilir,
chat yapilabilir, bu arada da haber sitelerine goz atilip hava durumu égrenilebilir.

lyi organize edilmis bir kentte kamusal ve 6zel mekanlarin ikisine de ihtiyac vardir.
Sanal mekanlar da kamusal alandan o¢zele giden bir hiyerarsiyle kurulmalidir.
Siberuzayda da elektronik meydanlar, forumlar, duvarlar, kapilar, kilitler, 6zel sohbet
odalarn vardir. (Sekil 5.14) Yirmibirinci ylzyilda kentle ilgilenen tasarimcilarin en
6nemli sorularindan biri belki de sanal ve fiziksel kamusal mekanlarin birbiriyle nasil
iliski kuracagidir. Elektronik kamusal alanlara, sadece ofislerdeki ve evierdeki kisisel
bilgisayarlardan ulasmak yeterli degildir. Kentsel alanlarda, bilgi adina erigim
noktalari bulunmasi bir ¢6éziim olabilir. Meydanlarda, halk kitiiphanelerinde
enformasyon konsollari (kiosk), internet kafeler bu mekanlar saglayabilir. (Mitchell)

Reklamin kamusal mekana etkileri de gbézden kacirimamalidir. 19.ylzyilda ticari
kapitalin yukselmesiyle reklamlar basladi. imgenin dili gelisti. Reklamlar da,
enformasyonun bir par¢asidir ve gorsel malzemenin fazlaligindan dolayi zihinsel ve
optik olarak asir-uyariimaya sebep olmaktadirlar. Reklamin etkileri bu duruma
ulasmadan 6nce insanian etkileme potansiyeli yiksekti. (Benjamin)

Kentsel imgeler de ticari bir meta haline geldi. Ornegin, artik otobiis metallerinden
yliziikler, metro jetonundan kolyeler, kent hapishanesinin eski ¢elik gubuklan, Gnli
caddelerin tabelalari insanlarca satin alinir seyler oldu. Reklamlar ve reklamcilar,
kamusal alanlari manipule eder oldular. Kamusal alanlar, érnegin
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Bodies in space: Virtruvian fan and Lawnmower Man.

$ekil 5.13 Vitruvius'ta ve bilimkurgu’da insan (Mitchell)
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Two cily maos: Molii's Rome and Agple’s nelvosld.

Sekil 5.14 Nolli'nin Roma Plani ve Apple’in
elektronik Diinyasi

$ekil 5.15 Kent diginda aligveris merkezi
(Cite dergisi,2000)



meydanlar, medya (kamusal bir alan), pazarlama ve reklam taktikleriyle ele
gecirilmis durumdadirlar. (Boyer)

Alisveris mekanlari da degisen tipik mekanlar arasindadir. Paris'te Bon Marche
(1852), Mengoni'nin Milan’daki Galerisi gibi tek yerde toplanan diikkanlaria olusan
ahisveris mekanlari kente dair tipik bir iglevdi. Buralara kalabaliklar halinde, framvay
veya otobls gibi araclarla gidilirdi. Diger bir asama olarak, alisveris mekanlar kent
icinde degil kentin banliy6lerinde yapilmaya basglandi. (Sekil 5.15) Gincel bir asama
olarak da, elektronik ortamda aligveris mekani vardir. Satilan mallarin yogun bir
sekilde birarada gosterildigi yere, musteri kisa bir devreyle baglanir ve ekran bu
sefer de vitrinlerin yerini alir.

5.2 Hiz, Teknoloji Alg: iliskisi, Kentte Yagsanan Zaman Fikri

Elektronik Glin: Bilgi iletisiminde zaman kavrami bir agidan yoktur. ‘Gun’, Ortacag
kentinde kapilarin sabah giiniin baglamasiyla acilip aksam saatlerinde giin bitimiyle
kapanmasiyla tarif edilirken, Bi!gi agindaki akis giunden bagimsiz olarak hareket
etmektedir. iletisimin bir saati yoktur. Bilgi bile net bir zaman ifade etmez. (Virilio)

Yeni teknolojik zaman, zamansal bir takvime, ya da toplumsal bir bellege baglh degil.
Sirekli bir simdiki zamani kurmaya yariyor. Bilgisayar ekranlan, iletisimi sadlayan
telefon kabinleri, otomatik santrallar vs. icin gece ve giindizin fark: yoktur.

Hareketlilik, yerdedistirme en gézde deder haline geldi. (Bauman)

Jameson’a gére bu yeni makinede, hareketi temsil eden modern mekanik araclar;
ucaklar, lokomotifler olmamasina karsin, ancak hareket icinde temsil
edilebiliyorsunuz. Hiz birincil bir boyut oldu. Mekansal ve zamansal uzakliklardan
sonra hiz uzakliklar fiziksel boyuta girdi.(Virilio) Ornegin, istanbul Ankara arasi yolu
400 km. degil 3,5 saat olarak tarif ediyoruz. Gezegenler ve yildizlar arasi mesafeyi
isik yilt olarak tanimliyoruz.

Tarinte cografi faktorlerin, yurt temelli birimlerin, dodal ve yapay sinirlarin, ayn
niifuslar ve kilturel ¢evre kimliklerinin, iceri ve disart ayriminin, kisaca cografya
biliminin geleneksel tanimlarinin nasil kavramsal tiretmeler olduklari, zaman ve
maliyet kisitlamalarina baglh olduklari distinlebilir. Virilio, cografyanin sonunun
geldiginden bahsedebilmektedir. (1997)
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Bauman’a gore, ‘uzaklik’, nesnel, fiziksel bir veri olmaktan c¢ok géreceli bir
kavramdir. Mesafe kat edilis hizina, para ekonomisinde o hiza erismenin maliyetine
bagh olarak degisir. Devlet sinirlari, kiiltiirel engeller, ve toplumsal olarak tretilmis
kimliklerin ayirimi, kaliciliklart bu hizin ikincil etkileridir. lletisimde zaman sorununun
elektronik destekle ortadan kalkmasi ile birlikte, uzay ve mekan sinirlan sorun
olmaktan ¢ikmistir.

Mekan ve zaman deneyimi de degismektedir. iletisimin zaman boyutu, ve zamani
nasil kullandi§i da dasinilimelidir. Yilzylize insan diyalogu, o©rnedin yemek
masalarinin, geleneksel toplanti odalarinin tasarlanma sekli, maddesel bir mekani
ve senkronik bir iletisimi disinerek yapilagelmistir. Katihmcilar aynt mekanda
bulunurlar, sézctkler kisilerce soylenildigi sekliyle duyulur, diyaloglar anlik olarak
olusur. Telefon ve Radyo, iletisenleri mekansal olarak ayirmistir, fakat senkronize
olma durumunu bozmamistir. Telesekreterle iletismek, farki mekanlardan ve
asenkroniktir. Antik cagdan beri, iletisim igin haberciler kullaniimistir. Mektup, posta
sistemi, faks, sesli mesaj da asenkronik iletisime 6rneklerdir. Bilgisayar ag: i¢inde,
elektronik posta ve biilten panosu da bunun gincel turleridir. Sézcikler, séylenildigi
gibi duyulmaz, daha gecikmis ve farkl bir noktada tekrar edilir. Diyalog, zamansal ve
mekansal olarak bolundr. (Mitchell)

Bir evin penceresi disinuldigunde, camin i¢i ve disi arasinda zaman senkroniktir
ve mekan ayni sayilabilir. Video kameralar ve televizyon o6rneginde, camin
arkasinda goérdagimiz sahneler ‘uzak’ta, olgcekleri diizenlenmis, ve her an
degismektedirler. Camin 6nil ve arkasindaki artik farkli yerlerdir. Tiyatro, video ve
televizyona gore ¢ok daha eski bir alan olmasina ragmen mekan ve deneyim
birlikteligi parcalanmistir. Tiyatro yani oyun sanal bir deneyimdir, mekan ve izleyiciler
ise gercektir. (Mitchell)

Teknoloji-Algi iligkisi: insanin mekani degeriendirme yetisi araglara mi baghdir?
Frederic Jameson'a gére, inga ediimis somut mekan giniimizde mutasyona
ugruyor. Fakat nesnedeki yani mekandaki bu mutasyona karsilik 6zne, yani insanlar
ayni mutasyonu heniiz gergeklestirmis degildir. Algisal aligkanliklarimiz,
Jameson'un ‘yiksek modernizm’ mekanlan olarak tanimladidi cevreye gore
olusmustur, yeni hiperuzayi algilayabilmek icin aligkanhk ve ekipman gelistiremedik.
Yeni mimarlik diger bir cok kultiirel Griin gibi duyularimizin ve bedenimizin yetilerini
yeni, hayal edilemeyen boyutlara genigletmek, yeni organlar gelistirmek igin bir
mecburiyet yaratir. (Jameson)
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5.3 Asiri Denetim

Asiri denetim, artan glvenlik ihtiyaciyla ortaya cikan ve kent mimarligini etkileyen
bir olgudur. Ornegin, Fransa’'da maksimum giivenli hiicre blokiar yapiimis ve daha
onceleri coklukla havaalanlarinda kullanilan manyetik kapilarla bunlann guvenligi
arttinlmis. Amerika’da bir ¢ok konut boélgesinde, kapali devre televizyonlar ve bir
polis merkeziyle glivenlik saglaniyor.

Havaalanlarinda kalkis icin ‘steril zonlar ve varig icin steril olmayan zonlar
olusturuluyor, havayolu transiti, ic dig trafik kontroluna baghdir ve diizeni kamusal
givenlik gereksinimlerinden ¢ikmaktadir. Mimann tasanm  konusundaki
insiyatifinden uzaktadir.

Bu alanlar, ayni zamanda hava ve sinir giivenligi konularinin birer deneme alanidir.
Ornegin bir tlkenin sinir guvenlikgileri, kendi Glkelerinden binlerce kilometre uzakta
bir ucak kagirma olayinda basarili olabiliyoriar.

Artik kente bir kapidan girilmiyor, bir elektronik izleyici sistemden gecilerek giriliyor.
Ornegin giselerde, otoyollar, aligveris yerleri ve marketlerde insanlar bu sistemlerle
kontrol edilmesine karsin girisler ve cikislar sirekli, mekan icinde streklilik
bozulmuyor, zamanin iginde bunlar siire olarak Gististe katlantyor.

J.F Kennedy olduralmeden bir siire 6nce, ‘Kamera bizim en iyi dedektifimiz oldu.’
demisti. Kamera insanlarin ister istemez politik bir stireg icinde yer almasini sagiar.
Endoskopi ve tarayicilar yasamin sirdigid uzak ve minik (mikro) noktalan
algilamamizi saglar. Bu da asirt agiga cikmadir. (Virilio)

Kameranin ve kayit edilmenin en biiylk etkisi aslinda asir a¢iga ¢ikma durumu, ve
kaydedenin bakiginda, veya kaydedenin kendimiz oldugu durumda da bizim
bakisimizla yonlenen bir 6znel ideolojik bakis olmasidir.

Somut fiziksel alandan yahtilmak, mahalden/yerden bagimsizhik yerel
miidahalelerden muafiyeti getirir, gecit vermez bir tecrit olusturur. Bu durum kisilerin
evlerinin ve oyun alanlarinin giivenligi olarak tercime ediimektedir.

Steven Flusty'ye gore metropollerde yasakh mekanlar yaratmak igin ciddi bir caba
vardir. Mekanlar insanlar icin 6ncelikle durdurucu, engelleyici, ya da olasi sahiplerini
secmek ve dider insanlari almamak Ulzere tasarlaniyor, organize ediliyor. Ortacag
satolarini koruyan su dolu hendekler ve kulelerin yeni kentsel benzerleri olarak
dusiindiigi bu mekanlarn tanimlamaya c¢ahsir. Ornegin “asabi mekanlar” , Flusty'ye
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gore mekik dokuyan devriyeleri ve giivenlik merkezini besleyen uzaktan kumandali
teknolojileriyle etkin gbzetim altinda tutulan ve kus ugurtulmayan mekanlardir. Giris
kartt olmayan hi¢ kimsenin buralara girememesi bu tedbirlerden biridir. Boylelikle
sadece bir kesimin mekani kullanma izni vardir, diger insaniar dogrudan elenir.
(Bauman)

Kentlerde 6zellikle 1980’lerden sonra ortaya ¢ikan asin denetim, giivenlik 6nlemieri
ve bununla karsilikli etkilesim icinde olan farkh sosyal, etnik ve ekonomik gruplar
arasindaki kutuplagsma, kentlerin organizasyonunu, topolojisini etkileyen bir
degisimdir.

Denetim ihtiyacinin bicim ve organizasyon Uzerinde yarattigi degisimler Los Angeles
kenti Uzerinden 6rneklenebilir.

Los Angeles sinematografik ve edebi kent vizyonu icin arka plani olusturagelmis ve
boylelikle guncel kent ve kentin toplumsal celigkileri ve catismalarinin metaforu
olarak kullanilmaya baglamistir. Ornegin ‘Blade Runner filmi (Ridley Scott, 1980) yil
2019'da Los Angeles’t kendine ana konuyu olusturan kent mekani ve yasami olarak
secmigtir. Davis'e gbre, Los Angeles hem Utopyayr hem de kara utopyay! temsil
eder. Gunki kent, bu yillarda endustri-sonrasi disus icindedir. Kentte hitkiim siiren
siyasi ve ekonomik gi¢ dengeleri etkilidir. Kentte varoslasmaya dogru bir egilim,
kamusal alanlarin ortadan kaldinimasi, zimreci/sinifgr  tutumlar, toplumsal
kutuplagma, farkli irktan insanlara karsi militarist eylemler artmistir.

Korkunun kent ortaminda aldigi sekiller; giivenlik saraylan, 6zel giivenlik sistemleri,
yeni denetleme teknolojileridir. Bunlar, giic dengelerinin surekliligi ve givenligini
saglayamiyor, toplumsal geligkileri daha da keskinlestiriyor.

1980’lerde aligveris merkezleri kamusal alanlarin yerini almaya baglamis ve guvenli
kaleler olugturmustu. 1990’larda ise glivenlik onlemleri asir derecede artirnimis
ofisler, evler bunlara eklendi. Virilio’nun tanimiyla ‘steril zonlar’ eviere kadar indi.

Denetim ve glvenlik onlemleriyle ilgili bir 6rmek yine Los Angeles'taki bir
uygulamadan verilebilir. Kent arazisinin tamamen Ozellestirilerek, yaya trafiginin
cadde seviyesi {(zerinde bulunan yaya vyollarina aktariimasi ve bunlarin
gokdelenlerin glvenlik sistemleri tarafindan denetlenmesidir. Burada tuhaf olan sey,
kamusal bir alanin givenliginin 6zele ait glivenlik sistemleriyle denetienmesidir. Bu
durumun ¢ok benzerleri Turkiye’de de yasanmaktadir.
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Gecen ylizyihin basinda mimar H. Ferriss tarafindan yapilan cizimiler, Los Angeles
ornegiyle benzerlik gosteriyor. (Sekil 4.17, 4.18)

Parklar, yaruyls yollari, meydanlar kameralarla izlenmeye ve denetienmeye baslad:.
Evsizler, polis yaptinmiyla, cezalar ve yasaklarla kamusal alanlardan diglaniyor.
Codrafi enformasyon sistemlerinin yer tarama uydulariyla beraber kullanimi, birkac
yil icinde Amerika’'nin biylk kentlerinde trafik akigini kolaylastirmaya calisacak.
Davis’e goére, boyle bir sistem polis tarafindan binlerce insanin denetienmesi
amaciyla da kullanilabilir.

Siberuzay’'da da paralel gelismeler yasanarak, enformasyon hiyerarsisinde kamusal
alanlarin azalmasi ve bitln bilgi alisveriginin 6zel adresler arasinda akist durumu
artabilir. Bu durumda metropollerde, kablolu televizyon ve veri aglarina girigin
olmadigi veri ve medya kara delikleri olusabilir.

insanlar arasinda sinif ayriliklar da toplumsal kutuplasmaya géturiiyor, drnegin Los
Angeles disuniuldiginde bir tarafta sikisik ve konforsuz mekanlarda (barrio)
yasayan Latinler, bir tarafta giderek daha genis yerlerde yasayan Anglo-Amerikan
yash niifus var. (Davis)

5.4 Tarihle iligkimiz, Gegmis Ve Gelecegin Bag:

20. yuzyihn basindan beri klasik ‘alan derinligi’, ileri teknolojilerin ‘zaman derinligi’ ile
yeniden canlandiriimigtir. (Virilio, 1997) Buradan anlasilan sey; fotografcilikta da
kullanilan alan derinligi kavramini kente uyguladi§imizda kirsal bir alana gére
kentsel bir alanda dolagimin/ulagsimin rahathgi, her yerin bilinebilirligi, maksimum
derinlikte bir alanin insanin zihninde netligidir. Zaman derinligi ise daha ustun
teknolojinin katkisiyla daha uzun bir zamanin bilinebilirligi/netligi 6rnegin kayit
edilebilirligi veya ayni zaman sureci icinde farkh olaylarin ve hareketin tst Uste
katlanabilmesidir.

Yerel olarak tanimlanan toplumsal ve kuitirel butinliklerin asinmasini ve
zayiflamasini getiren modern siregleri atesleyen sey en basta hizli ulasim
araglannin kullanima sunulmasi olmustur. Enformasyonun tasinmasi da fiziksel
bedenlerin hareketini gerektirmemeye baglamistir.

Michael Benedikt'e gore iletisim kolaylastikca ve ucuzladik¢a iletilen bilgi ve
enformasyon daha kolay unutuluyor. Kiiciik topluluklarda, insanlann bilgi fazlasiyla
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boguimadan yaptiklari dogal sesli iletisim, poster, bildiri gibi iletisim araciyla
sadlanan birlik tirleri artik asiniyor-ki bu tir iletigsim sirekli olmadigindan hafizada
daha ¢ok iz birakiyor.

Bilgisayar Agi gelismezden o6nce de tarihi ve olaylar égrenme seklimizi cok fazla
etkileyen bir arag; televizyon vardi. Televizyonda goérlinen ve anlatilan olaylar ve
imgeler, birbiriyle iliskisiz olsalar bile, ard1 ardina siralandiklarn igin, izleyen kisilerin
bunlara esdegeri vermesine sebep oluyor. Haberleri izlerken, trafik kazasi élimleri
izerine bir haberden sonra, eglence mekanlar veya hayvanlar alemi tzerine bir
haber duyabiliyoruz. Zihinde bu olaylarin benzer haberler olduklari gibi bir
degerlendirme olusuyor. Bunlarin yarattigi karisik ve fazla duygulanim insaniari
olaylara karst tepkisizlesmeye gétiirebilir.

Tarih Uzerine, enformasyon aldiimiz tim medyanin da tarihi algilama seklimiz
Gizerinde dezavantajlan var. Diinya lizerinde, farkli cografyalarda, farkli zamanlarda,
farkli kigilerce yapiimis savaslar, énemii politik kararlar, televizyon hatta kitap ve
dergilerce, esdeger olaylarmis gibi anlatiliyor. Fotograflar, ayni mantikla, farkh
ortamlarda ve farkh dustincelerle ainmig kareleri, 10x15 cm.’e getirip, ayni rehbere
koyuyor. Bunlar arasindaki farklari, gercegi anlayabilmek icin olaylari dogrudan
deneyimlemek de gerekebilir, bu da her turlli enformasyon aracindan uzak durmak
demektir.

5.5 Metropolis (1927) Ve Blade Runner(1982) Filmlerinden Kesitler:

Blade Runnerda Tyrell Corporation’in gbkdeleni, Metropolis’te burjuvazinin
gokdelenlerinin ardilidir. Yani yuzyll basinda ongorilen, ekonomik iligkilerin
ybnlendirdigi kent topografyast , 2019'u kurmaya calisirken de tiranlik haline gelen
sirketlerin gbkdelenlerin gekillendirdigi kent topografyasi olarak devam etmektedir.

Metropolis Modern dénemin distincelerinden temel alan, ve gelecek éngérilerinde
bulunan bir fiimdir. Blade Runner’'in temel aldigi disiince de bugiin zayiflamis olan
modem dlsince ve giincel olarak ortaya ¢ikan kentsel, sosyal, ekonomik
goriniimlerin bir ifadesidir. Bu filmde goérundigi sekliyle, Los Angeles’in 2019
yilinda, demokratik bir kent idealiyle asgari diizeyde bile bir iligkisi yoktur.
(Davis,1994) Boyer'e gore, bu iki film modemn ve postmodern kenti ifade eder.

Metropolis, itk onemli bilim kurgu filmlerindendir. iki film de, kent mekanini
antropomorfik terimlerle anlatir. Metropolis'te, yonetici / beyin yliksekte gokdelende
yasarken, isciler / eller yeraltinda calisir ve yasarlar. Blade Runner'da da genetik
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Sekil 5.16 Tyrell'in gékdeleninin en st katindaki evi ve icinden kent gérintisi
(Blade Runner, y&n: Scott)

Sekil 5.18Uzayda gezinen polis araglar (Blade Runner, yén: Scott)
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Sekil 5.20 Deckard'in rityasinda gérdiigu mitolojik at imgesi (Bade Runner,1982)

Sekil 5.21 Binanin isikligindan reklam araglari ve denetim isiklarn gérilayor (Blade Runner,1982)
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teknolojileri konusunda devlesen sirket Tyrell'in sahibi, kendi gobkdeleninin en ust
katinda yasar. (Sekil 5.16) ‘ise yarar' kent niifusu dinya disinda kurulan kolonilere
go¢ etmislerdir. (Kentten gé¢, Amerikan kentleri igin bugiin de gercekten gegcerlidir.
Bazi biylk kentlerin nifusu azalmaktadir) Geriye kalanlar issizler, yasadisi
calisanlar, kagak replikantlar (kopya insanlar) , polis merkezi gibi artik demode
olmus devlet kurumlarinda calisanlar ve benzerleridir. Bunlar da kentin zemin
kotunda yasamaktadir. (Sekil 5.18)

Her iki filmde de robot veya kopya insan temasi islenmektedir. (Sekil 4.6) Tyrell
Sirketi ‘skin job’ da denilen, replikantlar yapmaktadir. Replikantlar, insanlarin
mukemmel birer kopyasidir, hatta fiziksel giic olarak onlardan stiindiir. Fakat
6murleri dort yilla sinirlidir, dinya disi kolonilerde tehlikeli gorevlerde calismak
Uzere veya 6zel hizmetgiler olmak iizere uretilmislerdir, dunyaya dénmeleri yasaktir.
(sekil 5.19) Bir anlamda kéledirler. Metropolis'teki isciler gibi -varsa- toplumun zarar
goren bir toplulugudur. Kurallara karsi ¢ikip ayaklanan ve dinyaya gelen dort
replikantin  deneyimleri, polis Rick Deckard'in onlari yakalamak lizere
gérevlendirimesi filmin konusunu olusturur. Normal insanlar gibi duygulanabildikleri,
Uzantl, aci, seving gelistirebildikleri igin dlmekten korku duyarlar, ayrica insan gibi
hissetmelerine karsin, insanlik disi bir sekilde oldiriilerek cezalandiriimalari, genetik
birer kopya olarak uretiimelerine &fkelidirler.

Kent, endiistri sonrasi dénemdedir, kentte tretim yoktur, endustriyel binalar, isyerleri
bosaltiimistir ve bakimsizdir. Kent siirekli karanliktir ve kirli bir yagmur yagmaktadir.
(Sekil 5.22-5.24)

Blade Runner, modern disiincedeki ‘tretim’i degil, mekanik ve genetik tekrar-tiretimi
(reprodiiksiyon) islemektedir. Yani beden, 4. Bslim ‘Makineler de anlatildig gibi,
metaforik bir ifadeyle hem bir hardware gibi mekanik destekler alir, hem de software,
yani genetik olarak uretilen protezler kullanir. (Sekil 4.5)

Blade Runnerda, mekan ve zamanin islenisi, kent hayatinda giincel durumun bir
anlatimidir. Uzakliklarin daralarak tek bir noktaya yogunlasmasi; mekanin sikismasi,
zamanda bélinmeyle birlesir.

Blade Runner ve Metropolis, kurgusal goruntiileriyle kenti oldukg¢a ayrintili analiz
eden, ginimuzden yola gikarak gelecek éngériisii yapan filmlerdir.

Film, farkli zaman &lgeklerinde farkli varoluslara imkan taniyan zaman mekan
sikismasini temsil eder. Bellek fotograflarla temsil edilir. Fotograflar gegmisin kaniti
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Sekil 5.22 New York ‘taki Bradburry Binasi, filmde sik gorinen mekanlardan biridir.
(Blade Runner,yén: Scott)

Sekil 5.23 Sanayi sonrasi kentten imgeler veren filmde terkedilmis ofis ve endustri yapilarini goraraz:
Bradburry Binasi (Blade Runner,yon: Scott)

Sekil 5.24 Bradburry Binasi (Blade Runner,yén: Scott)
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Sekil 5.25 Los Angeles, yeni yapilar eskilerinin tizerine ekleniyor. (Blade Runner, yon: Scott)

Sekil 5.27 Los Angeles, 2019 yilindan sokak gérintimleri (Blade Runner, yén: Scott)
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olarak kullanilir, oysa onlar da imal edilebilir imgelerdir. (Sekil 5.20)

Gelecek kararsizlik ve belirsizlikler tzerine kuruludur. 2019 yili Los Angeles’inin
gokdelenleri reklam panolariyla kaplidir. Binalarin  aralarinda olusan dar
kanyonlarda, ugan tasima araglari, etrafi tarayan spot isiklar, bina buyukluginde
billboardlarda Coca Cola, Pan Am ve Budweiser reklamlan vardir. Bir taraftan
havada gezinen reklam araclari diinya disi kolonilerin reklamlarini anons ederler.
(Sekil 5.21) Blade Runner'in kent vizyonu bir kara utopyadir.

Filmin set tasarimcist Syd Mead, gelecegin kentine iliskin arkitektonik éngoriilerinde,
New York, Chicago gibi blyiik kentlerde, binalarin yikilip yeniden yapilmayacagi,
yeni kablo, tesisat, havalandirma kanallari, cephelerine asansérler eklenerek giine
uyarlanacagini séylemis, ve seti bu sekilde tasarlamistir. Artik zeminde kalan, ve
kullaniimamaya baglayan bir altyap! (infrastructure) ve yaklasik on katll géreceli
alcak binalar Gizerine megastrilktiirler insa edilebilir. (Sekil 5.25-5.27)

Tyrell'in ikiz gokdelenleri, Maya kultirinde hayat ve 6limi kontrol ettigi diistiniilmiis
olan Maya tapinaklarina benzetilmistir. Bu kuleler ayni zamanda dev birer mikrogipi
andirmaktadir. (Sekil 5.17, 5.28)

Goz, mecazi bir anlatimla sik¢a kullaniimistir. (Sekil 4.7, 5.29)

2019'daki Los Angeles, clrimus, sosyal, ekonomik ve topografik olarak iligkileri
pargalanmis, zeminde kalan kiigiik dikkanlarinda, ve kirli sokaklarinda
Uzakdogulularin galistigi ve dolastigi, Kentge diye ingilizce, Japonca, ispanyolca ve
diger birgok dilin karigimi olan bir dilin konusuldugu, insanlarin iletisim kopuklugu
icinde yasadiklari tuhaf bir yerdir. (Sekil 5.30) (Boyer)
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Sekil 5.28 Binalarin uzay gemisini andiran dis yuzeyleri (Blade Runner, yén: Scott)

Sekil 5.30 Kent sokaklari, zemin kotunda restoranlar (Blade Runner,1982)
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Sekil 5.31 L.A. eskiyi dénistirme, (retro fitting) yeni yapilar eskilerinin tzerine ekleniyor.
(Blade Runner, yén: Scott)

Sekil 5.32 Bir bina girisi ve sokaktan goérunum (Bade Runner,y6n:Scott)

Sekil 5.33 Deckard, ayni binanin giriginde... (Blade Runner,yén: Scott)
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BOLUM 6

SONUCLAR

Caligmanin amaci, metropoliin ginimizdeki kulturel, sosyal, organizasyonel ve
mimari niteliklerini ortaya cikararak bir profil olusturmaktir. incelemeye, bugiin
bildigimiz anlamdaki metropolin olusumunun gecen ylzyil baslarninda sekillendigi
disunilerek, 20. ylizyildan baslanmistir.

Bu aragtirmada, varilan sonuglardan biri, metropol kilturinin icerik ve bigcim
ac¢isindan sinemanin énemli ¢cikis noktalanindan oldugu ve sinemanin da metropol
kaltdrind olusturan ve degistiren bir etkinlik ve sanat alani oldugudur. ik asama
olarak kamera, daha sonra film ve nihayet sinema, her zaman 6znel ve ideolojik bir
bakis icermektedir ve filmlerin genis insan kitlelerine ulasabilmesiyle bu bakis acilar
izleyicilere aktarilir.

Sinema, metropol kiltirinin karmasik ve zengin yapisinda, igerik olarak siirekli
kendini yenilemesi yoniinden mimarlikla ortaktir. Mimarlik yapmak igin metropol
nasil bir alansa, film ¢ekmek igin de Syledir. Metropol surekli déniisen, devingen
yapisiyla felsefenin, sanatin ve bilimlerin ¢ikis noktast olmaktadir.

zleyici/gbzlemci, hem mimarlik hem sinemada, anlik algisiyla gorsel olarak benzer
bir deneyimlenme yasar.

Metropol insani tim yonleriyle, metropolde yasamayan insanlardan farklilasir.
Zihinsel aktiviteleri, beklentileri, aligkaniiklari ve davranis sekilleri degisir.
Metropolde toplumsallik, kirdaki insan iligkilerine gére cok farkhdir. Metropoliin
olusumu ekonomik faktdrlerin, érnegin tiretim biciminin, birlikte calisma zorunlulugu
ve isbélimiinin de etkiledigi bir seydir.

Insan kilturini ve yasantisini, endistri yani makinelerle birlikte dustinmek
gereklidir. Insanin zihinsel, estetik, teknolojik {iretimi makinelerle desteklenmektedir.
insanin dretici iglevinin destegi olabilen mekanik, elektronik, biyolojik makineler, ayni
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zamanda insana protez olusturarak, insanla birlikte kompozit ve robotik bir variga
déniigsmektedir. Bu da insan yaraticihginin bir parcasidir.

Makine mekanlarin, kentlerin bile isleyisine iligkin bir metafor olarak kullaniimaktadir.
Hatta fitarizmin aldig: esinle sosyal diizenin de bir metaforudur.

Metropolde genel organizasyonu, topolojik iliskileri ve farkli siceklerde mekanin
bicimlenigini etkileyen giincel gelismeler arasinda kiresel bilgi agi ve arayiiz olarak
ekran, mekanin somut yapisinda bazi gerekiilikleri ortadan kaldirir. Mekandaki
fiziksel yapt ve igeri§inin gegmiste tagidig butinlagun kopmasina sebep olur. Bilgi
adi ve ona ulagmamizi saglayan araylzler de bir mekan olusturmaktadir.

Somut mekanlar diginildaginde, islevsel farklilasma bir anlamda ortadan kalkar.
Cunkl mekani degistiren sey, gidilen farkll internet siteleri olabilir. Kamusal-6zel
mekan ayirimianina da yaklasim degismek zorundadir. Clinkii evler bile, kamusal
mekan iglevinde kullaniimaktadir. Yani mekanin fiziksel bicimi ve iglevsel icerigi,
anlami arasinda bir kopma olmaktadir,

lletisim ve bilgi aginin mekana getirdigi degisimlerden biri, sirkilasyon kolayhgi
gerekliliginin azalmasidir. Cunku sirklilasyon, somut fiziksel mekandaki akigla degil,
bilgi agi ile saglanabilmektedir. Bu durumu, binalar ve yerlesim &lceginde
disiindigumizde, fiziksel ulasim ve dolasim ihtiyacinin azaldigini, ve bdéylelikle
yatay bir kentlesmenin ortaya ¢ikmakta oldugunu gorariiz. 20. yuzyi! basindaki kent
ongorulerinde yer alan yodun is merkezleri, gdkdelenler bir yonden 6&nemini
kaybetmis durumdadir.

Diger bir degisim ise, kentin ve kent hayatinin aslinda hep icinde yer alma, kentin
disinda yer alamama durumudur. Bunun nedeni yine enformasyonun kolay
yayilabilmesiyle, online olarak da olsa yojun kamusal alanlara, etkinliklere ve
karmasik iligkiler agina ulasmak igin kisinin merkez, perifer veya kirda olmasi
arasinda fark kalmamasidir.

lietisim ve bilgi teknolojilerinin kamusal mekanlarin azalmasina ve kiigiilmesine yol
acmasiyla, insanlarin ylzylze iletisim kurma durumu azalmakta ve toplumda
dnceleri bu iletigimle olusturulan ‘norm’ lar olusamamaya baglamaktadir.

Bir dider sorun, sanal ve fiziksel kamusal alanlarin birbirleriyle nasil iligki
kuracaklandir. Bilgi agdi, gercek kent ylizeyine serilmis bir ikinci ylzey gibidir.
Mekanlanin bu iki ayn ylizeydeki konumlari birbiriyle cografi olarak iligkisizdir.
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Yeni teknolojik zaman, zamansal bir takvime ya da toplumsal bir bellege bagl
olmadigindan, surekli bir ‘simdiki zaman’i kurmaya yaramaktadir.

Mimarin, mekanda bedeni tekrar tanimlamaya calisarak ise baslamasi
gerekmektedir. Mekan, bu etkilerle mutasyona ugruyorken, insanin algisal
aligkanliklari ayni hizda ilerlememektedir. Bu durumda, insanin mekansal degisime
adaptasyonunu disiinmek mimarligin igidir.

Mimarlik, ‘yer'sizlesen, serbestce dolasan sermayenin yonlendirdigi bir seye
déniigmektedir. Yersizlesme, kiresellesmenin bir parcasidir ve sermaye kiiresel
olarak dolagsmasina karsin etkileri yere bagh ve kalicidir. Bir sirket ya da fabrika
bagka bir llkeye tasinmaya karar verdiginde, geride binasini, kimyasal atigim ve
igsiz kalan insanlan birakabiimektedir. Mimarli§in sermayenin giidimiine girmesiyle,
mimarligin kendi gelecegine ilgisiz kalmasi durumu da ortaya gikmistir.

Kenti sosyal ve bicimsel olarak etkileyen bir 6nemli faktér de asiri denetimdir.
Sokaklar gézleyen kapali devre kamera ve televizyonlari, havaalaniarindaki asiri
guvenli/steril zonlar bunun 6&rnekleridir. Kamusal mekanlar bile 6zel sirketlerin
glvenlik sistemi tarafindan denetlenmektedir.

Bu durumda, mimarlk alaninda, icinde bulunulan kent étesi durumda, insanin
eklentileriyle birlikte de§isen tanimina goére ve mimarlikta da degisen zaman ve
mekan kavramlarina gére, vyaklasimlarin timiyle dedismesi gerektigi
daglnilmektedir.

Mimarh§in diger sanatlarla arasindaki sinirlarin, 6zellikle iletisim ve gérsel sanatlar
alanindaki teknolojiyle, eridigi géz oniinde bulundurularak, mimaridin yenilenen
tanimlari olabilecegi unutulmamalidir.
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Sekil 3.12 Hizmetler: bir ambulans (film: Kamerali Adam, yén: D. Vertov)
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Sekil 3.15 Telefon Santrali (film: Kamerah Adam, y6n: D. Vertov)
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Sekil 3.18 Dogum (film: Kamerali Adam, yon: D. Vertov)
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Sekil 3.24 Endustriyel Uretim (film: Kamerali Adam, ysn: D. Vertov)
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Sekil 3.27 Baca  (film: Kameral Adam, yén: D. Vertov)
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Sekil 3.28 Baraj (Kamerali Adam, yén: D. Vertov)

Sekil 3.30 Sahilde Dinlenme (Kamerali Adam, y6n: D. Vertov)
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Sekil 3.33 Atletizm (Kamerali Adam, yon: D. Vertov)
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Sekil 3.34 Berlin, Eglence Mekanlari (Berlin Biylksehir Senfonisi, Ruthmann)

Sekil 3.36 Spor, bedeni disipline etme (Berlin Bilyliksehir Senfonisi, Ruthmann)
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Sekil 3.39 Kamusal Mekanlar (Berlin Biyliksehir Senfonisi, Ruthmann})
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Sekil 3.42 20. ylizyil basinda metropolde ulagim
(Berlin Buytksehir Senfonisi, Ruthmann)
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Sekil 3.45 Berlin'de gosteriler (Berlin Bliytksehir Senfonisi, Ruthmann)
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Sekil 3.48Toplu tagima (Berlin Blylksehir Senfonisi, Ruthmann)
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Sekil 3.51 Endustrilesme (Berlin Blyiiksehir Senfonisi, Ruthmann)

106



Sekil 3.53 Seri Uretim (Berlin Biylikgehir Senfonisi, Ruthmann)
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Sekil 4.29 Mucit, John Fredersen’le konusuyor. (Metropofis, yon: Lang)

Sekil 4.30 Maria’'nin igcilerle bulusup konustugu mezarlik (Metropolis,
yén: Lang)

Sekil 4.31 Metropoliste sel baskini  {(Metropolis, yén: Lang)
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