ISTANBUL TEKNiK UNIVERSITESI * SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK HALK OYUNLARINDA KULLANILAN
ARAC VE AKSESUARLARIN ANLAM VE iSLEVLERI
UZERINE iINCELEMELER

YUKSEK LISANS TEZI
Suna GiCiLi

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih : 16 Eyliil 1999
Tezin Savunuldugu Tarih : 05 Ekim 1999

/)

Tez Damigmani : Ogr. Gér. Cihangir TERZI

Diger Jiiri Uyeleri: Yrd. Dog. Dr. Goktan AY

A .
Yrd. Dog. Afsin EmiRALiVQjLs Yol Iy

EYIUI 1999  poxluANTASYON MIRKEZ.



ONSOZ

Turk Folkloru bunyesinde 6nemli bir yeri olan Halk Oyunlar’nda
(Danslari'nda) gerek kostim gerek kostlimier Gzerindeki aksesuarlari ve
gerekse oyunlarin icra edildigi mekanlar igerisinde yer alan arag ve
aksesuarlarin yalniz gorsellik agisindan degil ayni zamanda tarihi,
geleneksel, otantizm, estetik ve oyun agisindan da Gstlendikleri énemli

ifadeleri yuklendikleri bilinmektedir.

iste bu arac ve aksesuarlarin oyun igerisindeki anlam ve ifadelerini
ortaya koymak maksadiyla mesele incelenmeye deger bulunmusg ve konu
istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisii, Turk Halk Oyunlari

Anasanat Dali bunyesinde YUksek Lisans Tezi olarak ele alinmigtir.

Daha once degisik kaynaklarda lokal olarak ele alinan bilgilerin
bilimsel bir bakigla bir araya getirilip irdelenmeye ¢ahstigimiz konu Gzerinde
yaklasik bir yil stren bir kaynak tarama ve degerlendirme calismasi
surdaraimastir. Bu streg icerisinde cesitli vesilelerle yardimlarini gérdgam
damsmanim Ogr. Gér. Sayin Cihangir TERZl'ye, Kultir Bakaniigi HAGEM

calisanlarina tegekkir ederim.

Istanbul 1999 SUNA GICILI
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OzZET

Bu caligmada o6nce tarihsel sire¢ igerisinde dansin geligsiminden
bahsedilmis ve bu sureg ile birlikte ne turden gelisme ve degismeler oldugu
aktarilmaya caligiimigtir. Dansin (oyunun) ilkel insanla birlikte bagladigi ve
danslar sirasinda kullanilan ara¢ ve aksesuarlarin bigimsel ve iglevsel
agidan gostermis olduklan gelismeleri takip etmekte yardimci olacagi

inanciday|z.

Halt Oyunlari (Danslari) g6sterimleri sirasinda kullanilan ara¢ ve
aksesuarlarin yuklendikleri anlam ve iglevieri hakkinda bilgiler verildikten
sonra her iki unsuru da dogrudan ve dolayli olarak etkileyen ya da
destekleyen unsuriar ile ilgili bilgiler verilmig, kostum-aksesuar, oyun-arag
birliktelikleri ve Halk Oyunlarinin sergilendigi mekanlar ile aralarindaki
iligkiler hakkinda bilgiler verilmeye caligiimistir.

Yine bu arag¢ ve aksesuarlara iligkin tespit edilen isim listeleri verilmis.
Tark Halk Oyunlarinda yaygin olarak kullanilmasinin bir sebebi olarak el
sanatlarimin  (dokumacilik, oymacilik, maden islemeciligi vb.) Anadolu
kaltarande yaygin ve yerlesik olmasinin 6nemi bir kez daha ortaya gikmistir.
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SUMMARY

The combination of dance and melodie which have been developing
one within the other through human history and are performed in the
present, is perceived as the most effective and passionate one of fine arts.
With this feature, it is seen as the most intensive area for research,
improvement and staging studies. Therefore, this study has been begun to
bring up the aesthetic values, meanings and fuuction of instruments and
accessories which are used in an area where feelings and thoughts are
successfully shared among the societies and expressed in an universal

point of view.

However, the studied subject has a frame in which just the
instruments and accessories used in dances of Turkish Folklore are

observed and it is localized around the Turkish culture.

In the begining of the study, it is observed that there are information
and material about the subject in various sources although they are limited
and disorganized. Therefore, on the first hand, informantion in these
sources are gathered together and they are evaluated in a sense of thesis.
Used material is obtained by searching written material such as
encyclopedia, books, magazines etc., making used of various private and
official archives, interviewing some people having local knowledge and

some experts, getting pictures from private and official collections, using the

ix



academic and individual knowledge composed of experiences in the area of
Turkish Folk Dances since 15 years. However, it should be explained that
field research could not be done sufficiently due to the lack of time,
economic limitations and because of the great dimensions and deepness of

the selected subject.

The studied subject is examined and evaluated in three main
directions according to studying plan and thesis composition. The first one
covers the fundamental and preliminary information with a general
introduction to definition and examplanation of some concepts about dance,
the history of costume and accesscries according to their etymological,

visual and functional features.

Next, the instrument, and accessories used in Turkish Folk Dance
are classified according to their structural and physical characteristics. As a
result of this classification, the relation between the structural and physical
characteristics of instruments and accessories and their meanings and

functions in dance is explained in details with the related pictures.

And the last, in adifferent direction, the instruments and accessories
used in Turkish Folk Dances are observed according to male dances,
female dances and common dances. The subject is more limited to dances

and supported by various informantion and related photographs.



As before indicated, “Studies About Meanings And Functions Of
instruments And Accessories Used In Turkish Folk Dances" which is a very
wide subject and needs field studies, covers many subtitles, each of them is
a subject of different theses. There fore, if this subject is examined and
searched in an academic view of point, scientifically, it will be more clear
and fiil a lack in Turkish culture. This study will also be a base for next

coming studies.

xii



BOLUM 1. GIRIS

insanlik tarihi boyunca i¢ ige gelisen ve ginumizde sahnelenen
dansin (oyun) ve muzigin birlikteligi, gizel sanatlarin belki de en tutkulusu
ve etkileyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zelligi ile bitin dunyada
arastirma, gelistirme ve sahneleme c¢aligmalarinin da en yogun oldudu alan
olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla duygu ve dusglncelerin toplumlar
arasinda en iyi paylasildigi ve evrensel bir Uslupla ifade edildigi bu alanda
kullanilan arag ve aksesuarlarin aniamliarini, islevleri, estetik degerlerini
ortaya koymak ve elimizden geldigi kadar incelemek Gzere bdyle bir
calismaya girigilmigtir. Ancak incelenen konu yalnizca Turk Folkloru igindeki
oyunlarda kullanilan arag ve aksesuarlarin incelenmesine yénelik olarak

sinirlandiriimis ve Turk Kaltara ¢ercevesinde lokalize edilmistir.

Calismamizin basglangi¢ safhasinda konu ile ilgili bilgi ve materyalin
cesitli kaynaklarda daginik ve sinirlida olsa ele alindigi tespit edilmigtir.
Dolayistyla éncelikle bu kaynaklardaki bilgilerin bir araya toparlanmasi ve
tez kompozisyonu igerisinde degerlendiriimesi yoluna gidilmigtir. Kullanilan
materyallerin elde edilmesi Ansiklopedi, kitap, dergi v.s. yazili kaynaklar
taramak, cesitli 6zel ve tuzel argivlerden faydalanmak uzman ve mahalli
bilgilere haiz kigilerle gérigme, sahsi ve resmi koleksiyonlardan resimlere
ulagsmak, yaklagsik onbes yildir i¢cinde bulundugum Tark Halk Oyunlar
alaninda edindigim kisisel ve akademik bilgilenmeleri devreye sokmak
suretiyle gergeklestirilmigtir. Ancak sunu hemen belirtmek gerekir ki segilen
konunun boyutlan ve derinliginin ¢ok fazla olusu nedeniyle ¢esitli ekonomik
ve zaman problemlerinden o6turt belki de asil yapiimasi gereken saha
arasgtirmalari yeterince gerceklestirilememistir.



Ele alinan konu, ¢aligma plani ve tez kompozisyonu agisindan {¢
ana dogrultuda incelenmis ve degderlendiriimistir. ik olarak oyun, (dans)
kostim ve aksesuarlarin tarihi, etimolojik, gérsel ve iglevsel 6zellikleri
dogrultusunda kavramlarin tanim ve aciklamalarina yénelik genel bir girig
yaptlarak okuyucu ag¢isindan temel ve 6n bilgiler veriimeye c¢ahlgiimigtir.
Bunun ardindan Tark Halk Oyunlarinda kullanilan ara¢ ve aksesuarlarin
yapisal ve fiziksel tasnifine gidilmis ve tasnifleme sonucunda ortaya ¢ikan
arac¢ ve aksesuarlarin yapisal ve fiziksel 6zellikleri ile bu degerlerin oyun
icerisindeki anlam ve iglevieri ayrintih olarak veriimis ve ilgili resimler
gereken yerlerde kullaniimisgtir. Ayrica ¢aligmanin sonuna dogru bagka bir
bakig acisi ile Turk Halk Oyunlarinda kullanilan arag ve aksesuarlar erkek
oyunlari, kadin oyunlari ve ortak oynanan oyunlar bazinda ele alinmis ve
konu daha ziyade oyun yéringesinde irdelenerek cesitli bilgi ve ilgili
fotograflarla pekistirilmistir.

Daha éncede belirtmeye calistigimiz Gzere ¢ok genis ve aslinda saha
calismasi gerektiren Turk Halk Oyunlarinda Kullanilan Arag ve
Aksesuarlarin Anlam ve islevieri Uzerine incelemeler adli konu kapsaminda
ortaya cikartilan alt bagliklarin hemen hepsi ayn ayri bir tez ¢alismasinin
gerektirmektedir. Bu nedenle daha sonra yapiimasini arzu ettigimiz bilhassa
bilimsel ve akademik calisma ve taramalarla meselenin tam anlamiyla
acikhda kavusturulmasi, Tork KGltara agisindan bu baglamda énemli bir
boslugu dolduracadi kanaatindeyiz. Bizim ac¢imizdan gergeklestirilen
calismanin mesele hakkinda kayda deg@er topografik bir kaynak teskil ettigini

dustnmekteyiz.



BOLUM 2. OYUN-AKSESUAR VE ARAGC KOMBINASYONU UZERINE
GENEL BILGILER

2.1. DANSIN DOGUSU VE AMACI

Oyun kavrami ile es anlamh dasindugimiz dans kelimesini
etimolojik olarak tanimlamak ve agiklamak Uzere degisik kaynakiarda ne tar
tanimlamalara yer verildigine kisaca géz atmak gerekir. Bunlardan bazilari
asagida verilmigtir.

“‘Dans; fr. danse Mlzik temposuna uyarak yapilan ve estetik deger

tasiyan duzenli vicut hareketleri, raks."”

"Dans etmek; mizik temposuna uyarak estetik deger tagiyan vicut
hareketleri yapmak.”* Dansgt; dans eden kisi, dansi meslek edinen kisi.

“Dans; fr. danse (belli bir uyuma dayah oyun) dan dans. Turkge'ye
19.yy’da gecti, sonradan halk oyunlari karsiiginda da séylenir oldu. (Halk
Danslari, Dansgi, Dansgilik...)"

“llk enstrimanlar avcinin yayindan olusan mizik aleti gibi baska
amaglar icin kullanilan egyanin mizik amacina dénustlriimesi ile ortaya
cikmigtir. Ritim enstrimanlan sarki ve dansa eglik etmek Gzere tarihsel
acidan ilk gelisendir™

! Tiirkge Sézliik , Tiirk Dil Kurumu Yay. C.1, 5.201.

2 smet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimolojisi S621ugii, Sosyal Yay. istanbul 1991, s.167.

% Emel Celebioglu, Tarihsel Agidan Evrensel Miizige Girig, Ugdal Nesriyat, Istanbul 1986,
s. 7.




Bagka bir kaynakta ise dansin (oyunun) ortaya ¢ikigi ile ilgili olarak ilk
cagda orta ¢cagda ve Rénesans dénemlerinde mizik ve dans iligkisi Gzerine
bilgiler vermig ve ¢aglar 6ncesine kadar uzanan bir tarihten séz etmektedir.
Once mizigin var oldugu ve daha sonrada taklitten yola ¢ikilarak dansin

muzikal seslere eslik edigini ifade etmektedir.

“1- llk Cag: Bu devrede sadece melodi ile ritimden bilesik bulunan
musiki, siirle ve beden hareketleriyle karigikti.

2- Orta Cag: Ilk cagin devami seklinde olmakla beraber beden
hareketleri yoktur.

3- Rénesans Devri: Kontrupuan kurallarina gére yapilan ¢ok sesli
musiki hakimdir.”*

“Dansin Anadolu’da ilk toplu ve yerlesik hayata gegildigi zamanlarda
varoldugunu vyapilan arkeolojik kazilar dogrulamaktadir. Konya'da
Catalhdylk'te yapilan neolitik kazilardaki duvar resimleri bu goérasin
dogrulugunu ¢cok acgik bir bicimde ortaya koymaktadir. M.O. 500-6500
yillanina ait yapi kalintifarinin duvarlarinda bulunan iki metre boyundaki
resimlerin konularint toplu danslar olusturmaktadir.”® (Bkz. Resim 1)

Resim 1

4 Ahmet Muhtar Ataman; Musiki Tarihi; Deviet Konservatuan ve Gazi Egitim Enstitiisii Ders
Kitaplari, Milli EGitim Basimevi, Ankara 1947, s.3.

® Serif Baykurt, Tiirk Halk Danslar ve Anadolu Uygarliklari, “lll.Milletlerarasi Tiirk Folklor
Kongresi Bildirileri, s.49-50. Ankara.



Corum ili sinirlari igerisinde bulunan, Eski Hitit caginda 6nemli bir kit
merkezi olan Inandiktepe ve civarinda yapilan kazilarda ortaya cikan
vazolar ve levhalar tizerinde o6zellikle inandiktepe vazosu (dort kulplu)
Uzerindeki resim ve kabartmalarda da cesitli muzik aletleri ve bunlari
kullanan insan figirlerinin yani sira akrobasi figurleri ile dans eden insan

figurlerine rastlanmistir. (Bkz. Resim 2)

Resim 2. inandiktepe vazosundan dans eden insan figurd.

Bu kazilar sirasinda vazo ve levhalardan elde edilen bazi muzik

aletlerini ve diger araglardan bazilarini soyle siralayabiliriz.

1) Sunaklar

2) Vazolar

3) Kihg

4) Asa ve ucu kivrik baston seklinde
5) Sandalyeler-Tahtlar

6) Yatak

7) Calpara

8) Sazlar

9) Lirler

10)Kutsal mahal-mabet




Resim 5



Bu kazilarda ortaya ¢ikan levhalar ve gesitli araclar tzerindeki
resimlerden yola ¢ikilarak daha 6nce yapilan ve M.O. 13.yy'a kadar uzanan
cesitli donemlere ait bilgiler vermenin yani sira bu dénemlerle benzerliklerde

gorulmektedir.

Buradan ¢ikarilacak bir sonugta dans kultdranan ve dans sirasinda
bazi araglarin kullaniimasinin yakin bir gecmise ait bir 6zellik olmadigidir.
Dansin (oyunun) insan yasami igindeki yeri ve 6nemi hakkinda tarihse!

bilgilerin ne denli eski cldugunu gostermektedir.

Dans, adimlari ve bedeni belirli bir muzigin ritmine uydurarak yapilan
hareketler dizisi. insanoglu ilk caglardan beri dans etmektedir. Onceleri
dinsel amagla yapilan ve tarli duygularin belirtimesinde ara¢ olarak
kullamlan dans, zamanla uluslarin niteliklerini  belirleyen  baslica
szelliklerden biri haline déniisti. Cok eskiden, bir savasin kazanimasi,
ilkbaharin gelisi, bayram coskulari, basariyla sonuglanan zorlu av partileri,
sagnak yagmur, hatta bir yanardagin puskirmesi, insanlarin dans etmesi

icin yeterli nedenlerdi.

"Yuzyillar gectikge dans nedenleri de degisti, yeni nitelikler
kazanmaya basladi. Misirlilar, ibraniler, Romalilar, Bizanslilar ve Yunanlilar
adimlari ve beden hareketlerini belirli kurallara bagladilar. Hindistan ve
Japonya’da ise dans, sanatlarin en yucesi sayilir. Ortagag boyunca
gelismesini strdiren dans sonugta dinsel nitelikten ayrilarak, baslica sahne

gosterisi haline donustu.

16. Yuizyilda, Fransa ve Italya'da besteciler yalniz dans i¢in yapitlar
bestelemeye basladilar. Pavane-gaillarde ikilisi bu dénemin en tipik
dansiydi. 17. Yuzyilda allemande-courante, sarabande ve gigue o dénemin
simgesi oldu. 18. Ylzyilda dans, salonlardan bale orkestralarina sigradi. 19.

Yizyil ulusal danslarin dogdugu ¢ag oldu.



Ceklerin polka ve redowa’s!, ingilizlerin quadrille’i, Fransizlarin
cotillon’u, ispanyollarin mazurka ve cracovienne'’i, italyanlarin tarantella ve
barcarole’si, Macarlarin gardag’i ayrica Guney Amerika'nin Afrika kokenli
Amerikan Siyahlarinin yuzlerce dansi dunyay! sardi. Turklerde ise dans,

Orta Asya’'da baglar.

Eski Turk dillerinde dansa, buzik ya da budik denirdi. Saman
ayinlerinin baslica 6gesi dansti. Kazan ve baskurt lehcelerinde dans
karsiligi olarak bugin biyav sézcugu kullanihr. Tarkler Anadolu yoluyla
Bat'ya yaklastikga, danslari da degisti. Mevlevihane'lerde sema, dinsel
dansin simgesi oldu. Soylu saraylarinda ve kentli elindeyse ciftetelli,
kécekge vb. klasik dans turleri olarak gortldu. Folklor diginda kalan ve
bugiinka hizl iletisim araclariyla ulus, irk ve din ayirt etmeksizin tum
dunyay! saran dans, insanlari birbirine yakinlastiran baslica etkenlerden biri

olmustur.”®

insanin duygularini ve yaradilisina iliskin anlatim bigimlerini dans

aracihidiyla dile getirmesi, hem icgudusel, hem evrensel bir olgu olmustur.

Dans, tek kisi tarafindan, ya da grup halinde icra edilebilir. Bir gosteri
6gesi oldugu kadar, genel nitelik kazanmis duygular da sergiler. Bu sanat
dalinin anlatim tayfi, dinsel duygulardan mustehcen olaylara, hatta insanin
icinde sakh bulunan zalimlik gudulerine degin uzanir. Dans kimi zaman
ciddi, agirbash ve kontrollii, kimi zaman da denetim tanimayan ozelliklere
burinebilir. Mevlevilerin pervane dénmesi, bir acidan kendinden gegmeyi,

kendini inang duygularina kaptirmay! ifade eder.

"Ortacag Avrupa’sinda, kitlesel bir bicimde dinsel heyecanin etkisiyle
insanlarin sokaklara dokulerek duyularini dansla dile getirmeleri ve sonunda
Kkafalarini duvarlara vurarak 6lume kadar varan bir histeriye kapilmalari

“dans” kapsamindadir.”’

5 Miizik Ans., “Dans” maddesi, Saner Matbaacilik , Ankara 1992 ,C.2 , 5.423.
" gés.yer.



Eski Uygarliklarda Dans

“Eski Misirda dans sanati, daha ¢ok kadinlarin ve bu isi meslek
edinmis olanlarin alani kabul ediliyordu. Misir yontuculari, dansin ganlik
hayattaki 6nemi hakkinda giinimuze bilgi ileten eserler birakmislardir.
Seramik parcalarinin Uzerindeki resimler, dansin Fenikelilerde de ¢ok
gelismis oldugunu kanitlamaktadir. Asur resimlerinde de dans sahnelerine

rastlanmaktadir.

ilkgagda antik Grek uygarliginda dans sanati doruk noktasina
ulasmistir. Partenon’un fresklerinde gérilen danséz pozlari, bugin igin bile
incelik bakimindan ézendiricidir. Bu resimler dans sanatini ideal guzellige

ulastirmak isteyenler igin strekli bir esin kaynagi olmustur.

Antik Anadolu ve Yunan uygarliklari, dansi dinsel térenlerin bir
parcas! haline getirmistir. Bu dénem tiyatrosunda 6nemli bir yeri olan

korolarda, anlatimin bir bélumt dansla dile getirilirdi.

Romalilar dansa bu oranda énem vermis degildir. Ancak Roma’da

pandomim sanati oldukga gelismistir.”®

Uzakdogu’da Dans

“Dans, Asya Ulkelerinin timinde ¢ok gelismistir. Uzakdogu ve
Hindigin'de dansin toplumsal hayatin vazgeciimez bir yoéna oldugu
soylenebilir. Japon geysalari ve Hindistan'in Naute kizlar, dansciligi bir
meslek olarak kicuk yastan baslayarak 6grenip gelistirmek zorundadirlar.
Naute kizlarinin dansinda ayaklar pek hareketli degildir, ancak vicut ve
kollar ¢ok guizel kullanilir. Hint danslari “yilanin kivranmasina degil, dumanin

yavasca savrulmasina” benzetilebilir.

8 gés.yer



Hindu tapinaklarinda dans énemli bir yer olusturur. Ayak bileklerine
baglanan ziller, Hint danslarina ayri bir o¢zellik katar. Seylan ve

Hindistan’daki “seytan dansi”, sifa igin yapilir.

Japonya'da dans, feodal dénemde soylu savasgilarin
eglencelerinden olusan geleneksel Japon No& tiyatrosunun bir 6gesini
olusturur. Japon danslarinda kullanilan yelpaze, dramatik ve simgesel
bakimdan 6nemli bir aksesuardir. Japonya'da bir gesit “yelpaze dili’nin de

gelistigi s6ylenebilir.”

Kizilderili Danslan

“Kizilderililerde dans toplumsal bir eglencedir ve ¢ogunlukla sarki ile
birlikte yapilir. Bu danslarda kullanilan ritmler olduk¢a karmasik bir sistem
olusturmaktadir. Bazi Kizilderili danslari saatlerce, hatta gunlerce
strmektedir. Eskiden, bazi Kizilderili kabilelerinde ava ¢ikmadan énce
Bufalo danslari yapilirdi. Pueblo Kizilderilileri, New Mexico ve Arizona’'daki
oteki kabileler, “Kartal Dansi, Gokkusag! Dansi, Misir Dans!” giib olaganustt
guzel ve garpici danslarla, sanat agisindan hi¢ de ilkel olmayan ve gunumuz
koreograflarini 6zendiren ¢ok boyutlu uygulamalar gergeklestirirdi. Meksika

Kizilderililerin danslari daha da cesitli ve zengindir.'®

Avrupa Saray Danslan

“Tarih boyunca, Avrupa halk danslarinin kdy gayirlarindan soylularin
salonlarina, krallarin saraylarina gectigi bilinmektedir. Bu gecisle birlikte,
mizik tagindigina gére, dansin enstrumantal muzigi buytk élgtde etkiledigi

kesindir. Dans tarihi, miizik tarihini derinden etkilemistir denebilir.”"'

 gés yer.
" a.g.Ans., 5.424.
" gos.yer.



Dans ve Din

“En eksi, ilkel devirlerde dahi insan toplulugunun yaptigi butun dini
ibadetlerin raks (dans) esasina dayandigi goérulmektedir. Halen halk
arasinda soylenen “ayin-oyun” s6z( bu gergegin bir ifadesi olsa gerek.
Ayinler eski Turklerde de mevcuttu. Eski ibadetlerin raks (dans) seklinde
yapildigi veya o devirlerde oyunun bir nevi ibadet oldugu toplumsal bir

gercektir.”"?

“Genel olarak bitun dinler dansa karsi c¢ikmistir. Her cagda ve
hemen her tlkede, din adamlari dansi horlamiglar, halkin bu yondeki ilgisini
kosteklemeye calismislardir. Ancak dansin bireysel ve evrensel bir
gereksinim olmasi, din adamlari cevrelerinin  yonetimini  zamanla
degistirmistir. Hiristiyanigin baglangicinda, dansin dinsel térenlerde yer
aldigi  bilinmektedir. Tertulian'a gore (M.S. 155-222), cemaat ilahiler
soyleyerek dans etmekteydi. Bu olayin temelinde eski tapinak térenlerinin
bulundugu agiktir. ikinci ve tglnci yuzyillarda, bazi Hiristiyan tarikatlarinda
dans, ibadetin mistik bir pargasini olusturuyordu. Ancak 744 yilinda Papa
Zakarias dansi yasakladi. Buna ragmen dans, Paris'te paskalya
torenlerinde, Seville, Katalonya ve Bask bélgesinde, isvigre’nin Valais

kantonunda toplumsal yerini korudu.

Hiristiyan sanatin yUksek c¢aginda ressamlar, dansi melekler ve
azizlerin dinsel coskusunun dogal bir ifadesi olarak gosteriyorlardi.
Boticelli'nin “Nativity” adh tablosu, Isa’nin dogumunun dansla kutlandigini
gostererek bu konuda saglam bir 6rnek olusturmaktadir. Agir tempolu ve
gok duyarl bir ispanyol dansi olan Sarabande, tarih boyunca din
adamlarinin yasaklamalaryla karsilasmistir. Bazi yazarlar, moral kaygilari

ileri siirerek Sarabande’de seytanin rol aldigini sdylemekteydi.

12 Hasan Basri Ongel, 5. Milletlerarasi Tiirk Halk Kongresi Bildirileri, Ritiiel Kokenli ve

Folklorik Ozellikleri Bakimindan Kogeklik Gelenegimiz, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara
1997, 5.269.




Barok muzikte ¢ok ayricalikll bir yeri olan Sarabande’nin duyarlilid,
derinligi ve inceligi géz 6nunde tutulursa, bu dansin “seytans!” bir ¢ekiciligi
oldugu kabul edilmelidir. Din ¢evrelerinin dans karsisindaki tutumundan
bagka, genelde dans “cinsel duygularn kigkirttigi® gerekgesiyle elestiriimistir.
Vals bile bu nedenle saldirlya ugramistir. Britannica Ans.'deki “Dans”
maddesinde, “ingiltere’de puritan rejimi ¢aginda dans neredeyse yok oldu”
denmektedir.

Dans, toplumsal hayatin 6nemli bir 63desi oldugundan, toplumsal
deger Olculerinin dans 6ntndeki durumunu incelemek gerekir. Bdylece

nesnel bir yargiya vanilabilir.”'?

Dansin Miizik Uzerindeki Etkisi

Dansa genellikle mazik, sarki ya da ritim gibi bir tartim eslik eder.

“Bu etki olculemeyecek denli blylktir. Tek sesli sarkilar ve eski
armonize muzikten (16. YUzyil ilahileri de dahil), iki, G¢, doért, ve alti ritimlere
gecis de katilarak, esit ve dengeli vezinlerin, dizenli uyumlari, konstrastl
pasajlarin, bilingli tekrarlarin kullaniminda dansin btytk rolii olmustur. Dans
cesitleri enstrimantal muzik bestecileri tarafindan genig bigimde
kullanilmistir.  Suitden sonat'a, sonra da senfoniye kalan en &nemli
miraslardan biri “menuet” dir. 19. Yuzyilin romantik déneminde bestelenen
tek bolUmiu dans cesitlerine dayanmaktaydi. “Suit” formunda yapilan
besteler, barok dénemin ustalari tarafindan dans cesitleriyle érdlmastar.

Modern besteciler de enstrimantal pargalarinda ¢agdas dans ritim ve
bicimlerini kullanmiglardir. Dans edilsin diye bestelenmig olmayan bircok
¢agdas enstrimantal muozik eserinin stili, 20.yGzyil Ragtime akiminin
etkisinde kalmistir. Aslinda, belirli bir dansin bigim ve ritmi taklit ediimedigi
halde, mizikte dansin ruhuna sik rastlanmaktadir.

3 a.g.Ans., 5.425.
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Folklor disinda kalan ve bugunkl anlamigla degisik bir nitelik tagiyan
dans mizigi, irk, ulus ve din farki gbézetmeksizin, tim insanhk tarafindan
benimsenmektedir. Ylzyilmizin basindaki tango, carliston gibi dansliar,

gelisen dansta birlestirmis olmaktadir.”'

Dans Miizigi

“Ritim, mlzikle dans arasindaki ortak birligi saglayan égedir. Ritmi
calgilamada belirleyen ise, genellikle vurma calgilardir. Dans muzikleri

genelde ikiye ayrilir,

1) Ritmi tarihsel kaynaklara dayanan muzikler (Yunan, Hint Arap ritimleri).

Bu danslarda, s6z, mizik, dans bilegimi temeidir.

2) Kaynagdini yalniz muzikten ve danstan alan, bagdimsiz ritimli mazikler.
Halk danslar bu ger¢evededir ve i¢ten gelen bir mizik ve vicut anlatimi
yaratan zengin, degisik ritimlerdedir.

Magara donemi insaninin av kutsama danslarindan gunamuiz
diskolarina otantik ve orijinal olandan populer her dans tarinin
uygulanigina kadar, toplumsal degil psikolojik de@erler tasidigi da
bilinmektedir. 20. YUzyilda kitle iletisim araglarinin sagladigi olanaklarin
‘dans” olgusuna yeni boyutlar kazandirdi§i s6ylenebilir. En énemli boyut,
dunyanin hemen her kistasinda gegerli olan ortak bir “dans dili"nin
kullaniimasidir. Bu olgu, bir aniamda kisirlagma, tekdizelie yoéneime
durumudur, bagka bir acidan insanlarin ortak davranig bicimlerini

sergilemektedir.

Dans mizigi ve dans, sosyolojik planda “ortak davranig normiari’ni

belirlerken, zevkleri kaliplastirmaktadir.”*®

4 gos.yer.
'S a.g.Ans. s. 426.
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Turklerde Dans

“Eski Turk boylarinda dansa énem verilirdi. Etnografi aragtirmalari,
saman ayinlerinde dansin toplumsal bir yeri oldugunu géstermektedir. Dogu
Tarkistan’da, samanin elinde kiliciyla dansi y6nettidi bilinmektedir. Anadolu
Tarklerindeki dans (oyun) gesitlerini G¢ ayri bélimde incelemek mamkundar.

1) Dinsel Danslar (Sema vb.)
2) Klasik Danslar (Ciftetelli, Ké¢ekge vb)
3) Halk Danstari (Oyuniari) (Bar, Zeybek, Halay vb.)"'®

2.2. DANS GOSTERISINDE TAMAMLAYICI GORSEL UNSURLAR
2.2.1. Halk Oyunlannin Sergilendigi Mekanlar

Tarl ne olursa olsun, hangi Ulkede oynanirsa oynansin, mevsimi ve
izleyenlerin sayisint ne olursa olsun, halk oyunlari igin kullanilacak yerin
dnemi yapilacak isi daha nitelikli ve amacina uygun hale getirecegi bir
gergektir. Kisin agik havada oynamanin sakincasi yaninda, dar ve kapall
yerin secilmesi oynama olanaklarini kisitlayabilir. Ancak yukarida anlatilan
her iki unsurda dis kosullara bagl bir sorun (sebepler) olup, oyunun yapisi

ile ilgisi bulunmamaktadir.

Secilen mekan, oyunun sergilenmesine elverigli olacagi gibi hem de
dizenlenen (tertip edilen) eglence, toplanti ya da hangi minasebetle

sergilendigi ile de ilgili olmaktadir. (Kina gecesi ise kiz evinde gibi)

1% gés.yer
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Yine bu mekanlarin tespitinde cografik kosullar ile mevsimierinde
6nemi olmustur. Dis kosullar zor olan bir yerlesim alani (zerinde ikame
ediliyorsa agik alanlarin kullaniimasi durumunda karsilagilacak guclUkler
g6z 6nlnde bulundurulmalidir. Mevsim itibariyle elverigli olan ay yada
dénemierle birlikte olanaklar icerisinde acik alan yada kapall alan olarak
degerlendirilir. Anadolu’da da genellikle dugun, stinnet, nigan gibi igler belli
tarinler arasinda yapilmaktadir. Bu olduk¢a yaygin bir gelenek halini

almigtir.

Halk Oyunu insan unsurunun bulundugu her tarli mekanda
sergilenmistir. Bu mekanlar zaman zaman dini igerik ve anlam ile yukIG
oldugu gibi tamamen bunlarin digsinda ki mekanlarda da sergilenmigtir.
Bunun igin en énemli unsur acgik ve genis bir alan olmasidir. Oyuna
katilanlarin, mizisyenlerin ve oyunu izleyenlerin gerektiginde oyuna istirak
etmelerine engel teskil etmeyecek bicimde olmasi gerekir. Halk Oyunlarinin
sergilendigi alanlar igerisinde kendine 6zgl ve mutlak bir diizen hakimdir.

Bu dlizen estetik ve folklorik anlamda da nitelik kazanmasini saglamaktadir.

Halk Oyunlarinin sergilendigi alanlar arasinda sayilabilecek bazi
mekanlar; kdy meydani, harman yeri, evin dami (¢atisi), buylk odalar, kdye
yakin oyun oynamaya muasait diz ve temiz araziler ve genis boyutta halk

kitlelerinin yayla denilen yUksek ve serin yerlerde.

Belirli kural ve sarthameler ile dizenlenmis yarismalar, milli ve dini
bayramlar vesilesi ile dizenlenmis térenler, resmi ya da &ézel kuruluslarin
dizenlemis olduklar organizasyonlar, dugun, kina gecesi vb. siralandiginda
halk oyunlarnnin sergilendigi mekanlar hakkinda belirleyici bazi ip uclarini
bize vermektedir. Buna gére kullanilan mekanlar ve bu mekanlarin
seciminde énemli bir rol oynayan ne turden ihtiyaclarin ortaya ¢iktigi ve
bunlarin ne yénde gelisme gosterdigi ya da degismelerin oldugu hakkinda
bilgileri kargilagtirmak daha kolay olacaktir.

15



Profesyonel mekanlar ise &zellikle sehir hayatinin gelismesi ile
yayginlasan sunum yer ve olanaklar sahne sanatlarinin icra edilmesinde
gerekli olan her turlu teknik ara¢ ve donanima sahip olan mekanlar inga
edilmigtir. Spor salonlan, konser salonlari, dugun salonlari ve turistik
otellerin edlence ve gdsteri salonlari. Bu mekanlar (ses, isik, akustik 6zellik,
kulis, oturma duzeni, ulasim olanaklar, seyirci kapasitesi vb.) sahip
olduklari imkanlar bakimindan amatér mekanlara kiyasla ¢ok daha iyi

sonugclarin ainmasinda énemli bir faktdr olmugtur.

2.2.2. Halk Oyunlaninda Kullanilan Kostiim ve Aksesuar Elemanlan

Tark Halk Oyunlarinda kullanilan kostimlerde bélgenin sahip oldugu
bir takim 6zelliklere gére farkliliklar gésterir. Bunlar cografi konum, iklim,

ekonomi, sosyal yapi, kultarel 6zellikler gibi siralanabilir.

Halk Oyunlarinin gelisim ve degisim sureci i¢inde, onu sergileyen
insanlarin Uzerinde yapilan isin niteliklerine uygun ve bu isi en alici ve
carpici bicimde sergilemede kullanilan énemli unsurlardan birisi de kostim
ve kullanilan aksesuar olmusgtur. Oyuncuya ait olan bu 6zel giysiler yapilan
dansin niteliklerine ve anlatilmak istenen konuyu belli bir estetik kaygilara

bagl kalinarak dizenlenmis ve tasarlanmig 6zel kiyafetlerdir.

Bu giysiler oyuncunun goérev ve niteliklerine gére de farkhliklar
gostermektedir. Oyun sirasinda aktif rol tstlenen ya da 6zel bir karakteri

canlandiran oyuncular digerlerinden ayri bir kostum giyerler.

Halk Oyunlarini gérsel olarak tamamlayan unsurlarin baginda gelen
kostim ve aksesuarlar belki de halk oyunlarinin algilanmasinda ve belli bir
estetik deger kazanmasinda vazgecilmez ve aynt zamanda halk oyunlarinin

kendisi kadar 6nem arz etmektedir.

16



Halk oyunlarinda oyun, muzik ve kostim Qg¢last bir bitinQ ortaya
cikarirken tek baslarina bile bu bitin hakkinda son derece dnemli ve
belirleyici 6zellikler vermektedirler. Gerek oyun gerekse muzik 6deleri
bolgesel, yoresel tavir ve karakteristik 6zellikleri tespit etmemizde ayirt

edicidir.

2.2.3. Halk Oyunlannda Arag¢ Kuillaniminin Amaci

insan kendi duygu ve disuncelerini ifade etmede bir takim arag ve
gereclere ya da yardimct unsuriara intiya¢ duymustur. Kendi i¢ dinyasinin
bir ifadesi sayilan Halk Oyunlarinda icrasi edilirken bu gereksinimden yola
cikilarak bazi araglar kullaniimigtir.

Danslarin ortaya ¢ikisinda var olan bir ara¢ kullanma gunimizde de
bu 6zelligini tagsimaktadir. Yapilan savas danslarinda kuillanilan ok, yay,
kalkan gibi aracglarin yaninda, toplum hayatinin gelismesi ve tarimin
ilerlemesi ile yagsaminin icinde yer alan diger araglari da zaman iginde

danslarina katmislardir.

Dansin ortaya c¢ikigi kadar eski olan ara¢ ve aksesuar kullanma
gelenedi, kullanilan araglarin yapisal ve iglevsel ézellikleri ile bir batunlik
icerinde tim dlanya danslarinda oldugu gibi Tark Halk Oyunlarinda da
6nemli bir yer tutmaktadir. Kullanilan mu arag¢lar mutiaka yore halkina ézgu
bir anlam ydkladdr. Ayrica dahil oldugu oyun igerisinde aktif bir rol

Ustlenmigtir.
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Tark Halk Oyunlarinda kullanilan araglar tir olarak siraladigimizda;

1) Savunma ve saldiri amagl araglar (Kilig-Kalkan) “savasan insan”

2) Zirai nitelikteki araglar (Orak, sepet vb.) “Ureten insan”

3) Halkin gunltk yasami igerisinde yer alan araglar “sosyal yasama ait”
(Tencere kapagdi, elek, kasik v.b.)

4) Oyuna ©6zgu (sahnelemede kullaniimak Uzere) yapimig araglar
(sembolik ve yaratiimig, hayvan postu, stilize edilmis objeler)

5) Muzik aleti (enstriman) olarak kullanilan araglar. (Davul, def, kaval vb.)
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BOLUM 3. TURK HALK OYUNLARINDA KULLANILAN
ARAG VE AKSESUARLARIN YAPISAL VE FiziKi TASNIFi

3.1. HALK OYUNLARINDA KULLANILAN ARACLAR
3.1.1. Metal Araglar

Anadolu’da eskiden beri yaygin olan el sanatlarimiz iginde énemli bir
yer tutan maden iglemeciliginin bir sonucu olarak giniik yasamin her

safhasinda metal aletler yer almiglardir.

Halk oyunlarimiz icerisinde metal olarak kullanilan araglar icinde kilig-
kalkan, bigak, hanger, orak ve ¢esitli boylarda silahlar basta gelir. Bu tarden
aracglaria yapilan oyunlarda birtakim yaralanmalar ve sakatliklarin (kilig-
kalkan) meydana gelmesinden &turt bu oyunlar zamanla azalmaya

baglamistir.

Bu oyunlarda dikkat edilecek en énemli unsur iyi oyuncular tarafindan
icra edilmeleri ve uygun mekanlarda sergilenmeleri gerekmektedir. Zamania
bu araglarin yerine sopa veya benzeri araglar kullanilmaya baglanmistir.
Genellikle yiditlik, mertlik ve maharet gerektiren oyunlardir.

Bigak, orak, kama ya da hanger ile yapilan danslar (oyunlar) genelde
iki erkek tarafindan icra edilmektedir. Oyuncunun bazen tek bazen de iki
elinde de bu araglardan bulunur. Bu oyunlarda anlatilan konu daha ¢ok

savas, av, kavga gibi temalar iglenmigtir.



3.1.1.1. Altin-Gumiis

Turk Halk Oyunlarinda kullanilan altin, gimus ve benzeri madenler,
ulke sinirlari igerisinde oldukga zengin kaynaklarin variigi nedeniyle islenmis
bigimi ile oldukea sik kullaniimistir.

Ozellikle kadinlarin stislenme araglarindan birisi olan altin ve gimus,
genellikle boyun ve bas béigesinde kullaniimistir. Bu madenlerden yapiimig
bircok obje ve nesneler kullaniimistir. En yaygin sekli ise madeni para
buyiklugindeki altin ve gimus akgelerdir. Gerek kadin da gerekse erkek de

ekonomik ve sosyal ayni zamanda medeni durum bildiren en belirgin
ozelliktir. (Bkz. Resim 6-7)

Resim 6 Resim 7
5 o \ RULY
o ON MEBKEZA
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3.1.1.2. Bigak-Kama-Hanger

Genellikle celik ya da diger dayanikli ve paslanmaz madenlerden
yapilan ve gesitli boy, bigimlerde olurlar. Yine bu aletlere ait kinlari
(muhafazalan) ile birlikte bir butunlik arz ederler. Sap kisminda, ug
kisminda ve kininda kullanildigi yéreye, bolgeye ve déneme (yuzyil) gore
kullanan kisinin yasini, ekonomik durumunu vb. bildiren motif ve nakislarla

suslenmistir.

Ebatlari yaklasik olarak 10-20-30 cm uzunluklarinda olup
birbirlerinden (bicak-kama-hanger) ayirict en buyuk ¢zellik, ug kisimlarinin

uzunluklari ve bu kisimlara verilen kavisier olmustur. (Bkz. Resim 8)

Resim 8 Tabancalar, Kama ve Hanger
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3.1.1.3. Kilig-Kalkan

Bir savunma araci olan kilic-kalkan, Turk Halk Oyunlarinin isledigi
konulara igerisine bakildiginda daha cok askeri bir anlam ve islevi yuklenmis
oldugu goze carpmaktadir. Turklerin yerlesik duzene gegmeden once
gégebe yasantilarina siklikla intiyag duyduklari ve yasamlarinin bir parcasi
olan bu araglarla yapilan bir gok halk oyunu ornekleri gunumuzde de icra
edilmektedir.

Ayni zamanda bire bir muharebe sirasinda yainiz beden gucinun
degil de yardimei bazi araglarin kullaniimasinin somut bir kaniti olarak
karsimiza cikan kilig-kalkan ikilisi savas tekniklerinin gegmisten gunumuze

nasil bir gegis surecinden gegtigini gostergesi olmustur.

Kilic-kalkan insanoglunun ilk defa avianmaya basladi§i dénemlere
kadar uzanan ve yasaminin en 6nemli anlarinda yararlandigi bir arac
olmustur. Kilicin yerine énceleri ok ya da mizrak kullaniimig zaman icinde
yakin dévis tekniginin 6grenimesi ile kilig kullaniimaya baglanmistir.
(Bkz.Resim 9)

Resim 9 Kilig-Kalkan
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Turk Halk Oyuniarinda son derece yaygin olarak kullaniimis olan
kilig-kalkan oyunlari, mertlik, yigitlik ve kahramanlik semboll olmustur.
Zamanla oyun sirasinda yasanan oyuncularin birbirierini sakatiamalar ya da
yaralamalardan dolayl bazi cevrelerce tehlikesi oldugu dusuncesi ile
kullanimina bazi sinirlamalar getirilmis veya azaltiimistir. Bunun yerine kilig-
kalkani sembolize edecek baska araglar kullanimaya baslamistir. Mesela,
tahta, sopa veya asa gibi kilig gérinumit cisimler tercih edilmistir.

3.1.1.4. Orak

Tarim ile ugrasan bir halkin en sik kullandigi tarimsal araglardan birisi
olan orak gunumiizde hala kullaniimaktadir. Sap kismi ahsaptan, keskin ve
kivrik metal ug kismindan olusmaktadir. Bu tiirden kesici araglari oyunlarin

icras! sirasinda geneliikie erkekler kullaniriar. (Bkz. Resim 10)

Resim 10 Orak
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3.1.1.5. Sini-Tepsi

Cesitli madenlerden (gumus, piring, bakir vb.) yapiimis ve Uzerleri el
sanatlarimizin zengin érnekleri ile iglenmis olan muhtelif boy ve ebatlardaki
sini ve tepsiler, halk oyunlarimizdaki kullanim sekli itibariyle kadinlar
tarafindan kullanilmig, igerisinde bazen kina, hediyeler, yizik ya da yemis
(meyve) turinden nesneler kondugu gibi bos olarak da kullanildidi
gorulmektedir.

3.1.1.6. Tiifek-Tabanca

Yine kilic-kalkan ve bigak gibi savunma ve savas araci olan bu
turden araglar oyun sirasinda yalniz gorsel olarak kullanilir. Ayrica bir takim

mimik-jestlerle aracin kullanimina ait tasvirler yapihr.

Bélgeye ve kullanildigi doneme gore teknolojik degisikler gésteren bu
saldir ve savunma araglari, insanoglunun yasam muicadelesi boyunca
varligini her zaman hissettirmistir. ilken insanin savunma ve av araglari
arasinda bulunan ok ve mizrak, barutun bulunmasi ve atesli silahlarin
uretiimesi ile halk kulturi igerisinde her safhasi yasatilmigtir. Bu gibi
araglarin kullanildigi oyunlarin konulari genellikle savag zamani ve avlanma
anini sergilemektedir. (Bkz. Resim 11)

Resim 11 Zeybek Oyunlarini oynayan Efeler ve Tufekleri
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3.1.1.7. Tirpan

Tarimsal araglardan birisi olan tirpan toprak-insan arasindaki iliskide
aract bir unsur tasimaktadir. Halk oyunlarimiza kadar girmis olmasi,
topragin ve toprak ile ilgili olan tum kdltirin insan yagami icindeki
yogunlugunu ve vazgegilmezliginin gostergesi olmustur. Sap kismi agagtan

yapilmis olup ug kismi keskin ve metalden yapilmistir.

3.1.1.8. Para (Madeni)

Halk oyunlarinda kullanilan gesitli madenlerden yapilmis paralar
kullanilmistir. Bunlar oyunun igerigine gére bazen arag konumunda bazen
de aksesuar konumunda kullaniimistir. Oyuna olan aktif katkisi ile dogru

orantili olmustur.

3.1.1.9. Yiiziik

Yine yukaridaki tanimlamaya tabi olabilecek bir aragtir. Bunu
6rneklemek gerekirse, erkek tarafindan evlenmeye ikna edilen kiza ya da
geline takilan takilar sirasinda damat veya kaynana gibi erkek tarafindan
birisinin hediye etmesi sirasinda kullanilan yuzik dogrudan dogruya arac
konumundadir. Yizik parmaga takildiktan sonra, artik gelinin veya kizin
kostumantin bir parcasi olarak diger oyunlar suresince uzerinde taslyacag!

bir aksesuar konumuna baranmastar.
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3.1.1.10. Zil

iki elin iki parmaklarina takilan ve oyun suresince birbirine vurmak
suretiyle oyuncuya bir ritim ve tartim saglamasi ve gorsel olarak ellerin ve
kollarin aktivitesini artiran ziller, ozellikle kogeklik geleneginin icrasi
sirasinda gunumizde bile butin canlihd ile yasatiimaktadir. Tarihsel boyutu
Anadolu topraklari Uzerinde gérilen samanizme kadar uzanir. Halk
oyunlarimizin igerisinde 6nemli bir yer tutan kogeklik gelenegin de erkeklerin
kullandigi bu Ziller, diger yoérelerde kadinlar tarafindan kullaniimistir. Ayni
zamanda yalniz oyun sirasinda degil muziklerin icras sirasinda da
kullaniimistir. (Bkz. Resim 12)
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Resim 12

3.1.1.11. Tencere Kapad

Oyun sirasinda ritmik bir katki saglamasinin yaninda oyuna eslik
etmede kolaylik saglayan bir tartim araci olarak kullaniimistir. Madeni
kapaklarin oyun sirasinda birbirlerine vurulmasi ile elde edilen farkh bir
mizikal tinida oldukga ilgingtir. Bilnassa Yozgat yoresi ve civarinda
kullaniimaktadir.
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3.1.1.12. Mangal (Ates)

Atesin bulunmasi ile insanin yagsam sartlari 6nemli dlgtide geligmistir.
Ates insanin bircok ihtiyacina cevap vermistir. Tapinma, 1sinma, aydinlatma,
savas sirasinda (saldiri ve savunma), pisirme, madenleri isleme (Uretimde)
asamalarinda son derece temel ihtiyaclarin giderilmesinde 6nemli bir rol

oynamistir. Ates ile ilgili sdylenmis bazi atasozlerini séylemek gerekirse;

o Ates dumansiz olmaz, yigit eksiksiz ve gunahsiz olmaz
e “Genglik glicy, gitti benden, gitti gider
Gengligime acirim ben, yanip tuter”
e Kigin misafiri atestir
o Ates demek ile, agiz yanmaz
o Ates, alev ile sonduralmez
o Kot soz, alev alev yanan, bir ates gibidir
o Sakal tutup tartigilanlarin, gégsunde ates yanar
o Kefil olacagina, ates tut
e Masa uzun olursa, el yanmaz
e Yas ot yanmaz, elgiler 6imez
« Biksan bile yag iyidir, yansan bile gines iyidir
e (Hakanlar veya) Beyler kizdiklari zaman, ates ve zehir gibi olurlar

s Zuliim, yanan bir ates gibidir, ona yaklasani yakar

Turklerde atesin varligi baska anlamlara ve manalara da gelmektedir.
Diger bir anlamda ise ates (ocak) yani manevi anlamda aile ocaginin
kastedildigi atesin sénmemesi veya devam ettiriimesi (ocagin titmesi) gibi

terimler gelismistir.
Oyunlar sirasinda atesin kullaniimasi yalniz Turklere ait bir gelenek

ya da kultar olmadigi, diger dunya milletleri tarafindan da kullanilan ates,

insanlik tarihi ile ilgili olup onu oyunlarinda da islemistir.
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3.1.2. Ahsap Araglar

Gunlik yasam sirasinda kullanilan ve oyunlarimiz iginde yerini alan
ahsaptan yapilmig araglar arasinda bazi bitkilerden (su kabagi vb) elde

edilen araclari da dahil etmekte gerekmektedir.

Ahsap ya da bu turden yapiimig olan araglardan en yaygin olani
“kagik” tir. Kagikla oynanan oyunlar genellikle Ankara'dan itibaren bati
bolgelerimizde yani ic Anadolu, Ege, Marmara ve Akdeniz Bolgelerinde
genis bir cografya iginde yaygin sekilde oynanmaktadir. Aydin, izmir
Canakkale, Mugla ve Trakya hari¢ “kasik’ elde bir ritim araci olarak
kullaniimaktadir. Ayrica oyuncunun sevkini, ritim duygusunu artirmakta ve
oyuna konsantre olmasini saglamaktadir. Kasigin ebadi, bigimi ve tutus

sekli bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir.

Ayrica iki elde dort kasik pulunmaktadir. Turkiye'nin dogusunda ki
oyunlarin bir cogu ellerden tutunarak oynanan oyunlardir. Bu nedenle kasik

ile oyun etme ihtiyaci hissedilmemistir.

Ancak bunun yaninda istisna bazi yorelerde ya da bolgelerde kasikli
oyunlarin oldugu séylenmektedir. Balkanlarda ve Orta Avrupa’da da kasikli
danslara rastlanmamaktadir. ispanya’da danscilar ellerinde Kastanyet'le

dans etmektedirler.

Yine ahsap tirin igerisinde sayabilecegimiz bagka bir arag grubu
Sopa, Degnek, Cubuk, Asa, Baston vb. insanlarimiz yurdumuzun pek ¢ok
yoresinde de bu araglarla oynamiglardir. Bu oyunlar genellikle maharetl,
cevik ve cesur kisiler tarafindan icra edilmektedir. Sopa ile oynanan oyunlar
genelde iki kisi tarafindan yapilir. Kavga veya savasl simgeleyen bu araglar
ile oynanan oyunun sonunda iki doviuscl ya da taraf barigirlar. Yine bu

oyunlar genellikle erkekler tarafindan icra edilmektedir.
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3.1.2.1. Kagik

Kasik, Orta Anadolu'dan batiya dogru gidildikge kullanim alani olan
ve oyuniarimizda oldukga sik kullamilan bir aractir. Cesitli boy, bigim ve
sekillerde cesitlilik gésteren bu kasiklarin Uzeri yoreye ve bolgeye 6zgl
motif ve sislemelerle bezenmistir. Tamamen el yapimi olmasinin yaninda,
ayr bir ustalik isteyen ve cesitli agaclardan yontma teknigi ile Gretilmektedir.
En makbul olani simsir, erik gibi sert ve kuru agaglardan yapilanlaridir. Ayni
zamanda bu agaclardan yapilan kagiklardan gur ve yuksek kalitede ses
elde ediimektedir.

Halk oyunlarindaki yayginlik alani ve kullanim alani agisinda ayricalik
gosteren kasik diger araglar gibi yalniz bir ya da birden fazla oyuna eslik
etmeyip yoére ya da bolge oyunlarinin tuminde hem oyuncuya hem de
oyunlara eglik etmesidir. (Bkz. Resim 13)

Resim 13 Kasik
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3.1.2.2. Su Kabag

Su kabaginin yetistirildigi yorelerde guneste kurutularak iginin
temizlenerek gunitik yasam igerisinde su kabi olarak kullaniimaktadir. Bir
nevi testi gérevi gérmektedir. Adiyaman yoresinin oyunlarinda sikga goralen
arac, yérenin simgesi halene gelmistir. (Bkz. Resim 14)

Resim 14 Su kabag! ve Orak
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3.1.2.3. Sopa, Asa, Degnek, Baston, Gubuk vb.

Bu araglar hem kendi gérevlerini Ustlenirken hem de diger bazi
araclarin  (kilig-silah-mizrak-bigak gibi) yerine sembolize edilmelerinde
kullaniimiglardir. Bu tirden araglarin halk oyunlarinda kullanimi oldukga
fazladir. Hemen hemen her yérede sopa ile oynanan en az bir oyun vardir.
Bu arac oyun sirasinda genellikle solist tarafindan kullanilir, bazi oyunlarda
ise Tum oyuncu tarafindan kullaniimaktadir. (Bkz. Resim 15)

Resim 15

3.1.2.4. Tesi-ig

Agactan yapiimis uzuniugu 20-25 cm olan, bir tarafinda tepelik ve
zerinde bir kancasi bulunan, sap kisminin Uzerine yun sarilip el ile iplik
haline getirimesinde kullanilan bir aragtir. Kadinlarin kullandiklari bu arag

Anadolu’da yaygin olarak ginumizde de kullaniimaktadir. (Bkz. Resim 16)
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3.1.2.5. At-Deve vb.

Cesitli arag ve gereglerin yardimi ile sembolik olarak benzetiimeye
calisilan ve genellikle bazi hayvanlarin  temsili  géruntulerinin
olusturuimasinda  kullaniimaktadir. Halk oyunlarinin yani sira seyirlik
oyunlarda g¢ok sik kullanilan bir yontem olmustur. Bazi hayvanlarin,
oyunlarin sergilenmesi sirasinda ortaya cikardiklari guglukierden dolay!
halkin kendi arasinda gelistirdigi bu metot, ginumuz dekor anlayisinin
gelismesine énculik etmis bir digtncedir.

3.1.3. Dokuma Araglar

Havlu, Kege, Mendil, Pegkir gibi bu araglar bazen bir arag olarak

pazen de oyuncunun Uzerinde bir aksesuar gorevi ile kullaniimaktadir.

Anadolu'da yaygin olarak gérilen dokuma tezgahlar  gunlik
yasaminin iginde onemli bir yer tutmustur. Dolayislyla bu Urunler yore
insanin danslarinda (oyuntarinda) da kullaniimistir. Bu caligmada tespit
edilen dokuma, kumas gibi araglarin listesi agagida verilmistir.
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3.1.3.1. Mendil

Halk Oyunlarimizin sergilenmesinde son derece aktif olan ve siklikla
kullanilan mendil, gerek arag olarak gerekse aksesuar olarak 6énemli bir yere

sahiptir.

Mendil yalniz Halk Oyunlarinda degil, gunlik yasamin  cesitli
alanlarinda bazi gorevler Ustlenmistir. Bunlardan bazilarini siralamak

gerekirse;

Y
—

Hediye mendilleri (Dugtin, Bayram gibi 6zel gunlerde verilir)

N

Téren mendilleri (Térenin baslangici ve bitisini bildirir)

w

S6z kesme mendilleri (Nisan éncesi s6z mendili)

Davetiye-okuntu mendili

GREre D

Bildirisim araci olarak mendil

6) Giysiyi tamamlayici parga olara mendil (Aksesuar)

~l
~

Ayrilik sembolil olarak mendil (yas mendilleri)

Haberlesme araci olan mendiller cesitli kumas ve dokuma turleri
kullaniimistir. Yine cesitli isleme ve nakislarla bezenmislerdir. Anadolu
kadini sahip oldugu yetenegi ile birlestirerek son derece ince bir sanat
meydana getirmektedir. Cesitli ebat ve bigimlerde islenmis bu mendillerde
nesesini, sevincini, Gzuntusuna, heyecanini ve benzeri duygularini

dustincelerini ifade etmistir.
3.1.3.2. Pegkir-Havlu

Mendilden daha buyuk ve dikdértgen olan peskir ve havlular
genellikle yunlil ya da pamuklu dokumalardan yapilmisgtir. Uzeri yoreye 6zgu

motif ve islemeler ile bezenmistir. Bazi yorelerde dugun ve eglencelerde

davulun Uzerinde asiimak suretiyle kullanildigi goralar. (Bkz. Resim 17-1 8)
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3.1.3.3. Kege

Genel anlamda kege olarak isimlendirdigimiz hammaddeden uretiimis
bir cok arag ve gere¢ gunlik yasamin icine girmistir. Anadolu'ya 6zgl olan
bu Oron, yunon belli asama ve evrelerden gecerek iglenecek hale
gelmesinden olugmustur. Giysi olarak kullaniimasindaki en énemli faktor,
yazin serin kigin ise sicak tutmasidir. Anadolu'da en yaygin urun olarak
cesitli giysi pargalarinin  basinda gobanlarin  sembolu haline gelen
kepenekleri de sayabiliriz. (Bkz. Resim 19)

3.1.3.4. Posu (Posi)-Yemeni

Genellikle kadinlar tarafindan kullanilir. Sentetik ve ipeksi ipliklerden
uretildigi gibi pamuklu kumasglardan da uretilen bir tir yemeni-basortusudur.
Kadinlarin kullandiklari tek renk ya da koyu bir zemin tzerine desenli olup
boyutlari ve renkleri de cesitlilik gosterir. Renklerin her birinin ve kagar adet
baglandiginin temsil ettigi bir &zellik vardir. (Evli, bekar, dul, geng, yasl,
zengin, fakir vb.). Kullanim boigesi doguya gidildikge daha yayginlasir.
Batiya gidildiginde ise hem ana maddesi hem de verilen isimlerde bazi
degisiklikler olur. Ayni zamanda dretim seklinde bazi teknikler kullanilarak
(baski gibi) yeni metotlar gelistirilmistir. (Bkz. Resim 20-21-22-23)
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Resim 20
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Resim 22

Resim 23
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3.1.3.5. Yaghk

Bazi yérelerde pegkir ya da haviu'ya verilen baska bir isimdir. Bele
sarilir ya da boyun (boyun yaghg) bolgesine teri almasi icin konulur. Keten

cinsinden kumastan ve yoére motifleri ile iglenmis bir tar dokumadir.
(Bkz.Resim 24-25)

Resim 24-25 Yaghk

3.1.3.6. Urgan

Keten, kenevir, pamuk gibi dokuma maddelerinden yapilmis ince
halat. Halk oyunlarimizda kullanimi bazen aksesuar konumuzda bazen de
ara¢ konumunda olmaktadir. Daha gok tasima, baglama ya da kavrama
amagh kullanilan urgan bir tir kolon ya da ugkur gorevi gormektedir. Yalniz
halk oyunlarinda kullanimayip ~ seyirlik oyunlarimizda da siklikla
kullaniimistir.
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3.1.4. Diger Araglar

Yukaridaki siniflamalarin igerisine alamadigimiz bazi araglar var ki

bunlari da seyle siralayabiliriz.

3.1.4.1. Davul

Turk Halk Oyunlarinda en ¢ok kullanilan ve kullanim alani en yaygin
olan davul, gesitli boy ve bicimleri ile gerek ara¢ gerekse aksesuar olarak
kullanilmistir. Hem davul hem de davulcu oyunun herhangi bir bélimde

kendisini aktif duruma getirebilir.

Ozellikle saman koltiranden gunumize kadar uzanmis olan
kalintilar gérmek hem oyunlarda hem de oyuncu ve kullanilan arag ve

aksesuarlarda tim canliligi ile sergilenmeye devam edilmektedir.

SAMAN VE SAMANIZM

Turk kavimlerinde samanlara “kam” denilmektedir. Abdulkadir inan,
saman’a eski Turkge'de ‘kam” denildigini “saman” ve “baks!” terimlerinin
yabanci dillerden geldigini isaret etmektedir. Ona goére, Kirgiz-Kazaklarin

baks! ya da baksi’si Buda dini araciliiyla gelmis olan yabanci bir kelimedir.

Samanizm, trans durumuna gecebilme yetenegindeki kimselerin, yani
samanlarin, doga Ustu varliklarla iligkiler kurarak onlarin guglerine sahip
olmalarindan; bunlari toplum adina kullanmalarindan ve bu amagla yapilan
dinsel-buyusel pratik ve térenlerden ibarettir. Samanizm ne kendine 6zgu bir
din, ne de majinin bir bicimidir. Her ikisi alani da ilgilendiren yalari bulunan,
cesitli din ve dunya géruslerini birlestiren bir inang ve tekniktir. Samanizmin
yaygin olarak géruldugu bolgelerin basinda Kuzey Asya; Orta Asya ve Dogu
Asya; Kuzey ve Guney Amerika ile Eskimolarin yasadigi kutup bolgelerini
sayabiliriz.
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“Bazi doga guglerine sahip olan kot ruhlari iyi eden gonullt “otact”

tabiple es degerdeki kisidir. Saman yer ile gék arasindaki guct temsil eder.

Samanlar iki tarladar.
1) Ak saman

2) Kara saman

Ak saman gogu, Kara saman yeri temsil eder. Bazi ak samalar ve
kara samanlar, saman kulahi giymezler ve kurban sunmazlar. Tark
kabilelerinde bu sahsa kam denir. Gergek kamlar dunyah@r dugkan
degildirler. Kamlar hakkindaki soylentilere gére, gergek kamlar yoksul
olmaya mahkumdurlar. Kendileri de buna inanirlar. $aman (kam),
samanistlerin inanglara gére, Tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik
yapma kudretine sahip olan kisidir. Kamlar ufak tefek ruhlara aileyi koruyan
ates ve iyi olduguna inanilan yer-su ruhlarina bizzat kendileri de kurban

sunabilirler.

Kamlar, Tanrilar tarafindan tayin edildigine, ruhlarin kendisinin
hizmetinde bulunduklarina inanan hayali genis, mistik ve yaradilistan zeki

olan kisilerdir. Tabiattaki bazi siralara da vakiftir.

Bazi samanistlere gore de en kuvvetli saman kadin samanlardir. Eski
devirlerde, samanligin kadinlara mahsus bir sanat oldugunu gdsteren

emareler vardir.

Yakutlar'da erkek Samanlarin 6zel cubbeleri olmadigi zaman kadin
entarisi giyerek ayin yaptiklari géraimustar. Ne ilgingtir ki 6zel hazirlanmig
saman cUbbesinin gégsinden kadin memelerini temsil madeni takilar

bulunur.”"”

"7 sabiha Tansug, “Anadolu Giyiminde Saman Izleri” V. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiltiiri
Kongresi, Kiiltir Bakanhgi Yay., Ankara. 1996, s. 22-23.
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Butin dinyada din adamlarinin 6zel kiyafet tasimalari ¢ok eski
devrilerden, ilkel caglardan kalma gelenek ve gérenektir. Samanlarin
(kamlarin) da 6zel bazi kiyafetieri ve zaman zaman kullandiklar bazi arag

ve geregleri vardir. Bunlardan en belirgin olanlari;

1) Saman cubbesi
2) Saman kalahi

3) Saman davulu

cUBBESI

Saman cibbesini yalniz ayin sirasinda giyer. Bu cubbenin Uzerinde
samani cesaretlendirmek igin ve kéta ruhlardan korumak igin sembolik
olarak kiglk yay ve silahlar, kétu ruhlari dinlemek icin sembolize edilmis
kulak, ay, gunes, yildizlar, erlik dinyasinda yasayan kurbagalar, yilanlar,

kege, kumas, bez pargalari ve gesitli manevi suslemelerle donatiimigtir.

KULAH

Kalahlarin kenarlarinda dizili boncuklar, her dizi de bes boncuk ve
ucunda bir yilan basi (salyangoz, at boncugu) bulunur. Dizilerin sayisi bes-
dokuz onaltidir. Bu suslere “inciler” denir. Bazi kulahlarin kulak hizasina
sincap derisi ile bir buytcek boncuk konur. Bu sincap derisine “kulak

boncuga” kupe (sirga) denir.

DAVUL-DUMBELEK

Davulun iginde ve diginda bir takim resimler bulunur. Bu resimlerin
bazilari giines, ay ve yildizlar ve sira sira renkli kalin cizgiler ebekusagini
temsil eder. Ebekusaginin altinda Tanrr'dan yere inmis kayin agacinin resmi
bulunur. Davulun Gzeride gegmis bir kamin (samanin) bazi ruhlarin, Ust
dunyanin ve yeraltindaki koth ruhlarin, kurbanlik hayvanlarin resimleri

bulunur.
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Kamlarin davullarinda da yedi san kiz (ceddi sar§ kizi), geyik,
kurbaga, yilan, kutsal kayin adaci, gunes, ay, yildizlar ve hastalik tagiyan
ruhlarin resimleri bulunur. Her davul, samanin éluminden sonra ormana
géturilup pargalanir ve bir agacin dalina asilir. Samanin 6lust bu adacin
yanina gémalur. Samanin defni esnasinda hususi ayin ve merasim
yapiimaz. Ilahiler okunmaz. Samanlar mumkin oldugu kadar obadan ve
yollardan uzak bir tepeye, hayvan surdlerinin yaklagsamadigi yerlere
defnedilir. (Bkz. Resim 26)

Resim 26 Koseli Yorik Davulu
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3.1.4.2. Elek

Yuvarlak tahta bir kasnak Uzerine eleme iglevini yapacak ve ortasina
kare bigimli araliklar esit olan tel yada benzeri bir maddeden yapiimis olan
elek, bir ev aracidir. Bu elekle tahillar kabuklarindan ayrilir ya da bigim ve
buyikluklerine gére ayirma eglemi yapiminda kullanilir. Halk Oyunlarinda
kadinlar tarafindan kullaniimistir. Urfa yoéresi oyunlarinda kullanididi
gorulmektedir.

3.1.4.3. Helke-Bakrag

Kadinlarin su tagimakta, inek sagarken sUtl Dbiriktirmekte
kullandiklari, kova gérevini yapan, kulplu bir tagima aracidir. Genellikle bakir
gibi madenlerden yapilmis olurlar. Turk Halk Oyunlarinda kadin oyuncular
tarafinda kullaniimis ve vazgecilmez bir oyun araci olmustur. (Resim 27)

Resim 27
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3.1.4.4. Ates (Mangal, Mesale, Isik)

Ates ve 1sik halk oyunlarinda siklikla kullanilmistir. Atesi kullanirken
bazi araglar ya da yardimci unsurlarin (mangal, mesale) yani sira atesin
oyun igerisinde kullamm gesitlilik gstermektedir. Ates gerek insanlik tarihi
bakimindan gerekse Turk insani igin yuklendigi 6nem ve tagidigi gérevieri
bakimindan halk oyunlarinda daima kullaniimis ya da sembolize edilmistir.

3.1.4.5. Tas

Madeni olan bu tas bazi oyuntarda ekip basindaki oyuncunun yada
her hangi bir oyuncunun baginin tizerine konularak oyuncunun maharetinin
ortaya cikartiimasi amaci ile oyunu oynamaya devam ettirilir. Mesela bu
durum Agri yéresinde gunumiizde de kullaniimaktadir.

3.1.4.6. Tespih

Bir erkek aksesuari olan tespih, gerek halk oyunlarinda gerekse
seyirlik oyunlarimizda gok sik kullaniimaktadir. Halk Oyunlarinda kullanilan
erkek kostumunin vazgecilmez bir pargasidir. Oyun sirasinda kullanilan
bazi tiplemelerde kullanilmistir (Bkz. Resim 28)

Resim 28 Kehribar Tespih, Kostek ve Adizlik
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3.1.4.7. Post (Tilki-Koyun vb.)

Halk oyunlarinda gesitli hayvan postlarn kullaniimigtir. Genellikle
koyun ya da tilki postu kullaniimaktadir. Anadolu yagaminin bir pargasi olan
hayvan besleme (koyun-kuzu v.b.) ve onlarin otlak ya da meralardaki
konumlarini ve karsilastiklari tehlikelerin canlandinidigi (tasvir edildigi)
oyunlarin sergilenmesinde kullanilmigtir.

3.1.4.8. Mum-Tabak

Elazi§ yéresinin simgesi haline gelmis olan Cayda Cira oyununun en
6nde gelen objesi olmustur. Mum, atesi ve 15191 sembolize etmektedir.
Gunumiizde Halk Oyunlarinin sergilenmesinde kullanilan tabaklar ahsap ya
da metal tabaklar kullaniimistir.

3.1.4.9. Tarak-Ayna

Bu ikili genellikle solo ya da duet oyunlarinda kullaniimigtir. Kadinin
sislenme araglarindan olan tarak ve ayna yalniz kadin oyuncular degil

erkek oyuncular tarafindan da kullaniimaktadir. (Bkz. Resim 29-30)
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3.1.4.10. Sepet-Testi

Agiz kismi dar, igine su gibi sivilar konulur. Genellikle siviyi
sizdirmasin diye pisiriimis topraktan ya da seramikten yapilir. Kuipsuz
olabildigi gibi iki kulplu olanlari da vardir.

3.1.4.11. Tef

Daha ok muziklerin icrasinda kullanilan, kenarlarinda bir-iki sira
zillerle sislii olan bu alet ayni zamanda oyun sirasinda da kullaniimaktadir.
Daha c¢ok kadinlar tarafindan kullanilan bu arag Ulke sinirlari diginda
yasayan Turklerin oyunlarinda sikga kullanildi§i dikkat gekicidir. Ornegin,
Kirim, Azeri, Yugoslavya, Bulgaristan, Uskip gibi hatta bazi oyunlara ismini
bile vermistir. (Def Dansi-Azerbaycan) (Bkz. Resim 31)

Resim 31 Tef
3.1.4.12. Yemeni-Ayakkabi
Yemeni ayni zamanda basértust iginde kullanilan bir isimdir. Burada
ise ayaga giyilen kirmizi ya da siyah renkli islenmemis deriden yapilmig

6kgesiz ve Anadolu'da oldukga yaygin olarak kullanilan bir tir ayakkabidir.
(Bkz. Resim 32-33)
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Resim 32-33 Yemeni

3.2. HALK OYUNLARINDA KULLANILAN AKSESUARLAR

Halk Oyunlarinin sergilenmesinde kullanilan aksesuarlar &zellikle
kostum unsurunu bilyik 6lgiide tamamlayici ve destekleyici bir nitelige
sahiptir. Aksesuarlar kullanildiklari yére ya da bolgelere gore islevieri ayni
olmakla birlikte aksesuarin oyuncu tzerinde ve oyun esnasindaki sergilenisi
farkhhiklar gostermistir. Mesela ayni amagla kullanilan heybe motifleri,
dokumasi ve sergilenisi itibariyle iki ayri yoérede farkli orneklerle ortaya

¢cikmaktadir.

Turk Halk Oyunlarinda kullanilan aksesuarlarin en alimlisi ve en
gosteriglileri kadinlar igin olanlaridir. Kadinin dogasinda var olan stsleme ve
bezeme gudusi, Anadolu kadininda eline, yuzine, basina, beline ve
bedenine uyguladi§i aksesuarlarla ortaya cikmigtir. Bilhassa kadinlarin
kullandiklari takilarda cesitlilikler gérulmektedir. Takilarin hammaddesi
olarak sayabilece@imiz altin, gumus, piring gibi madenler ve gesitli kiymetli
taslar (zumrit, akik, inci v.s.) kullanilarak Uretilen takilari bazen de kendi

elleriyle yapmistir.
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Anadolu insani tzerine taktigi ve giydidi her parcanin ve Uzerindeki
iseme ve motiflerin bin anlam tasidigina inanir. Bu inang¢ takilarda daha
fazladir. Ozellikle nazar gibi kéth olay ve doga Uzeri glglere karsi kendini
korumak igin takilardan yardim beklemis ve zaman zaman da gérmustur.
Sahmaran’li ktipeler takarak yilan sokmasindan korunmus, hamayiller de ya
da pazubantlar da tasidiklar dualardan moral ve destek almigtir. Bunun
yani sira ayagina taktigi hal halin sesini taniyan yavuklusuna gesme basina
gittiginin mesajin vermis, en 6nemlisi de ekonomik glvencesini Ustlne

tasimistir.

Halk kdltaranin bir pargasi olan aksesuarlar iginde en goéz alici
ornekler o6zellikle gumusten yapilan kadin-erkek takilari  olmustur.
Anadolu’da son derece yaygin olarak kullanilan bu tirden madenler, diger
alanlarda oldugu gibi Anadolu insaninin yasaminda énemli bir yer tutmus ve
seckin ornekler verilmistir. Bunun yansimasi olarak halk oyunlarinda

kullanilan kostiime gérsel bir estetik kazandirmigtir.

Saatinin dustp kaybolmamasi igin taktigr zincire eklenen sallama ve
kostekler, koluna taktigi hanger, bigak, kama, yatagan ve pistovlar
(kubuzluk) beline astigr kilig ve tasidigi tufekler, boynunda tasidigi muska
ve kuran kaplari ihtiyarlayinca kullandigi gumus, saph bastonlar Anadolu

insaninin yasaminda daima énemli birer yer tutmuslardir.
3.2.1. Metal Aksesuarlar

Boyun ve bas bélgesinde daha fazla sergilenme imkani bulan metal
aksesuarlar daha ¢ok kofi ya da tepelik Uzerinde veya el ile bileklerin

stslenmesinde kullanilan 6zelikle gimuis ve altin madenlerinden yapilimisg

takilardir.
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Geleneksel halk takilarinda genelde bastan sona bir sanatkarin
eseridir. Bu takilarda madenin iglenis ve bezemeleri yapiminda degisik
teknikler uygulanmigtir. Savatlama, Gumus Kalema, Telkar, Oyma veya
Kazima (Kalem karlik), Hasir érme gibi teknikler kullaniimigtir.

3.2.1.1. Kostek-Saat

Erkelerin 6zellikle belli bir yastan sonra kullanmaya bagladiklari (40-
45 yagindan sonra) saatin bir ucundan uzunca bir zincir ile belindeki kusak
ya da yelegindeki kuigik saat cebinden gégsune kadar uzanan zincirin diger
ucunda ise puskul denilen ug kismi bulunur.

Turk Halk Oyunlarinda erkek kostumlerinin vazgecilmez bir aksesuari
olan bu taki belli bir bélge ya da yoére ile simirh olmayip tim Anadolu
insaninin kullandigi bir aksesuar olmustur. Ginumuzde &zellikle Erzurum,
Bayburt, Sivas, Diyarbakir, Trabzon gibi yére kostumlerinde daha cok
rastlandigi gorulmektedir. (Bkz. Resim 33-34)

Resim 33-34 Kostek ve Saat
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3.2.1.2. Hanger-Kama-Tiitiin Kesesi

Halk Oyunlarinda kullanilan araglar kisminda da anlatmis oldugumuz
savunma amagli kullanilan araglarda oldugu gibi hanger ve kama ayni
gérevler igin kullanilabilecek aksesuarlardandir. Hanger ve kama hacim
olarak diger savunma araglarindan daha kigik olmasi nedeniyle aksesuar
olarak kullaniimistir. Gerek kadinlarin gerekse erkeklerin boyunlarina ya da
kollarina taktiklari kolyelerin uglarinda sembolik olarak takildigi géralmustar.
(Bkz. Resim 8)

Kostekli saat ile birlikte kostiim Gzerine uyguladigi géruldr. Yine erkek
kostumunin bir parcasi (aksesuari) olan titun tabakasi genellikle gumus ya
da benzeri bir madenden yapilmis olup bazen ucuna gegirilmis zincir ile
omuza c¢apraz bicimde asilmak suretiyle kullanilirken zincirsiz oldugu
zamanda ise kusak igine sokularak muhafaza edilmektedir. Uzerinde nadide
isleme 6rneklerinin veriimesinin yaninda hayir dualarinin da yazildigi
goérulir.  Gunumuzde Diyarbakir, Trabzon, izmir, Urfa gibi yore

kostumlerinde kullaniimaktadir.

3.2.1.3. Kiipe-Bilezik-Hizma-Halhal-Yiiziik-Sa¢ Tokasi

Tumi kadinlarin stislenme ve bezenme ihtiyaclarindan dolayi ortaya
cikmis olan aksesuarlardandir. Bu aksesuarlarin gesitli madenlerden (altin,
gumis, boncuk, kiymetli taglardan “akik’) ve degisik isleme tekniklerindert
faydalandiklari gérilmektedir. Bu teknikler telkari, oyma, érme ya da hasir
isleme gibi tekniklerdir. Bu takilarla (aksesuarlar ) ilgili bir ok essiz drnekler
verilmis ve Anadolu kadini tarafindan gok sik kullaniimistir.

(Bkz.Resim 35-36-37-38)
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Resim 35 Bilezik Resim 36 Halhal

Resim 37 Kupe Resim 38 Gumusg Takim

3.2.1.4. Sirik-Ugkor

Kadinlarin kofi ya da bagliklarinin Gzerine veya alin tizerine gelecek
sekilde taktiklari bir aksesuardir. Genellikle gimusten olanlar tercih
edilmigtir. Kofinin ya tepe kismina ya da kofi etrafina sarilmis posilerin
Uzerine gelecek bicimde ve bir butunlik arz edecek sekilde kullanilir.
Kadinlarin en kolay ve en cok kullandiklar ya da uyguladiklari bélge olarak
kofi ya da bag bélgesi olmustur. (Bkz. Resim 39-40)
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Resim 39 Sirik Resim 40 Ugkor

3.2.1.5. Hamayil-Muska

Saat ve titin kesesinde oldugu gibi zincirin u¢ kismina Gggen
seklinde bir parga deri, kumas, gumis ve benzeri maddelerden yapiimis ve
icinde kullanan kigiyi kétuluklerden korumasi icin yazilmis muska (dua)
bulunan bu aksesuar kolye gibi boyuna asilir ya da sag veya sol omuz
Uzerine gelecek sekilde giysisine dikilerek kullanilir. (Bkz. Resim 41-42)

Resim 41 Hamayil ve Muska
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Resim 42 Hamayiller

3.2.1.6. Kemer-Kemer Tokalan

Ozellikle kadin kiyafetleri igerisinde basli bagina bir yer tutan kemer
ve kemer tokalari, dokuma, deri ve metallerden Uretilmek suretiyle meydana
getirilmistir. (Bkz. Resim 43

'IJV
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Resim 43 Kemer ve Kemer Tokas!
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3.2.1.7. Gerdanhk

Kadinlarin boyun bélgesine taktiklar ve gesitli kiymetli madenlerden
Uretilmis bu tur taki ve aksesuarlar Anadolu kadinin en ¢ok kullandig:

takilardan olmustur. (Bkz. Resim 44)

Resim 44 Gerdanlik

3.2.1.8. Gidikhk

Gogusluk gibi boncuk ile islenmis ve kadinlar tarafindan boyuna
takilan bir tur aksesuardir. (Bkz. Resim 45)

Resim 45 Gidikhk
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3.2.1.9. Tepelik

Baga takilan fesin tzerine tutturulur. Ust kismi telkari iglemeli, gevresi
gumus paralardan olusan sagaklarla susludir. Diger adi tag'tir. Anadolu
kadininin takarken en cok 6zendigi aksesuartardan biridir.

(Bkz. Resim 46-47-48)

Resim 46 Resim 47

Resim 48
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3.2.2. Cam-Plastik ve Ahsap Aksesuarlar

Gunumiizde bir cok arag ya da aksesuarin taklit edilmesinde tercih
edilen bir madde olmustur. Oyun (dans) sirasinda kullamm kolayhgi
saglamasi bakimdan, sakatlanma ve yaralanma riskini ortadan kaldirmak
amaci ile sikhkla kullaniimistir (Kilig, kama, kursun). Yine temin edilmesinde
giclikler yasanan bazi aksesuarlarin yerine ahsaptan Uretilen taklitleri ile
sembolize edilmiglerdir.

3.2.2.1. Boncuk ve Nazarhk

Camdan uretilmis aksesuarlar arasinda cam boncuklar ve bu
poncuklardan yapilmis her turli aksesuari sayabiliriz. Ozellikle camdan
uretilmis nazar boncuklari Anadolu yasaminda bir stslenme ve kotu ruhlara
karsi korunmak, nazar degmesine karsin insanlarin Uzerlerinde tasidiklari
nazar boncuklari giinimizde de butin canhhig ile kullaniimaktadir.

Diger bir adi muska olan bu aksesuar bir giysi (kostum) Uzerine
takilmasinin yaninda baska bir gekli ile de evlerin girisine ve odalarda
hemen gérinecek bigimde asildigi gorulir. Ev igin kullanilanlara tzerlik ya
da nazarlik denir, ebatlari ve bigimi itibariyle farkliliklar gosterir. Nazirlik ayni
zamanda nazar boncugu adi verilen mavi renkli ve ortasi nakigh
boncuklardan ve cesitli sekillerde yapiimaktadir. (Bkz. Resim 49-50)

Resim 49 Nazar boncuklari
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Resim 50 Uzerlik ya da Nazarlik

3.2.3. Orgii ve Dokuma Aksesuarlar

Ozellikle Anadolu kadininin el isi maharetlerinin sergilendigi bu
aksesuarlar gesitli dokuma teknikleri kullanilarak ve degisik tirden kumas ya
da zeminler Uzerine uygulanmistir.

Oya islemeciligi Anadolu’da son derece yaygin olarak gérulen bir el
sanatl ve kadinlarimizin tim duygu ve dusuncelerini aktardiklan bir
haberlesme araci niteligi ginumiizde de korumaktadir. Ozellikle gerek kadin
gerekse erkek bas suslemelerinde oydukga fazla érnekler verilmistir.

Yalniz bas suslemelerinde gorilmeyip mendil kenar, iglik olarak
giyilen kadin yada erkek gémieklerinin yaka ve kol aizlarina Anadolu
kadini marifetlerini, el emegini ve g6z nurunu c¢ok ince bir iscilikle
sevdiklerine sunmustur. Yine bu el igleri Uretiminde oldukga fazla gesitli renk
ve ebatlarda boncuk kullaniimistir. Daha gok Anadolu’nun bati boigelerine
gidildikge zenginlesen motif ve teknikler dogu béigelerde daha az
gorulmuastar.
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3.2.3.1. Pazubant

Pazubanta Erzurum'da (pasvant) derler. Pazubantlar gumusten
oldugu gibi kumas ya da cesitli bezlerden de yapilabilir. Kare, dikdortgen,
icgen ya da oval bigimlerde savatli* ve iglemeli, icinde ayet yazili kutucuklar
halinde yapildi§i gibi ¢esitli derilerden de yapilanlar, saraglar tarafindan
renkli ibrisimlerle stislenmistir. Son zamanlarda deri Gstiine kirmizi ibrigim

ya da simle islenmis ay yildizli pazubantlara da rastlanmaktadir.

Pazubant savasta iyi silah kullanabilmesi i¢in sag kolun pazusu
Ustine baglanmasi gelenegine uyulurdu. Halen Karadeniz, Dogu Anadolu

ve Gineydogu Anadolu bélgelerinde yaygin olarak kullaniimaktadir.

3.2.3.2. Heybe

Hem kadinlarin hem de erkeklerin kostumlerinde kullanilabilen,
dokumaya da 6rgii teknigi ile yapilmis olan bu aksesuar igerisine yiyecek ve
icecek turanden bir takim aziklarin konuldugu bir tir saklama ve tagima
gerecidir. Heybelerin Uzerinde cesitli yoéreye 6zgl motif ve iglemelerle
bezendigi gérulir. (Bkz. Resim 51)

Resim 51 Heybe

* Savat: Giimiis iistiine 6zel bir bigimde kursunla islenen kara nakis.
- TC YUKSEKOGREL 1M KURUL
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3.2.3.3. Para Kesesi

Anadolu kadinin el emegi ve géz nurunu birlestirdigi Granlerden biri
olan para keseleri gesitli 6rgu teknikleri ile (ti§ isi, sis 6rgu, igne isi gibi)
meydana getirilmistir. Erkeklerin kugak tzerine gelecek bigimden omuzdan
asarak ya da kusagin bir yanina takilir. (Bkz. Resim 52-53)

Resim 52-53 Para Keseleri
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3.2.3.4. Dbslitk

Boncuktan érulerek yapilmis ve bir kumas zemin Uzerine monte
edilen désluk kadinin boyun kismindan gégus altina kadar olan bélimui
kaplayan bir aksesuardir. Boncuk olani ézellikle Kars ve Ardahan civarinda
kullanilirken diger yorelerde ise ayni amagla kullaniimak tzere farkli kumas

ya da malzemeden Uretilmis olanlari da vardir. (Bkz. Resim 54)

NOA

3.2.3.5. Silahhk

Erkeklerin kusak uUzerine gelecek bicimde bagladiklari deriden
yapilmig 6n tarafinda cepleri olan silahlarin takildigi bir aksesuardir.
Arkadan iki kayigla baglanarak kullanilir. Silahligin ceplerine tutin kesesi,
para kekesi, agizlik v.b. konur. Tabanca koymak igin 6zel béluma vardir.
(Bkz. Resim 55-56-57)

Resim 55 Silahlik
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Resim 56 Silahlik

Resim 57 Silahlik
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BOLUM 4. TURK HALK OYUNLARINDA KULLANILAN ARAG VE
AKSESUARLARIN iSLEVi VE ANLAMLARI

Oyun iginde kullanilan arag ve aksesuarlar bazi oyunlarda arag islevi

gorirken, bazi oyunlarda ise yalniz aksesuar islevinin gérmustar.

Araclar oyunun yalniz belirli bir bolumunde aktif rol oynarken,

aksesuarlar oyun gésterisinin butininde ayni oranda kullaniimistir.

Bir nesne ara¢ konumundan aksesuar konumuma, aksesuar
konumundan da arac konumuna gegebilir. Oyun sirasinda erkegin kiza
taktigl gerdanlik, ©6nce arag konumundayken gerdanhgin  boyuna
takiimasindan sonra aksesuar gérevini yuklenmesi gibi. Mendil, silah, kama
vb.)

4.1. ERKEK OYUNLARINDA KULLANILAN ARAG VE AKSESUARLAR

Erkek oyunlarinda kullanilan araglar bayukluk, agirlik ve kullanim
gugluklerinden dolay! kadin oyuncularin kullandiklari araglardan farkliliklar

g6stermektedir.

Bir genelleme yapilirsa yalniz erkeklerin oynadiklari oyunlar fiziksel
glce dolayl oyunlar olup, tempo ve zorluk derecesi bakimindan diger

oyunlardan belirgin bir bigimde ayriimistir.

Bu oyunlar solo ya da iki kisi tarafindan oynandidi gibi gruptaki tim

oyuncularin katiimi ile de icra edilmektedir.



Oyun sirasinda kullanilan aractan dolayr genellikle oyuncular

birbirlerinden bagimsiz (ellerden tutmadan) olarak oynanir.

Sahne (zerinde kullanilan araglar yalniz gérsel olarak kullanilmigtir.
Gergek anlamda yuklendigi gérevi ya da iglevi oyun sirasinda
sergilenmemistir. Ancak sembolik olarak sanki o is yapilmis gibi tasvir

edilmigtir. (tufek ile ates edilmesi, orak ile ot bigiimesi vb.)

Erkek oyunlarinda kullanilan aksesuarlar, erkegin gunlik yasami
sirasinda kullandi§i kendi cinsi ait (erkege ait) bir takim O6geler
kullanmislardir. (tatin kesesi, figeklik, kostek vb.) (Bkz. Resim 58-59-60)

Resim 58-59 Zeybek kostimi ve aksesuarlari
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Resim 60 Mendil kullanimi

4.2. KADIN OYUNLARINDA KULLANILAN ARAG VE AKSESUARLAR

Kadin oyunlari erkek oyunlarina gére daha yumusak ve kicik hacimli
hareketlerden olugmaktadir. Kadinin fiziki gicl, toplumdaki konumu ve
sosyal yasam iginde yUklendigi goérevi itibariyle oyun sirasinda kullandigi
araglar daha hafif, kicik, tasimasi kolay ve kullanim rahathd olan
araclardir.

Yine kadinlarin kullandiklari aksesuarlar erkeklere nazaran daha gok
cesit ve zenginlik géstermektedir. Bunun en énemli nedeni kadinin yaradiligi
itibariyle siise ve slUslenmeye olan meraki ve ilgisinden kaynaklanmistir.
(Bkz. Resim 61-62-63)
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Resim 61 Elek-Bakrag-Mendil

Resim 62
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Resim 63

4.3. ORTAK OYUNLARDA KULLANILAN ARAC VE AKSESUARLAR

Kadin ve erkek birlikte oyun sirasinda kendilerine 6zgl aksesuarlari
kullanirken, araglar arasinda da bir baginti gértlmustar (Orak-Testi,Kagik
Mendil). Yalniz kadin oyunlarinda ya da yalniz erkek oyunlarinda oldugu
gibi cesitlilik géstermemektedir. Bazi oyunlarda ise erkegin kullandig arag
kadinin aksesuari konumunda da gérulmektedir (Yuzik, Gerdanlik).

Mendil, kullanimi bakimindan diger ara¢ ya da aksesuarlardan ayri
bir 6zellik tagimaktadir. Yérelere gére farkli bicim, boyut ve kullanim sekli
itibariyle degisiklikler géstermektedir. Mendil ortak oyunlarda her iki oyuncu
(kadin-erkek) icin ayni gérevi yuklendigi de gortlmektedir.

(Bkz. Resim 64-65-66)
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Resim 64

Resim 65
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Resim 66
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SONUG

Turk Halk Oyunlarinda Kullanilan Arag ve Aksesuarlarin Anlam ve
islevleri Uzerine incelemeler konulu bu galisma neticesinde konu ile ilgili
daha 6nceden yapilan lokal ve sinirli ¢alismalarin diginda konu ilk defa Tark
Halk Oyunlarinin genelini ele alan bir gergevede degerlendirilmis, elde

edilen 6nemli bulgular ve sonuglar asagida maddeler halinde siralanmistir.

e Oyun (dans), aksesuar ve arag kombinasyonu yalmiz Turk Halk
Oyunlarinda degil insanlik tarihi boyunca diger kavimlerinde halk
danslari igerisinde strekli gelisen ve degisen bigimlerde guizel sanatlarin
belki de en etkileyicisi olan dans agisindan vazgegilmez ve degismez bir
unsur olarak karsimiza gikmaktadir. Yani dans, dansgi ve dans edilen
mekanin bezeme ve bezetilme ¢abasi surekli glzeli yakalamak adina

devam etmektedir.

e Halk Oyunlarinin sergilendigi mekanlari otantik ve geleneksel mekanlar
olarak; kéy meydani, harman yeri, koye yakin oyun oynamaya musait
duz ve cimenlik araziler, geleneksel yayla senliklerinin yapildigi (Dogu
Karadeniz Senlikleri gibi) yuksek ve yesil bolgeler, evlerin dami (catisi),
kéy evleri icindeki buyuk odalar seklinde tespit edilmistir. Bunun yani sira
Halk Oyunlarinin daha profesyonel olarak sergilendigi kent mekanlar
ise; spor salonlarn, konser salonlari, dagin salonlari, turistik otellerin
eglence ve gosteri salonlari ve sehir merkezlerindeki halka agik park ve

meydanlar olarak belirlenmistir.
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e Yapilan incelemelerde Halk Oyunlarinda kullanilan kostum, aksesuar ve
ara¢ elemanlarinin dogal olarak sergilenen danslarin temasina ve
amacina uygun bigimde tercih edildigi bundan dolayi ara¢ gereg ve
aksesuar donanimi Gzerine gerek otantik boyutta gerekse gunimiz

sehirlerinde 6zel bir tretim alani ve sektora oldugu goézlenmistir.

e Tirk Halk Oyunlarinda kullanilan araglar; a) Metal Araglar; (Altin, Kama,
Bicak, Hanger, Kilig-Kalkan, Orak, Sini-Tepsi, Tabanca, Tirpan, Madeni
Para, Yuzik, Zil, Tencere Kapagi, Mangal (Ates) v.s.), b) Ahsap Araclar,
(Kasik, Sopa, Asa, Degnek, Tesi Su Kabadi v.s.), c¢) Dokuma
Aksesuarlar, (Mendil, Peskir, Posu, Yaglk, Kege v.s.) olarak

saptanmistir.

o Yine Turk Halk Oyunlarinda kullanilan aksesuarlar a) Metal Aksesuarlar;
(Kostek, Saat, Hanger, Kama, Sirik, Kemer Tokasi, Hamayil, Muska
v.s.), b) Cam Plastik ve Ahsap Aksesuarlar; (Nazar boncugu Silahlik
v.s.), ¢)Orgu ve Dokuma Aksesuarlar; (Pazubant, Nazarlik, Heybe, Para

Kesesi v.s.) olarak saptanmistir.

e Tark Halk Oyunlarinin iginde kullanilan arag, aksesuar ve kostumlerin
kadin ve erkek oyunlarinda genellikle degisik kullanildigr gérulmektedir.
Mesela erkek oyunlarinda silah, tufek, bigak, kama gibi araglar
kullaniimisken kadin oyunlarinda da Testi, Elek, Bakrag, Tesi gibi araclar
kullanilmistir. Bunlarin haricinde gerek kadin gerekse erkek oyunlarinda
ortak kullanilan arag ve aksesuarlarin mendil, kasik, mum gibi araglarin

kullanildigi tespit edilmistir.
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