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MIMARI ANLATILARDA MEKAN-ZAMANSAL OKUMALAR:
ZAHA HADID’IN ERKEN DONEM CiZIMLERINDE DENEYIM

OZET
Tez galigmasi, mimari temsil baglaminda deneyim kavramini, 6zne ve anlati iligkisi
tizerinden arastirmaktadir. Anlati olarak ele alinan iiretimler, kagit {izerinde kurulan
mekansal ve zamansal bilgileri 6zneye aktaran temsil bigimlerini kapsamaktadir. Bu
anlatilarin 6zne alg1 ve bellegi ile kurdugu ortakliklar sonucu ortaya ¢ikan mekan-
zamansal deneyim, c¢alismanin arastirma konusunu olusturmaktadir. Calismada
oncelikle deneyimin ortaya ¢ikisi ve temsil ile iligkisi aragtirllmaktadir. Deneyimin
(6znel) zamansallig1 olan “slire” kavrami, anlat1 olarak ele alinan {iretimlerin sahip
oldugu anlati zamani ile iliskilendirilmektedir. Bu karsilikli okuma, deneyimin
yalnizca 6zneyle degil, anlatinin kurulus bi¢cimiyle de sekillendigini gdstermektedir.

Buradan yola ¢ikarak, anlatilarin 6zneye sundugu deneyim alanlar1 arastirilmaktadir.

Anlatilarin olanaklariyla birlikte, deneyimlenen zamanin 6zne ile kisisellesmesi gibi,
anlati da Oznenin algi ve belleginde yakaladigi ortakliklarla yeni anlamlarina
kavusmaktadir. Anlatinin, 6znenin sezgileriyle tamamlayabilecegi zamansal ve
anlamsal bosluklara sahip olmasi, anlatinin ¢ok anlamli bir iiretime doniismesini
saglamaktadir. Anlatinin bosluklarinda ozgiir kalan 06zne ise, anlatiyr kendi
zamansallig1 olan silirede deneyimleyerek tamamlamakta ve yeniden liretmektedir.
Tez calismasinda, deneyimleme eylemi bir zamansallig1 belirtmekle birlikte; 6zne ile
deneyimlenen temsil arasindaki bir iletisimi de tariflemektedir. Ozne ve anlati
karsilasmasi, bosluklarin algi ve bellek ile kurulan ortakliklar sayesinde

tamamlanmast; bu karsilasmanin yeniden iiretimlere doniismesini saglamaktadir.

Oncelikle farkli disiplinlerden anlati iiretimlerinin, 6zneyle iletisim kuran, deneyimi
goriiniir kilan yénleri incelenmektedir. Incelenen anlatilar, zamansal ve anlamsal
bosluklarin sagladigi deneyim alanlarina imkan veren temsil 6rnekleri olarak ele
alinmaktadir. Her ornekte bosluklari ortaya ¢ikaran 6zgiin kurulus bigimleri birer
temsil arac1 olarak ele alinmaktadir. Anlatiy1 kurma ydntemi olarak belirlenen

araclar, tez kapsaminda anlatida zamansal ve anlamsal bosluklar1 aramak igin
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orneklemler olarak ele alinmaktadir. Tez ¢alismasinda yazar, Zaha Hadid’in erken
donem ¢izimlerine seyirci konumunda bulunmakta; bu araglar yardimiyla ¢izimlerde
mekan-zamansal deneyimin izlerini aramaktadir. “Mimari anlatida mekan-zamansal
deneyim nasil ortaya cikar?” arastirma sorusunun cevabi, Hadid’in erken dénem
cizimlerinde zamansal ve anlamsal bosluk okumalar1 ile aranmaktadir. Hadid’in
cizimlerindeki ona 6zgii kaligrafik ¢izgiler, zamansal boslugu; sliprematizm akiminin
etkisiyle ortaya c¢ikan parcalanmalar ise anlamsal boslugu incelemek ic¢in ortam
saglamaktadir. Hadid ve iiretimleri, tez ¢alismasinin deneyim arayisi i¢in bir araca

dontismektedir.
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SPATIAL READINGS IN ARCHITECTURAL NARRATIVE:
EXPERIENCE IN ZAHA HADID'S EARLY DRAWING

SUMMARY
The thesis study explores the concept of experience in the context of architectural
representation through the relationship between subject and narrative. The
productions, which are handled as narratives, include forms of representation that
transfer spatial and temporal information established on paper to the subject (paper
architecture). In the title of the narrative, the ways of production from different
disciplines and the way they represent time are used as tools to examine the
relationship between the narrative and the subject. The temporality in narratives
emerges when the subject experiences the narrative by establishing relationships
between the parts that make up the narrative. The temporality shaped by the subject
experiencing the narrative is used as a tool to reveal the potential spatio-temporal
experience of the representation form. The subject experience with which these
narratives are related reveals the spatio-temporal experience; constitutes the research
subject of the study. In the study, firstly, the emergence of experience and its
relationship with representation are investigated. The concept of "duration”, which is
the (subjective) temporality of an experience, is associated with the narrative time of
the productions in narratives. From this point of view, the experience areas that the

narratives offer to the subject are investigated.

As experienced time becomes personal and creates duration, narratives create new
meanings by becoming personalized with the relations established by the subject's
perception and memory. The fact that the subject has temporal and semantic gaps
that can be completed with his/her intuition enables the narrative to turn into a multi-
meaning production. The subject, who is enable in the spaces of the narrative,
completes, interprets and reproduces the narrative by experiencing it in its own
temporality. In the thesis work, although the act of experiencing indicates a
temporality; It also describes a communication between the subject and the

experienced representation.
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Principally, the aspects of narrative productions from different disciplines that
communicate with the subject and make the experience visible are examined. The
analyzed narratives are considered as examples of representation that allow for the
fields of experience provided by temporal and semantic gaps. In each example, the
original forms of establishment that reveal the gaps are handled as a means of
representation. The tools of the method of narrative constructing are considered as
samples to search for temporal and semantic gaps in the narrative within the scope of
the thesis.

When examples from different fields of art are examined in the context of
architectural representation and narrative; temporal and semantic gaps correspond to
the forms that compose them and the spatial dimension. In this way, they can be
considered as tools for spatio-temporal experience. The concept of temporal gap
reveals a temporal dimension of the space created by the forms that carry the sense of
movement in a narrative. Forms such as rhythm, repetition and linear continuity
shape this temporal gap that each subject experiences differently. Thus, temporal
gaps represent a period of time that is felt and perceived depending on the subject's

experience.

Similarly, the concept of semantic gap emerges when the part-whole relations of
abstract and ambiguous images are left open to the interpretation of the subject. As
these gaps allow the subject to establish and complete relations with the narrative,
multiple meanings emerge in it. In this way, the narrative becomes an open work in
which the meaning is multiplied by the perspectives of the subject. Examining the
movement, the part-whole relations, and the spatio-temporal experience that creates
temporal and semantic gaps in the architectural narrative reveals the multi-layered
and subject-proliferated meaning of architectural representation. From this point of
view, examples in which spatial-temporal experience is sought in architectural

narrative are examined through Zaha Hadid's early productions.

Hadid's early drawings have the effect of suprematism with angular geometries,
fragmented forms and dynamic compositions. Hadid's layered designs enable the
subject to establish relationships between the parts of the whole and therefore reach
the whole. The representations of temporal and semantic gaps in visual narratives,
which are taken as examples, are also encountered in Hadid's early drawings. In this

thesis, the author is a spectator to Zaha Hadid's early drawings; With the help of
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these tools, he searches for traces of spatio-temporal experience in drawings. “How
does spatio-temporal experience emerge in architectural narrative?” The answer to
the research question is sought by readings of temporal and semantic gaps in Hadid's

early drawings.
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1. GIRIS

Bir mekani, hareketi ya da diisiinceyi goriiniir kilan temsil; gercegi ile arasindaki
farklar nedeniyle, temsil edilen ile temsili deneyimleyen arasinda mesafe
barindirmaktadir. Bu farklar, temsil bi¢ciminin olanaklarina, temsil ile karsilasan
Oznenin algisina bagli ortaya c¢ikmaktadir. Bu yiizden, 0znenin bir mekan
deneyimlemesiyle, mekanin temsilini deneyimlemesi ya da mimarin sdylemini kendi
alg1 siizgecinden gecirmesi farkli sonuclar ortaya c¢ikarmaktadir. Mimari temsil ile
O0zne arasindaki bu iliski, deneyim {lizerine kurulu bir ¢ok anlamliliga sebep
olmaktadir. Mimarligin katmanli yapisi bu ¢ok anlamliliga ortam saglarken;
kullanilan temsil bi¢imi de iiretim ile 6znenin iliskisini sekillendirmektedir. Tez
calismasinda temsil ile 6znenin iliskisine deneyim iizerinden; deneyim kavramina
zaman ve anlam {izerinden yaklasilmaktadir. Zamansallik {izerine kurulu deneyim

arastirmasi i¢in secilen drnekler, gorsel anlatilar olarak ele alinmaktadir.

Anlat1 Ust bashiginda, farkli disiplinlerden iiretimlerin yapma big¢imleri ve zamani
temsil etme sekilleri, birer ara¢ olarak anlati ve Ozne iliskisini incelemek i¢in
kullanilmaktadir. Anlatilardaki zamansallik, 6znenin anlatiyr olusturan pargalar
arasinda iligkiler kurarak anlatiyr deneyimlemesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Anlatiy1
deneyimleyen 0Ozneyle sekillenen zamansallik, temsil bi¢iminin sahip oldugu
potansiyel olarak mekan-zamansal! deneyimi aciga ¢ikarmak icin bir arac olarak
kullanilmaktadir. Secilen Orneklerde bos/uk olarak tanimlanan, O6znenin algi ve
belleginde tamamlanan deneyim alanlari incelenmektedir. Bu bosluklar1 olusturan
temsil bi¢imleri birer ara¢ olarak, Zaha Hadid’in erken donem ¢izimlerinde mekan-

zamansal deneyimin aragtirilmasi i¢in kullanilmaktadir.

P13

! Literatiirde karsihig1 “spatio-temporal” seklindedir. incelenen verinin mekansal ve zamansal
bilgisinin birlikte hesaplandig: ya da diistiniildiigii durumdur (URL-1).



1.1 Arastirma Zemini

Anlat1 ile Ozne iligkisine bakan calisma, bu iliskiyi kuran deneyim kavramini
incelemekle baslamaktadir. Deneyimin sahip oldugu zamansalligi acgiklamak igin,
O0znenin deneyimi gerceklestirdigi zaman, Bergson’un siire kavrami ile
tanimlanmaktadir. Yekpare, boliinemeyen, heterojen bir akis tanimlayan siire;
dinamik bir yaratma siireci ve olus hali betimlemektedir. Calisma kapsaminda siire,
O0znenin deneyimiyle kisisellesen zamani tanimlamak i¢in kullanilan kavram olarak
yerini almaktadir. Zamansalligin deneyimleyen 6zneye Ozel ve tek olan siire
kavramiyla ele alinmasi, deneyimlenen anlatiya yeni anlamlar kazandiran bir

potansiyel olarak goriilmektedir.

Anlatilar bir biitlin olarak diisiiniildiiglinde, biitiinii olusturan parcalar arasindaki
iliskilerin 6zne tarafindan algilanmasiyla deneyim gergeklesmektedir. Ozne anlati ile
karsilastiginda pargalar arasinda baglanti kurarak biitiine ulagmaktadir. Bergson,
deneyimi ortaya ¢ikaran algilama eyleminin biitiinden parcalari segmek ve ayiklamak
oldugunu séylemektedir (Bergson, 2007, s. 168). Segme eylemi ne kadar 6znenin
secimlerine birakilirsa, anlati o kadar agik u¢lu ve ¢ok anlamli hale gelmektedir.
Parca biitiin arasindaki bu iliski, Walter Benjamin’in (1993) anlati kurma teknigi ile
aciklanabilir. Benjamin okuyucudan, anlatiy1 kurarken sonsuz denebilecek kadar
kiiclik parcalardan bir biitiinii olusturmasini; bunu yaparken anlatinin gélgemsi

cizgilerini kendi diisleriyle canlandirmasini beklemektedir (Benjamin, 1993).

Oznenin deneyimi sonucu anlatinin anlami, hem &zneye hem de anlatiya baglh olarak
sekillenmektedir. Anlati, Benjamin gibi, 6zneyle ¢ogalan anlamlara agik bir iiretim
ve zihinsel bir hareket olarak deneyimi 6zneye sunar. Anlatinin deneyimin ortaya
¢iktig1 zamana miidahalesi, anlati zamanin1 aktarma bi¢imiyle gergeklesir. Anlatinin
sahip oldugu c¢ok anlamlilik, anlatinin sahip oldugu zamansalligin 6zne tarafindan
yorumlanmasiyla ve anlatinin yeniden (iretilebilir firsatlar sunmasiyla ortaya
cikmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen anlat1 6rnekleri ile bunun nasil miimkiin

kilindig1 arastirilmaktadir.

Mekan-zamansal bir pratik olarak incelenen anlatilarda zaman kavramimin temsili,
yalnizca ¢izgisel ve kuralli ilerleyen birimlerden olusan bir zamansallik olarak
kendini gostermemektedir. Anlatiy1 olusturan parcalarin tekil halleri ve birbirleriyle

iligkileri biitiiniin sahip oldugu zamansallig1 ortaya ¢ikararak, onu bir ana sabitlenmis



duraganliktan kurtarmaktadir. Ozne anlatiy1 gizgisel bir zamansallikta deneyimlemek
zorunda degildir; pargalar arasinda gezinen goz, parcalarin kurdugu biitiinii ayn1 anda
gorebilmektedir. Anlatilarin dogrusal olmayan zamansalligi, siire kavraminin
katmanli yapisina benzemektedir. Deleuze siirenin dogrusal olmayan halini su
sekilde agiklamaktadir: “Her zaman, bir sonraki an, once gelen ani igerdigi gibi, bu
anin kendisine biraktigr aniyt da igerir; diger yandan iki anin biri digerinde sikigir
yva da yogunlaswr, ¢iinkii biri belirdiginde digeri heniiz kaybolmamistir” (Deleuze,
2006, s. 92).

Simdi, her an, biri ge¢mise yoOnelen, gecmiste genlesen; digeri sikismis, gelecege
dogru genisleyen iki yone béliinmektedir (Deleuze, 2006, s. 92). Oznenin bellegi
gecmisi, sezgileri ise simdi ve gelecegi beslemektedir. Anlatilarda da zaman ve
mekan arasindaki iligki, Oznenin algilama ve deneyimleme eylemleriyle
sekillenmektedir. Mutlak ge¢misin yeniden liretimlere karst bir engel olmasini
engelleyecek durum, Oznenin sezgisel yaklagimlartyla yaratacagi gelecek
senaryolaridir. Anlati-6zne iliskisiyle ortaya c¢ikan zihinsel deneyimin bir sonucu
olarak, anlatilar da bir anda sabit, gecmiste takili kalmaz ve devinim kazanmis olur.
Siirenin gecmis ve gelecegi siirekli iligkilenmesine bagli olus hali, anlatilarda da
temsilin neden oldugu ammmsamalarla gergeklesmektedir. Bergson’a gore “algilama,
bir amimsama vesilesinden baska bir sey degildir” (Bergson, 2007). Anlatinin 6zne
algis1 ve bellegiyle kurdugu ortakliklar sayesinde 6znede gerceklesen animsamalar,

0zneyi anlatiya dahil etmektedir.

Deneyimin zamansallig1 siireyle tariflenmektedir. Anlati zamani da, silirenin bir
karsilig1 olarak temsilde bulunmaktadir. Siire, 6znenin gorsel anlatiyr seyretme,
anlama ve yorumlama eylemlerini; anlatt zamani, anlatinin olusturuldugu temsil
bigimleriyle sekillenen zamansalligi tanimlamaktadir. iki zamansal kavramin
birbiriyle kesistigi anlatilarda, mekan-zamansal deneyimin izleri aranmaktadir (Sekil

1.1).
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Sekil 1.1 : Siire ve anlati zaman iliskisi ve mekan-zamansal deneyim
semasi (Yetkin, 2023).

Sekil 1.1°de goriildiigli gibi 6znenin seyretme, diisleme, yorumlama, tamamlama ve
yeniden iiretme siirecini igeren deneyim; dogrusal olmayan 6znel bir zamansallik
olan siirede gerceklesmektedir. Ozne ve anlati karsilasmasinda &znenin alg1 ve
belleginin  anlatida  yakaladigi  ortakliklarda  mekan-zamansal  deneyim
gerceklesmektedir. Ozne ile anlatinin kesisimine ortam saglayan, anlatinin sahip
oldugu zamansal ve anlamsal bosluklardir. Tez ¢alismasinda mekan-zamansal
deneyim bu bosluklarda aranmaktadir. Tez ¢alismasinin mimarlik bilgisine sunacagi
katki, 6zne-temsil iligkisi izerinden mimari anlatilarin sahip oldugu deneyim alanlar
sayesinde Ozneyle cogalan anlamlarina ulasmak ve tartismaktir. Bu dogrultuda
mimari anlat1 olarak se¢ilen ¢alisma alani, Zaha Hadid’in erken donem ¢izimlerinden
olusmakta, belirlenen bakma bicimleriyle bu {iretimlerde zamansal ve anlamsal

bosluklar okunmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Tez g¢alismasimin amaci, mimari temsil Uretimlerinde kurulan anlatinin 6zne ile
iliskisini incelemek ve 6zne deneyimiyle birlikte yeniden liretimlere firsat taniyan
temsil bicimlerini arastirmaktir. Ozne ve anlatiin karsilasmasiyla yeniden iiretilen

sey, temsil edilenin karsilik buldugu anlamlardir. Temsilin sahip oldugu bu ¢ok



anlamlilik sayesinde temsil, her 6znenin deneyimi ile 6znel bir sonuca ve anlama
kavusmaktadir. Tez ¢alismasi yeniden iiretimin sagladigir ¢cok anlamlilik {izerinden,
deneyimlenen anlati ile Ozne iliskisini incelemektedir. Bu amagla farkh
disiplinlerden anlat1 6rnekleri tizerinden olusturdugu bakma bigimi ile, anlat1 ve 6zne

arasindaki iligkilere; yani mekan-zamansal deneyimlere odaklanmaktadir.

Pierre-Alain Croset (1988), mimari yayimnlarda kullanilan temsiller i¢in yaptig
elestiride; bir yapiyr temsil etmek icin kullanilan goriintiilerde kaybolan seyin
mimarhigin temel bir boyutu oldugunu sdyler: tamimi geregi tekrarlanamayan
zamansal deneyim. Mimari temsilin, mekansal deneyiminin sahip oldugu
zamansallig1 kazanabilmesi i¢in bir fotograf ya da filmden daha fazlasini yapmasi
gerekmektedir. Bir fotograf, sabit bir anin karsiligi, bir film ise genellikle mekan
icindeki sabit bir rotanin temsilini sunmaktadir. Oysa Croset’e gore, deneyim igin
gerekli olan, 6znenin algisina sunulacak ardisik goriintiiler dizileriyle kurulmus bir

anlatidir (Croset, 1988).

Croset’in elestirisine kagit Ustii mimari temsil iretimlerinden yaklasildiginda,
tekrarlanamayan zamansal deneyim, 6znenin temsil ile karsilasmasi sonucu siire ve
anlati zamaninin denk gelisi ile iliskilenmektedir. Anlatilarda aranan zamansal ve
anlamsal bosluklar da, Croset’in bahsettigi deneyim alanlarin1 olusturmaktadir.
Anlatilardaki parca-biitiin iligkileri sayesinde, seyirci pargalar1 ve biitiinii algilarken
istedigi yonde ve istedigi siirede hareket edebildigi Olgiide oOzgiirlesmektedir.
Anlatmin 6zneye sagladigi bu Ozgiirliik sayesinde; Oznenin zamansalliginda
deneyimlenen bir anlatiya ulagilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak mimarlikta mekan-
zamansal deneyimin temsil edilmesinde, anlatilarin potansiyelleri zamansal ve
anlamsal bosluk tanimlar1 altinda birer ara¢ olarak arastirilmaktadir. Arastirmanin
amaci, gorsel anlatilarda kesfedilen bu potansiyellerin, mimarlik alaninda iretilen
anlatilarda nasil yer edindigini arastirmaktir. Bu amacla, Hadid’in erken donem
cizimlerinde, zamansallifin okunabilirlik kazandigi ve deneyimlenebilir bir

mekansallik sagladig temsil bi¢imleri incelenmektedir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Deneyimin sahip oldugu zamansallik olan siireden yola ¢ikarak, zamanin 6lctilebilir
olmadigl, 6zneyle doniisebildigi, temsil bigcimiyle sekillendigi anlati 6rneklerinde;

anlatt zamani ile siire kavramlar1 karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Farkli



disiplinlerden anlatilar incelenerek, 6zneyle kurdugu iligkiler iizerinden deneyimin
temsilde nasil goriiniirliik kazandig1 arastirilmaktadir. incelenen anlatilarin, 6znenin
anlattya katilmini saglayan, Oznenin algi ve bellegiyle ortakliklar yakalayan
Ozellikleri vurgulanmaktadir. Benzer bakma bi¢imiyle mimarlik alaninda {iretilen
anlatilara 6rnek olarak Hadid’in ¢izimleri incelenerek, mekan-zamansal deneyim i¢in
temsil bi¢iminin bir ara¢ olarak mimara sagladigi olanaklar ve seyirci Ozneyle

kurdugu iligkiler arastirilmaktadir.

Bu amagcla, oncelikle 6zne ve anlati iliskisinin deneyim kavrami ile incelendigi
boliimde; 6znenin deneyimleme eylemi ve deneyim ile iliskilenen algi, bellek
kavramlar1 arastirilmaktadir. Algi ve bellegin birbirinden bagimsiz diisiiniilemedigi
ve i¢ ice gecmis bir zamansallik olan siireyle tanimlandig1 kabulii ile deneyim i¢in
zaman kavraminin 6nemi ve anlami vurgulanmaktadir. Daha sonra 6znenin anlat1 ile
kargilasmasiyla baslayan deneyimleme siirecinin, 6zne kadar anlatinin da sahip
oldugu ozelliklerle sekillendigi goriilmektedir. Anlatinin aktardigi anlami kurma
bicimi, 6zneyle iligkisini belirlemektedir. Bu iki yaklasim ile tez ¢alismasinin ikinci
boliimii, deneyimin anlatida zamansal ve anlamsal durumlar ile iligkili olarak ortaya
¢iktig1 sonucuna varmaktadir. Bu sonugla birlikte, anlati kurma bigimlerine bakilan
ticiincli boliimde ise, 6znenin anlatiyla iligkisini giliglendiren araliklar zamansal ve
anlamsal bosluklar olarak adlandirilarak farkli disiplinlerden Orneklerin temsili
kurma bigimleri birer ara¢ olarak incelenmektedir. Bosluklara bakma bigimleri, tez
calismasinin deneyimi okuma araci haline gelmektedir. Tez ¢alismasinin dordiincii
boliimiinde mimari anlati olarak ele alinan Hadid’in erken dénem c¢izimleri de, bu
bakma bigimlerine tabi tutularak; anlatilarda mekan-zamansal deneyimin izleri
aranmaktadir. Ortaya c¢ikan kesisimler, Hadid’in bosluk olusturma yodntemini

vermektedir.



2. DENEYIM UZERINDEN OZNE-ANLATI ILISKIiSi

Tasarimin1 ve diisiincesini ¢izerek anlatan mimar i¢in mimari temsil, bir iletigim
aracina ve Oznel bir dile donlismektedir. Bilginin temsil yoluyla aktarimi, gorsel
anlatinin 0zne ile kurdugu ortakliklara dayanmaktadir. Bu iletisim hali, anlatiyla
karsilasan 6zne olarak seyirci i¢in bir deneyim olusturmaktadir. Anlati ile seyirci
arasindaki deneyim, statik bir gozlem olmaktan ziyade, algi ve bellegin bir iirlinii
olarak kisisellesmektedir. Anlatinin, 6znenin kendi zamansalli§i i¢inde yeniden
yorumlanmasina ve yeniden iiretilmesine izin verdigi lretim bic¢imleriyle bir
deneyim ortaya ¢ikmaktadir. Caligmanin bu boliimiinde deneyimlenen anlatiya dair
zaman ve anlamin 6znede nasil karsilik buldugu; deneyimin nasil sekillendigi

incelenmektedir.

Oncelikle deneyimin tamimi, Bergson terminolojisiyle agiklanarak, sahip oldugu
zamansallik incelenmektedir. Ardindan, anlatinin 6zneyle ¢ogalan anlamlara sahip
oldugu bicimlerde deneyimin nasil gerceklestigi aragtirilmaktadir. Dolayisiyla bu
boliimde, anlatinin ve 6znenin, zaman ve anlam iizerinden incelenen iliskisellikleri
ile deneyimin ortaya ¢iktig1 anlati bi¢imleri arastirilmaktadir. Bu amagla 6ncelikle

zamanin 6znel karsilig1 olan “siire” kavraminin deneyimle iliskisi incelenmektedir.

2.1 Oznel Zamansallik Olan Siire ve Deneyim Iliskisi

Henri Bergson, zaman kavraminin dogasi1 hakkinda arastirmalara sahip Fransiz
filozoftur. Bergson’a gdre zaman nesnel, Olgiilebilir bir nicelik degil; 6znel ve
niteliksel bir deneyimdir. Bir dizi birimden olusan geleneksel zaman anlayisinin,
zamanin ger¢ek Oziinii yakalama konusunda yetersiz olduguna inanmaktadir.
Bergson, zaman algimizin temelde 6zne bilinci ve yasanmis deneyimlerle i¢ ige
oldugunu savunmaktadir. Bu yaklagimi ile iki farkli zaman tanimi olan “maddesel
zaman” ile “yasanan zaman” arasindaki farki ortaya koymaktadir. Olgiilebilir olan
maddesel zaman ile 6znenin mevcudiyetiyle birlikte deneyimlenen ve yasanan zaman
birbirinden farklidir. Ozne algisinin zamani, Bergson’un tabiriyle ‘siire’ olarak

adlandirilir. Bergson siireyi, “oznenin ge¢mis ve simdi ayrimi yapmaksizin kendini



serbest¢e hayata biraktigi zamanlardaki biling halinin aldigi ardillik” olarak
tanimlamaktadir (Bergson, 1990, s. 95).

Maddesel zaman veya Bergson’un “homojen zaman” olarak adlandirdigi sey,
geleneksel, Olciilebilir zamandir. Saniye, dakika, saat gibi esit birimlere boliinebilen
saatlerin ve takvimlerin zamanidir. Bu zaman tanimi digsal, nesnel zaman, pratik
amaglar ve bilimsel 6l¢iimler i¢in kullanilmaktadir. Fakat deneyimin gerceklestigi

zamani yansitmamaktadir.

Ote yandan, yasanan zaman ya da Bergson’un “siire” olarak tamimladigi sey,
deneyimlerin 6znel ve siirekli akisidir. Siire, sabit birimlere ayrilmamis, siirekli
degisen ve gelisen bir siirece karsilik gelmektedir. Oznenin bir faaliyetle mesgul
oldugu, bir yaraticiik aninda kayboldugu veya keyifli bir ana daldigi zamanlar
tanimlarken siirenin sahip oldugu homojen olmayan zamansallilk bu deneyimlere
karsilik gelmektedir. Bergson, siirenin dissal yollarla yakalanamayacagina ve
Olciilemeyecegine; ancak dogrudan Ozne tarafindan gozlemle kavranabilecegine

inanmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde, deneyimin gerceklestigi zamansallik olarak tanimlanan
stire, 0zneye ait alg1 ve bellek kavramlar tizerinden agilmaktadir. Deneyim, 6znenin
¢eperinde var olan ve gergeklesen imgelerin, 6zne tarafindan ayiklanmasiyla ortaya
cikan alginin; 6znenin gecmis deneyimlerinden olusan, zihninde ve reflekslerinde
kayith bilgilerin kaynagi olan bellegin karisimindan olusur (Deleuze, 2006). Bu
boliimde, simdiye bagl algiya ve gegcmise bagl bellege bakilarak deneyimin stire ile
iliskisi incelenmektedir. Calismada Oznenin anlatiyla karsilasma, algilama,
tamamlama, yeniden {retme siireci olarak ele aliman deneyim; bu eylemlerin
gerceklestigi zamansal bir devinim kazanmasiyla, anlati ile 6zne arasinda da zihinsel
bir hareketi ortaya cikarmaktadir. Bu devingen, c¢izgisel olmayan zamansallig

aciklamak i¢in algiin ve bellegin simdi ve gegmis ile iligkisi incelenmektedir.

2.1.1 Deneyimin simdiye ait parcasi: Algi

Diinyay1 ve 6zne bedenini kapsayan imgeler biitiinli icinde 6zne algis1 imgelerden
secip ayiklayarak, bu biitiinii 6znel bir duruma indirgemektedir. Bu yiizden algiy1
aciklarken, 6znenin se¢imleriyle birlikte nasil sinirlandirildigindan bahsetmek
gerekir. Bergson’un dedigi gibi, “alg: teorik olarak biitiiniin imgesi olurken aslinda

ozneyi ilgilendiren seye indirgenir” (Bergson, 2007, s. 32). Ozne algismin



simirlarindan  bahsederken, Oznenin se¢me/ayiklama eylemini ortaya ¢ikaran
sezgiselliktir ve sezgiler algiyr 6zneye ait olan bilgilerle sekillendirir. Sezgi saf
haldeki alginin, algilayan Ozneyle yeniden sekillenmesine ve her 06zneyle
farklilasmasina neden olmaktadir. Ozneyle cogalan anlamlarn pesinde olan bu
caligma, saf alginin degil, aksine 6zneyle hemhal olmus ve Oznenin sezgileriyle
sekillenmis  bir algmmin  ortaya c¢ikaracagi  deneyimin  potansiyellerine

odaklanmaktadir.

Oznenin goérdiigii olasiliklarla sekillenen ve algiy1 dzgiinlestiren sezgi, gercek ve
geemis sezgi olmak iizere ikiye ayrilir. Gergek sezgi, anlik duyumlardan olusur. Saf
ve objektif alginin 6znel bir hal almasina neden olan olasi eylemleri tanimlar.
Gegmis sezgi ise, bellegin temellendirdigi ve gercek sezginin yerine gegebilecek
kadar giiclii bir sezgidir. Bu giicii saglayan sey, gecmisteki sezgilerin bellekte ardigik
olaylar dizisi seklinde saklanmasindan dolayi, 6zne i¢in anlik duyumlara gére daha
aciklayict ve anlasilir olmasidir. Gegmisin ve gercegin birbirini etkiledigi, birbirine
dontistiigi bu durumda, gercek sezgi de doniisiime ayak uydurarak; ge¢misin bir
kaydi olan ‘ani’y1 cagirir ve algi sayesinde ona bir beden verir. Algi her ne kadar dis
diinyanin  karsiligi olsa da, algilama eylemi Oznenin ge¢misine bagh
sekillenmektedir. Bergson’a gore algi, bir ‘ammmsama’ vesilesinden baska bir sey
degildir. Alg1 ve aninin birbirine bu denli karismasi ve simdiye ait alginin gegmise
bagimli animsama eylemiyle bir tutulmasi; simdi ve ge¢misin keskin simirlarla
birbirinden ayrilamayacaginin bir kanitidir. Algi, bellekte hali hazirda kayitli olan
gecmis sezgiyle sekillenmeye yatkindir. Oznenin geg¢misi, simdiyi ve 6zneden
bagimsiz var olan dis diinyay1 sarmaya baslar; ge¢mis ve simdiyi birbirinden ayirmak

zorlagir (Bergson, 2007, s. 44-50).

2.1.2 Deneyimin gecmise ait deposu: Bellek

Bellek, bir depolama alani olmaktan 6te, gecmiste kaydedilmis imgelerle simdide
algilanan imgeleri istila edebilecek potansiyeli tasiyan bir giigtiir. Bellekte sakli
tutulan bir an1, her detayiyla ve gergeklestigi siire boyunca kaydedilmez. Zihin, aniy1
cagristiracak se¢ilmig belli anlar1 bellekte sakli tutar. Bu anlar yasandigi
zamansalliktan bagimsiz olarak zihinde kendine ait bir siirede canlanirlar; muglak,
keskin sinirlar1 olmayan pargalar aninin yeniden iretilmesini saglamaktadir. Bu

sayede bellek, simdide yasanan olayla iliskilendirdigi aninin zihinde yeniden



canlandirilmasina olanak saglar. Ozne, gegmis deneyimlerinin parcali anilari
sayesinde, anlik duyumlarini sekillendirir ve yonlendirir. Bellekte kayitli anilardan
olusan deneyimler, simdide gerceklesen deneyimi istila ederek 6znenin gegmisiyle
sekillenen bir deneyimin ortaya ¢ikmasini saglar. Buna gore zaman kavraminin
geemis ve simdi gibi keskin simirlara sahip bolimlerden olustugundan s6z
edilemeyecek bir olus hali oldugu diisiiniildiigiinde; deneyim kavrami da ayn1 sekilde
gecmisin ve simdinin bir aradaligiyla karsiligin1 bulur. Ozne sezgileri dogrultusunda

anilarini, deneyimledigi sey ile iligkilendirir.

Keskin sinirlarla birbirinden ayrilamayan algr ve bellegin iliskisellikleri zaman
kavrami iizerinden arastirildiginda ; simdi ve ge¢misin birbiriyle nasil i¢ ice oldugu
ve birbirine doniistiigii daha net goriilmektedir. Algi, saf haliyle simdiye aitken;
Oznenin varligiyla bir animsama eylemine doniiserek ge¢misten izlere sahip hale
gelmektedir. Bellek ise tamamen ge¢misin kaydi tutulan bir depo olmaktan ziyade;
simdide gerceklesen algilama eylemiyle birlikte hareket ederek onu Oznenin

sezgileriyle sekillendirmektedir (Sekil 2.1).
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Sekil 2.1 : Oznede deneyimi olusturan alg1 ve bellegin simdi ve gegmis
tizerinden zamansal iligkileri (Yetkin,2023).

Sekil 2.1°de deneyimin simdi ve gegmise ait bilgilerin bir aradaligindan olustugu
ifade edilmektedir. Simdiye ait anlarda, 6znenin imgeler biitiiniinden segerek

algiladigr ve sezgileriyle sekillendirdigi anlik bilgileri ile ge¢mise ait anilarin
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ortakliklart deneyimi ortaya c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla deneyim, simdiye ait imge
algisina bellegin kaynaklik ettigi bilgilerle 6znellesen ve doniisen bir eylemdir.
Buradan ¢ikarilan sonuca gore, Ozne {izerinden bir deneyimin tariflenmesi,
zamansallik barindirdig1 gibi bu zamansallik ¢izgisel bir siiregten ziyade birbirine
doniisen i¢ i¢e gegmis Oznenin algisinda sekillenen ve 6zgiinlesen bir olus hali olan

stireyi tanmimlamaktadir.

Deneyim kavramu siire lizerinden irdelendiginde karsilasilan algi ve bellek; 6znenin
deneyimini sekillendiren, simdi ve ge¢misten beslenen birer kaynak olarak
goriilmektedir. Algilama siireci, yalnizca deneyimleme aninda karsilasilan imgeleri
kapsamamaktadir. Bellegin de dahil olusuyla 6znenin ge¢misinden beslenmektedir.
Bu yiizden her deneyim, deneyimleyen 6zneyle birlikte 6zgiinleserek deneyimlenen
anlatiya yeni bir anlam kazandirir. Oznenin anlatiyla karsilastigi andan itibaren bir
deneyim seriiveni baglar: seyreder, seyrederken algisina takilan imgeleri sec¢ip
ayiklar; imgeler 6znenin geg¢mis sezgileriyle baglantilar kurar, bu sayede 6znenin
geemis deneyimlerinden izler algiladiklarin1  sekillendirir; anlatityr  kendi
zamansalliginda yeniden kurarak tamamlar. Deneyimleme siirecinin bahsedilen bu
asamalar Olciilebilir bir zaman dilimi isgal etmemektedir. Kargilasma anindan,
tamamlayip yeniden anlamlandirma/iiretme anina kadar gegen zaman, Bergson’un

tanimladigi, deneyimin zamansal karsilig1 olan siireye denk gelmektedir.

2.2 Anlatidaki Anlam ve Deneyim fliskisi

Stirede gerceklesen deneyim, deneyimi olusturan algi ve bellegin anlat1 ile iliskiler
kurabildigi durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Oznenin algi ve bellegi ile anlatinin
yakaladig: ortakliklar sayesinde anlati1 6zneyle ¢ogalan anlamlara kavusabilmektedir.
Deneyimleme eyleminin 6znenin anlatiyla her karsilasmasinda, ©6znenin igsel
zamansalliginda gergeklestigi diisiintildiiglinde; anlatinin sahip oldugu zamansallik
da Oznenin siliresinde yeniden yorumlanmaktadir. Siirede deneyimlenen anlatinin
sahip oldugu 6znel zamansallik gibi, anlatinin karsilik buldugu anlamlar1 da 6zneyle
yeniden iiretilmektedir. Zamanin ve anlamin 6zneyle sekillendigi anlat1 bigimlerinde,

0zneyle kurulan iligkiler arttikca mekan-zamansal deneyim de giiclendirmektedir.

Bu boliimde anlatinin mekan-zamansal deneyime ortam saglayan durumlari, 6znenin
anlatiyla iliskisi ve anlatinin 6zne deneyimlerine agik {retimleri {izerinden

aragtirtlmaktadir. Bir siirin, miizigin, romanmn yada bir resmin yani anlati olarak
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tanimlanan farkli orneklerin 6zne ile kurdugu iliski {izerinden; deneyimin ortaya
¢ikmasi i¢in Oznenin ve anlatinin birbirine karsi davraniglart incelenmektedir. Bu
iliskisellikler sayesinde, deneyimin yalnizca zamansal bir eylem olmadigi; aym
zamanda 0zneyle ¢ogalan anlamlara firsat veren anlatilarin deneyime ortam sagladigi
durumlar ortaya konmaktadir. Bu bilgiler, mimari anlatilarin deneyime ortam
sagladigi durumlarin yalnizca zamansallik degil; ayni zamanda 6zne ile anlati
arasinda gerceklesen duyumsama, yeniden iiretim ve buna olanak taniyan bigimlerle

incelenmesini amag¢lamaktadir.

2.2.1 Deneyimleyen 6zne

Calisma kapsaminda ele aliman 6zne, anlatiyr kuran tasarimcidan farkli bir bakis
acistyla anlatiyr deneyimleyen seyircidir. Seyirci olan 6znenin anlatiyla karsilasma
an1 ile baslayan Ozne-anlati iligkisi, anlatinin yeniden {iretildigi siireyi ortaya
¢ikarmaktadir. Sanat, tasarim, iletisim alanlarinda yaptig1 ¢alismalarla taninan yazar
Ron Burnett (2007), anlat1 ve seyirci arasindaki bu iletisimi agiklamak icin hiilyaya
dalma/diis kurma eyleminden bahsetmektedir. Diis kurmak, her diizeydeki imge ve
sese dayali deneyimin ¢oklugunu 6n plana ¢ikaran bir eylemdir. Bu sayede 6zne
gercekligin onu siirlandirdigr dar kaliplardan kendini kurtararak onu yeniden liretir.
Burnett’e gore yaratim, izleme ve yorumlama anlari arasinda diisiintildiigii kadar
biiyiilk bosluklar yoktur. Her karsilasma ani ayni zamanda bir yaraticilik anina

dontismektedir (Burnett, 2007, s. 56-76).

Ozne karsilasma anindan itibaren kendini zihinsel bir siire¢ olan deneyimleme
eyleminin i¢inde bulur. Anlat1 ile arasindaki bosluk kapanmaya baslar. Seyretmek,
edilgen bir eylem olmaktan Ote; Oznenin deneyimleme siirecinin baslangicim
olusturur. Ozne gdzlemler, secer, karsilastirir, yorumlar ve iliskilendirir (Ranciere,
2015, s. 18). Tamamen zihinsel olan bu siirecin {iriinii, 6znenin algisiyla sekillenen
deneyimdir. Anlati ile karsilasma ani; algi ve bellegin devreye girmesiyle algilama

ve tamamlama siireci olan yeniden iiretimle devam eder.

Ornegin, Umberto Eco’nun tabiriyle agik yapit olan Mallarme’nin siirlerine
bakildiginda; bir siiri olusturma teknigi, okuyucusunu siiri yeniden yazmaya iter
(Eco, 1992). Her okuyucunun takip ettigi dizeler farklilastik¢a, yapitin sahip oldugu
anlamlar da cogalacaktir (Sekil 2.2). Ozne, karsisinda duran siirin 6gelerini secerek

kendi siirini olusturur (Ranciere, 2015, s. 18). Mallarme’nin siirlerindeki anlati
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bicimi, 6znenin yapitla iligkisini kuvvetlendirmektedir. Kesinligin sebep oldugu
simirlardan uzak tretimler 6zneyi, diis kurmaya ve yeniden iiretmeye davet
etmektedir.

SOIT
que

I’Abime

blanchi
étale
furieux
sous une inclinaison
plane désespérément

d’aile

la sienne

Sekil 2.2 : The Innovative Poetry of Mallarmé (Mallarmé, 1914).

Bu okuma ve anlamlandirma hali, 6zneyi edilgenlikten ¢ikararak onu anlatinin etkin
bir okuyucusu haline getirmektedir. Artik 6zne, Renciere’nin tabiriyle ‘ozgiirlesen
seyirci’ olarak  tanimlanabilmektedir. Seyirci 0znenin  0Ozgiirlesmesi, bu
iligkilen(dir)me ve ayrig(tir)ma, birlesme ve ayrilma kabiliyetinde yatmaktadir.
Ozneyi 6zgiirlestiren eylemler, deneyimlenen temsilin 6znenin alg1 ve sezgileriyle,
onu ilgilendiren seye indirgenmesindeki se¢me/ayiklama eylemleriyle ortiismektedir.
Seyirci olan 6zne harekete ge¢gmek zorunda degildir. Gordiigii ile sdyledigini,
yaptigin1 ya da disledigini iliskilendirerek bir eylemde bulunmaktadir zaten
(Ranciere, 2015, s. 22).

Oznenin anlati karsisindaki diis kurma, iliskilendirme, ayristirma, ozgiirlesme
eylemleri; anlatinin 6znel anlamlarini ortaya ¢ikarirken; bu eylemlerin gergeklestigi
stire de anlatinin zamanini 6zneyle yeniden sekillendirmektedir. Anlatilan zaman ile
anlati1 zaman arasindaki fark, 6znenin anlatiyr deneyimlemesiyle yorumlanabilir hale
gelmektedir. Dolayisiyla 6zne ve anlati iligskisinde 6znenin etkisi; onun anlatinin

anlamini ve zamanin1 yeniden iiretmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2 Deneyimlenen anlati

Deneyim {lizerinden anlatiya bakildiginda, 6znenin se¢me/ayiklama, animsama, diis
kurma eylemlerini gerceklestirebildigi anlatilar, 6zne ile yeniden {iretilmektedir. Bu

eylemlere kap1 aralayan anlati bi¢cimleri de, tasarimcinin 6zgiin ifadeleriyle anlatiy1
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kurmaktadir. Ornegin Mallarme, siirlerinin yazim sekli icin tek bir yorumun okura
dayatilmasindan uzak durulmasi gerektigini soéyler (Eco, 1992, s. 18). Birbirini takip
etmeyen satirlar, bilingli olarak iiretimi okuru i¢in deneyim ortamina doniistiirmeye
odaklanmaktadir. Mallarme, siirin gerektirdigi gibi sirali bir anlati olma durumunu
kirmaktadir. Siirlerindeki dizelerin konumlar1 ve tasarimi sayesinde, satirlarda
kurdugu anlatis1 okuyucu igin bir deneyim ortami sunmaktadir. Eco’nun agik yapiti
tanimlarken diisledigi ideal de yapitla karsilasan Oznenin yavas yavas kesfetme
mutlulugunu deneyimlemesidir: “Bir nesnenin adini soylemek, siirden alinacak
hazzin iigte ¢eyregini gozden ¢ikarmak demektir; ¢iinkii bu haz, yavas yavas kesfedip
bulgulama mutlulugunda dogar: Iste bunu asilamak... Diisiimiiz bu” (Eco, 1992).

Oznenin deneyimi, Mallarme 6rneginde oldugu gibi, anlatinin tasarim kararlarini
etkileyen ve ulasmak istedigi ¢ok anlamli iiretimleri sekillendiren bir unsur olarak
yerini almaktadir. Anlatinin her 6zneyle ¢ogalan anlami, onu Umberto Eco’nun
tamimladig1 ‘actk yapit’ haline getirmektedir. Eco, Ag¢ik Yapit isimli eserinde
kavramin karsiligini agiklamak icin farkli sanat iiretimleri {izerinden, bu iiretimlerin
Ozneyle iletisimine vurgu yapmaktadir. Bir agik yapitin okuyucusuyla, dinleyicisiyle
ya da seyircisiyle birlikte birden ¢ok anlama kavustugunun altin1 ¢izmektedir. Henri
Pousserur’un kendi bestesi olan Scambi i¢in, “bir miizik olmaktan ¢ok, bir olanaklar
agr ve segim yapmaya ¢agrr” tammmini yapmaktadir. Eco Scambi’nin besteleri
tizerinden yaptig1 agik yapit tamiminda, dinleyiciye sunulan olanaklarin ve se¢im
hakkinin iretimi agik hale getirdigini vurguladigi goriilmektedir. Berio ve
Stockhausen’in  besteleri i¢in de “yaraticinin  yorumcuya emanet ettigi
tamamlanmamis yapilar” olarak bahsetmektedir. Eco’nun farkl: iiretimler tizerinden
yaptig1 tanimlamalardan yola ¢ikarak bir anlatinin agik yapit olabilmesi i¢in; 6znenin
tamamlayacagi bosluklara ve yeniden kurmasina olanak saglayacak zeminlere sahip

olmalidir.

Nicalos Bourriaud (2005), 6znenin bir yapit karsisinda var olma ve yeniden iiretme
durumuna, inceledigi sanatgilarin? eserlerinde yaptiklar1 soyutlamalar iizerinden
yaklagmaktadir. Sanatcilar anlatiy1 soyut formlarla betimlemektedir; bu betimlemeler
tipk1 sifreli mesajlar, denize atilan ve biri tarafindan bulunmay1 bekleyen siseler

gibidir. Ozne, eserle karsilastiginda goérdiigii formlari, belle§inde sakli benzer

2 Gonzalez-Torres, Angela Bulloch, Carsten Héller, Gabriel Orozco, Pierre Huyghe.
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soyutlamalarla eslestirerek eseri anlamina ulastirmaktadir. Bourriaud, iliskiselliklere
zemin Yyaratan sanat eserlerine ve baglamina yaklasirken, yapitin karsisinda
seyircilerin yan yana varolabilmesini bir kosul olarak gérmektedir. Anlati, 6znenin
bilgisine ve yetenegine bakmaksizin bir duyumsamaya sebep olacak soyutluk ve ¢cok
anlamlilik icermelidir. Ozne kendisine su sorular1 sormalidir: “onun karsisinda var
olmama izin veriyor mu? Bu yapitin esinlendigi ya da tarif ettigi uzam-zaman ve onu
yoneten yasalar gercek hayattaki ozlemlerimle ortiigiivor mu? Gergekte ona denk

diisecek bir uzam-zamanda yasayabilir miydim? ” (Bourriaud, 2005, s. 92).

Bu sorularin karsihiginda, yapit diinyayla kurulan iliskilerin ozgiinliigii lizerinden
Ozneyi gergekle yiizlestirir. Bourriaud’a gore bu yiizlesmeler sayesinde 6zne pasif
tilkketici olmakla tanik, ortak, miisteri, konuk, tiiketici, basoyuncu olmak arasinda
gidip gelmektedir. Ozneyi edilgenlikten kurtararak dzgiirlestiren yapitlar, giindelik
hayata yaklastikca ve seyircisiyle iliski kurduk¢a bir deneyim ortamina
doniismektedir. Tasarimcinin soyutlamalarla olusturdugu anlatilar, 6znenin alg1 ve
bellegine hitap ederek deneyimi sekillendirir. Bu karsilasma uzam ile birlikte bir
zamasallik ortaya ¢ikarmaktadir; “seyircinin yapiti ‘tamamlama’ eylemini asan bir
yonlendirme, anlama, karar alma zamani” (Bourriaud, 2005, s. 96). Uzam-zaman
iliskisini Bergson’un felsefesi iizerinden yorumlayan Deleuze (2006), bu iliskiyi
deneyimin zamansallig1 olan siire kavrami lizerinden acgiklamaktadir. Anlar, hatiralar
stirede i¢ ice bulunmaktadir. Maddesel zaman gibi ardisik olmaktan ¢ok 6znenin algi
ve belleginde yogunlasmis anlardan olusan siire seyreldikge, anlarin i¢ igeligi yerini
seylerin yan yanaligina birakir. Siireklilik git gide zayiflar; zaman genisleyerek
uzama doniisiir (Deleuze, 2006, s. 114). Bir anlati ile 6zne arasinda deneyim
tizerinden kurulan iligki, sahip oldugu zamansallikla siirede yer kaplar. Deneyimleme
ani, yogun ve katmanli bir stireyi ifade etmektedir; katmanlar acilip yayildik¢a bir
uzama doniismesiyle birlikte, anlati ve 6zne arasinda mekan-zamansal deneyim

ortaya ¢cikmaktadir.

Zihinsel bir hareket olarak deneyimi incelemekle baslayan béliimde, deneyimin
Ozneye dair bir zamansallikta onun algist ve bellegiyle sekillendigi goriilmektedir.
Ozne deneyimlerken kendi zamansalliginda iist {iste binen ge¢mis ve simdinin
etkisiyle secer/ayiklar ve animsar. Deneyimlenen ile karsilasma, bu sekilde 6znenin
algiladigina indirgenmis ve Ozneyle sekillenmis olur. Bu deneyim tarifi 6znenin

herhangi bir nesneyle ya da durumla iliskisi i¢in gegerlidir. Oznenin bir anlatiy1
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deneyimleme siirecinde ise; 0znenin se¢me, animsama gibi edilgen eylemleri artik
Oznenin diis kurma ya da yeniden iliretme gibi etken eylemlerine doniismektedir.
Anlatinin sahip oldugu soyutlamalar ya da farkli olasiliklar sayesinde tasarim, 6zne
icin bir deneyim ortamina doniiserek 6znenin varligiyla birlikte yeni anlamlara

kavusmaktadir.

Oznenin anlatiy1 yorumlayip tamamlamasi ve yeniden iiretmesi; anlatinin da bu
eylemlere ortam saglamasi ile, deneyimleyen ve deneyimlenen olarak 6zne ve
anlatinin, deneyimi nasil sekillendirdigi goriilmektedir. Sonug¢ olarak bir anlatida
zamana dair bilgiler varsa, 6znenin deneyimleme siiresinde bu zamansallik yeniden
yorumlanmaktadir. Ayni zamanda anlatinin soyut ya da muglak biraktig1 anlamlari,
Oznenin alg1 ve belleginde buldugu karsiliklar sayesinde yeniden iiretilmekte ve
deneyimlenmektedir. Buradan yola cikarak, 6znenin zamani ve anlami yeniden
kurdugu deneyim anlart diisiiniildiigiinde; bir anlatida 6znenin dahil olabilecegi
zamansal ve anlamsal bosluklarin olusturulmasi anlatinin 6znenin siiresinde yeniden
iiretilmesini saglamaktadir. Tez calismasmin bu bodliimiinde deneyimi olusturan
zaman ve anlamin Ozneyle birlikte anlatiyr nasil kurduguna bakildiktan sonra;
¢alismanin {i¢lincii boliimiinde, zamansal ve anlamsal bosluklarin gorsel anlatilarda
hangi yontemlerle ortaya ¢iktig1 aragtirilmaktadir. Bu 6rneklerden yapilan ¢ikarimlar,
birer ara¢ olarak ¢alismanin dordiincii boliimiinde ele alinan mimari anlati 6rnekleri

olarak Zaha Hadid’in erken donem ¢izimlerinde aranmaktadir.
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3. ANLATI BICIMLERI VE MEKAN-ZAMANSAL DENEYIM

Calismanin ikinci boliimiinde, deneyimin sahip oldugu zamansallik ve bu
zamansallik ile iligkilenerek yeniden {iretilen anlatilarin 6zne ile kurdugu iliskiler
incelenmektedir. Siire ile iliskilenen tekrar, ardisiklik, siireklilik, hareket kavramlari;
anlam 1ile iligkilenen parga-biitiin, soyutlama, muglaklik kavramlar1 {izerinden
deneyimin nasil sekillendigi arastirllmaktadir. Calismanin {igiincii bolimiinde ise
deneyimi olusturan zamansal ve anlamsal bilgilerin 6zgiin temsilleriyle olusturulmus
anlatilarda, bu temsillerin ifade edilis bicimleri sayesinde yeniden iiretimlere agik
oldugu ornekler incelenmektedir. Orneklerde deneyimin anlati i¢inde yeniden
tiretimlere doniismesine olanak taniyan oOzelliklerine odaklanilmaktadir. Bu
Ozelliklerin anlat1 icinde O6zne tarafindan anlamli bir sekilde tamamlanabilecek

bosluklar yaratmadaki etkisi vurgulanmaktadir.

Temsil bigimleri, anlat1 zamanina dair bilgileri iletiyorsa zamansal bosluk; anlatinin
karsilik geldigi anlami iletiyorsa anlamsa/ bogluk olarak adlandirilmaktadir. Bu
bosluklar 6znenin deneyimleriyle tamamlanan ve anlatiya ¢ok anlamlilik kazandiran
temsil bigimleri olarak ele alinmaktadir. Ilk olarak anlati 6rneklerinde zamansal
bosluk olarak tanimlanan temsil bigimleri ele alinmaktadir. Daha sonra anlamsal
boslugu ortaya ¢ikaran temsil bigimlerine bakilmaktadir. Ornekler iizerinden elde
edilen yapma bicimleri, zamansal ve anlamsal bosluklara bakma bi¢imi olarak
degerlendirilerek, mekan-zamansal deneyimi okumak i¢in ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

3.1 Anlatida Zamansal Bosluk

Calismanin  ikinci boliimiinde deneyim ile zamansallik arasindaki iliski
incelendiginde deneyim, Oznenin ge¢mis ve simdi ayrimi yapmaksizin kendini
biraktig1 bir ardillik olan siirede gergeklesmektedir. Siire kavrami, 6zne gibi nesne ile
de iliskili oldugu belirtilerek; tez calismasinda 6znenin zamansalligi olarak ele
alinmaktadir. Gegmisin ve simdinin bir aradaligi, zamani da 6zneye ait bir kavram

haline getirmektedir. Maddesel zaman ile 6znenin yasadig1 zaman arasindaki fark da,
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oznenin deneyimledigi siireyi ortaya cikarmaktadir. Oznenin zamami yeniden
sekillendirip siire adiyla farkli bir terim haline getirmesi gibi; zaman bir anlat1 i¢inde

temsil edilirken de anlatiyla birlikte yeniden yorumlanmaktadir.

Anlatilan1 goriiniir ya da duyulur kilan aracin katkisiyla, anlatilan ile anlat1 arasinda
bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Bu farkin temsil edildigi gorsel iiretimlere drnek olarak
“siral1 anlatilar”, pargali bir zamansallik sunarak anlati zamanini anlatilandan farkli
hale getirmektedir. Siirekliligini kaybetmis anlat1 sayesinde sirali anlatilar, zamansal
bosluklara sahiptir. Oznenin anlatida zamansallig1 algiladig1 bir diger durum da
stirekliligin devam ettigi ve bu siireklilikle birlikte ortaya ¢ikan hareket duygusudur.
Bir imgenin ya da ¢izginin anlatidaki siirekliligi, 6zne tarafindan gézlemlenerek takip

edilebilmektedir.

Ozne algisinda hareket ifade eden, sirali anlatilar gibi hareketin fragmanlari ya da bir
¢izginin siirekliligi; anlatida 6znenin deneyimiyle tamamlayacagi zamansal bosluklar
olusturmaktadir. Calismanin bu bolimiinde bahsedilen zamansal bosluklarin
anlatilarda nasil yer aldigi, 6rnek tiretimler {izerinden incelenmektedir. Farkli yapma
bigimleriyle olusturulmus anlatilarda karsilasilan zamansal bosluklar, deneyime

ortam saglayan araglar olarak ¢alismaya dahil olmaktadir.

3.1.1 Siral anlatilar iizerinden zamansal bosluk

Siral1 anlati, yaratici ifade araci olarak, bir hikayeyi ya da fikri anlatmak i¢in resim
ya da goriintiilerden olugan imgelerin iliskilendirilmesiyle ve siralanmasiyla ilgilenen
sanat ve edebi tretimlerdir (Eisner, 1985, s. 5). Sirali anlati, fikir ya da duyguyu
iletmek amaciyla gorsel anlati olusturan bir dizi imgedir. Sirali anlatiyr hareketli
gorsellerden ayiran Ozellikleri; okuyucu tarafindan seslendirilmesi, cergeveler
arasinda veya disinda neler olduguna dair varsayimlarin okuyucunun deneyimiyle
sekilleniyor olmasidir (Jackson, 2009, s. 5). Sirali anlatilarda zaman temsili,
Olctilebilir zamanin esit araliklarint bozan, zamanin sikistirilmis ya da genisletilmis

haliyle sunulmastyla, seyirci i¢in gergek zaman algisini gegersiz kilar.

Sirali anlatilarda, olaylarin zamansal ardisiklikta aktarildigi amlatilan zaman ile
olaylarin belirli bir diizende aktarilmak i¢in sunuldugu anlati zamani arasindaki
ayrim; 6zne deneyiminde maddesel zaman ile yasanan zaman arasindaki fark ile
benzerlik gostermektedir (Sekil 3.1). Anlati zamaninmi kuran gerceveler arasinda kalan

bosluklar seyircinin zamansalliginda tamamlanmaktadir. McCloud (1993), cerceveler
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arasindaki bosluklarinin 6zne tarafindan tamamlanmasindan, bir sirali anlat1 iiretimi
olan  ¢izgi romanlarm  Onemli bir  Ozelligi  olarak  bahsetmektedir.
Kapanma/tamamlanma  (closure) olarak isimlendirdigi durum, pargalari
gdzlemleyerek biitiinii algilama eylemidir (McCloud, 1993, s. 63). Ozne, anlamli bir
biitiin olusturmak i¢in ¢erceveler arasindaki eksik bilgileri tamamlamaya yonelik bir

refleks edinmektedir.

anlati zamani

o4

i

/ \
zamansal bosluk ~ \ zamansal bosluk

bellek:
tamamlama H
B

| | [
W%
[“S5€¢ce/ayikalama

algi

Q=
|

| |
bellek 1 tamamlaihg |
o

anlatilan zaman

Sekil 3.1 : Anlatilan zaman ve anlati zaman1 (Yetkin, 2023).

McCloud’a gore anlatiy1 olusturan ¢ergeveler, hem zamani hem de mekani parcgalara
bolerek, stirekliligini kaybetmis olaydan ve mekandan anlarin temsil edilmesini
saglamaktadir. Ancak 6znenin anlattyr tamamlamasi / closure, bu anlarmn birbirine
baglanmasina ve zihinsel olarak siirekli, birlesik bir anlati olusturulmasina izin
vermektedir (McCloud, 1993, s. 67). Anlatilandan belirli anlarin ¢ergevelerle bir
araya gelmesiyle ortaya anlat: zamani ¢ikmaktadir. Ozne bu anlat1 ile karsilastiginda,
her anin Oncesini ve sonrasini tamamlamaktadir. Bu tamamlama eylemiyle anlatinin
zamani 0zneyle birlikte sekillenmektedir. Dolayisiyla cergeveler arasindaki zamansal

bosluklar, anlatiy1 yeniden iiretimlere agmaktadir.

Siralt anlatilarda okurun deneyimiyle birlikte zaman uzayp kisalir, daralip

genisleyebilir. Bu sayede zamanin baskisindan kurtulmus bir anlati ortaya
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cikmaktadir. Sirali anlatida kritik olan, hissedilen zamani iletme yetenegidir.
Heyecan, korku, sakinlik gibi insani deneyimlerin anlatida farkedilmesini ve
seyircinin empati kurmasini saglayan sey, zamansalligin temsil bi¢cimidir. Belirli bir
mesaj1 ya da duyguyu iletmek i¢in anlati zamani, gergevelerin bi¢cim ve tekrarlariyla
vurgulanmaktadir. Cergevelerin sekli ve sikligi, anlatinin da ritmini ve siiresini

sekillendirmektedir (Eisner, 1985, s. 26).

Eisner (1985), bir sirali anlatt bi¢imi olan ¢izgi romanlarda seyirciye siireyi
aktarabilmek i¢in tanidik imgelerden yararlanildigindan bahsetmektedir. Ornegin, bir
damla suyun musluktan ne kadar siirede diistiigii bilgisi, ¢ercevelerin kapsadigi
zamansallik hakkinda seyirciye bilgi vermektedir (Sekil 3.2). iki damla arasindaki
cergeve sayisi arttikca aymi siire i¢inde gergeklesen olaylarin yogunlugu ve hizi
artmaktadir. Ozne anlatida zamani Slgiilebilir hale getiren bir imgeyi kendine

referans olarak alip anlatinin zamanini zihninde kurmaktadir.

li“ | | " [

0’.l / . L .

Sekil 3.2 : Anlatidaki siireye referans olan su damlasi (Yetkin, 2023).

=

Eisner, anlatinin sahip oldugu duygusal unsurlarin olay orgiisiiyle birlikte seyirciye
aktarilmas: icin, swrali anlatida bir zamansal ritim yakalamak gerektigini
sOylemektedir. cercevelerin sayis1 ve boyutu da bu ritme katkida bulunmaktadir
(Eisner, 1985, s. 30). Ornegin anlatida kasith olarak esit ritimlerle gergeklesen bir
olay icin, cerceveler es kareler seklinde siralanir. Zamani sikistirmak gerektiginde
cerceve sayist artirilir; cgerceveler birbirine yaklastikca anlati zamaninin hizi da
artmaktadir. Anlatida aktarilmak istenen duygu, bir gerilim ya da tehdit duygusu gibi
hissedilen siiresi 6zneye uzun gelen bir eylemse; ¢er¢eve de uzun ve yer kaplayan bir

formda ifade edilmektedir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3 : Cergevelerin ritmi ve sekliyle temsil edilen zamansallik (Yetkin, 2023).

Bu yontem Ozne igin hareketin hizin1 temsil eden bir ara¢ olarak anlatiyr
sekillendirmektedir. Cerceveler iginde birbirini takip eden imgelerin arasinda kalan
bosluklar, cercevelerin bir araya gelme sekli ve sikligi ile iligkili olarak 6zne

algisinda tamamlanmaktadir.

Karikatiirist Rodolphe Topffer, Albert’in Tarihi (Histoire d'Albert) eserlerinde
cercevelerin seklini abartili bir bi¢cimde bozarak, sarap tiiccarlarinin kadeh

kaldirisina mizahi bir vurgu yapmaktadir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4 : Rodolphe Topffer, Albert’in Tarihi (Histoire d'Albert) (Willems, 2008, s. 142).

Fakat bir vurgu yaratmak i¢in sayisini arttirdigi ¢ercevelerde 6n plana ¢ikardig
kadeh disindaki imgeleri azaltmistir. Bu sayede tekrar eden cergevelerdeki
degismeyen detaylarin anlatiya yiikk olmasimi engellemektedir. Topffer cerceveyi

anlatiy1 derinlestirmek icin aragsallastirarak, kendine 6zgii bir iiretim bigimi ortaya
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koymaktadir (Willems, 2008, s. 141). Tekrarin ve Olgegin farklilagsmasi, Ozne

algisinda bir hareketi dolayisiyla bir zamansallig1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Sirali anlatilarda zamansallik {izerine incelenebilecek diger drnekler, Chris Ware nin
“Building Stories” eseri ve Richard McGuire’nin “Here” eseridir. Ware, ayn1 sayfada
birbirinden bagimsiz ilerleyen anlatilar1 ayr1 ayr1 okunabilir halde sunarken; hepsini
mekansal birliktelik i¢inde birbirleriyle iliskilendirerek es zamanli bir okuma
saglamaktadir (Worcester & Heer, 2009). Sirali anlatilar, anlatinin gerceklestigi
mekanin, sekildeki apartman gibi, ¢evresine yerlestirilerek, mekan-zamansal

deneyimi seyircisine sunmaktadir (Sekil 3.5).

Sekil 3.5 : Chris Ware , Building Stories (URL-2).

Bunu yaparken Ware’in kullandig1 renklerin, sekillerin ¢ergeveler i¢inde tekrari ve
birbirini  takip etmesi; 0Ozne i¢in istedigi yonde ilerleyebilecegi bir rota
olusturmaktadir. Bu sayede gorselde temsil edilen giindelik yagamin rutini, anlatinin
zamansalligin1 6zne i¢in okunabilir hale getirmektedir. Anlat1 zamani 6zne tarafindan
yorumlanarak, zamansal bosluklar tamamlanmakta ve yeniden iretim

gerceklesmektedir.

McGuire’in siralt anlatilarinda da Ware ile benzerlikler goriilmektedir. Mekan sabit
kalirken sirali anlatilar1 olusturan g¢erceveler mekan lizerinde temsil edilmektedir.
“Here” g¢alismasin1 farkli kilan durum ise, cercevelerin igindeki anlatilarin ayni

mekanda, birbirinden bagimsiz farkli zamanlarda gergeklesen olaylar1 anlatmasidir.
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Mekan ve 6znenin mekana bakis acisini sabit kalirken, zamanin ve zamanla degisen

deneyimlerin mekandaki gelip ge¢iciligi anlatilmaktadir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6 : Richard McGuire, Here (URL-3).

Here 6rneginde ¢erceveler arasindaki zamansal bosluklar tarih bilgileriyle nettir.
Ozne igin birakilan bu uzun bosluklar, belirli bir hareketin siirekliligini yakamasa da
mekana ve insanlara dair bilgilerin degisim siireci hakkinda ipucu ermektedir. Bu
sayede mekanin zaman igindeki doniisiimii 6zne deneyimine birakilarak bu zamansal
boslugu tamamlamasi beklenmektedir. Cergevelerin, sirali anlatilarda hikayenin
stirekliliginden koparilip vurgulanan anlarin mekansal sinirlarini ¢izen; sekli, sikligt
ve boyutuyla zaman1 ve mekani 6zne deneyimine sunan bir arag¢ olarak tasarima

katildig1 goriilmektedir.

Orneklerde goriildiigii gibi sirali anlatilar, goriintii dizileri olusturulurken ve bdylece
art zamanli bir okuma saglanirken; okuyucuya eszamanli ve yonii artik gorsel dizi
tarafindan belirlenmemis bir bakis imkan1 da vermektedir (Mikkonen, 2019). Ozne
biitline ve parcalara aym1 anda hakim olabildigi i¢in, anlati belirli bir siirede
gerceklesip sonlanmamakta; Oznenin deneyimiyle birlikte bir zamansallik
kazanmaktadir. Bir dizi imgenin 6zneye ¢agristirdiklart ile 6znenin deneyimleri
iligkilenmekte, bu sayede Ozne sirali anlatidaki eylemleri kolayca kendi
deneyimlerine baglamaktadir. Bu durumda sirali anlatilarin sahip oldugu ¢izgisel

zamansallik, anlatinin kurulus bi¢cimini sinirlandiran bir zorunluluk degildir.

Sonu¢ olarak, anlati i¢inde ardistk anlarm ve tekrarin, O6zne tarafindan
tamamlanabilir bicimde bir arada bulunmasi; anlatida zamansal bosluk
olusturmaktadir. Anlati zaman1 da bu bosluklarin 6znenin deneyimiyle kapanarak

yeniden iiretilmektedir.
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3.1.2 Cizginin siirekliligi ve ritmi iizerinden zamansal bosluk

Sirali anlatilarda zamansal bosluk incelenirken, c¢ercevelerin sekli ve ritmi anlati
zamaninin temsil edilmesinde rol oynadig1 goriilmektedir. Cergevelerin sahip oldugu
ritmin zamansallig1 ¢agristirmasi gibi, cerceveler i¢inde anlatiy1 olusturan imgeler de
bir ritim yada hareketi ifade ederken; anlatinin zamansalliginin temsil edilmesinde
bir ara¢ haline gelebilmektedir. Paul Klee miizik alaninda yaptigi aragtirma ve

denemelerde, ritmin bilingaltinda karsiligin1i buldugu imgeleri temsil etmektedir

, L/L y
ety

Sekil 3.7 : Klee, ritim temsilleri (Klee, 1978, s. 286).

Farkl1 derecelerdeki vurgulari, es zamanl gerceklesen ritimlerin niteliksel yapilarini,
birbirleri arasindaki iligkileri temsil ederek ritmi goriiniir kilmaktadir (Klee, 1978).
Miizik iizerinden gergeklestirdigi calisma icin Bach’in bestelerini altlik olarak
kullanan Klee, ritmin 6zne bilincinde yakaladig: ortakliklari temsil ederek, bestenin

resimsel karsiligini aramaktadir (Sekil 3.8).

Zz

Sekil 3.8 : Klee, J. S. Bach'in notalar1 iizerinden Klee’in resimsel ifadesi (Klee, 1978).

Bestecinin notalari, Klee’nin ¢izgileri, birbirleriyle iligkileri es zamanl ilerleyen
satirlardan olugmaktadir. Klee bu calisma sayesinde bir miizik temasini resimsel

olarak ifade edebilecegi sonucuna ulagmaktadir (Klee, 1978, s. 287).
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Klee, goriiniir olan1 soyutlarken ya da gorlinmeyeni temsil ederken bir ara¢ olarak
kullandig1 ¢izgiyi 6zgiir kilmaktadir. Cizgi, kontiir olmaktan ya da bir goriintiiyii
tariflemekten Ote kendi basmna goriiniir hale gelmektedir. Miizigi temsil ederken
kullandig1 cizgiler gibi, ¢izginin kendine ait seriiveni, anlami ortaya c¢ikmaktadir
(Merleau-Ponty, 2006, s. 65). Klee’nin miizigin ritmini tariflerken kullandigi
cizgiler, 6zne algisinda ortakliklar yakalayan ve hareketi tarifleyen birer zamansal

imgeye doniismektedir.

Ritmin imgesini, sahnelerinde olusturacagi hareketler i¢in bir altlik olarak kullanan
Sergei Eisenstein’in montajinda da; ¢izgilerle ifade edilen miizigin 6zne algisina
benzer sekilde, hareketi ve zamansallig1 betimledigi goriilmektedir. Eisenstein da bu
hareketlerle, film sekanslarini es zamanli okunabilir bir sirali anlatiya doniistiirerek;
seyircinin ritim esliginde sahneleri okumasini ve anlatinin zamansalligini

deneyimlemesini olanakli kilmaktadir.

Mimarlik ve sinema ara kesitinden bir 6rnek olarak incelenen Sergei Eisenstein’in
montaj kurami, film sekanslarinin ve ritmin bir aradalifindan dogan mekansal
hareket ve zamansallifi tartisir. Film sanati, malzeme sinirlamasi, yercekimi,
giindelik hayat kurallarindan bagimsiz bir iiretim ortami sagladigi i¢in tasarimciya
yeni bir mekan zaman mimarisi gelistirme firsati sunmaktadir (Vidler, 1993, s. 46).
Eisenstein i¢cin bu mimarinin formiilasyonu miizik iizerinden kurulmaktadir. Miizik
ve sahneleri bir araya getirdigi montajlarinda gorsel-isitsel kompozisyonun
somutlasabilmesi, 6znenin sezgilerine ve duyularina baghdir (Eisenstein, 1957, s.
196). Eisenstein’a gore montajin giicli, seyircinin duygularini ve zihnini yaratici
stirece dahil etmesinde yatmaktadir. Eisenstein’a gore kullandigi yontem, her
karsilagtigi 6znenin, kendi deneyiminden yola c¢ikarak, kendine o6zgli bir imge
yaratmasina olanak tanimaktadir. Montaj ile kurdugu anlati, 6znenin deneyimiyle
dontismektedir. Eisenstein da kendi tasarimi karsisinda, kendi i¢cinde bu imgelerin
dogup biiylidiigiinden ve sadece tasarlayan degil ayn1 zamanda yeniden iireten bir
seyirci oldugundan bahsetmektedir. Buradan yola c¢ikarak, montaj teknigi ile bir
araya getirilen ritim ve imgeler, 6zneyi yaratma eylemini gerceklestirmeye zorunlu
kilmakta, seyircide igsel yaratict heyecanin biiyiik giiclinii ortaya c¢ikarmaktadir

(Eisenstein, 1957, s. 32-35).

Montaj ile 6zne arasindaki iliskiyi kuvvetlendiren gorsel-isitsel fenomenlerin bir

aradaligi, resimlerin yani sira miizigin hayalinin de 6zne algisiyla dogrudan baglantili
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olmasma dayanmaktadir. Montaj tekniginde miizik ve film sekanslarinin birbiriyle
iligkisi su sekilde kurulmaktadir; yataydaki film sekanslarindan olusan ¢ergevelere
diiseyde denk gelen ses pargalari, film sekanslariyla ardisik degil es zamanh
gerceklesen olaylar olarak iliskilenmektedir (Sekil 3.9). Cercevelerin diisey
boliimleri, miizikal vurus ve Olgiilerin gorsellerle iliskilenebilmesine olanak
saglamaktadir. Olusturulan montajin iliskilenerek somutlagmasini saglayan ise
oznenin sezgileridir. Ozne goz hareketleriyle, montajla bir araya getirilmis ritim ve
film sekanslarimi iliskilendirir. G6z, miizigin ritmine ve film sekanslarina ayni

sekilde ayak uydurmaktadir (Eisenstein, 1957, s. 78).
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Sekil 3.9 : Sergei Eisenstein, Alexander Nevsky montajindan alint1, 1938 (URL-4).

Yatayda ve diiseyde kurgulanan sinematografik montajin anlatisi, temsil bi¢imi
olarak da deneyime acik hale gelmektedir. Eisenstein’a gore bir resmin hareketsiz
biitiinii ve pargalar1 ayn1 anda 6zne algisina giremez. Kompozisyonun tasarimcisi
tarafindan belirlenen yollar ile 6zne algis1 yonlendirilir. Bu yonlendirme bir tuval
yiizeyinde ya da bir film karesinde gerceklesebilmektedir. Hareketsiz bir resmin 6zne
algisin1 yonlendirebilmesi i¢in, miizik devreye girmektedir. Miizigin ritmi zamanda
hareket eden bir diizeni icermektedir. Eisenstein, miizik ile resmi hareketlendirmekte

ve ona zamansal bir boyut kazandirmaktadir (Eisenstein, 1957, s. 178-190).

Eisenstein’in montaj tekniginin tasarimi, miizik ve sahnelerin isitsel-gorsel
birlikteligi ile miizigin, ritmin, imgelerin 6znede c¢agristirdig1 ortak duygular

sayesinde mekan-zamansal deneyimi olanakli kilmaktadir. Eisenstein bu tasarimi
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yaparken seyircinin sabit bir konumda oldugunu varsayarak; tek bir bakisla
kavranamayan 6geleri yan yana getirerek birlestirmektedir (Eisenstein, 1989). Sonug
olarak, yatay ve diiseyde kurgulanan anlatida miizigin sahip oldugu ritimle eslesen
imgelerin zamansallik kazanmasi, 6zne igin gorsel isitsel iligkiler iizerinden bir
deneyim ortami1 saglamaktadir. Bunu olanakli kilan durum ise, miizigi ve ritmi temsil
etmek i¢in kullanilan ¢izginin imgelerle birlikte gezintisinin seyirci tarafindan

okunabilir ritimlere ve hareketlere doniisebilmesidir.

Sonug olarak anlat1 i¢inde ritmi ya da hareketi temsil etmek i¢in kullanilan ¢izginin
siirekliligi, zamansal bosluk olusturmaktadir. Ozne, ¢izgi sayesinde hareketi takip
ederek anlat1 zamanini deneyimlemektedir. Cizgi sadece bir hacmin ya da ¢ercevenin
sinirin1 belirleyen temsilin ikincil bir 6gesi degildir. Aksine ¢izgi, 6zne ve anlati
arasindaki iletisim kanallarindan birisidir. Bu iletisimi saglayan ise, ¢izginin temsil
edilenin kontiirli olmaktan c¢ikip Ozgiirleserek, Ozneyle birlikte kendi yolunu

bulmasina miisade etmektir.

3.2 Anlatida Anlamsal Bosluk

Anlamsal bosluk terimi, bir anlati i¢inde acik ve kesin anlamin yoklugunu ifade
etmektedir. Oznenin anlamm insasma katilimina ve katkisia izin vererek; yoruma
acik birakan bir bosluktur. Anlamsal bosluk ii¢ temel unsurla iliskilendirilmektedir:

parca-biitiin iligkisi, soyutlama ve muglaklik.

Parca-biitiin iliskisi, 6znenin kiigiik parcalar1 bir araya getirerek anlatiya iliskin
bilgisini olusturma durumunu ifade ettigi i¢in anlamsal boslugun ortaya ¢ikmasinda
onemli rol oynamaktadir. Bu siirecte 6zne, bosluklari doldurmak ve tutarl bir biitiin
olusturmak i¢in algi ve belleginin sekillendirdigi deneyimlerinden yararlanmaktadir.
Ozne anlatinin pargalar1 ve pargalar arasi iliskileri géz dniinde bulundurarak anlatmin
anlamina ulagmaktadir. Par¢a-biitiin iliskisi, Benjamin’in (1993) anlat1 kurma teknigi
tizerinden; Oznenin kiiclik pargalardan biitline ulastigi bir seriiven olarak ele

alinmaktadir.

Anlamsal boslugun arandigi bir baska kavram olan soyutlama, anlatiya 6znenin
kurabilecegi iligkisellikler i¢cin zemin kazandirmaktadir. Temsil edilenin eksiltilerek
ortaya c¢ikan ifadesi olan soyutlamayla, temsilde 6znenin tamamlayacagi anlam

bosluklar1 olusmaktadir. Anlati ile 6zne arasinda yaratici bir iletisim saglayarak onda
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kesif duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Soyutlama bir gercegin eksiltilerek,

azaltilarak ya da indirgenerek temsil edildigi bir eylem olarak ele alinmaktadir.

Anlamsal boslugu kuran bir baska terim muglakliktir. Anlat1 iginde birden fazla olas1
anlamin veya yorumun kasitli olarak ortaya ¢ikmasimi saglamaktadir. Anlasilmaz,
karisik olan anlamina gelen muglaklik; ¢alisma kapsaminda Ozneyle ¢ogalan
anlamlara imkan taniyan bir bi¢cim olarak olumlanmaktadir. Muglakligin bulundugu
anlatilar 6zne ile karsilastiginda onun deneyimleriyle ¢oziilen ve bir karsilik bulan
anlam bosluklar1 olusturmaktadir. Calismada muglaklik, gercegin gizli kaldigi,
anlagilmas1 6znenin algisina birakilan birden fazla anlama sahip durumlari ortaya

¢ikaran temsiller i¢in kullanilmaktadir.

Parca-biitiin iligkisi, soyutlama ve muglaklik, anlatidaki anlamsal boslugu
olusturmak i¢in birlikte ¢aligmaktadir. Bu kasith bosluk, 6znenin failligini ve 6znel
bakis agilarini kabul eden dinamik ve etkilesimli bir katilimi tesvik ederek; 6zneyi
anlam olusturmaya, boslugu tamamlamaya, yeniden liretmeye davet eder. Boylece
anlamsal bosluk, 6zne deneyiminin ve anlatidaki anlamin birlikte ortaya ¢ikmasi icin
verimli bir zemin haline gelmektedir. Asagida incelenen orneklerde, kavramlar
tizerinden ele alinan anlamsal boslugun goriiniir hale geldigi temsil bigimleri

incelenmektedir.

3.2.1 Muglaklik iizerinden anlamsal bosluk

Anlam bosluklarin arandig1 parca-biitiin iligkisi ile kurulan anlatilara 6rnek olarak,
Francis Bacon’in muglak resimlerinden olusturdugu triptikleri incelenmektedir.
Bacon’in temsil bi¢iminin 06zneyle kurdugu iliskiyi ve ortaya cikardigr ¢ok
anlamliligt vurgulamak ig¢in, triptik olarak tanimlanan geleneksel iiretimler ile

karsilastirilmaktadir.

Geleneksel triptikler, yan yana getirilmis ve menteselenmis ii¢ ¢ercevenin icindeki
resimlerin kompozisyonundan olugmaktadir. Orta Cag ve Ronesans donemleri
boyunca kiliselerin altarlar1 i¢in tasarlanan triptikler, zaman ve mekan ortaklig
bulunmayan resimlerden olusabilirler; ya da the Donne Triptigi 6rneginde goriildiigii
gibi ayn1 mekana farkli pencerelerden bakilan bir kompozisyon olarak
tasarlanabilirler (Sekil 3.10). Sirali bu tiretimlerde ¢erceveler arasinda, dogrusal bir
hareketin temsili goriilmez. Hareketten cok mekansal bir anlattmin pargalar

mevcuttur.

28



Sekil 3.10 : Hans Memling, the Donne Triptych (URL-5).

Tek bir tablo olarak iiretilen bir resim ile triptikler karsilastirildiginda birbirinden
ayr1 resmedilen pargalarin, 6zne algisinda ayri ayr1 okunabilir hale gelerek, her biri
0zellesmis anlatilar olarak bir biitlinii kurduklar goriilmektedir. Triptikler geleneksel
liretimin yan1 sira anlatiy1 ii¢ pargada kuran temsil iiretimlerini de kapsamaktadir.
Tasarimcr anlatiyr fotograf, kolaj, resim gibi farkli ifade etme bigimleriyle

kurabilmektedir.

Francis Bacon’in resmederek olusturdugu triptiklerinde, anlatiy1 kati ¢cercevelerinden
cikardig1 goriilmektedir. Bacon anlatida betimledigi figilirli 6zgiir birakarak, onun
temsil icinde gezintiye c¢ikmasma olanak saglar. Bacon'in resimlerindeki yeri
tanimlayan imgeler figiiriin ¢evresini kusatmig kati varliklar degildir; figilir yere bagh
olmaktan kurtarilarak tecrit edilir; bu sayede Ozgiirlesir. Bacon, triptiin parcali
yapisini anlatiyr sinirlamak i¢in degil aksine tek bir tuvalin smirlarini agsmak igin
kullanmaktadir. Bacon her parcanin birbiriyle iliskilendigi bir anlatinin pesindedir.
Bir tablonun pargalari artik her birinin smurlayict birligi yerine ii¢liniin dagitict

birligine gonderme yapar (Deleuze, 2009, s. 75).

Bacon’in triptiklerinde, mekansal anlati, figiirii kisitlayan ve bir noktada sabitleyen
katiliktan kurtulmaktadir. Bacon mekan1 cam bir kiiple, ¢izgilerle, figiirii gergin bir
¢ubugun iizerine koyarak ya da hepsini ayni anda yaparak temsil etmektedir (Sekil
3.11). Resimde mekansalligi bu sekilde kurarak ‘yer’i betimler. Anlatidaki yeri
onemli kilan 6zelligi, figlirii hareketsiz birakan bir simirlayicilik barindirmamasz;
aksine figiirlin bu yer i¢indeki yol aligini, kesfe ¢ikmasini, bir eyleme siiriiklenmesini
saglamasidir (Deleuze, 2009, s. 19). Bacon’in mekan1 ve yeri ifade ederken
soyutlamalar yaparak anlatidaki karsiligini muglaklastirmasiyla, mekanin sinirlayici

tanimi ortadan kalkmaktadir.
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Sekil 3.11 : Francis Bacon, Three Studies of the Human Body (Bacon, 1970).

Deleuze (2009), Bacon’in resimlerinde goriillen hareketin, bigimlerin degisiminden
degil bedenin bozumundan iiredigini sdylemektedir: “O baslarin olaganiistii
galeyani, dizinin yeni bir kompozisyon olusturmasi beklenen bir hareketten degil,
daha ziyade hareketsiz baglar tizerinde etkiyen basing, genlesme, biiziilme, diizlesme
ve gerilme kuvvetlerinden kaynaklanir” (Deleuze, 2009, s. 55). Bacon bedenin i¢
giiclerini (duygular), resimdeki ¢izgiler, renkler gibi duyumsanmasi gereken imge
olarak kullanmaktadir. Aslinda duygular, resimde goriilen tiim bozulmalarin,
bi¢imsizlesmelerin yoneticisi ve sorumlusudur (Sauvagnargues, 2010, s. 163).
Bacon’in duygulardaki olus halini bir zamansallikta temsil etmesi, soyut olan
duygularin betimlenisi ile; izler, birbirine gecen renkler ve fir¢a hareketleri her 6zne
icin farkli duyumsanabilir deneyime doniismektedir. Bacon, eylemlerin
zamansalligimmi temsil ederken yarattig1 belirsizliklerle eserini Gznenin yeniden

tiretimine elverisli hale getirmektedir.

Bacon’in amaci art arda sirali gorseller {tretmek degil, bunlari yasamda
rastlamadigimiz bigimde st iiste bindirmektir (Deleuze, 2009, s. 55). Bacon’in
resimlerindeki zaman kavrami, deneyimin gerceklestigi zaman olan siireyle
ortiismektedir. Siirede oldugu gibi, Bacon’nin resimleri de heterojen ve iist iiste
katmanlasarak biriken olaylar1 betimler. ¢ercevelerdeki resimler birbirinin pesi sira
gerceklesen olaylar degillerdir; hepsi iist iistedir. Anlatiy1 kuran parcalarda izlenen
durumlar eszamanli ya da birbiriyle kesisen zamansalliklar barindirdig i¢in, parcalar
birbiriyle i¢ ice gecerek figiirii degistirip doniistiiren bir olusun biitiiniinii
olusturmaktadirlar. Bacon’in anlatiyr kurarken mekani, bedeni ve bedene etkiyen
kuvvetleri muglak imgeler seklinde temsil etmesiyle anlatida anlamsal bosluklar
ortaya ¢ikmaktadir. Ozne parca-biitiin iliskisini kurarken; anlamsal bosluklar1 secip

ayiklayarak ve animsayarak tamamlamakta, deneyimlemektedir.
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Bacon, eserlerindeki ¢izgilerle, boyalarla, fir¢a izleriyle olusturdugu duyumsamaya
acik dokunuslarin, bir baska temsil bi¢imi olan fotograflarda bulunmadigini soyler.
Bacon, fotografin duyumsamayr tek bir diizeyde ezmeye meylettigini ve
duyumsamanin i¢ine kurucu diizey farkin1 koymaktan aciz oldugunu diistinmektedir
(Deleuze, 2009, s. 80). Fakat fotografi yaptig1 miidahalelerle doniistiiren tasarimcilar
sayesinde fotograf, duyumsamalara acik hale gelmeyi basarmistir. Deleuze buna
ornek olarak, Eisenstein’in sine-imgelerini ve Muybridge’in foto-imgelerini
gostermektedir. Bir diger 6rnek olarak Gerhard Richter’in foto-resimleri de

fotografin sinirlarini agsan ¢alismalardir.

Gerhard Richter foto resimlerinde referans olarak kullandig1 fotograflart boyadiktan
sonra boyay1 siyirarak ¢alismasinda bir muglaklik elde etmektedir. Birbirine karigan
boyalar sayesinde fotografin seyirciye gosterdigi imgelerin detaylar1 kaybolmaktadir.
Anlatiyr1 muglak imgeler haline getirmek, fotografin sundugu gercegin kesinligini
ortadan kaldirarak 0znenin deneyimine sunmaktadir. Gergegin belirsiz tasviri
sayesinde 6zne kendi algi ve bellegine takilan imgeleri ayiklar. Muglak haldeki
imgeler, 6znenin deneyimiyle tamamlanmaktadir. Tasarimcinin gergeklestirdigi bu
belirsizlik sayesinde 6zne gercegi yorumlayarak yeniden iiretmektedir. Richter’in
foto-resimlerinde ortadan kalkan sinirlar, Bacon’in resimlerindeki 6znenin igsel
kuvvetlerinin bedeni doniistiirdiigi muglak hareketlere benzemektedir. Sanat¢inin
fotograflara kazandirdigr muglaklik sayesinde maddesel zamanin ¢izgiselligi belirsiz
hale gelmektedir. Anlatidaki mekansalligin ve ona dair zamansalligin
bulaniklagsmasi, deneyimin  zamansalligim1 tanimlayan  ‘slire’ kavramim
hatirlatmaktadir. Mekanin ve zamanin muglaklig1 sayesinde anlati seyirciyle birlikte
bir degisim ve devinim kazanmaktadir. Muglakligin temsile saglamis oldugu bu
devinim ve olus haline 6rnek olarak Richter’in 1988 yilinda ‘Baader-Meinhof” isimli
foto-resim serisi verilebilir. Almanya’daki sol yanlis1 ‘Kizil Ordu Grubu’ ile ilgili
¢ikan gazete haberlerinin gorselleriyle olusturdugu bu seri, birbirinin devami niteligi

tagimayan farkli anlarin ardisik fotograflarindan olusmaktadir (Dénmez, 2020).

Ayni serinin bir pargast olan ‘Yiizlesme 1-2-3’ isimli swrali anlati, Kizil Ordu
mensubu Gudrun Ensslin’e ait fotograflardan olusmaktadir (Sekil 3.12). Teroristin
tutuklanmasinin ardindan ¢ekilen adli fotograflarindan ii¢ tanesini kullanan Richter,
fotograflar1 kirparak mekana ve olaya dair bilgileri gizlemistir. Bir film sekansini

andiran bu sirali resimlerde, sanat¢inin fotograf iizerine uyguladigi boya sayesinde
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mekan ve zaman bilgisi net degildir. Sanat¢1, baglamindan kopardig: fotograflar: bir
araya getirip olusturdugu anlati sayesinde, seyirciye gostermek istedigi samimi
atmosferi olusturmustur. Eserin ortaya koydugu elestiri, seyirci 6znenin tanik oldugu
an ile ilgili bilginin bir hareketle smirli olusu nedeniye aslinda bir mahkumun
hareketiyle 6zdeslesmeye davet edilmesidir. Bu sayede seyircide, benzer eylemi

gerceklestirme olasiligini diisiinmeye itmektedir (URL-6).

L 4
N “

Sekil 3.12 : Gerhard Richter, Yiizlesme / Gegentiberstellung 1, 2, 3 (1988) (URL-6).

Bacon ve Richter’in eserlerininin ortak noktasi, anlatinin temsil edilmesinde ortaya
cikan muglak alanlardir. Anlatiyr olusturan parcalar arasindaki hareketin siirekliligi
sayesinde ortaya ¢ikan zamansallik, deneyimin zamansalligiyla ortiiserek seyircisiyle
iletisimini kuvvetlendirmektedir. Iki sanatcinin {iretimlerinden yola ¢ikarak, anlatiya
ait bir bilginin muglak birakilmasi; 6zne algisinda tamamlanan anlamsal bosluklar
olusturmaktadir. Anlatinin parcali hali de 6znenin anlamsal bosluklar1 kapatirken
iligkiler kurabilecegi parcalar1 saglamaktadir. Triptik olarak adlandirilabilecek sirali
anlatilarda parca-biitlin arasinda zamansal iligkiler kuran 06zne, muglakliklar
sayesinde de anlatimin  karsilik  geldigi anlamlart  kendi deneyimiyle

sekillendirmektedir.

3.2.2 Soyutlama iizerinden anlamsal bosluk

Bacon’in resimlerindeki ve Richter’in fotograflarindaki muglakligin ortaya ¢ikardig
anlam bosluklari; Eisenstein’in montajinda ritmin ¢izgisel ifadesinin zamansal anlati
giciinde goriildiigii gibi; soyut imgeler sayesinde anlatt deneyime ortam
saglamaktadir. Zamansal boslugun incelendigi sirali anlatilarda, harekete eslik eden
soyut imgelerin de bulundugu bir tasarim bicimi Ornegi, Soyut ardisik

sanat/abstract sequential art seklinde adlandirilmaktadir.

Birer gorsel anlati olan soyut ardisik sanat tiretiminin tanimimi Kym Tabulo (2013)

su sekilde yapmaktadir: “Soyut ardigik sanat, izleyicide estetik bir tepki, kavramsal
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bir duygu uyandirabilen, bi¢im ve teknige odaklanan, sirali olarak yan yana
yerlestirilmis bir dizi soyut imgeyi ifade eder” (Tabulo, 2014, s. 30). Geleneksel
¢izgi roman tiiretimlerinden farkli olarak, sozsiiz ¢er¢evelere sahip soyut anlatilarda
okuma eylemi, 6znenin anlatiya dahil olmasini saglayarak tasarimci ve seyirci olmak
tizere ortak yazarli bir anlat1 bigimi yaratmaktadir (Tabulo, 2014, s. 31). Seyirci 6zne,
cerceveler iizerinde gezinen gozleriyle imgeler arasindaki baglantilar1 kendi
yorumuyla kurarak okuma yapar. Okumaktan kasit, Bachelard’in siir i¢in sdyledigi
gibi, dizelerin ¢izgisi boyunca diislerin akip gitmesi, hareket halindeki dizelerle
beraber diislerin de yol almasidir: "Ne var ki dize hep hareket halindedir; hayal
dizenin ¢izgisi boyunca akip giderken, hayal giiciinii de pesinden siiriikler, sanki bu

hayal giicii bir sinir lifi yaratiyormusgasina™ (Bachelard, 2018, s. 20).

Soyut ardigik sanat iiretimleri, ardisik olarak harekete ait anlar1 icermesiyle
zamansal, soyut olmasiyla anlamsal bosluklara sahiptir. Soyut iiretimlerin ortak
noktasi, anlamdan uzak olmalar1 degil, farkli anlam olasiliklarina sahip olmalaridir.
Her 6znenin kendi diislemesiyle yeniden okunan, seslendirilen ve yeni bir anlama
kavusan ¢ok anlamli iletisim araclar1 oluveritler (Jackson, 2009, s. 5). Ozne farkli
anlam olasiliklarindan kendine 6zgii olan1 algilar ve ayiklar. Anlati ile 6zne arasinda
olusan diyalog, 6zne iliskisel diisiinmeye basladiginda gii¢lenir. Ozne, sirali anlatiya
ses veren, bosluklari dolduran bir rol kazandiginda sirali anlati da bir deneyim

ortamina donlismektedir (Yetkin & Dursun Cebi, 2022).

Tabulo’nun soyut ardigik sanat iiretimlerinin tanimini yaparken soyut ¢izgi roman
tiretimlerinden yola ¢ikmaktadir. Soyut ¢izgi romanlarin aragtirmasini yapan Andrei
Molotiu, kuramsal altligin1 olusturdugu alanda ayni zamanda {iretimler de
yapmaktadir. Andrei Molotiu’nun “A Day by the Ocean” isimli soyut ¢izgi roman
tiretimi incelendiginde sanat¢1; okyanusun duraganhigini ve yiikselen dalgalarimi
soyutlayarak sirali anlatisinda ifade etmektedir. Fakat anlatiy1r olusturan pargalar
arasinda ¢izgisel bir zaman yoktur. Anlatidaki zamansallik, siirenin heterojen ve
katmanli hali gibi, bellekteki anlarin bir araya geldigi bir olus haline benzer sekilde
bir arada bulunmaktadir. Molotiu, okyanusun her halinin zihindeki karmasasini
bolerek okunabilir hale getirmistir. Olusturdugu soyut anlar, ¢izgisel zamandan
feragat ederek, seyircinin zamansalliginda deneyimi sekillendiren animsamalari

igermektedir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 : Andrei Molotiu, A Day by the Ocean (Molotiu, 2008).

Ozneler arasi ortak deneyimlerin soyut temsilleri, okyanusun dalgalarin1 hissetmek
gibi, seyirciyi temsile katilimci hale getirmektedir. Vesely’e gore (2004), 6zne
cevresindeki diinyaya dair deneyimi higbir zaman dogrudan degildir; yalnizca
dolayimlidir ve bu dolayimda en 6nemli rol temsilindir. Yalnizca temsilin birligi ile
gercekligin derinligine ve tamligina ulasilabilir aksi takdirde ulagilmazdir. Bir siir
dizesi ya da bir resim 6zneye bir manzaranin gizli anlami ve giizelligi hakkinda ¢ok
sey anlatabilir (Vesely, 2004). Molotiu da dalgalarin dogasini, bellekteki bir bilginin
animsanmasi gibi anlik, belli belirsiz goz oniine gelen sahnelerin hissettirdigi tanidik
deneyimi sunmaktadir. Anlatisinda da suyun bellekte yer edinmis anlik hislerinin bir
araya gelmesiyle bir okyanusun dalgalarini seyretmenin akilda kalici deneyimini
temsil etmektedir. Molotiu’nun bir deneyimi soyut imgelerle temsil etmesi sayesinde,
anlatida anlam bosluklar1 olusturmaktadir. Her 6zne i¢in kendi deneyimlerinin

tamamlayacag1 bu bosluklar sayesinde anlat1 yeniden iiretilmektedir.

Soyut ardisik sanat {iretimlerine sahip bir diger isim, yazar ve gorsel sanat¢1 Rosaire
Appel iretimlerini agiklarken, sonuclardan c¢ok olasiliklarla ilgilendiginden
bahsetmektedir. Bir sonuca ulagsmanin esiginde biraktig1 ¢aligmalari, sayisiz olasiligi
acan, aralayan birer deneyim alanina doniismektedir. Appel’in caligmalarindaki
imgeler, soyut birer iiretim olarak bir nesnenin kesin karsilig1 degildir; fakat algi ve
bellegin devreye girmesiyle 6zneye g¢agristirdiklari sayesinde, anlamsal bosluklar

olusturmaktadir. Eisenstein ve Klee’nin ¢izgiyi bir ritmin ve hareketin imgesi olarak
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kullanmas1 gibi; soyut anlatilarda da okunabilir ¢izgilerin bulunmasi, anlatiya bir
ritim, tekrar, hareket ve dolayisiyla zamansallik kazandirmaktadir. Sanatgimnin
anlatiy1 olustururken kullandigr imgeler ne kesin bir anlam ¢agristirirlar, ne de
tamamen rastgeledirler. Her seyircisi bu anlatiy1 6znel olarak okur. Sanat¢inin da
eserlerini olustururken degerli gordiigli durum, seyirciyle ¢ogalan bu olasiliklardir.
Oznenin soyut ardisik sanat iiretimleriyle iliskisi, Merleu-Ponty’nin (2014) &zne ile
resim karsilasmasiyla yasanan deneyime benzer’. Seyirci, cerceveler arasinda
birbirine bulasan, karisan boya izlerini birer sessiz sinyal gibi algilar ve anlatiy1
seyreder; anlatidaki detaylarin diizenini ve nedenini agiklama durumunda olmasa da,

anlatiyt olusturan imgelerin hi¢ birinin rastgele ve keyfi olmadigini duyumsar

(Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, 2014, s. 59).

Appel, “disturbances” adli ¢aligmasinda, hikayeye ve mekanlara miidahale ederek
onlar1 bozup diizensiz hale getirmesiyle, ortaya soyut sirali bir anlati ¢ikarmistir. Bir
sO0zli olmayan hikaye Orgiistinii, sirali liretimlerin yontemini bozarak, ¢ergevelere
miidahale ederek yerlestirir. Sanat¢i, tiim bunlar1 tasariminin sahip oldugu

olasiliklarin sinirlarini genisletmek igin yapar (Sekil 3.14).

Sekil 3.14 : Rosaire Appel, Disturbances, 2016 (Appel, 2018).

Appel, caligmalarin1 tamamlanmamis birakarak, seyircinin varligiyla sayisiz
olasiliklarin ortaya ¢ikmasini degerli gérmektedir. Geleneksel ¢izgi roman tekniginin
kat1 kurallarim1 bozarak; anlatiyr, hikayeyi ve teknigi oOzgiirlestirmektedir.

Calismasiyla ilgili yaptig1 aciklamada da, anlatiy1r 6zgiirlestirebilmek i¢in hikayeyle

3« Resimde sdz konusu olan sey, bir tablo karsisinda konuya ya da -varsa- tablonun kaynagi olan

tarihsel duruma gondermeleri ¢ogaltmak degil, tipki seyleri algilarken oldugu gibi, tuvalin dort bir
yanina birakilan boya izlerinin bana verdigi sessiz sinyallere gore tabloyu algilamaktir, tabloyu
seyretmektir; o sinyaller hi¢bir sey sdylemeden, hi¢ akil yiiriitmeden, boyle boyle kesin bir diizen
olusturur ve o diizeni agiklayabilecek durumda olmasak bile onda higbir seyin keyfi olmadigini iyiden
iyiye duyumsariz.” (Merleau-Ponty, 2014, s. 59).
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beraber mekan1 ve teknigi “Ozgiirlestirdiginden” bahsetmektedir. Bunu, var olani
bozarak ve geleneksellikten uzaklastirarak yapmaktadir (Appel, 2018). Bacon,
triptiklerini  olugturan pargalarin  muglakligi sayesinde, 0Gznenin parcalari
iliskilendirerek bir biitline ulagsmasin1 saglamaktadir. Appel ise pargalar arasindaki
iligkiselligi, sirali anlati tekniklerini bozarak, parcalar1 c¢evreleyen ¢izgiyi komsu
pargalarla karigtirarak, sinirlar1 birbirine kesistirerek pargalart sinirlayan g¢erceveleri
ve icindeki anlamlar1 6zgiir birakmaktadir. ¢ercevelerin igindeki imgelerin soyut
olmastyla  birlikte anlatinin  anlami  ve zamami Ozne deneyimleriyle

tamamlanmaktadir.

Deneyimlenen anlatinin soyutlamalara sahip olmasiyla, yeniden iiretimlere firsat
vermektedir. Soyut ardigik sanat Orneklerinde goriildiigli iizere, anlatiyr kuran
pargalar soyut imgelerden olustugunda anlam ve zaman 6znenin deneyimlemesiyle
sekillenmektedir. Soyut anlatilar, yoruma agik hali ile ag¢ik yapit olarak
tanimlanabilmektedir. Soyut anlati, 6znenin alg1 ve bellegiyle kurdugu ortakliklarda

tamamlanabilen anlamsal bosluklara sahip olmaktadir.

3.3 Zamansal ve Anlamsal Bosluklara Bakma Bicimi

Tez c¢alismasinin ikinci ve ligiincii boliimlerinde, deneyimin zamansalligi ve bu
zamansalligin ortaya cikisinda 6zne algi ve belleginin anlatida yakaladigi anlamlar
incelenmektedir. Ozetle deneyimin zaman/siire ve anlam kavramlari iizerinden
Ozneyle nasil sekillendigi tekrar, ardisik anlar, hareket, ¢izgisel siireklilik, muglaklik,
soyutlama, parga-biitiin kavramlar ile irdelenmektedir. Anlatiyr deneyimleyen 6zne
icin bu deneyimin yeniden iiretimlere doniistligli; zamansal ve anlamsal karsiliklarin
anlatinin tasarimiyla sekillendigi 6rnekler ele alinmaktadir. Ikinci boliimde incelenen
kavramlar iizerinden, {iclincii boliimdeki o6rneklerde zamansal ve anlamsal bosluk
olarak adlandirilan temsil big¢imleri ortaya c¢ikarilmaktadir. Bu yapma bicimleri

sayesinde, anlatida 6znenin tamamlayabilecegi bosluklar olustugu s6ylenmektedir.

Incelenen drnekler ve temsil bigimleri, zamansal ve anlamsal bosluklar mimari temsil
orneklerinde okuma araglart olarak kullanilmasi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda, boslugu olusturan temsil bicimleri; diger yontemlerle iliskisi;
olusturdugu bosluk; mekan-zamansal deneyime ara¢ olmasi diyagramda ifade

edilmektedir (Sekil 3.15).
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Sekil 3.15 : Zamansal ve anlamsal bosluk okuma bi¢imi diyagram (Yetkin,2023).

Diyagramda goriildiigii iizere, ¢alismanin ikinci boliimiinde deneyimin siire ve anlam
tizerinden okumasi sonucu, anlati ve deneyim iligkisi incelenirken bu kavramlarin
Ozneyle birlikte tamamlanacagi bosluklar arastirilmaktadir. Sirali anlatilar iizerinden
zamansal bosluk okumasinda incelenen ¢izgi roman orneklerinde, ardisik anlari
temsil eden c¢erceveler ve cergevelerin tekrariyla ortaya cikan anlati zamani;
deneyimle tamamlanan zamansal bosluklar olusturmaktadir. Klee’nin ¢izgileri ve
Eisenstein’in montaji lizerinden zamansal bosluga bakildiginda ise; ¢izgilerin
stirekliligi ile hareketin temsil edildigi 6rneklerde 6zne cizgileri takip ederek bu
hareketi dolayisiyla anlatinin zamanin1 deneyimlemekte ve yeniden iiretmektedir.
Zamansal boslugu ortaya cikaran temsil bigimlerinin ortak noktasi 6zne algisinda

hareketi ifade etmeleridir.

Anlamsal bosluk okumalari1 i¢in incelenen Bacon ve Richter tarafindan iiretilen
temsillerde, anlatinin her 6zne icin farkli yorumlanabilir olmasini saglayan durumun
muglaklik oldugu sdylenmektedir. Muglak imgeler sayesinde, 6znenin parcalardan
biitlinii kurma ve biitiinli algilamas1 onun deneyimleriyle sekillenmekte ve ona 6zgii
hale gelmektedir. Bu sayede anlatida 6zne ile cogalan ¢cok anlamhilik goériilmektedir.
Anlatida anlamimn karsiligi 6zneye birakilan bir diger ornek, soyut ardisik sanat
tiretimleridir. Bu tiretimlerin birer sirali anlati olmasiyla zamansal bosluklara sahip
oldugu goriilmektedir. Bunun yami sira, cerceveler i¢indeki imgelerin anlami
soyutlamalarla kesinlikten uzaklastirilmaktadir. Bu sayede, zamani ve anlami
Oznenin deneyimleriyle sekillenen bir anlat1 ortaya ¢ikmaktadir. Anlam bosluklarinin
arand1g1 iki farkli yontemin ortak noktasi, parca-biitiin iliskisinin 6znenin

deneyimine birakilan birer agik yapit olmalaridir. Diyagramda da goriildiigii gibi
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zamansal ve anlamsal bosluklar 6zneyle iliskilenerek, onun algi ve bellegiyle

tamamlanarak, mekan-zamansal deneyime ortam saglamaktadir.

Farkli sanat alanlarindan Ornekler, mimari temsil ve anlati baglaminda
incelendiginde; zamansal ve anlamsal bosluklar, kendilerini olusturan formlar ile
uzamsal boyuta karsilik gelmektedir. Bu sayede mekan-zamansal deneyim igin birer
ara¢ olarak degerlendirilebilmektedir. Zamansal bosluk kavrami, bir anlati i¢inde
hareket duygusunu tasiyan formlarin yarattigi mekanin zamansal bir boyutunu ortaya
cikarmaktadir. Ritim, tekrar ve cizgisel siireklilik gibi unsurlar, her 6znenin farklh
bicimde deneyimledigi bu zamansal boslugu sekillendirmektedir. Bdylelikle
zamansal bosluklar, 6znenin deneyimine bagli olarak hissedilen ve algilanan bir

zaman dilimini temsil etmektedir.

Benzer sekilde, soyut ve muglak imgelerin parca-biitiin iliskileri, 6znenin yorumuna
acik birakildiginda “anlamsal bosluk™ kavrami ortaya g¢ikmaktadir. Bu bosluklar,
Oznenin anlatiyla iligkiler kurmasina ve tamamlamasina izin verdigi icin, anlatida
birden ¢ok anlam ortaya ¢ikmaktadir. Bu sayede anlati, anlamin 6znenin bakis
acilariyla ¢ogaldigi bir agik yapit haline gelmektedir. Mimari anlatida zamansal ve
anlamsal bosluklar1 olusturan hareketin, parga-biitiin iliskilerinin ve ortaya g¢ikan
mekan-zamansal deneyimin incelenmesi, mimari temsilin ¢ok katmanl ve 6zneyle
¢ogalan anlamini ortaya ¢ikarmaktadir. Buradan yola ¢ikarak mimari anlati olarak ele
alinan Zaha Hadid’in erken donem iretimlerinde mekan zamansal deneyim
aranmaktadir. Bu amacla Hadid’in ¢izimlerinde kullandigi temsil bigimleri ile

zamansal ve anlamsal bosluklar iliskilendirilmektedir.
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4. ZAHA HADID’IN ERKEN DONEM CIiZIMLERINDE MEKAN-
ZAMANSAL DENEYIM OKUMASI

Zaha Hadid’in mimari Uretim silireci, kariyeri boyunca cesitli sanat akimlar1 ve
yenilik arayislar ile sekillenmektedir. Hadid’in mimari tasarim yolculugu, geometrik
soyutlama ve saf formlardan olusan bir sanat akimi olan siliprematizm ile
baslamaktadir. Daha sonraki yillarda Hadid’in tasarimlari, konstriiktivizm,
dekonstriiktivizm ve parametrisizm gibi diger sanat akimlarindan unsurlart iceren
orneklerle devam etmektedir. Sanat ve teknolojinin birlikteligini vurgulayan bir sanat
akimi olarak konstriiktivizmin ilkelerini benimseyen Hadid kariyerinde ilerledikge,
tasarimlarinda geleneksel mimarliga meydan okumaya ve deneysel geometriler ve
dinamik kompozisyonlarla smirlari zorlamaktadir. Dekonstriiktivizmin temasi olan
parcalanma ve hareket de Hadid’in tasarimlarinda baslica kavramlar olarak yerini
almaktadir (Woods, 2008). Pargalanma ve pargalardan eclde edilen akigkanlik
sayesinde Hadid, geleneksel tasarim anlayisina ve temsil bi¢imlerine meydan
okumaktadir. Vitra itfaiye Istasyonu ve MAXXI Miizesi 6rnekleri de Hadid’in
dekonstriiktivizmin etkisiyle ortaya ¢ikardigi dinamik ve pargalt mimari
uretimleridir. Gelismis dijital araclarin ve parametrik modelleme tekniklerinin
mimari tasarima dahil edilmesiyle birlikte Hadid’in mimari tasariminda
parametrisizm akiminin etkileri ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimlarinda karmasik egrisel
geometriler, kesintisiz ve akigkan mekansal ¢oziimler sunan mimari formlar
goriilmektedir (Schumacher, 2021). Guangzhou Opera Binasi ve Haydar Aliyev

Merkezi, akigkan kiitle sekilleriyle Hadid’in parametrik tasarimlari i¢in 6rneklerdir.

Hadid’in farkli sanat akimlarindan etkilenerek degisen temsil ve tasarim bi¢imine
bakildiginda, erken donem tiiretimlerinde kagit {izerinde kurdugu iligkisellikler zaman
icinde bilgisayar destekli araglar ile cesitlenerek farkli boyutlarda {iiretimlere
dontismektedir. Bilgisayar destekli tasarimlarin bir getirisi olarak, mimari tasarima
ait mekansalliklarin somut temsilleri, tez ¢alismasi kapsaminda incelenen 6zneyle

cogalan anlamlar i¢in gerekli soyutluktan uzaklagsmaktadir. Tez c¢alismasi, Hadid’in
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erken donem iiretimlerinde oldugu gibi anlatinin soyut, ¢ok parcali ve muglak halleri

tizerinden tartigma ylriitmektedir.

Mekan-zamansal deneyimin arandig1 ornekler, sekilde gortildiigii gibi Hadid’in erken

doénem projeleri iginden segilen ¢izimleridir (Sekil 4.1).

1983
1985
1986
1988

Mponsoon 1989

siiprematizm

erken dénem projeler —————————— oo
1181 mimart resim (paintine archnil f Bailrgif tr .

uygulanan projeler

Tektonik
The Peak

59 Eaton Place

Malevich's

The World (.

Sekil 4.1 : Hadid’in tiretimleri ve belirlenen ¢alisma alani (Yetkin,2023).

Bu doneme ait cizimleri acisal geometriler, parcalanmis formlar ve dinamik
kompozisyonlarla karakterize edilen giiclii bir siliprematizm etkisine sahiptir.
Stiprematist mimari anlatilarin, zamansal ve anlamsal bosluklarin incelenebildigi
harekete, parca-biitiin iliskilerine, tekrarlara sahip olmasi nedeniyle calisma alam
olarak ele alinmaktadir. Hadid resimlerinde bir ritim yakalayan form tekrarlarini
cizgisel stireklilikler ile birlikte temsil ederek, anlatida bir akiskanligi; dolayisiyla bir

hareketi aktaran zamansal bosluklar olusturmaktadir.

Zaha Hadid’in kronolojik olarak incelenen ilk caligmasi, Malevich’in Architecton
serisine getirdigi yorum olan, Malevich’s Tektonik isimli eseridir. Malevich’in
ortaya koydugu siiprematizm sanat akimi, Hadid’in dinamik formlar, akiskan

mekanlar ve soyut manzaralar olusturmasinda yol gostericidir. Malevich, islevi
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olmayan saf geometriyi kavramsallastirarak; form ve renk zitliklar1 araciligiyla
Oznenin saf algisina hitap eden bir araca g¢evirmistir. Hadid ise nesneden kopuk
resmin sifir derecesi olan bu sanat akimimin sagladig 6zgiirliigii; dinamik formlar,
akigkan mekanlar, soyut manzaralar temsil etmekte kullanmistir. Woods’a gore,
Hadid’in resimlerindeki pargalar, tasarima ve baglama ait birimlerin temsilleridir ve
nasil olacagini asla sdylemese de bu temsillerle tasarimin bilgisini vermektedir
(Woods, 2008). Seyirci olarak 6zne, higbir talimat vermeyen bu resimlere bakarken

parcalayip, dagitip yeniden bir araya getirmektedir.

Stiprematizmin bir getirisi olarak Hadid’in ¢izimlerinde temsil edilen yalnizca somut
mimari kararlar degil aym1 zamanda tasarimi sekillendiren potansiyeller ve
kuvvetlerdir. Siiprematist soyut ifadelerle ortaya koydugu c¢izimleri, Malevich’in
yaklagimi gibi nesnel olmayan bir gercekligi ifade etme aracina doniismektedir.
Hadid, siiprematizmi temel geometrik sekillerle karmagik yapilar inga etme sanati
olmaktan, tasarima ait kuvvetleri de goriiniir kilmaya calisan bir ara¢ haline
getirmektedir. Hadid’in tasarimi, tasarimin konumlandigi baglami ve ona etkiyen
kuvvetleri birlikte akiskan bir kompozisyona ¢evirdigi ¢alismalari; siiprematist birer
eser olarak anlam1 ve zamansallig1 6znenin algisina birakilmis deneyim alanlarindan

olusan mimari anlatilardir.

Hadid’in calismalar1 incelenirken, tez ¢alismasinin “3.3 Zamansal ve Anlamsal
Bosluklara Bakma Bi¢imi” baglikli boliimiinde ele alinan temsil kurma yontemleri
birer ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sirasiyla ele alinan Malevich’s Tektonik (1976),
59 Eaton Place (1981), The Peak (1982), The World (1983), Grand Buildings (1985),
24 Cathcart Road (1985), New York Manhattan: A New Calligraphy of Plan (1986),
Kurfiirstendamm 70 (1986), Metropolis (1988) cizimlerinde rastlanan ritim, tekrar,
cizgisel siireklilikler ve anlati zamani ile siirenin iligkisellikleri lizerinden; anlatidaki
zamansal bosluklar arastirilmaktadir. Ayn1 zamanda soyut imgelerin, muglak
alanlarin ortaya c¢ikardigr anlam bosluklar1 da tespit edilerek; 6zne-nesne iligkisi

tizerinden anlatida mekan-zamansal deneyim arastirilmaktadir.

4.1 Malevich’s Tektonik (1976-77)

Architecture Association Mimarlik Okulu’ndaki bitirme projesi olan Malevich’s
Tektonik, Hadid’in tasarim anlayisinin bir baslangi¢ noktasi olarak goriilmektedir.

Hadid mimarligin, heniiz yerine getirilmemis ve kesfedilmemis yeni alanlara sahip
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oldugunu diistinmektedir. Yirminci yiizyilda teknolojinin zaferi olarak kabul edilen,
yasam tarzlarindaki hizli degisime mimarligin da ayak uydurmasi gerektigini
savunmaktadir. Mimarin roliinii gecerli kilan durumun, mimarligin bu revizyonlara,
yaraticilifa ve yorumlamaya olan mutlak ihtiyaci oldugunu belirtmektedir (Hadid,
1983). Mimarligi degisen doniisen bir makine olarak gormesi, erken donem

cizimlerinde kendini gostermektedir.

Thames Nehri iizerine yerlestirdigi otel projesi, Malevich’in Architekton serisinden
Alpha Architecton modelinin bir yorumudur (Sekil 4.2; Sekil 4.3). Hadid,
Malevich’in bu serisinden tektonikler olarak bahsetmektedir. Hadid’in yorumu,
Malevich’in ¢alismasini kopyalamaktan ziyade; onun vizyonunun bir devami olarak
sundugu bir meydan okumasidir. Malevich’in soyut kompozisyonunu, heykelsi ve
kati halinden ¢ikararak artik i¢inde yasanabilir bir yap1 olarak ele almaktadir (Cridge,
2021).

Sekil 4.2 : Malevich’in Architecton modeli (sol gorsel) (URL-7).

Sekil 4.3 : Hadid’in Tektonik yorumu (sag gorsel) (URL-8).

Architekton’un plani, tuval iizerinde farkli yerlerde ve farkli kompozisyonlarda
tekrar etmektedir. Bu tekrar sayesinde plan, bir dizi soyut sekle doniismektedir. Sol
alt kosedeki yapinin elemanlarinin renk diizlemlerine gore ayrisarak pargalanmasi
(fragmentation), tabloyu Malevich’e daha da yakinlagtirmaktadir. Hadid'in bu
caligmasi, siiprematist resimlerin mimarlikla bulustugu ve insa edildigi bir alan
ortaya koymaktadir; siiprematist bir resmin insasini 6ngérmektedir (Mertins, 2006).

Resme bakildiginda izometrik bir ¢izimle ifade edilen modelin 6nce planlarina, sonra
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diizlemlerine; daha sonra pargalarina ayrilarak savrulusuna ait anlar goriilmektedir

(Sekil 4.4).

Sekil 4.4 : Malevich’s Tektonik okumasi (Yetkin,2023).

Kiitlenin parcalanip dagilarak gergeklestirdigi hareketten anlar cercevelerle
sinirlandirildiginda, 6zne ig¢in bu cergeveler arasindaki bosluklar doldurulmay1
bekleyen anlam ve zaman bosluklaridir. Planin tekrari ve bir hareket tanimlamasi,
zamansal bir bosluk yaratmaktadir. Savrulan parcalarin bu hareketi, 6zne algisinda
zamansal bir karsilik bulmaktadir. Architekton kiitlesinin ise pargalanarak soyut
imgelere boliinmesi, 6zne i¢in par¢a-biitiin iligkisini kurarak tamamladigi anlam
bosluklarini olusturmaktadir. Anlati zamaninin, 6znenin siiresi haline geldigi bu
noktalarda; 6zne birbirinden bagimsiz hale gelen parcalar ile biitiinii iliskilendirerek
anlam bosluklarmi tamamlamaktadir. Oznenin algisinda Malevich’in kiitlesi artik
Hadid’in yerlestirdigi baglamindan koparak hareket etmektedir. Hareketi
duyumsatan parcalar sayesinde ¢izim, Oznenin siiresinde gerceklesen mekan-

zamansal deneyime sahip olmaktadir.
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Malevich’in Tektonigi’nde ylizen parcalar, kompozisyona ait anlardan kesitler gibi
goriinmektedir. Hadid bu anlat1 bi¢imi ile Malevich’in yaptig1 gibi 6zne algisini tek
bir bakis agisina hapsetmek yerine; 6zneye ¢oklu bakis agilar1 sunarak mekansal
deneyimin 6znenin algisinda sekillenmesini saglamaktadir (Lee, 2015). Bu anlatim
bicimi sayesinde, izometrik kiitleye bakarken eszamanli plan diizlemini de goren
Ozneye duragan bir mekan anlatis1 sunmak yerine; onu katilimci hale getirmektedir.
Ozne, pargalarin siiziildiigii uzayda, ¢coklu bakis acilariyla anlatilan mekanin zaman
icinde dinamik hareketini izleyerek, bu doniisimii kendi zamansalliginda

deneyimlemektedir.

4.2 59 Eaton Place (1981-1982)

Stiprematizmin 6zne-nesne iliskisinde saf algiya ulasmak icin biitiinii pargalara
ayirmast ve anlamdan uzaklastirarak ¢cok anlamlilik saglamasi; Hadid’in resimlerinde
mimari temsilin seyircisiyle iligkisini sekillendirmektedir. Malevich’in Tektonigi’nde
goriildiigii gibi, Hadid’in tasarimlarinda karsilagilan patlama, pargalarina ayrilma,
¢oziilme, bozulmanin temsilde tasarimsal bir karar olarak yerini aldig1 bir bagka
ornek 59 Eaton Place konutudur. Hadid tasarladigi bu konutta, yapinin yakininda
bulunan Italyan Konsoloslugu’ndaki bir patlamanin etkilerinden esinlenmektedir.
Proje i¢in tirettigi ¢izimler bir nevi patlama; mimari 6geler de etrafa sagilan yapi

parcalari gibidir (Hadid & Betsky, 1998, s. 8).

Hadid’in Eaton Place i¢in yaptig1 eskizde, mimarhigin alisildik birbirine bagh

hiicresel diizenini par¢alama ve dagitma fikrini ifade etmektedir (Sekil 4.5).

//
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Sekil 4.5 : Zaha Hadid, patlama eskizi — For Eaton Place Residence, 1980
(Schumacher, 2021).
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Parcalarina ayirmak, mimari tasarimi olusturan tim mekansalliklar ve yap1
elemanlar1 arasinda iletisim saglayan bosluklar olusturmaktadir (Schumacher, 2021).
Schumacher’e gore, Hadid’in ¢alismalarindaki bu par¢alanma sayesinde, plan artik
kapali ve i¢ ice gecmis kutular dizisi olmak yerine; son derece gecirgen, ¢esitli ama
kendi i¢inde diizeni ve anlami olan bir hal almaktadir. Hadid ile Malevich’in yol
ayrimi da parca-biitiin arasinda kurulan bu diizen ve anlama dayanmaktadir.
Malevich, 6znenin saf algisina ulagsmak i¢in biitlinii pargalarina ayirarak onu tiim
anlamlardan kurtarmaktaydi. Hadid ise, parga-biitiin iliskisi iizerinden tasarimsal
kaygilar1 dogrultusunda ¢ok anlamli bir anlati elde etmektedir. Hadid bu iki durum
arasindaki farki rastgelelik (randomness) ve keyfilik (arbitrariness) iizerinden
aciklamaktadir. Her ne kadar iki kavramin karsili§i birbirine benzer olsa da
aralarindaki fark, diizen tizerinden agiklanabilir. Mimaride rastlantisallik, mantik
tarafindan yoOnlendirilen saf matematiksel diizenin ve diislincenin gorsel bir
cevirisidir. Oysa keyfiligin agiklanabilir kavramsal bir mantig1 bulunmamaktadir.
Keyfiligi anlamlandirma ve agiklama alani sinirlidir. Ne ruhani, ne kozmik ne de
dinseldir. Malevich’in de resimlerini agiklama c¢abasi, onlar1 metafizik ve manevi
kavramlara basvurarak tanidik bir dile kavusturmak olmustur. Fakat mimarligin
sahip oldugu sorumluluklar nedeniyle Hadid, Malevich’in sliprematizmini mimarliga
uyarlamaktadir. Parca-biitiin iliskisini rastgelelik {izerine kurarken; arazinin kismen
isgal edildigi yeni bir mimari dinamik yaratmak gibi, sliprematizmin sagladigi

Ozgiirligiin temel ilkelerini mimari diisiincelerle birlestirmektedir (Hadid, 1982).

Rastgeleligin mantiksal diizeni, 59 Eaton Place tasarimindaki patlamayla etrafa
dagilan pargalarin yoriingesini de tanimlamaktadir. Schumacher’in dedigi gibi
Hadid’in tasariminda kullandig1 pargalanma sonucu etrafa yayilan pargalar, bir
merkezi isaret eder; aralarindaki artan mesafeler de i¢inde bulunduklar1 baglamda
goreli konumlarin1 géstermektedir (Schumacher, 2021). Hadid, pargalanmalarin bir
sonucu olan bosluklari, mimari tasarimi sekillendiren arag¢ olarak kullanmaktadir. 59
Eaton Place i¢in olusturdugu plan eskizlerinde, patlamanin etkisi baglami da
sekillendirmektedir. Fakat yalnizca plan diizleminde kalmayan bu etkinin sonuglari,
ortografik ¢izimle ifade ettigi calismasinda bir araya gelmektedir (Sekil 4.6).
Birbirine paralel cizgilerle ortaya ¢ikan gridler, baglam icin yollari, mimari temsil

i¢in akslari, model i¢in duvarlar1 ifade edebilmektedir.
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Sekil 4.6 : 59 Eaton Place patlama ¢izimlerinde patlamanin etkisi
(dtizenleyen Yetkin, 2023).

Hadid, belirli bir nizamda tekrar eden kutularin arasmma bu biitinii bozarak,
pargalayarak, patlatarak yerlesmektedir. Kiitle icinde actigi mekansal ve anlamsal
bosluklar, patlamanin etkisiyle etrafa savrulan parcalarin 6zne algisinda yer
bulmasiyla kapanmaktadir. Peter Cook yazisinda, Hadid’in bu eserindeki patlamanin
etkisiyle etrafa sacilan teraslari, “Wham! Bam! Zap!” gibi hareketi ifade eden Pop
Art terimleriyle betimlemektedir (Cook, 1983, s. 80). Cook’un resimdeki
beklenmedik firlamalar1 ifade edisi, resmin sahip oldugu dinamikligi ve siirede

gerceklesen hareketin karsiligina bir 6rnektir.

Bir roportajinda Hadid, bir dizi ¢izim sayesinde insanin aslinda miimkiin olacagim
diisinmedigi seyleri kesfedebildiginden bahsetmektedir (Hadid, 1983). Hadid,
¢izimin yalmzca nihai iiriinle ilgili olmadigim savunmaktadir. Ornegin Eaton Place
i¢cin yaptig1 her ¢izimin, bir yandan bir sunum araci oldugunu, diger yandan ise bir
tasarim araci oldugunu belirtmektedir. Hadid’in kendi ¢izimlerine seyirci konumu,
Eisenstein’in montajlar1 karsisinda seyirci kalarak yeniden iiretmesiyle benzer bir
durumdur. Eisenstein, montajin 6znede yaratma eylemini tetikledigini belirtmektedir.
Ayni sekilde Hadid’in ¢izimlerinin sahip oldugu c¢ok anlamlilik da seyirci olarak
kendisi i¢in ¢izimleri birer {iretim alanina doniistiirmektedir. Bu ¢izimlerle yalnizca
estetik bir goriintii elde etmekle kalmaz, ayn1 zamanda tasarimci olarak tasarima ait
kararlarin nasil degistirilebilecegini veya gelistirilebilecegini de kesfedebilmektedir.
Bu ciziminden dolayr Hadid’e yoneltilen elestiriler, kimsenin ¢izimdeki bakis

acisindan manzaraya bakmasinin miimkiin olmayacagi tizerinedir. Fakat Hadid
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cizimlerini bitmemis bir c¢alisma alani olarak diisiiniip tasarima hakim bir bakis
acistyla temsilini ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun seyirci olarak bakan 6zneye katkisi,

Hadid’in tasarimindaki bu olus haline, onun gibi hakim bir agidan sahit olabilmektir.

Hadid’in siiprematist ¢alismalarindan biri olan Eaton Place’te, deneyimi ortaya
cikaran anlamsal ve zamansal bosluklar arandiginda, kompozisyonun ortografik

¢izim agisinin zithigiyla iki biiyiik parcaya ayrildigi sekilde goriilmektedir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7 : 59 Eaton Place okumasi (Yetkin,2023).

Plan ¢izgilerinin ve plan1 bozup pargalayarak yerlesen tasarimin oldugu yatay birinci
parca ile, bu mekansalliklarin cephesi olarak temsil edilen diisey ikinci par¢a resimde
bir biitlinii kurmaktadir. Diisey ve yatay cizimlerin birbirini takip etmesi gercekte
mimkiin degilken birlikte temsil edilmesi, 6zne algisinda anlamsal bosluk
acmaktadir. Bu iki par¢a kendi icinde daha kiigiik birimlere boliintirken, 6zne
benzerlikler ve tekrarlarla iligkiler kurmaktadir. kinci pargay1 olusturan cephenin
tekrari, plan diizleminde kendini gosterirken; planlarin ¢izgisel temsili, cephede
tekrarlanmaktadir. Mekana dair bilgileri animsatan pargalar (merdiven, duvar,
doseme gibi), planda bulunduklar1 alanlarin 6zne algisinda tamamlanmasina olanak

tanimaktadir. Patlamanin etkisiyle savrulan farkli malzemelerin hareketleri ve
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izometrik ¢izimin kagis cizgileri de anlatida zamansal bosluklar olusturmaktadir.
Resmin pargalardan biitiine kavusmasi ve Oznenin bu biitiinii algilamasi siirede
gerceklesmektedir. Ozne 59 Eaton Place’i izlerken, cephenin ardinda kalan
mekanlari, biitiinii kuran parcalar birlestirerek; bunu yaparken de anlamsal ve
zamansal bosluklar1 doldurarak deneyimlemektedir. Bu sayede Hadid’in resimleri
her 6znenin yeni mimari dnermeler gelistirmek igin iiretken bir rol iistlendigi bir

deneyim ortamina dontismektedir.

4.3 The Peak (1982-1983)

A Malevich’s Tektonik ve 59 Eaton Place c¢aligmalarindaki siiprematist
par¢alanmanin mimari yapida gergeklestigi ve cevresini etkiledigi gortilmektedir.
The Peak ise, Hadid’in mimari yapiyla birlikte sehri de tasarladigi, parcalarin yapiya,
sehre ve manzaralara doniistiigii bir ornektir. “The Peak™ projesi, Hadid’in Hong
Kong’un sikisikligin1 ve yogunlugunu asan ikonik bir yapi yaratmayi amaglayan
vizyoner bir mimari girisimidir. Modernizmin devam etmesi gerektigine olan
inancinin somutlastigi bir ornektir (Mertins, 2006). Hadid bu tasariminda, kazilmisg
yeralt1 bosluklari, sehri olusturan yatay katmanlari iceren “insan yapimi cilal granit
dag” yaratmaya odaklanmaktadir. Calismasini “sliprematist bir jeolojik yap1” olarak
tarif etmektedir. Tasarim, mimari yaraticilifin yani sira, sehrin kendi tikanikligindan
kurtulmay1 amaclamaktadir. Sehrin {izerinde yiiksek bir tepede bulunan tasarim,
kentten kopuk gibi goriinse de toprak ve su gibi dogal olusumlar ile biitiinleserek
kentle baglantili hale gelmektedir. Dramatik manzaralari ve dogal olusumlari
vurgulamak i¢in; mimari yapr sliprematist topografyaya dikey ve yatay olarak
yerlesmektedir. Yapi, geleneksel ilkeleri yikan ve yeniden kuran, dogaya meydan
okuyan ama onu yok etmeyen bir bicak gibidir (Hadid, 1983, s. 84). Yapinin
yerlestigi kayalar parlatilip, insan yapimi cilali granit bir dag olusturacak sekilde
tasarimin ¢esitli boliimlerine dahil edilmektedir. Programlarina gore katmanlagarak
yerlesen tasarim, insan yapimi bu daga tutunup asili kalirken c¢evresini de

sekillendirerek siiprematist bir topografya olusturmaktadir.

The Peak, siiprematizmin Hadid i¢in bir 6zgiirlik alanina doniismesinin temsili
gibidir. Siiprematist kompozisyonu olusturan pargalar bir araya gelerek; tasarimi,
baglami ve sehri kurmaktadir. Cook’a gore Hadid’in The Peak calismasinda sehri ve

yapiy1 birlikte tasarlamasi onun sehircilik anlayigini ortaya koymaktadir (Cook,
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2014, s. 63). Tim kompozisyon, insa edilenin ve baglamin sahip oldugu pargalari bir
araya toplayan bir kiimedir. Hadid'in sehri de yeniden ele almasi, insan yapimi
sehircilik i¢in verilmesi gereken tasarimsal tavizleri ortadan kaldirmaktadir. Bu
sayede tasarima ait en kii¢iik birimden sehrin biitiinline parga-biitiin iligkisinin
kurulabildigi bir siireklilik yakalanmaktadir. Hadid’in bu tasarimi igin drettigi
cizimleri sekildeki gibidir (Sekil 4.8; Sekil 4.9).

Sekil 4.8 : Hadid, The Peak (sol gorsel), 1982-83 (URL-9).
Sekil 4.9 : Hadid, The Peak (Night) (sag gorsel), 1982-83 (URL-9).

Mimari yapiyr ve sehri birlikte temsil ettigi resimleri, sehrin gece ve gilindiiz
hallerinden olusmaktadir. Giindiiz ayirt edilebilen sehir siliieti, gece yerini cilal
taglarin parlak yiizeylerine birakmaktadir. Mimari tasarim da bu yiizeylerin arasinda
kendine yer edinmektedir. Hadid, tasarimi ve sehri birden fazla perspektiften
kesfetmeye davet etmekte, 6znenin uzayda hareket ederken eszamanli goérebilecegi
acilar sunmaktadir. The Peak calismasinda statik mimari temsil kavramina meydan
okuyarak, tasarimi olusturan bir yap1 elemanindan sehre doniisen akiskan ve hareketi
imgeleyen bir kompozisyon olusturdugu goriilmektedir. Parga-biitiin iliskisindeki bu
hareket ve doniisim hali, 6zne algisinda bir zamansalliga karsilik gelmektedir.
Kompozisyonu olusturan ve hareketi imgeleyen yapilari, par¢alanmis manzaralarla

beklenmedik sekilde kirip dagitip yeniden birlestirmektedir.

The Peak resminde, deneyimi ortaya cikaran anlamsal ve zamansal bosluklar
arandiginda; Hadid, Eaton Place resminde oldugu gibi The Peak caligmasinda da

biitiinii kuran parcalari birbirinden farkl agilarda temsil etmektedir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.10 : The Peak okumasi (Yetkin, 2023).

Tek bir bakis acisindan hakim olunamayacak biiyiik alanlar1 bu sayede goriiniir hale
getirmektedir. Resim, sehir merkezi ile zirve arasinda siireklilik kazanan ¢izgilerin
tizerinde yigili parcalardan olusmaktadir. Hadid, st {iste yigili ylizeylerin ortaya
cikardigr siirekli cizgilerle, parcalar1 6zne algisinda bir biitiine kavusturmaktadir.
Anlatidaki bu siireklilik ve akis, kompozisyonda zamansal bir bosluga; soyut imgeler
arasinda kurulan parca-biitiin iligkisi de anlamsal bir bosluga karsilik gelmektedir.
Ozne, zirve ile sehir arasindaki bu soyut hareketi, bosluklari doldurdugu bir

zamansallik olarak siirede deneyimlemektedir.

4.4 The World - 89 Degrees (1983)

The World (1983), Hadid icin tiim projelerini diinya iizerinde topladig: bir projedir.
Seyirci i¢in kiiresel diinyayr uzay boslugundan izleyebilecegi acilarla temsil
etmektedir. Diinya dondiik¢e, seyircinin manzarasi da yeni geometrik pargalara

doniismektedir. Bu yeni diinya, yergekiminin kayboldugu, perspektif ¢arpikliklarinin
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bulundugu, ¢izgilerin birlesip devam ettigi, 6l¢cek taniminin olmadig: bir “Hadidland”
olmaktadir (Hadid & Betsky, 1998, s. 9). Diinya, belirli islevler ve formlarin sahnesi
degil, birlikte bir baglam olusturan olas1 kompozisyonlarin birlikteligidir. The Peak
orneginde sehrin yeniden ele alinmasi gibi; bu 6rnekte de diinya, insan eliyle yeniden

olusturulmus, fiziksel ¢evrenin yapay bir tasviridir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 : Hadid, The World (89 Degrees), 1983 (URL-10).

Hadid bu ¢alismasinda, diinya yiizeyinde bir araya getirdigi tasarimlarmin, biitiinii
olusturan birer parca olarak okunabilmesini saglamaktadir. Seyirci kompozisyon
icinde sectigi tasarimi, ¢evresindeki yiizey ve ¢izgiler ile iligskilendirerek Hadid’in
kurdugu diinya iizerine yerlestirmektedir. Olgegin ve perspektifin bozulmaya

ugradigi alanlar, temsile muglaklik ve bu sayede ¢ok anlamlilik kazandirmaktadir.

The World (89 Degrees) resminde, deneyimi ortaya g¢ikaran anlamsal ve zamansal
bosluklar arandiginda; resimde renk ve perspektif acilarindaki farkliliklarla boliinen

biiyiik parcalar ortaya ¢cikmaktadir (Sekil 4.10).

51



sce"‘

2,
% !
™~
: ey
£ g E
3 E]
i 3l
3 =
2 53 o
3 3
= 3 =
e v 2
” 3 2
=¥ 2] é
%
)
;. G ; %
Irish Prime Minister’s Residence ! %

Sekil 4.12 : The World (89 Degrees) okumasi (Yetkin, 2023).

Bu pargalar arasindaki ¢izgisel siireklilikler sayesinde anlatida zamansal bosluklar,
0zne algisinda tamamlanmaktadir. Hadid’in tasarimlarinin bulundugu yer ile dlgek
ya da ag1 olarak kopuklugu, anlatida anlam bosluklari olusturmaktadir. Ornegin
diinyanin sol yiizeyinde bulunan The Peak, sehrin perspektif agilarina gore biiyiik
Olgekli ve farkli perspektifle konumlandirilmaktadir. Sol altta bulunan Irish Prime
Minister’s Residence projesine ait duvar, sehirde bir yol olarak devam etmektedir.
Havada asili duran Eaton Place, kendisini olusturan parcalar gibi bu tasarimin da
savrulan ve baska eksende yerini alan bir pargast olarak bulunmaktadir. Resimde
tekrar eden yiizeyler, siireklilik kazanan c¢izgiler, 6l¢ek ve ac1 bozulmalariyla ortaya
cikan soyut imgeler; kompozisyonu acik yapit olmasimi saglamaktadir. Parcgalarin,

perspektifin kagis cizgilerinin birlestigi ufuk c¢izgisine dogru yonelisi; belirli
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cizgisellikteki bu hareketin kendine ickin zamansalligi da 6zne algisinda karsilik

bulmaktadir.

4.5 Grand Buildings (1985)

Hadid’in The Peak projesine benzer sekilde kentsel bir tasarimin icine yerlestirilen
Grand Buildings, Londra’daki Trafalgar Meydani i¢in yapilmis bir ¢aligmadir (Sekil
4.13). Tasarimda kamusal alanlar, ticari kuleler, sehrin panoramik manzarasini halka
sunan acik teraslar bulunmaktadir. Hadid tasarimini anlatirken, The Peak ile benzer
sekilde, kentsel planlamanin kabul edilmis kurallarimi ve kisitlarini degistirmeyi
amagladigindan bahsetmektedir (Hadid & Betsky, 1998). Hadid’in sehri ele alis
bicimi, Onceki projeleriyle benzer sekilde soyut parcalarin bir araya gelmesiyle

ortaya ¢cikmaktadir.

Sekil 4.13 : Hadid, Grand Buildings, 1985 (URL-11)

Fakat bu ¢izimi digerlerinden 6zel kilan durum, Hadid’in tasarimin farkli agilardan
tekrarin1 resme yerlestirirken, baglamin da tekrarlarini tasarimla birlikte temsil
etmesidir. Sehir, seyirciden uzaklasirken birden yeniden yaklasmakta, ufuk ¢izgisinin
ve gokyiiziiniin de yerini yeryiizii almaktadir. Seyirci i¢in asil zeminin ne oldugunu
bilememe hali tedirgin edicidir. Hadid, bir Escher ¢iziminin zekasini tasarimini ve
sehri temsil ederken kullanmaktadir (Hadid & Betsky, 1998, s. 9). Escher’in
resimlerinde oldugu gibi Hadid de, 6znenin konumunu manipiile etmektedir. Bunu
da perspektifi bozarak, parcalari birbirine doniisen yiizeyler halinde bir araya

getirerek saglamaktadir.

Hadid’in Grand Buildings tasarimi i¢in yaptig1 bu ¢iziminde zamansal ve anlamsal
bosluklar arandiginda; tasarlanan yapinin farkli perspektif agilarina sahip temsilleri,

kompozisyon i¢inde ger¢eklesen bir tekrar olusturmaktadir (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14 : Grand Buildings okumasi (Yetkin, 2023).

Ozne, sol iist kdsede tasarrmin bir cephesini goriirken, nehrin altinda artik tasarimi
kusbakist izleyebilmektedir. Yapr sag iistte Ozneden uzaklasip ufukta bir sehir
siliietinin parcast haline gelirken, sag altta yeniden yaklagmaktadir ve 6zne yapiya
yeniden tepeden bakabilmektedir. Yapiya ait imgelerin, farkli perspektif agilariyla
tekrar etmesi, 6zne algisinda belirli bir doniisiimiin ve hareketin canlanmasina olanak
tanimaktadir. Merkezi perspektif kurallarin1 yikarak birden ¢ok agiin kullanildig:
cizimler; ikonografik ¢izimlerdeki tersten perspektif yontemiyle benzerlikler
tagimaktadir. Florenski’nin tanimiyla, tersten perspektifi merkezi perspektiften ayiran
ozelligi; tanrisal 151k olarak adlandirdigr perspektif kagiglarimin gézden ¢ikarak
ikonaya degil ikonadan ¢ikarak gbze yonelmesidir. Tersten perspektifin amaci,
merkezi perspektifte oldugu gibi 6znenin sabit ve merkezi konumunu kirmak; bakis
acilarini ikonadan o6zneye acilan pencerelere doniistiirmektir. Ikonanin tersten
perspektifi, Ozenin ikona karsisinda hareket ettikce degisen, Ozneyi farkli
konumlardan ikonaya bakmasina mecbur birakan bakis acilaridir (Florenski, 2013, s.
16). Ozan Avci’nin tersten perspektifi mimari temsil araci olarak kullanilan merkezi

perspektif ile karsilastirdigi makalesinde ¢ok bakish tersten perspektifin; mekani
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yalnizca Olgiilebilir bir varlik olarak tasvir etmekten ziyade, mekanin bedensel
deneyimini temsil etmenin bir yolu oldugundan bahsetmektedir. Seyirci Ozne,
merkezi perspektif ¢izimlerinde oldugu gibi sabit bir bakis agisina sahip degildir.
Temsil ile her karsilasmasi 6znenin konumunu degistirmektedir. Oznenin yer
degistirmesi, dinamik bir siire¢ yaratmaktadir. Oznenin gerceklestirdigi seyretme
eylemi, yaraticiligi tetikleyen bir kesif eylemi haline gelmektedir (Avci, 2015, s.
168). Hadid’in Grand Buildings resminde de tasarima ait farkli bakis agilarinin ve
beraberinde coklu perspektif agilariyla temsil edilen baglamin 6znenin konumunu
degistirdigi goriilmektedir. Seyirci olarak 6zne bu ¢izime bakarken her ne kadar
bedensel olarak sabit bir konumda bulunsa da, Hadid’in yap1iy1 farkli a¢ilarda temsil
etmesi sayesinde 6zne bulundugu konumdan ayrilmadan bir gezintiye ¢ikmaktadir.
Yapinin tekrarina eslik eden kentsel peyzajin dalgalanisi da bu hareketin okunmasina
yardimc1 olmaktadir. Kentsel peyzaja ait parcalarin bir araya gelerek egrisel yiizeyler
olusturarak bir siireklilik kazanmasi ile; hareketin parcalar araciligiyla biitiini
etkileyen ve sekillendiren bir kuvvet oldugu goériilmektedir. Cizimde siirekliligi
sagladigi icin hareketi imgeleyen bir baska detay, Hadid’in nehirdeki trafigi temsil
etmek i¢in kullandig1 ¢izgilerdir. Yapinin tekrari, dalgalanan peyzaj, nehirdeki trafik;
Hadid’in Grand Buildings i¢in olusturdugu bu kompozisyonun anlati zamanini ortaya
cikarmaktadir. Anlatt zamaninin karsilig1 ise her 6zneyle farklilik gdsterecegi i¢in bu
bilgiler anlatida zamansal bosluklar olarak adlandirilmaktadir. Merkezi perspektif ve
1zdlisim simirlarin1 zorlayan bu ¢izimler, deformasyonlari ile birlikte deneyim alam
olusturan yeni potansiyeller barindirmaktadir. Sehrin dalgalanan, gokyliziini
kaplayan, ice ve disa biikiilen peyzaji1 6zne algisinda gercek yeryiiziiyle ilgili bilgiyi
manipiilasyona ugratmasi nedeniyle anlam bosluklar1 olusturmaktadir. Benzer
sekilde ayn1 yapinin tekrar1 ve perspektif agisinin siirekli degismesi de anlatida anlam
bosluklar1 agmaktadir. Oznenin temsil ile karsilasmasi ve bu bosluklari tamamlamasi

ile yeniden tiretim gerceklesmektedir.

4.6 Cathcart Road (1985-1986)

Hadid, Cathcart Road rezidans tasariminin, 59 Eaton Place arastirmasinin bir uzantisi
olarak, siiprematist jeolojik tasarimlarmin ilk somut 6rnegi oldugunu belirtmektedir
(Hadid & Betsky, 1998, s. 30). Kati plan sinirlar1 igine yerlestirilen mobilyalar,

heykelsi nesneler gibi davranmaktan ziyade; kendilerine ait dinamik bir alan
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yaratmaktadir. Plan ¢iziminde mobilyalarin donerek, kayarak taradigi hareket alani

goriilmektedir (Sekil 4.15).

Sekil 4.15 : Hadid, 24 Cathcart Road, 1985-1986 (Hadid & Betsky, 1998).

Hadid, 59 Eaton Place, The Peak, The World, Grand Buildings 6rneklerinde oldugu
gibi kentsel plani yeniden ele aldig1 projelerinde tasarimlarini yerlestirdigi baglamin
onu smirlayan bir etken olmaktan c¢iktigr goriilmektedir. Fakat Cathcart Road
ornegindeki sinirlart belirlenmis degismez bir i¢ mekan, Hadid’e benzer 6zgiirliigi
tanimamaktadir. Bir uzantis1 olarak goriilen 59 Eaton Place ile karsilastirildiginda;
Eaton Place’te patlamanin etkisiyle etrafa savrulan pargalar, bulunduklar1 konumlari
ve birbirlerine olan mesafeleri ile mekansalliklar tanimlamaktadir. Cathcart Road’ta
ise bu parcalart olusturan, i¢ mekana ait mobilyalardir. Mobilyalarin potansiyel
hareketleri, mekanda belirli bir alani tarayarak kendi mekansalliklarini kurmaktadir.
Pargalar, pargalarin hareket alanlar1 birlikte bir biitlin olan mekam ortaya

cikarmaktadir.

Hadid’e smirli alanda sinirsiz hareket kabiliyeti saglayan yetenegi, hizli kaligrafik
eskizlerin dinamizmini bir mimari ¢izime g¢evirebilmesidir. Schumacher, Hadid’in
cizimlerinde hizli el hareketleriyle ortaya ¢ikardigi egrisel kompozisyonlarin her
birinin kendi durusu, dinamizmi ve hareketiyle; tutarli yoriingeler gdsteren
akiskanliga sahip oldugunu belirtmektedir. Schumacher’e gore c¢izimlerindeki
kacinilmaz programatik c¢esitlilik ve karmasiklik karsisinda bu akigkanlik,
okunabilirligi ve gezinilebilirligi arttirmaktadir (Schumacher, 2021). Schumacher’in

Hadid’in kaligrafik c¢izimlerine verdigi orneklerden biri de Catchcart Road plan
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cizimidir. Cizimde siirekli degisen ve doniisen yarigapli egrilerle i¢c mekani

sekillendirmektedir.

24 Cathcart Road plan c¢iziminde anlamsal ve zamansal bosluklar arandiginda;
Mobilyalarin hareket eden kiitlesinin {ist {iste ¢izimleri ve kesisimlerinin tarali
temsili, somut bir yapinin muglak hareketinin anlatis1 haline gelmektedir. Bir
merkezde tekrar ederek donen ¢izgiler 6zne algisinda bir hareketin karsilig1 olarak
canlanmaktadir. Mobilya ¢izimleri ile Richter’in, Baader-Meinhof foto resim serisi
birlikte diisliniildiiglinde benzerlikler goriilmektedir. Richter’in resimleri, mobilyanin
kuvvetlere verdigi tepkiler gibi st iiste yerlestirildiginde iki tiretimin benzer bigimde

hareketi igcerirken muglak alanlar olusturdugu goriilmektedir (Sekil 4.16).

Sekil 4.16 : 24 Cathcart Road okumasi (Yetkin, 2023).

Bu temsil bi¢imi, ¢izimde bir hareketin varligin1 géstermesi gibi; hareketin varlig da
temsildeki zamansallig1 6zneye goriiniir kilmaktadir. Hadid’in ¢izimindeki ¢izgisel
siireklilikler, ¢izime bir akiskanlik ve hareket alan1 tanimlamaktadir. Cizgilerle temsil
edilen mobilyalar ve sirkiilasyon iizerinden zamansalligin gergeklesme an1 ve stiresi
ise seyirci olarak Ozneyle sekillenmektedir. Bu durum temsil ile 6zne arasinda
zamansal bosluk sayesinde kurulan bir iligkiyi ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda
hareketin sahip oldugu kuvvetlerin temsil edilmesiyle ortaya ¢ikan muglak alanlar da

0zne algisinda anlamsal bosluklara karsilik gelmektedir.

4.7 New York Manhattan: A New Calligraphy of Plan (1886)

Bir otelin yeniden ingast i¢in Oneri olarak hazirlanan bu proje, oteli ve metropol
yasamini bir dizi patlama (explosion) ile yeniden tanimlamak i¢in ortaya ¢ikan

olasiliklardan olusmaktadir. Hadid bu c¢alismasinin ¢ikis noktasinin Le Corbusier’in
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Manhattan igin tasarladig1 Ville Radieuse® projesi oldugunu; Corbusier’in New York
kentsel kosullarin1 temelde yanlis degerlendirdigine inandigini belirtmektedir (Hadid
& Betsky, 1998, s. 32). Hadid’e gére Manhattan, kentsel yogunlugun fazla oldugu
cok katmanli bir sehirdir. Bu ylizden insa ederek kentsel plana yapilacak miidahaleler
bu yogunlukta gerceklesecek patlamalar gibi diisliniilmelidir. Oysa Hadid’e gore
Corbusier’in vizyonu sehri eritmek, sadece yerini yumusak bir modernizm halisiyla
degistirmek® olsa da, Hadid i¢in metropoliin yogunlugunu onu bir arada tutan gridi
asindirmadan siirdlirmenin mimkiin olduguna inanmaktadir. 1811 yilinda kabul
edilen Manhattan kentsel planinda sehir bu gridlerle sekillenmektedir ve Hadid’in
tasariminda da kaligrafik ¢izgilerle gridlerin temsileri bulunmaktadir (Sekil 4.17;

Sekil 4.18).

Sekil 4.17 : Manhattan Plani, 1811 (sol gorsel) (URL-12).

Sekil 4.18 : New York Manhattan: A New Calligraphy of Plan,
1986.(sag gorsel) (Hadid & Betsky, 1998).

Hadid’in resminde; Manhattan’in vaziyet planinin soyut temsilleri, ¢izgisel kent
plani, otel projesinin plan kesit ve goriiniisleri, kent siliieti, yapilar1 temsil eden soyut
imgeler, patlamanin degistirdigi gridler goriilmektedir. Kentin ¢ok katmanli yapisini

temsil ederken Hadid, bu katmanlarin ortaya ¢ikardig1 parcalar bir araya getirerek,

4 Ville Radieuse, Le Corbusier’in 1930 yilinda tasarladig1, hayata gegirilmemis kentsel
tasarimlarindan bir tanesidir (URL-13).

5 “yumusak bir modernizm halisiyla degistirmek”, Hadid’in teriminin birebir gevirisi; “fo replace it
with a carpet of bland modernism” (Hadid & Betsky, 1998, s. 32).
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birbirleriyle iligkileri ya da iliskisizlikleri {izerinden anlatida ¢ok anlamlilik
yakalamaktadir. Hadid’in kente ve tasarima ait bilgileri bir arada temsil ettigi
resminde, anlamsal ve zamansal bosluklar arandiginda; sol iistte bulunan Manhattan
planinin tekrarlari, Hadid’in Malevich’s Tektonik calismasindaki plan diizleminin
tekrarlar1 gibi, parcaya atfedilen tek anlami bozarak kentsel planin anlatida farkl

kullanimlari ile plan temsillerine ¢ok anlamlilik kazandirmaktadir (Sekil 4.19).

Sekil 4.19 : New York Manhattan: A New Calligraphy of
Plan okumasi (Yetkin, 2023).

Ozne algis1 plan1 animsayarak parcalar arasinda iliskiler kurabilmektedir. Hadid’in
diger resimlerinde oldugu gibi New York Manhattan ¢calismasinda da 6znenin bakisi
tek perspektif agisiyla sinirli degildir. Plan diizleminde temsil edilen otel yapasi,
kentsel plandaki gridler arasinda konumlanmaktadir. Yapidan bosluga uzanan
cizgiler patlamanin yoriingesini ifade etmektedir. Otel kiitlesine ait parcalar etrafa
dagilirken; patlamanin etkisiyle sehrin gridleri de bozuma ugramaktadir. 59 Eaton
Place orneginde patlamanin etkisiyle kendisine bosluk acan Hadid, benzer sekilde
yaptya ait parcalarin diizenini sehrin gridlerinden kurtaran bir patlamayi
kullanmaktadir. Kentsel planin altinda goriilen otele ait diizenli ¢izimlerle yapiya ait
bilgiler belirli bir diizen igerisinde seyirciye aktarilmaktadir. Fakat patlamanin temsil
edildigi alanda, yapiyr olusturan parcalarin tekil halleri, olusturduklart bosluklar
sayesinde Hadid’in bu ¢izimi yapmaktaki amaci olan olasiliklar1 ortaya
cikarmaktadir. Ozne olarak seyirci, tasarima ait bu parcali anlatidaki bilgileri 6zgiin

deneyimleme siiresinde kesfetmektedir. Vaziyet planinda bir kiitle olarak goriilen
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otel yapisinin, kendisini olusturan pargalara ayrilarak belirli bir rotada hareket
etmesi, yani patlamanin etkisiyle savrulmasi, anlatida zamansal bosluk
olusturmaktadir. Parcalarin soyut olmasi ve aralarinda bulunan bosluklarin kiitleye
dair muglak alanlar olusturmasi ise anlatida anlamsal bosluklar1 ortaya
cikarmaktadir. Hadid’in diger sliprematist tasarimlarinda oldugu gibi bu 6rnekte de

pargalarin ve dolayisiyla biitiiniin anlam1 6znenin algistyla sekillenmektedir.

4.8 Kurfiirstendamm 70 (1986)

Kurfiirstendamm, Hadid’in son derece dar bir alana (2.7 x 16 metre) tasarladig1 bir
ofis binasidir. “Sandvi¢” yap1 olarak tanimladigi tasariminin yatay diizlemleri,
sirkiilasyonun ofis alanlarindan ayrildig1 kat planlarindan olugmaktadir. Diiseyde ise,
kamusal alan olan zemin kat ile yapinin geri kalan boliimlerini birbirinden ayirmak
icin, ofis katlarinin giris ve lobi boliimii yerden yiikseltilerek bir rampa ile ulagimi
saglanmaktadir. Rampa iizerinde yiikselen plan nazik¢e egilir ve bulundugu
baglamda hareket eder; bdylece ofis blogu planda tekrar1 reddeden bir dinamizm
kazanmaktadir. Yapimnin sokaga doniik cephesi seffaf bir yiizeye sahiptir (Hadid &
Betsky, 1998, s. 34). Hadid sekilde goriildiigii tizere, tasariminin kesit ve goriiniisleri
icin yaptigir resimlerde, yapinin dort farkli agidan goriintisiini birlikte temsil
etmektedir (Sekil 4.20).

Sekil 4.20 : Hadid, Kurfirstendamm 70 kesit ve goriiniis ¢izimleri,
1986 (Hadid & Betsky, 1998).

Goriiniiglerin bulundugu resme bakildiginda, tasarimin sokaga doniik seffaf cephesi
gozlemlenirken ayni zamanda arkada yapinin diger uzun yiizeyinin siliieti, kisa
kenarina ait goriiniisleri de birlikte temsil edilmektedir. Benzer sekilde diger resimde
bulunan dort kesit ¢izimi birlikte goriilmektedir. Hadid’in goriiniis ve kesitleri temsil
ederken tercih ettigi bu yontem sayesinde seyirci olarak 6zne, yapiya ait dort aciy1

birlikte gdzlemleyebilmektedir.
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Ozne yapinin goriiniis ve kesitlerini belirli bir yiikseklikten ve karsisindan nasil
goriindiigline dair bilgi sahibi olmaktadir. Hadid, tasarladigi ofis yapisina ait
cizimlerin 6zneye sundugu bakis agilarin1 bir adim daha ileri tagidigi bir bagka
ciziminde; tasariminin cevresinde gezen bir insanin bakis hizasini koruyarak, bu

acidan yapinin anlik goriiniislerin {ist iiste diislisiinii temsil etmektedir (Sekil 4.21).

konum

zaman ’

VORI G e

Sekil 4.21 : Kurfiirstendamm 70 okumasi, konum-zaman grafigi
tizerinden tekrar/ hareket hiz1/ zamnasal bosluk (Yetkin, 2023).

Hadid’in ¢iziminde {ist iiste ¢izilen goriiniislerin her biri, 6znenin anlik deneyimleri
olarak diislintildiiglinde; konum-zaman grafiginde gorildigi gibi ¢izimlerin
siklagtigi  alanlarda hizin artti§i, seyreklestikce Oznenin de yavasladigi
sOylenebilmektedir. Cizgi romanlarda zamansal bir ara¢ olarak kullanilan
cergevelerin siklig1 ve tekrarit sayesinde anlatinin hizinin kontrol edilebilir olmasi
gibi; Hadid de ciziminde kullandigi yontem ile seyirci Ozneye bir hareketi
anlatmaktadir. Bu sayede, yapmin tekrarlar1 ile ¢iziminde bir hareket; hareketin
varlig1 ile zamansal bosluk olusturmaktadir. Cizime bakan 6zne i¢in de benzer
sekilde yapiya ait imgelerin siklastigt alanlarda hissedilen zamansallik ile
seyreklestigi alanlar arasindaki fark, ortaya Ozneye bagli degisken fakat benzer

ivmelere sahip bir zamansallik ¢ikarmaktadir.

4.9 Metropolis (1988)

Metropolis, Hadid’in Metropol {izerine hazirlanan bir sergi i¢in yaptig1 resmidir.
Hadid resimdeki kirmizi rengi, Londra’nin yayilan karmasasina duydugu ofkeyi

betimlemek i¢in kullanmaktadir. Sehre getirdigi oneri, farkli odak noktalarinda
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yogunlagsan ¢ok merkezli bir yapi olarak temsil edilmektedir (Sekil 4.22). Bu
baglamda Hadid’in yapmis oldugu resimde kirmizi, tiikenmis ve asir1 ¢alisan bir
kalbin yerini almak i¢in yeni yerlesimlerin ve yeni merkezlerin icat edilmesi gereken
Londra’nin bir anlatis1 kurulmaktadir (Hadid & Betsky, 1998, s. 46). Hadid, ¢ok
merkezli metropolli, ¢ok parcali 6zgiin anlatilartyla benzer dilde kurmaktadir.
Stiprematist soyut parcalarin resimde farkli noktalara dagilmasiyla Hadid’in Onerisi
olan farkli yasam merkezlerinin temsilleri ortaya ¢ikmaktadir. Hadid’in tasarim dilini
olusturan parga-biitiin iliskilerine eslik eden ¢izgisel siireklilikler de bu parcalar

arasinda iliskiler kurulmasinda yardimci olmaktadir.

Sekil 4.22 : Hadid, Metropolis, 1988 (Hadid & Betsky, 1998).

Schumacher, Metropolis ¢alismasinin Hadid’in kentsel kaligrafi ¢alismasi oldugunu
belirtmektedir: kentsel Olgekte kesfedilen ¢izgisel akigkanlik (Schumacher, 2021).
Nehrin dinamik ve akiskan ¢izgisi sehri sekillendirirken sehrin gridlerini de deforme
etmektedir. Hadid’in bu ¢alismasi, The World calismasindaki gibi farkli perspektif
acilarma sahipken, kentsel planin ¢izgisel ifadesiyle New York Manhattan 6rnegi ile
benzerlik gostermektedir. Soyut anlati, parga-biitiin iliskileri ve ¢izgisel temsiller
tizerinden caligmada zamansal ve anlamsal bosluklar arandiginda; Hadid’in ¢ok
merkezli metropol Onerisinin temsilinde, pargalara ayrilmis sehir merkezleri, seyirci

ozne igin farkli perspektif agilariyla temsil edildigi goriilmektedir (Sekil 4.23).
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Hadid’in nehir temsili Klee nin notalan ve ¢izgisel temsili

Sekil 4.23 : Metropolis okumasi (Yetkin, 2023).

Birbirlerine ¢izgilerle bagli bu sehir siliietleri de kendi iclerinde soyut parcalara
ayrilarak kendi anlatilarim kurmaktadir. Ozne igin soyut imgelerin bir araya
gelmesiyle sehir merkezleri; sehir merkezlerinin birlikte izlenmesi ile de Londra
metropolii olusmaktadir. Ozne icin pargadan biitiine anlatinin bir araya gelmesi,
anlamsal bosluklar igermektedir. Soyut imgelerin yapi, yol, izdiisiimii, sehre dair bir
detay olmasi 6znenin algi ve belleginde canlanacak animsamalara baglidir. Bu
animsamalar ve anlamlandirmalar sayesinde anlam bogluklar1 tamamlanmaktadir.
Anlam bosluklar: arasinda siiziilen ¢izgiler ise, resimde bir siireklilik; dolayisiyla bir
hareketi ifade etmektedir. Sekil 4.23’de Hadid’in nehir ¢izimi ile Klee’nin notalari
cizgiyle temsil ettigi 6rnek yan yana bulunmaktadir. Klee, notalarin sahip oldugu
ritmi ¢izgiye dokerek, notalarin sahip oldugu hareketi goriiniir hale getirmektedir.
Cizginin siireklilii, 6znede bir hareketin karsiligi haline gelimektedir. Benzer
sekilde resmin merkezindeki nehrin hareketi ile sehir sekillenmekte; nehir ¢izgilerin
esliginde bir akiskanligi yani hareketi imgelemektedir. Bu hareketin yonii ve hizi
6znenin resimle iliskisine bagli degiskenlik gdstermektedir. Oznel olan zaman da
anlatiya zamansal bir bosluk kazandirmaktadir. Seyirci 6znenin varligi ile anlamsal
ve zamansal bosluklar, Oznenin deneyimiyle dolmakta ve anlati yeniden

uretilmektedir.
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Hadid’in ¢izimlerinde bulunan zamansal ve anlamsal bosluklarin izlerinden yola
¢ikarak yapilan mimari anlatida mekan-zamansal deneyim okumasi; anlatiy1r kurma
biciminin deneyimi nasil sekillendirdigini gostermektedir. Deneyim kavrami ile
mimari anlatilar arasinda kurulan iliskinin Ozeti; tez ¢alismasiin akisi ve

birbirleriyle iligkilenen kavramlari ile ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 4.24).
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Sekil 4.24 : Tez calismasina ait akis semasi ve boliimler arasi
iliskiler (Yetkin, 2023).
Tez caligmasinda deneyim kavraminin 6zne ve nesne lizerinden ortaya ¢ikisi ele
alindiktan sonra “zaman” ve “anlam” kavramlar1 bir sonraki boliime tasinmaktadir.
Bu kavramlarin karsiliklarinin = seyirci 6zne tarafindan bulundugu ornekler
incelenerek; “muglaklik”, “soyutluk” kavramlar1 ile anlamsal bosluklara;
“siireklilik”, “tekrar/ardisik” kavramlar1 ile zamansal bosluklara bakilmaktadir. Tez
calismasinin kendi bakma bi¢imini olusturmasiyla, Zaha Hadid’in ¢izimleri birer
caligma alan1 olarak bu bakma bi¢iminin uygulandigi ornekler olarak c¢alismaya
katilmaktadir. Hadid’in ¢izimlerinde incelenen anlatiy1r kurma bigimlerinin; 6zne i¢in
mekan-zamansal deneyimin karsilik buldugu belirli bosluklara sahip oldugu
belirtilmektedir. Hadid’in 6zgilin temsil yOntemleri ile zamansal ve anlamsal
bosluklarin ortaya ¢iktig1 kavramlarin kesistigi araliklar; tez ¢aligsmasi i¢in deneyimin

arandi81 temsil bigimleri olarak arastirmaya dahil olmaktadir.
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5. SONUC

Tez galismasi, mimarin bir iiretim mekani olarak kagit® iizerinde kurulan anlatilar ile
seyirci 0zne arasindaki iliskiye odaklanarak; bu iiretimlerin ortaya ¢ikardigi mekan-
zamansal deneyimi aragtirmaktadir. Calismada Oncelikle deneyimin nasil
gerceklestigi ve 6zneyle nasil sekillendigi incelenmektedir. Bergson terminolojisi ile
acillan deneyim kavramina bakildiginda 6znenin herhangi bir nesneyle olan
deneyiminin 6znel bir zamansallik icerdigi; bu zamansalligin da “siire” kavramu ile
tammlandig1 goriilmektedir. Oznenin tasarlanmis bir zamansallig: igeren anlatiyla
iligkisine bakildiginda ise, deneyimi sekillendiren yalnizca deneyimleyen 6zne

olmadigi; anlatinin kurulus bi¢ciminin de bu deneyimi sekillendirdigi goriilmektedir.

Deneyim ve zamansallik kavramlarina bakildiginda; siirenin her 6zneyle degiskenlik
gosteren durumu, deneyimlenen anlatinin 6zne sayesinde ¢ok anlamlilik kazanmasini
aciklamaktadir. Ozneyle sekillenen bir zamsansallik olarak siire iizerine kurulu
deneyim, anlatilarin 6zne algisiyla sekillenen, hizlanip yavaglayan, es zamanh
ilerleyen okuma/seyretme imkaniyla iliskilendirilmektedir. Oznenin ve anlatinin
zamansalliginin yeniden birlikte kurulmasi, temsilin 6zneyle yeni anlamlara
kavusmasii saglamaktadir. Anlatinin zamansalligt duyumsatan big¢imleri, yeni

anlamlarin ortaya ¢ikmasi i¢in bir arag haline gelmektedir.

Anlatilarin zamansallig1, temsil bigimleriyle sekillenmekte ve ¢izgisel bir zaman
tanimlamamaktadir. Anlati zamani, siirenin heterojen, katmanl ve ¢izgisel olmayan
yapistyla benzerlik gostermektedir. Boylece anlati {izerinde iki zamansallik karsi
karsiya gelmektedir. Anlati, kurulus bi¢cimiyle kendine ait anlati zamanin1 icermekte;
seyirci de anlati zamanini kendi siiresinde deneyimlemektedir. Bu noktada anlatilar,
biitlinli kuran parcalar1 birlestiren 6zneye 0zgii olan anlatiya doniismektedir.

Anlatinin  sahip oldugu anlamsal bosluklar 6znenin  deneyimlemesiyle

6 kagit olarak tanimlanan, temsil iiretimlerinin iki boyutlu bir diizlem iizerinde gergeklestigi
orneklerdir.
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tamamlanmaktadir. Bu sayede anlati ve seyirci arasinda siirekli doniisen yeni

anlamlar mevcuttur.

Anlat1 olarak ele alinan farkli disiplinlerden 6rnekler incelendiginde, bu iiretimlerin
Ozneyle iliskilendigi araliklarin zamansal ve anlamsal kararlar ¢evresinde gelistigi
goriilmektedir. Her iki kavramin anlatida dikte edici degil, yorumlanabilir halde
olusu; anlatiyla karsilasan 6zneyi kurucu hale getirmektedir. Anlatilarin, seyircisi
olan 6zne tarafindan yeniden iiretilebilirlik kazandig1 bigimleri, anlatilarda bulunan
zamansal ve anlamsal bosluklar olarak adlandirilmaktadir. Ozne ile anlat1 iliskisi de
bosluklarin 6zne algi ve belleginde tamamlanmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Seyirci
olan O6znenin Ozgiirlestigi ve anlatinin yeniden {iretildigi bir tamamlama eylemi
sayesinde deneyim gergeklesmektedir. Calismada farkli disiplinlerden 6rneklerle ele
alinan anlat1 kurma bicimleri, zamansal ve anlamsal bosluklar olusturmak i¢in birer

arag olarak degerlendirilmektedir.

Zamansal boslugu ortaya c¢ikaran hareket algisi; hareketi temsil eden tekrarlar ve
cizgisel siireklilikler 6zneye anlati zamanini ifade etmektedir. Anlamsal boslugu
olusturan parga-biitiin iligkileri; muglaklik ve soyutlama ile 6znenin deneyimine
birakilmaktadir. Anlatiyr kurma big¢imi olarak incelenen bu kavramlar, tez
calismasinda da anlatiy1 okumak i¢in arag¢ olarak kullanilmaktadir. Tez ¢aligmasi bir
seyirci konumunda olarak, mimari anlatilari1 bu bakma bi¢imlerinin yardimi ile
incelemektedir. Bu amacgla, mimari anlat1 olarak incelenen Zaha Hadid’in erken
donem ¢izimleri, zamansal ve anlamsal bosluklarin arandig1 ¢alisma alan1 olarak ele

alinmaktadir.

Hadid’in erken donem ¢izimleri, agisal geometriler, par¢alanmis formlar ve dinamik
kompozisyonlarla siiprematizm etkisine sahip oldugu goriilmektedir. Hadid’in
katmanli tasarimlari, 6znenin tasarimi olusturan parcalar arasinda iligkiler kurmasina
ve biitline ulagsmasina olanak tanimaktadir. Caligmanin ii¢lincii boliimiinde ele alinan
gorsel anlatilarda zamansal ve anlamsal bosluklarin temsil bigimleri, Hadid’in erken
donem cizimlerinde de rastlanmaktadir. Bu ortakliklara dayanarak, tez caligsmasi
Hadid’in ¢izimlerini ornek iiretimler olarak ele alarak mimari anlatilarda deneyimi
arastirmaktadir. Ancak hareket, parga-biitiin, zaman ve anlam gibi kavramlar
tizerinden yapilan incelemeler Hadid’in tasarim anlayisini veya siiprematizm akiminm
tamamen kavramaya yetmemektedir. Bu kavramlar birer ara¢ olarak, mimari temsil

tiretiminde deneyimin arastirilmasinda kullanilmaktaidir. Tez kapsaminda ele alinan
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zaman ve anlamin mimari temsil tretimi ile iligkisi iizerinden yeni bir tartigma
diizlemi olusturmak; sanat ve felsefede kapsamli ele alinan bu mevcut kavramlar

mimarlik ortamini besleyecek bir kavramsal haritanin pargasi haline getirmektedir.

Tezin kavramsal zeminini olusturan zaman, anlam, algi, bellek, bosluk, parca-biitiin
gibi anahtar kelimelerin her alanda farkli ¢agrigimlar ve baglamlari olmasi sebebiyle
mimari temsil liretimine taginmasi i¢in kavramlarin ele alinig bigimleri, ¢alismanin
kendi sozliiglinii ortaya ¢ikarmaktadir. Tez i¢inde yer alan Ornekler incelenirken bu
kavramlarin baglamlar1 tez kapsamina uygun olacak sekilde 2. ve 3. boliimde
agilmaktadir. Calismanin dordiincii boliimiinde ise belirlenen araglar mimari anlatilar
tizerinde uygulanmaktadir. Hadid’in erken donem ¢izimlerine zamansal ve anlamsal
bosluklar1 okuma bigimleri ile bakildiginda; anlatilarda incelenen temsil bigimleri ile
Hadid’in tasarim yontemlerinin ortakliklara sahip oldugu goriilmektedir. Hadid’in
kaligrafik tasarimlari ve ¢izimleri ile Klee’nin ¢izgisel ifadeleri birlikte
disiiniildiigiinde; iki Ornegin de hareketi dolayisiyla bir zamansalligi ifade
etmektedir. Benzer sekilde, Hadid’in ¢izimlerinde, anlamsal bosluk aranirken bakilan
parga-biitiin iliskilerine ortam saglayan siiprematist bir par¢alanma goriilmektedir.
Omeklerde yakalanan ortakliklar birlikte diisiiniildiigiinde; Hadid’in temsil
bicimleriyle yeniden sekillenen bir zamansal ve anlamsal bosluk okuma semasi

ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 5.1).

Cizgi romanlar iizerinden ele alinan tekrar, Hadid’in c¢izimlerinde biitiiniin bir
parcasinin ya da tasarima ait ¢izimlerin tekrarinda gorilmektedir. Bu tekrarlar,
O0znenin bakis agisina gore degistigi i¢cin ya da parcanin kendi hareketine ait anlarin
ardigik temsili oldugu icin hareketi ifade etmektedir. Hadid’in tasarim dilinde
goriilen, Klee’nin ¢izgileri gibi, akiskan c¢izgiler de; hareketi, ritmi, zamani temsil
eden birer ara¢ olarak tasarima katilmaktadir. The Peak orneginde sehri olusturan
parcalarin bir siireklilik kazanmasi, World ¢alismasindaki perspektif kagislarinin
kentsel plana ait cizgilerle birlikte bir hiz1 imgelemesi, Metropolis 6rnegindeki nehir
akintisinin sehri sekillendirmesi; ¢izgisel ve siirekli oldugu gozlemlenen hareketlerin
hem tasarimi sekillendirdigi hem de Ozne algisinda harekete karsilik geldigi
gorilmektedir. Boylelikle Hadid’in tasarimlarindaki tekrar ve ardisik anlar, cizgisel

stireklilikler anlatida zamansal bosluk olusturmaktadir.
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Sekil 5.1 : Hadid’in tasarim bigimleri {izerinden zamansal ve anlamsal bosluk okumasi (Yetkin, 2023).
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Ayn1 zamanda Hadid’in erken donem c¢izimlerinde biitiiniin, birbirinden ayr1 anlatilar
olusturan pargalardan olusmasi da 6znel zamanda deneyimin gergeklesmesine olanak
tantyan tasarim kararlarinin arandigi bir calisma alami olarak degerlendirilmektedir.
Oznenin parga-biitiin arasindaki iliskileri kurmasina zemin hazirlayan tasarim
bicimleri muglaklik ve soyutlama kavramlari ile ele alinmaktadir. Muglakligin
anlasilmasi gii¢ ve karisik anlamina denk gelmesi, Hadid’in ¢alismalarinda bulunan
perspektif ve bakis agilarin1 bozdugu temsillerinde, carpittigi ve seklini bozdugu
parcalarda kendini gostermektedir. Soyutlama ise, temsil edilen gergekligin
ifadesinde eksiltmeler yapilarak elde edilen durum olarak diistiniildiigiinde Hadid’in
tasarimlarindaki tasarima ait bilgileri eksilttigi, farkli gerceklikleri ayni pargalarla
iirettigi  bicimlerinde soyutlamalara rastlanmaktadir. Hadid’in ¢izimleri, sahip
oldugu bu o6zellikler sayesinde, anlamsal bosluklarin arastirildigi, mekan-zamansal

deneyimin gergeklestigi mimari anlatilar olarak ele alinmaktadir.

Sonu¢ olarak, Zaha Hadid'in erken donem mimari c¢izimleri, gorsel anlatilart
araciliglyla mekansal-zamansal deneyimi ortaya ¢ikaran potansiyelere sahiptir.
Hadid'in ¢izimlerinde go6zlemlenen tekrar, ister planlarin, ister yapilarin veya
goriintlilerin tekrar1 olsun, anlatida zamansal bosluklar yaratmaktadir. Bu zamansal
bosluklar, cizimlerinde mevcut olan ¢izgisel siirekliliklerle daha da vurgulanarak
oznenin bakisina yon vermekte ve bir hareket duygusu yaratimaktadir. Ozne bu
cizimlerle mesgul olduk¢a, anlati zamanini kendi yorumlar1 ve deneyimleriyle
yeniden insa etmekte, zamansal bosluklar1 doldurmakta ve tasarima yeni anlamlar

kazandirmaktadir.

Hadid'in anlatilarinda bulunan muglakliklar ise her 6zneyle farkli anlam karsiliklar
bulabilecegi yoruma agik temsil bigimleridir. Bu ylizden anlatida anlam bosluklar
olustururlar. Benzer sekilde eksilterek ortaya ¢ikarilan soyutlamalar da temsil ettigi
gercege ancak Oznenin algr ve bellegiyle ulasabilmektedir. Muglaklik ve
soyutlamalar, 6znenin pargalar ile biitiin arasinda kurdugu ilikisellikler tizerinden bir
anlam karsiligina ulagsmaktadir. Bu durum anlatida 6znenin doldurdugu anlamsal

bosluklar olusturmaktadir.

Ozne, Hadid'in ¢izimlerinde zamansal ve anlamsal bosluklar ile karsilastiginda;
deneyimi ortaya c¢ikaran zaman ve anlami anlatida bulmaktadir. Anlatinin sagladigi
deneyim ortaminda bu bosluklar1 tamamlamaktadir. Mimari anlatilarin 6zneye

sundugu mekansal deneyim ile, 6znenin deneyimleme siiresi bir araya gelerek
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mekan-zamansal deneyimi ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla, Hadid'in ¢izimleri gibi
acik yapit Ozelligi tasiyan, ¢cok anlamli, zamansal ve anlamsal bosluklara sahip
mimari anlatilar, seyirci 6zneye mekan-zamansal deneyim saglamaktadir. Ozetle,
zamansal ve anlamsal bosluklar, hareketler, parca-biitiin iligkileri, algi, bellek ve
tekrar etkilesimleri araciligiyla bu c¢izimler, izleyicileri zaman, anlam ve mekanin
dinamik bir kesfine siiriiklemektedir. Ozne, bu gorsel anlatilarin dogasinda var olus
halini ve ¢ok anlamliligt benimseyerek; geleneksel mimari temsil kavramlarini

asarak kendi mekansal-zamansal deneyimini kendi kurmaktadir.

Mekan-zamansal deneyimin arandigt mimari anlati 6rneklerinin mimari tasarima
katkisi, bu anlatilarin yalnizca grafiksel birer liretim degil; giliclii kompozisyonlari
¢ozmek i¢in birer araca doniisebilmesidir. Schuamcher (2004), Hadid’in tasarim
biciminden bahsederken, kaligrafik cizgilerinin sahip oldugu dinamizmi ve
akiskanligi;  tektonik  sistemlere  ¢evirebilmesinin  Hadid’in  en  cliretkar
hareketlerinden biri oldugunu sdylemektedir. Ya da izometrik ve perspektif
projeksiyonlarindan uzay: ¢arpitmasi, patlatmasi ile ortaya ¢ikan bozuk perspektifleri
iist iiste bindirmesiyle uzay1 ger¢ek anlamda biikmesi de bu ciiretkar hareketlerinden
biridir. Deneysel olarak tanimlanabilecek cizimlerinin yalnizca grafik olmadigi,
zaman i¢inde Hadid’in tasarimlarindaki karmasik programlari ¢ozerken birer araca
dontistiigiinden bahsetmektedir (Schumacher, 2004, s. 17). Hadid’in siiprematist
cizimlerinin sahip oldugu bu potansiyel, anlatilarin 6zneye sundugu deneyim ortami
sayesinde yeniden iiretimlere agik oldugunu gostermektedir. Buradan yola ¢ikarak,
tez calismasi kapsaminda incelenen anlati kurma bi¢iminin mimarlik bilgisine
katkisi, mimari temsilde deneyimin ve yeniden iiretimin bir 6rnegi olarak Hadid’in
erken donem c¢izimlerinin incelenmesi; tezin zamansal bosluk ve anlamsal bosluk

kavramlari tizerinden bir okuma bigimi gelistirmesidir.

Tez ¢alismasinin Orneklemi kagit {stii Uretimlerle simirli birakilmakta, farkh
disiplinlerden se¢ilen anlat1 6rnekleri de bu sinirlandirmaya tabi tutulmaktadir. Tezin
kapsamma eklenebilecek iiretimler, aragsal olarak cesitlenmeye agiktir. Ornegin,
seyirci deneyimini gelistirmek i¢in Hadid’in erken donem ¢izimleri, arttirilmig

gerceklik (VR) calismalar ile ¢evrim igi sergilere doniistiiriilmektedir, seyircinin
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sanal bir mekanda gezinebilmesini olanakli kilan bu &rnekler’ mekan-zamansal
deneyim arastirmasi i¢in farkli bir ¢alisma alani olusturabilir. Tez ¢alismasinda kagit
istii temsil tretimleriyle simirlh tutulmasindaki amag, mimar ile kagit arasindaki
iletisimin iiretime katkisina paralel olarak; seyirci olarak 6zneyle bu tretimlerin

yeniden liretimlere sebep olan araliklarini irdelemektir.

Mimarlik alanindan bakildiginda temsil 6zne iligkisi, temsilin karsilastigi 6zneye
mimarin dilinden mekani, sdylemi, bilgiyi iletmek amacin1 tasidigi; bilginin yeniden
uretildigi bir ara¢ oldugu gorilmektedir. Mimar tarafindan olusturulan anlati,
mimarligi sahip oldugu katmanli yapiyi, parca-biitiin iliskileri lizerinden 6zneye
aktarmada aracsallagsmaktadir. Zamansal ve anlamsal bosluklarin iligkileri ile mekan-
zamansal deneyimi 6zneye sunan temsil 6rnekleri, bilgiyi ileten ve lireten mimari
anlatilar olarak ele alinmaktadir. Anlatilar, mimari tasarimin -mekani, deneyimi,
atmosferi, politik ya da sosyal mesaji, tasarimi1 kuran her detay1 ile- ¢ok katmanl
hallerinin organizasyonu ve temsili i¢in kullanilabilen bir ara¢ oldugu goriilmektedir.
Mimarin kurdugu mekansal anlatilar, seyirci 6znenin zamansallifinda canlanarak

deneyimlenebilir bir hal almaktadir.

! Artirilmis gerceklik ile tiretilen The Peak caligmasi:
“https://artsandculture.google.com/story/UwURF4uKY 1 WIIA”
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