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SOZLUK

Amanedes: Gazel benzeri dogaglama sarki repertuvari

Buzuki: Yunanistan'da geleneksel kabul edilen, "uzun boyunlu lut ailesine ait telli bir
calgidir." Tirk¢e bozuk kelimesinden tiiredigi, Bizans doneminde tambura adi
verildigi bilinmektedir (Odabas, 2003, s.474).

Dimotika Tragoudia: Halk sarkis1

Elliniko Tragoudi: Yunanca sarkilar

Entexno Laiko Tragoudi: Popiiler sanat sarkilari

Laiko: Popiiler Yunan miizigi

Laiko Tragoudi: Popiiler sarkilar

Kiiciik Asya: Anadolu (ingilizce: Mikra Asia). “Bugiinkii Tiirkiye'nin Asya'daki
boliimiiniin biiyiik kismini olusturan topraklar” i¢in kullanilan tanimdir. Yunanlilar
genellikle Mikra Asia ifadesini kullanirlar (Hirschon, 2007, s. X1V).

Mikrasiatika Tragoudi: Kiigiik Asya sarkilari

Miibadil: 1923 yilinda Lozan Antlagsmas1 geregince karsilikli olarak Anadolu’dan
Yunanistan'a ve Yunanistan’dan Anadolu'ya miibadelesi ongoriilerek gog ettirilen
Rum Ortodoks ve Miisliiman topluluklar i¢in kullanilan 6zel bir terimdir (Hirschon,
2007, s.15).

Nisiotika: Adalardan halk sarkilar

Paradosiako: Geleneksel

Rembetiko: Yunanistan’in geleneksel sehir miizigi. Kelimenin kokenine dair ¢ok
sayida tanim ileri siiriilmektedir. Emery (2000), modern ve arkaik Yunanca'da gezmek,
dolasip durmak, sirpga asi, arapga rab veya rubai gibi kelimelerden ortaya ¢ikmis
olabilecegini belirtir (s.16). Rembetiko miizigi arastirmacilar tarafindan iki farkli
ekolle tanimlanmakta, miizigin karakteristigini belirleyen bu iki ekolden birincisi
Miibadele'nin ardindan 1930'lu yillarin sonuna kadar siiren izmir ekolii (Smyrneiko),
ikincisi 1940-1950'ler dénemi Pire ekolii (s.31-32) olarak bilinmektedir.

Rum: Rum sézciigli, Osmanli Devleti ¢atis1 altinda yasamis Ortodoks Hristiyanlar
icin kullanilmaktadir. Bu ¢alismada, Miibadele’yle Yunanistan’a go¢ eden Anadolulu
Ortodoks Hristiyanlar1 tanimlamaktadir.

Smyrneiko Tragoudi: izmir stili Rembetiko sarkilar:

Yunan: 1832 yilinda kurulan Yunanistan devleti vatandaslarini biitiin olarak
tanimlayan bir sdzciiktiir. Yunan toplumu Helen sézciigiinii kullanmaktadir.
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MUBADELE SONRASI YUNANISTAN’DA iKi DILLI KUCUK ASYA
SARKILARI

OZET

Tirkiye ve Yunanistan'da gelencksel kabul edilen ve bugiin her iki sinir iilkede
popiiler olan ¢ok sayida iki dilli ortak sarki vardir. Yunanistan’in sehirlerinde,
geleneksel panayirlarinda, festivallerinde duyulabilecek ¢ok sayida ortak ezgi,
Tiirkiye’de Tiirkge, Yunanistan’da Yunanca veya Tiirk¢e sozleriyle bilinmektedir. Bu
sarkilarin ilk olarak Miibadele’den 6nce ve sonra (30 Ocak 1923) ¢ok sayida Rum
miizisyen tarafindan plaklara kaydedildigi ve Yunanistan’da oldukg¢a popiiler oldugu
gozlemlenmektedir. 1980°li yillarda 6zellikle geng jenerasyon miizisyenlerin onciilitk
ettigi geleneksel miizik uyanisi da denilebilecek yeni bir akimla birlikte, Anadolu
sarki repertuvarina bir ilginin basladigi, 2000'li yillardan itibaren ¢ok sayida Tiirk-
Yunan miizisyenin, Tiirkiye ve Yunanistan'daki miibadil dernekleri araciliiyla
kurulan miibadil korolarinin, Miibadele'yi anma giinlerinde, barig ve dostluk temali
konserlerinde iki dilli ortak sarkilar1 birlikte sdylemeye basladiklart g6zlemlenmistir.

Bu calismay1 baslatan bulgu, Yunan toplumunda Anadolu sarkilarina olan bu ilginin
Tiirk toplumuna gore daha muhafazakar, nostaljik ve hassas yaklasimlar tagimasidir.
Arastirmalar sirasinda geleneksel Anadolu sarkilarimin Yunan miizigi tarihinde de
onemli bir yere sahip oldugu farkedilmis, Tiitkce ve Yunanca s6zlii bu Anadolu
ezgilerinin, bugiin Tiirkiye’de eglence sektoriinde, alblimlerde duyulan bir halk
miizigi tanimlamasindan ¢ok daha farkli, sembolik ve nostaljik bir anlam tasidigi,
ozellikle miizisyenlerin geleneksel Anadolu sarkilarini kiiltiirel bir ifade araci olarak
kullandiklar1 gozlemlenmistir. Bu durum, Miibadele'nin Yunan toplumuna yansiyan
kiiltiirel boyutunun yani sira Yunanistan tarthinde 6nemli bir yeri olan Anadolu
miizigine kars1 devletin gelistirdigi ideolojik yaklagimin bir sonucu olarak goriilebilir.
Bir milyonun iizerinde Rum miibadilin Anadolu'yla dinsel ve kiiltiirel bir baga sahip
olmasi, vatan saydiklari topragin sarkilariyla duygusal bir bag kurulmasina, sarkilara
sembolik bir anlam yiiklenmesine neden olmus olabilir.

Bugiin, Yunanistan’da anonim Anadolu tiirkiileri nigin popiilerdir? Kimi zaman
Tiirkge sozleriyle duyulabilecek Anadolu tiirkiilerinin bu popiilerligi, toplumun
sarkilara olan hassas ve muhafazakar yaklagimi, Miibadele’nin kiiltiirel bir sonucu
mudur? Tirkge-Yunanca sozIli anonim sarkilar ve toplumun kiltiirel kimligi
arasindaki iliskiyi inceleyen bu calisma, Tiirkiye'de bilinen Anadolu tiirkiilerinin
hikayesine, zaman, mekan ve degisen kosullar dikkate alinarak yabanci oldugumuz
Yunanistan tarihinin igerisinden bakmakta, Miibadele’nin ardindan Yunanistan’da
yasanan tarihi degisim ve doniisiimlerin bugiine etkisini, toplumsal anlamda kiiltiirel
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bir aidiyetin  gostergesi olan  geleneksel Anadolu  sarkilar1  {izerinden
anlamlandirabilmeyi, arastirmada elde edilen sonuglari objektif bir anlatimla
sunabilmeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miibadele, Anadolu, Kiiltiirel Kimlik, Popiiler ki Dilli Sarkilar,
Tiirkge-Yunanca Geleneksel Sarkilar
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ASIA MINOR BILINGUAL SONGS IN GREECE AFTER THE POPULATION
EXCHANGE

SUMMARY

There are many songs which are adopted traditional and still popular today in the two
border countries, Turkey and Greece. Many common melodies that can be heard at
any city of Greece, at traditional festivals, fairs or at any Turkish village in Anatolia
are known with their Turkish lyrics in Turkey or Greek and Turkish lyrics in Greece.
It is observed that these songs were first arranged and recorded in records by many
Greek musicians before and after the Population Exchange (January 30, 1923) and
become popular in Greece. Along with the trend, which can be called a revival in
traditional music, appeared at the beginning of the 1980's and attracted the attention of
especially young generation musicians once again, it has been recognized that an
interest for the repertoire of Anatolian songs has begun to emerge and since the
2000's, many Turkish-Greek musicians and choruses established through exchanged
population associations both in Turkey and Greece have started to sing traditional
common songs together on memorial days of population exchange and at peace and
friendship themed concerts.

The finding which initiated this study is the fact that this popularity in Greek society
bears more conservative, nostalgic and sensitive approaches compared to Turkish
society. During the research, it is inferred that traditional Anatolian songs has an
importance in history of Greek music and it has been observed that these Anatolian
melodies in Turkish and Greek languages have more possessive, symbolic and
nostalgic meaning rather than a folk song heard in the albums and that the identity of
being an Anatolian was emphasized especially by the musicians through songs. This
can be seen as the cultural effects of the Population Exchange in the Greek society, as
well as the consequences of the national identity understanding of the society and
ideological approach developed by the state policies against the Anatolian music.
Religious and cultural bonding of more than a million of exchanged Greek people
with Anatolia may also caused them to establish a more emotional connection with the
songs of the land which is still adopted by them as their homeland and so attributed a
symbolic meaning to the these songs.

Today, why the Anatolian songs are so popular in Greece? This popularity of the
Anatolian songs, which can even be listened in Turkish lyrics, and sensitive and
conservative approach of the society toward these songs is the cultural consequence of
the Population Exchange? This study, approaching in terms of cultural identity of the
society looks the story of Anatolian songs known to the Turkish community, inside
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from the history of Greece which is not well known for us, by taking time, space and
changing circumstances into consideration. This study aims to explain the effects of
historical changes and transformations in Greece after Population Exchange through
traditional Anatolian songs which are an indication of cultural belonging socially, and
present and express the results obtained in the study objectively.

Keywords: Population Exchange, Asia Minor, Cultural Identity, Popular Bilingual
Songs, Turkish-Greek Traditional Songs,

xXxii



XXiii






1. GIRIS

Giris boliimiinde, nitel bir 6zellik tasiyan bu arastirmanin sekillendigi yaklasik bir kag
yillik siiregte, kisisel deneyimler sonucu edinilen bulgular ve calismanin temel

probleminin nasil ortaya koyuldugu tizerinde durulmaktadir.

XX. yy.'m basinda Anadolu’dan gé¢ eden Rumlarin kaydettikleri plaklarda yer alan
Konyali, Kadifeden Kesesi, Cakici, Entarisi Ala Benziyor, Adanali gibi ¢ok sayida
anonim sarkinin Yunanistan'da olduk¢a popiiler oldugunu farketmek ve merakim
arttikca kesfettigim sayisiz ortak sarki, bu arastirmaya kaynak olusturmaktadir. Cok
sayida ortak sarkinin her iki toplumda da geleneksel kabul edilmesi, hem
Yunanistan'da hem Tiirkiye'de her donem toplum tarafindan talep gérmesi ve popiiler
kalmasi nasil agiklanabilirdi? Bu siiregte devam eden arastirmalarim, 2014 yilinda
Yunanistan’a gerceklestirdigim kisa siireli ziyaretler, Yunanistan’da miibadil
dernekleriyle ortak konserler veren Lozan Miibadilleri Vakfi korosu ve miizisyen
Muammer Ketencoglu ile kurdugum iletisim, iki toplumun kirllma noktasi
Miibadele ’ye olan merakimi derinlestirmeme olanak sagladi. Yaklasik bes ay boyunca
Istanbul’da ¢alismalarini siirdiiren Lozan Miibadilleri Vakfi korosuyla iki dilli, Tiirkge
ve Yunanca sarkilar soyledim. Drama Kopriisti, Adanali, Ferayi... Bu sarkilari uzun
zamandir Tirk ve Yunan mizisyenlerden dinliyordum ancak koroyla birlikte
sarkilarin hi¢ bilmedigim, miibadele ile olan girift hikayesini 6grenmeye basladim.
1923 Niifus Miibadelesi siirecinde Rum miibadillerle Anadolu’dan Yunanistan’a
tagindig1 sdylenen bu ezgilere yalnizca Rum miibadiller degil, Yunan toplumunun da
hassas yaklagimlar sergiledigini, miibadiller i¢in Anadolu sarkilarimin tagidigi
sembolik anlamlart fark etmek, calismamin gidisatini degistirdi. Bu nedenle,
Yunanistan’da iki dilli geleneksel Anadolu sarkilar1 ve toplumdaki popiilerligi tizerine

tarihsel bir aragtirma yapmaya karar verdim.



Oncelikle arastirmaya kaynak olusturan sarkilar acisindan baktigimizda, birebir
Tiirk¢e ve Rumcasi olan ¢ok sayida ortak iki dilli sarkinin oldugu ve iki toplumda da
cikis yeri olarak bilinen cografyanin "Anadolu™ oldugu goriiliir (Kisisel gériisme, 7
Eylil 2016). Ortak bu sarkilarin Anadolu’ya atfedilisi, iki toplumun da Anadolu
kiiltiiriinii benimsemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada dikkat edilmesi
gereken husus, dil unsurudur. 1923 Miibadele'siyle Yunanistan'a go¢ eden Rum
Ortodokslar, gog ettikleri zaman dil, gelenek, gorenek vb. agilardan ¢ok farkli kiiltiirel
niteliklere sahipti ancak ana dilleri Tiirk¢e olsun veya olmasin, Rumlar bir ¢ok
Anadolu tiirkiisiinii, Tiirkge sozlerle sdylemeye de devam etmistir. Alblimlerde, plak
kayitlarinda, Tiirkiye’de bilinen anonim bir ezginin varyasyonu olabilecek ¢ok sayida
Yunanca sozlii ezgilerle de karsilasilmistir. Selanik'te yasayan miizisyen Dilek Kog’ta
Yunanistan’da seslendirilen Anadolu sarkilarimin bir ka¢ farkli versiyonu veya
varyasyonu olabilecegine dikkat cekmektedir:
Mesela Canakakkale tiirkiisiiniin Yunanca’sin1 Giimiilcline de bir amcadan dinledim.
Bagka dillerde versiyonlarim1 da dinledim. Ben Yunanca dinledigim Giimiilcine'deki
versiyonunu albiime koydum. Albiimde yer vermemin sebebi ise hem sevdigim, hem
Yunancasi oldugu i¢in hemde insanlarin aklinda bir soru isareti birakmak, toplumlarin

benzerliklerini sorgulatmak i¢in albiimiimde yer verdim (Kog, Kisisel Goriisme,15 Ekim
2016).

Aragtirmaci, yazar Yorgos Mavrommatis’in, Dilek Kog¢'un Sevdalim Aman (2010)
alblimii i¢in kaleme aldigi yazinin bir boliimiinde, Yunan dilindeki tiirkiilerde,
ozellikle Trakya, Pontus, Dogu Ege adalar1 ve Ege kiyilan tiirkiilerinde ¢ok az sayida
Tirkge sozciik bulunabildigini, Miibadele ile go¢ eden Rumlarin Tiirkce Rumca
sOylenen iki dilli sarkilari1 bu noktada diger tiirkiilerden ayr1 olarak ele aldigini
belirtir. Yazinin devami, Yunanistan'da mibadillerin kiiltiirel agidan yasadigi
sikintilart dzetleyen bir nitelik tagimaktadir. Asagida bir boliimiine yer verilen yazinin,

bu aragtirmaya esin kaynagi oldugu ve tespitlerinin 6nem tasidigi belirtilmelidir:

Gergegi sdylemek gerekirse, bu insanlar yeni vatanlarinda epey rahatsiz hissettiler kendilerini.
Gogiin tim giigliikleri yaninda bir de tuhaf bir yafta tasiyorlardi. Onlar "diismanin" dilini (de)
konusuyorlardi ve bu nedenle durumlar1 en azindan siipheli goriiliiyordu. Bu nedenle Tiirk dilini
konuganlarin sayis1 zamanla azaldi. Biiyiikler Tiirkge konugmamalar1 yoniinde baski gordiikleri

i¢in kiigiiklere de 6gretmediler ve yavas yavas dinleyici ve icracilarindan yoksun kalan tiirkiiler



kaybolmaya yiiz tuttu. Altmish yillardaki hafif bir parlama diginda (Kazancidis v.d) hersey
Yunanlilarin dillerinde dolasan Tiirkge sozli tiirkiilerin pek yakinda tarihe karigacagini
gdsteriyordu. Fakat garip bir bicimde bu seyir degisti. Ozelikle 1975-1985 doéneminde kiiltiir
diinyasinin biiyiilk bir kesiminde halk miizigine karst tutum degisti ve bunun sonucunda
unutulmus miizikler deger kazanarak tekrar giin yiiziine ¢ikmaya basladi. Geng miizisyenler bu
tarz miizikleri 6grenip icra etmeye ve pek ¢ok geng bu tiirkiileri kendi kiiltiirlerinin bir parcasi

saymaya basladi (Mavrommatis, 2010, Dilek Kog¢ Sevdalim Aman albiimii).

Mibadillerin kiiltiirlerine karst muhafazakar bir tutum siirdiiren ulusal anlayis,
tarihgilerin  soziinii ettigi, akademik diizeyde tartisilan bir konudur. Balta ve
Papataxiarchis (2002), Yunanistan'da miibadiller adina yiiriitiilen folklor ¢alismalarini
ele aldigi makalesinde, ozellikle ilk zamanlar Rumlarin yerli halkla kiiltiirel
benzerliklerinin kurulmaya c¢aligildigl, dinin ve dilin ortakligina 6nem verilen bir
kiiltiirel politika izlendigi (S.42), XX. yy. boyunca yalnizca Anadolu Rumlar1 degil
Arnavut, Pomak, Roman, Tiirk topluluklarin yasadigi Yunanistan'da, folklor
calismalarinin "Yunan halkinin din, dil ve tarih agisindan "Grek" yani "Helenik/
Yunan" bir toplum oldugunu kanitlama gabasi tasidigini belirtir (5.38). Balta ve
Papataxiarchis'e gore, Miibadele’nin ardindan ¢ok sayida koy ve sehirde yapilan
derleme ¢alismalarinin amaci, “"sembolik olarak kayip topraklarin hafizasini
stirdiirmek, Tiirk Anadolusu’ndan Helenik Kiiciik Asya yaratmak ve miibadilleri
Yunan ulusu tanimlamasi igine alabilmektir" (2002, s. 47). Yapilan arastirmalar
sirasinda, CD’lerin kitapgiklarinda, tarihi kaynaklarda, goriismecilerin anlatilarinda,
Miibadele'den sonra 6zellikle ana dili Tiirk¢e olan Kapadokya Rumlarmin kiiltiirel
anlamda daha fazla baski icerisinde kaldig1 anlagilmaktadir. 2010 yilinda yayinlanan
The Guardian of Hellenism isimli albiimiin kitap¢iginda, ozellikle Kapadokya
bolgesinden goc eden Rumlarin 6ziinde Helenik bir kiiltiire sahip olduklari, Tiirklerin
Anadolu'ya yerlestikten sonra bolgede yasayan bu toplulugun kiiltiirel agidan zamanla
asimile oldugu ileri siirilmektedir (s.24). Yunanistan'a go¢ ettikten sonra yeni
yurtlarina aligmaya ¢alisan, bu siirecte dislanan ve toplumdan soyutlanan Rum
Ortodokslarin geleneksel Anadolu sarkilarinda yer alan Tiirk¢e sozlerin tamamen
basarilamamis olsa da zamanla Yunancayla yer degistirdigi, toplulugun halk
danslarin1 standart hale getirerek ulusal bir seviyeye tasiyabildikleri anlatilmaktadir.

Buna ragmen bir yandan da kiiltiirlerini yasatmak adina her yil diizenlenen, Tiirkce



sarkilar soyledikleri ve danslarimi sergiledikleri anma giinlerinden s6z edilmektedir

(The Guardian of Hellenism, 2010, s.26).

Clifford (1994) kiiresel sartlarda degisen bir diyaspora tanimi yapamamakla birlikte,
gb¢ toplumlarinda bireylerin kimlik algisin1 "yersizlik ve ulus kimligi altinda
iyilestirilemez bir kayip hissi" ile tanimlar (s.307). Yunanistan'da bir buguk milyona
yakin Anadolulu miibadilin yeni bir topluma entegre olma siirecinde yasadigi
sikintilara ragmen kiiltiirel degerlerini ritiicle doniistiirerek yasatma cabasi, Anadolu
sarkilarinin 6nemini ve Yunan toplumunda gelisen muhafazakarligin sebeplerini
anlayabilmemizi saglar. Bugiin yalnizca kurumsal c¢alismalar ve diizenlenen
etkinlikler de degil, geleneksel sarkilar, antika esyalar, giysiler, eski bir ev, kilise
resmi gibi paylasimlarin siirdiiriildiigii Facebook, Instagram, Youtube ve g¢esitli
gdcmen forumlarinin yer aldigi sosyal medya aglarinda, miibadillerin yiizyil 6ncesine
ait bir gegmise olan bagliliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu nostalji, topluma da yansirken,

siklikla devlet ideolojisinin konusu haline gelmistir.

Alpan (2012) da Tiirk ve Yunan miibadillerin yaklagimlarini tartistigi makalesinde
Tiirkiye’de miibadil kimliginin toplum igerisinde yalnizca politik, ekonomik yapiya
entegre olma, derneklesme, vatandaslik ve insan haklari talebinde bulunmaktan Gteye
gecemedigini, Yunanistan'daki gibi "tarih ve gd¢men kimligini kayip vatan sdylemiyle
bagdastiran ulusal bir anlati yaratilmadigmi" belirtir (s.222). Bu arastirmanin
asamalarindan birini olusturan LMV korosunda aktif katilimci olarak kazanilan
deneyimler, kisilerle yapilan goriismeler ve literatiir taramalar1 sirasinda da, Tirk
miibadillerin kiltiirel kimlik vurgusunun Yunan toplumundaki kadar belirgin
olmadigi, son yillarda artan kiiltiirel faaliyetlerin Tiirk ve Yunan toplumu arasinda bir
dostluk kopriisit  kurmak gibi sembolik bir amag¢ tasidigi gozlemlenmistir.
Miibadillerin kimlik algilarinda gozlemlenen bu farkli tutuma, Tirk ve Yunan
toplumunun Miibadele'ye bakis agisi iizerinden agiklayict bir yanit bulunabilir.
Millas'a gore (2002) Miibadele sonrasi siiregte Tiirk toplumu Yunanistan'la olan
iligskilerinde kiiltiirel ortakligi ve birlikteligi vurgulayan bir sdylem gelistirmis,
Yunanistan ise ulusalci diisiincenin etkisiyle gelisen bir yaklagimi1 benimsemistir:

Bu benzerlikler konusunun iki boyutu var: Bunlarin biri "imparatorluk”, digeri "ulusal

kimlik" boyutudur. Tirkler ¢ok-uluslu bir imparatorlugun ve biitiin etnik gruplari

Osmanli yonetimi altinda bir arada tutma geleneksel politikasinin mirasgilar1 olarak,
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"birbirine yakin ve bir arada bulunma" politikasin1 ve geregini daha fazla vurgulama;
tarih, itk ve dil benzerliklerini yiizeye ¢ikarma egilimindedirler. Yunanlilar, -egemen bir
devlet kurmak i¢cin Osmanlilara karst ayaklanmig ve savasmis biitiin 6teki uluslar gibi-
"uluslarina" ve ayrilma miicadelelerine anlam verecek ve bu durumu gerekli gosterecek

farklar1 vurgulama egilimindedirler (s.15).

Bu agidan bakildiginda, Tirk toplumunun Miibadele algis1 ve miibadillerin kiiltiirel
degerlerine olan yaklasimini da benzer bir sonuca yorabiliriz. Boym, Nostaljinin
Gelecegi (2009) isimli kitabinda kimligini inga eden bir ulusun gecmisindeki zaferler
kadar acilarmi1 da kolektif bir aidiyete doniistirmesiyle saglayabileceginden
bahsetmektedir (s.42). Bugiin, Yunanistan'da canli miizik yapan bir cafede, sokakta,
sinemada, herhangi bir albiimde duyulabilecek popiiler Anadolu sarkilarina toplumun
nostaljik! yaklasimi hala hissedilmekte, yalnizca miibadelenin degil, ayn1 zamanda
felaket, kagis ve Ozlemin i¢ ice oldugu ylizyillik bir goc algisinin Konstantinos
Kavafis’in, Yorgos Seferis’in siirlerinden, miibadil yazar Dido Sotiriyu’nun Selam
Soyle Benden Anadolu’ya isimli kitabina, Kostas Ferris, Theodoros Angelopoulos
filmlerine, Yunan sanatina, hayatin her alanina yansidigi goriilmektedir. Miibadele'den
bu yana Anadolu Rumlarinin kiiltiirel farkliligi toplumun degismez kabul edilen ortak
degerleriyle bir catisma unsuru haline gelse de yiizyillik siiregte iki dilli Anadolu
sarkilarinin Yunan miiziginin 6nemli bir pargasi olarak benimsendigi anlagilmaktadir.
Tiirkiye'de ise Drama Kopriisii, Vardar Ovasi gibi Rumeli tiirkiileri geleneksellesmis
olmasina ragmen Yunan toplumunda Anadolu ezgilerine karsi gelisen bu ilginin,
muhafazakar ve hassas yaklasgimin s6z konusu olmadigi goézlemlenebilir. Sonug
olarak, her iki iilkede toplum ve miibadilleri arasinda da cift tarafli benzer bir tutumun
gelistigi ve bu durumun kiiltiirel ortakliga dair bakis acgisini degistirdigi sonucuna

ulasilabilir.

Bu edinilen bulgular sonucunda baglatilan bu c¢alisma, Miibadele sonrasi
Yunanistan'da iki dilli Anadolu sarkilarinin popiilerligi ve toplumun kiltiirel kimligi
arasindaki iliskiyi incelemektedir. Bu arastirma, Tiirk ve Yunan toplumunun giindelik
yasaminda yerini alan geleneksel Anadolu ezgilerini yabanci oldugumuz Yunanistan

tarihinin  icerisinden, éteki  olarak  konumlanan  bir  kiltir  ac¢isindan

! Boym’un tanimina gére (2009) nostalji, Yunanca kékenli bir sdzciiktiir ve kelime olarak "nostos" eve
donilis ve algia ise "Ozlem" anlamina gelmektedir (s.19). Nostalji kavrami, bu tezde gegmiste
kaybedilmis veya mitik bir yurda, bir vatana duyulan 6zlemi tanimlanmaktadir.
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anlamlandirabilmeyi ve Miibadele'nin ardindan Yunanistan’da iki dilli sarkilara karsi
gelisen nostaljik ve muhafazakar yaklasimin, Anadolu sarkilarmin hala siiren
popiilerliginin nedenlerini zaman, mekan ve degisen sartlar1 g6z dniinde bulundurarak

objektif bir bigimde anlatabilmeyi amag¢lamustir.

1.1. Calismanin Amaci

Yunanistan'da 6zellikle sosyal bilimler alaninda kimlik konusunun 6nem kazandigi
1980'li yillardan itibaren, ¢ok sayida arastirmaci Yunanistan’in miizigi ve Anadolu
cografyastyla olan iliskisi lizerine sayisiz calisma gerceklestirmistir. Eleni
Kallimopoulou (2009), Jim Samson (2009), Dafni Tragaki (2007), Daniel Koglin
(2016) gibi arastirmacilarin yayinladigi ¢ok sayida makale ve kitap, 1980’lerden
itibaren Tiirk miizigine kars1 gelisen bir merakin nedeni olarak toplumda beliren ortak
bir Kiiciik Asya nostaljisine dikkat ¢ekmektedir. Samson, 1980’lerden itibaren Yunan
popiiler miiziginin Balkanlardaki komsularindan belirgin bir sekilde ayrildigi, komsu
oldugu Slav cografyalarin miiziginden farkli olarak, daha "Anadolulu™ oldugunu dile
getirmektedir (Samson, 2013, s.615).

Yunanistan'da ulusal diizeyde 6nem tastyan, yalnizca Rum miibadillerin degil, devlet
destekli kurumlarin, vakif ve derneklerin de sahip ¢iktigi geleneksel Anadolu
sarkilarinin Yunan toplumundaki yeri nedir? XX. yy.’in basinda yaklasik bir bucuk
milyon Anadolulu Rumun go¢ ettigi, bunun yani sira farkl kiltiirlerin bir arada
yasadig1 Yunanistan’da iki dilli Anadolu sarkilarmin popiilerligi nasil agiklanabilir?
Yunanistan’da Tirk¢e veya Yunanca soOzlerle bilinen, geleneksellesmig iki dilli
Anadolu sarkilarina karg1 toplumda tarafimizdan gézlemlenen bu ilgi, muhafazakar ve
nostaljik tutum, iki lilke arasinda gergeklesen Miibadele'nin (1923) bir sonucu mudur?

Bu sarkilar toplumun kiiltiirel kimligini mi yansitmaktadir?

Tarihi silirecte milliyet¢i sdylemlerin miizik {izerinden gelistigi Yunanistan’da,
goclerin yarattig kiiltiirel kimlik karmasasinin Yunan miizigine belirgin yansimalari
hala tartisma konusudur ancak Tiirkiye’de iki toplum arasindaki kiiltiirel ortakliga ve
miibadelenin etkisi {izerine gerceklestirilmis kapsamli bir arastirma s6z konusu

degildir. Bu nedenle galismanin, miizikal agidan iki kiiltiir arasindaki benzerlikler
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kadar farkliliklar1 da gorebilmek, Tirk ve Yunan toplumunun karsilikli empati
gelistirebilmesi ve miibadeleye dair farkindalik yaratabilmesi agisindan katki
saglayabilecegi umudu tasimaktadir. Sonu¢ olarak bu arastirma, Anadolu cografyasi
ve Yunan toplumunun kiiltiirel kimligi arasindaki iligkiyi, bu yolla Yunanistan'da
Tiirkce ve Yunanca sozlii Anadolu tiirkiilerine olan ilgiyi, toplumda sarkilara kars
gelisen muhafazakar ve hassas yaklasimm nedenlerini anlamlandirabilmeyi

amagclamaktadir.

1.2. Calismanin Metodolojisi ve Kapsam

Bu calisma, Yunan toplumunda Anadolu sarkilarina verilen anlamlandirmalari,
zorunlu gé¢ten (Miibadele) bugiine, toplumun kendi i¢ dinamiklerinde yasanan 6nemli
degisim ve doniisim noktalarini dikkate alarak yorumlayan tarihsel bir miizikoloji
caligmasidir. Literatiir taramasi ve alan calismasi (gdzlem, goriisme) olarak iki
asamada gerceklestirilen bu ¢alismada, farkli zamanlarda siirdiiriilen miizik pratikleri
incelenerek sarkilar1 kim, nerede, ne zaman, nigin ve nasil seslendiriyor, sarkilarin o

topluluk i¢in anlami1 nedir sorusunu sormaktadir.

Ornek transkripyonlar ve icra edildigi baglam iizerinden tartigilan sarkilara dair
bulgular, iki toplumun kiiltiirel benzerliklerin yani sira farkliliklarini gorebilmek,
Yunan toplumunun Anadolu sarkilarina ilgisini bu ¢ergevede anlamlandirabilmek
amaci tasir. Arastirma, alan g¢aligmalari ve goriismelerle desteklenmekte, Yunan
toplumunun Tirkiye ile gerceklestirdigi donemsel diyaloglara iliskin tarihi
anektodlara da yer verilmektedir. Calismanin ilk asamasinda, Yunanistan’da her
dénem popiiler olan iki dilli (Tiirkge-Yunanca) anonim sarkilar tespit edilmistir. Tez
caligmas1 kapsaminda Darildin mu Giilim Bana (Hariklaki), Ada Sahillerinde
Bekliyorum (Matia Mou), Mendilimin Yesili (O Doktor); Kadifeden Kesesi (Kadifes);
Kalenin Bedenleri (Siko Xorepse Koukli Mou); Evlerinin Onii Yonca (Girna Pali
Girna); Konyalim (Konyali), Bir Dalda iki Kiraz (Sala Sala-Apo Ta Glika Sou Matia),
Indim Havuz Basma (Ti Ta Theleis Ta Lefta) Tiirk¢e-Yunanca sozlii geleneksel

sarkilar miizikal ve tarihsel olarak incelenmis, tez icerisinde adi gegen diger popiiler
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iki dilli sarkilarla birlikte kim tarafindan, ne zaman, hangi baglamda pratik edildigi
aragtirtlarak  sarkilarin  toplumdaki yerini anlamlandirabilmek amaglanmistir.
Arastirma kapsaminda yer verilen bu 6rnek sarkilarin tercih edilme nedeni, Tiirk ve
Yunan toplumunda geleneksel kabul edilmeleri ve Miibadele sonrasi siiregte popiiler
olmalaridir. Anadolu'nun ¢ok farkli noktalarindan gé¢ eden miibadillerin heterojen
yapist ve toplumun i¢ dinamigini belirleyen kiiltiirel ¢esitlilik gbz oniine alindiginda,

calisma i¢in yalnizca kiigiik bir 6rneklem sunulmus oldugu belirtilmelidir.

Arastirma kapsaminda secilen ortak ezgiler, Tiirkiye’de anonim olarak adlandirilip
Tiirkii formu igine girmistir. 2005 yilindan bu yana Miibadele anma etkinliklerinde
Yunan miibadil korolariyla birlikte konserler veren Lozan Vakfi Korosu bu sarkilar
soylemektedir. 2000'1i yillardan itibaren Yunanca versiyonlariyla birlikte taverna, cafe
vb. ¢esitli mekanlarda miizik yapan topluluklarin repertuvarinda da yer almaktadir.
Yunanistan'da ise 1920-1980 yillar1 arasinda Yunanca ve daha az siklikta Tiirkge
sozleriyle, cogunlugu Anadolu'dan go¢ etmis Rum miizisyenler tarafindan plaklara
kaydedilmis, her donem popiiler miizik kategorisinde yer almistir. Ezgilerin bazilari
halk miizigi kategorisinde de yer almaktadir. 1920-1930'1u yillarda popiiler sehir
miizigi Rembetiko, 1960'h yillarda Laiko miizigi repertuvarinda rastladigimiz iki dilli
sarkilarin yani sira, Konyali gibi halk miizigi (Mikrasiatika Tragoudi) repertuvarinda
yer alan ezgiler de bulunmaktadir. Bu sarkilarin bolgeden bolgeye degisen ¢ok sayida
farkli versiyonu, varyasyonu da vardir. Bugiin toplumda sehirli veya kirsal miizik
ayrimi yapilmadan Anadolu sarkilar i¢in Geleneksel Kiiciik Asya Sarkilar: (yunanca:
Paradosiako Tragoudi tis Mikra Asia veya Mikrasiatika Tragoudi) tanimlamasinin
kullanildig1 goriilmektedir. Tezin ana bagliginda yer alan Kiigiik Asya tanimlamasi, bu

nedenle tercih edilmistir.

Miizikal agidan incelendiginde, 1920'li yillarin Izmir stili Rembetiko repertuvarinda
yer alan iki dilli gogu sarkinin ud, lavta, santur, keman, kemenge, cimbalom, klarnet,
diimbelek, def, darbuka, kasik, zil gibi enstriimanlarla icra edildigi, sarkilarda Ussak,
Saba, Karcigar, Rast, Hiizzam, Hicazkar, Segah, Nikriz, Hicaz, Kiirdi gibi makam
dizilerinin kullamldigi goriilmektedir. Bu repertuvarda yer alan Ada Sahillerinde
Bekliyorum, Kadifeden Kesesi, Izmir’in Kavaklari, Bir Dalda Iki Kiraz, Mendilimin

Yesili gibi ezgilerin biiyiik bir kismi da var olan makamsal 6zelligi korunarak icra
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edilmektedir. Rembetiko miizigi, Metaksas rejiminin sansiirleri (1937-1941), II.
Diinya savas1 (1939-1945) ve I¢ savasin (1946-1949) ardindan buzuki enstriimaninda
gelistirilen ¢ok seslendirme teknikleriyle 6zgiinleserek farkli bir ekol olusturur. Bu
degisim sonucunda 1960'1 yillarin Laiko (popiiler) miiziginde yer alan Evlerinin Onii
Yonca, Kalenin Bedenleri, Zeytinyagli Yiyemem Aman gibi tiirkiilerin de makam
seyirlerinin buzuki enstriimani {izerinde gelistirilmis armonizasyon teknikleriyle icra
edildigi goriilir (Pennanen, 1997). Sonug¢ olarak calismada yer alan geleneksel
Anadolu sarkilarinin yer aldigi Rembetiko, Laiko gibi miizik kategorilerini asil

tanimlayan, icranin doneme ve repertuvara yansiyan farkli iislup ve tavridir.

Calisma kapsaminda sarkilarin nota transkripsiyonlarina da yer verilmektedir. Ekte
gosterilen transkripsiyonlar i¢in dipnot olarak belirtilen To Astiko Laiko Tragoudi Stin
Ellada Tou Mesopolemou Smirneika Kai Peiraiotika Rembetika 1922-1940 kitabindan
yararlanilmig, dipnot olarak belirtilmeyen diger oOrnekler tarafimizdan notaya
alinmigtir. Yunanistan’da 1920-1930'larda kaydedilen ezgilerin ¢ogu makamsal
ozellik gostermekte, bu makam dizilerinde kullanilan koma bemol ve diyez degistirici
isaretler de transkripsiyonlarin yer aldigi Voulgaris ve Vantarakis'in (2006) teori
kitabinda Arel, Ezgi ve Uzdilek'in yirmi dort perdeli Tiirk miizigi ses sistemiyle
aciklanmaktadir. Bu nedenle makamsal o6zellik gosteren tim ezgiler, Arel, Ezgi,
Uzdilek'in Tirk Miizigi ses sistemine gore notaya alinmistir. Kaynak kitaptan 6rnek
alinan sarkilar Tiirk miizigi sistemine gore bes ses asag gogiiriilerek yazilmis?,
tarafimizdan dinlenilerek notaya alinan ezgilerde ise Tiirk miiziginde Rast perdesi
yerinden® icra edilecek sekilde notaya alinmistir. 1960'l1 yillarda Laiko repertuvarina
aranje edilen Anadolu tiirkiileri, akordeon, buzuki, gitar gibi enstriiman se¢imi, vokal
ve icra pratikleri nedeniyle makamsal 6zelligini kaybetmistir. Bu nedenle Laiko
repertuvarinda yer alan Anadolu tiirkiileri, Bati miizigi sistemine gore notaya
aktarilmis, transkripsiyon iizerinde La: 440 hz* ifadesiyle belirtilmistir. Sarkilarin

Yunanca versiyonlarinin tiim transkripsiyonlar1 ve TRT repertuvarinda yer alan

2 Tiirk miiziginde bes ses asag1 gogiiriildiigiinde Kaba Cargah perdesine denk gelen Rast perdesi,
piyanoda tigiincii oktav sol sesine karsilik gelmektedir.

3 Tiirk miiziginde yerinden Rast sesi piyanoda doérdiincii oktav re sesine karsilik gelmektedir. Bu
diizene Tiirk miiziginde makamlarin durak perdelerinin "yerinde" karar verdigi "Bolahenk nisfiye"
akord diizeni ad1 verilmektedir.

4 Diyapozon sesi frekansina esittir. (440 hz)



Tiirkge sozlii versiyonlart Ekler kisminda yer almaktadir. Calismada yer alan tiim
sarki sozlerinin Yunanca’dan Tiirk¢e’ye ¢evirisi, Tanas Cimbis tarafindan yapilmistir.
Calismay1 daha anlamli kilabilmek i¢in Ek CD igerisinde sarkilarla birlikte Lozan
Mibadilleri Dernegi'nin arsivinden ve tarafimizdan gergeklestirilen alan
calismalarinda kaydedilmis Rum ve Tiirk Miibadillere ait konser ve anma gecesinden
ornek videolara yer verilmistir. Albiim kayitlarina ulagsmanin miimkiin olmadig1 ses
kayitlar1 i¢in youtube sitesinden yararlanilmis, sarkilar, resimler ve albiim
diskografilerini igeren her tiirlii elektronik kaynak ve web sitesi kullanimi kaynakg¢ada

belirtilmistir.

Pierre Nora (2006), Svetlana Boym (2009), Maria Todorova (2010),
Maurice Halbwachs (1992) ve Jan Assmann (2001), Stuart Hall (1992) gibi farkli
acilardan ulus, bellek ve kiiltiirel kimlik tartigsmalar1 yiirliten kuramecilarin ¢aligmalari,
tezin kuramsal temelini olusturan kaynaklardir. Paradosiakd: Music, Meaning and
Identity in Modern Greece (2009), Music in the Balkans (2013), Popular Culture and
The Ottoman Ecumene (2007), Greek Rebetiko from a Psychocultural Perspective:
Same Songs Changing Minds (2016) gibi kaynaklarin yani sira ¢ok sayida arastirma
yazist ve makale taranmis, 6zellikle Lozan Miibadilleri Vakfi tarafindan yayinlanan
makale ve kitaplar, tarih arastirmacilar1 Herkiil Millas, Evangelia Balta, Renee
Hirschon'un ¢aligmalar1 incelenmistir. Literatiir taramasiin eksikligi, dilden
kaynaklanmaktadir. Yunanistan'in miizik tarihine iliskin ¢ok sayida 6nemli kaynak,
Yunanca dilinde yaymlanmaktadir. Bu nedenle ¢alismada ¢ogunlukla Ingilizce geviri
kaynaklardan yararlanilmistir. Yunanistan’da Kii¢iik Asya Arastirmalar Merkezinin
(KAAM) vyaymladign CD’ler, CD kitapgiklari, Lozan Miibadilleri Vakfi’ndan
yaymlanan video ve diskografiler, internet {izerinden Yunanistan'in resmi miizik
arsivleri incelenmistir. Giinlimiizde internet lizerinden 6nemli veriler saglanabildigi,
miizisyenle dinleyici arasinda ulusasirt sosyal bir ag olusturdugu igin arastirma
sirasinda miizikal paylagimlarin stirdiiriildigii ¢esitli web sayfalar1 ve miibadillerin
karsilikli iletisim kurdugu sohbet ortamlar1 da gozlemlenerek netnografik bir ¢aligma

gerceklestirilmistir.

Aragtirmay1 sekillendiren alan calismalari uzun yillar1 kapsamaktadir. Miizisyen
olarak kazanilan deneyimler, Yunanistan ve Tiirkiye'den ¢ok sayida miizisyen ve

toplulukla yapilan goriismeler, 2014 yilinda Yunanistan'a gerceklestirilen kisa siireli
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https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=11&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiZ5--xp6TSAhWIHJoKHcJJDNUQFghGMAo&url=https%3A%2F%2Fbooks.google.com%2Fbooks%2Fabout%2FParadosiak%25C3%25A1.html%3Fid%3DOUDHzzbdEFQC&usg=AFQjCNF6OCO_NcObYfdLeBB1PbaRToXtjA&sig2=iD3ehSI9Fcm1Acodb76SEw
https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=11&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiZ5--xp6TSAhWIHJoKHcJJDNUQFghGMAo&url=https%3A%2F%2Fbooks.google.com%2Fbooks%2Fabout%2FParadosiak%25C3%25A1.html%3Fid%3DOUDHzzbdEFQC&usg=AFQjCNF6OCO_NcObYfdLeBB1PbaRToXtjA&sig2=iD3ehSI9Fcm1Acodb76SEw

ziyaretler (Aristotle Thessaloniki University, Selanik ve Atina ziyareti) Tiirkge-
Yunanca sarkilara kars1 iki toplumda gelisen reaksiyonlari anlamlandirabilmek i¢in bir
baslangi¢ sayilabilir. Istanbul’da Lozan Miibadilleri Vakfi (2005) tarafindan kurulan,
Miibadele'yi anmak amaciyla diizenli olarak konserler veren Lozan Miibadilleri Vakfi
Korosu’nda Ekim 2016'da aktif sarki sOyleyerek baslanan ¢alismada, LMV Koro
iiyeleriyle, uzun yillardir Yunanca sarkilar seslendiren ve Yunanistan'da sayisiz
konser veren miizisyen Muammer Ketencoglu ve Dilek Kog'la da kisisel goriismeler
gerceklestirilmistir. Bunun yani sira Atina Izmir, Edirne, Ankara gibi farkl sehirlerde
yasayan Tirk ve Yunan miizisyenlerin goriisleri alinmis, karsilikli bilgi aligverisi
saglanmistir. Bire bir iletisim kurularak goriisme saglanan ve bilgi aligsveriginde

bulunarak teze katki saglayan tiim kisilerin isimleri kaynakca da yer almaktadir.

Yunanistan'in bir devlet olarak tarihyaziminda Anadolu'yla iliskili, toplumun kiiltiirel
yapisini ve i¢ dinamigini etkileyen iki 6nemli siiregten s6z edilmelidir. Yunanistan
devletinin kurulusu (1832) ve Miibadele (1923). Calismanin temel problemini
aciklayabilmek i¢in ikinci boliimde Yunanistan'n bu iki onemli siiregle baglantili
olarak gelisen ulusal kimlik tanimi, kiiltiirel acidan Anadolu cografyasi ve miizigiyle
olan iligkisi ele alinmaktadir. Ardindan, miibadele yillarindan bugiine, Yunanistan'da
sarkilarin kim tarafindan, nasil, hangi baglamlarda pratik edildigi incelenmekte,
miibadiller ve toplum tarafindan talep edilen Anadolu sarkilarina devletin yaklaginmi
ve ideolojik yaptirimlari iizerinde durulmaktadir. Ugiincii béliimde, 6zellikle 1980'li
yillardan itibaren geng¢ miizisyenler arasinda popiilerlesen geleneksel Anadolu
sarkilarina kars1 toplumda gelisen ilginin muhtemel nedenleri tizerinde durulmustur.
Dordiincti  boliim, iki dilli sarkilarin  toplumda geleneksellesmesi siirecinde
Yunanistan'da mibadillerin kiiltiirel stirekliligini saglayabilmek i¢in yiiriitiilen vakif,
dernek vb. kurumsal ¢alismalarin 6nemi tartisilmaktadir. Bu boliim ayn1 zamanda tiim
bu arastirmalar sirasinda elde edilen bulgular1 ve sonuglari, iki toplumun miibadeleyle
iliskilendirdigi iki dilli Anadolu sarkilarina olan yaklasimmn Yunan miibadiller
acisindan farklilastigini ortaya koymak amaci tasimaktadir. Objektif degerlendirmeler
sunabilmek i¢cin Rum miibadil korolariyla ortak konserler veren Lozan Miibadilleri
Vakfi Korosu iiyeleriyle, her sene Rum Miibadillerin anma giinlerinde, eglence ve

kutlamalarinda konserler veren miizisyen Dilek Kog¢ (Selanik) ve miizisyen Muammer
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Ketencoglu (Istanbul), Vassiliki Papageorgiou'nun (Atina) anlatilarma da yer

verilmektedir.

Sonu¢ olarak arastirma sonucunda sunulan tez, calisma kapsaminda secilmis
geleneksel iki dilli anonim sarkilarin, alan arastirmasinda (gbzlem, goriismeler) adi
gecen kisi ve kurumlarla yapilan goriismelerin, kaynak taramalarindan elde edilen
verilerin bu ¢alismayr yiirliten arastirmaci tarafindan objektif bir bigimde

yorumlanmasina dayanmaktadir.

1.3. Cahismanin Kuramsal Temeli

Bu arastirma, Yunanistan'da geleneksel kabul edilen Tiirk¢e ve Yunanca sozli
Anadolu sarkilarinin popiilerligini kiiltiirel kimlik baglaminda incelemekte, miizigi,
toplumu anlatan metaforik bir gosterge olarak ele almaktadir. Peki, bu
etnomiizikolojik calismanin kuramsal temelini olusturan kiiltiirel kimlik ve toplum

iliskisi nasil incelenmektedir?

Kimlik, felsefe ve psikoloji c¢alismalarinda insanin kim olduguna, yani benligine
tekabiil eden bir kavram olarak giiniimiizde sosyoloji, antropoloji ve etnomiizikoloji
gibi kiiltiirel ¢alismalarin dsiplinlerarasi siirdiirdiigli arastirmalarda da bagvurdugu
onemli bir kuramsal yaklagim haline gelmistir. Kimlik, bir bireyin ve toplulugun
kendini bir olgu veya sosyal bir yapiyla iligkilendirmesi, ait hissetmesi, "ortak
aidiyetin bilince ¢ikarilmasi1" sonucu gelisir (Assmann, 2015, s.143). Kiiltiirel kimlik
ise din, dil, millet, 1k, etnisite, vatan gibi herhangi kiiltiirel bir yapiya ait olma bilinciyle
gelismektedir. Bu biling, birey ve toplumun kiiltiirel degerlerini digerlerinden ayirt

eder; kendi ve oteki kiiltiir arasinda uzlagilan bir 6zgiinliik sinir1 belirleyebilir.

Stuart Hall'e gore kiiltiirel kimlik iki farkli agidan ele alinabilir. Birisi kiiltiirel
kimligin sabit degerler iizerine kuruldugu, ikincisi tarihi siirecte akiskan ve degisken
oldugu ve zaman zaman celiski ve tezatliklar tasiyabilecegini kabul etmektir. Yani
kimlik, bu degisken durum igerisinde insanoglu i¢in bir varolus meselesi, bitmeyen bir
inga siireci olarak ifade edilebilir (1992, 275). XX. yy. boyunca farkli topluluklarin bir

arada yasadigi topraklar iizerinde cografi sinirlarla ayrilan homojen bir kiiltiir
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anlayisindan soz edilse de sosyal arastirmalar, bir kiiltiirii temsil eden kavramsal
degerlere kesin bir yanit getirememektedir. Ciinkii kiiltiirel kimlik, dogasi geregi
yeniden insa edilebilen, degisken bir tanimdir. Ornegin, antropoloji calismalarinda
millet® olmanm 6nemli bir unsuru sayilan etnik kimlik®, bugiine kadar ortak bir soyla,
kandaslikla, ortak kiiltiirel degerlerle, ortak bir vatani, dili ve dini paylagmakla ilintili
goriilmiisse de bu etnikligi tanimlayan unsurlarin, dinamik yapis1 nedeniyle zamana,
mekana ve duruma gore degiskenlik gosterebilecegi anlasilmaktadir (Kaplan, 2013,
s.40-41). Smith'e gore, "bir etnik gruba aidiyet, 6znenin 06zgiil durumuna gore
degisiklik gosteren, zorunlu olarak gelip gecici ve kararsiz tutum, algi ve duygularla
ilgili bir meseledir. Bireyin durumu degistiginde grup ayniyeti de degisecektir; ya da
en azindan bireyin bagh kaldigi pek cok kimlik ve sdylemin o birey agisindan
onemleri farkli donem ve durumlara gore degisiklik gosterecektir" (1994, s.41).
Ozellikle go¢ gibi 6nemli cografi degisikliklerde bir toplulugu temsil eden kiiltiirel
degerler, yeni gevreye uyum saglayarak degisim gosterebilir. Miibadele'de gog eden
Karamanli Rumlarin zamanla ana dili olan Tiirkgeyi unutmaya baslamasi, egitim dili
olmasi nedeniyle ii¢iincli ve dordiincti kusagin zamanla Yunan dili ve kiltiiriini

benimsemeye baslamasi bu duruma bir 6rnek teskil edebilir.

Glinlimiizde teknolojik ilerleme, kitle iletisim araglarinin gelismesi ve ulagimin
kolaylhigi, kiiltlirlerin daha belirgin etkilesim igerisine girmesine, farkl kiiltiirel
yapilanmalarin meydana gelmesine de neden olmaktadir. Bu durum, bireylerin biz
kimiz sorusuna olan farkindaliginin artmasiyla birlikte bir toplulugu ve bireyi
dinledigi miizikten yedigi yemege kadar tanimlayan kolektif ve kisisel kimliklerin
olusumuna zemin hazirlamistir. Go¢ gibi cografi hareketliliklerde goriilen artig ve hiz
da son ylizyil igerisinde kimlik bilincini arttirmis, bunun sonucunda ulusétesi topluluk
olarak tanimlanan gd¢menlerin kesin olmayan kiiltiirel, ekonomik, sosyal
yapilanmalari, ulusal siirlar1 asan karmasik iliskiler ag1, sosyoloji, antropoloji gibi
dsiplinleraras1 kiiltiirel ¢alismalarin gelistirdigi go¢ teorileri igerisinde incelenmeye

baslanmustir.”

° "Tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitleyi, bir kamu kiiltiiriinii, ortak bir
ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri paylagan insan toplulugu" (Smith, 1994, s.75).

® Eski yunancada Ethnos: Kabile, irk anlamina gelir.

"bkz. Kaya, A. (2011). Tiirkiye’de Cerkesler: Diasporada Gelenegin Yeniden Icadi, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari.
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Bu karmasik ve i¢ ige girmis kiiltiirel yapilanmalar farkli zamanlarda birden ¢ok gruba
aidiyet duyulmasina, kimligi temsil eden kiiltiirel degerlerin degiskenlik gdstermesine
neden olabilir. Ornegin, Kurtisoglu (2016), i¢ ice gegen bu kimlik tanimlamalari
icerisinde bir gd¢men i¢in vatan duygusunu neyin belirledigini arastirmas,
Istanbul'daki Bosnak gd¢menleri iizerine yiiriittiigii arastirmalarinda onlar icin vatan
kavraminin "dogdugu, yetistigi topraklardan 6te din, bayrak, kan, toprak, d6zellikle
ugruna miicadele verilmis toprak gibi sembollerle elle tutulamayan, belirsiz ve nesnel
olmayan milliyet¢i kavramlar, ortak miizikal degerler, tarihi ortakliklarin olusturdugu"
sonucuna varmistir (s.1). Bu calismanin odak noktasi olan Yunan vatandasi Rum
miibadillerin de kendilerini inang, tarihi bir toprak, ortak koken gibi kiiltiirel
degerlerle tanimladigi, Anadolulu bir Rum olmakla iligskilendirdigi goriilmektedir.
Onlar i¢in inang ve ortak bir vatanin yani sira konustuklari dil, miizik, gelenek,
gorenek gibi kiiltiirel farkliliklar da 6nem tasimaktadir. Karadenizli (Pontuslu) ve
Kapadokyali Rumlar, her yil toplanti ve anma etkinlikleri diizenlemekte, Anadolulu
olduklarma isaret eden kiiltiirel farkliliklarii dernek, vakif vb. kurumsal aracilikla
bugiin de siirdiirmektedir. Bu ulusasir1 konum nedeniyle topluluk ve bulunulan sosyal
cevre arasinda da kiiltiirel bir etkilesim meydana gelmekte, farkliliklar benimsenerek
zamanla tiim toplumu temsil edebilmektedir. Clifford'un (1994) bahsettigi, iki sinir
toprak arasinda siirdiiriilen ¢oklu kimlige sahip kiiltiirel bir ortaklik ve yogun bir
etkilesim, miibadillerin hem anavatan gordiigli hem de gog¢ ettigi iki sinir devlet
Tiirkiye ve Yunanistan arasinda da sdz konusudur. Ulkede Miibadele'nin kiiltiirel
etkisi belirgin olarak gozlenmekte, Anadolu'da var olan ¢ok cesitli kiiltiirel degerlerin

(gelenek, gorenek, orf, adet vb.) glindelik yasamda siirdiirtildiigli gozlemlenmektedir.

1.3.1. Kiiltiirel Kimlik ve Miizik Tliskisi

Miizigi bir sembol, kiiltiirel bir isaret olarak goren miizikoloji ¢aligmalari, her miizigi
kiiltiirel baglaminda ele almaktadir. Miizik, toplumun sembolik ve kiiltiirel kodlarini
barindiran, giindelik yasamini, duygularini ifade eden, sosyal bir ara¢ olarak hem
birey, hem toplumun karakteristik 6zelliklerini tasiyan gii¢lii bir ifade yoludur (Stokes,
1994; Martiniello&Lafleur, 2008). Cesitli kiiltiirel etkinlikler gercevesinde farkli
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islevler kazanan miizik, toplumun birlikteligini ve kiiltiirel devamliligini saglar. Miizik
bilimciler, 6zellikle halk® miiziginin toplum igerisinde farkli islevleri olduguna dikkat
¢cekmektedir. Alan Lomax'a gore, "miizigin birinci islevi, 6zellikle halk miiziginin, bir
yerin ve insanlarmin belirgin niteligini anlatarak dinleyici i¢in bir korunma duygusu
yaratmaktir" (1960, XV). Bir digeri ise ortak hisleri paylasmak amaciyla bir araya
gelen kolektif bir topluluk adina ortak bir aidiyet hissi olusturmasidir (Nettl, 2015,
$.346). Bugiin yapilan etnomiizikolojik arastirmalar, kiiltiirel bir pratik olarak
tanimlanan miizigin, bulundugu toplumun kiiltiirel kimligini yansitan onemli bir
gosterge oldugunu da ortaya koymaktadir. Bireylere bir aidiyet hissi saglamasinin
yani sira, toplumun kimlik algisini1 gili¢lendiren, tarihi anlatilarin1 gegmisten gelecege
tasiyabilen giiclii bir aragtir. Ozellikle go¢ etmis topluluklarda kimlik bilinci ve
vurgusu daha belirgin olabilir; bu bilinci siirdiirebilmek igin miizige sembolik bir
deger atfedebilir. 1923 Niifus Miibadelesi'yle Anadolu'dan Yunanistan'a gé¢ eden
Rum miibadillerin, bugiin hala anma giinlerinde, festival ve panayirlarinda bir araya
geldikleri, Tirk¢e ve Yunanca sozlii gelencksel Anadolu sarkilarini, Anadolulu
olduklarin1 dile getirebildikleri o6nemli bir ifade araci olarak kullandiklari

goriilmektedir.

Cesitli etnik gruplar, politika karsit1 goritislerini kiiltiirel onay ile saglamak adina da
miizigi bir ifade araci1 olarak kullanabilirler (Bohlman, 1988, s.92). Ozellikle halk
miizigi, etnik bir grubun karakterini, ortak degerlerini temsil eden bir sembole
doniisebilir (Rice, 2001). Ornegin, etnik kokeni vurgulayan dil, enstriiman, miizikal
yapt Vb. tercihlerle 6zgiin bir miizige ve repertuvara sahip olma fikrinin, grubun
kiiltiirel kimligini temsil etmesi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir (Nettl, 2015,
5.409-411). Ancak farkli etnik topluluklarin ulus catist altindaki kiiltiirel farkliligini
miizik {lizerinden yansitmasi, degismez kabul edilen ulusal degerlerle bir c¢atisma
unsuru haline gelebilmektedir. Yunanistan'da da Miibadele'den bu yana dénem donem
kiiltiirel agidan Rumlar, toplum ve ulusal ideoloji iiggeninde bazi anlasmazliklar,
tezatliklar ve sorgulamalar yasandigi goriilmektedir. 1980'1i yillardan itibaren sosyal
bilim calismalarina konu olan kimlik sorunlarina paralel olarak Yunanistan'da da
"Anadolu miizigi ile yeniden iletisim kurmaya duyulan bir arzunun -ki bu Tiirkiye ile

devlet olarak diyalog kurma amaci tasimaz- Yunan miiziginde beliren bir geleneksel

8 Halk terimi, en az bir ortak faktdrii paylasan herhangi bir grup insani ifade eder (Dundes, 1980, s.6).
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miizik uyanisiyla paralellik gosterdigi", bu siiregte Tiirk miizigine bir ilginin bagladigi,
aragtirmacilar tarafindan dile getirilmektedir (Samson, 2013, s.75). 2000'li yillardan
itibaren hem politikanin, hem de kiiltiirel el¢i gorevi goren miizisyenlerin 1liml
diyaloglar1 artmis, Tiirk ve Yunan miizisyenlerin, miibadil vakiflarmin diizenledigi
konserlerde, devletin kurumsal c¢alismalar sonucu piyasaya siirdiigii CD'lerde,
geleneksel kabul edilen Anadolu sarkilarinin yer aldigi gozlemlenmistir. Bugiin
devletin kiiltiir politikasinda uzun yillar 6teki olarak konumlanan ¢ok sayida Tiirkce
ve Yunanca sOzlii Anadolu sarkisinin da tiilkede olduk¢a popiiler oldugu ve
geleneksellestigi anlagilmaktadir. Bu noktada, bir toplumda kiiltiirel farkliligi temsil
eden bir miizigin, zaman igerisinde toplumun uzlagmasina bagli olarak kabul

edilebildigi, sembolik bir 6nem kazanabildigi goriillmektedir.

Erol’'un (2005) belirttigi gibi "bir toplumda popiiler olan sarkilar, verili bir yapi
degildir, tarihsel olarak siirekli kendini yeniden bi¢imlendirir. Popiiler miizik,
insanlarin kiiltiirel kimliklerini inga ettikleri, pekistirdikleri, teyit ettikleri ya da
dontistiirdiikleri hem bir kaynak, hem de cok anlamliligi yiiziinden bir anlam
deposudur" (s.102-105). Bu nedenle arastirmada, popiiler olan bir miizigin farkl
kiiltiirel kimlikleri bir araya getirebilme, her tiirlii sinifsal ve kiiltiirel ayrimi yok
edebilme, bir potada eriterek birlestirebilme veya farkliliklar1 temsil etme 6zelligine
sahip oldugu dikkate alinmistir. Arastirmay1 sekillendiren, Yunanistan’da iki dilli
Anadolu sarkilarinin popiilerligi nasil agiklanabilir? Yunanistan’da Tiirkce veya
Yunanca sozlerle bilinen, geleneksellesmis iki dilli Anadolu sarkilarina karsi toplumda
tarafimizdan gozlemlenen ilgi, muhafazakar ve nostaljik tutum iki iilke arasinda
gerceklesen Miibadele'nin (1923) bir sonucu mudur? Bu sarkilar toplumun kiiltiirel
kimligini mi yansitmaktadir? sorularina, modern zamanin varolus meselesi olan
'kimlik arayisint', kiiltiirel aidiyeti temsil eden popiiler bir miizigin, bir toplumda her
donem degisen anlamlandirmalara sahip olabilecegi fikrinden hareket edilerek yanit

bulmaya calisilmistir.
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1. MUBADELE'NIN ARDINDAN YUNANISTAN’DA iKi DiLLI SARKILAR

2.1. Dogu ve Bati1 Arasinda: Rum ve Yunan Kimligi

Her ulus-devlet gibi, Yunanistan'm da milli bir kimlik arayisina girdigi iki tarihi
kirilma noktasindan sdz etmek gerekir. Yunanistanin Osmanli Imparatorlugu'ndan
ayrilarak bagimsizligin1 kazanmasi (1832) ve Miibadele (1923). Yunanistan devleti,
milli bagimsizlik savasini baslattigi, Mora'da baslayan isyan yillarindan (1821)
itibaren ¢ok farkli etnik kimligin birlikte yasadigi, kiiltiirel kaynagsmanin yasandigi
heterojen bir cografyanin sonucu olarak, Rum, Grek, Helen, Yunan, Dogulu, Batili,
Akdenizli olmak arasinda gidip geldigi bir kimlik kargasasina siiriiklenir. Millas,
Yunanistan heniiz bagimsizlik kazanmadan 6nce, Yunan aydinlanmasinin yasandigi
XVIII. yy.’da baslayan ilk kimlik tartismalarinin, Eugenios Boulgares (1716-1806)
isimli Yunanli bir din adaminin sdylemlerine nasil yansidigina kitabinda yer
vermektedir: “Atalarimiz Hellen® ismini ama Grek!® adini da kullanmuslardi. Avrupa
tilkeleri ulusumuzu bu isimle, Grek olarak tanirlar. Biz ‘Hellen’ ismini putperestligi
animsattigindan, ‘Rum’ ismini ise Romali olmadigimizdan kullanmamaliy1z”

(Demaras 1975, 349, akt. Millas, 1994, s.52).

Rum kelimesi, Roma soOzciiglinden tiireyen Romios, yani Romali anlamina
gelmektedir (Millas, 1994, s.48; Millas 2002, s.4). Millas, Baskenti Istanbul olan
Bizans Imparatorlugu'nun (M.S.395-1453) aslinda kendini tanimlarken Romali veya
Yeni Romali olarak tanmimladigini ve Bizans ifadesinin imparatorluktan sonra

kullanilmaya baslandigin1 belirtir (1994, s.37). Bu agidan Romali olmak, Dogu

9 “Yunanlilar (Helenler) i¢in Antik Yunanlilar Helendir” (Millas, 2002, s.4).

10 «“XVIII. yiizyiln sonlarinda &zellikle Bati ile iliski icinde olan ¢evrelerde “Grek” sozciigiinii
kullanma egilimini goriiyoruz’” (Millas, 1994, 5.52).
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Romali, yani Bizansli olmak anlamina gelmektedir. Anadolu'nun Bizans
Imparatorlugu altindaki bir cografya olarak diger komsu topraklar tarafindan da Rum
diyart olarak isimlendirildigi goriilmektedir. Akurgal kitabinda Rum taniminin
Anadolu ile olan iliskisini soyle agiklamaktadir: "Anadolulu, Istanbullu ve Kibrish
Elenleri Rum diye anmayr biz Iranli ve Arap komsularimizdan &grendik. Her iki
komsumuz, Roma idaresindeki iilkelere Roma Imparatorlugunun bir parcas1 anlamina
gelmek lizere "Memaliki Rum", Anadolu'ya da "Eyaleti Rum" diyorlardi” (2002,
5.257).

Said, her ¢agda topluma 6zgii bir Kimlik insas1 i¢in karsitlarin, bir 6teki olanin
belirlenmesi gerektigini dile getirir (2013, s.347). XIX. yy.'da Yunanistan’in aydin ve
entellektiielleri arasinda siiren kimlik tartismalarinda Rum olmanin, yani Dogulu
olmanin Anadolu’yu isaret ettigi, buna karsin Yunan kimliginin Batt Roma'y1 yaratan,
Avrupa'nin  kiiltiirel koklerini dayandirdigi medeniyetin kuruculart olan Antik
Yunanlilar veya Bati'lilarin tanimiyla Grek olmakla iligkilendirildigi goriilebilir. Yine
Millas'in (1994) kitabinda, ulusal bilincin XIX. yy.'da Koraes isimli bir Yunan
tarih¢inin kaleme aldigi bir milli kimlik tartigmasina nasil yansidigini, Rum, Helen ve
Grek kimliklerini nasil tanimladigina bakalim:
“Ecdadimiza eskiden Grek derlerdi. Sonra Hellen ismini aldilar. Bu, yabanci bir ulus ismi
degildi; gene Grek bir isimdi... Bu iki isimden biri ulusun ismidir. Ben Grek ismini
Onerdim ¢linkii Avrupa’min biitiin aydin uluslar1 bizleri boyle bilir. Sen kendine Hellen
demek istiyorsan, 6yle diyebilirsin dostum, ama Allah askina sakin kendine Rum deme...
Sen Rum degilsin. (Yunanca’da, “Rum”un karsiligi olan “Romios” Romali anlamina
gelen “Romaios”a yakindir, H.M.). Rumlardir ilk kez bizleri Hellas’in varislerinin
biraktigt o az buguk oOzgiirlikten yoksun kilanlar. Onlarin ismini tagimak demek
almmizda koleligin damgasini tagimak demektir... Bundan boyle bana Rum diyeni

diisman sayacagim, bundan boyle ben artik Grek’im” (s. 42, 43, 44, akt. Millas, 1994,
5.168).

Bu tartigmalar bir yana, Milliyet¢iligin alevlendigi Balkan savaglarindan (1912-1913)
itibaren bagimsiz Yunanistan devleti (1832) ve ¢okmek iizere olan Osmanli

Imparatorlugu arasinda yasanan yogun savaslardan dolayr zorunlu insan gdogleri

18



baslamistir. Ulusal bir iilkiiyii (Megali idea)!! siirdiirerek izmir’den Anadolu’ya dogru
ilerleyen Yunan ordusunun geri ¢ekilmesinin ardindan Tiirkiye (1923) ve Yunanistan
devleti (1832) arasinda Lozan Baris Antlasmas: (1923)*? imzalanir. 1ki tarafin
istegiyle gergeklestirilmesi planlanan miibadele (zorunlu gog), imzalanan Miibadele
sOzlesmesi ¢ercevesinde resmilesmistir. 18 Ekim 1912 tarihinden sonra yurtlarini terk
etmis olanlar1 da kapsayan antlasma sonucunda yaklasik 400.000 Rumeli

13 Yunanistan’dan  Tiirkiye’ye, 1.200.000 Rum  Ortodoksun

Miisliimaninin
Anadolu’dan Yunanistan’a go¢ etmek zorunda kaldigi bilinmektedir (Keyder, 2007, s
58, Aktar, 2007, s 111). "O donem bir milyondan fazla Ortodoks Hristiyanin
Yunanistan'a yerlestirilmesiyle, Yunanistan niifusu sadece iki yil i¢inde yiizde yirmi
bes artar" (Hirchson, 2005, Onsoz).}* Herkiil Millas (2004), Lozan antlasmasindan
(1923) ¢ok daha once baslayan Rum Ortodoks goclerinin ii¢ farkli sekilde
gerceklestigini belirtir. Ege bolgesinde yasayan Rumlar (Batt Anadolu Rumlari),
Istiklal savasmin hemen sonrasinda go¢ etmek zorunda kalir. Yasamini yitiren veya
gbé¢ eden '"yaklagik bir milyona yakin" Bati Anadolulu Rum'un olabilecegi
belirtilmektedir (s.12). Miibadele siirecinde go¢ eden gb¢ eden yaklasik 200.000
kiginin ¢ogunluguysa Orta Anadolulu Rumlardir. Karadeniz boélgesinde de hem savas
sirasinda, hem Miibadele siirecinde biiyiik ¢apli gogler yasanir (Millas, 2004, s.12;

Aktar, 2007, s.130).

Osmanli Imparatorlugu siiresince Rum milleti®® olarak tanman Rum Ortodokslar,
yiizyillardir Anadolu ve Adalarda yasayan, Pontusca, Tiirk¢ge vb. farkli dili konusan,

onemli kiiltiirel farkliliklart olan heterojen topluluklardi. G6¢ eden bu insanlarin dilleri

1 Megali Idea, Biiyiik Ulkii, Biiyiikk Yunanistan anlamina gelen "Konstantinopolis (Istanbul) baskent
olmak iizere, Dogu Roma Imparatorlugunu yeniden kurma ve kendi topraklarina katma fikridir" (Pallis,
1997, 5.95; Nakracas, 2003, s.10).

121923 yilinda Tiirk-Yunan hiikiimeti arasinda imzalanan Istanbullu Rum Ortodokslarin ve Bat1 Trakya
Miislimanlarmin harig¢ tutuldugu bu niifus miibadele s6zlesmesinin esas metni ve tiim sartlari igin bkz.
(Temel, 2014)

13 Miibadele siirecinde daha az sayida Girit'ten Trakya'dan Makedonya'dan Yunanca, Arnavutca,
Makedonca, Slav, Roman vb. dilleri konugsan Miisliimanlar da Tiirkiye'ye gog ettirilmistir.

14 "1926 Yunanistan niifus sayimma gore, Anadolu'dan 626.954, Dogu Karadeniz'den 182.169,
Istanbul'dan, 38.458 ve Dogu Trakya'dan 256.635 kisi olmak iizere toplam 1.104.216 kisi Yunanistan'a
go¢ etmistir" (Aganoglu, 2001, s.306). Bunun yan1 sira "Yunanistan'a bir milyon Anadolu Rum’undan
baska, Bulgaristan ve Rusya'dan 1.200.000 Rum daha gelmistir" (Aganoglu, 2001, 5.292).

15 "[slami literatiirde din ile es anlamli olmasi yaninda belli bir dinin mensuplarini ifade eden millet
kelimesi" Osmanli Imparatorlugu'nun devlet gatis1 altinda yasayan tiim topluluklar1 etnik veya lisan
acisindan degil, din ve mezhep agisindan tamimlayan hukuki gegerlilige sahip bir tanimdir (Ortayl, 1.
2005).
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gibi kiiltiirleri de sanildigiin aksine homojen bir kimlik tasimamaktaydi. Miibadele’de
Rum Ortodoks milleti, etnik kimlikleri farketmeksizin yalnizca dini kimlikleri olgiit
alinarak Yunanistan'a go¢ ettirilmisti (Temel, 2014, s. 102). Bu nedenle Yunanistan
devleti, Miibadele sonrasinda milyonlarca insanin tasidigt Rum Ortodoks kimligi
nedeniyle ikinci bir Kkimlik sorunuyla karsi karsiya kalmig, yiizyill boyunca
miibadelenin topluma yansiyan kiiltiirel boyutunu kontrol altina alarak ortak bir Helen
kimligi yaratmak adina biiyiikk ¢caba gostermistir. XIX. yy.’da entellektiiellerin, devlet
adamlarmin, siyasetgilerin tartistigi bu ulusal kimlik sorununun toplumda resmi bir
Helen yani Yunan'¢ kimligi iizerinden bir sonuca baglanabildigi ve Miibadele sonrasi
stirecte Anadolulu Rumlar da dahil olmak iizere, tiim toplumun tartismasiz bir bigimde
din, dil, kilttir, gelenek, egitim, dogum yeri vb. dzelliklerini tanimlayan tek bir ortak
kimligin benimsenebildigi, Herkiil Millas (2008) gibi 6nemli tarihgiler tarafindan
ifade edilmektedir (s.111-113).

"Yunanlilar Yunanca'da kendilerine Helen derler. Ingilizce'de kendilerine Grek (Greek)
denmesine pek itiraz etmezler. Tiirkler Helenlere Tiirk¢e'de "Yunan" ingilizce'de Greek derler.
Ama Tiirk¢e'de Yunan uyruklu olmayan "Helenler" i¢in farkli bir kelime kullanilir: Rum. Bu
terim geleneksel olarak Osmanl Imparatorlugu'nda hem devlet hem de grekofonlarca Ortodoks
Hiristiyanlart belirlemek i¢in kullanilmistir ve "Romali" sdzciigiinden tiiretilmistir. Yunanlilar
da Rum/Romios sozciigiinii kullanirlar ama farkli anlamda: Hellene es anlamli” ( Millas, 2002,

s.4).

2.2. Yunan Ulusal Anlatisinda Anadolu'nun Miizigi

1914 savast oncesi Kiigiik Asya, yalnizca orada yasamis olanlar i¢in degil, orada yasamamis
olanlarin ¢ocuklari, torunlari i¢in de artik bir baska zamani, bir bagka yeri hatira getirmektedir.
Bugiin burada uyanmakta olan alemin tam tersidir, tasavvurlardaki hayal alemidir, yar1 gercek,

yart hayal tiriinii bir cografyadir (Mackridge, 2007, s. 348).

XX. yy.’da savaglar, bitmeyen gocler, imparatorluklarin ¢okiisii nedeniyle yasanan
travmatik deneyimler, hafiza kirilmalar1 gibi 6nemli tarihi siiregler iizerine kurulmaya
baslanan ulus devletlerin 6zgiin bir kimlik yaratabilmesi i¢in “entellektiiel seckinlerin

yeni millete sanli bir gecmis ve gelenegin sayginligini yiiklemesi ve milli bir mitos

6" yonya sdzsiiciigiinden tiiretilmistir" (Millas, 1994, 5.48).
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olarak bu gelenegi ulusal toplulukla iliskilendirmesi gerekir” (Benlisoy ve Benlisoy,
2002, s.246). Ozellikle milliyet¢i akimlarin hizlandigi XIX. yy.’da ulus devletler,
kimliklerini mensubu olduklar1 "hayali bir cemaatin” (Anderson, 1995) yarattig1 ortak
bir tarih, vatan ve kiiltiirel miras {izerine insa etmistir. Ciinkii, toplumu bir arada tutan
ortak bir anlatinin olusabilmesi i¢in gergekler degil, yalnizca hatirlanmasi gereken bir
tarih yeterlidir. Oyle ki, bu tarihin zamanla toplumlar tarafindan efsanaye

dontstiirildiigii de goriilebilir (Assmann, 2015, s.60).

Nora'nin (2006) belirttigi gibi bir ulusun geleneklerini ve ortak degerlerini gelecege
aktarabilmesi, kiiltiirel devamliligin1 saglayabilmesi i¢in toplumun belleginin
mekansallasmaya ihtiyact vardir (s.17; Assmann, 2015, s.47). Yani mirasini bir
mekanla, somut olan bir vatan imgesiyle iliskilendirmesi gerekmektedir. Ozellikle
Yunanistan’da romantik milliyet¢ilerin israrla vurguladigi bu Yunanlilik imgesi, Rum
Ortodoks kilisesinin merkezi konumunda olan, Bizans ve antik donem uygarliklarinin
cografyast Anadolu'dan Avrupaya uzanan 6z, katisiksiz bir ulusal tarih diisiincesiyle
iligkilendirilmistir. Bu nedenle Mibadele'den sonra Rum miibadillerin 1srarla
vurguladigi ayriks1 Anadolu kimligi ve geleneklerinin, ulus devletle ortiistiigii milli bir
kimlik inga edilmesi gerekmistir. Benlisoy'un (2008), Yunan Ulusunun Tarihi adli
eserinden aktardig tarih¢i Konstantinos Paparrigopulos'un yazisinda, Yunanlilik tarihi
ve Yunan kiiltiiri gegmisten bugiine, Bati'dan Dogu'ya kesintisiz bir siireklilikle

tanimlanir:

Antik ve modern Yunanistan arasinda kesintisiz bir siireklilik s6z konusuydu. Yunan ulusunun
her donemi, kendilerine bahsedilmis tarihsel bir misyonla ayirt edilebilir. Buna gore, ilk devre
uygarligin yaratilmasi, ikinci devre bu uygarligin Hiristiyanlik ile sentezlenmesi ve miidafaa
edilmesidir; tg¢lincii devre ise bu uygarligin Sark'a aktarilmasi misyonuyla tanimlanir
(Paparrigopulos, akt. Benlisoy, 2008, s.11).

Bu fikrin, ulusal bir anlati olan, 14 Ocak 1844'de Yunanistan Basbakani loannis
Kolettis’in resmi olarak ilk kez dile getirdigi Dogu'dan Bati'ya biiyilk Yunanistan
devleti, yani Megali Idea (Biiyiik Ulkii) fikriyle biitiinlesen bir anlati oldugu
anlagilmaktadir. Aleksis Iraklidis'in (2001)!" kitabindan aktarilan bilgiye gore

Kolettis, “Yunanistan’in (Yunan Bizans’in) ¢okiisii ile Bati’nin aydinlanma siirecinin

17 Aleksis Iraklidis, I Ellada kai o «eks anatolon kindinos», Polis Yaymlari, Atina, 2001, s. 63.
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basladigini, simdiyse yeniden ortaya cikisi ile hedefinin Dogu’yu Helenlestirerek®®
uygarlastirmak oldugunu” ifade etmektedir (s. 63, akt. Kirlidokme, 2010, s.413).
Herkiil Millas, Yunanistan’in Ba#i!ldan Dogu'ya uzanan bu ulusal anlatisini, Osmanli
sonrasi kurulan tiim Balkan devletleri gibi gergeklik tasimayan hayali bir tarih tizerine
insa ettigini belirtir (2009, s.60). “Yunanlilar kendilerini Eski Yunan’in ve Bizans'in
mirasgist gibi gérmeye baslamis, merkezi egitim, yeni sanat yapitlari, yer isimlerinin
degisimi, eski mimari izlerin silinmesi gibi girisimlerle” (Millas, 2009, s.60) milli
olan1 yabanci goriilen unsurlardan ayirma fikriyle hareket etmistir. XX. yy. basinda
“katisiksiz olarak devam etmesi arzulanan milli miizik i¢indeki yabanci unsurlar da bir
tehlike olarak goriilmiis, yabanci miiziksel 6gelerden, stillerden temizlenmesi biitiin
milliyetgi miizik sdylemlerinin ana temasi” haline gelmistir (Erol, 2014a, s.71).
Yunanistan milli miizigini bir yandan Anadolu anlatisi tizerine kurgulamig, bir yandan
da toplumun miizik gelenegi igerisinde yer etmis olan Anadolu'nun makam miizik
gelenegini reddettigi, Batili kimligini yansitan Helenik bir milli miizik yaratmaya

calismistir.®®

Yunanistan'da bu siire¢ gelisirken, Osmanli Imparatorlugu catis1 altinda, Anadolu'nun
farkli bolgelerinde yasayan Rum Ortodokslarda ulusal bir bilincin daha ge¢ yillarda
gelistigi goriilmektedir. Kiiltirel anlamda milli olma ¢abalarmin, milli kiltiir
politikasinin, XVIII. yy.’in romantik milliyet¢i sdylemlerinden gii¢ alan, Avrupa
gdérmiis aydinlarin ve entellektiiellerin &nciiliigiinde, ilk olarak Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde, egitim kurumlar1 araciligiyla basladig goriiliir (Nakracas, 2003, s.13;
Benlisoy ve Benlisoy, 2001, s. 367-369). Ornegin, XIX. yiizyilin sonunda ana dili
Tiirkge olan Rum Ortodokslarin agirlikli olarak yasadigi "Kapadokya'daki cemaat

okullarina Yunanca egitimin girisi, Rum Ortodoks cemaatlerin bilingli olsun olmasin,

8 Bati uygarh@inin kokeni sayilan Antik Helen (Yunan) kiiltiirii; Pers Egemenliginin M.O 334'te
bitmesi ve Makedonya Krali Biiyiik Iskender’in ( M.O. 356, Pella- M.O 323 Babil) Anadolu seferi (
M.O 334) ile baslayan siiregte Anadolu, Suriye, Misir gibi 6nemli cografi bolgelerde gerceklestirdigi
fetihlerle Akdeniz'in dogusuna kadar yayilir. Bu siiregte Anadolu'da da din, dil, sanat, egitim vb. agidan
fethedilen yerlerde bir cesit "helenlestirme politikasi" uygulandig tarihgiler tarafindan belirtilmektedir
(Nakracas,2003,s.29-30). Helenistik donem (Iskender'in 6liimii ve Romali'larin Misir'a hakim oldugu
siireg M.O. 323-30) olarak da taminan, Yunan kiiltiiriiniin, Dogu kiiltiiriiyle karsilastigi bu kiiltiirel
etkilesim siirecinde ortaya ¢ikan sanat akimi ve kiiltiirel yapilar da helenistik kiiltiir olarak
tanimlamaktadir (Tsetskhladze, Gocha, R. 2006, s.345-347).

19 Bat1 medeniyetin kurucusu olarak gorillen Antik Yunan felsefesi ve sanatinin, XV-XVI. yy. itibaren
Avrupa Rénesansina esin kaynagi oldugu, Fransiz ihtilali'nden (1789) sonra ise Avrupa'nin Helen
kiiltiiriine kars1 yeniden bir hayranliginin basladig1 goriiliir. Savas ve somiirge devletlerin kuruldugu
XIX. yy.’da Bat1 medeniyetinin Dogu kiiltiiriinii ele alan bakis agisim1 Oryantalizm olarak tanimlayan
Said, Helenizmi "klasik Yunan'a duyulan begeni" olarak tanimlamaktadir (2013, s.358).

22



genis anlamdaki Yunan cemaatine entegrasyonunu hedeflemektedir” (Balta, 2014, s.
36). Erol makalesinde, XIX. yy.nn ikinci yarisindan itibaren Istanbullu Rum
Ortodokslarin cemiyetler aracilifiyla halk miizigini aragtirmak, kilise miizigini
gelistirmek amaciyla teorik caligmalar, notasyon teknikleri, derleme gibi 6nemli
caligmalar gergeklestigini, miizigin kiiltiirel kimliklerini ifade etmek, politik ve milli
sOylemlerini vurgulamak i¢in dnemli bir arag¢ haline geldigini anlatir ( Erol, 2014, s.

5.69).

Musical Receptions of Greek Antiquity: From the Romantic Era to Modernism (2016)
isimli kitapta, XIX. yy.’1in ikinci yarisindan itibaren baslayan bu milli bilinglenmenin
bir sonucu olarak, Yunan romantiklerin milli miizik sdylemlerinin Atina-istanbul
arasinda, iki farkli ug¢ noktada gelistigi goriilmektedir. Oz bir Yunan miiziginin
gecmisine dair ileri siiriilen iki fikrin bagladig1 yer, Anadolu cografyasidir. Bu fikirlere
onciilik eden en ©6nemli figiirlerden biri, miizikolog Konstantinos Psachos®;
Istanbul'da egitim alir ve Atina’ya giderek Antik Yunan geleneklerinin Dogu miizigi
iizerine kurulu oldugu gergegini savunur. Georgios Pachtikos?! ise Atina’da egitim alir
ve Istanbul'a giderek antik Yunan miiziginin Batili degerlere dayanan Helenistik bir
miizik gelenegi oldugunu ileri siirer (Onsdz, 2016, s.X11).?? Biri Bati'dan Dogu'ya
Helenik, digeri Dogu'dan Bati'ya Oryantal olarak tanimlanan Dogu'nun miizik

gelenegini Yunanlilik fikriyle iliskilendirmektedir.

Erol'a gore (2014b) hem Tiirk, hem Yunan entelektiiellerin kiiltiirel s6yleminde
siklikla beliren bu "Oryantal®® kimlik problemi" s6z konusudur ancak Yunanistan,

"ulusal kiltiiriin siirekliligini saglamay1r Dogunun Helenik bir kiiltir olmasi, yani

2 Bizans miizigi ¢alisan Arnavutkdy dogumlu Konstantinos Psachos (1866), bir miizikolog olarak 1919
yilinda Manos Kalomiris'le birlikte Atina'da ulusal konservatuvarin kurulmasina 6nciiliik etmis, Bizans
miiziginin notaya alinarak yayinlanmasini saglamis, ¢ok sayida kitabi kaleme almistir. Detayli bilgi
icin: bkz: https://en.wikipedia.org/wiki/Konstantinos_Psachos

21 Ortakdy, Bithynia dogumlu olan Pachtikos (1869), Atina'da ulusal konservatuvardan mezun olduktan
sonra Anadolu'ya gelerek halk sarkilart derlemeye baslar. Amaci, antik Yunan miiziginin izlerini
aramaktir (Sapkidi, 0.13.11.2002).

2Aslinda benzer bir iki ucluluk Erken Dénem Cumhuriyet musikisi tartismasinda da s6z konusudur.
Ornegin; Osmanli Makam Miizigi Saadettin Arel'e gére Tiirk milletinin 6z iiriiniidiir. Bizans ve Arap
miiziginin etkisi altinda kalmamus, tam tersine, Tiirkler karsilagtigi diger topluluklarin miiziklerini
etkilemistir (Balkilig, 2009, s. 97).

2 Oryantal, gogu yabanci sozliikte Dogulu, Asyalt veya Dogu’da konumlanan, éteki olarak konumlanan
kisi veya nesne ifadesiyle tanimlanmaktadir (Url-1). Erol makalesinde (2014b) Rauf Yekta’dan &rnek
vererek XX. yy. baglarinda miizik bilimcilerin Oryantal miizik ifadesini, antik Yunan, Arap, Pers
miiziginin makam miizigi gelenegiyle teorik olarak ortak 6zellik tasiyan, ancak pratikte 6zglin bir Tiirk
miizik gelenegini tanimlamak amaciyla kullandigina isaret etmektedir (5.12).
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Asyali ve Dogululardan 6diing alinan miizikal element her neyse, aslinda kendilerine
ait oldugu" fikriyle devam ettirirler (s.18). Bu nedenle, XX. yy. boyunca sekillenecek
olan Yunan ulusal miizik fikri zamanla Bat1 miizigi, halk miizigi ve dini miizigin i¢ ige
oldugu hem Dogu'yu hem Bati'y1 i¢ine alan genis bir Yunanlilik potasinda eritilerek
benimsenecektir. Tiirkiye'de ise birbiriyle ¢elisen, ¢cok sayida entelektiielin goriisleri
dogrultusunda aidiyeti tartismali hale gelen Tirk musikisi, Cumhuriyet'in ilk
yillarindan itibaren halk miizigi, sanat miizigi, Bat1 miizigi olarak ayrismaya baslamis,
yalnizca halk miizigini Bat1 miizigiyle bir araya getirerek ¢ok seslendirmek tesvik
edilen bir duruma donismistir. Erol (2011), Tirkiye’de entellektiiellerden
biirokratlara miizigin ulusallagsmasi siirecinde temel fikrin, ¢ok sesli, modern ve Batili
bir milli miizik yaratmakken, Yunan ulusal miizik fikrinin, Yunan ve Romali olma
diislinceleri arasinda gidip gelen, etnik ve dini aidiyetin agirlik kazandig: ulusal bir
anlayistan ileri geldigini anlatir (S. 174-175). Ulusallagsma siirecinde miizikte belirgin
olarak goriilen bu Anadolu vurgusunun, Ortodoks kilisesinin ve dini miizigin merkezi
olan Anadolu'ya (istanbul) olan bagliliktan ileri geldigi sdylenebilir. Ozellikle
Miibadele’den sonra Anadolu’dan go¢ etmis olan Rum Ortodoks niifus, konustuklari
dil, sahip olduklar kiiltiirel nitelikler biiyiik farklilik gosterirken, onlart ulus gatisi
altinda bir arada tutan en 6nemli unsurun Anadolu'nun temel alindigi1 Ortodoks kilisesi
ve milliyetciligin etkisinde gelisen Helen Kkiiltiiriine bagliliklar1 oldugu goriilebilir
(Stelaku, 2007, s.287). Ozellikle Orta Anadolu'dan gd¢ eden Rum Ortodokslarin
yasamis oldugu Kapadokya denilen bolge, Yunan halk sarkilarinin ve Yunan

toplumunun en eski Ortodoks kiliselerinin yer aldig1 sembolik bir cografyadir.?

Ideolojik olarak tasvir edilen, kutsal goriilen bir mekanin, kiiltiirel vatan imgeleminin
toplum adina bir kimlik karmagasi yaratabilme ihtimalinin oldugu durumlar tarihte
daima séz konusudur. Ozellikle XXI. yy. tarih calismalari, bir toplumda gog,
soykirim, savas vb. nedenlerle terkedilmis bir topraga duyulan 6zlemin, bir vatan
duygusunun nasil mitlestirildigi, ulus devletler tarafindan kutsal yerler, anitlar,

miizeler gibi mekanlar {izerine kurularak nasil idealize edildigini gostermektedir

24 Hellenic Music Archive Ensemble (2010), The Guardian of Hellenism, Pontos, Cappadocia, Onsoz,
s.24.
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(Boym, s.45; Nora, 2006, s.23). Bugiin Yunan ulusal miiziginin bir yam Kiiciik Asya®
cografyasinda filizlenen antik Yunan tarihine dayandirilmistir. Bu agidan
bakildiginda, XX. yy. basinda yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti (1923) ve
Yunanistan arasinda yasanan savaslarin olumsuz etkisi ve Miibadelenin ardindan
yasanan kaos, iilkede Anadolu sarkilarina karsi gelisen muhafazakar ve nostaljik
tutumu daha anlagilabilir kilmaktadir. Bu muhafazakarligin en belirgin &rnegi,
Rembetiko miizigi tizerinde gelisen milli tartismalardir. Geleneksel sehir miizigi
Rembetiko, Yunanca s6zlii bir miizik olmasina ragmen Anadolu miizigi formlarini
icermesi ve makamsal oOzelligi nedeniyle Dogulu, yabanci, déteki ve yozlasmis
goriilerek uzun yillar ¢esitli sansiir ve 6nyargili yaklasimlara maruz kalir. Toplumda
daima popiiler olan bu repertuvar, devlet tarafindan goz ardi edilir ancak bir kesim
miizik bilimcisi ve entellektiiel bu goriislere karsi ¢ikar; toplumun talep ettigi
Rembetiko miiziginin 6z Yunan miizigi oldugunu savunarak, kokleri Bizans’a ve antik
doneme dayanan bir Yunan tarihiyle iliskilendirmeye ¢alisir (Zaimakis, 2010, s.12).
Miibadele'nin ardindan modern yanlist1 sol goriis ve muhafazakar sag goriislii
politikacilarin iki tarafli Oryantal tiny1 yok etme propagandalarina ragmen Kiiglik
Asya sarkilar;, hem Tiirkce hem Yunanca sozleriyle ilgi gormiis, Simon Karas®,
Domna Samiou gibi ulusal miizik okulunun destekgileri tarafindan halk miizigi
repertuvarina alinarak ulusal diizeyde mesruiyet kazanmistir. Bugiin Yunan geleneksel
miiziginde 6zgilin bir repertuvar olarak yer etmis olan, ¢ok sayida Rum miizisyenin
aracilik ettigi Anadolu miizigi, Yunan popiiler miiziginin son yiizyil icerisindeki

gelisimini de biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

2 Hirschon, Yunanistan'da asli Yunanca bir sdzciik olan Anadolu yerine Kiigiik Asya (Mikrasia) ismi
kullanilmasini, "Anadolu'nun  Dogu’yu, yani Sarkiyat¢ilifi cagristirmasi" nedeniyle olabilecegini
belirtir (2007, s.xiv).

% Bizans miiziginde ¢alisan, halk miizigi derlemeleri yapmis Yunan miizikolog: (1903-1999)
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2.3. Kiiciik Asya'dan izmir Sehir Sarkilar

X1X. yy. Osmanli bagkenti Istanbul, Rum milletinin yogun olarak yasadigi Fener'den
Balat'a var olan giindelik kiiltiirel panorama iginde, agirlikli gayrimiislim tebaanin-Rum,
Yahudi, Ermeni- islettigi meyhanelerin (taverna), ¢algili kahvehanelerin oldugu, ¢oklu
dinsel seslerin ve ibadet zamanlarinda duyulan birlikteligin ayni anda tinlatildig1 zengin

bir topluma isaret eder (Jackson, Maureen, 2013, s.98).

Miibadele ile Yunanistan’a go¢ eden Ortodoks Rumlarin Kiigiik Asya olarak
adlandirdigi Anadolu, yiizyillar boyu c¢ok sayida imparatorlugun kuruldugu, ¢ok
farkli etnik topluluklarin, kiiltiirlerin i¢ i¢e yasadigi bir cografyadir. Qsmanl
Imparatorlugunun (1299-1922) hiikiim siirdiigii yillarda, Anadolu’da yasayan "Rum,
Tiirk, Ermeni, Laz, Cerkez veya Kiirt topluluklarinda icra edilen tiirkiiler ve eglence
bicimleri bu imparatorluk altinda birbirlerinden tamamen kopuk ve c¢ok da farkl
degildir" (Oztiirkmen, 2010, s. 253). Kent yasaminda da miizik tirleri arasindaki
sinirlar esnek ve gecirgendir (Ayas, 2016, s.84). Aragtirmacilarin ulastig: tarihi
veriler, kent yasaminda Rum Ortodoks, Yahudi ve Roman miizisyenlerin,
Miisliimanlar, Mevlevi dervisler ve halk ozanlarinin yollarinin kesistigi, bu
birliktelikten ortaya ¢ikan derin bir iletisim ortaminin olustugunu géstermektedir.?’
Ozellikle Batililasma ve modernlesme siirecinin basladigi XIX. yy.'da, sanayinin
ve ticaretin gelistigi Istanbul, Izmir, Selanik, Atina gibi kiy1 ticareti gelismis liman
sehirlerinin uluslararasi ticari gegis noktalar1 Olmasi, toplum igerisinde sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel anlamda kent ve kirsal kiiltlirii biitiinlestiren, kaynastiran
aynt zamanda cesitli topluluklarin kiiltlirel zenginligini bir arada tutan bir yapi

meydana getirmistir.

27 Bkz: Yedek.B (2015) Walter Zev Feldman ile Osmanli Musikisi Uzerine soylesi, Sabah Ulkesi,
http://sabahulkesi.com/walter-zev-feldman-ile-osmanl%C4%B1-musikisi-%C3%BCzerine-burak-

yedek/
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Arastirmalar, Birinci Balkan Savasi (1912) sonuna kadar 6zellikle Selanik gibi
Yahudi ve Miisliman niifusun fazla oldugu sehirlerde Osmanli sehir miiziginin
toplum tarafindan bilindigini gostermektedir (Pennanen, 2004, s.6; Gauntlett,
2007, s.363). Farkli kiiltiirel yapilarin  bir arada oldugu Osmanl
Imparatorlugu’nun Istanbul ve Izmir gibi liman sehirlerinde, Osmanli kafe
miizigi yapan bir ¢ok Rum miizisyen ve sarkicinin Miibadele gergeklesmeden
once Yunanistan’in miizik sahnesinde belirmeye basladigi anlasilmaktadir.
XIX. yy.'dan itibaren Atina'da Osmanli sehir miizigi yapan kafeler a¢ilmaya, bu
kafelerde miizisyenler, hem estudiantin adi verilen miizik topluluklarinin (gitar,
mandolin, mandola) Avrupa’dan esinlenerek seslendirdigi sarkilari, Bat1 miizigi
formundaki napoliten ve polkalar;, hem de kanto, gazel, sehir ve kirsal
bolgelerden, Anadolu, Yunanistan ve Adalar'dan halk sarkilarini seslendirirler
(Pennanen, 2004, s.4-10). Thodoros Hacipandazis'ten aktaran Kaliviotis (2013),
giiclii bir miizikal ge¢mise sahip Izmir'in Rum miizisyenlerinin Anadolu'nun sehir
merkezlerine, Arnavutluk, Romanya, Bulgaristan, Misir gibi yakin cografyadaki
iilkelere halka acgik konserler icin gittiklerini ve bu konserlerde Tiirk¢e, Yunanca,
Arapca, Ermenice halk sarkilarini igeren genis bir miizik repertuvarini icra
ettiklerini dile getirir (s.16). Aslinda Yunanistan'da halk, Osmanli sehir miizigi ve
kafe miizigi kiiltiirine Miibadele’den once de asinadir. Yunanistan'da agilan kafe
amanlarda?® ilk miizisyen, kadin sarkici ve dansgilarin Rum ve Ermeniler oldugu,
Istanbul'da, Izmir’de, hem Osmanli, hem Bati miizigi egitimi almis bu
miizisyenlerin repertuvarlarinin, nota ve makam miizigi tizerine teknik bilgilerinin
ve miizikal kapasitelerinin yerel miizisyenlerden de daha dstiin oldugu

goriilmektedir (Pennanen, 2004, s.6; Koglin, 2008, s.6).

Osmanli Imparatorlugu catis1 altinda Istanbul, Izmir gibi sehirlerde yeseren bu
kafe repertuvarinda yer alan anonim Anadolu tiirkiileri, imparatorlugun son
yillarinda yasamis Rum Ortodoks veya farkli etnik kokene sahip sarkicilar
tarafindan Tirk¢e ve Rumca sozlerle plaklara okunur. (Sekil 2.1) Teknolojik bir
devrim sonucu Osmanli Imparatorlugu catis1 altinda yeseren kayit endiistrisi, artan

talepler nedeniyle sayisiz Tiirkce ve Yunanca ses kaydi gergeklestirir. Ornegin, ilk

28 Osmanli déneminde semai kahvehanelerinin bir benzeri sayilabilecek miizik icra edilen, mani okunan
kahvehaneler olarak da tanimlanabilir.
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Yunanca (1907 veya 1912) ve Tiirkge sozlii sarki (1910), Izmir'de kaydedilen
“Kupalar: Kiracagim (Tha Spaso Koupes)” sarkisidir (Kompotiati, 2005, s.13-14).

Sekil 2.1 Lambros Leondaridis, Roza Eskenazi, Agapios Tomboulis
Yunanistan'da Simirneiko (Izmir Stili Rembetiko) miizigi yapan miibadiller (Url-2)

Miibadele sonucunda hem Yunanistan, hem de kii¢iik bir Rum diyasporasi olusan
Amerika’da, ¢ok sayida enstriimantal eser, Yunanca sozler yazilarak plaklara
kaydedilir. Ketencoglu kaydedilen bu Anadolu ezgilerinin farkli formlarda c¢ok

saylda versiyonu olduguna dikkat ¢cekmektedir:

Mesela Ula Zeybegi var. Yunanca Ena Sapos Eisa Mangesi, Rum gé¢men Andonis Dalgas
soyliiyor. Mesela Siikrii Tunar’in da ¢aldigi, Ayvaliotiko diye bilinen saba makaminda bir ezgi
Tiirkcede Hovarda Zeybegi olarak bilinir. Mesela bir Antalya tiirkiisti var, Dinar yolu gide gide
asindi. Domna Samiou, Cesme’den derledigi bu sarkiyr Attaris adiyla Kiiciik Asya Sarkilart
alblimiinde seslendiriyor. Kordon Zeybegi de mesela ortaktir. Yunanistan Aptaliko diyorlar
buna.. Bu zeybekte {i¢ vurus basta olan bir form. Halk sarkisi olarak da ¢ok ortak sarki var.

Tanburi Cemil’in besteledigi Nikriz Zeybek’te Yunanistan’da Madalena veya Madalio olarak

A .. 29
bilinir (Ketencoglu, Kisisel Goriisme, 7 Eyliil 2016).

29 Kompotiati, arastirmasinda Tanburi Cemil Bey'in (1871-1916) Nikriz zeybek havasinin (1906,

New York'da 1932 yilinda Gizemli Zeybek (Mystrio Zeibekiko) ismiyle, 1926’da Marika Papagika
tarafindan Mandalio Kai Mandela/Hade Mandalio ve Mandalena adiyla s6zlii olarak
kaydedildigini, Bergama Zeybegi, Menemen Zzeybegi’nin 1910 yilinda Istanbul’da, 1920 yilinda
Amerika’da, 1926 yilinda ise Tiirk¢e sdzleriyle Atina da tekrar plaga alindigini belirtmektedir
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Bahsedilen 1920°li yillarda, istanbul, izmir gibi sehirlerden gé¢ eden Rumlar, ¢ok
cesitli kiiltiirlerin bir arada yasadigi, kozmopolit bir kent kiiltiiriinii Yunanistan'da
siirdiirmeye devam eder. Ornegin; Kadifeden Kesesi veya yunanca adiyla Kadifes,
"Kii¢iik Asya'nin bu eski melodisi, Ibranice ve Ladino dilinde de sdylenen ve her
tilkede genellikle kadinlar tarafindan sdylenen bir ciftetellidir" (Kompotiati, 2005,
$.62). Yasmin Levy'nin 2000 yilinda seslendirdigi Romance and Yasmin albiimiinde
Una Ora en la Ventana isimli bir Ladino ve Israilli sarkici Hadass Pal-Yarden'in
(2003) yilinda piyasaya siirdiigii Yahudice-Yahudi Sehir Miizigi albiimiinde Kante
Kadife (Kadifenin Sarkisi) adiyla ibranice, Rumca®, Tiirkce, Yahudice versiyonlari
bulunan Kadifeden Kesesi isimli sarkinin Kibrisli Rumlar arasinda bilinen baska bir
versiyonunun oldugu da gériilmektedir (Oznur, 2012). 1931 yilinda Yunanistan'da
miizik yapmay siirdiiren, Tiirkce, Ermenice ve Yunanca sarkilar sdyleyen Istanbul
dogumlu Sefarad Yahudisi Roza Eskenazi (1890’lar-1980) tarafindan da
yorumlanmistir.3! (Sekil B1, TRT notas1 EK A3, EK CD3)

Roza Eskenazi’nin seslendirdigi Yunanca sozli Kadifes (1931) sarkisinin Tiirkge
cevirisi:

Soylermisin diin geceki 6tken neydi
Iki dostla karsilastim ve senin igin,
Ah senin i¢in bana bir sey soylediler

Sirlarin1 anlayamiyorum

Doktorlara 6leyim, Ah veremli 6leyim
Gozlerin bana ¢ok alttan bakiyor
Doniip kalbime baktiklarinda

Ah, kalbimi parg¢aliyorlar

Gel kalplerimizi degis tokus yapalim benimkini aldiginda,
O zaman senin i¢in viicudumun ne kadar aci ¢ektigini géreceksin
Music in Cyprus isimli kitapta, Tiirkiye ve Yunanistan arasinda yasanan olaylar

neticesinde Kuzey ve Giiney kesimi olarak ikiye boliinen Kibris adast halkinin Aman

(2005, 5.15).

3 Bu tezde, Rumca kelimesi, Anadolu’dan go¢ eden Rum’larm ve Kibris Rumlarmin konustugu
Yunancay1 tanimlamak i¢in kullaniimaktadir.

31 Ston Katifenio Sou Onta ismiyle Antonis Dalgas tarafindan seslendirilen ve popiiler olan baska bir
versiyonu daha bulunmaktadir.
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Doktor, (Kotsi Trantafyllia), Oglan Oglan (T’Ai Filippou), Kadifeden Kesesi (O
Katifes) ve Konyali (I Vraka) sarkilari1 1974 yilindan 6ncesinde de bildigi ve bu
sarkilarin Anadolu'dan geleneksel sarkilar oldugu anlagilmaktadir ancak zaman zaman
Kibris Tiirklerinin Rumca sozlii sarkilari, Kibris Rumlarinin da Tiirkge sozli ezgileri
sOyledigi, 6zellikle miizisyenlerin iki dilde de seslendirdigi bu sarkilarin iki toplumda
stiregelen bir aligverisin {irlinii oldugu goriilmektedir. Bu ezgilerin ilk hangi dilde
sOylenmis olabilecegine dair bir agiklama getirmenin de pek miimkiin olmadig
anlasilmaktadir (Tsangaridou, E. 2015, s. 41). Kibris’taki Geleneksel Tiirk ve Rum
diigiinleri hakkinda yazilan bir makalede, Konyali tiirkiisiiniin hem Tirk hem Rum
diigiinlerinde, Rumlarin geleneksel kdy panayirlarinda Tiirkge ve Rumca (I Vraka)
olarak g¢alinan ve oynanan, halk arasinda sevilen bir ezgi oldugu anlatilmaktadir
(Oznur, 2012, 5.2616). (EK Cizelge C3, EK CD9) Ayrica, Trakya bdlgesinde Koutsos
ve Laisios isimli geleneksel danslara eslik eden s6zsiiz bir versiyonu bulunmaktadir

(Ketencoglu, Kisisel Goriisme, 22 Ekim 2016).

Kadifeden Kesesi’nin Kibris’ta sdylenen Rumca versiyonunun Tiirkge ¢evirisi:

Hayatim boyunca hep esim olmani istedim,
Benim beyaz giivercinim yatagimi yapasin da
Yatip uyuyayim dedim

Gece gelmek istiyordum, inceden

Yagmur bagladi,

Tanriya yalvarip durdum, onu

Yalniz bulaydim.

O giizeli gozleri siyah zeytini

Andirir,

[nadindan da benim yiiregim

O denli karadir.

Degisik giysilerle hamamdan

Geliyordu

Yolda ona sadece kiigiik kardesi eslik

Ediyordu.
Farkli elbiselerle kiliseye gidiyordu,
Yaninda sadece kiiciik kiz kardesi vardi (Oznur, 2012, 5.2618)

32 Samos ve Kibris adasinda (Dimotiko Nisiotiko) farkli Yunanca versiyonlartyla bilinen Konyali’nin
yunanca sozlii | Vraka isimli versiyonu bugiin Yunanistan’da Anna Vissi gibi popiiler sarkicilar
tarafindan da seslendirilmektedir. bkz. (Url-68) (EK CD8)
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Ketencoglu'na gore giicli melodiler yayilir ve halk bir sekilde sahiplenir. Bir
toplumda geleneksellesen bir ezgi belki ilk basta ayniyken, bolgeden bdlgeye
yayildik¢a degisim gostermeye baslar. "Yunanistan adalarinda baska, sehirlerde
baska, Tirkiye go¢cmenleri baska soyler. Her tiiriin miizisyeni ise farkli yorumlar.
Bu nedenle sarkinin tek sozii de olmaz, ¢ok sayida versiyonu bulunabilir” (Kisisel
Goriisme, 22 Ekim, 2016). Ornegin, arastirmalarda saba makaminda bestelenmis
Mendilimin Yegili isimli sarkinin, Yunanistan’da birka¢ sozle sdylendigi tespit
edilmistir. 1920'li yillarda Izmir Stili Rembetiko sarkicis1 Marika Papagika tarafindan
kaydedilmis Ax Giatre Mou (Mendilimin Yesili) sarkisinin, 1970'li yillarda Haris
Alexiou tarafindan O Ntoktor adiyla kaydedilen sozii kismen farkli bir versiyonu
bulunmaktadir. (Cizelge C2) Yunanistan’da Selanik’e yakin bir yer olan "Nigrita
bolgesinde Sergiani ismi verilen, zurna ve davul esliginde" (Graziosi, 2009), kol kola
girerek oynanan bir halk dansina eslik etmek igin de kullanilir. (Trt notas1 EK A4, EK
CD16) Baska bir drnek vermek gerekirse, Bir Dalda Iki Kiraz tiirkiisiiniin Yunanistan
Adalar'dan geleneksel halk sarkilar1 kategorisinde yer alan (Dimotiko Nisiotiko) ve
Istanbul'dan gd¢ eden Rum Antonis Dalgas trafindan seslendirilen Sala Sala (Apo Ta
Glika Sou Matia) ismiyle iki versiyonu bulunmaktadir. (Sekil B8) Ayni1 ezgi, Kirim’da
Eki Cesme Yan Yana ismiyle bilinen geleneksel bir sarkidir. (Cizelge C1, Trt notasi
EK A8) 1920'li yillarda Halep’te Fairouz Mamish tarafindan seslendirilen Hezzi Hezzi
Mahramtek adiyla Arapga bir versiyonu daha bulunmaktadir (Mohammadi, Kisisel
Gorilisme, 11 Subat 2017).

Ozyildirim’m  kitabinda belirttigi gibi, Osmanli Imparatorlugunun Halep, Sam,
Iskenderiye, Selanik gibi kentleri arasinda siiregelen bir kiiltiirel aligveris soz
konusudur. Ozellikle XIX. yy.'dan itibaren bu kentlerde karsilikli miizikal
etkilesimlerin s6z konusu oldugu, miizisyenler araciligiyla bestelenen bir bestenin kisa
stire icerisinde bir kentten digerine, tekkelere, kahvehanelere, yerel halkin diigiin,
bayram vb. kutlama ve torenlerine yayilip popiilerlestigi goriilir (2013, s.80-81-82).
Ornegin, Ada Sahillerinde Bekliyorum isimli istanbul tiirkiisiiniin (Trt notas1 EK Al)
Yunanistan’da Halep manisi olarak da biliniyor olmasi (Graziosi, 2008a) ve en erken
kayitlar1 arasinda Arapca versiyonunun bulunmasi, ezginin yakin cografyalar

icerisindeki etkilesimini gdstermesi ac¢isindan ilgi c¢ekicidir. Akdeniz’de farkli
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kiiltiirlerin gegis noktas1 olan Girit adasinda Stelios Foustalieris'in 3* boulgari denilen
Girit tamburasiyla seslendirdigi, To Vasana Mou Herome (1938) isimli farkli bir
yunanca versiyonu da s6z konusudur. (Sekil B7, EK CD17) Turgay'in Girit’te yaptigi
aragtirmalar sirasinda goriistiigii Yunan miizisyen Giannis Paksimadakis, Stelios
Foustalieris’in (Sekil 2.2) Tiirk miizisyenlerden etkilendigini, Anadolu miizigini de
Tiirk asilli bir miizisyenden 6grendigini belirtmistir. Ozellikle Arap, Bizans, Venedik
ve Osmanli makam miiziginin hissedildigi zengin bir miizikal yapinin oldugu
Heraklion, Resmo ve Hanya bolgesinde iki dilli sarkilarin ge¢miste aile biiyliklerinden
ogrenildigi ve bugiin geleneksel kabul edildigi anlasiimaktadir (13 Nisan 2017, Kisisel

Gorilisme).

Sekil 2.2 Stelios Foustalieris (Url-3)

To Vasana Mou Herome (1938) sarkisinin Yunanca sozleri ve Tiirkge

¢evirisinden bir boliim:

Aman.. Aman

To Vasana Mou Xairomai Dertlerimle seviniyorum
Tis Pikres Mou Glentizo Acilarimla egleniyorum
Ki’ an me rotate gia xares Sevingleri soruyorsaniz
Ego de tsi gnorizo Ben onlar1 tanimiyorum

33 Stelios Foustalieris (1911-1992) Girit, Resmo’da yasanus miizisyen. Ilk albiimiinii 1937 yilinda
kaydetmistir.
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Turgay®*, gerceklestirdigi analiz calismalarinda Tiirk¢e-Yunanca bir ¢ok anonim
sarkinin Yunanistan’da seslendirilen versiyonlarinin miizikal a¢idan da farkli bir
semayla gelistigini, 6rnegin; Giris (Ara nagme)- . Giifte- Ara nagme- Il. Giifte-
Ara nagme- I11.Giifte seklinde ilerleyen bir sarki formunun devaminda farkli ezgi,
gazel veya enstriimantal bir dogaglamaya yer verildigini, kimi zaman sarkinin son
boliimiinde bir koda kullanildigint belirtmektedir. Cogunlukla sarkilarda Tiirkge
versiyonlarindan farkli ara nagmelere de rastlanmaktadir. Buna bir 6rnek vermek

gerekirse, Ada Sahillerinde Bekliyorum tiirkiisiiniin Antonis Diamantidis (1928) ve
Rembetiko sarkicis1 Kostas Karipis (1928) tarafindan seslendirilen Matia Mou (San
Pas Sta Ksena) jsimli Yunanca versiyonunun son béliimiinde Tiirkge ve Arapca
(Qadduk al-Mayyas) versiyonundan farkli olarak, yeni bir ezgisel tema
bulunmaktadir. (Sekil B2, EK CD1) Sonug olarak, ¢ok sayida ortak ezginin ayni dil

icerisinde dahi bdlgeden bolgeye ¢esitlenen, melodik ve yapisal farkliliklar1 s6z

konusu olmaktadir.

Antonis Dalgas tarafindan seslendirilen Matia Mou (Ada Sahillerinde Bekliyorum)

isimli sarkinin Yunanca sozlerinin Tiirkce ¢evirisi:

Gozlerim, gozler, gozlerim
Gozlerimin gozleri
Gozlerim hi¢ gérmedi

Seni gozlerinin esini

Bu tatli gozler icin
Biiyticiilere soracagim
Ah beni gercekten seviyorlarsa

Bir daha unutmamak i¢in

Yunanistan'da Izmir sarkilart (yun. Smyrneiko, ing. From Smyrna) olarak

poptilerlesen bu iki dilli sarkilarin Rembetiko repertuvarina eklenerek gelistirildigi ve

3 Nesibe, Ozgiil Turgay (3 Nisan 2017). Bilingual 'iki Dilli' Sarkilar: Tiirkge-Yunanca ITU Miizikoloji
Yiiksek Lisans Semineri.
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miizikal agidan kendi 6zgilinliiglinii kazandig1 sdylenebilir. Ketencoglu da miizikte var

olan dil unsurunun etkisini, ortak sarkilarda goriilen degisimin kaginilmaz bir sonug

oldugunu belirtmektedir:
Her kiiltiir bir parcay: alir, kendi kiiltiiriine adapte eder. Bu folklor parcalari i¢inde gegerli.
Hem so6zsel hem de ezgisel yorumlama agisindan bakildiginda genellikle kiigiik farkliliklar
bulunur. Hem dile adapte etmek bakimindan hem de sarkiy1 adapte eden mechul miizisyenin
amator veya profesyonel olabilir; nasil 6grendigine ve duyduguna gore farklilagma gosterir.
Mesela sozler gevrildiginde diger dilde anlam farklilasabilir. Burda gii¢lii olan melodidir.
Birisi plaga okumus diyelim 1920’lerde mesela Marika Papagika... fakat onun diinyanin her
tarafina yayilmis olmasi diye de bir sey yok. Ondan bagimsiz olarak birisi ya bilmiyor ya da
benim sozlerim daha giizel diyerek melodiyi aliyor ve yeniden icra ediyor. Gii¢lii melodiler
ucar ve hi¢ bir zaman notas1 bilinemez, siirekli degisir. Her kiiltiir miizigi kendi algisina
gore adapte eder. O zaman ne telif hakki var? Yiizyillar Oncesinden bahsediyoruz

(Ketencoglu, kisisel goriisme, 22 Ekim 2016).

Turgay, iki dilli sarkilar {izerine yaptig1 arastirmalarda, bir ¢ok aragtirmaci gibi ilk
donem makamsal 0Ozellik tasiyan bu sarkilarin Yunanca s6zlii versiyonlarinin
diskografilerde Izmir sarkilar1 (yun. Smyrneiko, ing. From Smyrna) olarak
bulunabildigine dikkat ¢ekmektedir (Turgay, 2010, s.292). O donem ismi gegen ¢ok
sayida Rumca sozlii Anadolu ezgisinin Izmir stili Rembetiko repertuvari icerisinde,
hatta zaman zaman /zmir sarkilar: olarak plaklara kaydedilmesinin nedenini, Izmir'in
glicli bir miizik gegmisine sahip olmasinin yani sira, ¢ogu Rembetiko miizisyeninin
miibadil olmasi ve bir ¢cogunun miizik endiistrisini ellerinde tutmasi oldugunu belirten
arastirmacilar vardir (Gauntlett, 2007, s.366). Tarih¢ilerse, Yunan ulusal anlatisinda
Antik ¢agda Iyonya bolgesinde yer alan Izmir sehrini "Bati Anadolu'da Helenizm'in
yiregl" (Smith, 2002, s.49) veya "Helen irkinin besigi" olarak tanimlamaktadir
(Pallis, 1997, s.34). Bu noktada Pennanen, tarihgilere yakin bir agidan yaklasarak, bu
tamimlamanin daha sonraki yillarda sarkilarin Yunan ulusal sdyleminde (Megali Idea)
antik Helen uygarliginin yitirilmis vatan1 olan izmir'in mitlesmesi adina kullanilan bir
araca dontstigind belirtir (2004, s.4; Kallimopoulou, 2009, s.27; Ordoulidis, 2011).
Bugiin edinilen gozlemler bu mitin zaman zaman devam ettigini gostermektedir.
Ozellikle sosyal medyada, Youtube, Facebook gibi paylasim sitelerinde, yayimlanan
albiimlerde bu sarkilarin ¢ogunun Izmir sarkis: olarak ifade edildigi goriilmektedir.
Toplumsal agidan yaklasilirsa, geleneksellesmis bu sarkilarin zamanla toplumun

hafizasinda bu tanimlamayla yer ettigi, muhtemel bir sonugtur.
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2.4. Rum Miibadiller ve ki Dilli Sarkilar

1922 Kiiciik Asya felaketi sonrasi, pek ¢ok Rum
yerini  yurdunu terk ederek, Yunanistan'da
gurbet¢i oldu. Oramin egemenleri tarafindan kabul
gérmeyip diglaninca marijnallesen, a¢lik ve
mutsuzluk sonucu esrara sarian, barakalarda
yasayip hayatini yasadist yollardan kazanmaya
calisan ve iistiine bir de "Tiirk Tohumu' diye
cagrilan bu insanlar, ¢aresizliklerini, ézlemlerini,
aciyla yogrulmus halk sarkilaryla dile getirdiler
(Ferris, 2005).

Yunanistan, 1920'li yillarin basinda savastan ¢ikmig bir {ilkenin yasadigi ekonomik
sikintilarin yani sira, Anadolu'dan gelen bir milyonun iizerinde miibadilin topluma
entegrasyon sorunuyla bas etmek zorunda kalir. Sonug basarili olsa bile katastrof
olarak hatirlanan bu zorunlu goég, sefil, issiz ve mutsuz bir yasam siiren Rum
miibadillerin miizigine de yansimistir. Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinden Yunanistan'a
g6¢ eden herkes gibi Rum miizisyenlerde sefil kosullarda yasamis ve bugiin ulusal bir
miizik kabul goren Rembetiko'nun temellerinin atilmasina onciiliik etmistir. Ozellikle
Istanbul, Izmir gibi biiyilk sehirlerden gé¢ eden Rum miizisyenlerin,
Rembetiko'nun yan1 sira, ulusal miizigin gelisimine olan katkisi, aragtirmacilar ve
toplum tarafindan da dile getirilmektedir. Miizik arastirmacis1 Cemal Unlii,
miibadillerin Yunan miizigine getirdikleri yenilikleri soyle agiklar:

Rembetika 1922 biiyiik gociinden Once Atinali kabadayilar1 barindiran ve adina tekke

denilen esar batakhanelerinde g¢alinip soylenmekteydi. Gogmenlerin gelisi ile rembetika

musikisi batakhane musikisi olmaktan kurtulmustu. Bu calgilar miizikli gazino ve lokallerde

caligmaya basladilar. Topluluklar biiyiimiis, rembetika sadece baglama, cura ve buzuki ile
calinan bir tiir olmaktan ¢ikmist: (Unlii, 2004, s.348).
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Miibadele'den dnce izmir ve Istanbul'da miizik yapilan kafelerin sahibi olan Rum
miizisyenler, 1922 yilindan sonra goc¢ ettikleri Selanik, Atina gibi sehirlerde de
miizisyenlerle bir araya gelerek birlikte ¢almaya ve kafe isletmeye baslar. Bu ilk
donem igerisinde Panagiotis Tundas, Yannis Dragatsis, Spyros Peristeris, Antonis
Diamantidis, Giorgos Vidalis, Kostas Scarvelis, Roza Eskenazi, Rita Ambatzis,
Marika Politissa gibi Anadolu’dan gelen miizisyenler, ilk defa Anadolu’da
ogrendikleri anonim halk ezgilerini yeniden plaklara kaydederler (Tirovola, 1993,
s.23 Pappas, 1999). "Kayit teknikleri gelistik¢e, geleneksel Anadolu sarkilarinin
kayitlarina eklemeler yapilir, sarkinin 6ziine dokunmadan, bazen eski soézleri

gocmenlerin sosyal durumlarini yansitan ifadelerle degistirilir" (Pappas, 1999, s.

357). Ketencoglu (2016), istanbul’dan ya da Anadolu’dan gitmis tiirkiilerde Yunan
toplumunun giinliikk diline girmis olan bolca Tiirkge sdzcligiin yer aldigini, hatta
Tiirk¢e bir fiilin  degistirilmeden sarki igerisinde Rumca kurallara gore
cekimlenebildigini, dile gore uyarlanabildigini belirtir (Kisisel Gortisme, 7 Ekim).
Yunanistan'da ilk dsnem Izmir stili Rembetiko (Smyrneiko)®® repertuvarinda yer alan
Aman Giatros (Mendilimin Yesili) Kadifes (Kadifeden Kesesi), Sallasana Sallasana
(Bir Dalda Iki Kiraz), Konyalim, Cakici, (Izmir’in Kavaklary) gibi ok sayida anonim
sarkinin Yunanca versiyonlarinda Tiirk¢e kelimeler veya aman, hey, canim, giiliim,
yar, yavrum gibi séz ve nidalar, Konyali, Adanali, izmirli veya Pasaliman1 gibi ¢ok
sayida yer adlar goriilmektedir. Plak kayitlarinin bazen yar1 Yunanca yar1 Tiirkce
sozlerle kaydedildigi drnekler de vardir. Ornegin; Andonis Diamantidis’in Sala Sala
(Bir Dalda 1ki Kiraz) isimli sarkisinin nakarati Tiirkce sozlerle kaydedilmistir.
Sarkilarin Tiirk¢e ve Yunanca sozleri farkli anlamlar tagisa da agk, 6zlem gibi yakin
temalar igermektedir. Ornegin; Mendilimin Yesili (O Doktor) isimli tiirkiiniin
yunancast da umutsuz ask acisina ¢are bulmak i¢in doktor arayan bir asigin hikayesi

anlatilmaktadir. (Cizelge C2)

% [zmir'den (ing. from Smyrna) anlamina gelmektedir (Ordoulidis, 2011, s.1). Miibadele'nin ardindan
1930’1u yillara kadar olan siiren doneme ve miizik stiline verilen isimdir.
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Sarkilarin Yunanistan’da ve Tiirkiye’de bilinen Tiirk¢e ve Yunanca versiyonlarinda
yer alan ortak Tiirk¢e sozciikler:

Sala Sala Bir Dalda iki Kiraz

Sala-sala mes’ sti sala ta milisame Sallasana Sallana Mendilini

Na se paro na me paris simfonisame Aksam Oldu Gondersene Sevdigimi
Hariklaki Darildin m Giiliim Bana

Htes to vradi hariklaki eihes valei Darildin m1 giiliim bana, hig
t'organaki bakmiyorsun bu yana

kai glentouses m'ena alani kato sto darildiysan barisalim, kumru gibi
pasalimani koklasalim

O Doktor Mendilimin Yesili

Ax, den mou lete pou n’aftos o doktor Aman doktor, canim giiliim doktor
Pou giatrevei tis pliges, aman doktor, Derdime bir ¢are

1922 yilindan 6nce Izmir'de ve Istanbul'da miizisyenlik yapan ve gog¢ ettikten sonra
Yunanistan ve Amerika'da plak doldurmaya devam eden ¢ok sayida miizisyen, 1923-1932
yillar1 arasinda Kiiciik Asya’yr temsil eden [zmir stili Rembetiko (Smyrneiko) miiziginin
ortaya ¢ikmasini saglar (Emery, 2000, s.20). 1923-1931 yillari arasinda ticari kayit sektorii de
agirlikli olarak goemenlerin elindedir ve bu miizisyenlerin ¢ogu miibadildir. Bu yillarda hem
Yunanistan hem de Amerika’da kaydedilen pek ¢ok anonim sarkinin Rumca veya Tiirkge
sozlinlin degistirilip tekrar kaydedildigi gorilmektedir. Pennanen (2004), "o dénem ticari
kayitlar bestecilere maddi agidan bir destek sagladigi igin, bir sarkida kiigiik degisiklikler
yaparak hak talep etmenin tesvik edilen bir durum” oldugunu belirtmektedir (s.11). 1922
yilinda gergeklesen Biiyiik izmir Yangini’ndan sonrasi Yunanistan'a go¢ eden, “Colombia ve
Odeon plak sirketlerinin repertuvar ve orkestra yoneticigini yapan” (Gauntlett, 2007, s.370)
Rembetiko bestecisi Panagiotis Toundas (1886-1942), izmir stili Rembetiko sarkisi olarak

bilinen bir ¢ok geleneksel Tiirk¢e sarkiya Yunanca sozler yazmis ve telif hakki elde etmistir.
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Gauntlett makalesinde (2007), 1930 yilinda Yunanistan'i ziyaret eden Ingiliz Gramafon
Sirketi yoneticilerinden Edmund Michaei Innes tarafindan yazilan, igerisinde Panagiotis

Toundas'in (Sekil 2.3) adinin gegtigi bir rapora yer vermektedir:

Bunlar 1923 yilinda Kiiciik Asya gdg¢menlerinin beraberlerinde getirdikleri asagi tabaka halkin
begenisine uygun hafif sarkilardir. Cok eskiye ait olan bazilarinin bestecileri bilinmemektedir;
yeni olanlarin bir kismi1 Toundas, Vaindirlis, Dragatsis gibi bestecilere aittir. Bizim Dalgas
(Antonis Diamantides) da Rebetika yaziyor ama simdiye kadar pek basarili oldugu sdylenemez.
Amaneler ve Rebetika, Yunan miiziginin en popiiler, en ¢ok satan kategorilerini olusturuyor
(s.370).

Sekil 2.3 Panagiotis Toundas (Url-4)

Kompotiati'nin Tasu Shoreli'nin kitabindan aktardigi bilgiye goére, “Rembetiko miizisyeni
Rovertakis, 1932'de Columbia'nin Atina'daki sanat yonetmeni Panagiotis Tundas'a gider ve
annesinden 6grenmis oldugu Telgrafin Tellerinde adli bir sarkidan bahseder. Hatta sarkiya
Yunanca sozler yazmis oldugunu sdyler. Toundas ona, 'bu Tiirk miizigi, is yapmaz' der fakat
bir ay sonra kendisi ayni sarkiy1 Hariklaki adiyla kaydeder” (akt. Kompotiati, 2005, s.50).
Kompotiati, "bu sasirtici taniklikta biiyiik olasilikla bir hata bulunmaktadir. Muhtemelen
Rovertakis, aslinda Telgrafin Tellerine degil de Darildin mi Giiliim Bana (Hariklaki) olan
Tiirk¢e par¢anin ismini yanlig hatirlamis olmalidir" diyerek sarkilarin isimlerindeki karisikliga
dair bir de agiklama getirmektedir (2005, s.50) ancak bu anektod, o yillarda bir ¢ok geleneksel
Anadolu ezgisinin, ticari piyasada miibadil miizisyenler araciligiyla nasil Yunanca sozler

yazilarak plaklara kaydedildigine bir ornek teskil edebilir. Toundas, Telgrafin Tellerine
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Kuslar mi Konar®®, Darildin mi Giiliim Bana (Hariklaki),” Entarisi Ala Benziyor (Dimitroula
Mou) anonim ezgilerinden telif hakki elde etmistir. Toundas, Haris Alexiou'nun ve sonrasinda
aranje ederek Yeni Tirkii grubunun Tirkge seslendirdigi Aman Katerina Mou (Cevriye
Hanim) gibi tnlii ezgilerin de, Yunanistan'daki bestecisi ve soz yazaridir. Goriismeler
sirasinda bazi miizisyenler Yunan miizisyenler, Toundas'in Osmanli sehir miiziklerinde var
olan anonim sarkilar iizerinde degisiklikler yaparak hak talep ettigini, Toundas'l, bu anonim
sarkilarin bestecisi degil yalnizca aranjorii veya s0z yazari olarak tanimlamanin daha dogru
oldugunu belirtmistir. Ozellikle miizikologlarin ve icracilarin son dénemde buna dikkat ettigi
ve glinlimiiz ¢aligmalarinda bu sarkilar i¢in 1srarla anonim Anadolu sarkilari ifadesi
kullanildig1 anlasilmaktadir (Papageorgiou, V. Kisisel Goriisme, 12 Kasim 2016 Istanbul).
Miibadele'nin ardindan Kiigiik Asya sarkilari, kiiciik bir Rum diyasporasinin olugmaya
basladigt Amerika'da da popiilerdir. Amerika’da gé¢men olarak yasamanin verdigi aci ve
ozlem hissiyatinin, yogun bir dzlem duygusunun &zellikle Marika Papagika® gibi kadmn
seslerin kaydettigi amanelere yansimasi, arastirmacilarin da dikkatini ¢gekmistir (Holst, 2000).
19201 yillarin sonunda Cafe Aman miizigi'nin Atina'da Roza Eskenazi ve Rita Abatzi gibi
miibadil Rum sarkicilar tarafindan popiilerlesmeye basladigi goriiliir (Frangos, 1994, s.53). O
donem menajerlik de yapan izmirli besteci Panayiotis Toundas tarafindan kesfedilen sarkici
Roza Eskenazi, Kadifeden Kesesi (Kadifes, Ston Kadifenyo su oda, 1931), Lzmir'in Kavaklar:
(Tsakitzis), Entarisi Ala Benziyor (Dimitroula Mou, 1936), Telgrafin Tellerine (Aeroplano
Tha Paro), Darildin m1 Giiliim Bana (Hariklaki) gibi ¢ok sayida sarkiya popiilerlik kazandirir.
Panagiotis Tundas tarafindan bestelendigi soylenen Hariklaki (Darildin mi Giiliim Bana) de
1933 yilinda Rita Abatzi tarafindan seslendirilmistir. (nota Sekil 2.4, Trt notast EK A2, EK
CD2)

% TRT Repertuvarinda kayitli, 2970 nolu istanbul Tiirkiisii

37 Tiirkiye’de TRT repertuvarinda Istanbul tiirkiisii olarak kayda gegen Kanto formundaki bu Rast sarkinin,
Kemani Sarkis Efendi’ye ait olduguna dair bazi1 kaynaklar mevcuttur (bkz. Jouste, 1999, s.93).

% 1890 Kos dogumlu sarkici. Sarki sdylemeye ailesiyle yerlestigi Misir'da baslayan Papagika, 1. Diinya Savast
nedeniyle 1915 yilindan sonra kariyerine, go¢ ettigi Amerika'da devam eder. Papagika, Tiirk¢ce anonim sarkilar
da kaydeder. Cok sayida Rum sarkici tarafindan seslendirilen Canakkale Tiirkiisii'niin 1923 yilinda kaydedilen
en erken versiyonlarindan biri Papagika'ya aittir.
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Xteg o Ppadv XapikAaxt eixes Balet T opyavaxt
Kat yYAevtovoeg [ éva akdvi katw oto Iasakipavt
Dihdxia, valakia, ay Ppe XapikhdkL oG pe yéaceg
AVTE YELA OOV, OV TNV £0KAOEG

Meg oty pmvpa dtav PirKes, ax HavovAa Hov Tt YAUKEG
Ue pwvdypa@o kat TAGKeS vTalykaddakia pe Tovg HAYKES
ZnAedw xat kAaiyw, ax Bpe Xapuchakt tag pe yéAaoeg
AVTE YELA GOV, OV TNV E0KAOEG

To mpwi peg ot FAv@ada kovkAa pov avtoktynTdda
KOALUTIAG oav arma xijva kat o oTpifeig otnv Abriva
Znkevw xat kAaiw, ax Ppe Xapikhdakt TG pe yéAaoes.
AVTE YELA OOV, HOV TV £0KACEG

(Opyaviko)

Znhevw kat khaiyw, ax Ppe Xapkhdkt ig pe yéhaoeg
O pdyKa, Hov TNV £0KATEG

Sekil 2.4 Hariklaki- Rita Abatzi’ nin seslendirdigi Yunanca versiyonundan bir

ornek®®

39 Transkripsiyon: Voulgaris, E., Vantarakis, V.(2006), s. 284. Sarki, 2004 yilinda Hellenic Records
dan ¢ikan Songs of Cafe Aman Recordings 1930 — 1954 albiimiinde yer alir.
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Hariklaki sakisinin Yunanca szlerinin Tiirk¢e ¢evirisi:*°

Diin gece Hariklaki

Laterna Miizigiyle

Bir serseriyle egleniyordun
Asagida Pasalimani’ nda
Opiiciikler, nazlar, ah Hariklaki

Beni nasil aldattin, hayda eyvallah, ektin beni

Birahaneye girdiginde

Ah annecigim ne tatl cilveler

Fonografla ve plaklarla

Kabadayilarla oynagmalar

Kiskaniyorum ve agliyorum Ah Hariklaki,

Beni nasil aldattin, hayda eyvallah ektin beni

2.4.1. Rum Miibadillerin Miizik Gelenegi ve Devletin 'Oryantal’ Kiiltiir
Politikasi

XX. yy. baslarinda Osmanli ¢atis1 altinda mani okuyan sarkicilarin zamanla
Yunanistan'da kaydedilen Adam aman ya da Galata Manisi olarak bilinen plaklara

ve gelisen amane repertuvarina esin kaynagi oldugu sdylenir (Unlii, 2004; Pennanen,

40 Hariklaki sarkisimin Yunanca sozleri:

Htes to vradi Hariklaki

Eihes valei t'organaki

Kai glentouses m'ena alani

Kato sto pasalimani

Filakia, nazakia, ah vre Hariklaki
Pos me yelases ade geia sou,
Mou tin eskases

Mes stin bira otan bikes,

Ah manoula mou ti glykes

Me fonografo kai plakes
Dalgadakia me tous manges
Zilevo kai klaigo, ah vre Hariklaki
Pos me yelases ade yeia sou,

Mou tin eskases
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2004). Berrak Tarang ise kitabinda, Tiirk halk edebiyati nazim formlar1 mani, kogma
ve gazel gibi tilirlerin Rembetiko miizigini etkiledigini belirtirken, gerceklestirdigi
alan ¢alismalar1 sirasinda Anadolu’da var olan mani okuma geleneginin giiniimiizde
Yunanistan’in hala belirli bolgelerinde (Girit) yaygin oldugunu gozlemlemistir
(20073, s.61). Yunan toplumunda hala varligini siirdiiren benzer miizik formlari,
ozellikle amane denilen gazel benzeri dogaglama sarkilari igeren repertuvar, 1936
yilinda 4 Agustos rejimi (Kathestos tis tetragtis Avgoustou) olarak bilinen Metaksas
rejiminin baslatacagi sansiirlerin ve yasaklamalarin 6nemli bir nedeni olmustur
(Gauntlett, 2007, s.380). Tiirkiye’de iki tarafli entelektiiel savaslarinin alani haline
gelen, gazetelerin kose yazilarinda musiki devriminin habercisi “Sarki, Gazel
Devrinin Sonu!” (Ozyildirim, 2013, s.60) baslikli yazilardan etkilenen Yunan kose
yazarlari, gazete yazilarinda amanelerin yasaklanmasi gerekliligini, Tiirk musikisi
yasagim &rnek gostererek savunur (Holst, 2000; Kallimopoulou, 2009, s.24). Bu
siiregte bir grup aydm, 1930’lu yillarin ortasinda aslinda XIX. yy.’da baslayan
"Oryantal miizigin aslinda ¢iktig1 topraklara geri dondiigii, iran, Tiirk ve Araplarin bu
miizigi en basinda antik Yunan'dan ve Bizans'tan almis oldugu" fikrini tartismaya

baslamistir (Gauntlett, 2007, s.379).

1930’lu yillarda, Yunanistan ve Tiirkiye arasindaki miizikal diyalog da devam
etmektedir. Pennanen'in aktardigi bilgiye gore, Yunanistan ve Tiirkiye arasinda
imzalanan Dostluk anlagsmasi’ndan (1930) sonra, Tiirk konsoloslugununun destegiyle
Atina'da bir konser diizenlenir. "Safiye Ayla, Hafiz Burhan Sesyilmaz, kanto
sarkicist Makbule Enver Hanim, Kemani Ahmed Cevdet Cagla, konser igin
Yunanistan' ziyaret eder" (2004, s.8). Ayn1 yillarda, Tiirk gazeteleri, Sarkli goriilen
Tiirk musikisini "meyhane musikisi" olmakla sug¢larken, Yunanistan’da popiilerlesen
kafe miizigi, Istanbul'da da talep gormektedir (Ozyildirrm, 2013, s.75). Unlii'niin
belirttigine gore (2004), Otuzlu yillarin ikinci yarisinda "Istanbul’da ii¢ biiyiik firma
Odeon, Columbia, Sahibinin Sesi adina yayimlanan, sayilart binleri bulan plaklarin
biiylikce bir bolimii de rebetika sarkilaridir. Zeybeklerden, kasap havalarindan,
ciftetellilerden olusan kimi neseli, kimi hiiziinli meyhane sarkilarina plak
perakendecileri tarafindan Hovarda ismi verilir. Miinir Nurettin, Safiye Ayla, Hafiz

Burhan gibi sanatgilarin plaklar1 Yunanistan’da nasil basilip satiliyorsa, aym

41 Bahsi gecen Athinika Nea gazatesi, 1934 yili. Bkz: Holst, 2000, Kallimopoulou, 2009, s.24
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anlagsmalar geregi Yunan plaklart da baglh bulunduklart firmalar tarafindan

Tiirkiye’de yaymlanir” (Unlii, 2004 s. 348-349).

Music in the Balkans isimli kitabinda Samson, Osmanli fasil miiziginden etkilenen,
melodik yapisi, karakteri ve makamsal 6zelligini siirdiiren Calgiya (Makedonya),
Manele (Romanya), Sevdalinka (Sirbistan ve Bosna), Amane (Yunanistan) gibi ortak
Ogeler tagiyan miizik tiirlerinin zaman zaman Balkan uluslarinin etnik temizlik ve
homojenlesme fikirlerine konu oldugunu, 'Oryantal' goriilen, Dogu miizigini
hatirlatan bu sarkilarin, sansiire ragmen gayriresmi alanda toplumun geleneksel
toplant1 ve kutlamalarinda miizisyenler araciligiyla siirdirildiigiinii belirtmektedir
(2013, s. 513). Rum miibadillerin Anadolu'dan Yunanistan’a getirdigi iddia edilen
amane, zeybek, ciftetelli, karsilama tiirii danslarmn yer aldig1 Izmir stili Rembetiko
repertuvart da ud, kemenge gibi enstriimanlarin kullanilmasi, makamsal ozellik
tagimasi, siirsel olarak Dogu'ya 6zgii sarki formuna sahip olmasi, anlattigi hikaye,
sark1 igerisinde gegen Tiirkce, Arapga, Fars¢a sozciikler gibi bir ¢ok detay nedeniyle
Oryantal, yabanci, Dogu miizigi olarak tanimlanmistir. Devletin ve bir kesim
entellektiielin goz ardi ettigi bu repertuvarin toplumda popiilerligini siirdiirdiigii,
Anadolulu  Rum miizisyenlerin  1930'larin sonlarina kadar Tiirk¢e sarkilar
kaydetmeye devam ettigi goriilmektedir. Ornegin, 1930'lu yillarda Arnavutkdy
dogumlu Rum miibadil Andonis Dalgas (1892, Istanbul-1945, Atina) Bir Dalda Iki
Kiraz (Sala Sala, Apo Ta Glika Sou Matia), Ada Sahillerinde Bekliyorum (Matia
Mou, San Pas Sta Ksena) gibi seslendirdigi Tiirk¢e sarkilarin yan1 sira amaneleri ve
ciftetellileriyle meshurdur (Pappas, 1999, s.357). Gauntlett'in (2007) yazisinda yer
verdigi, Gramafon sirketi yoneticisi Edmund Michaei Innes’in 1930 yilinda kaleme
aldig1 Yunanistan'in miizik piyasasina ait raporlardan anlasildig: iizere, bu sarkilar
ozellikle Yahudi, Roman, Miisliman toplumlarin agirlikta oldugu Selanik'te ilgi

gormektedir:

Selanik Bolgesi... Niifus biiylik 6lciide Helenlestigi halde burada Kiigiik Asya'dan gelip
yerlesmis olan ve sadece Tiirkge konusan*? binlerce kisinin yaratmis oldugu anormal bir
durum so6z konusu... Su anda en ¢ok dinlenen Amaneler ve Tiirk motiflerinden esinlenmis

olanlar. Tiirk plaklarinin pazar1 burasi. Odeon Tiirk plaklar1 oldukca fazla dagitiliyor; bir

42 0 dénem Rumlarin biiyiik bir kismi Tiirkge de bilmektedir (Temel, 2014, s.76). Ancak burada
bahsedilen topluluk muhtemelen ana dili Tiirk¢e olan ve Miibadele ile Yunanistan’a yerlestirilen Rum
Ortodokslardir.
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buguk yil 6nce de Columbia bagladi dagitima. Bu iki sirketin iriinleri bizim Tiirkce
kayitlardan daha fazla ilgi goriiyor; bunu herhalde bizimkilerin ses kapasitesinin yiiksek

olmamasina baglamak lazim (Gauntlett, 2007, s.374).

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi arasi dénemde miibadiller tarafindan kaydedilen
Mendilimin Yesili, Bir Dalda Iki Kiraz, Ada Sahillerinde Bekliyorum, Telgrafin
Tellerine, Entarisi Ala Benziyor, Kadifeden Kesesi, Telgrafin Tellerine, Darildin m1
Giilim Bana gibi bir ¢cok Anadolu sarkisinin, Tirkiye'de meyhane musikisi olarak
adlandirilan igki, miizik ve eglencenin bir arada oldugu bir sehir miizigi
repertuvarinda yer aldign goriilmektedir. Ornegin, 1934 yilinda Izmir’li Rita
Abatzi’nin seslendirdigi, Hafiz Burhan tarafindan Tiirkge sozlerle Konyali Kanto
adiyla da plaga kaydedilmis olan Neo Konialis (1935) isimli sarkinin kanto (Italyanca
canto :sarki) gibi popiiler miizik formlarina artan ilgi ve taleplerin oldugu 1930’lu
yillarda kafe repertuvarina uyarlandigi ve plaga kaydedildigi anlagilmaktadir. (bkz.
Url-6)

Neo Konialis sarkisinin Yunanca sozlerinin Tiirkce cevirisi: 43

Ah Konyalim gozlerine dayanamiyorum, dayanamiyorum
Soyle nerde bulusalim sana ¢ok sdyleceklerim var

Aman aman Konyalim sen hayatimi ¢aldin

Seni kucaklayip zevk almak istiyorum Aman Konyalim
A ah Konyalim seni gecerken gordiigiimde, gegerken

Evimden cilve ile giiliimseyerek

Aman aman dayanamayacagim sana bulasacagim soyle beni alacakmigsin,

yoksa dertlere bogacakmigsin.

“3 Hafiz Burhan’mn seslendirdigi Tiirk¢e versiyonun ilk dortliigii: (Sekil B3, EK CD4)
Konyalimin kag1 gozii siirmeli

Seni nasil firsat bulup gérmeli vay vay

aman canim konyal1 seni nerde bulmali

bir elime gecersen siki siki sarmali

aman canim hey (Url-48)
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Aman aman ey Konyalim. Aman aman ei, Konyalim ei

Sarkilarin yunanca versiyonlarinda goriilen en belirgin 6zelliklerden birisi, genellikle
ask temasi igeren sozlerin igerisinde aman, canim, konyalim gibi Tiirk¢e sozlerin yer
almast ve kimi zaman sarkicinin kendi kendini egzotize ettigi sozel bir hava
tasimasidir. Bu durumu, ezgilerin sehirlerde, cafede, tavernada eglence miizigi olarak
talep gormesi baglaminda agiklayabiliriz. Yunanca kaydedilen Anadolu ezgilerinde
cok biiyiik degisiklik veya melodik farkliliklar gériilmese de, Yunan dilinin kendi
yapisina bagl prozodik degisimler, enstriiman se¢imi, ¢calindig1 kafe amanlarin birer
eglence mekani olmasi nedeniyle daha canli ve kivrak, hizlilagan, giftetelli, hasapiko
gibi ritmik yapilarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Sarkilar icerisinde esneklik saglayan,
her plak kaydinda, icrada degisen zengin emprovizeler ve gesitlenen ara melodilerin,

sarkilarin en belirgin 6zellikleri oldugu goriilmektedir.

Miizisyenler bir ¢ok sarkinin igerisinde yer alan, Anadolu’dan asina olduklar: Tiirk¢e
kelimeleri degistirmeden plaklara kaydetmis, Tiirkce Yunanca iki dilde sentez,
emprovize ve 6zglin bir icra anlayisi gelistirmistir. Go¢menlerin Yunanca ve Tiirkce
olmak {izere birden fazla dile asina olduklar1 g6z Oniine alindiginda yaratilan bu
sentez, donemin politik ikliminde miibadillerin baski ve sansiirlere kars1 kendi
kimliklerini ifade edebildigi, 6zel bir tercih olabilir. Ciracioglu'na gore bu donem
“talep, dolayisiyla arz, muhtemelen Yunanca sdylenmis sarkilara yonelikti ve
sarkinin mensei neresi olursa olsun Yunanca sOylendikten sonra rebetiko ve/veya
smyrneiko sarkisi olarak kabul goriiyordu" (2016). O donem, Rembetiko miiziginin
gelismesine ve bugiin Yunan popiiler miiziginin olusumuna katki saglayan Panagiotis
Toundas, Roza Eskenazi, Rita Abatzi gibi ¢ok sayida miibadil miizisyen ve sarkici
1970'li yillardan itibaren toplum tarafindan yeniden deger kazanmaya, sOyledikleri

Anadolu sarkilar1 yeniden yorumlanmaya baglanmustir.
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3. YUNANISTAN’DA ANADOLU NOSTALJISi

3.1. Laiko Miiziginde Anadolu Tiirkiileri

II. Diinya Savasi’nin ardindan, Yunanistan ile Tirkiye arasindaki gerilimin soz
konusu oldugu Soguk Savag yillarinda, iki toplumda da Hint ve Arap filmleri
popiilerlesir. Hizlandirilan modernlesme politikalari, toplumlarin israrla yasakl
olana, sansiirlenene yonelmesine, sonug olarak, Hint ve Arap filmlerine artan bir
merakin olusmasina neden olmus olabilir. Gauntlett'in (2007) aktardigi bilgiye gore;
1950 ve 60'l yillarda, Yunanistan radyolarinda g¢alinan, sinemalarda gosterime giren
Hint-Arap filmlerinin  miizige olumlu olumsuz etkileri tartisilirken, bazi
aragtirmacilar da bu ilginin nedenlerini arastirir. Sonug olarak, “1950'lerde Kibris'taki
toplumlar arasi gatigmalarm patlak vermesi ve Istanbul'da Rumlarin maruz kaldiklari
zorbaliklar1 takiben, Yunanistan'da Tiirk filmlerinin siyasi olarak dislanmasini”
nedenlerden biri olarak goriirler (s5.382). "Tiirkiye’de ise 1950'lerden evvel
popiilerlesen Arap filmlerine, 1950'den sonra hint filmleri eklenmistir. Miizigin
agirlikli olarak kullanildig: bu filmlerdeki sarkilar, halkin miizik zevkinde degisiklik
yaratacagi endisesiyle devlet yonetimi tarafindan uygun goriilmez ve s6z konusu
sarkilar tizerine Tiirkge s6z yazilmasi giindeme gelir" (Akkas, 2015, s. 176-177). Bu
muhafazakar yaklasimlara ragmen hem Tirkiye, hem Yunanistan'da aranjman
denilen kavrami popiilerlestiren, miizikleri 6n planda olan Arap, Hint filmleri
furyasinin etkisi, 60'l1 yillarda belirgin bir sekilde hissedilmeye baslanacaktir. (bkz.
Tiirkiye’de Arabesk, Yunanistan’da Laiko).

Latin, Arap, Hint, Avrupa miizigi c¢ok farkli cografyalarin miiziklerinden

esinlenilerek gelistirilen, sehirli halk miizigi olarak da adlandirilabilecek Laiko
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miiziginin dogdugu yer, gece kliipleri ve tavernalardir. Buzuki enstriimanini 6n plana
c¢ikaran, gitar, perkiisyon, akordeon, klarnet, klavye, kontrbas gibi enstriimanlarin yer
aldig1 bir miizik toplulugunun performans gosterdigi bu miizik, ilk zamanlar Vasilis
Tsitsanis, Yiannis Papayioannu, Markos Vamvakaris gibi rembetiko ¢alan
miizisyenlerin, go¢menlerin bir araya geldigi, bir ¢esit calgili kahveler denilebilecek
tekkelerden ¢ikarak farkli miizik gevrelerine, yiiksek sosyeteye sunulmus sentez bir
repertuvardan olusmaktadir. Toplumda popiilerlesen Arap ve Hint filmlerinin etkileri
bu repertuvar {izerinde belirgin bir bi¢imde goériilmeye baslamis, Yunanca sozler
yazilan Hint ve Arap ezgileri popiilerlik kazanmaya baslamustir. Ornegin, bugiin
oldukga popiiler bir sarki olan Ligo Ligo Tha Me Sinithiseis* (Tiirkgesi: Olmaz
Olmaz Bu Is Olamaz), Hindistan yapimi Ujala *° filminin (1959) bir sahnesinden
uyarlanmigtir. Yunanistan’da yayinlanan diskografilerde sarkinin bestecisi olarak
donemin en tanmidik aranjor-bestecisi Apostolos Kaldaras'n ismi goriilmektedir.
Ketencoglu, yalnizca Yunanistan degil, tiim diinyada yaygin bi¢imde goriilen bu

popliler miizikte aranjman furyasinin nasil siirdiigiinii sdyle anlatir:

“1950-1960'1 yillarda Evlerinin Onii Yonca'min Tiirkgesini kesfetmisler Kerkiik'te. Sonra
Azeriler okumaya ve Tirkiye'de de okunmaya bagsladi. Daha sonra bunu 45'likten alip
Yunancaya adapte etmisler. Tabi o zaman s6z-miizik yerine diizenleyen kisinin ismi
geciyordu veya plagi bulanin. Plak kimin elindeyse.. O zaman farkindalik yoktu, uluslararasi
bir platform, bir hukuk mekanizmasi yoktu. Aranjman olarak da c¢ok ortak sarki var. O
doénemin popgulari en az bir iki pargaya tiirkge s6z yazdilar. Mesela Kazancidis'in Efige Efige
sarkisi...” (Ketencoglu, 2016, Kisisel Gorlisme, 22 Ekim 2016).

Kiiltiir politikalarinin geleneksel miizige kars1 baslattigi ¢esitli yayin yasaklari veya
kisitlamalar nedeniyle her iki toplum, kolaylikla erisebildigi popiiler Arap ve Hint
miiziklerine 1lgi gostermis, politikanin gidisat1 degistikce karsilikli olarak Tiirkge-
Yunanca sarkilar da aranje edilmeye ve talep gérmeye devam etmistir. Bu noktada
ortak bir sarkiy1 ayr1 kilan, Tiirkce veya Yunanca olmasidir. Tiirkce sarkilar
Yunancaya, Yunanca sarkilar Tiirkceye ¢evrildikten sonra ezginin hangi cografyadan

geldiginin 6nemi Yyoktur. Popiilerleserek halka mal olmasi, talep edilmesi ulusal

4 Sarkiy1 1963 yilinda, Mixalis Menidiatis Ligo Ligo Tha me Synitheseis plaga kaydeder (Georgios,
2013, s.75).

45 Jhoomta Mausam Mast Mahina, Ujala (1959), seslendiren Lata Mangeshkar: (bkz. Url-70)
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smirlar igerisinde daima mesrudur. Ozellikle uluslararasi hukuki bir yaptirimin séz
konusu olmadigr 1950, 60 ve 70'li yillarda bir ¢ok Yunan ve Tiirk miizisyen, kendi
dillerine uyarladiklar sarkilarla telif haklar1 elde etmistir. Iletisim araclarmin smirl
oldugu bu yillarda iki toplumun farkinda olmadigi bir ¢ok sarki, iki iilkede de
popiilerlik kazanmistir. Ornegin, sozii Pythagoras Papastamatiou, miizigi Vasilis
Vasileiadis’e ait olan Efige Efige (1968) isimli sarkiyi, Stelios Kazantzidis’ den
sonra, 1969 yilinda Tiirkge sdzlerle (Duyduk Duymadik Demeyin) Ozdemir Erdogan
seslendirmistir. (Url-7)

Sekil 3.1 1950'li yillarda bir tavernada galan Laika miizisyeni Giannis Papaioannou

(sagdan ikinci sirada) ve grubu (Url-8)

19401 yillardan itibaren klasik stilde Rembetiko miizigi yapan Anadolulu Rum
miibadil Yannis Papaioannu®® (Sekil 3.1) aranjmanlarin agirlikli olarak yer aldig1 bu
Laiko repertuvarina Tiirkce sozlii sarkilar da eklemistir. Ornegin, Indim havuz basina

(Ti Ta Thelis Ta Lefta, Glenta Ti Zoi), Yunanistan'da bilinen diger bir adiyla

46 (1913, Gemlik- 1972 Atina)
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Gelemem Ben sarkismi Tiirkge sozleriyle seslendirir, Karabiberim*’ sarkisina

Yunanca soz yazar.

Gelemem Ben (Indim Havuz Basina) isimli sarkinin Giannis Papaioannu tarafindan
seslendirilen versiyonu:

Indim havuz basina

Bir kiz geldi karsima

Sevda nedir bilmezdim
O da geldi bagima

Gelemem ben gidemem ben
Her adama meyil veremem ben

Ag kollarin sar boynuma
Usiidiim {isiidiim saramam ben (TRT notas1 EK A9, Sekil B9, Url-72)*®

60 ve 70'li yillarda, Tiirkiye'de de rock ve yabanci pop miizigin etkileri goriilmekte,
bir yandan da Anadolu pop denilen akimi temsil eden Tiilay German ve Ruhi Su’nun
onciiliik ettigi cok sayida sarkici, tiirkiileri pop, jazz, rock tavriyla sentezleyerek daha
modern tanimlanan yorumlar getirmektedir. “Stelios Kazantzidis*® de aymi yillarda
Rembetiko kaynaklarinin kurumaya yiiz tutmasi iizerine, aynit havayr tasidigina
inandig1 pek ¢cok Anadolu tiirkiisiine Yunanca sozler yazar. Zeybekiko, hasapiko ve
ciftetelli formundaki uyarlamalar ticari basar1 elde edince, yeni bir miizik tiirliniin de
yaraticis1 olur’ (Unlii, 2004, s.440- 441). Kazantzidis, 1958 yilinda Tokat ydresine
ait anonim bir tiirkii olan Kalenin Bedenleri tiirkiisiine Yunanca sozler yazarak Siko
Xorepse Koukli Mou adiyla kaydeder (Kompotiati, 2005,s.64). Tsiftetelli Turkiko
(Tirkge: Tirk Ciftetellisi) adiyla da bilinen bu sarki, 1970'li yillardan itibaren gok
sayida linlii sarkici tarafindan yorumlanir. (Sekil B4, Trt notast EK A5, EK CD5)

Tirk¢e anonim sarkilarin Yunanca versiyonlar1 o kadar popiilesir ki, Makedon

47 Riza Konyali'nin da bir versiyonunu seslendirdigi bu sarkinin, Melihat Giilses'in "[stanbul'dan
Atina'ya Tiirkiiler" (2000) isimli albiimiinde besteci ve s6z yazar1 Yannis Papaioannu olarak
geemektedir bkz. (Url-71)

8 1968 yilinda Tiirkge sozleriyle plaga kaydedilen sarkiya, Haydar Tatliyay orkestrasi ve vokalde
rembetiko sarkicist Rena Dalia eslik etmistir.

49 Ailesi Tiirk Yunan niifus miibadelesi siirecinde Karadeniz'den go¢ eden Stelios Kazantzidis, 29
Agustos 1931°de Atina yakinlarindaki Nea fonia’da dogmus ve 1976’ya kadar albiim ¢alismalarina
devam etmistir (Buhayer C.,18 Eyliil 2001).
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sarkic1 Esma Redzepova'da (1966) sarkinin Yunanca bir versiyonunu Opa Nina Naj*°
adiyla kaydeder. (bkz. Url-9)

Siko Horepse Koukli Mou adli sarkinin Yunanca sozlerinin Tiirkge gevirisi:

Kalk dans et bebegim

Seni géreyim, sevineyim
Tiirk ¢iftetellisi

Opa nina-ninanay ninanay nay
Ninanay yavrum ninanay nay
Yine sarki soyleyecegim

Bir asik hava

Viicudunu azicik salla

Sekil 3.2 Giota Lydia ve Stelios Kazantzidis (Url-13)

Laiko miizigi, Tiirkiye’de Arabesk, Israil’”de Mizrahi denilen yakin cografya
miizikleriyle paralel yillarda (1960-1970) popiilerlesir. Aranjman dénemi de
denilebilecek bu yillarda, Ispanya’dan Israil’e Hindistan’dan Liibnan’a, Tiirkiye’ye,
karsilikli miizikal aligverisin ve belirgin bir etkilesimin oldugu goriilmektedir. Bu

miizik, Stelios Kazantzidis, Apostolos Kaldaras, Panos Gavalas gibi miizisyen ve

% Giota Lydia nin seslendirdigi aranjmanlarin ad1 gegen sz yazar1 Kostas Virvos, bestecisi Stratos
Attalidis’dir (Kompotiati, 2005, s.56). Sarkinin Makedon sarkici Nikola Badev’in de Stani Mome Da
Zaigras adiyla seslendirdigi Makedonca bir versiyonu bulunmaktadir.
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sarkicilar araciligiyla genis bir kitleye hitap etmeye baglamis, diger bir yandan
Yunanistan’in “Bat1 miizigine merakli orta ve {ist orta sinif kesimi tarafindan Tiirk-
Cingene etiketlemesine” maruz kalmistir (Abatzis&Tasoulas. Tarihsiz. S.24, akt.
Gauntlett, 2007, s.381). Oryantal tinlayan ezgileri, vokal stili, dram, melankoli ve
kadercilik anlayisiyla yazilmis sozleri nedeniyle ilk donem Rembetiko’ya atfedilen
yozlagmig ve yabanci yakistirmasina maruz kalan Laiko miizigi arastirmacilara gore,
bir yandan kentlere dogru goclerin gerceklestigi, toplumsal modernlesmenin siirdiigi
yillarda, politik sag sol catigmalar1 ve devlet politikalarindan yansiyan kiiltiirel
ayrimciliga karsit toplumu bir arada tutabilmek icin bir arag haline gelmeye
baglamistir. Ciinkii, Yunan toplumunda ulusal bitiinligi saglayabilecek, kimlik
catigmalarini ve hassasiyeti dengeleyebilecek, Dogulu ve Batili degerleri tasiyan bir
miiziktir (Samson, 2013, s.542; Zaimakis, 2010, s.22).

Pennanen (1997) Rembetiko'nun gozden distiigii 1940'h yillarin sonlarindan itibaren
ortaya ¢ikan modern ve Batili yeni popiiler miizigin (Laiko) oryantalize edildigi bir
donem oldugundan bahsetmektedir (5.69). Bahsedilen bu yaklasim, 1950-60'l1
yillarda Arap, Hint miiziginden etkilenen vokal nagmelerinin kullanildigi, ciftetelli,
hasapiko ve zeybekiko ritmleri lizerine uzun hicaz, ussak vb. makam taksimlerinin
yer aldig1 sentez bir miizigin dogmasina yol agmistir. Ornegin, ayn1 yillarda Yunan
pop sarkicist Giota Lydia® (Sekil 3.2), bugiin toplumda popiilerligini siirdiiren, Azeri
Tiirkgesini Nermin Memmedova'nin seslendirdigi Evlerinin Onii Yonca (Girna Pali
Girna, Sekil BS Trt notas1t EK A6, EK CD6) ve Zeytinyagh Yiyemem Aman (Giati
Thes Na Figeis)®? tiirkiisiiniin aranjmanlarim seslendirmistir. Evlerinin Onii Yonca
tiirkiisiiniin Lydia tarafindan yorumlandigi bu versiyonda (EK CD6), son boliimde
beyati makaminda bir klarnet taksiminin yer aldigi goriiliir. Lydia’nin vokal tarzinda
goriilen siisleme ve nagmeler vurgulu ve dikkat cekicidir. Donemin popiiler
enstriimani elektro buzuki {izerinde gelistirilen armonize teknikler ve icra stiliyle ne
kadar Batili bir sound yaratilmigsa da, Anadolu sarkilarinin popiilerlestigi Laiko
repertuvartnin zamanla Dogu ve Bati miizigi arasinda, 0zgiin bir miizikal tavir

gelistirdigi anlasilmaktadir (Pennanen, 1997).

511934 Nea fonia dogumlu Yunan Laiko sarkicist

52 Sarki, 1994 yilinda Yunanistan’da piyasaya siiriilen Emi etiketli Xrysi Diskothiki 1961 ve 1971°de
His Master’s Voice etiketli Simeron albiimiinde bulunmaktadir. Sarkiya dair bilgiler igin: (bkz. Url-
10)
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Girna Pali Girna (Oso Eisai Makria Mou)® sarkisinin Yunanca sézlerinin Tiirkge
gevirisi:

Uzaklarda oldugun zaman

Kalbim kan agliyor, kalbim

Olecegim yazik olacak bana

Yoksul kucagima

Geri don, don

Yine don

Sana ne dediler de gittin

Ve ac1 beni sariyor sartyor
Gondermeden beni mezara

Yoksul kucagima geri don don, yine don

Gegen her giin

Bir ac1 ikram ediyor, ikram ediyor
Beni kurban gormekten vazgeg
Yoksul kucagima geri don don

Yine don

3.2. 60'larin Popiiler Nostaljisi: Tiirk¢e Sarkilar

1950°1i yillardan itibaren Tirkiye'de oldugu gibi, Yunanistan’da da baskente gogler artmus,
Stelios Kazantzidis'in Yunanca sozler yazarak seslendirdigi Zeki Miiren'in Manolyam
(1961) sarkisi Yunanistan'da popiilerlik kazanmaya baslamistir. Sofia Kompotiati'nin
(2005) aktardigina gore, Istanbul'da Yunan miizigi calan bir ¢ok eglence mekani, 60'l

yillarda potansiyel bir dinleyici kitlesine sahipti. Yannis Papaioannu, Stelios Kazantzidis

53 Giota Lydia'nin 1971°de yaynlanan Simeron albiimiinde bulunmaktadir. (bkz.Url-11). Evlerinin
Onii Yonca, Glykeria tarafindan da seslendirilmistir. bkz. (Url-69)
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ve Manolis Hiotis gibi Laiko miizigi seslendiren popiiler sarkicilarin sahne aldigi bu
mekanlara ¢ok sayida Tiirk dinleyici de gelmekteydi (s.17). Mesela, Cumartesi Sabah’in
Komsu Mahallenin Giizel Sesli Cocugu baslikli gazete haberine gore, "Yunan fantezi
miiziginin temsilcisi" olarak goriilen Kazantzidis'in Istanbul’da verdigi bu konserlerden
birini dinlemeye gelen Zeki Miren, Kazantzidis sarki soylerken duygulanarak aglamistir
(2008, 23 Temmuz). Stelios’un film aktrisi Tiirkan Soray’a asik oldugu rivayetiyse, bugiin
bir ¢ok gazete haberine konu olmustur. 1962 yilinda Stelios Kazantzidis'in Beyoglu Lale

sinemasinda Marinella ile bir konser verdigi de bilinmektedir. (bkz. Sekil 3.3)

Kazantzidis’in 19601 ve 70'li yillarda, Yunanistan ve Istanbul’un énemli mekanlarinda
sliren bu popiilerligine ragmen, Tiirk toplumunun Anadolu sarkilarin1 Yunan filmlerinden,
Stelios Kazantzidis’in sesinden kesfetmeye 2000'1i yillardan sonra bagladig: goriilmektedir.
Tirkiye’de Yunanca miizigin dinlenildigi mekanlarda, o6zellikle Youtube, Facebook
sayfalari, Eksi Sozlik gibi internet bilgi paylasim ortamlarinda, Stelios Kazantzidis’in
ozellikle gen¢ jenerasyona hitap ettigi ve onun sesinden Tiirk¢e sarkilar duymaktan
hoslandiklar1  gbzlemlenmektedir. Uzun yillardir tamisiklik  saglanan, gorlismeler
gerceklestirilen geng jenerasyon Tirk ve Yunan miizisyenler i¢in Kazantzidis’in, bugiin
Yunan popiiler miiziginde Anadolu/ugu vurgulanan en Onemli sarkict olmasi dikkat

cekicidir.

Sekil 3.3 Zeki Miiren ve Stelios Kazantzidis Istanbul’da bir arada (1962) (Url-14)
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Miibadil Rum bir ailenin ¢gocugu olan Stelios Kazantzidis'in babasi, II. Diinya Savasi
sirasinda sag mubhalif goriis tarafindan 6ldiirtilmiis, maddi sikintilar ve zorluklar
igerisinde yetisen Stelios Kazantzidis'in miizigi, bir ¢ok Yunanh i¢in “savas sonrasi
baskict modernitenin ve i¢ savasin (1946-1949) suskun ettigi toplumsal travmalara
dikkat ¢eken, erdemli ve ac1 temal fikirlerle kurulu, iyilestirici sanat giicii tasiyan
sembolik bir protestoya” dontigsmiistiir (Economou, 2015). 60°l1 yillardan itibaren
Hani benim elli dirhem Pastirmam (Konyalm), Indim Havuz Basina, Pinarda
buldum seni, Hamsi koydum tavaya, Oglan Oglan, Pencereden Ay Dogdu, (Ali’ m),
Cadirvmin Ustiine Sip Dedi Damladi (Rampi Rampi) gibi ¢ok sayida geleneksel
Tiirkge sarkiyr seslendiren Stelios'un miizigi®*, Rum miibadillerin yasadig
yabancilasma ve kimlik catismasi igerisinde gdc¢menlerin anavatan saydiklar
Anadolu’ya olan 6zlemlerini dile getirmistir. "Misirlilar igin Umm Kulthum nasil
biiyiik bir 6neme sahipse, Kazantzidis de bugiin Yunanlilar i¢in ayn1 6neme sahiptir”
(Keridis, 2009, s.94). Tarang’in (2007a) alan ¢alismasi sirasinda goriismeler yaptigi
Anadolu miibadili Rum miizisyen Stathis Oulkeroglu, Yunanistan’da Kiiciik Asya
sarkilarmim popiler oldugu 1950-1970'1i yillar arasindaki siireci, Stelios

Kazantzidis'in toplum i¢in tasidigi onemi s0yle anlatmaktadir:

1955-1975 arast Kiiciik Asya’dan gitme sarkilar ¢ok moda oldu ve bu sarkilar 1920'li yillarin
basinda Rembetiko olarak adlandiriliyordu. Yine bu dénem Kiiciik Asya’dan, Izmir’den
Amasya’dan kovulusu anlatan sarkilarda oldukg¢a giindemdeydi. Daha sonra bu sarkilarin
popiilaritesi sondii. Aslinda bu sarkilarin séylenmesinden korkuluyordu ancak daha sonra
Stelyo Kazancidis, hapislere diismek pahasina bu sarkilari sdyledi ve bu sebeple korkusuz

sarkici sdylemiyle Yunan miizik tarihine gegti (s.100).

Stelios Kazantzidis'in onciiliik ettigi, Yunan toplumunun sagduyusu olarak
algilanabilecek Tiirkge sarkilarin bu popiilerligi, ayni yillarda Yunanistan sinemasina
da yansimistir. 1963 yilinda Aliki Vuyuklaki, Tiirkiye’de bir siire yasaklanan
Xtipokardya sto thranio (Sirada Atan Kalpler) isimli filmde Orhan Giingiray’la
birlikte rol almistir. 1969 yilinda Odisseia Enos Zerisomenou (Kékiinden

Koparulmislarin Yolculugu) isimli filmde duyulan Yesar: Asim Arsoy’un Bekledim

% Stelios Kazantzidis’in tamami Tiirkge sarkilardan olusan plak kayitlari 1980-1981 yilinda Ta
Tragoudi Tis Anatolis (Anadolu Sarkilart) adiyla Yunanistan’da albiim olarak yayinlanir. Anadolu
Sarkilar: isimli albiim 2008 yilinda AJS miizik tarafindan Tiirkiye’de de yaymlanmustir. (Sekil F2)
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de Gelmedin sarkisi toplumda biiylik ilgi goérmiistiir. Ketencoglu, 60’11 yillarda
Tiirkiye ve Yunanistan arasinda 6zellikle sinemada siiren bu miizikal aligverisi syle

anlatmaktadir:

Aranjmanlarla miizikal bir aligveris, Kibris olaylarindan daha evvel basladi. 1970°li yillarin
oncesine gidersek, Berkant mesela ¢ok sayida Kazancidis uyarlamasi yapti. 1970’lerde
Kazancidis plaklari, azinlikta olan Rum’larn yasadigi Istanbul’da basilmaya baslandi. Bir
sekilde, bir pazar degeri olugmustu. O donem yalmzca Tiirkce Yunanca plaklarda degil,
filmlerde de ortakliklar vardi. Benzer hayat tarzlari, benzer filmler. Tiirkiye'de Tiirkan Soray
varsa Yunanistan’da da Aliki Vouglaki var... Mesela Arabaci filmi vardi. Aliki, Tiirk¢e bir
sarki seslendirmisti. Bestecisi de Manos Hadjidakis’ti (Ketencoglu, kisisel goriisme, 7 Eyliil
2016).

1960'l1 yillarin filmlerinde popiiler nostaljinin otesinde politik ve toplumsal bir
gerceklik s6z konusudur. Papadopoulos'a gore 1960l yillara kadar gégmenleri yok
sayan iilkede 60'l1 yillarin filmlerinin ana konusu, Kiigiik Asya gogmenleridir (2013,
5.340). 1968 yilinda Apostolos Tegopoulos tarafindan ¢ekilen Tiirk¢eye Koklerinden
Koparilmis Nesiller olarak gevirilebilecek olan (ing. Uprooted Generation, yun.
Xerizomeni Genia) ve bu filmin devami olan 1969 yapimi Koéklerinden Koparilmig
Odysseus’un Maceralar1 isimli (In The Odyssey of an Uprooted, | Odyssia enos
xerizomenou) adli filmlerde, 6ksiiz bir ¢ocuk olarak Yunanistan’a go¢ etmis Vasilis
Karacoglu isimli bir sarkicinin hikayesi anlatilmaktadir. ilk fimde 1960l yillara
kadar anne ve kardesiyle bir araya gelmeye calisan bu karakter, sonraki filmde
Anadolu'dan gelen Yunan kokenli bir Amerikan profesoriin pesinde Tiirkiye'de bir
cok sehri dolagarak, izmir Yangminda kaybettigi ve 6lmedigini dgrendigi babasmin
pesine diiser. En sonunda Amasya'nin yakininda bir Ortodoks kdyiinde babasinin
izini bulur (Papadopoulos, 2013, s.340). Necdet Esen, Diler Handan, Deniz Baradan
gibi Tiirk oyuncularin da yer aldigi In The Odyssey of an Uprooted (I Odyssia enos
xerizomenou) isimli bu ikinci filmde, Anadolu'ya dair 6zlemin vurgulandigi, kimi
zaman bu 6zlemin oryantalize hale doniistigii sahneler yer almaktadir. “Masalsi
oryantalist ogeler, Binbir Gece masallarindan ¢ikmis gibi giyinmis harem kizlari,
sakalli vezirlere benzeyen karakterler, dehlizler, havuzlar...vb. 6geler biitliniiyle
filmin masals1 yoniine, Anadolu gizemine isaret etmektedir” (Star, 2011, s.90).

Filmde, bir kemengeci ve dans ekibinin horon teperek eslik ettigi Tsiambasin
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(Cambagsi)® isimli geleneksel sarkinin basrol oyuncusu Yunanli aktdr Nikos
Ksanthopoulos tarafindan yar1 Tiirkge, yart Yunanca sozlerle seslendirdigi bir
sahneye de yer verilmistir. (Sekil 3.4, EK CD 19) Gergek bir Pontus gogmeni olan
Nikos Ksanthopoulos ge¢mis bir anlatisinda, o donem bu filmin Kuzey Yunanistan'in
koylerinde Pontuslular arasinda ¢ok meshur oldugunu dile getirmektedir (akt.

Papadopoulos, 2013, s.349).

Sekil 3.4 Yunanli aktor Nikos Ksanthopoulos'un Tsiambasin (Cambasi) sarkisini
soyledigi sahne (Url-15)

In The Odyssey of an Uprooted (I Odyssia enos xerizomenou) filminin yarisi,
karakterin Anadolu'dan halk sarkilarini seslendirdigi sahnelerden olusur. Bekledim de
gelmedin, Cambasi ve Malatya tiirkiisii Pencereden Kar Geliyor...Sonug olarak cunta
rejiminin muhafazakar ikliminde sefaletle ve yeraltiyla es tutulan Rembetiko
miiziginin tercih edilmedigi, agirlikli olarak toplumsal bir deger tasiyan ve kabul
edilebilir olan geleneksel Anadolu sarkilarina yer verildigi 60'l1 yillarin bu filmleri,
Papadopoulos'a gore toplumsal hafizanin bir iitopyasi, kayip vatan iddiasinin bir
sonucudur (2013, s.351). Kiigiik Asya'dan hiiziinlii baglayarak sonu mutlu biten bu

filmlerin 196011 yillar itibariyle gegmiste yasanan katastrofun Yunanistan'da basariya

% Kaynaklarda, geleneksel sarkinin Ordu'dan gd¢ eden Pontus Rumlarina ait geleneksel bir sarki
oldugu ve adin1 Ordu sehrinin Cambagi1 yaylasindan aldigi ifade edilmektedir (Yilmaz, O., 2015).
Stelios Kazantzidis de Pontus sarkilar1 albiimiinde Tsiambasin isimli bu sarkiy1 seslendirmistir.
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ulagtigiin, ulusal kimligin giiciiniin altin1 ¢izen mesajlar tasidigir goriilmektedir

(2013, 5.351).

60'l1 yillarin sonunda, Albay Georgios Papadopoulos’un onderliginde (1967) iilkede
yonetimi ele geciren cuntanin 1974 yilina kadar siiren yasaklar1 nedeniyle, popiiler
miizigin zaman zaman protest bir tavir kazandigi, aynt zamanda Tirkiye ile
stiregelen gergin bir iligkinin s6z konusu oldugu goriiliir. Politikanin miizik tizerinde
etkili oldugu bu yillarda, filmlerde ve albiimlerde duyulan Anadolu sarkilarinin
miibadiller tarafindan talep gordigii, Stelios Kazancidis'in onderlik ettigi, yiizii
Anadolu’ya doniik popiiler miizik anlayisinin  genis bir kesim tarafindan
benimsenmeye  basglandigi  anlagilmaktadir. Laiko miizigi repertuvarinda
seslendirilen, ozellikle Giannis Papagioannu ve Stelios Kazantzidis gibi miibadil
miizisyenin kaydettigi ¢ok sayida aranjman Anadolu tiirkiisiiniin, 1970'li yillardan
itibaren Glykeria, Haris Alexiou, George Dalaras gibi popiiler sarkicilar tarafindan
yeniden yorumlandigi ve bugiin toplum tarafindan gelencksel kabul edildigi

goriilmektedir.

3.3. Milli Nostalji: Rembetiko ve Laiko

Daphne Tragaki'nin makalesi (2005), toplumda biiyik ¢ogunlugun benimsemis
oldugu Rembetiko ve Laiko miiziginin miizik adamlar1 ve entellektiiellerin
cabalartyla nasil halk miizigi ve Bizans miizigiyle iliskilendirildigini ortaya
koymaktadir (5.49-75). Emery (2002) kaleme aldigi bir yazida, 1993 yilinda
Theodorakis'le yapilan bir roportaja yer vermektedir. Roportajda Theodorakis,
Yunan ulusunun gergek miiziginin yani Rembetiko’nun, ge¢misi antik Yunanistan'a
uzanan modal diziler iizerine kurulu oldugunu anlatir. Ana modlar, Doryen, Frigyen
ve Lidyen olmak iizere, Antik Yunanistan'da tam ve yarim araliklar {izerine cesitli
sekillerde kurulu sekiz inici diziden olusan bu modlar, hem Yunan, Arap ve Tiirk
miizigini, hem de Bizans kilise miizigini etkilemistir. Daha sonra Platon'dan bir

aciklamay1 isaret ederek Oryantal tinilarin reddedilmesi gerektigi fikrini ileri
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siirmektedir (5.22).%® Sonug¢ olarak, bugiin yapilan akademik calismalarm ortaya
koydugu (Karahasanoglu&Skoog, 2009; Balkilig, 2009), Cumhuriyet kurulduktan
sonra Tirkiye'de toplumsal sag duyu ve iktidar arasindaki tezatligi mesru kilan,
Anadolu ve Bati miizigini biitiinlestiren ulusal bir miizik yaratma ¢abasinin Yunan

miiziginin de yiizyillik bir sorunsali oldugu goriilmektedir.

Birgok yazarin vurguladigi gibi, Yunanistan’da toplumun kiltiirel gegmisi,
modernlesme yanlis1 rejimler siiresince goz ardi edilmisse de toplum bu gegmisi
yeniden kesfetmistir (Kallimopoulou, 2009; Samson, 2013). Holst (2002), bu
durumda olusan tezathigi belirterek, giinimiizde Yunan ulusunun hala Batili ve
Dogulu olma ikilemini tasidigin1 ifade etmektedir. 19901 yillarin eglence
mekanlarinda “gece yarisindan evvel Bati miizigiyle dans eden gencler, gece
yarisindan sonra ¢iftetelli oynamay1 siirdiirmektedir” (s.319). Topluma yansiyan bu
tezatlik, Yunan televizyonu ERT'de yayinlanan, sirtaki ve zeybek dansinin
sergilendigi (Sekil 3.5), iki dilli Anadolu sarkilarmin sdylendigi Stin Ygeia Mas
(Tiirkgesi: Serefimize) isimli miizik eglence programima da yansimaktadir.’” 60'l
yillarda Stelios Kazancidis ve ¢ok sayida Rum miizisyenin, Kiigiik Asya temali
filmlerin etkisiyle popiiler kiiltirde baglayan Oryantal Anadolu miizigi tasviri,
Anadolu sarkilarinin toplumda hala cazip goriilmesinin ve talep edilmesinin bir
nedeni olabilir. Uzun yillar Selanik'te yasayan miizisyen Dilek Kog¢ da, Yunan
toplumunda gozlemledigi bu iki tarafli miizikal yaklagima benzer bir agiklama
getirmektedir:
Yunan toplumu makamsal miizikten asla kacamaz. Osmanli Imparatorlugu doneminde,
Sarayda Zacharias gibi ¢ok sayida bestekar-muganni vardir. Kilise miizigiyse tamamen
makamsal ve bizde olmayan farkli makamlar da vardir. Ornegin farkli bir hicaz var... Bu
nedenle dogduklar1 glinden itibaren bu miizik daima Yunanlilarin kulaginda vardir. Kulak
dolgunlugu vardir ancak bir yandan da Bati miizigine bizden daha ¢ok sahip ¢ikiyorlar.

Sonugta Yunanlilar ve Tiirkler birbirlerinden etkilenmis, bir yandan da hepimiz var olan farkl

kiiltiirlerden etkilenmisiz gibi geliyor bana... Her taraf aym1 miizigi 6ztimsiiyor ve bugiin

5 Mikis Theodorakis (1925- ) ve Manos Hadjidakis'in (1925-1994) i¢ ¢atigmalardan yipranan
toplumu biitiinlestiren bir ulusal miizik fikrinin giindemde oldugu 60 ve 70’li yillarda Yunan siirlerini,
bat1 miizigi ve geleneksel miizikle bir araya getirerek formiile ettigi popiiler sanat sarkilari/Entexno
laiko tragoudi stratejik bir sentezin iiriiniidiir. Theodorakis i¢in "Anadolu’yla bagi bulunan, Tiirk

motif ve melodilerinin sagliksiz, yabanci elementlerinden arndirildigi bir Rembetiko, ¢agdas Yunan
ulusal miizigidir" (akt. Zaimakis, 2010, s.11).

57 bkz. (Url-34)
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popiiler de olsa tiiketiliyor... Ayn1 harmanin iriinleriyiz biz (Kog, Kisisel Goriisme,15 Ekim
2016).

Yunan miizisyenlerin de toplumun bu iki ucta gelisen miizikal yaklagimi
icsellestirdigi  goriilmektedir. 1980'li yillardan itibaren geleneksel sarkilar
seslendiren, kariyerine Rembetiko miizigiyle baslayan sarkici Elefteria Arvanitaki
(1957, Pire), Rough Guide to World Music (1999) isimli kitapta yer alan bir
rOportajinda Yunanistan'in miizigini s0yle tanimlamaktadir:
Yunanistan, kendi geleneksel miizigini koruyabilen Avrupa'daki ¢ok az sayida iilkeden biridir.
Ciinkii biz hem Dogu hem Bati'nin ortasindayiz. Biz Avrupa'yr da Amerika'y1 da Asya'nin

miizigini de iyi biliyoruz. ki farkl kiiltiirel yapidan fayda saglamak agisindan dnemli bir

pozisyondayiz ama biz kendi 6zgiin miizigimizi sekillendirdik (Broughton, s.135).

Todorova, Balkan devletlerinde her iilkenin kendine gore degisen bir "Sark" tanimi
oldugundan ve otekilestirdigi bu sarkin "gozlem ve iligkisel degerlere dayandigindan"
bahseder (2010, s. 35). XXI. yy.'da kendisini bir Avrupa toplumu olarak goren
Yunanlilar i¢in 6teki olanin, cografi ve kiiltiirel agidan Anadolu oldugu (Todorova,
2010, s.99), buna ragmen kimi zaman Dogulu bir kiiltiir olmanin miizik araciligiyla
vurgulandigi, Yunan toplumuna 6zgii yeni bir Oryantal kiiltiiriin insa edildigi
goriilmektedir. Todorova (1997) kitabinda, Yunanistan’in sahip oldugu bu Oryantal

kimligin bir Avrupali géziinden yansimasini anlatan bir yaziya yer vermektedir:

Bir Yunanli, Fransa ve Italya'ya giderken Avrupa'ya gittigini soyler. Yunanistan't
gdrmeye gelmis ya da orada yasayan Ingilizleri, Almanlar1 ya da diger pek ¢cok Batili'y1
Yunanlilardan ayirmak i¢in Avrupalilar diye bahseder. Yunanistan'daki Batililar da
boyle yapar. Onlar Avrupali'dir, demek ki Yunanli degildir. Yunan insani irk ve
cografya bakimindan Avrupali'dir, ama Batili degildir. Bu terimin anlami sudur ve
icerigi hem Yunanlilar hem de yabancilarca kabul edilmistir. O pek ¢ok yoniiyle
Oryantal'dir, ancak Oryantalizm'i Asya kdkenli degildir. O Dogu ile Bati arasinda,
Helenik ve kopriidiir (Z. Duckett Ferriman, Greecc and the Greelis, New York: James
Pott, 1911 ,132; Todorova, 2010, s. 42).

Aslinda Yunan i¢ savast (1946-1949) sonrasi politikanin ulusal bir kiiltiir ve ekonomi

yaratma diisiincesi, Batili karsisinda farkli ve egzotik bir Yunan kiiltiirii yaratma
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cabasi, televizyonda, sinemada beliren Anadolu nostaljisini, Oryantal Anadolu
imgesini anlamlandirabilmemize olanak tanimaktadir. Millas’a gore bir yani
Dogu'da, bir yam1 Bati’da olan "Yunanlilar, Akdeniz huyu tasidiklarina inanmak
isterler; tutkularimi, iggiidiilerini, diirtiilerini izleyen Zorba, tipik bir Yunanli sayilir"
(2002, s.35). 19601 yillarda turistik bir kimlik kazanan Zorba nin dansi yani
sirtaki®® dansi, bugiin iginde var olan Dogu'dan Bati'ya, sentez Akdenizli karakteriyle

Yunanhiligin bir sembolii haline gelmistir.

Sekil 3.5 Yunan sarkici Stratos Dionysiou Zeybekiko dansi yaparken (Url-16)

% Neticede, Hollywood film stiidyolarimin finanse ederek destekledigi Zorba The Greek (1964),
filminin bir sahnesi i¢in koreografisi hazirlanan bir nevi "icat" edilen bu dans, ideolojinin amagladig:
sekilde, Bati'ya batili olmayan yeni ve egzotik bir diinyay1 gosteren bir kurgudur. Sarkinin bestecisi
ulusal miizigin temsilcisi Mikis Theodorakis'tir. "Filmin her sahnesinde yer alan somiirge sonrasi
sOylemler, Yunanistan'1 temsil eden miizik ve dans temalari, Batili igin Antik bir Helen kiiltiiriiniin
somutlagtigi, egzotik ve {itopik bir iilke algisi yaratir" (Basea, 2015, s. 5). "Sirtaki dedigimiz bu dans
miizigi, Bir Girit Halk dansi Sirto, bir Hasapiko dansi melodisi ve bunun yaninda iyi bilinen rebetiko
tiirline ait Strose to stroma sou gia dyo isimli sarkinin kombinasyonunun bir sonucudur" (Zografou,
Pateraki, 2007, s121). Dans ise tamamiyla "Avrupalilasmis sehir folklorunun yerel ve ve geleneksel
olaniyla bir biitiin olusturan, Dogu ve ve Bati arasinda denge saglayan, Oryantal etkilesimli bir
koreografiden olusur. Aslinda Zorba ve dansi, bash basina bir kimlik g¢atigmasidir” (Pateraki,
Mountakis, 2013, s. 70). 1960'lardan itibaren turistik bir {riine doniisen Laika ve Rembetiko
miizigiyle iliskilendirilen buzuki enstriimaninin, Yunan toplumu i¢in ulusal bir sembol olmaya
basladigi, (Tragaki, 2005, s.61; Dawe, s. 2003, 226) ozellikle Manos Hadjidakis ve Mikis
Theodorakis'in énemli filmlerin miiziklerinde ve bestelerinde buzukiye yer vermesinin, enstriimanin
milli bir 6zellik kazanmasina etkisi oldugu goriilmektedir. bkz. Zorba (1964) ve Never on Sundays
(1960)
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1967-1974 yillan1 arasinda askeri cunta yonetiminin kimlik arayisi icerisinde cagdas
bir ulusal kiiltiir yaratma ¢abas1 miizige de yansimis, cuntanin ardindan toplumda bir
cesit politik karsi iradenin dogmasina, yiizii Anadolu’ya doniik bir miizige ilginin
yeniden baglamasina neden olmus olabilir. 1974 yilinda Mikis Theodorakis’in
cikardigi Stin Anatoli (Anadolu’da) albiimii ve albiimde Stelios Kazantzidis’in
seslendirdigi ayni adi tastyan Stin Anatoli isimli sarkisi, cunta rejiminin ardindan
ilkede yasanan degisimin miizige yansiyan gostergelerinden birisidir. Anadolu ve
Yunan miizisyenler arasindaki bu nostaljik bag siirerken, Kibris sorunu nedeniyle
Tiirkiye ve Yunanistan arasindaki siyasi iligkiler gerginlesmis, medyanin destegiyle
iki toplumun birbirine kars1 6nyargi olusturdugu resmi bir platform yaratilmigtir.
Ornegin, Tiirkiye'de 1974 Kibris Harekati dncesi ve sonrasi Bagbakan Biilent
Ecevit’e ithafen yazilan, Riza Konyali'nin seslendirdigi Haydi Bastir Karaoglan gibi
¢ok sayida politik igerikli sarki ve kahramanlik tiirkiileri ortaya ¢ikar. Bu iklimin s6z
konusu oldugu Yunanistan ve Tiirkiye arasinda herseye ragmen miizikal aligverisin
wsrarla siirdiigii goriilmektedir. 70'li yillarda iki iilkenin siyasi-kiiltiirel iliskilerinde

goriilen bu tezathigl, Ketencoglu da dile getirmektedir:

Ozellikle Kibris yillarinda her iki tarafta da yanls algilamalar ve on yargilar sebebiyle
milliyet¢i yaklagimlar miizikte de goriiliir ancak buna ragmen ilkokul yillarinda dyle ilging bir
sey ki Mandubala 45'ligini hocama hediye etmisti birisi. Bir taraftan onu biiyiik bir husu iginde
dinlerken, diger taraftan aym yil Barig Harekati gergeklesti. Karaoglan plaklari ¢ikti.
Yunanistan’da benzer yaklasimlar s6z konusuydu. 1970’lerde Kibris olaylarinda George
Dalaras gibi politik goriislii miizisyenlerde o esen riizgardan nasibini aldi. Tirkiyede’de
benzer siirecler vardi ama diger taraftan, yine bir iki sene sonra 1977°de, George Dalaras ve
Haris Alexiou’nun Byzantinos Esperinos (1973) albiimiinde, bu albiime ismini veren sarkiya

Tiirkge s6z yazildi. Ersan Erdura seslendirdi %° (Ketencoglu, kissiel goriisme, 7 Ekim 2016).

%9 George Dalaras, Apostolos Kaldaras ve Haris Alexiou tarafindan 1973 yilinda ¢ikarilan bu
albimdeki ayni sarkiy1 Ersan Erdura, Cocuk Gozler ismiyle (1977) kaydeder.
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AITOXTOAOY KAAAAPA [IYOATOPA

FTQPIOY NTAAAPAZ XAPIE AAEZIOY

Sekil 3.6 1972 yilinda Haris Alexiou ve Giorgos Dalaras'in ortak albiim caligmasi
Mikra Asia (Kiigiik Asya) albiim kapagi (Url-17)

Son ylizyll icinde Yunan modernlesmesine eklemlenen Avrupali kimligiyle
Anadolulu olmak durumu arasinda gidip gelen, bunun yani sira savaglar, Albaylar
cuntasi denilen rejimin (1967-1974), sag-sol politik ¢atigsmalarin etkisiyle yipranan
Yunan toplumunun miiziginde, 198011 yillara kadar bu c¢eliskinin izleri
goriilmektedir. Yaganan bu olumsuzluklarin ardindan, Yunanistan’da cunta rejiminin
bitmesiyle birlikte Giorgos Dalaras, Haris Alexiou gibi Yunanistan'in 6nemli
miizisyenleri, Rembetiko ve Geleneksel Kiigiik Asya sarkilarini seslendirdikleri,
Anadolu’ya atfettikleri albiimler cikararak onemli basarilar elde ederler. Ornegin;
George Dalaras'm 1975 yilinda ¢ikan Peninta Chronia Rebetiko Tragoudi, 1980
yilinda Ta Rebetika Tis Katoxis, Haris Alexiou ile birlikte 1972 yilinda ¢ikardigi
Mikra Asia albiimii. (Sekil 3.6) Her donem popiilerligini siirdiirmiis olan Anadolu
sarkilartysa, 1970'lerden sonra Rembetiko uyanigina paralel olarak Haris Alexiou,
Glykeria gibi miizisyenlerin Geleneksel Kiiciik Asya sarkilari albiimlerinde yeniden

popiilerlesmeye baslar.

O doktor sarkisinin Yunanca sozleri ve Tiirkge gevirisi:

Ah bu doktorun nerede oldugunu sdyler misiniz?

Yaralar1 tedavi eden aman doktor, yaralar tedavi eden
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Benimkilerini de tedavi etsin
Saydiginda aglarsin, aman doktor

Bir¢ok yerimde olan aman doktor

Aman benim yaralarim biiylik

Ve tedavisi yoktur aman doktor

Ve tedavisi yoktur

Sevgilim beni reddetti ve beni hatirlamryor, aman doktor
Aman, aman doktor, ne yapayim

Kendimi iyi hissetmiyorum

Para al istedigin kadar

Kalbimi tedavi etmek i¢in, aman doktor

Sekil 3.7 Giorgos Dalaras ve Haris Alexiou (1975-1976) (Url-19)

Toplumunun ulusal diizeyde deger atfettigi, miibadil ailelerden gelen iki sarkici,
George Dalaras (1949, Yunanistan) ve Haris Alexiou'nun (Hariklia Roupaka, 1950,
Yunanistan) popiilerlestikleri 1970°li yillardan itibaren (Sekil 3.7) albiimlerinde ¢ok
sayida Anadolu sarkisma yer verdigi goriilmektedir. Ornegin; Alexiou, 1975 yilinda
yayinlanan 12 Laika Tragoudia albiimiinde Entarisi Ala Benziyor (Dimitroula Mou)
ve 1976 yilinda kaydettigi Erinaki isimli plakta, Mendilimin Yesili (O Doktor, Sekil
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B6, EK CD7) sarkisini seslendirmistir. Yunanistan'da 1980'lerden itibaren Yunan
toplumunun sesi olarak uluslararasi alanda, ozellikle Israil’de taniman Glykeria da,
albiimlerinde ve konserlerinde Istanbul’dan, Izmir’den, Anadolu’dan (Ada
Sahilleri’nde Bekliyorum, Mendilimin Yesili, Evlerinin Onii Yonca) ¢ok sayida
Yunanca sozlii geleneksel Kiigiik Asya sarkist seslendirmistir. 2004 yilinda Giorgos
Dalaras’la gerceklestirdigi, Miibadele’yi anma amaci tasiyan, Kiicik Asya’ya
adanmis Afieroma Sti Mikra Asia isimli bir konser kaydi DVD olarak yayinlanir. Bu
konserde, Dalaras’la birlikte Anadolu’dan Rumca gelencksel sarkilar seslendirir.
(Sekil 3.8)

TOPIOY. NTAAAPAY « TAYKEPIA
«A@lépwpagtn Mikpd Acia»

H ZEYNAYAIA £TO QAEIO HPAM®Y ATTIKOY ®

NAJZEI if EETOYAIANTINA IYMMETEXEI H APETH KETIME

- K .
GEORGE DALARAS * GLYKERIA
“A tribute to Asia Minor”

LIVE AT THE ODEON OF HERODES ATTICUS
Featuring: ESTOUDIANTINA and ARETI KETIME

Sekil 3.8 Afieroma Sti Mikra Asia Konser DVD Kapagi, Giorgos Dalaras ve
Glykeria (2004) (Url-18)

Glykeria ve George Dalaras gibi sik sik Tirkiye'ye konser igin gelen Haris
Alexiou'nun albiimlerinde yer verdigi Kiiciik Asya sarkilarina olan aginaligin ve
ilginin ¢ok sayida Rum miizisyen gibi (Kazantzidis, Dalaras vs.) miibadil olmasindan
kaynaklanabilecegi 2000 yilinda Hurriyet gazetesine verdigi bir roportajinda
gorilmektedir:
Anne tarafim Izmir'den geliyor, ¢iftci olan babam Yunanistan dogumlu. Ben bu iki diinya
arasinda biiyiidiim. Ger¢ek adim Alexiou degil, Rupaka. Haris ise izmir'den gelen dedemin

soyadi. Annem giizelligiyle babami asktan ¢ildirmisti. Annemin izmir'deki akrabalar1 buraya

geldiklerinde kendi aralarinda Tiirk¢e konusurlardi, biz ne dediklerini anlamayalim diye. Bu
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arada Tirkge sarkilar soylerlerdi. En ¢ok; ‘Aman Doktor, Canim Cicim Doktor, Derdime Bir

Care' ile ‘Konyali'y1 hatirhiyorum ( Siisoy, 4 Agustos 2000, Haris Alexiou Réportajt).8°

Yeni Tirkii’niin seslendirdigi Olmasa Mektubun, Telli Telli, Maskeli Balo gibi ¢ok
saylrda Manos Loizos bestesi de aslinda 1970'li yillarda Haris Alexiou tarafindan
seslendirilmistir. Meri¢’in  (2006) aktardigi bilgiye gore, Tirkiye’de Yunan
miiziginin popiilerlesmeye basladigi 80'li yillarda Fikret Kizilok, "Tiirk¢e sozlii
Yunan ezgileri i¢in Yeni Tiirkii'yli 6zlinde "tiirkii" sozciigiinli tagiyan bir toplulugun
Yunan sarkilarin1 seslendirmesine karsi ¢ikar, yiiziimiizii bu topraklara donmemiz
gerektigini belirtir. Hatta bir sarkisinda yer verdigi, (Olmuyo Olmuyo albiimiindeki
Entelektiiel) "Kafami1 kumlara sokup / Istemiyorum avunmay /Tiirkii diye dinleyerek
/ Rumca telli turnayz..." soziiniin agik¢a bu elestiriyi dillendirdigi goriilmektedir (S.
379). Daha sonra ayni elestiri, Zilfii Livaneli'ye de yapilacaktir ancak Yeni
Tiirkii'ntin, Manos Loizos sarkilarina yer verdigii albiimleri, o donem toplum
tarafindan biiyiik ilgi gérmeye baslamistir. Ketencoglu'na gore ne kadar dnyargili
yaklagimlar olsa da, 1980'li yillardan itibaren Tiirk toplumunun Yunan miizigine olan
ilgisi, aslinda toplumun bu donem artan farkindaligi ve sagduyusudur (Kisisel
goriisme, 7 Eyliil 2016 ).
Tiirkiye'de hepimiz yunan miizigine aslinda Kazancidis, Dalaras gibi seslerle basladik. Y1l
1974 ve o donem Tiirk-Yunan iliskilerine dair hos olmayan hikayeler vardi ama bir yandan
ayni yil ‘Senden Bagka’ sarkisi ¢ikmisti. Miizisyenler igin bestecisi Rum veya Tiirk
farketmiyordu. Mesela Ocak aymda beyaz baston haftasi olur. O hafta, o yillarda popiilerdi.
Benim ilk sahne performansim da 1975 yili Ocak aymda izmir Efes Otelde oldu. Beyaz
baston haftas1 i¢in Efes otelde bir konferans yapildi, sahneye ¢iktim, Senden Baska'y1

(yunanca: Milise Mou) sOylemistim...O zamanlar ilk performansim da odur... Bestecisi

Manos Hadjidakis’ti (Ketencoglu, kisisel goriisme, 7 eyliil 2016).

19701 yillardan bu yana popiiler sarkicilarin diskografilerinde kesin bir kategori
ayrim1 yapmadan Laiko, Rembetiko, halk miizigi alblimlerini bir arada yaymladiklar
goriilmektedir. Yunan toplumunda Anadolu tiirkiilerine olan bu ilgiye ragmen,

19901 yillara kadar aranje edilmis veya Yunanca sdylenen geleneksel Anadolu

80 1999 depreminden sonra Sezen Aksu'yla Yunanistan’da ve Tiirkiye'de destek amagli konserler
veren Haris Alexiou'nun, 2010 yilinda izmir Gaziemir'de bir sokaga kendisinin de katildig1 bir térenle
ismi verilir.
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sarkilariin disinda, Tiirkge sozlii sarkilarin miizik piyasasinda ¢ok fazla bir yeri
olmadig1 ve toplumda miibadillerin kiiltiirel anlamda tasidigi Anadolu kimligini ve
geleneksel Tiirkge sozli sarkilara olan asinaligini aile igerisinde, geleneksel kutlama
ve etkinliklerde siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Ciracioglu (2016), Rebetiko’nun
Yunanistan’da yeniden popiilerlik kazandigi 1970'li yillarda Tiirk¢e sozli sarkilara
oldukga nadir rastlandigin1 belirtmektedir. Kayitlarinin ¢ogu Tiirkge olan Achilleas
Poulos®® ve Theodoros Demircioglu®® gibi miibadillerin seslendirdigi Tiirkce
sarkilarin miizik piyasasinda geri planda kaldig1 ve g6z ardi edildigi anlasilmaktadir
(Pennanen, 2004, s.17). Bu agidan bakildiginda, 1920-1930'lu yillarin izmir stili
repertuvarindan bir Anadolu miti yaratan ulus anlayisinin yansimalarinin stirdiigi
soylenebilir (Kallimopoulou, 2009, s.27). Andreas Papandreou yo6netimindeki
(PASOK) yeni hiikiimetin popiilist politikalarinin ~ siirdiigii  yillarda, ailesi
Miibadele’yle Izmir’den gd¢ eden Rembetiko sarkicis1 Marika Ninou’nun hayatini
anlatan Rembetiko filmi (1983), 1970'1i yillardan itibaren baslayan geleneksel miizik
uyanisinin ve Anadolu’yla toplum arasinda siiren kiiltiirel bagin 6nemli bir
gostergesidir. Miibadil kimligiyle iliskilendirilen Tirkce s6zli sarkilarin ve
Rembetiko'nun Anadolu'yla iliskisine dikkat ¢eken sahnelerin yer aldigi bu film®3,
Tiirkiye’de ancak 80'li yillarin sonunda gosterime girmis, gosterime girdigi giinden
sonra Tiirkiye’de biiyiik ilgi gérerek Rembetiko’nun popiilerlesmesine biiyilik katki

saglamustir.

61 1918 yilinda gé¢ ettigi Amerika’da Tiirkge sarkilar, gazeller kaydeden Bandirma dogumlu Rum
miizisyen. Neden Geldim Amerika’ya isimli sarkisi i¢in bkz. (Url-63)

621908 yilinda Kapadokya bolgesinde, Nigde'nin Semendire (bugiinkii Ovacik) ilgesinde dogan Rum
miizisyen Demircioglu’nun Yunanistan'a go¢ ettikten sonra, 1930'larda kaydettigi bilinen iki sarkis1
Kasap Misak ve Asmalarim Stelios Kazantzidis'in Anadolu Sarkilar: (2008) albiimiinde yer
almaktadir. Demircioglu'nun kaydettigi diger sarkilar igin bkz. Anadolu Engini, Sen Olasin Develi

8 Filmin bir sahnesinde Rembetiko miizisyenlerinin Manisali ismiyle seslendigi yasli bir adam, udla
eslik ettigi Lzmir’in Kavaklar: tirkiisinii Odemis Kavaklari diye baslayan farkli bir Tiirkce
versiyonuyla sdylemeye baglar. Filmin bahsedilen sahnesini izlemek igin bkz. (Url-65) Rembetiko
filminin festival programindaki yeri igin bkz. 9. Uluslararasi Istanbul Film Festivali.
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3.4. Anadolu'ya Geri Doniis: Kiiciik Asya Halk Sarkilari

Simdi her iki iilkede karsilikli gogler, yerlesmeler artti. Yunanistan'da Tirkge
kurslart artt1. Tiirkiye’de de Yunanca kurslari artt. Artik Tiirk ve Yunan gengleri bir
arada yagiyorlar. 1960-70'li yillarda boyle degildi. Bugiin popiiler olmayan,
albiimleri olmayan ¢ok sayida grup var ve bu gruplar farkli mekanlarda Tiirkge
Yunanca sarkilar soylityorlar. 1980'den sonra Yunanistan'a yerlesen ¢ok sayida Tiirk
miizisyen mekanlarda Tiirk miizigine ilgi duyan Loxandra, Takim gibi gruplarla

birlikte ¢alip soyliiyor (Ketencoglu, kisisel gortisme, 22 Ekim 2016).

XX. yy. boyunca Yunanistan'in geleneksel miiziginin ulusal bir ¢izgide ilerlemesinde
onemli katkilar1 olan Simon Karas’m®* ifadesiyle “Yunan geleneksel miizigi, Antik
Yunan'dan Bizans’a, cagdas kilise ve halk miizigine giden bir ¢izgide kiiltiirel
devamliligin saglanmasi fikrine dayanmaktadir. Yunan ulusunun miizik formiilii, tim
Dogu uygarligina yayilan, Antik Yunan uygarliginin monofonik sistemidir” (akt.
Kallimopoulou, 2009. s37). Kallimopoulou (2009), Karas'in Bati’y1 reddeden ve
Islamik Dogu’yla iliskilendirdigi bir geleneksel miizik fikrini benimsedigini
belirtmektedir. “Tiirk miizigi de tim diger Dogu uygarliklari gibi antik Yunan miizik
gelenegini siirdiirmekte ve aslinda Bizans miiziginin Ozelliklerini tagimaktadir”
(5.39). Erol makalesinde (2014) ¢ok daha Once, halk sarkilar1 derlemecisi Georgios
Pachtikos'un (1869- 1916) Kapadokya, Pontus, Kibris gibi sehirli veya kirsal bolge
ayrim1 yapmadan ¢esitli bolgelerden derledigi halk sarkilarini cografi bolgelere gore
tasnifledigini (S.15) ve yaptig1 ¢aligmalarla "antik miizigin inanildig1 gibi 6li degil,
Yunan ulusunun sarkilarinda yasadigini kanitlama" diislincesinde oldugunu belirtir
(akt. Erol, 2014, s. 15). Simon Karas da Yunan halk sarkilari1 kendi
kategorizasyonuyla, Epir, Makedonya, Trakya, Ege Adalari, Kiigiik Asya gibi ulusal
siirlart agan bolgelere gore smiflar ve hala aktif olarak varligini siirdiiren The
Society for the Dissemination of National Music (Yunanca: Syllogos pros Diadosin

tis Ethnikis Mousikis SDNM) isimli kurulus tarafindan bu derlemelerin ¢cogu bir seri

64 Simon Karas: Bizans miizigi iizerine 6nemli ¢aligmalar yapan miizikolog ve teorisyen (1903-1999)
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olarak yaymlanir. (Sekil 3.9) Ulusal radyoda calistigi siire boyunca derledigi bu
repertuvardan halk sarkilarina yer verir, radyo orkestrasinda kanun, klarnet ud,
keman, lavtanin yer aldig1 ince sazlar kullanir. (Sekil 3.11) Daha sonraki yillarda,
O0grencisi Domna Samiou da onun goriislerinin etkisinde c¢aligmalar yiiriitiir.
Geleneksel halk miizigi konserleri, radyo programlari, albiim c¢aligmalari, Kiigiik
Asya miibadilleriyle goriismeler gerceklestirdigi, her boliimiinde farkli bolgelerin
miizigini ve dansii anlattigi Yunan ulusal kanali ERT’de yayinlanan Domna
Samiou'vla Miizikal Yolculuk® (Sekil 3.10) isimli televizyon programi ve ulusal
destekli projelerin, Yunan halk miiziginin Anadolu ile olan iligkisini destekleyici

nitelik tagidig1 anlagilmaktadir.

Tpayoidia Muxpac Actoc
Songs of Asia Minor

s o S, N g 7.
SYANAOTOL NMPOY ALAAOZIN SOCIETY FOR THE DISSEMINATION
\
THY EONIKHE MOYZIKHE OF NATLONAL MUSIC

Sekil 3.9 Kiigiik Asya repertuvari ¢alan miizisyenler (Simon Karas'in Kii¢iik Asya

halk miizigi derlemelerinden olusan albiim (Url-23)

8 Yunanca Musiko Odiporiko Me Ti Domna Samiou (1976-1977) isimli televizyon programinin
Kiigiik Asyalilarla gdriisme yapilan bir boliimiinde Samiou, ailesinin gdg ettigi yer olan Izmir
Bayindir'dan derlenen ve annesinden 6grendigi Aman gel Aman isimli Tiirkge-Rumca sozlii bir
kargilamay1 seslendirmektedir.
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Sekil 3.10 Solda Domna Samiou iinlii kemanci Yehudi Menuhin'le geleneksel Yunan
miizigini anlatan 1977 tarihli Fransiz yapimi bir belgesel ¢ekiminde (Url-21)- Sagda
Musical Travelogue with Domna Samiou belgeselinde Kayseri, Farasa'dan gog eden
miibadiller geleneksel Mendil dansi: (Xoros ton Mantilion ) yaparken (Url-22)

1980'li yillardan itibaren geng miizisyenler, Karas'm savundugu bu geleneksel miizik
anlayisindan etkilenmeye baslamis, gegmiste “hem politik sag, hem de geleneksel sol
fikirler tarafindan anti Oryantalizm propagandasina tabi tutulan” (Gauntlett, 2003, s.
259) Rembetiko miiziginin de dahil oldugu sentez bir geleneksel miizik anlayisi
toplumun farkli kesimlerinden ilgi gérmeye baslamistir. 80'li yillarda kariyerine
baslayan sarkici Elefteria Arvanitaki (1957, Pire) de Rough Guide to World Music
(1999) isimli kitapta yer alan bir roportajinda, Kiiciik Asya'dan go¢ eden
miibadillerin sahip oldugu kiiltiirel ge¢misin, yani Anadolu kiiltiirtiniin kendi miizik
yasamina ve toplumun miizik tarihindeki 6nemine deginmektedir. "Albaylar Cuntasi
hiikiimetinin (1967-1974) ardindan hem toplum, hem o&grenciler Rembetikonun
farkina varmaya basladi. Rembetiko bizim tarihimizin Onemli bir parcasidir.
Rembetiko insanlarin nasil yasadigini, ne zaman Kiiclik Asya'dan geldigini ve neyle
yiizlesmek zorunda kaldigini bizlere gosterir" ifadesini kullanmaktadir (Broughton,
s.135). Bu noktada 80'lerden itibaren politikanin 1limli etkileriyle birlikte geleneksel
miizige yonelen geng¢ jenerasyon miizisyenlerin, Miibadele'ye karsi hassas bir
yaklagim sergiledigi ve bunu geleneksel kabul edilen Rembetiko miizigiyle

iliskilendirdikleri anlasilmaktadir.
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Bir ¢ok ulus devlet gibi Yunanistan'da tiim toplumu biitiinlestiren, ortak bir ulusal
hafiza yaratimina odaklanmis ancak heterojen bir toplumda olabilecegi gibi, resmi
politikalar ve toplumun kiiltiirel kimligi arasinda bir tezatlik ortaya ¢ikmistir. Sonug
olarak zamanla geleneksel miizige artan ilgiyle birlikte 6zellikle sehirlerde yasayan
geng jenerasyon miibadillerin de bu geleneksel miizik uyanisina Onciiliik ettigi
anlasilmaktadir (Kallimopoulou, 2009, s.32). O donem bir ¢ok grup tarafindan
kentsel bir hareket olarak ortaya ¢ikan, bir ¢esit gelenegin yeniden canlanisi olarak
goriilebilecek Paradosiaka®® miizigi Samson'a gore (2013), “Osmanli gegmisinden
gelen ortak bir kiiltiiriin, Ortodoks ideolojisiyle bir araya gelmesi ve geleneksel
ezgilerin  kentsel yorumlarla sentezlenerek bugiline uyarlanmasidir" (S.61).
Kallimopoulou’nun 2009 yilinda yazdigi Paradosiaka kitabiyla giindeme gelen
geleneksel miizik uyanisinin en Onemli ozelligi, repertuvara eklenen Anadolu
sarkilari, miizik tavr1 ve enstriimanlaridir. Aymi kitapta yer verdigi alan
calismalarinda, Rembetiko uyanisiyla birlikte miizisyenlerde Kiiciik Asya halk
sarkilarina artmakta olan ilginin 6zellikle Atina, Selanik gibi kentlerde daha belirgin
oldugunu goézlemlemistir. Ciinkii kentte yasayan Yunan miizisyenler igin Anadolu
miizigi, Yunan halk sarkilarina gére daha sehirli bir miiziktir ve repertuvarlarina

daha kolay adapte olmaktadir (Kallimopoulou, 2009, s.32). (bkz. Sekil 3.12)

Sekil 3.11 Yunanistan'da santur, lavta, tef, keman, klarnet gibi enstriimanlarin yer

aldig1 geleneksel bir halk miizigi toplulugu (Url-20)

%6 Dimotiko,halk (folk) anlamina gelse de sinirli bir bolgenin miizigini tanimlamaktadir. Paradosiaka
terimi ise 1967-1974 cunta rejiminin ardindan genel bir miizikal ¢ati olusturarak farkli bélgelerin

miizik stilini de kapsayan daha genis anlamli bir halk miizigini tanimlamaktadir (Kallimopoulou,
2009, s.2).
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Sekil 3.12 Geng nesil geleneksel miizik toplulugu Karsi (Url-24)

1980'li yillarin sonundan itibaren egitimde de geleneksel miizik 6nem kazanmaya
baslamistir.®” Kallimopoulou (2009) daha 6nce Bat1 miizigi agirlikli egitim veren orta
okullarda, gelencksel miizige agirlik verilmesi fikriyle yeni bir pilot uygulama
baslatildigini ve Karas’in fikirlerinden hareketle halk miiziginin 6gretiminde, Yunan
tamburasmmin (Sekil 3.13) temel enstriiman olmasinin Onerildigini belirtir. Daha
sonra bu fikir ud, kanun, ney gibi enstriimanlara da secenek olarak miifredatta yer

verilmesine olanak saglamistir (5.139). (Sekil 3.14)

Ulusal okulun kurucusu Simon Karas’a gére “Tambur®® (Thampoura, Pythagorean
kanon) Bizans doneminde bilinen bir enstriimandir ve bu enstriiman, Bizans
gelenegini koruyan Tiirkler hari¢ higbir Dogu medeniyeti toplumunun kiiltiiriinde yer

almaz” (akt. Kallimopoulou, 2009, s50). Daha sonraki yillarda miizikolog-miizik

67 Yunanistan'da, XX. yy.’da baslayan ulusal miizik ekoliiniin erken dénem Tiirkiye politikalarinda
oldugu gibi batililasmay1 temel aldigi bir miizik egitimi anlayisi, Dogu Avrupa’nin romantik
milliyetgiliginden esinlenilen halk sarkilarin1 armonize etme fikirleri, Georgios Lambelet (1875) ve
Manolis Kalomiris (1883, izmir) gibi miizisyenlerin onciiliigiinde, 1871'de Atina Konservatuvari,
1888'de ilk Helenik Opera, 1896'da Pire konservatuvari, 1914'te Selanik konservatuvari ve Helenik
Konservatuvarin (1919) kurulmasiyla resmi bir boyut kazanir. Fransiz Devrimi’nden itibaren Yunan
miiziginin ulusallagma, batililagsma ve modernlesme siireci i¢in bz. (Romanou, 2016; Erol, 2014b)

68 Tanbur, Hindistan’dan Balkanlar’a kadar uzanan cografyada yakin isimlerle farkli ¢esitleri olan telli
bir calgidir. Kallimopoulou’ya gdre Yunan tanburu, Bizans doneminde Pandouris, Pandoura and
Fandouros adlartyla bilinen, baglamaya ve Iran tanburuna yakin olan, makam ve modal yapiya gore
ayarlanmig bir ses elde edilen, alt1 tele kadar ¢esitleri olan telli bir ¢algidir. Bir ¢ok kaynakta tanburun
tampere edilerek buzuki enstriimaninin gelistirildigi ifade edilmektedir.
bkz. http://www.ebooklibrary.org/article/whebn0026532771/tambouras
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foklorcusu Foivos Anoyianakis de Kanun (Yunanca: Kanonaki) ve Psalterion® adi
verilen c¢algi arasinda bir baglanti kurar. Osmanli geleneksel miizigi enstriimani
Tanburu ise, "Bizans pandurasi (tambura) ve Yunanistan'da XIX. yy.'da yaygin olup,
XX. yy.'da yok olan bir Yunan tamburas: ile iliskilendirir* (akt. Kallimopoulou,
2009, s.50). Kallimopoulou’ya gore (2009) bu ifadeler "akademik olmaktan ¢ok
ideolojik baglantilara sahiptir” (s 50).

Sekil 3.13 Selanik Aristotle Universitesi miizik boliimii girisinde bulunan kiiciik bir

calgl miizesinde geleneksel Yunan tamburu (2014)

“d p@,uum
= A
"

P 4

Sekil 3.14 Selanik Aristotle Universitesi miizik béliimii girisinde yer alan kiigiik bir

calg1 miizesinde lavta, baglama ve kanun "

8 Psalterion (Ingilizce: Psaltery): Kanun, santur ve kithara, zither, cimbalom gibi isimlerle bir ¢ok
cografyada bilinen, klavsen, piyano gibi modern telli enstriimanlarin erken dénem formlarindan
birisidir. bkz: https://en.wikipedia.org/wiki/Psaltery

0 Resimler, Selanik Aristotle Universitesi'nde ¢cekilmistir.
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Geleneksel kabul edilen enstriimanlarin 6gretimine agirlik verilmesi fikrinin, ayni
zamanda okul miifredatinda yer alan makamsal miizikte ve geleneksel Anadolu
sarkilarinda var olan perde ve araliklari kullanabilmeyi amagladigi anlasilmaktadir
(Kallimopoulou, 2009, s.49).”* Yunanistan’da gerceklestirilen goriismelerde
miizisyenler, miifredata eklenen bu enstriimanlar1 6gretebilecek miizik egitimcisi
yetistirilmesi gerekliligini belirtmistir. Bu nedenle miizisyenler ve egitimciler teknik
kapasite ve yeterliliklerini arttirabilmek i¢in sik sik Tiirkiye’ye gelir; tanbur, saz,

kanun gibi enstriimanlart 6grenebilmek icin ders alirlar.

Bayram (2011), 1990’11 yillardan itibaren artan taleplerle birlikte miizik okullarinin
veya sanat merkezlerinin acilmaya baslandigina da dikkat cekmektedir. Ornek
olarak, Selanik’te ud sanatgis1 Kyriakos Kalaicidis tarafindan 2002 yilinda agilan En
Chordais ve 2002 yilinda resmi olarak taninan Atina’da acilan Odio50 okulunu
gostermektedir (Bayram, 2011, s.58). Baglama gibi Tiirk sazlarina olan ilginin bir
sonucu olarak, baglama icracisi Cihan Tiirkoglu, tanbur icracisi Barig Bal gibi
Yunanistan’da yasayan ¢ok sayida Tiirk miizisyenin, bugiin Selanik ve Atina gibi
biiyiik sehirlerde, bir ¢ok miizik okulunda, tiniversite biinyesinde veya 6zel olarak
egitmenlik yaptigi goriilmektedir. Ozellikle azinhik Tiirk niifusun  oldugu
Yunanistan''n Bati Trakya simirinda, Tirk miizigine olan ilgi ve alakanin daha
belirgin oldugu sdylenebilir. Miizisyen, ud icracis1 Christos Haztopoulos (Sekil 3.15)
Gilimiilcine'de kanun, ud gibi enstriimanlarin egitimine agirlik veren ¢alismalar
yiirtitmektedir (Kagik¢i, 2012, s.104). Dilek Kog, uzun yillar kaldig1 Yunanistan'da

geleneksel miizik egitiminde yaganan degisimi soyle anlatmaktadir:

Geleneksel miizik okullar1 Yunanistan'da 1990'l yillardan itibaren agilmaya baslanmisti. Ud,
kanun gibi enstriimanlari iyi ¢alan ¢ok fazla miizisyen yoktu. Ud ¢almak istedim ancak bu
konuda da ¢ok hoca yoktu. Tiirkiye'ye egitim almam, donmem gerekti. Su anki yetisenler
1990'ar sonunda Tiirkiye’ye gidip egitim ald1 ve ¢ok iyi miizisyenler ¢ikmaya basladi. Cogu
kendini yetigtirdi su an. Tiirkiye’ye gidip gelen, yeni yetisenler de, burada hoca olacaklar
(Kog, Kisisel goriigme, 15 Ekim 2016).

"l Kalamata Miizik Okulu’nda (Movowkd Zyolelo Korapdrog): 6grencilerin seslendirdigi, Domna
Samiou’nun Anadolu’dan derledigi Olmaz isimli geleneksel sarki i¢in bkz. (Url-64)
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Sekil 3.15 Miizisyen Christos Hatzopoulos’un ud dersi verdigi ve orkestrasini

yonettigi Komotini Miizik Okulu (Giimiilcine) (Url-25)

Toplumda geleneksel miizige ilgi artmigsken, Ortadogu ve Asya cografyasi miiziginin
kesfedildigi World Music, Ethnic Music etiketli albiimlerin ortaya ¢ikisi, 1980°lerden
itibaren o6zellikle Ross Daly'nin yiiriittiigi ¢alismalar, Yunan toplumunda Anadolu
miizigine kars1 bir merak uyandirmis olabilir (Holst, 2002, s.318). Kanun galan geng
bir Yunan miizisyen, toplumun, 6zellikle Girit’lilerin halk miizigini Ross Daly'den
ogrenmeye, tekrar ilgi duymaya bagladigini belirtmistir. Aslinda kendisinin dile
getirmis oldugu gibi, devletin gegmiste siirdiirdiigii baskici tutumunun, toplumun
halk miizigine olan yaklagimini negatif yonde etkiledigi anlagilmaktadir (Kisisel

Goriisme, Karachalios, M, 3 Nisan 2017). (Sekil 3.17)

Girit’te miizik yasamini siirdiiren miizisyen Daly, Girit kemencesi (lira), ud, saz
rebab gibi pek ¢ok enstrumani kullanarak Yunan miizigi, Tirk miizigi ve c¢esitli
Dogu miiziklerini birbiriyle harmanladigi ¢ok sayida albiim kaydeder. Ross Daly’nin
2002 yilinda Girit'te Avrupa Birligi'nin finansal destegiyle a¢tig1 Labyrinth Musical
Workshop® miizik okuluna farkli sehirlerden baglama, ud, ney, kanun vb. Tiirk
miizigi ¢algilarin1 6grenmek isteyen ¢ok sayida O6grenci basvurmaktadir (Tarang,

2007b, s.269). Bu seminerlere ilk zamanlar kanun sanatgisi Goksel Baktagir, ud

2 Aslinda okul 1982 yilinda kurulur, 2002 yilinda aktif olarak calismalara baslar.
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sanat¢isi Yurdal Tokgan, kemenge sanatgisi Derya Tiirkan, Murat Aydemir gibi
geleneksel Tiirk miizigi icracilarn katilirken, son donemde halk miizigi icra eden
Ugur Oniir, Arslan Hazreti, Yunanistan'da yasayan baglama icracis1 Cihan Tiirkoglu,
[ran'li perkiisyonist Bijan Chemirani, Ispanya'dan Efren Lopez ve Hindistan'dan Ido
Segal gibi ¢ok ¢esitli miizik tiiriiyle ilgilenen, bir ¢esit Dogu-Bat1 sentezini yakalayan

miizisyenlerin de isimleri gorilmektedir.

Sekil 3.17 Atina’da baglama (Saz) calan bir sokak miizisyeni (2014)"

8 Resim, 2014 y1li Atina'da gekilmistir.
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Yunan miizisyenlerin Anadolu sarkilarma olan ilgisi, 2000'li yillardan itibaren
Tiirkiye acisindan goriiniir hale gelmistir. Yunanistan’da baglama ve lavta icracisi
Marta Mavroidi, (Sekil 3.16) Loxandra miizik toplulugu gibi ¢ok sayida geleneksel
miizik yapan miizisyen, baglama, ud, ney, kanun, def gibi enstriimanlar kullanarak
geleneksel Tiirk miizigine yakin bir soundu tercih etmekte, abiimlerinde siklikla iki
dilli sarkilara yer vermektedir. Ornegin, Loxandra miizik toplulugunun Almost Like
In the Past (2005) albiimiinde Konyali, Degirmenci, Giizelim, Cay elinden Oteye,
Cerkez kizi, Vardar Ovasi gibi Tiirkge sozli ezgiler yer almaktadir. Anonim
sarkilarin yani sira, yeni bestelenmis halk sarkilar1 olarak tanimlanabilecek,
geleneksel tarzda besteler yapan, kimi zaman arabesk bir soundu tercih eden ¢ok
sayida gen¢ miizisyen de vardir. (bkz. Antonis Apergis) Yunanistan’dan Christos
Tsiamoulis, Lizeta Kalimeri, Manolis Lidakis ve Tiirkiye’den Erkan Ogur, Ercan
Irmak, Halil Karaduman'in bir araya geldigi, baglama, ney, klarnet, lir, ud ve kanun
gibi geleneksel enstriimanlarla kaydedilen Lonely Land (2008) isimli albiim, bu
sentez calismalara bir 6rnek olabilir. Ozellikle, uluslararas1 piyasada World music,
Ethnic music kategorisinde yer alan bu albiimlerin belli sayida bir dinleyici kitlesi

vardir ve ismi sayilt miizik sirketi araciligiyla Tiirkiye’de veya internet iizerinden de

satisa sunulmaktadir.

Sekil 3.18 Gourban se son to theleman (Url-27) ve Ntos Kampana (Url-28) isimli

sarkilarin video klipleri
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Yunanistan’da yeni akim popiiler miizik icerisinde de geleneksel miizige karsi
baslayan ilgi, Anadolu’ya doniik bir kiiltiirel canlanma s6z konusudur. Ozellikle
Pontuslu Rum miibadillerin™ onciiliik ettigi bu ilginin sonucunda, Tiirkiye’de benzer
bir tiir olarak goriilebilecek Karadeniz Pop tarzi bir miizigin ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Kemence, tulum, davul gibi enstriimanlarin kullanildig1 sarkilara,
video Kliplerde horonun eslik ettigi, kiiltirel sembollerin i¢ ige gectigi otantik bir
ambiyans yaratilmistir. (Sekil 3.18) Bestelerin igerisinde gourban, sevdaliya gibi
Tiirkcede bilinen baz1 ortak kelimeler kullanilmaktadir.”® (EK CD18) Kurtisoglu
(2016), Bosna GoOg¢menleri tlizerine yaptigi alan c¢alismasinda, popiiler miizik
dinlemeyen Bosnak gd¢menlerinin yalnizca kendi dilinde Bosnak¢a okundugu igin
bir arabesk veya bir pop pargayr dinlemeye egilim gosterdigini, blues ve cazla
harmanlanan, yeniden diizenlenen herhangi bir halk sarkisini otantik goérerek
benimseyip zamanla geleneksellestirebildigi sonucuna ulagsmistir (Kurtisoglu, 2016
s.21). Bir ¢ok forum ve sitede geleneksel sarki kategorisi altinda yaymlanan bu tarz
pop miizigin Ozellikle miibadiller tarafindan talep gordiigli gozlemlenmektedir.
Tiirkiye’de de Volkan Konak, Apolas Lermi gibi miizisyenlerin caligmalarinin
toplumda geleneksel kabul edilerek benimsenmesi bu duruma benzer bir 6rnek teskil
edebilir.

Yunanistan'da Kiiciik Asya nostaljisinin kimi zaman ulusal capta siirdiigii durumlar
soz konusudur. Bu durumun Tiirk toplumu tarafindan farkedilebilecek ilk
belirtilerinin, 2005 yilinda Kiev’de diizenlenen Eurovision sarki yarismasinda,
Helena Paparizou’nun “My Number One” sarkisiyla birincilik kazandigi
performansta gozlemlenebildigi soylenebilir. Sahnede sembolik olarak goriilen bir
kemence esliginde gergeklestirilen on saniyelik bir horon performansi, Tiirkiye’de de
uzun siire tartisma konusu olmugstur. Miizik piyasasinda ortaya ¢ikan bu tarz sentez
sarkilarin popiilerligine, arz talep agisindan bakildiginda bugiin devletin ekonomik ve
kiiltiirel politikalar igerisinde miibadillerin Anadolu kiiltliriini mesrulastirmis

olmasmin bir etkisi olabilir. Farkli kiiltlirlerin bir arada yasadigi Yunanistan'da,

™ Karadeniz'den go¢ eden Pontus Rumlarimin, 1990 yillardan itibaren siyasi agidan da nostaljik
tepkileri siirmektedir. 1994 yilinda Yunan Meclisi tarafindan 19 Mayis giinii, “Pontus Yunanlilarinin
Soykirimini Anma Giinii” olarak kabul edilmistir. 1998 yilinda ise 14 Eyliil giiniiniin "Tiirk Devleti
tarafindan Kiigiik Asya Yunanlhiligimin soykiriminit anma giinii" olmasi konusunda bir yasa Onerisi
yapilmustir (Cin, 2006, s. 38-56).

> Gourban se son to theleman isimli sarkiy1 seslendiren Karadeniz miibadili sarkici Pela Nikolaidou,
Apolas Lermi’yle de diiet yapmustir.
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bugiin bir Avrupali kimligi de tasiyan geng jenerasyon i¢in Kii¢cliik Asya miiziginde
talep edilen otantisite arayisinin egzotize hale doniisebildigi, miizigin ticari

boyutunun da artan bu taleplere alternatif bir secenek sundugu goriilmektedir.

19801 yillarin sonuna kadar devletin Batililasma ve modernlesme politikasi izledigi
Yunanistan'da geleneksel miizige toplumsal diizeyde baslayan bir ilginin sonucunda,
bugiin gen¢ miizisyenler arasinda da Anadolu sarkilarinin popiiler oldugu
gozlemlenmektedir. Toplumun geg¢misinde var olan Kkiiltiirel sagduyu, toplumda
Kiigiik Asya repertuvari ve bunlarin icrasinda kullanilan ud, kanun, tanbur, ney gibi
Tirk miizigi enstrimanlarina olan yogun ilginin nedenlerini de agiklamaktadir.
Anadolu sarkilarinin kabul gérmesi ve bu nostaljik yaklasimin siirdiiriilerek hep taze
tutulmasinda, devlet destekli kiiltiir kurumlarin, 6zellikle miibadil kimligi tasiyan ¢ok

sayida miizik aragtirmacist ve miizisyenin énemi vardir.
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4. TKi DILLI SARKILARLA ANADOLU’ YU HATIRLAMAK

4.1. Yunanistan’da Miibadilligin Nostaljisi

Tirk Yunan iligkilerinden bagimsiz olarak bir kere ana dili Tiirk¢e olan Anadolu kokenli
Rumlar var. Simdiki kusaklar Tiirk¢e bilmese bile benim ninem Tiirk¢e disinda dil bilmezdi
diyen ¢ok insanla kargilastim. Dolayisiyla miibadillerin Tiirk miizigine ilgisi olmasi dogal.
Ciinkii bu ortak sarkilart kendi kiiltiirleri olarak goriiyorlar (Bal, B. Kisisel Goriisme, 14 ocak
2017).

Miibadilligin, Tirk ve Yunan miibadiller igin farkli anlamlar tasidig1 goriilmektedir.
Bunun en 6nemli nedeni, iki toplumda tarihi bir kirilmaya ve toplumsal degisime
neden olan Miibadele'nin iki tarafa farkli yansiyan boyutudur. Anadolu’dan Tiirk-
Yunan savaglar1 nedeniyle gé¢ etmek zorunda kalan (1919-1922) yaklasik 1.200.000
Rum Ortodoks i¢in “daima geri déonme umudu tasiyan” (Hirschon, 2005, s.9)
Miibadele deneyimi, Kiigiik Asya felaketi (katastrof) olarak anmilir (Balta ve
Papataxiarchis, 2002, S.39). Cok sayida akademik g¢alisma gosteriyor ki go¢ eden
Rumlar topluma adaptasyon siirecinde Yunanl kimligi altinda daima bir Anadolulu
kimligi tasimaktadir (Tarang, 2007a, s.93). Hirschon (2000), Yunan miibadillerin
yasadiklar1 kentleri ziyaret ettigi alan arastirmasinda Rumlarin Yunanistan’da
yerlestiklere yerlere Neo Kaisareia (Yeni Kayseri), Nea Smirni (Yeni izmir), Nea
Kallipoli (Yeni Gelibolu), Nea Sinassos (Mustafapasa-Urgiip diger adiyla Sinasos)
gibi Anadolu sehir ve kdylerinin isimlerini verdigini, yalnizca birinci kusagin degil,
ikinci ve tgiincii kusaginda kendilerini Mikrasiatcslcr yani Anadolulu diyerek yerli

Yunan halktan ayirdiklarini gézlemlemistir (Hirschon 2005, s.4). Yunanistan'da
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siklikla ideolojik fikirlerle ¢atisan bu Anadoluluk, miibadillerin miizik kiiltiirlerine de
yansimig, asgina olduklar1 “Tirk miizigiyle hi¢ bir zaman iligkilerini

koparmamislardir” (Tarang, 2007a, s.106).

Lozan Vakfi Yaywnlarindan ¢ikan Miibadiller: Onlar Iki Kere Yabanciydilar (2015)
isimli, ¢cogu {iglincii ve dordiincii kusak miibadillerin s6zlii anlatilariin yer aldigi
Kitapta, Hristos Nikolaidis isimli dordiinci kusak bir miibadil, Miibadele'nin
ardindan biiyiik dede ve ninesinin tasidigi geri donme umudunu ve Kiiglik Asya ile

olan kiiltiirel bagin giiciinii su sozlerle dile getirmektedir:

Biiyiikdedem ve ninemden bazi hikayeler duydum. Miibadeleyle biiyiik zorluklarla ve de
biiyiik tziintillerle Colasana'dan gelmisgler (Giimiishane'ye bagli simdiki Bahgelik kdoyii).
Buraya uyum saglayabilmek i¢in ¢ok zorlanmiglar ve bir¢cok sorunla karsilasmislar, zira yerli
halk onlara hep yabanci goziiyle bakarmis. Ailem, kendisine Pontuslu derdi. Buraya
geldiklerinde, Pontusga, Yunanca ve Tiirk¢e konusurlarmis. Kendi aralarinda da, birgok Tiirk¢e
kelimeyle karisik Pontusca anlagirlardi. Buraya geldiklerinde de mutlaka lisan problemleriyle
kargilagmiglardir. Onlardan birgok geleneksel sarki ve hikaye duydum; bazilari da onlari buraya
getiren gemilerle ilgiliydi. Terkettikleri yerleri her zaman ozlerlerdi, koylerini, evlerini.
Biiytikninem 1975 yilinda kdyiinii ziyaret etmis ve dogdugu evi bulmustu. Orada oturan Tiirk
aile onu biiyiik sevingle kargilamig; harika bir misafirperverlik gostererek, birlikte yiyip

igmisler ve ¢ok giizel anilarla geri donmiistii (Giiveng, 2015, 5.190).

Yunanistan'da bugiin hala dernekler araciligiyla nesilden nesile bir kimlik bilincinin
stirdiigii, bireylerin birer Kiicik Asyali, Pontuslu, Kapadokyali olarak, biiyiik
dedelerinden kalan vatan bilincini tasidigi dikkat ¢ekmektedir. Miibadillerin biiyiik
dedeleri ve ninelerinin Pontusca, Rumca dillerinin yani sira Tiirkgeyi bildigi, aile
icerisinde Kiigiik Asya'ya ve savag donemlerine dair hikayelerin anlatildigi, birden
fazla dilin konusuldugu ve anonim Tiirkce, Rumca sarkilarin sdylendigi
anlasilmaktadir. Afroditi Mazitzi isimli Giglincii kusak miibadil, bugiin bu gelenekleri

hala siirdiirdiiklerini dile getirmektedir:

Buraya geldiklerinde sifirdan baglamak zorundalarmis; ¢ocuklarimi besleyecekleri yemekleri
bile yokmus. Tiim miibadiller ayn1 durumdaymis. Farangi bir Tirk koyiiymiis ve de
Tiirkiye'den gelen miibadiller burdaki Misliman miibadillerin terk ettigi evlere
yerlestirilmigler. Gelen miibadiller Yunanca konusur ama memleketlileriyle Tiirkge
konusurlardi. Ozellikle diigiin ve eglencelerinde Tiirkge ve Yunanca geleneksel sarkilar

sOylenirdi. Bugiin bizlerde dernegimizde bu gelenekleri canli tutmaya g¢alisiyoruz (2015,
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5.128).

Ketencoglu (Kisisel goriisme, 22 Ekim 2016), miibadillerin yani sira Yunan
toplumunda da Anadolu miizigine olan ilginin ve merakin belirgin olarak
gozlenebildigini, Yunanistan’da var olan Anadolu miizigi repertuvarimin siirekli bir
degisim gecirirek siirdiiriildiigiinii belirtmektedir. Ozellikle, 19601 y1llardan itibaren
Ulusal miizik okulunun kurucusu miizikolog-besteci Simon Karas’in 6grencisi
Domna Samiou'nun’® ulusal diizeyde yiiriittiigii calismalar, say1siz kaydimn yer aldig
halk miizigi arsivi 6nem tasir. Domna Samiou, 1982 yilinda halk miizigi dernegini
kurar ve bu dernekte genglere halk sarkilar1 ve danslariin 6gretildigi diizenli kurslar
yiiriitiir (Ketencoglu, 1996). Rum ortodokslara ait ¢ok sayida Anadolu halk sarkisinin
yer aldig1 Anadolu Sarkilar: derlemesi, 1992 yilinda tek CD olarak yaymlanir. (Sekil
4.1) Samiou'nun albiimlerinde Izmir Cesme Yarimadasindan Karsilamalar
(Karsilamas), Kasik Oyunu (Horos ton Koutalion), Zeybekler (Zeibekiko), Ciftetelli,
(Tsifteteli), Sarkilar (Giorgitsa, Olmaz, Giatzilariani) vb. ¢ok sayida Anadolu’dan
geleneksel Rum ezgileri bulunmaktadir ve Mikra Asia Tragoudi | ve 11 (1984- 1991)
albiimlerinde ¢ogu makamsal 6zellik gosteren sarkilarin igerisine yerlesmis ¢ok
sayida Tiirkge kelimenin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Bu geleneksel sarkilarin
giiniimiizde de oldukca popiiler oldugu, miibadillerin yan1 sira Yunan toplumunda da
Anadolu miizigine ve Tirkge sarkilara olan ilginin belirgin olarak
gbzlenebilmektedir. Ornegin, Domna Samiou’nun Izmir’den derlemis oldugu,
nakarati Aman gel aman sevdalim aman olarak bilinen sarkisi, (Yunancasi: Tis
Triantafillias Ta Filla) Tiirkge sozler yazilarak Sevdalim Aman (2010) albiimiinde
miizisyen Dilek Kog¢ ve Glykeria tarafindan seslendirilmistir. Ayni albiimde, ¢ok 6zel
bazi koleksiyonlar disinda pek bilinmeyen Cékme Tiirkiisii gibi Kayseri’nin Agirnaz
koylinden go¢ etmis, sadece Tiirkge bilen Rumlar tarafindan séylenen Tiirkge sozlii
bir tiirkii de yer almaktadir. Kog tiirkiiyli, Giimiilcine yakinindaki Askites kdyiinde
yasayan Rum’lardan 6grendigini belirtmektedir (Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2016).

6 Ailesi Izmir Bayindir’dan go¢ etmis, Atina dogumlu (1929) bir Rum miibadilidir.
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KAAAITEXNIKOE EYAAOTOZ
AHMOTIKHE MOYEIKHE AOMNA ZAMIOY

&4 FOLK MUSIC ASSOCIATION DOMNA SAMIOU

Sekil 4.1 Domna Samiou - Mikrasiatika Tragoudia (Kiigiik Asya Sarkilari) albiimii
(1992) (Url-30)

Anadolulu Rumlara karsilik, Yunanistan’dan gelen Mislimanlarin yasadigi
Miibadele deneyimi, toplum igerisinde daha ilimli tartismalarla hatirlanmaktadir. O
donem Kurtulus savasindan ¢ikan Tiirkiye i¢in savasin ardindan kazanilan zaferin
Onemi, yasanan kayip ve goclerin goz ardi edilmesiyle sonuclanmis olabilir. Yakin
zamana kadar miibadillerin kiiltiirlerini korumak adma bir Orgiitlenme icine
girmedikleri de goriilmektedir. Ozellikle 2000'li yillardan itibaren Lozan
Miibaadilleri Vakfi araciligiyla bir araya gelen Tiirk miibadillerin kiiltiirel ¢alismalar

i¢in yeterli bir maddi ve manevi destegi saglayamadig anlasilmaktadir.

Meri¢’in Iki Yakas1 (2008), Belleklerdeki Giizellik (2007) de bir Avrupa projesi, karsiliklt
projeler, akademisyenler, medya bir araya geldi ancak ¢ok ge¢ kalindi ve destekleyecek kimse
de yoktu. Kendi imkanlariyla goniillii olarak ¢aligma yapiliyor. Tiirkge ve farkli dillerde ¢ok
sayida tiirkii de derlendi ancak yeni seyler yok. Derlenemeyen o tiirkiilerin ¢ogu kayboldu.

1940'h yillarda yapilsayd, hersey farkli olurdu (Ketencoglu, Kisisel Gériigme, 7 Ekim 2016).77

" Tiirkiye'deki miibadil derneklerinin ana merkezi olan Lozan Miibadilleri Vakfi (2001)
yayinlarindan ¢ikan Belleklerdeki Giizellik: Miibadele Tiirkiileri (2007) ve Meri¢'in iki Yakasindan
Ezgiler (2008) isimli kitapgik ve CD ¢aligmalari, vakfin gerceklestirdigi 6nemli pojelerdendir (EK D1,
Url-42) ve bu iki CD-kitap caligmasina editér olarak miizisyen Muammer Ketencoglu katki
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Rum Miibadillerin ulusal diizeyde ilk miizik arsivi ise Miibadele'nin hemen
sonrasinda Atina’daki Kiiciik Asya Arastirmalar Merkezi (KAAM) tarafindan
olusturulmaya baslanmistir. "Miibadillere ait sarkilar, tiirkiiler, hatira defterleri her
tiir materyal arsivlenir. Hangi kdyden kag¢ kisi geldi biitiin demografik kayitlarin
hepsi vardir" (Ketencoglu, kisisel goriisme, 7 ekim 2016). 1930 yilinda kurulan ve
daha sonraki yillarda KAAM catis1 altina alinmis olan Melpo Merlie Halk Miizik
Arsivinde®, Bizans kilise miizigi, Halk miizigi, Rembetiko gibi tiim miizik tiirlerinin
tarihi belgeleri, kayitli materyalleri bulunmaktadir. Arsive ismini veren Kurucusu
Fransiz Miizikolog Melpo Merlie ve asistanlar1 Samuel Baud-Bovy, Hubert Pernot’le
birlikte, tiim Yunanistan'da yiizlerce sarki derlemistir. Bu derlemeler sonraki yillarda
Trakya, Makedonya, Kiiciik Asya, Kapadokya gibi cografi bir kategorizasyon
igerisinde albiimlenerek yayinlanir.

L R e E
Sl Masmund Lavpropans Appvine Miame Mo phd

Tpayodbia g KannaSoxiag
Songs of Cappadocia

Sekil 4.2 Kiigiik Asya Arastirmalar Merkezi Miizik Arsivi’nden yayimnlanan
Kapadokya Sarkilar1 albiimii (2002)

Balta ve Papataxiarchis'e gore, Miibadele'nin ardindan devlet kurumlarinin destegiyle
stirdiiriilen folklor derleme c¢alismalari, ilk zamanlar kiiltiirel agidan yiiriitiilen
homojenlestirme politikas1 anlamina da gelmekte, "Yunan devleti i¢in Anadolu’dan

goc eden Rumlarin geleneklerinin yasatilma amaci, kaybedilen topraklarin ardindan

saglamistir. Tiirkiye'de Lozan Miibadil Vakfi biinyesinde kurulan LMV korosu ise galismalarina 2005
yilinda baglamistir (Uzsoy, Kisisel Goriisme, 22 Kasim 2016).
8 Arsiv sitesi: (Url-73)
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miibadillerin yagadig1 travmanin yersizlestiren ve marjinallestiren etkisiyle miicadele
etmenin yani sira gogmenleri ulusal sinirlar igerisine alarak gegmis tizerinden Helen
ulusunun bugiiniinii  gliclendirmektir" (2002, s.43). Devletin bu kurumlasmasi,
"ulusal kimlik ideolojisini desteklemekle birlikte, ozellikle Kapadokya bolgesi
Rumlarinin belirsizlesen Yunan kimliklerini kanitlamak amaci tasir" (Balta ve
Papataxiarchis, 2002, s.41). Giiniimiizde arastirmacilarin bagvurdugu bu devlet
kurumlarmin kimi zaman Tiirkce sozlii geleneksel sarkilara karsi hassas tutumunu ve
muhafazakar yaklagiminmi siirdiirdiigii anlagilmaktadir (Kog, Kisisel Gorlisme, 15
Ekim 2016). Buna ragmen, 2000'li yillardan itibaren yayinlanan albiimlerde, Tiirkge
sozlii ezgilerin yer almaya basladig1 goriilmektedir. Bu serilerden biri olan Songs of
Cappadocia (2002) (Sekil 4.2) albiimiinde anadili Tiirk¢e olan Rum Ortodokslarin
seslendirdigi ve orjinal kayitlar1 miizikolog Melpo Merlier tarafindan 1930'lu yillarda
kaydedilen ¢ok sayida Tiirk¢e sozlii geleneksel sarki yer almaktadir. (bkz. Aglama,
Ben Atimi, Konyali, Sekil F6)

Miibadele algisinin ve miibadillerin kiiltiirel degerlerine yaklasimin iki toplumda
farklilagmasinin bir nedeni, "Yunanistan'a yeni yerlesen miibadillerin iilke iizerindeki
sayisal ve sosyal etkisinin, Tiirkiye'ye gelenlerin yarattigi etkiden ¢ok daha biiyiik"
olmasidir (Keyder, 2007, s.60). Bir diger etmen ise Anadolulu Rumlarin Tiirkiye'ye
goc eden miibadillere gore daha egitimli ve varlikli bir grup olmasi olabilir (Keyder,
2007, s.60). Keyder'e gore, "Miibadele'yle Tiirkiye'ye yerlesen Miisliimanlar niifusun
yiizde dordiinden daha kiigiik bir orandaydilar ve bunlar, ¢ogu kodyler olmak iizere,
cok daha genis bir alanda yerlestirildiler. Genellikle de {ilkenin politik ve sosyal
gelismesi tizerinde fazla bir etkileri olmadi. Yunanistan'a gelen Anadolulu Rumlar,
uzun zamandir mevcut olan bir devletin ideoloji ve politikasina uyum saglamaya
calistilar. Anadolu'dan gelenlerin etkileri en ¢ok, sol politikaya verdikleri destek ile

kiltiir, edebiyat ve miizik alanlarinda belirgin sekilde goriiniiyordu (2007, s.60).

Miibade'leye kars1 devletin ve toplumun tutum farkliliginin yani sira Millas, Tiirk ve
Rum miibadillerin vatan algisinin farkliligina da dikkat ¢ekmektedir. "Tiirkler geride
biraktiklar1 topraklara ait anilarin kaydedilmesi hususunda merak sahibi olmamistir”

(2007, s.340). Buna karsin Rum miibadiller, hem devletin destegi hem de kendi

86



cabalariyla yiriittikkleri vakif, dernek ¢aligmalariyla "ayrilisin anisini taze tutmak,
geride kalan ya da kaybolmus bir baba ocaginin ya da kasabanin anilarin1 kayit altina
almay1" secmistir (Millas, 2007, s.340). Turgay, alan c¢alismalarinda Girit
Heraklion'da Izmir Alagati'dan gd¢ eden miibadillerin kurdugu Nea Alasaton (1982),
Tiirkge adiyla Yeni Alacatililar Dernegi'nin hala ¢alismalarii siirdiirdiigiinii, dernek
biinyesinde kurulan Alagati Dernegi Korosunun (ing. Heraklion Alatsata Association
Choir), aktif olarak konserler verdigini belirtmektedir. (EK E) Bugiin ¢ok sayida
Pontus ve Kiigiik Asyalilar dernegi ve vakfi, kiiltiirel siirekliligi saglamak adina
onemli calismalar yiiriitmektedir.”® Gériismeciler ve miizisyenler, 6zellikle ana dili
Tiirk¢e olan Rumlarm Tiirk miizigine olan ilgisine dikkat ¢cekmektedir. Miibadillerin
kendi ¢abalariyla yirittigii kurumsal faaliyetlerin, kiiltiirel siireklilik agisindan
onemini belirtmektedir:

Biitiin Kiiglik Asya’dan gelenlerin dernekleri var. Nea Smyrni dernegi, Nea Karvali... Mesela

Pontuslularin  Yunanistan’da ¢ok sayida dernekleri var. Geleneksel sarkilari biliyorlar,

¢ocuklarina danslar ogretiyorlar. Izmirliler Makedonyalilar, Kapadokyalilar vakif ve

derneklerle kiiltiirlerini korumaya caligiyor ve siirdiiriiyorlar (Papageorgiou, Kisisel goriisme,

12 Kasim 2016).

4.1.1. Rum Miibadillerin Tiirkiisii: Konyah

Yunanistan'da Miibadele'nin ardindan dil ve Kkiiltiir ekseninde gelisen entegrasyon
politikalar1 icerisinde, Rum Ortodokslarin kiiltiirel agidan Anadolulu olmasinin
getirdigi uyum sorunlart bir yana, Miibadele'nin etkisini ve toplumsal baskiy1
hisseden toplulugun ana dili Tiirk¢e olan Rum Ortodokslar oldugu goriilmektedir.
Millas (2008) 6zellikle "Karamanlilarn® varligmin uzun siire yok sayildigi ve
kiiltiirel miraslarinin yasatilmasi i¢in higbir ¢aba sarf edilmedigini" belirtir (s.107).
Giindelik yasamlarinda Tiirkge konusan Ortodokslarin, kiiltiirel anlamda da

toplumdan izole oldugu gériilmektedir. Oyle ki, Nevsehirli Aleko isimli bir Rum

9 Kisisel Goriisme, 13 Nisan Persembe 2017

8 Karamanli Rumlari: Osmanli Imparatorlugunun Konya vilayetinde yasayan, bugiin Karamanlica adi
verilen, Grek alfabesi kullanilarak yazilan bir Tiirk¢eyi konusan Rum Ortodokslari tanimlamaktadir
(Smith, 2002, s.47; Nakracas, 2003; s.166).
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miibadil "Tiirk¢e konusmalari, zeybek tiirkiileri soylemeleri ve saz c¢almalarinin

yasaklandigini" dile getirmektedir (Yalgin, 1998, s.301).

Gegmiste yasanan Kkiiltiirel baskinin belirgin bi¢imde azaldigi ve politikanin da
destekledigi Yunanistan'da, Anadolu Rumlari i¢in gegmise duyulan 6zlem ve kiiltiirel
anlamda kendini ifade etme istegini igilincii kusak miibadillerin hala siirdiirdiigi
goriilmektedir. Kaiseria Mitropolitleri adli 1896 basimi Karamanlica kitapta
kendilerini "Ger¢i Rum isek de Rumca bilmez Tiirkg¢e sOyleriz, ne Tiirkge yazar
okuruz ne de Rumca sdyleriz, dyle bir mahludl hatt-1 tarikatimiz vardir, hurufumuz
Yunanice, Tirk¢e meram eyleriz" (akt. Balta, 2014, s.117) dortliigiiyle tanimlayan,
¢ogu Tiirkge bilmeyen iiciincli ve dordiincii kusak Karamanli Rum Ortodokslar,
giindelik yasamda sarkilarin1 Tiirk¢e seslendirmeye devam etmektedir. Oger (2012),
Yunanistan'da gerceklestirdigi alan ¢alismalarinda, 6zellikle Mustafapasa’dan Yeni
Sinanos’a go¢ eden Urgiiplii Rumlar arasinda Tiirkge sdzleriyle sdylenen Ben Azmi®t
ve Aglama tiirkiisiiniin oldukga popiiler oldugunu gdzlemlemistir (Oger, 2012, s.34).
Her y1l miibadil derneklerin diizenledigi etkinliklerde Tiirk¢e sarkilar sdyleyen Dilek
Kog, miibadillerin Anadolu kiiltiiriine olan bagliligini siirdiirdiigiinii, 6zellikle 2000'li
yillardan itibaren gen¢ jenerasyonun Tiirkge kurslara ve Tiirk¢e sarkilara olan

ilgisinin arttigini belirtmektedir:

Rum miibadiller kiiltiirlerine hala ¢ok baglilar. Iskege'de Kiiciik Asyalilar dernegine her sene
cagirirlar. Bir haftalik konserin {i¢ giliniine katilirim, nasil benim sayemde dedelerinin
tirkiilerini tekrar benden dinlediklerini benimle agladiklarini benimle giildiiklerini gordiim.
“Bizim dedelerimiz Tiirk¢e sarki sdyliiyorlardi. Biz de Tiirkce sarki sdylemeye devam
edecegiz” diyerek dillerin bir sugu olmadigini, dedelerinin Tirkge soyledigini kendileri de
ifade etmeye bagladilar. Bugiin iigiincii kusakta Tiirk¢e bilen oram az ve 2000'lerde Tiirkge
bilen nesil daha gencti ancak simdi onlarin gocuklari takip ediyorlar. Miizige ve Tiirkge

kurslarima ¢ok biiyiik ilgi var ve bugiinkii politik yapt bu ilgiye daha ilimli. EKonomik

8 2000'i yillardan itibaren Yunanistan’da ozellikle I¢ Anadolu’dan Miibadillere ait derleme

alblimlerde, Tirk¢e anonim sarkilarin varyasyonu olabilecek, sozel ve ezgisel benzerligi olan ¢ok
sayida eserle karsilagilmistir. Ben Atim1 isimli sarkinin da Bastim Asmanin Dalina (Abaruh) isimli
Nigde tiirkiisiiniin sdzel ve ezgisel a¢idan bir varyasyonu oldugu goriilmektedir.
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anlamda sikinti var ama sosyal anlamda bugiin destek veren bir politika var (Kog, Kisisel
Goriisme, 15 Ekim 2016).82

Karamanl Rumlar (Oger, 2012) olarak da bilinen, ana dili Tiirk¢e olan Rumlar i¢in
go¢ ettikleri Kapadokya cografyasi® kiiltiirel agidan biiyiik 6nem tasir. Kapadokya
bolgesi halk sarkilarinin  ve oyunlarinin, "miibadillerin kiiltiirel kimligini
korumalarinda ve kendilerinden sonraki kusaklara aktariminda ¢ok biiyilik bir paya
sahip oldugu" goriilmektedir (Oger, 2012, s.34). Her yi1l “Kapadokya bdlgesinden
goc eden miibadillerin kurdugu 24 dernek, Gavustima (Kavusma) adm verdikleri
etkinlikle Yunanistan’in bir sehrinde bir araya gelmekte” (Oger, 2013) ve Tiirkge
sarkilar seslendirmektedir. Dilek Kog bir roportajinda her sene katildigi bu miibadil

gecelerinde soylenen Tiirkge sarkilarin popiilerligini su sozlerle dile getirmektedir:

Yunanistan’da ylizlerce dernek var. Her sene geceler diizenlerler. Bir bolgenin, kentin hatta
koylerin bile dernekleri wvar. Kiiltiirlerini, danslarini, miziklerini devam ettirmeye
calistyorlar. Gé¢en Rumlarin biiyiik bir kismi hem Tiirkge hem Rumca, bir kism1 da sadece
Tiirkge konusuyordu. Ozellikle Kapadokyali Rumlar, Bafra’dan gdgenler sadece Tiirkge
biliyorlardi. Iste bu gecelerde ya da konserlerde, bazen benden “Konyali” tiirkiisiinii on kez
istiyorlardi. Kapadokyalilarin milli mars1 gibi bir sey bu tiirkii. “Su Sille’den Gece Gegtim”
tiirkiisiinii benimle beraber sdyliiyorlardi. “Indim Havuz Basma” tiirkiisiinii istiyorlardi

(Karahan, 2011, Roportaj). 8

19601 yillarda Stelios Kazantzidis’in albiimiiyle iilkede popiilerlik kazanan
Konyali® tiirkiisii, 6zellikle Anadolu’dan gd¢ eden Rum miibadillerin geleneksel

kutlamalarinda seslendirdikleri, her y1l anma gecelerinde duyulabilecek bir ezgidir.

82 Yunanistan'da yasayan miizisyen Dilek Kog, ilk albiimii Karsi'y1 2006 yilinda, 2010 yilinda
Sevdalim Aman't yaymlar. Sevdalim Aman albiimiinii Yunan sarkici Glykeria ile birlikte kaydeder.
Yunanistan'in 6nemli miizisyenleriyle ¢ok sayida konser ve ¢aligmalar yapmistir. Albiimiinlerinde yer
alan sarkilar Konyali, Canakkale tiirkiisii, indim Havuz Basina, Su Sille'den, Oglan Oglan gibi
6zellikle miibadillerin Tiirk¢e ve Yunanca soyledigi sarkilara yer vermektedir. (Sekil F1)

8 Kapadokya bolgesi, bugiin Kayseri, Aksaray, Nigde'yi icine alan ii¢ sehri tanimlamaktadir ancak
eski zamanlarda Karadeniz kiyilarina kadar olan cografi alanin tamami, Kapadokya olarak
tanimlanmaktadir (Hunt, 2002, s.70). Bu nedenle bazi derleme albiimlerde Kapadokya - Pontus ifadesi
goriilebilmektedir.

8 Miibadele siirecinde Samsun Bafra'dan da Tiirkge konusan Rum Ortodokslarin Yunanistan'a gog
ettigi bilinmektedir (Nakracas, 2003, s.214). Bugiin, Bafra ve Kapadokyal: Rumlar bir ¢ok geleneksel
sarkiy1 hala Tiirkge sozleriyle seslendirmektedir.

8 f¢ Anadolu bolgesinin geleneksel kasik oyunlarina eslik eden bu tiirkii, 1945 yilinda Muzaffer
Sarisdzen tarafindan notaya alimistir ve TRT repertuvarinda yer almaktadir (Eserin adi: Hani Benim
Elli Dirhem Kesdenem, TRT Repertuvar no: 01094).
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Tiirkiiniin geleneksel kabul edilen farkli Yunanca versiyonlar1 olmasina ragmen hala

Tiirkce seslendirilmesi ise dikkat ¢ekicidir.

Sekil 4.3 Kapadokyali Rumlarin Kavugsma (Gavustima) giinlerinde oynadiklar kagik
oyunu (Url-31)

Sekil 4.4 Kasik Oyunu oynayan iki Rum kadmi (Url-32)
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Konyali tiirkiisii, geleneksel kiyafetler esliginde sergilenen halk oyunlarmin yer
aldi1 bu 6zel giinlerde, i¢ Anadolu’nun karakteristik bir oyunu olan kasik oyununa
(Xoros ton Koutalion) ve mendille yapilan karsilikli oyunlara da (Xoros ton
Mantilion) eslik etmektedir. (Sekil 4.3, Sekil 4.4) Her yil ikinci, {igiincli ve dordiincii
kusak Kapadokyali Rumun bir araya geldigi Gavustima giinlerinde de Kiiciik Asya
geleneklerinin  yasatilmaya c¢alisildigi, bu etkinliklerde seslendirilen Konyali
tiirkiisiinlin, miibadillerin go¢ ettigi Anadolu'yla 6zdeslesen sembolik bir anlam
tasidigr anlasilmaktadir. (nota Sekil 4.5, TRT notast EK A7) On bini asan arsiv
kayitlar1 igerisinden secilerek yayimlanan ve Helenik Miizik Arsivi Ansambili
tarafindan kaydedilen The Guardian Of Hellenism isimli seri albiimlerin Kapadokya
bolgesi (Pontos, Kappadocia) sarkilarina yer verdigi dordiincii sayinin kitapgiginda
da bugiin hi¢bir Kapadokyalinin Konyali veya bir karsilama ezgisini duydugu anda
kars1 koyamayacagi sembolik bir anlami oldugu ifade edilmektedir (2010, s.28).
(Sekil F3)

Bafrali Rumlara ait Paradosiakoi Xoroi kai Tragoudia tis Mpafras loanninon

albiimiinde yer alan Konyal1 sarkisinin Tiirkge sozleri:

Aniata penim eli direm pastourma pastourma
Konyalidan bashasina pastourma giar giar (yar yar)

Konyali giorou (yorii) %

Nigde Carikl1 koyli Rumlarindan derlenen Konyali tiirkiisiiniin sozleri:®’

O, ha’ll1 (hani elli) direm bastirmam bastirmam?
Gonyalr’ dan baskasina bastirmam.

Y 6ri, yori, yori, yori

Y 6ri, yori, yori,

Aslan, yavrum, yori!

Ald1 getti g1z1,

Vermediler bizi.

8 Bafrali Rumlar tarafindan seslendirilen Konyalim Sarkisinin sézleri, Paradosiakoi Xoroi kai
Tragoudia tis Mpafras Ioanninon alblimiinden Latin Alfabesine gevrilerek aktarilmustir.

8" Konyal- Nigde Carikli kdyii Rumlar1 Papanikolaou, T. ve Xatzimixelakis G. (2005) tarafindan
derlenen Konyali ezgisinin sozleri (Sekil F7)
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O’ hali direm yirakim, yirakim?
Icerim, icerim, getmez merhim.

Y ori, yori, yori,

Yori, yori, yori, Aslan, yarum, yori!
Ald1 getti giz1,

Vermediler bizi.

O ha’lli direm yogurdum, yorgurdum?
Gonyal1” dan ben bir oglan dogurdum
Vay, vay, Gonyalim, yo0ri,

Yori, yavrum, yori,

Aslan, yavrum, yori!

Aldattilar seni,

Vermediler beni.

Yiiksek minareden attim kendimi,
Cok aradim, bulamadim dehgimi.
Vay, vay, Gonyalim yori.

Yori, yavrum, yori,

Aslan, yavrum, yori!

Aldattilar seni,

Vermediler beni
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(Pwr. Baotdeiov Epp. Kapod)

Sekil 4.5 Nigde Carikli kdyii Rumlarindan derlenen Konyali Tirkiisii- Papanikolaou,

T ve Xatzimixelakis G. tarafindan derlenerek notasi 28

8 Nota ve sarkinin  sozleri, albiimiin kitapgiginda yer almaktadir. Bkz: Papanikolaou, T. B.,

Xatzimixelakis Giorgos, K. (2005). Apoixoi Tis Kappadokias, Karamanlidika Tragoudia Apo To
Tcarikli-1 , Athens.
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Sekil 4.6 Bafrali Miibadiller®

Yunanistan'da Pastirma adiyla da bilinen Konyali, 2000'li yillardan itibaren
yaymlanan bir ¢ok alblimde duyulabilecek geleneksel bir ezgidir. Albiimlerin
cogunda Tiirkce sozleriyle kaydedilmis farkli versiyonlari yaymlanmistir. 2015
yilinda Tiirkiye’den gé¢ eden Bafrali Rumlardan (Sekil 4.6) derlenmis sarkilardan
olusan Paradosiakoi Xoroi kai Tragoudia tis Mpafras loanninon albiimiinde (Sekil
F4, EK CDI11) ve Nigdemin Carikli koylinden go¢ eden Karamanli Rumlardan
derlenen Apoixoi Tis Kappadokias (Sekil F5, EK CD10) isimli albiimde, Tiirkge
sozlii versiyonlart bulunmaktadir. 1984 yilinda halk miizigi derlemecisi Domna
Samiounun da kaydettigi Konyali, Kapadokya (Konya) bolgesine ait, klarnet,
keman, kasik, lavta ve darbuka esliginde kaydedilmis 2/4 liikk sdzsiiz bir halk dansi
ezgisi olarak, Mikrasiatika Tragoudia (1992) isimli albiimiinde yer almaktadir.

Arastirmalara kaynak saglamis olan bu derleme albiimlerde siklikla rastlanilan diger

Tiirkce sozlii sarkilarin I¢ Anadolu’da bilinen Su Sille’den Gece Gectim®, Gesi

1

Baglari®®, Oglan Oglan tiirkiileri oldugu goriilmektedir. Tiirkge seslendirilen

geleneksel sarkilarda I¢ Anadolu bélgesinde goriilen k harfinin g, i harfinin 6 harfine

8 Paradosiakoi Xoroi kai Tragoudia tis Mpafras loanninon (2001) CD’sinde yer alan bir fotograf
% Konya ydresine ait 4174 nolu TRT tiirkiisii
1 Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen, Kayseri yoresine ait 631 nolu TRT tiirkiisii
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doniistiigli karakteristik agiz 6zelliklerinin icra sirasinda siirdiiriilmeye ¢aligilmasi da
oldukea ilgi ¢ekicidir. Sarkilarin Tiirkiye'de canli performans ve albiimlerde duyulan
versiyonlarindan en belirgin farki ise I¢ Anadolu'dan gé¢ eden Karamanli Rumlarm
albiim ve canli icralarda baglama enstriimanini kullanmamasidir. Yalnizca def, kasik
gibi I¢ Anadolu’da yaygm olan bolgeye 6zgii enstriimanlar1 kullanmaya devam
ettikleri, albiim kayitlarinda kanun, keman, santur, lavta gibi Yunanistan’da yaygin

olan enstriimanlarin yer aldig1 goriilmektedir.

TTOVTIOKO
YAEVTLO

ZABBIAHZ live

Sekil 4.7 Stavros Savvidis’in Pontiaka Glentia Sto Akritas Pallas (2007) albiim
kapagi (Url-33)

Anadolu'nun farkli bolgelerinden gog ettiklerinde kiiltiirel farkliliklara sahip olan
Rumlarin, bir miibadil olmanin, bir Yunan, bir Ortodoks Hristiyan kimligi tagimanin
yam sira Pontuslu, Kapadokyali, Izmirli veya Istanbullu olarak kendi gog ettikleri
bolgelerin kiiltiirel farkliligini, sembolik olarak miiziklerine de yansitabilmektedir.
Yunanistan'da miizik piyasasinda da siklikla duyulabilen Konyal: tiirkiisiinii Stavros
Sawvidis®® (Sekil 4.7) canli konser kayitlarindan olusan albiimiinde Pontus
Rumcasiyla®® seslendirmis, tiirkiiye kemence ve klarnet enstriimamiyla eslik etmistir.
Son donem, kanun icracis1 Manos Koutsaggelidis ve orkestrasinin Tiirkge sozlerle
seslendirdigi Konyali tiirkiisiiniin icrasinda ise kanun, keman, ud, def, santur, lavta
gibi enstriimanlar bir arada kullanilmaktadir. (EK CD12, EK CD13)

Geleneksel miizigin icrasinda yasanan bu ¢esitlilik, miizik piyasasinin taleplere yanit

92 Yunanistan'da yasayan iiciincii kusak Pontuslu miizisyen (1944)
93 Karadeniz bdlgesinden go¢ eden miibadillerin konustugu Rumcanm bir lehgesi (Romeika)
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olarak sundugu elektronik bir sound, hem Tiirkiye'yle hem de diinya 6lgeginde bir
cok iilkeyle kiyaslanabilecek benzerlikler tasisa da goc ettikten sonra yeni bir yasam
formuna adapte olmaya calisan miibadiller i¢in gelencksel sarkilarin Yunanistan'da
onemli bir kiiltiirel ifade araci oldugu, Anadolu cografyasindan tasidiklar kiiltiirel

farkliliklarin ve kKimlik vurgusunun sarkilarin icrasina yansiyabildigi anlasilmaktadir.

Karamanli Rumlar hakkinda kaleme alinan Ger¢i Rum isek de, Rumca Bilmez Tiirkce
Soyleriz (2014) isimli kitapta, Miibadele ile Anadolu'nun farkli yerlerinden gelen
Karadenizli, Bafrali, Karamanl birinci ve ikinci kugak miibadillerin ayn1 mahallede
yasadigi, farkli dillerin bir arada konusuldugu, farkli gelenek ve goreneklerin
paylasildig1 yeni bir yasam alaninin olustugundan s6z edilmektedir. Farkli kiiltiirel
nitelikleri olan Anadolu Rumlarinin Konyali (Pastirma) tirkiisiinii bir arada
sOyledikleri bu mahallelerde, miibadillerin bu kiiltiirel ¢esitliligi benimsemis oldugu,

kitabin anlatilarina da yansimaktadir.

"[htiyarlar" higbir zaman Yunanca 6grenmediklerine gore, ana-babalarimizin kendi ana-
babalariyla Tiirk¢e konugmalar: da dogaldi. Ayni sekilde bizim de yazlari dondurma da satan
Tiirkdilli yash yogurtgudan alisveris edebilmek icin birka¢ sayi, biiyiiklerimizin panayirlarda®
kasiklarla oynadigi oyunlari -6zellikle "pastirmali” tiirkiisiiniin oyununu-, belirli bazi deyisler
ve birkag Tiirkce kelime bilmemiz de olagandi. Karamanlica ve Pontusga "kalanda"lar da

ogrendik, ¢iinkii kap1 kap1 dolastigimizda ancak onlar1 soyleyerek dolgun bahsis ve ikramlar
alabiliyorduk" (Balta, 2014, s.5).

Miibadil topluluklarin kendi 6zgiinliiklerini secilen enstriimanlarla, Pontus Rumecasi,
Tiirkce veya Yunanca gibi farkli dil tercihiyle ortaya koyduklari Konyali tirkiisiiniin,
bugiin de miibadillerin toplum igerisinde hem miizikal hem de sembolik olarak

Anadolulu olduklarin1 ifade edebilmek ve Kkiiltiirel siirekliliklerini kaybetmemek

% Goriisiilen miizisyenler, ge¢miste Yunanistan'da geleneksel olarak diizenlenen panayirlardan
bahsetmektedir. Bu panayirlarda, Yunanistan'in her bdlgesi gibi Kiiciik Asya geleneksel ezgilerinin
makamsal islubunun ve kendine has Ozelliklerinin de korunarak icra edildigini belirtmektedir.
Yunanca toplanmak anlamina gelen Panagyri, eski zamanlarda bir aziz giinliniin arife aksamu
kutlamasi igin kdylerde diizenlenen {i¢ giinliik bir festivaldir. Bugiin hala her yaz bir ¢ok kdyde ve
kasaba bu gelenegi stirdiirmektedir (Kallimopoulou, 2009, XV1I; Hirschon, 2005, s.195).

"Eskiden koylerde biiyiik kilise vardi orda panayirlar ve pazarlar kurulurdu. Hayvanlar kumas
pazarlari... her y1l 3 giinliik panayirlardi.. Anadoluda da oluyordu Yunanistan’da hala oluyor. Makam
bilen miizisyenler, muganniler halk panayirlarinda sarki soyliiyordu, geleneksellesmisti.Artik sound
bozuldu, org kullanilarak arabesk tarzi sarkilar da ¢aliniyor” (Papageorgiou,V. Kisisel Goriisme, 12
Kasim 2016).
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acisindan 6nemli bir yeri oldugu anlasilmaktadir. Miibadillerin uzun yillar hem
Tiirkge konusmalari, hem de kiiltiirel farkliliklart nedeniyle kimliklerini ifade
etmekte zorluk ¢ektigi, bugiin 1limli politikalar nedeniyle {ilkede yasanan
degisimlerin, miibadillerin kiiltiirel ifade siirecini de kolaylastirdig1 anlasilmaktadir.
Ozellikle 1980'li yillardan itibaren geng jenerasyon miizisyenlerin onciiliik ettigi,
geleneksel miizige ve Anadolu kiiltiiriine odakli toplumsal bir yonelisin, bu siiregte

onemli bir doniim noktasi oldugu sdylenebilir.

4. 2. Hasretin Anadolu Yakasinda Tiirkce - Yunanca Sarkilar

Sarki ¢ok evrensel ve sinir1 olmayan bir iletisim yolu. Diinyanin her yerine radyo
dalgalartyla bunu gotiirebilirsiniz. Hi¢ bir sinir, hi¢ bir duvar engelleyemiyor.
Duygulari, kiiltiirleri ifade etmenin de en iyi yolu. Yalnizca sanat gdsterisi olarak
bakamayiz. Cok etkili bir ifade yolu, etkili bir politik yol (Oltulu, E. goriisme, 25 Ekim
2016).

Yunanistan’da Miibadele'den bu yana toplumun Tiirk¢e sozlii sarkilara olan ilgisine
karsin, Tiirkiye’de Rumca sozlii miizigin, dinleyici kitlesinin bugiin siirlh sayida
oldugu sdylenebilir. Bu duruma Rumca sozlii sarkilarin Istanbul’da talep gordiigii
Rum niifusun son elli yildir Yunanistan'a gerceklesen gocleri ve 2000'i yillara dek
iki devletin inisli ¢ikish ilerleyen iliskisinin etkisi olabilecegini dikkate almak
gerekebilir (Ketencoglu, Kisisel Gortisme, 8 Ekim, 2016). Tirkiye’de Hasan
Saltik’in 1991 yilindan itibaren "Anadolu'nun miizigini arsivlemek ve sesini
duyurmak” (Url-43) amaciyla kurdugu Kalan Miizik sirketinin yayinlamis oldugu
Muammer Ketencoglu, Cafe Aman, Vassiliki Papageorgiu gibi miizisyenlerin
alblimleri, 6zellikle Melihat Giilses, Hiisnli Senlendirici, Kudsi Ergiiner, Candan
Ergetin, Buzuki Orhan Osman, Ziynet Sali gibi popiiler miizisyenlerin yaptigi
caligmalarin bu noktada toplumsal ilginin hizla artmasmi saglamis olmasi
muhtemeldir. Ketencoglu goriismelerde, Yunan miiziginin Tirkiye'de ancak
1990larin sonunda popiilerlesmeye basladigini, gegmiste Ajda Pekkan, Niikhet
Duru, Zilfi Livaneli, Candan Ergetin gibi popiiler isimlerin yaptig1 ¢alismalarin bu

stirece onemli katki sagladigini belirtmistir (Kisisel Goriisme, 8 Ekim, 2016). 2000'li
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yillardan itibaren iki iilke arasinda gelisen 1liml1 politikalarin etkisinden de s6z etmek
gerekmektedir. Tirkiye ve Atina depremlerinin (1999) ardindan dénemin iki
politikacis1 Ismail Cem ve Georgios Papandreu'nun goriismesi, ikili iliskiler iizerine
calisan ¢ok sayida arastirmacinin ve o donemin gazete haberlerinin dikkatini
cekmistir.®® 2000'li yillarda Eurovision Sarki yarismalarina yansiyan Kkiiltiirel
ortakliklar iizerinden gelisen milli atismalar bir yana, Tiirk toplumunda daha derin
bir farkindalik, dizi ve film sektorii sayesinde baslamistir. Yabanci Damat (2004)
dizisinin (Sekil 4.8) Tiirkiye ve ardindan Yunanistan’da bliyiik izlenme pay1 elde
etmesi, Cagan Irmak’in Dedemin Insanlar: (2011) filmi, az da olsa Tiirk tarafindan
Miibadele'ye ve ortak kiiltiir meselesine dikkat ¢ekmistir. Yabanci Damat dizisinin
popiilerliginin en iist noktada oldugu haftalarda dizinin bir sahnesinde Niko isimli
ana karakterin seslendirdigi Sto Pa Kai Sto Ksanaleo isimli geleneksel Yunanca
sarki, Tirkiye'de popiilerlesmeye baslamig, Buzuki Orhan Osman ayni sarkiy1 Seni
Alirsa Furtina ismiyle Tiirkge olarak seslendirmistir. Dedemin Insanlar: filminin
final sahnesinde kullanilan iinlii Rembetiko bestecisi Vasilis Tsitsanis'e ait (1915-
1984) Giilbahar isimli sarki da filmin gosterime girdigi yillarda, Tirkiye'de

Rembetiko miizigine yeniden dikkat ¢cekebilmistir.

Sekil 4.8 Ta Synora Tis Agapis ismiyle yaymlanan Yabanci Damat dizisinin

Yunanistan'da yayinlanan soundtrack albiim kapagi (Url-38)

% Tribiinlere oynamiyoruz (6 Subat 2000). Atina Milliyet,
http://www.milliyet.com.tr/2000/02/06/dunya/dun03.html
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Siyasi nedenlerle uzun yillar Tiirk-Yunan Miibadele dernekleri ve miibadiller de
karsilikli iligkiler kuramamistir. 1980'lerde Tiirk ve Yunan siyasetinin 1limlh
yaklasimlari, miibadillerin iki tarafli olarak kiiltiirel iliskiler gelistirmesine olanak
saglamistir. Ozellikle 1983 yilinda Ozal hiikiimetinin Yunanistan’a vizeyi kaldirmasi
sonucunda Yunan miibadiller sik sik Tiirkiye’yi ziyarete gelmeye baslamistir. Tiirk
tarafi daha c¢ok organizasyonlar araciligiyla Yunanistan’a gecisler yapabilmistir
(Turan& Pekin& Giiveng, 2008, s.29). 2000'li yillarda Lozan Miibadilleri Vakfi
biinyesinde kurulan Lozan Miibadilleri Vakfi korosu, 2005 yilindan bu yana karsilikli
iligkileri gelistirebilmek adina Yunanistan'da festivallere ve konserlere davetli olarak
katilmaktadir. ® Rum miibadil derneklerinin diizenledigi panayirlar, anma etkinlikleri
ve festivaller kapsaminda ¢esitli miibadil korolariyla birlikte sahne almaktadir. (Sekil
4.9, Sekil 4.10, EK CD20)

Cogu ikinci, lglincli kusak miibadil katilimiyla kurulmus olan vakfin korosunda
bugiin miibadil olmayan c¢ok sayida iiye de vardir. Koro iiyeleri ailesinde,
arkadaslarinda miibadil olan bireyler araciligiyla dernekle iletisime gectiklerini,
Yunan miizik kiiltiiriine, sarkilarina ilgileri nedeniyle koro iiyesi olduklarini
belirtmektedir. Ozellikle miibadil olmayan koro iiyeleri, Yunan miizigine kiiltiirel
anlamda kendilerini yakin hissettiklerini belirtirken, dernege gelmeden 6nce bir ¢ok
geleneksel Anadolu ezgisinin Yunanca versiyonlarinin oldugunu bilmediklerini veya
Candan Ergetin gibi popiiler miizisyenlerin ¢alismalar1 sayesinde farkina vardiklarini
belirtmistir. Ortak sarkilari, Yunan miizigine ilgi duyan Tiirkler arasinda olduk¢a
popiiler olan, Yunanistan televizyon kanalinda yayinlanan Stin Ygeia Mas isimli

miizik eglence programinda dinlediklerini dile getiren koro iiyeleri de vardir:

Miizige nicin basladim, neden bagladim bilmiyorum. Yalnizca bildigim birsey var. Yedi
yasimdan beri her giin enstriimanimi elime aldim, miizikle i¢ iceyim. Once cesitli gruplarda
caldim. Ben Yunan miizigini 6grenmeye geldim buraya. Yunan folkloru ve miizigi kulagima
hitap ediyordu. Herhalde kendi tarzima yakin hissettim. Buraya aslinda sarki sdylemek icin
geldim. Sonra apar topar ihtiyag¢ oldu. Sanirim ben ¢alabilirim dedim ve hayatta dogru yerde ve
zamanda olmak diye birsey var. Bunu bilerek yaptigimi sanmiyorum ama basladim ve 3 sene
oldu (Oltulu,E, goriisme, 25 Ekim 2016).

% Girit gazatesi Anatoli'de, Merabello Kiigiik Asyalilar ve Pontuslular Derneginin organize ettigi,
Lozan Miibadilleri Vakfi, Resmo Kiiciik Asyalilar ve Yeni Alikarnasos ‘“Artemisia” dernek
korolarmim bir araya geldigi konser hakkinda yazilan bir haber igin bkz. (EK D4)
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Bir yandan uzun yillar klasik miizik egitimi aldim ve hep Bati miizigiyle ilgilendim. Yunanca
sarkilar1 da daha once aslinda yalnizca zevk aldigim i¢in, arkadaslarla aksam yemek i¢in bir
araya geldigimizde dinlerdik... Stin Ygeia Mas isimli programu bilirsin. O programi izlerdik...
Koroya gelene kadar cocuklugumda dinledigim bu sarkilarin Yunancast oldugunu bile
bilmiyordum ancak bu sarkilara hi¢ yabancilik ¢ekmedim. Sesler bize ¢cok yakin... Zamanla
baktim ki playlistim bile Yunanca agirlikli olmaya baslamis (Merigoglu, G,. Kisisel
Goriigme, 25 Ocak 2017).

Sekil 4.9 Yunanistan’da Tiirk-Yunan miibadil korolarinin gerceklestirdigi ortak bir
konser, Rum miibadiller, LMV vakfi korosu ve Dilek Ko¢ sahnede -17 Ekim 2014
Selanik Langaza ( Koro Arsivinden)

Iki toplumda uzun yillar gézlemlenen 6nyargili yaklasimlar ve siyasetin olumsuz
etkilerine ragmen bugiin miibadil korolari, birlikte sarki sdylemenin iligkileri
esneklestiren,  karsilikli  iletisime  geciren  giiciini  kullanmay1  tercih
etmektedir. Ketencoglu da, ortak sarkilar soylemenin iki toplumda da kars1 taraf igin
bir duyarlilik ve ilgiye neden oldugunu goézlemlemistir. "Yunanistan’a bir Tiirk
gittigi zaman ortak sarkilar1 herkes seslendiriyor. Sempatiyle bakiliyor. Aynisi
Tiirkiye'de de gecerli. Ortak sarki sdyledigin zaman bir sekilde prim kazaniyorsun
yalnizca maddi agidan degil..” (Kisisel Goriisme, 22 Ekim 2016). Tirk ve Yunan
miizisyenler de bugiin kolektif calismalarda bir araya gelebilmenin, bir araya
geldiklerinde ¢alabilecek ortak bir repertuvara ve kiiltiirel ortakliklara da sahip

olmanin farkliligint siirdirmektedir. Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen
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goriismelerde, miizisyenlerin bir ¢ogu birlikte calmaktan keyif aldiklarini belirtmistir
(Rigas, H, Kisisel Goriisme, 15 Ekim 2016). Bu nedenle kiiltiirel ortakligin, iKi
toplum arasindaki iligkileri giiclendirmek adina sembolik bir isleve sahip oldugu

anlasilmaktadir.

Konserlerinde Biilbiilim Altin Kafeste, Kavala’ya Gidersem, Berber Oglan, Vardar
Ovasi, Drama Képriisii gibi balkan tiirkiileri, Ada Sahillerinde Bekliyorum, izmir’in
Kavaklar1 gibi Tiirkge-Yunanca iki dilli geleneksel sarkilar1 seslendiren LMV
korosu, Ziilfii Livaneli ve Maria Farandouri'nin seslendirdigi popiiler sarkilarinda yer
aldig1 genis bir repertuvari biitiin y1l boyunca giinlin temasina gore hazirlamaktadir.
Gergeklesen etkinliklerin, konserler ve anma giinlerinde yer alan Yunanca sozlii
sarkilarin, LMV korosu {iiyeleri i¢in iki {ilke adina baris, dostluk gibi degerleri temsil
ettigi, yasanan zorunlu goce dikkat ¢eken bir ifade aract oldugu sdylenebilir. Ortak
amacin, iki toplumun kiltiirel birlikteligini temsil etmek, miibadil kimligine ve
Miibadele'ye dikkat c¢ekmek oldugu LMV Kkorosu iiyelerinin ifadelerinde de
goriilmektedir.

Aslinda burada bizim igin miizik enstriiman sarki konserler bu igin vitrin tarafi. Miibadil

degilim ancak belli yastan sonra her insanin kimligi politik durusu ve aidiyet hissi 6nem

kazaniyor. Ben burdaysam empati kurabildigim, benimsedigim ve hissettigim icindir
(Oltulu,E, kisisel goriisme, 25 Ekim 2016).

Sekil 4.10 Lozan Miibadilleri Vakfi Korosunun Miibadele'nin 93. yil anma giinii->’

Ptolemaida Kayalar Ozanlar Dernegi korosu, karsilama dansi (Giorgitsa)®

7 LMV Korosunun 26 Kasim 2016 tarihinde Miibadele'nin 93. y1l anma giinii i¢in Yunanistan’dan
gelen Ptolemaida Kayalar Ozanlar Dernegi Korosuyla gerceklestirdigi konsere ait brosiir ve resimler
icin bkz. EK D2, EK D3, EK CD14, EK CD15
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Lozan Miibadilleri Vakfi’'nin yaynladig1, Miibadiller:Onlar Iki Kere Yabanciydilar
(2015)% isimli kitapla yayinlanan bir proje kapsaminda, Tiirkiye ve Yunanistan’dan
kirk iki miibadille goriismeler gerceklestirilmis; miizigin, Ozellikle kurumlarin
organize ettigi konserlerde ortak sarkilar sdylemenin iki taraf i¢in de duygusal,
birlestirici ve biitlinlestirici bir anlam kazandigi sonucuna ulasilmistir (Giiveng, 2015,
5.210) ancak giiniimiizde toplumlarin Miibadele'yle iligskilendirdigi geleneksel Kiiciik
Asya miizigine olan ilginin, Yunanistan'da daha belirgin oldugu, LMV Kkorosu
tiyelerinin izlenimlerinden de anlasilmaktadir. Gortisme gergeklestirilen koro tiyeleri,
stk sik konser davetleri iizerine gittikleri Yunanistan'da miibadillerin Anadolu

miizigine olan ilgisinin daha yogun gozlemlenebildigini belirtmistir:

Yunanistan’daki gencler bugiin genelde pop dinliyorlar ama mesela Girit Yanya'ya
gittigimizde, Girit'in biitiin gengleri Rembetiko biliyor ve sdyliiyor. Selanik gibi degil... On
yedi yasinda gen¢ bir kiz seyretmistik taverna da, zeybekiko oynadi, Rembetiko sarkilari
sOyledi. Mesela ¢ok enteresan, ¢cok hosuma gitmisti. Cografi olarak Miibadele'nin de etkisi
farkli yansimis sehirlere tabi... Bolgeden bolgeye miizige etkileri de degismekte. Mesela
Langaza (Selanik) gibi yerler daha g¢ok etkilenmis. Koylerde, kiiciik kirsal bolgelerde
mibadiller miizik kiiltiirlerini hala siirdiiriiyorlar... (Buyan,A. Kisisel goriisme, 17 Ocak
2017).

Yunanistan’daki konserler daha farkli ve daha duygulu geciyor. Ortak sarkilar sdylenemeye
basladiginda alkis kopuyor... Her konserde oyle ilgi goriiyoruz ki yasanan hicbir seyi
unutamiyorum. Orda tanigtigim bir ¢ok kisiyle hala goriisiiyorum, iletisimimiz var. Sonugta
bu insanlar gé¢ etmis ve orada da sarkilarimi seslendirmigler ancak biz de bu sarkilarla
biiyiidiik. Drama kopriisiinii bilirsin, benim dedemin en sevdigi tiirkitydi. Cocuklugumda hep

bunu duydum, hep bunlarla bityiidiim (Merigoglu.G, kisisel Kisisel goriisme, 25 Ocak 2017).

% Domna Saimou'nun derlemis oldugu 9/8'lik bir Alagati karsilamasi

% Son dénem 1liml ilerleyen siyasi iliskiler ve karsihkh kiiltiirel diyaloglarin etkisiyle 6n yargilart
kirmak ve iki tarafin birbirine olan yaklasimlarini anlamlandirabilmek adina bir proje gergeklestirilir.
Yirmi bir Tirk ve yirmi bir Yunan vatandasi miibadil, proje kapsaminda karsilikli olarak aile
biiytiklerinin terk ettikleri yerlere 3 giin, 2 gecelik bir ziyaret gerceklestirmistir.
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Sekil 4.11 Smyrneiko Minore konseri- Dilek Kog, Glykeria, Areti Ketime (10
Eyliil 2012) (Url-37)

Yunanistan'da Anadolu miizigine kars1 gelisen bu hassas tutumun, devletin kiiltiir
politikas1 ve miibadillerin kimlik algisindan kaynaklandigi sdylenebilir ancak bir
baska onemli etmen, milyonu agkin miibadilin toplumda yarattig kiiltiirel etkinin
boyutudur. Yunan geleneksel miiziginde 6zgiin bir repertuvar olarak yer etmis olan
Anadolu miizigi, popiiler miizigin son yiizyil icerisindeki gelisimini de biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. 2000'li yillarda daha net gozlemlenen bu farklilik, topluma ve
giiniimiiziin en onemli iletisim aract olan medya kanallarina da yansimaktadir. 10
Eyliil 2012'de Yunanistan'in uluslararasi kanali ERT World, izmir'den ayrilisin ve
goglerin 90. yil doniiminde "Smyrna Minore" isimli bir konseri canli olarak
yaymnlar.!® Teatro Vrahon agik hava tiyatrosunda gerceklesen konserde Yunan
sarkic1 Glykeria, Areti Ketime ve Dilek Kog bir araya gelerek geleneksel Yunanca ve
Tirkge Anadolu sarkilart seslendirmistir. (Sekil 4.11) Kog, Tiirkler igin
Yunanistan'da ulusal bir deger atfedilen geleneksel Anadolu sarkilarini séylemenin
kiiltirel kimlik vurgusundan ziyade kiiltiirel ortakligi temsil etmek ve mibadele'ye

dikkat gekmek amaci tagidigina isaret etmektedir:

100 9 BEyliil 1922, Izmir'in Tiirk ordusu tarafindan geri alinmasi sonucunda, tiim Bati Anadolu'da Rum
miibadillerin biiyiik ¢apl goclerinin basladig: tarihtir.
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Bugiin hepimiz sembolik olarak ortak sarkilar soyliiyoruz. Ortak kiiltiir denilen sarkilar
sembolik okunuyor. Rumlarla ortak sarkilardan “Sar1 kanaryam™ okuyoruz mesela. Ada
sahilleri gibi ezgiler. Bir ¢ok ezgi ise ¢ok sayida iilkede seslendiriliyor. Bir ¢ogu zaten
Yunancaya g¢evrilmis durumda. Aslinda 6nemli olan goge ve bu konuya dikkat ¢ekmek
Miibadele konserlerinde amag, ortak kiiltiirii yansitmak...Bu kiiltlirin nereden kime ait
oldugu onemli degil. Bu insanlar kendi dillerinde, aym tiirkiileri sdyleme ihtiyaci

duydular (Kog, kigisel goriisme, 15 Ekim 2016).

Goriismeler sirasinda miizisyenlerin, LMV korosu iiyelerinin miibadeleye ve kiiltiirel
ortakliga dair yaklasiminda, politikanin dénemsel olarak degisen tutumunun etkisi
oldugu da anlasilmaktadir “Livaneli, Farandouri o zamanm politik ikliminde
ihtiyagtr." (Kog, goriisme, 15 Ekim 2016) diyen miizisyenler, iki toplumu bir araya
getiren 1limli politikalara, 1980'li yillardan itibaren Zilfi Livaneli ve Mikis
Theodorakis’in (Sekil 4.12) baris admna yiriittigii c¢alismalara, konserlere de
deginmektedir.’®! Kiiltiirel ortakliga dair benzer bir bakis agis1, politik ve nostaljik

bir tutum, LMV Kkorosu tiiyelerinin ifadelerinde goriilmektedir:

Yunanistan’daki konserlerin duygulart bambaska. Her konserde bir es dost buluyor bizi.
Tanimayan insanlar bize sarilip sevgi gosteriyorlar. O zaman biz yaptigimiz gérevi anliyoruz.
Biz gordiik ki her iki dil ayni, duygu ayni, insanlart ayni sarkida bulusturmak ¢ok miimkiin.
Zaten Tiirkge soyledigimizde Yunanistan’da anlasiliyor, Yunanca soyledigimizde de burda
anlagiliyor. Biz sarkilarla bunu ortaya koyduk. Her sarkida bunu anlatmaya ¢alisiyoruz. Daha
¢ok bizden veya onlardan bir sarki olabilir. Ama sonug degismiyor, duygular diisiinceler,
inanglar ayni. Su ya da bu nedenle, iki toplum birbirinden uzaklastirildi. Bu bir politikaydi,
ortak bir kiiltiir 6grenilmesin, ortaya ¢ikmasin diye. Bugiin ortak sarkilar sdylemenin amact,

her iki tarafi kucaklamak (Oltulu.E, Kisisel Goriisme, 25 Ekim 2016).

101 Mikis Theodorakis ve Ziilfii Livaneli, 1986 yilinda Tiirk-Yunan Dostluk dernegini kurmustur.
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Sekil 4.12 Ziilfii Livaneli ve Mikis Theodorakis- 1997 Berlin konseri’nin kayitlarindan
olusan Together isimli albiimiin kapag (Url-39)

Bir ¢ok akademik calisma, birlikte sarki sdyleyerek, bireylerin veya topluluklarin
ortak bir gecmisi metafor veya hicivlerle tartisabildigini, sorgulayabildigini
gostermektedir (Bithell, 2006). "Ortak bu topraklarin, bu denizlerin giizelligini ni¢in
kavga etmeden paylagsmiyorlar diye diisiinmiistiik ve bunun icin ¢ok biiyiik ¢abalar
gostermistik. Politik sorunlarin yalnizca sarki sdyleyerek giderilemeyecegini
biliyoruz ancak yine de biz halklar1 bir araya getirelim, iki dilde sarkilarin
soylesinler” (Livaneli, Roportaj, 2015)1? diyen Ziilfii Livaneli'nin Mikis
Theodorakis'le (Sekil 4.12) yaptigi albiim ¢aligmalari, Maria Farandouri ile
gerceklestirdigi dostluk konserlerinin etkisinden, miizisyenlerin isbirliklerinin olumlu

etkilerinin iki topluma yansidigindan soz edilebilir.1%

102 18 Eyliil 2015 tarihinde Kibris’ta, Ziilfii Livaneli'nin Maria Farandouri ile birlikte verdigi konser
oncesi gergeklestirilen réportaji igin bkz. (Url-67)

103 Gegmiste kiiltiirel ortakliga dair bir diger nostaljik yaklasim 6rnegi, 1947 yilinda politikaci,

Bagbakan Biilent Ecevit'in yazdig1 Turk-Yunan Siiri olabilir:
Sila derdine diisiince anlarsin

yunanliyla kardes oldugunu

bir Rum sarkis1 duyunca gor

gurbet elde Istanbul cocugunu
Tiirk¢enin ferah gonliince kiifretmisiz
olmusuz kanli bigakli

yine de bir sevgidir igimizde

boyle baris giinlerinde sakli (Url-41)
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1980'li yillardan itibaren Ziilfii Livaneli ve Mikis Theodorakis'in bu nostaljik agilim1
miizige de yansimis, Tirkiye'de Livaneli ve Theodorakis'in miizigi iki toplumu bir
araya getiren dostluk, kardeslik, baris gibi degerlerle anilmaya baslanmistir. Uzun
yillar politikanin golgesinde kalan miizisyenlerin ve miibadillerin Tiirk¢e- Yunanca
sarkilar soyleyerek gerceklestirdigi baris ve dostluk temali konserlerin, yasanan
gerilimlere refleksif bir tavir olabilecegi de anlasilmaktadir. Yunanistan agisindan
bakildiginda, politikanin da desteklemeye basladigi Kiiciik Asya miizigine olan
ilginin 2000'li yillarda da siirdiigii, hem Yunan popiiler miiziginde hem de Rum
miibadillerin kurumsal agidan yiiriittigii ¢alismalarda Anadoluluk kimliginin alt1

cizili bir vurgulamayla siirdiirtildiigii gézlemlenmistir.

4.3 Kiiltiirel Kimligin Metaforu: izmir Uclemesi

Anadolu tiirkiileri, Anadolu’da yasayan biitiin halklarin ortak dili olmus, etnik hudut
tanimadig1 gibi, cografya hududu da tanimamugstir. Kokeni ne olursa olsun, insandan

insana, ulustan ulusa, huduttan hududa kolayca gegebilir (Basgoz, 2008, s.44).

Cok sayida g¢alisma, ¢ok dilli sarkilarin gegcmise dair ortak bir tarihi hatirlama ve
kimlik insasinda 6nemli bir metafor olarak sunuldugunu gosterir (Hough, 2010;
Pistrick, 2008). iki dilde sdylenen Anadolu sarkilarinin, Tiirk ve Yunan miizisyenler
icin de kiiltiirel kimliklerine isaret eden, ¢ok kiiltiirlii Anadolu cografyasini hatirlatan
onemli bir metafor oldugu goriilmektedir. Ornegin, “uluslarin degil cografyalarin

104 jcin Anadolu, her iki toplumun

miizigi vardir" diyen Muammer Ketencoglu
kiltirel bellegini  olusturan, miizikal kokleri ve kiiltirel  kimlikleriyle
iligkilendirdikleri bir cografyadir (7 Ekim, 2016). Bu fikirlerini miizigine de
yansittigi goriillen Ketencoglu, 2008 yilinda yayinlanan Izmir Hatirasi- Smyrna
Recollections adli albiimiinde, 1922 &ncesi Izmir kentinde bir arada yasayan Rum,

Yahudi ve Tiirklerin ti¢ dilde soyledigi, ezgisel benzerligi bulunan anonim bir ezgiye

104 Akordeon icracisi, besteci, miizisyen, folklor arastirmacisi, derlemeci (1964, Izmir, Tire)
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yer vermektedir. [zmir Uclemesi adi verilen, ii¢ii de Izmir' den derlenen'®

ve
birbirinin varyasyonu sayilabilecek bu anonim ezgileri, Muammer Ketencoglu,
Stelyo Berber, Janet ve Jak Esim birlikte seslendirmektedir. (Sekil 4.13, 4.14, 4.15,
EK CD21) Goriisme sirasinda Ketencoglu bu anonim sarkinin ortaya ¢ikisini soyle

anlatmaktadir:

Aslindan Smyrna Hatirasi'nda yer verdigim farkli dildeki sarkilarin iicii de ayn1 parca. Iki
iilke de bu sarkilarin farkli dilde oldugu bilinmiyordu, hatta ispanyolcast oldugu da
bilinmiyordu ancak bir gesit varyasyon denebilir bu sarkilar i¢in. Tipatip ayn1 olmaz hig¢ bir
zaman. Bir melodiyi bulupta seven ve adapte eden amator bir miizisyen bir seyi farkli duyar
veya ona Oyle calmak daha giizel gelebilir. Sarkilar s6zIi olarak aktarildigi ve hafiza edildigi

icin degisebilir (Ketencoglu, Goriisme, 22 Ekim 2016).

Izmir Uclemesi

Anonim

Dio de los si-e - los Pa - tron del mun - do I delas al - tu - ras

Az me ko-no ser - Muy de muy pres - to La mi ven tu - ra

Sekil 4.13 Izmir Uglemesi- Yahudi Ispanyolcasi

Anonim Sarkinin Yahudi Ispanyolcasinin Sézleri:
Dio de los sielos / Patron del mundo
| de las alturas / Azme konoser

Muy de muy presto / La mi ventura

105 Ketencoglu, sarkinin Oduncular Dagdan Odun Endirir isimli Tiirkce versiyonu 1988 yilinda Izmir
Tire’de Onder Kiitahyali ve Perihan Ridder tarafindan gergeklestirilen alan kaydindan, Ipopsia Na
Min Ehis (Tirkgesi: Stiphe Duyma Sevgimden) isimli yunanca versiyonunu Yunan sarkici ve
aragtirmact Domna Samiou’nun 1960 yilinda izmir Bayindir’da gergeklestirdigi derlemelerden, En
Este Mudo (Tiirkgesi: Bu Diinyada) isimli Yahudi Ispanyolcasi versiyonunu ise arastirmaci Jak
Esim'in izmir’de yaptig1 derlemelerden 6grenmistir.
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Sekil 4.14 izmir Uclemesi- Tiirkge

Anonim Sarkinin Tiirk¢e Sozleri:
Oduncular Dag’dan odun endirir aman aman
Goziim yags1 ¢ifte dermen yandim allah dondiiriir

Bu dert bize iflah etmez 6lduriir aman
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Ki ego ha-nou - me - gia se na  Mia - ora anden -se - do

Sekil 4.15 izmir Uglemesi- Rumca

Anonim Sarkinin Rumca Sézleri:
Ipopsia ne min ehis / Oti pos den s'agapo

Ki ego hanome gia sena / Mia ora an den se do

Ketencoglu, popiiler kiiltiirde sikga sdylenen geleneksel Tiirkge-Yunanca sarkilardan

ziyade, iki toplumda heniiz farkina varilmamis veya az bilinen sarkilar1 repertuvarina
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almakta ve icralarinda iki toplumun miiziginde olusan enstriiman, ritm, vokal, icra
tarz1 gibi kiiltiirel farkliliklara 6nem vermektedir. Buna ragmen icra sirasinda
oncelikli olarak Tirk ve Yunan miiziginin makamsal yapisindaki benzerlige dikkat
¢ekmektedir:
Ayni makam ve benzer ritimde eserleri, yavagtan hizliya giden, birbirine bagli okunan
(medley) sekilde siraliyorum. Tiim konseri boyle yapiyorum. Tiirkiilerin, sarkilarin
ortakligindan ¢ok, dizi ve makamlarin ortakligin1 Onemsiyorum. Makamsal benzerlik
herseyin temeli. Tirkge Rumca olmasini 6nemsemiyorum, birbirine benzeyen iki tiirkiiyt
alip, Yunan ve Tiirk kimligini deforme etmeden bunlar1 bir araya getirebilmek Snemlidir.
Ben buna ¢alisilmis proje diyorum. Boylece iki kiiltiiriin miizikal aligkanliklarint da korumus
oluyoruz. iki kiiltiir ortaklig1, iki kiiltiiriin farkliligiyla birlikte sunulmalidir. Mesela ‘Aman
Iki Telli Sandal’ diye bir sarki var. Bunun Rumcas1 da var ve ezgisi aym. Buda Istanbul
tiirkiisii, sonradan Rumca sozler yazilmis. Istanbul’dan yada Anadolu’dan gitmis tiirkiilerde
bolca Tiirkge sozciik vardir veya Tiirk¢e bir fiil Rumca kurallara gore ¢ekimlenir. Sonugta
cografi sinirlarin anlamsizhigr var ve diinya siirekli go¢ ediyor, kiiltiirler taginiyor tabi Ki

tirkiilerde tagintyor (Ketencoglu, goriisme, 22 Ekim 2016).

Eckehard Pistrick (2008) ortak ezgilerin, danslarin ve iki dilli sarkilarin siirdiirildiiga
Giiney Arnavutluk'un Yunanistan sinirinda yuriittigii alan ¢aligmalarinda, bireylerin
ve topluluklarin kendi kiiltiirel farkliliklarini, homojen bir ulusla olan iliskilerini,
aidiyetliklerini miizik yaparak nasil sorguladiklarini anlatir. Pistrick'in ifade ettigi
gibi, “sarki sdylemek miizisyenlere hem bolgesel, hem de ulus Otesi sinirlar
yaratmak, ayni zamanda bu sinirlar1 yok etmenin de yolunu gosterir” (2008, s.8).
Ornegin, uluslararas1 bir ¢aligma olan ve youtube sitesinde Vvideosu yayinlanan
SING4ALL¥® projesinde, ¢ok sayida iilkeden miizisyen, Tiirkiye’de ve Balkanlarda
popiiler olan Uskiidar'a Gider Iken isimli ¢ok dilli geleneksel sarkiy1, Arnavutca,
Makedonca, Bosnakga, Tiirk¢e, Yunanca dillerinde seslendirmektedir. Tiirkiye'de ise
Doga i¢in Cal projesi 6rneginde goriildiigii gibi, ortak bir amag, ortak bir tarih
vurgusu icin farkli sehirlerden bir araya gelen miizisyenler, yoresel agiz, enstriiman
secimi, miikal tavir vb. farkliliklarini sarkiya yansitabilmektedir. Yunan
miizisyenlerle birlikte konserler veren Ketencoglu da ortak bir sarkinin icrasinda
gelisen miizikal farkliliklar1 belirtirken, bir yanda da iki toplumun ortak bir tarihten

gelen kiiltiirel koklerine dikkat ¢gekmektedir:

106 pkz. (Url-66)
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Biz de hiizzam olan sey, Yunan miiziginde genel olarak yok. Mesela Bir Dalda ki Kiraz,
saba makamindadir ama orda santurla, buzukiyle ¢alininca yunanca versiyonlar komasiz icra
ediliyor. Bir ortak pargada farkliliklar her zaman vardir. Tipatip bastan asagi ayni notayr hem
Tiirkge hem Rumca sdyleyemezsin ancak son dénemde 6zellikle kemancilar Tiirk miizigini
daha iyi 6grendigi i¢in koma kullantyor ancak amator, bilmeyen bir Yunan miizisyen komay1
basmiyor ancak son donemde Tiirkgesini ¢aldiklar1 zaman komaya dikkat ediyorlar ve Tiirk
tavrini miiziklerinde veriyorlar. Aslina uygun ¢almaya calistyorlar. Sonug olarak; yalnizca
ana melodi gii¢li ancak bu aligverigi Miibadele’yle de sinirlamamak lazim. Tiirklerle Yunan
toplumu yiizyillardir i¢ ige.Yunanistan’da da hep bir arada yasamistir (Ketencoglu, goriisme,
22 Ekim 2016).

Kolektivitenin giiciinden faydalanan Tiirk ve Yunan miizisyenler igin ortak bir /zmir
tiirkiisii lizerinden sdylem gelistirmek, politikanin gélgesinde kalan iki toplumun
ortak Kkiiltiir meselesini tartisabildikleri bir ara¢ haline déniismiistiir. Ornegin,
Yunanistan’da baglayan ve akabinde Tiirkiye’ye de yansidigi goriilen bu Anadolu
nostaljisiyle gen¢ jenerasyon Tiirk ve Yunan miizisyenlerin bir araya geldigi, ¢ok
sayida ortak calismalar yiiriittiigii goriilmektedir. 2015 yilinda Izmir'de Okeanos
Greek Ensemblein kurucusu Evrim Ates ve Selanik'li miizisyenlerin kurdugu iki
Yakanin Orkestrasi, Neabanda, (Yeni Orkestra), "Izmir'in miibadele &ncesi var olan
cok kiiltiirli sarkilarin1 yeniden hatirlamak, bu sarkilar1 ortaya c¢iktigi topraklarda
seslendirebilmek, yani Anadolu'ya tekrar getirebilmek” amaci tasiyan Smyrna'ya
yolculuk®” adli belgesel projesinde yer alir. Proje kapsaminda Neabanda grubu,
[zmir'in deniz kiyisinda halka acik bir konser verir. Repertuvar, 1920 6ncesi
geleneksel Izmir sarkilarmdan olugsmaktadir. Sonug olarak, yiizy1l boyunca iki farkli
cografyada siirdiiriilen ortak bir miizik gelenegi araciliiyla bir araya gelen Tiirk ve
Yunan miizisyenler i¢in iki dilli geleneksel sarkilarin, ortak bir tarihe, ortak kiiltiirel
degerlere isaret eden, ayni zamanda Miibadele'yi hatirlatan bir anlatim big¢imine
dontistiigi goriilmektedir. Bu noktada, yasanan Miibadele'nin bir sonucu olarak
Tiirkce-Yunanca sozlii Anadolu sarkilarinin, iki toplumun miizisyenlerini ve
miibadillerini, kiiltiirel ortaklik yasadiklar1 diger toplumlardan ayr1 kildig

sOylenebilir.

107 Ingilizce: Journey Through Smyrna: Hello Anatolia (2015) Yapimci Georgia Papadopoulou’nun
belgeselin amacini anlattigi tamitim videosu igin bkz. (Url 61-Url 62)
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5. SONUC

Bu arastirmada Miibadele Sonrasi Yunanistan'da Iki Dilli Kiiciik Asya Sarkilarinin
popiilerligi, miizik ve toplum iligkisi, kiltiirel kimlik baglaminda incelenmistir.
Literatiir taramasi, miizikal analiz ve alan arastirmasi olarak {li¢ farkli yontemle
yiritillen bu g¢alisma, bir toplumda kiiltiirel kimlik olusumunun sosyal bir siire¢
icerisinde, zaman, mekan ve kosullara gore degisken nitelikleri temsil edebildigi
fikrini destekleyen giiniimiiz kiiltlir arastirmalar1 dikkate alinarak gergeklestirilmistir.
Tiirk¢e ve Yunanca sozlii geleneksel Anadolu sarkilart ile toplum iligkisi, Miibadele
sireci ve sonrasinda toplumun kiltiirel kimligini Anadolu'yla iliskilendirdigi,
geleneksel sarkilarin popiilerlik kazandigi toplumsal degisim ve doniisiim noktalar
incelenerek anlamlandirilmaya c¢alisilmistir. Sonug olarak, Miibadele'den giintimiize

Yunan toplumunda,

e Anadolu miiziginin, Rum miibadillerin kiiltiirel kimliklerini, Anadolulu
olduklarini temsil eden sembolik bir anlam kazandigi,

e Ulusal anlatida 6nemli bir yeri olan Anadolu cografyasi ve miiziginin
ideolojik, ayn1 zamanda dini agidan sembolik bir 6neme sahip oldugu,

e Miibadele'nin ardindan devletin olumsuz politikalar1 ve yaklasimina ragmen

geleneksel Anadolu sarkilarinin zamanla geleneksellestigi anlagilmistir.

Miibadele Sonrasi Yunanistan'da Iki Dilli Kiiciik Asya Sarkilarini Kapsayan bu
calisma, 2014-2017 yillar1 arasinda Yunanistan'a gerceklestirilen kisa siireli alan
caligmalari, Tiirk-Yunan miizisyen ve miibadillerle yapilan goriismeler, 2016-2017
yillar1 igerisinde, Istanbul'da Lozan Miibadilleri Vakfi biinyesinde kurulan LMV
korosunun (2005) konser ve c¢alismalarinda aktif katilimci olarak siirdiiriilen
gozlemler ve goriismeler sonucu sekillenmistir. Yunanistan'n ulusal miizik
arsivlerinden yayinlanan CD'ler, CD kitapgiklari, miibadele siirecine iliskin tarihi

kaynaklar incelenmis, elde edilen veriler ve gesitli ses kayitlarindan yararlanilmistir.
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Yunanistan'da iki dilli geleneksel Anadolu sarkilar1 tarihsel agidan incelendiginde;

Bir Dalda Iki Kiraz, Kadifeden Kesesi, Konyali, Evlerinin Onii Yonca,
Kalenin Bedenleri, Mendilimin Yesili, Ada Sahillerinde Bekliyorum,
Darildin m1 Giiliim Bana isimli Tiirk¢e-Yunanca sozlii Anadolu sarkilarinin,
Yunanistan'da 1923-1970 yillar1 arasinda ¢ogu Anadolu'dan go¢ eden Rum
mizisyenler tarafindan agirlikli olarak Yunanca, kimi zaman Tirkge ve
Tiirkge-Yunanca soézlerle plaklara kaydedildigi, Miibadele’nin ardindan
farkl1 donemlerde ortaya ¢ikan Rembetiko, Laiko gibi popiiler sehir miizigi

repertuvarinda yer aldig1 goriilmektedir.

Darildin m1 Giilim Bana, Evlerinin Onii Yonca, Kalenin Bedenleri gibi bazi
Anadolu tiirkiileri, Panagiotis Toundas, Stelios Kazantzidis gibi Rum
miizisyenler tarafindan Yunanca soz yazilarak seslendirilmis, Rembetiko ve

Laiko repertuvari igerisinde yer alarak zamanla geleneksellesmistir.

Yunanistan'da popiiler miizigin 6zgiin bir nitelik kazanmasinda Anadolu'dan
goc eden miibadillerin ve onlarin tagidig: kiiltiirel birikimin énemli bir etkisi
vardir. Panagiotis Toundas, Roza Eskenazi, Rita Abatzi, Andonis
Diamantidis, Stelios Kazantzidis, George Dalaras, Haris Alexiou gibi ¢ok
saylda Anadolu'dan go¢ eden, miibadil aileden gelen miizisyen ve besteci,
hem iki dilli Anadolu sarkilarina popiilerlik kazandirmis, hem de Yunan
miizik tarihinde énemli bir yer edinmistir. Ozellikle Tiirkce sozlii geleneksel
sarkilar seslendiren Laiko sarkicisi Stelios Kazantzidis ve Yiannis
Papaioannu, iilkede Tiirk¢e sozli miizigin popiilerligini siirdiirmesine katk1

saglamistir.

Tiirkiye’de tirkii formundaki anonim ezgilerin, Arapca, Yahudice vb. dilde
popiiler olan, sozlii veya sozsiiz versiyonlart oldugu da tespit edilmistir. Bu
cok dilli ezgilerin Yunanca seslendirilmis olmasi, Yunanistan'da sarkilarin
milli bir tanimlama kazanmasinda ve zamanla geleneksel kabul edilmesinde

belirleyici bir unsurdur.
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Yunanistan'in gesitli bolgelerinde bilinen farkli Yunanca versiyonlar1 da
tespit edilen Anadolu tiirkiilerinin ilk hangi dilde sOylenmis oldugunu
bilmenin  miimkiin  olmadigi  sOylenebilir.  Ozellikle =~ Rembetiko
repertuvarinda yer alan Kadifeden Kesesi, Mendilimin Yesili, Ada
Sahillerinde Bekliyorum, Bir Dalda Iki Kiraz isimli geleneksel sarkilarm,
Miibadele'den sonra Yunanistan'da popiilerlik kazanmis olmasina ragmen iKi
toplumun yiizyillardir siiren kiiltiirel iliskileri goz Ontine alindiginda

Miibadele'den dnce de biliniyor olmas1 muhtemeldir.

Anadolu tiirkiilerinin Yunanca versiyonlarinda siklikla aman, canim gibi
Tiirkge bir nida, Adanali, Konyali, Pasaliman: gibi Anadolu'da adi gegen yer
isimleri bulunmaktadir. Ozellikle geng jenerasyon miizisyenlerin yeni akim
popiiler miizik i¢erisinde de bu sentez icrayi siirdiirdiigii, sarkilarin igerisinde
gel, aman, kurban, sevdaliya gibi Tiirkge-Rumca ortak sozciiklerin siklikla
yer aldigi goriilmektedir. 1990'li yillara kadar modernlesme yanlisi devlet
rejiminin, i¢ savasin ve politik sag-sol catigmalarinin etkisinin siirdigii
Yunanistan'da, iki dilli sarkilarin igerisinde yer alan Tirk¢e sozlerin ve iki
dilde sentez bir icranin, Rum miizisyenler i¢in kiiltiirel kimliklerini yansitan
bilingli bir se¢im olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu sarkilar, her dénem

toplum tarafindan da talep gormiistiir.

Yunanistan'da iki dilli geleneksel Anadolu sarkilart miizikal a¢idan incelendiginde;

1920'i yillarda ud, kanun, keman, def gibi ince sazlar esliginde, genellikle
makamsal 6zelligi korunarak icra edilen Anadolu tiirkiilerinin 1960'l yillarda
buzuki, Kklavye, bateri, klarnet gibi enstriimanlarla icra edildigi, miizigin
modal bir ozellik kazandig1r goriilmektedir. Doneme goére degisen bu icra
anlayis1, sarkilarn yer aldigi repertuvarin tiriinii de belirleyen unsurdur.
(Rembetiko, Laiko, Demotika)

Yiizyillik siirecte savas, goc, teknolojik degisim, kiiresellesme gibi faktorler

g6z Oniine alindiginda, Tiirkiye ve Yunanistan’da miizikal anlayisin benzer
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bir degisim siireci gegirdigi sdylenebilir. Ornegin, 1950'li yillardan itibaren
popiiler miizikte aranjman donemi baslamis, yalnizca Tiirkiye ve Yunanistan
degil, Israil, Liibnan, Tiirkiye, Italya, Fransa, Hindistan gibi yakin
cografyalardaki iilkeler de miizikal bir alisveris igerisine girmistir. Sonug
olarak iki toplum yalniz birbirini etkilememis, Arap, Hint ve Avrupa

miiziginin icra anlayisindan da etkilenmistir.

Ortak bir cografyada yasayan, ortak kiiltiirel degerleri paylasan ¢esitli
topluluklarin bir takim benzerliklerinin olmasi dogal bir sonugtur ancak basta
savundugumuz tezi vurgulayarak, ayni cografya lizerinde yasayan farkl
topluluklarin ayird edici 6zelliklerini gosteren, toplum igerisinde sekil alan
bir kiiltiir olusumundan s6z etmek gerekir. Ayni sarkilari icra ediyor
olmalarina ragmen toplumun kendine 6zgii miizikal anlayisinin gelistigi,
Yunanistan'da Anadolu miiziginin sosyal bir kimlik kazandig1 goriilmektedir.
Muammer Ketencoglu, Dilek Kog¢ gibi profesyonel miizisyenler de dilden
kaynaklanan prozodik degisim, enstriimanlar, vokal kullanimi vb.

farkliliklara dikkat ¢ekmektedir.

Yunan tarihinde kiiltiirel agidan 6nemli bir yere sahip oldugu goriilen Anadolu

miizigine karst Miibadele'den bu yana toplum, devlet, miibadil tiggeninde gelisen

ilginin kimi zaman muhafazakar ve nostaljik bir izlenim tagimasinin nedenleri,

Anadolu cografyasindan baglayan dini ve siyasi temelli bir tarihyazim fikri ve
devletin izledigi kiiltiir politikas1 olabilir. Yunanistan'da ulusal kimligin
tartisma konusu oldugu XIX. yy.’dan itibaren bir kesim aydin, toplumun
Batili kimligini 6ne slirmiis, Yunan tarihinde 6nemli bir yeri olan Anadolu
cografyasinin 6ziinde Helenik bir kiiltiire sahip oldugunu savunmustur. Diger
kesim, Oryantal bir miizik olarak goriilen makam miiziginin 6z Yunan miizigi
oldugu inanciyla Anadolu miizik gelenegini de mesrulastirma politikasi
izlemistir. Sonu¢ olarak, tarih yazimmi ge¢misten gelecege, kiiltiirel
stirekliligi saglayan bir mit, Megali idea ile destekleyen Yunan devletinin

Anadolu'yu da kapsayan kiiltiir ideolojisi, 1920'li yillardan itibaren yiiriitiilen
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arsiv, derleme vb. kurumsal ¢alismalari, iki dilli sarkilarin zamanla mesru bir

kimlik kazanmasina olanak saglamistir.

Anadolu'nun farkli noktalarindan gé¢ eden miibadillerin ana dili Tiirk¢e olsun
veya olmasin, Anadolu'da 6grendikleri geleneksel Tiirk¢e sarkilar1 sdylemeye
devam ettigi, 6zellikle ilk kusakta Tiirkce bilen ¢ok sayida miibadil oldugu
anlasilmaktadir. I¢ politik ¢atismalarin siirdiigii 1960'lh yillarda Stelios
Kazantzidis'in seslendirdigi Tiirkge sozlii sarkilar, toplumun genis kesimi
tarafindan ilgi gormeye baslamigsa da 2000'li yillara kadar albiim ve plak
kayitlarinda Tirkce sozlii sarkilara sik rastlanilmamaktadir. Miibadele'nin
topluma yansiyan kiiltiirel boyutunun uzun siire g6z ardi edildigi
Yunanistan'da, Anadolu sarkilarin1 Tiirk¢e seslendiren miibadil miizisyenler

kimi zaman devlet tarafindan uygulanan sansiirlere de maruz kalmastir.

Cunta rejiminin ardindan (1974 ve sonrasi) toplumda geleneksel miizige karsi
baslayan ilgiyle birlikte Tiirk¢e s6zlii Anadolu tiirkiilerinin de popiilerlestigi
goriilmektedir. 1970'li yillardan itibaren Haris Alexiou, George Dalaras,
Glykeria gibi farkli tarzda miizik icra eden miizisyenlerin Rumca geleneksel

Anadolu sarkilar1 seslendirerek bu siirece onciiliik ettigi anlagilmaktadir.

Uzun yillar Batililagma ve modernlesmenin dayatildigi Yunanistan'da goz
ardi edilen makamsal miizik, 1980'li yillardan itibaren gen¢ miizisyenler
tarafindan da ilgi gormeye baslamis, Rembetiko, halk miizigi, dini miizik
repertuvarindan esinlenerek ud, kanun, ney, baglama, santur gibi ¢ok cesitli
enstriimanlarin bir araya getirildigi yeni bir geleneksel miizik anlayist
gelismigtir. Adalar, Marmara, Ege, Karadeniz gibi Anadolu'nun farkl
bolgelerinden Rumca s6zlii geleneksel ezgilerin olusturdugu genis bir makam

miizigi repertuvari da geng jenerasyon tarafindan ilgi gérmeye baglamistir.

90'li yillardan itibaren Bati miizigi agirlikli egitim veren okullarin da

geleneksel miizige 6nem vermeye basladigi, Simon Karas gibi ulusal miizik
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okulu destekgilerinin fikirleri dogrultusunda Yunan tamburasi, ud, kanun, ney
gibi geleneksel enstriimanlarin okul miifredatina segenek olarak eklenerek
geleneksel miizigin icra edilmesinin teknik agidan da olanakli hale getirildigi
anlasilmaktadir. Ulkede geleneksel miizik egitimi veren miizik okullarinin
sayist da artmaya baglamigtir. 19901 yillardan itibaren ¢ok sayida Yunan
egitimci ve miizisyen, ud, kanun, ney, baglama vb. enstriimanlari daha iyi

ogrenebilmek, egitim alabilmek amaciyla Tiirkiye'ye gelmektedir.

Yunanistan'in egitim sisteminde ve toplumun geleneksel miizige olan
yaklasiminda goriilen bu degisimin 6nemli gostergelerinden biri de, Tiirk-
Yunan miizisyenlerin son donemde artan ortak albiim c¢alismalari ve
konserlerinde yer alan geleneksel Anadolu miizigi ve Tiirkge-Yunanca sozli
sarki repertuvaridir. Ozellikle 2000'li yillarda geleneksel miizik yapan geng
jenerasyon miizisyenlerin kaydettigi World Music etiketli albiimlerde Tiirkge

sozli sarkilar da yer almaktadir.

Bugiin ikinci ve tigiincii kusak miibadilin hala Tiirkge sarkilara ilgi duydugu
gozlemlenmistir. 2000'li yillardan itibaren 1limli politikalarin etkisiyle,
ozellikle Kapadokya ve Bafrali Rumlarin miibadele anma etkinlikleri ve
geleneksel kutlamalarinda, devlet kurumlarinin destegiyle piyasaya siiriilen
derleme albiimlerde, Tiirk¢e s6zli geleneksel Anadolu sarkilar
duyulabilmektedir.

Yunanistan'da Anadolu miizigine kars1 toplumda gelisen bu nostaljik tutumun
geemiste Rumlarin, hatta bugiin iiglincli ve dordiincii kusak miibadilin
Anadolu miizigini, Tiirkge sozlii sarkilar1 sahipleniyor, kendi kiiltiiriiniin bir

parcasi olarak goriiyor olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.

Anadolu'nun farkli bolgelerinden go¢ eden bir milyonun iizerinde Rum
miibadilin Anadolu cografyasi ile olan kiiltiirel baginin siirmesinde dini ve
din dis1 geleneklerini devam ettirmek adma yaptiklar: ¢esitli kutlama, anma
torenleri, vakif, dernek vb. kurumsal ¢alismalarin 6nemli bir etkisi vardir.

Ozellikle anadili Tiirkce olan Kapadokyali Rumlar her yil gavustima
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(kavusma) admi verdikleri etkinlik ¢ergevesinde bir araya gelmektedir. Bu
etkinlikte seslendirilen geleneksel Tiirkge sozlii sarkilarin, 6zellikle Konyali
tiirkiisiinlin Rum miibadiller i¢in go¢ ettikleri Kapadokya cografyasini temsil

eden sembolik bir 6neme sahip oldugu goriliir.

Yunanistan ve Anadolu cografyasinda yiizyillarin birikimi olan ortak kiiltiirel
degerlerin yarattig1 bir sagduyu ve bugiine kadar devam eden kiiltiirel
aligveris, sarkilarin iki toplumda da popiiler kalmasinin nedenlerinden biridir
ancak Yunanistan'da Miibadele'den bu yana gelisen Miibadele algisi ve
miibadil kimliginin iki dilli Anadolu sarkilarina karsi Yunan toplumunun
yaklasimini genel anlamda etkiledigi, tarafimizdan gézlemlenen muhafazakar
ve hassas yaklasima neden oldugu soylenebilir. Miibadele'yi felaket olarak
géren Yunanistan'da politikadan ve ideolojik fikirlerden bagimsiz
diisiiniilemeyecek ulusal bir Anadolu nostaljisinin kiiltlirel tastyiciligini
siirdiren Rum miizisyen ve miibadiller i¢in, Yunanca veya Tirkce sozlii
Anadolu sarkilar: sOylemenin siklikla Yunanistan'da var olan baskici bir
rejim ve hegemonik bir ulus diizeninde Anadolulu bir Rum Ortodoks olarak
kiiltiirel kimliklerini ifade edebilmenin, Tiirk miizisyenlerle kiiltiirel ortaklig1
paylasabilmenin, bu yolla politik olabilmenin gii¢lii yollarindan biri haline

geldigi gozlemlenmektedir.

Iki farkli cografya ve kiiltiir icerisinde sekil alan yiizyillik bir toplumsal
bellegin, caligma yiiriitilen ve goriismeler gergeklestirilen bireylerin
Anadolulu olmaya dair farkli bir yaklasgim gdstermesindeki en 6nemli neden
oldugu anlagilmistir. Tiirkiye'de LMV korosu ve Tiirk miizisyenler tarafindan
gerceklestirilen konserlerde dostlugu ve kiltiirel ortakligi vurgulamak,
yasanan Miibadele'ye dikkat ¢ekmek amaciyla soylendigi goézlemlenen
Tiirk¢e-Yunanca geleneksel sarkilar, Rum mibadiller igin, Kkiiltiirel
kimliklerine, Anadolulu olduklarina isaret eden bir ifade aracina

doniigsmiistiir.
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EK A5 Kalenin Bedenleri

EK A6 Evlerinin Onii Yonca

EK A7 Konyali

EK A8 Bir Dalda iki Kiraz

EK A9 indim Havuz Basina

EK B iki Dilli Sarkilarmn Yunanca Versiyonlarmdan Transkripsiyon Ornekleri ve
Karsilastirma Tablosu Ornegi

Sekil B1 Kadifes (Kadifeden Kesesi)- Roza Eskenazi tarafindan seslendirilen
versiyonu

Sekil B2 Matia Mou (Ada Sahillerinde Bekliyorum)- Ada Sahillerinde Bekliyorum
Sekil B3 Neos Konialis- Rita Abatzi tarafindan seeslendirilen versiyonu

Sekil B4 Siko Xorepse Koukli Mou (Kalenin Bedenleri)- Stelios Kazantzidis’in
seslendirdigi versiyondan bir boliim

Sekil BS Girna Pali Girna (Evlerinin Onii Yonca) - Giota Lydia Yorumundan bir
bolim

Sekil B6 O Doktor (Mendilimin Yesili) sarkisinin Haris Alexiou’ nun seslendirdigi
versiyonundan bir boliim

Sekil B7 To Vasana Mou Herome (Ada Sahillerinde Bekliyorum)- Stelios
Foustalieris'in seslendirdigi versiyondan bir bolim

Sekil B8 Sala Sala/Apo Ta Glika Sou Matia (Bir Dalda Iki Kiraz) ismiyle bilinen
geleneksel sarkinin Antonis Dalgas trafindan Tiirk¢e ve Yunanca seslendirilen
versiyonundan bir bolim

Sekil B9 Indim Havuz Basma tiirkiisiiniin Giannis Papaioannou tarafindan Tiirkce
seslendirilen versiyonundan bir boliim

Sekil B10 Tez Kapsaminda Incelenen Iki Dilli Sarkilarin Tiirkce ve Yunanca
Versiyonlarina Ait Karsilastirma Tablosu Ornegi

EK C Iki Dilli Sarkilarin Yunanca Versiyonlarindan Ornekler ve Tiirk¢e Cevirileri
Cizelge C1 Bir Dalda Iki Kiraz - Yunanca versiyonlarindan érnekler

Cizelge C2 Aman Doktor - Yunanca versiyonlarindan 6rnekler

Cizelge C3 Konyali - Yunanca versiyonlarindan 6rnekler

EK D Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu Etkinlik Brosiirii ve Konser Fotograflar

EK D1 Lozan Miibadilleri Vakfinin Belleklerdeki Giizellik (2007) ve Meri¢'in iki
Yakasindan Ezgiler Projesi (2008)

EK D2 Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu ve Ptolemaida Ozanlar Dernegi Korosunun
93. Y1l Miibadele Anma Etkinligi Temsil Brosiirii (26 Kasim 2016)

EK D3 Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu ve Ptolemaida Ozanlar Dernegi Korosunun
93. Y1l Miibadele Anma Etkinligi Afisi ve Konserden Bir Fotograf (26 Kasim 2016)
EK D4 LMV Korosunun Girit'te Gergeklestirdigi Konserin Girit Gazetesi Anatoli'de
yayinlanan haberi (LMV korosunun internet sayfasinda 9 Eylil 2016 tarihinde
yayinlanmistir)
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EK E Giritte Nea Alasaton Dernegi (1982) korosunun bugiin aktif olarak
calismalarini stirdiirdiigti, 1650 yilinda kuruldugu rivayet edilen Horasanli Tekkesi
mescidinden bir fotograf (Erkal, A. E. Temmuz 2008)

EK F Albiim Igerikleri

Sekil F1 Dilek Ko¢’un Sevdalim Aman Albiim kapagi ve iginde yer alan sarkilarin
listesi (2010)

Sekil F2 Stelios Kazantzidis- Anadolu Sarkilari albiim kapagi ve igerik bilgisi (2008)
Sekil F3 The Guardian Of Hellenism, Pontos Kappadocia albiimii (2010)

Sekil F4 Paradosiakoi Xoroi kai Tragoudia tis Mpafras Ioanninon albiim kapagi
(2001)

Sekil F5 Papanikolaou, T. B., Xatzimixelakis Giorgos K.(2005). Apoixoi Tis
Kappadokias, Karamanlidika Tragoudia Apo To Tcarikli-1, Athens albiim kapagi
Sekil F6 Songs of Cappadocia (2002) albiimiinde yer alan iki Tiirk¢e sozlii eser-
Aglama ve Ben Atim1 (Alblim kitapgigindan alinmigtir)

Sekil F7 Konyali-Yunanistan’da Seslendirilen Tiirkge So6zlii Versiyonunun Grek
Alfabesiyle Yazilmig Orjinal Sozleri - (Papanikolaou, T. B., Xatzimixelakis Giorgos
K. (2005), Apoixoi Tis Kappadokias, Karamanlidika Tragoudia Apo To Tcarikli-1 ,
Athens albiimiiniin kitap¢igindan alinmistir)
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% —Hicaz Tirkii—
ADA SAHILLERINDE BEKLIYORUM

§'¢ PO F—

- el
Ada sahillerinds beakii Mer zomorn &es gelance ben kani
MHer zosrorn :m Her xamon erta gerdse bir mdni
Yarim seni seri an [stiyoram | Her zawan sen yzokiso be wiptak
Beri ghd_et Sédiyem bagin ipin | Her talakkide bir hayalin var
3= — 4=
fordon Afoda'lare itin (Merede o mis gibi faktar
{anqiﬂ el ﬂ:-:h-r'_r- ofea igifir |Sarerso %i'ﬂ'!‘ fggwﬂh'
B dinygeds .Eu:f- geler pakitir |Baro olurca toprecklor
Beani ;&5 Bawmi gyéa st Fidigen boaporr ipin

135



EK A2 Darildin m Giiliim Bana

- RAST EANTO

: . 7| pirIzDDWI UL
Rix§ of}an [ T,

———— .- B Y
Ll —— —
. =

_!""l. | pa— ] S
ﬁ b - — —- 4 — any
= o s e s

Deral. Z&anma gilim dans higbakmy.yor—. sun tu  yaoa g
Horze.msaal — ser sinbsal . yara - DA —Xin  semd

Birclansidin. @ *l‘i — ouam  be i 9k 8o ye-JR - Rk 1D o

A . =3 =
YT =S=So-—r===
Taril —din. o0 u;-L — galin Xmaropid ke —dv — m _ lws. -
‘Be onin biggd — Ba -hia yok.tur bag.fnp Semg: — Xar. Qi be - ni
b - Qr
I Z.44p b -g_#u .dax .oa wen A} _Xaldeg s ’n
— LT
e J y~e—— et - W
A= =] Tt ‘—3
ot R © gl se 3t ‘o A4 ke
RIS '.nr'r’l‘ v 5 ¥ B r‘u i 70 R
F - - A e — : A Y _‘! %
%:g . _’—-' ’—F ) P — __‘——t-—.‘ AT —
. ’ G . < '
ook 38 i y0 = n :
1 2 - ' e
arildin ma gitlis bana far zooon fizeroin bend Lir sin xidim olacuk-
i¢ balmaycrsun by jyana Ldorsmaz gapkan geal o T T nr,
araldinsa borasalan Tenis hig glnaliag yoLtur  Lond goid ariyacakein
r=ru Zabs Loilazalan Tagtan s0a guiardan beai A oJdip “en a3lalated
. eaan - =Sonn Allahtas bulasak-
perdin zitzedin tutl Allp . Exmerim ey~ = R
. LR s EX R R - O, -
BN YEIyOIMR b gok SEviyoin it — Tt T Bl M cean - e
S e B e T e S
—— S——y — = - r——\..r—r-'u":.—_—---—_—.—-w?-—:‘.'rr'._""‘ g :_"—_'.—— LR vn. 4 . '. ol

136



EK A3 Kadifeden Kesesi

TRT MUZIX DALRESI YAYINLARL ISM Repertuar Me: 5848

USSAK RUMELI. TURKUSU

KADIPEDEN EKESESL, mawuébes SELIE Seab

A MAN YOL LA KA DI K YE YOL

EADIFEDEN EESESL

EADIFE YASTIOIM YOK
EAHVEDEN GELIR SESL ODANA BASTICIM YOK
OTURMUG KUMAR OYHAR EITABA EL BASARTM
ciéenivin wdgest

SENDEN BASEA DOSTUM YOK
AHAN YOLLA REYOOLUNMA YOLLA

?.ltl.ﬁ TOLLA EADIEUYE YOLLA
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EK A4 Mendilimin Y esili

ThRT MUZIK DAIRES] variNLARI
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KIgIN AYIRDI FELEK
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GARESIZ DERTLERE DUSTIM DOKTOR BAMA BiIR GARE
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EK A6 Evlerinin Onii Yonca

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! ’ DERLE YEN
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EK A7 Konyah
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EK A8 Bir Dalda iki Kiraz

~Sabd Tarki-

Im * ] W
BiR DALDA iKi KiRAZ

Gonder se ne giin_"dw- se ne sev di i mi S
h= -g- -1,
iki ceviz Bir dafda jki elma

Bir dalda iki kiraz Bir dalda 1
Biri al biri beyaz Ararmz deniz  Birin af birin alma
Eder beni seversen Sen orada burda Alrema gazilmegim
Mektubunu gtkea yor MNe bed kald: ne beniz Ister al dter alma
Sollasana sallasana mendilin
Giéndersene gondersene sevaifimi |
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EK A9 indim Havuz Basina

T R T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 2845

AHMET YAMACI
INCELEME TARIMi: 31101986
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Elupen aienords INDIM HAVUZ BASINA
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SIN DA— BU-R MA— - - — SA-P KiI—N KA———R $i=-M

KA—R Sl —————  MA SE-V DA NE————  DI—R BIL MEZ DI
DA— DU——R  MA Ki-R PiK LE Ri-N OK OL MU

~ . )

SA RA MA

INDIM HAVUZ BASINA

BIR KIZ CIXTI KARSIMA
SEVDA NEDIR BILMEZDiM
O DA GELDI BASIMA

GELEMEM BEN GIDEMEM BEN ./

HER GUZELE GONUL VEREMEM BEN |

AG KOLLARIN SAR BOYNUMA / BaGLANTI
USUDUM USUDUM SARAMAM BEN

HAVUZ BASINDA BURMA
GAPKIN KARSIMDA DURMA
KIRPIKLERIN OK OLMUS
YETER KALBIME VURMA
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EK B iki Dilli Sarkilarin Yunanca Versiyonlarmin Transkripsiyon Ornekleri
Sekil B1 Kadifes (Kadifeden Kesesi) - Roza Eskenazi tarafindan seslendirilen
versiyonu (1931) 110

Katigpég
Ovoax pay. Péla Eoxevalo

Aev pov Agg extég 10 Ppadv o Bupdg cov TiTave
Svo cov @iloL W avTapdoay kat yla oéva
ay, kau yia oéva pov ‘nave

Aev propd va kataAdBw ta Sixd cov pmoTika
oTovg yatpoig Be va pe pifeis va mebave

ay, va teBave eBouad

Ta patéxia 6ov TOLAL pov xapnlokorrdiovve
ocav yvpioovy kat pe 18ovve oTnv kapdia

ay, oty xapdid pe opaiovve

Ela v’ aA\éEovpe xapdiég va mapetg Tnv Sukr) pov
va Seig e Bacaviletar ya oéva 1o .
yia oéva 1o Koppl pov

Den mou les ehtes to vradi o timos sou ti itane
Dou sou filoi m’antamosan kai gia sena
Ah, kai gia sena mou’ pane

Den mporo na katalavo ta dika sou mpistika, Stous giatrous the na me pikseis na
pethano Ah, na pethano fthisikia ,

Ta matakia sou pouli mou Xamilokoitazoune, San gyrisoun kai me idoune stin kardia
AX, stin kardia me sfazoune

Ela n’allaksoume kardies na pareis tin diki mou
Na deis pos vasanizetai gia sena to
Gia sena to kormi mou

110 Transkripsiyon: Voulgaris, E.,Vantarakis, V.(2006), s.68.
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Sekil B2 Matia Mou (Ada Sahillerinde Bekliyorum) - Ada Sahillerinde Bekliyorum?!!

Mdria pov (Zav tag ota §Eva)
Movxayiép Xetlal- Tpay. Koorag Kapinng

& ;
14
é ' &
F|‘ *M& T pov pé

Ta'pé ma ocov  Ta

MATia LoV, HATIA HOD, HATIA HOV TWVE HATIOV HOL pdTia

Ta patia pov Sev eidave oav ta Sikd oov patia

Tav ag ota Eéva Tape Kat péva, Tépe Kat péva yia oovtpogrd (8is)
Ta péria 0ov Ta HopPa Kat Ta YAUKA oov kaAAn

ekéxaoa oryd oryd kaBe aydmn dAAn

Sav tag ota Eéva mape kat péva, TEpe Kat péva yia ouvipopud (8iq)

Matya mou, matya, matya mou
Ton emation mou matya

Ta matya mou den eidane

San ta dika sou matya

Afto ta matia ta glika

Tous magous tha potiso
Ax, an m’agapoun eilikrina
Na min ta lismoniso

111 Transkripsiyon: Voulgaris, E., Vantarakis, V.(2006), s.69.
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Sekil B3 Neos Konialis-Rita Abatzi tarafindan seslendirilen versiyonu!!

Né¢og Koviaing

Nixpid Tuavvng Apayatong (Oydovrakng)
tpay. Pita Apratdn

K6 via Aj pov om pa Tid oov

Sev_ Pa— oTd dev Pa_ otd TEG pov oL va oa via— pd  ow TOV'E  XW.

7 ',.,._.\ %Eﬁz&*

ooV W a  pav a pav Ko  wva— M

WW

w Ae——0  pov 0 Aw ma A7 S— o Aad—. ow Kt o@L— xTd  va

WMM J—!—G—I—d—u—iﬂ—djﬂ-l—k—ﬂ

pav & s vie AR Hov

—]

jov pov—  mi— peg

o'ay. Ka AMé——  ow a pav. «

A ax Kovialm pov oty patid oov Sev pactd, Sev faotd
TEG HOV TIOV VA 0° QVTAR®OW TTOL £XW Va GOV 1w

Apdy apdv Kéviadn pov ov pov mrpeg ) {wr) pov
OéAw ma va ¢’ arodavow kat oQIXTA va 0" aykaAldow
Apdv apdy é, Koviain pov ét

A ay Kévial pov oav oe BAENW va TEPVAG, VA EPVAG
am’ TO OTTL HOV HE OKEPTTO VL XAHOYENAG

Apdy apdy Sev 0’ avrétw pe ta oéva Oa ta prkégw

TIEG TO POV TwG Ba pe Tapelg 1) oe vTépTia Oa pe Paierg
Apdy apdv ¢, Koviah pov éu

A ahh Koniali mou sti matia sou den vasto, den vasto,

Pes mou pou na s'antamoso pou eho sou po

Aman aman Koniali mou su mou pires ti zoi mou

Thelo pia na s'apolaiso kai sfihta na s'agkaliaso,Aman aman ei, Konali mou ei

A ah Koniali mou san se vlepo na pernas, na pernas

Ap' to spiti mou me skertso na hamogelas

Aman aman den th'antekso me ta sena tha ta mpilekso

Pes to mou pos tha me pareis i se ntertia tha me valeis,Aman aman ei, Koniali mou ei

112 Transkripsiyon: Voulgaris, E., Vantarakis, V.(2006), s.135.
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Sekil B4 Siko Xorepse Koukli Mou (Kalenin Bedenleri)- Stelios Kazantzidis’in
seslendirdigi versiyonundan bir boliim

Fonr 440

Andante . = §8
Siko Horepse Koukli Mou

Sia Mk Srelios Karantzidis

na s o na & ha-ro Teil =1g = 1l =i Tur-ki - ko M mA nAy VaveTUEm i A nay o nay

@ pa mi oma omAiona onay Al ona pay  onay ni ona may  yiav - roum niona nay nay
EXL @l i
Tha sou tragoudiza pal Min fiprn monaha eoume
Ston asikike lava Mes ston pseftiko dounia
Kouna ligo to kormi sou, Irrepen lgor na haroume,
Minanai yiavroum, ninansinai Minanai- yiaveowm, ninasai-nai

Opa nina- ninanal, nainanai-nai
Minanai yinvroum, ninnnsi-nai

Siko horepse koukli mou

Na se do na se haro

Tsiftetelli Turkiko

Ninanai yiavroum, ninanai-nai
Opa nina- ninanai, nainanai-nai
Ninanai yiavroum, ninanai-nai
Tha sou tragoudiso pali

Ston asikiko hava

Kouna ligo to kormi sou,
Ninanai yiavroum, ninanai-nai
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Sekil B5 Girna Pali Girna (Evlerinin Onii Yonca) - Giota Lydia Yorumundan bir

boliim

Andante .=50

La: 440

O=o0 Esail Makria Mou
Girna Pali Girna

S Kostas ViFvos
Miizik: Straftos Adtalkdis

——
- 1 Kadde-a = dmeai o=

[yt ] Tha pe-iha oo Er  en=mal Kre=ma

Fine

L3 il Fime

T sou cipan ki cxcis fygoi
Koin o ponds mee bligon, me alige

I*rin e steileis pia =i mnima
e fkoxd o agkali gima pali gimas
Cibma, girma

Oso eisai makria mou

Stazei aima i kardia mou, i kardia mou

Tha pethano ki einai krima

Sti ftoxi m' agkali

Girna pali girna

Pali girna

Ti sou eipan Ki exeis figei

Kai o ponos me tiligei me tiligei
Prin me steileis

Pia sto mnima

Sti ftoxi mou agkali

girna pali girna

Pali girna

Kathe mera pou pernaei

Kai mia pikra me kernaei me kernaei
Ftanei pia na m'exeis thima

Sti ftoxi mou agkali

Girna pali girna

Girna girna
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ekil B6 O Doktor (Mendilimin Yesili) sarkisinin Haris Alexiou’ nun seslendirdigi
si1) § g

versiyonundan bir boliim

O NTOKTOP

Lu: 440

Anonim’ Paradosiako

i

LT

3
 — v  —
{ I - - r  —

Fow sam  tis met i - seis

Aog, dern meoas befe pou naftos o doktor
Pow gratresved s pliges, aman dokion,
Giia na granei kai tis edikes mou

Pou san tis metriscis klais, aman doktos.

Ax, den mou lete pou n’aftos 0 doktor
Pou giatrevei tis pliges, aman doktor,
Pou giatrevei tis pliges.

Gia na gianei Kkai tis edikes mou

Pou san tis metriseis klais, Aman doktor.

Aman, oi pliges mou mena einai megales,
Kai den exoun giatreia, aman doktor,

Kai den exoun giatreia.

| agapi mou me aparnithi

Kai den me thimate pia, aman doktor.

Aman, aman doktor, pes mou ti na kano
Den esthanome kala, aman doktor

Pare grosia, pare osa thelis

Na mou gianeis tin kardia, aman doktor
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Aman, of pliges mow mens cinal megales,
Kai den exoun giatreia, aman dokiorn,

1 agapi mouw me aparmaths

Kxi de me thimate pia. aman doktos.



Sekil B7 To Vasana Mou Herome (Ada Sahillerinde Bekliyorum)- Stelios
Foustalieris'in seslendirdigi versiyondan bir boliim

La: 440

Adagio - .=60
To Vasana Mou Herome

Stelios Foustalieris

A } P }; p— i ==t —
S e o e e e s
v' V' ~

A-ma a a an To va-sa-na - mou he-ro-meto va - sa - na mouhe - ro me to

o)
e e e s ====——=___
T — - — .
, o v * - o vy
— = RS .

va - sa - na-mouhe - ro-me Tis pik - res mou  glen-ti - - - 20

(Y]

Aman.. Aman
To Vasana Mou Xairomai Dertlerimle seviniyorum
Tis Pikres Mou Glentizo Acilarimla egleniyorum
Ki’ an me rotate gia xares Sevingleri soruyorsaniz
Ego de tsi gnorizo Ben onlar1 tanimiyorum
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Sekil B8 Sala Sala/Apo Ta Glika Sou Matia (Bir Dalda ki Kiraz) ismiyle bilinen
geleneksel sarkimin Antonis Dalgas trafindan Tiirk¢e ve Yunanca seslendirilen
versiyonundan bir boliim

Sala Sala
Apo Ta Glika Sou Matia

Anonim / Paradosiako

=57

NI

A -po - ta gl ka sou

| T @89 o & TP s P P
S T ‘-_--=--.’.I-—==‘I-“Y.

sallasal la me - endi-li - ni ak sam ol du gonderse ne sev di gi mi

Apo ta glika sou matia

Trexei athanato nero

Kai sou zitisa ligaki

Den Kai den mou doses na pio

Sallasana Sallana Mendilini
Aksam Oldu Gondersene sevdigimi
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Sekil B9 Indim Havuz Basina tiirkiisiiniin Giannis Papaioannou tarafindan
Tiirkce seslendirilen versiyonundan bir boliim

Gelemem Ben
Ti Ta Theleis Ta Lefta

J=130 Glenta Ti Zoi

La: 440

Mikzik: Giannis Papaioannou

in - dim ha - vuz ba-® na bir kiz gel-di  kar - @ - ma sy - da ne - dir

3| — TV == . LA = T
bil mez  di - m o da gel - di ba - §1 - ma sev-dn ne - dir  bil-mez di -

| | 1 I | -~ | I — — i | I — — 1 | I — — 1 b | L ]
e L === f =
o da gel - di ba-5 - ma ge-le-mem be - n gi-de-mem ben her a-da-ma me - yil
= |

verg=mem ben a;  kol-la - nn sur boy-nu = ma = gl=diim {i=gi-dim sara-mam ben

A kol-la - nin sar  boy-nu - ma - gl -ciim - §l-diim &1 - ra-mam  ben

Indim havuz basina
Bir kiz geldi karsima
Sevda nedir bilmezdim
O da geldi basima

Gelemem ben gidemem ben
Her adama meyil veremem ben
Ag kollarin sar boynuma
Usiidiim iisiidiim saramam ben
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Sekil B10 Tez Kapsaminda Incelenen Iki Dilli

Versiyonlarina Ait Karsilastirma Tablosu Ornegi

Sarkilarin Tiirk¢ce ve Yunanca

TEZ KAPSAMINDA INCELENEN IKi DILLi SARKILARIN TURKCE VE YUNANCA VERSIYONLARINA AiT KARSILASTIRMA

TABLOSU
Sarlamm Ads . . . :
(Tiirkee- Sez/Mizik | MAkamAlod Usul Form/Kategori Sizler Enstriimant Hiz Notas: Incelenen
v Dizisi ar Kaynak
unanca)
Ada Keman Trt repertuvarn-
Sahillerinde Anoni Hi s a4 Tiirkii- Her iki sarkinin temasi ask ve Somin : Andante (75 Antonis
Bekliyorum - onim caz ofyan (44} | g rmeiko sila ozlemidir Santur, bpm) Dizmantides
Matia Mou (1928)
Tirkge versiyonu esmer bir
kadinin ulagilamazhd ve
. ol Moderato (90-
Danldm o Anonim- - glizellifini, Yunanca A _
Gilim Bana- | Panagiofis Rast Nm;j:)fym Smm;gko versiyonu Hariklaki isimli bir ]La"e'” nan. Aﬂgﬂbfem(; " ng‘;?f;“g‘;; 5
Hariklaki Toundas kadin tarafindan aldatilan 20
asygm duydugu kiskanclik ve bpim)
acryl anlatmaktadr
Hem Tiirkgesi hem Yunancas: Keman,
Mendilimin g umutsuz bir agkin getirdigi Santur, . Trt repertuvari-
Yesili-O Anonim Saba Sofyan (4/4) Snf‘“k‘e‘iim aciya gare bulmak igin doktor | Buzuki, Bas | 42l (go-?o Haris
Doktor yro arayan bir agim hislerini Gitar, bpm. Alexiou(1976)
anlatmaktadir Perkiisyon
Kadifeden . Bahrive Her iki sarkimin temas: da Trt repertuvari-
Kesesi- Anonim Ussak Nmz;:)fy"‘n Ciftetellisi- uzak, ulagitamaz bir agks Ke“l‘l?% M"dmt;’ 0 | Roza Eskenazi
Kadifes Smyrneiko anlatmaktadsr (1931)
Bir Dalda Iki
Kiraz Sala . g Her iki versiyonun femasi da Keman, Andante (90 Tt Tepertuvar-
- Nim Sofyan Tiirkii- [ B . h Antonis
Sala’Apo Ta Anonim Saba (24 Smvineiko iki agifin  bulugabilmesinin Santur, bpm)-Adagio Diamantides
Glika Sou yra imkanszlifm anlatmaktadir. Lavia (56 bpm) (1027)
Matia
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TEZ KAPSAMINDA INCELENEN IKi DILLI SARKILARIN TURKCE VE YUNANCA VERSIYONLARINA AIT KARSILASTIRMA

TABLOSU
Sarkanm Adi . .
(Tiirkce- Soz/Miizik Mﬂl\a_m‘.f'l_\lod Usul Form/Kategori Sozler Enstriimanlar Hiz Notast Incelenen
¥ Digzisi Kaynak
Yunanca) i
. Tiirkge versiyonu kara : _
BIeC;i:j:i— Anonim- Mahuz/ Re Sofyan sevdaya tutulmus bir agifin mﬁc‘:;dBeﬁuh Andante(8 o réfeﬁfﬂlm
. Anonim/Stelios : Tiirkii-Laiko hislerini anlatmaktadir. - ’ g
Siko Xorepse Kazantzidis Iyonyan (4/4) T - Perkiisyon, 8 bpm) Karantzidis
Koukli Mou antzy unanca versiyonua femast Gitar (1958)
ask ve ciftetelli dansidir.
Evlerinin Onit Tirkge versiyonu esmer bir
Yonca- Girna - sevgilinin zarafetini ve Darbuka, 3
Pali Anonim- Rostas | g/ pe Sofyan o giizellizini anlatmaktadr | Keman, Buzuki, | Andante(9 | Lo.rcPerfuvar
. Virvos/ Stratos ; Tiirkii-Laiko . . Giota Lydia
Gima/Oso Attalidis Frigyen (44) Yunanca versiyonu Gitar, parmak 0 bpm) (1971)
Eisai Makria sevgilisinden nzak birinin zil
Mou duydugu aciyl anlatmaktadsr
Trt repertuvars-
Sofyan Tiirkii- . . — Bafra ve Nigde
Konyalm/Ko Aon Hssevai (4/4)-Nim | Geleneksel If_,f_‘ ki versiyon dal K"”};"’ Ud, Def, Kagik. M;gelf a0 | Cankit Koyo
nyal1 (Tiirkee) seym Sofyan Anadolu Halk i sgﬁik?rg qul dir a3 Keman, Davul (bp_m) Derleme
(24) Sarkisi albimleri (2001-
2005)
Anonim-
A - . . Trt repertuvarn-
I“dB'm Havuz Vassilis Hilzzan/F# Sofyan o Her iki versiyon da kara Buzuki, Gitar, | Allegro Giannis
agina Papadopoulos/ Fris (a14) Tiirkii-Laiko sevdaya tutulmusg bir agfin Kla (130 ) Papaioannon
(Tirkge) Giannis gyen hislerini anlatmaktadir. vye bpm p;ig >
Papaioannoun ( )
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EK C iki Dilli Sarkilarin Yunanca Versiyonlarindan Ornekler ve Tiirkce

Cevirileri

Cizelge C1 Bir Dalda iki Kiraz- Yunanca versiyonlarindan 6rnekler

1. Versiyon Sala Sala/Apo Ta Glika
Sou Matia- Andonis Diamantidis

Tiirkce cevirisi

Apo ta glika sou matia

Trexei athanato nero

Kai sou zitisa ligaki

Den Kai den mou doses na pio

Sallasana Sallana Mendilini
Aksam Oldu Gondersene sevdigimi

Ipopsian exeis fos mou
Exeis pos de s’agapo

Ma ego hanomai gia sena
Mia stigmi an de se eido

Tath gozlerinden
Oliimsiizliik suyu akiyor

Ve azicik istedim

Ve sen igmem i¢in vermedin

Sallasana Sallana Mendilini
Aksam Oldu Gondersene sevdigimi

Stiphen mi var 15181m

Seni sevmedigime

Ancak ben kendimi kaybediyorum
Bir an i¢in seni gormezsem

2. Versiyon Sala Sala (Dimotiko
Nisiotiko)

Tiirkce cevirisi

Sala sala mes sti sala ta milisame,

Na se paro, na me pareis sinfonisame,
Sala, marouso mou, sala ta tzitzi

Mes sto magereio,

As ta psaria na kaoune

Ki evga na se do.

Pote mavra, pote aspra, pote kokkina,

Tin kardia mou na zitouses, tha s’ tin
edina.

Sala Sala salonun i¢inde konustuk

Seni alayim, sen beni alasin anlastik

Sala Marousom, sala ta giizelim mutfakta
Baliklar1 birak yansin

Ve ¢ik seni goreyim

Bazen siyah bazen beyaz bazen kirmizi
Kalbimi isteseydin verecektim
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Cizelge C2 Aman Doktor- Yunanca versiyonlarindan érnekler

1. Versiyon Marika Papagika tarafindan
seslendirilen versiyonu

Tiirkce cevirisi

Ah giatre mou, giatrepse ki emena,

Dos mou ki alla giatrika, ah giatre mou
Dos mou ki alla giatrika.

Gia na giano tin pligi mou

Pou eho mesa stin kardia, ah giatre mou

Ah giatre mou, pes mou ti na kano
Den esthanome kala, ah giatre mou,
Den esthanome kala.

I agapi mou m’arnithi

Efige sta makria, ah giatre mou

Ah doktorum beni de tedavi et
baska ilaglar de ver ah doktorum
bagka ilaclar de ver

yarami1 tedavi edegim

kalbimin i¢inde olan1 ah doktorum

ah doktorum sdyle ne yapayim

kendimi iyi hissetmiyorum ah doktorum
kendimi iyi hissetmiyorum

sevgilim beni reddetti

uzaklara gitti ah doktorum

2. Versiyon Haris Alexiou' nun O Doktor
ismiyle seslendirdigi versiyon

Tiirkce cevirisi

Ax, den mou lete pou n’aftos o doktor
Pou giatrevei tis pliges, aman doktor,
Pou giatrevei tis pliges.

Gia na gianei kai tis edikes mou

Pou san tis metriseis klais, Aman doktor.

Aman, oi pliges mou mena einai megales,
Kai den exoun giatreia, aman doktor,

Kai den exoun giatreia.

| agapi mou me aparnithi

Kai den me thimate pia, aman doktor.
Aman, aman doktor, pes mou ti na kano
Den esthanome kala, aman doktor

Pare grosia, pare osa thelis

Na mou gianeis tin kardia, aman doktor

Ah bu doktorun nerede oldugunu sdyler
misiniz?

Yaralar1 tedavi eden aman doktor, yaralari
tedavi eden

Benimkilerini de tedavi etsin

Saydiginda aglarsin, aman doktor

Bir¢ok yerimde olan aman doktor

Aman benim yaralarim biiyiik
Ve tedavisi yoktur aman doktor
Ve tedavisi yoktur
Sevgilim beni reddetti ve beni hatirlamiyor,
aman doktor
Aman, aman doktor, ne yapayim
Kendimi iyi hissetmiyorum
Para al istedigin kadar
Kalbimi tedavi etmek i¢in, aman doktor
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Cizelge C3 Konyali- Yunanca versiyonlarindan érnekler

1. I VRAKA

Tiirkge cevirisi

I Vraka/ H ppéxa / Dimotiko Nisiotiko
(Samos)

A, Saranta pixes dimito,

sou ftiazane mia vraka,

a, kai seiesai kai lugizesai

kai perpatas sti strata sti strata

I omorfi sou vraka, pou kanei triki-traka

Kirk arsin pamukludan

Bir potur diktiler

Ve sallana sallana

Yolda geziniyorsun

Gizel poturun triki-traka ses ¢ikariyor

Paradosiako (Kibris)

E, sarantadkio pihes panni
Sarantadkio pihes panni,

Ekaman mou, ekaman mou mi vraka.
Ti germi tin vraka

Pou kamnei trikki trakka.

Eee, tzai irten o kavallos makris,
Tzai irten o kavallos makris,
Tzai esarize tzai esarize ti strata.
Ti germi tin vraka.

Pou kamnei trikki trakka

Kirk iki arsin kumas

Kirk iki arsin kumas

Bir potur diktiler

Gizel poturu triki-traka ses ¢ikariyor

Eee alt kism1 uzun geldi

Alt kism1 uzun geldi

Yolu siiptirmekteydi,

Giizel poturu triki-traka ses ¢ikartyor

Stavros Savvidis

Otan erhoume sa kefea
Tragodo-trogodo
Trogo pino kai methio
Ki epekei poulopo'm
El' apan im'ela

Xorepson so giani'm
Esai to votani m'
mian ki allo mian
poi' son tin kardia m'

Keyiflendigim aman

Sarki sdylerim, sarki soylerim
Yer, iger, sarhos olurum

Ve ondan sonra bebegim

Gel, yine gel

Dans et canim

[lacim sensin

Bir kere bir kere daha

Geri gel kalbime (geri kalbime?)
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EK D Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu Etkinlik Brosiirii veKonser Fotograflar

EK D1 Lozan Miibadilleri Vakfinin Belleklerdeki Giizellik (2007) ve Meric¢'in Iki
Yakasindan Ezgiler Projesi (2008)

A
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¢ o DELE >
TURKULERI

MAKEDONCA - POMAKCA - RUMCA - TURKCE - VLAHCA
DERLEMELER
-

7
"
YZAN MUBADILLERI VAKFI (LMV

NGO Grant Facility - Component B-3 Culture in Action Programme

Discussing Europe on the Banks of Maritza River:
Perceiving Thrace as a European Cultural Space

Bu CD Avrupa Birligi'nin destegiyle olusturulmustur.
Bu CD'nin igeriklerinin sorumlulugu yanfizca LMV ve KEMO'ya aittir
ve hicbir sekilde Avrupa Birligi'nin gorislerini yansitmamaktadir.
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EK D2 Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu ve Ptolemaida Ozanlar Dernegi
Korosunun 93. Y1l Miibadele Anma Etkinligi Temsil Brosiirii (26 Kasim 2016)

PTOLEMAIDA OZANLAR DERNEG| KORISTLERI

LOZAN MUBADILLERI VAKFI KOROSU'NUN
SESLENDIRDIGI ESERLER

DELIKOSTAS MIHALIS
MINGAS PASHALIS
PATSIKAS IOANNIS
TSIGARAS ANDONIS
DELIKOSTAS IOANNIS
TSOBANOS DIMITRIOS
KARAPINTSIOS VASILIS
KARATOSIOS IOANNIS
DELIPETIS TRIFON
PAPATHANASIOU THANASIS
TSIRNARIS NIKOS
SAMBATZIOTIS YORGOS

MOSAIDIS HRISTOS
PAYIAVLIS THEOLOGOS
KUKARUDIS BIOS
KAKLIDIS DIMITRIOS
KARAYIORYOS THEOFANIS
EFRAIMIDIS PAVLOS
KARATATIS YIORGOS
DELAVERIDIS IOANNIS
NINTSIOS VASILIS
NIKOLAIDIS STELYOS
KOLLIAS THEODOROS
KEFALIDIS EVENGELOS

. Biilbiiliim Altin Kafeste - okorég @sogalovikng

2. Pencereden Kar Geliyor

Solist: Fidan Kocabiyik

3. Vardar Ovasi
4. Feraye - ATTOYE TTId VIG KaAd

Solist: Sadri Soylu

5. Cevriye Hanim - Apav Kargpiva pou

Solist: Esma Erdok

6. Giilbahai - FkiouApTTOXGP

Solist: Fidan Kocabiyik

7. Kalenin Bedenleri - Znkw Xx6peye KOukAi pou)
8. indim Havuz Basina - (Ti 1a 8£Aeig Ta Ae@Td)
9. Enrtarisi Al'a Benziyor - AnunTtpouAa pou

HACIKIRIAKOS VASILIS ANAGNOSTOU GRIGORIS
HACILAZARIDIS LAZAROS
PTOLEMAIDA OZANLAR DERNEGI ISTI

10. Yedikule - FevrikouAe

11. Berber Oglan - X8¢g o« eida peBuopévo

12. Karsilamas - Kapoihapdag

NEVIN UZSOY
SINAN SUBAKAR

SADRETTIN SOYLU
UGUR GURBUZOGLU

SEF KALOGIROU KOSTANDINOS 2 2 )

BUZUKI GRIGORIADIS LEONIDAS 13. Bilal Oglan - ‘Exeig pUdia cav yopupia

ORG&AKORDEON&KLARNET LAZARIDIS HRISTOS

MIZIKA NITSIOS IOANNIS

GITAR ANAGNOSTIS VANGELIS

GITAR KARASTOYIANNIS THANASIS

J
r
PTOLEMAIDA OZANLAR DERNEGI’NIN LOZAN MUBADILLERI VAKFI VE PTOLEMAIDA OZANLAR DERNEGI
SESLENDIRDIGI ESERLER KOROLARININ ORTAK KONSERI
SESLENDIRDIGI ESERLER 1 18

1. Nihta glikia kalokeriou - NUXTa yAukid kaAokaipiol

2. Emena me to elpane - Epéva pe 10 gitrave LOZAN MUBADILLERI VAKFI KOROSU KORIST VE SOLISTLERI

3. Ksenitemeno mou pouli - ZeviTepgévo pou TTOUAI
| 4. S agapo yiati eisai orea - I’ ayarw yiari gical wpaia LUTFU KARADAG ABDULLAH BECEREN
| 5. Meneksedes ke zumboulia - Meve§£é5£g kal ZouptrovAia ALI MEDENI ATILLA SOYSAL
| 6. Milo mou kokkino - MijAo HOU KOKKIVO AYSE BUYAN ASER BENSUSAN ‘
| 7. Yorgitsa - Mwpyitoa BELGIN CALLIOGLU ESMA ERDOK |
| 5 : FIDAN KOCABIYIK GOKCIN CELIKIZ |
i :' :f"klfk' E qu::‘d:- Eiad i MEHVES SORKUN MOFIT ISLER |

2 o eime prosfigaki - Eyw eipal Tpoo@uydki

| o R P R . y L2 POTHLY MUZAFFER ERDOGAN NALAN MORAY ‘
! 10. Rampi rampi - Papri-Paprri |
|

LOZAN MUBADILLERIi VAKFI VE PTOLEMAIDA OZANLAR

DERNEGi TARAFINDAN ORTAK SESLENDIRILEN
ESERLER
Sto pa ke sto xanaleo - IZT0 Tra Kal oT0 §ava Aéw

Mes tou Vosporou ta stena - Meg Tou Boowépou Ta
oTEva

Tik tak kanei i kardia mou - Tik Tak KGvel kapdid pou

Ehe yia panda yia - 'Exe yeia mavra yeia

YASEMIN YAYLI

YELIZ AYRAL

LOZAN MUBADILLERI VAKFI KOROSU ENSTRUMANISTLERI

SEF GARIP MERIC MANSUROGLU
KEMAN DILEK KARAYILAN
KLARNET & BAGLAMA OZAN IYIDOGAN

KONTRBAS ALEV ERGEN

RiITM GORKEM SISKO




EK D3 Lozan Miibadilleri Vakfi Korosu ve Ptolemaida Ozanlar Dernegi
Korosunun 93. Y1l Miibadele Anma Etkinligi Afisi ve Konserden Bir Fotograf

(26 Kasim 2016)

93 yilinda

Anma Etki nligi

26 Kasim 2016 Cumartesi
Saat: 1S.00

Ambarui Koyici

Avcilar Mubadil Anitpark
s Anma Toreni

Saat: 19.00

* Yunan Korosu

' * Lozan Mubadilleri

= Vakfi Korosu

* Baris Manco Kultar
 Merkezi Dans Grubu

- = Avcilar Belediyes:
- Baris Manco Kultur Merkezi
Yildiz Kenter Sahnesi

— ab .
_—
e 0=

o facebook.com/avcilar.-belediyesi D i
z 3 r- HANDAN TOPRAK BENLI
©> twitter.com/avcilarbel = AVCILAR BELEDIYE BASKANI

www.avcilar.bel.tr
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EK D4 LMV Korosunun Girit'te Gergeklestirdigi Konserin Girit Gazetesi Anatoli‘de

yayinlanan haberi (LMV korosunun internet sayfasinda 9 Eyliil 2016 tarihinde
yaymlanmistir)

A
Toeonfi axEoicy

fo 1fsts0 oo el o0 womd tpa - Ne D w:oq 0o |
mummm e Yol ey 1o nn!.\»;q:impom
A L DL R
ot 0 v Mg K B0 Y, e 1% ol hor o | S
o s NN 0 4480 10w iy, et o sore - N
ko, oveomes 10 ooy Cveetiy. T ANATONKE e |
Rt tov Cofbron pn rore tmmm hate
(oo cod g ot ot 0% 16 00 ‘
gouRy Yoot Iy [+ B TONG dho Dplosmt 1y
0 Y00 1 i, 20w, M o O 10 g0y PSR
A A0 0 GG = 0 UROTROR KO 19 50N '
Blgtt 19 o0 g T ool T T WA DR
Onokduover T et pworrpmmtlwé O 01 iR roy!ub
seudc v Ty v v 0 N T QUG Mty Wpooarw 401
e e e odle.  ortar Mepiyow 1
fo Jéo nbnuc o M. e ot Ayt W ..
e L
it e O 6016 10 o 00 9 G, 00 SR
o, R o ot g o Ao G, e I 0
UG 1 e T Mrgouni ond 10 P vx CAUpUAN: 10 -
TS, Aoyt mer?:)h Al ;memwmﬁﬁ |
b rou phos veood O Ty R Rigei o1 -

my(n«v Aol Mot Almaprood dje vor o ol T |
v T 03 0 0 0 o yaponnneh Prponepd
ool 1 Yopudis 10 yoprvted g %0 vocngm'.mmw' .
“WT&! o WWWW‘U- gl W \-n-»‘-mw:lm{'uuu.w.\w-n‘uu\'imw‘\v{(u'.'.\‘
j01 0 o 1000 TRt g yonl Dot ¢ '

| Kty fole o0 orous sl mpl T W ,
fﬂ‘.‘imﬁ o o O vl e o, Yol 8O0 TR 0 W Y WY W | L

T ) AM’A MMIM.I‘ Mn"

—_—
—
-
S ——

- T ".'

Xoguin Muxpuoviuy Pl

161

— -— e ——

-

—




EK E Girit'te Nea Alasaton Dernegi (1982) korosunun bugiin aktif olarak
calismalarim siirdiirdiigii, 1650 yilinda kuruldugu rivayet edilen Horasanl
Tekkesi mescidinden bir fotograf (Erkal, A. E.,Temmuz 2008)
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EK F Albiim Icerikleri

Sekil F1 Dilek Ko¢’un Sevdalim Aman Albiim kapag ve icinde yer alan sarkilarin

listesi (2010)

1. UD TAKSIMI/TAZIMI OYTI

2. BEKLEDIMDE GELMEDIN

3, SALLASANA SALLASANA /ANO TATAYKA ZOY MATIA ouperéyet n Mukepia
4, INDIM HAVUZ BASINA/TITA GEAEIE TA AEOTA

5. KEMANTAKSIMI/ TAZIMIBIOAI

6. GANAKKALE ICINDE / MEZA £TO TEANAKANE

7. BERBERIM OGLAN / AZ BAETAZEI AYTOE O MIAAOL oupietéye n Mukepia
8, SEVDALIM AMAN / THE TPIANTAOYAMAE TA OYAAA oupperéyet n Mukepia
). DERE GELIYOR DERE

10. PENCEREDEN AY DOGDU / E=(2 NTEPTIA KAI KAHMOI ouppetéye n Mukepla

11, PENCEREDEN KAR GELIYOR

12. CEK DEVECI

13, COKME

14, SUSILLEDEN

g 51zoz&uo 670736

DILEK KOG

Superéyein FAYKEPIA
Konuk Sanat¢| GLIKERIA

Sekil F2 Stelios Kazantzidis- Anadolu Sarkilan albiim kapagi ve icerik bilgisi

(2008)
Stelios Kazantzidis | zaeeses -

1 A
Anadolu Sarl
| nadolu SM Halkin probiemlerini ve ihtiyaclanni, amiftierini

Bekledim de Gelmedin 3.6 | verdyalanni dile getiren Bagka bir hafk
e Nepipeva Ko Acv Hpleg 1 sanatcisi olmadi ongn.icindir ki;

halk tarafindan da bir sembol ofdu.

01

02| Gadinmin Ustiine Sip Dedi Damladi 325
Endve Ero Toavip Mou (Kapoikapac) Tirk ed Ailaryyia Zeki M
- p ey - lirkge soyledigi sarkileryla Zeki Miiren'i lik
03 | OQ’an, Oglan .KB"( Gidelim 352 aglatan, Hamiyet Yiiceses’ ten sonra Makber i
Aybpi Zfixe Na Dlyoupe
3 . % = albdmiinde yorumiayan ilk sanatcrydi...
04 | Hani Benim Elli Dirhem Pastirmam 322 | 0 hig unutulmad...
Mou Eivan Ta 50 Apéyia NaaTouppag Mou 5
05| Her Yer Karanlik 353

Tavign Moxriv Akiy
Aptaliko Zeybegi Ensrumental 323

Ep Fep KapavAix Th
06| Alim 321

P) The copyright in fis sound recording s

S ouned by Misds - ENI SA
08 ‘ Hamsi Koydum Tavaya 248 (©)Winos ~EMI SA This Labelcopy informaion
‘EBaka Ero Tnyavi To FaBpo is the subject of Copysight Protection.
E9‘ Pinarda Buldum Seni 245 N e il i
22 Bpiia Erov Morays E”g?
10 ‘ Kasap Nisak et 81 325
Kooan Nioax
1“Asmalar=n Dalina 324
Aopakapiv MnakAepé
12| Umitlerim Hep Kinldi 332
Tpmhepiy
13| Indim Havuz Basina 333
: Ato KoAapiy
14 \ Ayvalik Zeybegi Enstume 336
AiBakidmxo

o

(Vg

T ‘01‘ v 2 { - = 7 ; ')“ e | aye ¥
\S&g‘f\’a : ‘Stehos Kazantzidis (lenl, <~
e o | gecikmis =

’I‘}'{rk(;e bir merhaba Li

RS
T&iianteidis
Sey, e‘?lbun,

ini g :yle

0

nas t ”
elmedin )
e 0l g
Her stime 1P %
Cadr T G vy
% Kanids
Omitle?
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Sekil F3 The Guardian Of Hellenism, Pontos Kappadociaalbiimii (2010)

Pﬂtlcnk Music Archives Ensemble

X :»» 7 [
SRRy ¢ Augsio Eldywafs Mowmicig (LS ¥ BRERNCY 11 Hellenic Music Archives Ensemble
- & Hovrog, Kaamadoxia AR o s Mowizic
'\. Pontos, Cappadocia & "E)\,M]vgg; } HOVTOQ
1ivrog | Pontes ) A »Ax NTEC
" L XAMEMHAON / Short 5 \)l X L g ( !”Jl
2. ZANGO KOPITEL r..,l'.'.",féi‘i. o \ { (“The Guardians & )/ 44 K (160%“1

-Il\lim)\um‘ OYPANOL | Wedding n*,.l”s 3 {«' "8 of Hellenism = Pontos, (,dppddOCl o
LA TPATONA  Turtle-dove, 2:18 L £ s x JOL4 A -
"5 KAPAODONA ¢ Menrtislayer...2:28 - s
6 MOIPOAOE=LEPPA . Dirge s«nMcer
7. LEPANTA NIHAA KOKKINA Forty red apples. %10
< RXOPOL TIK / Tik dané.. 2:50

) ?»A KALTO TEAMTTAZIN 4 Tsambasi was barned dows 3:10
S Kaux ICap, 3
10, XOPOE MANTHAIONY /Dance with kerchich..2 D, n e
vll(mwr(» LABAXOY TO, | Wake up, the morning star biss risen...4:20
I nowm' SABITEAL / Tone of the dawn...2:40
3 .\.\ NATIAME STON AH BALIAH  Lets go to St Vassilis. 3:40

HOAEIAMAOYM | Leitaloum...2:80
15, STOY FIANNAKH MOY TO FAMO / Lollaby from Sinassos...2:50
16, TIMOY STEANEES EPAMMATA | Why do you send me fetters...2:58
17 ATIOWE TA MELANYXTA / At midnight tonight 31§
lx. MEPE MANQAH MUPE AEBENTH | Manoli, my good lad.. 345

\ :& wam.l-wm e, B e Mm-wll'mdmwﬂcu. ,
R B ||m.\./.mm..\'

m..w /qu( v u.,muwmm.\a\" Iw-m RKovatdviys,
S0y o Avrdnz Ravignz, Do FM Records
. Musiobyical 1oxts, Artitic dazction: G, Cepstantro, P
- v 2L Astwork: Antonis Kapirie. Produced i FM Recweds ||“

Sekil F4 Paradosiakoi Xoroi kai Tragoudia tis Mpafras Ioanninon albiim kapag
(2001)

FOu T G 3 49 FAAYgs

TTAPA M K dA r'\(m WAIA
[YlirAepaC 1 coAMING

Codoer MOWTCTINOC OO Nix
MIASDACL  KIDANNENCGON AW TTADAORE

ANCONC O ANCOGT)
AKX SRR X - _N
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Sekil F5 Papanikolaou, T. B., Xatzimixelakis Giorgos K.(2005). Apoixoi Tis
Kappadokias, Karamanlidika Tragoudia Apo To Tcarikli-I, Athens albiim kapag

ATIOHXOI
I C
KATITIAAOKIAC

~

APV ADCKY A SAN ¥ APNI_AN
CAMBLITAY AARKMAN AL € TR LS

—

[N

Sekil F6 Songs of Cappadocia (2002) Albiimiinde yer alan iki Tiirkce sozlii eser-
Aglama ve Ben Atim1 (Albiim kitap¢igindan alinmistir)

22. AGLAMA
(a wedding song, Malacopi)

Sung by Rodi Tomurcukgiil

Violin: Yorgos Marinakis

Lafra: Socrates Sinépoulos

Qanun: Panayotis Dimitraképoulos
Saz: Kyriacos Tapakis

Bendir: Manousos Clapakis

This song was sung in Malacopi, after item
number 7, during the procession leading the
bride to church for the wedding. The usual
aCC()Inpani_ant was no more than one or two
tambourines.

Time signature: 9/8 (2+3+2+2)

Mode: Diatonic D (low pentachord). Degree
1T slightly flatctened. Medial cadences on E.

Ildvog Anpntpakénovhog * Panos Dimitraképoulos

92

165



Mavotoog Khandxng * Manousos Clapakis

25. BEN ATiMI
(Karsilamds dance, Floylé)

Sung by Rodi Tomurcukgiil
Violin: Yorgos Marinakis

Lafta: Socrates Sinépoulos

Qanun: Panayotis Dimitraképoulos
Saz: Kyriacos Tapakis

Bendir, spoons: Manousos Clapakis

]
According to the singer from Floyta recorded in
1930: “This song was sung at festive occasions.

‘At evening gatherings people sang it along with

the bouzouki and the tambourine. And one of
them stood up and danced playing the spoons.
This was a typical way of entertainment that
followed christening or wedding ceremonies,
Easter, and all other greater festivities, with
friends and relatives gathered indoors. In such
cases both men and women danced. Turks,
though, never used to sing this song. But it was
widespread all around the neighboring villages.”

Time signature: 2/4

Mode: Diatonic G within the range of a minor
sixth. Finalis on B.

166

26. Two SUNS AND MOONS
(Syrtés dance, Sinassés)

Sung by Lydia Koniordou

Violin: Yorgos Marinakis

Lafta: Socrates Sin6poulos

Oud: Kyriacos Tapakis

Dabhares, toumbeleki: Manousos Clapakis

This is a love song based on rhyming couplets.
It probably originated in Constantinople.

Time signature: 2/4

Mode: A minor low tetrachord with leading-
tone present.
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Sekil F7 Konyali - Yunanistan’da Seslendirilen Tiirk¢e Sozlii Versiyonunun Grek
Alfabesiyle Yazilmis Orjinal Sozleri - (Papanikolaou, T. B., Xatzimixelakis Giorgos
K. (2005). Apoixoi Tis Kappadokias, Karamanlidika Tragoudia Apo To Tcarikli-1 ,
Athens albiimiiniin kitap¢igindan alinmistir)

TI'ONIAAH
Xopobc: Kiotoérs

Q xo "AAT VTLpEp UMOCTNPHAL,
HTLOCTT AL,
TovioAy'vTdy prosKocnve
LITO.CTT PULOLL.
Topi, yopi, yopi, yiopi,
Topi, yropi, yopt,
Achdv, ywafpovp, yopil
Alvtn yxetti ynln,
Béppevtidhép pmli.

O, xo "M VIIPpER YIPOKMH, YLPOKTH;
ItSsépip, 1tGépiy, yetpél pepaymu
Topi, ywopi, yropi, yiopi,
Topi, yiopi, yiopi,
Ac)\bv, yafpovy, yiopi!
Alvin yketti ynin,
Béppevtihép pmidi.

0O, ya "AWAM viipép YLoyoupvTOULH,
YLOYOVPVTOUH;
T'6VIOAN'VIGY HTEV UmLp  OYAGV
VTOYOVPVTOVY.
Bay, Ba, Tovienp, yiopi,
Topi, ywaBpodu, yropi,
Ac\bv, yuaPpoop, yropi!
AlvtoTtniap oevi,
Bépuevnidép umevi.

Tovkoéx pvapevtéy attip
Kkev'vripl.
Tdok apavinu, provAdpovinp
VIEYKLUL.
Bar, Bat, T'évwoanp, yropi,
- Topi, ywppody, yiopi,
Ac)hav, ywaBpovp, yiopi!
Alvrattniap cevi,
Béppevtihép pmevi.

KONIAAH (1)

r]cn) *Vou TOL TTEVIVTQL OQAULL

0 TOLOTOVRUAS LLOV;

Kogud 6e 8o oepyLaviom meQa

ot Trv Koviodn pov.
TIpoy 0, TEOYMEL., TEOY MU,
TTpoy o, TEOY MO, TOOYMEO,
Muxp6 pov MoVTAQL, TEOYWEA.!
TIMpav To ROPLTOL UKL
Ko og pog dev 1o "ddooy.

TIov *vau To. TEVIVTA OQALOL ‘

TO Qaml pov; "

TIivw, wivw, Tive % 0 ROMUOS Lou

Ogv meQEVOL.
IMpoydoea, mEoyha, TEoYWEd,
TTpoydEa, TEOoYDE, TEOYWDEW,
Muixp06 pov MOVTaQL, TEOXWEO!
TIHp0v TO ROELTOL UOXOLEL
Kou og pog dev 1o "ddoarv.

TTov *vou To. tevivio dpdyua

TO YLOOVQTL;

Tov Koviahn Tou yEvvnoao éva yLo.
Bau, fén, Koviakn pov, poymea,
Ipoymoa, purEd Pou, TEoYHEdL,
M6 pov MovVTaL, TEOYMEA!
Ze Eeyéhaoav
Kou e p’ édwooy.

Am6 pvaé Ymho TndnEa vaw.
"ExpoEa mavto, To TaioL [ov
dev to Pfonra.
Bdu, B, KOvial) pov, mpoyweoa,
TTpoywea, prEod pov, TEoY M,
MurQ6 Hov MOVTAQL, TROXMEAL!
e Egyéhaoav
Kou 8e @ ¢dwoav.

(1) Koéviahn, o/m nororydpevos oo my Kovia, to Ixdvio mg Avraoviag.
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