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BiLIM-KURGU EDEBIYATINDA UTOPYA VE MIMARLIK iLiSKisi

OZET

Bu tez ¢aligmasinin amaci, bilim-kurgu edebiyati kapsaminda 20. yizyil boyunca
uretilen Otopya ve ters-Utopyalarin icerdikleri hayali toplumlarnin konumlandinidig
hayali fiziksel gevreleri, eserin yazildigi dénemin etkili dinamikleri ve eserin kendine
6zg kurgulanmis gercekligi baglaminda incelemektir.

Birgok bilim-kurgu eserinde eserin yazildigi dénemin bilimsel ve teknolojik
geligmeleri ile birlikte sosyal ve politik 6zelliklerinden de ilham alinarak gelecekteki
bir tarihte konumlandiriimis “bir toplum tasanmina rastlanz. Eserin konusunun
yazildigi dénemde gegtigi durumiarda bile gelecek; gerek zaman iginde yolculugu
mimkin kilan fantastik cihazlar aracilidt ile tanik olunarak, gerekse diinyayi ziyaret
eden, insanliktan daha tstin 6zelliklere sahip uzayhlarin uygarhklarina yansitilarak
islenir. Bilim-kurgu kapsaminda Gretilen bu toplumsal imajlar geneliikie elestireldir ve
gelecege dair bir uyan niteligi tagirlar. Mimarlik ve kent bu imajlarda, kurgulanan
toplumun kurumlannin ve yasam biciminin yansididi, anlatimi giclendiren bir 6ge
olarak yar almaktadir. Ayni zamanda, tipki toplumun diger 6zellikleri gibi, mimarhk
ve-kent de eserin yazildigi dénemin gelismelerinden referanslar tasir.

Bilim-kurgu Edebiyatinda Utopya ve Mimarhk lligkisi isimli yiuksek lisans tezim
kapsaminda, konu ettikleri hayali toplumsal yasamlarin niteliklerinin éykilerde
betimlenen fiziksel cevrelere yansimasi agisindan incelemek Uzere, 20. yuzyil
boyunca yaziimis olan bilim-kurgu edebiyati Grtinleri arasindan sekiz adet roman ve
oyki sectim. Bunlan yazildiklari dénemlerin 6zellikleri ve kendilerine 6zgi
gerceklikleri baglaminda ele alarak o6nerdikleri ya da elestirdikleri toplumlarin
yasadiklari fiziksel gevreler agisindan inceledim.

Bu incelemeye alt yapi olusturmak amaciyla éncelikle “Utopya ve Mimarlik lligkisi”
bashg! altinda Gtopya kavrami tanimlanmig ve tarihsel siire¢ icerisindaki geligimi
anlatimistir. Bu bélumde - ilk Utopya oérnedi sayillan - Platon’'un Devlet adli
diyalogundan baslayarak 20. ylzyil sonlarina kadar diisuntr, mimar ve sehircilerin
Urettikleri Utopyalar arasindan segilen érnekler ele alinarak Gtopya ve mimariik
kavramlarinin birbiri ile olan iligkisi GUzerinde durulmustur.

Bir sonraki ana baslik olan “Bir Edebiyat Turli Olarak Bilim-kurguda bilim-kurgu
kavraminin kokeni ve ortaya ¢ikisinda etkili olan dinamikler anlatiimig, kavramin
tanimi yapilarak bilim-kurgu edebiyatinin tarihsel geligimi incelenmistir. Bu bélimde,
bilim-kurgu edebiyatinin tarihi incelenirken dinyada meydana gelen politik ya da
sosyal olaylarin bilim-kurgu edebiyatina etkilerine de 6zellikle deginilmistir.

Daha sonra, 20. ylzyil boyunca yazilmig olan bilim-kurgu roman ve hikayeleri
arasindan secilen sekiz adet eser kronolojik sira ile, yazildiklann dénemin
dinamiklerinin ve 6ykiinin kendine 6zgl 6zelliklerinin dykiide betimlenen fiziksel
mekanlara yansimalan agisindan incelenmistir.
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Tezin sonug béliminde ise segilen sekiz adet eserin incelenmesi sonucu elde
edilen sonuglar kargilastinimis ve 20. yazyilin farkl dinamiklerinden izler tagiyan bu
oykilerin konusu olan Utopya ve ters-Utopyalarda yer alan fiziksel gevrelerin
- eserlerin yazildig) donemin geligmeleri ve eserde konu edilen toplum diizenleri ile
olan iligkileri tartigilarak mimarliin bilim-kurgu edebiyatindaki rolu irdelenmistir.



RELATIONS OF UTOPIA AND ARCHITECTURE IN SCIENCE FICTION
LITERATURE

SUMMARY

The objective of this thesis is to examine the utopias and distopias produced
through the 20th century in the scope of science fiction literature, in the context of
their own speculated realities and the effective dynamics of the periods in which
they were written.

In most science fiction novels we see a future society inspired by the social and
political characteristics as well as the scientific and technological developments of
the period in which it is written. Even if the story takes place in the present, the
future is either projected to the aliens’ societies who visit the earth or is witnessed by
going to the future by fantastic devices like time machines. These society images
produced by science fiction are usually critical and they try to warn us about the
future. In these images architecture is used as a component on which the
foundations and life style of the fictionalized society is reflected. By the help of
architecture the expression becomes stronger. In addition to these, just like the
other characteristics of the society, architecture and city also carry references from
the developments of the period the novel is written.

In the scope of my MSc thesis, | have chosen eight science fiction novels and
stories which are written through the 20th century, to examine the refiections of the
characteristics of social lives to the physical environments described in the stories. |
have examined the physical environments of the societies which are suggested or
criticised in these stories and novels, according to the characteristics of their periods
and their own fantastic realities.

To form a background for this examination, first of all, the definition of utopia is
made and its development through the history is explained under the topic of
“Relations Between Utopia and Architecture”. In this section, starting from Platon’s
Republic which is known as the first utopia, many examples are chosen among the
utopias created up to the end of the 20th century and are explained focusing on the
relation between utopia and architecture.

Under the next main topic calied “Science Fiction As a Genre of Literature”, the
roots, the definition and development of science fiction through the 20" century are
explained. This examination also includes the political and social events of the
century which have effects on the development of the genre.

In the next section, elght science-fiction novels and stories that carry the traces of
the developments of 20" century are chosen and are examined according to their
chronological order, focusing on the relations of their imaginary societies and
architecture.

In the conclusion, the relations of physical environments and the imaginery societies
that are suggested or criticized in the eight novels are briefly explained and the role
of architecture in science-fiction literature is discussed by comparing the results that
are found during this examination.
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1. GIRIS

Insan, varoldugu silrece, yagamini devam ettirebilmesini saglayan eylemieri
gerceklestirebilmek igin, ayak bastigi her dogal cevreye miidahale etmistir. likel
toplumlarda bu madahaleler, tags ve agactan silah, ya da barinmak igin st kapal
bir mekan yapimi bigiminde geligirken, tanm toplumuna gegisle birlikte topragin ve
suyun besin elde etmek amaciyla dizenlenmesi ile gelismis, tanm yapilan
bolgelerde kiglk yerlesmeler olusmaya baslamistir. Yerlesik hayatin getirisi olan
isbolumt ve artt OrGnin organizasyon ve yénetim gerekliligi ilk kentlerin de
olugmasinda rol oynamistir.

Kargat Bumin (1990) kentsel devrimi insanhigin ilkeliikten uygarlida, devietsiz
toplumdan devletli topluma gegtigi bir burokratik devrim olarak gérmektedir. Bumin'e
gore kentler, politik, ekonomik ve dinsel bir dizenin yani uygarhigin merkezidir.

lik kent oérneklerinden, atélye Uretimine dayal ve katedral merkezli Ortagag
kentlerine, fabrika merkezli endistri kentlerinden, hiz, otomasyon, ulagsim ve
iletisimin bicimlendirdigi sanayi sonrasi kentlerine kadar her kent olugsumu, iginde
yasayan toplumun politik, dinsel, ekonomik ve sosyal 6zelliklerinin yansimalarini
blnyesinde tasir.

Buglin, eski ya da yeni herhangi bir kent ya da kent pargasini mekan diizenlemeleri
ve mekanlarin kullanimi agisindan inceledigimizde, orada yasayan insan toplulugu
hakkinda pek ¢ok sey 6grenebiliriz. Mekan, kendisini kullanan toplumun yasami
tarafindan  sekillendiriimigti.  Ornegin  Istanbulda  bulunan  Sileymaniye
Mahallesinde yer alan ve mahalleye ismini veren Sileymaniye Kulliyesi'nin
bélgedeki merkezi konumu ve killiyeyi olusturan dini yapilarin ayni zamanda sosyal
bir mekan olugturacak sekilde bigimlenmesi bize Osmanl Devleti'nin dine verdigi
6nemi anlatir. BugOn bliylk ahgveris ve is merkezlerinin kent igindeki anitsal
bigimlenigleri ve zaman zaman insan algisinda iginde bulunduklan kentsel
mekandan da daha énde gelebilmeleri de bize birgeyler anlatmalidir.

Tarih boyunca yerylzinde fiziksel olarak varolan toplumlara alternatif olarak,
dastnir ve mimarlarin genellikle dusiince bazinda Grettikleri, her yéniyle
planlanmis ideal toplum imajlan olan Utopyalar da onerdikleri toplumlarin devlet
yapilar, Uretim bigimleri ve sosyal hayatlarinin ifadesi olan fiziksel mekan 6nerileri



icerirler. Toplum ve devlet, hayali de olsa, varligini strdiirecegi fiziksel mekandan

ayn duastnidlmemigtir.

Sinema, edebiyat ve ¢izgi roman dallarinda da hayali toplum imajlari tretilmigtir.
Ozellikle, ortaya g¢ikisini 20. yizyil baslarina tarihlendirebilecegimiz bilim-kurgu
kapsaminda ortaya konan eserlerin neredeyse tumii gelecekteki belirli ya da belirsiz
bir tarihte konumlandinimig toplumlan ve onlarin yasamlarnni konu almistir. Bilim-
kurgu sanatgilari, giincel toplumsal ya da politik olaylardan da yola gikarak ¢aglar
boyunca disinir ve mimarlarin Grettikleri tirden toplum imajlan tasarlarlar. Fakat,
bilim-kurgu'nun hayali toplumlan, bilim ve teknolojideki mevcut ve olasi gelismeleri
eksen almalan ve yarattiklan toplum imajlarina Utopist mimar ve dustnurler gibi
iyimser degil de genellikle kétimser ve elestirel bir sekilde bakmalan agisindan
farkhhk gosterirler. Bilim-kurgu, gerek mevcut diizenlerin olumsuz yénlerine, gerekse
planli Gtopist toplumsal duzenlere, gelecekte herhangi bir zamana yansittigs
karamsar senaryolariyla elestirel bakis agilan gelistiren, uyan niteligine sahip bir
sanat ve edebiyat turGdir diyebiliriz. Bu agidan bilim-kurgunun genel yaklagimini
ters-ttopik bir yaklagim olarak nitelendirebiliriz.

Bilim-kurgu turtinde retilen toplumsal imajlarin ilk érnekleri 19. ylizyil sonu ve 20.
yuzyil baslarinda edebiyat alaninda ortaya ¢ikmigtir. Bunu daha sonra ¢izgi roman,
teknolojideki gelismelerle birlikte de sinema izlemigtir. Ozellikle edebiyat
dinyasinda, bilim-kurgu tiriinde biitiin 20. yuzyil boyunca ¢ok sayida eser retilmis
olmasi ve bu eserlerin tema agisindan olduk¢a genis bir yelpazeye yayilmis
olmalari, bu turt pek ¢ok agidan incelenmeye deger kilmaktadir. Bilim-kurgu
yazarlarinin yizyll boyunca yazdiklari roman ve hikayeleri kronolojik sirayla
inceledidimize yazildigi dénemin o6zellikleri hakkinda pek ¢ok bilgi edinebiliriz.
Mimarlk, bu eserlerin hepsinde, savunulan ya da elestirilen fikirlerin, toplumsal
yapilarin olumlu ya da olumsuz tim o6zelliklerinin vurgulanmasint ve aniatiminin
glclendiriimesini saglayan bir 6ge olarak yer almaktadir. Bilim-kurgu (topya ya da
ters Gtopyalarinda, tipki sosyal ve mimari (topyalarda oldugu gibi mimarlk ve kent,
yani insan aktivitelerinin gegtigi, her tarll kurumsal ya da toplumsal diizenin
yansidig fiziksel gevre gugcli bir 6ge olarak yer almaktadir.

Bu calismanin amaci, Bilim-kurgu edebiyati kapsaminda 20. yizyil boyunca
aretilmis bazi roman ve hikayelerde tasvir edilen fiziksel cevreleri, eserin yazildig
dénemin odzellikleri ya da eserin gergek hayatta bir géndereni oimayan kendine 6zgli
yapisi baglaminda inceleyerek mimarhgin bilim-kurgunun hayali toplumsal
dizenlerindeki konumu, etkisi ve rolini irdelemektir.



Bu incelemede itk agsama olarak, Gitopya kavrami tanimlanmis ve Gtopya kavraminin
tarihsel siireg igerisindeki gelisimi eksen alinarak énemli 6rneklerinin mimarhkla olan
iliskisi Gizerinde durulmustur.

Ikinci adim olarak bilim-kurgu kavraminin tanimi ve bilim-kurgu edebiyatinda islenen
baslica temalar, yine tarihsel gelisim eksen alinarak incelenmis, ttopya kavraminin
bilim-kurgudaki yeri tartistimigtir.

Her iki adimda da tarihsel gelisim, gerek Gtopya gerekse bilim-kurgu kavramlarinin
bati dinyasinda ortaya cikip gelistidi gercedi g6z 6ninde bulundurularak, bati
diinyasindaki toplumsal ve politik gelismelere gére yéniendirilmistir.

Uglinci asamada, 20. ylzyll boyunca bilim-kurgu edebiyati kapsaminda uretilmis
roman ve hikayeler arasindan segilen sekiz adet eser, kronolojik sirayla, konu
edindikleri toplumsal diizenlerin 6zelliklerinin mekanlara yansimasi agisindan
incelenmistir. Bu incelemeler, mekanlarnn kendilerini kullanan canlilar ve onlarin
eylemleriyle birlikte anlam kazandidi gergegini géz éniinde bulundurarak éykulerin
olay akigi igerisinde gerceklestiriimistir.



2. BiLIM-KURGU EDEBIYATI’NDA UTOPYA VE MIMARLIK iLiSKisi

2.1. Utopya ve Mimarlik iligkisi

Bilim-kurgu Edebiyatinda Utopya ve Mimarlik lligkisi isimli tez ¢ahsmamin ilk
asamasi olan bu béliimde 6ncelikle Gtopya kavrami tanimlanmis ve kendisi Gizerine
Uretilen elestiri ve tartismalara yer verilmistir. Daha sonra da Gtopya kavraminin
tarihsel stireg icerisindeki gelisimi eksen alinarak énemli 6rmeklerinin mimarhkla olan
iliskisi Gizerinde durulmustur. .

2.1.1. Utopya Kavraminin Tanim

Caglar boyunca dasinirler ideal toplumun ve onu yéneten devletin nasil olmasi
gerektigi konusunda diisiinmus ve fikir Gretmislerdir. Uretilen fikirler bazen didaktik
metinler, bazen de ideal toplumun disince olarak somutlastirildig) tasanmlar, yani
“Gtopyalar” araciig) ile ortaya konmuslardir. Bazen yazih olarak kargimiza g¢ikan,
bazen de ideal toplumun yasamini sirdirmesi icin tasarlanan ideal g¢evrelerin gizili
imajlartyla da desteklenen bu tasarilar, Oretildikleri dénemlerin varolan
ozelliklerinden beslenerek alternatif yasama bigimleri gelistirirler. “Utopyalar igin
ortak ilham kaynagi, insanin adil bir toplumsal dizende mutlu yasamaya layik
oldugu inancidir. Her bir Gtopyanin baslangi¢c noktasi, yazarin ¢aginin olumsuz
toplumsal kosullarina tepkisi ve bu olumsuziugun yerine arzulanani koyacak bir
secenek gelistirme gabasidir.” (Bezel, 1993) “Bir Gtopya yazarinin hayalindeki ideal
toplumu tasarlarken yaptigi ilk is, icinde dogdugu dunyanin verilerini ele almak ve
bunlarin bitin igindeki fonksiyonlarini belirlemektir. Bu igleme, tabi ki insan tarintin
bitiin gegmigi de dahil olur. Fakat bu gegcmis, yazarin yarattigi kargi dinyayi,
sadece simdiki zaman pratiginde sahip oldugu etki derecesine gére belirler.”
(Francis ve Barbara Golffing, 1963) Utopyac icinde yasadigi diizenin sorunlu bir
diizen oldugu fikrinden yola gikarak iyi ya da kétl tim mevcut verileri degerlendirir
ve baska bir tarih ve-veya yerde konumlandinlan pozitif bir gelecek vizyonu
olusturur. Yasadigimiz diinyada varolan sinif micadelesi, savag ve yoksulluk gibi
problemler bu gelecek vizyonunda yer aimaz. Aksine, her Utopyada esitlik ve
adaletin hukiim strdigi mutlu bir insan toplulugundan bahsedilir.

“Utopia kelimesi, Yunanca “topos” (yer) ve “eu” iyi ile “ou” (olmayan) kelimeleri
arasindaki bir kelime oyunundan kaynaklanmaktadir. “Eutopia” (iyi yer) ve “outopia
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(olmayan yer) arasindaki belirsizlik, bazen iyi ve biylik olasilikla elde edilebilir
sosyal sistemler ve bazen de istenen fakat elde edilemeyen mikemmellik fantezileri
olarak gelenede yansimistir . (Reiner, 1963)" “Utopia”, Thomas More’'un 1516'da
yazdi§), ideal bir devletin nasil olmasi gerektigini tim kurumlari, insan iligkileri,
kanunlart ve mimarisi ile detayli olarak anlatan kitabin adidir. Kitabin “devlet
romanlan™ turli bakimindan yizyillar boyunca model ve &rnek teskil edecek
niteliklere sahip olmasi , adinin bir kavrama déntismesine yol agmistir.

Utopya dendiginde akla ilk gelen isim gogunlukia Tomas More oldugu halde, tarinte
bir ideal devlet tasarimi geligtiren ilk dustnir o degildir. Bertrand Russell (1997),
Platon’un “Devlet” adli diyalogunu Gtopyalarin ilki olarak kabul eder. Devlet'in amaci,
adaleti tanimlamaktir. Bu Otopyanin vardigi ilk sonug, yoneticilerin filozoflar
arasindan secilmesi gerektigi olmustur. Platon, yurttaslar; halk, askerler ve
koruyucular olarak {ge ayirir ve yasa koyucunun isteklerinin koruyucularca
‘uygulanmasini  saglamak amaciyla egitim, ekonomi, biyoloji, ve dine iligkin
onerilerde bulunur. Cocuklarin, genglerin nasil egitilecegi, onlara hangi oykilerin
anlatilacagi, hangi yiyeceklerin tiketiimesi ya da tiketilmemesi gerektigi en ince
detayina kadar tanimlanmigtir. Burada kadinlar ve erkekler ayni editimden gegecek
ve tamamen esit haklara sahip olacaklardir. Platon’un kentinde eslendirmeyi soyu
arindirma  ilkelerine gdre kent yoneticileri dlzenleyecektir. Tum gocuklar
dogduklarinda anne ve babalarindan alinacak, kimse anne, baba ve kardeslerini
tanimadigindan, herkes babasi yasindakilere baba, annesi yasindakilere anne
diyecektir. Devletin dogru bulmadigi sekilde dodan cocuklar yasadisi kabul
edileceklerdir. Batin bu kurallann amaci, “sahip olma duygulariyla ilgili 6zel
heyecanlan azaltmak, kamusal tinin egemenligine ve mulkin yokluguna razi olmaya
¢ikan yoldaki engelleri kaldirmaktir” (Russell, 1997)

Platon’'un tasarladiy! ideal devlette, toplumsal adalet ve esitlii saglamak adina
6zgurlukten vazgegildigini ve tim toplumun devlet tarafindan belirlenen siki kurallara
bagh bir sekilde yasadigini goéruriz. Utopya kavramina ilk érnek olarak kabul
edilebilecek olan bu eserden 19. ylzyilda, sanayi devriminin getirdigi teknik
gelismelerden ilham alan Otopyaci sosyalist dustnarierin tasarladii  toplum
modellerine kadar butlin Utopyalarin benzer o6zellikler tasidigini gorebiliriz; kati
kurallar, yemek ve uyku saatlerine kadar ginuntin her dakikasi devlet tarafindan
planlanmig, anne ve babalarini hi¢ tanimadan gocuk bakim evlerinde yetistirilen
insanlar, mikemmel bireyi yaratmak amaciyla cinsel hayatin ve Uremenin devlet
tarafindan kontol altinda tutulmas: gibi.

! Aktaran: Dostoglu, 2001 ) *@0\!‘
2 Bu deyim Roloff ve Seeplen’in Utopik Sinema adh kitabinda gecmektedir. “.‘“}0\ M
O
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20. yhzyilin basina kadar Uretilen butiin Gtopyalarda esitlik ve adaletin kati kurallar
--ve fiziksel-sosyal diuzenlemeler aracii§i ile saglanabilecegi varsayimaktadir.
Diinyanin geriye kalaniyla olabilecek iligkilerin dogal ya da yapay o6nlemlerle
kopartiimasi ve tamamen kapali bir toplum olusturulmast; aile kavraminin ortadan
kaldiriimasi ya da koéklh degisimlere ugratiimasi; hiz, rasyonellik ve ekonomiklik
ilkelerine dayah bir caligma hayati; dinlenme ve eglencenin bireysel degil kollektif
eylemler.olarak diguntimesi ve her tir eylemin devletin géreviendirdigi gizli polis ya
da koruyucular tarafindan denetlenmesi bu diizenlemelerden bazilandir. Butin
buniar ayni zamanda insanlar arasindaki kisisel farkliiklanin da var olmadig bir
ortami betimler. Boyle bir ortamda higkimse sorular sormaz; saginda, solunda ya da
arkasindakinin dugtndGginden farkh bir sey distinmez. Kendisini, kendine 6zgl
ozellikleri olan bir birey olarak degil, yasadig: toplumsal duzenin devamliigin
saglayan pargalardan birisi olarak gorir. '

Diyebiliriz ki Gtopya nastl silbastan tasarlanmis yapay bir ortamsa, bu ortamda
yagayacak insanlar da adeta 6zel olarak tasarlanmig insanlardir. Ne var ki, bir
Utopyay: fiziksel olarak yaratmak mimkin olabilecekken, burada sonsuza dek
mutluluk icinde yasayacak insani yaratmak mamkan degildir. Cunki gergek hayatta
insanlarin her biri aym ortamda dogup buyiseler de farkh kisiliklere ve yeteneklere
sahiptirler. Cevrelerini ve biribirlerini farkli bigcimlerde algilariar. Hepsinin akh ve
duygulan onlan degisik yénlere sirikler. Esitlik ve mutluluk iginde yiizerken bile
birisi ¢cikip act ¢cekmek pahasina 6zgur olmak isteyecek, yemek saatinde karm
acikmadig! igin yemegini bir saat sonra yemek isteyecek ya da o gin sabah
egzersizlerine katilmak istemeyecektir. Kusursuz isleyen bu toplumsal dizenin
duradanlig! birilerine dayanilmaz derecede sikici gelecektir. Butiin bunlar olmasa
bile, giintin birinde birisi yasadig1 kentin duvarlarinin ardinda ne oldugunu merak
edecektir. Bertrand Russell, Bati Felsefesi Tarihi adli eserinde, More'un
Utopia’sindaki yasami, tipki baska Utopyalardaki gibi dayaniimaz olgtide sikic
olmakla elegtirmigtir. Russell'a gére dissel oldugu kadar giincel olan bitin planh
toplumsal sistemlerin eksikligi, mutlulugun esasi olarak tanimlacig: “degisikliktir”.

Martin Meyerson (1996) ise Utopyalan karikaturlestirme egilimlerinden dolayi
elestirir. Meyerson’a goére bu &zellik, Gtopya yaraticisinin gelecekteki ideal toplumu
yalnizca segtigi birkag ilke tzerine oturtmasindan kaynaklanir. insan anlayigindaki
bu sinirliik ve yetersizlik, yalinlagtirmalarla son bulur ve gogu zaman guiliing bir yén
iceren abartmalara gelip dayanir. Utobyalarda agir basan raslantisal, yalinlastirimis
goris (yani karikaturlestirme), c¢ogu zaman elestirmenleri bu {topyalar
olusturanlarin bir parodi yaratip yaratmadiklari konusunda kuskuya diistirmustar.



Gergekten de, insanlar arasindaki farkliliklar, ¢atismalan ve toplumsal celigkileri
ortadan kaldirarak herkesin iyi ve kardes oldugu bir toplum yaratma yoluna giden
anlayigin GrinQ olan Gtopik tasanmlar birer parodiyi andirmaktadir. “Toplumsal
alanin  gogullugunun belli deder ve kurallara indirgenmesi totalitarizmi
cagnstirdigindan, “iyi insanlar” igin kurulan ‘“iyi toplumlar ve ‘“iyi kentler’, sikici
Utopyalar olmaktan higbir zaman kurtulamamisgtiriar.” (Bumin, 1990)

Utopyanin baskici diizeni, insanlara dayatti§i saati saatine planlanmis gunlik
yagami ya da sikicilifi -onun insan dogasi ile barigik bir kavram olmamasinin
sebeplerinden bazilaridir. En az bunlar kadar 6nemli bir sebep de bir (topya
toplumunda yasayan bir kiginin dogumundan &limiine dek butin hayatini refah ve
mutluluk iginde gecirecedinin garanti edilmis olmasidir. Boyle bir kisinin hayatini
slrdirebilmek ve kendine bir gelecek kurmak igin miicadele etmeye gereksinimi
yoktur. Dolayisiyla Utopya toplumu bireyi umut etmez, korkmaz, hayal kurmaz,
kaygilanmaz, segim yapmaz, soru sormaz, kaybetmez ya da kazanmaz. Yani, insani
yasadiji sirece gelistiren ve hayata baglayan deneyimlerin higbirisini yasamaz.
Olagandis! bir duraganlik iginde gtinlik gérevlerini yapan bu insan giiniin birinde bu
diinyada varolug amacini sorgulamaya baslayacaktir.

Fransiz oyun yazarn Eugene lonesco tim ekonomik problemlerin ve sinif
micadelelerinin sona erdigini gérdigimiz giin ashinda butun problemierimizin yeni
bagladigini da gobrecegimizi diustnmektedir. lonesco’ya goére o gin, kendi
kendimize, bu dunyada ne yaptigimizi ve derin bir kader hissimiz olmadan
maddesel dlnyanin ezici agirhgina nasil dayanabilecegimizi sormaktan
kaginamayacagiz. (Kateb, 1971)

lonesco’nun bu duglncesi, hayata ve zorluklara karsi yapilan micadelelerin ve
gelecegin buglinden farkli olacagi inanciyla yasamanin insanlarin hayata daha fazla
sarllimasini  sagladiina dair dustnceden ilham almaktadir. Insan hayatinda
mutlulugu ve rafahi degerli kilan seyin, blylk 6lglide, onlan elde etmek igin
sarfedilen cabalar oldugunu gdzénlne alirsak, Utopya toplumlarindaki olaysiz,
kendiliginden mutluluk halleri gergekten de gergek digi goriinmektedir.

Karl Popper'a gére (1989), ulasmay amagladigi sonuglar ne kadar cémert olursa
olsun, Utopya insanliga mutluluk degil, baskici bir devletin yénetimi altinda
yagamanin tanidik mutsuzlugunu getirir. Gergeklestiriimesi sosyal bir degisime bagh
olan {topya, bu siire¢ igerisinde insanlarin fikir ve beklentilerinde meydana gelecek
olan degisimleri kargilamakta yetersiz kalabilir. Bu durumda ya ulagiimak istenen
hedef degistirilecek — ki bu da tekrarlandiginda toplumu higbir yere ulastirmayabilir —
ya da siddet, propoganda gibi araglarla kargit fikirlerin yokedilmesi yoluyla



tasarlanan sonuca ulasilacaktir. Popper, 6nceden tasarlanmis belli bir diizeni
saglamak amaciyla “mutlak iyi’yi gerceklestirmeye calismak yerine, varolan
kemiklesmis olumsuziuklari yok etmeye cgalismak yoluyla toplumsal ilerlemeyi
saglamayi onerir.

20. yuizyihin ilk yarisi boyunca kapali ve statik bir toplumsal diizen 6neren geleneksel
Utopyacihk anlayigi varligini sirdirse de, bu dénemde meydana gelen Birinci Dinya
Savagi ve Sovyet Devrimi gibi gelismeler sonucunda béyle bir anlayisin toplumsal
problemleri ¢dzebilecegine dair inang ve totaliter devlet diizenlerine olan giliven
zayiflamistir. Utopya kavrami bu dénemde, edebiyat alaninda elestirel bir 6geye
dénusmustir. Ozellikle bilim-kurgu edebiyatinda gincel gelismelerin gelecege
yansitiimasi yoluyla sosyal ve politik durum ve potansiyel durumiarin elestirildigi
karamsar gelecek tasarimlari Uretilmigtir. Bunlar ters-Gtopya ya da distopya olarak
bilinirier. Bu tasarimlarin g¢ogu klasik Utopyanin 6zelliklerine sahiptir ama bu
6zelliklere bakis agisindaki karamsarlik ve elestirellikleri ile klasik ttopyadan farklilik
gosterirler.

Sanayi-sonrasi déneme gegisin basglangict olarak tanimlayabilecegimiz 1950l
yillardan itibaren, Dilek¢i'ye gore (2000), Eisenmann'in “mekanik paradigmadan
elektronik paradigmaya gegcis” olarak adlandirdigs bir déntisiim yasanmis, teknolojik
gelismeler, endistri devriminin baslangicindaki eski, gérilir ve dokunulur
karakterlerini yitirmiglerdir. Eskinin endustriye dayali Gretim iligkilerinin, kitle iletisim
ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler sonucu bilgi-ve hizmet sektériine dogru
kaymasi Gtopya kavraminin taniminda da degisimlere yol agmistir. Bu yeni dénemin
Utopyasi, silbastan tasarlanmis bir duzen degildir ve kusursuz bir yagam
vaadetmemektiedir. Yeni Utopya anlayigi, “fiziksel c¢evrenin gergekleri, insan
fizyolojisi ve mevcut ya da 6ngoérilen makine teknolojisi gibi alanlarda varolan
durumun kabuliinden yola ¢ikar. Yiyecek, barinma, lGreme ve rekreasyon gibi
ihtiyaglari, bu statukonun 1si§inda dlgtnur ve insan gruplarinin kendilerini icinde
buldukian diinyaya nasil adapte olabilecekierini anlatmayi hedefler.” (Bogusiaw,
1965) Geleneksel Utopyanin uygulanma imkansizligina karsin glinimiz Gtopyasi
mevcut durumdan hareket ederek insanlik igin olumlu sonuglara ulasmaya galigmasi
acisindan daha gergekei ve uygulanabilir olarak nitelendirilebilir.

Tarih boyunca sik sik insan dogasina aykin, baskici ya da sadece sikici olmakia
elestirimesine ragmen Gtopya, 6ziinde iyi niyetlidir ve amaci toplumda adaleti,
esitligi ve mutlulugu saglamaktir. Gergek hayatta uygulanmasi olanaksiz da olsa
yarattigi tartigmalar ve onerdigi ideal toplum vizyonlan ile, toplum kuramlarinin
gelismesinde oldukga etkili olmustur.



Alain Touraine’nin de belirttigi gibi toplumsal ve kiltirel degisim siirecinde Utopik
disince kaginiimaz bir agamadir. (Frankel, 1991) Silbastan tasarlanan, kétultklerin
ve zorluklarin var olmadigi ideal bir toplum imajinin zihinlerdeki varligi, saghkit bir
toplumun adim adim olusturulmasini saglayacak asamalarin belirlenmesinde etkili
oimustur.

2.1.2.Tarihsel Siireg igerisinde Utopya ve Mimarlik iligkisi

Her toplumsal diizen, kendisini kapsayacak ve ifade edecek bir fiziksel ¢evreye
gereksinim duyar. Bu ¢evre onun hem varligini srdirmesi igin sarttir, hem de
onerdigi kurum ve kurallarin surekliliginin saglanmasinda blyik rol oynar.
GiUnumuze kadar dinyada somut olarak varolmus olan tim toplumlarnn kurallari,
gelenekleri, Uretim iligkileri, devlet yapilan ve sosyal hayatlari yasadikian cevreyi
bicimlendiren faktérler olmuslardir. Hatta yagamak igin segilen gevrenin de toplumun
karakterini etkileyici nitelige sahip oldugu durumlar da sik¢a gorulir. Utopyalarda ise
toplum ve gevre arasinda birbirini besleyerek zaman iginde geligen boyle bir iligki
goritlmez; ideal toplum ve yasayacag ideal gevre ayni anda olusturulur. DisinGrler
ve toplumbilimciler tarafindan Gretilen Gtopyalarda fiziksel gevre goguniukia bir ifade
araci olarak betimlenirken, mimar ve sehirciler tarafindan dOretilen tasarim
Utopyalarinda 6zne fiziksel gevredir. “Yazinsal ve toplumsal topyalar degistiriimis
toplumsal érgiitienmeler ve kurumlar agisindan, tasarnim Gtopyalari ise degistirilmis
kullanim nesneleri ve mekanin dizenlenmesi agisindan arzulanir bir gelecegin
tablosunu olustururiar.” (Meyerson, 1996) Fakat her iki durumda da insanlarin
Utopya yaraticilarinin davranmalar gerektigine inandikiar bigcimde davranmalarinin
kosulu, uygun bir fiziksel ortama yerlegsmeleridir.

Lapouge’ye gore (1978), bir Gtopya Ulkesi, dojanin gevseklikleri GUzerine mimarlar
tarafindan oturtulan bir protezdir ve otomatik bir diinya, bir toplumsal yagam cebiri
cizer. Insan yagaminda raslantiya degil, gerekli olana dayanir.

Thomas More'un 1516'da yazdig1 Gtopya kavramina ismini veren eserinde tasvir
ettigi Utopia Ulkesi, gliney yarimklrede yer alan bir adadir. Kitapta ada ve orada
yasayan toplumun ozellikleri, adayi ziyaret eden denizci Raphael Hythloday'in
agzindan anlatilir. Utopia’da biitiin kurumlar ve kurallar insanlar arasinda maksimum
esitligi ve adaleti saglamak {izerine kuruludur. Bu ilke de beraberinde minimum
6zgurlugu getirmistir. Utopia’da herkes ayni saatte yemek yer, herkes ayni saatte
uyur ve birbirinin ayni kentlerde ve evierde yasarlar. Ginde kag saat ¢aligilacag ve
bos vakitlerin nasil gegirilecegi bile ©&nceden kararlagtinimistir ve insanlarn
eylemieri bu kararlar dogrultusunda strekli olarak denetlenmektedir. Platon’un
Deviet'inde oldugu gibi Utopia'da da 6zel milk yoktur. Aile yagantisi ve kadin erkek
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iligkileri agisindan ise iki eser farkhlik gésterir. Utopia’da anne ve babadan olusan
aile modeli gegerlidir ve aileler ataerkildir. Cocuklar ebeveynler tarafindan
yetigtirilirler. Bir aile gok geniglediginde gocuklarnn bir kismi bagka bir aileye aktarilir.
Birgok ideal deviet tasariminin aksine Utopia’da koélelik vardir. Elinde silahla
yakalanan savag esirleri, adi suglular ve yagadig: kenti iki kez terketme girisiminde
bulunan Utopia’lilar kéle ilan edilir ve en pis igler onlara yaptirilir. Utopia’lilar para ve
degerli taslara nem vermezler. Altindan nefret edilmesini saglamak amaciyla
kolelerin zincirleri ve lazimhkiar bu metalden yapilir. Utopia'nin fiziksel 6zelikleri ise
tamamen adalet ve esitlik ilkelerini saglamaya yonelik tasarlanmigtir. Adada toplam
elli dort adet kent yeralmaktadir ve bu elli dort kentin hepsi ayni plana gére
kurulmustur. Hepsinde aym dil konusulur, ayn téreler, ayni kurumlar, ayni yasalar
gecerlidir. Bu kentler ¢cepecgevre yliksek ve kalin duvarlarla gevrilidir ve yer yer
kuleler ve hendeklerle donatiimigtir. Sokaklar ve meydanlar hem ulasimi
kolaylagtiracak, hem de kent sakinlerini rizgardan koruyacak sekilde
duzenlenmistir. Iglerindeki esyalara kadar birbiriyle ayni olan evier sokaklar boyunca
karsilikl dizilirler ve hepsinin arkasinda giizel bahgeleri vardir. Kilitler ve anahtarlar
yoktur Utopia’da, ¢lnki Utopia’hlar ev bark konusunda da ortaklk ilkesine
baghdirlar. Bu disiinceyi pekistirmek amaciyla her on yilda bir kura ile belirlenen
yeni bir eve yerlesirler. (More, 1997)

Thomasso Campanella (1568-1639) ise ideal topluma ilisin fikirlerini “Gunes Ulkesi”
adll eserinde dile getirmistir. Genis bir ovanin ortasindaki bir tepeye kurulan ve
tepenin eteklerine yayillan Giines Ulkesi, Colombo'nun kilavuzlarindan olan
Cenova'li bir kaptan tarafindan ziyaret edilir ve onun tarafindan anlatilr.
Hindistan'daki buylici rahipler, haydutlar ve zorbalarin hakimiyetinden kagarak
filozof¢a ve ortak bir toplum kurup yasamaya karar veren insanlann kurdugu Giines
Ulkesi, bilim, sanat, din, esitlik ve adalet Gzerine kurulu bir toplum olarak tanitihr.
Kentin en blyuk yoneticisi bir bagrahiptir. Gerek diinya iglerinin, gerekse ahiret
iglerinin bas yoneticisi odur. Basrahibin ga¢, sevgi ve akil adli Gg yardimcisi vardir.
Banis ve savagla ilgili iglerden Gug, zanaat, bilim ve egitim islerinden Akil, Greme,
cocuklarnn egitimi, saglik ve tanm islerinen ise Sevgi sorumludur. Burada da tipki
Platon’'un Devletinde oldugu gibi, kadlnlé erkegin kusursuz bir soy yetistirecek
sekilde birlegmeleri saglanir. Geleneksel aile kavrami Giines Ulkesi'nde yoktur.
Onlara gore, insanin kendine ait bir evi ve ailesi oldugu zaman, mal miilk derdine
diaser ve bencillesir. Gines Kent'in fiziksel bigimienisi, kentlilerin din, bilim ve
savunmaya verdikleri Snemi pekistirir niteliktedir. Kentin formunu i¢ ice yerlestiriimis,
her biri yedi gezegenden birinin adini tagiyan yedi gember olusturur. Bu gember
duvarlar savunma amaciyla son derece kalin ve dayanikli sekilde inga edilmistir.
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Kentin merkezinde, tepenin dorugunda iri ama zarif siituniarla gevrelenmis biyik bir
tapinak bulunur. Tapinagin kubbesinin tavaninda alti blylk gezegenin resimleri
gorilar. Resimlerin her birinin altinda gezegenin adi ve yerylizii olaylarina yaptigi
etkilerin anlatildid: Gger dize yazihidir. Ayrica kentin battn duvarlari; bilimlerin torla
ybnlerini, degerli ve degersiz taglarn 6zelliklerini, yerylizi sekillerini, zanaatlari,
cesitli arag ve gereglerin kullanilig sekillerini ve daha birgcok seyi anlatan resimler ve
aciklamalarla sislenmigtir. Hemen hemen bitin hastaliklara iyi gelen gesitli ilaglar
siseler iginde duvar oyuklarina yerlestirilmistir. (Campanella, 1996)

Glnes Kent toplumsal yasamin devamhligini saglayan fiziksel bir gevre olmasinin
yani sira, toplumun her bireyinin her tir bilgiye kentin sokaklarinda, bahgelerinde,
kemer ve arkadlarinin altinda dolastikga ulasabilmesini saglayan, dev bir kitaptir
ayn! zamanda. Ne var ki Glnes Kent'i gevreleyen duvarlar yalnizca kenti bilgiyle
cevrelemektedir. Igeride herhengi bir kesif ya da arastrma merkezi
bulunmamaktadir.

Aydinlanmanin tohumlarinin atiidigt Rénesans yillarinda Uretilen bu ttopyalarda,
aydinlanma ile birlikte gelisen bir olgu olan ‘insan aklina duyulan glivenin’ izlerini
gorebiliriz. Nitekim Thomas More, Utopia’sini “biitiinayle akil yoluyla yénetilen, ortak
mulkiyete dayali bir kent devileti” (More, 1997) olarak tanimlamigtir. More'un
“Utopia”, ve Campanella'nin “Gines Ulkesi” adli eserleri, yazildiklari dénemin sosyal
ve politik 6zellikleri gézéniinde tutuldugunda ideal devletin ve toplumun nasil olmasi
gerektigi konusunda onerilerde bulunurlar. Fakat bunlar, ideal toplum ve devletin
olusturulmasi konusunda bir yaptinm icermemelerinden dolay! devilet romanlari
olarak kabul edilmislerdir.

Utopyanin yazinsal bir tiirden sosyal bilimlerin bir yéntemine dénigmesi 18. ylzyilin
sonlarina rastlar. Bu de§isimin sebebi, Avrupa'da endistri alaninda yasanan hizi
gelismeler ve bu gelismelerin gerektirdigi yeni toplum imajinin yanisira pozitif
bilimlerin yeni bulusiarla ve tartismalaria sik sik giindeme gelmesidir.

Koetter ve Rowe Utopya gelenegini klasik ve aktivist itopya olarak ikiye ayirir.
Klasik (itopya, evrensel rasyonel ahlak ve adalet fikirlerinden ilham alan elestirel
Utopyadir ve varhigini fikir diizeyinde strdirir. Gergeklestiriime kaygnsn tasimamakla
birlikte ideal toplumun ve devletin nasil olmas: gerektigi konusunda ipuglan verir.
Klasik Gitopya, endiistri devrimi ile birlikte yerini aktivist Gtopyaya birakmistir. Aktivist
Utopyanin temeli ise Newton rasyonalizminin uyarici gucl tarafindan
beslenmektedir. Maddesel dinyanin 6zelliklerinin, belirsiz  ve supheli
spekillasyonlara bagvurmadan, gézlem ve deney yoluyla anlasilabilecedi ve
ispatlanabilecedi ve ancak bilimsel yoéntemlerle &lgulebilenin gergek oldugu
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fikirlerinin giderek gecerlilik kazanmasi, Gtopyanin metafizik ve batil unsurlardan
arinmasini mumkin kilmigtir. (Koetter ve Rowe)

Endustri devriminin getirdigi yeniliklerle birlikte geleneksel ¢alisma bigimleri ve buna
bagh olarak insan yerlesmelerinin karakteri degisime ugradi. Buharnn Uretim
araglarinda kullaniimaya basglanmasi (retimin belli merkezlerde odaklanmasina,
ulagim araglarinda kullanilmaya baslanmasi ise bu merkezlere ve daha birgok
bolgeye kolay ulasimin sadlanmasina yol agti. Uretim artik evlerin zemin katindaki
kuigtk atdlyelerde degil, nehir kiyllarindaki buharla ¢alisan fabrikalarda yapiliyordu.
Uretim yapilan mekanin niteliklerinin degismesi ve uUretimin boyutlarinin artmas,
daha fazla is glcine gereksinim duyulmasina yol agmigtir. Bunun sonucunda kirsal
kesimlerden endustri merkezlerine buytk gégler gergeklesmis ve bu bolgeler hem
niifus hem de alan olarak agin ve carpik bir blyimeyle kars! karstya kalmiglardir.
Kentlerde yasayanlarin aralarinda ekonomik kosullarina gére mekansal ayrimilar
‘olugmustur. Ust ve orta gelir gruplan nitelikli mahallelerde toplanirken, disik gelir
gruplan yeterli saghk kosullarindan yoksun bélgelerde pislik, sefalet ve salgin
hastalik tehdidiyle yasamaya baslamistir. Cok gecmeden salgin hastaliklar tim
kentin varligini tehlikeye sokabilecek boyutlara ulagsmis ve bu durumdan
kurtulabilmek icin yeni oneriler geligtirilmistir. Bu énerilerin bir bolimi mevcut kenti
saghk ve hijyen yasalan yardimiyla iyilestirmek gerektigini savunan, bir bélumi de
endustriyel gelismelerin gerektirdigi yeni yasam tarzinin, ekonomik ve politik
iligkilerin mevcut kentlerde sirdirilemeyecegi, bu yizden de yeni endistri kentinin
her seyiyle rasyonel bir gsekilde yeniden planlanmasi gerektigini savunan Gtopyaci
onerilerdi.

Sanayi Devrimi'nin igcilere dayatti§i hayat sartlar, 19. ylzyilda, ‘toplumsal sorun’
kavraminin 6ne c¢ikmasina sebep olmus, yeni bir dinya, ‘bir Gtopya’ &neren
sosyalizm, 19. ylzyihn ikinci geyreginde Fransa’da dogmustur. (Thema Larousse,
1. cilt, 1993)

Server Tanill'ye (1996) gore, ilk sosyalistleri Fransiz Devrimi yetistirmigtir.
DusiUnurden ¢ok birer eylem adami olan bu kisiler, 1848 Devriminden sonra yerlerini
Utopyacilara birakmiglardir.

Michel Rogan'a goére kapitalizmin panzehiri olan, fakat yine onun gibi endistri
toplumu tarafindan yaratilan sosyalizm, paradoksal olarak burjuvazinin daha énce
sahip olmadigi yeni bir ideoloji edinmesine katkida bulundu: Uretim ve teknigin
ideolojisi. (Bumin, 1990)

Uretimin évgisin( yaparak toplumu endustri ile tekrar érgitiemek isteyen Henri de
Saint-Simon (1760-1825) mevcut otoriteyi kinamig ve onun yerine Newton'un
12
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disincelerini topluma yayan matematikgiler, bilim adamlar ve sanat¢ilar tarafindan
yénetilen bir devlet kurulmasini énermistir. (Koetter ve Rowe) Bu disiinceye gore,
“Bilim, yeni bir politik sistemin temelini olusturacak yeni bir anlayis, hatta bir dindi.
Saint-Simon’un oénerdigi sistem ‘Utopik sosyalizm’ olarak adlandinhyordu, ¢inki
zenginligin toplumun hizmetine: konmasi gerektigini savunuyor, ‘en yoksul ve
kalabalik sinifin hayat sartlannin dizeltimesinin devletin ilk goérevi oldugunu
savunuyordu.” (Bumin, 1990)

Iste klésik Utopya kavrami bu noktada yalnizca ideal bir deviet ve toplum 6nerisi
olmaktan ¢ikip, pratikte de uygulanmayi bekleyen, bilimsel ve rasyonel temellere
oturtulan aktivist Gtopyaya dénusmustir. “Artik Otopya, ne yazinsal ne de siirsel
dizleme kagiglara tahammil edebilen; bir yazinsal metnin konusu olma gibi
durumlara sirt geviren, somut-politik bir tasarimdi; tim amaci, tasaﬂanan sosyal
dizenin kuramsal ve siyasi diizlemde hayata gecirilmesine katkida bulunmakti”.
(Roloff ve Seeflen, 1995)

Fransa'da Cabet ve Fourier, Ingiltere’de Owen, William Morris gibi disunarier,
 dogmakta olan endiistri kentinin dizeltiimesi gereken bir yapida oldugu konusunda
hemfikirdiler. Sorunlarin ¢6zumu igin 6nerdikleri ideal kentler ise bazen ilerici, bazen
de nostaljik ornekler oldular. “Cogu kuramci otoriter devlet sistemine given
duymuyordu ve gelecegin toplumunun yerel tecriubelerin genellik kazanmasiyla
ortaya c¢ikariimasini diliyorlardi. G6z 6niinde tutulan daha ¢ok, Thomas More'un
Utopia'da ¢izdigi mikro-diinyayl animsatan ve her biri kendine yetecek tarzda
tasarlanmis ideal mikro-diinyalardan olusan Uretim ve tiketim kooperatifleriydi”.
(Thema Larousse, 1.Ciit, 1993)

Robert Owen (1771-1858), sanayi kenti tizerine Utopyaci éneriler getiren ilk kisidir.
Basanh bir sanayici olan Owen, dncelikle New Lenark’ta sahibi oldugu fabrikayi
6rnek bir fabrika haline getirdi. Buradaki ¢alisma kosullarini ve is¢i konutlarim
yeniden diizenleyen Owen, igciler ve ailelerinin yararlanabilecedi sosyal ve egitim
tesislerine de agilik verdi. Benevolo’'ya (1981) gore, Owen'in gercgeklestirdigi
reformlar, humanistligini oldugu kadar, Gretimi rasyonel kilma c¢abalarimi da
yansitiriar. “Owen, bir uzmanlik etkinligi seklinde tasarlanip diizenlenen ¢agdas
mekanik Gretimin derinlemesine hatah bir is oldugu, sanayi ile tarimin ayn etkinlik
alanlan olarak kalmamasi ve degisik kategorilerden insanlara ayrilmamasi, tam
tersine tarimin batan Ingiliz halkinin temel udrasi olmasi, sanayinin ise bir timleyici
rolil oynamasi inancindaydy’. (Benevolo, 1981)

Bu inancini somutlastirmak amaciyla 1810-1820 yillart arasinda hem kirda, hem
fabrikada calisan, kendi kendine yeterli sinirli bir topluluk igin bir ortaklaga hayat
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modeli hazirladi. Tasarladi§! sitenin nifusu 800 ile 1200 arasinda degisecek,
beslenme, (ekonomik olmasi agisindan) ortak yemekhanelerde yapilacakti.
Cocuklar anne ve babalarindan aynlip, tek bir ailenin gocuklarn gibi Dbirlikte
buyutulecekti. Owen tasarladi§i sitenin mimarisine de 6nem vermis, neredeyse
herseyi en ince detayina kadar dugunmustir. Sitede yapilar, tanim yapilan alanin
merkezinde bir dikddrtgen olustururlar. Sitedeki O¢ bilylk sosyal yapi mutfak,
yemekhane, ana okulu, okuma ve ayin salonu, okul, toplanti salonlan ve bir kitaplik
icermektedir. Karenin ¢ kenarina her biri doért odall is¢i evleri siralanmig, g
yagindan biyidk c¢ocuklarin kaldigi yatakhane de dordincli kenar (izerine
yerlesmigtir. Evierin arkasinda bahgeler, bahgelerin arkasinda agaclarla ayriimis
alanda atolyeler, ahirlar, mezbaha ve ¢amasirhaneler, daha da uzakta bira ve un
tretimi icin gerekli tesisler bulunmaktadir. Owen'in inancina gére bu sitelerde
insanlar, iyilik, kardeslik ve uyum iginde, kentin dogurdugu sakincalardan uzak ama
sagladig: yararlardan da vazgegmeden son derece diizenli bir yasam sureceklerdi.
(Bumin, 1990)

Owen, planini gergeklestirebilmek igin 1825’te bir Protestan tarikatina Amerika’'nin
Indiana eyaletindeki Harmony kéyiini satin aldi; ve baskan ve 1000 tilmizi ile birlikte
buraya yerlegerek planladigi ekonomik ve sosyal hayati gergeklestirmeye caligtiysa
da hayal ettigi uyum ve diuzen gergeklesmedi ve girisim basarisizlikla sonuglandi.
(Benevolo, 1981) “New Harmony'de toplulugun tim Gyeleri igin ¢ok genis ¢alisma
olanaklari vardi ama toplulugun kendine gektigi cok cesitli kisiliklerdeki insanlar
arasinda uyum saglayacak etkin toplumsal denetim yollari yoktu. Oysa Owen,
gerekli davranigsal tepkilerin kendiliginden dogacagina inanmisti.” (Meyerson,1996)

Owen’in ¢cagdas: Charles Fourier ise insanlar arasindaki uyumsuziuklarin giderildigi,
herkesin bu sayede “kardesge” yasadi§l bir toplumu degil de, uyumsuziuk ve
cesitlilik Uzerine kurulan tutkular tarafindan yonlendirilen bir toplum anlayisini
savundu. Fourier'e gére tutkulari engellemek yerine onlardan insanlarin geligmeleri
icin yararlanmak, insanlann tutkularina gére toplumu degistirmek gerekmekteydi.
“Fourier'in, c¢aligsanlari hakim tutkularina goére siniflandirdi§i “phalanstere’lar,
insanligin o gine kadar geg¢irdigi bes dénem olan Eden, Vahsilik, Ataerkillik,
Barbarllk ve uygarliktan sonra yer alacak olan yeni doénemin eseri olarak
dustinalmustar’. (Bumin, 1990)

‘Bu modelde kent, kentsel birligin baslangicini olusturacak olan yeni bir birlik
meydana getirmek amaciyla birbirine kapali galerilerle baglanmis bloklardan
olugmaktadir. Fourier bu birimlerin ‘yeni endustri dinyasi’ni olusturmak amaciyla
birlesip blyuyecegini dngérmustur.” (King, 1996) Gergekten de “phalanstere”larﬂbelli
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bir bicimde organize olmus bir yapilar toplulugu olarak degil, iginde avlular ve kapali
galeriler barindiran tek bir butun olarak dustntlmistir. Burada da beslenme
mekanlan ortaktir ve yapida, kitaplik, toplanti salonlari, gézlemevi, atélyeler, ahirlar,
ambarlar gibi ortak kullanilan mekanlara yer verilmistir. Uyumak icin kullanilan 6zel -
apartmanlar haricinde herkes giinlerini birlikte ortak mekanlarda bir arada
gecirmektedirler.

“Fourier’in modeli her ne kadar form olarak Versailles Sarayr’'nin bir benzeri olarak
algilansa da program olarak insanlararasi iletisim ve paylasimi tesvik eden bir
yaptya sahiptir. Roand Barthes'in gézlemine gére (1976) bu tasanm daha bastan
iletisim tarafindan ele gegirilmis bir mimariik ve kent tasanimidir.” (King, 1996)

Saint-Simon’un, endistrinin insani zenginlik ve bansa gé6tirecedi yolundaki
inancinin en agik sekilde dile getirildigi Gtopya, Etienne Cabet'in “Icare’ye Yolculuk”
adh yapitidir. Icare’de dngorilen zenginlik ve bars birgok Utopyada oldugu gibi
otoriter bir diizenle ve minimum &6zgurlikle saglanacaktir. Burada da miilkiyet ve
para yoktur. Her sey, edebiyat bile deviet tarafindan denetlenmekte ve
planlanmaktadir. Yazar ve sairler 6zel egitim ve sinavlardan gegen memurlardir.
insanlar birbirinin ayni evlerde oturur, birbirinin ayni mobilyalar kullanirlar. Icare,
dimdik kesisen caddeler ve ortada diimdiiz akan bir irmakla, kesinlikie geometrik bir
kenttir. Kentteki altmig mahalleden her biri belli bash altmis ulusun karakterini tasir,
icleri tamamiyla 6zdes sekilde insa edilecek olan evler bitin Gsluplardan
sislemelerle donatiimistir. Cabet bu tasarisini 1848'de gerceklestirmeye calistiysa
da girisimi basansizliga ugrad:.®

Sanayi kentinin olumsuzluklarini gidermek amaciyla nostaljik (klturalist) yaklagimi
benimseyen Utopyalar da Uretilmistir. Bu anlayisi benimseyen John Ruskin ve
William Morris, kapitalizme oldugu gibi makinelesmeye de karsi ¢ikmis, ‘eski kiiltarel
komunitelerin nostaljisi’ ni savunmustur. Bu sehircilik anlayisini paylasan dasunirler,
endistrilegsmeyle ortaya ¢ikan ve niceliksel yanin agir bastigi, kayitsizhgin hakim
oldugu bir dinya kargisinda eski kentlerin organik birligini savunmuslardir. Morris’e
gére, déneminin yapilarina hakim mimari Uslup, sunuldugu gibi bir ilerlemeyi degil,
bir gerilemeyi, ¢irkinligi yansitiyordu. Nitekim ‘Hicbir Yerden Haberler adi
Utopyasinda, bilyilk kentleri ortadan kaldirmig, irmak kiyllarini fabrika bacalari
yerine kir evlerinin kapladigi bir ortam kurgulamistir. Elestirileri ve ileriye yénelik
onerilerinde estetik 6zellikiere agirhik veren Morris’in sosyalizmi, ekonomiye fazla yer
ayirmayan estetik bir sosyalizmidir. (Bumin, 1990)

®Bu paragrafta verilen bilgilerin derlendi§i eserler: Benevolo L, Bumin K..
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19. ylzyilda Avrupa'da baglayan endistrilesme siirecine kadar, topik tasarimiar
istenen fakat elde edilemeyen mikemmellik fantezileri olma niteligine sahipti. “16.
ylzyll sonuna kadar (topyaci gelenek, hiimanizmin kesiflere yonelik ¢abalariyla
Ortagagdaki cennetin yaratiimak yerine bulunabilecegi duslincesi arasinda ikili etki
altindadir’. (Dostoglu, 2001) Gergekten de bu dbénemde Uretilen eserlerde,
tasarlanan ideal toplumlar diinya (zerinde varolan, gezginlerin yaptiklan geziler
sirasinda rastlanti sonucu ziyaret ettigi gizemli Glkeler olarak tasvir edilmislerdir.

19. yuzyihn ikinci yarisi boyunca dretilen, yeni endistri kentinin olumsuz
6zelliklerinin yol actidi kéti kosullar ve buna bagh olusan insan mutsuziuguna
¢6zim bulmak kaygisi ile ortaya ¢ikan Utopyalann, &zellikle sosyalizm teorisinin
geligmesindeki katkilan yadsinamaz. Yine de bu Gtopyalar treten dugtnirier gerek
cagdaslar, gerekse sonraki kusaklarin yetistirdigi dustnurler tarafindan sert
elestirilere maruz kalmiglardir. Bunlar bazen ideal toplumun altyapisini ve ona
ulasma kosullanni agikga tasarlayip belitmemekle, bazen de tasarladiklar
toplumlarin insan dodasina ve gergege ulagsmanin bilimsel yéntemlerine aykiri
olmasiyla suclanmiglardir. Hatta bazen de tasarlanan bu ideal sitelerdeki kurallar
tarafindan yonlendirilen yagam sadece sikici olarak nitelendiriimistir. Gergekten de
bu gelecek tasanmlari hep insan karakterinin dogasindaki 6zgunligt géz éninde
bulundurmayan, kati kurallar ve iginde yasadigi toplumun istek ve gikarlan
dogrultusunda bicimlenmis bir karaktere sahip olan “ideal” insan igin tasarlanmig
“ideal” fiziksel ve sosyal cevreler icerir.

Owen, Fourier ve Cabet gibi Gtopistlerin Utopik tasarimlarinin hepsi, tanimlanmis
belli bir fiziksel gevreyi kapsayan kendine yetecek sekilde distntlmis kuglk Slgekli
sitelerdir ve dinyanin geriye kalam ve kendi benzerleri ile olan iligkileri
irdelenmemigtir. Bu mikro dinyalarda hikim siren sistemin diinya geneline nasil
yayllacad! sorusunun cevaplari ve yeni bir toplumsal diizenin gergeklestiriimesi igin
gerekli iktisadi ve politik evrimler gézardi edilmis, sadece verimlilik ve ig¢i mutiulugu
mitlestiriimigtir. Ozellikle, bir sanayici olan Robert Owen'in, kendi Gtopyasini
olustururken yola ¢iktig, “kendi sahip oldugu fabrikadan daha fazla verim alabiime”
Uzerine kurulu duslncesi gdéz 6nine alinirsa, bu tasarimlanin aslinda esitlik ve
adalet Gizerine kurulu yeni bir “sosyalist diinya” dan ¢ok, daha verimli ve saglikli ama
yine kapitalist bir “endistri toplumu® yaratma kaygisina sahip oldugu dusinulebilir.

Utopist sosyalizm olarak adlandirlan, Marx éncesi bu dénemde ortaya gikan
Utopyalarin gekirdegini, endistri devriminin insana getireceg§i 6zgtrluk ve mutiuluk
sbylemi olusturmaktaydi. Bu sdyleme gére, makinelerin insandan emek olarak
aldiklan seyi, ona mutluluk olarak iade etmek gerekmekteydi. Fakat cok gegmeden,
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kaynaklar ve Uretim gugleri 6zel mulkiyetin elindeykan bunun mamkin olmayacagi,
toplumsal refah ve ekonomik rahathgin burjuvazinin 6zel mulkiyet sahibi bir
bolumince kendilerine maledilecegi gergegi ortaya ¢ikti. (Roloff ve Seelen, 1995)
“Proleteryadan esirgenen hersey, carpitilmig bir is¢i imajiyla mesrulastinhp
savunuluyordu. Bu imajda isgi, ihtiyaglannin bilincine varamayacak kadar olguniuk
ve erigkinlikten yoksun, kendi gikarlarini savunamayacak kadar yetersizdi. Mutlu
isci, kendi hayatinin anlamini galigmada ve makine agkinda bulurken, 6zgurlik ve
diger haklarindan génilli olarak burjuva adina feragat ediyordu.” (Roloff ve
Seeplen, 1995)

Bu anlayis, “Utopyaci sosyalizm”den “bilimsel sosyalizm’e geg¢isin temsilcileri olan
Marx ve Engels tarafindan elestiriimistir. Marx’a gére “Gtopyaci sosyalizm, modern
toplumun anarsi, sinif zithklani ve baski Uzerine oturduunu séyler ama bu
mahzurlari ortadan kaldirmak {izere 6nerdiklerinin evrimle ve iktisadi zorunluluklarla
higbir ilgisi yoktur. Oysa sosyalizm, iktisadi geligmenin somut ve ayrintih
¢dzimlemesine dayanmak zorundadir.” (Tanilli, 1996)

“Karl Marx dizgeli bir bigimde, burjuva toplumu yikmaya ve kapitalizmin kaginiimaz
yikseligini gostermeye caligmistir. Ama kendi 6nerdigi sosyalizm dizeni altinda
kurulacak, yasayacak toplumun gelecekteki kosullan ile ilgili higbir sey
sdylememistir. Sosyalizm basanidiginda, yaraticilik gizilgiiglerinin serbest kalacag
yolundaki bazi belirsiz 6n tahminlerin 6tesinde Marx, ne tir bir yagsam dizeninin
ortaya gikacagini belitmemistir.” (Meyerson, 1996)

Kropotkin, 19. yuzyilin ilerici sosyalist Gtopyalarin havasini solunamaz buluyor,
“gelecege kural konamaz” diyerek, tniformalariyla, diizen ve disiplinleriyle herseyleri
benimsenmis 6rnek komunoteleri elestiriyordu. Kropotkin’e gére yapilacak ig, “kagit
tizerinde herseyiyle belirlenmis ideal siteler gizmek degil, temel egilimleri bulmaya
calismak ve onlara yol agmakt.” (Bumin, 1990)

Engels ise Utopyac distincenin kent sorununa iligkin yeni fiziksel gevre énerilerini
de elestirmig, gelecedin ideal kent ve konutlanni cizmekten vazgegip mevcut
kentlerde birtakim yeni dizenlemeler yapilmasi gerektigini savunmustur. lik ¢ézim
olarak isgilerin kent igindeki glzel burjuva mahallelerine yerlesmeleri gerektigini
sbyleyen Engels, bu dustncesinden dolayr Mumford tarafindan elestirilmistir.
Mumford’a gére burjuva, kent igindeki konutlarini zaten yavas yavag iscilere
terketmekteydi ama o dénemin kentleri ve kentlerdeki konutlarin durumu da hig i¢
acici sayllmazdi ve giderek de kétiilesmekteydi. Bu durumda yapilmasi gereken sey
toplumsal gevreyi yeniden dusiinmek ve kurmak olacakti. (Bumin, 1990)
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19. yuzyll Gtopyalarina farkli bir bakis agisi da Manfredo Tafuriden gelmistir.
Tafuri'ye goére (1979) 19. yuzyihn entelektiiel ortaminin Uretime gegememesi,
ideolojinin Utopyaya dénismesini zoruniu kilmistir. Hayatta kalabilmek adina
ideoloji, kristalize formlann kirmal ve kendini tamamen “gelecegin insasi’na
adamaliydi.

20. yuzyla gelindiginde, 19. ylazyll aydinlarinin kafalarinda yeni ideolojiler ve
kavramiar olusturan endistrilesmenin artan bir ivme ile gelismeye devam ettigi
géralar. llerleyen teknoloji ve teknigin gunlik hayattaki yansimalarl adeta devrim
niteligindedir. Evlerde musluk, asansér, elektrik kullanimi; ugak, yeralti trenleri gibi
ulagim araglari; tiptaki gelismeler; radyo, telgraf gibi iletisim araglannin kullanimi
yalnizca insanlarin yasam tarzlarini degistirmemis, ayni zamanda 20. ylzyilin sanat
ve edebiyatina oldugu gibi mimarlk diinyasina da damgasini vurmustur. Nitekim 20.
ylzyil basinda ortaya ¢ikan avant-garde hareketlerin glkl$ noktasi “Mimari ve
kentsel tasarim — mekan Gretimi — etkili bir devrimsel tutum edinebilir mi?” (King,
1996) sorusu olmustur. Bu dénemde (Gretilen Gtopyalarn inceledigimizde buniarn
belli ideolojik altyapilara sahip olmalarina ragmen; detaylandiriimis toplumsal
yasamlar degil de teknoloji tarafindan sekillendirilmis fiziksel cevreler 6nerdiklerini
goruriz. Fiziksel gevreye verilen énem ve teknolojiye iyimser bakis, bu iki 6genin
sosyal yagsami dénistirebilecegi inancindan kaynaklanmaktaydi.

“Avant-garde’in beklenmeyen gelismesi...bireyin yeni zaman ve mekan
kavramlanyla olan deneyimini ifade etmek igin bir tesebbls olarak
degerlendirilmelidir.  Elektronik komunikasyon, eszamanhiik fenomenini de
beraberinde getirmisti. Mesafeler hem vardi (yolculukta, mal ve iggiicl transferinde),
hem de yoktu (iletigim ve bilgi transferinde)”. (King, 1996)

20. yuzylda bu geligmeleri mimari olarak ilk ifade eden Utopik tasarim, Italyan
Futirizminin temsilcilerinden Antonio Sant’Elia'’nin “La Citta Nouva’sidir. Filippo
Tommaso Marinetti ve Antonio Sant’Elia’nin dinyaya tanittigi futtirizm akimi, teknik
yenilikler ve makine estetiginden ilham almasinin disinda “geng italyanlarin verdigi;
kabuklasmis blirokrasiye, 6diin vermez gelenek¢i mason ve benzeri uluslararasi
orgitlenmelere kars), ‘sosyalist ideal’ ve ‘ltalyan Ulusgulugu’ arasinda heniiz
netlesmemis soéylemsel bir dilbirligiyle, kendi geleceklerini kurgulandirabilmenin
toplumsal savasi” (Sargin, 2001) da simgeler. Futirizmde, yeni olan ve moderne
dair hersey salt estetik bir sorunun 6tesinde saldirgan, savasci bir dil ile ifade
ediliyordu.

Sant’Elia'’nin 1912-14 tarihleri arasinda tasarladigi La Citta Nouva incelendiginde,
“kentin mimarisinin ugmaya c¢abalayan bir uzay gemisinin ya da savasa hazir,
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buharl bir zirhlinin kimligini aldigi1 gortlir.” (Sargin, 2001) Sant’Elia ve Marinetti
1914 yilinda, bu tasarimin gizimlerini sergiledikleri bir sergi igin yazdiklan bildiride
modern kentin ve mimarisinin nasil olmasi gerektigini soyle tarif etmislerdir:
“Fatarist Kent, her pargasi dinamik olan, ugsuz bucaksiz, kargasal, canh ve soylu bir santiye
gibi olmalidir. Fiitiirist konut ise kocaman bir makineye benzemelidir. Asansérler, yalnizlik geken
solucanlar gibi merdiven kovalarina saklanmamali, artik kultaniimayan merdivenler ortadan
kalkmali ve asansérier demir ve camdan yapilma yilanlar gibi bina yiizlerine tirmanmalidir.
Beton, cam ve demirden yapilmig, boyanmamis ve heykelsiz ev, yalnizca kendi gizgilerinin ve
girinti-gikintilannin - gizelligi ile zenginlesmeli, mekanik yahnligi ile son derece girkin
olmahdir...Sokak ise artik kapici daireleri ile ayni seviyede bir paspas gibi uzanip gitmek yerine
birkag farkh seviyede yeryiiziine dogru inecek, metropol trafigini yuklenerek metal yaya yollan
ve hizl ylriyen merdiver_mlerle birbirine baglanacaktir.” (Conrads, 1991)
20. yuzyihn mimarlik ortaminm etkileyen énemli faktérlerden birisi de 19. ylzyilda
tohumlan atilan sosyalizm ideolojisinin Rusya'da hayata gegirilmesidir. 1917 devrimi
siralarinda Rusya'da pekgok sanatgl teknoloji ve makinelesmeden ilham alan ve
sosyalist diisiincenin 6nerdigi yeni yasam tarzinin saglanmasina zemin hazirlayan
bir mimarlik ve sanat anlayisini olusturma gabasi icerisine girdiler. Konstriktivizm
olarak bilinen bu yeni akimin en &nemli temsilcileri sayilan El Lissitzki, Vesnin
kardesler ve Viadimir Tatlin'in ¢agin mekan anlayisim ifade ettikleri,
gerceklestiriimemis bazi tasarimlan, 19. yuzyilin hergeyiyle planlanmis ideal kent
tasarimlan gibi birer Utopya 6zelligi tasimasa da bu aydinlarin sdylemlerinde
yarattiklan bir itopyanin pargalan olarak gértlebilirier.

Tatlin’in Uglinci Enternasyonel igin tasarladigi anit, yuvarlak bir plana gére yapilan
iki sarmal rampanin tepeye dogru ¢iktigi yilksek koni bigimine sahip tamamen gelik
ve camdan olusan 400 metre yiksekliginde bir kuleydi. “Bir geminin kaptan képrisi
ya da bir uzay aracinin komuta bdlumi gibi, Tatlinin kulesi de insanhgin
yerylziindeki ydniini belirleyecekti. Yapinin igine yerlestirilen seffaf hucreler evrenle
uyumiu olarak dénecekti.” (Lynton, 1991) “Anlatiimak istenen, Eiffel Kulesi'nde ifade
edilen statik (burjuva) deneyimine meydan okuyan yeni dinamik (sosyalist) zaman
ve mekan deneyimiydi.” (King, 1996)

Vesnin kardeslerin Leningrad Pravda Binasi da bu dénemde Uretilen 6nemli Gtopik
tasarimlardan birisidir. “Bina Uzerinde yer alan bitin aksesuarlar — illustrasyonlar,
ilanlar, saat, hoparlérler, hatta icerideki asansérler bile esit Sneme sahip pargalar
olarak tasarimda yer almig ve bir bltiin haline getirilmisti. Saatin ise 6zel bir anlarmi
vardi: “Yeni toplum, kirsal yagsamin dairesel ve kapitalist yasamin lineer ama tutucu
zaman anlayisinin yerine gegen ilerici modemist zaman anlayisiyla yasamak
zorundayd..” (King, 1996)
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Bu dénemde Avrupa’nin diger Glkelerinde de mimarlk alaninda benzer gelismeler
meydana gelmekteydi. Le Corbusierin 1922'de tasarladig: ‘Ville Contemporaine’
tasarlanmis butin alternatif mekan vizyonlar arasinda en detayli olamidir. Le
Corbusier bu tasarimiyla “mevcut duruma galip gelmeyi degil, kuramsal olarak su
gegirmez bir formil inga ederek modern planlamanin temel ilkelerine ulagmay!”
(Corbusier, 1971) amaglamigti. Beaux Arts'vari aks ve diyagonallerden olusan bir
kent plani Gzerine 6ngérilen futlrist teknoloji ve iletisimin birlesiminden olusan bu
kentte, en st katinda Sant’Elia’vari bir hava alani, yeraltinda ise merkezi bir tren
istasyonu bulunan yedi kath bir ulagim sistemi yer alacakti. Kent merkezinde
konumlanan gdkdelenier uygarlidin ve kentin beyni olacak; telefonlar, bankalar, is
aktiviteleri, finans, ticaret ve uzmanlagsma onlann iginde yogunlagacaktl. (King,
1996) '

Le Corbusier bir kag yil sonra, ‘cagdas kent' igin yaptigi bu tasarimi ‘Plan Voisin’
adiyla Paris’in merkezi igin gelistirecekti. Ara¢ trafijine, yerlesme ve diger
aktivitelere alternatifler getiren bu planin uygulanabilmesi igin Paris’in édnemli bir
bolimtnin yikihp temizlenmesi gerekiyordu.

20. yuzyilin ortalanindan itibaren Amerika Birlesik Devletleri ve ekonomik olarak
gelismis Ulkeler yavas yavas, gelecekbilimci Alvin Tofflerin Uglincii Dalga diye
nitelendirdigi, ‘bilgi ¢agr’ ya da ‘endistri sonrasi dénemi’ olarak bilinen asamaya
gectiler. (Fukuyama, 1999) 20. yuzyil boyunca toplumlardaki degisimleri dalgalar
kuramiyla agiklayan Alvin Toffler'a gére (1981) ilk dalga sanayi-6ncesi tarimsal ve
avci toplumlari igermektedir. Bu toplumiarda insanlar genellikle Grettiklerini tiketerek
yasamislardir. Ikinci dalga toplumlarina gegis sanayilesme ile birlikte gergeklesmis,
dar sanayi anlayigini asan bir dizi toplumsal pratik ve diigiince bigimleri ortaya
cikmistir. Bu toplumlarda dretim, dogrudan tiketimden gok degisim amaglidir. Su
anda iginde bulundugumuz ve Uglincli dalga olarak adlandirilan sanayi sonrasi
donem ise ikinci dalganin kitlesel, standartiasmig Griin ve kurumilarnndan kiguk,
cesitli ve kitiesel olmayan rlin ve sireglerin dogacag bir agamadir. Toffler'a gére
tigincti dalga beraberinde; cesitlendiriimis, yenilenebilir enerji kaynaklarina dayal
bir yagsam tarzi ve pek ¢ok fabrika montaj hattini gereksiz kilacak yeni Uretim
yontemleri getirecektir. “Dogmakta olan uygarlik bizim igin yeni bir davramg kodu
yazmaktadir ve bizi standartlasmanin, senkronizasyonun ve merkezilegsmenin
otesine, enerji, para ve gi¢ yojunlagmasinin étesine gotirmektedir.” (Toffler, 1981)
Fukuyéma’ya gore (1999) gerek insanoglunda gerekse giderek daha akilli olan
makinelerde fiziksel emegin yerini zihinsel emegin almaya basladig1 bu agsamanin
en onemli o6zelligi, ekonomide rafahin kaynag: olarak, Uretimin yerini hizmetlerin
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almasdir. Bilgi toplumunun tipik isgisi ¢elik ya da otomobil fabrikasi yerine, bankada,
bilgisayar sirketinde, lokantada, Universitede ya da toplumsal hizmet kurumlarindan
birinde g¢alismaktadir. Bilgi teknolojisinin ucuz olmasi, bilginin ulusal sinirlar digina
giderek daha kolay ulagmasinin saglanmasi dretimin  kiresellesmesine yol
agmaktadir.

Toffler'a gére (1981) sanayi-sonrasi Gglncl dalga toplumunda pratopya (practical
utopia: practopia) denilebilecek bir toplum modelinin dogusunu géririz. Utopyanin
aksine pratopya ¢esitli olumsuzluklardan kurtanilamamis bir modeldir. Olasi
dinyalarin ne en iyisi ne de en kdétusQ, var olan diinya ile kargilagtinldiginda hem
pratik hem de daha tercih edilir olanidir. Pratopya, pozitif, hatta devrimci bir segenek
sundugu halde Gtopya gibi gercek digi bir mikemmellik arayisina ya da statik bir
yapiya sahip degildir. Sanayi-sonrasi diiginir ve gelecekbilimcileri, her ydniyle
tasarlanmig, bitmis modeller Gretmek yerine diinyada var olan gergekler {izerine
temellendirilmig, bu gergeklerden yola g¢ikarak mevcut sorunlara ¢éziimier 6neren
bir tutuma sahiptirler. Ozellikle bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin son yirmi yida
gerceklestirdigi gelismeler ve internet ortaminin diinya tizerindeki her tirli mesafeyi
sifira indirerek bilgiyi herkes igin ulagilabilir hale getirmesi, ekolojik sorunlarin ve
surdirilebilirlik kavramlarinin eskiye oranla giindemi daha fazla isgal etmesi ve
Uretim bigimlerinde olmasi beklenen degisimler sanayi-sonrasi toplumda Gretilen
gelecek vizyonlarinin ¢ikis noktasini olusturur.

Bu degisimlerin etkileri gerek yapi, gerekse kent dlgeginde mekan kullanimini da
dogrudan etkilemektedir. “20. yiizyilin baslarindan bu yana...sehrin dokusu merkezi
bolgelerde ¢ok yogun bigimde toplanan is merkezlerinin bigimlendirdigi yiiksek ve
donanimh binalarla dikey olarak katmanlandi....Bu karmasik yapinin baglayici gticu,
is gorismelerinin ve toplantilarinin ylzyize yapilma gerekliligi, bilgi isieyen araglara
yakin olma ihtiyaci ve merkezde toplanan bilgiye ancak orada ulasabilme
mecburiyeti gibi nedenlerdi.® (Muratoglu, 2000) Fakat ginimizde gelisen
telekomiinikasyon teknolojisi bazi is faaliyetlerinin ofis disinda herhangi bir yerden
yapilabilmesine olanak tanimaktadir. Bu da gelecekte is faaliyetierinin kentlerin belli
merkezlerinde konumlandiriimig ofis bolgelerinde yogunlasmak yerine evierde
yuratulecegi 6ngérisint dogurmaktadir. Batlin bunlar eglence, aligverig, bankacilik
ve bitiin gorsel-igitsel birebire insan iligkileri i¢in de gegerlidir. Sonug olarak, yakin
bir gelecekte tim insan yasaminin odagini, her tirla iletigim igin yeterli donanima
sahip ve birbiri ile de telekomiinikasyon ag: ile baglantii “elektronik ev’lerin
olusturacagi varsayilabilir. “Kamusal ve 6zel mekanlarin sinirlarini birbiri iginde
eriten bu degisim, geleneksel kentsel esikleri de silecektir.” (Muratogiu, 2000)
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Kent i¢i faaliyetlerin 6zel mekanlardan yuritilebiliyor olmasi, toplu halde biyuk
kentlerde yasama zorunlulugunun ortadan kalkmasina ve sanayi-6ncesi dénemin
kugik yerlesmelerine bir geri déniise de yol agabilir.

Ornegin Rudolf Bahro’nun (1986)* “sanayi-sonrasi” toplumu bugtn bildigimiz
anlamdaki sanayinin bllyGmesinin ortadan kaldinimasina ya da sanayisiziesmeye
dayali bir toplumdur. Bahro, glunimizin blytk kentleri yerine &zerk temel
kominleri savunmaktadir. Bu temel komunler, yiyecek, baninma, egitim ve saglik
gibi temel gereksinimlerini bliyik olglide komiin iginde Ureteceklerdir ve belli
uzmanlagsmig Uretimler gergeklestirme konusunda esas olarak komsu kominlarle
takas amacina gore karar verecekler, geneliikle iletisim ve tretim kosullarinin
strdirtlmesine ya bu yolla ya da bu amag igin emek gliclinii destekleyerek katkida
bulunacaklardir. “Eski anarsist yazarlar gibi Bahro da kendine yeterliligi, esas olarak
parasiz takasin basit bigimleri, ademi merkeziyetci planlama ve bilgi degisimi ya da
bu tar kapitalist olmayan piyasa mekanizmalari ya da parasiz degisimler araciligiyla
isleyen sosyoekonomik bir diizen olarak kavramaktadir.” (Frankel, 1991) Bahro’nun
aksine Gorz (1982)° komiinal otarsinin her zaman yoksullastirici bir etki yapacagina
inanmaktadir. Gorz'a gére bir topluluk ne kadar kendine yeterliyse ve ne kadar az
sayida insandan olusuyorsa lyelerine suhabilecegi secenekler ve etkinlik alanlari da
o kadar azdir. Dis etkinlik alanina, bilgiye ve Uretime bir ¢ikis kapisi yoksa, topluluk
bir hapishaneye dénustr. Gorz, bulugun, deneyin ve iletisim olanaklarinin surekli
yenilenmesinin kominal yagami yoksullasmadan ve bogulmaktan kurtaracak tek sey
oldugunu disinmektedir.

Yiazylin ortalarindan itibaren geligen teknoloji ve telekomiinikasyonun yarattig
toplumsal degisimler tipki sosyal bilimlerde oldugu gibi mimarlik alaninda da tretilen
gelecek vizyonlarinin yapisini etkilemistir. Kapitalizmin sanayi-sonrasi taleplerle
karsgilagip bigim degistirmeye baslamasi sonucu toplum yapisinda ve uretim
bigimlerinde yavas yavas ortaya ¢lkmaya baslayan degisimler mimar ve plancilar
tarafindan elestirel bir gézle izlenmekteydi. Bu yillarda planci ve mimariar,
planlanmig yeni kentsel formlarin kentlerin problemlerini ¢ézecegine dair inanglarini
yitirmiglerdir. “Bu dénemin mimar ve plancilan idealler ve gergekler arasindaki
celigkilerin farkina varmiglar; 1960’larin basinda umut yerini karamsarlik, alaycilik ve
hayal kinkligina birakmigtir.” (Dostoglu, 2001) Bu yillarda kent topyalan Ureten
Archigram’in onerileri, “yer degistirmenin, bagkalagimin ve zamanin duraganhgin

* Bahro, R., Fundamental Green Positions ve Building the Green Movement adli kitaplardan aktaran:
Frankel, B., Sanayi Sonrasi Utopyalar, Aynnti Yayinevi, 1991
® Gorz, Farewell to the Working Class, 1982 adl kitaptan aktaran: Frankel, B., Sanayi Sonrasi oW
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yerini aldidi; tuketim, yasam tarzi ve slreksizligin programa, insan uygarliginin ise
yerylizini kaplayan elektronik bir ylzeye doénustiglu yeni bir gindeme hizmet
ediyordu.” (Wolfe,1999) Grubun 1964 yilinda tasarladi§i ‘Plug-in City'yi
inceledigimizde, tasarimin; ugan sandalyeler, sisirilebilir yataklar ve her cesit
elektronik alet ile donatiimis modiler yasama kabuklan ile herseyin sirekli bir
dedisim icinde oldugu kinetik bir yagam 6nerdigini gdrebiliriz. Archigram’in bir baska
6nemli tasarimi da dev, bdceksi ayaklar Gzerinde yerylzinde dolasan 40 kath
strikturlerden olugan ‘Walking City’ dir.

60’h ve 70'li yillarda modern kent modellerine tepki olarak geli$tirilen Utopik
onerilerden birisi de Bucminster Fullar'in gelistirdigi megastrikturlerdir. Megastruktir
bitiin insan aktivitelerini kapsayan tek, genis bir yapt anlamina geliyordu ve bitin
sehircilik tarihini karakterize eden diizen arayiginda bir déntisimi temsil ediyordu.
Fuller, bliylik 6igekli kentsel yenileme projelerinin herkesge bilinen basarisiziiklarina
aldirmayarak Amerika Birlesik Devletleri'ndeki iki sorunlu bélge igin projeler Uretti.
Harlem igin her biri- yiz kath on bes adet hiperbolik kule tasarladi. Bu kuleler
tamamen prefabrik elemanlarla inga edilecekti. lllinois’teki East St Louis bolgesi igin
gelistirdigi ‘Old Man’s River City’ adli 6neri ise 6n geriimeli betondan yapilacak olan
dev bir krater gérinimundeydi. Old Man’s River City'de, East St Louis’de yasayan
aile sayisinin neredeyse iki kati, 25.000 aile yasayacakti. Konut birimleri kraterin dig
egimide, ulasim sistemleri, okullar, ofisler ve ticaret birimleri ise i¢ egimde
konumlanacakti. Merkezde kalan bogluk ise rekreasyon alani olarak duzenlenecek,
tim yapiyi jeodezik bir gines semsiyesi dl$ etkenlerden koruyacakti. (Corn ve
Horrigan, 1894)

1980'lerde Lebbeus Woods, yodun geg¢migleri olan Paris, Berlin gibi kentler igin
hazirladi§i Gtopik projelerle dikkat geker. Woods'un tasarladidi, ‘tarihi hiyerargik
kentin yerine 6nerdigi ‘heterarsik kent'ler; tepesinde bir otoritenin bulundugu
toplumsal piramidi tersine gevirerek bireyin tepede oldugdu piramitier yaratarak,
monologun yerini diyalogun aldi§: aykin bir dizenin, sirekli bir degisimin yasandigi,
oncesi ve sonrasi belirsiz kentlerdir. Woods’un Gtopik tasarimlari yeni kent bigimleri
ve mimarlik ile desteklenen sosyal striktirler dnermektedir. (Salman, 2000)

.Yeni kent ve mimarhk Gtopyalari, toplumun yeni yiuziini ve teknolojik gelismeleri
oldugu gibi veri olarak kabul edip, bunlar dogrultusunda yeni yasam bigimieri
6nermiglerdir. Bu yeni yasam bigimlerine ise artik eskisi gibi rasyonellik ve
islevsellige dayah bir donustarme istegi degil, bir raslantisallik, karmasa ve belirsizlik
hakimdir.
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2.2. Bir Edebiyat Tiirii Olarak Bilim-Kurgu

Bu bélimde ilk asama olarak bilim-kurgu kavraminin tanimi yapiimis ve bilim-
kurguda iglenen baslica temalar tizerinde durulmustur. lkinci asamada 20. yuzyilin
basinda bilim-kurgunun bir edebiyat tlrl olarak ortaya cikisi ve giiniUmiize kadarki
gelisimi, 20. ylzyll boyunca dinyada meydana gelen c¢esitli gelismelerle
iligkilendirilerek incelenmigtir. Her iki agamada da tGtopya kavraminin bilim-kurgudaki
yeri tartisiimigtir.

2.2.1. Bilim-kurgu Kavramimnin Tanimi ve Ogeleri

Bilim-kurgu, Amis’in (1960)° yaptigi tanima gére, bildigimiz diinyada varolmayan,
ama bilim ve teknolojideki gercek ya da hayali yenilikler Gzerine temellendiriimis
durumlan konu eden éykiisel bir diiz yazi tGridur.

Amis’in yukandaki tanimina eklenmesi gereken baska 6zellikler de vardir. Bilim-
kurgunun tarihsel gelisimi ve igledigi konular incelendiginde bilim-kurgunun yainizca
olasi teknolojik gelismelere degil, gergek dunyadaki toplumsal ve politik gelismelere
de yer verdigi gorular. Birgok bilim-kurgu dykiistinde teknolojik gelismeler, éykanin
yazildigi dénemin olumlu ya da olumsuz &zelliklerinden esinlenerek, uzak ya da
yakin bir gelecekte konumlandiriimig bir toplum modelinin olusturdugu saglam

struktur Gzerine orulmustor.

Ozakin’a gére (2001) bilim-kurgu, bilimsel rasyonalizm, zamanin gizgiselligi ve
tarihsel degisimin kaginiimazhigindan yola gikarak, koékleri gtinimiizde bulunan
elestirel gelecek senaryolari Uretir.

Bilim-kurgunun gelecek senaryolan gogunlukla Thomas More ya da 19. ylzyilin
Utopyact sosyalistlerinin Urettigi ideal kent ya da toplum imajlanni da igerir. Fakat
bilim-kurguda bunlar — 20. ylizyilin baginda Kurt Lasswitz ve H.G. Wells tarafindan
yazilan baz dykd ve romanlar hari¢ — olumlu ve ideal imajlar olarak ele alinmazlar.
Cogdu bilim-kurgu eserinde bu tir gelecek tasarimlannin 6zelliklerine sahip toplum
ve fiziksel gevreler kaginiimasi gereken olumsuz seyler olarak vurgulanmigtir. Bu tir
gelecek tasarimlan bazen Larry Niven'in Ringworld (1970) ve Alfred Bester'in Tiger!
Tiger! (1955) adli romanlarinda oldugu gibi sertivenli bir olay 6rgustine altyap)

® Aktaran: Roberts A., 2000. Science Fiction, Rootledge, New York
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olusturacak sekilde kurgulanmig, bazen de Aldous Huxley'in Brave New World
(1932) adh romanindaki gibi tamamen kendi kendisini konu edinen ters-ttopyalar
olarak bilim-kurgu tarinde yerlerini almislardir.

llhan Tekeli'ye goére (2001) {itopyada bir zlem mevcutken, ters-utopya’nin (anti-
Utopya) amaci varolanin sirmeyecegi, bunun tasinamayacagi gibi bir bikkinlik ve
tokenmislik yaratmaktir.

Konusu gelecek yerine yazildigr dénemde gegen bilim-kurgu éykileri de vardir.
Boyle durumlarda bile, ya dinyamiza saldiran, bizden her agidan daha geligmis bir
uygarliga sahip uzayh yaratiklarin toplumlar igin cizilen modeller, ya da zaman
icinde yolculuk etmeyi mimkin kilan zaman makinesi gibi fantastik cihaziar
araciligiyla, gelecekte dinyanin — ya da tim evrenin — nasil bir yere déniigebilecegi
konusunda varsayimlarda bulunulur. Oregin zaman makinesinin en klasik 6regi
olan H. G. Wells'in The Time Machine (1895) adli romani, zaman iginde yolculugu
6ykuniin eksenine yerlestirerek, bizi bir toplum tasarimi tzerine disundirmeye
calisir.

Ozakin, (2001) bilim-kurgunun diinya yaratma strecinde iki varsayim tekniginden
bahseder: glinimuziin diinyasinin bilimsel ve dustnsel tartisma konularini gizgisel
gelisimleri bozulmayacak bigimde gelecege yansitarak olasi sonuglann resmedildigi
bir diinya yaratmak anlamina gelen projeksiyon, ve gizgisel gelisimin beklenmedik
bir gelismeyle kirimasi sonucu ortaya ¢ikabilecek sasirtici dinyayr konu eden
spekilasyon. Ozakin'a gore bu iki yéntem, tutarl bir diinya yaratmak sartiyla ayni
metin i¢inde bir geligki yaratmadan varolabilir.

Her iki yéntemin sonucunda da ortaya kurgulanmis bir toplum modeli ve fiziksel
gevre, yani bir Gtopya ya da ters-Utopya cikmaktadir ve bunlar, bilim-kurgu
oykusundn insan zihninde gergeklik kazanmasini saglayan en énemli unsurlardir.

Bir bilim-kurgu eserinin en énemli égelerinden birisi de kendi igerisinde yarattig
mitolojidir. Dianya ylzeyinde yasamis ve yasamakta olan her toplumun
geleneklerinden ya da dininden kaynaklanan mitleri oldugu gibi, bilim-kurgusal bir
evrende tasarlanan toplumun da s6zde gegmisinden, gunlik yasaminin
ézelliklerinden ve toplum yapisini olusturan temel yapi taglarinin yorumlanmasindan
elde edilen mitleri vardir. “Mit, insanin, viicut/ruhun, diinyay: algilama, anlama ve
iligki kurma yollarindan biridir. Bilim gibi mit de, insanin temel idrak tarzinin bir
arantdur.” (Le Guin, 1997) Ornegin E.M. Forster'in The Machine Stops (1909) adli
oykusunde, butin insanhigin yeraltindaki yasamini, insanlarin yasamsal
gereksinimlerini saglayarak, devam ettirmelerini saglayan dev makine, bir ¢esit tanr
gibi goérilmektedir. Aym sekilde, dakikligin 6lumcul derecede 6nemli oldudu
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Zamiatin'in Biz (My, 1920) adlh romaninda, kisilerin giinlik programlannin yazih
oldugu zaman tablosu kutsal bir nesne olarak algilanmakta, zaman tablosu igin
siirler yazilmaktadir. Hatta, zaman zaman, tipki Frank Herbert'in Dune adl eserinde
oldugu gibi, silbastan tasarlanmis bir evren igin, tamamen kendine 6zgl bir tarih
yazilabilmekte, yaratilan evrene 6zgi dinsel ve mitolojik 6geler bu tarih Gzerine
islenebilmektedir. Le Guin (1997) bilim-kurguyu modern dinyanin mitolojisi ya da
mitolojilerinden biri olarak tanimlar. Le Guin'e gére bilim-kurgu, bilim ve teknoloji
tarafindan derinden derine sekillendiriimis ve degistirilmis olan diinyamizi kavramak
icin, mit-yapici 6zelligini kullanir.

Her edebiyat tirinde oldugu gibi, bilim-kurguda da bir konunun iglenis tarzi, yazarin
anlatim tekniginin kalitesi ve kurgu bir eserin de@erlendiriimesinde onemli rol
oynayan kriterlerdir. Ne var ki, bilim-kurguda tematik &zgunlik diger edebiyat
turlerinde olmadi§ kadar 6n plandadir. “Oteki edebiyat tirlerinde konularin eylem
catisini hazirlayan 6n kosullar ¢ agadl bes yukan hi¢c degismezler. Buna karsilik
her bilim-kurgu dykusiinde, olay ¢atisini olusturacak her eylem, kendi én kosullanni
gene kendisi yaratmak zorundadir.” (Roloff ve Seeflen, 1995)

Bilm-kurgu edebiyatinda en ¢ok islenen konu hi¢ siphesiz dinyallarla uzayh
yaratiklarin kargilasmalandir. Bu karsilagsmalar ¢ogunlukla isgal amagh olmakla
birlikte, Arthur C. Clarke'in Childhood’s End (1953) adh romaninda oldugu gibi
dost¢a da olabilmektedir. Bu romanda insanlar, yeryiziine inen kuyruklu, boynuziu,
kukirt ve katran kokan iyi niyetli yaratiklarlarla kargilasirlar. “Stanislaw Lem'in
Andrej Tarkovski tarafindan filmlegtirilen Solaris’inde, bitiin bir gezegen canli bir
varlik olarak insanlarin istilasina kargi koymak igin, bizzat bu insanlarin, yani
astronotlarin bilingaltlarindan yararlanarak ‘insanlar’ wretir.” (Roloff ve SeeBien,
1995)

Scott Mc Cracken’'in, Adam Roberts'in Science Fiction (2000) adh incelemesinde
yer verilen saptamasina gore, bilim-kurgunun temeline uzayl yaratiklarla kargilagma
fantazisi yatar. Mc Cracken’a gore, kisinin kendisinden ok farkh olan ‘Gteki’ ile
karsilagsmasi, belki de olabilecek en Urkitich, en heyecan verici ve en erotik
karsilagmadir.

Genellikle uzayda gezegenler arasi kesif sertivenlerini ve uzaylh canlilarla insanlarin
karsilagmalarini konu alan bilim-kurgu alt tirli, Space Opera olarak anilmaktadir.

Space Opera alt tirt, belkemigini Sam J. Lundwall'in 1971 tarihli Science Fiction
adl kitabina gore, Amerikan Western tlrtinden devralmistir. Fakat bilim-kurguda
kovboyun tabancasinin yerini lazer silahi, kizilderililerin yerini uzaylilar almigtir.
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Uzay kovboyu, uzayl kizilderilileri kovalayip (lkelerini ele gegirir. (Roloff ve
Seeflen, 1995)

“Emperyalist anlayisin Orini olan [bu] uzay destanlan ya da bunlarin benzeri
yapitlarda, dinyadan giden oncllerin karsisina cikan alien’lar, yan bitkimsi,
baligimsi ya da maymunumsu canlilar ya da ugabilen, telepatiyle anlasabilen gok
farkh yetenekli yaratiklar da olsalar, kendi insan merkezci saplantilaninin sinirlanna
hapsolmus sémirgeciler i¢in diinyadaki gibi bir yabanil irk ya da yerlidirler. Beyaz
irkin kaltor karsisinda yérli irklann kiltara neyse, bu uzay alien’larinin kaltarii de
odur.” (Roloff ve Seeflen, 1995)

Bilim-kurgunun en popiler tarlerinden birisini de robotlar Gzerine yazilan dykuler
olusturur. “Robot kelimesi bilim-kurguda itk kez, Cek yazar Karel Capek’in R.U.R.
(Rossum’s Universal Robots, 1921) adll oyununda kullaniimigtir. Robot R.U.R.'da
organik orijinli otomatik iscilere verilen addir.” (Hillegas, 1967) O zamandan bu
zamana robotlar — tipki bilim-kurgunun diger teknolojik 63eleri olan uzay gemileri ve
zaman makineleri gibi — tarlin karakteristik bir 6zelligi haline gelmislerdir.

Robotlarla ilgili elde edilen ilk metinlere bakacak olursak karsimiza, Yunan
soylencelerinde adi gegen, gérevi Girit Adasi’'ni korumak olan Talos adindaki metal
adam cikar. 16. ylizylida Yahudiler tarafindan yaratilan bir sdylencede de Golem.
adinda metal bir devden bahsedilir. Tevrat'ta gecen Golem sézciigii ‘cenin’ ya da
‘kusurlu varlik’ anlamina gelir. (Akkog, 2002)

Roloff ve Seeplen’e gore bilim-kurgu'daki yapay insan sorunu sadece teknolojil
degil, ayni zamanda da tannbilimsel bir sorundur ve robotlar insana tipatip
benzeyen, zaman zaman yaniltacak kadar insan olabilen yaratiklar olarak, bilim-
kurgu tOrinde, gotik romanda karsilastigimiz Frankenstein temalarina kaynak
olustururlar. Yapay yoldan insan yaratma, yaratma ediminin insan tarafindan
tekrarlanmasi olarak algilandigindan, Bati koitir cevrelerinde Tanr’'ya karsi sug
islemek anlamina gelmektedir. Boyle bir girisim basansizliga mahkumdur. Fakat
eger basariya ulasirsa, bu, seytani guglerin ise karngsmis olduklan seklinde
yorumlanir. (Roloff ve SeeBlen, 1995)

Unli bilim-kurgu yazan Philip K. Dick (1984)” en biiytk, en korkutucu paranoyanin
herkesin degil, ama ‘herseyin’ bize kars! oldugu, nesnelerin anlagiimaz bir bigimde
kendi iradeleri dogrultusunda hareket ettikleri duruma karsihk geldigini
distinmektedir. Robotlann zamanla insansi ézellikler kazandikiar veya insana ait

7 Aktaran: Roberts A., 2000. Science Fiction, Rootledge, New York
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iktidar alanlarini ele gecirerek insanligi tehtit ettikleri bilim-kurgu oykulerinin gikis
noktasini da bu paranoya olusturmaktadir.

Bilim-kurguda robotlar, tipki Isaac Asimov’un robot dykilerinde oldugu gibi islevsel
amaglarla, gogunlukla isci olarak kullanilifiar. Asimov'un robotlan insanlara zarar
vermeyecek, insanlann hayatini koruyacak ve -onlara hizmet edecek sekilde
programlanmig etik sahibi makinelerdir. (Roberts, 2000) Her robotun uymasi
gereken {¢ ana yasa vardir:

1) Bir robot higcbir kosulda bir insani incitemez, ona zarar veremez.

2) Bir robot bir insanin emirlerine — birinci yasa ile g¢eligki olusturmadigi siirece —
itaat etmek zorundadir.

3) Bir robot varligim1 her kogulda — bu kosullar bir ve ikinci yasayi ¢ignemesini
gerektirmiyorsa — koruyacak her seyi yapabilir. (Roberts, 2000)

Fakat zaman zaman, Robert Silverberg’in The lron Chancellors adli 6ykustnde
oldugu gibi, robotlar kontrolden ¢ikip insanlar igin tehlike teskil edebilirler. Bu 6yi<ude
evin merakh delikanlisi tarafindan programi degistirilen zararsiz bir ev robotu baitiin
aileyi 6ldurur. (Roloff ve Seeflen, 1995)

Bilm-kurgu éykulerinde robotlar diginda insana tipatip benzeyen bir robot tiiri olan
androidler, degisiklige ugramis insanlar ve metal ve elektronik sanayiinin bir Grind
olan yari makine — yari insan cyborglar da sikga karsimiza gikar. Bunlar, bazen,
olaganusti zekalarn ve programlama glgleriyle birer toplumdisi simgesine
dénusebilir, insan toplumunun siddete, kaba giice dénik yuzunii disa vurabilir;
toplumun boy hedefini olugturabilirler. (Roloff ve Seeplen, 1995)

Philip K. Dick tnla eseri Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968) adli
romaninda “android-insan ikililigi ya da rollerin ve dahasi kimliklerin ters ylz edildigi”
(Giiner, 1997) bir ortam sunar. Roman bizi replikantlarin yasadiklan ikilem
nedeniyle sorguladiklari insan ve makine arasindaki ayrim Uzerine disinmeye
ybnlendirir. (Senova, 2000) Dick’in bu eseri 1982’'de Ridley Scott tarafindan
Bladerunner adiyla sinemaya uyarlanmistir.

Son yirmi yilda bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve internet ortaminin yeni bir
iletisim ortami olarak ortaya cikmasi, bilim-kurgu yazarlanna da ilham kaynag
olmus, yazarlar insan ve teknoloji arasinda yeni iliskiler 6neren romanlar yazmaya
baslamiglardir. “Guntimiizde sikhkla kullanilan siberuzay (cyberspace) terimi,
internet ve sanal gercekligin hayali ortamina, insanlarin bir bilgisayar ya da sanal
gerceklik araciyla girebilecekleri bilgisayar teknolojisi tarafindan olusturulan
cevrelere kargilik gelir. Gergekte bu mekan oldukga sinirhidir ama bir ¢ok bilim-kurgu
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metni, siberuzayin heyecanli ve dinamik bir olasiliklar diyari oldugu bir zamam tarif
eder. Bu tir konular isleyen bilim-kurgu alt tiri Cyberpunk olarak bilinmektedir.”
(Roberts, 2000) internet ortami, bilim-kurgu'da yalnizca bir iletisim ortami olarak
degil, uzak ya da yakin bir gelecekte, insanin ve nesnelerin iginde bizzat yer
alabildigi alternatif bir gergeklik olarak iglenir. William Gibson’un 1984 yilinda yazdigt
Neuromancer ve bunu takip eden Count Zero (1986) ve Monalisa Overdrive (1988)
adh romanlan cyberpunk tiranin en énemii 6mekleri sayilir.

Bu bolimde bilim-kurgu tir( igerisinde en ¢ok islenen temalar ele alinmigtir. Fakat
tarh yalnizca bunlaria sinirlandirmak yanhs olur. Gunk, bilim-kurgu bu kavramlar ve
daha nicelerini kapsayan dagarcigint kullanarak, diger edebiyat trlerinde isienen
casusluk oykileri, polisiye ve western tirli maceralar, savag maceralari, intikam
oykdleri gibi buttin temalar kendine 6zgl bir sekilde islemektedir. Butin bilim-kurgu
roman ya da Oykillerinde mutlaka varolan ortak noktalar, insanin iginde yasadig:
toplumsal dizen ve fiziksel gevrenin olusturdugu Utopya ile olan olumiu ya da
olumsuz iligkinin ve insanin kendi vyarattigi makinelerle olan iligkisinin
sorgulanmasidir.

2.2.3. Bilim-kurgu Edebiyatinin Tarihsel Geligimi

Bilim-kurgu edebiyatinin ilk kez ne zaman ortaya ciktigi konusunda degisik
spekilasyonlar vardir. Aldiss’e gére (1986), genellikie Mary Shelley’'in Frankenstein
(1818) adh hikayesi, bilim aracilifiyla Uretilen yeni bir yasam bicimi énermesi
acisindan ilk bilim-kurgu eseri olarak tanimianabilir. Buna karsilik bir grup
elestirmen, bilim-kurgu kavraminin izinin daha erken tarihlere, 6rne@in; Thomas
More'un Utopia (1516) adli eserine kadar sirllebilecedini 6éne sirerler. Mustafa
Yelkenli (2000), Samosat’li Lukianos’'un (MO 120-180) Nurullah Atag’in 1949 yiinda
Olmus Bir Oykti ismiyle tirkgeye cevirdigi /caromenippe adl diyalodunu — Gilgames
Destani’'ni bir yana birakirsak — ilk bilim-kurgu dykiisii olarak nitelendirecek kadar
gerilere gitmektedir. Bu dykiide Lukianos, Cebelitarik Bogazi’'ndan gegerken riizgar
tarafindan ugurulup aya firlatilan bir gemiden bahseder:

" Daha 6nce olmamisti, aday) da gbzden daha yeni yitirmistik, birdenbire bir bora ¢ikt,
gemimizi bir topag gibi déndurdii, kaldirdi, belki Gg bin stadion kaldirdi, bir daha denize
birakmads; artik havada uguyorduk, yel de yelkenlerimizi doldurup sisirmisti.” (Lukianos,
1949. Segme Yazilar, c.3, Milli Egitim Bakanhg Yaylnlan)8

Ana dili Suryanice olan Lukianos'un Heredotos ve Homeros ile dalga gegmek
amaciyla yazdig) bu éykiide dinya disi yaratiklardan da bahsedilir. Daha sonra,
1638 yilinda Ingiliz papaz Bodvin tarafindan yazilan, yaban kugulanmn ¢ektidi bir

8 Aktaran: Yelkenli, M., 2000. Oteki Diinyah, Civiyazilari, Istanbul
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salla aya gidisi anlatan Ayda Insan (Man in the Moon or a Discourse of Voyage
Thither by Domingo Gonzales) ve Fransiz Cyrano de Bergerak'in 1657 tarihli Ayda
Seyahat (Voyage dans la Lune) adl eserleri, Lukianos’tan esinlenilerek yazilan
eserlerden bazilanidir. Voltaire de 1752 yilinda yazdigi Mikromega adh eserinde
uzayl yaratiklardan bahseder. (Yelkenli, 2000)

Bernhard Roloff ve Georg Seeflen ise Utopik Sinema adii eserlerinde (1995) Edgar
Allan Poe'yu, yapitlarinin yapisal niteliginin, ileride bilim kurgu turiiniin vazgecilimez
6gesine donisecek olan “kapall, 6zerk mikro-dinyalar’in Uretiimesini miamkin
kilmasi sebebiyle bilim-kurgu tlrintn babasi olarak dederlendirmiglerdir.

Bu eserlerin, bilim-kurgu edebiyatina — 6zellikle islenen temalar ve kurgu agisindan
— etki ve katkilar yadsinamaz. Ayrica neredeyse likgag'dan beri uzaya ve yildizlara
yapilan seyahatleri konu alan, Utopik toplumlar 6neren ya da kurgusu igerisinde
fantastik 6gelere yer veren daha bir gok metin bulunmaktadir. Fakat bir bilim-kurgu
eserini bunlardan ayiran ana ozellik, icerdigi teknolojik, bilimsel ya da toplumsal
gelismeleri ve olagénﬂstﬁ olaylan kendi kurgusu igerisinde rasyonel temellere
oturtmasidir. “Bilim-kurgu, dogdasi geregi, bilimsel gérusun bilincine ihtiyag duyar ve
dunyay akil yoluyla kavramaya dayali bu bilimsel bakis agisi, 17. yizylla kadar
olugamamis, 19. yiizyila kadar da toplumda aktif olarak yerini almamigtir.” (Clute ve
Nicholls, 1993)°

Bu durumda bilim-kurgu kavramini 19. yizyil sonlarina, yani Sanayi Devrimi'nin
parlak doénemlerine temellendirmek daha dogru gériinmektedir. “Sanayi
Devrimi...teknolojiyi gelecedin sinirsiz olanaklan duizeyine yukseltiyor gibi bir
gorinim sundugundan, ... teknolojinin hem gelecege yoénelik perspektif ve
umutlanni, hem de metafizigini estetik bir dile dontstiren ve bunlan kitlesel olarak
yayginlastirabilen bir edebiyat tlrinin yaratimasi sadece mumkin degil,
kaginiimaz da olmustur.” (Roloff ve SeeBlen, 1995) Bilim-kurgu olarak adlandirilan
bu tur, endustrilesme ile birlikte degisen Uretim modelleri ve yasam tarzi, hizli
oretim, hizh tiketim, hizli ulagim olarak ginlik yasama yansiyan bilim ve teknigin
edebiyattaki ifadesidir. Bu agidan bakildiginda, 19. yiizyll sonunda ve 20. yizyil
baglarnnda Jules Verne (1828-1905) ve Herbert George Wells (1866-1946) gibi
yazariar tarafindan uretilen eserler ilk bilim-kurgu eserleri olarak kabul edilebilirler.

Jules Verne'in eserleri 18. ve 19. yuzyillarin genellikle dinyanin yabanil ve gizemli
bolgelerini konu alan gezi ve macera edebiyatinin bir devami olarak gérulebilir.
Verne'in éykulerinde teknolojinin olanaklan ve macera birlesmig, geziler gogunlukla
Ay (Ay’a Yolculuk, 1869), okyanuslarin dibi (Denizler Altinda Yirmi bin Fersah, 1869)

® Aktaran: Roberts, A., 2000 Science Fiction, Rootledge, New York

30 fL-*
WO



ya da dunyanin merkezi (Dinya’nin Merkezine Seyahat, 1864) gibi o dénem igin
gidilmesi olanaksiz yerlere yapilir olmustur. “Verne’nin kahramanlan, ya bir
yanilsamanin etkisiyle ya da vyanhis anlasilmis, yanhs yorumlanmis bir
enformasyonun pesi sira yola ¢ikarlar ve sonugta bilinen ya da bilinmeyen diinyalan
sOyle bir gezip donmus oimaktan baska birgsey elde edemezler” (Roloff ve Seeflen,
1995) Teknolojik gelismeler blyiik hayranlik ve heyecan duyan kahramanlar,
teknolojinin olanaklarini yeni ve fantastik yerler kesfetmek igin kullaniriar.

“Jules Verne, keskin bir gbzlemle inceledigi, ironik portrelerle destekledigi teknolojik
ilerlemeyi serlivenli bir oyuna cevirirken Herbert George Wells teknolojinin
gozlemlenmesini, getirecegi olanaklan bir yana birakir. Wells'te spekiilasyon
(varsayimlara, tahminlere, niyetlere bagh beklenti aniaminda) bir edebiyat bigimine
déniigiir ve teknolojinin degil de onun toplumsal temellerinin aragtiriimasina déntk
bir boyut kazani.”(Roloff ve Seeflen, 1995) Baska bir deyisle Wells, teknolojinin
olanaklarini degil, onun toplumsal temellerini ve etkilerini ele alir. Onun
romanlarinda goguniukla teknolojiyi Greten toplumun 6zellikleri ve Grettigi teknoloji ile
birlikte nasil yagadi§: konu edilmigtir. Ornegin, Aydaki llk Insanlar (The First Men in
The Moon, 1901) adli eserinde yazar, Ay’da yasayan toplum Uzerine tipki 1516'da.
Thomas More’un yaptigi gibi model dusiinceler gelistirmektedir. Bu tzellikleri ile
Wells, bilim-kurgu tori icerisinde Gtopik bir yaklagimin ilk temsilcisi olarak goriilebilir.
Fakat Wells, 20. yuzyll éncesinde hakim olan Gtopya anlayisinin bir takipgisi
olmamigtir. Sosyoloji, felsefe ve politik kuramlarla da yakindan ilgilenen Wells,
Utopyanin tasarlanmig, duragan toplum imajint benimsememistir. Wells'e gore
(1905) modern Utopya statik degil, kinetik olmal ve onu sirekli degisime ugratacak
bir dizi agsamanin izleyecegdi gegici bir agama gibi gérinmelidir.

Kinetik Utopya kavraminin mimar olan Wells'in eserlerinde evrim projeksiyonu
onemli yer kaplamaktadir. Ornegin, 802701 yilinda konumlandinimis Marksist ve
Darwinist temeller lizerine kurulu bir diinyayi konu alan The Time Machine (1895)
adh romaninda komunist 6zellikler tagiyan mutiu Eloi toplumu ve Eloi'nin dayanag
ve yasam kaynadi olan, yeraltinda yasayip c¢alisan Morlocklar anlatilir. Eloi'de
yasayan insanlar toplumlaninin ylzyillar stren duraganhigi ve rahathd yuziinden
zihinsel olarak gerilemis, fiziksel olarak da ¢ocuklar kadar naziklesmis ve
zayiflamiglar; Morlocklar ise toprak altinda yasamilarini sUrdirebilecek sekilde
evrimleserek iki farkh irk olusturmusiardir. Fakat bu iki toplum da 3.000.000 yilinda
dev yengegsi yaratikiar tarafindan yok edilir ve biitiin gezegen sonunda ilkel bitkiler
ve buzla kapli karanlik bir yere dénusur. (Armytage, 1968)
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Armitage (1968) Alfred Déblin’in Giganten (1932) adl romanini kinetik Gtopyanin en
6énemli 6rneklerinden birisi olarak nitelendirir. Giganten, kendi kendine yetecek
sekilde tasarlanmis duragan bir toplum yerine, olay 6rglst icinde yer alan bazi
olaylar sonucu topumda meydana gelen doénusOmlerin ve insanin biyolojik
evrimlerinin bir panaromasini sunar. Konusu uglnct binyilin Ggylz yillik bir
déneminde teknolojisi makine kulturi karsitlan tarafindan gizemli hale getirilen bir
diinyada gecgen 6ykiide, teknoloji ve insan arasindaki iligki, insanin insan tarafindan
kontrol edilmesi gibi kavramlar sorgulanir ve insanin kendi dogasi sebebiyle
dogadan higbir zaman kagamayacagi sonucuna vanlir. Romanda, Greenland'deki
buzullarin volkanik enerji kullanilarak eritiimesi sonucunda boige flora ve fauna
agisindan asin derecede gelisir ve son derece bereketli halé gelir. Bu geligsme
sonucu, bazi génulliler de — dzellikle bilimadamlan — kendilerini volkanik i1sinlara
maruz birakarak birer deve dénustrier ve toplumda Ustiin bir konum elde ederler.
Fakat zamanla insansi &zelliklerini yitirecek sekilde evrimleserek topraga baglmll
hale gelirler.

H. G. Wells, giniimizde bilim-kurgu edebiyat ve sinemasinda islenen; zaman iginde
yolculuk, uzayl isgalleri, mutasyon, kozmik bir kaza sonucu diinyanin zarar gérmesi,
uygarligin ¢okisl sonucu insanligin barbarlik dénemine geri dénusi gibi bir ¢cok
temanin da ilk temsilcisi sayilir. Bu temalar yazarin The Time Machine, The War of
the Worlds, When The Sleeper Wakes, The Island of Dr. Moreau, The World Set
Free ve The Star adli eserlerinde tek tek ya da iki ve daha fazlasi birbirine gegmis
durumda iglenmislerdir.

Bu donemin en 6nemli isimlerinden birisi de Alman yazar Kurt Lasswitz'dir.
Nietzsche'nin, teknolojik gelismeler karsisinda rahatsizlik duyan birgok aydin
tarafindan onaylanan fikirlerinin yerine, Lasswitz, insanin doda Uzerindeki
hakimiyetinin, dodayi teorik olarak anlama ve teknik olarak kontrol etmesi
gerektigine olan inancin gegctigini gérmastir. Lasswitz'e gére modern insan ancak
dogal bilimlerin gelismesi ile olguniuk kazanabilirdi. (Armytage, 1968)

“Ayrica Lasswitz...devrimi, akil ve siki ¢aligma Gizerine kurulu bir toplumun olugmast
icin yetersiz bir bedel olarak goérilyordu. Yalnizca teknolojik ilerleme gittikge
genisleyen gcemberlerin etigi ve estetigini idealize edebilirdi.” (Armytage, 1968)

Lasswitz, bu fikirleri destekleyen bazi iyimser gelecek vizyonlan Gretmistir, fakat
Lasswitz’in en énemli eseri, |ki Gezegen Uzerine (Auf Zwei Planeten, 1897) adii,
Marshlarin dinyay: istilasini konu alan éykUstdir. Bu éykide diinyamizi ziyaret
eden Marslilar, teknolojik agidan gelismislik ve doga tizerindeki hakimiyet agnsmdap
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kendilerinden ylizlerce yil daha geride seyreden diinyayi, kendilerinin son derece
gelismis uygarliklar ile tamgtirmay! misyon edinmiglerdir.

Yukarida adi gegen 6ncii yazarlaria birlikte bilim kurgunun giinimiize kadar daha da
geligerek ulasan tematik ve bigimsel gergevesi de belirlenmeye baglamistir:

“Spekilatif bir hayal gucl; dogabilimsel — teknolojik yanlarnn igin igine katiimasi;
romantik dénemden beri 6zeliikle cazip bir hal alan bilimsel sinir fenomeninin
(bilimsel u¢ olaylarinin) ilgi alanina girmesi; daha énce mitolojinin ya da ilkece gizli,
esrarengiz alanlarin icinde yer alan sgeylerin, akla dayali agiklamayla
¢ozllebilecegine ve izah edilebilecegine duyulan inang...ve insanin gelecegiyle,
dinya icindeki 6zerk, yabanci alanlari anlatma teknigini de eklersek, bilim kurgunun
baslica nitemlerini saymis oluyoruz.” (Roloff ve Seeglen, 1995)

20. yuzyiin ilk yansi bilim-kurgu turiinin yukarida s6zii edilen o6zelliklerinin
gelismesi ve turln yeni 6zellikler edinebilmesi igin oldukga zengin bir ortam
sunmustur. Ozellikle Sovyet Devrimi'nin gergeklestiriimesi, fasizmin ve 6nerdigi
toplum imajlarinin Avrupa’da gindemi iggal etmeye basglamasi gibi gelismeler
sonucunda totaliter toplum ve devlet kavramiarn ve buna bagh olarak da Gtopya
kavrami birgok platformda somut olarak sorgulanmaya baslandi. Bu yillarda
teknoloji, seri tUretim ve makinelesme kavramlarn karsisinda duyulan siphe ve
korkular, sanat, felsefe ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikan Griinler araciid: ile de
ifade edilmeye baslandi. Bu sorgulamanin bilim-kurgudaki yansimasi negatif
gelecek tasarimlan - ters-Utopyalar — seklinde ortaya ¢ikti. Aldous Huxley (1894-
1963), Yevgeni Zamiatin (1884-1937), George Orwell (1203-1950), Ray Bradbury,
E. M. Forster gibi yazarlarin eserlerinin yanisira, H. G. Welis’in birgok eseri de
totaliter diizenler ve zaman ilerledikge daha fazla gézler é6nine serilen mekanik ve
teknik diinya Gzerine — ters-Utopya, yani negatif gelecek imajlan araciligiyla — endige
dolu, uyan niteligi tasiyan bir yaklasim sergilemislerdir. Ignasi de Sola’-Morales
(1997) Wells, Orwell ve Huxley'in eserlerinde hakim olan uyarici gelecek vizyonunu,
metropol insaninin sosyal ve bireysel hayatindaki durdurulamaz teknik karmasganin
isiginda, dogru degerlendirme yapabilmek igin akla uygun tek arag olarak
gérmektedir.

“Bilim-kurgu'nun bir kitle edebiyatina dénismesi, pulp-magazinleri ile mumkin
olmustur.” (Roloff ve Seeflen, 1995) “1880’lerde ahsap hamurundan kagit
uretimindeki gelismeler piyasadaki ucuz yayinlarin miktarinda bir patlamaya sebep
oldu ve kolayca burusup sararan ucuz ve ince kagitlar tizerine basiimig olan gok
miktarda magazin turl yayin ortaya ¢ikti. Bu gelisme zamanla western, dedektif
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hikayeleri ve romantik agk hikayelerini kapsayan belirli pazarlara hizmet etmeye
basladi.” (Roberts, 2000)

Adam Roberts'n (2000) yaphgt arastirmaya gore bilim-kurgu olarak
adlandirabilecedimiz tirde 6zellesen ilk magazin, 1919'da yayimlanmaya baglayan
ve ayni yil iflas eden Thrill Book'tu. Roloff ve Seeplen ise (1995) Utopik Sinema adh
eserlerinde, Martin Schaferin pulp-magazinleri tarihi tizerine yaptigi incelemeyi
cerceve olarak almig, fantastik edebiyat Uzerine yogunlasmis ilk dergiyi 1923'te
kurulan ve H. P. Lovecraft'in fantastik dykileriyle beslenip poplilerlegsen Weird Tales
olarak kabul etmiglerdir. Ama gergcek anlamda bilim-kurgu edebiyati tarafindan
olusturulmus bir icerige sahip olan ilk dergi 1926'da Hugo Gernsback tarafindan
kurulan Amazing Stories idi. “Gernsback, bir editor olarak tercihini dogrudan bilim
Gzerine temellendiriimis, neredeyse didaktik olarak tamimlanabilecek kadar egitici
nitelige sahip bilim-kurgu eserlerinden yana kullanarak, tm giictini tariin geligimini
sekillendirmek igin kullandi.” (Roberts, 2000) Dergi yeni 6ykilerin yani sira, zaman
zaman Verne ve Wells'in dykilerine de yer veriyordu.

“‘Hem kisa 6ykaleri hem de romanlar igeren bu ilk bilim-kurgu dergilerinin ilk doruk
noktasini, 30'lu yillarin sonunda, 6zellikle Astounding Stories of Super-Science
adiyla kurulmus bulunan ve 1937'den itibaren John W. Campbell tarafindan
yénetilen magazin kurulusunun yayini Astounding Science-Fiction dergisi olusturur.”
(Roloff ve Seeplen, 1995)

“1920 ve 30’'larin magazin bilim-kurgularinda 6zellikle hayal Grin, dissel aygitiar
aracihigiyla insanhgin eski duslerinin gergeklestirimesi temasi agir basarken,
Campbell’in etkisi altinda bilim-kurgu, gelecegin teknolojisinin sosyal hayata olasi
etkilerini de tematize etmeye baslar.” (Roloff ve Seelen, 1995)

Bu éncii yaymnlari ileriki yillarda Startling Stories, Fantastic, Super Science-Fiction
ve Cosmic Stories gibi dergiler takip etmistir. Bu dergilerde yayinlanan hikayeler
birer edebiyat eseri olarak fazla nitelikli olmasalar da bilim-kurgu tariinan kitlelere
yaylimasinda oldukga etkili olmuslardir.

Roberts’in (2000) bilim-kurgunun altin ¢agi olarak tanimladiyi ve 1930’lu yillarin
sonu ve 1940’larin ortalarini kapsayan dénem, basta Isaac Asimov olmak Uzere,
Clifford Simac, Jack Wiliamson, Robert Heinlein gibi yetenekli yazarlarin
Uretkenlikleriyle zenginlesen bir zaman dilimidir. Bu yillarda o6zellikle Amerikan
toplumunun gelecege iyimser bakig), bilim-kurgu edebiyatina: da yansimigtir.
Roberts’a gbre iyimserligin izlerini Asimov’'un o dénemde yazdig! éykilerdeki “bilimin
- dogru kullaniidiginda — her tir sorunu ¢ézebilece@i” ne dair inancinda gérebiliriz.
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“1950’lerde sanayilegsmenin buylk asamalar kaydetmesi, ABD’'nin Sovyetler Birli§i
ile amansiz bir rekabete girmesi bilim-kurguda patlamalar yaratmistir.” (Yelkenli,
2000) Bu rekabetin sonucunda iyimserlik yerini yavas yavas siipheye birakmaya
bagladi. “...Amerikan halki, senatdér Joe McCarthy tarafindan komiinizme karsi
yuritilen paranoyak bir kampanya ile sarsiimaya bagladi; Insanlar, agikga,
Amerikan degerlerini yeterli cogkuyla kucaklamamakla suglaniyoriardi. McCarthy’nin
inanigina goére, SSCB’den gelip gizlice Amerikan halkinin arasina sizan ajanlar, iyi
Amerikan vatandaglanni, gizli kominist seytanlara déntstiruyordu.” (Roberts,
2000)

Roberts’a gore (2000) Grkituci itaatkarligi ve yabanci olanin ayni zamanda diigsman
olduguna dair saplantisi ile bu paranoya iklimi dogrudan bilim-kurgu imgeleminin
igine isliyordu. Ornegdin Jack Finney'in Body Snatchers (1955) adh eserinde, kiguk
bir Amerikan kasabasi, insanlar teker teker yok ederken, onlarin tipatip benzeri
olarak biytyip gelisen uzayli sporlarin istilasina ugrar.

Bu geligmelerin 1siginda Asimov'un Vakif (Foundation 1951-1958)" serisini
inceledigimizde, belirgin bir ters-Otopik yaklagimi hissetmekle birlikte elestirel bir
anlatim géremeyiz. Yelkenli'ye gére (2000) Asimov'un Amerikan toplum yapisini ve
tekelci diizeni, fasist McCarthy'nin hismina ugramamak igin bir siginak olarak
goérdugl bilim-kurgunun semsiyesi altina girerek elestiren Ray Bradbury’nin aksine,
toplumsal baglamda bir elestirisi yoktur. Vakifta emperyalist sistem eksen alinir ,
toplumsal gelisim ve degisim 6nemsenmez.

“ Vakif, galaksiye demokrasi, sdmurusiuz, esitlikgi bir diizen getirmeyi amaglamaz;
yikilan imparatoriuk dizenini yeniden kurmayi hedefler. Insani tek sey, ikinci
imparatoriuk dizenini kurmak igin yikimla gegece§i varsayllan otuz bin yillik
barbarlik dénemini on bin yila indirmektir....Insanhgin evrim ve devrimlerine yabanci,
metafizik ve son derece sagci bir yapittir Vakif romaniari.” (Yelkenli, 2000)

Oysa Ray Bradbury, Fahrenheit 451 (1953) adli eserinde kapitalist sistemin,
teknolojinin, medyanin ve baskict bir yonetimin sistematik bir sekilde c¢alisarak
yarattigi ici bosaltilmis, yalmz ve bu sayede istendigi gibi yonlendirilebilen insan
tipini ve bu insanlardan olusan toplumu elestirmis, béyle bir dizenden ¢ikis yolu
arayisina gitmistir. Bu toplumda dizen herhangi bir devrim ya da savag sonucu
olugturulmamstir. Insanlar siyasi ve teknolojik geligmelere yavas yavas ve farkinda

% Aslinda Foundation serisi Asimov'un 1951'de yazdi§i Foundation adh kitapla baslar ve 1986'da
yazdi§1 Foundation and Earth adh kitapla son bulan bes adet kitabi igerir. Bunlarin 6ncesinde yazar,
seriye hazirhk niteligi tasiyan Prelude to Foundation ve Forward to Foundation adh kitaplar da
yazmigtir ama bizim burada s6ziinii ettigimiz period 1951-58 yillar arasinda yayinlanan ¢ kitab:
kapsar.
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olmadan adeta sistem tarafindan uyutularak uyum saglamaktadiriar. Sistem,
insanlarin kitap okumalarini, dogayi farketmelerini ve sevmelerini engellemek
amaciyla c¢esitli 6nlemler gelistirmistir. Batin kitaplarin yakilarak yok ediimesi, bu
yéntemlerin en énemli olanidir.

Nail Bezel, ters-Utopya kavramini inceledigi, Yerylizi Cennetlerinin Sonu (1984) adli
kitabinda belirttigi gibi Fahrenheit 451'de, 20. yuzydin diger ters-Utopyalarinda
oldugu gibi bugiin adina ‘totaliter’ denilen rejimlerden biri etkin degildir. “Fahrenheit
451'deki diuzen, kapitalist olma 6zelligini koruyan ve iktidan belilemek igin gergek
sayllabilecek segimlerin yapildigi bir ortamda varligini strdirir. Bu nedenle
Fahrenheit 451, gecerli bir Amerikan ters-GOtopyasi sayilabilir...Ray Bradbury
Fahrenheit 4517'in McCarthy anlayisina kargi bir tepki oldugundan séz etm"igtir.”
(Bezel, 1984)

Bilim-kurgu'nun altin ¢cagi olarak adlandirilan dénemde ve onu takip eden yillarda
6nemli eserler Greten bir bagka yazar da Robert Heinlein’dir. Militarist bir kisilige
sahip olan Heinlein’in bu &zelligi cesitli sekillerde eserlerine yansimistir. Fakat,
bunlann yanisira, Heinlein’in kitaplari araciligi ile olduk¢a 6zgin sorgulamalara
gittigi de yadsinamaz. Ornegin 1941’de yayinlanan Uzayda Kaybolanlar (Orphans of
thé Sky) adh eserinde Heinlein, yillar dnce uzayda kaybolan bir geminin
mrettebatinin, hala ayni gemide yasayan ve yasadiklan uzay gemisini tim evren
olarak algilayan torunlarinin hikayesini anlatmaktadir. Gemideki insanlar, 6nceki
kusaktan kendilerine kalan, anlayamadiklan terim ve agiklamalarla dolu bilimsel
icerikli kitaplar kutsal kitap olarak kabul eder ve iginde yasadiklari uzay gemisini
yapan vakfin adi olan Jordan'in da Tann olduguna inanirlar. Hatta bu inanclar
tizerine yaradilis dykuleri bile Gretirler. Fakat gemideki nifusun gittikge artmasi ve
dinsel ayrilikiarin ortaya ¢ikmasi g¢atismalara yol agar. Heinlein bu eserinde biitiin
insanlik tarihinin bir yorumunu yapmakla kalmaz, ayni zamanda. “yasadigimiz
mekan ¢ok daha kisith bir ortamda olsaydi algilama sininmiz da o denli kiigiik olmaz
miyd....” (Yelkenli, 2000) sorunsalini da masaya yatir.

Yeni Dinyalara Dogru (Farmer in the Sky) adli yapitinda ise Heinlein, dinyadaki
kithk olasihg1 ylzinden, yeni bir ¢iftgi kolonisi kurmak igin Jupiterin uydusuna
gbénderilen insanlarin yasamlarini anlatir. “Yazar, koloni haline getirilen uzaydaki
yeni yerlesim birimlerini ve oraya gelen insanlarin psikolojik yapilarini, Amerika'ya
gelen ilk 6ncl gégmenlerden yola ¢ikarak betimlemigtir.” (Yelkenli, 2000)

Alfred Bester ise romanlarinda dogrudan, belirgin bir sistem elestirisi ya da ters-
Utopik bir gelecek tasanmina bagvurmadan, gelecekte Amerikan sermaye
dizeninin, kartellesme ve sirketler arasi rekabetin, kapitalizmin en vahsi sekliyle
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hiukim strdiga bir dinyada toplumsal yasamin nasil olabilecegini, boyle bir
ortamda insani degerlerin ne gibi faktérler tarafindan belirlenebilecegini, genellikle
polisiye niteliginde bir kovalamaca ya da intikam &ykasuini eksen alarak betimler.
Bester'in eserlerinde telepati ve teleportasyon, mevcut sistemin daha da
acimasizlasmasini saglayan unsurlar olarak éykilerin belkemigini olusturur.

Bester, 24. ylzyilda gegen Kaplan! Kaplan! (Tiger! Tiger!, 1955) adli eserinde
uzayda olume terkedilen Gulliver Foyle adh, 6zel bir niteligi olmayan, son derece
siradan bir uzay gemisi tayfasinin, nefret ve intikam hirsiyla adeta bir canavara
déniserek kendisini 6lime terk edenlerin pesine diigmesini konu alir. Kitabin giris
bolimiinde Bester, 24. ylzyil $oyle tanimlamigtir:
“Altin bir gagd: bu; esi bulunmaz macera, zengin yasam ve zor 6lim devriydi bu...ama
kimse &yle dustinmiyordu. Servet ve hirsiziikla, yagma ve capulculukla, kiiltir ve
ahlaksizlikla dolu bir gelecekti bu...ama kimse bunu kabul etmiyordu. Asin uglann devri,
hilkat garibeleriyle dolu buyiileyici bir ylizyildi bu...ama kimse bundan hoslanmyordu.”
(Bester, 1996)
Bu romanin kahramanm Gulliver Foyle sinir sistemine ameliyatla eklettirdigi bir
‘mekanizma sayesinde normalden daha hizhi hareket edebilmektedir. Foyle, “fiziksel
mesafeleri olaganustl bir hizla agarken mekanlar arka planda blaniklasir”. (Senova,
2000) Kaplan! Kaplan!, bu 6zelligi ile daha sonra bilim-kurgunun bir alt tird olarak
ortaya c¢ikacak olan cyberpunk'ta sik¢a karsilastigimiz protez kavraminin bir
habercisi sayilabilir. Ayrica, “romanda gegen sibernetik elemanlar, ¢ok ulusiu dev
sirketlerarasinda yiksek teknolojik oyuncaklar ve anti-kahramanlarin karakter
gelisimi [de] cyberpunk kurgulara esin kaynag olur.” (Senova, 2000)

50'li yillarda bilim-kurgu, yalnizca igledidi konular agisindan degil, Uslup ve nitelik
acisindan da gelismeler gostermistir. 1930 ve 40’larda genellikle siireli yayinlar
tarafindan motive edilen ve kisa dykilere agirlik veren yazarlar 50’'lerde daha gok
roman turiinde eserler Gretmislerdir. Ayrica énceleri — az sayida érnek diginda —
eglencelik bir tur olarak algilanan ve edebiyat eseri olarak degeriendirilebilecek
ozelliklere sahip olmayan bilim-kurgu, bu yillarda gerek kurgu, gerekse 6ykilerdeki
karakterlerin 6zellikleri agisindan diger edebiyat tlrleri ile yarigabilecek nitelige
ulagmigtir.

Bu gelismelere bagh olarak okur kitlesi de sadece teknolojiye ilgi duyan geng bir
kesim olmaktan ¢ikmistir. Bilim-kurgu, ”...gitgide, sinirh da olsa belli bir liberalligin
damgasini bastigi kentsel bir orta tabakanin ilgi alanina girmeye baslamistir.
Dolayisiyla bu yeni t_)ilim-kurgu’nun geleneksel Amerikan dustncesinden
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kaynaklanmayan ve bu dusunceye denk gelmeyen siyasi fikirleri yayginlagtirmas,
kendiliginden anlagilabilir bir geligmedir.” (Roloff ve Seelen, 1995)

Roloff ve SeeBlen’e gore (1995), 50'li yillanin bilim-kurgusu devrimci bir nitelige
sahipti ve sosyal yapidaki bir kusak degisiminin mesruluk ve maya tutturma
gabalarinin bir pargasiydi.

1960’ yillara gelindiginde bilim-kurgu edebiyatinda ¢ok daha derin degisiklikler
ortaya gikmaya ba§|éd|. “Altin Cag’in teknoloji ve makinelesmenin her tarit insani
problemi ¢6zebilecegine dair bir inanca sahip olan bilim-kurgusu, yerini bu kez
problemlerin ‘sanatsal cazibeleriyle’ ilgilenen ve bitiin blylk sistemlerin kisisel
farkhliklarin diismani oldugunu savunan avant-garde ve deneysel bir edebiyata
birakti.” (Roberts, 2000)

Ornegin, bu dénemin en dikkat gekici yazarlarindan biri olan J.G.Ballard, Concrete
Island adh romaninda otomobile ait olan bir diinyay betimlerken arabasi ile blyuk
kara yollarinin ortasindaki bir adaya girip trafigin akintisindan bir daha kurtulamayan
bir adamin éykusiini anlatir. Yardim ¢agirma konusundaki umutlar bosa gikinca, bu
tuhaf trafik adasinda Robinson gibi yagsamaktan baska ¢aresi kalmaz. (Roloff ve
Seeflen, 1995)

“Yazarnn kisa oykiisi The Subliminal Man (1969) de ise alicilarin adlarini ganlik
satis bilancolariyla birlikte buyik bild-boardlarda saati saatine yayinlandigi, iyi
ahcilarin kahraman, koétllerin ise asosyal kisiler olarak ilan edildikleri bir
siipermarketle karsilasinz.” (Roloff ve Seefllen, 1995)

Frank Herbert ise, yapitlariyla 60’'larin kuiturel ozelliklerini yansitan bir baska
yazardir. Herbert'in ustaca kurgulanmis bir macera romani olan Dune (1965),
teknoloji yerine mistik ve dinsel 6gelere yer vermesi agisindan diger bilim-kurgu
romanlarindan ayriir. Herbert'in uzayin derinlikierinde, ginimizden binlerce yil
ilerideki bir gelecekte kurguladigi diinya, bir arada yasayan farkh kaitar ve inaniglara
sahip toplumlan, bu toplumiarin mezhep ¢atigmalar ve iktidar iligkileri ile ginimuz
diinyasinin bir similasyonudur ashinda. Yazar, tipki J.R.R. Tolkien'in Yuzuklerin
Efendisi (Lord of the Rings, 1955-1956) adl fantastik eserinde yaptidi gibi kendine
has halklarn ve mitolojileri olan bir diinya yaratmistir. Kitapta son derece saglam bir
dinsel altyapi Gizerine 6rilmis guglu bir olay kurgusu hakimdir. Aynca Herbert'in bu
romanda "...ekolojik géndermelerle, insanlarin yasayabilecedi dogal mekanlann
yaratiima iletisini de 6n plana almasi, romani 6nemli kiimada yeterli olmaktadir.”
(Yelkenli, 2000) Roberts’a gére (2000) bu 6zellikleri Dune’'u 1960’larin karsi-kuitarel
ortaminin bir UriinG olarak dikkat gekici kilmaktadir. “Kugkusuz 60’l yillarin oryantel
mistizme dénis, uyusturucu, isyan ve yeni baglayan bir c¢evre duyarlihdi gibi
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unsurlan icinde barindiran genglik hareketi igin benzersiz bir kilt kitabi olmaya
adaydi Dune.” (Somay, 1997)

1970’ler, tum diinyada — 6zellikle Amerikan toplumunda — irk ve cinsiyet temalarinin
gindemde oldugu yillardir. 60’larin sivil hak hareketleri, 60 ve 70’lerde siyah
kultarin kendini daha gigli bir sekilde ifade etmeye baslamasi ve 80’lerde ortaya
ckan irksal gerilimler, gagdas Amerikan kultirinin sekillenmesinde 6nemli rol
oynayan olaylardir. Ayrica diinya genelinde feminist akimlarin ortaya ¢ikmasi da
6nemli toplumsal degigsimlere sebep olmustur. (Roberts, 2000)

“Bu geligmelerden bilim-kurgu da etkilenmisg, énceleri sadece beyaz erkek yazarlarin
tekelindeyken, artik Samuel Delany ve Octavio Butler gibi siyah, Ursula Le Guin,
Andre Norton ve Marion Zimmer Bradley gibi kadin yazarlar tarafindan da dretilir
olmustur.” (Roberts, 2000) Bu yazarlarin eserleri, 60’larin deneysel bilim-
kurgusunun bir devami niteliginde olmakla beraber, konu ve karakterlerin 6zellikleri
acisindan toplumsal degisimlerden beslenen yenilikler igerir.

Feminist bilim-kUrguya o6rnek teskil edebilecek en ©6nemli eserlerden birisi, Le
Guin’in Karanhi@in Sol Eli (The Left Hand of Darkness, 1969) adli eseridir. Romanda,
“politik yapilanmadaki ¢arpikh@in getirdigi ¢dézimsuzlik ile toplumsal ve biyolojik
yapl, insan iligkileri yaratilan paradigmann 6zini olusturur. [Le Guin'in dunyasinda],
bizim fiziksel ve ruhsal yapimiza hi¢ uymayan bir insan toplulugu yasamaktadir.”
(Yelkenli, 2000) Bu insanlarin en énemli 6zellikleri ise ¢ift cinsiyetli olmalan ve
hormonel durumlarina gére belli zamanlarda kadin ya da erkek olabilmeleridir.
Oykiide herhangi bir karakter bir gocugun babasi iken, bir bagka gocugun annesi
olabilmektedir.

60’larin sonu, ayni zamanda, bilim-kurgunun televizyon ve sinemada kendisine
o6nemli bir yer edinmeye basladigi bir donemdir. Paramount’'un, 1966-68 yillarinda
U¢ seri halinde cektigi Star Trek, oldukga genis bir hayran kitlesi kazanarak
zamaninin en gugli gérsel fenomenine dénugmistir. (Roberts, 2000)

1980’lerden itibaren, bilgi toplumunun onerdidi yeni toplumsal yapi ve bunun
yasama etkisinin ve bilgisayar teknolojisinin  mimkin kildigi yeni iletisim
olanaklarinin giindeme gelmesiyle Cyberspace s6zctudiu siklikla sézi edilen bir
kavram olarak gunlik kullanima girdi. Bir 6nceki bélimde yapilan tanimlara ek
olarak, kavrami bilim-kurgu tOrQ icerisindeki islenis sekliyle ele alan bir tanima,
Marcos Novak, Liquid Architectures in Cyberspace adli makalesinde yer vermistir:
Siberuzay, global bilgi isleyen biitiin sistemlerdeki bilginin, birgok kullanicinin kullanim,

katihm ya da birbiriyle etkilesimini mimkin kilan, insan duyularindan ya da insan
duyularina bilgi alig verigine izin veren, gergek ve sanal gergekliklerin simiilasyonlanni,
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tele-gorintd aracii ile bilginin uzaktan kontrol edilmesini ve biriktiriimesini ve gergek
uzaydaki tom akilh OrGnler ve gevrelerle iletisimi miimkin kilan mevcut ve gelecekte
varolabilecek bilgi aglan tarafindan sagdlanan vyollar boyunca bitiiniyle
uzamsallagtinimig imgelemesidir."*
Siberuzay [aym zamanda William Gibson gibi cyberpunk yazarlarinin igledigi
anlamda siberuzay] bilgisayarlastinimis bilgi ile olan mevcut etkilesim modunun
tersini icerir. Buglin bdyle bir bilgi bizim igin digsaldir. Siberuzay béyle bir iligkiyi
altust ederek bizi bilginin igine ahr. Fakat bilgi ile kurulan bu yeni iligki igin bizlerin de
sistemde temsil edilen ‘bitlere indirgenmemiz ve bu siregte yeniden bilgiye
donusmemiz gerekmektedir. Siberuzay, kisileri, nesneleri ve siiregleri ayni temel
temsil ortami {izerine ikili akiglar seklinde indirgeyerek énceden gériinmeyen iligkileri
onlan bilgiden temsile doniustirmek suretiyle ortaya ¢ikarmamizi saglar. (Novak,
1992)

Bilim-kurgunun bir alt titu olarak ortaya ¢ikan cyberpunk, Senova'ya gore (2000)
Endastri Devrimi sonrasi ‘gergeklik’ olgusunun maruz kaldigi, ¢ogu karsi gelme
yerine yadsimaya dayali olan tepkilerin arasinda bir alt kiltir olarak yapilanmistir.
“Asin yiiklenen bilgi dolagimiyla giderek guglenen iletisim teknolojilerinin etkilerini
anlamaya, ylzlesmeye, hatta ickinlestirmeye dayall bir cabaydi bu. Teknolojik
Utopyalann, distopik séylemlerin (zerinden, ‘gelecek vizyonlariyla® kodlanan
kurgulan isledi.”Bilim-kurgu Granlerini yeni bir algi diizlemine kaydirdi.” (Senova,
2000)

Cyberpunk’in en o6nemli drnegi sayilan William Gibson’un Neuromancer adh
romaninda, insan ve makine arasinda Novak'in tarif ettidi iligkinin konu edildigini
goruriz. Burada insanlar, sinir sistemlerine yerlestirilen mekanizmalar araciiig ile
siberuzayi bir mekan olarak deneyimleyebilmektedirler.

1970’lerin ortalarindan itibaren ise bilim-kurgu, sinema araciligiyla, gérseliigi agir
basan bir tur haline geldi. 1977°de Star Wars ile baslayan bilim-kurgu filmleri furyasi,
ginimize kadar farkh temalan isleyerek ulasti. Elbette gerek Avrupa, gerekse
Amerika’da 70'lerden 6nce de bilim-kurgu filmleri gekilmekteydi. Fakat, 1950 ve
60’larin politik ve sosyal degisimlerle dolu ortaminin bilim-kurgunun bdylesine
yayginlagmasina sebep oldugu ve gelisen teknolojinin film endustrisine kalite ve
yeni gorsel olanaklar olarak yansidigi bu yillarda, bilim-kurgu sinemasi ciddi bir ivme
kazanarak gunimuze kadar ulasti. Gegmis yillarda yazilan pek ¢ok bilim-kurgu
romani sinemaya uyarlandi. Son 30 yildir Hollywood stiidyolarinda uretilen dev

" Bruce Sterling’in Gibsonvari ve Barlovari siberuzay, sanal gergeklik, simiitasyon vet tele-varolus
kavramlarnini birlegtirerek vet onlara Wendy Kellog’'un ‘siberuzayi gergeklestirmek’ konseptini de
katarak olusturdudu siberuzay tanimi. Aktaran: Novac, M., Liquid Architectures in Cyberspace.
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prodiksiyonlar tirtin popdilaritesini de arttirdi; bilim-kurgu, gérselligi ve temalan ile
sinema ve televizyon ekranlarindan neredeyse hepimizin giinliik yagamina girdi.

Bugilin farkinda olarak ya da olmayarak, izledigimiz filmlerde, reklamlarda, hatta
medya aracilig! ile haberdar oldugumuz bazi olaylarda bile bilim-kurgusal 6geler
gérebilmekteyiz. Teknoloji gelistikge, gérsel medyada bazn kavramlara ve olaylara
gorsel-igitsel efektler yardimiyla gergekiistii boyutlar kazandirilabiliyor. Izledigimiz
bilim-kurgu filmlerindeki olagandisi goérintiler artik bizi daha az sasirtiyor. 20.
ybzyilin ilk yansinin bilim-kurgu romanlarinda tasvir edilen cam kuleler ve genis
bulvarlardan olusan kalabalik kentler, klonlama yoluyla elde edilen canllar, insanin
yaptigi birgok isi yapabilen makineler, yapay uydular ya da bagska gezegenlere
yapilan yolculuklar giinimiizde bize yabanci ya da olagandigi gelmiyor. Zaten
bugiin, dinyanin bir ¢ok kenti genig bulvarlar ve cam ku!elerdén olusuyor;
laboratuvarlarda canlilar klonlanabiliyor ve uzayda seyahat etmek bir fantezi
olmaktan gikali gok oluyor. lletisim teknolojilerindeki gelismeler konusunda edebiyat,
mimarhk, sanat ve daha'pek cok alanda yapilan tartigma ve ongériler, Gibson’un
romanlarindaki, insanlarin ense ya da sakaklarina taktiklari dermatrodiar aracihgi ile
baglandiklan siberuzay'dan referanslar aliyor. Geriye bir de uzayl yaratiklarla
iletisime gegmek, onlarla savasmak ya da ticaret yapmak kalyor. Bu heniiz
gerceklesmedi; ama eger bir gin gerceklesirse, bu tir bir olayin sayisiz
similasyonu ile tika basa dolan bizler i¢in bunun da o kadar da sasirtici olmayacagi
pekala soylenebilir.
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2.3. Bilim-Kurgu Utopya ve Ters-Utopya Orneklerinde Mimarhk

Bu bélimde, 20. yuzyil boyunca bilim-kurgu edebiyati kapsaminda Gretilmis roman
ve hikayeler arasindan sekiz adet eser segilmis ve bu eserler kronolojik sirayla,
konu edindikieri toplumsal diizenlerin dzelliklerinin mekanlara yansimasi agisindan
incelenmistir. Secilen roman ve hikayelerin yirminci ylzyilin farkli dénemlerine ait
6zellikleri yansitmalari amaglandiindan, yazilig tarihi agisindan ylzyll boyunca
yayiimis olmalarina dikkat edilmistir. Fakat 1950’ler ve 70’lerde bilim-kurgu tariinde
Uretilen eser sayisinin goklugu ve eserlerin konu gesitliligi géz éniine alindigindan
bu dénemlere ait ikiser eser segilmigtir. Yapilan segimde géz 6niinde bulundurulan
bir bagka kriter de eserlerde yer alan mekan tasvirlerinin yogunlugu ve gerek eserin
yazildigi donemin dinamiklerinin gerekse ©ykiniin kendine o&zel gergekliginin
yansimalarini tagimalaridir.

2.3.1. The Machine Stops — E. M. Forster, 1909

Gormiyor musun, biitiin konugmacilar gérmuyorlar ri ki biz
6loyoz, bu asagilarda yasayan tek sey Makine'dir? Biz
Makine'yi vyarattik ki istedigimizi yapsin, ama bugin ona
istedigimizi yaptiramiyoruz. (The Machine Stops, E. M
Forster, 1909)
20. yuzyihn baslarinda gerek Le Corbusier, gerekse diger modernist mimarlarin
tasarladigi mimari ve kentsel tasarim projelerini ve Gtopyalarn inceledigimizde insan
ve doga arasinda kontrollii bir iligki arayisi, mekan-insan, nesne-insan iligkilerinin
fonksiyon, ihtiyag ve saglik kurallarina gére yeniden tanimlanmasi, gelisen teknoloji
ile bir cok ginlik eylemin mekanik araglar yardimiyla gerceklestiriimesi gibi yenilikler
gorebiliriz. Modernizmle birlikte insan hayatina giren bu yenilikler, birgok yazar ve
elestirmene go6re dogal olanla dogal olmayan arasindaki g¢izginin gitgide
keskinlesmesine sebep oluyordu ve ve insani dodadan, dogay! deneyimlemekten
uzaklastinyordu.

Teknoloji ve bilimdeki gelismelerin, insan yagsamina yansimasi sonucunda insan ve
doga arasinda bir kopukluk meydana gelirken, bagska bir dizlemde - insan
bedeninde — organik, yapay nesnelerle kaynastyordu. Nesneler artik insanin
bedeninin bagimsiz birer uzantisi, gunlik hayattaki belirli eylemleri
gerceklestirmesini mimkin kilan “insan bedeni ile uyum iginde calisacak sekilde
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tasarlanmis birer yapay organ’a (Vidler,1992), dénismisti. Makine heniiz insan
bedenine girmemis ama varligini, konut iginde gerceklestirilen en basit ginlik
eylemierden ulagima ve iletisime kadar her tirli eylem alaninda zoruniu kilmist:.

20. ylzyilin ilk yansi boyunca bilim-kurgu alaninda Gretilen bir cok eserde, insanligin
dogadan kopusunun gelecekte ne tur sonuglara yol agacaginini tasvir eden
karamsar senaryolar, ters-Utopyalar tasarlanmigtir. E. M. Forster'in The Machine
Stops adli 6ykust, bir bakima bu Gtopyalardan birisi sayilabilir ama bu 6ykiude
islenen asil tema, insanin kendi Uretti§i nesne ve makinelere olan bagimhhdidir. Bu
eserin bir baska 6zelligi de mimarligin, yazin alamndaki diger bir gcok Gtopya ya da
ters-Gtopyada oldugu gibi, tasarlanan toplum diizeninin mekansal ifadesi ya da bir
yan Uriin0 olarak ikinci planda yer almamasidir. The Machine Stops'ta bizzat kent,
kentin konumu, bigimi ve insanlarin iginde yasadiklari birimlerin 6zellikleri toplumun
yasam bigimini olusturan faktdrierdir.

E. M. Forster'n 1924 yilinda yayimlanan Sonsuz An ve Diger Oykiiler adli kitabinda
yer alan The Machine Stops, ilk kez 1909'da The Oxford and Cambridge Review'da
yayimlanmistir. Oykiide, modern insanin yarattigi nesnelerle olan iliskisinin yGzyllar
sonraki olasi durumu tasvir edilir. Yeryuzindeki tim uygarhklarin yerle bir oldugu bir
gelecekte insanlar, yerin altina ¢ekilmigler ve bir makine diizenine bagimli kalmig bir
toplum ve yasam bigimini sirdurmektedirler. Bu diizende, insanlarin yeryiizii, doga
ve birbirleri ile ylizylize etkilesimleri yok olmustur. Bireylerin yeraltindaki yagamlarini
strdirmeleri igin gerekli ihtiyaglarn dev bir makine tarafindan karsilanmaktadir.
Herkes, bal petekleri gibi katmanlar halinde Ustlste yigilimis kigtk odaciklarda
yasar ve odasinda bulunan ekran aracilig: ile diger insanlarla iletisim kurar. Bu
kugllk odaciklar, onlar yatay ve disey dizlemlerde birbirine baglayan tiplerie
birlikte yeralti kentlerini olustururlar. Ters-Gtopik bilim-kurgu eserlerinin gogunda
oldugu gibi kusursuz isleyen toplumsal dizenden ve insanlar Ozerindeki baskisindan
rahatsizlik duyan birisi bu 6ykide de vardir. Bu kisi Kuno adli gen¢ adamdir. Kuno,
yerylziine makinenin izni olmadan ¢ikmanin bir yolunu bulur, yeryGzini ve
gbkyltizuna, gegmisteki atalan gibi kendi gézleriyle gérir ve yeryGzinde, Makine'nin
disinda yasayan insanlarin var oldugunu anlar. Yasadiklarint annesi Vashti'ye
anlatmaya karar verir.

Oykii, dogrudan, Kuno'nun annesi Vashti'nin yasadigi ktigik odanin tasviri ile
baslar:
An petedi gibi altigen bigiminde kiiglik bir oda disiniin. Bir pencere ya da lambayla
aydinlatiimadig: halde igerisi yumusak bir tgtkla dolu. Havalandirma igin higbir delik yok

ama yine de hava temiz ve faze. Higbir miizik aleti yok ama bunlan dasinmeye
bagladigim su anda, odaya tath, uyumlu sesler doluyor. Ortada bir koltuk, onun yaninda
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bir caligma masast; bagka bir egya yok igeride. Koltukta bezlere sariimig bir et yigini
oturuyor. 1.50cm boylannda, yiizii mantar gibi beyaz bir kadin. Bu kiigiik oda ona ait.

Bir zil ¢ald:.

Kadin bir diigmeye dokunarak mﬁzigj susturdu.

“Galiba kim olduguna bakmam gerekiyor” diye disiindii ve koltugunu hareket ettirdi.
Tipkr miizik gibi koltuk da makinelerle igliyordu ve kadini zilin hala israrla ¢calmakta
oldugu, odanin 6bir tarafina gétirdi. (Forster, 1809)

Burada bir tek insanin bitin émrana icinde gegirdigi mekandan bahsedilmektedir.
Bu kugiicik mekanda insanin yemek, temizlik, muzik, iletisim gibi ¢ok cesitli
ihtiyaglarini temin etmek igin duvarlarda yer alan sayisiz dugmelerden gerekli
olanlarina dokunmasi yeterlidir. Vashti, batin giin oturdugu koltuktan bir kez bile
kalkmadan yemek yiyebilir, birileriyle sohbet edeilir, mizik dinleyebilir...Hatta hayati
boyunca o kigticik odadan bir kez bile gilkmadan yasayabilir. Yazarin sézleriyle
ifade edersek, “Odanin iginde hicbirsey olmadidi halde, diinyada Vashti'nin istedigi
hergeyle baglanti halindedir. Vashti'nin odasinda strdurdigtl yasam 6yktde soéyle
tasvir edilmigtir: '
...Oday! karartti, uyudu. Uyandi, oday: aydinlatti. Yemek yedi, arkadaglarn ile birbirlerine
fikirlerini anlattilar, miizik dinledi, konferanslara katildi. Oday: karartti, uyudu. Altta, Ustte,
cevrede, her yanda Makine’nin sesi vardi. Vashti bu guriiltiyti duymuyordu, ¢iinkil daha
dogdugunda kulaklan onunla doluydu. Yeryilizli bu sessizlik igcinde doniiyor, Vashti bazen
giinese, bazen yildizlara bakan yanda oluyor, ama higbirini gérmiiyordu. Uyandi, oday:
aydinlatt. (Forster, 1909)
The Machine Stops'ta insanligin hangi sebepten dolayi bdyle bir yasama bigimi
sectigi konusunda kesin bir agiklama bulunmamaktadir. Bir ¢ok bilim-kurgu
oéykisinde oldugu gibi, uygarhigin kékina kurutan ve insanlar alternatif yasamlara
zorlayan do@al bir felaket ya da yildizlar arasi bir nikleer savagtan
bahsediimemektedir. Ama insanlarin, dogda ile olan savaslari, bilim ve teknige olan
inanglari ve bilim ve teknidin Grlinlerine olan bagimliliklarinin sonu gelmez konfor
ihtiyaci ile birlegerek yillar boyunca artmasi sonucu el birligiyle yarattiklarn dev bir
makinenin esiri olduklan séylenebilir.

Oykide, Merkez Komitesi denen, Makine'nin ¢alistinimasindan ve insanlarin makine
dizenine itaatinden sorumlu bir komiteden s6z edilmektedir. Fakat insanlann yer
altindaki kentlerinde, kugik odalarinda uysal, sakin ve huzurlu bir yasam
sirmelerini, yerylizini hi¢ merak etmemelerini, dahas) ondan nefret etmelerini
saglayan sey bu komitenin uyguladigi herhangi bir yaptinm (bazi yaptinmiar ve
cezalar oldugu halde) degildir ashnda. Insanlan itaate zorlayan sey artik Makine
olmadan asla yagayamayacaklar gergegidir, Makinenin Grettigi steril hava diginda
bagska bir havayi, 6rnegin yerylGzindeki havayi soluduklarinda hemen é&larler.
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Makinenin Urettii sentetik besin disinda bir sey yiyemezler. Hatta makinenin
calisirken cikardigi hafif miriltiya kulaklart &ylesine alismistir ki yoklugu onian
rahatsiz eder. Nesillerdir Makine'ye bagh olarak yasadiklarindan fiziksel olarak
zayiflasmig, yere disen bir nesneyi bile Makine’'nin yardimi olmadan egilip
kaldiramayacak duruma gelmislerdir. Gugla kaslara sahip olmak bu toplumda kusur
saylimaktadir ¢iinki fiziksel gucii olan bir kisinin makinenin sundugu hayattan tatmin
olmayacagi ve bu nedenle mutsuz olacagi dugtntlmektedir. Béyle bir kisi kirlarda
dolagmak, nehirlerde ylUzmek, sirekli enerji harcamak ve gucuni 6lgmek
isteyecektir. Ayrica bu tur kisilerin Makine duzenine karsi gelme olasiliklan da
digerlerine oranla daha ylksektir. Bu ylizden yeni dogan bebekler Merkez Komitesi
tarafindan incelenir ve fiziksel olarak gii¢li olanlar yok edilirler.

Insanlar, doga ve birbirleri ile dogrudan iligki kurmak anlamina gelen her turla
“dogrudan deneyim’in gereksiz ve yanls olacag! konusunda sartlanmiglardir. Onlara
dogrudan edinilen fikirlerden sakinmalan gerektigi, gercekte dogrudan dogruya fikir
diye birgeyin var olmadig! séylenir:
...Boyle fikirler sevgi ve korkunun fiziksel izlenimlerinden bagka bir sey degildir. Béyle
kaba bir temel Uzerine bir felsefe kurulabilir mi? Birakin fikirleriniz ikinci elden,
mimkiinse onuncu elden edinilmig olsun. Boylece fikirleriniz o rahatsiz edici 6geden,
gbzlemden arinmig olacaktir....Bir zaman gelecek, olgulari ve izlenimleri agmig bir kugak
yetisecek. Oyle bir kugak ki timiiyle renksiz.
Melekler gibi annmig
Tum kigisel 6zelliklerinden... (Forster, 1909)
Bu ylizden insanlar denize girmek, gokyuziine bakmak, mizik dinlemek ya da farkli
yiyecekler denemek gibi yasami olusturmasi beklenen eylemleri bizzat
gerceklestirerek bu konularda kendi kendilerine fikir edinmek yerine bagkalan
tarafindan yapilan konugmalari Makine araciidi ile dinleyerek bilgi edinmektedirler.

Tum insanlar, Makine aracihdi ile, birbirlerinin bulundugu ortamlara gitmeden iletigim
kurabilmektedirler. Gergi makine, insanlann yzlerindeki stiphe, utanma, kizginlik ve
benzeri duygular tam olarak yansitamamakta, yalnizca o kisi hakkinda genel bir
izlenim edinmeye yetecek detaylari yansitmaktadir — ama bu kadan zaten insanlara
yetmektedir. Onlar; birbirlerine dokunmamaya, birbirlerine bakmamaya alismiglardir
artik. Kuno Vashti'yi yerylizii deneyimleri hakkinda konugmak igin odasina davet
ettiinde Vashti, oglu Kuno’nun ricasini kirmayarak onu gérmeye gitmeyi, sirf
odlunun odasinin bulundugu yer uzak oldugu igin ve oraya gidebilmek icin hava
gemisine binerek yerylziinii gérmek zorunda kalacagi igin, bir kiilfet olarak gorar.
Kuno sdyleyeceklerinin ¢ok onemli oldugunu ve kendisiyle aralarinda Makine
olmadan ylzylize konusmak zorunda olduklarini sdylediginde bile Vashti ikna
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olmaz, bu fikri cok sagma ve gereksiz bulur. Agikgasi yolculuk kavramini ¢ok
mantiksiz ve gereksiz bulmaktadir, ¢linkli zaten makine sayesinde artik diinyanin
her yani aymdir. Yazarin sézleriyle ifade edersek, “Bundan onceki uygarligin gok
sey bekledigi hizh ulagim, kendi kendisini yok etmistir.” Insanlar, Makine tarafindan
secilen egleri ile ¢iftlesmek ya da belli bir yasa kadar yasadiklar gocuk bakim
bélumlerinden c¢ikip kendilerine atanan odalara gitmek disinda yolculuk etmeye hig
ihtiyag duymamaktadirlar. Sonunda, eskiden insanlarin aktif katiimi ile gergeklesen
ulagim eylemi, insanlara ihtiyaglari olan nesneleri getirmeye yarayan bir sisteme
dénasmustir:
Vashti kendi uygarlidindan Onceki uygarhd incelemisti. Ulashrmanin iglevini yanhs
anlamig, ulagtirmay, nesneleri insanlara getirmek yerine, insanlan nesnelere gétiirmek
icin kullanmig bir uygarhktt bu. Ne giliing giinlerdi onlar; insanlar odanin havasinm
degistirmek yerine hava degisimi igin disan gikiyorlardi. (Forster, 1909)
Vashti sonunda Kuno’nun odasina gitmeye razi olur. Odasinin duvarlarindaki
digmelerden birisine basar; duvar ikiye ayrilarak yanlara dogru agihir. Vashti
kargisinda kivrilarak giden tineli ¢ok uzun stredir ik defa kendi gézleri ile
gérmektedir. Bir anda bdyle bir gergek deneyim yagsamak onu korkuya striikler:
Tinel onu korkutuyordu. Son gocugunun dogumundan beri tiineli gérmemisti. Tanel
kivrihyordu ama onun animsadi@y gibi kivniimiyordu; aydinhikti ama bir konugmacinin
dedigi 6lgiide aydinhik degildi. Vashti yasamla dogrudan yiiz yiize gelmenin dehsgetine
diasgmistii. Korkuyla geri, odasina cekildi. Duvar kapand yine. (Forster, 1909)
ikinci denemesinde Vashti odasindan ¢ikmayi basarir ve bir araba ¢aginr. Araba
onu tlinel boyunca ugurarak hava gemisi istasyonuna giden asansére kadar géturar.
Burada Vashti hava gemisine binerek rahatsiz yolculuguna basglar. Geminin aligik
olmadigt tuhaf kokusu, makinenin strekli sesini artik duyamuyor olmak, yolculuk
sirasinda goérdigu daglar ve denizler, ylziine vuran gines |§|g|', 6zellikle de
insanlarin birinci elden bakis ve dokunuslarina maruz kalmak gemide yolculuk eden
herkes gibi Vashti'yi de ¢ok rahatsiz eder. Kuno’'nun yasadig: kentin istasyonuna
ulastiginda hava gemisinden iner, asansér yardimiyla yeraltina iner, orada bir
afabaya binerek tiineller boyunca ugtuktan sonra Kuno’nun, kendi odasinin aynisi
olan odasina ulagir. Orada Kuno ona, Makine’nin izni olmadan yerylzine ¢iktigini
ve yakalandigini anlatir. Kuno uzun zaman boyunca hergiin odasinin éniindeki ttinel
boyunca ylrlylsgler yapmig, bdylece hem kaslarint geligtirmis hem de yasadigi
kentin makinenin izni ile digan g¢ikilabilecek kapilari disinda baska bir ¢ikisi olup
olmadigini aragtirmigtir. Kentlerin ilk inga edildigi zamanlarda ingaatlarda calisan
atalannin hala digarinin havasini soluyarak yasadiklarini ve bu nedenle tinellerde,
yeryliziine agilan hava kanallan olmasi gerektigini disinen Kuno kentin en st
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katmaninda boyle bir kanal kesfetmis ve buradan digan ¢ikmayi basarmigtir. Normal
sartlarda disandaki havayi soluyamayip 6lmesi gerekmektedir. Oysa kanalin
kapagini agtiginda, igerideki basing yliziinden disar fiskiran Makine yapimi sentetik
hava onu hayatta tutmaya yetmistir. Kisa zaman sonra bu durum Makine’nin onarim
aygiti tarafindan farkedilmis ve Kuno yakalanmistir. Bu durumda merkez komitesi
kendisini evsizlikle'? tehdit etmisti. Kuno alacadi cezayi ashnda pek
umursamamaktadir ¢linkl edindigi deneyimler ona blyuk bir cosku vermektedir. Bir
kere; ttneller boyunca yirimek, Makine’nin sundugu yasam tarzinda hi¢ yeri
oimayan ‘mekan anlayisi’ni yeniden kazanmasina sebep olmustur:
Biliyorsun, mekan anlayigimiz) yitirdik. Mekanmn yok edildigini soyliiyoruz. Oysa mekani
degil, mekan anlayigim yok ettik....odamin digindaki demir yolunun yaninda bir agag bir
yukan ylriimeya basgladim. Bir asagdi, bir yukari, yoruluncaya dek. Boylece ‘yakin’ ve
‘uzak’ nedir, yeniden anlamaya bagladim. Yakin, beni trenin ya da hava gemisinin
cabucak gotirdga yer degil, benim ylirliyerek ¢ok kisa zamanda varabildigim yer, uzak
ise yirGyerek hemen varamadigim yerdir....Olcli, insandir. Ogrendigim ilk sey bu oldu.
Uzunluk igin 6l¢ll insanin ayaklandir. Bir seye sahip olmamin 6iglist eller; sevilecek,
istenecek ve guclii her geyin 6lglisii de insanin bedenidir. (Forster, 1809)
Bu olayi takip eden yillarda Merkez Komitesi iki 6nemli karar alir. Bunlardan bir
tanesi yeryizine ¢ikma yasagidir. Bu karar, yery(zi ve denizlerle ilgili arastirma
yapan bazi aragtirmacilar disinda kimse tarafindan tepki gérmez. Onlar da zaten bir
sire sonra durumu kabullenirler. Diger gelisme ise ¢ok uzun zaman 6nce
yasaklanan din kavraminin yeniden giindeme gelmesidir. Zaten gizlice Makine’ye
ibadet etmekte olan insanlari ¢ok sevindirir bu karar. Artik duvarlardaki dugmelere
dokunmanin, Makine araciligiyla birileriyle konugmanin ya da Makine'nin kullanma
kilavuzundaki maddeleri okumanin yilice bir anlami vardir onlar igin.

Zamanla Makine’'nin kutsal bir varlik olarak gértiimesi, insanlig1 ona kars: daha pasif
kilar. Makine'yi yaratamin kendileri oldugunu unutup sanki herseye kadir bir
varlikmiscasina onun sundugu iyi ya da kétu seyleri hemen kabullenirler. Bu ylzden
Makine'nin isleyisinde zamanla meydana gelmeye basglayan ve Onarim Komitesi
tarafindan bir tirld onarilamayan, cizirtili mizik yayini, yeterince pariak olmayan 1g1k
gibi kiigik arizalara kisa zamanda alisip, bir giin hergeyin dizelecegine ve
makinenin eski glicine kavusaca@ina inanmalan pek kolay olur. Fakat bir giin
Makine tamamen durur ve insanlar, yeraltinda, paramparg¢a olan kentlerin yikintilar
arasinda zayf ve ¢aresiz bir sekilde can verirler.

E. M. Forster'in ongoriileri ginimiz igin olduk¢a fantastik gérinmektedir. Fakat
bugln iginde yasadigimiz toplumun &zelliklerini distindigumuzde éykide yer alan

'2 Evsizlikle cezalandinilan kisiler solunum aygiti olmaksizin yeryiiziine birakilarak élime terkedilirler.
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bazi 6gelerin bu toplumda da varoldugunu gorebiliriz. Bilgisayar ve iletisim
teknolojilerindeki gelismeler oturdugumuz koltuktan hi¢ kalkmadan insanlarla iletigim
kurabilmemizi, birgeyler satin alabilmemizi, bankaya gitmeden faturalanmizi
6deyebilmemizi ve baskalannin deneyimlerine dayanan bir¢gok konudaki sinirsiz
miktardaki bilgiye aninda ulagabilmemizi saglamaktadir. Bilgisayar olmadan yazi
yazmak, bulasik makinesi olmadan bulasik yikamak, cep telefonumuzu yanimiza
almadan disari gikmak — bu cihazlar gok uzun zamandir insan yagaminda olmadid:,
halde — artik pek ¢ok insana zor gelebilmektedir. Bu tir aletler, insanin hayatini
kolaylastirirken, ayni zamanda onu kendilerine bagimh kilmaktadiriar. The Machine
Stops'ta, insanligin doga ile Aydinlanmadan beri stirdirmekte oldugu savasin, bilim
ve teknige olan inancinin ve konfor tutkusunun sonucunda yasadigi rhekanlarla
birlikte gecirdigi evrimin son noktasi anlatiimaktadir. Oykude insanlarin yasadilar
evrim siireci sonunda u|a§t|kiar| sonu¢ biraz abartiimig da olsa, ister istemez bize
Nietzsche'nin ‘Son Insan’imi hatirlatmaktadir. “Nietzsche'ye gére efer evrim sureci
kendi haline birakilirsa; elindekiyle yetinen, kendini gelistirmeye ¢alismayan, itaatkar
ve yeteneksiz bir zevk digkini olan ‘Son Insan’la sonuglanacaktir.” (Armitage,
1968) Nietzsche 1879'da kaleme aldi1 Bdyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde Son
Insan’i Iranli bilge bir zerdiistin agzindan séyle tanimlamigtir:

Yazik! Insanin artik yildiz doguramayacagi zaman geliyor. Yazik! En horgérilesi adamin,
kendini artik horgéremeyenin zaman geliyor.

Bakin! Size SON INSAN'| gésteriyorum.

“Sevgi nedir? Yaratma nedir? Ozlem nedir? Yildiz nedir?” — bbyle sorar da Son Insan,
g6z kirpar.

Bir siirli ki gobansiz! Herkes ayni seyi ister, herkes aymidir: bagka tirla duyan, deliler
evine goniilli gider.

“Eskiden biitiin diinya deliymig” — bdyle derler de en inceleri, g6z kirpariar.

Giindiiz icin kiiciik hazlan ve gece igin kiigik hazlari vardir; ama saghg) sayariar.

“Biz mutiulugu bulduk” — bbyle derler de Son insaniar, g6z kirparlar. (Nietzsche., 1998)

Yasadigimiz dénemin 6zelliklerini gecmis dénemlerle karsilastinidiginda ginimiiz
insaninin da mekansal, bedensel ve zihinsel olarak éykidekine benzer bir evrim
slrecinin ortalarinda bir yerlerde oldugu séylenebilir. Vidler (1992), 1920 ve 30’larin
konut mekanini, bir mihendis ve bilim adami jenerasyonu Gretmek Uzerine kurulu,
Taylorize™® edilmis bir diizene sahip olan bir mekan olarak tanimlamistir. Vidler'e

' Taylorizm: F. W. Taylorun 1911 yilinda yayimlanan Principles of Scientific Management adh
kitabinda yer verdigi ilkelerinin 1s1§inda olugan bir diiglince sistemi. Bu kitapta Taylor, 6zellikle endisri
alaninda galisan iscilerin is performanslarim ve verimlerini arttirmak igin izlenebilecek bazi yéntem ve
ilkkeler &ne stirmiigtiir.
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gbre gunimizin mekant ise teknolojik gliciin mekanidir ve bu mekan monitdrin
duz ylizeyi ve klavye tizerindeki iki elin genigliginden ibarettir. Bu baglamda konutun
mekansal diizeni, odalar ve bu odalarda bulunan tefrig dizenlemeleri eskiye
nazaran ¢ok daha az dnem tagimaktadir. ‘lginde yasamak igin bir makine' olan
konut, potansiyel olarak tehlike tagiyan psiko-patolojik mekanlara dénlsmustr.
(Vidler, 1992) Bu tanima dayanarak ve insanlarin buginkl yasam tarzlarini géz
6ntinde bulundurarak uzak bir gelecekte insanin yagayacagi mekanlarin niteliklerini,
zihinsel ve fiziksel 6zelliklerinde olabilecek degisimieri disindigimizde karsimiza,
The Machine Stops'ta tasvir edilen insan ve mekana ¢ok benzeyen bir insan ve
mekan modelinin ¢ikma olasihigi ¢ok yiksektir.

2.3.2. My (Biz) — Yevgeni Zamiatin, 1920

Biz makinenin ruhunu kesfediyoruz. Tezgahinda calisan iggiyi
seviyoruz, traktorindeki ciftglyi seviyoruz, lokomotifindeki
makinisti seviyoruz. Her tarli mekanik etkinlige yaratici bir
seving getiriyoruz. Insanla makine arasinda bangi sagliyoruz.
Yeni insani egitiyoruz.™
Rusya'da 1917 yilinda gergeklestirilen sosyalist devrim, hayata gegirilisini izleyen
yillarda sanat, edebiyat ve mimarlik alaninda driinler veren pek ¢ok Rus aydin
tarafindan desteklenmistir. Buayillk bir coskuyla karsilanan devrimin Carhk
yonetiminin tutucu ve duragan formlanni yikmasi beklenmekteydi. Sanatin artik
yalnizca burjuva anlayisina sunulan bir kavram olmaktan c¢ikanlarak halk igin
Uretilmesi aydinlarin en temel isteklerinden birisiydi. Ayrica, eskiye nazaran gok
daha dinamik ve yenilie agik bir toplum olacagi varsayilan sosyalist Rusya'nin, bu
Ozelliklerini yansitacak bir sanat anlayigina ve fiziksel gevreye gereksinimi oldugu
dustntimekteydi. Bu dlstncelerin 1s1§inda, sinema’da Dziga Vertov, mimarlk ve
gorsel sanatlarda El Lissitzki, Viadimir Tatlin gibi isimlerin énderliginde ortaya ¢ikan
Konstriktivizm akimi, yeni Rusya'ya yarasan sanati ve mekani yaratma kaygisi
tasimaktaydi. Bu stregte ortaya gikan driinlerin ortak 6zelligi, s6z konusu dénemde
Avrupa mimarlik ve sanat ortamini da derinden etkileyen bilimsel ve teknik
gelismelerden, gerek estetik gerekse kuramsal acidan etkilenmis olmalandir.
Makinelerin insan hayatina getirdigi hiz, dinamizm; pargalarinin iglevsel amagh
biraraya geliginin olusturdugu goruntt, estetik; g¢aligma bicimi ve pargalarinin
birbiriyle etkilegsimi ise program olarak bu Griinlere yansimaktaydi. Teknolojinin
kullamma sundugu yeni yapt malzemeleri olan cam ve celik de dzellikle mimarhk

1 Dziga Vertov'un “Biz” baglkh bildirisinden (1922), (Aktaran: Lynton, 1991)
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alaninda QOretilen eserlerin ifadesini glglendiriyordu. Celik, esnekligi ve hafifligiyle,
cam ise seffafligi ile yeni toplum yapisini yansitan fiziksel gevrelerin vazgeciimez
elemanlan olarak géruluyorlardi. Kisacasi devrim, yepyeni ve devingen bir dénemin
baslangici olarak algilanmakta idi.

Ote yandan devrim, tarihin en biyik Utopyast olan bilimsel sosyalizmin de hayata
geciriimesi anlamina gelmekteydi. 19. yUzyihn Gtopyaci sosyalist aydinlannin
tasarladiklar statik toplum modellerini reddeden ve sosyalizm diizeni altinda
yagsayacak toplumun yasama bigimi (izerine kati varsayimlarda bulunmayan bilimsel
sosyalizmde, sosyalist Utopyanin hayata gegmesi durumunda insanin higbir
niteliginin ayni kalamayacag: varsayimiyla yola ¢ikilmigtir. Bilimsel sosyalizmin bu
6zelligi gergekten de devingen bir toplum yapisini mimkin kihyor gibi
gérinmekteydi. Oysa Roloff ve Seelen’in de ifade ettikleri gibi (1995), reel
sosyalizm tlkelerinde Gtopya sonug olarak, toplumsal dénistimleri harekete gegirip
‘hizlandirmak yerine onlari engelleyen salt estetik bir bicim olup ¢ikmts, bu titopyanin
olumlandigi toplumlarda radikal bir Gtopya yasaginin dogmasina yol agmugtir.
Nitekim Rusya’da da devrimden bir siire sonra, konstriiktivist sanatgi ve mimarlarin

avant-garde galigmalan deviet tarafindan engellenmeye baglanmistir.

Rus yazar Yevgeni Zamiatin de Rusya’'da devrimi destekleyen aydinlardan birisiydi.
Devrimden sonra bir siire daha yeni dizeni destekleyen ¢alismalarda bulunmasina
ragmen cok gegmeden bu yeni diizenin baz tedirgin edici 6zellikleri oldugunu
disiinmeye basladi. Platon’dan 19. ylzyil Gtopyacilarina kadar batin Gtopyacilarin
distigt “kendi devrimlerini devrimlerin sonuncusu sanmak yanilgisi’(Somay,
1996)na Bolsevikler de dusebilirlerdi; “Tarihe bir son, gelismeye bir nihai hedef
koyan dusiince tarzi, devrim sonrasin bir evrensel duraganlhk hali olarak
algilayacakti. Hedefe variimig, devrim bitmisti. Artik sorun dénistirmek degil, zaten
dénusmis olani fedakarca galisarak gliglendirmek, takviye etmekti.” (Somay, 1996)
Bu durum da {topyanin — temel amaci bu olmasa bile — ister istemez totaliter bir
devlet tarafindan yonetilen, 6zgirlikten ve degisimden yoksun kapali bir sisteme
dénismesi demekti. Oysa “Zamiatin igin Utopya ‘heniiz oilmayan'di, iginde yapisal
olarak kendi Otesini, yeni agiimlan ve gelisme dogrultularini barindirmaliyd:.”
(Somay, 1996)

Zamiatin 1920 yilinda yazdidi Biz (My) adli romaninda, “kapali, duragan ve bitmis bir
an ve mekan olarak tasarlanan (topyanin, sémurGnin ve ezilmenin yeni (ve belki
biraz daha ‘akilcr’) bir bigimi oldugunu vurgulamaktadir.” (Somay, 1996) Zamiatin’in
bu romanda kurguladigi toplum, sosyal ézellikleri agisindan Platon’'un ve Thomas
More’un tasarladiklar ideal toplumlan hatirlatir. Burada da ginlik yasamin her
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saniyesi; calisma, yemek yeme, dinlenme, uyuma saatleri devlet tarafindan
planlanmigtir ve kurallara uymayanlar topium i¢inde dolagsan koruyucular tarafindan
tespit edilip cezalandiriimaktadir. 19. yuzyil Gtopyaci sosyalistlerinin galisma disiplini
ve bilimsel olana karsi duyduklarn inang Biz'de bir parodi seklini alarak bir ¢esit
tapinmaya dénismektedir.

Milattan sonra 26. ylzyilda yasayan toplum, yesil duvar diye adlandinlan seffaf bir
duvar ile diinyanin geriye kalanindan ayrilan bir bélgede yasamakta ve Tek Devlet'in
temsilcisi ‘Velinimet' tarafindan yoénetilmektedir. Toplumun hakim diizeni 200 yil
savaglari adi verilen bir savas sonrasinda yapilan devrim sonucunda
olusturuimustur. Bu savasta tim uygarlik yerle bir olmus, diinyadaki insanlarin ¢ok
buylk bir cogunlugu oélmustir. Hayatta kalanlar ise insan 6zgirliganan en aza
indirgendigi, buna karsilik mutluluk, bilim, sonsuz bir huzur ve ahenk Gzerine kurulu
bir yeryizii cenneti olduguna inandiklari, tamamen cam yapilardan olusan kentlerde
yasamaktadir. Iklim, Kentlerdeki en yiilksek yapi olan Akiimiilatér kuleler tarafindan
kontrol edilmektedir.

Yesil Duvar, kentleri dinyanin geriye kalanindan, yani 6zgur, ilkel ve dogal olandan
ayirmaktadir. Kentte yasayanlarin duvarin diger tarafina ge¢meleri kesinlikle
yasaktir. Zaten herkes bu duvarin gerekliligine ve kutsaligina inananacak sekilde
egitiimiglerdir. Onlara gbére kendi toplumlan ve kentleri gergekten son derece
kusursuzdur ve duvarin disindaki dinya bu mikemmel dizeni bozabilecek
irrasyonel seylerle doludur:
..Neyse ki vahsi yesil okyanusla aramizda Duvarin cam vardir. Oh! Duvarlann,
engellerin, o ilahi, bilgece simmamalar! Duvar, belki de kesiflerin en yiicesi. Insanogiu ilk
duvar inga edildikten sonra vahsi bir hayvan olmay: birakti. Ve Biz, Yesil Duvar’ inga
ederek mikemmel ve mekanik diinyamizi, kuslarin, agaclarin, hayvanlarin akil dist, sakl
dinyalarindan soyutladik. (Zamiatin, 1996)
Romanda s6zU edilen 200 yil savaglan aslinda toprak ile kent arasinda olmustur.
Burada toprak, dogal insan o6zelliklerini ve egilimlerini, bireyselligi, dogayi, dogaya
bagh ve doga ile etkilesim iginde bir insan yagsamini simgelemektedir. Kent ise
insanin dodadan ve 6z benliginden koparidigi, kesin bir teknoloji ve birokrasi
denetimine alindigi ortamdir. (Bezel, 1984)

Kentlerde insanin bireyselligi yok edilmis; insanin varli@, toplumun mevcut
dizeninin stirmesi icin Gstlendigi géreve indirgenmistir. Bu toplumda yasayan her
insanin bir ismi degil de deviet tarafindan belirlenen bir sayisi olmasi, herkesin ayni
tip giysileri giymesi ve herkesin saglarnin ayni sekilde tras edilmesi kigisel
farklihklarnin yok edilmesi amacini giden iglemlerin bazilaridir. Bunlara benzeyen
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uygulamalara Platon, Thomas More ve 19. ylzyll Gtopyacilaninin toplum
tasanmlarinda da rastlayabiliriz. Gilles Lapouge 1978 yilinda yazdigi ‘Utopya ve
Olanaksizin Kaygan Yeri’ adli makalesinde ttopyalardaki insanlarn aynilagtirma
cabalarinin sebebini sdyle agiklamistir:
Mutlak devietin garklarinin dénmesi igin dncelikle bireyin &lmesi gerekir, giinkii birey
6énceden kestirilemez, ne bllylik skandal! Kadinlan arzu eder, kiskanghr, kafasinda
digler bulunur, tembeldir...bir annesi vardir, kisacasi her yerinden kader damlar, tek ve
farkh olmak gibi onulmaz bir hatanin sahibidir....Bu nedenle. bzgurliik ve esitligi
bagdastirmak gibi bos bir tutku beslemis olan Fransiz Devrimi’nin aksine, daha kurnaz
davranan (topyacilar, bu iki kavram birbirinden ayinrlar: Onlarin devietinde zafer
esitligindir ve bu da 6zglirliigiin yok olmasina yeter de artar. Bu durumda kabul edilebilir
tek birey gikar ortaya; dogumsuz ve kéksliz, i¢c yagam bulunmayan birey, “gergekten
niteliksiz insan”, yalmzca toplumdaki konumuyla, kéri k6rine yerine getirdigi igleviyle,
devletin filanca garkina ait olusuyla tamimlanan kigi. (Varhk, Subat 1993, say:: 1025)
Biz'de de betimlenen toplumun 6zglrlikten, esitlik ve mutluluk adina ylzyillar 6nce
vazgecmis oldugunu gérariz. Ozgrlik bu insanlar igin karmasa ve kisisel farkhihk
anlamina gelmektedir. Ozgurlagin var oldugu bir toplumda insanlar sorular soracak
ve itiraz edecek, kargi gelecektir. Bu ylizden bu toplumda 6zgiirlik ve sug adeta es
anlamli kabul edilmis, 6zgurlikten anndiriimis bir yasam bigimi ylceltilmigtir. Aynt
sekilde, diis gticiine sahip olmak ve geceleri rilya gérmek ise kisinin toplum diizenini
bozucu davraniglarda bulunmasina sebep olan ciddi bir hastalik olarak gérilmekte,
bu hastalia yakalananlar &6zel bir operasyonla &lene dek dius glclinden
anindiriimaktadir.

Olaylar, romanin kahramam olan mihendis D-503'ten dinleriz. D-503, bagka
gezegenlerde yasayan ilkel ve ézgir toplumlara medeniyeti gétirmek amaciyla
yapllmakta olan dev bir uzay aracinin, Integralfin yapimindan sorumlu bas
mihendistir. E-330 adinda, Tek Devilet'e ve mevcut diizene kars! bir hareketin kilit
isimlerinden birisi olan disi sayi tarafindan bastan cikariimadan &nce toplumun
caliskan, fedakar ve coskulu lyelerinden biridir. Yasadigi toplumun matematiksel
mikemmelligi, calistigi tersanedeki makinelerin ve isgilerin devinimlerindeki uyum
onda esrimeye yakin bir duygu uyandirmaktadir. Kahramanin tersanede galigan
makinelerin caligmalari ile ilgili yaptigi tasvir, romanin yazildii dénemde Rusya’da
makinelesme ve endustriden ilham alan bir mimarlik ve sanat anlayigim olugturma
¢abasinda olan Konstrikktivizm akimmnin séylemlerini andirmaktadir. D-503'0n
tasvirindeki farkli nokta, calisan makinelerin sergiledigi mikemmel estetigin,
hareketin 6zgdirliiksizItigine baglanmasidir:

..Integralin yapildi§i tersanedeydim — birden, torna tezgahlarnini, diinyadan habersiz,
kapall gbzlerle ddnen regtlatér kareleri, saja sola sallanirken parildayan manivelalan,
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isitimeyen miizigin ritmiyle agag yukan inip gikarak dans eden presleri ve omuzlarini
gururla sallayan terazileri gbrdiim. Ve birden bire solgun giin 151g1 altinda sergilenen bu
muhtesem mekanik balenin tim glizelliginin farkina vardm. Sonra kendi kendime
sordum: Neden giizel bu? Dansi glizel kilan ne? Yanit: Cunkli bu 6zgdr olmayan bir
hareket.,, c¢linkit dansin tim anlami mutiak ve estetik boyun egiste, ideal
6zgtirliikstizliikte yatiyor. (Zamiatin, 1996)
Biz'de mevcut mitkemmel diizenin surekliligi icin gerekli olan disiplin ve dakiklik gok
buyik 6nem tasimaktadir. Ginluk eylemlerde senkronizasyon disiplini saglamanin
bir yoludur. Senkronizasyona verilen dénem O6ykide her evde bulunan, kisilerin
guniik programlanni goésteren bir zaman tablosu ile sembolize edilir. Sayilara
(insanlara) okul yillarinda bu tablonun kutsalligi asilanir, devietin sairleri bu tablo igin
siirler yazarlar. Zaman tablosu Tek Devlet'in kalbi ve nabzi sayiimaktadir:
...Bizim Zaman Tablomuz kargisinda insanin nefesinin kesilmemesi miimkin ma? Gank{
o her birimizi gelik birer figlr, bliyllk bir destanin ailti tekerlekli arabalarla dolagan
kahramanlari haline getirir. Her sabah milyonlarca kisi ayni anda ise baslar, gene
milyonlarca kigi uyum icinde igi bitiririz. Tek bir bedene takilmig milyonlarca el ve
milyonlarca kafa, Zaman Tablosunun diizenledigi bicimde ,ayni anda kagiklanmizi
agzimiza gétirlr, ayni anda yurtiylse gikarnz. (Zamiatin, 1996)
Cinsel iligki de geriye kalan hersey gibi devlet tarafindan denetlenmektedir. Deviet
tarafindan belirlenen gin ve saatlerde goéreviilerden alinan pembe kuponlar
sayesinde erkek ve disi sayilar birbirlerini ziyaret edebilir, seffaf odalarinin
perdelerini indirerek cinsel iliskide bulunabilirler. Sevgi, ask gibi kavramlar zamanla
yok edilmis, cinsellik yemek yemek, uyumak ya da yiriytse ¢ikmak gibi, biyolojik bir
doygunluk hissi veren siradan bir eyleme indirgenmistir. Cocuk sahibi olabiimek igin
ise devilet tarafindan belirflenen annelik ve babalik standartlarina sahip oimak
gerekmektedir.

Bizde kent de tipki sosyal Utopyalarda oldugu gibi sahip oldugu rasyonellik ve
dizen ile toplum dizeninin sirekliligini saglamakta énemli bir aragtir. Duvarlarla
dogadan koparilan, insanlann cam evierde yasadigi, herseyin yapay oldugu, son
derece duzenli ve rasyonel olan kentler ayn1 zamanda kusursuzluklan ile toplum
duzeninin fiziksel mekana yansimasi olarak kabul edilebilirler. Yasadiklan fiziksel
ortamin o6zellikleri de tipki toplum dizeninin sadlanmasina yardimci olan diger
seyler gibi insanlarda dinsel bir cogku uyandirmaktadir. Kahramammiz D-503
yasadigi kentin bulvarlarinda dolagirken bu kusursuziuk kargisinda cogkuya
kapilmadan edemez:

Diizgiin degismez sokaklar, saydam evlerin kutsal paralel yiizleri, bir kare olusturan gri-
mavi siralann armonisi, kaldinmlarin pariidayan camiari...
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...Yliksek dag kitlesi benzeri cam bir binanin kimi gri mavi perdeleri indirilmis hticreleri:
Taylorize edilmis ritmik mutiuluk hicreleri... (Zamiatin, 1996)
Romanda, butin kentin camdan yapilmis seffaf yapilardan olusmasi ve insanlann,
herkesin duvarlarindan birbirini gorebildigi seffaf odalarda yasamalarnnin mevcut
toplum diizeninin devamhhgi agisindan énemli bir rolleri vardir. Burada cam ve
seffaflik toplumdaki agikiik, safllk ve masumiyet gibi kavramlan simgelemektedir.
Fakat bunlar aynt zamanda mitlestirilmig, insanlarin bu toplumun bir parcgasi
olmaktan duyduklan kollektif coskuyu ve gururu destekleyen ogeler haline
gelmiglerdir:
Sagimda ve solumdaki cam duvarlarin ardindan, cdamin, elbiselerimin, hareketlerimin
benzerlerini gorliyorum. Binlerce kez ¢ogalmisg hallerini. Bu insana giig veriyor.
Muhtesem bir biitiiniin pargas! oldugunuzu bir kez daha hissediyorsunuz. Ve bu
badtintn kusursuz glizelligini gériyorsunuz. Gereksiz tek bir hareket bile yok. (Zamiatin,
1996)
Biz'de geffafiga ve cama duyulan bu hayranlik, 20. ylizyilin baslarinda diinya sanat
ve mimarlik ortaminda meydana gelen gelismelerin de izlerini tagir. Yapim
tekniklerindeki gelismeler, Modernite ile ortaya ¢ikan “bireyin dogaya, diger bireylere
ve topluma karsi seffafig’® (Vidler, 1992) kavramlarinin fiziksel ortamda hayata
gegirilmesinde onemli rol oynamistir. Betonarmenin kullanimi, igcinde havanin ve
1sidin 6zgurce akabilecegdi, i¢c ve dis aynminin siliklestigi yapi formlarina; gelik ve
camin birlikte kullammi, ince striktirlere sahip, camin seffafligi ile kamusal ve 6zel
olanin bulusturuldugu binalarin inga edilmesine olanak vermekteydi.

Modern mimarlik tarihi boyunca cam, dogrudan seffafik saglayici bir malzeme
olmanin yanisira, baska simgelerin de ilhami olmustur. “Ornegdin sair Paul
Scheerbart ve Alman mimar Bruno Taut'un devrimci yazilarinda ya da cam
Utopyalarinda bu malzeme dogrudan bir saydamiik yaratmak ya da i¢ ve dis
arasindaki sinirlari buharlagtirmak igin kullanilmaz....Taut ve Scheerbart'in yazilarn
cam ve kristalin tarih boyunca yarathid: mitik/siirsel imgelemier zincirinin bir
pargasidir....Taut ve Scheerbart cami, sosyal bir degisimin geregini hatirlatacak
dussel bir dinya yaratmanin aracisi olarak kullanmiglardir.” (Akcan, 2000) Paul
Scheerbart 1914 yilinda yayinladig: “Cam Mimarhk” isimli bildirisinde, mimaride cam
kullaniminin yash Avrupa’nin disince ve duyu aligkanliklarini degistirecegine, yeni
bir kaltGrin gelismesi igin zemin hazirlayacagina olan inancini dile getirmistir:
Coguniukla kapah mekanlarda yasanz. KiltGrimuzin iginde gelistidi cevreyi buniar
bicimlendirir. Kditiirimaz bir anlamda mimarhgimizin driinddor. Eger kiltor dizeyimizi
yikseltmek istiyorsak, iyi ya da koétii, mimarigimizi degistirmek zorundayiz. Ve bu ancak

icinde yasadiimiz mekanlann kapahhgm ortadan kaldirmaka olabilir. Odalanimiza
glnesin, aymin ve yildizlann 1si1gin1 sadece birkag pencereden degil, timilyle camdan,
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renkli camdan yapilmis olabildigince ¢ok sayida duvardan alan cam mimariik bunun tek
yoludur.....Eger cam mimarlik her yerde tugla mimarhidimin yerini alsayds, yerylizii gok
dedigirdi. Yerylzl kendini sanki pirlanta ve mineli takilarla donatmis gibi olurdu. O
zaman yerylziinde bir cennetimiz olur ve gokyiliziindeki cennete tzlemle bakmamiza
gerek kalmazdi. (Conrads, 1991)
Uluslar arasi Uslup ile kismen daha fazla kabul géren tamamen seffaf malzeme
kullanimi ile yaratilan dogrudan saydamlik, kamusal ve 6zel olani bulusturma ve
dariistitk gibi simgelerin Gzerinde dururken, ézellikle konut alanlarinda ézel yasamin
ihlaline yatkinhgi nedeniyle kisa stirede yodun elestirilere maruz kaldi. (Akcan,

2000)

Camdan bir evde yasamanin tam anlamiyla devrimsel bir hassasiyet oldugunu
diastnen ve bu teshircilik sayesinde, burjuva sinifina aristokrasiden miras kalmig
kendi kendini tecrite varan mahremiyete duyulan saplantinin yok edilebilecegine
inanan Walter Benjamin'in'® aksine “Modern mekanin karmasik tarihinin Foucault
onciluginde baslayan islenisinde, tarihgi ve kuramcilar dikkatlerini seffafigin agikca
g6z o6ninde bulunan politik roliine gevirmislerdir — Jeremy Bertham tarafindan
savunulan ve 20. ylzyillda Le Corbusierin liderligindeki modernistler tarafindan
‘hijyenik mekan’ aldatmacasi ile yeniden canlandirilan topyekin kontrol
paradigmasi.” (Vidler, 1992)

Mitlerin, tiranhigin ve@ﬁphenin koklerini s6kip atacadi, yok edecegi digunilen
seffaflik, kentlere ve mimarliga yansidig bigimiyle gizli bir igerik tagimaktaydi. Bu
icerik, Bentham’in deyimiyle ‘evrensel seffaflik’ kavrami vasitasiyla politik denetimin
gergeklestirimesinde ara¢ olma kapasitesiydi. (Vidler, 1992)

Bizde de seffafuidin bitin guzelligine ve insanlar igin tasidigi cosku verici
anlamlarina ragmen bir denetim araci olarak da bir islevinin oldugunu géririiz.
Romanda bir yandan agikhigi, durastlugi ve masumiyeti temsil eden ve insanlarin bir
butintn pargas! olduklanni vurgulayan seffaflik, bir yandan da insanlar arasinda
dolasan koruyucularin topluluk Uzerindeki denetimini kolaylastiran bir arag olarak
gorilmektedir. Fakat, heniiz yasadigi toplumla ilgili fikirleri de§ismemis olan
kahramanimiz D-503 i¢in bu durum hig de yadirganacak bir sey degildir. Aksine,
baska tlriust dustuntlemez;

..bol gtk cam duvarlann arkasinda yasiyoruz, birbirimizi gorebilir durumdayz.

_ Gizleyecegdimiz hicbir sey yok. Bu, koruyuculann zor ve soylu gdrevlerini kolaylagtinyor.
Baska tirli ne olabilecegini kim bilebilir?... (Zamiatin, 1996)

*® Daha fazla bilgi igin: Akcan, E. Camin Simgeleri ve Deneyimsel Saydamiik, Domus M, Nisan-Mayis
2000
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D-503'tn, E-330 isimli k_admla kargilagsmast hayatinda bir donim noktasi olur. E-
330'a asik olmasiyla birlikte o giine kadar coskuyla inandidi hergey yerle bir olmaya
baslar ve kahramanimiz yavas yavas ve son derece aci verici bir bigimde icindeki
insanla tanisir. Bu tanismanin temeli E-330 ile birlikte, sans eseri o gine kadar
ayakta kalabilmis ¢ok eski bir yapi olan Antik Ev'e ik kez gittiginde atilir. D-503 Antik
Ev'de gérdiklerinden hi¢ hognut kalmaz:
Antik Ev; saydam olmayan, gicirdayan agir bir kapiyt agtim... Ve kendimizi kasvetli,
daginik bir yerde bulduk...renk ve bigimlerin diizensizligi...Yukarida beyaz, diiz bir alan,
karanlik mavi duvarlar, antik kitaplarin kirmizi, yesil ve turuncu ciltleri, sar bronz
samdanlar, bir Buda heykeli. Sara nébetine tutulmus karmasik cizgiler gibi yerlestirilmis,
matematiksel bir diizene sokuimasi miimk{in olmayan mobilyalar...
...Klgilik bir gocuk yatadi olan odaya gegtik (0 zamanlar milkiyet kavrami ¢ocuklan da
kapstyormus). Sonra bir siirl oda, parlak aynalar, koyu renkli dolaplar, dayanilamayacak
kadar zevksiz salonlar, biiylik bir $8mine, genis maun bir yatak. Bizim gagdas, giizel ,
saydam, sonsuz camimiz yerine ufak kare pencerelerde kirilabilir camlar. (Zamiatin,
1996)
Antik ev ona herseyiyle son derece ilkel gorindGgt halde bu yapiyla ilgili
agiklayamadid! bir sey onu ¢ok rahatsiz etmektedir. Beyninde, “tipki géze batan bir
kirpik gibi” (Zamiatin, 1996) yabanci bir maddenin varligini hisseder. Kendi yasadig:
cevre ile kiyaslandiginda son derece irrasyonel gériinen sayisiz 6ge ile dolu bu
mekan, E-330 icin hissettigi, kendi toplumunun yasam bigimi ve kurallarina gére
irrasyonel olan hislerle birlikte, kendi benliginde var olan 6zgin yoénlerin agiga
cikmasini saglamistir. Bunun sonucunda D-503 o gece hayatinda ilk kez riya gérur.
Tip Merkezi’ndeki doktor ona sdyle der: “Kétl bir yoldasin. Oyle géruniiyor ki iginde
bir ruh olugmus.”

Kahramanimiz zamanla, mekanik bir bitiniin pargasi degdil de ruh ve dis gictine
sahip bir “birey” oldugunun farkina vardiginda, odasini gevreleyen seffaf duvarlar
onu rahatsiz etmeye baslar. Her saniye komsularinin hareketlerini izliyor olmak ve
onlar tarafindan izleniyor olmak artik ona katlanilmaz gelir, yazmak ve diiginmek
icin perdelerini indirme istegi duyar. Hatta bir zamanlar odasinin seffaf duvarlarindan
gecerek kendisine mutluluk ve huzur getiren giin batimi bile D-503 igin artik rahatsiz
edici davetsiz bir misafire dénagmastur.
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2.3.3. Brave New World — Aldous Huxiey, 1936

Dogayi bir yaba darbesiyle firlatip atabilirsiniz.

Ama o hep bir kosu geri gelir

Ve sizin budalaca zafer keyfinizin ortasinda patlayiverir.

Horace, Epistles, 1.x.24-25"
Platon’dan gunimize kadar uretilen olumlu ya da olumsuz bitin toplum
tasanmlarinda, insan dogasi ile o6nerilen toplumsal dizen arasinda bazi
uyumsuzluklarnn olabilecegi ger¢edi kabul edilmis ve bu uyumsuziuklann giderilmesi
icin alinmasi gereken bazi onlemlerden sézedilmistir. S6z gelimi Platon’un ideal
insani, segilmis kadin ve erkekler tarafindan diinyaya getirilen, genetik olarak
kusursuz ve uygun bir egitimden gegerek toplumun itaatkar bir bireyi haline getirilen
insandir. “Dogruluk kavramini tanimlamak amaciyla konuya giren Platon, getirilecek
tanimin hem birey hem de bitin toplum igin gecerli olmasi gerektigini belirtir;
dogrulugu, akil ve felsefenin yonetici, isteklerin ve kitlenin yénetilen konumunda
bulunmas! diye tamimlar. Bu, birey ve kime olarak insan &zelliklerine dayal bir
dizen anlayisidir.” (Bezel, 2001) Genetik miukemmellik ve ¢ok gen¢ yaslarda
baslatilan egitim ve §anland|rma yéntemleri bir gok Utopya ve ters Gtopyada dizenin
surekliligini saglamanin baslica yollan olarak karsimiza gikar. Genetik milkkemmellik
olmasa da egitim yoluyla toplumla uyumiu bireyler yetistirmek gercek toplumiarn da
uygulamaya caligtiklar bir yéntemdir. Ne var ki, bu yéntemin her zaman ¢ok basarili
olmadi§ da kanittanmistir. Insan, her devirde, yagsadigi toplumun yénetim bigimi ve
yaptinmlar ne olursa olsun, bulundugu konumu sorgulamistir. Bu ylzden insanhk
tarihi isyanlar, savaglar, devrimler ve karsi-devrimierie doludur. Aldous Huxley'in
1932 yilinda yazdig1 Brave New World (Cesur Yeni Diinya) adh eserinin konusu
olan ‘Dunya Devleti’ ise bu duruma kékten bir ¢6zim bulmus gibi gérinmektedir.

20. yuzyiida endustri alaninda gergeklesen en énemli geligmelerden birisi tretimin
pekgok alaninda seri Gretime gegilmis olmasidir. Seri Uretim, hem ig glicinden
tasarruf ve buna bagh olarak Gretim maliyetlerinde énemli miktarda disas, hem de
Gretimde hiz ve standartlagsma saglamaktaydi. Brave New Worldde s6z(i edilen
toplum, endustrilesmenin getirdigi bu yeniliklerin bizzat insan Gretimine uyarlanmasi,
tasarlanmisg bir toplum igin 6zel bireylerin tretilmesi fikri Gzerine kurulmustur. Dunya

'® Fukuyama, F., Biyiik G6zilme “Insamin Dogasi ve Toplumsal Diizenin Yeniden Olugmasi”, Sabah
Kitapcilik San. ve Tic. A.$., 1999
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Devleti’'nde, belli konumiar ve isler igin ‘gerekli ve yeterli’ insanlar fabrikalarda ihtiyag
duyulan sayida seri olarak dretilip, sartlandirma iglemine insan hentiz embriyo iken
baglanmaktadir.

Brave New World, en biiyllk otomobil endistrilerinden birisi olan Ford Motor
Company’nin kurucusu olan Amerika’li otomobil ilreticisi Henry Ford'un, (1863-1947)
Ford’'un T Modelini 1908'de ilk kez piyasaya sirlisinden 632 yil sonra, yani FS
(Ford'dan Sonra) 632 yilinda gegmektedir.

Model T, dayaniklihgi, gavenilirligi ve kullamm kolaylid! ile kisa zamanda dénemin
en popller otomobillerinden biri olmay! basarmisti. Model T'ye olan talebi
karsilamakta zoriuk gceken Ford Motor Company ¢6zimi, hareketli tagima bantlar
ve is béluma yardimiyla, énce bir otomobili tamamlayip sonra ikincisini Uretmeye
dayall geleneksel Uretim seklinin yerine, otomobilin her pargasindan g¢ok sayida
retip sonra onlan birlestirerek ayni anda birgok otomobil Uretmeye olanak veren
seri Uretime gegmekte bulmustu. Yeni Uretim sekli sayesinde Model T, ¢ok daha
hizli ve ucuza maledilebiliyordu.” Bu prensip, iggilerin her birinin tim retim
strecinden sorumiu olmak yerine, Uretimin belli bir agamasinda uzmanlagmasin
gerektirdiginden, fabrikanin organizasyon yapisini da dogrudan etkilemistir. Artik,
“fabrika ici hareketlilik, merkezini Urtinin olusturdugu noktasal hareketlilikten,
dogrusal hareketlilige donusur; artik is¢i yerinde durur, Griin ise 6niinden akar”.
(Tanju, 2000)

Urtiniin her pargasi ve Uriin zerinde gerceklestirilen islemlerin standartlastiriimasi
tretimde mekanizasyonu da beraberinde getirmistir. Mekanizasyonundan arta kalan
islemler ise bilimsel Gretim programlamasi adi arkasina gizlenen bir ideolojinin,
taylorizmin g¢oziimlemesine birakilmistir. fordizm olarak bilinen bu Gretim bigimi,
Pozitivist/bilimci dinya goérisuniin aragsallagsmis bigimi olarak 20. yuzyilin baskin
Gretim bigimi haline gelmistir. (Tanju, 2000)

“Brave New World'de Ford, Dokuz Yillik Savas'la Buyik Ekonomik Bunalim'in gifte
felaketinden sonra kuruimus bir kiresel kast sistemi olan Dinya Devleti’'nin énde
gelen ilamdir, onun endustri felsefesi de bu diizen igindeki hayatin her y6niine
hikmeder.” (Bradshaw, 2000) Burada insanlar birer anne ve babadan
dogmamakta, fabrikalarda tretim bantlarinin Gzerinde sira sira dizilmis kigik sigeler
i¢inde Uretilmektedirler:

Ustiiste konmus ii¢ dizi raf vard), zemin kat seviyesinde, birinci ve ikinci galerilerde.

Galerinin 6rimcek agi misali gelik iskeleti, karanlikta tim yonlere uzaniyordu....Her gige
onbes raftan birine yerlegtiriliyordu ve gorilemiyorsa da raf, saatte otuziic nokta {i¢

7 hitp:/iweb.mit.edufinventwwwiinventorsA-Hfford. htmi
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santimetre hizla ilerleyen bir tasiyict bantti. Iki yiz altmigyedi giin boyunca giinde sekiz
metre. Zemin katta bir tur, ikinci de yarim tur ve iki yiiz altmis yedinci sabah sigeden alim
odasina varig. (Huxley, 2000)
Romanda tiim gezegen, her biri yerel bir Diinya Denetcisi tarafindan yénetilen on
bolgeye ayriimistir ve bu bdlgelerin timi yerylizindeki tek devlet olan Dinya
Devleti'nin bir pargasidir. Batiin toplum, en altta tek yumurta ve tek spermden gok
sayida esdeger birey Oretmek anlamina gelen bukanowski yontemle, zeka
gerektirmeyen ayak isleri igin Gretilmis Epsilon-eksi yan moronlardan; en Ustte
dinya denetciligi ve buna bagh bazi 6nemli alt birimlerde calistiriimak Uzere, hem
fiziksel hem de zihinsel agidan kusursuz Alfa, Alfa-arti ve Alfa-gift artilara kadar
uzanan bir kast sisteminden olugmaktadir. insanlar, heniiz Kulugka ve Sartlandirma
Merkezi'ndeki bir sisenin icinde embriyo halindeyken yazgilan bellidir ve bu yazgiya
uygun bigimde gelismelerine izin verilir. Omegin bir Epsilon-eksinin fiziksel ve
zihinsel geligmeéi, belli araliklarla yapay kanina damiatilan alko! ve yetersiz miktarda
verilen oksijen sayesinde engellenir. Bdylece siseden cikip buyldiginde yapmak
zorunda oldugu gorevi sorgulayacak gii¢ ve zekaya sahip olmamas: garantilenir:
Bebeklerimizi siselerden sosyallesmis insanlar olarak ¢ikartyoruz, Alfalar ya da
Epsilonlar olarak. Gelecegin kanalizasyon iscileri ya da gelecegin Kulugka Merkezi
Muadarleri. (Huxiey, 2000)
Sartlandirma, insanlar birer bebek olarak siselerinden ¢ikanidiktan sonra da devam
etmektedir. Mensubu olduklan gruplara gore vyerlestirildikleri yatakhanelerinde
masumca uyurken, kulaklarina durmadan fisildayan bir ses araciligiyla onlara cinsel
egitim verilir, sinif bilinci ve tuketim sevgisi agilanir. Bitin bu sartlandirmalarin
amaci ise insanlara yapmak zorunda olduklarn seyleri sevdirmektir. Bu, mutluluk ve
erdemin sirndir.

Cinsel egitim gok kiigik yaslarda baslar. Cocuklar uykuda 6gretilen “herkes herkese
aittir’ 6nermesini desteklemek amaciyla cinsel oyunlara tegvik edilir ve daha gok
kiigik yaslarda anne, baba, ahlak, ask, namus, tek eslilik gibi kavramlardan
uzaklastinlir. Bu toplumda her tirli bedensel arzunun aninda tatmini, toplumun
istikrarini saglayan baslica etkenlerden birisi olarak gorilmektedir. Erdemli bir
Diinya Devleti vatandasi, tek partnere bagh kalmamali, istedigiyle higbir zorlukla
kargilagsmadan birlikte olabilmelidir. Hickimseye ya da higbirgseye baglanmamali,
tutku nedir, mutsuziuk nedir bilmemeli, is saatieri disinda sirekli baska insanlarla
birlikte bazi faaliyetlere ve oyunlara katimali, asla yalniz kahp dustncelere
dalmamalidir. Ne de olsa “birey duygulandiginda, toplum yalpalar” (Huxley, 2000).
Olur da zaman zaman can sikintis! ya da mutsuzluk hissederse imdadina soma
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yetigir. Soma, "Hiristiyanlik ve alkollin bitlin avantajlarina sahip ama yan etkilerini
tasimayan” (Huxley, 2000) bir uyusturucudur.

Dunya Devletinde insanlar bebekiiklerinden itibaren mimkin oldugunca g¢ok
tiketmeye yonlendirilirler. Alt siniflar her firsatta kirlara gitmek ve alet gerektiren
sporlaria ilgilenmek igin sartlandinlarak ulagim ve Uretilmis nesneler tuketmeye
tesvik edilirler:

...Onlart doga sporlanni sevmeye sartlandinyoruz. Bunu yaparken de tim doga

sporlannin geligmis aletlerle yapiimasini saghyoruz. Béylece hem endistriyel Griinler

hem de ulasim tiketiyoriar. (Huxley, 2000)
Ust simiflar ise alt siniflarinkilerden daha karmasik spor ve oyunlara, her duyuya
hitabedebilen bog, sagma ama eglenceli duygusal filmlere yoénlendirilirler. Uykuda
ogretilen “Atip kurtuimak onarmaktan yegddir"in bu toplumda yagsamin her alaninda
uygulandigini da géruriiz. Az tuketim, topluma karsi iglenmis bir sug olarak kabul
edilir. Bradshaw’a gére (2000) Huxley bu romaninda J.M. Keynes'e atfettigi,
Britanya’nin karsilastigi sorunlann tiketim yetersizliginden kaynaklandigini 6ne
stiren teoriyi hicvetmektedir.

Aldous Huxley Brave New World'in 1946 yili baskisina yazdig1 6nsézde, romanda
kurguladidi toplumun dayanag: olan déngorilerinden bahsederken, gergekten etkili
bir totaliter devleti “siyasi patronlarin ve hukimetin. .. kélelerden olusan nifusu,
koleler koleliklerini sevdikleri icin zor kullanmaksizin kontrol ettikleri deviet” olarak
tanimlamigtir. Huxley’e gére ginimiizin totaliter devletlerinde koleligi sevdirmek
propaganda bakanliklar, gazete yayincilan ve okul 6gretmenlerine verilen bir
gérevdir. Gelecekte ise politikacilarin ve bilim adamlarimin “mutiuluk sorunu™ adini
verecedi konuda — diger bir deyisle insanlara kéleliklerini sevdirme sorunu
konusunda devlet sponsoriugunda ytritilecek biylik gapli arastirmalar yapilacaktir.

Huxley, romaninda dile getirdigi bu 6ngértlerinin diginda, o yillarda tim dinyaya
hizla yayilmakta olan Amerikan egemenligini de elestirmekte ve hi¢ hognut olmadig
bu durumun gelecekte nasil olabilecegine dair karamsar tahminlerde bulunmaktadir.
“Kardesi Julian’a 1918'de yazdigi bir mektupta Huxley, 1. Dinya Savasi'nin en koéth
sonuglarindan birinin Amerika'nin dinya egemenligi'nin kaginiimaz hizlanigi
olacagini tahmin etmisti.” (Bradshaw, 2000)

Fransiz dusunir Jean Baudrillard da (1996) Amerika'yl zamanla ilgili bir birikimi
olmadi§: igin strekli bir guncellik iginde yasayan bir Ulke olarak nitelendirmis ve
gelecekte giicuin, kdkeni olmayan, gercekligi olmayan ve bu durumu sonuna kadar
sdmirebilecek uluslarin elinde bulunacagini belirtmistir. ﬂgﬁ;

¢
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Aldous Huxley de “Amerika’nin gelecedi dinyanin gelecegidir yollu mahzun
kehanetini 1920’lerde birka¢ kez dile getirmigftir]. Kocaman gokdelenleri, dolar
ekonomisi, genglik kiiltl, duygusal filmleri (Hollywood'un sesli filmlerinin dokunma
duyusuna hitap eden torunlan), seks hormonlu sakizlari, her yerde hazir ve nazir
fermuarlan (ki Huxley tarafindan Amerika’nin ulusal armasi diye nitelendirilir) ile
Dunya Devleti'nin llk 6nce Amerikan yasama bigiminin kuresel yayiligina bir yergi
olarak duistintildigt acik[tir].” (Bradshaw, 2000)

Brave New World'de olaylar Diinya Devleti'nin Londra merkezli Bati Avrupa
Bélgesi'nde gegcmektedir. Bu bolgenin denetgisi “Ford Hazretleri” Mustafa Mond'dur
ve onun hemen altinda bir Alfa-arti entelektieller kasti yeralir. Romanin basg
kahramani Bernard Marx da bu kastin bir Giyesidir. Bernard hem fiziksel 6zellikleri
hem de disiinceleri bakimindan diger alfalara pek benzemez. Fiziksel yapisi alfa
standartlannin gok altindadir; ortalikta, o heniiz sisede iken bir hemsirenin yapay
kanina yanhglikla alkol damlatmis olabilecedine dair dedikodular dolagmaktadir.
Bernard fiziksel eksikliinden ve ortalikta dolasan séylentilerden ¢ok etkilenmekte,
alt siniflarin bile kendisini yeterince ciddiye almadigini diisiinmektedir. Bu kompleksi
onu, yasadigi toplumun yapisim ve kurallarini sorgulamaya yoneltir. Bernard,
insanlardan uzak durmasi, oyun ve eglencelere katimamasi ve soma kullanmamasi
ile tepkileri her giin daha fazla Gzerine ¢eker. Ayrica Kulugcka ve Sartlandirma
Merkezi'nde hemsirelik yapan Lenina Crowne isimli gen¢ kiza da olmasi
gerekenden daha yogun duygular beslemektedir. Onun bircok erkekle gikmasina
dayanamaz — oysa ki Lenina her erdemli Ingiliz kizi gibi, ona 6gretildigi sekilde
davranmaktadir. Olaylar Bernard'in Lenina'yl kendisiyle New Meksico’'daki Vahsi
Ayri Béige'de bir hafta tatile ikna etmesi ile gelismeye baslar. Vahsi Ayn Bélgeler,
elverigsiz iklim ya da jeolojik kosullar nedeniyle uygarlastirma masraflarina
degmeyecek yerlerdir. Bu boélgeler elektrikli tellerle dinyanin geri kalanindan
aynimis ve bu topraklarda yasayan yerli halkin 6zgiin gelenek ve aligkanliklarini
sUrdiirmelerine izin verilmistir. Ayri Bolge'de insanlar hala, artik ilkel sayilan baz
dinlere inanir ve ilkel ayinlerle tanrilara kuban verirler, bir anne tarafindan
dogurularak diinyaya gelirler. Onlar hala, hayatlarinin tutku, kiskanghk, ask gibi ilke/
duygular tarafindan yoniendirilmesine izin vermektedirier:

Ayri Bélge; sarp kayahklan, dik yamaglarn, derin kanyonlart ve ugurumlanyla fiziksel

olarak da uygar diinya ile tezat olusturur. Burada biiylik kentler yerine dik yamagh

yiiksek platolarda konumlandinimig kiigiik kéyler bulunur:

Dik kenarli yiiksek plato, aslan rengi tozdan bir bojazda riizgarsiziiktan kimildamayan

bir gemiyi andinyordu. Kanal, sarp kiyilar arasinda dolaniyor, yesil bir damar — nehir ve

onun tarlalan bir duvardan digerine egilip biikilerek vadi boyunca uzaniyordu. BoJazin
ortasindaki bu tagtan geminin pruvasinda, onun bir pargasi gibi gériinen, giplak kayanin
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bigimli ve geometrik yiikseltisi, Kizilderili Koyli Malpais bulunuyordu. Blok blok ustine,
her bir kat altindakinden kugiktl, yiksek evier, basamaklt ve gidik piramitler misali
mavi gokyliziine uzaniyordu. Diplerinde daginik, algak binalar, zikzak ¢izen duvarlar
vards; Gg tarafta ugurumliar, dimdik ovaya iniyordu. (Huxley, 2000)
Koylerde yagsam ise Uygar insanlarin alisik oldugu abartiimig konfor ve temizlikten
¢ok uzaktir:

Kéyiin kiyisindaki o kiigiik evin sefalet ve pisligi! Toz ve ¢&p dolu bir alan evi kéyden
ayinyordu. Aghktan bir deri bir kemik kalmig iki kdpek yihsikga evin kapisindaki ¢6pii

kurcahyordu....evin alacakaranhiginda les kokusu ve sinek vizithlan hakimdi. (Huxley,
2000)

Batin bu ozellikleriyle bu topraklar, uygar dunyanin giivenli ortaminda dogup
blayimis olan Lenina igin olduk¢a trkiitlici ve mide bulandiricidir.  Zavalli Lenina
bitiin bunlara ancak ardi ardina aldig) soma tabletleri yardimiyla katlanabilmektedir.

Ciktiklani bu tatilde Bernard ve Lenina’yi ilging bir surpriz bekiemektedir. Ayri
Bolge'de, yillar 6nce bir kulugka ve sartlandirma mudirt ile birlikte bdigeye gelen,
ama ansizin ortadan kaybolup tim aramalara ragmen bulunamayarak déldigiine
kanaat getirilen Linda ile karsilagirlar. Linda, émriinin uzun yillarint uygar diinyanin
hijyeni, viicudu 6mir boyu geng¢ ve ding tutan turll kimyasal maddeleri ve somasi
olmadan gecirdijinden bedeninde yaslanan insanlara o©zgl deformasyonlar
olusmustur. Daha da kétast, Linda her torli 6nlemi almasina karsin birlikte oldugu
midirden hamile kalmig ve bir ¢gocuk dogurmustur. Hem anne olmak gibi uygar
toplumun ayip ve mistehcen saydidi bir eylemi gergeklestirmis olmanin utanci, hem
de yasamak zorunda kaldigs ilkel topluma bir tirla uyum saglayamadigi igin yerliler
tarafindan surekli hor gérlimesi yillar boyunca blylk acilar gekmesine sebep
olmustur. Bernard’in kendisi ve oglu John'u Londra’ya gétiirme fikrini sevingle kabul
eder. Oyka, bu iki aykin kisinin Londra’ya getirilisi ve bunu izleyen olaylarla devam
eder. Linda ve John, adeta uygar dinyanin steril ve yapay ortaminin tam ortasina
disen bir meteor etkisi yaratirlar. Onlann varliginin uygar dinya ile olusturdugu
tezat, doganin kéti bir gakasi ya da intikami gibidir.

Brave New World'de mekanlar ve mekanlarda yer alan islevler, ister konut ister kent
dlceginde bakilsin, tuketim ve hijyene dayali yasam bigiminine sahip bir endustri
toplumunun 6zelliklerini destekler niteliktedir. Ayrica toplumun iskeletini olugturan
kast sistemi de kent mekanlarinin kullaniminda rahathkla okunabilmektedir. Bu
toplum, hiyerarsik yapisi ve bu yapinin mekana dagimi yéniinden dev bir fabrikay!
andirmaktadir. Burada (st siniflar yiksek binalardaki konforlu 6zel dairelerinde ya
da kendilerine tahsis edilen tek evlerde, endistri ya da hizmet sektéri is¢ilerinden
olusan alt siniflar ise biyik gruplar halinde daha algak binalarda yagamaktadiriar.
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Ust siniflar giinliik ulagim araci olarak helikopter kullanirken ait siniflar rayh sistemle

yolculuk ederler.

Baudrillard (1996) Amerika'yi, kendisine bir anlam ya da kimlik vermeye ¢alismayan,
ne askinlik ne de estetik kaygisi tasiyan ve ozellikle bu yiizden binalarinda tek
biyik modern dikeyligi icat eden bir toplum olarak nitelendirmistir. Aldous Huxley de
binalardaki dikey sekillenmeyi Amerikan kaltori ile iligkilendirmis ve gokdelen
kavraminin ginan birinde Amerikan kultirh ile birlikte tim dinyaya yayilacagini
ongoérmustir. Bu ylizden, Brave New World'de kente iligkin tasvirlerde, binalarin ne
kadar yiiksek oldugunun her firsatta vurgulanmigtir. Fakat romanin tamami
incelendiginde Huxley’in bu roman digindaki séylemlerinde Amerikan kiitira ile
iliskilendirdigi yuksek binalarin romanda farkhi seyler ifade ettigini géruriiz. Bunun
sebebi Huxley’in tasarladigi toplumun ne tam olarak kapitalist ne de sosyalist bir
toplum olmasidir. Diinya Devleti, her iki sistemin &ézelliklerini de yasamin belirli
alanlarinda belirli miktarlarda tagimaktadir. “Roman, sirket-devietin dogasindaki
totaliter tehlikelerin bir gelecege yansitimi olarak okunabilecedi gibi, Amerikan
6cusiine dair bir hiciv olarak da alimlanabilir.” (Bradshaw, 2000) Amerika'da is ve
finans merkezleri olarak kapitalizmi simgeleyen gokdelenler, Brave New World'de
toplumun daha agir basan totaliter yanini simgeleyen propaganda birolan ve
benzeri iglevleri barindirmaktadir:

Cesitli Propaganda birolan ve Duygu Miihendishigi Universitesi, Fleet Caddesi'nde

altmis kath tek bir binada toplanmisti. Zemin ve daha alt katlarda {i¢ biyitk Londra
gazetesinin -bir st sinif gazetesi olan Saatbasi Radyosu, soluk yesil Gama Gazetesi ve

haki kagit Gzerine tamamen tek heceli sbzclklerden olusan Delta GonlGga'nin
matbaalan ve ofisleri bulunuyordu. Sonra da sirastyla, Televizyonla, Duygusal
Goriintilerie, Sentetik Ses ve Muzikle Propaganda Birolan geliyordu ve bunlar yirmi iki
kati iggal ediyordu. Yukanda ses banti yazarlanyla sentetik bestecilerin hassas islerini
yarittokleri aragtirma laboratuvarlan ve yaltimig odalar vardi. En Gstteki on sekiz katta
ise Duygu Mihendisligi Oniversitesi yer altyordu. (Huxley, 2000)
Romanda, kent mekanlarinin kullanimi, ézellikle de rekreasyon alanlaninin ézellikleri
{izerine soOylenenler dikkat cekicidir. Herkesin yasa geregi kollektif aktivitelere
yonlendirildigi bu toplumda, insanlarin is saatleri diginda kalan zamanlarini
degerlendirdikleri mekaniar onlarin hem sosyallestigi hem de Merkezkagh Ziplayan
Kukla, Engelli Golf ya da Riemann Yizey Tenisi gibi karmagik sporlarla iigilenerek
tuketime katkida bulunduklarn yerlerdir. Genel kent imajini olusturan, gokdelenlerden
sonraki ikinci 6nemli 6ge, bu tor aktiviteler igin aynimis rekreasyon alanlandir:
Londra merkezini ilk uydu banliyé seridinden ayiran alt kilometrelik park mintikasinin

Gzerinde uguyoriardi. Yesillik, kurtlar yiyip bitirmis gibi kisa zamanda gbézden kayboldu.
Agaglann arasinda, Merkezkagh Ziplayan Kukla kuleleri zayif bir sekilde panidiyordu.
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Shepherd’s Bush yakinlarinda iki bin Beta-eksi karisik ¢ift, Riemann ylzey tenisi
oynuyordu. Escalator Fives Kortlari, iki sira halinde Notting Hillden Willesden’e giden
ana yol boyunca dizilmigti. (Huxley, 2000)
Kisisel mekanlar s6z konusu oldugunda ise hijyen ve konfor ilkelerine agir derecede
6nem verildigi gozlenir. Eski toplumlarin hijyenden yoksun yasam tarzlar, Uygar
Diinya Devletinde agiza alinmayacak kadar mistehcen bir kavram olan aile
kavramina baglikian ve bu baghhdi pekistiren evieri toplumun ileri gelenleri
tarafindan her firsatta elestirili. Romanin Gginct bélumiinde Londra Merkez
Kulugka ve Sartlandirma Mudurt bazi Gniversite 6grencilerine merkezi gezdirirken
onlara uygar toplumiarimin milkkemmelligini éver ve onlan eski devir insanlarinin
igreng yasam bigimleri hakkinda bilgilendirir:
Ev — bogucu bir yasam; bir erkek, diizenli olarak doguran bir kadin, her yastaki erkek ve
kiz gocuklarindan olugan bir giruhun balik istifi yagadigi birka¢ kiigik oda, hava
alamazsin, bos yer bulamazsin; mikroptan arinmamig bir hapisane; karanlik, saigin
hastaliklar ve kot kokular....Ev, fiziksel agidan oldugu kadar ruhsal olarak da perigan
durumdayd....bir tavsan deligiydi, balik istifi bir yasantinin getirdigi sGrtiigmeler
yiizinden kavrulmusg, duygusalliktan kokugmus bir mezbelelik. Aile tyeleri arasindaki
boducu samimiyetler, delice mistehcen iligkiler! Anne manyak bir gekilde gocuklarn
Ozerine titrerdi. (Huxley, 2000)
Temizlik ve hijyenin gerekliligi ¢ocuklara uykulari sirasinda “streptokok-mikrop,
cehenneme direk, her eve banyo tuvalet gerek” ya da “temizlik Ford’a imandan gelir,
uygar olmak steril olmak demektir’ gibi tekerlemelerle agilanmigtir. Temizlik eylemi
sirasinda insaniar, yasadikiari toplumun yapisini pekistirircesine birbirini takip eden
birkag asamadan gecgerek dezenfekte edilirler.

New Mexico Vahsi Ayn Bolge'sine yaptiklan yolculuk sirasinda Bernard ve
Lenina’nin Santa-Fe’de konakladiklar: otel, bir Diinya Devleti vatandaginin her trli
konfor ihtiyacina cevap verebilecek ézelliklere sahiptir:
...Her yatak odasi; sivi hava, televizyon, titresim vakumlu masaj aleti, radyo, kaynar
kafein gbzeltisi, sicak dogum kontrol haplan ve sekiz degisik parfimle donatiimigti. Hole
girdiklerinde sentetik mizik cihaz galigiyordu ve geriye arzu edilecek bagka birgey
kalmiyordu. Asansordeki bir duyuru, otelde altmis adet hareketli zemin-roketli duvar
tenisi kortu oldugunu, parkta hem engelli hem de elektromanyetik golf oynanabilecedini
bildiriyordu. (Huxley, 2000)
Aldous Huxley, bu eserinde, gerek hergeyin yapay ve steril oldugu Uygar Dinya
Devleti'nin gerekse herseyin abartili derecede dogal oldugu Vahsi Ayri Bélge’nin
sosyal hayatlarini ve fiziksel gevrelerini gézler éniine serer. Ozellikle Linda ve
John'un Londra’ya gelisleri iki toplum arasindaki farkltlikiar vurgular. Uygar Dinya’yi
gocuklugunda annesinin anlattiklartyla tantyan ve merak eden John'un cogkusu
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yerini kisa zamanda hayal kirikligina birakir. Uygar insanlarin, onun kutsal saydig
evlilik, agk, aile ve benzeri kavramlan hige saymalari, bu topluma karsi, uygar
insanlarin da Ayrn Bolge'de yasayanlara kargi gelistirdiklerine benzer bir tepki
gelistirmesine sebep olur. lki toplum arasindaki geligkiler béylece, romanin kurgusu
icinde ortaya konur. Fakat yazar dykusinl, iki zit kutba oturttugu toplumlardan
herhangi birinin zaferiyle sonlandirmaz.

2.3.4. The City and The Stars - Arthur C. Clarke, 1955

Fukuyama (1999), Buyiuk Céziilme (The Great Disruption) adh kitabinda 1950'lerden
itibaren geligmis Ulkelerin, bilgi toplumu ya da sanayi sonrasi toplumu olma siirecine
girdiklerinden bahsetmektedir. Bu yeni sirecte teknoloji de sekil degistirmeye
baglamistir. Sanayi toplumlarinda elle tutulur, gézle gorilur ve mekanik bir ilerleme
olan makinelesme sureci, yerini elektronik ilerlemeye dayali bir stirece birakmigtir.
Bu yeni sUrecin makinesi bilgisayar, iletisim alaninda sebep oldugu yeniliklerin
yanisira bilgiyi kendi diline indirgeyerek hafizasinda depolayabilmekte ve
istendiginde yeniden sentezleyerek sunabilmekteydi. Boylesi bir depolama ve
yeniden Uretim mekanizmasi gelecek igin yeni éngoruler dogurmaktaydi: Burada
sanayiye, bir tretim bandi Gzerinde birbirinin aynisi pek g¢ok nesnenin lretimine
dayall sisteminin yerine, cesitli nesnelerin tekrar tekrar aynen Uretilmesi s6z
konusuydu.

Arthur C. Clarke, 1955 yilinda yazdigi The City and The Stars adli romaninda, tipki
E. M. Forster''n 1909'da The Machine Stops adli éykiisinde yaptigi gibi, ¢ok uzak
bir gelecekte, bir makine dizenine bagimli yasayan bir insan toplulugunu
betimlemigtir. Forster'in eserinde tasartanan Gtopyanin devamlilig: igin gerekli olan,
insanin makine ile olan iligkisindeki mekanik baghlik, burada yerini elektronik bir
baghhga birakmistir. Makine, mekanik bir aragtan elektronik bir araca, bir bilgisayara
dénusmis, insanlarin yasaminin surebilmesi igin gerekli nesnelerin Gretimini
Ustlenme misyonunu -agsmig, insanlan da bu nesnelere kosulsuz uyum
saglayabilecek bigimde &zel olarak uretir olmustur. Benzer bir iliski Aldous
Huxley’nin Brave New World adh eserinde de karsimiza ¢ikar. Fakat, Brave New
World'de Fordist ilkelere dayah bir sekilde fabrikalarda uretilen insanlar, The City
and The Stars’da dev bir bilgisayarin hafiza bankalarinda depolanan kodlardan
tekrar tekrar tretilebilmektedirler. Mekan, insanlar, nesneler, kisacasi romanin
konusu olan muhtesem Diaspar kenti, her 63esiyle bir bilgisayarin hafizasinda bilgi
olarak depolanmakta ve her istendiginde yeniden ve yeniden {retiimektedir.
Diyebiliriz ki Diaspar tamamen sanal gergeklik tarafindan olusturulan ve yénetilen bir
kenttir.
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Sanal gergeklik kavrami ve sundugu olanaklar bugiin bilgisayar teknolojisindeki
gelismelerin bir Grina olarak karsimiza ¢ikar. Sinemanin icadiyla karanlk ve sessiz
bir ortamda, simiile edilmis bir alternatif diinyaya yalnizca izleyici olarak katilabilen
insan, teknolojideki ilerlemelerle birlikte gérintaleri bir ekranda iki boyutlu sekiller
olarak degil, ¢ boyutlu nesneler, hologramlar seklinde, sanki gergekmis gibi
algilayabilir hale gelmistir. Bu tur uygulamalar, 6zellikle bati Glkelerinde, vahsi
hayatin, uzayin ya da tarihin bir déneminin tantiididi gésterilerde kullaniimaktadir.
Fakat burada da, kurgulanan alternatif diinya, t¢ boyutlu ve gergek gibi goriinse de
tipki sinemada oldugu gibi izleyenin kendisine aktif olarak dahil oimasina olanak
vermez. Oysa sanal gerceklik sayesinde Uretilen alternatif gerceklikte, katiimci ya
da katilimcilar bu gergeklikte ayni zamanda onu etkileyebilen 6geler olarak da yer
alabilmektedirler. Sanal gergeklik, veriyi deneyimlenebilen bilgiye gevirebilen bir
sistem olarak tanimlanabilir. Heim'a gore (1998) sanal gercekligin ¢ ana 6zelligi
cevreden soyutlama, etkilesim ve bilgi yogunlugudur. Soyutlama, insan duyularinin
kisinin kendini baska bir mekanda hissetmesini saglamak amaciyla gergek
diinyadan izole edilmesi anlamina gelmektedir. Etkilesim, bilgisayar tarafindan
kurgulanan sahnenin, insan fiziksel konumunu ve gérus agisini degistirdikge bu
konum ve gorls acgilarina gore yeniden gincellenmesi, yani makine ve insan
arasindaki etkilesimin saglanmasidir. Bilgi yogunlugu ise sanal dinyann, belli bir
dereceye kadar akilli davraniglar goésterebilen tele-gérintiler ve yapay Ogeler
sunabilme ézelligidir. Bugtn, bilgisayar teknolojisi insanlarin bir kask ve fiberoptik
eldivenler takarak tum duyulariyla dahil olabilecekleri, egitim ve eglence amach
sanal cevreler Uretilebilmesine olanak tanimaktadir. Heim (1998), kulanimi ve
olanaklari gittikge genigleyen internet ortamini her ne kadar alternatif bir iletigim, is
ve eflence mekani olustursa da tam olarak bir sanal gergeklik dinyasi olarak
algilamamaktadir. Cinki internet — en azindan simdilik — tim duyularimizi
uyarabilen, kendisi ile tam anlamiyla etkilesime gecebildigimiz bir dinya degil, iki
boyutlu bir ekran karsisinda, bulundugumuz gergeklikten kopmadan ulagtigimiz bir
ortamdir.

Heim'a gore (1998) sanal gerceklik her ne kadar bilimsel yeniliklerin bir sonucu
olarak da algilansa, ayni zamanda ¢agdas kulture de ait bir kavramdir ve ortak bir
kailtiriin Gyeleri olarak hepimizin paylastigi ortak deneyimleri ifade eder. “Cagdas
kaltur, yapay ve dogal olanin ergiyerek birbirine karigtigi ve bunun sonucunda artik
neyin gergek, neyin bir taklit oldugunun anlagilamadi§! bir ortam sunmaktadir.”
(Heim, 1998) Disney World, tema parklar ve sanal gergeklikie yaratitan ortamlar bu
baglamda incelendijinde aslinda hepsinin ortak bir amaca sahip oldugu
dusinilebilir: Gergegin daha gergek, daha etkili, daha eglenceli bir sekilde
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sunuldugu alternatif bir gergeklik yaratmak. Ozellikle eglence endustrisinin gegmisi
incelendiginde, ilerlemenin gogunlukla daha etkilesimli ve daha gergek gibi algilanan
eflence ortamlan yaratmaya cahigmak yoéniinde oldugu gériiebilir. Disney bu
cabalann bir Grintidur. Burada bilgisayar teknolojisi yardimiyla degil, ama gergekten
fiziksel olarak simiile edilmis, gergek ve diigsel diinyalardan referanslar tagiyan
alternatif diinyalarla karsilagiriz.

Umberto Eco, 1975 yilinda yazdigi, Amerika’'ya yapti§i bir gezide edindigi
izlenimlerden olusan Travels in Hyperreality adli makalesinde, sahte bir tarih, doga,
kent ve sanat imajiyla yeniden yaratimig, imitasyonlarin gergegdin kendisini
Uretmekle kalmayip onu agsmaya calistigi bir Amerikan peyzajindan bahseder. Bir
hipergerceklik arayisi olan bir hac yolculugu olarak tamimladig: gezisi Eco’yu
“tamamen sahte kentlere”, peyzajdan binalara kadar hergeyin taklit oldudu
Disneyland ve Disneyworld gibi yerlere ulastinr. Herseyin ginlik yagamda
oldugundan daha eglenceli ve parlak oldugu Disney'le karsilagtinidiinda gergeklik
hayal kinkh@! vericidir. Disney, Gyle bir yerdir ki artik gercedi taklit etmemekte,
buyulin atmosferiyle yeniden dretilmis bir fantezi gibi davranmakta ve
algilanmaktadir. Disney, bir zamanlar hayali dinyalarin bir modiliyken, zamanla,
bir tema parktan bir kente dontismustir. (Sanes, 2001)

Sargin'a gore (2002) (yalnizca Disneyworld ya da Disneyland gibi mekanlar degil),
tim Amerika hipergergekligi yansitan sosyal bir diizeni, kltirel bir karmasiklig: ve
mekansal bir potpuriyi gagrigtirmaktadir. “Aslinda Baudrillard'in tanimladidi gibi tim
ke, baslangicindan beri tutarl sekilde Uretilen gergek, pragmatik ve gérintller
zenginligi ile 6zgin bir yasam bigimi Ureten siradigi bir Gtopyanin kendisidir.”
(Sargin, 2002)

The City And The Stars’i inceledigimizde Clarke'in kurguladigi kentin de benzer
dgeler tasidigini goruriz. Romanda dinya ylzeyindeki bitin uygarliklann,
efsanelere gére, galaksiler arasi blylk savaglar sonucunda yok oldugu anlatilir.
Hayatta kalanlar istilacilaria bir anlagsma yapmusglardir: Bitiin evren onlarin olacak,
insanlar ise dogduklan dinya ile yetineceklerdi. Béylece insanhk simirsiz hayallerini
unutur ve duvarlan arasinda insan irkinin ihtiyag duyabilecedi herseyi barindiran
Diaspar adinda son derece glizel, biiylk ve eglenceli bir kent inga edip orada
mutluluk iginde yagsamaya baslar:

Hareketli ya da sabit tiim yolar gehrin yesil kalbi olan parkta son bulurlardt....Once genis

bir gimenlik, ardinda gdlgeleri altinda yiridikge kalinlagan bodur adaglar vardi. Zemin

de asagi dogru hafifge eim kazaniyordu, béylece dar ormandan sonunda ¢iktidinizda
sehrin tum izleri ajaglardan olusan perdenin ardinda kayboluyordu.
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...En yakin binalar neredeyse (¢ kilometre uzaktaydilar ve parki tamamen saran algak bir
kusak olusturuyorlardi. Onlarin da 6tesinde gehrin blylk kismini olusturan kuleler ve
setler ylikselerek siralaniyorlardi. Kilometreler boyunca yayilarak yavasca gbkyliziine
uzaniyorlar; karmasik ve anitsal etkileyicilikleri giderek artiyordu. (Clarke, 1999)
Parkin cevresinde tam kapal bir daire gizerek akan bir nehir bulunur. Béyle bir
akisin nasil gergeklesebildigi Diaspar’lilar tarafindan tartigiimaz bile, ¢inkia bu
kentte bunun gibi ve bundan daha ilging birsurli sey vardir. Ama akis sirasinda her
su damlaciginin ayni noktadan tekrar tekrar gectigi bu sistem aslinda Diaspar’daki
yagam hakkinda birseyler anlatmaya ¢alismaktadir.

Her Gtopyada var olan duraganlik, degismezlik ve kapahlik burada da vardir. Bitiin
bu ozellikler yine kenti yaratan ve yéneten makineler tarafindan gergeklestirilirier.
Iklim kosullari Diaspar'da hig dedismez, hava her zaman ¢ok giizeldir. Gece diye bir
sey yoktur, vakit hep 6gleden sonradir. Dig diinya ile higbir baglantisi olmayan bu
evrende degisim ve baskalasim kavramlart yok edilmigtir; kent, eskime, paslanma,
cirime ve asinma gibi kavramlart bilmez, ¢Unkl bilgisayarlar higbir seyin
eskimesine izin vermeksizin herseyi yeniden ve yeniden Uretirler. Ancak kentte kalici
olmaya degmeyecek nesneler eskimeye ve zamanla yok olmaya terkedilirler. Fakat
burada duraganhk, sikiciligi asmis, kentin blytklGgi icerisinde son derece gesitli
edlence olanakiari ve sirprizlerle sasirticiliga ve heyecana déntismustir. Aslinda bu
olanaklar hi¢ degismedigi halde, sayica o kadar fazladirlar ki insan émri boyunca bu
olanaklan tiketemez. Ozellikle kentteki en popller e§lence tirii olan sagalar
insanlara isteyebilecekleri her tarli heyecan ve eglenceyi tattiracak sekilde
tasarlanmislardir. Saga, yine sanal gerceklik yoluyla retilmis, icine bir kez girdikten
sonra bitene kadar insanin gergek diinya ile iletigiminin tamamen kesilerek kendisini
bambagka bir diinyada buldugu bir oyun tartdar:
Bir sagaya girdikten sonra...ilkel zamanlarin kaba eglencelerinde oldugu gibi sadece
basit bir gézlemci olmazdiniz. Segme yetisi olan (ya da gbriintiste olan) aktif bir katihmct
olurdunuz. Seriivenlerinizin hammadesi olan olaylar ve ortamlar unutulmus sanatgilar
tarafindan 6nceden hazirlanmis olabilirlerdi, ama genis bir cesitlilie imkan taniyacak
kadar esneklik de vardi....Devam ettigi sirece gercekien ayirt edilmesi mimkin degildi.
(Clarke, 1999)
Kentte yasayan insanlarin biyolojik ve fiziksel mukemmellikleri, yiksek zekalan ve
surekli, sebepsiz mutluluklan da bize tarih boyunca uretilen diger Gtopyalarin
ozelliklerini hatirlatir. Insan bedeni Diaspar kuruldugundan bu yana neredeyse hig
degismemistir. Yalnizca, tirnak ve dig gibi artik gereksiz olan bazi ayrintilar zamanla
yok olmustur. Artik insanlar ilkel yontemlerle Gremediklerinden gdbek deligi de yok
olmustur. Ureme olmamasina ragmen cinsellik hala vardir ama diger duyularin
zevklerinin tatmin edilmesinden daha 6nemli bir amag tasimaz.
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Bilim-kurgu alaninda retilen Gtopya ya da ters Gitopyalarin hepsinde mevcut toplum
dizeninin sarekiiligini koruyan bazi 6gelerden sdz edilir. Bunlar bazen tipki
“dustnrlerin Utopya tasanmlarinda oldugu gibi kati kurallardir, bazen insanlarin
teknolojiye bagimli hale gelmeleri sonucu gegirdikleri evrimlerle yasadiklar fiziksel
cevreye yasamlanni surdirebilmek igin bagh kalma zorunluluklar, bazen de zaten
teknoloji tarafindan gevrelerine uyum saglayacak bigcimde yapay ydntemlerle
Orétilmeleridir.' The City and the Stars’da mevcut toplum dizenini saglamak
'amaCIyIa konmus kati kurallar, yaptinnmlar ya da programlanmis bir giinlik hayata
rastlamayiz. Cunk{i Diasparda, tim yerylizini kaplayan ¢olin ortasinda “bir
micevher gibi yatan” (Clarke, 1999) bu kentte yagayan toplum, i¢inde yagadi§i
kentle birlikte tasarlanmistir. Kenti yoneten ana bilgisayarin hafizasinda her nesne
gibi her insanin da bir kodu vardir ve 6lim zaman geldiginde herkes, yagadi§i
hayata ait korumak istedigi anilanyla birlikte bu hafizaya dénerek orada saklanir.
istenmeyen anilar hafizadan silinir. Yeterince uzun bir zaman sonra kigi, korudugu
anilarla birlikte bir gocuk degil, bir yetigkin olarak yeniden retilir. Milyonlarca yildir
srip giden bu déngl, Diaspar'in sarekliligini saglamanin en etkili yoludur, ¢lnki
sirekli yeniden uretilen her bireyin bilingaltinda, kentin duvarlarinin ardindaki ¢éle
karst bir korku, kentin kusursuzluguna karsi duyulan bir sevgi ve hayranlk
milyonlarca yil boyunca katlanarak geligmistir:
Birgok seyi unutmuslardi, ama bunun farkinda degillerdi. Onlar gevrelerine, gevreleri de
onlara uyum saflamigti, ¢linki birlikte tasarlanmiglardi. Sehrin duvarlannin Stesinde
olanlar onlan ilgilendirmiyordu; bu akillanndan silinmigti. Var olan, ihtiyag duyduklari sey
Diaspard. Insanogiunun bir zamanlar yildizlara hakim olmus olmasinin onlar igin higbir
anlami yoktu. (Clarke, 1999)
Fakat bitun bunlar, romanin kahramani Alvin icin gegerli degildir. O, duvarlarin
disindaki ¢élii, surekli anlatihp durulan efsanelerin gergekligini merak eder ve kentin
sundugu eglence olanaklan onu tatmin etmez. Cinkd Alvin, o sirekli tekrarlanan
doéngiiniin bir pargasi degildir. O, bir benzersiz, yani daha yeni Uretilmis, ilk kez
dunyaya gelmis birisidir. Diger insanlarin sahip oldugu bilingaltina sahip degildir.
Sonunda bir yolunu bulup Diaspar'dan ayriimayi basarir ve yer ylzindeki tek
uygarligin kendi uygarliklan olh'ladlglnl kesfeder. Diinyada, tipki kendilerininki gibi
yiiksek teknoloji kullanan-ama buna ragmen dogal olandan vazgegmeden nesillerdir
yasamlarini devam ettirebilen Lys adinda bagka bir bagla uygarlik daha vardir. Artik
- herseyin kiigiik yerlesmelerde bile kolay ulagilabilir duruma gelmesi biylk kentler
. inga etme zorunlulugunu ortadan kaldirdigindan bu topluluk kasabalarda ve
k6yler’dé yasamay! tercih eder:
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insanlar her zaman sehirlerde yasamiyorlardi. Makineler onlari calisma zahmetinden
kurtardigindan beri iki farkh tip uygarlik arasinda her zaman bir rekabet vard). Dogus
¢aglarinda binlerce gehir vardi ama insanhgin blytk bir bdlimi daha kiigiik toplulukiar
halinde yasamay tercih ediyorlardi. Evrensel ulagim ve aninda haberiesme onlara
dinyanin geri kalaniyla her tirla iletisim olanagim saglamigt ve milyonlarca kigiyle bir
arada sikigarak yagamay gereksiz goruyorlard. (Clarke, 1999)
Lys'lileri iletisim konusunda makinelere bagiml olmaktan koruyan énemli ézellikleri,
bir zamanlar bitiin insanlarin sahip oldugu ama zamanla diger toplumlarda kérelen
zihin glict kullamimi yani telepatidir. Ama iletisim disinda da bilim ve teknoloji Lys’te
yalnizca hayati kolaylagtiran bir arag olarak kullaniimaktadirlar. Aslinda makineler
yardimiyla kolaylikla yapabilecekleri bir yigin giinliik basit isi kendileri yapmayi tercih
ederler. Ulagim igin gerekli araglan oldugu halde ¢ogunlukia bir yerden bir yere
yuroyerek ya da binek hayvanlan ile giderler. Burada insanlann yasadiklan
yerilesmeler de Diaspardaki gibi gésterigli yiksek binalardan degil, dogal peyzaj
icine sepistiriimis en fazla iki kath yapilardan olugur. Burada insanlar dogal yollarla
dogup olarler. Diaspar'dakiler kadar uzun yasamazlar, ya da evrense! bir glizellik ve
zekaya sahip degillerdir. Diaspar’in insanlarinda goriimeyen yaslanma belirtileri ve
Diaspar'da ¢ok uzun zaman énce yok edilen gocuk kavrami ve buna benzer dogal
olgular Lys’te vardir. Lys’in insanlarinin en dikkat gekici 6zelligi ise, yasamin, dogum
ve 6lum arasinda sikismis, yalnizca bir kez yasanabilecek bir slre¢ olmasinin
getirdigi, her hareketlerinde farkedilen cosku ve canliiktir. Bu iki toplumun
birbirinden habersizce nesillerdir stirdiirdiikleri yagsamlan karsilastirmak bunlardan
her hangi birine onay vermekten ¢ok, insam bu yagsam bigimlerinden hangisinin
insan dogasina daha uygun oldugu konusunda diginmeye zorluyor. Insan
teknolojiyi yalnizca bir arag olarak benimsedigi Lys'teki gibi bir yagam strebilir mi?
Yoksa onu sonuna kadar yasaminin igine alip sonunda ona adeta bagimli hale
gelmeye daha mi egilimlidir? Acaba insan nigin teknolojiye ihtiya¢ duyar? Nigin en
buyiik ama¢ ve motivasyonlarindan birisi teknolojideki ilerlemelerdir? insanlik hem
bilimsel agidan son derece gelismis bir duruma gelip hem de teknoloji ile olan
iligkisini kendi dogalligina zarar vermeyecek sekilde denetleyebilir mi?

Heim (1998) giinimiz toplumunu, makinelerin gelisme sirecinin bir yan GrinG
olarak gérmektedir. Onceleri tek bir operatériin denetiminde galisan yardimc! ig
araclanyken gittikce birbiriyle etkilesimli buylk gruplar halinde ¢aligmaya baglayan
makineler, demiryollan, yakit dagihmi ve otoban sistemleri ile de desteklenerek
zamanla organize olmus bir bigcimde insan uygarhdinin bulundugu her yere dagiid.
Bu slrecin ginimize ulasmis sekli Heim'a goére “dinya ylizeyini saran ve
bunyesinde dogal dinyaya cikiglar barindiran gridal bir bilgi ve iletigim a§’"dir ve
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insanin doga {izerindeki kontrol{l, bilgisayar tarafindan idare edilen insan ve makine
agdlari aracthgi ile gergeklegmektedir.

The City and the Stars 1955 yilinda yazildigi halde, o yillarda bilgisayar ve iletisim
teknolojisinde meydana gelen gelismelerden yola gikarak, ¢ok uzak bir gelecekte
insan ve makine arasindaki olasi iligki ile ilgili tahminlerde bulunmaktadr.
Ginumizin insan-makine iligkilerini inceledigimizde gercekten de Heim'in tarif
ettiine benzer bir panorama ile kargilaginz. Clarke'in diinyasi, bu panoramanin
varabilecedi son noktay tarif etmektedir. Burada gergekten de insan makinenin bir
yan Orani gibidir. 20. ylzyihin basinda makinelerin insan bedeninin uzantilan
olduklarina dair inang burada adeta tersine dénmds, insanlar makinelerin uzantilar
haline gelmislerdir. Bilgisayarin Urettigi insanlarin akillan da siirekli onunla etkilesim
halindedir. Biriyle ylUz ylze gérigsmek igin fiziksel olarak o kisinin yaninda
bulunmalan gerekmez. Istedikleri her yere kendi ii¢ boyutiu goruntilerini
gonderebilirler. Yagadiklan sirece iginde bulunduklan mekanlarda ihtiyaglar: olan
mobilya, yiyecek ve benzeri seyleri, bilgisayann hafizasi ile iletisime gegerek
hafizadaki mevcut kodlarindan maddelestirebilirler. Bu da kigisel mekanlarin bizim
bildigimiz anlamda fiziksel nesnelerle dolu eviler ve odalar olma zoruniulugunu
ortadan kaldirmistir:
Daha 6nce bdyle bir yer gérmemis biri igin buras) gergekten de tuhaf bir odaydh. Higbir
Ozelligi yoktu ve tamamen mobilyasizdi; dyle ki Alvin, bir kiirenin merkezinde oturuyor
gibiydi. Duvarlan yerden ya da tavandan ayiran gozle goriiiir hatlar yoktu. Goziin
takilabilecedi hicbir sey yoktu....Alvin'in uygun disiinceye yogduniagmasi yeterliydi,
duvarlar, gehrin hangi b8liminii segmigse oraya agilan pencerelere doniigebilirlerdi. Bir
bagka dilek ve daha 6nce hig gérmedigi makineler oday: ihtiyag duyabilecegi her tirli
mobilyanin gértintiileriyle dolduruverirlerdi. GERCEK olup olmamalart son bir milyar
yildir cok az kigiyi rahatsiz etmigti. Diger sahtekarlardan, yani kati maddeden daha az
gergek degillerdi elbette ve ihtiyag kalmadiginda sehrin hafiza bankalarinin hayalet
dinyasina geri donebilirlerdi. Diaspardaki her gey gibi onlar da asla eskimezdi — ve
kayith kaliplan bilingli bir hareketle silinmezse de degismezlerdi de. (Clarke, 1999)
Batan bunlar, kentin hareketli yollarinin kenarlarinda sergilenen sanat eserleri igin
de gegerlidir. lyi eserierin matrisleri sehrin hafizasina alinir ve isteyen herkes onun
bir réprodilksiyonuna sahip olabilir. Bu 6ngéri aslinda romanin yazildidi dénemden
ginimize kadar uzanan kiltarel bir siireci de agik bir sekilde ifade etmektedir.
Postmodemligin Durumu adli kitabinda postmodern ya da modern sonrasi olarak
adlandirilan bu sirecin genis bir analizini yapan Harvey, Walter Benjamin'in sanat
yapitlarinin aynen gogaltilabilmesinin mamkin oldugu bir dénemde kiiltirel Gretimin
ne sekilde bigim degistirecegine dair fikirlerini $6yle yorumlamigtir:
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“like olarak, sanat yapitlari her zaman g¢ogaltilabilir olmustur,” diyordu Walter Benjamin,
ama mekanik réprodtksiyon “bir yeniligi ifade eder.” Bu, sair Paul Valery’nin 6ngoériistinii
somutlastinyordu: “Aynen su, gaz ve elektrigin ihtiyaglanimizi kargilamak igin asgari bir
¢aba karsihginda ta uzaklardan evimize getirilmesi gibi, elimizin basit bir hareketiyle
goriinecek ve kaybolacak gbérsel veya isitsel imgeler de mimkiin hale gelecek.”
Benjamin'in 6ngdrdigd sonuglann gegerliligi, elektronik rdprodiksiyonda ve imgelerin
aninda elde edilip kitlesel digekte kullamimak amaciyla mekan ve zaman igindeki asil
baglamlarindan koparnlarak saklanmasi konusundaki kapasitede yasanan ilerlemeler
dolayisiyla kat kat artmistir....Benjamin kitlelerin nesneleri mekansal ve insani olarak
kendi yakinlarina getirme arzusundan korkuyordu; clinkii bu, o zamana kadar
benzersizligi ve kahciligi hedeflemis olan bir koitirel Gretim sisteminde gegciciligi ve
cogaltilabilirligi esas 6zellikler haline getirecekti. (Harvey, 1999)
Benjamin ve diger modern sonrasi dusitnirlerinin farkh sekillerde ifade ettigi bu
durum, sadece sanat yapitian igin degil, ashnda bugtin ginlik hayati olusturan her
tarlo kavram icin de gegerli gérinmektedir. Simdilik diinyamizda istedigimiz imajin,
nesnenin ya da sanat eserinin bir kopyasini maddelestirebilecegimiz verileri
saklayan hafiza bankalar yok ama bunlari bagka yéntemlerie godaltarak kisisel
arsivlerimizde saklayabiliyoruz. Bunu bilingli olarak yapmasak da her giin medya
aracihgi ile sayisiz miktarda asil baglamindan kopariimig ve baska anlamlar
yuklenmis imaj ve nesneye boguluyoruz.

Clarke’in romanimi gagdas kultlirle iliskilendirerek okudugumuzda gerek ginlik
yasam gerekse kentlesme konularinda ciddi éngérulerde bulundugunu gérilyoruz.
Diaspar'da Disney kiltirinan bitin bir uygariga yayimis halini, Lys'te giniimiz
gelecek bilimcilerinin sanayi sonrasi toplumun yerlesmeleri olarak éngérdigu kendi
kendine yeterli kiiguk kdyleri izliyoruz. Buglin canlilarin klonlanabiliyor olmasi ileride
ayni insanin tekrar tekrar Uretilebilecegi anlamina geliyor. Ayrica tim gezegeni
saran biigi ve iletisim aginin da artik kontrolstiz bir yapt kazandigini da séyleyebiliriz.
Sanayi doneminin tek bir insan ya da kiglk bir insan grubu tarafindan
denetlenebilen sistemlerinin aksine ginumizan bilgi ve iletisim aginin etkili bir
denetim mekanizmasi yoktur. Bu durum bugiin yasamimiza internet aracihd ile
islenen suglar, kigisel ya da kurumsal bilgisayar sistemlerine génderilen virtsler ve
benzeri olumsuziukiar olarak yansimaktadir. Ayrica, internet ortaminin sagladigi
iletisim ve bilgi erisimi olanaklarinin birgok insani kendisine bagimli hale getirerek
otokontroliinii giderek kaybettirdigi de bilinmektedir. Bu geligmelerin ileride insanhig
Clarke'in tasarladigina benzer bir diinyaya gétarip goétirmeyecegi bilinemez ama
The City and The Stars’i teknolojik bir varsayimdan ¢ok yazildigi dénemin sosyal ve
kattarel gelismelerinin bilim-kurgu diliyle ifade edilisi seklinde okumak belki de daha
dogru olacaktir.
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2.3.5. The End of Eternity - Isaac Asimov, 1955

Noys huzursuzca temperometreye bakti. “NEREdeyiz? Sayilan

okuyamiyorum bile.”

“HANGI ZAMANdayiz?” diye dzeltti Harlan. Hizi yavaglatt ve

yiizyillar gérinar hale geldiler.

“Hangi ZAMANa gidiyoruz. UZAK USTZAMANLARa", dedi.

“Yeterince uzaklara. Seni bulamayacaklari bir YERe.” (Asimov,

2000)
“Cagdas zaman — buginin, James Joyce, Robert Musil ve Mario Vargas Liosa'nin
yazdiklarinda sezilen, katmanlasmis potansiyel gergek (virtual) ve gergek
zamanlardan olusan pargalanmig gergekligi — normalde birlikte olmayan seylerin
yeni bir sey olusturmak ya da karsilastinimak amaciyla biraraya geldigi; basit, essiz,
kapali, tamamlanmig bir sistemle kontrast olusturacak bir streksizlik olarak gérulir.”
(Sola-Morales, 1987)

Yapisalcihgin statik ve evrensel modellerine ve 6zneyi varligin merkezine koyan
anlayigina karsin 1970'lerde yayginlagan post-yapisalcilikta 6zne hem bir olusum
hem de eylemlerinin bir GrinG olarak algilanir. Gosteren ve gosterilen arasindaki
¢izgi bulaniklagir.

Sola-Morales (1987) klasik ¢ag mimarhginin; Rénesans merkeziyetciliginde oldugu
gibi, zamani sifira indirgeyen ya da Barok Dénemin diinyevilik anlayisinda oldugu
gibi, en fazla bir baglangici ve sirali bir gelisimi olan kontrolli zaman anlayiglarinin
cagdas zamani ve metropol yasamini ifade edemeyecegini belirtir. Hatta yuzyil
baginda modern mimarligin ustalari tarafindan benimsenen, lineer bakig agisi ile
algilanan ve sinematografik ardigiklia dayanan zaman anlayisi da ¢agdas zamani
ifade etmekte zayif kaimaktadir. Sola-Morales’e gére ¢agdas zamanda tek ve sabit
bir zaman yerine, bizim gergeklik deneyimlerimizin kendi kendini Grettigi cesitli
zamanlar vardir. 20. ylzyll sanati da bu zaman cesitliligi ile yazlesmeyi ve onu
anlamayi amagclar. Sonugta da mimarlik ve sanatta duragan estetik deneyimin
hareketli olaya cevrildigi bir anlayig gelisir. “Gegicilik kendini bir sistem olarak degil,
sansa dayanan, tahmin edilemez mekan ve harekete dayanan bir an olarak gdsterir.
Cagdas sanatin bazi trtinlerinde, bir olay olarak bir kez gériinen ve sonra kaybolan
gegicilik deneyimi, en iyi ifadesini olayda bulan gegicilik fikrini anlatir.” (Sola-
Morales, 1987)
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Zamani gizgisel olarak, gecmis, simdiki zaman ve gelecek olarak, yasiyoruz ve
algihyoruz. Yasadigimiz her an, bulundugumuz mekan ve etkilesimde
bulundugumuz sayisiz olgunun zihnimizde birakti§: izlerle bigimleniyor. Yagadigimiz
herhangi bir ana geri donmemiz fiziksel olarak mimkin olmuyor. Ama bitin o
anlarin yasanmis olmasi bizim kigisel gergekligimizi olugturuyor. Bu durumda kisisel
olarak hepimiz igin belirli bir anin yagsandig) mekan pargasi ayni bile olsa, mekania
ve nesnelerle, canlilarla kurdugumuz iligkiler, algilarimiz ve yorumlanmiz farkl
oldugundan her birimiz i¢in farkl gergekliklerin varigindan s6z edilebilir.

rem Falay Mollaahmetoglu (2002) yasanan her ani, zaman tinelindeki kesitler,
dilimler olarak tanimiar. “Anlarin iginde bir insanin yagsami bir mekanin yasami ile
kesigirse, mekanin kiiclik pargalari olan dilimler olusur....Mekan diliminin 6énceden
yasanmig olmasi, onun yeniden higbir sey yokmus gibi yaganmasina engeldir.”
(Mollaahmetoglu 2002) Bu sézler mekanin statik ve degismeyen tek bir yorumu
olmadigi, zaman igindeki her anda ayni kisi igin bile farkh anlamiar tagiyabilecegini,
hatta farkh olabilecegini dogrular. Mekan da zaman gibi ‘gegmektedir’. Bir insanin
kisisel gerceklik cizgisinde — yasaminda — bile belli bir mekan pargasinin farkh
anlarda sayisiz anlami olabilir.

Ayni mekani deneyimleyen birden fazla kisi icin farkh gercgekliklerin varligindan séz
ettigimizde butin bu gercekliklerin bizim gergek gercekligimizin Gstiinde-altinda
katmanlagsmis ya da onunla igice gegmis potansiyel gergeklikier oldugunu
soyleyebiliriz. ‘

Bir insan émrinii Mollaahmetoglu'nun ifade ettigi gibi zaman tiinelinin bir pargasi,
yasanan her ani da bir kesit ya da dilim olarak kabul ettigimizde, fiziksel mekana
dik, sayisiz farkh alginin olusturdugu i¢ ice gegmis sayisiz gergeklik boyutundan séz
edebiliriz. Ayni sekilde, herhangi bir fiziksel mekan Uuzerinde farkh algilarin
katmanlagmasi ve i¢ ice gegmesiyle olusan, i¢lerinden yalnizca birinin bizim kigisel
gercekligimiz oldugu, fiziksel mekana paralel sayisiz mekan gergekliginden de séz
edebiliriz.

Bir kent meydanindan gecerken sans eseri tanik olup izledigimiz bir gésteri, o
meydan ile oradan bir 6nceki gecisimizde kurdugumuz iligki sonucu edindigimiz
izlenimleri artik sonsuza dek degistirmigtir. Artik orasi dinkii meydan degildir. Yarin
da bugiinkii meydan olmayacaktir. Aslinda fiziksel mekan herkesin kisisel algisi ve
ev sahipligi yaptigi olaylarla bigcimlenen, anlam kazanan bir striktir gorevi
gbrmektedir. Kazandigi anlamlar ise, aslinda hep orada kalir.

Butin bunlar, zaman gizgisel, gegip giden ve fiziksel olarak geri déniigi olmayan bir
olgu olarak yasadidimiz sirece gecerlidir. Gegmis ve simdiki zaman bizim
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gercekligimizi olusturur. Gelecek ise potansiyel gercekliimizi. Zamanda geriye
dénip gergekligimizi degistime ya da gelecege gidip potansiyel gergeklidimizin
gercekiesmis haline tanik olma imkanimiz simdilik yoktur. Aslinda yagamin anlardan
olusan ¢izgisel bir sey oldugunu kabul ettigimiz stirece gegmisin zaman ve mekan
olarak sadece zihnimizde biraktig: izlerle yasadigini, gelecegin ise heniz
varolmadigini kabulleniyoruz demektir. Peki ya zaman iginde ge¢mise ya da
gelecede yolculuk edebilseydik? Kuskusuz, daha énceden yasadigimiz bir zaman-
mekan kesitine geri dondigumiizde, orada kisisel algisini edinmekte olan o andaki
kendimizin, aslinda simdiki zamanda var olup da gegmisteki o anda bulunabilen
kendimizle karsilasmasi sonucu, o an ve mekania ilgili izienimi de oldukca
degisecektir. Simdiki zamana ait olup da gecmisteki bir ana giden kisi ise sadece ait
oldugu zamanda yagamasi gereken bir ani ge¢gmisteki bir anla degigtirmis olacaktir.

olmayacaktir.

Ya da gecmisteki herhangi bir anda kug¢lk bir degisiklik yapip bir sirl insanin
yaganmis ve potansiyel gergeklerini degistirme imkanimiz olsaydi? Yani mekana dik
konumlandirdidimiz zaman boyutuna, iginden rastgele sectiimiz kesitlerde
miidahele edip her bir kiginin gergekligini sayisiz miktarda katmanlastirarak birbirine
gecmis sayisiz potansiyel gerceklikler olusturabilseydik? Zaman boyutuna dik, bu
sefer mekana paralel katmanlasan gergeklikler.

Zaman, icinde fiziksel olarak ileri ve geri hareket edebildigimiz, her bir pargasini
uzak, yakin, yer gibi kavramlar yardimiyla tanimiayabildigimiz bir oigu olsaydi?
Zaman “6ncesi ve sonrasi oimayan bir Gst mekan” (Mollaahmetoglu, 2002) degil de
mevcut gergeklikle i¢ ice varolabilen ama ayn zamanda ondan bagimsiz bir boyut
ya da boyutlar grubu olarak bagl basina bir mekan olsaydi? Zaman gecip giden
cizgisel bir sey degil, sayillamayacak kadar ¢ok boyutlaninin i¢ ice gegmis varligi ile
fiziksel mekan strikttrs Gzerinde ylizen, kesisimierie dolu bir bulut olsaydi?

20. yuzyihn ortalarinda, Newton kanunlarini baz alan ve bati dinyasinin bilimsel
dusiince sistemini olusturan pozitivist bilim anlayigi yerini Einstein'in gorelilik
yasasinin Uzerine temellendirilen yeni bir diisiince sistemine birakmistir.

Einstein’in teorisi zamanin ¢ fiziksel boyutla birlikte dérdinci bir boyut olarak
benimsenebilecedini 6ne surlyordu.  Zamanin dordincl bir boyut olarak
kabuledilmesi, zaman ve mekanin birbirine doénustirilebilecedi fikrini de
beraberinde getiriyordu. Bu durumda, nasil ki bir cismi 90 derece déndurerek eninin
boy, boyunun da derinlik olarak algilanmasini saglayabiliyorsak, bir boyut olarak
kabul etti§imiz zaman: da mekansal boyutlardan birine gevirebilirdik. Bu da zamanin

75



geri doénusstiz, gizgisel bir kavram degil, icinde her ydne hareket edilebilen bir
mekan olabilecegini diusundirmekteydi. 1949 yiinda matematik¢i Kurt Gédel'in
Einstein’in denklemleri (izerine yaptigi ¢alismalar sirasinda zaman yolculugunu
destekleyen somut matematiksel sonuglar bulmasi o giine kadar bilim dinyasinda
var olan belli kabulleri yerle bir eden bir gelismeydi. Newton fiziginde yoniinden hi¢
sasmadan hedefine dogru yénlenmis bir ok olarak distnilen zaman Einstein’'in
kuramiyla yine ileri dogru hareket eden ama sik sik vadi ve diuzlikler arasindan
kivrilarak akan muazzam bir nehir olarak algilanmaya basiadi. Madde ve enerjinin
varligi nehrin yoniini anbean degistirebilirdi ama yine de yén dizgindi. Gédel ise
zaman nehrinin nazikge kivrilarak bir ¢ember iginde geriye dogru hareket
ettirilebilecegini kanitladi. Sonugta nehirlerin ters akimlan ve girdaplari vardi.
Aslinda bir nehir strekli ileri dogru akiyor da olsa kenarlarinda her zaman suyun
dairesel hareketlerleaktigi havuzcuklar bulunuyordu.(Kaku, 1994)

Bu bilimsel tartigsmalar bilim-kurguda da yankilarini bulmustur. Zaten 6teden beri
gerek bilim-kurguda gerekse fantastik edebiyatta islenen ama gergekiestiriimesi
imkansiz bir fantezi olarak gorilen zamanda yolculuk temasi, bu bilimsel
gelismelerin 1s1§inda, artik bilimsel temellere dayandiniabilmekteydi. Bu dénemde
uretilen bilim-kurgu eserlerinde zamanda kinima, boyut degisimi ve zaman
yolculugu temalan siklikla islenmeye baglamigtir.

Isaac Asimov'un agk, sevgi gibi kavramlara yer vererek klasik roman anlayiginin
disina ¢iktigi, zamani dogrudan 6ykinin odagina koyan yapiti The End of Eternity
(1955) bu eserlerin en 6nemlilerindendir. Bu kitapta, kendilerine “Sonsuzlar” diyen
ve zaman ve mekandan bagimsiz bir “sonsuzluk” boyutunda yagayan bir grup insan,
zaman iginde yolculuk ederek mevcut gergekliklerde insanhigin iyiligi igin bazi
degisiklikler yapariar. Bu sayede biylk savaglar, kitliklar ve benzeri olumsuz olaylar
zaman akigindan silinir:
Sonsuziugun baslangicindan diinya (zerinde kimsenin kalmadi§i zamanlara kadar
gegen btiin Zaman'in her aynntisini saptamak igin ¢aliginz. Sonsuz sayida olasiliklar
arasindan yasanan gergekiikten daha iyi olanlan seger. Zamanda bir degisiklik
yapilabilecek en uygun an igin karar verir ve yeni yasanan gercekligi ve sonrasindaki
yeni sonsuz sayidaki olasiliklan izleriz.. (Asimov, 2000)
Zaman icinde yasayanlar yapilan degisikligi higbir zaman fark etmezler. Bu degisiklik
bir ailenin yok olmasina, bir kimsenin sevdigi birinin uzaklara gitmesine ya da bir
cocugun hi¢ dogmamisg olmasina yol agsa bile maddeler gibi zihinler de
degistiginden bu tir olaylar yalnizca sonsuziar takip edebilirler. “Insanlar mutlu
olsun diye birgeyler yapilmistir ve kimse bunun farkina varamaz.” Ve insaniarin her

biri mevcut gergekliklerinden, sayisiz potansiyel gerceklikierinden birine atlayarak
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sanki hep ‘orada’ yasamiglar gibi hayatlarina devam ederler. Eskisini hatirlamaz,
bilemezler. Her zaman yasanabilir tek gergeklik olduguna inanirlar.
..223. yiizyilda gegen birkag dakika iginde bir mekanizmay! (bir vasitanin debriyaiji)
kurcalarmg, sonucta geng bir adam hazir bulunmasi gereken bir mekanik dersine
yetisememisti. Glineg mithendisligi ile ilgili simfa hi¢c gidememis, bu ylizden gok basit bir
aracin geligtirilmesi on yil gecikerek 224. ylzyildaki biylik bir savas gergeklikten
silinmisti. (Asimov, 2000)
The End of Eternityde zamanda yolculuk edilebilmesi, zamanin her bir aninin bir
‘mekan’ olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Bir andan digerine ulasim da
‘zaman’ alir ve yolculuk sirasinda géstergede katedilen kilometre sayisi degil, gegen
yil sayisi okunur.,
“Daha fazla uzaga gitmek istemiyorum. Rakamiar ¢ok yOkseldi.”
Temperometre 111.394'G gbsteriyordu.
*Yeterince UZAK” dedi Harlan. Elini uzatt, “Gel, Noys. Burasi bir streligine senin EVin
olacak.” (Asimov, 2000)
Zamanin sonsuziugu boyunca ylizyillar, tipki bizim yasadigimiz gergeklikte oldugu
gibi farklhilagarak kendilerine has 6zellikler kazanirlar. Bir sonsuzun, zamanin bir tek
aninda yapacagi herhangi bir degisiklik, bir donemin sahip oldugu o&zellikleri de
degistirebilmektedir. Mevcut gergeklik terkedilmis, gecip gitmeyen, hep mekanin
Gizerinde asili kalan, bu sayede de herhangi bir anda herhangi birine sigranabilen
sayisiz potansiyel gergekliklerden birine gecilmisti. Zamandaki gercek ya da
potansiyel her an, bir ulasim arac! ile ulasilabilen, yasanabilen, algilanabilen bir
mekandir aslinda:
Birgok yiizyil gibi 2456. ylzyll da madde kokenliydi....300.lerin enerji girdaplan ya da
600.lerin alan dinamidi madde koékenli bir ylzyila ait insanlan sagirtabilirdi....hersey
maddeseldi. Enerji kbkenli bir ylzyildan olanlar bunu anlayamazdi. Onlara bu goriinis

adir, kaba ve barbarca gelirdi. Ama madde kokenli Harlan’a gére, her taraf tahta, gesit
cesit metal, plastik, silikat, beton, deri, vb. idi.

Fakat maddenin her tiiri ayna gorevi yapiyordu. 2456'da goze itk garpan bu oluyordu.
Bittn yiizler parlakti ve 1513t yansitiyordu. Molekiiler filmlerden dolay: her yer piriizsiiz
bir géranim sergiliyordu...grebildigi her seyin her taraftan bitinler ve pargalar halinde
her agidan defalarca yansiyan goriintlleri, insani karmagaya iten bir rahatsizia yol
agiyordu. (Asimov, 2000)
Zaman yolculugu, bir zamanlar Ulkeler arasinda yapilan ticaretin zaman iginde
yapiimasini olanakh kilmigtir. Ulkeler aras iligkileri diizenleyen bir gok kurumun
zamanda da bir benzeri bulunmaktadir. lhracat-ithalat ve zamanlararasi diger
iliskilerle ilgilenen kurumlardir bunlar. Botin Zamanlar Meclisi adh, ydnetim
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hiyerargisinde en yukanda bulunan bir toplulugun disinda ticaret ve iletisimi
kolaylastiran zamanlararasi para birimi ve ortak bir dil mevcuttur.

Romanin kahramani Teknisyen Harlan bir sonsuzdur. lyi bir sonsuzdur;
duygulanmaz, duygulansa da belli etmez, agiri tepkileri yoktur. Ta ki sonsuzlugun en
kati kuralina kars: gelerek asik olana dek. Bdylece Harlan, kendisini ideal bir sonsuz
yapan Ozelliklerini bir bir kaybetmeye baglar. Olaylar zinciri Harlan’t Sonsuzlugun
devamhihdi igin kilit bir noktaya surukler ve sonunda Sonsuzluk ve Noys’a olan aski
arasinda bir se¢im yapmak durumunda kalir.

Sonsuz, analitik hesaplar yapan bir beyin, bir hesap makinesi gibi olmahldir. Zaten
en kidemli sonsuzlara Bitin Zamanlar Meclisi tarafindan “bilgisayar” Ginvani verilir.
Sonsuzlar, zaman iginde yasayan insanlar arasindan titizlikle segilir, sonsuzlukta
egitimle gecen on yilhk bir-adaylik stresinden sonra Gézlemci Gnvanim alirlar.
Gozlemciler mevcut gergekliklere gidip detayli incelemelerde bulunuriar ve izledikleri
donemile ilgili son derece tarafsiz raporlar hazirlarlar. Bu stregte baganh olanlar
Teknisyenlik mertebesine erigirler ki asil gergeklik degisimlerini yapanlar bu
kisilerdir. Teknisyenligi, Bilgisayarlik takip eder. Bilgisayar Gnvanini hak eden kisi
artik kusursuz duyarsizliga erismis, neredeyse sadece hesaplar yapan bir beyinden
ibaret olmalidir. Ama yine de her sonsuz ‘ev’ den ‘dis zamana’ hareket etmenin
verdigi kaybolmusluk hissini hayati boyunca yasar. Cunki sonsuziann ait olduklar
yillara gitmeleri, orada yapilan gergeklik degisikliklerinin aile ve yakinlarim nasil
etkiledigini gormeleri kesinlikle yasaktir. Bu yiizden higbir sonsuz ‘ev'inin
yakinlarnindaki ‘bélge’lere yaklasamaz.

Romanda, zaman boyutunda yasayan insanlar zamani bizler gibi, bir gecmis,
simdiki zaman ve gelecek olarak yasarken, sonsuzlar igin zaman 6zel tasitlaria
icinde o©zglrce dolasilabilen basi ve sonu olmayan bir evren, bir - mekandir.
Zamandan ince bir ‘zamansizlik-mekansizlik’ perdesiyle aynlan Sonsuzluk'ta
evrendeki anlamiyla bir zaman kavrami yoktur. Fakat viicutlar yaglanir, bu da
zamanin gegctiginin kaginiimaz kanitidir. Sonsuzlar, eylemlerini ve iligkilerini
diizenlemek amaciyla yasadiklarni ortamt ‘bugin’, ‘yann’, ‘filanca saatte’, ‘gecen
sahah’ gibi sozlerle pargalama geregi duyariar.

The End of Eternity'de Asimov, gergekligin yapisi, zamanda yolculugun geligkileri
gibi konulara deginmektedir. Bir yandan zamanda yolculuk deneyimini yasamadan
gergekligin felsefesini insan beyninin kabul edemeyecegini savunurken, bir yandan
da zamanda yolculuk ederek yasanmis ya da yasanmamis herhangi bir ana
midahele etmenin etigini tartigir. Diinyayl savaslardan, nikleer facialardan ve
benzeri kotuliklerden arindiracak gergeklik degisikliklerini yaparkan, sonsuzlar,
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insanlik icin paha bigilmez ivilikler yaptiklanini disinmekteydiler. Onlarin bu
cabasini savaslarin ve felaketic:in yaganmadigi, herkesin mutiu oldudu ‘bir yeryizt
cenneti’, bir ‘Utopya’ yaratma ¢abasi olarak degerlendirebiliriz. Ama her Gtopyada
oldugu gibi burada da tartigiimasi gereken celigkiler vardir. Sonsuzlarn
midahaleleri, dinyay, insanhidin tir olarak geligmesini, evrimlesmesini saglayan
zoriuklardan arnndirdirdigindan evrim sireci de vyavaglar. Guniin birinde,
Sonsuziugun kesfedildigi yillardan beri insanogdlunun evrimsel olarak ¢ok az
farklilastiini farkederler. Geligsmenin yavaslamasi ve uzak yuzyillarda neredeyse
durmasi, daha da uzak yizyillarda insan soyunun yerylzinden silinmesi zamanin
strekliligi ile Gtopyanin duragan, degisime direnen yapisinin birlegmesi ile ortaya
¢tkan gerilimi vurgular.

Bir bagka 6nemli nokta da, romanda, ‘mekansal sinirsizlik’ ve ‘zamansal sonsuziuk’
arasinda yan bilingli bir tercih yapilmis olmasidir. Caglar boyunca yapilan tim
bilimsel aragtirmalar zaman mithendisligi konusunda ilerleme kaydedebilme amaci
gitmis, bu durum sonsuziarin yaptklan midahalelerie de sonuna kadar
desteklenmistir. Sonugta uzay yolculuklanni miimkin kilacak bilimsel geligmeler hep
geri planlara atilmig, insanlik fiziksel mekanlarini ve algiarini genisletme
imkanindan yoksun birakilimislardir. Uzak gelecekte galaksiler arasi yolculuklar
mimkin oldugunda ise tim uzayin baska canlilar tarafindan g¢oktan iggal edilmis
oldugunu goérurler. Gittikleri her yerde 'uzak durun’, ‘yaklagsmayin’ gibi sinirlayic
mesajlarla karsilagirlar. Sonunda sinirsiz evrende, kiglcik gezegenlerinde sikisip
kaldiklarimi anlarlar. Dunya artik, “6zgurligin sinirsizhgiyla kusatiimis  bir
hapishane’dir. Sinirlandiniimiglik, disarida sinirsiz bir uzayin oldugunu bilip,
dinyadan baska herhangi bir yere gidebilme ihtimalinin yoklugu insanhga
amagcsizlik, cogku eksikligi ve sikinti olarak yansir. Zamanla, uzak bir gelecekte
dogum oraniarn duser ve insanhk yerytztinden silinir. Bu kaderin gergeklesmesi ya
da gerceklesmemesi Harlan’in yapacagt se¢ime baghdir: Mekansal sinirsizligi feda
edip sonsuziugun dini buglni yarnni bilinen sayisiz katmanina teslim olmak m,
diini degistiremeden ve yarinin ne getirecegini asla bilemeden uzayin sinirlarini
kesfe gikmanin heyecanini yasamak mi?
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2.3.6. Ringworld — Larry Niven, 1970

“Cevresinde halka olan bir yildiza benziyor” dedi Louis. “Nedir

bu?” Chiron’un cevab: hi¢ de sagirtici oimadi.

*Cevresinde halka olan bir yildiz. Halka kati maddeden yapilmig

ve birileri tarafindan yapay olarak inga edilmis.” (Niven, 1999)
Dinya'da, ozellikle 20. yuzyilin ortalanndan itibaren gindemde agirhk kazanmaya
baslayan niifus artisi, dogal kaynaklann tikenmesi ve teknoloji ve endustrideki
gelismelerin yan etkileri olarak ortaya ¢ikan ekolojik problemler bilim-kurgu
yazarlarinin en ¢ok isledigi konular arasina girmiglerdir. Bilim-kurgu'nun altin ¢ag
olarak tanimlanan ve 1930’lu yillarin sonu ve 1940’larin ortalarini kapsayan dénemin
belirleyici 6zelligi olan teknolojik ve bilimsel gelismelere duyulan giiven, yerini yavag
yavag karamsarliga birakmig, bu gelismelerin olumsuz etkileri sorgulanmaya
baglamistir. Bilimkurgu'da, bu tur olumsuzluklarin gelecekteki olast sonuglar diinya
ya da uzayin derinliklerindeki baska sistemlere yansitilarak ifade edilmeye
calisiimigtir. Yasanan gezegenlerdeki kaynaklann tikenmesi, tarim alanlannin yok
olmasi, asin nufus artigi sonucu yasam alanlarinin yetersizlesmesi, cevre kirliligi,
salgin hastalik, kitik ya da savaslar sonucu uygarliklarin yeni bir yagam kurmak
amaclyla baska gezegenlere tasinmasini ya da baska gezegenlerde tanm ve
madencilik yapan destek koloniler kuruimasini konu alan romanlar yayginlagmaya
baglamistir.

Larry Niven 1970 yilinda yazdi§i Ringworid adli romaninda bu tir sorunlan galaksi
dlceginde ele alarak igler. Romanin baglangig noktasi ve konusu Dinya ve insan
olduju halde, éykia boyunca, uzaydaki baska gezegenlerde yasayan bir cok farkl
canl ve onlann yasam bigimleri, karakterleri ile karsilaginz. Dinya'da uzun yillardir
siregelen sorunlarin buytk bélumi bu canlilarin yagam bigimlerine yansitilarak
islenmistir. Larry Niven, romanina, giniimizin yhzyillar sonrasindaki bir gelecegi
betimleyerek baglar. Bu tarihte, transfer kabinleri araciig ile gergeklesen
teleportasyon sayesinde bildigimiz ulagim araglan gereksiz kihnmugtir. Dinya
izerindeki en uzak mesafelere dahi bir anda ulasilabilmesi, Dunya'nin degisik
bélgelerindeki yerel farkhiliklar yok etmistir:

Louis Wu, Beyrut, Monich ve Reshtiin..hatta San Francisco, Topeka, Londra,

Amsterdam’in ne kadar birbirine benzedigini goriyordu. Yirlyen kaldinmiann
kenanndaki diikkanlar Donya’'min bitiin gehirlerinde aym malian satiyorlardi. Bu gece
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her sehirde yanindan gegtigi bitlin vatandaslar birbirine benziyor, aym seyleri
giyiniyorlardi....Transfer kabinleri iig buguk yiizytlda Diinya’nin sonsuz farkltliklarina bunu
yapmigh iste. Dlnya'yt anhik seyahat adi ile kaplamiglar ve Moskova ile Sydney
arasindaki uzaklik bir ana ve onda birlik yildiz bozuk parasina inmisti. Bunun kaginiimaz
sonucu olarak sehirler, sadece isimleri gegmisin antisi olacak sekilde, yizyillar boyunca
birbirine benzemiglerdi. (Niven, 1999)
S6z konusu gelecek vizyonunda kltlrierin ve kentlerin aynilagmasi disinda daha bir
sirl sorun vardir. Bunlardan en o&nemlisinin asin nifus artisi oldugunu
soyleyebiliriz. Gengligin uzun yillar sOrmesini saglayan Bagigikhk Baharati
sayesinde insanlar yuzyillarca yasayabilmektedirler. Fakat bu, dogum ve 6lim
oranlari dengesini iyice bozarak zaten her zaman artma egiliminde olan Diinya
nifusunun daha da yuksek bir hizla artmasina sebep olmustur. Bu artisi engellemek
amaciyla Ureme Kurulu tarafindan, 21. ylzyihin ortalarindan itibaren her gifte iki
gocuk sahibi olma hakki tantyan bir yasa ¢ikariir. Amag, Dinya nifusunu onsekiz
milyar civarinda sabitlemektir. Kurul, istenen ve istenmeyen genleri gézéniine alarak
bazi ¢iftleri ek bir gocukla odillendirirken, baziarinin ise hi¢ gocuk sahibi
olamayacagina karar verebilir. Zamanla bu sistemde bazi yolsuzlukiar yapildig
saptaninca her bireye yalniz bir ¢ocuk sahibi olma hakki taninmaya baslanir.
Sadece zeka dizeyi ¢ok ylksek olanlar ya da telepati gibi 6zel yetenekleri olaniara
ikinci cocuk icin hak taninir. Bir de Dogum Hakki Piyangolarinda kazanan
sanslilara...

Yidizlar arasi yolculuklann artik mimkin olmasi, insanh@in uzaydaki baska
yaratiklarila tarigmasina, onlarla savagsmasina ya da ticaret yapmasina olanak
vermistir. Her biri farkll karakter ve gérinise sahip canhlara Diinya’daki kentlerin
sokaklarinda rastlamak insanlan ¢ok fazla sasirtmaz.

Oyk, son derece zeki, bir o kadar da korkak ve tedbirli bir irk olan, dis géranisi bir
cesit kiiglk bas hayvani andiran Pierson Puppeteer’larin, kendilerine ‘yagamak igin
yeni bir yer' arama girisimieri sirasinda uzayin derinliklerinde kesfettikleri tuhaf bir
olusumu incelemek igin, uygun niteliklere sahip dért canhdan olusan bir kesif ekibi
kurmalariyla baslar. Bir zamanlar uzayda ¢ok bilyik bir ticaret imparatoriuguna
sahipken Galaksi Cekirdegindeki patlamanin ancak 20.000 yil sonra hissedilebilecek
olumsuz etkilerinden kagmak isteyecek kadar korkaktirlar. Bu kagis sirasinda
diinyalarini terketmeyi géze alamadiklarindan yasadiklan sistemle birlikte hareket
edebilmelerini saglayan teknikler gelistiririer. Puppeteerlarin yasadiklan sistem de
zaten, bir yildiz, yasanabilir bir gezegen ve nifusian arttik¢a yakin sistemlerden
tasidiklan dort tarnm gezegeninden olusur. Tum zekalarini her zaman kendilerini
glivenceye almak igin kullanirlar. Savagmaziar, ama kendileri igin tehlikeli buldukian
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irklan birbirine duglirerek zayiflatirlar ya da son derece zekice yéntemierle bu irkiar
Uzerinde yapay seleksiyon metodlar uygulayarak onlan istedikleri niteliklere goére
bigimlendirebilirler:
Sizi (insan irkin) genetik olarak diizeltme yollarini aradik. Fakat neyi diizeltecektik?
Zeka diizeyinizi degil...Clinkil zeka sizin en bliylk glicliniz degil. Kendinizi koruma
icgidiiniiz de, dayanikliiginiz da, dévils yeteneginiz de degil...
Sizin tOrinGz inaniimaz sekilde sansh. Tarthiniz; kendi tortniiz icindeki atom savasi,
endistri atiklani nedeniyle gezegeninizin kirlenmesi, ekolojik bozukluklar, tehlikeli
bicimde bilyiik asteroitler, ihmh bigimde degisken glnesinizdeki hareketler ve hatta
timiyle rastlanti sonucu kesfettijiniz Galaksi Cekirde§i'ndeki patlama gibi olaylardan
nasil kil payr kurtuldu§unuzu anlatan bir dizi gibi. (Niven, 1999)
Ekibi olusturmakia gorevli Puppeteer Nessus, aradi§i canlilardan birisi olan Insan
Louis Wu'yu; Wu, transfer kabinleri sayesinde tim dunya kentlerini gezerek iki
yluzinct dogumguninii kutlarken yakalar. Louis Wu ne gok gii¢li ne de ¢ok zeki;
ama yolculugu, yeni diinyalar ve yeni canlilar tanimay: seven, 6zel yatiyla sik sik
farkli gezegenileri kesfe gikan birisidir. Bayuk yolculuk icin segilmesine bu 6zellikleri
sebep olmustur. Grubun {gilincl Uyesi mutasyona ugramis dev bir kediyi andiran
Kzin'dir. Bu irk bilinen uzayda savasg, saldirgan, barbar ve son derece cesur bir irk
olarak taninir. Kzin, bu &zellikleri nedeniyle ekibe alinir. Grubun son iyesi ise Insan
Teela Brown'dur. Bes nesilden beri Teela’nin bitiin atalan dogum hakki piyangolar
ile dinyaya gelmistir. Ayrica yirmi yillik hayati boyunca her hangi bir sebepten dolay
bir kez bile incinmemis, her kosulda dért ayak ustiine dismeyi bir sekilde
basarmigtir. Kisacas! Teela Brown'un tescillenmig bir sansi vardir ve bu da ekibe
secilmesi i¢in yeterli bir sebeptir.

Tedbir, merak, cesaret ve sanstan olusan ideal ekip, Yalanci adli uzay araciyla
uzayin derinliklerindeki esrarengiz nesneye dogru yola ¢ikar. Bu nesne, bir yildiz ve
onun cevresine oldukga dayanikli bir kati maddeden ingsa edilmis dev bir halkadan
olusan bir sistemdir. llk incelemeler halkanin i¢ tarafinda Dunya'daki kadar kalin ve
hemen hemen ayn! bilegime sahip bir atmosfer oldugunu gostermektedir. Halkanin,
istktan hizlh hareket edebilen gemilere sahip olmadiklan igin baska yildiz
sistemlerine gé¢ edemeyen bir irk tarafindan izerinde yasamak igin yapiimis ve
glnes enerjisinden mimkin oldugunca fazla yararlanabilmek amaciyla giinesi
saran bir halka bigciminde inga edilmis olabilecegdi tahmin edilmektedir. Sisteme
yaklastiklarinda, halka ile yildiz arasinda, gece ve giindiiz farki olugturmak amaciyla
yirmi dért adet dev gélge karesi yer aldigim gérarier. Halkanin dig ylizeyinde
gordikleri girinti ve cikintilar ise i¢ ylzeyde daglar, denizler gibi topografik
olusumian meydana getirmektedir. Ekip, yapay gezegenin ¢ok yakinina gelip ona
mesajlar génderdigi halde higbir karsiik alamaz. Sonunda bir meteor carpmasi mi
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yoksa Halka Diunya’dan gelen bir saldin mi oldugunu anlayamadikiari bir sebep
ylizinden gemileri gezegendeki c¢ollerden birine c¢akilir. Boéylece ekip, ugan
motorsikletleriyle gezegen lzerinde yasayan bir medeniyet arayigina girigir.

Halka Dinya’nin blyukliga, bigimlenisi ve bigimleniginin yol ac¢tigi, onu siradan
dogal gezegenlerden ayiran bazi 6zellikleri Gzerinde dustniimeye deder seylerdir.
Bir yildiz ¢evresinde dénen bir gezegende degil de bir yildiz ¢evresinde halka
seklinde bigimlendiriimis, gece ve gundizin, safagin bizim bildigimiz anlamda
yasanmadig: bir fiziksel cevrede yasasaydik o gevre ile ilgili algimiz ya da oradaki
yasam bicimimiz nasil gelisirdi?

Yasadigimiz gezegende, diz bir arazide ya da denizde ileriye dogru baktigimizda
goras alammizi sinirlayan egri ufuk gizgisi yerine, yeryiizii ve gokylzintn, “kitalarin
ayrintilarinin 8nemsiz noktalar halini aldigi, bitun renklerin gék mavisi ile kangtig
bir bélgede” (Niven, 1999) birlegti'gi bir sonsuzluk gérseydik...

Ya da yasadigimiz gezegenin, ancak ginesin dogusu ya da batigi, mevsimlerin
degismesi seklinde algiladiimiz hareketlerini tim ¢iplakligi ile gorebilseydik...

Gece ve gindizi birbirinden ayiran, sadece yoriingeden ya da aydan bakildiginda
gérinen ‘ara ¢izgi'yi bizler, yeryuziinde yasayanlar algilayamayiz. Ornegin gecenin
gelisini, giindiiziin son bulusunu, aydinhgin karanhga dénisini ifade etmek igin
‘glnes batiyor’, ‘Ay doguyor’ gibi ifadeler kullaninz. Oysa Halka bigimindeki bu
yapay diinyada, sonsuzluga dogru alabildigine uzanarak belirsiz bir noktada son
buluyormus izlenimi veren dev egri boyunca, golge Kkarelerinin olusturdugu,
birbirinden ara cizgilerle ayrilmisg aydinlik ve karanlik bdlgelerin, yani gece ve
gunduzlerin énimizde, gittikge belirsizleserek tekrarlandigini gérebilirdik. Burada,
gece ve gindlz arasindaki gegisi deneyimieyisimiz de farkh olurdu:

Sol tarafinda, uzaklarda daha da koyulagan karanik vardi. Kagan ufuk, koyu mavi

gokylizinde zayif gekilde pariidayan Halka Dinya kemerinin altinda, sanki gece ve

kaostan dogan bir siyahlikti.

Sag tarafta ortalik glipegiindiizdii. (Niven, 1999)
Gezegenin i¢ ylizii on bes metre kalinliginda, toprak ve kayadan olugan bir tabaka
ile kaphdir. Deniz ve karalan ayiran gizgiler, tim yerylzt sekilleri tipki baska
gezegenlerde oldugu gibi dogal goérunlrler. Halka Dinya (zerinde ugan ya da
yuriiyen birisi, izerinde yasanabilen herhangi bir dogal gezegen Gzerinde oldugunu
zannedebilir. Cunki kisi burada; topografyasi, bitki ortlist ve cesitli bécek, bakteri ve
hayvaniari ile gergek ve yasayan bir biyosfer deneyimler. Bu gezegenin
ormanlarindan herhangi birinin kiigik bir pargasi, herseyin dogru yerde oldugunu
hissettirecek sekilde dogal diizenlenmigtir:
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Cimen tam anlamiyla gimen degildi; ama yesildi ve bir ¢gimenlik tarafindan kaplanmasi
gereken yerleri hali gibi 6rtmiigtii. Toprak, kayalar ve neredeyse dogru bigimde dallanip
budaklanmis ¢alilar vardi.
...Bitki ortisii, korku verecek bigimde Dinya’dakilere benziyordu. Bir insanin ¢ali olmasi
gerektigini digtindiigii yerde galilar, agik bolgeler olmast gerektigini diisiind(igt yerlerde
de agik bdlgeler vardi. (Niven, 1999)
Uzun siiren bir ugustan sonra nihayet kesif ekibi bir medeniyet belirtisine rastlar.
Dama tahtasini andiracak bigimde dizenlenmis tarim alanlari ve onun ilerisinde bir
kent...
Eski yuzyllardaki bazi Diinya sehirlerine benziyordu. Birkag katli, bir strii bina grubu
vardi. Birkag uzun ince kule bu gruplann Gstiinde yikseliyordu ve bunlar sarmal yer
arabas) yollan ile birbirine baglanmiglardi.....Eski giinlerde sehir herhalde fevkalade
guzeldi. Ozellikie bir yéni bitiin Diinya sehirlerini kiskandiracak nitelikteydi. Binalann
cogu toprak Ustinde dedil, yere ve diger binalara yollar ve asansor kuleleriyle
birlestiriimis olarak, havada asih bigimde yapilmislardi. Gekimden, yatay ve disey
kisitlamalardan kurtulmus olan bu riya satolart gesitli tiplerde ve degisik
biylkliklerdeydiler. (Niven, 1999)
Kente yaklastikga onun bir harabeye dénmiis oldugu farkedilir. Ugan binalarin cogu
dusmis, duserken de yerdeki diger binalan ezmis, sonug olarak kentin bayuk bir
béluma, pargalanmis tuglalar, cam kiriklari, betonlar, egrilmis insaat demirleri ve
rampalardan olusan bir yikinti halini almistir. Yalmzca bir zamanlar ugan binalara
ulagimi saglayan asansor kuleleri ve sans eseri az hasar gérmus bazi binalar ayakta
kalmistir. Bitin bunlarin yaninda, kentte, onarima yoénelik higbir girisim izi
goérulmemektedir. Bu da, burada bir zamanlar gok gelismis bir uygarligin yasadigini,
fakat uzunca siren bir zayiflama ve ¢ékme déneminden sonra uygarlidin barbarhiga
geri déonms olabilecegini disindlUrmektedir.

Butun haraphigina ragmen bu kentte hala yasayan birileri vardir. Bunlar, agik renk
tenli, kul sarisi sag ve tigleri olan, insana ¢ok benzeyen yaratiklardir. Kent yerle bir
olduktan sonra da burayl terketmemis, yikintilar arasinda yasamaya devam
etmislerdir. Yagamin bir yan OrinQ olarak ¢dp, yildan yila, nesilden nesile kentin
iginde ve gevresinde birikmis, birbirinin agirig altinda ezilmis yiginlar olusturmustur.
Halk, kendi rettigi copler de dahil higbir seye miidahale etmeksizin, glinden gline
¢bken kent ve bilylyen ¢6p yiginlari arasinda, ¢irimiis yiyecek artiklari, paslanmig
demirler, kif ve bunlarla beslenen kig¢ik canlilardan olusan ekosistemde, tanimia
ugrasarak yasamini surdirmektedir. Ekibin bu kentte karsilagtiklar gorantii “bir
zamanlar fevkalade gugcli bir sehrin yikintilaninda olusan bir tarim kdyGnin resmi”
(Niven, 1999) dir.
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“Evet, Zignamuclickclick'in bir zamanlar oldugu kadar biiyilk olmadigi dogru. Fakat
oturdugumuz yerler, bizim yapabileceklerimizden ¢ok {istiin. Tavani gékylziine agik bile
olsa, binalann alt katlan kisa yagmur firtinalaninda kuru kaliyor. Sehrin binalan, sicak
kalmaya daha uygun. Savag zamaninda savunmasi kolay ve yakip yok edilmesi gok

Zor.
“Iste bbyle, Miihendis. Sabahlan tarlalanmiza calismak icin gidiyor, aksamlan da
Zignamucdlickclick’in sininnda oturdugumuz yere dontiyoruz. Eskileri bize daha iyi hizmet
verirken yeni evier yapmak igin neden kendimizi zorlayalim?” (Niven, 1999)
Buradan ayrilip uzunca bir stire daha ugup tarli tehlikeler atlattiktan sonra bundan
cok daha biylik bagka bir kentle kargilagirlar. Burasi, gérebildikleri bUtin araziyi
kaplayan dev bir metropoldir. Burada sokak igiklan hala cok zayif da olsa
yanmaktadir ve ugan binalarin bir b6limi hala havadadir ve aydinlatiimiglardir:
Arazi gehirdi...Heryer sehir. Altlarinda, kemerin mavi 15161 altinda, yuvarlak pencereli,
sokak denemeyecek kadar dar olan dénemegli kaldinmlarla birbirinden ayriimig, an
kovanina benzeyen evler vardi. lleride...nemen hemen ayni, sonra daha uzun binalarla,
hepsi gbkdelen ve ucgan binalar oluncaya kadar devam ediyordu.
...Isiklar; parlak, beyaz pencere siralari ve bir diizine ayr kule, en tepesinden alt katina
kadar parliyordu. Hepsi Louis'in sehir merkezi oldujunua karar verdigi yerde
kiimelenmisti, conk( sayilan alti olan ugan binalarin da hepsi oradaydi. (Niven, 1999)
Gokylizinde ugabilen ulasim araglannin icadi, ylzyil baginda mimar ve bilim-kurgu
yazarlarina ilham veren bir gelismeydi. Bu alanlarda uretilen eserlerde bazen,
Zamiatin'in Biz adli romaninda oldugu gibi gékyiiziinde ugabilen kisisel ulagim
araglar, bazen de tipki Nikolai Ladovski'nin égrencilerinden birisi olan Georgy
Kruitkov’'un ‘Flying City’ adli Gtopik Onerisinde yer alan, havada yercekiminden
bagimsiz durabilen binalar araciigt ile insan ve goékylzi arasinda yeni iligkiler
gelistirimeye ¢aligiimistir.

Georgy Kruitkov 1928 yilinda gelistirdigi Flying City’de, binalan yeryuzinden
kopararak yeryliziinii galisma ve rekreasyon gibi aktivitelere ayirmayi amaglamisti.
Havada asili duran yerlesmelerin yer ve birbiri ile olan ulagim iligkileri ise havada,
karada ve suyun altinda kullanilabilen tek kisilik bir tagitia saglanacakti. Kruitkov,
gelecekte atom enerjisi kullamminin, goékylzinde, c¢ekimden bagimsiz
konumlanabilen kent ve binalarin inga edilmesine olanak saglayacagim ileri
sOrmistar. Bundan bir yil sonra yine Ladovski'nin égrencilerinden olan Kalmykov,
yerden belli bir yukseklikte, butiin ekvator ¢evresini saran dairesel bir kent olan
‘Saturnii’ adli 6nerisini gelistirdi. Saturnii, Danya’nin ¢evresinde, Dinya'nin kendi
etrafindaki doniis hiziyla dénecekti. Her iki projede de Diinya ylizeyi dokunulmamis
halde birakilacak ve herkes tarafindan ortak kullanilan bir yer olacakti. Rus
Devrimi'nin ilk yillarinda geligtirilen bu projelerde yer alan; ugan kentlerde herkes igin
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esit barinma imkani, yerylzin{in is ve rekreasyon amagh olarak ortak kullanimi gibi
ilkeler, sosyalist ideolojinin izlerini tagiyordu. (Damrau, 1999)

Halka Diinya’daki kentlerinin ise tamam ugan binalardan olugsmaz. Aksine, buradaki
kentier, iginde ugan binalar da bulunan yerylizii kentleridir. Kent sinirlarinda az kath
evlerle basglayip, merkeze dogru binalarin gittikge yiikselip sonunda gdkdelenlere ve
ucan binalara donistiga hiyerarsik bir yapiya sahiptirler. Halka diinya’da ucan
binalar, boyutlari, glizellikleri konumlan ile prestij ya da otoriteyi ¢agristirmaktadirlar:
Ugan sato: Bu, yerden {i¢ yliz metre havada ugan on kath bir satoydu....Hem duvar, hem
de tavan olusturacak egimde yapilmis muazzam bir manzara penceresi, bir opera binast
buyklugiindeki salona agiliyordu. Igeride, daire seklinde yiikseltilmis zemini cevreleyen
yemek masalan [abirenti gériililyordu. Masalarin Gstinden tavana kadar on bes metrelik
bogluk vardi ve gergin tel iistiinde serbest tarzda yapiimig bir heykel diginda, bogtu.
Teela onu (heykeli) -dondiirmeye baslayincaya kadar bir soyullamaya benziyordu.
Sonra...belirgin bir portre geklini aldi. Timilyle sagsiz, tlysiiz bir adamin bag heykeliydi.
“Bu yer, egemenlik etkisi ileten bir yer olmali” diye diigiindii Louis. (Niven, 1999)
Gezegende ¢ok fazla yasanacak alan olmasina ragmen nigin binalar birbirine bu
kadar yakin inga edilmisti? Ya da gokdelenlere nigin gereksinim duyulmustu?
Dinya'da bile insanlar rahatca hareket edebilecekleri alanlar ararken neden bu
kentte hig park yoktu? Kentin Gizerinde bir stre asili vaziyette duran ekip tyeleri, gdz
alabildigine uzanan kenti izlerken kendilerine bu sorulan sorarlar. Ama bu sorulari
ne kendileri ne de dil problemi ylzinden ¢ok zor anlasabildikieri ilkel yerliler
yanitiayabilirier.

Kesif ekibinin ziyaret ettigi bu medeniyet kalintilarinda kentlerin bigimlenis 6zelikleri
ve sUrekli olarak her turlt ¢oplin gevrede birikmesi acaba, buraya yerlesen irkin eski
dinyalarindaki aliskanliklarini aynen buraya tasimalar olabilir mi?

Halka Dinya’yl uzun zaman &nce insa eden irk, toplam on gezegenden olusan
yasama alanina sahip oldukga geligmis bir irkti. Ulkeleri, kalkinmanin her
asamasindaki kentlerle . doluydu. Bu kentler de cesitli atiklarla...Endistri ve
teknolojideki gelismelerle birlikte, yagsamin yan Grinleri olan ¢oplerin niteligi ve
miktan da gilinden giine degisti. Sonunda, kullamimig konteynerler, kiriimis
makinelér, hasar goérmmis kitaplar, film bantlan ve makaralan, yeniden
kullanilamayacak ya da baska bir seyin yapimina yaramayan hersey, yerytzini
kapladi. Denizler de ylzbinlerce yil ¢6p deposu olarak kullaniimig, nikleer
pargalanma sonucu olusan radyoaktif atiklar da denizlerde depolanmigti. Yagsam, bu
sartlara uyacak sekilde evrimlesti. GuUnden gine buyllyen bu ortamin sartlarina
uyum sagdlayacak yeni yasam bigimleri geligti; Her yana dagilmig, doganin yok
edemedigi endistriyel atiklar; ¢inko bilesenlerini, plastikleri, taze ¢opleri, ve binlerce
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yildir biriken gopleri yiyerek beslenen kif ve bakteriler. Insansilar, Halka Dinya’nin
yapimini bitirip buraya yeristiklerinde, zaman zaman blylk gemilerle eski
gezegenierine geri doniip gerekli nesneleri yeni dinyalarina tasiyorlardi. Degisik
hayvan ve bitki ¢esitleri, hatira esyalan, muzelerdeki sanat eserleri gibi. Birglin
gemilerden biri, eski diinyadan, karmasik makinelerde ¢ok kullanilan siiper
iletkenleri pargalama becerisine sahip olan bir kiif getirdi. Béylece, belki de ylzlerce
yili kapsayan bir zaman dilimi igerisinde, basta Halka Diinya’'nin uzayla iletigimini
saglayan uzay gemileri ve golge karelerinde biriken giines enerjisini yerylizine
isinlayan alicilar olmak Uzere, her tirli makine bozuldu. Enerji olmadigi i¢in bagka
stper iletkenler yépamadllar. Depo edilmis enerjiye ya politik etkisi fazla olan
kimselerce el konuyor, ya da acil durumda birilerinin birseyler yapmakta oldugu
umuduyla uygarligin ¢esitli bélimlerine veriliyordu. Zamanla ugan binalar bir bir yere
distuler. Gezegen bugiinki ikel konumuna bdyle geldi. '

Halka Dunya yapay bir gezegen oldugundan dogal kaynak ve madenlerden
yoksundur. Toprak kazildiinda ortaya gezegenin temel maddesi olan ve
islenemeyen bir metal ¢ikar. “Normal bir gezegenle bunun arasindaki fark, bir insan
yuzi ile bir lastik maske arasindeki fark gibidir.” (Niven, 1999) Bu ylzden, bozulan
aletler ve makineler yerine yenileri yapilamaz. Bunun sonucunda, nesiller gegtikge
geri déniisim ve Uretime dair bilgiler unutulur, uygarhk o yuksek noktaya gelebilmek
icin gegirdigi bitin tarihsel asamalan geriye dogru yasamaya baslar. Sonunda da
hem teknik, hem de disince bigimi olarak tas devrine geri déner. Kesif ekibinin
gezegende karsilasacaklari her uygarlik belirtisi bu gerilemeyi dogrular. Her yerde
karsilagtiklar yerlilerin barbarlklan ve ilkel térenlerine tanik olurlar. Yerli halk,
binlerce yil 6nce halkay! inga eden mihendisleri tannlastirmislardir. Gezegene
gelen yeni yabancilan mihendislerin soyundan gelen kutsal yaratiklar olarak
algilarlar.

Niven'in' Ringworldi yazdigi yllarda NASA tarafindan da, daha kiclUk 6igekte
olmakila beraber yapay dinya onerileri gelistirilmistir. Toroidal Colonies bu
6nerilerden birisidir. Koloninin bir birimi, bir yasam destek nitesinin gevresinde
bicimlenmis, Gzeri geffaf bir madde ile kapli, halka seklindeki bir yagama alanindan
olusur. Dev bir ayna giines 1sigini toplar ve yasam alanina yansitir."®

Romanda, aslinda, diinyay gelecekte bekleyen en biiyik tehlikenin savas, nikleer
felaket ya da giinesteki degisimler yerine, insanin her gin bilingsizce Uretti§i atik
maddelerin yol agacagi ekolojik sorunlar oldugunu ileri strtimektedir. Niven bu
fikrini uzak bir gelecekte, bambaska bir irkin yagsamina da yansitmig olsa, anlatilan

'® http:/iwww.nypl.org.utopia
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irk aslinda insan; kentleriyle, ¢6p yiginlartyla anlatilan gezegen de bizim
dunyamizdir. Mihendis Irk, bir yildizin gevresine olagantsti buylik ve Gzerinde
yasanabilir bir gezegen inga edebilecek ve bu gezegeni kendi diinyalarinin atmosferi
ve florasiyla donatabilecek kadar gelismis bir uygarhktir. Kendi dinyalan
yasanamayacak duruma geldijinde yeni yapay gezegenlerine tasinirlar. Ama
gelirken yanlarinda yasam ve kentlesme aligkanlkiarint ve yeni uygarhklarinin
¢okmesine sebep olacak, yine kendi Grinleri olan yasam bigimlerini de getirirler.

2.3.7. The Dispossessed — Ursula K. Le Guin, 1974

Bir duvar vardi. Onemli gorinmiyordu. Kesilmemis taglardan 6rilmis, kabaca
sivanmish; erigkin biri {izerinden uzanip bakabilir, bir gocuk bile Gzerine tirmanabilirdi.
Yolla kesistigi yerde bir kapis: yoktu; orada yerin geometrisine indirgeniyordu; bir ¢izgiye,
bir sinir dilgiincesine. Ama dilgiince gergekti. Onemliydi. Yedi kugak boyunca diinyada o
duvardan daha onemli bir ey olmamist.
Baitiin duvarlar gibi iki anlaml, iki yOzliyda. Neyin igeride neyin diganda oldugu duvann
hangi yanindan bakildigina baghydi.
Bir taraftan bakildiinda duvar, Anarres Limam adi verilen yirmi bes hektar gorak alani
cevreliyordu. Oteki taraftan bakidiginda duvar Anarres'i cevreliyordu: biitiin gezegen
icerideydi, diger diinyalardan ve insanlardan yalitilmig, karantinaya alinmig, dev bir esir
kampiydi. (Le Guin, 1998)
Le Guin'in The Dispossessed (Miilksiizler) adli romani bu sozlerle baslar. So6zi
gegen duvar bir medeniyeti evrenin geri kalanindan ayirmaktadir. Ama burada asil
s6zl edilen, maddesel olarak varolan duvar degil, diigiince olarak varolan duvardir.
The Dispossessed, her bir bireyinin kafasinda 6rdigi duvarlarla kendini tim
evrenden ve gegmisten yalitmay tercih ederek, gelecek i¢in galismaya karar vermis
bir medeniyetin oOykustdur. “Ama nasil ki gelecek kesin olarak gegmise
doénlishiyorsa, gegmis de gelecege donisir. Yadsimak basaramamaktir.” (Le Guin,

1998)

Mustafa Yelkenli (2000) romani, belli bir gergeve iginde konularda sinirlama
yapiimaksizin bigim ve igeriginin yazarin kendince sekillendirerek alp isledigi bir
sanat tiirQ olarak tamimlamig ve yazarin ideolojik donanimi ile ilintili olarak toplumsal
baglamda bir yansitisi da isleyebilecegini belirtmistir. Yelkenli'ye gére (2000) Bilim-
kurgusal 6gelerle geleneksel edebiyat tekniklerinden bir senteze varmaya galigarak
alternatif toplumsal modeller yaratan Ursula K. Le Guin’de egemen olan temalar,
genellikie paradigmalara génderme yapan kuramcilarla olugturdugu olay érgusiinde
isledi§i degiskenliklerle, ginimizdeki insan ve onun iginde bulundugu ortamin
toplumsalligi ve toplumsalligin tim alt birimleriyle ilgilidir.
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Bir anarsist ve feminist olan Le‘ Guin, romanlannda, ginimiz dinyasinin erkek
egemen toplum yapisini ve politik geliskilerini uzak gelecekte kurguladigr diinyalara
yansitarak bilim-kurgu tirtine 6zgtl bir anlayigla yola ¢ikmig; fakat aynt zamanda da
kurguladi§i toplumsal diizenler iginde yer alan bireylerin i¢ dlnyalanna ve
yasadiklari ruhsal geligkilere de bilim-kurgu turi: dahilinde higbir yazann vermedigi
kadar agirlik vermigtir. Le Guin'in gerek bilim-kurgu gerekse fantezi tUriindeki
romanlanmin en belirgin 6zelligi, romanin havasina hakim olan elestiri, ideoloji ya da
ikilemlerin éykiideki kahramanlarin psikolojilerinde olusturduklar etkiler araciigiyla
vurgulanmalanidir.

The Dispossessed (Miilksiizler), ilk izlenim olarak, mevcut dinya dizeninde var
olan, otoriteye ve hiyerarsiye dayal her turlti sistemin, karsilarina higbir otoritenin ya
da yénetim mekanizmasinin bulunmadigi alternatif bir toplum duzeni konarak
elestiriimesi gibi algllanmaktaysa da, aslinda romanda bir elegtiriden ¢ok
kargilagtirmaya dayali bir ikilem hakimdir. Hangi dizenin olumiu ya da olumsuz
oldugu hangi kutuptan bakildigina baglidir. Yazarin bu iki farkli toplumu, Urras ve
Anarres adinda, birbirinin uydusu olan iki gezegen Uzerinde konumlandirmasi bu
iklemi daha da keskinlestirir. Urras'tan bakildiginda Annares, Annares’ten
bakildiginda da Urras uydu konumundadir. Urras'ta kapitalist sistem ve bu sistemin
para ve giic odakli yukaridan asagiya dogru gelisen insan iligkileri, Anarres’te ise
hicbir hiyerarsik denetim mekanizmasinin oimadigi, dayanisma ve isbirliine dayali
anarsist bir toplumsal diizen hakimdir. Toplumlar arasindaki zitliklar, toplumsal
organizasyon bicimleri ve mekansal 6zelliklerin tasvirlerinin yanisira Anarresli
zaman fizikgisi Shevek'in bu iki diinya arasinda yaptigi yolculuk sonucu edindidi
izlenimierin i¢ diinyasinda yarattigs celigkiler aracilig ile de okuyucuya aktarilir.

Urras ve Anarres, Tau Ceti yildiz sisteminde yer alan ve kendi aralarinda ikili bir
sistem olusturan iki gezegendir. Romanin konusunun gegctigi tarihten yaklasik iki yuz
yil kadar 6nce medeniyetin asil merkezi yagamsal kaynaklar bakimindan ¢ok zengin
ve ¢ok giizel bir gezegen olan Urras'tir. Ne var ki batin gizelliine ve zenginligine
ragmen Urras, birbirinden sinirlarla ayrilmis devletlerin sirekli savasgtid, para ve kar
hirsinin en birokratik iligkilerden en 6zel insan iligkilerine kadar her tarlQ iligkiye
hakim oldugu, yasamsal kaynaklann gok ki¢ik bir zimre tarafindan paylasildigi ve
toplumun geri kalaninin sefalet iginde yasadig: bir ortamdir. Urras, bitiin gosterisi ve
toplumun belli bir kesiminin mutlulugu ile bir cenneti andiran aydinlik yiizi ve bu
aydinlik yiziin arka planinda, onun asil temelini olusturan, yoksuliuk dolu karanhk
yozil ile kendi igerisinde de bir ikilem olusturmaktadir. Bu ikilem kendilerine
Odocular diyen bir grup insan tarafindan elestirimektedir. Odocular, kuramlarinin
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yaraticisi Odo oénderliginde, Urras’taki adaletsiz yagsama alternatif olacak farkli bir
yasam tarzi yaratma c¢abasi igerisindedirler ve bu amag¢ ugruna miicadele
etmektedirler. “Odocu disiince, genel aniamda klasik anargist duslincenin 6zii olan
bagsizlik yani her tiirli otoritenin ve devlet kavraminin olmadigi, sosyal ve ekonomik
bir dizenin felsefesi ile bilimin gelecekte elverecedi olanagi birlestiren bir
ideolojidir....Odoculuk gintimizdeki felsefe kitaplarinda ifadesini bulan anarsizmin ta
kendisidir. Bu toplumsal modelde, mal ve duslincenin 6zgirce her tarafa
gidebilecegdi, ancak yukarndan asagiya hi¢hir yonetim biriminin olmadi§i, denetim
mekanizmasinin, birokrasi aygitinin, lider, patron, yo6neticinin s6zinun bile
edilmedigi, en onemlisi idare ve hikmetme gidusinin giderildigi bireyler diinyasi
egemendir.” (Yelkenli, 2000) Bu kuramda miilkiyet, para ve bunlarin ardindan
gelebilecek hirs, kiskanglhk gibi duygular yer almamaktadir. Batin toplum ortak
Uretim ve dayanigsma Uzerine kuruimustur. “Asirilik diskisaldir” anlayisinin egemen
oldugu Odoculuk’ta tipki bedende kalan diski gibi ginluk hayatta iglevselligi asan
her tarla asirilik da zehirli olarak nitelendirilir. .

Cikardiklan isyanlarla Urras’ta hakim olan diizeni tehdit eden Odocu topluluga uydu
Anarres’e yerlesip ideallerindeki toplumu kurmalan onerilir. Boylece artik Urras igin
bir tehlike olusturmayacaklardir. Urras’ilara gére bir uydu olan ve ismini burada
bulunan bir maden kasabasindan alan Anarres, ginesin yakici, rizgann dondurucu,
topragin verimsiz, atmosferin ise ince oldugu ¢orak bir gezegendir. Burada, Urras'ta
bulunmayan bazi madenlerin elde edildigi birka¢ koloni ve bir roket issii disinda hig
yasam yoktur. Odocu gé¢menlerin gemilerle yeni dunyalarina taginmalarini takiben
Anarres limani kapatilir ve sadece Urras ile yaptiklar ticaret anlagmasinin belirledigi
yik gemilerinin Anarres’e gelmelerine izin verilir. Iki toplum birbirinden kesin olarak
yalitihr. Her iki toplumun halklan birbirleri hakkindaki gergekler yerine, ayda yagsayan
zavalll mutsuz insanlar hakkinda Uretilen varsayimiarla yetinmek zorunda kalirlar.

Anarres’teki toplumsal diizen Odo’nun dliminden sonra kurulmustur. Odo’nun, yeni
.toplumun zengin gezegen Urras’ta kurulacagi fikrine dayanan kuraminda yer alan
dayanisma, igbirligi ve ekolojik dengenin korunmasint amaglayan her alanda
islevsellik ve geri déntasum ilkeleri, kurak bir gezegen olan Anarres’e yapilan gog ile
. bir zorunluluk haline gelmistir. Burada her tirlii Gretim ortaklagsa yapilmakta, kisileri
degil aretimi dehetlemekle gorevli esgidim kurumu olan IsBol araciligh ile isteyen
istedigi yerde istedigi ise yazilabilmektedir. Yalnizca kitlik ya da kuraklik tehlikesi ile
kars) karsiya kalindiginda belirli yetenek ya da egitimi olan kigiler ihtiyag
duyulduklan pozisyonlara kendi istekleri diginda atanabilirler.
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Eviilik kurumunun ortadan kaldinldi§i bu toplumda esligin sirekliligi ve niteligi
tamamen kisilerin istegine bagh olarak geligir. Bir kadin ve bir erkek isterlerse émur
boyu birlikte olabililer ama istemezlerse kimse onlari buna zorlayamaz. Onlari
birlikte tutabilecek tek gli¢ birbirlerine olan sevgileridir. |kisinden biri artik iligkiyi
sUrdirmek istemezse digerinin onu yaninda tutmaya c¢alismaya hakki yoktur, ¢lnki
mulkiyet kavraminin reddi kisilerin nesnelerle olan iligkilerinde oldugu gibi kigiler
arasindaki 6zel iliskilerde de gecerlidir. Herkes kalabalik yatakhanelerde hep
beraber uyumakla birlikte, eger bir esleri varsa zaman zaman onunla birlikte iki
kisilik bir odada da kalabilirler. Ama insanlann strekli ayri odalarda kalmasi toplum
tarafindan hos karsilanmamaktadir, ¢iinki gizlilik de geriye kalan hergey gibi ancak
islevsel oldugunda kabul edilebilir. Cinsel iligki diginda, gizlilik ve mahremiyet
gerektirecek baska bir eylem olmadigindan herkesten ayr bir odada yasamak
bencil, milkiyetgi ve “digkisal” bir eylemdir.

Romanin kahramant olan Anarresli Shevek ardigiklik ve eszamanhlik kuramlari
lizerinde calisarak bu iki kuramin birlesimi olan bir Birlesik Zaman kuramini
olusturmaya calisan gen¢ ve yetenekli bir fizikgidir. Caligmalarindaki ilerlemeye
paralel olarak yasadigi toplumsal diizeni sorgulamasini gerektirecek pek c¢ok
durumla karsilasir. Zaman zaman Uzerinde galistigi konunun toplumsal hayatta
pratik bir isievinin olamamasindan dolay ¢evreden aldigi tepkiler, zaman zaman da
caligmalarnini surdirdago enstitide kendisinden daha yash bilim adamlannin
kiskancliklar ya da otorite arzularina maruz kalmasi onu karamsarhda surikler.
Dustnceleri, fikirleri yasadig1 toplum tarafindan agikca reddedilmekte, degisim
izerine kurulu toplumu degisimi kabul etmemektedir. “Distince, duvara garpmigtir’
(Le Guin, 1998).

Boéylece Shevek, yasadigi toplumun evrende varolan en agilmaz iktidar sistemiylé
yonetildigini kesfeder: “Kamuoyu; hi¢ bir zaman varligr kabullenilmeyen, erigiimez
iktidar. Duslinceler baski altina alinarak degil, dusinmeyi reddederek, dikkate
alinmayarak yok edilebilirlerdi ancak.” (Le Guin, 1998) Anarres'teki Odocu
toplulugun yaptii da buydu. Shevek bunlan farkettiinde diigstincelerini 6zgirce
paylasabilecedi ve gelistirebilecegi insanlann varigindan emin oldugu Urras’a
gitmeye karar verir. Toplumunun bitin itirazlanina ragmen bu istegini gerceklestirir.
Urras'ta gok iyi karsilanir ve rahat galigabilmesi i¢in ona her tirli konfor saglanir.
Butin bunlarin kardesge duygularla yapildigini sanan Shevek, kisa zamanda igin
gercek yliztinii 6grenir. Urraslilar, onun birlesik zaman kuramini, uzayda asilmasi
yluzyillar strebilecek uzun mesafeleri hi¢ zaman ge¢meden katedebilmek igin
istemektedirler. Boylece baska yidiz sisterhlerinde, hatta bagka galaksilerdeki
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gezegenleri iggal edebilecek ve onlari emperyalist emellerine alet edebilecekierdir.
Oysa ki Shevek kuramini tim evrenle paylagmak istemektedir.

The Dispossessed’de olay 6rgiisli ve yazarin olaylarn okuyucuya sunus sekli de
insan1 zaman, karsithklar ve degigsim Gzerine diisiinmeye sevketmektedir. Somay’in
The Dispossessed’in 1988 yilinda Metis Yayinlarindan cikan Tirkge gevirisi igin
yazdig1 sonsézde de belirttigi gibi roman, iki yolculuk Gzerine kuruludur. Biri ‘gidis’,
digeri ‘donlis’. Ama aslinda gidig, eski dinyaya bir déntstlr zaten. '‘Dénis’ ise
aslinda, farkh bir insan olarak farkh bir diinyaya ilk kez gidistir.

Mekan, romanda tasvir edilen iki zit toplumsal diizeni daha yakindan tanimamizi ve
anlamamizi saglayan, aralarindaki kargithklan daha da keskinlestiren en 6nemii
Ogelerden birisidir. Gerek Urras gerekse Anarres gezegenindeki kentsel ve mimari
mekan tasvirleri bu gezegenlerde hikim siren toplumsal dizenlerin fiziksel
ortamdaki ifadeleridir.

Ornegin Anarres gégmenlerinin  toplumsal modelinin  tasanmcisi olan Odo,
tasarladigi ideal toplumun yasayacag: fiziksel ¢evreyi de dusGnmustir. Odo’nun
yapti§i planlarda merkezsizlestirme 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu yiizden bu
toplumda denetim mekanizmasinin sembolii olabilecek bir bagkent dustintilmemigtir.
Buna karsilik, bir toplumun dogal blyime sinirinin, gerekli kaynaklar igin hemen
cevresindeki bolgeye olan bagimhhiginda yattidini 6ne strmiis, ama mallarin ve
fikirlerin istedikleri yere gidebilmesini, Gretim yonetiminin kolaylikia yapilabilmesini
ve higbir toplulugun degisim ve aligveristen uzak kalmamasini saglamak amaciyla
bitlin tipluluklanin ulagim ve iletisim aglariyla baglanmasi gerektigini digtinmustur.
Ama Anarres gibi kurak ve verimsiz bir cografyada kaynak aramak igin genis bir
alana yayilmaya ihtiyag vardi. Topluluklarin ancak birkagi kendi kendine yetebilecek
nitelikteydi. Boyle bir ortamda kent ve teknoloji 6ncesi kabile yagsamina dénmemek
6zel gcaba gerektiriyordu. Ama Anarresliler, “anarsizmlerinin ¢ok ileri bir uygarligin,
karmasik, cesitlilik iceren bir kaltirin, dengeli bir ekonominin ve yiliksek bir Gretim
hiziyla mallanin gabuk aktanmini sagdlayabilecek son derece gelismis bir teknolojinin
bir Grini oldugunu biliyorlardi.”(Le Guin, 1998) Gezegene g6¢ ettiklerinde, noktasal
olarak olugan, zaman iginde yayilarak bliyllyen ve birbirine sonradan yapilan yollarla
baglanan geleneksel yerlesme stratejilerini uygulamak yerine, 6nce gezegeni iklimi
ve dogal kaynaklan agisindan glizelce analiz edip olasi yerlesim bdigelerini
saptadilar. lkinci agsamada ulagim aglarini inga edip potansiyel yerlesme bblgeleri
arasinda kesintisiz ve rasyonel ulasimi garantilediler. Ancak bundan sonra binalar
insa ederek kent ve kasabalarin olugturdular.
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Her bolgenin kendine 6zgii kaynaklan ve drtinleri strekli digerlerininkilerle, ince bir
denge siireci gbzetilerek takas ediliyordu: yagamin, dogal ve toplumsal ekolojinin temel
6zelligi olan gesitlilik itkesi icinde. (Le Guin, 1998)
Anarres’in toplumsal yapisindaki merkezsizlik ve iglevsellik ilkeleri buradaki
yerlesmelerde algak, birbirine Ustin gelmeye galigmayan yapilarin yatayda
olusturduklar organik yapi ve net ve keskin hatlariyla agikhii vurgulayan bir mimari
anlayis araciligi ile vurgulanmaktadir:
Abbenay zehirsizdi: ¢iplak, parlak bir kent, renkler agik ve keskin, hava temiz. Sessizdi.
Tuz tanecikleri gibi apagik gbrebilirdiniz her seyi. Higbir sey gizli degildi. (Le Guin, 1998)
Ayrica sik sik meydana gelen depremlere kars: bir 6nlem olarak bitln yapilar tek
kath olarak inga edilmektedir. Ayni nedenle pencereler kiigik tutulur, cam yerine de
kinimayan sert bir silikon plastiinden yapilan seffaf madde kullanilir. Yapilarin
pencereleri kiigik oldugu ha.lde', mekan igerisine bol miktarda giin 15131 alabilmek
amaciyla sayica ¢okturlar, ¢unkii glndojumundan bir saat Oncesinden
ginbatimindan bir saat sonrasina dek yapay isik saglanmamaktadir. Aslinda
Anarres’te rlizgar turbinleri ve 1sinmada kulanilan yer isi-farki Uretegleri yeterince
enerji Uretebilmektedir. Enerji kisitlamasinin asil sebebi toplumun igleyisi igin temel
bir ilke sayilan organik ekonomiklik ilkesidir. Gezegendeki yerlegmelerin hepsi,
nerede oldujuna ya da buyokligine bakilmaksizin benzer birimlerden
olusmaktadir. en biiyiik kent olan Abennay’i olusturan &geler, gezegendeki en kiglk
kasabadakilerden farkh degildir, sadece nicelik olarak fazlalk gésterir:
..iglikler, fabrikalar, kamu evleri, yatakhaneler, &grenme merkezieri, depolar,
yemekhaneler. En biiylk yapilar genellikle agik alanlann gevresinde kiimelenmis, bu da
kente basit bir hiicresel doku kazandirmigh: birbiri ardina gelen alt-toplulukiar veya
mahalleler. Agir endustri ve gida fabrikalan kentin kiyisina yidilmigti; hiicre yapisi
burada da yineleniyordu, birbiriyle iligkili endistri birimleri genellikle belli bir alan veya
caddede yan yana yerlesmiglerdi. (Le Guin, 1998)
Anarres’te kent yalnizca fiziksel ozellikleri ile degil, bina &lgeginde barindirdigs
uretim, egitim gibi islevierin kapah kapilar ardinda gerceklestirimek yerine kente
katiimi ve kentsel mekanlarin genel kullanimi ile de Odocu dusiinceyi destekler
niteliktedir. Birlikte Gretmenin ve paylagimin coskusu ve canhligi aviulara, caddelere,
kisacasi butiin kentin ginliik yagamina yansir:
Alanlar, sade caddeler, algak yapilar, duvarsiz avlular siirekli bir canlilik ve etkinlikie
doluydular. Shevek yurirken surekli diger insanlann yiridagunin, calistdinin,
konustugunun, yiizlerin gegtiginin, seslerin ¢inladiginin, dedikodu yaptigimin, sarks
soylediginin, insanlarin yasadiginin, bir seyler yaptiginin, hareket halinde olduklarimn

farkindayd:. Islik ve fabrikalarin 6n yiizleri alaniara ve acik aviulara bakiyordu ve kaptlar
aciktr....Hepsinde slregelen faaliyet biytleyici ve ¢ofunlukla da g6z o&niindeydi.
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Cevrede cocuklar dolagiyordu, bazilan bityklerle birlikte galigiyor, bir kismi gamurdan

¢corekler yapiyor, bir kismi da sokakta oynuyordu....Higbir kapi kiliti degildi; gok azi

kapahyd:. Hicbir giziilik ve hicbir reklam yoktu. (Le Guin, 1998)
Urras gezegenini inceledigimizde ise, Anarres’in yégam tarzinin ifadesi olan
algakgonilli, net ve sade mekanlarina karsin burada, insanlarin giysilerinden
kentlerin bigimienisine kadar her alanda abartiimis bir gésterigle kargilasinz. Butin
dogal guzellikleri ve sinirsiz gibi gérinen kaynaklari ile, Anarresli Shevek igin Urras
bash basina bir asinlikiar gezegenidir zaten. Buraya ilk geldigi ginlerde edindigi
izlenim, dogasinin comertligi, yiyeceklerinin gesitliligi ve insanlarlnln saghkhligi ile,
hic de Anarres’te kendisine anlatildigi gibi degildir. Hi¢ kimse aghktan 6liyor ya da
somurtluyor gibi gérinmemektedir. Shevek zamanla Urras’ta kendisini konuk eden
yetkililer tarafindan gérmesine izin verilenlerin bu gezegenin sadece aydinhk yiiz(
oldugunu anlayacaktir. Fakat o zamana dek Urras'in glzelliklerini merakia
inceleyecek, onlara &nce hayran kalacak, sonra bu hayranlia ragmen hissettigi
rahatsizlik ve huzursuziuk duygularini sorgulayacaktir. Shevek aslinda Urras'ta,
kendi dinyasinda elestirilen mulkiyet kavramini, gikarcihgi ve para hirsini kendi
gbzleriyle gorip daha da yadirgayacak, ama ayni zamanda burada, Anarres’te
kacinilmaz olarak eksik kalmis olan bir yanini da bulacaktir.

Shevek, Urras hakkindaki ilk izlenimlerini kendisini Anarres’ten alip Urras’a gétiren
gemide edinmeye baslar. Gemideki odalar ve odalardaki donanimlar Anarres’teki
konfordan ¢ok iglevselligin 6n plana alindi§i, mamkin oldugunca az esya iceren
mekanlarla karsilagtinidiginda olduk¢a rahat olmakla beraber aymi zamanda
Shevek'te adeta bilinmeyen gizli ve biraz da sakincali bir alana girmis olmanin
verecegi tedirginlik hissini uyandinr. Béyle bir hissin bir sebebi mekanlardaki
“digkisal” olarak nitelendirilecek kadar abartiimis konfor oldugu gibi, aynt zamanda
bitlin donanimlarda Shevek’e varligini hissettiren erotizmdir:
lik defa gemiye bindidinde, o uzun ates ve umutsuziuk saatleri boyunca bir gey onun
ilgisini gekmig, bazen memnun etmis, bazen de rahatsiz etmisti; yatagin yumusakhig.
Yalnizca bir ranza olmasina karsin siltesi oksayici bir esneklikie altinda g¢oklyordu.
Teslim oluyordu, o kadar israrla teslim oluyordu ki, uykuya dalarken bile hep onun
farkindaydi. Yarath@ zevk de rahatsizhk da kesinlikle erotikti....Subay odasindaki
esyalarin tasanmy, inatg) tahta ve celigin zorla sokuldugu yumusak plastik egriler: bunlar
da hafifce de olsa, her yeri kaplayacak kadar erotik degil miydi? (Le Guin, 1998)
Le Guin'in, SheveK'in izlenim ve deneyimieri araciligi ile Urrashlara ait mekanlardaki
erotik ozellikleri vurgulamasi amagsiz degildir. Shevek gerek gemide, gerekse
Urras'in ginlik yasamina girdiginde kendi toplumunun aksine bu toplumda
kadinlarin hareket alanlarinin gok sinirh oldugunu farkeder. Ornegin yolculuk ettigi
gemide hi¢ kadin yoktur. Ya da misafir edildigi Gniversite kampuslerinde, 6grenciler
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ya da muhatap oldugu 6nemli kisiler arasinda bir tek kadina bile rastlamaz. Kadinlar
yalnizca baz davet ya da toplantilarda, pahali kumaglarla ve micevherlerle
slislenmis bedenleri ve glliumseyen suratlariyla erkeklerinin yaninda yer alirlar.
Toplumda higbir Uretime ya da entelektiiel faaliyete katkida bulunmalarina izin
verilmez. Onlardan tek beklenen “glizel ve erdemlii” olarak erkegin dinyasina ilham
vermeleridir; erkek igin mutlu ve huzurlu bir aile yagamindan olugan bir arka plan
saflayarak ya da varliklarini, sadece erkeklere ait mekanlarda bile “inatgi tahta ve
geliin zorla sokuldugu yumusak plastik egriler’ (Le Guin, 1998) seklinde
hissettirerek.

Shevek Urras’a geldiginde misafir konuk odanin baytkligi ve zenginligi karsisinda
da rahatsizlik hisseder. Yerlerde yumusak kirmizi halilar, yumusak yastiklar ve
carsaflarla kaplanmis yatak, bir kisi i¢in ¢ok bityllk olan bir dolap, dégseme ve
mobilyalarin yapildigi malzemeler, herseyden 6nemlisi de bitin bunlarin 6zel bir
banyo ve daha birgok seyle birlikte yalnizca kendisinin kullanimina sunulmus olmasi
Shevek icin “basit bir erotizmi ¢ok asan duyumsal bir likstir ve bir agidan digkinin
nihai ylceltiimesi anlamina gelmektedir.” (Le Guin, 1998)

Urras’ta kentlerin en baskin ogelerinin cam, ¢elik, porselen ya da aitin gibi
malzemelerle kaplanmis son derece suslii yiksek kuleler oldugunu goérariz.
Romanda Urras’a ait her kent tasvirinde ilk vurgulanan sey kentin kulelerinin ne
kadar yiiksek ve stisli oldugudur. Giinimizde pek gok kentte oldugu gibi burada da
yiksek yapilarin kapitalist sistem ve onun kurumlariyla dzdeslestirimis oldugunu
soOyleyebiliriz. Anarres’te kentlerinin sade, net ve yatay dizlemde gelisen
yapillasmasi para ve mulkiyetin olmadidi, hicbir denetleyici hiyerarsiyi tanimayan
toplum yapisini vurguluyorsa, Urras’in sislii ve yiksek kuleleri de otoriteyi, paranin
satin aldi§1 gosterisi ve prestiji simgelemektedir. Paranin egemen gi¢ oldugu bir
toplumda guciin para ile elde edilmis nesnelerle vurgulanmaya galisiimasi, Kisilerin
nesnelerle kurduklan iligkinin onlara sahip oimakla simirlh kalmasina yol agmaktadir.
Bu da para sahibi gigli kisinin, satin alacag! nesnenin Gretim sirecinden tamamen
soyutlanmasim1 beraberinde getirir. Ona liks magazalarda parlak ambalaji ile
sunulan bir nesnenin arka planini olusturan ve aslinda Urras’'in karanlk yGzinan
tam da kendisi olan siirecin, nesnelerin alinip satildigi yerlerde s6zu bile edilmez:
Saemtenevia Bulvan yaklagik (¢ kilometre uzunlugundayd: ve insaniar, trafik ve
nesnelerden olugan kat! bir kiitleydi: satin alinacak geyler, satilacak geyler...hepsi zaten
ya kullanigsiz, ya da kullanihgini gizleyecek kadar siisll, metrelerce litkks, metrelerce
digki.

Bu karabasan caddesinin en garip yani da satilik milyonlarca seyin hi¢ birisinin orada
yapiimiyor olmasiydi. Orada yalmizca satiliyorlard. Iglikler, oymacilar, tasanmcilar,
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boyacilar, makineciler neredeydi, elier neredeydi, yapan insanlar? Diikkanlardaki herkes
ya alici, ya saticlydi. Nesnelere sahip olmak diginda bir iligkileri yoktu. (Le Guin, 1998)

Anarres’in silbagtan yaratilan bir toplum olmasi onu bir Gtopya olarak algilamamiza
neden olmaktadir. Somay’a gére (1988) ise gezegendeki kaynakiarin kithd, onun
Gtopyanin tanimini dogrulayan refah toplumunu yaratmasina engel oldugundan
Anarres bir Gtopya degildir. Buna karsin Somay The Dispossessed'i bittinGyle bir
Utopya olarak degerlendirir. Le Guin bize mikemmel bir toplum tasvir etmek yerine
tum eksiklikleriyle bir yeni diinyayi ve tiim sevilebilir yanlariyla bir eski diinyay karsi
kargiya ve yan yana koyar. Somay, Odocu distincede yer alan “gergek yolculuk geri
donustur ilkesi ile birlikle Le Guin’in genel tavrini Engels’in Gtopyaciliga yoénelttigi,
yeni bir diinya hayal etmekle yetinmek yerine, o diinyay! varolan diinyanin bilimsel
elestirisi Gzerine kurmamiz gerektigini savunan elestirisinin olumiu agidan
tekrarlanmasi olarak degeriendirmektedir.

2.3.8. Neuromancer — William Gibson, 1984

Bobby derin bir soluk aldi. “Beauvoir Jackie’nin bir yiianin
ati oldugunu sotyledi. Danbala adinda bir yilanin. Bunun
sokak teknosunda ne anlama geldigini séyler misin?
“Elbette. Jackie'yi bir terminal olarak diigiin. Bir siberuzay
terminali olarak....Bazilarinin yilan dedigi Danbala'y da bir
program olarak distin. Diyelim ki bir BUZ" kiric) olarak.
Danbala Jackie terminaline yiiklenir. Jackie buz kirar. Hepsi bu.”
“Peki,” dedi Bobby, ipucunu yakalayarak, “6yleyse matriks
nedir? Eger kiz terminal, Danbala da bir programsa, 0 zaman
siberuzay ne?”
“Diinya,” dedi Lucas. (Gibson, 1999)
Gegtigimiz elli yiliik stregte, Boyer'a gére (1996) disipline edilmis is glici gerektiren
makine kullanimindan ve verimlilik ilkelerinin sekillendirdigi kent anlayisindan, global
bilgi agian tarafindan tanimlanan akigkan bir diinyaya dogru bir gegis yasadik.
Modernizmin, endistri Gretimi Gzerinde varligini strdiren makine kenti, 20. ylzyilin
ortasindan itibaren yerini, bilgisayar ve telekominikasyon teknolojilerindeki
gelismelerle birlikte bilgi kentine birakmigtir. Bu yeni kentin makinesi, bilgi Greten,
bilgi depolayan ve en nihayet bilginin kisi ve kurumlar arasinda cografi uzaklikian
yok sayarcasina sinirsiz dolagimini saglayan bilgisayardir. Butlin dinya ylizeyini
kaplayan, ¢ok sayida kigisel ve kurumsal bilgisayarin bagh oldugu dev bir global bilgi
ag olan internet, kullanicilarina sundugu sosyal iletisim ortamilari, ticaret ve reklam

1% |CE (Instrusion Countermeasures Electronics): Bilgisayar aglanni digaridan girmek isteyeceklere
kargi koruyan akill yazilimlara verilen ad. Romanda tiirkgeye “buz” olarak gevrilmig
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imkanlari ile fiziksel mekanin bir alternatifi olarak algilanmaktadir. Fiziksel mekanin
ve internet ortaminin 6zellikleri, algilanislan birbirinden ¢ok farkhdir.

Fiziksel mekanda iginde belirli aktiviteleri gerceklestirdigimiz agik ya da kapal
mekanlar bulunur. Kentleri, sokak ve caddelerinde dolagmak, sundugu aktivitelere
katilmak, insanalar ve olaylarla karsilagsmak, iletigim kurmak suretiyle taninz. Butun
bu yasadiklarimiz bizim zihinsel arka planimizla birlesir ve o yer ile ilgili kisisel
algimizi olusturur. Fiziksel mekanda kisisel ve kurumsal glvenlik belli kurallar
tarafindan dizenlenmistir. Farkh su¢ ya da ihlal tipleri igin cezalar uygulayan
kurumar bulunur. Burada, yerler arasinda fiziksel mesafeler vardir ve bu mesafeleri
katetmek i¢in zamana ve ulasim araglarina gereksinim duyariz.

internet ortami ise hergin binlerce kullanicinin bilgisayar ekranlan kargisinda
deneyimledigi, katildigi, bir sistemdir. Bu ortamda, fiziksel mekanda yapilabilen
birgok aktivite (iletisim, ticaret, vb) gergeklestirilebilir. Internet ortaminin kendine 6zel
gercekliginde aslinda bilgisayar dilinde depolanan bilgi, araylizde (ekranda) bizim
anlayabilece@imiz bir dile dénustlriiimis olarak karsimiza ¢ikar. Bu ortamin simdilik
iki boyutlu bir ortam olmas! ve bir ekranda temsil ediliyor olmast, nesneler, kurumiar
ve mekanlar igin farkh temsil bigimlerinin gelistirilmesine sebep olmustur. Omegin
internetteki bir sohbet odasinda, orada bulunan kisilikler isimleri ve bulunduklar
fiziksel mekanlardaki kisisel klavyeleri ile yazarak bu ortama aktardiklan sézleriyle
temsil edilirler. Ya da bir banka, logosu, renkleri ve musterilerine sundugu hizmetiere
ulasilmasini saglayan linklerinin bir kompozisyonu olan grafik anlatimla temsil edilir.
Burada fiziksel mesafe bilgiye ulagim siresini etkiliememektedir. Ulagim igin gecen
sireyi yerler arasindaki uzaklik degil, bilginin yogunlugu ya da sistemler arasindaki
baglantinin gilicii belirler. Ayrica fiziksel mekandaki bir yerden bir yere gidis
anlamina gelen, dinamik bir eylem olan ulagimin yerini internette gelis aimistir. Biz
ekran karsisinda otururuz, ulagmak istedigimiz sitenin adresini tuglariz ve o birkag
saniye iginde ekranimizda belirir. “Bu yeni mekan, dunyayi hizla saran ve ¢ok uluslu
sirketiere ait yeni bir ekonomik diizenin olusmasini mumkin kilan serbest bir
baglanma ve kontrol zandir. Bu yeni dizende kontrol, agin her noktasinda
dalgalanarak sekil degistiren ve hep is basinda olan bir bilgisayar matriksidir. Artik
onemli olan norm degil, koddur; girisi engelleyen ya da ona izin veren sey parola
degil sifredir.” (Boyer, 1996)

Giunumz kentlerini tanimlamak igin bu iki birbirinden farkll mekanin ézellikierinden
de faydalanmaktayiz. Fiziksel mekanlanmiz yGzyillar boyunca Uretim iligkilerindeki
degisimler, politik ya da dinsel gelismeler ya da teknolojideki ilerlemeler gibi
faktorlerie deg@isimiere ugramistir. Bu ve benzeri faktérlerin her biri mekanlarin
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algilanis bigimlerini de etkilemistir. Ornegin hizh ulagim araglannin icadi, eskiden
¢ok uzun zaman dilimlerinde katedildikleri igin uzak kabul edilen mesafelerin daha
yakinmig gibi algilanmasini saglamistir. Fakat kentin fizikselliginin dagiimaya
baglamasi, bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelismeye bagladi§t doneme rastlar.
Fiziksel mesafelerin 6nemsizlesmesi, aninda iletisimin farklh cografyalardaki
bireylerin hem gérsel hem de isitsel olarak birbirleriyle iletisim kurmasina olanak
vermesi, bu sayede birgok aktivitenin fiziksel yer degistirmeye gerek duymadan
yapilabiliyor olmasi kentlerde bugtine kadar hig olmadigi kadar biyiik bir dontisima
isaret etmektedir.

Virilio'ya gore (1984), ekranin araylizeyiyle birlikte, kayit ylizeyi, uzakhk bigiminde
varlik bularak yeni bir gésterim alaninin, sokak ve caddenin eski kargi kargiyaliginin
yok oldugu, yuz yiizelikten yoksun bir géritg alaninin i¢ derinligine dontismekte, eski
6zel/lkamu aynmi, yerlesim ve dolagim arasindaki fark ve uzak ve yakin ayrimi
siliklesmektedir. Kent, zaman birli§i olmayan yer birligi ile, ileri teknolojilerin
zamansal dizeninin ayngikhdi iginde yok olup gitmektedir. Farkli ulagim kanallarinin
ve aglannin orgist artik islenmis bir dokunun uzaminda degil, insan/makine
araylzeyinin, yapilarin 6n ylizinin ve parsel ylizeylerinin yerini aldigi belli belirsiz
bir zaman planlamasinin kesitlerinde yeralmaktadir. (Virilio, 1984)

80'li yillanin baglarinda, iletisim ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismelerin insan-
makine-gcevre arasinda énerdigi yeni iliskilerin farkindahgiyla, bilim-kurgunun bir alt-
tori olarak ortaya cikan cyberpunk turinin yazarlari, romanlarinin konulan,
kahramanlannin karakterleri ve éykilerde yer alan mekan tasvirleri ile bu iligkilerin
gelecekte ne sekilde geligecegine dair varsayimiarda bulunmuslardir. “Cyber;
endustriyel, politik ve sosyo-ekonomik arenanin milletlerden ¢ok global bir yapiya
sahip oldudu, insanlarin makine destekleriyle yasamalarinin siradan oldugu ve
biling/vicut dizeylerinin belirli kimyasal ve elektronik katki maddeleriyle artinlip var
olan biling diizeyinin insanligin ortaya koydugu tim bilgi yiginini kapsayan sanal bir
evren olan matrix'e [cyberspace] enjekte edilebildigi bir gelecege referans veren bir
sbzclk, ve punk ise s6zl edilen ¢agdaki insanlann asi, her tarlh baskici otoriteye ve
diuzene karsi, anarsi yanhisi tutumlanini ifade eden bir sézctktar.” (irfan, 2001)
Cyberpunk edebiyatinda, daha erken tarihlerde yazilan bilim-kurgu romanlarinda
genellikle islenmeyen ya da uzak gelecege yapilan projeksiyonlarda igaretleri verilen
bazi kavramlar agiklikla islenmektedirler. Bunlar, savunma ya da estetik amach
cerrahi implantlar, protezler ve organ nakilleri ile teknolojinin insan bedenine girmesi
ve yerylzini sarmalayan elektronik bilgi aglannin kullanimi ile ortaya ¢tkan yeni
zaman ve mekan algisidir. Bu tirin en énemli temsilcisi, ayni zamanda cyberspace
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(siberuzay) s6zcugini romanlarinda ilk kez kullanan yazar olarak da bilinen William
Gibson'dir. Gibson’in, 1984 yilinda yazdigi Neuromancer adh, yakin bir gelecekte
gegen sirikleyici romaninda, siberuzay kavramina getirdigi tanim gtnimiizin
internet ortamini hatirlatmaktadir. Ama romanda insanlarin bu ortamda etkin olarak,
bu ortamin kendine 6zgi maddeselligi iginde yer alabilmeleri siberuzayda gorsel
olarak algilanan ¢ boyutiu 6gelerin varligini da beraberinde getirmistir. Gibson’un
siberuzayi renkli, 11kli, degisken ve son derece dinamik bir mekandir:
Siberuzay: Her ulustan milyarlarca yasal kullanicinin, matematiksel kavramlari 6grenen
gocuklanin  hergiin yasadi§i biling ve duyguyla birlikte giden istemdist
haliisinasyon...Insan sistemindeki her bilgisayann kayitlanndan yansitilan verilerin
grafiksel sunumu. Kavranamayacak bir karmagiklik. Zihnin uzaysizhginda, i1sik ¢izgileri;
Gbekler ve takimyildiziar seklinde diizenlenen veriler. Tipki sehrin 1siklan gibi gitgide
uzaklagan. (Gibson, 1998)
Siberuzayda, kurumlara ya da kigilere ait bilgiler ve siberuzaya giren kisilerin
zihinlerinin temsilleri disinda, insanlar tarafindan belirli gérevleri yerine getirmek
Uzere yaratilan ve bir bakima Isaac Asimov'un robotlarinin siberuzaydaki temsilcileri
olarak kabul edebilecegimiz yapay zekalar bulunmaktadir. Hatta 61t insantarin tim
verileri de siberuzayda depolanir ve bu insanlar siberuzay ortaminda yasamiarim
surdurebilir, siberuzaydaki diger 6gelerle iletigsime gegebilirler.

Neuromancer'in kahramani Case, son derece basarl bir kiralk sifre-kirnci, bir
siberuzay kovboyudur. Gorevi, zengin isverenleri igin kurumsal sistemlerin ¢ok iyi
korunan siber-duvarlarini astp bilgi calmaktir. Bu is aslinda oldukga tehlikelidir gnk{
sanal ortamda da tipki fiziksel ortamlarda oldugu gibi tehlikeli giivenlik &niemleri
vardir.

Case, giniin birinde, kendi igvereninden ¢almak gibi bilylik bir hata yapar ve sonug
olarak sinir sistemi, mycotoksin denilen kimyasal bir silahla, Case’in bir daha
siberuzaya girememesini garantileyecek sekilde zedelenir. Bitin hayatini siberuzay
tizerine kuran Case, o giinden sonra adeta yari-6ludar ve gunleri, uyusturucu ile
doldurdugu bedenini amagsizca oradan oraya sirlUklemekle ge¢mektedir. Ta ki
Armitage adindaki kisi onu siberuzayda gizli bir gérev igin goreviendirene kadar.
Armitage Case’in zedelenmis sinir sistemini tedavi ettirerek onu siberuzaya
kavusturur fakat onu kendisine baglamak igin viicuduna, yavas yavas c¢ozinip
zaman icinde sinir sistemini yine eski ise yaramaz haline déndirebilecek bir zehir
enjekte eder. Case, ancak gérevi tamamiadiginda panzehire kavusabilecektir.
Gorevi sirasinda Case'i korumasi ve ona eslik etmesi igin, tim vicudu kendisini
olumcal bir katil haline getiren implantlarla dolu Molly adinda geng bir kadin
géreviendirilir: '
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...Case, gbzllklerin gbz yuvarlanni gizlemek igin cerrahi olarak oturtulimus oldugunu
farketti. Koyu saglannin keskin kakdlilyle cevrelenen gimiis camlar, elmacik kemiklerinin
{izerindeki o piiriizsiiz soluk cildinden biyiiyor gibiydi.
...Kiz parmaklan hafifge aralanmig sekilde avuclanni yukan dogru agti ve neredeyse
duyulmayan bir tik sesiyle on tane cift tarafli, dérder santimlik negter bigagi, koyu kirmizi
tirnaklar altindaki yuvalarindan digan kayd. (Gibson, 1998)
Roman boyunca bedene yapilan bu tir cerahi miidahalelere sik sik rastlariz. Protez
kol ve bacaklar, begenilen medya yildizlannin fiziksel ézelliklerinin bir derlemesi
haline gelmis bedenler, cilt ve gbéz renklerinde modaya uygun olarak yapilan
degisiklikler ve benzeri uygulamalar zaman zaman islevsel ama ¢ogdunlukla estetik
amagh olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Burada, Boyerin deyimiyle (1996),
modermist bedenin, bitin fiziksel duyulanyla dinyaya dahil olan maddeselliginin
yerini postmodern bedenin maddesizliginin aldigini gérmekteyiz. “Beden, organ
transplantasyonu, kozmetik ve yapay implantlaria bilingli bir sekilde degisime
ugratiimig, yan dogal hale gelmis, surekli i]zeﬁne birgeyler yiiklenen bir bilgisayar
haline gelmistir.” (Boyer, 1996) Boyer, insanin, siberuzay diye adlandirilan alternatif
mekanda, tipki Neuromancer’da oldugu gibi, zihinsel olarak yeralabilmesini ve bu
mekanin kendine 6zel maddeselligi igcinde temsil edilebilmesini de insanin bu
diinyada, Uzerine strekli birgeyler eklenip ¢ikartilan bir bilgisayar olmanin yani sira,
sahip oldugu her torla bilgi ile bir bilgisayar ortamina yiklenebilen bir yazilim gibi
goruldigu c¢ikarsamasini da yapmaktadir. William Gibson'in kahramanlan sinir
sistemlerine yerlestirilen bir sistem ve bir baglanti terminali sayesinde siberuzaya
baglanabilirler. Bedenleri fiziksel diinyanin herhangi bir yerinde boyun ya da
sakaklarina yapistiriimis dermotrodlarla, gézleri kapali, her tiurlu fiziksel alg! ya da
histen soyutlanmis halde beklerken, bedensel farkindaligini kaybetmis zihinleri
matrixte, “o renksiz bogluk boyunca agilan parlak mantik érgileri” (Gibson, 1998)
arasinda zaman ve mekanla tim bagian kopanlmis olarak gezer:
Gozlerini kapatti. Gig digmesinin tirtikh ylzeyini hissetti. Ve gbzlerinin ardinda kanla
aydinlanan karaniik, boglujun kenarlanndan akan gimis fosfenle doluyor artik,
bilingaltindan yiikselen imgeler rastgele karelerden derlenmis bir film gibi gelip gegiyor.
Semboller, gekiler,ylizler, bulanik, pargalanmig bir gorsel bilgi mandalasi....Gri bir disk.
Chiba gégiinin rengi....Disk ddnmeye baslad), daha hizli, donuk gri renkli bir kiireye
doénisliyordu. Genigliyordu.
Akt ve cicek acti, akiskan neondan bir origami numarasi bu, uzakliklarin olmadi:
evinin, yurdunun agimlanmasi, sonsuziuja uzanan (i¢ boyutlu saydam bir satrang
tahtasi. Ig gbzi, Mitsubishi Bank of America yapilarinin yesil kiipleri arasinda igildayan
Eastern Seaboard Fission Authority’ye ait yiizeyi kademelendirilmis kirmizy piramide

acildi. Hepsinden yiksekte, cok uzaklarda ise askeri sistemlerin helezon kollarim
gorayordu, onun erigemeyecedi bir yerde.
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Ve bir yerde kahkahalarla guliiyordu, beyaza boyanmig bir odada, uzaktaki parmaklar
paneli oksuyordu ve bogalan sinirlerinden tagan yaslar yanaklarindan siiztlilyordu.
Dermotrodian ¢ikardiginda Molly gitmig, oda kararmigti. Zamant kontrol etti. Tam besg
saattir siberuzaydaydi. (Gibson, 1998)
Neuromancerda teknolojinin gelisiminin sanal ortama ve insan bedenine
odaklandigini gorariiz. Teknoloji kendini bize, daha gergekgi protezler, yeni
mikrobiyolojik olanaklar, daha hizli terminaller, daha yiOksek ¢6zUnurligta olan
bilgisayar ekranlari olarak gostermektedir. Mekanlarda ise teknolojideki gelisme
kendisini 1ssiz sokaklarda ya da depolarda istiflenmig atiklar olarak géstermektedir:
Duvarlardan sarkan dugimlenmis fiberoptik kablolar, saga sola atimig eski
bilgisayar kasalan ve artik modasi ge¢gmis ya da daha ast modelleri ¢iktigi icin bir
kenara atilmis her tarli teknolojik ve endistriyel ¢ép.

Romanda tasvir edilen fiziksel mekanlan inceledigimizde biiyik dicekte belirgin. bir
merkezsizlesme, daha kigiuk dlgekte ise terkedilmis ya da kendi haline birakilarak
su¢ yuvas! haline gelmesine g6z yumulmus mekanlarla karsilagiriz. Siberuzayin
varligi ve sundugu olanaklarin sonucu olarak yerylz{iniin fiziksel mekanlarinda
meydana gelen doénistmier Virilio'nun The Overexposed City adli makalesinde dile
getirdigi, artik fiziksel mekandaki fiziksel ayrim ve farkhiliklarin bulaniklastigi ve
kentin yavas yavas yok olduguna dair fikirlerini dogrulamaktadir. “William Gibson’in,
Neuromancer'daki siberuzay tasvirleri, artik belli bir hayalh edilebilir formu ya da
belirli sinirlari oimayan bir kentin tasviri ile birlestirilmigtir.” (Boyer, 1996) Gibson,
BAMA ( Boston-Atlanta Metropolitan Area) olarak adlaridlrdlgl bélgeyi romaninda
sOyle tanimlar:
Veri alig verig yogunlugunu, her bin megabayti genig bir ekran {izerine tek bir piksel
boyutunda yansitarak tamimlayacak bir harita programlayin. Manhattan ve Atlanta
bembeyaz parlar. Kisa siirede titresmeye baslarlar, artik trafik yogunlugu
similasyonunuzu asin yiklemek iizeredir. Haritaniz her an patiayabilir. Olgeginizi
yikselterek onu biraz sogutun. Bu sefer her piksel bir milyon megabayt temsil etsin.
Saniyede yiiz milyon megabayt olgeginde, Manhattan merkezinde belli noktalar ve
Atlantanin yagh gekirdegdini kusatan yuz yillik endiistriyel parklarin anahtarlanni segmeye
baglarsiniz. (Gibson, 1998)
Boyer'e goére, Gibson bilgisayara ait siberuzayi, bdlgesel kentin fiziksel mekanina
haritalandirarak, bizi Amerikan mekani sprawl® ile tanistirir. Boyer Amerikan kentini,
otobanlar, telefonlar, bilgisayar bankalari, fiber-optik kablo hatlarn, televizyon ve
radyo vericilerinin olusturdugu bir ag ile birbirine baglanan kenar sehirleri ve baglanti
zonlarindan olugan karmagik bir kontrol paneli olarak tanimlamaktadir.

2 Bjr tirr ghetto. Romanda gegen anlamiyla: Japonya'da Night City adi verilen yerde, yasadisi high-
tech k{ltiirlerin gezindigi bir yer.
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Gunimizin blylk kentlerini inceledigimizde, endistriyel Gretimin merkezierden
giderek uzaklastigim ve' bunun yerine bilgi Uretimine dayali yeni bir dénemin
agirhgim koydugunu gérmekteyiz. Maddi agidan goérece iyi durumda olan nifusun
kent merkezlerinden uzaklara taginmasi ve kentsel mekanda sosyal givenligi ve
refahi saglayan programlann etkisini yitirmesi, kent icerisinde birgok bdlgenin,
dzellikle eski mahallelerin sahipsiz ve kontrolsiiz sug yuvalarina dénigmesine sebep
olmaktadir. Gelecek-bilimcilerin, gittikge geligen aninda iletisim teknolojilerinin ileride
insanlarin oturdugu yerden calisma, aligveris, eglence gibi ihtiyaglarnimi eksiksiz
kargilayabileceklerine ve bunun da belli kentsel mekanlarda daha da ciddi bir
bosalma, issizlagma vyaratacagina dair kehanetlerini de g6z onine alirsak
g6ziimuzin ontne Gibson'un Neuromancerda tasvir ettigi Night City'ye benzer
manzaralar gelmektedir. Yazarin, “Tokyo limaniyla sehri birbirinden ayiran, eski
sokaklardan olusan, resmi bir ad olmayan dar bir sinir” (Gibson, 1998) olarak
tanimladigi Night City, her turlii yasadisi isin, 6zellikle yasadis! yazilim, organ ve
uyusturucu ticaretinin yapidigi karanhk bir bélgedir: “Teknolojiye sunulmus, kasitli
olarak denetlenmeyen bir oyun sahasi” (Gibson, 1998)

Romanin kahramam Case, Bu bdlgenin yakinlarinda Ucuz Otel adinda bir otelde
kaimaktadir. Burasi Gi¢ metre uzunluunda ve bir buguk metre genisliginde, bir
insanin geceleyebilmesi igin gerekli optimum ara¢ geregle donatilmig, tabutluk ad
verilen kiigiik odalardan olusmaktadir. Bu odalarda yer alan malzemeler ise standart
bir Hitachi cep bilgisayari ve beyaz suni képikten kiigik bir sogutucu kutudan
ibarettir. Hem yer hem de yatak, kahverengi temperfoam? ile kaphdir. Kisisel bir
mekandaki bu sadelik bize Forster'in The Machine Stops adli éykust ve Clarke'in
The City and The Stars adhi romaninda tasvir edilen kisisel mekanlari
hatirlatmaktadir. Bu iki eserde de aninda iletisimi mimkin kilan sistemler ve
insanhdin her ihtiyacini karsilayabilen makinelerden soézedilir. 20. ylGzyil baginda
yazilan The Machine Stops'ta minimum mobilya ile donatiimis kiglcik odalarda
yasayan insanlar her tarlt ihtiyaglarnint duvarlardaki digmelere basarak saghyorlardi.
20. yuzyilin ortasinda yazilan The City and The Stars’da ise kisisel mekan, bombos
beyaz bir odadir ve beyni ana bilgisayarin hafizas ile iletisim i¢inde olan bireyin,
odada yeralmasi istenen herhangi birgeyi maddelestirmesi sonucu nesnelerle dolar.
Istendiginde, maddelestirilen seyler yok edilebilir. 20. Yizyiin son ceyredinde
yazilan Neuromancer'da ise romanin kahramani Case’in yasadidi otel odasi iginde
sadece uyunabilecek bir mekandir ve standart bir otel odasinda bulunmasi gereken
banyo, dolap, masa ve benzeri elemanlar yerine burada sadece bir kisisel bilgisayar

21 yataklarda kullanilan vet belirli bir sicakhgin Gizerindeki bir viicudun bigimini alabilen, ergonomiyi
arttiran madde.
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bulunur. Romanda tasvir edilen bu otel odasi ve onun tefrigienisini aslinda
siberuzayin hareketli ve renkli variginin fiziksel mekanlara yansimalarindan birisi
olarak kabul edebiliriz. Siberuzay buglin bizim igin alternatif bir dinyadir. Bize
sundugu bir ¢ok olanaga ragmen insanlarla ylazylGze goérismek ya da gergek
mekanlarimizdaki aktivite ve olaylarla ilgilenmek bizim igin hala tercih konusudur. Bu
yizden Virilio ve Boyer'in bahsettigi, fiziksel mekanlarda global bilgi aglarinin
varliginin sonucu gerceklesmekte olan ¢ézlimeleri yadsiyamasak da hala
yasamlanmizi stirdirdigimiz mekanlarin fiziksellikleri ile ilgiliyiz. Halbuki Gibson’un
sundugu gelecekte alternatif olarak goériilen ve ikinci planda kalan adeta gergek
mekandir. Aslinda burada insanin fiziksel diinyaya bagh olmasinin tek sebebi hala
yemek yemek ve uyumak gibi biyolojik ihtiyaclarinin olmasidir. Burada farkh olan,
alternatif olan, hatta zaman zaman hayret edilen sey kendine has gergekligi ve akig!
icindeki gergek dunyadir. Gibson bu dunyaya ait mekanlan tasvir ederken sik sik ter
kokusu, yemek kokusu gibi insans! ya da insanin biyolojik ihtiyaglarini vurgulayan
6gelere yer vermistir:
Betonda hareket ederken, ince kotunun 6tesinden katihim ve soduklugunu hissetti.
Burada Ninsei'nin elektronik dansina benzer higbir akig yoktu. Buradaki, fast food ve
parfim kokulan ile kaynasan taze yaz terinde y(izen farkh bir ig, farkh bir ritmdi. (Gibson,
1998)
Neuromancer’da fiziksel nesnelerle sanal nesnelerin ayni gergeklik icinde yanyana
var olabildigi mekanlar da tasvir edilmistir. Uzayda, dinya y6rungesine yerlestirilmis
olan tatil ve kumarhane cenneti Freeside’in peyzaji ve burada yer alan mekanlar bu
baglamda incelenmeye degerdir. Sahip oldugu sinirsiz eglence olanaklar ve
insanlar siirekli tiketime tegvik eden diizenlemeleri ile Freeside ashinda Disneyland
turi eglence cennetlerinin pek de wuzak olmayan bir gelecekie uzayda
konumlandiriimig bir seklidir:
“Bu sadece koca bir huni ve siirekli igine birgeyler bosaltiyorlar” dedi Molly. “Turistler,
dolandiricilar, ne olursa. Durmadan ¢aligan ince para slizgegleri var; bdylece insanlar
kuyudan asagi diserek geri déndigiinde, paralannin burada kaldigindan emin oluyoriar”
(Gibson, 1998)
Freeside, dinyada varolan mekanlarin ger¢gek ya da sanal similasyonlariyla
olusturulmus, gérsel efektlerle siislenerek gergeklik kazandinimis bir ortamdir:
Derin bir yank ya da kanyonun dibi gibi gbriinen ve iki tarafindaki simirlan, duvarlarini
olusturan dilkkan ve binalann gizli agilan tarafindan ortdlen, genig bir caddedeydiler.
Buradaki gtk yoksek kemerler ve onlarin yukartsina uzanan balkonlardan sarkan taze
yesil bitki katlelerinden stizilerek iniyordu. Gines...

Onlardan yukarida bir yerde beyaz bir yirtik vardi parlayan, g6z kamastiran ve bir de
Cannes gbkyiziiniin kaydedilmis maviligi. Gines 1siginin iki milimetrelik armatiriinin
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yapt boyunca uzandi§i Lado-Acheson sistem tarafindan yayildigini, bu armatirlerin
gevrelerinde degisen gokylizii efektieri yaratabildiginin ve egder gékylzii kapatilirsa,
yukariya baktiginda gtk armatirlerinin - ardindaki g6l  kiyllannin  egimlerini,
kumarhanelerin gatilarini, diger caddeleri gérebileceginin farkindayd:.
...Agaclar kisa, bogumlu ve genetik mihendisligi ile kimyasal midahaleler sayesinde
gercek olmayacak kadar yagh gorindyorlardi. Case, bir ¢am adacii meseden
ayiramazd belki ama sahip oldugu sokak ¢ocugu hisleri ona bu agag¢larin gok sirin ve
gereginden ¢ok agagsi oldugunu sdylityordu. (Gibson, 1998)
Gibson, romaninda, siberuzayin ve artik insan bedenine midahele edip onu
degistirebilen teknolojinin yagsam ve fiziksel kent mekanlarina nasil yansidigi, oniar
nasil etkiledigi konularina agirhik verirken, ayni zamanda 80’li yillarin kiltur ve moda
egilimlerini belirleyen oryantalist-eklektik bakis acgisina mekan ve insan tasvirlerinde
yer vermistir. Mekan tasvirlerinde, durmadan gelisen teknoloji ve globalizasyona
ragmen eskiye ait 63elerle karsilaginz. Bunlar gogunlukla teknoloji ile harmanlanmis
olarak ya da teknolojiye ragmen karsimiza ¢ikarlar. Sézgelimi Case ve Molly bir
gorev icin Istanbul'a geldiklerinde burada arzuhalcilerle karsilagirlar ve her tirl
bilginin bilgisayar hafizasinda saklanabildidi bir devirde Tirkiye'de yazili belgeye
hala bu kadar énem veriliyor olmasi onlari ¢ok sasirtir. Case ve Molly'nin istanbul’da
bulunduklarn siire Gibson’un bu kentle ilgili yaptigi tasvirler burayi eski, kasvetli ve
hi¢ degismeyen bir kent olarak tanitir okuyucuya. Olaylar gogunlukla Misir Carsisi,
Kapali Carsi gibi tarihi mekanlarda gecer. Yalniz bu mekanlarda artik yalnizca
baharat ya da ziynet esyalar degil, bilgisayar yazilimlari da satiimaktadir.

Neuromancer, yazildigi dénemin birtakim 6zelliklerinin ve dinamiklerinin, olasi
. gizgisel geligimleri tahmin edilerek gelecege tasindig: bir romandir. Bize, yakin
gelecege dair, gergeklegsmesi pek de imkansiz olmayan bir panorama sunmaktadir.
Romanda yer alan mekanlar ve insan yasamiari her ne kadar belli bir dozda
Umitsizlik ve karamsarlik igerse de ashinda anlatilan gelecegin olumlu ya da olumsuz
olarak algilanmasi okuyucuya birakiimistir. Herhangi bir toplumsal elestiri, onay ya
da karsi durus' icermez Neuromancer. Bu romanda daha ¢ok 80’li yillarin belli bir
ideali ya da kavgasi olmayan kusaginina ait insanlann kendi kendilerini ayakta
tutmak icin verdikleri bireysel kavgalara tanik oluruz. Her bakimdan ¢6ztlmos bir
toplumda dolasan birbirinden ¢ok farkli bu bireylerin hayatlarinin birlegtigi
noktalarda, aralarinda, ¢ikarlarina gére dost ya da dismanca iligkiler gelisir.
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3. SONUGLAR VE DEGERLENDIRME

Kent, insanin yagamini devam ettirebilmesi icin ayak basti§i dogal gevrelerde
yapti§i midahelelerin bir sonucu olarak gérulebilir. Yerlesik hayatla birlikte ortaya
¢ikan her tirla aktiviteyi ve bu aktivitelerin birbiriyle iligkisini diizenleyen kurumlar
icinde barindiran fiziksel bir mekandir kent; bigcimlenisiyle ve iginde barndirdig:
aktivitelerin iligkilendiriimesiyle bir yagsam ve disiinis tarzi tanimlar, incelendiginde,
icinde yasayan insanlanin yagamiyla ilgili ok sey anlatir.

Tarih boyunca dusinirlerin ideal toplumu kurumlan ve yasam bigimiyle disiince
bazinda somutlagtirmak amaciyla tasarladiklan Gitopyalarda da her zaman toplumun
yasamasi i¢in ongorilen fiziksel gevrelerin tasvirlerine, hatta zaman zaman da ¢izili
imajlarina rastlariz. Bu Gtopyalarda tanimlanan yénetim bigimi ve sosyal yasam,
mekan tasvirlerinde ifadesini bulur.

Utopyacilar toplum tasarnimlan retirken, yasadiklari dénemin olumsuzlukiarin
elestirir ve insanin daha adil bir diizende esitlik icinde yasamasi gerektigi fikrinden
yola ¢ikarlar. Urettikleri ideal vizyonlarda yasadiyimiz dinyada varolan
olumsuzluklarin higbiri yer almamalidir. Bu yiizden (topyalarda esitligi ve adaleti
saglamak amaciyla dustnllmis birgok kati kural ve kisitlama ile karsilagiriz.
Utopyalarin bu yénit gogunlukla insan kisiliginin ve bireyselliginin yok olmasina yol
agaca@l sebebiyle elestiriimistir. Bu elestirinin yogun olarak yapildigi bir alan olan
bilim-kurgu, bu tez c¢alismasinin inceleme alanini olugturmaktadir. Bilim-kurgu
yazar, teknolojinin sundugu gincel olanaklarnn gelecekteki olasi yansimalarini,
hayal glcinde sekillenen gelecek ortamiyla butunlestirirek Gtopyalar yaratir.
Thomas More'un ve diger Utopistlerin ideal toplum olarak &nerdikieri Gtopyalarin
benzerleri bilim-kurguda da iglenmektedir ama bunlar bilim-kurguda insan kisiligini
yok eden, insani yasadigi toplumda Ustlendigi gérev ile tanimlayan baskici ve
kuralci formasyonlart sebebiyle kaginiimasi gereken gelecek vizyonlan olarak ele
alinmiglardir. Bu karamsar gelecek vizyonlari bazen romanin yazildi§i dénemin
teknolojik ya da sosyal gelisme ve tartismalarinin gelecege yansitiimasi ile ortaya
cikabileceg@i gibi, bazen de olasi ¢izgisel gelisimin beklenmedik bir geligme ile yén
degistirmesiyle olusabilecek yeni durumilar {izerine yapilan spekilasyoniar seklinde
olabilir. Her durumda éykude anlatilan olaya, alt yapi olarak bir diinya eslik eder. Bu
dinya da her zaman bir toplum ve gevre tasanmi igermektedir. “Bilim-kurgu
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Edebiyatinda Utopya ve Mimarlik” isimli bu galisma kapsaminda 20. ytzyil boyunca
Uretilmig, bilim-kurgu tirti kapsamina giren edebiyat eserleri arasindan segilen sekiz
adet eser, 6nerdikleri ya da elestirdikleri hayali toplumlarin yagam bigimierinin, tasvir
edilen fiziksel cevrelere yansimalan agisindan incelenmigtir. Segilen eserlerin
cogunun yilzyiin farkli dénemlerinde yazilmig olmalari, birbirine yakin tarihlerde
yazilanlarin da aym dénemin farklh dinamiklerinin etkilerini tagimalar, dinya
tizerinde meydana gelen bilimsel, sosyal, politik ve benzeri degisme ve gelismenin
bu eserler tzerinden okunabilmesini miimkin kiimaktadir. Oykiilerin kendilerine
6zgi fantastik gergeklikleri ile harmanlanan bu égeler bazen agik segik bazen de
Gsth kapal bir bigimde okuyucuya sunulmustur. Déneminin &zelliklerini dolaysiz
olarak acik secik ifade eden bilim-kurgu 6yku ve romanlarina genellikle 20. ytizyihn
ilk yarisinda rastlanz. Yazyiin basinda dinyanin giindeminde yer alan totaliter
rejimleri de elestirel bir sekilde ele alan bu eserler, bati bilimini ydnlendiren
mekanistik dinya goérisuniin etkilerini tasiriar. Enduastri Devrimi ve Modernizmin
getirileri olan standartlasma ve makinelesmenin toplumun g¢alisma-yagama bigimleri
ve mekanlart Uzerindeki etkileri bu eserlerde zaman zaman konunun kendisini
zaman zaman da alt yapisini olusturur.

Ornegin, bu tez kapsaminda incelenen ilk eser olan E. M. Forster'in 1909 tarihli The
Machine Stops adh dykisunde anlattigi toplum, makinelerin insanin giinlitk hayatina
yeni yeni girdidi, bir gok ganluk aktivitenin artik makineler yardimiyla yapilabildigi bir
dénemde yazarin bu gelismelerden duydugu endigeyi yansitan ters-Gtopik bir
toplumdur. The Machine Stops’ta nesnelerin yavag yavag insan bedeninin uzantilar
haline geldigi makinelegsme siirecinin olasi gizgisel gelisimi (izerine varsayimiarda
bulunulmus ve sonunda bitun bir fiziksel ¢gevrenin — bir kentin —bir uzantiya, bir
proteze dénustidu karamsar bir gelecek senaryosu kurgulanmistir. Oykiideki
insanlarin fiziksel yapilari, ginlik hayatlar ve yasadiklari mekaniarin 6zelliklerini
incelendigimizde makinelesmenin insan ve mekani uzun bir gizgisel siire¢ boyunca
nasil evrimlestirebilecegi konusunda karamsar bir senaryo ile karsilagiriz. Her trli
ihtiyaglari makine tarafindan kargilanan insan nesli fiziksel olarak zayiflamig, artik en
basit isleri bile makine yardimi olamadan yapamaz duruma gelmistir. Insanlarin
yasadigi kisisel mekanlar da zaten i¢inde dolasarak bir takim eylemlerde bulunulan,
belli ihtiyaglarin karsilanmasi amaciyla zaman zaman disari gikilmasini gerektiren
mekanlar degillerdir. Bu mekanlarda insana disen is sadece ihtiyaglarinin makine
tarafindan karsilanmas icin duvarlardaki dugmelere basmaktir. Yiyecek, su, temiz
hava ve iletigim gibi ihtiyaglar ayagina kadar gelir.
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The Machine Stops'ta tasvir edilen kent mekanik bir kenttir. Insanlar, bu mekanik
diizene uyum saglayabilecek sekilde evrimlesmislerdir. Her Utopyada varolan ve
cesitli sekillerde ¢6zllmeye calisilan uyum ve sireklilik sorunu burada béyle
¢obzulmustir.

Rus yazar Yevgeni Zamiatin'in 1920 tarihli romani My (Biz) ise dogrudan bir
sosyalizm elestirisi icermektedir. Yazar elestirdigi bu sistemi yansittigi gelecek
kurgusunda mekan, toplumun siirekli denetimini kolaylastiran bir 63e olarak
kullanmigtir. Ayrica strekliligini her kurumun mikemmel bir rasyonellikle iglemesi,
bireysel farkliliklarin propaganda yoluyla yok edilmesi ve siki denetimler yoluyla
saglayan bu toplumda glnlik yasamin planlihginin  getirdigi  dizenlilik ve
senkronizasyon da mekan tasvirlerinde agikga okunur.

Bu tez kapsaminda incelenen, 20. yizyiin ilk yarisina ait gelismelerden referans
alan son roman Aldous Huxley’nin 1932 tarihli Brave New World adh romanidir.
Burada Fordist dretim seklinin insan Uretimine de uygulandigini géririiz. Ideal
toplum igin 6ngdrilen ideal insanlar toplum iginde alacaklari goreviere uygun
ozellikleri ile beraber fabrikalarda Uretim bantlan Ozerinde Uretilirler. Brave New
World'de yine baskici ve kuralci bir sisteme tanik oluruz. Bu sistem sosyal yasamda
bifeylerin sirekli tiketime yoénlendiriimesi agisindan kapitalist, yonetim
organizasyonu ve sistemin insanlara empoze edilis bi¢imi ag¢isindan sosyalist
ozellikler gostermektedir. Romandaki fiziksel mekan tasvirlerini inceledigimizde
kapitalizmin simgesi sayilagelmis gokdelenlerin varliginin kent tasvirlerinde 6zellikle
vurgulandigini fakat bu binalarin romanda diizenin devamhhgini saglamakia gorevli
propaganda burolari olarak igleviendirildigini goririz.

Positivist bilim anlayisi 20. ylzyiin ilk yarisinin sonlarina dogru ¢ézinmeye
baslamistir. Gézlemcinin fiziksel bir varlik oldugunu kabul etmeyen ve objektif
tanimlamanin tanimlayan kisiye gére higbir referansinin olmamasi gerektigini
savunan Newton kanunlan yerine, tanimlayanin tanimlanan dianyanin bir pargasi
oldugu fikri Einstein'in izafiyet teorisi ile birlikte 6n plana ¢ikmistir. (Prigogine ve
Stengers, 1996)

Einstein’in teorisi ayni zamanda zamanin ¢ fiziksel boyutla birlikte bir boyut olarak
benimsenebilecegdini de kanitlamistir. Zamanin dérdinci bir boyut olmasi, zaman ve
mekanin birbirine donustirilebilmesi fikrini de beraberinde getiriyordu. Nasil ki bir
cismi 90 derece déndiirerek eninin boy, boyunun da derinlik olarak algilanmasini
saglayabiliyorsak, bir boyut olarak kabul ettigimiz zamani da mekansai boyutlardan
birine gevirebilirdik. Bu da zamanin geri déntgsiz, ¢izgisel bir kavram olduguna dair
kaninin sorgulanmasina yol agmaktaydi. 1949 yilinda matematik¢i Kurt Goédel'in

107



Einstein’in denklemleri Gizerine yaptigi galigmalar sirasinda buldugu sonuglar ise
son derece sasirticiydi. Bu sonuglara goére belli sartlar altinda zamanda yolculuk
mimkindi. Tarihte ilk defa, zaman yolculugu kavrami matematiksel olarak
desteklenmisti. (Kaku, 1994) Bu donemlerde farkli boyutlarin ve paralel diinyalarin
varli§i, ve bunlar arasinda birbirine ge¢is imkanlarinin olup olmadigi da bilim
dinyasinda tartisiimaktaydi. Bu donemde, ézellikle Isaac Asimov'un yazdigi roman
ve hikayeler bu bilimsel gelisme ve tartigmalarnn izlerini tagimaktadir. Ayrica bu
yillarda, yuzyiin ilk yansimin bilim-kurgusunda hakim olan karamsarhk yerini
iyimserlige birakmigtir. Teknolojinin dogru kullanildidinda biitin  sorunlan
¢bzebilecedine dair inang Asimov’un bir gok eserinde kargimiza gikar.

1955 yilinda yazilan, Isaac Asimov'un The End of Eternity adh romani déneminin
bilimsel gelismelerinin 1siginda zaman ve mekan algilarini sorgulayan bir eser
olmasi agisindan énemlidir. Asimov'un tasvir ettigi, zaman iginde ileri ve geri hareket
edilebilen ve bir gizgisel gerceklikten digerine gegisin saglanabildigi dinyada, zaman
da bir tir mekan olarak algilanmaktadir. Bu mekanda olusan yeni toplum bigiminin
yénetimi ve organizasyonu igin zamanlararasi dil, para birimi ve y&netim
mekanizmasi gibi 6§elerden olusan bir sistem ongériiimektedir. Burada gerceklik .
degisimleri ile ideal diinyanin yani bir Utopyanin yaratimaya caligildigini gérirtz.
Zamanin sonsuzludu i¢inde tasarlanmis bu Utopya, duvarlar ya da dogal olugumiar
gibi fiziksel engellerle degil, yine bu sonsuzluk tarafindan sinirlandiriimistir ashinda.

Yirminci yuzyihn ikinci yansi kiiltirel agidan da yeni bir dénemin baglangicidir.
Elektronigin gelismesi sanayi toplumundan bilgi toplumuna gegisi saglamistir.
Sanayi sonrasi toplumun yeni makinesi bilgisayar, bilgiyi kendi diline gevirerek
hafizasinda depolayabilen ve istendiginde yeniden bizim dilimize cevirerek bize
sunabilen bir makinedir. Bu elektronik slire¢ ayni zamanda modern sonras)
toplumun kiiltarel yapisinin da belkemigini olugturmaktadir.

Arthur C. Clarke'in 1955 yilinda yazdi§i The City and The Stars adli romanda da
tipki The Machine Stops’taki gibi bir makine tarafindan yénetilen bir kent tasvir edilir.
Ama buradaki kenti yéneten makine bir bilgisayardir ve kentin her &gesini, hatta
insanlarini bile sanal gergeklik yoluyla kendisi tretmektedir. Bu 6yki, elektronik
yoluyla nesnelerin ve imajlann kodlara indirgenerek bir bilgisayar hafizasinda
saklanabilmeleri ve tekrar tekrar Uretilebilmelerinin, modernizmin seri Gretime dayali
tretim geklinin yerini alacag) yénunde gergekei tahminler icermektedir. Nesnelerin
bilgisayar hafizasinda depolanip tekrar tekrar Gretilebilmesi, kentteki yapilarin
eskimelerinin bu yeniden (retim yoluyla engellenmesi ve 6nemli sanat eserlerinin
hafizada kodlar halinde depolanarak isteyen herkesin maddelestirip sahip
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olabilecegi seyler haline gelmesi gibi 6geler de post-modern kultirel slirecin, sanat
eserlerinin, elekironik araglar yoluyla, gergek baglamiarindan koparilarak tekrar
tekrar Uretilebilmeleri . Gzerine sikga yapilan tartigmalarinin  yansimalarini
tagimaktadir. Tipki The Machine Stops'taki kent gibi Clarke'in kurguladigi kent de
tamamen dis dinyaya kapali bir kenttir. Bu sefer insanlar yer altinda tiineller ve
kiictik odalardan olugan kentlere degil de galaksi savaslart sonucu ¢ole déntismis
bir yeryliziinde, duvarlaria gevrili muhtegem bir kente mecburdurlar. Bu mecburiyet
The City and The Stars'da insanlara zorla kabul ettirilmis birsey degildir. CUnka
onlar zaten bilgisayar tarafindan bu ¢evreye uyum saglayabilecek ve duvarlarin
disina ¢ikmay! asla istemeyecek sekilde retililer. Bir insanin tipki diger nesneler
gibi yeniden ve yeniden duretilebilmesi, bu Gretim slireci boyunca bilingaltinin
yasadigi cevreyi sevecek ve oradan ayriimay hi¢ istemeyecek sekilde sekillenmesi
onu zaten higbir fazladan baskiya gerek duymadan topluma uyumlu hale
getirmektedir. Goruldug gibi, Brave New World de retim bandi izerinde tek defaya
mahsus insan Oretimi, burada yerini zamanin getirdigi yeni teknolojilere dayanarak
elektronik yeniden Uretime birakmisgtir.

Clarke'in eseri bizi gercekligi sorgulamaya yéneltir. Sanal gergeklik teknolojisi ile
bugiin eglence, askeri ya dé egitim amagh sanal dinyalar Uretilebilmektedir. Insan
bu diinyalarin igine girebildigi siirece orada gérdigiu ve etkilesimde bulundugu
nesneleri gergek olarak algilayabilir. Halbuki bu dinyalar bilgisayarlar tarafindan
Uretilmiglerdir ve bir gérise goére, deneyimlenebiliyor bile olsalar gergek olmadiklar
savunulabilir. Bunlanin gergek olarak kabul edilmesi ya da ediimemesi aslinda kisgisel
algiya ve gériise bagl olarak degismektedir.

Larry Niven'in 1970 yilinda yayinlanan romani Ringworid'de ise yirminci ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren giindeme gelen ekolojik sorunlar tim galaksi Slgegine
yaytlarak iglenmigtir. Romanda insansilarin bir yildizin gevresine inga ettikleri halka
bicimindeki yapay gezegende harabeye dénmils kentlerinde durmadan Urettikleri
¢oplerle birlikte stirdurdiikleri yasam bigimine tanik oluruz. Yapay gezegenin fiziksel
bicimlenisinin insan algisina olan etkisi romanin kendine 6zgii gergekligi dahilinde
incelenmeye deger bir konudur. Ayrica gezegendeki canlilarin yasam bigimleri ve
uygarliklan inceledigimizde diinyamizda varolan ekolojik problemlerin ortadan
kaldinimadiklari takdirde bizi nasil bir gelecede gétiirebilecekieri konusunda
karamsar fikirlere ediniriz.

Ursula K. Le Guin'in The Dispossessed (1974) adl romant da déneminin feminist ve
ideolojik akimlarindan etkiler tagisa da, 6zellikle, banyesinde tasidig: ikilemler ve
bunlari mekan tasvirleri kullanarak ifade etmesi agisindan incelenmeye deger
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bulunmustur. Romanda anlatilan biri kapitalist, dideri ise anarsist bir sistemin
ozelliklerini tagiyan iki toplumun herhangi birine onay vermeden detayli olarak
betimlendigini géruriz. Kapitalist Urras gezegeninin hiyerargik, para ve gii¢c odakh
ortami kendisini, kentlerin gosterigli gokdelenler, genis caddeler ve aligveris
merkezlerinden olusan aydinlik yGzi ile sefalet ve hastaliin kol gezdigi kenar
mahallelerden olusan karanlk yGzinin kesistigi yerde gosterir. Anarres’in higbir
hiyerargik denetim mekanizmasi tarafindan yonetimeyen dayanigmaya ve esitlige
dayal sistemini ise kamuevleri, 6grenme merkezleri ve sokaklara tasan igliklerde,
insanlarin topluca yemek yedigi ve uyudugu en yiksegi iki kath olan binalardan
olusan kentlerde ifadesini bulur.

Son olarak incelenen, William Gibson’in 1984 yilinda yazdi§i Neuromancer adl
eseri de o yillarda bilgisayar ve iletisim teknolojilerinde gerceklesen yeniliklerin
sonucu olarak ortaya gikmaya baslayan sanal iletisim ortaminin gelecekte yagami
‘nasil etkileyebilecegi {izerine varsayimlar igerir. Insanlarin sinir sistemlerine cerrahi
yéntemlerle yerlestirilen bir sistem sayesinde siberuzayda zihinsel olarak yer
alabildikleri ve siberuzayi bir mekan olarak deneyimleyebildikleri bu gelecekte
gergek mekanlarn nitelikleri ve bu mekanlann algilaniglan da degisime ugramistir.
Gibson'un siirekli yenilenen, dinamik ve renkli bir ortam olarak anlattig siberuzay ve
curimeye terkedilmis, merkezsizlestiriimis gergek kent mekanlarinin birbiri ardinca
yapilan tasvirleri bu mekanlarnin birbiri ile olan etkilesimlerini g6zler 6ntine serer.

Edebiyatin diger dallarinda da anlatitan 6ykiinin arka planinda anlatimi glglendiren
mekan tasvirlerine rastlanz. Fakat bilim-kurgunun fantastik dinyalarn yazarlarnn
hayal gicii tarafindan bigimlendirilirier ve detayli bir toplum tasarimina eslik ederler.
“Teknoloji yeni olanaklar sundukga degisen toplumun, kendisiyle beraber degisen
mimari ve sosyal ihtiyaglari da olacaktir. llerleme kaginilmaz degisimi de
beraberinde getirir. [Bilim-kurguda] iste bu kagimimaz degisim Uzerine varsayimsal
tasarimlar yapilir, senaryolar uretilir.” (Kinayoglu, 2001) Bu tez kapsaminda
incelenen eserlerin her biri yazildigi ¢agin teknolojik 6zelliklerini blnyesinde
tagimaktadir. Teknolojinin kente yansimasi, ylzyilin ik yarisinda GOretilen eserlerde
makine rasyonalizasyonunun ve gorselliginin mekanlara ve yasama yansimasi
seklinde gelismig, toplum yasaminda senkronizasyon 6n plana ¢ikmigtir. Daha
sonra yazilan eserlerde ise, pozitivist bilim anlayiginin sorgulanmaya baglamasinin
da sonucu olarak kigisel algiyr 6n plana alan, farkli zaman boyutlan ya da
gerceklikleri konu alan The End of Eternity, The City and The Stars ya da Ringworld
gibi eserier uretilmistir. Bu romanlarda mekan tek ve kati bir gercekiik yerine farkl
kisisel algilara agik, farkhi gergekliklere olanak taniyan bir d6de olarak varligini
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surdurur. 60 ve 701 wyillarin bilim-kurgusu ise zaman zaman tipki The
Dispossessed’de oldugu gibi toplumsal ideallere agirlik vermis zaman zaman da o
yillarin kargi-kiltarel ortaminin izlerini tagimistir. The Dispossessed'de ideolojilerin
mekanlara yansimalarin teknolojiden daha 6n planda oldugunu gértrtz. 80’lerden
sonra ise yine teknoloji 6n plana gelmis ve bu yillarin gelecek kaygisi ve amagsizlik
icinde c¢irpinan kusaginin yasami ile birlikte kentsel mekanda kendisini bir tor
¢ozllme ve maddesizlesme olarak gdstermistir.

Birgok bilim-kurgu eserinde birbirinden farkh ozellikler gésteren iki toplumun
karsilastirildigini goriiriiz. Bu eserlerde, The Dispossessedde oldugu gibi ideolojik,
The City and The Stars’da s6zu edilen Diaspar ve Lys kentlerinde oldugu gibi
yasamsal, Ringworld’de oldugu gibi irksal farkliliklari nedeniyle bir gerilim tagiyan
toplumsal yapilan Kkargillagtirmada, bu toplumlann yasadikian mekanlarin
ozelliklerinden de faydalaniimig, toplumlar arasindaki farkiiliklar, mekan tasvirleri
aracihg ile de vurgulanmistir. Bu tar karsilagtirmalarin keskinligi ve yoni de eserin
yazildi§i dénemle yakindan iligkilidir. Ormegin Brave New Worldde mekanik bir
dinya ve tamamen dogal bir diinya arasinda keskin bir sinir gizildigini ve yapilan
karsilagtirmanin higbir ortak noktaya yer vermeyecek kadar sert oldugunu gérariz.
Burada iki toplum, doda ve teknoloji arasindaki micadeleyi maddelestirircesine
adeta birbirine dismandir. Vahsi Ayn Bolge'nin abartilmig dogalidi ve bu
dogalliktan kaynaklanan pisligi, sert topografyasinda varh§ini stirdiiren derme gatma
koéyleri karsisinda Uygar Dinyanin dizenli ve temiz mekanik kentleri bulunur. The
City and The Stars’da ise yine teknolojinin tum olanaklarindan faydalanan bir
makine kent ve onunla karsitlik olusturan bir dogal kent karsilastirmasina rastlariz.
Fakat burada Diaspar kenti herseyiyle bir makine iken Lys herseyiyle dogal bir
yerlesme degildir. Lys'lilerin, kiiglk kirsal yerlesmelerde, teknolojiyi isglevsel olarak
ihtiyag duyduklarinda kullandiklan alternatif bir yagam tarzi kurduklarini goriraz.
1955 tarihli eserin bu ozelliligi bize bu yillarda ylzyihn ilk yansinin teknoloji
karsisindaki karamsarhiginin ve teknoloji ve dogallik arasinda kesin bir tercih
yapilmasi gerektigi inancinin artik yikildigini géstermektedir. 1980°li yillarin bir Girtint
olan Neuromancer'da ise gergek fiziksel ortamlarin ve elektronik bilgi aginin
olusturdugu. alternatif ortamin tasvirlerine birbirine gegmis olarak rastlanz. Bu iki
ortamin birbirinin bigimlenmesine olan etkisi, her ikisi icin yapilan tasvirlerde digerine
ait kavramlarin kullaniimasi ile vurgulanmistir. Neuromancer'da belli bir ters-Gtopik
yaklagim sezilse de roman bir isyan ya da elestiri yoluna gitmeksizin bir diinya
ortaya koyar. Tasvir edilen fiziksel ve elektronik ortamlar da bu dinyanin
bilesenleridir ve geligim ve degisimleri etkilesimli olarak gergeklesmektedir.
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Bilim-kurgu yazarlan da tipki Gtopyaci mimar ve distnurler gibi tasariadiklarn
toplumu ve bu toplumun yagayacagi gevreyi birlikte dugtntrler. Mekan, bilim-kurgu
oykulerinde ve romanlarinda her zaman tasarlanan toplumun yasam ve distnis
biciminin bir ifadesi olmustur. Romanlarda anlatilan kentler, gezegenler hatta uzay
gemileri tasarlanmig hayali ¢evrelerdir ve anlatilan dykiye bir arka plan olusturarak
onu glgclendirir. Tasarlanan toplumun kurumlarn ve yasam bigimi bu mekanlarda
okunabilir. Hatta zaman zaman, fiziksel mekan tipki mimarhk Gtopyalarinda oldugu
gibi 6n planda yer alr. Bu durumda adeta toplumsal yasama dair tasvirler ve
anlatimlar kentin bigimlenisine fon olusturmak igin mevcutturlar. Bu durumda
anlatilan 6yku bir kentin dykustduar.
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