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ONSOZ

Tar, Azerbaycan, iran ve Orta Asya iilkelerinin bir boliimiinde oldugu gibi,
Tiirkiye’de de icra edilen ve egitimi gergeklestirilen bir halk ¢algisidir. Tiirkiye’deki
profesyonel miizik icralarinda kullanilmasi ve 6rgiin egitim kurumlarinda egitiminin
verilmeye baslanmasinin lizerinden azimsanmayacak bir slire ge¢mis olmasina
ragmen, ilkemizde bu ¢algi hakkinda yapilan calismalar ve bilinenler son derece
yetersizdir. Ozellikle Azerbaycan’da gerceklestirilen ve diinya genelinde takdirle
karsilanan degerli ¢aligmalar neticesinde son derece ileri icra imkanlarina ve essiz bir
repertuvara kavusan tar, sahip oldugu niteliklerle lilkemizde bu alanda yapilacak
calismalar i¢in model olusturabilecek bir potansiyel tasimasina ragmen, Tiirkiye’deki
tar icra ve egitimi dar kaliplar igerisine hapsolmus durumdadir.

ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiinde sanatta yeterlik tezi olarak hazirlanan bu
calismada, Tiirkiye’de tar egitiminde yasanan problemlerin belirlenmesi ve bunlarin
giderilmesini saglayacak ¢oziim yollarinin ortaya konmasi amaglanmistir. Boylelikle,
bu calgmin iilkemizde de iist seviyede icra edilebilmesi ve Tiirk miizik diinyasi
icinde hak ettigi saygin yeri alabilmesi i¢in bir adim atmak hedeflenmistir.

“Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler ve Coziim Yollar1” isimli bu sanatta
yeterlik tezinin hazirlanmasinda, degerli fikir ve yoOnlendirmeleriyle ¢cok 6nemli
katkilarda bulunan damismanim Sayin Prof. Adnan KOC’a; Azerbaycan’da
gerceklestirdigim c¢alismalar konusundaki destekleri icin ITU Rektorliigii, ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar: Miidiirliigli ve Bakii Miizik Akademisi Rektorliigiine;
Tirkiye’de tar icrasi, egitimi ve yapimi alanlarinda faaliyet gosteren degerli
Ogretmen ve sanatcilar ile tar Ogrencilerine; Azerbaycan’da yaptigim caligmalar
sirasindaki yardim ve desteklerinden dolayr Sayin Prof. Ramiz GULIYEV basta
olmak tzere, saygideger tar 0gretmenlerine, icracilarina ve yapimcilarina; bugiine
kadar oldugu gibi bu c¢alismamda da kiymetli disiincelerinden ve essiz
kiitiiphanesinden yararlanmama izin veren Saymn Ogr. Gor. Siileyman SENEL’e;
Azerbaycan’daki ¢alismalarim sirasinda gdsterdigi misafirperverlik ve yardimlardan
otiirii kiymetli arkadasim Osman OZEL’e; tezde yer alan notalarm bilgisayar
ortamindaki yazimini gergeklestiren sevgili 6grencim Baran SALMAN’a; yillardir
sabir ve fedakarlikla maddi ve manevi olarak yanimda yer alan anneme, babama ve
esime tesekkiir ederim.

Eylil 2011 Ahmet Serhat TURUNC

(Arastirma Gorevlisi)
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TURKIYE’DE TAR EGITIMINDE GORULEN PROBLEMLER VE COZUM
YOLLARI

OZET

Tiirkiye ve yakin cografyasi, calgi ¢esitliligi bakimindan diinyanin en zengin
bolgelerinden biridir. Bu essiz cesitlilik icerisinde, Azerbaycan ve Iran basta olmak
tizere Yakin Asya lilkelerinin bir boliimiinde ve Tiirkiye’de 6zellikle Kars, Igdir ve
civarinda yaygin olarak kullanilan telli ve mizrapl halk ¢algilarindan biri de tardir.
Tar galgisinin Tiirkiye’deki profesyonel miizik icralarindaki kullanimi, nispeten
yakin bir tarihte, 1960’11 yillarda baglamistir. TRT, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 gibi
bazi resmi kurumlar biinyesindeki Tiirk halk miizigi topluluklari ile 6zel birtakim
topluluklarda ve profesyonel miizik piyasasi i¢inde, tar da kendisine yer bulmus
calgilardan biri haline gelmistir.

Tiirkiye’deki akademik kurumlar dahilinde Orgiin tar egitiminin baslangici, bu
calginin profesyonel icralarda kullanilmasi ve taninip sevilmeye baglamasi ile yakin
donemlere rastlar. 1977 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda ii¢
ogrenci ile baslanan tar egitimi, giiniimiizde Istanbul’la beraber izmir, Gaziantep,
Sakarya, Afyon gibi farkli sehirlerdeki ¢esitli {niversitelere bagli egitim
kurumlarinda onlarca 6grenci ile devam ettirilmektedir. Aradan gegen otuz yili agkin
zaman igerisinde belirli bir gelisim gostermekle birlikte, Tiirkiye’deki tar egitiminde
¢ok ciddi problemlerin yasandigi da bir gercektir. Bu problemler, Tiirkiye’de arzu
edilen diizeyde tar sanatcilar1 yetismesinin ve bu calgiin {lilkemizdeki gelisiminin
Oniine gegmektedir.

“Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler ve Coziim Yollar1” isimli bu sanatta
yeterlik tezinde, ililkemizde tar egitiminde yasanan problemler tespit edilmis,
siiflandirilmis ve bu problemlerin giderilebilmesi i¢in ¢esitli ¢oziim yollari
Onerilmistir.

Tez, dort ana bolimden olugmaktadir. Tezin girisini teskil eden 1. boliimde, genel
bilgilerin yani sira, caligmanin amaci, kapsami, arastirma siireci, kullanilan
yontemler, tez plani ve terimler ile ilgili agiklamalar yer almaktadir.

Tezin 2. boliimii, hedef konunun altyapisin1 hazirlayacak genel bilgilere ayrilmistir.
Burada egitim, bilim ve bunlarla baglantili temel kavramlar, tar ¢algisinin tarihgesi,
yapisal Ozellikleri, Azerbaycan miizigi i¢indeki yeri ve kullanim sekilleri ile
Azerbaycan ve Tiirkiye’de tar egitimi konular1 ayrintili bicimde izah edilmistir.

Tezin 3. boliimii, esas konu olan Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerin ele
alindig1 boliimdiir. 3. boliimde, Tiirkiye’deki orgiin tar egitiminde yasanan sorunlar
belirli bagliklar ve alt basliklar altinda tasnif edilerek detayli bir sekilde
aciklanmistir. Konularin siralanmasinda, Tirk miizigi ve egitim sisteminin iginde
bulundugu kosullardan kaynakli problemlerden baslanmis, tar ¢algisinin egitimine
0zgii problemler ise bunlari miiteakiben verilmistir. Boliimiin sonunda ise, tar
egitimindeki yeni yaklagimlar yer almaktadir.
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Tezin 3. boliimiinde ele alinan problemler su ana bagliklar altinda toplanmistir:

Ses Sistemlerinden Kaynaklanan Problemler

Nota Yazsi ile Ilgili Problemler

Tar Ogrenimine Baslama Yas1 ve Ogrenim Siiresi

Egitim Kurumlarindan Kaynaklanan Problemler

Tar Ogretmen ve Ogrencilerinden Kaynaklanan Problemler
Tar Yapim, Bakim ve Onarim Imkanlarinin Yetersizligi
Tar Egitim Metotlarinda Goriilen Problemler

Tezin 4. ve son boliimii ise elde edilen bulgularin degerlendirilmesine ve bahsi gecen
problemlerin ortadan kaldirilabilmesi i¢in gelistirilen ¢6ziim yollarinin agiklanmasina
ayrilmistir. Burada genel onerilerin yani sira, Tiirkiye’de tar e§itimine yonelik somut
ve pratik ¢oziimlere de yer verilmistir.

Tirkiye ve Azerbaycan’da gerceklestirilen saha arastirmalar ile gozlem, goriisme ve
kiitiiphane ¢alismasi1 gibi cesitli yontemlerin kullanildigi bu aragtirmada elde edilen
sonuclar genel hatlariyla su sekilde 6zetlenebilir:

1.

Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerin énemli bir boliimiinii, Tiirk
miiziginin igerisinde bulundugu genel sorunlar olusturmaktadir. Tiirkiye’de
kiiltiir-sanat alaninda etkili devlet politikalarinin hayata gecirilememesi,
miizigin toplum icin tasidig1 hayati 6nemin devlet adamlar1 ve politikacilar
tarafindan yeterince kavranamamasi veya ihmal edilmesi, teorik altyapisi
olusturulmus ve miizik sanatinin evrensel degerleriyle uyumlu ¢agdas Tiirk
miiziginin yaratilamamasi, miizik egitimine gereken Onemin verilmemesi,
miizigin diger biitiin yonleri gbz ard1 edilerek genellikle yalnizca bir eglence
aract olarak goriilmesi gibi sebeplerle olusan sorunlar, tabii olarak tar
egitimine de olumsuz yonde yansimaktadir. Bahsedilen bu problemlerin
giderilmesi icin atilacak her adim, ayni zamanda tar egitiminde yasanan
sorunlar1 olusturan sartlarin diizelmesi anlamina da geleceginden, son derece
biiyiik bir 6neme sahiptir.

Tiirkiye’deki tar egitiminde goriilen problemlerin baglantili oldugu bir diger
onemli mesele ise lilkemizde tar ¢algisina olan genel yaklasimdir. Tiirkiye’de
tar, genellikle sadece Azerbaycan halk ezgilerinin icra edilebilecegi bir ¢algt
olarak algilanmakta, bu ¢alginin solist 6zelligi ve zengin repertuvart fark
edilmemekte veya gormezden gelinmektedir. Tiirkiye’de halk miizigi
icralarinda baglama haricindeki bazi halk c¢algilar1 i¢in “renk saz” yaklagimi
hakim olmus, pek c¢ok iilkede (6rnegin Azerbaycan’da) emsallerine
rastlanabilecek halk ¢algilar1 orkestralari hayata gegirilememis, halk ¢algilar
icin eserler yazilmamis ve halk ezgileri disinda bir dagar olusturulamamastir.
Bu durum, Tiirkiye’de tar icrast ve egitiminin dar bir bakis acis1 igerisinde
kalmasina neden olmakta ve gelismesini Onlemektedir. Tiirkiye’de ¢agdas
halk ¢algilar1 orkestralar1 olusturulmasi, orkestrasyon anlayisinin yerlesmesi
ve eserler bestelenmesi, tar ve diger halk ¢algilarinin gelisimi acisindan ¢ok
biiyiik bir gerekliliktir.

Tar calgisinin icra ve egitim agilarindan en fazla gelisim gosterdigi iilke
Azerbaycan’dir. Yaklasik bir asirdir uygulanan dogru politikalar sayesinde bu
tilkede yalniz tar degil diger calgilarda da uluslararasi diizeyde basarilar
kazanmis ¢ok sayida sanat¢i yetigmistir. Azerbaycan’da tar ile ilgili yapilan
caligmalarin Tiirkiye’deki tar egitimine olumlu birtakim etkileri olmussa da,
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yasanan problemlerin ¢6zlimii noktasinda bu iilkedeki deneyimlerden yeterli
Olciide yararlanilamadig1 goriilmektedir. Azerbaycan ve bu alanda basarili
olmus bagka iilkelerde uygulanmakta olan ¢algi egitim modelleri 6rnek
alinarak, tilkemiz sartlarina uygun egitim politikalarinin gelistirilmesi tar ve
diger halk c¢algilarimiz agisindan ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir.

. Miizik ve calgi egitiminin erken yaslarda baslatilmasinin énemi tiim diinyada
kabul gérmis olsa da, Tirkiye’de miizik altyapisina yonelik ¢alismalarin
yetersizligi sebebiyle tar ve diger pek c¢ok calgimin egitimi ancak lisans
seviyesinde bagslatilabilmektedir. Mevcut sartlar, ileri seviyede basari
gosteren ¢algi sanatcilarinin yetismesini engellemekte, bu alanda basarinin
yakalanmas1 ise ¢ogunlukla kisilerin 0zel gayretleriyle miimkiin
olabilmektedir. Genel egitim sisteminde oldugu gibi, miizik ve calgl
egitiminde de ilkogretim dncesi/ilkdgretim, ortadgretim ve yiiksekogretimden
oOlusan ii¢ asamali bir sistemin hayata gegirilmesi, bahsi gegen sorunlarin
¢Ozlimii i¢in son derece elzem bir konudur.

. Tirkiye’de tar egitimi verilen kurumlardaki idari yapi, fiziki imkanlar, egitim
kadrosu gibi kosullar, Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerin 6nemli
bir bolimiini teskil etmektedir. Egitim kurumlarinin bu konudaki
gereksinimleri karsilayacak modern bir yoOnetim anlayisi ve altyapiya
kavusturulmasi ve egitim kadrosunun ise alaninda yetkin kimselerden
olusturulmasi, bahsi gecen sorunlarin bertaraf edilebilmesinin en 6nde gelen
sartlar1 arasinda yer almaktadir.

. Tirkiye’de gerek Tiirk miiziginin ihtiyaclarin1 karsilayabilecek, gerek tilkeyi
uluslararas1 platformda temsil edebilecek kadar basarili tar sanatgilar
yetistirilebilmesinin en 6nemli kosullarindan biri de, egitim metotlarinin,
Tiirk miizigi ve cagcil miizik egitiminin gerektirdigi sekilde diizenlenmesidir.
Bilimsel altyapis1 hazirlanmis, cagdas egitim kistaslarina uygun ve kendi
kendine yetebilen bir “Tiirkiye tar okulu” teskil edebilmek, ancak dogru
egitim metotlarinin uygulanmasi ile miimkiin olabilir.
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PROBLEMS FACED IN TAR TRAINING IN TURKEY AND SOLUTIONS
SUMMARY

Turkey and its neighboring regions are among the richest regions in the world in
terms of musical instrument variety. The tar is one of these instruments used widely
in Azerbaijan and Iran, in some parts of the Near Asian countries and especially in
Kars, Igdir and around in Turkey. It is a stringed folk instrument played with a
plectrum. It was in the 1960s that the tar started to be used in professional musical
acts in Turkey. It found a place in Turkish folk music groups, within the body of
some governmental institutions such as TRT and The Ministry of Culture and
Tourism, in some private communities, and in the professional music sector.

The tar has started to be taught within the scope of academic institutions in Turkey
recently, which coincides with the period it has started to be used in professional
acts, recognized and liked by people. In 1977, tar training started in ITU Turkish
Music State Conservatory with only three students. Now, it continues with tens of
students in training institutions connected with universities in various cities such as
Izmir, Gaziantep, Sakarya and Afyon as well as Istanbul. Though there have been
some improvements as years passed by, it is a fact that there are serious problems in
tar training in Turkey. These problems hinder the training of tar artists at the desired
level, and development of this instrument in our country.

In this competence in art thesis titled as “Problems Faced in Tar Training in Turkey
and Solutions”, problems faced in tar training in our country are detected and
categorized, then, different ways of solution are offered to eliminate these.

The thesis consists of four main chapters. The first chapter constitutes the
introduction. Here, general information, the purpose, scope, research process,
methods used, thesis plan, and terminology are given.

General information will form the base for the target subject is given in the second
chapter. Here; training, science and basic concepts related to these, the history of the
tar, its structural properties, its place in Azerbaijani music and ways of use, tar
training in Azerbaijan and Turkey are explained in details.

The third chapter is where the main subject is discussed; what are the problems faced
in tar training in Turkey. Here; problems faced in formal tar training in Turkey are
categorized under specific titles and subtitles, and explained in details. Firstly,
problems arising from the conditions of Turkish music and training system are
discussed and second, problems specific to tar training are given. New approaches in
tar training are found in the end of the chapter.

Problems stated in the third chapter of the thesis were given under the following
main titles:

e Problems Arising From Sound Systems
e Problems About the Musical Note Scripts
e The Age to Start Tar Training and Study Period
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Problems Arising From the Training Institutions

Problems Arising From Tar Teacher and Students

Insufficiency of Tar Production, Maintenance and Repair Opportunities
Problems About Tar Training Methods

The fourth and final chapter of the thesis is the part where the findings obtained are
evaluated and solutions are developed for the elimination of the problems. As well as
general suggestions, tangible and practical solutions for tar training in Turkey are
also given here.

Following is the general overview of the results obtained in the study where different
methods such as field research made in Turkey and Azerbaijan, interviews and
library studies are used:

1.

2.

3.

General problems Turkish music suffers constitute the significant part of the
problems observed in tar training in Turkey: Efficient government policies in
culture-art cannot be implemented in our country, the vital importance of
music for the public is not recognized or neglected by statesmen and
politicians, a contemporary Turkish music which has a theoretical base and is
in harmony with the global values of music art cannot be created, musical
training is neglected, music is considered to be an entertainment mean and its
all other aspects are ignored. Any step taken to overcome these problems is
important, as this will mean the improvement of the conditions creating the
problems in tar training, as well.

Another issue the problems seen in tar training in Turkey are related to is the
general approach towards tar in our country. Tar is considered to be an
instrument with which merely Azerbaijani folk music can be played. The
soloist factor and rich repertoire are ignored. In folk music performances in
Turkey, the “colour instrument” approach found place for some folk
instruments apart from baglama, orchestras of folk instruments seen in many
countries (for example, Azerbaijan) could not be realized, no pieces were
written for folk instruments and no repertoire except for folk tunes were
formed. This prevents the performance and training of tar to be viewed
through a wide perspective and obstructs its development. Forming
contemporary orchestras of folk instruments, adopting the orchestration
approach and composing new music are necessary for the improvement of tar
and other folk instruments in Turkey.

Azerbaijan is the country where tar instrument has developed most in terms
of performance and training. Thanks to appropriate policies that have been
used for nearly one century, many artists have showed up in this country, and
they have been internationally successful not only in tar but also in other
instruments. Even though the studies made in Azerbaijan about tar have
contributed to its training in Turkey, our country seems to have failed to
benefit sufficiently from their experiences regarding the solutions to these
problems. It is significant for tar and other folk instruments that instrument
training models used in Azerbaijan and other countries which are successful
in this area are adopted and training policies suitable for our country are
developed.

Though it is accepted worldwide that, musical and instrument training should
start at an early age, training of tar and many other musical instruments only
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5.

6.

start at university level in Turkey due to an insufficiency of studies about the
musical base. Current conditions do not allow for the emergence of highly
successful instrumentalists. Success in this area can only be caught with the
individual efforts. Just like in the general education system, it is significant
for the solution of problems that, a three-stage system consisting of pre-
school/primary school, high school and higher school is brought into life
regarding musical and instrument training.

The administrational structure, physical opportunities, training staff of the
institutions where tar training constitute a significant part of the problems
seen in Turkey in tar training. When training institutions attain a modern
infrastructure and an administration policy, and training personnel are elected
from competent people, these problems can be eliminated.

Another important requirement for the emergence of successful tar artists in
Turkey, who can meet the needs of Turkish music and represent the country
in an international platform, are training methods organized in a way Turkish
music and modern musical training need. When appropriate training methods
are used, a self-sufficient “Turkish tar school” possessing a scientific base
and conforming to contemporary training criteria can be established.
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1. GIRIS

1.1 Genel Bilgiler

Miizik, insanin dogum Oncesi olusma evresinden baslayarak, 6liimiine dek hayatinin
her asamasinda yer alan ¢ok 6nemli bir olgudur. Miizigin, insanoglunun 6zgiin ve
giizeli seslerle arayip bulma ve ifade etme ¢abasinin Gtesinde, bireysel, toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel pek cok islevi de vardir. Bu islevlerinin insan
hayatindaki vazgecilmez yeri ve 6nemi nedeniyle miizik, insanlik tarihinin en eski
caglarindan gilinlimiize kadar hem ¢ok yararli ve kullanish bir egitim araci hem ¢ok

etkili bir egitim yontemi hem de ¢ok dnemli bir egitim alanidir (Ugan, 2005: 29-30).

Miizik olusturma, insanin miizikle ilgili eylemlerinin temelidir. Miizik olusturmanin
baslica {i¢ tiirii vardir: Besteleme, seslendirme/yorumlama ve dogaglama (Ugan,
2005: 10-11). Calgi, miizik olusturmada kendisinden vazgecilemez bir aractir.
Insanoglunun ilk c¢algis1 kendi sesi olmustur. Sonralari ise cesitli aletlerden de
yararlanilmaya baslanmis ve toplumlar kiiltiirel zenginliklerinin en Onemli
unsurlarindan biri olarak kendi miizik ve ¢algilarint meydana getirmislerdir. Calgilar,

insanlikla paralel olarak basitten karmasiga bir gelisim siireci izlemistir.

Tar, telli ve mizraplh bir galgldlrl. Elde edilen bulgular, tar ¢algisinin da dahil oldugu
telli calgilarin binlerce yillik bir gegmisi oldugunu gostermektedir. Diinya {lizerinde
binlerce yildir ¢esitli medeniyetler tarafindan kullanilan telli calgilarin zaman
igerisinde birbirlerinden mi tiiredigi konusu cevaplandirilamayacak kadar karmagsiktir
(Gazimihal, 1975: 7). Tar g¢algisinin kokeni konusunda da ¢ok cesitli goriisler ileri
striilmekle birlikte, bu calg: ile ilgili elde edilen en eski yazili kaynaklarin 10.
yiizyila ait olmas1 sebebiyle, tar calgisinin tarihinin 10. yiizyildan basladigi kabul
edilmektedir (Abdulgasimov, 1989: 10).

Tar, Azerbaycan ve Iran basta olmak iizere gesitli Orta Asya ve Kafkas iilkelerinde

ve bu arada iilkemizde Kars, Igdir ve civarinda kullanilan bir ¢algidir. Mensei ayni

! Tar isminde, bazi Arap iilkelerinde c¢alinan bir ritim aleti de mevcuttur (Bedelbeyli, 1969: 68). S6z
konusu bu ¢algt, bu ¢alismanin kapsami i¢ine dahil degildir.



olsa da, cagdas Azerbaycan tari, yapisi, tel sayisi ve ¢alim sekli gibi 6zellikleri
acisindan Iran tarmdan hayli farklidir. 19. asra kadar Azerbaycan’da, halen iran’da
calinmakta olan bes telli tar -bu tar da sonralar1 alt1 telli hale getirilmistir-
kullanilmakta iken, asrin ikinci yarisinda, bu devir Azerbaycan miiziginin en énemli
sahsiyetlerinden olan tarzen Mirze Sadik Esedoglu (Sadikcan), tarin yapisinda,
akustik prensiplerinde koklii degisiklikler yapmistir. Azerbaycan (veya Kafkas) tar
adiyla da bilinen ve iilkemiz de dahil olmak {izere tiim tar bdlgelerinde daha yaygin

olarak calinan tar bu sekilde ortaya ¢ikmuistir.

Tar ¢algisinin Tiirkiye’de yaygin olarak taninmasi ve kullanilmasinin olduk¢a yakin
bir gecmise dayandigi bilinmektedir. Tiirkiye’deki profesyonel miizik ¢evrelerinin
cagdas Azerbaycan tari ile ilk karsilasmasi 1910’lu yillarin baslarina denk gelir.
Azerbaycanli tar sanatgis1t Mesedi Cemil Emirov, miizik egitimi almak ve Osmanli-
Tiirk miizigini yerinde arastirmak amaciyla geldigi Istanbul’a tarin1 da beraberinde
getirmis, Istanbul’da kaldig1 yaklasik iki yillik siire igerisinde verdigi cesitli
konserler vasitasiyla da tar1 Istanbul’daki miizik ¢evrelerine tanitmistir (Susinski,
1985: 225-226). Tar calgisimin Tiirkiye’deki profesyonel miizik adamlarinca
kullanilmas1 ve genis kitlelere duyurulmasi ise 1960’11 yillardan sonra, 6zellikle Dog.
Dr. Senel Onaldi’nin kisisel cabalari ile baslamis ve giiniimiize kadar geliserek
devam etmistir. Tar, Tiirkiye’de ¢cogunlukla Tiirk halk miizigi icralarinda kullanilan
bir calgi olmakla birlikte, bagska miizik tiirlerinde de zaman zaman tar ¢algisindan

istifade edildigine rastlanmaktadir.

Tirkiye’de planli, programli ve diizenli bir tar egitiminin ger¢eklestirildigi ilk orgiin
egitim kurumu ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuaridir®. 1975 yilinda kurulan,
1976 yilinda egitim-6gretim faaliyetlerine baslanan bu okulun ilk tar 6gretmeni ise
Dog. Dr. Senel Onaldi olmustur. 1984 yilinda kurulan Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvari, 1987 yilinda kurulan Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari, 1988 senesinde kurulan Karadeniz Teknik Universitesi Fatih
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi, 1997°de kurulan Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuvari, 1999°da kurulan Afyon Kocatepe Universitesi
Devlet Konservatuvart zaman igerisinde tar egitimi verilen diger Orgiin egitim
kurumlar1 olmuslardir. Bunun yaninda, yaygin egitim igerisinde yer alan baz1 6zel

egitim kurumlarinda da tar egitimi verilmektedir.

2Bu okulun, kuruldugu donemdeki adi Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuaridir.



Tiirkiye’de tar icrasi ve egitiminin aradan gecen siire igerisinde pek ¢ok problemle
kars1 karsiya kaldig1 bir gercektir. Bu problemlerin bir kismi1 makro diizeyde olup,
yalnizca tar calgisinin degil, baska pek cok calgmin icra ve egitiminde de
gortlebilmektedir. Diger bir kismu ise, tar ¢algisina ve bu ¢alginin {ilkemizdeki icra
ve egitimine 06zgli problemlerdir. Bahsi gecen problemler, Tiirkiye’de arzu edilen
seviyede tar icracilar1 yetismesinin Oniinde ciddi bir engel teskil etmekte ve bu
calgmin iilkemiz miizik diinyasi igerisinde yeterince taninmasini, yayginlagsmasini ve

hak ettigi saygin konumu elde etmesini de 6nlemektedir.

Tiirkiye’de tar icrasi ve egitimi ile bu alanlarda yasanan problemleri konu edinen
calisma sayist yok denecek Olclide azdir. Mevcut calismalarin ise, ¢ogunlukla
derinlikten uzak ve konu hakkindaki beylik bilgileri tekrar eden bir yapida olduklar
soylenebilir. Yiiksek lisans diizeyinde hazirlanan “Segih Makdminda Tar Igin
Taksim Cesitlemeleri” Ozel (1989), “Son Yiizyilda Mizrapli Halk Calgilari ile ilgili
Calismalar” Cosgun (1993), “Tar’m Tarihsel Siire¢ igindeki Degisimi ve Gelisimi”
Celik (1998), “Tarihi Siire¢ I¢inde Tar’la Iliskili Olan Calgilarin Karsilastirilmasi”
Eker (2001), “Tar, Tarmm Tirk Miizigi’ndeki Yeri ve Egitimi” Algur (2002) isimli
tezler, Tiirkiye’de tar calgisini ele alan az sayidaki ¢aligmadan birkagidir. Ancak,
yapilan incelemeler neticesinde, bu ¢aligmalarin Tiirkiye’de tar calgisinin egitim ve
icrasinda yasanan problemleri ele alip ¢oziim iiretmekten ¢ok uzak bir goriintiiye
sahip olduklar1 tespit edilmistir. Tirkiye’de bu alanda hazirlanmis herhangi bir
doktora ve sanatta yeterlik tezine ise rastlanmamustir. Tar ile ilgili olarak Tirkiye
disinda kaleme alinmis eserler igerisinde dilimize ¢evrilerek iilkemizde yayimlanmis
tek kitap, Vagif Abdulgasimov’un Azerbaycan Tar1 isimli eseridir (Abdulgasimov,
1996). Tiirkiye Tiirk¢esine Salih Turhan tarafindan aktarilan ve yukarida adlarina yer
verdigimiz tezlerden biiyilik boliimiiniin en 6nemli referans kaynagi olarak kullandigi

bu kitabin ¢evirisinde de 6nemli birtakim hatalara rastlanmistir.

Tar calgisinin en yaygin kullanildigi, icra ve egitim bakimindan en fazla gelisim
gosterdigi tilkelerin basinda Azerbaycan gelmektedir. Azerbaycan’da tar egitiminin
yaklasik yiiz yillik koklii bir gegmisi vardir. Bu iilkede tar galgisinin egitim
prensipleri 20. ylizyilin baslarinda belirlenmis ve aradan gecen zaman zarfinda biiyiik
bir gelisim gdstermistir. Azerbaycanli miizik adami Uzeyir Hacibeyov’un bu
konudaki ¢aligmalar1 6nemli rol oynamistir. Tiirkiye’de tar egitimi ve icrasi

alanlarinda yasanan problemlerin ¢6ziimiinde, Azerbaycan’in derin bilgi ve



tecriibelerinden yeterince yararlanilamadigi goriilmektedir. Bunda, Azerbaycan’in
uzunca bir zaman boyunca i¢erisinde bulundugu siyasi ve sosyal konjonktiiriin etkisi
bliyiiktiir. Ancak, bu durumun degistigi yirmi yili askin siire i¢inde de bu alanda

yeterli calismanin yapilmadigi gézlenmektedir.

Tar egitiminde goriilen problemlerin, esasinda tar icrasiyla son derece baglantili
oldugunu soylemek yanlis olmaz. Tiirkiye’de tar, ¢ogunlukla Tiirk halk miizigi
icralarinda ve genellikle de Azerbaycan ezgilerine eslik etmekte kullanilan ydresel
bir calgi olarak goriilmektedir. Tar ile ilgili genel yaklasim ve beklentinin bu denli
sinirli ve yiizeysel olmasi, tlilkemizdeki tar egitiminin gelisimini de olumsuz
etkilemekte ve dar bir bakis acis1 igerisinde kalmasina neden olmaktadir. Oysaki tar,
ozellikle Azerbaycan’da yapilan calismalar neticesinde diinyada pek az halk
calgisinda goriilen ileri bir icra teknigine ve oldukca zengin bir repertuvara sahiptir.
Azerbaycanli tar sanatcilari, diinyanin her yerinde verdikleri konser vb. etkinliklerle
bu calgmin miizikal imkanlarini tiim diinyaya duyurmaktadirlar. Ulkemizde calgi
miizigine olan ilgi her gegen giin artsa da heniiz istenilen seviyede olmadigi i¢in, tar
calgisinin solist ozelliginden, zengin dagarindan, teknik kapasitesinden yeterince
faydalanilamamaktadir. Biitlin bu faktorler, tar calgisinin iilkemizde taninmasi,

yayginlagmasi ve gelisiminin dniine gegcmektedir.

1.2 Calismanin Amaci

Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler ve Cozliim Yollar1 adli bu sanatta
yeterlik tezi, lilkemizde tar ¢algisinin egitiminde yasanan problemleri dogru bir
sekilde tespit etmek, siniflandirmak, ¢6ziim yollar1 bulabilmek ve bodylece cagdas
egitim normlara uygun, nitelikli bir ‘Tiirkiye tar okulu’ tesis edebilmek maksadiyla
hazirlanmistir. Tar ¢algisinin Tiirkiye’de layik oldugu diizeyde icra edilen, taninan ve
tercih edilen bir konuma kavusmasi, Azerbaycan ve diger tar bolgelerinde oldugu
gibi lilkemizde de uluslararasi diizeyde basar1 gosterecek tar sanat¢ilarinin yetismesi,
calismanin esas ¢ikis noktasini olusturmustur. Zira bahsedilen bu ideallerin
gerceklestirilebilmesi, ancak tar egitiminin saglam temellere oturtulmas: ve bu

alanda dogru uygulamalarin hayata gegirilebilmesi ile miimkiin olabilir.



1.3 Kapsam ve Konu Sinir1

Calismaya konu olan tar, Tiirkiye’deki oOrgiin egitim kurumlarinda egitimi
gergeklestirilmekte olan ve “Azerbaycan tar1” ya da “Kafkas tar1” olarak da bilinen
tar gesididir. Cesitli kaynaklarda “Bes telli tar”, “Iran tar1” veya “Siraz tar1” adlariyla
gecmekte olan tar hakkinda ilgili yerlerde cesitli bilgiler verilmis olmakla beraber, bu
calgt caligmanin kapsami igerisine dahil edilmemistir. Ayrica, bu ¢alisma
Tirkiye’deki resmi egitim kurumlar1 igerisinde gercgeklestirilmekte olan Orgilin tar
egitimini konu edinmekte olup, yaygin egitim kurumlarinda verilen tar egitimi

calisma kapsami disinda birakilmistir.

1.4 Arastirma Siireci ve Kullanilan Yontemler

Arastirmanin ilk asamasi, Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerin tespiti
olmustur. Aragtirmacinin, gerek tar 6grenimi gordiigi yillar (1986-1996) boyunca
gerek 1996 senesinden beri siirdiirmekte oldugu tar Ogretmenligi ve icracilig
faaliyetleri siiresince edindigi bilgi ve tecriibeler bu konunun esas kaynagini teskil
etse de, Tiirkiye’de tar egitimi verilen diger kurumlarda yasanan problemlerin tespiti
icin buralardaki tar 6gretmen ve 6grencileriyle de irtibata gecilmistir. Bu temaslar,
mevcut imkanlar dahilinde, kisisel goriisme veya internet, telefon, posta gibi iletisim
araclar1 yoluyla haberlesme seklinde olmustur. Tar 6gretmen ve 6grencilerine sozli
ve/veya yazili olarak yoneltilen sorular neticesinde, tar calgisinin tutus seklinin
zorlugundan, uygun tel, mizrap vs. bulamamaya kadar onlarca degisik problem
belirlenmigtir. Bu arastirmalar, tar egitiminin verildigi tiim egitim kurumlarinda

birbirine benzer mahiyette problemler yasandigini gostermistir.

Arastirmanin  ikinci agamasi, tespit edilen problemlerin smiflandiriimasina
ayrilmistir. Saptanan onlarca problem igerisinde birbirine benzer niteliktekiler bir
araya getirilmis, sebep sonug iligkileri kurularak belirli basliklar ve alt basliklar
altinda toplanmaya c¢alisilmistir. Ayrica, tar e§itiminde yasanan problemlerin tar
icrasi, tar yapimi gibi ilgili konularla olan baglantilarinin belirlenmesine ve dogru bir
sekilde tasnif edilmesine 6zel bir énem verilmistir. (Ornegin, tar calgisinin perde
sisteminin bazi1 Tiirk miizigi eserlerini icra etmeye imkan vermemesi, esasen icray1

ilgilendiren bir problemdir. Ancak, bu eserlerden egitim materyali olarak istifade



edememek ise tar egitiminin alanma giren bir problemdir ve “Ses Sistemlerinden

Kaynaklanan Problemler” basglig1 altinda degerlendirilmistir.)

Aragtirmanin liglincli asamasi, tespit edilip smiflandirilan problemler i¢in ¢6ziim
yollar1 bulmaya calisma evresi olmustur. Bunun icin oncelikle, tiim diinyada kabul
gbérmiis ve son derece basarili sonuglar vermis ¢esitli miizik ve galgi egitim metotlar
dikkatle incelenmistir. Tiirkiye’de ¢algi egitimi konusundaki uzman kisilerin diistince
ve tavsiyelerine basvurulmustur. Ardindan Azerbaycan’daki tar egitim
sistemi/sistemleri, kullanilan metotlar, egitim materyalleri gibi konularda
aragtirmalar yapmak, tar egitimi ve icrast konularinda bu iilkedeki deneyimlerden

yararlanmak maksadiyla ilk kez 2009 yilinin Ocak ayinda Bakii’ye gidilmistir.

Yaklasik iki hafta siiren bu arastirma gezisinin faydali sonuglar vermesi iizerine, ITU
Rektorliigiiniin  “Arastirma Gorevlilerinin  Uzun Siireli  Yurtdis1 Etkinliklerine
Katilimin1 Destekleme Programi” ¢ercevesinde ve Bakii Miizik Akademisinin
davetiyle, 3 Haziran-3 Eyliil 2009 tarihlerini kapsayan ikinci Azerbaycan seyahati
gerceklestirilmistir. Ug ay siiren bu calisma cercevesinde Azerbaycan’da tar egitimi
verilmekte olan ¢esitli diizeydeki egitim kurumlarinin tar 6gretmen ve 6grencileriyle
temaslar kurulmus, dersler, sinavlar ve okullarca gergeklestirilen konserler takip
edilmistir. Ayrica, Prof. Ramiz Guliyev basta olmak {izere, konunun uzmani olan tar

sanat¢1 ve 6gretmenleriyle cesitli 6zel mesleki calismalar gergeklestirilmistir.

Gozlem ve goriismeye dayali bu ¢aligmalarin yani sira, konuyla ilgili Azerbaycan’da
yayimlanmis monografik kaynaklara da miiracaat edilmistir. Azerbaycan Milli
Kiitiiphanesinde, Bakii Miizik Akademisi Kiitiiphanesinde ve kisilere ait 6zel bir
takim arsivlerde yer alan tar ile ilgili kitap, siireli yayin, nota vb. matbu eserlerin
yaninda, tar egitim ve icrasi alanlarinda halihazirda kullanilmakta olan kaynaklar
bunlardan bazilaridir. Bu kaynaklarin biiyilk bir c¢ogunlugunun Azerbaycan
Tirkgesinde Kiril alfabesi ile yazilmis olmasi nedeniyle, bahsi gecen eserler,
arastirmact tarafindan kimi zaman tamamen kimi zamansa kismen Tirkiye
Tiirkgesine c¢evrilerek kullanilmistir. Bunlarla birlikte, Azerbaycan’da piyasaya
sunulmus ¢esitli isitsel ve gorsel kaynaklar da calismada yararlanilan diger

materyaller olmustur.

Azerbaycan’da Bakii ve Sumgayit sehirlerinde yiiriitiilen bu ¢aligmalarin bir boliimi

de tar egitimi ve icrasint dolayli olarak ilgilendiren birtakim konularin arastirilmasina



ayrilmistir. Bu iilkede tar yapimi, bakim ve onarimi alanlarinda yapilan calismalar,

kullanilan yontem ve materyaller gibi konular buna 6rnek gosterilebilir.

Aragtirmanin son asamasi ise, saha arastirmalari, gozlem, goriisme, kiitiiphane
caligmalar1 gibi yontemlerle elde edilen tiim bilgilerin degerlendirilmesine ve
Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemleri bertaraf etmek i¢in en etkili ¢oziim
yollarinin gelistirilmesine ayrilmistir. Uzun siireli bu arastirma siirecinde elde edilen
bilgiler ve arastirmacinin kendi yasantilar1 yoluyla elde ettigi deneyimler neticesinde
iiretilen ¢6zlim yollar1, imkanlar dahilinde tecriibe edilmeye ve gelistirilmeye devam

etmektedir.

1.5 Tez Plam

Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler ve Coziim Yollar: isimli bu sanatta
yeterlik tezinin 2. boliimiinde, konuyla ilgili genel bilgiler verilmeye ve bdylelikle
konunun esasini olusturan diger iki boliimde (3. ve 4. boliimler) anlatilanlara zemin
hazirlanmaya c¢alisilmistir. Bahsi gegen bu bdliimde (2. boliim), egitim ve bilimle
ilgili temel bazi kavramlar ilgili bilimsel kaynaklarin yardimiyla agiklanmaya
calisilmigtir. Daha sonra, tar calgisinin tarihgesi, morfolojik 6zellikleri, Azerbaycan
mizigindeki yeri ve kullanim sekilleri, Azerbaycan’da tar egitiminin geg¢misi ve
bugiinkii durum, Tiirkiye’de tar ve tar egitimi konulari, bugiine kadar iilkemizde

hazirlanmis herhangi bir ¢calismada olmadig1 kadar detayli bir sekilde ele alinmistir.

Tezin 3. boliimii, Tirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerin agiklanmasina
ayrilmistir. Burada yapilan siralamada genelden 6zele dogru bir diizen olusturulmaya
calisilmis, genis kapsamli problemler basta, spesifik problemler ise daha sonra
verilmistir. Ses sistemlerinden kaynaklanan problemler, nota yazis1 ile ilgili
problemler, tar 6grenimine baslama yas1 ve 6grenim siiresi, egitim kurumlarindan
kaynaklanan problemler, tar dgretmen ve 6grencilerinden kaynaklanan problemler,
tar yapim, bakim ve onarim imkanlarinin yetersizligi ve tar egitim metotlarinda
goriilen problemler bu boliimde yer alan ana konu bagliklaridir. 3. bdliimiin en
sonunda ise, bilhassa Azerbaycan’daki tar egitiminde gelistirilen yeni yaklagimlara
yer verilmis, bunlarin Tiirkiye’deki tar egitiminde goriilen problemlerin ¢6ziimiinde

alternatif olup olamayacaklar1 belirlenmeye ¢alisilmistir.



Tezin 4. boliimiinde, sonug ve ¢dziim yollar1 verilmistir. Burada, evvela tespit edilen
problemler maddeler halinde 6zetlenerek konularin animsatilmasi amaglanmis, daha
sonra ise problemin ¢6ziim yollar1 yine maddeler halinde gosterilmistir. 4. bolim,
uzun bir arastirma siirecinin ve arastirmacimin kendi pedagojik deneyimlerinin
sonucunda gelistirilen ¢esitli ¢oziim Onerilerini ve uygulamalar1 igermektedir.
Bolimiin sonunda, Tirkiye’de uygulanacak tar egitimi metotlarinda bulunmasi
gereken temel unsurlar ve tar egitimiyle ilgili genel prensipler belirlenmis, ihtiyaca
gore genigletilip gelistirilebilecek esneklikte bir metot modeli olusturulmaya
calistlmistir. Bu amacla hazirlanip Finale 2011 bilgisayar programinda yazilan
notalar ise, Ekler kisminda verilmistir (Bk. EK C.2, C.3, C.4, C.5, C.6). Bahsedilen
notalarin arastirmaci tarafindan icra edilme goriintiilerinin yer aldigi bir DVD de

calismaya ayrica eklenmistir (Bk. EK D.1).

1.6 Terimler ve Ac¢iklamalar

Caligmada, tar calgisinin icrasina yonelik egitim-6gretim faaliyetlerinin geneli igin
“tar egitimi”, bu faaliyetlerin yliriitiildiigii 6rgiin egitim miiesseseleri i¢in ise “egitim
kurumu” tabirleri kullanilmistir. Bahsi gecen kurumlarda tar egitimi faaliyetlerini
yiirliten ve 6gretim liyesi, 0gretim gorevlisi, uzman, okutman, arastirma gorevlisi
gibi ¢esitli akademik unvanlara sahip olan kimseler i¢in genel olarak “tar 6gretmeni”,
tar icrasi alaninda 6grenim goren kimseler i¢in ise “tar 0grencisi” ifadeleri tercih
edilmigtir. Tar icras1 alaninda faaliyet gosteren sanatcilar da “tar sanatgisi” ya da

“tarzen” seklinde ifade edilmistir.

Tez igerisinde rastlanan -bilhassa tar ¢algis1 ve Azerbaycan miizigi ile ilgili- 6zel
bazi terim ve tabirlere ait agiklamalarin yer aldig1 bir lﬁgatge3 de, ¢alismanin Ekler

boliimiine ilave edilmistir (Bk. EK E.1).

Tezde, yazim (imla) ve noktalama bakimlarindan Tiirk Dil Kurumunun hazirladig
Yazim Kilavuzu’nda belirtilen esaslara uygun hareket edilmistir (Akalin ve dig.,
2009b). Yazim Kilavuzu’nda yer almayan terimlerin yaziminda ise, alindiklari

kaynaktaki 6zgiin bi¢imlerine riayet edilmeye caligilmistir.

¥ Liigatge: 1. Kiigiik sozliik. 2. Herhangi bir eserin sonunda yer alan ek sozliik (Akalin ve dig., 2009a).



2. KONU HAKKINDA GENEL BILGILER

2.1 Egitim, Ogretim, Ogrenme, Miizik Egitimi, Bilim ve Bilimin Bashca

Kavramlar

Egitim: Egitim, baslangici insanlik tarihi kadar eski ve oldukg¢a genis kapsamli bir
kavram olup, cesitli kaynaklarda pek ¢ok degisik tanimina rastlamak miimkiindiir.
Tirk Dil Kurumunun yaymmladigi Tirkce Sozlik’te egitim kelimesi soyle

tanimlanmustir:

“l. Belli bir bilim dali veya sanat kolunda yetistirme, gelistirme ve egitme isi. 2.
Cocuklarin ve genglerin toplum yasayisinda yerlerini almalar1 i¢in gerekli bilgi,
beceri ve anlayislart elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine yardim etme,

terbiye. 3. Egitim bilimi” (Akalin ve dig., 2009a: 605-606).
Ayni1 kaynakta “egitmek” kelimesi ise soyle tarif edilmistir:

“l. Birinin akla uygun, fiziksel ve moral gelismesi lizerine etki yaparak cesitli
davranis yatkinliklari, bilgi ve gorgii asilayarak dnceden tespit edilmis amaglara gore
onun belirli bir yonde gelismesini saglamak, terbiye etmek. 2. Hayvam istenilen

davraniglari yapabilecek bigimde yetistirmek” (Akalin ve dig., 2009a: 606).

Tiirk Ansiklopedisi’nde de egitim teriminin degisik tanimlart verilmistir. Buna gore
egitim:

“1. Bir insanin yetilerini, davraniglarini gelistirmek ve iginde yasadigi toplumun iyi
degerlerini benimsetmek icin uygulanan yollar;

2. Bir insana, okul gibi belli ve denetimli bir ¢evrede kisisel gelisme, toplumsal
nitelikler, meslek veya uzmanlik kazandirilmasi;

3. Ogretmen veya egitimci yetisecek olanlara verilen psikoloji, 6gretim metotlar1 ve
uygulama, egitim tarihi, egitim felsefesi, yonetim, teftis gibi bilgilerin genel ad1”
seklinde tarif edilmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1968: c. 14, 5.413).

Okyanus Ansiklopedik Sozliik isimli kitapta da egitim kelimesinin pek ¢ok tanimi

birden yer almaktadir:



1. Egitmek isi;

a) Cocugun ruh, beden ve zihin yeteneklerini gelistirme ve topluma gore yetistirme
sanat1.

b) insan davranisinda yetenek, istidat, karakter ve bilgi bakimindan belli gelismeler
saglamak amaci ile yiiriitiilen etkiler sistemi.

€) Her nesle, gegmisin organize bilgi ve tecriibelerini verme veya kazandirma eylemi.

2. Egitimli bir kimsenin bu yaninit meydana getiren bilgiler.

3. Insan topluluklarinda kiiltiiriin gelistirilmesi igin yararlanilan araglarin tiimii.

4. Egitmek amaciyla verilen dersler, bilgiler.

5. Bir erin veya askeri birligin savas durumuna gore yerlestirilmesi amaci ile her gesit

teorik ve pratik bilgilerin verilmesi ve gerekli niteliklerin kazandirilmasi i¢in yapilan

caligmalarin timii (Tuglaci, 1981: 678).

Egitim, felsefenin de en cok ilgilendigi konulardan biri olmus, bu kavramla ilgili
olarak diisiince ve bilim insanlari tarafindan da bugiine kadar pek ¢ok tanimlama

yapilmistir. Bunlardan birkag tanesi soyledir:

Eflatun’a gbre egitim, insana en iyi olgunlugu vermektir.

J. J. Rousseau’ya gore egitim, ¢gocuklar1 yetistirme ve insan yapma sanatidir.
E. Durkheim’e gore egitim, sosyal olmayan nesli sosyallestirmektir.
Spencer’a gore egitim, tam bir yasayisa hazirliktir.

Gokalp’a gore egitim, bir toplumda yetismis neslin yetismekte olan nesle fikir ve
hislerini aktarmasidir. Gokalp, egitimin amacii da kiiltiir aktarimi olarak

gormektedir.

Fidan’a gore egitim, en genel anlamiyla insanlari belli amaclara gore yetistirme

stirecidir.
I. Hakki Baltacioglu’na gére egitim, gocuklarin hayata hazirlanmast siirecidir.

Yusuf Has Hacip’e gore egitim, olumlu davranislar1 kazanma ve bu sekilde hayata

hazirlanma stirecidir.

Miimtaz Turhan’a gore ise, bir lilkenin genel egitiminin milli ya da toplumsal amaci,
kiiltiiri bir deger olarak gen¢ nesillere kazandirmak ve mevcut kiiltiiriin

gelistirilmesini saglamaktir (Kincal, 2006: 2-3; Cikil1, 2008: 4).

Egitim kavraminin genel olarak toplumsal yoniinii ele alan bu tanimlarin yani sira,

bireyi 6n plana ¢ikaran ¢esitli tanimlara rastlamak da miimkiindiir. Ornegin:
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Tyler’a gore egitim, kisinin davranig oriintiilerini degistirme siirecidir.

Sati Bey’e gore ise egitim, bireyin Ozel kabiliyetlerini koreltmeksizin genel
kabiliyetlerini artirmayi ve maharet sahibi yapmayir amaclayan faaliyettir (Cikali,
2008: 5).

Egitim ile ilgili giiniimiizde genel kabul goren ve egitimin hem iglevine hem kiminle
ilgili olduguna hem de nasil olmasi gerektigine vurgu yapan tanim ise su sekildedir:
Egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla, istenilen degisiklikleri

meydana getirme siirecidir (Kincal, 2006: 3; Cikili, 2008: 5).

Egitim kavramini pek ¢ok bi¢cimde siniflandirmak miimkiinse de, en yaygin ve genel

siiflandirma su sekilde yapilmaktadir:
a) Yaygin (Informal) Egitim
b) Orgiin (Formal) Egitim

Insan, kendi ailesinden ve i¢inde yasadig1 toplumdan kisisel ve toplumsal ilgilerle
birgok davranislar, aliskanliklar, gelenekler, gorenekler 6grenir. insan bu bilgileri o
topluma uyum saglamak ve hayatin1 idame ettirmek ihtiya¢ ve zorunlulugu ile edinir.
Bu 6grenmede belli bir kisi veya kurumun insan {izerinde etkisi ve rehberligi yoktur.
Toplum iginde kendiliginden gerceklesen bu egitime yaygin (informal) egitim adi
verilir (Tiirk Ansiklopedisi, 1968: c. 14, s. 414). Oregin, ilkel kiiltiirlerde orgiin
(formal) egitim, okul ve d6gretmenlik gibi uzmanlagmis kurum ve islevler hemen hig
yoktur; genellikle biitiin toplumsal ¢evre ve etkinlikler okul islevi goriir, yetiskinlerin
hemen tiimii 6gretmen konumundadir. Toplumlar karmasiklastik¢a, kusaktan kusaga
aktarilacak bilgi birikimi kimsenin tek basina tasiyamayacagi kadar ¢ogalmis, bilgi
ve mesleklerin gen¢ kusaklara yaygin (informal) egitim yolu ile gegirilebilmesi
imkansizlagmig, kiiltiir aktariminin daha secgici ve etkin yollarin1 gelistirmek
gerekmigstir. Okullarda ya da okul niteligi tasiyan kuruluslarda, 6gretmenligi meslek
edinmis kisilerce yiiriitiilen egitim anlamina gelen orgiin (formal) egitim, iste bu
gereksinimi karsilamaktadir (AnaBritannica, 1994: c. 11, 5.109-110). Orgiin (Formal)
egitim, amagli, programli ve planl olmalidir. Varilmak istenen hedefler bellidir. Bu
hedefler, profesyonel olarak yetistirilmis kisiler tarafindan gelistirilmeye c¢aligilir.
Bireylere olumlu davranislarin kazandirilmas: esastir. Belli bir mekin ve ortamda
gerceklestirilir. Profesyonel olarak hazirlanmis olan ara¢ gereclerle hedeflere

ulasilmaya caligilir (Cikili, 2008: 7-8).
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Yaygin (informal) egitim ise dogal ortamda kendiliginden olusur. Planli ve programli
degildir. Ogreticiler profesyonel degildir. Olumlu ve olumsuz davranislar gelisebilir.
Mekan veya egitimin gergeklestigi ortam belli degildir. Gozlem ve taklit, yaygin
(informal) egitimdeki baslica iki 6grenme yoludur (Cikil1, 2008: 8).

Yaygin (Informal) egitim, halkin yasama bigimini, bilgi, beceri ve aliskanliklarini,
deger yargilarini ve deger sistemlerini birbirlerine ve kendilerinden sonraki kusaklara
aktarmalar1 ve Ogretmeleri biciminde toplumda siiregelen bir egitim etkinligidir.
Ancak, iilkemizde 19601 yillarda, okul oncesi ve okul i¢i e8itimi "Orgiin egitim"
olarak adlandirilinca, yaygimn egitim de Orgiin egitimin tamamlayicisi olarak halk
egitimi veya okul dig1 egitim kavramlar1 yerine kullanilmaya baslanmistir (Kilig,
1981: 9). Bagka bir ifadeyle, yaygin ve Orgiin egitim kavramlari birer alt anlam
kazanmig, {ist anlamlarn i¢in ise daha ziyade “formal” ve “informal” tabirleri

kullanilir olmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yapilan tanimda, Tiirk Milli
Egitim Sistemi, orgiin egitim ve yaygin egitim olmak {izere iki ana boliime ayrilmig

ve su sekilde aciklanmistir:

Orgiin Egitim: Orgiin egitim, belirli yas grubundaki ve ayn1 seviyedeki bireylere, amaca
gore hazirlanmis programlarla okul catis1 altinda yapilan diizenli egitimdir. Orgiin
egitim, okul Oncesi egitim, ilkdgretim, ortadgretim ve yiiksekogretim kurumlarin
kapsamaktadir.

Yaygin Egitim: Yaygin egitim, orgiin egitim sistemine hi¢ girmemis, herhangi bir
kademesinde bulunan veya bu kademelerden birinden ayrilmis olan bireylere ilgi ve
gereksinme duyduklart alanda 6rgiin egitim yaninda veya disinda diizenlenen egitim
faaliyetlerinin tiimiinii kapsar.

Yaygin egitim; genel ve mesleki teknik yaygin egitim olmak iizere iki bdliimden
olugmaktadir.

Yaygin egitim kurumlart sunlardir: Halk egitimi merkezleri, Ciraklik egitimi
merkezleri, Pratik kiz sanat okullari, Olgunlasma enstitiileri, Endiistri pratik sanat
okullari, Mesleki egitim merkezi, Yetiskinler teknik egitim merkezleri, Ozel kurslar,
Ozel dershaneler, Egitim ve uygulama okullar1 (6zel egitim), Meslek okullar1 (&zel
egitim), Mesleki egitim merkezleri (6zel egitim), Bilim ve sanat merkezleri (6zel
egitim), Acik ilkdgretim okulu, Ac¢ik 6gretim lisesi.

Yaygin egitim, yetiskinlere okuma yazma o6gretmek, temel bilgiler vermek, en son
devam ettikleri 6grenim kademesinde edindikleri bilgi ve kabiliyetlerini gelistirmek ve
hayatin1 kazanmasini saglayacak yeni imkanlar kazandirmak amactyla verilen okul dis1

egitimdir.
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Yaygin egitim; halk egitimi, c¢wraklik egitimi ve wuzaktan egitim yoluyla

gergeklestirilmektedir (Url-1, 2011).

Egitimi olusturan iki temel faktor 6gretim ve 6grenmedir. Dolayisiyla, bu calismada

Ogretim ve 6grenme kavramlari {izerinde ayrica durulacaktir.

Ogretim: Ogretim, cesitli kaynaklarda belli bir amaca gore gereken bilgileri verme
isi olarak tanimlanmigtir. Dilimizde yer alan tedris, tedrisat, talim kelimeleri de
ogretim ile ayn1 manay1 tasimaktadir (Akalin ve dig., 2009a: 1533). Ogretimin tarih
oncesi ¢aglarda, insanoglunun en ilkel toplum hayatin1 yasadig: devirlerden itibaren
basladig1 ve yine o ¢aglardan itibaren de siirekli olarak degistigini ve gelistigini
soylemek miimkiindiir. Onceleri sistemsiz ve metotsuz olan ilkel dgretim, insanligin
gelismesiyle paralel olarak ilerlemis ve aile ¢evresinin disina tasmistir. Genellikle,
miispet anlamda 6gretimin Eski Yunan medeniyetiyle basladigi kabul edilir. Daha
onceki kiiltiirlerin (Mikene, Minoa, Eski Misir) Eski Yunan 6gretimine ilave ettigi
unsurlar varsa da bunlar hakkinda yeterli bilgi bulunmamaktadir (Tirk

Ansiklopedisi, 1968: c. 26, s. 221).

Ogretim, genel olarak oOgrenmeyi saglamak igin gerceklestirilen etkinliklerin
tiimiidiir. Ogretim siirecinin temelinde gretme etkinligi bulunur. Ogretme, genel
olarak Ogretmen ile Ogrenci arasinda etkilesim saglamadir. Bu yoniiyle 6gretme,
Ogrencinin 0grenmesine yardim etme, 6gretim programlarinda ongdriilen hedef ve
kazanimlar1 elde etmesi i¢in gerekli diizenlemeleri kapsamaktadir. Bagka bir deyisle,
Ogretmenin Ogrencinin dgrenmesi i¢in uygun yontem, teknik, arag-gere¢ secerek
gerekli 6grenme yasantilari olusturmak iizere 6grenme ortamlarini diizenlemesidir

(Cikils, 2008: 16).

Ogrenme: Egitimin temelinde d6grenme etkinligi vardir. Egitimin gerceklesmesi,
bireyde davranis degisikliginin meydana gelebilmesi i¢in Oncelikle 6grenmenin
gerceklesmesi gerekir. Genel olarak bakildiginda bilgi, beceri edinme siireci olarak
tanimlanabilecek O0grenme kavramu ile ilgili ¢esitli tanimlamalar yapilmistir. S.
Ertiirk 6grenmeyi, yasant:1 Uiriinii ve nispeten kalici, izli davranis degisikligi olarak
tanimlamaktadir. N. Senemoglu ise Ogrenmeyi, bireyin cevresi ile etkilesimleri
sonucunda meydana gelen nispeten kalici, izli davranis degisikligi olarak tarif

etmistir.
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Insanin gozlenebilen ve odlgiilebilen bilingli etkinliklerine davrams denilmektedir.

Ogrenmeden soz edebilmek icin:

a) Davranislarda bir degisikligin olmasi,
b) Davraniglardaki degisikligin yasant1 tiriinii olmasi,

¢) Davranislardaki degisikligin uzun siireli olmasi gerekir.

Bu kriterleri g6z Oniinde bulundurarak, Ogrenme iiriini olan veya olmayan

davraniglar1 belirlemek miimkiin olabilmektedir (Cikil1, 2008: 12).

Egitim ve Ogretim siireclerinin i¢ i¢e olmasi, bu iki kavramin birbirine
karistirtlmasina ve birbirleri yerine kullanilmasina neden olabilmektedir. Ancak, bu
kavramlar hem anlamlar1 ve hem de kapsamlari bakimindan farkhidirlar. Ogretim
kavramini, “egitimin planli ve programli bir sekilde belirli bir zaman diliminde ve
belirli bir mekanda gerceklestirilen bolimi” seklinde ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Bu tanimdan da anlasilacagi gibi egitim siireci daha kapsamlidir.
Ogretim ve dgrenim siireglerini igine alir (Kincal, 2006: 3). Egitim ile dgretim
arasinda amaglar1 agisindan da farkliliklar vardir. Egitimin amagclar1 daha genel ve
soyuttur. Egitim, bireylerin bedensel, zihinsel, duygusal, sosyal vb. tiim yonleri ile
gelisimini amag edinir. Ogretimin amaclari ise, daha belirgin ve somuttur. Ogretim
ile bireye, belli bir alanin gerektirdigi yeterlik ve 0Ozellikleri kazandirmak

amaclanmaktadir (Cikili, 2008: 18).

Egitim, 6gretim ve Ogrenme kavramlar1 arasindaki iliskiyi 6zetle su sekilde ifade
etmek miimkiindir: Egitimin gerg¢eklesmesi i¢in bireyin davraniglarinda bir
degisiklik olmas1  gerekmektedir. Degisikligin  olusmasi ise Ogrenmenin

isi i¢in ise 6gretim hizmetine ihtiyag duyulmaktadir (Cikili, 2008: 17).

Miizik Egitimi: Yalin ve 6zli anlamiyla miizik egitimi, “bireye, kendi yasantisi
yoluyla amacli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma”, “bireyin miiziksel
davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma” ya
da “bireyin miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla amacgl olarak degistirme

veya gelistirme” siirecidir (Ugan, 2005: 30).

Miizik egitimiyle bireye kazandirilan miiziksel davraniglar ve/veya bireyin
davraniglarinda olusturulan miiziksel degisiklikler; belli durumlarda belli miiziksel

davraniglarda bulunmaya ¢alisma, dnceden sahip olmadig1 yeni miiziksel davranislar
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kazanma, onceden sahip oldugu istenmeyen nitelikteki miiziksel davraniglarini terk
etme, istenilen yonde fakat kusurlu miiziksel davraniglarimi diizeltme, mevcut
miiziksel davranislarindaki eksiklikleri giderme/tamamlama, alisilmis-kazanilmis-
diizeltilmis-tamamlanmis miiziksel davraniglar1 istenilen diizeyde gelistirme ve

yetkinlestirme bi¢ciminde olabilir (Ugan, 2005: 60).

Insan, yapist ve yaradilisi geregi, saglikli, dengeli, uyumlu bir hayata ulasma,
yasamini en iyi bi¢cimde diizenleyip siirdiirme ve olabildigince yetkinlesme, bunun
icin giiciinii ve yeteneklerini harekete gecirip kullanma ve gelistirme, bu yolda
gerekli firsat ve olanaklardan faydalanma, giderek kendini asma ihtiyaci ve egilimi
icerisindedir. Biitiin bu gereksinmelerini en iyi bigimde karsilayabilmek i¢in de hem
gercegi ve dogruyu hem yararli ve kullanigshiyt hem de 6zgiin ve giizel olani arar.

Bilim, teknik ve sanat insanin bu arayislarinin iiriinii olarak gelismistir.

Bilim, teknik ve sanat, modern insanin {i¢ ana ¢alisma, yetisme ve gelisme alanini
olusturur. Egitim; bilim, teknik ve sanatin her iiglinii de kapsayan bir igerikle
diizenlenerek bireyleri ve toplumlar1 bicimlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir. Boyle bir egitim, bireyi
biyopsisik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla, bedensel, bilissel, duygusal ve
devinissel davranig yapilariyla dengeli bir biitiin olarak, en uygun ve ileri diizeyde
yetistirmeyi amaglar. Sanat egitimi, bu amaca doniik egitim siirecinin {i¢ ana
boyutundan, ii¢ ana bileseninden biridir. Miizik egitimi ise, ¢esitli kollara ayrilan

sanat egitiminin baslica dallarindan birini olusturur (Ugan, 2005: 27-28).

Birey olarak her insan, seslerle oriilii bir gevre icerisine dogar. insanoglu, bu cevreyi
olusturan, kaynak, tiir ve islev bakimindan zengin bir ¢esitlilik gosteren sesleri
algilar, ¢oziimler, yorumlar, isler ve giderek degisik anlatim bi¢imlerine doniistiiriir.
Bu anlatim bicimlerinin en basta gelenlerinden biri de miiziktir. Miizik, belirli bir
amac¢ ve yontemle belirli bir giizellik anlayisina gore islenerek big¢imlendirilmis

seslerden olusan estetik bir biitiindiir (Ugan, 2005: 28-29).

Miizik, insan hayatinin ayrilmaz bir parcasidir. Miizigin, insanin dogum Oncesi
olusma evresinden baslayarak dliimiine dek siiren yeri ve dnemi, 6zgiinii ve giizeli
seslerle arayip bulma-anlatma (ifade etme) gereksinimini karsilamasinin yani sira,
insan yasaminin degisik boyutlarindaki ¢ok yonlii islevlerinden kaynaklanir. Prof.

Dr. Ali Ugan, bu islevleri soyle siniflandirmistir:
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Miizigin insan yasamindaki islevleri, 6zii bakimindan estetik temelli olup, bireysel
(biyopsisik), toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel nitelikler tasir.

Miizigin bireysel (biyopsisik) islevi, bireyin dengeli ve doyumlu, saglikli ve basarili,
duyarli ve mutlu olmast i¢in davranislar1 veya davranigsal yapilari tizerinde belirli izler
birakan miiziksel-estetik/artistik etkime ve tepkime bigimlerini kapsar.

Miizigin toplumsal islevi, bireyler, birey ile toplum, toplumsal kesimler ve toplumlar
arasinda anlagma, dayanisma, kaynasma, paylasma, isbirligi yapma, birlesme ve
biitiinlesme saglanmasinda miizigin oynadig rolleri kapsar.

Miizigin kiiltiirel islevi, bireysel ve toplumsal kiiltiirii artiric1, kiiltiirel 6zellikleri tastyici
ve kusaktan kusaga aktarici, kiiltiirler arasi iliskileri gii¢lendirip pekistirici, ¢esitlendirip
zenginlestirici ve kiiltiirel kimlik saglayict miiziksel birikim ve etkinlikleri kapsar.
Miizigin ekonomik islevi, miizik alaninda sanatsal karakter korunmakla birlikte, gittikce
belirginlesen sunu (arz) ve istem (talep) iliskilerinin agir bastigi, 6n plana ¢iktigt
¢alisma ve diizenlemeleri kapsar.

Miizigin egitimsel islevi, miizigin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin
diizenli, saglikli, etkili, verimli ve yararli bir bigimde gerceklesmesini saglayici
miiziksel 6grenme-6gretme etkinliklerini ve bunlara iligkin diizenlemeleri kapsar.

Bu islevlerinin insan yagamindaki vazgecilmez yeri ve onemi nedeniyledir ki miizik,

insanlik tarihinin en eski ¢aglarindan beri, hem ¢ok yararlvkullanigh bir egitim aract
hem ¢ok etkili bir egitim ydntemi hem de gok énemli bir egitim alamdir (Ugan, 2005:
29-30).

Miizik egitimi, esas itibariyle bir biitiin olmakla birlikte kendine 6zgii biitiinsel yapisi
icinde boyut, kapsam ve diizey bakimindan ¢esitli kollara ve her bir kol ¢esitli dallara
ayrilir. Ancak, kolu/dali, diizeyi, siiresi, icerigi, yontemi ve gerecinden bagimsiz
olarak, miizik egitimini yonelik oldugu amaca gore “genel miizik egitimi”, “6zengen
(amator) miizik egitimi” ve “mesleki (profesyonel) miizik egitimi” olarak ii¢ ana tiire

ayirmak miimkiindiir (Ugan, 2005: 30).

Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program tiirli ne olursa
olsun, ayrim gozetmeksizin her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik
olup, saglikli ve dengeli bir insanca yasam igin gerekli asgari ortak-genel miizik
kiiltiiriinii kazandirmay1 amaglar. Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin
belli bir dalina 6zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup,
etkin bir miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince stirdiiriip
gelistirme i¢in gerekli miiziksel davraniglar kazandirmayr amaglar. Mesleki miizik
egitimi ise, miizik alaninin biitliniini, bir kolunu/dalini, o biitiin, kol ya da dal ile

ilgili bir isi meslek olarak segen, segcmek isteyen, se¢me egilimi gosteren, se¢cme
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olasilig1 bulunan ya da dyle goriinen, miizige belli bir diizeyde yetenekli kisilere
yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi (miiziksel) davranislart ve

birikimi kazandirmay1 amaclar (Ugan, 2005: 37).

Giliniimiizde, miizigin insan hayatindaki yerini yeterince kavrayan toplumlarda miizik
egitimine son derece biiyiikk 6nem verilmekte ve miizik egitiminin sadece profesyonel
miizikgiler i¢in degil toplumun tiim bireyleri i¢in gerekli oldugu diisliniilmektedir.
“Cocuklara okuma yazma o&gretildigi gibi, miizigin de Ogretilmesi sarttir” diyen
Amerikali miizik egitimcisi Lowell Mason, 1830’lu yillarda yayimladigr miizik
egitimi ile ilgili kitaplarinda yer alan su diisiinceleri ile miizik egitimini ¢agdas bir
gelisme siirecine yoneltmeyi basarmig, aradan gegen uzun yillara ragmen felsefesi,
giiniimiiz miizik egitiminin temellerindeki yerini korumustur:
1. Okullardaki miizik egitiminin amaci, profesyonel miizikciler yetistirmek degil,
miizikten anlayan yetiskinler yaratmaktir.
2. Egitimde kullanilan miizigin kalitesi hayati bir 6nem tasir. Miizik dersinde, sadece
sanat degeri olan miizik kullanilmalidir.
3. Egitimde kullanilan yontem, o egitimin {irliniinden ¢ok daha biiyiik bir 6nem tasir ve
kalic1 bir degere sahiptir.
4. Azami derecede etkin olmasi i¢in, miizik egitimi, kiiglik ¢ocukluk ¢aginda
baglamalidir.
5. Miizik, biitiin duyular1 igeren ve insanin topyekln gelismesine katki saglayan bir
bilim dalidur.
6. Miizikte basarili olmak i¢in, miizikle hasir nesir olmak zorunludur.
7. Ameli deneyim (practical experience) teoriden 6nce gelmelidir ve teori bu ameli
deneyimden dogup gelismelidir.
8. Miizik okuryazarhigi (musical literacy), toplumun hemen hemen biitiinii i¢in hem

miimkiin hem de arzu edilen bir amagtir (Ergin, 1996: 3-4).

Insanlar gelismeye elverisli yeteneklerle dogarlar. Bireyin sahip oldugu biitiin
meleke, gii¢ ve yetenekler egitilebilir ve gelistirilebilir. Bireyin, her alanda oldugu
gibi miizik alaninda da -calgilar1 ve miizik yapim ve icrasinda kullanilan biitiin
teknolojik araglar1 maharetle kullanmasi dahil- azami bir basariya ulagsmasi, sistemli
ve metotlu bir egitimi gerektirir. Bugiin, miizik egitiminde pek c¢ok metot
uygulanmaktadir. Miizik 6gretim ve egitiminde kullanilan metotlar, zaman i¢inde
denenmis ve gelismis olup, bunlardan halen kullanilanlar da siirekli bir gelisim ve

degisim icerisindedirler.
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Bilinenler arasinda ilk metot olarak kabul edilen, bir diziyi olusturan yedi sesin
sayilarla gosterilmesi esasina dayanan ve Rakamli Miizik Metodu olarak anilan
yontemi, Antoine Parran (1587-1650) 1639’da ortaya atmuistir. Daha sonra, P.
Pavin’in (1786-1822) gelistirdigi metot, “Methode Galinist” veya “Methode Chevé”
adr ile J. J. Rousseau’nun da ilgilendigi bir 6gretim yolu olarak uzun yillar siirekli
geliserek, Fransa’dan baska Almanya, Belgika ve Isvicre gibi Avrupa iilkelerinde de

kullanilmustir.

Bu metodu, Rauf Yekta Bey (1870-1935) iilkemize getirmek istemigse de, ancak
1919-1923 yillarinda, ilk defa Halil Bedii Y6netken uygulamistir.

Miizik metotlar1 {izerindeki ¢aligmalara kronolojik olarak bakilacak olursa, Ingiliz,
Alman, Prusyali, Cek, Fransiz, Isvicreli, Macar-ABD, Japon vesair miizik
egitimcileri tarafindan cesitli metotlarin gelistirilmis oldugu goriiliir (Ergin, 1996:

51).

Giiniimiizde kullanilan metotlar ¢agimizin egitim felsefelerinden kaynaklanmakta
olup, bu da toplumlarin diinya goriisleri ve bu gergeve i¢inde miizige bakiglarina
dayanir. Diger bir deyisle, miizikten ne beklendigi veya miizigin cagdas islevi ile
ilgili anlayiglar miizik egitim yoOntemlerinde belirleyici bir rol oynar ve miizik
egitiminin amaclarini belirler. Bugiin miizik egitiminde kullanilan belli basli metotlar
arasinda, Isvigreli besteci ve egitimci Emile Dalcroze (1865-1950) tarafindan ortaya
atilan Emile Jaques-Dalcroze Metodu, 1940 ve 1950°li yillarda Macar kompozitor
Zoltan Kodaly tarafindan gelistirilen Kodaly Metodu, Alman kompozitér Carl
Orff’un gelistirdigi Orff Metodu, Amerika Birlesik Devletleri’nde olusturulan
Kapsamli Miizisyenlik Yaklagimi1 (Comprehensive Musicianship) ve Japon egitimci
Shinichi Suzuki’nin gelistirmis oldugu Suzuki Metodu sayilabilir (Ergin, 1996: 4-6;
Kog, 2000: 95-105).

Tirkiye’de modern egitimin dogusu ve gelisimi gergcevesinde olusup gelisen amagh
ve diizenli mizik egitiminin, smirli da olsa Osmanli Donemindeki Islahat
Hareketlerinin baslangic evresine kadar uzanan bir ge¢misi vardir. Programlarinda
miizik egitimine bilingli, planli, siirekli ve belirgin olarak yer verilen ve dinsel
olmayan miizik egitimi uygulamalarinin yer aldig: ilk Osmanli 6rgiin sivil egitim
kurumunun Enderun okullart oldugu bilinmektedir. Tabilhane, Mehterhane ve

Muzika-i Humayun, Imparatorluk Donemindeki (askeri) egitim diizeni iginde
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birbirini izleyen baslica (askeri) orgiin miizik egitim kurumlaridir. Imparatorluk
egitim diizeninde 1869 yilinda yiriirlige giren Genel Egitim Tiiziigii (Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi) ¢er¢evesinde once kiz ortaokullari ile kiz 6gretmen okullari
programlarinda, sonra bazi ilkokullarin ders dis1 etkinliklerinde, 1910’Iu yillarda da
erkek 6gretmen okulunun ve erkek ortaokullarinin ders dagitim ¢izelgelerinde miizik

dersine yer verilmistir (Ugan, 2005: 42).

Miizik egitimi bakimindan 1910’lu yillarda goézlenen bir baska 6nemli gelisme,
konservatuvar niteliginde bir kurulus olan Dariilelhan’in kurulmasidir. Dariilelhan,
1914 yilinda baslanan hazirliklar belirli bir asamaya geldikten sonra Maarif Nezareti
(Egitim Bakanligi)ne bagl olarak ve geleneksel Tiirk sanat miizigi egitimi yapilmak
amactyla 1917 yilinda kurulmus, ancak kurulusundan dort yil sonra 1921°de

kapanmustir (Ugan, 2005: 42-43).

Cumbhuriyet Doneminin ilk yillarindan baslayarak, genel mizik egitiminin, tiim
anaokulu egitim etkinliklerinde, temel egitim kurumlarmin (ilkokul-ortaokul)
programlarinda ve giderek ortadgretim kurumlarmin (liselerin) bir¢ogunun
programlarinda yer alacak sekilde genellestirilmeye ve giderek yayginlastirilmaya
calisildign goriilmektedir (Ugan, 2005: 50). Cumhuriyetin kurulmasindan sonra
Atatiirk, her alanda oldugu gibi egitim, kiiltiir ve sanat alanlarinda da yeniden
diizenleme calismalarini hizlandirmis, gilizel sanatlardaki basariy: biitiin inkilaplarin
basarili oldugunun en acik delili saymis, gilizel sanatlar icinde en ¢abuk ve onde
gotiirtilmesi gerekli olanin miizik oldugunu belirterek Tiirk miizik egitimine 11k

tutmustur (Ergin, 1996: 51).

Bilim: Bilim insanlik tarihi kadar eskidir. Insan var oldugu giinden beri iki temel
konu ile ilgilenmistir: Birincisi, kdinatta olup biteni kavrama, anlama, sirrin1 ¢6zme
ve ikincisi ise, olaylar1 denetim altina alarak yasami daha kolay hale getirmedir
(Islamoglu, 2003: 4). Bilim insanin evreni ve olaylar1 anlama, agiklama ve kontrol
etme istegi ile ortaya ¢ikan ¢abadir. Bilim kavramini agiklarken, hakkinda yapilmis

cesitli tanimlara yer vermek yararli olabilir:

“l. Evrenin veya olaylarin bir boliimiinii konu olarak secen, deneye dayanan
yontemler ve gergeklikten yararlanarak sonu¢ ¢ikarmaya ¢alisan diizenli bilgi, ilim.

2. Genel gecerlik ve kesinlik nitelikleri gosteren yontemli ve dizgesel bilgi. 3. Belli
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bir konuyu bilme isteginden yola ¢ikan, belli bir amaca yonelen bir bilgi edinme ve

yontemli arastirma siireci” (Akalin ve dig., 2009a: 269).

“1. Baz1 olgu veya olay kategorilerine ait iyi diizenlenmis bilgiler biitiinli: Manevi
bilimler, Tarih bilimleri, Fizik bilimleri, Matematik bilimler. 2. Yoklanabilecek,
deneye vurulabilecek bir bilginin muhtevasi olan her sey; bu arada doga, toplum,
insan ve diisiince iistiinde kesin veya ancak yaklagik olan nesnel bilgilerin timii”

(Meydan Larousse, 1992: c. 3, s. 193).

Einstein i¢in bilim, her tiirlii diizenden yoksun duyu verileri ile mantiksal olarak
diizenli diisiince arasinda uygunluk saglama cabasidir. Duyu verilerinin mantiksal
olarak diizenli hale getirilmesi, bu verilerin aralarinda anlaml iligkiler kurmay1 ve

bazi yargilara ulagsmayi gerekli kilar (Bal, 2001: 12).

N. Karasar’in tanimma gore bilim, gecerligi kabul edilmis sistemli bilgiler

butinudir.

S. Ertiirk, bilimi siire¢ ve iiriin yoniinden ele almistir. Bilim, siire¢ olarak bilimsel
yonteme gore isleyis, liriin olarak da bu isleyisin ortaya koyabildigi bilgilerin timii

olarak anlasilabilir.

C. Yildirim, bilime “belli bir olgu alanina iliskin diizenli bilgi birikimi” ve “olgusal
iliskileri betimleme ve agiklama ugras’” olarak iki agidan bakilabilecegini

belirtmektedir (Keskinkilig, 2008: 83).

Bilim kelimesi etimolojik olarak “bil” kokiinden gelir. Osmanlicast “ilim”,
Ingilizcesi “science”dir. Kimi kaynaklar, biraz da terimsel kokeninden yola ¢ikarak
bilimi, sistematik bilgilerin birikimi ya da Orgiin bir bilgiler biitiinii olarak
tanimlamaktadir. Ancak, her bilgi birikiminin bilim oldugu ve bilginin bilim i¢in
yeterli sayilabilecegi gibi yanlis bir sonu¢ dogurabilecek olan bu tanimin oldukca
eksik oldugu sdylenebilir. Ciinkii bilimsel bilgiyi basit bilgiden ayiran g¢esitli
ozellikler vardir. Bu 6zellikleri sdyle siralamak miimkiindiir:

1. Birlestirilmislik ve siniflandirilmiglik: Bilim, karmasik olaylar1 basit ve anlagilabilir
bir sekilde agiklar, tanimlar veya sebep sonug iliskilerini kurar. Ayrica, olaylari,
varliklar1 ve nesneleri belirli 6zelliklere gore siniflandirir.

2. Sistemlestirilmiglik ve bosluksuzluk: Bilimsel bilgi, bilgilerin belirli bir sistem

icinde toplanmasini ve sunulmasini, sistem elemanlar1 arasindaki kargilikli iligki ve

bagimliliklar1 gostermeyi gerektirir.
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3. Uygunluk ve ¢elisgkisizlik: Bilimsel bilgi, kendi tiiriinde olan yasalarla, kuramlarla,
ilke ve kurallarla uyumludur. Onlarla ¢elismez.

4. Kesinlik ve tamimlanmislik: Bilimsel bilgi kesindir ve gecerlilik alanini tanimlar.
Genellemeler ortaya koyar. Ancak, burada kesinlikle siipheci olmay1 birbirine
karigtirmamak gerekir.

5. Bilimsel yoldan aciklanabilirlik: Bilimsel bilgi, bilimsel yoldan agiklanabilir
bilgidir.

6. lliskililik ve kamtlanabilirlik: Bilimsel bilgi, bilimsel yolla kanitlanabilen bilgidir.

Kanitlama ya akil yiiriitme ya da deney ve gdzlemlere dayandirilarak yapilir

(islamoglu, 2003: 5-6).

Yukaridaki tanim ve kriterlerden yola ¢ikilarak bilim, olaylar ve nesneleri kavramak,
tanimak ve siniflamak {izere ¢dzlimleyen, olgular arasindaki nesnellik iliskilerini
kuran, bu iliskileri deney yoluyla sinayarak, ger¢eklesmis iliskileri genelleyen,
kuramlar ve yasalar halinde dile getiren, bunlardan kalkarak gelecekle ilgili
¢ikarimlarda bulunan sistemli diisiinsel ¢abalar olarak tanimlanabilir. Bilgi olarak
bilim, test edilmis ve kanitlanmig olaylari, olgular1 ve bunlar arasindaki karsilikli
iligkileri, kurallar1 ve yasalar1 kapsar. Yontem olarak bilim, bilgi kazanmanin ve

bilinmeyenin nasil bilinir hile getirileceginin yolunu gosterir (Islamoglu, 2003: 6).

Bilim adamlarinin ve bilim felsefecilerinin, simdiye kadar {izerinde mutabik
kaldiklar1 tek bir bilim tanimi olmadigindan bazilar1 bilimin tanimi yerine onu
niteleyen Ozelliklerin siralanmasinin daha dogru olacagini ileri siirmektedirler. Bu
niteliklerin siralanmasinda da bir takim farkliliklar olmakla birlikte genel kani

bilimin su 6zellikleri kapsadig1 yoniindedir:

e Olgusal igerik bakimindan dogru ve tutarli olmali
e Nesnel ve dzneler iistii olmali

e Mantikli olmali

e Elestirici olmali

e Secici olmali

e Pratik sonuglar dogurucu olmali (islamoglu, 2003: 7).

Bilimin amaci ve temel islevleri “anlama”, “agiklama” ve “kontrol” olarak ifade
edilmektedir. Var olan seyler ve bunlar arasindaki iliskilerin taninmasi, 6zelliklerinin
Ogrenilmesi bilimin anlamaya doniik islevini belirtmektedir. Bilimin anlama islevi
mevcut durumun oldugu gibi tanimlanmasidir. Bundan sonra o durumun muhtemel

nedenleri belirlenmeye caligilir. Bu, bilimin acgiklama islevini belirtir. Bilimin
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aciklama islevi iliskiler lizerinde durmasiyla gerceklesir. Bilimin kontrol islevi ise
anlama ve aciklama sonucu {iretilen bilgilerle dogaya ve olaylara hakim olma

cabasini belirtir (Keskinkilig, 2008: 84).

Bilim, farkli bakis acilarina gore degisik sekillerde simniflandirilabilir. Genel bir
simiflandirmaya gore, bilim, pozitif ve sosyal bilimler olarak ikiye ayrilabilir.
Geleneksel aymrima gore bilimler, matematik ve pozitif bilimler olarak ikiye
ayrilmaktadir. Pozitif bilimler ise, doga ve toplumbilimleri olarak iki temel smnifa
boliinmektedir. Doga bilimleri dogadaki canli ve cansiz varliklari, toplumbilimleri

ise, insan1 ve insanlar arasindaki iliskileri inceler (Islamoglu, 2003: 9).

Bilimin Bashica Kavramlari: Bilimin, kuram, yasa, kural, ilke, sistem, sav,
varsayim, hipotez, metot, problem ve problem ¢ozme gibi baslica temel

kavramlarindan kisaca bahsetmeyi konu agisindan faydal goriiyoruz:

Kuram: Osmanlicas1 “nazariye”, Bati dillerindeki karsiligt ise “theory” olan kuram,
degiskenler arasindaki karsilikli iligkileri en basit ve anlasilir bir yolla agiklayacak
bicimde orgiitlendirilmis gozlemler, kosullar, tanimlar ve ilkeler sistemidir. Kuram,
bilime temel olan, yon veren, herhangi bir konu {lizerine ileri siirlilen, deney ve
varsayimlara dayanilarak kanitlanan goriisler olarak da tarif edilebilir. Iyi bir kuram

su ozellikleri tagimalidir:

1. Gozlenip sinanabilmelidir.

2. Onceden smanmis kuramlarla tutarli olmalidr.
3. Kisa ve yalin anlatimli olmalidir.
4

. Gozlemlenebilir olgu ve iliskilere dayanmalidir (Islamoglu, 2003: 9-11).

Yasa: Bilimde yasa, olaylar arasindaki asli ve zorunlu bagimliliklar1 ortaya koyan,
ayni kosullarda ayn1 sonuglar1 veren, kendini tekrarlayan, olgusal icerik bakimindan
dogrulugu denenip gdzlemlenebilen genellemeler olarak tanimlanabilir (Islamoglu,

2003: 12-13).

Kural: Bilime temel olan, yon veren, bilimin &grenilmesinde, dgretilmesinde, bir
eylemin gergeklestirilmesinde ortaya ¢ikabilecek yanligliklar1 6nlemek amaciyla

uyulmasi zorunlu diizenlemelerdir (Islamoglu, 2003: 13).

Ilke: Dogrulugu genel kabullerden ya da yasa veya kuramlardan anlasilan ve
arastirmaciya yol gosteren temel dayanak noktasidir. Ilke, nesnel gergegin belirgin

ozelliklerinin ve yasalarin genellestirilmesi ile elde edilen ve insana hem teorik
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caligmalarinda hem de uygulama faaliyetlerinde yol gosteren genel dayanak noktasi
seklinde de tanimlanabilir. Tasvir edici (betimleyici), zorlayict ya da kural koyucu ve

neden-sonug iliskilerini belirleyici olmak iizere ii¢ grupta toplanabilir (islamoglu,
2003: 13-14).

Sistem (Tiimlem): Sistem, bilime temel olan, bilimde birbiri ile iligkili ve baglantisi
olan Ogelerin anlamli ve diizenli olarak olusturduklar1 biitiin demektir. Bilimde
sistem, bir 6greti ya da arastirma biitiinliigiinii ifade eder. Bilimsel arastirmalarda bir
sonuca varmak i¢in, bir araya getirilen bilgilerin bir diizen, bir iliskiler ag1 ve bir
biitiinliik i¢inde olmalar1 gerekir. Bilimin, bir araya getirilmis sistematik bilgiler
biitiinii olarak tanimlanabilmesinin arkasinda, sistemin bu o6zelligi yatmaktadir

(Islamoglu, 2003: 14-15).

Sav (Tez): Bilimsel anlamda kanitlara dayanarak ya da mantik yoluyla bir fikrin, bir
diisiincenin ya da bir konunun savunularak kanitlanmasidir. Savin karsitina, yani ileri
stiriilen bir iddianin akil ve mantik yoluyla ciiriitiilmesine, karsisav veya antitez ad1

verilir. Ugiincii kavram olan sentez ise birlesimi ifade eder (Islamoglu, 2003: 15-16).

Varsayim (Kabul): Her arastirma bilinen ya da iizerinde tanim birligine varilmis olan
baz1 dogrular iizerine kurulur. Bu dogrularin kaynag: bilimsel bilgi, deneyimler,
inanglar, gozlemler, baskalarmin goriis ve disilinlisleri olabilir. Arastirmanin
dayandig1 bu tiir dogrulara varsayim denir. Varsayimlar, rastgele yapilan kabuller

degillerdir. Herkesin kabul edecegi dogrular olmalidirlar (Islamoglu, 2003: 16-17).

Hipotez (Denence): Hipotez, bir arastirma probleminin ¢6ziimii igin, dogrulanmasi
veya yanliglanmasi gereken onermedir. Her bilimsel calisma, bazi sorular1 sormay1
gerektirir. Bir savin dogrulanmasi ya da reddedilmesi, ele alinan hipotezin
dogrulanmas1 ya da aksinin ortaya konmasi ile miimkiindiir (Islamoglu, 2003: 17-
18).

Metot: Yunanca methodos kelimesinin bati dillerindeki telaffuz sekli ile (6rn:
Fransizca méthode) Tiirkgeye giren bu terim, ¢esitli kaynaklarda metot, metod veya
Tiirkcedeki karsiligi olan ydntem, usul gibi kelimelerle aciklanmaktadir. Ornegin,
Tiirkge Sozliik’te metot kelimesinin karsiligr yontem olarak verilmis, ayni sozliikte

yontem terimi ise soyle agiklanmistir:
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“l. Bir amaca erismek icin izlenen, tutulan yol, usul, sistem. 2. Bilimde belli bir
sonuca erismek icin, bir plana gore izlenen yol, metot” (Akalin ve dig., 2009a:

2196).

Okyanus Ansiklopedik Sozliik ile Meydan Larousse Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi’de

ise metot kelimesi, su sekilde agiklanmistir:

“l. Bir amaca ulagmak i¢in bir seyi bazi ilkelere ve belli bir diizene gore sdyleme,
yapma tarzi, usul. 2. Davranma tarzi, aliskanlik. 3. Gergegi bulmak veya tanitlamak
i¢in aklin tuttugu yol. 4. Bir bilimin, bir sanatin veya bir dersin ilkelerini mantiki bir
sekilde bir araya getiren eser” (Tuglaci, 1981: 1927; Meydan Larousse, 1992: c. 13,
S. 462).

Bu tanimlardan da anlasilacag iizere metot, belli bir amaca ulasmak i¢in izlenmesi
gereken yol seklinde agiklanabilecegi gibi, bir sonucu daha kolay yoldan ve daha
kisa siirede elde etmek icin sirayla yapilmasi gereken, dnceden belirlenmis islemler
ve bunlart igeren eserlere de metot denilmektedir. Herhangi bir dili 6grenmek, bir
calgtyr 6grenmek, okuma yazma 6grenmek vb. icin ortaya konmus metotlar bu
tirdendir. Felsefi manada ise, diisiinceyi, belirli bir sonuca vardirmasi gereken
yollarin ve usullerin tiimiine metot denir (Meydan Larousse, 1992: c. 13, s. 462).
Bilimde metot veya usul, zihnin gercege dogru rasyonel bir sekilde ilerlemesidir.
Descartes, Metot Ustiine Konusma (Discours de la Méthode) adli eserinde, gergegi
metotsuz aramaktansa, hi¢ aramamanin daha iyi oldugunu, usulsiiz aragtirmanin zihni
korelttigini sdyler ve hatalarin, aklin iyi kullanilmamasindan ileri geldigini belirtir. O
halde, ister 6grenmek ister 6gretmek isterse gelistirmek amaciyla olsun, bir bilimle
ugrasacak kimsenin metotlu olarak c¢alismasi sarttir. Descartes, bilimde gercegi
bulmak i¢in yapilacak her tiirlii arastirmada mutlaka bulunmas: gereken sartlar1 dort

kural halinde belirtmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1968: c. 24, s. 74).

Metodun dort kuralinin birincisi sudur: “Dogru oldugu apacik olarak bilinmedikge,
hicbir seyi dogru olarak kabul etmemek”. Metodun diger ii¢ kurali da, ¢esitli hakikatleri
birbirine zincirleme baglayacak tarzda “akli dogru olarak kullanma” amacii goz
Oniinde tutar. Descartes, bilimin bir tek olduguna ve dolayisiyla, insanin dogru akil
yiiriitme sayesinde bir ilk hakikati buldu mu, &tekilerini de bulabilecegine inanir. imdi
dogru akil yiiriitme sanatina, mantikta ve ayrica matematikte rastlanmaktadir. Zaten
matematik, “en ¢etin ispatlara varmak i¢in geometri bilginlerinin kullana geldikleri sade
ve kolay kavranan kanit zincirleridir...” Iste bu yiizden Descartes, bunlar1 kendi

metodunun su Ui¢ kuralinda uygular: Coziimleme (analiz) kurali (“inceleyecegim
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zorlularin her birini, bunlar1 daha iyi ¢6ziimlemeyi saglayacak tarzda ve miimkiin
olabildigi kadar ¢ok pargalara bolmek”); biresim (sentez) kurali (“en basit ve bilinmesi
en kolay nesnelerden baglamak suretiyle, en bilesik nesnelerin bilgisine kadar, agir agir
ve derece derece yiikselerek, diisiincelerimi, diizenli olarak yonetmek™) ve sayma kurali

(“hicbir seyi noksan birakmamis oldugumdan iyice emin olmak i¢in, her bakimdan

eksiksiz saymalar ve genel gozden gecirmeler yapmak™) (Meydan Larousse, 1992:
c. 13, s. 462-463).

Metodun bu dort kurali, soyut ve kuru bir bigimde de olsa, bilimsel diisiincenin biitiin
sartlarint kapsiyordu. Bundan dolayi, Descartes’in metodu, modern bilimin

baslangicini belirtir.

Problem ve Problem Cozme: Bilindigi gibi, biitiin bilimsel ¢alismalarin temeli,
problem ve problem ¢ozmeye dayanmaktadir. Tirk Dil Kurumunun yayimladigi

Tiirk¢e Sozliik’te problem terimi su sekilde tanimlanmistir:

“l. Teoremler veya kurallar yardimiyla ¢oziilmesi istenen soru, mesele. 2. Mesele,
sorun. 3. Davraniglar1 normal olmayan ve 6zel olarak egitilmesi gereken (kimse)”

(Akalin ve dig., 2009a: 1626).

Okyanus Ansiklopedik Sozliik’te de, bu kavram, yukaridakine benzer bir sekilde tarif

edilmistir:

“1. Karsiliginin bilimsel yontemlerle bulunmasi gereken soru: Aritmetik problemi.
Fizik problemi. 2. Mesele, sorun. 3. Davraniglar1 normal olmayan ve 6zel olarak

egitilmesi gereken: Problem ¢ocuk” (Tuglaci, 1981: 2372).

Problem ¢6zme ise, karsilasilan problemi agik¢a anlama ve tanimlama, hipotetik
(varsayimsal, sartl) bir ¢6ziim yolu tasarlama ve bu ¢oziim yolunu tatmin edici
kanitlar buluncaya kadar deneme seklinde bir sira izleyen faaliyetlerden meydana
gelen bir diislinme ve uygulama siireci olarak agiklanabilir (Tuglaci, 1981: 2372).
Herkesin, problem ¢6zme konusunda kendine 6zgli yontemleri olmasina karsilik,
diistiniirlerin problem ¢6zme asamalarinda benzerlikler oldugu gézlemlenmektedir.
Bunlar; hazirlik, kulucgka, kavrayis ya da aydinlanma, degerlendirme ve diizeltme

donemleridir.

Problemin gercekte nasil olustugu ve iliskili goriinen bilgi ve malzemelerin
toplandig1 hazirlik doneminden sonra, problem {izerinde yogunlasilir, ¢ézliim yollar

aranir. Eger basarili bir ¢6ziim yolu bulunamazsa bir miiddet ¢aligmalara ara verilir
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ve yeni ¢dziim metodlarinin neler olabilecegi arastirilir. Bu asamada diger onemli
husus, yogun olarak problem tizerinde odaklanmadir. Yapilan ¢aligmalar agsamasinda
problem Tlizerinde yogunlasan kiside bir miiddet sonra probleme hakimiyet ve
kavrayis, bir sonraki asama olan degerlendirme ve diizeltmenin dogru sartlarda
olusumunu saglayan malzemelerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Kog, 2000:
28).

Problem ¢6zme konusunda, bireysel etkenler de goéz ardi edilmemesi gereken
konulardandir. S6z konusu bireysel etkenler; zeka, giidiilenme, kurulum ve isleve

takilma seklinde agiklanabilir.

Birey ne kadar zeki ise, problem ¢dzmedeki basarisi o derece yiiksek olacaktir.
Giidiilenme ise ozellikle diislinceyi yonlendirme asamalarinda 6énemli bir etkendir.
Diisilinceyle ilgili ilk arastirmalar, problem ¢ozmede aliskinlik ve kurulumun da
onemini ortaya koymustur. Insanlarin yararlandiklar1 belli seyleri yapma bicimleri
yani aligkanliklari, karsilarina ¢ikan bir bagka problemi de o sekilde algilamaya hazir
olmalarin1 saglar. Problem, bireyin yanlilig1 yoniinde davranislar gerektiriyorsa, bu
yanlilik yardimci olabilir. Ancak, problem bireyin yapmak ic¢in kurulu oldugundan

farkli davranislar gerektiriyorsa, bu yanlilik onu kostekler, olumsuz aktarma saglar.

Bir diger onemli husus isleve takilmadir. Nesneleri fonksiyonel olarak sadece
yaptiklart islerin ylizeysel olarak sinirlandirilmasi, onlarin bagka alanlarda farkli
bicimde kullanilabilecegi gergegini saklayabilmektedir. S6zgelimi, normal olarak
bicaklar kesme isi i¢in kullanilmaktadir. Bu bilgi bizi, onlar1 bir tornavida olarak

kullanmaktan alikoyabilir (Kog, 2000: 28).

2.2 Tarmn Tarihcesi

Telli calgilarin binlerce yillik bir ge¢mise sahip oldugu, bu konuda yapilan
calismalar ve elde edilen bulgular neticesinde tespit edilmistir. Ne var ki, cesitli
medeniyetler tarafindan yiizyillardir kullanilan ve diinya genelinde yiizlerce tiirii olan
bu calgilarin tek bir kokene dayanarak zaman icerisinde birbirlerinden mi tiiredikleri,
yoksa farkli toplumlarin kendi telli c¢algilarint m1 yarattiklar1 gibi sorulara cevap
bulunabilmis degildir. Bununla birlikte, tarih boyunca pek c¢ok telli c¢alginin
birbirinden ¢esitler tlirettigi de bilinen bir gergektir (Gazimihal, 1975: 7).
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On Asya’da yasamis ilk Cag medeniyetlerinin birgogunda telli calgilar kullanildig
bilinmektedir. Eski Misir, Mezopotamya ve Eti medeniyetlerinin tas tizerine
kabartma meclis resimlerinde bu tip ¢algilardan vardir (Gazimihal, 1975: 9). Mahmut
R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz isimli kitabinda, ilk Cag telli

calgilarinin yapisal 6zellikleri ve calim sekilleriyle ilgili su diistincelerini aktarmigtir:

“.Ilk Cag uzun sapli saz resimlerine gore, sapin ucunda diizen burgular1 heniiz
yoktur. Tahmine gore, sazci, teli sapin yukarisina dogru aligkanlikla diledigi kadar
elle gerdirdikten sonra, bastaki 6zel ¢entikli yere sikica dolatip ilmik yapar ve artan
tel uglarin piiskiil gibi sarkitirdi. Su halde heniiz diizen hassaslig1 ve gesitleri yoktu.
Boylesine prototip bir sapta seyrek ve kalin sesli li¢ bes perdeden sarkiyr tartimla
destekletmek ancak miimkiin olabilirdi. Tartim, ezgiden eskidir” (Gazimihal, 1975:
9-11).

Eski bir Hitit kabartmasina ait olan asagidaki resim (Bk. Sekil 2.1), anlatilana 6rnek
teskil edebilir (Gazimihal, 1975: 10).

Sekil 2.1 : Hitit kabartmasinda yer alan telli ¢algi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Corum ili, Sungurlu ilgesine baglh Yoriiklii beldesinin 2,5 kilometre giineybatisinda
yer alan Hiiseyindede Tepesi’nde yapilan kazilar sonucunda ele gegirilmis Hitit
vazolarindan birinin {izerinde yer alan saz ¢alan adam kabartmasi, telli ¢algilarin

tarihi konusunda ilgi ¢ekici bir diger bulgudur (Bk. Sekil 2.2).

27



Sekil 2.2 : Hiiseyindede vazosu: Saz ¢alan adam.

Kargamis’ta ele gecen Geg Hitit Dénemine (MO 700) ait bazalt ve kireg tasindan
yapilma bagka bir kabartma tizerindeki telli ¢algt da Yurtcu (2006: 22), bu konuyla

ilgili olarak gosterebilecegimiz 6nemli drnekler arasinda yer almaktadir (Bk. Sekil
2.3).

Sekil 2.3: Kargamis ortostati tizerindeki telli ¢algi, Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
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Yukarida yer verdigimiz resimlerde goriilmekte olan telli c¢algilar yakindan
incelendiginde, bu c¢alisma agisindan oldukga ilgi ¢ekici bir takim 6zelliklere sahip
olduklar1 dikkatten kagmamaktadir. Oyle ki, Hitit kabartmalar1 ve Hiiseyindede
vazosu Uzerindeki telli calgilarin, gerek form gerek gogiis hizasinda tutularak
calinma ve ayakta ¢alinabilme gibi 6zellikleri bakimindan ¢agdas Azerbaycan tarini
hatirlattiklart agikca goriilebilmektedir (Bk. Sekil 2.4 ve Sekil 2.5). Ancak, yalniz bu
benzerliklerden yola cikilarak tarin kokenini bu ¢algilarda aramak miimkiin degildir.

Nitekim tarin tarihi konusundaki arastirmalara gore, bu ¢alginin Orta Asya menseli

olma ihtimali oldukg¢a kuvvetlidir.

Sekil 2.4 : Hiiseyindede vazosundan detay. Sekil 2.5 : Cagdas Azerbaycan tari.

Telli ¢algilarin tarihi ve yayilis1 gibi konularda cevap bekleyen bir bagka nokta da,
flk Cagda kullanilan telli galgilarm On Asya’dan i¢ Asya’ya dogru mu yayildig,
yoksa tersine bir seyir mi izledigidir. Ancak, su bir gercektir ki, sapli telli ¢algilarin

eskiligi her iki cografyada da Ilk Cag1 saracak kadar derindir (Gazimihal, 1975: 7).

Yakin Dogu iilkelerinde c¢alinan telli calgilar hakkinda yapilan calismalarin pek
cogunda, bu calgilarin Orta Asya menseli olduklar1 yoniinde bir anlayisin yaygin
oldugu sdylenebilir. Ornegin, Erol Parlak, Tiirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma
Gelenegi ve Calis Teknikleri isimli kitabinda, hem baglamanin hem de pek ¢ok telli
calgmmin Orta Asya kokenli kopuz calgisindan tiiredigi varsayimina genis bir yer
ayirmustir (Parlak, 2000). Parlak, telli ¢algilarin ok ve yaydan basladig: ileri siiriilen
bi¢imlenis siirecini ise asagidaki sekilde (Bk. Sekil 2.6) resmetmistir (Parlak, 2011).
Bu resimde, tar calgisinin muhtemel gelisim siirecine de yer verildigi acikga

goriilebilmektedir:
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Sekil 2.6 : Erol Parlak’in ¢iziminde telli ¢algilarin dogusu ve gelisimi.

Tar, Azerbaycan ve Yakin Asya iilkeleri halklarinin genis bigimde istifade ettigi eski
miizik aletlerinden biridir. Azerbaycan’dan baska, iran, Ermenistan, Dagistan ve
diger baz1 Orta Asya iilkeleri ile Bedelbeyli (1969: 68), Tiirkiye’de Kars, Igdir ve
civarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin konusu itibariyle,
Tiirkiye’de kullanilmakta olan ve Azerbaycan (veya Kafkas) tar1 olarak bilinen tarin
tarihini arastirirken, ncelikle onun ilk hali olan ve iran tari* olarak da adlandirilan

bes telli tarin tarihini ele almak gerekmektedir.

Tarin kelime manasi “tel”dir ve esasen Farsca bir kelimedir (Rehmetov, 1980: 16).
[ranli miizik arastirmacis1 Ruhulla Haligi, Sergozest-e Musigiy-e iran adli eserinde,

® olarak da isimlendirildiginden bahsetmistir. Sunu da ilave

gecmiste tarin “veter
etmek gerekir ki, havanin sikismasi neticesinde titreserek ses elde edilen nefesli
aletlerden bagka biitiin diger miizik aletlerinin adlandirilmasinda “veter” soziinden

yararlanilmistir (Abdulgasimov, 1989: 3). Goriildiigii iizere, tarda ses teller

* Azerbaycanl miizikolog Vagif Abdulgasimov, bes telli tara iran tar1 denilmesinin yanhs oldugunu,
zira bu ifadenin, s6z konusu tarin Iran’a mahsus veya Iran menseli oldugu izlenimini yarattigini,
oysaki pek cok kaynakta bes telli tarin Kafkasya’dan Iran’a geldiginin iddia edildigini yazmistir
(Abdulgasimov, 1982).

> Veter, dairenin herhangi iki noktasini birlestiren diiz hatta verilen isimdir. Telli aletlerde de teller iki
dayanak-esik arasinda gerildigi ve bunun neticesinde cesitli yiikseklikte ses elde edildigi i¢in, o
devirde telli aletlerin adlandirilmasinda geometri terimi olan “veter’den yararlanilmistir
(Abdulgasimov, 1989: 3).
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vasitasityla meydana geldigi i¢in bu alet ses kaynaginin adi ile isimlendirilmis, tel
anlamma gelen tar kelimesi bu calginin 6zel adi olmustur. Tel sayisina gore
isimlendirilen, mizrap veya tirnakla ¢alinan ve tar ile yakin cografyalarda kullanilan
miizik aletlerinden dutar (iki telli), setar (li¢ telli), cahartar (dort telli), penctar (bes
telli) ve sestar (alt1 telli) gibi c¢algillarin tar ile isim benzerligi buradan
kaynaklanmakta ve bunlar bazen tar ile karistirilmaktadir. Ancak bu galgilar, gerek
dis goriintisleri ve yapilar1 gerek akort sistemleri ve miizikal imkanlar1 gibi 6zellikleri
bakimindan tardan oldukga farklidirlar (Abdulgasimov, 1989: 3-5).

Ismi zaman zaman tar ile birlikte anilan bir baska calg: ise tamburdur. Dervis Ali,
Risale-i Musiki adli eserinde, tamburun Eski Yunan Devrinden kaldigini ve isminin,
Eski Yunancada kullanilan tan (yiirek) ve bur (etkilemek, rahatsiz olmak) sozlerinin
birlesmesinden olusup “yiirek etkileyen” (ya da “rahatsiz yiirek”) manasina geldigini
iddia ederek, bu aletin biitiin aletlerin “6gretmeni” oldugunu sdylemistir. Yine
tamburun eski sekli ile ilgili olarak iki yazarin goriisleri ilgi ¢ekicidir: Bunlardan ilki
olan Muhammed Muin, tamburun iki canagi ve ince, zarif bir ses tonu oldugunu
soylerken ikinci goriisiin sahibi olan Iranli 4lim Ruhulla Haligi, etnografik resimlere

dayandirdig1 goriisiinde sunlart soylemistir:

“Bu aletin (tamburun) iki teli vardir. Kolu diizdiir, uzundur. Perdeleri de tar gibidir.
Ancak sayis1 azdir. Teknesi ince agactandir. Ust kismina setar gibi deri cekilmistir.
Canagi/teknesi biiyiik bir karpuzun yarisi seklindedir. Kiirdistan’da ve Iran’da
calinir” (Abdulgasimov, 1989: 6)6.

Tarin tarihi arastirilirken bazi anlasilmayan ve muammali konulara rastlanmaktadir
ki, bunlarin basinda da tambur tipli aletlerin bazi tarih¢i ve miizik arastirmacilar
tarafindan tar olarak adlandirilmasi gelmektedir. Ornegin, Iranli miizik adami El
Negi Han Veziri, Destur-i Tar isimli eserinde, tarin menseini Aristo’ya dayandirmig
ve Farabi’nin de tar1 perdelere boldiigiinii iddia etmistir. Veziri’ye gore tar, dnceleri
perdesiz ve tellerinin sayis1 da azdi. Veziri, kitabinin bir baska yerinde, simdiki iran
musikisinin  Abbasiler Devrinde basladigi ve Farabi’nin de ayni ddnemde
yasadigindan bahsederek bu iddiasini desteklemeye calismistir. Farabi’nin, Yunanh
alim Aristo’nun miizik alanindaki eserlerini Arapgaya ¢evirmesi bilinen bir gercekse

de, Veziri’nin, tarin menseinin Aristo’ya, tarin kolunun perdelere boliinmesinin ise

® Ay. bk. Ruhulla Haligi, Sergozest-e Musigiy-e Iran, Isfahan 1333 (1955), s. 145 (Farsca).
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Farabi’ye ait oldugu iddiasi higbir kaynaga dayanmamaktadir. Farabi, Kitab el-
Masiki eserinde, musikinin teorik konulari ile birlikte ut, tambur, riibap vs. gibi
miizik aletlerinden bahsetmis ve ayni zamanda ney, ut, tambur icracisi olmustur.
Anlagiliyor ki, Veziri, Farabi’nin yarattig1 tamburu tar olarak degerlendirmistir.
Haligi de Veziri’nin bu iddiasin1 gergek¢i bulmayip “masal” olarak nitelendirmistir

(Abdulgasimov, 1989: 6-7).

Tarin, tambur ile 6nemli bir benzerliginin olmamasi, onun tambur ya da tel sayisina
gore isimlendirilen tambur tipli ¢algilardan (dutar, setar, cahartar, pengtar, setar)
tiiremis olma ihtimalini azaltsa da, tarin mensei konusundaki iki iddia oldukg¢a dikkat
cekicidir. Bunlardan, iranli miizik arastirmacis1 Ruhulla Haligi’ye ait olan birincisine
gore tar, setarin gelistirilmis seklidir. Bu iddiaya gore, setarin sesi az oldugu i¢in
onun ¢anagini biiyiitiip lizerine deri germisler ve sesinin giir ¢ikmasi i¢in de metal
mizrapla ¢calmaya baslamiglardir. Ayrica, sesinin giiglii ¢itkmasi i¢in birinci ve ikinci
tellerini ¢ift takarak bes telli hale getirmislerdir (Abdulgasimov, 1989: 8)’. ikinci
iddia ise, uzun yillar iran’da Fars miizigi iizerine arastirmalar yapan Amerikali Ella

ileri siirmektedir:

“Birincisi, tar neredeyse 17-18. yiizyillarda Iran’daki baska miizik aletlerinin
gelisiminden tiiremistir. Tarin kolu ve perde sistemi, Iran’da eski bir ge¢misi olan
setar1 hatirlatmaktadir. Fakat tar1 farkli kilan 6zelliklerden hig biri, ne deri membran
(tarin yiizii) ne de cift ¢anak setarda yoktur. Bu iki ozellik, Iran’in eski miizik
aletlerinden baska birinde, giycekte mevcuttur. Fakat giycekin kolu kisa ve egridir.
Ikincisi ise sudur ki, tar dogrudan Kafkasya’dan gelmistir. Oyle ki, halihazirda
Kafkasya’da tara benzer bir alet bulunabilir” (Abdulgasimov, 1989: 8-9)8,

Vagif Abdulgasimov’a gore, tar ile setar arasinda, iki calginin da kolunun diiz ve
uzun olmasi, perdelerinin ¢oklugu gibi bazi benzer yonler bulunsa da, tarin iki
canakli gévdesi ve burgularin yer aldigi bas kisminin orijinal formunun setardan
oldukca farkli olmasi, tarin setardan gelistirilmis bir ¢algi oldugu fikrini

zayiflatmaktadir (Abdulgasimov, 1989: 9). (Bk. Sekil 2.7 ve Sekil 2.8).

” Ay. bk. Ruhulla Haligi, Sergozest-e Musigiy-e Iran, isfahan 1333 (1955), s. 148 (Farsca).
8 Ay. bk. Ella Zonis, Klasik Fars Musikisi, Harvard 1973, 5.156.
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Sekil 2.7 : Tar (Iran). Sekil 2.8 : Setar (Iran).

Abdulgasimov, Zonis’in soz ettigi calgilardan giycekin bas ve canaklarinin ayni
sekilde olmasa da tarin bas ve canak kisimlarina benzerligini kabul ederken, sadece
bu benzerlige dayanarak tarin giycekle bir ilgisi olabilecegi fikrinin simdilik
varsayimdan ileri gidemeyecegini yazmistir (Abdulgasimov, 1989: 9). Ella Zonis’in,
tarin dogrudan Kafkasya’dan gelmis olabilecegi iddiasina benzer bir bagka iddia da
Fransiz miizik arastirmacis1 ve bes telli tarin basarili icracist olan Profesor Jan

During’e aittir. Yazar, eski kaynaklara dayanarak sunlar1 yazmigtir:

“Riibaplara daha yakin olan, uyumlu sesli tellere sahip olan tar, her zaman
Kafkasya’da var olmus ve 18. yiizyihn sonunda oradan Iran’a getirilmistir”

(Abdulgasimov, 1989: 9)9.

Riibap ile tar arasinda iligki kurmaya calisan bir diger isim de Azerbaycanl
aragtirmaci Aslan Memmedov olmustur. Memmedov, tarin tambur veya tambur tipli
calgilardan gelistigi fikrine karsi ¢ikmaktadir. Tambur ve tambur tipli ¢algilarin
armudi gévde, uzun veya kismen uzun bir sap gibi karakteristik 6zellikleri oldugunu
ve tar ile benzerligi bulunmadigini séyleyen Memmedov, tarin gelisim siirecini riibap
tipli aletlerde aramak gerektigini, zira mizrapla calinma®, ikili ¢anak, sine iizerinde
calinma, yukar1 egik kelle gibi pek ¢ok benzerlik oldugunu belirtmistir (Memmedov,
2005: 1).

% Ay. bk. Jan During, Iran Musikisi nin Ananeleri ve Tekdmiilii, Paris 1984, s. 47 (Fransizca).
19 Asya’daki gesitli bolgelerde riibap adu ile bilinen ve yay ile ¢alinan ¢algilar oldugu da bilinmektedir.
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Asagida iki farkli riibap resmi yer almaktadir. Solda yer alan resimde gdvdesi ayrica
biiyiitiilerek gosterilmis olan rilbap Azerbaycan’a aitken, sagdaki ise Kagkar

ribabidir.

or
-
o
=
=
| 3
=
E
=)
e
=
-

Sekil 2.9 : Riibap (Azerbaycan). Sekil 2.10 : Riibap (Ozbekistan).

Tarin tarihi konusunda yapilan arastirmalar gostermektedir ki, tar ¢algisinin tarihi,
10. ylizyildan baglamaktadir. Tarin adinin gegtigi en eski yazili kaynaklar 10. ytlizyila
aittir ve daha onceki yazili kaynaklarda bu aletin ismine rastlanmamistir. Ruhulla

Haligi’nin asagidaki tespiti de bu diislinceyi destekler niteliktedir:

“Dogrusu, Safeviler Devrine kadar, bizim simdiki tar seklinde musiki aletimiz
olmamistir. Ciinkii ayn1 devre ait tarihi resimlerde de bu cesit bir miizik aletinden
eser bile yoktur. Halbuki Isfahan’in 40 siitunlu salonundaki musiki meclisi
tablosunda kamancga, ut ve santurun resimlerini goriiyoruz” (Abdulgasimov, 1989:

10)*.

10. yiizyilm biiyiik sairlerinden, Iran’in Lor kabilesinden olan Baba Tahir, “Gok ve

Yer” isimli siirinde tarin adindan bahsetmistir:

“Kanadi kirilmis kusa benzer bir yliregim vardir,

Derya kenarinda oturmus gemi gibiyim.

Herkes diyor ki, “Tahir, tar ¢al!”

Kirilmis tardan ses ¢ikar mi1?”” (Abdulgasimov, 1989: 10)12

' Ay. bk. Ruhulla Haligi, Sergozest-e Musigiy-e fran, isfahan 1333 (1955), s. 144 (Farsca).
12 Ay. bk. Baba Tahir, Divan, Tahran 1338 (Hicri), s. 40.
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Ruhulla Haligi, yine ayni yiizyilda yasamig Ferruhi Sistani’nin siirlerinde de tarin

adina rastladigini belirtmistir:

“Her giin bir devlet, her giin bir gej,
Her giin bir niizhet, her giin bir tar” (Abdulgasimov, 1989: 10)13.

Daha sonralari, 11. yiizyilda yasamis Azerbaycanli sair Getran Tebrizi’nin yazmis

oldugu Divan’da da tardan s6z edilmistir:

“Biilbiiliin nagmesi, sularin siriltisi,
Cenk, tar ve riibap seslerine karigmistir,

Bulutta yildirimin sesi De’din sesi gibidir” (Abdulgasimov, 1989: 10)™.

11. ylizyildan 16. ylizyila kadar olan doneme ait tarihi kitaplarda, edebi eserlerde,
arsivlerde ve arkeolojik kaynaklarda, tar miizik aletinin ismine rastlanmamaktadir.
Ornegin, 12. yiizyilin biiyiik filozof ve sairlerinden Hakani Sirvani, Nizami Gencevi,
Miicireddin Beylegani’nin eserlerinde riibap, kasa, kerranay, rud, tebil vs. miizik
aletlerinden bahsedildigi halde, tar hakkinda higbir séze tesadiif edilmemektedir
(Abdulgasimov, 1989: 10-11). Bununla beraber, S. Abdullayeva, G. Gasimov, T.
Bunyadov gibi bazi miizik arastirmacilar1 ve tarihgiler, 12. asirda yasamis biiyilik
Azerbaycan sairi Nizami Gencevi'nin Iskendername eserinin 1941 yilinda
Azerbaycan diline ¢evrilmis ilk seklinden istifade ederek, bu eserde tar adindan s6z
edildigini ve dolayistyla 12. asirda tar calgisinin kullanildigini iddia etmislerdir
(Abdulgasimov, 1989: 11). Aymi sekilde, Azerbaycanli organolog Mecnun Kerim de
Azerbaycan Miizik Aletleri isimli kitabinda, Gencevi’nin Iskendername eserinde tar

calgisindan su sozlerle bahsettigini aktarmistir:

“Miigenni, tek birce gece de cal tar,
Meni de bu dar yolda ezabdan gurtar!
Belke genislensin, agilsin yolum,

Kegim, bu dasligdan asude olum” (Kerim, 2010: 127).

Vagif Abdulgasimov ise, Iskendername’nin Azerbaycan dilindeki bu cevirisini
(1941), eserin 1932’de Farsca olarak yayimlanmis varyanti ile karsilastirarak tara ait

boliimiin diizgiin tercime edilmedigini tespit etmis ve bahsedilen ¢alginin tar oldugu

3 Ay. bk. Ruhulla Haligi, Sergozest-e Musigiy-e Iran, isfahan 1333 (1955), s. 144 (Farsca).
4 Ay. bk. Getran Tebrizi, Divan, Baki 1957, s. 54.
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iddialarina  katilmamistir (Abdulgasimov, 1989: 11). Abdulgasimov’a gore,

yukaridaki siir su sekilde terclime edilmelidir:

“Miigenni, tek birce gece de cal ¢enk,
Meni bu dar yolda ezabdan gurtar!
Belke genislensin, agilsin yolum,

Goriim bu dasliktan asude olum...” (Abdulgasimov, 1989: 12).

Bunlarla beraber, Azerbaycanli ¢algi bilimci Seadet Abdullayeva, Nizami
Gencevi’'nin, eserlerinde deri ylizlii “ciifti saz”, yani ¢ifte sazdan bahsederken tarin
ikilesmis govdesini kastettigini yazmistir (Abdullayeva, 2005: 4). Ancak, Abbasgulu
Necefzade, Azerbaycan Calg Aletlerinin Izahli Liigeti isimli kitabmmn “Cifti Saz
(Cifti Saz)” maddesinde, ad1 gegen ¢alginin adindaki “Cifti (Ciifti)” s6ziiniin, bu
calginin tellerinin ikiserli gruplar halinde baglanmasi1 ile alakali oldugunu

belirtmektedir (Necefzade, 2004: 52).

Tar calgi aletinin ismine, asirlar sonra 16. yiizyilda yasamis biiyiik sair ve filozof
Fuzuli’nin “Yeddi Cem” siirinin “Tar ve Cenk ile Sohbet” baslikli bdliimiinde
rastlanilmaktadir. Sair, gecen zaman icerisinde tarin unutulmasindan {iziintiiyle

bahsetmistir:

“Tar 6z-0ziine govularak sirr sapindan,

Acdi diiytinii sdyledi: “Ey hemdemim insan!
Ne’met verenim vardi menim bil ki, ezelden,
Baglanmis idi gelbine gelbimdeki teller,

El vurmus idim esgine, esg ile yanardim,
Ehsan denizinde 6ziimii gerg sanardim...
Diisdiim bir ugug das kimi, endim ucaligdan,
Cevrildi viisal, glindiiziim oldu seb-i hicran.
Cerhin bu isinden olub avara, ythildim.
Dehrin azabindan iireyim yandi, sthildim.
...Kegmiski cemiyyet daha he¢ diismedi yada,
Evvelki havalar ugarag getti de bade” (Abdulgasimov, 1989: 13).

Gortildiigii gibi, burada sair, tarin ve eslik ettigi havalarin unutuldugunu tarin kendi
dili ile anlatmis ve onun yeniden nasil dirildigini ise asagidaki satirlarda dile

getirmistir:
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“...Baglanmis apardi meni menzile bu insan,
Tapsirdr da te’limine bir katibin en’an.

Bu, behti ¢avan, geddi biiyiik bir¢ge gogaydi,
Yahsiyla yaman gormiis idi, fikri ucaydi...
Tapdim, mene ne’met veren ol insani tapdim,

Ahir mene ne’met veren ol bir can1 tapdim” (Abdulgasimov, 1989: 13)*°.

Fuzuli’nin bu siirinde ad1 gecen tarin, bazi yazarlarin eserlerinde oldugu gibi baska
bir ¢algi -6rnegin tel sayisina gore isimlendirilen tarlardan biri- olma ihtimali akla
gelse de, “Yeddi Cem” siirinde tellerinin sayisina gore adlandirilan tarlardan setarin
adinin da geciyor olmasi, bu ihtimali ortadan kaldirmaktadir. Bu durumda, Fuzuli’nin

yukaridaki misralarinda bahsi gegen tarin asil tar oldugu sdylenebilir.

Ruhulla Haligi de uzun yillar yaptig1 arastirmalardan sonra, tarin 10. ylizyildan sonra
gozden kayboldugunu ve tahminen 16-17. yiizyillarda yeniden ortaya ¢iktigini iddia
etmis fakat bu iddiasin1 somut belgelere dayandiramamistir (Abdulgasimov, 1989:

14).

[ranl1 nazariyatcilara istinaden, tarin Gacarlar Devrine (18. yiizyil sonu ile 20. yiizyil
bas1) ait oldugunu ileri siiren Ella Zonis’e gore, tarin tarihi, “minyatiirlerde ve
kitabinda, 16. ve 17. ylizy1l minyatiir ve yazil1 eserlerinde tara rastlanmadigini iddia
ederken, Fuzuli’nin siirlerini dikkatten kagirdigi anlasilmaktadir (Abdulgasimov,

1989: 14)™.

Ella Zonis’in 16. ve 17. ylizy1l kaynaklarinda tar ¢algisina rastlanmadigi yoniindeki
iddiasmn ciiriiten bir baska belge ise Mecnun Kerim’in Azerbaycan Miizik Aletleri
isimli kitabinda bulunmaktadir. Kerim, bahsi gecen kitapta, 17. yiizyila ait oldugunu
belirttigi bir minyatiire yer vermistir (Kerim, 2010: 132). Bu minyatiir, tar ¢alan bir

kizi1 tasvir etmektedir (Bk. Sekil 2.11):

5 Ay. bk. M.Fuzuli, Se¢ilmis Eserleri, Azernesr, Bak1 1958, s. 315-317.
16 Ay. bk. Ella Zonis, Klasik Fars Musikisi, Harvard 1973, 5.156.
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Sekil 2.11 : Tar calan kiz minyatiirii.

Tarmn adina 19. yiizy1l Azerbaycan sairlerinden Seyid Ezim Sirvani’nin siirlerinde de

rastlamak mumkiundiir;

“Gus gil, ey ki, bilirsen 6ziinii vagif-i kar,

Agabh ol, gor ki, nedir nale-i ney, nagme-i tar...” (Abdulgasimov, 1989: 14).

Sairin, asagidaki siirinde ise Mirze Sadik Esedoglu’nun yeni gelistirdigi tardan

bahsettigi anlasilmaktadir:

“Ey hlimayi, bu ne etvar idi izhar eledin?

Cerh bed-mehr kimi zulm peridar eledin.

Subh-kazib kimi Sadik yiiziinii tar eledin,

Sadigin sabit esgin ylize seyyar eledin,

Sefek esk ile ruhsarini Giilnar eledin” (Abdulgasimov, 1989: 14)17.

Tarin tarihi ile ilgilenen arastirmacilarin 16-19. vyiizyillar arasinda Kuzey
Azerbaycan’da tarin varligina dair herhangi bir bilgi vermemis olmasi, yine bu
yiizyillar arasindaki arsiv belgelerinde ve edebi eserlerde tarin adina rastlanamamasi,

bu ylizyillar arasinda Kuzey Azerbaycan’da tarin kullanilmadigi diisiincesini akla

o Ay. bk. Seyid Ezim Sirvani, Siirler, Azernesr, Baki 1963, s. 268.
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getirse de, Azerbaycan Tarihi Miizesinde bulunan tarlardan birinin {izerindeki yazi,
18. ylizyillda bu cografyada tarin varligim1 ve yerli ustalar tarafindan yapildigini
gozler oOniline sermektedir: “Tar 1744ncii ilde Susa’da dl'izeldilmistir”18

(Abdulgasimov: 1989: 15).

Vagif Abdulgasimov, Azerbaycan Tarihi Miizesindeki bu tarin bes telli oldugunu

sOylerken, Seadet Abdullayeva ayni tarla ilgili olarak ¢ok farkli bilgiler vermektedir:
Azerbaycan Tarihi Miizesi’'nde, ilizerinde ‘1744 — Susa’ yazist olan nadir bir tar
saklanmaktadir. Aletin genel uzunlugu 880 mm’dir. Canagin, kolun ve kellenin
uzunluklari, uygun olarak 305, 425, 150 mm’dir. Biiyiik ¢anagin 6lgiileri 195x176 mm,
kiiciik canaginki ise 100x145 mm’dir. Canagin derinligi 170 mm’dir. Biiyiik esigin
uzunlugu 75 mm, yiiksekligi 23 mm’dir. Kelleye alt1 biiyiik ve ti¢ kiigiik kulak takilidir.
Sonuncular ve ii¢ biiyiik kulak sonradan ilave olunmustur. Oyle ki, onlarin goriiniisleri

digerlerinden farklidir. Kolun iizerindeki iki kiigiik esigin kiicliik kulaklarla ayni

zamanda takildig1 sdylenebilir. Su anda aletin tel sayisi on ikidir. Aletin gdvdesi, kolu

ve kellesi sedefle islenmistir (Abdullayeva: 2002: 67-71).

Bilindigi gibi, bes telli tarin, bugiin Azerbaycan ve pek cok tar bolgesinde
kullanilmakta olan on bir telli hale gelmesi, 19. yilizyilin ikinci yarisindan sonra,
Azerbaycanli  tarzen Mirze Sadik  Esedoglu  (1846-1902) tarafindan
gerceklestirilmistir. Dolayisiyla, 1744 yapimi olan s6z konusu bu tarm, Seadet
Abdullayeva’nin kitabinda verilen bilgilere gore, tel sayisi, burgu sayisi, sap
tizerindeki kiiciik esikler vb. gibi ¢agdas Azerbaycan tarmi hatirlatan 6zelliklere
sahip olmasi ilgingtir. Bu bilgiler 1s18inda sunu soyleyebiliriz ki, bahsi gecen tar, ilk
olarak bes telli olarak yapilmis, Esedoglu’nun tarda yaptigi kokli degisikliklerden
sonra, bu tar da yeniden diizenlenmistir. Abdullayeva’nin, bazi kulaklarin ve sap
tizerindeki kiiciik esiklerin sonradan eklendigi izlenimini edinmesi de

sOylediklerimizi teyit eder niteliktedir.

Yeri gelmisken, cesitli kaynaklarda bes telli tar veya Iran tar1 ismiyle gecen tar
hakkinda bilgi vermekte yarar vardir. Bes telli tar, iki canaktan (biiyiik ve kii¢iik), kol
(sap) ve tellerin baglandigi burgularin yer aldigi burguluk (kelle) kismindan
olugsmaktadir. Tarmn kalp seklindeki ¢anaklarinin 6n yiizlerine, biiyiik bas hayvanlarin
yiirek zar1 gerilmektedir. Kol (sap) kismimna baglanan perdeler onceleri koyun
bagirsagindan elde edilmis, sonralart bunun yerine yapay malzemeler kullanilmistir
(Abdulgasimov, 1989: 15). (Bk. Sekil 2.12).

18 “Tar 1744 yilinda Susa’da yapilmustir.”

39



Q’D--I-ﬁ_;‘-.l‘l.-.-—-"-“ -
TSI RCIRIE N E P R - -

- %

Sekil 2.12 : Bes telli tar (iran tar1).

Bes telli tarin sesi ince ve zayiftir. Alet, govdesinin biiyiik ve agir olmas1 gibi yapisal
ozelliklerinden dolay:1 diz {izerinde tutularak calinabilmektedir. Daha sonralar1 bes
telli tar da gelistirilerek altinci tel ilave edilmistir. Ella Zonis’in Klasik Fars Musikisi
isimli kitabinda verdigi bilgiye gore, bes telli tara altinci teli, asil adi Dervis Gulam
Hiiseyin olan Dervis Han (Hicri 1250-1305) isimli meshur Iranli tarzen ilave
etmistir. Dervis Han, tarin sesini dolgunlastirmak ve tinisin1 giliglendirmek
maksadiyla besinci (kok) telin yanina beyaz tel ilave ederek bu teli ¢ift hale
getirmistir (Abdulgasimov, 1989: 15-16). Calinan mugama gore zaman zaman
degistirilebilse de, Iran tarinin ikiserli {i¢ grup halinde siralanan tellerinin akort sekli,

alt gruptan baglayarak su sekildedir:

I 1 0
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Sekil 2.13 : Bes telli tarin akort sekli.

Bes telli tarin kolunda (sapinda) yirmi sekiz perde vardir. Bu perdeler, Yakin Dogu
halklarina mahsus olan on yedi perdeli ses sistemi {izerinde kurulmustur
(Abdulgasimov, 1989: 18). Bes telli tar, notali eserler i¢in do (in C), mugam
icrasinda ise si (in H) sesine akort edilir. Ses genisgligi, -in C akorduna gore- kiigiik
oktavin do sesinden ikinci oktavin sol, la seslerine kadardir. Iran’da tarmn profesyonel
sekilde egitimi, Elihan Veziri'nin Destur-i Tar (Tar Ogretimi) isimli kitabi
yazildiktan sonra baglamistir. Veziri’nin kitabinda yer alan eserler, bas (fa) ve

soprano (sol) anahtarlarinda yazilmistir (Abdulgasimov: 1989: 20).

Yukarida hakkinda kisaca bilgi verdigimiz ve 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar
Azerbaycan’da da kullanilan bes telli tar, devrinin taninmis miizik adami

Azerbaycanli tarzen Mirze Sadik Esedoglu tarafindan oOnemli degisikliklere
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ugratilmig ve halen Azerbaycan’da ve ililkemiz de dahil olmak iizere pek ¢ok tar

bolgesinde kullanilmakta olan tar ortaya ¢ikmistir.

19. ylizyil, Azerbaycan’da sosyal ve kiiltiirel agidan onemli gelismelerin yasandigi
verimli bir donem olmustur. Bati Avrupa medeniyeti ile yakin iliskiler i¢ine girilmesi
sonucunda, basta edebiyat ve miizik olmak {izere giizel sanatlarin ve bilimin pek ¢cok
alaninda 6nemli eserlerin yaratildig1 bu yiizyil, Mirze Feteli Ahundov, Mirze Sefi
Vazeh, Gasim Bey Zakir, Hesenbey Zerdabi, Seyid Ezim Sirvani, Necef Bey
Vezirov, Mirze Kazim Bey, Mirméohsiin Nevvab, Mirze Sadik Esedoglu, Islam
Abdullayev, Mirze Eli Esker Garabagi gibi o6nemli isimlere taniklik etmis,
Azerbaycanli sanatgilarin isimleri Kafkasya ve baska yerlerde de bilinir olmustur
(Abdulgasimov, 1989: 20). Azerbaycanli biiyiik miizik adam1 Uzeyir Hacibeyov, bu
konuda sunlar1 yazmaistir:
Azerbaycan Tirkleri, musiki yetenegi agisindan ne Osmanli Tirklerinden ne de
komsular1 iranlilardan hi¢ de geri kalmamislardir. Kafkas milletleri i¢inde ise musikiye
en kabiliyetli olanlari Azerbaycan Tiirkleridir dersek abartmis olmayiz. Tarzen
Sadiklarm, Hanende Ebdulbagilarin, Asik Necefgulularin adlart ve sedalar
Kafkasya’nin her bir yerinde meshur olup, beynelmilel bir mahiyette sohret
kazanmislardir. Eger evvelden bir takim dini, 6rfi ve siyasi engeller olmasaydi,

Azerbaycan Tirkleri, degil yalnizca Dogu’nun, belki de Bati’'nin dahi sanat

meydanlarinda maharet gosterip rekabet edebilecek sanatkarlar yetistirebilirlerdi

(Hacibeyov, 1985a: 177).

Hacibeyov’un yukarida yer alan ifadelerinde de adi gecen ve 19. yiizyilda
Azerbaycan’n kiiltlir hayati igerisinde ¢ok dnemli rol oynayan isimlerden biri Mirze

Sadik Esedoglu olmustur.

Mirze Sadik Esedoglu® (Bk. Sekil 2.14%%), 1846 senesinde, 19. yiizyil
Azerbaycanmin sosyal, siyasi ve medeni hayatinda 6nemli bir yeri olan, o asirda tim
Kafkasya i¢in adeta bir konservatuvar rolii oynayan, taninmis sairlere, dramaturglara,
bestekarlara ve miizikgilere ev sahipligi yapan Susa sehrinde dogmustur. Kiiciik
yaslarda miizige olan yetenegini ve sesinin giizelligini fark eden babasi tarafindan
Harrat Kulu'nun okuluna gotiiriilmiistiir. Bu okul, Esedoglu’nun iyi bir miizikci
olarak yetismesinde O6nemli rol oynamistir. On sekiz yasinda iken sesini yitiren

Esedoglu, miizik hayatina tiitek ve ney calarak devam etmis, sonradan kamanga

19 Sadikcan ismiyle de bilinir.
20 Resmin alindig1 kaynak: Susinski, 1985: 64.
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calmay1 da 6grenmistir. Daha sonra, Susali tarzen Eli Esker’den tar dersi almis ve
zaman igerisinde bu ¢algl ile Azerbaycan sinirlarin1 asan bir iine kavusmustur

(Susinski, 1985: 59-60).

Sekil 2.14 : Mirze Sadik Esedoglu (Sadikcan) (Susa - 1875).

19. ylizyilda Azerbaycan’in dnemli sehirlerinden Susa’da olusturulan edebiyat ve
miizik meclisleri, Azerbaycan miizik sanatinin gelisiminde énemli bir rol oynamaistir.
Bunlardan, devrin biiyiik miizik adami1 Mirmdhsiin Nevvab rehberliginde olusturulan
Meclis-i Feramusan veya Meclis-i Hamusan ile meshur Azerbaycan sairi Hursud
Banu Natevan’in rehberligini yaptigi Meclis-i Uns’ii 6rnek gosterebiliriz. Susa’daki
bu edebiyat ve miizik meclislerinin sosyal hayata ve 6zellikle de miizik sanatina
etkileri biiylik olmus, miizik alanindaki etkileri de bilhassa mugam icraciliginin
gelisimiyle kendini gostermistir. Miizik alanindaki bu gelismelerle birlikte, tar
calgisinin da gelistirilmesi zorunlulugu dogmustur. Yukarida s6z edilen meclislerin
icinde yer alan Mirze Sadik Esedoglu’nun, devrinin ihtiyaglarin1 yeterince
karsilamayan bes telli tar1 gelistirme calismalari bu sekilde baslamistir

(Abdulgasimov, 1989: 22-23).

Elyazmalarindan ve o devirde yapilip giiniimiize kadar ulagmis olan tarlarin
yapisindan anlasildigi kadariyla Mirze Sadik Esedoglu, oncelikle tarin ¢anaklarinda
degisiklik yapmis ve boylece diz iizerinde ¢alinan tarin gogiis lizerinde (sinede)

calinmasini ve sesini gli¢clendirmeyi hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda Esedoglu,
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tarin canaklarin1 eskiye oranla derin kaziyip incelterek onun agirligini azaltmus,
yiizlinlin (deri gerilen kisim) ¢apini genisleterek oval hale getirmistir. Boylelikle hem
tarin fiziki-akustik seslenmesini giliglendirmis hem de Onceleri biiyiik ¢anagin bas
tarafinin meyilli olmas1 ve govdenin agirligi nedeniyle sinede ¢alinamayan tarin
agirh@ini azaltip soz konusu egimi kaldirarak onu gogiis tizerinde ¢alinabilir hale
getirmistir. Bunlarin neticesinde, tarin icracilik tekniginin imkanlar1 genisletilmistir
(Abdulgasimov, 1989: 23-24). Giiniimiizde ¢alinmakta olan Azerbaycan tarinin genel
goriiniimii, asagida yer verdigimiz resimdeki gibidir (Bk. Sekil 2.15). Resimde
goriilen tar, 1916 yilinda yapilmis olup, giiniimiizde Azerbaycan Musiki Medeniyeti

Miizesinde sergilenmektedir:

‘CuuBLISLY s s by

Sekil 2.15 : Azerbaycan tar1 (genel goriiniim).

Esedoglu'nun tar govdesinde yaptigi yenilikler, her iki tarin govdelerini yandan

gosteren agagidaki resimlerde agikca goriilebilmektedir:

Sekil. 2.16 : Azerbaycan tar1 Sekil 2.17 : Iran tar
(yandan goriiniim). (yandan goriiniim).
Mirze Sadik Esedoglu, govde kisminda yaptig1 bu yeniliklerden sonra tarin tellerinde
de bazi degisikliklere gitmis, tel sayisin1 on sekize g¢ikartmustir. Tellerin sayisinin
artmasi, tarin kolunun (sapinin) c¢anakla birlestigi kistmda da bazi degisiklikleri
zorunlu hale getirmistir. Onceleri tarin kolu ¢anaga dogrudan birlestirilmekte veya

demir vidalarla baglanmaktaydi. Bu durum kol ile govde arasinda tel sayisinin
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arttirilmasindan  kaynaklanan bir gerginlik olusturmakta, bu da Azerbaycanh
sanat¢ilarin “gengel” dedigi (bizde ise “sap atmasi” denilen) hatanin olusmasina
sebebiyet vermekteydi. Esedoglu, kol ile c¢anak arasinda tellerin sayisinin
artmasindan kaynaklanan gerginligi azaltmak i¢in, tarin ¢anagindan ¢ikan ve adina
“levend” denilen kisa kol c¢ikintisin1 tarin koluna giydirerek kol ile canagi
birlestirmistir. Bununla birlikte, Esedoglu, ¢anaklarin igerisine (kii¢iik ¢anaktan ¢ikan
cikint1 dogrultusunda) kiigiik ¢anakla biiyiik canak arasinda destek maksadiyla bir
agac (can diregi) ilave etmistir. Destek gorevi goren bu agag, tellerin gerilimini
azalttig1 gibi, ayn1 zamanda tarda “hun”?! denilen, sesin titresim ve dalgalanmasin1

saglamaktadir (Abdulgasimov, 1989: 24).

Mirze Sadik Esedoglu’nun yeni tarindaki tel sayisini on sekize ¢ikarttigi bilgisi, Rauf
Yekta Bey’in kaleme aldig1 bir yazidan edinilmektedir. Rauf Yekta Bey, meshur
Azerbaycanli tarzen Mesedi Cemil Emirov’un 1900’li yillarin baslarinda®
Tiirkiye’yi  ziyareti sirasinda, Emirov’dan aldigr bilgiler 1s18inda  yazdig

“Katkasya’da Musiki” isimli makalesinde sunlar1 aktarmaktadar:

“Ali Sirazi’nin Iran’dan getirdigi tarin yalmz bes teli var iken Sadik on sekiz telli bir
tar icat ederek hayatinda hep onunla terenniimsaz olmus; mehaza simdiki tarlarda -Ki
Cemil Emirov Bey’in elinde tuttugu tar bu cinstendir- yalniz on {i¢ tel mevcuttur. Bir
de Iran sazendeleri tari, bizim tamburilerimiz gibi kucaklarina aldiklar1 halde,
Kafkasyalilar gogiisleri hizasina kaldirmaktadirlar ki bu da Sadik’in eser-i ihdasidir”

(Rauf Yekta, 1912: 210).

Buradan anlasildigi kadariyla, Esedoglu’nun yeni tari, bugiin kullanilan on bir telli
héle gelene kadar on sekiz ve on {ig telli olarak da kullanilmigtir. Bugiin on sekiz ve
on {i¢ telli tar 6rnegi bulunmadigindan, tellerinin dizilis sekli hakkinda kesin bir
bilgiye sahip olunmamakla beraber, on sekiz telli tarin tellerinin, 19. yiizyilin
baslarindan beri Susa’da calinmakta olan kanun ¢algisinda oldugu gibi ve belki de bu
miizik aletinden esinlenilerek tigerli gruplar halinde siralanmis olabilecegi

varsayiminda bulunulabilir. Bu arada, piyanonun tellerinin de tigerli gruplar halinde

?! Tarda “hun” (veya “hum”) denilen teknigi uygularken daha ziyade alt mizraptan yararlanan tarzen,
vurdugu mizraptan sonra tarin kolunu geriye dogru ¢ekerek veya tar1 silkeleyerek sesin uzamasini
saglar (Abdulgasimov, 1989: 53).

2 Mesedi Cemil Emirov’un Istanbul ziyaretinin hangi tarihler arasinda gerceklestigi hakkindaki
detayl1 agiklama, EK A.2’de yer almaktadir.
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siralandigint hatirlatmakta fayda vardir (Abdulgasimov, 1989: 25). Bu varsayima

gore, tarin telleri su sekilde siralanmistir:
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Sekil 2.18 : On sekiz telli tarin muhtemel akort sekli.

Yukarida muhtemel tel dizilisini verdigimiz bu tarda tel sayisinin bdylesine ¢ok
olusu, akort vb. sorunlar1 da beraberinde getireceginden bu tarin tellerinin ilk etapta
on {lige ve daha sonra da bugiin kullanilan sekliyle on bire indirilmis olma ihtimali
yiiksektir. Zira bugiin kullanilan tarda dahi, on bir telin nazik deri {izerinde yarattig
baski ve bunun getirdigi akort sorunlar1 hissedilirken, on sekiz veya on iig telli tarda
bunun hissedilmemesi dislinlilemez. Azerbaycanli kamanga sanat¢is1 Sasa
Oganezagvili ise 1926 yilinda, Esedoglu’nun tara sekiz tel ilave ettigi, yani tel
sayisini on lige ¢ikardigr bilgisini vermistir. Tiim bu bilgiler 1s18inda su sOylenebilir
Ki, tar calgis1 20. yiizyilin baglarinda on g telli olup, on bir telli bugiinkii haline
Esedoglu'nun o6limiinden (1902) sonraki yillarda, muhtemelen de 1930’larin
baglarinda gelmistir (Abdulgasimov, 1989: 26-27). Bugiin kullanilan tarin telleri, en
alt gruptan baslayarak asagidaki sekilde akortlanir:

e
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Sekil 2.19 : On bir telli tarin akort sekli.

Tarin yukarida gosterdigimiz alt1 sira telinden ilk li¢ grup, kol ilizerinde yer alip
parmakla basilarak ses elde edilen tellerdir. Mirze Sadik Esedoglu tarafindan
sonradan ilave edilen diger li¢ grup ise parmakla basilmadan, sadece mizrapla
dokunmak suretiyle ses elde edilen tellerdir. Bunlardan bes ve altinci grubu olusturan
ve “zeng” veya “gingene” olarak adlandirilan teller, tarin kolunun st tarafina -sol ve
ikinci oktavin do perdelerinin iist kismina- takilmis olan kiigiik esik¢ikler tizerinden
gecerek biiylik canagin bag tarafindaki genel esige (alt esik) baglanir. Bu esikgikler,
bahsi gegen bu tellerin bir ve ikinci grupta yer alan tellere gore bir oktav tiz
akortlanmasini saglar. Dordiincii grupta yer alan ton tel ise, tarzenler tarafindan

“horoz” veya “bas herek” (bas esik) denilen kiiciik esigin lizerinden gecer. Bu tel,
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ikinci grupta yer alan tellerin (sol) bir oktav pestine akortlanir. Yeni tara ilave edilen
teller, tarin tinisini zenginlestirmis ve bu zenginlik mugam sanatinin renklenmesine
ve gelisimine dnemli derecede katki sunmustur. Esedoglu, tarin tel sayisini arttirarak
ondan solo calgi olarak yararlanilmasini, 6zellikle de mugamlarin solo enstriimantal
icra edilmesini saglamistir. Tarin solo icracilik alaninda gelismesi mugam okuma
tekniginin gelisimine de etki etmis, tarin teknik imkanlarina uygun olarak koklii icra
esaslar yaratilmasini saglamistir. Ayrica, tar i¢in yazilan eserlerde besteciler de bu
tellerin yarattifi zenginlikten genis bir sekilde faydalanmiglardir (Abdulgasimov,
1989: 27-32).

Yeri gelmisken sunu da kaydetmekte fayda var ki, Mirze Sadik Esedoglu, yalniz tar
aletine degil, ayn1 zamanda Azerbaycan mugam sanatina da Onemli yenilikler
getirmis bir miizik adamidir. Bilindigi gibi, mugamlar okunurken subeler arasinda
“renk”, “tesnif’, “diringi” (veya “diringe”) adi verilen ezgiler icra edilir.
Azerbaycanli tar sanatgisi ve Ogretmeni Ramiz Guliyev, bunun Mirze Sadik’tan

kalma bir icra tarz1 oldugunu yazarak, ¢cok dikkat ¢ekici bir bilgi vermektedir:

“Mirze Sadik’in ¢ok yonlii miizik yaraticilifinin dnemli bir merhalesini teskil eden
Ozelliklerden biri de, onun mugamatta subeler arasi renkler ve diringeler
yaratmasidir. Ona kadar mugam destgahlarinda tesnif, renk calmazlarmis. Ik defa
tensifleri, renkleri Mirze Sadik destgdhlara ilave etmis, onu virtiidzcesine icra
etmistir. Mugam ifaciligindaki bu yenilik biitlin Kafkas calgicilar1 arasinda

yayilmistir” (Guliyev, 1988: 5).

Mirze Sadik Esedoglu, yukarida kaydedilen yeniliklerden baska tarin perde
sisteminde de Onemli degisiklikler gergeklestirmis ve yeni bir sistem yaratmistir.
Esedoglu’nun gelistirdigi Azerbaycan tarindaki bu perde sistemi, sayica Yakin Dogu
halklarinin musikisine 6zgii klasik on yedi perdeli sisteme, yani bir oktavin on yedi
perdeye boliinmesi prensibine uygun olsa da, her bir tonun bdliinme sayisi ve
prensibi bakimindan hem on yedi perdeli Arap ve Fars miizik sisteminden hem de
selefi olan bes telli tarin perde diziliminden olduk¢a farklidir. Bu fark, Azerbaycan
miizigi ve Ozellikle de mugam sanatinin kendine has ses Ozelliklerinden
kaynaklanmaktadir (Abdulgasimov, 1989: 32-37). Uzeyir Hacibeyov da, mugam
icras1 sirasinda kullanilan perdeleri korumak suretiyle, tarin tampere perdelerini

sabitleyip sistemlestirerek bu ¢algi ile on iki perdeli kromatik Avrupa gam
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sisteminde yazilmis eserlerin icra edilebilmesinin ve tar i¢in boyle eserler

yazilabilmesinin 6niinii agmistir (Abdulgasimov, 1989: 38-39).

Mirze Sadik Esedoglu’ndan sonra da tarin gelistirilmesi iizerinde ¢esitli ¢alismalar
yapilmistir. Bu konuda ¢alisma yapan isimler arasinda meshur tarzen Mirze Mensur
Mensurov da vardir. Mensurov, sol elin kol tizerinde daha serbest hareket edebilmesi
icin perdeleri kolun yan tarafinda agilmis deliklerden geg¢irmistir. Zeng tellere
mahsus esikcikleri kolun yan tarafina yerlestirmistir. Bam kok telin (alttan yedinci
tel) diger tellere ait burgulara dokunmamasi i¢in onu kelleye yerlestirdigi kiiciik
carkin tizerinden gecirmistir (Eleskerov ve Abdullayeva, 1996: 34). Ehmed
Bakihanov ve Hemid Vekilov da Esedoglu’nun gelistirdigi yeni tar iizerinde
deneysel calismalar yapmis tarzenlerdendir. Bakihanov, aletin kolunu uzatmak,
perdelerinin sayisini arttirmak ve kiiglik canaktaki deriyi kisaltip kola yeni bir parca
ilave etmek suretiyle tarin diyapazonu ve icra imkanlarini arttirmayr denemistir
(Rehmetov, 1980: 18). Hemid Vekilov ise, tarda en kalin tel olan bam telini (7. tel)
klavye (sap) iizerine alarak 2,5 oktavlik ses sahasin1 4 oktava ¢ikarmis, bu sayede
Avrupali kompozitorlerin eserlerini bu enstriimanda ¢alinabilir hale getirmistir.
Vekilov’un yaptigr diger bir degisiklik ise, tarin aga¢ burgularinin yerine gitar ve
mandolindeki gibi metal burgular kullanmasi olmus, bu sayede tar1 akort etme ve tel
takma igini kolaylagtirmay1 hedeflemistir (Celik, 1998: 26). Vekilov, konserlerinde
halen kendi gelistirdigi bu tar1 kullanmaktadir (Bk. Sekil 2.20%%). Ancak Mirze Sadik
Esedoglu’ndan sonra yapilan bu yeniliklerin pek cogu deneysel boyutta kalmis ve

diger tarzenler arasinda yayginlasmamustir.

Sekil 2.20 : Hemid Vekilov’un tari.

Azerbaycan’da enstriimantal miizigin gelisimi ve halk calgilar1 topluluklarinin
icerisinde bas calgi ihtiyacinin dogmasi neticesinde, 1960’larin basinda miihendis
Varid Ferzelibeyov tarafindan tarm bas ¢esidi yapilmistir (BK. Sekil 2.21). Ik kez
Ehmed Bakihanov’un rehberlik ettigi Halk Calg1 Aletleri Toplulugu igerisinde tarzen

23 Resmin alindig1 kaynak: Ezimli, 2004: 12.
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Akif Novruzov tarafindan icra edilmeye baslanan bas tar, giiniimiizde
Azerbaycan’daki ¢esitli miizik topluluklarinda kullanilan bir c¢algi haline gelmistir
(Ezimli, 2004: 23-24). Tar calgisindan esinlenilerek hazirlanan bas tar, genel

gOriiniim olarak tarin biytitiilmis seklidir.

Sekil 2.21 : Ferzelibeyov’un bas tari.

Son yillarda gesitli calgir yapimeilar tarafindan farkli tasarimlari da yapilan bu ¢algi,
genellikle tarzenler tarafindan icra edilir. Bem (pes) tar olarak da adlandirilan bas
tarin notalar1 bas (fa) anahtarinda yazilir (Necefzade, 2004: 38). Fuad Ezimli, bu
calginin, Mirze Sadik Esedoglu tarafindan tar {izerinde yapilan yenilestirme

caligmalarinin bir devami gibi degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir:

“Biz, bu aletle ilgili olarak sunu sdylemek isteriz ki, bas tar hic de tamamen bas
seslerin icrasi i¢in gdz Oniinde bulundurulmayip tarmn yeni tiirevlerinden biridir.
Heveskar tarzen Varid Ferzelibeyov’un bu necip tesebbiisii, aslinda gorkemli tarzen
Mirze Sadik Esedoglu’nun biiyiikk yaratict ananelerinin  devami  gibi

degerlendirilmelidir” (Ezimli, 2004: 23).

2.3 Tarin Morfolojik Ozellikleri

Tar esas olarak ti¢ boliimden olusur:

1. Govde (Biiyiik ve kiigiik ¢anak)
2. Kol (Perdelerin baglandigi boliim)
3. Kelle (Burgularin yer aldig1 boliim)
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Cagdas Azerbaycan tarinin genel uzunlugu cesitli kaynaklarda 780-960 mm olarak
verilmistir (Eleskerov ve Abdullayeva, 1996: 31; Rehmetov, 1975: 19; Rehmetov,
1980: 18). Seadet Abdullayeva ise, Azerbaycan Halg Calg1 Aletleri isimli kitabinda,

uzunluklarina gore tarlar1 su sekilde siniflandirmistir:

“a) 865-890 mm uzunlugunda, solo ifa i¢in biiyiik tar; b) 830-855 mm uzunlugunda
orkestra tari; c¢) Kiiciik, 6grenci tar1 (720-765 mm); d) Cura tar (g¢ocuklar igin)”
(Abdullayeva, 2002: 136).

Yan taraftan sikistirllmis gibi ortasina dogru daralan ve rezonator gorevi goren
govde, Olgiileri st tarafta 180-183x140-156 mm olan biiyiikk ¢anak ve 90-95x125-
130 mm kadar olan kiiciik ¢anaktan olusur. Ust taraftan 8 rakamii hatirlatan bir
goriinime sahip olan govdenin genel uzunlugu 300-323 mm, eni 170-197 mm,
derinligi ise 143-165 milimetredir (Abdullayeva, 2002: 136). En ideal tar gévdesinin
dut agacindan elde edildigi genel kabul goren bir disiincedir (Bk. Sekil 2.22).
Bununla birlikte, tar gdvdesinin bagka agaglar kullanilarak yapildigi da vakidir.
Seadet Abdullayeva, Azerbaycan Halg Calg1 Aletleri adli kitabinda bu konuyla ilgili

olarak su bilgileri vermistir:

“Canagi, 10-15 yillik giines goren yerde biiyiiyen, budaksiz, kis vakti kesilmis dut
agacindan hazirlamak (Ocak ve Subat aylarinda sira ayrilmasi azalir) tavsiye edilir.
Boyle agaglar, iyi ses Ozelliklerine, daha az agirlia ve ¢ok sayida gézenege sahip
olup catlak vermez. Govdesi ceviz, erik, armut, akca kayin, karaagac, palamut
agacglarindan hazirlanmis tarlara da rast gelmek miimkiindiir” (Abdullayeva, 2002:

136-138).

Abdullayeva’nin, Siileyman Eleskerov ile beraber hazirladigi Azerbaycan Halg Calg1
Aletleri ve Orkestrelesdirme isimli kitapta ise ideal tar govdesi i¢in secilecek agac

konusunda farkl bilgiler verilmistir:

“Canagi, esasen 100-150 yasinda dut veya ceviz agacindan hazirlamak tavsiye
olunur. Ciinkii boyle agaglardan hazirlanan tarlar iyi ses ozelliklerine, daha az

agirhiga sahip olurlar” (Eleskerov ve Abdullayeva, 1996: 31).

Tar gbovdesinin yapiminda kullanilacak ideal dut agacinin yasi konusunda ayni
yazara ait iki ayr1 kaynakta verilen bilgilerin bu denli farkli olmasi, Abdullayeva’nin
Azerbaycan Halg Calgi Aletleri isimli kitabinda verilen bilgide bir yazim hatasi
(100-150 yerine, 10-15 seklinde) yapilmis oldugu izlenimini yaratmaktadir. Zira on-
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on bes yillik bir dut agacinin, tar teknesi yapilabilecek derecede olgunlasabilmesi
miimkiin degildir (Buyruklar, 2010).

Sekil 2.22 : Dut agacindan yapilmis tar govdeleri.

Tiirkiye’de, tar yapimcis1 Necmi Berbergil, 1980’li yillarda tar i¢in uygun oyma
tekne bulunamamasindan yola ¢ikarak, tarin govdesini (teknesini) dilimler halinde
parcal1 (yaprak) olarak yapmayi denemistir. Tar yapimciliginda ilk kez Berbergil’in
uyguladigi ve dilimler halinde kesilmis agaglarin bir kalip yardimiyla
birlestirilmesine dayali bu teknikle, hem tar 6grencileri hem de profesyonel icracilar
icin kirktan fazla tar yapilmistir (Berbergil, 2008). Tambur, ut, lavta, baglama gibi
calgilarda da uygulanan bu teknik, malzeme israfin1 bilyiik 6l¢iide engellemesi, agag
kalinliginin goévdenin her tarafinda ayni olmasini saglamasi, aga¢ damarlarinin
hepsinin dikine olmasina imkan vererek tekne mukavemetinin artmasini saglamasi ve
oyma tarlara oranla daha hafif olmasi gibi avantajlar sagladiysa da, bu yapim teknigi,
oncelikle tarin kalibinin yapilmasini ve bu kalip lizerinde ¢alismayr gerektirdigi igin
hem is¢ilik hem de zaman agisindan zahmetli olmasi sebebiyle ragbet gérmemis ve
vazgecilmistir (Cosgun, 1993: 50). Tiirkiye’de, halen, Berbergil tarafindan 80°li
yillarda yapilmis dilimli govdeli (yaprak) tarlar1 kullanan tar sanatcilart ve

ogrencileri oldugu bilinmektedir (BK. Sekil 2.23, Sekil 2.24 ve Sekil 2.25).
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Sekil 2.23 : Yaprak tar (sagdan). Sekil 2.24 : Yaprak tar (ortadan). Sekil 2.25 : Yaprak tar (soldan).

Seadet Abdullayeva’nin Azerbaycan Halg Calg1 Aletleri isimli kitabinda yer alan bir
baska bilgi de oldukca ilgi cekicidir. Buna gore, Azerbaycan’da tara artan talebi
karsilamak maksadiyla, Azerbaycan Teknik Universitesinin metal teknolojisi ve
metalcilik kiirsiisiiniin miidiirii Prof. N. Gasimov, E. Sihzamanov’la birlikte aletin
govdesini alliminyum alagimindan hazirlamis ve uzmanlar bu alet hakkinda miispet

fikir beyan etmislerdir (Abdullayeva, 2002: 412).

Tar govdesinin klasik yontemle hazirlanma siireci su sekilde ger¢eklesmektedir: 700-
750 mm ¢apinda ve 450-600 mm uzunlugunda olan aga¢ kiitiigii dort pargaya ayrilip,
her bir parca yontularak dordiizlii hale getirilir. En az iki ¢anak yapilabilecek
kiitiikler secilir. Tar yapim ustalar, ses kalitesini artirmak i¢in, ¢anagin {ist
boliimiiniin agacin i¢ kismina degil, odunsu dis kismina, agacin yas halkalarinin da

yukartya dogru yonelmesine dikkat ederler.

Kiitiigiin tizerinde govdenin yiiz tarafinin sekli c¢izilir. Cesitli alet edevat ile i¢
taraftan oyulur, daha sonra kenarlardan fazla parcalar ¢ikarilir (Bk. Sekil 2.26).
Kolun yani sap kisminin giydirilmesi i¢in kiigiik ¢anak tarafinda 90 mm uzunlugunda
ve 50 mm eninde, st taraftan 20x20 mm oOl¢iisiinde oyulmus bir ¢ikint1 (levend)
birakilir (Bk. Sekil 2.27). Canak, oda sicakliginda, karanlik ve kapali yerde bir ila ti¢
sene birakilip kurumasi beklenir (Abdullayeva, 2002: 138).
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Sekil 2.26 : Govde yapilacak kiitiik ve kullanilacak alet edevat.

Sekil 2.27 : Oyulmus tar govdesi ve “levend”.

Govde (canak) duvarmin kalinhigi, tist kenarda 2-5 mm, yan tarafta 5-6 mm, alt
tarafta ise 10-12 milimetredir. Eger ¢anagin alt tarafi daha ince olursa, ¢alma
esnasinda aleti sinede tutarken -viicut sicakligindan dolayi- ¢anagin 1sis1 artar ve bu
da ¢alginin sesinde kotii bir etkiye neden olabilir. Bazi ustalar, agaca tar gévdesinin
seklini verdikten sonra onu iki esit parcaya bolerler. Boylece, hem agacin oyulmasi
isi ¢ok kolaylagir hem de canagin her yerini aym kalinlikta yontmak miimkiin
olabilir. Bu iki par¢a daha sonra birbirine yapistirilir. Abdullayeva, Azerbaycanl tar

ustalarinin tarin gévdesi i¢in yaptigi bir benzetmeden bahseder:

“Ustalarin tesbih seklinde soyledigi gibi, biiyiik ve kiiciik ¢anaklar, kalp ve bobrek
roliinii oynarlar. Ses ylirekte giiglenir ve gobekten (biiylik canaktan kiiciik canaga
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gecit yeri) gecerek bobrekte siiziiliir. Canagin 6 ses yuvasi vardir. Tarin daha iyi ses

vermesi i¢in ¢anagin i¢i kubbeli olmalidir” (Abdullayeva, 2002: 138).

Ust taraftan diiz, alt taraftan ise degirmi olan ve tarin ¢alinmasi esnasinda elin
hareketini kolaylagtirmak icin yukariya dogru tedricen incelen kol (sap), saglam ve
dayanikli bir dokuya sahip olan ceviz agacindan hazirlanir®®. Kolun uzunlugu ¢anak
dlciisiiyle baglantilidir. Ornegin, ¢anagin i¢ taraftan uzunlugu 270 mm ise, kolun
uzunlugu 470 mm, ¢anak 280-290 mm ise kol da 480-490 mm kadar olur. Kolun iist
yan tarafina (perdelerin kolay baglanabilmesi i¢in ve zeng tellerin gecebilecegi) derin
olmayan bir oluk agilir. Tarin koluna, eskiden koyun bagirsagindan, son zamanlarda
ise misine vb. daha dayanikli malzemelerden elde edilen yirmi iki adet perde baglanir

(Abdullayeva, 2002: 138-141).

Tarin govdesi ve kolu tahta yapiskani ile yapistirilip, bir giin boyunca mengenede
tutulur (Abdullayeva, 2002: 139). (Bk. Sekil 2.28).

Sekil 2.28 : Govdesi, kolu ve burgulugu birlestirilmis bir tar.

Burgularin yer aldigi, ensiz, derin bir kutuya benzeyen ve “kelle” tabir edilen
burguluk, kalinligi 30 mm olan ceviz agacindan yapilir (Bk. Sekil 2.29). “Pencere”
adi verilen ve tellerin kolay takilmasi i¢in agilan bosluk ve ¢ap1 yaklagik 9-10 mm
olan burgu deliklerinin agilmasindan sonra agag, uzununa iki esit parcaya boliiniir.

Daha sonra bu pargalar, yan yana konulup, aga¢ levhalar yardimiyla aralarinda belirli

2 Necmi Berbergil, tarin kolunda ceviz agac1 yerine, daha saglam ve dayamkli oldugunu diisiindiigii
“iroko” isminde ithal bir aga¢ kullanmay1 tercih etmektedir (Berbergil, 2008).

53



bir bosluk kalacak sekilde birbirine yapistirilir ve kol kismina birlestirilir
(Abdullayeva, 2002: 139).

Sekil 2.29 : Burguluk (kelle).

Tarm altis1 biiylik (yuvarlak basli) ve ¢t kiigiik (diiz basli) toplam dokuz burgusu
vardir. Biyiik burgular yaklasik 80, kiiciik olanlar ise yaklasitk 60 mm kadardir.
Burgular i¢in genellikle armut, ceviz, erik, fistik gibi agaclar tercih edilir
(Abdullayeva, 2002: 139). Kellenin {ist tarafinda ii¢ biiyiik ve {i¢ kiiclik olmak iizere
alt1, alt tarafindaysa {i¢ biiyiik burgu yer alir (Bk. Sekil 2.30 ve Sekil 2.31).

Sekil 2.30 : Ust taraftaki burgular. Sekil 2.31 : Alt taraftaki burgular.

Tar gdvdesinin igerisinde yer alan, bir ucu ¢anagin alt kismina, diger ucu i¢ tarafta
kola uzanan ve tellerin yarattig1 gerginlige kars1 kola direng saglayip sapin atmasini
engelleyen can diregi (i¢ kol), cam agacindan yapilir (Bk. Sekil 2.32). Can diregi
koyuldugunda kolun yukar1 ucu bir miktar asagi iner. Tellerin gerilmesi ile kol eski
haline doner (Abdullayeva, 2002: 139). Vagif Abdulgasimov, Azerbaycan Tar1 isimli
kitabinda, tar govdesine yerlestirilen bu aga¢ parcasmnin ilk defa Mirze Sadik

Esedoglu tarafindan kol ile govde arasindaki gerginligi azaltmak i¢in kullanildigini,
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Mirze Sadik’a kadar Dogu halklarinin miizik aletlerinde bdyle bir uygulama
olmadigini ve can diregi (i¢ kol) sayesinde tarda “hun” (veya “hum”) denilen bir

calim tekniginin gelistigini ifade etmistir (Abdulgasimov, 1989: 24).

Sekil 2.32 : Can diregi (i¢ kol).

Tarin ¢anaklariin agik olan iist kismina, biiyiikk bas hayvanlarin -manda haricinde-
yirek zar1 gerilmektedir (Bk. Sekil 2.33). Seadet Abdullayeva, Azerbaycan Halg
Calg1 Aletleri adli kitabinda, bu konuda yayin baligiin dos derisinden
faydalanildigini da yazmustir (Abdullayeva, 2002: 141). Yilmaz Oztuna ise, Tiirk
Musikisi Ansiklopedisi isimli eserinde “Tar” maddesini agiklarken, aletin gévdesine
kuzu derisi gerildigi bilgisini vermistir (Oztuna, 1976: c. 2, s. 304). Ancak, bu
konuda inceledigimiz bagka kaynaklar ve bugiline kadar karsilastigimiz tar 6rnekleri
dikkate alindiginda, bu bilginin dogrulugunu teyit edecek herhangi bir bulguya

rastlanmamuistir.

Sekil 2.33 : Tarin yiiziine ¢ekilmis yiirek zar1.
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Ses rezonansini arttirmak icin, yaglarindan temizlenerek canaklara gerilmis yiiz
perdesi (deri) lizerinde birkag kiiciik delik agilabilir. Calma esnasinda deriye carpan
mizrabin darbelerinden korumak amaciyla, derinin mizrap gelen kismina ayni

materyalden parga yapistirilir.

Tarda toplam bes adet esik (herek) bulunur®. Bunlar, biiyiik ¢anagin derisi iizerinde,
canagin alt ucundan yaklagsik 60-70 mm mesafede duran biiyiik esik (ayak esik, yliz
esigi, koprii), govdenin alt kisminda yer alan alt esik (¢anak esigi, simgir), kellenin
kol ile birlestigi yerde bulunan kiigiik esik (bas esik, kol esigi, horoz, kus, seytanek)
ve kolun yukari kenarinin orta kismina, 10 ve 16. perdelerden sonra yerlestirilmis
olan iki adet ilave kiiciik esikcikten (kuscuklar, disler) ibarettir. Alt esik disindaki
esiklerin gorevi, tellerin, ¢anaklarin ve kolun iizerinde belirli bir yiikseklikte ve
birbirinden ayr1 bir sekilde gitmesini saglamaktir. Alt esige, tellerin asagi uclar
baglanir. Ug adet ayakgikla deriye oturan ve iist kisminda tellerin gececegi kesikler
bulunan biiylik esigin uzunlugu, 70-75 mm, yiiksekligi ise 15-18 mm kadardir.
Kemik veya metalden yapilan ve 80 mm uzunlugunda olan alt esigin yukari
kisminda, tellerin asagi uclarinin (diigiimlenerek) baglanacagi kesikler olan kalinca
bir boliim (tarak) vardir®®. Kiiciik esigin uzunlugu 23-26 mm, yiiksekligi ise 17-20
milimdir. Ust tarafinda, biiyiik esikteki gibi tel yuvalar1 vardir. Zeng tellerin
tizerinden gectigi ve kol lizerinde sah perdeler adi verilen 10. ve 16. perdelerden
sonra yerlestirilen esik¢iklerden biiyiik olanin yiiksekligi 6-8 mm, kiigiik olaninsa 4-6
milimetredir. Esikler i¢in boynuz, kemik, ebonit vb. malzemeler -alt esik i¢in metal
de kullanilmaktadir-, esik¢ikler i¢inse, kemik, bakir ve piring gibi malzemeler

kullanilir (Abdullayeva, 2002: 142; Eleskerov ve Abdullayeva, 1996: 33).

Tarin on bir metal teli vardir. Bu teller, renklerine gére beyaz, sar1 ve kirmizi teller
olarak da adlandirilir. En asagida yer alan ¢ift beyaz tel ve onun lizerindeki ¢ift sari
tel esas teller sayilir ve akortlar sabittir. Bunlarin iist tarafinda, genellikle bir beyaz
ve bir kirmizi telden olusan kok teller ve bam kok-ton teli yer alir. Bu tellerin akordu,
mugam icrasi sirasinda ¢alinacak mugama gore degisiklik gosterebilir. En istte ise,
“zeng” veya “cingene” teller olarak adlandirilan iki ¢ift beyaz tel bulunur. Kol

tizerinde yer alan esik¢ikler sayesinde birinci ve ikinci grupta yer alan tellere gore bir

2 Ug adet esik ve iki adet “esik¢ik” oldugunu séylemek de yanhs olmayacaktir.

% Tiirkiye’de, Necmi Berbergil tarafindan yapilan tarlarin alt esiklerinin iist kismi tarakli degil
deliklidir. Boylece bu tarlara takilan tellerin alt esige baglanma sekli, baglama c¢algisindaki gibi
olmaktadir.
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oktav tiz akortlanan bu tellerin akordu da sabittir. Tarin tellerinden en alttaki ii¢ grup
(beyaz, sar1 ve kok teller), kolun 6n yiizii boyunca uzanir ve bu tellere parmakla
basilabilir. Bam kok tel (veya ton teli), kiigiik esigin iizerindeki ¢ikintidan, zeng
(cingene) teller ise kolun iist kisminda yer alan esik¢iklerin {izerinden gectigi icin
parmakla basilmaksizin, sadece mizrapla dokunarak ses elde edilen tellerdir. Beyaz
teller, icerisinde ¢elik karigimi olan metalden, sar1 teller piringten yapilir. Kirmizi (ya
da sarimsi) olan kok ve bam kok teller ise igerisinde beyaz tel bulunan sirma

tellerdir.

Tarin dokuz adet burgusu, buna karsilik on bir adet teli olduguna dair yukarida
verilen bilgiler akillarda soru isareti birakabilir. Bu ¢eliski, zeng tellerin baglanma
prensibinden kaynaklanmaktadir. Zeng teller i¢in, diger tellerin iki kat1 uzunlugunda
beyaz (¢elik) tel secilir. Bu telin bir ucu, baglanacagi burgudan kola dogru uzanan bir
baglant1 telinin ucundaki bosluktan gecirilerek ikiye katlanir. Telin iki ucu, kol
tizerindeki esikg¢iklerden uygun olaninin {izerinden gecirilerek alt esige baglanir.
Yani, zeng tellerin her biri igin bir adet tel kullanildig1 halde, bu tel ikiye katlandigi
icin ¢ift tel gibi goriiniir. Dolayistyla dort adet zeng teli oldugu varsayilir. Pek ¢ok
kaynakta Azerbaycan tarinin on bir adet tele sahip oldugu yazili olsa da, bu durumda

tarm on bir degil dokuz telli oldugunu sdylemek de bizce yanlis olmayacaktir®’.

Tarin telleri, uzunlugu 25-28 mm, eni 5-7 mm, kalinligt 2 mm olan dis seklinde bir
mizrapla seslendirilir. Mizrap, visne agacinin kabugu, kemik, boga boynuzu veya
ebonitten yapilir. Tele dokunan ucu nispeten ensiz ve diizdiir. Mizrabin parmaklar
arasinda kalan kismina, kaymamasi icin mum siriiliir ya da kiigiik cizikler atilir

(Abdullayeva, 2002: 143). (Bk. Sekil 2.34).

Sekil 2.34 : Cesitli materyallerden yapilmis tar mizraplari.

2" Tar sanatgist ve 6gretmeni Arif Abdullayev’in, kendi yaptig: tarlarin kellesine yerlestirdigi kiigiik
ilave burgular sayesinde zeng telleri (daha rahat akort yapmak maksadiyla) ayr1 burgulara bagladigi
bilinmektedir (Abdullayev, 2008).
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Azerbaycan’da tarin silislenmesine ¢ok dnem verilir. Tarin aga¢ kisimlari (¢anaklar,
kol, kelle, burgular) sedef ve renkli kemiklerle -onceleri altin ve giimiis de
kullanilirmis- kendine ozgili tislupta milli nakiglarla siislenir®. Boyle tarlara
genellikle “sedefli tar” adi verilir. Meshur tarzen ve pedagog Kamil Ehmedov’un
(1920-1998) bu konudaki yaraticih@r dikkate degerdir. Uzerinde herhangi bir
stisleme bulunmayan tarlara ise “saya (sade) tar” denilmektedir (Abdullayeva, 2002:
139). Asagida yer verdigimiz 20. yiizy1l baslarina ait olan sedefli tarlar (Bk. Sekil
2.35), bugiin Azerbaycan Musiki Medeniyeti Devlet Miizesinde sergilenmektedir:

Sekil 2.35 : Sedefle islenmis tarlar.

1960’larda mithendis Varid Ferzelibeyov tarafindan tasarlanip Ehmed Bakihanov’un
rehberlik ettigi Halk Calg1 Aletleri Toplulugu araciligiyla Azerbaycan miizik hayati
igerisine dahil olan bas tar, giinimiizde de ¢esitli ¢algi topluluklarinda kendisine yer
bulmus bir ¢algidir (Ezimli, 2004: 23-24). Usta Gasim Gasimov’un yaptig1 bas tarin
genel uzunlugu 1000 mm civarindadir. Dut agacindan hazirlanan govdesinin
uzunlugu 470, yiiksekligi 140, kalinlig1 ise 10 mm kadardir. Kolun ve kellenin
uzunluklar1 370 ve 150 mm, enleri ise 50 ve 35 mm kadar olup ceviz agacindan

yapilir. 340x250 mm 6lgiili biiyiik ¢anagin yiiziine kegi derisi gerilir. 130x150 mm

% Tiirkiye’de de tar yapimcis: Necmi Berbergil tarafindan yapilan bazi tarlarin siislemesinde sedef ve
kemigin yan sira, fildisi, baga vb. malzemeler de kullanilmaktadir (Berbergil, 2008).
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Olciisiindeki kiiclik canagin yiizli aciktir ve herhangi bir sey gerilmez (Bk. Sekil
2.36). Kalin dort teli bulunan aletin koluna on bir perde baglanir. Mizrabinin 6l¢iisii
normal tardakine oranla iki kat biiyiiktiir®® (Abdullayeva, 2002: 143-146).

Sekil 2.36 : Bas tar.

2.4 Azerbaycan Miiziginde Tarin Yeri ve Kullanim Sekilleri

Tar, Azerbaycan miiziginde son derece dnemli yere sahip bir ¢algidir. Bu ¢algi,
Azerbaycan halk miizigi icerisinde oldugu kadar halk mizigi digindaki miizik
tirlerinde de yogun sekilde kullanilmaktadir. Tar egitimini konu edinen bir
calismada, Azerbaycan miizik tiirleri ve tar ¢algisinin bu miizik tiirleri i¢erisindeki
yeri ve kullanim sekillerinden bahsetmeyi, konunun daha iyi anlasilmasi ve ¢alisma
icerisinde sik¢a karsilagilacak terminoloji hakkinda bilgi sahibi olunabilmesi

acisindan son derece 6nemli ve gerekli goriiyoruz.
2.4.1 Azerbaycan halk miiziginde tarin yeri ve kullanim sekilleri

Azerbaycan halk miizigi, genel olarak ii¢ biiyiik gruba ayrilabilir:

1. Anonim halk miizigi
2. Asik miizigi
3. Mugam/destgah miizigi
Bu ii¢ biiyiik musiki grubunun da son derece zengin alt tiirleri, bigimleri ve

cesitlerine rastlamak miimkiindiir. Tar, bu ti¢ biiyiik grup igerisinde, 6zellikle anonim

halk miizigi ve mugam/destgah miizigi i¢cinde kullanilan ve ¢ok dnemli bir yeri olan

¥ Azerbaycan’da muhtelif calgi yapimcilar: tarafindan gelistirilen farkl bas tar cesitleri de mevcuttur
(Necefzade, 2004: 38; Ezimli, 2004: 23-24). Konu igerisinde, usta Gasim Gasimov tarafindan yapilan
bas tarin 6lgiileri verilmistir.
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calgt aletlerinin baginda gelmektedir. Anonim halk miizigini, “mahni” ve “reks
miizigi” olarak iki alt basliga ayirabiliriz (Turung, 1999: 4). Mahnilar, Azerbaycan
musiki hayati igerisinde anonim halk musikisi Uriinlerinin biiyiik bir kismini
olusturan vokal-enstriimantal ezgilerdir®®. Mahni sozii cesitli devirlerde Azerbaycan
dilinde saya, s0y, negme, hava, serki seklinde de ifade edilmistir. Azerbaycan halk
mahnilari, sosyal hayata dair hemen her seyi konu edinmis olup, sézlerindeki bu
zengin konu cesitliligine gére emek mahnilari, merasim mahnilari, meiset (yasayis,
hayat tarzi, gecim) mahnilart ve tarihi mahnilar olarak smiflandirilabilir
(Ismayilzade, 1981: 52). Reks miizigi ise Azerbaycan enstriimantal musikisinin
onemli bir kismmi olusturan oyunlu ezgilere verilen isimdir. Tar, bu her iki tiir

icerisinde de kullanilan en 6nemli ¢algilardan biridir.

Bedii-estetik giicii ve ¢abuk kavranilmasi nedeniyle Azerbaycan halk miiziginin en
yaygin tlirlerinin basinda gelen mahnilar, profesyonel miizik hayati igerisinde
genellikle tar, kamanga, balaban, garmon, kanun, ut, saz, nagara, gosa nagara gibi
calgilarin tamami1 veya bir kismindan olusan halk calgilar1 topluluklariin esligi ile
icra edilir. Bu topluluklarin igerisinde kimi zaman piyano veya baska Avrupa
calgilar1 da yer alabilmektedir. Tar, mahni icrasi1 sirasinda bu halk c¢algilar
topluluklarinda lider rol oynar. Mahnilarin enstriimantal giris boliimlerini, aralardaki
baglayicit melodileri ¢alar. Bunun yani sira, mahni okunurken bazen iinison melodiyi
calarak, bazen de akorlar ve diger polifonik unsurlardan yararlanarak okuyana eslik
eder. Azerbaycan’da anonim halk miiziginin diger kolu olan reks miizigi igerisinde
de tardan genis bir sekilde yararlanilmaktadir. Genellikle oldukca kivrak melodilere
sahip olan ve icras1 iyi bir teknik gerektiren reks miiziklerinde, garmon, klarnet,
zurna, balaban, tiitek, tulum, kamanga, nagara, gosa nagara gibi ¢algilarla beraber, tar

da 6nemli bir yere sahiptir.

Azerbaycan geleneksel miizigini meydana getiren ii¢ esas gruptan bir digerini ise
asik miizigi iriinleri olusturur. Asiklik, sadece Azerbaycan’da degil, tim Orta Asya
ve Anadolu Yarimadasi’nda bir gelenek halinde yasayan ve kendine has adap, anane
ve erkana baglilikla korunan bir kiiltlir miiessesesi olup, bu miiessesenin kokleri ¢ok

eski devirlere, ozanlik gelenegine kadar uzanmaktadir (Turung, 1999: 10). “Asik” ad1

% Mahni, genis anlamda Azerbaycan miizigi i¢erisinde diizenli bir usul yapisina sahip biitiin vokal-
enstriimantal ezgiler i¢in kullanilan bir sézciiktiir. Bu sebeple de “bestekar mahnis1”, “asik mahnis1”
gibi tabirlere de sik¢a rastlanmaktadir. Konu igerisinde gegen mahni kavrami ile dar anlamda anonim

halk miizigi i¢erisindeki halk mahnilar1 kastedilmektedir.
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verilen halk sanatkarlari tarafindan ustadan ciraga gecmek suretiyle asirlardan beri
yasatila gelen bu musiki, icra tarzi, edebiyat ve miizik tiirleri, kullanilan ¢algilar gibi
baz1 yoOnlerden halk miiziginin diger kollartyla farkliliklar gostermektedir.
Azerbaycanli bilyiik miizik adami Uzeyir Hacibeyov, “Azerbaycan Musigi Heyatina
Bir Nezer” isimli makalesinde Azerbaycan halk musikicilerini sehir (veya meclis)
musikicileri ve kdy musikicileri olarak ikiye ayirarak, asiklar1 koy musikicileri olarak
tanimlamis ve asik miizigi hakkinda su bilgileri vermistir:
Asik destesi dahi genellikle ii¢ kisiden olusur. Bunlardan biri, hem okur hem de saz
calar. Kalan iki kisi ise alet-i nagmeden olan balaban calar. Balabancinin ikincisine “zii
tutan” veya “demkes” denilir ki, bunun vazifesi hava ¢almak degil yalnizca bir sesi
uzatmaktan ibarettir. Balaban ¢alanlar tiitek ve zurna dahi ¢alarlar; bu durumda bunlarin
hanendesi def ¢almalidir. Asik destesi ¢ogu zaman mugamat ve destgahlardan bihaber
olup, repertuvarlar1 halk mahnilar1 ve masallardan olusmaktadir. Masal zamam agiklar
oda iginde gezinerek hiinerlerini gosterir; yeri geldiginde s6z ile ve yeri geldiginde

miizikle sirin masallar sdyleyip okurlar (Hacibeyov, 1985a: 186).

Hacibeyov, ayni makalesinin Azerbaycan halk calgilarindan bahsettigi bir baska

yerinde de sazdan s0yle bahsetmektedir:

“Tar benzeri aletlerden biri de sazdir ki, tardan ¢ok kiigiik ve gayr1 kamil bir sey

oldugundan sesinin de ciddi bir tesiri yoktur. Sazi asiklar calarlar” (Hacibeyov,

1985a: 192).

Hacibeyov’un verdigi bu bilgilerden anlasildigi gibi, asik miiziginde saz (asik sazi),
balaban, tiitek, zurna ve def gibi ¢algilardan istifade edilmekle beraber, tar, asik
miiziginde kullanilan c¢algilardan biri degildir. Emine Eldarova’nin “Azerbaycan

Asig Seneti” isimli makalesinde yazdiklari, bu bilgileri teyit eder niteliktedir:

Asik repertuarmin birkag sekilde icra edildigi bilinmektedir. Uzun zaman, asik esasen
6zel senliklerde, diigiinlerde saz ile icra yapmustir. Balaban ile sazin birlikte esligi daha
sonra olmustur.

Asiklar son zamanlarda ortaya gikan ve iki balaban, diimbek ve gosa nagaradan olusan
bir toplulugun esligi ile de icra yapmaktadirlar. Bu icra iislubu daha ¢ok Salyan
agiklarina aittir. Bilyiik Ekim Inkilabi’min yirminci yilinda meshur Kirovabad agig
Islam Yusifov, 24-30 kisilik okuyan ve balabancidan olusan bir Asiklar Toplulugu
yaratmigtir. Halihazirda iilkenin bagka bolgelerinde de gesitli asik topluluklar: faaliyet

gostermektedir (Eldarova, 1981: 34-35).
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Azerbaycan halk miiziginin en O6nemli ve sofistike kolu mugam/destgahlardir.
“Mugam”, perdeleri belirli islevlere sahip bir ses dizisine (megam®") bagl olarak ve
belirli melodik kurallar cer¢evesinde yapilan emprovizasyona dayali bir miizik
tiirtidiir. Mugamlarin, vokal, vokal-enstriimantal ve enstriimantal tarzda icra sekilleri
vardir (Turung, 1999). Vokal-enstriimantal mugam, mugam sanatinin en yaygin
cesididir. Sozlerini, Nizami, Nesimi, Fuzuli gibi Azerbaycan edebiyatinin énemli
sairlerinin aruzlu siirlerinden (gazellerinden) alan vokal-enstriimantal mugamlarin
emprovize boliimleri (subeleri) ile birlikte vokal-enstriimantal ve enstriimantal
tarzdaki cesitli tlirlerin (“tesnif”, “renk”, “diringi” gibi) bir arada icra edilmesi
neticesinde meydana gelen biiylik miizik formuna “destgah” adi verilir (Memmedov,
1981: 93-94). Baska bir ifadeyle, emprovize karakterli vokal-enstriimantal mugam
subeleri ile, bunlarin arasinda renk, diringi, tesnif adi verilen diizenli bir usul
yapisina sahip bagka miizik tiirlerinin mantiki bir siraya gore bir arada kullanilmasi,

s0z konusu mugama “destgah” seklini kazandirir.

Azerbaycanli tar sanatgist ve Ogretmeni Ramiz Guliyev, “Tarimizin Boyiik
Islahat¢is1” isimli makalesinde, mugam subeleri arasinda renk, tesnif ve diringi
(diringe) icrasinin, 19. yiizyilda yasamig biiyiik tarzen ve ¢agdas Azerbaycan tarinin
yaraticist Mirze Sadik Esedoglu’ndan kalma bir icra tarzi oldugunu yazarak, konu ile
ilgili taradigimiz diger kaynaklarda rastlayamadigimiz ¢ok dikkat cekici bir bilgi

vermektedir:

“Mirze Sadik’in ¢ok yonlii miizik yaraticiliginin 6nemli bir merhalesini teskil eden
ozelliklerden biri de, onun mugamatta subeler arasi renkler ve diringeler
yaratmasidir. Ona kadar mugam destgahlarinda tesnif, renk ¢almazlarmus. ik defa
tensifleri, renkleri Mirze Sadik destgdhlara ilave etmis, onu virtiidzcesine icra
etmistir. Mugam ifaciligindaki bu yenilik biitlin Kafkas c¢algicilar1 arasinda

yayilmistir” (Guliyev, 1988).

Mugam/destgahlar, genellikle, tar, kamang¢a ve hanende {i¢liisii tarafindan icra edilir.
Hanende, aym1 zamanda “gaval” (veya def) adi verilen vurmali bir sazla
mugam/destgahin ritmik bdliimlerine eslik eder. Tar, ¢cok eski devirlerden bu yana

cesitli topluluklar igerisinde, farkli calgilarla bir arada kullanilan bir ¢algi olmustur.

31 Megam, perdeleri muayyen fonksiyonel vazife tasiyan, muhtelif kuruluslu ses sirasidir. Uzeyir
Hacibeyov, Azerbaycan halk miiziginin bagl oldugu yedi esas ve li¢ ilave megam tespit etmis ve
onlara mugam isimleri vermistir. Esas megamlar: Rast, sur, segah, siister, cahargah, bayat-1 siraz ve
humayun; ilave megamlar ise sahnaz, sareng ve 2. gesit cahargahtir (Ismayilov, 1984: 9).
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Mesela, 11. yiizyilda yasamis meshur Azerbaycanli sair Getran Tebrizi’nin
Divan’inda yer alan su siir, tarin o devirde ¢enk ve riibap ile ansambl seklinde

kullanildigin1 gostermektedir:

“Biilbiiliin nagmesi, sularin siriltisi,
Cenk, tar ve riibap seslerine karismistir,

Bulutta yildirimin sesi De’din sesi gibidir” (Abdulgasimov, 1989: 10) %

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, 6zellikle tarin Mirze Sadik Esedoglu tarafindan
gelistirilmesi neticesinde tar, ¢esitli terkiplere sahip bagka topluluklardan ayrilarak
bugiinkii mugam triosunun igerisine dahil olmus ve mugam sanatinin gelisimde
onemli katkilar saglamistir (Abdulgasimov, 1989: 65). Mirze Sadik Esedoglu’nun
torunu, egitimei Teymur Sadigov, mugam {gliisiiniin olusmast konusunda sunlari

yazmigtir:

“Susa’da ilk defa sazende, yani tar, kamanga ve gaval (ayni zamanda hanende)
lcliisiinli, Mirze Sadik olusturmustur. Daha sonralari Azerbaycan ve biitiin

Kafkasya’da boyle iigliiler faaliyet gostermistir” (Guliyev, M., 2009: 184)*.

Mugam/destgah icracilarin1 “hanende ve sazende destesi” olarak adlandiran ve sehir
(veya meclis) musikicileri olarak tanimlayan Uzeyir Hacibeyov, tar calgisinin bu
miizik tirii icerisindeki yeri ve Onemini asagida yer verdigimiz su sozlerle

anlatmistir:

Hanende ve sazende destesi ¢ogu zaman ii¢ kisiden ibarettir ki, onlardan biri okur,
teganni eder, digeri tar ve iicilinciisii ise kamanca calar. Bu destenin igerisinde yer
alanlar biitin mugam ve destgahlar1 gerektigi gibi bilmelidirler. Bahusus hanende
birgok siiri gazel ve tesnifleri hafizasinda saklamalidir. Tar g¢alan dahi, hanendeye
rehberlik edebilmek i¢in destgahlarin yolarini iyi derecede bilmelidir. Yani, hanende bir
guseyi okuduktan sonra onun ardindan gelen guseyi calip hanendeyi ateslemelidir.
Kamangacr ise, genellikle tar ¢alanin ardindan gelir. Hanende giizel sese sahip olup
ustalikla teganni etmenin yani sira, bir de ritim aleti olan gavali da ustalikla ¢calma

yikiimliiligiine sahiptir ki, renk ve tesniflere gecildiginde ritim tutabilsin
(Hacibeyov, 1985a: 185-186).

Buradan da anlasilabilecegi iizere, tar, kamanca ve hanendeden olusan mugam

Ucliistinde; tar calgisi, esas ve en Onemli rollerden birini {istlenir. Tarzenin

%2 Ay. bk. Getran Tebrizi, Divan, Baki 1957, s. 54.
% Ay. bk. Teymur Sadigov, Babam Hagginda Esitdiklerim, Edebiyyat ve Incesenet, 27 Nisan 1984,
No: 17.
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mugam/destgah okunurken hanendeye yol gostermek, okunan nefeslere, guselere®
cevap vermek ve okunacak melodiyi Onceden hatirlatmak, mugam/destgahin
boliimlerini diizenlemek gibi ¢ok onemli gdrevleri vardir. Kisaca, tar, s6z konusu
trioda adeta bir sef konumundadir. Hanendenin sanatkarligini gosterebilmesi,
tarzenin ona eslik etmedeki ustaligina, teknik yeterliligine ve mugama hakimiyetine

baglidir (Abdulgasimov, 1989: 65-72).

Destgah (Mugam/destgéh35), “deramed” ad1 verilen enstriimantal bir ezgi ile baglar.
Deramedler genellikle mars karakterli ve 2/4’liik usul yapisina sahip ezgilerdir.
Destgahin giris boliimiinii teskil eden derdmed, dinleyicilere mugam/destgahin genel
miizik yapist hakkinda fikir vermek ve onlart bu eserlerin belirli 6zellikleri ile
tanistirmak gibi bir isleve sahiptir (Turung, 1999: 29-34). Deramed, tar ve kamanca
aletleri tarafindan iinison sekilde icra edilir. Derdmedin ardindan mugam/destgdhin
“berdast” subesi gelir. Berdast, mugamin vokal kismina ge¢mek icin (yani “maye”
subesi i¢in) hazirlayict nitelikteki serbest ritimli ve enstriimantal mugam parcasidir.
Berdastta mugam mayesinde yer alan melodiler bir oktav yukarida emprovize sekilde
icra edilir ve tar onu serbest sekilde bir oktav asagiya, mayeye getirip hanendenin
okumaya baglamasina zemin yaratir. Seyid Susinski, Cabbar Garyagdioglu gibi
klasik hanendeler bazen berdast1 vokal sekilde de icra etmislerdir (Abdulgasimov,
1989: 72). Elgin Hesimov ve Elnur Ehmedov, “Mugam Ugliiyiinde instrumental
Miisayietin Rolu” isimli makalelerinde berdast ve tar ¢algisinin buradaki fonksiyonu
hakkinda su bilgileri vermektedirler:
Berdast, deramedden sonra icra edilen serbest emprovize iisluplu enstriimantal giris gibi
tayin edilmistir. ifacilik tecriibesinden malumdur ki, enstriimantal giris-epizot gibi
takdim edilen berdasta bazen hanende de katilmaktadir. Bu duruma, biiylik hacimli
destgahlarin icrasinda rastlanabilir. Kiiciik hacimli mugamlarda berdastin hanende
tarafindan okunmasina sahit olunmamustir. Berdastta artik tarin rehberlik edici rolii
kendini gosterir. Burada onun liderlik fonksiyonu (bazen berdast kamangasiz da ifa
olunabilir) esasen hanendeyi icraya hazirlamak, onu ruhlandirmak oldugu i¢in biiyiik

o6nem kazanir. Mugamin baslangicinda boyle bir icranin takdim edilmesi (genellikle

berdastin miizik materyali yiiksek registrde, heyecanl resitatif tarzda baslayip kademeli

¥ Guse: Calinip okunan en kiigiik mugam boliimii (Ezimli, 2009a: 57). Destgahlarin icerisinde
subelerle birlikte (subeler dahilinde ya da subeler arasi) olgun ve anlasilir bir melodik kuruluga sahip
vokal-enstriimantal epizot (Bedelbeyli, 1969: 46).

% Mugam, destgah icerisindeki esas miizik tiiri oldugundan halk arasinda “destgdh” yerine
¢ogunlukla “mugam” tabiri daha yaygindir ve bu terimler Azerbaycan musiki hayati i¢erisinde birbiri
yerine kullanilabilmektedir. Bu sebeple, destgah kavrami, ¢alisma igerisinde ¢ogunlukla
“mugam/destgah” seklinde verilmistir.
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olarak asagi inerek mayede tamamlanir) dinleyicinin dikkatini ¢ekip ilgisini artirir ve

bdylelikle de hakimiyet yaratir (Hesimov ve Ehmedov, 2009: 192).

Berdasttan sonra destgdhin esas subesi olan “maye” icra edilir. Maye, mugamin
genel karakterini belirleyen baslica subedir. Mugam/destgdhin maye ve ondan sonra
gelen diger vokal-enstriimantal subelerinde tarin son derece dnemli rolii vardir. Oyle
ki, hanende mugami okurken tar, okunan melodileri taklit eder. Cogu zaman
hanendenin okudugu mugam melodisinden sonra tar, hanendenin son nagmelerini
emprovize sekilde tekrar eder veya yenisini calip sonradan okunacak ezgileri
hatirlatir. Boylece tarzen, destgahin genel karakterine uygun bir sekilde okunan veya
okunacak mugam melodilerini genisletip yeni melodiler, “nefesler”, “avazlar” ilave
eder. Bunlarin yani sira, tarzen ve hanende diyaloglarinda, bazen tarin icrasinin

hanendenin Oniine gegmesi veya hanendenin okudugunu tekrar etmesine, bazen de

soru-cevap seklinde bir icra tarzina rastlamak miimkiindiir (Abdulgasimov, 1989: 72-
73).

Vokal-enstriimantal mugam destgahlarinin emprovize subeleri arasinda ¢alinan
enstriimantal tiirler “renk” ve “diringi” (diringe)dir. Diizenli bir usul yapisina sahip
olan bu eserlerin mugam/destgah subeleri arasinda belirli bir kontrast yaratmak,
onlar birbirine baglamak-iliskilendirmek ve hanendeye dinlenme imkani saglamak
gibi birtakim fonksiyonlar1 vardir (Ismayilov, 1984: 53). Elgin Hesimov ve Elnur
Ehmedov, renk ve diringilerin destgah igerisindeki 6nemi ve yiiklendikleri gorevleri,
asagidaki su ifadelerle anlatmislardir:
Malumdur ki, mugamlar destgdh formunda icra edilir. Burada hanendenin icra ettigi
vokal-emprovize tarzli subelerin diizenli bir usul yapisina sahip renk ve diringi gibi
parcalarla ardi ardina gelmesi hem olusan gerginligi ortadan kaldirir hem de hanende
icin bir fasila yaratir. Bu enstriimantal tiirler hanendenin bir sonraki merhaleye

gecmesine imkan verir, onun fikrini toplamasma yardim eder. Bu da dinleyicinin

mugami diizgiin ve derinden kavramasimna, onun bedii-estetik tesirini hissetmesine

olanak saglar (Hesimov ve Ehmedov, 2009: 192).

Renk ve diringilerin icrasinda da tarin son derece onemli yeri vardir. Bu ezgilerin
icras1 tarzenin isareti ile baslayip biter. Boylece icraya onderlik etme roliinii tar
{istlenir (Abdulgasimov, 1989: 73). Rauf Ismayilzade, Azerbaycan Musigi Renkleri

isimli kitabinda konuyla ilgili olarak sunlar1 yazmistir:
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“Usta tarzenler ve kamanga calanlar, hanendeye eslik ederken, gerekli renkleri o
anda (irticalen) kendiliginden ¢alma becerisini gosterirler. Boylelikle, c¢algicilar bir

bestekar-emprovizator gibi de faaliyet gosterirler” (Ismayilzade, 1985: 5).

Destgahlarda, mugam subeleri arasinda icra edilen ve diizenli bir usul yapisina sahip
mahni tarzindaki vokal-enstriimantal eserlere “tesnif” adi verilir (Bedelbeyli, 1969:
71). Tesnifler de renk ve diringiler gibi mugam/destgdhin tesir giiciinii arttirmak,
mugam subeleri arasinda uyum saglamak, onlar1 birbirine baglamak gibi islevlere
sahiptirler (Zohrebov, 1981: 121). Uzeyir Hacibeyov, “Azerbaycan Musigi Heyatina

Bir Nezer” isimli makalesinde tesnifler hakkinda su bilgileri vermistir:

“Tesnif, muayyen bir hava olup sozleri cogu zaman gazellerden alinir. Tesnifler
mensup olduklar1 destgdhlarin ortalarinda veya sonlarinda okunur. Bu esnada
hanende tesnif okurken gaval ile ritim tutar. Tesniflerin birgogu bir bolimli
havalardan ibarettir. 3/4’liikk veya 3/8’lik ve ¢ogu zaman 6/8’lik usulde ve agir
(sengin) olur. Azerbaycan’da Farsi ve Tiirki tesnifler ¢oktur” (Hacibeyov, 1985a:

189).

Tesnifler, esas itibariyle mugam/destgah subeleri arasinda calinip okunan eserler
olmakla birlikte, kimi zaman miistakil sekilde de icra edilebilmektedirler. Miistakil
sekilde icra edildiginde de yine mugamsiz okunmayip, tesnifin basinda veya
ortasinda mutlaka mugam parcasindan istifade edilir (Zohrebov, 1981: 121).
Tesniflerin icra edilmesinde de tarin belirgin bir rolii vardir. Oncelikle, tesnif
okunurken tar hanendeye {inison olarak eslik eder. Diger taraftan, tar, tesnifin
enstriimantal girisini, tesnif icerisindeki baglayict ciimleleri ve finalini kamanca ve
def ile birlikte calar (Abdulgasimov, 1989: 74). Tesnifi icra eden sazende
toplulugunun kimi zaman armonik ve polifonik unsurlardan yararlandigi da olur.
Ramiz Zohrebov, “Azerbaycan Tesnifleri” isimli makalesinde bu durumu soyle

aciklamistir:

“Malumdur ki, tesniflerin icracilar1 hanendelerdir. Onlar, icracilikla beraber, aym
zamanda bu incilerin (tesniflerin-A.S.T.) yaraticilaridir. Bu prosese ¢ogu zaman
hanendelerle birlikte eslik¢i sazende destesi de istirak eder. Boylelikle, tesnifler
enstriiman topluluklarinin esligiyle okundugu icin onlarin musikisi bazi durumlarda

armonik ve polifonik unsurlarla zenginlestirilir” (Zohrebov, 1981: 122).

66



Azerbaycan halk musikisi igerisinde, ¢esitli kaynaklarda “zerb mugam”, “zerbi
mugam”, “zerbli mugam” veya “ritmik mugam” isimleriyle karsimiza ¢ikan bir
miizik tiirii daha vardir ki*, bu eserlerde hem emprovize hem de diizenli usule sahip
melodiler bir arada bulunur. Zerbi mugamlarda enstriimantal eslik ritmik agidan
diizenli bir yap1 gosterirken, vokal kisim serbest, emprovizasyona dayali mugam
melodilerinden olusur (Bedelbeyli, 1969: 40). Hanende, emprovize mugami, diizenli
bir sekilde tekrarlanan ritmik melodi veya ritmik figiirasyon esliginde icra eder
(Abdulgasimov, 1989: 74). Karabag Sikestesi, Kesme Sikeste, Heyrati, Arazbari,
Keremi, Ovsari, Mensuriyye, Mani, Sima-i Sems gibi isimler tasiyan zerbi
mugamlardan bir kismi1 mugam/destgahlarin igerisinde, bir kismi da miistakil olarak
icra edilen eserlerdir. Ramiz Zéhrebov’un asagida yer alan ifadeleri, Mensuriyye ve
Sima-i Sems gibi destgdh dahilinde yer alan zerbi mugamlarin bagimsiz sekilde de

icra edilebildigini gostermektedir:

“Zerbi mugamlar, Azerbaycan mugam destgdhlarmim entonasyonlar1 ve lad®” esasi
ile ok alakalidir. Oyle ki, sikestenin varyantlarina ait olan biitiin zerbi mugamlar
(Kesme Sikeste, Karabag Sikestesi vs.) segah mugam/destgdhinin lad esasina uygun
gelir. Mensuriyye zerbi mugami cahargah, sima-i sems ise sur destgahinin
kulminasyon®® subeleri oldugu gibi, ayrica bu zerbi mugamlar hanendeler tarafindan
miistakil sekilde de ifa olunur” (Zohrebov, 1986: 4).

Elhan Babayev, mugam/destgahlarin icerisinde icra edilen Mensuriyye, Sima-i Sems
gibi zerbi mugamlarin siir metnini aruz vezniyle yazilmis klasik gazellerin
olusturdugunu, Karabag Sikestesi, Kesme Sikeste, Ovsari, Mani gibi miistakil icra
edilen zerbi mugamlarin ise, szlerini bayati, kosma gibi halk edebiyat1 tiirlerine ait
siirlerden aldigini, miistakil zerbi mugamlar arasinda sadece Heyrati’nin gazellerle
okundugunu belirtmektedir (Babayev, 1996: 82-83). Zerbi mugamlarin sézlerini
teskil eden siirlerle ilgili olarak Ramiz Zohrebov’un su sozleri, yukaridaki bilgileri
teyit etmektedir:

Mugam destgahlarinda oldugu gibi zerbi mugamlarda da Azerbaycan’in gorkemli

sairleri Nizami Gencevi’nin (12. asir), imadeddin Nesimi’nin (14. asir), Mehemmed

Fuzuli’nin (16. asir), Hursudbanu Natevan’in, Seyid Ezim Sirvani’nin (19.asir); ¢agdas

Azerbaycan sgairlerinden Samed Vurgun’un (1906-1956), Eliaga Vahid’in (1890-1965),

% Kaynaklarda “zerbi mugam” ismi daha yaygin kullanildigindan, bu galismada séz konusu miizik
tiirii i¢in “zerbi mugam” ibaresi tercih edilmistir.

%7 Lad: Ses siras, dizi.

% Kulminasyon: Gelismenin, yiikselisin, gerginligin en yiiksek devri, an1 (Altayli, 1994: 799).
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Siileyman Riistem’in (1906) ve bagkalarinin gazellerine miiracaat olunur. Bazi zerbi
mugamlarda bayati, kosma formunda yazilmis halk siirlerinden de istifade edilir. Bir

kaide olarak bu kabilden olan metinler, Sikeste ve onun varyantlarinin, ayrica Ovsari,

Mani ve bagka zerbi mugamlarin metin esasini teskil eder (Zohrebov, 1986: 5).

Zerbi mugamlarda tar, hem vokal-enstriimantal hem de enstriimantal kisimlara eslik
eder. Hanende emprovize mugami okurken, tar, kamanga ile birlikte akorlar ve
melodik tekrarlar ile ona eslik eder. Bazen de zerbi mugamin sonunda hanende ile
birlikte emprovize melodiler ¢alar. Zerbi mugamin enstriimantal boliimlerinde ise tar,
kamanga ile beraber renk karakterli inison melodiyi icra eder (Abdulgasimov, 1989:

74).

Mugamlarin vokal-enstriimantal destgah formundan bagka, sadece enstriimantal
sekilde icrast da miimkiindiir. Mehmet Salih Ismayilov, Azerbaycan Halg

Musigisinin Janrlar isimli eserinde bu konu hakkinda sunlar1 yazmstir:

“Malum oldugu gibi, mugamlar kadim zamanlardan itibaren esas itibariyle vokal ve
vokal-enstriimantal eserler gibi yayilmistir. Lakin bununla birlikte, Azerbaycan’da
mugam bir enstriimantal eser gibi de yayillmis ve gelismistir ki bu da bir sira
mugamlarin ¢algi aletlerinde, 6zellikle tar ve kamangada solo seklinde icra edilmesi

ile gerceklesir” (Ismayilov, 1984: 59).

N. Memmedov, mugamlarin icra sekillerinden bahsederken, enstriimantal mugam
icrasinin, vokal ve vokal-enstriimantal icradan sonra gelistigi bilgisini su ifadelerle

vermektedir:

“...mugam melodileri ilk 6nce vokal formda meydana gelmis, enstriiman toplulugu
(tar, kamanca, def) daha sonra katilmistir. Vokal-enstriimantal mugam, bunun tipik
ve parlak bir tezahiiriidiir. Biiyiik ihtimalle, bugiine kadar yasayan enstriimantal
mugam daha sonralar1 gelismeye baglamistir. Halis vokal mugam, yalniz dini

ayinlerde korunup saklanmistir” (Memmedov, 1981: 87).

Vagif Abdulgasimov, 0Ozellikle tarzenler arasinda yayginlastigini soyledigi
enstriimantal solo mugam icrasinda genellikle rast, sur, segah, cahargah, bayat-1
siraz, rahab, ¢oban bayatisi ve humayun mugamlarinin tercih edildigini belirtmis ve
tarin solo bir ¢algi olarak kullanilmas1 hakkinda su bilgileri vermistir:

Musiki aletimiz tarin solo enstriimantal ifasi, 19. ylizyilin ikinci yarisindan, yani tarin

gorkemli tarzen Sadik Esedoglu tarafindan yenilestirilmesinden sonra daha cok

sOhretlenmistir. Bir asirdan fazla bir donem arzinda Azerbaycan solo enstriimantal tar
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icracilik sanati bedii ve teknik keyfiyetleri ile genis sohret kazanmigtir. Onun sesi
uzaklardan, harici lilkelerden gelir. Bu manada tar enstriimantal sanatinin basarili
yorumcular1 olarak Mirze Sadik Esedoglu, Gurban Pirimov, Mesedi Cemil Emirov,
Mensur Mensurov, Ehmed Bakihanov, Behram Mensurov, Hact Memmedov, Ramiz
Guliyev, Ehsen Dadasov, Eliaga Guliyev, Hebib Bayramov, Kamil Ehmedov, Adil

Bagirov, Server Ibrahimov, Agaselim Abdullayev, Hemid Vekilov ve baskalarim

gdstermek miimkiindiir (Abdulgasimov, 1989: 73).

Mugamlar solo tar tarafindan enstriimantal olarak ¢alinirken deramed, renk, tesnif ve
diringi gibi destgah igerisinde yer alan tiirler kullanilmaz. N. Memmedov, bu

durumun mugama akicilik kazandirdigini sdyle anlatmaktadir:

“Cok tabii olarak, enstriimantal mugamlarda (solo icra sirasinda) tesniflerin, bunun
gibi pek ¢ok durumda renklerin de iistiinden gegilir, yani onlar ¢alinmaz ki, bu da
mugamin bolmeleri arasindaki sinir1 ortadan kaldirir ve musikiye daha fazla akicilik

kazandirir” (Memmedov, 1981: 94).

Rauf Ismayilzade, Azerbaycan Musigi Renkleri isimli kitabinda yazdiklariyla
enstriimantal mugamlarda renk ve tesniflerin kullanilmadigini teyit ederken, bu

durumun istisnalar1 oldugunu da s6yle dile getirmektedir:

“Enstriimantal mugamlar, tar, kamanca, balaban, garmon vs. halk ¢alg: aletlerinde
solo icra edilmesi ile izah edilebilir. Mugamlarin belirli bir c¢alg: aletinde solo icra
edilmesi sirasinda renk ve tesnife ihtiyag olmaz. Ciinkii bu durumda mugam
okunmaz. Lakin mugamlarin enstriimantal sekilde, renklerle icra edilen formas: da
vardir. Enstriimantal topluluk ve orkestralarla icra edilen mugamlari buna 6rnek

gosterebiliriz” (Ismayilzade, 1985: 4).

Ismayilzade’nin verdigi bu bilgiden, tar ve baska halk calgilarinin bir takim
mugamlar1 halk calgilar1 orkestrasi esliginde icra etmesi durumunda, destgdh
igerisinde yer alan enstriimantal tiirlerden de istifade edildigi anlagilmaktadir. Vagif
Abdulgasimov, Azerbaycan Tar1 kitabinda bu konu hakkinda su bilgilere yer

vermistir:

Tar, halk calgi aletleri ile solo olarak mugam ve destgahlar1 da ifa eder. Bu anane 1932
yilinda Azerbaycan Radyosu nezdinde teskil edilen halk calgi aletleri orkestrasinin
kurulusundan beri yasamaktadir. Bestekar Seid Riistemov, ayr1 ayri yillarda tar,
kamanca ve balaman ile halk ¢algi aletleri orkestrasi i¢in bir takim mugam destgahlarini

3

ve zerbi mugamlar islemistir. Bunlardan “zabul segdh”, “cahargah”, “bayat-1 siraz”,

13 th)

sur”, “humayun”, “siister” vs. mugamlar1 ve “Heyrati” zerbi mugamini Ornek
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gostermek miimkiindiir. Bu eserlerde mugamin terkip boliimleri olan derdmed, renk ve
diringeleri, ayrica zerbi mugamlarin da ritmik kismini orkestra notayla ¢alar; ayr1 ayri
mugam emprovize subelerini ise tar, kamanga veya balaman yorumlar. Bu sahada
kaydettigimiz mugam c¢aligmalarini nota ile ilk defa Azerbaycan Televizyon ve
Radyosunun halk ¢algi aletleri orkestrasi ifa etmistir. Orkestranin bant kayitlarindan ve
konser programlarindan anlasildigi kadariyla, mugam ve zerbi mugamlarin icrasinda
tara ait olan sololar1 emektar sanat¢ilar Adil Geray Memmedbeyli, Baba Salahov, Ehsen

Dadasov ve bagkalar1 ¢almiglardir. Bu tarzenler mugam subelerini ifa ederken genis

emprovize fantezisi gostermislerdir (Abdulgasimov, 1989: 66-67).

Abdulgasimov’un yukarida yer alan sozlerinden, sadece mugamlarin degil ayni
zamanda zerbi mugamlarin da tar ile enstriimantal olarak seslendirildigini, zerbi
mugamin diizenli bir usul yapis1 gosteren enstriimantal melodilerini orkestranin,
emprovizeye dayali vokal kismini ise tarin ¢aldigini anliyoruz. Azerbaycanli {inlii tar
sanatcist ve dgretmeni Ramiz Guliyev’in “Sart Simin Harayr” (Sar1 Telin Cigligi)
isimli albiimiinde yer alan Heyrati zerbi mugami bunun en giizel orneklerinden
biridir. Albiimde, zerbi mugamin enstriimantal kisimlarini ve emprovizenin altindaki
ritmik tekrarlar1 oda orkestrasi ¢almig, emprovize mugam melodilerini ise Guliyev

tar1 ile yorumlamustir.

Azerbaycan’da mugamlarin tar ile enstriimantal sekilde icrasi son derece yaygindir.
Tar sanatcilari, Azerbaycan’da ve diinyanin ¢esitli yerlerinde verdikleri konserlerde
virtiiozlik ve yaraticiliklarint sergilemek i¢cin mugamlardan siklikla istifade
etmektedirler. Azerbaycan’da tar ¢algisinin icrasinda oldugu gibi tar egitiminde de
mugamlar ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Cocuk miizik okullarindan baglayarak yiiksek
egitim veren kurumlara kadar tar egitiminin her asamasinda mugamlardan ve zerbi
mugamlardan Onemli Olgiide yararlamildigr goriilmektedir. Yeri gelmisken,
Azerbaycan Milli Konservatuvarmin hazirladigi Tar, Kamang¢a ve Ganun Ugiin
Mugam Fenninin Programi isimli kitapg¢ikta “Bayat-1 Siraz Enstriimantal Mugam
Destgah1”, “Rast Enstriimantal Mugam Destgah1” gibi ibarelerin yer almasi oldukca
ilgi ¢ekicidir (Musazade ve Dadasov, 2004). Zira destgah, daha 6nce de bahsedildigi
gibi vokal-enstriimantal mugama bagl bir miizik formudur. Ayni sekilde Mehmet
Salih Ismayilov da, mugamlarin bir enstriimantal miizik tiirii gibi gelisiminde tarmn

roliine dikkat ¢ekerken su ifadeleri kullanmistir:

“Mugamatin bir enstriimantal miizik janr1 gibi inkisaf etmesi, onun halk c¢algi

aletimiz tarda destgah seklinde ifa olunmasi ile ¢ok alakalidir” (Ismayilov, 1984: 59).
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Biitlin bu orneklerden de anlagilmaktadir ki, mugamlarin enstriimantal icrasinin
gosterdigi gelisim, Azerbaycan miizik hayati igerisinde “enstriimantal mugam

destgahi1” denilen yeni bir kavramin ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurmustur.

2.4.2 Azerbaycan halk miizigi disinda tarin yeri ve kullanim sekilleri

Azerbaycan’da halk miizigi, diger miizik tiirleri lizerinde de son derece etkili olmus,
Azerbaycanli besteciler, eserlerinde halk miizigi ve halk ¢algilarindan genis bir
sekilde istifade etmislerdir. Mesela, mugam sanatinin Azerbaycan bestecilerinin
yaraticiliginda onemli etkileri olmus ve bu etkilenme sonucunda “mugam operas1”
denilen bir opera tiirlii ortaya ¢ikmistir. Bu janrin yaraticisi olan Azerbaycanli dahi
besteci Uzeyir Hacibeyov, mugamlarin Azerbaycan halki tarafindan ¢ok sevildigini
dikkate alarak, ilk operasi olan Leyli ve Mecnun’da mugamlardan kapsamli bigimde
yararlanmistir. 1908°de sahnelenen bu operada tar1 ilk kez senfonik orkestra igerisine
dahil eden Hacibeyov, sonraki senelerde Seyh Sen’an (1909), Riistem ve Zohrab
(1910), Sah Abbas ve Hursud Banu (1912), Asli ve Kerem (1912), Harun ve Leyla
(1915) isimli mugam operalarini yazmistir. Mugam operalarinda arya ve arioso gibi
vokal formlar, yerini mugamlara birakir. Bu ylizden de tar calgisi, mugam
operalarinda tipki mugam/destahlarda oldugu gibi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Tar,
mugam operalarinda senfonik orkestra icerisinde diger miizik aletleri ile beraber yer
alarak solo mugam bdliimlerine eslik eder ve yol gosterir. Bagka bir deyisle, vokal
partisinin geligimine imkan yaratir. Mugam operalarinda halk miiziginin zerbi
mugam, tesnif, renk, halk mahn ve reksleri gibi diger tiirlerinden de genis sekilde
istifade edilmis ve tar bu ezgilerin icrasinda da énemli gorevler iistlenmistir. Uzeyir
Hacibeyov tardan sadece melodi i¢in degil, ayn1 zamanda armonik akorlar ve
polifonik unsurlarin icrasinda da yararlanmistir. Uzeyir Hacibeyov’un mugam
operalar1 konusunda yaptiklarmi daha sonra Miislim Magomayev (Sah Ismail),
Ziilfiikar Hacibeyov (Asik Garip) ve baska besteciler de devam ettirmislerdir
(Abdulgasimov, 1989: 75-78).

Hacibeyov ve baska Azerbaycanli bestecilerin mugam operalari digindaki opera
eserlerinde de tar calgisindan siklikla istifade ettikleri bilinmektedir. Hacibeyov’un
ilk defa 1937 senesinde sahnelenen K6roglu Operasi, Miisliim Magomayev’in Nergis

Operas1 buna 6rnek gosterilebilir. Hacibeyov yaraticiliginin zirvesi sayilan Koéroglu
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Operasi’nda tar, orkestra igerisinde yalniz eslik icin degil, ayn1 zamanda solo icra

yapan bir alet olarak yer almaktadir (Imrani, 1976: 5).

Uzeyir Hacibeyov, mugam entonasyonuna dayali enstriimantal miizik eserleri de
yazmistir. Bestecinin halk ¢algi aletleri orkestrasi igin besteledigi 1. ve 2. Fantazyalar
Azerbaycan bestekarlik hayati i¢in son derece dnemlidir. Hacibeyov, 1. Fantazya’da
cahargah, 2. Fantazya’da sur entonasyonundan kendine has orijinal tarzda istifade
ederek yeni melodiler kurmus ve onlar1 uygun armoni, polifoni ve orkestrasyon ile
zenginlestirmistir (Ismayilov, 1984: 80). Besteci, bu eserlerde de tara 6nemli
gorevler yiiklemistir. 1. ve 2. Fantazyalar, daha sonra solo tar ve piyano i¢in de

uyarlanmistir (Abasova ve dig., 1996: 181).

Tar ve senfonik orkestra i¢in ilk kongerto, Azerbaycanl besteci Hact Hanmemmedov
tarafindan Gara Garayev’in teklif ve rehberligi ile 1952 senesinde yazilmustir. Ik
icrasin1 usta tarzen Ehsen Dadasov’un yaptigt bu kongerto, hem Azerbaycan
bestekarlik okulunda hem de tar icraciliginda yeni bir sayfa agmistir. Besteci, bu
kongertodan sonra ¢esitli senelerde dort kongerto daha bestelemistir. Kongertolardan
birincisi tarzen Ehsen Dadasov’a, ikincisi tarzen Haci Memmedov’a, dordiinciisii
bestecinin Ogretmeni ve Azerbaycan’in en biiyiik bestecilerinden biri olan Gara

Garayev’e ve besincisi ise tarzen Ramiz Guliyev’e hasredilmistir (Ezimli, 2005: 1-2).

Haci Hanmemmedov’dan bagka tar i¢in Seid Riistemov, Siileyman Eleskerov,
Cahangir Cahangirov, Tofig Bakihanov, Zakir Bagirov, Neriman Memmedov, Ramiz
Mirisli, E. Rehmetova, Memmedaga Umudov, Nazim Guliyev, Novruz Aydemirli,
Firengiz Babayeva gibi besteciler tarafindan, gerek senfonik orkestra gerekse halk
calg1 aletleri orkestrasi eslikli pek cok kongerto yazilmistir. Tar kongertolarinda bu
miizik tiiriiniin  klasik formuna riayet edilmistir. Birinci boliim sonat allegro
formunda yazilmistir. Ikinci béliim andante olup mahni ve reks ozellikleri iizerine
kurulmustur. Allegro olan iigiincli boliim ise, ¢evik ve kivrak rondo ritminde yazilip
sen, Umitli bir ruh halini ifade eden konularla zenginlesmistir (Abdullayeva, 2002:
272).

Gortildigu gibi, Azerbaycan’da tar, bir halk calgist gibi kullanilmasinin yaninda,
adeta bir klasik miizik calgis1 gibi de degerlendirilmis, onlarca eserden olusan ¢ok
0zel bir repertuvara sahip olmustur. Kongertolardan baska, Azerbaycanli besteciler

tarafindan yazilmis olan ve icrasi ileri teknik gerektiren sonat, sonatina, fantazya,
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rapsodi, rondo, scherzo, siiit, toccata vb. gesitli formlardaki pek ¢ok eser ve sayisiz

piyes tar repertuvarina kazandirilmistir.

Azerbaycanli besteciler tarafindan bestelenmis, 6zellikle lirik karakterli mahna,
romans tarzindaki vokal eserler de tar sanatgilar1 tarafindan piyano ya da orkestra
esliginde solo seslendirilebilmektedir. 1960’11 yillardan baglayarak tarzen Haci
Memmedov’un Onciiliik ettigi bu icra tarzini, Ramiz Guliyev, Hemid Vekilov,
Agaselim Abdullayev, Firidun Elekberov, Ilgar Imamverdiyev ve baska tar
sanatcilar1 devam ettirmislerdir. Azerbaycan bestecilerinden Cahangir Cahangirov’un
“Ana”; Vasif Adigozelov’'un “Gerenfil”; Tofig Guliyev’in “Sene de Galmaz”,
“Sevgilim”, “Ilk Bahar”; Seid Riistemov’un ”Hardasan”; Gember Hiiseyinli’nin “Ilk
Mehebbet”, “Ay Isiginda”; Fikret Emirov’un “Seni Araram”, Sevil Operasi’ndan
“Balagin Aryas1”; Siileyman Eleskerov’un “Kiismerem”, “Vetenimdir”; Emin
Sabitoglu’nun “Bu Gece”, “Neyleyim” vb. eserleri, tar repertuvarina dahil olmus bu
tarz eserlerden sadece birkagidir. Bu eserlerin pek ¢ogu Azerbaycan halk miizigine
0zgl ses dizilerinde yazilmis oldugundan, tar ile enstriimantal olarak seslendirilirken
mugamlardan da istifade edilebilmektedir. Tarzen Hact Memmedov’un, Cahangir
Cahangirov’a ait “Ana” eserini tar1 ile icrasi sirasinda hari¢ segdh mugaminin bir

bolimiinii de calmasi, buna 6rnek gosterilebilir (Abdulgasimov, 1989: 68-71).

Azerbaycanli besteciler disinda Bat1 Avrupali ve Rus bestecilerin yazmis oldugu pek
cok eser de tara uyarlanmis ve seslendirilmistir. Azerbaycan’da tar icin eser
uyarlama ¢alismalariin gecmisi 1920’11 yillara kadar uzanir. Tar galgisinin bugiinkii
zengin repertuvarina sahip olmadigi, tar egitiminin kurumsal bir yapiya yeni
kavustugu bu yillarda, Uzeyir Hacibeyov, tar igin repertuvar, tar egitimi icin de
egitim materyali yaratmak maksadiyla klasik miizik repertuvarindan cesitli
uyarlamalar yapmaya baslamistir. Hacibeyov, 1927 yilinda Bati Avrupali ve Rus
bestecilerin taninmis bazi eserlerini (6rnegin, C. Gounod’nun Faust Operasi’ndan
“Vals”, P. I. Caykovski’nin “Barkarolla™) tar i¢in go¢iirmiis ve bu eserleri bestekarin
ogrencisi olan Seid Riistemov basari ile seslendirmistir (Ebiilgasimov, 2005: 1).
Uzeyir Hacibeyov’un ardindan, Seid Riistemov, Siileyman Eleskerov ve baska miizik
adamlar1 bu alandaki ¢alismalar1 basariyla devam ettirmislerdir. Seid Riistemov’un
Mozart, Bach ve Vivaldi’den uyarladigi kongertolar, Siilleyman Eleskerov’un Verdi,
Caykovski ve bagka bestecilerin ¢esitli eserlerinden yaptig1 uyarlamalar, yapilan bu

caligmalara Ornek gosterilebilir. Ayrica, Adil Geray Memmedbeyli de Mozart’in

73



“Rondo”, Glinka’nin “Vals” (Ivan Susanin Operasi’ndan), Musorgski'nin “Eski
Kale” eserleri gibi pek c¢ok eseri uyarlayip tar repertuvarina kazandirarak bu alanda
hizmet vermis énemli isimlerden biridir (Abdulgasimov, 1991: 3). Zaman igerisinde
yapilan transkripsiyon c¢alismalar1 sayesinde, bugiin tar repertuvarinda diinya
miizigine ait yiizlerce eser yer almaktadir. W. A. Mozart, A. Vivaldi, F. Mendelssohn
ve baska bestecilere ait keman kongertolari, C. Rossini’nin Sevil Berberi
Operas’ndan  “Uverttir”, M. Glinka’nin Ruslan ve Lyudmila Operasi’ndan
“Uvertiir”, V. Monti’nin “Cardas”, F. Schubert’in “Serenada”, P. I. Caykovski’nin
“Santimantal Vals”, N. Rimski Korsakov’un “Ar1 Ugusu” isimli eserleri, tar igin
uyarlanmig eserlere verebilecegimiz Orneklerin sadece birkacidir. Bu repertuvar,
Azerbaycan’daki tar egitiminde de son derece onemli bir yer tutmaktadir. Fikret
Ebiilgasimov’un asagida yer verdigimiz su sozleri, Azerbaycan’daki tar egitiminde,
uyarlanmis eserlere verilen 6nemi gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:
Gelismis miizik tiirlerinin halk aletleri icracilar tarafindan seslendirilmesi, ister ilk
isterse de orta seviyeli miizik okulu 6grencilerinin miizik zevkinin gelismesinde biiylik
rol oynar. Popiiler miizik ¢alanlar klasik bestekarlarin operalari, baleleri vs. miizik
numuneleri hakkinda teessiirat elde ederler. Bu bakimdan miizik okullarmnin halk calg1
aletleri subesinde tahsil alan dgrenciler i¢in klasik miizikten ibaret ¢cocuk albiimleri ve
ders kitaplar tertip etmek faydali olacaktir. Diinya miizik sanatindan numunelerin tarda
calinmasi, tarin baska halklar tarafindan anlasilmasina ve gelisimine genis imkénlar
yaratir. Tar heveskarlarinin da klasik miizigi tarda isitmesi onlarin estetik zevkinin

terbiye olmasi agisindan hayirhidir. Milli ifacilik ananeleri ile birlikte diinya miiziginin

yiiksek bedii idealari, halk calgi aletleri ifaciligmin terakkiperver, ilerici yolunu

belirginlestirir (Ebiilgasimov, 2005: 2).

Gilintimiizde Azerbaycan popiiler miizik diinyasinda da tar ¢algisindan yararlanildig:
goriilmektedir. 2009 yilinda Azerbaycan’t Eurovision Sarki Yarigmasi’nda temsil
eden ve Aysel Teymurzade ve Arash isimli ses sanat¢ilarinin seslendirdigi “Always”

isimli sarkida tar ¢algisinin kullanilmasi, bu duruma 6rnek gosterilebilir.

2.5 Azerbaycan’da Tar Egitiminin Tarihcesi

Azerbaycan’da, Sovyet Hakimiyetine kadar Azerbaycanlilar i¢in miizik ihtisas1
-bestekarlik, vokal, Avrupa calg: aletleri, Azerbaycan halk ¢alg: aletleri vs.- iizerine
egitim veren hususi bir okul olmamigtir. Egitimli, uzman milli 6gretmen kadrolari

mevcut degildi. Arsiv belgelerinden anlasildigina gére, Sovyet Hakimiyetinden once
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Bakii’de sadece tek bir miizik okulu faaliyet gostermistir (Abdulgasimov, 1989: 79).
Bunun hakkinda Uzeyir Hacibeyov sunlar1 yazmistir:
Bakii heniiz Carlik Rusyasinin bir vilayeti sayildig1 zamanlarda, burada, Rus Imparator
Musiki Cemiyeti adinda bir musiki miiessesesinin subesi olmak iizere bir musiki okulu
mevcuttu. Bu okul, Bakii’de yirmi bes senelik uzun bir miiddet dmiir siiriip muntazam
bir surette yasadigi halde, kapilarint musiki tahsili arzusunda bulunan Tiirk gocuklari

icin daima kapali tutmustur. Bu kadar uzun bir zaman i¢inde, bu okulda bir kisi olsun

yerli Tiirklerden okuyan ve okulu bitiren olmamistir. Béyle bir okulun mevcut olup

olmadig1 hakkinda yerli Tiirklerin haberi bile yoktu (Hacibeyov, 1985a: 178).

Bu kosullar, milli musiki okulu olusturmak ve onun gelisim perspektiflerini
belirlemek gibi konular1 oldukg¢a zor bir hale getiriyordu. Fakat geng Azerbaycan’in
egitimli miizik¢ilere ihtiyact vardi. Bu maksatla, Halk Maarif Komiserligi (Halk
Egitim-Ogretim Merkezi) ve Sehir Maarif Subesinin 25 Mayis 1920 tarihli ortak
karar1 ile Bakii’de Halk Konservatuvart teskil edildi. Ancak, Konservatuvarin
programinda Azerbaycan halk musikisi ile ilgili hicbir ihtisas smifit dikkate
alinmamigti. Béyle bir durum ise, halk miizigi egitiminin daha da gii¢ hale gelmesine
sebep oluyordu (Abdulgasimov, 1989: 79).

Bunlar1 g6z 6ntinde bulunduran Halk Maarif Komiserligi idaresi, 30 Haziran 1920°de
Dogu miizigi lizerine “Kisa Donemli Miizik Egitim Kurslar1” olusturulmas: karari
almis ve midir olarak da halk miizigini 1iyi bilen Hedice Gayibova
gorevlendirilmistir. Azerbaycan’da, halk miizigi alaninda egitimli miizik adamlarina,
ogretmenlere, Dogu ve Bati miizigini nazari bakimdan bilen ve 6greten uzmanlara
duyulan ihtiyactan yola ¢ikilarak olusturulan Kisa Donemli Miizik Egitim
Kurslarinin amaci, Dogu miizigi lizerine ders verebilecek dgretmenler yetistirmekti.
Halk ezgilerini notaya almak ve mugam operalarina eslik etmek gibi konularda genel
egitim isine yardim etmek maksadiyla, Hesen Eliyev, Arsen Yaramisev, Gurban
Pirimov, Sirin Ahundov gibi tarzenler kurslara davet edilmislerdir. Kisa Donemli
Miizik Egitim Kurslarinin ders programi, su konulardan olusuyordu: Dogu ve Bati
miizigi temel teorisi, solfej, diinya miizik tarihi, armoni, Dogu ezgilerini estetik
acidan inceleme ve armonize etme ¢alismalar1 (Dogu aletleri ve piyano ile icra).
Fakat basar1 ile ise baslayan Kisa Donemli Miizik Egitim Kurslarinin émri kisa
olmustur. Oyle ki, derslerde Sovyet miizik egitiminin gerekleri istenilen diizeyde
yerine getirilmiyordu. Ciinkii Azerbaycan halk musikisinin dokunulmaz oldugu

diisiiniilityordu. Bu kurslarin danigsmani ve 6gretmeni olan Sasa Oganezasvili, essiz
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bir hazine gibi diisiindiigli halk ezgilerini korumak ve onun Avrupa miizik teorisi ile

iliskisini engellemek gerektigini sdylityordu (Abdulgasimov, 1989: 79-80).

Yine ayni déonemlerde, Dogu miizigi tlizerine ders veren 08retmenler ve bu sahada
faaliyet gosteren birgok miizik adami arasinda iki fikir akimi mevcuttu. Uzeyir
Hacibeyov’un Onciiliik ettigi birinci grup, Dogu miiziginin ancak Bati miizigi teorisi
temeline dayanarak profesyonel miizik sanati derecesine ulagabilecegini diisliniiyor
ve Dogu miiziginin pratik ve nazari egitiminin konservatuvar bilinyesinde

kurulmasini istedikleri “Dogu Miizigi Subesi’nde verilmesi gerektigini savunuyordu.

Diger fikri savunan miizik adamlar1 ise, Dogu miiziginin kendine 6zgli kanun ve
metotlar1 oldugunu, bu sebeple de Dogu Miizigi Subesinin bagimsiz bir okul olmasi

gerektigini sOylityorlardi (Abdulgasimov, 1989: 81).

1921 yilinin ortalarinda, Azerbaycan Hiikiimeti, Uzeyir Hacibeyov’un bu konudaki
fikir ve girisimlerinin de etkisiyle Halk Konservatuvarini yeniden yapilandirma
zorunlulugu gordii. Bu gelisme, Azerbaycan Devlet Konservatuvarinin kurulmasi ile
neticelendi. 1921 yilmin Ekim ayinda derslere baslayan Konservatuvarda bes sube
faaliyet gosteriyordu: Piyano, vokal, orkestra icraciligi (keman, viyolonsel, kontrbas,
fliit, obua, klarnet, fagot, korno, trombon), teorik bestekarlik ve Dogu Subesi. Uzeyir
Hacibeyov, birgok teorik konuda ders vermenin yani sira, Dogu Subesine de
rehberlik ediyordu. Bu subenin ilk dgretmenleri Uzeyir Hacibeyov (notali ihtisas
siifl), M. Mensurov ve A. Yaramisev (mugam sinifi) oldular. Fakat bu subenin
omrii de uzun olmadi. Bu bdéliimde okuyanlar yiiksek tahsil seviyesindeki ders
programini basarili olarak uygulayamiyorlardi. Ciinkii bu 6grenciler, Konservatuvara
temel miizik egitimi almadan geliyorlardi. ilk ve orta dereceli miizik egitim imkani
olmadigi i¢in dogrudan yliksek miizik okulunda okumak cesitli zorluklar yaratiyordu
(Abdulgasimov, 1989: 81-82).

1922 yili ilkbaharinda, Halk Maarif Komiserligi, Dogu Subesini Konservatuvardan
ayirip bagimsiz bir miizik okulu héline getirme konusunu ele aldi (Abdulgasimov,
1989: 83). Bunun iizerine, ayn1 yilin Nisan ayinda, adi1 sonradan Asef Zeynalli Adina
Bakii Orta Ihtisas Miizik Okulu olarak degisecek olan, bugiin ise Azerbaycan Milli

Konservatuvart Nezdinde Musiki Koleji ismiyle faaliyet gdsteren Sark
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Konservatuvar®® kurularak yonetimi Uzeyir Hacibeyov’a verildi. Okulun adi, 1924
yilinda Azerbaycan Devlet Tiirk Musiki Teknikumu®® olarak degistirildi (Kazimov,
2008: 17-18). Bu okul, milli miizik kadrolarinin yetistirilmesinde biiyiik rol oynadi.
Ik yil bin adayn basvurdugu okulda, 1923-24 egitim-6gretim yilinda okuyan dort
yiz kirk yedi dgrenciden dort yliiz on dokuzu Azerbaycanl idi. Tar smifinda,
aralarinda Asef Zeynalli, Seid Riistemov gibi 6nemli isimlerin yer aldigi altmis
dokuz 6grenci bulunuyordu. Uzeyir Hacibeyov, Konservatuvarda oldugu gibi, burada
da tar i¢in kendi gelistirdigi mezzosoprano anahtarli notalar1 uyguluyordu. Mugam
dersini M. Mensurov ve A. Yaramisev, halk calgi aletleri orkestrasi ¢aligmalarini ise
A. lonnesyan yiiriitiyordu. Bu yillarda tar sinifinda okuyan ogrenciler, alan
derslerinin yam1 sira miizik teorisi bilgilerine sahip oluyor, halk calgi aletleri
orkestrasi icerisinde uzmanlasiyor, konserlere ¢ikiyor, diinya miizik edebiyati ve
tarihi ile tanigiyorlardi. Teknikumda halk calgi aletleri subesi icin ilk ders programi,
Uzeyir Hacibeyov tarafindan hazirlanmistir. 1925 yilinda kabul edilen programda tar
smifi igin egzersizler, gamlar, bestekar eserleriyle birlikte, halk mahni ve reksleri,
derdmed, renk ve diringeler ile mugam/destgahlarin gecilmesi Oneriliyordu
(Abdulgasimov, 1989: 83-84). 1926 yilina kadar olan faaliyetinde okul; piyano,
keman, tar, kamanga, hanendelik, miizik teorisi ilizerine hayli icraci ve 6gretmen
kadrolart yetistirmistir. Teknikumun ilk mezunlar1 arasinda Seid Riistemov, Asef
Zeynalli, Efrasiyab Bedelbeyli, Ehmed Bakihanov gibi Azerbaycan miizigi ve tar

calgist i¢in onemli hizmetleri olmus isimler yer aliyordu (Kazimov, 2008: 18).

1922 yilinda Dogu Subesi Konservatuvardan ayrilip bagimsiz bir okul olarak faaliyet
gostermeye basladiktan sonra Konservatuvardaki Azerbaycanli 6grenci sayisinin
azalmast nedeniyle, Halk Maarif Komiserligi 1926 yilinda Tirk Musiki
Teknikumunun Konservatuvar ile birlesmesi karari aldi. Boylece, Konservatuvar
nezdinde dort yillik ilk dereceli miizik okulu ve bes yillik miizik teknikumu ile dokuz
yullik bir egitim iceren Dogu Miizigi Subesi faaliyete baslamis oldu. Bu gelismeden
sonra, Konservatuvardaki tar Ogrencilerinin sayist diger calgilara oranla onemli

dlgiide artmistir. Ornegin, 1929 yilinda Konservatuvarin keman smifina altmis bes,

% Bu okulun adi ¢esitli donemlerde degistirilmis olmakla beraber, ilk kez faaliyete basladigi 1922
senesindeki ismi konusunda da muhtelif kaynaklarda farkli bilgiler verilmektedir. Ornegin Vagif
Abdulgasimov, okulun ilk kuruldugu donemdeki admin “Tiirk Musiki Teknikumu” oldugunu
yazmiustir (Abdulgasimov, 1989: 83). Nazim Kazimov ise Seid Riistemov isimli kitabinda, okulun ilk
olarak “Azerbaycan Devlet Tiirk Musiki Mektebi” olarak adlandirildigini belirtmektedir (Kazimov,
2007: 24).

*0 Teknikum: Orta dereceli ihtisas tahsili yapilan okul (Altayl, 1994: 1116).
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viyolonsel sinifina kirk, teori-bestecilik sinifina yirmi alt1 6grenci kabul edilirken, tar

smifina yetmis 6grenci dahil edilmistir (Abdulgasimov, 1989: 85-86).

1931 senesinde Konservatuvar biinyesinde agilan ve sanayi is kolunda c¢alisip miizik
O0grenmek isteyen insanlara aksam egitimi uygulayan Fehle Fakiiltesi de tar
egitiminin yayginlagsmasi agisindan 6nemli bir rol oynamigtir (Abdulgasimov, 1989:

86-87).

1932 yilinda Konservatuvar nezdinde yer alan Musiki Teknikumu Konservatuvardan
ayrilip, Azerbaycan Devlet Musiki Teknikumu adiyla yeniden bagimsiz bir okul
olarak faaliyetine devam etmistir. 1935 senesinde, Konservatuvar biinyesindeki halk
calg aletleri ve dogu miizigi egitimi durdurulmus ve bu branglar tamamiyla Musiki
Teknikumuna devredilmistir. Uzeyir Hacibeyov ve Halk Calgi Aletleri Subesinin
diger iiyeleri M. Mensurov, S. Riistemov, G. Salahov vd. bu okula ge¢mislerdir

(Abdulgasimov, 1989: 87).

Konservatuvarda halk calgi aletleri egitiminin durdurulmasinin bir¢ok sebebi vardi.
Oncelikle, bu alanda yetismis uzman sayis1 ¢ok azdi. Ogrenciler nazari bakimdan
yiiksek okul seviyesinde bilgi sahibi olamiyorlardi. Ayrica, derslerde kullanmak i¢in
gerekli materyal mevcut degildi (Abdulgasimov, 1989: 87). Biitiin bunlarin yani sira,
1920’lerin sonlar1 ve 30’lu yillarin baslarinda bazi Azerbaycanli aydinlar, tar ve tar
egitimi konularia menfi yaklasim gostermekte, tarin Azerbaycan calgis1 olmadigini,
onun Iran’a ait oldugunu, i¢timai ge¢misinin siipheli oldugunu, feodalizm kalintisi,
gelecegi olmayan ve Fars miizigini yayan bir alet oldugunu iddia etmekteydiler
(Abdulgasimov, 1989: 57-58). Tar hakkindaki bu olumsuz bakis agisi dyle bir
noktaya gelmistir ki, 12 Ocak 1929 tarihinde Azerbaycan Dram Tiyatrosu binasinda
“tarin bir miizik aleti olarak gerekli olup olmadigi” hakkinda mahkeme kurulmus ve
tar galgisinin yasaklanmasi tesebbiisiinde bulunulmustur (Ebiilgasimov, 1991: 6). Bu
diisiincenin 6nde gelen isimlerinden Halk Maarif Komiseri Mustafa Guliyev, 1926
senesinde Maarif ve Medeniyyet dergisinin 7. sayisinda “Azerbaycan Musigi
Kiiltiiriiniin Inkisafi Meseleleri” adli makalesinde tarin higbir geleceginin olmadigimni
ve olamayacagini, bu c¢algmin ortadan kaldirilmasi gerektigini yazmistir
(Abdulgasimov, 1991: 3). Guliyev, 17 Subat 1929 tarihinde Yeni Yol isimli gazeteye
verdigi miilakatta da tar ile ilgili olarak su sozleri sarf etmistir:

Miizigin gelisimi ile miizik aletleri arasinda siki rabita ve alaka vardir. Tarihin gidisi

gosterir ki, her bir halkin iktisadi diizeni degisince miizik aletleri de degisir. Hakim sinif
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kendine gore sanat yaratir ve bu sanat vasitasiyla da kendi niifuzunu ve hakimiyetini
bagkalarina tanitmaya ve asilamaya calisir. Mesela, Rusya’nin feodal zamaninda
meydana gelen “Gysli” ve saire aletler simdi ortadan kaldirilmistir. Bu bizim
sOyledigimizi siibut etmektedir. Tar meselesine de biz bu bakis acisiyla yaklasmaktayiz.
Hayatimiz degisiyor; kentlerimiz yenilesiyor; her tarafta yeni ahenkler, yeni sesler
isitiliyor. Fakat eski Iran aristokrasisi tarafindan kurulmus ve icat olunmus aletler bu
nagmeyi verememektedir. Tar, Avrupa miizik tekniginin benimsenmesinde kendi
kurulusu ve sistemi ile biiyiik engeller yaratmaktadir... Edebiyat (literatiir-A.S.T.)

yaratamayan miizik aletlerinin gelecegi yoktur. Tar ise higbir edebiyat yaratamamis ve
yaratamayacaktir. Edebiyat yaratabilmek i¢in nota usulii olmalidir (Yeni Yol, 1929:
4).

Uzeyir Hacibeyov’un basini cektigi bir diger grup ise, tar hakkindaki bu olumsuz
fikir ve yaklasimlara itiraz etmekteydi. Hacibeyov, asagida yer alan su sozleriyle
hem Mustafa Guliyev’in yukaridaki yaklagimina cevap vermis hem de tar galgisina
verdigi Onemi dile getirmistir:
...Guliyev yoldas yalniz Avrupa musikisi tahsilinin taraftaridir... Tar tahsilinin taraftart
degildir ve hatta tarin halk musikisi aleti olduguna da inanmamaktadir... Elbette, eger
musiki tahsilini yalniz Avrupa musikisinden ibaret hesap etseydik, biz de yoldas
Guliyev ile beraber tar tahsilinin lizumsuz bir sey oldugunu ikrar edip lagvedilmesinin
taraftar1 olurduk. Fakat bu hususta bizim fikrimiz bdyledir ki, Avrupa musikisinin yani
sira bir de Sark musikisi vardir ve biz Azerbaycanlilar Sark ehlinden oldugumuza goére

musiki tahsili iginde Sark musikisine karst lakayt kalirsak, kendi medeni vazifemizi

yeterince ifa etmemis oluruz. Tar ise Sark musikisi tahsilini yayginlastirabilecek en

kiymetli ve en 6nemli galgidir (Hacibeyov, 1985a: 203).

1935 yilindan baglayarak tar egitiminin gelisiminde (buglinkii ad1 Azerbaycan Milli
Konservatuvart Nezdinde Musiki Koleji olan) Musiki Teknikumunun 6nemli bir rolii
olmustur. Uzeyir Hacibeyov, bu okula egitimli ve uzman tar 6gretmenlerini davet
ederek, onlarla birlikte 6grencilere halk miiziginin sirlarini, teorik kanunlarini ve
tahlilini, Azerbaycanli ve diger iilke bestecilerinin eserlerini Ogretmistir
(Abdulgasimov, 1989: 89). 1953 senesinde Musiki Teknikumuna ilk profesyonel
bestekar Asef Zeynalli'nin adi verilmistir (Kazimov, 2008: 19). 2001 yilinda
bugiinkii ismi olan “Azerbaycan Milli Konservatuvari Nezdinde Musiki Koleji” adini
almasina ragmen okul, halk arasinda bugiin bile “Asef Zeynall” adiyla anilmaktadir.
Musiki Koleji, giiniimiizde de tar egitimi i¢in en 6nemli egitim kurumlarinin basinda
gelmekte olup, cocuk miizik okullar i¢in 68retmen yetistirmek ve 6grencileri yiiksek

miizik okullar1 i¢in hazirlamak gorevlerini basariyla stirdiirmektedir.
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1935 yilinda tar egitiminde goriilen en biiyiik basarilardan biri, tarzen, besteci ve
ogretmen Seid Riistemov’un yazdigi Tar Mektebi isimli metodun egitim hayatina
girmesi olmustur (Abdulgasimov, 1989: 87). Uzeyir Hacibeyov’un rehberliginde
yazilan bu metot, halen Azerbaycan’da ilk ve orta dereceli miizik okullarinda ve
tilkemizde tar egitimi verilen pek ¢ok egitim kurumunda tar egitimi i¢in esas ders
kitab1 olarak kullanilmaktadir. Bu metottan, tar egitiminin verildigi Iran, Orta Asya
ve bazi1 Arap iilkelerinde de yararlanilmaktadir. Tar egitimi i¢in yazilan bu ilk ders
kitabi, her seyden Once tarin nota ile egitiminin esaslarini belirlemis, nota ile tar
calabilen icracilar neslinin yetismesine zemin yaratmistir. Tar Mektebi, 1935
yilindaki ilk nesrinden sonra, lizerinde yapilan yenilikler ile cesitli senelerde (1948,
1954, 1960, 1966, 1974, 1979, 1985 ve 1994) sekiz defa daha basilmistir.
Riistemov’un, Tar Mektebi’'nden sonra 1950 yilinda ¢ikardigi Tar Ugiin Melodik
Etiidler isimli Kitap da tar egitiminde bir baska 6nemli adim olmustur (Kazimov,

2007: 21-29; Abdullayev, 2009: 123).

Azerbaycan’da tar egitiminin temellerinin atilmasinda ve gelisim yollarinin
belirlenmesinde Uzeyir Hacibeyov’un ¢ok degerli katkilar1 olmustur. Tar i¢in yazilan
notalarda bugiin de kullanilmakta olan mezzosoprano anahtarmi 1920’lerde
belirleyen Hacibeyov, egitim materyali yaratmak ic¢in klasik miizik bestecilerinin
cesitli etiit ve eserlerini tar i¢in uyarlamistir (Abdulgasimov, 1989: 56). Bu girisimler
baz1 halk miizigi sanatcilar1 arasinda rahatsizlik yaratmis ve tarda klasik miizik icra
etmenin mugam sanatina zarar verdigi elestirilerini beraberinde getirmisse de,
Hacibeyov halk miizigi ve calgilarinin gelisimini Bati miizigini 68renmekte
gormiistiir (Abdulgasimov, 1989: 88). Bununla beraber, tarin bir halk miizigi ¢algisi
oldugu gercegini higbir zaman dikkatten kagirmayan besteci, buna zarar verecek her
tiirlii girisimin de karsisinda olmustur. Ornegin, 1936 yilinda, tarmn kolunda yer alan
bes adet mugam perdesinin fazla oldugunu ve bunlarin kesilip atilmas: gerektigini
sOyleyenlere karst matbuat sayfalarindan siddetle karsi ¢ikmistir (Orhanbeyli ve
Eliyev, 1969: 12).

Uzeyir Hacibeyov’dan sonra Azerbaycan’daki tar egitiminin gelisiminde Seid
Riistemov ve Adil Geray Memmedbeyli gibi isimlerin ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur.
Tar dersi vermenin yani sira, repertuvar olusturmak amaciyla Azerbaycan, Rus,
Sovyet ve Bati Avrupa klasik bestekarlarinin eserlerini tar i¢in uyarlamis olan bu

miizik adamlari, ayrica tar repertuvarina kendilerinin besteledigi pek ¢ok orijinal eser
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kazandirmiglardir. Tarda mugam ihtisasi iizerine 6nemli katkilarda bulunan tarzenler
arasinda ise Ehmet Bakihanov, Behram Mensurov ve Hosrov Melikov’un isimleri

sayilabilir (Abdulgasimov, 1989: 90).

Azerbaycan’in Bakii disindaki sehirlerinde agilmis olan miizik okullarinin da tar
egitiminin gelisim ve yayginlasmasindaki payr biiyiiktiir. Gence sehrinde 1923
yilinda Mesedi Cemil Emirov’un girisimleri ile agilan miizik okuluna ilk yil otuz
dokuz ogrenci kabul edilmistir. Emirov, bu okulun ilk direktori (1923-1928)
olmustur. Ayrica okulda tar dersleri vermis ve halk calgi aletleri orkestrasina
rehberlik etmistir. Daha sonralar1 biiyiiyerek, 1928-29 egitim-6gretim yilinda Musiki
Teknikumuna dondstiiriilen bu okul, Fikret Emirov, Genber Hiiseyinli gibi 6nemli
miizik adamlarmin yetismesinde pay sahibi olmustur (Susinski, 1985: 230-231).
1930°1u ve 40’1 yillarda Susa Orta Ihtisas Miizik Okulu da 6zellikle tar dgretmeni
Resul Esedov’un degerli katkilariyla tar icracilarinin yetismesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Bestekarlar Siilleyman Eleskerov, Esref Abbasov ve pek c¢ok onemli
miizik insan1 bu okulda tar egitimi almiglardir. 1950-70 yillart arasinda,
Azerbaycan’in Agdam, Seki, Lenkeran, Sumgayit ve Nahcivan gibi sehirlerinde de
orta ihtisas miizik okullar1 agilmis ve ilk giinden itibaren bu okullarda tar sinifi

faaliyet gostermeye baslamistir (Abdulgasimov, 1989: 91-92).

Azerbaycan’da halk miizigi ve calgilarinin gostermis oldugu gelisimin bir sonucu
olarak, 1957 senesinde Uzeyir Hacibeyov Adma Azerbaycan Devlet
Konservatuvarinda Halk Miizigi Kiirsiisii, 1966 yilinda ise 6zel tar ve kamanca
siniflart agilmistir. Konservatuvarda olusturulan tar sinifinin ilk 6gretmenleri Seid

Riistemov ve Adil Geray Memmedbeyli olmustur (Abdulgasimov, 1989: 92).

2000 yilina kadar Uzeyir Hacibeyov Adina Azerbaycan Devlet Konservatuvar
adiyla faaliyet gdsteren bu okul, bugiin egitim hayatina Uzeyir Hacibeyli Adina Bakii
Miizik Akademisi ismiyle devam etmektedir. 2000 senesinden sonra tar ve diger halk
calg aletleri ile Azerbaycan halk musikisinin egitimi yeni kurulan Azerbaycan Milli
Konservatuvar1 ¢atis1 altinda verilmekte olup, Bakii Miizik Akademisinde ise
yalnizca Bat1 miizigi ve calgilarinin egitimine devam edilmektedir (Abdulgasimov,
2009). Miizik egitiminde gerceklestirilen bu 6nemli yeniligin miizik ve 6zellikle de
tar egitimine yansimalariyla ile ilgili Azerbaycan’da ¢esitli goriisler mevcuttur. Bu
konuda diisiincelerini sordugumuz Azerbaycanli tar Ogretmenlerinin Snemli bir

kismi, yiiksek tar egitiminin Bakii Mizik Akademisi yerine Azerbaycan Milli

81



Konservatuvarinda verilmeye baslanmasini, tar egitimi agisindan olumsuz olarak
gormektedir. Halihazirda Bakii Miizik Akademisinde gorevine devam etmekte olan

inlii tar icracis1 ve 6gretmeni Prof. Ramiz Guliyev’in bu konudaki goriisleri soyledir:

“Tar egitimi, o zamanki ad1 Azerbaycan Devlet Konservatuvari olan bu kurumda
verilirken, bir odadan keman, diger bir odadan tar sesi duyuluyor, Dogu ile Bati
miizigi bir arada yer aliyordu. Bu durum, tar ve diger halk calgi aletlerini ¢alan
ogrencilerin Bat1 ¢algilarini isitip bu ¢algilarin teknik imkanlarin1 gérerek kendilerini
gelistirmelerini ve Bati miizigi repertuvarindan istifade etmelerini sagladigi gibi,
diger calgilar1 calanlarin da Azerbaycan miizigini tanimalarina imkan veriyordu.

Simdi ise, 6grenciler bu imkandan mahrum kaldilar” (Guliyev, R., 2009).

Azerbaycan Milli Konservatuvarinin, tar 6gretmenlerinden Prof. Dr. Oktay Guliyev,
Prof. Memmedaga Kerimov ve baskalar1 ise bu diisiincenin aksine, halk miizigi ve
calgilar1 egitiminin ayr1 bir okulda verilmesinin miispet gelismelere sebep oldugunu,
ornegin Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda egitimi verilmeyen balaban ¢algisinin
da egitiminin verilmeye baslandigini ve mugam egitiminin eskiye oranla daha detayli
ve yiiksek seviyede verilmeye baglandigini belirterek bu degisikligi olumlu
karsilamaktadirlar  (Guliyev, O., 2009; Kerimov, 2009). Azerbaycan Milli
Konservatuvari rektér yardimcist ve Azerbaycan Tari kitabinin yazari Prof. Vagif

Abdulgasimov da bu goriisii su sozlerle desteklemektedir:

“Azerbaycan Milli Konservatuvarinin kuruldugu 2000 yilina kadar Azerbaycan
Devlet Konservatuvarinda egitimi verilen tar ve diger milli musiki aletleri 6ylesine
inkisaf etmisti ki, bu inkisaf Azerbaycan Milli Konservatuvarinin kurulmasini zaruri
hale getirmistir. Biz, aradan gecen yillar igerisinde kendi ifacilarimizi, egitim
kadrolarimiz1 yetistirdik. Halk calgi aletlerimiz i¢in baska halklarda olmadig1 kadar
zengin bir repertuvar yarattik. Biitiin bu gelismeler milli musiki egitiminin Avrupa
musikisinden ayrilmasim1 ve kendi yolunda devam etmesini gerektirmistir. Milli

musikinin daha fazla inkisaf etmesi i¢in bu zorunluydu” (Abdulgasimov, 2009).

2.5.1 Azerbaycan’da tar egitiminin bugiinkii durumu

Azerbaycan’daki mevcut tar egitim sistemi, egitim asamalar1 ve egitim kurumlari
gibi konular hakkinda bilgi vermeden 6nce, bu iilkedeki genel egitim sistemine
kisaca deginmek yerinde olacaktir. Azerbaycan’da uygulanmakta olan egitim sistemi

su basamak ve seviyelerden olugsmaktadir:
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1. Okul Oncesi Egitim
2. Genel Egitim
a. Ilkogretim — Dért yil (1-4. simiflar)
b. Genel ortadgretim — Bes yil (5-9. siniflar) —
c. Tam ortadgretim — Iki y1l (10-11. siniflar) —
e Mesleki Egitim: Teknik Meslek Egitimi / Orta Ihtisas Egitimi
3. Yiiksekogretim

a. Lisans
b. Master
c. Doktora

Azerbaycan Cumbhuriyeti’nde ilkogretime altt yasindan sonra baslanmaktadir. Bu
tilkedeki zorunlu egitim siiresi dokuz yil olup genel ortadgretimi de kapsamaktadir.
Ogrenciler genel egitimin dokuzuncu ve on birinci smiflarindan sonra, yetenek ve
ilgileri  dogrultusunda  mesleki  egitim  alabilecekleri  okullara  gecis
yapabilmektedirler. Yiksekogretim ise liniversite, akademi, enstitii, konservatuvar

vs. gibi kurumlarda verilmekte olup, bu kurumlar 6zerk bir yapiya sahiptirler (Url-2).

Azerbaycan egitim sisteminin i¢inde “incesanat” adi verilen giizel sanatlar egitimi
ayr1 bir yer isgal etmektedir. 1928 yilindan itibaren iilkede miizik ve resim alaninda
tic basamakl1 bir egitim sistemi tatbik olunmaya baslamis ve ayni sistem giiniimiize
dek korunmustur (Url-3). Giizel sanatlar egitimi, mecburi olmamak kaydiyla
ilkdgrenim doneminde baslamaktadir. Ogrenci, ilkdgretim okuluna giderken ayni
zamanda isterse sanat egitimi veren okullara da devam edebilmektedir. Yetenekli
ogrenciler daha sonra bu okullarin bir {ist kademesi olan ve lise egitimi yerine gecen
okullarda egitim alabilmektedirler. Agirlikli sanat egitimi verilen bu tip okullardan
mezun olan dgrenciler, yiiksekdgrenimlerine konservatuvar, miizik akademisi veya
giizel sanatlar {niversitelerinde devam edebilmektedirler. Kiiltlir-sanat alaninda
faaliyet gosterecek kadrolart yetistiren biitiin egitim kurumlariin Kiiltiir Bakanligina
tabi oldugu Sovyet Donemi uygulamasindan farkli olarak, bugiin Azerbaycan’da
giizel sanatlar alaninda yalniz ilkdgretim diizeyinde egitim veren (iptidai) egitim
kurumlan Kiiltiir ve Turizm Bakanligma baghdir. Oyle ki, ¢ocuk miizik, resim ve
giizel sanatlar okullart ile bu iilkede tek olan koreografi okulu Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginin; orta ihtisas ve yiiksekokullar (teknikum, kolej, akademi, iiniversite vs.)

ise Egitim Bakanliginin tabiiyetindedir (Url-4).
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Azerbaycan Devlet Istatistik Komitesi (2009-2010 egitim-6gretim yili Oncesi)
verilerine gore, iilkede ilkogretim diizeyinde miizik, giizel sanatlar ve resim egitimi
veren iki yiiz otuz alt1 adet okul bulunmaktadir. Bu okullarda yetmis binden fazla
O0grenci O0grenim gormektedir. Bahsi gecen okullar igerisinde bliyiikk cogunlugu,
miizik alaninda egitim veren okullar teskil etmektedir. Ulkede ilkdgretim seviyesinde
egitim veren yiiz seksen ii¢ adet miizik okulu yer almaktadir. Bu okullarda ¢ocuklar
klasik (piyano, keman, viyolonsel, fliit, klarnet, obua, trompet, tuba, korno, fagot ve
vurmal1 ¢algilar) ve halk (tar, kamanga, saz, balaban, garmon, kanun, nagara vs.)
calgi aletleri lizerine egitim alabilmektedirler. Azerbaycan genelinde sayilari elli tice
varan gilizel sanatlar okullarinda ise miizik subesi ile beraber resim ve koreografi

subeleri de faaliyet gostermektedir (Url-5).

Azerbaycan’daki lic basamakli giizel sanatlar egitim sistemi tar egitimi i¢in de s6z
konusudur. Tar egitimi, sayilar1 Azerbaycan genelinde iki yiiz otuzdan ¢ok (sadece
Bakii genelinde kirk civarinda) olan ¢ocuk miizik ve ¢ocuk giizel sanatlar okullarinda
baslamaktadir. Dokuz-on iki yaslarinda baglanan bu egitim bes yil siirmektedir.
Ogrenciler, tar ve diger miizik derslerini yar1 zamanl egitim veren bu miizik ve giizel
sanatlar okullarinda 6grenmekte, diger derslerini ise genel egitim veren okullarda
devam ettirmektedirler. Cocuk miizik ve ¢ocuk giizel sanatlar okullarini bitiren
Ogrenciler, tar egitimlerini, ikinci basamak olan orta ihtisas miizik okullarinda
(teknikum, kolej) siirdiirmektedirler. Cocuk miizik ve giizel sanatlar okullarinda
egitim alan binlerce Ogrenci arasindan, miizik egitimlerini devam ettirmek
isteyenlerin tabi tutuldugu sinavlarla en yetenekli ve basarili olanlar se¢ilmekte ve
dort yi1l boyunca orta ihtisas miizik okullarinda egitim almaktadirlar. Calg: ve diger
miizik derslerinin yani sira tarih, cografya, matematik, edebiyat, fizik, kimya,
biyoloji, psikoloji, yabanci dil gibi derslerin tamami bu okullarda okutulmaktadir.
Azerbaycan’da orta ihtisas miizik okullar1 igerisinde en eski ve taninmis olani
Azerbaycan Milli Konservatuvari Nezdinde Musiki Kolejidir. Digerleri ise,
Sumgayit Musiki Teknikumu, Seki Musiki Teknikumu, Nahcivan Musiki Koleji,
Gence Musiki Teknikumu, Agdam Musiki Teknikumu, Susa Musiki Teknikumudur.
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Ayrica, Bakii, Samahi ve Susa’da ii¢ adet Medeni Maarif Teknikumu mevcut olup,

bunlarda da tar egitimi verilmektedir* (Kazimov, 2009).

Yukarida bahsedilenlerin yani sira, Azerbaycan’da tar egitiminin ilk iki basamagini
birden biinyesinde bulunduran on bir yillik miizik okullar1 da bulunmaktadir. Bu
okullardan en 6nde geleni Biilbiil** Adina Orta ihtisas Miizik Okuludur. Bahsedilen
okullar, alti-yedi yaslarindan itibaren tar dgrencisi kabul etmektedirler (Memmedov,
2009). Toplam on bir yillik bir 6grenim goren O6grenciler, tar egitiminin ilk iki
basamagini ayni okulda tamamlamakta, miizik derslerinin yaninda diger derslerinin

tamamini da bu okullarda almaktadirlar.

Tar egitiminde li¢iincii basamak ise ali (yiiksek) okullarda verilen egitimdir. So6z
konusu bu yiiksek egitim ise, Azerbaycan Milli Konservatuvari, Azerbaycan Devlet
Medeniyet ve Incesanat (Giizel Sanatlar) Universitesi ile Nahcivan’da bulunan
Devlet Konservatuvarinda yliriitilmektedir (Kazimov, 2009). Yiiksek 6grenimlerini
tamamlayan Ogrenciler, lisaniistii egitimlerini de yine bu yiiksek okullarda devam

ettirebilmektedirler.

2.6 Tiirkiye’de Tar ve Tar Egitimi

Azerbaycan ve Iran basta olmak iizere cesitli Yakin Asya iilkelerinde yaygin olarak
calman tar, Anadolu’da (Kars, Igdir ve civarinda yasayan Azerbaycan kokenli
insanlar tarafindan ¢alinmasi haricinde) yayginlagsmis bir ¢algi degildir. Azerbaycanl
biiyiik miizik adam1 Uzeyir Hacibeyov, 1926 yilinda Maarif ve Medeniyyet isimli
dergide Azerbaycan calgi aletlerini anlattigi makalesinde bu durumdan su sozlerle

bahsetmistir:

“Azerbaycan halkinin milli musiki aleti i¢ kisimdir: Simliler, nefes verenler ve zerb
edilenler. Simli veya telli alet dahi iki c¢esittir: Kisasesli ve uzunsesliler. Kisasesli
telli aletin en meshuru tardir ki, Azerbaycan’dan baska iran’da dahi meshurdur.

Anadolu Tiirkleri arasinda yoktur” (Hacibeyov, 1985a: 191).

Tiirkiye’deki miizik ¢evrelerinin modern Azerbaycan tar1 ile ilk tanisikligi,

Azerbaycanli tarzen Mesedi Cemil Emirov’un 1910’lu yillarin baslarinda istanbul’a

"1 Azerbaycan Cumhuriyeti Bakanlar Kurulunun, 16.06.2010 tarihinde aldigi karar geregi musiki
teknikumlarinin adlar1 “musiki koleji”, medeni maarif teknikumlarinin adlart ise “humanitar koleji”
olarak degistirilmistir (Url-6).

*21897-1961 yillar1 arasinda yasamis meshur halk mugannisi Biilbiil (Miirtiiza) Mesedi Riza oglu
Memmedov (Susinski, 1985: 406).
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gelmesiyle gergeklesmistir. Donemin 6nde gelen tar sanatcilarindan biri olarak kabul
edilen Emirov®®, genel miizik egitimi almak ve Osmanli-Tiirk miizigini yerinde
arastirmak igin geldigi Istanbul’a tarin1 da beraberinde getirmistir. Iki yila yakin siire
kaldig1 Istanbul’da Azerbaycan musikisinin gayretli bir tebligat¢isi olarak da faaliyet
gosteren Emirov, ¢esitli vesilelerle verdigi konserlerde klasik Azerbaycan mugam ve
tesniflerini maharetle okumus ve tar1 ile solo icralar gerceklestirmistir. Sanat¢inin
verdigi bu konserler biiyiik ragbetle karsilanmustir. Istanbul’daki miizik cevreleri,
tarin sine tizerinde tutulup ¢alindiginmi ilk defa Emirov’un icrasinda goérmiislerdir

(Susinski, 1985: 225-226).

Emirov, Tirkiye’de kaldigi siire igerisinde kendi iilkesinin miizigi hakkinda
Istanbul’daki miizik cevrelerine 6nemli bilgiler vermis ve bu bilgiler iizerine Rauf
Yekta Bey, donemin en niifuzlu dergilerinden Sehbal’de Emirov hakkinda taltif edici
ifadelerin de yer aldigi bir makale kaleme almistir (Bk. Sekil A.1). “Kafkasya’da
Musiki” adin1 tagtyan makalede Rauf Yekta Bey, konuyla ilgili olarak su sozlere yer

vermistir:

“Tesekkiir olunur ki, Katkasya’nin en maruf bir sanatkdr-1 musikisi olup nota
ogrenmek ve Osmanli musikisini tetebbu etmek maksat-1 terakkiperveranesiyle
‘Gence’ sehrinden Dersaadet’e gelerek ahiren memleketine avdet eden Cemil Emirov
Bey ile husule gelen maarife-i samimiye, o diyarin musikisi hakkinda kiymettar bir
hayli malumat elde edinmemize sebep oldu” (Rauf Yekta, 1912: 210).

Bahsi gegen makalede, Mesedi Cemil Emirov’un tar c¢alarken c¢ekilmis bir
fotografina ve kendisi tarafindan notaya alinan “Heyrat1” zerbi mugaminin notasina
da yer verilmistir (Bk. Sekil 2.37 ve Sekil 2.38). Rauf Yekta Bey bu durumu su

sOzlerle anlatmaktadir:

“Mir muhteremin muharrir-i acize yadigar biraktig1 resmi ile telifat-1 musikisinden
Kafkasya’da en ziyade istihar etmis olan ‘Herati’ nam eserinin notasit Sehbal’in bu

nilishasina der¢ edilmistir” (Rauf Yekta, 1912: 210).

* Mesedi Cemil Emirov, Azerbaycanh bestekar Fikret Emirov’un babasidir.
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Sekil 2.37 : Mesedi Cemil Emirov.

“Kaftkasya’da Musiki” isimli makalede bulunan “Heyrat1” isimli eserin asagida da
yer verdigimiz notasinin st tarafinda, eski harflerle su bilgilerin yer aldigi

goriilmektedir:

“HERATI, Kafkasyali Cemil Efendi’nin, (Bu sahifedeki makalede sayan-1 dikkat
tafsilati vardir)” (Rauf Yekta, 1912: 211).

S\»
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Sekil 2.38 : Heyrati.
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Rauf Yekta Bey, ayn1 makalesinde Emirov’un caldig: tarin striiktiirii hakkinda da

ilging bilgiler vermistir:

“Ali Sirazi’nin iran’dan getirdigi tarin yalniz bes teli var iken Sadik on sekiz telli bir
tar icat ederek hayatinda hep onunla terenniimsaz olmus; mehaza simdiki tarlarda -Ki
Cemil Emirov Bey’in elinde tuttugu tar bu cinstendir- yalniz on ii¢ tel mevcuttur. Bir
de Iran sazendeleri tari, bizim tamburilerimiz gibi kucaklarina aldiklart halde,
Kafkasyalilar gogiisleri hizasina kaldirmaktadirlar ki bu da Sadik’in eser-i ihdasidir”

(Rauf Yekta, 1912: 210).

Bu satirlardan da anlagilacag tizere, Mirze Sadik Esedoglu, evvela on sekiz telli bir
tar gelistirmis ve tardaki tellerin sayisi tedricen azaltilmistir. Bilindigi gibi, bugiin

calinmakta olan tarlarda on bir tel mevcuttur.

Tiirkiye’deki miizik insanlarin1 Azerbaycan tart ile ilk kez tanistiran kisi olan Mesedi
Cemil Emirov 1912 yilinda* iilkesine geri déndiikten sonra, bu calgiya olan ilgi de

ortadan kalkmustir.

1. Diinya Savasi, Bolsevik Ihtilali ve daha sonra cereyan eden bagka bazi siyasi ve
sosyal gelismeler sonucu, Azerbaycan ile lilkemiz arasinda sanat ve bagka alanlarda
yasanan uzunca bir diyalog kopuklugunun ardindan Tiirkiye’de tarin tekrar giindeme
gelmesi, ¢ok sonraki yillara, 1960’lara denk gelir. 1940’11 yillardan itibaren
radyoevlerinde ¢esitli Tirk halk miizigi calgi ve ses topluluklari olusturulmaya
baglanmis ve baslangicta yalniz baglama ailesine ait calgilarin yer aldigi bu
topluluklarin zaman igerisinde c¢esitli bolgelere ait ezgileri icra etmeye baslamasiyla
beraber farkli ¢algilarin kullanilmasi ihtiyaci da ortaya ¢ikmustir. Bu ihtiyaca binaen
1964 yilinda Bakii yapimi bir tar temin ederek {izerinde inceleme ve ¢aligmalara
baslayan Senel Onaldi, 1968 yilinda tarm sesini ilk olarak TRT Istanbul
Radyosundan, Neriman Altindag Tiifek¢i yonetimindeki Kadinlar Korosunda Seha
Okus’un sdyledigi “Dislerin Incidendir, Diirdendir incidendir” ezgisinin basinda
yaptigt mahur agis ve ayni ezgiye refakat etmek suretiyle halka duyurmustur. Daha
sonra 70’li yillarda, yine TRT istanbul ve izmir Radyolarinda Yavuz Top ve Talip
Ozkan da bu calgiyr cesitli radyo ve televizyon programlarinda kullanmislardir.
Senel Onaldi’nin 1975 senesinde TRT Istanbul Televizyonunca hazirlanan ve

Erdebilli ses sanat¢isi Huseng Azeroglu ile beraber katildigi bir programda tar

# Mesedi Cemil Emirov’un istanbul ziyaretinin hangi tarihler arasinda gerceklestigi hakkindaki
detayl1 agiklama, EK A.2’de yer almaktadir.
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calmasi, bu calgimin halk tarafindan otantik bir sanatc¢iyla beraber goriilmesini
saglamig, bu da onun yayginlagsmasinda ve sevilmesinde énemli bir adim olmustur

(Onaldi, 1983: 8-9).

Necmi Berbergil, 1979 yilinda TRT Istanbul Radyosunun agmis oldugu sinavi
kazanarak, Kurumda “tar sanat¢is1” tinvanin elde eden ilk kisi olmustur (Berbergil,
2006). Daha sonraki yillarda, Zeki Adsiz, Nevcivan Sevindik Ozel, Zafer Giindogdu,
Turan Ozcan, Burhan Sahin, Adnan Sahin, Hulki Ipek, Mirza Basara, Murat Akcay
gibi isimler TRT nin agmis oldugu sinavlari kazanip bu kurumda tar ¢almaya

baslayan isimler arasina katilmislardir (Onaldi, 1983: 10).

Tirkiye’de tar calgisi, giinlimiizde TRT’nin yani sira, hem Kiiltir ve Turizm
Bakanligina bagl Tiirk halk miizigi korolar ile yine bu bakanlik biinyesinde yer alan
cesitli topluluklarda hem de 6zel bir takim topluluklar igerisinde icra edilen bir
enstriiman haline gelmistir. Ayrica, popiiler miizik piyasasi igerisinde sadece halk
miizigi yapimlarinda degil, farkli miizik tiirlerinde de kullanilan ve tercih edilen bir

konuma sahip olmustur.

Tiirkiye’deki ilk resmi tar egitimi, esasen 1975 yili sonunda kurulan, fakat
03.03.1976 tarihinde derslere baslanan ve bugiinkii ad1 Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari olan Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda, yine Senel Onaldi’nin sahsi ¢abalariyla baslatilmis ve tar da bu
kurumda egitimi verilen galgi aletlerinden biri haline gelmistir. Ogreticilik gorevi
Senel Onaldi’ya verilmistir. Necmi Berbergil, Ibrahim Hiirriyet ve Giirkan Ozpeker,
televizyon ve radyo yayinlar1 vasitasiyla Tiirkiye’de sevilmeye bagslanan tar calgisina
ilgi duyarak, 1977-78 egitim-6gretim yilinda Konservatuvarda tar egitimi almaya
baslayan ilk 6grenciler olmuslardir (Onaldi, 1983: 9). (Bk. Sekil 2.39).
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Sekil 2.39 : Tiirkiye’deki ilk tar dgrencileri. Sol bastan: Giirkan Ozpeker, Necmi Berbergil,
Ibrahim Hiirriyet. Kemane: Fatih Giirgiin.

Senel Onaldi’nin, tar ¢algisinin Tiirkiye’de taninmasi ve yayginlasmasi konularinda
yaptig1 caligmalar arasinda, gerek sahsi gerek Konservatuvardaki 6grencileri ile
birlikte Istanbul ve baska sehirlerde verdigi konserlerin biiyiikk 6nemi vardr.
Asagidaki fotograf (Sekil 2.40), Onaldi’nin Iranl tarzen Mahmut Satiryan ve tar
ogrencileri ile 1983 yilinda Istanbul Teknik Universitesinin Magka Kampiisii’ndeki

G Amfisinde verdigi konsere aittir:

Sekil 2.40 : Senel Onaldi (6nde, sol basta) ve Mahmut Satiryan (Onaldi’nin yaninda) tar
Ogrencileri ile konserde.
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Konservatuvar disinda, bir ortadgretim kurumunda goriilen ilk tar dersi, 1983-84
egitim-ogretim yilinda, Milli Egitim Bakanligma bagh Bahgelievler Izzet Unver
Lisesinde gergeklestirilmistir. Bu okulda miizik 6gretmenligi yapan Saim Kosar, tar1
ilk olarak bu egitim-6gretim y1l1 i¢erisinde kendi 6grencilerine 6gretmeye baslamistir

(Onaldi, 1983: 10).

Tirkiye’de birgok tiniversiteye bagli konservatuvarlarda ve bazi 6zel egitim
kurumlarinda tar egitimi halen siirdiiriilmektedir. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet

Konservatuvar1 halihazirda tar egitimi verilen 6rgiin egitim kurumlaridir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Tiirkiye’de kurumsal bir ¢at1 altinda
sistemli tar egitimi verilen ilk resmi egitim miiessesesidir. 1976 senesinde Istanbul
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari adiyla egitim hayatina baslayip 1982°de Istanbul
Teknik Universitesine baglanan bu okulda, tar egitimi, Dog. Dr. Senel Onald
tarafindan 1977 yilinda baslatilmistir. Onaldi’nin Konservatuvardan emekli oldugu
2001 yilina dek kendisinin onciiliiglinde ve gilinlimiize kadar gegen siire zarfinda
Giirkan Ozpeker, Hacer Tiilay, Nevcivan Ozel, Ilker Celik, Kazim Giirkan, Akif
Sadigov ve Arif Abdullayev’in kisa siireli hizmetleriyle yiiriitiiliilen tar egitimi,
halen, 1996’da ders saat ticretli 6gretim gorevlisi olarak basladig: tar 6gretmenligini
2003’ten itibaren arastirma gorevlisi olarak siirdiiren A. Serhat Turung tarafindan

devam ettirilmektedir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda bulunan yedi béliimden besinde,
halihazirda tar egitimi verilmektedir. Bu okulun Calgi Boliimii, Tirkiye’de
ortadgretim diizeyinde tar egitimi verilen ilk ve -su anda- tek bolim olma 6zelligini
tagimaktadir. Calgi Boliimi Hazirlayici Birimde dort yillik lise egitiminin ardindan
sekiz yariyillik lisans evresinde verilen tar egitimi, ayni okulun diger boliimlerinde
lisans diizeyinde baslamakta ve 6grenim siiresi son yillarda yiiriirliige giren ¢esitli
egitim planlarina gore farkliliklar gostermektedir. Miizik Teorisi Boliimiinde* 2005-
2006 egitim-6gretim yilindan itibaren yedi yariyil olan ¢algi dersleri, 2010-2011
egitim-6gretim yilindan sonra uygulanmaya baslanan yeni ders planlarinda sekiz

yartyila ¢ikarilmistir. Ses Egitimi Boliimii ve Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimiinde 2005-

5 Bu boliimiin daha énceki adi Temel Bilimler Bolimiidiir.
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2006’dan sonra alt1 yariyil seklinde uygulanan tar ve diger calgi dersleri ise yeni
(2010-2011) ders planlarina goére dort yariyilla disirilmiistir. Ses Egitimi
Boliimiiniin son dort yariyili (5, 6, 7 ve 8. yariyillar) i¢cin Calg1 Eslik adi altinda
segmeli bir ders ilave edilmistir. Miizikoloji Boliimiindeki calgi dersleri de dort

yartyillik siire zarfinda gergeklestirilmektedir.

2005-2006 egitim-6gretim yilindan itibaren, Miizik Teorisi Bolimi, Ses Egitimi
Bolimii, Tirk Halk Oyunlart Bolimii ve Miizikoloji Bolimiinde haftada elliser
dakikalik iki ders saati seklinde verilmekte olan tar dersleri, Calgi Bolimii
Hazirlayic1 Birim (lise)de, 9. sinifta kirkar dakikalik dort ders saati, 10, 11 ve 12.
simiflarda ise Ui¢ ders saati seklinde uygulanmaktadir. Calgi Boliimiiniin lisans
evresinde ise, daha evvel haftada elliser dakikalik iki ders saati igerisinde
gerceklestirilen tar dersleri, 2010-2011 egitim-68retim yilindan sonra 6grenime
baslayan 6grenciler i¢in haftada dort saate ¢ikarilmigtir. Buna karsilik, Calgit Boliimii
lisans evresindeki tar Ogrencilerinin tar derslerine yardimci ve pekistirici olmasi
maksadiyla son yillarda egitim planlar igerisine dahil edilen Tarin Tarihgesi (5.
yariyll), Tar Eserleri Analizi (6. yariyil), Piyano Eslikli Tar Repertuar1 (5 ve 6.
yariyillar), Azerbaycan Halk Miizigi Teorisi (5 ve 6. yariyillar), Orkestra Eslikli Tar
Repertuari (7 ve 8. yariyillar) ve Ileri Mugam Icrasi (7 ve 8. yariyillar) isimli segmeli
dersler, 2010-2011 giiz yartyili sonrasi uygulanmaya baslanan yeni ders planlarinda

yer almamaktadir.

Tiirkiye’de ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin ardindan acilan ikinci Tiirk
Musikisi Konservatuvari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvaridir.
15 Ekim 1984 tarihinde kurulup 1985°te Temel Bilimler Bolimii ve elli 6grenci ile
egitim hayatina gecen EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarinda, tar egitimine ise
1986 senesinde baslanmustir. Tar egitimine baslandi1 tarihten itibaren Turan Ozcan,
Yusuf Giinday, Soner Cicek, Ergiin Ozkal isimli dgretmenler tarafindan yiiriitiilen
dersler, 1995 yilindan beri Ogr. Gor. Dr. Askin Celik tarafindan verilmektedir. EU
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: biinyesinde Temel Bilimler Boliimii, Ses
Egitimi Boliimii, Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii ve Calgr Yapim Boliimii olmak {izere
toplam dort bolim yer almakta olup, bunlarin tamaminda -en az ii¢ Ogrenci
tarafindan tercih edilmesi kosuluyla- tar egitimi gerceklestirilebilmektedir. Tar
egitiminin siiresi, 2010-2011 egitim-6gretim yilina kadar tiim bdliimler i¢in hazirlik

smifi ile beraber toplam bes seneyken, bu tarihten itibaren hazirlik sinifi kaldirilarak
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sekiz yariyila diistiriilmiistiir. Haftalik ders saati ise, 1. sinifta kirk beser dakikalik alti
ders saati, diger siniflarda ise dort ders saati seklindedir. Dersler 6grencilerin grup

halinde katilimiyla gerceklestirilmektedir (Celik, 2007, 2011).

27.06.1987 tarihinde kurulan Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, 1988-1989 egitim-6gretim yilinda ti¢ boliimde toplam otuz 6grenci
ile egitim-6gretim faaliyetlerine baslamistir (Url-7). Tar dersleri 1989 senesinde
Kemal Ziilal tarafindan baglatilmis olup, Arif Abdullayev’in 1994 yilinda
Konservatuvarda gorev almaya baglamasiyla beraber tar ogretmenligi gorevi
kendisine verilmis ve 2002 yilina kadar da Abdullayev tarafindan yiiriitilmustir
(Abdullayev, 2008). Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda
halihazirdaki tar egitimi, 2003 yilindan beri gérev yapmakta olan Uzman Yilmaz
Yavuz ve 2007 yilinda géreve baslayan Prof. Dr. Ilgar Imamverdiyev tarafindan
sirdiriilmektedir. Temel Bilimler Boliimii, Ses Egitimi Bolumi, Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii ve 2009 yilinda kurulan Miizikoloji Boliimii olmak {izere toplam
dort bolim ve alti ana sanat/bilim dalin1 biinyesinde barindiran Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin Miizikoloji Boliimii*®
haricindeki tiim boliimlerinde tar egitimi verilmekte olup, egitim siiresi hazirlik
siifiyla beraber toplam bes senedir. Temel Bilimler Boliimiiniin hazirlik sinifinda
haftada bes, hazirlik sonrasi lisans evresinde dort ve son smifta ise alt1 Saat olan tar
dersleri, Ses Egitimi Boliimii ve Tiirk Halk Oyunlari Boliimiiniin hazirlik ve lisans

evrelerinde haftada iki saat seklindedir (Yavuz, 2007).

1997 senesinde kurulup, 2000-2001 egitim-6gretim yilinda Temel Bilimler
Boliimiine on bes 6grenci almak suretiyle egitim faaliyetlerine baslayan Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuvarinda, ayn1 donemde tar egitimi de verilmeye
baslanmustir (Url-8). Ogr. Gor. Kazim Giirkan tarafindan verilmeye baslanan tar
dersleri, halen kendisi tarafindan yiirtitilmektedir. Temel Bilimler Boliimii, Tiirk
Miizigi Bolimii, Tiirk Halk Oyunlar1 Bolimi ve Miizik Teknolojileri Béliimii olmak
tizere dort adet boliime sahip olan bu okulun biitiin boliimlerinde tar egitimi
mevcuttur’’. Toplam egitim siiresinin dért sene oldugu Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuvarindaki tar derslerinin bdliimlere gore haftalik ders saatleri, daha 6nce

Tiirk Miizigi Bolimiinde dort saat, Temel Bilimler Bolimiinde ii¢ saat ve Tiirk Halk

*® Bu béliim heniiz 6grenci kabul etmemistir.
*" Miizik Teknolojileri Boliimii, 2010-2011 egitim-6gretim yili igerisinde kurulmus olup heniiz
ogrenci kabul etmemistir.
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Oyunlart Boliimiinde ii¢ saat seklindeyken, 2008-2009 egitim-dgretim yilindan
itibaren biitiin bolimlerde haftada elliser dakikalik iki ders saatine diisiiriilmiistiir.
Calgi dersleri, 6grencilerin grup halinde katilimi ile gergeklestirilmektedir (Giirkan,
2007; 2011).

Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, 1999 yilinda kurulmus olup,
2001-2002 akademik yilinda egitim-6gretime baslamigtir. Biinyesinde Miizik
Boliimii, Tirk Sanat Miizigi Boliimii ve Tiirk Halk Miizigi Boliimii olmak {izere {i¢
boliim yer almaktadir (Url-9). Bu okulun, 2004 senesinde kurulan ve 2004-2005
egitim-6gretim yilinda faaliyete baslayan Tirk Halk Miizigi Bolimiinde
gerceklestirilen tar egitimi, yakin zamana kadar ders saat ticretli 6gretim gorevlileri
Ali Ozkan Ozcan ve Ferdi Cansiz tarafindan yiiriitiilmiis olup, halihazirda bu gérev
Okutman Ugras Onal Burg tarafindan devam ettirilmektedir. Ogrenim siiresinin daha
evvel dort yil oldugu okulda 2010-2011 egitim-6gretim yilindan itibaren hazirlik
siifi uygulamasina baslanmig ve bu siire -bir yili hazirlik olmak suretiyle- toplam
bes seneye cikarilmistir. Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda
haftalik tar dersi saatleri Tiirk Halk Miizigi Boliimii igerisinde yer alan Calgi Egitimi
Ana Sanat Dalinda kirk beser dakikalik alt1 saat, Ses Egitimi Ana Sanat Dalinda ise
dort saattir (Ozcan, 2007; Burg, 2011).

Tiirkiye’de, konservatuvarlar haricindeki akademik kurumlar igerisinde tar egitimi
verilen ilk resmi egitim kurumu, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii olmustur. 1994 senesinde, Miizik Egitimi
Anabilim Dalina bagli olarak Azerbaycanli tarzen ve ogretmen Prof. Dr. Oktay
Guliyev tarafindan baslatilan tar dersleri, Guliyev’in tilkesine dondiigii 2003’e kadar
kendisi tarafindan, daha sonra ise yakin zamana kadar Ogr. Gor. Aytag Koktiirk
eliyle yiiriitilmiistiir*®. Bireysel Calgi adi altinda verilen galg: derslerinin haftada bir
ders saati yani kirk bes dakika oldugu okulda, tar egitiminin toplam siiresi sekiz

yariyil olarak gerceklestirilmistir (Koktiirk, 2007).

*® Aytag Koktiirk’iin 2010 yilindan itibaren Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvarinda
gérev yapmaya baglamasiyla birlikte Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde tar
egitimi  gergeklestirilememektedir. KTU Devlet Konservatuvarinin = dgrenci  kabul etmeye
baslamasindan sonra tar egitimine bu kurumda devam edilecektir (Koktiirk, 2011).

94



3. TURKIYE’DE TAR EGIiTiMiNDE GORULEN PROBLEMLER

3.1 Ses Sistemlerinden Kaynaklanan Problemler

Tirkiye’de tar egitiminde goriilen problemler goz oniine alindiginda akla gelen ilk ve
en 6nemli problemlerden birisi, Azerbaycan ve Tiirkiye geleneksel miiziklerinin ses
sistemlerindeki farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Bu iki iilkenin halklar1 arasinda
tarihi, sosyal, kiiltlirel vb. agilardan pek ¢ok ortak taraf bulundugu gibi, farklilastiric
birtakim 6zelliklerin var oldugu da bilinmektedir. Tiirkiye’de yasayan insanlarin pek
cogunun, dil, ezgi ve baska bir¢ok sosyokiiltiirel yakinliklardan dolayr miizigini
severek dinledigi nadir iilkelerden biri olan Azerbaycan’in miizik sistemi
derinlemesine incelendiginde, ililkemiz geleneksel miiziklerinin sahip oldugu ses
sistemi/sistemleri ile arasinda 6nemli farkliliklar oldugu kolaylikla anlasilmaktadir.
Azerbaycan musikisinin ses sisteminden ve bunun Tiirkiye geleneksel miiziklerinin
ses sistemi/sistemleri ile benzer ve ayrisan taraflarindan bahsetmeden Once,
Azerbaycanl {inlii miizik adami1 Uzeyir Hacibeyov’un, Yakin Dogu halklarmin

miizik sistemleri ile ilgili yazdiklarina ve yaptigi benzetmeye yer verelim:

Yakin Dogu halklart musikisinin teorik ve pratik gelisim tarihinde baslica yeri, diinyada
meshur olan iki Azerbaycan Aalimi, teorisyen ve musikisinas tutar: Safiyeddin
Abdiilmiimin Ibn Yusuf - El Urmevi (XIIL. yiizy1l) ve Abdiilkadir Meragi (XIV. yiizy1l).
Azerbaycan’in XIX. yiizyi1l musikiginas alimi Nevvab Mir Mohsiin Haci Seyid Ahmed
oglu Karabagi (Susa’dan), “Vuzuh-ul Ergam” (Miizik Terimlerinin Agiklanmasi) adl
kitabinda, yukarida adi gegen alimlerin eserlerine dayanarak Yakin Dogu halklarinin
eski musikisinden bahseder.

Bir kism1 Avrupa dillerine terciime edilmis olan bu eserlerden anlagilmaktadir ki, Yakin
Dogu halklarinin musiki medeniyeti, XIV. ylizyila dogru en yiiksek seviyesine erigerek
on iki siitunlu, alti bur¢lu “bina” (destgah) seklinde gururla yiikselmis ve onun
zirvesinden Endiiliis’ten Cin’e, Orta Afrika’dan Kafkasya’ya kadar diinyanin dort bir
yanini kapsayan genis bir manzara gorilmiistiir. Bu “musiki medeniyeti saray1”nin
ingasina, Eski Yunan miizik teorisini iyi bilen ve pek ¢ok alanda bilgi sahibi olan Ebu
Nasr Farabi, Avrupa’da Avitsenna ad1 ile bilinen alim ve diisliniir Ebu Ali Sina, El
Kindi ve bagkalart istirak etmislerdir.

Musiki binasinin saglam temelini teskil eden 12 siitun, 12 esas mugami ve 6 burg ise 6

avazati temsil etmekteydi. 12 esas mugam sunlardi: Ussak, neva, buselik, rast, erag,
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isfahan, zirefkend, biiziirk, zengiile, rahavi, hiiseyni ve hicaz. 6 avazat ise sahnaz, maye,
selmek, novruz, gerdaniye, guvasttan ibaretti.

XIV. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan sosyal, ekonomik ve siyasi degisikliklerle
alakali olarak, bu muhtesem musiki binasinin duvarlar1 6nce ¢atlamis, daha sonra ise
biisbiitiin yikilmistir. Yakin Dogu halklari, ugup dagilmis olan bu “musiki binasi”’nin
kiymetli parcalarindan istifade ederek, kendi “makam olusturma” malzemeleri ile
kendilerine mahsus yeni “musiki saray1r” insa etmislerdir. Tabidir ki, hem 12 klasik
mugamin adlari hem de bu mugamlarin kendileri biiyiik degisikliklere ugramustir:
Onceleri bagimsiz olarak ele alinan mugamlar, bazi halklarda sube haline gelmis veya
aksine oOnceleri sube olarak hesap edilen miizik, daha sonra bagimsiz mugam haline

doniismiistiir. Dolayisiyla, ayn1 mugam ve sube adlart ayr1 halklarda degisik anlamlar

ifade etmeye basladi (Hacibeyov, 1985b: 18-19).

Uzeyir Hacibeyov’un yukarida yer alan szlerinden de anlasildign gibi, Yakin Dogu
halklarmin her biri, kendi sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel sartlarina uygun
miizik sistemini yaratmig, bdylece ses sistemleri de farklilagmistir. Vagif
Abdulgasimov’a gore, bu farklilagma Tiirklerde yirmi dort perdeli, Hintlilerde yirmi
iki perdeli, Fars, Arap ve Azerbaycanlilarda ise on yedi perdeli ses sistemlerinin

ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Abdulgasimov, 1989: 35).

Azerbaycan miiziginin ses sistemi lizerine arastirma yaparken, ¢esitli kaynaklarda
birbirinden farkli bilgilerle karsilasilmaktadir. Ornegin, Azerbaycan Halg
Musigisinin Esaslar1 isimli kitabinda Uzeyir Hacibeyov, Azerbaycan musikisinin de
Avrupa ses sisteminde oldugu gibi yedi diyatonik ve on iki kromatik perdeye sahip

oldugunu su sozlerle iddia etmektedir:

Miizikologlara gore, (Azerbaycan miizigini de dahil ettikleri) “Dogu miizigi”, tam ve
yarim tonlarin yani sira 1/3 ve 1/4 tonlara da sahiptir. Bu iddia, en kiigiik araligi yarim
ton olan Azerbaycan halk miizigi i¢in gecerli degildir. Avrupa miiziginde oldugu gibi,
Azerbaycan miiziginde de bir oktav, 7 diyatonik ve 12 kromatik perdeden ibarettir.
Aradaki tek fark, Avrupa mizigindeki oktavda perdeler muntazam, Azerbaycan
miiziginde ise gayrimuntazam sekilde tampere olunmustur. Dolayisiyla, tampere miizik
aletlerinde (6zellikle piyanoda) Azerbaycan ezgileri ¢alindiginda, 6zellikle {iglincii ve
altinc1 derecelerde bazi uygunsuzluklar hissedilir. Azerbaycan miiziginde biiyiik tigli,
tampere U¢liilye gore kisa, kiigiik liglii ise tampere ii¢liiye gore genistir. Yarim ton da,

tampere sisteme gdre genistir. Fark, tahminen bir koma kadardir. Oyle demek oluyor ki,

geri kalan tonlardan &zellikle dértlii ve besli, tampere sisteme uygundur (Hacibeyov,

1985b: 21).
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Uzeyir Hacibeyov, yine aym kitabinda, tarm perde sistemi hakkinda ise sunlari

yazmigtir:
Azerbaycan galgi aleti tarin her teli iizerinde birinci oktavda 17 perde gosterilmesine
gelince, kaydetmeliyiz ki, bu 17 perde her bir oktavda vardir. Ornegin, piyanodaki her
bir oktavda 7 natiirel, 5 diyezli 5 de bemollii ses vardir ki, bunlarin da toplami
7+5+5=17"dir. Diyez ve bemollii sesler ayni tus vasitasiyla gosterilir. Tarmn ikinci
oktavinda da ayni durum gecerlidir. Burada da enarmonik sesler perde agirt gosterilir.
Buradan da anlagilmaktadir ki, tampere seslere belirli dl¢iide alisildiginda Azerbaycan

melodilerinin tampere aletlerle icra edilmesi rahatsizlik yaratmaz. Piyanoda icra ederken

iicliilerin yaratacagi uygunsuzluk, artmis ikilinin (tara oranla) daha dolgun ve kabarik

seslenmesi ile telafi edilebilir (Hacibeyov, 1985hb: 21-22).

Hacibeyov’un Azerbaycan miiziginin ses sistemi hakkinda yazdiklari, pek ¢ok
soruyu da beraberinde getirmektedir. Bunlardan akla gelen ilki ise, eger Azerbaycan
miiziginin ses sistemi Uzeyir Hacibeyov’un iddia ettigi gibi (diizenli olmayan)
tampere sisteme bagli ise, tarda yer alan ve tampere olmayan perdeleri nasil izah
edecegiz, sorusudur. Yazarin bu konuda verdigi bilgiler, bu soruya tatminkar bir
aciklama getirmemektedir. Hacibeyov’un piyano c¢algist i¢in s6z konusu ettigi
7+5+5=17 seklindeki ¢ikarimmi tarin  bos tellerinde bir oktav igerisinde
uyguladigimiz zaman yirmi iki perde ¢ikmaktadir. Zira tarin tampere perdeleri
disinda bes adet tampere olmayan perdesi de vardir. Anlasildigi kadariyla
Hacibeyov, tardaki enarmonik (sestas) seslerin piyanoda oldugu gibi tek bir perdede

degil farkli perdelerde yer aldigini séylemektedir.

Hacibeyov’un “Azerbaycanda Musigi Tereggisi” isimli makalesinde yazdiklar1 da
oldukga ilgi ¢ekici olup, “diizenli olmayan tampere sistem” ile ne kast ettigi hakkinda

ipuglart vermektedir:

Avrupa sisteminde yarim tondan eksik ton yoktur. Buna gore, onlarin bir oktavi, yani
mesela, Do’dan diger Do’ya ve Re’den 6teki Re’ye kadar on iki yarim ton teskil eder.
Dogu musiki sisteminde ise boyle degildir. Zaten eski zamanlarda Avrupa’da da bdyle
degildi. Mesela, eskilerde Avrupa yarim tonu da iki ¢esit imis: Birine ‘biiyiik yarim
ton’, digerine de ‘kiiciik yarim ton’ denilirmis. Oyle ki, do ile do diyez sesleri kiiciik
yarim ton olarak adlandirildigi hélde, do ile re bemol arasi bilyiikk yarim ton olarak
hesap edilirmis. Sonradan, tedricen tampereman denilen bir usul ile bu yarim tonlar bir
endazeye getirilip tesviye edilmistir. Boylece bugiin do diyez ile re bemol seslerinin her

ikisi de birbirinin aynidir. Tampereman usulii, takriben bundan iki yiiz yil evvel tatbik

edilmistir (Hacibeyov, 1985a: 195).
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Bilindigi gibi, 19. yiizyilin sonlarina kadar Azerbaycan’da kullanilmig olan bes telli
tar, Azerbaycan’da bas gosteren sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisikliklere ayak
uyduramamis ve bunun sonucunda da Mirze Sadik Esedoglu, bes telli tarda ¢agin
gereklerine uygun degisiklikleri yaparak cagdas Azerbaycan tarini yaratmistir.
Esedoglu, pek ¢ok yeniligin yani sira, tarin perde diziliminde de degisiklik yapmis ve
neticede giiniimiize kadar varliini siirdiiren yeni bir sistem ortaya koymustur. Bu
perde sistemi, sayica Yakin Dogu halklarinin miizigine mahsus olan klasik on yedi
perdeli ses sistemine uygundur. Fakat kendi i¢ kurulusu dikkatle incelendiginde
belirli derecede farkli oldugu anlasilacaktir. Yakin Dogu halklarindan Araplarda ut,
[ranlilarda bes telli tar, Horasan tamburu ve Azerbaycan’da on bir telli tar ve diger
calgi aletleri on yedi perdeli gam sistemine tabidir. Ancak, bu sistem, ut, Horasan
tamburu ve bes telli tarin biitlin diyapazonu (ses sahasi) boyunca goriilmesine
ragmen Azerbaycan tarinda tiz do sesine kadar olan bélgede (C — ¢?) goriiliir. Daha
sonra gelen perdeler (c? — %), on iki perdeli kromatik sisteme gore siralanir. Fark
sadece bundan ibaret degildir. Bilindigi gibi, klasik on yedi perdeli gam, bir oktav
hacmindeki seslerin, birbirine esit olmayan on yedi pargaya ardi ardina boliinmesiyle
olusur. Baska bir deyisle, diyatonik dizideki*® (1T + 1T + %T + 1T+ 1T + 1T + 4T )
tam seslerin her birinin ii¢ pargaya boliinmesi (5 tam ton x 3= 15 + 2 yarim ton = 17)
ile elde edilir. Klasik on yedi perdeli dizideki seslerin her birinin fiziki-akustik
genislikleri su sekildedir™ (Bk. Sekil 3.1): (Abdulgasimov, 1989: 32-34).

\/ o \/\/\/\/v'
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‘)O 90 24 90 9o >4 90 90 90 242 90 90 24 90 90 2% 90
SR R N~ —
204 -+ 204 + 90 + 204 + 204 - 204 — 90 = 1200

Sekil 3.1 : Klasik on yedi perdeli ses sisteminde oranlar.

Mirze Sadik Esedoglu’na kadar Azerbaycan’da da kullanilmis olan bes telli tarin
perdeleri, say1 bakimindan Yakin ve Orta Dogu halklarinin miiziklerine mahsus olan

on yedi perdeli ses sistemi temeline dayanir. Burada da perdeler (diyatonik ses dizisi

* Burada Avrupa diyatonik dizisi esas alinmis olup, bir de Yakin Dogu halklarina mahsus diyatonik
gam mevcuttur (Abdulgasimov, 1989: 33).
>0 Olgii nispetleri sent birimine gore verilmistir.
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bakimindan) bir tonun ii¢ par¢aya bdliinmesi prensibine gore siralanir. Daha agik
ifade edebilmek i¢in bes telli tar perdelerinin kurulusunu fiziki-akustik acidan su

sekilde gosterebiliriz (Bk. Sekil. 3.2): (Abdulgasimov, 1989: 36).

‘\—/4\—~/e\-—/ i\——/g\—/ “\—/'h
» 1
1t 1t % t t 1t 1t o i
ANON TN AN N
90+57+57 + 90457457 4+ 90 + 90457457 + 90457457 + 90457457 + 90 = 1200

Sekil 3.2 : Bes telli tarda perde oranlari.

Bes telli tarin perde kurulusu, yukarida da goriilebilecegi gibi, perde ve her bir tonun
boliinme sayist bakimindan on yedi perdeli ses dizisi sistemine dayansa da, her tonun
i¢ kurulusu géz dniine alindiginda (frekans olarak) biraz farklidir. Oyle ki, klasik on
yedi perdeli sistemde her ton (sent birimine gore) 90+90+24 prensipli araliklardan
olustugu halde, bu durum bes telli tarda 90+57+57 seklinde ve aletin tiim ses sahasi
boyunca kendini gostermektedir. Keivan Saket tarafindan yazilmis olan ve ismini Tar
ve Setar Egitiminin Yeni Metodu seklinde Tiirkgeye ¢evirebilecegimiz kitapta, bes
telli tarin perde sistemi asagidaki gibi gosterilmistir (Bk. Sekil 3.3): (Saket, 2005:

10).
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Sekil 3.3 : Bes telli tar (iran tar1) perdeleri.

Mirze Sadik Esedoglu’nun yeni tarinda ise perdelerin sayis1 -her bir tel boyunca ve
bir oktav hacminde- klasik on yedi perdeli ses sistemine uygun olmasina ragmen, bu
tarin perde sistemi, her bir tonun boéliinme sayist bakimindan hem on yedi perdeli

Arap, Fars miizik sisteminden hem de kendi selefi olan bes telli tarin perde
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sisteminden hayli farklidir. Bu fark, muhtemelen Azerbaycan mugam sanatinin
kendine 6zgii ses sisteminden kaynaklanmaktadir. Mirze Sadik Esedoglu tarafindan
gelistirilen tardaki perdelerin -her tel boyunca bir oktav igerisinde- dizilisi su
sekildedir (Bk. Sekil 3.4): (Abdulgasimov, 1989: 37).

\—/d\*/\—/f\'/g\*/\“/”\
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Sekil 3.4 : Azerbaycan tarinda perde oranlari.

Buradan da anlagilmaktadir ki, klasik on yedi perdeli ses dizisi ve on bir telli tarin
selefi olan bes telli tarin perde sisteminde her bir ton -diyatonik ses dizisi
bakimindan- ii¢ ayr1 pargaya (90s+90s+24s veya 90s+57s+57s vs.) boliindiigii halde,
yeni on bir telli tarin perde sisteminde her bir ton iki (114s+90s), ii¢ (90s+90s+24s,
90s+24s+90s) ve dort (66s+24s+90s+24s) pargaya boliinmektedir. On bir telli tarda
tonun birbirine esit olmayan iki, ti¢ ve dort par¢aya boliinmesi, tarin biitiin ses sahasi
boyunca ¢esitli oktavlardaki perdelerin sayica esit olmamasi sonucunu
dogurmaktadir. Ornegin, tarm do (in C) sesine akortlandigini varsayarsak, kiiciik
oktavin do sesinden (kok tel) birinci oktavin do sesine (beyaz tel) kadar on dokuz
perde, birinci oktavin do sesinden ikinci oktavin do sesine kadar on yedi perde,
birinci oktavin sol sesinden ikinci oktavin sol sesine kadar on {i¢ perde mevcuttur.
Ikinci oktavin do sesinden tarin en tiz sesleri olan sol, la seslerine kadar ise, yukarida
da kaydettigimiz gibi, Avrupa kromatik gam sistemi goriilmektedir (Abdulgasimoyv,

1989: 32-38).

Tarda, hissedilemeyecek derecede kiiciik farkliliklarla on iki perdeli sistem de
mevcuttur. Bu da, on iki perdeli gam sisteminde yazilmis notali eserlerin tar ile
icrasina imkan vermektedir. Tar perdelerinin notal1 eserler icra edebilecek sekilde
sistemlestirilmesinde Uzeyir Hacibeyov’un énemli katkilar1 olmustur. Hacibeyov, 0
devirde dagimik halde olan tar perdelerini sabitlestirmis, tardaki kromatik perdelerin
dizilimini, mugam icrasi sirasinda kullanilan perdeleri korumak suretiyle

sistemlestirerek bu ¢algi ile on iki perdeli kromatik Avrupa gam sisteminde yazilmisg
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eserlerin icra edilebilmesinin ve tar icin boyle eserler yazilabilmesinin Oniinii
acmistir (Abdulgasimov, 1989: 38-39). Azerbaycanli besteciler tarafindan tar igin
bestelenmis olan eserler, on iki perdeli kromatik Avrupa gam sisteminde

yazilmaktadir. Tar egitiminde kullanilan nota kitaplarinda da ayni1 sistem gegerlidir.

Aslinda, Azerbaycan halk miizigine ait mahni, reks, renk, derdmed, diringi, tesnif vb.
tiirlerin notalarmi inceledigimizde de, bunlarin notalanmasinda -her ne kadar icra
sirasinda tampere olmayan perdeler kullanilabilse de- yine kromatik sistemden
yararlanildigin1 goriiyoruz. Tarin kromatik olmayan perdeleri, Ozellikle mugam
icrasinda kullanilmaktadir. Mugamlar ise, egitimi ve icrasi sifahi ananelere bagli olan
miizik eserleridir. Yani, bunlarin egitim ve icrasinda notadan yararlanilmamaktadir.
Dolayisiyla, Azerbaycan’da, tardaki -ve dolayisiyla Azerbaycan miizigindeki-
kromatik perdeler disinda kalan perdeleri gosterecek genel kabul gormiis bir isaret

sistemine rastlayamadik.

Vagif Abdulgasimov’un Azerbaycan Tari isimli kitabinda, tardaki 90 ve 114 sente
esit perdeler yarim ton, 66 sente esit perde ligte bir ton ve 24 sente esit perdeler ise
koma olarak adlandirilmis ve her biri igin sdyle bir igaret sistemi gelistirilmistir (BK.

Sekil 3.5): (Abdulgasimov, 1989: 40).

s0s.: £,
14s.0 B, P
66 s. . Z,‘P

24 5. «=H:,P

Sekil 3.5 : Abdulgasimov’un tar perdeleri i¢in kullandig1 6zel alterasyon isaretleri.

Bu isaret sisteminden de yararlanilarak tar ¢algisinin biitiin diyapazonu boyunca ses
sirast  Abdulgasimov tarafindan su sekilde gosterilmistir (Bk. Sekil 3.6):
(Abdulgasimov, 1989: 41).
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Sekil 3.6 : Abdulgasimov’a gore tar perdeleri.

Daha once de kaydedildigi gibi, tardaki 90 ve 114 sentlik araliklar yarim tonlu
perdelerdir. Yani tarda, Pisagor sistemine uygun olarak, kiigiik (90s) ve biiyiik (114s)
iki yarim ton mevcuttur (Abdulgasimov, 1989: 40). Abdulgasimov’un isaret
sisteminde # = 90 sent, b = 114 sent degerinde olmasina karsin yukaridaki tabloda
enarmonik halde ayn1 perdede birlesmislerdir (Ornegin, do # = re b). Kromatik on iki
perdeli sisteme gore bu dizideki kromatik yarim perdeler arasinda on sent kadar
kiiclik bir fark olsa da bu, tampere icraya zarar verecek dl¢lide degildir. Bagka bir
deyisle, Pisagor sistemli dizi, tampere eserler icra etmeye oldukca elverislidir

(Abdulgasimov, 1989: 41).

Tirkiye’de ses sistemi mevzuubahis edildiginde, bunun oldukc¢a tartismali bir konu
oldugu ve zaman igerisinde ¢esitli miizik adamlar tarafindan birden fazla sistem
olusturuldugu goriilmektedir. Bugiin Tiirk sanat miiziginde, bir sekizlinin yirmi dort
esit olmayan araliga bolinmiis oldugunu iddia eden ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
adiyla anilan goriis yaygindir. Yaklasik bin yila yakin bir zamandan beri bir sekizli
icerisinde on yedi farkli bolge (perde) kullanan klasik on yedi perdeli ses sistemi
biitlin Yakin Dogu halklarinda oldugu gibi bizim miizigimizin de teorik ve pratik
temelini teskil etmekte iken, 20. ylizyilin baglarindan itibaren bu sistem bir yana
birakilmis ve 6nce Rauf Yekta Bey’in ileri siirdiigii, ardindan Dr. Suphi Ezgi ile
Hiiseyin Sa’deddin Arel’in kabul ederek bazi diizeltmelerle yayginlastirdiklari, bir
sekizliyi yirmi dort esit olmayan araliga bolen ses sistemi teorisi hakim olmustur

(Tura, 1988: 57). Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, bir temel sesten yukar: dogru on bir
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tam besli (3/2) ve on iki tam dortlii (4/3) gidilmekle elde edilen sesler bir sekizli igine
yerlestirilerek, sekizli, birbirine esit olmayan yirmi dort araliga boliinmekte ve temel
sesin sekizlisiyle birlikte, yirmi bes ses elde edilmektedir (Tura, 1988: 116). Yal¢in
Tura, Tirk Masikisinin Mes’eleleri isimli kitabinda Arel-Ezgi-Uzdilek sistemini
ayrintili bir sekilde ele almis ve elestirmistir. Tura, kitabinda, yirmi dort perdeli
sistemi dogrulayan higbir delil olmadigin1 su sekilde anlatmaktadir:
Dr. Suphi Ezgi, bu sistemi kendilerine Rauf Yekta’nin 6grettigini sdylemekte, fakat
onun, bu hususta hicbir ilmi izah yapmadiginm belirtmektedir. Sonradan, Ezgi ve Arel,
once Seyh Mabub Edvari, sonra Murad-ndme diye adlandirilan, daha sonra da Seyhi’nin
El Matla’indan alindig ileri siiriilen bir yazmada gordiikleri: “Bir diizen dahi vardir,
yirmi dort perdelidir” kaydini, sisteme en biiyiik delil olarak goéstermisler, bu kaydi
tamamlayan: “Bunun gibi diizene, Diizen-i Muhalif derler” climlesini hi¢ hesaba
katmamislardir. Bilindigi gibi, “diizen-i muhalif”, asil diizene aykir1 diizen demektir.
Yirmi dort perdeli diizenin asil diizen olmadigi, olamayacagi apagik ortadadir. Kald ki,
o yazmada, bu sayinin, sekizli boliinmesini mi, yoksa baz1 sazlardaki perde sayisini mi
gosterdigi de pek agik ve kesin degildir. Ayrica, yirmi dort sesi bulmak i¢in yapilan
islemler de, birlikten ve mantiki bir temelden mahrumdur. Bir temel ses lizerine tam
dortlii ve tam besliler koymak yerine, nigin sadece tam dortlii veya tam besli araligiin

kullanilmadigi ve islemlerde neden devam edilmeyip belli bir noktada durulup kalindig:

agiklanamamaktadir (Tura, 1988: 57-58).

Tiirk miiziginde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ile icra arasinda siiregelen bir uyusmazlik
bulundugu, bu sistemin belkemigini olusturan yirmi dort perdeli taksimatin
makamsal icrayr karsilamaya yetmedigi, pek ¢ok kisi tarafindan kabul goren bir
diisiincedir. Bu sebeple, zaman igerisinde, bahsi gecen sisteme alternatif olmasi icin
baska ses sistemleri de gelistirilmis, sekizliyi bolen aralik sayisini otuza, kirk bire,
elli tice ve hatta yetmis dokuza ¢ikaran arastirmaci ve nazariyatgilar da gorilmustiir.
Ornegin, 20. yiizyilin ortalarinda, Abdiilkadir Tére’nin ¢alismalarindan yola ¢ikan
Ekrem Karadeniz tarafindan ortaya atilmig olan ve Karadeniz sistemi diye bilinen
sistem, sekizliyi, birbirinden az farkli kirk bir kiiciik araliga boler (Tura, 1988: 196).
Yine glinimiiz miizik adamlarindan Erol Sayan, her tam sesten sonra tize dogru
kendi ifadesiyle bir, dort, bes, sekiz koma aralikli perdeleri yerlestirerek otuz ses
yirmi dokuz esit olmayan aralik, perde ve ses sistemini yeterli ve uygulanabilir
bulmakta ve 6nermektedir. Bu goriisiinii, Do’dan Re’ye dogru DO1- DO4- DOs- DOg
ve Re’den Do’ya dogru ise 'RE- *RE- °RE- °RE olarak érneklemektedir. Ayrica 2-3

ve 6-7’nci komalar i¢in glisando yapilmasi onerisi vardir (Sayan, 2008: 71-86). Ozan
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Yarman ise, sabit-perdeli bir kuramin insas1 ¢ergevesinde, uygulamada var olan orta
ikili araliklar1 (2/3, 3/4 ve 4/5 tanini araliklarini) da karsilayan yetmis dokuz sesli
diizeni Onermektedir. Bu ses sistemini kanun calgisina uyarlamis olup, diger
calgilarda uygulama giigliigiinden dolay1 kirk bir tonlu sistemi de kabul etmektedir.
Yarman, yetmis dokuz perdeli sistemin, her seste en yiiksek sekiz sent sapma ile
dizilerin herhangi bir dereceye Gtelenmesine son derece elverigli bir teori oldugunu
belirtmekte, yiiksek ¢oziiniirliik i¢in bu sistemi, diistik ¢oziiniirliik iginse otuz dort ve
kirk bir ton esit taksimat sistemlerini teklif etmektedir (Yarman, 2008: 139-150).

Yal¢gin Tura, Tiirk miiziginin gergek ses sisteminin, bin yili agkin zamandir
kullanilmakta olan ve bugiin halk miizigimizin icerisinde hala yasatilan on yedi
perdeli ses sistemi oldugunu; bu sistemin, glinlimiiziin bilgi birikimi ve teknik
imkanlariyla yeni bir degerlendirmeye tabi tutulup gerekli ilave ve tadilat
yapilabildigi takdirde ihtiyaci karsilayacagini; Bati miiziginde kullanilan Pisagor
sisteminin eksik bir kopyasi olan Arel-Ezgi Sisteminin terk edilmesi gerektigini
sOylemektedir. Boylece, ge¢misle giliniimiiz arasinda bag olusacagini, Tiirk halk ve
sanat miizikleri arasindaki yapay ayrimin ortadan kalkacagini ve ayrica miizigimizi
gelecege ulastirabilecek yeni akimlara, yeni arayislara da saglam, sihhatli ve kokli
dayanaklar bulunacagini belirtmistir (Tura, 1988: 204). Tura, yine ayn1 kitabinin bir

baska sayfasinda su 6neride bulunmustur:

“...Turk musikisinin asil ses sisteminin ne oldugunu soranlara, en az bin yildan bu
yana, baglamalarimizin sapina baglanan perdelere bir gbéz atmalarini tavsiye

ediyorum” (Tura, 1988: 150).

Yalcin Tura’nin baglama ile ilgili yazdiklar1 akla su sorular1 getirmektedir: Baglama
perdeleri, gercekten de yiizyillardir ayn1 sekilde mi baglanmaktadir? Baglamanin
giiniimiiz icra ve egitiminde genel kabul gérmiis olan perde sistemi, yilizyillardir
yasayan ve degisiklige ugramamis orijinal bir sistem midir? Baglamanin ses sistemi,

iddia edildigi gibi on yedi perdeli ses sistemine mi tabidir?

Baglamanin perde sistemi {lizerine yapilan arastirmalar gostermektedir ki,
Anadolu’nun hemen her yerinde farkli isim ve ebatlarda yaygin bir sekilde ¢alinan
bu calgiin perde sayisi, tipki tel sayist ve akort sekillerinde oldugu gibi, yoreden
yoreye -hatta bazen kisiden kisiye- cesitlilik gostermektedir. Cumhuriyet
Doneminde, 6zellikle TRT’de baglayip yayginlasan toplu icra anlayist ile baglama
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calgisinin perdeleri profesyonel icracilar tarafindan cesitli degisikliklere ugratilmas,
standartlastirilmaya calisilmis ve bugiinkii halini almistir. Erol Parlak, Tiirkiye’de El
ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri isimli kitabinda, asirlardir
kullanilagelen ve perdeleri yoresel miizik kiltiirleri dogrultusunda sekillenmis
geleneksel baglamalarin tampere veya belli belirsiz koma nispetlerine sahip
oldugunu, Muzaffer Sarisézen zamaninda ve onun ¢abasiyla ilave perdeler
baglandigini1 belirtmektedir. Parlak, bu durumu iki sebebe baglamaktadir: Birincisi,
TRT’de ¢esitli yoresel ezgilerin, yorelerindeki sesler kullanilarak icra edilebilme
kaygisidir. Ayni kitapta, Orhan Dagli, Ali Ekber Cigek, Neriman Tiifek¢i, Kenan
Savkli gibi o doneme sahitlik etmis miizik insanlarinin, eski baglamalarda koma
olmadigina, ihtiyag dogrultusunda perde ilave edildigine dair ifadeleri yer
almaktadir. Kitapta yer verilen ve bahsi gecen doneme ait olan ¢esitli baglama
fotograflar1 da bu durumu ispat eder niteliktedir. Erol Parlak’in ileri siirdiigii ikinci
sebep ise, Tirk sanat miizigi ¢algilarindan etkilenilmesi ve TRT’de kimi zaman bu

calgilarla ortak icra yapilmasindan kaynaklanan gerekliliktir (Parlak, 2000: 101-104).

20. yiizyilin ilk yarisina ait fotograf ve diger belgeler incelendiginde, baglamalarin
perde sayisinin bugiinkiinden farkli bir durum arz ettigi, bu belgelerde rastlanan
baglamalarin pek c¢ogunun bir oktav igerisinde on iki perdeye sahip oldugu
anlagilmaktadir. 1936 yilinda Bela Bartok tarafindan, Adana’daki bir derleme
esnasinda cekilen cura fotografi; Mahmut Ragip Gazimihal’in Ulkelerde Kopuz ve
Tezeneli Sazlarimiz adli eserinde Nigdeli Ahmet HulGsi isimli saz sairinin
fotografinda, bu kisinin elinde goriilen baglamanin bir buguk oktav i¢inde on yedi,
bir oktav i¢inde on iki perdeye sahip olmasi; Ferruh Arsunar’in Tunceli-Dersim Halk
Tiirkiileri ve Pentatonik isimli eserinde, baglamada kullanilan perde sayisinin bir
buguk oktavda on sekiz, bir oktavda ise on iki olusu; Asik Veysel ve Muzaffer
Saris6zen’in 1940’1 yillarda ¢ekilmis fotograflarindaki baglamalarin bir oktavda on
iki perdeye sahip olmasi; Ibrahim Sarigiftci’nin, ilk baglama metodu olma 6zelligi
tasiyan kitabinda bir sekizli igerisinde on iki perde gosterilmis olmasi ve sayilari
arttirtlabilecek bu gibi 6rnekler gostermektedir ki, baglama perdeleri 20. yiizyilin
ozellikle ikinci yarisindan sonra degisiklige ugratilmistir (Kog, 2000: 43-45). Ancak,
yiizyihn ilk yarisinda, 1939°da Mahmut Ragip Kosemihal ve Hulusi Suphi Karsel
tarafindan yayimlanan Ankara Bolgesi Musiki Folkloru: Halk Ezgi, Calgi ve
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Ayakoyunlart Hakkinda Notlar, | adli eserde, baglama perdelerinin asagidaki gibi

verilmesi oldukga ilgingtir:

LA (Diigah) — Kiirdi — Segah — DO (Cargah) — Hicaz — RE (Neva) — Nimhisar — Mi
(Hiiseyni) — FA (Acem) — Evi¢ — Dikmahur — SOL (Rast) — Diksehnaz — LA
(Muhayyer).

Goriildiigii gibi, yukarida yer alan dizideki perdeler Tiirk sanat miizigi perde
adlariyla verilmis olup, dizideki en dikkat ¢ekici unsur, daha 6nce deginilen on ikili
perde dizgesinden farkli olarak, bir oktavdaki perde sayisinin -oktav sesiyle beraber-
on dort olmasidir (Kog, 2000: 44).

Muzaffer Sarisdzen, 1952 senesinde Yurttan Sesler adli eserinde asagidaki perde
diizenini kullanarak, ilk defa koma nispetlerini iizerine koydugu rakamlarla
yazmustir. Sarisozen’in bu dizisi, bir oktav igerisinde on alt1, oktav sesiyle beraber on

yedi ses icermektedir:

LA-Sib-Sib?SI-DO-Do#-RE-Mib-Mib*-Mib?-Mi-FA-FA#-SOL-Lab-Lab*LA (Kog,
2000: 46).

Nota yaziminda, Muzaffer Sarisdzen tarafindan, koma nispetlerini belli etmek igin
bemol ve diyezlerin {izerine 2, 3, 4 vb. rakamlarin konulmasi ile ilgili olarak, “Tirk
Halk Musikisinde Oktav Bolimii” adli yazisinda (1963), Halil Bedii Yonetken
sunlar1 yazmistir:
Sarisézen bu kadar ¢esitli perdeleri acaba neye dayanarak, ne gibi araglarla 6lgerek
buldu? Falan ezgide bir sesin bir komalik degil de iki komalik, ii¢ komalik degil de dort
komalik, iki koma tiz degil de ii¢ koma tiz oldugunu acaba nasil hesapladi? Baglama
calan bazi yakin talebeleri, hocalarinin bu sesleri baglama {izerinde bir major ton

araligin1 dokuz komaya bdlerek koma farklarimi parmak ve kulakla tespit ettigini

sOyliiyorlar. Acaba, buldugu sesler frekans gosteren aletlerle aransa ayni gercekle mi

karsilasilir? (Parlak, 2000: 104-105).

Baglama perdelerinde 1950’lerden itibaren baslayan degisim 70’lerde doruga
ulagmig, baglamalardaki perde adetleri, kisiden kisiye tercihler dogrultusunda
degiskenlik gostermeye baslamistir. Radyo sanatc¢isi Orhan Subay ve ozellikle de
Cemil Demirsipahi gibi sehirli miizik adamlarinin ¢abalariyla perde sayisi kirklara,
ellilere kadar ¢ikarilmistir. Muzaffer Sarisézen’in baslattig1 bu ilave perde baglama
uygulamasina halk sanatcilar1 dnceleri ragbet etmemis ve gelenek¢i anlayisa sahip

sanatcilar karsi ¢ikmigsa da, bu yeni perde anlayisinin saz yapimcilar tarafindan da
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benimsenmesi ve sazlara yansitilmasi ile zamanla bu gegisi kabullenmek zorunda
kalmislardir (Parlak, 2000: 105). Baglamada fazla perde kullanimini ilk benimseyen
halk sanat¢is1t Bayram Araci’dir. Onun etkisinde kalan Neset Ertas, ayn1 uygulamay1
daha da genisleterek benimsemistir. Orhan Subay, Bayram Araci etkisi ile bu
uygulamay1 benimsemis bir diger halk sanatcis1 da Ali Ekber Cigek olmustur (Parlak,
2000: 106).

Giliniimiize gelindiginde ise, cesitli yorelerde, o yorenin miizik Ozelliklerine ve
kisilerin tercihlerine gore degisebilen perde sayis1 ve diizeninin, profesyonel icra ve
egitimde belli bir standarda kavustugunu sdyleyebiliriz. Yurt genelinde kullanilan
baglamalarda si ve si bemol arasinda ve yine fa ile fa diyez arasinda birer koma
perdesi kullanimi, olduk¢a yayginlagmistir. Bunun yani sira, abartili komalar, Neset
Ertas etkisi altindaki yore sanatcilari disinda kaybolmustur (Parlak, 2000: 106).
Glinitimiizde gerek profesyonel baglama sanatcilarinin biiyiik ¢ogunlugu tarafindan
benimsenmis olan ve gerekse baglama egitiminde kullanilan perde sistemi asagidaki

gibidir (Bk. Sekil 3.7): (Kurt, 1989: 37).
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Sekil 3.7 : Baglamanin giiniimiizde yayginlagsmis perde sistemi.

Bugiin icrac1 ve egitimcilerin biiyiik cogunlugu tarafindan kabul edilen bu cetveldeki
perdelerin sayist ve dizilisi, bir sekizliyi on yedi araliga bolen ve sekizlide -ilk sesin
iist sekizlisiyle birlikte- on sekiz perde igeren bir sistemin varligimi gostermektedir.

Bu sistem, Yakin Dogu halklarinin kullandig1 on yedi perdeli ses sisteminden farkl

107



degildir. Bu durumu acgiklamak i¢in, oncelikle klasik on yedi perdeli ses sirasinin
nasil kurulduguna bakmak gerekir. Bunun i¢in de, Avrupa ve Yakin Dogu halklarina

mahsus diyatonik gam sistemlerine bakilmalidir.

Avrupa diyatonik dizisi: ¢ —d —e — f— g —a — h — ¢ seklindedir. Buna karsin, Yakin
Dogu diyatonik dizisi: ¢ —d —e — f — g — a — b seklinde bir kurulusa sahiptir
(Abdulgasimov, 1989: 33). Goriildiigi gibi, her iki dizi arasindaki fark, yedinci
derecede kendini gostermektedir. Yakin Dogu diyatonik dizisinde yedinci derece b
(si bemol), Avrupa diyatonik dizisinde ise h (si)dir. Baska bir ifadeyle, Yakin Dogu
diyatonik dizisinde tetrakordlar 1+1+%+1+1+% seklinde zincirleme olarak, Avrupa
diyatonik dizisinde ise 1+1+%+1+1+1+ !4 seklinde araci ton vasitastyla kurulur. Bu
durumun baglama perdeleriyle olan ilgisi sudur: Baglamanin perde sistemi, Yakin
Dogu diyatonik gamindaki tam araliklarin {i¢ (esit olmayan) parcaya boliinmesi
sonucu elde edilir. Bu boliinme sekli, Arap udunda da goriilmektedir (Bk. Sekil 3.8):
(Abdulgasimov, 1989: 35).
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Sekil 3.8 : Klasik Arap udunun ses sirasi.

Gorildigi iizere, glinlimiizde yaygin olarak kullanilan baglama perdelerinin sayisi
ve bir sekizli i¢erisindeki boliinme prensibi, Yakin Dogu miiziklerine 6zgii on yedi
perdeli ses sistemine tabidir. Baglama calgisinin perde sistemini tarin perde sistemi
ile kiyasladigimizda, oldukga ciddi farkliliklar oldugu goriilecektir. Daha once de
bahsedildigi gibi, tar ¢algisinin perde sistemi de say1 bakimindan on yedi perdeli ses
sistemine bagli olmakla beraber, seslerin bir sekizli i¢indeki béliinme prensibi,
baglama, Horasan tamburu, ut ve bes telli tar gibi ¢algilardan oldukga farklidir. Bahsi
gecen tiim bu calgilarda, bir tam ses ii¢ parcaya boliinlirken, Azerbaycan tarinda iki,

tic ve dort parcaya boliinmektedir.

Azerbaycan miizigine 6zgli mugam sanatindan kaynaklanan bu 6zellik, tarin kendine
has ve baska hi¢ bir calgiya benzemeyen bir perde sistemine sahip olmasina yol
acmis ve bu durum Tiirkiye’de tar icra eden, 6greten ve dgrenen insanlar agisindan
onemli sorunlart da beraberinde getirmistir. Zira bilindigi gibi tar, iilkemizde,

cogunlukla Tiirk halk miizigi igerisinde kullanilan bir ¢algidir. Tar ve baglama
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perdeleri arasindaki farklilik, gerek icrada gerekse egitimde gesitli problemlere sebep
olmaktadir. Ornegin, baglamada do#® ve fa#® olarak bilinen 5. ve 12. perdeler, tarda
meveut degildir. Tarda, baglamadaki 5. perdeye (do#’) denk gelen 6. perde (mi),
Vagif Abdulgasimov tarafindan yirmi dort sentlik bir koma perdesi gibi gosterilmisse
de, Abdulgasimov (1989: 41), bu perde baglamadaki do#® perdesi kadar pes degildir
ve tampere muadilinden ¢ok farkli bir duyumu olmadigindan onun yerine kullanilir.
Ayni durum, tarin, baglamadaki fa#® perdesine tekabiil eden 13. perdesi (la) icin de
gecerlidir. Bununla beraber, baglamada sib® ve mib® olarak adlandirilan 2. ve 9.
perdelere denk gelen tardaki 2. ve 10. perdeler de, baglamadaki muadillerinden daha
farkli bir duyuma sahiptirler. Ayrica, tiz oktavda tar perdeleri kromatik sekilde

siralanmisken, baglamada sib? perdesinin bu kisimda da yer aldig1 goziikmektedir.

Biitlin bunlara karsilik, tar ¢algisinda da, baglamada yer almayan bir takim perdeler
mevcuttur. Mesela, tarin, Azerbaycan miizigine 0Ozgli 4. perdesi baglamada
bulunmaz. Mirze Sadik Esedoglu tarafindan ilave edilen bu perde, 6zellikle sur
mugami igerisinde kullanilan esas perdelerden biridir. Kuvvetli bir ihtimalle, sur
mugaminin Azerbaycan’daki seslendirilisine uygun olarak Esedoglu, tarda altmis alt1
sent nispetindeki bu perdeyi ilave etmistir (Abdulgasimov, 1989: 45). Ayn1 perdenin,
Azerbaycan asik miiziginin esas c¢algist olan asik sazinda da var oldugu

bilinmektedir. Erol Parlak, bu konuda sunlar1 yazmistir:

“Asik sazinda, tarda oldugu gibi, Azeri miiziginin makamsal yapisinda bulunan
yaklasik iki koma nispetinde bir do bemol perdesi bulunmaktadir. Bu perde ve
kullanilis sekli, diger Tiirk sazlarinin (Anadolu da dahil) hemen hi¢ birinde
goriilmemektedir. Azeri miizigine ve sazlarina has bir kullanimdir” (Parlak, 2000:

35).

Tar ile baglama ¢algilarinin perde sistemleri arasindaki yukarida bahsedilen bu ciddi
farklhiliklar, iilkemizde tarin da kullanildigi halk miizigi icralarinda énemli sorunlar
yaratmaktadir. Tar sanatgilari, Anadolu ezgilerinin 6nemli bir boliimiinii icra
edememekte, bu sorunu gidermek isteyen icracilar, calgilarina ilave perdeler
baglamak ya da mevcut perdeleri baglama perdeleri gibi ayarlamak zorunda
kalmaktadirlar. Bu durum bir ¢6zliim gibi goziikse de beraberinde baska sorunlara
sebebiyet vermekte, tarin orijinal perde diizeni bozulmaktadir. Boylece tar icracilari,
bu sefer de tarin kendi repertuvarini icra ederken zorluklar yasamakta ve Azerbaycan

ezgilerini ve Ozellikle de mugamlar1 yeterince basarili bir sekilde ¢alma imkanim
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yitirmektedirler. Ses sistemlerindeki bu farklilik baglama ve diger halk c¢algilarimizin
Azerbaycan miiziklerini icrasinda da sorunlara yol agmakta, bu sebeple Azerbaycan
ezgilerinin iilkemizdeki icrasi orijinallikten uzak kalmaktadir. icra alaninda yasanan
bu problemlerin tar egitimine yansimamasi diisiiniilemez. Egitimleri siiresince, tar
derslerinde calginin kendine 0zgli repertuvarini c¢alan tar Ogrencileri, gerek
Ogrencilikleri esnasinda gerekse mezun olduktan sonra, diger halk calgilarimizla
ortak icra yaparken, yukarida bahsettigimiz zorluklar1 yasamaktadirlar. Bu da onlarin

performans ve motivasyonlarini oldukga olumsuz bir sekilde etkilemektedir.

3.2 Nota Yazst ile Tlgili Problemler

Cagdas miizik ve calgi egitiminin en temel gereksinimlerinden biri notadir. Bu
sebeple, Tiirkiye’de yliriitilmekte olan tar egitiminin sorunlart s6z konusu
oldugunda, nota yazisi ile ilgili problemler ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Notasyon
veya notalama problemleri olarak da adlandirabilecegimiz bu problemleri, tar
notalarinda kullanilan mezzosoprano (ikinci ¢izgideki do) anahtarindan kaynakli
problemler, Tiirk halk miizigi icra ve egitiminde istifade edilen notalardaki yazim-
duyum farkliliklar1 ve Tiirk halk miizigi repertuvarina girmis Azerbaycan

eserlerindeki notasyon problemleri seklinde siniflandirmak miimkiindiir.

3.2.1 Mezzosoprano anahtar tercihi

Azerbaycan’da tar i¢in yazilan tiim eser ve etiitlerin notalanmasinda “mezzosoprano
anahtar1” olarak adlandirilan ikinci ¢izgideki do anahtarindan istifade edilmektedir.
Bu anahtar sisteminin tar ¢algisinda kullanilmas: fikri, ilk kez Uzeyir Hacibeyov
tarafindan 1920’li yillarda gelistirilmistir. Tarin ses genisligini, diyapazonunu
dikkate alan Hacibeyov, mezzosoprano anahtarinin tar i¢in uygun olduguna karar
vermis ve 1920’li yillarin basindan itibaren tar i¢in repertuvar hazirlamak maksadi ile
ilk kez Georgi Nikolayevi¢ Dulov’un keman i¢in yazilmis On Etiit Defteri’nden,
ayrica Bat1 Avrupa ve Rus bestecilerinin kiiclik hacimli eserlerinden faydalanmistir.
Bugiine kadar tar i¢in yazilan eserler de bu anahtar sisteminde notalanmistir. Miizik
tarihinden anlasildigina gore, uzun zaman birgok Avrupa miizik aleti ve koro eserleri
icin do anahtart kullanilmigtir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda do sistemine tabi olan
calg1 ve koro eserleri, tedricen daha uygun ve diinyanin her yerinde yaygin olan fa ve

sol anahtarlar ile yazilmaya baslanmistir (Abdulgasimov, 1989: 56).

110



Uzeyir Hacibeyov’un tar igin gelistirmis oldugu ve hilen kullanilmakta olan do
anahtar1 sisteminin fa ve sol anahtarlari ile degistirilmesi konusu, Azerbaycan’da
Oteden beri tartisilmakta olan bir meseledir. Tar dersi veren bazi 6gretmenler, kisisel
tecriibelerine dayanarak, mezzosoprano anahtarinda yazilmis notalari okuma
konusunda 6grencilerin birtakim sorunlar yasadigr sonucuna varmislardir. Bu fikri
savunanlara gore Ogrenci, miizik teorisi, piyano ve diger derslerinde fa ve sol
anahtarlarina gore ders goriirken, tara ait eserleri, etiitleri mezzosoprano anahtarina
gore calmakta ve ilk kez nota okumaya baglamis bir 6grenci i¢in {i¢ anahtar1 birden
ogrenmek cesitli zorluklara sebep olmaktadir. Ayrica, mezzosoprano anahtarinda
yazilmig eserlerin sayisinin sol ve fa anahtarlarina nispeten az olmasi, §grencinin
mezzosoprano anahtarinda okuma aligkanligimi  zayif kilmaktadir. Tarda
kullanilmakta olan anahtar sisteminin degistirilmesi gerektigini savunanlarin bu
konudaki gerekgelerinden bir degeri de sudur: Tar igin bestelenmis eserler
mezzosoprano  anahtarinda  yazildigindan, baska aletler bu notalardan
yararlanamamakta ve dolayisiyla s6z konusu eserler yayginlik kazanamamaktadir.
Bunlardan dolay1 da tar eserlerini fa ve sol anahtarlarinda yazmanin maksada daha
uygun olacagi, aletin diyapazonunun buna imkén verdigi soylenmis ve boyle bir
degisikligin tar ihtisas1 iizerine 6grenim goren Ogrencilerin isini hafifletecegi gibi,
Azerbaycanli besteciler tarafindan tar i¢in yazilmis bircok eserin yayginlasmasini

saglayacagi iddia edilmistir (Abdulgasimov, 1989: 57).

Uzeyir Hacibeyov’un 1920’lerde tar icin yaptigi bu ¢alismalardan once, iran’da,
1912 yilinda, E. N. Veziri’nin Destur-i Tar (Tar Ogretimi) adl1 kitab1 yayimlanmustir.
Bu kitaptaki eserler, fa ve sol anahtarlarinda yazilmistir. Uzeyir Hacibeyov’un
eserlerinden anlagildigi kadariyla, Hacibeyov, Veziri’nin bu kitabindan ve aym
zamanda anahtar sisteminden haberdar olmustu. Daha Once yapilmis bdyle bir
calismanin varligindan haberdar olmasma ve tarin ses sahasinin fa ve sol
anahtarlarinin kullanimina da imkéan verdigini bilmesine ragmen, Hacibeyov’un
tercihini neden do anahtarindan yana kullandigi sorusu akla gelebilir. Uzeyir
Hacibeyov’un, tar i¢in, do anahtarina gore daha yaygin olan fa ve sol anahtarlar
yerine mezzosoprano anahtarini tercih etmesinin tek nedeni, bu anahtar sisteminin
tarin diyapazonuna ¢ok uygun olmasi degildi. 1920’11 yillar, Azerbaycan miizik
hayatinda 6nemli tartigmalarin yasandigir yillardi. Hacibeyov’un tar calgist igin

anahtar se¢ciminde bu tartismalarin da etkisi olmustu (Abdulgasimov, 1989: 57).
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1920’lerde ve 30’lu yillarin baslarinda bir grup Azerbaycanli aydin, tarin Azerbaycan
calgis1 olmadigini, onun Iran’a ait oldugunu, ictimai ge¢misinin siipheli oldugunu,
feodalizm kalintisi, gelecegi olmayan ve Fars miizigini yayan bir alet oldugunu iddia
ederken, Uzeyir Hacibeyov basta olmak iizere diger bir grup ise, tarin Azerbaycan’a
ait oldugunu, Azerbaycan’in geg¢misini anlatan, gelecegi olan, milli musikinin en
orijinal, miikkemmel ve Oncelikli aleti oldugunu savunuyorlardi. Yine ayni yillarda
tara karsi ¢ikan aydinlar, Azerbaycan’in kendisine ait bir milli musikisi olmadigini
ve miiziklerinin Iran’a ait veya Iran tesirinde oldugunu ileri siirerken, Hacibeyov ve
onun gibi diisiinenler buna kars1 cikiyorlardi. Muhtemelen, Uzeyir Hacibeyov da
devam edip giden bu tartismalar1 dikkate alarak, Azerbaycan tar egitim sistemini Iran
tar egitim sisteminden ayirmak maksadi ile tar icin mezzosoprano anahtarini tercih

etmistir (Abdulgasimov, 1989: 57-58).

Bu konu ile ilgili olarak sunu da ilave etmek gerekir ki, 1920 ve 30’lu yillarda,
Azerbaycan’in Gence ve Susa sehirlerindeki miizik okullarinda tar dersi veren
Mesedi Cemil Emirov, Hemze Eliyev, Resul Esedov ve baskalari, keman ve bas (sol
ve fa) anahtarlarinin tar egitimi i¢in daha uygun oldugunu diisiinerek derslerinde bu
anahtarlar1 kullanmiglardir. Mesela, iinlii bestekarlar Fikret Emirov, Siileyman
Eleskerov, Esref Abbasov ve Genber Hiiseyinli, bas ve keman anahtarlarinda tar

egitimi gérmiis isimler arasinda yer almaktadirlar (Abdulgasimov, 1989: 58).

18 Haziran 1960 tarihli Edebiyyat ve Incesenet gazetesinde, tar 6gretmeni Orhan
Orhanbeyli, “Halg Calg1 Aletleri Fenninin Tedrisi Hagginda” baslikli makalesiyle tar
anahtarinda yazilmig eserlerin bas ve keman anahtarlarina aktarilmasi meselesini ele
almistir (Abdulgasimov, 1989: 58). Orhanbeyli, 18 Nisan 1962 giinii Azerbaycan
Devlet Konservatuvarinin Halk Musikisi Bolimiine bu konu ile ilgili bir bildiri
sunmugtur. Fikret Emirov, Efrasiyab Bedelbeyli, Covdet Haciyev, Siileyman
Eleskerov, Mehmet Salih ismayilov, Adil Geray Memmedbeyli gibi énemli isimlerin
yer aldig1 kurul, teklifi degerlendirerek tar i¢in yazilmis eserlerin bas ve keman
anahtarlarina aktarilmasina, tecriibeden gecirilmesine ve bu konuda edinilecek
deneyimlerin daha sonra yeniden degerlendirilmesine karar vermistir. Ancak,
mezzosoprano anahtarinin lagvedilmesi hakkinda kesin bir karar alinmamistir

(Orhanbeyli, 1971: 11; Abdulgasimov, 1989: 58-59).

Tar notalarinda kullanilan mezzosoprano anahtarmin degistirilmesi gerektigini

diistinen isimlerden biri de Azerbaycanli tar 6gretmeni Halid Gedirov olmustur.
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Gedirov, cesitli yillarda (1971, 1974, 1986) yazdig1 makalelerinde ve 1994 senesinde
kaleme aldigi Tarin Tedrisi Hagginda (Metodiki Teklifler) adli ders kitabinda,
mezzosoprano anahtarinin iki anahtar (bas ve keman) yerine yalnizca keman (sol)
anahtar1 ile -duyuldugundan bir oktav yukar1 veya duyuldugu gibi yazilacak sekilde-

degistirilmesi gerektigini savunmustur.

26.05.1986 tarihinde Azerbaycan Devlet Konservatuvarmin Halk Calgi Aletleri,
Azerbaycan Musiki Nazariyesi boliimleri ve iilkedeki diger miizik kurumlari, keman
ve bas anahtarlarindan deneme maksadi ile yararlanilabilecegi ve tar dersi veren
ogretmenlerin ve kurumlarin bu konu ile ilgili resmi goriislerinden sonra nihai

kararin verilecegi lizerinde mutabakat saglamiglardir (Abdulgasimov, 1989: 59).

Tarda mezzosoprano anahtarindan bas ve keman anahtarina gecilmesine
Azerbaycanli biiyiik besteci Gara Garayev ve Profesor V. Belyayev de taraftar
olmuslardir. Ornegin, V. Belyayev, Orhan Orhanbeyli’ye génderdigi mektupta

sunlar1 yazmistir:

“Ben, hi¢bir zaman c¢agdas miizik sisteminde mezzosoprano anahtarina ragbet
etmedim. Oyle saniyorum ki, tar i¢in bas ve keman anahtarlarina gegmek, tarzenleri
biitiin Sovyet medeniyetine yakinlastiracak ve onlari bu medeniyetin gelismesine

katki saglar hale getirecektir” (Abdulgasimov, 1989: 59).

Tiirkiye’deki tar egitiminde de Azerbaycanli bestecilere ait eserlerden ve
Azerbaycan’da yazilmis diger egitim materyallerinden genis olgiide istifade edildigi
i¢cin, tar Ogrencilerinin ikinci ¢izgideki do (mezzosoprano) anahtarinda yazilmisg
notalar1 okuyup calmalar1 gerekmektedir. Tarin ses sahasini en iyi karsilayan anahtar
olmasma karsin mezzosoprano anahtari ile ilgili Azerbaycan’da yasanan yukarida
bahsettigimiz sorunlar, lilkemizdeki tar egitiminde de zaman zaman karsimiza
cikmaktadir. Tar dgrencilerinin, solfej, nazariyat ve piyano gibi derslerde fa ve sol
anahtarlar1 ile egitim almalari, tar derslerinde ise do anahtar1 okumak zorunda
olmalari, bilhassa notay1r yeni O6grenmekte olan ve bir anda ii¢ anahtar1 birden
okumak zorunda kalan tar 6grencileri i¢in problem teskil edebilmektedir. Bunun yan
sira, ¢esitli calgilar1 calan 6grencilerin bir arada gerceklestirdikleri ortak calismalarda
mezzosoprano anahtarinda yazilmis notalardan yararlanilamamaktadir. Zira tar
ogrencileri disindaki 6grencilerin bu notalar1 okumalart miimkiin olamamaktadir. Bu

da dgrencilerin kendi aralarinda ortak ¢alisma yapma istegini olduk¢a olumsuz bir
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bicimde etkilemekte, tar eserlerinin bagka calgilar tarafindan da c¢alinip

yayginlagmasi imkanini ortadan kaldirmaktadir.

3.2.2 THM notalarindaki yazim-duyum farkhhklari ve ton tespiti

Tirkiye’deki tar egitiminde nota yazisi ile ilgili olarak yasanan problemlerin 6nemli
bir kismini, Tiirk halk miizigi notalarinda karsimiza ¢ikan c¢esitli problemler teskil
etmektedir. Tirkiye’deki tar 6grencileri, sadece Azerbaycan’da tar i¢in yazilmis do
anahtarli notalar1 degil, Tiirk halk miizigi dagarcigina ait sol anahtarli notalar1 da
okumak ve ¢almak durumundadirlar. Bilindigi gibi, tar, lilkemizde 6zellikle Tiirk
halk miizigi topluluklarinda kullanilan bir enstriimandir. Bu topluluklarda icra
yapacak olan tar sanat¢ilarinin, baglama, kemane, kaval, mey ve diger halk
sazlarimizin ortak kullandig1 notalar1 okuma ve ¢alma zorunlulugu oldugundan,
ogrenim siirecinde bu repertuvara ait eserlerden de 6rnekler ¢almalar1 gerekmektedir.
Malum oldugu iizere, Tiirk halk miizigine ait enstriimantal ve vokal-enstriimantal
eser notalarmin tamaminda sol anahtar1 kullanilmaktadir. Ogrenimi sirasinda solfej,
teori ve benzeri derslerinde sol anahtarini 6grenmis veya 6grenmekte olan bir tar
Ogrencisinin bu notalar1 okuyup ¢alma hususunda biiylik bir zorluk yasamayacagi
distintilebilir. Fakat gergek boyle degildir. Zira burada yasanan sorun anahtardan

degil, Tiirk halk miizigi notalarinin yazilma prensibinden kaynaklanmaktadir.

Tiirk halk miizigi repertuvarini olusturan eserler, tonalite anlayisina dayanarak degil,
Tiirk halk miiziginin perde sistemi esas alinarak notalanmaktadir. Tirk halk miizigi
ses dizilerinin her biri nota yazisinda belirli bir perde iizerine kurulmustur. Ornegin,
“yahyal1 kerem” de denilen ussak-hiiseyni dizisi la perdesi iizerinde, “yanik kerem”
olarak da isimlendirilen nikriz dizisi sol lizerinde yazilir. Notaya alinan eser baska
tonlarda icra edilse dahi, eserin, dizisi itibariyle nota yazisindaki yeri bellidir ve
degismez. Baska bir deyisle, eseri olusturan notalar halk miizigi toplulugu tarafindan
icra edildiginde, duyulan ton, notada yazili olandan -¢ogunlukla- farkli olmaktadir.
Halk calgilarimizin perdeleri de bu prensiple isimlendirilmistir. Ornegin, baglamada
la denilen nota gergekte si, do, do diyez veya baska bir ses olabilir. Burada s6z

konusu nota, duyulan sesin degil baglamadaki perdenin ismidir.

Adnan Kog, Baglama Egitiminde Goriilen Problemler ve Bunlarin Coziim Yollar

1simli sanatta yeterlik tezinde bu konu ile ilgili olarak sunlar1 yazmistir:
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Tiirk miizigi calgilarinin icrada en biiyiik sorunlarindan biri, biitiin diinyaca sabit bir
referans sesi olan 440 frekanshi la sesinin baz olarak kabul edilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Toplu egitim veya profesyonel icrada ¢algicilar, tonaliteyi tamamen
goreceli olarak tespit etmektedir. Nitekim Tiirk halk miiziginde resmi arsiv notalar1 ele
alindiginda karar seslerinin bircogunun ilk bakigta “la” sesi oldugu goriilmektedir. Oysa
bu nota calgilarla calindiginda gercekte duyulacak olan ton farkli bir ton olmaktadir.
Soézgelimi, baglama calgisinin akordu sirasinda alt tel (oktav farklari g6z Oniine
alinmadig1 takdirde) si (B), do (C), do# (C#) veya re (D) seslerine ¢ekilmekte ve
bunlarin hepsi 440 frekansli la kabul edilmektedir. Oysa ger¢ek bu degildir. Nitekim
tonalite tespiti, solistin istegi dogrultusunda siirekli degiskenlik gosterebilmektedir.
Sozgelimi, solistin sesindeki bir takim rahatsizliklar veya eserin sahasmin genis olmasi
nedeniyle tonalitenin daha pest bir icrasina sebebiyet verilebilmektedir. Telli calgilar bu
tiir istekleri, eseri ya transpoze ederek, ya da calgilarimin akortlarii degistirerek
gerceklestirirlerken tiflemeli galgilar ise transpoze edebilecekleri birkag yer hari¢ her ses
icin ¢algt bulundurmak suretiyle meseleyi halletme yoluna gitmislerdir. Aslinda
yukaridaki bilgiler 1s13inda Tiirk miizigi ¢algilarinin bati orkestralarindaki bazi ¢algilar
gibi aktarimli ¢algilar oldugunu séylemek miimkiindiir. Hatta bu uygulamalarin pratik
kullanimindan dolay1 diger uygulamalara gére daha anlasilir, kolay ve pratik oldugunu
savunanlar mevcuttur. Ancak su gercek de gozden kacirilmamalidir ki musiki her ne
ozellige sahip olursa olsun bir disiplin isidir ve bu agidan da bazi saglam temellere

oturtulmasi1 gerekmektedir. Aksini diisinmek, bu alanda problemlerin yasanmasina

neden olmaktan bagka bir ise yaramaz (Kog, 2000: 38).

Tar da, Azerbaycan’daki kullanim alan ve amacia gore birden fazla tona
akortlanabilen, aktarimli (transpozisyonlu) bir c¢algidir. Azerbaycan’da kullanim

alan1 ve sekline gore tar, genellikle dort tonda akort edilir:

Enstriimantal mugam icrasinda, vokal-enstriimantal mugamlarda (hanendeye eslik

ederken) ve halk calgi aletleri topluluk ve orkestralarinda in H (si);

Mugam operalarinda tonalite acisindan vokal mugam okumaya uygun olarak in A
(l2);
Piyano, senfonik ve diger orkestralar esliginde notali eserler icra ederken in C (do);

Kiigiik diyapazonlu (ses araligi dar) hanendelerin mugam icrasi sirasinda ve nadiren

enstriimantal icra icin ise in B (si bemol)>* (Abdulgasimov, 1989: 60).

! Alman miizik sisteminde si notast “H” harfi ile sembolize edilir. Ingiliz sisteminde si notasim
simgeleyen “B” harfi ise, Alman sisteminde si bemol manasma gelmektedir (Calisir, 1996).
Abdulgasimov’un, notalarin harflerle ifade edilmesinde Alman sistemini esas aldig1 anlasiimaktadir.
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Goriildiigh gibi, tar da diger Tiirk halk miizigi ¢algilar1 gibi aktarimli bir ¢algi olup,
ihtiyaca bagli olarak telleri farkli tonlara akortlanabilmektedir. O halde, tar, diger
halk  sazlarimizla beraber icra yaparken yasanan problem nereden

kaynaklanmaktadir? Bu soruyu birka¢ 6rnekle cevaplandirmaya ¢alisalim:

Icerisinde tar da bulunan bir Tiirk halk miizigi toplulugunda yer alan saz
sanat¢ilarinin, calgilarini, icra edecekleri eserin karar sesi do olacak sekilde
akortladiklarini diisiinelim. Bu durumda telli halk calgilarinin karar verecekleri bos
telleri do sesine akort edilir. Fakat baglama, kemane ve diger calgilar1 ¢alanlar bu
karar sesine “la” derken, tar ¢alan kisi bu sesi “do” kabul edecektir. Ciinkii s6zgelimi
bozuk diizeninde ¢alinan bir baglamanin bos telleri, alttan iiste dogru do - fa - si
bemol seklinde akortlanip, la - re - sol olarak isimlendirilirken, tarin bos telleri (bas
kok tel ve zeng telleri diisiinmezsek) alttan {iste dogru do - sol - do seslerine
akortlanir ve bu sekilde isimlendirilir. Bu durumda, her iki ¢alginin da karar
verecekleri alt telleri do sesine akortlandigi halde, baglama ¢alan kisi bu sesi la, tar
calan ise do olarak degerlendirecektir. Tiirk halk miizigi repertuvarini olusturan
notalarin da, baglama ve diger halk ¢alg: aletlerimizin kolayca okuyup c¢alacaklar
sekilde, yani la sesi esas alinarak notalandirildiklarini da géz 6niinde bulundurursak,
bdyle bir toplulukta tar ¢alan sanat¢i i¢in, diger galgilar1 ¢alan sanatgilarla ortak bir
miizik lisan1 konugsmak imkansiz hale gelmektedir. Ayn1 6rnegi, ¢algilarin baska bir
sese, mesela si sesine akortlandigim1 varsayarak ele aldigimizda, durum daha da
karmasik hale gelecektir. Ciinkii baglama ve diger halk calgilar1 i¢in bu defa si sesi

yine la olarak isimlendirilirken, tar i¢in do olarak kabul edilecektir.

Buna benzer diger bir 6rnegi calgilarin do diyez sesine akortlandigimi diistinerek
inceleyecek olursak, daha 6nce bahsettiklerimizin yaninda bagka bir problemle daha
karsilagmaktayiz: Yukarida aciklandigi gibi tar, Azerbaycan’daki kullanim alan ve
sekillerine gore cesitli tonlara akortlanabilen bir ¢algidir. Ancak do diyez (in C#) bu
tonlardan biri degildir. Zira tar, yapisal oOzellikleri itibariyle do diyez tonuna
akortlanmaya uygun bir ¢alg: degildir. Oyle ki, bu sese akortlandiginda tarin telleri
cok gergin olmakta ve bu da hem ¢alginin ses 6zelliklerini yitirmesine yol agmakta
hem de icray1 son derece zor bir hale getirmektedir. Ayrica, bu tona akortlanmis bir
tarin tellerinin akort veya icra sirasinda kopma olasiligi ¢ok yiliksek olmaktadir.
Aletin olduke¢a nazik olan derisi ise tellerin yarattig1 kuvvetli baski nedeniyle kolayca

bozulabilmektedir. Lakin Tiirk halk miizigi profesyonel icralarinda do diyez tonunda
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icra son derece yaygindir. Boyle bir durumda iilkemizdeki tar icracilart i¢in iki
secenek ortaya ¢ikmaktadir: Birincisi, bahsettigimiz tiim bu zorluklar1 géze alarak ya
da bu tona akortlanabilecek Olgiilerde tar ve/veya tar teli temin ederek calgilarini do
diyez (in C#) sesine akortlamak, ikincisi ise tar1 baska bir sese akortlayarak transpoze
calmaktir. Do diyez sesine akortlanabilecek tar ve/veya tel kullanimimin bu sorunu
giderecek pratik bir ¢oziim yolu oldugunu savunmak zordur. Oyle ki, yukarida
Adnan Kog tarafindan ifade edildigi gibi, halk miizigi icralarinda icra yapilacak ton
tamamen goreceli olarak tespit edilmektedir. Bundan dolay1 da, 6zellikle hangi tonda
icra yapilacagi 6nceden bilinmeyen veya birden ¢ok tonda icra yapilacak durumlarda,
tar sanatcisinin -nefesli galgilarimizda oldugu gibi- birden fazla tar bulundurma ya da
stirekli tel degistirme zorunlulugu ortaya ¢ikacaktir. Transpozisyon ise, aletin perde
sisteminin elverdigi 6lgiide basarili olabilmektedir. Ornegin, hiiseyni dizisinde bir

ezgiyi tarmn her perdesinden ¢almak miimkiin olamamaktadir.

Ogrenimlerini tamamlayip, tiim bu karisikliklarin yasandigi bir miizik ortaminda
profesyonel miizik hayatina girecek olan tar Ogrencilerinin, bahsettigimiz bu
zorluklardan olumsuz yonde etkilenmeyecegi diisiiniilemez. Zira miizik icrasi ile
onun egitimi arasinda goz ardi edilemez mutlak bir baglanti vardir. Tar
ogrencilerinin heniiz 6grencilik yillarinda yaptiklar: icralar sayesinde tanistiklar1 bu
temel problemler, yalniz iilkemizdeki tar egitiminin degil, Tirk halk miiziginin

¢Oziim bekleyen baslica sorunlar1 arasinda yer almaktadir.

3.2.3 THM repertuvarina girmis Azerbaycan eserlerinin notasyonu

Tiirkiye’deki tar egitiminde nota yazisi ile ilgili sorunlar icerisinde, TRT veya diger
resmi ya da 6zel arsivlerde yer alan Azerbaycan’a ait eserlerin notalarinda goriilen
problemler ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Yeri gelmigsken sunu ifade etmek gerekir
ki, konu igerisinde bahsedecegimiz sorunlar sadece Azerbaycan ezgilerinin
notalarinda goriilen problemler olmayip, Tirk halk miizigi repertuvarindaki baska
pek c¢ok ezginin notalarinda da karsimiza ¢ikabilen genel sorunlardir. Ancak, tar
calgisinin lilkemizde bilhassa Azerbaycan miizigine ait ezgilerin icrasinda istifade
edilen bir calgi olmasindan dolayi, konu dahilinde yalniz Azerbaycan miizigine ait

ornekler tizerinde durulacaktir.

Tiirkiye’de, Azerbaycan ezgilerinin icrasinda oldugu kadar egitiminde de biiyiik

6l¢iide Tiirk halk miizigi repertuvar icerisindeki notalardan -6zellikle de TRT THM
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arsivi notalarindan- yararlanilmaktadir. Bu notalardaki usul, ezgi, tonalite, form,
giifte, isimlendirme vb. konulardaki yanlisliklara ge¢meden once, s6z konusu

eserlerdeki anonimlik konusuna deginmeyi gerekli goriiyoruz.

Tiirk halk miizigi repertuvarinin ¢ok biiylik bir boliimiinii, anonim, yani Kimin
tarafindan yazildigi, yapildigi bilinmeyen eserler, tiirkiiler olusturmaktadir. Zira
anonimlik, bir ezginin Tiirk halk miizigi repertuvari icerisinde degerlendirilebilmesi
icin gereken en Onemli kriterlerden biridir. Ancak, Tiirk halk miizigi dagarciginda
yer alan Azerbaycan eserlerinden oOnemli bir kismi Azerbaycanli profesyonel
bestecilere -ve s6z yazarlarina- ait oldugu halde, anonim kabul edilerek halk miizigi
repertuvarimiza dahil olmus ezgilerdir. Bu durumun dogurdugu pek c¢ok
olumsuzluktan soz edilebilir. Oncelikle, s6z konusu bu eserler anonim farz edilerek,
miizik ve s0z yazarlarina ait telif haklar1 g6z ardi edilmis olmakta ve bunun da
Azerbaycan miizik c¢evrelerinde ciddi bir rahatsizlik yarattigi bilinmektedir. Ayrica,
bu eserlerden bir kisminin zaman igerisinde MESAM gibi kuruluslarda baska
kisilerin ismine kayith hale gelmis olmasi, sorunu daha da derinlestirmektedir. Prof.

Ramiz Guliyev, bu konuda su sozleri sarf etmistir:

“Tirkiye’de Azerbaycan’a ait eserlerin ifa olunmasi bizim i¢in sevindirici bir
hadisedir. Ancak bu konuda arzu edilmeyen sey, Azerbaycan bestekarlarinin
eserlerinin anonim sekilde ifa olunmasidir. Bu durum bizim i¢in kabul edilebilir
degildir. Ciinkii her bir sanat¢inin bir miiellif hukuku vardir. Hi¢ kimse bu hakki
¢ignememeli, bozmamalidir. Ben, kardes Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de bunlara dikkat

edilmesini isterdim” (Guliyev, R., 2009).

Azerbaycanli besteciler tarafindan yazilmis eserlerin anonim kabul edilerek Tiirk
halk miizigi repertuvarma girmesi konusunda yasanan diger sorun, gerek icra gerek
egitim kurumlar tarafindan kullanilan bu eserlerin adi1 gecen cevrelerce yanlis
taninmasi ve tanitilmasidir. Bu durumun egitim ve icrada ciddi yanilgilara yol
acacagl goz ardi edilmemelidir. S6zgelimi, TRT repertuvarindaki notalardan istifade
ederek Azerbaycan halk miizigi ile ilgili analitik ¢alisma yapacak bir arastirmacinin,

bu konuda dogru sonuglara varmasi beklenemez.

Tiirk halk miizigi repertuvart igerisinde yer alan Azerbaycan eserlerinin notalari,
Azerbaycan’da yazilmis orijinal notalar1 ve ses kaynaklari ile karsilastirildiginda

usul, ezgi, form, giifte, tonalite, isimlendirme vb. agilardan ¢ok sayida yanliglik
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oldugu goriilebilir. Bunlar1 ¢esitli 6rnekler {izerinden agiklamak, konunun daha iyi

anlasilmasini saglayacaktir:

TRT THM repertuvarina 1332 sira numarasiyla girmis olan “Cay” isimli ezgi (BK.
Sekil B.1), yukarida sozii edilen nota yanligliklarina gosterilebilecek Orneklerden
biridir. So6zleri Zeynal Cabbarzade’ye, miizigi ise Azerbaycanli bestekar Emin
Sabitoglu’na ait olan ve “Azerbaycan Cay1” isimli sinema filmi i¢in bestelendigini
orijinal notasi tizerindeki yazidan anladigimiz bu eser, TRT Tiirk halk miizigi
repertuvarinda, Yoresi: Azeri Agzi; Kimden Alindigi: Ibrahim Yildirim Arsivinden;
Derleyen: Nida Tiifek¢i; Derleme Tarihi: 1967; Notaya Alan: Ates Koyoglu bilgileri
ile anonim bir tlirkii gibi yer almaktadir. Piyano ve san partilerinin yer aldig orijinal
notasi incelendiginde (Bk. Sekil B.2), eserin mi mindr oldugu, donaniminda fa diyez
bulundugu goriilmektedir (Mahmudov, 1970: 28-35). TRT repertuvarinda yer alan
notasi incelendiginde ise eserin la kararli notaya alindigt ve donaniminda -ussak
makamu dizisine benzer sekilde- iki komalik si bemol (sib%) bulundugu dikkat
cekmektedir. Ayrica eserin orijinal notasinda usul 6/8’lik iken, TRT notas1 12/8’lik

usulde yazilmistir.

TRT THM repertuvart igerisinde yer alan Azerbaycan’a ait eserlerdeki notalama
yanligliklaria gosterilebilecek bir diger 6rnek ise, sozleri Resul Riza’ya, miizigi ise
yine Emin Sabitoglu’na ait olan “Insaf da Yahs1 Seydir” isimli eserdir. Bu eser, TRT
repertuvarina “Bu Kalbimin Sevinci Senin Yadigarindir” ismi, 2914 sira numarasi ve
Yoéresi: Azerbaycan; Kimden Alindig1: islam Rizayev; Derleyen: Isik Basel; Derleme
Tarihi: 4.12.1986; Notaya Alan: Isik Basel bilgileri ile yine anonim karakterli bir
tirkii gibi girmistir (Bk. Sekil B.3). Eserin orijinal notasindan (Bk. Sekil B.4), ilk
ornekte oldugu gibi mi mindr oldugunu ve donaniminda fa diyez bulundugunu
gormekteyiz (Sabitoglu, ?: 17-20). Isik Basel’in yazdigi TRT notast ise la kararlidir
ve donaniminda iki komalik Si bemol bulunmaktadir. Yine orijinal notada 6/8’lik
oldugu goriilen eserin TRT repertuvarindaki notasinin 12/8’lik oldugu fark
edilmektedir. Tiim bunlarin disinda, TRT notasinda, eserin orijinal notasinda bulunan
ilk iki 6/8’lik olgliden birincisinin hi¢ yer almadigi, esere, ikinci 6lgiiniin son {i¢

sekizliginden baslandig1 dikkat cekmektedir.

Azerbaycanli besteciler tarafindan yazilmis olup Tiirkiye’de anonim olarak taninan
ve bu sekilde nota arsivlerine girmis eserlere bagka ornekler vermek de miimkiindiir.

Sozleri Teymur El¢i’nin miizigi ise Fikret Emirov’un olan “Giiliir Eller” isimli eser
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(Bk. Sekil B.6), iilkemizde “Bayram Gelip Elime Elimize” ismiyle ve anonim olarak
taninmaktadir (Emirov, 1977: 14-19). Eser, TRT THM repertuvarinda 2741 sira
numarasiyla kayitlidir (Bk. Sekil B.5).

Yine ayni1 besteci ve s0z yazari tarafindan yazilmis olan “Neylemisem” isimli eser de
(Bk. Sekil B.8) iilkemizde anonim olarak bilinen 6rneklerden biridir (Emirov, 1977:
37-41). Tirkiye’de “Gas Gabagin Yerle Gedir” adiyla son derece yaygin sekilde icra
edilmekte olan bu eser, TRT THM repertuvari igerisinde 4021 sira numarasi ile yer
almaktadir (Bk. Sekil B.7).

Sozlerini Z. Cabbarzade’nin yazdigi, miizigi ise Tofig Guliyev’e ait olan “Yoh, Yoh,
Yoh” adli eser ise TRT THM repertuvarina yine anonim bir tiirkii seklinde 1493 sira
numarasiyla ve “Gara Goziin Ay Badam” adi altinda girmistir (Guliyev, 2000: 45-
47). Bu tiir 6rneklerin sayisin1 ¢ogaltmak elimizdedir. Bu eserlerin notalarint TRT
repertuvari i¢inde yer alan notalarla mukayese ettigimizde de usul, ezgi, tonalite,
form, giifte vb. yonlerden ciddi farklar oldugunu gorebiliriz. Mesela, Tofig
Guliyev’in besteledigi “Yoh, Yoh, Yoh” adli eserin donaniminda mi mindr
tonundaki gibi fa diyez yer alirken (Bk. Sekil B.10), Senel Onald: tarafindan notaya
alman TRT notast la kararli yazilmstir ve donaniminda dért komalik si bemol (sib®)

bulunmaktadir (Bk. Sekil B.9).

Azerbaycanli Dbesteciler tarafindan yazilmis olan ve yukarida birkagindan
bahsettigimiz 6rneklerin yani sira, anonim karakterli ezgilerin notalar1 arasinda da
onemli farkliliklar oldugu soylenebilir. “Gara Gile” isimli Azerbaycan halk
mahnisinin TRT arsivinde yer alan notasini, Siyavus Kerimi tarafindan diizenlenmis
olan Azerbaycan Halg Mahnilart isimli kitaptaki notayla karsilagtirdigimizda da
yukaridaki 6rneklere benzer pek ¢ok farklilik tespit edebiliriz (Kerimi, 2005: c. 1, s.
32-33). 2431 sira numaral bu tiirkiiniin notas1 iizerinde Yoresi: Azerbeycan (dogrusu
Azerbaycan olmalidir); Kimden Alindig1: Kazim Eskiriz; Derleyen ve Notaya Alan:
Mehmet Ozbek bilgileri yer almakta olup, notanin la kararli yazildigini gériiyoruz
(Bk. Sekil B.11). Donanimda, -yine ussak makami dizisini hatirlatir sekilde- iKi
komalik si bemol bulunmaktadir. Buna karsi, Azerbaycan Halg Mahnilari isimli
kitaptaki nota, re kararli yazilmis olup donaniminda -re minérde oldugu gibi- Si
bemol vardir (Bk. Sekil B.12). Kerimi’nin notasinda, eser icerisindeki bazi1 yerlerde

mi bemol yer almaktadir. TRT notas1 6/4’liik, diger nota 6/8’liktir. Tiim bunlarin
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yaninda, her iki notayr ayrintili olarak inceledigimizde gerek melodi gerek form

gerekse sozleri agisindan pek ¢ok fark géze carpmaktadir.

Mehmet Ozbek tarafindan derlenip notaya alian bir baska Azerbaycan mahnis da,
TRT THM repertuvarina “Daglarda Cigek Derrem Sataram” ismiyle girmis olan
2232 sira numarali ezgidir (Bk. Sekil B.13). Notasinin iizerinde, Yoresi: Azerbaycan;
Kimden Alindigi: Plak ve Basili Yaym bilgilerinin yer aldigi bu mahniya,
Azerbaycan’da yazilmis birkag kitapta daha rastlamak miimkiindiir. Yukarida ismini
verdigimiz mahni, Azerbaycan Halg Mahnilar1 admi tasiyan ve icindeki notalar
Azerbaycan’in en biiyiik bestekarlarindan Seid Riistemov, Fikret Emirov ve Tofig
Guliyev tarafindan yazilmis olan kitapta, “Daglarda Cicek” ismiyle karsimiza
cikmaktadir (Azerbaycan Halk Mahnilari, 2005: 119). Notast Fikret Emirov
tarafindan yazilan orneklerden biri olan bu mahni, 3/4'liktiir. Mi kararli olarak
yazilmigtir ve donanimda -mi mindre uygun sekilde- fa diyez yer almaktadir (BK.
Sekil B.14). Buna karsi, Ozbek’in yazdigi TRT notasinda mahm 6/8’lik yazilmig
olup, la kararlidir ve donanimda iki komalik si bemol goriilmektedir. Ayrica, soz
konusu kitapta yer alan nota sade ve abartisiz bir tslupla yazildigi halde, TRT
notasinin bunun aksi bir anlayisla kaleme alinmis oldugu sdylenebilir. Yine her iki
notay1 detayli olarak inceledigimizde, melodi, eserin form yapisi -s6z gelimi TRT
notasinda “Haray ellerinden” ve “O Gara Tellerinden” sdzlerinden sonra benzer bir
melodi saz pay1 olarak yazilmis olmasina ragmen diger notada bu yoktur- ve sozler
acisindan pek ¢ok farklilik mevcuttur. S6z konusu bu mahni, hem ayni kitabin 56.
sayfasinda Seid Riistemov tarafindan notaya alinmis olarak hem de Siyavus Kerimi
tarafindan tertip edilen Azerbaycan Halg Mahnilar1 isimli Kitapta, Kerimi (2005: c.1
s.50), “Bazarda Alma” ismiyle de karsimiza ¢ikmaktadir (Bk. Sekil B.15 ve Sekil
B.16). Cok kiigiik farkliliklarla birbirinin ayn1 olan bu iki nota da Ozbek’in yazdig
nota gibi 6/8’liktir. Ancak, bu notalar sol kararlidir ve donanimlarinda -sol minérde
oldugu gibi- si bemol ve mi bemol bulunmaktadir. Buna karsilik, TRT notasinin la
kararli oldugundan ve donaniminda iki komalik si bemol bulundugundan yukarida
bahsetmistik. Ad1 gecen kitaplardaki bu notalar, Fikret Emirov’un yazdig: diger nota
gibi, oldukga sade yazilmis oldugu halde, TRT notasinin, bunun tersine, okunmasi ve
calinmas1 zor bir sekilde notaya alindiginit gozlemliyoruz. TRT notasi ile diger iki
nota arasinda, yine melodik ve edebi unsurlardaki farkliliklar da belirgin bir sekilde

goze carpmaktadir.
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Siyavus Kerimi’ye ait Azerbaycan Halg Mahnilart isimli kitapta bulunan
“Azerbaycan Marali” isimli mahni, “Gezme Menden Arali” ismiyle ve 2997 sira
numarasi ile TRT Tiirk halk miizigi repertuvari igerisinde de yer almaktadir (Kerimi,
2005: c. 1, s. 27). Yoresi: Azerbaycan, Kimden Alindigi: Sevket Ali Ekberova;
Derleyen: Plak’tan; Notaya Alan: Senel Onald1 bilgilerinin yer aldigi TRT notasini,
Azerbaycan Halg Mahnilart isimli kitapta yer alan nota ile mukayese ettigimizde, her
iki notanin da la kararli yazilmis oldugunu goriiyoruz (Bk. Sekil B.17 ve Sekil B.18).
Ancak, Kerimi’nin kitabinda yer alan notada, donanimda -la mindrde oldugu gibi-
herhangi bir degistirme isareti bulunmazken, Senel Onaldi’nin yazmis oldugu TRT
notasinda, donanima ii¢c komalik si bemol (sib®) konulmus oldugu goriilmektedir.
Ayrica, ad1 gecen kitaptaki nota oldukca sade ve abartisiz bir sekilde yazilmisken,
TRT notasi, muhtemelen kaynak kisi olan Sovket Elekberova’nin -bu isim de nota
tizerinde Sevket Ali Ekberova seklinde yanlis yazilmistir- okudugu sekilde detayh
bir Gislipla yazilmistir. Bunlarin yani sira, TRT notasinda “Sen bulag iistii gelende”
sOziinden sonra benzer bir melodi saz pay1 olarak yazilmisken, diger notada bu saz
payt yoktur. Her iki notadaki miizikal tekrarlar ve sozlerde de oldukca farklilik

bulunmaktadir.

“Senden Mene Yar Olmaz” isimli bir baska Azerbaycan mahnisi da, TRT THM
repertuvari igerisinde Artvin tiirkiisii olarak ve “Senden Bana Yar Olmaz” ismiyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Muzaffer Sarisézen tarafindan 1952 senesinde Hasan
Citak’tan derlendigini ve yine Sarisdzen tarafindan notaya alindigini nota iizerindeki
bilgilerden 6grendigimiz bu tiirkiiniin TRT notasini, Azerbaycan Halg Mahnilari
isimli kitaptaki notayla karsilastiralim (Bk. Sekil B.19 ve Sekil B.20): TRT notasi
12/8’1lik ve la kararli olarak kaleme alinmistir. Donaniminda ise, yukaridaki pek ¢ok
ornekte oldugu gibi iki komalik si bemol (sib®) vardir. Kitaptaki notada ise, usul
rakam1 olarak 3/4 (6/8) yazili oldugunu goriiyoruz. Bu nota do kararhidir ve
donaniminda -do mindrdeki gibi- si bemol, mi bemol ve la bemol yer almaktadir. Her
iki nota arasinda, yukaridaki orneklerde oldugu gibi melodi ve soézler bakimindan

bir¢ok farklilik bulunmaktadir (Kerimi, 2005: c. 1, s. 159).

Tiirk halk miizigi repertuvar: icerisine dahil olmus enstriimantal Azerbaycan
eserlerinin notalarinda da pek cok yanlislik ve eksikliklere rastlamak miimkiindiir.
Bu yanligliklarin baginda isimlendirme konusu gelmektedir. TRT THM repertuvarina

girmis enstriimantal Azerbaycan ezgilerinin 6nemli bir kismina orijinalinden farkli
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isimler verilmigtir. Tirkiye’de “Kaytagi” adi ile olduk¢a yaygin olarak ¢alinan ve
TRT THM oyun havalar1 repertuvarinda 332 sira numarasi ile yer alan ezgi, bu
duruma 6rnek gosterilebilir (Bk. Sekil B.21). Renkler ve Reksler isimli kitaptaki
notalardan (Bk. Sekil B.22 ve Sekil B.23) ve verilen bilgilerden anladigimiz
kadariyla, Teyylib Demirov isimli Azerbaycanli bir garmon sanatgisina ait iki ayri
eserin birlesiminden olusan bu ezginin nispeten yavas olan ilk boliimii “Eynur”, daha
hizli olan ikinci boliimii ise “Gaytagi” adli miistakil eserlerdir (Renkler ve Reksler,
1961: 24-25).

TRT THM oyun havalar1 repertuvarinda 299 sira numarasi ile kayitli bulunan “Sur
Rengi” isimli ezgi de “Kaytag1” érneginde oldugu gibi iki ayr1 eserin birlestirilmis
halidir. Ezginin 2/4’liik birinci boliimii ”Sur Deramedi” Abdullazade (2008), 6/8’lik
ikinci bolimii ise Teyyilib Demirov’a ait olan “Dilsad” isimli eserdir (Renkler ve
Reksler, 1961: 19-20). Ayrica, TRT arsivindeki notada hizlica olan ikinci bélimiin
(Dilsad) basinda, “Hoplatma” gibi Azerbaycan miiziginde yeri olmayan Anadolu’ya
ait yoresel bir tabirin yazilmis olmasi da sasirticidir (Bk. Sekil B.24 ve Sekil B.25).

Yukarida bahsi gegen notasyon problemlerine baska eserlerde de rastlamak
miimkiindiir. Bu yanligliklara, notalarda metronom, artikiilasyon, niians (dinamik)
isaret ve terimlerinin kullanilmamasi, nota yaziminda vokalin esas alinip ¢algi notasi
yazilmamasi gibi Tiirk halk miizigi notalarinin genelinde karsilagilan sorunlar1 da
ekleyecek olursak, konunun sadece tar egitimini degil genel olarak halk miizigimizi

ilgilendiren bir boyutu oldugunu daha net gorebiliriz.

Tirk halk miizigi dagarina girmis Azerbaycan ezgilerindeki notalama yanligliklari,
1920 senesinden itibaren Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi i¢erisinde yer aldigi
icin Tiirkiye ile olan baglantis1 1990’1 yillara kadar yaklagik yetmis yil boyunca
kesilen Azerbaycan’a ait miiziklerin, bu siire zarfinda ¢ogunlukla Azerbaycan’dan
gelen ve ¢ogu zaman ses kalitesi pek de 1y1 olmayan plak, kaset vb. ses kayitlarindan
dinlenerek notaya alinmasindan veya notaya alanin miizik bilgisinin yetersizliginden
kaynaklanabildigi gibi, bu yanligliklarin, s6z konusu eserlerin Tiirk halk miizigi
calgilariyla icra edilmesine olanak saglamak veya eserleri Anadolu insanimin aligik
oldugu kulak zevkine yaklastirmak kaygilariyla bilingli olarak yapilmis olma
olasilig1 da vardir. Sebebi her ne olursa olsun, bu tiirlii nota yanlishiklarinin olumsuz

etkileri, lilkemizdeki tar egitiminde de kendisini agikca gostermektedir.
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S6z konusu eserlerin dgretiminde, orijinal kaynaklar mevcut degilse TRT veya bagka
arsivlerde yer alan notalara miiracaat edildiginden, d6grencilerin bu eserleri yanlis bir
sekilde 6grenme riski vardir. Bu eserler orijinal notalardan ¢alisilsa bile, halk miizigi
topluluklarinin icrasinda genellikle bu yanlis notalarin kullanilmasi1 ve 6grencilerin
bu notalarla 6grenimlerinden sonraki miizik yasamlari igerisinde de karsilagmalari
ihtimali bulunmasi, sorunun ¢6ziimiinii giiclestirmektedir. Ayrica, notalara yanlis bir
sekilde yazilan bir, ii¢ veya dort komalik si bemol, {i¢c komalik fa diyez vb. arizalarin
tarda -ve Azerbaycan miiziginde- mevcut olmamasi, bunlarin tar ile icrasini zaten
imkansiz kilmaktadir. Tiirkiye’deki profesyonel tar icracilari, boylesi sorunlari, kimi
zaman tarlarina ilave perdeler baglayarak ya da mevcut perde sistemini buna gore
ayarlayarak ¢6zme yoluna gitseler de, bunun ne kadar dogru ve kalici bir ¢6ziim yolu

oldugu her zaman tartisilmaya agiktir.

3.3 Tar Ogrenimine Baslama Yas1 ve Ogrenim Siiresi

Miizik ve galgi egitimini kiiciik yaslarda baslatmanin 6nemi, bugilin tim diinyada
kabul edilmis bir durumdur. Diinyanin ¢esitli lilkelerinde egitime yaklasim bigimleri
farkliliklar gosterse de, ilkokul ve okul dncesinde sanat ve 6zellikle miizik egitimine
biiyiik yer veren iilkelerin sayist giderek artmaktadir. Miizik ve calgi egitimine
verilen deger neticesinde, konuyla ilgili bilgileri daha etkili bir bigimde aktarabilmek
maksadiyla cesitli metotlar ortaya ¢ikmis, 6zellikle ¢cocuklar {izerinde yogunlasan bu

caligmalar sonucunda sasirtici neticeler elde edilmistir.

Gilintimiizde, diinyanin pek ¢ok yerinde basariyla uygulanmakta olan en yaygin
miizik egitim metotlar1 arasinda, Kodaly Metodu, Jaques-Dalcroze Metodu, Orff
Metodu, Kapsamli Miizisyenlik (Comprehensive Musicianship) Metodu ve Suzuki
Metodu sayilabilir (Kog, 2000: 97). S6z konusu miizik egitim metotlarinin hemen
hepsi, miizik egitimini erken yaslarda baslatmanin onemine dikkat ¢ekmislerdir.
Ornegin, Macar kompozitdér Zoltan Kodaly tarafindan gelistirilen Kodaly Metodu’na
gore, ¢ocuga en etkili miizik egitimini verebilmek i¢in ¢ok erken yaslarda egitime
baslanmalidir. Macaristan’da iki yasindaki c¢ocuklar iizerinde yapilan g¢alismalar,
miizik ortaminda bulunan ¢ocuk ile bu ortamda bulunmayanlar arasindaki farklar
carpici bi¢imde gozler oniine sermistir (Kog, 2000: 100-101). Alman besteci Carl
Orff tarafindan ortaya konulan Orff Metodu da, ayni sekilde, miizik 6grenimine

kiigiik yaslarda baslanmasini dngormektedir. 1925°te, Dorothea Giinter’in Miinih’te
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actig1 miizik okulunda on iki yil programeci ve egitimci olarak ¢alisan Orff, kiiciik
cocuklara, ritim, bedensel devinim, dans ve ¢esitli oyunlar yoluyla miizik egitimi
yaptirilmasi ilkesine dayanan yeni bir yontem gelistirmistir. Vurmali galgilar, Orff
Metodu’nun temel 6gesi olmustur. Orff, bu alanda gelistirdigi ilkeleri Schulwerk adi
altinda bes ciltlik bir kitapta bilimsel olarak agiklamis ve bunlar bir¢ok okulda
uygulanmistir. Ksilofon-silofon, metalofon, glockenspiel (kariyon) gibi ezgi calgilar
ile davul, def, el zili, gelik iiggen (triangle), kastanyet, marakas, aga¢ ¢ubuklar vb.
ritim c¢algilar bu 06zelliklerinden dolayr “Orff calgilar’” olarak isimlendirilmistir

(Giinay ve Ozdemir, 2003: 177-184).

Calg1 egitimi konusunda en etkin metodlarin basinda, diinyaca iinlii Japon keman
sanat¢isi ve Ogretmeni Dr. Shinichi Suzuki tarafindan yaratilmis, basarili sonuglar
vermis ve biitiin diinyada miizik egitimcileri tarafindan kabul gormiis bir okul 6ncesi
miizik 6gretim yontemi olan Suzuki Metodu gelmektedir. Dr. Suzuki, okul &ncesi
cocuklarla otuz yilin iizerinde yaptigi denemeler sayesinde her ¢ocugun miizik
yetenegine sahip oldugu ve bu yetenegin dogru bir egitim ile gelistirilebilecegi
sonucuna varmistir. Suzuki’ye gore, dogru bir sekilde egitilen her c¢ocuk, kendi
anadilini 6grenme yetenegini  gelistirebildigi gibi miizik yetenegini de
gelistirebilmektedir. Suzuki Metodu’nda ¢ocuklara {i¢ veya dort yaslarindan itibaren
calgt egitimi verilmeye baglanmaktadir. Suzuki’nin iyi ve mutlu birer insan
yetistirme felsefesi lizerine kurulmus olan Suzuki Metodu, ayn1 zamanda keman,
piyano, viyola, ¢ello, gitar, yanfliit, arp gibi pek ¢ok calgida ¢ok iyi profesyonel

miizisyenlerin yetismesini de saglamistir (Tecimer Kasap, 2005).

Calg1 egitiminin erken yaslarda baglatilmas1 gerektigi prensibi siiphesiz ki tar egitimi
icin de gegerli bir ilkedir. Azerbaycan’da, ¢ocuk miizik ve ¢ocuk giizel sanatlar
okullarinda tar egitiminin dokuz yasindan sonra baslatilmast uygun goriilmektedir.
Daha kiicilik yastaki ¢ocuklar fiziki olarak gerekli ol¢lide giiclenmediklerinden tari
kolaylikla ve diizgiin bir sekilde tutup ¢calamayacaklari diistiniilerek, bu okullarda tar
Ogrenimine dokuz yasindan sonra baslanilmasi yerinde goriilmiistiir (Orhanbeyli,
1976: 16). Bununla beraber, Azerbaycan’da Biilbiil Adma Orta Thtisas Miizik Okulu,
Incesanat Gimnaziyas: (Giizel Sanatlar Lisesi) gibi on bir yil miizik egitimi verilen
okullarda tar egitimi alti-yedi yaslarinda baslatilmakta ve ogrenciler on bir yil
kesintisiz ~ egitim  alarak ik ve orta  Ogrenimlerini bu  okullarda

tamamlayabilmektedirler. Biilbiil Adma Orta Ihtisas Miizik Okulunun tar
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ogretmenlerinden Eflaruz Memmedov, alti-yedi yaslarinda tar ¢almaya baglayan
Ogrencilerin karsilastiklar1 zorluklar ve bu zorluklarin nasil asildigi konusunda

sunlar1 soylemistir:

“Alti-yedi  yaslarindaki  ¢ocuklarin pek c¢ogu fiziki acidan  yeterince
gelismediklerinden tar ¢almakta zorlandiklar i¢in, okulumuzun 1. ve 2. siniflarinda
Ogrenim goren Ogrencilerin ders programlari oldukga hafif tutularak kiiclik hacimli
eser ve etiitler calistirilmaktadir. 3. smiftan itibaren ise, cocuklarn ders yikii
agirlasmaktadir. Ayrica, bu yastaki tar Ogrencileri i¢in uygun Olgiilerde ve rahat
calabilecekleri tar se¢cmek ¢ok Onemlidir. Bu konuya da o&zellikle dikkat

edilmektedir” (Memmedov, 2009).

Ulkemizde ise, tar grenimine baslama yasi konusunda durum farklidir. Tiirkiye’de
resmi tar egitimi, bazi liniversitelere bagli kurumlar (konservatuvar, egitim fakiiltesi)
bilinyesinde verildiginden lisans diizeyinde baglamaktadir. Ortadgretim seviyesinde
resmi tar egitimi, yalmzca ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarmin Calgi
Boliimiine bagl Hazirlayici Birim Lise Devresinde verilmekte olup, bu boliim sekiz
yillik ilkogretim okullarindan mezun olmus adaylar1 sinavla kabul etmektedir. S6z
konusu boliim, iilkemizde ilkogretimin bes yil oldugu senelerde ortaokul diizeyinde
ogrenci kabul edebiliyorken, ilkdgretimin sekiz yila ¢ikarildigi 1997 senesinden
sonra ancak lise seviyesinde egitim verebilir hale gelmistir. Tiirkiye genelinde bazi
konservatuvarlar -6rn: Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Uludag
Universitesi Devlet Konservatuvari- gerek biinyelerinde Miizik ve Bale Ilkdgretim
Okulu olusturmak suretiyle gerekse yar1 zamanli egitim programlar1 sayesinde, bu
durumun dogurdugu olumsuz etkileri bertaraf etmeyi basarmislardir. Boylesi bir
doniisiimiin gergeklestirilemedigi ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda ise,
bu eksiklik, son yillarda bir dizi egitim programinin hayata gegirilmesi suretiyle
telafi edilmeye calisilmistir. Ornegin, kurum biinyesinde ¢esitli sertifika kurslari
verilmeye baslanmis ve bu cergevede Erken Miizik Egitimi (EME) programi da
devreye sokulmustur. Tar ¢algisinin da istege bagh olarak egitimi verilen c¢algilardan
biri oldugu Erken Miizik Egitimi Kurs Programimin misyonu su sekilde

agiklanmustir:
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ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari lise devresi egitim siirecine yetistirmek iizere
kiigiik yastan 6grenci alarak gerek teori ve ¢algi gerekse de birlikte miizik yapma ve
miizik kiiltiirii konularinda hazirlayarak olumlu katki saglamak, 5-15 yas yelpazesinde
yer alan bireylerin miizikal potansiyellerini dlgiimleyerek yeteneklerini siniflandirmak,
bu smiflandirma sonucu sanat¢i aday adaylarini ¢algt se¢imi konusunda yonlendirmek,
konservatuvar yasantisiyla birebir iliski kurdurarak 6zendirici olmak, konservatuvar
egitimini segmeyecek adaylari sanatin estetik ilkeleriyle tanistirarak ileriki yagamlarinda

diisinsel edinimlerinin yaninda duygusal zekalarmi da kullanabilme olanaklarini

ogretmektir (Url-10).

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calgr Boliimii ile ITU Gelistirme Vakfi
Okullarindan Ozel Dr. Natuk Birkan ilkdgretim Okulu arasinda yapilan anlasma
sonucunda, 2009-2010 egitim-6gretim yilindan itibaren bu ilkogretim okulunun
ogrencileri i¢in uygulanmaya baslanan Calgi Egitimi Sertifika Programi da bu
konuda atilan bir diger adim olmustur. Tar calgisi, yine bu program gergevesinde
talep edildigi takdirde egitim alinabilecek calgilar arasinda yer almaktadir. Bahsi
gecen egitim programlar1 bu alandaki ihtiyaci karsilamak adina biiyiik 6neme sahip
olsalar da, bunlarin resmi baglayiciligi bulunmayan birer kurs programi olduklari
unutulmamalidir. Bagka bir deyisle, bu programlardan birine kaydolan bir 6grenci
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin dgrencisi degil, programi basariyla
tamamlamasi halinde sertifika almay1 hak edecek bir kurs 6grencisidir. Dolayistyla,
gerek 6grenci seciminde gerekse derslerin yiiriitilmesinde konservatuvar 6grencileri
icin gegerli kriterlerin bu Ogrencilere de uygulanmasi miimkiin olamamaktadir.
Ayrica, bu programlara bagvuran ¢ocuklarin ve/veya ailelerinin genellikle piyano,
gitar, keman gibi tara gére daha fazla taninan ¢algilar tercih ettikleri gézlenmektedir.
Biitiin bu sayilanlardan dolay1, s6z konusu programlarin sorunun ¢ozlimiine yeterince

katki veremediklerini soylemek yanlis olmaz.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin Calgi Boliimii haricinde tar egitimi
verilen diger boliimlerinde (Miizik Teorisi Boliimii, Ses Egitimi Boliimii, Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii ve Miizikoloji Boliimii) ve bu konuda egitim veren diger okullarda
(Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Gaziantep Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi, Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari, Afyon Kocatepe Universitesi
Devlet ~ Konservatuvari) ise tar  egitimi  ancak lisans  diizeyinde

gergeklestirilebilmektedir. Bu da, bahsi gegen boliim ve okullarda tar 6grenimine en
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erken on sekiz-on dokuz yaslarinda baslanabilecegi anlamina gelmektedir. Yukarida
da bahsedildigi gibi, diinyanin pek ¢ok iilkesinde uygulanmakta olan ¢esitli metotlar
sayesinde calgi egitiminin okul Oncesi yaslarda baslatildig1 gercegi ortada dururken
ve Azerbaycan’da tar egitimi alti-yedi yaslarindan itibaren verilmeye baslanirken,
tilkemizde tar -ve bu arada konservatuvar 6ncesi egitim imkani olmayan diger pek
cok calginin- egitimine bu kadar ge¢ yaslarda baslanmasi, ileri diizeyde icracilar
yetistirebilmenin Oniindeki en 6nemli engellerden biridir. Zira lisans ¢agina gelene
dek bu alanda egitim almamis bir insan1 fiziksel ve zihinsel olarak ¢algi icrasi1 gibi
0zel bir amaca gore bigimlendirmek ¢ok kolay olamamaktadir. Bu durumu, gelisim

psikolojisinin “kritik donem” kavramu ile agiklamak miimkiindiir.

Kritik donem, organizmanin farkli gelisim donemlerinde 6grenmeye ya da gelismeye
en ¢ok egilimli, istekli ve cevredeki uyaricilara en acgik ve alici oldugu zaman
dilimidir. Kritik donemde kazanilamayan bir takim yasantilar daha sonraki
donemlerde zor kazanilmaktadir. Ornegin, okuma yazma dgrenmek icin kritik donem
alti-yedi yaslaridir. Okuma yazma becerisi bu yaglarda kazanilmadiginda sonraki
donemlerde kazanilmasi oldukca gili¢c olmaktadir. Bu nedenle alt1 yagindaki bir cocuk
okuma yazmay1 daha kolay ve hizli 6grenirken, on dort-on bes yaslarindaki bir gocuk
daha yavas ve zor Ogrenir. Calgi egitimi konusunda yasanan deneyimler de, bu
alandaki kritik donemin cocukluk yaslar1 oldugunu gostermektedir. Nitekim calgi
icrast i¢in gerekli olan ve erken yaslarda nispeten kolay kazanilabilen birtakim
fiziksel (6rn: kas, eklem esnekligi) ve zihinsel (6rn: miiziksel isitme, bellek, dikkat
vb.) becerilerin, ilerleyen yaslarda cok daha giic ve yavas sekilde edinilebildigi
acikca gozlenmektedir. Biitlin bunlarin yami sira, bir calgimmin icrasinda ileri
seviyelere erigsebilmek i¢in, o ¢algiy1 bir yasam bi¢imi haline getirmek, yani miiziksel
bir hayat tarzin1 benimsemek, disiplinli bir ¢alisma igerisine girmek, iist diizeyde
motivasyona sahip olmak gerekir. Erken yaslarda bu disiplin i¢ine girmemis bir
Ogrenciyi ileri yaslarda boylesi bir yasantt ve diislince sistemini benimsemesi

konusunda yonlendirmek ise ¢ok miimkiin olamamaktadir.

Tar 6grenimine baslama yasi ile baglantili olan bir baska problem ise bu egitimin
gerceklestirildigi siire konusunda yasanmaktadir. Bilindigi iizere, calgi egitimi
oldukga uzun zaman gerektiren bir faaliyettir. Ulkemizde tar 6grenimine ¢cogunlukla
lisans diizeyinde baglanabiliyor olmasi1 ve tar icrasina yonelik herhangi bir lisansiistii

program bulunmamasi, bu egitimin en ¢ok dort-bes y1l gibi yetersiz bir siire ile sinirl
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kalmast sonucunu dogurmaktadir. Azerbaycan’daki tar 6grenim siiresinin yaklasik
icte biri oraninda oldugu diisiiniildiiglinde, bu siirenin tar egitimi i¢in ne denli
yetersiz kaldig1 daha iyi anlagilacaktir. Ayrica, tar egitimi verilen kurumlarin her
birinde bu egitim i¢in ayrilan siirenin farkliliklar gosterdigi ve bu kurumlarin
bazilarinda problemin ¢ok daha ciddi boyutlarda yasandig1 gézlenmektedir. Ornegin,
Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar ile Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvarinda tar egitimi hazirlik smifiyla beraber bes sene
sirmekteyken, hazirlik sinifi olmayan -veya yakin zamanda kaldirilan- Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuvar1 ve Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimiinde bu egitim dort yilda (sekiz yariyil) tamamlanmaktadir.
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda ise ¢algl egitiminin siiresi boliimlere
gore degisiklik gostermektedir. Calgr Boliimi lise devresinde dort yil, lisans
doneminde ise sekiz yariyll olan tar egitimine, ayni okulun Miizik Teorisi
Boliimiinde sekiz yariyil, Ses Egitimi Boliimii, Tirk Halk Oyunlar1 Bolimii ve
Miizikoloji Boliimiinde ise yalnizca dort yariyil siire ayrildigi gén’ilmektedirSZ. Calgi
Bolimi disindaki boliimlerde tar 6grenimine ayrilan siire, bu boliimlerin ¢algi
icracist yetistirmeyi hedeflemeyen boliimler olmasi ile izah edilemeyecek kadar
yetersiz durumdadir. Zira bu boliimlerdeki ¢algt derslerinde 6grenci sayisinin bes
kisiye kadar cikabilecegi ve derslerin haftada iki saatle sinirli oldugu da hesaba
katildiginda, s6zii edilen 6grenim siireleri icerisinde calgiya dair en temel bilgi ve

becerilerin edinilmesinin dahi miimkiin olamayacag asikardir.

Tiirkiye’de tar 6grenmeye lisans evresinde baslayabilen bir 6grenci, en fazla dort-bes
yil ile sinirli olan egitiminin bilyilik boliimiinii ¢algi hakimiyeti, teknik gelisim, miizik
teorisi vs. gibi konularda belirli bir seviyeye ulasabilme c¢abasi igerisinde gegirse
dahi, ¢cogunlukla bu egitimi erken yaslarda almaya baslayan bir 6grenci diizeyinde
basar1 gosterememektedir. Bu ylizden de genellikle, tar repertuvariin ileri teknik ve
yorum gerektiren eserlerini icra edebilecek teknik yeterlilige erisemeden egitimi sona
ermektedir. Dolayisiyla, bu 6grenci 6grenim hayat1 boyunca tar repertuvarinin ancak

cok kiiciik bir boliimiinii icra etme imkan1 bulabilmektedir. Ayrica, lisans ¢aginda tar

°2 Burada verilen bilgiler i¢in iTU TMDK ni 2010-2011 egitim-6gretim yilinda islerlik kazanan yeni
ders planlar1 esas alinmis olup, zorunlu g¢algi derslerinin siireleri gosterilmistir. Ses Egitim
Boliimiindeki ¢algi dersleri son dort yariyil igcin Calgt Eslik adi altinda segmeli olarak devam
ettirilecektir.
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calmaya baslamig Ogrencilerin 6nemli bir kismi, kisith Ogrenim siiresi igerisinde
kendilerinden beklenen gelisim ve basar1 diizeyine erismekte zorlandiklarindan,
zaman igerisinde olusan 6zgiliven eksikligi, basarisizlik ve yetersizlik hisleri onlarin

tardan uzaklagmasina sebebiyet verebilmektedir.

Azerbaycan’da yaptigimiz arastirmalar neticesinde elde ettigimiz bulgular

gostermektedir ki, tar egitiminin erken yaslarda baslatilmasi, 6grencilere;

e (Calgmin gerektirdigi fiziksel ve zihinsel becerileri (galgt hakimiyeti ve
teknigi, nota bilgisi vs.) en hizli ve kolay 6grenme donemi olan ¢ocukluk

doneminde edinebilme,

e Daha uzun siireli bir egitim alabilme, dolayisiyla da daha fazla eser

calisabilme ve ¢alisilan eserlerde daha {istlin bir yorum gelistirebilme,

e Miizik insan1 olabilmek i¢in gerekli formasyonu erken yaslardan itibaren elde
edebilme ve bunun neticesinde dogru hedefler belirleyip bu hedeflere

ulasabilmek i¢in iist diizey bir konsantrasyonla ¢aligabilme,

e Konser, resital vb. miizik ortamlarinda erken yaslardan itibaren yer alarak icra
deneyimi ve Ozgiiven elde edebilme agilarindan ¢ok Onemli avantajlar

saglamaktadir.

1994 senesinden beri iilkemizdeki ¢esitli egitim kurumlarinda tar 6gretmenligi yapan
Azerbaycanli tar 6gretmeni ve sanatgisi Arif Abdullayev’in bu konudaki goriisleri

sOyledir:

Tar egitimini Tiirkiye’de alan bir tarzenin Azerbaycan’da egitim alan bir meslektasiyla
rekabet edebilmesi miimkiin degildir. Ciinkii Azerbaycan’daki dgrenciler, ¢ocuk miizik
okullarindan baglayarak konservatuvari bitirene kadar on dort-on bes senelik bir
egitimden geciyorlar. Bunun yaninda lisansiistii egitim alanlar da var. Tiirkiye’de
maalesef ¢cocuk miizik okullart ve miizik alt yapisina yonelik ¢aligmalar mevcut degil.
Azerbaycan’da konservatuvara gelen 6grenci yaklasik on senelik bir miizik egitimine
sahip olarak geliyor. Bu siire zarfinda pek ¢ok ciddi eser ¢aligmis, bir¢ok festivalde,
konserde, yarismada ve orkestralarda calmis oluyor. Kaslari, enstriimana gore
sekillenmis oluyor. Tiirkiye’de ise on sekiz-on dokuz yaslarina gelmis bir geng, tar gibi
zor bir galg: ile yeni tanistyor. Tiirkiye’de de Azerbaycan’daki gibi alt yap1 okullar1

acilmadi@ siirece, 6grencilerin, ¢ok istisnai 6érnekler disinda, Azerbaycan’daki diizeyde

basar1 gosterebilmeleri bence miimkiin degildir (Abdullayev, 2008).
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Azerbaycan’mn bagkenti Bakii’de bulunan Biilbiil Adina Orta Ihtisas Miizik Okulunun

tar 6gretmenlerinden Umud Ibrahimov ise, konu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Turkiye’de tar egitimine iiniversite ¢aginda baslanmasi ve daha Oncesinde tar
egitimi olmamas1 biiylik eksikliktir. Bizdeki {i¢ basamakli miizik egitim sistemi
Sovyet Doneminden kalmis bir sistemdir. Bugiin de basariyla uygulanmaktadir. Nasil
ki temel egitimde ilk, orta ve yiiksek egitim basamaklar1 varsa, miizik egitiminde de
bu boyle olmalidir. Tar egitimine erken yasta baslayan 6grencilerin elleri alete daha

uygun ve elastiki olmakta ve daha ¢ok eser dgrenebilmektedirler” (Ibrahimov, 2009).

Tiirkiye’de basarili bir tar egitimi i¢in fikir ve Onerilerini sordugumuz Azerbaycanl
tar Ogretmenlerinin hemen hepsi, benzer sekilde tar 6grenimine erken yasta
baslanilmasinin 0nemine vurgu yapmislardir. Bu konuda goriislerine miiracaat
ettigimiz isimlerden bir digeri de Prof. Oktay Guliyev’dir. 1994-2003 yillar1 arasinda
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimiinde tar dersi Ogretmenligi yapan, simdi de Azerbaycan Milli
Konservatuvarmin rektér yardimcisi ve tar 6gretmeni olan Guliyev’in bu mesele

hakkindaki goriisleri soyledir:

“Tirkiye’de ¢ocuk miizik okullarinin olmamasi1 tar egitimi acisindan biyiik
problemdir. Bizim tilkemizde tar egitimine alti-yedi yaslarindan itibaren baslanirken
Tiirkiye’de iiniversite ¢agina gelmis gengler tar aletini ilk kez goriiyor. Tiirkiye’de
gbrev yaptigim siire icinde bunun getirdigi sorunlar1 bizzat yasadim. Bir bina dikmek
icin Once temelini saglam atmak gerekir. Tiirkiye’de ¢ok yetenekli ¢ocuklar var
ancak bunlarin egitim alacaklar1 miizik okullar1 yok. Basarili bir tar ve miizik egitimi

icin ¢ocuk miizik okullari sarttir” (Guliyev, O., 2009).

Tiirkiye’de okul 6ncesi egitim igerisinde, konusma, yazma, aritmetik, resim ve el
becerileri, ¢evre algilamalar1 gibi konulara biiyiik 6nem verilirken, miizikle ilgili
calismalarin, ¢ogunlukla birka¢ okul sarkisinin Ogretilmesinden Oteye gidemedigi
goriilmektedir. Ulkemizde, okul ¢agimdaki cocuk ve gengler icin de durum c¢ok farkli
degildir. Miizigin Ogretilmesinde, Ogrenilmesinde, yasatilmasinda ¢alginin
kendisinden vazgeg¢ilmez bir materyal oldugu bir gergektir. Tiirkiye’de okul
cagindaki ¢ocuk ve genclere de ¢cogunlukla blok fliit egitimi verildigi goriilmektedir.
Bunun yaninda bazi okullarda mandolin egitimi de verilmektedir. Baglama, gitar,

piyano, keman gibi calgilar ise ancak ailelerin destegi ile evde veya bir sanat/miizik
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merkezinde Ogrenilebilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak, Miizik Ogretimi

Teknolojisi ve Materyal Gelistirme isimli kitapta yazilanlar dikkat ¢ekicidir:

Bulug donemini yasamakta olan siniflarda sesten ¢ok calgiya agirlik verilmesi geregi
her zaman vurgulanmaktadir. Bu smiflarda biitiin sinifin ¢alarak etkin olabilecegi bir
calginin secilmis olmasit (fliit) gerekmektedir. Fakat asil sorun ortadgretimdedir.
Ogrenci biiyiimiis, “gen¢” olmustur veya olmak iizeredir. Ona bir ¢ocuk calgisindan ¢ok
bir genglik calgis1 daha ¢ok yakisacaktir: Gitar, baglama gibi galgilar veya piyano, yayl
calgilar, nefesli calgilar gibi diger calgilar. O okul sonrasi yasama daha yakindir.
Okullardan sonra da c¢aligmalarini siirdiirebilecegi bir ¢algiya gereksinimi olabilir.
Fakat, sinif 6gretiminde bu ¢esit ¢algilarin topluca 6gretilmeleri nerede ise olanaksizdir.
Bu nedenle bireysel caligmalar, teke tek 6grenme ortamlar1 gerekmektedir. ABD’de ve
Ingiltere gibi iilkelerde sorun, &grenciye okulda, segmis oldugu ¢algida bireysel olarak
calgt dersi verme olanagi bulunarak ¢oziilmektedir. Bizde bazi pilot okullarda bu ¢6ziim
yolunu denemek, olanaklar dlgilisiinde bagka okullarda da deneyerek genisletmek gibi
bir girisimin yararli olacagina inanmaktayiz.

Fliit ve ailesi yetiskinler tarafindan da kullanilabilir. italya, Almanya gibi iilkelerde
insanlar okul dénemlerinden sonra da fliit ailesi ile miizik yapmaktadirlar. Bizde, fliit
ailesi i¢in gelistirilmis dagar olmadigindan, bu c¢algilarin orijinal dagar
taninmadigindan, bir parga taninsa da ilgi duyulmadigindan ve daha Onemlisi; her
firsatta, evde, misafirlikte, belli galisma programina gore yapilabilecek provalarda oda
miizigi yapma gelenegimiz olmadigindan ve varsa kurulan gruplar da ¢esitli nedenlerle
yasatilamadigindan sorun ¢o6zillememekte, yalniz fliitler degil, okulda ve ailede

dgrenilen galgi okul sonrasinda kullamilamamaktadir (Giinay ve Ozdemir, 2003:

72-73).

Tiirkiye’de genel miizik egitimi alaninda oldugu kadar, mesleki ve 6zengen (amator)
miizik egitimi alanlarinda da bu konuyla ilgili ciddi problemler yasanmaktadir.
Ulkemizde ilkdgretim seviyesinde egitim veren miizik okullart mevcut degildir. Bazi
konservatuvarlar biinyesinde yer alan ve ancak altinci siniftan itibaren 6grenci kabul
etmekte olan ilkogretim okullarinda ise tar egitimi bulunmamaktadir. Ortadgretimde
de benzer bir durumdan bahsedilebilir. 1990’11 yillarin baslarindan itibaren acilan
Anadolu giizel sanatlar liselerinin miizik boliimlerinde temel ¢algt olarak piyano ve
diger calgi olarak keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, fliit, klarnet, trompet, gitar,
baglama, ut, kanun ve vurmali calgilardan birinin egitimi verilmektedir. Tar, bu
okullarda da egitimi verilen ¢algilardan biri degildir. Ayrica, baglama, gitar, keman,
piyano gibi nispeten taninan ve tercih edilen calgilar icin, halk egitim merkezleri,

0zel dershane ve kurslar gibi yerlerde egitim olanagi olmasina karsin, tar i¢cin boyle
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bir imkan da bulunmamaktadir. Bunda, tarin Tiirkiye’de yeteri kadar taninan ve talep
edilen bir calgi olmamasi, 6zel egitim kurumlari tarafindan tar egitiminin ticari bir
fayda saglamayacagmin diisiiniilmesi ve tar egitimi verecek yetismis Ogretmen
sayisinin azlig1 gibi sebepler etkin rol oynamaktadir. Dolayisiyla, iiniversitelerin
ilgili boliimlerine tar 6grencisi olarak kabul edilen dgrencilerin, daha 6nceden tar ile
alakali ¢aligma yapma imkanlar1 da yok denebilecek kadar kisitli olmaktadir. Bu da
tar egitiminin lisans seviyesindeki egitim kurumlarinda, dort yariyil ila bes yil gibi
oldukca yetersiz bir siire ile siirli kalmasina sebebiyet vermekte ve s6z konusu bu

kosullar, arzu edilen diizeyde tar sanatgilar yetistirmeyi zorlastirmaktadir.

Tiirkiye’deki tar Ogrencilerinden, tar egitimi almaya baslamadan Once bagka
calgilarin egitimini almis olanlara da rastlamak miimkiindiir. Bu 6grencilerden,
ozellikle baglama ya da diger mizrapl calgilardan biri ile mesgul olmus olanlar, daha
once hig ¢alg1 calmamis olanlara gore tar derslerinde genellikle daha bagarili olmakta
ve teknik agidan daha hizli ilerleme gostermektedirler. Azerbaycan Devlet
Medeniyet ve Incesanat (Giizel Sanatlar) Universitesi Miizik Sanat1 Fakiiltesi dekani
ve tar 0gretmeni Dog¢. Vamig Memmedeliyev de bizim bu konudaki gézlem ve

diisiincelerimizi destekleyen su goriisleri dile getirmistir:

“Tirkiye’de tar tedrisi mutlaka ¢cocukluktan baslamalidir. Yetigkin yaslara gelmis bir
Ogrenci, ancak daha evvel saz, ut, gitar gibi mizrapl bir ¢alg1 ¢almigsa tarda basarili
olabilme sansina sahiptir. Aksi halde, yetiskin yasta ilk defa tar ile miizige baslayan

birinin bu alanda basaril1 olabilecegine inanmiyorum” (Memmedeliyev, 2009).

Ulkemizde tar egitimi almadan 6nce baglama ya da baska muzraplh calgilarin
egitimini almig (veya mesgul olmus) Ogrencilerin, hi¢ ¢algi egitimi almadan tar
Ogrenimine baglayanlara nazaran g¢algi hakimiyeti, teknik gelisim, nota bilgisi vb.
acilardan cogunlukla daha basarili olduklar1 bilinen bir gercekse de, bu durum so6z
konusu Ogrencilere tar egitimleri sirasinda yeterince avantaj saglayamamaktadir.
Ciinki tar egitimi verilen egitim kurumlarindaki tar egitimi miifredat programlari,
ogrencilerin daha evvel hi¢ c¢algt egitimi almamig olduklar1 varsayilarak
hazirlanmaktadir. Baska bir deyisle, 6grenci, hedeflenen seviyeye dngoriilenden dnce
ulagmis olsa dahi, bagh bulundugu sinif veya yariyilin miifredat programina tabi
oldugundan derste bu avantajdan yararlanamamakta ve dersler ¢ogunlukla grup

halinde yapildigindan bu &6grencinin daha ileri seviyelere ulagsmasi kisisel caba

133



boyutunda kalmaktadir. Bu durumda, 6grenci, teknik yeterlilige sahip olsa bile tar

calgisinin zengin repertuvarindan yeteri kadar faydalanamamaktadir.

Ayrica, baz1 6grencilerin tar egitimi almaya baslamadan Once baska calgilarla
ilgilenmis olmalari, yukarida bahsedilen faydalarinin yaninda kimi zaman cesitli
olumsuzluklara da sebep olabilmektedir. Ogrenci, daha énce caldig1 veya galmayi
stirdlirdiigli ¢algiin birtakim ¢alim 6zelliklerini tar ¢alarken de kullanma egiliminde
olabilmekte ve tar ¢alim tekniklerine adaptasyonda zorluk yasayabilmektedir. Bunun
yani sira, bu 6grencilerden bazilari, tar dersinde 6grendiklerini pratikte yeteri kadar
uygulama imkan1 bulamama ve tar ile maddi kazan¢ elde edememe gibi kaygilarla
diger calgiyt c¢almaya agirlik verdiginden tar c¢alismaya yeterince zaman
ayiramamakta ve hatta iki ¢algi arasinda bir tercih yapmak zorunda hissederek tardan
uzaklasabilmektedir. Biitiin bu sayilanlar g6z Oniine alindiginda, sozii edilen
problemleri bertaraf etmek ve nitelikli tar sanatgilart yetistirmek konusunda ideal

¢Oziimiin tar egitimini kii¢lik yaslarda baslatmaktan gegtigi anlagilmaktadir.

3.4 Egitim Kurumlarindan Kaynaklanan Problemler

Tiirkiye’de tar egitiminde goriilen problemlerden 6nemli bir kisminin tar egitimi
verilen kurumlardan kaynaklandigi yadsinamaz bir gercektir. Tiirkiye’de tar egitimi
verilen resmi kurumlar olan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuvari, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvar: ve Karadeniz
Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesinin tar 6gretmen ve dgrencileri ile sozlii
ve yazili olarak kurulan irtibatlar neticesinde tespit edilen bu problemleri idari
problemler ve fiziki problemler olarak iki baslik altinda incelemek miimkiindiir. Ders
plan ve programlari, ders saatleri vb. konularda yasanan aksakliklar idari problemler,
uygun caligma ortami ve ihtiya¢c duyulan materyaller ile ilgili sorunlar ise fiziki

problemler basligi altinda ele alinacaktir.

3.4.1 Egitim kurumlarindan kaynaklanan idari problemler

Egitim kurumlarindan kaynaklanan idari problemler arasinda 6ncelikli yer tutani, adi
gecen bu kurumlarda Azerbaycan miizigine yonelik teori derslerinin ve bu bilgilerin

edinilebilecegi baska ortamlarin olmayisidir. Azerbaycan miizigine ait teorik derslere
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ve bagka bilgi edinme ortamlarina neden ihtiya¢ duyuldugu konusunu daha iyi
aciklayabilmek i¢in, tar ¢algisinin Tiirkiye’deki kullanim alani ve seklinin bilinmesi

son derece dnemli ve gereklidir.

Tar, Tiirkiye’de genellikle yalnizca Azerbaycan ezgilerinde icra edilebilecek bir calgi
olarak goriilmektedir. Haliyle, Tiirkiye’deki tar ¢alanlardan da Azerbaycan miizigini
bilmeleri beklenmektedir. Genel anlayis ve beklenti bu yonde olunca, Tiirkiye’deki
tar egitimi Azerbaycan miizigi esas alinarak yapilmak durumunda kalmistir. Konuya
aciklik kazandirmak i¢in somut bir 6rnek olarak ut ¢algisini ele alalim: Bilindigi gibi,
ut, Orta Dogu’dan Balkanlar’a kadar ¢ok genis bir cografyada icra edilen, iilkemizde
de gerek Tiirk sanat miiziginde gerek Tiirk halk miiziginde -profesyonel topluluklarin
hepsinde kullanilmasa da- istifade olunan bir ¢algidir. Tiirkiye’deki ut
sanat¢ilarindan, udun kullanildig1 diger cografyalara ait miizikleri -6rnegin Arap
miizigini- bilmeleri ve icra etmeleri beklenmemektedir. Ciinkii Tiirkiye’de ut galgisi
icin oldukca genis bir eser dagar1 zaten mevcuttur. Tiirkiye’deki ut sanatgilarinin
Tiirk miizigini ve udun Tiirk miizigi tarz1 icrasini bilmeleri yeterli goriilmektedir. Ut
sanat¢ilary, udun kullanildigi diger cografyalara ait miizikleri ve ut icra stillerini
kisisel ilgi ve meraklari dogrultusunda istege bagl olarak 6grenmektedirler. Ancak
tar ¢algisinin tilkemizdeki kullanimi konusunda durum farklidir. Zira Tiirkiye’de tar
calgisinin 6zglin bir repertuvart yoktur. Tiirkiye’de tar icin eser bestelenmemekte,
tilkemiz miizik tiirlerinden tar i¢in uyarlamalar yapilmamakta veya
yapilamamaktadir. Bu ylizden, tar, iilkemizde yoresel bir halk ¢algis1 olarak
algilanmakta, tarzenlerden de Azerbaycan miizigini bilmeleri beklenmektedir. Tar
calgisinin iilkemizde Kars, Igdir ve civarinda, ozellikle de Azerbaycan kokenli
insanlar arasinda ve Azerbaycan menseli eserlerin icrasinda c¢alinan bir ¢algi olmasi,
Anadolu’da tar ¢algisinin -profesyonel kullanim disinda- ydresel bir c¢algi olarak
calindig1 baska bir yer bulunmamasi bunda etken rol oynamaktadir. Dolayisiyla,
Tirkiye’deki profesyonel halk miizigi topluluklarinda tar calgisindan genellikle
Azerbaycan eserlerinin icrasinda istifade olunmaktadir. Tiirkiye’deki profesyonel
halk miizigi topluluklarinda halk calgilarinin bazilarindan yoresel 6zellikler dikkate
almarak faydalanilmakta iken bazilar1 bu anlayisin disinda tutulmustur. Ornegin, tar,
kemence, tulum, sipsi, kaba zurna, garmon, nagara gibi ¢algilarin yalnizca yaygin
olarak kullanildiklar1 yorelerin miiziklerinde ¢almasi beklenmekte iken, baglama,

kemane, kaval, mey gibi halk c¢algilarindan biitiin yorelerin miiziklerinde
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faydalanilmaktadir. Bunun baglica 6rnegini TRT’nin radyo kayitlarinda gormek
mimkiindiir. Baglama, kemane, kaval, mey, bendir gibi ¢algilardan, TRT deki Tiirk
halk miizigi radyo bant kayitlarinin hepsinde faydalanilirken, tar, kemenge, sipsi gibi
calgilar1 ¢alan sanatgilara, bantta bu ¢algilarin yogun olarak kullanildigi yorelere ait

melodiler icra edilecekse gorev verilmekte aksi halde gorev verilmemektedir.

Tiirkiye’de tar calgisina genel yaklasim ve tarin kullanim sekli tar c¢alanlarin
Azerbaycan miizigini hem teorik hem pratik olarak bilmelerini gerektirdigi halde,
iilkemizde tar egitimi verilen okullarda Azerbaycan miizigi teorisinin 6gretilmemesi
ciddi bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Azerbaycan miizigi ve tar ile ilgili baz1
teorik dersler Tiirkiye’de tar egitimi verilen okullar igerisinde yalmzca ITU Tiirk
Musiki Devlet Konservatuarinin Calgi Boliimiinde se¢cmeli ders olarak mevcuttur™,
Tarin Tarihgesi (5. yariyil), Tar Eserleri Analizi (6. yariyil), Azerbaycan Halk Miizigi
Teorisi (5 ve 6. yariyillar) isimli bu derslerden yalnizca Calgi Bolimi lisans
ogrencileri dersi segtikleri takdirde faydalanabilmekte, Miizik Teorisi Boliimii, Ses
Egitimi Bolimi, Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii ve Miizikoloji Boéliimiinde dgrenim
gbren tar Ogrencileri ise yararlanamamaktadir. ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinin diger boliimlerinde ve tar egitimi verilen diger okullarda bu tiir
dersler bulunmadigindan, ihtiyag duyulan bilgiler tar 0gretmenleri tarafindan tar
dersi esnasinda verilmeye calisilmakta, bu da zaten oldukca yetersiz ders saatleri
icerisinde yapilmaya ¢alisilan tar derslerinin aksamasina sebep olabilmektedir. Biitiin
bunlarin yani sira, Tiirkiye’de tar egitiminin yiiriitiildiigii okullarin kiitiiphanelerinde,
tar 0grencilerinin ihtiyag¢ hissettikleri teorik bilgileri bulabilecekleri yazili ve diger
tiirden yeterli sayida kaynak da bulunmamaktadir. Ayrica, tar §grencilerinin tar ve
Azerbaycan miizigi konusunda bilgi ve kiiltiirlerini arttirabilecekleri konser, resital,
aciklamali dinleti, seminer, sempozyum vb. yasant1 ortamlarma ihtiyaglar1 vardir.
Ozellikle Azerbaycan’dan davet edilecek miizik ve bilim insanlar ile
gerceklestirilecek bulusmalar bu amaca hizmet edebilir. Ancak, lilkemizde tar egitimi
veren okullarda bu tiir organizyonlar yapilmamakta veya yapilamamaktadir. Yine, tar
ogrencilerinin Azerbaycan ve tar miizikleri dinleyip izleyebilmeleri i¢in gerekli
gorsel ve isitsel materyallerin yer aldig arsiv/dokiimantasyon merkezi, laboratuvar

ortamlar1 da okullarimizda mevcut degildir.

%32010-2011 egitim-6gretim yilinda yiiriirlige giren yeni ders planlarinda bu derslerin de yer almadigt
goriilmektedir.
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Tiirkiye’de tar egitimi verilen kurumlardan kaynaklanan idari problemlerden bir
digeri ise, tar dersi saatlerinin yetersiz olmasidir. ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda Miizik Teorisi Boliimii, Ses Egitimi Boliimii, Tiirk Halk Oyunlari
Bolimii ve Miizikoloji Bolimiinde haftada elliser dakikalik iki ders saati seklinde
verilmekte olan tar dersleri, Calgi Boliimii Hazirlayic1 Birim (lise)de, 9. sinifta kirk
dakikalik dort ders saati, 10, 11 ve 12. smiflarda ise ii¢ ders saati seklinde
uygulanmaktadir. Calgr Boliimi lisans evresinde ise, yakin zamana kadar haftada
(elliser dakikalik) iki saat olarak uygulanan tar dersleri, 2010-2011 giiz yariyilindan
itibaren O0grenime baslayan Ogrenciler i¢in dort saat olarak diizenlenmistir. Calgt
Boliimiinde lisans 6grencileri, tar derslerinde 6gretmen ile bire bir ¢alisirken, okulun
diger bolimlerinde iki saatlik tar dersleri, sayisi -en fazla- bes kisiye kadar
cikabilecek 6grenci grubu ile gerceklestirilmektedir. Calgi Boliimii tar derslerini ele
alacak olursak, Hazirlayici Birim (lise)de edinilen alt yap1 ve lisans evresinde her bir
Calgt Bolimii Ogrencisine ayr1 ders saati tahsis edilmesi gibi faktorler
diisiiniildiiglinde bu boliimiin 6grencilerinin tar dersi saatleri yeterli goziikebilir.
Ancak, okulun diger boliimlerinde 6grenim goren tar dgrencilerinin tar ve nota ile
yeni tanigacaklar1 diisiiniildiigiinde ve toplam Ogrenim siireleri dikkate alindiginda,
mevcudu bes kisiye kadar cikabilecek siniflarda alacaklari iki saatlik tar dersi

oldukea yetersiz goziikkmektedir.

Tiirkiye’de tar egitimi verilen kurumlar icerisinde yetersiz ders saati probleminin en
fazla yasandig1 okul Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi olmustur.
Bu okulun Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda verilen
tar dersleri i¢in haftada sadece kirk bes dakikalik bir ders saati ayrilmistir (Koktiirk,
2007). Boylesine kisith bir zaman igerisinde gergeklestirilecek tar egitimi ile ileri
diizeyde basar1 gosterecek Ogrenciler yetismesini beklemek gergekci bir yaklagim
degildir. Bahsi gecen okulun oncelikli olarak calgi sanatcisi degil miizik 6gretmeni
yetistirmek amacini tagimasi da tar dersine ayrilan siirenin bu denli az olmasini izah
etmeye yetmeyecektir. Ciinkii s6z konusu siire, ¢algiya dair en temel bilgilerin dahi
aktarilmasini miimkiin kilmayacak kadar yetersizdir. Nitekim uzun siire okulun tar
ogretmenligini yapan Ogretim Gorevlisi Aytag Koktiirk, bu konuda sunlar

sOylemektedir:

“Tar derslerinde yasadigimiz en biiylik problem ders siiresinin yetersiz olmasidir.

Haftada kirk bes dakika icerisinde ne yapabilirsiniz? Akort, nota desifre ve transpoze
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etme, teknik ¢aligmalar, makam bilgileri, ¢ok seslilige uyum, ajilite, slisleme gibi
yapilmasi gereken ¢alismalarin ayda dort saat, yariyillda on alt1 saat gibi son derece
yetersiz bir siirede gerceklesmesini beklemek egitim mantigina aykiridir. Ben, bu
yetersiz siirede Ogrencilerime sadece 1s1ik tutabilmekteyim. Bunun disindaki tiim
gelismeleri 0grencilerimin ders dis1 gayretlerine birakmis durumdayim” (Koktiirk,

2007).

Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvarinda daha énce Tiirk Miizigi Boliimiinde
haftada dort, Temel Bilimler Boliimii ve Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimiinde haftada {ic
saat olan tar dersleri, 2008-2009 egitim-6gretim yilindan itibaren biitiin bolimlerde
haftada (elliser dakikalik) iki ders saatine diisiiriilmiistiir. Bu okulda tar derslerini
yiiriiten Ogr. Gor. Kazim Giirkan’a gore, bu degisiklik, ders programmin
uygulanmasinda ve oOgrencilerin hedeflenen seviyeye ulastirilmasinda ¢esitli
aksakliklara sebep olmus ve tar egitimini son derece olumsuz etkilemistir (Giirkan,

2011).

Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarmin Temel Bilimler
Boliimiinde tar dersi saatleri nispeten yeterli sayilabilirse de diger boliimler i¢in ayni
sey sOylenemez. Temel Bilimler Boliimiiniin hazirlik sinifinda haftada bes, hazirlik
sonrast lisans evresinde dort ve son sinifta ise alt1 saat olan tar dersleri, Ses Egitimi
Bolimii ve Tirk Halk Oyunlari Bolimiiniin hazirlik ve lisans evresinde haftada iki

saat seklindedir (Yavuz, 2007).

Tar egitimi verilen okullar igerisinde calgi ders saatleri konusunda nispeten daha az
problem yasanan kurumlar, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
ve Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvaridir. Ege Universitesi Devlet
Tirk Musikisi Konservatuvarinda tar dersleri igin, ilk yil haftada (kirk beser
dakikalik) alt1 saat, diger senelerde ise dort saat siire ayrilmistir (Celik, 2011). Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinin haftalik tar dersi saatleri ise Tiirk
Halk Miizigi Bolimii icerisinde yer alan Calgi Egitimi Ana Sanat Dalinda (kirk beser
dakikalik) alti saat, Ses Egitimi Ana Sanat Dalinda dort saat seklindedir (Burg,
2011). Haftalik tar dersi saatleri diger okullarla kiyaslandiginda daha tatminkar
goziikse de, derslerin bireysel degil grup olarak yapildigi, bu okullarin da daha 6nce
tar egitimi almamis lisans diizeyinde 6grenci kabul ettigi ve bu noksanliklarin biraz

olsun giderilmesi i¢in daha fazla zamana ihtiya¢ duyulacagi hesaba katildiginda,
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basarili tar icracilan yetistirmek konusunda bu okullardaki ders saatlerinin yeterli

olup olmadig1 da tartismaya agiktir.

Tirkiye’deki tar egitiminde, egitim kurumlarindan kaynaklanan bir diger 6nemli
idari sorun da ders, sinav ve diger faaliyetler i¢in eslik bulunamamasidir. Tiirkiye’de
tar icin eser yazilmamasi, tar calgisi icin Ozgiin bir dagar bulunmamasi gibi
sebeplerden dolay1 tar derslerinde genellikle Azerbaycan’da tar i¢in yazilmis veya
uyarlanmis eserlerden faydalanildigi bilinen bir durumdur. Azerbaycan’da tar igin
yazilmig veya uyarlanmis eserlerin hemen hepsinin piyano ve/veya orkestra esligi
bulunmaktadir. Azerbaycan’daki tar Ogretmenlerinden edinilen bilgiye gore, bu
tilkedeki tar Ogrencileri eslik gerektiren eserleri Oncelikle tar Ogretmenleri ile
calismakta, eserin tar partisyonu yeterli seviyede icra edilir hdle geldikten sonra
piyanist esliginde calisilmaya devam edilmektedir. Piyano esligi sayesinde 6grenciler
eseri tam olarak kavrayabilmekte, parti (b6liim) takibi becerisini kazanabilmekte ve
esligin sagladigt motivasyonla daha {istiin bir yorum gelistirebilmektedirler.
Azerbaycan’da ¢ocuk miizik okullarindan tar egitimi verilen yiiksek okullara kadar
ayni ¢alisma sistemi uygulanmaktadir. Cocuk miizik okullarinda 6gretilen en basit
eserlerin dahi piyano esligi bulunmaktadir (Haciyev ve Guliyev, 1980).
Azerbaycan’daki tar dersi sinavlarinda da piyano esliginden istifade edilmektedir.
Ayrica, bu iilkedeki tar 6grencileri, konser, resital, yarisma vb. faaliyetlerini piyano
veya orkestra  esliginde  yaparak  Ogrendiklerini  uygulama  imka&nini

bulabilmektedirler.

Tiirkiye’deki tar dgrencileri icin ise durum ayn degildir. Tirkiye’de tar 6grencileri,
tar egitimi verilen kurumlardaki eslik¢i (korrepetitdr) kadrolarinin yetersizligi, tar
egitiminde eslik gerekliliginin okul yonetimleri tarafindan yeterince kavranamamasi
gibi cesitli sebeplerden otiirli piyano esliginde ¢alisma yapma imka&nina sahip
degildirler. Tar partileri tar O0gretmeni tarafindan calistirilmakla beraber, eslik
olmamasi1  sebebiyle eserler Ogrenci tarafindan tam olarak anlasilip
oziimsenememekte, Ornegin eser icerisinde karsilagilan -piyano veya orkestranin
calmasi gereken- uzun bosluklar 6grencinin eseri biitiin olarak kavramasina engel
olabilmektedir. Tar dersi sinavlarinda da benzer sorunlar s6z konusudur. Tar
Ogrencisi, calmakla yiikiimlii oldugu eserin tar partisini basarili bir sekilde icra etse
bile, piyano esligi olmadigindan simnav komisyonu tarafindan yeterince saglikli bir

degerlendirmeye tabi tutulamamaktadir. Ayrica, 6grenci konserleri, resitaller vb.

139



ortamlarda piyano veya orkestra esligi bulamayan tar 6grencileri, 6grendiklerini
pratige gecirme imkanidan yoksun kalmaktadirlar. Boylelikle, {ilkemizde yer alan
egitim kurumlarindaki tar derslerinde ve ders dis1 faaliyetlerde, Azerbaycan’da tar
icin olusturulmus zengin repertuvardan yeterince yararlanilamama durumu ortaya

cikmaktadir.

Tiirkiye’de tar egitimi verilen kurumlarda yasanan kadro sorunu da hem tar hem de
egitimi verilen diger ¢algilarin egitim kalitesini dolayli da olsa olumsuz etkileyen bir
faktordiir. Tar egitimi verilen okullara tar 6gretmeni olarak bagvuran adaylar,
cogunlukla “ders saat ticretli Ogretim gorevlisi” statiisiinde bu okullara kabul
edilmektedirler. Bunun en 6nemli sebebi, bu okullara yeterince kadro ayrilmamasi
veya bagli olunan iiniversite tarafindan kadro icin istenilen kriterlerin (yas siniri,
yabanci dil zorunlulugu, lisansiistii egitim zorunlulugu, ALES vb.) agirhigidir. Biitiin
bu sebeplerden otiirii kadro sahibi olamayan, ¢ok diisiik tcretler karsiliginda ve
sosyal giivenceden yoksun sartlarda c¢aligmak durumunda kalan Ogretmenlerin
hayatlarin1 idame ettirebilmek icin bagka faaliyetlerle mesgul olmak zorunda
kalmalari, okuldaki derslerine yeterince konsantre olamamalarina ve hatta derslerini
aksatmalarina sebebiyet verebilmektedir. Ayrica, bu 6gretmenlerin énemli bir kismi
kadro sahibi olamadiklari i¢in bir siire sonra gorevlerini birakmakta, bu da
Ogrencilerin siirekli 6gretmen degistirmelerine ve mevcut kadrolu 6gretmenlerin
zaten agir olan ders yiiklerinin daha da artmasina neden olmaktadir. Kadrolu tar
ogretmeni olmayan okullarda boylesi durumlarla karsilagildiginda tar derslerinin bos
gecmemesi icin baska calgi Ogretmenlerinin tar derslerine girdiklerine bile sahit
olunabilmektedir®®. Tabiidir ki, bu kosullar okullarmmzdaki tar egitiminin kalitesini

onemli Olgiide etkilemektedir.

3.4.2 Egitim kurumlarindan kaynaklanan fiziki problemler

Biitiin egitim-6gretim faaliyetlerinde oldugu gibi, tar egitiminde de belirli bilgi ve
becerilerin 6grencilere kazandirilabilmesi ve hedeflenen basarilara ulasilabilmesi i¢in
uygun bir ¢alisma ortami ile konuyla ilgili birtakim materyallere ihtiyag

duyulmaktadir. Nitelikli bir tar egitiminin baglica sartlar1 arasinda sayilabilecek bu

> Buna ornek teskil edebilecek bir durum Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda
yasanmustir. Ders Saat Ucretli Ogretim Gorevlisi Ali Ozkan Ozcan’in ve ardindan ayn1 konumda bir
slire gorev yapan Ferdi Cansiz’in kadro alamamalar1 nedeniyle gérevlerini birakmalar1 sonucunda tar
derslerine baglama 6gretmeni Ugras Onal Burg girmeye baglamistir (Burg, 2011).
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fiziki gereksinimleri karsilama gorevi ise biliylik Olciide egitim kurumlarina

diismektedir.

Tirkiye’de tar egitimi veren kurumlarin bu egitim igin gerekli olan ortam ve
materyalleri tedarik etme konusunda 6nemli eksiklikler igerisinde bulundugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu konuda yasanan problemlerin énemli bir kismi, bahsi
gecen egitim kurumlarinin fiziksel eksikliklerinden kaynaklanmaktadir. Ulkemizde
tar egitimi veren okullar, tar dersleri i¢in uygun derslik ve hatta masa, sandalye vb.
asgari  gereksinimleri karsilamak konusunda bile kimi zaman yetersiz
kalabilmektedirler. Calgi egitiminin gerceklestirilecegi dersliklerin fiziki agidan
elverisli sartlara sahip olmasi gerekir. Ses yalitimi olmayan, uygun mekéan akustigi
vb. kosullar tasimayan, disaridan gelebilecek ses ve diger etkilere acik bir ortamda
yapilacak ¢algi derslerinin verimliligi diisiik olacaktir. Zira, ¢algi egitimi iist diizeyde
konsantrasyon gerektiren bir faaliyettir. Ayrica, bu egitim kurumlarinin pek ¢ogunda
ogrencilerin ¢algi dersleri disinda calgilar1 ile yapacaklari bireysel ve toplu
calismalar i¢in gerekli olan etiit odalar1 da bulunmamaktadir. Bu sebeple dgrenciler
sOzii edilen calismalar1 kantin, koridor gibi elverissiz ortamlarda gergeklestirmek
mecburiyetinde kalmaktadirlar. Biitiin bu sayilanlara ilave olarak, okullarimizda
egitimin bir uzantisi olarak goriilmesi gereken konser, resital vb. etkinliklerin
gerceklestirilecegi gerekli donanima sahip yeterli sayida salon bulunamamasi da
ciddi bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada deginilmesi gereken onemli bir
baska konu da s6zli gegen mekanlarda piyano calgisina duyulan gereksinimdir.
Bilindigi gibi tar, repertuvarinda yiizlerce eslikli eser barindiran bir calgidir.
Ogrencilerin yapilan dersten etkin bir sekilde faydalanabilmesi ve eserleri
icsellestirebilmesi  igin  piyano esligi sarttir. Dolayisiyla, tar egitiminin
gerceklestirilecegi mekanlarda piyanonun da yer almasi liiks degil ihtiya¢ olarak
goriilmelidir. Ancak, lilkemizde tar egitimi verilen okullarin bu ihtiyaci karsilamak

konusunda da yetersiz kaldig1 agikca gozlenmektedir.

Tar egitiminde ihtiya¢ duyulan belli baghh materyaller arasinda basta tar galgis1 ve
mizrap olmak fiizere, ders kitap ve metotlari, notalar, nota defteri, nota sehpasi,
metronom, akort araglari, dizekli tahta, kaset-CD-VCD-DVD gibi isitsel ve gorsel
kaynaklar ile bunlardan istifade etmek icin gereken cihazlar, bilgisayar ve destek
gerecleri sayilabilir. Tar, mizrap, nota defteri, nota sehpasi, metronom, akort araglari,

miizik ve goriintii oynaticilar1 gibi materyaller tar Ogretmenleri ve Ogrenciler
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tarafindan disaridan satin alinmak suretiyle bulunabilmekle beraber, bu konuda asil
problem, ders kitap ve metotlari, notalar, kaset-CD-VCD-DVD vb. isitsel ve gorsel
kaynaklar gibi iilkemizde satin alinmasi miimkiin olmayan materyallerin temin

edilmesinde yasanmaktadir.

Bilindigi gibi, iilkemizdeki tar egitiminde biiyiikk olgiide Azerbaycan’da yazilmis
metot, kitap ve notalar kullanilmaktadir. Bunun en 6nemli sebebi, iilkemizde tar
egitimi ve icrasi i¢in yazili materyal bulunmamasidir. Tiirkiye’de tar i¢in yazilmis
tek egitim kitabi, Senel Onaldi tarafindan kaleme alman Tar Metodu adh
yayimlanmamis eserdir. Tiirkiye’de tar i¢cin eser yazan besteci olmadigindan ve
tilkemiz miiziklerinden tar igin uyarlanmig eserler iceren kitap vb. kaynak
bulunmadigindan Tiirkiye’de tar calgisinin 6zgiin bir repertuvart da yoktur. Ciinkii
iilkemizdeki yaygin anlayis, tarin yalnizca Azerbaycan tiirkiilerinin icrasinda
kullanilacak bir halk ¢algis1 oldugu yoniindedir. Tar ile ilgili genel zihniyet ve
beklenti bu yonde olunca ve tar galgisinin egitim ve icra bakimindan en ¢ok gelisme
gosterdigi iilkenin Azerbaycan oldugu goz Oniinde bulundurulunca tar egitimi de
Azerbaycan miiziklerine odakli olarak yapilmaktadir. Bu sebeple, Azerbaycan’da
yayimlanmis tar metotlari, etiit kitaplari, tar i¢in yazilmis ve uyarlanmis eserlerin yer
aldig1 kitaplar, mahni, reks ve renk gibi Azerbaycan halk musikisi tiirlerinin
notalariin bulundugu kitaplar, Azerbaycan halk miizigi hakkinda teorik bilgilere yer
veren kitaplar, Azerbaycan’da oldugu gibi iilkemizdeki tar egitiminde de kullanilan
ve gereksinim hissedilen materyallerdir. Thtiya¢c duyulan bu metot, kitap ve notalar
iilkemizde yayimlanmadigindan, tar 6grencileri bu tiir materyallerin bir kismini tar
ogretmenlerinden alip fotokopi yoluyla cogalttirarak elde edebilmektedirler. Ancak,
Azerbaycan’da tar egitiminde kullanilan yazili materyallerin 6nemli bir bolimii
Tiirkiye’deki tar 6gretmenlerinde de bulunmamaktadir. Zira Azerbaycan ve diger tar
bolgelerinde yayimlanmis yeni materyalleri takip edebilmek ve bunlar1 elde
edebilmek Tiirkiye’deki tar 6gretmenleri i¢in ciddi bir problemdir. 1990’11 yillardan
once bu materyallerin bulunabilme olanagi, o dénemde SSCB’ye bagli olan
Azerbaycan’in siyasi konumu nedeniyle son derece kisitli olmustur. 90’lardan sonra
Tiirkiye ile Azerbaycan iliskilerinin gelismesiyle beraber imkénlar genislese de,
bireysel ¢abalarin bu konunun ¢6ziimiinde yetersiz kaldig1 asikardir. Problemin etkili
bir ¢oziime kavusabilmesi ancak egitim kurumlarinin bu konuda atacagi adimlara

baglidir. Ancak, iilkemizde yaklasik otuz bes yillik kurumsal bir ge¢misi bulunan tar
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egitiminin bu 6nemli ihtiyacin1 karsilamak adina gereken c¢abanin gosterilmedigi
gdzlenmektedir. Ornegin, bu egitim kurumlarmin kiitiiphanelerinde tar egitimi ve

icrast ile ilgili kitap, nota, siireli yayin vb. dokiimanlar1 bulma imkani yoktur.

Tirkiye’deki tar egitiminde yasanan bir diger sorun ise, tar 6grencilerinin, tar ve
Azerbaycan miiziklerini yeterince dinleme ve izleme olanagi bulamamasidir. Bunun
baslica nedenlerinden biri, bu konuda ihtiya¢ duyulan isitsel ve gorsel kaynaklara
ulagsmak konusunda yasanan problemlerdir. Miizik ve calgi egitiminde basari,
dgrencinin belirli miizik yasantilar1 i¢ine girmesiyle saglanabilir. Miizik Ogretimi
Teknolojisi ve Materyal Gelistirme isimli kitapta, Amerikali egitimci Edgar Dale
tarafindan gelistirilen “Yasanti Konisi”’nden yola c¢ikilarak, “Miizik Yasantilari
Piramidi” olusturulmustur. Dokuz basamaktan olusan bu piramitte, cok sayida duyu
organi ise kosularak elde edilebilecek somut yasantilar en alta, en az duyu organi ile
elde edilenler ise en iiste konulmustur. En alt basamaktan baslayarak, piramidin

basamaklari soyle siralanmistir:

1. Dogrudan dogruya edinilen maksatli yasantilar. (Calgt kullanarak miizik
yaratmak, dogaclamak, seslendirmek, calgi calismak, seflik yapmak,
yaratict drama caligmalar1 yapmak.)

2. Model ve ornekler yardimiyla edinilen yasantilar. (Bir 0gretmeni, sefi,
seslendiriciyi taklit ederek, model alarak ¢alismak.)

3. Dramatizasyonla edinilen yasantilar. (Sarkilar1 dramatize ederek dgretmek.)

4. Gosteriler ve geziler yoluyla edinilen yasantilar. (Konsere gitmek. Bir
miizik kurumunu, besteciyi, icraciy1 ziyaret etmek.)

5. Goriintli veren elektrikli araglardan miizik dinleme yolu ile edinilen
yasantilar.

6. Cizgi film miizikleri izleme yolu ile edinilen yasantilar.

7. Sergiler yolu ile edinilen yasantilar. (Miizik insanlar1 ile ilgili fotograf,
karikatiir, resim sergileri; miizik araglar1 ve gerecleri ile kaset, CD, video
kaset sergilerini takip etmek.)

8. Miizik dinleme yolu ile edinilen yasantilar. (Goriintii olmaksizin radyo,
kaset, CD dinlemek.)

9. Miizik imgeleme ve miizik felsefesi yapma yolu ile edinilen yasantilar

(Giinay ve Ozdemir, 2003: 64-70).
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Goriildiigii lizere, 6grencinin calgisinda basarili olabilmesi i¢in, c¢algi ¢almak ve
calgist ile yapacagi diger faaliyetlerin yani sira, gorsel ve isitsel bagka yasanti
ortamlarina da ihtiyact vardir. Konser, resital, yarisma, aciklamali dinleti vb.
ortamlar, Ogrencilerin birgok usta sanat¢inin yorumlarimi ve farkli {sliplar
dinlemelerini, analiz etmelerini, tartismalarin1 saglamak, 6grencileri tesvik etmek ve
motivasyonlarini yiikseltmek agisindan ¢ok 6nemli katkilarda bulunur. Tiirkiye’de tar
ile ilgili konser, resital, yarisma, agiklamali dinleti vb. etkinlikler son derece kisith
oldugundan, tar 6grencileri bu ortamlarin saglayacagi miizik yasantilarindan mahrum
kalmaktadirlar. Egitim kurumlarimizin da bu gibi etkinlikleri diizenleme konusunda
aktif bir rol Ustlenmedigi goriillmektedir. Bu eksikligi belirli 6l¢iide gidermek igin,
yukarida 6rnegi verilen ortamlarda veya stiidyolarda kaydedilmis gorsel ve isitsel

malzemelerin varligina gereksinim duyulmaktadir.

S6zii gecen materyallerin 6grenciler agisindan ulasilabilir olmasi ve 6grencilerin bu
materyallerden gerek okul gerek ev ortaminda faydalanabilmeleri son derece
onemlidir. Ancak bu konuda da ciddi sorunlar mevcuttur. Tar egitimi verilen
kurumlarda, ihtiya¢ duyulan bu materyallerin yer aldigi arsiv/dokiimantasyon
merkezleri bulunmamaktadir. Ayrica, Tiirkiye’de bu materyalleri satin alma olanagi
da yok denecek kadar azdir. Her ne kadar, Azerbaycan televizyon ve radyo
kanallarinin iilkemizde de izlenip dinlenebildigi, cesitli solo tar albiimlerinin miizik
piyasasinda yer aldigi, internet yoluyla her tiirlii bilgiye ulasmanin daha kolay hale
geldigi son yillarda bu konudaki imkanlar gelisse de, tar 6grencilerinin tar ve
Azerbaycan miiziklerini takip etme olanaginin istenilen diizeyde olmadigim

sOylemek yanlis olmayacaktir.

3.5 Tar Ogretmen ve Ogrencilerinden Kaynaklanan Problemler

Miizik ve calgi egitiminde nitelikli, tretken, basarili bireyler yetistirebilmek,
ogretmenlerin kisisel ve mesleki yeterlikleri ve bunlar siirekli olarak gelistirme
cabalarina baghdir. Egitim programlarinin etkili bir sekilde uygulanabilmesi ve
egitim-0gretim kalitesinin ylikseltilmesi, nitelikli ve yeterli 6gretmenler ile miimkiin

olabilir. Bu sartlar, tabii ki tar egitimi i¢in de gecerlidir.

Tiirkiye’de tar egitimi, lilkemizde tarin genellikle yalmz Azerbaycan eserlerinin
icrasinda kullanilacak bir calgr olarak goriilmesi, tar i¢in eser yazilmamasi, tar

calgisinin  Tiirkiye’ye 0Ozgli bir repertuvarinin bulunmamas: gibi sebeplerle
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Azerbaycan miizigi esas alinarak yapilmaktadir. Bu durumda, tar egitimi verecek
Ogretmenlerin de Azerbaycan miizigini ve Azerbaycan’da tar calgisi igin
olusturulmus egitim ve icra dagarini bilmeleri ve tanimalar1 gerekmektedir. Ancak,
iilkemizdeki tar Ogretmenlerinin biiylik boliimii, Tirkiye’deki tar egitimi verilen
okullarda lisans seviyesinde tar ile tanismis ve dort-bes yil tar egitimi alip mezun
olduktan sonra 6gretmenlik yapmaya baglamis kisilerdir. Dolayisiyla, 6grencilikleri
sirasinda Azerbaycan’da tar i¢in olusturulmus zengin repertuvarin ancak ¢ok kiiclik
bir boliimiinii icra etme olanagi bulabilmislerdir. Ulkemizde tar egitimi verilen
kurumlarda Azerbaycan miizigine yonelik yeterli bir egitim alma imkani
olmadigindan, tar O6gretmenlerinin mesleki olarak kendilerini yetistirebilmeleri,
onlarin kisisel ¢abalarina birakilmis durumdadir. Ancak, bu konuda ciddi sikintilar
yasanmaktadir. Ornegin, Tiirkiye’deki tar dgretmenlerinin mesleki agidan kendilerini
gelistirebilmeleri i¢in c¢alistiklari kurum tarafindan Azerbaycan’da yapacaklar
calismalar icin desteklenmeleri son derece Onemli ve gerekli oldugu halde,
Ogretmenler boyle bir imkan bulamamaktadirlar. Tar 6gretmenleri, yogun ¢alisma
programlari, akademik ve sanatsal faaliyetler, lisansiistii egitim, maddi olanaksizlik
gibi pek c¢ok sebepten dolayt bu seyahatleri kendi olanaklariyla da

gerceklestirememektedirler.

Ayrica, Azerbaycan’da tar i¢in yazilmis eserlerin nota ve kayitlarinin bulunmasi, tar
egitiminde kullanilan yeni metot ve egitim materyallerinin Tiirkiye’deki tar
ogretmenlerince ulasilabilir olmast ve bunlarin iilkemizdeki tar egitiminde
uygulanmas1 konular1 da kaliteli bir tar egitimi i¢in son derece 6nemli olmasina
ragmen, bununla ilgili de ciddi sorunlar mevcuttur. Azerbaycan’da yayimlanmis tar
metotlari, etiit kitaplari, tar i¢in yazilmis ve uyarlanmis eserlerin yer aldig: kitaplar,
mahni, reks ve renk gibi Azerbaycan halk musikisi tiirlerinin notalarinin bulundugu
kitaplar, Azerbaycan halk miizigi hakkinda teorik bilgilere yer veren kitaplar, tar ve
Azerbaycan miizigi ile ilgili gorsel ve isitsel kaynaklar, Azerbaycan’da oldugu gibi
tilkemizdeki tar egitiminde de kullanilan ve gereksinim hissedilen materyallerdir. Bu
materyaller {ilkemizde yayimlanmadigi icin, bunlarin Azerbaycan’dan temin
edilmesi gerekmektedir. Her ne kadar son yillarda Azerbaycan’a gidip gelen kisiler
vasitastyla bu materyallerin bir kismina ulagmak miimkiin olabilse de, tar egitimi gibi
O0zel bir ihtisas alaninda yapilacak c¢alisma ve arastirmalarin bizzat tar

ogretmenlerince gerceklestirilmesi son derece dnemli ve gereklidir. Fakat yukarida
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da bahsedildigi gibi iilkemizdeki tar gretmenleri bu imkana sahip degildirler. ihtiyag
duyulan nota vs. gibi dokiimanlar elde edilse bile, bunlarin Tiirkiye’deki tar
egitiminde kullanilabilmesi i¢in Oncelikle tar O0gretmenleri tarafindan galisilmasi
gerekir. Tar Ogretmenleri bu eserleri Oncelikle kendi repertuvarlarina dahil
etmelidirler. Aralarinda onlarca kongerto ve benzeri biiyiik hacimli eserin de yer
aldig1 son derece genis bir repertuvarin calisiimasi ve egitim materyali olarak
degerlendirilmesi oldukca genis bir zaman ve yogun mesai isteyen bir istir. Bu
sebeple, lilkemizdeki tar 6gretmenleri, yeni egitim materyallerinden istenilen dlgiide
yararlanamamakta ve tar derslerinde 6grencilerine ¢ogunlukla kendi 6grencilikleri
sirasinda 0grendikleri eserleri dgretmektedirler. Bu konudaki asil ciddi problem tar
egitiminde ¢ok Onemli bir yere sahip olan mugam egitiminde yasanmaktadir.
Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in, Azerbaycan’da mugam sanati ve tar ¢algisinin

buradaki yeri ve neminden bahsetmeyi zorunlu goériiyoruz.

Azerbaycan halk miizigi icerisinde mugam, perdeleri belirli fonksiyonlara sahip bir
ses dizisine (megam) bagl olarak ve belirli melodik kurallar ¢ergevesinde yapilan
emprovizasyona dayali bir musiki tliriidiir. Mugamlar vokal, vokal-enstriimantal ve
enstriimantal icra sekillerine sahiptir (Turung, 1999: 19). Vokal-enstriimantal
mugam, mugam sanatinin en genis sekilde yayilmis ¢esididir. Esas itibariyle vokal-
enstriimantal mugama bagli olan ve mugami teskil eden emprovize boliimlerle
beraber, vokal-enstriimantal ve enstriimantal tarzda icra edilen farkli muzik turlerini
(“deramed”, “renk”, “diringi”, “tesnif” gibi) bir arada bulunduran biiylik mizik
formuna “destgah” ad1 verilir (Memmedov, 1981: 93-94). Destgahlar, genellikle tar,
kamanga ve hanende (vokalist) {igliisii tarafindan icra edilir. Tar, mugam/destgahin
icrasinda son derece onemli bir role sahiptir. Oyle ki, tar calgisin,
mugam/destgahin okunmas1 sirasinda hanendeye gerekli yer ve zamanda yol
gostermek, okunan nefes, guse gibi mugam kisimlarina cevap vermek, okunacak
melodileri onceden hatirlatmak, mugam/destgahin boliimlerini diizenlemek gibi
olduk¢a Onemli gorevleri vardir. Bagka bir ifadeyle, tar, mugam iicliisiinde sef
durumundadir (Abdulgasimov, 1989: 65). Hanendenin giizel okumasi ve destgahi
yiiksek estetik bir seviyede icra etmesi konusunda cesaretlenmesinde tar ve kamanca
calanlarin biiyiik roli vardir. Zira, bu sanatgilar, eslik etmenin yaninda, icra sirasinda

yeri geldik¢e yeni melodik tekrarlar ve 6zel ifade vasitalar ile irticali katkilarda da

% Hanende, aym zamanda, gaval adi verilen vurmali galgiy1, destgéh icerisinde yer alan derimed,
renk, diringi, tesnif gibi diizenli ritme sahip tiirlerin icras1 sirasinda calar.
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bulunurlar ve caldiklar1 enstriimantal melodilerle mugami daha da zenginlestirirler.
Boylelikle, bir gesit bestekar, emprovizator gibi de faaliyet gosterirler (Ismayilzade,
1985: 4-5). Mugamlarin, vokal-enstriimantal destgah formu ile birlikte tar, kamanga,
balaban, kanun ve diger halk calgi aletleri ile enstriimantal sekilde icrasi da
Azerbaycan’da son derece yaygindir. Bu konuda, Vagif Abdulgasimov, Azerbaycan

Tar1 isimli kitabinda su bilgileri vermistir:

“Enstrimantal solo mugam ifasi, Ozellikle tarzenler arasinda genis sekilde
yayillmistir. Mugamin solo tar ile enstriimantal sekilde icrasi sirasinda deramed, renk,
tesnif ve diringelerden istifade olunmaz. Azerbaycan tar enstriimantal mugam
sanatinda rast, sur, segah, cahargah, bayat-1 siraz, rahab, ¢oban bayatisi, humayun
mugamlar1 daha cok ifa edilir” (Abdulgasimov, 1989: 73).

Azerbaycan’da tar calgisinin icrasinda oldugu gibi tar egitiminde de mugamlar ¢ok
Ozel bir yer tutmakta, cocuk miizik okullarindan yiiksek egitim veren kurumlara
kadar tar egitiminin her asamasinda mugamlardan O©nemli Olglide istifade
edilmektedir. Azerbaycan’daki miizik okullarinda mugam egitimi, sifahi yontemlerle
ve mesk usuliine dayali olarak verilmekte olup, mugam egitiminde nota
kullanilmamaktadir.  Mugamlar  belirli melodik kaliplara gore yapilan
emprovizasyona dayali eserlerdir. Mugam egitiminde bu melodik kalip ve kurallar,
karsilikli mesk edilerek ogretilir. Ogretmen, dgrencisine mugamin bir boliimiinii
calmakta, Ogrencisinden bunun aymisini ¢almasimi beklemekte, 6grencinin bunu
calabildigine ve ezberledigine kanaat getirdikten sonra bagka bir boliimii yine ayni
sekilde 6gretmektedir. 1936 yilinda Tofig Guliyev ve Zakir Bagirov’un tarzen Mirze
Mensur Mensurov tarafindan icra edilen tic mugamu (rast, diigah, zabul segah) notaya
almasindan itibaren gliniimiize kadar pek ¢ok mugam, Neriman Memmedov ve baska
isimler tarafindan nota yazisiyla tespit edilmistir (Musazade, 2009). Ayrica, Fuad
Ezimli’nin 2008 yilinda yayimladigi ve tar i¢in enstriimantal mugam notalarin
iceren Azerbaycan Mugam Mektebi isimli kitap da bu alanda dikkate deger
calismalardan biridir (Ezimli, 2008). Mugam egitiminde nadiren bu materyallere de
miiracaat edilmektedir. Ancak, mugamlarin ogretilmesinde kullanilan asil yontem
mesktir. Azerbaycan Milli Konservatuvarinin tar 6gretmenlerinden Dog. Dr. Rafig

Musazade’nin konuyla ilgili sdyledikleri sunlardir:

“Mugamlar, sifahi ananeye bagli olarak yasatilan canli miizik eserleridir. Mugamlar

icin pek c¢ok durumda kati smirlar ¢izmek dogru olmaz. Usta-¢irak yoOntemiyle
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bugiine kadar yasamis ve gelismis bir sanattir. Ayrica, mugamlarin tiim icra
ozelliklerini nota yazisiyla gostermek miimkiin degildir. Bu sebeple, mugam egitimi

sifahi ananeye bagli olarak yapilmaktadir” (Musazade, 2009).

Azerbaycan’da tar, esas olarak bir mugam calgis1i olarak goriilmektedir. Tar
calgisinin perde sistemi de bunun en dnemli gostergesidir. Tarda, tampere perdelerle
beraber bes adet mugam perdesi yer almaktadir. Goriildiigli gibi, mugam sanati tar
icras1 ve egitiminde son derece Onemli bir yere sahip oldugu halde, Tiirkiye’de
yeterli bir mugam egitiminden s6z etmek miimkiin degildir. Bunun baslica sebebi, tar
Ogretmenlerinin bu konudaki yetersizligidir. Azerbaycan’da tar i¢in yazilmis notali
eserlerin iilkemizde icra edilmesi ve dgretilmesi -yukarida bahsettigimiz zorluklarina
ragmen- miimkiin olabilse de, nota kullanilmadan sifahi yontemlerle Ogretilen
mugam sanati i¢in ayni seyl sOylemek zordur. Ciinkii Tirkiye’deki tar
dgretmenlerinin biiyiik gogunlugu mugam egitimi almamis kimselerdir. Ogretmenler,
cesitli ses ve goriintii kayitlarindan yararlanarak bu konudaki eksiklerini kapatmaya
caligsalar da bu yeterli olamamaktadir. Tiirkiye’de, Azerbaycan kokenli bir kag
sanat¢1 disinda mugam okuyan hanende bulunmadigi ve mugamlarin baska bir
cografyaya ait eserler oldugu goz Oniine alindiginda, iilkemizdeki tar 6grencileri i¢in
mugam egitimine ihtiya¢ olmadigi disiiniilebilir. Tar o6grencilerinin yeterli bir
mugam egitimi alamamasi da bu sebeple c¢ok biiyiik bir eksiklik olarak
goriilmeyebilir. Ancak, Azerbaycanli sanatcilarin iilkemizde verdigi konserler,
Azerbaycan’dan gelen veya internetten ulasilan ses ve goriintii kayitlart gibi imkanlar
sayesinde lilkemizde mugam sanatina olan ilgi giinden giine artmaktadir. Ayrica daha
once bahsedildigi gibi, mugamlarin enstriimantal icra sekli de vardir. Azerbaycan’da
mugamlar, tarzenler tarafindan birer bestekar eseri gibi degerlendirilmekte ve tar
sanat¢ilari, diinyanin c¢esitli yerlerinde verdikleri konserlerde yiiksek yaraticilik ve
virtiiozliik gerektiren bu eserleri solo olarak icra etmektedirler. Tirkiye’deki tar
Ogrencileri i¢in 1yl bir mugam egitimi, onlarin da bu repertuvarla tanigmalarini
saglamas1 agisindan son derece 6nemli ve gereklidir. Biitlin bu sayilanlara ilave
olarak, mugam ¢aligsmak, 6grencilerin emprovizasyon becerilerini gelistirebilmeleri,
acig/taksim yaparken daha iyi bir yorum ortaya koyabilmeleri agisindan da cok

onemli katkilar saglayacaktir.

Tiirkiye’de tar egitimi alan Ogrencilere bagli en dnemli problem, bazi §grencilerin,

basarili olabilmeleri i¢in gereken g¢alisma ve sabr1 gdstermemelerinden
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kaynaklanmaktadir. Bir c¢algiyr 6grenebilmenin sabirli ve siirekli bir g¢alisma
gerektirdigi, inkar edilemez bir gergektir. Ogretmenin 6grenci igin hazirladig
programin eksiksiz bir gsekilde uygulanabilmesi ve hedeflenen seviyeye
ulasilabilmesi, ancak 6grencinin bu konudaki ylkiimliiliiklerinin farkina varmasi ve
yerine getirmesi ile miimkiin olabilir. Ulkemizde tar egitimine ileri yaslarda
baslaniyor olmasi ve egitim kurumlarinin pek c¢ogunda tar dersi saatlerinin
yetersizligi g6z oniline alindiginda, 6grencilerin ders disinda yapacaklar1 ¢aligsmalar
daha da biiyiik bir gereklilik haline gelmektedir. Ancak, tar Ogrencilerinden bir
kismi, calgilarinda bagarili olabilmelerinin bu en dnemli geregini yerine getirmekten
uzak bir goriintii ¢cizmektedir. Bu durumun sebepleri arastirildiginda, s6z konusu
Ogrencilerin, tar caligmak icin yeterince zaman bulamamak, gelecekte tar ile ilgili bir
kariyer planlamamak, 6grendiklerini pratige ge¢irme imkami bulamamak veya tar

calgisini icra etmenin fiziki zorluklar gibi gerekgeler ileri siirdiikleri goriilmektedir.

Tiirkiye’deki kimi tar dgrencilerinin motivasyonlarint olumsuz olarak etkileyen ve
hatta tar calgisindan uzaklastiran en Onemli etken, Ogrencilerin gelecege dair
duyduklar1 kaygilardir. Mezun olduktan sonra is bulamama ve hayatlarini idame
ettirecek maddi kazanci elde edememe gibi endiseler, zaman igerisinde onlarin tar
calgisindan wuzaklasip bagka alanlara ilgi duymalarina sebep olabilmektedir.
Tiirkiye’de tar egitimi almis kisilerden ¢ok azinin tar ile ilgili isler yapiyor olusu ve
kisitli istthdam olanaklar1 gibi sebepler, O&grencilerin derse ve calgiya karsi
konsantrasyonlarni olumsuz ydnde etkilemektedir. Sakarya Universitesi Devlet
Konservatuvart Tiirk Miizigi Boliimii tar 6grencilerinden Sahin Camli’nin asagida
yer verdigimiz sozleri, lilkemizdeki pek ¢ok tar Ogrencisinin ortak endiselerini

yansitmasi agisindan dnemlidir:

“Gelecege doniik ciddi kaygilarimiz var. Tar ¢almanin gelecekteki ekonomik
getirileri konusunda biiyiik endise tasiyoruz. Ciinkii tar ¢algisinin uygulama sahasi,
ornegin baglama kadar genis degil. Bu da tar calgisinda ¢ok 1yi olmak disinda bir
secenek birakmiyor. Cogumuz farkli alanlara yonelmeyi diisiiniiyoruz” (Caml,
2007).

Tirkiye’de tar ¢algisinin icra edildigi resmi kurumlar olan TRT ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 biinyesinde ¢ok az sayida tarzen istthdam edilmektedir. Bu kurumlardaki
sinirli kadrolar da zaten dolmus durumdadir. Egitim kurumlarinda da durum farkli

degildir. Tar egitimi verilen resmi egitim kurumlarmin -Afyon Kocatepe Universitesi
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Devlet Konservatuvar: disindaki’®- her birinde sadece bir kadrolu 6gretim elemam
bulunmaktadir. Ozel kurum ve kuruluslara bagli miizik topluluklarinda ve popiiler
miizik piyasasi igerisindeki istthdam olanaklarinin da son derece kisitli oldugu
diisiintildiiglinde, Tirkiye’deki tar 68rencilerinin gelecege yonelik kaygilarinin hakl
gerekcelere dayandigi goriilecektir. Gelecege umutla bakamayan genclerin tar
dersine olan ilgileri ve basart durumlari da bundan olduk¢a olumsuz sekilde

etkilenmektedir.

3.6 Tar Yapim, Bakim ve Onarim imkénlarinin Yetersizligi

1960’11 yillardan itibaren, dzellikle Senel Onaldi’nin kisisel ¢abalar1 sonucunda gerek
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumunun yayinlart ile gerek konser vb. miizikal
etkinliklerle iilkemizde taninmaya baslayan tar calgisina olan ilgi, bilhassa -bugiin
ad1 ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: olan- Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda tar egitimi verilmeye baglanmasi ile belirgin bir ivme kazanmustir.
Bununla beraber, ilerleyen yillarda hem Ege Universitesi, Gaziantep Universitesi,
Sakarya Universitesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi
gibi baska tiniversitelere bagli konservatuvar ve egitim fakiiltelerinde tar egitimi
verilmeye baglanmasi hem de TRT, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 gibi kurumlara baglh
halk miizigi topluluklari ile albiim, konser vb. 6zel ¢aligmalarda tar sanat¢ilarinin da
istihdam edilmesi, lilkemizde bu galgiya olan ilginin artarak devam etmesine yol
acmistir. Bu zaman igerisinde tar galgisina kars1 giderek cogalan bu ilgi, ¢algiya olan
talebi de artirdigindan, Tirkiye’de tar yapimi ve yapimcist ihtiyacin1 da beraberinde

getirmistir.

Onceleri Azerbaycan veya Iran’dan getirilmeye ¢alisilan ancak, gerek bu konuda
biiyiik zorluklarin yasanmasi gerek bunlarin Tiirkiye’de giderek artan talebi
karsilayamamasi neticesinde iilkemizde yapilmasi zorunlu bir ihtiyag¢ héline gelen tar
calgisinin Tiirkiye’deki yapimi, ilk kez Senel Onaldi ve saz yapimcisi Isa Kog
tarafindan 1977 yilinda gergeklestirilmistir (Onaldi, 1983: 10). Isa Kog, daha sonra
da birka¢ adet tar yapmus, fakat bu tarlar orijinal form ve ses 6zelliklerinden uzak
oldugu igin ihtiyaci karsilayamamistir (Onaldi, 2007). Bundan birkag yil sonra, ITU

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin ilk tar 6grencilerinden biri olan Necmi

% Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda hélihazirda kadrolu tar 6gretmeni mevcut
degildir.
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Berbergil, tar yapimma ilgi duymaya baslamis ve Iranl bir tar sanatcis1 olan Adil
Ahunzade’den satin aldigi orijinal bir tarin Olglilerini 6rnek alarak ilk tarinin
yapimini gergeklestirmistir (Berbergil, 2008). Yaptigi tarlarin form ve ses 6zellikleri
acisindan tatminkar bulunmas tizerine, Necmi Berbergil, hem tar 6grencilerinin hem
de profesyonel tarzenlerin tarlarini da yapmaya ve bakim-onarim ihtiyacini

gidermeye baglamistir (Bk. Sekil 3.9).

Bugiin de aktif olarak tar yapmaya devam eden ¢ok az sayidaki ¢algi yapimcisindan
biri olan Berbergil’den baska, Mehmet Ozel, Ragip Akdeniz ve Burhan Sahin gibi
isimler de tar yapmay1 denemis olan yapimcilar arasinda sayilabilir (Onaldi, 1983:
10). Ancak, zaman igerisinde bu yapimcilarin pek ¢ogu, asagida yer verdigimiz
cesitli nedenlerden 6tiirii tar yapimindan vazge¢cmisler veya yalnizca kisisel boyutta

ilgilenmeye devam etmislerdir.

2008/11/05 14:11

Sekil 3.9 : Tar yapimcis1i Necmi Berbergil.

Tiirkiye’de tar ¢algisina olan ilgi zaman igerisinde artarken, bu ilginin tar yapimi
konusunda ayni oranda artmadigi s6ylenebilir. Bu durumun ¢esitli sebepleri vardir.
Bu sebeplerden ilki, tarin, yapimi olduk¢a zor ve zahmetli bir ¢algi olmasi ve buna
karsin tar yapimu ile ilgili egitim imkanlarinin, arastirma gelistirme faaliyetlerinin
son derece yetersiz olusudur. Necmi Berbergil, tar yapiminin, 6rnegin baglama
yapimina gore ¢ok daha zahmetli bir siire¢ oldugunu belirtmekte ve iilkemizde
yeterince tar yapimcist olmamasini bu sebebe baglamaktadir (Berbergil, 2008).
Necmi Berbergil’e gore tar yapiminin en gii¢ asamasi, gévdenin (teknenin) uygun bir

sekilde oyulmasidir. Tar gévdesinin hazirlanmasi, el is¢iligine dayali oldukca yorucu
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ve zaman alan bir asamadir. Berbergil, bu giicliikten dolay1 80’li yillarda bir siire
dilimli (yaprak, cember) tekneli tarlar yapmistir. Daha sonralar ise, tar teknelerini
Giresun’da yasayan Metin Hamzaoglu’dan temin etmeye baslamistir. Berbergil,
halihazirda tar teknelerini bu kisiden almaktadir (Berbergil, 2008). ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuart Miizik Teknolojileri Bolimii Aragtirma Gorevlisi
Tun¢ Buyruklar da tar gévdesinin yapim zorlugu konusunda asagidaki ifadelerde

bulunmustur:

“Tar biitiin bir govdenin oyulmas1 yontemiyle yapilan bir ¢algidir. Ancak ortasinda,
tist deri ve alt deriyi (biiylik ve kiiciik ¢anaklar-A.S.T.) ayiran kemer seklinde bir
baglanti vardir ve tarin bu yapisi govdenin ig¢inin bosaltilmasini oldukca
zorlagtirmaktadir. Tar teknesinin yapimindaki bu zorlugun, yapimcilarin bu saza

yonelmemesinde 6nemli bir unsur oldugunu diisiiniiyorum” (Buyruklar, 2010).

Buyruklar, bu zorlugu bertaraf etmek icin ise asagida yer verdigimiz su Onerilerde

bulunmaktadir:

“Tar teknesinin yapiminda klasik yontem disinda iki ayr1 teknik uygulanabilir:
Bunlardan ilki dilimli bir sekilde tekneyi olusturmaktir. Baglama ve ut ¢algilarinin
yapimindaki gibi, bir kalip tizerinde dilimler halindeki aga¢ parcalarinin
birlestirilmesiyle tekne hazirlanabilir. ikinci yontemde ise, teknenin dip kismi
miistakil olarak ayrilarak tekne ters taraftan rahat bir sekilde oyulduktan sonra
ayrilan dip kisim keman alt tablalarinda oldugu gibi belirli 6l¢iiye getirilip tekrar
yerine takilabilir” (Buyruklar, 2010).

Tar yapimi, olduk¢a zor ve 0Ozel ihtisas gerektiren bir ugras olmasina karsin,
Tiirkiye’de bu alanda egitim alma olanaklar1 son derece kisith ve yetersizdir.
Ulkemizde geleneksel calgilarin yapimi konusunda egitim veren lisans ve lise
seviyesinde ¢esitli egitim kurumlari bulunmasina ragmen (6rnegin, EU Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvart Calgt Yapim Boliimii, Haydarpasa Teknik ve Endiistri
Meslek Lisesi), tar yapimi konusunda egitim veren tek resmi kurum ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuaridir. Bu kurumun Miizik Teknolojileri Boliimiinde yer
alan Calgr Yapim Programi, Mizraph Calgilar ve Yayli Calgilar seklinde iki alanda
egitim vermekte olup, tar yapimi, Mizrapli Calgilar Yapimi Programinin 6. yariyil
atolye derslerinde ogretilmektedir (Buyruklar, 2010). Ancak, 6grencilerin ve bazi

mezunlarin bu derslerde verilen bilgilerle yaptiklari tarlarin yap1 ve ses ozellikleri
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acisindan ciddi eksikliklere sahip oldugu ve bu alandaki ihtiyact karsilayacak
nitelikte olmadigr goriilmektedir. Bunun baslica nedeni, yapim zorluklarindan
yukarida bahsettigimiz tar calgisinin yapimina yonelik egitimin bir yariyil gibi
oldukga yetersiz bir siireyle sinirli olmasi ve bu yiizden de yeterince bilgi ve deneyim
sahibi olunamamasidir. Ancak, ayni durum diger calgilar i¢in de gecerlidir. Bagka
deyisle, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizik Teknolojileri Boliimiinde
her calginin yapimi i¢in bir yariyil (on dort hafta) siire ayrilmistir ve 68rencilere
sekiz yariyilda sekiz farkli calgimin  yapimi konusunda uygulamali bilgi

verilmektedir. S6z konusu bu egitim sistemi:

e Opgrencilerin, alanlarindaki ~ farkli  ¢algilarin  yapim  tekniklerini
Ogrenebilmelerine ve el yeteneklerini gelistirebilmelerine imkan vermesi,

e Giiniimiiz piyasa sartlarinin ¢algi yapimcilarini birden fazla ¢alginin yapimini
gerceklestirmeye zorlamasi yiiziinden, egitimin bu ihtiyacit karsilayacak
sekilde diizenlenmesinin mecburiyet haline gelmesi gibi faktorler

diistiniildiiginde pek ¢ok avantaja sahiptir.
Ancak, bahsi gecen sistem:

e Her calginin yapimi i¢in yalnizca bir yariyil (on dort hafta) siire ayrilabiliyor
olmasi,

e Ogrencilere, yapimmda uzmanlasmak istedikleri ¢algi veya gcalgilar
konusunda daha detayli bilgi edinme ve daha fazla pratik yapma imkanim

vermemesi gibi agilardan ¢esitli olumsuzluklart da beraberinde getirmektedir.

Ars. Gor. Tun¢ Buyruklar, Miizik Teknolojileri Boliimiinde c¢algilarin yapimi
konusunda her tiirlii teorik bilginin verildigini, ancak bir c¢algmin yapiminda
ihtisaslagsmak i¢in o calgidan en az on-on bes adet yapmak gerektigini, dolayisiyla
uzmanlagmanin 0grenim siirecinde beklenmemesi gerektigini  belirtmektedir

(Buyruklar, 2010).

Tar yapimi alaninda yasanan zorluklar1 gidermek, yeni teknikler, alet edevat
gelistirmek gibi konularda arastirma gelistirme c¢alismalar1 yapacak kisi ve
kurumlarin bulunmamasi da yukarida bahsedilen sorunlarin ¢éziime kavusmasini
Onleyen onemli bir unsurdur. Bu konuda onciiliik etmesi beklenebilecek egitim
kurumlarmin s6z konusu alanda herhangi bir ¢calisma yapmadiklar1 gézlenmektedir.

Biitiin bu sayilanlara ilaveten, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Miizik
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Teknolojileri Boliimiinde baglama, tambur, kanun, ut, kemane, li¢ ve dort telli
kemenge dersleri mevcut oldugu halde tar icrasina yonelik ¢algi dersi bulunmamasi
da g6z ardi edilmemesi gereken bir baska problemdir. Ciinkii bir calgiyr belirli
Olctlide icra etmek, o ¢algimin yapimi konusunda kisiye 6nemli yararlar saglayan bir
beceridir. Ancak, tar yapimi konusuna egilmek isteyen Ogrenciler, s6z konusu
boliimde tar dersi olmamasi yiiziinden bu avantajlardan mahrum kalmaktadirlar. Ars.

Gor. Tung Buyruklar, konuyla ilgili su agiklamalar1 yapmistir:

“Lutiyelerin, agirlikli olarak yapmak istedikleri ¢algiyr muhakkak belirli seviyede
icra edebilmeleri gerektigi fikri, bugiin biitliin diinyada gegerliligi olan bir diislincedir.
Buna istinaden, 6grencilerimiz alt1 yariyil boyunca, yayli veya mizrapli programdan
bir calginin icrasina yonelik egitim alma imkéanina sahiptirler. Ancak, tar ¢algisi i¢in
bu imkan, teklif etmemize ragmen muhtemelen O0gretmen agig1 ya da benzer bir
sebep yliziinden yaratilamadi. Bu eksikligin bir an evvel giderilmesi gerekir”

(Buyruklar, 2010).

Tiirkiye’de yeterince tar yapimcisi olmamasinda ekonomik etkenler de ¢ok onemli
bir rol oynamaktadir. Calgi yapimecilari, yapimi olduk¢a zor ve maliyetli olan tar
yerine, nispeten daha kolay yapilan, daha ucuza mal olan ve tardan daha fazla ragbet
edildigi icin ticari getirisi daha ¢ok olan ¢algilart yapmayi tercih etmektedirler.
Ulkemizde tar galgisina olan ilgi zaman igerisinde artmis olsa da, bu ilginin, drnegin
baglama veya gitar seviyesinde olmadigi bilinen bir gergektir. Dolayisiyla, calgi
yapimiyla ugrasan insanlar da daha ¢ok talep edilen bu gibi calgilar1 yapmayi ticari
olarak daha karli bulmaktadirlar. Nitekim tar yapimi i¢in harcanacak zaman, emek ve
malzeme ile birden fazla baglama, gitar vs. ¢algi yapmak miimkiin olabildigi gibi, bu
calgilarin satigt da tar calgisina gore ¢ok daha rahat gergeklesmektedir. Tung
Buyruklar, son yillarda ¢algi yapimina olan genel ilgide bir azalma oldugunu ve
bunun da biiyiik Olciide calgi yapimcilarinin yasadigi ekonomik zorluklardan
kaynaklandigini ifade ettikten sonra konuya su sozlerle devam etmistir:
Tiirkiye’nin ekonomik sartlarinda bir yapimcinin profesyonel manada tek bir ¢alginin
yapimiyla ugrasarak ayakta kalabilmesi ¢cok kolay degil. Bu yiizden, mesela ut yapanlar
genellikle tambur ve lavta da yaparlar. Keman ailesinin yapimiyla ugraganlar, kemenge
ve kemane gibi ¢algilarin yapimini da gergeklestirirler. Durum bdyleyken, tar yapimina
olan ilginin artmasi, ancak c¢algiya olan genel ilginin artmasi, istihdam olanaklarinin

arttirilmasi, icracilarinin ¢ogalmasi, olusacak talep neticesinde bir biitge ortaya ¢ikmasi

ve bu biitgeye talip olacak yapimcilarin bu konuya yonelmesi ile miimkiin olabilir. Tar
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yapimu i¢in gerekli olan kaliteli malzemelerin de oldukg¢a pahali oldugu diisiiniilecek

olursa, yapimcilarin bu konuyla hobi bazinda ilgilenmesini beklemek giiniimiiz

kosullarinda gergekei bir yaklasim degildir (Buyruklar, 2010).

Tiirkiye’de, daha dnceden yapilip satisa sunulmus baglama, gitar, ut, keman ve diger
pek ¢ok calgiyr bulabilme imkéani varken, tar i¢in bdyle bir durum séz konusu
degildir. Zira tar yapimi alaninda faaliyet gosteren ¢algi yapimcilar bile, kisa siire
icerisinde ve bekledikleri iicretler karsiliginda satamayacaklar1 endisesiyle siparis
almadan tar yapmayr riskli bulmaktadirlar. Ayrica, calgi satisi gergeklestiren
magazalarda da benzer gerekcelerle tar satisi yapilmamaktadir. Dolayisiyla, tar
calmaya yeni baglayacak 6grencilerin pek ¢ogu, tar sahibi olabilmek i¢in bu ¢alginin
yapimini gerceklestiren ¢cok az sayidaki yapimciya miiracaat etmek ve siparis verip
beklemek mecburiyetinde kalmaktadirlar. Ancak, bu yapimcilarin yukarida
bahsedilen ekonomik sebeplerle baska alanlarda da faaliyet gostermeleri, olusan
talebi karsilamalarini zorlastirmaktadir. Ornegin, TRT Istanbul Radyosunda saz
sanat¢ist olan ve tarin yani sira kemane ve kamanca gibi calgilarin yapimiyla da
ugrasan Necmi Berbergil, tiim bu mesguliyetleri sebebiyle Tiirkiye’nin cesitli
sehirlerinden gelen tar yapimi taleplerini yerine getirmekte giiclik c¢ekmektedir.
Bundan dolay1, 6grenimine yeni baslayan tar 6grencilerinin kendi tarlarina sahip
olmalar1 bazen bir egitim-6gretim yariyilinin sonunu bulabilmekte, bu da egitimin

aksamasina sebep olmaktadir.

Azerbaycan ve Iran gibi tar calgisinin yaygin olarak kullanildig: iilkelerde, tar yapimi
ve satis1 imkanlar1 oldukca genistir. Ornegin Bakii’de, tar satis1 gerceklestiren
onlarca miizik magazasi bulunmaktadir. Asagidaki fotograf bu magazalardan birinde

cekilmistir (Bk. Sekil 3.10):
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Sekil 3.10 : Bakii’de tar satis1 gergeklestiren bir miizik magazasi.

Giiniimiizde Azerbaycan ve Iran’dan tar temin etmek miimkiin olabilse de, dersler ve
calacak 6grenci icin uygun oOlgiilerde tar segmek ¢ogunlukla miimkiin olmadigindan
bu konuda da ciddi sikintilar yasanabilmektedir. Zira ¢algi egitiminde 6grencilerin
uygun Olcililerde ve iyi bir ¢algiya sahip olmalarinin gerekliligi ve bu konuda
Ogretmenin 6grencisini dogru bir sekilde yonlendirmesinin 6nemi yadsinamaz bir
gercektir. Ogrencinin kendisine uygun olmayan bir ¢algi ile egitim almasi, onun
calgidan uzaklagmasina ve hedeflenen basariya ulasamamasina sebebiyet verebilir.
Bu konunun 6nemi, Azerbaycan’daki ¢ocuk miizik okullar tar dersi programinda su

sekilde vurgulanmaistir:

“Tarin egitiminde aletin dogru secilmesi en vacip meseledir. Ogrenci igin tarin
secilmesi 0gretmenin istiraki ile olmalidir. Tar1 secerken mutlaka 6grencinin fiziki

imkanlar dikkate alinmalidir” (Imanov, 2003).

Ancak, Azerbaycan ve Iran’dan tar siparis edilmesi, dgretmenlerin 6grenci igin
uygun tar1 segmesi imkanini ortadan kaldirmaktadir. Ayrica, Azerbaycan ve Iran’dan
siparis edilen tarlarin giivenli bir sekilde Tiirkiye’ye ulastirilmasi, maliyeti ve bakim-
onarim ihtiyaci gibi konular da hesaba katildiginda bu bolgelerden tar getirtmenin

sorunun giderilmesinde tek basina bir ¢oziim yolu olamayacag agik¢a goriilecektir.

Tiirkiye’deki tar 6grencilerinin yasadig: bir diger sorun da tarlarin bakim ve onarimu

ile bunun igin gerekli materyallerin bulunabilmesi konusundadir. Ornegin, tarin
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canaklarinin on yiiziinde yer alan yilirek zari, hem iklim kosullarindan hem de
calmadan kaynaklanan ¢esitli sebeplerle zaman igerisinde bozulmakta ve
degistirilmesi gerekmektedir. Yenilenecek yilirek zarinin bulunmasi ve calgiya
gerilmesi, ogrenciler agisindan onemli bir problem teskil etmektedir. Ayrica, tar
telleri, mizrap, esik vb. materyallerin yitirilmesi durumunda, yenilerinin temin
edilmesinde de Onemli sikintilar yasanmakta, bu da lilkemizdeki tar egitiminde
O0grencinin zaman kaybetmesi ve derse yeterince iyi hazirlanamamasi gibi ¢esitli

sorunlara sebep olabilmektedir.

Tar 6grencilerinin bu konuda eksikligini hissettigi bir diger nesne ise tar kutusudur.
Calgilarin uzun yillar saglam ve giivenli kalabilmesi i¢in kutu igerisinde taginmasi ve
muhafaza edilmesi son derece dnemlidir. Ancak, bu ihtiyact karsilayacak yeterince
yapimci olmamasi sebebiyle, 0grenciler calgilarini zayif malzemelerden yapilmis
cantalar igerisinde tasimak zorunda kalmakta ve bunun sonucunda ¢algilar, hava ve

¢evre sartlarindan olumsuz bir bigimde etkilenebilmektedir.

3.7 Tar Egitim Metotlarinda Goriilen Problemler

Calg1 egitiminin etkili, basarili ve bilimsel Olciitlere uygun bir sekilde
gerceklestirilebilmesi igin secilecek ve uygulanacak metot son derece biiyiik bir
oneme haizdir. Tar egitiminde uygulanan metotlarin irdelenmesi, sorunlarin tespit
edilmesi ve c¢oziim gelistirilmesi bu ylizden son derece gerekli bir konudur.
Tiirkiye’deki tar egitiminde gegmisten bugiine ¢esitli egitim materyallerinden istifade
edilmis olmakla beraber, biiylikk oOlclide iki adet tar metodunun kullanildig
gbzlemlenmistir. Bunlardan ilki ve en yaygin olan1 Seid Riistemov’un yazmis oldugu
ve Tar Mektebi adini tagtyan eserdir. Digeri ise, Senel Onald tarafindan yazilmis ve

yillar boyunca uygulanmig olan Tar Metodu’dur.

3.7.1 Seid Riistemov’un Tar Mektebi

Bilindigi iizere, her alanda oldugu gibi, miizik ve calgi egitimi i¢in de metotlu bir
egitim son derece biiylik bir 6nem tasimaktadir. Bu baglamda, tar egitimi tarihinin en
onemli gelismelerinden biri, tarzen, 6gretmen ve besteci Seid Riistemov (Bk. Sekil

3.11°") tarafindan yazilmus olan Tar Mektebi isimli tar metodunun yayimlanmasi

>’ Resmin alindig1 kaynak: Kazimov, 2007.
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olmustur. Uzeyir Hacibeyov’un rehberliginde yazilip 1935 yilinda yayimlanan bu
kitap, Azerbaycan tar1 i¢in yazilmis ilk metot olma Ozelligini tasimaktadir.
Hacibeyov, bu metoda verdigi onemi, kitabin basinda Biilbiil ile birlikte kaleme

aldig1 su sozlerle ifade etmistir:

Tar gibi bir musiki aleti notasiz ¢alindik¢a, musikicilere ister Avrupa’nin yiiksek musiki
medeniyetini benimsemek isterse de Azerbaycan milli musikisini medeni raylar {izerine
koymak imkanini veremeyecektir. Devlet Konservatuvarinin ve dzellikle Azerbaycan
Musikisi 1lmi Tetkikat Kabinesinin son yillardaki ciddi faaliyetleri neticesinde, tarda
mahnilar ifasint notali sisteme gecirmek, tar icin metot yazmak ve bdylelikle tar
calgicilarina medeni musiki terbiyesi verebilmek imkan elde edilmistir. Bu alanda ilk

adim, Devlet Konservatuvarinin yetistirdigi Seid Riistemov tarafindan atilmigtir

(Ristemov, 1935: 3).

Sekil 3.11 : Seid Riistemov

Uzeyir Hacibeyov, L. M. Rudolf ve S. L. Bretanitski gibi isimler tarafindan
“Azerbaycan musiki medeniyeti tarthinde birinci is” gibi yiiksek bir Ovgiiyle
degerlendirilen bu kitap, yayimlandig tarihten giinlimiize kadar Azerbaycan’daki ilk
ve orta dereceli miizik okullarinda, iilkemizde tar egitimi verilen kurumlarin pek
cogunda ve bazi Yakin Dogu iilkelerinde tar egitimi i¢in esas ders kitabi olarak
kullanilmaktadir (Abdulgasimov, 1989: 87). Tar ¢algisinin notali egitiminin nazari-
pedagojik esaslarini belirleyen ve yetmis bes yillik silire zarfinda binlerce tarzenin
yetismesinde dnemli bir rol oynayan Tar Mektebi, 1935 yilindaki ilk nesrinden sonra,
tizerinde ¢esitli yenilestirmeler yapilmak suretiyle 1948, 1954, 1960, 1966, 1974,
1979, 1985 ve 1994 yillarinda sekiz defa daha yayimlanmistir (Abdullayev, 2009:

123). Kitabin ikinci nesrinde metodik diisiinceler dikkate alinarak ders materyalinde
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zaruri degisiklikler yapilmis, teknik ve bedii agidan daha faydali ve ilgi cekici
orneklerle yer degistirmesi miimkiin olan numaralar kitaptan ¢ikarilmistir.
Azerbaycan bestekarlart ve c¢agdas Sovyet miiziginden g¢esitli 6rneklerin Tar
Mektebi’ne dahil edilmesi, kitabi hayli zenginlestirmistir. Kitabin sonraki
yayimlarinda, Rus ve Bati Avrupali bestecilerin eserlerinden 6rneklerin yani sira,
gamlar da ayrica ilave edilmistir (Riistemov, 1974: 4). Seid Riistemov, Tar Mektebi
isimli tar metodunu yazmasindan on bes yil sonra, 1950 yilinda, tar derslerinde
kullanilacak bir etiit kitab1 olmamasinin verdigi eksiklikten yola ¢ikarak, pek cogu
Azerbaycan makam dizilerinde yazilmus etiitlerden olusan Tar Uciin Melodik Etiidler
isimli bir etiit kitabin1 da tar egitim hayatina kazandirmistir (Riistemov, 1950: 2). Bu

kitapta yer alan etiitlerin bir kismi, Tar Mektebi’nde de bulunmaktadir.

Tar egitimi agisindan ¢ok biiyilk 6neme sahip olan Tar Mektebi isimli metodun
dokuzuncu ve son nesri ile ilgili genel bir bilgi vermeyi ¢aligma agisindan zorunlu
goriiyoruz. Kitabin, 1994 yilinda yayimlanan bu nesrinde yer alan agiklamalar, daha
onceki nesirlerden farkli olarak hem Latin hem de Arap-Fars alfabelerinde
yazilmistir (Bk. Sekil 3.12). Bunun nedenini, kitabin ikinci sayfasindaki kisa

aciklamada bulmak miimkiindjir:

“llk nesri 1935 yilinda 151k yiizii gdren bu kitap, altmuis yila yakindir yeri
doldurulamaz bir vesait olarak musiki mekteplerimizde tedris olunmaktadir. Bu
kitap, Iran, Tiirkiye ve ruhen bize yakin olan Dogu iilkeleri i¢in de kiymetli bir
vesaittir” (Riistemov, 1994: 2).

Sekil 3.12 : Riistemov’un Tar Mektebi (1994).
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Kitabin ilk sayfalari, tarin yapisal bolimleri ve tar ile mizrabin dogru bir sekilde
tutulmasina yonelik resimli agiklamalara ayrilmistir. Daha sonra, kitapta kullanilan
isaret ve terimlerin ac¢iklamalar1 yapilmistir. Bunlarin ardindan, metodun 1. boliimii
baslamaktadir. 1. boliimiin basinda, bir ¢esit hazirlik mahiyeti tagiyan yirmi yedi adet
alistirma bulunmaktadir. Bu kisimda yer alan ve sirasiyla dortliik, sekizlik ve
onaltilik notalarla yazilmig olan alistirmalarin, 6grencileri tremolo yapmaya
hazirlamak amaci tasidig1 anlagilmaktadir. Bilindigi gibi, pek ¢ok miizik aletine ait
metotlarda oncelikle birlik, daha sonra ise sirasiyla ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik
vs. notalar ogretilmektedir. Ancak, birlik notalar tar calgisinda tremolo ile
calindigindan yeni baslayan &grencilerin bu notalart ¢alabilmeleri miimkiin
olamamaktadir. Bu zorlugu goéren Riistemov, metodunun baslangicina tremoloya
hazirlik maksath bir kisim ilave etmis ve asil 1. boliimii bundan sonra baslatmistir.
Nitekim etiit numaralart da birlik notalarla beraber yeniden (1 numaradan)

baslamaktadir.

Hazirlik kismimin ardindan, tarda birinci pozisyon sesleri porte iizerinde tanitilip,
strastyla birlik, ikilik, dortliik, sekizlik ve onaltilik notalarda yazilmis gesitli etiit,
renk, halk mahnisi, bestekar eserleri ile baska c¢algi metotlarindan (mesela Mazas’in
keman metodundan) ornekler siralanmigtir. Bu arada, appoggiatiir, gruppetto, trill,
mordent gibi ¢esitli miizik ifadelerinin nasil uygulanmasi gerektigi de bu kisimda
aciklanmistir. Tarda birinci pozisyona ayrilan kisim, olduk¢a uzun bir yer
tutmaktadir. Kitapta yer alan iki yiiz on adet numuneden yliz bes tanesi bu kisimda

bulunmaktadir.

Tar Mektebi’nin 2. boliimii, tarda ikinci pozisyon seslerinin porte {izerinde
tanitilmasi ve bu pozisyonda yazilmis ¢esitli etiit ve alistirmalarin yani sira, yine bu
pozisyonu da kullanarak calinabilecek birkac eser 6rnegi ile baslamaktadir. Sonraki
sayfalarda, tarda tigiincii, dordiincii ve besinci pozisyonlarin sesleri, yine ayn1 sekilde
porte iizerinde gosterilip, bu pozisyonlar1 ve daha onceki pozisyonlarla birlesme
prensiplerini tanitict az sayida etiit, alistirma ile cesitli eser Orneklerine yer
verilmistir. Tardaki altinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu pozisyonlar ise, kitabin
73. sayfasinda, sadece porte iizerinde ve hepsi bir arada gosterilmis, bu pozisyonlara
dair herhangi bir etiit, alistirma ve 6rnek esere yer verilmemistir. Seid Riistemov, s6z

konusu sayfada bu durumu sdyle bir notla agiklamistir:
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“6, 7, 8 ve 9. pozisyonlarin iizerinde ayr1 ayrt mesklerle durmayacagiz. Ciinkii
buraya kadar pozisyonlar hakkinda verilmis materyali benimsemis orta kabiliyetli her
bir talebe, kalan pozisyonlarin yerlerini bildikten sonra, bunlar1 genel calim

esnasinda calmakta zorluk ¢ekmeyecektir” (Riistemov, 1994: 73).

Tardaki pozisyon kavrami ve dokuz pozisyonun tamami tanitilmis oldugundan,
metodun bundan sonraki sayfalarinda, tarin tiim ses sahasinin kullanilabilecegi
ornekler yer almaktadir. Kitapta yer alan 154 numarali Mahur Etiit boyle bir 6rnektir.
Kitabin ikinci boliimii, ¢esitli etiit, renk vb. 6rnekler ile son bulduktan sonra, yazar
tarafindan “Tedris-Bedii Materyali” olarak isimlendirilen 3. bdliim baglamaktadir.
Riistemov, kitabinin 3. bolimiiniin basinda, kitabr uygulatacak tar ogretmenlerine

yonelik oldugu anlasilan su tavsiyelerde bulunmustur:

“Bu boliimdeki materyal, artik belirli dereceye kadar nota ¢calmaya alismis 6grenciler
dikkate alinarak verilmistir. Maksat, 6grencinin bedii icra kabiliyetini ve teknigini
gelistirmektir. Buna gore: 1. Bu boliimde tesadiif edilen biitiin niianslarin yerli
yerinde ifa olunmasina; 2. Ritmin diizgiinliigiine; 3. Temiz ve giizel ses alinmasina

ozellikle dikkat edilmelidir” (Riistemov, 1994: 90).

Tar Mektebi’nin igilincii bolimiinde, gesitli etiitlere (6rn: 184 ve 191 numaralar);
baska calgi metotlarindan, 6zellikle de Mazas’in keman metodundan iki tar igin
uyarlanmis ezgilere (6rn: 173, 189, 207, 209 numaralar); Azerbaycan halk miizigi
tiirlerinden ¢esitli renk, mahni ve reks 6rneklerine (6rn: 177, 180, 194, 195, 196, 199,
200, 201 numaralar); Sovyet halklarma ait cesitli ezgilere (6rn: 169, 179);
Azerbaycanli bestekarlardan Uzeyir Hacibeyov (6rn: 171, 181, 198, 210 numaralar),
Seid Riistemov (6rn: 172, 174, 175, 204 numaralar), Gara Garayev (6rn: 187
numara), Asaf Zeynalli (6rn: 168 numara), Tofig Guliyev (6rn: 178, 190 numara),
Miislim Magomayev (6rn: 192 numara), Cahangir Cahangirov (6rn: 197 numara) ve
daha pek ¢ok onemli isme ait eserlere; Sovyet ve Rus bestecilerin eserlerinden
orneklere (6rn: 170, 183, 186, 188, 206, 208) yer verilmistir. Kitap, gam ve arpej

calismalarina ayrilan ilave bdliim ile son bulmaktadir.

Seid Riistemov tarafindan yazilan Tar Mektebi, iilkemizde tar egitimi verilen egitim
kurumlarinin hemen hepsinde kullanilmakta olup, bu metodun uygulanmasinda bir
takim sorunlar ile karsilasilabilmektedir. Bu sorunlardan akla gelen ilki metottaki

etlit, alistirma ve eserlerin mezzosoprano, yani ikinci ¢izgideki do anahtarinda
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yazilmis olmasidir. Bu konu, ¢alismamizin ilgili yerlerinde ayrintili bir sekilde ele
almip incelendiginden burada ayrica detaylandirmayr gerekli gormiiyoruz. Tar
Mektebi’ne dair ele alacagimiz asil Onemli problemler, kitabin igerigi ile ilgili

olanlardir.

Tar Mektebi, Azerbaycan’daki tar egitimi sistemine uygun olarak, {i¢ parmak ¢alim
teknigine gore yazilmis bir metottur. Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse,
kitap, icerisindeki ezgilerin, kol (sap) tlizerindeki elin isaret, orta ve yiiziik parmaklari
olan 1, 2 ve 3. parmaklar kullanilarak ¢alinacag: sekilde diizenlenmistir. Yani, pek
cok calgida 4. parmak olarak adlandirilan kiigiik (veya serce) parmak ile Grnegin
baglamada 5. parmak olarak isimlendirilen bagparmak bu metotta ve esasinda tar
egitim sisteminde kullanilmamaktadir™, Azerbaycan’da tar ic¢in yazilmis notalar
incelendiginde, hepsinin ii¢ parmak ile ¢calim teknigine gore yazildig1 goriilecektir.
Baglama calgisinda 5. parmak olarak adlandirilan ve baglamanin sadece {ist telinde
kullanilan bagparmak, tarin yapisal 6zellikleri géz oniinde bulunduruldugunda tar
icrasinda kullanilmas1 miimkiin olan bir parmak degildir. Zira tarin sahip oldugu bam
kok ve zeng telleri, bu parmagin kullanimini imkéansiz kilmaktadir. Ancak 4. parmak
olarak isimlendirilen kii¢iik parmagin, pek ¢ok calgida oldugu gibi tar ¢algisinda da
kullanilabilmesi i¢in herhangi bir engel bulunmamaktadir. Nitekim Azerbaycanli
tarzenlerin bazilar1, kimi zaman 4. parmaklarini kullanmaktadirlar. Ornegin, meshur
tarzen Ramiz Guliyev’e ait goriintiiler incelendiginde, sanatginin bilhassa genis
aralikli perdelerde ve icra teknigi yiiksek eserlerde 4. parmagini kullandigina tesadiif
edilebilir. Azerbaycan’daki tar egitimi sisteminin neden ii¢ parmak ile ¢alima
dayandig1 ve 4. parmagin tarda (en azindan kagit lizerinde) neden kullanilmadig:
konusunda yaptigimiz tiim arastirmalara ragmen bu konuda herhangi bir yazili
bilgiye ulasamadigimiz gibi, Azerbaycan’daki c¢aligmalarimiz sirasinda bu soruyu
yonelttigimiz tar sanatgilar1 ve 6gretmenlerinden de tatmin edici bir yanit alamadik.
Konuyla ilgili edindigimiz izlenime gore, 4. parmagin nispeten zayif kabul edilmesi,
geleneksel ¢alim sekillerini (6zellikle de mugam icrasin1) muhafaza etme kaygisi ve
lic parmak ile tar calarak da basariya ulasabilmis sayisiz tarzen bulunmasi bu

durumun gegmisten giiniimiize gegerliligini korumasina neden olmustur.

% Bilindigi gibi, parmaklarin piyano ¢algisindaki numaralandiriima sekli tamanmuyla farklidir. Buna
gore, piyanoda bagparmak 1, isaret parmagi 2, orta parmak 3, ylizik parmagi 4 ve kiigiik parmak 5
seklinde numaralandirilmaktadir.
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Tiirkiye’de profesyonel olarak tar calan sanatgilarin hemen hepsinin, tar1 4.
parmaklarmi kullanarak ¢aldiklar1 bilinmektedir. TRT istanbul Radyosu tar
sanatcilart Nevcivan Sevindik Ozel, Mirza Ozen Basara ve Ilker Celik, tar
ogretmenleri olan Senel Onaldi’dan dort parmakla calma teknigi dogrultusunda
egitim almiglar ve profesyonel miizik yasamlarinda da bu teknigi uygulamislar ve
uygulamaktadirlar. Gergekten de tar caliminda 4. parmaktan da istifade etmek,
Ozellikle genis aralikli perdelerde ve teknik eserlerde Onemli avantajlar
saglayabilmektedir. Yukarida bahsedildigi gibi, Azerbaycanli bazi tarzenlerin de
icralar1 sirasinda zaman zaman 4. parmaklarimi kullanarak bu avantajlardan

yararlandiklar1 gozlemlenmistir. Bu avantajlari bir ka¢ 6rnekle aciklamaya ¢aligalim:

S6z gelimi, tardaki 1. pozisyonda do, re bemol, mi bemol ve fa perdelerinin yogun ve
hizli bir sekilde ardi ardina kullamldig: bir eser icra edildigini varsayalim. Ug parmak
kullanarak bu genis aralikli perdeleri icra etmek oldukca zor olacaktir. Oysaki re
bemol i¢in 1. parmak, mi bemol i¢in 2. parmak ve fa i¢in 4. parmagi kullanmak daha
kolay olacak ve elin pozisyonu degismeden bu perdelere daha rahat basilabilecektir.
Daha somut bir 6rnek olmasi adina Tar Mektebi’nden 62 numaral: etiidii ele alalim
(Bk. Sekil 3.13). Kok telde re, mi bemol ve fa diyez seslerinin yogun olarak
kullanildig1 bu etiidii mi bemol i¢in 2, fa diyez i¢in 3. parmaklar kullanarak ¢almak
son derece giictlir. Zira mi bemol ve fa diyez perdeleri arasinda oldukca genis bir
aralik vardir. Ancak, fa diyez i¢in 4. parmagin kullanilmas1 bu zorlugu biiyiik dl¢iide

giderebilir (Riistemov, 1994: 36).
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Sekil 3.13 : Tar Mektebi 62 numarali etiitten bir boliim.
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Siileyman Eleskerov’un “Tarantella” isimli eserini inceledigimizde benzer bir
zorlugun bu eser i¢in de s6z konusu oldugu anlagilmaktadir. Asagida bu eserden
aldigimiz boliimde kok telde do, re bemol ve mi perdeleri kullanilmakta olup, re
bemol i¢in 1, mi i¢in 3. parmak kullanilmas1 gerektigi yazilmistir. Yine kok telde

calinmasi gereken sol i¢in 3, fa icin 2. parmaklar 6nerilmistir (Bk. Sekil 3.14):
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Sekil 3.14 : Eleskerov’un “Tarantella” isimli eserinden bir boliim.

Oldukc¢a hizli ¢alinmas1 gereken bu eserde, bahsi gegen genis aralikli perdeleri ii¢
parmak kullanarak ¢almak oldukc¢a zor olmaktadir. Halbuki mi ve sol perdelerinde 4.
parmak kullanildiginda bu zorluk biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmaktadir. Bu 6rneklerin
sayisint artirmak miimkiindiir. Problem, tarda 4. parmagi kullanmanin yukarida
ornekleriyle aciklanmaya c¢alisilan avantajlarindan  tar  Ogrencilerinin  de
faydalanmalarini istemek noktasinda baslamaktadir. Zira Azerbaycan’daki tar egitimi
sistemine uygun olarak Seid Riistemov’un Tar Mektebi isimli kitabi1 da tar1 {i¢
parmakla calmayr Onermektedir ve sistem bu Onerme lizerine kurulmustur.
Dolayisiyla tar Ogretmeni, Ogrencisini 4. parmagin sagladigi avantajlardan
yararlandirmak istese de kitap icerisinde karsilasilan parmak isaretleri buna ciddi bir
engel teskil etmektedir. Kitabin onerdigi lic parmakla ¢alim yontemi uygulanmaya
calisildiginda ise baska sorunlar dogmaktadir. Ornegin, parmaklari nispeten kisa olan
ogrenciler (6zellikle de yas1 kiigiik ve kiz 6grenciler), tarda genis aralikli perdeleri {i¢
parmakla calmakta oldukca biiyiik gili¢liik yasamaktadirlar. 4. parmaklarini
kullanarak cok daha rahat bir sekilde icra edebilecekleri ezgileri li¢ parmak ile
caldirmaya calismak, 6grencileri oldukca zorlamakta ve hatta bazi 6grencilerde “tar
calmaya yeterli olmadig1” ya da “kendisinin fiziksel olarak dezavantajli olmasi
sebebiyle tar ¢alamayacagi” gibi yanlis fikirler dogurabilmektedir. Ayrica, daha 6nce
4. parmaklarmi da kullandiklar1 baska calgilar ¢almis bazi 6grencilere bu durumu,

yani tar1 sadece {i¢ parmaklarini kullanarak calmalar1 gerektigini izah etmek oldukca
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giic olmakta ve boyle Ogrencileri li¢ parmakla ¢almaya zorlamak, onlarin tardan

uzaklagmasina kadar varan ciddi sorunlar yaratabilmektedir.

Tar Mektebi’nde karsilasilan bir takim problemler ise, Kkitaptaki pozisyon
yaklasimindan kaynaklanmaktadir. Kitabin pozisyon anlayisi, -calanin solak
olmadig1 varsayildiginda- sol elin sap (kol) iizerindeki konumunun, 1. parmagin do
major ses dizisinin perdeleri iizerindeki durumuna bagli olarak degismesine
dayanmaktadir. Daha ag¢ik bir ifadeyle izah edilecek olursa, 1. parmak, kok (alttan
ticlincii siradaki) telin birinci oktavindaki sz gelimi mi perdesi iizerindeyse, bu
durum tardaki 2. pozisyonu, fa perdesi iizerindeyse 3. pozisyonu, sol perdesi
iizerindeyse 4. pozisyonu vs. gdsterir". 2. ve 3. parmaklar da, 1. parmagm bulundugu
perdeye bagli olarak, do major dizisinin sonraki iki sesine basacak sekilde
konumlanir. Bagka bir deyisle, 1. parmak, sdzgelimi mi perdesi lizerindeyse, 2.
parmak fa perdesine, 3. parmak ise sol perdesine basar ve boylelikle tarda 2.
pozisyon olusur. Bu anlayisa dayanarak, Riistemov, kitabinda tarin ses sahasini
dokuz ayr1 pozisyona ayirmistir. Ancak bu yaklasim, yani Seid Riistemov’un Tar
Mektebi’ndeki pozisyon anlayisinda do major dizisinin esas alinmasi, ¢esitli

sorunlar1 da beraberinde getirmektedir.

Kitapta, pozisyonlarin, sadece do major seslerini igermesi, bazi pozisyonlarda kok ve
beyaz teller ile sar1 tel arasindaki paralelligi bozmaktadir. Soyle ki, 4, 5 ve 6.
pozisyonlar ele alindiginda, kok ve beyaz teller ile sar1 tellerde ayni perdelerin
kullanilmadig1 yani teller arasindaki paralel hareketin bozuldugu hemen goze
carpacaktir. Bunun sebebi, fa perdesidir. Bu durumu, 4. pozisyonu ele alarak
aciklamaya calisalim: Tarda 4. pozisyon, kok ve beyaz telde sol, la ve si seslerini
igerir. Sol perdesinin sar1 teldeki paraleli re, la perdesinin sar1 teldeki paraleli ise mi
sesidir. Ancak, si perdesinin sari teldeki paraleli fa diyez perdesidir ve bu ses do
major seslerinden biri degildir. Dolayisiyla, do major seslerinden biri olan fa sesini
elde etmek icin sari telde, diger tellerdeki perdeye paralel olmayan farkli bir perde
kullanilmaktadir. Ayni durum, 5. ve 6. pozisyonlar icin de gecerlidir. Hatta 6.
pozisyonda, birinci parmagin sar1 telde bastig1 perde (fa), bu parmagin kok ve beyaz

tellerde bastig1 perdenin (si) bir gerisinde kalmaktadir.

* Bu durumun tek istisnasmm 1. pozisyon oldugu sdylenebilir. Zira bu pozisyon, bos telleri de
icermektedir.
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Riistemov’un pozisyon anlayisinin do major seslerine dayanmasindan kaynaklanan
bir diger problem ise, do major sesleri disinda kalan diger seslerin nasil
konumlandirilacagi ve ne sekilde isimlendirilecegi konusuna s6z konusu kitapta yer
verilmemis olmasidir. Pozisyonlar ile ilgili 6rnek ezgiler incelendiginde, kitapta,
herhangi bir pozisyonun ilk ve son sesleri arasinda kalan ara seslerin de s6z konusu
pozisyona ait sesler olarak kabul edildigi anlagilmakla birlikte, detayli bir malumat

bulunmamaktadir. Yazar, konuyla ilgili sadece su kisa agiklamay1 yapmustir:

“Her bir pozisyonda gosterilen notalar1 diyez (#) ve bemol (b) alterasyon isaretleri ile

de gostermek miimkiindiir. Parmaklar ayni olacaktir” (Riistemov, 1994: 58).

Riistemov’un yukarida yer verdigimiz kisa agiklamasi, konuyla ilgili pek ¢ok noktay1
aciklamaya yetmemektedir. Bunu bir misalle izah etmeye c¢alisarak, kok telde fa
diyez, sol diyez ve la diyez perdelerini 1, 2 ve 3. parmaklarimizla ¢alacagimizi
varsayalim. Yukaridaki aciklamaya gore, bu seslerin 3. pozisyona ait oldugunu
sOdylememiz yanlis olmaz. Zira bu sesler, 3. pozisyon seslerine (fa, sol, la) birer diyez
ilave edilerek yarimsar ses tizlestirilmesinden ibarettir. Ancak, bahsi gecen sesleri
enarmonik olarak (sol bemol, la bemol, si bemol) ele aldigimizda hangi pozisyona ait
olacaklar1 sorusuna cevap vermek miimkiin olamamaktadir. Cilinkii s6z konusu sesler
bu defa 4. pozisyon seslerine (sol, la, si) bemol eklenerek yarimsar ses
peslestirilmesiyle elde edilmistir. O halde, bu sesler 3. pozisyona mi yoksa 4.
pozisyona mi aittir? Daha onlarcas: sorulabilecek bu tip sorularin cevaplarimi

Riistemov’un Tar Mektebi’nde bulmak miimkiin degildir.

Seid Riistemov’un, Tar Mektebi isimli metodik kitabinda yer alan pozisyonlar, 1.
pozisyon disinda, bir sekizli (gam) meydana getirememektedir. Yalnizca 1. pozisyon,
bos telleri de igerdigi i¢in, yaklasik bir bucuk oktavlik bir ses sahasina sahiptir. Bu
da, alt1 sesten fazla ses genisligine sahip eserlerin, 1. pozisyon disinda kalan
pozisyonlarda bagimsiz -yani baska pozisyonlara ait seslerden faydalanmaksizin-
calmabilmesini imkansiz hale getirmektedir. Dolayisiyla, 1. pozisyon disindaki
pozisyonlar i¢in yeterli dl¢lide eser 6rnegi verilememistir. Bununla beraber, belirli
pozisyonlarda calinmasi i¢in Ornek ezgi olarak kitaba konulan bazi eserlerin
bahsedilen pozisyonlarda ¢almak i¢in son derece elverigsiz olmasi, bu eserlerin
zorlama cabalarla o pozisyonda calinmak iizere uyarlandig1 izlenimini yaratmaktadir.
127 numaral1 “Koyunlar”, 128 numarali “Dilim Dilim” 133 numarali “Zabul Rengi”

bu duruma 6rnek teskil edebilir.
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Yukarida degindigimiz hususlar disinda, kitaptaki pozisyonlarla ilgili tespit ettigimiz
bir bagka eksiklik de, pozisyonlarin birbirleri ile birlesme prensiplerine dair tatmin
edici ol¢iide bilgi ve etiit verilmemis olmasidir. Ayrica, daha dnce de kaydettigimiz
gibi, kitapta 6, 7, 8 ve 9. pozisyonlar, sadece porte iizerinde goOsterilmis, bu
pozisyonlara dair herhangi bir etiit, alistirma veya ornek ezgiye yer verilmemis, ilk
bes pozisyonu benimsemis &grencilerin bundan sonraki pozisyonlar: uygulamakta
zorluk ¢ekmeyecekleri Ongoriilmiistiir (Riistemov, 1994: 73). Dolayisiyla, 6, 7, 8 ve
9. pozisyonlarin ne birbirleriyle ne de daha Onceki pozisyonlarla birlesme

hususiyetleri ile ilgili en ufak bir malimat yoktur.

Tar Mektebi’nin “Tedris-Bedii Materyali” adini tasiyan 3. boliimiinde yer alan eser
ve etiitlerin, hangi kriterler esas alinarak secildigi ve tar 6grencilerine hangi bilgi ve
becerileri kazandirmay1 amagladigi belirsiz bir konudur. Ayrica, bu eser ve etiitlerin
siralanmasinda hangi kistaslara gore hareket edildigi de muglaktir. Bu konudaki
kanaatimiz, eser ve etiitlerin, ornegin zorluk derecesi gozetilerek siralanmadigi,
rastgele bir siralama yapildig1 seklindedir. Zira teknik ve estetik olarak ¢alinmasinin
zor oldugunu, yaptigimiz tar derslerindeki tecriibelerimize dayanarak
sOyleyebilecegimiz eser ve etiitler, nispeten daha kolay olanlardan 6nce verilmistir.
Omegin, oldukca atlamali seslere sahip ve teknik olarak zor sayilabilecek olan
Mazas’in keman metodundan alinarak tara uyarlanmis 184 numarali etiit,
kendisinden goreceli olarak daha kolay pek cok Ornekten once yer almaktadir.
Durum boyle olunca, tar derslerinde, kitapta verilen siralamaya gore ilerlemek de

oldukca gii¢ olmaktadir.

Tiim bu saydiklarimizdan belki de daha fazla 6nem tasiyan bir baska konu da, kitapta
yer alan eserlerin pek ¢ogunu, Tirkiye’de tar egitimi alan dgrencilere 6gretmenin ve
bu eserleri onlarin repertuvarina kazandirmanin ne oOlgiide gerekli oldugu
meselesidir. Zira kitabin yazildigt -ve yenilendigi- donemlerde bir Sovyet
cumhuriyeti olan Azerbaycan’in o zamanki politik ve sosyal konjonktiiriine ve
Azerbaycan halkinin o donemdeki miizikal zevkine uygun olarak se¢ildigi anlasilan
ve bugiin Tiirkiye’de tar egitimi alan 6grencilerin, 6grencilik hayatlar1 ve profesyonel
miizik yasamlarinda muhtemelen bir daha uygulama imkani1 bulamayacaklar1 pek ¢cok
eserin, bu Ogrencilere ne kadar fayda saglayacagi tartismaya acgik bir konudur.
Nitekim Tiirkiye’deki bircok tar ogrencisi, kitapta yer alan, Ornegin Sovyet

halklarina ait ezgilerin, Sovyet ve Rus bestecilere ait eserlerin pek ¢ogunu ¢almaya
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ilgi gdstermemekte ve melodik olarak asina olmadiklar: bu 6rnekleri ¢galmaktan keyif
duymadiklarini ifade etmektedirler. Tar Mektebi’nin bu ¢alismaya konu olan 1994
tarihli son nesrini kitabin daha onceki birkag yayimmiyla (6rn: 1974) mukayese
ettigimizde igerigin fazlaca degismedigi, yalnizca Ermeni halk ve besteci eserlerinin
cikarilarak yerlerine Azerbaycan halk ve besteci eserlerinin konuldugu fark
edilmektedir. Bu durum, Azerbaycan ile Ermenistan arasinda son yillarda yasanan
siyasi anlasmazliklarin kiiltiirel ve bilimsel hayata yansimalarini gosteren énemli bir

isarettir.

Tar Mektebi isimli kitapla ilgili bir diger mithim problem, tar ¢algisinin yarim tondan
daha kiiciik aralikli perdelerini ifade edecek alterasyon isaretlerinin bulunmayisidir.
Bilindigi gibi, tar ¢algisinda tampere perdelerin yan sira bes adet tampere olmayan
perde yer almaktadir. Bahsi gegen bu perdeler 6zellikle Azerbaycan mugamlarinin
icrasinda kullanildig1 i¢in bu perdelere ¢ogu kez “mugam perdeleri” denilmektedir.
Mugam egitimi sifahi yontemlerle gerceklestirildiginden ve mugamlarin icra ve
egitiminde notadan istifade edilmediginden bu 06zel perdelere yonelik bir isaret
sistemi de gelistirilmemistir. Bu, yalnizca s6z konusu kitabin degil, ayn1 zamanda
Azerbaycan miiziginin 6nemli eksikliklerinden biridir. Zira pratikte kullanilmasina
ragmen, gerek Azerbaycan halk miizigi tiirlerine (mahni, renk, tesnif vs.) ait eserlerin
notalarinda gerekse kamanca, balaban gibi diger Azerbaycan halk calgilar1 icin

yazilmis metotlarda bdylesi degistirme isaretlerine rastlanmamaktadir.

3.7.2 Senel Onaldr’nin Tar Metodu

Tiirkiye’de tar egitimine yonelik metot hazirlayan ilk kisi Dog. Dr. Senel Onald
olmustur. Senel Onaldi, 1975 senesinde hazirlamaya basladigi ve 2001 senesinde
emekli olana kadar ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarindaki tar derslerinde
kullandigi Tar Metodu isimli®® bu kitabim daha sonraki yillarda yenilemis, 1997
yilinda basladigi son yenileme calismasi ise 2001 senesinde emekli olmasinin
ardindan yarimm kalmistir (Onaldi, 2007). Senel Onaldi’nin bu yayimlanmamus kitabu,
hélen, Onaldr’nin dgrencisi olmus olan Ogr. Gor. Kazim Giirkan tarafindan Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuvarindaki tar derslerinde kullanilmaktadir (Giirkan,

2007).

% Kitabin elimizde bulunan 1976 tarihli niishasinda isim olarak ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari Temel Bilimler ve Saz Swumiflari Tar Metodu I yazilmis olup, 1997 yila ait
tamamlanmamis niishasinda yalnizca Tar Metodu yazilidir (Onaldi, 1976; 1997). Bu calisma
icerisinde de s6z konusu kitap i¢in Tar Metodu ismi kullanilacaktir.
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Dog. Dr. Senel Onaldi’nin yazdigi Tar Metodu’nu, Azerbaycan’da tar egitiminde
kullanilan metot ve diger egitim materyallerinden ayiran en 6nemli Ozelliklerin
basinda, igerisindeki notalarin sol anahtarinda yazilmis olmasi1 gelmektedir. Onaldh,
kitabinda yer alan tar notalarini sol anahtarinda, duyuldugundan bir oktav yukari
yazmugtir. Sol anahtari, her ne kadar en yaygin ve 6grencilerin solfej, teori vb. pek
cok derste de kullanmalarindan dolayr en rahat okuduklari anahtar olsa da, tar
egitimini sol anahtarli notalar ile yapmanin bir takim sorunlar yaratacagi da 6nemli
bir gergektir. Tar egitiminde anahtar se¢imi konusu ¢alismamizin ilgili kisitmlarinda

detayli bir sekilde ele alindigi i¢in burada bu konuya daha fazla yer verilmeyecektir.

Senel Onaldi tarafindan yazilmis olan metodun bir diger 6zelligi ise icerisinde
kullanilan isaret sistemidir. Onaldi, kitabinda tel, mizrap ve parmaklar i¢in tamamen
Ozglin bir sistem gelistirmistir. Bilindigi gibi, gerek Seid Riistemov’un Tar
Mektebi’nde gerek Azerbaycan tari i¢in yazilmig notalarda parmak numaralari ile o
parmagin hangi telde kullanilacag bir arada gosterilmektedir. Oyle ki, bir notanin
genellikle iizerine yazilan 1, 2 ve 3 rakamlari, o notanin isaret edilen parmak ile ve
beyaz (en alttaki) telde calinacagini gosterir. Parmak numarasi (1), (2), (3) seklinde
parantez igerisinde gosterilmigse bu, sz konusu notanin belirtilen parmak ile sari
(alttan 2. siradaki) telde; 1. 2. 3. seklinde noktali rakamlarla gosterilmis ise kok
(alttan 3. siradaki) telde calinmasi gerektigini ifade eder. 0, (0) ve 0. isaretleri ise bos
telleri sembolize eder. Senel Onaldi’nin Tar Metodu’nda ise notanin hangi parmakla
calinmasi gerektigi yine 1, 2, 3, 4 rakamlariyla belirtilmekle beraber, notanin hangi
telde ¢alinacagi tamamen farkli isaretlerle gosterilmistir. Beyaz tel (kendi ifadesiyle
alt tel) igin oc, sar1 tel (orta tel) igin B, kok tel (iist tel) i¢inse w isaretlerini
kullanmustir. Ancak, Onaldi’nin gelistirdigi bu isaret sisteminde, notanin iizerine hem
parmak hem de teli belirten iki ayr1 isaret koymak gerekmekte, bu da nota tlizerinde
kalabalik bir goriintii olusturarak okuma zorlugu yaratmaktadir. Onaldi’nin
metodunda kullanilan mizrap isaretleri de farklidir. Azerbaycan’da tar i¢in yazilmis
notalarin {izerinde iist mizrap i¢in I, alt mizrap icinse V isaretleri kullanilirken,
Onaldi, metodunda -baglama calgisinda kullanildigi gibi- iist muzrap igin V, alt
mizrap i¢in de T isaretlerini tercih etmistir. Senel Onaldi’nin gelistirdigi bu isaret
sistemi ilk bakista ihtiyaci karsiliyor gibi goziikse de, bu sekilde egitim alan bir
Ogrencinin, tar i¢in genel kabul gormiis diger isaretleri uygulamakta giicliik cekmesi

kuvvetle muhtemeldir.
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Senel Onald’min Tar Metodu’nda goriilen bir baska 6zellik ise, icerisindeki ezgilerin
dort parmakla ¢alinacak sekilde diizenlenmesidir. Bilindigi {izere, Azerbaycan’da tar
egitiminde ii¢ parmak esas alinir. Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse, tar, kol
(sap) tizerindeki elin isaret, orta ve yiiziik parmaklar1 olan 1, 2 ve 3. parmaklar
kullanilarak ¢alinmakta, pek ¢ok calgida 4. parmak olarak adlandirilan kii¢iik (veya
serce) parmak ile cesitli calgilarda farkli numaralar ile ifade edilen (6rnegin piyanoda
1, baglamada 5) bagparmak kullanilmamaktadir. Her ne kadar uygulamada 4. parmak
zaman zaman kullaniliyor olsa da, Azerbaycan’daki tar egitimi i{ic parmakla
caliacak sekilde verilmekte, egitimde kullanilan metot ve diger materyaller de buna
gbre hazirlanmaktadir. Senel Onaldi’nin yazdig1 metotta ise 4. parmagin da diger iic
parmakla birlikte kullanildigin1 gériiyoruz. Onaldi bu durumu su sekilde agiklamustir:
Ug parmakla tar calmak eskiden beri uygulana gelen bir sistemdir. Seid Riistemov da bu
sistemle tar ¢aldig1 i¢in hazirladigi metot da bu sekilde olmustur. Bu ¢alim seklini eski
baglama c¢alanlarda da gdrmek miimkiindiir. Ben ise ¢ocuklugumdan beri ut, tambur,
baglama gibi ¢algilari 4. parmagimi da kullanarak ¢aldim ve 4. parmagin da énemli bir
fonksiyonu oldugunu fark ettim. 4. parmak, siirat ve ajilite bakimindan 6nemli
avantajlar saglamaktadir. Dolayisiyla, 6grencilerimin de 4. parmaklarint kullanarak tar

calmalarint ve bu parmagm getirecegi avantajlardan yararlanmalarini istedim. Bu

sayede, benim dort parmakla tar calma sistemimle yetismis dgrencilerim; teknik, siirat,

ajilite yoniinden Azerbaycan’daki pek ¢ok tarzenden daha iistiin héle geldiler (Onaldl,
2007).

Senel Onaldi’nin yazdig1 Tar Metodu’nda 4. parmagm nasil kullanildigini, metottaki
1-A pozisyonu iizerinden incelemeye caligalim: Seid Riistemov’un Tar Mektebi
isimli metodundaki 1. pozisyon ile ayni seslere sahip olan bu pozisyonun (beyaz ve
kok tellerdeki) re, mi ve fa perdeleri Riistemov’un metodunda 1, 2, ve 3. parmaklarla
caldirilirken, Onaldi’nin metodunda 1, 3 ve 4. parmaklarla ¢aldirilmaktadir. Yani, 2.
parmagin yerini 3, 3. parmagm yerini ise 4. parmak almistir. Onaldi’nin metodunda
2-A, Riistemov’un Tar Mektebi’nde ise 2. pozisyon olarak gegen pozisyonu ele
aldigimizda ise, pozisyonun i¢erdigi mi, fa ve sol seslerinin Riistemov’da 1, 2 ve 3,
Onaldr’da ise 1, 2 ve 4. parmaklarla gdsterilmis oldugunu goriiriiz. Bu drneklerin

sayisini arttirmak miimkiindiir.

Onaldr’'nin  séz konusu metodunun en &nemli o6zelliklerinden biri, pozisyon
kavramini ele alis bi¢ciminden ileri gelmektedir. Bilindigi tizere, Seid Riistemov’un

Tar Mektebi isimli eserinde ortaya koydugu pozisyon anlayisi, -¢alanin solak
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olmadigi varsayildiginda- sol elin sap (kol) iizerindeki konumunun, 1. parmagin do
major ses dizisinin perdeleri iizerindeki durumuna bagli olarak degismesine
dayanmaktadir. Bu durumu bir 6rnek ile agiklamak gerekirse, 1. parmak kok telin ilk
oktavinda yer alan mi perdesi iizerindeyse bu 2. pozisyondur. 2. ve 3. parmaklar ise
fa ve sol perdelerine basar. 1. parmak fa perdesinde ise bu durum tardaki ii¢lincii
pozisyonu gosterir. Diger iki parmak da do majoriin sonraki iki perdesine (sol ve la)
basacak sekilde konumlanir. Riistemov, kitabinda bu anlayisa dayanan toplam dokuz
pozisyon vermistir. Ancak ilgili kisimda ayrintili bir sekilde bahsedildigi gibi,
Riistemov’un do major dizisine bagli bu pozisyon yaklasiminin getirdigi pek cok
problem mevcuttur. Senel Onaldi’'nin sdz konusu ettigimiz kitabindaki pozisyon
yaklasimi bu anlamda énemli hale gelmektedir. Onaldi’nin metodunda pozisyonlarin
ele alims bigimi, temelde Riistemov’un kitabindakiyle aymidir. Yani, Onald1 da tarin
kolu boyunca siralanmis perdeleri dokuz ayr1 pozisyona bdlmiistiir. Yine, Onaldi’nin
kitabinda da pozisyonlar 1. parmagin do major dizisi boyunca tiz tarafa hareketiyle
degismektedir. Ancak, Onaldi’nin bu konudaki yaklasimini Riistemov’dan ayiran
cok onemli bir fark vardir: Onalds, her bir pozisyonun degisik bir sekline yer vermis,
bu yeni versiyonda do major dizisi disinda kalan bazi sesler de yer almustir. Onaldi,
bu durumu metodunda su sekilde agiklamistir:
Pozisyonlar iki tiir olarak verilmistir. Iki tiir olarak verilmesindeki maksat, ileride daha
iyi anlasilabilecegi gibi, makam dizileri bakimindandir. Pozisyon, birinci parmagin
perde degistirmesi ile degisecektir. Birinci parmak, gdsterilen pozisyonda ayni yerde
iken, diger parmaklarin perde degistirmesi pozisyonun degistigini gostermez. Bu
bakimdan, birinci ve diger pozisyonlar verilirken, 1. Pozisyon A, 1. Pozisyon B gibi,
ancak pozisyon i¢indeki dizi degisiklikleri belirtilmek i¢in ayirim yapilmistir (Onaldl,
1976: 16).

Onaldr’nin metodunda yer alan pozisyon yaklasimmi daha detayli agiklayabilmek
i¢in, 1-A ve 1-B pozisyonlaria yakindan bakmay1 uygun buluyoruz: 1-A pozisyonu,
Riistemov’un Tar Mektebi’ndeki 1. pozisyon ile aynidir. Yani, kok (iist) ve beyaz
(alt) tellerde do, re, mi, fa seslerini, sar1 (orta) telde ise sol, la, si, do seslerini igerir.
1-B pozisyonu ise, beyaz ve kok tellerde 1-A pozisyonu ile ayni seslere sahip
olmasina karsin, sar1 telde si yerine si bemol perdesine yer verilmistir. Boylelikle, 1.
pozisyon igerisinde bir fa major (veya mahur) dizisi elde edilmeye calisildigi, 1-B
pozisyonu i¢in verilen etiitlerin de genellikle fa major dizisinde olmasindan

anlasilmaktadir. Yine, 2-A pozisyonu da Riistemov’un kitabindaki 2. pozisyonla ayni
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seslere sahipken, 2-B pozisyonu, beyaz ve kok telde fa diyez perdesini almistir. Bu
sekilde, ilk bakista bir sol major dizisi meydana getirilmek istendigi diisiiniilebilir.
Ancak 2. pozisyonda la sesi olmadigindan 1. pozisyondan yararlanmadan bir sol
major gam1 yaratmak miimkiin degildir. Nitekim pozisyon ile ilgili 48 ve 49 numarali
etlitler incelendiginde, bunlarin sol major dizisinde la sesi kullanilmadan yazilmis
etlitler oldugu anlasilacaktir. O halde, 2-B pozisyonu ile ne amaglanmigtir? Metottaki
50 numaral1 etiidii incelersek, bu etiidiin segah dizisinde oldugunu ve si perdesinde
karar verdigini goriiriiz. Bu durumda, 2-B pozisyonu ile si - sol arasindaki alt1 sesli

segah ezgilerin ¢alinmas1 amaglanmis olabilir.

3-B pozisyonu ise 3-A pozisyonundan her ii¢ telde de farklidir: Riistemov’un 3.
pozisyonu ile ayni olan 3-A pozisyonunda beyaz ve kok tellerde yer alan sol, 3-B
pozisyonunda sol bemol; sar1 teldeki re ise re bemol olmustur. 3-B pozisyonunda
calinmasi i¢in yazilmis ornek ezgilerden biri olan 62 numara incelendiginde, bunun
cargah igerisinde yer alan bestenigar subesinde bir ezgi oldugu anlasilacaktir. Kitapta
yer alan 4-B pozisyonunun, Riistemov tarafindan 4. pozisyon olarak adlandirilan 4-A
pozisyonundan farki, la yerine la bemol, mi yerine ise mi bemol almis olmasidir. Sol,
la bemol, si sesleri Azerbaycan makamlarindan giisterin dizisini hatirlatir. 5.
pozisyona geldigimizde ise, 5-B pozisyonu, 5-A’dan farkli olarak kok ve beyaz telde
si bemol ve do diyez, sar1 teldeyse sol diyez alir. Boylece, hem mi hem de la

izerinde birer hicaz ¢esnisi yaratilmaya c¢alisildig1 anlagilmaktadir.

Biitiin bu drnekler gostermektedir ki, Onaldi, tar calgisindaki pozisyonlari belirlerken
makamsal hususiyetleri esas almistir. Bu durumu, B harfi tasiyan pozisyonlarin
tamaminda gdzlemlemek miimkiindiir. Ancak, Senel Onaldi’nin bahsettigimiz bu
metodunda, bir pozisyondan gelistirilen yeni versiyon ile ne amacglandigi, niye baska
bir sekilde degil de bu sekilde bir versiyon gelistirildigi gibi konularda tatmin edici
bir aciklama mevcut degildir. Yine, Onaldi’nin neden her pozisyon igin sadece iki
varyasyon gelistirdigi, 6rnegin, neden 2-C pozisyonuna yer vermedigi de agiklama
bekleyen konular arasindadir. Ayrica, Seid Riistemov’un Tar Mektebi adli kitabinda
pozisyonlarla ilgili ¢oziim bekleyen pek cok sorun, Onaldi’nin kitabinda da

gorilmektedir.

Senel Onaldi’nin, metoduna koydugu etiit, egzersiz ve eserler incelendiginde,
bunlarin bir kismmnin tamamen 06zgiin, bir kisminin ise Seid Riistemov’un Tar

Mektebi kitabindan aynen ya da degistirilerek alinip sol anahtarina ¢evrilmis ezgiler
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oldugu goriilecektir. Ornegin, Onaldi’nin metodundaki 36 ve 37 numarali fa majér
etlitler Riistemov’un bahsi gecen eserindeki 50 ve 51 numarali etiitlerle aynidir.
Onald’nin  kitabindaki 38 numarali etiit ise Riistemov’un 52 numarasinin
degistirilmis halidir. Onaldi’'nin 39 numaral etiidii, Riistemov’un kitabinda 53
numara ile verilen 2/4’liik etiidiin 3/4’lige doniistiirilmiis seklidir. Riistemov’un Tar
Mektebi’nde 54 numara ile verilen fa majér etiit, Onald: tarafindan degistirilip
sonuna ilave yapilmak suretiyle kitapta 40 numara olarak yer almistir. Onaldi’nin
metodunda bulunan 66 numarali etiit, Riistemov’un metodundaki 122 numaranin ilk
dort satirmin degistirilmis halidir. Riistemov’un 127 numara ile 4. pozisyona 6rnek
ezgi olarak verdigi “Koyunlar” isimli mahm, Onald’nin metodunda 4-A
pozisyonuna 0rnek olarak ve 75 sira numarasi ile aynen verilmistir. Biitiin bunlardan
dolay1, Onaldr’nin, Seid Riistemov’un Tar Mektebi isimli metodundan énemli dlgiide
yararlandigini; hatta Onaldi’nin metodunun, icerik olarak Riistemov’un Tar Mektebi
adli metodunun eksik bir kopyasi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim
Riistemov’un Tar Mektebi’nde 210 adet ezgi yer almaktayken, Senel Onaldr’ya ait

Tar Metodu’nun elimizdeki niishasinda bu say1 sadece 97 adettir.

Bahsi gecen kitapla ilgili deginilmesi gereken bir diger Onemli problem,
Riistemov’un Tar Mektebi’nde oldugu gibi bu metotta da tar galgisinin yarim tondan
daha kiiciik aralikli perdelerini nota yazisinda gosterecek alterasyon isaretlerinin yer
almayisidir. Onaldi, kitabin giris boliimiinde, bu konuyla ilgili olabilecegini akla

getiren su aciklamay1 yapmuistir:

“Tarin perdeleri 22 adettir. Bu perdeler zamanla g¢ogaltilabilir. Perdeler, sirasi
geldikge, temrinler ve pozisyonlar aracilifiyla ogretilecektir. Ogretilmeyen diger

perdeler, ileriki smiflara birakilmistir” (Onalds, 1976).

Netice itibariyle, Senel Onaldi’min Tar Metodu isimli yayimlanmamis ders kitabu,
anahtar se¢imi, notasyon, pozisyon kavrami gibi bircok konuda 6zgiin yaklagimlara
sahip olmasina ve iilkemizde Azerbaycan’daki egitim materyallerine ulasmanin ¢ok
zor oldugu donemlerde pek ¢ok tar Ogrencisinin yetismesinde Onemli katkilar
saglamasina karsin, glinlimiizde tar egitiminde goriilen sorunlara ve bu konudaki
ihtiyaca cevap vermekten ve ¢agdas tar egitiminin gerektirdigi kistaslardan uzak bir

gorilintiiye sahiptir.
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3.8 Tar Egitiminde Yeni Yaklasimlar

Tar galgisinin icra ve egitimi konularinda, bilhassa bu c¢alginin en fazla gelisim
gosterdigi Azerbaycan’da, 6nceden beri yeni fikir ve yaklagimlar olagelmistir. Farkli
tar sanat¢1 ve Ogretmenleri tarafindan ileri siirilen bu yaklasimlar, genellikle tar
calgisinin notalarindaki anahtar se¢imi, tarin akort sistemi ve bazi yapisal 6zellikleri

tizerinde ¢esitli yenilik ve degisiklik onerilerini kapsamaktadir.

Bilindigi gibi, tar c¢algisina ait notalar mezzosoprano (ikinci ¢izgideki do)
anahtarinda yazilmaktadir. Azerbaycanli biiyiik besteci Uzeyir Hacibeyov tarafindan
calginin ses sahasi dikkate alinarak tar anahtar1 olarak belirlenen bu anahtar, 1920’1
yillarin basindan itibaren tar i¢in yazilan tim eser ve egitim materyallerinde
kullanilmaktadir. Ancak, mezzosoprano anahtari ile ilgili gesitli sorunlar, eskiden
beri bu anahtar sisteminin degistirilmesi tartismalarini da beraberinde getirmistir. Bu
sorunlarin basinda, 6grencilerin mezzosoprano anahtari okuma giicliigli gekmeleri
gelmektedir. Oyle ki, solfej, piyano gibi derslerde sol ve fa anahtarlarinda egitim alan
Ogrenciler, tar dersinde mezzosoprano anahtarini okumakta zorluk yasamaktadirlar.
Bu durum, ilk senelerde daha belirgin sekilde kendini gostermektedir. Zira miizik
egitimine yeni adim atmis Ogrenciler ii¢ anahtari birden 6grenme mecburiyetinde
kalmaktadirlar. Ayrica, mezzosoprano anahtarinda yazilmis eserlerin sayisinin azligi,

Ogrencinin bu anahtarda nota okuma aligkanligini zayif kilmaktadir.

Bahsedilen bu ve benzeri sebepler gerekce gosterilerek, tar calgisinin anahtarinin
degistirilmesi konusunda, giinimiize gelene kadar pek ¢ok girisim olmustur. 1920 ve
30’lu yillarda, Azerbaycan’in Gence ve Susa sehirlerindeki miizik okullarinda tar
dersi veren Mesedi Cemil Emirov, Hemze Eliyev, Resul Esedov ve bagskalari,
derslerinde, tar egitimi i¢in daha uygun oldugunu diisiindiikleri sol ve fa (keman ve
bas) anahtarlarin1 kullanmiglar, ancak bu uygulama iilke genelinde yayginlik
kazanmamistir (Abdulgasimov, 1989: 58). Tar 6gretmeni Orhan Orhanbeyli’nin de
1960’1 yillardan itibaren tar notalarinin mezzosoprano anahtari yerine sol ve fa
anahtarlar ile yazilmasi konusunda ¢esitli teklif ve girisimlerde bulundugu, ancak bu
konuda etkili ve kalici bir sonug elde edemedigi bilinmektedir (Orhanbeyli, 1971: 11,
Abdulgasimov, 1989: 58-59). Tar ¢algis1 i¢in yazilan notalarda bas ve keman
anahtarlarina gecilmesi konusunda Azerbaycanli besteci Gara Garayev ile Moskova

Devlet Konservatuvarinin profesorlerinden V. Belyayev de olumlu goriis bildirmisler
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ve mezzosoprano anahtarindan vazgegilmesini onermislerdir (Abdulgasimov, 1989:
59; Gedirov, 1986: 5). Tar notalari, yukarida isimleri zikredilen miizik adamlarinin
onerdigi sekilde fa ve sol anahtarlarinin her ikisi birden kullanilarak yazilacak olursa,

calgimin ses sahasi Sekil 3.15’teki gibi gosterilebilir:
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Sekil 3.15 : Tarin ses sahasinin fa ve sol anahtarlarinda yazilisi.

Tar 6gretmeni Halid Gedirov da tar anahtarmin degistirilmesi gerektigini diisiinen
miizik adamlarindan biridir. Ancak Gedirov, mezzosoprano anahtarinin iki anahtar
(bas ve keman) yerine yalnizca keman (sol) anahtari ile (duyuldugundan bir oktav
yukar1 veya duyuldugu gibi) degistirilmesi gerektigini savunmustur. Tar notalarinin

iki anahtarla birden yazilmasinin zorluklarini ise sdyle anlatmistir:

“Tar notalarmin iki anahtarla yazilmasi, sigrayish miizik eserlerimizde bir ol¢ii
icerisinde siklikla anahtar degisimine sebep olacagindan Ogrencinin notayi takip
etmesini zorlastirabilir. Baz1 akorlarin yazilis1 ise miimkiin olmaz. Hem de nota
kithgma sebep olur. Ciinkii miizik hazinesinde Gyle bir eser yok ki, iki anahtarda

yazilarak tarin da diyapazonuna uygun olsun” (Gedirov, 1994: 8).

Tar notalarinin sol anahtarinda ve duyuldugu gibi yazilmas: durumunda, ¢alginin ses

sahasini su sekilde gostermek miimkiin olabilir:

2NN
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Sekil 3.16 : Tarin ses sahasinin sol anahtarinda duyuldugu gibi yazilisi.

Tar ¢algist igin yazilacak notalarin sol anahtarinda fakat duyuldugundan bir oktav

yukar1 yazilmasi halinde ise, tarin registeri s0yle gosterilecektir:
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Sekil 3.17 : Tarin ses sahasinin sol anahtarinda bir oktav yukaridan yazilis.
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Gedirov, mezzosoprano anahtarinin giinlimiizde kullanilmayan, eski ve ihtiyaca

cevap veremez bir anahtar oldugunu su sozlerle savunmaktadir:

Aslinda vokal sanati icin icat edilmis bu anahtardan (mezzosoprano anahtar1) kilise
korolarinda istifade edilmistir. Son zamanlarda mezzosoprano anahtarinda partisyon
yazmak ve okumanin zorlugundan dolayi, vokal sanatgilari keman anahtarina gegerek
bu zorluktan uzaklastilar. Tar ve sazdan bagka higbir yerde mezzosoprano anahtari
kullanilmamaktadir. Bu sebeple de, bu anahtarda yazilmis materyal bulunamamaktadir.
Ogretmenler, caresizlikten keman anahtarinda yazilmis notalar1 mezzosoprano
anahtarina aktarmak zorunda kalmakta, bu da hem zaman hem emek israfina sebep
olmaktadir.

Mezzosoprano anahtarinin tar ¢algisina tatbiki Uzeyir Hacibeyov’un hizmetlerinden
biridir. Elbette bu, o devir i¢in ¢ok dnemli bir hadise ve yenilikti. Bestekarlarimizin
biiyiik ¢ogu ilk tahsilini bu anahtarda alarak miizik diinyasinda harikalar yaratmiglardir.
Fakat zaman gegtikce bu anahtar Onemini yitirmis, gozden diiserek eskimistir.

Mezzosoprano anahtari, artik zamanin ihtiyaglarina cevap verememektedir (Gedirov,

1994: 4).

Vakti ile tar i¢in ¢ok elverisli olan mezzosoprano anahtari, tarin teknik ve estetik

imkanlarinin derinden 6grenildigi, tarin yapisinda yeniliklerin yapildigi giiniimiizde

talebi karsilamamaktadir (Gedirov, 1971: 11).

Halid Gedirov’a gore, mezzosoprano anahtarinin tar egitiminde yarattigi zorluklar,

Ogrencilerin gelisimini olumsuz etkilemektedir:

Miizik okullarinin tar siniflarina adim atan her 6grenci, birden bire ii¢ misli zorlukla
karsilagmaktadir. Ogrenci, keman, bas ve mezzosoprano anahtarin1 dgrenmek
mecburiyetinde kalmaktadir. Elbette {i¢ anahtar1 birden 6grenmek yalniz asagi siniflarda
degil, aynm1 zamanda yukar: siniflarda da &grenciler igin zorluk yaratmaktadir... Eger
iilkemizin miizik okullarinin tar smiflarinda keman anahtarindan istifade edilse,
Ogrencilerimiz bu anahtarla diinya miizik hazinesine yol bulmus olurlar. Elbette, bu,
egitimde dgretmenlerimizin de, 6grencilerimizin de isini hayli kolaylastirir. Hem ilave

emek ve zaman sarf olunmaz hem de Ggrencilerimiz notalar1 daha ¢abuk ve kolay

benimserler (Gedirov, 1971: 11).

Mezzosoprano anahtarinin icrada yarattigi zorluklar da, Gedirov’un bu anahtarin

degistirilmesi konusunda ileri siirdiigii gerekcelerden biridir:
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“Ifacilikta birbirini tamamlayan tar ve kamanga birbirinden ayrilamaz. Ikisi de si
sesine ayarlanir™. Peki, o hilde neden tardaki si sesini do, kamangadaki ayni si sesini
la seklinde adlandirip, birini keman Obiiriinii iS¢ mezzosoprano anahtarinda yazip,
onlarin yakinligin1 bozuyoruz? Neticede, bu iki alet degil diinya miizik hazinesinden,

birbirinin eserlerinden bile yararlanamamaktadir” (Gedirov, 1994: 4).

Azerbaycanl tar 6gretmeni Halid Gedirov’un tar egitim ve icras1 konusundaki baska
teklif ve uygulamalar1 da, yeni yaklagimlar i¢erisinde olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Halid
Gedirov, Bakii’deki 2 Numarali Cocuk Miizik Okulunda tar 6gretmenligi yaptigi
donemde gelistirdigi fikirlerini ilk defa 22 Mayis 1971 tarihli Edebiyyat ve Incesenet
gazetesinde yazdigi bir yazi ile duyurmustur. Ug yil sonra, Gedirov, tar egitimi
hakkindaki bu tekliflerini daha genis ve ilmi sekilde yazip Gobustan isimli dergiye
sunmus ve makalesi burada da yayimlanmistir. Gedirov, bu konu hakkindaki yeni
fikir ve Onerilerini ise uzun bir aradan sonra 19 Aralik 1986 tarihli Edebiyyat ve
Incesenet gazetesinde yayrmlatmis, tar ve miizik cevrelerinde oldukga ses getiren bu
diistincelerini 1994 yilinda Tarin Tedrisi Hagginda (Metodiki Teklifler) isimli bir

Kitapta ders materyali olarak sunmustur.

Halid Gedirov’un, tar calgisinin anahtar ile ilgili fikirlerinin yaninda, Azerbaycan
miizik cevrelerinde ciddi tartigsmalara sebebiyet veren ve tarin gerek nota yazimi
gerek yapisal 6zelliklerinde 6nemli degisiklikleri ongdren bagka fikir ve Onerileri de
vardir. Gedirov’un, tar ¢algisinin akort sistemine yonelik olan yaklasimlari, bunlar
arasinda olduk¢a kayda degerdir. Gedirov, tarin akort sistemi ile ilgili olarak c¢esitli

tarihlerde yazdigi yazilarinda farkli 6neriler getirmistir.

1971 senesinde Edebiyyat ve Incesenet gazetesinde yazdigi yazisinda Gedirov, tar
egitiminde kendi Ogrenciliginden beri yasanan onemli bir problemi ele almistir:
Bilindigi gibi, Azerbaycan’da orta ve yliksek seviyeli miizik okullarinda tar dersleri
ihtisas ve mugam olmak {izere ikiye ayrilmigtir. Ihtisas derslerinde notali tar
eserlerinin egitimi verilirken, mugam derslerinde Azerbaycan mugamlar1 sifahi
olarak ogretilmektedir. Ihtisas dersleri genellikle piyano esliginde yapildigindan,
ogrenciler tarlarin1 do sesine akortlamak zorundadirlar. Mugam derslerinde ise, do
sesine akortlanmig bir tarla ders yapmak her zaman miimkiin olamamaktadir. Ciinkii

tar calgisinin kok (alttan tigiincii sira) tellerinin ¢calinacak mugama gore tizlestirilmesi

®! Tar calgisi, piyano veya orkestra esliginde calarken do, diger durumlarda (mugam, mahm vs. icrasi)
genellikle si sesine akortlanir.
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gerektiginde, bu tellerin kopma riski ortaya cikmaktadir. Ornegin, orta mahur
mugami calinacagl zaman kok tel fa sesine akortlanir. Yani tarin akordu alttan iiste
dogru do - sol - fa olur. Do sesine akortlanmig bir tarin kok telleri dort ses iiste, yani
fa sesine cekildiginde s6z konusu bu tellerin kopma ihtimali oldukga yiiksektir.
Bunun yami sira, do sesine akortlanmis bir tarda biiylik esige daha fazla giic
bindiginden 6zellikle rutubetli havalarda tarin yiizii (derisi) ¢okmekte ve hatta bazen
teller perdelere degecek kadar asag1 inebilmektedir. Biitiin bu sebeplerden dolayi da,
mugam dersleri, si veya si bemol seslerine akortlanmis tar ile yapilir. Bu durumda
Ogrenci, girecegi derse gore tarmnin akordunu stirekli degistirmek zorunda kalmakta,
bu da ciddi bir zaman kaybina ve g¢alginin dengesinin bozulmasina -akort tutmama,
tel ve derinin ¢abuk bozulmasi gibi- yol agmaktadir. Ayrica, sabit bir akort
sisteminin olmayisi, tar 6grencilerinin ton anlayisina da zarar vermektedir. Gedirov,
s0z konusu yazisinda bununla ilgili olarak sunlar1 yazmistir:
Malumdur ki, her miizik sesinin kendi yiiksekligi vardir. Biz, her 6grencinin bu miizik
seslerini tam olarak duyabilmesine ve bu seslerin yiiksekliklerini oldugu gibi akilda
tutabilmesine caligmaktayiz. Fakat miizik okullarmin halk c¢algi aletleri subelerinde
egitim alan Ogrenciler, ne kadar garip olsa da, tar1 hangi sese akort ederlerse etsinler
(do, si, si bemol vs.) bu sesi do gibi kabul etmektedirler. Halbuki bu tamamiyla
yanlistir. Bu eksik ve yanligliklar yiliziinden halk calgi subelerinde egitim alan

ogrenciler, bagka subelerin 6grencilerine gore solfej derslerinde ¢ok zayif kalmakta,

nota okumada, dgretmenin piyanoda g¢aldigi melodiyi dinleyip onun tonalitesini tayin

etmede, icra edilen melodiyi notaya almada zorluklar yasamaktadirlar (Gedirov,

1971: 11).

Halid Gedirov, 1971 senesinde yazdigi bu makalede, yukarida bahsedilen zorluklari
ortadan kaldirabilmek i¢in tar ¢algisini yalnizca si bemol sesine akortlamay1 ve bunu
da do degil si bemol seklinde adlandirmayi teklif etmis, bu sistemin tar egitimi igin
daha dogru ve maksada uygun oldugunu ileri siirmiistiir (Gedirov, 1971: 11). Ancak,
daha sonraki senelerde (1986, 1994) yazmis oldugu yazilarinda bu Onerisini

yinelemedigini ve bu konuda baska yaklagimlar gelistirdigini gormekteyiz.

Gedirov’un 1971 yilinda Edebiyyat ve Incesenet isimli gazetede yazdigi ve tar
calgisinin egitiminde sol anahtar1 kullanilmasini ve akort sisteminin degistirilmesini
tavsiye ettigi bu yazi, Azerbaycan miizik ve tar ¢evrelerinde hem olumlu hem de
olumsuz birgok tepkiyi beraberinde getirmistir. Azerbaycan’in Onemli tar

ogretmenlerinden Orhan Orhanbeyli, ayn1 gazetenin 14 Agustos 1971 tarihli
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sayisinda, “Umumi Re’ye Gelmek Lazimdir”®

ismiyle yayimlanan yazisinda
Gedirov’un bahsedilen oOnerilerine bliylik oranda destek vermekle birlikte, bazi
konularda fikir ayriligina diistiigii anlagilmaktadir. Orhanbeyli, tar ¢algisinin si bemol
degil si sesine akort edilmesi ve bunun da eskisi gibi do kabul edilmesi gerektigini su
ifadelerle agiklamaktadir:
Tar, si bemol sesine akortlandiginda onun sesi oldukg¢a pes olacagindan ses tonu
degisecek ve ses kalitesi azalacaktir. Bu yiizden de si akordun tarda daha iyi seslendigi
ve bunun daha elverisli oldugu dikkate alinmalidir.
Tarin perdeleri normal durumda sira ile amaca uygun sekilde Oyle kurulmustur ki,
bunlar nota sisteminde do akorduna daha miinasip gelir. Eger biz tar1 si bemol sesine
akortlayip, onu isittigimiz gibi adlandirip yazarsak, o zaman biitiin perdelerin adlar1
tamamiyla degisecek ve bir takim uygunsuzluklar meydana gelecektir. Bilindigi gibi,
gamlar icra edilirken dnce do major gami ¢alinmalidir. Nazari derslerde de kolaydan
zora prensibine uygun olarak oncelikle do major, sonra bir isaretli, daha sonra ise iki
isaretli gamlar gegilir. Lakin si bemol akortta do major gami ¢ocuk miizik okullarinda
tar egitiminde zorluk yaratacagi i¢in (yani notalar hari¢ perdelere geldiginden) biz,

ogrencilere si bemol gamini ¢aldirmak zorunda kaliriz. Ne yazik ki, bu da tar egitimi

agisindan elverisli degildir (Orhanbeyli, 1971: 11).

Azerbaycan Milli Konservatuvarinin rektér yardimcist ve Azerbaycan Tari kitabinin
yazar1 Vagif Abdulgasimov, 1971 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda®
gorev yaparken kaleme aldigi ve Orhanbeyli’nin yazisi ile ayni sayfada yayimlanan
makalesinde, Gedirov’un yukarida saydigimiz tekliflerine olumsuz yaklagmustir.
Abdulgasimov, “Maragh Fikirler ve...” (Ilging Fikirler ve...) isimli yazisinda tar i¢in
en uygun anahtarin mezzosoprano anahtari1 oldugunu, tar i¢in sol anahtarinda
yazilacak notalarin pek ¢ok ilave cizgi gerektirdigini belirtmistir. Abdulgasimov da
Gedirov gibi, ihtisas ve mugam derslerinde farkli akort yapilmasini dogru
bulmadigimi ifade etmis, ancak bunun ¢Oziimiinlin akort sistemini degistirmek
olamayacagini sOylemistir. Yazar, do sesine akortlanmis bir tar ile pekala mugam
derslerinin yapilabilecegini, iyi bir tar ve Kkaliteli tel kullanildiginda tellerin
kopmayacagini, tar derisinin ¢okme riskinin de yiirek zar1 yerine daha saglam bir

materyal kullanilarak ¢oziilebilecegini iddia etmektedir (Abdulgasimov, 1971: 11).

Azerbaycan Devlet Konservatuvarinin dogenti Nijat Melikov da, hem Halid Gedirov

hem de onun tekliflerini destekleyen Orhan Orhanbeyli’nin yazdiklarina muhalif

%2 Re’ye Gelmek: Kabul etmek, riza gdstermek, raz1 olmak (Altayli, 1994: 997).
% Bu okulun bugiinkii ad: Uzeyir Hacibeyli Adma Bakii Miizik Akademisidir.
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isimlerden biridir. Melikov, 11 Eyliil 1971 tarihinde, yine Edebiyyat ve Incesenet
gazetesinde yayimlanan “Tar Agarini Deyismeye Ehtiyag Yohdur” isimli makalesi
ile tarin anahtar ve akort sisteminin degistirilmesine, baska calgilardan Ornekler
vererek karsi ¢ikmistir. Mezzosoprano anahtarinin tar egitiminde zorluk yarattigi ve
ogrencilerin nota okumakta zorlandigini1 sdyleyenlere, do anahtarindan istifade eden
baska calgilar oldugunu hatirlatarak itiraz eden Melikov, asagidaki sozleriyle, tar ve
kamanga gibi birbirine yakin iki ¢alginin farkli anahtarlar kullanmasini elestirenlere
de yanit vermektedir:
Keman ve viyola aletleri ayni tiir aletler oldugu halde neden ayni anahtardan istifade
etmiyorlar? Ciinkii hacim olarak kemandan biraz biiyiik, hem de seslenmesi itibariyle
ondan tam besli asagi olan viyola aleti, esasen do sistemli viyola anahtarindan istifade
eder. Yalniz yukar1 perdelerde ilave ¢izgilerden kurtulmak icin belirlenmis sinirlarda
keman anahtarina gecer. Boylelikle, viyola aleti bir degil iki anahtardan istifade etmek
mecburiyetinde kalir. Bu bdyledir ve biitlin diinya miizik aleminde bdyle kabul
edilmistir.
Ug anahtar kullanan viyolonsel miizik aleti de meshurdur. Bu miizik aletinde keman ve
bas anahtarlarindan baska do sistemli tenor anahtarindan da istifade olunur. Tar
anahtarin1 degistirmek gerektigini ileri siiren yoldaslar, kadim viyolonsel ve viyola
aletlerinin bir anahtardan degil, muhtelif sistemli birka¢ anahtardan yararlandigimi ve
hi¢ birinden de imtina etmediklerini diigiiniiyorlar m1? Herhangi bir miizik aletini
notayla calmak i¢in ona anahtar belirlemek ve bu anahtari tatbik etmek meselesi, hi¢ bir

zaman tesadiifi ve mekanik yolla halledilmiyor. Boyle oldugu halde, neden mutlaka tar

anahtarin1 degistirip keman anahtarina gecilmesi gerekiyor? Ne icin bu miinasip

anahtardan imtina etmeliyiz? (Melikov, 1971: 11).

Nijat Melikov’un, tar calgisinda si bemol akort sistemine gecilmesi ve perdelerin de
bu sekilde isimlendirilmesi konusunda da karsit goriisleri vardir. Melikov, diinyada
akortlanmasi bir tiir, seslenmesi bagka tiir olan pek ¢ok miizik aleti oldugunu ve
bunlara “transport eden” yani tonaliteyi baska perdeye gociiren (aktarimli) miizik

aletleri dendigini belirtmis ve klarnet ¢algisin1 6rnek gostermistir:

“in B klarnette (si bemol akortlu klarnet) do major gami ¢alindiginda si bemol major
gami duyulur. Yine, in A klarnette (la akortlu klarnet) do major gami ¢alindiginda la
major gami duyulur. Tarda da bu durum ayni klarnette oldugu gibidir” (Melikov,
1971: 11).

Melikov, tarin da klarnet, saksafon, tuba miizik aletleri gibi aktarimli bir calgi

oldugunu, mugam derslerinde si veya si bemol, nota (ihtisas) derslerinde ise Si veya

180



do akorttan istifade etmenin higbir sakincasi olmadigint sdylemektedir. Yazar ayrica,
Gedirov’un o6nerdigi gibi, ¢algmin si bemol sesine akortlanmasi ve perdelerin bu
sekilde adlandirilmasi halinde mugamlarin perde isimlerinin de degisecegini, bunun

da baska zorluklar yaratacagini ayni yazisinda belirtmistir (Melikov, 1971: 11).

1974 yilinda Gobustan dergisi i¢in kaleme aldigi makalesinde ve 19 Aralik 1986
tarininde Edebiyyat ve Incesenet gazetesinde yazdig: “Yene Tarin Tedrisi Hagginda”
isimli yazisinda Gedirov, tarin alttan dordiincii sirada yer alan bam kok telinin (ton
teli) sap lizerinde parmakla basilarak ses elde edilen tellerin yanina yerlestirilmesini
ve boylece tar ¢algisinin dort ana tel grubuna sahip bir ¢algt haline getirilmesi fikrini
ileri siirmiistiir. Ayrica, mi sesine akortlanacak tiglincii bir zeng telin ilave edilmesini
tavsiye etmistir. Gedirov, yazilarinda “dort telli tar” olarak bahsettigi bu yeni tarin
asagidaki gibi akort edilmesini 6nermektedir (Gedirov, 1986: 5). Sol anahtarinda ve
duyuldugundan bir oktav yukari yazilmis olan bu nota, tarin en alt (birinci) telinden
tiste dogru bos tellerinin akort edilecegi sesleri gostermektedir: (Bk. Sekil 3.18).
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Sekil 3.18 : Gedirov’un 6nerdigi dort sira telli tarin akort sekli.

Gedirov’un tar lizerinde yapilmasini 6ngordiigii ve kendi tarinda uyguladig: tiim bu
degisiklikler ile hedefledigi sey, hem notali eserleri hem de mugamlar1 akort
degistirmeden sabit bir akort sistemi ile ¢alabilmekti. Bununla beraber, tarin sapini
kiiciik canak tlizerine uzatarak tiz tarafa da yeni perdeler -yarim ton araliklarla yedi
adet perde- ilave edilmesini Oneriyordu. Bdylece, hem pes hem de tiz bolgede
genisleyen ses sahasi sayesinde tar ile calinmasi miimkiin olmayan eserlerin de tar

repertuvarina kazandirilmasi amaglanmaktaydi.

Gedirov tarafindan 1986 yilinda yazilan makale de tar ve miizik camiasinda ciddi
tepkilere neden oldu. Uzeyir Hacibeyov Ev Miizesinin miidiirii, bestekar ve tarzen
Serdar Ferecov, 6 Subat 1987 tarihinde aym gazetede (Edebiyyat ve Incesenet)
Gedirov’un Onerilerine karsi ¢ikan bir elestiri yazist yazmistir. Ferecov, Azerbaycan
milli miizik aletleri i¢inde tar okulunun digerlerine gére daha gelismis olmasini, onun
nota ve anahtar sisteminin dahi bestekdr Uzeyir Hacibeyov tarafindan teskil
edilmesine baglamakta ve mezzosoprano anahtarinin tar i¢in en uygun anahtar

oldugunu ve adeta tarin “boyuna gore bigildigini” ifade etmektedir.
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Serdar Ferecov, mezzosoprano anahtarli bir porte iizerinde tarin en pes ve tiz
notalarina (do ve sol) bakildiginda, pes ve tiz tarafta yalnizca ikiser adet ilave ¢izgi
aldigim1 ve bunun miikkemmel bir simetri yarattifini; sol anahtarinin ise, ister
duyuldugu ister Gedirov’un Onerdigi gibi bir oktav yukar1 yazilsin dérder tane ilave
cizgi gerektirdigini ve okuma zorlugu yarattigini belirtmistir. Ferecov, ayrica, bir
notay1 yazilisindan bir oktav yukar1 veya asagi seslendirmenin o sesi transpoze etmek
demek oldugunu, bunun da tarda akordun degismesine ve transpoze bir alet gibi
kullanilmasia kars1 olan Gedirov’un kendi igerisindeki bir celiskiyi gosterdigini
vurgulamistir. Ferecov, mezzosoprano anahtariin ogrenciler i¢in zorluk yarattigini
kabul etmemekte ve kendi 6gretmenlik tecriibelerine dayanarak, bir 6grencinin bu
anahtar1 on bes-yirmi dakikada anlayacagini ve iki-ii¢ ders igerisinde tamamen hakim

olabilecegini iddia etmektedir.

Ferecov, tarin ses sahasini genisletmek maksadiyla bam kok (ton) telinin kol (sap)
tizerine indirilmesi ve tarmn yiiziine (kiiciik canaga) perde eklenmesi fikrine de kars1
cikmaktadir. Ferecov, 4. telin esikten sap lizerine alinmasinin tarin rezonansini
olumsuz yonde etkileyecegini sdylemektedir. Ayrica, dort sira telli bir ¢algi haline
doniigiirse tarin sap enini genisletmek gerekecegini, bunun da icray1 zorlagtiracagini
belirtmistir. Tarin tiz tarafina ilave edilecek perdelerin ise bozuk ve kot ses
verecegini iddia etmektedir. Bir halk calgisinin oncelikle halk miizigine hizmet
etmesi gerektigini ve mevcut tarin Sadikcan tarafindan halk miiziginin ihtiyaclarma
gore gelistirildigini sdyleyen Ferecov, Dogu miiziginin kendine 6zgli kurallar
oldugunu ve Halid Gedirov’un 6nerdigi akort sistemiyle mugamlarin hakkini vererek
icra edilemeyecegini savunmustur. Mevcut zeng tellerin ana (beyaz ve sar1) tellerle
uyumlu bir tin1 yarattigini ifade eden Ferecov, mi sesine akortlanacak tiglincii bir
zeng telin nasil bir islevi olacaginin ise belli olmadigini ve bu telin icra sirasinda

koti bir tintya sebep olacagini one siirmiistiir (Ferecov, 1987: 5).

Halid Gedirov’un 1986 senesindeki yazisi iizerine kaleme alinmis makalelerden bir
digeri de Sabir Guliyev’e aittir. Guliyev, Gedirov’un “Yene Tarmn Tedrisi Hagginda”
adli bu makalesinde, baslikta belirtildigi gibi tar egitimi ile ilgili meseleleri degil, tar
calgisinin anahtari, akordu ve yapisi ile ilgili konular1 ele almis olmasini elestirdikten
sonra, tarin mevcut anahtar sistemini ve yapisini degistirmenin yararsizli§ini

asagidakine benzer ifadelerle savunmaktadir:
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Gedirov’un tekliflerinden sdyle bir netice ¢ikmaktadir ki, giiya mezzosoprano anahtari
gereksiz, eskimis, bugiiniin egitim siirecinde hi¢bir dnemi olmayan bir anahtardir. Giiya
biz keman anahtarindan istifade edersek ¢ok biiyiik basarilar kazaniriz. Oyleyse sormak
lazimdir ki, kamanca, balaban, tiitek gibi halk ¢algi aletlerimiz elli yildan fazla bir

stiredir keman anahtar1 kullanmalarina ragmen neden tar kadar genis bir sohrete

kavusamadilar? Demek ki, sohret anahtarda degilmis (Guliyev, 1987: 5).

Edebiyyat ve Incesenet gazetesinin 10 Nisan 1987 tarihli niishasinda Ariz
Abduleliyev imzasmi tasiyan “Ehtiyag Varmi?” adli makale de, Gedirov’un soz
konusu tekliflerinin gerek tar egitimi gerek tar icrasinda yaratacagi zorluklardan
bahsetmektedir (Abduleliyev, 1987: 5). 22 Ocak 1988’de yine ayni gazetede Ramiz
Asurbeyov tarafindan yazilan “Teklifi Sinagdan Kecirmeden...” (Teklifi Deneyden
Gegirmeden) isimli makalede ise, Gedirov’un tekliflerine destek verilmekle birlikte,
Gedirov’un 6nerdigi akort sistemiyle (do - sol - re - la) mugam icra etme konusunda

ihtiyatl: bir yaklagim sergilenmistir (Asurbeyov, 1988: 5).

Tar egitimine getirdigi ve yukarida s6z konusu ettigimiz bu yeni yaklagimlar1 kendi
derslerinde uygulayan Halid Gedirov, 1994 senesinde, Azerbaycan Kiiltiir
Bakanliginin da destegi ile Tarin Tedrisi Hagginda (Metodiki Teklifler) isimli bir
ders kitab1 ¢ikarmistir (Gedirov, 1994: 8-9). Gedirov bu kitabinda, notalari, sol
anahtarinda ve duyuldugundan bir oktav yukari yazmistir. Kitap, dort sira telli tar
esas alinarak hazirlanmistir. Ancak, daha evvel tara ilave edilmesini tavsiye ettigi
liclincli zeng teli, tiz oktavda mi sesine degil, pes oktavda sol sesine akortladigi

gorilmektedir (Bk. Sekil 3.19):
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Sekil 3.19 : Gedirov’un Onerdigi dort sira telli tarin yeni akort sekli.
Gedirov, kendi gelistirdigi yeni tarin yaklasik 3,5 oktavlik ses sahasini, kitabinda on
ayr1 pozisyona bolmiistiir. Kitapta, Seid Riistemov’un Tar Mektebi’nde yer alan
cesitli etiit ve eserlerin yani sira Azerbaycan ve diinya miiziginden ¢esitli 6rnekler ile
Gedirov’un yazdig: etiitlere de yer verilmistir. Kitap, isaret sistemi, pozisyon anlayis1

gibi yonlerden Riistemov’un Tar Mektebi ile aymi yaklasimlara sahipse de eser

cesitliligi agisindan daha zengin oldugu sdylenebilir.
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Azerbaycan’da dort telli tar® kullanan baska tar sanat¢1 ve 6gretmenleri de olmustur.
Bu kisilerin en meshuru tar sanat¢is1 ve 6gretmeni Hemid Vekilov’dur. Vekilov da
kendi tarinda bam kok telini sap (klavye) ilizerine almis ve tarin klavyesini kiiciik
canak boyunca uzatip buraya perdeler ilave ederek ses sahasini dort oktava
cikarmistir. Boylelikle, diinya miiziginden cesitli eserleri tar ile seslendirme imkani
bulmustur. Ayrica, tarin “kelle” tabir edilen ve burgularin yer aldigi boliimiinde, gitar
ve mandolin ¢algilarindan ilham alarak gelistirdigi yeni bir sistem uygulamis, metal
burgu kullanmistir. Bu da tarin akort edilmesinde kolaylik saglamistir (Celik, 1998:
26). (Bk. Sekil 3.20).

Sekil 3.20 : Hemid Vekilov ve gelistirdigi yeni tar.

Hemid Vekilov Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda tar 6gretmeni olarak ¢alistigi
yillarda, onun tar lizerinde yaptig1 bu degisikliklerden etkilenen ve bunlar1 uygulayan
ogrencileri de olmustur. Bu isimlerden biri, uzun miiddettir Tiirkiye’de tar icrasi ve
ogretmenligi yapmakta olan Arif Abdullayev’dir. Abdullayev, 6gretmeni Hemid
Vekilov gibi dort telli tar ¢almakla kalmayip Ogrencilerinin tarlarinda da bu
degisikligi yapmaktadir. Ayrica, dort telli tar i¢in bir metot yazmaktadir. Hazirladig
bu metot icerisindeki notalar1 baslangigta sol anahtarinda yazmis, ancak ilave
cizgilerin getirdigi okuma zorlugunu goz Oniinde bulundurarak mezzosoprano

anahtarina gevirmistir (Abdullayev, 2008).

® Dart telli tar, tarin parmakla basilarak ses elde edilen ana tel gruplar: diisiiniilerek ve zeng teller
hesaba katilmadan yapilan bir tanimlamadir.
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Azerbaycan’da, Ozelikle son yillarda, tar galgisinin egitimine yonelik olarak bir
takim metot vb. eserlerin yazildigi da bilinmektedir. Bu konuda en yogun c¢aba
gosteren isimlerin baginda ise tar sanatgisi ve ogretmeni Fuad Ezimli gelmektedir.
Ezimli, 2003 senesinde yayimladigi Tar Mektebi isimli metodun disinda, 2008’de
Azerbaycan Mugam Mektebi, 2009 senesindeyse Tar Uciin Gamma ve Arpeciolar Ve
Tar Ugiin Not ve Mugam Mektebi isimli kitaplar1 yayimlayarak bu alanda onemli

caligmalar yapmustir.

Fuad Ezimli’nin 2003’de yayimlanan Tar Mektebi, anahtar tercihi, isaret sistemi gibi
yonlerden Seid Riistemov’un Tar Mektebi ile neredeyse ayni anlayisa sahiptir.
Ezimov’un pozisyon yaklasimi da Riistemov ile biiyiik 6l¢iide ayni olmakla beraber,
Riistemov’dan farkli olarak tarin ses sahasini dokuz degil on ayri pozisyona
bolmiistiir. Ezimli’nin yazdigi Tar Mektebi’ni 6n plana ¢ikaran en dnemli 6zellik
iceriginin zenginligidir. Tar calgisinin yapisal oOzellikleri, c¢alginin ve mizrabin
tutulma kaideleri gibi konularda resimli agiklamalarla baslayan kitap, temel miizik
kurallaria yonelik bilgilendirmeyle devam etmektedir. Gam ve arpejlere ayrilan bir
boliimiin ardindan etiitler albiimii yer almaktadir. Burada Lyubarskiy, Sitte,
Komarovskiy, Volfart, Mazas gibi yabancit miizik insanlarina ait, ¢esitli zorluk
derecelerinde elli iki adet etiit yer almaktadir. Kitabin daha sonra gelen ve “Bedii
Tedris Materyalleri” adin1 tasiyan boliimii ise, Azerbaycan halk miizigi ve
Azerbaycan bestecilerinden onlarca esere ayrilmistir. Bahsi gecen bu boliim, eser
cesitliligi ve sayis1 agilarindan oldukga zengin ve tatminkar goziikmektedir. Oyle ki,
Kitabin bu boéliimiinde, Azerbaycan halk miizigine ait mahni, tesnif, deramed, renk,
diringi, sakiname, zerbi mugam, reks gibi pek ¢ok tiirden onlarca drnege rastlamak
miimkiindiir. Ezimli’nin, eser se¢imini yaparken, tarin Oncelikle bir halk calgisi
oldugu gercegini 6n planda tuttugu anlagilmaktadir. Bunlarla beraber, bu halk miizigi
ezgilerinin bir kismmin piyano eslikleri ile beraber yazilmasi, metodu daha da
zenginlestirmis ve orijinal hale getirmistir. Kitabin son kism ise, Uzeyir Hacibeyov,
Asaf Zeynalli, Miisliim Magomayev, Fikret Emirov, Esref Abbasov ve baska

Azerbaycanli bestecilerden eserlerin yine piyano eslikli notalara ayrilmistir.

Ezimli’nin Tar Mektebi, icerdigi dagar ile oldugu kadar baska yonleriyle de dikkat
cekici yaklagimlarm oldugu bir metottur. Ornegin, ne tar calgisma ait egitim
materyallerinde ne de Azerbaycan halk miizigi notalarinda rastlayabildigimiz bir

takim alterasyon isaretlerinin kismen de olsa bu kitapta yer aldigim1 goriiyoruz.
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Ezimli, tarin tampere olmayan (kendi ifadesiyle 1/4 tonlu) perdelerini gdstermek
icin, Sekil 3.21°de verilen iki degistirme isaretinden smirli ol¢iide de olsa

faydalanmustir (Ezimli, 2003: 27):

#% - sorl

4 - koron

Sekil 3.21 : Ezimli’nin Tar Mektebi’nde kullandig1 6zel degistirme isaretleri.

Ezimli’nin, “sori” ve “koron” olarak anilan ve Iran tar1 metotlarinda da karsimiza
cikan bu isaretleri bazi1 eserlerin notalarinda -donanima koymak suretiyle-
kullanmasi, daha 6nce Azerbaycan tari i¢in yazilmig notalarda karsilagsmadigimiz bir
ozelliktir. Kitapta, Ezimli’nin kendisi tarafindan notaya alinan “Yall1” isimli reks

(oyun) havasi buna 6rnek gosterilebilir (Ezimli, 2003: 140): (Bk. Sekil 3.22).
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Sekil 3.22 : “Yall1” oyun havasi notasindan bir boliim.

Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi’nde goriilen bir bagka yenilik, tar ¢algisina 6zgii bir
takim c¢alim tekniklerini sembolize edecek bazi isaretlerin kullanimi olmustur.
Ornegin, “tel kistirma” veya “kistirma” olarak da bilinen ve tardaki her bir ¢ift teli
parmaklarla aralamak anlamina gelen ¢alim teknigi i¢in W isaretinin kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir. Asagida bir kismina yer verdigimiz “Mensuriyye” isimli zerbi
mugamin notasinda (Bk. Sekil 3.23), bahsedilen isaretten yogun bir sekilde istifade
edildigi goriilmektedir (Ezimli, 2003: 123):
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Sekil 3.23 : “Mensuriyye” zerbi mugaminin notasindan bir boliim.

Yukaridaki notada (Bk. Sekil 3.23) iigiincii 6l¢iintin tist kisimda kullanilan isaret (=)
ise, tar icrasinda 6zel bir yer tutan ve “hun (veya hum) verme” olarak adlandirilan
calim teknigini sembolize etmektedir. Bu, vurulan mizraptan sonra, tarin kolunun
geriye cekilmesi veya tarin silkelenmesi sayesinde ses titresiminin uzatilmasi
anlamina gelmektedir (Abdulgasimov, 1989: 53). Tar icrasinda mizrap vurmadan
parmakla ses ¢ikarmaya dayali “lal parmak™ denilen ¢alim sekli i¢in ise, kitapta A
isaretinden yararlanildigi tespit edilmistir (Ezimli, 2003: 14).

Fuad Ezimli’nin 2008 yilinda yayimlanan Azerbaycan Mugam Mektebi isimli kitabi
da, tar egitimi adina dikkate layik bir baska calismadir (Bk. Sekil 3.24). Ezimlj,
1906-2000 yillar1 arasinda, iglerinde Gurban Pirimov, Ehmed Bakihanov, Haci
Memmedov, Behram Mensurov gibi ¢ok onemli isimlerin yer aldigi Azerbaycanl
tarzenlerce icra edilmis enstriimantal mugamlar: notaya alarak bu alanda 6nemli bir
yenilige daha imza atmistir. Zira bilindigi gibi, Azerbaycan’da mugam egitimi mesk
yoluyla ve nota kullanilmadan gergeklestirilmektedir. Rast, mahur-hindi, orta mahur,
diigah, bayat-1 gacar, sur, neva, bayat-1 kiird, desti, kiird sahnaz, rahab, zabul segah,
orta segah, hari¢ segdh, mirze hiiseyin segdhi, ¢argah, siister mugamlarinin
enstriimantal icralarinin notalari ile bazi zerbi mugamlara ait notalar kitabin icerigini

teskil etmektedir (Ezimli, 2008).
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Sekil 3.24 : Ezimli’nin Azerbaycan Mugam Mektebi isimli kitabi.

Ezimli’nin, Tar Mektebi ve Azerbaycan Mugam Mektebi isimli kitaplarindan gesitli
ornekleri birlestirmesiyle ortaya ¢ikan Tar Uciin Not ve Mugam Mektebi (Tar Igin
Nota ve Mugam Okulu) adli kitabr (Bk. Sekil 3.25) ise 2009 yilinda yayimlanmistir
(Ezimli, 2009b). Yazar, ayn1 yil igerisinde Tar Uciin Gamma ve Arpeciolar (Tar i¢in
Gam ve Arpejler) isimli eserini de (Bk. Sekil 3.26) egitim hayatina kazandirmistir
(Ezimli, 2009c). Tar egitimi iizerine degerli ¢aligmalariyla dikkatleri ¢eken Fuad
Ezimli’nin yazdigi bu eserler, Azerbaycan’da oldugu gibi, ililkemizde de heniiz

yeterince bilinmemekte ve dolayisiyla tar egitiminde kullanilmamaktadir.

TAR 7("’/ '{i‘{ :
NOT v:c;InUf;'AM ‘ TAR UCUN _
MOKAOBI (QAMMA VO ARPECIOLAR

DS

Sekil 3.25 : Tar Ugiin Not ve Mugam Mektebi Sekil 3.26 : Tar Uciin Gamma ve Arpeciolar

~ FUAD OZIiMLIi
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Azerbaycan’da, igerisinde tar icin yazilmis ve uyarlanmis eser notalarinin yazili

oldugu pek cok kitap yayimlanmistir. Tar icrasinda oldugu kadar tar egitiminde de
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yogun sekilde istifade edilen bu tiirden onlarca kitap arasinda, Babek Gurbanov ve
llgar imamverdiyev tarafindan yazilmis olan iki ciltlik Fortepiano Miisayietli Tar
Eserleri (Piyano Eslikli Tar Eserleri) isimli eser (Bk. Sekil 3.27), sahip oldugu dagar
bakimindan oldukga ilgi c¢ekicidir. Zira bu kitapta Azerbaycan ve klasik miizik
bestecilerinden eserlerin yani sira, Tiirkiye’den pek cok eserin piyano eslikli
notalarma da yer verilmistir. Bu eserler arasinda, “indim Geldim Silifke’den
Buraya”, “Bir Ates Ver Cigarami Yakayim” gibi tiirkiilerle beraber, Ismail Dede
Efendi’den “Giilnihal”, Saadettin Oktenay’dan “Askin Kanunu”, Santuri Ethem
Bey’den “Sehnaz Longa” ve Kevser Hanim’dan “Nihavent Longa” gibi Tiirk miizigi
eserleri bulunmaktadir. Bahsi gegen eserlerin tar calgist i¢in transkrip edilmis
olmalarinin yaninda piyano esliklerinin de yazilmis olmasi, bu alanda atilmis 6nemli

bir adim olarak dikkate degerdir (Gurbanov ve Imamverdiyev, 2006).

BABSK QURBANOV
ILQAR IMAMVERDIYEV

ciLp

Sekil 3.27 : Fortepiano Miisayietli Tar Eserleri isimli kitabin 1. cildi.

Tirkiye’de, tar egitimi konusunda yeni yaklasim olarak degerlendirilebilecek
calismalar yapmus ilk kisi Dog. Dr. Senel Onaldr’dir. Onaldi, ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuarinda tar 6gretmeni olarak calistig1 siire i¢erisinde kendi yazdigi
ancak yaymmlatmadigi bir tar metodundan faydalanmistir. Senel Onaldi’nin 1975
senesinde hazirlamaya baglayip cesitli senelerde yeniledigi bu metodun dikkat ¢ceken
ilk 6zelligi, notalarin sol anahtarinda ve duyuldugundan bir oktav yukarida yazilmis
olmasidir. Metot, tel, parmak ve mizraplar i¢in kullanilan isaret sistemi acisindan da
0zgiin bir yaklagima sahiptir. Biitiin bunlarin yani sira, s6z konusu metot, igerisinde
yer alan pozisyon anlayisinin orijinalligi ile on plana ¢ikmaktadir. Zira Onaldi,

metodunda, Seid Riistemov’un Tar Mektebi’ndeki pozisyonlarin farkli birer ¢esidine
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de yer vermis ve bunlari 1-A, 1-B, 2-A, 2-B vs. seklindeki bir isimlendirmeyle
birbirinden ayirmustir. Icerdigi etiit ve eser dagari bakimindan ise, biiyiik dl¢iide
Riistemov’un bahsi gecen kitabindan faydalanildigi goriilmektedir (Onaldi, 1976).
Senel Onaldi’nin  Tar Metodu’ndan, giiniimiizde yalnizca Sakarya Devlet

Konservatuvarindaki tar derslerinde yararlanilmaktadir.
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4. SONUC VE COZUM YOLLARI

Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler ve Coziim Yollar1 isimli bu

calismanin 4. boliimi, 3. boliimde (Tiirkiye’de Tar Egitiminde Goriilen Problemler)

genis ve detayli bir bicimde ele alinan problemlerin ve diger sonuclarin kisaca

Ozetlenmesine ve hemen ardindan bu problemler i¢in gelistirilen ¢éziim yollarinin

ortaya konulmasina ayrilmistir. Bahsi gecen sonu¢ ve ¢oziim Onerileri, 3. boliimde

izlenen siraya gore ilgili konu bagliklar1 altinda maddeler halinde siralanmistir.

o Ses Sistemlerinden Kaynaklanan Problemler

Azerbaycan ve Tiirkiye geleneksel miiziklerinin ses sistemi/sistemlerinin mukayeseli

olarak incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular ve bunlarin Tiirkiye’deki tar icra

ve egitimine olan yansimalari asagidaki sekilde siralanabilir:

1.

2.

3.

Tar galgisinin perde sistemi incelendiginde, Azerbaycan halk miiziginin, bir
sekizli igerisinde goriilen perde sayisi bakimindan Yakin Dogu halklarina
mahsus klasik on yedi perdeli ses sistemine tabi, ancak seslerin boliinme
prensibi agisindan tamamiyla Ozgiin bir ses sistemine sahip oldugu
goriilmektedir. Bu durum, Azerbaycan mugamlarindaki kendine has

entonasyondan kaynaklanmaktadir.

Tiirk miiziginin ses sistemi konusunda genel kabul gérmiis tek bir yaklasim
bulunmamakla beraber, giiniimiizde Tiirk sanat miiziginde yaygimn olarak
Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ismiyle tanian yirmi dort perdeli ses sistemi, Tiirk
halk miiziginde ise klasik on yedi perdeli ses sistemi gecerliligini

korumaktadir.

Tar calgisinin, ses sistemlerindeki farkliliklar1 agik¢a gdsteren 6zgiin perde
sistemi, Tiirkiye geleneksel miiziklerinin bu ¢algi ile icrasina biiyiik olciide
mani olmaktadir. Bu durum, iilkemizde tar ¢algisindan yeterince etkili sekilde
yararlanilmasin1 engellemekte, yayginlagsmasinin 6niine ge¢mekte ve yalniz
Azerbaycan miiziklerinin icrasinda kullanilabilecek yerel bir ¢algi olarak

algilanmasina sebep olmaktadir.

191



4. Ses sistemlerinden kaynaklanan bu farkliliklar icrada oldugu kadar egitimde
de cesitli problemlere sebebiyet vermektedir. Tar ¢algisinin egitiminde Tiirk

miizigi repertuvarinda yer alan eserlerden yeterince yararlanilamamasi,

e Tiirkiye’ye 0zgl bir tar egitim sistemi olusturmanin oniinii kesmekte
ve tar egitiminin biiyiik 6l¢lide Azerbaycan miizigi ve Azerbaycan tar

egitim sistemine bagimli kalmasina yol agmaktadir.

e Tar c¢algisinin kullanim alaninin ve istthdam olanaklarinin sinirh
kalmast sonucunu dogurdugundan Ogrencilerde yabancilagsma hissi

yaratmakta ve motivasyonlarini olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

Bahsedilen problemleri ortadan kaldirmak icin akla gelen ilk diislince tar ¢algisinin
perde sisteminde degisiklige gitmek olsa da, yaratacagi olumsuzluklar dikkate
alindiginda, sorunun ¢éziimii noktasinda bunun iyi bir alternatif olamayacagi acik¢a
goriilebilir. Zira tar perdelerinde degisiklik yaratmak, bu ¢algi ile Azerbaycan
miiziklerinin (6zellikle de mugamlarin) icrasina ciddi Olglide zarar verecek,
icracilarin ve 6grencilerin bu repertuvardan mahrum kalmasina ve bu yondeki ihtiyag

ve beklentileri karsilayamamalarina neden olacaktir.

Ayrica, lilkemizde Tiirk miiziginin gercek ses sisteminin ne oldugu konusunda ciddi
tartigsmalarin yasandigi bilinmektedir. Tiirk sanat ve halk miizikleri i¢in farkli ses
sistemleri gelistirildiginden aralarinda yapay bir ayrim s6z konusu olmus ve bunun
neticesinde birbirlerinin eserlerinden yararlanamayan, ortak icra yapamayan iki farkl
miizik tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu miiziklere mensup icraci, 6gretici ve teorisyenlerin
kendi aralarinda dahi bir mutabakatin saglanamadigi mevcut ortamda tar perdelerinin
hangi sisteme gore degistirilecegi sorusu da géz ardi edilmemesi gereken bir bagka

meseledir.

Problemin kalict bir ¢6ziime kavusturulabilmesi, oOncelikle Tirk miizigi ses
sistemi/sistemleri meselesinin  bilimsel normlara uygun, c¢agdas ve ihtiyact
karsilayacak sekilde halledilmesini gerektirmektedir. Konu, ¢algi icraci ve
ogretmenlerini oldugu kadar miizikoloji, akustik, fizik, organoloji, ¢algt yapimi gibi
farkli alanlardan uzmanlar1 da ilgilendiren ve ancak disiplinler arasi kapsamli ve
detayli calismalar ile c¢oziimlenebilecek karmasik bir konudur. Dolayisiyla, bu

calismada yalnizca problemin tespiti ile yetinilecektir.
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o Nota Yazisi ile Ilgili Problemler
Mezzosoprano Anahtarti:

Tar egitiminde, tar ¢algisina ait notalarin mezzosoprano anahtarinda yazilmasindan
kaynaklanan birtakim problemlerin yasandigi, bu c¢alismanin daha Onceki
boliimlerinde kapsamli bir sekilde izah edilmistir. Bu problemleri su sekilde

Ozetlemek mimkiindiir:

1. Solfej, teori, piyano vs. derslerde sol ve fa anahtarli notalarla egitim alan
Ogrenciler, yalnizca tar derslerinde karsilastiklar1 mezzosoprano anahtarl

notalar1 okumakta zorluk yasamaktadirlar.

2. Mezzosoprano anahtari, tar eserlerinin baska c¢algilar tarafindan da
kullanilmasinin, yayginlasmasinin ve tar dgrencilerinin diger c¢algilar1 calan
Ogrencilerle yapacaklar1 ortak caligsmalarin Oniinde ciddi bir engel teskil

etmektedir.

Azerbaycan’daki tar egitiminin eskiden beri tartigila gelen temel meselelerinin
basinda, mezzosoprano anahtarinin degistirilmesi konusu yer almaktadir. Konuyla
ilgili kendi fikirlerimizi belirtmeden Once, bugiine kadar bahsi gegen problem igin
geligtirilen ¢0ziim Onerilerini hatirlatmayr ve bu Onerilerin uygulanabilirligini

irdelemeyi gerekli gorliyoruz:

Mezzosoprano anahtarinin degistirilmesi gerektigini diisiinen miizik adamlar
arasinda tam bir mutabakat oldugu sdylenemez. Bu fikri savunanlardan bir boliimii,
tar notalarinin fa ve sol anahtarlarinin her ikisi ile birden yazilmasi gerektigini
diisiiniirken, diger bir kesim ise notalarin yalnizca sol anahtar1 ile yazilmasi
gerektigini ileri siirmektedir. Ilk fikir, tarin fazlaca ilave ¢izgi gerektiren pes seslerini
(yani kok telden baslayan pes oktavini) fa anahtarinda, diger seslerini (yani sar1
telden itibaren iki oktavlik ses sahasini) sol anahtarinda yazmay1 dngormektedir (Bk.

Sekil 4.1):

N
e
===

Sekil 4.1 : Tarin ses sahasinin fa ve sol anahtarlarinda yazilist.
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Tar notalarimin iki anahtar yerine sadece sol anahtarinda yazilmasi gerektigini
savunanlar da olmustur. Bu durumda iki ihtimal ortaya c¢ikmaktadir: Bunlardan

birincisi, tar notalarinin sol anahtarinda ve duyuldugu gibi yazilmasi seklindedir (Bk.

Sekil 4.2):

C.@’:)

gl

Sekil 4.2 : Tarin ses sahasinin sol anahtarinda duyuldugu gibi yazilisi.

Tar notalarinin sol anahtarinda yazilmasi konusundaki ikinci ihtimal ise

duyuldugundan bir oktav yukar1 yazilmasi ile agiklanabilir (Bk. Sekil 4.3):
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Sekil 4.3 : Tarin ses sahasinin sol anahtarinda bir oktav yukaridan yazilisi.

Tar calgist i¢in yazilan notalarda fa ve sol anahtarlarinin bir arada kullanilmasz, ilave
cizgilerin getirdigi okuma zorlugunu ortadan kaldirsa da, baska zorluklar yaratma
olasihig1 oldukga yiiksektir. Ornegin, atlamali notalara sahip bir eserde, siklikla ve
belki de ayni dl¢ii igerisinde anahtar degisimi s6z konusu olacak, bu da nota takibini
bir hayli zor héle getirecektir. Bu durumda, tar notalarmin iki anahtarli sistemde
yazilmasi fikri, mezzosoprano anahtarini okumakta zorlanan tar dgrencilerinin isini
kolaylastiracak bir alternatif olma 6zelliginden olduk¢a uzak goziikmektedir. Ayrica,
nota okumada yaratacagi bu zorluk nedeniyle tar eserlerinin baska calgilarda da

calmabilme imkani yine kisith olacaktir.

Nota yazisinda yalnizca sol anahtar1 kullanilmasi onerisine gelindiginde, bunun da
sorunsuz bir ¢6ziim Onerisi olmadigr goriilecektir. Nitekim ister duyuldugu gibi ister
duyuldugundan bir oktav yukari yazilsin, tar notalarini sol anahtarinda yazmanin
dort-bes adet ilave ¢izgi gerektirdigi asikardir. Bu kadar ¢ok sayida ilave ¢izgi olmasi
ise, akici bir sekilde nota okumay1 imkansiz duruma getirecektir. Baska bir deyisle,
notalarin bu sekilde yazilmasi, Ogrencileri mezzosoprano anahtar1 okuma
giicliigiinden kurtarirken bagka bir gii¢cliigiin i¢cine sokacaktir. Bu sartlarda, yalniz sol
anahtar1 kullanilmasi teklifinin de amacma hizmet edecek bir ¢6ziim yolu

olamayacagimi sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Sol anahtarinda yazilacak notalarda ilave ¢izgileri en aza indirebilmek, ancak oktav

isaretlerinden faydalanmak ile miimkiin olabilir (Bk. Sekil 4.4):
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Sekil 4.4 : Tarin ses sahasinin oktav isaretlerinden yararlanilarak yazilisi.

Tar notalarinin iki anahtarda yazilmasi onerisinden fazlaca farki olmayan bu yazim
seklini ele alacak olursak, iki anahtarl1 nota yaziminda karsilagilacak sorunlarin
burada da gegerli oldugunu goriiriiz. Oyle ki, atlamal1 ve farkli oktavdaki notalarin
bir arada kullanilacagi durumlarda nota okumak zorlasacaktir. Ayrica, bu oktav
isaretleri, oOzellikle yogun kullanildig1 yerlerde bir yazim kalabalifi meydana

getirecektir.

Mezzosoprano anahtari yerine sol anahtar1 kullanilmasinin bir baska yolu, notalarin
aktarimli yazilmasi ile gergeklesebilir. Baska bir ifadeyle, tar i¢in sol anahtarinda
yazilacak notalar1 olabildigince az ilave ¢izgi kullanarak yazmanin yollarindan bir
digeri, notalar1 duyuldugundan farkli seslerde yazmak ile miimkiindiir. Bunu,

kamanga ¢algisinin nota yazim sistemini inceleyerek agiklamaya calisalim:

Bilindigi gibi, kamanganin telleri pesten tize dogru si - fa diyez - si - fa diyez
seklinde akortlanir. Diger bir deyisle, en pes tel olan 4. tel si, 3. tel fa diyez, 2. tel si
(4. telin bir oktav tizi) ve 1. tel fa diyez (3. telin bir oktav tizi) seslerine akort edilir.
Ancak, nota yazisinda bu sesler duyuldugundan bir tam ses asagi, yani la - mi - la -
mi olarak yazilir. Asagidaki seklin (Sekil 4.5) sol tarafinda kamanganin bos tellerinin

yazilisi, sag taraftaysa seslenisi gosterilmistir:
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Sekil 4.5 : Kamancanin bos tellerinin porte tizerindeki yazim-duyum farki.

Kamanga, yazildigindan bir ses yukari, yani in D ses veren bir ¢algidir. (Mirisgli, ?:
11) Notalarin duyuldugundan baska seslerde yazilmasina dayali olan bu sistemin
klarnet, saksafon, tuba gibi baska calgilarda da kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin,

en ¢ok kullanilan klarnet olan si bemol klarnette, ¢alinan notalar bir tam ses asagidan
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duyulur. (S6z gelisi re notasi ¢calindiginda, duyulan do sesidir.) Ayni durum, saksafon
ailesi i¢in de gegerlidir. Mesela, si bemol tonundaki soprano saksafon yazilandan bir
ses pes, mi bemol tonundaki alto saksafon bir altili pes, (ondiile kangalla yapilmis
olan) si bemol tonlu tenor saksafon bir dokuzlu pestir (AnaBritannica, 1994: c. 27, s.
76). Diinyadaki pek c¢ok calgi icin kullanilan bu nota yazim sistemini tar ¢algisina
uyarladigimizi ve do sesini la kabul ettigimizi diisinelim: Bu durumda, tar,
yazildigindan bir altili pes ses veren mi bemol (in Eb) bir ¢alg1 olacaktir. Aletin bos

tellerinin isimleri de degisecek ve en alttan {iste dogru asagidaki gibi yazilacaktir
(Bk. Sekil 4.6):
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Sekil 4.6 : Tarin bos tellerinin sol anahtarinda aktarimli sekilde yazilisi.

Tarin yukaridaki notalarla gosterilen bos telleri, asagidaki gibi duyulacaktir (Bk.
Sekil 4.7):
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Sekil 4.7 : Tarin bos tellerinin sol anahtarinda duyuldugu sekilde yazilis1.

Bu nota yazim seklini uyguladigimizda, pes tarafta iki, tiz tarafta ise ii¢ ilave ¢izgi
kullanarak aletin biitiin ses sahasini gostermek miimkiin olabilmektedir (Bk. Sekil
4.8):
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Sekil 4.8 : Tarin ses sahasinin sol anahtarinda ve aktariml sekilde yaziligi.

Tar notalarim1 aktarimli (duyuldugundan farkli yerden) yazmanin tar egitim ve
icrasinda saglayacagi avantajlari maddeler halinde siralayacak olursak su sonuglari

elde ederiz:
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Tar ¢algisina ait notalarin sol anahtarinda ve az sayida ilave ¢izgi kullanilarak
yazilmasina imkan verecek ve boylelikle mezzosoprano anahtarinin sagladigi

avantajlarin sol anahtarinda da olusmasi s6z konusu olabilecektir.

Bu yazim sekli, la sistemli bir ¢algi haline donilisecek olan tar1 diger Tiirk
halk miizigi ¢algilarina yakinlastirip Tiirk halk miizigi notalarinin tar ile daha
rahat icra edilmesini saglayarak iilkemizdeki tar 6grenci ve icracilarinin isini

oldukca kolaylastiracaktir.

Tar eserlerinin baska calgilar1 ¢alan icrac1 ve d6grenciler tarafindan daha kolay
okunup calinir olmasini saglayarak bu eserlerin yayginlagmasina ve kolektif

calismalarin artmasina katkida bulunacaktir.

Azerbaycan halk miiziginin bashica iki ¢algisi olan tar ile kamanganin
birbirlerinin eserlerinden daha kolay sekilde istifade etmesine zemin
yaratacak ve bir arada yapacaklari icralarda ayni notalardan faydalanma

imkan1 verecektir.

Biitiin bu sayilardan anlasilacagi {lizere bu sistem, Tirkiye’deki tar egitiminin ve

icrasinin Ozellikle nota yazisindan kaynaklanan problemlerinden pek ¢oguna ¢oziim

getirmesi bakimindan oldukga kullanigh goziikmektedir. Ancak, bu konuda kesin bir

hiikiim vermeden Once, s6z konusu bu sistemin getirecegi dezavantajlar1 da

siralamak yerinde olacaktir:

Notalardaki yazim-duyum farkliligi, Ogrencilerin sesleri tam olarak
duyabilmesine, bu seslerin yliksekliklerini, frekanslarmi oldugu gibi akilda

tutabilmelerine mani olacak ve tonalite anlayisina zarar verecektir.

Bu sistemin Tiirkiye’de uygulanmasi, iilkemizdeki tar icraci ve dgrencilerini
Azerbaycan ve diger tar bolgelerinde yliriitiilen tar egitim ve icra sisteminden
uzaklastiracak ve bu da biiyiik dl¢lide Azerbaycan miizigi temeline dayanan

Tiirkiye’deki tar egitimini oldukca olumsuz bir bigimde etkileyecektir.

Yazilan ve duyulan ses arasinda bir altili fark olmasi, tar icract ve
ogrencilerinin  diger sol anahtarli notalardan verimli bir sekilde
faydalanmasina engel olacaktir. Baska bir ifadeyle, herhangi bir sol anahtarl
notay1 gercek tonundan ¢almak i¢in ya notayi tar i¢in transkrip etmek ya da

transpoze ¢almak icap edecektir.
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e Tar perdelerinin isimlerinin degismesi, mugam perdelerinin isimlerinin
degismesine de neden olacak ve bu da cesitli giicliiklere sebebiyet verecektir.
Ornegin, si kararli olan hari¢ segdh mugamimin sol diyez perdesine, la kararli
mirze hiiseyin segahimin fa diyez perdesine, mi kararli olan zabul mugaminin
ise do diyez perdesine denk gelecek olmasi, mugamlarin 6gretiminde ve bu
mugamlara ait renk, tesnif vs. notalarinin okunup c¢alinmasinda zorluk

yaratacaktir.

e Tar notalar isitildiginden farkli isimlendirildigi takdirde tar egitiminde
Oonemli bir yer tutan gam ve arpej calismalart konusunda ciddi sorunlar
meydana gelecektir. Gam ve arpej c¢alismalar (kolaydan zora prensibine
dayal1 olarak) do major ve la mindr ile baglamaktadir. Bu durumda, 6zellikle
yeni tar ¢almaya baslamis 6grenciler i¢in do major ve la mindr tonlarinda
gam ve arpej calmak (gercekte mi bemol major ve do mindre denk gelecegi

icin) ¢ok zor olacaktir.

e Bu sistem Tiirk halk miizigi icralarinda tar ¢alanlarin igini kolaylastiracak
olsa da, halk miizigimizin mevcut notasyon sistemi tizerine ¢ok ciddi
tartismalarin  yapildigi ve sistemin degistirilmesi gerektigini savunan
azimsanmayacak sayida akademisyen ve sanat¢i oldugu gercegi de goz ardi

edilmemelidir.

e Tar calgisi i¢in yazilan notalarda anahtar degisikligine gidilmesinin bir bagka
zorlugu da, bugiine kadar tar i¢in mezzosoprano anahtarinda yazilmis olan ve
sayisint binlerle ifade edebilecegimiz notalarin lagvedilip yeni anahtar
sistemine gore tekrar yazilmasi meselesidir. Boylesi bir ¢alisma ¢ok uzun bir
zaman ve ciddi bir emek gerektirdigi gibi, tar egitiminde ve icrasinda da
cesitli aksakliklara yol agacaktir. Ayrica, anahtar degisikligi gibi kokli bir
yenilik, ancak genel bir kabul olmasi durumunda basar1 kazanabilir. Lakin
gerek Azerbaycan’da gerekse diger tar bolgelerinde bu konuda saglanmis bir
mutabakat s6z konusu olmadigindan anahtar sistemindeki olas1 bir

degisikligin kisa vadede basarili olma ihtimali ¢ok zayiftir.

Biitiin bu sayilanlar goz oniine alindiginda, tar egitimi ve icrasinda mezzosoprano

anahtar1 kullanilmas1 konusundaki diisiincelerimiz asagidaki gibidir:
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1.

3.

4.

Tar egitimi ve icrasinda kullanilacak notalarin yazilmasinda tercih edilecek en
uygun anahtar mezzosoprano anahtaridir. Zira mezzosoprano anahtari, tar
calgisinin ses sahasimni en iyi karsilayan ve notalarin en az ilave ¢izgi
kullanilarak duyuldugu sesten yazilmasina olanak saglayan tek anahtardir.
Ayrica yukaridaki degerlendirmelerden de anlasilabilecegi ilizere, bu anahtar
sisteminin degistirilmesi durumunda, mevcut problemlerden ¢ok daha ciddi

ve derin problemlerle karsilasilacagini sdylemek yanlis olmaz.

Tar egitiminde mezzosoprano anahtarindan kaynaklanan problemlerin
¢Oziimiinii anahtar degisikliginde degil, mevcut sistem icerisinde aramak daha
dogru olacaktir. Ogrencilerin bu konudaki temel problemi, baska derslerde
(6rnegin solfej, nazariyat, piyano) sol ve fa anahtarlarinda egitim alirken, tar
derslerinde mezzosoprano anahtari okumak zorunda olmalarindan kaynakl
bir uyum sorunudur. Bu problem, tar dersi verilen egitim kurumlarindaki
solfej ve teori derslerinde mezzosoprano anahtari ile ilgili bilgi aktarilmasi ve
derslerde bu anahtarda yazilmis gesitli etiitlere de yer verilmesi ile
coziilebilir. Ozellikle mesleki hazirlik siniflarinda verilecek bdyle bir egitim,
tar ogrencilerinin bu konudaki ihtiyacini karsilayacagi gibi, tar eserlerinden

faydalanmak isteyen baska 6grenciler i¢in de son derece faydali olacaktir.

Tar egitiminde mezzosoprano anahtarindan kaynaklanan problemlerin do
anahtar1 kullanan baska c¢algilarda da yasandigi unutulmamalidir. Aym
sorunlar1, 6rnegin, tgclincli ¢izgideki do anahtar1 (alto anahtari) kullanan
viyola 6grencileri de yasamaktadir. Ustelik viyola ¢algisinda tiz seslerde sol
anahtar1 da kullanilmakta ve 6grenciler iki anahtar birden okumak zorunda
kalmaktadirlar. Benzer bir durum viyolonsel calgis1 icin de gegerlidir.
Viyolonsel notalarmnin yazilmasinda fa ve sol anahtarlar1 ile beraber,

dordiincii ¢izgideki do anahtarindan da (tenor anahtari) istifade edilmektedir.

Mezzosoprano anahtarinin giiniimiiz miizik anlayisi icerisinde yeri olmayan
eski ve c¢agin ihtiyaclarina cevap veremeyen bir anahtar sistemi oldugu
yoniindeki argliman da gerceklerle bagdagsmamaktadir. Bir miizik pargasinin
yaziminda, ondan istifade edecek miizik aleti veya insan sesinin ses
genisligine en 1yl uyan anahtarin tercih edilmesi, ¢agdas miizik anlayisinin bir
geregidir. Nitekim giiniimiizde, Tiirk halk miizigine mensup akademisyen ve

sanatcilar arasinda baglama ¢algisi icin mezzosoprano anahtart kullanilmasini
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savunanlar ve uygulayanlar oldugu da bilinmektedir. Ornegin, MU 6gretim
iiyelerinden Yrd. Dog. Dr. Mehmet Ali Ozdemir, baglama calgisinin egitim
ve icrasinda mezzosoprano anahtarinda yazilmis notalarin kullanilmasini
Onermekte ve Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dalinda yiiriitmekte oldugu Bireysel Calgi-
Baglama derslerinde mezzosoprano anahtarli notalardan yararlanmaktadir
(Ozdemir, 2010). Bu konuda ¢alisma yapan bir baska akademisyen de ITU
TMDK 6gretim tiyesi Dog. Cihangir Terzi’dir. Tiirk halk miizigi calgilari igin
yazilacak notalarin duyulduklari gercek frekans esas alinarak yazilmasi
gerektigini ileri stiren Terzi, baglama ailesine mensup ¢algilarin ses sahalarini
tespit ederek bu calgilarin her biri i¢in en uygun oldugunu diistiindigi
anahtarlar1 belirlemistir. Buna gore, baglama ailesi igerisinde en yaygin
kullanilan ebattaki calgilar olan tambura ve baglama igin mezzosoprano

anahtar1 6nerilmektedir (Terzi, 2010).
Yazim-Duyum Farkliliklari, Ton Tespiti ve Notalama Yanlisliklari:

1. Tar icract ve oOgrencilerinin Tiirk halk miizigi icralarinda karsilagtiklar
problemlerin basinda, halk miizigi notalarinin duyulduklar1 tondan
(cogunlukla) farkl sesler lizerinde yazilmasi konusu gelmektedir. Bu durum,
egitim ve icra prensipleri Azerbaycan’da belirlenmis olan ve notalar
((;ogunlukla65) duyuldugu gercek tonda yazilan tar g¢algist i¢in 6nemli bir

problem olusturmaktadir.

2. Tirk halk miizigi icralarinda icra yapilacak tonun tespiti de solistin (vokalist)
ses sahas1 ve saglig, calgilarin yapisal 6zellikleri gibi konulara bagl olarak
stirekli degiskenlik gostermektedir. Bu durum, halk g¢algilarimizin sabit bir
akort sisteminin olusmasinda 6nemli bir engel teskil etmektedir. Ayrica, halk
miizigi icralarinda kullanilan bazi tonlarda (6rnegin do diyez-in C#) tar ile
icra yapmak, calginin yapisal Ozellikleri goz oniline alindiginda miimkiin

olamamaktadir.

3. Tiirk halk miizigi repertuvari igerisine dahil olmus Azerbaycan eserlerinin

notalanmasinda usul, ezgi, tonalite, form, giifte, isimlendirme ve anonimlik

% Tarin galinacak eserde farkli bir sese akort edilmesi gerekiyorsa bu durum eserin notasinda “in H”
veya “in B” gibi ibarelerle belirtilmektedir. Diger hallerde de aletin hangi sese akort edilecegi
belirlenmistir. (Ornegin, enstriimantal mugam ¢alarken si — in H, mugam operalarinda la — in A gibi.)
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gibi konularda ¢ok ciddi yanligliklar yapilmis olmasi, tar egitimi ve icrasinda

bu notalardan istifade edilmesini imkansiz hale getirmektedir.

Yukarida kisaca 6zetlenmeye calisilan konular, sadece tar ¢algisinin degil Tiirk halk

miiziginin ¢6ziim bekleyen baslica problemlerini olusturmaktadir. Bu miinasebetle,

Tiirk halk miizigi icra ve egitimi ile ilgili kurum ve kuruluslar, dncelikle bu alanda

yasanan problemlerin tespiti ve akabinde ise ¢oziim yollarmin bulunmasi i¢in

bilimsel nitelikte ¢alismalar diizenlemeli, sorunlarin farkinda ve konuya hakim bilim

ve sanat insanlarinin ¢6ziime katki vermesi saglanmali, bagka miizik tiirleri ve

tilkelerde uygulanan modeller incelenmelidir.

Bu calismanin kapsami goz oniline alindiginda, s6z konusu problemlerden oncelikli

olarak tar egitim ve icrasi ile baglantili olanlarin ortadan kaldirilabilmesi icin

siralayabilecegimiz ¢dziim Onerileri sunlardir:

1.

2.

3.

4.

Tiirk halk miizigi eserlerinin ses sahalari dogru bir bigimde tespit edilmeli,
icra yapilacak tonlar, ses (vokal) gruplari goz Oniline alinarak standardize

edilmeli ve bu durum kisisel tercih boyutundan kurtarilmalidir.

Halk calgilarimiz yapisal olarak standart hale getirilmeli, ses sahalari
saptanmali, akortlar sabitlestirilmeli ve nota yazim sistemleri (kullanilacak

anahtar, ton vs.) bu prensipler temelinde belirlenmelidir.

Tiirk halk miizigi ¢algilarinin icra ve egitiminde vokal i¢in yazilmis notalarin
kullanimindan ivedilikle vazgecilmeli ve ¢algi notalari, her calgimin kendi
Ozellikleri goz onilinde bulundurularak ayrica yazilmalidir. Bu baglamda,
ortak icralarda tar i¢in hazirlanacak notalarin da mezzosoprano anahtarinda
ve icra edilecegi tonda yazilmasi, tar 6grencilerinin egitimini aldiklar1 sisteme
uygun bir uygulama imkani elde edebilmeleri ve iilkemizdeki tar egitimi ile
icras1 arasindaki kopuklugun ortadan kaldirilmas: agisindan son derece

miithimdir.

THM repertuvarina girmis eserlerin -ve bu arada Azerbaycan eserlerinin-
notalari, ilgili bilim ve sanat kurullarinca degerlendirmeye tabi tutulmali,
karsilagilan yanlighk ve eksiklikler yazili, isitsel, gorsel ve elektronik
kaynaklardan istifade edilmek suretiyle giderilmeli ve boylelikle notalar

revize edilmelidir.

201



5. Tirk halk miizigi icra ve egitiminde istifade edilen notalarin hemen

hicbirinde rastlanamayan, metronom, niians, artikiilasyon vb. isaret ve

terimleri de notalara eklenmeli ve bu konuda bugiine kadar siiregelmis olan

yanlis uygulamalardan vazgecilmelidir.

o Tar Ogrenimine Baslama Yas1 ve Ogrenim Siiresi

Tiirkiye’de tar Ogrencilerinin tar 6grenimine baslama yaslari ve 6grenim siireleri,

evrensel miizik egitim yontemleri ve Azerbaycan’daki tar egitim sistemi ile

karsilagtirmalar yapilarak incelenmis, bu inceleme neticesinde asagidaki bulgular

elde edilmistir:

1. Mizik ve c¢algi egitimine baslama yasi konusundaki evrensel prensipler

sunlardir:

Miizik egitiminin erken yaslarda baslatilmasi, c¢ocuklarin zihinsel

gelisimleri agisindan son derece dnemli ve gerekli bir konudur.

Genel miizik egitimi i¢in gegerli olan bu ilke, siiphesiz ki mesleki
(profesyonel) miizik egitimi icin daha da biliylik bir 6nem arz

etmektedir.

Gilinlimiizde, diinyanin pek ¢ok yerinde basartyla uygulanan ve
cocuklar iki-li¢ yaslarindan itibaren miiziksel bir yasanti igerisine
sokan ¢esitli miizik egitim metotlar1 sayesinde, hem miizik bilen

mutlu bireyler hem de basarili profesyonel miizisyenler yetismektedir.

2. Azerbaycan’da tar 0grenimine baslama yasi ve Ogrenim siiresi konusunda

tespit edilen bilgiler su sekildedir:

Azerbaycan’da  ilkogretim, ortadgretim ve yiiksekogretimden

miitesekkil li¢ asamal bir miizik egitim sistemi uygulanmaktadir.

Bu sistemin ilkdgretim ayagii teskil eden ¢ocuk miizik ve ¢ocuk
giizel sanatlar okullarinda tar 6grenimine ¢ogunlukla dokuz yasindan
sonra baglanmakta olup, on bir yil egitim veren kimi miizik
okullarinin ise alti-yedi yaslarindan itibaren tar 6grencisi kabul ettigi

goriilmektedir.
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e Tar egitimi ilk, orta ve yiiksek 6grenimle beraber yaklasik on iig-on
bes yil kadar bir siire arzinda gergeklestirilmektedir. Bunun yaninda

tar icrasina yonelik lisansiistii egitim programlar1 da mevcuttur.

3. Tiirkiye’de ilkogretim seviyesinde tar egitimi verilen bir egitim kurumu
bulunmamasi, ortadgretim diizeyinde tar egitimi verilen tek egitim
kurumunun ise ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calgi Boliimii
olmasi, iilkemizdeki tar 6grenimine ¢ogunlukla lisans diizeyinde ve en erken
on sekiz-on dokuz vyaslarinda baglanabilmesine yol ag¢maktadir. Tar

O0grenimine bu denli ileri yaslarda baglanmasi,

e Tar egitiminin kazandirdig: fiziksel ve zihinsel gelismenin, bu egitimi
erken yaslarda almaya baglayan ogrencilere gore daha zor ve yavas

sekilde gerceklesmesine,

e (Calg sanatcis1 olarak bicimlenmede belirleyici rol oynayan miiziksel

yasam ve diislince tarzinin i¢sellestirilememesine,

e Erken yaglarda edinilecek konser vb. performans deneyimlerinden

mahrum kalinmasina ve 6zgiiven yoksunluguna,

e Ogrenim siiresinin dort yariyil ile bes yil arasinda degisen siirelerle

sinirli kalmasina neden olmaktadir.

4. Tar ogrenim siiresinin yetersizligi ve tar icrast alaninda lisansiistii egitim

olanaginin bulunmamasi ise,
e Ogrencilerin teknik agidan yeterince gelisme gdsterememelerine,

e Tar repertuvariin biiyiik bir boliimiiniin -6zellikle de ileri teknik

gerektiren eserlerin- ¢alisilamamasina,
e (aligilan eserlerde ileri bir yorum gelistirme imkani bulunamamasina,

e Ogrencilerin, tar icrasinda yeterince bilgi, deneyim ve dzgiiven sahibi

bireyler olarak mezun olamamalarina sebebiyet vermektedir.

Problemin ¢&ziimii, Milli Egitim Bakanlig1, YOK ve iiniversiteler basta olmak {izere,
devletin diger ilgili kurumlarinin yapacaklar1 esgiidiimlii caligmalar ve bu alanda
atilacak ciddi adimlarla miimkiin olabilir. Yalnizca tar ¢algisinda degil, diger

calgilarda da uluslararasi alanda basarili ve yetkin calgi sanatcilarinin yetistirilmesi,
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tilkemizin miizik egitim politikalarinda kokli  degisikliklere  gidilmesini

gerektirmektedir. Bu konuda yapilmas1 gerekenler agsagida siralanmaistir:

1.

[Ikogretim, ortadgretim ve yiiksekdgretimden olusan {ic asamali genel egitim
sistemi, miizik egitimi i¢in de gecerli olmalidir. Bunun igin, Oncelikle
diinyadaki ¢esitli miizik egitimi modelleri incelenmeli, baska {iilkelerin -6rn
Azerbaycan- bu alandaki bilgi ve deneyimlerinden yeterince etkin ve verimli

bir sekilde yararlanmanin yollar1 aranmalidir.

Tiirkiye’de ilk ve ortadgretim diizeyinde miizik okullar1 agilmali, mevcut
olanlar -6rn Anadolu giizel sanatlar liseleri- lilke ¢apinda yayginlastirilmali
ve tar bu okullarda egitimi verilen calgilardan biri olmalidir. Tar egitimi
verilenler de dahil olmak {izere, biinyesinde ilk ve ortadgretim diizeyinde
egitim imkant bulunmayan konservatuvarlara bu anlamda Oncelik

taninmalidir.

Her calginin egitimi, o ¢alginin kendi 6zellikleri, gereksinimleri, dagar1 vb.
kistaslar g6z Oniinde bulundurularak sistemin herhangi bir basamagindan

baslatilabilmelidir.

Miizik egitimi sistemi bir biitlin olarak ele alinmali, sistem entegre olmal1 ve
kurumlar  esgiidimlii  olarak  ¢alismalidir. Bu  yapt  igerisinde,
konservatuvarlar, sistemin i¢inden yetiserek alaninda belirli bir seviyeye
ulagsmis adaylar1 68renci olarak kabul eden ve bdylece hem ileri diizeyde
icract ve bilim insanlart hem de sistem i¢in gerekli egitim kadrolarini

yetistiren kurumlar haline dontstiiriilmelidir.

Tiirkiye’de mevcut bilim iiniversiteleri ve teknik iiniversitelerin yani sira
diinyanin pek c¢ok yerinde 6rneklerine rastlanan giizel sanatlar {iniversiteleri
ve miizik tniversiteleri de acilmali, bu {niversitelerde Tiirk miizigi

calgilarinin egitimi de verilmelidir.

Tar ve diger Tiirk miizigi c¢algilar1 i¢in icraya yonelik lisansiistii egitim
programlari (yiiksek lisans, sanatta yeterlik/doktora) hazirlanmalidir.
Tirk miizigi calgilarina yonelik egitimin erken yaslardan itibaren etkin bir

sekilde  gerceklestirilmesini  saglayacak  bilimsel egitim  metotlar

olusturulmali, bu baglamda biitiin diinyada uzun zamandir uygulanan ve ¢ok
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basarili sonuglar elde edilen ¢esitli miizik egitim yontemlerinden

yararlanabilmek adina ¢aligsmalar yapilmalidir.
o Egitim Kurumlarindan Kaynaklanan Problemler

Tirkiye’deki tar egitiminin sorunlar igerisinde bu egitimin verildigi kurumlardan
kaynakli olanlar, idari ve fiziki problemler seklinde iki baslik altinda incelenmistir.
Egitim kurumlarindan kaynaklanan idari problemleri su sekilde siralamak

mumkundir:

1. Tirkiye’de tar calgisina karsi genel bakis agist ve bu calgidan istifade
sekilleri tar sanatcilarmin Azerbaycan miizigini teorik ve pratik olarak
bilmelerini gerektirdigi halde, iilkemizde tar egitimi verilen egitim kurumlari,
tar Ogrencilerinin bu ihtiyacin1 karsilayacak ders ve diger bilgi edinme

ortamlarint hazirlamak hususunda son derece yetersiz durumdadir.

2. Tirkiye’de tar egitimi verilen kurumlarin biiyiilk boliimiinde c¢algi egitimine
ayrilan ders saatlerinin azlig1 ve derslerin ¢gogunlukla grup halinde yapiliyor
olmasi, iilkemizde istenilen diizeyde tar sanatcilar1 yetismesinin Oniinde ciddi

bir engel teskil etmektedir.

3. Tar egitimi verilen okullarda, tar dersleri, sinavlart ve diger faaliyetler
(konser, resital vb.) i¢in piyano ile eslik imkani saglanamiyor olmasi, zengin
tar repertuvarindan yeteri kadar yararlanilamamasma yol agtigi gibi,
ogrencilerin ¢alisilan eserleri tam olarak igsellestirmesine de mani

olmaktadir.

4. Tar egitimi verilen egitim kurumlarinda yasanan kadro problemi ya da kadro
icin gereken sartlarin agirligi gibi sebepler yiiziinden tar 6gretmeni olarak
bagvuran adaylar, ¢ogunlukla “ders saat {licretli 6gretim gorevlisi” statiisiinde
kabul edilmektedirler. Bu durum, egitimin kalitesi ve siirekliligi agisindan son

derece ciddi sorunlara yol acabilmektedir.

Bu problemlerin ¢6ziimii, s6z konusu kurumlarin bu sorunlar1 yaratan mevcut sartlari

degistirmek yoniinde atacaklar1 bir takim adimlara baghdir:

1. Tar egitimi verilen egitim kurumlari, tar 6grencilerinin Azerbaycan miizigi,
tar ¢algisinin Azerbaycan miizik tiirleri igerisindeki yeri ve kullanim sekilleri

gibi konularda yeterli bilgi birikimi ile mezun olabilmeleri i¢in gereken
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kosullar1 yerine getirmeli, agilacak dersler, diizenlenecek sempozyum,
seminer, panel vb. bilgi ortamlar1 ile bu 6nemli eksikligi gidermenin yollar1

aranmalidir.

. Azerbaycan ve diger tar bolgelerindeki ilgili kurumlar ile iliski icerisinde
olunmali ve bilgi paylagimi, &grenci-6gretmen degisim programlart gibi

uygulamalar hayata gecirilmelidir.

. Tar dersleri grup halinde degil 6gretmen ile 6grencinin birebir ¢alisabilecegi
sekilde diizenlenmelidir. Zira her 6grencinin gelisim siireci ayn1 olmamakta,
ogrencilerin ihtiyaclart farkliliklar gdsterebilmekte ve bu ihtiyaglarin

kargilanmasi bireysel ¢oziimler liretilmesini gerektirmektedir.

. Tar egitimi verilen egitim kurumlarinin agirlikli olarak ¢algi sanatgisi
yetistirmeyi hedefleyen -Calgi Boliimii gibi- boliimlerinde haftada (en az)
dort saat tar dersi olmali, bu dort saatin iki saati bestelenmis eserlerin, diger
iki saati ise mugam ve diger halk ezgilerinin ¢aligilmasina ayrilmalidir. Tar
icrasinda uzmanlagsmay1 saglayacak -Piyano Eglikli Tar Repertuvari, Tarda
Ileri Mugam Icrasi gibi- birtakim dersler de bu boliimlerin egitim planlari

icerisinde yer almalidir.

. Agirlikli olarak calgi sanatgisi yetistirmeyi hedeflemeyen -Tirk Halk
Oyunlar1 Boliimii, Ses Egitimi Bolimi gibi- boliimlerde ise tar dersleri

haftada en az iki saat olmalidir.

. Tar dersleri, 6grencilerin 6grendiklerini uygulayabilecekleri toplu uygulama,
orkestra gibi cesitli dersler ve benzeri baska calismalarla pekistirilmeli,
boylelikle Ogrencilerin daha fazla tar yasantis1 igerisinde olmalar

saglanmalidir.

. Egitim kurumlari; tar dersleri, sinavlar ile konser vb. faaliyetler i¢in piyano
ile eslik imkan1 yaratmali, bunun i¢in korrepetisyon birimleri olusturulmali

veya varsa daha etkin héle getirilmelidir.

. Ders saat {cretli Ogretim gorevlisi konumunda gorev yapan tar
ogretmenlerinin kadro sahibi olabilmeleri i¢in gereken girisimler egitim
kurumlarinca yerine getirilmeli, bu Ogretmenlerin aldiklar1 ticretler

tyilestirilmeli ve sosyal haklar1 giivence altina alinmalidir.
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Egitim kurumlarindan kaynaklanan fiziki problemler ise &zet olarak asagidaki gibi

siralanabilir;

1.

2.

Tar egitiminin gergeklestirildigi dersliklerin pek ¢ogu c¢algr egitimi ig¢in
gerekli olan ses yalitimi, uygun mekan akustigi vb. fiziki sartlardan ve ihtiyag
duyulan ekipmandan yoksun durumdadir. Ayrica, 6grencilerin ders disinda
calisabilecekleri etiit odalart ve sanatsal, bilimsel faaliyetlerin
gergeklestirilecegi yeterli donanima sahip salonlar da bu okullarda mevcut
degildir.

Egitim kurumlar1t ve bu kurumlara bagli ilgili birimler, tar egitiminde
kullanilmasi gerekli olan yazili, gorsel, isitsel ve elektronik kaynaklarin temin
edilmesi ve kullanima sunulmasi gibi konularda yeterli hizmeti

verememektedir.

Egitim kurumlarindan kaynaklanan fiziki problemlerin ¢6ziimii i¢in asagidaki

kosullarin yerine getirilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir:

1.

2.

3.

4.

Tar derslerinin yapilacagi dersliklerin, bu konuda gerekli fiziki 6zelliklere
sahip olmasi saglanmali ve Ogrencilerin bireysel ve toplu c¢alismalarini
gerceklestirebilecekleri etiit odalari olusturulmalidir. Ayrica, sozii edilen
mekanlara piyano ¢algisi konularak eslikli ¢aligmalarin kolaylastirilmasi

temin edilmelidir.

Egitim kurumlarimin biinyesinde, konser, resital, sempozyum, seminer vb.
sanatsal ve bilimsel etkinliklerin gerceklestirilecegi gerekli donanim ve
altyapiya sahip salonlar olusturulmali ve G6grencilerin bu salonlardan aktif

sekilde faydalanabilmeleri saglanmali ve tesvik edilmelidir.

Egitim kurumlari, ¢agdas altyapi ve yonetim anlayigina sahip kiitliphane,
arsiv/dokiimantasyon merkezi ve laboratuvarlara kavusturulmali, buralarda
tar egitim ve icrasinda ihtiyac hissedilen yazili, isitsel, gorsel ve elektronik

kaynaklarin da yer almas1 saglanmalidir.

Azerbaycan ve diger tar bolgelerinde tar egitim ve icrasina yonelik olarak
hazirlanmig birtakim kaynaklarin Tiirkiye Tiirk¢esine ¢evrilerek iilkemizde de
yayimlanabilmesi i¢in eser ve diger hak sahipleri nezdinde girisimler

yapilmali, iiniversiteler, yayinevleri ve miizik yapim sirketleri gibi kurum ve
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kuruluglardan bu eserlerin yayimlanabilmesi i¢in yardim ve destek alinmaya

caligilmalidir.

o Tar Ogretmen ve Ogrencilerinden Kaynaklanan Problemler

Tirkiye’deki tar egitiminde 6gretmen ve 0grencilerden kaynaklanan problemleri su

sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1.

2.

3.

4.

Tiirkiye’de tar calgisinin egitimi biiylik Ol¢lide Azerbaycan miizigi temel
alarak yiirtitiilmekte oldugundan, tar 6gretmenlerinin Azerbaycan’daki tar
egitim metotlarini, tar i¢in yazilmis eser dagarcigini, egitimde kullanilan
materyalleri bilmesi ve bu alanlardaki gelismeleri siirekli olarak takip etmesi
son derece biiyilk Onem arz etmektedir. Ancak ilkemizdeki tar

ogretmenlerinin bu konularda ciddi eksiklikleri oldugu gozlenmektedir.

Tar Ogretmenleri, alanlart ile ilgili arastirma-gelistirme faaliyetlerinde
bulunma ve mesleki noksanliklarin1 giderme noktasinda yeterli destegi ve

imkani1 bulamamaktadirlar.

Tiirkiye’deki tar ogrencilerinin énemli bir kisminin, iyi bir ¢algi sanatgisi
olabilmek i¢in gereken c¢alisma disiplini igerisine  giremedikleri
gozlenmektedir.

Tar 6grencilerinin biiyiik béliimii mezun olduktan sonra tar ile ilgili is imkén1

bulamama ve maddi kazan¢ elde edememe endisesi igerisinde

motivasyonlarini yitirmekte ve baska alanlara yonelebilmektedirler.

Tiurkiye’deki tar egitiminin, insan faktoriinden kaynaklanan bu Onemli

problemlerinin ¢6ziime kavusabilmesi adina gelistirdigimiz 6neriler su sekildedir:

1.

2.

Tiirkiye’deki tar 6gretmenleri, mesleki alanda eksik olduklar1 konular1 dogru
bir sekilde belirlemeli, bu eksiklikleri ortadan kaldirma ve kendilerini stirekli
gelistirme ¢abasinin iilkemizdeki tar egitiminin gelisimi i¢in baglica gereklilik
oldugu bilinciyle hareket etmelidirler.

Egitim kurumlari, biinyelerinde gorev yapacak egitim kadrosunu mesleki,
pedagojik ve insani yeterlilige sahip bireylerden olusturmak konusunda son

derece titiz ve secici davranmali ve bu kisilerin egitim faaliyetlerini yakindan

takip etmelidirler.

208



. Tar 6gretmenlerinin Azerbaycan basta olmak {izere diger tar bolgelerinde
yapacaklar1 arastirma, lisansiistii egitim gibi faaliyetler gorev yaptiklari
egitim kurumlar1 tarafindan desteklenmeli, hazirlanacak projeler bagh
bulunulan iiniversitenin arastirma birimlerinden ve YOK, TUBITAK gibi

kurumlardan yardim ve destek alabilmelidir.

. Tirkiye’de tar egitimi verilen kurumlar, Azerbaycan ve diger tar
bolgelerindeki ilgili kurumlar ile isbirligi icerisinde olmali, 6grenci ve
O0gretmen degisim programlari, bilgi ve dokiiman paylasimi gibi konular

uygulamaya gecirilmelidir.

. Tar Ogrencileri, tar ¢alabilmek igin gereken fiziksel ve zihinsel yeterlilige

sahip adaylar arasindan dogru bir sekilde secilmelidir.

. Ogrencilerin kendilerine dogru hedefler belirlemis, vizyon sahibi, sanata ve
miizige maddiyat disinda daha genis perspektiften bakabilen entelektiiel
bireyler olarak yetigebilmeleri icin ¢aba harcanmali ve ilgili egitim

kurumlarinda danismanlik, kariyer ve yonlendirme hizmetleri verilmelidir.

. Egitim kurumlar1 basta olmak {iizere ilgili kurum ve kisiler tarafindan
ogrencilerin performanslarint sergileyebilecekleri konser, festival, radyo ve
televizyon programi, yarigma vb. ortamlar hazirlanmali, basarili 6grenciler

odiillendirilmeli ve bdylelikle ¢alisma isteklerinin arttirilmasi saglanmalidir.

. Tar galgisinin yalniz Azerbaycan miiziklerinin icra edilebilecegi bir calgi
oldugu yanhlis kanisini ortadan kaldirmak, tarin ses ozellikleri ve teknik
kabiliyetlerini dogru bir sekilde tanitmak ve bdylece bu aletin {lilkemiz miizik
diinyasi igerisinde daha genis bir kullanim alanina sahip olmasini, istihdam
olanaklarinin genislemesini ve tarin hak ettigi saygin konumu kazanmasini
saglamak konularinda ilgili kisi ve kurumlar iizerlerine diisen gorevleri yerine
getirmelidirler. Bu konuda katki vermesi beklenebilecek kisi ve kurumlar
sOyle siralanabilir: Tiirkiye ve Azerbaycan’in Kiiltiir ve Turizm Bakanliklari,
Azerbaycan Biiyiikelciligi ve konsolosluklari, TRT basta olmak iizere yayin
kuruluglari, egitim kurumlari, tar sanatgt ve Ogretmenleri, Tirkiye’deki
Azerbaycan kiiltiiriiyle alakali dernek ve vakiflar, orkestra ve miizik
topluluklari, miizik yapimcilari, besteci, sef, aranjor, yonetmen ve miizik

organizatorleri.

209



o Tar Yapim, Bakim ve Onarim imkanlarinin Yetersizligi

Tiirkiye’de tar egitimini dolayli da olsa en fazla etkileyen meselelerin basinda, tar
yapim, bakim ve onarim imkéanlarinin son derece yetersiz olusu gelmektedir. Bu
konuyla ilgili yapilan arastirmalar neticesinde elde edilen bulgular asagida maddeler

halinde siralanmustir:

1. Tirkiye’nin cesitli sehirlerinde sayilart her gecen yil artan onlarca tar
Ogrencisi ve icracisi bulunmasina karsin, iilkemizde uygun oOlglilerde ve
kalitede tar yapimi, bakim ve onarimi gibi konulardaki ihtiyaci
karsilayabilecek yeterli sayida tar yapimcist mevcut degildir. Bu durum, tarin
yapimi zor ve zahmetli bir c¢algt olmasi, bu ¢alginin yapimi konusundaki
egitim imkanlarmin yetersizligi ve tar yapiminin yeterince ticari kazang

saglayan bir ugras olmamasi ile izah edilebilir.

2. Tirkiye’de tar yapimi konusunda egitim olanagi saglayan tek resmi egitim
kurumu olan ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, bu egitimin verildigi
Miizik Teknolojileri Boliimiinde tar ve diger calgilarin yapimina yonelik
egitim i¢in yalnizca bir yariyil siire ayrilmasi, tar yapimi konusunda yeterince
bilimsel ¢alisma yapilmamasi vb. sebepler yiiziinden sorunun ¢dziimiine

gereken katkiy1 saglayamamaktadir.

3. Azerbaycan, Iran ve diger tar bolgelerinden tar siparis etmek, getirilen tarlarin
istenilen kalitede ve oOgrenci i¢in uygun Olcililerde olup olmadiginin
denetlenememesi ve ciddi bir maliyete sebep olmasi gibi nedenlerden Gtiirii

sorunun ¢ozlimiinde 1yi bir alternatif olusturamamaktadir.

4. Tar bakim ve onarimi ihtiyacinin karsilanmasi, bu konuda gerekli
materyallerin temini gibi konularda yasanan sorunlar da tar egitimine

olumsuz sekilde yansimaktadir.

Tirkiye’de tar yapimina olan ilginin artmasi tar galgisina olan genel ilginin artmasi
ile dogru orantili bir konu oldugundan, tar ¢algisinin tanitilmasi, icra ve egitim
olanaklarinin genisletilmesi, kullanimimin yaygilastirilmasi, tercih ve talep edilen
bir calgt haline gelmesi yonilinde atilacak her adim sorunun ¢oéziimiinde hayati
derecede Oneme sahiptir. Bunun disinda, bu konuda ilgili kurum ve kisilerce

yapilmas1 gerekenler asagida siralanmstir:

210



. Tirkiye’de geleneksel ¢algilarimizin yapimi alaninda egitim veren yiiksek ve
ortadgretim seviyesindeki egitim kurumlarinin sayist iilke c¢apinda
arttirtlmali, tar yapimi da bu kurumlarda egitimi verilen konulardan biri

olmalidir.

. Tiirkiye’de tar yapimi alaninda egitim verilen tek kurum olan ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuarina bagli Miizik Teknolojileri Bolimiiniin bu
alanda yasanan problemlerin ¢6zlimiine daha etkin sekilde katki verebilmesi

i¢cin su noktalara dikkat edilmelidir:

e Mizraph calgilar ve yayli calgilar yapimi alanlarinda ihtisaslagsmay1
ongdren mevcut egitim sistemi, daha 6zel bir alanda uzmanlagmay1
saglayacak sekilde -6rnegin THM Mizrapli Calgilari, TSM Mizraph
Calgilar1- yeniden diizenlenmeli veya egitimin belirli bir asamasindan
-0rnegin 5. yariyildan- sonra Ogrencilere uzmanlagsmak istedikleri
calgilar1 se¢gme hakki verilerek bu calgilarin yapimiyla ilgili daha

fazla bilgi alabilmeleri ve uygulama yapabilmelerinin 6nii agilmalidir.

e Geleneksel calgilarin -ve bu arada tar calgisinin- bilimsel normlara
gore yapilmasi, geleneksel yapim tekniklerinin giiniimiiz teknolojileri
ile gelistirilmesi, ¢algilarimizin standartlarinin belirlenmesi, en uygun
materyallerin tespit edilmesi, yapim maliyetlerinin disiiriilmesi gibi
konularda yapilacak bilimsel c¢alismalar tesvik edilmeli ve

desteklenmelidir.

e Azerbaycan, Iran ve diger tar bolgelerinde tar yapimi konusunda
hazirlanmis bilimsel c¢alismalara, yazili ve diger materyallere
ulagilmali, bu alanda uzmanlagsmis kisiler derslere davet edilerek
konunun incelikleri  6grenilmeli, yanlis ve eksik bilgiler

yenilenmelidir.

e Tar calgis1 da Miizik Teknolojileri Boliimiinde icrasina yonelik egitim
verilen ¢algilardan biri haline gelmeli ve boylece hem tar calgisina
olan 1ilginin artmast hem de bu c¢alginin yapimina ydnelecek
ogrencilerin, tar icrasinin kendilerine kazandiracagi avantajlardan

faydalanabilmeleri saglanmalidir.
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3. Tar egitimi verilen egitim kurumlari igerisinde, biinyesinde calgi yapim
boliimii veya programi bulunmayan okullara -drnegin Sakarya Universitesi
Devlet Konservatuvari- atolyeler kurulmali ve buralarda ilgili alanda egitim
almis uzman kisiler isttihdam edilerek Ogrencilerin tar yapim, bakim ve

onarimi konularindaki ihtiyaglaria cevap verilmeye ¢aligiimalidir.

4. Tar Ogretmenleri, tavsiye ve yonlendirmeleri ile 6grencilerinin tar sec¢imi
konusunda aktif gorev {istlenmeli ve onlarin fiziki yapilarina en uygun
calgiya sahip olabilmelerinde yardimci olmalidirlar. Tar 6grencileri ise, bu
konuda tar oOgretmenlerinin Onerilerini dikkate alacak sekilde hareket

etmelidirler.

5. Tar egitimi verilen egitim kurumlari, 6zellikle tar 6grenmeye yeni baslamis
ve heniliz kendi calgilarina sahip olamamis 6grencilerin gegici olarak
kullanabilmeleri i¢in tar temin etmeli, bdylelikle egitimin aksamamasi

saglanmalidir.

6. Egitim kurumlarin ders planlar1 icerisinde ¢algi bakim ve onarimini konu
alan dersler de yer almali, boylece 6grencilerin kendi calgilarinin bakim ve
onarimi ile ilgili temel konularda -tel takmak, deri germek, mizrap yapmak

Vvs.- bilgi sahibi olabilmeleri saglanmalidir.
o Tar Egitim Metotlarinda Goriilen Problemler

Tiirkiye’de tar egitiminde kullanilan metotlar konusundaki tespitlerimiz asagida

maddeler halinde siralanmustir:

1. Tirkiye’de -Azerbaycan’da oldugu gibi- tar egitiminin verildigi hemen her
kurumda en yaygin olarak kullanilan metot, Seid Riistemov’un yazdig1 Tar
Mektebi’dir. Senel Onald: tarafindan yazilip ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarindaki tar derslerinde yillarca istifade edilen Tar Metodu,
giiniimiizde yalnizca Sakarya Devlet Konservatuvarinda smirli 6dlgiide

uygulanmaktadir.

2. Seid Riistemov’un Tar Mektebi, anahtar secimi, isaret sistemi, pozisyon
yaklagimi, repertuvar vb. agilardan detayli bir sekilde incelenmis ve su

problemler tespit edilmistir:
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Tar Mektebi’nin, tar1 ti¢ parmakla ¢almak iizerine diizenlenmis bir

metot olmasi.

Tar Mektebi’ndeki pozisyon anlayisinin tar perdelerinin tamamini
karsilamaya yetmemesi veya metot igerisinde konuyla ilgili gerekli

aciklamalarin yapilmamis olmasi.

Tar Mektebi’ndeki eser seciminin Tiirkiye’deki tar ogrencileri igin

gerektigi Olclide fayda saglayamamasi.

Tar Mektebi’'nde, tar calgisinin yarim tondan daha kiigiik aralikli
perdelerini karsilayacak degistirme isaretlerinin ve bu perdelerin

kullanimina y6nelik eser ve etiitlerin bulunmamasi.

3. Senel Onaldi’nin yazmis oldugu Tar Metodu’nda 6ne ¢ikan problemleri ise su

sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Metottaki notalarin sol anahtarinda ve duyuldugundan bir oktav

yukaridan yazilmig olmasi.

Calgiya yonelik isaret sisteminin (tel, mizrap vs.) Riistemov’un Tar
Mektebi’nde ve tar i¢in Azerbaycan’da yazilmig tiim notalarda

kullanilan genel kabul gérmiis sistemden oldukga farkli olmasi.

Pozisyon anlayisinin, orijinal yaklasimlara sahip olmasma ragmen

acikta kalan noktalardan dolay1 bu konudaki ihtiyaci karsilayamamasi.

Repertuvar, eser ve etiit gesitliligi gibi acilardan son derece yetersiz

olmasi.

Tiirkiye’de ¢agdas calgi egitiminin gerektirdigi kistaslara uygun bir tar egitim sistemi

olusturmak i¢in izlenecek yontemler ve kullanilacak egitim materyali son derece

bliylik 6nem tasimaktadir. Konuyla ilgili bundan sonra yapilacak caligmalara 11k

tutmasi agisindan, Tiirkiye’de uygulanacak tar metotlarinda bulunmasi gereken temel

unsurlar ve tar egitimiyle ilgili genel prensipler su sekilde siralanabilir:

1. Tar egitiminde kullanilacak metot igerisinde ¢alginin hem genel hem de

Tiirkiye’deki tarihgesi, gelisim siireci ve yapisal oOzellikleri (6lgiileri,

kullanilan malzemeler vs.) gibi konulara dair genel bilgiler yer almalidir.
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. Tar calgisint meydana getiren yapisal bolim ve parcalar (govde, kol,

burguluk, esikler, perdeler, teller) ¢izimler yardimiyla tanitilmalidir.

. Tar ve mizrabin diizglin sekilde tutulmasi ve genel c¢alim vaziyeti,
parmaklarin kol iizerindeki durumu, fotograf ve/veya resimlerin yardimiyla

detayl sekilde agiklanmalidir (Bk. EK C.1).

. Tar galgisinin akort sistemi, porte ve ¢algmin tel gruplarini gosteren tablo

uzerinde tanitiimalidir.

. Tar calgisinin ses sahasi, perdeleri ve perdelerin nota yazisindaki yerleri
tanitilmalidir. Bunun igin, tar ¢algisinin yarim tondan daha kiigiik aralikli

perdelerini sembolize edecek alterasyon isaretleri belirlenmelidir.

. Nota yazisinda kullanilan anahtarlar, nota degerleri, esler, usuller, alterasyon
isaretleri, kisaltmalar, semboller ile ilgili genel bilgilendirme ve agiklamalara

yer verilmelidir.

. Metottaki notalar i¢in mezzosoprano anahtari tercih edilmelidir. (Bunun
sebepleri, c¢aligmanin ilgili yerlerinde detayli sekilde agiklanmistir.)
Mezzosoprano anahtar ile ilgili gerekli bilgilendirme yapilmali ve kullanim

sebepleri agiklanmalidir.

. Metot icerisinde kullanilacak olan tara ait 6zel calgi isaretleri (parmak, tel,
mizrap vs.) tanitilmalidir. Bu konuda, Seid Riistemov’un Tar Mektebi’nde
kullanilan ve genel kabul gormiis isaret sisteminin uygulanmasi uygun
olacaktir. Ayrica, tar icrasinda kullanilan birtakim 6zel ¢alim tekniklerine
yonelik isaretlerin metot icerisindeki notalarda yer almasi son derece
onemlidir. Burada, Fuad Ezimli’nin Tar Mektebi eserinde kullanilan isaretler
ornek alinabilir. Ezimli’nin Tar Mektebi’nde kullandigi bu ¢esit isaretlerden

bazilar1 sunlardir:
W : Cift teli parmakla aralama.
A : Lal parmak. (Mizrap vurmadan sol el parmag ile ses ¢ikarma teknigi.)

inl : Hun (hum) verme. (Ust mizrap vurduktan sonra tarin kolunu geriye

cekerek sesi uzatma.)

Y .

~~ : Hun (hum) verme. (Alt mizrap vurduktan sonra tarin kolunu geriye

cekerek sesi uzatma.)

214



9.

10.

11.

12.

Metot, tremolo yapabilmeye hazirlayici alistirmalar ile baslamalidir. Bu
kisim, sirastyla dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuz ikilik notalar ile 6nce bos
tellerde, daha sonra ise 1. pozisyon perdelerinde iist-alt mizrap ¢alismalarina
ayrilmalidir. (Ristemov’un Tar Mektebi’nin ilgili bolimii bu maksada
olduk¢a uygun hazirlanmistir.) Tarda tremolo ile calinmasi gereken birlik ve
ikilik notalarla ilgili etiit ve alistirmalara ise, 6grencinin bu temel altyapiy1

kazanmasindan sonra gecilmelidir.

Metot, tarin dort parmakla ¢alinabilecegi bi¢imde, yani kol iizerindeki elin
isaret (1.), orta (2.), yliziik (3.) ve serce (4.) parmaklarinin kullanilabilecegi
sekilde diizenlenmeli, metot icerisindeki parmak numaralarinin kullaniminda

bu duruma dikkat edilmelidir.

Metottaki pozisyon yaklasiminda esas olarak Riistemov’un tar metodundaki
anlayisa, yani pozisyonlarin 1. parmagin do major dizisinin sesleri tizerindeki
konumuna gore degismesi prensibine bagli kalinmali, ancak do major sesleri
disindaki perdelerin bu pozisyonlar i¢indeki yeri ve kullanim sekillerine
yonelik problemler, konunun detayli sekilde agiklanmasi ve O6rnek ezgiler

yardimiyla giderilmelidir.

Tarda 1. pozisyon disindaki pozisyonlar ancak ¢ok kiigiik aralikli ezgilerin
calinmasina imkan sagladigindan, mevcut metotlarda bu pozisyonlarla ilgili
yeterince 0rnek ezgiye yer verilememistir. Tar egitimi i¢in uygulanacak bir
metotta bu sorun, bahsi gegen pozisyonlar i¢in birtakim etiitler yazilarak veya
cesitli halk ezgilerinden yararlanilarak ¢oziilebilir. Bu konudaki deneyimler,
calgt ile ilgili birtakim bilgi ve becerilerin Ogretilmesinde Ogrencilerin
tanidig1 melodilerden istifade edilmesinin daha faydali sonuglar verdigini
gostermistir. Ornegin, TRT THM repertuvarinda 173 sira numarasiyla yer
alan “Bilirsen mi Sennen Niye Kiismiigem” isimli Azerbaycan ezgisi, 2.

pozisyonda ¢alinmak i¢in son derece uygundur: (Bk. Sekil C.4).

Goriildiigii gibi, segdh makami dizisinde yer alan kiiclik melodiler bu
pozisyonda ¢alinmak i¢in oldukga elverislidir. Yine TRT repertuvarinda 1268
sira numarasi ile yer alan “Cemberimde Giil Oya” isimli Canakkale tiirkiisti

de 2. pozisyona 6rnek ezgi olarak verilebilir: (Bk. Sekil C.5).
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13.

Tar calgisinin 2. pozisyonu, hicaz makami dizisinde yer alan kiigiik hacimli
ezgilerin c¢alinmasina da imkan vermektedir. TRT THM repertuvarinda
bulunan 754 sira numarali “Ince Giyerim Ince” isimli Tekirdag tiirkiisii, bu

pozisyonda istifade edilebilecek bir eserdir: (Bk. Sekil C.6).

Benzer bir eser ornegi ise, “Mayadag’dan Kalkan Kazlar” isimli Rumeli
tirkiisiidiir. Bu eser de, pes taraftaki genislemesini hesaba katmazsak, tarda 2.

pozisyon igerisinde icra edilebilecek o6rneklerden biridir: (Bk. Sekil C.7).

Tarda 3. pozisyonda calinmasi i¢in yazdigimiz etiit ornegi, igerdigi ton
degisimi ve kullanilan seslerin degiskenligi sayesinde ilgili pozisyona ait
hemen tiim seslerin kavranilmasi agisindan oldukg¢a yararli olacaktir: (Bk.

Sekil C.8).

“Uskiidar’a Gider lken” isimli Istanbul tiirkiisii, tar calgisinin 4.
pozisyonunda c¢alinabilecek olan ve iilkemizde oldukg¢a yaygin olarak bilinen

bir eser 6rnegidir: (Bk. Sekil C.9).

4. pozisyonda 6rnek ezgi olarak galinabilecegini diisiindiigiimiiz bir diger eser

ise “Nelbeki” isimli Azerbaycan reks (oyun) havasidir: (Bk. Sekil C.10).

Calismanin eklerinde notasini verdigimiz etiitlerden bir digeri ise, tar
calgisinin 5. pozisyon seslerini her ii¢ tel iizerinde calistirmak maksadiyla

yazilmistir: (Bk. Sekil C.11).

Tarda 5. pozisyon, aynen 2. pozisyonda oldugu gibi segah makami dizisi
tizerindeki kiiciik hacimli ezgilerin icrasi i¢in de miisaittir. Bu nedenle, 2.
pozisyonda calinmasit Onerilen ezgiler 5. pozisyonda da ¢aldirilabilir.
“Cemberimde Giil Oya” tiirkiislinlin 5. pozisyonda ¢alinmasi i¢in yazdigimiz
mi kararli notasi, bahsedilen durumun daha iyi anlagilmasini saglayacaktir:

(Bk. Sekil C.12).

Mevcut tar metotlarinda tar ¢algisina ait tiz sesleri ihtiva eden pozisyonlar (6,
7, 8 ve 9. pozisyonlar) i¢in ayr1 ayr etiit ve eserlere yer verilmemis ve ilk bes
pozisyonu Ogrenmis bir dgrencinin bu pozisyonlart da kolaylikla algilayip
gerekli uygulamay1 yapabilecegi varsayilmistir. Gergekten de s6z konusu
pozisyonlar, ses araliklari ve parmaklarin konumlandirilmasi gibi agilardan
daha evvelki pozisyonlar ile ayni oOzelliklere sahiptir. Ornegin tarda 3.

pozisyonda calinan etiit ve eserleri -transpoze yapmak suretiyle- 7.
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14.

15.

pozisyonda ¢almak miimkiindiir. Aynm paralellik 4. pozisyon ile 8. pozisyon
arasinda da kurulabilir. Dolayistyla, tar 6gretmeni gerek gordiigii takdirde
daha oOnce calisilan etiit ve eserleri tar calgisinin tiz pozisyonlarinda
uygulatmalidir. Bu durum, Ogrencinin transpoze ¢alma becerisini
kazanmasmna da katkida bulunacaktir. Bunlarin yani sira, bahsi gecgen
pozisyonlar i¢in ayr1 eser ve etiitler belirlemek de miimkiindiir. Mesela, Seid
Riistemov tarafindan notaya alinmis olan “Kars” isimli oyun havasi, tarda 7.

pozisyon kullanilarak icra edilebilecek eserlerden biridir: (Bk. Sekil C.13).

Tar calgisi i¢in hazirlanacak metotta pozisyonlarin birlesme prensipleri porte
tizerinde anlatilmali ve ¢esitli pozisyonlarin birlesmesiyle ¢alinan etiit ve
eserlere yer verilmelidir. Ornegin, iki oktavlik ses sahasi igerisinde yer alan
pozisyonlarin (1-5. pozisyonlar) cesitli yollarla birlesme sekillerini porte

tizerinde su sekilde gostermek miimkiin olabilir: (Bk. Sekil C.14).

Tarda 1. ve 2. pozisyon seslerinin bir arada kullanilmasin1 gerektiren “Kars
Oyun Havas1” isimli ezgi, konunun 6grenci tarafindan benimsenmesinde

etkin bir rol oynayabilir: (Bk. Sekil C.15).

“Sultaniyegah Oyun Havas1” isimli eserden aldigimiz bir boliim, tarda 1. ve
3. pozisyon seslerinin birlesmesi ile g¢alinabilecek 6rnekler arasinda yer

almaktadir: (Bk. Sekil C.16).

Tarda 1, 2 ve 3. pozisyonlarin bir arada kullanilmasiyla icra edilen “Sinsin”
isimli Kayseri ezgisinin tar i¢in uyarladigimiz notasindan da ayni amacla

istifade etmek miimkiindiir: (Bk. Sekil C.17).

Tar galgist i¢in yazdigimiz etiitlerden bir digeri, gerek muhtelif pozisyonlar
(1-7. pozisyonlar) arasi gecis sekillerinin gesitliligi gerek sag ve sol el
uyumunun gelisimine katkida bulunmasi agilarindan faydali olabilecegini

diisiindiiglimiiz emsallerden biridir: (Bk. Sekil C.18).

Hazirlanacak tar metodundaki eser ve etiit se¢imi, kisisel zevk ve tercihlere
gore degil, 6grencilere belirli bilgi ve becerileri kazandirmak amacina hizmet
edecek sekilde yapilmali, ¢alinacak ezginin kazandirmay1 amacladigr durum
ve dikkat edilmesi gereken noktalar da ayrica agiklanmalidir. Eser ve etiitlerin
siralanmasinda da belirli bir ilkeye -6rnegin kolaydan zora prensibine- gore

hareket edilmelidir.
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16. Mevcut tar metotlarinda ileri teknik gerektiren veya bu amaca hizmet edici

17.

18.

etlit ve eserlerin sayisinin olduk¢a yetersiz oldugu ve bu metotlarin daha
ziyade baglangi¢ ve orta seviyedeki 6grencilere hitap ettigi goriilmektedir. Bu
durum, teknik seviyesi ilerlemis dgrencilerin -6rnegin ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari Calgt Boliimii lisans 6grencilerinin- bahsi gegen
metotlardan etkin sekilde faydalanamamalari sonucunu dogurmaktadir.
Tirkiye’deki tar egitimini esas alan bir metotta bu eksikligin giderilmesi son
derece Onemlidir. Sekil C.19, Sekil C.20, Sekil C.21 ve Sekil C.22’de
gosterilen  etiitler, bu amagla gelistirilmis O6rneklerden  birkagini

olusturmaktadir.

Bagka calgilar i¢in yazilmis ve tara uyarlanabilecek etiitlerden de bu maksatla
yararlanilabilir. Zeki Atagiir tarafindan baglama c¢algis1 i¢in yazilmig

etlitlerden biri, konu i¢in iyi bir emsal teskil edecektir: (Bk. Sekil C.23).

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: 6gretim gorevlilerinden Kenan
Mahmut Durul’un yine baglama i¢in yazdig: “Zuldl” isimli etiit, tar eser ve
etiitlerinde ¢ok rastlayamadigimiz usul yapisiyla aym1 amaca hizmet

edebilecek bir ornektir: (Bk. Sekil C.24).

Metot icerisinde, Azerbaycan halk miizigine ait ¢esitli tiirlerden (mahni, reks,
renk, deramed, diringi vs.) ornekler yer almalidir. Fuad Ezimli’nin yazdigi
Tar Mektebi, sahip oldugu tatminkar eser dagariyla bu konuda Ornek
aliabilecek eserlerin basinda gelmektedir. Ezimli’nin, kitabindaki halk
ezgilerinin bir boliimiinii piyano eslikleri ile vermesi, metodu zenginlestiren

unsurlardan biri olmustur (Ezimli, 2003).

Tiirkiye’deki tar egitiminde, Azerbaycan bestecileri tarafindan tar igin
yazilmis ve uyarlanmis eserlerden mutlaka istifade edilmelidir. Boylelikle,
Ogrenci tar edebiyatinin klasiklesmis eserleri ile tanisma imkan1 bulabilecek,
Azerbaycan bestekarlar1 ve beste janrlar1 hakkinda bilgi sahibi olabilecektir.
Baslangi¢ ve orta seviyedeki tar 6grencileri igin kiigiik hacimli eserler tercih
edilmelidir. Bunun i¢in, Seid Haciyev ve Oktay Guliyev tarafindan yazilmis
olan Pyesler Mecmiiesi Haciyev ve Guliyev (1980), Adil Geray
Memmedbeyli’nin Tar ile Fortepiano Ugiin Pyesler ismiyle cesitli senelerde

yayimladigr kitaplar ile Prof. Ramiz Guliyev tarafindan kaleme alinan
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19.

20.

Azerbaycan  Bestekarlarmmin  Pyesleri  Guliyev  (1985), Azerbaycan
Bestekarlarimin Eserleri Guliyev (1993, 1998, 2003) isimli kitaplarda yer
alan eserlerden ve teknik seviyesi ilerlemis 6grenciler i¢in ise ayrica sayilari
otuzu asan tar kongertolarindan ve biiyiik hacimli diger eserlerden de (sonat,

sonatina, rondo, fantazya vs.) yararlanilmasi yerinde olacaktir.

Tiirkiye’de uygulanacak bir tar metodunda {lilkemize ait ¢esitli miizik
tiirlerinden eserlere de yer verilmesi, gerek ogrencilerin daha fazla uygulama
sans1 bulabilecekleri gerceginden dolay1r gerek tarin yalmiz Azerbaycan
ezgilerinin ¢alinabilecegi bir ¢algi oldugu yanlis kanisim1 degistirmek ve tar
edebiyatina yeni eserler kazandirmak adina son derece biiyiilk bir dneme
haizdir. Bunun i¢in segilecek eserlerin tarin perde sistemine, ses sahasinin
genisligine, tin1 ve ¢alim Ozelliklerine uygun olmasina ve &grenciler igin
optimum faydayr saglamasina dikkat edilmelidir. Eklerde notasina yer
verdigimiz “Sultaniyegdh Oyun Havasi”, hem lirik bir karaktere sahip olan
baslangi¢ boliimiiyle hem de {iist diizeyde teknik gerektiren ikinci boliimiiyle
yukarida anlatilan 6zellikleri tasiyan iyi bir 6rnektir: (Bk. Sekil C.25).

Kevser Hanim’a ait olan “Nihavent Longa” isimli eser, tar Ggrencilerinin
cesitli pozisyonlar arasi gecisleri uygulayabilmesine, sag ve sol el
koordinasyonunu gelistirebilmesine katki saglayacagini diisiindiigiimiiz

orneklerdendir: (Bk. Sekil C.26).

Kemani Sebuh bestesi olan “Kiirdilihicazkar Sirto” da tar icrasinda
karakteristik olan t{gcleme mizrabin (santur mizrap) yogun olarak
kullanilmasini gerektiren, teknik katkisi yliksek eserlerden biridir: (Bk. Sekil
C.27).

Tar egitiminde, farkli miizik tiirlerinden -6rnegin klasik Bati miiziginden-
cesitli eser oOrneklerine de yer verilmelidir. Bu durum, o6grencinin tar
calgisinin miizikal kapasitesinin farkina varmasimi saglayacagi gibi, kendi
calgist yoluyla farkli miizik tiirlerinden eserler ile tanigsmasina, cesitli
bestekarlar ve miizik akimlart hakkinda bilgi edinmesine de katkida
bulunacaktir. (Seid Riistemov’un Tar Mektebi isimli kitabinda 170 sira
numarasi ile yer verdigi Caykovski’ye ait “Kugu Golii Balesi” melodisi, 205

sira numaralt Gounod’nun “Romeo ve Juliet Operasi”ndan vals melodisi bu
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tir eserlere 6rnek gosterilebilir.) Klasik Bati miizigi bestecilerinden W. A.
Mozart’in “Tilirk Mars1” olarak da bilinen “Rondo” eseri, V. Monti’nin
“Cardas™, J. Brahms’in “Macar Dans1” gibi yiizlerce eserden
Azerbaycan’daki tar egitiminde bu amagla yararlanilmakta ve son derece
basarili sonuglar elde edilmektedir. Biz bu c¢alismanin ilgili yerinde, 6rnek
olarak Mozart’in “Rondo” eserinin tar i¢in uyarlanmis notasina yer veriyoruz:

(Bk. Sekil C.28).

Tiirkiye’deki tar egitiminde yazili ders materyallerinin yani sira, gorsel ve
isitsel materyallerden (DVD, CD vb.) ve internet vb. elektronik kaynaklardan
da istifade edilmesi, daha etkili ve basarili sonuglar elde edebilmek adina
oldukga yararli olacaktir. Zira egitim kurumlarindaki tar ders saatlerinin
yetersizligi dikkate alindiginda, 6grencilerin ders disinda yapacaklari bireysel
calismalar daha da biiyiik bir 6nem kazanmaktadir. Bu ¢aligsmalar esnasinda,
onceden kaydedilmis gorsel ve isitsel ders vesaitlerinin ve elektronik
kaynaklarin kullanilmasi, 6grenme siirecini hizlandiracak bir faktordiir. Bu
sebeple, yazilt materyallerin gorsel ve isitsel araclarla desteklenmesi yerinde
olacaktir. Bahsi gecen materyallerden, tar egitiminde 6zel bir yeri bulunan ve
esas itibariyle sifahi yontemlere dayanan mugam Ogretiminde de

yararlanilmalidir.
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EK C.5 : Tar i¢in Tiirk miizigi repertuvarindan uyarlanmis ¢esitli eser drnekleri.

EK C.6 : Tar i¢in klasik Bat1 miizigi repertuvarindan uyarlanmis eser érnegi: Rondo.

EK D.1 : A. Serhat Turung'un EK C'deki notalar tar ile seslendirme goriintiilerinin
yer aldigi bir adet DVD.

EK E.1: Liigatce.
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73 Notes Sur quelques habitud

Sekil A.1 : Rauf Yekta Bey’in Sehbal dergisinde yayimlanan “Kafkasya’da

Musiki” isimli makalesi (sayfa 210).
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Sekil A.1 (devam) : Rauf Yekta Bey’in Sehbal dergisinde yayimlanan
“Katkasya’da Musiki” isimli makalesi (sayfa 211).
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EKAZ2

Mesedi Cemil Emirov’un Istanbul seyahatinin hangi tarihler arasinda gergeklestigi
konusunda cesitli kaynaklarda farkli bilgiler verilmektedir. Efrasiyab Bedelbeyli,
Musigi Liigeti isimli eserinde bu konuda 1909-1910 yillarin1 vermektedir
(Bedelbeyli, 1969: 185). Vagif Abdulgasimov da Azerbaycan Tar1 isimli kitabinda,
Bedelbeyli’ye dayanarak bu seyahatin 1909-1910 yillarinda yasandigini yazmustir
(Abdulgasimov, 1989: 24). Buna karsiik Firidun Susinski, Azerbaycan Halg
Musigicileri adli eserinde Emirov’un Istanbul’a 1911 yilinda geldigini ve 1913
yilinda dondiigiinii belirtmektedir (Susinski, 1985: 225-227). Rauf Yekta Bey’in
“Kafkasya’da Musiki” isimli makalesi, Sehbal dergisinin 28 Agustos 1912 (Rumi 15
Agustos 1328) tarihli sayisinda yayimlanmistir. Rauf Yekta Bey’in makalede yer
verdigi “ahiren memleketine avdet eden” ifadesinden, Mesedi Cemil Emirov’un
makale yayimlanmadan kisa siire dnce memleketine dondiigii anlasilmaktadir. Bu
durumda Emirov’un iilkesine 1913 yilinda dénmiis oldugu bilgisinin yanlis oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Rauf Yekta Bey’in Emirov’dan aldig: bilgilerle hazirladigi bu
makaleyi, Emirov memleketine dondiikten iki y1l sonra yazmis olmasi ise zayif bir
ihtimal oldugundan Bedelbeyli’nin verdigi tarihlere de (1909-1910) siipheyle
yaklagmak gerekir. Nitekim Firidun Susinski, kitabinda, Emirov’un 1909 yilinda
Gence’de ¢ekilmis bir fotografina yer vermis ve ayrica 1910°un ilk aylarinda ise bir
grup musikici ile Riga sehrinde bulundugunu belirtmistir. (Susinski, 1985: 225).
Eldeki bu bilgiler degerlendirildiginde, Emirov’un Istanbul’a 1910 yili sonlar1 veya
Susinski’nin yazdigir gibi 1911 yilinda geldigi ve 1912 yili ortalarinda ise geri
dondiigii ihtimali oldukga kuvvetlidir.
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Sekil B.1 : “Cay” isimli eserin TRT THM repertuvarinda yer alan notasi

(1. sayfa).
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“Cay” isimli eserin, bestekar1t Emin Sabitoglu tarafindan yazilmis orijinal

Sekil B.2 :

notasi (1. sayfa).
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Sekil B.3 : “Insaf da Yahs1 Seydir” isimli eserin TRT THM repertuvarinda yer
alan notasi (1. sayfa).
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“Insaf da Yahs1 Seydir” isimli eserin, bestekar1 Emin Sabitoglu tarafindan

Sekil B.4

yazilmis orijinal notasi (1. sayfa).
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Sekil B.5 : “Giiliir Eller” isimli eserin TRT THM repertuvarinda yer alan notasi

(1. sayfa).

237



NMPASAHUYHASA

KYNYP ENNOP

MECHS

Cesaapn Tejuyp Eavunundup
Caosa Tedmypa davuuna

it reker Cussyma Mamedsade

Pycckn

A

)

=5

|
I
|
[

>,

ﬁﬁ'r#r# r
i3

V4
F

e

g::

1

£

£ 1
SESSS=SS

2

=
e |

¥

] VR FDTN € 1
===

g b3
) BB Il
i e

P ]

: | | .:

3
o
g
<
b=
i
o | £ S
-— |
@ |
e o T R
= 7y 314 ﬂWm;
< i=5o Sge
= . -
AL o
NEP I
S
) o
o
L3

| £.4% WDV
AN3 7
¢

2

[ 7 73

=l b

7

Py
A

&

v
1
7

>

bfp_:ﬁ’ i

g

5 gt

_._" 9

o £ o
.

Y
L

L L

| §s% VAT A0 N

AN74

P
1
= e |

D LhZ
 ANrRCi4
1§ 4h 120028,

Q] ]
=
i
| N
"
3 |
N 0
~i
&
3
< b=
=
- @
% S
N
[5) “.l./ =
S-1
51| &
{
rﬁz..nnu.. =
q )
E o
foe
<
=
>
5
(@)
|
N
P
T |-
<
I

Hr-_. pait!

o,

Hac_raJg.

1. Tpa3n-uuk

o4

> — Y
=1

“Giiliir Eller” isimli eserin, bestekar1 Fikret Emirov tarafindan yazilmis

.
.

Sekil B.6

orijinal notasi (1. sayfa).
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Sekil B.7 : “Neylemisem” isimli eserin TRT THM repertuvarinda yer alan notasi

(1. sayfa).
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Sekil B.8 : “Neylemisem” isimli eserin, bestekar1 Fikret Emirov tarafindan yazilmis
orijinal notasi (1. sayfa).
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Sekil B.9 : “Yoh, Yoh, Yoh” isimli eserin TRT THM repertuvarinda yer alan
notast (1. sayfa).
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Sekil B.10 : “Yoh, Yoh, Yoh” isimli eserin, bestekar1 Tofig Guliyev tarafindan
yazilmis orijinal notas1 (1. sayfa).
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Sekil B.11 : “Gara Gile” isimli mahninin TRT THM repertuvarinda yer alan
notasi, sayfa 1.
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Sekil B.11 (devam) : “Gara Gile” isimli mahnmin TRT THM repertuvarinda yer
alan notasi, sayfa 2.
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Goelmisem otagina oyadam seni,
Qara gilo, oyadam soni.

No gozol xolq eylomis yaradan seni,
Qara gilo, yaradan seni,

Gotiiriib men qagaram aradan seni,
Qara gile, aradan seni.

Noagorat:

Qizilgiil asdi,

Sebrimi kosdi.

Sil géziin yasin, gara gils,
Aglama basdi.

Tobrizin kiigaleri dolanbadolan,

Qara gile, dolanbadolan.

Ogoer mani sevmirsen, get ayri dolan,
Qara gils, get ayr1 dolan.

No mons qiz gehatdir, no sens oglan,
Qara gilo, noe sona oglan.

Noeqgarat:

Quzilgiil asdi,

Sebrimi kasdi.

Sil goziin yasin, qara gils,
Aglama boasdi.

Evimizin gabagi su galen arxd,

Qara gils, su golon arxdi,

Durum, ¢ixim eyvana, yar golen vaxtdi,
Qara gilo, yar golen vaxtdi,

Yarim golib ¢gixmayir, ovgatim talxdi,
Qara gils, ovgatim talxdi.

Nogoerat:

Deorbend arali,

Konliim yarali.

Bir yar sevmigem, gara gile
Ellar marali.

Sekil B.12 (devam) : “Gara Gile” isimli mahninin Azerbaycan Halg Mahnilari
(Siyavus Kerimi) kitabinda yer alan sozleri.
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TRT MUZIX DAIRES) YAYINLARY
THM REPERTUAR SIRA No:2232

e vwer GzBek
INCEL EME TARIHI: 4.10.1983
paE 1576
AZERBAYCAN

DAGLARDA CICEK DERREM SATARAM
PLAK VE BASILI YAYIN

MEHMET OZBEX
sUREsi: #-= 104 -

DAG LAR A (i CER

BA  ZAR JA(YJAL -~ MA

o ” " [ " " 4 L o” & “ " " 4
Nisa Gasimova (plak) ve Ehliman Ahundou
Azerbaycan Halk Yazint Ormekleri
Srf 113
g I R J
CAGLARDA CICEK DERREM SATARAM BAZARDA ALMA ALLAM SATARAM
GEZLERI GOYCEYH HARDAN TAPARAM

UZAHDA DURMA GELLEM TAPARAM

oy MARAY ELLERINDEN O GARA TELLERINDEN ~— Boglanti_
8 — EGER [ZNIN ISE BALAM BPEREM GOZLERINDEN
— 3 J
BAZARDAN HURMA ALLAM SATARAM BATLADAN HULLU DEARREM SATARAM
uzadDA DURMA GELLEM TAPARAM © BIR UCA BOYLU HARDAN TARARAM
e Bafjlanti — Bajtanti ..
HARAY ( Hara ay ):‘Ferycd yardim cofriss
BALA : Cocud
HULY : yeftali

Sekil B.13 : “Daglarda Cigek Derrem Sataram” isimli mahninin TRT THM

repertuvarinda yer alan notasi.
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“Daglarda Cigek Derrem Sataram” isimli mahninin Azerbaycan Halg
Mahnilart isimli kitapta yer alan notasi.

Sekil B.14
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BAZARDA ALMA
ABJIOKU

Allegretto
tr tr
4 + i vy y I Iz
Ntk —» % s
- IYI k 3 L 1 i r L" 2 1 V y r
Ba. zar_ da al . — ma, der _ rem sa _ta -ram,
b J— P S o

Da.ger [ .zin ver _sen, ba. la, & -pa-rem @52 . Iz — rin - den.

| —_———= T WP OO U S e T
e e, Beg — g — -t 3 A ‘L"“é"‘%‘ = s _ﬂ:@
X | S v i ¥ Sg

194

e ——ger 1 . Zin ver .gen, ba . la, & po.rem gdr- lg . tin . den
Bazarda alma, allam sataram, HGoKH COPSY B CARY ¥ B2 PLIOK HCHECY.
Xelvetde qalma, gellom taparam. Bce papus Tebn HaliNy, Thl HO HPRYSs CBOI0 KPaCY.
Negorat: _ Hpunes:

Haray yar olinden, o

O qara tellerinden. Mme o7 3THX PYK CHACTHCH, y0epeincs NGMOrH,
S OT TRKETLIX YEPHBIX KOC ThI MCHS yOepers.

Dger izin versen, bala, - ,

Op szlorind JEaii B I1a3a GOUENOBATH — BMMI H3GaBHIL OT TOCKH.
SEam. Jociatiigon.. SI copBy LBETHI B CAAy M Ha PSIHOK IIOHECY.
e _ Bcee pasuo Tefs HaiAYy ThI HE HPHYbL CBOIO KPACY.

Baglarda ¢icek, derrem sataram,

Bir iizii gdygok hardan taparam. Hpunes:

Nagorat:

Sekil B.15 : “Bazarda Alma” isimli mahninin Azerbaycan Halg Mahnilar isimli
kitapta yer alan notasi.
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BAZARDA ALMA

Allegretto

A | L —_ . pr———
I 11 S [ S 1 | I 1 S |7 R

() L 4 T—— 4 4

Ba -zar - dan al - ma al - lam, sa - ta - ram,
A J I I | 1 I | F tL ‘H_—l

Ae‘)ll IVI } lrl By, S 3 EX i 4171 - T I

Xal-vet - do dur - ma, gol - lom ta - pa - ram.

f.i | p— S N p—
| - | I 1 1 T 1y L) 1
| | i 7 ) MR . -3 1

S v | v — e

Xol-vat - do  dur -

Bazardan alma allam, sataram,
Xolvetde durma, gollom taparam.

Baglardan ¢i¢ek derrom, sataram,
Bir iizii goygok hardan taparam?!

Bazardan hulu allam, sataram,
Bir uca boylu hardan taparam?!

Noaqoerat:
Haray, yar slinden,
O qara tellerinden.

Ogor izin verson, bala,
Operem gozlerinden.

Sekil B.16 : “Bazarda Alma” isimli mahninin Azerbaycan Halg Mahnilar (Siyavus
Kerimi) isimli kitapta yer alan notasi.
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TRT MUZIK DAIRES| YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR NO : 2007 PLAK'TAN
INCELEME TARIHI : 24, 12. 1987

YORESI ‘ DERLEME TARIH!
AZERBAYCAN
. GEZME MENDEN ARALI
KIMDEN ALINDI&I
SEVKET ALl EKBEROVA NOTAYA ALAN
SENEL ONALDI
SURESI:

]
|

MA RA Lt [cleV4 LE RI NE HEY RA NA M

[} — | ¢
J 1 1 1 1 1 h)

= - I _mTp__m

03 T 1 1 1 i

AN 4 11 1 1] — I ] 1z 1 ) ——- | 1

Y] e t—— ! r
A ZER BAY CAN MA RA LI SEN BU LAG US

A

TE GE LEN DE (SAZ..............

fé>
p

Sekil B.17 : “Azerbaycan Marali” isimli mahninin TRT THM repertuvarinda yer
alan notasi, sayfa 1.
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-2

GEZME MENDEN ARALI ‘

1L

1
17 1”4 1 ]
T

SEN BU LAG Us TE

Eib

0O °. = m
o Lt . e (] 1
—t & 1.1 .m F
J\? - < I'/ : 1 : o 1 1 1 1 1 1 1
~—=7
D) == ]
AL DIN SAB Ri GA RA RI M
0, — =T AT~
P AmCh I l 11 1
e F e g, rrPEr
o — — ~ ]
A ZER BAY CAN MA RA Ll
e ? T E’“ PN /’_ s —a
b : F r t F E 1 1 1 1] 1 1 L 1
=== —
AL  DIN SAB RI GA RA RI M
0 _ , | o
ﬂ b * ~ :F . F Py )
ANIY4 1| : - : | S T - m |
J e === e
GA RA BA GIN RA LI
-1- -2- -3- )
GEZME MENDEN ARALI GEDEK GIRH GIZ YAYLAGINA MEN GURBANAM GOZLERE
ETME KONLUM YARALI MARAL GUHUR OYLAGINA SIRIN SIRIN SOZLERE
GOZLERINE HEYRANAM ENEK ISAY OYLAGINA BIR GONAG GEL BIZLERE
AZERBAYCAN MARALI GARABAGIN MARALI AZERBAYCAN MARALI
SEN BULAG USTE GELENDE TUR$SU OLSUN YAYLAGIMIZ O GUNU GURBAN KESEREM
GIYGACI BAHIP GULENDE GOZEL SUSA OYLAGIMIZ GELMESEN SENDEN KUSEREM
ALDIN SABRI GARARIM SEN OLAYDIN GONAGIMIZ GEZMEREM SENDEN ARALI
AZERBAYCAN MARALI GARABAGIN MARALI AZERBAYCAN MARALI
BULAG : Pinar
GIYGACI  : Gb6z ucu ile bakmak
GIRH GIZ : Yayla adi
GUHUR  : Gukur
OYLAGINA : Av yeri
GARABAG : Biryer, Yére adi
TURSSU  : Tursulu , Eksill su
SUSA : Biryer , Yore adi
SIRIN SIRIN : Tathi tath
GONAG : Misafir , Konak
ARAL : Biraz uzakta

Sekil B.17 (devam) : “Azerbaycan Marali” isimli mahninin TRT THM
repertuvarinda yer alan notasi, sayfa 2.
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AZORBAYCAN MARALI

Andante mosso
) o — —
:;*L—fi_—i‘———1'———ﬂ‘“———ﬂ'————:‘_—fQig, A 7 4 4 4 >
8= 7 % 7 E=—1t=} S B 7 7 P —
D) 4 L ' 4
1. Ay qiz, goz -mo a = Ta- 1 Koén - lim  sen - den
o) A A oV

ul )
o |
BL)

Ll

v
N
N

1
D] 174 L 2 1] 1 | ﬁ
|4 4

A -zor-bay-can ma - ra- I Al -—din  sob - 1i-

ge - ra- nm, A - zor-bay-can ma - ra- L

Sekil B.18 : “Azerbaycan Maral1” isimli mahninin Azerbaycan Halg Mahnilar
(Siyavus Kerimi) isimli kitapta yer alan notasi.
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Ay qiz, gozms arals,
Konliim senden yarali.
Gozlerine heyranam,
Azarbaycan maral.

Sen bulaq iisto gelonda,
Qiyqac1 baxib giilonds,
Aldin sebri-gerarim,
Azoerbaycan marali.

Moen qurbanam gozlers,
Sirin-girin sozlare.

Bir qonaq gol bizlers,
Azoerbaycan marali.

O giline qurban keserem,
Golmeson sendan kiiserem.
Gozerom sonden arali,
Azarbaycan marali.

Gedoak Qirx qiz yaylagina,
Maral, ceyran oylagina.
Enak Isa bulagina,
Azearbaycan maral.

Turssu olsun yaylagimiz,
Gozel Susa oylagimz.
Sen olaydin qonagimiz,
Azorbaycan marali.

Sekil B.18 (devam) : “Azerbaycan Marali” isimli mahninin Azerbaycan Halg
Mahnilar1 (Siyavus Kerimi) isimli kitapta yer alan sozlert.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 1236 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI : 15_1_1976
YORESI .
] DERLEME TARIHI
amtil oesine_ten
SENDEN BANA YAR OLMAZ

KIMDEN ALINDIG|
HASAN CITAK

NOTAYA ALAN

SURE : M .SARISOZEN
SaZ. e
i 1N
H!_—F-__S.L_ 1 . I 1T L T 1 I
S — T Y T ——
A |[ A N 1 1 1

'

3 T F- T >
3 1 1 1 1 | A 1 10 1 —
L) 1 1 T 1 1 1 1 1”4 LI 1 |
%:ﬁ_—;ﬁ— ] — 1 e o m— +—
SEN DEN BA M YA  ROL MAZ SEN  DEN BA NA YA  ROL MAZ
HER A GAGTA  BA  ROL MAZ HE RA GACTA ~BA  ROL MAZ
YAR  Ki YAR DAN AY  RIL SIN YAR  Ki YAR DAN AY  RIL SIN
iy N :
N § - Fan
s + e t —+ — e e S E—
oL sA VE FA KA ROL MAZ oL SA VE FA KA ROL  MAZ
SE  VEN BAH Ti YA ROL MAZ SE  VEN BAHT YA RoL MAZ
AG LA MAK TR NE SE si AG LA MAKTIR NE SE si

. " " " " s o " " -

SENDEN BANA YAR OLMAZ

OLSA VEFAKAR OLMAZ
KISA CEVIRME YAZIMI

Bajlant: J CALIP DINLETME SAZIMI
KUSTURUP SEN AL NAZIMI
YARALIYAM YARALI.

2 —
HER AGAGTA BAR OLMAZ YAR Ki YARDAN AYRILSIN
SEVEN BAHTIYAR OLMAZ ABLAMAKTIR NESESI.
Baglanti. . ... Baglanti.....

Sekil B.19 : “Senden Mene Yar Olmaz” isimli mahninin TRT THM repertuvarinda
yer alan notasi.
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SONDON MONO YAR OLMAZ

Allegretto

1.Son-den mo-no yar ol -maz, Sh-do vo-fa —dar ol - maz.
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o ) | 1 1 I T T I | P | I I I 1N |
Il | 13 T I N 1Y I Il ] I 1 1Y N 1
e e e e B L v = = N—
D)
Kiis - diir - mii —son al na - zi - mi, Q - sa don-dor -
Do tr w tr
o ) I f—] | f T T ]
Z\ |2y I | N | | 1 I 1 N [N I T | /i — )
'@ v 1) I I\’ 1Y Il | I ‘}\ I\ : } Ihl I\ J '{' I
%j’—‘—d—‘—j[—d——'—‘——'\_ o —g g @ @ g
-mo ya - z1 - mi, Ca - b din -dir - mo sa - z1 - mi,
oy 1 | 13,
7 ] T 1N f | i |
y 4l T I | [N 1 f 15} | e ol | 1 e } e 1 |
-7 ] 1 i m——1 o—+¢ = T : f z i |
o ’ f ” e - -
Ya - ra - h-yam, yar, yar. yar, yar.

Senden mens yar olmaz,
©hde vefadar olmaz,
Yiiz min il bahar olsa,
Biilbiilsiiz giiller agmaz.

Kiisdiirmiisen al nazimu,
Qisa donderms yazimi,
Calib dindirme sazimi,
Yaraliyam yar, yar.

Sekil B.20 : “Senden Mene Yar Olmaz” isimli mahninin Azerbaycan Halg Mahnilari
(Siyavus Kerimi) isimli kitapta yer alan notasi.
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T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No; 332 ) o
INCELEME TARIMi: 8.2 1988 NIoA Tlress!
YORESI DERLEME TARINW
AZER3AYCAN -
KiMDEN ALINDII KAYTAGI h.z.19m
YORE EKIBIi A MOTAYA ALAN
siresi:JJJ .11 —_—

NiDA TUFEKGI

£

% 1 L4- + d 1 ;

B

P

He
e

Sekil B.21 : TRT THM oyun havalar1 repertuvarina “Kaytag1” ismiyle ge¢mis
eser notast, sayfa 1.
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Sekil B.21 (devam) : TRT THM oyun havalar1 repertuvarina “Kaytagi” ismiyle
gecmis eser notasi, sayfa 2.
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“Eynur” isimli eserin Renkler ve Reksler isimli kitapta yer alan notasi.

Sekil B.22
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“Gaytag1” isimli eserin Renkler ve Reksler isimli kitapta yer alan
260

notasi.

Sekil B.23



TR T MUZiIX DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRA No: 299 ADNAN SARIN
INCELEME TARiHi: 8 11 1987
YORESI DERLEME TARIHI

AZERBAYCAN
KIMDEN ALINDIGI

AZERBAYCAN HALK CA%G)LARI $U R RENGI NOTAYA ALAN
- . TOPLULUGY —_
SuRESI:J:Ss ADNAN SAHIN

-%' J:IIS

SO N

Sekil B.24 : TRT THM oyun havalar repertuvarina “Sur Rengi” ismiyle ge¢mis
eser notast, sayfa 1.
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Sekil B.24 (devam) : TRT THM oyun havalar1 repertuvarina “Sur Rengi” ismiyle
geemis eser notast, sayfa 2.
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“Dilsad” isimli eserin Renkler ve Reksler isimli kitapta yer alan notasi,
263

sayfa 1.

Sekil B.25
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“Dilgad” isimli eserin Renkler ve Reksler isimli Kitapta yer

alan notasi, sayfa 2.

Sekil B.25 (devam)
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EKC.1

(d)

Sekil C.1 : Tarm diizgiin tutulusu. (a) Genel durum. (b) Onden goriiniim.
(c) Sagdan goriiniim. (d) Soldan goriiniim.
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(b)

(d)

Sekil C.2 : Sag ve sol ellerin diizglin konumu. (a) Sag el pozisyonu. (b) Sag el pozisyonu-calim
esnasinda. (c) Sol el pozisyonu. (d) Sol el pozisyonu-¢alim esnasinda.

(@) (b)

Sekil C.3 : Mizrabin diizgiin tutulusu. (a) Sag el ve mizrabin {istten gériiniimii.
(b) Sag el ve mizrabin igten goriiniimii.
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EKC.2

BILIRSEN Mi SENNEN NiYE KUSMUSEM

(2.POZISYON)

Moderato
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D.C. al Fine

Sekil C.4 : 2. pozisyon i¢in 6rnek eser, “Bilirsen mi Sennen Niye Kiismiisem”.
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CEMBERiMDE GUL OYA
(2. POZISYON)

Moderato

—_— D.C. al Fine

Sekil C.5 : 2. pozisyon i¢in 6rnek eser, “Cemberimde Giil Oya”.
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INCE GIYERIM INCE

(2. POZISYON)

5] — i — 1

Sekil C.6 : 2. pozisyon i¢in 6rnek eser, “Ince Giyerim Ince”.
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MAYADAG'DAN KALKAN KAZLAR

Allegretto

4brb—z—r"1—h—'—l—g—=:’—l—r—l—k—'—v—l—!—|

b[ oy 1 I 11 I ] [ T 1 I 1 T I [ 1 1 |

Sekil C.7 : 2. pozisyon i¢in ornek eser, “Mayadag’dan Kalkan Kazlar”.
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3.POZISYON ICIN ETUT

Serhat TURUNC
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Moderato
H

(1)

1
T

1
T

IC

ha

() (0)

Fine

e

17
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2.

3. pozisyon i¢in Ornek etiit, sayfa 1.

Sekil C.8

271



3. POZISYON ICIN ETUT
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Sekil C.8 (devam) : 3. pozisyon i¢in 6rnek etiit, sayfa 2.
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USKUDAR'A GIDER IKEN

(4.POZISYON)

Moderato
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Sekil C.9 : 4. pozisyon igin 6rnek eser, “Uskiidar’a Gider iken”.
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NELBEKI

(4 POZISYON)
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Sekil C.10 : 4. pozisyon i¢in 0rnek eser, “Nelbeki”.
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5.POZISYON ICIN ETUT
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Sekil C.11 : 5. pozisyon i¢in Ornek etiit.
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CEMBERIMDE GUL OYA

(5.POZISYON)

Moderato
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Sekil C.12 : 5. pozisyon i¢in drnek eser, “Cemberimde Giil Oya”.
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KARS

(7. POZISYON)
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7. pozisyon igin 0rnek eser, “Kars”.

Sekil C.13
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EKC.3
GAM CALISMALARI

C MAJOR

1.Pozisyon 2.Pozisyon 5.Pozisyon

| I [l |

1.Pozisyon 2.Pozisyon 5.Pozisyon

1.Pozisyon 3.Pozisyon  5.Pozisyon

1.Pozisyon 4.Pozisyon 5.Pozisyon

[ [ I 1

Sekil C.14 : 1-5. pozisyonlarin birlesme sekilleri.
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KARS OYUN HAVASI

Allegretto
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Sekil C.15 : 1. ve 2. pozisyon seslerinin bir arada kullanildig1 6rnek eser, “Kars
Oyun Havast”
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ETUT

(1. ve 3. pozisyonlar i¢in-Sultanmyegih Oyun Havasi'ndan)

Allegro
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Sekil C.16 : 1. ve 3. pozisyon seslerinin bir arada kullanildig1 6rnek ¢alisma,
“Sultaniyegdh Oyun Havas1’ndan bir boliim.
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Sekil C.17 : 1, 2 ve 3. pozisyon seslerinin bir arada kullanildig1 6rnek eser,
“Sinsin”.

281



ETUT

(1.-7. Pozisyonlar)

Moderato Serhat TURUNC
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Sekil C.18 : 1-7. pozisyon seslerinin bir arada kullanildig1 6rnek etiit.
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EKC4

TAR ICIN ETUT 1

Serhat TURUNC
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Sekil C.19 : Tarda ileri teknige yonelik 1. etiit drnegi.
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TAR ICIN ETUT 2

Serhat TURUNC
Moderato
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Sekil C.20 : Tarda ileri teknige yonelik 2. etiit 6rnegi, sayfa 1.
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TAR ICIN ETUT 2
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Tarda ileri teknige yonelik 2. etiit 6rnegi, sayfa 2.

Sekil C.20 (devam)
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TAR iCIN ETUT 2

cresc.

Sekil C.20 (devam) : Tarda ileri teknige yonelik 2. etiit 6rnegi, sayfa 3.
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TAR ICIN ETUT 2
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Sekil C.20 (devam) : Tarda ileri teknige yonelik 2. etiit 6rnegi, sayfa 4.
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TAR ICIN ETUT 3

Serhat TURUNC

Allegro
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Sekil C.21 : Tarda ileri teknige yonelik 3. etiit 6rnegi, sayfa 1.
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TAR ICIN ETUT 3
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Sekil C.21 (devam) : Tarda ileri teknige yonelik 3. etiit ornegi, sayfa 2.
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TAR ICIN ETUT 3
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Sekil C.21 (devam) : Tarda ileri teknige yonelik 3. etiit 6rnegi, sayfa 3.
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TAR ICIN ETUT 4

Serhat TURUNC
% Allegro
momymVm mym

0 (3) @) (M) 3)

Sekil C.22 : Tarda ileri teknige yonelik 4. etiit 6rnegi, sayfa 1.
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TAR ICIN ETUT 4
(2)

Sekil C.22 (devam) : Tarda ileri teknige yonelik 4. etiit 6rnegi, sayfa 2.
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ETUT

Zeki ATAGUR
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Sekil C.23 : Zeki Atagiir’iin baglama i¢in yazdig: bir etlidiin tar i¢in uyarlanmis
notasi, sayfa 1.
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Sekil C.23 (devam) : Zeki Atagiir’iin baglama i¢in yazdig: bir etiidiin tar igin
uyarlanmis notasi, sayfa 2.
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Sekil C.23 (devam) : Zeki Atagiir’iin baglama icin yazdig1 bir etiidiin tar i¢in
uyarlanmis notasi, sayfa 3.
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Kenan M. DURUL
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Kenan M. Durul’un baglama i¢in yazdigi Zuldl isimli etiidiin tar i¢in

uyarlanmis notasi, sayfa 1.

Sekil C.24
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Sekil C.24 (devam) : Kenan M. Durul’un baglama i¢in yazdig1 Zuldl isimli etiidiin
tar i¢in uyarlanmis notasi, sayfa 2.
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EKC.5

A

SULTANIYEGAH OYUN HAVASI
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Sultaniyegah Oyun Havasi’nin tar i¢in uyarlanmis notasi, sayfa 1.

Sekil C.25
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SULTANIYEGAH OYUN HAVASI
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Sekil C.25 (devam) : Sultaniyegdh Oyun Havasi’nin tar i¢in uyarlanmis notast,
sayfa 2.
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SULTANIYEGAH OYUN HAVASI
)

Sekil C.25 (devam) : Sultaniyegah Oyun Havasi’nin tar i¢in uyarlanmis notasi,
sayfa 3.
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NIiHAVENT LONGA

Kevser Hanim

D.C. al Fine

Sekil C.26 : Kevser Hanim tarafindan bestelenmis Nihavent Longa’nin tar igin
uyarlanmis notasi.
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KURDILIHICAZKAR SiRTO

Kemani Sebuh
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Sekil C.27 : Kemani Sebuh tarafindan bestelenmis Kiirdilihicazkar Sirto’nun tar i¢in
uyarlanmis notasi.
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EKC.6

RONDO

W. A MOZART
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W. A. Mozart tarafindan bestelenmis Rondo’nun tar i¢in uyarlanmis

Sekil C.28

notas, sayfa 1.
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Sekil C.28 (devam) : W. A. Mozart tarafindan bestelenmis Rondo’nun tar igin
uyarlanmis notasi, sayfa 2.
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Sekil C.28 (devam) : W. A. Mozart tarafindan bestelenmis Rondo’nun tar i¢in

uyarlanmig notasi, sayfa 3.
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Sekil C.28 (devam) : W. A. Mozart tarafindan bestelenmis Rondo’nun tar igin

uyarlanmis notasi, sayfa 4.
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EKD.1

A. Serhat Turung'un EK C'deki notalari tar ile seslendirme goriintiilerinin yer aldigi
bir adet DVD. (S6z konusu DVD tezin arka i¢ kapaginda bulunmaktadir.)
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EKE.1

LUGATCE

Alt (veya ters) mizrap: Tar icrasinda sag el bilegini, mizrabin tele asagidan yukari
dogru temas edecegi sekilde hareket ettirme durumu.

Arioso: is. /t. Dramatik ve lirik bakimdan yiiksek bir anlatim giicii olan agirbash
opera eseri.

Arya: is. It. aria Operalarda solistlerden birinin orkestra esliginde sdyledigi,
genellikle kendi i¢inde biitiinliigii olan parca.

Bam kok tel (veya ton teli): Tar ¢algisinin alttan dordiincii sirada yer alan en kalin
teline verilen isim.

Berdast: is. Far. Destgahlarin basinda (¢ogunlukla derdmedden sonra) icra
edilen ve vokal mugam subesine (maye) gecmek icin hazirlayict nitelik
tastyan, dogaclama karakterli enstriimantal mugam parcasi.

Beyaz (4g) tel: Tar ¢algisinin en altta yer alan ¢ift teline verilen isim.

Burgu: Telli calgilarda telleri germeye yarayan mandal, kulak.

Biiyiik canak: Tar govdesinin biiyiikge olan, 6n yiizii yiirek zari ile kapli ve ¢alginin
bliyiik esigini lizerinde tasiyan bolimii.

Deramed: is. Far. Destgahlarin basinda calinan, icra edilecek mugam/destgahin
genel miizik yapist hakkinda fikir verici 6zellikler tasiyan, diizenli bir usul
yapisina sahip enstriimantal giris, mukaddime.

Destgah: is. Far. Azerbaycan (ve Iran) miiziginde, vokal-enstriimantal mugamlarin
dogaglama bolimleri (subeleri) ile birlikte, vokal-enstriimantal ve
enstriimantal tarzdaki cesitli tiirlerin (deramed, tesnif, renk, diringi) bir arada
icra edilmesi neticesinde meydana gelen ¢ok boliimlii biiyiikk miizik formu.

Diringi (veya Diringe): is. Far. Destgahlarin dogaglamaya dayali vokal-
enstriimantal mugam subelerinin arasinda icra edilen ve genellikle reks
miizigi karakterine sahip olan enstriimantal bir tiir.

Diyapazon: is. Yun. 1. Titrestirildiginde ana seslerden birini (genellikle La 4,
A=440 Hz) veren, U bi¢iminde, kii¢iik bir ¢elik arag, catalkol. 2. Herhangi bir
ses sanatcisinin veya miizik aletinin sahip oldugu ¢esitli yiikseklikteki seslerin
toplamu, ses genisligi, ses sahasi, ambitus.

Fantazya: is. Yun. Serbest bi¢cimli bagimsiz bir beste tiirii.
Gimnaziya: is. Yun. Azerbaycan dilinde lise.

Govde: Tar calgisinin, biiyiik canak ve kiiciik canaktan olusan ve rezonator gorevi
goren boliimii.

Guse: is. Far. Calinip okunan en kiigik mugam bdlimi. Mugam/destgahlarin
icerisinde subelerle birlikte (subeler dahilinde ya da subeler arasi) olgun ve
anlasilir bir melodik kurulusa sahip vokal-enstriimantal epizot.

Hanende: is. Far. Sarki sdylemeyi meslek edinmis kisi, sarkici, okuyucu.
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Hun: is. Far. 1. Kan. 2. Dert, gam, keder. Hun (veya hum) vermek: Tar
icraciliginda (6zellikle de mugam sanatinda), vurulan mizraptan sonra tarin
kolunun geriye ¢ekilmesi veya tarin silkelenmesi sayesinde sesin
dalgalandirilmasi.

Incesanat: (/ncesenet) is. Azerbaycan Tiirkcesi’nde giizel sanatlar anlaminda
kullanilan sozciik.

Kelle: Tar ¢algisinda burgularin yer aldigi burguluk kismina Azerbaycan’da verilen
isim.
Kol: Tar ¢algisinda perdelerin yer aldigi boliim, sap, klavye.

Kongerto: is. It. concerto Bir calginin teknik o6zelliklerini 6n plana c¢ikarmak
amaciyla yazilmis, solo calgi tarafindan orkestra esliginde seslendirilen sonat
formundaki miizik eseri: Tar koncertosu.

Kok tel: Tar ¢algisinin alttan iigiincii sirada yer alan, bir ¢elik ve bir de bam telinden
olusan tel grubuna verilen isim.

Kiiciik canak: Tar govdesinin, nispeten daha kii¢iik olan, 6n yiizii yiirek zar ile
kapli ve kol ile birlesen boliimii.

Lal: sf. Far. Dili tutulmus, konusamaz duruma gelmis, dilsiz. Lal parmak: Tar
icraciliginda mizrap vurmadan sol el parmaklarinin perdelere vurulmasi ile
ses ¢cikarmaya dayali bir calma tislubu.

Levend: is. Tar kolunun govde ile birlestirilebilmesi i¢in gdvdenin alt (kiiglik ¢anak)
tarafinda birakilan ¢ikintinin adi.

Longa: is. Yun. Tirk miiziginde genelde nim sofyan usulii ile dlglilen ve yiiriik
hareket 6zelligi tasiyan bir tiir oyun havasi.

Mahni: is. 1. Azerbaycan miiziginde diizenli bir usul yapisina sahip vokal-
enstriimantal ezgi, sarki: Bestekdr mahnisi, dsik mahnisi. 2. Azerbaycan halk
miiziginde, sozlerini halk edebiyati iriinlerinden alan, diizenli bir usul
yapisina sahip, anonim karakterli vokal-enstriimantal miizik tiirt, tlirki.

Maye: is. Far. Mugam/destgahlarda berdasttan (veya bazen deramedden) sonra
gelen, destgahin genel karakterini, makamsal 6zelliklerini teskil eden esas
sube.

Megam: is. Ar. Azerbaycan halk miiziginde, perdeleri belirli fonksiyonel vazife
tasiyan, muhtelif kurulusa sahip ses sirasi, makam.

Mesk: is. Ar. 1. Bir 6gretmenin, aynisint yazmalari i¢in 6grencilerine verdigi yazi
ornegi. 2. Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek i¢in yapilan ¢alisma, el
alistirmasi. 3. Yazi ve miizik dersi. 4. Miizik yazisinin kullanilmadig eski
donemlerde, miizik eserlerinin hafiza yolu ile 6grenilmesini amaclayan
egitim yontemi.

Mezzosoprano anahtari: Porte (dizek) iizerinde alttan ikinci ¢izgi ilizerine yazilan
do anahtari.

Mizrap, -bi: is. Ar. 1. Telli calgilar1 calmaya yarayan ve gesitli materyallerden
(kemik, maden, plastik veya kiraz agaci) yapilan alet, calgig, tezene, pena.
2. Telli galgilarin calinmasi esnasinda mizrab1 kullanma bigimi: Ust mizrap,
alt mizrap.

309



Muganni: is. Ar. Teganni eden kisi, erkek sarkici. (Kadin sarkici i¢in kullanilan
sozciik: muganniye.)

Mugam perdeleri: Tar calgisinin, yarim tondan daha kiigiik aralikli olan ve 6zellikle
mugam icralarinda istifade edilen perdelerine verilen isim.
Mugam/destgah: is. Bk. Destgah.

Mugam: is. Ar. Azerbaycan halk miiziginde, perdeleri belirli islevlere sahip bir ses
dizisine baglh olarak ve belirli melodik kurallar c¢ercevesinde yapilan
dogaglamaya dayali bir miizik tiirii. (Ay. bk. Megam.)

Mugamat: is. Ar. Mugam kelimesinin ¢ogul hali. Bu s6z (mugamat), mugam sanati
ve onun ¢esitli alanlarin1 -miizik, edebiyat, icracilik vs.- ifade etmek i¢in
kullanilir: Mugamat ilmi, mugamat tedrisi.

Rapsodi: is. Yun. Halk ezgilerinden esinlenerek olusturulmus miizik eseri.

Reks: is. Ar. 1. Azerbaycan Tiirkgesi’nde dans, oyun, oynama; miizik esliginde
yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut hareketleri, raks: Reks etmek.
2. Bu hareketlerin ritim ve iislubuna uygun miizik eseri: Reks calmak. 3.
Katilanlarin bu sekilde hareket ettikleri, oynadiklar1 eglence.

Renk: is. Far. Destgah igerisinde emprovize karakterli vokal-enstriimantal mugam
subelerinin arasinda ¢alinan, diizenli bir usul yapisina sahip enstriimantal bir
tur.

Rondo: is. /1. Ana motifin bir¢ok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste tiirii.

Santur mizrap: Tar icraciliginda karakteristik olan ve genellikle de tst—alt—iist
mizraplarin arka arkaya kullanilmasi ile olusan iicleme mizrap tiirii. Bu
mizrap seklinden genellikle “Gaytag1” tipli eserlerin icrasinda yararlanilir.
Santur mizrabin diger c¢esitlerinden de mugam icraciliginda istifade
edilmektedir.

San tel: Tar calgisinin, alttan ikinci sirada yer alan ve genellikle piringten yapildigi
icin sar1 renkli olan ¢ift teline verilen isim.

Sazende: is. Far. Calgi ¢alan sanatg1, galgici, saz icracisi.

Sirto: is. Yun. 1. Tirk miiziginde genellikle nim sofyan usulii ile 6lgiilen, neseli ve
hareketli nagmeler i¢eren bir tiir oyun havasi. 2. Bir tiir halk oyunu.

Sonat: is. It. sonata Bir veya iki calg icin yazilmus, ii¢ veya dort boliimden olusan
miizik eseri ve formu.

Sonatina: is. /t. Kiigiik, kisa sonat.
Siiit: is. Fr. Cesitli danslarin siralanisi yoluyla olusturulan ¢algi miizigi yapiti.
Scherzo: is. It. Genellikle kisa, sakac1, eglendirici nitelikteki bir beste tiirii.

Sube: is. Ar. Mugam/destgahin hem melodik, hem de makamsal agidan olgun,
miistakil bolimii.

Tarzen: is. Far. tar-zen Tar ¢alan kimse.
Teknikum: is. Yun. Azerbaycan’da orta dereceli ihtisas tahsili yapilan okul.

Tesnif: is. Ar. Destgahlarin dogaglama karakterli mugam subeleri arasinda, 6ncekine
son vermek ve bir sonrakine ge¢mek i¢in icra edilen ve diizenli bir usul yapisi
gosteren mahni tarzindaki vokal-enstriimantal bir tiir.
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Toccata: is. /t. Klavyeli calgilar i¢in yazilmus, siiratli, ritmik bir beste tiirii.
Uvertiir: is. Fr. ouverture Operada perde agilmadan 6nce ¢alinan giris, agis miizigi.

Ust mizrap: Tar icrasinda sag el bilegini, mizrabin tele yukaridan asagi dogru temas
edecegi sekilde hareket ettirme durumu.

Zeng: is. 1. Zil. 2. Ses sinyali vermek i¢in kullanilan metal cihaz. 3. Bu tiir aletlerle
cikarilan ses sinyali. Zeng (veya Cingene) teller: Tar ¢algisinin, alttan bes ve
altinc1 siralarda yer alan, beyaz ve sar tellere gore bir oktav tiz ses veren
tellerine verilen isim.

Zerbi (veya zerb, zerbli, ritmik) mugam: is. Ar. Azerbaycan halk miiziginde,
vokal partisi dogaclama karakterli mugam melodilerinden, enstriimantal esligi
ise diizenli bir usul yapis1 gosteren melodilerden olusan bir miizik tiirii.
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