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TiYATRO SALONLARINDA
SAHNE AYDINLATMASI iLE SALON VE SAHNE BiCIiMININ ILISKiSi

OZET

Bu tez calismasinda tiyatro sahne aydinlatmasi ile salon ve sahne bigiminin iligkisi
aciklanmaya c¢alisilmigtir. Sahne aydinlatmasi tiyatro salonlarindaki diger
mekanlardan  farkli olarak standartlarla  belirlenemeyen 6znel kararlarla
sekillenmektedir. Her oyunun kendine 6zgii aydinlatma tasarimi vardir ve 1sik
tasarimcilarinin kisisel yorumu ile ayni1 oyunun bile farkli 151k kurgulari olabilir.
Sahne aydinlatmast i¢in kabul gérmiis aydinlatma standartlarindan bahsedilmesi ¢ok
dogru olmasa bile, oyun sahneye koyulurken dogan aydinlatma ihtiyaglari, sahne
aydinlatmasi tasarimi {izerinde belirleyici rol oynar. Oyunun yonetmeni ve 1sik
tasarimcisi; sahne Uzerinde yaratmak istedikleri atmosfer, kompozisyon ve oyun
icerisinde 151k kullanilarak 6ne ¢ikarma ya da geri planda birakmatercihlerine gore
aydinlatma tasarimi sekillenir.

Unlii Ingiliz ozan ve tiyatro oyun yazart William Shakespeare Size Nasil Geliyorsa
(As You Like It) oyununda “Hayat bir oyun sahnesidir” der. Bu soz felsefi bir
derinlik ifade etmesine ragmen ilk anlamiyla da tiyatro icin gecerli kabul edilebilir.
Insanin oldugu her yer tiyatro sahnesine déniisebilir.

Tiyatronun Antik Yunan déneminde seyirci ve sahne duzeniyle belirli bir tipolojiye
sahip olmasindan 6nce dini torenlerde, kutlamalarda, senliklerde tiyatro oyunu
sayilabilecek ritlieller yapilmistir. Bu ritiiellerde kullanilan mekanlar bildigimiz
tiyatro sahnesi bicimi ile benzer olmasa da seyircisi ve oyuncusu ile birlikte
sahnelenen tiyatrodur. Bugiin de tiyatro sahnesi, 6zellikle tiyatro salonu olarak insa
edilmis salonlarin disina tagmis, eski antrepolar, atdlyeler, garajlar tiyatro
oyunlarmin oynandig: sahnelere doniismiislerdir.

Sahne aydinlatmasi gibi tiyatro sahnesinin de yapisal olarak belirli standartlar ve
kurallarla sinirlandirilmasi ¢ok miimkiin degildir. Ancak tiyatro salonu olarak insa
edilmis yapilardaki salonun ve igindeki sahnenin antropometrik Olgiilere ve
ergonomik olg¢iitlere uygun olmasi1 gerekmektedir. Sahne ve oditoryum diizenine gore
planda ve kesit iizerinde goriis cizgilerinin ¢izilerek salondaki tim seyirciler igin
dengeli bir sahne goriisiiniin saglanmasi1 hedeflenir.

Salon bicgimini etkileyen en blylUk unsurlardan biri de akustiktir. Oditoryumun
yapisi, tavan big¢imi akustik gerekliliklere gore sekillenir. Ayrica salonun
dosemelerinde kullanilan malzemeler segilirken de akustik oOzellikleri g6z Oniinde
bulundurulur. Ancak bu tez ¢aligmasinda salon ve sahnenin sahne aydinlatmasi ile
olan iligkisi incelenecegi i¢in akustik konusuna deginilmemistir.

Tarihsel siire¢ icinde tiyatro sahnesi ve sahne aydinlatmasi incelendiginde, sahnenin
ve seyirci oturma dizeninin Antik Yunan déneminde belirli bir bigcim kazanmaya
basladig1 goriiliir. Roma doneminde tiyatro sahnesi kapali meké&na girmis olmasina
ragmen sahnede yapay aydinlatmanin kullanimindan bahsedebilmek i¢cin Ronesansa
kadar beklemek gerekmistir. Ronesans sonrasinda sahne aydinlatmasi, aydinlatma
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islevinin 6tesinde sahne iizerinde farkli gorevler iistlenmeye baglamistir. Elektrikli
151tk kaynaklarmin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte bugiinkii anlamiyla sahne
aydinlatmasi tasarlanmaya baglanmistir.

Sahne aydinlatmasi igin kullanilan 1s1k kaynaklari ve armatiirlerden bu is ig¢in
Ozellesmis yapida ve nitelikte olmasi beklenmektedir. Teknolojik gelismelerle
birlikte 151k tasarimcilarinin tiim yaraticiliklarin1 destekleyebilen armatiirler ve
bilgisayar yazilimlar1 salonlarda kullanilmaya baslanmustir.

Sahne aydinlatmasi ile salon ve sahne iligkisini belirleyen en biiyiik etken sahne
tizerindeki aydinlatma ihtiyacidir. Daha 06nce belirtildigi {izere her oyunun
aydinlatma kurgusu birbirinden farkli olsa da sahne aydinlatmasi ihtiyaci belirli
basliklar altinda toplanabilir. Bu ihtiyaclardan en 6ne ¢ikani secgici goriilebilirliktir.
Aydinlatmanin baglica amaci goriilebilirlik olsa da s6z konusu sahne aydinlatmasi
olunca segici goriilebilirlik tanimin1 kullanmak daha dogru olur. Sahne iizerinde
gostermek kadar gizlemek de dnemlidir. Ayrica en yaygin kullanilan sahne tipi olan
proscenium sahnede seyirci sahneyi sadece 6n cepheden goriir. Sahne aydinlatmasi
sahne lizerindeki oyuncular1 ve dekorlart arka plandan koparir ve boyut kazandirir.
Boylelikle salondaki seyircilerin sahne {izerindekileri iki boyutluymusg¢asina
algilamalar1 6nlenmis olur.

Isik kullanimi ile ayn1 sahne bambaska sekillerde goriinebilir, seyirciler izerinde
farkli hisler uyandirabilir. Bu durum aydinlatmanin sahne iizerinde atmosfer yaratma
islevini gosterir. Adeta dekorun bir parcasitymiscasina sahne aydinlatmasi da
kompozisyonu destekler. Oyunun i¢inde gectigi zaman ya da oyuna hakim olan
duygusal ortam aydinlatmanin yardimu ile seyircilere yansitilabilir.

Sahne iizerindeki aydinlatma ihtiyacin1 karsilayabilecek nitelikte aydinlatma
armatiirlerinin, yine bu ihtiyaclar1 karsilayabilecekleri agiyr ve mesafeyi
yakalayabilmeleri icin salon ve sahne icindeki belirli alanlara konumlandirilmalari
gerekmektedir. Bu alanlardan bazilar1 salon ve sahnenin mevcut yapisal bilesenleri
icinde yer alirken bazilar1 da Ozellikle armatiir konumlandirilmasi i¢in salon ve
sahneye eklenmislerdir.

Kullanilacak aydinlatma armatiirlerinin tiirleri, kullandiklar1 151k kaynaklar1 ve 1s1k
bilesenlerinin nitelikleri ile sahne veya salon i¢inde konumlandirildiklart noktalar ve
aydinlatma acilar1 arasindaki iliski sahne ihtiyaclar1 ve elde edilmek istenen etki
dogrultusunda bir matris lizerinde gosterilmistir.

Tez ¢alismasinin sonunda 6rnek olarak Bursa Merinos Atatiirk Kiiltiir Merkezi i¢inde
yer alan Yiiksek Nitelikli Sahne Sanatlar1 Salonu’nun sahne aydinlatmasi ile salon ve
sahne bigimi iliskisi elde edilmis matris kullanilarak incelenmistir.

Yapilmis olan tez c¢alismasinin tiyatroda sahne aydinlatmasi ile ilgili ¢aligmalar
yapacak olanlara yardimci olmasi, mevcut ya da proje asamasindaki sahnelerin
aydinlatma bigimleri incelenirken degerlendirme yapilabilmesine kolaylik saglamasi
umit edilmektedir.
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RELATION BETWEEN THE THEATRE STAGE LIGHTING AND FORM
OF THE HALL AND THE STAGE

SUMMARY

In this thesis, it has been tried to explain the relation between the theatre stage
lighting and the form of the hall and the stage. Stage lighting depends on custom
decisions unlike the standards in other locations in the theatre halls. Each play has a
unique lighting design and even the same play can have different lighting design due
to lighting designers’ personal interpretation.

Even though it’s not right to mention the accepted lighting standards for the stage
lighting, lighting necessities that have come up during the performance, play an
important role on the design of stage lighting. Lighting designs are created in
accordance with the decisions of the ambience and composition that the director and
the lighting designer wanted to create ant the things that should be highlighted or left
in the background using light in the play.

Famous English poet and playwright William Shakespeare says “All the world's a
stage” in his play As You Like It. Even though this saying expresses a philosophical
profundity, it can be acknowledged as valid for theatre. Every place can transform
into a stage as long as there are people.

Before the theatre had a certain typology with the audience and the stage layout in
the ancient Greek era, there had been rituals performed in religious ceremonies,
celebration and festivals that can be accepted as a play. Even though the stages in
these rituals were not similar to current stage forms, they were plays with their
audience and performers. Nowadays stages have gone out of the buildings that were
especially made for theatres and old warehouses, workshops and garages have turned
into stages where plays take place.

Like stage lighting, restriction of stages structurally to certain standards and
regulation is not possible. However structures that have been built for theatre should
meet the required anthropometric and ergonomic dimensions of the hall and stages
within the structure. Sight lines should be drawn on the plan and the sections
according to stage and auditorium layouts to provide a balanced view for every
audience within the hall.

Acoustic is one of the important factors that affect the stage form. Structure of
auditorium and ceiling form are shaped according to acoustic requirements.
Furthermore during selection of stage floor materials, acoustics should be taken into
consideration. However the relation between the hall and stage lighting is going to be
explained in this thesis, the acoustic are not mentioned.

As we analyze the evolution of the stage and stage lighting in history, it can be seen
that layout of the stage and seating arrangement have started to take a certain form in
Ancient Greek Era. Even the stages were in the buildings in Rome Era, the usage of
stage lighting has not started until Renaissance. After the Renaissance stage lighting
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started to carry out different functions on the stage besides lighting. Modern lighting
have been started to be designed with the use of electrical light sources.

It’s expected that light sources and lighting fixtures that are used for stage lighting
should be custom designed and qualified. Lighting fixtures and computer software
that boost the light designers’ creativity have been started to be used in halls with the
development of technology.

The most important factor that determines relation between the stage lighting with
the stage and hall is the necessity of lighting on the stage. As it has been mentioned
before that each play has a unique lighting installation, stage lighting necessity can
be classified under certain subjects. The most featured necessity is selective
visibility. Even though main purpose of lighting is visibility when talking about stage
lighting it is better to use the term selective visibility. Concealing is at least important
as showing on stage. Furthermore audience sees only the front side of the stage in
proscenium stage which is the most common used stage. Stage lighting distinguish
the performers and settings from the background and reveals the form of the
elements. Thus the perception of the elements on stage as two dimensional by the
audience in the hall is prevented. With the use of lighting the same stage can be seen
in different forms and can inspire various emotions on the audience. This case shows
the creating ambience on the stage function of the lighting. Stage lighting supports
the composition like it is part of the setting. Time that is present in the play or the
mood that surrounds the play can be reflected upon the audience by the help of
lighting.

Qualified lighting fixtures that fulfill the lighting requirements on the stage should be
positioned in certain locations in the hall that they can find the angles and the
distance so that they can provide the lighting necessities of the stage. Some of these
locations are added to the stage and the hall especially for orientation of the fixture
while some of these locations are already in the structural elements of the stage and
the hall.

Types of the lighting fixtures, light sources that are used and quality of the light
elements, the locations where they are positioned on the stage or in the hall, the
relation between the lighting angles and the effects that they need to attain are shown
on the matrix.

At the end of the thesis the relation between the hall and the form of the stage and the
stage lighting in High Standard Stage Performance Hall which is part of the Bursa
Merinos Ataturk Culture Center have been analyzed using the matrix.

It is hoped that this thesis will help the people who are going to work about stage
lighting in theatres or provide convenience to the evaluation of the present stage
lightings or lighting projects.
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1. GIRIS

“Licht, mehr licht!”

Almancada “Isik, daha ¢ok 151k!” anlamina gelen bu sozler, iinlii Alman sair,
diisiiniir, miizisyen Johann Wolfgang von Goethe’nin 6lmeden 6nceki son sozleri
olarak kabul edilir. Saghiginda kisisel renk teorisini de gelistirmis ¢ok yonlii bir

sanat¢inin son sozlerinin de 151k olmast olduk¢a manidardir.

Isigin her daim fiziksel islevi disinda insanlar1 etkileyen psikolojik bir yonii de
vardir. Insanoglu var olusundan bu yana ozellikle giinisigina mistik anlamlar

yiiklemeye meyilli olmustur.

Isigin insan algis1 tizerindeki etkisini inceleyen birgok arastirma giliniimiizde de
yapilmaya devam etmekte, bu konu hakkinda cesitli teoriler one siiriilmektedir. Bu
arastirmalarda 15181 aydinlik diizeyinin de renginin de insan algis1 lizerinde farklh
etkiler yarattigi, ayni objenin farkli 6zelliklerdeki isiklarla aydinlatildiginda farkli
bi¢cimlerde algilanabildigi goriilmektedir.

Isigin insan algis1 iizerindeki etkisi bilingli yapilmis tiim aydinlatma tasarimlarinda
g6z oninde bulundurulur. Ozellikle magazalar ve yeme igme mekanlar1 gibi
insanlarin yonlendirilmesi amaclanan mekanlarda, mekanin gerekliliklerine ve
kullanicilarin beklentilerine uygun olacak sekilde aydinlatma tercihleri yapilir.
Ornegin yemegin hizli tiiketildigi, insan sirkiilasyonunun ¢ok olmasi hedeflenen bir
restoranla uzun aksam yemeklerinin yendigi insanlarin uzun vakit gegirebilecegi bir

restoranin aydinlatmasi birbirinden ¢ok farkli olmalidir.

Tiyatro sahnesi 1s1kla insan algisinin yonlendirilmeye belki de en ¢ok ¢alisilan yerdir.
[Ik tiyatrolar agik mekanlarda oynanmis oldugundan herhangi bir yapay
aydinlatmadan s6z edilemez ancak acik hava sahnelerinde dahi giiniin farklh
zamanlarinda farkli nitelikte oyunlar oynanarak 1s18in etkisinden yararlanilmaya
calistlmistir. Sonrasinda sahnenin kapali mekanlara girmesi ile birlikte tiyatro
sahnesinde yapay aydinlatma kullanilmaya baslanir ancak bu aydinlatmanin amaci
genellikle sahneyi seyirciler igin goriilebilir hale getirmekten ibaret olmustur.

Elektrigin bulunusu ve elektrikle birlikte gelistirilen 151k kaynaklar1 sahne



aydinlatmasina da bagka bir yaklagim getirilmesine 6n ayak olmustur. Bundan
sonrasinda aydinlatma sahne iizerinde adeta bir oyuncu gibi rol sahibi olmus, sahne
aydinlatmasinin tasarimi oyunun sahneye konma fikri ile birlikte sekillenmeye baglar
hale gelmistir. Giliniimiizde sahne aydinlatmasi ile birlikte yapilabileceklerin siniri

151k tasarimeilarinin hayal giicii ile estir.

Sahne bosken siyah, karanlik ve bos bir kutu gibidir. Ancak 151k o kutunun igine
girdiginde ayni1 bos kutu bambagka hisler uyandirabilir. Cok huzurlu sakin bir
mekanken birden tedirginlik bir ortam haline gelebilir. Ayn1 mekanda trajedi de
komedi de oynanabilmesi o atmosferi uyandiracak aydinlatma tasarimi ile miimkiin

olur.

Sahne (zerinde 151k oyuncunun adeta destekgisi gibi rol oynar. Gerektiginde
salondaki tim seyircilerin gézunin sahne zerindeki tek oyuncuya yonlenmesini ya
da sahne iizerinde oldugu halde oyuncuyu goriinmez hale getiren kaybolmasim

saglayan 1s1ktir.

Her mekan icin aydinlatma degerleri standartlara ya da kurallara baglanabilir ve
mekanlarin aydinlatmas1 o standartlar iizerinden degerlendirilebilir ancak sahne
aydinlatmasi i¢in bu durum gecerli degildir. Sahne aydinlatmasinin dogrulugu, oyunu
sahneye koyan yonetmen ve 151k tasarimcisinin seyirci lizerinde yaratmak istedikleri
etki ile seyircinin oyunu izledikten sonra hissettiklerinin Ortiiglip Ortlismemesi ile

degerlendirilir.

1.1 Konunun Tanimi

Tiyatro oyunlarinda, sahne aydinlatmasimin sahne tizerindeki oyuncular kadar etkili
bir rolii vardir. Sahnelenen oyunun iginde gegtigi atmosferi olusturan, vermek

istedigi duyguyu yansitan en 6nemli elemanlardan biri 1s1ktir.

Tiyatro oyunlarmin agik alanlardan kapali mekanlara girmesi ile birlikte tiyatro
salonlarinda yapay aydinlatmadan s6z etmek mumkin olur. Ginimizde
kullandigimiz anlami ile sahne aydinlatmasinin baglangici ise Ronesans donemine
rastlar. Teknolojideki ilerlemeler dogrudan aydinlatma big¢imlerini de etkilemis,
elektrikli 1s1k kaynaklarimin tiyatro salonlarma girmesi ile birlikte modern sahne

aydinlatmasinin temelleri atilmigtir.



Aydinlatma tekniginin gelismesi beraberinde sahne aydinlatmasinda kullanilan 11k
kaynaklarmin gelismesini de saglamistir. Tiyatro oyunlarinda aydinlatmanin sahne

uzerinde biyuk ve etkili bir roll vardir.

Sahne aydinlatmasi tiyatro salonlarindaki diger mekanlarin aydinlatilmasindan
tamamen bagimsiz diisliniilmelidir. Bunun nedeni sahnedeki aydinlatma ihtiyacinin
ve amaglariin diger mekanlara gore oldukga farkli, standartlardan da bagimsiz ve

O0znel olmasidir.

Sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirler de bu armatiirlerin konumlandirilmasi
da sahne aydinlatmasi ihtiyacini karsilayacak bigimde 6zellesmistir. Tiyatro salonu

bicim olarak sahne aydinlatmasi ile iliskilidir.

Isigin aydinlik diizeyi, rengi, dagilimi ve hareketi gibi yapisal bilesenleri ile
dogrultusu, agis1 gibi 151k kaynaginin konumu ile ilgili o6zellikler sahne
aydinlatmasinin yarattigr algiy1 biitiiniiyle etkiler. Salon bi¢iminin de aydinlatmay1
desteklemesi gerekmektedir. Salon ve sahne icine ek olarak armatirlerin
asilabilecegi kopriiler, kuleler kurulmasi gerektigi gibi salonun mevcut yapisi i¢inde
balkon onii yan duvarlar gibi gerekli alanlar da aydinlatma konumlandirilmasi i¢in

kullanilabilir.

Bu tez c¢alismasinda sahnedeki aydinlatma ihtiyact dogrultusunda, aydinlatma
elemanlarinin salon ve sahne igindeki yerlesimi ile salon ve sahnenin aydinlatma
elemanlariin  uygun bicimde konumlandirilmasina imkan verecek yapisal
adaptasyonu arasindaki iligki incelenmis ve bir 6rnek proje lizerinde degerlendirme

yapilmistir.

1.2 Calismanin Amaci

Sahne aydinlatmasi diger mekéan aydinlatmalarinda oldugu gibi standartlara baglh
olmaktan c¢ok sahnelenen oyun, yOnetmenin yaratmak istedigi etki ve 11k
tasarimcisinin yaraticiligt gibi ¢ok Oznel etkenlere baglidir. Ayrica salonun ve
sahnenin bi¢cimi de aydinlatma seklini ve konumlandirilmasini dogrudan
etkilemektedir ve her salon igin farklilhik gostermektedir. Bu nedenle sahne
aydinlatmas1 icin kesin kurallar koymak dogru olmayacaktir. Ancak bu tez
caligmasinda sahnede aydinlatma ihtiyact ve beklentilerinden yola ¢ikarak,

kullanilmast gereken armatiirlerin ve bu armatiirlerin salon-sahne i¢inde bulunmasi



gereken noktalarin tespiti ile aydinlatma ve salon-sahne bi¢im iligkisi kurularak farkli
salonlarda yapilmis ya da yapilacak olan aydinlatma diizenin degerlendirilmesine

olanak saglayabilmek hedeflenmistir.

1.3 Calismanmin Kapsam

Gilinlimiiz sahne yapisi ve sahne aydinlatmasi iligkisinin saglikli bir bi¢imde analiz
edilebilmesi igin oncelikle tiyatro sahnesinin tarihsel sure¢ igindeki bigimlenisi
incelenmistir. Tiyatro salonlar1 ve sahnelerinin bigimlenisi sahne aydinlatmasi
acisindan ele alinacag i¢in tiyatro oyunlarmin kapali mekanlarda oynanmaya
baslaylp sahne aydinlatmasi icin yapay aydinlatma kullaniminin ortaya ¢iktig
Ronesans donemi referans olarak alinmistir. Buna gore tiyatro sahnesinin ve sahne
aydinlatmasinin bi¢imlenisi Ronesans donemi Oncesi, Ronesans donemi ve
Ronesanstan giinlimiize uzanacak sekilde iice ayrilarak agiklanmistir. Giiniimiizde
tiyatro sahnelerinde aydinlatma bigimleri genel olarak acgiklandiktan sonra diger
sahne sanatlarinda kullanilan aydinlatma bi¢imlerinin tiyatro aydinlatmasindan

farklilastiklar1 yonleri hakkinda genel bilgi verilmistir.

Tiyatro salonlarindaki sahne aydinlatmasi ile salon ve sahne bigim iliskisini
kurabilmek i¢in tiyatro salonlarinin ve sahnelerinin yapisal olarak iyi ¢6ztimlenmis
olmast gerekmektedir. Bu nedenle Oncelikle sahne yapisal olarak ele alinmis ve
sahne bilesenleri hakkinda bilgi verilmeden Once tiyatro terminolojisindeki sahne
Uzerinde yon tayini hakkinda agiklama yapilarak ilerleyen boliimlerde yasanabilecek

anlam karmasasi 6nlenmeye caligilmistir.

Sahne bilesenleri sahne lizerindekiler, salon i¢indekiler ve salon disindakiler olmak
tizere tce ayrilmustir. Sahne bilesenlerinin tanimlamalar1 yapilmis tiyatro
salonlarinda yiiriittiikleri iglevler hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Ayrica teknik

cizim ve fotograflarla gorsellestirilerek tanitilmistir.

Sahne bilesenleri agiklandiktan sonra yapisal olarak sahne tiirleri anlatilmistir. Genel
olarak yapisal tiyatro tiirleri proscenium (¢erceve sahne), arena sahne ve
uyarlanabilir sahne olarak ii¢ baslik altinda incelenmistir. Ayrica bigimsel olarak
prosecenium sahneden tiiretilmis kabul edilebilen agik sahne ve uzatilmis sahne
hakkinda da bilgi verilmistir. Bu sahne tiplerinin sematik gosterimleri ve 6rnek sahne

fotograflariyla da yapilan tanimlamalar desteklenmistir.



Tezin diger yarisini olusturan aydinlatma boliimiinde ise baslangi¢c olarak tiyatro
salonlarindaki sahne aydinlatmasi ihtiyaci tanimlanmistir. Sahne aydinlatmasi ile
ilgili tiim tercihleri yonlendirecek olan sahne iizerindeki aydinlatma ihtiyaglar1 segici
gorlniirlik, boyut kazandirma, kompozisyon ve atmosfer yaratma olarak
belirlenmistir. Sahne aydinlatmasi tasarimini etkileyecek tim Kararlar,6ncelikle

sahne tlizerindeki aydinlatma ihtiyaglarini gidermeyi amaglamalidir.

Sahne tizerindeki aydinlatma ihtiyaglar1 aciklandiktan sonra bu ihtiyaci karsilamak
i¢cin kullanilacak armatiirler diistiniilmelidir. Ancak dogru armatiire karar verebilmek
icin armatiiriin yayimlayacagi 1s18in bilesenlerine hakim olmak gerekmektedir. Bu
nedenle armatiirlerden 6nce 15181n bilesenleri hakkinda genel bilgi verilmistir. Isigin
aydinlatma diizeyi, renk, dagilim ve hareket Ozellikleri sahne aydinlatmasi

baglaminda aciklanmustir.

Giincel olarak sahne aydinlatmasinda kullanilan aydinlatma armatiirleri tanitilirken
teknik Ozelliklerine ve sahne aydinlatilmasinda kullanilabilecekleri alanlara
deginilmistir. ~ Sahne aydinlatmas: bigimleri, aydmlatmanin hedefi agisindan
oyuncuyu, oyunun gectigi alani, arka plani aydinlatma seklinde degerlendirilmistir.

Armatlrlerin agilar1 géz 6niinde bulundurularak aydinlatma bigimleri ele alinmistir.

Sahne yapis1 ve sahne aydinlatmasi ayr1 ayr1 incelendikten sonra sahne
aydinlatmasinin sahne ve salon bigimlenigine etkisi degerlendirilmistir. Oncelikle
aydinlatma armatiirlerinin hem salon i¢inde hem sahne ig¢indeki konumlari
aciklanmigtir. Kesit ve planlar lizerinde armatiirlerin hangi noktalarda yer alacaklar

gosterilmistir.

Tez i¢inde verilen tiim bilgiler dogrultusunda bir iligki ag1 matrisi hazirlanmistir. Bu
matriste oncelikle aydinlatma ihtiyaci, bu ihtiyaci karsilarken yaratilmak istenen etki
tanimlanmis, sonrasinda bu ihtiyaci karsilamak i¢in kullanilacak armatiiriin cinsi, 151k
kaynagi, yayimladigi 1518 rengi, istenen aydinlik diizeyi ve salon i¢indeki konumu
belirtilmistir. Elde edilen matris genel olarak tiyatro sahnelerinin aydinlatma

acisindan degerlendirilebilmesine olanak verecek sekilde diizenlenmistir.

Hazirlanan matris 6rek proje olarak secilen Bursa Merinos Atatiirk Kiiltiir Merkezi
icinde yer alan Yiksek Nitelikli Sahne Sanatlart Salonunun sahne aydinlatmasi

degerlendirilmesinde kullanilmistir.



1.4 Calismada izlenen Yontem

Tez caligmast i¢in Oncelikle kapsamli literatiir aragtirmasi yapilmis, benzer konuda
daha 6nce yapilmis olan ¢alismalar incelenmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda
tezin yapisi olusturulmustur. Tezin igerigi i¢in gerekli olan tanimlamalar yine yapilan

literatiir arastirmasinda elde edilen veriler dogrultusunda yapilmistir.

Yapilan tanimlamalar ve verilen bilgiler kullanilarak tezin konusu olan sahne
aydinlatmasi ile salon-sahne bi¢imi iliskisini inceleyen bir matris hazirlanmistir. Bir

ornek proje hazirlanmis olan matrisle elde edilen sonuglara gore degerlendirilmistir.



2. TARIHSEL SUREC ICINDE TIYATRO SALONLARININ-
SAHNELERININ VE SAHNELERDE KULLANILAN AYDINLATMALARIN
BICIMLENISI

Gegmise ait herhangi bir durumu incelerken onu zaman ve mekandan yani yasandigi
dénem ve bulundugu yerden bagimsiz diislinerek saglikli sonuglara ulasmay1
beklemek dogru olmayacaktir. Aynm1 durum tiyatronun tarihsel siire¢ iginde
gelisiminin degerlendirilmesinde de gegerlidir. Tiyatronun dogusu ve gelisimi uygun
sosyal kosullarin ve kiiltiirel yapinin olusumuna bagli olarak farkli cografyalarda,

farkli zamanlarda ve her kiiltiiriin kendine 6zgii bigimde gergeklesmistir.

Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi kitabinda bugiin anlasilan sekilde olmasa da
tiyatronun baslangicinin binlerce yil onceki av torenlerine dayandigini kabul eder.
Avlarin1 kutlamak i¢in atesin etrafinda doniip dans ederek sarki sdyleyen insanlarin

yaptiklari térenler tiyatronun baslangici sayilir. [1]

Glinlimiizde bilinen anlamiyla tiyatro anlayisinin baglangict ise Antik Yunan
doneminde tanri Dionysos adina diizenlenen bag bozumu senlikleri olarak kabul
edilmektedir. Aciy1 ve hazzi temsil eden tanr1 Dionysos adina diizenlenen senliklerde

koro ile sarkilar sGylenir ve tragedya yarigmalari yapilirdi. [1,2]

Tragedya sozcligii Yunanca tragoidia’dan gelir; tragos (keg¢i) ve oidie (tiirkii)
sozciiklerinin birlesmesiyle "kecilerin tlirkiisii" anlamina kullanilir. Dionysos
senliklerinde koro, tanrinin ona bagli kdlelerini simgeliyordu. Tanrinin ¢evresinde
hep doganin yabanci giiclerini temsil eden teke ayakli satirler bulundugu icin ilk
baslarda, koro da satirlerin bi¢cimine giriyordu; ilk donemlerde, korodaki oyuncular
teke derileri (tragoi) giyerek oyun alania g¢ikiyorlardi. Tragedya tiirii de tragos'larin

sarkilarindan dogdu. [3]

Tiyatroda gercek anlamda sahne aydinlatmasindan s6z edilebilmesi i¢in oyunlarin
kapali mekanlarda oynanmaya baslanmasina kadar beklenmesi gerekmistir.
Oncesinde agik havada kurulan sahnelerde 1sik ancak dekorun bir pargasi, oyun

icinde kullanilan bir aksesuar gorevi gérmiistiir. Sahne aydinlatmasinin gelisimi ise



teknolojik ilerlemelere paralel olarak gergeklesmistir. Sahne aydinlatmasinda
mumlarim ve yag lambalarinin kullanildigit Ronesans doneminden bilgisayar
kontrollii otomatik armatiirlerin kullanildigi giinlimiize kadar 1s1k kaynaklarinmi
etkileyen her tiir teknolojik gelisim sahne aydinlatmasinin bigimlenisini de dogrudan

etkilemistir.

Tiyatro salonlarinin ve sahnelerinin bi¢imsel degisimi tarihsel siire¢ i¢inde kiiltiirel
ve cografi niteliklerine gore farkli sekillerde incelenebilecek olsa da sahne
aydinlatmasi g6z oniinde bulundurularak degerlendirildiginde Ronesans’1 baslangic
kabul eden bir analiz daha yerinde olacaktir. Buna gore tarihsel stire¢ iginde tiyatro
salonlarinin-sahnelerinin  ve sahnelerde kullanilan aydilatmanin  big¢imlenisi,
Ronesans donemi Oncesinde tiyatronun ortaya ¢ikist ve agik hava tiyatrolari,
Ronesans doneminde tiyatronun kapali mekanlara girisi ile birlikte sahne
aydinlatmasinin olusumu ve Ronesans’tan giiniimiize teknolojik gelismelerle birlikte
sahne aydinlatmasinin gelisimi bagliklar1 altinda incelenebilir. Tiim bunlarin yaninda
giiniimiizde opera, miizikal, bale gibi diger sahne sanatlarinin aydinlatma

tekniklerinden de bahsedilmelidir.

2.1 Ronesans Oncesi Donemde Tiyatro Yapilari

Tiyatro sozciigiiniin geldigi theatron, ne tiyatro binasi ne de sahnesidir, yalnizca seyir
yeri anlamina gelmektedir ve “gdérmek” anlami veren theasthai kokiinden tiiremistir.
Yunanistan’da kurulan ilk tiyatrolar da sadece seyircilerin yer aldig1 bir yamag ve

oyunun sergilendigi diizliikten ibarettir.[1]

Antik Yunan doneminde sahneler yamac¢ dibindeki diizliiklere kurulmus, seyirciler
ise yamag kenarina dizilmis tahta siralardan oyunlar1 izlemislerdir. Sanayi devrimine
kadar biiyiik topraklar1 kaldiracak teknik gelismemistir. Bu nedenle alandaki tiim
seyircilerin sahneyi rahat bi¢gimde gorebilecegi egimi elde etmek ancak cografi

kosullar elverdigince miimkiin olmustur. [4]

Tiyatro sahnesinin bi¢imlenisini bdlgenin cografi yapisi biiyiik 6lciide etkilemistir.
Sahneye bicimsel olarak yapay miidahaleler yapmak yerine dogal kosullarin
meydana getirdigi mevcut yapiyr hem oyuncular hem seyirciler igin olabilecek en

verimli sekilde kullanmaya ¢alisilmistir.



Seyirciler agisindan goriis olanagini arttirabilmek igin oyun alaninin daire bigiminde
olmasi gerektigi disliniilmiis ve bu alana orkestra denilmistir (Sekil
2.1).(Nutku,1985) Seyircilerin oturdugu tahta siralar orkestray: takip edecek sekilde
yine dairesel olarak basamak diizeniyle yamaca yerlestirilmistir. Boylelikle tiim
seyircilerin sahneye olabildigince hakim olmasi saglanmistir.[4] Bu diizen goriis

¢izgisinin sahne tasariminda ilk kullanilisi olarak kabul edilebilir.

Sahne

Sekil 2.1 : Antik yunan tiyatrosu sahnesi
(http://academic.reed.edu/humanities/110tech/graphics/theaterdiagram.jpg)

Antik Yunan donemi tiyatrosunda oyunlar acik havada oynandigi i¢in yapay
aydinlatma kullanimina ihtiya¢ duyulmamistir. Yapay aydinlatma kullaniminin sik
goriilmemesinde donemin kisitli teknik olanaklari ile birlikte 1s1kla ilgili halka hakim
olan inancinda etkisi biiyiiktiir. Yunan filozoflarinin birgok deyisinde giin 1s181na
ilahi anlamlar yiiklenmis gercek giizelligin ancak giin 15181yla goriilebilecegi
vurgulanmistir. Tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen ve tiim giin siiren torenlerde
aydinlatma i¢in yalnizca dogal giin 15181 kullanilmistir. Geceyi temsil etmek i¢in
sahneye siyah perdeler asilmis, simsekler ise sahne duvarina boyanarak

gosterilmistir. [5]

Roma doneminde Yunan tiyatrosundan farkli olarak oyunlar dinsel gosteriler
olmaktan ¢ikmis, bos zamanlar1 dolduracak bir eglenceye doniligmiistiir. Ayrica
Roma tiyatrosu yapisal olarak da birgok farkliliklar gostermektedir. Tiyatro yapilari

seyircilerin yer aldig1 yamag ve oyunun sergilendigi basit, acik ve diiz bir alan olarak



iki ayr1 parca olmaktan ¢ikmis, biitiinlesik bir yapt haline gelmistir. Ayrica Roma
donemi tiyatro yapilarinin pek azi yama¢ kenarma insa edilmistir. Bu donemde
tiyatro yapilart genelllikle diizlikklere kurulmus ve baslarda malzeme olarak ahsap
kullanilmistir. Pompei’nin ydnetimi sirasinda, 1.0.55-52 yillart arasinda ilk tas
tiyatro yapist inga edilmistir (Sekil 2.2). Bu Roma tiyatro yapisinin ilk 6rnegi olmus

ve sonrasinda bir¢ok tiyatro binasi bu drnege gore yapilmistir.[1]

Sekil 2.2 : Pompei Tiyatrosu

(http://www.maquettes-historiques.net/R157.jpg)

Roma donemi tiyatrolar1 yapisal olarak Antik Yunan donemine goére oldukca
farklilagmuis, tiyatro mekanlart agik alanlardan binaya doniismeye baslamistir. Tiyatro
binalarinin yapiminda kullanilan tas gibi dayanikli malzemeler de bu donem insa
edilmis bir¢ok yapinin giiniimiize ulasmasini saglamistir. Yunan donemi ile Roma
doénemi tiyatrolar arasindaki fark sadece binanin disinda degil iginde de olmustur.
Oyun yerinin diizeni Antik Yunan donemi orkestrasinda goére daha karmasik bir

yapiya doniismiistiir.

Seyir yeri yarim daire bi¢cimindedir ve orkestra daha kiiciik bir yarim daire olarak 6n

siralarin ortasinda yer alir. Orkestra diiz kenar1 yiiksekge bir sahne tarafindan kesilir
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ve oyun bu sahnede oynanir. Yunan tiyatrosunda asil oyun yeri olan orkestra, Roma
tiyatrosunda 6nem sirasinda gore sahnenin altinda yer alir. Sahne yaklasik bir bucuk
metre kadar yiliksektedir ve sahnenin iki yanindan orkestraya inen merdivenler

bulunur.[1]

Roma doneminde oyunlar zaman zaman saray eglencelerinin de bir pargasi olmustur.
Ayrica bazi oyunlar aksam vakitlerinde de oynanmistir. Bu gibi durumlarda ¢ok
sayida mum, yag lambalar1 ve fenerler mekani aydinlatmak i¢in kullanilmigsa da

sahne aydinlatmasi i¢in 6zel bir kullanimdan s6z edilemez. [5]

Orta Cag’da ise tiyatro kilise yOnetimi altina girip tiyatro binalarnin yapimi
yasaklandig1 i¢in o donemde tiyatro mekanlar1 igin belirli bir yapisal gelisimden
bahsetmek ¢ok miimkiin degildir. Tiyatro icin yeni binalar yapmak yerine mevcut

yapilar kullanilmig, zaman zaman oyunlar i¢ mekanlarda oynanmaya baglamstir.

Oyunlar i¢c mekanda kiliselerde, agik havada ise sehirlerin biiyiik meydanlarinda
oynanmugtir. Onceleri tiyatro oyunlarini din adamlar1 oynadigindan konu olarak da
genellikle dini olaylar islenmistir. Ancak zaman iginde din gorevlileri tiyatro
oyunlarda vakit kaybedip kilisenin islerini aksatmaya baglayinca sahneyi

tiyatroculara birakmaya baslamiglardir.

OrtaCag tiyatro yapilart i¢in bicim olarak belirli bir tanimlama yapilamasa bile
oyunlarin oynandigr mekanlar alti grupta toplanabilir: 1) tiyatro olarak kullanilan
kilise, 2) dinsel oyunlar ilk kez kilise digina ¢ikarildiginda kilisedeki diizene uygun
olarak kurulan oyun yeri, 3) sabit dekorlu oyun yeri, 4) tekerlekli yukseltiler Gizerinde
oyun yeri, 5) daire biciminde ¢evrelenmis dizi sahnelerin oldugu oyun yeri ve 6)

perdeli platform sahne.(Nutku, 1985)

Orta Cag Doneminde kapali mekanlarda sahneler kurulmus ve oyunlar oynanmigsa
da donem icinde ayrict nitelikte bir sahne aydimnlatmasi kullanilmamigstir. Ancak
Hristiyan Orta Caginda 1sikla ilgili olarak Antik Yunan donemdeki fikirlere geri
donlismis, 1518a tekrar ilahi anlamlar yiiklenmistir. Gotik katedraller cennetin
yeryiiziindeki emsali olarak kabul edilmis ve bu katedrallerdeki mozaik camlardan

stiziilen renkli 15181n da sonsuz giiclin goriintiisii olduguna inanilmistir.[5]

11



2.2 Ronesans Donemi Tiyatro Yapilar: ve Sahne Aydinlatmasi

Ronesansla birlikte sanatta yeniden dogus gerceklesmistir. Orta Cagin karanligindan
siyrilan sanatcgilar sanatin her alanina yeni bir bakis ve yorum getirmislerdir.
Ronesans donemi sanatcilart Antik donem filozoflarinin diisiincelerine ve Antik
donemde ortaya ¢ikmis eserlere egilmis, bu donemi tekrar su yiiziine ¢ikartmaya

calismislardir.

Ronesans doneminde kilise baskisinin azalmasi ile birlikte sanat alaninda meydana
gelen bliylik degisimler tiyatro mekanlarina da yansimais, biiyiik 6l¢iide degismesine
neden olmustur. Resim sanatinda gelistirilen perspektif kurallari, sahnede
kullanilmaya baslanmis, dekor ve sahne diizenin bu yeni teknige gore yeniden ele
alinmas1 gerekmistir. Tiyatro sahnesi resimde kullanilan tek kagish perspektif
yontemine gore diizenlenmeye baslanmistir. Sahne {izerinde seyirciye daha yakin
olan objeler uzaktakilere gore daha boyut olarak biiylik oranlarda kullanilarak
perspektif hissi yaratilmaya ¢alisilmistir. Ayrica tiyatroda ilk dekor kullanimi da bu

donemde olmustur.[1,4]

Tiyatro oyunlart1 Orta Cag doneminde oldugu gibi genellikle kapali mekanlarda
oynanmistir Ancak Ronesans doneminde kiliseler yerine soylularin saraylar tiyatro
mekan1 olarak kullanilmistir. Kapali mekanlarda kullanilan oyunlarda 151k kaynag:
olarak yag lambalari, fenerler ve mumlar kullanilmigsa da sahneleme i¢in sahneleme

icin yeterli diizeyde bir aydinlatma sistemine ulagilamamistir.(Keller,2010)

[k kez mimar ve sahne tasarimcis1 Sebastiano Serlio (1475-1554) mimarlik {izerine
yazdig1 kitapta perspektif kurallar1 ve sahne aydinlatmasi ile ilgili detayli teorilere
yer vermistir. Serlio’nun sahne tasarimlari ve aydinlatmasina yonelik ileri slirdiigii
fikirler modern tiyatro yapisinin baslangici olarak kabul edilebilir. Aydinlatmay:
sahne tasarimi ile birlikte diisiinmiis, sahne iizerinde avize ya da biiyiik samdanlar
kullanmak yerine 1s1k kaynaklarini, sahne onii, smir ve yan isiklarim1 seyircilerin
goremeyecegi bigimde gizlemistir. Genel mekan aydinlatmasi ile sahneyi yonelik
yapilan sahne aydmlatmasini ve gilinesle yildizlar1 temsil eden hareketli dekoratif
aydinlatmayi birbirinden ayirmis, boylelikle ilk kez tiyatroda sahne aydinlatmasindan
s0z edilebilir olmustur. Ayrica sahne aydinlatmasi agisindan dekorun ii¢ boyutlu
hissinin olusabilecegi bi¢cimde boyanmasi ve yan isiklarla perpektif alginin

giiclendirilmesi i¢in detayli teknikler gelistirmistir. Bununla beraber dogru sahne
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aydinlatmasinin oyun alaninin olabildigince aydinlatilmasiyla yapilabilecegini one

stirmustiir.[5]

Leone Ebreo di Somi(1527-1592) ise aydinlatma ile 6zel bir etki yaratabilecegini
Oneren ve sahne aydinlatmasi ile seyircinin algisinin yonlendirilebilecegine dair
fikirler 6ne siiren ilk sanat¢i olmustur. Di Somi’ye gore komedi i¢in perde agilir
acilmaz mutlu bir hava verecek aydinlatma olmali, tragedya icinse ilk acili
sahnelerden itibaren kasvetli bir aydinlatma diizenine gidilmeliydi. Di Somi

aydinlatmanin simgesel anlami tizerinde duran ilk tiyatro adamiydi.[1]

Ronesans doneminde Antik donem eserlerinin tekrar ele alinmaya baglanmasi ile
birlikte tiyatro mekani bi¢im olarak Antik donem yapilarina benzetmeye yonelik bir
yaklagim olusmustur. Roma’li mimar Vitruvius’un mimarlik hakkinda yazdigi on
kitap Antik donem yapilarinin yeniden yorumlanmasinda baglica kaynak olmustur.
Bu yaklagimin en giizel orneklerinden biri mimar Andrea Palladio (1508-1580)
tarafindan yapilan Vicenza’daki Teatro Olimpico’dur (Sekil 2.3). Salonun agilisi
1584°te, sahne aydinlatmasi hakkinda yenilik¢i fikirleri de olan Angelo Ingegneri
(1550-1613) tarafindan sahneye koyulan Sophocles’in Oedipus Rex oyunuyla
yapilmistir. Ingegneri proscenium (gerceveli) sahne kullanimini benimsemis ve
sahnenin oditoryumdan daha aydinlik olmasi gerektigini diislinmiistiir. Bu da Barok

Tiyatrosuna dogru atilan ilk adim olmustur.

Sekil 2.3 : Teatro Olimpico plant

(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/91/Teatro_Olimpico_pianta_Ber
totti_Scamozzi_1776.jpg)

Sahne aydinlatmasi i¢in ¢ok sayida yag lambasi ve mum, bir kismi ilkel reflektor

olarak da sayilabilecek camdan siperlerle birlikte sahne Oniine yerlestirilmistir.
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Renkli yaglar ve renkli camlar filtre olarak kullanilarak 1s18in renklendirilmesi de
mimkiin olmustur. Ancak en biiylik sorun 15181in istenildigi zaman karartilmasi
olmustur ve bunu ¢6zebilmek i¢in mimar Nicola Sabbatini ¢esitli mekanik karartma

yontemleri gelistirmistir (Sekil 2.4). [5]

Sekil 2.4 : Nicola Sabbatini tarafindan gelistirilmis mekanik karartma yontemi
(http://www.schubincafe.com/wp-content/uploads/2010/07/Nicola-Sabbatini-1638-
dimmerl.jpg)

Aym dénemde Ingiltere’deki durum tiyatro agisindan Italya’dan farkliydir.
Shakespeare 1590°da Londra’ya geldiginde sehirde {i¢ biiyiik tiyatro binasi sehir
yasaminin ¢oktan bir parcasi olmustur. Ingiliz tiyatro binalarinin i¢ mekaninda ve dis
yapisinda karakteristik bir bicim goézlenmez. Shakespeare’in sahnesi ya da donemin
baskin sahne yapisi sahnelenecek oyunlara gore rahatlikla uyum saglayabilecek
nitelikte olmustur. Oyunlar genellikle giindiiz sahnelendigi icin 6zel bir sahne
aydinlatmasina ihtiya¢ duyulmamistir. Ancak oyun esnasinda dramatik etkiler
yaratabilmek icin sahnede fenerler, mumlar gibi 151k kaynaklar1 kullanilmistir.
Aydinlatma kullanilarak giintin farkli zamanlar1 seyircilerin zihinlerinde farkl
bicimlerde yaratilabilmistir. Ornegin; oyuncu sahneye elinde fenerle girmisse bu
oyunun i¢inde gectigi zamanin gece oldugunu temsil etmistir. Oyunlar i¢ mekanda
oynanmasina ragmen, uzun donem sahne aydinlatmasinda ciddi gelismeler
yasanmamustir. Bu agidan dénemin Ingiliz tiyatrosunun birkag istisna disinda aym

donemde Italya’da yasanan gelismelerden etkilenmedigi sdylenebilir.

Déneminde Ingiltere’deki en iinlii tiyatro mimarlarindan olan Inigo Jones (1573-
1652) Italya’da kullamlan sahne tasarimi ve aydinlatma tekniklerini Whitehall
Palace’da kullanarak Italyan modelini Ingiltere’ye tagmmistir (Sekil 2.5). Renkli
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camlar aracilifiyla 15181n rengini farkli atmosferler yaratmak ve giiniin farkli zaman

dilimlerini temsil etmek i¢in kullanmigtir.
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Sekil 2.5 : Whitehall Palas Londra
(http://www.everycastle.com/images/Whitehall%20Palace%20plan.jpg)

Aym dénemde Almanya’da ise Joseph Furttenbach (1591-1667) Italyan sahne ve
aydinlatma tekniklerini tilkesinde kullandi. Cok sayida yag lambasini yan 1giklar ve
perde 1siklart olarak kullanmakla beraber ilk kez sahnenin distiinde, kenarlarda
bulunan yag lambalarinin yaydigi 15181 aynalar ile asagiya dogru yansitarak sahneyi
sahne Uzerinden aydinlatmistir. Bu aydmnlatma yaklagiminin temelleri 18.yy’nin

ikinci yarisina kadar devam ettirilmistir. [5]

2.3 Ronesanstan Giiniimiize Tiyatro Yapilar1 Ve Sahne Aydinlatmasi

Ronesansla birlikte tiyatrolara gelen seyirci sayisinin artmasi yeni tiyatro mekanlari
ithtiyact dogurmustur. 17. yy ’da Paris’te balo salonlar1 doniistiiriilerek gecici tiyatro
salonlar1 olarak kullanilmig hatta zaman ig¢inde bircogu kalici hale gelmistir.
Comédie Frangaise ve Moliére’s Illustre- Théatre gibi bir¢ok iinlii salon bu sekilde
dogmustur. Salonlarin bazilarinda giin 15181min girebilecegi pencereler oldugundan
oyun giindiiz sahneleniyorsa sahneye yonelik 6zel bir aydinlatmaya ihtiyag
duyulmamistir. Onceleri salonda aydinlatma ig¢in mum, fener gibi daha sade 1s1k
kaynaklar1 ile yetinilmisse de daha sonraki donemde hem sahne (zerinde hem de
oditoryumda biiylik, gosterisli avizeler kullanilmistir (Sekil 2.6). 18.yy’a kadar

seyirci boliimii de sahne kadar aydinlatilmistir. [5]
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Sekil 2.6 : 17.yy’da tiyatro salonlarin kullanilan avizeler
(http://krisdedecker.typepad.com/.a/6a00e0099229e88833010536d7¢c8b1970b-pi)

[Ik opera binalari, tiyatro sahnelerine dekor kullamimi fikri ile yeni bir bigim
getirmistir. Giovanni Battista Aleotti (1546-1636) dekor kullaniminin sagladig: sahne
tizerinde yapilabilecek sayisiz degisik mekan olasiligi ile birlikte Barok tiyatrosu
illiizyonunu geligtirmistir. Isik kullanarak ates, duman, simsek ¢akmasi gibi ¢ok
cesitli aydinlatma efektleri elde edilmeye baslanmis ve tiim sahne 1s1k gecirgen

dekorlarin arkasina gizlenmis 151k kaynaklari ile aydinlatilmistir.

1742°de Berlin’de Kraliyet Opera Binasi agildiginda 11 gruba ayrilmis 1,300 1s1kla
aydinlatma yapilmustir. Isik kaynagi olarak bunaltict ve agir kokusu yiiziinden yag
lambalar1 kullanilmaktan vazge¢ilmis, yag lambalarinin yerine daha pahali olmasina
ragmen mumlar kullanilmistir. Ayrica oyun esnasinda fitilleri kesmek ve mumlarin
yerini degistirmek i¢in ¢ok sayida insanin siirekli calismasit gerekmistir. Bu
aydinlatma yontemi gaz lambalarinin kullanilmaya baglanmasi ile birlikte

terkedilmistir.[5]

Barok tarzi proscenium tiyatrolarda oyuncular yukarindan, asagidan ve yanlardan

aydinlatiliyor, sahne 1siktan bir c¢ergeve igindeymis gibi goriiliiyordu. Ancak
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yanlardan gelen 151k merkeze dogru yogunlugunu yitirdigi i¢in en aydinlik olmasi
gereken alanlar yar1 golgede kaliyordu. Bu durumda etkisi en yogun olan 151k
kaynagi yer isiklar1 oluyor ve oyuncular dogal aydinlatmanin aksine asagidan
yukariya dogru aydinlatildigi i¢in bacaklari yiizlerinden daha parlak gériiniyor ve bu
korkutucu bir etkiye neden oluyordu. Daha sonra yan i1siklarin etkisini
giiclendirebilmek i¢in yansiticilar kullanilmaya baslanmigsa da 1s1k kaynaklari ¢ok
zayif oldugu i¢in ¢ok basarili olunamamistir. Bu sorun 19.yy’in baslarina kadar tam

anlamiyla ¢oziilememistir. [5]

Sahne aydinlatmasinda dogal 1s181n yarattigi farkli atmosferleri sahneye yansitabilme
arzusu ancak 19.yy’da teknolojinin sanayilesmesi ile birlikte gerceklestirilebilmistir.
19.yy’1n baslarinda havagazi lambalar1 11k kaynagi olarak tiyatroda kullanilmaya
baslanmistir. Hava gazinin mum, fener gibi diger 151k kaynaklarindan en biiyiik farki
yaydigi 15181 kolaylikla istenen sekilde azaltip, arttirilabilmesi ve istenildigi zaman
da tamamen karartilabilmesiydi. 1917’den sonra Avrupa’nin tiim tiyatrolarinda hava
gazi lambalar1 kullanilmaya baslanmistir (Sekil 2.7). 1881°e kadar sahnede temel 151k
kaynagi olarak kullanilan hava gazi lambalar1 yerini zaman iginde elektrik

lambalarina birakmistir (Sekil 2.8). [1]

Sekil 2.7 : Sahne aydinlatmasinda gaz lambalar1 ve Royal Leicester Tiyatrosu
(http://www.compulite.com/stagelight/ntml/history-4/gas-wing-light.html)
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Sekil 2.8 : Gaz lambalarindan elektrik lambalarina gegis ve Paris Opera Binast

(http://www.compulite.com/stagelight/ntml/history-5/paris%20opera.html)

19. yy ’da tiyatro salonlar1 seyirci sayisinin artmasi ile birlikte bigim olarak da daha
karmasik bir yapiya doniismiistiir. Daha ¢ok seyircinin sahneyi rahat gérebilmesi igin
salonun seyirci boliimii at nali bigiminde ii¢, dort veya bes katli localarla ¢evrilmeye

baslanmistir. [1]

Ayni donem i¢inde Amerika’da ise kat1 Pliritenizm ve merkezi otorite birleserek yeni
yeni gelismekte olan 6zgiir sahne tasarimini engellemistir. Amerikan tiyatrosunun
bicim olarak Britanya’nin izinden gitmis olmasi iki {ilke arasinda sik yapilan
seyahatler nedeni ile gergeklesen etkilesimle agiklanabilir. Philadelphia’da kurulan
ilk ozel tiyatro 1776’da tiyatro Oyunlarinin gecici olarak oynandigi terkedilmis
depolar olarak kabul edilebilir. Ayni bicimde New York da bir yil geriden
Philadelphia’y: takip etmistir. Yapisal olarak Avrupa’y: geriden takip etmis olsa da
19. yy’in ikinci yarisinda teknolojik olarak ileri aydinlatma araglarinin kullanimi

Avrupa’dan ¢ok 6nce Amerika’da olmustur. (Nutku, 1985)

Elektrikli aydinlatmanin sahne aydinlatmasinda kullanilmaya baslanmasi illiizyonist
efektler i¢in boyanmis lambalarin kullanimdan kalkmasina neden oldu. Salonlara
uygun aydinlatma ve beraberinde golge i¢cin mimari elemanlar insa edilmistir.

Yiizyillarca dogal kabul edilmis boyali aydinlatmalar yerlerini gergek 1s18a
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birakmistir. Bununla birlikte temsil, boyamalarin degil olmasi gerektigi gibi 15181

gorevi olmustur. [1]

Sahne aydinlatmasi tekniklerindeki biiyiik degisim karbon yay lambasinin icadiyla
baglar. Karbon yay lambasi 1849°da, karbon telli lamba ise 1879’da bulunmus ve
1881°de Miinih’teki Elektrik Fuari’nda tiyatroda sahne aydinlatmasi i¢in kullanimi
tanitilmigtir. Bundan dort yil sonra 1885°te Miinih’te Residenztheatre’da ilk kez

sahne aydinlatmasi tamamen elektrikli lambalarla yapilmistir.(Keller, 2010)

Ik aydmlatma kontrol birimi Alman elektrik endiistrisi tarafindan 1888’de
gelistirilmistir. Baglangigta voltaj degisiklikleri reostalar kullanilarak yapilmaktadir.
Karbon telli lambalarsa sahne aydinlatmasindaki yerini 1905°ten itibaren daha

dayanikli olan tungsten lambalara birakmaya baslamistir. [5]

Tiyatro salonlarinda gaz lambalarinin yerini elektrikli lambalarin almasi ile birlikte
sahne aydinlatmasinda yeni bir donem baslamistir. Elektrikli kontrol sistemleri ile
lambalar tizerindeki kontroliin artmasi 151k tasarimcilarinin sahnede yaraticiliklarimi
kullanabilmelerine olanak saglamistir. Bu gelismeler 15181n sahne tizerindeki islevini

aydinlatmanin ¢ok Otesine tagimuistir.

Edward Gordon Craig 1901°de Londra’da sahneye koydugu operayla sahne
tasariminda yeni bir c¢i8ir agcmis, post-realist denebilecek bir tasarim ortaya
koymustur. Geleneksel sahne arka perdesinin yerine alttan koyu mavi baslayip yukari
dogru mora doniisen golgeli, genis serit kumaglar asmistir. Proscenium gergevesinin
disindan bakildiginda seyirciler i¢in sahnenin sonsuza dogru uzandigi hissini
yaratmistir. Craig’in sahne tasariminda en onemli 6ge 1siktir. Oncelikle alisilmis
aydinlatma konumlarint kullanmaktan vazge¢mis, 151k kaynaklarinin sahnenin
iistlinde yogunlagtirmistir. Bu yaklagim giliniimiizde kullanilan proscenium kopriisii
tizerinde armatiir konumlandirmasinin Onciilii sayilabilir. Craig sahne aydinlatmasi
icin kullandig1 tiim armatiirleri ve yansiticilart elektrikli kontrol {initesinden
yonlendirmis ve 15181 renkli yansiticilarla sahneye yonlendirme yontemini ilk kez

kullanarak aydinlatma tasarimina yeni bir deneyim kazandirmistir.[5]

Sis efekti, dogrusal aydmlatma ve bunun yarattigi golgeler daha Once sahne
aydinlatmasinda kullanilmamisti ve Craig’in aydinlatma teknikleri ile birlikte 151k

sahnede oyunun bir pargasi haline gelmeye baslamistir (Sekil 2.9). Isik tasariminin
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hazirlik siireci oyunla birlikte ilerlemeye baslamis ve aydinlatma yaratim siirecini

tesvik eden bir unsur haline gelmistir.

Sekil 2.9 : Craig’in Moskova Sanat Tiyatrosu i¢in tasarladigi Hamlet sahnesi
http://wodumedia.com/wp-content/uploads/2012/10/Hamlet-1912Edward-Gordon-
Craig-was-a-pioneer-of-modern-theatre-design-who-produced-little-on-the-stage.-

He-became-a-%E2%80%9Chermit-visionary%E2%80%9D-whose-belief-in-the-
imaginative-power-of-lighting-and-the-beauty-of-harmonious-form-greatl.jpg

Alman tiyatro yonetmeni Max Reinhardt sahne tasarimini ve aydinlatma tekniklerini
daha da ileriye gotiirmiis, aydinlatmayi sahne tasariminin merkezine almistir.
1911°de Londra’da yonettigi bir yapimda hem sahne tasarimi hem de aydinlatma
diuzeni c¢ok karmasik ve gelismis bir sisteme doniismistir. Yapimin
gerceklesebilmesi icin 56 elektrik ve 86 mekanik uzmaninin ¢alismasi gerekmistir.
Reinhardt, 1923’te sahnesini Amerika’ya tasimis, beyaz ve kirmizi gibi sahne
aydinlatmasinda alisilmis renklerin disinda mavi, yesil, mor gibi iddiali renkler

kullanmasi ile dikkat ¢ekmistir. [5]

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile birlikte tiyatro ve aydinlatma alanindaki

ilerlemeler de uzun bir dénem boyunca duraklamistir. Ancak bu duraklama dénemi
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sonrasinda farkli alanlarda oldugu gibi aydinlatma sektoriinde de kisa siirede ¢ok

sayida onemli gelisme kaydedilmistir.

Oncelikli olarak tiyatrolarda sahne aydinlatmasi i¢in akkor elektrik lambalarinin
kullanimina baslanmistir. Sahne arka duvarinin aydinlatmasi igin kullanilan golgeli
aydinlatma tekniginin yerini gok perdesi armatiirleri almistir. Sahne aydinlatmasinda
nokta 1s1klig1, spotlar teknolojik olarak biyiik gelisme gostermislerdir. Sahne
aydinlatmasinda kullanilan spotlar, 151k ¢ikis acikligi genellikle 20 cm’yi, 151k
demetinin tepe agis1 20°’yi ge¢gmeyen ve yogun bir 1sik demeti yayimlayan

projektorlerdir. (Sirel, 1997)

1919°da Bauhaus’un kurulusu bir ¢cok tasarimciy1 bir araya getirmis ve digavurumcu
tiyatro one ¢ikmistir. Bauhaus iiyelerinden ressam Vasily Kandinsky de 1922’den
1933’¢ kadar sahne tasarimi ile ilgilenmis o donemde Berlin Tiyatrosunda

sahnelenecek bir opera tasarlamistir. [5]

[Ik gaz bosalmali lamba denemeleri 19.yy’in sonlarma dogru gerceklesmistir.
Nitrojen gaz1 dolu pembe 151k yayan ilk 1sik tiipleri 1930°’un sonuna kadar
kullanilmistir. Nitrojen tiliplerinin yerini zaman ic¢inde algak basingli fliioresan
lambalar almaya baslamistir. 1932’den itibaren sokak aydinlatmasinda kullanilan
alcak basingli sodyum buharli lambalar ve onu takip eden yiiksek basingli civa
buharli lambalar ¢cok ge¢meden alcak basingli fliioresan lambalarla birlikte sahne
aydmnlatmasinda  kullanilmaya baglanmistir.  Fliioresan lambalar  dzellikle

1siklandirma projektoriinde ve gok perdesi armatiri iginde kullanilmistir.

Bosalmali lambalarin gelistirilmesi ile birlikte 1951°de sahne aydinlatmasi i¢in ilk
kez projektorlerde ksenon lambalar kullanilmigtir. General Electric 1959’da ilk
halojen akkor lambay1 gelistirmistir. 1970’te ise OSRAM televizyon stiidyolarinin
aydinlik diizeyi yiiksek ve kolay 1sinmayan 151k kaynag ihtiyacini karsilayabilecek
agir metal iyot lambay1 (HMI) iiretmeye baslamistir. Bu gelisme sagladigi ¢ok genis
renk spektrumu, yuksek renksel geriverimi ve 1sik akisi ile tiim diinyada ¢ok hizli

bicimde kullanilmaya baglanmaistir. [5]

Gunumiizde aydinlatma tekniklerindeki yenilikler biiyiik Olciide bilgisayar
teknolojilerinden tiireyerek ortaya c¢ikmaktadir. Sahne aydinlatmasinda kullanilan
tim armatiirler ¢oklu kanalli yaym yapabilen denetim masalarindan kontrol

edilebilmekte ve aydinlatmaya dair her tiirlii degisilik ve diizenleme uzaktan dijital
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teknoloji kullanilarak gergeklestirilebilmektedir. Bu da 1s1k tasarimcilart i¢in sahne
aydinlatmasini tasarlarken sinirsiz bir esneklik ve yeterlilik saglamaktadir. Her ne
kadar gunumuz teknolojisinde sahnede aydinlatma ile miimkiin olabilecek her sey
yapilmis gibi diisiinlilebilecek olsa da, 1s1k tasarimcilarinin yaraticiliklart mevcut
sistemlerin ve teknolojinin kabiliyetini daha da ileriye tasimakta ve olasiliklarin

sonsuzlugunu gostermektedir.

2.4 Diger Sahne Sanatlarinda Kullanilan Aydinlatma Bigimleri

Bir¢ok salon c¢ok islevli bigimde farkli gosteri sanatlarina ev sahipligi
yapabilmektedir. Ozellikle kultir merkezlerinde tiyatro, opera, miizikal ve bale gibi
farkli yapimlar ayni sahneyi kullanabilir. Bu gibi durumlarda hem sahnenin hem de
aydinlatmanin  sahnelenen performansin gerekliliklerini yerine getirebilmesi

gerekmektedir.

Sahne sanatlarinda genel aydinlatma prensipleri gegerli olsa da sahnelenen gosterinin

ozelliklerine gore detaylarda degismis ve 6zellesmistir.

Diger sahne sanatlarinda kullanilan aydinlatma bigimleri aciklanirken 6zellikle genel

sahne aydinlatmasindan farklilagsan yonlerine deginilecektir.

2.4.1 Opera aydinlatmasi

Opera salonlarn tiyatro ile kiyaslandiginda ¢ok daha biiylik ve karmasik bir yapiya
sahiptir. Opera salonlarindaki akustik salonun ve sahnenin bi¢imlenisini biiyiik
olgtide etkiler. Diger yandan operalarda orkestra gok dnmli bir yer tutar. Buna bagli
olarak orkestra cukuru da salonda cok genis bir alana sahiptir. Ancak orkestra
cukurundaki enstriimanlardan ve miizik stantlarindan sahneye dolayli olarak

yanstyan 151k sahne iizerinde istenmeyen diizensiz pariltilara neden olabilmektedir.

(Keller, 2010)

Opera sahnelenen tiyatro salonlarinin ¢ok azinda gok perdesi (cyclorama) bulunur.
Sahnenin arkasmi ¢evreleyen yarim daire bigimindeki bu perdeye istenildiginde
panaromik goriintiiler cok giiclii projektorler yardimi ile yansitilabilir. Ancak
projektorlerin yansittig1 gorilintliyli engellememek i¢in oyun alaninin ¢ok kisitlanmasi
gerekmektedir. Baz1 durumlarda ise proscenium agiklig1 151k gegirgenligi olan ¢ok

ince bir kumasla tamamen kaplanabilir. Bu durumda seyirciler sahneyi bir filtre

22



ardindan seyretmis olurlar. Aradaki bu ince perde iizerine sis, ates, su gibi cesitli
efektler vermek igin projeksiyon yapilabilir. Takip isiklarmin sik kullanilmasi
operalarda ¢ok tercih edilmez. Sahne {izerindeki 151k-golge dengesini bozabilecegi

endisesi ile takip 1siklar1 olabildigince kontrollii olarak kullanilir.

2.4.2 Muzikal ve operet aydinlatmasi

Mizikal ve operetlerde sahnelenen oyun metinleri genellikle ¢cok hareketli olur ve
oyunlarin temposu yiiksektir. Sahne aydinlatmasinin bu hareketi takip etmesi ve

aydinlatmada kullanilan renklerin de oyunlardaki tempoyu desteklemesi beklenir.

Tiyatroda sahne aydinlatmasi i¢in kullanilan sahneyi aydinlatma alanlarina bolme
yontemi miizikal ve operetlerde de kullanilmaktadir. Bu tip gosterilerde sahnenin
neredeyse tamaminda bir hareket gerceklesmektedir, oyun sahneye yayilmistir. Isigin
renginin de harekete uyumlu olmasi gerekmektedit. Farkli renklerdeki armatiirlerin
15181 sahne zemininde birbiri i¢inde karistirilarak farkli tonlar elde edilebilir.
Miizikallerde gecgen sarkilardaki duyguyu yansitacak sekilde sahne aydinlatmasinin
rengi de degismelidir. [5]

2.4.3 Gosteri aydinlatmasi

Konser gibi biiyiik gosterilerde sahne aydinlatmasi yapimin ¢ok 6nemli bir bolimiinii
olusturur. Bu tip gosterilerde genellikle dekor kullanilmadigi i¢in sahne tizerindeki

tiim hareket ve yansitilmak istenen atmosfer aydinlatma ile saglanir.

Aydinlatma ile yapilabilecek tiim efektler, her tiirlii aydinlatma agisi, 151k illizyonlar:
ve renk oyunlart konserlerde kullanilir. Teknolojik olarak uygulanabilecek tiim
aydinlatma tekniklerinin gosteri aydinlatmasinda kullanilmasi tercih edilebilir bir
durum olmaktan ¢ok adeta bir zorunluluk haline gelmistir. Isigin miizigin ritmini
takip etmesi ve vermek istedigi duyguyu yansitmasi, seyircileri sahnedeki gosterinin

atmosferine dahil edebilmek icin oldukca etkilidir.

Konser aydinlatmalarinda, tiyatro oyunlarinin aydinlatilmasindan farkli olarak
projeksiyonlar, lazer yansiticilar, bilgisayar kontrollii ¢cok islevli spotlar bir arada ve
yogun bi¢cimde kullanilarak sira dis1 151k gosterileri yaratilmaya ¢alisilir. Sahnelenen
gosterideki temayr destekledigi siirece teknik olarak yapilabilecek her tiirlii 151k

oyununun kullanilmas1 miimkiindiir. [5]
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2.4.4 Bale aydinlatmasi

Bale, tiyatro ve opera gibi sahne sanatlarindan farkli olarak sahne iizerinde dekordan
cok bosluga ihtiyag duyar. Balenin sahne diizeni oldukg¢a sade bigimde, sahne
tizerindeki danscgilara olabildigince rahat hareket edebilecekleri alan saglamaya
yonelik tasarlanmalidir. Klasik bale sahne diizeni sahne arka perdesi ve sahnenin
yanlarina yerlestirilmis kolonlardan ibarettir. Bu diizen danscilarin sahneye ¢ikmalari
icin bir ¢ok farkli giris agikligr yaratir. Ancak gilinlimiizde bale gosterilerinde
aydinlatma bu geleneksel diizeninin disina ¢ikmaya baglamis ve gosterinin

kareografisini temel alarak sekillenmistir.

Balede aydinlatmanin vurgusu dansgilarin bacaklar1 ve ayaklari {izerindedir. Bunu
saglayabilmek i¢in salonun yan duvarlarindan ve sahne i¢inde kulislerden yapilan
aydinlatma kullanilir. Sahnenin zemin kotundaki armatiirlerle de hem sahnenin genel
olarak aydinlatilmasi hem de dansgilarin 6ne ¢ikarilmast saglanir.Proscenium
cercevesinin arkasi da bale aydinlatmasinda sik kullanilan bir armatiir konumudur.
Bazi durumlarda sahneyi daha gizemli ve derinlikli gostermek icin proscenium
aciklig ince bir perdeyle tamamen kapatilir, seyirciler gosteriyi bu perde arkasindan

izlerler. [5]
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3. YAPISAL OLARAK SAHNE VE TIYATRO SALONLARINDA SAHNE
BiCIMLERI

Tiyatrolarda sahne aydinlatmasi ihtiyact ve aydinlatmada kullanilan armatiirlerin
konumundan bahsedebilmek i¢in Oncelikle salon ve sahnenin yapisal olarak

incelenmis olmas1 gerekmektedir.

Sahne yapisal olarak incelenirken Oncelikle sahne iizerindeki yer-yon
tanimlamalarindan bahsedilip, sonrasinda sahne iizerinde, salon i¢inde ve sahne

disinda kalan yapisal bilesenlerin tanimlamasi yapilacaktir.

3.1 Yapisal Olarak Sahne

Tiyatro salonlarinda sahne yapisal olarak incelenirken yapiyt meydana getiren
bilesenler sahne iizerinde, salon i¢inde ve sahne disinda olmak {izere ti¢ baslik altinda
toplanabilir. Ayrica sahne iizerinde yOn tayini yapabilmek i¢in tiyatro

terminolojisindeki yonlendirmeye hakim olmak gerekmektedir.

3.1.1 Sahne Uzerinde yonlendirme

Sahne iizerinde yon tayini oyuncularin yiizli seyirciye doniik kabul edilerek yine
oyuncuya gore yapilir. Buna gore sahnenin seyircilere yakin olan boliimiine sahnenin
onl (downstage), sahnenin arka duvarina yakin olan boliimiine ise sahnenin arka
kismi (upstage) denir. Sahnenin solu (stage left) oyuncunun solunda kalan kisim,
sahnenin sag1 (stage right) ise oyuncunun saginda kalan kisimdir. Sahnede oyunun
oynandig1 alana sahne merkezi denir. Sahnenin 6niinden arkaya dogru zemini tam
ortadan kesen dogrusal hat merkez c¢izgisi olarak kabul edilir. Oyun alaninin
seyircilerin goriis alan1 i¢inde kalan kismina sahne {izerinde (onstage), seyircilerin
goriis alaninin disinda kalan kulisleri, gegiti kapsayan kisma sahne dis1 (offstage)

denir (Sekil 3.1). [4]
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@ @ @ 1 Sahne 6nil merkez

2 Sahne onii sag
3 Sahne 6nii sol
4 Arka kisim merkez
@ @ 5 Arka kisim sag
6 Arka kisim sol

Sekil 3.1 : Sahne lzerinde yonlendirme (Parker, Wolf, Block, 2005)
3.1.2 Sahne iizerindeki bilesenler

Sahne tizerindeki yapisal bilesenler sahne tipine, salon biiyiikliigiine gore degiskenlik
gdsterebilir. Ornegin, proscenium sahne tipinin en belirgin dgesi olan proscenium
cercevesi arena sahne tipinde yer almamaktadir. Baska bir durum da sahnenin yer
aldig1 salonlar ilgilidir. Eger salon yeterince biiyiik degilse sahne de buna bagh

olarak daha kii¢iik olur ve sahne iizerindeki yapisal elemanlarda sadelesebilir.

Bu béliimde genel olarak tiim sahne bigimlerinde yer alabilen bilesenler hakkinda
bilgi verilecektir (Sekil 3.2). Sahne {iizerindeki sahne bilesenlerinin bir kismi
seyircilerin goriis alan1 i¢inde kalirken bir kismi gizlidir. Sahne 6nii ve Onsahne,
dekor ¢izgisi, proscenium, sahne yokusu seyircinin goriisiine aciktir. Sahne arkasi,
gecitler, sufle kosesi ve kulisler ise seyirciden gizli, genellikle teknik aksamlari
saklamak ve oyun esnasinda oyuncularin goriilmemesi gerektigi durumlarda

kullanilir.
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Sekil 3.2 : Sahne Uzerinde yer alan sahne bilesenleri (Holloway, 2010)
3.1.2.1 Sahne 6nl ve 6n sahne

Sahnenin; dekor ¢izgisi ile sahnede eger varsa basamaklar, yoksa sahne bitis ¢izgisi
arasinda kalan boliimiine sahne 6nii denir. Sahne onii (fore stage) seyircilerin yer
aldigin1 oditoryuma dogru uzatilmigsa bu alana 6n sahne (apron stage) denir ve
proscenium agikhigininin disina ¢ikarak sahnede agik sahne modeli yaratilmis olur

(Sekil 3.3). [8]

Bazi tiyatro salonlarinda 6n sahne hareketli olabilir. Sahne altinda bulunan
mekanizma sayesinde tek yonlii hareketle algalip yiikselebilen 6n sahne salon zemini
seviyesine indirildiginde seyircileri i¢in fazladan oturma alami yaratilmig olur. Eger

zemin kotunun altina indirilmisse orkestra gukuru islevi goriir.
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On sahne oyuncularm, seyircilerin dikkatini en ¢ok ¢ekebilecekleri alan olsa da
sahneleme acisindan dekor yerlestirmeye uygun olmadig icin tercih edilmez. On
sahne ana perde kapandiginda perdenin Oniinde kalir ve eger 6n sahne iizerinde

herhangi bir dekor ya da esya varsa seyirciden gizlenememis olur. [4]

Giivenlik Perdesi
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Sekil 3.3 : Sahne 6ni ve 6n sahne [8]
3.1.2.2 Sahne arkasi

Tiyatro salonlarinda sahneye bitisik, sadece gorevlilerin ve oyuncularin girebildigi,
kulisleri, gecitleri ve soyunma odalarini da i¢inde bulunduran alana genel olarak

sahne arkasi denir. [9]

Sahneden dogrudan ulasilabilen tiim alanlar sahne arkasi gibi diisiiniilse de orkestra

cukuru ve kontrol kabini bu alana dahil degildir.

3.1.2.3 Gegitler

Oyuncularin sahne fiizerinde, seyircilerin gorlisii alanina girmeden sahnenin bir
yanindan digerine dogrudan gecebilmelerini saglayan koridora gecit denir. Gegitler
genellikle sahnenin iizerindedir ancak sahnenin altinda da yer alabilir. Eger sahnenin
altinda yer aliyorsa, sahnenin iki yaninda da sahnenin altina inen merdivenler

bulunur. [4]

Oyuncularin sahnenin bir yanindan ¢ikip hemen sonrasinda sahnenin diger yanindan
girmesi gerekebilir. Bu gibi durumlarda gegitin sahne iizerinde olmas1 avantaj saglar.
Eger sahne iizerinde mevcut bir gecit yoksa sahnenin arka duvarmin 6niine bir perde

asilir ve gecici gegit alan1 saglanmis olur.
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3.1.2.4 Dekor gizgisi

Sahne uzerinde yer alacak olan dekorlar ve esyalar proscenium g¢ergevesinin
seyirciye dogru bakan yiiziiniin 1m gerisinden itibaren yerlestirilebilir. Sahnenin 1m

gerisinde yer aldig1 kabul edilen bu ¢izgiye dekor c¢izgisi denir. [8]

Sahne tizerindeki dekorlarin proscenium cercevesinin hemen arkasindan baslamasi
ya da proscenium cercevesi etrafinda yer almasi, ana perde veye givenlik perdesi
kapanirken carpabilecegi i¢in kazalara neden olabilir. Dekor ¢izgisi, dekorun sahne

Uzerinde baslamasi gereken hizayi belirlemek i¢in kullanilir.

3.1.2.5 Proscenium gergevesi

Salon iginde seyirci alani ile sahnenin oyun alanini birbirinden ayiran biiyiik gegise

proscenium denir. (Friedman, 1994)

Proscenium ¢ercevesi, proscenium sahne tipinin en karakteristik yapisal elemanidir.
Proscenium g¢ergevesi, oyuncularin ve sahnenin etrafinda bir g¢erceve olusturarak
sahne ile oditoryumu birbirinden ayirir. Seyirciler oyunu ¢ergevenin iginde kalan,

proscenium ac¢ikligi denen bosluktan izlerler (Sekil 3.4).

Proscenium gergevesi seyircinin goriis alaninin sinirlarini belirler. Boylelikle sahne
tizerinde oyunun ne kadar alan i¢inde gececegi, hangi alanlarin gizli kalacag:
belirlenmis olur. Proscenium agiklig1 biiyiidiikce oyun alani genisler, sahne i¢i daha
ferah gorilinlir. Aciklik kiiciildiikce de oyun alan1 daralmakla birlikte sahne

Uzerindeki dekorlarin orani biiyiimii olur ve derinlik hissi artar.

Proscenium ¢ergevesi ayni zaman da arkasinda kalan kulisler ve aski sistemlerini
seyirciden gizleme gorevi de gormektedir. Cercevenin arkasinda kalan alanda

aydinlatma konumlandirilmasi da yapilmaktadir.[7]

Proscenium aciklig tiyatroda goriinmeyen bir dordiincii duvar olarak kabul edilir.
Oyuncular seyirci ile aralarindaki bu goériinmez duvarin varligimi kabul ederek
performanslarini sergilerler. Bu durum seyircinin oyuna katilim olasiligini ortadan
kaldirarak seyirciyi pasif izleyici haline getirir. Bu da tiim seyircilerin i¢in sahneyi ve
oyuncular1 ayni sekilde izleyebilmesine olanak verir. Ronesans doneminde ¢ok ve
biiylik boyutlarda kullanilmis olan proscenium cergevesi zaman iginde giderek

incelmis, seyircinin de ortak olabildigi etkilesimli oyun metinlerinin sahneye
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koyulmaya baglandig1 giiniimiizde ise bazi durumlarda klasik ¢er¢eve kullanimindan

tamamen vazgecilmektedir.
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Sekil 3.4 : Proscenium g¢ercevenin oditoryumdan goriiniisii
(http://blogs.swa-jkt.com/swa/11041/files/2013/04/026-theatre-stage.jpg)

3.1.2.6 Sufle kosesi

Sahne amirinin sahne Uzerindeki oyunculara sufle vermek, sahneye girmeleri ya da
sahneden c¢ikmalar1 gerektigi anlar isaret etmek icin kullandigi, proscenium

cergevesinin arkasindaki seyircilerden gizli alana sufle kosesi denir. [9]

3.1.2.7 Sahne yokusu

Bazi tiyatro sahnelerinde sahnenin oOnilinden arkaya dogru yiikselen bir egim
bulunabilir. Perspektif algisim1 giliglendirmek ya da oyun alanma farkli bir boyut

katmak icin kullanilan bu egime sahne yokusu denir. [9]

3.1.2.8 Guvenlik perdesi

Proscenium ¢ercevesinin tam arkasinda bulunan, sahne iizerinde meydana
gelebilecek yangin gibi durumlarda alevlerin tiim salona yayilmasini énlemek i¢in
tedbir amaciyla bulundurulan agir cam elyafindan ya da demirden yapilmis perdelere
guvenlik perdesi denir. [9]
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3.1.2.9 Kulisler

Sahnenin iki yaninda proscenium cer¢evesinin arkasinda kalan alana kulis denir.
Salonun ve sahnenin biiyiikliigiine gore kulis alaninin biiytikliigii de degisir. Kulisler,
sahne iizerindeki hareketli dekorlarin sahne disina ¢ikarilmasi gerektiginde saklama

alan1 olarak da kullanilir. [4]

Kulisler sahne iizerinde olmasina ragmen seyircinin goriis alaninin disinda kalir.
Oyuncular kimi zaman sahneye kulislerden ¢ikarlar. Ayrica kulisler de proscenium
cercevesi gibi aski sistemleri ve diger teknik malzemeler i¢in sakli bir depolama

alanidir. [9]

Sahne tlizerinden yapilacak yandan aydinlatmada genellikle kulisler i¢indeki kulelere

asilmis olan armatiirler kullanilmaktadir.

3.1.3 Salon icindeki bilesenler

Salon i¢indeki sahne bilesenlerinin en 6ne ¢ikanlari, sahnenin hemen 6niinde hatta
baz1 durumlarda bir kismi sahnenin altinda da olabilen orkestra ¢ukuru, seyircilerin
yer aldigi bolim olan oditoryum, vomitoryum, sahne gorevlilerinin kullandigi

kontrol kabini ve kedi yollaridir.

3.1.3.1 Orkestra cukuru

Sahnenin 6n kenarinin diginda kimi zaman bir kism1 da sahnenin altinda yer alabilen
orkestra cukuru bulunur. Orkestra gukurunun giris kapisinin sahnenin altinda olmasi

tercih edilse de bazi salonlarda seyirci boliimiinden girildigi de gortliir (Sekil 3.5).
[4]
Canli miizigin gerektigi bale, opera ve miizikal gibi yapimlarda orkestra elemanlar

ve enstriimanlar ve orkestra sefi orkestra ¢gukura i¢inde yer alirlar.

Orkestra ¢ukurunun genisligi 1,2 m ile 1,8 m, uzunlugu 6 m ile 9 m ve derinligi ise
1,8 m ile 3 m arasinda degisebilmektedir. Baz1 salonlarda orkestra ¢ukuru asansor
sistemi ile yiikseltilip sahne ile ayn1 seviyeye getirilebilir. Bu gereken durumlarda 6n
sahne olusturarak oyun alaninin genisletilmesinin yani sira enstriimanlarin orkestra

cukuru i¢ine kolaylikla taginabilmesine de olanak saglar.

Orkestra c¢ukurunun Oniine ses yansitici plakalar yerlestirilerek salon icinde

seyircilerin miizigi daha rahat duyabilmeleri saglanir. [9]
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Sekil 3.5 : Orkestra ¢ukuru 6rnegi

(http://jimvigh.qondio.com/img/originals/files-4/18767.jpg)

3.1.3.2 Oditoryum

Oditoryum salonda seyircilerin bulundugu, oyunun izlemesi i¢in tasarlanmis alandir.
Oditoryumun, salondaki tim seyirciler igin sahneyi olabilecek en agik ve esit
gorebilecekleri sekilde diizenlenmis olmasi gerekir. Oditoryumun seklini, 6zellikle
tavan kesitini belirleyen en biyuk etkenlerden biri de akustiktir. Oditoryumun bigimi

ve kullanilan malzemeler akustik kurallar1 gozetilerek secilir.

Oditoryum genel olarak oturum alani, balkon ve localar, lobiden salona giris
holiinden olusur. Kontrol kabini genellikle oditoryumun arkasinda yer alsa da bazi

durumlarda oturum alaninin i¢inde, sahneye daha yakin oldugu da goriiliir. [9]

Sahneye dogru onden aydinlatmanin biiyiik boliimii oditoryum tavaninda yer alan
151k kopriilerinden yapilir. Ayrica oditoryumun yan duvarlarindaki kesik ve yariklara

da armatiirler yerlestirilerek sahneye yonelik yandan aydinlatma yapilir.

3.1.3.3 Vomitoryum

Oditoryum i¢inde seyircilerin koltuklarinin arasinda yer alan, bazi biiylik salonlarda
koltuklarinda altinda da bulunabilen gecis koridorlarina genel olarak vomitoryum
denir. [9]
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3.1.3.4 Kontrol kabini

Teknik donanimlar, bilgisayarli 151k ve ses denetim masalar1 oditoryum arka

duvarindan bir pencereyle salona agilan kontrol kabininde yer alir. (Friedman, 1994)

Kontrol kabini sahneyi en rahat ve engelsiz gorebilecek bi¢imde oditoryum arkasinda
yerlestirilir. Seyircinin rahatsiz olmamasi i¢in kontrol kabinin iginde ses yalitimi

oldukca 6nemlidir.

Ayr1 bir takip 1siklar1 kabini olmayan salonlarda takip 1siklart da kontrol kabininde

yer alabilir.

3.1.3.5 Kedi yolu

Kedi yollart oditoryum tavaninda 1sik kd&priileri ile birlikte yer alir. Gerekli
durumlarda teknisyenler, 151k kopriileri iizerindeki armatiirlere yerinde miidahale

etmek gibi teknik isleri kedi yollarini kullanarak ytirGturler.

3.1.4 Sahne disindaki bilesenler

Sahne disindaki bilesenler genel olarak oyuncularin sahne diginda, teknik ekibin

oyunun hazirlik asamasinda ve oyun esnasinda kullandigi islevsel alanlar biitlintidiir.

3.1.4.1 Soyunma odasi

Oyuncularin sag, makyaj, kostlim gibi sahneye ¢ikmadan O©nce hazirliklarini
yaptiklar1 yer soyunma odasidir. Tiyatro salonunun biiyiikliigiine gére kadin ve erkek
oyuncular i¢in ayr1 olmak {izere ortak iki soyunma odasi1 olabilecegi gibi ¢ok biiyiik
salonlarda her oyuncu i¢in ayr1 odalar da olabilir. Baz1 durumlarda ana rollerde
oynayan oyuncular i¢in ayri, figliranlar ya da koristler i¢in ayr1 soyunma odalar

ayrilabilir.

Soyunma odalarinda sa¢ ve makyaj hazirligr i¢in ¢ok sayida ekipman ve malzeme,
oyun sonrasinda makyajin temizlenebilmesi iginse lavabo bulunur. Yeterince blyik
tiyatro salonlarmin soyunma odalarinda dus kabinleri ve dinlenme odalar1 da

bulunabilir.

Soyunma odalarindaki dolaplar ve askilar genellikle kostiimlerin saklanmasi i¢in
kullanilir. Eger sahnelenen oyunda oyuncularin sahnede ikinci kez yer almalari igin
gecen slire uzunsa ya da sahne arkasindaki bekleme alani kisitliysa soyunma odalari

ikinci bir yesil oda gibi kullanilabilir. [9]
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3.1.4.2 Yesil oda

Genellikle tiyatro oyuncular1 rol aldiklar1 oyununun bagindan sonuna kadar siirekli
sahne (zerinde olmazlar. Yer aldiklar1 iki sahne arasinda gegen zamani sahne

arkasinda yer alan yesil oda denen bekleme alaninda gegirirler.

3.1.4.3 Aski sistemleri

Aski sistemleri halatlar, makaralar ve kars1 agirliklar (counter-weight) sistemleri gibi
sahne (stlinde dekorlarin, akustik panellerin ve 1s1k kopriilerinin tasiyicilarinin
bitiintidiir. Teknik ekip dekorlari, 1s1iklar1 ve mikrofonlar1 sahne i¢inde ve disinda

aski sistemlerini kullanarak {ist sahne boslugu i¢inde rahatlikla hareket ettirebilir. [9]

3.1.4.4 Isik odas1

Salon iginde oditoryum arka duvarinin arkasinda ve sahne iginde de proscenium
cergevesinin i¢ kisminda bulunan birbiri ile baglantili, 151k denetim masalarinin yer

aldig1 kabinlere 151k odas1 denir.

3.1.4.5 Ekipman odasi

Eger tiyatro salonu yeterince biiyiikkse sahne arkasinda eski oyunlara ait teknik
ekipmanlarin, dekorlarin ve kostiimlerin muhafaza edildigi ayr1 bir ekipman odasi
bulunabilir. Her yeni oyun i¢in sahne diizeni bastan hazirlanip, dekorlar ve 151k
diizeni yeniden kurulsa da eski oyunlara ait ekipmanlar yeni oyun igin kullanilarak
degerlendirilebilir. Tiyatro salonuna ait, kalic1 151k ve ses ekipmanlar1 da bu odalarda

saklanabilir.

3.1.4.6 Cahisma ¢izelgesi

Oyuncular ve teknik ekip calisma plani, prova saatleri ve degisimleri, iletisim
adresleri gibi konularda iletisim i¢in calisma ¢izelgesini kullanirlar. Calisma

cizelgesi sahne arkasinda yer alir. [9]

3.1.4.7 Kapaklar/kapanlar

Tiyatro salonlarinda sahnenin alt1 oyun diizeni ve teknik ihtiyaglar i¢in genellikle bos
birakilir. Kapan da denilen sahne {izerindeki kapaklarla sahne altindaki bu bosluga
dogrudan sahneden ulagsmak miimkiin olur (Sekil 3.6). Kapaklar ayni zamanda

asansOr sistemi ile yiikseltilip alcaltilabilir. Boylelikle oyun esnasinda kapaklar

34



kullanilarak sahne {izerinde hareket saglanmis olur. Bir oyuncu ya da dekorun bir
kism1 gozden uzaklastirllmak istendiginde kapaklar asagi indirilip, tizerindekiler
sahne altina taginmis olur. Sahne iizerinde kot farki ya da yiikselti yaratilmak
istendiginde de kapaklar yiikseltilerek sahneye farkli bir boyut kazandirilmis olur.
(Holloway, 2010)
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Sekil 3.6 : Sahne Uzerindeki kapanlar, Merinos Sahnesi
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

3.2 Yapisal Olarak Sahne Tiirleri

Tiyatro salonlar1 ve sahnelerinde bicimsel ¢esitliligi tetikleyen en biiyiik etken
seyirci-oyuncu (oyun) iligkisini lizerine gelistirilen farkli fikirler ve yaklagimlardir.
Seyircinin tamamen edilgen durumda disaridan oyunu izledigi sahne bigimi ile
sahneye daha yakin oldugu, adeta oyunun i¢inde yer alarak kendini de oyunun igine
dahil edebildigi, etkilesimli oyunlarin oynandigi sahne bigimi yapisal olarak
birbirinden olduk¢a farklidir. Doneme hakim olan sosyal ortam, sanat anlayist ve
sahnelenen oyun metinlerinin nitelikleri ve sahnelenis bigimleri bu farklilasmay1

dogrudan etkiler.

Sahne tiirleri bicim olarak sayica daha fazla gesitlendirilebilecek olsa da seyirci-
oyuncu iliskisi ve oyunu sergileme yontemi agisindan prescenium(cergeve) sahne,

arena sahne ve uyarlanabilir sahne olmak {izere ii¢ ana baslik altinda toplanabilir.
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3.2.1 Proscenium(gerceve) sahne

Proscenium (gergeve) sahne Ronesans déneminde ilk olarak Italya’da kullanilmaya

baslandi81 i¢in Avrupa’da genellikle italyan Sahne tipi olarak adlandirilir. [8]

Proscenium sahne tipinde sahne seyirciye tek cepheden agiktir. Sahnenin seyirciye
acik olan yiizli proscenium c¢ergevesi denen bir ¢erceve ile ¢evrelenmistir. Seyirci
oyunu bu cerceve icinden adeta bir resmi seyreder gibi izler. Seyircinin oyunu
izledigi proscenium agiklig1 denen bu bosluk sahne iizerindeki oyuncu i¢in de seyirci
ile arasindaki goriinmez bir duvar gibidir, oyuncu sahnedeki goériinmez dordiincii

duvari hissederek oynar (Sekil 3.7).
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Sekil 3.7 : Proscenium Sahnenin Sematik Gosterimi

(http://drama-music.wikispaces.com/Stage+Layout+and+Direction)

Proscenium sahne tipi ilk kullanilmaya baslandigi donemde seyirci ile oyun alam
arasinda boliicli gorevi goren dekoratif bir elemandi1. Ancak ilerleyen donemde sahne
izerinde aydinlatma elemanlarini ve diger teknik teghizati seyircinin goriis alanindan
saklama ihtiyact dogdugunda proscenium ¢ergevenin baslica gorevi bu oldu. (Parker,
Smith, 1968)

Parker ve Smith, proscenium sahne tipinin sahne tasarimcilari i¢in seyircinin goris
alanin1 kontrol edebilmede biiyiik kolaylik sagladigini sdyler.(1968) “Teaser” denen
sahne Ustl perde ve “tormentor” denen yan kanatlar proscenium agikliginin
boyutlarinin istenen bigimde degistirilebilmesini saglar (Sekil 3.8). Boylelikle
salondaki seyircilerin sahne tlizerinde gorebilecekleri alan kontrol edilmis olur, ayrica
gerekli durumlarda sahne lizerindeki yapim elemanlar: i¢cin daha biiyiik saklama

alanlan kazandirilir.
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= Teaser =

Tormentor
Tomentor

Sekil 3.8 : Sahne kesiti iginde teaser ve tormentorlar
(blog.rosebrand.com/image.axd?picture=2010%2F2%2FStageLayoutC[Converted])

Proscenium agikliginin boyutlari teaser ve tormantor araciligi ile degistirilerek sahne
tizerinde boyutsal oran fark: yaratilabilir. Eger aciklik daraltilip seyircinin goriis alani
kisitlanirsa sahne iizerindeki dekorlar olduklarindan daha biiyiikmis gibi algilanir.
Sahnenin proscenium agiklig1 genisletilip seyirciye daha acik bir goriis saglanirsa,

sahne seyirciler tarafindan daha ferah ve genis bir mekan olarak algilanir.

i ™ B

L2 0.7 0 ..o °a

CATI ODASI |ZGARA

A

o

4

i '//

P R g 1, : ! g S .
v

-

v

7.V - ———

{ ‘ ODITORYUM
- KOPRUSU 2
t UST SAHNE o

e L T
v‘ A &/

L YAN ISIKLAR
: KANALLAR
PROSCENIUM AGIKLIGI

YARIKLAR
4
)
A
i KAPAN N =
- : ON SAHNE 7
il = un oy—‘—‘—rdj r P AL AT i 4
=|(I=
Ui=un| < =
f;.l-lljg 4
F—ﬁg . SAHNE ALTI T
=i CUKURU =
m=ls 4
,m_.l a P o [ Rida
T = (U=
H =1 \Ql_-T\:L:llll—:n‘\

Sekil 3.9 : Proscenium sahne i¢ kesiti (Holloway, 2010)
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Sahne tasarimcilar1 sahnenin, sahne arka duvari ve yanlarinin ne kadarlik kisminin
oditoryumdaki tiim seyirciler tarafindan goriilebilir olacagina ve ne kadarinin
seyircilerden gizlenecegine karar verdikten sonra goriis cizgilerini kullanilarak
proscenium ac¢ikliginin boyutlarini, gerekiyorsa bordiirlerin yerini ve kag¢ sira
olacagini belirler (Sekil 3.9). Goriis ¢izgileri salonun oturma diizeni ve sahne tipine
gore farklilik gostermektedir. Salon plani iizerinde oditoryumdan sahneye dogru
yatayda, kesit iizerinde ise diiseyde goriis ¢izgileri ¢izilir. Yatay goriis ¢izgileri en
sag ve en sol kenarda oturan seyircilere gore sahnenin gorulen ve goérilemeyen
alanlar1 belirlenir. (Parker, Smith, 1968)

Diiseyde goriis cizgileri ¢izilirken oncelikle sahne {izerinde salondaki tiim seyirciler
tarafindan engelsiz bigimde goriilmesi istenen seyirciye en yakin ve en al¢aktaki bir
nokta belirlenir ve goriis cizgileri bu noktaya dogru ¢izilir. Eger bu nokta sahne
kenar1 tlizerindeyse sahneye en yakin goz hizasi bu noktadan yliksekte yer almalidir

(Sekil 3.10). (Ham, 1972)

Sahne kesiti iizerinde gorlis cizgileri ¢izmek icin kullanilan formiillerde insan
faktoriiniin degiskenlik gosterebilecegi géz oniinde bulundurulmakla birlikte kabul
edilebilir degerlere ulasabilmek icin standart Slgliler den faydalanilir. Buna gore
oturma pozisyonundaki bir kiginin g6z hizasinin yerden 112 cm yiksekte ve goz

hizasi ile basinin arasinda 10 cm oldugu kabul edilerek ¢izim yapilir.[8]

Diisey goriis cizgileri daha c¢ok balkonlarda oturan seyirciler i¢in sahnenin
goriilebilen alanlarmi belirlemede kullamilir. Salon kesitinde ana salondaki ve
balkonlardaki en 6n ve en arka koltuklarda oturan seyircilerden proscenium
acikliginin alt ve {iist cizgilerine dogru goriis ¢izgileri ¢izilir. Goriis ¢izgileri salon
yapim asamasindayken sahnenin yiiksekliginin, proscenium agikliginin dl¢iilerinin
ve oturma Salonunun egiminin ve planinin belirlenmesinde ¢ok biiylik rol oynar.

(Ham, 1972)
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Sekil 3.10 : Salon kesiti lizerinde goriis ¢izgileri [8]
Roderick Ham’a gore diisey goriis ¢izgileri ¢izilirken dikkat edilmesi gereken dort
ana kural vardir. Birincisi, oditoryum i¢inde ulasilmak istenen en uzun mesafe ayni
zamanda sahneye en uzak mesafe olacaktir. Bu durumda oditoryumdaki en arka
koltuk siras1 ile sahne arasindaki uzakligi seyircilerin sahneden kopuk
hissetmeyecegi, oyunculari izlemede zorlanmayacagi bir mesafede tutmak
gerekmektedir. Seyircilerin gorebilecegi oyun alaninin derinligi ve yiiksekligi
sahnelenecek gosteri tipi ile dogrudan ilgilidir. Gorlis c¢izgileri ve proscenium
boyutlar1 ayarlanirken sahnelenecek gosterinin  gereklilikleri g6z  Onilinde
bulundurulmalidir. Dikkat edilmesi gereken bir diger husus sahne {iizerindeki
seyirciye en yakin ve en alcakta noktanin tiim seyirciler tarafindan engelsizce
gorulebilmesi gerekmektedir (Sekil 3.11). Son olarak oyun alanindaki en ylksek
noktanin da salonun en arka sirasindaki seyirci tarafindan goriisii proscenium
cercevesi, bordiirler gibi yapisal elemanlarla kesilmeden acik bigimde goriilebilmesi

istenir. GOriis ¢izgileri tiim bu beklentileri karsilamalidir. (1972)

Salonda sahneye en yakin koltuk sirasinda oturan izleyici tarafindan goriilebilen
sahne arka duvar yiiksekligi ile en arka sirada oturan izleyici tarafindan goriilebilen
yiikseklik birbirinden oldukca farklidir. En arka siradaki seyirciye gore goriis
cizgileri cizilirken en o6n sira atlanmamali, sahneye en yakin olan seyircinin

gormemesi alanlar bordiirler kullanilarak sinirlandirilmalidir.
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Sekil 3.11 : Goriis ¢izgilerinin proscenium agikligi ile iliskisi [8]
Yatay goriis ¢izgileri de proscenium sahne tipi icin olduk¢a 6nemlidir. Proscenium
acikliginin boyutlar1 belirlenirken hem sahneye en yakin hem de en uzak koltuk
siralariin sag ve sol uclarindaki seyircilerin goriis ¢izgileri ¢izilir. Cizgilerin
arasinda kalan kesisim alan1 salondaki tiim izleyiciler i¢in ortak goriilebilir alani verir

(Sekil 3.12).
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Sekil 3.12 : Kesit ve plan tzerinde gorulebilir alanlar

(Parker, Wolf, Block, 2005)
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Gorts cizgileri ile sahnedeki goriilebilir alanin belirlenmesi ayn1 zamanda oyunun
gerceklesecegi alaninda belirlenmesi anlamima gelir. Oyun kurgulanirken sahne
zemini alt1 par¢aya boliinmiis olarak kabul edilir. Proscenium sahnenin yapisi geregi
sahnenin 6n kismi1 arka kismina gore daha goz onilindedir, oyun sahneleme agisindan
diistintildiiginde sahnenin oniiniin daha degerli oldugu sdylenebilir. Oyun igerisinde
daha kritik role sahip oyuncularin ya da ilgi ¢cekmesi istenen dekorlarin bu alanlarda
konumlandirilmasina dikkat edilir. Kimi zaman da sahne sadece yatay olarak (¢
parcaya ayrilir, bu durumda da vurgu sirasi seyirciye en yakin olan alandan sahne

arka duvarma dogru boliinmiis alanlara dogru azalir. [7]

Proscenium sahne tipinin disa kapaliligini ve seyirciden kopuklugunu kirabilmek i¢in
zaman iginde bu bigcim farklilastirilarak degisik bigimlere dondstiiriilmistiir.
Proscenium sahneden tiiretilmis sahne modelleri uzatilmis 6n sahne ve agik sahne

olarak iki ana baslik altinda incelenebilir.

3.2.1.1 Uzatilmus sahne

Uzatilmig On sahne ile proscenium sahne modelinde seyircilerin oturum dizeni
birbirinden ¢ok farkli degildir. Bununla birlikte aralarindaki en biiyiik farklilik diisey
goriis cizgisinde goriilmektedir. On sahnenin proscenium gergevesinden uzaklasarak
oditoryuma dogru uzatilmasi 6n sahne tlizerindeki oyuncularin tamamen seyircilerin

goriis alan1 icinde kalmalarina neden olmustur (Sekil 3.13).

Uzatilmis sahne genellikle proscenium cergevesi ile birlikte kullanilir. Zaman zaman
sahnenin yanlarinda proscenium acikligina dogru uzanan merdivenler ya da kapilar
bulunabilir. Proscenium ¢er¢eveden oditoryuma dogru uzatilmis 6n sahne, oyun

sahneden salona tasiyormus hissi yaratir.

Uzatilmis 6n sahne gereken durumlarda, sahne seviyesinde kullanilarak oyun alani
genisletilir, zeminle ayni seviyeye indirilerek seyirciler i¢in ek oturma alani

kazandirilabilir ya da zemin altina ¢ekilerek orkestra gukuruna doniistiiriilebilir. [7]
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Sekil 3.13 : Uzatilmig sahne 6rnegi

(http://1.bp.blogspot.com/-ZuGbBdGWCrU/TZO0LpyY4vDI/AAAAAAAAABS/c-
7ft8rVifM/s1600/73.jpg)

3.2.1.2 Acik sahne

Bicim olarak arena sahneye de oldukca yakin goriinen agik sahne, sahnenin tamami
uzayarak proscenium c¢ercevesinin disina ¢ikip seyirci alaninin i¢ine girmis oldugu
sahne bicimidir (Sekil 3.14). Ug tarafi da agik olan sahnenin arka kismmin sonunda
proscenium cercevesine benzer bir sahne duvari vardir. Ozellikle 20.yy’1in sonlarina
dogru tiyatroda goriilen oyuncu seyirci iliskisini giiclendirme arzusunun sonucu
olarak kullanimi yayginlagsmistir. Sahnenin ili¢ tarafi seyircilerle ¢evrilidir ve
seyirciler geleneksel oturma diizenine kiyasla sahneye ¢ok daha yakindirlar. Bu

sahne tipi az seyirci kapasiteli, kii¢iik salonlar i¢in daha uygundur. (Holloway, 2010)
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Sekil 3.14 : Acik sahne 6rnegi
(http://www.berkeleyrep.org/press/images/theatres/interior/Berkeley Rep_Thrust_in.

ipg)

Salondaki tiim seyirciler farkli agilardan sahnenin tlimiine hakim olabilmesi nedeni
ile sahne Uzerinde biyiik esyalar, yiiksek duvarlar ve hacimli mobilyalarin

kullanilmast oyuncularin goriilmesine engel olabilecegi i¢in tercih edilmez.

Sahne iizerindeki dekor kullaniminin eksiligi yiliziinden oyun sirasinda sahne
tizerinde istenilen atmosferini olusturabilmek ve gerektiginde degistirebilmek i¢in

aydinlatmaya ¢ok biiyiik gorev diiger.

Ancak acik sahne tipinde aydinlatma elemanlarinin proscenium sahnedeki gibi
saklanabilecegi, seyircinin goriis alaninin disinda kalan bosluklar olmadig1 i¢in tiim
teknik techizat sahnenin istiindeki yiikseltilmis tavan ya da asma kopriilere baglanir.
Kullanilan tim malzemeler yine seyircinin gorebilecegi kadar agiktadir ama bu gibi

durumlarda sahne tasariminda “bi¢im, islevi takip eder” sozli benimsenir.[4]

Genis goriis agisi, seyircinin oyuna hakim olmasi agisindan olumlu olmakla birlikte
bir takim dezavantajlar1 da barindirmaktadir. Salon planinda 180°den biiyiik acilara
yayilmis oturma diizeninde en sag kenardaki seyirci ile en sol kenardaki seyircinin
sahnede gordikleri birbirinden tamamen farklidir. Bu konumlardaki seyircilerin

sahneyi neredeyse sahnenin arkasindan gordiikleri soylenebilir. Salondaki tiim
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seyircilere daha dengeli ve benzer bir sahne goriisli saglayabilmek i¢in oturum

diizeninin yarim daireyi gegmemesi tavsiye edilir. [7]

3.2.2 Arena sahne

Arena sahne, sahnenin tamaminin seyirci ile ¢evrelenmis sahne tipidir. Bu sahne

bicimi boyut ¢ok farklilik gosterebilir (Sekil 3.15).

Arene sahne, agik sahnenin arka duvarinin kaldirilmis hali olarak distiniilebilir. Agik
sahnedeki goriis acis1 kurallar1 ve teknik gereklilikler arena sahne icinde

gecerlidir.[4]

Sekil 3.15 : Arena sahne ornegi

(http://fabianlozano.com/web/wp-content/uploads/2012/10/Arena-Stage-41.jpg)

Bu sahne tipi seyirciler i¢in neredeyse sinirsiz bir goriis alan1 saglasa da teknik olarak
sahneleme gerekliliklerini karsilamada oldukc¢a zayiftir. Tiim aydinlatma elemanlarin
ve diger teknik teghizatin sahne tizerindeki acik kopriilere baglanmasi gerekmektedir.
Sahne iizerindeki ve sahnenin iistiindeki her sey tiim seyirciler tarafindan agik
bicimde goriilebilir oldugundan arena sahnede tasariminda uygulama detaylar1 ¢ok

onemlidir ve titizlikle yaklagilmasi gerekmektedir.

Sahnenin dort yani da acik oldugu i¢in oyuncularin sahneye giris yapabilecegi bir
sahne arkasi boliim yoktur. Oyuncular sahneye seyircilerin koltuklar1 arasindaki

gecis yolunu (vomitorium) kullanarak girerler. [4]
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Arena sahnedeki bu yapisal kisitlamalar sahnelenecek oyuna yonelik sahne
tasariminin olabildigince sade olmasmi gerekli kilar, bu durum bir yandan da

seyircilerin hayal giicii i¢in daha 6zglr bir ortam yaratir. [7]

3.2.3 Uyarlanabilir sahne

Uyarlanabilir sahne ayni zamanda “kara kutu” (black box) olarak da
adlandirilmaktadir. Her iki isim de aslinda sahnenin yapisal 6zelliklerini agikca
belirtmektedir. Uyarlanabilir sahne genel olarak siyah, genis ve dogrusal formlu

salonlarda bulunabilmektedir. [4]

o

Sekil 3.16 : Uyarlanabilir sahne (black box theatre) 6rnegi
(http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/11/1353467010-black-box-
theater.jpg)

Big¢imsel olarak uyarlanabilir sahne arena sahnenin gelistirilmisi ya da uzantisi olarak
goriilebilir. Arena sahne proscenium sahneye gore bir takim istiinliklere sahip olsa
da bircok kisitlamayr da beraberinde getirmektedir. Tiyatro oyunlarinin biiyiik
boliimii teknik gereklilikler yiiziinden arena sahnede oynanmaya miisait degildir.
Uyarlanabilir sahnede ise sahne ve oditoryum bicimi istenildigi gibi degistirilebilir,

sahnelenecek oyuna ve ya teknik gerekliliklere gore sekillendirilebilir (Sekil 3.16).

Uyarlanabilir sahnede seyircilerin oturma yerleri hareketli oldugundan istenildigi

gibi yerlestirilebilir. Ayrica yiikselticiler kullanilarak daha iyi goriis agis1 da saglanir.

45



Uyarlanabilir sahnedeki oturma vyerleri genellikle hareket ettirilebilir tribunler
seklindedir.

Uyarlanabilir sahnede sahne bicgimi, seyirci-oyuncu iligkisi istenilen sekilde
degistirilebilir. Proscenium sahne tipine benzer bir mekana ihtiya¢c duyuluyorsa
sahnenin ti¢ tarafi tribiinlerle kapatilir. Sahnenin iki yan1 kapatilarak L seklinde bir
sahne ve seyirci oturumu elde edilmis olur. Sahnenin iki karsilikli kenar1 kapatilip

seyircilerin oyunu kars1 iki kenardan izlenmesi saglanabilir (Sekil 3.17). [8]

Sekil 3.17 : Uyarlanabilir sahne modelinde tiiretilmis formlar
(Parker, Wolf, Block, 2005)

Bu sahne bigimi diisiik maliyeti, seyirci oyuncu iliskisi agisindan sagladigi biiyiik

yakinlik ve deneysel ¢aligmalar i¢in sundugu fiziksel avantajlar yliziinden daha ¢ok
Broadway tarzi oyunlar icin tercih edilir. Sahne baska oturma diizeninde yapilan
degisikliklerle baska sahne tiplerine doniistiiriilebildigi gibi tiim oturma diizeni
kaldirilip seyircinin tamamen oyuna dahil oldugu etkilesimli oyunlarin da

oynanabilmesine olanak saglar. [4]

Uyarlanabilir sahnede sahneye ait elemanlarin 6nemi daha azalmis olsa da 151k, ses
ve sahnede kullanilan malzemeler seyirci iizerinde istenilen etkiyi yaratabilmek i¢in

daha 6nemli hale gelmistir. [4]
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Degisken sahnenin bi¢im olarak bir¢ok alternatif sunmasi sahne tasarimi agisindan
cok biiytik bir avantaj olsa da diger yandan bu degisimlerin neden oldugu zaman ve

1§ glicii kayb1 da olumsuz tarafidir.
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4. TIYATRO SALONLARINDA SAHNE AYDINLATMASI iHTIiYACININ
TANIMI VE KARSILANMA BICIMLERI

Sahne aydinlatmasi hakkinda konusabilmek i¢in Oncelikle tiyatro salonlarindaki
aydinlatma ihtiyact agiklanmalidir. Tarihsel siire¢ iginde sahne aydinlatmasinin
niteligi ve islevi degiskenlik gdstermis olmakla birlikte gliniimiizde teknolojinin
getirdigi olanaklar sayesinde 1s18in sahne iizerinde vazgecilmez bir roli vardir.
Aydinlatma ihtiyaclarinin tanimlanmasindan sonra bu ihtiyaglar karsilayacak 1s1g1in

bilesenleri ve sahne aydinlatmasinin bi¢imlerinden bahsetmek gerekir.

Giincel olarak sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirler ve sahneye yonelik
aydinlatma acilart hakkinda tanimlamalar yapilarak sahne aydinlatmasi hakkinda
verilmig genel teknik bilgiler dogrultusunda degerlendirme yapmak daha dogru

olacaktir.

4.1 Tiyatro Salonlarinda Sahne Aydinlatmasi ihtiyaci

Giliniimiizde bir tiyatro oyunu i¢in sahne aydinlatmasi tasarlanirken, oyunun sahneye
konma fikri ortaya ¢iktig1 andan itibaren aydinlatma tasarimi da es zamanli olarak
diisiiniilmeye baslanir. Oyunun yonetmeni ve 1sik tasarimcist ortak calisirlar.
Yonetmen sahneye koymay1 planladigi metni, seyirciye yansitmak istedigi atmosferi
ve yaratmak istedigi etkiyi 1s1k tasarimci ile paylasir. Isik tasarimeist oyunun
planlari, sahne diizeni ve yoOnetmenin yoOnlendirmeleri ile birlikte kendi 151k

kurgusunu gelistirir.

Her oyun i¢in hazirlanan aydinlatma tasarimi bigim olarak birbirinden farkli olsa da
temel olarak sahne aydinlatmasi ihtiyaci secici goriiniirliik, boyut kazandirma,
kompozisyon, ritim, atmosfer yaratma ve hikayeyi giiclendirme bagliklar1 altinda

toplanabilir.
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4.1.1 Segici gorunurliuk

Aydinlatmanin basglica gorevi nesneleri goriiniir kilmaktir, ancak s6z konusu sahne
aydinlatmasi ise aydinlatmanin asil amaci sahne iizerinde goriinmesi istenenleri
gosterip, saklanmasi gerekenleri karanlikta birakmak olur. Bu yiizden sahne
aydinlatmasi ihtiyaci diisiiniildiigiinde goriiniirliikten ziyade segici goriniirlik

taniminin kullanilmas1 daha dogrudur.

Dogru yapilmis bir sahne aydinlatmasi seyircilere adeta kilavuzluk ederek sahne
tizerindeki ii¢ boyutlu nesnelerin ve oyuncularin siluetini, hacimlerinin katiligini,
yuzeylerindeki dokuyu, rengi gosterir. [16] Seyircinin gorlis alaninin sinirlart 151k

kullanilarak kontrol edilmis olur.

Sahne iizerindeki 15181n gereginden ¢ok olmasi da az olmasi da yaratilmak istenen
etkinin elde edilmesine engel olabilir. Karanlik ve gblgeler de aydinlatma tasarimda
151k kadar 6nemlidir. Eger oyuncu karanligin i¢inde tek bagina yogun bir beyaz 1sikla
aydinlatilmigsa seyircilerin tiim dikkati o oyuncu iizerinde toplanir. Tiyatroda 151k

tasarimcilari bu teknigi siklikla kullanir (Sekil 4.1). [11]

Sahne Uzerinde goériinmesi istenenleri gostermek derken kastedilen sadece orada
oldugunu belli etmek degildir. Aydinlatilan oyuncu ya da dekorun iigiincii boyutunun
ortaya ¢ikarilmasi, ylizey dokusunun ve renginin istenen bi¢imde seyirciye
aktarilmasi gerekmektedir. Bir oyuncu i¢in sadece bir noktada dururken degil, aksi
gerekmedikge, sahne lizerinde hareket etse dahi {izerindeki aydinlatmanin tim bu

nitelikleri tagiyor olmasi beklenir. [7]

Sekil 4.1 : Isik kullanimu ile 6ne ¢ikarilan ve arka planda birakilan oyuncular

(http://www.litmoon.com/queenC.html)
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4.1.2 Boyut kazandirma

Ozellikle seyircilerin sahneyi onden bir resme bakar gibi izledikleri sahne
bicimlerinde, sahne Uzerindeki oyuncu ve objelerin Uclncli boyutu seyirciler
tarafindan algilanamayabilir. Oyuncular arka planla biitiinlesik olarak goriilebilir. Bu
hataya diismemek icin aydinlatma ile oyunculara ve arka plandan koparilmasi

gereken nesnelere boyut kazandirilmasi gerekir.

Sahne Uzerindeki U¢ boyutlu bir nesne ya da oyuncu sadece arkadan aydinlatildiginda
seyirciler tarafindan silueti belirginlesmis iki boyutlu koyu bir leke olarak
algilanacaktir. Onden bir 151k daha dogrultuldugunda nesnenin iic boyutlu oldugu
algilanabilecektir. Farkli bir yonden dogrultulacak {igiincii bir 1sikla nesnenin
detaylar1 varsa ylizeyindeki doku goriilebilir hale gelecektir. Ancak c¢ok fazla 151k

kullaniminda bu detaylarin belirginligi zayiflar, goriilmesi zorlagabilir (Sekil 4.2)

Sekil 4.2 : Farkli agilardan yapilan aydinlatma ile boyut kazandirma
(Parker, Wolf, Block, 2005)
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4.1.3 Kompozisyon

Sahnede oyunun i¢indeki akis geregi belli alanlar, oyuncular daha ¢ok 6ne ¢ikar ya
da geride kalir. Oyun siiresince de bu durum degisiklik gosterebilir. Sahne
aydinlatmasi seyircinin dikkatinin sahne {lizerinde istenen bigimde toplanabilmesine,
sahne tlizerindeki alanlarin ve oyuncularin oyundaki 6neminin seyirciler tarafindan

acikea algilanabilmesine yardimci olur.

Kritik olaylarin gegtigi alanlar dengeli bir bi¢imde aydinlatilir, 6ne ¢ikmasi gereken
oyuncular yogun 1sik altinda birakilarak koyu golgelerle {izerindeki vurgu
giiclendirilmis olur. Geri kalan alanlar 6nem sirasina gore los ya da karanlikta kalir.
Sahnedeki oyun icinde daha gucli karakterler ve 6nemli alanlar seyirciye sahne

aydinlatmasinin yarattig1 etki ile yansitilmis olur.[7]

Sahne iizerinde hi¢ dekor kullanilmamigsa bile 151k kullanarak seyircinin goziinde
vurgu agisindan belirli bir kompozisyon yaratmak miimkiin olur. Sadece
aydinlatmanin kendisi de bir kompozisyon olusturabilir. Sahneye yansitilacak
desenler ya da sisle birlikte 151k huzmesinin kullanilmas1 sahne {izerinde basli basina
bir kompozisyon yaratir. (Parker, Wolf, Block, 2005) Ozellikle operalar ve miizikal

oyunlarda aydinlatmanin bu 6zelligi daha ¢ok kullanilir.

4.1.4 Atmosfer yaratma

Tiim gorsel efektler ve aydinlatmanin yarattigi atmosfer, sahneyi oyunun anlama ile
birlikte seyircinin odag: haline getirir. Sonug olarak ulasilmak istenen gorsel etki
15181in aydinhik diizeyi, dagilimi, renk ve hareket 6zelliklerine gore secilmis farkl

ekipmanlar kullanilarak elde edilir. [14]

Isik tasarimcisi senaryoyu okuyup, yapim ekibi ile fikir aligverisinde bulunarak
oyunun vermesi gereken duyguya tam olarak hakim olmaya ¢alisir. Bundan
sonrasinda yapacagi aydinlatma tasariminin baglica amaci bu duyguyu seyirciye
yansitmak olacaktir. Atmosfer yaratmada oncelikli olarak 1s1gin renk bileseninden
faydalanilir. Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkisi géz oniinde bulundurularak
oyun metnine ve sahnedeki olaylarina kisina uygun renkler segilir. Isi8in diger ii¢
bileseni de atmosfer olusturmak igin renk kadar yogun olarak kullamilir. Ornegi
aydinlik diizeyi yiiksek 151k daha mutlu bir ortam yaratir, parlak 1siklar genellikle
komedilerde kullanilir. Isigin dagilim ozelligine dikkat edilirse, genis agili

aydinlatmanin yarattigi uzun golgeler dram etkisini guclendirir ve genellikle
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trajedilerde tercih edilir. Isigin hareket halinde olmasi iginde aksiyon gegen bir

sahneyi destekler. (Parker, Wolf, Block, 2005)

4.2 Sahne Aydinlatmasinin Bilesenleri

Tiyatro sahnesindeki aydinlatma ihtiyaci tanimlandiktan sonra sahne aydinlatmasinin
bu ihtiyaclar1 karsilayacak sekilde diizenlenmesi gerekir. Dogru aydinlatma bi¢imine
karar verebilmek i¢in Oncelikle aydinlik diizeyi, renk, 1518in dagilimi ve hareketi

olmak {izere sahne aydinlatmasinin dort bileseni hakkinda bilgi sahibi olunmalidir.

4.2.1 Aydinhk diizeyi

Aydinlik bir yiizeyin, bir noktasini ¢evreleyen sonsuz kiigiik bir parcacigimnin aldig
akinin, bu ylizey parcaciginin alanina boliimii olarak tanimlanabilir. Aydinlik, nicel

anlamda kullanildiginda terim olarak “aydinlik diizeyi” kullanilir. [13]

Isiksal akinin SI (Uluslararast Birim Sistemi) birimi Liimendir (Im). Liimen, 151k
yeginligi 1kandela (candle) olan tekdiize (uniform) noktasal bir kaynagin, birim kati

ac1 (steradyan) i¢ine yayimladigi 1s1k akisidir.

Lux (Ix) ise 1siksal aydinligmm SI birimidir, limen bolii metrekare olarak
tanimlanabilir. 1 lux, 1m? yiizey iizerine diizgiin dagilmis 1 liimen 1s1k akisinin

olusturdugu aydinliktir. (1997)
11Ix=1Im/ m?

Metre sistemine uymayan Amerika’da aydinlik diizeyi birimi olarak kullanilan

“footcandle” 1n Ix birimi cinsinden biiylikliigii ise su sekilde hesaplanir:
1 fc=10.764 Ix

Sahnede aydinlik diizeyi ¢ok diisilk veya ¢ok yliksek degerler arasinda farklilik
gosterebilir. Aydinlatma tasarimu ile bir kibrit alevinin titrek 15181 eger sahnenin geri
kalan1 karanliktaysa ¢ok biiyilik bir etki yaratabilir. Diger yandan sahne seyircilerin
goziinii kamastiracak kadar yiiksek pariltilarla yikanabilir. Bu iki u¢ Ornekte
gorildiigii gibi aydinlik diizeyinin kontrolii ile sahnenin gerekli boliimlerinde istenen

farkl etkiler elde edilebilir. [7]

Isigin  kontrolii ¢esitli aydinlatma armatiirleri, lambalar, montaj konumlari,

renklendiriciler ve Ozellikle loslastiricilar (dimmer) yardimi ile yapilir. Farkli
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aydinlik diizeyleri elde edebilmek ve istenen diizeyi koruyabilmek icin keskin ve
tutarli loslastirict kontrolii gerekmektedir. Belirli performans alanlarini 6ne
cikarabilmek icin diiseyde 2000Ix ve tizeri aydinlik saglayabilen armatiirlerin

kullanilmas1 gerekmektedir. [14]

4.2.2 Renk

Isigin rengi ortaya ¢ikarma ve iletme 6zelligi, aydinlatma bilesenleri icinde dramatik
yaratmadaki etkisi en gii¢lii olanidir. Renkli 151k kullanimi sahnedeki atmosferi
guclendirmek icin en yaygm kullanilan tekniktir. Isik tasarimcisi 1518 rengini
degistirerek giin igindeki farkli zaman dilimlerini, farkli mevsimleri seyirciye

yansitabilir.

Sahne aydinlatmasinda kullanilan her 151k kaynaginin kendine 6zgii bir rengi vardir.
Bu rengin 151k kaynaklarina gore farklilik gostermesinin nedeni renk sicakligidir.
Renk sicakligi; 1s1nimi, verilmis bir renk uyartisi ile ayni tiirsellikte bulunan, Plank
styicisinin sicakligidir. (Sirel, 1997) Plank 1s1y1cist ayn1 zamanda “kara cisim” de
denen kiyaslama govdesi rengi 151k kaynaginin rengi ile ayn1 oluncaya kadar 1sitilir.
Isik kaynag ile ayn1 renkte oldugu andaki sicakliga renk sicakligi ve degeri Kelvin
derecesi ile Ol¢iiliir. Akkor bir govde 800 K° de 1s1ma yapmaya baglar. Renk derecesi
yiikseldik¢e 15181n rengi turuncu-sari’dan beyaza ve sonrasinda mora doniismeye
baslar. Diisiik sicakliktaki renkler kirmiziya daha yakin, yiiksek sicakliktaki renklerse
mavimsi beyaza daha yakin olurlar (Cizelge 4.1). (Keller, 2010)
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Cizelge 4.1 : Baz1 151k kaynaklar1 ve renk sicakliklari
(en.wikipedia.org/wiki/Color_temperature)

Renk Sicakhgi Isik Kaynag
1,850 K Mum alevi, giin dogumu/giin batimi
2,700-3,300 K Akkor Lambalar
3,000 K Yumusak (ya da sicak) Beyaz kompact fliioresan lamba
3,200K Stiidyo lambalari, fotografci lambalar: vb.
4,100-4,150 K Ay 15181, Ksenon yay lambasi
5,000 K Yatay giin 15131
5,500-6,000 K Yatay giin 15181, elektronik flas
6,500 K Glin 15181, bulutlu hava
5,500-10,500K ) cp ya da CRT ekran
15,000-27,000 Ky ;tup bislgesinde bulutsuz mavi gokyiizii

Sahne iizerindeki dekorlarin ve oyuncularin giydigi kostiimlerin asil 6zgilin renklert,
renkli 1siklar altinda seyirciler tarafindan farkli algilanabilir. Bu durum objeleri
aydinlatan 151k kaynagmin renk tayfi ile ilgilidir. Her 151k kaynaginin kendine 6zgii
tayfsal bandi1 vardir. Eger 151k kaynaginin yayimladigi 151k objenin yansitabilecegi bir
1Is1ma igermiyorsa, obje renksiz ya da koyu goriniir. (Keller, 2010) Bir 151k
kaynaginin, aydinlattig1 nesnelerin, renk tiirii ile ilgili goriiniisleri tizerindeki etkisine
renksel geriverim denir. Bu etki, bilingli ya da bilingsiz olarak, bir referans 1s1ik
kaynaginca aydinlatilma durumundaki renk tiirii goriiniisleri ile karsilagtirilir. Deney
sirasinda kullanilan 151k kaynag: ile aydinlatilmis bir nesnenin psikofizik rengi ile
aynt nesnenin referans 1sitk kaynagi ile aydinlatilmasi arasindaki renksel uyum
derecesinin nicel Olcisune renksel geriverim indisi (Ra) denir.(Sirel, 1997) En
yiikksek deger 100 kabul edilerek, 151k kaynaklari renksel geriverim agisindan
tutarliliklarina gore derecelendirilir. IESNA’ya (Illuminating Engineering Society of
North America) gore tiyatro salonlarinda sahne aydinlatmasi i¢in kullanilan 1s1k

kaynaklarmin renksel geri verim indisi (Ra) 80’nin altinda olmamalidir.(2000)
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Isik kaynaklar1 kullanilacaklar1 mekana ve bu mekanlarin gerekliliklere gore renksel

geriverim indisleri agisindan genel olarak Cizelge 4.2°deki gibi siniflandirilabilir:

Cizelge 4.2 : Renksel geriverim kalitesine gore 151k kaynaklarimin siniflandirilmasi

[5]
Seviye Ra Degeri Mekanin Kullanilacak mekan
gereksinimi
1A Ra 90-100 Cok Yiiksek Renk Ornekleme
1B R, 80-89 Cok Yuksek Ev, Ofis
2A Ra 70-79 Yiiksek Renkle Calls,_llan Is
2B R, 60-69 Yerleri
3 R, 40-59 Orta Endustri
4 R4 20-39 Diusiik Endustri

Aydinlatmada renk kullanarak sahnede vurgu arttirilabilir, sahne iyilestirilebilir ya da
carpitilabilir, sahneye hareket getirilebilir. Renk kontrolii lamba sec¢imleri,
loslastiricilar ve her armatiiriin oniine yerlestirilebilen filtreler kullanilarak yapilir.
Akkor lambalarin 11k rengi yakildiktan sonra zaman iginde sarilasmaya baslar. Elde
edilen 151k tonunu koruyabilmek i¢in birden fazla 151k kaynagimin bir arada

kullanilmas1 gerekir.

Goriilebilir tayftaki tim renkler sahne aydinlatmasinda kullanilabilir. Cok hassas
boyamalarla oyuncularin yiiziindeki ifadeler giiclendirilebilir, sahnede giinesli sicak
ya da soguk hava etkisi verilebilir, ya da ger¢ek¢i olmayan bir etki i¢in arka plan ¢cok
giiclii renklerle boyanabilir. Is1gin renginin ustaca kullanimiyla sahne iizerindeki ii¢
boyutlu nesnelerin boyut etkisi arttirilabilir, kostiimlerin rengi gii¢lendirilebilir ve

hatta gerekli goriiliiyorsa boyanmis dekorlarin renkleri degistirilebilir. [7]

4.2.3 Isigin dagilimm

Isigin dagilimi sahne aydinlatmasinda kullanilan en onemli 151k bilesenlerinden
biridir. Sahnenin genelini homojen olarak aydinlatmakla, sahne iizerinde sadece
belirli bir obje ya da oyuncuyu tek basina aydinlatmanin yarattigi etki biitiiniiyle

birbirinden farklidir. Is1gin dagilimini 151k kaynaginin dogrultusu ve niteligi belirler.
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Herhangi bir objenin goriilebilirligi, kendisini aydinlatan 15181n aydinlik diizeyi kadar
dogrultusu ile de ilgilidir. Ayni objeye 1sik Onden, arkadan ya da bir yandan
vurabilir, degisik her yonden gelen 1s18in yarattigi goriintii birbirinden farkl
olacaktir. Ayrica 151k kaynagimin aydinlattigi objeye olan mesafesi de benzer bigimde
goriilebilirligi etkiler. Bu nedenle 15181n dogrultusu belirtilirken aydinlatilan objeye

gore yonil ve uzakligi birlikte verilmelidir.

Isigin dogrultusundaki en kiiglik degisiklik bile aydinlattigi objenin algilanisim
degistirir. Ozellikle objelerin yiizey detaylarmni ortaya ¢ikaran parlamalar ve gdlgeler
tamamiyla 15181 dogrultusuna bagli olarak meydana gelmektedir. Giin 15181in1n dogal
dogrultusunda, yukaridan ve 6nden gelen 151k tiyatro seyircisine kendini daha rahat
hissettirir.(Parker, Wolf, Block, 2005) Isigin dogrultusu da renk ve aydinlik diizeyi

gibi sahne (zerinde atmosfer yaratmada oldukca etkilidir.

Sahnenin tamamini boyayan bir 1g1k dizisi hi¢ golge yaratmazken, tek bir 151k
kaynagi1 keskin golgeler yaratabilir. Oyuncunun bag iistii konumundaki bir armatiir,
bir sokak lambast ya da ev igindeki tavandan sarkan bir lamba ile
aydinlatiliyormusgasina dogal bir hava verirken, eger ayni armatiir oyuncunun ayak
hizasindan yukariya dogru konumlandirilirsa, oyuncunun yiiziinde dogal olmayan,

rahatsiz edici golgeler ve parlamalar yaratir. [7]

4.2.4 Isigin hareketi

Sahne aydinlatmasinda 1518 hareketi, 15181n daha once belirtilmis olan aydinlik
diizeyi, renk ve dagilimi bilesenlerinden herhangi birinin ya da hepsinin artmasi,
azalmasi ya da degismesidir. Isigin hareketi 15181n bilesenlerindeki belirli belirsiz
gelisen ya da aniden gergeklesen tiim degisimleri kapsar. Ornegin 6gle vakti
penceren odaya giren parlak 151k, aksama dogru solmaya ve oda loslasmaya baslar.
Bu 15181n aydinlik diizeyindeki hareketidir. Yine aynm1 6rnekten devam ederek, 151k
huzmesinin sicak tonu aksama dogru yerini soguk bir renge birakir, bu da renk
hareketini gosterir. Ayrica pencereden gelen 151k huzmesinin aksam karanliginda

kaybolusu da 15181n dagilimindaki hareket olarak goriilebilir. (Parker, Smith, 1968)

Sahne aydinlatmasinda 15181n hareketi genel olarak loslastiricilarla kontrol ediliyorsa
da giiniimiizde otomatik armatiirler olduk¢a 6ne ¢ikmistir. Hareket kabiliyeti oldukca
yiiksek olan otomatik armatiirler 151k tasarimcilart i¢in tasarimlarinda biiyiik

olanaklar saglar. [16]
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Isik, sahne iizerinde hareket bileseni ile seyircinin dikkatinin toplanmasini istedigi
yeri belirleyebilir, gerektiginde degistirebilir. Bu 6zelligi ile 1518in hareketi, sahne

tizerindeki kompozisyon ihtiyacini biiyiik dl¢iide destekler.

4.3 Sahne Aydinlatmasi Bi¢cimleri

Sahne aydinlatmasi; hedeflenen aydinlatma bi¢imlerine gore oyuncunun, oyunun
gerceklestigi alanin ve arka planin aydinlatmasi olarak {ic ana baslik altinda
incelenebilir. Tim bu bigimlerin aydinlatma teknigi belirlenirken 6ncelikle 15181n
bilesenlerine dair ilkeler goz Oniinde bulundurulmalidir. Aydinlik diizeyi, rengi,
dagilim1 ve hareketi dncelikli olarak secici goriiniirliikk sonrasinda ise diger tiim sahne

aydinlatmasi ihtiyaclarini karsilayacak sekilde belirlenmelidir.

4.3.1 Oyuncunun aydinlatilmasi

Sahne iizerinde oyuncuya yonelik aydinlatmanin ilk amaci, oyuncuyu salondaki tiim
seyirciler igin esit sekilde goriiniir kilmaktir. Oyuncunun hem oyunla hem de
sahnenin arka plam1 ile iligkili olarak uygun bir bi¢imde aydmlatilmasi
gerekmektedir. Oyuncunun 6zellikle yuzinun, aksini gerektirecek 6zel bir durum
olmadik¢a dogal bigimde aydinlatilabilmesi igin 15181n dogrultusu ve aydinlik dizeyi

belirlenmelidir.

Oyuncunun yliziiniin dogal bicimde aydinlatilmasi, agik alanda giin 1s181ndan ya da
kapali mekanda tavan aydinlatmalarindan aligkin olundugu bi¢cimde ©onden ve
yukarindan olmalidir. Asagidan yukariya dogru yapilmis bir aydinlatmada yilizde
olusan golgeler anormal ve yapay bir his uyandirir.1930 yillarda Amerikan sahne
tasarimcist Stanley McCandless’in aydinlatma konusunda gelistirdigi yontemler
giinlimiizde hala gegerliligini siirdiirmektedir. McCandless’a gore dogala yakin ve
goriiniirliigii yiiksek aydinlatma igin oyuncuya dogru 6nden ve iki yandan, sagdan ve
soldan, 45° ac1 ile aydinlatma yapilmalidir. Tek taraftan yapilacak 45° lik aydinlatma
yiiziin diger yarisin1 karanlikta birakacagi icin (Sekil 4.3), diger taraftan da ayni ag1
ile yapilacak aydinlatma salondaki tiim seyirciler i¢in esit bir goriinlim saglayacaktir
(Sekil 4.4). Ayrica tam 6nden yapilan bir aydinlatma yiiziin ifadesini, mimiklerini ve
dokusunu yok edebilecegi icin 45° ag¢1 daha uygun olur. Gdolgesiz bir yiiz, boyut
etkisini de yitirecegi i¢in tercih edilmez. Ayrica McCandless dogal bir ton

yakalayabilmek i¢in bir yandan yapilan aydinlatmanin sicak renklerde, diger yandan
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yapilaninsa biitiinleyici olarak soguk renklerde olmasini tavsiye etmistir. (Parker,
Wolf, Block, 2005)

Sekil 4.3 : Oyuncunun yandan tek yonlii aydinlatilmasi [16]

Sekil 4.4 : Oyuncunun iki yandan 45°lik ag1 ile aydinlatilmasi [16]

Parker ve Smith de dosdogru oyuncunun yiiziine tutulan bir 151k kaynaginin
oyuncuyu tamamen aydinlatsa da, yiiziindeki tiim golge ve parlamalart silerek
oyuncunun mimiklerini ve yiiziiniin dogal rengini de kaybedecegini, geride bos ve

ifadesiz bir maske birakacagini sdylemistir (Sekil 4.5). (1968)

Sekil 4.5 : Oyuncunun 6nden aydinlatilmasi [16]
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Yer 1siklart 19.yy tiyatro sahnelerinde kullanilan baglica aydinlatma konumu
olmasina ragmen sahne aydinlatma tekniklerinin ve kullanilan armatiirlerin gelismesi
ile birlikte zaman iginde yer 1siklarina gosterilen ragbet azalmistir. Ancak
giiniimiizde giiclii yer 1s1klar1 sahneyi 151k ve renkle yikamak, gélgeleri yok etmek ve

oyuncunun ylzunde ters golgeler yaratmak gibi 0zel etkiler elde edebilmek igin

tekrar kullanilmaya baslanmistir (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 : Oyuncuyu asagidan aydinlatma [16]

Oyuncuyu arka plandan koparmak iginse arkadan aydinlatmadan yararlanilir.
Arkadan yapilan aydinlatma oyuncunun siluetini keskinlestirir, tiglincti boyut hissini
guclendirir (Sekil 4.7). Arkadan yapilan aydinlatma dogrudan oyuncunun
goriintiistinii etkilemeyecegi i¢in 151k tasarimcilart bu yonden yapilan aydinlatmada
aydinlik diizeyini yiiksek tutabilir, carpict renkler kullanabilirler. Boylelikle
oyuncunun yiiziiniin tonu, kostiimiiniin renkleri bozulmadan sahne {izerinde farkl1 bir

atmosfer yaratilmis olur. [16]

Sekil 4.7 : Oyuncunun arkadan aydinlatilmasi [16]
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4.3.2 Oyunun gerceklestigi alanin aydinlatilmasi

Sahne {izerindeki oyuncuyu aydinlatirken baslica ama¢ oyuncuyu goriinir
kilmakken, oyuncunun oyun esnasinda i¢inde bulundugu ve hareket halinde oldugu
alanin aydinlatilmasinda oncelikli hedef ritmi takip etmektir. Oyuncu sahnede yer
degistirirken aydmlatmanin bu gecisi desteklemesi, sahnede farkli alanlara gegse

dahi kopukluk hissedilmemesi gerekmektedir.

Sahne iizerinde alan aydinlatilmasi yapmak ig¢in ilk olarak Stanley McCandles
tarafindan gelistirilmis olan sahne zeminini bolgelere ayirma yontemi kullanilir.
McCandless sahnenin yatayda ve dikeyde esit parcalara boliinerek her boliimiin
aydinlatmasinin kendi i¢inde ¢dzmeyi Onermistir.(Parker, Wolf, Block, 2005) Bu
yontemin temel prensipleri gelisen aydinlatma teknolojisi ve degisen sahneleme
teknikleri ile uyum gosterecek bicimde uyarlanarak gunimizde sahnede alan

aydinlatmasi i¢in kullanilmaktadir.

McCandless’a gore orta Dbiiyiiklikteki bir sahnenin gelenceksel bi¢imde
aydinlatilabilmesi igin genellikle 12 adet armatiir yeterli olur. Ozel bir durum
olmadikca sahne, sahnenin Oniinde ve arkasinda ticer adet olmak iizere alt1 boliime
ayrilir ve her bir boliim birbirinden bagimsiz diisiiniilerek aydinlatma yapilir. Sonug
olarak toplamda ka¢ armatiir kullanilmis olursa olsun, 6nemli olan oyuncunun sahne
icindeki hareketi esnasinda boliinmiis alanlarin biriden digerine gecerken golge
olusturmayacak kadar yeterli aydinlatmanin saglanmis olmas1 gerekir. Eger oyuncu
on sahneye paralel ya da seyircilere dogru hareket ederken sahne zemininde koyu
kalan alanlar oluyor ya da golgeler diisiiyorsa bu mevcut alanlardaki aydinlatma
armatiirlerinin yetersiz kaldigin1 gosterir ve yenileri eklenir. Bu sekilde sahnenin en

sade ve en verimli bigimde aydinlatilmis olmasi saglanir.[7]

Giinlimiizde kullanilan alan aydinlatmasi yontemlerinde de McCandless’in ileri
stirdiigli teknik temel alinmaktadir. Sahne zemini bolgelere ayrildiktan sonra 151k
tasarimcisinin  dikkat etmesi gereken oyuncunun bir bolgeden digerine gecerken
aydinlik diizeyinin degigsmemesi, karanlikta kalan bir noktanin olmamasidir. Bunun
icin bolgelerin {izerine diisen 151k huzmelerinin birbirine homojen bir sekilde

karigmis olmalar1 gerekir.

Piyasadaki sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirlerin, sahne icin gerekli aydinlik

diizeyine sahip 151k huzmesi c¢ap1 genellikle 3m civarindadir. Sahne {izerinde
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belirlenmis olan bolgelerin de boyu 2.5 m, eni ise 3.5 metre civarinda tutularak
aydinlatma ile Ortlismesi saglanmaya ¢alisilir. Geleneksel yapidaki sahneler
genellikle enine 3, boyuna 2 olmak iizere toplam 6 aydinlatma bolgesine ayrilir

(Sekil 4.8). Ancak sahnenin yapisina gore bu boliintiiler degiskenlik gosterebilir. [16]

Sekil 4.8 : Geleneksel sahne zeminin aydinlatma alanlarina béliinmesi [16]

Her sahne bi¢imine gore sahne zemini baska sekillerde boliinebilir. Sahnenin
boyutlar1 ve sekli, sahne lizerindeki dekorlar ve esyalar, sahne zeminindeki farkl
kotlar ve oyuncunun sahne tizerindeki konumlar1 aydinlatma boélgelerinin sayisini ve
bicimlerini etkileyen faktorlerdir. Ancak genel olarak yeterli ve homojen bir alan
aydinlatmas1 i¢in zeminin olabildigince ¢ok bolgeye ayrilmasi tercih edilir. Her
bolgenin aydinlatma yontemi kendi i¢inde ¢oziimlenir, daha ¢ok bdlge aydinlatma

tizerinde daha ¢ok kontrol sans1 getirecektir (Sekil 4.9 ve 4.10).

Sekil 4.9 : Farkli bigimlerdeki salonlarin aydinlatma bolgelerine ayrilmasi 6rnegi
[16]
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Sekil 4.10 : Farkli kotlar1 olan sahnelerin aydinlatma bolgelerine ayrilmasi drnegi
[16]

Proscenium sahne gibi kapali kutu bigimindeki sahnelerdeki aydinlatma yontemleri
ile acik sahnenin ya da arena tipi sahnenin aydinlatma yontemi birbirinden oldukga
farklidir. Oncelikle sahnenin etrafini ¢evreleyen duvarlar ve hatta {izerini kapatan bir
tavan olmamasi aydinlatmalarin konumlandirilmasini ve aydinlatma ihtiyacini
tamamen etkiler. Seyirciler sahneyi daha genis agilardan ve farkli yonlerden
gorebilecegi icin 15181n ve gdlgenin kontrolii daha 6nemli hale gelir ve bir o kadar da

zorlasir.

Ancak proscenium sahnede yan ve arka aydinlatma ic¢in kullanilan yontem ve

yarattig1 etki arena ve agik sahne ile benzerlik gosterir.

Sahnenin yanlarindan oyuncuya yonelik yapilan aydinlatma sahne iizerinde
boliinmiis alanlara da farkli bir boyut katar. Bas hizasindan yapilan bir aydinlatma
¢ok dramatik bir etki yaratabiliyor olsa da, oyuncularin golgelerinin birbirlerinin
lizerine diigmesine neden olabilecegi icin ¢ok tercih edilmez. Ancak tek bir armatiir
kullanarak uzaktan yapilan bir aydinlatmanin da sahne iizerinde yarattig1 aydinlik
diizeyi yakindan yapilan kadar yiiksek olmaz. Bu ylizden iki ya da daha fazla armatur
uzaktan konumlandirilip sahne iizerinde ayrilmis boliimlere yonlendirilerek istenilen

aydinlik diizeyi gblge yaratmayacak bigimde elde edilebilir. [7]
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Sekil 4.11 : Sahnede alan aydinlatmasi i¢in kullanilan armatiilerin konumlari [16]

Sahne iizerinde alan aydinlatmasi i¢in kullanilan bir diger yontem yukaridan
aydinlatmadir. Adindan anlasildig1 {izere armatiirler sahnenin tam {istline asilir,
dogrudan asagi yonlii ya da hafif ileri dogru aydinlatma yapar (Sekil 4.11). Bu
aydinlatma bi¢imiyle 151k oyuncunun basina ve omuzlarina diiser, yiizii ¢ok fazla 11k
almamis olur. Ancak bedeninin {izerinde bir 151k huzmesi hissedilecegi icin, bu etki

oyuncuyu arka plandan tamamen koparmais olur. [7]

4.3.3 Arka planin aydinlatilmasi

Sahne aydinlatmasinda Oncelikli hedef sahne iizerindeki oyuncunun sonrasinda
oyunun gergeklestigi alanin aydinlatilmast olsa da sahnede kompozisyon
olusturulmas1 ve atmosfer yaratilmasini etkileyen en biiyiik etmenlerden biri arka

planin, sahne arka perdesi ve gok perdesi aydinlatmasidir.

Geleneksel sahne i¢i aydinlatmasi oyuncu odaklhidir ve ¢ogu zaman sinir 1siklar1 ve
yer 1siklarinin da oyuncu aydinlatmasina eklenmesi ile olusan bu aydinlatma diizeni
sahne i¢i yan duvarlar1 da aydinlatmaya yeterli olur. Ancak sahnenin arka planinin

aydinlatilmasi bunun daha Gtesinde ihtiyaglari olan bir alandir.

Arka plan ve arka plana bagli dekorlarin aydinlatilmasi oyun icin gerekli olan
atmosferin yaratilmasinda biiyiik rol oynar. Oyunun gectigi ortam i¢in bir sehirse,
arka planda evlerin catilar1 ya da biiyiik binalar olabilir. Bu yiizeyler, renk ve
aydinlik diizeyi oyun igindeki zamani yansitan bir 1sikla aydinlatilir. Eger arka plan

gokyiiziinii temsil edecekse tiim ylizeyin yogun bir bigimde aydinlatilmasi, giiniin
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belli zaman dilimlerine ya da havanin farkli kosullarina gore gereken renk ve

aydinlik diizeyi saglanmalidir.

Arka plan i¢inde dekorlarin kendilerine 6zgli bir bicimde aydinlatilmasi da sahne
iizerindeki atmosferi giiclendirir. Ornegin arka plan iizerinde bir sehir gdriintiisii
varsa bu goriintiideki binalarin camlarinin aydinlatilmasi ya da arka plana dogru
acilan bir kapinin agildiginda igerisinin aydinlatilmig olmasi gibi detaylar sahne
tizerindeki oyuncuya yonelik yapilan aydinlatma ile yarismadigi siirece sahne

aydinlatmasi tasarimina zenginlik katar.[16]

Sahne iizerindeki iki boyutlu dekorlar genellikle sahne tasarimcisi tarafinda
goriilmesi istenen renklerde boyanmis olarak kullanilir. Bu yilizden 151k tasarimcisi
dekorlar1 aydinlatirken istenmeyen goriintiilere neden olmamak icin segtigi renklere
dikkat etmelidir. Arka plan aydinlatmasi basta olmak iizere, alan aydinlatmasi ve
oyuncuya yonelik aydinlatma sahnede genel bir atmosfer olusturur ve bu atmosfer
sahne iizerindeki dekorlarin ve kostiimlerin renk tonlarin1 oldugundan daha sicak ya
da soguk gosterebilir. (Parker, Wolf, Block, 2005) Sahne tasarimcisinin yapmis
oldugu kurgunun olumsuz bi¢imde etkilenmemesi i¢in 151k tasarimcisinin 6zellikle

renk secimlerinde sahne tasarimcisi ile birlikte calismasi gerekir.

Sahne arka perdesini aydinlatmak i¢cin bu amag i¢in 6zellesmis, yiiksek aydinlik
diizeyi ve dagilim saglayabilen, renk karisimlari yaratmaya uygun armatiirler
kullanilmaktadir. Sahne arka perdesini aydinlatmak icin kullanilan armatiirler
yukarindan aydinlatma yapacak sekilde perdenin dstinde bir hizaya
konumlandirilabilecegi gibi yere sabitlenerek asagidan aydinlatma da yapilabilir.
Bazi durumlarda hem asagidan hem yukaridan aydinlatma yapilarak bu iki konum
birlikte de kullanilabilir (Sekil 4.12). Sahne arka perdesi aydinlatmasinda 6nemli
olan farkli armatiirlerin yayimladigi 151k huzmelerinin ve renklerinin birbiri i¢inde
homojen sekilde karigmis olmasimi saglamak ve perdenin tiim yiizeyinin aydinlik

diizeyi ve renk dengesi esit olacak sekilde aydinlatilmasidir. [16]
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Sekil 4.12 : Sahne arka perdesinin farkli konumlardan aydinlatilmasi [16]

Kimi zaman daha yogun ve farkli niteliklerde 151k kullanabilmek icin sahne arka
duvar1 oniine yar1 saydam kumaslar gerilerek aydinlatilabilecek yeni katmanlar elde
edilmis olur. (Parker, Smith, 1968) Sahne arka perdesinin Oniine gerilen bu 151k
gecirgen perdeler sahnenin gerisine dogru puslu bir hava katar. Bu ikinci perde hem
onden dogrudan aydinlatilabilir hem de sahne arka perdesine yonelik yapilan
aydinlatma ile dolayli olarak aydinlatilabilir (Sekil 4.13). Bdylelikle sahne (izerinde

katmanli bir arka plan etkisi yaratilarak sahneden derinlik hissi giiclendirilmis olur.
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Sekil 4.13 : Sahne arka perdesi 6nuine gerilen ince perdenin aydinlatilmasi [16]
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4.4 Sahne Aydinlatmasinda Kullanilan Armatiirler ve Yonleri

Isik tasarimcisi; oyunun kurgusu, sahne diizeni, sahne iizerindeki aydinlatma
ihtiyaclar1 ve big¢imleri belirlendikten sonra tiim bu veriler 1s18inda tasarlayacagi
aydinlatma diizeninde kullanabilecegi armatiirleri secer. Aydinlatma armatiirlerinin
secimi ile birlikte salon i¢indeki konumlarina bagl olarak aydinlatma yonleri de

belirlenir.

4.4.1 Sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirler

Sahne aydinlatmasinda kullanilacak armatiirler, armatiirlerin yapisal 6zelliklerine ve
yayimladiklari 1s181n niteligine gore segilir. Segilen armatiiriin salon i¢inde kullanima
dair herhangi bir fiziksel engeli olmamasi gerekir. Ayrica yayimladigi 1518 aydinlik
diizeyi, renk sicakligl ve yansittigi 151tk huzmesinin sekli ve boyutlar1 hedeflenen

aydinlatma bi¢imini saglamasi gerekir.

Aydinlatma sektoriinde gelistirilen her teknolojik yenilik sahne aydinlatmasinda da
kendine yer bulur. Ginimuzde 6zellikle LED armatirler ve bilgisayar kontrollii
otomatik armatiirler ¢cok hizli bicimde kendini yenilemekte ve yeni Ozellikler
kazanarak aydinlatma konusundaki kabiliyetlerini arttirip olumsuz yonlerini

gidermektedirler.

Tiyatro salonlarinda sahne aydinlatmasina yonelik armatirlerin sahne Uzerindeki
aydinlatma ihtiyacin1 beklenen big¢imde karsilayabilmesi icin 6zellesmis olmasi
gerekir. Bu nedenle geleneksel armatiir tipleri zaman icinde gelistirilerek halen daha
kullanilmakta, yeni teknolojiler ise sahne aydinlatmasinda kullanabilecek yeterlilige

ulastik¢a salonlarda yerini almaktadir.

4.4.1.1 Elipsoidal reflektor spotlar(ERS)

Modern sahne aydinlatmasinda en yogun kullanilan armatiirlerden biri elipsoidal
reflektor spotlardir (ERS). Elipsoidal reflector spotlar genellikle orta ve uzun

mesafeden aydinlatma yapmak i¢in kullanilir.

Elipsoidal reflektor spotlar, st lamba dizisine gdvdesindeki kelepceden el
mengenesi aracilig1 ile baglanir. El mengenesini civatalar1 sayesinde armatiir yanlara
dogru cevrilebilir. Armatiiriin kasasina bagl olan kelepce ayn1 zamanda kulp vazifesi

gorerek mengenenin gevsetilmesi ile armatiiriin egilip kaldirilmasina yardimci olur.
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Armatiiriin Onilindeki tutaclar araciligi ile renk filtreleri ya da diger aksesuarlar

armatiire baglanabilir (Sekil 4.14 ve 4.15). [16]

Elipsoidal reflektor spotlarin en O6nemli sahne aydinlatma armatiirlerinden biri
olmasmin Oncelikli nedeni armatiire 151k huzmesi sekillendirebilme kapasitesidir.
Elipsoidal reflektor spotlarin miidahale edilmedik¢e yayimladig: 11k huzmesi bigimi
daireseldir. Ancak goévdesinde olan ya da sonradan ilave edilebilen 151k kesici
panjurlar (shutter), iris ve mercek siperleri (gobo) araciligl ile huzmenin bi¢imi ve
boyutu istenildigi gibi degistirilebilir (Sekil 4.16)[16]

lamba yuvasi,
yansitici yuvasi

kelepge — . o
NS

151K kesici panjur
mercek speri taglyicisi

renk filtresi / \
renk filtresi \ P
tagiyicisi AN 3
s
j A > -

Sekil 4.14 : ERS armatiiriin patlatilmis perspektifi [16]
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Giivenlik
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Isik kesici
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Sekil 4.15 : ERS armatiir 6rnegi
(http://en.wikipedia.org/wiki/File:Source4labeled2.JPG)
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Elipsoidal armatiirlerde dort adet 1s1k kesici panjur standart olarak bulunur. Ancak
iris ERS’ler icin istege bagli eklenebilen bir aksesuardir. Iris 151k huzmesini ¢apini
dairesel olarak kiigiiltmeye yarayan yapraksi metal parmakgiklardir. Mercek siperi
(gobo), her ERS’nin goOvdesinin iizerinde bulunan girintilere takilabilen 151k
gecirgenligi olan sablonlara denir. Mercek siperi takildiktan sonra ERS bir golge
projektorii gibi ¢alismaya baglar. Mercek siperinin {izerine uygulanacak bir yazi,
herhangi bir desen veya resim sahne zeminine, oyuncunun Uzerine ya da sahne arka
duvarina yansitilabilir (Sekil 4.17). [16]

Sekil 4.16 : Mercek siperinin ERS armatiir ile birlikte kullanilmas1 6rnegi

(http://goboman.files.wordpress.com/2010/04/gobo-lens-003.jpg)

Sekil 4.17 : Mercek siperi kullanilarak yapilmis aydinlatma 6rnegi
(http://fantasysound.com/wp-content/uploads/2012/05/1AR103010-copy-2.jpg)
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Elipsoidal reflektor spotlaruygun bicimde hizalandiktan sonra yarattigi konik 1s1k
huzmesinde 151k siddeti en yogun merkez ¢izgisi iizerinde olur. Bu dogrultudan 1s1k
siddetinin %50 oranina kadar azaldigi alana huzme smir1 denir. Huzme sinirindan

151k siddetinin %10’a kadar diistiigii alana da alan sinir1 denir. [16]

Mercekler genellikle ¢apina ve odak uzakligina gore tanimlanir. Tiyatro salonlarinda
ise armatiirler 151k huzmesinin capina ve acisina gére smiflandirilir. Ornegin 6-12 bir
elipsoidal, armatiiriin 30°’lik yaklasik alan agis1 goz Oniinde bulundurularak 30

Derece olarak tanimlanabilir (Cizelge 4.3). [16]

Cizelge 4.3 : ERS 151k huzmesi ve alan agilari [5]

ERS Modeli Isik huzmesi agisi Alan agisi Odak mesafesi
(aydinhk dizeyi %50’ye  (Aydinlk dizeyi %10’a (metre)
distugindeki agi) dustugindeki agi)

50 Derece 33° 51° 3.5-6

36 Derece 25° 35° 4.5-7.5

26 Derece 17° 25° 7.5-10.5

19 Derece 15° 18° 9-14

10 Derece 9° 11° 12-18

Elipsoidal reflektor spotlar sert ve keskin golgeler yaratabilecek kadar giiclii 151k
huzmeleri yaratabilir. Ayn1 zamanda 15181n niteligini her anlamda degistirebilecek
esneklige de sahiptir. Sahne lizerinde rastgele yapilmis bir aydinlatma sahneye
amagsizca yerlestirilmis bir dekor kadar rahatsiz edici olabilir ve olabildigince
kaginilir. Elipsoidal reflektor spotlar, odaklanma ve kompozisyon ag¢isinda 1sik
huzmelerinin ¢ok siki kontrol edilebilmesine olanak verir. Bunun yaninda mercek
siperi ile birlikte kullanilarak 1s18a sonsuz bicimde doku verilebilmesini de saglar.
Isik tizerinde hem esneklik hem kontrol kurabilme nitelikleri Elipsoidal

reflektorarmatiirlerini sahne aydinlatmasi igin kilit eleman haline getirmektedir. [16]

Elipsoidal reflektor spotlar, farkli uygulamalar igin ¢esitli boyutlarda bulunabilir.

Genellikle diisiik voltajli lamba kullanan daha kiigiik armatiirler daha kisa mesafeye
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yapilacak aydinlatmalar i¢in uygun olur. En sik kullanilan boyut 15 cm’lik (6 inch)
elipsoidaldir. Standart 15cm’lik bir ERS, 500’le 1000 watt arasinda bir lamba
kullanir ve 18 m uzaga 1s1ma yapabilir.(Parker, Wolf, Block, 2005)

4.4.1.2 Fresnel mercekli projektor

Fresnel mercekli projektor, fresnel adini armatiiriin tizerindeki 6zel lensi gelistiren
Augustin Jean Fresnel (1788- 1827) ‘den almistir. Yapisal olarak fresnel mercekli
projekér ERS’ye gore oldukea basit goriilebilir. iginde kiiresel yansitici, lamba ve
fresnel lens bulunur (Sekil 4.18). Armatiirdeki kiiresel yansitici lizerine gelen 15131
geri gonderir, lensin i¢ginden gecen 151k normal spotlardaki gibi konik bir 11k
huzmesi olusturur. Fresnel mercekli projektoriin farki, lensin tizerindeki kiriklar ya
da buzlandirma ile 15181in daha fazla kirilarak yumusak ve piiriizsiiz bir 1s1ma

yapmasidir. [16]
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Sekil 4.18 : Fresnel mercekli projektoriin yapisal elemanlari

(http://www.d.umn.edu/~mharvey/fresneldiagram.gif)

Fresnel mercekli projektdrde hem lamba, hem yansitici ray {izerinde hareket
ettirilebildiginden farkli 151k yayabilme kapasitesine sahiptir. Lamba 6ne dogru
kaydirldiginda 151k huzmesi olabilecek en biiyilk capa wulasir, lensten
uzaklastirildiginda ise huzmenin ¢ap1r daralir. Ray iizerindeki hareket armatlrin

altindaki sonsuz vida ya da kanatl1 vida kontroliinde ger¢eklestirilir. [16]
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Isik huzmesinin seklini degistirmek i¢cin armatiire dahil bir aksam olmamasina
ragmen sonradan armatiiriin iizerine takilabilen “barn door” denen kapaklarla bu
eksiklik giderilebilir (Sekil 4.19). Armatir Gzerindeki renk filtresi cercevesinin dort
yanina takilan kapaklarlar 151k huzmesinin sekli dogrusal olarak degistirilebilir.
Fresnel mercekli projektor yumusak, diizgiin, sert golgeler yaratmayan bir 151k yayar.
Yonlendirilmis oldugu oyuncuyu ya da objeyi adeta sararak aydinlatir. Sahne
duvarlarim 1s1kla yikamak ya da sahne zeminindeki aydinlatma alanlar1 arasinda
yumusak gecisler elde edebilmek icin idealdir. Genellikle sahneye daha yakin
mesafede konumlandirilmast uygun olur. Ayrica bu tip armatiirlerle mum 15181 ya da

bulutlu gokyiizii niteliginde aydinlatma yapmam miimkiindiir. [16]

Sekil 4.19 : Fresnel mercekli projektor ve tizerindeki kapaklar (barn door)

(http://www.musik-produktiv.co.uk/pic-100008966xI/spotlight-combi-range-cOm-05-
f-fresnel.jpg)

Fresnel armatdrlerin en c¢ok tercih edilen boyutu 500- 1000 watt’lik akkor lamba
kullanan 15 cm (6 inch)’tir. 4,5 ile 7,5 m arasinda konumlandirilmas: kisa ve orta
mesafeden aydinlatma yapmasi i¢in oldukga idealdir. Bu tip armatiirler sapladiklar
yumusak kenarli 151k huzmelerinin sahne iizerinde belirsizlesmesi nedeni ile en ¢ok

On sahne aydinlatmasi i¢in tercih edilir. [16]
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4.4.1.3 Parabolik Yansiticith Armatirler (PAR)

PAR armatiirleri diger armatiir cesitlerinden ayiran kismi Clarence Birdsey
tarafindan gelistirilmis olan aliiminyum kaplanmis parabolik yansiticili lambasidir
(parabolic aluminized reflector). Hem lambay1 korumak hem de mercegin yarattigi
fazla 1s1may1 kontrol altinda tutabilmek i¢in PAR kutusu denen silindirik metal bir
hazneye baglanarak kullanilir. PAR kutusunun lamba ile birlestigi yerde gerektiginde
lambaya ulasilabilmesini saglayan agilip kapanabilen tirnaklar, diger ucunda ise renk

gergevesinin takilabilecegi kelepgeler bulunur (Sekil 4.20). [16]

Mentese

® Ayarlama
vidasi

—l

Renk filtre tagiyicis
o4

™~
PAR lamba ~

i

-
Lamba yuvasi

Sekil 4.20 : PAR armatiiriin yapisal elemanlari
(http://www.fas.harvard.edu/~loebinfo/loebinfo/lighting/PAR.gif)

Farkli dlgiilerde akkor PAR tipi lambalar olmasina ragmen 20 cm ‘lik PAR 64 tipi
lamba tiyatro salonlarinda sahne aydinlatmasi igin standart olarak kullanilmaktadir
(Sekil 4.21). Parabolik yansiticilar nedeni ile lambadan yansiyan 1sik paralel
dogrultuda ilerler. PAR 64 lambay:1 farkli kilan 6zellik yarattigr 151tk huzmesinin
genisligi uzunlugunun iki katindan daha fazla olabilen oval bi¢imde olmasidir. PAR
64 lamba ile dort farkli huzme biiyiikliigli saglayabilen boyutlarda bulunabilir
(Cizelge 4.4).[16]
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Cizelge 4.4 : PAR 64 lambanin 151k huzmesi boyutlar1 ve yayilimi[16]

Isik huzmesi boyutlari ANSI kodu Isik huzmesi agilari Alan agilan
GCok dar FFN 6°x12° 10° x 24°
Dar FFP 7°x14° 14° x 26°
Orta FFR 12°x 28° 21° x 44°
Genis FFS 24° x 48° 45°x 71°

PAR armatiiriin oval bigimdeki 1s1k huzmesinin seklini degistirmek ¢ok muimkin

degildir. Ancak armatiir dondiiriilerek huzmenin yonii degistirilmis olur. Fresnel

armatiirlerde kullanilan kapaklar PAR armatiirlerde de kullanilabilir. Fakat PAR

armatiirlerde fresnel armatiirlerden farkli olarak armatir Gzerindeki kapaklar

huzmenin boyutunu degistirmeye degil armatiiriin yayimladigi 15181 loslastirmaya

yarar. [16]

PAR armatiirlerin 15181 {izerindeki parabolik yansiticilar yiiziinden serttir, buna

ragmen merceginin etkisi ile yansittigt 151k huzmesinin kenarlar1 daginik olur.

Verdigi yiiksek 151k nedeni ile PAR armatiirler daha ¢ok arkadan aydinlatma igin

tercih edilir. PAR armatiirler de fresnel armatiirler gibi sahne iistii konumlandirmaya

uygundur. [16]

Sekil 4.21 : PAR armatiir 6rnegi
(http://www.stagelighting.co.uk/files/webfm/images/Par%20Fixtures%20ETC.jpg)
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4.4.1.4 Diger armatiir sistemleri

Diger parabolik reflektor armaturleri

PAR tipi armatiirler yaydig1 yiiksek siddetli 1sikla sahne aydinlatmasinin ana
ekipmanlarindan biri olsa da bazi durumlarda paralel yayilan 1sinlarin yoniinii ve 151k
huzmesinin seklini ve boyutlarint degistirmek gerekebilir. Bunun i¢in farkli armatiir

bicimleri gelistirilmistir.

Isin projektorii, mercegi olmayan bir PAR armatiir gibi diisiiniilebilir. En ¢ok 1000
watt, 24 volt’luk ¢ok kisa telli bir lamba kullanan, 15181 lizerinden ¢ok yiiksek kontrol
imkan1 veren modeli tercih edilir. Cok siddetli 151k saglayabilen bu armatiir yakin
mesafeden takip 15181 olarak kullanilabilir (Sekil 4.22). [16]

Sekil 4.22 : Isin projektdrii 6rnegi
(http://www.kameraarkasi.org/light/projektor/cesitleri/parabolik/pani_04.jpg)

PARNel ise isminin de gosterdigi iizere PAR armatiiriin yarattigr ylksek siddetli
parlak 1sikla, fresnel armatiiriin sagladig1 esneklik ve kontroliin bir araya getirilerek
gelistirilmis armatiir tipidir (Sekil 4.23). 750 watt’lik lamba ile kullanilabilir ve 25-
45° agil1 151k huzmesi elde edilebilir.[16]

Sekil 4.23 : Source Four PARNel
(http://pro-light-news.com/html/arch/40701maj.jpg)
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Yiiksek yeginlikli bosalmah lambalar(HID)

Yiiksek yeginlikli bosalmali lambalar (HID) aydinlik diizeyi ve renk sicakligi
olduke¢a yiiksek 1s1k iiretebilen ark lambalaridir. Ark lambalar1 sahne iizerine renk
sunumu ve renk karakteri agisindan ¢ok fazla cesitlilik saglayabilir. Sahne
aydinlatmasinda daha yilksek 1sik yayabilen 1s1k kaynagi ihtiyact sonucu HID
armatiirler kullanilmaya baslanmistir. Ark lambas1 olmasi nedeni ile HID’ler oldukga
hacimli ve agirdir (Sekil 4.24). Ayrica elektronik olarak loslastirmaya elverigli

olmadigindan bu is i¢in mekanik loslastiricilar kullanilir. [16]

Sekil 4.24 : HID armatur 6rnekleri

(http://cdn.gearsourceeurope.com/image/stockitem/normal/c5d2679f-16ea-6¢3e-
96b4abfl1c74fc088.jpg)
Otomatik armatuirler
Otomatik armatiirler sahne aydinlatmasinda kullanilmaya basladiktan sonra hizla
aydinlatma i¢in en 6nemli donanimlardan biri haline gelmistir. Dijital teknolojinin en

yogun kullanilmis oldugu aydinlatma aracidir(Sekil 4.25).

Alan aydinlatmas1 ya da noktasal aydinlatma yapmalarina gore veya yaydiklari 1518
siddetine gore siniflandirilabilir. Baz1 otomatik armatiirler hem noktasal hem alan
aydinlatmasi yapabilir. Bununla birlikte farkli renklerde 151k da saglayabilir. Benzer
lambalar kullanan projektor armatiirlere gére daha diigiikk maliyetle daha parlak 151k
yayabilir. ERS’lerdeki mercek siperinin yarattigina benzer efektler yaratma ve renk
kontrolii miimkiindiir. Ayrica otomatik armatiirlerin de {izerinde iris olmas1 ve zoom

yapabilme kabiliyetine sahip olmasi tercih edilir. [16]
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Sekil 4.25 : Otomatik armatiir érnekleri

(http://theatretechgeek.files.wordpress.com/2010/10/intellaspotfinalalpha_668e894f
| selected.jpg)

Otomatik armatiirlerin saglikli bigimde ¢alisabilmesi igin aydinlatma yapilmak
istenen odak ve aydinlatmanin niteligi ile ilgili komutun kesin ve siirekli olarak
armatiire ulastirilmasi gerekir. Ana denetim masasindan uzaktan kontrollii egme ve
dondiirme motorlarina DMX (dijital ¢oklu kanal) sinyalleri gonderilir. Her kontrol
kanali armatiiriin tek iglevi icin komut aktarir. Sahne aydinlatmasi i¢in genellikle
tercih edilen otomatik armatiirler; odak noktasi, aydinlik diizeyi, renk, 151k huzmesi
boyutu, mercek siperi deseni ve 1sik niteligi lizerinde degisiklik yapabilme

kabiliyetine sahiptir. [16]

LED armaturler

Isik yayan diyotlar (LED) sahne aydinlatmast i¢in kullanilincaya kadar 6nce gosterge
15181 olarak sonrasinda sokak lambalarinda, dekorasyon i¢in diziler halinde
kullanilarak hizli bir gelisme gostermistir. Aydinlatma sektdriinde LED teknolojisi
her gecen giin kendini yenileyerek kullanicilar i¢in farkli kullanim olanaklar1 ve

avantajlar saglamakta, olumsuz 6zelliklerini gidermektedir.

LED’lerin sagladigi en biliylik yararlardan biri, ¢ok sayida LED’in birlikte
kullanilarak renk karisimi yapmanin ¢ok kolay ve pratik olmasidir. LED kullanarak
yapilan renk karisimlari oldukca diizglin bir dagilim gosterir ve ¢ok farkli renkler
elde etmek miimkiindiir. LED’ler sahne aydinlatmasinda ¢ogunlukla arka duvari ve
gokylizii perdesini 1sikla yikamak ve diisiik siddetli oyuncu aydinlatilmasinda
kullanilir. [16]
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Sekil 4.26 : Sahne aydinlatmasinda kullanilabilen LED armatiir 6rnekleri

(http://isquint.net/wp-content/uploads/2010/06/elation-
design_brick70_ELAR180.jpg)

Aydinlatma armatiirlerinin yaydig1 151gmn rengini degistirmek i¢in kullanilan fiziksel
yontemler, istenen renklerin disindaki dalga boylarin1 engelledigi i¢in verimliligi
disiiriir. Ancak farkli renklerdeki LED’lerin bir arada kullanilmasi ile elde edilen
renk karisimlarinin sagladigt renk hem daha homojendir hem de verimliligi
etkilemez. Diger yandan sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirlerde aranan bir
diger ozellik montaj ve tasima kolayligi getirmesi agisindan kiiglik boyutlarda
olmasidir. Istenilen aydinhik diizeyini saglayabilecek kadar LED’in bir araya
getirildigi armatiirler boyut olarak benzerlerine gore ¢cok daha kii¢lik boyutta ve hafif
olabilir. Enerji verimliligi ve uzun Omirlilik agisindan da LED’ler diger 1sik

kaynaklarma gore kesinlikle daha avantajlidir.[16]

LED armatiirlerin sahne aydilatmasinda kullanilmasi ile ilgili sikint1 yaydigi 11k
siddetinin gerekli diizeyin altinda olmasidir. LED kullanilan armatiirlerde LED’ler
icin hayli yiiksek sayilabilecek olan 1000 lumen ve iizeri 151k akisi ulagilabiliyor olsa

da bu sahne aydinlatmasi i¢in yeterli olmamaktadir (Sekil 4.26). [16]

Takip 1s1klarn

Takip 1s1klar1 tiyatro salonlarinda uzun mesafeden ¢ok siddetli ve yogun 151k huzmesi
yaymak i¢in 6zellesmis armatiir bigimidir. Takip 1siklar1 sahne Uzerindeki oyuncuyu
one ¢ikarmak icin kullanir, takip 1s181nin huzmesinin merkezi i¢inde kalan oyuncu

tiim seyircilerin dikkatini tizerinde toplamais olur.
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Elipsoidal reflektor spotlardakine benzer elipsoidal yansitici, 1s18in  dogrudan
armatiiriin 6ntindeki acikliga iletilmesine yardimci olur. Takip isiklarinin dar uzun
bir govdesi vardir, bu 1518in dikey dogrultuda yonlendirilmesini ve yoniiniin
belirlenmesini  kolaylastirir. Gévdenin sonunda 1s1k huzmesinin keskinligini ve
boyutunu ayarlamak i¢in kullanilan gesitli mercekler ve renk filtresi ¢arki bulunur.

[16]

Takip 1s1klar islevlerine ve aydinlatabildigi mesafelere gore siniflandirilabilir. Kirige
bagh takip spotu daha ¢ok sahne iistiinden ve cati odasindan biiyiik agilarla takip
yapmak i¢in kullanilir. Uzun odak mesafeli takip 1siklari ise oturma salonunun arka
duvarindaki kabin i¢inden ya da en {ist balkondan yonetilir. Cok yliksek siddetli 151k
saglayabilmesi beklenir, bunun i¢in metal halojeniir ya da ksenon yay lambasi

kullanilir (Sekil 4.27). [16]

Sekil 4.27 : Takip 15181 6rnegi

(http://easetechnology.com/webshop/media/catalog/product/cache/1/image/9df78eab
33525d08d6e5fh8d27136€95/2/5/2500w_follow_spot.jpg)

GOk perdesi ve sahne arka perdesi armaturleri

Sahnedeki oyuncuyu, objeyi ya da sahne zemininin bir bdliimiinii aydinlatmak i¢in

kullanilan armatiir bigimleri ile sahne arka perdesi, gok perdesi gibi biiyiik

yiizeylerin aydinlatilmasinda kullanilan armatiir bi¢cimleri birbirinden farklidir. Gok
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perdesi ve sahne arka duvarini aydinlatmak i¢in kullanilan armatiirler de kendi i¢inde

151k kaynaklarinin diizenlenisine gore farklilagsmistir.

Sahne aydinlatmasinda, sahne arka perdesi ve gok perdesinin pliriizsiiz ve esit
dagilimli, homojen bir 1sikla yikanmasi beklenir. Kullanilacak armatiiriin de ¢ok
uzak mesafede konumlandirilmis olsa dahi bu beklentiyi karsilayacak bigimde
Ozellesmis olmasi gerekir. Perdeler genellikle yukaridan asagiya dogru aydinlatilsa

da bazi durumlarda tersi ya da her ikisi uygulanabilir. [16]

Serit aydinlatma armatiiriiniin ilk ortaya ¢ikisi elektrigin bulunmasindan dahi
Oncesine dayanmaktadir. Sahne aydinlatmasinda elektrik kullanilmadan 6nceki 151k
kaynaklar1 olan mumlar ve gaz lambalar1 birbirine bitigik sekilde dizilerek bugiin
kullanilan bi¢imdekine benzer aydinlatma yapilmaktaydi. Giincel olarak kullanilan
serit aydinlatma armatiirlerinde genelde ii¢c ya da dort farkli renk ¢evrimi birlikte
kullanilir. Ornegin ii¢ renk ¢evrimi olan on iki lambalik bir armatiirde birinci,
dordiincii, yedinci ve onuncu lambalar aymi sekilde calisir. Farkli renk filtreleri
kullanarak ve 1s1k siddeti kontrolii ile cok cesitli renkler elde edilebilir. Yaydiklari
151k huzmelerinin perde Tlzerinde esit sekilde karisabilmesi i¢in lambalarin

olabildigince birbirine yakin olarak konumlandirilmas: gerekmektedir. [16]

GOk perdesi ve sahne arka perdesi aydinlatmasinda kullanilan serit armatiirlerde
genellikle 120 W’lik R-40 veya 250 W’lik PAR-38 spotlar ya da 1siklandirma
projektorleri kullanilir. Vidali althiklar1 ve dahili yansiticilart sayesinde genis acili
yumusak aydinlatma saglarlar. R-40 1siklandirma projektorii, R-40 ve PAR-38

spotlara gore daha yakin mesafeden aydinlatma yapar. [16]

Gilinlimiizde gok perdesi ve sahne arka perdesi aydinlatmasinda kullanilan serit
armatiirlerde 151k kaynagi olarak LED’ler de kullanilmaktadir(Sekil 4.28). Bu tur

armatiirlerde renk karigimlar farkli renklerde LED’ler bir arada kullanilarak yapilir.

Sekil 4.28 : LED kullanilmig gok perdesi armatiirii 6rnegi

(http://www.chroma-g.com/images/products/color-force-48-and-72-Irg.jpg)
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Isiklandirma projektorii

Isiklandirma projektorii biiyiik alanlari genis bigimde 1s1kla yikamak i¢in kullanilan
armatiir c¢esididir. Elipsoidal yansiticili 1siklandirma projektorii ise 1siklandirma
projektoriiniin bu amagla sahne aydinlatmasinda kullanilmasi i¢in &zellestirilmis
halidir(Sekil 4.29). Yansiticinin matlastirilmis yiizeyi 1s18in esit ve keskin kenarli
huzme yaratmayacak sekilde yansimasini saglar. Elipsoidal yansiticilarin ¢ap1 25-45

cm arasinda degisebilir ve armatiirde 2000 W’a kadar lamba kullanilabilir.

=y 1y

Sekil 4.29 : Isiklandirma projektorleri 6rnekleri
(http://www.rgbledstriplights.com/photo/pl298907ip65 waterproof 50w_outdoor_hi
gh_power_led_flood_lights_fixtures_for_garden_designs_4000Im.jpg)

Simir Isiklar:

Sinir 1g1klar, serit aydinlatma armatiiriin 500 W’lik PAR- 56 ya da 1000 W’lik PAR-
64 lamba kullanilan bigimi olarak diisiiniilebilir. Sinir 1s1klar1 genellikle {ist sahnede
ya da cat1 odasinda konumlandirilir. Oldukg¢a yiiksek siddette 151k yayabilen sinir
1s1klar, istenildigi takdirde renkli cam filtreler kullanilarak renklendirilebilir (Sekil
4.30). [16]

Sekil 4.30 : Sinir 1giklar1 6rnegi
(http://web.tradekorea.com/upload_file2/sell/38/S00053038/led_wall_washer_12 3

W_LED_Bar__PHNO062_.jpg)
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4.4.2 Sahne aydinlatmasinda kullanmilan armatiirlerin yonleri

Sahne aydinlatmasinda ihtiyaglar belirlenip kullanilacak armatiirler segildikten sonra
secilen armatiirlerin sahneye gore hangi agilarda kullanilmasi gerektigi belirlenir.
Armatiirlerin yoni ve acgilar1 belirlenirken, aydinlatilacak hedefin ne olduguna baglh
olarak (oyuncu, oyunun gegtigi alan ya da sahne arka duvari) aydinlatma ile
yaratilmak istenen etki goz Oniinde bulundurulur. Ayrica segilen armatiirlerin teknik
Ozellikleri, odak mesafeleri ve yayimladiklar1 1s1k huzmelerinin boyutlar1 da

kullanilacaklar1 agiy1 etkiler.

Sahne aydinlatmasinda kullanilan armatiirlerin agilar1 genel olarak 6nden, yandan,

arkadan ve arka plan aydinlatmasi basliklari altinda incelenebilir.

4.4.2.1 Onden aydinlatma

Nesneleri agik¢a goriiniir kilmak i¢in kullanilan en temel yon, nesnenin yiiziine

dogru yapilan 6nden aydinlatmadir.

Eger cok uzun mesafeden aydinlatma yapilmasi gerekiyorsa fresnel mercekli
projektorler, profil projektorleri ya da parabolik yansiticili spotlar kullanilir.
Parabolik yansiticili spotlar, eger aydinlatilacak alan ile armatiir birbirine gok uzaksa
genel anlamda aydinlatma yapmak icin kullanilir. Fresnel mercekli projektorler,
oditoryum iginde istenmeyen 1s1k dagilimlarina neden olabilecegi icin daha kisa
mesafelerde tercih edilir. Bu tip armatrler icin olabilecek en iyi konum ve agi, sahne
Uzerinden 30-45° arasindadir. Profil projektorleri ¢ok genis aralikta ayarlanabilir
olduklar1 i¢in 6n sahne aydinlatmasinda tercih edilir, ancak ¢ok yakin mesafeden
aydinlatma yapmak icin uygun degillerdir. Degistirilebilir odak wuzakligr ve

yakinlastirabilme 6zelliklerine ragmen sahne iizerinde konumlandirilir. [5]

4.4.2.2 Yandan aydinlatma

Yatay ya da diisey yonlii yandan aydinlatma derinlik hissini oldukg¢a arttirir. Bu
yonden yapilan aydinlatmada genellikle profil projektorii, Fresnel ya da dis biikey
mercekli projektorler kullanilir. Yandan aydinlatmada spot sistemi her agiya gore
ayarlanabilir. Eger 3m gibi yerden ¢ok yliksek olmayan bir noktada konumlandirma
yapilacaksa kulislerden aydinlatma yapilir. Bu konumda yapilan aydinlatmada sahne

zeminine 151k ya da aydinlatilan oyuncunun golgesi diismez. Ancak {ist sahne ya da
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cat1 odasi gibi daha yiiksek bir konumdan aydinlatma yapilirsa sahne zeminine hem

151k hem de golge diiser. [5]

4.4.2.3 Arkadan aydinlatma

Arkadan aydinlatma yapabilmek igin farkli tiirlerde aydinlatma armatirleri
kullanilabilir. Ancak en ¢ok tercih edilen ve en pratik kullanim saglayan fresnel
mercekli projektorlerdir. Profil projektorleri 1s18in hicbir sekilde engellenmedigi
alanlarda kullanilabilir ancak 1s1k kopriileri tizerinden ya da st sahneden armatirlere
rahatca ulasilamadik¢a odaklama yapmak oldukga zordur. Armatiirler sahnenin tiim
genisligi boyunca 2m ara ile asilir ve sahneye dogrusal olarak 20-45° agiyla

konumlandirilir. [5]

4.4.2.4 Arka plan aydinlatilmasi

Arka planin aydinlatilmasi sahnenin geri kalaninin aydinlatilmasindan tamamen
bagimsiz olarak diisiiniilmelidir. Arka plan aydinlatmasinda farkli renk ve aydinlik
diizeyine sahip 1siklar kullanilarak sahneye derinlik kazandiracak etkiler yaratilabilir.
Eger sahne arka duvarinin malzemesi elverisli ise (151k gecirgenligi varsa), duvarin
arkasindan da aydinlatma yapilabilir. Uzun mesafeden yapilacak aydinlatmalar i¢in
fresnel mercekli projektorler ya da profil projektorleri kullanilabilir ancak arka plan
aydinlatmasi i¢in en uygun armatiir 1siklandirma projektorleridir. Asimetrik sekilde
kullanilan 151n  projektorleri kisa mesafeden olduk¢a etkili bir aydinlatma

saglanabilir. Armatiirler yere koyulabilecegi gibi yukaridan da asilabilir. [5]
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5. SAHNE AYDINLATMASININ SAHNE VE SALON BiCIMLENISINE
ETKIiSI

Sahne aydinlatmasi i¢in kullanilacak armatiirlerin salon ve sahne i¢indeki konumlari,
sahne aydinlatmasi ile salon-sahne bi¢imlenisi iliskisini gdsterir. Salon ve sahne
icindeki armatiir konumlar1 genel olarak oditoryum ve sahne i¢inde olmak tizere iyi
ayr1 grupta toplanabilir. Sahne aydinlatmasi ile ilgili tercihler ve bunlarin birbiri ile
olan iligkisi oncelikle bir matris iizerinde analiz edilecek sonrasinda 6rnek bir proje

tizerinde degerlendirmelerde bulunulacaktir.

5.1 Sahne Aydinlatma Armatiirlerinin Konumu

Tiyatro salonlart i¢inde aydinlatma armatiirleri genel olarak oditoryum iginde ve
sahne i¢inde olmak lizere iki ana baglik altinda toplanabilir. Bu ayrim proscenium
cercevesi kullanilarak proscenium c¢ervesi Oniinde ve arkasinda olarak yine aym

bicimde ayrilabilir (Sekil 5.1).

Sekil 5.1 : Salon ve sahne i¢indeki armatiir konumlari [16]
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Proscenium c¢ergevesinin bir diger deyisle sahne yaymin oniinde, oditoryum igindeki
armatirler, orkestra cukurunda, salonun yan duvarlarinda, balkon 6niinde, tavandaki

151k kopriilerinde ve projeksiyon kabininde yer alir.

Proscenium ¢ergevesinin arkasinda kalan sahne i¢indeki armatiirler ise, proscenium
kopriist, kuleler, ist sahne, ¢at1 odasi, sahne alt1 ve sahne arkasinda konumlandirilir.

Ayrica sahne i¢inde yer 1siklar1 ve sinir 1s1klar1 da bulunur.

Bu konumlara ek olarak sahne zemininde, arka perde Uzerinde ve sahne iginde yan
duvarlarda ya da arkada serbest olarak aydinlatma konumlandirmalar1 yapilabilir.
Asilarak veya yere sabitlenerek, sahnenin ve armatiiriin gerektirdigi bi¢imde

montajlar yapilir.

Aydinlatma armatiirleri salonda gerekli noktalara baglanmalarina ragmen hemen
hepsi sokiilebilir, baska oyunlar i¢in farkli armatiirler farkli konumlara
yerlestirilebilir olmalidir. Her oyun veya yapim i¢in kullanilan armatiirlerin niteligi,

konumu, agis1, yogunlugu ve rengi tiimiiyle farkli olabilir.

Sahnenin bir¢cok yerinde her tiirlii aydinlatma armatiirleri i¢in baglanti noktalar
saglanmas1 gerekmektedir. Ideal olarak ¢ok girisli kablolu fisler ile DMX priz
sistemleri mevcut olmalidir. Burada amag sabit aydinlatma konumlar1 belirlemekten
ziyade hareketli 1s1iklar ve diger aydmlatma ekipmanlar1 i¢in olabildigince fazla

baglanti noktalar1 yaratmaktir.[5]

Gerekli aydinlatma konumunu ve dogrultusunu tanimlayabilmek i¢in sahne
aydinlatma alanlarina boliiniir. Her projenin kendine has gereklilikleri olsa da sahne
alanmin tanimlamasi i¢in kullanilan teknik temel olarak aynidir. Genellikle sahne
yaklasik olarak 4m’ye 3m’lik aydinlatma alanlaria béliiniir. Ornegin genisligi 12m,
derinligi 9 m olan bir sahne yatayda 4’e, diisey de 3’e boéliinerek toplam 12
aydinlatma alanina ayrilirabilir. Her alanin kendine 6zgii 4 ayr1 aydinlatma seti

olmasi tercih edilir. Bir aydinlatma alani i¢in olusturulabilecek aydinlatma seti su

sekilde olabilir:

1. Tavan kopriisii tizerinden sahnenin tam Oniine dogru diiseyde 35-45°, yatayda
45° aciyla iki armatiir baglanabilir. Bu konumda elipsoidal ya da fresnel

armatir kullanilabilir.
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2. Sahneyi tam Onden gorecek bicimde diiseyde 35-45° ag¢1 ile 1 numarali
maddede oldugu gibi yine tavan kopriisii iizerine bir adet, 1 numaralari

maddedeki ile ayni1 niteliklere sahip armatiir baglanabilir.

3. Bir armatiir de aydinlatacak alanin tam iizerine gelecek sekilde ¢ati odasindan
asaglya dogru baglanabilir. Bu konumda elipsoidal spot ya da PAR

kullanilabilir.

4. Cat1 odasindan aydinlatilacak alanin arkasina diiserek arkadan aydinlatma
saglayacak sekilde 45-75°lik aciyla elipsoidal ya da PAR bir armatiir
baglanabilir.

Yukarida agiklanmis olan konumlara ek olarak sahne arka perdesinin oniine yaklagik
2.5 m yiikseklikten bir armatiir dizisi asilarak sahnenin arkasi aydinlatilabilir. Eger
cat1 odasinin yiiksekligi bu alan1 aydinlatmaya yetecek kadar uzun degilse armatiirler

perdenin altindan yukariya dogru da konumlandirilabilir.

Bunlarin disinda farkli noktalardan yapilan aydinlatmalarla yine farkli etkiler
yakalanabilir. Ornegin balkon iizerinden diiseyde 25-35° agiyla sahneye dogru
yonlendirilen armatiirler sahne iizerindeki golgeleri yumusatmak i¢in kullanilabilir.
Salondaki yan 1siklardan ya da sahne icindeki kulelerden yapilan aydinlatma sahne

tizerindeki oyuncularin ya da objelerin {i¢iincii boyut etkisini gii¢lendirir.

Genel olarak, salondaki tiim aydinlatma sistemleri sahnelenen oyunda 6ngoriilen tiim
aktivitelerde gerekli olan aydinlatmalarin tasarlanabilmesi i¢in gereken esnekligi

saglamalidir. [14]

5.1.1 Oditoryum igindeki armaturlerin konumu

Oditoryum i¢inde Onden aydinlatma yapilan armatiir konumlar1 orkestra cukur,
balkon Onii ve projeksiyon kabinidir. Yan igiklar, yariklar ve kanallardan yandan
aydinlatma yapilir. Salonun tavaninda yer alan oditoryum kd&priisii, tavan kopriisii de

denilen 151k kopriilerinden de yukaridan aydinlatma yapilir (Sekil 5.2).
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Sekil 5.2 : Oditoryum icindeki armatiir konumlar1 [5]

5.1.1.1 Orkestra cukuru

Orkestra ¢ukuru aydinlatma agisindan oldukga elverisli bir konumdur. Sahne orkestra
cukurunun kenarina konumlandirilan aydinlatmalarda asagindan yukariya dogru
aydinlatilabilir (Sekil 5.3). Sahne uzerinde bulunan yer isiklarina ek olarak
diistintilebilir. Eger orkestra platformu hareketliyse gerekli durumlarda oyun alaninin
icine katilabilir. Aydinlatma armatiirleri i¢in gerekli elektrik baglantilar1 zeminden

yapilir. (Keller, 2010)
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Sekil 5.3 : Orkestra cukuru 1s1klar
(http://farm4 staticflickr.com/3479/4005009314 _a9724b7696_z.jpg)

5.1.1.2 Yan is1klar, kanallar, yariklar

Salon i¢in yan 1siklar, kanallar ve yariklardan yapilan aydinlatma yandan aydinlatma
icin temel konumdur. Bu konumlardan yapilan aydinlatma, 6nden aydinlatma ile
birlikte kullanilarak sahne oniindeki oyuncunun {igiincii boyut hissini arttirmak igin

kullanilmaya elverislidir. (Parker, Wolf, Block, 2005)

Tiyatro salonu i¢indeki yan 1siklar, yariklar ve kanallar, sahne i¢indeki 151k kulelerine
benzer bicimde diisey spot konumlandirmalar i¢in kullanilir.(Keller,2010) Tavan ve
oditoryum kopriisiindeki aydinlatmaya ek olarak benzer bigimde aydinlatma yapar.
Bu konumdaki armatiirler genellikle duvar igindeki kanallarin ve yariklarin igine
gbmilerek seyirciden gizlenir (Sekil 5.4). Biiyiik tiyatro salonlarinda her duvarda
birden fazla yan 151k pozisyonu olabilir. Yan isiklardan tavan kopriisiindeki
armatiirlere gore daha diisiik aydinlatma diizeyi elde edilse de c¢ok cesitli agilardan

aydinlatma yapilabilir. (IESNA,2000)
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Sekil 5.4 : Yan 1siklar

(http://1.bp.blogspot.com/ZqyUumgJZoQ/Tc4SdRqUdyl/AAAAAAAAAzo/Piwmla
aRN8c/s1600/3IMG_6068AulaFrontSRsm.JPG)

5.1.1.3 Balkon 6nu

Eger oditoryum icinde balkon varsa balkon o©nii de sahne 1siklarinin
konumlandirilmasi i¢in kullanilabilir. (Keller, 2010) Armatiirlere balkon iizerinden
dogrudan ulasilabilecegi i¢in montaj, yerinde yonlendirme ve odaklama oldukca

rahat bir bigimde yapilabilir (Sekil 5.5). (IESNA,2000)

Balkon 6nii konumu sahneye dogru dar agili aydinlatma yapmaya ve on sahneye
diisen dogrusal aydinlatmayr yumusatmaya yarar. Ancak dar acili aydinlatma
yaparken sahne iizerindeki oyuncularin ve objelerin golgelerinin sahne arka perdesi
tizerine diismemesine dikkat edilmelidir. Golgenin uzayip perde iizerinde devam
etmesi hatta oyuncu hareket halindeyken onunla birlikte hareket etmesi seyircilerin

dikkatini dagitabilecegi i¢in sakincali bir durum yaratir. [14]

Balkon 6nii aydinlatma konumu sahneye dogru projeksiyon yapmak icin de

kullanilabilir. Ayrica bu konum sahneyi 1sikla yikamak i¢in de uygundur. [16]
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Sekil 5.5 : Balkon 6nii 1s1klar1

(http://www.theatreplan.co.uk/images/portfolio/Theatres%20Refurbishments/Theatre
%20Royal,%20Norwich/03.jpg)

5.1.1.4 Oditoryum koprusu, tavan koprasu

Sahne 6nii ve 6n sahnede goriilebilirlik ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilacak baslica
konum oditoryum tavanindaki 1s1k kopriileridir (Sekil 5.6). Buyik salonlarda birden
fazla 151k kopriisii kurularak yapilabilecek aydinlatma agilart ¢esitlendirilebilir. En
yakin 1g1k kopriisiinden sahne Oniine 45°lik ag¢1 ile aydinlatma yapilabilir. Isik
kopriileri sahneye uzaklastikga yapacaklart aydinlatma agis1 daralir ancak sahne
tizerinde aydinlatabilecegi alan arkaya dogru uzamaya baglar.(Parker, Wolf, Block,
2005)

Salon tavanindaki 11k kopriilerinden yapilan aydinlatma daha ¢ok 6n sahne ve
sahnenin Oniinii aydinlatmak i¢in kullanilir. Her 151k kaynag1 500 ile 10001x arasinda
aydinlik diizeyi olan iyi tamimlanmis beyaz 151k huzmesi saglayabilmelidir. Bu 151k
huzmesinin boyutlar1 kontrol edilebilir siperliklerle 151k diismesi istenen alana gore
ayarlanarak bitisik alanlara 151k tagsmasi1 engellenmis olur. Bu konumdaki armatiirler

151k kopriisii iizerinde salonun bir yanindan diger yanina siralanabilir. [14]

Tiyatro salonunun biiyiikliigiine ve derinligine bagli olarak salon igine bir ya da
birden fazla 1s1k kopriisii kurulabilir. Isik kopriisii eger proscenium koprusi gibi
sahne arkasinda yere baglantili ise 1s1k teknisyenleri merdiven kullanmadan k&prii

Uzerindeki armaturlere miidahale edebilir. [5]
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Sekil 5.6 : Oditoryum tavanindaki 151k kopriileri 6rnegi

(http://biltarch.files.wordpress.com/2012/04/auditorium-front-view.jpg)

5.1.1.5 Projeksiyon kabini

Projeksiyon kabin oditoryumun arka duvarinin i¢inde 151k teknisyenlerinin kullandig
kiiciik bir odadir. Kabinin salon igine bakan bir penceresi bulunur. Sahneye
yansitilacak slaytlar, videolar kabin igindeki projeksiyonlardan yansitilir. (Keller,
2010) Eger salon icinde ayrica bir takip 1siklar1 odas1 yoksa takip 1siklart da bu kabin

icinden yonetilebilir.

Takip 1s1klar sahne {izerinde se¢ilmis olan oyuncuya odaklanarak onu 6ne ¢ikarmak,
parlatmak i¢in kullanilir. Takip 1siklarinin 2,5 m ¢apinda bir alan1 en az 2000 Ix
aydinlik diizeyi ile aydinlatacak 151k yaymasi beklenir. Ayrica gerekli durumlarda
sadece bir oyuncunun yiiziinii ya da sahnenin biiyiik bir alanin1 aydinlatabilmesi i¢in

151k huzmesi boyutunun ve seklinin ayarlanabilir olmasi1 gerekmektedir. [14]

Diger armatiirlerde de kullanilan yayici lensler, siperliklerin yaninda takip
sporlarinin lizerinde renk cemberi veya bumerang denilen birbirinden bagimsiz

degisik renklerdeki filtrelerin bulundugu bir alet de bulunabilir. [14]
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5.1.2 Sahne igindeki armattrlerin konumu

Sahne i¢indeki armatiirler ayn1 zamanda proscenium cergevesi arkasinda kalan
armatiir konumlar1 olarak da diisiiniilebilir. Buna gore sahne iginde proscenium
kopriisii, proscenium yiikselticisi ya da kuleler, iist sahne, ¢at1 odasi- 1zagara sistemi,
bordiir 1siklari, yer 1siklart ve sahne arkasi- kulisler armatiir konumlar1 olarak

kullanilmaktadir (Sekil 5.7).
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Sekil 5.7 : Sahne i¢indeki armatiir konumlari [5]

5.1.2.1 Proscenium koprusu

Proscenium kopriisii proscenium c¢ergevesinin tam arkasinda, uzunlugu cercevenin
uzunluguna gore degistirilebilecek bicimde hareketli 151k kopriisiidiir. Sahnenin

derinligine gore gerekli durumlarda iki koprii {ist liste kurulabilir. [5]

Proscenium koprist Uzerinden yapilan aydinlatmada amag¢ Oncelikli olarak
oyuncunun 6nden aydinlatilmasidir.

5.1.2.2 Kule/proscenium yukselticisi

Proscenium kopriisiiniin iki yaninda bulunan kopriiler ¢cok sayida diisey armatiiriin

farkli yliksekliklerde montajinin yapilabilmesini saglar. Kuleler ya da proscenium
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yiikselticileri, proscenium kopriisiinii ve iist sahnenin yanlarini birbirine baglar. Eger

kopru hareketliyse, kuleler de kopru ile birlikte hareket edebilir. [5]

Kulelere farkli yliksekliklerde armatiir asilabilemesi hem algak hem yiiksek yandan
aydmlatma yapabilmeyi saglar. Ozellikle dans gosterilerinde tercih edilen algak

yandan aydinlatma kulelerdeki armatiirler kullanilarak yapilir.

5.1.2.3 Ust sahne

Ust sahne (gallery), sahnenin dért yanimi ve arkasin1 yukaridan gevreleyen bir gecis
yolu olarak diisiiniilebilir. Hem sahne iistiinde armatiirlerin konumlandirilmas1 hem
de gerekli diger teknik uygulamalar i¢in kullanilir. Sahnenin icinin sekline ve

yiiksekligine bagli olarak farkli seviyelerde birden fazla iist sahne bulunabilir. [5]

Ust sahnedeki armatiirler kullanilarak sahne iizerindeki oyuncu farkli yonlerden

farkli renklerde 1s1klar kullanilarak aydinlatilabilir.

5.1.2.4 Cat1 odasi, 1zgara sistemi

Cat1 odas1 ve 1zgara sistemi sahnenin “teknik tavani”nin bir parcasidir. Izgaralar tim
sahneyi en (st seviyeden boydan boya gecer. Makaralar ve sahne icin gerekli teknik
donanimlarin yani sira sahnede ucan, hareketli dekorlar da bu 1zgaralara baglanabilir.
Izgara sisteminin altinda elektrik kablolarmin gectigi cati odast bulunur. Eger
salonda 1zgara sistemi ve ¢at1 odasi birbirinden ayr1 halde bulunuyorsa aydinlatma
armatiirlerinin ¢att odasina baglanmasi daha dogru olur. Izgara sistemi ve cati
odasindaki armatiirlerle sahne iizerindeki herhangi bir noktayr dogrudan aydinlatmak

mimkundar. [5]

Bu konumda genellikle elipsoidal yansiticili spotlar kullanilir. Izgara sistemi {izerine
cok sayida armatiir baglanabilir. Ancak daha fazla armatiir dizisine ihtiya¢ olmasi
durumunda sahnenin derinligine bagli olarak proscenium acikligina paralel sekilde
proscenium gergevesinden itibaren sahne arkasinda dogru her 2-2,5 m’de bir armatiir
dizisi kurulabilir. [14]

Sahne {izerindeki oyuncularin arkadan aydinlatilmasi da ¢ati odasi, 1zgaralar sistemi
tizerinden yapilir. Bu amacla yapilacak aydinlatmada armatiir olarak yliksek
aydinlatma diizeyi saglayabilen, dar 151k huzmeli fresnel ya da parabolik 151k
kaynaklar1 kullanilir. Her biri 500- 750 W’lik armatiirler sahne genisligi boyunca
1,2- 1,8m arayla baglanabilir. [14]
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5.1.2.5 Bordir 1siklar:

Bordiir 1siklart sahne i¢inde sahnenin boyutlatina ve aydinlatma ihtiyacina gore
cogaltilarak proscenium cercevesinden sahnenin arkasinda dogru belirli araliklarla
yerlestirilebilir (Sekil 5.8). Genellikle kiigiik sahnelerde 3 sira biiylik sahnelerde ise 7

ve ya 8 sira bordiir 1giklar1 bulunabilir.

Sahne oOnline en yakin bordiir 1siklart proscenium Kkoprist ile proscenium
cercevesinin arasinda konumlandirilmistir. Bu konumdaki armatiirler genellikle sira
halinde dizilmis ¢ok renkli ve bilesik halde olurlar. (Keller, 2010) Bu konumdaki
bordiir 1s1klar1 oyuncularin bas {istii konumundan diisen 1s1klarin yiizlerinde yarattigi
sert gdlgeleri yumusatmak, sahneye dogru genel bir ton vermek igin kullanilir. On
sahne kisminda oynayan oyuncu icin arkadan aydinlatma yapmak i¢in de bu
konumdaki aydinlatmalar kullanilabilir. Ayrica proscenium g¢ercevesinin arkasindaki
bordiir 1siklartyla sahnenin genelinde atmosfer olusturmak ve 6zel efektler yaratmak

da mimkiindr. [14]

Sahne i¢indeki diger bordiir 1s1klar1 konumlarina gére oyuncuya arkadan aydinlatma

ya da dogrudan yukaridan aydinlatma yapmak i¢in kullanilabilir.

Sahne arka duvarina en yakin konumdaki bordiir 1giklar1 sahne arka duvari ve gok

perdesi aydinlatmasi i¢in yardimci aydinlatma saglayabilir.

Bordiir 1s1klar i¢in ¢ogunlukla fresnel ya da elipsoidal 151k kaynaklar1 tercih edilse
de farkli kaynaklar da kullanilabilir. Bu konumdan yapilan aydinlatma sayesinde
sahnenin farkli alanlarina, farkli 151k diizeyi ve renk uygulanabilir. Bordiir 1siklari
sahne arka duvarmin ya da gokyiizli perdesinin tamamini1 aydinlatabilecek nitelikte
olmali, eger farkli renk uygulamalari isteniyorsa aydinlatma armatiirleri ii¢ ya da dort
farkli devre sistemine baglanmalidir. Bordiir 1siklar1 konumunda kullanilan
armatiirlerin sahne tizerinde 1,8 m mesafedeki bir alana en az 250 1x degerinde beyaz

151k yayacak nitelikte olmalidir.[14]
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Sekil 5.8 : Sahne i¢indeki bordiir 1s1klar
( http://www.chevaliertheater.com/images/stgelgts.jpg)

5.1.2.6 Yer 1s1klar

Yer 1siklarinda da smir 1siklarinda oldugu gibi genelde ¢ok renkli bilesik sistem
kullanilir. Eger sahne, doner bir sahne ise bu sistemlerin kendi baglant1 noktalar
olmalidir. Boyle bir sisteme bagli olan aydinlatma baglantilar1 dairesel bir milden
saglanmaktadir. (Keller, 2010) Yer 1siklar1 konumdan yapilan aydinlatmada sahne
zemini tamamen 1sikla yikanabilir, istenilen durumlarda oyunculara yonelik ¢ok

farkli agilardan aydinlatma yapilarak sira disi etkiler elde edilebilir.

5.1.2.7 Sahne zemini

Sahne iizerinde zemin seviyesinde yapilan aydinlatma genellikle sahne arka duvari
ve gok perdesini asagidan yukariya dogru aydinlatmak i¢in kullanilmaktadir. Giin
batimi ya da ¢esitli gokyiizii durumlar1 atmosferi bu konumdan yapilan aydinlatma

ile saglanabilir. [16]

5.1.2.8 Sahne arkasi ve kulisler

Sahne arkas1 ve kulislerden yapilan aydinlatma ile sahne tizerindeki diger armatiir

konumlarindan yapilan aydinlatma desteklenmis olur. Kulisler, kulelerden yapilan
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yandan aydinlatma i¢in alternatif konum olusturur. Kulislerden arkadan ve yandan

aydinlatma yapilarak oyuncuya ve sahne iizerindeki dekorlara boyut kazandirilabilir.

Sahne arka duvarinda bosluklar ya da pencereler varsa veya sahne arka duvari 11k
gecirgen bir malzemeden yapilmissa, sahne arkasindan yapilan aydinlatma ile sahne
uzerindeki atmosfer glglendirilmis olur. Sahne arkasindan yapilan aydinlatmada

seyirciyi sasirtmak i¢in iddiali renkler kullanilabilir. (Parker, Wolf, Block, 2005)

5.1.3 Hareketli armatiir konumlari

Aydinlatma Sahne aydinlatmasi belirli gereklilikleri ve kisitlar1 olan bir sistem olsa
da biiyikk Ol¢lide yaraticilikla sekillenir. Bu nedenle salon ve sahne iginde
tanimlanmis olan aydinlatma konumlari ile birlikte sahne tasarimcisinin arzusu ve

sahnelenen oyunun igerigi ile baglantili olarak hareketli armatiir konumlar1 da

kullanilabilir.

Hareketli armatiir konumlar1 salon ve sahne igindeki armatiir konumlarindan
tamamen bagimsiz olarak diistiniilmelidir. Her oyunun kendi sahne diizenine gore
sekillenebilecek olan hareketli armatiir konumlarinin giic ve data kaynaklarina

baglantis1 da sahne diizeni i¢inde ¢ozimlenmelidir.

5.1.4 Tiyatro salonlar1 disindaki mekanlar icin armatiir konumlari

Eger tiyatro oyunu acik hava, fabrika salonu ya da konser salonu gibi tiyatro i¢in
Ozellesmis bir aydinlatmasina sahip olmayan bir mekinda sahnelenecekse
aydinlatma uzmanlarinin gerekli aydilatma konumlarini sahne diizenine ve ¢evreye
gore planlamalar1 gerekmektedir. Burada seyircilerin sahneye goére yerlesimi
onemlidir. Aydinlatma tasarimini uygulayabilmek i¢in olabildigince pratik ve pahali

olmayan tasiyici sistemlerin kurulmasi gerekmektedir. [5]

5.2 Sahne Aydinlatmasindaki Tercihler, Birbirleri ile Olan iliskisi ve Ornek

Uzerinde Degerlendirme

Yapisal olarak sahne ve tiyatro salonlarinda sahne bigimleri ile tiyatro salonlarinda
sahne aydinlatmasi ihtiyacinin tanimi ve karsilanma bigimleri bélimlerinde verilen
bilgiler dogrultusunda sahne aydinlatmasindaki tercihler ve bu tercihlerin birbirleri

ile olan iliskileri incelenmelidir.
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Sahne aydinlatmasindaki tercihlerin birbirleri ile olan iligkisini kurabilmek ig¢in
oncelikle sahne aydinlatmasindan kullanilacak armatiirler ve bu armatiirlerin
konumu, acis1 ve yonii, yayimladiklar1 1s18in rengi ile ilgili se¢imlerin nedenleri

acgiklanmalidir.

Sahne aydinlatmasi bi¢imleri, aydinlatma ihtiyaci baglica kriter olarak kabul edilerek,
yaratilmak istenen etki ve bu etkiyi yaratabilmek icin olmasi gereken aydinlatma
yonii, gerekli olan armatiirlerin cinsi, kullandiklar1 151k kaynagi, rengi, aydinlik
diizeyi ve salon i¢indeki konumlar1 ile odak uzakliklar1 belirtilerek kurulacak olan

iliski ag1 bir matris Uzerinde gosterilecektir.

Elde edilen matristeki analize gore 6rnek olarak segilen Bursa Atatirk Kultur
Merkezi Yiiksek Nitelikli Sahne Sanatlari Salonu sahne aydinlatmasi agisindan

degerlendirilecektir.

5.2.1 Sahne aydinlatmasinda tasarim tercihleri

Sahne aydinlatmasinda tasarim tercihlerini Oncelikli olarak sahnedeki aydinlatma
ihtiyaglar1 belirler. Bu ihtiyaglarin tanimlanmasinda oyunu sahneye koyacak olan
yonetmenin sahne aydinlatmasindan beklentileri temel ¢ikis noktasini olusturur. Isik
tasarimcist bu beklentiler dogrultusunda tasarimini sekillendirken kullanacagi
armatiirleri, armatiirlerin konumunu ve yoniinii, yayimlayacaklar1 1518in rengini

belirler.

5.2.1.1 Armatdrdn secimi

Sahne aydinlatmasinda kullanilacak armatiirlere karar verilirken yaratilmak istenen
etki ile armatiiriin aydinlatma niteliklerinin ortiismesi g6z Oniinde bulundurulur.
Aydinlatilacak oyuncu, alan ya da objenin iizerine diisen 151g1n sahip olmasi1 gereken

Ozellikleri, tercih edilen armatiir konumlandirildigi noktadan karsilayabilmelidir.

Se¢ilen armatiiriin yayimladigi 15181n aydinlik diizeyi, odak uzakligi, 151k huzmesinin
boyutlar1 ve degistirilebilir olup olmamasi gibi 6zellikler 6ncelikli olarak gdz 6niinde
bulundurulur. Ancak bazi salon bi¢imlerinde armatiirlerin asilacagi noktalar kisitl
ise uygun olan montaj konumu da armatir se¢iminde belirleyici olabilir. Sahneye
yakin ya da uzak bir noktadan veya sahne iizerinden aydinlatilma yapilmasi gereken

durumlarda secilecek armatiir degiskenlik gosterebilir.
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ERS’nin yiiksek aydinlik diizeyi saglayabilmesi ve 151tk huzmesinin boyutlarinin ve
seklinin ayarlanabilmesi gibi esnek Ozelliklere sahip olmasi, ERS’leri sahne
aydinlatmasinda baslica kullanilan armatiir tipi haline getirmistir. Ayrica mercek
siperi kullanarak aydinlatmada desen ve doku yaratabilme olanagi nedeni ile 6zel

uygulamalar igin tercih edilebilir. [16]

Fresnel mercekli projektorlerin sagladiklart 151k huzmeleri, birbirileri i¢cinde homojen
sekilde dagilabilmektedir. Farkli odak uzakliklarinda da rahatga kullanilabilmesi
ambar kapaklar1 denen siperlerle 151k huzmelerine bicim verilebilmesi gibi 6zellikleri
de olan Fresnel mercekli projektorler genellikler sahnede atmosfer yaratma amaci ile

kullanilabilmektedir. [16]

PAR armatiirler ve 151n projektorlerin sagladigi 1sitk huzmelerinin sekli, ERS ve
Fresnel mercekli projektorlerdeki gibi degistirilemez. Bu armatiirlerin yaydig: 1sik

paraleldir, aydinlik diizeyi yiiksektir ve arka plan aydinlatmasina elverislidir. [16]

Otomatik armatiirler ¢cok farkli ihtiyaclar1 bir arada karsilayabilme yetenegi ile bir
¢cok konumda aydinlatma i¢in kullanilabilmektedir. ERS ve PAR kadar yiiksek
siddetli 151k yayma ya da mercek siperi olmadan dahi 1s18a doku ya da desen
verebilme 6zelliklerine sahiptir. [16]

5.2.1.2 Aydinlatma acisi ve yoniiniin secimi

Objelerin lizerine diisen 15181 yonii ve yarattigr golge, objenin algilanmasini ¢ok
farkli bicimlerde degistirebilir. Ayni1 sekilde sahne iizerindeki oyuncunun {iizerine
diisen 151k da seyirciler tizerinde farkli etkiler birakabilir. Oyuncunun yiiziini
yukaridan aydinlatmak dogal karsilanirken asagidan yukariya dogru aydinlatildiginda
sira dis1 ve korkutucu goriilebilir. Aydinlatmanin agis1 ve yonii belirlenirken 151k
kadar golge de diisliniilmeli, salondaki tiim seyirciler i¢in esit goriis olanagi

saglanmalidir.

Aydinlatilacak alanin goriilebilir hale getirilmesi i¢in Oncelikli olarak 6nden
aydinlatma yapilmalidir. Ancak tek armatiirle yapilan aydinlatmada {i¢iincii boyut
hissi zayiflar, 6zellikle oyuncularin yiiziindeki mimikler kaybolmaya baslar. Bunun
Oniline gegebilmek ic¢in iki armatiirle farkli agilar kullanarak aydinlatma yapmak
gerekmektedir. Boylelikle oyuncu ya da objenin gdlgesi de kontrol edilerek

salondaki seyirciler i¢in dengeli bir goriis saglanmais olur.
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Oyuncuya yonlendirilmis olan armatiiriin agis1 azaldik¢a detaylar azalmaya, goriintii

diizlesmeye baslar, arttirildikca ise detaylar belirginlesir ve uzun goélgeler olusur.[16]

Yandan yapilan aydinlatmanin Oncelikli amaci aydinlatilan nesneye boyut
kazandirmaktir. Sahne aydinlatmasinda 1s18in odaklandigi oyuncu ya da objeden
tagarak dekorun fiizerine diismemesi i¢in genellikle 30-60° arasinda bir ag1 ile
aydinlatma yapilir. Sahnedeki atmosferi giliglendirmek i¢in yandan aydinlatmada

renk kullanilabilir.[16]

Arka aydinlatma, oyuncuya boyut katmaktan c¢ok sahneye boyut katmak igin
kullanilir. Oncelikli olarak oyuncunun arka planla biitiinlesik goriinmesini engeller.
Arka planin aydinlatilmasi sahne zeminini de oldukca etkiler, arka plandan yansiyan
151k zemine de ton kazandirir. Mercek siperi kullanimi ile arka planda net bigimde
desenler elde etmek miimkiin olur. arka plan aydinlatmasinda kullanilan armatiirlerin

acilar1 45-60° arasinda olmalidir. [16]

5.2.1.3 Renk tercihi

Sahne aydinlatmasinda renk, 6zellikle oyunun ig¢inde gegtigi atmosferi olusturmak ve
seyirciyi o atmosfer i¢ine sokmak icin kullanilir. Renk tercihi yapilirken 6ncelikle

renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkileri g6z 6ntinde bulundurulmalidir.

Bal rengi, pembe gibi sicak ve parlak tonlardaki renkler yiiksek enerjilidir ve
mutluluk hissettirir. Mavi tonlar1 daha sakin ve dinlendirici iken sar1 ve cam gobegi

gerilimi daha yuksek renklerdir. [16]

Aydinlatmada renk tercihi yaparken dikkat edilmesi gereken bir diger husus oyun
icinde aydinlatmayr saglayan orijinal 151tk kaynagmin ne oldugu, sahne
aydinlatmasinin neyi temsil etmesi gerektigidir. Ornegin bir lamba ya da séminenin
15181yla aydinlanan bir oda temsil edilecekse aydinlatma segilen renkler buna uygun
olmalidir. Ayrica oyun ig¢indeki zamanin giiniin hangi saatlerine denk geldigi de
aydimlatmay1 etkiler. Ogle giinesi ile giin batimi1 arasindaki fark 151310 rengi ile

seyircilere yansitilabilir.

Sahne iizerindeki dekorlarin ve oyuncularin kostiimlerinin rengi de aydinlatmada
kullanilacak renk se¢imi i¢in olduk¢a onemlidir. Aksi istenmedik¢e, oyuncularin
teninin, kostlimiiniin, sahne iizerindeki dekorlarin ve c¢evrenin orijinal renklerinin

1s1kla degistirilmesi tercih edilmez. [16]
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5.2.2 Sahne aydinlatmasi tercihleri ve salon bicimi iliskisi

Tiyatroda sahne aydinlatmasi incelenirken kesin degerler ve kurallardan soz etmek
cok saglikli olmayacaktir. Bunun nedeni sahne aydinlatmasinin, tiyatro salonundaki
oditoryum, fuaye, kafeler ve sirkiilasyon mahallerinde oldugu gibi standartlarla
belirlenemeyecek kadar 6znel kararlara bagli olmasidir. Sahnede kullanilacak 1sik,
sahnelenecek oyunun yonetmeninin beklentileri, 151k tasarimcisinin kurgusu ve

tercihleri dogrultusunda sekillenir.

Aydinlatma sahnede Oncelikli olarak seyirci iizerinde birakilmak istenen etkiyi
yaratmak i¢in kullanilir. Isigm aydmlik diizeyi, renk, dagilim ve hareket gibi
bilesenlerine karar verilirken ozellikle aydinlatmanin yaratacagi algi géz Oniinde
bulundurulur. Sahnenin tamamini karanlikta birakip tek bir noktayr aydinlatmak da,
tim sahneyi 1s1kla boyamak da eger oyunun vermek istedigi duyguyu destekliyorsa
dogrudur. Sahne aydinlatmasinin 6znelligi de duygularin yansitilmasinda herkes

tarafindan kabul goérmiis, genel gecer bir dogru olmayisindan ileri gelmektedir.

Sahne aydinlatmasinda uyulmasi gereken kesin standartlardan bahsedilmesi miimkiin
olmasa da, daha 6nce sozii edildigi gibi, sahnedeki aydinlatma ihtiyaci ve bu ihtiyact
karsilarken dikkat edilmesi gereken 6l¢iitler, kullanilan armatiirler ve bu armatiirlerin
salon i¢inde konumlandirilmasi gibi etkenler kendi i¢inde bir iligki ag1 olusturur

(Cizelge 5.1 ve 5.2).
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Cizelge 5.1 : Sahne - salon yapisi ve aydinlatma iliskisi matrisi

Aydinlatma Bigimleri

IAydinlatma ihtiyaci

Yaratilmak istenen Etki

Aydinlatma Agisi

Aydinlik Diizeyi

Segilecek Armatiir

Oyuncuyu Aydinlatma

GOrinir kilmak

Boyut kazandirmak

Oyunun Gergeklestigi Alani
Aydinlatma

Gorinir kilmak

Kompozisyon

Tip Konum Odak Mesafesi
Salondaki tiim seyircilerin esit . o Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
- L . Onden 30°-60 S
bicimde oyuncuyu gorebilmesi Projektorler ¢ati odasindan
Oyuncunun mimiklerinin . .
N Iki yandan 45° PARNel Ust Sahne
kaybolmamasini saglamak
Onden Isin Projektorii Ust Sahne
Seyircinin dikkatini oyuncu
izerinde toplamak Oditoryumun
Onden 30°-45° En az 2000Ix Takip 1siklan arkasindaki Kontrol
Kabininden
Tek oyuncu Uzerinde dramatik etki Bas Ustlinden ERS Cati odasindan
Ters .|.§|k kullanarak oyunfuﬂnuh ‘ ) Ust sahneden veya
yuzunu karanlikta birakip siltetini Arkadan PAR armatiirler
. ) ) ) ¢ati odasindan
beliginlestirmek, dramatik etki
Oyuncunun 3. boyut hissini Fresnel Mercekli
. . Yandan 45° S
glgclendirmek Projektorler
Onsahne ve sahne éniiniin .. . Oditoryumdaki 151k
Onden 500 ile 1000Ix arasi e
aydinlatiimasi koprulerinden
Oyun igindeki harekette kopukluk Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
Yukaridan 4,5-7,5m

yasatmamak

Projektorler

¢ati odasindan

Boyut kazandirmak

Oyuncuyu arka plandan koparmak

Bas Ustuinden dik agiile
ya da 6ne dogru egik

ERS

Cati odasindan
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Cizelge 5.2 : Sahne - salon yapisi ve aydinlatma iliskisi matrisi

Aydinlatma Bigimleri

IAydinlatma ihtiyaci

Yaratilmak istenen Etki

Aydinlatma Agisi

Aydinlik Diizeyi

Secilecek Armatiir

Tip Konum Odak Mesafesi
Oyunun iginde gegtigi atmosferi " Ust sahneden veya
y ¢ gectie Onden veYandan Enaz 250 Ix Sinir Isiklari v
yaratmak ¢atl odasindan
Oyunun Gergeklestigi Alani . " Oditoryim iginde
¥ A dg | stig Kompozisyon Onden 25°-35° balk ry" .Fd
ydinlatma Oyuncunun sahne zemini {izerine alkon onunden
disen golgelerini yok etmek Fresnel Mercekli . .
Yandan e Kulislerden 3m civan
Projektorler
Oyunun iginde gectigi atmosferi o e Fresnel Mercekli Ust sahneden ve cati
Arkadan 20°-45 S
yaratmak Projektorler odasindan
Sahneigi sahne arka
LED armaturleri duvarinin Ustiineden ya da
Yukaridan veya altindan
Asagidan Sahneigi sahnearka
Serit Armaturler duvarinin Ustiineden ya da
Sahne arka duvarinin ve gokyizi altindan
perdesinin isikla yitkanmasi Sahne arka duvarinin
Arka Plani Aydinlatma Atmosfer yaratmak Isiklandirma Projektora lizerinden ya da
Anden altindan
Fresnel Mercekli Ust sahneden veya
4,5-7,5m

Projektorler

¢atl odasindan

Stirreal ortam yaratmak

Yukaridan veya

LED ya da serit armatlr

Sahneigi sahnearka
duvarinin Ustiineden ya da

Asagldan altindan
Oditoyum iginden tavan
Sahne arka duvar Uzerine desen . Kéorilerind d
Onden ERS 6prulerinden ya da

ve doku yansitmak

sahne iginden gati

adasindan
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5.2.3 Sahne Aydinlatmasi ve Salon Sahne Bicimi Iliskisinin Ornek Uzerinden

Degerlendirilmesi

Sahne aydinlatmasi ve salon sahne bigim iliskisi, yapimi 2010 yilinda tamamlanan
Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi iginde yer alan Yiiksek

Nitelikli Sahne Sanatlar1 Salonu 6rnegi iizerinden incelenecektir.

5.2.3.1 Proje hakkinda genel bilgi

Bursa’nin en eski ve en biiyiik endiistriyel yapilardan biri Stimerbank Merinos Yunli
Sanayi Dokuma Fabrikasi, Tiirkiye’nin ilk sanayilesme atilimlar1 g¢ergevesinde
‘yiinli tekstil girdileri fabrikasi’ olarak kurulmustur. Fabrikanin agilist 1938 yilinda
Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yapilmstir.

Atatlrk fabrikanin acilisinda ani defterine diisiince ve temennilerini “Siimer Bank
Merinos Fabrikasi, ¢ok kiymetli bir eser olarak milli sevinci arttiracaktir. Bu eser
yurdun, hususiyle Bursa bolgesinin endiistri inkisafina (gelisimine) ve biliylik milli
ihtiyacin  giderilmesine yardim edecektir. Eserin bagarilmasindan Ekonomi
Bakanligin1 tebrik ederim. Siimer Bank Direktorliigline tesekkiir ve fabrikay:
gordiigiim gibi yliksek bilgi ve tam diizenli idarede direktdriine basarilar temenni

ederim.” sozleri ile aktarmistir. [18]

Zaman i¢inde endiistriyel islevini kaybetmis olan Merinos Fabrikasi: 14 Kasim 2000
tarihinde Ozellestirme Yiiksek Kurulu tarafindan toplam 314 bin 569 metrekarelik
arazisi ve lizerinde bulunan taginmazlar ile birlikte egitim, halka agik kiiltiir, sanat,
spor ve rekreasyon amaglarinda kullanilmasi i¢in kamu yarar1 géz Oniine alinarak,

Bursa Biiyiiksehir Belediye Baskanligi’na bedelsiz olarak devredilmistir. [18]

Atatlirk Kongre Kiiltiir Merkezi, Merinos Parki iginde bulunan ve restore edilerek
Kiiltiir Merkezi’ne doniistiiriilen tarthi Merinos Fabrikasi ile parkin i¢ine yeni
yapilan Kongre Merkezi’dir. Birlikte veya ayr1 ayr1 kullanilacak sekilde esnek olarak
tasarlanan binalar, kiicik ya da biyilkk c¢apli her tiirli organizasyonun

diizenlenebilecegi bir kompleks olma 6zelligi tagimaktadir.

Merinos Kiiltiir Merkezi ve Atatiirk Opera ve Konser Salonu 2010 yilindan itibaren
hizmete agilmistir. 2007 yilinda Tarihi Kentler Birligi “Basari Odiilii"’ne deger
goriilmiis 2008’de “20+10+X Architecture Awards” c¢ercevesinde kayda deger
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projelerden biri olarak se¢ilmis ve 2010 yilinda Aga Khan Odiilleri’ne nomine

edilmistir. Projenin kiinyesi asagidaki gibidir: [22]

Proje Yeri

Mimari Tasarim

Mimari Ekip

Isveren

Straktar
Mekanik Tesisat
Elektrik Tesisati
Altyap1

Peyzaj

I¢ Mimarlik
Akustik

Sahne Tasarimi
Elektro- Akustik
Aydinlatma

Yiklenici

Alan

Merinos, Bursa

Cafer Bozkurt Mimarlik

Cafer Bozkurt

Hasan Sener

[Thami Kurt

Hasan Yirmibesoglu, Sibel Ozkars,
Rukiye Eryasar, Defne bozkurt

Bursa Biiyiiksehir Belediyesi

Balkar Miihendislik, irfan Balioglu
Setta Miihendislik, Ibrahim Koroglu
Oneren Miihendislik, Ibrahim Oneren
Koroglu Miihendislik, Zafer Koroglu
Cevsa, Ahmet Yildizel

Cafer Bozkurt Mimarlik

Sey Dans., Yildiz Sey; Pro-Plan, Temel Belek
COWI, Matsh Nystrém

COWI, Frode Bye

Mehmet S. Kiigiikdogu

Gintas Insaat Taahhiit ve Tic. A.S.
Oztimurlar insaat Taahhiit ve Tic. A.S.

Arsa: 270.000 m?/ Yap1: 140.000 m?
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Atatiirk Kiiltiir Merkezinde 1800 kisilik Yiiksek Nitelikli Sahne Sanatlar1 Salonu,
800 kisilik Konferans Salonu, 300 kisilik Senfoni Orkestrasi Prova Salonu, 1000
kisilik Balo Salonu ve bu salonlara hizmet verebilecek biiyiikliikte fuayeler, kafeler,
sirkiilasyon mahalleri, makyaj, dinlenme bolumleri, depolar, teknik servisler gibi
farkli islevlerdeki mekanlar bulunmaktadir (Cizelge 5.3). [17, 19]

Sahne aydinlatmasi disinda salona dahil diger mekanlarin aydinlatma ihtiyacini
karsilamak icin kilavuz kaynaklar olarak “The Chartered Institution of Building
Services Engineers (CIBSE)” nin Ingiltere’de 1994 yilinda yaymladigi “Code for
Interior Lighting” ile “Illuminating Engineering Society of North America (IESNA)”
tarafindan 2000 yilinda yayinladigi “Lighting Handbook™ kullanilmistir. [19]

Cizelge 5.3 : Salonun kullanim kapasiteleri [ 18]

Alan (m2) | Yiikseklik(m) | Tiyatro Diizeni | Sinif Diizeni U Diizeni Kokteyl Diizeni | Banket Diizeni
P— P
£ 811 4 KX
Brasbrarderali

Osmangazi Salonu (Oditoryum) 1544 17,8 1603 _ _ _ _
Orhangazi Salonu (Oditoryum) 805 8,6 813 = s = -
Hudavendigar Salonu (Cok Amach Salon) 500 5,7 400 250 30 600 250
Yildinm Bayezid Salonu (Balo Salonu) 819 5,1 » = - 1000 800
Biyiik Teras 1050+362 4 _ _ _ 1300 1000
Kuzey Teras 450 2,6 o i " - 300+500
Baskanlik Salonu 315 3,5 280 180 60 _ _
Seminer Salonu 1 109 6,2 85 - s - -
Seminer Salonu 2 206 2,6 200 64 38 _ _
Seminer Salonu 3 91 2,6 100 48 28 o o~
Seminer Salonu 4 109 2,6 _ 72 _ _ _
Seminer Salonu 5 91 2,6 100 48 28 5 -

5.2.3.2 Projede kullanilan armatiirler ve konumlari

Atatiirk Kiiltir Merkezi icinde yer alan Yiiksek Nitelikli Sahne Sanatlar
Salonundaki fonksiyonel mekanlarin aydinlatma gereksinimi genellikle kendilerine
Ozgudur ve standartlarla belirlenmistir. Bu mekanlarin aydinlatma ¢oziimlerinde
IESNA Aydinlatma Kilavuzundan (2000) yararlanilmistir. Ancak salonda opera,
bale, konser ve tiyatro gibi biiylik ve 0zel gosteriler gergceklesecegi igin, sahnenin
aydinlatilmas1 mekéanin geri kalanindan ayrilarak, 6zel olarak degerlendirilmis, sahne

aydinlatmasi, konusunda uzman bir ekibin kararlarina birakilmistir.

Atatiirk Kiiltiir Merkezinin sahne aydinlatmasi i¢in diinyada sahne aydinlatmasi
konusunda oncii firmalardan Danimarka kékenli COWI firmas1 danismanlik hizmeti

vermistir.

Sahne aydinlatmasi i¢in gerekli olan yapisal bilesenlerin kurulumu salonun genelinin

ingas1 ile birlikte baglamis ve salon yapimi tamamlanincaya kadar slrmiistiir.
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Oncelikle salonun kaba ingaati siirerken oditoryum tavaninda yer alacak 1sik
kopriileri ve kedi yollarimin yapimi tamamlanmistir (Sekil 5.9). Salonun tavan ortisu
bittiginde bu kopriiler seyircilerin goriis alaninin disinda kalacak ve tavanda birakilan

acikliklardan aydinlatma yapilacaktir (Sekil 5.10).

Sekil 5.9 : Tavan 151k kopriilerinin ve kedi yollarinin kurulumu, insaat siireci

(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

Sekil 5.10 : Tamamlanmig salonun tavanindaki 11k kopriilerinin géruniima
(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)
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Proscenium c¢ergevesinin arkasinda kalan armatiir konumlarindan {ist sahne ve
kulelere yandan ve yukaridan aydinlatma yapabilmek i¢in armatiirler yerlestirilmistir
(Sekil 5.11). On sahnenin yukarindan aydinlatmasi ve sahnenin 6n kisminin da 6nden

aydinlatilabilmesi  i¢in  proscenium  kopriisiiniin ~ arkasinda  armatiirler

konumlandirilmistir.

Sekil 5.11 : Isik kopruleri ve proscenium gergevesi igindeki armatur dizileri
(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)

Sahne i¢inde dort adet 151k kdpriisii sahne merkezinin lizerinde, bir adet 151k kopriisii
ise gok perdesi ve sahne arka duvarini aydinlatabilmek i¢in sahnenin arka kismina

dogru yerlestirilmistir (Sekil 5.13).

Bu konumdaki 1sik koprilerinden, sahne igindeki yerlerine gore, sahne Uzerindeki
oyuncu yukaridan ya da arkadan aydinlatilacaktir. Ayrica sahne zemini de 151k

kopriilerindeki armatiirler kullanilarak renklendirilebilir.

Isik kopriilerindeki armatiirlerin ve bu armatiilere bagl besleme kablolarinin dengesi

vingler kurularak saglanmistir (Sekil 5.12).
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Sekil 5.13 : Tam Donanimli 151k kdpriisti 6rnegi [20]

Oditoryum i¢inde de sahneyi 6nden ve yandan aydinlatabilmek i¢in armatiir
konumlandirilmalar1 yapilmistir. Oditoryumun tavaninda dort 151k kopriisii ile yatay
ve yan 1siklardan diisey yonlii armatiir dizileri kullanilarak yapilan aydinlatma ile

sahne Oniinde genel bir aydinlatma saglanmasi hedeflenmistir(Sekil 5.14 ve 5.15).
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Sekil 5.14 : Oditoryum tavanindaki 1s1k kopriileri
(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)

Sekil 5.15 : Oditoryum i¢indeki yan 1siklar

(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)
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Sekil 5.16 : Oditoryum igindeki 1s1k kopriisii tizerinden goriiniis

(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)

Balkon oniinden ve benzer konumlardan yapilan aydinlatma ile sahneye dogru dar
acili onden aydinlatma saglanmistir. Orkestra c¢ukurunun {izerinden yapilan
aydinlatma ise hem 6n sahne aydinlatmasini desteklemis hem de orkestra ¢cukuru i¢in

ek aydinlatma saglamistir (Sekil 5.16).

Oditoryumun arkasinda kalan takip 1siklar1 kabininde takip 1siklart bulunmaktadir.

Takip 1s1klar1 15° ag1 ile sahneye yonlendirilmistir.

Salon ¢ok amaclh kullanima yonelik oldugu i¢in sahne aydinlatmasinda projeksiyon
talebi yogun olmustur. Bu nedenle 151k kontrol kabininin yanma ayrica bir
projeksiyon kabini de yapilmistir. Bu kabin icinden sahne Oniine istenilen sekilde

projeksiyon yapilabilecektir.

Sahne aydinlatmasinin kontrolii i¢in loslastirma, 151k efektleri, uzaktan kumanda ve
destek ozelliklerine sahip, 8000 den fazla kontrol kanali i¢eren ana denetim masasi
kullanilmaktadir (Sekil 5.17 ve 5.18). Ana denetim masasinin c¢alisma alt yapisi
aydinlatma i¢in 6zellesmis yazilim programlar iceren temel bilgisayar teknolojisidir.

Ana denetim masasinda hem 1s1k tasarimcisinin ¢alisabilmesi hem de ving
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kontrollerinin yapilabilmesi i¢in ¢ift yonli islemci bulunmaktadir. Sahne
aydinlatmasi sisteminin en 6nemli 6zelligi armatiirleri uzaktan kontrol ederek secilen
armatiiriin renginin degistirilmesi, odaginin ayarlanmasi, hareket ettirilmesi gibi

komutlarin sorunsuz aktarilarak uygulanabilmesidir.

Sekil 5.17 : Isik kabinideki kontrol ekranlar1
(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)

Kullanilan data arayiizii endiistriyel standart olan ethernet baglantili dagitim
yapabilen EDMX’tir. EDMX dagitim kullanarak salon i¢i armatiir kontroliinde
biiylik oranda esneklik saglanmistir. Kullanilan EDMX ag1 standart DMX 512’yi
karsilayabilmektedir.

Sekil 5.18 : Ana denetim masasi

(Cafer Bozkurt Mimarlik arsivi)
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Loslastirict secilirken salonun ¢ok amagli olusu géz 6niinde bulundurulmus opera,

bale, miizikal gibi biiylik yapimlar i¢inde kullanilabilecek kapasitede bir iiriin
secilmistir (Sekil 5.19).

Sekil 5.19 : Ornek Loslastirici Konsolu [20]

Kurulum ve kablolama maliyetini diisiirebilmek i¢in ¢ati odasinda, sahne altinda ve
proscenium ¢ergevesi arkasinda olmak iizere loslastiricilar tice boliinmiistiir. Salon
icinde istenmeyen giiriiltiiler yaratmamak ve seyircilerin dikkatini dagitmamak i¢in

loslastirict odalarindaki sesin 43 dB’lin altinda olmas1 gerekmektedir.

Profil projektorleri, Fresnel armatiirler, takip 1siklar1 ve gok perdesi aydinlatmalarina
ek olarak yiiksek sayida uzaktan kontrollii diisilk sesli otomatik armatiirler

tamamlayici olarak kullanilmigtir (Cizelge 5.4).
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Cizelge 5.4 : Kullanilan armatiir sayilari [21]

Aydinlatma 1.2 kw 2.5 kwW 4 kw
1.2 kW 2.0kw | 2.5kw 5 kw
araglari HMI HMI HMI
Yakinlagtiricili
projektorler
Fresnel
Projektorler
Gok Perdesi
Armatiirii
Hareketli
Projektorler
Hareketli
Projektorler
Takip 1siklar 2 4

350 200 10

20 80 60 4 6 20

72 48

40

60

Sahneye yonelik aydinlatma disinda sahne iizerinde galisanlar i¢in de aydinlatma
yapmak gerekmektedir. Sahneye bitisik alanlar i¢in yapilan bu aydinlatmanin sahne
aydinlatmasini hicbir sekilde etkilememesi gerekir. Bu yiizden oyun siiresince sahne

arkasinda ve g¢evresindeki dolasim alanlarinda giivenlik sikintis1 yaratmayacak

sekilde zeminin 10-15cm iistiinden duvar hizasimi takip eden mavi renkte 151k seridi

kullanilmistir (Sekil 5.20).

Sekil 5.20 : Isik kopriileri ve ¢alisma alanlari i¢in kullanilan mavi 1s1k bantlari
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)
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5.2.3.3 Projenin sahne aydinlatmasi ve salon sahne iliskisi acisindan

degerlendirilmesi

Bursa Merinos Ataturk Kultur Merkezi icinde yer alan Yiksek Nitelikli Sahne
Sanatlar1 Salonu projesinin sahne aydinlatmasi, proje ilgili verilen teknik bilgi ve
detaylar dogrultusunda bu tez calismasinin sonucu olarak olusturulmus sahne

aydinlatmasi ve salon bi¢imi iliskisi a¢isindan degerlendirilebilir.

Proje hakkindaki teknik bilgiler COWI firmasinin hazirlamis oldugu aydinlatma

raporundan alinmastir.

Sahne iginde iist sahne ve cati odasindaki 11k kopriilerinden sahne {izerindeki
oyunculara dogru farkli agilardan aydinlatma yapilabilmektedir. Ayrica bu konumda
kullanilan aydinlatma armatiirleri gok perdesi iizerinde farkli atmosfer yaratmak icin

de kullanilabilmektedir Sekil 5.23 ve 5.24).

Isik koprileri tizerinde farkli islevler igin farkli armatiir tipleri bir arada
kullanilmistir. Ayrica renk karigimlart olusturabilmek i¢in farkli renkte armatiirler

yan yana dizilmistir. Isik kopriilerinin {izerindeki armatiirlerin kontrolii sahne

tizerindeki proscenium cercevesi icinden ve salon i¢indeki 1s1k kontrol kabininden

yapilmaktadir (Sekil 5.21 ve 5.22).

Sekil 5.21 : Sahne i¢indeki 151k kopriileri
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)
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Sekil 5.22 : Sahne i¢indeki 1s1k kdpriileri ve kullanilan armatiir gesitleri
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

Sekil 5.23 : Sahne lizerinden yapilan aydinlatma ile elde edilen farkli etkiler
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)
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Sekil 5.24 : Ust sahneden yapilan aydinlatma drnegi
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

Cowi firmasinin onerdigi balkon 6nii aydinlatma konumu projede kullanilmamistir

(Sekil 5.25). Sahneye yonelik 6nden aydinlatma Tavandaki 11k kopriilerinden ve

balkonlarin iki yanina yerlestirilen armatiirlerle yapilmaktadir (Sekil 5.26).
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Sekil 5.25 : COWI firmasinin 6nerdigi aydinlatma konumlar1 [21]
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Sekil 5.26 : Balkon 6niinde dekoratif aydinlatmalar
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

Oditoryum icinde yandan aydinlatma i¢in salon yan duvarlari kullanilmistir (Sekil

5.27). Salon biiyiik olmasinda ragmen yandan aydinlatma igin tek sira armatiir dizisi

tercih edilmistir (Sekil 5.28).
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Sekil 5.27 : Oditoryum igindeki yandan aydinlatma [21]
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Sekil 5.28 : Oditoryum i¢indeki yandan aydinlatmalar
(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)

Oditoryum tavanindaki 151k kopriileri lizerindeki armatiirleri kedi yollar1 kullanilarak
yerinde miidahele edilebilmektedir. Ayrica kesit tizerine goriis ¢izgileri ¢izilerek
balkondaki seyircilerin sahnedeki goriis sinirlart belirlenmistir. Proscenium gergevesi

icindeki armatiirler de aydinlatma firmasinin 6nerdigi bicimde projede kullanilmistir
(Sekil 5.29 ve 5.30).
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Sekil 5.29 : Oditoryum ve sahne kesiti tizerinde armatiir konumlari [21]
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Sekil 5.30 : Kedi yolu iizerinden 151k kdpriileri ve salonun goriiniimii

(Cafer Bozkurt Mimarlik Arsivi)
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6. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Sahne aydinlatmasinin yeterliligi oyunu sahneye koyan yonetmenin seyirci Gzerinde
birakmak istedigi etki ile oyun sonunda seyircinin hissettiklerinin = Ortiisiip
ortiismedigi ile Olgiliir. Oyunun yonetmeni beklentilerini 151k tasarimcisi ile paylasir

ve 151k tasarimcisi da yaraticiligini kullanarak oyunun aydinlatma kurgusunu tasarlar.

Her oyun i¢in tasarlanacak sahne aydinlatmasi birbirinden farkli oldugu gibi aynm
oyun i¢in farkl 1s1k tasarimcilarinin yaklagimlar1 da birbirinden ayr1 olabilir. Bunun
nedeni sahne aydinlatmasi icin belirli bir standardin gegerli olmamasi, tasarimcilarin
kisisel kararlarina gore sekillenmesidir. Ancak 6znel degerlendirmelere tamamiyla
acik olsa da sahne flizerindeki aydinlatma ihtiyaci, aydinlatma tasariminin nasil

olmasi gerektigini biiytlik 6l¢iide belirler.

Sahne aydinlatmasi ile ilgili verilecek tiim kararlarda hangi ihtiyaci, nasil bir etki

yaratmak i¢in karsiladigi sorusu sorulmalidir.

Gilinlimiizde tiyatro sahnesi de bi¢im olarak kurallarin Otesine ge¢mis, alisilmisin
disinda ¢ok farkli mekanlar tiyatro sahnesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Ancak
bu tez caligmasinda tiyatro salonu olarak tasarlanmis ve insa edilmis yapilardaki
sahneler, ozellikle kullanimi en yaygin sahne bicimi olan proscenium sahne goz

oniinde bulundurularak yapisal incelemeler yapilmistir.

Tez i¢inde yapilmis tiim tanimlamalar ve verilmis tiim bilgiler dogrultusunda sahne
aydinlatmasi ile salon ve sahne bilesenleri arasindaki iliski agin1 gdsteren bir matris

olusturmustur.

Olusturulmus olan matriste, sahnede aydinlatma ihtiyaci, aydinlatma ile yaratilmak
istenen etki, gerekli aydinlatma agisi, kullanilacak armatiir ve bu armatiirde
kullanilan 151k kaynagi, olmasi beklenen 151k bilesenleri bilgisi ile aydinlatma

konumu ve odak uzakliklart kullanilarak sahne aydinlatmasi analizi yapilmistir.

Olusturulmus olan matriste goriildiigli ve tez igerisinde de agiklandigi iizere, sahne
aydinlatmas1 aydinlatma bi¢imlerine gore iice ayrilmaktadir; oyuncunun

aydinlatilmasi, oyunun gerceklestigi alanin aydinlatilmasi ve arka planin
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aydinlatilmasi. Bu bi¢imler aydinlatilirken sahnedeki secici goriiniirliikk, boyut
kazandirma, kompozisyon ve atmosfer yaratma ihtiyaglariin karsilanmasi
hedeflenir. Bu ihtiyaglarin karsilanmasi sonucunda elde edilmek istenen etki ¢ok

cesitlidir.

Sahne ve salon yapisi ile sahne aydinlatma iligkisi matrisindeki verilere alternatifler
olusturulabilir ya da eklemeler yapilabilir. Ancak tez ¢aligmasinin arastirma
siirecinde elde edilmis ve tez icerisinde de yapilmis analizlere gore iligki matrisi

tizerinde degerlendirme ve yorumlamalar yapmak miimkiindyir.

Sahne aydinlatmasmin birincil hedefi sahne {izerindeki oyuncudur. Oyuncunun
aydinlatilmasindaki baslica amag¢ da segici goriniirliikk Olgiitleri goz Oniinde
bulundurularak oyuncuyu goriiniir kilmaktir. Oyuncunun salondaki tim seyirciler
icin esit sekilde goriilebilecegi bir aydinlatma yapabilmek icin dnden 30°-60° ile
Fresnel mercekli projektorler kullanilarak {ist sahneden ya da ¢ati odasindan
aydinlatilmasi1 gerekir. Bu is i¢in Fresnel mercekli projektoriin segilme nedeni
yumusak, yaygin bir 151k saglayabilecek olmasidir. Onden aydimlatilmis oyuncunun
yiiziindeki mimiklerin kaybolmamasi i¢inde iki yandan 45°lik ag¢1 ile PARNel
(Fresnel mercekli PAR armatiir) armatiir kullanilarak iist sahneden oyuncuya yonelik
ikincil bir aydinlatma yapilir. Salondaki tiim seyircilerin dikkatinin sahnede sadece
oyuncunun iizerinde toplanmasi isteniyorsa, bu durumda st sahneye
konumlandirilmis 151n projektorii (beam projector) ile oyuncu dnden aydinlatilir. Isin
projektord, cok siddetli 1sik yayimlayabildigi igin tercih edilebilir. Oyuncu bas
ustiinden elipsoidal yansiticili projektorle (ERS) cati odasindan aydinlatilarak
dramatik etki yaratilabilir. Eger ters 1s1k kullanarak oyuncunun yiizii karanlikta
birakilip siliieti belirginlestirilmek dolayisiyla dramatik etki elde edilmek isteniyorsa,
oyuncu arkadan PAR armatiirlerle iist sahneden veya cat1 odasindan aydinlatilabilir.
PAR armatir secgilmesinin nedeni yaydigi 1sik siddetinin yiiksek olmasidir.
Oyuncunun arka planla bitunlesik gériinmesini engellemek ve tiglincii boyut hissini
giiclendirmek icin yandan 45°lik aciyla Fresnel mercekli projektorler kullanilarak
aydinlatma yapilmast gerekir. Bu ama¢ icin armatiirler sahne iginde kulislerde

konumlandirilabilir.

Sahne aydinlatmasimnin oyuncudan sonraki hedefi oyunun gergeklestigi alanin
aydinlatilmasidir. Oyunun gerceklestigi alanin goriiniir hale getirilebilmesi igin

oncelikle 6n sahne ve sahne Onli aydmlatilir. Bunun i¢in oditoryumdaki 11k
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koprulerinden en az 500-1000Ix arasi aydinlik diizeyi saglayacak bi¢imde onden
aydinlatma yapilmasi gerekmektedir. Sahnenin goriilebilir hale getirilmesinden sonra
baslica ama¢ kompozisyon yaratmaktir. Oyun ig¢indeki harekette kopukluk
yaratmamak i¢in yukaridan Fresnel mercekli projektorlerle iist sahne veya cati

odasindan 4,5- 7,5 m odak mesafesi ile aydinlatma yapilmasi tavsiye edilir.

Oyunun gectigi atmosferi olusturabilmek i¢in dnden ve yandan bordiir 1siklar1 ile en
az 250lx aydinlik diizeyi saglayabilecek bicimde iist sahne veya c¢ati odasindan
aydinlatma yapilmasi gerekmektedir. Oyuncunun sahne zemini {izerine diisen
golgelerini yok etmek icin 6nden 25°-35°lik bir a¢1 ile oditoryum igindeki balkon
Oniinden aydinlatilmasi uygundur. Yine ayni amagla yandan Fresnel mercekli
projektorlerle kulislerden yaklasgitk 3m odak mesafeli aydinlatma yapilabilir.
Oyuncunun arka plandan koparilmasina destek olmak icin bas iistii konumundan dik
ya da one dogru egik olacak bigimde elipsoidal yansiticili reflektorlerle ¢ati

odasindan aydinlatma yapilabilir.

Sahnede arka plan aydinlatmasinin baglica amaci atmosfer yaratmaktir. Oyunun
icinde gectigi atmosferi yaratmak icin arkadan 20°-45°lik ag1 ile Fresnel mercekli
projektorler kullanilarak {ist sahneden veya cati odasindan aydinlatma yapilabilir.
Sahne arka duvarinin ya da gok perdesinin 1sikla yikanmasi i¢in ¢esitli yontemler
kullanilabilir. Yukaridan ya da asagidan Fresnel mercekli LED armatiirler veya serit
armatiirlerle sahne arka duvarmin iistiinden ya da altindan aydinlatma yapilabilir.
Ayn1 amag i¢in 6nden, yine ayni konumdan 1siklandirma projektorler: kullanilabilir.
Fresnel mercekli projektorler iist sahne veya ¢ati odasinda 4,5- 7,5 m odak mesafesi
ile konumlandirilarak da ayni etki yaratilabilir. Sahne {izerinde siirreal bir ortam
yaratilmak isteniyorsa yukarindan ya da asagidan LED veya serit armatiirler
kullanilarak kontrast1 yiliksek carpici renklerde 1siklar elde edilerek istenen atmosfer
elde edilebilir. Sahne arka duvar iizerine desen ya da doku yansitilmak isteniyorsa
elipsoidal yansiticilt projektorler mercek siperi (gobo) ile birlikte kullanilmali ve
oditoryum icindeki 151k kopriilerinden ya da sahne igindeki c¢ati odasindan

aydinlatma yapilmalidir.

Sahne aydinlatmast aydinlatma sektorii ve aydinlatma ile ilgili bilgisayar
yazilimlarindaki gelismelerden dogrudan etkilenmekte ve her gegen gun kendini

yenilemektedir. Tiyatro sahneleri ise iginde bulunduklari doneme hakim olan sanat
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yaklasimi ve sosyokiiltiirel yapidan etkilendigi i¢in farkli yaklasimlar goriilebilir,

alternatif bigimler gelistirilebilir.

Tiyatro salon ve sahnesi ile sahne aydinlatmasi arasinda iliski kurulmaya g¢alisilirken
en yaygin kullanilan tiyatro sahnesi bi¢imi ile gliniimiizde kullanilan aydinlatma
araclar1 dikkate alinmigtir. Sahne aydinlatmasinin degerlendirilmesinde belirli
standartlar yerine tiyatro sahnesindeki aydinlatma ihtiyacinin belirleyici oldugu
kabul edilerek, bu ihtiyaglarin karsilanmasinda kullanilacak aydinlatma armatiirleri
ve salon-sahne i¢indeki konumlari ile agiklanmistir. Sahne aydinlatmasi ve sahne
bicimi ile ilgili ¢alisanlar ya da tiyatro salonlarinda sahne aydinlatmasi {izerine
degerlendirme yapmak isteyenler igin yardimci olabilecek bir g¢aligma sunmak

hedeflenmistir.
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EKLER

EK A Merinos Atatirk Kaltir Merkezi Plan, Kesit ve Goriiniisleri

EK A 1. Merinos Parki Vaziyet Plan1

1 Merinos Fabrikasi
Eski Dokuma iplik isletmesi
2 Atatrk Kultar Merkezi
3 Golet
4 Acik Sergi Alani
5 Afet Yonetimi ve Acik Gosteri
6 Nikah Salonu - Eski Tabldot Binasi
7 Cayevi - Eski Puantérliik Binast
8 Restoran - Eski Mudur Evi
9 Kule - Eski Su Kulesi
10 Oyun Bahgesi
n Kafeterya
12 Bisiklet Kiralama
13 Kule - Eski Sogutma Kulesi
14 Kafeterya - Eski Salas Ambarlar
15 Sanayi Miizesi
Eski Elektrik Santrali

16 Dokuma Apre isletmesi
17 Konfeksiyon Isletmesi
18 Yemekhane

19 Kreg

20  Misafirhane

21 Memur Lokali

22 Giris

23 Malzeme Amban

D Dogu Girisi

B Bati Girisi

K Kuzey Girisi

G Glney Girisi

Yeni Merinos Yerlesim Plani
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EK A 3. AKM Zemin Kat Plam

EK A 4. AKM 1. Kat Plami
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EK A5. AKM Kedi Yolu

EK A 6. AKM Kesit
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EK A 7. Opera Binasi1 Kesit
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EK A 8. AKM Mekan Listesi

Atatlrk Kaltir Merkezim
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1.650 kisilik Opera Salonu
850 kisilik Konser Salonu
400 kisilik Prova Salonu
Fuaye
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Siginak \
Sahne Alti

Ofis

Servis Odasi

Ana Sahne

Mutfak
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Kentsel Teras
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Yemekhane
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EK A 9. AKM Sistem Detay1

Sistem Detayi: Sahne Onii ve Orkestra Cukuru

Ahsap Parke, 45 mm 1 @

Kontraplak, 30 mm

Ahsap Kadronaj, 50x50 mm
Diizeltme Betonu, 100 mm > 5
Hasir Celik Donati

Trapez Sac Kaplama, 100 mm L4 +9.10 “
Celik Konstriksiyon r
Celik Profil S | | 0 )
Ahsap Akustik Kaplama 1
10 Ahsap Asma Tavan (Yansitici) 5|l . +7.60 r
11 Yansitict Ahsap Pano, 16 mm 4

12 MDF, 16 mm — | s |
13 Kutu Profil, 40x60 { L'I
14 Perfore Emici Ahsap Kapl., 16 mm
15  Kontraplak veya MDF Atki (Yatay), 20x40 mm - — —
16  Omega Profil (Diisey)
17 TasYanu, 50 mm \\i:
18  Kutu Profil (Diisey), 40x60 = I = 5 = g
19  Algipan, 13mm

20  Cift Kat Tas Yiind, 100 mm
21 Kutu Profil, 40x40

22 Bosluk, 220 mm

23 Ahsap Parke, 20 mm

24 Celik Konstriiksiyon, 80x80
25  Betonarme Doseme

26 Sacici Ahsap Kaplama r—
27  Kontraplak veya MDF Atki (Yatay)
28  Kutu Profil (Grid), 40x60 mm

29  Bosluk

30  Betonarme Perde, 400 mm

31 Masif Ahsap Bordiir

32 Siyah Kumas Bez

33 Ahsap Dikme, 40x40 mm

34  Cilal Ahsap Cita - Izgara
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|
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