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ONSOZ

Caligmanin biitiin siirecinin, benim icin, gerek farkli disiplinlere dair yeni bilgilerin
actif1 alanlarla, gerekse siiriikledigi ruh durumlarnyla gercek bir macera oldugunu
belirtmeliyim. Tezin igerigi ile yaratilma siireci evrimsel bir siireklilik izlemis, kisisel
kavrayisimda farkli kanallarin agilmasini saglamistir.

Boyle bir yola girmem konusunda, sonsuz keyifli sohbetleri ve agik bakisiyla beni
heyecanlandiran, kendisini 0zlemle andigimiz degerli hocam Prof. Dr. Hiilya
YUREKLi’ye, katkilarindan o6tiirii danigmanim Dog. Dr. Arzu ERDEM’e, ‘bosluk’
kelimesini birlikte ateslendirdigimiz Ash CALIKOGLU’na, beni defalarca
dinledikleri ve onerileri ile siireci zenginlestirdikleri icin Esra DOGAN ve Ceren
KERPTC’e, biiyiik manevi destekleri i¢in CINIK, Niliifer KONUK, ve Nihat
KARAKAYA’ya, ve her zaman yamimda hissettigim aileme sonsuz tesekkiirler
ederim.

Haziran, 2006 Duygu Dogan
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BOSLUK
OZET

Bosluk, insanin kendisi ve gevresi ile iligkisine ait yeni deneyim kanallarinin fark
edilmesi, potansiyellerin arastirilmasi ¢alismasidir. insan, maddesel ve mekansal
disiinmeye egilimlidir. Oysa seylere iliskin gercek bilgi, maddesel olanin 6tesinde,
aracisiz ve kesintisiz olarak ‘bir arada bulunma’ durumu ile elde edilebilir.

Yerlesik kavrayisin statik kaliplarindan kurtulmak ve atanmig sifatlardan arinmak,
bosluga yaklasimimizi doniistiirecek, farkindalik diizeyini arttiracaktir. Bu siireg,
imgelemde hiclikten her seye, var olmaktan yok olmaya genis bir alana ait, muglak
pek cok cagrisimla kargilanan ‘bosluk’ kelimesinin baglayiciliginda gergeklestirilir.
Ik boliimde ‘heniiz olmayan ancak olanakli olani barindiran’ boslugun gesitli
cagrisimlarin iizerine diisiiniiliir. Bu ¢agrisimlar tezin ilerleyen asamalarinda bire bir
karsilanmasa da, kavrayisin doniistiiriilmesi siireci i¢in onemlidirler.

Bosluk, ¢ok katmanl diisiinmeye olanak saglayacak, derinlesebilir bir kavram
olarak se¢ilmistir. Bahsedilen ¢ok katmanli ve geg¢isli iliskinin saglanabilmesi igin
oncelikle bosluga yaklagsma biciminin doniistiiriilmesi gerekir. Mevcut olana ait
yerlesik kavrayisin ve aligkanliklarin, seyleri aciklarken kullandigimiz statik
kavramlarin ¢o6ziilmesi, boslugu tazeler, dogurgan, acik bir alan haline getirir.
Yerlesik olanin ¢oziilmesi, yeni bir bosluk algisin1 ya da yaklagimimi hazirlar. Bu
asamada, ‘sadece bosluga’ yonelerek tanimlamak ya da sinirlamaktan uzak duran bir
olanaklilik ortamu tarifi yapilmaya calisilir.

Cesitli arastirma alanlarina ait agiklama modellerinin, elbirligiyle, evrene ve yasama
iliskin algimiz1 degistirmekte oldugu ontolojik diisiince kirilmasi esiginde, yeni
bosluk kavrayisi, giincel kuramsal altyapisina oturur.

Bir sonraki adim, 6zerk parcalarin siirekli ve dontismeye agik iliskileri iizerinden
acilimlanan boslukta, ortaya cikis, bir ve bir arada olus gibi var olma stratejilerinin
aragtirilmasidir. Boslugu isleten temel prensipler nelerdir ya da parcalarin
yonelimleri nasil belirlenir gibi sorularin cevaplari aranmir. Daha sonra boslukta
tiretimin/yapmanin kosullar1 yani organizasyon bigimleri cesitli giincel mimarlik
ornekleri {izerinden tartigilir. Mimarlik, bu doniisiimlere hizla cevap veren bir
organizasyon alanm olarak degerlendirilir.
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SUMMARY
VOID

Void, is an attempt to explore new spatial, experimental conditions about man and
his relation with the universe-environment. We tend to think through space, by
physical existence. But the real information about the ‘things’ can only be felt in a
special situation namely ‘being together’. By going beyond stabilized models of
anticipation, and getting rid of the notions that we are accustomed to use for the
definition of things; void will be a fertile field, full of potentials to be explored.
Bosluk, -as a Turkish word — implies a wide range of senses, covers emptiness,
blank, clearance, expanse,... These connotations will not be included in the next
steps of the thesis one by one, but to mention them will help in the transformation of
the existing spatial perception. The main understanding of void will be ‘the fertile
field which contains the un-happened one’. Void is a word that has potentials for
speculations on many things and could be a base for a multilayered research.

In the first step, the transformation of spatial perception will be discussed. On the
slippery ground of ‘dissolution of the settled conception’ void will be liberated. In
this part, a new concept of void is introduced as a complex interaction formed by
autonomous particles. The main characteristics of the new concept of bosluk/void are
to be evolutionary, continuous and open to many transformations.

The ontological breaking in all contemporary research fields is discussed as the
theoretical base for the thesis. Near by the threshold of radical transformation, the
evaluation of life is speculated through the new conception of void. The thesis aims
to tackle the following questions: What are the principles that formulate the being
and the coexistence in void? What will be the state of the particles that form the
void? What are the conditions of emergence? The last section is dedicated for the
discussion on ways of organization, doing/designing in void. Architecture is an
adequate field for such a research with its rapidly responding character.
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1. GIRIS

Bosluk kavrayisi, diinyay1 algilama, birey ve kolektif biitiiniin bir parcasi olarak
kendini ve evreni anlamlandirma aligkanliklar1 ile dogrudan iliskilidir. Bu
aligkanliklar incelendiginde, toplumun diinya algisinin yerlesik modellerle
sekillendigi goriiliir. Bireyin kendi bedenine, bireyselligine, beden ve diger bedenler
ile beden ve evren iligkisine yaklagimi bir anlamda diisiinme bi¢iminin belirledigi bir

eksende olusur.

Tez kapsaminda ele alinan bosluk; farkli deneyim alanlarinin ve potansiyellerinin
arastirildigl bir olanaklilik ortamu tarifidir. Yerlesik kavrayisin statik yapisinin ve
aligkanhiklarinin  disina ¢ikarak, mevcut olana dair yeni bir kavrayis Onerisi
gelistirmeyi amaclar. Insanoglu kendi yeteneklerinin tiimiiniin farkinda degildir.
Yeni deneyim diizlemlerinin farkina varmak, bu yolda yeni kavrayis kanallarinin
acilmasini, bes duyunun etkin kullanilmasini, hatta bunlarin disinda yeteneklerin

arastirilmasini gerektirir.

Duyu organlari ile tecriibe edilmis ve ‘Onceden belirlenmislerden’ olusan bir ortak dil
vardir. Bu dilde ifade edilebilmeleri i¢in, nesnelerin, ‘sec¢ilmis’ bir bakis acisi ile
degerlendirilmeleri gerekir. Bergson’un analitik diisiinme bicimi olarak adlandirdigi
bu eksen, nesneyi statik ve kendinde varligiyla algilar. Bosluk formu sarmalayan
durgun fon olarak degerlendirilir. Ikinci diisiinme yontemi, nesnenin dolaysiz ve
aracisiz bir iliski ile, soze dokiilemez, ancak icsel ve kisisel olarak kavranabilir
oldugu sezgisellik eksenidir. Bu eksene gecildiginde, nesne somut ve statik olanin
otesinde bir diizleme gecer. Kurulan iligki, bilgi, biling, sezgi, beden, zaman, hiz,
hareket, zeka ile, yasanan ve siirekli paylasilan bir manyetik alana aittir. Mekan,
maddesel bir kusatici olarak degil, birey ile digerlerinin ve aralarindaki etkilesimin
devindigi ve siirekli olarak paylasildigi bir manyetik alan olarak tasarlanir. Form
bosluk icindeki devinimin herhangi bir anindaki durumdur. Nesneler bosluklarin
gecici birer belirisleri gibidirler. Bu durumda bosluk duragan ve notr bir arka plan
olmaktan kurtulur, devinimin faaliyet alan1 ve yaratici nesneler tarafindan siirekli
paylasilan ortam haline gelir. Bu ortama katilabilmek ancak bu diisiince eksenine

kaymakla miimkiin olacaktir. Tez kurgusu icinde, olanaklilik ortamina iliskin



kavrayisin  alt yapisim  hazirlamak {izere Bergson’un sezgisellik olarak

kavramsallastirdig1 eksene yakin durmak onerilmektedir.'

Cesitli arastirma alanlarinda evreni ve isleyisini aciklamak iizere gelistirilen aciklama
modelleri, elbirligi ile seylere yaklasma ve onlarn kavrama bi¢imimizi
degistirmektedir: Klasik aciklama modelinin aydinlanmadan beri diinyay1
aciklamakta kullandig fizik modeli, yerini biyolojik modele birakir. Diinya ve doga,
lineer olmayan bagimsiz ve dinamik, kendi kendini yoneten bir organizma olarak
algilanmaya baglar. Mekana iliskin kavrayis, klasik mekanizmacilik ve
indirgemecilikten uzaklagmakta, onu, olaylar1 kendi basina siiriikleyebilen etkin bir
siireklilik olarak tanimlamaya yonelmektedir. Klasik anlayista yasamayan sistemleri
yiiriittiigii diistiniilen enerji dinamikleri, yerini yasayan sistemlere ait bir 6zellik olan
bilgi dinamiklerine birakmaktadir. Gerek bu bilgilerin var olma bigimlerinin, gerekse
aktarilma bi¢imlerinin ve hizinin degistigi, bir kirllmanin esigindeyiz. Bu kirilmanin
olusturdugu baglam, mevcut ortamin yerlesik kavrayisinin doniistiiriilmesi igin

uygun kuramsal alt yapiy1 olusturmaktadir.

Bahsedilen agiklama modellerinin tez baglamindaki okumasi, ‘iki nokta arasi1 bir
dogrudur yerine bir noktadan sonsuz sayida dogru gecer’ Onermesi ile temsil
edilebilir. Bosluk, nesnenin kendi somut varligiyla degil, devingen doniisiimiiyle ve

digerleriyle karmasik iliskileriyle var oldugu bir ortam olmaya yaklasir.

Mekansal ve maddesel olani agiklarken kullandigimiz, yercekimi, yer, merkez,
kalicilik, saglamlik, agirlik gibi kavramlarin altlar1 bosalmaktadir. Teknolojinin, cep
telefonlari, internet, gozetleme kameralar , uydular -google earth-, kablosuz iletisim
araglart gibi araclarla, giinliik hayata hizla ve ¢ok genis bir katilimla niifuz etmesi,
bu ¢oziilmenin, ¢ok sayida Kisi tarafindan, aym anda paylasilmasini saglar. Insan bir
yandan cep telefonuyla konusurken, bir yandan internette uzak bir tamidigiyla
yazistyor ve fiziksel olarak odasinda masasinin basinda oturuyor olabilir. ‘Ayn1 anda
bir cok yere bulunmak’ olarak tariflenebilecek bu durum, yasanmakta olan1 ontolojik
bir kirilma haline getirmektedir (Kolatan, 2003). Bu kirilma noktasinda biitiin

iliskiler yeniden gozden gecirilmektedir: Gercek olan hangisidir, var olmak ya da

! Yagama felsefesinin 20. yiizyildaki en 6nemli temsilcisi sayilan Bergson, Yaratici Tekamiil (¢ev. S.
Tung), Diisiince ve Devingen (¢ev. M. Katircioglu), Suurun Dogrudan Dogruya Verileri (¢ev.S. Tung)

gibi Tiirkge’ye de cevrilen kitaplarinda Sezgiselcilik bakisini kuramsallastirir.



yok olmak ne demektir? Mevcut ortamlarindaki giivenli yerlerinden edilen ‘seyler’

yeni durumda nasil yonlenirler, ortamin dinamikleri nelerdir?

Tezin Onerdigi kavrayis bicimi, tanimlamaktan ¢ok potansiyelleri arastirmak,
farkindalig1 arttirmak, maddesel olanin disindaki kanallara yonelmek gibi egilimlerle
sekillenir. Bu baglamda, yeni bir ortam tanimi yapmak ya da yepyeni kosullar
tariflemek hedeflenmez. Amag, yeni bir kavrayis icin dogru yolu bulmak da degildir.
Tez kurgusu i¢inde, bedenin boglukla kurdugu iligkinin farkli acilimlar1 aragtirilir ve
cesitli oOrneklerle, kavrayisa yonelik bir altyapr olusturulmaya calisilir. Giincel
kuramsal ortamin yerlesik kavramlar1 yerinden ettigi bir donemde, bosluk, yeniden
baslamak-heniiz olmayani barindirmak gibi ¢agrisimsal anlamlariyla ¢ok katmanl

bir aragtirma zemini yaratmaktadir.



2. BOSLUGA YAKLASIM ONERILERIi

Diinya algisi, evrene ve isleyisine iliskin yayginlasmis ve icsellesmis bilgilerin
toplamiyla olusur. Insanin kendini diinya iizerinde, evren icinde konumlandirmasi ve

digerleriyle iligkilendirmesi, yerlesik algisinin iiriinii bir kavrayisla gerceklesir.

Bergson’ a gore insan, eski felsefenin ileri siirdiigii gibi, yalniz ‘gévdenin birliginin
kurdugu bir biitiin’ degildir. Bugiine degin islenmemis 6geleri, iizerinde durulmamais
yonleri vardir. Bu alanlarin sinirlart igine girebilmek igin, biitiin Onyargilardan
styrilmak, yeni bir yontemle ise koyulmak gerekir. Insan mekansal diisiinmeye
egilim duyar. Oysa doga, sadece mekan icindeki maddelerden olusmaz. I¢imize
doniip baktigimizda, tecriibe ettigimiz sey, degisen haller ya da 6zellikleri degisen
seyler degil, degismenin kendisi, siire ve hayattir (Cevizci, 2005).

‘Nesnenin biricik ve bunun sonucu ifade edilemez olarak sahip oldugu seyle bir olmak i¢in, o
nesnenin icine tasinilmayi saglayan bu entelektiiel sempati tiirii, sezgi olarak adlandirilir. Aksine,
analiz, nesneyi daha Once bilinen yani bu nesneye ve digerlerine ortak unsurlara indirgeyen islemdir.
O halde analiz etmek, bir seyi, o sey olmayan seye gore agiklamaktir... Cevresinde doniip durmaya
mahkum oldugu nesneyi kucaklamanin sonsuzca tatmin edilmemis istegi i¢inde olan analiz, her
zaman eksik olan tasarimi tamamlamak icin sonu gelmez bir bicimde goriis acilarimi cogaltir, her
zaman eksik olan anlatimi tamamlamak icin, sembolleri ara vermeden degistirir. O halde analiz
sonsuza kadar siirecektir. Ama sezgi, eger miimkiinse yalin bir eylemdir... En azindan, hepsini yalin
analizle degil, sezgiyle iceriden kavradigimiz bir gercek vardir. Bu, zaman igindeki akis1 i¢inde, kendi
0z kisiligimizdir. Siire giden kendi benimizdir. Entelektiiel veya daha ¢ok tinsel olarak baska hicbir
seye egilimli olmayabiliriz. Ama kesinlikle kendimize egilimliyiz.’ (Bergson, 1986).

Boslugun farkli kosullarin1 ve bu kosullara ait farkli deneyim diizlemlerini
aragtirmak maksadiyla, Bergson’un sezgisellik olarak isimlendirdigi eksene yakin
durmak onerilmektedir. Bu eksende kisinin kendi i¢ evrenine dénmesi, kendi temel
ben’inin varlik alanina girmeyi saglayan bir ¢aba gostermesi gereklidir. Bu caba

yerlesik ve dogal egilimlerin akisina karsit bir girisimdir.

Insan ara¢ yapan bir varhiktir (homo faber). Bu konuda basariya ulasmasinda,

mekansal 6zdege karsilik gelen anlayis giiciiniin (zeka) 6nemli bir yeri vardir. Anlak,



anlayan, kavrayan yetidir ve bu yetinin 6zii yapma, basarma, eylemde bulunma ile
olusturur. Bergson’a gore, baslica gorevi, govdeyi bulundugu cevreye uydurmak,
govde ile dis nesneler arasindaki iliskileri kavramak, 6zdegi diisiinmek olan anlagin
gercek yeri, devinmeyen, cansiz, kat1 nesneler arasindadir. Sezgi ise yapis1 geregi
kisinin i¢ evreniyle ilgilidir, icten olani, 6zde bulunam goérme anlamina gelir. Arag
yapan insanin (homo faber) baslica 6zelligi anlakla donatilmis olmasidir. Bilen
kiginin (homo sapiens) en Onemli Ozelligi de kendisinde sezgi denen yetinin

bulunmasidir. Anlak disa doniiktiir, sezgi ise ice yoneliktir (Bergson, 1986).

Analitik diisiinme bi¢imi, bir agac1 anlamak ic¢in onu kok, govde ve yapraklar olarak
siniflandirdig1 pargalara ayirir. Agaca iliskin bilgi, bu pargalara iliskin bagimsiz
bilgilerin toplamidir. Sezgisellik ekseninde ise, insan ile yoneldigi nesne arasinda
dolaysiz ve aracisiz bir iliski s6z konusudur. Ancak bu sekilde gercek bilgiye
ulagilabilir. Agaci anlamak i¢in onunla bir arada olmak, ona niifuz etmek gerekir. Bu

yolla edinilen bilgi, tiimiiyle kisiseldir ve ortak bir dilde ifade edilemez.

2.1 Bosluk Kavraminin Ac¢ilimlar:

“Yoklugun varligi

varligin yoklugu

yapmak bozmaktir

kurgulamak kurguyu bozmaktir

Olimiin sehri i¢in yasamin sehri’ 2

‘Bosluk’ kelimesi; yokluk, sonsuzluk, muglaklik, heniiz olmamisi barindiran,
olanakli olan, gibi cesitli cagrisimlar tasir. ‘Bosluk’ cok katmanli bir kurguyu
olusturmak iizere derinlesebilecek bir kavram oldugu ongoriisiiyle secilmistir. ilk
anda tanimlanamayan, sdze dokiilemeyen bir yani vardir. Tam da bu ozelligi

nedeniyle farkli agilimlara izin veren bir altyap: kavram olarak diisiiniilebilir.

Bosluk yokluktan higlige dogru yiikselen bir bilinmezlik alaninin kapilarini zorlar.
Ongoriilemez, bilinemez, hesaplanamaz olam barindirir. Bu nedenle tekinsizdir.
Ancak insanin ¢aglar boyunca yaratict motorunu c¢alistiran bu tekinsizlik duygusu

olmustur. Ozellikle determinizmin kaybolmaya yiiz tuttugu giiniimiizde var olusa

2 Alimti icin bakiniz Antoniades, A.C., Poetics of Architecture, sayfa 53



iliskin biiyiik sOylemler gecerliligini hizla yitirmekte, bosluk kisinin kendi benliginin
derinlerinde duyumsadig: bir siireklilik haline gelmektedir. Biitiin diinyay1 isletmek
izere Onceden bilinebilirlik, her seyin tasarlanmishigl temellerine oturan evrensel
modeller ¢cokmiistiir. Bu durumun tekinsizlik duygusunu yogunlastirdigi soylenebilir
ancak baska bir bakis agisiyla bireyin zorlama kurallar biitiiniinden kurtuldugu yeni
bir olanaklilik ortami olarak degerlendirilebilir. Onceden bilinemezlik, bu bakis

acisiyla, boslugu, siirece siirprizler tasiyan aktif bir eleman olarak katar.

Insanoglunun bosluk ve sonsuzluk kavramlarmi iiretmesi, felsefenin baslangici
sayilan yillara kadar uzanir. Bundan evvel, ilkel insanin, karsisinda kendini aciz
hissettigi, anlamlandiramadigi, iirktiigii dogay1 yiikledigi mitoslar1 vardi. Bunlar,
hem giinliikk ve sosyal hayati diizenler, hem de varligim ilgilendiren bir takim temel
doga olaylarina az ¢cok egemen olmalarini saglardi. Ancak insan, macerasinda dyle
bir yere geldi ki, sadece giinlilk hayati diizenleyen pratik ve teknik bilgiler ve
sorgusuzca kabullenilen mitoslar onu tatmin etmez oldu. Sordugu sorular iizerine
diisiinmeye basladi. Yalmz bilmek icin bilmek istiyordu artik. Goriinenin ardindaki
sey nedir? Insanmin evrendeki yeri ve yazgisi nedir? Bu sorularla birlikte sonsuzluk
ve bosluk kavramlan tiiretildi. ‘Pratik olarak bulunmayan’ {izerine kafa yorulmaya

baslandi.

Sekil 2.1: ‘Lying Figure’ /Tuval iizerine yagli Sekil 2.2: “Mystery and Melancholy of a Street’ /
boya resim, 1969, Francis Bacon Tuval izerine yaglh boya resim, 1914, Giorgio de
Chirico



Binlerce yil sonra, bugiin, insanligin var olusuna iliskin bu sorular gecerliligini
siirdiirmektedir, ancak sorulara yaklagim bicimi degisime ugramistir. Modern insanin
dogayla iligkisi, onu otekilestirip ona iliskin bilgiyi sistematik olarak kurgulamak
seklinde gerceklesir. Bu bir ¢esit yabancilasmayr da beraberinde getirir; yalmizlik,
sahipsizlik, aitsizlik.... Bugiiniin sorulari, i¢inde bu yabancilagmanin izlerini tagir.
Son donem Ingiliz ressami Francis Bacon’m, ¢iplak ampul 15181 altinda, yalnizlik
icinde, ac1 ve caresizlikle kivranan figiirii bu tekinsiz sorularin cevabini bulamayisin
caresizligi icindedir. Bacon’un figiirii kendi bedenine yabancilasmis modern bir

insandir (Sekil 2.1).

Metafizik resmin kurucularindan Giorgio de Chirico, bos sehirleri, mimari 6geleri
belirginlestirerek resmeder. Chirico’nun resimleri, 6zellikle kent peyzajlarinda yiiklii
bir tekinsizlik duygusu tasir. ‘Mystery and Melancholy of a Street’ / Bir Sokagin
Gizemi ve Hiiznii’ isimli resminde bombos kentin sokaklarinda bir kiz ¢ocugu oyun
oynarken, arkadan karalt: halinde dev bir adamin golgesi fark edilir. Insansiz sehir

goriintiisii, garip bir tenhalik ve gizem tasir (Sekil 2.2).

Insan doganin iirettigi, ona ait, onun devami olan bir organizmadir. Bir yandan doga
icinde ve onunla, diger yandan onunla miicadele halinde olma ikilemi, insani
varliginin kaynagindan uzaklastirir. Bogluk, bir yandan insan ve doga arasindaki

aracisiz iliskiyi yeniden, ama ‘bagka bir farkindalikla’ kurma girisiminde bir

gecislilik ortami olarak degerlendirilmistir (Sekil 2.3).

l

Sekil 2.3: Andreas Gursky / 1994 ‘Airport II, Diisseldorf’

Insan-doga iliskisindeki aracisiz iliski, seylerin atanmis degerlerinden armdirildig

bir siireci gerektirir. Insan, dogayr tamimlayarak, sistematik olarak yeniden



kurgulayarak diglastirir. Seyler, iizerlerine sonradan atanmis sifatlarla ‘ortaklasabilir

deneyimin’ alanina katilabilirler.’

Bosluk, insanin kendisi ve diger nesneleri siniflandirmak i¢in simdiye kadar iirettigi
sifatlardan arinarak Oze iliskin olana, fenomenlerin ardindakine bakma Onerisidir.
Bosluk sadece bosluk olarak, kelimenin ardindakine yonelen bir bakigla kavranmaya

calisildiginda, bunun bir 6zgiirlesmeyi beraberinde getirdigi goriiliir.

Anish Kapoor, gectigimiz aylarda Istanbul Modern’de sergilenen isini, beyazin ve
boslugun armdirict etkisi ile bigimlendirir. Kapoor, yan yana iki beyaz odada birer
duvar kullanarak, alginin coziilmesine neden olur. Girigsin hemen karsisindaki
duvarlarda, birinde konkav diger odada ise konveks kiiciik birer hareket vardir.
Duvara, tam bu noktalarina odaklanarak yaklasildiginda, garip bir iceri c¢ekilme,
beyaz ve kiiciik bosluk tarafindan, sonsuz bir sekilde sarmalanma duygusu yasanir

(Sekil 2.4).

‘Bir uzamin; bir nesnenin varligiyla, siradan bir boslugun yapabileceginden ¢ok daha bos kilinabilecegini
soylemek, Anish Kapoor'un yapit1 baglamindaki en degerli iz diistim olabilir. Boylesi bir asir1 ve dogurgan
bosluk, yapitin her yerinde goriilebiliyor. I¢ine kapanmakla agilmak olarak adlandirilabilecek karsit ama
ilintili giiclerle, "yeni bir yiizeyi belirleyen ve olusturan, ylizey ve yiizeyel gerilim meselesini
giindemde tutan bir derinlige dogru ¢ekilmeyle” iliskilendirdigi bir siire¢ bu. Bu sessiz siskinligin
cevresinde dolasin. Yana yatik bir sekilde duvardan 6ne cikan sekli takip edin - birden, tam karsisina
geldiginizde, yiiz yiize kaldiginizda artik orada olmadigimzi goreceksiniz; duvar beyazdan baslayip 1s18a
dogru saydamlasirken sizi o dolulugun amsina geri gotiirecek tek sey, 151kl bir hale olacak.” *

Sekil 2.4 ve Sekil 2.5: Anish Kapoor’un Istanbul Modern’deki ‘Cekim Merkezi’ isimli sergide

gosterilen isi.

*Ortaklagabilir deneyim’, ortak bir dilde ifade edilebilir, soze dokiilebilir olan anlamma gelir.

Bergson’un analitik diisiinme eksenine yakin duran bir deyim onerisidir.

4 Sergi metninden alinmstir.



Ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi adli romaninda kahramani Biinyamin’i Biiyiik
Efendi Ebrehe’nin elkimya cehennemine gotiiriir. Biinyamin ile Ebrehe arasinda

diisiiniirlerin filozof tas1 dedikleri 8. element iizerine sdyle bir konusma gecer:

Tabiatta bilinen 7 cisim vardir: altin, giimiis, bakir, kursun, kalay, kiikiirt ve civa.
Bunlar disinda bir sekizinci cisim vardir ki pek az kimsenin haberdar oldugu bu
cisim elkimyacilarin aradigi filozof tasidir. Bir ¢ok bilginin filozof tasiyla kastettigi;
‘yaratilmamis olan’ dir. Ebrehe de iste bu filozof taginin, yani ‘yaratilmamig olanin’
pesindedir. Yaratilmamis olam1 anlamak icin Once ‘yaratilmis olanla’ ne
kastedildigini anlamak gerekir: Bir dokumact i¢in ‘yaratilmis olan’ kumas iken,
‘yaratilmamus olan’ ipliktir, ¢iinkii onun yarattig1 sey iplik degil kumastir. Iplikgi icin
ise yilin yaratilmamus, iplik yaratilmis olandir. Bu orneklerle, Ebrehe, Tanrinin

3

diinyay1 hangi seyden yarattigi sorusuna gelir. Tanri diinyayr elbette ‘var
olmayandan’ yaratmistir. Diinya, tipki elbisenin yiinden meydana gelmesi gibi, ‘var
olmayandan’ meydana gelmektedir. Ebrehe, Tanrinin yaratim asamasini tersine
izleyerek yaratilmamis olana, bosluga ulagmaya caligmaktadir. Amaci diinyayi
yeniden, kendi istedigi gibi yaratmak degildir. Yaratilmamis olanin giiciinii tasiyan,
diinyanin malzemesi ve maddesi olan boslugun kendisini aramaktadir. >

‘Insan yapmus olduklarimin degil, heniiz yapmamis olduklarmin bilesimidir. Yapmis olduklarim
ihtiya¢c duymasiyla yapmustir, oysa var olugsunun temeli heniiz yapmamis olduklaridir.” (Louis Kahn)
Bosluk, hiclik ya da yokluk degildir, heniiz olmayan ya da ‘herhangi bir sekilde
siirebilecek olandir’. ‘Herhangi’ kelimesi ile boslugun muglak yapist vurgulanir. Bu
muglaklik, onu, doniisme potansiyeli tasiyan, tamamlanmamis ve etkilere agik bir

olusum alan1 yapar.

Bosluk, en basit mekansal anlamiyla, nesneleri sarmalayarak onlar1 var eder. Bu basit
iliski ileri bir asamaya gotiiriildiigiinde bosluk; sonsuz ve siirekli bir alan haline gelir.
Biitiin araliklardan sizar, ici ve dis1 yapar. Derinliklerle yiizeyleri, formlar1 var eder.
Nesneler, bosluk icinde ‘sabit bir yerde bulunurlar’, insanlar bosluk icinde hareket
ederler. Bu baglamda nesnelerin var olma kosulu, bosluk icinde yer almalari, onunla
sarmalanmalaridir. Klasik agciklama modellerinde, nesne-bosluk iliskine dair gelinen

son noktada, bosluk, nétr bir arka fon durumundadir. Bu dualist nesne-arka fon

5 Anar, 1.0., 2005. Puslu Kitalar Atlasi, istanbul, sayfa 144-146 — Anar, bu boliimii ‘Bosluga

Tapanlar’ isimli bir Frenk tarikatina iligkin bilgiler vererek siirdiiriir.



iliskisi, tutarli bir biitiin olusturmak i¢in karsit uclar yaratip seyleri birbiri iizerinden
tanimlamak egilimindedir. Birinin varligi digerinin yoklugu ile miimkiin olur.
Bosluk, porzitif negatif iliskisindeki tamamlayici, edilgin taraftir. Higlik, yokluk,
eksiklik gibi negatif igerimlerle, pozitif olani; nesneyi var eder. Onunla iligkisi bu

statik var etme kosulunun otesine gegmez.

Giiniimiizde nesne ile ortam arasindaki iliskiye yaklasim, her ikisinin boliinmez bir
biitiiniin pargalart oldugu bir organizma tarifler. Negatif ve pozitifin yerine vurgu
siireklige gecer. Dikkatler sonucgtan siirece, statik olandan evrimsel olana
cekilmektedir. Bosluk bu durumda her tiirlii iligkinin siirdiigli ve bu siirekliligin

varlig1 olusturdugu, esas olan alandir.

Tezin morfolojik kurgusu icinde, bosluk, her tiirlii cagrisimsal anlamlariyla, biitiini
olusturan cesitli parcalar arasindaki baglayici altyapr kelime olarak alinmustir. insan
ile deneyimledigi cevre arasindaki iliski, zaman zaman var olugsal hesaplagsma
diizlemine, zaman zaman bilimsel aciklama diizlemine iliskin olanin eklemlendigi,
ama Oziinde kisisel deneyim kanallar1 kesfetmeye yonelik, her tiirlii bilgiyle kasilip

gevseyen bir ag olarak tasarlanir.

2.2 Beden Ve Bosluk

'Disimizdaki mekan nesneleri sariyor, yansitiyor,
Bir agac1 var etmek istiyorsan

I¢c mekaninla kusat onu, varlig1 senin iginde
Olan i¢ mekanla siki siki sar onu

Sinirsizdir ve ancak sen vazgegtiginde

Diizene girerse gercek bir agaca doniigebilir.' ® (Bachelard, 1996)

Biitiinii parcalara ayirip incelemek, sonra pargalara ait bilgileri birlestirip biitiine
iliskin bir yargiya varmak, doganin isleyisine aykir1 bir yaklasimdir. Doga, degisken
dinamiklerle devinen karmasik bir iliskiler agidir. Bu agdan koparilan her birim,

kendi var olusunun kosullarindan uzaklasmis demektir.

®Alinti icin bakiniz: Rilke P.E., Kitap; Bachelard, G., 1996. Mekanin Poetikasi, Kesit Yayincilik,
Istanbul, sayfa 214
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Insan nesneyle kurdugu dolaysiz ve aracisiz iliski ile onu tamimlamanin 6tesine
gecer. Burada esas olan yeni kavram bir arada olmaktir. Seylere disaridan, onlart
otekilestirerek bakan bir g6z olmak yerine, o seyle bir arada bulunmak, ona niifuz
etmek denenir. Analiz yontemi ile edinilecek bilgi, bakis acisina baghdir, gorelidir.
Oysa bir arada bulunmak yontemi, bilgiyi timiiyle kisisel kilar. Bu yolla soéze

dokiilemez, ortak bir dille paylasilamaz olana ulagilir.

‘Bir arada bulunmak’, insanin bedeninden 6zgiirlestigi bir siirece isaret eder. Beden;
ruhun amaglarim1 gerceklestirmek icin kullandigi bir kabuktur, maddesel olandir.
Evrenle bir olabilmek icin, bedenin bes duyu ile edinilenin 6tesinde bir algilama

diizlemine gegmesi gereklidir.

‘Osmose’ ve ‘Ephemeral’ Char Davies ve ekibi tarafindan, benzer bir kavrayisi
deneyimlemek {iizere gelistirilmis interaktif sanal gerceklik ortamlaridir. Osmose,
insan ile yagsadig1 diinya arasindaki algisal etkilesime iliskin, yeni bir bilinglilik hali
olusturmayr amagclar. Kisi, kendini, sarmalayan bir biitiiniin parcast olarak
duyumsadigr ortamda, uzam icinde bir nesne olmak yerine, uzam ile birlikte olmay1
deneyimler. Kendi ile diinya, ic ile dis arasindaki sinirlar siliklesir. Bir arada olmak

konseptinin isetildigi yeni bir ge¢islilik halini yasar (Davies, 2004).

Sekil 2.6: ‘Osmose’ /Enstalasyon, 1995, Char Davies — ‘Katilimcinin kullandig1 baslik ve yelek’

Ortami baglatan veriler, dogal diinyanin bir simiilasyonu olarak baslar ve onun
¢coOziilmesi ile siirer. Osmose, dogal diinyaya ait on iki metaforun simulasyonunu

icerir. Ac¢iklik-vadi, orman, agac, yaprak, bulut, yer alt1 magarasi ve derin ugurum
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bunlardan bazilaridir. Bu simulasyonlara, ortamin yaratilmasi icin kullanilan
yazilimdan faydalanilarak olusturulmus bir kod ve konuyla iligkili sanat¢1 ve

yazarlara ait teknoloji, doga ve beden konulu yazilardan olusan bir metin eslik eder.

Davies, bedenin ortama katilmini derinlestirmek iizere, goriintiileri katilimciya
aktaran bir baglik ve katilimcinin hareketlerini sanal ortama transfer eden bir yelek
gelistirmistir (Sekil 2.6). Ortamda yonelim ve hareket, kisinin kendi nefes alis
verigleri ve bedeninin hareketlerinin eszamanli aktarilmasi ile saglanir. Goriintiileri
aktaran baglik, ortama ait, ti¢ boyutlu, kiiresel bir sarmalanmighik duygusu saglar. Bu,
joystik gibi araclarla, manuel olarak idare edilen, alisildik bilgisayar-kullanici ara
yiizlerinden farklidir. Yeni durum, kullanicinin bedeni ile bedeninin devindigi ortami1
bir biitiin olarak kavradigi yeni bir konsepte oturur. Bir arada olma konsepti, kisinin
fiziksel hareketlerinin ortama aktarilmast icin kullanilan yelekle deneyimin her
aninda siirer. Kendi nefesini kullanarak, kisi, yolculugunu yonlendirebilir, bahsedilen
diinyalar arasinda dolasabilir. Yasadig1 deneyim tiimiiyle kendisinin belirledigi bir
rotada gerceklesir. Insanin en yasamsal eylemi olan ‘nefes almak’ ortama
aktarildiginda, bedenin yonlenmesi yaninda, burada var olmanin, daha sonra da

yapmanin kosulu haline gelir.

Sekil 2.7: ‘Osmose’ / ‘Cartezyen gridin ardindan goriinmeye baglayan orman’

Katilimei, ortama ilk olarak ii¢c boyutlu bir kartezyen grid goriintiisii ile dahil olur.
Daha sonra nefes aldikca yiikselir. Ortamda hareket ugmaktan ¢ok yiizmek gibidir.
Yiikseldikce kartezyen grid ¢oziilmeye baslar ve arkasindan sik bir orman goriintiisii
belirir (Sekil 2.7). Ormanin iizerinde siiziilen katilimeci nefes verdigi zaman irtifa

kaybeder, yazilarin ve bulutlarin arasindan agaglarin icine dalar. Burada yapraklarin
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arasinda ve icinde ylizmektedir. Tekrar nefes verir, yapraklarin arasindan bir
acikliga dogru iner. Vadide goliin kenarinda bir mese agaci goriir (Sekil 2.8). Fiziksel
ortamda yaptig1 yonelimsel hareketleri sanal ortama aktaran elektronik tertibat
sayesinde agaca dogru siiziiliir, agacin yapraklari arasinda yiizer ve hatta yapraklarin
icine girer. 15 dakikalik bir seanstan sonra diinyalar geri ¢ekilmeye baslar ve sunum

sona €rer.

Osmose’da diinyalar arasindaki gecisler yumusak ve muglaktir. Cogu sert koseli ve
kat1 3D-bilgisayar grafiklerinin aksine Osmose yari-gecgirgen, yari-saydam, yari-
soyut ucusan ve akan partikiillerden olusur. Katilimc1 360 derecelik kiiresel olarak
kendini kusatan ortamda nefes ve viicut hareketlerini sanal ortama aktaran teknik
donanim sayesinde partikiillerin arasinda dolanir, iclerine girer, biitiiniin i¢inde
objelerle birlikte olma durumunu deneyimler. Osmose’daki hareket yergekiminden
bagimsiz, ¢cok yonli bir harekettir. Katilimci etrafin1 tiim boyutlariyla saran ortamda
kendi disinda olanlarla beraber hareket eder, bir diinyadan digerine dogru yiizer. Bu

bir anlamda tiiple dalis1 animsatmaktadir.

Sekil 2.8: ‘Osmose’ / ‘Goliin kenarindaki mese agact’

Kisinin digerleriyle iliskisinden ziyade, kendi benligi ile iliskisinin derinlesmesi
amaglanir. Ortam1 yonlendiren, ©6znenin kendi viicut hareketleri ve nefesidir.
Katilime1 yaklasti§1 agacin dibindeki kayaya yonelir. Kaya yumusaktir. Icine girer,
kayanin icindeki agac koklerini goriir. En basit deyimiyle kayalarin, yapraklarin,
agaclarin, suyun ve de topragin arasinda onlarla birlikte hareket ederek gezinir, ego
ile 6teki arasindaki sinirlarin siliklestigi bir ortamda biitiiniin i¢inde olma deneyimini

yasar (Sekil 2.9 ve Sekil 2.10). Bu gezinti sirasinda farkli yonlerden gelen kadin ve
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erkek sesinin karistirilmasiyla olusmus elektronik sesler tarafindan uyarilir. i¢ ve dis,
oteki ile kendi birbirine karisir. Agaclar, yapraklar, toprak, su, bulut, bunlarin hepsi

yepyeni ve soyut bir ifadeler kazanir.

Osmose dogal diinyaya ait metaforlarla olusturulmustur ancak asla dogal diinyanin
miikemmel bir kopyasini olusturmak amaci tasimaz (Sekil 2.11). Insamin dogal
diinyaya yaklasimini, imgelerin c¢agnistirdiklar1 iizerinden farkli bir deneyim
diizlemine tasir. Aslinda ortami olusturan ve isleten prensipler dogal diinyaya ait

verilerle sekillenir.

Sekil 2.9: ‘Osmose’ / ‘Giil agact’ Sekil 2.10: ‘Osmose’ / ‘Agac kokleri ve kaya’

Osmose, bu verileri katilimcinin kavrayisinda yeni kanallar agarak yeniden
iliskilendirir. Siire¢ sonunda fiziksel diinyaya geri donen katilimci, bunlarin fiziksel
diinyadaki kargiliklar1 ve iliskilerini sorgulayacagi yeni bir farkindalik kazanir. Bu
geri beslemeli siire¢, kisinin diinyaya bakisina, sezgisellige yakin duran bir kavrayis
saglayacaktir. Nesneler, birbirleriyle pragmatik ve nedensel iliskiler halinde bulunan
katiliklar olmaktan, devingen biitiin icinde bir arada bulunan 6zerk parcaciklar haline
gelirler. En Onemlisi, katilimci kendi bedenini de bu parcalardan biri olarak

duyumsar.

Boylesi bir etkilesim ve ‘bir arada bulunma’ ortami, giinlimiizde sik¢a kullanilan
katilim kavramina yepyeni agilimlar getirecektir. Katilim bu durumda; askin bir
katilma durumunu, bedenden ozgiirleserek, tiimiiyle icine niifuz ederek bir arada

olma durumunu karsilar.
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Sekil 2.11: ‘Osmose’ / ‘Mese agact’

Bedenden 6zgiirlesmek ve ruhun boslukta serbestce dolagsmasi, boslukla ve i¢indeki
sonsuz sayida parcacikla bir arada olmak kavrayisini gelistirecektir. Beden, boslugun
icinde, karmasik iligkilerle birbirine baglanmis parcalardan biridir. Onemi hem

herhangi biri kadardir, hem de o olmazsa biitiin eksik kalir.

7. Istanbul bienali ‘egofugal’ isimli bir temayla gerceklestirilmisti. Benlikten /
egodan kurtulmak, bedenin maddesel sinirlarindan ¢oziiliip, boslukla ‘bir ve biitiin
olmak’ gibi kavramlarla beslenen ‘egofugal’, iiretilmis bir sozciik. Ego felsefi
anlamdaki ben, yani benligin merkezi anlamindadir. Cesitli felsefi akimlarin
temelinde yatan kartezyen egoya isaret eder. Fugal ise merkezden yayilarak
uzaklagmay1 ifade eden Latince kokenli bir sozciiktiir.

‘Birbirinden siirekli kacip duran soru ve yanitin bu hafif ve ritmik iliskisi, son derece koklii ego

sozcugii ile ucarn fiig sozcugii arasinda garip ama incelikle dengelenmis bir bilesim yaratiyor’

(Hasegewa, 2001).

Bienalin kavramsal temasi Egofugal ana bagligi altinda ‘Kaos Kiyisinda Gelecek
Olusum:istanbul’ alt baghig1 ile tamamlanir. Olusum kavraminim sagladig olanaklilik
vurgusu ile egofugallik ortaminin yetkinlestirilmesi hedeflenir. Egofugallik, heniiz
olmayan, ancak olusum alaninda belirebilecek, spekiilatif bir model kavram olarak

tanitilir.
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Sekil 2.12: ‘Egofugal’ / 7. Istanbul Bienali katalog kapag resmi

Egofugal egodan kagilarak nasil var olunabilir sorusunu arastirir. Kiiratoriiniin ifade
ettigi sekliyle bu, Budist 6zgecilikten, dinsel adanmigliktan, kendini kurban etmekten
ya da Asyali kitle zihniyetinden farkli bir sey. Birey ve kolektif biitiin arasinda
tamamen yeni bir iliskiye isaret eden yeni bir kavram. Egofugallik, bir yandan
bireylerin farkliliklarim1 korurken, bir makro-diizen kurmak amaciyla, bireyin
digerleriyle manyetik bir alani siirekli olarak paylastigi pozitif ve zeki bir tavr
savunur. Yaraticilarinin, mekan i¢inde degil de, biling, bilgi, beden, zeka, zaman ve
hiz icinde yasayarak paylastiklari metafizik bir mekanin Oykiisiidii (Hasegawa,

2001).

Iki ana eksenin netlestirilmesi egofugallik kavraminin anlasilmasinda yararli
olacaktir. Birincisi bedenin ve mekanin 6zgiirlesmesi, ikincisi ise olusum kavraminin
beraberinde getirdigi ¢oklu aglar icinde pargalarin yeniden ve her an organize olarak
yeni diizenler olusturmalari. Ozgiirlesen ruhun digerleriyle iliskisini isleten ana
bashik altinda birlikte olus, kolektif zeka, coklu ag sistemi, alegori, esleniklik,
benlik’i kaybetme durumu, kendini yaratan ve yok eden diizen gibi cesitli alt
baslhiklar bienalde yer alan islerle ilsikilendirilir. Cesitli islerle kisinin statik

ortaminin digina ¢ikip olanakliliklar ortamini deneyimlemesi amaclanir.

Bienal konsepti, egodan uzaklagsma durumunu, kisinin bedeniyle kurdugu iliskiyi
¢oziimleyerek tariflemeye calisir. Bu kapsamda beden, benlik, ego, biling, gibi
kavramlar tartisilir. Egodan uzaklagsmanin kosullarindan biri olarak, bedenin
¢oziilmesi durumu degerlendirilir. Hasegawa’ya gore, egofugallik durumunda,
mekan ya da beden, yasamin somut bicimde i¢lerine hapsoldugu kaplar olmak yerine
seffaf, akiskan imgeler haline gelir. Beden, bir ruhun bir kabuktan cikip serbestce
girdigi bir baska kabuktur.
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Bienal kapsamindaki cesitli islerde, sanatcinin kendi bedenininden ozgiirlesme,
bedenden ayrilma ve bedeninin ig¢inde bulundugu mekana disardan bakma
deneylerine ortak olunur. Lee Bul geleneksel yasamin, kadin erkek arasindaki
ayrimin kurallarm siirdiiren Kore’de kendi kimligini yaratmaya calisir. Onceki
islerinde bir hayvan bedeni kuklasi icinde bir canavar olarak performans yaparken,
bedenini 6zgiirlestirmeye karar verir. Ruhunu bagka bir kabuga aktarir. Bu kabuk
insan bedeni formatinda degil bir kap bi¢cimindedir (Sekil 2.13). Bedenin ¢6ziilmesi
devam eder. Bir eserinde bedeni bembeyaz, minimal bir heykele doniisiir. Heykelin
omzundaki yirtiktan bedenin ici goriiliir. i¢i parlak renkli néronlardan olusan kaotik
bir yapidadir. Bir sonraki isinde beden-kabuk tiimiiyle erir. Geriye sadece kaotik
organizma kalir (Sekil 2.14). Bedenden ozgiirlesen ruh digerleriyle etkilesim

alaninda bulusur.

Sekil 2.13: ‘Siborg W4’ / 1998, Yerlestirme, Lee Sekil 2.14: ‘Plexus Blue’ / 2000, Yerlestirme, Lee
Bul Bul

Istanbul Bienali kapsaminda, Lee Bul’'un ‘Hayalet Goriintii / Apparition’ isimli,
kristal, cam, ayna, paslanmaz celik, PVC ve poliiiretandan {iretilmis isi, Yerebatan
Sarnicinda gosterilmisti. Bu eser, Lee Bul’'un son zamanlardaki en biiyiik
yerlestirmesi olan bu eser suyun i¢inden yeni bir organizmanin dogusunu gosterir ve

bir evrim Oykiisii anlatir (Sekil 2.15 ve Sekil 2.16).
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Sekil 2.15: ‘Hayalet Goriintii / Apparition’ /  Sekil 2.16: “Hayalet Goruntii / Apparition’ detay
2001, Lee Bul’'un 7.Istanbul Bienalinde
gosterilen yerlestirmesi

Biolog Hiroshi Simuzu’ya gore kisinin yasam alanina iliskin kavrayigini belirleyen
iki temel egilim vardir: mekan merkezli ben -gozlemleyen goz- ve ben merkezli
mekan -goren goz-. Mekan merkezli benlikte birey kendini benligin 6tesinde, mekan

icinde kavrar (Hasegawa, 2001).

Japon sanat¢1 Kazuhiko Hachiya, Diinya Sistemi, diger adiyla Beden Disi Makine
isimli eserinde bu kavrami ruhun bedenden ¢6ziildiigii ve mekanda serbest kaldig1 bir
hipnoz durumu olarak digsallastinir. Katilimcilar 6zel gozliikler takarak uzanr,
salonun ortasinda tavandan sarka giimiis toplara odaklanmirlar (Sekil 2.17). Toplar
katilimcilarin dokunma, gorme, duyma dahil tiim duyularina iliskin dikkati i¢lerinde
toplayarak donmeye baglar. Bir siire sonra kisi bedeninden siyrilip mekan iginde

dolastigini, diger katilimcilarla iliski kurabildigini farkeder.
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Sekil 2.17: ‘Diinya Sistemi / Beden Dig1 Makine’, 1999, Yerlestirme, Kazuyo Hachiya

Benligin, bedenin maddesel sinirlarindan kurtulmasi, bes duyuya ait olanin digindaki
tecriibe kanallarinin acilmasi olarak degerlendirilmelidir. Egodan kacis temasi,
kisinin kendi maddesel varligindan siipheye diistiigii, fiziksel diinyaya iligkin algisini
yeniden degerlendirdigi, farkli olus ve bir arada oluslar1 deneyimledigi bir atmosfer
yaratmay1r dener. Giiniimiiz diinyast1 amindalik, seffaflik, gibi kavramlarla
sekillenmektedir. Beden kavrayis1 bu kavramlara eslik ettiginde ruh boslukta gezinen
sekilsiz, kiitlesiz, merkezsiz bir varliga doniisiir. Yerlesik alisgkanliklardan

vazgecmek, yeni kavrayis kanallarini farketmek anlamina gelecektir.

2.3 Mevcut Ortamin Doniistiiriilmesi: Farklh Parametrelerle Calisan Ortamlar

‘Anomali ya da mutasyon patolojik seyler degillerdir. Her ikisi de kendi baglarina

olast yasam formlaridir.’ !

Normal ya da anormale iliskin algimiz, yerlesik bir ¢erceve icinde ve tanimli bir
biitiiniin duragan kosullariyla degerlendirildiginde olusur. Yerlesik algi, belli bir

bakis acisini izler. Bu bakisa ait kurallar biitiine ait kimi 6zellikleri g6z ard1 ederek

" Alintr igin bakimz: Kolatan, S., 2003.Blurring Perceptual Boundaries, The State of Architecture at
the Beginning of the 21st Century, 116
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ya da indirgeyerek olusturulur. Yokluk olarak tanimlanan sey aslinda deneyimlemeyi

heniiz bilmedigimiz bagka bir evren olabilir.

Ulasilmaya caligilan olanaklilik ortami kavrayisi, tamamen farkli kosullara sahip bir
bosluk tasavvuru degildir. Mevcut ortamin kosullarina iliskin yeni bir farkindalik
gelistirmek amaglanir. Yeni bir tamim yapmak, kavrayisi belirleyecek bir kurallar
biitiinii gelistirmek yerine, boglugun potansiyelleri tizerine diisiinmek amaci tasir.
Mevcut ortama ait deneyim aligkanliklarimin ve alanimin genisletilmesine, yeni
kavrayis bicimleri gelistirmeye yonelik organizasyonlarin neler olabilecegini tartigir.

Var olanin potansiyellerinin igletilebilmesi icin farkli yaklasim bigimlerini arastirir.

Gormek, dokunmak, tatmak, duymak ve koklamak maddesel olana ait bir tecriibeler
dagarcigr olusturur. Bir sonraki sefer benzer bir kokuyu hafizadan c¢agirip
taniyabiliriz. Gorebildigimiz, dokunabildigimiz sey gercektir. Riizgarin esisini
hissederiz. Isik ile goriinenleri secebiliriz. Nesneyi tariflemek iizere gerektigi zaman
gerektigi kadar duyular dagarcigimiza basvururuz. Duyular ve onlar arasindaki
harmonik uyum, belli bir yasam formunu miimkiin kilmak i¢in gelistirilmis bir
biitiine aittir. Bu yaklagim duyulan statik ve maddesel bir kavrayisa mahkum eder.
Biitiiniin birbiri lizerine kapanan sabit yapisiyla biraz oynamak, bes duyunun
biriktirildigi dagarcikta farkli kombinasyonlar denemek, yeni bir kavrayisin
altyapisin1 olusturabilir. Gozleri gormeyen biri seslere karsi ince bir duyarlilik
kazanir. Duymayan biri icin iletisim, kelimeler ile degil bedenin hareketleri ile
saglanir. Yasamin farkli kosullar icin {iiretebilecegi sonsuz sayida kombinasyon
vardir ve bunlardan higbiri bir digerinden daha iyi degildir. Bu kosullarin zorlanmasi

kisinin kendi yeteneklerini, egilimlerini, potansiyellerini fark etmesini saglayacaktir.

Osmose’un yaraticisi Davies, sanal gerceklige iliskin boylesi bir egilim gdstermis
olusunu gozlerinin 17 derece miyop olmasina baglar. Gozliiklerini takmadigi zaman
diinyay1 bulanik bir perdenin arkasindan bakarcasina, keskin olmayan sinirlar, 1s1kta
¢oziilen birbiri lizerinden akan yumusak goriintiiler olarak algilar. (Bkz. Sekil 2.18)
Figiir ile zemin, yakin ile uzak gibi diinyay1 nesnellestirirken bagvurulan
tanimlamalarin etkinligi azalir. Gorsel olanin katiligimin ve keskinliginin kayboldugu
bu ortamda, seslerin Onemi artar. Etraftaki sesler katmanlar halinde fark edilir hale
gelir, her tiirli araliktan sizarak maddesel olana ait c¢oziilmeyi kuvvetlendirir.
Davies kendi durumunu agiklarken, bir yoksunluk gibi géziiken g6z bozuklugunun,

cevresiyle kurdugu iliskide 6zel bir kanal olusturdugunu anlatir. Bes duyu ile
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edinilen tecriibelerin olusturdugu gerceklige iliskin kavrayisin ne kadar gercek
oldugu iizerine bir sorgulama baglatir. Bu tecriibelerin kisinin kendi bedeni ve var

olusu icin 6zellesebilecegi bir ortam olarak Osmose’u yaratir (Davies, 2004).

Sekil 2.18: ‘Cam Kaplar ve Ayna’, 1985, Tuval iizerine yagliboya — Char Davies mesleginin ilk
yillarinda kendi gordiigii bicimiyle diinyay1 resmediyordu.

Mevcut ortama ait uyaranlarin etkinliginin artirnlmasi ya da alisgilan hallerin
asirilagmasi, kavrayist zenginlestirmesi acgisindan degerlendirilecektir. Dogada zaten
var olan cesitli haller, onlarla kurudugumuz iliskinin indirgemeci tavrindan o6tiirii
fark edilmez hale gelirler. Ancak doganin kendisi zaman zaman sundugu asiriliklarla
kendini hatirlatir. Riizgar ya da yagmur giindelik, siradan, alisildik iken firtina ya da
sel dikkat cekicidir. Bunlara dogal felaketler goziiyle bakmak yerine alisildik olana
ait giiclerin potansiyellerinin belirdigi sihirli zamanlar olarak yaklasildiginda,
doganin i¢inde barindirdigr sonsuz gii¢ hissedilir (Sekil 2.19). Bu giic, hesaplanabilir,
aciklanabilir, s6ze dokiilebilir ya da neden sonuc iliskileri ile tasarlanmis olmak

durumunda degildir. Sezgilerle fark edilebilen bir alana aittir. Insan, dogayla

iliskisini, ona yaklagsma bicimini gelistirerek yoOnetebilse, pek cok farkli kanal

kesfedebilir.

Sekil 2.19: Irakta Kum Firtinasi

21



James Turrel, islerinde 15181 materyal olarak kullanir. Ona gore 151k bir seyleri ortaya
cikaran degil kendisini ortaya ¢ikaran bir seydir. Aleve bakmay1 odaksiz bir durum
oldugu icin meditasyona benzetir. Sadece madde olarak 1s1ikla doldurulmus mekanda
her tiirli referans noktas: kaybolur, izleyici meditasyona benzer bir deneyim yasar.
Isik anlamlandirilmaya, iliskilendirilmeye calisilmaz. Bir oda sadece 1sikla

doldurulmustur (Sekil 2. 20 ve Sekil 2.21). Odanin i¢inde insan ‘sadece 1sikla’ bir

arada bulunur (Hasegawa, 2001).

Sekil 2.20 ve 2.21: ‘Oda’, 2001, James Turrel — 7. Istanbul Bienalinde gosterilen bu isinde Turrel,
ayna kapli bir odada katilimciy: saf 1s1kla yalniz birakir.

Yerkabugu disinda farkli tasarim diizlemleri izerine kafa yormak modernist diisiince
kaliplarinin disina ¢ikmak ve deneyim alamimi zenginlestirmek igin kullanilabilir.
Yercekimi; yerkabugunda ‘yapmanin’ birinci engeli olarak goriiliir. Yercekiminin
sinirlayiciligindan  kurtulmak ve malzemenin ve siirecin  tamamen bagka
parametrelerle belirlendigi farkli diizlemleri arastirmak, tasarim diisiincesinde yeni

ufuklar agmustir.

Yeni olanin kendini mesrulastirmasi ancak otekilestirebilecegi bir eski iizerinden
gerceklesir. O yiizdendir ki cesitli donemlerde iiretilmis iitopya diinyalar, mevcut
diinyaya ait kosullarin gelistirilmeleri ile gerceklestirilir. Yiizyil basinda hareketlenen
bilim kurgu diinyasi, ilk olarak yerkabugu iizerinde olma durumunu &tekilestir, buna
karsilik su veya havaya ait kosullar1 yeni ortamin kosullar1 olarak belirler. Kisa
zaman sonra mimarlik ortamimi da etkileyecek hatta doniistirecek bu ddneme
gelmeden Once, hava ve suyu mevcut ortama ait iki farkli deneyim diizlemi olarak
belirlemek ve insanoglunun bu ortamlarla iliskisini daha genis perspektifte

arastirmak gerekir.
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Su ve hava, insanoglunun diislerinde, efsanelerinde yer almig 6teki ve bilinmez
ortamlardir. Bu diizlemlerde tasarimi belirleyen parametreler kaginilmaz olarak
yerinkinden farkli olacaktir. Cesitli ortamlarin kosullarinin farkinda olmak, ortamlar

aras1 arayiizlerin gecisliligini artiracak bu etkilesimin yaraticiligin artiracaktir.

Pek cok antik uygarligin mitoslarinda kahramanlar ucabilir (Sekil 22). Tanr
cogunlukla gokyiiziindedir. Ozgiirliik, ruhanilik, cennet gibi tamimlar hep gokyiizii ile
beraber diisiiniiliir. Yerkabugu insanlarin giinliik hayatlarin1 siirdiirdiikleri, siradan ve

ulagilabilir olandir. Gokyiizii ise ulagilmaz, derin, sonsuz ve ruhani olandir.

Sekil 2.22: ‘Deadalus ve Icarus’ / 1638, Marie Briot

Su havaya gore daha somut ve ulasilabilir goriiniir. Su her zaman var olandir.
Yaratilis teorisine gore yasam suda baslamustir. Ornegin yunan mitolojisinde
Oceanus evreni sivi bir kemerle sarar ve biitiin nehirler ve denizleri yaratir. Su
yasamin kaynag1 ve verimli bir 6z olarak diisiiniilmesine karsin formsuz, kaotik ve
bir anlamda tekinsiz ve korkutucudur. Suyun geleneksel olarak insan ruhunun aynasi

oldugu goriisiinde, kaotik yapisi ile delilige karsilik gelir.

Archimed’in M.O. 250 yilinda sivi ya da gazlarda kaldirma kuvveti sayesinde
bedenin yiizmesi prensibi daha sonra pek cok alanda kullanilmis cok Onemli bir
kirilmadir. Gemiler icin oldugu gibi havada hareket eden tasarimlar icin de ayni
kavram uygulanmistir. Bir anlamda Archimedes’in prensibi sonraki yiizyillarda bilim
adamlar ve filozoflarca havaya uyarlanmistir. Havanin da tipki suyun oldugu gibi bir

iist yiizeyinin oldugu tasavvur edilmistir.
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Sekil 2.23: ‘Bi-Plane’/ 1895, Lilienthal ilk u¢us denemelerinden birini gergeklestiriyor.

Insanoglunun yiizebiliyor ya da ucabiliyor olmasi bu farkli alanlarin parametreleriyle
diisiinebiliyor olmasimi gerektirir. Hava ya da suya ait ortamlar, kendi baslarina,
farkli birer biitiinliik alam1 olarak kavranabilmektedir (Sekil 2.23). Yeryiiziinde
yapmanin kosullar1 yercekimine kars1 bir miicadeleyi esas kilar. Uriin statik, agir,
sabit olmak durumundadir. Oysa havada yapmanin kosulu yercekiminden
bagimsizlasmak anlamina gelecek, hafiflik, hareketlilik gibi temalar ©n plana
cikacaktir. Suda ise yergekimi yerini akiskanliga ve devingenlige birakir (Tablo 2.1).
Her bir alana dair edinilen bilgi, bir digeri iizerinden tanimlanmakta ve sonugta geri
beslemeli bicimde her bir ortama ait bilgi ufku genislemektedir. Bu alanlarin
parametreleri, evrenin siirekliligi ve parcalarin birbirleriyle iliskileriyle tanimlandig1
diisiince diizleminde, birbirleri ile i¢c ice girecektir. Ornegin giiniimiizde organik
formlar ve iligkiler akigkanlik kavraminin yardimi ile aciklanmaktadir. Esneklik,
siirdiiriilebilirlik gibi temalar, sivi mimarlik gibi isimlendirmeler alanlar arasindaki

sinirlar1 bulaniklastirmaktadir.

Tablo 2.1: Su ve Hava Ortamlarina Ait Karakteristikler

SU TOPRAK

evrensel yerel

hareket kok salmak

akmak katilik

sonsuzluk ant

soyut bicim kesinlik

referans noktasi yok kodlanmus, figiiratif
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Paul Scheebart ‘“The Emperor of Utopia’ isimli 1904 tarihli bilim kurgu romaninda
havada esnek ayaklar ve arkalarindaki pervanelerle yiikselen hava otobiisleri
tasavvur eder. Kalkislarin daha konforlu olmalan icin yolculugun ilk asamalarinda
tiip bicimli ayaklar mekanik olarak uzar. Kitabin icindeki ‘Sanat¢inin Kutlamast’
isimli boliim, daha sonralari tasinabilir ev, tasinabilir sehir benzeri fikirlere ilham
olacak, biiyiik balonlarla havalandirilmis yirmiden fazla hava restoraninda gecer.
Scheebart, romaninda bu tasarimlara iliskin genis acgiklamalarda bulunur. Bu
hikayeler tasinabilir olana iligkin ilginin artmasina neden olmustur. Bir dénem biitiin
bir jenerasyon artistler ve Ozellikle mimarlar —Archigram gibi- havayla organik
iliskiler kuran, agirlik ve yergekiminden kurtulmak isteyen, renkli, hareket denge
arayislarina girmislerdir. Etkileyici yeni kavramlar ¢eviklik, zarafet ve hepsinden

onemlisi sinirsizliktir (Damrau ,1999).

Scheebart’in Berlin Mimarlik Kongresinde’ki konugmasin, yeni kavramlarin yarattigi

heyecani yansitir: ‘Dis diinyadan tiimiiyle ayiran duvarlar istemiyoruz, parlak renkli, transparan,

cam duvarlar...bizi muhtesem ve sonsuz evrenden koparan duvarlar istemiyoruz. Sinirsizlik en yiice
seydir, bunu asla unutmayalim. Ve smirsizlik evrenin sonsuz boslugudur. Kendimizi ondan
ayirmamaliyiz. Bu yiizden cam duvarlar istiyoruz’ (Damrau, 1999).

Scheebart’in yazilan cesitli titopist mimar ve artistlerle ‘The Glass Chain’ isimli bir
grup kurmus olan mimar Bruno Taut’un dergisinde yayinlanir. Scheebart’in hafiflik,
sinirsizlik, evren ile bir olmak gibi fikirlerinin atesledigi ortamda Taut ve arkadaslar
‘sehirlerin ¢oziilmesi’ gibi cesitli {itopik cizimler {iirettirler. Bunlar Taut’un da ifade
ettigi gibi biraz eglenmek maksadiyla gelistirilmis iitopyalardir ancak pek cok mimar

ve sanatci benzer egilimlerle pek ¢ok yaratici fikir tiretmektedir.

Ressam Yves Klein ve mimar Werner Ruhnau ‘yasiyoruz ve her seye variz’ diyerek
Taut’un hafiflik noktasi ile ilgili sézlerinin her zamankinden ¢ok giindemde oldugu,
Buckminister Fuller’in, bir binanin agirliginin ne kadar oldugunu sorguladigi bir
ortamda, hava mimarhgi isimli bir ‘duyarlilik projesi gelistirdiler. Ruhnau ve Klein

hava mimarhigindaki yagami savunuyorlardi (Conrads, 1991 ).

Hava mimarlig1 i¢in proje kentin hareket halindeki havadan olusan bir cati ile
korunmasini 6neriyordu. Havadan olusan cati, hem iklimlendirme, hem de koruma
gorevini iistleniyordu. Altinda iiretim yerleri, depolar, mutfaklar,... olan cam bir

zemin Oneriliyordu. Yaratcilart hava mimarligmi bilim ruhunu reddeden
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maddesellikten arinma projesi olarak degerlendiriyorlardi. Gizlilik kavramina karsi
cikiyor, ‘isiklar ig¢inde yiizen ve dis diinyaya tiimiiyle acik olan bu kentte’ herseyin
paylasildigr bir iitopya kuruyorlardi. Kentte yasayan topluluk biitiinlesmis, 6zgiir,

bireysel olmaliyd: ancak kisisel olmamaliydi.

Rus Georgy Krutkov’un 1928 tarihli Flying City kurgusunda, binalar sadece yer
yiizeyinden havada durmakla kalmiyor ayn1 zamanda belirli bir yere bagli olmaktan
da Ozgiirlesiyorlardi. Yeryiizii yasama fonksiyonlarindan arindirihiyor, sadece
calisma, doga ve rekreasyon icin ayrilmis oluyordu. Ucan sehirde konutlar, hayali bir
parabolik yiizey iizerine yerlestirilmis diziler halindeydi. Farkli konutlar aras iligki
ve ulasim, havada, yerde ve suda seyahat edebilen tek kisilik kabinlerle saglaniyordu.
Bu kabinler, konutlarda bu amaclarla birakilmis nislere takiliyordu. Gelecekte atom
enerjisinin sehri havaya kaldirmakta kullanilabilecegini ve boylece projenin hayata
gecebilecegini Ongoriililyor, biitiin bu Sovyet sehir tasarimlar, gerceklesebilecek
projeler olarak degerlendiriliyordu. Sosyalist anlayisin bir devami olarak,
yeryiiziiniin tamamen bosaltildigi, herkese ait bir eglence ve bos vakit degerlendirme
alan1 olmas: diisiincesi konseptleri bigimlendiriyordu. Yeni diinya diizeni, her alanda
devrimci olmay1 gerektiriyordu. Bu radikal yeni diizen, tek bir yerin doniistiiriilmesi

degil tiim diinya yiizeyinin 6zgiirlestirilmesi projesiydi (Damrau ,1999).

Ugmaya yonelik denemeler, havada hareket edebilmek yaninda yeryiiziine iliskin
anlayisa da yeni bir bakis getirmistir. Biitiin bu denemelerin mimarlik diinyasinda
belirgin etkileri olmustur. Yercekiminin zincirlerinden kurtulmus mimarlik, bir
devrimin esigindedir. Havadan bakildiginda bir evin catis1 6n cephesi haline gelir.
Formlarin algilandig1 tek bir bakis acis1 yoktur, yiizeylerle ilgili tanimlamalar sabit
olamaz. Malevich gibi siiprematistler insanin fiziksel diinyasinin hafiflemesi ve
yer¢cekiminin bagindan kurtulmasi gerekliligini, zihinsel ve ruhsal diinyanin hafiflik
ortamina gonderme yaparak acikliyorlardi. Boyle bir ortamda mekan, olgek, kiitle
tammlar1 yeniden yapilmalidir. Igeri ile disari arasindaki cizgi, yeni bir bakisla

degerlendirilmelidir.

Bu donemde oOnerilen projeler alisildik plan tiplerinden uzaklasabilmis ve
sOylemlerinin igerdigi devrimci yaklasimi biitiinlik halinde sergileyebilmis
degillerdir. Ancak bu ugraglar mimarligin statik duvar tavan doseme birlikteliginin
sorgulandig yaratici bir kanal agmistir. Elbette kelimenin gercek anlamiyla icinde

yasanan ugan yapilar ya da sehirler gerceklestirilememistir ancak bu yaratici ortamda
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gelistirilen  hararetli  fikirler, yerylizii diinyasindaki mimarlik kavrayisini
doniistiirmiistiir. Ugak ve otomobillerin gelismesi seyahat edebilmeyi kolaylastirir ve
hiz yasama yeni bir kavrayis olarak katilir. Binalarin yerden yiikselmeleri ‘ugmak’
seklinde gerceklesmez ama binanin yerle kurdugu iliski yeniden degerlendirilir.
‘Doniistimiin mimarhig1’” sloganiyla baglayan siire¢ ‘mimarligin déniisiimii’ ile devam
eder. Mimarlhigin 6zgiirlestirilmesi eregi, konstriikksiyonlarin havaya kaldirilmalar
gibi bir teknik miicadeleden, havanin fark edilen cesitli niteliklerinin yeryiiziine ve
mimarliga yeni bir tasarim giindemi ve kalitesi yaratmak iizere aktarilmasina

doniisiir.

Le Corbusier mimarligin bu hizli doniisiim atmosferinde ucusan fikirleri mimarligina
uygular. O da gemi ve ugaklardan etkilenmistir, ancak bunlar belli ortamlarin
parametrelerine gore sekillenmis mekanizmalardir. Onemli olan basariya ulasan
mekanizmanin mantigin1 kavramaktir. Ucak ‘havada hareket etme iste§i’ problemini
karsilayan bir ¢6ziim Onerisidir. Aymi sekilde yasama alam gereksinimi problemi
yasama makineleriyle, daha hizli hareket etme istegi otomobillerle ¢oziilecektir.
Biitiin bunlara mekanik problemler olarak yaklagmak gerekir. Boylece Le Corbusier
meseleyi akilcl bir diizleme ¢eker. Onun i¢in yerin smirlayicilifindan kurtulmak
yapiy1 pilotiler iizerinde yiikseltmektir. Boylece hava yapinin her tarafinda dolanir.

Yer kazanilir. Bina ile zemini arasindaki iliski yeni bir tasarim parametresi olur.

Goriildiigii gibi, sonucta, hava ya da su ortamlarina ait ¢esitli kavramlar yeryiizii
mimarligi ile bulugsmus ve evrensellik, hareket, akiskanlik, sonsuzluk, soyutluk gibi

cesitli kavramlar mimarligin tasarim ajandasina eklenmistir.

2.4 Onerilen Bosluk Algisim Coziimleyen Kavramlar

‘Bilimin kendisi, bize, doganin gerceginin homojen degil heterojen, armonik degil dramatik, biitiinsel
degil farkliliklarla dolu oldugunu soylityor’ (Damrau, 1999).

Bir kirilmanin esigindeki giiniimiiz diisiince diinyasinda, yerlesik kavramlarin
¢Oziilmesi, giincel yasam deneyimlerimizi donistiriiyor. Mevcut algimizi
sekillendiren temel kavramlarin ayagimizin altindan ¢ekildigini hissediyoruz. Bunun
sebebi, cesitli bilim ve aragtirma alanlarinda nesnenin ortaya c¢ikis1 ve cevresiyle
iliskisi iizerine benzer egilim ve aciklama modellerinin, algimiz1 olusturan bilgileri

elbirligi ile giincellemekte olusu. Bilginin iiretilme ve paylasilma bi¢imi ve hizi
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siirekli olarak degisiyor. Teknoloji giinliik hayatlara inanilmaz bir hizla giriyor. Yeni
bilgiler, yasama alisgkanliklarimi degistirmek suretiyle, giindelik hayata etkiyor. Cep
telefonlari, internet, gozetleme kameralari, google earth, uydular, kablosuz iletisim
araglart,... ayn1 anda birden fazla yerde bulunmak olarak isimlendirilebilecek yeni bir
var olus bicimine zemin hazirliyor. Boylesi bir esikte mevcut ortama ait yerlesik
kavramlar birer birer ¢oziiliiyor. I¢ ve dis, 6zel ve kamusal, maddesel ve soyut olana

ait sinirlar kendiliginden siliklesiyor.

Tezin kapsami i¢inde bu degisikliklerden ve etkilerinden sik¢a bahsedilecektir.
Bosluk kavrayisi, giincel diisiince diinyasinin etkilerinden yalitilarak kurgulanamaz.
Ancak, tez oOncelikle, bunlardan bagimsiz olarak, kendi bosluk yaklagimini
gelistirmek amacindadir. Insamin fenomenlerin gerisindekine yoneldigi, kendini
boslugun bir parcast olarak duyumsadigi, doganin var olusuna katildigi, yeni bir
durum tariflemeye calisir. Giincel kuramsal ortamda esigine gelinen kirilma, dogasi
geregi pek cok kavrami yerinden etmekte, yerlesik algiyr doniistiirmektedir. Tezin
konusu, bu doniisiimiin belgelenmesi degildir ancak durumun muglak yapisi, tez

kapsaminda tariflenmeye ¢alisilan bosluk i¢in uygun zemini yaratmaktadir.

Bu boliimde boslugun olmayan-eksik-bulunmayan gibi negatiflik iceren
cagrisimlarinin  (merkez-sizlik, yer-sizlik gibi), ironik bir sekilde olanakli olana

zemin hazirladigi durumlar tartigilacaktir.

Diller + Scofidio mimarli§in ¢cagdas sanata degdigi alanda, teknolojinin belirgin bir
‘materyal’ olarak tasarima katildigi deneysel isler iiretiyor. Onlara gore teknoloji
sonu¢ ya da iirlin, fayda ya da iiretkenlik i¢in kullanilan bir ara¢ degil, aktif, acik
uclu davranis ve fonksiyonlar gelistirmek i¢in kullanilan ‘yaratict bir materyal’.
Teknolojinin olanakli kildig1 alanda ¢ok cesitli denemeler yapiyorlar. Isleri
mimarligin alisildik tiretim-sunum bicimlerinin tiimiiyle disinda gerceklesiyor, cok
sayida farkli disiplinin katilimiyla iiretiliyor, bienallerde, cagdas sanat miizelerinde
gosteriliyor. Mimarligin somut ve insa edilebilir alaninin disinda, kavramsallasabilir

oldugu kaygan tartisma zemininde yer aliyorlar.

Diller + Scofidio’nun Swiss Expo 2002 icin gerceklestirdikleri ‘Blur Building’
mevcut ortama ait verilerin doniistiiriilmesi ile gelistirilmis yepyeni bir ortam olarak

buraya kadar anlatilanlara kapsamli bir 6rnek teskil etmektedir.
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‘Blur Building’, Isvigre’de Neuchatel Golii'niin iizerinde konumlamir (Sekil 2.24).
Gol, yapinin hem ingaat alani, hem de esas malzemesidir. Gol ile kurulan iliski,
gorsel bir siireklilik olusturmakla yetinmez, manzaraya ‘bakmak’ yerine ona dahil
olmak hedeflenir. Bu birliktelik, bir binadan c¢ok, gol suyunun i¢inde dolasilabilen bir

yeryiizii bulutuna doniistiigii deneysel bir ortam yaratir.

Sekil 2.24: “Blur’ / Sistemin devrede Sekil 2.25: ‘Blur’ / Uzerinde yiiriinebilen konstiiksiyon

bulundugu durumda bulut haline gelen

Blur, gol suyunu esas malzeme olarak kullanan, akilli iklim sistemleriyle entegre
calisan bilgisayarlarla kontrol edilen bir atmosfer yaratma projesidir. 60 x 200 x 20
metre Olciilerinde bir celik striiktiirii altlik olarak kullamilir. (Sekil 2.25). Seksen
sekiz adet yiiksek basingli pompa tarafindan kontrol edilen akilli iklimlendirme
sistemi ve 31.500 duman iifleyici vasitasi ile su buharlastirilir ve celik striiktiirii
icinde yiiriinebilen bir buluta doniistiiriir. Yeryiiziinde bir bulutun icinde yiiriiyen
insanlar, herhangi bir gorsel imajin bulunmadigi, gercekiistii bir ortami deneyimler.
Ziyaretgi, celik striiktiire takilan fiberglas yiirlime yolunda ilerler ve bulutun iginde
kaybolur. Birinci yol, medya platformuna ¢ikan merdivenlere, ikinci yol ‘angel bar’a
yonlendirir ( Sekil 2.26). Isterse orada biraz zaman gegirilebilir, sonra kuru diinyaya

geri doner. Bir milyon katilimci bu deneyime dahil olmustur.

Sekil 2.26: ‘Blur’ / ‘Angel Bar’ Sekil 2.27: ‘Blur’ / Model
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Yaraticilan tarafindan Blur Building, fomsuz, kiitlesiz, renksiz, 6l¢iisiiz, agirliksiz,
kokusuz, merkezsiz, 0zelliksiz, derinliksiz, anlamsiz, zamansiz, yliizeysiz,
iceriksiz,... ve dikkate deger olmayan olarak tamimlanir (Sekil 2.27). Diller,
kahramanlik tagimayan mimarlik objesi hedeflediklerini soyler. Blur, iist diizeyde
tanimlanmislik ve ortogonal simiilasyon teknolojilerine bir tepkidir. Bulaniklik, az
tanimlanmislik hedeflenir. Bu, ayn1 zamanda fiziksel bir bulamikliktir. Buhar
bulutunun ig¢inde yiiriiyen insanlar, birbirlerini ve ¢evrelerini bulanik bir atmosfer
icinde algilarlar. Yonelme duygusu zayiflar. Bulutun icindeki katilimei, Christian
Marclay’in Nebula isimli, daha once farkli zamanlarda kaydedilmis seslerden olusan

yaymi ile oryantasyonunu bir kez daha kaybeder. Boylece beden, tiimiiyle farkli bir

atmosfer i¢inde biitiinsel bir deneyim yasar.

Sekil 2.28: ‘Blur’ / Katilimcilar, fiberglas Sekil 2.29: ‘Blur’ / Sistem calisirken, yapi hava
kapli yiiriime yollar1 ile goliin itizerindeki kosullarindan etkilenen dev bir bulut gibidir.

yapiya ulasir.

Diinya fuarlari, yapilarin belirli bir siireligine gerceklestirildigi, o siire iginde
katilimcilarin  dikkatini c¢ekmesi gereken striiktiirlerdir. Gegicilik, kendiliginden
tasarimin kriterlerinden biridir. Diller + Scofidio, bes ay siirecek bir fuar siiresince
orada bulunmak iizere tasarladiklar1 Blur i¢in, gegiciligi siirdiiriilebilirlik konsepti ile
beraber degerlendirir. GOl suyu siirdiiriilebilir bir sistemin malzemesi olarak
kullanilmistir. Bir anlamda, siirekli olarak suyun buhara doniiserek hacimlesmesi,
buharin suya doniiserek gole geri katilmasi s6z konusudur. Ileri teknoloji kullanimi
s0z konusudur ancak iiretilen ya da tiiketilen bir malzeme yoktur. Projenin kendisi
her an yeniden olusur. Etkinligi isleten sistem durduruldugunda buhar yavas yavas
gole geri doner ve geride kabuksuz bir yap1 goriiniimiindeki celik konstriiksiyon kalir
(Sekil 2.30). Bu niteligi projenin yetkililer tarafindan bina olarak sayilip

sayllamayacag tartigmasina neden olmustur. Tartisma, ancak sistem acik oldugunda,
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yani konstrikksiyon bulutun ic¢indeyken yapi olarak kabul edilmesi seklinde

sonug¢lanmaistir.

Sekil 2.30: ‘Blur’ / Sistemin ¢alismadig1 durumda geriye sadece gepersiz celik iskelet kalir.

Binanin kontrol edilemez nitelikleri vardir. Riizgarla formu siirekli olarak degisir,
hicbir an digerinin aym degildir (Sekil 2.31).  Alsildik ortamu tariflerken
kullandigimiz sifatlardan uzaklagilmistir. Duvarlar, koridorlar, yiizeyler gibi kalicilik
ifade eden elemanlar yerlerini cagdas sanata yakin duran tasarimlara ve deneyimi 6n
plana c¢ikaran deneysel malzemelere birakir. Ceperleri alisildik bigimde
tariflenmemis bir ¢ok amacgh konstriiksiyon, teknolojinin etkin kullanimiyla bir
deneyim alanmi haline getirilir. Teknoloji hayalin gerceklesmesi icin gerekli arac
olmakla beraber tasarimin i¢inde vazgecilmez bir faktor olarak yer alir. Blur, titopik
bir teknolojik vaatte bulunmaz. Teknoloji herkesin deneyimleyebilecegi bir sistemi
hazirlamak {izere kullanilir. Ayrica belli bir faydaci amaca hizmet etmeye
programlanmis degildir. Uretkenlik ve fayda saglama amaglari disinda, teknoloji ile

yaratici iiretim yapilabilir mi sorusunun cevaplar1 aranmaktadir.

Sekil 2.31: ‘Blur’ / Binanin goriintiisii hi¢bir an birbirin ayn1 degildir.

Diller + Scofidio giinliikk hayatimiza hizla ¢ogalarak girmekte olan teknolojiyi
mevcut ortami degistiren ve yeni bir ortami hazirlayan bir materyal olarak
degerlendirir ve tartisir. Diller + Scofidio’nun teknolojiye iliskin ¢oziimlemesi

‘technological sublime’ ‘teknolojik ©ngoriilemezlik’, ‘teknolojik parazit’ ve
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teknolojinin {iriin ya da sonug icin degil, aktif, agik uclu davranislar ve fonksiyonlar

icin kullanilmasi gibi bagliklarla kavramsallastirir.

‘9

Sekil 2.32: ‘Blur’ / Model

Blur katilmecilara yeni bir ortamin deneyimsel olanaklarini sunar. Ancak proje
burada bitmez. Yeni ortamda alistig1 imajlardan, seslerden, kendisini yonlendiren her
tirlii uyarandan uzaklasan katilmeilar icin, yeni yonelimi belirleyen yeni iletisim

yontemlerine dair Oneriler getirir.

Katilimcilar binaya girerken, daha once hazirlanmis bir takim kisisel sorulardan
olusan bir anket doldururlar (Sekil 2.33). Katilimcilarin sorulara verdikleri yanitlar
bilgisayara aktarilir. Diller + Scofidio bulut i¢inde yiiriirken giyilmesi maksadiyla bir
cesit yagmurluk tasarlar (Sekil 2.32). Bu yagmurluk katilimciyr buhar iginde
1slanmaktan korumakla kalmaz, katilimcinin dahil oldugu bu yeni ortama ait
yonelimlerini ve digerleriyle iligkilerini diizenlemeye yardimci olur. Anketteki
sorulara verilen cevaplar bir bilgisayar ag1 iizerinde doniistiiriiliir ve yagmurluklar
araciligiyla yeni bir iletisim dili kurulur. Sistem kisilerin ayni1 sorulara verdikleri
cevaplar1 begeniler, egilimler, aligkanliklar gibi kriterler tizerinden iliskilendirir.
Bulut icinde birbirlerine yaklasan iki kisi, bilgisayarin ¢ikarsamalara gore,
birbirlerinden hoslanma potansiyeli tasiyorlarsa, yagmurluklar tizerinde yesil 151k
yanar. Eger sorulara verdikleri yanitlar birbirlerinden hi¢ hoslanmayacaklar1 gibi bir

sonug ¢ikariyorsa 151k kirmiziya doner (Sekil 2.34).
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Check one:

BSinner or Saint0
[ Beauty or BeastO
©Puccini or Princed«o
OMost or Least O
B Saunter or Mince O
O Fight or Faint O
O One love or Two B
0 0ld World or New @
O Back Door, @Front Door, Do Not Enter o
O Left or ORight or Center O
O Separate, Overlap o

@ Satin or Burlap O

Sekil 2.33: ‘Blur’ / Katilimcilarin giriste doldurduklari anket

o
F
-

Sekil 2.34: ‘Blur’ / Bulaniklik i¢inde hareket eden katilimcilar

Blur Building, giincel mimarlik ortaminin egilimlerine neredeyse simgesel bir anlam
kazandirir. Teknoloji siirece etkin bir eleman olarak katilir. Mimarin siiregteki
belirleyici rolil iyice azalir, ugusan fikirleri toparlayan ve onlar gerceklestirmek icin
gerekli disiplinleri organize eden bir yere oturur. Siire¢ Onceden tasarlanmis olana
programlanmis degildir, siirprizlere acgiktir. Merkez, yergekimi, kalicilik
kavramlarina meydan okur. Bu kavramlarin altlarinin bosalmasi, mevcut ortamin

doniigiim siirecinde oldugunun anlagilmasi i¢in verimli bir 6rnektir.

‘Blur’ — ‘Bulanmik’ Toyo Ito, Peter Eisenman gibi cesitli tasarimcilarin islerini

kavramsallagtirirken kullandiklar1 bir tanimlamadir. ‘Kati olan her sey eriyor’
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mottosunun sikca tekrarlandigl ortamda, kavrama yaklasim bi¢imleri farkli olsa da

ayn1 kusak pek ¢ok tasarimci benzer bir diisiince eksenini kuvvetlendirirler.

2.4.1 Merkezsizlik

‘Bu iilkenin neresinde olursa olsun, uzamin Ozgiin bir orgenlenimi olusur (sokakta, banliyolar
boyunca trende), burada bir uzak yerle bir parcalanmanin birlesimini, (kirsal ve gorsel anlamda) ayni
zamanda hem siireksiz, hem acik alanlarin (¢aylar, camlar, mor ¢icekler, bir kara catilar diizeni, bir dar
sokaklar gercevesi, basik evlerin bakisimsiz diizenlenimi) yan yana eklenisi: hi¢cbir kapanim yok (¢ok
asagida degilse), gene de ¢evren (diis ve kalintisiyla) kusatilmis degilim hicbir zaman; benligimi
giivenceye almak, kendimi sonsuzlugu 6ziimseyen merkez olarak kurmak icin cigerlerimi sisirmeye,
gogsiimii kabartmaya hicbir istek duydugum yok: bos bir smirin kesinligine gelmisim, biiyiikliik
diisiincesinden, dogaotesel gondermeden uzak olarak sinirsizim.” (Barthes, 1996)

Barthes, merkez-kent, bos merkez isimli yazisinda Tokyo kentinin merkezini ironik
bir iislupla degerlendirir. Bu kente iliskin kendi kisisel deneyimlerini, dilin ve
sozciiklerin evreninde yeniden kurar. Yazi dort koseli, ag bicimli kentlerin (6rnegin
Los Angeles) derin bir tedirginlik verdigi rivayetini aktararak baglar. Barthes, bu tiir
kentlerin, her kent uzaminin gidilip gelinecek bir merkezi, diisleyecegimiz, kendisine
gore yonelip kendisine gore geri ¢ekilecegimiz, tek sozciikle kendimizi kendisine
gore yaratacagimiz, eksiksiz bir yeri bulunmasini isteyen ortak duygumuza ters
diistiigiinii soyler (Barthes, 1996). Gegtigimiz yiizyillarda bazilar1 yeni bastan insa
edilen bat1 kentleri tek bir merkeze yonelmislerdir. Kent merkezi her zaman dolu ve

agirdir. Kentin kentliyle kurdugu iliski burada yogunlasir.

Tokyo kentin merkezi konusunda ‘ince bir aykirilik’ sunar. Kentin etrafinda
bicimlendigi bir fiziksel merkez vardir, ancak bu merkez bat1 sehirlerindeki gibi agir
degildir (Sekil 2.35). Aksine bostur. ‘Tiim kent, ayn1 zamanda hem yasak, hem ilgisiz bir
yerin, i¢inde hi¢ goriinmeyen bir imparator, yani sozciigiin tam anlamiyla kimbilir kim yasayan ve
yesillikler altinda gizlenen, su hendekleriyle korunan bir konutun ¢evresinde doner’ (Barthes, 1996).

Ikinci diinya savas1 sonunda Japon Imparatoru Hirohito, tanrisal giiclerinden feragat
ettigini aciklamis, Japonlar i¢in ¢ok biiylikk 6nem tasiyan imparatorluk kurumu
¢Oziilmistiir. Kentin kendini ona gore yarattigi merkez ‘buharlagmis bir diisiinceyi’

ya da higligi barindirir olmustur. Hayat Tokyo’da bu higligin etrafinda doner.
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Kent bur diigiinceyazidir: Metin stirer.

Sekil 2.35: ‘Kent bir diisiinceyazidir: Metin siirer’ / Barthes, 1996—Tokyo Kent Merkezi Plam

Merkezsizlik, bir merkez etrafinda yaratma-yaratilma diisiincesinin giiniimiiz
diinyasindaki gecerliligini tartisir. Merkez diisiincesinin insanlik tarihindeki biiyiik
kirilmalarda tasidigi rol degerlendirilir. Yasamakta oldugumuz kirilma siirecinde
merkez yine giindemdedir. Bu kez bir merkez fikrinin imkansizligi, kirilmay1

giiclendirir.

Ronesans’tan bu yana evreni agiklamakta kullanilan fizik modeli, gezegenler, giines,
ay ve diinya arasindaki merkezlik tartigmasiyla sekillenir. Nicolaus Copernicus
diinya merkezli Ptolemaic evreni tiimiiyle terk etmeden, kendi kozmoloji modeli ile
alternatif tiretir. Gozlemlerini duygusal algilamalariyla birlestirip yorumlayarak sabit
yildizlardan olusan bir evren tasavvuru yapar. Giordano Bruno bu sinirli giines
merkezli modeli elestirir. Evrenin sonsuzlugu ve c¢oklu diinyalar teorileri ile, hem
diinya merkezli modeli reddeder hem de Copernicus’un’ modelini ileri bir asamaya

tasir (Sekil 2.36 ve Sekil 3.37).
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Nikolaus von Cues diinyanin evrenin merkezi olmadigi, seylerin merkezinin her
yerde oldugu ve yildizlarin sabit olup olmadiklarini algilayamayacagimiz kadar
uzakta olduklarini iddia eder. 'De l'infinito, universo e mondi' and 'De la causa,
principio et uno' isimli caligmasinda sonsuz ‘bir’ evren i¢inde, sonlu ‘cok’ sayida
diinyalar ve seyler bulunan bir evren modeli 6nerir. Kisinin algis1 simirhidir ve ‘tek’
olan gozlemle fark edilemez. Sonsuz evren ve icindeki sonsuz sayidaki sonlu parca,
birlik ve farklilik diisiincesinin dogmasina yol agar. Tek bir merkez yoktur, sayisiz

alt evrene ait sayisiz merkez vardir.

S
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Sekil 2.36: Copernicus ve Kepler / ‘Evren Sekil 2.37: Ptolemaus’tan sonraki ‘geocentric’ diinya

sabit yi1ldizlardan olugan bir kiiredir.’ modeli.

‘Merkez’ kavraminin doniigiimii insanligin diisiince seriivenine eslik eder. Ronesans
diisiincesi, merkeze tanr1 yerine insanin gectigi, kendini fark etme siirecidir. Klasik
mimarlik, bu yaklasimin devami olarak, insan bedenini kusursuz bir tasarim olarak
kabul eder. ‘Kilisenin 6ngérdiigii beden, 6rnegin Leonardo da Vinci'nin pek iyi bilinen semasindaki
gibi, sayisal diizeni biitiin i¢indeki parcalar1 ve boyutlar: yansitan kusursuz bir mikrokozmozdur: ayni
kusursuzluk makrokozmoza da hakimdir. Her sey uyum igindedir; taklidin en iist diizeylerinden,
gercegin tiim diizeylerinin yayildig1 diisiincenin biitintine kadar.”(Wittkover, 1998).

Klasik mimarlik geometrinin belirledigi bir kurallar sistemi araciligiyla ‘uyumlu bir
biitiin olusturmak iizere’ parcalari bir araya getirir. Oranlar, simetri, aks biitiinii
olusturan geometrik parcalarin bir araya gelme bicimlerini tanimlar ve ortaya cikan
iriin Alberti’nin dedigi gibi hicbir parcanin igcinden ¢ikarilip alinamayacag ya da
yenisinin eklenemeyecegi, tamamen bitmis miikemmel iiriindiir. Parcalar, bir araya

gelerek mitkemmel biitiinii olusturmaya programlanmislardir.
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Stan Allen, biri geometrik digeri cebirsel iki farkli diinya algilayisinin nasil farkl
siirecler ve iiriinler gelirstirdigine iliskin bir tartismayr Cordoba Camisi ve Klasik

Bati Mimarligini -Vatikan 6rnegiyle - karsilastirarak gelistirir (Allen, 1998).

Ispanya’daki Cordoba Camisi, sekiz yiiz yila yakin bir zamandir ingaat halindedir.
Yapinin plani, yan tarafinda bir minare olan dortgen bir avlu ve devamindaki kapali
dortgen alandan olusur (Sekil 2.38). Ic mekan, kabaca, dua etme dugrultusunu
olusturan duvarda kiiciik bir nis olan mihraba dogru yonlendirilmistir. Avlu ile
mihrap arasinda, mihraba dik, kolonlar tarafindan tasinan ve iglerinde kemer
bosluklar1 olan, on tane paralel duvar siralanir. Diger dogrultudan bakildiginda
kemerler arsindan derin bir perspektif algilanir. Kolonlar bu iki dogrultunun kesisme
noktalarinda yer alir ve basit bir plan kurgusu olusturur. Mekana bir ana noktadan
girilir, ancak avluya bir duvardaki pek ¢ok noktadan ¢ikilabilir. Izleyici mekan

icinde hareket ederken belirgin bir perspektif duygusu yasar.
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Sekil 2.38: Cordoba Camisi Plani

Klasik Bati Mimarligi, geometrik diisiinme bi¢iminin bir sonucu olarak, yapinin son
haline iligkin, gorsel olan iizerinden kurulan bir 6ngorii ve hedefle hareket eder. Her
bir 6zel parca, hedefteki gorsel imaji olusturmak iizere denklemdeki yerini alir.
Cebirsel algilama bi¢iminin bir {iriinii olan Cordoba Camisi’nde ise parcalar kendi
baslarina basit birer elemandir ve biraraya gelisleri, onceden tiim nitelikleri ile
belirlenmis olmayan bir toplam1 olusturmak iizere, birbiri ardina eklenmek bi¢iminde
gelisir. Bu birliktelik, her an yeni parcalarin eklenmeleri ile genisletilebilir ve
biitiinsel kurgu zedelenmez. Bir anlamda biiyiime ve gelisme parcalar arasindaki

matematik iliski ile miimkiindiir. Yap1 sonraki yillarda dort asamali olarak
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genigletilmistir ancak bu eklentilerin hi¢ biriyle yapmnin 0©zgiin karakterini
degistirmez . Yakin zamanda cami kilisye doniistiiriiliirken eklenen gotik katedral

bile yapinin kurgusunu bozmamis, aksine belirginlestirmistir.

Allen; Cordoba camisi ile ilgili olarak parcalarin belli bir merkeze yoOnelmis
olmayislarina vurgu yapar. Parcalar, herseyi birlestiren ve sonuglandiran bir semaya
uymak gereksinimi duymazlar. Formun biitiinselligi, lokal parcalar arasi iliskilerle
olusur. Bu iligkiler sonlanmig bir {iriin tariflemez, gelismeye acgik bir sistemin
althgint olusturur.  Klasik mimarhkta ise iiriin, hedefteki bitmis goriintiidiir.

Yapilacak herhangi bir eklenti, yeni bir geometrik diizenleme olmak durumundadir.

Japon evi, mobilyalaran olabildigince arinmistir. Ev, tasinir bir 6ge olmaktan bir
adim oOtede durur. Evin iyelik tasiyan, tek bir ‘yer’i yoktur, kurgusunda, bedenin
kendini ‘bir uzamin efendisi olarak kurabilecegi merkez’ yadsinmistir. Bu durum
evcil rahatliga alisik batili bir insan tarafindan yoksunluk olarak degerlendirilebilir.
Barthes; Japon kavrayisini Japon evi iizerinden yaptig1 bir okumayla Srneklendirir:
Shikidai koridoru, gostergelerin c¢oziildiigii, her tiirli betimlemeden uzak ve

merkezsizdir (Sekil 2.39).

‘Isikla dosenmis, boslukla cercevelenmistir ve hicbir seyi cercevelemez; dekorlanmistir kuskusuz,
ama Oyle dekorlanmustir ki, her tiirlii betileyim (cicekler, agaclar, kuslar, hayvanlar) kaldirilmis,
ucundurulmus, gorisiin kiyisindan uzaga gotiiriilmistiir,.....Merkezsiz olunca uzam da tersine
cevrilebilir: Shikidai koridorun tersine ¢evirebilirsiniz, yukariyla asaginin, sagla solun ug¢suz bucaksiz
evriliminden baska higbir sey olmayacaktir: icerik doniissiiz olarak kovulmustur: ister yiiriiylip gecin,
ister dosemeye (ya da resmi tersine cevirirseniz, tavana) oturun, kavranacak higbir ¢ey yoktur’
(Barthes, 1996).

Merkezsizlik, diisey ya da yatay, sag ya da sola yonelmis olmamak, ‘herhangi’ bir
dogrultunun, o anin kendi kosular1 ile miimkiin olmasi gibi bir a¢iklik barindirir. Bir
dogrultunun ya da y6niin dnceden belirlenmis ekseninden kurtulundugunda, bosluk,

sadece bosluk olarak duyumsanabilecektir. Boslugu arindirmak ve kendisinden ibaret

hale getirmek siirecinde, atanmis yonlerden uzaklagsmak onerilir.
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Highir kavramatk-isteme yok, ama highir sunu da yok.

Sekil 2.39: ‘Higbir kavramak-isteme yok., ama hicbir sunu da yok’ / Barthes, 1996— Shikidai

Koridoru

Merkez fikri onceden tanimlanabilirlik Ongoriisii tasiyan bir biitiine aittir. Biitiin
parcalar, merkezin belirledigi diizene uymak ve onu beslemek durumundadirlar.
Parca ve biitiine ait kavrayig biitiiniin 6ngoriilemezlik niteliginin kabul edilmesi ile
¢coziilmeye baslamistir. Herseyin kendisine yoneldigi bir merkez fikri, sinirlarin
ortadan kalktig1, bilgi paylasiminin mesafeler asir1 bir hizla gelistigi giiniimiiz
diinyasinda anlamim yitirmistir. Nikolaus von Cues’un evren modelindekine benzer

bicimde global bir kapsayici biitiin icinde sonsuz sayida alt merkez bulunur.

2.4.2 Gegicilik

Yerkabugunda inga etmenin 6nkosulu yercekimine karsi olmaktir. Mimarlik bunun
sonucu olarak tektonik iliskilerle beslenen bir stabilite problemi olarak sunulur.
Mimarligin aym1 zamanda kiiltiir tagiyan ve ileten bir alan olarak tariflenmesi ile
kalicilik mimari nesnenin temel bir niteligi haline gelir. Greg Lynn’e gore mimarlik,
siginma amagcli barinak insa etmekten 6te, mimari nesne ile kiiltiir yaratma giidiisii
tagir. Kalici olmak egilimi mimarligi kendiliginden statik bir alan haline getirir

(Brayer, 2001).
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Ayni mesele sanat iiretimi i¢in de gectigimiz on yillarda birincil tartisma konusu
olmustur. Sanat nesnesinin kaliciligi, anlamliligi, mesaj tasima ve iletme odevi,

toplumsallig1 gibi konular, bu ¢6ziilme atmosferinde yeniden degerlendirilmistir.

‘Zaman gercektir’ ifadesinin kabul edilmeye baslanmasi, seylerin zaman i¢indeki
doniisiimlerinin de hesaba katiligi yeni bir donemi baglatir. Bu durumda her sey
birbiri ile baglantili olarak doniismektedir. Seylerin fiziksel varligi degismese de
etkilesim diizlemi degisecektir. Sanat eserinin, yapildigi zamana ait anlami ya da
mesaj1 yiizlerce yil sonra, aynen siirdiirmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla miizelerde
ciddiyetle korunan, Onemli, ‘mesaj tasiyan’ sanat nesnesi iretiminin gecerliligi
tartisitlmalidir. Bunun yerini katilimcinin katkisi ile yaratilan ve deneyimi 6n plana

cikaran performanslar, yerlestirmeler alir. Onemli kavram ‘anindalik’tir.

Gelinen noktada mimarlik ile cagdas sanatin yollar sik sik kesigir. Mimarlik, en
belirgin 6zelligi olan kaliciliktan vazgectiginde, ‘performans’ olmaya yaklagir. Sanat,
miizelerde sergilenen iki boyutlu diizlemlerden tasip, deneyimin anlik ve bedensel
etkilenmelerle miimkiin kilinacagi ‘yerlestirme’lerde, mekansal olanla iliski kurar.
Her iki disiplin de, mevcut ortamin doniistiiriilmesi, farkli deneyim kanallarinin

kesfedilmesi gibi amaglar tasirlar. Disiplinler arasi sinirlar gecirgenlesir.

Gegicilik -ephemerality- kars1 konulmaz bir kavram olarak giiniimiiz diinyasinda 6n
plana ¢ikmaktadir. iletisimin yeni bi¢imi, mevcut bilgiyi her an giinceller. Etkilesim
kavraminin yeni kavranisi, seylere ait kesin bir yargimin siirekliligini imkansiz kilar.
Bu ortamda iiretim nesnesinin, kendi 0zgiin anlamini koruyarak kaliciligini

siirdiirebilmesi diisiiniilemez.

Yves Klein 50’lerde hava, ates ve su ile denemeler yaparken, mekanin kaybolan
malzemelerle heykellestirilmesi fikri ile cilgina doner. Galeri boslugunu altin
yapraklarla donatir, sonra onlar1 Sein nehrine firlatir. Bu iinlii performansinda

hicbirseyin bir degere doniismemesini kutlar.

Kalicilik yerine kaybolmanin estetiginden bahsedilebilir. Kaybolup bosluga karisan
her sey, yeniden olmak iizere dongiiye katilir. Yikilan diizene ait pargalar, yeni bir

diizen olusturma potansiyeli tasirlar.
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2.4.3 Yersizlik

"...bulutsular ve atomlarla birlikte, var olan her seyle birlikte maddenin diizenlenisinin bu engin,
deneyimine katiliyoruz. Evrene yabanci olmak sdyle dursun, milyarlarca 1sik yillik bir genislikte

stiriip giden bir seriivenin icinde bulunuyoruz. On bes milyar yillik bir gelismeden sonra bizi yaratan

bir kozmosun ¢ocuklariyiz. Hindu geleneginde oldugu gibi, taslar ve yildizlar bizim kardeslerimiz..." ®

Belli bir yere ait olmak, orada kok salmak, kendi giivenli kisisel evrenini kurmak
insanligin genel egilimidir. Yersizlik bashigr altinda insanin mekanla iliskisine dair,
dramatik goziikken bir yaklasimin potansiyellerini arastirilir. Yersizlik, insanin
kendine ait sabit bir yere sahip olmadigi, ancak evrende ulasabilecegi her yerin
kendisine ait oldugu bir durumu tartisir. Bu durum {iizerinden evrenle bir olma

duygusu gelistirilmeye calisilir.

1960’larda Beat Kusag1 olarak isimlendirilen gencler, belli bir yere, iilkeye, hatta
hayata takilmak yerine kendilerini diinyaya, evrene ait hissetmek {izere yollara
diigmiislerdi. Donemin etkin sosyalizm riizgarinda, pek cok insan bu fikirlerden
etkilendi. Yerel, iilkesel olanin yerini evrensel almaya bagladi. ‘Continental space’
gibi deyimler bu zamanlarda kullamildi. Ilgin¢ bir sekilde gencligin en ¢oziilmiis
goriindiikleri bu donem, diinyaya ve hayata bakisin en umut dolu ve renkli oldugu

donemlerden biridir.

Insan, kendini ait oldugu mekan iizerinden, fiziksel verilerle ‘gercekler’. Adres;
yiizlerce sokak, binlerce apartman arasinda, 6zel bir kisinin fiziksel varliginin ¢esitli

kodlarla ifadesidir. Mekan ve beden, birbirlerini maddesel diizlemde tamamlarlar.

[letisimin yeni bi¢imi mekansal degildir, fiziksel mesafelerle belirlenmez. Fiziksel
ayrimlarin sanal aglarda bir onemi yoktur. ‘Yer’, bedeni gerceklestiren fiziksel
gerceklik araci olmaktan ¢ikar. Bu boliimde, ‘yersizlik’ adi altinda yere ait olanin

¢oOziilmesi iizerine tartigilacaktir.

Anlee, Philippe Parreno ve Peter Huyghe’in, bir Japon ajansindan sadece 46 000¥
(38.20 USD) karsiliginda telif haklarin1 satin aldiklar1 bir Japon manga karakteridir.
Baska bir takim sanatcilarin da katilimiyla, bu karaktere hayat vermek ve gorsel
imgelerini yaratmak iizere bir dizi proje baglatilir. Sanatcilar, kabuktan bir kiz olan

Anlee’nin i¢ini tiirlii hayallerle doldururlar. (Sekil 2.40)

8 Alinti icin bkz. Reeves, H., 1999.‘Bosluk Bakisimin Bicimini Aliyor’ , Tubitak Popiiler Bilim
Kitaplari, Istanbul

41



2N ¥

Sekil 2.40: ‘Hayalet Degil Sadece bir Kabuk / No Ghost Just a Shell’ projesinin kahramani ‘kabuk
beden: Allee.

‘Anlee gelecegi olmayan, herhangi bir Oykiiye dahil olmak {iizere tasarlanmis ama hi¢ bir dykiide
hayatta kalma sans1 olmayan bir karakter. Sanat¢ilar bu karakteri alip, kitlesel tiiketim i¢in {iretilen
basmakalip Oykiilerden ¢ok farkli Oykiiler ve kurgularla tekrar tekrar canlandirmaya galisiyorlar’(
Hasegawa, 2001).

Bu kabuk beden, her sanat¢inin isinde farkli bir karaktere doniisiir. Bir Japon manga
karakteri olmak iizere {iiretilmis Anlee, iiretilme sebebinden ve baglamindan
tamamen uzaklasmig, bir Oykiisii ya da ge¢misi olmayan, farkli hikayelerle farkli

hayatlar bulan bir imge haline gelmistir.

Sekil 2.41 ve Sekil 2.42: ‘Hayalet Degil Sadece bir Kabuk / No Ghost Just a Shell’ projesi dahilinde
Philippe Perrano’nun ‘Diinyada herhangi bir Yerde’ isimli ¢aligmasindan goriintiiler.

Philippe Perrano’nun ‘Diinyada herhangi bir Yerde’ isimli calismasinda Anlee
renksiz gozleri ve dudaklariyla i¢i bos cansiz bir kabuga benzer. (Sekil 2.41 ve Sekil
2.42) ‘Benim sesim yok. Sadece bir isaretim. Hayalet degil. Sadece bir kabugum.’
ciimlelerini siirekli olarak tekrarlayarak kendini tanitir. Bu kabuk herhangi bir ruhun
girmesi i¢in agiktir. Onu hayalleriyle kim doldurabilirse ona aittir. Pierre Huyghe
‘Zamanin icinde iki Dakika’da’ Anlee’yi kendisine bakmalar1 icin seyirciye yalvaran

bir ¢izgi karakter haline getirir. (Sekil 2.43 ve Sekil 2.44)

42



Sekil 2.43 ve Sekil 2.44: ‘Hayalet Degil Sadece bir Kabuk / No Ghost Just a Shell’ projesi dahilinde

Pierre Huyghe tarafindan gerceklestirilen ‘Zamamin icinde Iki Dakika’dan goriintiiler.
..... Sadece iki dakikam var, sizin ¢izgisel zamaninizin iki dakikasi.

Bu aslinda unutulmadan 6nce bir 6ykiide yasayacagimdan ¢ok daha uzun bir siire...
Iki dakikadan daha az bir siire icinde gitmis olacagim.

Benim adim, benim adim Anlee, Anlee siradan bir isim,

Ben donmus bir resimdim, size sunulan bir kanat.

Canlandirildim, ama kurgusu olan bir 6ykii tarafindan degil

hayir...Sizin hayal giiciiniiz hep pesimde....sizden istedigim bu...

Gordiiniiz ya sizi eglendirmek icin burada degilim...

Siz beni eglendirmek i¢in buradasiniz.

... cok hostu... (hmm)...9

Sekil 2.45: ‘Hayalet Degil Sadece bir Kabuk / No Ghost Just a Shell’ / Diinyada herhangi bir Yerde’
video enstalasyonundan goriintiiler

Bir isaret ya da imaj, diinyanin herhangi bir yerinde tekrar tekrar yeniden
canlandirilir. Bu imajin bir gecmisi ya da gelecegi olmamasi durumu, onu yeniden
iiretilebilir hale getirmektedir. Uzerine giydirilen herhangi bir 6ykii ile baska bir

karakter olarak canlanir.

? “Zamanin I¢inde ki Dakika’ animasyon filminden alint1.
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3. OLANAKLILIK ORTAMI OLARAK BOSLUK

3.1 Olanaklilik Ortam Olarak Boslugun Acilimlar:

Calismada oncelikle boslugun bir olanaklilik alani olarak fark edilmesini hazirlamak
tizere, yerlesik kavrayigin ¢oziilmesi siireci degerlendirilmistir. Buraya kadar yeni
kavrayisa ait tarifi gelistirmek maksadiyla mevcut kavramlar iizerinden bir okuma
gerceklestirilir. Kabul edilmis ve {izerinde uzlasilmis olan tanimlamalarin eksikligi-
yoklugu ile ortamin nitelikleri sifirlanir. Bosluk sifatsizlandirilir. Alisildik olanin
tasidigi rehavetten wuzaklagilarak kirilmanin keskinliginin farkina varilmasi
amagclanir. Evren kendine yiiklenenlerden arinir, bosalir. Simdi evren gibi biling de
berraklagsmistir. Bosluk her tiirlii kisisel okumaya aciktir.

Bu asamada tezin 6nerdigi bosluk okumasina gegilir. Biitiin bildik sifatlardan arinmis
bosluk, giincel kuramsal ortamin gelistirdigi atmosferde, kacinilmaz olarak kisisel bir
bakis acis1 ile degerlendirilir ve temel motivasyonu ‘boslugun bir olanaklilik alani
olarak potansiyellerinin aragtirilmasi’ olan asagidaki kapsam olusturulur:

Bosluk cesitli enerjilerin, giiclerin, parcaciklarin icinde siirekli olarak devindigi
bir ortam arastirmasidir. Bu ortam siirekli kosullar: ve nitelilikleri degisen bir
denge halindedir. Denge hali pek ¢ok karmasik alt sistem ya da parcamn
olusturdugu anlik diizenler-oluslarla saglanir. Diizen bu durumda maddesel ve
mekansal varhk degil siirekli doniisiimiin kendisidir. Form bosluk icindeki
devinimin herhangi bir anindaki bir kesit ya da gecici bir beliris gibidir.

Bosluga iliskin bu kisisel degerlendirme, giincel kuramsal gelismelerin olusturdugu
giincel kavrayisla beslenir. Einstein’in gorecelik kuraminin yerlesmis ve kesin
bilinirlik diinyasin1 salladigi, kaos teorisinin konusulmaya baslandig1 bir donemin
ardindan, boslugu ve icindeki pargalar isleten dinamikleri kavramaya calisir.
Mimarlik iiretimi bdylesi bir tartismanin yonlendirilmesi ve orneklendirilmesi igin

verimli bir alt alan olusturur.

Boslugun ortam tarifine yonelmis olmasi, alanin tartisma kapsaminda olmasini

gerektrir. Ortam; bir alan ve igindeki par¢larin olusturdugu, bunlarin etkilesim
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prensipleriyle nitelikleri tanimlanabilir biitlinliiktiir. Kartezyen diinya goriisiinde alan
ve pargalar birbirlerinden bagimsiz degerlendirilirdi. Pargalar, sisteme ait
niteliklerinin incelenebilecegi birimlerdi ve onlara ait bilginin toplami ortami
tariflemek i¢in kullanilirdi. Giincel kavrayis, alan ve parca ayrimini ortadan kaldirir
ve evreni bir biitiinliikk olarak algilar. Bu boéliimde s6z konusu biitiinliigiin temel

nitelikleri tartisilacaktir.

Bosluk kelimesinin kendi icinde olanaklilik vurgusu tasimakta oldugundan daha
onceki boliimlerde soz edilmisti. Bosluk bir ortam olarak degerlendirildiginde,
olanaklilik kapsami, ortamin niteliklerinin ortak egilimi olarak ortaya ¢ikmalidir. Bu
baglamda boslugun nitelikleri, siireklilik, yumusaklik ve aciklik konseptleriyle

anlasilmaya calisilacaktir.

3.1.1 Siireklilik

Siireklilik, boslugun en temel niteliklerinden biridir. Par¢a ve alan, nesne ve ortam, i¢
ve dis, beden ve evren arasinda ayrimlarin ortadan kalktigi ve biitiin parcalarin
siirekli devingen, karmasik bir birligi olusturmak iizere bir arada bulunduklar

bosluk, biitiinsel iligkilerin siirekliligi ile varligini siirdiiriir.

Sistem her an essiz bir denge durumundadir. Bu denge durumu asla statik degildir.
Dengeyi olusturan sonsuz sayida alt denge mevcuttur ve bunlar her an yikilip
yeniden kurulurlar. Denge durumu siirekli dénmekte olan bir topun, donmeyi

durdugu anda diisececek olmasina benzer bir hassaslik tanimidir.

Sanford Kwinter diinyanin uzay boslugundan cekilmis fotograflann ile

ilisikilendirerek gezegeni sdyle tanimlar: ‘Bu iri siv1 kiitle ¢ok hassas ama tekin olmayan bir

denge ile dengesizlik anminda asili kalmis gibidir, sistem hareket ettigi siirece mutlu, dengeli ve

giivende, herhangi bir parcanin durmasi halinde ise diigsecegi kesin olan kocaman bir bisiklet

tizerindeki cocuga benzer (Kwinter, 1998). Sistemin dengede olusunu ona ait

dinamiklerde arar. Denge, siireklilik halinin bir fonksiyonudur.

Kuramsal biolog Conrad Weddington’un epigenetik yiizey modellemesi,
gelismesinin baslangicindaki bir hiicre grubunu temsil eder (Sekil 3.1). Epigenetik
yiizeyin altinda rasyonel olarak diizenlenmis kaziklar genleri, bunlar ile yiizey
arasindaki bosluk ise etkilesim alanimi ifade eder. Kaziklara bagh her ip, bir gen
tarafindan iiretilen bir kimyasal egilimi gosterir. Genler, onlarin belirledikleri

egilimler, sekilde goriilen siirekli epigenetik yiizeyi olusturur. Yiizey esnektir,
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parcalar aras1 karmasik iliskilerle olusur ve bu iliskiler ag1 tarafindan igletilir. Alttaki
kaziklara bagh herhangi bir ipteki en ufak bir degisiklik iistteki yiizeyin tiimiinde

farkedilen bir dalgalanmaya sebep olacaktir.

Sekil 3.1: Epigenetik Yiizey, Condrad Waddington, ‘The Strategy of Genes’

Sistemin siirekiligi, her bir alt sistemin kendi icinde 6zerk, ancak biitiinsellik icinde
birbirine bagli olmalarindan kaynaklanir. Daha net bir ifadeyle sistem tiimiiyle bu

iligkilerden olugmaktadir.

Kuantum fizigi, nesne ile alan iligskisine yeni bir yorum getirir. Kuantum modeli;
kiigiik-biiyiik, basit-karmasik, kozmik-atomik her seyin, birbirine muhtag, bir
gercegin ayrilmaz bir pargasi oldugu yeni bir evren modeli olusturur. izafiyet Teorisi
de kuantumun neticelerini destekler. Madde, hareket ve bosluk birbirinden ayr1 ve
bagimsiz degildir. Birbirinden ayrilamaz bir biitiiniiniin unsurlaridir. Sadece madde
ile bosluk degil, yiik ile akim; elektrik ile manyetik alan da bu biitiinlige dahil
olmustur ve birligin ¢ergcevesi ve boyutu, evreni icine alacak sekilde genislemeye

baglar.

Goriildiigii ¢esitli aciklama modellerinin birlestigi ortak diizlem, evrenin pargalar
arasi iliskilerle tanimlanan bir siireklilik hali oldugudur. Parcalar ancak biitiin i¢inde

sarmalandiklar iliskiler agiyla, biitiin ise bu siirekliligin kendisi ile var olur.

Tezin kapsami icinde evrimsel bir siireklilik tanimi yapilmaya calisiimaktadir.
Evrimsellik niteligi tasiyan siireklilik tanimi, sistemi, kendini besleyen, gelismeye
acik iliskilerin yaratici bir iiretimi haline gelir. evrimsel siireklilik, Bergson’un
degismenin ve ilerlemenin kosulu olarasundugu siire kavraminin hatirlanmasini

gerekli kilar:
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Degisme bir gelisme siireci 6zelligi tasir, bu bakimdan kesintisiz bir ilerlemedir.
[lerleme ise canli varlik igin soz konusudur. Bergson "degisme" kavramindan
kendine 6zgii bir anlam ¢ikarir. Ona gore degisme bir durumdan baska bir duruma
gecmek degil, yeni bir tiir ortaya koymak i¢in yaratici bir atilimda bulunmaktir, bu da

yasamin 0zii geregidir.

Siire bir akistir, kesintisiz bir ilerlemedir, gecmisin gittikce biiyiiyen, gelecege dogru
uzayan ac¢ilimidir. Bu uzama siirecinde, ge¢mis kendi kendini korur, saklar.
Gecmisin kendi kendini korumasi, belli bir yerde durma, kesintiye ugrama anlamina
gelmez. Burada siirenin bitmeyen bir akis olusu s6z konusudur. Akis bir uzayistir,
sonu ve smiri olmayan, yalmz kendi kendisiyle tanimlanabilen bir uzayistir. Ote
yandan, siire boliinemeyen bir devinim, ol¢iilemeyen bir atilimdir, bir olustur. Siire
icin "vardir" denemez, yalniz "olmaktadir" denebilir. "Vardir" demek, belli bir
anlamda sinirlandirmadir, nesneyi bir "yere" koymaktir. Oysa siire belli bir yerde

degildir, bitmeyen "olus" tur.

Siireklilik, buraya kadar, evrimsel bir degisim/siire, ve parcalar arast sonsuz
iliskilerle olusan bir biitiinsellik olarak degerlendirilmistir. Ozetle tez 6zelinde
tariflenen bosluk, zaman i¢inde siirekli ve yaratici bir bicimde devinen, pargalar arasi
siirekli iliskiler-doniisiimlerle aciklanan bir biitiinselliktir. Bu biitiin icinde her sey

hem herhangi bir sey, hem de tek bir seydir.

Formun {iretiminde, siireklilik kavrami, ilk akla gelen fiziksel karsiligini son,
baslangi¢, ya da merkez tamimlarinin kaybolmasi, yiizeylerin birbirleriyle iligkili
siireklilikler olarak tamimlanmasi ile bulur. Formun siirekliliginden organizasyonun
siirekliligine uzanan siire¢, yakin donemde bilgisayar teknolojilerinin sagladiklari
olanaklarla yukarida bahsedilen siireklilik konseptini isletebilmek iizere stirmektedir.
Topolojik, biitiinsel, aligkan formlar, bilgisayar ortaminda modellenebilir ve fiziksel
olarak iiretilebilir hale gelmektedir. Giincel mimarlik ortamini sekillendiren bu
formlara gelmeden Once, siirekli mekan konseptinin Onciil 6rneklerinden

bahsedilecektir.

1929 yilinda psikolog Wolfgang Kohler’in gerceklestirdigi bir deney,  Gestalt
teorisinin temel metinlerinde yer alir. Kohler biri yumusak, egrisel hatlara sahip,
digeri dik acili iki soyut form icin, hi¢bir dilde ya da kiiltiirde karsilig1 bulunmayan

taketa ve maluma kelimelerini iiretir. Deneye katilan insanlara bu formlar gosterilir
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ve bunlar taketa - maluma kelimeleri ile eslestirmeleri istenir. Bu cok bilinen
deneyin sonunda katilimcilarin hemen hemen hepsi dik ac¢ili form icin taketa, egrisel
form i¢in maluma kelimesini uygun goriir. Deney sonraki tarihlerde tekrarlandiginda,
ayn1 sonu¢ alinir. Zamandan, mekandan, kiiltirden ya da dilden bagimsiz olarak
egrisel ve acisal olana verilen tepkiler aymdir. Taketian ve malumian formlar
mimarlik tiretiminde de zamandan ve yerden bagimsiz olarak benzer bi¢cimde bir
arada bulunur ve insanlik tarihinde iki temel bigcimsel egilimi sembollestirir.
Bauhaus binasi taketian iken Eientein kulesi malumiandir, ya da Seagram Binasi

taketian, Eero Sarinen’in JFK Terminal’i malumian sayilabilir (Sekil.3.2 ve Sekil

3.3) (Carpo, 2003).

L

A

Www.GreatBuildings.com

Sekil 3.2:JFK Havaalani, Eero Saarinen, NY Sekil 3.3: Seagram Binasi, Mies

Van der Rohe, NY
Dairesel ve acisal, insanin geometrik iiretimini belirleyen ve her donem bir arada

bulunan iki yoldur. Daire iki boyutta sonsuzluktur ciinkii koseleri yoktur, ya da
sonsuz sayida kosesi vardir. Ugiincii boyutta dairenin karsilig: silindir degil kiiredir.
Kiip ve kiire biri taketian biri malumian semboller olarak degerlendirilebilir. Kiip; bir
mekansal form olarak siirlar ve koseler cagnistirirken, kiire imgeleme evrenselligi,

kapsayicr siirekliligi, sonsuzlugu cagirir.

Klasik bilim kurgu romanlarindan Flatland’de, bu iki boyutlu yiizeyin yabancisi bay
kiire orada yasayan bay kareye yiikseklik denen seyden bahseder. Formun {iciincii
boyutunu olusturan z ekseni flatlandde yoktur. Bay kiire, kendisinin bu {g¢iincii

boyuta sahip oldugunu ancak flatlandde sadece bir ¢ember olarak goriindiigiinii

' Taketian ve malumian kelimeleri taketa ve maluma siniflarina ait olma anlamia gelir. Bu
kelimelerin herhangi bir dilde karsibklar1 olmadigi i¢i, orijinal metinde olduklar1 gibi

kullanilmiglardir.
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anlatir. Buradaki goriintiisii kendisinden alinmis bir kesit gibidir. Bulundugu yerden
baslayip, kaybolana kadar siirekli hareket ederse, anlik goriintiilerinin toplami kendi
gercek goriintiisiinii olusturacaktir. Obje ancak animasyon halinde kendi gercek

goriintiisiine ulagir (Imperiale, 2000).

Kiesler sonsuz mekan isimli calismasinda koseleri, baslangict ve sonu olmayan,
hareketin kesintisiz siirdiigii bir mekan yaratmaya cabalar. Sonrasinda pek ¢ok geng
mimart etkilemis olan bu calisma, siireklilik kavramimin heykelsi form yaratmak
endisesine yakinlastigi ince bir ¢izgide durur. Ayni dénemde modernin keskin, kiibik
geometrileri yaygindir. Hatta Kiesler, Adolph Loose ile Viyana’da Loos’un raum

planinin gelistirilmesi icin beraber calismistir. Endless House taketian formlarin

hakim oldugu bir donemde, bagimsiz bir malumian olarak ortaya ¢ikar (Sekil 3.4).

Sekil 3.4: Kiesler ‘Endless House’ maketinin 6niinde.

Kiesler, sonsuz mekan diisiincesini, once bir tiyatro sahnesi olarak Onerir. Kiesler
sonsuz mekan yaklasimini zaman ve mekanin siirekliligi olarak kavramsallastirir.
Sonsuzluk; bitmemek anlami tasir, ki bu zamanin 6zgiirlesmesi demektir. Sonsuz

mekanda hi¢cbir kose bulunmaz, yani mekan siireklidir.

Kiesler’e gore insanoglunun deneyimledigi ilk yer anne karnmidir. Burasi insan igin
ideal bir yerdir ve asla koseleri yoktur. Insanoglu daha sonra magaralarda yasar.
Onlarin da koseleri yoktur. O halde insan dogas1 koselere ihtiya¢c duymaz. Kiesler
sonsuz mekanla sadece bir formun pesinde degildir. Insanin dogaya, kozmik olana
yaklagmasin1 da amagclar. Eski islevler icin yeni islev-form iligkileri yaratma
cabasindan vazgecilmesi cagrisinda bulunur. Sonsuz mekani yaratmaya calisirken

sarmal formlardan yararlanir. Sarmal olusumlar dogada da sik¢a goriiliir. Cesitli
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kabuklu canlilarin i¢ yapisi, riizgar, dalga, kum firtinas1 gibi dogal hareket ve
olusumlar sarmal yapidadir. DNA’min yapist sarmaldir. Sarmalanmak;
tamamlanmamishk, kapanmamislik, siireklilik imas1 tasiyan acik uclu bir eylemdir.
Kiesler’in sonsuz mekaninda, kullanic1 asla sonluluk ifadesi olan bir kdse ya da diiz

duvara carpmaz. Egrisel, akici formlara sahip duvarlarla sarmalanir.

r o u t i n g
coanstructian

infrastructure

program distrfbution

Sekil 3.5. ve Sekil 3.6: UN Studio Mobus Strip Diagramlar:

Ben van Berkel ve Caroline Bos, sonraki dénemlerde, farkli agilardan yaklasarak
benzer bir konseptle ilgilenirler. Sonsuz mekanin olusturulmasinda Mobius Strip ya
da Klein Bottle gibi formun siirekliligini, i¢ ve dis 6n kabullerini bozarak formiile
eden denklemlere bagvururlar (Sekil 3.5 ve Sekil 3.6). Mobius evinde ya da
Mercedes Miizesinde siireklilik formun Otesinde organizasyonun olusturulmasi
asamasinda one c¢ikar (Sekil 3.7 ve Sekil 3.8). Onlarin ilgilendikleri; mekanin
sonsuzluk kapasitesidir. Fonksiyonlar arasinda birbiri ile iliski halinde akiskan bir
sema olusturulur ve bu sema birbiri ardina eklenerek kendi {izerine kapanan form

olarak doniisiir.
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Sekil 3.7: UN Studio / Mercedes Benz Miizesi plan ¢caligmalar1

orki nq“

1iving

sleeping

Sekil 3.8: UN Studio / M6bius House organizasyon modeli

Bati modern diisiince tarihinde, historisizm ve manyerizm yaklasimlar1 ¢ok onemli
yer tutar. Bir anlamda bu iki kavrami bati modernitesinin kendi stirekliligini
saglamak iizere iirettigi sOylenebilir. Hiikmeden ve muhalif gibi iki kanat olusur ve
mekanizma bu iki kutbun dengeledigi ortamda calisir. Klasik, cesitli kurallar ile
milkemmele ulagmaya calisir. Aklin liderligindeki bu donemde, tarih akil yoluyla

siizgecten gecer ve insan tarafindan evrene hiikkmetmek iizere evrensel gecerliligi
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olan gercege ulasilir. Ancak sistem statik degildir, bu denge hali, miikkemmel ya da

evrensel gercek fikrinin ¢oziilmesi ile ayn1 anda bozulur.

Tarihgi ve filozof Heinric Wolfflin, 1915 yilinda yayinlanan ve oldukga biiyiik etki
yaratan kitabinda insan yapimi formlarin klasik katilik ile barok akicilik arasinda
dongiisel bicimde gidip gelmekte oldugunu ileri siirer. Bir donem keskin hatlar, dik
acilar form diinyasina hakim olur, sonra keskinlik yerini akici ve siirekli formlara
birakir. Wolfflin’e gére bu dongii evrimsel bir nitelik tagir. ilerleme lineer degil
spiral bir yol izler. Barok bu baglamda belli bir zamana ait ya da zaman otesi bir
kirilma ifade etmez. Lineer ile resimsel, diizlemsel ile egrisel, kapal1 ya da acik form,

barok ve klasik tanimlar ile simgelestirilir (Carpo, 2003).

Son on yillarda bilgisayar teknolojisinin iiretim siirecine katkisinin artmasi ile esnek
cizgilere sahip akiskan formlar inga edilebilmektedir. Gerek mimarlik gerekse iiriin
tasarim1 alanlarinda dik agilar ve keskin cizgiler yumusamaya baslar. 90’larda
mimarlik dekonstriiktivizmin keskinligini tasiyan, dar agili, sivri formlara egilim
duymaktadir. Bir yandan da Gehry’nin Bilbao Miizesi gibi malumian binalar
dikkatleri c¢eker. Dijital teknolojinin ve topolojik geometrinin destekledigi siire¢
malumian olanin gelismesine ve folding ya da blob gibi kavramlarla

kuramsallagtirilmasina zemin hazirlar.

Gilles Deleuze’in The Fold. Leibniz and the Baroque isimli kitabi ilk olarak 1988 de
Fransa’da basilir. O dénemde, dekonstriiktivizmin etkili oldugu ortamda yeterli ilgi
toplayamaz. Daha sonra Ingilizce olarak yeniden basilan kitap, barok, fold ve daha
bir¢ok sey iizerinedir. Deleuze, Leibniz’in diferansiyel hesap yontemini (differential
calculus) ve barok sanat vurgusunu yeniden yorumlayarak bir siireklilik konsepti
tarifler. Folding; farkli segmentlerin ve diizlemlerin siirekli ¢izgiler ve hacimler
boyunca bir araya geldikleri birlestirici bir figiir olarak tanitilir, bosluklar1 doldurur,
biikiiliir, birlestirir, uzlastirir. Barok, kitapta siirekli olarak biikiilmeler iireten, onlari
sonsuz defa tekrarlayan, cogaltan, siirekliligi isleten bir fonksiyon olarak alinmigtir

(Carpo, 2003).

1991 yilinda Eisenman’in Rebstock projesi ile folding kavrami mimarlik giindemine
girer. Architectural Design dergisinin 1993 yil1 sayis1 Folding in Architecture baslig
altinda yayimnlanir. Bu sayida Greg Lynn, Eisenman, Bernard Cache gibi sonraki

yillarda konunun gelistirilmesinde katkisi olacak isimlerin yazilar ve projeleri yer
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alir. Kavramin ilk okumalarinin yapildigi bu donemde dekonstriiktivist cizgilerin
hakimiyeti hissedilmektedir. Eisenman’in ilk donem yaklasimi, dijital ve elektronik
teknolojiler ile iligkilendirerek zaman i¢inde formunu degistirebilen yeni bir nesne
kategorisi olusturmak seklinde olmustur. Eisenman’in ©grencisi Greg Lynn,
siirekliligi, islevsel, programatik, gorsel, bicimsel cevresel, sosyo-kiiltiirel,... her
anlamda etkili bir biitiinsellik olarak tarifler. Bu biitiinsellik tanimi bilgisayarin

tasarim siirecine katilimui ile isletilebilecektir.

Dijital teknolojiler iste tam burada devreye girmistir. Deleuze’'nin ele aldigi
Leibniz’in diferansiyel hesabi bilgisayarlarin simdi kolayca gerceklestirebildigi,
isletebildigi ve gorsellestirebildigi siirekli ve akiskan formlarin matematik dilindeki
acilimidir. Leibniz’in tanitmis oldugu ve Deleuze’'nin yeniden yorumladig
matematiksel siireklilik diferansiyel hesabin aslinda objeyi degil objenin degisim
seklini ve degisime yol acan kiisuratlarin etkilerini tamimladigi diisiincesinde
temellenmektedir. Buna gore obje her biri farkli bir siirii partikiilin meydana
getirdigi bir biitiindiir ve bu biitiin i¢indeki partikiillerin davraniglarinin tiimii objenin

formunu ortaya ¢ikaran matematiksel algoritma ile cercevelenir.

Bilgisayar noktalarla parcalar1 birlestirebilir. Ayn1 zamanda noktalarla siirekli
cizgileri de birlestirebilir ve onlar1 matematiksel bir fonksiyon haline getirebilir. Bu
durumda bunun tersi de miimkiin olmalidir: verilen bir matematik fonksiyon
cercevesinde aym algoritmik formattan gelen ve belli parametrelerin istege bagh
olarak degistirilmesiyle cesitlenen sonsuz sayida egri iiretebilir. Oyle ki ‘smoothness’
(yumusaklik ve akicilik) standart diferansiyel hesaptan ¢ikartilabilecek matematiksel
bir fonksiyon halini almistir. Leibniz’in matematiksel siirekliligi nesneye iliskin yeni
bir kavrayis bicimi gelistirir: obje aslinda kendisini olusturan nokta, ¢izgi ve

segmentlerin bir araya gelisindeki matematiksel bir fonksiyon olarak tanimlanabilir.

Topolojik ylizeyler ve deformasyonlar, akici ve biitiinsel formlar matematiksel
siirekliligin gelistirdigi obje tanimina uyar. Hicbir nokta birbirinden bagimsiz
degildir. Her biri birbiri iizerinden tamimlanir ve birindeki degisiklik dalga dalga
biitiinii etkiler. Biitiin, parcalar aras1 iliskilerin siirekliligidir. Bilgisayar insanin
manuel olarak yapamayacagimi yapmakta, birbirleriyle iliskili siirekli formlar
gorsellestirebilmekte ve isletebilmektedir. Bu gelismeler mimari formun siirekliligi
konusunda yeni bir esige gelindigini goOsterir. Matematiksel siireklilik nesnenin

kavraniginda, iiretim ve sunum asamalarinda hizla yerini alir.
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3.1.2 Acikhk

Aciklik, sistemin evrimsel siirekliligi sirasinda her tiirlii etkiyle doniisebilir olmaya
elverisli olmasi durumudur. Acgiklik; ilk anda, acik ucluluk, tamamlanmamislik,
kapanmamiglik, doniigebilir olma, limitsiz olma ya da limitleyici olmama,
genigleyebilir olma gibi alt acilimlar1 imgeleme cagirr. Olanaklilik altyapisi ile

kavranmaya calisilan boslugun bu niteligini en ¢ok besleyen kavramsal temadir.

Umberto Eco tarfindan 1962 yilinda yaymlanmis ‘Ac¢ik Yapit’ isimli kitapta Eco
aciklik iizerine bugiin bile basvuru kaynagi olarak kullanilan goriislerini
kuramsallagtirir. Aciklik, burada ele alindigi haliyle, mimarlik ve giincel sanat
alanlarinda sikg¢a kullanilan bir deyim olur. A¢ik yapit, kullanici, izleyici, okuyucu...
katilimini esas alir. Eco agik yapitin 6zelliklerini su ti¢ maddede siralar: birincisi agik
yapitlar hareketlidirler ve sanatci ile birlikte yapit1 yaratmaya devam ederler. Ikincisi
organik olarak tamamlanmis olsa da acik yapit, izleyicinin gelen uyarinin biitiiniinii
algilama edimi sirasinda ortaya ¢ikaracagi i¢ iligkilerin siirekli yaratilmasina agiktir.
Sonuncusu, her sanat yapiti, sanal olarak sonsuz sayida okumalar toplamina aciktir.
Bu okumalarin her biri okuyan kisinin begenisine yani kisisel performansa gore
yapit1 yeniden canlandirir. Bu noktada yapit, kurgusal olarak tamamlanmig olsa da
sonsuzdur, acikligi burada yatar. Bir yapitin kendisini izleyen ya da deneyimleyen

sayis1 kadar farkli okumasi miimkiindiir (Eco, 2001).

Eco’nun acik yapit yaklasimi gegerliligini easasen korumaktadir ancak kavramin
icerigi genislemistir. Ac¢ik yapit, daha ¢cok tamamlanmis esere ait okumalar {izerinde

durur. Yapitin bu okumalara acik olmasini vurgular.

Acik sistem, doniisme, gelisme, genisleme kapasitesi olan sistemdir. Boylesi bir
sisteme, Le Corbusier’in domino evi Onciil Orneklerden biri olarak verilebilir.
Donemin seri iiretim kesfinin heyecanli bir iiriinii olan domino evi, eve ait minumum
elemanlardan —tasiyici ve dogemeler- olusur. Kullanici bu alt yapiy istedigi bicimde

kisisellestirebilir. Tek bir modelin sonsuz sayida cesitlenmesi miimkiindiir.

Diinyanin kendisi tamamlanmis bir olusum degildir. Milyonlarca y1l 6nce baglayan
dontigiimler bugiin de devam etmekte, sistem evrimini siirdiirmektedir. Levha
Tektonigi kuraminin acgiklik kazandirdigi gibi, yeryiizii sekilleri, kabuk tabakanin,
magmada meydana gelen hareketlere bagli olarak, cesitli yonlere hareket etmesi
sonucu olusur. Kabuk tabakada siirekli olarak meydana gelen ayrilma ve ¢arpigsmalar,

volkanik faaliyetler ve depremler olarak ortaya ¢ikar. Bu siirekli hareket okyanus
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tabanlar1 ve yeryiizii sekillerini degistirir, yeniler. Kitalarin hareketi savi, benzer
bicimde tektonik hareketlerle aciklanir.

‘Ben iddia ediyorum ki, sistem, merkezindeki ates ile iizerindeki pisiren giines arasina, bir¢ok yapinin,
olayin ve hayatin tehlikeli sekilde sigdirildigi ince tabakayr koruyabilme becerisini, ‘yumusak’
olmasindan dolay: siirdiirmektedir. ‘yumusaklik’ soziiyle kastettigim devinme kapasitesidir, devinme
ile de icten ice farklilagtirmayr anlatmak istiyorum, bundan da karmasik, birbirine bagimli alt
sistemler (ve {iist sistemler)- ki bunlarin kiiresel etkilesimi, sondiirme ve kendini yeniden diizenleme
gibi ikincil etkiler yaratir- gelistirmek icim gereken icerseme, doniis-tirme ve cevresiyle bilgi
aligverisine girme kapasitesi ortaya cikar. Bir sistem esnek, uyum saglayabiliyor, evrim-lesiyor,
karmagik ve yogun bir etkin bilgilenme veya geri besleme doniisleriyle besleniyorsa, ya da genel
olarak soylersek, sistemde eger belli oranlarda duyarli, yar1 raslantisal (quasi-random) akis
stiregeliyorsa, o ‘yumusak’ bir sistemdir.” (Kwinter, 1992)

Sanford Kwinter, doniisme potansiyeli olan, 6zerk, kendi kendini yoneten sistemi
yumusak sistem olarak tarifler. (Kwinter, 1992) Yumusaklik, siirekli hareket ve
devinim halinde bulunma, bir anlamda ‘ag¢ik olma’ durumudur. Yumusak bir
sistemde dengenin kaynag kapali ve kararli, bitmis bir yapilanma degildir. Sistem
dig giiclerin ve enerjilerin yaratacag: etkilere karsi son derece hassas ve duyarlidir
ama bu bir zafiyet olarak anlasilmak zorunda degildir. Karmasik ve ¢ok bilesenli bir
sistemde uyaranin ya da faktorlerin etkisi noktasal olarak karsilanmaz ciinkii sistemin
davranisi, pargalarin birbirleriyle olan iligkilerinin, etkilesimlerinin ve konumlarinin
‘biitiinsel’” oriintiisiinden dogar. Bu durumda uyaranin etkisi sogurulabilir, dagitilir
veya bu etkiye cevap verecek sekilde sistem kendini yeniden diizenler. Aciklik
yaratici potansiyeli yiikselten bir niteliktir. Sistem degiserek, direnerek, evrimleserek
ya da etkileri sondiirerek dengede kalir. Dis enerjileri ve giicleri ‘yaratici
tetikleyiciler’ olarak isleyisine katan bir sistem cesitlenir, devinir. Sistemin

devamliligini saglayan da bu esnekliktir.

90’lardan itibaren sanat ve iiretim alanlarinda, eserin ortaya ¢ikis siireci, sonug ve
ona dair okumalardan ©ne c¢ikar. Eserin var olmasi, doniisebiliyor olmasi ile
miimkiindiir. Sanat tiretimi tamamlanmis bir {iriin olmak yerine izleyici katilimini 6n
plana ¢ikaran, bu katilmla yasamina devam eden evrimlesen bir altyap1 Onerisidir.
Sanat¢1 ve izleyici arasinda verme ile alma, yapma ile yorum arasindaki bir fark
kalmaz. ‘Acik eser’ anlayisi; yorumu, kolektif eylemin iletisim ve iiretim alanina
sokar, yorumcu etkin yaratic1 6zne olur. izleyen ile sanat yapit1 arasindaki iliskinin
yaninda izleyiciler arasindaki iliski de esastir. Her izleyen yaratic1 6zne olarak siirece

katilir ancak ortaya ¢ikan sey kolektif bilingle yaratilmistir. Gelismekte olan eser
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tanimlamasinda gelismek eserden daha giiclii bir vurgu olarak ortaya cikar

(Hasegawa, 2001).

Sekil 3.9: Kanazawa Art Museum , SANAA, maket fotografi .

Sanaa, Kanazawa Sanat Miizesi projelerinde, mimari 6lgekte bir agik eser yaratmayi
amaglarlar. Sanaa, miize kurgusunun yiiklii programini ve mimari baglam bir kenara
birakir ve programlarin zaman icinde varligim yitirecegi ve kullanicilar tarafindan
yeniden kurulacagi bir mekan yaratmaya calisir. Miizenin verili programinda,
bulugsma mekanlari, kiitiiphane, konferans salonu, ¢ocuk atdlyeleri ve sergi alanlari
yer alir. Sanaa, bu mekanlar1 birbirinden bagimsiz birimler olarak degerlendirir.
Sergi mekam cesitli galerilere ayrilarak, yaklasik biiyiikliiklerdeki birimlerin arasina
karisir. Bu birimlerin hepsi, aralarinda hicbir hiyerarsi ya da 6ncelik bulunmaksizin,
Onii, arkas1 olmayan daire planli yapmin igine serpistirilirler. Aralarinda kalan
bosluklar gecis icin koridorlar haline gelir (Sekil 3.10 ve Sekil 3.11). Koridorlar,
belli bir yonii dayatmazlar. Her kullanici kendi rotasim1 kendisi belirleyebilir.
Program kullanici tarafindan yaratilir, mekan kendini diizenleyen bir sistem haline
gelir. Yap1 yillar sonra ¢ok farkli fonksiyonlarin ve rotalarin gelisecegi herhangi bir

kurguya aciktir.

Sekil 3.10: Kanazawa Art Museum , SANAA, Sekil 3.11: Kanazawa Art Museum , SANAA,

Plan modeli . miize ikonu .
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Kullanict katihminin eszamanl etkilerinin yapisal olana aktarilmasi, gergek
etkilesimli mekanda / responsive environments miimkiin olabilir. Bu konuda AA ya
da Columbia Architectural School gibi mimarlik arastirmalarinin 6nciisii okullarda
arastirmalar siirmektedir. Yapinin fiziksel bilesenleri, herhangi bir dis etkiye —insan
hareketi, ses, riizgar,...- cevap vererek doniisme potansiyeli tasir. Bu durumda
boslugun aktardigi ya da tasidigi her tiirlii etki, yapinin yasam siiresine onu

doniistiirerek katilmaktadir.
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Sekil 3.12: Aegis Hyposurface Projesi, deCOi

Aegis Hyposurface projesi, Birmingham Hippodrome Tiyatro Binasinin giris
mekaninda yer almak iizere deCOi tarafindan tasarlanmistir. Proje, ¢ok sayida alici-
verici ile olusturulmus 8m x 8m biiylikliiglinde bir yiizeydir (Sekil 3.12). Yiizeydeki
alici-vericiler ortamdaki cesitli etkileri dijital olarak matematiksel formiillere
doniistiiriir ve her bir matematiksel esitlik, ylizeyde hareketlenmeye sebep olur. Bu
ornek etkilesimli mekan calismalarinin gerceklestirilmis orneklerinden biridir. Bu
konudaki calismalar, pek ¢ok alanin isbirligine ihtiya¢ duyar; mekanik, elektronik,
matematik, bilgisayar programlama,...ortama ait giiriiltii, 1s1, insan hareketi gibi
cesitli degiskenler bilgisayar ortaminda hiz, yon gibi matematiksel tanimlamalara
dontistiiriiliir.  Elbette heniiz bu calismalar teorik diizlemdeki etkilesim kavramini
karsilamaz, ancak kavrayisin bu yonde degismis olmasi tez baglaminda boslugun

tagidig giiciin tasarima katilmasi olarak yorumlanabilir.
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3.2 Boslukta Ortaya Cikis: Stratejiler

Bosluga iliskin o©nerilen kavrayis hazirlanirken, yerlesik olanlarin ¢oziildiigii,
goriinenin iizerine atanmis, kendinden kaynaklanmayan her tiirlii ekten arindirilmasi
ongoriilmiistii. Bulundugumuz diisiince kirilmas1 esiginde, kavramlarin statik
anlamlarinin altlart bosalmakta, bir anlamda yeni bir kavrayis i¢in uygun, karmasik,

calkantili, kaygan, bulanik atmosfer kendiliginden olusmaktadir.

Kendimizi ve tiretim bigimimizi acgiklarken, varligimizi ona gore kurguladigimiz bir
merkez, eksen, yer, sistem, kurallar ya da dil olmadigi bu durumda, parcalarin
bosluktaki yonelimlerini, varliklarin1 diizenleyen ya da siirdiiren dinamikler nelerdir?
Yeni bir sistem olusturmak iddiasindan tiimiiyle uzakta duran bu soru, her tiirlii
alandan girebilecek yeni bilgiye acik, bu bilgilerin birbirleriyle her tiirlii
kombinasyonunun miimkiin oldugu, kasilip gevseyen, yatayda ya da diiseyde siirekli,

hafif bir ag tanimlamak amaci tagir.

Cesitli eski sozciikler, yeni iiretilmis olanlar, felsefe ya da bilimin alanindakiler,
aciklanabilir ya da acgiklanamaz olanlar, akli ya da hissi olanlar, havada
ucusmaktadir. Bu noktada, seylerin-nesnelerin kendi 6zgiin varliklarinin da statik
olmadigini, birbirlerine doniisme potansiyeli tasidiklarin1 hatirlatmakta fayda vardir.
Bosluk, biitiin bu potansiyeli barindiran, tasiyan, kendisi de siirekli doniisen bir araci

ve aktarici roliindedir.

Tezin kurgusu icinde olusturulmaya calisilan bosluk kavrayisina yakin duran
sozciikler, kavramlar, yaklagimlar, ucusanlar arasindan segilir, bu baglamda
yorumlanarak aga eklenir. Eklenen her bilgi, ortama ait olanakli ¢esitli yollarin fark

edilmesini saglamay1 amaclar.

Boslukta, 6zerk taneciklerin bir diizen viicuda getirmeleri, giincel deyimle ‘ortaya
cikig” nasil gerceklesmektedir? Tanecikler arasi iliskileri diizenleyen, bir
aradaliklarin1 saglayan prensipler nelerdir? Bu sorular, tezin bu asamasina kadarki
siirecte, yerlesik bakisin ¢oziilmesi nedeniyle kendiliklerinden ortaya ¢ikmaktadirlar.
Sorulara kesin aciklamalar iiretmek, dogru cevaplar vermek, hem Ongoriilen
kavrayisin dogasina aykiridir, hem bu tezin konusu degildir, hem de tam olarak
miimkiin degildir. Ancak, bir takim egilimlerin, iiretilmekte olan baz1 aciklamalarin,

genel olarak bosluga yaklasim stratejilerinin aragtirllmasi maksadi tagir. Tek bir yol
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ya da dogrultu yoktur. ‘Bir noktadan sonsuz sayida cizgi gecer.’
Birey ve Kolektif Zeka

Insan tariflenen bu ucar1 atmosferdeki parcalardan biridir. Var olusu tasarlama ve
anlamlandirma siiregleri, yeni boslukla bir arada olmak durumu iizerinden, yeniden
degerlendirilmek durumundadir. Insanin bu atmosfere katilabilmek icin 6ncelikle
onun niteliklerinin farkina varmasi gerekliliginden bahsedilmisti. Bunun miimkiin
olabilmesi i¢in ise bedenin kabindan ¢ikip boslukla, dogayla, diger parcalarla bir
arada olma deneyimini gelistirmesi Onerisi 6rneklenmisti. Bu boliimde bedenin
boslukla ve diger bedenlerle iliskisini, onlarin yonelimleri iizerinden diizenleyen

stratejiler aragtirilacaktir.

Yuko Hasegawa, yeni yiizyilin dinamiklerini anlamaya ¢alisirken olusum kavraminin
lizerinde durur. 7. Istanbul Bienalinin kiiratérii Hasegawa, serginin kavramsal
cercevesini ‘gelecek olusum icin egodan kagis’ olarak ¢izer. Olusum gerceklesmesi
muhtemel olaylarin icinden beklenmedik yapi ve islevlerin ortaya c¢ikmasi olarak
tanimlanir. Bu ancak dengeye oturmamis acik bir sistemde miimkiin olabilir,
tamamlanmamis bir siirece isaret eder ve temel sart cesitliliktir. Agik sistemde
olusumun siirekliligini saglayan aligverisler gerceklesir. ‘Gelecek olusum’ ancak
‘olanaklilik alanminda’ gerceklesebilecek olandir. Biyolojik aciklama modelinde
cansiz varliktan evrim siireci ile canli varlik olusur. Tek bir kok hiicreden baglayan
yasam spontan simetri kirilmalari ile sonsuz ¢esitlilige kavusur. Olusum kaos kiyisi

adi verilen bir alanda gergeklesir. Bu alana karmasa ve diizen hakimdir.

Hasegawa sanat ve izleyici arasindaki iliskinin son yilarda aldigi bicimi, yakin tarihe

iliskin saptamalarla agiklamaya caligir. ‘18. yiizyilim mantk ve algilar anlayisindan diinyay:
bes duyu dahil tiim duyu sistemleri ile algiladifimiz bir zeka ¢agina dogru ilerliyoruz. Bu savlar 20.
yiizyilin ikinci yarisinda fazlasiyla tartisildi. Ancak simdi , bilincin kiiresellesmesi ve kaos kiyisinin
kritik bir asamasina gelindi. Ayn1 zamanda, sanati degerlendirme ve kavramlastirma sdylemlerinde bir
degisim yasaniyor. Gereken su: ‘boliinmiis soylemler ve dillerin 6tesinde Zen hizinda bir algi; dinamik
ve giicli algi kuramu siirecleri, ontolojik siirecler ve elestirel bicimlerle ve olaylar biciminde ifade
kazanan araclar. Tim bu degismeler, sanat sergisi kavramlarini, miize kavramlarini ve sanati

cevreleyen tiim diger sistemleri doniistiirecektir’ (Hasegawa, 2001).

Kiiresellesmenin esas meselesi bilinctir ve diinya tarihinde ilk defa, ayn1 anda hem
kolektif hem de ©zel olan yeni bir biling diizeyine dogru hizla ilerlenmektedir.

Hasegawa, kaos kiyisinda gerceklesecek gelecek olusumun dinamiklerini birey ve
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kolektif biling ve birlikte var olus stratejileri ile agiklar. Bireyin farkliliklarini
koruyarak, kolektif bir biitiiniin i¢inde yer almasi, ayn1 anda hem kendisi hem de
biitiin olmas1 durumu tartisilir.

‘Sanat bize nasil esin kaynag1 oluyor, bizi nasil etkiliyor? Bir sanat eseri karsisinda yasanan haz ve
deneyim, bir uyaran olarak eserin bi¢imi araciligiyla, bir bi¢im (yani sanat¢inin bilinci) ile diger bir
bicim (izleyicinin bilinci) arasinda ve izleyicilerin bilingleri arasinda bir titresim alani olarak
yorumlanabilir. Sanatcilarin ve izleyicilerin bilingleri arasindaki bu titresim kolektif bilincin manyetik
alanini olusturur... bdylece, sanatin 6zii, ‘bireysel arzulari tatmin etmek i¢in digsallasmis fantazmalar
sayesinde birbirinin yerine gegebilen suretler’ olarak belirginlesir. Kolektif bilincin yeni manyetik
alaninin yaraticilari bu arzular1 zekice denetim altinda tutanlardir.” (Hasegewa, 2001)

Arzu duyan bireyin oviildiigii, bireyselligin yiiceltildigi giiniimiizde birey ile kolektif
biitiin arasindaki iliskinin paylasilan ortak bir manyetik alan {izerinden okumasinin
yapildigr ilging bir model kavram olusturulmustur. Bu kavram araciligi ile ben ve
digerleri, bireysel ve kolektif, birey ve mekan arasindaki iligkiler irdelenir. Hem
birey olmanin farkliligim1 korumak hem de kolektif olanin parcasi olmak arastirilir.
Bu noktada birey geleneksel sinirlar i¢inde algilanan bagimsiz bir birim olmaktan
cikar ve coklu aglardan olusan tek bedenin; koloni/grubun bir pargasi olur. Koloni
icinde birbirleriyle iletisim kuran, fikir paylasan, etkilesim halinde olan bireyler
kendilerini diizenler, baskalar ile iliski i¢ine girdiginde baska bir diizen ortaya ¢ikar.
Geleneksel anlamda sinirlan tarif edilemeyecek olan aglar ¢ogalir, karmasiklasir,
genigler (Sekil 3.13).

Sekil 3.13: Coklu Ag Sistemi, Hasegawa, 2001

Bedenin, karmagik iliskilerle sekillenen, c¢oklu aglarla siirdiiriilen birlikte olus
deneyiminden bahsedilmisti. Birlikte olus farkli iligkilerin olusturdugu sistemler ve

onlarin alt sistemlerinden olusan ancak simirlart muglak, etkilesimli bir ¢oklu ag
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tanimidir. Coklu ag sistemi Hasegawa tarafindan yukaridaki gibi semalastirilmistir
(Sekil 3.13). Her bir grup birbirleriyle ve alt sistemlerle iliski halindedir. Bir ¢cagdas
sanat sunumu olan bienal cesitli sanatcilarin kendilerini ifade ettikleri ama ayni

zamanda belli bir diizen i¢inde, manyetik alanda bulustuklar1 bir toplam olmalidir.
Ortaya Cikis

Ortaya cikis, sonsuz sayida parcacikla devinen boslukta diizenin viicut bulmasidir.
Sistemin her an bozulacakmis gibi goriinen hassas bir denge halinde oldugundan, ve
bu dengenin, her an sayisiz alt dengenin kurulup yikilmasi ile agiklanan bir
devingenlik icerdiginden bahsedilmisti. Ortaya c¢ikis bu alt denge hallerinden

herhangi biri olarak yorumlanabilir.

Boslugun dinamikleri anlasilmaya calisilirken, bosluktaki pargalarin yaratici
eylemlerini harekete gegirenin ne oldugu iizerine diisiinmek, sistemi isleten motoru
arastirmak gerekir. Doganin statik yapida olmadigini, her an bir doniisiim ic¢inde
bulundugunu biliyoruz. Her boliimde devinimden, hareketlilikten, bahsediyor,
dikkatleri ozellikle bu noktaya c¢ekiyoruz. Peki sistem neden devinmek, doniismek
ihtiyacindadir? Sorunun en kisa cevabi ‘varligim siirdiirmek icin’ olmalidir. Canlilik,
bir anlamda bu devinimin siirekliliginin sonucu ortaya ¢ikar. Bu durumda doganin
hangi dinamiginin bu siirekliligi calisir halde tuttugu sorulmalidir. Canlilar ve
elementler, en basit formlardan, ¢ok bilesenli bilesikler ya da karmagik organizmalar
olusturmaya yonelimlidirler. Daha net ifade etmek gerekirse basit seviyeli diizenden
(low order) yiiksek seviyeli diizene (high order) ulasmaya caligirlar. Sistem bu

cabanin sonucu, siirekli basitten karmasiga yonelen yaratici bir hareket halinde olur.

Basit bir maddeyi, yapiy1, ya da organizmayi karmagikliga yonelten itkiye entropi adi
verilir. Entropi, dogadaki yonelimi kaynak alan bir sistem agiklamasidir. Buradaki
isleyisin ve dinamiklerin biitiinsel bir bakisla kavranmasi, aym prensibin farkl
durumlan aciklamada uygulanabilirligini beraberinde getirir. Dogadan kaynaklanan
aciklama modelleri, -biyolojik ya da genetik modeller gibi- yaklagimin biitiinii

kavrama egiliminin gelismesi ile, diger alanlarda uygulanabilir hale gelmektedir.

Ozetle yasayan organizmalar kompleks formlari ve etkilesime dayali davranis
bicimleri olan, bir uzamda ve zaman i¢inde devinen sistemlerdir. Sistemin siirekli
karmagiklagmak, bir iist seviyeli diizene ge¢mek egilimi ‘yaratim’ olarak adlandirilir.

Yaratim ilerlemecidir ve ilerleme evrime karsilik gelir. Evrim, dogal seleksiyon
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yontemi ile, yeterince karmagiklasamamis, sistemin karmasiklik diizeyine uyum
saglayamayan yapiy1 eler. Sistemlerin kendi yasam dinamikleri ve siirekliliklerinde
evrim teorisi, giiniimiiz aciklama modellerinde, Darwin’in dngordiigiinden biiyiik bir
onem kazanmaktadir. Darwin’in biyolojik canlilarin yasam alanina ve iliskilerine
iliskin Ongoriileri kapitalist diinyanin giic iliskilerinde de benzer prensiplerle

islemistir.

Doga, yaratict evrimi kendi isleyisinin temel prensibi yaparak biitiin alt birimleri
siirekli bir miicadele ‘challange’ i¢ine sokmus olur. Her alt sistem, kozmik sistem
icinde varligin siirdiirebilmek igin gelismek, ilerlemek durumundadir. Iceriden ya da
disaridan gelecek uyaranlara kars1 verilebilecegi tepki, sistemin karmasiklik diizeyi
oraninda cesitli olur. Cesitlilik arttikca kendini koruma ve yasamimi siirdiirme
potansiyeli artar. Ornegin bir tiiriin genetik cesitliliginin artmasi, olasi bir mutasyonu
sogurma ve bertaraf etme kapasitesini artirir. Ciinkii genetik havuzundaki gen cesidi
fazladir ve caprazlama sonucu olusacak kombinasyonlarda mutasyonun goriilme

olasilig diiser.

Sistem kendi siirekliligini canli tutmak i¢in alt sistemler arasi iliskiyi hem birbirine
mubhtac, hem de birbiri ile miicadele halinde kurgular. Sonugcta biitiin bu birimler, bir
‘unity’ birlik, viicuda getirmek iizere bir arada bulunurlar. Bir arada bulunmanin iist
kosulu ya da niteligi ‘uyumluluk’tur. Ozetle siralamak gerekirse: Her parca, belli bir
gorevi yerine getirmek icin vardir, bu anlamda kendine 6zeldir. Parcalar kozmik bir
organizmayi olusturmak {iizere uyumluluk prensibi ile bir arada bulunurlar. Bu
kozmik organizma karmagiklagsmak egilimindedir. Dolayisiyla parca da
uyumlulugunu siirdiirebilmek icin cesitli uyaranlarla-cevre, kendi iginde

evrimlesmek durumundadir.

Bu siirekli bir kararsizlik hali olarak yorumlanabilir. Dengeye ulagmak icin sistem
siirekli tepkimeye girer. Einstein’in da belirttigi gibi, sistemin temel davranis bicimi
budur ve bu, yaratim i¢in itici glictiir.

Parcalarin devinimlerinin itici giicii- karmasiklasmak yonelimi incelendikten sonra

boslukta ortaya ¢ikisin kosular arastirilacaktir.

Ortaya ¢ikis son yillarda mimarlik giindeminde sik¢a kullanilan, daha ¢ok evrimci
biyoloji, yapay zeka, karmasiklik teorisi, sibernetik gibi alanlarla iligkili olarak

beliren bir kavram. Bilimsel anlamda ortaya cikis formun iiretilisi ve dogal
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sistemlerin indirgenemez karmasikligi konulariyla ilgilenir. En basit anlamiyla bir

sistem, kendisini olusturan parcalarin tek tek niteliklerinin toplamindan fazlasidir

Seksen yil kadar once, farkli bilimler arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi ile beliren
ortaya cikis yaklasimi, mimarlhik diisiincesinde ve iiretme bicimlerinde Onemli
degisikliklere sebep olmustur. Ortaya ¢ikis, sadece bir agiklama modeli degildir, ayn1
zamanda iiretime iliskin ipuglan tasir. Dogal sistemlerin nasil evrimlestikleri ve
kendilerini nasil siirdiirdiiklerine iliskin bilgi; formun iiretilmesi, kompleks davranig
bicimlerinin diizenlenmesi ve son zamanlarda yapay zeka konularinda kullanilan

model ve yontemlere doniisiir. (Weinstock, 2004)

Mimarlik, tarih boyunca olusumunu temellendirmek, iiretim zeminini mesrulastirmak
icin, cesitli kabuller {izerine kurulu sistemler gelistirmistir. Modern’e kadar,
mimarlik iiretiminde her biri yiizlerce yil siiren iisluplarla formun ortaya ¢ikist
belirlenir. Ornegin Klasik Bati Mimarlig1, R6nesans’1in insan merkezli diisiincesinin
yansimastyla, insan bedenini miikemmel oranlar sistemi olarak kabul eder. Uretim
nesnesi ona gore kurgulanan kurallar biitiiniiniin sonucunda olusur. Modern, tarihsel
yaklasimim ¢oziildiigii bir donemdir. Uretimi belirleyen sistemin kaynagi degisir
ancak formun olusumunun kendini mesrulastirma cabasi artar. Form, fonksiyon
tarafindan belirlenmelidir. Bu, tarihsel siislemeden, bezemeden, gondermeden
arinmis mimarlik nesnesinin kendini yaratmak i¢in secebilecegi mesru bir yoldur.
Bugiin, yerlesik kavramlar, diinyay1 kavrayisimizdaki doniisiimii agiklamakta
yetersiz kalmaktadir. Yerlesik bir sistemin iiretimi mesru kilacagi bir zemin yoktur.
Insanin dogayla iliskisi, onu 6tekilestirdigi yabancilagsma diizleminden, kendini onun
bir parcasi gibi hissettigi bir arada olma durumuna evirilmektedir. Bu bir arada olma
durumu, doganin isleyisinin ve prensiplerinin anlagilmasim gerektirir. insan ve doga
birbirinden farkli seyler olmaktan ¢ikinca, insanin yapmaya iliskin yonelimi

doganinkilerden farkli olmaz.

Organizasyon ve etkilesime iliskin dinamiklerin ve prensiplerin anlasilmasi
maksadiyla dogal sistemlerin matematik ortaya ¢ikislar1 incelenebilir. Formun ortaya
cikis1 ve siirec, matematik, fiziksel kimya ile biyolojinin ortaklastig1 bir diizlemde

aciklama bulur.

Zoolog ve matematik¢i D’arcy Thompson, 1920’lerde yayinlanan ve biiyiik etki

yaratan ‘On Growth and Form’ adli kitabinda, yasayan seylerin formlarinin, onlar
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tizerine etkiyen giiclerin bir diyagrami oldugunu sdyler. Bu yorum, formun ortaya
cikisini, keyfi ya da noktasal olmaktan c¢ikarip karmasik iliskilerin gelistigi bir
siirecin Uriinii olarak aciklar. Tiirlerin fiziksel benzerlikleri vardir ancak tiirler i¢cinde
ozellesmis bireyler de vardir. Bu durumda hem tiirler i¢i benzerlikten hem de
cesitlilikten bahsedilebilir. Benzerlik, biyologlar icin evrimsel koken olarak benzer
ancak islevleri farklilagsmis organlar demektir. Matematikg¢iler i¢in ise Ozelliklere
gore farklilasan geometrilerin siniflandirilmasi anlamina gelir. Form noktalarin ii¢
boyutlu koordinat sisteminde uzunluk, egrilik, a¢1 vb Ozelliklerle tanimlanmasi
seklinde matematik data olarak ifade edilebilir. D’arcy Thompson bir tiiriin ilgili
formlarim kiyaslar ve bir formun bir digerinin deformasyonu ile meydana geldigi
sonucuna varir. Eger biri digerinin deformasyonu ile olusuyorsa bu formlar
birbirleriyle matematik olarak ifade edilebilir bi¢cimde baghdir demektir.
Karsilastirmali analizler formlarin birbirleriyle iliskilerini ve dolayisiyla genetik

sekillenmenin izledigi yolu ortaya ¢ikarabilir (Weinstock, 2004).

Ayni donemde matematik¢i ve filozof Whitehead doganin birbirleriyle etkilesim
halindeki aktivite modellerinden olustugunu ve sonugtan c¢ok siirecin Onemli
oldugunu duyurur. Organizmalar kendi davranislarini kendilerini, ¢epecevre saran
aktivite modellerinin davranislar ile alig veris halinde siirekli diizenleyen iligkiler

yumagidir. Algi ve tepki dinamik hayatin unsurlaridir (Weinstock, 2004).

Matematik ve biyoloji alanlarindaki bu iki fikir, aynmi tarihlerde formun ve
davraniglarin olusumunu siiregle ifade etmeleri bakimindan ilgingtir. Formu iireten
ve devindiren siire¢, organizma ve g¢evresi arasindaki iliskiye de dikkatleri ¢eker.
Organizma siirekliligini saglamak icin davramislarin1 degistirebilir ve yeni genetik

sekillenmeler matematik olarak ifade edilebilir.

Mimarlikta biyolojik ortaya cikisin matematik modelleri bilgisayar ortaminda
evrimlesen striiktiirler ve formlar olusturmak i¢in kullanilabilir. ‘en uygun olma’

kriteri bilgisayar ortaminda 6rnegin insa edilebilir olma olarak degerlendirilebilir.

Siirii-Kalabalik

Bosluk; tamimlamadan, simirlamadan kaginarak o6zerk pargalarin etkilesimleri ile
devinen bir ortam olarak tariflenmisti. Bu boliimde ironik bi¢imde, taneciklerin bir

sistem olusturmak i¢in uymak zorunda olduklan kurallar, popiilasyona ait bireylerin
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birlikte yasamlarin1 belirleyen ve boslukta diizeni saglayan cesitli prensipler

tartigilacaktir.

80’lerin sonunda yapay zeka teorisyeni Craig Reynolds, kuslarin siirii davranmislan
izerine arastirmalar yapar. Calisma siirecinde ‘boid’ diye isimlendirdigi kus
simulasyonu parcalar1 bilgisayar ortaminda modeller. Reynolds pargaciklar arasi
iliskiyi ve yonelimi, kus siiriilerine ait 3 kuralla diizenler; digerlerinden minimum
uzakta olmak, diger pargalarla ve komsularla ayni hiz derecesine sahip olmak,
bulundugu alanda y1gimin merkezi kabul edilen noktaya yonelmek. Parcalar bunu bir
siirii olusturmak Ongoriisii ile yapmazlar, her birinin tekil egilimleri bu ydndedir
ancak sonucta ¢ok sayida parcanin bu 3 kurala kendi basma uygun davranmasi bir
siirii olugmasini saglar (Allen, 1998).

Siirii, basit ve net lokal durumlarla tanimlanir ve ortaya biitiinsel form ¢ikar. Kurallar
lokal olarak tamimlanmis olduklart icin, herhangi bir engel biitiin i¢in felaket
anlamima gelmez. Degisiklikler ya da engeller cevrenin akiskan yapisi icinde
sogurulur. Kiigiik bir siirii ile biiyiik bir siirii temel olarak ayni striiktiire sahiptir. Cok
sayida tekrardan sonra pattern/motifler olusur.

Kalabaliklar daha karmasik, dinamik, ongoriilemez, motifler sergiler. Acik ve kapali

kalabaliklar, ritmik ve durgun kalabaliklar, yavas kalabalik ve hizli kalabalik.

‘Kalabaligin 4 temel 6zelligi vardir: Kalabalik siirekli biiyiimek ister. Kalabalik icinde esitlik vardir.
Kalabalik yogunlugu sever. Kalabalik yonlenmeye ihtiya¢ duyar’ (Allen, 1998).

Biiyiik bir sistem, diizeni, kendini olusturan alt birimleri yoneten basit ve temel
prensiplerle saglar. Dogaya ait bu prensiplerin anlasilmasi, bu sistemin niteliklerinin

arastirilmasi, insanin yapma aligkanliklarim etkileyecektir.

Santa Fe Enstitiisiinde yapilan calismalarda su sorunun cevabi aranir: Evrim lokal
etkilesim ile smirlanmis basit birimlerden nasil karmasik sistemler olusturur?
Calisma, cellular automa/hiicreli-6zerk devingen parcalarin genetik algoritma
kullanilarak hesaplanabilir gorevler almak iizere evrimlestirilmelerini icerir. Bu
baglamda birimlerin hem evrim siirecleri hem de aniden ortaya c¢ikan ozellikleri

arastirilir.

Genetik algoritma (GA), biyolojik evrimden yola cikarak tesadiifi degiskenlerin
taklit bir durum olusturmak iizere kullamildigi arastirma metodudur. GA yaygin
olarak basit evrim modellerinde kullanilir, genellikle par¢a dizileri olusturmak iizere

bir araya gelen birey topluluklarim diizenler ve siirdiiriir. Sistem Once rasgele bir
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popiilasyonla baslar. Sonrasinda GA birey popiilasyonunu yapay seleksiyon ve
yeniden iiretim metoduyla evrimlestirir. Siire¢, bireylerin uygunluk degerlerinin
belirlenmesi, secilmesi ve genetik cesitlilik saglamak iizere dollenmesi siireclerini
igerir.

Cellular automata, sonsuz bir 1zgara (lattice) lizerinde birbirlerine komsu cesitli
Ozdes hiicreler olarak diisiiniilebilir. Bu hiicreler, O ya da 1, siyah ya da beyaz gibi
basit ve net bicimde tanimlanabilirler. Her belli zaman diliminde, her bir 6zdes hiicre
belirlenmis giincellenme kuralina gore kendisini yeniler. Giincellenme kurali, bir
hiicrenin komsu hiicrelerle iliskisini baz alir. Yani hiicrenin mevut durumu ve
cevresindeki r sayidaki komsu hiicrenin durumlar1 aymi kuralin isletilmesi ile

. PPN B
zincirleme olarak degisir.

Boylece belirli ve basit bir davranigtan, zaman icginde yiiksek karmagikliga ya da
kaotik organizmaya ulasilabilir. Biitiin sistem, her bir hiicrenin yenilenmesini
belirleyen  kuralin  komsuluk iliskileri nedeniyle ¢esitlenmesi sonucu

karmagiklagmistir.

3.3 Boslukta Uretim Bicimleri: Organizasyonlar

Boslukta parcalarin yonelimleri, sistemin isleyisini yoneten temel prensipler, cesitli
giincel modellerin arastirillmasi ile anlasilmaya calisildi. Tezin bu son boliimiinde,
bosluktaki parcalardan biri, kolektif biitiin i¢indeki birey ve oOzellikle de mimar
olarak, yapmanin, tasarlamanin, iiretmenin, bosluga iliskin gelistirilmeye caligilan
yeni kavrayisiyla yeniden degerlendirilmesi amacglanmaktadir. Boslugun kent
boslugu, meydan, peyzaj, acik alan, kentsel ve kirsal alan gibi kavramlara
yaklagtmimzi nasil etkiledigi, ulasilan kavrayis biciminin hangi sekillerde
yorumlanabilecegi arastirilir. Mimarin bosluga iliskin yeni kavrayigi tasarim siirecini
nasil doniistiirecektir? Yapmaya yonelik endiseleri, farkindaliklar1 nelerdir?
Mimarlik en basit aciklamasi ile fiziksel boslugun organizasyonu ise fiziksel
boslugun yeni yorumu nedir? Mimarlik pratiginin, program, sir, baglam, yer,

topografya gibi temel unsurlar1 nasil doniisiir?

' Santa Fe Enstitiisii web sayfasindan, ¢alismanin siiregleri ve elde edilen gelismeler ile ilgili detayl:

bilgi edinilebilmektedir: www.santafe.edu/~evca/
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Mimarin iiretim siirecindeki rolii, tasarlayan, ongoren, atadigi sonuca gore siireci
yoneten amir olmaktan, diger disiplinlerin ic¢ine eklenebilecegi bir organizasyon
gelistirmek yolunda doniisiir. Tasarim, tek kisinin tiimiinden sorumlu oldugu, dikte
eden bir biitiin degildir, cesitli etkilerle doniismeye hazir bir altyapr Onerisi olmak
durumundadir. Tasarim objesi hem mevut durumda farkli olaylarin gelismesine
olanak saglayan hem de zaman icindeki olasi doniisiimlere izin veren yapida

olmalidir.

Mimari tasarim objesinin tekil varligi, kolektif bir biitiiniin icinde anlam kazanir.
Bina ve cevre iligkisi her zaman Onemli olmustur ancak yeni bosluk kavrayisi bu
iliskinin niteligini degistirir. Bu kavramlar birbirlerinden ayr1 diisliniilemez hale

gelir.

Uretilmis giincel ornekler iizerinden bir degerlendirme yapildiginda, dikkatlerin
objeden alana yoneldigi goriiliir. Kentsel tasarim ya da peyzaj mimarligi gibi
alanlarda 6nemli bir hareketlenme gozlenir. Mimarlik ve bu alanlar arasi iletisim ve
isbirligi ortami hizla artmaktadir. Zincirleme olarak alanlarin kendi prensipleri

degismekte ve isbirligine olanak veren seffaf katmanlar haline gelmektedir.

Kabaca tasarim nesnesi, aktorleri ve siirecinin degerlendirilmesi yapildiginda altyapi
ve organizasyon kelimelerinin one ¢iktigi goriilmektedir. Boslugun organizasyonu,
disiplinlerin, eylemlerin/programin, topografyanin, malzemenin, teknolojinin ve en
Oonemlisi de bilginin organizasyonunu icerir. Tasarim {irlinii cesitli alanlara ait

katmanlarin karsilagtiklar1 ara kesitlerde belirir.

Organizasyon kelimesinin sozlikk anlami; isleyen ve uyumlu bir biitiinliik

olusturmak, bir araya getirmek, parcalar arasi iliskileri diizenlemektir.

Christopher Alexander seylerin biri daha biiyiik bir hiyerarsinin pargasi olmak,
digeri daha kiiciik parcalardan olusan bir motif olmak bi¢imindeki ikili dogasindan
bahseder. Bu yorum, seyler arasindaki hiyerarsiyi aciklarken kullandigimiza yakindir
fakat hiyerarsinin dinamikleri farklilasmaktadir. Parcalarin herhangi bir yeni bilgi ile
dontisme potansiyelleri yiiksektir ve bu hiyerarsinin dengelerine iliskin yeni bir

dinamizm yorumu getirir.

Bilgisayar ortaminda kullanilan yazilimlar ile parcalarin davraniglart ve bir araya

gelislerine iliskin organizasyon stratejileri denenir.

67



Topoloji

Topografya, doganin ¢esitli etkin gii¢lerinin dinamik etkilesiminin sonucunda olusan
bir siirekliliktir. Yeryiizii iizerinde farkli yogunlagmalar, yapilar, kusaklar bulunsa da
topografya esas olarak bunlarin i¢ ice gectigi siirekli bir biitiindiir. Bu biitiine ait
parcalarin davranislari, bir araya gelisleri, biitlinciil sistem iginde sarmalanmis
olduklar1 fonksiyonlar ve iizerlerine etkiyen kuvvetlerle diizenlenir, dogal sekillerin

olusmasi gibi.

Parcalarin bir araya gelislerine iliskin organizasyonlarin arastirildigr bu boliimde,
topografya daha ¢ok ‘olanaklilik ortami olarak boslugun’ siireklilik agilimim isleten
ve zenginlestiren bir organizasyon bi¢imi olarak degerlendirilmektedir. Mimari
nesnenin topografya ile direk iligkisine ait potansiyellerin arastirilmasi ve bu iligskinin
bilgisayarn katkis1 ile ¢esitlenmesini saglayan matematiksel siireklilik {izerinde

durulacaktir.

Topografya, tipki yercekimi gibi, insanin dogayla miicadelesinin unsurlarindan biri
olmaktan, besleyen, cesitlendiren, iletisim kuran olanaklilik alanina doniismektedir.
Yapinin topografya ile iliskisi, potansiyelleri arastirmak ve doniistirmek, ona
eklemlenmek seklinde gelisir. Bu birliktelik, mevcut potansiyelleri ortaya ¢ikarilmali
ve arttirmalidir.  Alanin  mevcut topografik niteliklerinin  bu  anlayisla
degerlendirilmesi yaninda, gelistirilen tasarimin topolojik geometrilerle bigcimlenmesi

bilgisayarin miimkiin kildig1 ortamda gecerli bir organizasyon bi¢imi olmaktadir.

Yeni kavrayisla degerlendirildiginde topografya, gesitli giiclerin siirekli etkilesim ve
degisim halinde bulundugu ‘alan’ olarak tamimlanir. Fiziksel formun smirlart ve
bicimi olusurken dinamik igerik ve c¢evre bu olusum siirecine belirleyici olarak
katilir. Bu isbirligi toposun mimari nesnenin olusumuna katilimim tek seferlik, tek
bir ana ait veriyle olmaktan ¢ikarip pek ¢ok anin ve durumun tasiyicisi olan siirekli

bir ylizeye doniistiiriir.

Son yillarda moda, endiistri iriinleri tasarimi, mimarlik gibi c¢esitli tasarim
alanlarinda akiskan, biitiinsel, topografik formlarin etkili olduklar1 goriiliir. Bu
doniisiimde bigimsel egilimler kadar bilgisayar teknolojilerinin tasarim siirecinde
etkinlesmesinin de rolii vardir. Topolojik formlar, kartezyen koordinatlarla basitce
ifade edilemeyen, akiskan ve karmagsik karakterdedirler. Egrilerin ve farkli

koordinatlardaki noktalarin akici ve siirekli bir bicimde c¢akismasi ile olusurlar.
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Topolojik form, herhangi bir noktas1 ya da detay1 ile ifade edilemez, hepsi birbiri ile
karsilikli etkilesim halinde bulunan ve es zamanli olarak degisen parcalarin tiimiidiir.
Tipki noktalardan biri ¢ekildiginde bagli oldugu biitiin diger noktalarin, egrilerin ve
segmentlerin noktayla birlikte hareket etmesi gibi, parcalardan birinde meydana

gelen bir degisiklik yapinin tiimiinde etkili olur.

Bilgisayar teknolojisi, bu ¢cok parcali ve etkilesimli biitiinsel geometrileri diferansiyel
hesap kullanarak iiretebilir. Deleuze ‘The Fold. Leibniz and the Baroque’ adli
kitabinda Leibniz’in diferansiyel hesabin1 ve matematiksel siirekliligi yeniden
yorumlar ve farkli segmentlerin ve diizlemlerin siirekli cizgiler ve hacimler olarak

viicut bulmasini saglayan birlestirici olusum olarak ‘folding” konseptini gelistirir.

Katlanmak, biikiilmek anlamlarindaki folding; tasarimin mevcut topografyaya
eklemlenme ya da topografya ile iliskilenme bigimlerini ¢esitlendirmesinde etkili bir
yaklasim olarak ortaya cikar. Insan tarafindan manuel olarak iiretilemeyen karmasik,
biitiinsel ve akic1 formlar, bilgisayarda matematiksel siirekliligin uygulanmasi ile
tiretilebilmektedir. Mimari nesnenin topos ile iliskisi, insanin ¢esitli geometrileri
isleme ve gergeklestirme potansiyelinin gelismesi ile verimli bir etkilesim alani

haline gelir.

Bilgisayarda olusturulan c¢esitli ortamlarda, parcalarin bir araya gelislerini
diizenleyen topolojik organizasyonlar denenir. Topografya, diizlemlerin ve
segmentlerin siirekli ¢izgiler boyunca tamimlandiklari, birlestirici organizasyon
modelidir. Greg Lynn ‘bagimsiz parcaciklarin topolojik organizasyonu’ isimli stiidyo
calismasinda bilgisayar yazilimiyla ‘parcacik temelli ortam’ olusturmay1 hedefler.
Yar1 otonom parcalarin, minimum bilgi ile etkilesimleri, ikinci bir diizen
olusturmalar1, yeni organizasyonlar liretme kabiliyetleri arastirilir. Parcacik temelli
ortamda uzam ve form noktalar, ¢izgiler, hacimler olarak degil, pargalar arasi
degisen yogunluklar ve iligkiler olarak ifade edilir. Baz1 durumlarda parcaciklar
biiyiik olcekli tek karakterli organizasyonlar olustururlar. Bu olusum, artik parcalarin
ya da modiillerin bagimsiz 6zellikleri ile agiklanamaz, parcalar arasi iliskiyle olusan

kolektif sonugtur (Tschumi ve Berman,2003).

Altyapr:Katmanlarm Organizasyonu

Altyap1, seffaf katmanlarin st iiste serildigi etkilesim ortaminda, olanaklilik

fonksiyonunu besleyen, gelistiren, kontrol eden siirekli altliktir. Bosluktaki parcalarin
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hareketleri, akiglari, aligverisleri, altyap:r tarafindan organize edilir ve yonetilir.
Altyapr sadece teknik ya da sosyal donati katmanlarini igermez. Ayni zamanda
sistemin isleyisini siirekli ve dinamik kilmak {izere kapilar, gecisler, subaplar,

diigiimlerle akis1 diizenleyen ve kontrol eder.

Altyap1; ‘olanaklilik ortami olarak boslugun’ isleyise yonelik temel prensibini;
‘aciklik’ ozelligini destekler. Bu anlamda altyapi ille de kentsel bir katman olmak
durumunda degildir. Bir yapimin ya da fikrin gelismesini besleyen ve miimkiin kilan
nitelikleri de altyapr kavramsali i¢inde yer alir. Altyapi, sistemin karmagiklagma

egilimini diizenler.
Diagram: Bilginin Organizasyonu

Digsal diinyanin siireklilik icinde algilanmasi siireci aslinda fiziksel olarak
algilanamayacak olan bir Olcegin bir yontem gelistirilerek doniistiiriilmesini
gerektirir. Bu anlamda izdiistim teknikleri kullanilarak gelistirilen harita bir
soyutlama ve yeniden anlamlandirma siireci olarak 6nemlidir. iki boyutlu yiizeyde ii¢
boyutun grafik ifadesi, fiziksel ve goriiniir olamin otekilestirilmesi ve yeniden
yorumlanmasi anlamina gelir ki bu insanin kendini diinya iizerinde konumlandirmasi
ve Ol¢eklendirmesi acisindan diisiince bigimindeki bir kirilmaya isaret eder. Digsal
diinya yakin cevre disinda tariflenemez ve bilinmez olandan, ifade edilebilir bir
siirekli yiizey resmine doniisiir. Kendi fiziksel kosullarindan bagimsizlagmis, ‘veri’

olarak isimlendirilen yeni bir yasam formuna ulagmistir.

Bilgi, farkli pek ¢ok alanin birbiri icinde ¢oziildiigii giiniimiizde, hizla yayilmakta ve
paylasilmaktadir. Var olma kosullar1 tiimilyle degisen bilginin organizasyonu, en

temel meselelerinden biri olarak kuvvetle kazanir.

Ingiltere’de yakin zamanda yapilan 20. yiizyilin tasarim sembolleri oylamasinda 73
yil once Henry Beck tarafindan gelistirilen Londra metro haritas1 birinci secildi.
Gelistirildigi tarihten sonra diinyanin pek cok yerinde giindelik harita formatini
degistiren bu ‘grafik tasarimin’ ilging bir Oykiisii var: Londra 1. Diinya Savasi
oncesinde 7.2 milyonluk niifusu ile diinyanin en biiyiik birka¢ sehirden biridir.
Niifusu kirsaldan gelen goclerle hizla artmaktadir. Sehirde toplu ulasim, Londra’nin
simgesi haline gelmis olan cift katli otobiisler ve onlarin altinda gezinen metro
sistemi ile saglanir. 1863’ten beri varligim siirdiiren giiniimiiziin ilk modern metrosu

olarak kabul edilen ‘London Underground o tarihlerde simdikine yakin bir
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karmagiklik diizeyine ulasmis durumdadir. Iginde birbirinden bagimsiz ya da
aktarmali pek ¢ok hat bulunur. Bu hatlarin karmasik yapisi ve i¢ ice gecen yapisi
nedeniyle, Londralilarin ya da kente gelen yabancilarin rahat¢a okuyacagi bir cep
metro haritasi gelistirme fikri dogar. Gelistirilen ilk harita, kentin cografi verilerine
uyarak kent plam iizerine eklenen renkli cizgilerden ibarettir. Haritacilik ilkelerine
uygun yapilmistir, ancak grafik anlatimi yetersizdir. Cep haritas1 boyutundaki kagitta

kente ait biitiin detaylar kafa karistirmakta, hatlar okunmaz hale gelmektedir.

Isinden ayrilmis bir teknik ressam olan Henry Beck bu yetersizlikleri fark eder ve
kendi haritasin1 yapmaya koyulur. Onun temel aldig1 sey, kentin fiziksel haritasi
degil, miithendislerle calistig1 donemlerde edindikleridir. Metro hatlarini, bir elektrik
devresi ¢izer gibi renkli, dik veya 45 derecelik acili cizgilerle ifade eder. Yeryiizii
haritasindan alinan tek veri Thames Nehri‘dir. Kente ait fiziksel verilere bu haritada
yer yoktur c¢iinkii yerin 25-30 metre altinda yolunu bulmaya calisan biri i¢in bu
verilerin kafa karistirmaktan baska bir anlami olamaz. Beck tasarimim bitirdiginde
ortada Thames Nehri’nin gectigi beyaz bir kagitta farkli renklerde, her duragin

isminin okunabildigi cizgiler vardir sadece.

Beck haritasi, islevini basariyla yerine getirir ve insanlar tarafindan kolayca
benimsenir. Daha sonra bu yaklasim yayginlasir, farkli sehirlerin metro sistemleri,

hatta turistik haritalar benzer bir grafik ifade kullanilarak yeniden ¢izilir.

Beck Haritasi, kartografinin temel ilkelerinden uzaklasir ve grafik bir anlatim dili
olusturur. Harita, ii¢ boyutlu fiziksel ortama ait verilerin iki boyuta indirgendigi bir
soyutlama diizlemidir. Henry Beck, gelistirdigi bu grafik dil ile cografi ve kentsel
verilere ait bir soyutlama olan haritay1 bir asama daha soyutlayarak kendi diagramini

olusturur, fiziksel cevreyi kavrayisa iliskin yeni bir kirilma yaratir.

Cevreye ait verilerin fiziksel kosullarindan bagimsizlasip, baska bir alanin
terminolojisi ile ifade edilebilir olmasi, iizerinde uzlasilabilir bir ortak ifade bi¢cimine

doniigmesi, yorumlama kabiliyetinin ve alaninin gelismesini saglayacaktir.

Bilgiye yaklasma ve onu yorumlama bi¢imimiz, boslukta parcalarin organizasyonuna
iliskin tartismada 6nem kazanmaktadir. Pargalara dair bilgininin doniistiiriilmesi ya
da isletilmesi, bir anlamda verilerin organizasyonu, parcalarin fiziksel ve davranigsal
niteliklerinin, onlara etkiyen dinamik giiclerin, matematik yontemlerle ifade

edilmesi demektir.
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Karmagik bir formun, sistemin ya da organizmanin matematik diagramlarla ifade
bulmasi, ilk olarak D’arcy Thompson’un c¢aligsmalar1 ile gerceklesir. Thompson’a
gore, form kendisine etkiyen giiclerin bir diagramidir. Form, bu giiclerin etkileri ile

olusur ve zaman i¢inde yine bu giiclerin etkisiyle doniisiir.

=S|

Sekil 3.14: D’arcy Thomson’un Bir organizmam evrimini matematik olarak ifade etmek iizere

gelistirdigi diagramlar

Thompson organik bir formu sayisal verilerle ifade etmek iizere bir koordinat sistemi
izerine yerlestirir. Organizmanin belli noktalar1 koordinat sistemindeki sayisal
karsiliklart ile eslestirilir. Koordinat sisteminin derofme edilmesi, organizmanin
eslestigi noktalarin yerlerini degistirerek, organizmanin biitiinsel formunda
degisiklige sebep olur. Ik form ile doniismiis olan ikinci form arasindaki iliski,
koordinatlarin ¢akistirllmasi ile matematik olarak ifade edilebilir. Boylece bir tiiriin
evrim siireci takip edilebilir, cesitlenme matematik olarak ifade edilebilir (Sekil

3.14).

‘Diagram, fonksiyonun aciklastirilmasi, formun, programin ya da striiktiiriin netlestirilmesi gibi
amaclara hizmet etse de esas rolii ‘organizasyon’ ile ilgili soyut diisinmeyi saglamasidir. Bir
organizasyon diagraminda hem yapisal hem de programa iliskin degiskenler vardir: uzam ve olay, gii¢
ve direng, yogunluk, dagitim ve yonelim. ...¢oklu fonksiyonlar ve eylemler diagramla ifade edilebilir.
diagram bilegenler arasindaki potansiyel iligkileri gosteren bir aciklama ya da seylerin bu diinyadaki

davranislarina yonelik soyut bir agiklama modeli degil, olas1 diinyalarin haritasidir’ (Allen, 1999).

Diagram, farkli alanlara, diizlemlere, yontemlere ait bilginin yeni olusturulan bir

dilde ifade edilmesi, bir anlamda iletisimi saglayan araci kesit niteligindedir.
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Hibridlesme
Boslukta parcalarin karsilastiklari, cakistiklari, carpistiklari, birinin etki alam ile

digerinin kesistigi manyetik alan hibridlesme alamidir. Hibridlesme, eski ile yeni,
mevcut olanla eklenen, igerisi ile digarisi, tarihi olanla cagdas olan gibi karsit uclarin
ya da boslukta salinan herhangi iki parcanin birbirleri ile etkilesimlerine iliskin bir
tanimdir. Hibridlesme, iki seyin birlesip kendi 6zelliklerini kismen tasiyan yeni bir
sey meydana getirmeleri yaninda, c¢esitli bicimlerde sonlanan karsilagsmalar,

gecismeler olarak kavramsallastirilmaktadir.

Bosluktaki tanecikler her an karsilasmakta, birbirlerini cesitli etkilerle
doniistiirmektedirler. Karsilasma carpisma, ¢akigsma, iist iiste binme gibi ¢ok cesitli
bicimlerde gerceklesebilir. Sonrasinda bilesenlerden hicbirinin eski halinde
olmayacagi, bir ¢esit kimyasal tepkime gerceklesir. Geriye dondiiriilemez bir siireg
islemis, yeni bir {irlin ortaya ¢cikmistir. Bunun her an her tiirlii karsilagsma i¢in gegerli
oldugu disiiniildigiinde sayisiz tepkimenin su anda bile es zamanh olarak
gerceklesmekte oldugu sonucuna varillir ki bu boslugun dinamik giiciiniin

duyumsanmasini saglar.

Alanlar arast ayrimin kayboldugu ve etkilesimin arttig1 bir durumda sinirin yerini
sizint1 ve gecisme alanmi olarak tariflenebilecek bir aralik almaktadir. Bina ile dist
arasinda, 6zel ve kamusal olanin gegismesini saglayan tampon bolgeler bulunur. Bu
yiizdendir ki binanin ceperlerini ifade eden sey artik duvar degil, kabuktur. Kabuk,

sarmalayan ancak kapali olmayan, gecise, harekete, akisa izin veren ¢eperdir.

Sekil 3.15: Mariinsky Tiyatrosu II, Sekil 3.16: Mariinsky Tiyatrosu I ve II birlikte,

Icteki yapiyr sarmalayan kabuk Dominique Perrault, St. Petersburg
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St. Petersburg'daki Kryukov Kanali'nin kiyisinda bulunan Mariinsky I Tiyatrosu'nun
yaninda inga edilecek yeni opera ve bale binasi Mariinsky Tiyatrosu II, 2000
metrekarelik bir alana yayilir (Sekil 3.15 ve Sekil 3.16), Dominique Perrault'un
tasarimi, siyah mermerden yapilmig etkileyici bir hacmi, altin renkli camlarla sarar.
Perrault’un tasarimi, daha rasyonel cizgilere sahip c¢ekirdek binay1 bir kabuk ile

sararak arada yogun kullaniml1 bir kamusal alan yaratir (Sekil 3.17 ve Sekil 3.18).

Sekil 3.18: Mariinsky Tiyatrosu II, Kabuk ile yap1 arasindaki kamusal alan, Dominique Perrault, St.
Petersburg

Hibridlesme, sisteme ait bir Ozellik olarak degerlendirildiginde, etkilesim ve
doniisme kapasitesinin ifadesidir. Parcalar arasinda geg¢isliligin ve isbirliginin
artmasi, sistemin karmasiklagsma egilimini destekler. Bir tiire ait etkin ve gecerli
ozelliklerin, bir digerininki ile birleserek, daha fazla sayida iyi nitelige sahip bir canli
ortaya c¢ikarmalari, yaratici evrimin organizasyon bicimlerinden biridir. Ortaya c¢ikan
yeni canlinin degisikliklere uyum saglayabilme, olumsuz etkileri alt etme, hayatta
kalma yetisi kendini yaratan canlilarinkinden fazla olacaktir. Bu sekilde sistemin her

an yeni birimler ve alt sistemler iiretmesi ve evrim siirecini siirdiirmesi saglanir.
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Farkli alanlara ait sayisiz bilginin dolandigi giiniimiiz atmosferinde, alanlar arasi
isbirligi ve gecisme potansiyeli hizla artar. Matematik ve biyoloji, mimarlik ve
felsefe ya da doga bilimleri, bilgisayar teknolojileri ve genetik ortaya ¢ikis modelleri
gibi ¢esitli karsilagmalar ve birliktelikler, her bir disipline yeni deney alanlar acar,
arastirma aglar1 genisler ve karmagiklagir. Bilgi iiretme ve yorumlama bigimi yiiksek
diizeyde hibridlesmistir. Mimarlik bilgisi, artik, sadece kendi disiplininin form-
fonksiyon-striiktiir iiclemesinden ibaret olamaz, pek cok farkli alana ait bilgi ile bu
alt basliklar doniismiis, degismistir. Sozliikklerde livrid (live+hybrid), naturartificial,

rurban (rural+urban) gibi hibrid kelimeler yerlerini alir.

Karma olusumlara olan ilgi artmaktadir. Kirsal ile kentsel arasindaki ayrimin
gecisliligi ‘rurban’/’dogalkentesel’ gibi melez bir kelime ile ifade edilir. Kirsal ve
kentsele ait sinirlar birbirlerine yakinlagsmakta, alanlar1 birbiri icine ge¢mektedir.
Insanlarin yogun kent dokusu iginde dogal-kirsal ihtiyac ve ozlemleri, zamanin
hibridlestirilmesi —hafta i¢i kent merkezinde, hafta sonu kirsalda yasam- ya da
doganin hibrid striiktiirlerle kent igcinde sunulmasi gibi yeni yasam ve doga

yorumlarinin gelistirilmesine neden olur.

Mimarlik nesnesi eklemlendigi mevcut cevreyle iletisimini nasil gelistirir? Biri yeni,
digeri eski olan bu iki seyin karsilasmalari, mevcudun yeni ile doniistiiriilmesi ve

ortaya yepyeni bir iiriin ¢ikmasi siirecidir.
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4. SONUCLAR VE TARTISMA

Tez, varligimizi temellendirdigimiz, seyleri anlamlandirdigimiz, deneyimlerimizi
belirleyen aliskanlik ve kavrayiglarin doniistiiriilmesi ile mevcut olana dair
potansiyelin arastirilmasin1 amaclamistir. Bosluk, muglak olana, 6nceden bilinemeze,
evrensel ve zamansiz olana dair tasidigi ¢agrisimlarla, bir iist alan ya da kavram
olarak degerlendirilmistir. Beden ve bosluk iligkisi, statik tanimlarinin disinda, yeni
acilimlar arayis1i ile yeniden degerlendirilmistir. Alisildik olanin rehavetinden
kurtulmak, var olana iliskin yeni deneyim kanallarinin farkina varilmasini
saglayacaktir. Bu baglamda, bedenin coziilmesiyle baslayan ‘yerlesik kavrayisin
dontistiiriilmesi’ boliimii; Char Davies’in insan doga etkilesimine iliskin deneysel
‘derin ortam’ calismas1 Osmose ve 7. Istanbul Bienali ‘Egofugal’ ile 6rneklenmistir.
Her iki 6rnekle insanin maddesel olana yaklasimina iliskin alternatif yollar arastirilir.
Burada ‘birlikte olmak’ konsepti belirginlesir. insan ve yoneldigi nesne arasidaki

dolaysiz iligki, bosluga iliskin farkli diizlemleri deneyimleyerek kurulabilmektedir.

Ayn1 anda bir ¢ok yerde bulunma, bir arada olma gibi konseptler insanin var olusuna
iliskin yeni bir kavrayisin gelismekte oldugunun habercisidir. Beden, ruhun serbestce
girip ¢iktigr bir kabuktur. Maddesel ve statik olan ¢oziilir. Bu ¢oziilme sadece
bedenin maddesel yapist icin degil, yerlesik kavramlarin, mekanin, diisiinme
biciminin doniisiimii sirasinda da gecerlidir. Seyleri belli bir aitlige, yere, merkeze
gore tanimlayan ve sabitleyen biitiin dnermeler reddedilir. Pargalarin var oluslar1 ve
bir arada oluslari, kendi ©Ozerk egilimlerinin sonucu olusan hassas denge

durumlardir. Sistem pargalar arasi iliskilerin siirekliligi ile varligim stirdiiriir.

Bosluk, sonsuz sayida alt sistem ve her an kurulup bozulan sonsuz sayida alt
dengenin tiimiinii barindiran hassas bir iist denge durumu olarak tariflenir. Yeni
bosluk tarifini devingen kilan iki temel agilim iizerinde durulur: Evrimsel siireklilik
ve aciklik. Evrimsellik, biyolojik gelisme modeline ait bir 6neridir ancak sistemin

biitiinsel bir siireklilik olarak kavranmaya baslanmasi ile parcalar arasi etkilesimin
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temel motivasyonunu agiklamakta kullanilir. Aciklik ise sistemin etkiyle doniisme

potansiyelini ifade eder.

Bosluga iliskin yeni kavrayis olusturulurken giincel kuramsal ortam, esiginde

bulunulan bir kirilma olarak anlasilmaya caligilir:

Diinyay1 algilayis1 hizla degismektedir. Seyleri pargalara ayirip onlan birbirlerinden
ve biitiinden bagimsiz olarak inceleyen indirgemeci mekanik goriis yerini biitiin
parcalarin birbirleriyle neden sonug iliskisi ile baglanmaksizin, siirekli etkilesim ve
doniigiim halinde olduklar bir sistem olarak algilayan yeni goriis hakim olmaktadir.
Cesitli farkli arastirma alanlan tarafindan 6nerilen agiklama modellerinin bulustugu
ortak kuramsal diizlem dikkatleri objeden alana, statik olandan evrimsel
devingenlige, sonugtan siirece geker. Ortaya cikis, bosluktaki cesitli etkin gii¢lerle

gerceklesir. Bu etkin giicler sadece ortaya cikisi degil sonraki hayat1 da belirler.

Bu baglamda cesitli disiplinler arasinda beliren isbirlikleri —O6rnegin ortaya
cikig/femergence konusunda biyoloji ve matematik alanlarimin ortaklagmasi- bilginin

tiretilmesi ve paylasilmasina iligkin yeni bir ortam yaratmaktadir.

Biitiin bu kirilmalar mimarlik diisiincesinde benzer prensiplerin isletilmeye ¢alisildig
deneysel bir ortam yaratmaktadir. Bu ortam statik olmayan, kendi kendini yoneten,
her an evirilerek degisen parcalarin siirekli etkilesimidir. Bosluk nesneleri
sarmalayan notr arka plan olmaktan, devingen hayatin kaynagi ve faaliyet alam

olmaya evrilir.

Bu asamada bosluktaki parcalardan biri, birey ve mimar olarak boslugu isleten
stratejiler ve organizasyonlar arastirtlir. Tanim ya da sistem iretmek yerine,
boslugun potansiyellerine iliskin farkindalig1 artirmaya yonelik, acik u¢lu kavramlar
ve prensipler kullanilmistir. Boslukta ucusmakta olan onermelerden, farkli alanlara
ait modellerden, sayisiz bilgi parcacigindan bazilari, tezin genislemeye acik agina

eklemlenir.

Bosluga iliskin yeni kavrayis, bilginin iiretilme, var olma ve paylasilma bigciminin
degistigi giiniimiizde, genis kitlelerin deneyimledigi bir doniisiimdiir. Mimarlik ve
tasarim alanlarinda bu doniistim hizla iiretim bigimlerini etkilemektedir. Mimari
tasarim nesnesi, kendi somut varlig1 ile degil ve ona etkiyen cesitli gii¢lerle dontisme
potansiyeli ile tanimlanir. Mimarin siirecteki rolii, biitiinii tasarlayan tekil giic olmak

degil siireci diizenlemektir.

77



KAYNAKLAR

Allen, S., Allen, 1997. From Object to Field. Architectural Design, 67, 24-31

Allen, S., Allen, 1999. Infrastructural Urbanism, Points + Lines: Diagrams and

Projects for the City, Princeton Architectural Press, New York, 46-90
Anar, 1.0., 2005. Puslu Kitalar Atlasi, fletisim Yayinlari, Istanbul, 144-148
Bachelard, G., 1996. Mekanin Poetikas1, Kesit Yayincilik, Istanbul.

Baltzer, N., 2004, ‘The Cloudy Translucence Like That of Jade...” Atmospheric
Architectural Photography, ‘Metamorph, 9.th International
Architectural Exhibition, Focus’ La Bienalle di Venezia, Rizzoli, New

York, 94-110
Barthes, R., 1996. Gostergeler Imparatorlugu, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul

Bergson, H., 1986. Yaratic1 Tekamiil, Milli Egitim genclik ve Spor Bakanlig

Yayinlari, Ankara
Brayer, M., Migayrou, F., 2001. Archilab, Thames & Hudson Ltd., London.

Bussel, A., 2003. Scanning the Aberrant Architectures of Diller + Scofidio, Whitney

Museum of American Art, Abrams, New York

Cache, B., 1995. Earth Moves: The Furnishing Of Territories, The MIT Press,

London.

Calvino, L., 2000. Amerika Dersleri: Gelecek Binyil icin Alt1 Oneri, can Yayinlari,
Istanbul

Carpo, M., 2003. Architecture In The Age of Pliancy, L’architecture D’aujourd’hui
349, 102-103.

Cevizci, A., 2005. Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul

Cross, S., €d.2003. The Metapolis Dictionary of Advanced Architecure, Actar,

Barcelona

Damrau, K., 1999.Beyond Solidity, Architectural Design 69, 22-33

78



Davidson, C., ed 1999. Anytime Konferans Bildirileri Kitaba,

Mimarlar Dernegi Yayinlari, Ankara

Davies, C., 2004. Virtual Space, Space in Science, Art and Society. Cambridge
Universty Press Cambridge, 69-104

Eco, U., 2001. Acik Yapit, Can Yayinlari, Istanbul
Guallart, V., 2004. Sociopolis, Project for a City of the Future, Actar, Barcelona

Hasegewa, Y., 2001. ‘Kaos kiyisinda gelecek olusum:istanbul’, Egokac,
7.Istanbul Bienali Katalogu, IKSV, istanbul

Imperiale, A., 2000. New Flatness: Surface Tension in Digital Architecture,
Birkhauser, Basel

Kolatan, S., 2003.Blurring Perceptual Boundaries, The State of Architecture at the
Beginning of the 21st Century,
Columbia Books of Architecture, New York

Kwinter, S., 1992. Ortaya Cikis: ya da Mekanin Yapay Hayati, Any-secmeler, 29-38.

Obuchi, Y. ve Verebes, T., 2004, Critical Projects: Sensors, Actuators & Prototypes,
AADRL Design Core Seminar, London

Palmer, H., 1998. The Aesthetics of Disappearance, ArchitecturalDesign,
68, 16-20

Pamir, H., 1998. Any Se¢meler, Mimarlar Dernegi Yayinlari, Ankara

Rajchman, j., 1998. Constructions, Writing Architecture Series,
The MIT Press, USA

Sowa, A., 2003. Dynamic Space By Greg Lynn,
L’architecture D’aujourd’hui 349, 108-109

Tschumi, B. ve Berman, M., ed.2003. Index Architecture, MIT Press, New York

Tschumi, B. ve Cheng, 1., 2003. The state of Architecture at the Beginning of the
21st Century, Columbia Books of Architecture, New York

Yardimel, C., 1998. Sanal Mimarligin Gercegi, Yiiksek Lisans Tezi, 1.T.U. Fen

Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Weinstock, M., 2004. Morphogenesis and Mathematics of Emergence,
Architectural Design, 74, 11-17

79



Zellner, P., Hybrid Space: New Forms in Digital Architecture, Thames&Hudson,

London

80



OZGECMIS

1981 yilinda Yalova’da dogmustur. 1998 yilinda I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi’'nde
basladigi lisans egitimini 2002 yilinda tamamlamis ve aym yil Prof. Dr. Hiilya
Yiirekli damgmanhiginda yiiksek lisans calismasina baglamistir. Sn. Hiilya
Yiirekli’nin aramizdan ayrilmasi nedeniyle, tez calismasini D¢. Dr. Arzu Erdem ile
tamamlamistir. Lisans Ogrenimi siiresince ve sonrasinda cesitli mimari tasarim
yarigmalarina girmistir. Cesitli ekiplerle katildigi bu yarismalarda kazandig 6diilleri
mevcuttur. 4 No’lu Antrepo Binasi’nin 6nce 8.Uluslararasi Istanbul Bienali ana
mekanina, sonrasinda Istanbul Modern’e doniistiiriilmesi siireglerinde mimar olarak
bulunmustur. 9. Uluslararasi Istanbul Bienali ana mekam olarak kullanilmis olan
Deniz Palas’in restorasyon ve doniigsiim projelerinin gelistirilmesinde caligsmistir.
Kisisel mimarlik caligmalarini siirdiirmektedir.

81



