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ONSOZ

Bu Sanatta Yeterlik tezi; Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Temel Bilimler Anasanat Dali Tirk Halk Miizigi Programi “Tiirk Halk Oyunlar
Tiirlerine Gore Asma Davulun Incelenmesi” konusunu igermektedir.

Bu tezin hazirlanmasindaki amag; bugiine kadar yapilan akademik ve bireysel dikte
caligmalarini bir araya getirmek, asma davulu Tiirk Halk Oyunlar tiirlerine gore
inceleyerek davullarin yoresel 6zelliklerini, ¢alim tekniklerini ortaya koymak ve
Tiirk Halk Oyunlarinda asma davul ¢alimini gelistirecek yeni egzersiz pargalari
yazmaktir.

Bu tez, konuyla ilgilenenlere asma davulun Tiirk Halk Oyunlarindaki tiirlere gore
kullanimi, ¢alimi, yapist ve yapimi acgisindan nasil bir yontem takip edilmesi
gerektigini gostermektedir. Incelenen Halay, Bar, Horon, Karsilama ve Zeybek
tiirlerindeki 6rnek parcalar dikte edilerek kaynak olusturulmustur.

Bu tezde beni diisiinceleriyle yonlendiren ve destekleyen danismanim Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 B&liim
Baskani Saym Dog. Nihal OTKEN’e, tezin basindan sonuna kadar arastirmalarimda
bana yardimci olan asma davul yapim ustasit Saym Serdar KARUCa, tiirlerle ilgili
konularda bilgilerini benimle paylasan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuart Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii 6gretim gorevlisi Sayin Cavit
SENTURK ’e, yéresel davul icracilarindan Sayin Sebahattin DAVUL’a, Sayimn Bilal
URPER’e, asma davul ¢alim teknikleriyle ilgili olarak yardimlarini esirgemeyen
asma davul sanat¢ist Saymn Ozcan GOK’e, asma davul notasyonuyla ilgili olarak
bilgilerini benimle paylasan Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Ogretim Gorevlisi Sayin S.Tansu ALTUG’a, nota yaziminda bana
yardimc1 olan Marmara Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi Ogretim Gérevlisi
Saymn Yrd.Do¢.Dr. M.Ali OZDEMIR’e yine tez siirecinde bana yardimlarini
esirgemeyen Tiirk Halk Oyunlar1 boliim 6grencilerinden Saymn Sinan KARA’ya,
Sayin Eren ERGEN’e ve Sayin Ercan AYATA’ya, degerli goriislerinden
faydalanilan uzman kisilere, bu tezin basindan sonuna kadar biiylik sabir ve
fedakarlik gosteren aileme ve bu tezin olusumunda emegi gecen herkese tesekkiir
etmeyi bir borg bilirim.

May1s 2009 Mustafa SAHIN
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TURK HALK OYUNLARI TURLERINE GORE ASMA DAVULUN
INCELENMESI

OZET

Davul insanligin ilk ¢aglarindan bu yana her tiirlii sosyal olguda kullanilan 6nemli
bir ¢algidir. Davulu Tiirklerde kendi kiiltiir yapilar igerisinde layig1 ile calmiglar ve
kullanmiglardir. Zaman igerisinde gelisimini tamamlayan davul son sekli itibariyle
asma davul ad1 ile Tiirk Halk Oyunlarinin i¢inde hak ettigi yeri almistir.

“Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirlerine Gére Asma Davulun Incelenmesi” adli bu sanatta
yeterlik tezinde, Tiirk Halk Oyunlan tiirlerinde kullanilan asma davul boyutlarina,
calim tekniklerine, yapilarina gore tespit edilmis ve ritim notasyonu ile ilgili bilgiler
tiirlere gore dikte edilen parcalarla birlikte ortaya konmustur. Yapilan ¢alisma halk
oyunlarinin zenginligi goz oniine alindiginda daha verimli olabilmesi adina bes ana
tiir tizerinde toplanmustir.

Bu aragtirmada, Tiirk Halk Oyunlan tiirleri icerisinde yaygin olarak kullanilan asma
davul; yoresel oOzellikleri, ¢alim teknikleri, ¢alimda kullanilan ara¢ gerecleri ve
yapiminda kullanilan malzemeleri agisindan ele alinacaktir. Halay, Bar, Horon,
Karsilama ve Zeybek tiirlerine gore oyun ritimlerinin yazilmasi ve farkli ritmik
yapilarda egzersiz ¢alismalarinin olusturulmasi ile de ¢alisma sonuglandirilacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde konunun amaci ve ele alinis bigimleri ayrintili bir dille
ortaya konmustur. Ayrica arastirmanin belirli bir program dahilinde planh
yiritiilmesi i¢in kullanilan yontem ve tekniklerden bahsedilmistir.

Ikinci béliim itibariyle asma davulun tarihsel gelisimi, ortaya ¢ikis sebebi ve ne
amagh kullanildig1 anlatilmigtir. Tirklerde davulun ne zaman ve ne amagla
kullanildigi, asma davulun Anadoluda hangi medeniyetler tarafindan kullanildigi,
Selguklu ve Osmanli doneminde kullanimi, asma davulun Avrupaya Tirkler
tarafindan tanitilmasi, Avrupada kullanimi ve davulun kelime anlami yazih
kaynaklar kullanilarak arastirilmig, toplanan bilgilere ¢alismada yer verilmistir.
Ayrica bu bdliimde davulun yapiminda kullanilan malzemeler tek parca halinde
fotografli anlatilmis, Karu¢ davul yapim atdlyesinde bir davulun nasil yapilacagi
konusu incelenerek davul yapimi anlatilmigtir. Bununla ilgili davul yapiminda
kullanilan malzemeler, arag¢ geregler, yapim teknigi ve deri ¢ekilmesi anlatilmistir.

Calismanin tgiincii boliimiinde Tirk Halk Oyunlar tiirlerinin tanimi yapilmis ve
davul g¢esitleri tiirlere gore tasnif edilmistir. Davul ebatlari, kullanimi, ¢alim
teknikleri sirasiyla Halay, Bar, Horon, Karsilama ve Zeybek tiirleri ad1 altinda ortaya
konmustur. Bu inceleme sirasinda 6zellikle yorelerinde kabul gdérmiis icracilarla
temas kurularak davullar, kullanilan ara¢ gerecler, icracilarin davul tutuslari resim
cekilerek kayit altina alinmis, sOylesiler yazili kaynak haline getirilerek tavirsal
Ozelliklerdende bahsedilmistir.
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Calismanin dordiincii bolimiinde ritmin tanimi ¢esitli kaynaklardan incelenerek
verilmistir. Ritmin siniflanmasi yapilarak diiziim ve usul kavramlar1 anlatilmistir.
Ozellikle Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlar1 miiziklerinde karsilastigimiz
sekliyle usuller ana, birlesik ve karma usuller olarak ii¢ boliimde ele alinmistir. Tiirk
Halk Oyunlarina 6zgii 6zel ritimler bu {i¢ gurup icerisinde incelenmistir. Bununla
birlikte ritimle ilgili tanimlardan vurus, vurgu, tempo ve Ol¢li kavramlar1 da
aciklanarak sesin giirliigli hakkinda da bilgiler arastirilarak anlatilmigtir.

Yine dérdiincii boliimde asma davul notasyonu Istanbul Teknik Universitesi Devlet
Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimiinde kullanilan yazim sekli ile terimler
aciklanarak verilmeye ¢aligilmistir. Nota yaziminda kullanilan genel miizik terimleri
ile birlikte asma davul notasyonunun karekteristik 6zelliklerini yansitan diim, tek,
yek, kas ve c¢ek gibi 6zel terimlerin nasil yazilmasi ve kullanilmasi gerektigi ayrintili
anlatilmistir.

Besinci boliim itibariyle, parcalarin ¢alimina faydali olacak, davul c¢alimim
gelistirecek egzersiz parcalar1 iki zamanli ana usullerden baglayarak karma usullere
kadar kaliplar olusturularak yazilip verilmistir. Tiirk Halk Oyunlar igerisinde ¢ok
yaygin goriilen temel kaliplara egzersizler igerisinde yer verilmistir. Ayrica farkl
diiziimlerden yeni kaliplarda olusturulmustur.

Altinc1 boliimde, tiirlere gore ornek pargalar daha once ¢ekilen yoresel kayitlardan,
Tirk Halk Oyunlar1 yarigsmalarinda c¢ektigimiz goriintiilerden, Egitim Teknolojileri
Miidiirligli icin hazirladigimiz arastirma kasetlerinden ve yoresel davulcularla
yaptigimiz karsilikli  goriismelerden faydalanilarak hazirlanmistir. Bu  kayitlar
dinlenip dikte edilerek yoresel 6zelliklerini en fazla ortaya ¢ikaran pargalar se¢ilmis
ve yazilmistir. Notaya alinan pargalar Finale nota programi kullanilarak bilgisayar
ortaminda yazilmistir.

Sonug¢ boéliimiinde Tirk Halk Oyunlan tiirlerine gore asma davul ¢alim teknikleri,
davul ebatlari, sekilleri, yoresel Ozellikleri ve tiirlerden secilip notaya alinan
parcalarla ilgili vardigimiz tespitler maddeler halinde verilmistir.
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RESEARCH ON HANGING DRUM BASED ON THE TYPES OF TURKISH
FOLK DANCES

SUMMARY

Drum is an important instrument that humanbeings have been using for various
social facts since early centuries. Turkish people play and use the drum rightly within
their own culture. With time, the developed drum is named as hanging drum and
placed on the honored part of Turkish Folk Dances.

In this doctoral dissertation study named as “Research on Hanging Drum Based on
the Types of Turkish Folk Dances”, hanging drum commonly used in different
Turkish Folk Dances is stated with dimensions, techniques of playing and
framework, musical segments dictated in accordance with the types of related to
rhythm notations. The study is written in five basic parts in order to be more
productive considering the wealthiness of folk dances. Then, it is concluded by
writing beating techniques considering the types of Halay, Bar, Horon, Karsilama
and Zeybek and creating different rhytmic practices.

In the first part of the study, the subject and the aims of the thesis are stated in a
detailed way. Moreover, techniques and methods are mentioned so that it follows a
well-planned program.

Second part of the study cosists of the historical development of the hanging drum,
the reason for arising it and its purpose to be used. The way and the time of using a
drum with Turkish people, which civilasation used a hanging drum in Anatolia, the
use of in Selcuklu and Ottoman times, the presentation of the hanging drum to
Europe, the use of hanging drum in Europe and its meaning are reserached on the
written resources and the information collected is stated on this study.

The description of the types of Folk Dances is stated and the types of drums are
sorted out acording to their types in the third part of the study. While the research is
carried out, performers who are especially very good at their fields and in their own
reigons are contacted and their way of playing the hanging drum, the materials used
to make it are recorded. Then, the dialogues to reflect the regional attitudes are
accepted as a written resource.

In the fourth part of the study, the description of a rhythm is said from vairous
written resources. Classifying the rhythm, the terms “diiziim” and “movement” are
explained. The process faced within Turkish Folk Music and Turkish Folk Dance
Music are dealt with 3 subtitles: main, compound and mixed. Some particular
rhythms peculiar to Turkish Folk Dances are discussed in these subtitles. Along with,
some terms related to rhythm as beat, emphasis, tempo and measure are explained
and richness of the sound is mentioned based on the valuable references.
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In the rest of the fourth part of the study, hanging drum notation, its way of writing in
notes and terms are defined in Istanbul Technical University State Conservatory
Turkish Folk Dances Department. Along with the music terms used in copying
music, how to use these “diim, tek, yek, kas and ¢ek” terms which reflect the
characteristics of the hanging drum notation are explained in a detailed way.

What is included in the fifth part is music patterns composed from two-times
movement to mixed-times process so that it may help play the musical segments and
improve beating drums. The most frequenlty used basic musical segments in Turkish
Folk Dances are explained. Also, different musical patterns from various movements
are created.

In the sixth part, sample musical segments are prepared in accordance with formerly
recorded regional videos, videos recorded in Turkish Folk Dances Competitions,
research records prepared for Educational Technology Management and dialogues
with original drummers from their own regions. The records are listened many times
and then the most representative for the regions are chosen and written. Musical
segments are written in notes with the help of the software programmes on the
computer.

In the final part of the PhD dissertation, the results about the musical segments noted
and chosen according to the tecnique of beating/playing a drum, the size of a drum,
shapes, regional characteristics and types of drums are stated as subtitles.
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1. GIRIS

Halk Oyunlarina eslik eden ¢algilar halk tarafindan yaratilan ve kusaklar boyu
aktarilan kiiltiir {riinleridir. Bu calgilar calinislari, goriintiileri, yapilislari,
kullanildiklar1 yerler ve igerdikleri Ozellikleri itibariyle cesitlilik gosterirler.
Uflemeli, tezeneli, yayl1 ve vurmali ¢algilar olarak dért boliimde inceledigimiz halk
oyunlar eslik ¢algilarindan vurmali ¢algilar sinifina giren asma davulu’un Tiirk Halk

Oyunlar tiirlerine gore incelenmesi bu ¢calismanin konusunu teskil etmektedir.

Tiirk Halk Oyunlan tiirleri ortak ozellikler tasiyan fakat oyun karekteri, miizikal
yapisi, kostiim, ¢evre ve yapi bakimindan farkliliklar gosteren cesitleri ifade
etmektedir. Cok genis bir cografyaya yayilmis olan Tiirk Halk Oyunlar1 bulundugu
cevrenin biitlin sartlarindan etkilenmis, o bdlgenin insanina gore, kiiltliriine gore
ozellikler almis ve bunu yansitmistir. Bu baglamda Tiirk Halk Oyunlar tiirlerini
genel basliklar altinda Halay, Bar, Horon, Karsilama, Zeybek ve Kasikli olmak iizere
altt tiire ayirabiliriz. Bunlardan Kagikli disinda tim tiirlerde asma davul

kullanilmaktadir.

Tiirk Halk Oyunlari igerisinde ana ¢algi olan davul, tarih icerisinde yapisal gelisimini
tamamlayarak glinlimiize kadar gelmis ve hak ettigi Onemi ilgiyi gormeye
baslamistir. Yiizyillar boyunca babadan ogula gegen davul calma gelenegi artik
tiniversitelerde, konservatuarlarda, halk egitimi merkezlerinde akademik olarak
ogretilmekte, hatta okul Oncesi ve engelliler egitiminde de faydali bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu da konunun 6nemini artirmakta ve Tiirk Halk Oyunlart tiirlerine
gore yapisal ve calim teknigi bakimindan farklilik gosteren asma davulun

incelenmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Konu Tiirk Halk Oyunlan tiirlerine gore incelenirken yapisal ve ¢alim teknikleri
acisindan terim kargasasini ortadan kaldirmak i¢in asma davulun tiirlere gore bir
siniflamasi1 yapilmistir. Bunlar; Halay Davullari, Bar Davulu, Horon Davulu,
Karsilama Davulu ve Zeybek Davullaridir. Halay davullar1 kendi arasinda ii¢ guruba
ayrilmistir. Biiylik boy halay davullari, orta biiyiikliikteki halay davullar1 ve kiigiik
boy halay davullardir. Zeybek davullarida kendi i¢inde iki guruba ayrilmstir.



Bunlar orta boy zeybek davullar1 ve kiiciik boy zeybek davullaridir. Herkes
tarafindan bilinen ve kullanilan bu terimler yazili kaynak olarak ilk defa bu

calismada kullanilmistir.

Arastirmada Once asma davulun tarihgesi; ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar olan
yolculugu, gecirdigi degisiklikleri, cesitli medeniyetlerde davulun kullanisi, Orta
Asyada Tiirklerin nasil kullandig1, Anadoluda kullanilisi, Osmanlida davulun nasil
kullanildig1 ve davulun kelime anlami seklinde yazili kaynaklardan incelenerek
aciklanmigtir. Yine arastirmanin bu boliimiinde asma davulun anatomik yapisini ve
yapilisin1 inceleyerek icracilara en azindan kendi davullari ile karsilastiklar:
problemleri ¢6zebilmelerini saglamak i¢in yapimu ile ilgili bilgileri paylagsmay1
uygun gordiik. Oncelikle davulun parcalari tek tek ayrilarak fotograflari cekilip
yapilar1 hakkinda bilgi verildi. Bu ¢aligsma esnasinda arastirma yapmak iizere Serdar
Karugun Ankara’da bulunan ritim atolyesine ve Osman Gogen’in Kadikdy’de
bulunan (su anda kapanmustir) ritim atdlyelerine gidildi. Ankara’da Serdar Karugun
atolyesinde davulun yapilisinda kullanilan malzemeleri, davul yapimi sirasinda
derilerin ¢ekilisini, farkli deri ¢ekimlerini karsilikli goriisme, fotograf ¢ekimi ve

video kayitlari ile aktarildi.

Ucgiincii boliim itibariyle asma davulun kullanildign Tiirk Halk Oyunlar tiirlerinin
cografyasi tespit edilmistir. Tiirlerin kelime anlamlari, tanimi, boliimleri ve eslik
eden diger ¢algilar yazili kaynaklardan ve karsilikli goriismelerden elde edilen
bilgilerle yazilmistir. Davul ¢esitleri, yapilar1 ve ¢alim tekniklerinin incelenmesi
kisminda konuyla ilgili liniversite hocalarinin ve yore uzmanlarmin goriislerine
basvurulmus, tiiri en iyi icra eden ydresel sanatcilarla karsilikli goriismeler
yapilmustir. Yapisal olarak inceleme kisminda davul yapimeilari ile karsilikli yapilan
goriismelerden faydalanilarak verilen bilgiler kayit altina alinmis, fotograf ve video
cekimleri yapilarak kaynak olusturulmustur. Ayni béliim itibariyle tiirler arasindaki
calim farkliliklar1 da tespit edilmis, ayrica alinan bilgiler dogrultusunda tiirlere gore
kasnak genisligi ol¢iisii, ¢ap Ol¢iisii, kullanilan malzemeler ve illere gore goriildiigii
bolgeler verilerek tablo olusturulmustur. Boylece Tiirk Halk Oyunlari tiirlerine gore
asma davulu biitiin 6zellikleri ile tek bir tabloda gérme sansi elde edilmistir. Subat

2008 tarihinde bu boliim tamamlanarak ¢alismanin diger asamasina geg¢ilmistir.



Ritim baslayip bitirmekle yiikiimli oldugumuz bir zaman kavramidir. Dolayisiyla
Asma Davul konusunu arastirip incelerken ritim kavramina deginilmeden konu
gecistirilemez. Bundan dolayr bu boliim igerisinde ritim kavramini, ritim
siiflamasini ve ritimle ilgili olan diiziim, usul, usul ¢esitleri, vurus, vurgu, tempo,
Olcli, sesin giirliigii gibi konular1 simdiye kadar yapilmis yazili kaynaklardan
inceleyerek aciklamaya calistik. Bununla birlikte babadan ogula usta cirak iligkisi
icerisinde devam eden davul icracilig1 giiniimiizde {liniversitelerde, konservatuarlarda
ders olarak okutulmaktadir. Akademik platforma tasinmis olan icracilifin tabii ki
notasyonu olma gerekliligi dogmustur. Dordiincii boliim itibariyle bu konuyada yer
verilmistir. 1986 yilindan bu yana Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Tirk Halk Oyunlar1 Boliimiinde okutulan Ritim Bilgisi dersi iginde
asma davul notasyonu olusturulmustur. Bu bdliimdede nota degerleri, porte, diim,
tek, yek, kasnak, cember, sus isaretleri, nokta, ropriz, senyo, simile, dolap, da capo,
durak, iigleme, senkop davul notasyonunda kullanmamiz gerekli olan kavramlar ve
notasyon terimleri agiklanmistir. Baslangig itibariyle kudiim notas1 yazim sekli 6rnek
almarak hazirlanan asma davul notasyonunda diimler yani pes sesler iist ¢izgiye,
tekler ince sesler ise alt ¢izgiye yazilmaktadir. 28 senedir uygulanan bu yazim sekli
ile mevcut sistem igindeki ritim notalarimizi 6rnek parcalar ve egzersizler kayit altina

alinmustir.

Ritim Bilgisi derslerinin ilk bagladig1 gilinlerden bugiine kadar davul icrasini
gelistirecek birgok egzersizler yazildi ¢izildi. Tabii ki bu egzersizler gelisigiizel degil
bir sistem ve diizen igerisinde oldu. Tirk Halk Oyunlan igerisinde de yogun
kullanilan, kalip olusturabilecek egzersiz ornekleri arastirilip toplanmis ve bir araya
getirilip yazilmistir. Bunun diginda yaraticiligt gelistirmesi agisindan kullanilan
kaliplarin disinda yeni ritim kaliplar1 olusturularak bu boéliimde yer verilmistir.
Bununla birlikte bugiine kadar yazilmis egzersiz pargalarinin yazili bir kaynakta bir
araya getirilmemesi, bu calisma i¢cinde bu egzersizleri toplama zorunlulugunu ortaya
koymustur. Icracilar acisindan faydali olacag: diisiiniilen ¢alisma bu béliim iginde

yerini almistir.

Cok cesitli ve zengin bir yapiya sahip olan Tiirk Halk Oyunlan igerisinde biitiin
oyunlarin tek tek ritim notasyonlarinin yazilmasi (10.000 {izerinde oyun oldugu ileri

stiriilmektedir) zaman agisindan miimkiin olamamasgtir.



Ancak tiirlere ayirarak smifladigimiz Tiirk Halk Oyunlar igerisinde tiirliniin en
karekteristik 6zelliklerini yansitan oyunlar bu boliimde ele alinarak dikte edilmis ve
yazilmistir. Bu ¢aligma yapilirken miizik kasetleri, CD’ler, yarigma goriintiileri,
Egitim Teknolojileri yayimlar1 kaynak olarak kullanilmis en ¢ok icra edilen oyunlar

calisma i¢in tercih edilmistir.

Bu boliimde Halay tiirii icinde Diyarbakir yoresinden Kesoa, Delilo, Halay, Esmer ve
Cift Ayak, Urfa yoresinden Diiz, Tek Ayak, Abravi ve Lorke, Adiyaman yoresinden
SimSim, Cep, Halay ve Galug, Sivas yoresinden Sivas Halayi, Agirlama ve
Karahisar, Gaziantep yoresinden Kirikhan oyunlar1 Halay tiiriiniin en karekteristik
Ozelliklerini yansittiklar i¢in secilmistir. Bunlardan Sivas Agirlama ve Sivas Halay1
isimli oyunlar dort boliimlii halaylara en giizel 6rnekler oldugu i¢in bilhassa faydali

olacag diisiiniilerek incelenmistir.

Bar tiirii iginde bar oyunlarimizi en giizel yansitan Erzurum yo6resinden Bas Bar, Hos

Bilezik, Uzun Dere, Hanger Bari, Kogeri, Sekme ve Garebet oyunlar se¢ilmistir.

Horon tiiri iginde hemen akla Trabzon Akgaabat gelir. Bu nedenle bu yd&renin
Ozelliklerini en iyi yansitan Erkek Horon Kurma, Sallama, Siksara, Gozangel, Agsar

Kiz Horonu ve Hak¢a Atlamasi 6rnek oyun olarak secilmistir.

Karsilama tiirii degince de akla hemen Trakya Bolgesi gelir. Karsilama tiirtiniin en
giizel oyunlarimi i¢inde barindiran Kirklareli ydresi oyunlarindan Kanbana, Zigos,
Eski Kasap, Yarim Burgaz, Siiliman Aga, Karsilama, Kabadayi, Ahmet Bey, Kirk
Haydut ve Ali Pasa oyunlar1 6rnek olarak secilmis ve incelenmistir. Ayrica Edirne’de
geleneksel hale gelmis Kirkpinar yagli giireslerinde ¢alinan giires havalar1 da farkl

bir 6rnek teskil etmesi agisindan incelenip yazilmistir.

Zeybek tiirii icinde en popiiler olmus iki yéremiz Izmir ve Aydin’dir. Bu tiir i¢in de
ornek pargalar Izmir yoresinden Siislii Jandarma, Yunt Daglari, Kirmiz1 Bugday,
Kaba Hava ve Sebai, Aydin yoresinden Kerimoglu, Yoriikk Ali Zeybegi, Harmandali
ve Kadioglu Zeybegi olarak se¢ilmistir.

Bes tiirden toplam 49 oyunun yer aldigi bu boliimde oyunlar tek tek dikte edilip
yazilmis, 6 ay siiren bu donemde bilgisayar ortamina finale nota yazim programu ile

gecirilmis ve Mart 2009 da tamamlanmaistir.

Elde edilen bu kayitlar ¢alismanin ekinde sunulmustur. Sanatta yeterlik tezi olmasi

sebebiyle de tezin savunmasinda bu icralar tekrar yapilacaktir.



Calisma icinde dikte edilen parcalarin kaynak kayitlarinda yer alan yoresel
miizisyenlerle bir araya gelinmistir. Bunlar Sinan Kara, Taner Tanigman, Mehmet
Ali Catalbas (halay), Ozgiir Altun, Bilal Urper (bar), Askin Kazanci, Fethi Ucar
(horon), Faruk Giley, Mehmet Ozler (karsilama) ve Basri Ozdemir (zeybek) dir.
Karsilikli goriismeler yapilmis pargalarin ¢alim teknikleri ile ilgili bilgiler edinilmis

ve bu bilgilerden yazim esnasinda faydalanilmistir.

Notasyon ¢aligmalar1 esnasinda kaynak olarak yararlanilan ses kasetleri Sound Forge
ses kayit programiyla bilgisayar ortamina aktarilmis, nota yaziminda ise Finale

miizik yazim programi kullanilmistir.

1.1 Arastirmanin Amaci

Arastirmalar ve tespitler sonucunda bugiine kadar yapilan daginik ¢aligmalarin bir
araya getirilemedigi ve somut olarak ortaya konmadigi goriilmistiir. Bu nedenle
yazil1 bir kaynak teskil etmesi agisindan Asma Davulun Tiirk Halk Oyunlart tiirlerine
gore incelenmesi ve 6grenimi ile ilgili genis ve kapsamli bir ¢alisma ortaya ¢ikmasi

amaclanmaktadir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Ulkemizde Asma Davul ile ilgili calismalar ve uygulamalar yillardir devam
etmektedir. Bu c¢alismalar ¢ok o©nemli ve degerli olmakla beraber, konuyla
ilgilenenlerin bildigi, uyguladig1 ve kullandig: bilgilerin yer aldig1 yazili bir kaynak

olusturulamamustir.

Yapilan calismalar c¢ok ylizeysel kalmis, c¢alismalarin bazi boliimleri yaziya
aktarilamamis ve konu hep tek bir ydnden irdelenmistir. Ornegin, Asma Davulun
Tiirk Halk Oyunlarindaki Yeri ve Onemi, Asma Davulun Akortlanmasi, Tiirk Halk
Miiziginde Vurmal1 Calgilara Genel Bakis gibi basliklar se¢ilerek konu biitiiniiyle ele

alinamamustir.

Bu calismada, Tiirk Halk Oyunlarinin temel ¢algis1 olan asma davulun Tiirk Halk
Oyunlan tiirleri icerisindeki yapisal 6zellikleri incelenmis olup, ¢alim teknikleriyle
birlikte bugiine kadar kullanilan asma davul notasyonu temel alinarak ileride

yapilacak metod ¢aligsmalari i¢in bir model olusturulmaya calisilmigtir.



Boylece konuyla ilgili belli ve biitiinsel bir teorik bakis ortaya konmus hemde bir
baslangi¢ noktasi arayan arastirmaci ve uygulayicilara kaynak sunulmustur. Calisma
bu yoniiyle akademik alanda yapilan ilk calisma olma 6zelligine sahiptir. Konuyla
ilgili ¢aligmalar igerisinde asma davulu bu derece kapsamli ele alan bagka bir

caligmaya rastlanmamaistir.

1.3 Arastirmanin Gerekliligi

Bilindigi tizere asma davul Tiirk Halk Oyunlart gosterilerinde, diigiinlerde,
orkestralarda, Tarihi Tiirk Miizigi Mehter Toplulugunda kisaca kullanim alani
buldugu heryerde calinmaktadir. Ayrica konservatuarlarda, tiniversitelerin sosyal
kuliiplerinde, yaygin egitimde, ilkogretim okullarinda, okul 6ncesi egitimde, engelli

egitiminde ders olarak okutulmakta ya da 6gretilmektedir.

1986 yilindan bu yana Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda okutulan Ritim Bilgisi dersi icinde asma davul notasyonu
olusturulmus, konuyla ilgili ¢alismalar yapilmistir. Baslangic itibariyle kudiim notasi
ornek alinmisg, asma davul ¢alimi kudiim notasina gore uygulanmistir. Usullere gore
egzersiz parcalar1 olusturulmus, ayrica gesitli halk oyunlar1 pargalart dikte edilerek
yazilmis ve uygulanmistir. Ancak aradan yirmisekiz sene gibi uzun bir zaman ge¢mis
olmasina ragmen asma davulu Tiirk Halk Oyunlar tiirlerine gore arastiran, yapisal ve
calim tekniklerini ortaya koyan, asma davul notasyonu, egzersiz ve Tirk Halk
Oyunlarn tiirlerine goére drnek pargalar iceren genis kapsamli yazili bir kaynak ortaya
konmamustir. Giiniimiizde Tiirk Halk Oyunlarinin ¢ok yayginlastigi ve asma davul
calimmin Tiirk Halk Oyunlarindaki 6nemi gz oniine alinacak olursa konunun

arastirilip yazil bir kaynak olusturma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

1.4 Problem Ciimlesi

Arastirmada; “Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirlerine Gore Asma Davul Nasil ve Ne Sekilde

Incelenebilir?” sorusuna cevap aranmaktadir.

1.5 Alt Problemler

“Tiirk Halk Oyunlar tiirlerine Gére Asma Davulun incelenmesi” ismi altinda ortaya

konmas1 amaglanan bu ¢alismada asagidaki sorulara cevap aranmistir.



1. Asma Davulun tarihsel gelisimi nasil ve ne sekilde olmustur? Tiirkler davulu nasil

ve ne sekilde kullanmislardir? Davulun kelime anlami nedir?
2. Asma Davulun pargalar1 nelerdir? Nasil yapilir? Hangi malzemeler kullanilir?

3. Tiirk Halk Oyunlar tiirleri nelerdir? Tiirlerin tanimi, Tiirlere gore asma davullarin

yapisal ozellikleri ve ¢alim teknikleri nasildir?

4. Ritim ve ritimle ilgili konular nelerdir? Tiirk Halk Oyunlann ve Tiirk Halk

Miiziginde hangi usuller kullanilir? Kullanilan usuller nelerdir?

5. Asma davul notasyonu nasil kullanilmaktadir?

1.6 Hipotez Ciimlesi

Yukarida belirtilen problem durumuna uygun olarak, “Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirlerine
Gore Asma Davulun incelenmesi” projesi; asma davulun yapisal 6zellikleri ve ¢alim
teknikleri goz oniinde tutularak, asma davul notasyonu kullanimiyla birlikte “Tiirk

Halk Oyunlar1 Tiirlerini” temel alarak olusturulabilir.

1.7 Denenceler

1. Tirk Halk Opyunlan tirlerine gore asma davullarin c¢alim tekniklerinden
faydalanarak asma davul ¢alim teknigini standart halde gelistirebilecek

pozisyonlardan yararlanilabilir.

2. Turk Halk Oyunlan tiirlerine gore yapisal 6zellikleri baz alinarak standart dlgiiler

olusturulabilir.

3. Yeni iiretilmis malzemeler asma davul yapiminda denenebilir. Uygunlugu test

edilmis olanlar kullanilabilir.

4. Asma davul 6gretiminde notasyondan faydalanarak asma davul 68renimini

cabuklastirabilecek teknikler ortaya ¢ikarilabilir.
5. Usullerden faydalanilarak yaraticilig1 artiran yeni egzersizler yazilabilir.

6. Tiirk Halk Oyunlar tiirlerini yansitan yeni drnek parcalar yazilabilir.



1.8 Terimler ve A¢iklamalar

Aragtirmaya ait temel kavramlar daha sonraki boliimlerde ayrintili bi¢imde
aciklanmakla beraber, Tiirk Halk Oyunlan tiirlerinde kullanilan davullar tiir adiyla
siiflandirilmigtir. Bes tiir i¢inde yer alan davullar Halay Davulu, Bar Davulu, Horon
Davulu, Karsilama Davulu ve Zeybek Davulu olarak adlandirilmig yazili litaratiire bu

sekliyle gecmesi saglanmustir.

Asma davul notasyonu boliimiinde Ozellikle davuldan cikan sesleri yansitmasi
ozelligi ile diim, tek, yek, kas, ¢cek gibi terimlerde aciklanarak notasyon terimi olarak

calismada yer almistir.

1.9 Sinirlamalar

1. Yapilan bu c¢alisma, Tiirk Halk Oyunlan tiirlerinden bes baslik altinda
topladigimiz Halay, Bar, Horon, Karsilama ve Zeybek tiirleri ile sinirlidir. Diger

Tiirk Halk Oyunlart tiirleri bu arastirmanin disinda tutulmustur.

2. Asma davul yapimu ile ilgili bilgiler i¢in bir¢ok yapimci ile goriisme yapilmistir.
Bunlardan Serdar KARUC un son bes yil igerisinde Tiirkiyenin her bdlgesine asma
davul yaptig1 gozlenmistir. Bu nedenle asma davul yapim ile ilgili ¢aligmalarda
Serdar KARUC ’un bilgileri referans olarak gosterilip konu sinirlandirilmistir. Diger

yapimcilarin asma davul dlgiileri arastirma disinda tutulmustur.

3. Uygulamalarda yer alan egzersizler ana usullerden baslayarak sirasiyla birlesik ve

karma usuller i¢erisinden hazirlanarak yazilmigtir.

4. Ornek parcalar Tiirk Halk Oyunlan tiirleri icinde en popiiler olmus parcalar

secilerek dikte edilmis, notaya alinarak ¢alisma igerisinde sunulmustur.

1.10 Arastirmanin Evreni

Bu arastirmanin evreni Tirkiye simnirlart igerisinde Tiirk Halk Oyunlar tiirlerinin
icinde yer alan Asma Davullar, yapisal 6zellikleri, ¢alim teknikleri ve oyun ritimleri

olarak diistiniilmiistir.



1.11 Arastirmada Kullanilan Yontem Ve Teknikler

Bu arastirmada Tarihsel, Betimsel ve Deneysel yontemler ile bu yontemlerle ilgili

teknikler kullanilmistir.

1.11.1 Tarihsel yontem

Calismada asma davulun tarihsel gelisimi, yapisi, kullanmildig1r yerler, c¢esitli
medeniyetlerdeki yeri ve 6nemi, Tiirklerde asma davulun kullanilisi ve davulun
kelime anlamui tarihsel yontemle ortaya konmaya calisilmistir. Tarihsel yontem ile

ilgili bilgi toplama caligmalar1 genelde yazili kaynaklara dayanilarak yapilmistir.

1.11.2 Betimsel yontem

Bu caligmada betimsel yontem ile asma davulun gegmisten bugiine yapist ve ¢alimi
ile ilgili durumunu goérmeyi hedefledik. Ayrica bugiine kadar ritim notasyonu ile
yapilan egzersiz ¢aligmalar1 bir araya getirilerek yeni bilgilerin iiretilmesi i¢inde bu
yontem kullanilmigtir. Tiirk Halk Oyunlarn Tirlerine Goére Asma Davulun
Incelenmesi c¢alismasinda kullamlan Betimsel yontem ile ilgili veri toplama

teknikleri asagida gosterilmistir.
1.11.2.1 Go6zlem yolu ile bilgi toplamasi

Arastirmaci, yurti¢inde yapilan bir¢ok Tiirk Halk Oyunlar1 yarismalarina katilarak
Tirk Halk Oyunlan tiirlerinde kullanilan asma davullar1 gézlemlemistir.

2004 yilinda Milli Egitim Bakanligi Egitim Teknolojileri Miidiirliigliniin yapmis
oldugu Tiirk Halk Oyunalr1 notasyon ¢aligmalarinda gorev alarak alanda Tiirk Halk

Oyunlar1 asma davullarint gézlemlemisgtir.

Elde edilen bilgiler 1518inda Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirlerine Gére Asma Davulun

siniflandirilmasi ve degerlendirmeleri yapilmstir.
1.11.2.2 Goriisme yolu ile bilgi toplama

Asma Davulun yapisi, ¢alim teknikleri, parcalar1 ve yapimu ile ilgili bilgiler goriisme

teknigi yoluyla ulagilmaya ¢alisilmistir.

Konuyla ilgli alanlara gidilerek, yorelerinde, atdlyelerinde veya okullarinda uzman

veya kaynak kisilerle goriisiilerek bilgi edinmeye calisilmistir.



Goriismelerde ses kaydi veya video c¢ekimleri yapilmis daha sonra bu g¢alismalar
bilgisayar ortamina aktarilmistir. Yazili metne doniistiiriilmesi gereken kisimlar

secilerek bilgiler metne doniistiirilmiistiir.
1.11.3 Deneysel yontem

Asma davul notasyonunda kullanilan egzersiz ¢aligmalar1 incelenmis bunlardan asma
davul calimini gelistirebilecek olan egzersizler calinarak denenmistir. Bunun disinda
ana usuller ve birlesik usullerden yeni egzersiz parcalari olusturulmus 6rnegin 21
zamanli gibi, bu usullerle uygulamalar yapilarak asma davul ¢alimina faydali oldugu

denenerek goriilmiistiir.
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2. ASMA DAVULUN TARIHCESI VE YAPIMI iLE iLGILi GENEL
BIiLGILER

2.1 Tarihgesi

Davul, insanligin baslangicindan bu yana haberlesmede, dinsel torenlerde, dans
ederken, diigiinler de cesitli eglenceler de savaslarda kullanilan ayn1 zamanda da
duygu ve diisiinceleri de ifade eden bir calgidir. ilk caglardaki asiret, oymak
kavgalarinda kahramanlik duygularini artiran, intikam arzusunu harekete gecgiren bir
duygu yoludur. Basit yapi, dogada kolaylikla bulunabilecek malzemesi itibar1 ile
biitiin kiiltiirlerde yerini degisik boyut ve goriinimlerde almistir. Aslinda davulu
silindir haline getirilmis agacin her iki yiiziine ip yardimi ile gegirilen hayvan
derisinden ibaret, aga¢ iki tane aracla eller yardimi ile ¢alinan bir ¢algi olarak

tanimlayabiliriz.

Ilkel caglarda insanlarin konusmay1 bile beceremedigi sadece el kol hareketleri ile
anlastiklar1 donemlerde birtakim materyallere vurma ihtiyact da beraberinde
dogmustur. Haberlesme, eglenme, ilan etme, uyarma, diiglin, nisan, kina gecesi,
savag, bayram, miijde, giivenlik, gd¢, yangin, yiireklendirme, ¢agri, v.s olaylarda
ihtiyaglarin formatina gore davullar da ¢esitlenmis sekilleri degismis ve bir diizene
girerek gilinlimiize kadar gelmislerdir. Gegmiste ve giliniimiizde davullar tedavi
amagcl dahi kullanilmaktadir. Ozellikle Bat1 Afrika kokenli bir davul olan dijembe
kas gevsetici olarak ve topluluk ruhu yaratmada etkin bir sekilde kullanilmaktadir.
Bizde ise bu amaca uygun verilecek orneklerden ilki davul yakisi denilen olaydir.
Basi agriyan bir hasta bir peykenin {istiine oturtulur. Hasta ellerini iki bas1 arasina
alir. Yan1 basia iki davulcu getirilerek ¢ok kuvvetli bicimde tokmagi da fazla
kullanmak sart1 ile uzunca bir siire c¢aldirilir. Bu suretle bas agrisindan
kurtulunacagma inanilmaktadir Ataman (1992: 48). Ayrica Anadolu da ozellikle
kimsenin gérmemesi i¢in Kimena rahipleri kendilerini siinnet ederken aciy1 azaltmasi
icin tef, zil ve davulun ritmiyle kendinden gegerdi. (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig

davul isimli CD) Anadoluda siinnetlerde kullanilan davul gelenegi gibi Orta Asya
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Tirklerinde atese tapma donemlerinde de davullarin c¢alinmasi koétii ruhlarin
kovulmasi i¢indir. Bu Hun Tiirklerinde sabahlara kadar davullarin doviilmesiyle
devam etmistir. Bu gelenekle ilgili Gaziantep yoresinde diigiinlerde nazardan
koruduguna inanilan “Uzerlik Tiitsiisii” gelenegi hala devam ettirilmekte tiim

bunlarin kullaniminda terapi amaci agikca goriilmektedir.

Bugiine dek yapilmis arkeolojik caligsmalarda davulun tarihgesi hakkinda onemli
bilgiler vermektedir, davulun ge¢misinin neolotik ¢aga kadar uzandigini ortaya
koymaktadir. Bilim adamlar1 Moreviadaki kazilarda bulunmus bir davulu M.O 6000

yilinda tarihlemislerdir.

Davul’a ait elimizdeki en eski c¢algi resimleri Siimer ve Hitit rdlyeflerinde
goriilmektedir. M.O. 1900 — 1200 yillarinda Anadolu’da yasamis olan Hititlilere ait

rolyef Ankara “Anadolu Medeniyetleri Miizesi” nde bulunmaktadir.

Sekil 2.1 : Anadolu Medeniyetleri Miizesinde Bulunan Hititlilere Ait Rolyef

Paris “Louure Miizesi” nde bulunan kabartma tast M.O.III yy’lin son yarisinda

Gudea devrine ait bir kadini gosteren rolyefte davul calimi goriilmektedir.
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Sekil 2.2 : Paris Louure Miizesinde Bulunan M.O. I1I. yy’lin Son Yarisinda Gudea
Devrine Ait Davul Calan Kadin Rélyefi

Misirlilar, Yunanlilar, Romalilar ve Hintliler de davula 6nem vermis eski toplumlar
arasinda sayilmaktadir. Eski cagda, Yakin Doguda, Yunanistanda ve Romada
genellikle ahsap kasnakli davullar kullanilirdi. Bugiin Siimer tapinaklarinda ahsap
kasnakli dev davullarin kullanildigir bilinmektedir. Hindistan ve Tibette goriilen
ahsap kasnakli davullar da takirtt davullar olarak adlandirilmistir. Cift yiizlii olan bu
davullarin igine ses ¢ikarmasi i¢in metalik objeler konmustur (Kiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Davul isimli CD).

Metin AND’mn kitabinda James Mellaart’in Konya Catalhdyiik’te buldugu sekiz,
dokuz bin yillik 6n neolitik kentte insanoglunun yaptigi en eski renkli duvar
resimlerinde pars derisi giymis dansgilarin ellerinde yay ve oklariyla dans ettiklerini
belirtmektedir. Bu danscilar geyik avcilart olup Anadolu insaninin dokuz bin yillik
atalarinin nasil dans ettiklerinin gostergesidir. Resmin alt tarafinda soldan ii¢lincii
kisi elindeki tokmakla davul ¢aliyor. Tokmagin kivrik ucu bile bugiinkii Anadolu’da
kullanilan davul tokmaklar1 ile olan benzerligi hakkinda bize bilgi vermektedir.
Anadoludaki Arkeolojik buluntular kimi zaman bir davulu iki veya {i¢ kisinin birlikte

caldigim gostermektedir (And,1964: 120).
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Sekil 2.3 : Duvar Resimlerinde Davul Figiirii

“Asma Davulun halay gibi sira oyununda costuruculuguna dair tarihten en eski yazi
Hunlarda goriilmiistiir. Hun beyine gelin gelmis Cinli bir kadin, sair oldugundan
memleketine gonderdigi manzum yazida, Hunlarin bazi hallerini sayarak dertlesiyor,

ve:
Davulu her gece durmaz doverler

Ta giinesler dogana dek donerler

gibi de bir kayit da diisiiyor” (Isa’dan 200 y1l kadar &nce) (Gazimihal, 1975: 10). Bu
gece oyunlarinda davulun kullanilmast 6nemli bir kanit olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tarihin ilk ¢aglarindan beri Asyada Hunlar, Mezapotamyada Siimerliler tarafindan
kullanildig1 anlagilan davullari, Romalilar carpistiklart Hun ve Avarlarda
gormiislerdi. Davulun Avrupaya gogerek tanitilip yerlesmesini saglayan XVI
yilizyilda Osmanli Tiirkleri olmustur. Tiirk ordu mizikasinin bag sazi olan davul XVI
ylizyillda Avrupada “Turkische trommel” ve “tambour des Turcs” diye anilmaya
baglamigti. Osmanli mehterhanesinden 6rnek alinarak Avrupada kurulan takimlarda
ve sanat musikisindede kullanilmisti. Besteci Gluck, Mekke Hacilar1 operasinda

1764 yillarinda davula yer vererek eserin iginde zille birlikte icra ettirmisti. Yakin
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Dogu memleketlerinde de davul, Tiirklerden kalmaligini ismi ile birlikte sakladi.
1809 da davula Misirda “tabl Tourky” Libyada “taultanen Dourgni” deniyordu. 1778
den 1854 e kadar gecen siirede, Villoteau, Mozin, Boistse ve bagkanlar1 tarafindan
davullarin Tiirkmen kokenli oldugu iyice belirtilmistir. Spontini La Vesatane (1807)
ve Fernanda Cortes (1809) operalarinda kullanildiktan sonra davula orkestrada da yer
verildi. Bethoven, savas senfonisinde (1803) davullara top giiriiltiilerini canlandirtdu.
Berlioz, Faustdaki Macar Marsinda, Rossini ile Vagner de operalarinda davul

kullandilar (turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/halkbilim_ana.php).

Orkestralarda yer alan bu davullara batida timpani ad1 verilmektedir. Timpani olarak
adlandirilan deri ylizeyli ¢algilar Asya kaynakli ¢cok eski bir ¢algidir. Tiirk musikisi
vurmali sar1 kudiimden ilham alinarak yapilmis, kudiimiin daha biyiigi ve
gelistirilmis seklidir. Biiyiikliik olarak mehter miiziginde ks denilen davula yakin

biiyiikliikte ve benzerliktedir (A¢in, 1994: 31).

Davulun kelime anlamindan bahsetmek gerektiginde bu konu ile ilgili ¢alisma

yapmis bilim adamlariin goriislerine de asagida verilen alintilarla deginmek istedik.

“Davul kelimesinin kokeni ¢ok tartisilmissa da tizerinde bir fikir birligi olmamustir.
Gazimihal (1952), (MS 1072-1074) gegen tovul/tovil “sahin av yapinca g¢alinan
davul” kelimesinden yola ¢ikarak orjinalinin Tiirk¢e oldugunu ileri stirerek kullanilan
kelimeleri, Arapca tabl “davul” ile karsilastirmis,1968 yilinda Sir Harold Bailey
kelimeyi Akatga tabalu/tapalu kelimesine baglamistir. Parth yazilarinda tabil/tabel
(MS 3.yiizy1l) ve tabala/tabile (MS 5.yiizyil) savas davulu anlaminda kullanilmigtir.
Ayni1 dénem Ermenicesinde tauil/tauol kayith olup Partcadan 6diing alinmis olabilir.

Kaggari’nin divaninda rastlanan tovil/tovul formlar1 da Part mirasi olmalidir.”

“Kasgarli Mahmut’un Tiirk¢e s6zler divanindaki “tovil” davul adi (Eski Tiirkce
yasul, yasil, agil, basil emsalinde de goriildiigli ilizere) sonuna “1l” ekini almig
sozlerden olmalidir. Kelimenin “tov” kok hecesi “top” ile bir goriiniiyor. Bunun
topik, toprak, topuz gibi kadim nispetleri yine tabiatiyle ayni divanda vardir. Kasgarh
Mahmut “tovil” adinin Arapga “tabl” kelimesiyle olan andirismasi karsisinda belli ki
sastyor pek kenar bir iilkenin Tirk halki diline Arapgadan ge¢cmisligine hakli olarak
kolay inanamiyor. Gergektende Tiirk “tovil”1 hiristiyanliktan 6nceki ¢cagda Asya da
vardi. Partlar da “tabla” davul demekti. Su halde Tiirk¢e davul ve Farisi dahul

adlarin1 Arapca “tabl”’e baglayanlar acele etmisler” (Gazimihal, 1975: §8-9).
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Tarih igersinde tovil adi Arapca tabl kelimesiyle benzetilmis. Hatta bazi
miizikologlar bunu savunmuglardir. Mehterhane ocaginin Sel¢uklular zamaninda
gecen adi da “Tabilhane” idi ki davul evi demektir Gazimihal (1991: 142). Ayrica
Osmanli doneminde mehterde davul ¢alanlara tablzen dendigini biliyoruz. Bunlardan
yola ¢ikarak davulun kelime kokiiniin nerden geldigi hakkinda cesitli gortisler vardir.
Davulun baska adlari; kobiirge, kiivgiir, tug, tavul, tabil (babl) dir. Davul calanlara
davulcu, tabilzen, tabbal gibi adlar verilirdi. VIII yilizyi1lda kobiirge, daha sonralar
tug ve XI yiizyilda kiivriig adini almistir. Biitlin bu birbirine benzeyen ve
benzemeyen sozciikler arasinda ilmi yonden iliski kurmak ve sonu¢ almay1 yetenek
ve yetkimiz dis1 buldugumuzdan isi dilcilerimize birakiyoruz (Ungér, 1974: 217,

218).

Davul Anadoluda ve Anadolu disinda yasayan Tiirkler arasinda ozellikle Urfa
civarinda Azerbaycandaki gibi Nagara ve Anadolunun bazi boélgelerindeki gibi
ornegin Kerkiik taraflarinda Mehter adi ilede anilmaktadir. S6z Soyleme Dergisi

kayitlarina gore davula Sadiklida Dumban ve Lapsekide diipliik denilmektedir.

Diger davul deyim ve terimleride asagidaki gibidir.

Alman’ca : Trommel, Pauken (Turkishe Trommel).
Altay’ca : Tiingiir, Diingiir

Arap’ca : Tabl, Tabul, Tib1l, Tabn (Tabl-1 Tiirki)
Arnavut’¢a : Dauble

Asur’ca : Tabbalu

Azeri’ce : Nagara

Bulgar’ca : Dabdani

Bruyat’ca : Dakhul

Ceremis’ce : Tlimiir

Cin’ce : Ku, Ying

Cavus’ca : Parappan

Dagistan’ca

: Daldama, Dagu, Kali, kili, Kaval

Ermeni’ce : Dhol, Dol, Gos

Farasi’ce : Dohol, Dehl, Dihel, Dehiil, Tebir

Fransiz’ca : Grosse caisse, Tambour (Tambour de Turcs)
Goktiirk’ce : Koriiga, Tuy, Tiiniir (Saman Davulu)
Giircii’ce : Doli, Dublabi, Dolabandi
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Hint’ce : Dhol, Dundubhi, Bitut
Ibrani’ce : Toff
Ingiliz’ce : Drum, Taber, Dub (kii¢lik davula Avam’ca tabir)

Ispanyol’ca

: Tambor, Bobbo, Caja

Isvec’ce : Trumma

Italya’ca : Tamburo (Tamburo di Turco)
Karaimler : Tavul

Koblay’ca : Tlnglir

Kore’ce : Janggo

Kumuklar : Davul

Kalmuk’ca : Kengerke

Kiirt’ce : Dahol, Daulbe

Lituan’ca : Kyalmaz

Macar’ca : Dob

Mogol’ca : Tovil, Kakratgu

Nubya : Dourgu (Soultaneh Dourgi)
Partlar : Tabala

Romen’ce : Toba,Doba, Dobe,Dube,Duba (Toba Turcoaia)
Rum’ca : Baul

Sagay’ca : Tungtir

Seylan : Dauljana

SSCB : Tumir

Stimer’ce : Dub

Slav’ca : Tapan

Uygur’ca : Kopriig, Kowriig

Yakut’ca : Bar

Davulun Osmanlida miizik disinda haber araci olarak ve cesitli islerde kullanildigi
olmustur. Yalniz basina ilan ve haber verme islerinde, bekar odalarinda, hanlarda,
sehirlerde, aksam kapilar kapanirken, yangin haberinde, fetih haberinde, savasta
dagilmis askeri bir araya toplamakta, divan kuruluna haber vermek islerinde, askeri
saf diizeni alinmasini isaret etmekte ve kale kusatmalarinda diigman lagimlarinin

yerini bulmakta kullanilmis oldugu bilinmektedir.

Cesitli islerde kullanilan davulun aldigi gorevler:
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Tabl-1 besaret, Tabl-1 asayis, Tabl-1 cenk veya saf, Tabl-1 cenk-i harbi, Tabl-1 derbent,
Tabl-1 ordugah nébetleri, Tabl-1 yangin haberleri, Tabl-1 lagim bulma. Bunlar i¢inde
en dikkat ¢ekici olarak karsimiza ¢ikan Tabl-1 lagim bulma yontemini Kanuni Sultan
Siileymanin Rodos kusatmasi sirasinda bulmasi ve uygulamasidir. XVII yiizyilda da
davul i¢ine dar1 ve bugday koymak suretiyle diigman lagimlar arastirilmistir. 1657
de Kazaklarin Ozii kalesini kusattiklarinda, kalede bulunan Evliya Celebi “Lakin
onlarin lagim hilelerinden havf ediip kalanin icinde, divanlarinda lagim yerleri
arayup, kala divanlar lizerine davullar koyup, davullarin ig¢ine dar1 ve bugday dokiip
lagim hilesi gozetirdik. Kiiffar kala temelinii kazip lagim ederse, davullar iizere
darilar lagimcilarin kiiliingii darbesinden sigrasirlar, hamdullah 6yle bir lagim hilesi

duyulmads” diyor.

Davulun bir miizik aleti olarak hemen her toplumda 6nemli bir yeri vardir. Bu ¢algi
toplumsal yasamdada degisik islevler iistlenmistir. Samanlar davulu dinsel ve
bliyiisel ayinlerde kullanmiglardir. Samanlarda davulun kutsal sayilan hayvan derisi
ve sevilen agaclardan yapilmasi davullara kutsallik kazandirmistir. Képek ve kurt
derileri topraga gdmiiliir. Daha sonra tabaklanip islenip davula gerilirdi. insanlarin
kotii ruhlara karst giic kazanmasi burdan ileri geliyordu. Kimi aragtirmacilar Tibetli
rahiplerin ¢ok sayida davulu calarak ses giiciiyle biiyiik kaya pargalarini hareket
ettirdiklerini iddia ediyor. Misirlilarin bile piramitleri yaparken tonlarca agirliktaki

taslar1 bu ses giicliyle hareket ettirmis olduklar1 sanilmaktadir.

Saman her davulun i¢ine giren ruhlarin gelisleri ve onlarin varligint bir kus gibi
oterek, gok giirtiltiisii gibi giirleyerek, riizgar gibi vizildayarak taklitlerle belirtir,
daha sonra davulu tiitsiililyerek bir gece once gelen ruhlar1 davulun i¢ine girmeye

cagirirdi (And, 1974: 87, 88).

“Samanlikta Kam (Toreni yoneten biiyiicii) habis ruhlar1 kovup kagirmak icin davul

calard1” (Gazimihal, 1975: 10).

Samanlar oldiikleri zaman davullar1 pargalanip agaca asilir ve samanda o agacin
altina gdmiillirmiis. Halen bir¢ok yore oyunlarinda goriildiigii gibi Sim Sim, Simsimi,
Sinsin gibi oyunlar ates etrafinda oynanan oyunlardir. Bu oyunlar Orta Asyadan
glinlimiize kadar ulasmis oyunlardir, geleneklerdir, goreneklerdir. Mistik yanlari

oldugu kadar egitsel yanlarida vardir.
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Yakut samanlariin kullandigir “Davul” (Tiingiir) daire veya yumurtamsi bigimde
olur. Davul yapmak i¢in kayin agaci yahut sedir (mds agac), deri, madeni siisler, kil
sicimler kullanilir. Davul yapilacak aga¢ obadan uzakta bitmis, insan ve hayvan

dokunmamus temiz ve saglam olmalidir (inan, 1972: 94).

Yunanistanin egemenligi altinda olmasina ragmen Bat1 Trakya yo6resinde yasamakta
olan Tiirkler orta asya kokenli saman kiiltiiriinii halen devam ettirmektedirler. Tiim
Bati1 Trakyada giines veya ay tutuldugu yada siddetli dolu yagdig: takdirde kotii
ruhlar1 kovabilmek icin bagirir, ¢agirir, davul ve teneke calar, silah atmak gibi

carelere bagvururlar (Ornek, 1977: 144).

Fiziksel goriiniimii farkli ¢ok fazla davul olmakla beraber Tiirklerin en yaygin olarak
kullanmis oldugu davullarin ¢alim 6zelligi itibariyle iki cesit calim sekli one cikar.
Birincisi samanlarin davul ¢alim sekli. Bir elde davul bir elde tahta bir sopayla

davulun orta yerine vurularak ¢alinmasidir.

Sekil 2.4 : Saman Biiyticii Kadin ve Davulu (Tiingiir) Orta Yerinden Tutarken
Gortiliiyor
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Sekil 2.5 : Saman Biiyiicii Davulu (Tiingiir) Onden Gériiniisii ve Sag Elde Tahta
Sopa
Fakat en yaygin olan ikinci ¢alim sekli ise deri bir kayis yardimiyla omuza asilan
davulun kalin derisine tokmakla, ince derisine gubukla vurularak ¢alinan seklidir.
Davulun bu sekilde omuza asilmasindan dolayr da asma davul denilmesi
yayginlagsmis ve giiniimiize kadar bu sekliyle gelmistir. Bulunabilmis en eski Tiirk
Davulcusu Resmi XVI. Yiizyillda Ressam Vittore Vittore Capaccio firgasiyla

yapilmis olup Venedik Akademisindedir (Gazimihal, 1975: 15).

Sekil 2.6 : En Eski Tiirk Davulcusu Resmi XVI

Tiirklerin davula verdikleri énem dillerinede yansimistir. Tiirkcede davulla ilgili

bir¢cok deyim ve s6z vardir.
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Bunlardan bazilar soyledir;

Davul zurna ¢almak

Davul tozu

Davulla donmek

Davulun tokmagi elinde olmak

Herkes davul ¢alar ama ¢omagi makamina uyduramaz
Davul onun omzunda ¢omak baskasinin elinde
Davul dengi dengine ¢alar

Davulun sesi uzaktan hos gelir

Felek kimine davul ¢aldirir kimine dombelek
Davulu biz caldik parsay1 bagkasi topladi

Kiz1 kendi gonliine birakirsan ya davulcuya varir ya zurnaciya

Ozellikle bu deyim Tiirk toplumunun davula bakisini anlamamiz agisindan ve bu
sozle davulcu ve zurnacilara doniik kiiclimseyici bir anlam igermekle beraber

birbagka toplumsal ger¢egede vurgu yapmaktadir.

Anadolu insan1 davuldan hem hoglanmis hem tlirkmiis 6zellikle kiz cocugu olanlarin
davulun sesinden etkilendigi kesin. Kolay degil yavrusu elden ugacak. Tarih boyunca
gelenegin sesine kulak tikayip davulcu yada zurnaciya varan Anadolu kizida yok
degil. Tarih boyunca davulun her toplumda degisik bir ¢ok islevinin oldugundan
bahsettik. Bu islevlerin en 6nemlisini kesfetmekte Anadolu insanina nasip olmustur.
Peki nedir bu en 6nemli islev? Geng kizlarin goniil tellerini titretmek. “Nede olsa

anlayana sivri sinek saz anlamayana davul zurna az”.

2.2 Yapim {le Tlgili Genel Bilgiler

Asma davul evrensel nitelik kazanmis en eski vurmali ¢algilardandir. Bu yiizden
enstrumanin yapimi, tamiri ve korunmasi ayri bir 6zen ister. Asma davul calan
kisilerin patlayan davullarinin derilerini kendi baglarina ¢ekebilmeleri ve ufak tefek
arizalarini tamir edebilmeleri i¢in asma davul yapim ile ilgili bilgileri vermeyi

konunun 6nemi itibariyle uygun gordiik.

1967 yilindan bu yana 112 davulun 6l¢iimlemesinde alinan ortalama bir davul 6l¢iisii
cap 52.5 cm, kasnak 30 cm olarak tespit edilmistir (Sentiirk 1997: 25-30). Ancak bu

davullar zaman igerisinde goriiniis olarak olmasada 6l¢iileri ve malzeme bakimindan
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degisikliklere ugrayarak giliniimiize kadar ulasmislardir. Serdar Karug’un yaptigi
davul olgiileri ve yapilar iste bu giinlimiize kadar ulagmis 6rneklerden yola ¢ikarak

tespit edilmistir.

Asma davul yapimima ge¢gmeden once genel olarak bir asma davulun anatomik

yapisini s0yle gosterebiliriz.

1. Kasnak: Silindir seklinde olan kasnaklar genelde giirgen, cam, kaym ve ceviz

agaclarindan yapilmaktadir.

Sekil 2.7 : Silindir Hale Getirilip Birlestirilmis Ceviz Kasnak

2. Deri: Davula genellikle keci derisi gerilir. Nadiren koyun deriside
kullanilmaktadir. Tokmak tarafina kalin,cubuk tarafina ince deri kullanilir.

Giliniimiizde akort problemi yasamamak i¢in suni — rontgen deride kullanilmaktadir.

Sekil 2.8 : Cembere Sarilmis Deri

3. Cember: Cemberler kasnagin her iki tarafindan kasnak kenarlarina monte edilerek
deriyi germeye yarar. Ayrica davul yapimcisi Serdar Karug bir 6zellik olarak bunu

sOyleyebilirz kasnagin i¢ kisimlarmmada davulun sekil kaybetmemesi i¢in ¢ember

22



takmaktadir. Genellikle giirgen, cam, findik, kizilctkk ve dut agaglarindan
yapilmaktadir.

Sekil 2.9 : Aga¢ Cember Ornegi

4. Kasnak Bagi: Kasnak baglar1 genellikle ketenden yapilmaktadir. Nadiren kayis ve
orme kil ip de kullanilir. Son zamanlarda naylon iplerde davul ¢ekimlerinde ucuz

maliyetli olmas1 agisindan kasnak bagi olarak kullanilmaktadir.

Sekil 2.10 : Kasnak Bagi Ornegi

5. Aski Kayis: Genelde deriden yapilir. Davulun tist kismina takilarak omuza davulu

asma gorevini Ustlenir. Kildan, urgandan ve naylondan yapilan ¢esitleride vardir.
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Sekil 2.11 : Deri Aski Kayis Ornegi

6. Aski Kayis Aparatlari: Aski kayisi takmak i¢in kullanilan, davulun kasnak
kisminin stline ve kasnagi ortalayacak sekilde takilan halkaya benzeyen iki adet

uclar1 sivri metallerdir (Yankn, Oztiirk, 2007 : 2).

Sekil 2.12 : Aski Kayig Aparatlari

7. Tokmak ve Cubuk: Asma davulun tanimini yaptigimiz birinci bdliimde davula
vurulan iki tane aga¢ parcasindan bahsetmistik. Bunlardan birincisi kuvvetli elimizle

tuttugumuz ve diim seslerini yani davulun kalin tarafina vurdugumuz tokmak pargasi.
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Ikincisi ise yapis1 geregi daha ince olan ve zayif elimizle tutugumuz, yek seslerini

yani tiz sesleri elde ettigmiz davulun ince tarafina vurdugumuz ¢ubuk pargasidir.

Tokmak ve cubuklarla ilgili bilgiler ayrica tiirler boliimiinde her tiirtin kendi
icerisinde Ornegin halay tokmak ve c¢ubuklari, bar tokmak ve cubuklar1 gibi

resimlerle izah edilmistir.

Sekil 2.13 : Anadoluda Goériilen Bazi Tokmak Cesitleri

1- Bitlis

2- Bolu

3- Balikkesir (Pamuk¢u Koyii)
4- Kayseri

5- Elazig

6- Gaziantep

7- Gaziantep

8- Igel, Silifke

9- Sivas

10- Sivas

11- Tokat, Resadiye
12- Tokat

13- Corum

14- Erzincan, Kemaliye

15- Erzurum
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Asma davul yapiminda kullanilan malzemeleri sirasiyla su sekilde sayabiliriz.
Testere, Tutkal, Silindir Makinesi (Kasnagi cevirmek i¢in), Mengene, Zimba
Tabancasi, Metre, Cekig, Biz (Deri delmek i¢in), Civi, Rende, Bastiran Kol, Torpii,

Zimpara, Kii¢lik Daire Testere ve Sistere yapim ve tamir i¢in kullanilir.

Deriyi kuvvetlice saran genis silindir icerigindeki agaca kasnak adi verilir. Birinci
asamada davulun yapilisina 6nce kiitiik halinde kurumus agacin se¢imi ile baslariz.
Genelde Ceviz, Giirgen, Ihlamur, Kayin, Kéknar, Sedir, Dut, Kestane(Disbudak) gibi
agaclar tercih edilir. Son zamanlarda maliyetinin diisiik olmasi nedeniyle kaplama
aga¢ yada kontraplak kullamldigida goriilmektedir. Ozel agac hazirlandiktan sonra
kozlii bir atesin i¢inden gecirilir. Kiitiikk seklindeki agaci belli Olgiilerde cesitli
inceltme ve yontma islemlerinden sonra diiz plaka haline getiriyoruz. Daha sonra bu
plakalar {itiilenir ve biikiilerek yada Silindir Makinemizde yuvarlak yani silindir
haline getiririz. ki ug birlestirilir ve kuvvetli bir sekilde sabitlestirilir. Birlestirilen
uclarin oldugu noktada takviye bir aga¢ yapistirilarak capin kaymamasi saglanir.
Takviye agac¢ kuruduktan sonra alta ve liste destek ¢italar1 yapistiririz. Kasnaklarin
iistleri stislenir Ay, Giines, Ebe Kusagi, At desenleri ve geyik resimleri eskiden ¢ok

islenirdi. Glintimiizde pek bir yayginligi kalmamistir.

Sekil 2.14 : Yuvarlak Hale Getirilmis Agag

Ikinci asamada Bastiran kol aleti ile davulun kasnag: inceltilerek belli bir hafiflige
getirilir ve kasnak tizerindeki piiriizler giderilir. Sonra alt ve iistline (derilerin geldigi
yerlere) tesviye yapilir. Bu asamalardan sonra son ince zimparasi yapilarak eger boya
yapilmak istenirsede boyaya gonderilir. Maun rengi davula yakistigi ig¢in son

zamanlarda ¢ok popiilerdir. Ayrica maun renginin bir 6zelligi de aga¢ rengine yakin
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olmasidir. Boyadan geldikten sonra cemberleri hazirlama isi baslar. Iki cm
genigligindeki deri ¢emberi silindirik hale getirildikten sonra u¢ kisimlar
sabitlestirilir. Davul, germe ¢emberine gecirilen deri ve kasnak olmak flizere iki
boliimden olugsmaktadir. Davulun ebadina gore hazirlanan ¢gemberler dlgiilendirilir ve
tutkalla yapistirilip ek yerlerinden c¢ivilenir. Kasnagin iizerine deriyle gececeginden
¢emberin davul kasnagindan biraz biiyiik olmasina dikkat edilir. Alt ve iist olmak

tizere iki ¢cember hazirlanir.

Uciincii asama derilerin ¢ekilme asamasidir. Eskiden timis1 kulaga hos geldiginden
cogunlukla kisir hayvanlarin gonlerinden yapilirdi. Geng hayvanlarda tercih edilirdi.
Hayvanlarin hastaliksiz olmasi1 gecirilecek derilerin dayanikli olmasini saglar. Bir
tokmak ve ¢ubuk olmak {izere derilerimizi segiyoruz. Secilen deriler dnce tuzlanir ve
odun civilerle gerilerek bir siire gilineste bekletilir. Tuzla kuruyan derinin {izerine
icinde sap tozu bulunan siit dokiilerek yumusatilir. Derinin etli kisimlar1 bigak veya
jiletle iyice temizlenir piirizsiiz hale getirilir. Sonra egirtme islemine gegcilir.
Kazanda kaynamis ¢am kabugu kozalak ve palamut karisimi suyun icinde deriler
bekletilir. Sonra ilizerine sonmemis kire¢ dokiiliir. Kuvvetli olarak bol suyla yikanir,
kurumaya birakilan deriler catlamamasi ve dayanikli olmasi i¢in yaglanir. Daha
sonra kuruyan bu derileri le§en i¢inde soguk suda islatip yumusatiyoruz. Sudan
cikardigimiz derileri tezgahin {izerine icgtarafi asagi gelecek sekilde serip lizerine
¢cemberleri koyuyoruz. Bu kisim ¢ok dnemlidir. Ciinkii derileri ters serersek ickismi
davulun 6n yiiziine gelir ¢ogu davulcular bu islemi yaparken karistirmaktadirlar. Bu
islemi yaptiktan sonra deriyi ¢embere ortasin1 kaydirmadan, esit sekilde, deri uglari
cemberin altina gelecek sekilde, kagit sarar gibi sariyoruz. Bu islemi her iki
¢emberdede uyguluyoruz. Bu islem de bittikten sonra hazirlamis oldugumuz derili
cemberleri kasnagin {iist ve alt taraflarina uglar1 gegecek sekilde yerlestiriyoruz.
Yalniz bu islemi yaparken dikkat edecegimiz bir hususta derilerin kasnak ucundan
rahat gecgebilmesi i¢in 1slak olmasina dikkat edilir. Bu islemi de yaptiktan sonra
¢emberlerin kaymamasi icin derili ¢emberin tam ortasindan genis bir urgan yada
sicimle art1 seklini alacak sekilde baglariz. Bu islemide tamamladiktan sonra davulu
cekmek amacgh ipimizi ve cuvaldizimizi hazirlariz. Ip yaklasik 20-30 metre
uzunlugunda olmalhidir. Eger ip yerine derikayis veya kayisa benzer bir malzeme
kullaniyorsak cuvaldiz derileri delmemize yardim etmez bunun yerine kiigiik bir

bicak bu islem i¢in kullanilabilir. Germe islemi yorelere gore zigzaglar olusturur.
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Cember farkli araliklarla farkli yorelerde sicim ve kayisla baglanir. Istenilen

gerginlik yakalanana kadar germe islemi yapilir.

Sekil 2.15 : Tokmak ve Cubuk Deri Cekilmesi

Fakat standart bir germe islemi sdyle yapilir. Arti seklinde kasnaga baglanmis
cemberli silindir masanin ortasina yatay sekilde konulur. Silindirin tam birlestigi
kasnagin olusturuldugu noktadan sicim gegirilmis ¢uvaldizla derili ¢gember delinerek
sicim gegirilir ve biiylik¢e bir diiglim atilarak ¢ikmamas1 saglanir. Boylece baslangi¢
noktasi tespit edilmis olunur. Daha sonra basglangi¢c noktasinin tam karsisina gelecek
sekilde davulun tokmak ¢emberi olan tarafindan karsilikli olarak ¢uvaldizla tekrar
delinir. Bu noktadan itibaren elimizi davulun biiyiikligline gore bes parmak yada
dort parmak gelecek sekilde baslangi¢ noktasindan hiza alacak sekilde koyariz ve
caprazlama seklinde biitlin kasnagi ¢evrelemek suretiyle karsilikli yapariz. En son
baslangi¢ noktasina geldigimizde ¢apraz diigiim atarak baslangi¢c noktasina baglariz

ve kalan sicimimizin ucunu bosa birakiriz.

Bu islemler bittikten sonra sicimler fazla gerdirilmeden kurumaya birakilir. Her iki

saatte bir davul kontrol edilerek karsilikli gerdirme isemi yapilir.

28



Sekil 2.16 : Derilerin Karsilikli Gerilmesi

Davulun tam olarak kuruduguna kanaat getirdigimizde karsilikli tam olarak sicimler
bosluksuz cekilir ve fazla gelen sicim kasnagin ortasindan gegecek sekilde sarilir
baglanir. Bunun sebebi ilerde derilerden biri patlarsa yeni deri ¢ekmek icin yeterli
sicimimizin kalmasidir. Bu sekilde hazir olan davulumuz giineste veya kuru bir yerde
birka¢ giin bekletilerek derilerin oturmasi yani yerlesmesi saglanir. Bu islemden

sonra davulumuzu birkez daha ¢ekerek akort yapip calinacak hale getirmis oluruz.

Asma davulun akortlanmasi davul {izerindeki ipleri germe ve gevsetme yolu ile
yapilir. Bu yontem her zaman saglikli sonu¢ vermeyebilir. Asma davul hangi
ortamda kullaniliyorsa o ortamin gerekliligine gore akortlanmalidir. Eger geleneksel
anlamda kullaniyor ise yani zurna ve asma davul birlikte ¢aliyor baska bir ¢algi
yoksa diim tarafi karar sesine tek tarafida calinmakta olan dizinin iicliisiine yada
beslisine ¢ekilmelidir. Diger ¢algi topluluklar ile birlikte kullaniliyorsa o zaman
yapisinda degisiklik yapilmali. Yani hayvan derisi yerine suni deri kullanarak ve
ipleride germe, gevsetme yerine ¢ember yerine takilan vidalar yardimi ile

yapilmalidir.

Anadoluda davullar hep ayni sekilde c¢ekilmezler. Davullarin yorelere goérede
baglanis ve c¢ekilme tipleri vardir. Genellikle W - N veya Y - Z tipinde baglanirlar.
Anadoluda kullanilan bazi davullarin baglanis bigimleri asagida belirtildigi gibidir
(Y1ldiz, 1990: 36).
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Sehir
Bitlis
Diyarbakir
Edirne
Elaz1g
Erzincan
Erzurum
Gaziantep
Kars

Mus

Siirt

Urfa

Tarih ip Cinsi

1961
1966
1962
1962
1962
1962
1937
1966
1969
1966

Urgan
Kazil
Urgan
Serit
Ip
Kayis
Kay1s
Urgan
Kayis
Urgan
Urgan

Baglanis bigimleri ile ilgili 6rnek resimler.

Sekil 2.18 : W Bi¢imi Baglanis
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Sekil 2.21 : Ters Y Bi¢imi Baglanig

Sekil 2.22 : Z Bi¢imi Baglanisg
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Sekil 2.23 : Aparatlar1 ve Askis1 Takilmig Davul Bitmis Hali

Ayrica davulumuzu asarak calabilmek i¢in baslangic noktasi dedigimiz kasnagin
tizerindeki noktada bogsluk kalan yere iki tane karsilikli aski kayis aparatlar
vidalanarak takilir. Bu aparatlara deri kayis veya normal naylondan yapilmig aski

takilir. Bu igslemle birlikte davulumuz ¢alinmaya hazir hale getirilmis olur.

32



3. TURK HALK OYUNLARI TURLERINE GORE ASMA DAVUL YAPISI
VE CALIM TEKNIKLERI

Bu tez calismasinda asma davul ¢esitlerini kasnak ve c¢ap boylar1 goéz Oniinde
tutularak Tiirk Halk Oyunlarinda yer alan tiirlere gore inceledigimizde bes tiir ortaya
cikar. Bu davullar1 Halay Davulu, Bar Davulu, Horon Davulu, Karsilama Davulu ve
Zeybek Davulu seklinde isimlendirip bes ana sinifa toplariz ve bu ana siniflar kendi
icinde de alt bagliklara ayrilirlar. Bu davullarin yapisi ve 6zellikleri ile ilgili bilgiler
tiirlerle beraber ele alinacaktir. Giiniimiizde Tiirk Halk Miiziginin igerisinde zurna ile
birlikte ikili olusturan davul, bir ip yada kayisla boyuna asilarak ayakta calinir, sol
bacagin dizine dayanir ve deri yiizeyleri diisey olacak bicimde tutulur. Sag el,
tokmakla giiclii zamanlari, arkadan davulu tutan sol el ¢gubukla zayif zamanlar1 vurur

(Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1979: 24).

Cemil DEMIRSIPAHI nin Tiirk Halk Oyunlar1 kitabinda Demirsipahi, (1975:189)
oyun havalarinda kullanilan davul tiplerinde kasnak boyunun 60 ile 90 cm arasinda
biiyiiyiip kiigiildiigii, ayrica “WWepyudicom g davulla ilgili verilen bilgilerde davul
caplarma gore li¢ guruba ayrilip kiigiik (60 cm), orta (70cm) ve biiyiik (90cm) oldugu
yazmaktadir. Fakat bu kesinlikle yanlis bir siiflamadir. Ayrica geleneksel olarak
icra edilen miizikler bolgesel olarak da incelenebilir. Ornegin Zeybek Bolgesi, Halay
Bolgesi, Horon Bolgesi, Bar Bolgesi, Teke Bolgesi gibi Yankin, Oztiirk (2007: 12).
Ancak bolgelere gore incelemek bizi dogru sonuca gotiirmeyebilir. Ornegin Dogu
Karadeniz bolgesinde yer alan oyunlart Horon Bolgesi diye nitelersek i¢inde hem
horon, bar ve hemsin oyunlari barindiran Artvin ilini hangi bazda incelememiz
gerekir? Bu sebepten dolay1 oyunlar tiirler i¢inde incelemek ve olgiimlerini tespit
etmek daha dogru olacaktir. Ayrica davullarin ebatlar1 agisindan diistindiigiimiizde de
Anadolu da ¢ok fazla kasnak ve cap boyu vardir. Davullar1 sadece boylarina ve
kasnak yapilarina gore adlandiramayiz oyun tiirlerine gore de isimlendirmemiz
gerekir. Ayrica davullar bircok kendi yoresel 6zelliklerini de tasirlar. Bu yilizden

siiflarken boyutlar1 géz 6niinde tutulmak suretiyle oyun tiirlerine gére yapmak daha
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dogru olacaktir. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar
Vurmali Calgilar Ana Sanat Dali Baskani S.Tansu ALTUG’a gore de Asma
Davullar1 oyun tiirlerine, boyutlarina ve ¢alim farkliliklarina goére siniflandirilmasi
dogrudur Altug (2007). Ayrica Halk Oyunlart duayeni Serif Baykurtta halk
Oyunlarini cografi bolgelere gore tiir adlar vererek yapilandirmistir. Bunlar Bar,
Halay, Horo ve Karsilama, Horon, Kagik Oyunlar1 ve Zeybek tiirii yalniz bunlardan
kasikli oyunlarin genelinde asma davul calinmadigi i¢in incelememiz ig¢inde yer

almayacak (Baykurt, 1996: 50).

3.1 Halay (Tanim)

Anadolu’nun hemen her yerinde goriilen “halay” aslinda Davul Zurna ile birlikte
biitiinlesmis birbirinden ayr1 olarak diisiiniilemez bir oyun tiiridiir. Doguda Agridan
baslayarak Van, Bitlis, Tunceli, Erzincan’in bir kismi, Elazig, Malatya, Siirt,
Batman, Hakkari, Mardin, Sirnak, Diyarbakir, Mus, Gaziantep, Urfa ve Maras, Orta
Anadolu da Ankara’nin bazi kdyleri, Cankir1 irmak boylar1 6zellikle, Corum, Yozgat,
Sivas, Tokat, Amasya, Kirsehir in baz1 boliimleri, Kayseri, Nevsehir, Nigde glineyde
Adana, Hatay, Seyhan, Tarsus illerini i¢ine alan biiyiikk bir cografyada kendini
gosterir. Bu kadar genis bir alana yayilmasi itibariyle kullanilan davullar da gesitlilik

gosterir.

Halay birlik, beraberlik, yardimlagsma gibi toplu hareket, alaydan gelen insan
toplulugu ya da devamlilik, stireklilik anlamina gelmektedir. Demirsipahi (1975:
229-230) Bu ifadeye bakildiginda gercekte halay oyunlar g¢esitli hareket 6zellikleri,
oyun formlari, oyun yonleri ve tutus pozisyonlar1 igerir. Bu konuyla ilgili olarak
Nihal OTKEN’in makalesinde hareket zelliklerini, oyun formlari, oyun yonleri ve

tutus pozisyonlarini gorebilirsiniz (Otken, 2006: 273-183).

Halay i¢in Muzaffer SARISOZEN su tanimi yapmustir. Davul ve zurna esliginde
toplu olarak oynanan, en az ii¢ kisiden baglayip genisleyebilen, toplu diiz dizi halinde
ve disiplinli bir sekilde oynanan, kadin ve erkek karisik el ele tutusarak, halka teskil
ederek ve muntazam ritimlerle ayak vurarak oynanan oyundur Sarisézen (1971:
7371). Bir¢ok kaynakta belirtildigi lizere halaylarda oyuncu sayisinin alt sinir1 oldugu
kabul edilmektedir. Bu say1 ise en az iki, ii¢ oldugunu sira dizi halinde ya da sag bas

ve sol bas oyuncularin birleserek daire formunda ya da yarim daire formu oldugunu
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biliyoruz. Biz bunlara kapali acik tabirlerini de kullaniriz. Kadin erkek beraber karma

sekilde oynanmasi yaygin ise de kadin erkek ayr1 olarak da oynanir.

Halaylar genelde yavastan baslar ve her boliimde ritmik yapis1 degiserek hizlanir ve
en st noktada biter. Cok fazla olmamakla beraber bazen bu en iist noktadan tekrar
agir boliime doniilen halaylarin da oldugu bilinmektedir. Bu boéliimleri Sadi Yaver
ATAMAN Tirk Halk Oyunlar kitabinda agirlama, yeldirme, yanlama, siktirma,
yaslanma, kollama, ayrilma, zahma, hoplatma gibi hareket, tempo ifade eden

kisimlar olarak belirtiyor (Ataman, 1975: 25).

Siiitler birkag oyunun bir araya getirilerek belli bir diizen igerisinde melodik
yapisinin ¢esitli modiilasyonlar gostererek biitiinii bozmadan olusturulan sunulardir.
Bu ifadeyle birlikte halaylarin siiit 6zelligi gosterdigini destekleyici goriislerde daha
onceden belirtilmistir. Siir, hareket, soyluluk, tavir, metrik sistem, dans formu ve
teknigi yonlerinden birbirine zit, ayri, fakat tonal yonden birbirine bagl birkag

oyunun siiit halinde degisikligi ifade ettigi goriiliir (Ataman, 1975: 25-26).

“Anlami yoniinden oldugu gibi yazilisi ve okunusu bakimindan da gesitli goriisler
vardir. Yurdumuzun ¢esitli yorelerinde Halay, Haley, Alay, Aley, Haliy ve Buley
seklinde yazildig1 ve soylendigi goriilmektedir. Halay sdzcligliniin anlamina bakacak
olursak kalabalik insan toplulugu anlamina gelen alaydan gelen bir sézciik. Alayler,
Buley deyimindeki Buley sozciigii topluluk (taife) anlaminda kullanilmaktadir.
Tiirkmenler ve Orhun yazitlarinda Ulayu-Ulay1 soézciigii devamlilik ve siireklilik

anlaminda kullanilan bir sdzctiktiir.

Icra gelenegi i¢inde halaylar toplu oynanan sira oyunlardir. Icersinde birgok varyanti
da barindirir. En 6nemli ortak 6zelligi sira dizi halinde oynanmasidir. Halaylarda,

omuzlar ve dizler esnek ayn1 zamanda da belli bir ritmik yap1 igerisinde serbesttir.

Halaylarda yere ayagi saglam basmak, yere hilkmetmek, ayagi1 yere vurmak, topraga
dogru bir hareket titretme 6zelligi de vardir. Genel olarak halaylar ii¢ degisik formda

karsimiza ¢ikar. Bunlar diiz (siral), yay ve daire formudur.

Miizikal yap1 ve oyun degisikligi itibariyle halaylar c¢esitli bolimlerden olusur.

Bunlar tek, iki, ti¢ ve dort boliimlii diir.

Tek Boliimlii halaylar agir bir tempo ile baglar ve yine ayni ezginin daha yiiriik bir

sekilde devam etmesiyle olusurlar.
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Iki bolimlii halaylar genellikle, agirlama-yeldirme, agirlama-yanlama, yanlama-

hoplatma, iki ayak-hoplatma seklindedir. Son boliim muhakkak hizli olmalidir.

Uc boliimlii halaylar agirlama-yanlama-hoplatma, agirlama-iki ayak-hoplatma,

agirlama-iicayak-hoplatma, agirlama-yiiriitme-hoplatma seklindedir.

Dort boliimli halaylar agirlama-yanlama-iki ayak-hoplatma, agirlama-yanlama-iic
ayak-hoplatma, agirlama-yanlama-iki ayak-iic ayak veya hoplatma, siktirma-iki
ayak-li¢ ayak-hoplatma seklinde oynanir. Boliimler degistikce miizik de degisir.
Boliimler yorelere gore degisik isimler de alir” (Demirsipahi, 1975: 230-235).

Halaylar tek boliimlii halaylarda belirttigimiz gibi her zaman hizlanmaz ayni
tempoda oyunun tamamlandig1 da gériiliir. Iste bu noktada Tiirk Halk Oyunlarinin
oynanma sebebi de dnemlidir. Oyunlar kendi i¢inde oynanir. Yani oyunlar seyirciye
gore ayarlanmaz oyuncular kendi iglerinde herhangi bir profesyonel kaygi duymadan
oynarlar. Kendi i¢inde oynarken oyuncular arasinda birbirlerine hava ve caka atmasi
varyantlarin ortaya ¢ikmasina sebep bir 6gedir. Oyunlarin kisilere 6zel varyantlari,
cesitleri olusmustur. Bu ¢esitlerden kabul gorenler yasamis gormeyenlerde kaybolup
gitmistir. Baz1 yorelerde ekip baslari siradan ayrilarak da oynarlar bunlara solo
oyunlar deriz. Her ne kadar solo da olsa ekip biitiinliigiinii bozmadan bireysel
yetenekle yapilir ve oyunun akisin1 bozmadan tekrar ekibe girilir. Halaylarda mendil
kullanim1 da ¢ok yaygindir 6zellikle ekip baslar1 ve sonlart mutlak oyunun bazi
boliimlerinde mendil kullanirlar. Biitiin oyuncularin mendil kullandigi oyunlarda
vardir. Bunlardan bagka kilig, bicak, testi, tesi, sopa, kasik gibi aletlerde bazi

oyunlarda mendil gibi kullanilir bunlara “aragli oyunlar” denir.

Halaylarda genellikle davul zurna calinmasina karsin bazi1 bolgelerde mey, kaval,
tiitek, zambir, kemange, def, zilli def, arbane, bendir, keman, klarnet gibi aletlerinde
calindigr bilinmektedir. Keman ve klarnet her ne kadar bat1 kdkenli bir alet ise de
Osmanlida Mizikayr Hiimayunun kurulmasindan sonra Mizikayr Hiimayunda bu
enstrumanlar1 6grenen askerlerin memleketlerine dondiiklerinde bunlar1 kullanmalari

ve yorede kabul gérmesi ile ilgili bir sonugtur.

3.2 Halay Davulu

Halay Davulu, halay bolgesi diye adlandirdigimiz halay tiirii oyunlarin oynandigi

cografyada kullanilan davullardir. Kendilerine has bir yap1 ve calim teknigi ile
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degisik ozellikler gosterirler. Halaylarin yaygin olarak goriildiiglii cografyanin ¢ok
genis olma Ozelliginden dolay1 bu davullar kendi aralarinda boyutlarina ve ydresel
ozelliklerine gore cesitlilik gosterirler. Bu davullart boyutlarina gdre ayiracak
olursak, Adiyaman, Urfa, Diyarbakir, Malatya Davullari en biiyiikleridir. Sivas,
Ankara, Cankiri, Corum, Yozgat, Amasya, Tokat, Elazig, Erzincan, Tunceli, Van,
Bitlis, Bingol, Siirt, Hakkari, Mardin yorelerinde orta biiyiikliikte Halay Davullar
kullanilir. Boyutlar1 kii¢iik halay davullar1 genellikle Kahramanmaras, Gaziantep,
Hatay, Adana, Seyhan yorelerinde goriiliir. Ayrica Taseli bolgesinde elle ¢alinarak

kullanilan davullarda bu tarz davullardandir.

3.2.1 Yapisal olarak incelenmesi

Boyutlarina gore li¢ guruba ayirdigimiz halay davullar1 goriiniis 6zellikleri itibariyla
genellikle birbirlerine benzerler fakat kullanilan malzemeler, boyutlari, tokmak

cubuk cesitliligi gibi 6zellikleri ile birbirlerinden ayrilirlar.

Davul yapimcisi Serdar KARUC ile Ankarada yaptigimiz goriismeye gore Ozellikle
Adiyaman, Urfa, Diyarbakir, Malatya ydrelerinde goriilen biiylik boy davullarin
kasnak genisligi (42-45 cm) cap genisligi (55-60 cm) dir Karug (2007). Ancak bu
Olciiler birebir olarak ayni olacak diyemeyiz. Bu yorelerin bazilarinda bu dlgiilerden
biraz daha biliyiikk davullarin, daha itibar gormesi acisindan daha biiyiikte
yapildiginida biliyoruz. Ornegin kasnak genisligi (44 — 50 cm) cap olarakta (60 — 65
cm) gibidir (Gogen, 2007).

Sekil 3.1 : Diyarbakir Davulu (Biiylik Boy Davul)
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Genellikle ceviz kasnak, ¢ember, keci veya koyun derisi, cam deri veya suni deri
dedigimiz Avrupa deri, deri kayis, suni ip, kendir ve aski aparatlar1 ana malzemeler

olarak kullanilir.

Sekil 3.2 : Adiyaman, Urfa Davulu (Biiyiikk Boy Davul)
Sivas, Ankara, Cankiri, Corum, Yozgat, Amasya, Tokat, Elaz1ig, Erzincan, Tunceli,
Van, Bitlis, Bingol, Siirt, Hakkari, Mardin yorelerinde goriilen orta biiyiikliikteki
davullarin kasnak genisligi (35-40 cm) cap genisligi (48-53 cm) dir.

Sekil 3.3 : Sivas, Orta Biiyiikliikte Halay Davulu
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Sekil 3.4 : Ankara Yoresinde Halay Davulu

Bu tiir davullarda da genelde ayn1 malzemeler kullanilmakla beraber kasnagin agac
tiiri farklilik gosterebilir. Ceviz disinda bu yorelerde de karsimiza disbudak, giirgen,
dut agaclari ¢ikar.

Kahramanmaras, Gaziantep, Hatay, Adana, Seyhan yorelerinde goriilen kii¢lik halay

davullarinin kasnak genisligi 27- 32 cm, ¢ap genisligi 40- 44 cm dir.

Sekil 3.5 : Gaziantep ve Kahramanmaras Y 6resinde Kullanilan Kii¢iik Boy Davul

Bu davullarin ¢ok 6nemli bir 6zelligi de ceviz kasnak kullanilmakla beraber keci

derisinin 6zellikle deri kayislarla kasnaga ¢ekilmesidir.
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Sekil 3.6 : Gaziantep ve Kahramanmaras Y 6resinde Kullanilan Kii¢iik Boy Davul
Yandan Goriiniis

3.2.2 Calim tekniklerinin incelenmesi

Halay davulunun ¢ok genis bir cografyaya dagilmasi beraberinde yapisal zenginligi
getirmistir. Bu yapisal zenginlik de ¢alim teknikleri agisindan farkliliklar saglamistir.
Yoresel Ozelliklerin davulun ¢alinis sekline etkisi oldugu gibi davulun yapisi da
calinig tekniklerini etkilemistir. Buradan yola c¢ikarak bu teknik o6zellikleri
incelemeye biiyiik halay davullarindan bagladik.

Biiyiik halay davullar1 genellikle Urfa, Diyarbakir, Adiyaman, Malatya ve
cevrelerinde goriiliir demistik. Bu ydrelerde davulun hacmi diger boyuttaki davullara
gore daha biiylik oldugundan digerleri gibi yine kayisiyla omuza asilir. Ancak
davulun diismemesi ve davulcunun daha rahat hareket etmesi i¢in kayis, sirtin

arkasindan gegen ve diger omuza takilan ilave bir kayisla birlestirilerek desteklenir.

Sekil 3.7 : Omuzun Arkasindan Gegirilerek Omuza ilave Bir Kayisla Takilan
Davul Calim Ornegi

Bu yorelerde davulcular davulla birlikte kendi etraflarinda donmeyi sov amach

yaptiklari i¢in bu tiir davul asma islemi ¢ok yaygindir.
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Sekil 3.8 : Kendi Etrafinda Dénerek Calinan ve Kayisin Yardimini Gosteren Ornek

Yorede tokmak sekilleri de ¢ok zenginlik gosterirler. Bu tokmak gesitleri yorenin
kiiltiirel 6zelliklerini sembolize etmekle birlikte tutus, davula vurus sekli ve davuldan
cikan ses agisindan onemlidir. Tokmak genellikle davulun kalin deri tarafina ve tam

ortaya gelecek sekilde vurulur (Kekeg, 2007).

Sekil 3.9 : Davul Sanatcis1 Glingér KEKEC Diyarbakir Davulu Calarken

Ayrica zurnanin melodik yapisinin ortaya ¢ikmasini saglamak i¢in tokmagin kasnaga

vuruldugu boliimler de vardir.
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Sekil 3.10 : Tokmagin Kasnaga Vurularak Calindig1 Pozisyon Ornegi

Bu tiir davul calimlarinda g¢ubuktan ¢ok tokmak kullanimi daha agirlikhidir.

Tokmaklarda genelde kasnaklar gibi ceviz, erik, kayist gibi agaglardan yapilir.

Sekil 3.11 : Diyarbakir Yéresine Ait Baston Tokmak Ornegi

Biiyiik halay davullarinda ¢ubuk kullanimi tokmak kullanimi gibi ¢ok dnemlidir. Bu
tiir davullari ¢alarken gubuktaki en 6nemli 6zellik sudur; gubugun kalin ucuna ¢alan
kisinin parmakla tutabilmesi ic¢in bir deri parcast konur ve bu deri iki ucundan

cubuga iple sarilir.
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Sekil 3.12 : Parmaklik Yapilmis Cubuk Ornegi

Isaret parmag1 veya isaret ve orta parmak birlikte bu deri parmakliga sokulur. Calan
kisinin avu¢ i¢i davulun ince tarafindaki kasnagin tam iizerine gelecek sekilde

yapisik olur. Calim bu pozisyonda saglanir (Catalbas, 2007).

Sekil 3.13 : Cubugun Davul Kasnagina Avug Gelecek Sekilde Koyularak, Isaret ve
Orta Parmagin Parmakliktan Gegirilerek Calindig1 Pozisyon Ornegi

Bu calim teknigi davulcunun davulla birlikte dénerken cubugu rahat tutmasini saglar.

Bazi yerlerde ayni ¢alim teknigi parmaklik yapmadan da kullanilir.

Orta biiyiiklikteki halay davullarn goriildiikleri bolgeler itibariyle de calim
farkliliklar1 gosteririler. Ornegin Ankara, Cankiri, Kastamonu ve civarinda bu
davullarin ¢ubuk tarafina yiizeyi ortalayacak sekilde bir ip ¢ekilir. Bu ip ¢ubuk ve

tokmakla ayni1 anda vuruldukca zazlama veya zizlama dedigimiz bir ses ¢ikartir. Biz
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bunu da notasyonda yek olarak yaziyoruz ¢iinkii bu davulun yapsiyla ilgili bir durum

teskil etmektedir. Bu 6zellik sadece bu yorelerde goriiliir.

Daha Doguya gidildikg¢e orta biiyiikliikteki davullarin daha sert ve daha diiz ¢alindig1
goriiliir. Ozellikle Sivas, Tokat ve buraya yakin bolgelerde fazla cubuk kullaniimaz

daha ¢ok tokmaga yiiklenilir.

Davulun tutus ve pozisyon itibariyle bu bdlgelerde boyundan gegirilen yardimer bir
kayis1 goremeyiz. Ayrica davulun tokmak yiizii biraz yukar1 bakacak sekilde tutulur.
Tokmak tam yukardan ortaya gelecek sekilde vurulur, ¢ubuk tarafi nerede ise

karsidan bakildiginda goriilmez.

Sekil 3.14 : Tokmagin Tam Ortaya Vurularak Calinan Orta Biiyiikliikte Davul
Calim Ornegi
Tokmaklar bu bolgelerde de cesitlilik gosterir en yaygin olam1 topuz seklinde

yuvarlak kafali olanlardir.

Cubuk ise de diger yorelerdeki gibi yilgindan, kiraz agacinin ince dallarindan ve
buna benzer agaclardan yapilir. Baz1 yerlerde biiyiik davullarda oldugu gibi ¢gubuga
ipten parmaklik yapanlar vardir. Bu tiir davullarin ¢alindig1 yerlerde de yogunlukla
2/4°1ik, 4/4°1uk, 5/4’lik, 6/4’lik, 6/8’lik, 8/8’lik, 9/8’lik ve 10 zamanli usuller

goriliir. Bunlarla ilgili 6rnek parcalar1 da 6. Boliimde gorecegiz.
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Sekil 3.15 : Yuvarlak Kafali Tokmak Ornegi

Kiiciik boy halay davullar1 hacimlerinin kii¢iik olmasina karsin ¢alim tarz1 itibariyle
frekanslar1 ¢ok yiiksek olan davullardir. Kegi derisi kullanildig1 i¢in tokmak kismi
cok kalindir ve davulcularin ¢ok siddetli vurmalarina karsin ¢ok dayaniklidir. Deri
kayisiyla omuza takilarak calinir. Boyutlarmin kii¢iik olmasi nedeni ile hareket

olanagi rahat ve genistir.

Sekil 3.16 : Antep ve Maras Yorelerinde Cok Yaygin Kullanilan Kegi Derili Kiiclik
Boy Halay Davulu

Agir oyunlarda ¢ok fazla ¢ubuk kullanilir, adimlarin giiglii yerlerinde de ¢ok kuvvetli
tokmak kullanimi vardir. Hareketli oyunlarda tokmak ve ¢ubugun esit kullanildigini

ayrica bazi boliimlerde kasnaga tokmak vurularak kullanildig goriiliir.
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Tokmaklar diger halay davullarimin tokmaklarindan farklilik gosterir. Biraz kilica

benzedigini sdyleyebiliriz.

Sekil 3.17 : Antep ve Maras Yorelerinde Kullanilan Tokmak ve Cubuk Ornegi

Cubuk da ayni sekilde biraz farklilik gosterir. Cubugun ug¢ kismina kaymamasi igin
yapilirken top sekli verilir ve bu bagparmaga destek gorevi yapar. Bu yorelerde bu

tiir gubuk kullanimi ¢ok yaygindir.

Genellikle 2/4°1iik, 4/4°1ik, 6/4’lik, 6/8’lik usullerin hemen hepsi goriiliir. Bunlarla

ilgili 6rnek parcalar1 6.Bolimde gorebilirsiniz.

3.3 Bar (Tamim)

Ozellikle Dogu Anadolu da Erzurum, Kars, Agri, Erzincan Dogu Karadeniz de
Bayburt, Artvin yorelerinde diger tiirlerle birlikte yaygin olarak goriiliir. Halay gibi
Anadolu’nun her yerinde goriilmez. Genellikle davul zurna ile oynanan oyunlardir.

Yaliniz kadin oyunlarinda mey, zilli def, klarnet kullanilir.

Gilimtighane, Bayburt, Artvin ve Agrida halay, bar ve horon birlikte goriildiigi igin
davullar horon ve halay davulu 6zelligindedir. Sadece bar tiirii oyunlar1 oynanan

Erzurum yoresi bar davulu 6zelligini en iyi yansitir.

Bar sozciigii ile ilgili Mahmut Ragip Gazimihal su bilgileri vermistir. Eski Bati
Tiirkcesinde bay, bagi, boyu kelimeleri vardir ki siir, efsun anlamina gelen bu
kelimelerin bizde biiyii, bugu seklinde soylenisleri mevcuttur. Asya daki Raks
anlamli budi, bty okunuslu Tiirk¢ce kelimelerle aynidir. Saman davulunun sapina

hatta kendisine Altaylarin kimi kabilelerinde bar denildigi gibi bar oyunlarinda
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tutmak yardimei fiili ile es anlamlidir.(Bar, barca, bari, hari) sdylenisleri eski metin,
lugat ve diyalektler de hep topluluk, birliktelik, el birligi anlamlari ile kayithdir. Bar
denilen oyunlarimizda bir beraberliktir. (Gazimihal, 1971: 67-69)

Barlar yapilar1 ve kuruluslari ile toplu meydan oyunlaridir. Yan yana, el ele, omuz
omuza, kol kola tutusarak dayanigsmayi gosteren omuzdaslik, dadaslik oyunu
olusudur. Ikili oynanan cesitlerine de Bar denilmektedir. Kéroglu Bar1, Hanger Bari,

Turna Bar1 gibi.

Toplu bar oyunlart da birbiri ardinca oynanan kisimlar ihtiva eder. Yalimiz bu
kisimlar Halaylar daki (Agirlama, Yeldirme) gibi hareket ve tempo ifade eden 6zel
deyimlerle degil oyun adlar ile anilirlar. Basbar, Sarhos Bari, Ikinci Bar, Sekme

Bari, Hosbilezik, Temiraga, Tamzara, Kogeri v.s

Toplu olarak ve genellikle dizi halinde oynanan disiplinli oyunlardir. Bar oyunlari
erkek ve kadin barlari olmak iizere ayr1 oyun ve miizikleri mevcuttur. Barlarda
oyunun hizli kisimlaria Ustleme, Usteleme denir. Barlar1 barbasi denilen ve elinde
mendil ¢evre tutan en usta oyuncu idare eder. Barbasi oyuna ve oyunculara her
bakimdan istiin vasif tasiyandir. Barbasini takip eden oyuncuya Koltuk denir.
Siranin son oyuncusuna Poggik denir. Onun da elinde mendil bulunur. Oyuncularin

hepsine birden (Dadas) denir (Ataman,1975: 8).

3.4 Bar Davulu

Bar davulu, bar bolgesi olarak adlandirdigimiz Erzurum, Bayburt, Agri, Kars, Artvin,
Erzincan illerimizi igine alan bolgede bar tiirii oyunlarda kullanilan davullardir.
Yalnmiz Agri, Kars, Artvin, Erzincan yo6relerinde halay ve horon oyunlariyla birlikte
goriildiigiinden bu yorelerde oyunlara halay ve horon davullar1 da eslik etmektedir.
Biz bar davulu hususunda yorenin tamamia hakim olan ve baskin olan Erzurum

yoresinde kullanilan davullar1 bar davulu olarak kabul edecegiz.

3.4.1 Yapisal olarak incelenmesi

Bar davullar halay davullar1 gibi ¢cok genis bir alana yayilmadigi icin fazla ¢esitlilik
gostermezler. Ancak halay davullarinda oldugu gibi kullanilan malzemeler cesitlilik

gosterebilir.
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Davul yapimcis1 Serdar KARUC’a gore; 6zellikle Erzurum, Bayburt yorelerinde
kullanilan bar davullarinda kasnak genisligi (38 — 40 cm) cap genisligi (50 — 55 cm)
dir (Karug, 2007).

Sekil 3.18 : Erzurum Yd6resinde Kullanilan Bar Davulu

Aslinda bar davullar1 geleneksel yapisin1 bozmadan sekilsel 6zelliklerini koruyarak
giinlimiize kadar taginmis nadir davul c¢esitlerindendir. Malzeme olarak genellikle
ceviz, disbudak kasnak, ¢gember, koyun, dana derisi, deri kayis veya suni ip ve aski

aparatlar1 ana malzemelerdir.

Bar davulunun yapisindaki en onemli ve ayirt edici ozelligi davul cekilirken

cemberlerin 2 veya 3 cm digarida kalacak sekilde ¢ekilmesidir.

Sekil 3.19 : Disar1 dogru 2, 3 cm Cemberi Birakilmis Bar Davulu Ornegi
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Yorede kullanilan tokmak c¢esitleri genellikle yuvarlak baslh ve ceviz agaci, kiraz, dut
tarz1 agacglardan yapilan tokmak cesitleridir. Cubuk olarak yilgin, kiraz ve bu tiir
agaclar kullanilir.

&%

Bt

Sekil 3.20 : Bar Davullarinda Kullanilan Tokmak Cesitleri
3.4.2 Calim tekniklerinin incelenmesi

Bar davulu ¢ok genis bir cografyaya yayilmamis olsa da yapisal 6zelliginden dolay1
cok zengin ritimlere sahiptir. Bu ritimsel o6zellikleri oyunlarin zenginliginden

etkilenmistir. Davulun yapisal 6zelligi ¢alim teknigini de etkilemistir.

Bar davullar1 da diger davullar gibi omuza kayisla asilarak c¢alinir. Davulun diim

tarafi viicuda dogru yatirilarak tutulur.

Sekil 3.21 : Yoresel Sanatci Bilal URPER Bar Davulu Tutusunu Gosterirken
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Yapisal Ozelliginde bahsettigimiz ¢emberin 2,3 cm disarida olmasi nedeniyle bar
davulunda ¢alinan ¢ubuklar yay seklini almislardir. Cubuk halay davullarinda oldugu
gibi bagparmak ve isaret parmagi ile birlikte cemberin tam istiine gelecek sekilde

tutulur.

Yorede tokmaklar diiz topuz seklinde olup calarken davulun tam ortasina gelecek
sekilde vurulur. Oyunlarda ki giiclii vurgular1 tokmak belirler. Ancak en belirgin
ozelligi tokmak ve c¢ubugun giicli adimlarda veya c¢okmege giderken birlikte
vurularak kullanilmasidir. Bu 6zelligi itibariyle ¢ubuk kullanimi1 ¢ok zengin ve

kivrak degil, basit ve diiz ¢alimlardan ibarettir (Urper, 2007).

Bar tiiriinde 6zellikle Erzurum ve Bayburt melodileri ¢ok zengindir. Genellikle 9, 6,

5, 4 ve 2 zamanl usuller goriiliir.

Erzurum barlarinda davulcunun tek basina davul ¢alarak oynamasi ve buna davul
bar1 denilmesi 6nemli bir 6zelliktir. Bunun disinda davulcunun diger oyunlarda sov
niteliginde oyunlara bir katkist yoktur. Daha ¢ok zurna ile birlikte yan yana diiz bir

calim sekli gozlenir.

3.5 Horon (Tanim)

Dogu Karadeniz yali boyu ve i¢ bolgelerde Horon-Horom-Horum adi verilen bu tiir
Trabzon, Magka, Vakfikebir, Akgaabat (Acebat), Tonya, Hemsin, Papilar gibi yali
bolgesi yerlerinde goriiliir. Dogu Karadeniz’in en dogusunda iginde barlar1 da
barindiran Artvin den baglayarak Rize, Trabzon, Giresun, Ordu, Samsun, Zonguldak
mn bir bolimiine kadar hatta igeri kisimlarda Giimiishane, Bayburt, Kelkit vadisine
kadar uzanan bu genis alanda horona rastlanir. Bu genis alanda davullarda cesitlilik
gostermekle birlikte aslinda horon davulu olarak goérdiiglimiiz davul daha cok

Trabzon ve ¢evresinde yaygin olarak kullanilan davul tiirtidiir.

Glmiishane, Bayburt tarafinda bar davulu, Artvin de ise daha farkli i¢i biitiin olarak

oyulup tek parga halinde derileri ¢ekilerek yapilan bir davul ¢esidi kullanilir.

Horon kelimesinin nerden geldigi hakkinda su bilgiler vardir. Hor-Kor-Hori
kelimeleri Yakutcada (Nakarat, Tekrar etme ve sira ile vurmak) anlamina
gelmektedir. Artvin dolaylarinda yonca otunu uzak bir yere tasirken dagilmamasi
icin bolerek topak ve sarma haline getirmege horum denilmektedir (Ataman, 1975:

72)
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Sekil 3.22 : Akgaabat Davulu

Horon kelimesinin anlami, kdkeni ve kaynagi iizerinde ¢ok cesitli goriisler vardir.
Fakat en yaygin goriis kelimenin horum kelimesinden geldigidir. Horum Karadeniz
de musir saplarmin kdkiine yakin bir taraftan kesilerek tarlada dik olarak yapilan sira
yiginlara denilmektedir. Yani cayirlarda bigilen otlardan ve baglardan yapilan
yigmlara horum denilmektedir. Cok uzaktan bunlara bakildiginda bunlarin dizilis ve

siralaniglar el ele tutugsmus insanlarin goriiniimiinii andirmaktadir.

Horondaki figiirler sosyal ve dogal hayatin bazi bdliimlerinden oyunlara
aktarilmistir. Karadenizin hirgin deli dalgalari, baliklarin aglardaki cirpinisi,
yapraklarin salintist hep bunlar oyunlar etkilemistir. Su bir gergektir ki biitiin
oyunlar cografi iklimin insan viicudu {izerindeki etkisinin, tabiat varligina 6zenmenin

acik ve canli bir 6rnegidir.

Karadeniz de yal1 boyunca ¢abuk, hizli tempoya siik denir. Horonlarda en yaygin en
popliler oyunda ¢abuk oynanan bu Siik Horon yada Siiksaradir. Sara Trabzon ile

Yumra arasindaki bir deredir.

Horonlar genellikle 2- 3 ve daha ¢ok kisiyle oynanir, bu say1 gerekirse 100’lere kadar
cikabilir. Fakat ortalama oyuncu sayist 5 kisidir. Iki kisi tarafindan oynanan Bigak
Oyununa Bigak Horonu da denilir.

Horonlarda topluluk esprisi hakimdir. Baz1 bolgelerde Horon kadin-erkek karisik

oynanir. Fakat genelde kadin ve erkek horonlar1 ayridir ve ayr1 ayr1 oynanir.

Horon oyunlarinda bastaki oyuncuya Cavus denir. Cavus oyun diizeninde,

oynanisinda tam bir disiplin kurucusu ve yoneticisidir.
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Horonlar1 asil ¢algisi Davul- Zurnadir. Zurna diger yorelerden farkli olarak kiigiik zil
zurnadir. Kemencge de yorenin halk calgisidir. Eskiden ¢ok fazla kullanilmamakla
birlikte son zamanlarda ¢ok yayginlagmistir. Horonlarda Davul- Zurna yada kemencge
calanda oyuna katilir, hem calar hem oynar. Horonlarda 6zellikle Rize ve Artvin

taraflarinda Tulum calgisinin da kullanildig1 goriiliir.

Oyunlar genelde 7 zamanli ritmik yapidadir. Cok canli ve hizli ¢alinir. 5- 9 zamanh

ritmik yapilara da rastlanir.

3.6 Horon Davulu

Horon davulu, Karadeniz yali boyu dedigimiz bolgeyi igeren horon tiirii oyunlarin
oynandig1 bolgede calmman davullardir. Cok karakteristik 6zelliklere sahip olan bu
davul cesidi diger tiirdeki davullara gore oldukea kiigiiktiirler. Kendisine has 6zel bir
tutus pozisyonu, tokmak ve ¢ubugu vardir. Calim teknigi olarak ta diger davullarin
calim tekniklerinden tamamen farklidir. En yaygin olarak, Trabzon, Akgaabat,

Stirmene, Vakfikebir, Giresun, Gorele civarinda goriiliir.

3.6.1 Yapisal olarak incelenmesi

Horon davullart kullanilan malzeme ag¢isindan diger tiirdeki davullara benzese de

yapilist ve goriinlimil itibariyle diger tiirdeki davullara benzemezler.

Davul yapimcisi Serdar KARUC’a gore; horon davullarinin kasnak genisligi (22-
25cm) cap genisligi (38- 42 cm) dir (Karug, 2007).

Sekil 3.23 : Standart Olgiide Horon Davulu

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Tiirk halk Oyunlari
Boliim hocalarindan Cavit SENTURK ile yaptiginiz goriismeye gore kullanilan
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deriler genellikle ke¢i oglak derisidir. Bu deriler Kelkit vadisinden gelmektedir.
Koyun-Ke¢i son zamanlarda yasaklandigi i¢in deri bulunamadigindan deri bu
bolgeden gelmektedir Sentlirk (2007). Kasnak olarak cam, giirgen ve ceviz agact
kullanilir. Ayrica deri kayista kullanilmakla beraber son zamanlarda ip ve sicimde
kullanilir. Davulcular genelde davullarini kendileri yaparlar. Bu yoredeki en 6nemli

ozellik deriler kasnaga ¢ekilirken cembere dikilerek ¢ekilmesidir.

3.6.2 Calim tekniklerinin incelenmesi

Horon davulu yapisal 6zelligi ile birlikte tutus pozisyonu ve ¢alim teknigi tamamu ile

diger tiirdeki davullardan farklidir.

En 6nemli 6zelligi kayisin omuza takilarak degil, kol dirsegine kayisin ¢evrilerek

takilmasidir. Horon davulu tutus pozisyonu budur.

Sekil 3.24 : Horon Davulu Tutus Pozisyonu

Cavit SENTURK’e gore; Akcaabat’mn son 30 yilinda yetismis en iyi davulcusu
Ahmet ERGUL (Ahmet Cavus)’tur Sentiirk (2007). Kendisi 3 sene 6nce 2005 yilinda

rahmetli olmustur.

Horon davulu diger davullar gibi meydan sazidir. Cubugun zirlatarak ¢alinmasi da
onemli bir 6zelligidir. Bu zirlatma sesi, ¢gubugun tutma yerinden dort parmaginda
gecirilip, bagparmak yukarda kalacak sekilde davula yapisik tutularak ve tokmakla

ayn1 anda vurularak elde edilir.
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Sekil 3.25 : Ahmet Cavus Davul Calarken

Zirlatma sesinin tam elde edilebilmesi i¢in ¢ubukla deri arasinda az bir bosluk
kalacak sekilde tutulup vurulmalidir. Zirlatma sesini notasyon iizerinde Yek yerine Z
harfini yazarak gosterecegiz. Tokmak ve cubuklar1 da diger tokmak ve ¢ubuklara
gore farklidir. Cubugu tutmak i¢in cubugun iist tarafina yine agactan iple baglanarak

yapilan ilave bir tutma yeri vardir (Kazanci, 2007).

Sekil 3.26 : Horon Davulu Tokmak Cubuk Ornegi

Horon davullariin kii¢lik olmasi davul ile kolay hareket etmeyi de saglamistir. Zaten

davulcular her daim c¢alarken oyuna istirak ederler. Oyuncularla birlikte oynarken
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davulla ¢esitli hareketler yaparlar 6rnegin davulu baslarindan dolastirirlar cesitli
sovlarla bunu siislerler. Davullarin kiiciik olmasi ve oyunlarin hareketli, kivrak
olmas1 ¢alimi da etkileyerek seri ve siiratli ¢calmayi beraberinde getirmistir. Bu

yilizden bu bolgede davulcular ¢ok seri ve stiratli ¢alarlar.

3.7 Karsilama (Tanim)

Trakya’min tamaminda Izmit, Adapazar, Canakkale, Bursa, Bilecik ve Bolu’da,
Ordu, Giresun ve kismen Rize de Orta Anadolu’nun Yozgat, Ankara gibi
gocmenlerin bulundugu boélgelerde el ele, kol kola omuz omuza karsilikli toplu
olarak oynanan oyun tliriidiir Ataman (1975: 72). Trakya disindaki karsilamalar
kendi cografyasindaki tiiriin davulunu kullandiklar1 i¢in Trakya da kullanilan
davullar karsilama davulu olarak ele alinmistir. Dogu Karadeniz de karsilamalarda
horon davulu kullanilir. Giiney Marmara da karsilama tiirli oyunlarda kullanilan

davullar zeybek davulu i¢inde islenecektir.

Karsilama uzun zamandan sonra yoreye gelen bir misafiri, o yoredeki halkin kendi
orf ve adetlerine bagli kalarak sevingli bir duygu ile karsilamalaridir. Bu karsilamalar
miizige bagl olarak oynanan oyun esliginde yapilir. Karsilama, bir genel ad oldugu
gibi, ayn1 zamanda bir oyun adidir. Bunu diger bir adi, Diiz havadir. Anadolunun

baz1 bolgelerinde bu oyuna “karsi beri”, “varge” yada “varma gelme” denmektedir

(Dogu, 1998: 10).

Karsilama karsilikli olmak bir olaya karsit olumlu yada olumsuz duygu gostermek
anlamlarina gelmektedir. Oyunlar agir bir tempoda baslar daha sonra hizlanir. Toplu
halde hizli baglayan oyunlarda vardir. Erkek ve kizlarin beraber toplu oyunlari
oldugu gibi sadece erkeklerin oynadig1 yavas agir kabaday1 havasi veren oyunlarda
vardir. Kizlarin sadece oynadigi oyunlar hareketli ve hizli karsilama oyunlardir.
Oyun adlar1 genelde kisi adlari, geldikleri yorelerin adlariyla anilir. Dénme, diz

¢Okme ve el ¢irpma figiirleri yaygin olmakla beraber, mendil oyunlarin bir parcasidir.

Oyunlara agik alanlarda ¢ift kaba zurna, ¢ift davul eslik eder. Zurnanin biri dem
tutarken, digeri melodiyi ¢alar. Kapali ortamlarda ise kaval, klarnet, ciimbiis, keman,
gayda, kabak kemane, diimbelek, darbuka, def, baglama (tambura) denilen bir ¢esit
ve baglama cinsinden c¢algilar ¢calinmaktadir. Bu bolgede davul, vurgularinin ve

velveleli ritimlerin zengin yapisindan dolay1 en énemli ¢algidir. Oyuncularin zurna
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olmaksizin yalniz davul esliginde oynamasi da miimkiindiir. Ritim ¢ok zengindir.
Genellikle 9, 7, 5, 4 zamanli ritimler yaygindir. Orta Karadeniz’de goriilen
karsilamalar da 9 zamanhdir. Fakat, diizimii (2 + 3 + 2 + 2) seklindedir. Giresun
karsilamas1 buna iyi bir 6rnektir. Karsilamalar 9 zamal1 olmakla beraber, 4 zamanl
orneginede azda olsa rastlanmaktadir. Bunun i¢inde Merzifon Karsilamasi 6rnek
gosterilebilir. Ayrica Karadeniz bolgesinde 7 zamanli karsilamalarda goriilmektedir

(Baykurt, 1965: 18).

3.8 Karsilama Davulu

Karsilama tiirii i¢inde kullanilan davullar Edirne, Kirklareli, Tekirdag, Silivri
yorelerinde yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Kendine has bir yapim ve calim
ozelligi gostermektedir. Avrupaya en yakin bolge olma ozelligi ile teknolojik
nimetlerden en &nce faydalanan bdlgedir. Ornegin normal deri yerine rontgen filmi
kullanimi, suni deri kullanimi, davul kasnagina jak girisi yapilmasi ilk olarak bu
bolgede goriilmiistiir. Orta biiylikliikte olan bu davullarda en 6nemli 6zellik olarak

cubuk tutusu ve ¢ubuk kullanimindaki zenginlik ortaya ¢ikmaktadir.

3.8.1 Yapuisal olarak incelenmesi

Genelde orta biiyiikliikte gordiigiimiiz Karsilama davullarinda kullanilan malzemeler
deriler disinda diger tiirlerde kullanilan davul malzemeleri ile aynidir. Fakat yapim

olarak bazi degisiklikler gosterirler.

Davul yapimcisi1 Serdar KARUC’a gore; Karsilama davullarinin kasnak genisligi
(38- 40 cm), cap genisligi (50- 52 cm) dir (Karug 2007).

Sekil 3.27 : Karsilama Davulu

Davul yapmay1 dedesinden ve babasindan goérerek O6grenen Sebahattin DAVUL

kullanilan malzemeleri sdyle siraliyor Davul (2007). Ceviz kasnak, koyun derisi, cam
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deri veya Avrupa deri, deri kayis veya ip, keten ve aski aparatlari. Kasnagin uglarin
birbirine ¢akarak birlestiriyor, daha sonra diim tarafina koyun derisi, ¢ubuk tarafina
cam deriyi ¢ekiyor. Karsilama davullarinin yapiminda en 6nemli 6zellik deriler

cekilirken ipin ¢ok sik ¢ekilmesidir.

Sekil 3.28 : Davul Yapimcisi Sebahattin DAVUL Kargilama Davulu Calarken
3.8.2 Calim tekniklerinin incelenmesi

Davul sazinin ¢ok 6nemli oldugu yorelerden birisidir. Calim teknigi agisindan tekler
yogunluktadir. Calma esnasinda ne kadar ¢ok velvele yapilirsa o kadar makbuldiir.
Yani artistik ¢ubuk kulanimlar1 yapmak gerekmektedir. Bu yoredeki ritimleri ilk
dinlendiginde ters gelebilecek bir yapiya sahipmis gibi duyulabilir. Buda davulun ne
kadar ¢ok cubuk figiiri kullanilarak ¢alindigini gosterir. Biitiin usuller kullanildigi
icin usul zengini bir yore diyebiliriz. Ayrica diger bir ¢alim 6zelligi olarak vurulan
yeklerin diger yorelerden farkli bir yapida oldugu goriiliir. Bir yeki 1/4’liik igersinde
diistiniirsek bunun Oncesinde vurulmadan iki tane 16’lik c¢ubukla “Tril”
yapilmaktadir. Bu yek olarak vurulmaktadir. Bu sekilde yek’e ayri bir 6zellik

kazandirmustir.

Kargilama davullar1 da omuza kayis yardimi ile takilarak ve tokmak tarafi biraz
viicuda dogru dondiiriilerek kullanilir. Tokmaklar genelde ceviz agacindan yapilir.
Tiim tiirlerde oldugu gibi Karsilama Davulunda kullanilan tokmaklarinda 6zel bir

sekli vardir.
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Sekil 3.29 : Karsilama Davullarinda Kullanilan Tokmak Cubuk Ornegi

Cubuklar genelde kiraz agaci, yilgin gibi agaclardan yapilir. Fakat son zamanlarda
olta ucu ve plastik ¢ubuklar ¢cok kullanilmaktadir Giley (2007). Tokmagin kasnaga
vurularak c¢alimi hareketli ve hizli oyunlarda ¢ok fazla goriiliir bu zengin ¢ubuk
kullanimi sebebiyle ¢ubugun hafif olmasina dikkat edilir. Tutus olarak ¢ubuk hem
kasnaga dayanarak hemde havada bos olarak kasnaga dayanmadan ¢alim sekilleri
goriiliir. Son zamanlarda yetismis en énemli Asma Davul icracilarindan olan Ozcan
GOK e gore; Karsilama Davullarinda ¢ubugun havada kullanilan bosta ¢alma teknigi

performansi arttiran dogru bir tekniktir (Gok, 2007).

Sekil 3.30 : Tekirdagli Asma Davul Icracis1 Faruk Giley Karsilama Davulu Cubugu
Kasnaga Dayal1 Calarken
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Sekil 3.31 : Havada Bos Olarak Kasnaga Dayanmadan Cubuk Calim Teknigi

Davullar genelde cift olarak kullanilir. Davulun biri pedal gorevi goriirken, digeri ana
ritimleri ¢alar. Bazi durumlarda Kirkpinarda 2’den fazla, 6rnegin 10 tane davul

birlikte ¢alar. Bunlara bir davulcu basi yani sef eslik eder yonetir.

3.9 Zeybek (Tanim)

Zeybekler aslinda Bat1 Anadolu’ya ait olup yurdun ¢esitli yorelerinde goriilmektedir.
Kuzeyde Marmara Havzasindan baslayarak Antalya Korfezine kadar uzanan bolge
zeybeklerin en yogun oldugu bélgedir. Bu bélge i¢indeki belli basli merkezler izmir,
Aydin, Mugla, Kiitahya, Manisa, Usak, Antalya, Silifke, Isparta, Burdur, Afyon,
Bilecik, Bursa ve Canakkale’dir. Bati Karadeniz in i¢ kisimlar1 Kastamonu,
Safranbolu ve Bolu’da I¢ Anadolu bdlgesinde Ankara, Eskisehir ve Aksehir gibi bazi
yerlesim yerlerinde zeybekler mevcuttur. Bu alan igerisinde kullanilan davullar
genelde kiiclik boy zeybek davullar olmakla beraber orta biiylikliikkte olanlar1 da

vardir.

(13 29

Zeybek sozciiginliin  kelime kokii incelendigindebu kelimenin igerdigi “zey
hecesinin Eski Tiirkgedeki “anlayislilik” anlamina gelen “sag” so6zciigiinden
kaynaklandig1 goriliir. “Bek” hecesi ise “bekneg” kelimesinden gelmekte olup

“saglam” anlamindadir (Atalay, 1940: 133, 154).

Zeybek sozciigli ve listlendigi anlam iizerinde goriisler incelenirse, c¢esitlilik géze
carpar. Bilindigi gibi Bursa ve izmir yérelerinde oturan Tiirklerin goguna, yakin bir

gegmise kadar Zeybek denilmekteydi. Ancak sozciliglin kaynagi bilinmemektedir
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Eski Hayat Ansiklopedisi (1973: 576). Eski Tiirk boylarinin i¢inde bu adin olmadigi
sOylenmektedir. Araplarin iliski kurdugu soézciikler arasinda Zeybek sozciigii de
vardir. Buradan yola ¢ikarak orta ¢aglarda Misirda olusan cesitli kuruluslarda Bursa
o zaman ki adi ile Hiidavendigar yoresinden askeri gorev yapmak {izere getirtilen
Tirklerden Askeri Firkalar kurmuslardir. Bu Tirklerin dogal yapisindaki cesur
nitelikleri, toplu davranista, atilista, ani ataklikta {istiin bulunmalar1 adlarina Zeybeki
sOzcligli Civa gibi anlami olan ismi almasini saglamistir. Zeybek bir goriise gore de
hafif silahli ve asayisi korumakla gorevli olan eski bir sinif askerdir. Zeybek, ¢evik,
atilgan, gozii pek ve attigin1 vuran kisi anlaminda kullanilmaktadir (Demirsipabhi,

1975: 345-346).

Ahmet Vefik Pasa’nin Lehce-i Osmanisinde, Zeybek maddesinde sunlar yazilidir.
Hafif tlifek¢i askeri, Devleti Selgukiye zamaninda Teke ve Aydin taraflarindan
Misira celb olunan Zabitiye askeri, Biiyiik Tiirk Liigatin da ise “Aydin ve Bursa”
halkina verilen isimdir (Ataman, 1975: §82).

Zeybek tek, cift ve toplu olarak oynanan oyunlardir. Kadin ve erkekler bir arada
oynamazlar. Kadin oyunlarmin narin ve kivrak yapisina karsin, erkek oyunlar
mertlik ve yigitlik ifade eden sert figiirlerden olusmustur. Zeybeklerde kol durusu
bicimi gibi figiiratif 6zellikler yorelere gore gesitlilik gosterir. Her yorenin kendine
has durus ve oynanig tarzi vardir. Eger bir siniflama yapmak gerekirse oynanis
sekillerine gore zeybekleri erkekler tarafindan oynanan zeybekler, kadinlar
tarafindan oynanan zeybekler, karma zeybekler (kadin ve erkelerin ayni anda ayni
mekanda oynadiklar1 zeybekler, tek zeybek oyunlar1 (bir kisinin oynadigi zeybek
oyunu), cift zeybek oyunlart (iki kisinin karsilikli oynadigi zeybek oyunu)
(Kdseoglu, 2002:13).

Zeybekleri agir ve kivrak zeybekler olarak ikiye ayirabiliriz. Agir zeybekler adindan
da anlasilacag1 gibi agir tempolu oyunlardir. Bu oyunlarin basinda gezinleme adi
verilen serbest stilde bir giris miizigi ¢alinir. Bu miizik oyuna adapteyi konsantreyi
saglar. Gezinleme sirasinda oyuncular daire formunu alir. So6zli zeybeklerin
bazilarinda sozlii kisim genelde gezinleme olarak kullanilir. Bu 6zellikler 1s18inda
agir zeybege soyle bir tarif getirilebilir. Belirli duraklamalarla {i¢liisiiniin dahi
anlagilamayacag1 kadar agir calinan, yalnizca yash erkekler tarafindan oynanan bir

oyun ve bu oyunun miizigidir (Hakalmaz, 1993:12).
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Kivrak zeybekler agir zeybeklere oranla daha siiratlidir. Ozellikle teke ydresi
zeybekleri bunun icinde yer alir. Cogunlugu sozliidiir. Daha ¢ok kizanlarin kadin
oynatma toplantilarinda oynadiklar1 oyun tiiriine denir. Bunlar kolay figiirleri, ¢evik
ve atilgan bir bigimde oynadiklarindan hizli zeybek anlamina gelmek iizere Yiiriik
zeybek deyimi kullanilmistir. Bir bakima yoriikler arasinda oynandigi i¢inde bu adin
verilebilecegi diisiincesi Onceleri bir sorun olarak yerlesmesine karsin yapilan
incelemelerde bunun dogru olmadigi anlagilmistir. Yoriikler bunlara baska adlar

verirler. Bunlar Dattiri, Sipsi, Gakkili, Bogaz, Kesinti gibidir (Giirler, 1992:7).

Zeybekler tempolarina gore genelde 9/16°lik, 9/8’lik hizli, 9/4°1lik ve 9/2°lik agir

zeybek olarak goriiliirler.

Zeybeklerde kapali alanlarda baglama, kabak kemane, kaval, sipsi, tef, diimbelek,
acik alanlarda ise davul zurna kullanilir. Davul zurna genelde ¢ift kullanilir zurnanin

biri dem tiflerken digeri ana melodiyi ¢alar.

3.10 Zeybek Davulu

Zeybek davulu, Ege ve Giiney Marmara bolgesinde orta ve kiiciik ebatlarda goriilen,

zeybek tiirli oyunlara eslikte kullanilan davullardir.

Zeybek davullart da cografyanin genigligi sebebiyle bazi kisimlarda diger yorelerden

etkilenmis olup 6zellikle iki ¢esit 6n plana ¢ikar.

Kiiciik Horon davullar1 ebadinda genelde Aydin, Fethiye civarinda ¢alinan zeybek
davullarina Findik davul da denir. Fakat yapisal olarak Horon davullarina benzemez,

ciinkii horon davullarmin derileri gembere dikilerek ¢ekilir (Oztiirk, 2006: 120).

Sekil 3.32 : Kiiciik Boy Zeybek Davulu
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Ikinci c¢esit olan orta biiyiikliikteki zeybek davullari yapisal olarak karsilama
davullarina benzemekle beraber kendine has bir c¢alim o6zelligi gosterir. Bu
davullarda daha ¢ok Izmir, Odemis, Giiney Marmara Balikesir, Bilecik y&relerinde
cok yaygin bir sekilde goriliir. Ayrica Balikesir, Bilecik, Bursa civarinda ayni

zamanda findik davulu da kullanilmaktadir.

Sekil 3.33 : Orta Boy Zeybek Davulu

3.10.1 Yapisal olarak incelenmesi

Genelde kiigiik ve orta biyiikliikkte gordiigiimiiz zeybek davullarinda kullanilan
malzemelerde diger tiirlerde kullanilan davul malzemeleriyle benzerlik gésterir. ince
ve kalin deri i¢in dana, koyun veya keg¢i derisi kullanilir. Kasnaklar genelde ceviz,
dut agaclarindan yapilir. Deri kayis, urgan ve ipte malzemeler arasindadir. Kiigiik
davullar bunlara findikta denir, boyut olarak horon davullarina benzesede birazcik
daha biiytiktiirler (Cine 1988: 19). Yapimsal olarakta horon davullarindan farklilik
gosterirler. Bu davullarda diger tiirlerdeki davullar gibi ¢embere deriler gegirilerek
cekilir. Bu davullarin tokmak kismui tiz bir ton elde etmek i¢in daha fazla ¢ekilir.
Kiigiik boy zeybek davullarinin en 6nemli 6zelligi budur. Orta biiyiikliikteki zeybek
davullar1 yapisal olarak Karsilama davullarina benzerler. Baz1 yerlerde ¢ubuk derisi

olarak cam deri de kullanildig: goriiliir.

Davul yapimcis1 Serdar Karug’a gore; kiigiik boy zeybek davullarinin kasnak
genigligi 28 — 30, ¢aplar1 40 -42 cm dir. Orta biiytikliikteki zeybek davullarininda
kasnak genisligi 35 — 38 cm, ¢aplar1 53 — 55 cm arasindadir (Karug, 2007).
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3.10.2 Calim tekniklerinin incelenmesi

Zeybek davullarida diger tiir davullarda oldugu gibi omuza kayis yardimiyla asilarak
calmir. Bu tir davullarinda diim kisimlar1 Karsilama davullart kadar olmasada

viicuda dogru doniik yatirilarak ¢alinir.

Davulun oynayan oyunculara gore calinmasi oyuncunun hareketleri kontrol
ediyormus gibi diisiiniip oyuncunun agir olan figiirlerinin davulun ¢alinma seklinde
etkisi ¢oktur. Oyunun konusu, oyuncunun konuyu ifade etme sekli ve anlatimi, kol
bacak hareketleri sekme, sigrama, durusu, ylriiylistiniin ifadesi daha yavas ve agir
olmasi ritmik olarak ¢alinmasinida agirlastirmistir. Bu ¢alinma sekli oyuncu ile davul
arasinda ¢ok bir uyum gostermesi oynayan oyuncu kadar davulcununda ustaligini
gosterir. Oyunu oynayan oyuncunun figiir tamamladiktan sonra baska bir figiire

gecerken duraklamasi davulun usul icersinde puandorglu ¢alimmasini gerektirir.

Agir zeybeklerde davulda oyunlarin agir hareketlerine uyarak ¢okme, diz vurma,
donme yerlerinde diim kullanilir. Bu diimlerin uzunlugu diger tiirlere gére daha
fazladir. Bu yiizden kol hareketleri daha yukari dogrudur. Cubuk diime goére daha
yogun kullanilir. Oyun tempolar1 arttik¢a diim kullanimi yogunlasir. Zamanlarin
ticleme kisimlarinda tokmak ve cubuk beraber vurulur. Oyunlarin gezinleme

boliimlerinde tokmak kasnaga vurularak ¢alinir.

Cubuk genelde davula yapistirilarak ¢alimr fakat son zamanlarda Izmir, Manisa gibi
yorelerde karsilama tiirli davul ¢alimlarinin etkisiyle havada ¢ubugu bosta ¢alan

davulculara da rastlanmaktadir.

Zeybek bolgelerindede davullar ayni karsilama davullarinda oldugu gibi ¢ift ¢alinir.
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3.11 Tiirlere ve Boyutlara Gore Asma Davul Tablosu

Cizelge 3.1 : Asma Davul tiirlerine, boyutlarina, kullanilan malzemelerine ve
goritldigii yerlere gore cizelge

Tiirlere Gore
Resimler

Tiirlere Gore
Cubuk
Cesitleri

Kii¢iik Boy
Halay

Karsilama

Kiigiik
Zeybek

Orta Zeybek

Kasnak Caplari Kullanilan Goriildigi

Genigligi Malzemeler yerler

42-45cm 55- 60 cm Ceviz, Dis Budak | Diyarbakir,
Kasnak, Agac Urfa,
cember, Koyun, Adiyaman,
Keg¢i veya Suni Malatya
Deri, Kendir Ip,
Deri Kayis

35-40 cm 48-53 cm Ceviz, Dut, Sivas, Elazig,
Giirgen Kasnak, Ankara,
Agac Cember, Kayseri,
Koyun, Dana Nevsehir,
Derisi, Kendir Ip, Tokat,
Deri Kayis Kirsehir,

Keskin

27-32 cm 40- 44 cm Ceviz, Dut ve Gaziantep,
Giirgen Kasnak, Kahramanmar
Aga¢ Cember as, Hatay ve
ozellikle kegi Adana
derisi ve deri kay1s

38-40 cm 50- 55cm Genelde Ceviz ve | Erzurum,
Giirgen, Agag Bayburt,
¢ember, Koyun, Glimiighane
Dana Derisi
Kendir ip

22-25cm 38-42 cm Ceviz ve Glirgen Trabzon,
kasnak, Koyun, Giresun
Dana Derisi Ip

38-40 cm 50- 53 cm Ceviz, Disbudak Karklareli,
Kasnak Agag Tekirdag,
cember koyun, Edirne, Silivri
dana ve suni deri
ip, deri kay1s

28-30 cm 40- 42 cm Ceviz, Disbudak Aydmn, Mugla,
Agac¢ Cember Fethiye,
koyun, dana ve Odemis,
suni deri ip deri Denizli
kayis

33-35cm 45-50 cm Ceviz, Disbudak [zmir, Manisa,

koyun, dana suni
deri ip deri kayis

Canakkale,
Balikkesir.
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Tarik Sentlirk’tin 1997 yilinda yapmis oldugu Meydan Sazlarimizdan Davul

Hakkinda Genel Bilgi isimli bitirme 6devinde yer alan, 1967 yilindan bu yana

Anadoluda incelenen davullarin ¢ap ve kasnak genislikleride asagida verilmektedir.

Bununla birlikte, giiniimiize kadar ulasmis halen aktif olarak kullanilan davul

cesitleriyle bu calismadaki ¢ap ve kasnak oOlgiilerini kiyasladigimizda davullarin

Olciileri bakimdan degisim gostermis olduklar1 agik¢a goriilmektedir.

Cizelge 3.2 : 1967 yilindan bu yana yapilan incelemeler sonucu elde edilen davul

Olciileri
BOLGELER CAP KASNAK TOKMAK CUBUK

EDIRNE

Bekir Yanyaci (41) 55 33 37 35

Salih Yanyacit H.E.M. Miid. (57) 50 29 -- --
KIRKLARELI

Salih Tarzan (49) 50 30 39 --

Sabahattin Calgiciogullar (19) 45 28 -- --
HAYRABOLU

Nuri Kara (49) 51,5 27 -- --

Ahmet Karakog (37) 52,5 27 -- --

Hiiseyin Barkan (39) 52 27 41 36

Mehmet Kapal (41) 50 28 -- --

Halit Kotan 52 28 -- --
KESAN

flyas Kiling (52) 53 28 39 39
GELIBOLU

[zzet Zeney (26) 51 27 46 46

Selahattin Giilercan (25) 53 28 -- --
ISTANBUL

Mehter 62 35 -- --

Topkap1 Saray1 (Harem) 52,5 31,5 72 --

Tevfik Uyguner (68) 50 25 -- --

Tevfik Uyguner (68) 55 28 -- --
CANAKKALE

Siileyman Palabiyik (33) 65 27,5 46 46
EZINE

Kazim Olmez (53) 62 24 -- --

Muzaffer Erkag (34) 62 24 -- --
EDREMIT

Yasar Keser (35) 59 28 42 --

Ruhi Ermes (24) 60 29 41 43
AYVALIK

Bayram Giimiis (62) 54 29 38 46

M. Ali Kale (66) 56 29 -- -
BALIKESIR
Mehmet Ali Kinaci (40) 56.5 29,5 3 38
BERGAMA

Nurettin Topyanak (43) 56 28 39 40

Hiiseyin Bitirim (30) 53 26 39 40

Cengiz Akkanat (25) 53 28 -- --

Kemal Benli (Mehter) (54) 50 28 -- --

Kemel Benli (Mehter) (54) 44 29 43 37
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Cizelge 3.2 (devami) : 1967 yilindan bu yana yapilan incelemeler sonucu elde
edilen davul Olgiileri

BOLGELER CAP KASNAK TOKMAK CUBUK

MANISA

Osman Ozgigic (27) 54 29 39 39

Mehmet Etekler (18) 54 29 39 39
SALIHLI

Naci Baysu (43) 52 20 36 34,5
Muharrem Kazalca (31) 52 23,5 35 36,5
KULA

Abidin Ural (39) 40 23,5 -- -

Davut Akgiin (24) 44 24 -- --

(8 Davul) 45 23 -- --
USAK (Yenisehir Kdyii)

Kazim Karabasoglu (26) 48 26 38 36
DINAR

Veli Toy (62) 43 23 -- --
KUTAHYA

Hiiseyin Kahraman (40) 50 32 41 44
TAVSANLI

Hakki Kocakurt (60) 40 28 38 38
iZMIiR

Yilmaz Omurtay (26) -- -- -- --
MUGLA

Saban Merig (41) 41 23 -- --
BODRUM

Ali Gokeen (72) 37,5 26 -- --
FETHIYE

Yusuf Enez (21) 43 25 36 36
ACIPAYAM (Dedesil Koyii)

Mehmet Arcun (35) 50 26 41 32
ISPARTA

fmam Hatip Okulu Mehteri 56 23 -- --

Imam Hatip Okulu Mehteri 58 24 -- --
TOSYA

Ahmet Yildiz (59) 58 30 37 46
KASTAMONU

Halk Egitim Miidirligi 57,5 29 38,5 41
NEVSEHIR = 39 39

Turizm Dernegi 48 29 38 34

Hasan Kesici (27) 53 25
KAYSERI

Seyit Polat (37) 45 28 42 32

Imam Hatip Okulu Mehteri 63 32 - --
TOKAT

Duran Atilgan (41) 60 34,5 -- --

Mehmet Gokdere (41) 60 35 -- --
CORUM

Halk Egitim Miidirliigi 58,5 27 30 -
ADANA

Mehmet Sacil (49) 45 28 39 --

Haydar Goger (33) 45 30 -- --

Mehmet Elma (29) 45 30 -- --
ERZINCAN

Hikmet Selvitop (29) 56 34 36 53
SIVAS

Halk Egitim Midiirliigi 61 34 -- --
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BOLGELER CAP KASNAK TOKMAK CUBUK

ADIYAMAN

Abdurrahman Biiyiikdavulcu (36) 55 40 -- --

Halk Egitim Midirligi 55 40 39 39

Halk Egitim Miidirligi 49 35 -- -
ANDIRIN

Ali Kara (23) 43 26,5 44 33

Galip Deniz (23) 43 22 39 31
PAZARCIK

Okkes Gecegiin (26) 49 28 40 35
TURKOGLU

Ali Sezer (34) 42 28 38,5 31
GOKSU

Kalender Calgici (26) 44 26 41 32
ELBISTAN

Ali Demir (32) 45 26 43 33
AFSIN

Ahmet Tas (24) 42 26,5 40 30
HATAY/KIRIKHAN

Mustafa Avci (28) 51 26 39 33
MARDIN

Hiiseyin Mahir (66) 49 27 36 40
URFA

Abdurrahman Tilki (61) 70 35 35 30

Mehmet Musti (45) 53 35 -- --

Ramazan Ayva (47) 60 35 -- --
GAZIANTEP

Okkes Yasemin (35) 50 40 - --

Cuma Ersahin (27) 44 27 39 34

Mehmet Kirto (20) 46 29 40 32
ELAZIG

Sevki Acar (49) 53 34 28 51

Mustafa Cagan (50) 53 38 -- --
BINGOL

M. Serif Biger (32) 100 67 -- --
VARTO

Ibrahim Celik (39) 54 35 - --
MUS

Hiiseyin Kog¢han (25) 58 43 42 47
DiYARBAKIR

Fahrettin Alpaydi (25) 58 41 38 46
SIIRT / ERO (Ormanardi Koyii)

Yusuf ilhan (40) 55 35 -- --
ERZURUM

Radyo Evi 46 48 36
BITLIS

fkram Calgici (40) 54 33 -- --

Celal 58,5 41 43 47
VAN

Hiiseyin Ozister (44) 35 35 -- --

Hiiseyin Ozister 40 35 - —
KARS

Liitfi Deniz (24) 36 28 -- --
ARDAHAN

Resul Dede (41) 38 31 -- --
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4. GENEL RiTiM BiLGIiSi VE ASMA DAVUL NOTASI

Tirk Halk Oyunlarn tiirlerine gore inceledigimiz asma davulun iginde karsilagtigimiz
ritim ve ritimle ilgili tanimlar1 bu boliimde isleyecegiz. Ayrica asma davul notasyonu

o0grenmemizde bize faydali olacak miizik terimlerini de agiklayacagiz.

4.1 Ritim

Ritim, miizikteki hareketin biitiinliigiidiir. Yalniz miizikte degil hayatin her alaninda,
nefes almak (soluk alip — soluk verme), nabiz atiglar1 (kuvvetli ve zayif vuruslar) ve

gel — git (yiikselip algalma) gibi olaylarda ritim s6z konusudur.

Aslinda ritim teriminin tiim kullanimlarin1 ve anlamlarini ¢oziimlemek oldukca
glictiir. Ritim objektif fiziksel uyarici olarak tanimlanabilir. Bu persfektiften bakinca
ritim algisal tepki olarak ortaya c¢ikar. Tepki, heyecanli ve yumusak bir
duyuldugunda duygusal, alkislama, salinma, ayak vurmada oldugu gibi hareketsel,
kalp vuruslarindaki gibi ise fizyolojik olabilir. En son olarak ritim notaya alinmis bir
sistem olarak tanimlanabilir. Sistem ritmi diizenli olarak kuvvetli — zayif, agir — hafif,

dolu — bos olarak isaretleyecektir (Handel, 1989: 383).

Genel olarak ifade edersek ritim dogadaki biitiin olaylarda ve giinliik yasayisimizda
kendini ortaya koyar. Kalbimizin atis1, riizgarli bir havada yapraklarin salinisi,
agaclarin ahenkle sallanisi, denizde baliklarin yiiziisii, nefes alis verisimiz, sokakta

ylriiyilisiimiiz, araba motorlarinin ¢alismasinda ritmin 6rneklerini goriir duyariz.

[k insanin toprak iizerindeki yiiriiyiisii sirasinda ayaginin yaptig: simetrik ve ritmik
adimlar ¢ok zor elde edilmis bir avin etrafinda neseyle sigrarken kaslarinin gevseyip,
kasilmasindaki diizenlilik ritim kavraminin fiziksel bir yansimasi olarak belirmistir.
Kendi viicudunu ya da dogada buldugu materyalleri kullanarak ¢ikardigi sesler bir
giirliltiiniin veya ¢1gligin diizeninden tekrarinda aranan organik zevki yani ritmi

ortaya ¢ikarmistir (Vuillermoz, 1973: 1).

Her insanin resim yapmak, keman ¢almak gibi yetenekleri olmayabilir ancak hayatin

icinde cesitli ortamlarda 6rnegin bir diigiinde birlikte alkis yapabilir, toplu halde
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tezahiirat yapabilir. Insanligimn ilk giiniinden bugiine baktigimizda ritim adim
verdigimiz bu diizenli seslerin insan yasaminda onemli bir yer tuttugunu goriiriiz.
Ormegin insanlar bu ritimsel sesler yardimiyla haberlesmisler, savasmislar, ibadet

etmisler kisacasi1 duygu diisiincelerini bu yolla gostermislerdir.

Ritim, organik ritmlerle dis ritimleri birbirine bagimli kilarak goriintiileri diizene
koyma diisiincesinden dogmustur. Ik ¢aglarda, ritmik yansimalar ve sarkilar,
insanlarin ¢alismalarini, danslar1 ve torenleri diizenlemek {izere aynmi diisiinceden
kaynaklanmigtir. Bu evrede ritm, vurmali galgilarin yapilmasina yol agmis ve
dogulular bu c¢algilara fizyolojik ve psikolojik etkiler atfetmislerdir. Vokal ve
enstrumantel ¢ok sesliligin dogusu, partiler arasinda siki bir es zamanlilik gerektirdi
ve ritmin ¢ergeve islevi goren 6l¢ii araciligi ile belirtilmesine yol acti. XVI ve XVIII
asirlarda dansta jestlerin simetrik tekrarina bagh miizik esligi agisindan 6l¢ti kavrama,
her seyin basi oldu. Fakat ritm, fizyonominin ve temadaki karakterin, koklii bigimde
degistirilebilecegi vurgulara baglh olarak 6l¢iiye egemen oldu. XIX. Yiizyilda kimi
romantik besteciler 0Ozellikle degisik duygular1 dile getiren leitmotiv’lerin
kullaniminda, bu olanaktan genis 6l¢iide yaralandi. XX. Yiizyilda bestecilerin ritimle
ilgili arayiglar biiylik bi ¢esitlilik dogurdu. Bu arayislar, Stravinsky ve Bartok gibi
miizik¢ilerin, pliritmiye basvurmasina ve degisen Olgiilerin kullanimasina yol acti

(Harvard Dictionary Of Music, 1981: 729, 730).

Miizik anlaminda ritmi inceledigimizde ritim olmadan miizik olmayacagini1 goriiriiz.
Halk Oyunlar tiirlerindede gordiigiimiiz gibi miizikal anlamda ritmi inceledigimizde
milletlere, insanlarin kiiltiirlerine, iklim yapilarina, cografi sartlarina, irklarina gore
degisiklikler gosterdigini goriiriiz.

Ritim ve &l¢ii (usul) analitik olarak tahlil edilerek birbirinden ayrilabilir. ilki zaman
icindeki hareketi, digeri mekan igindeki hareketi anlatir. Bu nedenle bir ezgi, her
birinin digerine nitelik ve anlam kazandirdigi, ritim ve usul catilarina ayrilarak

incelenebilir.

Ritim kavrami icinde usul, vurus, 6l¢ii, tempo vb. gibi tiim unsurlar1 bulunduran
genel yapiy: ifade eder. Diizen ritimden dogar ve miizikal icra, siire, yogunluk ve

vurgu ilgkileri kuran ritim sayesinde anlasilir hale gelir.

Ritmin i¢inde zaman kavrami vardir. Baglayip bitirmekle yiikiimli oldugumuz bir

zaman dilimi vardir. Ancak bu zaman dilimi igersinde bu sistemin belli bir diizen
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icerisinde siire degerler ile baslayip tekrar etmesi ve bitmesi gerekir. Oyle ise tekrar
etmesi ritim i¢in bir olmazsa olmaz kuralidir. Aslinda bunlarin hepsi birerde
matematiktir. Bu diizeni kagit iizerinde ifade etmek icin nota degerleri bize yardimci

olmaktadir ve matematik ile ritim birbiriyle iliskilidir.

Ritim, yazim kurallarina bagli anlatim araclarmin varligi yani siire agisindan
degerlerinin diizenli ya da diizensiz bir sekilde birbirini izlemesi kuraliyla kuvvetli ya
da hafif zamanlarin birbirini takip etmesi yoluyla olusur. Bu 6gelerin birlesimi, 6l¢ii
stirelerinin esitliginde kendini belli eden bir siireklilik olusturur Tascioglu (1996: 1).
Biitiin bu agiklamalardan yola ¢ikarak bir tanim yapmamiz gerekirse; Ritim, Miizikte
siire degerleri arasindaki iliskiden meydana gelen, bu siire degerlerinin ard arda

gelmesiyle olusup bir baslangici bitisi olan zaman 6gesidir diyebiliriz.

4.2 Ritim Simiflamasi

Ritim siniflamasi yapmadan once Metrik sistemin ne oldugunu agiklamak gerekir.
Aslinda metrik sistem 6lgiileme sistemidir. A.B.D ve Ingiltere’nin heniiz tam olarak
gecemedikleri dlglim sistemi agirligin gram, uzunlugun metre oldugu ve olciilerde

carpan birimin 1000 oldugu sistem.

Miizikte zaman biriminin saniye olarak kabul edildigi yani kisacasi bilim diinyasinda

kabul edilen Ol¢iim tart1 sistemidir.

Bu tanimdan sonra Ritmin siniflamasini yapacak olursak Esit Olgiilii (Isometrik) ve

Cok Olgiilii (Multimetrik) olarak iki bdliime ayirabiliriz.

Isometrik; l¢ii bakimindan esit olan ritimlerde her zaman birimi, bir vurusun katlar

veya kesridir. Olgiiler esit olup aksan ilk vurustadir.

Multimetrik; ¢cok 6l¢iilii ritimlerde de her zaman birimi bir vurusun katlar1 veya kesir
olmakla beraber farkli 6l¢iilerin serbest ve degisken kullanimi nedeniyle belirgin ve

tekrar edilen bir aksam yoktur.

Bunlarin disinda birde serbest ritim vardir ki, belirli bir zaman O6l¢iisiine bagh
olmaylp multimetrik ritim gibidir. Olgii, nota guruplariyla olusur, fakat kendi
uzunluklar1 6l¢ti degildir (Tiirk Halk Miizigindeki uzun Havalar gibi). Bu tiir serbest
ritimlere bir ¢cok Dogu Miiziginde ve Eski Avrupa Miiziginde rastlanir. Bu tarz

ritimlerin ana temeli, ortak zaman fikrine dayanmaktadir (Giizel, 2003: 4).
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4.3 Diiziim

Diizim zaman igerisinde sistemli, diizenli bir tekrardir. Bu diizen birbirini diizgiin
araliklarla takip eden kuvvetli vuruslarla saglanmis olur. Ornegin elimizi bir tahtaya
1,2 -1,2 -1,2 diye vuracak olsak bunu ikili gurup oldugu kuvvetli ve zayif zamani

olugu fark edilir.

“Bir diizimiin veya usuliin anlasilmasi birbiri arkasinda tekrarlanan vuruglarin

kuvvetli veya zayifliklarinin siralamgia baghdir” (Ozkan, 1984: 561).

Diiziim genellikle usulii meydana getiren parcgalardan bir kisim olabilecegi gibi, tek
basia bir usul olarak ta diigliniilebilir. Aslinda usul, g¢esitli diiziimlerin bir araya

getirilmesiyle olusmus daha biiyiik ¢capl bir diiziimdyir.

Seslerin tizlik - pestlik veya uzunluk — kisalik bakimlarindan iligkileri de diiziimiin
olusumunda rol oynar. Genellikle tiz ve uzun sesler kuvvetli vuruslari, pest ve kisa

sesler zayif vuruglar gerektirir (Arel, 1968: 26).

4.4 Usul

Vuruslarin degerleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka cesitli kuvvetli,
yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmastyla meydana gelen belli

kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarina usul denir.

Usul deyimi, bugiin 6l¢ii ve vurus kavramlariyla ayn1 anlamda kullanilmakla birlikte,
asil anlami Ol¢ii kalibidir. Her biri baslt basina birer kaliptan ibaret olan usuller,
diiziimlerde meydana gelmistir. Diiziim, zaman i¢indeki diizen ve uyumdur. Ornegin,
ilki kuvvetli diger ikisi zay1f olmak iizere esit uzunlukta vurulan darbelerin siralanisi

kulakta ii¢ zamanl bir diiziim istilmesine sebep olur (Glivenir, 1996: 29).

Kuvvetli ve zayif vuruslarin, zamanlarmin degisik sekilde siralanmasit ve

degerlerinin degisik olmas1 usuller arasindaki farklilagmay1 ortaya ¢ikarir.

Usulii, “Zamanin kaliplagmis halidir veya farkli diiziimlerin birlesmesinden meydana
gelen ve kalip halinde belirlenmis 6l¢iidiir” Ozkan (1984: 562). Diye tanimin

yapmakta miimkiindiir.

Bir usuliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve birde zayif zamani

olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan bir zamanli usul olmaz. “Belli diiziimlerden
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yapilarak kalip halinde saptanmis Olgiilere usul denir” Ungay (1981: 2). Diye

tanimlamistir.

Bir 6l¢ilinlin zaman ve vuruslart degismeden birim notunun biiyiiyiip kiigiilmesine o

usuliin mertebesi denir.

Ornegin dokuz zamanli bir usuliin mertebeleri 9/2, 9/4, 9/8, 9/16 olabilir. Bu
mertebelerin igerisinde en biiylik olan1 9/2, en kii¢ligii 9/16 dir.

Tiirk Halk Miiziginde mertebe farkliliklari, tempo belirleyici bir unsur olmamaktadir.
Ornegin, dokuz zamanli bir usuliin ikinci mertebesiyle yazilmis bir eser, iiciincii
mertebeyle yazilmis gibi calinabilir. Ya da bunun tam tersi bir durum olabilir. Tempo

konusunda belirleyici olan saptanmis metronom Sl¢iimleridir (Murtezaoglu, 1995: 9).

4.5 Usul Cesitleri

Konumuz geregi Asma Davul’u inceledigimiz i¢cin Asma Davulun yaygin olarak
kullanildig1 Tiirk Halk Oyunlar1 Miizikleri ve Tiirk Halk Miizigi icerisinde kullanilan
usul gesitlerini gorecegiz.

Tiirkiileri notalarken kullanmak zorunda oldugumuz cesit cesit dlciiler ve yeni yeni

ritimler gosteriyorki, “Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunalr1 Miizikleri 6l¢ii ve
usul bakimindan olaganiistii bir renklilik giizellik tagimaktadir” (Birdogan, 1990: 53)

Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinde usulleri Ana (Basit) Usuller,
Birlesik Usuller ve Karma Usuller olmak iizere {i¢ ana gurupta toplariz.
4.5.1 Ana usuller

Bilesiminde baska hig¢bir usul bulundurmayan Tiirk Halk Miizigi ve Halk Oyunlari

miiziklerinin temelini teskil eden 2, 3 ve 4 zamanl usullerdir.

Iki zamanl usuller genellikle Orta Anadolu da oyun havasi ve halaylarin hizh

boliimlerinde goriiliir.

Ug zamanl usullerin agir tempolu olanlar1 Gaziantep, Sanlurfa ve Elazig yéreleri ve

Kuzeydogu Anadolu da Kars yoresinde goriiliir (Saris6zen, 1962: 24).

Dort zamanli usuller ise hemen her yerde Tiirkii, Oyun Havas1 seklinde goriiliir. Tiirk
Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlar1 miiziklerinde genis yer tutar. Iki vuruslu ana

usullerin bolgelere gore bazi adlar almasi usul yoniinden dnemlidir. Ornegin, Sivasta
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Sikirdim Havasi, Tokatta ve yine Sivasta Sagma ve Zahman adlarini alir. Trabzon,
Giresun ve Orduda Metelik veya Kolbast1 enstrumantal ikili oyun havalarina verilen

addir. Burdur ve Ispartada Ince Hava ad1 altinda iki zamanl ana usullere rastlanir.

4.5.2 Birlesik usuller

Birlesik usuller ana usullerin belli kuralar ¢ercevesinde bir araya gelmesinden olusur.
Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziklerinin ve Halk Miiziginin en giizel ve zengin boliimiinii
olusturur. Bu usuller ana usullerin birlesmesiyle olusurlar. Ana usullerin bu
birlesimleri ¢ok zengin ve renkli yapilar olusturarak biitiin diinya miizik kamu

oyununda dikkatini ¢ekmistir.

Tirk Halk Miizigi ve Oyun Miiziginde 6l¢ii denilince herhangi bir pargay1 sadece
nota degeri yoniinden degil, aym1 zamanda ritim denilen melodilerin olus sekli
bakimindan da sinirlayan esit boliimler olusturur. Bunu agiklarsak bir oyun miizigini
notaya alirken basta 9/8’lik olarak belirlersek, bu sadece 9 tane 8’lik deger oldugunu
degil aym1 zamanda o Ol¢iinin 9 vurus boyunca devam eden bir ritim 6zelligini

tagidigin1 da isaretlemis oluruz.

Olgii ile ritmin bir arada gitmesi kirik havalarm en tipik 6zelligidir. Tiirk Halk ve
Oyun Miiziginin kirik havalarini yazarken onlar1 sadece deger ifade eden bir dlgii
sistemine tabi tutmak dogru degildir. Ornegin, Ritmi 10 vuruslu bir zaman tutan
par¢ay1 5’li melodi Ol¢iilerine ayirmak olmaz. Bunu bir biitiin esit tutmak gerekir. Bu

durum okumada ve ¢almada fayda saglar.

Ana Usullerin ¢esitli sekillerde siralanmasiyla olusan birlesik usuller 5 gesittir.

4.5.2.1 Bes zamanh birlesik usuller

Iki ve {i¢ vuruslu ana usullerin birlesmesinden olusan 5 zamanl usuller iki tiptir.
a) 3+2
b) 2+3

4.5.2.2 Alt1 zamanl birlesik usuller

Dort ve iki vuruslu ana usullerin veya ii¢ vuruslu iki ana usuliin birlesmesiyle olusan

usullerdir.

a) 4+2
b) 3+3
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4.5.2.3 Yedi zamanh birlesik usuller

Birlesik 7 zamanli usuller 2 ve 3 vuruslu ana usullerin bir araya gelmesinden olusur.

Ucliilerin yer degistirmesi 7°1i usullerde iig tipte goriiliir.

a) 3+2+2
b) 2-+3+2
) 2+2+3

Yedi zamanli birlesik usuller yurdun her yerinde bulunur. Siiratli yedililerin
bulundugu bolgeler Trabzon, Rize ve dolaylaridir. Bu usullerin ayrica Trakya

bolgesinde ve yurda dagilmis olan deyislerde de bulunmaktadir.

4.5.2.4 Sekiz zamanh birlesik usuller

8’11 birlesik usullerde 5’li ve 7’lilerde oldugu gibi 2’li ve 3’liilerin bir araya
gelmesiyle olusurlar. 8 zamanlilarda 3 vuruslular ¢cogunlukta oldugundan 2’lileri yeri
degisir. Bu 8’lilerin ii¢ tipi goriiliir.

a) 2+3+3

b) 3+2+3

c) 3+3+2

4.5.2.5 Dokuz zamanh birlesik usuller

2 ve 3 vuruslu ana usullerin ¢esitli sekillerde bir araya gelmesinden dogan usullerdir.

Biitiin yurtta goriilen 5 tipi vardir.

a) 3+2+2+2  d) 2+2+2+3
b) 2+3+2+2 e) 3+3+3
c) 2+2+3+2

4.5.3 Karma usuller

Dokuz zamanlidan sonraki usullerdir. Iki birlesik zamanli usuliin birlesmesiyle yada

bir ana bir birlesik usuliin birlesmesiyle olusurlar.

7+6=13
3+2+2+4+2=13
3+24+2+3+3=13
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Karma usuller i¢inde yurdumuzda en yaygin olarak goriilen 10 zamanh

usullerdir. 10 zamanli usullerin 6 tipi vardir.

a) 3424243 (7)(3+2+2)+3= 10 = 3+(2+2+3)(7)

b) 2434342  e) 2+3+2+3
) 3434242 f) 3424342
d) 2+2+3+3

Ayrica 10 zamanl karma usuller disinda ¢ok yaygin olmamakla beraber 11, 13, 14,

15,16, 17, 18, 21, 24, 26 seklinde karma usullerde goriiliir.

4+3+4=11
2+2+3+2+242+2+3= 18
3+3+4+3+2= 15
7+7+7=21
4+3+3+4+4+3= 21

12 zamanli karma usuller 4 zamanli usullerin 3’erli seklinde 6zellikle Artvin, Kars,

Erzurum civarinda yaygin olarak goriilenidir.

3+3+3+3=12

Vurus dort zamanli olarak yapilir.

4.6 Vurus

Bir 6l¢iiniin esit siireli degerlere boliinmesine vurus denir. Olgiilerin siireleri vuruslar

yardimiyla belirlenir. Vuruslar zamanlari Olgmeye yarayan hareketlerdir. El

hareketleriyle asagi, yukari asagi, saga, yukar1 asagi, disari, igeri ve yukar1 seklinde

yapilir (Sun, 1990:1).

Basit vuruslar 2, 3 ve 4 zamanh vuruslardir.

—_—
v v

2 Zamanli Vuruslar 3 Zamanl1 Vuruslar
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Birlesik vuruslar 5, 6, 7, 8 ve 9 zamanl1 vuruslardir. Bunlar basit usullerin 2, 3 ve 4

zamanli vuruglarinin birlesmesiyle olusur.

Karma vuruslar 9 zamanlidan sonraki zamanlilarin vuruglaridir. Bunlar basit ve
birlesik usullerin yani 2, 3, 4 ve 5, 6, 7, 8, 9 zamanl vuruglarin bir araya gelerek

birlesmesinden olusurlar.

4.7 Vurgu

Seslerin tonalitesine, ritmine ve yliksekligine gore, dizisinin ya da ritmik bir yapinin

temel seslerine kazandirilan yogunluktur. Harvard Dictionary Of Music (1981: 513)

Vurgu duyumu direkt olarak etkileyen unsurdur. Ornegin, ayn1 nota ve degerlerden
olusturulmus birka¢ Ol¢iide, vurgularin degisik yerlerde uygulanmasi, duyumu

farklilastirir.

Miizikte vurgu > isareti ile gosterilir. Uzerine kondugu notanin digerlerine gére daha
belirgin, niiansli, fark edilebilir ¢alinmasini gerektirir. Bu her enstriimanin ¢alim

Ozelligine ve yapisina gore kullanilir (Sun, 1990: 1).

4.8 Tempo

Latince “Tempus” miizikte bir parcanin yorumlama hizi, Miizik eserlerinin icra

edildigi hiz olarak tanimlayabiliriz. Bir par¢anin hiz1 “Metronom” ile dl¢iiliir.

XVlIl.asirda normal tempo olarak nabiz vurusu dakikada 80 olarak kabul ediliyordu.
Adgio, Vivace ya da Presto XIX.ylizyilda ortaya ¢ikan extremlerdi. Metronomun
icadi biitiin tempolar1 tayin etmeye yaradi (Demirtag, 1993: 92).

Sekil 4.1 : Mekanik Metronom

71



Duyumun oOnemli bilesenlerinden biri olan tempo, bir miizik pargasinin icra

zorlugunun ve eserle aktarilmak istenilen ruh halininde belirleyicisidir.

Bu konuda daha kesin &lgiimler Metronom verileriyle yapilabilir. Ornegi, 100 (Bir
dortliik nota saniyenin 1/100°1 kadar siirecektir). Bir vurusun sinirlari, 50 ile 120
arasinda degisir. 60 — 80, normal bir tempoyu yani dogal siiratleri temsil eder ki bir

siirat bir kalp atis1 gibidir. Metronom ayarlamasi birim zamana gore yapilabilir

(Sahin, 2002: 10).

Iyi bir davulcu olabilmek zor ve kompike bir istir. Son derce saglikli ve dengeli
insanlarin yapabilecegi bir istir. Davulu ¢alan kisi bir orkestra sefi gibidir. Gideri,
siirati ayarlayan, esere baglamayi, bitirmeyi tain eden onemli bir konimdadir. Bu
nedenle davul calan kisi Oncelikle kendisini birim zamanlar1 ard arda saglikh
getirebilmesi i¢in ve birim zamanlarin i¢ine nota degerlerini dengeli yerlestirebilmesi
icin metronom c¢alismasi yapmak zorundadir. Metronom ¢alismasi birim zamani
diizgiin saglikli ard arda getirmeyi, bireylerde var olan kosma (normal gideri siirekli
hizlandirma egilimi) yada kasma (normal gideri asagiya cekme) gibi zaaflarin

kaybolmasini ve dl¢ii sayabilme kabiliyetinin gelismesini saglar.

Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlari kapsaminda olan oyun havalarinin
icrasinda, ayni ezgi farkli tempolarda calinabilir. Ciinkii enstriimantal icra ile oyuna
eslik, iki ayr icra seklidir. Miizik ve oyun bir biitlin olusturdugundan bu iki kavram
arasinda dogal bir denge saaglanir. Bu denge sadece tempoyla ilgili bir 6zellik
olmayip oyunun vurgulu yerleri de aymi bigimde miizikal icrayr etkileyerek

sekillendirir (Yorug, 1999: 27).

Bir miizik eserine ait tempo genellikle parcanin basinda yer alir. Tempo miizikte
genellikle dakikadaki vurus sayisi ile belirlenir. Belirli bir nota degerini ve bu
degerin bir dakikada kac¢ kere tekrarlanmasi gerektigini gosteren “J = 1207
kullanim1 yaygindir. Bu deger biiyiidilkce dakikada calinmasi gereken nota sayisi

artacagindan parcanin hizida artmis olur. (http://tr.wikipedia.org/wiki/tempo 2008)
Tempoyu ifade eden terimleri su sekilde siralayabiliriz.
1 - Degismeyen Bir Hiz1 Anlatan Hiz Terimleri.

Grave: Cok agir
Largo: Genis, ¢cok agir

Lento: Yavas, agir
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Larghetto: Olduk¢a genis
Adagio: Agir, yavas

Andante: Agir, fakat durgun degil
Adantino: Yavasca

Moderato: Orta hizda

Allegretto: Cabukca

Allegro: Neseli ve ¢abukca
Vivace: Canli

Presto: Cabuk

Prestissimo: Olabildigince hizli
2 — Degisen Bir Hiz1 Anlatan Terimler.

Accelerando: Giderek hizlanma (accel.)
Animando: Giderek canlanma

Stretto: Hizlanmis bir sekilde
Stringendo: Hizlanaraktan
Precipitando: Hareketin hizlandirilmasi
Piu mosso: Daha hareketli

Ritenuto: Yavaslamis, alikonmus
Ritardando: Gecikerek (rit.)
Rallentando: Yavaglayarak (rall.)
Allentando: Agirlasarak

Allargando: Genisleyerek

Meno mosso: Daha agir, daha genis

Ad libitum: Serbest, yoruma bagli, istenildigi gibi
A piacere: Istege gore

Tempo rubato: Serbest tempo

Tempo I: Bastaki, birinci tempo

A tempo: Degisimden 6nceki asil tempo
Tempo giusto: Dogru tempo

Come prima: Onceki gibi

Stesso tempo: Ayni tempo

Molto: Cok

Assai: Oldukca

79



Possibile: Mimkin
Con moto: Hareketli
Non troppo: Cok degil (Onaldi, 1997:23).

Bir Dakikadaki Metronom Hareketinin Rakamlarla Ifadesi

Larghetto 60 - 66
Adagio 66 - 76
Andante 76 - 108
Moderato 108 - 120
Allegro 120 - 168
Presto 168 -200
Prestissimo 200 -208
4.9 Ol¢ii

Bir miizik pargasinin esit siireli zaman birimine 6l¢ii denir. Basit olarak ifade edersek
notalar porte lizerinde yazilirken dikine c¢ekilen ¢izgilerle esit siireli olarak boliimlere

ayrilir. Her boliimdeki nota kiymeti esittir. Bu boliimlerin her birine 6l¢ii denir.

Esit siireli boliimleri ayiran ve dizegi asagiya dikey olarak kesen cizgilere olgii

cizgisi (bar) denir.

Bir 6l¢ii icinde yer alan nota degerlerinin temel Ol¢iilerine “zaman” veya “birim”

denir. Ikili, iiclii zamanlar, 6/8 lik zaman gibi (Kadioglu, 1990: 5).

Dizegin basinda konan iist iiste iki rakama 6l¢ii rakami denir. Bunlar 6l¢ii degerini
gosteren rakamlardir. Alttaki rakam deger siiresini, iistteki rakam ise her 6l¢iide o
deger siiresinden kag¢ tane bulunacagini gosterir. Bir parcanin bittigini belirtmek ig¢in,

son 0l¢ii cizgisinden sonra kalin bir ¢izgi cekilir. Bu ¢izgiye bitirme ¢izgisi denir.

Olgii, ele birim olarak alinan belli bir siirenin iki, ii¢, dért, bes yada daha ¢ok
kailplardan kurulmus durumudur. Bati dillerindeki karsiligi meziirdiir. Meziir 6l¢ii
sozclgi kullanilmadan once kavram “usul” sozciigii ile karsilanmiyordu. Ancak,
sOzciiklerde usul, yol, yontem, tertip, metod, nizam, kaide, diizen anlamina
gelmektedir. Miizikte bugiin bile usul sozciigiinii kullananlar s6zciigii “esit sayida
muhtelif vuruslardan meydana gelmis kaliplar” diye tanimlamaktadir. Bat1 kokenli
sozciiklerden bir baskasida ritimdir. Universite kesiminde “tartim” ve de Bati

sOzciikleriyle ritim ve meziir hep es anlam tagimaktadir. Bu es anlamda, bir notanin
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okunma veya c¢alinma siiresinden bir kagini bir araya getirmek yoluyla edinilen

6l¢me birimine 6l¢li dendigi bicimindedir (Dudu, 1994: 40).

Cizelge 4.1 : Deger Siiresi, Adeti, Olgii Cizgisi ve Bitis Cizgisi

Ol g Bt iz

7 Her Bk deder siresinden kag tane olacaﬁm@ﬁsterir. L] =
4 Deder siresin ghateri

=1

4.10 Sesin Girlugii

Seslerin siddetine giirliik denir. Sesler titresimlerden ortaya c¢ikan frekans
dalgalarindan olusurlar. Titresim arttik¢a sesin giirliigli artar, titresim azaldik¢a sesin
agirhig1 azalir. Seslerin giirliik derecesini ve bu derecelerdeki degisiklikleri belirleyen

isaretlere giirliik isaretleri denir.

Giirliik isaretleri dizegin alt tarafina yazilir ve bir sonraki degisim isaretine kadar

notalarin ayni giirliikkte devam edecegini gosterir.
1 — Giirliik Isaretleri

ppp : Molto pianissimo = Son derce hafif
pp : Pianissimo = Cok hafif

p :Piano = Hafif

mp : Mezzo piano = Orta hafiflikte

mf : Mezzo forte = Orta giirliikte

f :Forte = Giir

ff  : Fortissimo = Cok giir

fff  : Molto fortissimo = Son derece giir
2 — Ani Degisimli Giirliik Isaretleri
Piu forte = Daha giir

Meno piano = Daha az hafif

Crescendo(cresc.) < giderek giirlesme

Decrescendo yada Diminuendo (decresc. — dim. ) = > Giderek hafifleme

Morendo yada Smorzando = Yok olana dek azalma

Sforzando ( sfz) = kuvvetli
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Sempre sforzando (sffz.) = Hep kuvvetli

Sforzato ( sf ) = Daha kuvvetli

Tenuto (- ) = Hafif

Fortepiano ( fp ) = Kuvvetli baglayip birden hafife diismeyi anlatir

Forzato ( fz) = Kuvvetlendirerek

Rinforzando (rinforz.) = Birden ve siddetli crescendo anlamina gelir

Rignforzato = Daha ziyade ff yada yerine gore fff anlaminda kullanilir

Morendo; smorzendo; estinto; perdendosi = Her dordiide sesi son derecede soner
gibi hafifleterek anlamina gelir. Bu itibarla rinforzando’nun tam tersi demektir.
Mezza voce = Yarim ses anlamina gelir. Hafif ve biraz kapali bir sestir. Mezza voce
bir nevi pianodur, fakat parlakliktan ziyade buguludur.

Sotto voce = Kelime anlami sesin altinda olan bu term ¢ok hafif ve ortiilii bir calist
anlatir. Bu hafiflik ve ortiiliiliik mezza voce’ye gére daha da fazladir (Ildan, 2008:
35).

4.11 Nota Degerleri

Bir notayi1 ¢aldigimiz siire Nota Degerini ifade eder. Bu nota degerleri gesitli
sembollerle ifade eder. Nota degerleri miizigin temelini teskil eder. Olgii
olusturmamizda, ritim notasyonu okurken dogru okumamiza yardimci olur

(Tabakoglu, 1990: 7).

Cizelge 4.2 : Nota Degerleri

Nota Sekilleri Sus Sekilleri Kag¢ Vurusluk Ritmik Isim
e - 4 Vurus Birlik Nota
CJ = 2 Vurus Ikilik Nota
J 3 1 Vurus Dortliik Nota
| iy . .
J\ 1 Yarim Vurus Sekizlik Nota
) o
! Ceyrek Vurus Onaltilik Nota

Nota degerlerini matematiksel olarak da gosterebiliriz (ildan, 2008: 36).
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4.12 Porte

Asma davul ritim notasyonu birbirine paralel iki ¢izgi lizerine yazilir. Asagida iki

paralel ¢izgiden olusan porte 6rnegi goriilmektedir (Boyraz, 2000: 13).
Cizelge 4.4 : Porte

[ i [ = 1 = =

4.13 Diim

Asma davul notasyonunda “diim”ler yani kalin sesler {istteki paralel ¢izginin {izerine

yazilir (Boyraz, 2000:14).

Cizelge 4.5 : Diim Cizgisi

Diim ¢izgisi

[ - | - | ‘ -

4.14 Tek

Asma davul notasyonunda “yek”ler yani ince sesler alttaki paralel ¢izginin {izerine

yazilir (Boyraz, 2000: 15).
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Cizelge 4.6 : Tek Cizgisi

I - [ = 1 - -

Tek ¢izgisi

4.15 Yek

Asma davul notasyonunda her iki paralel ¢izgiye yazilan diim ve tek notalarinin
birlikte yazilmasi durumunu “yek” olarak okuyoruz. Yek Asma davulda tokmak ve
cubugun aymi anda vurulmasiyla olusur. Diim ve tek tam alt alta gelecek sekilde

birlesik yazilir (Boyraz, 2000: 41).

Cizelge 4.7 : Yek Cizgisi

)
3

[

4.16 Kasnak

Asma davul calarken baz1 yoresel 6zelliklerden 6tiirii tokmagin diim yerine kasnaga
vurulduguda goriiliir. Bu durumda notasyon olarak kasnaga vurulmasi gerekli

yerlerde diim notasi tizerine “K” harfi yazilarak ifade edilir (Boyraz 2000: 16).

Cizelge 4.8 : Kasnak Yazimi

K K

]

h
—

/2 S | N N

L

s
= -
=

I

4.17 Cember

Asma davul ¢alarken baz1 yoresel 6zelliklerden 6tiirli tokmagin diim yerine ¢gembere
vurulduguda goriiliir. Bu durumda notasyon olarak cembere vurulmasi gerekli
yerlerde ¢ek sesini diim notasi iizerine “C” harfi yazarak ifade ederiz (Boyraz, 2000:

17).

Cizelge 4.9 : Cember Yazimi

NEITTT] ,ﬁﬁ |

ey

L —
|

L Bl
e

GBI T I)T00R0T}

o N
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4.18 Sus Isaretleri

Asma davul notasyonunda nota degerlerine karsilik olarak calmamamiz gereken
stireleri sus isaretleri ifade eder. Her bir nota degerine karsilik gelen sus isareti
vardir. Sus isaretlerini okurken “es” seklinde sdyleyebiliriz (Tabakoglu, 1990: 8).

Birlik notaya karsilik gelen sus isareti.

= Birlik sus

Ikilik notaya karsilik gelen sus isareti.

= ikilik sus
Dortliik notaya karsilik gelen sus isareti.

4

Sekizlik notaya karsilik gelen sus isareti.

Dortliik sus

! Sekizlik sus

Onaltilik notaya karsilik gelen sus isareti.

o
i Onaltilik sus

Otuzikilik notaya karsilik gelen sus igareti.

[
Lt
L

! Otuzikilik sus

4.19 Nokta

Nokta sesli ve sessiz siire degerlerini uzatmak i¢in notalarin sag tarafina konulan

kendi siiresinin yar1 degeri kadar uzatan isarettir (Yilmaz, 188: 21).

Cizelge 4.10 : Noktali Nota Degerleri

o
do=J+ )+ --= 3+t
J.

jl ﬁ f+ﬁ V.= ¥4+ ¥+ 4
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Cizelge 4.10 (devam) : Noktali Nota Degerleri

ﬁ_:a-'-ﬁ-l-ﬁ q:$+$+5

= + "_5 of ."?
ﬁ- .F FJF-E =y Tdty

4.20 Ropriz

Dizegi Ustten alta dogru dik olarak kesen ve 6l¢ii ¢izgisinden sonra ve hemen onun
yanina konan kalin bir ¢izgi ile, tekrar1 istenen tarafta bu ¢izginin yani basina,
dizegin orta kismina gelecek sekilde konan iki noktadan ibaret tekrar isaretine denir.
Ropriz isareti karsiligi yoksa en basa karsiligi varsa karsiligi olan Slgiiye doner

(Y1lmaz, 1988: 25).

Cizelge 4.11 : Ropriz Isareti

[c | I il

4.21 Senyo

Senyo tekrar igareti olarak kullanilir ikinci senyoya gelince ilk kondugu yere geri

doniiliir fine veya son yazan yerde bitirilir (Ildan, 2008: 36).

Cizelge 4.12 : Senyo Isareti

4.22 Simile

Bir 6nceki 6lglideki notalarin tekrarini simile isareti ile gosteriyoruz. Uzerine
koydugumuz rakam kendisi hari¢ ka¢ kere tekrar edecegimizi gosterir. Ornegin
lizerinde ii¢ rakami varsa dort kere okunacagini veya ¢aliacagini gosterir. iki olgii
ondeki notalarin tekrarimida ¢ift ¢izgi ¢ekerek ve Olgii ¢izgisinin ortasina yazarak

gosteririz (Ildan, 2008: 38).
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Cizelge 4.13 : Simile Isareti

4.23 Dolap

Bir miizik parcasinda tekrar edilecek boliimiin sonunda degisiklik yapilmak
istenebilir bunun i¢in tekrar yazmaya gerek yoktur. Birinci ve ikinci doniislerde
tekrar edilecek dolap isareti ile belirlenir. Ik seferde birinci dolap calinir veya
okunur ropriz isareti ile bagsa doniiliir ikinci calinis ve ya okumada birinci dolap

atlanarak calinir veya okunur (Y1lmaz, 1988: 28).

Cizelge 4.14 : Dolap Isareti

[ | 2 !

{ | | | I

4.24 Da Capo

Miizik parcasi calinip veye okunup bittikten sonra en basa doniiliip belirli bir yere
kadar tekrar calinmasi veya okunmasi gerekebilir. Genellikle par¢anin sonunda yer
alan D.C. isareti par¢anin en bastan tekrar ¢alinip veya okunup fine yazan yerde

bitirilecegini gosterir. D.C = Basa Déniis Fine = Son (I1dan, 2008: 40).

Cizelge 4.15 : Da Capo Isareti

[ il il 1

Fine D.C

4.25 Coda

Miizik parcasi tekrar edilirken Coda isaretli iki boliim arasi atlanir, ikinci koda
isaretinden sonraki boliim ¢alinarak veya okunarak Finede bitirilir (Ildan, 2008: 41).
Cizelge 4.16 : Coda [sareti

o o
[ | | |
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4.26 Durak (Puan d’org — Fermata)

Notalarin {ist kismina durak isareti kondugu zaman notanin icersisindeki zamanini
durdurur ayrica durak isareti alan bir nota kendi siiresinden daha fazla bir siire
kazanmis olur. Bu siire uzunlugu kesin olmamakla beraber, icracinin veya sdyleyenin
yorumuna kalmistir. Siire belli degildir. Durak isareti suslarin lizerine geldigi zaman

Puandere adii alir (ildan, 2008: 42).

Cizelge 4.17 : Puan d’org Isareti

oy

W AW 2P T 1T H B RN

4.27 Ucleme (Triole)

Bir notanin siiresinin ii¢ esit boliime ayrilmasi ile {istline veya altina 3 rakami

konularak meydana gelirler (Ildan, 2008: 44).
Cizelge 4.18 : Triole Isareti

T 3 —3—

o=ddd J=1J11J

Y YY)

——3—

YY)

4.28 Senkop

Hafif bir vurus veya zaman iizerine baslayan sesli siirenin kuvvetli bir vurus veya
zaman lizerinde devam etmesine denir. Daha basit bir sekilde ifade edersek kuvvetli
ve hafif zamanlarin birbirleriyle yer degistirmesidir. Bu durumda hafif zaman
kuvvetlenir, kuvvetli zaman hafifler. Hafif ve kuvvetli zaman birbirine bag isareti ile

baglanir bu bagin kullanilmasi gereklidir. Senkoplari ii¢ ¢esit olarak gorebiliriz.

Senkopun iki degeri, esit degerli ve esit siireli olursa buna Esit Senkop denir.
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Cizelge 4.19 : Esit Senkop Durumu
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Senkopun iki degeri esit siireli degil ve ikinci deger birinci degerden siirece kiigiik ise

Esit Olmayan Senkop denir.

Cizelge 4.20 : Esit Olmayan Senkop Durumu

-

1 S S/ Y

R

Senkopun iki degeri esit stireli degil ve ikinci deger birinci degerden siirece biiylikse

buna Aksak Senkop denir (Ozkan, 1984: 565-567).

Cizelge 4.21 : Aksak Senkop Durumu

—_—— P L~

fe JT | I T Jrire-
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5. USULLERE GORE EGZERSIiZ CALISMALARI

5.1 Ana Usullere Gore

Egzersiz ¢aligmalarimiza iki zamanli basit usullerle baglayip ii¢ ve dort zamanl
usullerden drnekler vererek devam edecegiz. Iki zamanl ilk egzersizlerimizin iistiine
diim, tek ve yek yazilarak okuma sekli belirtilmis daha sonraki egzersizde diim d, tek

t ve yek y olarak yazilmis olup bundan sonraki egzersizlerde konulmamistir.
2 ZAMANLI ANA USULLERE GORE EGZERSIZLER

diim dim dim vyek

TZT J 0T Fmﬁl)w T 11T T

tek tek tek t t L

,_.
-
Lad
I
n
o
~1

Sekil 5.1 : 2/4° lik Egzersiz lizerinde diim, yek, tek gdsterimi

Egzersiz 1

13 TP )
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~
e
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o
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_
-
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.
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Egzersiz 2
FHANZINIER NS [ Y 7 X771
Egzersiz 3

-
=

s:ﬁ

Sekil 5.2 : Egzersiz 1, 2,3 2/4 ve 2/8’lik Egzersizler
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Noktah Egzersiz 4

Sekil 5.3 : Egzersiz 4, 2/4’ liikk Egzersiz iizerinde nokta gosterimi

Egzersiz 5

[Z: N0 RRPRIBNERVR 2 U TNGRT s pAD DR

-

Is JAPAN RNy PP AIAD PPIBP ) PRANMVA R T

Sekil 5.4 : Egzersiz 5, 2/4’ liikk Egzersiz

3 ZAMANLI ANA USULLERE GORE EGZERSIZLER

Egzersiz 1

ARPRNPEBIT MY T [ pV VPP APSDERNE B DRV M

Sekil 5.5 : Egzersiz 1, 3/4’ liik Egzersizler

Egzersiz 2

Sekil 5.6 : Egzersiz 2, 3/4’ liikk Egzersiz
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Egzersiz 3

P A MIRTAT,
[20) DI SRV 08 SNE SN SRR R SRS NP R NP ) SR
TRARIEI MO IRDISTT D PRI NS B PRV T b )

Sekil 5.7 : Egzersiz 3, 3/4° lik Egzersiz

o
~%
p
=
b
|
3

Sekil 5.8 : Egzersiz 3, 3/8’ lik Egzersiz
4 ZAMANLI ANA USULLERE GORE EGZERSIZLER

Egzersiz 1

Tel/RRARRY Bs R RN B PR D DA RO RO RRB VAT )

Sekil 5.10 : Egzersiz 2, 4/4 liik Egzersiz Cek kullanimi1

Egzersiz 3

Sekil 5.11 : Egzersiz 3, 4/4 lik Egzersiz
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Egzersiz 4

J:c.b.!
=
=
%
—
—
.
Y
Y
-
=
Aue ]
ANSE. |
IT
v
- ]
=
s
-
LS
£

Sekil 5.13 : Egzersiz 5, 4/4 lik Egzersiz Triole kullanimi

Egzersiz 6
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Sekil 5.14 : Egzersiz 6, 4/4 liikk Egzersiz
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Egzersiz 7

Sekil 5.15 : Egzersiz 7, 4/4 lik Egzersiz

5.2 Birlesik Usullere Gore

Ana usullerin ¢esitli sekillerde siralanmasiyla olusan birlesik usullerde sirasi ile 5, 6,
7, 8 ve 9 zamanl birlesik usullerin yapilandirilislarina gore 6rnek egzersizler vererek

inceleyecegiz.
5 ZAMANLI BIRLESIK USULLERE GORE EGZERSIiZLER
Iki ve ii¢ vuruslu ana usuliin birlesmesiyle olusan birlesik 5°1i usuller iki tiptir.

a)2+3=5 b)3+2=5
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Egzersiz 1

Sekil 5.17 : Egzersiz 2, 5/8 lik Egzersiz

Egzersiz 3
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Sekil 5.18 : Egzersiz 3, 5/8 lik Egzersiz

Egzersiz 4

Sekil 5.20 : Egzersiz 5, 5/8 lik Egzersiz Simile kullanim1

Egzersiz 6

18 PP DOIEARD R

Sekil 5.21 : Egzersiz 6, 5/8 lik Egzersiz

—xF
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Egzersiz 7

IEIIINIINDY

Sekil 5.22 : Egzersiz 7, 5/8 lik Egzersiz

Egzersiz 8

5 D NN RSN RN SR BIP N RE A RPANGY NN NPIPPRE A

Sekil 5.23 : Egzersiz 8, 5/16 lik Egzersiz

A

Egzersiz 9

Sekil 5.24 : Egzersiz 9, 5/8 lik Egzersiz

6 ZAMANLI BIRLESIiK USULLERE GORE EGZERSIZLER

2 ve 4 zamanl ana usullerin veya iki tane 3 zamanl iki ana usuliin birlesmesiyle

olusur. a)2+4=6 b)4+2=6 ¢c)3+3=6

Egzersiz 1

Egzersiz 2
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Sekil 5.26 : Egzersiz 2, 6/4 liik Egzersiz
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Egzersiz 3
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Egzersiz 4
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Sekil 5.28 : Egzersiz 4, 6/4 likk Egzersiz

Egzersiz 5
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4

Sekil 5.29 : Egzersiz 5, 6/4 lik Egzersiz Kasnak kullanimi

Egzersiz 6
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Sekil 5.31 : Egzersiz 7, 6/8 lik Egzersiz
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Egzersiz 8

Sekil 5.33 : Egzersiz 9, 6/8 lik Egzersiz
7 ZAMANLI BIRLESIK USULLERE GORE EGZERSIZLER

Birlesik 7 zamanli usuller iki ve ili¢ zamanli ana usullerin bir araya gelmesinden

olugur. 3’liilerin yerlestirilmesi 7’1i usullerde ii¢ sekilde olur.

a)2+2+3=7 b)2+3+2=7 ¢)3+2+2=7

Egzersiz 1

B VAVO VO RNIPAD DAVAID DDV AP DI
Sekil 5.34 : Egzersiz 1, 7/8 lik Egzersiz

Egzersiz 2
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Sekil 5.35 : Egzersiz 2, 7/8 lik Egzersiz Zazlama kullanimi
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Egzersiz 3
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Sekil 5.36 : Egzersiz 3, 7/16 lik Egzersiz

Egzersiz 4

CAVD PRI TRANJITI VAP DT JJIPDANDP A JTP ARAN

Sekil 5.37 : Egzersiz 4, 7/4 lik ve 7/8 lik Egzersiz
8 ZAMANLI BIiRLESIiK USULLERE GORE EGZERSIZLER

8’li birlesik usullerde 5°1i ve 7’lilerde oldugu gibi 2°li ve 3’liilerin bir araya
gelmesiyle olusurlar. 8’lilerde 3 zamanlilar ¢ogunlukta oldugu icin 2’liler yer

degistirir. Bunlarin 3 sekli olmakla beraber birde bunlara ilaveten 4 + 4 sekli vardir.
a)3+3+2=8 b)3+2+3=8 ¢)2+3+3=8 d)4+4=28

Egzersiz 1

Sekil 5.39 : Egzersiz 2, 8/8 lik Egzersiz

Egzersiz 3
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Sekil 5.40 : Egzersiz 3, 8/8 lik Egzersiz
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Egzersiz 4
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Sekil 5.41 : Egzersiz 4, 8/8 lik Egzersiz

9 ZAMANLI BIRLESIK USULLERE GORE EGZERSIZLER

2 ve 3 zamanli ana usullerin gesitli sekillerde birlesmesinden dogan 9 zamanli usuller

5 ¢esittir.
a)3+2+2+2=9 b)2+3+2+2=9 ¢)2+2+3+2=9
d)2+2+2+3=9 ¢)3+3+3=9

Egzersiz 1
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Sekil 5.43 : Egzersiz 2, 9/8 lik Egzersiz
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Egzersiz 3
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Sekil 5.44 : Egzersiz 3, 9/8 lik Egzersiz Seny6 kullanimi

Egzersiz 4

Sekil 5.45 : Egzersiz 4, 9/4 liik Egzersiz Durak isareti kullanimi kullanimi

Egzersiz 5

Sekil 5.46 : Egzersiz 5, 9/8 lik Egzersiz

Egzersiz 6

)
Z
b=
by
o
Y=
|
=
-
=
Leg
=
s
=
=

PR PARNA SR P

Sekil 5.48 : Egzersiz 7, 9/8 lik Egzersiz
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5.3 Karma Usullere Gore

9 zamanlidan sonraki usullere karma usuller denir. Karma usuller iki sekilde olusur.

a- 2 Birlesik zamanin birlesmesiyle. Ornegin iki 7 zamanl usuliin birlesmesi gibi;

7+7=14

b- Yada bir basit bir birlesik usuliin birlesmesiyle. Ornegin 9 zamanli usuliin bir 2

zamanli basit usulle birlesmesi gibi; 9 +2 =11
10 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZLER

5 zamanl birlesik usullerin ve 2 ve 3 zamanli ana usullerin ¢esitli sekillerde

birlesmesinden dogan 10 zamanli usuller 6 ¢esittir.
a)3+2+2+3=10 b)2+3+3+2=10 ¢)3+3+2+2=10
d)2+2+3+3=10 ¢€)2+3+2+3=10 H3+2+3+2=10

Egzersiz 1

Sekil 5.49 : Egzersiz 1, 10/8 lik Egzersiz

Egzersiz 2
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Sekil 5.50 : Egzersiz 2, 10/4 lik Egzersiz
Egzersiz 3
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Sekil 5.51 : Egzersiz 3, 10/8 lik Egzersiz
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Egzersiz 4
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Sekil 5.52 : Egzersiz 4, 10/8 lik Egzersiz

Egzersiz 5
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Sekil 5.53 : Egzersiz 5, 10/4 liikk Egzersiz
11 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIiZ

7 ve 9 zamanl birlesik usuller ile 2, 3 ve 4 zamanli ana usullerin ¢esitli sekillerde

birlesmesinden dogan karma usullerdir.
Omegin4+7=11,2+9=11,2+2+3+2+2=11 gibi gesitleri vardir.

Egzersiz
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Sekil 5.54 : 11/8 lik Egzersiz
12 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZLER

4 zamanli ana usullerin her bir vurusunun 3 zamana boliinmesiyle olusmus karma
usullerdir. Ayrica 3 zamanli ana usullerin birlesmesiyle olusmus usullerdir demekte

pek yanlis olmaz sanirim.
3+3+3+3=12

Bununla birlikte Payduska isimli Uskiip oyununun 12 zamanlh olmastyla birlikte

diiziim olarak farklilik gosterdigini biliyoruz.

3+2+2+2+3=12
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Egzersiz 1
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Sekil 5.55 : Egzersiz 1, 12/8 lik Egzersiz
Egzersiz 2
N i i1

Sekil 5.56 : Egzersiz 2, 12/8 lik Egzersiz
13 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSiZ

Pek yaygin goriilmemekle beraber ana ve birlesik zamanli usullerin ¢esitli sekillerde

birlesmesiyle olusurlar.

Egzersiz
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Sekil 5.57 : 13/8 lik Egzersiz

14 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIiZ

Ana usuller ile birlesik usullerin cesitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar. Ozellikle
iki birlesik usuliin birlesmesiyle 6rnegin iki tane 7 zamanli usuliin birlesmesiyle

olusanlar1 ¢cok yaygindir.
7+7=14 2+2+3+3+2+2=14
Egzersiz
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Sekil 5.58 : 14/8 lik Egzersiz
15 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZ
Ana usullerin ve birlesik usullerin ¢esitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar.

Ornegin3+3+3+3+3=158+7=152+3+3+ 4+3=15 gibi.
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Egzersiz
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Sekil 5.59 : 15/8 lik Egzersiz

16 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIiZ

Ana usullerin ve birlesik usullerin ¢esitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar.
Omegind+4+4+4=16 3+3+5+5=16 8+8=16 4+3+3+2+4=16
gibi.

Egzersiz
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Sekil 5.60 : 16/4 lik Egzersiz
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18 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZ
Ana usullerin ve birlesik usullerin ¢esitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar.

Barange isimli Uskiip oyununu 18 zamanli usullere en uygun Ornek olarak

verebiliriz. 2+2+3+2+2+2+2+3=18
Ayrica 9 zamanl iki birlesik usuliin birlesmesiyle goriilenleri de vardir.
9+9=18

Egzersiz
- S E 23
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Sekil 5.61 : 18/8 lik Egzersiz
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21 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZ

Ana usullerin ve birlesik usullerin ¢esitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar. Cok
yaygin olarak goriilmezler. Ornek olarak kendi olusturdugum bir diiziimii vermek
istiyorum. 2 +2 +3+3+2+2+2+ 2+ 3 =7 Bu diiziim i¢in 3 tane birlesik

zamanli usuliin birlesmesinden olusmusta diyebiliriz.
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Egzersiz
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Sekil 5.62 : 21/8 lik Egzersiz

24 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZ

Ana usullerin ve birlesik usullerin ¢esitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar. 24
zamanli usullere en uygun Ornek Edirne Kirkpinar giireslerinde calinan giires
havasi verebiliriz. 2 +2 +2+2+2+3 +2+ 2+ 2+ 3 + 2 = 24 seklinde diiziimii

olusmaktadir.

Egzersiz

Sekil 5.63 : 24/8 lik Egzersiz

28 ZAMANLI KARMA USULLERE GORE EGZERSIZ

Ana usullerin ve birlesik usullerin gesitli sekillerde birlesmesiyle olusurlar. 4 tane 7

zamanli birlesik usuliin birlesmesini 6rnek olarak verebiliriz.
T+7+7+7=28
Egzersiz
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Sekil 5.64 : 28/8 lik Egzersiz
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6. TURK HALK OYUNLARI TURLERINE GORE ORNEK PARCALAR

6.1 Halay

Tiirk Halk Oyunlar tiirlerinin i¢inde en zengin boliimii halaylar olusturmaktadir.
Biiyiik, orta ve kiiciik halay davullar1 olarak inceledigimiz halay davullarinin ¢alim

ozelliklerini ve tavrini gosterecek ornek pargalari bu boliimde segmege calistik.

Ornegin biiyiik davullarin calindigi halaylarin en yaygin goriildiigii Diyarbakir
yoresinden Kesoa, Delilo, Halay, Esmer, Cift Ayak Urfa yoresinden Diiz Tek Ayak,
Abravi, Lorke Adiyaman yoresinden Sin Sin, Cep ve Galu¢ oyunlar secilmistir.
Davullarin biiyiik olmasi ile birlikte tokmagin giicli vurulmasi ¢ubugun seri bir
sekilde calinmasi en 6nemli tavirsal 6zelligidir. Halaylarda genelde diim ¢ubuga gore
daha baskin calinir. Davulla birlikte yapilan sov hareketlerinde ¢ubugun diismemesi
icin ¢ubuga ip takilarak calindigi da goriiliir. Genelde 2/4, 4/4, 6/4, 6/8 ve 12/8 lik

oyunlar yogunluktadir.

Orta davullarin en ¢ok kullanildigi ve dort boliimlii halaylarin c¢alindigi Sivas
yoresinden Agirlama, Sivas Halay1r ve Karahisar oyunlar1 se¢ilmistir. Tokmak
kullaniminin siklig1 ¢ubuk vuruglarinin sertligi en 6nemli tavirsal 6zelligidir. Son
boliimlerde ¢ubuk kullanimi siklagmasi, tokmak ve g¢ubugun ayni anda vuruldugu
zizlama sesleri de ¢alimdan kaynaklanan bir 6zelliktir. Bu tiir davullarda tokmak diiz
bir sekilde tutularak diim trafinda ortaya vurulur, ¢ubuk ise cubugu tutan elin gubuk
tarafindaki ¢cemberin lizerinde yapisik calinir. Genelde 2/4, 4/4, 6/4, 6/8 vel0/8 lik

oyunlar yogunluktadir.

Kiiciik davullar daha ¢ok Gaziantep ve civar illerde yaygindir. Bu boliimde
Gaziantep yoresine ait Kirikhan oyunu secilmistir. Davulun havada dondiiriilerek
yapilan sovu ¢cok meshurdur. Genelde keci derisi tokmak kisminda kullanildig: i¢in
diim sesleri ¢ok giir ve toktur. Cubukta ¢ok velveleli ve seri bir sekilde ¢ubuk
kismina el dayandirilarak ¢alinir. Ayrica en onemli tavirsal 6zelliklerinden biride
tokmagin kasnaga vurularak calinmasidir. Genelde 2/4, 4/4, 6/4 ve 6/8 lik oyunlar

yogunluk gdsterir.
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Yoresel icract olan Hac1 Asanakut ve Ahmet Ayik’in 1995 yilinda doldurmus oldugu
Sivasin Sesi isimli kaset yorenin en zengin ritmik yapilarin1 ve oyun miiziklerini
icermektedir. Kaset daha sonra sound forge miizik program ile bilgisayar ortamina
aktarilmigtir. 2005 yilinda Sivas ilinde yapilan Milli Egitim Bakanlhig Tiirk Halk
Oyunlar1 yarigmasinda goriisme firsati buldugum Haci1 Asanakut ve Ahmet Ayik’tan
yeni kayit alma firsatt buldum. Ancak kayit yapilan ortamin ¢ok akustik olmasi ve
davulun sesinin dagilmasi nedeniyle bu kayitlar1 dikte sirasinda kullanmadim.
Sivasin Sesi isimli kaseti stiidyo ortaminda yapildig1 i¢in kullanarak dikte ¢aligmasini
yaptim. Davul icrasin1 gergeklestiren Hac1 Asanakut 1950 Sivas dogumlu olup, evli
ve iki ¢ocuk sahibidir. Halen Sivasta ikamet etmektedir. Zurna icracisi Ahmet
Ayik’ta 1954 Sivas dogumlu olup evli ve ii¢ ¢cocuk sahibidir. Ahmet Ayik’ta Haci

Asanakut gibi halen Sivas ilinde ikamet etmektedir.
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Yoresi:

Calanlar:
Sivas Davul: Hac1 Asanakut
Kaynak: Zurna: Ahmet Ayik
Sivas’in Sesi Isimli Kaset Notaya Alan:
Hiilya Plak, 1995 Mustafa Sahin

J=66

AGIRLAMA

l7

_2
=

N

s
i
pred
|
P
~3
AN ]
Y
Ao
t
T
=
<% F
]
o
‘,
>
-8
3
A ]
7|
.
lI:? e
e
7
7|
g T

AOINCNNCN N NN 2 [P AN R ANPANDAN]
CNNP N RO N NP NN ONN D RO RAD [ # ]
P NND NN N NPRNTP AN PR PNN RN N

Sekil 6.1 : Sivas “Agirlama” isimli oyunun ritim notasi
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Sekil 6.1 (devam) : Sivas “Agirlama” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi:
Sivas
Kaynak:

Sivas’in Sesi Isimli Kaset

Calanlar:

Davul: Hac1 Asanakut
Zurna: Ahmet Ayik

Notaya Alan:

Hiilya Plak, 1995 Mustafa Sahin
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Sekil 6.2 : Sivas “Sivas Halay1” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Sivas Davul: Hac1 Asanakut
Kaynak: Zurna: Ahmet Ayik
Sivas’in Sesi Isimli Kaset Notaya Alan:
Hiilya Plak, 1995 Mustafa Sahin
J\ =95 KARAHISAR
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Sekil 6.3 : Sivas “Karahisar” isimli oyunun ritim notasi

Saman dans gurubunun hazirlamis oldugu Urfa yéresi Cd ¢alismasina halen Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 BSliimii
Ogrencisi Sinan Kara asma davul ve Taner Tanisman ise zurna ile eslik etmistir.
1984 istanbul dogumlu Sinan Kara uzun yillar Besiktas Halk Egitimi Merkezinde
Halk Oyunlan ¢alismis, asma davul ¢almayida burda 6grenmistir. Son zamanlarda
yetismis usta icracilardandir. Halen Istanbul Kagithane ilgesinde ikamet etmektedir.
Taner Tamigman ise 1980 Istanbul dogumlu olup baba meslegi olan zurnay: biiyiik
bir ustalikla ¢alan icracilardandir. Halen Istanbul Kagithane ilgesinde oturmakta olup

meslegine devam etmektedir.
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Yoresi: Calanlar:

Urfa Davul: Sinan Kara
Kaynak: Zurna: Taner Tanisman
§aman Dans Gurubu Notaya Alan:
Ozel Calisma CD si, 2009 Mustafa Sahin
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Sekil 6.4 : Urfa “Diiz” isimli oyunun ritim notasi

Yoresi: Calanlar:

Urfa Davul: Sinan Kara
Kaynak: Zurna: Taner Tanigsman
Saman Dans Gurubu Notaya Alan:

Ozel Calisma CD si, 2009 Mustafa Sahin

DERIK - TEK AYAK

Sekil 6.5 : Urfa “Derik — Tek Ayak” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Urfa Davul: Sinan Kara

Kaynak: Zurna: Taner Tanisman
§aman Dans Gurubu Notaya Alan:
Ozel Calisma CD si, 2009 Mustafa Sahin
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Sekil 6.6 : Urfa “Abravi” isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Urfa Davul: Sinan Kara

Kaynak: Zurna: Taner Tanisman

§aman Dans Gurubu Notaya Alan:

Ozel Calisma CD si, 2009 Mustafa Sahin
LORKE
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Sekil 6.7 : Urfa “Lorke” isimli oyunun ritim notasi

Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonunun diizenlemis oldugu Kuliipleraras1 Halk
Oyunlar1 Yarismasi Tiirkiye Finaline Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii ile 2007
yilinda gelen asma davul icracis1 Abdiilaziz Kola ve zurna icracist Seyithan Atar’1
yarigma sirasinda canli kayit altina aldim. Diyarbakir yoresi dikte ¢alismalarimizi bu
kayitlardan yazdim. Yoresel asma davul icract olan Abdiilaziz Kola 1965 Diyarbakir
dogumlu olup evli dort cocuk babasidir. Halen Diyarbakir Merkezde ikamet
etmektedir. Zurna icracist Seyithan Atar 1961 Diyarbakir dogumludur. Evli ii¢ ¢cocuk
babasi olan Seyithan Atar da Diyarbakir Merkezde oturmaktadir.
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Yoresi: Calanlar:

Diyarbakir Davul: Abdiilaziz Kola
Kaynak: Zurna: Seyithan Atar
Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii Notaya Alan:

Halk Oyunlar1 Toplulugu Federasyon Mustafa Sahin

Tiirkiye Finali, 2007

ﬁ =55 KESOA
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Sekil 6.8 : Diyarbakir “Kesoa” isimli oyunun ritim notasi

Yoresi: Calanlar:

Diyarbakir Davul: Abdiilaziz Kola
Kaynak: Zurna: Seyithan Atar
Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii Notaya Alan:

Halk Oyunlar1 Toplulugu Federasyon Mustafa Sahin

Tiirkiye Finali, 2007
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Sekil 6.9 : Diyarbakir “Delilo” isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Diyarbakir Davul: Abdiilaziz Kola
Kaynak: Zurna: Seyithan Atar
Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii Notaya Alan:

Halk Oyunlar1 Toplulugu Federasyon Mustafa Sahin

Tiirkiye Finali, 2007
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Sekil 6.10 : Diyarbakir “Halay” isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Diyarbakir Davul: Abdiilaziz Kola
Kaynak: Zurna: Seyithan Atar
Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii Notaya Alan:

Halk Oyunlari Toplulugu Federasyon Mustafa Sahin

Tiirkiye Finali, 2007
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Sekil 6.11 : Diyarbakir “Esmer” isimli oyunun ritim notasi
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Sekil 6.11 ( devamm) : Diyarbakir “Esmer” isimli oyunun ritim notast
Yoresi: Calanlar:
Diyarbakir Davul: Abdiilaziz Kola
Kaynak: Zurna: Seyithan Atar
Diyarbakir Genglik Spor Kuliibii Notaya Alan:
Halk Oyunlari Toplulugu Federasyon Mustafa Sahin

Tiirkiye Finali, 2007
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Sekil 6.12 : Diyarbakir “Cift Ayak™ isimli oyunun ritim notasi

Son yillarda yetismis en 6nemli zurna icracilarindan olan Ertan Tekin’in hazirlamig
oldugu Anadolu’dan Halk Oyunlar1 Cd’si 2005 yilinda ¢ikmis olup asma davul
icracist olan Hasmet Tekin parcalara eslik etmistir. 1969 dogumlu olan Ertan Tekin
Istanbul’da dogmustur. Evli bir cocuk sahibidir. Halen Istanbul’da ikamet etmekte ve
sanat yasamina burada devam etmektedir. Hasmet Tekin ise 1950 Erzurum
dogumludur. Halen 1972 yilinda geldigi Istanbul’da oturmaktadir. Evli ve iki cocuk
babasidir.
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Yoresi: Calanlar:

Adiyaman Davul: Hagmet Tekin
Kaynak: Zurna: Ertan Tekin
Anadolu dan Halk Oyunlar1 Notaya Alan:
Isimli CD, 2005 Mustafa Sahin
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Sekil 6.13 : Adiyaman “Sin Sin” isimli oyunun ritim notast

Yoresi: Calanlar:

Adiyaman Davul: Hagmet Tekin
Kaynak: Zurna: Ertan Tekin
Anadolu dan Halk Oyunlari Notaya Alan:

Isimli CD, 2005 Mustafa Sahin
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Sekil 6.14 : Adiyaman “Cep” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Adiyaman Davul: Hagmet Tekin
Kaynak: Zurna: Ertan Tekin
Anadolu dan Halk Oyunlar1 Notaya Alan:

Isimli CD, 2005 Mustafa Sahin
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Sekil 6.15 : Adiyaman “Galug” isimli oyunun ritim notasi

2003 yilinda Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigliniin hazirlamis oldugu Tiirk Halk
Oyunalr1 Cd ¢alismalarinda tanismis oldugum yoresel sanatgilardan Haci1 Bulur ve
Cuma Ali Zurnacidan ayni zamanda kayit alma sansida bulum. Bu kayitlardan
yorede ¢ok popiiler olmus Kirikhan oyununun ritimlerini dikte ettim. Halen
Gaziantepte oturan asma davul icracist Hac1 Bulur 1956 Gaziantep dogumludur. Evli
ve bes ¢ocuk sahibidir. Yoresel zurna icracist Cuma Ali Zurnaci 1960 Gaziantep
dogumludur. Evli va dort ¢ocuk sahibi Cuma Ali Zurnaci 2005 yilinda ailesiyle
birlikte Istanbula tagmmustir. 2008 yilinda elim bir trafik kazasinda hayatim
kaybetmistir.
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Yoresi: Calanlar:

Gaziantep Davul: Hact Bulur

Kaynak: Zurna: Cuma Ali Zurnact
Egitek CD’leri Notaya Alan:
Gaziantep Sehit Kamil Mustafa Sahin

Halk Egitim Merkezi Miid. H.O. Toplulugu, 2003
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Sekil 6.16 : Gaziantep “Kirikhan” isimli oyunun ritim notasi
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6.2 Bar

Tiirk Halk Oyunlan tiirleri i¢inde en 6nemli yeri teskil eden tiirlerden biride bardir.
Bar oyunlarinin en yaygin oynandigt bdlge olmasi nedeniyle Ornek oyun
parcalarimiz Erzurum yoresinden Bas Bar, Hos Bilezik, Uzun Dere, Hanger Bari,

Koceri, Sekme ve Garabet oyunlar 6rnek olarak secilmistir.

Calim acisindan tokmakla ¢ubugun birlikte vuruldugu yek kullanimi ¢ok fazladir.
Bununla beraber tokmakta ¢ubuga gore daha fazla kullanilir. Cubuklar davulun
yapisindan dolay1 ¢ubuk derisine yapisik olarak calinmaz, hatta cubuklar yay

seklinde egridir bu nedenle oldukg¢a sade ¢alinir.

Diger bir 6zellik olarak aksak Olciilii oyunlar goziimiize hemen carpar ozellikle
dokuz zamanli oyunlar fazladir. Genellikle 4/4, 5/8, 6/8, 9/8 ve 12/8 lik oyunlar

yogun goriiliir.

1931 yilinda Bayburta dogan Binali Selman aslen Tuncelilidir. Gelmis gegmis en
onemli zurna icracisidir. 1954 Istanbul Radyosuna mey zurna sanatcist olarak girmis
uzun yillar hizmet vermistir. Bar miiziklerinin usta icracisi olmasi nedeniyle 1975
yilinda Harika Plakg¢iliktan ¢ikarmis oldugu kasetten faydalanarak dikte galismasi
yapilmistir. Kendisine davulda oglu Yasar Selman eslik etmistir. Binali Selman 1991
yilinda aramizdan ayrilmistir. Evli ve dort ¢ocuk sahibidir. Kendisine eslik eden
Yasar Selman 1960 yilinda Istanbulda dogmustur. Evli ve iki ¢ocuk babasidir. Halen

[stanbulda ikamet etmektedir.

122



Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Yasar Selman

Kaynak: Zurna: Binali Selman

Harika Plak ve Kasetgilik, 1975 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.17 : Erzurum “Bagbar” isimli oyunun ritim notasi

123



Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Yasar Selman

Kaynak: Zurna: Binali Selman

Harika Plak ve Kasetgilik, 1975 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.18 : Erzurum “Hosbilezik™ isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Hagmet Tekin

Kaynak: Zurna: Ertan Tekin

Halay 1, 2, 3, 4 Kalan Miizik, 2004 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.19 : Erzurum “Uzundere” isimli oyunun ritim notasi

Uzundere ve Hanger Bar1 isimli oyunlarin ritim notalar1 Ertan Tekin’in hazirlamis
oldugu Kalan Miizikten yaymlanan Halay 1,2,3,4 isimli calismadan alinarak

yapilmistir.
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Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Hagmet Tekin

Kaynak: Zurna: Ertan Tekin

Halay 1, 2, 3, 4 Kalan Miizik, 2004 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.20 : Erzurum “Hanger Bar1” isimli oyunun ritim notast
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Sekil 6.20 (devam) : Erzurum “Hanger Bar1” isimli oyunun ritim notasi

Kogeri ve Garabet isimli oyunlarin ritim notasi, Besiktag Halk Egitimi Merkezi Halk
Oyunlar1 ekibinin 2007 yilinda katildigir Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonunun
diizenlemis oldugu Tirkiye Finali yarigmasindan kayit yapilarak alinmistir. Ekibe
davulda Sinan Kara ve zurnada Ozgiir Altun eslik etmistir. 1979 yilinda Artvinde
dogan Ozgiir Altun gen¢ kusak zurnacilardandir. 1990 yilinda Istanbula gelmistir.
Evli ve bir ¢ocuk sahibidir. Halen askerlik gorevini yerine getirmek i¢in gittigi

Ankaradadir.

Yine ayn1 yarismada Erzurumdan gelen ekibe eslik eden davul icracisi Yiicel Var ve
zurna icracist Dursun Erdemlede tanisma firsati bulduk. Kayit altina aldigimiz
Erzurum ekibindende 6rnek zenginligi acisindan Sekme oyununun dikte caligmasini
yaptik. 1965 Erzurum dogumlu Yiicel Var evli iki cocuk babasidir. Halen Erzurum
Merkezde ikamet etmektedir. Dursun Erdem 1961 Erzurum dogumludur. Cok kiiciik
yaslarda diigiinlerde davul ve zurna ¢almaya baglamistir. Evli ve {i¢ ¢ocuk babasi

olan Dursun Erdem halen Erzurumda ikamet etmektedir.
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Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Sinan Kara
Kaynak: Zurna: Ozgiir Altun
Besiktas Halk Egitimi Merkezi Erzurum Ekibi Notaya Alan:
Federasyon Tiirkiye Finali, 2007 Mustafa Sahin

Sekil 6.21 : Erzurum “Kogeri” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Davul: Sinan Kara

Erzurum S
Kaynak: Zurna: Ozgiir Altun
Besiktag Halk Egitimi Merkezi Erzurum Ekibi Notaya Alan:

Federasyon Tiirkiye Finali, 2007 Mustafa Sahin
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Sekil 6.22 : Erzurum “Garabet” isimli oyunun ritim notasi

129



Yoresi: Calanlar:

Erzurum Davul: Yiicel Var
Kaynak: Zurna: Dursun Erdem
Erzurum Halk Egitimi Merkezi Erzurum Ekibi Notaya Alan:
Federasyon Tiirkiye Finali, 2007 Mustafa Sahin
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Sekil 6.23 : Erzurum “Sekme” isimli oyunun ritim notasi
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6.3 Horon

Kivrak, hareketli, aksak ve zor figiirsel yapilari itibariyle horon tiiriide Tiirk Halk
Oyunlar igerisinde hak ettigi yeri almaktadir. Horon tiirii icinde davulun en yaygin
olarak kullanildig1 Trabzon Akgaabat ydresinden Erkek Horon Kurma, Sallama,
Siksara, Gozangel, Agsar Kiz Horonu ve Hacka Atlamasi 6rnek oyun olarak

secilmistir.

Tokmak cok siiratli ve yogun kullanilir. Kola takilarak ve c¢ubugun {i¢ parmak
gecirilip deriye yapistirilarak calinmasi yoresel bir 6zelliktir. Cubuk tokmagin sik
kullanim1 yaninda daha sade ve azdir. Ayrica ¢gubugun gektirilerek tokmakla ayni
anda davula vurulusu tavirsal bir 6zelliktir. Her iki tarafa ¢ekilen derilerin birbirine

yakin kalinlikta olmas1 diim sesinin tok ¢ikmasini saglamaktadir.

Genelde aksak olgiilerin yogunluk gosterdigi bu yorede 5/8, 7/8 ve 7/16 lik oyunlar

fazladir.

1935 yilinda Akgaabatta dogan Ahmet Ergiil son 30 yilda yetismis en 6nemli horon
davulcusudur. Yillarca halk oyunlarina hizmet vermis yurtici ve yurt disimda
tilkemizi basartyla temsil etmistir. 2005 yilinda kaybettigimiz Ahmet Ergiil evli ve li¢
cocuk babasidir. Biitiin halk oyuncular kendisini Ahmet Cavus olarak tanir. Ahmet
Cavusun vazgecilmez ortagi Ali Giinel de Ali Dayi olarak {in yapmustir. 1937 yilinda
Akcaabatta dogmustur. Ahmet Cavusla birlikte yillarca halk oyunlarina mahalli
sanatg1 olarak emek vermistir. 2007 yilinda kaybettigimiz Ali Day1 evli dort ¢gocuk
babasidir.
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Yoresi: Calanlar:

Trabzon - Akgaabat Davul: Ahmet Ergiil

Kaynak: Zurna: Ali Giinel

Hidir Nebi Senlikleri Kayitlari, 1986 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.24 : Akcgaabat “Erkek Horon Kurma” isimli oyunun ritim notasi
Yoresi: Calanlar:
Trabzon - Akgaabat Davul: Ahmet Ergiil
Kaynak: Zurna: Ali Giinel
Hidir Nebi Senlikleri Kayitlar, 1997 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.25 : Akcaabat “Sallama” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Trabzon - Akgaabat Davul: Ahmet Ergiil

Kaynak: Zura: Ali Giinel

Hidir Nebi Senlikleri Kayitlari, 1997 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.26 : Akcgaabat “Siksara” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Trabzon - Akgaabat Davul: Ahmet Ergiil

Kaynak: Zurna: Ali Giinel

Hidir Nebi Senlikleri Kayitlari, 1997 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.27 : Akgaabat “Gozangel” isimli oyunun ritim notasi

1962 yilinda Giresun Gorelede dogan Fethi Ugar mahalli davul sanat¢ilarindandir.
Cok kiiciik yaslardan itibaren diigiinlerde ve senliklerde ¢calmaya baglamistir. Evli ii¢
cocuk babasidir. Halen Gérelede yasamaktadir. Neset Unver 1959 Giresunun Géorele
ilgesinde dogmustur. Zil zurnanin iistadlarindandir. Evli iki ¢ocuk babasi olan Neset

Unver halen Gorelede yasamaktadir.
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Yoresi: Calanlar:

s
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Sekil 6.28 : Agasar “Agasar Kiz Horonu” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Trabzon - Akgaabat Davul: Fethi Ugar
Kaynak: Zurna: Neset Enver
Hidir Nebi Senlikleri Kayitlari, 2004 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.29 : Akgaabat “Hagka Atlamasi” isimli oyunun ritim notasi
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6.4 Karsilama

Tiirk Halk Oyunlar iginde en zengin figiirleri barindiran, neseli, hareketli oyunlari

ile karsilamalar genellikle Trakya bolgesinde karsimiz ¢ikarlar.

En giizel davul icrasinin yapildig1 bu bolgede ¢ok zengin bir cubuk kullanimi hemen
dikkati ¢eker. Agik ve kapali ¢ubuk kullanimi tekniginin oldugu bu bolgede gubuk

tokmaga gore daha fazla kullanilir ve velveleli ¢calinir.

Aksak tlicli sonda 9 zamanlilarin ¢ok fazla goriildiigii bu tiirden Kanbana, Zigos, Eski
Kasap, Yarim Burgaz, Siiliiman Aga, Karsilama, Kabaday1, Ahmet Bey, Kirk Haydut
ve Ali Pasa oyunlar1 6rnek olarak secilmistir. Genelde 4/4, 5/4, 6/4, 7/8, 9/8 lik

Olctiler yogun goriiliir.

Ayrica Edirne de Geleneksel hale gelmis Kirkpinar yagh giireslerinde ¢alinan Giires
havalar1 vardir. Cok zengin ritmik yapiya sahip olan bu havalar genelde 24/4 liik
olmaktadir. Bu boliimde oyun tiirli olmamasina ragmen davul ¢alanlara 6rnek teskil

etmesi agisindan bir 6rnek verilmistir.

1963 yilinda Kirklarelide dogan Volkan Usul ydrenin taninmis davulcularindandir.
Babasindan 6grendigi davul sanatin1 uzun yillardir yapmaktadir. Halen Kirklarelide
oturan Volkan usul evli dort ¢ocuk sahibidir. Volkan Usul’iin kardesi olan Kadir
Usul 1966 yilinda Kirklarelide dogmustur. Yo6renin dnemli zurna icracilarindan olan
Kadir Usul evli iki ¢ocuk babasidir. 2000 yilinda Egitim Teknolojilerinin yapmis
oldugu kayitlar sirasinda tanistigim ve birebir benimde ayni kayitlar1 aldigim yore

oyunlariin dikteleri bu ¢alismada yapilmistir.
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Yoresi: Calanlar:

Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.30 : Kirklareli “Kanbana” isimli oyunun ritim notast
Yoresi: Calanlar:
Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.31 : Kirklareli “Zigos” isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Karklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.32 : Kirklareli “Siiliiman Aga” isimli oyunun ritim notast
Yoresi: Calanlar:
Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.33 : Kirklareli “Karsilama” isimli oyunun ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.34 : Kirklareli “Kabaday1” isimli oyunun ritim notast
Yoresi: Calanlar:
Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.35 : Kirklareli “Ahmet Bey” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin

ﬁ =110 KIRK HAYDUT

Hizh

DR I0 3 #1031 h F L hs ¥ v 5]

SON

Sekil 6.36 : Kirklareli “Kirk Haydut” isimli oyunun ritim notast
Yoresi: Calanlar:
Kirklareli Davul: Volkan Usul
Kaynak: Zurna: Kadir Usul
Kirklareli Halk Egitimi Merkezi Notaya Alan:
Egitek Kayitlari, 2000 Mustafa Sahin
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Sekil 6.37 : Kirklareli “Ali Paga” isimli oyunun ritim notasi
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1964 yilinda Tekirdagda dogan Faruk Giley Trakya bolgesinin taninmis
davulcularindandir. Trakya bolgesinde biitiin yérelere eslik edebilmektedir. Istanbula
sikca gelmesi sebebiyle kolay ulagabildigimiz ve tanigsma firsati buldugumuz Faruk
Giley evli ii¢ cocuk babasidir. Halen Tekirdagda yasamaktadir. Mehmet Ozler 1961
yilinda Liileburgazda dogmustur. Onemli kaba zurna icracilarindandir. Cok kiiciik
yaslarda babasindan 6grendigi meslegi halen devam ettirmektedir. Evli ve iki ¢ocuk
babasi olan Mehmet Ozler halen Liileburgazda oturmaktadir. 2008 yilinda Tiirkiye
Radyo Televizyonunda yapilan Altin Adimlar Halk Oyunlar1 yarismasinda Besiktas
Halk Egitimi Merkezi Kirklareli yoresi oyunlarina eslik ettikleri prova ve gdsteri

kayitlarindan Eski Kasap ve Yarim burgaz oyunlarinin ritimleri dikte edilmistir.

Yoresi: Calanlar:
Kirklareli Davul: Faruk Giley
Kaynak: Zurna: Mehmet Ozler
Besiktag Halk Egitimi Merkezi Halk Oyunlart Ekibi Notaya Alan:
Altin Adimlar Yarigma Kaydi, 2008 Mustafa Sahin
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Sekil 6.38 : Kirklareli “Eski Kasap” isimli oyunun ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

Kirklareli Davul: Faruk Giley

Kaynak: Zurna: Mehmet Ozler

Besiktag Halk Egitimi Merkezi Halk Oyunlart Ekibi Notaya Alan:

Altin Adimlar Yarisma Kaydi, 2008 Mustafa Sahin
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Sekil 6.39 : Kirklareli “Yarim Burgaz” isimli oyunun ritim notasi

Her yi1l Edirnede geleneksel olarak yapilan yagl giireslere 2007 yilinda gittigimizde
iki kardes olan Hasan Zurnaci ve Hiiseyin Zurnaci ile tanisma firsati bulduk.
Giiresler yapilirken kayitlar aldik. Ayrica Hasan Zurnaci ve Hiiseyin Zurnacidan 6zel
kayitlarda aldik. Bu kayitlardan yaptigimiz dikte ¢alismalari bu boliimde yer almistir.
1959 yilinda Edirnede dogan Hasan Zurnaci yorenin énemli davucularindandir. Evli
bes cocuk sahibi olan Hasan Zurnaci Edirnede yasamina devam etmektedir. Hasan
Zurnacinin kardesi olan Hiiseyin Zurnaci 1963 yilinda Edirnede dogmustur. Yoérede
hatr1 sayilir kaba zurna icracilarindandir. Evli iki ¢ocuk sahibidir. Halen Edirnede

yasamaktadir.
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Yoresi: Calanlar:

Edirne Davul: Hasan Zurnact
Kaynak: Zurna: Hiiseyin Zurnaci
Edirne Kirkpinar Notaya Alan:

Yagl Giiresleri Kayitlari, 2007 Mustafa Sahin

J =86 GURES HAVASI

Sekil 6.40 : Edirne “Gtires Havas1” isimli par¢anin ritim notast
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6.5 Zeybek

Genellikle Ege Bolgesinde goriilen zeybek oyunlarmmin Agir, Mamur, Gururlu ve
Kahramanlik igeren yapist davul ¢alimi agisindan da etkili olmustur. Agir ¢alinan
davul o6l¢iilerinde tokmak vuruslar1 giiclii ve uzun, ¢ubuk vuruslari daha yogun ve
kesiktir. Cubuk kullanimi Karsilamalarda oldugu gibi hem a¢ik hem de kapali
sekilde kullanilir.

Orta biiyiikliikteki davullarin kullamldigi Izmir yoresinden Siislii Jandarma, Yunt
Daglari, Kirmiz1 Bugday, Kaba Hava, Sebai ve Kerimoglu Zeybegi, kiiciik zeybek
davullarin ¢alindig1 Aydin yoresinden Yoriik Ali Zeybegi, Harmandali ve Kadioglu

Zeybegi ornek oyunlar olarak secilmistir.

Ucii basta ve sonda olan aksak &l¢iilii oyunlardir. Birkag 4 zamanli istisna oyun

disinda oyunlarin tamami 9/2, 9/4 ve 9/8 liktir.

[zmirin Menemen ilgesinin Ulucak kdyiinde 1944 yilinda dogan kaba zurna icracisi
Mehmet Undev aslen Selanik gd¢menidir. Uzun yllar halk oyunlarina hizmet etmis,
diiglinlerde ve senliklerde calmistir. Evli olmasma karsin hi¢ ¢ocugu olmamustir.
2007 yilinda aramizdan ayrilmistir. Mehmet Undevin kardesi olan Ozden Undev
1950 yilinda Menemenin Ulucak koyilinde diinyaya gelmistir. Uzun yillar agbisiyle
birlikte ¢calismistir. Halen davul icraciligina devam etmektedir. Evli iki ¢ocuk sahibi
Ozden Undev halen Menemende oturmaktadir. 2004 yilinda agbisi ile kayitlarmi
yaptig1 Izmir Yoéresi oyun miiziklerinden oyunlarin ritimleri dikte edilerek kayit

altina alinmistir.
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Yoresi: Calanlar:

[zmir Davul: Ozden Undev

Kaynak: Zurna: Mehmet Undev

[zmir Yéresi Oyun Miizikleri CD, 2004 Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.41 : Izmir “Siislii Jandarma” isimli par¢anin ritim notasi
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Yoresi:

[zmir

Kaynak:

[zmir Yéresi Oyun Miizikleri CD, 2004

J =50 YUNT DAGLARI

Calanlar:
Davul: Ozden Undev

Zurna: Mehmet Undev

Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.42 : Izmir “Yunt Daglar1” isimli parganin ritim notasi
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Sekil 6.42 (devam) : Izmir “Yunt Daglar1” isimli parcanin ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

[zmir Davul: Ozden Undev
Kaynak: Zurna: Mehmet Undev
Izmir Y6resi Oyun Miizikleri CD, 2004 Notaya Alan:

Mustafa Sahin
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Sekil 6.43 : izmir “Kirmiz1 Bugday” isimli parganin ritim notasi
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Yoresi: Calanlar:

[zmir Davul: Ozden Undev
Kaynak: Zurna: Mehmet Undev
Izmir Y6resi Oyun Miizikleri CD, 2004

Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.44 : Izmir “Kaba Hava” isimli parganin ritim notas1
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Yoresi: Calanlar:

[zmir Davul: Ozden Undev
Kaynak: Zurna: Mehmet Undev
Izmir Y6resi Oyun Miizikleri CD, 2004

Notaya Alan:
Mustafa Sahin
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Sekil 6.45 : Izmir “Harmandalr” isimli parganin ritim notasi
Yoresi: Calanlar: )
[zmir Davul: Ozden Undev
Kaynak: Zurna: Mehmet Undev

[zmir Yéresi Oyun Miizikleri CD, 2004 Notaya Alan:

Mustafa Sahin
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Sekil 6.46 : izmir “Sebai” isimli par¢anin ritim notasi
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Aydinin Germencik ilgesinde 1954 yilinda dogan Sadettin Dogan yorenin en 6nde
gelen kaba zurna icracisidir. Halk Oyunlart ¢alismalaria yillarca hizmet vermis,
diiglinlerde sazinmi ustalikla icra etmistir. Evli ve bir ¢ocuk sahibidir. 1995 yilinda
cocugunu kaybettikten sonra rahatsizlanmis ve 1997 yilinda vefat etmistir. Yillarca
Sadettin Dogan ile birlikte ¢alisan Kemal Egriboyun 1959 yilinda Germencikte
dogmustur. Yorenin 6nde gelen davul icracilarindandir. Evli iki cocuk sahibi Kemal
Egriboyun halen Germencikte yasamaktadir. 1989 yilinda 6zel bir ¢aligmada yapilan
cekimlerin kasetini ben 1992 yilin konservatuarda bir arkadagimdan almistim. Cok
0zel ve kiymetli bir kaynak olan bu kaseti sound forge miizik programi yardimiyla

digital ortama atarak kayitlar1 dikte ettim. Bu ¢alismalar asagida verilmistir.

Yoresi: Calanlar:

Aydin Davul: Kemal Egriboyun
Kaynak: Zurna: Sadettin Dogan
Aydm Yoresi Oyun Miizikleri Kaset, Notaya Alan:

Ozel Cekim, 1989 Mustafa Sahin

cJ =32 KERIMOGLU

Sekil 6.47 : Aydin “Kerimoglu” isimli par¢anin ritim notast
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Yoresi: Calanlar:

Aydin Davul: Kemal Egriboyun
Kaynak: Zurna: Sadettin Dogan
Aydin Ydresi Oyun Miizikleri Kaset, Notaya Alan:

Ozel Cekim, 1989 Mustafa Sahin
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Sekil 6.48 : Aydin “Yoriik Ali Zeybegi” isimli par¢anin ritim notast
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Yoresi:
Aydin

Kaynak:

Aydin'Y

oresi Oyun Miizikleri Kaset,

Ozel Cekim, 1984

Calanlar:
Davul: Kemal Egriboyun

Zurna: Sadettin Dogan

Notaya Alan:
Mustafa Sahin

KADIOGLU ZEYBEGI
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Sekil 6.49 : Aydin “Kadioglu Zeybegi” isimli par¢anin ritim notast
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7. SONUC

Asma Davulun tarihsel siireci, kelime anlami, Tirk Halk Oyunlar1 igerisinde
kullanimi, yapisi, calim teknikleri, tiirlere gore oyun miizikleri ve notasyonu
incelendiginde genel karakteristik 6zellikleri ortaya ¢ikmistir. Ancak bu ozellikler
sadece ele alman tiirler icerisindeki secilen yore ve oyunlarini yansitmakta olup,
notaya alinmayan yore ve oyun miiziklerinde farkli bir 6zelligin ortaya ¢ikabilecegi

g6z Online alinmalidir. Bu calismada elde edilen sonuglar asagida sunulmustur.

— Davul insanligin ilk caglarindan bu yana kullanilan bir ¢algidir. En
onemlisi davulun biitlin toplumlar tarafindan haberlesmede, dini

ritiiellerde, eglencelerde kullanilarak kabul gérmiis olmasidir.

— Tiirk Halk Oyunlan tiirlerine gore inceledigimiz asma davulun ise sekiz,
dokuz bin yil 6ncesinden bu yana Anadolu’da ¢alindigini renkli duvar

resimlerinden tespit ediyoruz.

— Asma Davul ¢esitleri Tiirk halk Oyunlar Tirlerine, kasnak ve ¢ap boylari
da gbz Oniine alindiginda Halay Davulu, Bar Davulu, Horon Davulu,
Karsilama Davulu ve Zeybek Davulu seklinde bes gesit olarak ortaya
cikar.

— Halay Davullar1 goriiniis 6zellikleri birbirine benzerlik gostermis olsada
kullanilan malzemeler, boyutlar1 ve tokmak c¢ubuk cesitliligiyle Biiyiik
Boy Halay Davullari, Orta Boy Halay Davullar1 ve Kiiciik Boy Halay
Davullar1 seklinde tespit edilmistir.

— Biiyiik Boy Halay Davullar1 Urfa, Adiyaman, Diyarbakir, Malatya civari,
Orta Boy Halay Davullar1 Ankara, Cankiri, Kastamonu, Sivas, Amasya
civar Kii¢iik Boy Halay Davullarinin Gaziantep, Hatay, Kahramanmaras

ve Adana civarinda yaygin bir sekilde goriiliir.
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Incelenen tokmak ve ¢ubuk cesitleri itibariyle Biiyiik Boy davullarda
Baston seklinden tokmaklar, Orta Boy davullarda yuvarlak top seklinde
ve Kiiciik Davullarda ise kilic seklinde olduklar1 tespit edilmistir.
Cubuklar genelde aymi yilgin agacindan, kiraz agact dalindan

yapilmaktadir.

Bar davullart genelde Erzurum, Giimiishane, Bayburt ve Erzincan
taraflarinda tespit edilmistir. En 6nemli 6zelligi ¢emberin 2, 3 cm disari
dogru ¢ekilmesidir. Bunun sonucu itibariyle yeklerin ¢ok fazla kullanimi

ve ¢ubuklarin yay seklini almasi goriilmiistiir.

Horon davullar1 asma davullar icerisinde kola takilarak c¢alinan tek
davuldur. Bu yorede oyunlarin hizli oynanmasi diimlerin daha ¢ok
vurulmasini  saglamistir. Davulun kiigiik olmasindan dolayr tokmak

sesinin daha pes ¢iktig1 tespit edilmistir.

Karsilama davullarinda ipin sik ¢ekilmesi en 6nemli Ozelliktir. Ayrica
cubugun acikta havada ¢alindig1 ¢ok yaygindir. Kapali ¢calindig1 da tespit
edilmistir ancak agik bosta calim daha fazladir. Suni deri kullaniminin
normal deriye gore kullanim rahathifindan dolayr daha fazla tercih

edildigi gézlenmistir.

Yapilan incelemeler ve usta davul calan miizisyenlerle yaptigimiz
goriismelerde bos yani havada kasnaga dayanmadan c¢alim tekniginin

performans artirict bir teknik oldugu sonucuna varilmgtir.

Zeybek tiirtinde incelenen davullarda yapilarina gore orta ve kiiclik boy

olmak iizere iki boy davul tespit edilmistir.

Orta Biiyiikliikteki Zeybek davullarinin Izmir, Menemen, Bilecik,
Balikesir civarinda Kiigiik Zeybek davulu Aydin, Fethiye, Mugla

civarinda yaygin oldugu goriliir.

Zeybek calimlarinda diimlerin uzamasi oyuna gore bekleyerek calim en

onemli calim 6zelligidir.

Tirk Halk Oyunlar: tiirlerine gore inceledigimiz Biiyilkk Boy halay
davullar1 kasnak genisligi 42 — 45 cm, ¢aplar1 55 — 60 cm dir.
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Orta Boy halay davullar1 kasnak genisligi 35 — 40 cm, ¢aplar1 48 — 53 cm
dir.

Kii¢iik Boy halay davullar1 kasnak genisligi 27 — 32 cm, caplar1 40 — 44

cm dir.

Bar davullar1 kasnak genisligi 38 — 40 cm, ¢aplar1 50 — 55 cm dir.
Horon davullar1 kasnak genisligi 22 — 25 c¢m, ¢aplar1 38 — 42 cm dir.
Karsilama davullar1 kasnak genisligi 38 — 40 cm, caplar1 50 — 53 cm dir.

Kiiciik Boy Zeybek davullar kasnak genisligi 28 — 30 cm, caplar1 40 — 42

cm dir.

Orta Boy Zeybek davullart kasnak genisligi 33 — 35 cm, ¢aplar1 45 — 50

cm dir.

Asma Davul Notasyonu incelendiginde notalarin iki paralel ¢izgiye diim

iiste, tek alta ve yek iist ve alt ¢izgiye beraber yazildig: tespit edilmistir.

Orta Biiytikliikteki davullarin ¢alindig1 Sivas yoresinden segtigimiz oyun
pargalarinin dort boliimli, ti¢ boliimlii yada iki boliimlii oldugu. Agirlama
ile baglayan oyunlarin giderek hizlandig1 2/4, 4/4, 6/4, 6/8, 10/8 lik

oyunlarin yaninda 9 zamanli oyunlarin goriiliigii tespit edilmistir.

Biiylik Boy davullarin ¢alindig1 halaylarin genelde tek boltimlii olduklar

tespit edilmistir. Ayrica 9 zamanli bir oyuna rastlanmamustir.

Kiiciik boy halay davullarinin ¢alindigi1 yorelerde ¢ubugun ¢ok velveleli
kullanildig1 ve diimlerin ¢ok sert vuruldugu tespit edilmistir. Ayrica

davulun kiiciik olmasi nedeniyle ¢ok hareketli ¢alindig1 gozlenmistir.

Bar davullarinda davulun yapisi itibariyle incelenen pargalarda yek
yapisinin diger tiirlere gore daha fazla kullanildig goriiliir. 9 zamanl ve
12 zamanli usullerin yogun oldugu bolgede 9 lar 2+3+2+2 ve 3+2+2+2

seklinde goriilmektedir.

Incelenen horon tiirii oyunlarda diimiin teklere gére daha yogun
kullanildigr goriiliir. Diim ve tek in birlikte kullanildig1 c¢ektirme

dedigimiz bir vurus seklide tespit edilmistir.
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Karsilama davullarinda hem kapali hem havada agik ¢ubuk ¢alim teknigi
olmasi nedeniyle ¢ubuk tokmaga gore ¢ok seri ve velveleli kullanilir. Ugii
sonda dokuz zamanlinin ¢ok yogun kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica 4,

5, 6 ve 7 zamanl usullerde gortiliir.

Zeybek tiiriinde inceledigimiz oyunlarda diimlerin kullanildig1 yerlerin
pes pese geldigi goriiliir. Teklerin kullanimi diime goére daha fazla ve
velvelelidir. Oyunlarin yapisi itibariyle diimlerin uzadigi yerler tespit
edilmistir. Oyunlarda ¢ogunlukla 3’ii basta ve sonda olan 9 zamanh

usuller tespit edilmistir.

Davul yapilarint inceledigimizde davul kasnaklarimin genelde ceviz
agacindan yapildigi tespit edilmistir. Ceviz agacinin esnek ve kolay sekil
alabiliyor olmas1 tercih sebebidir. Ayrica her bolgede yoresel davullarin
yapildig1r bilinmekle beraber teknolojinin gelismesi, orkestrasyon
caliminin artmasi nedeniyle suni derilerin kullanildig1 ve olgiilerde bir

standart geldigi tespit edilmistir.
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EKLER

EK A.1 Davul Resimleri

Sekil A.1 : Davul Resimleri: (a)Akcaabat. (b)Gaziantep. (c) Artvin. (d) Bitlis. (e) Cift cemberli.
(f) Erzurum
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(e
Sekil A.1 (devam) : Davul Resimleri: (g) Suni derili. (h) Tekirdag
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