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YERLEŞTİ RME SANATI AÇI SI NDAN Mİ MARİ YERLEŞTİ RMELER 

ÖZET 

Bu t ez çalış ması nda;  1960’lı  yıllardan iti baren ortaya çı kan ve bir  sanatçı  et ki nli ği 

ol an yerleştir me sanatı il e sanatsal  bir  et ki nlik ol an mi marlı ğı n yakı nl aş ması 

incel enmi ş,  sanatsal  ve mi mari  yerl eştir mel er  arası ndaki  benzerli kleri  ele alı nmı ştır. 

Mi marlı k prati ği ne en yakı n sanat  ol arak yerleştirme  sanatı nı n;  çevre-ürün analizi nde 

mi marl arı n faali yet  al anı na getirebileceği  deneyi mi n öne mi  vur gul an makt adır. 

Mi marlı k praği ni n;  yerleştir me sanatı nı n deneyi msel  ve sorgul ayı cı niteli kt eki 

çalış mal arı ndan yararlanabileceği ileri sürül mekt edir.  

Mi marl arı n sergile me  etki nli kl eri ni n art ması yl a birli kte sanatsal  yerl eştirmel er  öne m 

kazanmakt adır  ve herşeyden önce mi marlığı n sanat  il e yakı nlaş ması nı n, 

di si pli nlerarası  ilişkilerini n gözden geçiril mesini  gerektir mekt edir.  Günü müzün 

mi mari  eğili ml eri  ol arak gerçekl eştirilen serbest  ve deneyi msel  bi çi mlenmel eri n, 

yerleştir mel eri n de bu anlamda;  mi marlı ğı n di si plinl erarası  konu munun ve yerl eştir me 

sanatı nı n irdel enmesi ile daha kol ay anl aşılabileceği düşünül mekt edir.  

 

Çalış manı n i ki nci  böl ümünde,  1960’lı  yıllarda ortaya çı kan yerl eştir me sanatı,  yer  ve 

mekan il e ilişkileri  açısından günü müze kadarki süreci  ile dünyada ve Tür ki ye’de 

incel enmi ştir.  Özelli kle mekan i l e daha çok ilişki  kuran,  ya da mekansal  al gılar 

yarat an çalış mal ar ile örnekl endiril mi ştir.  

Geç mi şi n sanat  anl ayışından radi kal  bir  bi çi mde ayrılarak yerleştir me sanatı;  sanat 

obj esi ni n sergilendi ği  yer  ya da mekanl a al gı  boyut unda ilişki  kur muş  ve bu nedenl e 

de i çi nde bul unduğu mekanı n özel  ol arak düzenl enmesi ne gereksi ni m duy muşt ur. 

Tari hsel  süreci  i çi nde,  Ka mu sanatı,  Vi deo sanatı,  Süreç sanatı,  Eyl e mler, Yer yüzü 

sanatı,  vb.  hali ne dönüşen yerleştir me sanatı nı n, günü müze kadarki  bi çiml en mel eri 

içi nde sanat  ve mekan ilişkisi ni ni n birli kteli ğini n öne mi  üzeri nde dur ul muşt ur. 

Gal erilere,  ka musal  al anl ara,  ya da açı k al anlara yerleştirilen sanat  obj esi,  özer k 

konu mundan uzakl aşarak, oranı n anoni m bir parçası hali ne gel mekt edir.  

Yerl eştir me sanatı;  aslı nda mi marlı k prati ği nde de var  ol an bir  et ki nli k ol ması yl a 

beraber;  günü müzde ol duğu gi bi,  mi marl arı n da sanatsal  enst alasyonl ar  yapmal arı nı 

artıran bir  et ki nli k hali ne dönüş müşt ür.  Günü müz mi marl arı nı n,  yerleştirme  sanatı nı 
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mi mari  anl ayışları nı n öne mli  bir  et ki nli k alanı  ol arak gör mel eri  i le “ mi mari 

yerleştir mel er” yapmal arı söz konusu ol muşt ur. 

 

Çalış manı n üçüncü bölü münde el e alı nan mi mari  yerleştir mel er  il e; mi marl arı n 

sanatsal  bir  prati k al anı ol arak,  yerleştir me sanatı  ve sanatsal  t eri ml er il e ilişkisi 

incel enmi ştir.  Mi marlı ğın,  di ğer  disi pli nlerle ol an ilişkisi  ortaya çı karılarak,  bi na i nşa 

et mekl e t anı ml anan sınırları nı n keşfedil mesi nin öne mi  vur gul anmakt adır.  Bu 

bağl a mda;  yerleştir me sanatı nda ol duğu gi bi  gal erilerde,  açı k al anl arda ya da ka musal 

al anl arda,  sergi  kapsa mları ndaki  enst alasyon ve heykeller  ve de küçük öl çekt eki 

heykelsi  mi mari  yapılar  ol arak mi marl arı n yerleştir mel eri  i ncel enmi ştir.  Bunun 

yanısıra, birer yerleştir me ol arak, sergile me yapıları olan pavyonl ar, deneyi m 

sel  bi çi mselli kleri,  t eori k,  kavra msal  arka pl anları il e f oliler  ve başlı  başı na bir  al an 

ol arak sanal orta mda gerçekl eştirilen mi marl ari yerleştir mel eri ne deği nil miştir.  

Özelli kl e sanal  t eknol ojilerle i çi çe geçen et kileşiml i  yerleştir mel erl e,  medyanı n t üm 

et kileyi ci  ol anakl arı nı  kullanarak yeni  bi çi ml enmel er  al an mi marlı ğı n yansıtıl makt a 

ol duğuna di kkat  çekil mi ştir.  Günü müzün medya ort a mı nda da,  sanat  ve mi marlı k 

yap ma  edi mi ni n geç mi şe oranl a fazl ası yl a i ç i çe geç mesi yl e birli kte geleceğe yön 

verecek ol an sanal  ortam da  bu bağl a mda  i ncel enmi ştir.  Herşeyden önce  mi mari 

yerleştir mel er,  sanat  ve mi marlı k arakesiti nde ol arak;  mi marlı ğı n ol ası sı nırları nı 

araştıran bir alana dahil dir. 

 

Dör düncü böl ümde;  çevre ve ür ün ilişkileri,  yerleştir me,  i şlev,  bi çi ml enme,  süreç ve 

deneyi ml e mel eri  açısı ndan yerl eştir me sanatı  ile mi mari  yerleştir mel er arası ndaki 

benzerli kler  ve farkl ar  ortaya çı karıl mı ştır.  Gel eceği n mi mari  yerleştir mel eri  ol arak, 

sergile me  yapıları  ol an pavyonl arı n öne m kazanacağı  vur gul anmı ştır.  Sanal  mi marlı k 

ile birli kte,  heykelsi  bi çi ml enmel eri n,  geçi ci strükt ürleri n,  oyunsu ve  şiirsel 

tasarı ml arı n bir  çeşit  enstalasyona dönüş mekt e olduğu ifade edil mi ştir.  Günü müzün 

mi mari  bi çi ml enmesi nde sanal  orta mı n öne mi ne di kkat  çekil mi ştir.  Me kanl arı n 

tasarı mı nda,  yeni  al gılamal arı  da beraberi nde getiren,  daha kavra msal,  deneyi msel, 

et kileşi mli yerleştir mel erin öne mi vurgul anmı ştır. 

Günü müzde,  özelli kle genç mi marl arı n,  bi na i nşa et mekt en çok enst al asyon 

niteli ği nde çalış mal ar  yaptı kları  ve bunu bir  mi mari  anl ayış  ol arak gör dükl eri 

ortadadır.  Aslı nda mi marlığı n yeni  t e msilleri n,  perfor mansl arı n keşfedil mesi nde var 
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edilen bir  gerçek ol duğu açı ktır.  Şehirsel  öl çekt e mi mari  il e ilişkilendirilen,  ya da  açı k 

al anl arda,  doğada yapılan yerleştir mel eri n varlı ğını n farkı nda ol mak sanat çılar  i çi n 

ol duğu kadar  mi marl ar  içi n de yerleştirilen şeyin- obj eni n,  mi mari  ürünün çevre il e 

ol an bağl arı nı n t ekrar gözden geçiril mesi ni sağl ayan öne mli  mi mari - mekansal 

prati klerden biri ol makt adır. 

Ül ke mi zde i se,  yerleştirme  sanatı nı n ve mi mari  et ki nli ği  ile ilişkileri ni n zayıf  ol duğu 

ortadadır.  Yerl eştir me sanatı,  sı nırlı  kal dı ğı  gal erilerden ka musal  al anl ara yayılarak, 

sanatı n yaşa mı n bir  parçası  hali ne dönüşt ürül mesi  gerekmekt edir.  Bunu yanısıra, 

özelli kle Tür ki ye’de sanatı n ka musal  al anl ara yayıl ması  konusunda başta mi marl ar 

ol mak üzere,  şehir  plancıları,  t asarı mcılar  ve sanatçıları n öne mli bir  görev 

düş mekt edir.  Bu da,  kentsel  al anl arda duyul an i htiyaç il e birli kte düzenli  bir  şehirsel 

pl anl a mayı  günde me  getir mekt edir.  Bu anl a mda,  ka musal  al an yarat ma ve  ka mu 

sanatı  konusunda,  sanat çılardan çok mi marl ara bi r  t akı m sor uml ul uk ve duyarlılı kl ar 

düş mekt edir.  Yerl eştir mel er  yap mak,  yere özel  öner mel erde bul unmak,  mi mari 

düşünceni n,  kavra mı n test  edil mesi ni  sağl ar. Yerl eştir me sanatı nı n ve  mi mari 

yerleştir me yapmanı n “alanı n dışı nda” bir et ki nli k ol arak görül me mesi gerek mekt edir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 x 

ARCHI TECTURAL I NSTALLATONS FROM THE POI NT OF 

I NSTALLATI ON ART 

SUMMARY 

In t his  t hesis st udy,  t he closeness  of  i nst allati on art whi ch began t o e mer ge in 1960s  as 

an artistic practice and architect ure as  an artistic practice i s  exa mi ned.  And t he 

si milarities  of  artistic and architect ural  i nst allati ons  are consi dered.  The i mport ance i s 

e mphasi zed t hat;  i nstallation art  bei ng as  t he cl osest  art  t o architect ural  practice can 

bri ng an experience i n environment -product  anal ysis of  architect ural  practice.  It  i s 

br ought  f ort h t hat,  architect ure practices  can benefit  from t he experiment al  and 

interrogati ve aspects of the wor k of i nstallati on art. 

Today,  wit h t he i ncreasi ng practices  of  exhi biti on; artistic i nstallati ons  are consi dered, 

poi nti ng t o t he scruti nizati on of  t he i nt erdisci plinary positi on of  architecture and t he 

nearness  of  art  and architect ure.  And i n t his  sense,  it  i s  expect ed t hat  it  will  be easi er 

to understand t he free and experi ment al  manners,  i nstallati ons  i n t he t endenci es  i n 

architect ure t oday,  wit h the cont ext  of  t his  i nt erdisci plinary positi on and i nst allati on 

art.  

 

In t he second part  of  t he st udy;  i nstallati on art  e mergi ng i n t he 1960s  from the poi nt  of 

pl ace and space rel ati ons  i s  exa mi ned t hroughout  its  hi st ory until  now i n t he worl d 

and Tur key.  And especially wor ks  whi ch are rel ated more t o t he space,  creati ng 

spatial percepti ons are exa mpl ed.  

Wi t h a  radi cal  st andpoint  from t he previ ous  art  concepti ons,  i nstallation art  has 

established rel ati ons  with t he pl ace or  space of t he art  obj ect,  i n context  of  t he 

percepti on and f or  t his  reason;  it  has  consi dered t he necessit y of  t he asse mblage of  t he 

pl ace specificall y.  Thr oughout  its  hi st orical  pr ocess,  i nstallati on art  has  been rel at ed t o 

Public art,  Vi deo art,  happeni ngs  and Land art,  et c.  and t he shapi ngs  of  t he i mport ance 

of  t he rel ati on of  art  and space t oget her  up now has  been dwelt  upon.  The art  obj ect 

installed i n a gallery,  a city scal e or  open space,  soon beco mes  an anony mous  part  of 

the place, distanci ng from its aut ono mous positi on.  

Installati on art  also bei ng an acti vity i n t he architect ural  practice,  has  changed i nt o an 

area;  enchanci ng architects t o make artistic i nstallati ons,  as  we  see t oday.  We  al so see 

that  t he architects  of  t oday t end t o creat e art  rel ated spaces  and especiall y make 
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architect ural  i nstallati ons,  dee mi ng t he i nst allati on art  as  an i mport ant  activit y area t o 

their architect ural understandi ng.  

 

In t he t hird part  of  t he study;  architect ural  i nstallati ons  as  an artistic practice area of 

architects rel ated t o t he i nst allati on art  and artistic t er ms  are exa mi ned.  Wi t h t he 

exposure of  t he rel ationshi p bet ween architect ure and ot her  di scipli nes;  t he 

i mportance of  t he expl oration of  t he peri pheries of  architect ure encoded wit h onl y 

constructi ng buil di ngs  i s e mphasi zed.  In t his  context;  i nstallati ons  and scul pt ures  of 

architects displ ayed i n galleries,  open spaces  or  public spaces,  i n exhi bition ext ent  or 

as  a  part  of  scul pt ural  s mall-scal e architect ural buil di ngs  are exa mi ned as  i n t he 

installati on art  part.  In additi on t o t his,  pavili ons as  exhi biti on buil di ngs, f olli es  as 

experi ment al  for mati ons wit h t heoretical,  concept ual  background and architect ural 

installati ons of virtual cont ext, as an area on its own are menti oned.  

By usi ng t he i mpressi ve possi bilities  of  medi a;  architect ure of  t he ne w f orm has  been 

reflect ed wit h i nt eracti ve i nst allati ons  rel ated t o virt ual  t echnol ogi es.  I n t he  medi um 

of  t oday;  t he act  of  art  and architect ure has  been more excessi vel y rel ated t o each 

ot her  t han t he previ ous  positi on and wit h t his  regard,  t he virt ual  environment s  shapi ng 

the f ut ure are exa mi ned.  Aft er  all,  architect ural  i nstallati ons;  as  being i n t he 

intersecti on of  art  and architect ure re mi nds  us of  t he i nt erdi sci pli nary r el ati on of 

architect ure. 

 

In t he f ourt h part,  t he simi l arities  and differences  of  i nstallati on art  and architect ural 

installati ons  wit hi n t he cont ext  and wor k,  i nstallati on,  functi on,  for mation,  pr ocess 

and experi ment ati on rel ations  are exposed.  And pavili ons  as  t he exhi biti on buil di ngs 

as  t he f ut ure architect ural  i nstallati ons  are evaul ated.  Wi t h t he medi a of  virt ual 

architect ure;  scul pt ural  and t e mporal  wor ks,  structures,  pl ayful  and poetic desi gns  are 

changed i nt o i nstallati ons.  In t he desi gn of  spaces,  more concept ual,  experi ment al, 

interacti ve charact eristics are i ndicat ed.  

 

Today,  young architects make i nst allati on based wor ks  i nst ead of  buil ding;  i n f act 

they are constructi ng concepts.  Therefore,  architecture i s  t he expl orati on of  t hese ne w 

perfor mances,  represent ations.  Bei ng a ware of  t he i nst allati ons  made i n t he cit y scal e 

or  i n open spaces  and nat ure i s  a consi derable spatial  practices  bot h f or artists  and 
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architects,  “provi ng” t he scruti nizati on of  t he relati onshi p bet ween t he i nst alled 

pr oduct and cont ext. 

When we  have a l ook at  Tur key,  it  i s  cl ear  t hat  the rel ati on bet ween i nstallati on art 

and architect ural  practice i s  l oose.  Inst allati on art  shoul d free itself  from t he strict 

bor ders  of  galleries  and beco me  a  public art,  being a  part  of  everyday life.  And t hi s 

bri ngs  f ort h t he or gani zation of  a  better  pl anned public spaces.  Maki ng inst allati ons, 

site-specific pr oposals  i s a  way of  t esti ng t he architect ural  concept.  In this sense, 

maki ng i nst allati on art  and architect ural  i nstallations  ought  not  t o be seen an “out si der 

acti vit y of t he fiel d. ” 
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1. GĠ RĠ ġ VE ÇALI ġ MANI N AMACI  

Tari h boyunca değişen sanat/za man/ mekan/ uzam/  anl ayışları  ve est etik yargıları 

doğr ult usunda,  yerleştirme  edi mi yl e il gili  ol arak mi mari  bi çi ml enme ve bunun sonucu 

ol arak da mi mari  mekana ilişki n al gıla mal ar  değiş mekt edir.  Oyuns u,  şiirsel  mi mari 

yerleştir mel erden yol a çı karak mi mari  bi çiml en meyi  ve mekanı  i rdel e mek; 

günü müzün gi derek yabancılaşan-öt eki yi  sunma  çabası nda ol an (found obj ect 

kavra mı),  dış  f or munun altı nda ba mbaşka bir  dünyayı  barı ndıran bi çi ml enmel eri  daha 

kol ay anl a ma mı za yardımcı  ol acaktır.  Gerek gerçek ort a mda,  gerekse sanal  ort a mda 

mi marlı ğı n di si pli nlerarası  t avrı nı;  yani  mi mari  ürün-heykel-obj e yakı nl aşması nı n bir 

sonucu ol arak ort aya çı kan bi çi ml enmel eri;  ancak,  onl arı  var  eden çevrel eri 

bağl a mı nda kavra mak mü mkündür.  Bu i se;  mi marlığı n di si pli nlerarası  alışveriş  i çi nde 

bul unduğu sanatsal  bir  kavra m ol arak yerleştirme  sanatı nı  irdel e meyi; gal erilerde, 

açı k al anl arda,  kentsel  öl çek i çi nde,  çevre sanatı nda ve peyzaj  mi marlığı nda yer-

mekan ilişkileri ni gözden geçir meyi gerektir mekt edir. 

Bu çalış manı n çı kış  nokt ası;  gün geçti kçe artan bir  şekil de,  mi marları n daha 

kavra msal  niteli kte ol an enst alasyonl ar,  geçi ci  düzenl e mel er,  yerleştir mel er  yap mal arı 

ile ilişkili  ol arak ort aya çı kan “yerleştir me kavra mı ” nı n ve bir  sanat  al anı  ol arak 

“yerleştir me sanatı nı n” tanı ml anması nı n gerekliliği  i di.  Günü müzde,  bu sanatsal 

kavra m;  sanatçılar  i çi n ol duğu kadar  mi marl ar  i çi n de öne mli  bir  etki nli k al anı 

ol makt adır.  Yerl eştir meler  il e mi marl ar,  mi marlık prati ği ni n sı nırları nı  genişl et mekt e 

ve onu her  za mankinden daha yoğun ve kavra msal  bir  sanat  al anı na 

yakı nl aştır makt adırlar.  Sanat  orta mı nda bile üzerinde titizli kle dur ul an bir  konu ol arak 

yerleştir me sanatı,  modern yaşa mı n kar maşıklı ğı nı  en i yi  yansıtan bir  sanat 

ol makt adır.  Yerl eştir me sanatı nı  t anı ml a mak,  günü müz mi marl arı nın sanatsal 

et ki nli kleri ni  anl a ma mı zı  sağl ayacaktır.  Bununla birli kte,  ül ke mi zde de mi marl ar 

arası nda bile,  sanat  alanı na mesafeli  bakış  açısı nı n var  ol duğunu düşünürsek; 

mi marlı k prati ği ne en yakı n sanat  ol arak yerleştirme  sanatı nı n vur gul anması nı n öne mi 

açı ğa çı kmakt adır. 
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Özelli kl e 1960 sonrası  döne mi n mi marisi nde;  sanat  ve mi marlı k r olleri  eskisine oranl a 

daha fazl a i çi çe geç meye başl a mı ştır.  Yerl eştir me sanatı  da,  farklı  di si pli nleri, 

özelli kle de;  sanat  ve mekanı  biraraya getiren bir  et ki nli k al anı ol muşt ur. 

Yerleştir mel er  doğr ult usunda sanat çıları n ve mi marl arı n çalış mal arı arası ndaki 

benzerli kleri  ortaya koy mak,  heykel- mi mari  yakı nl aş ması nı  i ncel e mek,  sanatı 

ka musal  al anl ara çek mek,  mi marl arı  sanatsal  prati k i çi ne çekmek,  sosyal  ilişkileri 

gel ecekt eki  bi çi ml enmel eri  anl a mak,  ka musal  al an mi marlı ğı na ilişki n bir 

değerlendir me yapabil memi zi sağlayacaktır.  

Ancak mi marl ar;  hep kendi  prati k al anl arından,  yani  mi marlı k prati ği ni n 

çerçevesi nden sanata bakarak,  onu değerlendir mişlerdir.  Bu çalış ma doğrult unda i se, 

sanattan yol a çı karak mi marl arı n et ki nli k al anı na yayılan sanatsal  çalış mal arı nı n 

incel enmesi  a maçl anmaktadır.  Mi mari  yerleştir meler  ol arak da t anı ml anan çalış mal ar, 

yerleştir me sanatı nı n mi marlı k ort a mı ndaki  yerini n açılı ml arı nı  kapsayan,  sanat  ve 

mi marlı k arakesiti nde bulunan çalış mal arı ifade etmekt edir. 

Söz konusu mi mari  yerleştir mel er;  mi marlı kt aki  yerleştir me edi mi ni n deneyi msel  ve 

açı k uçl u doğası yl a ili ntili  ol arak öngör ül en;  oyunsu,  şiirsel  ve kavr a msal t asarı ml arı 

kapsa makt adır.  Bu doğr ultuda;  mi marl arı n sergileme  a maçlı  ol arak geçi ci  ya da kalı cı 

niteli kte ol an ve obj e-heykel- mi mari  ür ün niteli ği t aşı yan el e manl arı n düzenl e mesi yl e 

gerek kent  öl çeği nde,  gerekse kapalı  mekanl arda, sanal  orta ml arda gerçekleştirdi kl eri 

yerleştir mel er  i ncel enmekt edir.  İşlevsel  niteli kte ki mi  heykelsi  bi çi ml en mel er  de 

sanatsal  bir  akti vite ol arak,  heykel  ve yer  ilişkisini  günde me  getirdi kl eri i çi n öne m 

kazanmakt adır.  

Mi mari  bi çi ml enmede çevresel  verileri n öne mli bir  r ol  oynadı ğı  açı k bir  gerçektir. 

Mi mari  bi çi m,  ki mi  zaman çevreni n ki mi  za man da çevresi nden bağımsı z,  kendi 

içi nde anl a mı nı  bul an heykelsi  ifadel ere bür ün müşt ür.  Oyunsu ve farklı  ol anı n 

ifadesi ni  t aşı yan mi mari  yerleştir mel er  de;  müzelerde,  sergilerde ya da çağdaş  sanatı n 

öngör düğü gi bi  müze mekanı nı n sı nırları ndan t aşı p dı şa açılan sanatta;  ka musal 

al anl arda, açı k alan ve park düzenl e mel eri nde yerini bul makt adır.  

Mi mari  bir  et ki nli k ol arak yerleştir me sanatı;  sanat çılar  i çi n ol duğu kadar  mi marl ar 

içi n de özgürleştirici  bir deneyi m al anı  ol makt adır.  Bu deneyi m al anı,  yerl eştir me 

sanatı  il e mi mari  yerleştir mel er  arası ndaki  benzerlikleri  i şaret  et mekt edir.  Yerl eştir me 

sanatı  il e sanat çılar;  sanat  obj esi  ile onunl a birli kte öne m kazanan “ mekanı”,  mi mari 
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düşünceyi  i ncel e mi şler, ki mi  za man mi mari  mekana yakl aşan ve hatta mi marlı k 

yap ma  edi mi ne kadar uzanan geniş  bir  alanda çalış mal arda bulun muşl ardır. 

Yerl eştir me sanatı,  heykelin mekansal  özelli kleri ni vur gul arken,  mi mari  yerleştir mel er 

de mekanı n bir  heykel  olarak ifadesi dir.  Mi mari  yerleştir mel er  de,  bir  heykel  ol arak 

bi çi ml enen mi mari  düşünceni n ifadesi dir.  Gerek sanatsal  gerekse mi mari 

yerleştir mel er,  yere özel  anl a ml arı  gör ünebilir ve  hi ssedilebilir  kılarak “yer” i n 

farkı ndalı ğı nı yarat makt adır.  

Sanatsal  ve mi mari  yerleştir mel er;  farklı  döne ml erin mekansal,  sosyol oji k, politi k ve 

felsefi  al gıla mal arı  doğrult usunda değerlendirilmeli dir.  Mekan;  Ri chard Serra‟nı n 

1960‟lı  yıllardan 1980‟lere uzanan heykelsi  yerleştir mel eri nde ol duğu gi bi, mi ni malist 

heykel de anl a mı nı  bul urken,  bir  döne mi n çok t artışılan t asarı mı  ol an Tschu mi ‟ ni n La 

Vi llette Parkı‟ndaki  kırmı zı  f olileri ni n yerl eştirmesi  i se,  dekonstrükti vist  eğili ml er 

çerçevesi nde anl aşılabilmekt edir.  Aynı  şekil de 1960‟lı  yıllarda,  mi nimalist  sanat 

çalış mal arı ndan yol a çı kan hareketler  ol arak Yeryüzü sanatı,  Toprak Çalış mal arı  ve 

Çevresel  Heykel  de,  sanatı  t opl uma  i ndirge mek,  ka musal  gerçekli kle bul uşt ur mak ve 

yokol makt a ol an çevresel  değerleri n varlı ğı nı  ve öne mi ni  vur gul a mak a macı yl a 

doğaya yönel mekt eydi.  Çevre sanatı  ile ilişkilendirilebilecek ol an bu yerleştir mel er, 

sanatı n ve mekanı n ne olabileceği ni araştırı yordu.  ( Weilacher, 1996)  

Ancak,  yerleştir me sanatı  bu çalış manı n kapsa mı na gire meyecek denli  geniş  açılı ml ar 

yarat an et ki nli kleri  ve çalış mal arı  i çer mekt edir.  Bu çalış ma doğr ultusunda da, 

yerleştir me sanatı nı n diğer  süreçl eri  ol arak Perfor mans  sanatı,  Vi deo sanatı,  Süreç 

sanatı,  vb.  Bi çi ml er  t anıml an makt adır.  Ancak yerleşti me sanatı,  daha çok mi marlı ğı 

ilgilendiren yönü ile;  mekan/iç mekan/ açı k al an kavra mı nı  sorgul ayan özelliği  il e el e 

alı nmakt a ve bu kapsa mdaki başlıca sanat çıları n eserleri ne yer veril mekt edir.  

Mi mari  yerleştir mel erde de,  mi marlı ğı n di si pli nlerarası  sı nırları nı  yansıtan sanatsal 

çalış mal ara yer  veril mekt edir.  Mi mari  yerleştirmel er;  ki mi  za man çevrel eri nden 

kopuk,  yabancılaştırıl mı ş birer  obj e ol arak,  ki mi  za man da  t üketi m ve  i maj  düzeyi ne 

indirgenen bir  “görselli k” il e değerlendiril mi ştir.  Ancak mi marlı k;  bu denli  basit  bir 

bi çi mcili ğe i ndirgene meyecek bir  yapısallı ğı  da i çi nde barı ndır makt adı r.  Bu bağl a mda 

mi mari  yerleştir mel er;  geç mi şten günü müze değin,  gerçek ve sanal  ort amda;  bugün 

içi n ol duğu gi bi,  gel eceği n de mekan kur gusunu şekillendiren özelliği  il e el e 

alı nmakt adır. 
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Mi marl arı n gün geçtikçe,  mi mari  ürünl eri ni,  bi nal arı nı  “yerleştirme”  ol arak 

nitelendirdi kl eri  bir  döne mde;  günü müzün mi mari  yerleştir mel eri ni  anl a mak 

yerleştir me edi mi  il e mekan ilişkileri ni  i ncel e mek ve önceli kl e bir  sanatçı  et ki nli k 

al anı  ol arak ort aya çı kan yerleştir me sanatı nın mekana bakış  açısı nı  anl a mayı 

gerektir mekt edir. 
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2. YERLEġTĠ RME KAVRAMI ve SANATI  

Yerleştir me,  bir  şeyi  yere ait  kıl ma,  yere özel  ol arak anl a ml andır ma  ve düzenl e medir. 

“ Her hangi  bir  nesneni n anl a mı,  di ğer  obj el erle ilişkisi nden ol uşur  ki  bu da  obj eni n 

biraraya getirdi kl eri nden ol uşur. ” Bu düzenl e me,  herşeyden önce yeri  t anı mlar.  “ Yer; 

anl a m,  ki mli k,  t ari h özellikleri nden ol uşan bir  büt ündür.  Yeri n ki mli ği;  konu ml a, 

genel  mekansal  konfi gürasyonl a ve birleşi mi n karakt erize edil mesi yl e belirlenir. ” 

Herşeyden önce yer,  varol uşun öne mli  bir  parçasıdır.  ( Nor berg- Schul z,  1980)  ( Şekil 

2. 1, 2. 2)  

 

Şekil 2. 1 Khart oum Çöl ü‟nde geçi ci strükt ürler (Schulz, 1980)  

 

Şekil 2. 2 Özda mar, Kil yos Sahili, Terra Incognit o adlı kı sa fil mden, 2001 

Gelişi güzel  bir  bi çi mde  sahile  atıl mış  ol an bet on el e manl ar,  deni ze  doğru uzanan basamakl ar,  doğa 

içi ndeki  yı kı cı  gör ünü ml erine  r ağ men,  yer  ve  mekan kavra mı nı  sorgul a ma mı za neden  ol an 

yerl eştir mel erdir. 

Sözl ük anl a mı  ol arak,  yerine koy ma,  t esisat  yapma,  t anzi m et me,  düzenle me ve  bir 

yere yerleştir me anl a mına gel en “yerleĢtir me”,  sanat  al anı nda ve mi marlı kt a 



 6 

sergile me  ve  mekansal  düzenl e mel er  il e il gili dir.  “ Yerl eştir me” görsel  sanatlarda; 

“anl a m ve al gı  düzl e mi nde birbirleri yle ve i çinde bul undukl arı  mekanl a ilişkili 

nesnel eri n birarada sergilenmesi dir. ” ( Özayt an,  1997)  Ser gile me  i se genel  anl a mı yl a, 

ki mi  za man resi m ve heykel  t ürleri  i çi n de kullanıl ması na karşı n,  daha yaygı n 

kullanı mı  ol arak,  çağdaş sanatta 1960 sonrası nda et ki nli k kazanan Mi nimal  sanat, 

Kavra msal  sanat,  Nesne sanatı  ve “ Yerl eştir me sanatı” il e yakı ndan ilişkili dir. 

( Özayt an, 1997)  

Sanatsal  yerleştir me ya da di ğer  adı yl a yerleştir me sanatı;  bir  heykeli n,  objeni n ya da 

kavra msal  bir  öner menin bir  yere bağlı  ve o yerin konu mu,  fi zi ksel  özelli kl eri  ve 

tari hsel  bağl a mı  çerçevesi nde anl a mı nı  ol uşt uran sanat  anl ayışı dır.  (Şekil  2. 3) 

Mi marlı kta “yerleştir me” de,  sanatsal  t anı mı ndan çok da farklı  ol mayarak; geçi ci  ya 

da kalıcı  ol arak t asarlanan bir  bi nanı n,  strükt ürün,  mekansal  bir  öner meni n, belirli  bir 

“çevre” i çi nde konu ml andırıl ması  ve düzenl enmesi ni  i çer mekt edir.  “Çevre” i çi nde 

konu ml andır ma  da;  doğal  bir  çevreden,  şehirsel-ka musal  al anl ara,  gal eri 

mekanl arı ndan ti yatro sahnel eri ne,  ve dünya sergileri ne kadar  bir  çok öl çekt e ve 

bağl a mda yerleştir me ve düzenl e meyi kapsa makt adır.  

 

Şekil 2. 3 Hel en Escobedo, “By The Ni ght Ti de” Yerleştir mesi, Tij uana Sahili, Meksi ka, 

Insite 1994 Sergisi 

Me ksi kalı  sanat çı  Escobedo,  genellli kl e  ekol oji  ve  ka musal al anl a  il gili  anıtsal  çalış mal ar ve  çevrel er 

yarat an yerl eştir mel er  yap makt adır.  Çeli k ağ,  hi ndistancevi zl eri  ve  mancı nı klardan ol uşan bu 

yerl eştir mesi,  peyzaj  ve  ka mu heykeli  büt ünl eş mesi ni n st andart  t anı ml arı nı  kırarak yere  özel  anl a mı nı 

kazan makt adır. (http:// www. virtual museu m. ca/ Exhi biti ons/ Perspecti ves/ English/lands_t he me_a. php3#) 

Yerl eştir mel eri n çoğu yerleştirildi ği  ort a m i çinde,  bir  gal eri  mekanını n ser gi 

süresi ni n ö mr ü ile sı nırlı  ol arak,  doğal  koşulları nın ol anak verdi ği  müddet çe ya da bi r 

bi nanı n önünde ol uştur duğu et ki ni n t ükenmesi  ya da t opl um t arafı ndan 

beni msen meyerek ort adan kal dırıl ması na deği n;  farklı  mekansal  al gıla malara ol anak 

tanı yan,  anlı k,  kalıcı  ol mayan öner mel er  ol arak karşı mı za çı kmakt adır.  Geçi ci 

http://www.virtualmuseum.ca/Exhibitions/Perspectives/English/lands_theme_a.php3
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öner mel er ol mal arı,  yere özel  ve za mana duyarlı  ol arak et kileĢi mi  i çer mel eri 

yerl eĢtir mel eri n çoğunun öne mli  özelli kl eri ndendi r.  “ Geçi cili k i çi nde ve kar maşı k 

çevrel eri nde açı k uçl ul ukl arı nı  manifeste eden” De  Oli veira ve di ğ.  (1993)  ve farklı 

al gıla mal ara ve oku mal ara ol anak t anı yan yerleştir mel er;  herşeyden önce yeri n 

ruhunu ortaya çı karan sanatsal bir et ki nli k ol maktadır. (Şekil 2. 4) 

 

Şekil 2. 4 Christ o Javacheff, Çevre içi nde yerleştir me, Wr apped Trees, The Magi c of Trees 

Sergisi, Fondation Beyel er ve Berower Parkı, Ri ehen, İsvi çre, 1997-98 

Christ o,  The  Magi c  of  Trees  Sergisi  i çi n Ber ower  Parkı ndaki  178  ağacı  55, 000 m²  li k şeffaf  pol yest er 

ku maş  ve  i pl e  paketle mi ştir.  Ağaçl arı n dalları;  paketlendi kleri  ve  onl arı  şekillendiren şeffaf  ku maşı 

iterek di na mi k ı şı k ve  göl ge  haci ml eri  yarat makt a,  yeni  bi çim ve  yüzeyl er  ol uşt ur makt adır.  14  günl ük 

bir  süreç  sonunda  ort adan kal dırılan yerl eştir me,  Christ o‟ya  göre;  sanat  çalış ması nı n geçi ciliği ni; 

kırıl ganlı k,  hassasi yet  ve yokol acak şi mdi ni n görül mesi ni n acili yeti ni  sun makt adır. 

(htt p://christ oj eannecl aude. net/ wt. ht ml ) 

Ancak yerl eştirildi kleri  döne mi n anl ayışları,  mekansal  kavrayışları  irdelenmedi ği 

vakit;  yerleştir mel eri n çoğu birer  obj e ol arak algılanmakt adır.  Her hangi  bir  yerden, 

bağl a mdan koparılarak alını p yerleştirilen ve sonrası nda yarattı kları  ile o yere ait mi ş 

hi ssi ni  uyandıran yapılar  ol arak al gılanmal arı na rağmen yerleştir mel er; 

yerleştirildi kleri  yeri n anl a msal  ya da duyusal  özelli kleri ni  somutl aştırarak i fade 

eder,  yeri n mekansal  anlatı mı nı  sunarlar.  Belirli  bir  süreç sonunda da;  yerleştir mel er, 

topl um i çi nde ol uşt urdukl arı  duyusal  al gıla mal ar  il e “yere özel ” ol dukl arı nı 

vur gul arlar,  yerleştirildikl eri  yeri n anl a mı nı  değiştirirler.  Bununl a birlikt e,  mekan 

düzenl e mel eri yl e ilişkili ol arak yerleştir me edimi ;  Köksal‟ı n da belirttiği  gi bi 

önceli kl e çağdaş sanat ve yerleştir me sanatı ile anla m bul makt adır: 

“ Yüzyılı n i ki nci  yarısı nda,  i çinde  yer  al dı ğı  bağl a ml a  yeni den ilişki  i çi ne  giren ve  anl a mı  da  bu  i lişki 

içi nde  var  eden  “çağdaş  sanat”  üreti mi ni n ort aya  çı ktı ğı  görül üyor.  Çağdaş  sanat  bir  yandan pl asti k 

sanatları n gel eneksel  sanat  nesnesi  t anı mı nı  ort adan kal dırıyor,  mal ze me,  üsl up,  ret ori k gibi  sorunl arı, 

sanat  t ari hi ni n Rönesans‟tan bu  yana  t anı ml adı ğı  çerçevenin dı şı na  göt ürüyor,  bir  yandan da  sanat 

http://christojeanneclaude.net/wt.html
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eğiti mi nde  kökl ü deği şi ml erin  zor unl ul uğunu dayatı yordu.  Ancak,  bu  değişi mi n özünü  sanatsal 

üreti mi n anl a m bağl a mı  ol uştur makt adır.  Özetle,  sanat  ürünü  Rönesans‟la  birli kt e  yitirdiği  bağl a msal 

büt ünl üğü yeni den kazan manın peşi ne  düş müşt ür.  Moderniz m sonrası nda  mer kez/ periferi  ayrı mı nı n 

ort adan kal kması  bu  ol uşu mu daha  da  güçl endirir.  Çünkü  Batı  bağl a msal  parçalanmayı  yaşarken 

Doğu‟ da  büt ünl ük hep  var  olmuş,  sanat  özne/ nesne  kopukluğunu  yaşa madan bağl a mı n zorunl u bi r 

parçası ol mayı, yani doğal dil yapısı nı sürdür müşt ür  

Çağdaş  sanattaki  bağl a m genişl e mesi ni n sonuçl arı ndan biri, ür ünün eski  fi zi ksel  sı nırları nı  terket mesi, 

özellikl e  de  i çi nde  yer  al dı ğı mekansal  bağl a mı n doğrudan  yapıta  dahil  ol ması dır.  Bu he m r esi m, 

heykel  gi bi  ögel eri  üreti m bağl a mı nı  t anı ml ayan zorunl u gerçekli kl er  ol makt an çı kartır,  he m de 

mekansal  bağl a mı n büt ününü  çalış maya  kat an “yerl eştir me” l eri n ort aya  çı kması nı  getirir.” ( Köksal, 

1999) 

2. 1. YerleĢtir me Sanatı 

“Sanatı n i şlevi  dünyayı  tanı mak ( bil mek)  değil,  dünyanı n t ama ml ayı cıl arını  ort aya 

koy maktır”. ( Eco, 1992) 

Yerl eştir me sanatı  ya da di ğer  adı yl a enst alasyon;  mekan düzenl e mesi  ve mekanl a 

ilişkili  sergile mel er  anl amı na gel mekt edir.  The Oxf ord Di cti onary of  Art‟a ( 1988) 

göre yerleştir me;  “1970‟lerde gal erilerde belirli  bir  sergi  i çi n özel  ol arak inşa edil en 

düzenl e me ya da çevreyi  ifade et mekt edir.  The Gl ossary of  Art,  Architect ure and 

Desi gn Si nce 1945 ( 1992)  i se;  yerleştir meyi,  “bir  gal eri  mekanı nı n belirli özelli kleri 

ile ilişkili  ol arak yapılan sergi ” ol arak nitelendirir.  “ Yerl eştir me sanatı  i se,  1980‟li 

yılları n sonunda sanatçıları n özel  ol arak yerleştir mel er  i nşa et mel eri  konusunda 

uz manl aş mal arı ile günde me gel mi ştir. ” ( Reiss, 1999)  

Yerleştir me sanatı,  modern sanat  i çi nde bugünkü konu munu al madan önce i se,  1958 

yılı nda All an Kapr ow‟ un oda büyükl üğündeki  multi medi a çalış mal arı nı t anı ml adı ğı 

“Environment ” ( Çevre) ol arak ifade edili yordu.  Aslı nda yerleştir meler;  1800‟l ü 

yılları n sonl arı nda,  ti yatro ve sanatı n büt ünl eş mesi yl e il e başl ayı p;  1960‟l arı n 

happeni ngl eri ni,  1970‟li yılları n Çevre‟ni n yanısıra Pr oj e Sanatı  ya da Geçi ci 

Sanatı‟nı  ve sergile me  edi mi ni,  1980‟lerde i se mi marlı k ve ka mu sanatını  da  i çi ne 

al arak, 1990‟l ardaki çağdaş biçi mi ne ul aş mı ştır. (Rei ss, 1999), ( Maguire, 2001)  

Bugün enst al asyon olarak adl andırılan yeni  sergile me  bi çi ml eri  ve  mekan 

düzenl e mel eri;  1960‟lı  yıllarda kol aj  çalış mal arı  ile başl ayı p Dada hareketi  il e 

genişle mi ş  ve Marcel  Ducha mp‟ı n asa mbl aj  (düzenl e me)  uygul a mal arı  sonrası 

gelişerek ol uş muşt ur.  Dada hareketi  il e 1960‟lı  yı lları n sanat  ort a mı nda radi kal  bir 
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çı kış  yarat an sanatçılar;  o güne kadar  ki  sanat  t arihi ne haki m ol an resi m ve heykeli n 

gel eneksel  araçl arı nı n dı şı nda üçüncü bir araç ol arak obj e kullanı mı nı 

öngör üyorl ardı.  Obj e;  bi r  sanat  nesnesi  ol arak bir  yandan t opl umsal  düzeyde belli 

anl a ml ar  t aşırken,  bir  yandan da bul unduğu yer  i le sı kı  bir  ilişki de bul unan;  i çerdi ği 

anl a m,  ancak kendi  çevresel  bağl a mı yl a varol abilecek bir  araç ol arak gör ül meye 

başl anmı ştı.  1960‟lı  yılları n sanat  hareketleri  i çinde obj eler,  sanat çıl ar  tarafı ndan 

kendi  doğal  çevrel eri nden soyutlanarak,  çok sayı daki  benzerleri nden,  özelli kl e 

fonksi yon ve anl a m bakı mı ndan ayrılarak;  varol uşcu bir  bireyselli k,  fetişisti k bir 

niteli k ve rahatsız edi ci ol ma  değerleri  yükl enmi ş  ve hazır  yapı m (ready- made) 

ol arak adl andırıl mı ştı.  Obj eyi  herhangi  bir  anl am yükl e meksizi n resi m ve heykel e 

alternatif  ol acak bi çi mde sanat  dünyası na t aşı maya çalışan Marcel  Duchamp;  kendi 

hazır  yapı mı  ol an bir  pisuarı  çevresi nden kopararak bir  müzeye yerleştirdi ği nde, 

onda est eti k güzelli k bul maya çalışanları  şi ddetle el eştir mi ş,  t a m t ersi ne hazır 

yapı ml ar ile esteti k anl ayışı alt üst et mek istedi ği ni belirt mi şti. ( Boynudeli k, 1999)  

Benj a mi n‟e göre,  bugünkü yerl eştir mel eri n et kisi  de,  he m heykel e he m de hazır 

yapı ml ara yakı n ol an bu konu mdan kaynakl anmakt adır.  Yeni  bir  anl a m açılı mı  sunan 

hazır  yapı ml ar  il e mevcut  göst erge siste mi ni n düzeni ni  bozul makt a;  yerleştirilen bu 

yeni madde, yaratıcısı tarafı ndan verilen anl a mı yansıt makt adır. ( Benj a mi n, 1993)  

İzleyi ci ni n al gıla ması nı n ve  katılı mı nı n baz alı ndığı  obj e yerl eştir mel eri,  mi ni mal  ve 

kavra msal  sanatlarla yakı ndan ilişkili dir.  Mi nimalist  anl ayış,  yerleştirme  sanatı nı n 

obj esi ni  vur gul ayan bir alt yapı  ol uş muşt ur.  Mini malist  sanat çılar;  kul landı kl arı 

obj eler  il e,  keşfedil mi ş obj eni n çarpı cı  gör ünüşü ve est eti k sunu munun ar dı nda 

izleyi ci ni n di kkati ni  sanat  obj esi nden etrafı ndaki şeyl ere yönelt mesi ni  amaçlı yor du. 

Et rafı ndaki  mekanı  t anıml a mak a macı yl a düzenlenen obj eler,  i zleyi ci de est eti k bir 

düşünceden çok zi hi nsel  bir  ol aya katılı m duygusu yarat makt aydı.  1960‟lı  ve 1970‟li 

yılları n yerleştir me sanatı nda vur gul anan şey,  alışılagel mi ş  obj el eri n, mekansal 

el e manl arı n di kkat  çeken bi çi msel  ifadel eri ni n altında t opl umsal  anl ayışları ve  est eti k 

al gıları  yargıla mak,  sanata ve mekana yeni  bir  bakış  açısı  sun maktı.  ( Boynudeli k, 

1999) (Şekil 2. 5)  
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Şekil 2. 5 Robert Morris, İsimsi z, ( L putreller), Whit ney Müzesi, NY, 1965 ( Ger maner, 1997)  

Mi ni malist  anl ayışı n en t ipi k göst ergesi  ol arak geçerli  ol an bi çi msel  yalı nlaş ma,  hazır 

yapı m kullanı mı  ve sanat çıları n,  mal ze meyi  kul lanı mı  il e il gili  kişisel  izl eri ne yer 

veril me mi ş  ol ması;  Donald Judd,  Dan Fl avi n,  Robert  Smit hson,  Robert  Morris,  Tony 

Smit h,  Sol  Le Witt  gi bi  yerleştir me sanatçıları nı n çalış mal arı nın özünü 

ol uşt ur makt adır.  ( Ger maner,  1997)  ( Şekil  2. 6,  2. 7)  Mi ni maliz m il e ilişkili  ol an 

kavra msal  sanat  açısı ndan obj e kullanı mı na bakıldı ğı nda;  Joseph Kosut h,  obj eyi  bir 

kenara bırakarak dili n kendisi ni  sanat  nesnesi  hali ne getir mi ş,  1999 yılı nda 

İstanbul‟da da bir  sergisi  açılan sanatçı  Joseph Beuys  i se,  asıl  ol arak obj eni n 

arkası ndaki  kavra mı  sosyal  ve politi k gerçekli kl erle bağdaştırarak,  si mgesel anl a ml ar 

yükl eyerek yerleştir mi ştir.  Beuys,  sanatı  daha geniş  bir  bağl a mda yararlanıl abilecek 

yet enekl ere sahi p bir  di siplin ol arak gör müşt ür.  Ancak,  yerleştir me sanatı,  bu çeşit 

kavra msal  çalış mal arın da il erisi ne geçerek,  çevrel eri  bağl a mı nda 

değerlendirilebilecek olan obj e ve kavra ml arın sunu muna özel  mekanl arı n da 

öne mi ni vurgul a makt adır. ( Boynudeli k, 1999) 

 

Şekil 2. 6 Donal d Judd, Galeri de Yerleştir me 

(htt p:// www. di acent er. org/exhibs/judd/i ndex. ht ml ) 

http://www.diacenter.org/exhibs/judd/index.html
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Şekil 2. 7 Donal d Judd, Mi nimalist anlayışı n sorgul anmasına ilişki n bir düzenl e me  

(htt p:// www. modern-art. ch/ deutsch/ kuenstler/judd. ht ml ) 

Yerl eştir me sanatı,  seçtiği  özel  mekanl ar  açısı ndan,  kavra msal  sanatla paralelli kl er 

göst er mekt edir.  19.  yüzyıl  ile birli kte kendi  fi zi ksel  sı nırları  i çi ne kapanan ve  kendi 

bağı msı z anl a m çevresi ni  ol uşt uran sanat  nesnesi,  yüzyıl  başı nda resi m ve heykeli n 

ont ol oji k sorgul a ması yl a,  kendi  sı nırları ndan kurtularak çevre- mekan ilişki si  i çi nde 

anl a mı nı  bul maya başl amı ştır.  Sergile meni n önceli kl e kendi ne yer  ol arak seçti ği 

müze;  Dada ve Sürrealiz m‟ den beri  sanat çılar  tarafı ndan özneye dönüştür ül en ve 

sanat  yapıtı nı n maddeselliği ni  göst eren bir  mekan ol arak gör ül meye başlanmı ştır. 

Çağdaş  sanat  il e;  sergile me  mekanı nı n t aşı dı ğı bil gi  öne mli  ol maya başl a mı ş  ve 

mekanı n kendisi  sanatsal  üreti mi n i çi ne dahil  edil meye başl anmı ştır.  ( Boynudeli k, 

1999) 

Mi chael  Ar cher;  yerleştir mel eri,  obj eler  ve onları  çevrel eyen mekan arası ndaki 

ilişki ye odakl a makt adır. Il ya Kabakov i se yerleştir mel eri;  birkaç obj eden ol uşan 

küçük yerl eştir mel er,  bütün bir  duvara dayanan ya da döşe meni n bir  parçası  ol arak 

mekanı  vur gul ayan yerleştir mel er  ve büt ün al anı  kapl ayan,  mekanı  bi çi ml endiren 

yerleştir mel er  ol arak üç farklı  kat egori ye ayır maktadır.  ( Maguire,  2001)  Ancak anlı k 

et kileri  ile est eti k deneyi ml e meye dayanan her  üç kat egori de de öne mli  ol an; 

çalış manı n değişen boyutları  ve mekanı n sı nırlarını  il e nasıl  bi çi ml endirildi ği  değil, 

yerleştir mel eri n anl a m büt ünl üğü açısı ndan mekanı  da i çi ne kat an,  mekana özel  bir 

et ki nli k ol mal arı dır. Çalış mal arda, mekanı n kendisi proj eni n bir parçası olmakt adır. 

Yerl eştir mel erde,  obj enin bir  göst erge ol arak mekan i çi nde sergilenmesinden çok, 

mekanı n bu i şe yaşa m al anı  ol uşt ur ması  a maçlanmakt adır.  Sanat çılar,  mekanı  ve 

nesneyi  birer  araç kullanarak düşünsel,  esteti k ve kavra msal i fadel er 

yarat makt adırlar.  Yapıt; bi r  büt ün ol arak yerl eştirildi ği  mekanı n i şlevi,  anl a mı  ve 

tari hi  ile ilişki ye girerek ol uşt urduğu al gı  boyut u il e öne m kazan makt adır. 

http://www.modern-art.ch/deutsch/kuenstler/judd.html
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Yerl eştir mel eri n,  kapalı  bir  mekan ol an müze ve gal erilerilere yerleştirilmek üzere 

tasarlandı kl arı  dur uml arda;  mekanı n haci msel  sı nırları nı n et kisi yl e boyutlandırıl ması; 

yapıtı n mekan il e birebir ilişki  i çi nde ol duğun göstergesi dir.  ( Şekil  2. 8,  2.9)  Çağdaş 

müzel eri n her  t ürl ü bi çimsel  karışı klı ktan arı ndırıl mı ş,  beyaz ve yalı n iç mekanı, 

di ğer  sanat  çalış mal arı  i çin ol duğu kadar;  yerleştir me sanatı nı  ve obj eyi  de daha net 

bir biçi mde vurgul ayan bir orta m yarat makt adır. 

 

Şekil 2. 8 Ri chard Serra, “Int ersecti on”, New York Museum of Modern Art, 1992 

Gal eri  mekanı nı n yalı n geomet risi,  sanat  çalış ması nı n farkı ndalı ğı nı  yarat mak  a macı nı  t aşır. 

Çalış mal ar,  sergile me  mekanı n t ümüne  yayıl an boyut sal  snı rl arı  il e  mekan kavra mı nı 

sorgul amakt adır. (htt p:// www. scul pt ure. org/ document s/sc mag02/ oct 02/serra/serra. ht m)  

 

Şekil 2. 9 Ri chard Serra, “Uni on of the Torus and t he Sphere”, 2001 

(htt p:// www. scul pt ure. org/ docu ment s/sc mag02/ oct 02/serra/serra. ht m)  

“ Gal erilerde gerçekl eştirilen yerleştir me sanatı nda;  i zleyi ci  ve çalış ma,  çalış ma  ve 

mekan,  mekan ve i zl eyi ci  arası nda karşılı klı  bir  ilişki  bul unmakt adır.  Bu ilişki;  soyut, 

res medil mi ş,  kontroll ü ya da kendili ği nden ol abilir.  Anl a m,  i zl eyi ci  ve i zledi ği  sanat 

http://www.sculpture.org/documents/scmag02/oct02/serra/serra.htm
http://www.sculpture.org/documents/scmag02/oct02/serra/serra.htm
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arası ndaki  et kileşi mden doğ makt adır.  Sadece sergilendi ği  süreç i çerisi nde 

deneyi ml e meye dayanan bu geçi ci  sanatı n,  sanat  tari hi  i çi nde yeri ni  al ması;  hakkı nda 

yazıl mı ş  el eştirileri,  onu yeni den üret en f ot ografik ifadesi  ile ol makt adır.” ( Reiss,  

1999) (Şekil 2. 10, 2. 11, 2. 12)  

   

Şekil 2. 10, 2. 11, 2. 12 Anish Kapoor, “ Marsyas” Yerleştir mesi, Turbi ne Hall, Tat e Modern 

Müzesi, 2002 (htt p:// www. unileverseries. com/ us/) 

“ Günü müzün sanatsal  ve mi mari  yerleştir mel eri i ncel endi ği nde;  1960 ve 70‟l erde 

üretilen öne mli  sanat yapıtları nı n,  yal nı zca bi çi mcili ğe t epki ol mayı p, 

mi ni malistleri n,  Yeni  Dadacı  ve Pop sanat çıları n sanat a ilişki n kabul  edil mi ş 

öner mel eri  sorgul a ma eğili ml eri ni n de bir  deva mı  ol duğu anl aşılmakt adır. ”  

Yerl eştir me sanatı nı n;  önceli kli  hedefi ni n;  güçl ü sanat  kur uml arı nı n varsayı ml arı nı 

yı kmak,  al gıla ma sı nırlarını  sorgul a mak,  i mge ve dil  arası ndaki  ilişkileri  incel e mek, 

sanat  kavra mı nı  est eti kten ayır mak,  süreç/ ürün ilişkisi ni  sorgul a mak ve  sanat 

yapıtı nı,  sanat çı  ve i zeleyi ci  arası ndaki  ilişkileri  yeni den yapıl andır mak ol duğu 

ortaya çı kmakt adır.  “Çalış mal arı nı,  göst ergebili m ve dil bili msel  felsefe 

araştır mal arı ndan yol a çı karak üret en sanatçılar;  sanat  t opl ul uğu t anıml arı nı  ve 

araştır ma hedefleri ni  Tho mas  Kuhn‟ un “bili msel  devri m ör neği ” üzeri nde 

temellendirerek,  sanat  topl ul uğunu,  bir  bili m l aborat uvarı nda ol duğu gibi  birli kt e 

üret en ve öğrenen;  i zleyi ci yi  de bu gr ubun bir parçası  ol arak gören bir  anl ayışı 

beni mse mi şl erdir. ” ( At akan, 1998) 

Cr owt her;  yerleştir mel erin farkedilir  bir  bi çimde  1960‟l ardan sonra ort aya 

çı kması nı n nedenl eri ni n, sanat çı  ve el eştir menl er arası nda t eori k konul ara duyul an 

ilgi ni n art ması yl a birli kte,  çağı n dekonstrüktif  eğili ml eri  ile il gili  ol duğunu i fade 

eder. Bu i ki çağdaş duyarlılık, Burke ve Kant‟ı n “sübli m” anlayışı ile ilgili dir:  

“Yerleştir me  ve  düzenl e me; s anat  obj esi ni n açı kça “ merkezdışı ” ol duğu bi çi ml erdir  ve  her  i ki 

çağdaş  duyarlılı k da  s übli mi n deneyi mi  il e  il gili dir...  Burke’ ni n s übli m anl ayışı na göre;  çok  engi n, 
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yüce  obj el eri n f azl alı ğı nı n verdi ği  duyumdan hoşl anmakt ayız,  çünkü onl arı n verdi ği  şok, 

yaşa makt a ol duğumuz u hatırlat makt adır. ” ( Crowt her, 1995)  

Çağdaş  sanat  ve kült ürle ilişkilendirilen Kant’ın s übli m anl ayışı  i se;  ancak kendi 

rasyonel  yet enekl eri mizle kavranabilecek ol an şeyl eri n t ama mı yl a müke mmel 

ol duğundan bahseder.  Doğanı n öl çül ebilir değerleri ni n öt esi nde ol an şey;  yani 

i nsan aklı,  sonsuzl uğun düş üncesi ni  de i çi nde barı ndır makt adır.  Sübli m kavra mı, 

“al gısal  ve yaratıcılı k açısı ndan aş manı n ve rasyonel  sı nırl arı n arası ndaki  ilişki ye 

dayanmakt adır...  Ki şi  il e dünya arası ndaki  sı nırlar;  i şaretler  ve t e msiller arası nda 

kaybol makt adır. ” Ancak bu kadar  çok i maj  ve i şaret  i çi nde kaybol ma ma mı z  da 

Kant’ı n sübli m anl ayışı  ile anl aşıl abil mekt edir.  Kant’a göre,  “duyumsal  ve yaratıcı 

fazl alık,  bir  düşünce olarak rasyonel  kavrama kapasitemi zi,  anl am yarat ma ve 

keşf et me yeti mizi canl andır makt adır. ” ( Crowt her, 1995) 

Ancak,  buradan herhangi  bi r  yerl eştir me veya düzenl e meni n ya da çağdaş 

feno menl ere ait  est etik yanıtl arı n,  sübli m ol duğu sonucu çı karılma malı dır. 

Cr owt her’a göre,  bir  yerleştir meni n sübli m ol abil mesi  i çi n;  al gısal  ve yaratıcı 

kabull eri  t est  et meli  ve aynı  zamanda rasyonel kavramal arı mı zı  güçl endi rici  bi r 

bakış  açısı  getir meli,  sorgul ayı cı,  el eştirel  yakl aşı ml ar  i çer meli dir.  (Cr owt her, 

1995) 

Çağdaş  kült ürün bi r  yansı ması  ol arak yerl eştir me sanatı  t ari hsel  süreci  i çi nde 

aslı nda ol dukça geniş  bir  sanat  al anı nı  et kile mi ştir.  Yerl eştir me sanatı;  1960’l arı n 

siyasal  çı kışlı;  sanatı n ve yaşamı n burj uva değerleri ni  alt üst  et me,  yeni  bi r  kült ür 

arayışı nı  ifade et meye çalışan ul usl arası  “Fl uxus  akı mı ” ndan ( Na m June Pai k, 

Beuys,  Yoko Ono,  vb.),  1970’l eri n başı nda mi ni maliz mi n bi çi mcili ği ne ve 

anoni mli ği ne t epki  ol arak doğan;  nesne yeri ne süreci  esas  al an “Süreç sanatı ” ( R. 

Morris  ve R.  Serra,  vb.)  ve ti nsel,  t opl umsal,  siyasal  serbest  bi çi m sanatı  ol an 

“Eyl e ml er” e ( Christ o,  Beuys,  Sarkis,  vb.)  kadar  genişletilebilir.  Ancak yal nızca, 

Eyl e ml er  il e ilişkili  ol an “Yeryüzü Sanatı ” bu çalış manı n ilerleyen böl üml eri nde, 

yer kavramı na yakı nl aşması açısı ndan i ncel enecektir. ( At akan, 1998)  

Yerl eştir me sanatı,  1980’li  yıll arı n başı ndan iti baren t eknol oji k süreçl erle bi rli kt e 

farklı  bi çi ml ere bürünmüşt ür.  Yerl eştir me sanatı;  Na m June Pai k’in yüzl erce 

monit örü üst  üst e di zerek ol uşt urduğu Pi ramit  (1982)  çalış ması nda da olduğu gi bi; 

sanat  obj esi  ol arak t eknol oji k aygıtl arı n kull anıl dı ğı  ve bel gesel,  kısa fil ml er  il e 
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perfor mans  sanatı nı n büt ünl eştiği  “Vi deo sanat ı” şekli ni  al mı ştır.  ( Özaytan,  1997) 

Vi deo araçl arı  ile t eknol oji k i mgel e meni n s unduğu ol anakl ar  bi rer  sanat 

mal ze mesi  ol arak i rdel enmi ştir.  Çağdaş  yerleştir me sanatı  da;  gel eneksel 

sunuml arı n yanı sıra gelişen t eknol oji k verilerce donatıl an;  ya da destekl enen, 

et kileşi me ağırlı k veren bi çi msel  farklılı kl ar  ve kavraml ar  altı nda f il m,  vi deo 

teknol ojileri ni,  müzel eri n di na mi k göst erim t ekni kl eri ni  sonuna kadar 

kull anmakt adır.  Si mül asyon ve sanal  t ekni kl er il e düşl enene yakı n gerçekli kt e 

al gıl amal ar  yaratıl maktadır.  Sergile me ile bağl antılı  ol arak sanat  ort amı nda 

gözl e ml enen t eknol oji  ve mekanı n ilişkisi,  mi marlı k al anı nda da yer  al makt adır. 

Günümüzde mi mari  yapıları n,  müzel eri n,  ya da sergi  mekanl arı nı n dış  cephel eri ne 

de yansı yarak üzeri nde çeşitli  ill üzyonl arı n gösterildi ği  ekranl arl a kaplı,  çokl u 

ort am yerl eştir mel eri;  yerleştir me sanatı nı n bir deva mı  ol arak vi deo sanatı nı n ve 

görsel  t eknol ojileri n geliş mesi ni n bir  sonucudur.  Mi marl ar; i nt eraktif 

yerl eştir mel eri nde,  çağdaş  yerl eştir me sanatı nın ve vi deo sanatı nı n da et ki si nde 

kal arak yüzeyi nde yansıtıl an et kileyi ci  görsel  dokümanl arl a al gılamal arı 

farklıl aştır maya çalışan yüzeyl erle kaplı iç ve dış mekanl ar yarat makt adırlar.  

Tür ki ye‟de yerleştir me sanatı na baktı ğı mı zda i se;  çı kış  a macı  açısı ndan,  batı dan 

biraz daha farklı  ol duğunu gör ürüz.  1960 ve 1970‟lerde küçük bir  gr up Türk sanat çı, 

Avr upa‟da resi m ve  heykel  gel eneği ne karşı  gelişen bir  düşünce akı mını n ort aya 

çı ktı ğı nı  fark et mi ştir. Pi erre Rest any‟ni n “Sanatı n Öt eki  Yüzü” yor umunun 

Tür ki ye‟ye getiril mesi  ve Alt an Gür man‟ı n Ducha mp‟ı n düşüncel eri ni  t anıt ması yl a 

birli kte,  sanat  al anı ndaki bu yeni  bi çi ml enmeye i lgi  duyul ması  sağl anmı ştır.  Batı ‟da 

resi m ve heykeli n alternatifi  ol arak yerleştir me sanatı;  avangard akı ml ar  aracılı ğı yl a 

ortaya çı karken,  Tür ki ye‟de “Sanatı n Öt eki  Yüzü” ol an yerleştir me sanatı  Devl et 

Güzel  Sanatlar  Akade mi si‟nde geliş mi ştir.  Ayşe Er k men,  Serhat  Ki raz,  Füsun Onur 

ve Gül sün Kara must afa gi bi  sanat çılar,  çağdaş  sanat  eğili ml eri ni  Tür ki ye‟ye sok ma 

girişi ml eri nde bul unmuştur. ( At akan, 1998) 

Ancak Tür ki ye‟de yerleştir me sanatı;  batı  sanatındaki  çı kış a maçl arı ndan biri  ol an 

heykel  kaynaklı  fi zi ksel  boşl uğu şekillendirmek eğili mi nden uzak;  bi çi msel 

kaygılardan çok sanatsal  ve si yasi  mesaj  ver me kaygısı nı n ön pl ana çı ktı ğı  bir 

dur umdadır.  Mekansal kaygıları n i ki nci  pl anda ol ması,  yerleştir me sanatı nı n 

mekanı na bakış  açısı nı n ancak i zl eyi ci ye akt arıl mak i stenen düşünceni n sahnel endi ği 

bir  ze mi n ol arak al gılandığı nı  göst er mekt edir.  Ül ke mi zde yerleştir me sanatı,  “her  ne 
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kadar  mekan i çi nde bir  düzenl e meyi  günde me  getirse de,  gerçekt e mekan üzeri ne 

odakl anmayan bir çevre yarat ma düşüncesi nden yol a çı kmakt adır. ” ( Ant men, 2002)  

Ül ke mi zde,  di ğer  sanat  al anl arı  gi bi  yerleştir me sanatı  da sı nırlı  i zleyi ci  gr ubuna 

hitap eden;  daha çok sanat  çevresi  ve sanat  eleştir menl eri  arası nda t artışılan ve 

“ Ka mu sanatı” ol ma  duru muna henüz t a m ol arak ul aşa ma mı ş  bir  et ki nli ktir.  Bu çeşit 

sanatsal  eğili ml er;  gal erilerde ve sı nırlı  bir  şekil de de çeşitli  sergiler  ya da İst anbul 

Bi enalleri  kapsa mı nda,  belli  bir  öl çekt e,  ka musal  al anl ara da yayıl arak 

gerçekl eştiril mekt edir.  

Yazar  Murat han Mungan‟a göre yerl eştir me sanatları nı n t ümünde,  açı k ya  da  ört ük 

ol arak “Sahne Tasarı mı ” düşüncesi  yat makt a,  bu yüzden,  yerleştir me sanat çıları nı n 

yaptı ğı  iş,  bir  çeşit  “Me kan Rejisi” ol makt adır.  Mungan‟ı n ti yatronun i çerdi ği 

devi ni m il e enst alasyonun durağanlı ğı  arası ndaki  karşıtlığı n gerili mi nden doğan 

“Enst alasyon Ti yatrosu” ol arak t anı ml adı ğı  yerleştir me sanatı,  yakı n gel ecekt e de  bu 

anl a mda ön pl ana çı kacaktır: 

“ Günü müzde  pl astik sanatlar,  aynı  anda  f arklı  di si pli nl ere  ait  çeşitli  anl atı m araçl arından çoğul 

bi çi mde  yararlanı yor.  Türl er ar ası nda  çeşitli  geçişi m kolaylı kl arı  ve  al anl arı  kuruyor.  Alı ml a ma 

farklılı kl arı  yarat acak düzenle mel erle  al gı yı  çeşitlendiri yor.  Gör meni n,  gör ül meni n ol anakl arı nı 

zorl uyor.  Günü müzde  yerl eştir me  sanatları nı n en  t e mel  sorunsalı,  “gör me”  yi,  aynı  za manda  bi r 

“oku ma”  ya  dönüşt ürerek,  yeni  gör me  gra merleri  edi nmek,  edi ndir mek  ol uyor.  Sanat  yapıtları yl a 

kurul an ilişki de  katılı m kodları nı,  yeni  deneyl er,  yeni  atakl arla  yeni den düzenli yor.  Di ğer  sanat 

disi pli nl eri ne oranl a çok daha fazl a içeri k tazeli yor. ” ( Mungan, 2002)  

Çağdaş  Tür k sanat çılarından Ayşe Er kmen,  1981‟ den başl ayarak sergi  mekanı  ve 

sergi  nesnesi  ile i zl eyici ni n bakış  açısı  ve sanat  nesnesi  arası ndaki ilişkileri 

irdel e meye başl a mı ştır.  Er k men,  mi mari  yapı  ile de ilişkiler  kuran çalış mal arı  il e; 

za man ve mekan,  sanat  nesnesi  ve çevresi  il e ka muya açı k mekanl arla özel mekanl ar 

arası ndaki  ilişkileri  günde me  getir mi ş,  yerleştir me sanatı  ile gerçek yaşa mı 

ilişkilendir meye çalış mı ştır. ( At akan, 1998) (Şekil 2. 13, 2. 14)  
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Şekil 2. 13 Ayşe Erkmen, “Burası ve Orası”, Maçka Sanat Gal erisi, 1989 ( At akan, 1998) 

Köksal‟a  göre,  İst anbul‟daki  öne mli  sergile me  mekanl arı ndan  biri  ol an Maçka  Sanat  Gal erisi;  t ü m 

duvar  ve  t aban yüzeyl eri ni  örten eş  düzendeki  sera mi k kapl a ması yla,  resi m ve  heykel  sergil e meye 

yöneli k katı  mekansal  kur gusuyl a,  farklı  ışı k ve  açı klı k değerleri  t aşı yan mekansal  parçalan mı şlı ğı yla, 

çağdaş  sanat  üreti mi  i çi n gerçek bir  l aborat uvar  ol makt adır.  “İçi nde  konu ml andı ğı  bağla ma  t arafsı z 

kal a mayan çağdaş  sanat çıların,  bu  denli  net  ve  belirgi n bi r  sözü ol an gal eri  mekânı yla zor unl u bi r 

hesapl aş ma  i çi ne  girdi ği ni  görül mekt edir.  Er k men‟i n bu  çalış ması  da  gal eri ni n mekan  kur gusunu 

sorgul ayan,  i ç  yüzeyl eri n keski n geo metri k düzeni yl e  ilişki  i çi nde  sözünü  belirleyen i şl er  ol ur. ” 

( Köksal,  2002)  Sergi den bir  ay  önce  açı k havada  pasl anmaya  bırakılan kut ul ar,  sergi  süresi nce  de  bu 

pasl anmanı n neden ol duğu bozul ma  il e  eski me  süreci ni  yansıtan ve  za man  kavra mı nı  sorgul ayan  bi r 

anl a m kazan mı ştır.  Sergi  sonunda  kut ul arı n gal eri  ze mi ni nde  bıraktı ğı  i zl eri n f ot oğrafı  çekilerek sergi 

öncesi ne, sırası na ve sonrası na gönder me yap makt adır. ( At akan, 1998) 

 

Şekil 2. 14 Ayşe Erkmen, “Half Of” Yerleştir me, Gal eri Deux, Japonya, 2000 

(htt p:// www. t 3.ri m. or.jp/ ~gal-deux/ et op. ht ml ) 

 

 

http://www.t3.rim.or.jp/~gal-deux/etop.html
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2. 2. Doğada Yerl eĢtir me Sanatı; Yeryüzü Sanatı 

Yerl eştir me sanatı;  sergilendi ği  sanat  gal erilerden ayrılarak önce ka musal  al anl ara, 

1970‟li  yıllarda i se,  doğaya ve el  değ me mi ş al anl ara,  coğrafyal ara yayıl arak 

“ Yer yüzü sanatı” adı nı  al mı ştır.  Açı k al anda yerleştir me sanatı  da  ol arak 

tanı ml anabilecek ol an yeryüzü sanatı,  t ari hsel  süreci  i çi nde kal mı ş  olması na ve 

günü müzde anl a msal  açıdan et kisi ni  yitir mi ş  ol ması na rağmen,  bir  yer  sanatı  ol ması 

dol ayısı  il e yer  ve mekan ilişkileri ni  vur gul a ması;  ki mi  çalış maları  il e de 

“architect ural  scul pt ure” ol arak da bili nen “ mi mari  heykel ” kavra mı nı i rdel e mesi 

açısı ndan öne m kazanmakt adır. 

Tari hsel  süreci  açısı ndan ve  çı kış  a macı  ol arak yeryüzü sanatı nı  i ncel eğimi zde;  bu 

sanatı n,  1960‟lı  yılları n sonl arı nda savaş  sonrası soyutla marı yl a birli kte şekillenen, 

ki şiselleş mi ş,  aşkı n ifadel ere t epki  ol arak ABD‟ de geliş mi ş  ve 1970‟li  yıllarda 

Avr upa‟ya yayıl dı ğı nı  görürüz.  1960‟lı  yılları n ortal arı  ve sonl arı nda,  “yer  ol mayan” 

(nonsite)  düşüncesi  il e iç mekan il e dı ş  mekan arası ndaki  di yal ogl arı araştıran 

sanat çılar;  bu anl a mda gal erileri n kapalı  mekanı ndan kurt ul arak doğaya yönel mi ştir. 

( At akan, 1998)  

Doğada gerçekl eştirdi kl eri  yerleştir mel er  il e sanatçılar,  bir  yer  ol arak doğal  çevreyi 

ve mekanı  vur gul a mı şl ardır.  Robert  Smit hson;  “Spiral  Dal gakıran” ı  ile,  Ri char d 

Long;  yür üyerek manzarada bıraktı kl arı  ayak i zl eri  ve çöllerde sonsuza uzayı p gi den 

taşlardan ol uşan yer  çizgileri  (sözdili msel  ifadel eri)  ile,  Walt er  de Mari a;  “The 

Li ght ni ng Fi el d” i  ( Yıl dırı m Al anı)  ( Şekil  2. 15) il e,  Christ o;  1972‟ de Col orado‟ da 

gerçekl eştirdi ği  “ Vadi  Per desi ”,  şehirsel  öl çekte bi na,  köpr ü paketlemel eri  il e, 

Mi chael  Hei zer;  çöl  ortası nda mi mari  mekana yakl aşan heykelsi,  “Çift- Negatif”, 

“Co ml ex One Cit y” i  gi bi  anıtsal  öl çekt eki  çalış mal arı  il e;  za man ve mekanı  ön pl ana 

çı kartan,  gerçekli ği n deneyi ni  i çeren anı n öne mi ni  vur gul a mı şl ardır.  Bu çalış mal ar; 

yerleştirildi kten sonra det aylı  ol arak f ot oğraflanan ve sonrası nda sökülen,  ya  da 

doğanı n et kisi  ile yokolan çalış mal ar  i di.  Çalışmal arı n a macı,  çağrışı m yaptı kl arı 

peyzaj  t asarı mı ndan farklı  ol arak,  doğal  mal ze meler  il e ol uşuml ar  ve i nsan- yapı mı, 

insan-tasarı mı  bir  dünyanı n arası ndaki  gel eneksel  ilişkilere yeni  bakış  açıları 

sunmaktı. ( Weilacher, 1996) 
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Şekil 2. 15 Walter de Maria, The Li ght ni ng Fi el d, Ne w Me xi co, 1977 ( At akan, 1998) 

De  Mari a,  Ne w Mexi co‟nun güneyi ndeki  çok  büyük  bir  havza  i çi nde,  400  adet  pasl anmaz çeli k kazı ğı 

aralı kl arla  yerl eştirerek bir  ı zgara  si ste mi  ol uşt ur muşt ur.  Ze mi ni n engebeli  ol ması na  karşı n kazı kl arı n 

tepeleri  aynı  düzl e mdedir  ve uzakt an ancak t an vakti nde,  güneş  battı ğı nda  ya  da  ı şı k oyunl arı nda 

al gılanabil mekt edir.  İzl eyi ciler  de  bu  ol ayı  ancak f ot oğraflarda  payl aşabil miştir.  Bu  ör nek  Yer yüzü 

Sanatı‟nı n, geçici, sürece dayalı özelliği ni yansıt makt adır. (At akan, 1998)  

Gel eneksel  sanat  bi çi ml erine karşı  çı kan yeryüzü sanatı;  böl gesel  bir  ekoloji  bili nci 

ve ar kai k kült ürleri n yeni den keşfi  il e il gili  ol arak çı kış  nokt ası nı;  yeni  bir  est eti k 

anl ayışı nı n arayışları ndan çok yaşa mı n anl amı nı  yeni den keşfet mek a maçlı, 

Kı zıl derili  ve Kelt  kült ürleri ni n,  il ksel  se mboli k ve spirit üel  açılı ml arı ndan al makt a 

idi.  Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ.  ( 1996)  Bu yönüyl e mi ni mal  sanatı n t eknol oji k 

bi çi mcili ği ne karşı  ol an yer yüzü sanatı,  19.  yüzyılı n r omanti k manzara ül küsüne 

bağl anarak,  doğanı n gi ze mi ne yeni den dönüşün t e msili  ol arak t anı ml an makt adır. 

( Ger maner, 1997) (Şekil 2. 16) 

 

Şekil 2. 16 Alice Aycock, Maze, Pennysyl vani a, 1972 Stiles ve Sel z (1996)  

Yerel  kült ürlerde  savun ma  amaçlı  ol arak yerl eştirilen çitlerden esi nl enen Aycock,  Gi bney çiftli ği nde 

gerçekl eştirdi ği  ahşap l abirent  yerl eştir mesi nde;  i çi nde  hareket  etti kçe,  beden ve  göz  hareketl eri ni n 

değişen mekansal  al gıla mal ar yarat ma  a macı nda  ol duğunu belirtir.  Ancak çoğu  yeryüzü  çalış ması 

gi bi,  doğanı n ve  mi t ol oji den esi nl enerek t asarlanan ve  bir  mi mari  heykel  ol an Maze  yerl eştir mesi  de 

1974 yılında yı kıl mıştır. Stiles ve Sel z (1996)  
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Mi ni malist  heykel  anl ayışıyl a ol duğu kadar  kavra msal  sanatla da yakı n bir  gör üşü 

payl aşan yeryüzü sanatı, çağdaş  sanatı n “ Non- Art” ya da “ Anti-For m” hareketleri 

içi nde yer  al makt adır.  Kast ner‟a göre;  yeryüzü sanatı  çalış mal arı nı n çoğu heykelsi  ve 

süreç,  yer  ve za mana-geçi cili ğe yönel me  özelliği  ile il gili  ol arak perfor mans 

kökenli dir.  Çalış mal ar;  “doğal  el e manl arı  i şlevl endirerek yeni  bi çi ml er  yarat mak,  ya 

da doğal  ol mayan obj eleri  doğaya it hal  ederek panora ma i zl eni ml eri ni  düzelt mek, 

değiştir mek,  değişi k bir  al gıla ma yarat mak a macını  t aşı makt adır. ” ( Kast ner,  1998) 

(Şekil  2. 17,  2. 18)  Al an Sofist  de;  t üm bu çalış mal arı n,  t opl umun di kkatini  ekol oji k 

konul ara çek mek ile il gili  ol duğunu i fade eder: “Sanat çı nı n a macı  pazarlanabilir 

obj eler,  i majlar  yarat mak değil;  sosyal  kökenli  bir  rol  üstlenerek est eti k deneyi mi, 

topl uma ul aşılır kıl mak, topl uml a di yal oğu sağla maktır. ” ( Weil acher, 1996)  

   

Şekil 2. 17, 2. 18 Christ o Javacheff, Valley Curtai n, Rifle, Col orado, 1972 

Christ o‟nun,  Gr and  Juncti on ve  Gl enwood Spri ng arası ndaki  vadi de  yerl eştirdi ği  381 m.  geni şli ği nde 

ve  111 m.  yüksekli ği ndeki  perde,  28  ayda  t a ma ml an mı ştır. Doğanı n öne mi ni  vur gul ayan  ve  si yasal 

gönder mel er  yapan ( Berli n Duvarı‟nı n süreklili ği ne) çalış ma,  bir  “Eyl e m sanatı”  ol arak 

nitelendiril mekt edir. (htt p://christ oj eannecl aude. net/ vc. ht ml) 

Yer yüzü sanatı  ile ortaya çı kan konul ardan biri  de heykel  anl ayışı dır.  Yer yüzü sanatı; 

döne mi n heykel e bakış açı sı nı,  bakılabilir  bir  şeyden,  i çi nde yaşanabi lir  bir  şey 

anl ayışı na çevir mi ştir.  Yeryüzü sanat çıları,  heykeli;  gerçekli ği ni  yeni den keşfeden ve 

onu mekanı n gerçek deneyi mi ni n odak noktası  hali ne getiren bi r  i şl evl e 

yükl e mi şl erdir.  Bir  mekan ol arak heykel;  görsel  keşfi ni  ve boşl uğun deneyi mi ni 

tanı ml ayı cı  ol makt an çok,  fizi ksel  iletişi mi,  i çi ne gir meyi,  dol aş mayı  ve dokun mayı 

çağrıştır mı ştır.  Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ.  (1996)  Bi r  anl a mda çalış malar,  mi mari 

özelli k kazanmı ştır.  Doğada yerleştir mel er  ve yeryüzü sanatı nı n “ mi mari  heykel ” 

ol arak adl andırılan ve Al i ce Aycock,  Mar y Miss,  Nancy Holt,  Donald Judd gi bi 

sanat çıları n;  barı nak şekli ndeki  bi çi ml enmel eri, i nsan öl çeği ne uyarlanmı ş,  i çi ne 
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girilebilir  niteli kt e çalışmal arı nda da,  mekansal i fadel er  gör ül mekt edir. ( Sandl er, 

1996) (Şekil 2. 18, 2. 20) 

 

Şekil 2. 19 Nancy Holt, “Sun Tunnels”, Ut ah, 1973-76 (Sandl er, 1996) 

Nancy  Holt‟un Ut ah The  Gr eat  Basi n Çöl ü‟nde  bet onar me  su künkl eri ni  yerl eştirerek gerçekl eştirdi ği 

Sun  Tunnels  ( 1973-1976)  proj esi,  doğaya  bakış  açıları nı  yönl endiren özel  mekanl ar  yarat makt adır. 

Za man  ve  ı şı kl a  il gili  ol arak,  yaz  ve  kı ş  gündönü ml eri ne göre  yönl endirilerek yerl eştiril mi ş  ol an 

tüneller,  Holt‟a  göre  megalitik  bir  anıt  ol makt an uzak;  çölün  sonsuz  mekanı nı  i nsan öl çeği ne  getiren 

ve  görsel  referans  nokt al arı  olmaksı zı n ezi ci  ol an peyzajı n panora mi k gör ünt üsünü çerçevel eyen  odak 

nokt al arı ol makt adır. Stiles ve Selz (1996) 

 

Şekil 2. 20 Donal d Judd, İsimsi z, The Chi nati Foundation, Marfa, Texas, 1975 

(htt p:// www. arti ncont ext. org/LI STI NGS/I MAGES/ FULL/ W/ 2I 8XG9 HW. ht m)  

“Çalış ma;  görün meyeni  gör ünene,  geç mi şi  şi mdi ye  dönüştür me  düşüncesi ne  dayan maktadır.  Yeri n 

özdeği nde  bul unan anl a ml arı  açı ğa  çı kart mak  i çi n t asarlanmı ş,  gi zli  ol mayan  ve  gör ün meyen arası nda 

yer alan, bir çeşit Del euze tarzı oyun... ” ( Ada mczyk, 2002)  

Büt ün bu kı sa süreli,  geçici  çalış mal arda ortak nokt a;  i zleyi ci yi  i çi ne al an; onu sanat 

süreci ni n,  deneyi ml e meni n öne mli  bir  parçası  hali ne getiren yerleştir mel er 

ol mal arı dır.  Sanat  obj esi, ancak i çi nde ve etrafı nda varol unarak al gılanabilmekt edir. 

Ancak el eştir men Si dney Tilli m,  yeryüzü sanatı  ve t oprak çalış mal arı nı n; 

mi ni maliz m anl ayışı nda da ol duğu gi bi  pit oresk özelli ği ni  el eştirir.  Bu çalış mal arı; 
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“bir  mekandan daha çok bir  dekora yakl aşan,  18.  yüzyıl  resi ml eri nde ol duğu gi bi; 

izleyi ci yi  beğenen kişi  yeri ne koyan,  ancak i şe yara maz artefactlar” ol arak t anı ml ar. 

Onl arı,  peyzaj  gel eneği ne dönüş  ol arak;  bir  yeryüzü bi çi mi  ol makt an çok,  geçi ci,  ve 

ki şisel  çalış mal ar  ol arak nitelendirir.  ( Kast ner,  1998)  Bur ke‟ni n sübli m t anı mı nda da 

yer  al an bu anl ayışa göre,  i nsanda saygı yl a karışı k kor ku ve şaşkı nlık yarat an 

çalış mal arı n sonsuz, yüce ol mal arı dır. 

Ancak yer yüzü çalış maları,  18.  yüzyıl  est eti k kura mı nı  yarat an Bur ke‟ni n ort aya 

koyduğu sübli m anl ayışını n t ersi ne i zl eyi ci yi  büyül e mek,  heyecanl andır mak a macı nı 

taşı ma makt a i di.  ( Kast ner,  1998)  Anıtsal  öl çekleri  ve et kileyi cili kleri  ile  heyecan 

uyandıran,  şaşırtan çalışmal ar  ol makt an çok;  yere ve za mana özel,  t opl umsal,  politi k 

ekol oji k süreçl eri n bir  yansı ması  ol arak;  modern sanatı n ve sanat  objesi ni n ne 

ol duğunu araştıran ve bu bağl a mda yer,  çevre ile mekan arası nda ilişkiler  kur maya 

çalışan bir anl ayışı n parçası idi.  

Günü müzde de bir  çok sanat çı  bu anl ayışı n bir  parçası  ol arak,  açı k al anl arda 

yaptı kları yerleştir mel erde bunu ifade et mekt edirler. (Şekil 2. 21) 

 

Şekil 2. 21 Ri chard Serra, “Snake Eyes and Boxcars”, 1990-93 

Yer yüzü Sanatı  et kisi  i le  bir  çok  sanat çı  açık al anlarda  yerl eştir me yap mı ştır. 

(htt p:// www. scul pt ure. org/ docu ments/sc mag02/ oct 02/ oliver/ oliver.ht m)  

2. 3. Ka musal Al anl arda YerleĢtir me Sanatı  

Topl umsal  bellek ol uştur ma konusunda anıtları n,  anıtsal  yapıları n, meydan 

düzenl e mel eri ni n yanısıra,  bi nal arla ilişkilendirilmek üzere,  onl ara anl am kat mak 

a macı yl a yerleştirilen heykelleri n, sanatsal yerleştir mel eri n öne mi büyükt ür. 1960 

sonrası  yerleştir me sanatı,  gal eri  mekanl arı nı n sı nırları ndan bağı msı zlaşarak ka musal 

al anl ara t aşı nmı ş,  bi nalarla ilşkilendiril mi ş  ve ka mu sanatı  hali ne dönüş müşt ür. 

Sanat çılar;  meydanl arda, açı k al anl arda ve bi nal arın önl eri ne yerl eştirilen heykell er 

http://www.sculpture.org/documents/scmag02/oct02/oliver/oliver.htm
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ve mekansal  öner mel er aracılı ğı  ile;  yapılı  çevre il e kur ul an ilişkileri  ve est eti k 

al gıla mal arı  sorgul a maya deva m et mi ştir.  Fransız sosyol og Mi chel  de Cert eau‟ nun 

da belirttiği  gi bi,  fi zi ksel  bir  mekan ol arak kent,  sosyal  akti viteler  ile,  i nsanları n o yer 

içi ndeki  hareketi yle di ğer  bir  deyişle ka musal  alanda yer  al an sanat  il e so mut  hal e 

gel mekt edir. ( Kast ner, 1998) 

19.  yüzyıl da gerçekl eşen sanayi  devri mi  il e gelişen t eknol oji k il erle mel er ve  si yasi 

yapılanmal ar  gi bi  fakt örlerle birli kte;  kentsel  mekan ör gütlenmesi  ve açık al anl arı n 

yükl endi ği  anl a ml ar  çok daha değişken ol maya başl a mı ştır.  Kentsel  açı k al anl arda, 

mekanı n barı ndırdı ğı  canlılı k,  i zl eyi ci ni n katıl ma duygusu öne m kazan maya 

başl a mı ş;  sanat,  kentsel t asarı mı n bir  parçası  hali ne gel mi ştir.  Kentsel  açı k al ana 

yayılan sanat  ya da di ğer  adı yl a,  “ Ka mu sanatı”,  kent e ki mli k kazandı rarak,  onu 

tanı ml ayarak,  al gılanabilir  i nsani  öl çekl ere i ndirgeyerek kent  kar maşası nı  sanat  il e 

unutt ur maya çalışan bir etki nli k ol muşt ur. ( Zengel, 2002) (Şekil 2. 22, 2. 23) 

 

Şekil 2. 22 Robert Ir wi n, “9 Spaces, 9 Trees”, Public Safet y Buil di ng Pl aza, Washingt on, 

1983 Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ. (1996) 
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Şekil 2. 23 Isa mu Noguchi, Californi a Scenari o, 1980- 82 Le Nor mand- Ro mai n ve 

di ğ. (1996) 

Moder n döne mi n ka musal  al an  ve  müzel eri n açı k al anl arı ndaki  yerl eştir mel eri  il e  mekan heykeltraşı 

ol arak bili nen Isa mu  Noguchi‟ni n çalış mal arı nda  da  ol duğu gi bi  çı kış  nokt ası  ol arak;  geleneksel  Zen 

mi nyat ür  bahçel eri ni  ve  mi ni mal  heykeli,  doğanı n bir  oyunu ol arak  i nsanı n fi zi ksel ve  al gısal 

gerçekli ği ne  i ndirge mesi  yer al makt adır.  Noguchi  aynı  za manda  ka musal  al ana  modern heykeli 

yerl eştiren ilk sanat çılardan biri ol arak da bilinmekt edir. Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ. (1996) 

Ancak ofis  bi nal arı nı n,  ya da ti caret  mer kezl erini n önl eri ne l ogo niteliği  t aşı yan 

yerleştir mel eri n ka mu sanatı  ile ilişkisi  bul unma makt adır.  Konuyl a ilgili  ol arak 

Thi erry de Duve;  eskime mekt e direnen ve bu t ür  bir  mi marlı kla büt ünl eş meye 

çalışan yerleştir meni n “moder n heykel cili k” ol duğunu il eri  sürer.  De  Duve‟ ye göre 

bu yerl eştir mel er;  dev i ş mer kezl eri ni n önündeki  gezi nti  yerleri ni  süsl eyen ve sanat 

yapıtları ndan çok dev l ogol arı  andıran “bi yomorfi k” ya da “ mi ni mal ” zevksi zli k 

ol arak karşı mı za çı kmaktadır. ( De Duve, 2002) 

Moder nl eş me  süreci ni n “sanat  nesnesi ” anl a mı nı  yükl eyen ür ünl eri,  ait ol dukl arı 

bağl a mı n fi zi ksel  bir  parçası  ol makt adır.  Geç mi şte sanat  nesnesi;  bir  sütun ya  da 

cephe öğesi  ol arak ya da duvarı n i şlenmi ş,  boyan mı ş  bir  kat manı  ol arak heykel  ve 

resi m mi mari ni n ayrıştırılamaz,  koparıla maz bir  parçası  ol arak gör ülmekt eydi. 

Kent sel  yapı;  gerek Avrupa ort açağ kenti nde,  gerekse doğunun gel eneksel  kenti nde, 

özerk bir  kendili ğe yer  ver meyen,  doğal  ve kendili ği nden ör gütlenme mantı ğı ” il e 

tanı ml anı yordu:  

“Bugün özel  bir  anl a m yükl ediği mi z  t ari hsel  anıtlar  da  bu  kentte  yi ne  öğel eri n anoni m i lişkiler  düzeni 

içi nde  yer  alı yordu.  Anıtı n kentsel  büt ünl e  kur duğu di zims el  ilişki,  bir  konut un büt ünl e  kur duğu 

ilişki yle aynı düzen bağı ntılarını taşı yordu.  
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Bu  doğal  dil  düzeni  Rönesans‟la  yani  modernl eş me  süreci yle  birli kt e  çözül meye  başl adı.  Özne  nesne 

büt ünselliği  parçalanmaya  koyul muş,  nesne  bağı msı z  varlı ğıyla  kent sel  mekan  i çi nde  boy göst er meye 

başl a mı ştı.  İşt e  kent  mekanı nı n sanat  nesnesi yle  t anış ması  da  bu  süreç  i çi nde gerçekl eşti. 

Moder nl eş me  süreci nde  kent sel  mekanı n yaşadı ğı  asıl  kırılma  nokt ası  ise  Bar ok döne mde  ort aya  çı ktı. 

Artı k  düzenl enmi ş  kent  mekanı,  bir  yandan mi mari  nesneni n özerkli ği ni  t anı yacak,  bir yandan  da 

sokakt an meydana  hi yerarşik  bir  kurgu t aşı yan ve  sanat  nesnesi ni  bu  kur guya  katan moder n 

örgütlenme anl ayışı nı te msil edecekti. ( Köksal, 2000)  

Bu anl a mda;  moder nleşme  il e birli kte sanat  yapıtı  ve kentsel  mekan arası ndaki 

ilişkiler,  gel eneksel  kent  düzeni nden belirgi n bir şekil de farklılaş mı ştır.  Gel eneksel 

kentte;  kentsel  mekan i çinde yer  al an öğel er  birbirleri nden ayrış mayan,  organi k bir 

büt ün i ken ( Bu büt ün,  özne ve nesne büt ünl üğünden kaynakl anmakt adır),  moder n 

kentte özerkli k söz konusu ol muşt ur: 

“ Özne  il e  nesne  arası nda  bir “ mesafe”  ol ma ması,  kent  öğel eri ni n de  mesafeyl e  değil, zor unl u ve 

kendili ği nden yani  doğal  bir ekl e ml en meyl e  büt üne  katılması nı  gerektir mekt edir.  Modernl eş meyl e 

birlikt e,  özne  ve  nesneni n arasına  mesafe  gir mesi  kentte  karşılığı nı  yi ne  bir  mesafede,  kendisine  özer k 

bir stat ü talep eden nesneni n ortaya çı kışı nda bul muşt ur. ” ( Köksal, 2002) 

20.  yüzyılı n moder nist  kent  düzeni nde,  sanat  nesnesi  de kalıcı  bir  yer edi nmi ş; 

“ mi cro milieu”  ( mi kro çevre)  öl çeği ndeki  kentsel  t asarı mı n önde gel en öğel eri nden 

biri  ol muşt ur.  Ancak modernist  kent  düzeni  bir süre sonra,  endüstri  t opl umunun 

kaoti k modern kenti ne tesli m ol muşt ur:  

“Bu  kenti n,  sözünü mekansal bağl a ml a  ilişki  i çi nde  belirleyen çağdaş  sanat  üreti mi yl e  bul uş ması  i se 

bel ki  de  yüzyılın i ki nci  yarısındaki  en  öne mli  kırıl ma  nokt aları ndan biri ni  getirdi.  Özerk bi r  kendili k 

ol arak kent  i çi nde  özel  bi r  konu m,  gi derek özel  bi r  statü t al ep eden sanat  nesnesi  artı k yeri ni 

endüstri  kenti ni n geçi ci/ değiĢken/ akı Ģkan/ çoğul  mekansal  bağl a mı na  katıl an,  aynı  geçi cili ği, 

aynı  deği Ģkenli ği,  aynı  akıĢkanlı ğı,  aynı  çoğull uğu yeni den üret meye  koyul an bi r  sanat 

üreti mi ne bı rakmı Ģtı. ” ( Köksal, 2000)  

Günü müzün moder n kenti  de,  bir  t ür  “kendiliği ndenli kl e” ol uş muş  kaoti k bir 

büt ünün parçal arı na dönüşt ür mekt e ve kentle kendi  arası na “ mesafe” koymak i st eyen 

öğel eri  de kı sa sürede anoni ml eştirerek o büt üne kat makt adır.  Çünkü bu,  Köksal‟ı n 

da ifade etti ği  gi bi,  “t asarlanmı ş  ve bir  bit mi ş  bir  kent  değil,  bir  geçiş  ve geçi cili k 

al anı,  ki mi  kez de bir  “yer” ol mayan” dır.  Bu anla mda,  özerk sanat  nesnesi ni n kent 

mekanı  il e kur mak i steyeceği,  mesafeye  dayanan ilişki  moder n kentt e ze mi n 

bul a maz. ( Köksal, 2002) 
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Moder n döne mi n yerleştir mel eri  de;  çağdaş  bi naları n,  ka mu yapıları nı n önl eri nde, 

insan öl çeği ne yakı nl aşarak,  moder n heykeli n i şlevsel  değeri ni,  gerek etrafı ndaki 

yapıları  farklı  bir  bi çi mde vur gul a mı ş,  gerekse onu,  “i çi nde yaşanabilir  bir  yer” 

ol arak sun muşt ur.  Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ.  ( 1996)  Bununl a birli kte il erleyen 

döne ml erde,  ka musal  al an sergileri  ve büyük öl çekt eki  t e mati k sergiler  de sanat çılara 

heykelsi  yerleştir mel er yap mal arı  yönünde alt yapı  ol uşt ur muşt ur.  Sanat çılar; 

el e manl arı n düzenl enmesi,  sırala ması  ve duru muyl a kendi  sanat  mekanl arı nı 

kur makt a ve yerleştir meyl e kendi ne özgü üsl upları nı  öne çı kart makt adırlar.  ( Reiss, 

1999)  Ancak kentsel  al anl ardaki  yerleştir mel er  ve heykeller  herşeyden önce kenti n 

politi kal arı ile ilişkili dir. (Şekil 2. 24, Şekil 2. 25)  

 

Şekil 2. 24 Hei zer, “This Equals That ”, Lansi ng, NY, 1980 

Yerl eştir me;  sanat  el eştir menl erine  göre,  basit  geo metri k bi çiml en mesi  il e  sanat  çalış ması nı n ne  ol duğunu 

insanlara  anl at makt adır.  Ancak  2002  yılı nda;  etrafı ndaki  pl azaya  ait  ol an  yeri n  altı ndaki  ot oparkı n  çatısı nı  t ehdit 

etti ği  ve  ka mu güvenli ği ni  bozduğu  gerekçesi yl e kal dırıl mı ştır. 

(htt p:// www. l ansi ngcit ypulse. com/021224/ 021224hei zer. ht ml) 

 

Şekil 2. 25 Vit o Acconci, “Mor e Balls For Kl apper Hall”, 1993-95 

Acconci,  English Depart ment  bi nası  önünde  yer  al an ve sadece  geçiş  a maçlı  ol arak kull anıl an 

meydanı,  mobil ya  i şl evli  kürel er  il e  dol durarak,  kull anı m i şl evi ni arttır mıştır. 

(htt p:// www. acconci. com/) 

http://www.lansingcitypulse.com/021224/021224heizer.html
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Yukarı daki  ör nekl erden de  anl aşılacağı  gi bi,  ka mu al anı na t aşı nmasıyl a sanat 

obj esi ni n t anı ml arı  değiş miş;  obj e,  mi marlı ğa r eferans  veren ve  kimi  za man 

mi marlı ğı n da önüne geçerek di kkat  çeken bir  konu ma  ul aş mı ştır.  “ Öt e yandan ka mu 

sanatı,  sanat çılara mi marlık gi bi  f onksi yonel  ol mak zor unda ol mayan mekan 

tasarla ma ol anağı tanı mı ştır.” Ancak Fi nkerpearl‟e göre; mi marl ar, sanat çıları n aktif 

ol arak şehirsel  t asarımda  r ol  oyna ması ndan ki mi  za manl ar  rahatsızlı k 

duy makt adırlar. (Fi nkerpearl, 2000)  

Kuzey Ameri ka‟da ve Avr upa‟da yere özgü bir  çok çeli k heykeli  bul unan Ri char d 

Serra‟nı n çalış mal arı  da;  haci m,  deri nli k,  kütle,  ölçek ve düzl e m,  yer  ve çevre gi bi, 

heykel de ol duğu kadar  mi marlı kl a da bul unan kavra ml arı  sorgul a makt adır.  Serra; 

sanatı  i şlevsizlikten kurtar manı n onu başka bir  şey yap mak,  mi marlı ğa 

yakı nl aştır mak ol duğunu i fade eder.  ( Robbi ns,  1998)  Strükt ürel  ve ko mpozisyonal 

mekansal  yönsüzl ük duygusunun,  i zleyi ci ni n hareketi ne bağlı  ol arak nitel endirilen 

“Tor qued Elli pses” ve “Cl ara Cl ara” ( Şekil  2. 26) gi bi  çalış mal arı  i çi n Serra;  “i çi nde 

yür ümeyi,  bakıl mayı  ve mekanı  değiştiren t ek plasti k sanatı n mi marlı k olduğu” nu 

vur gul ar.  Mi marl arı n bu gerekli  i şlevi  eskisi kadar  yeri ne getire medi kl eri  bu 

dur umda,  heykeltraşları n ve  sanat çıları n obj el erini  mekan i çi nde t erkedilmi ş  ol arak 

kal makt adırlar. Le Nor mand- Ro mai n ve di ğ. (1996)  

 

Şekil 2. 26 Ri chard Serra, Clara- Cl ara, Place de la Concorde, Paris, 1983-84 

Le Nor mand- Ro mai n ve diğ. (1996) 

Çağdaş  sanatı n kentsel  mekanl a kur duğu ilişkileri  irdel eyen yerleştir mel eri  ile di kkat 

çeken Serra;  bir  döne mi n çok t artışılan yerleştirmel eri nden biri  ol an Federal  Pl aza 

önündeki  Tilted Ar c çalış ması nda da,  ( 1981)  ka musal  al anı  sorgul a makt adır.  Ancak, 

di ğer  çalış mal arı nda ol duğu gi bi,  Tilted Ar c‟ta da paslı  çeli k mal ze me kullandı ğı  i çi n 

kullanı cılar  t arafı ndan “amaçsı z,  kullanışsız paslı  duvarlar” ol arak nitelendiril mi ş  ve 
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ka musal  al an kullanı cıları nı  psi kol oji k ol arak rahatsız etti ği  gerekçesiyl e pl aza 

çalışanl arı tarafı ndan 1989 yılı nda kal dırtıl mı ştır. (Şekil 2. 27, 2. 28) 

  

Şekil 2. 27, 2. 28 Ri chard Serra, Tilted Arc, Federal Pl aza Önü, NY, 1981-89  

(htt p:// www. pbs. org/ wgbh/ cultureshock/flashpoi nts/ visualarts/tiltedarc_a. ht ml) 

Serra‟nı n bu çalış ması  da,  gal erilerde sergilediği  met al  yerleştir mel erini n,  gal eri 

mekanı na özgü ol arak,  başka bir  yere yerleştirildi ği nde anl a mı nı  büyük öl çüde 

yitir mekt edir.  Le Normand- Ro mai n ve di ğ.  ( 1996)  Bu i se;  ka musal  al anda 

gerçekl eştirilen yerleştirmel eri n yere özel  ol duğunu,  yerleştirildi ği  yeri n ayrıl maz bir 

parçası  hali ne gel di ği ni göst er mekt edir.  Yerl eştir me sanat çısı  Dan Gr aha m da, 

Rooft op Şehir  Parkı  Pr ojesi  kapsa mı nda yerleştirdi ği  ve mi marlı k il e sanat  arası nda 

bir  yerleştir me ol an “Two- Way Mi rror  Cyli nder” pavyonunda,  kentsel  al anl ardaki 

iletişi m kavra mı nı  vur gul ar.  İki  t arafı  da şeffaf ya  da yansıtıcı  ol abilen aynadan 

ol uşan ca m pavyon;  ı şığı n yoğunl uğuna göre değişen al gıla mal ar  sayesinde di ğer 

insanlarla et kileşi mi n öne mi ni vurgul a makt adır. (Cooke, 2003) (Şekil 2. 29, 2. 30)  

   

Şekil 2. 29, 2. 30 Dan Graham,  Two- Way Mirror Cyli nder Insi de Cube, Chelsea, 1981/ 1991 

(htt p:// www. di acent er. org/exhibs/ graha m/ graha m2, 3.j pg) 
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Tür ki ye‟de i se;  yerleştirme  sanatı  çoğunl ukl a gal eriler  ile sı nırlı  kal mı ş,  ka musal 

al ana t a m ol arak yayılama mı ştır.  Ül ke mi zde kamusal  al anda sanatı n,  dekorasyonl a 

özdeşl eştiği  bir  anl ayış haki mdir.  Kentsel  al anl arda yerleştir me herşeyden önce 

düzenli  bir  kentsel  t asarımı n öne mi ni  vur gul a maktadır.  Günü müzde,  sanatın ka musal 

al ana yayıl ması,  ancak bir  t akı m sergileri  kapsamı nda  gerçekl eştiril mektedir.  ( Şekil 

2. 31, 2. 32, 2. 33) Yeni tanı ml anmaya başlanan bu süreç; he m kent politiları, he m de 

Tür ki ye’ni n kent mekanı ve sanat yapıtı ilişkisi ni n tari hi konu mu ile ilgili dir: 

“ Kentsel  mekanl a  biri m öğe  i lişkisi ne  yeni  bir  anl a m t aşı yacak değişi mi n erken ör nekl eri Lal e  Devri 

mi marlı ğı nı n çeş me  ve  sebilleri nde  ort aya  çı ktı.  Sokakl a  yapı  adası  arayüzünün  verdi ği  düzl e me  sadı k 

gel eneksel  öğe,  artı k bu  düzl emi n  sı nırları ndan t aş maya,  gi derek bağı msı zl aş maya  doğr u yol  alı yordu. 

Kuşkusuz  bu  er ken ör nekl ere karşı n 18.  yüzyıl  İst anbul‟unda  özerkli ği ni  il an eden,  büt ünl e  yeni  bi r 

ilişki  t anı ml ayan mi mari  öğeden söz  edile mez...  Modernl eş me  çi zgisi ni n ancak 19.  yüzyıl 

İstanbul‟unda  belirleyicili k kazandı ğı nı  söyl eyebiliriz.  19.  yüzyıl da  bir  yandan  gel eneksel yapı  i çi nde 

varlığı nı  sürdüren gel eneksel  öğel eri,  bir  yandan da  yeni  sözl üğü yeni  bir  di zi ml e  kent e  ekl e ml eyen, 

gi derek kent e  yeni  bir  t opos  ekl eyen yeni  öğel eri  görüyoruz. Cu mhuri yet  sonrası  İst anbul‟unda  kentsel 

mekanl a  sanat  nesnesi  ilişkisi, bağl a mı ndan koparıl mı ş  gel eneksel  kent  öğesi  üzeri nden var  edil meye 

çalışıldı.  Başka  bir  deyişle,  bu  döne mde  İst anbul‟a  da mgasını  vuracak modern i mar  hareketl eri  he m 

kentsel  yapı yı  dönüşü me  uğrattı,  he m de  çevrel eri  „t e mi zlenen‟,  yerl eri  değiştirilen yani  kentle  kur ul u 

ilişkileri  ort adan kal dırılan geleneksel  öğel eri  kent  i çi ndeki  hazır  sanat  nesnel eri  ol arak değerl endirdi. 

Yani,  önce  öğeni n kendi  anla mı nı  ort adan kal dırdı,  sonra da  ona  sahi p ol madı ğı  yeni  bi r  anl a m 

yükl edi. ” ( Köksal, 2000)  

Bununl a birli kt e; günümüzde de yapılan bir çok yerleştir meni n il gi nç fi kirleri n 

yansıtıl maya çalışıl dı ğı,  “bul uş” niteli ği  t aşı yan ve yerl eştirildi ği  mekan ile her hangi 

bir  bağ kur madı ğı  ör nekl er  sayısızdır.  Ancak bu dur um,  Tür ki ye‟de yerl eştir me 

sanatı nı n;  ka musal  al anlarda henüz t a m ol arak meşr ui yeti ni  kazanma ması nı n bir 

sonucudur.  Gerçekl eştirilen sergiler  aracılı ğı yla da,  yerleştir me sanatı nı n bu konu mu 

değiştiril meye çalışıl maktadır. (Şekil 2. 31, 2. 32, 2.33)  
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Şekil 2. 31 Ah met Müderrisoğl u, Taşkışla Bahçesi‟nde Habitat II kapsa mı nda gerçekl eştirilen 

sergilerden biri bir yerleştirme, 1996 ( Anon. (b), 1996) 

  

Şekil 2. 32 Deri n Sarı yer, Ağaçl ar, Nişantaşı Yaya Ser gileri, İstanbul, 2002 

( Anon.(a), 2002)  

Şekil 2. 33 Fuat Şahi nl er, İsi msi z, Nişantaşı Yaya Ser gileri, İstanbul, 2002 ( Anon.(a), 

2002) 

2. 4. YerleĢtir me Sanatında Yere Özelli k Kavramı  

Sanat  yapıtları,  yerleştirildi kl eri  mekan il e;  bi çi m,  işlev,  za man ve bellek kavra ml arı 

(geç mi ş  ve şi mdi ki  anl aml ar)  bağl a mı nda ilişki  kur makt adır.  Belirli  bir  mekan i çi n 

yapılan sanatsal  düzenlemel er;  yere özel  (site-specific)  yerleştir mel er  ol arak, 

çevreden al dı ğı  i zleni mleri  t aşı yarak,  çevreyl e büt ünl eşi k al gıla mal ar yaratırlar. 

Yerl eştir me sanatı  da;  bi r  heykel  ya da res mi n yapıl dı kt an sonra herhangi  bir  yere 

yerleştiril mesi ni  değil,  belirli  bir  mekan i çi n özel ol arak yapılan sanatsal  çalış mal arı 

vur gul a makt adır.  Ancak,  rastlantısal  bi çi ml en mel er  ve düzenl e meler  ol arak 

al gılanabilen yerleştir mel eri n bi çi mselli ği ni n ardı nda,  aslı nda bir  kavra mı n 

düzenl enmesi  yer  al makt adır.  Yere özel  kavraml arı n bi çi mselleştiril mesi  ol arak 

yerleştir mel er;  yeri n bir  parçası  ol arak,  i zl eyi ci nin kavra msal  ve al gısal  deneyi mi ni 
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yeni den i nşa et mekt edir.  

Yere özelli k;  belirli  bir  yerdeki  çalış mayı,  ya da o yeri n kendisi nden çok,  za mansal 

ve anl a msal  boyutl arı  ile kur duğu mekanı  ifade et mekt edir.  Aynı  objel er,  aynı 

düzende bir  başka yere yerl eştirildi kleri nde,  t a ma men f arklı  bir  anl a m 

kazanmakt adır.  

Yere özel  ol ma  açısı ndan hazır-yapı ml ar;  sanat çıları n bağl a mdan çeki p çıkardı kl arı 

ve sanat  yapıtı  ol arak çattı kları  “obj ect  trouvé” ( bul unmuş  eşya)  kavramsal  yeni 

kur gul arı yl a anl a m kazan makt adır.  Keyfi  ol arak fazladan bir  düzgü yaratma  yol uyl a 

sanat çı;  hazır  yapı mı n kavra mı nı  yeni den bul ur, i cat  eder,  yeni den f ormül e eder. 

Sanat çı,  bu f or mül ü;  “yabancı  bir  gel enekt en seçili p alı nan gönder mel erle nesneyi 

keyfi  ol arak i yi ce dol durur,  ya da gerçekt e başka düzgül eri n öğel eri ni  kendisi ni nki yl e 

büt ünl eştirerek,  doğal  ya da sanayisel  varlı k bi çi ml eri ne gönder me yaparak” 

dışlaştırır.  ( Eco,  1992)  Ort aya çı ktı ğı  döne mden iti baren gerek hazır  yapı ml arı 

kullanan;  gerekse yeni  biçi ml enmel er  yarat an yerleştir me sanatı  ve yeryüzü sanatı 

da;  obj eni n yeni  anl a mı nı  t aşı yacak ve onunl a büt ünl eşecek mekan arayı şı  il e bu 

“yeni icadı” sergiler. 

Aslı nda yerleştir me sanatını n yere özel  ol ması;  1960‟larda yeryüzü sanatı il e di kkat 

çeken bir  özelli ktir.  Yeryüzü sanatçıları nı n çalışmal arı;  doğanı n büyü me ve  çür üme 

süreçl eri ni  de göst er me a maçlı  ol arak,  çevreni n sosyal  kullanı ml arı nı  sun makt adır. 

Çağdaş  yerleştir me sanat çıları  da,  yeryüzü çalış mal arı  il e açı kl anan ve doğanı n 

idealize edil mi ş  kavra ml arı nı;  şehirsel,  t ari hsel  ve sosyal  çevre i çi ne t aşımı şl ardır. 

( Kast ner,  1998),  De  Oli veira ve di ğ.  (1993)  Doğa,  kentsel  al an ya da gal eri  mekanı 

gi bi  her  üç al anda da yerleştir me sanatı;  örnekl erde de  gör düğü müz  gi bi;  obj e,  ol ay 

(event)  ve konu m arası nda özel  ilişkileri  vur gul ar.  Yerleştirildi ği  yeri n r uhunu ort aya 

çı kartan,  gör ünmeyeni  gör ünür  kılan çalışmal ar  ol arak bir  anl amda  “yeri n 

perfor mansı ” dır. ( Kaye, 2000)  

Yere özel  bir  bi çi mde anlamı nı  kazanması  dol ayısı yl a yerleştir me sanatı nın sı nırları 

ki mi  za man kavra msal,  anıtsal  çalış mal arla da bi çi m bul makt adır.  İsrailli  sanat çı, 

heykeltraş  Dani  Karavan‟ı n ka musal  al an ve doğadaki  çalış mal arı;  yere özel, 

kavra msal  ve anıtsal  çalış mal ardır.  Sanat çı nı n İspanya- Fransa sı nırı nda ünlü düşünür, 

yazar  Walt er  Benj a mi n‟i n;  Nazi  baskı nı ndan kurt ul mak i çi n i ntihar  etti ği 

kayalı kl arda,  ona adadı ğı  ve mi mari  öğel eri  kullanarak gerçekl eştirdi ği  kavra msal 
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Passages  ( Pasajlar)  (1990),  çalış ması  da,  bir  anıt ol duğu kadar  yerleştir me sanatı nı n 

prati k alanı içi nde sayıl makt adır. (Şekil 2. 34, 2. 35,  2. 36)  

 

Şekil 2. 34 Dani Karavan,  “Pasajlar”, Port Bou, Fransa-İspanya, 1990  

( Weilacher, 1996) 

 

Şekil 2. 35 Dani Karavan,  “Pasajlar” Maket ( Rest any, 1992)  

 

 

Şekil 2. 36 Dani Karavan,  “Pasajlar” Kesit ( Weil acher, 1996)  
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2. 5. Böl üm Sonuçl arı  

Bu böl ümde;  yerleştir me sanatı,  gal erilerde,  doğada ve ka musal  al anl arda, çeşitli  boyutları 

ile i ncel enmi ştir.  1960‟lardan beri  yerleştir me sanatı;  t ari hi  boyunca al dı ğı  farklı 

bi çi ml enmel er,  çevre ve öl çek ile sanatı n ne olduğunu araştır mı ş  ve döne mi n sosyal, 

kült ürel,  ekono mi k yapısı yl a da il gili  ol arak,  sanat  obj esi  ile mekansal  ilişkileri 

incel e mi ştir.  Moder n heykeli n de anl a mı nı n ve boyutsal  sı nırları nı n farklılaş ması yl a; 

geç mi şi n sanat  kabullerinden kopup radi kal  bir  çı kış  nokt ası  yaratarak sanatçılar; 

gal erilerde, açı k alanl arda, doğada, mekansal yerleştir mel er yapmı şl ardır. 

Bu sanat  çalış mal arı n ortak özelli ği;  yer  kavra mı  il e ilişkili  ol mal arı,  yere özel  anl a ml arı 

ortaya çı kartan kavramsal  boyutları  ve yerleştirildi kleri  mekanın farkı ndalı ğı nı 

yarat mal arı;  onu il e sanat  obj esi ni n anl a m büt ünlüğüne ul aş ması nı  sağl ayan bir  şey ol arak 

sunmal arı dır.  Ancak çalış manı n i çi nde,  “ mekanında” varol unarak,  yani  geçi cili k i çi nde 

kur dukl arı za manı n bir parçası olarak; yani yaşanarak anl aşılabilecek çalışmal ardır. 

Yerl eştir me sanat çıları,  sanat  ve mi marlı k arası ndaki  gel eneksel  ilişkileri  kırarak;  bi nal ara 

ilişik ol arak,  ya da bina i çerisi nde yerleştirdikl eri  çalış mal arı nda;  gerek fi zi ksel  bir 

sı nırlayı cı  ol arak mekan il e,  gerekse sanat  obj esini  ile yer  ve mekana ilişki n kavra msal 

temal ar  arası nda anl a m büt ünl üğü ol uşt ur maya çalış mı şlardır.  Bu anl amda yerl eĢtir me 

sanatı;  obje merkezli  sanat  yeri ne,  sanat  mekanl arı  yarat mı Ģtır.  Çalış mayı  çevrel eyen 

mekanı  da çalış manı n i çi ne kat arak,  mekana farklı  bir  bakış  açısı  sun muşt ur.  Ancak, 

mekan,  bu anl a mda,  obje ya da i çi  dol durulabilecek haci msel  özelli ği nden çok,  t opl umun 

sanat  anl ayışı nı  yansıtan, politi k ve kült ürel  anl aml arı n ifadesi  ol an bir  sanatsal  çalış mal ar 

büt ünü ol muşt ur. 

Ancak herşeyden öne mlisi;  yerleştir me sanatı;  mi marl arı n da et ki nli k al anı na gir mi ş; 

günü müzde de ol duğu gi bi  mi marl arı n sanatsal enst alasyonl ar  yap mal arını  sağl a mı ştır. 

Düzenl e me yap mak,  mi marlı ğı n t e mel  i şlevl eri nden biri  ol sa da,  yerleştir me sanatı  il e; 

mi marlı ğı n deneysel,  yere özel  sanatsal  çalışmal arı nı n art ması  söz konusu ol muşt ur. 

Mi marl arı  da sanatı n i çi ne çekerek,  gerek sanat  i çin özel  al anl ar  t asarlanması na gerekse bir 

sanat  obj esi  ol arak mekanl ar  yerleştir mel eri ni  sağl a mı ştır.  Günü müz mi marl arı nı n da, 

sanatla büt ünl eşi k mekan yarat mal arı  ya da sanatı, özelli kle de yerleştir me sanatı nı  mi mari 
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anl ayışları nı n öne mli  bir  et ki nli k al anı  ol arak gör mel eri ni,  “ mi mari yerl eştir mel er” 

yap mal arı nı bununl a açı klayabiliriz. 
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3. MĠ MARĠ YERLEġTĠ RMELER 

Çalış manı n önceki  bölü münde,  sanatsal  bir  etki nli k ol arak yerleştirme  sanatı; 

gal eriler,  ka musal  al anl ar ve  doğada ol mak üzere tari hsel  süreci  il e i ncel enmi ş  ve  bu 

doğr ult uda yapılan sanat çı  çalış mal arı  ile ör nekl endiril mi ştir.  Bu bölü mde i se; 

mi marl arı n sanatsal  et kinlik al anı  ol arak gerçekl eştirilen yerl eştir meler den söz 

edilecektir.  Ancak öncelikle;  yerleştir me sanatı  açısı ndan obj e,  heykel  ve mi marlı k 

yakı nl aş ması nı n kavranması gerekli dir. 

Yerl eştir me sanatı nı n ortaya çı kması  il e,  sanat  obj esi  il e i çi nde bul unduğu mekan, 

birli kte anl a m kazanmı ştır.  Aynı  döne ml er  i çi nde,  modern heykeli n de bi çi msel  ve 

öl çeksel  sı nırları nı n genişle mesi  ve özelli kle sanatı n gal erilerden kurt ularak dışarı 

açıl ması yl a birli kte sanat  obj esi ni n,  mi mari öl çeğe yakı nl aş ması  söz konusu 

ol muşt ur. 

Sanat çılar  gi derek art an sayı daki  çalış mal arı  ile;  mi mari  mekana ve öl çeğe yakl aşan 

sanatsal  yerleştir mel er  yap makt adırlar.  Dan Gr aham gi bi  sanat çıları n ka musal  al anda 

mi mari  işlev i çeren ve hatta neredeyse yapı  sayılabilecek yerleştir mel eri;  yerl eştir me 

sanat çıları nı n ki mi  za man mi marlı k r ol ünü üstlendi ği ni  göst er mekt edir.  Günü müzde 

gerek doğada,  ka musal  al anl arda,  gerekse gal erilerde,  ki mi  sanat çıları n 

yerleştir mel eri;  öl çekl eri  ve bi çi ml enmel eri  itibari yle mi mari  mekana benzer 

bi çi mde;  i çi ne girilebilir  ve i şlevsel  bir  mekana yakl aş makt adır.  Heykel  ve mi marlı k 

arası nda yer  al an bu yerleştir mel er;  bi çi ml enmeleri  açısı ndan,  sanat  ve mi marlı k 

prati ği ni n i çiçe geçti ği nin bir  göst ergesi dir.  ( Şekil  3. 1,  3. 2,  3. 3,  3. 4)  Sanat çıları n 

mi mari  mekana yakl aşan çalış mal arı;  heykelsi  çalış mal arı,  mi mari  yerleştirmel ere bir 

geçiş teşkil et mekt edir. 
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Şekil 3. 1 Hannsj örg Vot h, Al tı n Spiral, Marha, Fas, 1987 ( Weilacher, 1996)  

Şekil 3. 2 Dani Karavan, Negev Anıtı, İsrail ( Rest any, 1992) 

Bi r  marangoz ve ressa m ol an Vot h‟un Mar ha Çöl ü‟nde kendi  i çi n i nşa etti ği  Sky 

St air way konut unun su kuyusu ol arak i şlev gören Al tı n Spiral‟i,  mi marlı k ve  yer yüzü 

sanatı  ile ilişkilendirilmekt edir.  Sanat çı  Karavan‟ı n i se,  İsrail‟de yerleşti rdi ği 

heykelsi  bi çi ml enme  bir  anıt  ol makl a birli kte i çi ne girilebilir  mekansal  özelli kleri  il e 

mi marlı ğa yakl aş makt adır. ( Weilacher, 1996) ( Restany, 1992)  

 

Şekil 3. 3 Dani Karavan, Negev Anıtı, İsrail ( Rest any, 1992)  

 

Şekil 3. 4 Dani Karavan, Negev Anıtı, İsrail ( Rest any, 1992)  

Bi r  heykel  ol arak anıt  da;  özerk bir  obj e ol arak,  çevresi ni n yal nı zlı ğı  ile karakt eri ze 

edilirken; çevresi ni pasif bir konu ma getirerek gösterir. 
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3. 1. Mi mari Mekana Yakı nl aĢan Heykelsi YerleĢtir mel er, Mi marlı k- Heykel- 

Obj e ĠliĢkisi 

Yerl eştir me sanatı  ile ağırlı k kazanan obj e kul lanı mı  ve düzenl e mesi ne benzer 

şekil de;  modern heykel  de sanat  t ari hi  i çi nde,  geçmi şi n bi na cephel eri ndeki  dekoratif 

a maçlı  kullanı mı ndan bağı msı z ol arak yeni den anl a ml andırıl ması nı günde me 

getir mi ştir.  Moder n döne mi n sanat çıları  da;  heykeli,  kai desi nden kurtararak, 

kütleleri n ve boşl ukl arın et kileyi ci  kontrastlarını  yalı n ifadel erle bul uşt urarak 

yerleştir mi şlerdir. 

Moder n heykel,  kl asi k heykel den ve daha önceki sanat  çalış mal arı ndan farklı  ol arak 

sadece est eti k ve ent ellekt üel  di yal og ol arak deneyi ml enmeyi  değil,  aynı  za manda 

içi ne giril meyi,  dokunul mayı,  kullanıl mayı,  izl eyi ci ni n al gısı na dayalı  ol arak, 

bedensel  katılı mı nı  da i çeren çok yönl ü duyu msal  boyutları  i çer mekt edir.  (Weil acher, 

1996)  Moder nist  heykel  herhangi  bir  yere ot urt ulabilecek bir  şey ol arak;  “bir  bi nanı n 

üzeri nde ya da önünde bul unup da bi naya dahil  ol mayan,  ya da manzarada bul unup 

da manzaraya dahil  olmayan t ek şey” ol arak gör ül müşt ür.  ( Krauss, 2002)  Bi r 

anl a mda,  çevresi nden kopartıl mı ş  ve kendi ne r eferans  veren bir  obj e ol arak 

nitelendiril mi ştir.  Bugün mi marlı k ür ünü gi bi  heykel  de,  kendi  mekanı nı  yaratabilen, 

al gılayı cı nı n ve kendisi ni n devi ngenli ği ne bağlı  değişen mekan yaşantıları 

ol uşt urabilen bir  öğe ol arak gerçekl eştirilebilmekt edir.  Ancak,  heykeli  yapı ya 

bağı mlı  kılan ya da bir  mekan odağı  ol arak el e al an anl ayışlar  geçerliliği ni  ta m ol arak 

yitir me mi ştir. ( Tanyeli, 1997) 

1960‟larda ort aya çı kan yerleştir me sanatı;  moder n heykeli n yeni anl a ml arı nı 

sorgul a mı ştır.  Moder nist paradi gmada yer  al an zaman ve yeri  aş ma  anl ayışı na karşıt 

bir  şekil de,  yerleştir me sanat çıları  za man ve mekanı  da yer  i çi nde düşünmüşl erdir. 

(Şekil  3. 5)  Üçüncü boyut u ağırlı klı  ol arak kullanan yerleştir me sanatçıları na göre, 

yerleştirilen obj e ( bir  anla mda yeni  heykel  anl ayışı),  kendi ne referans  veren bir  şey 

ol makt an çok,  çevresi  il e birli kte anl a m kazanan bir  parçası  hali ne gel mi ştir.  Mekan; 

içi nde yerleştirilen obj eni n,  he m fi zi ksel  ol arak sı nırlayı cısı,  he m de anl a msal 

büt ünl üğünün ta ma ml ayıcısı ol makt adır. 
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Şekil 3. 5 Ri chard Serra, Torqued Elli pses, Di a Cent er For The Arts, 1997-98 sergisi 

( www. di acent er. org) 

Yerleştir me sanatı nda,  yarat maya çalıştı kları  anla m büt ünl üğü açısı ndan sanat çılar; 

sanat  obj esi  ile birli kte,  mekana ilişki n fi zi ksel  ve anl a msal  verilerle di yal og 

içi ndedir.  Bu anl a mda;  mekansal  özelli kleri  vurgul a mal arı,  mekansal  ele manl arla 

çalış mal arı  açısı ndan mi marlı ğı n mekan kur gul ama  al anı na yakl aş mı şlardır.  Kr auss‟ 

a göre,  “Bu ti p deneyi msel  arayışlar,  verili  bir  mekanı n gerçekli ği  üzeri nde mi marlı k 

deneyi mi ni n aksi yomatik özelli kleri ni n soyut  açı klı k ve kapalılık duruml arı nı n 

haritası nı  çı kar ma  i şle midir.  Mi mari  ve mi mari ol mayanı n i mkanl arı nı araştıran 

yerleştir me sanatçıları,  kıs men i nşa,  çi zi ml er,  fot oğraflar  ya da aynal arı n kullanıl ması 

yol uyl a mi mari ni n gerçek mekanı na bir tür müdahal e et mekt edirler. ” ( Krauss, 2002)  

Yerleştir me sanatı nı n objesi ni,  mi marlı k al anı na yakl aştıran özelli klerden biri  i şlev 

ve öl çek ilişkisi dir.  Öl çeği n farklılaş ması yl a birlikte,  obj el er  de i çi ne girilebilir 

mekansal  özelli kler  kazanmı ştır.  Serra‟nı n “Torqued Elli pses” çalış ması nda da 

ol duğu gi bi;  heykelsi  yerleştir meni n i nsan öl çeği ne getiril mesi yl e mi mari  yapı ya 

yalı nlaş ması söz konusu ol muşt ur. 

Yerl eştir me sanatı  çerçevesi nde;  heykel  ve mi marlık arası ndaki  ilişkiler; i şl ev ve 

öl çek farkı nı n yanısıra bi çi msel  açı dan,  monoliti k ol mal arı  yönünden de 

incel enebil mekt edir.  Doğada,  gal eri  mekanı nda ya da açı k al anda çoğu yerleştir me; 

dı şa kapalı,  kendi  i çi nde anl a m kazanan,  i ç mekanı nı n dı ş  f or muna yansıtıl madı ğı 

monoliti k ol ma  özelli ği  t aşı yan yapılardır.  Monoliti k yerleştir mel eri n özelli ği; 

çevresi  i çi nde bağı msız gör ünen,  t esadüfi  t ekli kl eri  il e di kkat  çeken yapıl ar 

ol mal arı dır.  Bir  anl a mda,  heykel  ve mi marlı k arası ndaki  sı nırları  yansıt makt adırlar. 

http://www.diacenter.org/
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Monoliti k bir  yerleştir me,  bir  sanat  obj esi  ya da heykel  ol abileceği  gi bi,  mi mari 

işleve sahi p bir yerleştirme de ol abil mekt edir: 

“ Mi marlı ğı n yabancı  ve  yabancılaştırıcı  nesnel eri  ol arak monoliti k yerl eştir mel er,  t ek  başına  ol mal arı, 

çevresel  ve  za mansal  farklılı k açı sı ndan obj e  ve  bi na  ol mama  arası ndaki  sı nırları  çi z mekt edir.  Kendi 

başı na  duran,  cont ai ner  bi çimi nde  ol an bu  yerl eştir mel er yabancılaştırıcı  dı ş  kabuğunun  altı ndaki 

gi ze mi  göst eren,  sakl ayan gi ze mli,  şoke  edi ci,  bekl enmedik  ve  yabancı  ol anı n i fadesi dir.  Monoliti k 

karakt erleri ni  bili nçli  bir  şekil de  est eti k al ana  t aşı yor  ol mal arı  yönüyl e  radi kal,  i çsel  ve  dı şsal 

gerçekli kl eri nedeni yle paradoksal dırlar. ” ( Machado ve El- Khoury, 1995) (Şekil 3. 6) 

  

Şekil 3. 6 Attila, Parasite, Rotterda m, 1996  

(htt p:// www. attila. nl/attila/ pararott/ maki ng/ maki ng. ht ml ) 

Sanal  mi marlı ğı n bir  yerleştir mesi  ol arak bu bi çiml en me;  yanı nda öl çek ol maksı zı n 

bir  heykel  ya da mi mari  bir  yapı  ol arak al gılanabil mekt edir.  Modern heykel 

anl ayışı nda ol duğu gi bi, kendi ne referans  veren,  yere özel  ol ma  özelli ğini;  çevresi 

içi nde yarattı ğı baskı nlı k sonrası el de eden monolitik bir yerleştir medir.  

Heykel  ve mi marlı k ol ma arası ndaki  sı nırları  yansıtan monoliti k yerleştirmel er;  öl çek 

ile anl a m kazanan ve yerleştir me edi mi ni n oyunsu karakt eri ni  te msil  eden 

yerleştir mel erdir.  Sanatsal  bir  yerleştir me ol arak Tony Smit h‟i n “ Di e” ol arak da 

bili nen ve si yah madenden yapıl mı ş  ol an kusursuz bir  küp bi çi mi ndeki  Si x- Foot 

Cube yerl eştir mesi  (1962)  de,  anıtsal  heykel  ile bir  obj e ol ması  açısı ndan il gi nç bir 

ör nektir.  “ Di e”;  bir  monoliti k mi mari  yerleştir me ol an Jean Nouvel‟i n 2002 yılı nda 

Swi ss  Expo kapsa mı nda eski  bir  Ort açağ kasabası  ol an Murt en‟de yerleştirdi ği  ve 

1894 Murt en Savaşı‟nı  beti ml eyen bir  sergile me al anı  ol an Monolith ile benzerli k 

göst er mekt edir.  Her  i ki  yerleştir me de,  heykel  ile mi mari  ür ün arası ndaki  sı nırları 

işaret et mekt edir. (Şekil 3. 7, 3. 8)  

Di e Yerl eştir mesi,  “ mi nimal  sanatı n Gest altı  ol arak,  kendi  çevresi nde i zole ol muş  bir 

obj e” ol arak t anı ml anmakt adır.  El eştir menl ere göre;  onu,  Dada‟dan t üreyerek, 

geç mi şi n heykelsi  ön kabulleri nden radi kal  bir  kopuş  ol arak bul unmuş  obj e kült ü il e 

http://www.attila.nl/attila/pararott/making/making.html
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açı kl a mak mü mkündür.  De  Duve,  Di e‟ı n geo metrik sıradanlı ğı  ve si yah r engi ni n, 

yerleştir meni n kendi  i çine kapanması nı  ve kendi  i çi ne dönükl üğünü vurgul adı ğı nı 

belirtir.  Nereye yerl eştirilirse yerl eştirilsin bu çalış manı n hi çbir  yere ait  olmayan ve 

hi çbir  şeye gönder me  yap mayan gör ünü münü el eştirir.  Ona göre,  Di e yerleştir mesi, 

bir  heykel  ol makt an çok bir  heykel  kai desi dir.  “Eksi k ol an şey,  heykeli n kendi si nden 

çok,  onu var  eden ve ona anl a m veren iletişi m alanı” ol makt adır.  ( De Duve,  2002) 

Benzer  şekil de,  Nouvel‟in sergile me  a maçlı  ol arak yerleştirdi ği  Monolith‟i  de,  dı ş 

bi çi ml enmesi  il e il etişim değeri nden yoksundur.  Bir  mi mari  yerleştir me ol ması na 

rağmen,  Monolit h;  iletişimi ni,  dı ş  bi çi ml enmesi  ile değil,  kendi  i çi nde sergil edi ği  ve 

savaşa ait  gör ünt ül erle,  donatıl mı ş  ol an medyatik ort a mı  il e geç mi şe ait  kavra ml arı 

canl andırarak, anısal olarak sağl a makt adır. 

 

Şekil 3. 7 Tony Smit h, “Di e”, 1962,(1, 8m x 1, 8m x 1, 8m) ( Machado ve El - Khoury, 1995) 

 

Şekil 3. 8 Jean Nouvel, “ Monolit h”, Artepl age, Morat, Swi ss Expo, 2002 (sağda yer alan 

yapı, 34m x 34m x 34m ( Anon. (b), 2002)  

“Şehri  dekore eden,  ona aksan kat an,  ki mli ği ni  kuran heykelsi  bi çi ml enmeler” ol arak 

monoliti k yerleştir mel er; şehir  dokusuna iliştirilmi ş  aksesuarlar  gi bi,  o yeri n i konu 
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hali ne gel en bağı msı z yerleştir mel erdir.  Son yıllarda gerçekl eştirilen monoliti k 

strükt ürler,  bi nal ar  da aslı nda,  bu anl a mda geniş  çaplı  çağdaş  prati k i çi nde 

değerlendiril meli dir. ( Machado ve El- Khour y, 1995)  

Me dyanı n t üm ol anakl arını  sunan günü müzün birçok yerleştir mesi  de,  dı şa kapalı  bir 

kut u bi çi mi ndedir.  Ancak yeri n ve kavra mı n yarattı ğı  kur guyu gözardı  ederek 

yerleştir mel eri  sadece bi çi msel  açı dan el eştirmek;  mi mari  ür ünü,  çevresi nden 

bağı msı z bir  obj e dur umuna i ndirge mekt edir.  Bu yerleştir mel er,  il etişi m değerleri ni 

çoğunl ukl a i ç mekanı nda sergiledi kl eri  et kileyi cilikl er  il e sağl ayan yapılardır.  Öl çek 

ile birli kte mi mari  yapı  işlevi ni  kazanan bu yerleştir mel er  i se,  sanatsal  bir  et ki nli k 

al anı ol arak mi mari yerleştir mel eri n konusu ol maktadır. 

3. 2. Mi mari Yerl eĢtir mel er; Mi mari Bi r Et ki nli k Al anı Ol arak Yerl eĢtir me  

Sanatı 

Me kana yakı nl aşan özellikleri  il e sanatsal  yerleştir mel er;  mi mari  bir  et ki nli k al anı n 

çalış mal arı  ol arak “ mi mari  yerleştir me” kavra mı nı  i şaret  et mekt edir.  Mi mari 

yerleştir mel er;  yerleştir me edi mi ni n deneyi msel,  açı k uçl u;  sorgul ayı cı  ve öner meci 

karakt eristi kleri  ile ilişkili  ol arak,  sanatsal  et ki nlik al anı na kayan bir  prati k al anı 

içi nde yer  al makt adır.  Mi marlar  arası nda kullanılan bir  t eri m ol arak,  mekanl a il gili 

sanatsal,  deneyi msel  düzenl e mel er,  bi çi ml enmel er  açısı ndan t anı ml an makt adır. 

Mi mari  yerl eĢtir mel er; yerl eĢtir me  sanatı na yakı nlı kl arı  açısı ndan,  mi marlı ğı n 

bi na i nĢa et mekl e bili nen sı nı rl arı nı  geniĢleten mi mari  çalıĢ mal arı  ifade et mekte 

ve herĢeyden önce mi marlı ğı n bir sanat ol duğunu vurgul a makt adı r.  

Günü müz  mi mari  prati k al anı nı n öne mli  bir  parçası nı  ol uşt uran yerleştir me sanatı nı n 

ve öner me  düzeyi ndeki pr oj eleri n ağırlı k kazandı ğı  gözönünde bul undur ul ursa; 

mi mari  yerleştir mel eri  i ncel e meni n öne mi  de ort aya çı kmakt adır.  Söz konusu mi mari 

yerleştir mel er;  bir  bi na yerleştir mesi nden çok,  geçi ci  ya da kalıcı;  yapısal  ol arak 

çevrel eri  i çi nde farklı  kiml i kl eri yl e di kkat  çeken,  ki mi  za man bir  heykel ya  da  bir 

strükt ür,  şiirsel  bir  bi çi mlenme,  ki mi  za man da bi r  öner me  ya da kavra m düzeyi nde 

kal an sergile mel eri,  düzenl e mel eri  i çer mekt edir. Gal erilerde,  açı k al anl arda  ve  par k 

düzenl e mel eri nde,  ya da peyzajı n bir  parçası  ol arak yerleştirilen çalış mal ar; 

strükt ürel  ve heykelsi  biçi ml enmel eri  il e “heykelsi  mi marlı ğı ” çağrıştırırlar.  Ancak 

heykeli n bi çi mselli ği ne gönder me  yapan,  bir  “yapı ” ol arak heykelsi  mi marlı k,  ayrı 
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bir  çalış manı n konusu ol makt adır.  Bu çalışma  doğr ult usunda açı klanacak ve 

ör nekl endirilecek ol an yerleştir mel er,  bir  yapı  olmakt an çok;  çoğunl ukl a yerl eştir me 

sanatı  ile ilişkili  ol arak mi marl arı n doğada,  açı k al anl arda,  ka musal  al anlar da ve  de 

gal erilerde yapılan sanatsal  yerleştir mel er,  deneyi msel  çalış mal ar  il e 

sı nırlandırılacaktır.  Tü m bu çalış mal arı n ort ak özelli ği  ol arak da “yer” kavra mı 

üzeri nde durul acaktır. 

Mi mari  yerleştir mel er;  herşeyden önce,  mi marı nın ya da t asarı mcı nı n yer  kavra mı na 

ilişki n düşünceleri ni  yansıtan deneyi msel  bir  et ki nli ktir.  Mi marl arı n yapıları nı 

anl a mak,  aynı  za manda onl arı n gal eri mekanl arı nda,  açı k al anl arda 

gerçekl eştirdi kl eri  yerleştir mel erde açı k bir  şekilde vur gul anan t eori k arka pl anı 

kavra makl a mü mkün görün mekt edir.  

Mi marlı kta yerleştir me edi mi;  ent ellekt üel  düşünce ile gerçek i nşaat  arası nda 

korel asyon ol arak mi marlık ve sanatı  biraraya getir mekt edir.  Smit h;  sanatı  mi mari 

üreti me benzeterek,  çi zim ve  i nşa et me arası ndaki  t asarı m süreci ni n farklılı ğı na 

di kkat  çeker.  Ona göre;  16.  yüzyıl da t e msili  çi zi m tekni kl eri ni n geliş mesi,  mi marl ara 

al andan uzakl aşarak t asarı ml arı nı  gerçekl eştirme  ol anağı  sağl a mı ştır.  Edwar d 

Robbi ns  de,  i nşaat  al anı ndan uzakl aş ması nı n; mi marlı ğı,  mat e mati k ve yazı nı n 

ent ellekt üel,  bili msel  arayışları na benzer  bir  “sıradüzen” mesl eği  hali ne getirdi ği ni 

belirtir.  ( Smit h,  2003)  Aslı nda,  her  bir  yapısal  el e man bağı msız ol arak 

düşünül düğünde,  mi marlığı n bir  sıradüzen mesleği  ol duğu ort aya çık makt adır. 

El e manl arı n birbirleri yle ilişkileri  ve biraraya getiril mesi nde yapılan çeşitli 

düzenl e mel er ile mi marl ar, yere ve mekana özel yerleştir mel er yapmakt adırlar.  

Mi marlı k geç mi şten bugüne deği n bili ndi ği  gi bi,  bir  yer  sanatı dır.  İnşa edilen ya  da 

tasarlanan t üm bi nal ar,  ya da t aslak hali nde kal an t üm pr oj eler  belirli  bir yere özel 

ol arak düşünül en öner mel erdir.  Mi mari  ür ün;  yerden bağı msız ol arak 

düşünül e me mekl e birli kte,  ancak kavra msal,  t ari hsel,  politi k ya da sosyol ojik açı dan 

çevresi  ile anl a m kazanmakt adır.  Mi mari  bir  ürünü,  bir  obj eden ayıran en öne mli 

fark;  kendi ne referans  ver mesi  değil,  çevresi  ile birlikte varol abil mesi dir.  Bu açı dan 

bakıl dı ğı nda;  etrafı nı n farkı ndalı ğı nı  yarat ma,  onunl a birli kte varol abil me özelli kleri 

ile yerleştir me sanatı nı n da “ mi marlı k” alanı na yakı nl aştığı nı görürüz.  

Mi marl ar;  geç mi şt en beri  sanatla il gilenmi şler,  onu kendi  deneyi m al anlarını n i çi ne 

sokmuşl ardır.  Yere ve mekana özel  yerleştir mel er  yapan er ken modern döne mi n 



 43 

mi marl arı  ve sanatçıları da;  ı şı k,  renk ve mekanl a gerçekl eştirdi kl eri  deneyi msel 

yerleştir mel erle yeni  ifade bi çi ml eri  ara mı şl ardır.  Gaudi‟ni n i nşaat  al anı ndaki 

deneyi msel  çalış mal arı, bi rer  yerleştir me ol arak,  kendi  mi marlı ğı nı n sı nırları nı 

keşfet mek a macı  t aşı makt adır.  Aynı  şekil de,  Frederick Ki esler,  ti yatro sahnesi  ve 

sergi  t asarı ml arı  il e mi mari  yerleştir mel eri n deneyi msel  doğası nı, “sonsuz” 

mi mari ni n li mitleri ni  araştır mı ştır.  ( Rashi d,  2002)  El e manl arı n deneyi msel  ol arak 

biraraya gel mesi yl e Ki esler;  Bauhaus  ve Destijl  sanat çıları nı n düşüncelerini  mekana, 

strükt üre yansıtan çalış mal ar yapmı ştır. (Şekil 3. 9, 3. 10) 

 

Şekil 3. 9 Frederick Ki esler, Internati onal Exhi bition of Ne w Theat er Techni ques, Vi yana, 

1924 

Yerl eştir me;  sergi  t asarı mı  i zl eyi ci,  sanat  ve  çevresel  mekan arası ndaki  et kileşi mi  yansıt makt a, 

Ki esl er‟i n i nsan,  doğası  ve  teknol oji k çevrel er  arası ndaki  korel asyon,  deği şi m düşüncesi ni  i fade 

et mekt edir. (htt p:// www. arch. mcgill. ca/ prof/ melli n/ arch671/ wi nt er2001/ dkouba/ dr m/ ki esler. ht m)  

 

Şekil 3. 10 Frederick Ki esler, Cit y i n Space, Expositi on Internati onal e des Arts Decoratifs, 

Paris, 1925 
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Ki esl er‟i n açı k al anda siste m gerili mi  ol arak nitelendirdi ği  The Cit y i n Space;  panel 

ve kirişlerden ol uşan asma  konstrüksi yonu il e Bahaus  ve DeStijl  sanat çıları nı n görsel 

üt opyal arı nı yansıtan bir yerleştirmedir. 

(htt p:// www. arch. mcgill.ca/ prof/ melli n/ arch671/ winter2001/ dkouba/ dr m/ kiesler. ht m)  

Yerl eştir me sanatı na yakı nlı kları  açısı ndan ilk mi mari  yerleştir meler;  “ Al an 

Kur gul a ma” ol arak da bili nen,  1923‟t e El  Li ssitzky‟ni n Berli n‟deki  küçük kare 

bi çi mli  bir  oda ol an Pr oun Space ( Pr oun Odası)  yerleştir mel eri  ve Kurt  Schwitters‟ı n 

1920- 36 arası ndaki  artı k mal ze mel er,  eski  eşyal ar  ve nesnel erle dol u Merzbau  ( Merz 

Yapı sı)  il e başl ayarak 1960‟lı  yıllarda bili nen biçi mi ni  al mı ştır.  De  Oli veir a ve  di ğ 

(1997)  ( Şekil  3. 11)  Pr oun Odası;  konstrükti vi z m akı mı nı n öncü düzenl emel eri nden 

biri dir  ve birer  mi mari yerleştir me ol arak f oliler  il e ilişkilendiril mektedir.  Mer z 

Yapı sı  ise;  küçük bir  heykel den başl ayarak büyük ve deri n bir  i ç mekana dönüşen 

mekan düzenl e mesi ve değişen ifadesi ile yerleştir me sanatçıları na örnek ol muşt ur.  

 

Şekil 3. 11 Merzbau, Kurt Schwitters, Hannover, 1920-1933 ( De Oli veira, 1997) 

Yerl eştir me  Sanatı  il e  mi marlık arası nda  yer  al an Merz  Yapısı,  yerleştir me  edi mi ni n deneyi msel  ve 

değişken doğası nı te msil et mekt edir. Ancak, yerleştir me II. Dünya Savaşı sırası nda yı kıl mıştır. 

Mer z Yapı sı,  1919‟ da Merz kol onu ile başl a mı ş;  Schwitters‟ı n yıllar  geçtikçe,  anısı 

ol an obj elerle,  sanat  ve uygarlı k t ari hi ni  hatırlatan ögel erle ve başka sanat çıları n 

yapıtları  ile zengi nl eştirmesi  il e ol uş muşt ur.  Işık,  hareket,  yazı nsal  ve müzi kal 

parçal ar,  pl asti k sanatların gel eneksel  di si plinl eriyl e t a ma ml ayarak,  yapı yı  büt üncül 

bir  sanat  yapıtı na dönüşt ür mekt edir.  Yıllar  boyunca ekl enerek büyüyen yapı, 

yaratıcısı nı n sanatsal gelişi mi ni  özetleyen bir  yerleştir me kutusu ol arak 

nitelendiril mekt edir.  Yerleştir me sanat çıları  da;  Merz Yapısı‟nı n mekan- obj e 

ilişkisi ni n et kisi yl e,  i çi ne girilebilir  öl çekl erde ( oda büyükl üğünde)  sanat  çalış mal arı 

http://www.arch.mcgill.ca/prof/mellin/arch671/winter2001/dkouba/drm/kiesler.htm
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yarat ma konusunda esinl enmi şl erdir.  ( Reiss,  1999),  De  Oli veira ve diğ.  (1997), 

(Fl eckner, 2001)  

Günü müzde mi mari  yerleştir mel er;  1960‟lı  yıllardan sonra ortaya çı kan yerl eştir me 

sanatı nı n,  mekana getirdiği  farklılıklar  ile birli kte,  mi marl arı n gal erilerde ve  açı k 

al anl arda,  gi derek artan sayı daki  yerleştirmel eri  kapsa makt adır. Mi mari 

yerleştir mel er  dahili nde; yapılı  bir  çevre i çi nde ya  da kentsel  al anda yerl eştir me 

yap mak il e,  doğada,  el  değme mi ş  al anl arda yerleştir me yap mak arası nda gör ünür de 

bir  fark bul unma makt adır.  İkisi nde de ort ak ol an şey;  yerleştir me edi mi ni n bir 

özelli ği  ol arak;  o yerin gör ün meyen,  gi zli  kal mı ş  anl a mı nı  ortaya çı kar mak, 

belirgi nl eştirerek yeri  anl a ml andır maktır.  Mi mari  yerleştir mel erde;  yerleştirilen 

şeyi n,  obj eni n,  yapı nı n işlevli  ya da i şlevsi z ol ması ndan çok çevreyl e büt ünl ük 

kazanması, oraya anla m kat ması öne mli dir.  

Günü müzde mi marl arı n yerleştir me sanatı nı n et kinlik al anı na giren yerleştir mel eri; 

doğada,  açı k al anl arda, gal erilerde ya da şehir  öl çeği  i çi nde gerçekleştirdi kl eri 

sanatsal  çalış mal arı  ifade et mekt edir.  Mi mari  yerl eĢtir mel er il e kastedil en 

çalıĢ mal ar;  mi marl arın sanatsal  et ki nli k olarak gal erilerde,  sergilerde,  i ç 

me kanl arda,  açı k al anl arda yaptı kl arı  geçici  ya da kalı cı  yerl eĢtir mel eri, 

mi marlı k et ki nli ği  ol arak i Ģlevsel  yerl eĢtir meleri n çevre i çi nde düzenl e mesi ni 

içer mektedi r.  Bunun yanısıra,  strükt ürel  bi çi ml en mel eri  il e di kkat  çeken pavyon ve 

folileri  ve başlı  başı na bir  orta m ol arak sanal mi mari  yerleştir mel er  de mi mari 

yerleştir mel eri n konusu ol makt adır.  Ancak bu kadar  geniş  bir  al ana yayılan mi mari 

yerleştir mel eri n ortak nokt ası;  düzenl e me,  sanatsal  yerleştir me,  perfor mans  sanatı, 

çevresel sanat, happeni ngl er ve görsel sanatlara olan yakı nlı ğı ol makt adır.  

3. 2. 1. Mi marl arı n Et ki nli k Al anı Ol arak Yerl eĢtir me Sanatı  

Mi marlar;  mi mari  prati k al anl arı nı n yanısıra,  sanatsal  çalış mal arı  da kendi  et ki nli k 

al anl arı na dahil  et mi şlerdir.  Gün geçti kçe art an bir  şekil de mi marl ar;  açı k al anl ar  ve 

ka musal  al anl arı n yanısıra,  gal erilerde,  sergilerde de yerl eştir mel er  yapmakt adırlar. 

Bu gal erilerde;  yal nı z proj eleri ni  sergile mekl e kal ma makt a birli kte,  daha kavra msal 

niteli kte ol an sanatsal  enst alasyon ol arak nitelendirilen çalış mal arı  il e de di kkat 

çekmekt edirler.  Yerl eştir mel eri nde,  mekansal  öğel eri n düzenl emesi  ve 

ko mpozisyonuyl a yeri,  mekanı,  geçi cili ği  sorgulamakt a ve bu şekil de deneyi msel 
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arayışları nı  ifade et mektedirler.  Bununl a birli kte mi marl ar  i çi n yerleştir meni n sanatı 

ile mi marlı ğı n sanatı, aynı varol uşsal amaca sahi ptir. ( Ada mczyk, 2003) 

Mi mari  yapı  il e strüktür  arası nda yer  al an;  yere özel  deneyi msel  öner mel er; 

mi marl arı n aynı  za manda deneyi msel  çalış mal arını n bir  t e msili dir.  Phili p Johnson‟ı n 

Ghost  House‟u ve Shi geru Ban‟ı n sergi  a maçlı ol arak yerleştirilen Bambu Çatı 

strükt ürü;  mi mari  anl ayışı n bir  t e msili  ol arak;  yere özel  ve deneyims el  birer 

çalış madır.  ( Şekil  3. 12,  3. 13)  1980 yılı nda Johnson‟ı n t asarladı ğı  bir küt üphane 

bi nası nı n arazisi nde;  artık varol mayan bir  bi nanın t e melleri  üzeri ne çeli k kafest en 

ol uşan Ghost  House;  ev kavra mı  üzeri ne Johnson‟ un deneyi msel  bir  çalış ması dır. 

(Payne ve Le wi s, 2002) 

 

Şekil 3. 12 Phili p Johnson, Ghost House, Ne w Canaan,  1984 (Payne ve Le wi s, 2002)  

 

Şekil 3. 13 Shi geru Ban, Bamboo Roof Yerleştir mesi, Ri ce Üni versitesi, 2002 

Çatı yla  il gili  geo metri k olasılı kl arı n,  ı şı k ve  şeffaflık kavra ml arı na  ilişki n bi r  dene me. 

(htt p:// www. ruf.rice. edu/ ~ruag/ 02F/ shi geruban/) 

Mi mari  anl ayışları nı n bir  göst ergesi  ol arak yerleştir mel er  il e mi marlar,  çeşitli 

dene mel erde bul unmaktadırlar.  Yerl eştir mel er;  mi marlı ğı n sanat  il e olan yakı n 
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ilişkisi ni  göst er mesi  ve mi marl arı n gi derek art an sayı daki  sergile me  etki nli kl eri ni 

göst er mesi  açısı ndan önem kazan makt adır.  Bu çeşit  düzenl e mel er;  aslı nda ser gil e me 

edi mi ni n de öt esi nde; mi marl arı n sanatsal  et ki nli k i çi nde bul undukl arı nı  bir 

göst ergesi nden çok;  mi mari  anl ayışları nı,  düşünceleri ni  araştır ma ve farklı  di si pli nl er 

içi nde t est  et me ol anağını  sağl ayan ort a ml ar  yarat makt adır.  Dani el  Libeski nd‟i n 

“Li ne of  Fire” ( 1988) ve  Deconstructi vist  Tendenci es  i n Paper  Yarış ması  i çi n 

tasarladı ğı  yerleştir mesi,  Nox‟ un “Fl yi ng Attic” yerleştir mesi  ve Lebbeus  Woods‟ un 

“The St or m” ( 2002)  yerleştir mesi;  önceli kli  olarak,  onl arı n mi marlı k prati kleri ni 

temsil eden çalış mal ardır. (Şekil 3. 14, 3. 15, 3. 16, 3. 17, 3. 18, 3. 19)  

  

Şekil  3. 14,  3. 15 Dani el  Li beski nd,  “Through t he  paper t race",  " Deconstructi vist  Tendenci es 

in Paper"  yarış ması  i çin t asarladı ğı  bir  yerleştir me,  Papi erbi enal e Dueren 1996 

(htt p://dest ech. mit. edu/ akilian/proj ect pages/libeski nd. ht ml) 

Li beski nd‟i n bu  yerl eştir mesinde;  yapıları ndaki  bi çi mselliği nde  de  yer  al an,  mat e mati k,  resi m, 

müzi kal  ko mpozisyon ve  grafik anl atı ma  ilişki n üsl ubunu  yansıttı ğı nı  gör mek mü mkündür.  Bu  çeşit 

yerl eştir mel er, mi marları n bi çims el arayışları nı n bir te msili dir.  

 

 

Şekil 3. 16 Nox, Fl yi ng Attic Yerleştir mesi, 1998 ( Zellner, 1999)  
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Sanal orta mda tasarı m yapan ve bil gisayar teknol ojileri ni sonuna kadar kullanan Nox grubu, galeri 

içi ndeki yerleştir mel eri ile mekana ilişki n dene mel erde bul un makt adır.  

 

Şekil 3. 17, 3. 18, 3. 19 Lebbeus Woods, The St or m Yerleştir mesi, The Art hur J. Hought on 

Gall ery, Cooper Uni on School of Architect ure, 2 Ock-1 Şub. 2002 

Fırtına  met aforu kull anarak;  Woods,  bu  yerl eştir mesi nde  t ari hi n savaş  ya  da  doğal  afet  gibi  güçl eri ni n 

bi nal arda,  şehirleri n mi mari  yapısı nda  ol uşt urabileceği  yıkı cı  et kileri ni  ve  bu  yı kı cılı ğın  r adi kal  bi r 

tasarı m prati ği ne  ol anak t anıdı ğı nı  i fade  eder.  Woods‟a  gore  bu  düzensizli k yeni  ol anın,  daha  once 

düşünül me mi ş  mi mari  prati kleri n acili yeti ne  ol anak t anımakt adır.  “ Bi z  mi marlar  mi marlı ğı n i nşa 

edil miş  nedenl eri ni n bil gisini,  et kileri ni n belirsizliği ndeki  bil gi  eksi kli ği ne  t erk etme meli yiz”. 

(htt p:// www. cooper. edu/ architect ure/ exhi bitions/st or m. ht ml ) 

Mi marl arı n;  gal erilerde,  sergilerde,  ya da i ç mekanı n ayrıl maz bir  parçası  ol arak 

tasarladı kl arı  sanatsal  yerleştir mel er,  düşüncelerini,  mi mari  anl ayışları nı  test  et meye 

ve farklı  bir  bi çi m ya  da t ekni kt e ifade et meye yarayan üsl upsal  ve deneyi msel 

çalış mal ardır.  Toyo It o‟dan Jean Nouvel‟e kadar  bir  çok mi mar;  gerek kendi 

mi marlı kl arı nı n bir  parçası,  düşünsel  çalış ması nın ifadesi  ol arak,  gerekse çeşitli 

sergilerde, temati k yerleştir mel er yapmakt adırlar. (Şekil 3. 20, 3. 21)  

 

Şekil 3. 20 Toyo It o, Medi atheque Yerleştir mesi, 2001 

Me dya ve mi marlı k ilişkileri. 

http://www.cooper.edu/architecture/exhibitions/storm.html
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Şekil 3. 21 At elier In Sit u, Transfer Yerleştir mesi, Kanada Mi marlı k Mer kezi, 1997 

İzleyi cileri n hareketi ne  göre  değişen görünt ülerden ol uşan;  za man  ve  mekan,  gerçekli k ve  sanallı k, 

al gıla ml arı üzeri ne deneyi msel bir yerleştir me. (htt p:// www. i nsitu. qc. ca/transfer/transfer. ht ml   

Gal eriler  dı şı nda da  sanatsal  yerleştir mel eri  ile mi marlar  çeşitli  deneyi msel,  oyunsu 

çalış mal arda bul unmakt adır.  Yere özel  anl a ml ar  yaratarak,  o yeri n gör ün meyen,  gi zli 

kal mı ş  ifadel eri ni  somutlaştırarak yerl eştir meler  yap makt adırlar.  Mi marl ar,  bu 

yerleştir mel er  il e mi marlığı n sı nırları nı  genişletmekt e,  onu sanatsal  bir et ki nli ği n 

içi ne sokmakt adır. (Şekil 3. 22, 3. 23)  

 

Şekil  3. 22 Yu mi  Kori,  Bernhard Gal,  “ Defragmentati on/red”,  Prenzl auer  Berg,  Berli n, 

Al manya, 2001, ar + d e mergi ng 2001 ödül ü 

19.  yüzyıla  ait  bir  yeraltı  su  deposunda,  ı şı k,  göl ge,  ekol ar,  müzi k ve  su  sesi  gi bi  3  boyut lu ol mayan 

mekansal öğel eri n kullanı mı ve düzenl e mesi (htt p:// www. arpl usd. com/ dec2001/ myu. ht m)  

http://www.arplusd.com/dec2001/myu.htm
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Şekil 3. 23 Deni z Asl an, N. Er doğan, A. B. S. Köknar, “Boşl uk Üzeri ne Ekl e mel er” 

Yerl eştir mesi, 2002 

8  Ul usal  Mi marlı k  Ödüll eri,  Pr oje  Dalı‟nda  “ Düşl er- Düşünceler”  Başarı  Ödül ü  al an  yerl eştir me;  kenti n  sıradan 

mekanl arı nı n yeni den keşfedilebileceği ni ve canlandırılabileceği ni göst er mekt edir. ( Anon. ( c), 2002) 

Mi mari  Yerl eştir mel er;  geçi ci,  ya da kalıcı  ol abileceği  gi bi,  öner me  a maçlı  ol arak, 

yerleştir me sanatı nı n süreç,  yer ve za manl a il gili  özelli kleri  il e ört üşebil mekt edir. 

Günü müzde;  gerek mi marlık yarış mal arı nda,  gerekse birer  t asarı m ol arak sunul an 

mi mari  öner mel eri n geçi ci  yerleştir mel eri nde, mi mari  bi çi ml enme  arayışl arı na 

yöneli k deneyi mselli ği n yanısıra,  süreç öne m kazanmakt adır.  Özelli kl e günü müzün 

genç mi marl arı nı n;  mi marlı k yapma edi mi nin sı nı rl arı nı  geniĢlet mek arayı Ģı 

doğrult usunda,  perfor mans  niteli ği ndeki  mi mari  yerl eĢtir mel eri  di kkat 

çekmektedi r.  Mi marlı k edi mi,  bu anl a mda bi r süreç ya da perfor mans  sanatı 

ol makt adı r. 

St al ker  adlı  İt al yan mi marlık gr ubu da mi marlı ğın bi na i nşa et me öt esi nde,  bir  ol ay 

ya da hareket  ol abileceği ni  il eri  sürer.  Çeşitli  mekansal  düzenl e mel er  ve sanatsal 

pr oj el erle ka musal  al anlara di kkat  çekmekt edirler.  Özelli kle marji nal ka musal 

al anl arı n özne-nesne ilişkileri ni  keşfeden ve eleştiren sanat  prati ği ni mi marlı k 

yap makl a eşdeğer  t utmakt adırlar.  1960‟lı  yıllarda;  keşifsel  ol arak şehri n 

mekanl arı nda dol aşarak sosyal  dur umunu i ncel eyen ul usl ararası  D. erive adlı 

dur umcu gr ubunun sanatsal  prati kleri ni  beni msemekt edirler.  St al ker  gr ubu mi marlı k 

yap manı n sı nırları nı  sanatsal  bir  et ki nli k al anı  içi ne sok ması  açısı ndan öne mli dir. 

(Smit h, 2003) 

Bi r  mi mari  yerleştir me ol arak Casagrande ve Ri nt al a‟nı n “ Land(e)scape” ( 1999) 

çalış ması  da,  süreç ve perfor mansa yakl aşan mi marlı ğı n konu munu göst eren bir 

ör nektir.  ( Şekil  3. 24,  3. 25)  Yerl eştir me,  endüstrileş meyl e birli kte moder n t arı m 

met otları nı n geliş mesi  sonucunda i şlevi ni  yitiren ahşap kul übel eri n yokoluşuna,  yer 

ve t oprakl a ilişkisi ni n yokol ması na di kkat çek mekt edir.  Yapısal özelli kleri 
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güçl endirilerek ve 10 metre yüksekli ği nde çeli kle dest ekl enen ça m ayaklar  üzeri ne 

yerleştirilerek yerden yükseltilen kul übel er,  ayakl anarak yerleşi m al anl arı nı n 

etrafı nda ol uşan düşük yoğunl ukl u varoşl ara gönder mede bul unan;  gel eneksel  Fi n 

peyzajı nı  ve çiftçili k değerleri ni  ön pl ana çı kartan birer  yerleştir me ol makt adır. 

Me vcut  mi mari  yapıları  kull anarak yapılan yerl eştir me,  Ducha mp‟ı n hazır 

yapı ml arı na benze mesi  açısı ndan ve güncel  mi mari  eğili ml eri  yansıt ması açı sı ndan 

öne mli dir.  

   

Şekil  3. 24,  3. 25 Marco Casagrande  ve  Sa mi  Ri nt ala, Land(e)scape,  Savonli na,  Fi nl andi ya, 

Ar chitect ural Revi ew‟i n AR + D Emer gi ng Architect ure 1999 ödül ü 

 (http:// www. arpl us. com/ archive/ Dec99/ casagrande/ casagrande. ht ml ) 

3. 2. 2. Açı k Al anl arda ĠĢleve Sahi p Mi mari YerleĢtir mel er  

Büt ün mi mari  yapılar;  bir  anl a mda,  belirli  bir  yerin özelli kleri  il e ilişkilendirilen,  o 

yere ait  ol ma  art efactı nı  göst eren bir  yerleştirmedir.  Ancak yerleştir me sanatı nı n 

yerleştirilen obj esi nden çok,  “çevresi ni ” vurgulayan özelli ği  gi bi,  mi mari 

yerleştir mel er  de,  obj eyi  çağrıştıran ve çevrel eri  içi nde t ekli k göst eren özellikleri  il e 

öne m kazanan yapılardır.  Bir  anl a mda açı k al anda mi mari  işleve sahi p,  geçi ci  ya da 

kalıcı olan, yeri n ruhunu ortaya çı karan yerleştir mel eri dir. 

Mi marlı ğı n asıl  i şlevi,  fizi ksel  ve davranışsal  gereksi nmel er  karşılandı ktan sonra 

başl ar.  Mi marlı k,  bili ndiği  gi bi,  t e mel  maddi  i şlevsel  gereksi nmel eri  karşıla manı n 

öt esi nde,  i nsanda duygusal  al gıla mal ara da yol  açabilecek bi çi mde düzenl enmi ş 

mekandır.  Yerl eştirildi ği  yere ait  gi zli  i şaret ve  si mgel eri  gör ünebilir  kılarak 

mi marlı k;  yal nı zca fi zyolojik gereksi nmel eri  karşıla makl a kal maz,  ol dukça öne mli 

ol an arazi ni n sesleri ni dışavurarak duyul ara da hitap eder.  

http://www.arplus.com/archive/Dec99/casagrande/casagrande.html
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Engl and‟ı n da belirtiği  gibi,  öne mli  ol an yal nı zca gör ünebilen niteli kler  değil,  daha 

fazla öl çüde,  ki mli ği n içki n niteli ği  ol an “var  edilen yokl uk” l ardır.  Bu arazi ni n 

sesleri,  özel  bir  pr obl eme  geçerli  çözüml eri  göst eren i puçl arı nı  verir. Bu sesl er 

mi mara,  çevre zayıfsa kendisi ni n güçl ü ol ması gerekti ği ni  veye çevre güçl üyse 

mi marı n uysal  ol ması  gerekti ği ni  söyl erler. ” Emi lio Ambasz‟ı n sözl eri yle,  herşeyi n 

öt esi nde,  “ mi marlı k yararcı  ol ana şiir  kat makl a ilgili  bir  sanattır.” ( Engl and,  1998) 

Bu şiirselli k,  genelli kle, çevresi  i çi nde t ekli k özelli ği  göst eren yapılarda,  heykelsi 

mi mari yerleştir mel erde kendi ni göst erir.  

Tari h i çi nde bu şiirselli ği  t aşı yan bi çi ml enmel er,  en eski  mi mari  yerleştirmel er  ol an 

Mı sır  Pira mitleri dir.  Doğadaki  mi mari  yerleştir meler  ol arak Pira mitler;  obje-heykel-

mi marlı k arası ndaki  bi çi ml enmel eri  il e çevrel eri  i çi nde t ekli k özelli kler  göst erir. 

Yerl eştir me sanatı nı n kapalı  mekanl arı ndan koparak doğaya açıl an yer yüzü 

sanat çıları  i çi n de öne ml i  bir  çı kış  nokt ası  ol arak Pira mitler,  Nor berg- Schul z‟un da 

belirttiği  gi bi  yeryüzü,  gök ve güneşi  birleştiren arazi ni n “ Geni us  Loci ”  i; yani  yeri n 

ruhunu yansıtırlar.  Bu özelli ği  il e Pira mitler;  geçmi şt en günü müze kadar  da  bir  çok 

sanat çı ya ve mi mara,  gerek bi çi mselli ği  açısı ndan,  gerekse çevresi  ile olan şiirsel 

et kisi nden dol ayı esi n kaynağı ol muşt ur. (Şekil 3.26)  

 

Şekil 3. 26 Hannsj örg Vot h,  Boat of St one, 1981 ( Weilacher, 1996) 

Bi r marangoz ve ressa m ol an Vot h,  deni z ort ası nda 14X14 m ve 12. 50 m 

yüksekli ği nde ve pi ra mit  bi çi mi nde mi mari  bi r yerl eĢtir me yapmı Ģtı r.  Vot h‟ un 

kendi  evi  ol arak t asarladı ğı  bu geçi ci  strüktür,  bi çi ml enmesi,  ve i Ģlevsel  i ç 

me kanı  açısı ndan bi r mi mari  yerl eĢtir me olmakt adı r.  4 m uzunl uğunda t aĢtan 

bi r tekne oy mak i çi n 1 yıl  boyunca yaĢa mayı  düĢündüğü bu evi n te melleri  1982 

yılı nda bi r sürükl enen bi r buz kütl esi  tarafı ndan yı kıl mı Ģ  ve deni ze 

gö mül müĢt ür. ( Weil acher, 1996)  
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Susanne Langer,  Feeli ng and For m adlı  kitabında,  mi marlı ğı n;  büt ün çevreyi 

gör ünebilir  kıl dı ğı nda varol uşsal  bir  boyut a ul aştığı ndan sözeder.  Bu i se bi r  anl a mda, 

“yeri n r uhunu” somutlaştır maktır.  Mi marlı ğı n t e mel  i şlevi  de,  yerin r uhunun 

farkı ndalı ğı nı  göst er mektir.  ( Nor berg- Schul z,  1980)  Yerl eştir mel er  il e;  yerleştirilen 

şeyden,  mi mari  yapı dan çok,  yer  ve yeri n özelli kleri ni  farkedilebilir  kıl ması 

öne mli dir. Yer ve za man ilişkisi ni araştır mak mi mari yerleştir mel eri n konusudur.  

Ancak,  moder nist  paradigmada ol duğu gi bi  zaman ve  yeri  aş ma  anl ayışı  il e yer, 

yerleştirildi ği  şey aracılığı  il e “konuşabilen” bir  şey ol arak gör ül meye başlanmı ştır. 

Le  Cor busi er;  mi marlı ğın,  yerden bir  çeşit  kop ma  il e başl adı ğı nı  belirtir.  Bi na; 

kült ürel  bir  artefact  ol arak,  çevre hakkı nda konuş mak i çi n o çevreden ayrıl malı dır. 

İnsan yapı mı  ür ünl er  ol arak yeri  i nşa ederler.  Modern t eknol oji k t opl uml arı n yapay 

mekanl ar  üret erek yerden kopuşl arı nı n kaçı nıl maz bir  sonucu değil dir.  Geç mi şt en 

bugüne kadar  i nşa edil miş her  mi mari  ür ün,  doğası  gereği  yapaydır.  Çünkü kült ür, 

doğanı n i nsan eli yl e dönüşt ürül mesi  ile t anı ml anmakt adır.  Le Cor busi er,  bu konuyl a 

ilgili  ol arak bir  pr oj eni n,  yeri;  i çi  dol durul abilir  bir odaya dönüşt ürdüğünü i fade eder. 

“Pr oje,  yal nı zca kendisi  içi n yapıl maz,  bir  odada ol duğu gi bi,  bi nanı n çevresi  de bi zi 

büt ünl ükl eri  ile sar maktadır.  Her  bir  yer;  bi nanın farklı  bir  şekil de bi çim al ması nı 

sağla ması na neden ol ur,  t asarı ma mi mar  il e birlikte katılır. ” Yeri n özelli kleri, 

mi marlı ğı n at mosferi ni  de belirleyen öne ml i  bir et mendir.  Bi na,  ki mli ğini  yer den 

al makt an çok,  yapayl aşan yer,  onu yapay yer  hali ne getiren bi nayı  yeni den 

çerçevele mekt edir. ( Wi gley, 1997)  

Yapayl aşan yer;  ki mi  za man bir  el e manı n t ekrarı  il e ol uşan düzenl e mel er, 

yerleştir me sanatı nda da var  ol an,  obj el eri n birbirleri  arası nda düzenle mel eri yl e 

çevrel eri ni n farkı ndalı ğını  yarat ma a macı nı  t aşımakt adır.  ( Şekil  3. 27,  3. 28,  3. 29, 

3. 30, 3. 31) 

 

ġekil 3. 27, 3. 28, 3. 29 César Portel a, Fisterra Ce metery, La Coruña, Ġspanya 

Atl anti k okynusunun kı yısı nda,  çok Ģi ddetli  fırtı nal arı n ve deni z kazal arı nı n 

ol duğu bi r kasabada öl enl er anı sı na yapıl mı Ģ  mezarlı k bi r çeĢit  yerl eĢtir medi r. 
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Bat an bi r ge mi ni n sahil e vuran enkazı nın met aforundan yol a çı kıl arak 

tasarl anmı Ģtır. ( Anon. (d), 2002) 

  

Şekil 3. 30, 3. 31 Edouard François, Konut Bl okl arı, Mont pellier, Fransa, 2000 

Bal kon fi kri nden yol a çıkarak t asarlanan apart man bl oğu,  t ekrarlanan ele manl arı n, 

büt ün ol uşt uracak şekil de düzenl enmesi  ile ol uş muşt ur.  (htt p:// www. a-

matt er. com/ eng/fra mes. ht m?pr ojects/ pr034-01-i) 

Yere özel  mekan düzenl e mel eri,  yeri n t ari hine ve se mboli k geç mi Ģi ne,  ki mi 

za man da met afor yoluyl a gönder mel erde bul unan mi mari  yerl eĢtir mel erde 

kendi ni gösteri r.  

Mi marl arı n,  met afor kull anarak t asarl adı ğı  yapıl ar,  heykelsi  ol makl a bi rli kte, 

çevresi ni  Ģekillendi ren,  ona anl a m kat an,  deneyi mselli ği  ile de  yerl eĢtir me 

sanatı nı n bi r parçası  hali ne gel en yerl eĢtirmel erdi r.  Massi mili ano Fuksas‟ı n 

tari höncesi  döne me  ait Ni aux Mağaral arı nı n önünde;  Cave Pai nti ng Museum 

gi riĢi  ol arak t asarl adığı  heykelsi  bi çi ml enmesi,  kull anı m gereksi nmel eri 

karĢıl ayan bi r mi mari  yerl eĢtir medi r.  Mağaradan dı Ģarı  çı karak,  kanatl arı  il e 

zi yaretçileri  karĢıl ayan bi r t ari höncesi  hayvan met aforundan yol a çı kıl arak 

tasarl anan strükt ür; heykelsi  bi r bi çiml enmeye yakl aĢarak çevresi ni 

anl a ml andı ran bi r yerleĢtir me  ol makt adı r.  ( http://art. dada.it/fuksas/ ho me. ht m) 

(ġekil 3. 32) 

http://art.dada.it/fuksas/home.htm


 55 

 

ġekil 3. 32 Massi mili ano Fuksas, Ni aux Mağara gi riĢi, Ari ège, Fransa, 1993 

(htt p://art. dada.it/fuksas/ho me. ht m)  

Me kanı n;  heykelsi  bi r mal ze me,  ya da obje olarak kull anıl arak yerl eĢtiril mesi 

yeni  bi r kavra m değildi r.  1960‟lı  yıll arda Konstrükti vistler ve Fütüri stler de 

frag manl aĢan modern dünyanı n mobilitesi ni ve  di na mi z mi ni  yansıt mak i çi n 

çalıĢ mal arı na heykel  bi çi mli  mi marlı ğı  dahil  et mi Ģlerdi r.  Üt opi k mi marlı k 

orta mı nda,  gel eceğe iliĢki n ol arak öner mel erde bul unan mi marl ar,  bu anl a mda 

iĢlevsel  ve heykelsi  yerleĢtir mel er yapmı Ģl ardı r.  Matti  Suuroneen‟i n portatif  bi r 

tasarı mı  ol an heykelsi Fut uro yerl eĢtir mesi buna bi r örnekti r.  Ġç mekan 

düzenl e mel eri yl e konut  ya da bi r kayak kabi nine dönüĢebilen yerl eĢtirme,  f arklı 

arazilerde,  coğrafyal arda ve  kült ürlerde yerleĢtirilebil mektedi r.  ( ġekil  3. 33, 

3. 34) 

 

Şekil 3. 33, 3. 34 Matti Suuronen, Fut uro, Kayak Kabi ni/ Konut Yerleştir mesi, 1968 

Fut uro, Yerl eştir mesi, Egofugal te malı 7. İstanbul Bi enali‟nde de sergilenmi ştir. 

Yukarı da açı kl anan heykelsi  örnekl eri,  Boot h‟un Basi c El e ments  of Lanscape 

Ar chitect ural  Desi gn kitabı nda bahsetti ği  kont rastlı k ol uşt uran ilkel eri  il e 

açı kl ayabil mek mü mkündür.  Bu yakl aşı ma göre;  çevresi ndeki  doğal  peyzajla 

kontrast  ol uşt uran,  çekici,  göz alıcı  ol an obj eler,  ürünl er  ol arak al gılan makt adır. 

Şekil-ze mi n ilişkisi ni n ile sağl anan kontrastlı k özelli ği  il e,  bir  obj eni n vurgul anmak 

istenen özelli kleri  en et kin şekil de çı karıl makt a ve al gılanması  sağl anmakt adır.  Bu 

http://art.dada.it/fuksas/home.htm
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anl a mda,  bi na;  bir  t ür  heykel,  peyzaj  i se ze mi n ol arak heykeli  dest ekl eyecek bir 

orta m ol uşt urur.  Kontrastlı k il kesi  il e,  i nsanı n doğa üzeri ndeki  haki mi yeti 

si mgel enmi ş ol ur. ( Boot h, 1983) (Şekil 3. 35, 3. 36, 3. 37) 

 

Şekil 3. 35, 3. 36, 3. 37 Bär, Kol b ve Dörr, Internati onal Treehouse Yarış ması, Tatil Evi 

Tasarı mı, Ha waii, 2001, Pal mi yel er arası nda yerleştirilen konutlar 

(htt p:// www. a- matter. com/ eng/fra mes. ht m?proj ects/ pr034-01-I) 

Mi mari  i şleve sahi p yerleştir mel er;  bu ör nekl erden de anl aşıl dı ğı  gi bi, yere özel 

anl a ml ar  t aşı yan mekansal  düzenl e mel erdir.  Bununl a birli kte,  mi marları n açı k 

al anl arda ve doğada bu çeşit  i şlevsel  yerleştir mel erini n yanısıra,  kentsel  t asarı mı n bir 

parçası olarak yerleştirdikl eri heykeller de bul unmakt adır.  

3. 2. 3. Mi marl arı n Kentsel Al anda Sanatsal YerleĢtir mel eri  

Yerl eştir me Sanatı  böl ümünün ka musal  al an yerleştir mel eri nde de açı kl andı ğı  gi bi; 

kentsel  t asarı m,  gerek mi marları n,  kent  pl anl a macıları nı n,  gerekse sanatçıları n ort ak 

et ki nli k al anı nı  kapsayan bir  büt ündür.  Mi marlar,  pl anl a macılar,  t asarımcıl ar  ve 

sanat çılar,  kentle il gili  pl anl a mal ar  ve düzenl emel er  yaparak kenti  daha i yi  bir 

şekil de yaşanabilir kılarlar.  

“ Günü müzde kentsel  t asarı mı n esas  a macı  kentsel  dı ş  mekanl arı n or ganize edil erek 

mekansal  ilişkileri ni n kur ul ması dır.  Mi mar;  t asarı mcı  ol arak,  t ek yapı lardan ve 

onl arı n çevrel eri nden başlayan ve kent  büt ününe kadar  süreklili k t aşı yan kent sel 

mekanı n or gani zasyonunda en et ki n r ol  ve soruml ul uğu t aşı makt adır. ” ( Yıldı z,  1996) 

Ke ntsel  tasarı mı n en öne mli  özelli ği  yönl endiri ci,  sı nı rl arı  belirle mek yol uyl a 

görsel,  i Ģlevsel  bağl antı kur maktı r.  Al do Rossi‟ye göre kentsel  bil gilerin ort aya 

çı kması nı  sağl a mak yal nızca nesne ve mekan t asarla makl a mü mkündür.  Mi marlı ğı n 

rol ü,  yere ilişki n hafı zamı zı  özümseyecek ve kentsel  çevreni n kar maşası  i çi nde 

ayakt a kal abilecek bir nesneyi oraya yerleştir mek ol malı dır. ( Rossi, 1981)  
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Yerl eştirilen nesne;  sanatsal  açı dan bakıl dı ğı nda çoğunl ukl a heykel  ya da heykeli 

çağrıştıran yapılar  ol makt adır.  Bu sanatsal  çalışmal ar,  yerleştir me sanatı il e ilişkili 

ol makt adır.  Yapılı  bir  çevre i çi nde,  yani  kent  bağl a mı nda,  çevresi  anl aml andır mak 

a maçlı  ol arak yerleştirildikten çalış mal ar,  bir  süre sonra oranı n ayrıl maz bir  parçası 

hali ne gelirler. 

Ancak,  bir  mekanı n şehirde yerleştir mesi,  anıt  gi bi  özerk bir  obj eni n 

yerleştir mesi nden farklıdır.  Mekansal  yerleştirme,  çevresi nde varol an şeyl eri 

gör ünebilir  kılarak,  çevresi ni  ön pl ana çı karırken,  anıt;  çevresi ni n yalnı zlı ğı  il e 

karakt erize edilir  ve çevresi ni  pasif  bir  konu ma getiri p göst erir.  ( Berrizbeitia ve 

Poll ak, 1999) (Şekil 3. 38, 3. 39) 

   

Şekil 3. 38 Cl aes Ol denburg, BBPR, Ci mit ero Anıtı, Mi lano, 1946 ( Anon. (e), 2002) 

Anıtı bir mekanı, mi mari organi z maya dönüşt ürür. 

Şekil 3. 39 Eero Saari nen, Jefferson Me mori al arch, St Louis, 1947-1965 ( Mar golius, 2002)  

Kent sel  mekan t asarı mı yla il gili  ol arak Tranci k‟in de ifade etti ği  gi bi,  “yer” ( pl ace) 

kavra mı nı  “ mekan” (space)  kavra mı ndan ayıran öne mli  özelli k;  mekanı n fi zi ksel 

özeli kl eri  il e t anı ml anabilir  ol ması  i ken,  yeri n çevresi yl e birli kte anl a m kazananarak 

farklı  yoruml ara açı k olması dır.  ( Tranci k,  1986)  Mekan,  yeri  gör ünebilir  kıl arak 

öne m kazanır. 

Mi marl arı n kent  mekandaki  sanatsal  çalış maları;  bir  heykel  yerleştir mesi nden, 

mekansal  et ki  yarat an heykel  düzenl e mel ere kadar  geniş  bir  al anı  kapsa makt adır. 

Ka musal  al anda yerleştirilen heykel,  varol an süreklilikte bir  kırıl ma nokt ası yarat arak 

yerleştirilen mekanı  çevresi yl e bir  çeşit  di yaloğa sokar.  Bu şekil de, şehirsel 

süreklili ği n bir  parçası ol ur.  ( Berrizbeitia ve Pollak,  1999)  Kentsel mekanda 
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yerleştirilen obj el er;  “t aşıdı kl arı  se mbol  yol uyl a mekana ki mli k ve anl a m kazandıran 

bir  araç ol arak,  bu yolla i nsanda bilişsel  ol arak mekana ait  belirli bi r  i mge 

ol uşt ur ması nı,  mekanı n da bu i mgeyi  ol uşt uran özelli klerle anıl ması nı  sağl at ayak, 

kent mekanı nı hatırlanabilir kılarlar. ” ( Yıl dız, 1996) (Şekil 3. 40, 3. 41)  

   

Şekil 3. 40, 3. 41 Maarten Struijs, Wi ndscreen, Rotterdam,  1983-85 ( Berrizbeitia, 1999) 

Li man kı yısı nda r üzgar  kırıcı  ol arak i şlevl endirilen bu strükt ürler;  aslı nda 

mühendisli k yapıları dır.  Ancak Struijs;  bu i şlevi yeri ne getirecek sürekli bi r  duvar 

inşa et mek yeri ne;  onu parçal ara ayırarak,  dol ul uk- boşl uk et kileri  yarat an mi ni malist 

heykeller  yerleştir mi ştir. Hi zal a ma  il kesi yl e yerleştirilen heykelsi  strüktürler  yalı n 

ifadel eri  ile li manı n karmaşası nı  bir  anl a mda bastır ma a macı nı  t aşır.  ( Berrizbeitia ve 

Poll ak, 1999) (Şekil 3. 42) 

 

Şekil 3. 42 Maarten Struijs, Wi ndscreen Yerleştir mesi Li mandan Görünü m ( Berrizbeitia, 

1999) 

Heykeller,  t ari h i çi nde de değişi k döne m ve  yerlerde farklı  duyu ml ar  yarat mak i çi n 

yerleştiril mi ştir.  Zevk veren,  merak uyandıran,  yaratıcılık ve düşünselli kle met afor 
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yaran ve herşeyden öneml i si  ilişki  ve il etişi m sağl ayan bir  unsur  ol makt adır.  Kent sel 

mekana yerleştirilen heykeller  ya da obj el er;  “ mekanı n odak nokt ası nı,  mer kezi ni 

vur gul ayarak mekana düzen ve hi yerarşi  kazandırır.  Yerl eştir mel er,  kent  mekanı nda 

farklı  akti viteleri n gerçekl eş mesi ne ol anak veren alt  mekanl arı  t anı ml anarak mekan 

or gani zasyonu sağl ar. ” (Yı l dı z, 1996) (Şekil 3. 43,  3. 44) 

  

Şekil 3. 43 I. M. Pei, Ul usal Sanat Gal erisi Doğu Bi nası, Alt geçitlere ait aydı nl at ma 

pira mitleri, Washi ngt on, 1978 ( Anon.(f), 1999) 

Şekil 3. 44 I. M. Pei, Louvre Müzesi Avl usu, Paris, 1989-1993 ( Anon.(f), 1999) 

“Çağdaş  mi mari  ifadel er  ol arak yerleştir mel er,  çoğul  bi çi ml enmel eri n ve sanatsal 

dı şavuruml arı n bir  kesitidir. ” Christi ne Boyer,  The Cit y of  Collecti ve Me mor y 

kitabı nda;  gel eneksel,  modern ve çağdaş  za man i çi nde değişen şehir  algıl arı nı  ve 

günü müz şehirleri ni n t emsili  i majları nı  i ncel er.  Gel eneksel  şehir,  bir  sanat  çalış ması 

ol arak gör ül müş,  modern döne m i se i zleni ml eri mi zi  düzenl eyen “bir  gör üntü” ol arak 

al gılanmı ştır.  1980‟li  yılları n sonundan iti baren ol uşan ve günümüzl e de 

açı kl anabilecek ol an “çağdaş” ( post modern)  za man şehri  ise “t e msiller  şehri ” ol arak 

nitelendiril mekt edir.  Bu çağı n şehri,  saf  i şaretlerle oynayarak i maj  yarat mak,  üzeri ne 

kur ul udur.  Katı  haci ml erin heykelsi  düzenl e mel eri  ile,  yapılı  çevre il e doğal  çevre 

arası ndaki farkl ar bu şekilde ortadan kal kmı ştır.( Boyer, 1994)  

Post modern döne mde;  yerl eştir me sanatı nda,  müze t asarı ml arı nda,  moda 

göst erileri nde ve bu gibi  al anl arda sanat  ve mi marlı ğı n çağdaş  geçişl eri ni n 

aranmı ştır.  ( Fost er,  1999)  Ka musal  al an yerleştir mel eri;  t eknol oji k geliş mel erle 

birli kte doğadan kopan şehre,  doğanı n unsurlarını,  t ari hsel ci,  politi k yakl aşı ml arl a 

sunmakt adır.  

Ancak post modern yerleştir mel er;  yoğun simge  ve se mbol  kullanı ml arı nı n 

göl gesi nde kal makt adırlar.  Gehr y‟ni n heykeli, kendi  i çi nde anl a m kazanan; 
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yerleştir me sanatı nı n aksi ne,  i çi nde bul unduğu mekanı,  ka musal  alanı,  anl a m 

büt ünl üğüne kat mayan ve  bireysel  ifadeni n yoğun bi çi mde gözl e mlendi ği  bir 

yerleştir medir.  Nit eki m çoğu t e mati k sergi de ve mi marlı k sergileri nde de  aynı  dur um 

söz konusudur;  çevre il e ilişkisi  ol mayan ve kendi  i çi nde değerlendiril mesi  gereken 

bi çi ml enmel er... 

Post moderniz mi n,  sanat ve  mi marlı ğı n birli kteliği ni n yansı ması  ol arak,  en öne mli 

ör nekl eri nden biri  Frank Gehr y‟ni n Barcel ona Oli mpi yat  Köyü‟ nde yerleştirdi ği 

Balı k Heykeli‟dir.  (1992)  ( Şekil  3. 45)  Ka musal al anda yarattı ğı  et kiler il e di kkat 

çeken heykel, Gehr y‟ni n deneyi msel mi marlı k ve sanat anl ayışı nı n bir göstergesi dir.  

 

Şekil 3. 45 Frank Gehry, Balık Heykeli, Barcel ona Olimpi yat Köyü, 1992 

Fost er‟a göre Gehr y;  1980‟leri n kl asi k se mboller,  pop i majlar  il e dol u mi marlı k 

dünyası nda,  Mi chael  Gr aves‟i n ya da Charl es  Moore‟un t ari hsel  pastişi ne düş meden 

tasarı ml ar  yap mı ştır.  Gehr y,  gerek bu yerleştir mesi nde,  gerekse di ğer  proj el eri nde 

Ri chard Serra‟nı n eğrisel bi çi ml enmel eri  ve i ç-dış mekan anl ayışı ndan esinl endi ği ni 

belirt mekt edir.  Fost er; Gehr y‟ni n Balı k heykeli ni,  Vent uri‟ni n post moder n 

açı kl a mal arı nda da kullandı ğı  gi bi,  ördek ve baraka kavra ml arı nı  birleştiren;  f or m ve 

yüzeyl erden ol uşan,  ancak i şlevsel  ol mayan i ç mekanı  il e Serra ve Cl aes  Ol denbur g 

karışı mı  bir  t asarı m üsl ubuna benzeterek değerlendirir.  Fost er‟a göre Balık Heykeli; 

hazıryapı m i majı  ve ti cari  obj eni n se mboli k kullanı mı nı n farklılaştırıl ması yl a öne m 

kazanan bir  yerleştir me ol makt adır.  ( Fost er, 1999)  Bir  anl a mda Gehr y‟ni n; 

tasarladı ğı  müzeden çok,  müzeye ev sahi pli ği  yapan i ç mekandaki  düşüncelerle il gili 

ol duğunu göst er mekt edir. ( Ada mczyk, 2003) 
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Post modern döne mi n mi mari  yerl eĢtir mel eri,  Gehry‟ ni n uçak 

yerl eĢtir mesi nden,  Graves‟i n Di sney Bi nası‟ndaki  kuğu heykellerine  kadar 

geniĢletilebilir. Benzer Ģekil de, post modernist tavı rl ar ile bi rli kte; ka musal 

al anl arda peyzajı anıms at an heykelsi yerl eĢtir mel er, ele manl arl a kent ve 

ka musal al anl ar, farklı mi mari üsl upl arı n bi raraya gel mesi yl e frag manl aĢ ması, 

kol aj hali ne gel mesi söz konusu ol muĢt ur. KüreselleĢ me politi kal arı yla bi rli kte 

iletiĢi m araçl arı ve ul usl ararası bi rli kteli k te mal arı yl a iyi den i yiye kendi 

ki mli ği ni kaybet mi Ģ kentsel al anl ar ortaya çı kar mı Ģtır. ( Zengel, 2002) Ki mi 

za man ort aya çı kan mi mari  ürünl er,  daha f azl a i nsanı n “i çi nde kendi ni 

bul abileceği ”,  hazza yöneli k,  büyül ü bi r görselli ği n dı Ģavurumu t asarı ml ar 

ol arak karĢı mı za çı kmakt adı r.  Bu yerl eĢtir mel er il e bi rli kte,  “ mekanı n 

tüketil mesi ” de söz konusudur.  

Günü müzde de,  kentsel  al anl arda da,  bu karmaĢı klı ğı  unutt ur ma,  düzensizli ği 

bi r öl çüde azaltabil me a maçlı  ol arak çeĢitli  düzenl e mel er,  sanatsal et ki nli kl er 

yapıl makt adı r.  Mi mari  bi çi ml enmel er de sanatsal  çalıĢ mal arı  ile bi rli kte 

meydanl arda, açı k al anlarda bu anl a mda yerl eĢtiril mektedi r. (ġekil 3.46)  

 

Şekil 3. 46 Pi erre Thi bault, Ra mbl as Yerleştir mesi, St-Laurent Street, Montréal, Québec, 

Kanada 

ġehi r merkezi  il e li man arası nda,  yayal ara daha f azl a öne m veren bi r çeĢit 

„ra mbl as‟  çalıĢ ması nda,  aks  boyunca i zl eyi ci ni n kült ür ve teknol oji yi 

deneyi ml e mesi ne ol anak t anı yan kut ul ar yerleĢtiril mi Ģti r. 

(htt p:// www. pt hi bault. co m/ menu_e. ht m)  

Tür ki ye‟de kentsel  mekan öl çeği nde mi marl arı n gerçekl eştirdi kl eri  yerleştir mel ere 

baktı ğı mı zda i se;  birkaç anıttan ve heykel den öt eye gi de meyen,  mi mari  duyarlılığı nı 

yitir mi ş  al an t asarı ml arı il e karşılaş makt ayı z.  Bu al anl ara i se,  mi marl arın da bazı 

http://www.pthibault.com/menu_e.htm
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sergiler  kapsa mı nda yerleştirdi kl eri  çalış mal ar  il e anl a m kazandırıl maya çalışıl dı ğı nı 

gör mekt eyi z. (Şekil 3. 47) 

 

Şekil 3. 47 Ah met Tercan, „Geçiş 2‟, Nişant aşı Yaya Sergileri, 2002 ( Köksal, 2002) 

3. 3. Mi mari Yerl eĢtir mel er Ol arak Pavyonl ar ve Foliler 

Gal erilerde,  ka musal  alanl arda ya da açı k al anl arda gerçekl eştirilen mi mari 

yerleştir mel er;  mi marl arın mekana,  za mana ve yere ilişki n düşünceleri ni, ser gil e me 

edi mi  il e il gili  ol arak da sanat  ve sanat  mekanına bakış  açıları nı,  yansıt makt adır. 

Mi mari  yerleştir mel er  il e mi marl ar;  yerleştir me sanatı nı n i zl eyi ci yi  özne olarak kabul 

eden, et kileşi mli, kavra msal ve mekansal büt ünl ük alanı na gir mekt edir.  

Çoğu za man sergile me  amaçlı  ol arak t asarlanan ya da mi marlı k sergilerinde  ol duğu 

gi bi,  sergile meni n kendisi  hali ne dönüşen pavyonl ar  ve strükt ür  ol arak f oliler; 

mi mari  açı dan i şlevsel ol dukl arı  gi bi  heykelsi  bi çi ml enmel eri  ile de di kkat 

çekmekt edir.  Yeni  mal ze me,  t ekni k ve mekansal  arayışlara yöneli k deneyselli ği n 

arayışları  ol arak;  yerleştirildi ği  yeri n,  çevreni n,  ka musal  al anı n mi marlık ve sanat 

prati kleri  kapalı  ve açı k bir  bi çi mde,  sosyal,  t arihsel  ve politi k çevreyi  sorgul ayan 

çalış mal ardır.  ( Berrizbeitia ve Pollak,  1999)  Bi r  anl a mda,  çağdaş  kültür ün açı k 

al anl arda sergilenen dekorları dır.  Mi mari  yerleştir mel er  ol arak pavyonl ar  ve f oliler, 

Eco‟ nun “open work” olarak niteledi ği;  belirli  bir  al gıla mayı  bekl e meyen,  bireyi n 

bakış  açısı na bağlı  ol arak bir  yı ğı n ol ası  perspektifler,  açılı ml ar,  t anı ml a mal ar  i çeren 

mekanl ar  ya da strükt ürlerle ört üş mekt edir.  ( Eco,  1992)  Bu açı dan da;  yerl eştir me 

sanatı nda ol duğu gi bi  yere özel  kavra ml ardan yol a çı karak ve düşünceni n ifade 
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edil di ği  ve mekansal  arayışl ara yöneli k deneysel  araçl arı  açısı ndan da i ncel e meyi 

gerektir mekt edir. 

Bi rer  mi mari  yerleştir me ol arak pavyonl ar;  parkl arda ve eğl ence yerlerinde geçi ci 

sürel er  i çi n kur ul an;  hafif  ve küçük yapıları  ve sonrası nda f uar  pavyonu gi bi  özel 

a maçl arla geçi ci  bir  süre i çi n kur ulan büt ün başka yapıları  kapsa makt adır.  ( Ana 

Britanni ca,  1986)  Geçi ci  sergile me  anl ayışı yl a kur ul an sergi  bi nal arı,  pavyonl ar, 

yarattı kları  kısa ve geçi ci  i mgel erle mi mari  bi çi mlenmede öne mli  bir  rol  oyna mı ştır. 

Sür dürülebilir  kal kı nma kavra mı yl a birli kte t akılıp sökül ebilir  yapılar,  mi marlı kt a 

prefabri k,  t eknol oji k kullanı ml arı  ön pl ana çı karırken,  deneysel  bi çi ml enmel eri yl e de 

birer  mi mari  yerleştir me ol makt adır.  I mre Makovecz‟i n Doğa Eğiti m Merkezi  de, 

ahşap kullanı mı nı n deneysel  ifadesi  ol arak bir pavyonu çağrıştır makt adır.  ( Şekil 

3. 48) 

 

Şekil 3. 48 I mre Makovecz, Nat ure Educati on Cent er, 1988 ( Cook, 1991)  

Özelli kl e t eknol oji ni n ön pl ana çı ktı ğı  bazı  pavyonl ar,  sergi  sonunda kentsel  peyzajı n 

bir  parçası  ol arak kalmı şl ardır.  Di na mi k gösteri m t ekni kl eri ni n yoğun bi çi mde 

sergilendi ği  ve yaratıcı  sergile me  anl ayışı nı,  yeni  i maj  t eknol ojileri ni n si mgesi  ol arak 

pavyonl ar;  t eknol oji k bil gi ni n deneysel  bir  bi çi mde et kileşi msel  boyut a 

çı kartıl ması dır.  Geçi ci  olarak t asarlanan yapılar  olarak;  Gust av Eiffel‟i n Kulesi,  Mi es 

van der  Rohe‟ ni n Barsel ona Pavyonu,  Buck minster  Fuller‟i n Jeodezi Kubbesi; 

döne mi n t eknol oji k olanakl arı nı  kullanan deneysel  birer  yerleştirmedir.  Le 

Cor busi er‟ni n de,  1958‟de Br üksel  Dünya Fuarı i çi n t asarladı ğı  ve El ektroni k Şiir 

ol arak adl andırdı ğı  Phillips  Pavyonu da,  görsel  olarak yansıtılan çeşitli  resi m ve  ı şı k 

efektleri ni n birleş mesi  ile a maçl anan perfor mansa ev sahi pli ği  yapan bir ser gile me 

mekanı  i di.  Pavyon aynı  za manda,  haci msel  özelli kleri  ve eğrisel  yüzeyl eri  il e, 

günü müzde sanal  mi marlığı n hi per mekan kura ml arını n öncül ü ol arak kabul  edil mesi 

açısı ndan öne m t aşır. (Şekil 3. 49) ( Anon. (g), 2000) 
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Şekil 3. 49 Le Corbusier, Phillips Pavyonu, Brüksel, Expo 1958 

Pavyon  il e,  “Le  Cor busier,  sanatsal  yakl aşı mı nı,  daha  önce  bili nmeyen bir  f or m i çerisinde,  ses  ve 

res mi n t ekni k ol arak yeni den ür etil mesi ni n sunduğu  kar maşı k ol anakl ar  aracılığı yl a,  geçekl eştir me 

ol anağı nı yakal a mı ştır. ” ( Anon.(g), 2000) 

Kür esel bir payl aşı m ortamı olarak dünya fuarları nı n çı kış nokt ası olarak sanayi 

ür ünl eri ni n pazarlanması ve üreti m teknol ojisi ni n tanıtıl ması dır. İl k isi ml endiril di ği 

şekli yle bu “Evrensel Sergiler” za manl a i nsan temelli yaşa m çevresi ni n gelişi mi yl e 

daha kült ürel ve ekol oji k temal ara yönel mi ştir. Ülke sunu ml arı nı n, temati k sergileri n 

gerçekl eştirildi ği dünya fuarları nı n bi çi msel ifadel eri ve tekni k yetki nli kleri 

farklılaş mı ştır. Ancak i nsanları çekmek içi n çı kış nokt ası olarak baz alınan est eti k 

kaygılar ve ölçeği n büyükl üğü mantı ğı aynı kal mı ştır. ( Madran, 2000)  

Ser gilere göst erilen t oplumsal  ve pr ofesyonel  ilgi ni n art ması yl a birli kte,  dünya 

fuarları  mi mari  ve mühendisli k al anl arı ndaki  yenilikleri n dene me- oyun alanı  hali ne 

dönüş müşt ür.  Görsel  çekicili ği  arttır mak a macı yl a mi marl ar;  yeni  bi çi msel  arayışlara 

girerek ve çağı n t eknik ol anakl arı nı n sunu m öncülleri  ol arak bir  çok pavyon 

yerleştir mi şlerdir.  1960‟lı  yıllarda da dünya f uarları  ve sergiler,  müzel erin il etişi m 

rol ünü geniş  çapt a üstlenerek mi mari  strükt ürlere ev sahi pli ği  yapmaya başl a mı ştır. 

Ada mczyk‟a göre,  bununl a birli kte,  “panora ma,  di ora ma,  ti yatro dekor u ve  eğl ence 

anl ayışı;  mi marlı ğı nı n gelenekl eri yle birleş mesi yle göst eri  ağırlı klı  bir  mi mari  ort a m 

ol uş muşt ur. ” ( Ada mczyk, 2003) (Şekil 3. 50, 3. 51) 
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Şekil 3. 50 Luci ano Bal dessari, Breda Pavyonu, 1952 

Şekil 3. 51 Macar Pavyonu, Hannover Expo 2000 

(htt p://rebel. net/ ~fut urist/bal dessa. ht m) (htt p:// www. l uszcz.de/ expo2000/ pics/ ungpav2 m. jpg) 

Günü müzde medya ve mi marlığı n büt ünl eşi k konu munu gösteren bir yerleştir me 

Fuar  mi marisi ni n gösteri  ağırlı klı  sunu ml arından farklı  ol arak,  mi marl ar  ve 

tasarı mcıları n mi mari  anlayışları nı n bir  büt ünl eyicisi  ol arak,  deneysel  çalış mal arda 

bul unduğu strükt ürel  biçi ml enmel er,  pavyonl ar da  bul unmakt adır.  Bu pavyonl ar, 

kavra msal  mi mari  gör üş ve  görsel  bir  şiirsellik,  deneyselli k bul unduğu;  çoğunl ukl a 

yeni  mal ze me ve i nşaat t ekni kl eri ni n denendi ği mi mari  bi çi ml enmel erdir.  1960‟lı 

yılllarda kur ulan Avustur ya‟lı  Haus- Rucker- Co‟nun kalıcı  mi marlı klarını n prati ği 

ol arak,  ka musal  al andaki geçi ci  yerleştir mel eri nden biri  ol an Neuss  Tower  (1985)  il e 

Dar mst adt  Tekni k Üni versitesi‟  ni n or manlı k al anları nda alternatif  bi na t ekni kl eri  ve 

mal ze mel erle gerçekleştirdi kl eri  yerleştirmel eri nden,  deneysel mekan 

çalış mal arı ndan ul aştıklarını belirtirler. ( Cook, 1991) (Şekil 3. 52, 3. 53)  

 

Şekil 3. 52 Haus- Rucker- Co, Neuss Tower, 1985 ( Cook, 1991) 

http://rebel.net/~futurist/baldessa.htm
http://www.luszcz.de/expo2000/pics/ungpav2m.jpg
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Şekil 3. 53 Haus- Rucker- Co, Li near House, 1986 ( Cook, 1991) 

1993 yılı nda “ Yabancılı k” t e malı;  Festi val  of  Regions  adlı  geçi ci  sergi  i çi n tasarlanan 

Guckl hupf  Evi  de,  deneysel  bir  foli  ol arak dönüşt ürül ebilir  ev kavra mı nı 

araştır makt adır. (Şekil 3.54, 3. 55) 

    

Şekil 3. 54, 3. 55 Hans Pet er Woerndl, Guckl hupf House, 1993 ( Gol dwi n, 2000) 

Bi rer  mi mari  yerleştir me ol arak f oliler i se,  18. ve 19.  yüzyıl  Avr upa soyl uları nı n özel 

bahçeleri  ve parkl arı nda yer  al an t ek i şlevli  küçük öl çekli  yapılardır.  Foli;  t ari hsel 

bağl arı ndan bağl a msı zlaştırılarak üsl up,  zevk ve za man sı nırları nı n öt esi nde,  yapanı n 

seçki nli ği ni n,  gur urunun ve  t ut kusunun kanıtı  ol an yapı  ol arak ort aya çı kmı ştır. 

( At al ay Frank,  2002)  Keli me anl a mı  ol arak “çıl gı nlı k” ol an f oli,  deneysel  ol an 

arayışlarla il gili dir.  Mi marlar,  mi marlı ğı n mal zeme  kullanma,  konstrüksiyon,  bi çi m 

üret me,  dol aşı m gi bi  kur gul arı nı,  yapı  bile sayıla mayacak,  ancak enst al asyon 

boyutları ndaki çeşitlemeleri deneyerek folileri ni yerleştir mekt edirler.  

Pavyon ve  f oli  t asarıml arı  avangard mi marlık ve konstrükti viz m ile ilişkili 

ol makt adır.  Konstrükti vist  mi marl ar  esi n kaynağı ol arak mi marlı ğı n odak nokt ası na 

sanatı  getiri yor,  mi mari öl çeğe referans  veren heykel  il e birli kte i çi ne girilebilir 

mekanı,  mi marlı ğı  vur guluyorlardı.  ( Zygas,  1981) Avangard pavyon t asarıml arı;  Rus 
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sanat çı  El  Li ssitzky‟  i n Pr oun Odası yl a ( Pro- Unovis)  ( Proj ect  for  t he Affir mati on of 

the Ne w)  ( 1923)  ortaya koyduğu resi m ve  mi marlık arası ndaki  geçiş t eşkil  eden il k 

deneysel çalış mal arı ile gerçekl eştiril mi ştir. (Şekil 3. 56) 

 

Şekil 3. 56 El Lissitzky‟ Proun Space, Great er Berli n Art Exhi biti on, Ei ndhoven, SvAM,  

1923, (htt p:// www. wi sc. edu/ art h/ ah454/ 13. ht ml) 

Konstrükti viz m il kel eri nden al dı ğı  verilerle,  dekonstrükti vist  anl ayışa ul aşan Ber nar d 

Tschu mi ‟ni n;  1983 yılı nda Paris La Villette Parkı‟nda yerleştirdi ği  34 adet  i şl evsel 

folisi  de çerçeveleri ni n bağı msı z ve anlı k yapısı nı  t aşı makt adırlar.  Çoğunl ukl a 

işlevsiz ol arak nitelendirilen f oliler;  Tschu mi ‟ni n t asarı mı nda,  işlevsel  ol makl a 

birli kte pr ogra mati k bir çıl gı nlı ğa dönüş mekt edir.  ( Şekil  3. 57,  3. 58)  Jenks‟e  göre 

foliler;  Cher ni kov‟ un Geç Konstrükti viz m il e Kandi nsky est eti ği  ve Foucoult  ve 

Derri da‟nı n dekonstrükti vi z mi ni n birleştiril mesi yl e ol uşt urul muşt ur  ve 

dekonstrukti viz mi n mer kezsi zliği  i deol ojisi ni  t aşıyan Yeni  Konsrükti viz m est eti ği ni 

yansıt makt adır. (Jenks, 1990)  

   

Şekil 3. 57, 3. 58 Bernard Tschu mi, La Villette Parkı Folileri, Paris, 1983  

(Jenks, 1990), (htt p:// www. getty. edu/research/t ools/ di gital/lissitzky/i ndex2. ht ml ) 

Büt ün bir  yapı nı n;  kesiş me,  t ekrar  et me,  bi çimi ni  boz ma  et me  ve  parçal anma 

kuralları na göre,  yakl aşık ol arak 34 adet  parçaya ayrıştırılarak yerleştirilen f olileri n 

tasarı mı nda,  keyfi  bir  şekil de üst üste geçen çi zgiler,  yüzeyl er  ve nokt al ar ol arak 3 

http://www.wisc.edu/arth/ah454/13.html
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farklı  kat man yer  al maktadır.  Her  bir  t abaka;  farklı  ko mpozisyon farklı  veya özer k 

bir  siste mi  ya  da met ni si mgel e mekt edir.  ( Gl usberg,  1991)  Tschu mi‟nin Villette 

Par kı‟ndaki  f olileri,  dekonstrukti vi z m çerçevesi nde;  i nşa edil mi ş  t eori,  ya da  t eori k 

bir  bi na ol ması  açısı ndan t artışıl makt adır.  Dekonstrukti vist  heykeller  ol arak f oliler, 

park i çi nde bu siste me göre yerleştirilerek kentsel  t asarı mı n bir  parçası  hali ne 

gel mi ştir.  Foliler,  heykelsi  bi çi ml enmel eri ni n yanısıra,  kullanı ma  yönelik i şlevsel 

içeri ğe sahi p ol abil mesi  açısı ndan da öne mli dir.  Pr ogra mati k açı dan sabitlenme mi ş 

ol mal arı,  farklı  progra m öğel eri  il e donanabil me i hti malleri  kişi ni n farklı  za manl arda 

farklı  deneyi ml e mel er  gerçekl eştir mesi ne ol anak t anı makt adır.  ( Tschu mi,  1994) 

(Şekil 3. 59, 3. 60) 

   

Şekil 3. 59, 3. 60 Bernard Tschu mi, Villette Parkı Folileri, Paris, 1983 

(Jenks, 1990), (htt p:// www. pps. org/ gps/ one?public_pl ace_i d=369#)  

Tschu mi ‟ni n kentsel  süreklili ği n bir  parçası  haline gel en f olileri n dı şı nda,  çeşitli 

sergiler  ya da kentsel  pl anl a ma çalış mal arı  kapsa mı nda da f oliler  t asarlanmı ştır. 

Te mati k,  yere özgü t ari hsel  ve sosyol oji k veril erden yol a çı karak kentsel  pl anl a ma  il e 

ilişkili  ol an Gr oni ngen,  Mar ki ng The Cit y Mast erpl anı  buna bi r  ör nektir. 

Çevresi ndeki  dünyaya açılan kapıları  19.  yüzyıl da eski  duvarları n ve kapıl arı n 

yı kıl ması yl a birli kte gel eneksel  şekli ni  kaybeden Gr oni ngen şehrini n 950. 

yıl dönümünü kutla mak ve  şehri n sı nırları nı  göst er mek a maçlı  ol arak,  i şaretler 

serisi ni n yerleştiril mesi  düşünül müşt ür.  The Books  of  Gr oni ngen ol arak adlandırılan 

mast erpl an Li beski nd t arafı ndan t asarlanmı ştır. Şehre yakl aşı m nokt aları nda ve 

mer kezde yerleştiril mek üzere,  “bir  esi n kaynağı,  bir  köşe,  bir  t ekni k,  nokt asal 

za man,  bir  döne m za man,  bir  renk ve şehri n herhangi  bir  yeri nde bir  i ç mekandan 

ol uşan” 7 değişkenli  bi r  pl an yapıl mı ştır.  Sanatçılar  ve mi marl ar  t arafından da, 

Gr oni ngen kenti ni n t ari hini  ve sı nırları nı  sorgul ayan çeşitli  yerleştir mel er  yapıl mı ştır. 

( Anon.(h), 1992) (Şekil 3. 61)  
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Şekil 3. 61 Dani el Li beski nd, Books of Gr oni ngen, Groni ngen pavyonu, 1988 

“Li beski nd‟i n  yerl eştir mesi,  modern çağı n kar maşası nı  yansıt makt adır.  Belirsizce  büt ün yönl eri  i şaret 

eden çubukl ar  dünyayı  si mgel eyen bir  kı skı yı  t aşı maktadır.  Kı skı nı n açı k ol an ucu  yukarı yı; 

geç mi şt en gel eceğe  yönel meyi  göst er mekt edir.  Kı skı nı n ucu  i se  gel eneksel  kabulleri n çağdaş 

teri ml erce nitelendirilebileceğine işaret et mekt edir. ” ( Anon. (h), 1995) 

Büt ün bu ör nekl erden anlaşılacağı  gi bi;  strükt ürel,  heykelsi  bi çi ml enmel erin ar dı nda 

aslı nda yerleştirildi kleri  yeri n t ari hsel,  politi k,  kültürel  geç mi şi,  ekono mi k ve  güncel 

politi kal arı  yer  al makt adır.  Bu yerleştir mel er;  içi nde sergil enen şeyden,  ya  da 

sergile meni n kendisi  ol makt an çok,  düşünsel ve  deneysel  yönü ağır  basan 

çalış mal ardır. 

3. 4. Sanal Ort a mı n Mi mari Yerl eĢtir mel eri  

Çalış manı n bu böl ümüne kadar,  gerçek ort a mda yer  al an mi mari  yerleştir mel er 

incel enmi ştir.  Ancak bunları n dı şı nda,  günü müzde ol dukça öne mli  bir  konuma  sahi p 

ol an sanal  orta m aracılığı yl a da bir  çok yerleştir me yapıl makt adır.  Günü müzün 

mi marlı k ort a mı nda,  gi derek art an sayı da sergiler  ve bu sergiler  i çi n,  sanatsal  ve 

mi mari düzenl e mel er yapıl makt a, deneysel biçi ml enmel er yaratıl makt adır.  

Geç mi şt e mi mari  önermel eri n;  yerleştir mel eri n,  sunu m bi çi ml eri  ol arak çi zi ml er, 

perspektifler,  belirli  bir  öl çekt e maketler  kullanılmakt aydı.  Günü müzde i se mi mari 

öner mel er,  çoğunl ukl a sanal  orta mda sunularak geç mi şi n gel eneksel  sunu m 

yönt e ml eri ni n aksi ne daha anl aşılabilir  ve gerçeğe yakı n al gıla mal ar  yarat ma 

çabası ndadır.  Sanal  ortam ve  bu ort a mı n araçl arı; mi mari  bi çi ml enmel eri n bir  t asarı m 

aracı  ol arak kullanıl masını n yanısıra za man ve mekan ilişkileri ne getirdi ği  farklılı kl ar 

ile öne m kazanmakt adır. Çeşitli  mekansal  düzenle mel er,  bi çi ml enmel er  ve deneysel 
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mekanl ar  sanal  ort a mda anl a ml arı nı  kazanmakt adır.  Günü müzün mi mari  eğili ml eri, 

sanallı ğı n sunduğu deneysel orta m ile bi çi ml endiril mekt edir. 

Sanal  orta m,  bi çi msel  açı dan bir  za manl ar  t asarlanması  ve üretil mesi mü mkün 

ol mayan bi çi ml enmel erin gerçekl eştiril mesi ne olanak t anı mı ştır.  Bu i se;  yerl eştir me 

sanatı  kapsa mı nda gerçekl eştirilen ve obj el eşen mi marlı ğı n yeri ni; et kileşi mi 

hı zlandırıl mı ş  i majlarla donatıl mı ş  ekranl ara,  yüzeyl ere,  t opol oji k bi çi mlenmel ere 

bırakması na neden ol muşt ur.  20.  yüzyılı n i ki nci  yarısı yla birli kte mi marlık söyl e mi 

de sanal  t eknol ojiler  i le birli kte değişi me uğra mı ştır.  Eco ve Baudrillard‟ı n 

tanı ml adı ğı  bi çi mde,  t emsili  ol anl a gerçek ol an birbiri  i çi ne karış mı ştır.  ( Ul uoğl u, 

2002)  Sanal  ort a m il e mi marl ar;  for m/işlev, düşünce/ mekan,  mekan/ deneyi m 

ilişkileri ni  yeni den keşfet me ol anağı  el de etmi şl erdir.  Bu deneyi min i çi nde, 

Del euze‟i n “ol ma” süreci  ile açı kl adı ğı  za man strükt ürü yer  al makt adır.  Bu sürece 

göre;  şi mdi,  çoğul  bir  strükt üre sahi ptir.  Her hangi  bir  ol ay,  geç mi ş,  gel ecek ve 

şi mdi den ol uşan çoğul  bir  boyut a sahi ptir.  Za man strükt ürü,  mekanın i nşası na 

taşı ndı ğı nda;  yüzeyl er  topol oji k yüzeyl ere dönüş mekt e;  yüzeyl er,  eğrisel  hatlar  da 

deneyi ml e meni n kendisi hali ne gel mekt edir.  Sanal  ort a m mi marl arı,  za man ve 

mekanı n bu ilişkisi ni  aşkı n bir  şey ol arak gör mekt edirler.  Onl ara göre,  “za man ve 

mekan deneyi m il e i nşa edil mekt edir. ” ( Car penter,  1999)  Tanney‟a göre;  mi marl ar 

ve t asarı mcılar  günü müzde duyul arı  cezbet mek ve el ektroni k uza mda anl a mlı 

deneyi ml er  yarat abil mek i çi n konvansi yonel  uzam- za man sı nırla mal arı nı daha önce 

hi ç ol madı ğı  şekil de değiştir mekt edirler.  ( Tanney,  2000)  Za man ve mekan ilişkileri 

medyanı n getirdi ği yeni deneyi ml e me alanı ile anlamı nı bul makt adır.  

Me dya- mi marlı k iliĢkisi: 

“ Mi mari  t asarı m,  son yıllarda  daha  f azl a  özgürl eşerek duyul arı  neredeyse  verti go noktası na  kadar 

yönl endir mi ştir.  Günü müzün sanal  mi mari  ort a mı  ve  mi mari  bi çi ml en mel eri nde,  1900‟l ü yılları n 

başl arı nda  ort aya  çı kan Ekspresyoni z m ve  daha  sonra  ortaya  çı kan Dekonstrukti vi z m akı ml arı  r ol 

oyna mı ştır. ” (Pousse, 2001)  

Çağdaş  mi mari  manifestol arda yer  al an medya ve mekanı n birli kteli ği  ilk kez Rus 

Konstrükti vistleri nden Gust av Kl ucis‟i n Rusya‟nı n kırsal şehirleri nde 

gerçekl eştirdi ği  Agitati on Pr opaganda (savun ma)  maki nal arı  bi çi mi ndeki  mi mari 

yerleştir mel eri nde yansıtıl mı ştır.  Rashi d‟e göre,  fil m yapı mcısı  Vert ov‟un bel gesel 

fil ml eri nden çeşitli  sahnel eri n yansıtıldı ğı  bu yerleştir mel er,  günü müzün i nt eraktif 

bi nal arı nı anı msat makt adır. ( Rashi d, 2002)  
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Sanal  mi marlı k beraberinde ort aya çı kan konul ardan biri;  dijital  paradi gmanı n,  daha 

önceki  t ekni k li mitlerle sınırlı  ol an i nşa et me pot ansi yeli ni  mi  serbest  bıraktığı,  yoksa 

ekono mi k açı dan güçl ü,  yeni  sunu m t ekni kl eri ne rahatlı kl a adapt e ol abilen yeni  bir 

obj e mi  yarattı ğı  konusudur.  ( Machado ve El -Khour y,  1995)  Cr owt her‟a göre; 

post modernite il e yeni  t eknol ojileri n sağl adı ğı  bilgi  il e birli kte bir  za manlar  günl ük 

yaşa mı n bir  parçası  yerini  ol ayl ar,  örünt ül er  arası nda daha kar maşı k ilişkiler 

ara ma mı za neden olmuşt ur.  Lyot ard‟ı n 1985 yılı nda Geor ges Po mpi dou 

Mer kezi‟ndeki  yerleştir me sergisi  de medya ve mekan ilişkileri ni,  “ mesaj  kavra mı nı ” 

bu bağl a mda göst er mektedir.  Sergi,  i majlar  ve bilgiler  l abirenti  i çi nde çağdaş  kült ürü 

yansıtan bir  yerleştir me ol arak,  yeni  bir  deneyi m al anı  ol an ilişkiler  ağı nı n 

bekl entileri ni,  sanal  t eknol ojileri n et kisi ni  yansıtmakt adır.  ( Cr owt her,  1995)  ( Şekil 

3. 62, 3. 63) 

   

Şekil  3. 62,  3. 63 Jean- François  Lyot ard,  Les  I mmat eriaux,  Po mpi dou Mer kezi,  Paris,  5 Mart- 

27 Mayıs 1985 (htt p:// www. gehl haar. org/I mmat pi cs. ht m)  

Post modern yaşa mı n birçok alanı nda  bir  bekl entisi  ol an bilgisayar  ve  medya  t eknol ojileri,  sanat  il e 

ilişkili  ol arak çeşitli  et menl er  Jean- Francois  Lyot ard‟ı n 1985  yılı nda  Georges  Po mpi dou Mer kezi‟nde 

gerçekl eştirdi ği  Les  I mmat eriaux sergisi nde  de,  t eknol oji  ve  i nsanlı k arası ndaki  ilişkiler  dahili nde 

sorgul an makt adır.  60  adet  bölgeden ol uşan ve  her  bir  böl geni n;  müzi k,  oku mal ar,  felsefe  ya  da  f arklı 

meti nl eri n kul aklı kl arla duyurul duğu sergi, “ mesaj ” fi kri ni taşı makt adır. ( Crowt her, 1995)  

Sanal  t eknol ojiler  aracılığı yl a gerçekl eştirilen yerleştir mel erde;  çağdaş  kültürün bir 

parçası  ol arak,  za man ve mekan ilişkileri  sorgulanmakt adır.  Sanal  ort a mın mi mari 

yerleştir mel eri  de,  yal nızca sanal  ort a m il e sınırlı  kal mayarak gerçek yaşa ma 

geçiril mekt edir.  Hani  Rashi d ve Li se Anne Cout ure‟dan ol uşan Asy mpt ot e Gr ubu da, 

medyanı n i mkanl arı nı  sonuna kadar  kullanarak,  gerçek ve sanal  ort a mda,  t asarı m ve 

yerleştir mel er  yap makt adır.  Yerl eştir me sanatı  ile mi marlı ğı  büt ünl eştiren grup,  sanal 

orta mı n özgürl eştirici  deneyi mi ni n öne mi ni  savun makt adır.  Gal erilerde,  mi marlı k 

sergileri nde,  yerleştir me yap manı n,  gel eceğin mi marisi nde ve olasılı kl arı n 
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bul unması nda öne mli  bir  araç ol duğunu ifade etmekt edirler.  ( Rashi d,  2002)  ( Şekil 

3. 64, 3. 65) 

  

Şekil 3. 64, 3. 65 Asy mpt ot e Architects, I. Scape 1. 0, TZ. Art Gallery, 1999 

(htt p:// me mbers.tripod. com/ wwwandi a/ art/100. ht ml) 

Bil gisayar  kült ürüyl e  il gilenen  Rashi d ve  Cout ure,  süreklilik,  mut asyon,  akı cılık gi bi  kavra ml arı n 

mekansal  et kileri  üzerinde  deneysel  çalış mal ar  ve  yerl eştir mel er  yap makt adır. 

(htt p:// www. asy mpt ot e. net) 

Sanal  ort a mı n mi mari yerleştir mel eri  ol arak;  Elizabet h Diller  ve Ri car do 

Scofi di o‟nun yerleştir mel eri nde si mul asyon;  sanatsal  yerleştir meye yakl aş makt a, 

görsel  deneyi m sı nırları zorl anmakt a ve gerçek ol mayan çevrel er  yaratıl makt adır. 

( Rashi d,  2002)  Sanat çı  Richard Serra‟nı n mekansal  öl çekt eki  çalış mal arı  gibi,  Frank 

Gehr y‟ni n Balı k Heykeli ve  Decoi  Gr ubunu Bi rleş mi ş  Milletler  50.  yıl dönü mü i çi n 

tasarladı kl arı  Et her  I  yerleştir mesi  de sanal ort a m verileri nden t asarl anarak 

gerçekl eştirilen yerl eştir mel erdir.  Et her  I;  kavra msal  çı kış  noktası nı  ve 

bi çi ml enmesi ni  boşl ukt a danseden i ki  dansçı nı n gözl e gör ünmeyen ancak dijital 

teknol ojiler  aracılı ğı yl a al gılanabilen geçi ş  hareketleri ni n yansı ması  ol arak 

bi çi mselleştiril mi ştir. (Zellner, 2000) (Şekil 3. 66, 3. 67)  

 

Şekil 3. 66 Decoi, Et her I, Sanal orta m aracılı ğı yla gerçekl eştiril miş tasarı m, Cenova 

( Zell ner, 2000) 
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Şekil 3. 67 The Next ENTERprise, Sanal Ort a mda Tasarı mı n Yerleştiril mesi, Durchblick 

Gözl e m Pl atfor mu, Lat ent Ut opi as Sergisi, Avust urya, 2002 ( Anon. (h), 2002)  

Akı n‟a göre,  günü müzün mi marl arı,  kendileri ni sanattan her  za manki nden kopuk 

hisset mekt e ve bu bağla mda sanat  ve mi marlığı  çokl u ort a m i çi nde birleştir me 

konusunda he mfi kirdirler.  ( Akı n,  2001)  Sanat  ve mi marlı ğı  büt ünl eştir me çabası yl a, 

Kas  Oost erhuis  ve sanat çı  Il ona Lénárd‟dan ol uşan Holl andalı  Attilla Gr ubu da;  1997 

yılı nda gerçekl eştirdi kl eri  Scul pt ure Cit y sergisi nde sanal  ort a m aracılı ğı yla mi mari 

yerleştir mel er,  düzenl emel er  yap mı ştır.  Scul pture Cit y sergisi,  sanat ort a mı nda 

ka musal  mekan yarat makl a ilişkili  ol arak ka musal  al an i çi n öngör ül en,  Genhavuzu 

adı  verilen ve Lénárd t arafı ndan gelişi güzel,  sezgisel  ol arak hı zlı  bir  bi çimde  çi zilen 

12 adet  at omi k eski zi n dijital  orta ma  akt arılı p modellenerek r obotlarca maketleri ni n 

yapıl ması ve şehri n belirli nokt aları na yerleştir meleri nden ol uş makt adır. (Şekil 3. 68) 

 

Şekil 3. 68 Attila, Scul pt ure Cit y, Gal eri de Maketler, 1994 ( Attila, 1995)  

İzleyi ciler,  gerek sergi mekanı nda gezerek bu heykelsi- mi mari  yerleştir mel eri 

kavrayabil mekt e,  gerekse bir  j oystick yardı mı yl a sensörle kapl anmı ş,  çevrede 

dol aşanl ara,  müze at mosferi ne duyarlı  ol an,  ışı ğı  ekrana yansıtıl mı ş  orta mda mekanı 

dol aşabil mekt e ve onu her yönüyl e al gılayabil mektedir. (Şekil 3. 69, 3. 70)  
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Şekil 3. 69 Attila, Scul pt ure Cit y Yerleştir mesi ( Attila, 1995)  

 

Şekil 3. 70 Modeli n Sanal Orta mda Yerleştir mesi ( Attila, 1995)  

Bi r  di ğer  sanal  yerleştir me ol arak yi ne Oosterhuis  ve Lénárd‟ı n Holl anda‟ da 

tasarladı kl arı  ve gel ecek konutları ndan ol uşan “Parasites” yerleştir mel eri dir.  İçi ndeki 

işlevi n t anı mı na ol anak ver meyen Parasite‟lar;  “i çi nde barı ndırdı kları  i şlevi 

göst er meyen monoliti k bi çi ml enmel erden esi nl enerek t asarlanmı ş  ve bi r  anl a mda 

sı kıştırıl mı ş  zepli n gi bi şehri n belirli  nokt al arına (çatılara,  ka musal al anl ara) 

yerleştirilen,  serbestçe yüzen bağı msı z konutlardan ol uşan” yerl eştir mel erdir. 

Monoliti k yerleştir mel erde ol duğu gi bi,  Parasite‟lar  da mi marlı ktaki  “biçi m i şl evi 

izler” özdeyişi  yeri ne “biçi m i şleve ol anak t anır” özdeyişi ni  vur gul a makt adır.  ( Attila, 

1995) (Şekil 3. 71, 3. 72)  

   

Şekil 3. 71, 3. 72 Attila, Parasite‟ler, Rotterda m, 1996 

(htt p:// www. attila. nl/attila/ pararott/parasite. ht ml) 
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Neeltje Jans  Adası‟nda Holl anda Ul aştır ma Bakanlı ğı,  Ka mu İşl eri  ve Su İşl et mel eri 

içi n t asarlanan Oost erhuis‟ni n Tuzl u Su Pavyonu ve Nox‟ un Tatlı  Su Pavyonu birer 

interaktif  yerleştir me ol arak beden,  çevre,  t eknol oji ni n bütünl eş mesi ni 

göst er mekt edir.  Geçi ci su sergileri  ol arak pavyonl ar,  gel git,  rüzgar ve  dal ga 

hareketleri ni  al gılayan sensörlerle kaplı  LCD paneller  aracılı ğı  il e duvarlar;  duyarlı 

yüzeyl ere,  hi peryüzeyl ere dönüş mekt edir.  Pavyonun kendisi,  akti vitenin kendisi, 

perfor mansı ol makt adır. ( Zell ner, 2000) (Şekil 3. 73)  

 

Şekil 3. 73 Kas Oost erhuis, Tuzl u Su Pavyonu, Rotterda m, 1994-97  

(htt p:// www. az w. at/aust/soft _struct ures/ oosterhuis/sal zwasser. ht m)  

Kendi  meşrul uğunu çokt an kazanmı ş  ol an sanal  mi marlı k;  gerçekli ği  kendi ne 

çekerek (eşza manlı  deneyi m yarat arak)  anl amı nı  güçl endir meye çalış makt adır. 

Günü müzde Scul pt ure Ci t y ve su pavyonl arı  ör neği nde ör neği nde olduğu gi bi, 

izleyi cileri n gerek sergi  al anı nda gezebil di ği,  gerekse i nt ernetten j oystick il e giri p 

dol aşabil di kl eri,  i zleyi ci nin bakış  açısı na ve i stekleri ne göre şekillenen,  hareket  eden, 

iç mekanı n değişi mi  il e birli kte,  al gı nı n her  an değişebileceği  i nt eraktif  mekanl arı n 

yerleştir mesi  söz konusudur.  ( Şekil  3. 74,  3. 75)  Akı n‟a göre sanallı kla gerçekli ği n i ç 

içe geçti ği,  al gıla ma mekani z mal arı nı n,  yer  ve za man kavra ml arı nı n 

bul anı kl aştırıldı ğı,  kartezyen akl a karşı  çı kışı n ve ona aykırı  bir  i mgeleştir meni n 

göst ergel eri  ol arak bu yerleştir mel eri n ort a mı  olarak sanal  mi marlı k;  herhangi  bir 

nesnelli ğe gönder mede bul unması  gerekmeyen ve gör ünt ül eri n anlık heyecan 

uyandırdı ğı  bağl a msı z bir  orta mdır.  Sanal  paradi gmal arla birlite ortaya çı kan 

belirsizli k,  he m t asarı m süreci nde he m de söyl emi n sunu munda ol makt adır.  Sanal 

mi marlı k ve yerl eştir meleri ni n de;  bu anl a mda kendi  orta mı  i çi nde var  ol an fetiş  bir 
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obj eye dönüş meye ol asılığı  bul unmakt adır.  ( Akı n,  2001)  Ancak sanal  ort a mı n 

sağladı ğı  t üm bu i mgel eştir mel eri n öt esi nde,  gelecekt e de mi mari  yerleştir mel eri n 

vazgeçil mez bir orta mı ol maya deva m edecektir. 

   

Şekil 3. 74 Kas Oost erhuis Tuzl u Su Pavyonu       Şekil 3. 75 Tuzl u Su Pavyonu İç Mekanı  

(htt p:// www. cl assic. archi ned. nl/news/ 9702/ h2o_expo2_eng.ht ml), ( Anon. (i), 1998) 

3. 5. Mi mari Yerl eĢtir mel erde Yere Özelli k Kavra mı  

İşlevsel  boyutları  sanatsal  yerleştir meye göre genelli kle daha fazl a ol an mi mari 

yerleştir mel er  de,  sanatsal  yerleştir mel er  gi bi  yere özel  ol makt adır.  Fi zi ksel  çevreni n 

şartları na,  i kli msel,  t opografi k özelli klere bağlı  olarak farklılaş makt a ya da yere özel 

anl a ml arı nı,  za man i çi nde ol uşt urdukl arı  anısal,  belleksel  özellikleri  il e 

kazanmakt adırlar.  

Yere özel  mi marlı k il e ilgili  ol arak,  herhangi  bir  yere yerleştirilebilecek olan mi mari 

bi çi ml enme  konusunda Le  Cor busi er;  göçebe mi marisi  ol arak nitelediği  portatif 

bi çi ml enmel eri n,  “en i yi mi marlı k” ol duğunu belirtir.  ( Wi gl ey,  1997)  Suur onen‟i n 

Fut uro yerleştir mesi  örneği nde ol duğu gi bi,  herhangi  bir  yere,  araziye  ya  da 

coğrafyaya yerleştirilebilecek özelli kte ol an yapılar,  yani  portatif  bi çi ml en mel er  de 

yere özel  ol makt adır.  Bu yerleştir mel erde,  yerleştirilen şeyden çok,  yerin kendi si 

taşı nabilir  özelli k kazanmakt adır.  Çünkü,  yere özel  ol ma  ve t opol oji k büt ünl ük i çi çe 

geç mi ştir.  Bu anl a mda yer;  yerl eĢtirilen Ģey ile bi rli kte aslı nda,  daha çok kendi ne 

yakl aĢ makt adı r.  

Ancak dünya sergileri nde,  sergile me a maçlı  ol arak t asarlanan pavyonl arı n yer  il e bir 

ilişkisi  bul unma makl a birlikte,  bu yerleştir mel erin özelli kleri;  daha çok kendi ne 

referans  veren,  t eknol ojik,  medyati k sunu ml ar  olması dır.  Geniş  bir  al anda,  yanyana 

di zilen yerl eştir mel eri n çı kış nokt ası,  ül kel erini n ki mli ği,  politi k ve  ti cari 

değerleri dir.  Birer  “ model ” ol arak;  başka bir  çevreye t aşı ndı kl arı  vaki t  anl a ml arı nı 
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çok da yitir meyecekleri  i zleni mi  yarat maları na karşı n bu yerleştir mel er, 

yerleştirildi kleri  yeri n t opl umsal  belleği ne, t ari hsel  geç mi şi ne gönder me 

yap makt adır. 

Sanal  mi mari  yerleştir melerle il gili  ol arak,  “yer” i se;  yapı nı n deneyi ml enmesi  ol arak 

yüzeyl eri,  eğrisel  bi çi ml enmesi  ol makt adır.  Moderniz ml e birli kte yer  bağl a mı ndan 

koparak i çi nde bul unduğu çevre i çi nde yabancı hal e gel en mekan anl ayı şı nda da 

ol duğu gi bi,  “si ber mekanı n fi zi ksel  mekandan farklılığı,  önceli kl e za man ve  uza m 

al gısı nı n “yer” nosyonundan kopuşuyl a karakt erize ol ur.  Mekan,  fi zi ksel  bir  yere 

bağlı  ol makt an çı kar. ” ( Uçkan,  2000)  Mi marlar;  t opol oji k t asarım ol arak 

nitelendirdi kl eri  ve bi yolojik met aforları  veri  olarak kullanan çalış mal arını,  sanal 

orta mı n özgürl eştirici  ve deneysel  ol anakl arı  sayesi nde yerl eştirirler.  Sanal  ort a m ve 

bu ort a mı n ür ünl eri  yeni  bir  deneyi m al anı  aç ması nı n yanısıra kendi  meşrui yeti ne 

sahi ptir.  Greg Lynn‟i n embri yol oji k evl eri  ( Şekil 4. 76)  sanal  orta mda üretilen özer k 

obj eler  ol arak çevre ve ikli m koşulları nı n öne m kazanmadı ğı,  her  yere ve  mekana 

yerleştirilebilecek bir  çalış madır.  Modenist  anl ayışta ol duğu gi bi  obj e aslında  kendi 

çevresi ni yarat makt adır. (Şekil 3. 76, 3. 77, 3, 78) 

 

Şekil 3. 76 Greg Lynn, Embriyol oji k Evl er Yerleştir mesi, 1998 ( Zell ner, 1999) 
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Şekil 3. 77, 3. 78 Attila, Parasite, Rotterda m, 1994 ( Attila, 1995) 

Sanal orta mı n kendi içi nde anl a m kazanan ve bi çi mi n ”yer” ol duğu konut öner meleri ni n 

şehri n farklı nokt aları na yerleştiril mesi  
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3. 6. Böl üm Sonuçl arı  

Mi mari  yerleştir mel er  de;  sanatsal  yerleştir mel er  gi bi  çoğu za man yere özel,  deneysel 

bi çi ml enmel eri  ile di kkat  çeken,  geçi ci  ya da kalıcı  yerleştir mel erdir.  Gerek 

sergilerde ve açı k al anl arda,  gerekse sanal  orta mdaki  mi mari  yerleştir mel er;  sanatsal -

mekansal  prati kler  ol arak ve  gel eneksel  maket  t ekni kl eri nden farklı  ol arak mi marl ara 

belli  bir  öl çekt e düşünceleri ni  t est  et me ol anakl arı  sağl ar.  ( Rashi d,  2002)  Yere özel 

anl a ml arı n kavra msallaştırıl mı ş  ifadel eri  ol arak,  mi marl ara,  gel ecekçi  yaklaşı ml arı nı 

sergile me orta mı yarat makt adır. 

Çalış manı n bu böl ümünde;  mi marl arı n,  “bi na ol mayan” ve sanat  obj esi  niteli ği ndeki 

heykelsi  bi çi ml enmel erini n,  strükt ürel  dene meleri ni n “sıradüzeni ” il e mi marlı k 

al anı na yakı nl aşan çalışmal arı  ve yerleştir mel eri i ncel enmi ştir.  Mi marl arın bu çeşit 

sanatsal  çalış mal arı;  sergileme a maçlı  ol makt an çok kendi  düşüncel eri ni  test  et meye 

ve t opl uml a sanat  aracılığı yla bir  çeşit  di yalog i çi ne gir me eğili ml eri ni n bir 

göst ergesi dir.  Ancak,  sanat  i çi n de aynı  dur umun söz konusu ol duğu;  ser gile me 

edi mi;  görselli ğe i ndirgene meyecek derecede karmaşı k bir  et kileşi mi  de beraberi nde 

getir mekt edir. 

Gal erilerde,  kentsel  açı k al anl arda ve sanal  ort amda  düzenl e mel er  yapan mi marl ar; 

bir  sanat çı  et ki nli k al anı  ol arak yerleştir me sanatını n deneysel  ve açı k uçlu doğası na 

girerek,  geçi ci  ya da kalıcı,  i şlevsel  “ mi mari  yerleştir mel er” yap makt adırlar.  Mi mari 

yerleştir mel erde öne mli  ol an;  yapı nı n i şleve sahip ol up ol ma ması,  ya da bir  sergi 

bağl a mı nda ya da sanal ort a mda yerleştiril mesi değil,  sanatsal  bir  et ki nlik al anı na 

yakl aşarak,  yer  ve mi marlık ilişkisi ni  sorgul ayan karakt eristi ği  il e herşeyden önce 

mi marlı k prati ği ni n sı nırları nı genişleten et ki nli k alanı nı işaret et mesi dir.  

Günü müzün medya orta mı nda sanat  ve mi marlık yap ma  edi mi  geç mişe oranl a 

fazlası yla i ç i çe geç mi ştir.  Gi derek artan sayı da t e mati k sergilerde de,  mi marl ar 

kürat ör ol arak ya da yerl eĢtir me  yapmak üzere f arklı  rolleri  üstlenmektedi rler. 

Mi marl ar;  özelli kl e sanal  teknol ojilerle i çiçe geçen et kileĢi mli  yerl eĢtir mel erde; 

me dyanı n t üm et kileyici  ol anakl arı nı  kull anarak yeni  bi çi ml enmel er al an 

mi marlı ğı  yansıt makt a,  mi marlı ğı n ol ası  sı nı rları nı  araĢtır makt adı rl ar.  Ancak, 

herĢeyden önce mi mari  yerleştir mel er;  sanat  ve mi marlı k arakesiti nde  ol arak 

mi marlı ğı n, sanat ve di ğer disi plinl erle olan ilişkisini hatırlatan bir ifade aracı dır.  
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4. MĠ MARĠ YERLEġTĠ RMELERĠ N DEĞERLENDĠ RMESĠ  

Çalış manı n bu böl ümüne kadar;  sanat çıları n et kinli k al anı  ol arak yerleştir me sanatı 

ve mi marl arı n et ki nli k al anı  ol arak mi mari  yerleştir mel er  çeşitli  örnekl er  il e 

değerlendiril miştir.  Bu böl ümde  i se;  günü müzün anl ayışları nda ve eğili mleri nde yer 

al an, sanat ve mi marlı k arası ndaki benzerli kler, yakı nl aş mal ar ortaya çı karılacaktır. 

Sanat  ve mi marlı ğı  büt ünl eştiren bir  akti vite ol arak yerleştir me sanatı;  sanat çılar  i çi n 

ol duğu kadar  mi marl ar  içi n de  öne mli  bir  deneyim al anı  ol makt adır.  Gerek ka musal 

al anl arda,  gerekse doğada,  açı k al anl arda,  sanatçıları n yerl eştir mel eri  ile heykelsi 

mekanl ar  ve mekanı  vur gul ayan obj e yerleştirmel eri  yap mal arı  il e,  mi marl arı n 

sanatsal  bir  rol  i çi nde de bul unarak yerl eştir mel er  yap mal arı  arası nda bir  fark 

bul unma makt adır.  Yerl eştir me sanatı nı,  mi mari anl ayışları nı n öne mli  bir  nokt ası 

ol arak kabul  eden mi marl ar;  çalış mal arı  il e bir  anl a mda mi marlığı n farklı 

di si pli nlerle ol an ilişkilerini  vur gul a makt adır.  Yerleştir me sanatı nı n da öne mli  bir 

özelli ği  ol arak;  yeri n farkı ndalı ğı nı  kıl mak,  herşeyden önce varol uşsal,  anla msal  ve 

düşünsel bir ifade aracı ol makt adır. 

4. 1. YerleĢtir me Sanatına ve Mi mari Yerl eĢtirmel ere ĠliĢki n Bi r Değerl endi r me  

“Düzenl eme mi, objeler arası ndaki ilişki mi öne mli? 

Mi marlıkt a met afizik ol an nedir? Al do Rossi  ve Gi orgi o de Chi rico’ni n resi ml eri nde 

yer  al an met afizik t emal ar  ol arak;  yokl ukt a varlık sorusu,  yaşama asıl mak, 

terkedilen mekanı n ort aya çı kması...  Hafıza,  rüya,  duyarlılık ve zamanı  heyecanl a 

aramak mı ?” ( Ada mczyk, 2003) 

Mi mari  yerleştir mel er;  obj esi  ve mekanı nı n ilişkisi ni n vur gul andı ğı  sanatsal  et ki nli k 

al anı ndan,  heykel  yerleştir mesi ne,  sergile me  amaçlı  ol arak t asarlanan deneysel 

bi çi ml enmel ere kadar  geniş  bir  al anı  kapsa makt adır.  Bi çi msell eştirilerek somut  hal e 

getirilen kavra ml arı n yerleştir mel eri;  yer  ve mekan arası ndaki  ilişkileri  ort aya 

çı kar maya çalışan arayışları n t e msili  ol makt adır. Mi marlı k yap manı n yalnı zca bi na 
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inşa et mek ol madı ğı,  mi marlı k üzeri ne yaz manın,  düşün meni n ve denemeni n de 

mi marlı k yap mak ol duğu düşünül düğünde,  mi mari  yerleştir mel eri n önemi  ort aya 

çı kmakt adır. 

Mi mari  yerleştir mel eri  ve bi çi ml enmel eri,  yerleştir me sanatı na yakı nlı kları  açı sı ndan 

incel e mek;  farklı  düşünürleri n,  el eştir menl erin,  mi marl arı n konuya ilişki n 

düşüncel eri ni  anl a makl a mü mkündür.  Geç mi şt en günü müze kuşkusuz bir  çok mi mari 

yerleştir me yapıl mı ştır.  Ancak özelli kle i çi nde bul unduğu muz post modern döne mde; 

bir  sanat  et ki nli ği  ol arak mi mari  yerleştir mel er  ve ort aya çı ktı ğı  döne mden iti baren 

sanat  obj esi  ve mekanı nın ilişkileri ni  günde me  getiren yerl eştir me sanatı  arası ndaki 

sı nırlar  belirsizleş mi ştir.  Bi r  sanat çı  et ki nli ği  ol arak yerleştir me sanatı  il e mi marlı k 

et ki nli ği olarak mi mari yerleştir mel er arası nda yakı n benzerli kler bul unmakt adır:  

Çevre-  ürün iliĢkileri  ve yerl eĢtir me açısı ndan/  Yerleştir me sanatı  ile sanat çılar, 

sanat  obj esi ni n i çi nde bulunduğu mekanı n farkı ndalı ğı nı  yarat ma konusunda;  yer  ve 

yerleştirilen şey arası ndaki  ilişki yi  irdel e mektedirler.  Sanatı n,  daha öncesi nde 

ol madı ğı  kadar  alı ml ayıcı/izleyi ci yi  de i çi ne al an,  onu yerleştir me mekanı nı n bir 

parçası  hali ne getiren bir  konu ma  ul aş ması yl a,  gerek sanat  obj esi ni n öl çeği ni n 

mi mari  öl çeğe yakı nl aşması,  gerekse bir  mekanın,  odanı n gal eri de sergilenecek bir 

sanat obj esi ol ma durumuna yakı nl aş ması söz konusu ol muşt ur. 

Mi mari  yerleştir mel er,  yerleştir me sanatı nda olduğu gi bi;  yere özel,  deneyi msel, 

kavra msal,  avant gard ifadel eri  ön pl ana çı kartan;  yerleştirildi ği  yeri n gör ün meyen 

boyut unu,  gör ünebilir kıl ma a macı nı  t aşıyan bi çi ml enmel erdir. Bi çi msel 

et kileyi cili kleri ni n ardı nda yer alan kavra m ile, yerin yeni den deneyi mi ni hedeflerler.  

Yerl eştir me sanatı,  sanat obj esi ni n ne ol duğunu araştırırken,  mi mari  yerleştir mel er, 

mi mari  yapı nı n ne ol duğunu araştırır;  mi marlı k üzeri ne düşünmeni n,  deneyselli ği n 

de bir  çeşit  mi marlı k yapmak ol duğunu göst erir.  Mi marlı k mekan sanatı  ol arak; 

mi mari  yerleştir mel er  de sanatı  ve mi marlı ğı  bütünl eştiren bir  edi m ol arak,  yer  ve 

yerleştirilen obj e,  yapı  arası ndaki  ilişkileri  açığa çı karır.  Yerl eştirildikt en sonra 

yerleştirildi kleri  orta mı  gör ünebilir  kılar,  açık al anı  ya da yapılı  çevreyi 

anl a ml andırırlar.  Yere özgü,  ont ol oji k kavra ml arı  dışavururlar.  Yerl eştirilen şey bir 

süre sonra, yeri n bir parçası olarak, yeri n doğa bir el e manı hali ne gelir. 

ĠĢlev ve bi çi ml enme  açısı ndan/  Sanat  ve mi marlığı n f onksi yonel,  est etik i şlevl eri 

birbiri nden farklı dır.  Ancak,  ki mi  sanat çıları n açı k al an yerleştir meleri,  mi mari 
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mekana yakl aş makt adır.  Günü müzde,  geç mi şte ol duğu i zl eyi ci yi,  yerl eştir me 

edi mi ni n öznesi  ol arak kabul  eden bir  anl ayış  hal a geçerli dir.  Ancak,  medyanı n 

et kisi yl e hı z kazanan günü müz yerl eştir me sanatı nı n,  i maj  üret me anl ayışı nı n 

göl gesi nde kal arak ve bir  anl a mda ticarileşerek,  sanat  al anı ndan kopması  söz 

konusudur. Sanat bu anlamda, iletişi msel işlevi ni kaybedebil mekt edir. 

Ada mczyk,  el eştir meye değer  bir  sanat  yerleştir mesi ni n,  kavra ml arı  sor gul ayı cı 

özelli ği ni n öne mi  üzeri nde dur ur.  Ancak,  sanat çıları n “bul uş” niteli ği  t aşı yan yaratıcı 

fi kirler  yarat ma çabası  uğr unda;  herhangi  bir  sorgul a manı n yer  al madı ğı;  anlı k 

et kileyi cili kleri ile di kkat çekmeye çalışan yerleştir mel er yaptı kları nı gör mekt eyi z.  

Mi mari  yerleştir mel er  içi n ve aslı nda mi marlık i çi n de aynı  dur um söz konusu 

ol abil mekt edir.  Sanat  al anı nda da ol duğu gi bi,  medyanı n et kileyi ci  görsel  ifadel eri ni 

bir  araç ol arak kullanarak mi mari  yerleştir me yapıl ması  söz konusudur.  Bununl a 

ilişkili  ol arak,  yerleştirmel eri;  mi marl arı n,  simgesel  ve farkedilebilir  i mgel er 

yarat mal arı  peşi nde ol maları  ile açı kl ayan düşünürler  de bul unmakt adır.  Onl ara göre 

post moderniz mi n mel ez dünyası nda birçok sanat çı  mi marlı k yap makt adır  ve sanatsal 

medyal arı nı n öznesi ni  mekanl andır makt adır.  Mi marl ar  da sanatsal  yerleştir mel eri  il e 

bir anl a mda sanat çıları n dünyası na gir mekt edir. (Smit h, 2003) 

Pear man,  mi marl arı n bi na yap mak yeri ne zayıf,  inandırıcı  ve t at mi n edi ci ol mayan 

yerleştir mel er  yapmal arını  el eştirir.  Ancak,  ort aya çı kmaya başl adı ğı  1960‟lı  yıll arda 

da,  yerleştir me sanatı na benzer  el eştiriler  getiril mi ştir.  Bili nen obj eleri n,  hazır 

yapı ml arı n yeni den sunumu il e yeni  bir  “bi çi me” bür ünen sanat;  iletişi m değeri  yok 

sayılarak,  obj e bi çi mciliği ne i ndirgenmi ş,  est etik al gıla mal arı  i majsal  etkileri  il e 

sı nırlandırıl mı ştır.  Ancak,  sonrası nda ve günü müzde i se sanat  obj esi; 

bi çi mselli ği nden çok,  yerleştir me edi mi  il e anl am kazanan iletişi m değeri  üzeri nde 

odakl anmakt adır.  İnsan ve yer  arası ndaki  bu kat ılı msal  ilişki,  yerleştir me sanatı nı n 

tanı ml ayı cı ve sorgul ayı cı özelli ği ile anl a m kazanmakt adır. (Smit h, 2003)  

Süreç ve deneyi ml e me  açısı ndan/  Sanat  ve mi marlı kta,  yarat ma  sürecini n sonunda 

zi hi nde varol an deneyi ml er  somutl aştırılarak anl am kazanır.  Bir  anl a mda deneyi m il e 

sunul an şey,  i zleyi ci  ya da  kullanı cı  i çi n deneyi ml e meni n bir  parçası  hali ne gelir. 

Deneyi ml eyi ci;  yaratıcısını n ort aya koy maya çalıştı ğı  ve yerleştirilen şey il e yer 

arası ndaki  bu yeni  di yaloğun i çi ne girer.  Yerl eştir mel er,  herşeyden önce iletişi m ve 

al gıla ma ile ilgili dir.  
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Günü müzde,  sanat çı ve mi marl ar  birlikt e yerl eştir mel er,  düzenl e mel er 

yap makt adırlar.  Geç mi şin sanat  ve mi marlı k orta ml arı ndan farklı  ol arak;  mekanl ar 

ya da mekanl a büt ünl eşi k sanatsal  çalış mal ar yarat ma konusunda daha yoğun 

di yal ogl ar içi nde bul unmakt adırlar.  

Sanat çılar;  sanat  obj el erini,  kavra ml arı nı  barı ndıran bir  orta m ol arak mekan il e 

di yal og i çi nde bul unmakt adır.  Benzer  şekil de,  mi marl arı n da;  sanat  i çin mekanl ar 

tasarla mal arı  bir  süre sonra mekan i çi nde barı ndırdı kl arı  sanat a ol an bakış açıları nı 

zengi nl eştirerek;  sanatçılarla,  sanat  kavra mları yla di yal og i çi nde i çi nde 

bul unmal arı nı  dest ekl emi ştir.  Her  i ki  di si plin al anı  da,  bu anl a mda birbiri ni n 

deneyi m al anı ndan yararlanmakt adır.  Mit chell;  mi marl ar  ve t asarı mcıların çağdaş 

yerleştir me sanatı ndan; kullanı cı  deneyi mi ni  mi mari  bi çi ml enmeni n moder nist 

kavra ml arı nı n t asarı m süreci ni  güçl endir mesi  açısı ndan yararlanabileceği ni 

belirt mekt edir.  Tasarı mcı lar  ve mi marl ar;  kullanı cı deneyi mi ni  daha i yi  anl amak i çi n, 

mi marlı k di si pli ni ni n arkası na geçerek onun di ğer  sanat  prati kleri yle ol an ilişkisi ni 

ortaya çı kar malı dırlar.  Bu büt ünl eş me ile birli kte,  mi mari  yerleştir mel eri n deneysel 

ve çevreyi  i çi ne al an özelliği  de daha net  bir  bi çimde  vur gul anabil mekt edir.  ( Smit h, 

2003)  

İzleyi ci  ya da kullanı cı  açısı ndan bakıl dı ğı nda,  al gıla ma;  sanatsal  ve mi mari 

yerleştir mel eri n bir  sonucu ve  t a ma ml ayı cısı dır.  Al gıla ma,  yerleştir mel erin kalı cı  ya 

da geçi ci  ol ması na bağlı  ol arak değişen bir öne m kazanır.  Özellikl e geçi ci 

yerleştir mel eri n al gılanması,  bir  acili yeti  de beraberi nde getirir.  Bu dur u m, 

günü müzde perfor mansa yakl aşan,  geçi ci, kı sa süreli  sergileme  a maçlı 

gerçekl eştirilen mi mari  yerleştir mel erde ve sanal  öner mel erde daha fazl a öne m 

kazanır.  Günü müzde;  Casagrande ve Ri nt ala‟nı n Landscape ör neği nde olduğu gi bi; 

mi marl ar,  yerleştir me sanat çıları nı n da r ol ünü üstlenerek perfor mans nit eli ği nde 

yerleştir mel er  yap maktadırlar.  Bu dur um;  gel ecekt eki  mi marlı k ve  sanat  

büt ünl eş mesi ni n bir  göstergesi dir.  Aynı  za manda mi marlı kta;  yerleştir me sanatı nı n 

da et kisi yl e öne m kazanan sergile me  il e öze m kazanan geçi cili k kavramı nı  i şaret 

et mekt edir. Sanal mi marlığı n deneyi m al anı da, bu özelli kleri destekl e mektedir.  
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4. 2. Sanal Mi mari YerleĢtir mel ere ĠliĢki n Bi r Değerl endi r me  

Sanal  mi mari  yerleştir mel eri;  farklılaşan za man,  mekan anl ayışları  ile birlikte,  di ğer 

mi mari yerleştir mel erden ayrı değerlendir mek gerekmekt edir. 

Sanal  orta m;  mi marlı k al anı na,  “t opol oji k mekan”,  “i zomorfi k,  met a morfi k 

yüzeyl er”,  “hi per mekanlar”,  “hi perstrükt ür” gi bi  yer,  za man ve mekan anlayışları  il e 

ilgili  bir  çok kavra m sok muşt ur.  “ Dekonstrükte edilen,  yersizleştirilen,  güçl ü ve 

et kileyi ci  i majları n sunumu al anı ” ol arak nitelendirilen hi peryüzeyl er  ve benzer  di ğer 

tanı ml a mal ar  il e il gili  olarak mi marl ar;  “var  ol an i maj  ve bi çi m,  i ç ve dı ş  mekan, 

strükt ür  ve beze me,  yer  ve bi na arasındaki  ilişkileri  araştırdı kl arı nı ” 

belirt mekt edirler.  Frederick Ja meson ve Mar k Wi gl ey‟i n “ mekanda kaybol mak” 

ol arak yor uml adı kl arı  sanal  orta m i çi n;  kaybolmayı  i ç ve dı ş  mekan sı nırları nı n 

belirsizli ği ne bağl ayarak,  za man ve mekan bil gisi ni n deneyi mi ni  yaşat an so mut  ve 

fenomenol oji k hi peryüzeyl er, mekanl ar yarattı klarını ifade ederler. (Perrella, 1998) 

Bi l gisayar  t eknol ojileri  mi marl ara da  bu anl a mda,  ressa ml ara,  oyunculara ve  fil m 

yapı mcıları na benzer  bir  özgürl ük t anı mı ştır.  Sanal  dünyanı n bağl a msız ort a mı 

sayesi nde,  mi marl ar  yerleştir mel er  yap makt adırlar.  Ancak,  Jenks‟e göre;  günü müzde 

gelişen sanal  mi marlı k, moder n döne mi n anl ayışı na benze mekt edir.  “ Kült ürel, 

böl gesel  ya da gel eneksel  bir  bi çi mi  i çer meyen irrasyonel  ve soyut  geo met riye sahi p, 

topografi k mekanl ar,  aslında yersizli ği  vur gul a makt adır. ” (Jenks,  2000)  Yersi zli k, 

gerek yerçeki mi ne karşı  bir  dur uş,  gerekse i ç ve dı ş  mekan arası ndaki  di yal ekti kt en 

kaynakl anmakt adır.  John Raj chman‟ı n;  So me  Senses  of  Gr ound,  Anybody adlı 

kitapt a da Schopenhauer‟ın,  mi marlı ğı n yerçeki mi ni n üst esi nden gel me  veya direnme 

sanatı ol duğuna i nandı ğını belirttiği ifadesi nde de aynı anl a mı bul mak mümkündür:  

“ Yerçeki mi  ve  hafifli k,  yaşams al  bir  öne me  sahi ptir.  Yer  i se  basit  ol arak f or msuzluğu  anl atır. 

For msuzl uk;  al gısal  ol arak mekanl arda  ol uml u kat kılar,  örneği n değişken görünt üler  vererek mekana 

yaşa msal bir canlılı k sağl a makt adır. ” ( Kutl ut an, 2003)  

Hareket  edil di ği nde,  bi çimsel  ol arak da değişen i ç mekanı  il e değişken algıla mal ar 

yarat an,  deneyi ml eri mi zi  yenileyen sanal  mi mari  yerleştir mel er,  “kendil eri ne 

referans  veren kapalı  bir kut u,  bir  obj e gi bi ” dir.  Jenks‟i n de belirttiği  gi bi,  i ç ve  dı ş 

mekan di yal ekti ği ni  yansıtan sanal  orta mı n yerl eştir mel eri,  aslı nda bir  çok sergile me 

yapısı  i çi n de geçerli  olmakt adır.  Medya ve  mi marlı ğı n bu yeni  bi çi msel  ilişkisi ni n 
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yer  al dı ğı;  sergile me  i şlevi ne sahi p mekanl ar  da et kileyi cili ği  arttır maya,  teknol oji k 

ol arak yapılabilirlikleri n sı nırları nı yansıt maya yarayan birer araçtır. (Şekil 4. 1, 4. 2)  

 

Şekil 4. 1 Lars Spuoybroek,  Tatlı su pavyonu iç mekanı , 1997 ( Anon. (i), 1998) 

Günü müzde,  sergile menin öne mli  bir  yer  kazanması  il e birli kt e;  sanal  ort a m 

aracılı ğı yl a kavra msal  i çeri ği  yoğun,  i şlevsel  i çeriği  i se neredeyse i hmal  edilebilir  bir 

medyati k orta mdan sözetmek mü mkündür.  Gi derek art an sanal  mi mari  sergileri n de; 

mi marl arı n medyati k yerleştir mel er  yapmal arı nı  dest ekl eyen bir  orta m ol uşt urduğu 

açı ktır.  Radi kal  fi kirlerden çı kan deneysel  mi mari  ür ünl er  üzeri nde odakl anan bu 

sergiler  i çi n kürat örler;  i nşa et me edi mi ni n ve  mi mari  ürünün,  mekansal 

enst alasyonl ar  yap makla eşdeğer  hal e gel di ğini  belirt mekt edirler.  Oyna mak ve 

dene mek;  mi marlı ğı  ve sanatı n büt ünl eşen faali yet  al anı na dahil  ol makt adır. 

( Anon.(j), 2002) 

Sanal  ort a m il e mi marlar,  bir  anl a mda;  oyunsu,  deneysel  ve i nt eraktif  mekan 

arayışları nı  somutl aştırmakt adırlar.  Ancak sanal  mi mari  yerleştir mel er,  büt ün bu 

i mgel eştir mel eri ni n ve yersizli k kavra mı nı  işaret  et mesi ne rağmen,  gel eceği n 

mi marlı k ort a mı nı n;  za man,  mekan ve sanatsal  ilişkileri ni  yansıt ması  açı sından öne m 

kazanmakt adır.  
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4. 3. Gel eceği n Mi mari Yerl eĢtir mel eri 

Geni ş  bir  al ana yayılan yerleştir mel erle birli kte mi marlar;  çağdaş  kült ürün,  mi marlı k 

ve sanat  orta mı nı n bir  te msili  ol arak;  yer,  za man ve mekana ilişki n anl ayışları nı 

yansıt makt adırlar.  Günümüz  ör nekl eri nden de anl aşılacağı  gi bi;  mi marl ar  gel ecekt e 

de,  gerek sanat  gal erilerinde;  mi mari  prati kleri ni n bir  parçası  ol arak,  gerekse ka musal 

al anl arda;  kent  pl anl a ması nı n bir  t alebi  ol arak,  yere özel  yerleştir mel er  yap maya 

deva m edecekl erdir.  

Ser gile me  al anl arı na duyul an i hti yaçl arı n art masıyla birli kte;  geçi ci,  kol ay sökül üp 

takılabilir  pavyon t asarıml arı nı n art ması  söz konusudur.  Mal ze me ve t ekni kl eri 

biraraya getiren ve aynı  za manda deneysel  ol anı  yansıtan pavyonl ar,  birer  yerl eştir me 

ol arak mi marlı kta öne mli  bir  yere sahi ptir.  Günü müzde üni versiteleri n mi marlı k 

böl üml eri nde gerek;  çağdaş  sanat  ve onun öneml i  bir  parçası  ol arak yerl eştir me 

sanatı nı n ve di si pli ni n i ncel enmesi  ve yapılan sanatsal  yerleştir mel er  il e yer- mi mari 

ür ün ilişkileri ni n araştırıl ması,  gerekse kur ulan mi marlı k l aborat uarları  il e 

yerleştir meye özgü deneysel  çalış mal ar  yapı l ması;  sergile meye özel  mekan 

tasarı mı nı n bugün ol duğu gi bi,  gel ecekt e de öne mli  bir  yer  t ut acağı nı n bir 

göst ergesi dir. (Şekil 4. 2, 4. 3) 

  

Şekil  4. 2,  4. 3 Ri st o Huttunen,  Oksa  Pavyonu,  Hel si nki  Üni versitesi‟ni n Ahşap at öl yesi 

tasarı mı; Helsi nki Pavyonu Geçi ci Sergile me Bi nası, Mannerhei mi ntie, 1996–97 

(htt p:// www. hut.fi/ Yksi kot/ Osast ot/ A/ oppit uolit/ro/t uot es/ galleria/ 96_97/isot/ oksa02. ht m)  

Hel si nki  Tekni k Üni versitesi  Mi marlı k Böl ümü‟ nün  Ahşap St üdyosu‟nda  öğrenciler  arası nda 

düzenl enen yarış ma  il e  t asarlanan  Oksa  Pavyonu,  Hel si nki  mer kezi  i çi n yapıl mış  şehir  t asarı ml arı nı n 

sergile me  al anı  ol arak i şl ev gör müşt ür.  St even Holl‟un Kias ma  Müzesi‟ni n arkası nda  yerl eştirilen 

pavyon,  geçi ci  sergile me  yapıları nı n kentsel  t asarı m bağl amı ndaki  özel  konu munu  vur gul a makt adır. 

( Hutt unen, 2000) 

http://www.hut.fi/Yksikot/Osastot/A/oppituolit/ro/tuotes/galleria/96_97/isot/oksa02.htm
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Mi marlı kta sergile me  anl ayışı,  çağdaş  müzel erin di na mi k göst eri m t ekni kl eri nden 

(sesli  yönl endir mel er,  fil ml er,  vi deol ar,  sl aytlar, hareketli  modeller,  simül at örler, 

interaktif  göst eri ml er)  etkilenmekl e birli kte;  ortaya çı kan ür ünl er  bir  sergi  süresi nce 

varlı ğı nı  sürdür mek üzere t asarlanmı ş  geçi ci,  anlık,  kavra msal  öner mel er  olarak daha 

fazla sı klı kt a ort aya çı kmakt adır.  Geçi ci  ol ma  özelli ği,  gel ecekt e de bugün ol duğu 

gi bi;  mi marl ara daha kavra msal,  deneysel  çalış mal ar  yap mal arı  konusunda özgürl ük 

tanı yacaktır.  Sanal  mi marlık il e de,  kavra msal  mi mari  çalış mal arı n t est edil me  ve 

denen me  ol anağı  artacaktır.  Gerek sanal  orta mda,  gerekse gerçek ort a mda 

multi medi a (çokl u ort a m)  aracılı ğı  il e büt ünl eşen yerleştir mel eri n geçekl eştiril mesi 

söz konusu ol acaktır. 
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4. 4. Böl üm Sonuçl arı  

Ol dukça geni Ģ  bi r al ana yayıl an bi r et ki nlik ol arak;  mi mari  yerleĢtir mel er, 

bi çi mselli kl eri ni n ötesinde;  mi marlı ğı n sı nı rl arı nı  araĢtıran,  sanat  ve mi marlı k 

arası ndaki  iliĢkileri  zaman,  mekan ve  yer al gılamal arı  doğrult usunda ön pl ana 

çı kartan bi r et ki nli ktir. Mi mari  yerl eĢtir mel er,  mi marl arı n sanatsal  bi r prati k 

al anı ol arak, yerl eĢtir me sanatı ve sanatsal teriml er ile ilgili di r.  

Gi derek daha fazl a sayı da sanatsal- mi mari  yerleştir meni n yer  al dı ğı  mi mar i  yarış ma 

ve sergilerde,  kavra msal  çalış mal arı n fazl alığı  di kkat  çekmekt edir.  Ancak gerçek ve 

sanal  ort a mda,  medyanın sonsuz kullanı ml arıyl a birli kte,  yoğunl aşan eğl ence 

anl ayışları na yöneli k;  anlı k bir  görselli ğe i ndirgenmi ş,  i maj  niteli ği  t aşı yan 

yerleştir mel er  de söz konusu ol abil mekt edir.  Bu dur um,  mekanı n t üketi mi ni  de 

günde me getir mekt edir. 

Buna rağmen,  mi marları n;  yeni  açılı ml ar  yarat abilecek kavra ml arla il gili 

düzenl e mel er  yaptı kları,  ki mi  za man pr ot est o niteli ği  al abilecek,  çevresel  değerl eri n 

yokol uşuna duyul an t epki ni n bir  göst ergesi  ol arak yerleştir mel er  yaptı kları,  ya da 

günü müz dünya f uarlarında i maj  düzeyi ne i ndirgenen sunu ml ara t epki  ol arak 

yerleştir mel er  yaptı kları gör ül mekt edir.  Özellikl e genç mi marl arı n,  bi na i nşa 

et mekt en çok enst alasyon niteli ği nde çalış mal ar  yap mal arı  ve bunu bir  mi mari 

anl ayış olarak gördükl eri bir gerçektir. 

Al bert o Pérez- Go méz,  bugüne kadar  i nşa edil mi ş  mi marlı ğı n,  düşün me  ve  t ekni k 

ege menli ği n kuralları na indirgenmesi  ol duğunu;  mi marlı ğı n hal en yenilenen i nsan 

varlı ğı nı n ol anakl arı nı  açan bir  şey ol arak yeni  t e msilleri n keşfedil mesi nde var 

ol duğunu ifade eder.  (Ada mczyk,  2003)  Heykel,  resi m ve  çeşitli  sanat  bi çi ml eri 

arası ndaki  alışveriş zengi n bi çi msel  ve kavramsal  üreti mi  ortaya çı kar makt adır. 

Günü müzde de,  mi marlı ğı n di si pli nl erarası  konu munu,  mi marl arın bi reysel 

ifadel eri ni n de  dı Ģavurumu ol arak,  di ğer sanat  dall arı ndan ve özelli kl e 

yerl eĢtir me sanatı ndan çok yönl ü esi nl enmel eri ni n bi çi ml enmel eri  ol arak 

gör mekteyi z.  
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5. SONUÇLAR ve DEĞERLENDĠ RME  

Bu t ez çalış ması nı n birinci  böl ümünde;  1960‟lı  yıllarda,  gel eneksel  sanattan radi kal 

bir  bi çi mde kopan yerl eştir me sanatı nı n,  sanat  obj esi ne,  öznesi ne ve mekana getirdi ği 

farklı  bakış  açıları  açı klanmı ştır.  Yerl eştir me sanat çıları nı n;  yer,  za man ve  mekan 

ilişkileri ni  sorgul ayan;  mekansal  öl çeğe ve bi çi ml enmeye yakı nl aşan çalış mal arı 

incel enmi ştir.  Tari hsel  süreci  i çi nde;  za man,  mekan ve  medyaya bakış açıl arı nı n 

değiş mesi  ile birli kte farklı  bi çi ml er  al an yerleştir me sanatı  herşeyden önce;  obj eni n 

içi nde bul unduğu mekanı n farkı ndalı ğı nı  yaratması  açısı ndan öne m t aşı makt adır. 

Yerl eştir mel er;  özerk obj eler  ol arak al gılanmal arı na rağmen,  bir  süre sonra 

yerleştirildi kleri  yeri n bir parçası  ol arak anoni ml eş mekt edirler.  Post modern döne ml e 

birli kte,  ka musal  al ana da yayılan yerleştir me sanatı,  mi marl arı n da bir  sanat çı 

et ki nli k al anı  ol arak yerleştir me sanatı nı n açı k uçl u,  deneyi msel  ve sor gul ayı cı 

dünyası na gir mesi ni sağla mı ştır. 

Çalış manı n i ki nci  böl ümünde,  Mi mari  Yerl eştir mel er‟de i se yerleştir me sanatı na 

yakı nlı kları  açısı ndan;  gerek gal erilerde,  açı k alanl arda ya da ka musal  al anl arda, 

sergilerde,  gerekse sanal  ort a mda mi marl arı n gerçekl eştirdi kl eri  yerleştir mel er, 

tari hsel  süreç i çi nde i ncel enmi ştir.  Yerl eştir meler,  farklı  döne ml er  i çi nde,  onl arı 

bi çi ml endiren mi ni maliz m,  dekonstrükti viz m akı ml arı  ya da sanal mi marlı k 

kavra ml arı  doğr ult usunda ör nekl endiril meye,  sı nıflandırıl maya çalışılmı ştır.  Her 

geçen gün bu sı nıflandır manı n ör nekl eri  çoğaltılabilir,  ancak bu çalış ma i çi nde; 

temel de mi mari  yerleştir mel eri n özelli ği ol arak yerl eĢtir me sanatı nı n 

deneyselli ği nden al dı ğı kavra msal,  yere özel  anl a ml ar i çeren karakteristi kl eri 

üzeri nde durul muĢt ur.  

Yerl eĢtir me sanatı  ve mi marlı ğı n arakesiti nde yerl eĢtir mel er yapan mi marl ar; 

çalıĢ mal arı  il e,  mi marlığı n deneysel  sı nı rl arı nı araĢtır makt adı r.  Gi derek art an 

sergileri n de  et kisi yl e sanatsal  ve mi mari  yerleĢtir mel eri n öne mi  artmakt adı r. 

Geçi cili k kavra mı  üzeri nde yoğunl aĢan bu sergiler,  deneyselli ği  de ön pl ana 

çı kartan bi r özelli ktedir.  Gel eceği n mi mari  yerleştir mel eri nde sanat  ve mi marlı ğı n 

birli kteli ği yer al dı ğı görül mekt edir. 
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Gi derek artan dünya sergileri ni n t al ep etti ği,  sergi  al anl arı na ve yapılarına  duyul an 

ihtiyaç il e birli kte sergileme edi mi;  mi marl ar  içi n bul uş  niteli ği  t aşı yan pavyon 

tasarı mı  yarışı na dönüş mekl e birli kte,  mekanı n kendisi  de sergile meni n odak nokt ası 

hali ne gel mi ştir.  Bu çalış ma  i çi nde;  ti cari  a maçlarla t asarlanan ve yeni  mal ze me  ve 

teknol ojileri n göst eri mi  hali ne gel en dünya f uarları ndaki  yerleştir mel er  üzeri nde 

dur ul muşt ur,  ancak bu sergiler,  ol dukça geniş  bir  al ana dahil  ol makt a ve ayrı  bir 

çalış manı n konusu ol maktadır.  

Şehirsel  öl çekt e mi mari il e ilişkilendirilen,  ya da açı k al anl arda,  doğada yapıl an 

yerleştir mel eri n varlı ğı nın farkı nda ol mak;  sanat çılar  i çi n ol duğu kadar  mi marl ar  i çi n 

de yerleştirilen şeyi n-objeni n,  mi mari  ürünün çevre il e ol an bağl arı nı n t ekrar  gözden 

geçiril mesi ni sağl ayan öne mli mi mari- mekansal prati klerden biri dir. 

Çeşitli  üni versiteleri n mi marlı k böl üml eri nde “yerleştir me” adı  altı ndaki derslerde; 

çağdaş  kült ür  ve sanat  i ncel enmekt e,  yerleştir me sanat çıları nı n çalış mal arı 

incel enmekt e,  onl arı  el eştir meni n boyutları  t artışılmakt adır.  Yerl eştir me edi mi ni n;  bir 

kavra mı n,  yapı nı n,  ya da strükt ürün kendisi yle birli kte,  çevresel  ilişkisi ni  de  ort aya 

çı karan bir  akti vite ol duğu düşünül ürse;  mi marlığı n çevre- mekan analizinde sanat çı 

çalış mal arı nı n i ncel enmesi ni n de yararları  ortaya çı kabilir.  Bu anl a mda,  çağdaş 

kült ürün yansı ması  ol arak yerl eştir me sanatı nı n;  yani  sanatı n,  za man- mekan- yer  ve 

topl um ilişkileri ne bakış açı sı nı n farkı ndalı ğı nda ol manı n bir  gerekliliği, mi marlı k 

eğiti mi ni n bir  parçası  hali ne gel mesi ni n de öne mi  ort aya çı kmakt adır. Mi marlı k 

herşeyden önce kavra mları n somutl aştırıl ması dır.  Kavra ml arda yere ilişki n yeni 

kodl arı  okuyabil mek,  değerlendirebil mek il e il gilidir.  De Oli veira‟nı n da belirtti ği 

gi bi;  bu bi çi msel  ve kavra msal  anl atı m herşeyden önce yerleştir meni n “ Mi marlı k, 

perfor mans  sanatı  ve çağdaş  görsel  sanatları  i çeren mel ez bir  di si pli n ol duğunu” 

göst er mekt edir. 

Mi mari  düşünceni n il etim yolları nı  dene mek ve bu anl a mda,  sanat  ve mi marlı ğı 

büt ünl eştir mek yerl eştirmel eri n t e meli ni  ol uşt urmakt adır.  Mi marl arı n;  yerl eştir meye 

ilişki n ol arak di ğer  sanat  dalları ndan,  özelli kle de bir  yer  sanatı  ol an yerl eştir me 

sanatı ndan çı kartabilecekleri  çok fazl a şey bul unmakt adır.  Di ğer  di si pli nleri kull anan 

sanatlarla i çiçe ol mak;  gerçek dünyanı n kı sıtlamaları  ile bakış  açıları  arasında,  belirli 

bir  mesafe yarat maya yardı mcı  ol arak,  yaratıcı  ve sor gul ayıcı  niteli kte çalış mal ar  il e 

sonuçl anmakt adır.  
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Günü müzde de sanat  ve mi marlı ğı  büt ünl eştir me çabası  ve kavra msal  düzenl e me 

arayışı  ile yerleştir me yapan mi marl ar;  kısa süreli,  kalıcı  ol mayan yerleştirmel eri yl e 

gerek açı k al anl arı n,  gerekse şehri n al gısı nı  değiştir me yönünde çaba göst ermekt edir. 

Bu i se,  yerleştir me sanatı nı n he m doğaya,  hem de  ka musal  al anl ara yayıl arak 

topl uml a büt ünl eş mesi ile il gilidir. 

Mi mari  yerleştir mel er  ile il gili  ol arak Tür ki ye ör neği ne baktı ğı mı zda;  yerl eştir me 

sanatı nı n ve mi mari  yerleştir mel eri n ka musal  al anl arda ya da açı k al anl ar da,  yeri ni 

al ması nı n çok söz konusu ol madı ğı nı  gör mekt eyiz.  Yerl eştir me sanatı nı n sı nırlı  bir 

izleyi ci  gr ubuna hitap eden gal eri  ort a mı ndan ka musal  al anl ara t aşı nması  yeni  bir 

et ki nli k ol makt adır.  Dahası;  Tür ki ye‟de,  ka musal  al anl arı n yokl uğundan,  var ol an 

al anl arı n da t opl uml a il etişi m eksi kli ği nden söz etmek mü mkündür.  Parkl arda,  ya da 

varol an açı k al anl ardaki ki mi  yerleştir mel er  i se her hangi  bir  düşünceyi,  kavra mı 

sorgul a makt an uzak kal an yerleştir mel eri dir.  

Yerl eştir me sanatı nı n kamusal  al ana t aşı nması  yaya sergileri  ile sı nırlı  kal makt adır. 

Mi mari  yerleştir me ya da sanatsal  enst alasyonl ar yap ma  edi mi  ül ke mi zde mi marl ar 

arası nda yaygı n değil dir.  Ki mi  yaya sergileri nde düzenl enen ve mi marl arı n da davetli 

ol arak yer  al dı ğı  çalış malarda,  mi marl arı n konuda çok fazl a açılı ml ar  yarat a madı ğı 

ortadadır.  

Günü müz sanatı  t opl umdan yabancılaş ma  ve kop ma  yeri ne bağl antı  kur maya, 

katıl maya ve t opl umsal  açı dan et ki n ol maya açıktır.  Gerçek bir  sanat  eseri;  kent 

kar maşası nı  unutt ur maktan çok,  yeni  kavra ml arı  sorgul ayı cı  özelli ği  ile  t opl uma 

birşeyl er  kat ma özelli ği ne sahi ptir.  Bununl a birli kte,  ka musal  al an yarat ma ve  ka mu 

sanatı  konusunda,  sanat çılardan çok mi marl ara bi r  t akı m sor uml ul uk ve duyarlılı kl ar 

düşt üğü unut ul ma malı dır.  Ül ke mi zde yerl eştir me sanatı nı n sı nırlı  kal dı ğı  gal erilerden 

ka musal  al anl ara yayılarak;  sanatı n yaşa mı n bir  parçası  hali ne dönüştürül mesi 

gerekmekt edir.  Bu i se ka musal  al anl ara duyul an i hti yaç il e birli kte düzenli  kentsel 

al anl arı n tasarı mı nı günde me getir mekt edir.  

Mi marl arı n da,  medya sunu ml arı nı n göl gesi ne düş meden ya da  sergile meni n 

çeki cili ği ne kapıl madan,  “yeni  çağı n” deneyimsel  ve sorgul ayı cı  karakteri ni 

yansıtacak mi marlı ğı nı  ortaya çı kar mal arı  gerekmekt edir.  Bununl a birli kte,  mi mari 

yerleştir mel er  yap manı n;  mi mari  düşünceyi  t est  eden yere  özel  öner mel erde 

bul unmanı n,  yal nı zca yarış mal arı n “sanatsal  enst alasyon” başlı ğı  altında sı nırlı 
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kal ma ması;  yerleştir me sanatı nı n ve mi mari  yerleştir me yap manı n “al anın dı şı nda” 

bir et ki nli k ol arak görülme mesi gerekmekt edir. 
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