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YERLESTI RME SANATI AQISINDAN M MARI YERLESTI RVELER

OZET

Bu tez ¢alisnasinda; 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan ve bir sanat¢t etkinli g
olan yerlestirne sanati ile sanatsal bir etkinlik olan m narlign yaki nlas nasi
incelenms, sanatsal ve mi nari yerlestir neler arasindaki benzerlikeri ele alinmstir.
M narlik prati gine en yakin sanat ol arak yerlestirme sanatimn ¢evre-iriin analiznde
m narlarin faaliyet alamna getirebileceg deneyi mn Onem vurgulannaktadr.
M marlik praginin yerlestirne sanatinn deneyi nsel ve sorgulayia nitelikeki
calig nal arindan yararlanabileceg ileri siril nektedir.

M narlarinserglene etkinlikerinin art nasiyla birlikte sanatsal yerlestirmel er 6ne m
kazannmaktadir ve herseyden o©Once m marlign sanat ile yakinlasnmasinn
disiplinlerarast iliskilerinin gézden gegiril nesini gerektir nektedir. Giinii miziin
m nari egli nheri olarak gerceklestirilen serbest ve deneyi nsel bigi mennelerin
yerlestir nel erin de bu anlanda; m narli1 @ n disiplinl erarast konuminun ve yerlestir ne

sanatininirdel ennesi ile daha kol ay anlasilabileceg diisiinil nektedir.

Calismanmnikinci bdliiminde, 1960’11 yillarda ortaya ¢1 kan yerlestir ne sanat1, yer ve
nekan ile iliskiler1 acisindan giiniimize kadarki siireci ile diinyada ve Tiirkiye’ de
incelenmstir. (rellikle mekan ile daha ¢ok iliski kuran ya da nekansal alglar
yaratan c¢alis nal ar ile &rnekl endiril mstir.

Gegmsin sanat anlayisindan radikal bir bici nde ayrilarak yerlestir ne sanati; sanat
objesininserglendi g yer ya da nekanla alg boyutundailiski kur nus ve bu nedenle
de icinde bulundugu mekamn 6zel olarak diizenlennesine gereksin m duynustur.
Tarihsel sireci i¢cinde, Kamu sanati, Mdeo sanati, Siire¢ sanati, Eylender, Yerylizii
sanat1, vb. haline doniisen yerlestir ne sanatimn giinlinize kadarki bicind enneleri
icinde sanat ve nekan iliskisininin birlikeliginin 6nem {izerinde durul nustur.
Galerilere, kanusal alanlara, ya da agik alanlara yerlestirilen sanat objesi, 6zerk
konumundan uzakl agsarak, arann anoni mbir pargast haline gel nektedir.

Yerlestir ne sanati; aslinda m narlik pratignde de var olan bir etkinlik ol masiyla
beraber; giinlimizde ol dugu gibi, m narlarin da sanatsal enstalasyonlar yapnal arimn

artiran bir etkinlik haline doniis mistir. Ginlimiz m narlarinn yerlestirme sanatim
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m nari anlayislarinn 6nendi bir etkinlik alam olarak gor neleri ile “m nari

yerlestir nel er” yap nal ar1 s6z konusu o nustur.

Calismanin iglincli boliiniinde ele alinan mmari yerlestir neler ile; m narlarin
sanatsal bir pratik alam olarak yerlestir ne sanati ve sanatsal teri nher ile iliskisi
incelenmstir. M narlign, diger disiplinlerle olaniliskisi ortaya ¢ikarilarak, binainsa
et nekle tam nhanan simrlarinin kesfedil nesinin 6nem vurgulannaktadir. Bu
bag anda; yerlestir ne sanatinda ol dugu gibi galerilerde, agik alanlarda ya da ka nmsal
dlanlarda, serg kapsamlarindaki enstalasyon ve heykeller ve de kiigiik ol ¢ekteki
heykelsi m nari yapilar olarak m narlarin yerlestir neleri incelenmstir. Bunun
yamsira birer yerlestir ne darak sergilene yapilari dan pavyonlar, deneyi m

sel bici nsellikleri, teorik, kavransal arka planlari ile fdiler ve basli basina bir alan

olarak sanal otanda gergekl estirilen m narlari yerlestir nel erine degi nil mistir.

Ozellik e sanal teknol gjilerle icige gecen etkilesimli yerlestir nelerle, nedyamntiim
etkileyici olanaklarin kullanarak yeni bi¢i nhenmeler alan m narli@n yansitil nakta
ol duguna dikkat ¢ekil mstir. Giniimiziin nedya ortamnda da, sanat ve m narlik
yapma ed mnin gegmse oranla fazlasiylai¢ ice gegnesiyle birlike gelecege yon
verecek olan sanal ortam da bu baganda incelenmstir. Herseyden once m nari
yerlestir neler, sanat ve m narlik arakesitinde olarak m nmarlign olast simrlarin

arastiran bir alana dahil dir.

Dor diincti bol iinde; cevre ve iriiniliskileri, yerlestir ne, islev, bi¢i nhenme, sire¢ ve
deneyi nteneleri acisindan yerlestir ne sanati ile m nari yerlestir neler arasindaki
benzerliker ve farklar ortaya ¢ikaril mstir. Gelecegin m nari yerlestir neleri olarak
sergillene yapilart ol an pavyonl arin 6ne mkazanacad@ vurgulanmstir. Sanal m narlik
ile birlike heykelsi bi¢i nhennelerin gegici stritktirlerin oyunsu ve siirsel
tasari nharin bir cesit enstalasyona doniis nekte oldugu ifade edil mstir. Glinii miziin
m mari bigi nhennesinde sanal ortamn 6nemne dikkat c¢ekil mstir. Mekanlarin
tasart mnda, yeni al glamalar1 da beraberinde getiren daha kawransal, deneyi nsel,

etkilesi nhi yerlestir nelerin 6nem vur gul anmstir.

Glinlimizde, ozellike gen¢ m narlarin bina insa et nekten c¢ok enstalasyon
niteliginde ¢alisnalar yaptiklart ve bunu bir m nari anlayis olarak gordikleri

ortadadir. Aslinda m nmarlign yeni tensillerin perfor nanslarin kesfedil nesinde var
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edilen bir gercek ol dugu aci ktir. Sehirsel dl¢ekte mi nariileiligkilendirilen, ya da agik
alanlarda, dogada yapilan yerlestir nelerin varliginmn farkinda ol nak sanatcilar igin
ol dugu kadar m narlar i¢in de yerlestirilen seyin-objenin, m nari iriiniin ¢cevre ile
olan bagarimn tekrar gbézden gegciril nesini saglayan O6nemli mmmari- nekansal

pratiklerden biri d naktadir.

U ke nizde ise, yerlestirme sanatimn ve m nari etkinlid ileiliskilerinin zayif ol dugu
ortadadir. Yerlestir ne sanat1, simrli kaldig gal erilerden ka nusal alanlara yayilarak
sanatin yasamn bir par¢ast haline doniistiril nesi gereknektedir. Bunu yamnisira,
ozellikle Tirkiye’de sanatin kanusal alanlara yayll nasi konusunda basta ni narlar
ol mk iizere, sehir plancilari, tasart neilar ve sanatgilarin Onendi bir gorev
diis nektedir. Bu da, kentsel alanlarda duyulanihtiyagile birlikte diizenli bir sehirsel
planlamayl giindene getir nektedir. Bu anlanda, kanusal alan yarat na ve kanu
sanat1 konusunda, sanat¢ilardan ¢ok m narlara bir taki msorun ul uk ve duyarlilik ar
diis nektedir. Yerlestirneler yapnak yere 6zel Oner nelerde bulunnak, m nari
disiincenin kavramn test edil nesin sagar. Yerlestirne sanatimn ve m nari

yerlestir ne yapmamn “alamn disginda” bir eekinlik ol arak goril ne nesi gerek nektedir.



ARCH TECTURAL  INSTALLATONS FROM THE PAONT OF
I NSTALLATI ON ART

SUMMARY

Inthisthesis study, the closeness of i nstallationart which begantoe nergein 1960s as
an artistic practice and architecture as an artistic practice is examned And the
si mlarities of artisticand architectural installations are considered Theimportanceis
e nphasized t hat; i nstallation art being as the closest art to architectural practice can
bring an experience in environment-product anal ysis of architectural practice It is
brought forth that, architecture practices can benefit fromthe experimental and
interrogati ve aspects of the work of installation art.

Today, wththeincreasing practices of exhi bition; artisticinstallations are consi dered,
poi ntingtothe scrutinization of the interdisciplinary position of architecture andthe
nearness of art and architecture. Andinthissense, itisexpectedthat it will be easier
to understand the free and experi nental nmanners, installaions inthe tendencies in
architectre today, wth the context of thisinterdisciplinary position andinstallation

art.

Inthe second part of the study; installaionart e merginginthe 1960s fromthe poi nt of
place and space relaions is examned t hroughout its history until nowinthe world
and Turkey. And especialy works which are related nmore to the space, creating
spatial perceptions are exanpled

Wth a radical standpoint fromthe previous art conceptions, installaion art has
established relations wth the place or space of the art object, in context of the
perceptionandfor thisreason; it has consi deredt he necessity of t he asse mblage of t he
place specifically. Throughout its historical process, i nstallationart has beenrelatedto
Publicart, M deo art, happeni ngs and Land art, etc. andt he shapi ngs of t he i mportance
of the relation of art and space toget her up now has been dwelt upon. The art object
installedina gallery, acityscale or open space, soon becones an anony mous part of
the place, distancing fromits autononous position.

Installation art also bei ng an activityinthe architectural practice, has changedintoan
area; enchancing architectsto nmake artisticinstallations, as we seetoday. W& alsosee
that the architects of today tend to create art related spaces and especialy make



architectural installaions, dee mngtheinstallaion art as ani nportant activity areato

their architectural understand ng

Inthethird part of the study; architectural installations as an artistic practice area of
architects related to the installaion art and artistic ter ns are examned. Wth the
exposure of the relationship between architecture and other disciplines; the
i nportance of the exploration of the peripheries of architecture encoded with only
constructing buildings is e nphasized Inthis context; installations and scul ptures of
architects displayedin galleries, open spaces or public spaces, i n exhibition extent or
as a part of scuptural snall-scale architectural buildings are examned as in the
installation art part. In additiontothis, pavilions as exhibition buildngs, follies as
experi nental for nations wth theoretical, conceptual background and architectural
installations of vMrtual context, as an area onits own are nentioned

By usingthei npressive possihilities of nedia; architecture of t he newform has been
reflected withinteractiveinstalaions relatedto virtual technol ogies. Inthe medium
of today, the act of art and architecture has been nore excessively related to each
ot her thant he previ ous positionand withthisregard the virtual environnents shapi ng
the future are examned Ater all, architectural installations; as being in the
intersection of art and architecture remnds us of the interdiscipinary relation of

architecture.

Inthe fourth part, the simlarities and differences of installation art and architectural
installations wthinthe context and work, installation function for nmation, process
and experi nentation relations are exposed. And pavilions as the exhibition buil d ngs
as the future architecturd installations are evaulated Wth the nedia of virtual
architecture; sculptural andtenporal works, structures, playful and poetic designs are
changed intoinstallations. Inthe design of spaces, nore conceptual, experi nental,

interactive characteristics are indicated

Today, young architects make installation based works instead of building; in fact
they are constructing concepts. Therefare, architectureisthe expl oration of these ne w
perfor mances, representations. Being aware of theinstallations madeinthecityscale

or in open spaces and nature is a considerable spatial practices both for artists and



architects, “proving” the scrutinization of the relationship bet ween the installed
product and context.

When we have alook at Turkey, it is clear that the relation bet ween i nstallaion art
and architectural practice is loose. Installation art should free itself fromthe strict
borders of galleries and becone a public art, being a part of everyday life. Andthis
brings forththe organization of a better planned public spaces. Mking installations,
site-specific proposals is a way of testing the architectural concept. In this sense,
maki nginstallation art and architectural i nstallations ought not to be seen an “out si der

activity of the field”

Xii



1. AdRS VE CAUSMANIN AMACI

Tarih boyunca degisen sanat/zanman/ nekan/uzami anlayislarnt ve estetik yarglari
dogrultusunda, yerlestirme edi myleil gli olarak m nari bi¢i nhenne ve bunun sonucu
olarak da m mari nekana iliskin alglanalar degisnektedir. Oyunsu siirsel m nari
yerlestirnelerden yola c¢ikarak m nari biginlenneyi ve nekam irdelenek
gliniiniiziin giderek yabancilasan-Gtekiyi sunma ¢abasinda olan (found object
kavram), dis for munun altinda banbaska bir diinyayr barindiran bi¢i nhennel eri daha
kolay anlama mza yardinct ol acaktir. Gerek gergek ortanda, gerekse sanal ortamda
m narli@n disiplinlerarasi tavrin; yani m nari liriin- heykel-obje yaki nlasmasimn bir
sonucu olarak ortaya c¢ikan bici nhenneleri; ancak onlar1 var eden c¢evreleri
baglamnda kavranak mii nkiindiir. Buise; m marli@ndisiplinleraras: aligverisicinde
bul undugu sanatsal bir kavram olarak yerlestirme sanatim irdeleneyi; galerilerde,
actk alanlarda, kentsel dlgek iginde, cevre sanatinda ve peyzaj m narliginda yer-
nmekan iliskilerini gézden gecir neyi gerektir nektedir.

Bu calismamn ¢ikis noktasi; giin gectikce artan bir gsekilde, m marlarin daha
kavransal nitelikte olan enstalasyonl ar, gecici diizenl eneler, yerlestir nel er yap nal ar1
ile iligkili olarak ortaya c¢ikan “yerlestir ne kavram” mn ve bir sanat alant ol arak
“yerlestir ne sanatinin” tam nhanmasimn gereklilig 1di. Ginlimizde, bu sanatsal
kavram sanatc¢ilar i¢in ol dugu kadar m narlar i¢in de onendi bir etkinlik alan
ol maktadir. Yerlestir neler ile m narlar, m narlik pratigninsimrlarin genislet nekte
ve onu her zamankinden daha yogun ve kavransal bir sanat alamna
yakinlastir naktadirlar. Sanat ortamnda bile {izerinde titiZik e durul an bir konu ol arak
yerlestir ne sanati, nodern yasamn karmasiklim en iyi yansitan bir sanat
ol mktadir. Yerlestirne sanatin tan nhanmak giinliniz m narlarimn sanatsal
etkiniklerini anlanamzi sag ayacaktir. Bununla birlike ilkemzde de m narlar
arasinda bile sanat alamna nesafeli bakis acisimn var ol dugunu diisiiniirsek;
m narlik prati @ ne en yakinsanat ol arak yerl estirme sanatinn vur gul annasinin 6ne m

act ga aknaktadr.



Ozellikle 1960 sonrast done mn m narisinde; sanat ve m narlikrolleri eskisine oranla
daha fazla icgige ge¢cmeye baslamstir. Yerlestirne sanati da, farkli disiplinleri,
Ozellikle de; sanat ve nekam biraraya getiren bir etkinlik alam ol nustur.
Yerlestir neler dogrultusunda sanatg¢ilarin ve mi narlarin calisnalart arasindaki
benzerlikderi ortaya koynak, heykel-m nari yakinlagmasim incelenek sanati
kanusal alanlara ¢eknek, m marlari sanatsal pratik icine ¢eknek, sosyal iliskileri
gelecekteki  bici nhenneleri anlanak kanusal alan m narligna iliskin  bir

degerlendir ne yapabil nem zi sag ayacaktir.

Ancak m narlar; hep kendi pratik alanlarindan, yani m narlik pratignin
cercevesinden sanata bakarak onu degerlendir mslerdir. Bu caligna dogrultunda ise,
sanattan yola ¢ikarak m narlarin etkinlik alamna yayillan sanatsal calisnalarimn
incelennesi anaclannaktadir. M nari yerlestir neler ol arak da tan nhanan calis nal ar,
yerlestir ne sanatinn mmarlik ortamndaki yerinin acili nharim kapsayan, sanat ve

m narlik arakesitinde bulunan calis nal ar1 ifade etnmektedir.

S6z konusu m nari yerlestir neler; m narliktaki yerlestir ne edi mnin deneyi nsel ve
actk uclu dogasiylailintili olarak 6ngdril en; oyunsuy, siirsel ve kavransal tasar1 nhar
kapsamaktadir. Bu dogrultuda; m marlarinsergleme a nagli ol arak gegici ya da kalia
nitelikte ol an ve obje-heykel- m nari {irtin niteli g tasi yan el e nanl arin diizenle nesiyle
gerek kent dlceginde, gerekse kapali nekanlarda, sanal ortantarda gerceklestirdi K eri
yerlestir neler incelennektedir. Islevsel nitelike ki m heykelsi bici menneler de
sanatsal bir aktivite olarak, heykel ve yer iliskisin giindene getirdikleri i¢in 6nem

kazanmaktadir.

M nari bici nhennede ¢evresel verilerin 6nenli bir rol oynadi@ acgik bir gercektir.
M nari bigim) ki m zaman ¢ewvrenin ki m zaman da ¢ewresinden baginsiz kend
icinde anlammn bulan heykelsi ifadelere biiriinmistir. Oyunsu ve farkli olamn
ifadesini tagt yan m nari yerlestir neler de; miizelerde, serglerde ya da ¢agdas sanatin
Ongordigli gibi mize mekammnn sinirlarindan tasip disa agilan sanatta, kanusal

alanlarda, agtk alan ve park diizenl e nel erinde yerini bul naktadir.

M nari bir etkinlik ol arak yerlestir ne sanati; sanatcilar i¢in ol dugu kadar m narlar
icin de Ozgirlestirici bir deneyi malam ol naktadir. Bu deneyi malam, yerlestir ne
sanat1 ile m mari yerlestir nel er arasindaki benzerlikeri isaret et nektedir. Yerlestir ne

sanat1 ile sanat¢ilar; sanat objesi ile onunla birlike 6ne mkazanan “nekan1”, m nari



distinceyl incelemsler, ki m zaman m nari nekana yaklasan ve hatta m nmarlik
yapna edi mne kadar uzanan genis bir alanda calisnalarda bulunnuslardr.
Yerlestir ne sanat1, heykelin nekansal 6zellik erini vur gul arken, m nari yerlestir nel er
de nekamn bir heykel olarak ifadesidir. M nmari yerlestir neler de, bir heykel ol arak
bici nhenen m nmari dlslincenin ifadesidir. Gerek sanatsal gerekse m nari
yerlestir neler, yere Ozel anlandari goriinebilir ve hissedilebilir kilarak “yer” in

farkindali@ m yarat naktadir.

Sanatsal ve m mari yerlestir neler; farkli déne nherin nekansal, sosyol gjik politik ve
felsefi alglanmalar1 dogrutusunda degerlendirilmelidir. Mekan; Richard Serra’mn
1960’11 yillardan 1980’1 ere uzanan heykelsi yerl estir nel erinde ol dugu gi bi, m ni nalist
heykelde anlamm bul wrken, bir déone mn ¢ok tartisilantasart m olan Tschum’nin La
Mllette Parki’ndaki kirm zi folilerinin yerlestirmesi ise, dekonstriiktivist egili nher
cercevesinde anlasilabilmektedir. Aym sekilde 1960’11 yillarda, mnimalist sanat
calig nal arindan yol a ¢1kan hareketler olarak Yerylizii sanati, Toprak Calig nalari ve
Cevresel Heykel de, sanati topluna indirge nek, kamusal gerceklikle bul ustur nak ve
yokol nakta olan g¢evresel degerlerin varligm ve Onemmn vurguanak anmciyla
dogaya yonel nekteydi. Cevre sanati ile iliskilendirilebilecek ol an bu yerlestir neler,
sanatin ve nekanin ne dabilecegin arastiriyordu ( Wilacher, 1996)

Ancak, yerlestir ne sanat1 bu ¢alis namn kapsamna gireneyecek denli genis acili nhar
yaratan etkinlikleri ve c¢alisnalart iger nektedir. Bu c¢alisma dogrultusunda da,
yerlestir ne sanatinin diger siirecleri olarak Perfor mans sanati, Mdeo sanat1, Siireg
sanati, vb. B¢l nher tanind annaktadir. Ancak yerlesti ne sanati, daha ¢cok m marli@
ilglendiren yoniiile; nekan/i¢ nekan/agik alan kavramm sorgulayan 6zellid ile ele

alinnakta ve bu kapsandaki baslica sanat¢ilarin eserlerine yer veril nektedir.

M nari yerlestir nelerde de, m narlign disiplinlerarast sinirlarini yansitan sanatsal
caligsnalara yer veril nektedir. M nari yerlestirmeler; ki m zaman ¢evrelerinden
kopuk, yabancilastiril ms birer obe olarak ki m zanan da tiiketi mve i mgj diizeyi ne
indirgenen bir “gorsellik’ ile degerlendiril mstir. Ancak m narlik bu denli basit bir
bi¢i ntili geindirgene neyecek bir yapisalli§ daiginde barindir naktadir. Bu baglanda
m nari yerlestir nel er; ge¢ msten giinliniize dedin, ger¢ek ve sanal ortamda; bugiin
icin oldugu gibi, gelecegin de nekan kurgusunu sekillendiren ozelligi ile ele
alinnaktadir.



M narlarin  glin  gectikge, m mari  Urinlerini, binalarim “yerlestirme” ol arak
nitelendirdideri bir donende; giinlimiziin m nari  yerlestir nelerini  anlanak
yerlestirne edi m ile mekan iliskilerini incelenek ve oncelikle bir sanatg etkinlik
alam olarak ortaya c¢ikan yerlestirne sanatinn nekana bakis acisim anlanmay

gerektir nektedir.



2. YERLESTI RVE KAVRAM ve SANATI

Yerlestir ne, bir seyl yereait kil na, yere 6zel olarak anlantandir na ve diizenl e nedir.
“Herhang bir nesnenin anlam, diger objelerle iliskisinden olusur ki bu da objenin
biraraya getirdikl erinden ol usur.” Bu diizenl e ne, herseyden dnce yeri tam mar. “ Yer;
anlam ki nhik tarih 6zellikerinden olusan bir bitiindir. Yerin ki nkig; konunila,
genel nekansal konfigiirasyonla ve birlesi mn karakterize edil nesiyle belirlenir.”
Herseyden once yer, varol usun 6ne nli bir parcgasidr. ( Norber g- Schul z, 1980) ( Sekil
21 22

Sekil 22 (xdamar, Klyos Sahili, Terra Incognito adli kisa fil mlen, 2001

Gelisi giizel bir bigi nde sahile atil ms olan bet on el e nanl ar, denize dogru uzanan basamakl ar, doga
icindeki yikia goértinlimerine ragnen, yer ve nekan kavamm sorguanmamza neden olan

yerlestir nel erdir.

Sozllik anlam ol arak yerine koynm, tesisat yapma, tanzi met ne, diizenlene ve bir

yere yerlestirne anlamna gelen “yerlestirnme”, sanat alaninda ve m narlika
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serglene ve nekansal diizenleneler ile ilglidir. “Yerlestir ne” gorsel sanatlarda;
“anlam ve alg dizZlemnde birbirleriyle ve i¢inde bulunduklari nekanla iliskili
nesnel erin birarada sergilennesi dir.” (Qzaytan, 1997) Sergleneise genel anlamyla,
kim zaman resi m ve heykel tirleri i¢in de kullaml nasina karsin daha yaygin
kullam m olarak c¢agdas sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan Mnimal sanat,
Kavransal sanat, Nesne sanati ve “Yerlestirne sanat1” ile yakindan iliskilidr.

(Graytan 1997)

Sanatsal yerlestir ne ya da di ger adiyla yerlestir ne sanati; bir heykelin objenin ya da
kavransal bir 6ner nenin bir yere bagli ve o yerin konumy, fiziksel 6zellikeri ve
tarihsel baglam cercevesinde anlamm olusturan sanat anlayisidir. (Sekil 2. 3)
M nmrlikta “yerlestir ne” de, sanatsal tam mndan ¢ok da farkli ol nayarak; gegici ya
da kalia olaraktasarlanan bir binamn striikt iriin nekansal bir 6ner nenin belirli bir
“cevre” icinde konuniandiril nas1 ve diizenlenmesini icer nektedir. “Cevre” ic¢inde
konunlandirna da; dogal bir c¢ewreden sehirsel-kanusal alanlara, galeri
nmekanl arindan tiyatro sahnelerine, ve diinya serglerine kadar bir ¢ok dlgekte ve
bag amda yerlestir ne ve diizenleneyl kapsanaktadir.

Sekil 23 Hlen Ecobedo, “By The Nght Tide” Yerlestir nesi, Tijuana Sahili, Mksika,
Insite 1994 Sergisi

Meksi kal1 sanat¢1t Escobedo, genelllikie ekol gji ve ka nusal al anlail gili amtsal ¢alig nalar ve ¢evreler
yaratan yerlestirneler yapmaktadir. Celik ag hindistancevizleri ve mancimkardan olusan bu
yerlestir nesi, peyzaj ve ka mu heykeli biit tinl es nesininstandart tam nharini kirarak yere 6zel anlamm

kazannmaktadir. (htp// www virtual nuseu m ca/ Exhi biti ons/ Perspecti ves/ Englishlands the ne_a. php3#)

Yerlestir nelerin ¢ogu yerlestirild @ ortam iginde, bir galeri nekammn serg
stresinin dmrliile sinmrh ol arak, dogal kosullarinin ol anak verdi & miiddetce ya da bir
binamn oOniinde olusturdugu etkinin tikenmesi ya da toplum tarafindan
beni nsenneyerek ortadan kal dirill nasina de§in; farkli nekansal al glanalara ol anak

tanyan, anlik kalica ol nayan Oner neler olarak karsi mza ¢ikmaktadir. Gegici


http://www.virtualmuseum.ca/Exhibitions/Perspectives/English/lands_theme_a.php3

oner neler ol mal an, yere 6zel ve zammana duyarli ol arak etkilesi m icer nel eri
yerlestir nel eri n ¢ogunun 6ne nki 6zelli Heri ndendir. “ Gegicilikicinde ve kar mas1 k
cevrelerinde agik ugluluklarim nanifeste eden” De (iveira ve dig (1993) ve farkii
alglanmalara ve okunmlara olanak tamyan yerlestir neler; herseyden oOnce yerin

ruhunu ortaya ¢ikaran sanatsal bir etkinlik o naktadir. (Sekil 2 4)

Sekil 2 4 (hristo Javacheff, (ewreicinde yerlestir ne, W apped Trees, The Migic of Trees
Sergisi, Fondation Beyeler ve Berower Parki, Rehen Isvigre, 1997-98

Christa The Magic of Trees Sergisiicin Berower Parkindaki 178 agaci 55,000m lik seffaf pol yester
kunns ve iple paketle mstir. Agaclarin dallari; paketlendikleri ve onlari sekillendiren seffaf kunasi
iterek dinamkistk ve gol ge haci nheri yarat nakta, yeni bicimve yiizeyler ol ustur naktadir. 14 giinl ik
bir sire¢ sonunda ortadan kal dirilan yerlestir ne, Christo’ya goére; sanat ¢alis nasinin gegiciligni;
karilganlik, ~ hassasiyet ve yokolacak simdinin goril nesinin aciliyetinn  sunnaktadr.
(http// christ g eannecl aude. net/ vi. it nh)

Ancak yerlestirildKeri donemn anlayislari, nekansal kavrayislart irdelennedi g
vakit; yerlestir nel erin ¢ogu birer obje olarak algrllannaktadir. Herhang bir yerden
bagl andan koparilarak alinp yerlestirilen ve sonrasinda yarattiKari ile o yere ait mg
hissinn uyandiran yapillar olarak alglanmalarina ragnen yerlestir neler;
yerlestirild Keri yerin anlansal ya da duyusal Ozellikerin somutlastirarak ifade
eder, yerin mekansal anlati mm sunarlar. Belirli bir stire¢ sonunda da; yerlestir nel er,
toplum i¢inde olusturduklart duyusal alglanmlar ile “yere 6zel” ol duklarin
vurgularlar, yerlestirildkleri yerin anlammn degstirirler. Bununla birlikte, nekan
diizenleneleriyle iliskili olarak yerlestirne edimi; Koksal’in da belirttig gibi
oncelikle cagdas sanat ve yerl estir ne sanat1 ile anlambul naktadir:

“Yiizyilinikinc yarisinda, icinde yer al d @ baglama yenideniliski icine giren ve anlam da builiski
icinde var eden “cagdas sanat” iireti mnin ortaya ikt goril iiyor. Cagdas sanat bir yandan plastik

sanatlarin gel eneksel sanat nesnesi tant mm ortadan kal dirtyor, nal ze ne, iislup, retorik gibi sorunlari,

sanat tarihinin Ronesans’tan bu yana tam nhadi @ cergevenin disina gétirityor, bir yandan da sanat


http://christojeanneclaude.net/wt.html

egitimnde kokli degisi nherin zorunlulugunu dayatiyordu. Ancak bu degisi mn Oziinii sanatsal
iireti mn anlambag am ol ustur mktadir. Ozetle, sanat iiriinii Ronesans’la birlike yitirdg baglansal
biit {inl Gigii yeni den kazanmanin pesine diis miistir. Mbdernizmsonrasinda nerkez/ periferi ayrt mmn
ortadan kalknast bu olusumu daha da giiglendirir. Ciinkii Bat1 baglansal pargcalannayl yasarken
Dogu’ da biit linl ik hep var olmusg, sanat 6zne/ nesne kopuklugunu yasanadan baglamn zorunlu bir
pargast d nmayl, yani dogal dil yapisim siirdiir miist ir

Cagdas sanattaki bagla mgenisl e nesininsonugl arindan biri, {ir iiniin eski fiz ksel simrlarim terket nesi,
ozellikde de iginde yer ald § nekansal baglamn dogrudan yapita dahil ol nasidir. Bu he mresi m
heykel gibi Ogeleri iireti mbaglamm tam nhayan zorunlu gerceklikler ol naktan ¢ikartir, hem de

nekansal baglamn biit {iniinii ¢alisnaya katan “yerlestir ne” 1 erin ortaya ¢1knasim getirir.” ( Koksal,

1999)

2 1. Yerlestir ne Sanati

“Sanatinislevi diinyay tam nak (bil nek) degil, diinpamntanam apalain ortaya
koymaktir’. (Eco, 1992)

Yerlestir ne sanat1 ya da di ger adiyla enstalasyon; nekan diizenlenesi ve nekanla
iliskili sergleneler anlam na gel nektedir. The Oxford Dictionary of Art’a (1988)
gore yerlestir ne; “1970’lerde gal erilerde belirli bir serg icin 6zel olarakinga edilen
diizenlene ya da ¢evreyi ifade et nektedir. The Q ossary of Art, Achitecture and
Design Since 1945 (1992) ise; yerlestir neyi, “bir galeri nekam nin belirli 6zellik eri
ileiliskili olarak yapilan serg™ olarak nitelendirir. ““ Yerlestir ne sanat1 ise, 1980’11
yillarin sonunda sanatcilarin 6zel olarak yerlestirneler insa et neleri konusunda

uz nanl as nal ar1 ile giinde ne gel mstir.” (Reiss, 1999)

Yerlestir ne sanat1, nodern sanat i¢i nde bugiinkii konumunu al nadan 6nce ise, 1958
yilinda Allan Kaprow un oda biiyiikl iiglindeki nmulti nedia ¢alignalarin tan nhadt &
“Environnent” (Cevre) olarak ifade ediliyordu Aslinda yerlestir neler; 1800’11
yillarin sonlarinda, tiyatro ve sanatin bitiinles nesiyle ile baslayip, 1960’1arin
happeningerini, 1970°li yillarin Cevre’nin yanisira Proje Sanati ya da Gegici
Sanati’m ve sergllene edi mni, 1980’ 1erde ise m narlik ve kanu sanatin da icine

alarak 1990’1ardaki cagdas bi¢i mne ulag mstir. (Reiss, 1999), ( Miguire, 2001)

Bugiin enstalasyon olarak adandirilan yeni serglene bici nheri ve nekan
diizenleneleri; 1960’11 willarda kolaj calisnalan ile baglayp Dada hareketi ile
genislems ve Mircel Duchanp’in asanblay (diizenlene) uygulanalar sonrasi

geliserek ol us nustur. Dada hareketi ile 1960’11 yillarin sanat ortamnda radikal bir
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ctkis yaratan sanatcilar; o giine kadar ki sanat tarihine haki mol anresi mve heykelin
geleneksel araglarimn disinda {glincii bir arag olarak obe kullam mm
ongoriiyorlardi. (bje; bir sanat nesnesi olarak bir yandan toplunsal diizeyde belli
anlanlar tagirken bir yandan da bul undugu yer ile stk bir iliskide bul unan; icerd g
anlam ancak kendi g¢evresel baglamyla varolabilecek bir ara¢ olarak goril neye
baslanmsti. 1960’11 yillarin sanat hareketleri iginde objeler, sanat¢ilar tarafindan
kendi dogal cevrelerinden soyutlanarak ¢ok sayidaki benzerlerinden &zellike
fonksiyon ve anlam baki mndan ayrilarak, varoluscu bir bireysellik fetisistik bir
nitelik ve rahatsiz edici ol ma degerleri yiklennmis ve hazr yapt m (ready- nade)
olarak adlandiril msti. Objeyl herhangi bir anlam yiikl e neksizin resi m ve heykele
alternatif ol acak bi¢i mde sanat diinyasina tagi naya calisan Marcel Duchamp; kendi
hazir yapi m olan bir pisuart ¢ewresinden kopararak bir miizeye yerlestird g nde,
onda estetik giizellik bul naya calisanlar1 siddetle elestir ms, tam tersine hazir
yapt nhar ile estetik anlayigt altiist et nek isted @n belirt msti. (Boynudelik 1999)

Benjamn’e gore, bugiinkii yerlestir nelerin etkisi de, hem heykele hem de hazir
yapt nhara yakin ol an bu konundan kaynaklannaktadir. Yeni bir anlamacili m sunan
hazir yapt nhar ile nevcut gosterge sistemnin diizenini bozul nakta; yerlestirilen bu

yeni nadde, yaraticisi tarafindan verilen anlam yansit naktadir. (Benjamn 1993)

[Zeyicininal glamasininve katili mmn baz alind @ obje yerlestir neleri, nmi ni nal ve
kavransal sanatlarla yakindan iliskilidr. Mninmalist anlayis, yerlestirme sanatimn
obesini vurguayan bir altyapt olusnustur. Mn nalist sanatcilar; kullandi Kar1
obeler ile kesfedl ms obenin carpia goriiniisii ve estetik sunumunun ardinda
ideyicinin dikkatini sanat objesinden etrafindaki seylere yonelt nesini amacliyordu
Erafindaki nekam tamnd anak anaciyla diizenlenen objeler, ieyicide estetik bir
diistinceden ¢ok zi hinsel bir ol aya katili mduygusu yarat naktaydi. 1960’11 ve 1970’11
yillarin yerlestir ne sanatinda vurgulanan sey, alisilagel ms objelerin nekansal
elemanl arin di kkat ¢eken bi¢i nsel ifadel erininaltindatoplunsal anlayislart ve estetik
alglan yarglanmak sanata ve nekana yeni bir bakis acist sunnakti. ( Boynudelik
1999) (Sekil 2 5)



Sekil 2 5 Robert Mrris, Isinsiz, (L putreller), Wiitney Mizesi, NY, 1965 ( Ger maner, 1997)

M ni malist anlayisinentipik gostergesi ol arak gecerli olan bi¢i nsel yalinlas nma, hazir
yapt mkullanm m ve sanatgilarin nalzeneyi kullam m ile ilgli kisisel izlerine yer
veril ne ms ol nas1; DonaldJudd Dan Havin Robert Smthson, Robert Mbrris, Tony
Smth Sol Le Wtt gb yerlestirne sanatglarimn calisnalarinn  6ziini
olustur maktadir. ( Ger nmaner, 1997) (Sekil 2.6 2.7) Mni nalizmile iliskili olan
kavransal sanat acisindan obje kullam mna bakildi § nda; Joseph Kosuth objeyi bir
kenara birakarak dilin kendisini sanat nesnesi haline getirms, 1999 wyilinda
Istanbul’da da bir sergisi agilan sanatg Joseph Beuys ise, asil olarak objenin
arkasindaki kavram sosyal ve politik gerceklikl erle bagdastirarak si ngesel anlanlar
yiikl eyerek yerlestir mstir. Beuys, sanat1 daha genis bir baglanda yararlamlabil ecek
yetenekl ere sahip bir disiplin ol arak gor niistir. Ancak, yerlestir ne sanat1, bu gesit
kavransal  ¢alismalarin  da  ilerisine  gecerek  cewreleri  baglamnda
degerlendirilebilecek olan obje ve kavranmlarin sunumuna 6zel nekanlarin da

onemn vurgulanaktadir. (Boynudelik 1999)

Sekil 2 6 Donald Judd Galeride Yerlestir ne

(htt p// www di acenter. or ¢f exhi bs/j udd/i ndex ht nh)
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http://www.diacenter.org/exhibs/judd/index.html

Sekil 27 Donald Judd, Mninalist anlayisin sorgulannasina iliskin bir diizenl e ne

(htt p:// www moder n-art. ch/ deutsch kuenstl er/j udd. ht nh)

Yerlestir ne sanat1, sectigi 6zel nekanlar agisindan kavransal sanatla paralellikler
goster nektedir. 19. yiizyil ile birlike kendi fizksel sinmrlari i¢ine kapanan ve kendi
bag ns1z anlamgevresini ol usturan sanat nesnesi, ylizyll basinda resi mve heykelin
ontol gjik sorgulanasiyla, kendi simrlarindan kurtuarak ¢evre- nekan iligkisi i¢inde
anlamn bul naya baslam stir. Serglenenin oncelikle kendine yer olarak sectig
miize; Dada ve Siirrealizniden beri sanatcilar tarafindan 6zneye doniistirilen ve
sanat yapitinn naddesellign gosteren bir nekan olarak goril neye baslanmstir.
Cagdas sanat ile; sergllene nekammnntasidg bilg 6nenli ol naya baslams ve
mekamn kendisi sanatsal lreti mn igine dahil edil neye baslanmstir. ( Boynudelik
1999)

M chael Archer; yerlestirneleri, objeler ve onlart ¢evreleyen nekan arasindaki
iliskiye odaklanaktadir. Ilya Kabakov ise yerlestir neleri; birka¢ objeden ol usan
kiictik yerlestir neler, biitiin bir duvara dayanan ya da dose nenin bir parcast ol arak
mekam vurgulayan yerlestirneler ve biitiin alam kaplayan nekan bi¢i nhendiren
yerlestir nel er ol arak ii¢ farkli kategoriye ayir naktadir. ( Miguire, 2001) Ancak anlik
etkileri ile estetik deneyi nheneye dayanan her iic kategoride de Onenli olan;
calis manin degisen boyutlart ve nekanmn sinirlarim ile nasil bigi nhendirildi & degil,
yerlestir nel erin anl a mbiit iinl Gigii agisindan nekam daicgine katan nekana 6zel bir

etkinik d malaridir. Calis nalarda, nekamn kendisi projenin bir parcast dmaktadir.

Yerlestir nelerde, objenin bir gosterge olarak mekan i¢inde serglennesinden ¢ok,
mekanmn bu ise yasam alam olustur nast anmacglannaktadir. Sanatgilar, mekam ve
nesneyi birer ara¢ kullanarak diisiinsel, estetik ve kavransal ifadeler
yarat naktadirlar. Yapit; bir bitiin olarak yerlestirild g nekamnislevi, anlam ve
tarihi ile iliskiye grerek olusturdugu alg boyutu ile 6nem kazannmktadr.
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Yerlestir nelerin kapali bir nekan olan miize ve galerilerilere yerlestirilmek iizere
tasarlandi Kl art durunlarda; nekanin haci nsel sinrlarininetkisiyl e boyutlandiril nasi;
yapitin nekanile birebirilisk ic¢inde ol dugun gostergesidir. (Sekil 2 8 2.9) Cagdas
miizelerin her tirld bicinsel karisikiktan arindinil ms, beyaz ve yalini¢ nekan,
di ger sanat calis nal ar1 i¢in ol dugu kadar; yerlestir ne sanatim ve obeyl de daha net
bir bi¢i mle vurgul ayan bir atamyarat naktadir.

Sekil 28 Hchard Serra, “Intersection’, New York Miuseumof Mdern At, 1992

Galeri mekammnn yalin geometrisi, sanat ¢alisnusinn farkindadigm yarat nak amacin tasir.
Calismil ar, sergileme mnekamn tiiniine yaylan boyutsd smrlan ile nekan kavramm

sorgu anukt adir. (hitp:// www scd pture. org docunents/sc mag02/ oct 02/ serra/serra tt m)

Sekil 29 Rchard Serra, “Union of the Torus and the Sphere”, 2001

(http// www scul pture. or ¢f docu nents/sc nag02/ oct 02/ serra/serra. ht n)

“Q@lerilerde gercgeklestirilen yerlestir ne sanatinda; izleyici ve calisna, caligsna ve
mekan, nekan veizeyici arasinda karsiliki biriliski bulunnaktadir. Builisk; soyut,
res nedil ms, kontrdliiya da kendilignden ol abilir. Anlam iZeyici veizledi g sanat
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arasindaki etkilesi mlen dognmktadir. Sadece serglendi@ sire¢ igerisinde
deneyl nhe neye dayanan bu gecici sanatin sanat tarihi i¢inde yerin al nasi; hakki nda
yazil ms elestirileri, onu yeniden ireten fotografik ifadesi ile ol maktadir.” (Reiss,

1999) (Sekil 2 10, 2 11, 2.12)

Sekil 210, 211, 212 Anish Kapoor, “Mrsyas” Yerlestir nesi, Turbine Hall, Tate Mbdern
Mizesi, 2002 (http:// www unileverseries. comus/)

“@inlimiziin sanatsal ve m nari yerlestir neleri i ncelendi ginde; 1960 ve 70’1erde
tretilen Onenli sanat yapitlannn yalmzca bicintilige tepki ol mayip
m ni nalistlerin, Yen Dadaci ve Pop sanatc¢ilarin sanata iliskin kabul edil ms
Oner neleri sorgulana e@dlinherinin de bir devam oldugu anlasilmaktadir.”
Yerlestir ne sanatinn oncelikli hedefininy giiclii sanat kurunlarimn varsayl nhari
yikmak, alglama sinrlarin sorguanmak, 1 nge ve dil arasindaki 1liskileri incel e nek,
sanat kavramm estetikten ayir mak, sire¢/Uriin iliskisini sorgulanak ve sanat
yapitin, sanatgt ve izeleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandir nak ol dugu
ortaya ctkmaktadir. “Calismalarin, gostergebilim ve dilbilinsel felsefe
arastir nalarindan yola c¢ikarak tlireten sanatcilar; sanat topluugu tannd arim ve
arastirma  hedeflerinn  Thomas Kuhn’un “bilinsel devrim 6rned” iizerinde
tenellendirerek sanat toplulugunu, bir bili mlaboratuvarinda ol dugu gibi birlikte
lireten ve Ogrenen; izleyiciyi de bu grubun bir parcast olarak goren bir anlayist
beni nse mslerdir.” ( Aakan 1998)

Gowher; vyerlestirnelerin farkedilir bir bigimde 1960’lardan sonra ortaya
ckmasinin nedenlerinin sanat¢t ve elestir nenler arasinda teorik konulara duyul an
ilgnin art nasiyla birlike, ¢agin dekonstriiktif egili nheri ile ilgli ol dugunu ifade
eder. Buiki cagdas duyarlilik Burke ve Kant’in “siibli ni’ anlayis1 ileil glidir:

“Yerlestir ne ve diizenlene; sanat objesirin acikca “merkezdisi” ol dugu bici merdir ve her iki

cagdas duyarlilik da siibli nin deneyi mi ileilglidir... Burke’ri nsiibli manl ayisi na gore; cok engin
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yiice objelerin fazldignn verd@ duyumdan hoglanmaktaynz, ciinkii onlann verd@ sok
yasanukt a d dugumuzu hatirla nakt adir. ” (G owt her, 1995)

Cagdas sanat ve kiitiwle iliskilendirilen Kant’in siibli manl ayp st ise; ancak kendi
rasyonel yetenekleri nizle kavranabilecek olan seylerin tamamyla miike mmel
ol dugundan bahseder. Dogamn il il ebilir degerlerinin dtesinde ol an sey; yan
insan akli, sonsuzl ugun diisiincesi W de i ¢i nde bari ndir nukt adir. Siibli mkavram,
“dgsd ve yaratialik acisindan as num n ve rasyonel stnrlarin arasi ndaki iliskiye
dayannukt adir... Kgsiile diinya arasi ndaki s1nrlar; isaretler ve te nsiller arast nda
kaybol mukt adir. ” Ancak bu kadar cok i noj ve isaret ignde kaybol manmamz da
Kant’tnsiibli manl aypst ile anl asil abil nektediv. Kant’a gore, “duyunsa ve yaratia
faddik bir disiince olarak rasyonel kavrame kapasitemzi, anlam yarat na ve
kesfet me yeti nizi canl andir nakt adir. ” (Qrow her, 1995)

Ancak, buradan herhangi bir yerlestirne veya diizenenenin ya da cagdag
fenonenlere dit estetik yamtlann siibli m ol dugu sonucu ¢ karilmamalidr.
Grow her’a gore, bir yerlestirnernin siibli m olabil nesi icim adgsd ve yaratia
kabulleri test et neli ve aym zamanda rasyonel kavranmul art mz giiclendivia bir
bakis agst getirneli, sorguayia, eestird yaklasi Mar igernelidr. (Crow her,
1995)

Cagdas kiitiwiin bir yansi must ol arak yerlestirne sanati tarihsel siireci ig nde
aslinda ol dukca genig bir sanat al am n et kile nistir. Yerlestir ne sanati; 1960°l arin
siyasal ¢ laslh; sanatinve yagsam n burj uva degerlerini dltiist et ne, yen bir kiilt iir
aransin ifade et neye ¢alisan ul usl arast “H uxus ake m” ndan ( Nam June Paik
Beuys, Yoko Ono, vb.), 1970’lerin basinda win nuliznin big nciligne ve
anoni i g netepki ol arak dogan; nes ne yeri ne siireci esas al an “Siire¢ sanat1 ” (R
Morris ve R Serra vb.) ve tirsel, toplunsal, siyasa serbest bi¢i msanati ol an
“BEylenier” e (Christa Beuys, Sarkis, vh) kadar genisletilebilir. Ancak yal nzca
Eylenlerileiliskili olan “Yeryigii Sanat1” bu ¢calis mum nilerleyen bl iind eri nde,
yer kavram na yak n agmast agsindan i ncel eneceltir. (A4 akan, 1998)

Yerlestir ne sanati, 1980°li yill ari n bast ndan iti baren t eknol gjik siireclerle birlikt e
farky bigi here biiriinmiist iir. Yerlestirne sanati; Nam June PaiK’in yiizlerce
mo nit orii iist iist e dizerek ol ust urdugu Branit (1982) ¢alis must nda da ol dugu gi bi;
sanat objesi ol arak teknol gjik ayatlanin kullamld @ ve bel gesel, kisa fil nler ile

14



perfor mans sanati i n biit iinlestig “Vi deo sanat1”selini al mstir. (Qaytan, 1997)

Video araclan ile teknol gik ingelenernin sundugu olanaklar birer sanat
malzenesi olarak irdelennistir. Cagdas yerlestirne sanati da; geleneksel
sununl artn yanmsira gelisen teknol gik verilerce donatilan; ya da desteld enen

ethilesi ne agirlik veren bigi nsel farkliilar ve kavranlar dtinda fil m video
teknol gilerin, mizelerin dinamk gosterim teknikerin sonuna kadar
kullannukt adiv. S niil asyon ve sanal tekviHer ile diislenene yalin gercellilte
dglanul ar yaratil maktadiv. Sergilene ile baglamili olarak sanat ortam nda
gozlenlenen teknol gi ve mekamnilighkisi, mi marlik al an nda da yer al nokt adir.

Giinii miizde mi nuari yapilann mizelerin ya da sergi mekanl annn dis cephel eri ne
de yansiyarak iizerinde cesitli illicyon anin gosterild g ekran arla kapli, ¢ollu
ortamyerlestir nel eri; yerlestir ne sanatinn bir devam ol arak video sanatinn ve
gorsel teknol giilerin geligsnesinn bir sonucudw. M murlar; interaltif
yerlestir nel eri nde, cagdas yerlestir ne sanatinn ve video sanatinn da et kisi nde
kadl arak yiizeyinde yansitilan ethkileyid gorsel dokiinunlarla al gilanul an

farkil astir muya ¢disan yiizeylerle kapli i¢ ve ds mekanl ar yarat nukt adirl ar.

Tirkiye’de yerlestirne sanatina bakt1@ mzda ise; ¢cikis anmact acisindan, batidan
biraz daha farkl1 ol dugunu gérirtiz. 1960 ve 1970’lerde kiiciik bir grup Tiirk sanatei,
Avrupa’da resi mve heykel gelenegine karsi gelisen bir diisiince aki mmnin ortaya
akign fark et mstir. Pierre Restany’'nin “Sanatin Qeki Yiizii” yorununun
Tirki ye’ ye getiril nesi ve Atan Gir nan’1n Duchanp’in diigiincel erini tanmt nasiyla
birlike, sanat alanindaki bu yeni bi¢i nhenneyeilg duyul nas1 sag anmstir. Bati1’da
resi mve heykelin alternatifi olarak yerlestir ne sanat1; avangard aki nhar araciligyla
ortaya ¢tkarken Tiirkiye’de “Sanatin Qeki Yiizii” olan yerlestir ne sanat1 Devlet
Glizel Sanatlar Akade msi’nde gelismstir. Ayse Frknen, Serhat Kiraz Flisun Onur
ve Gilsiin Karanustafa gibi sanatcilar, ¢agdas sanat edili nherin Tiirki ye’ye sokna
girisi nherinde bul unnustur. ( Aakan 1998)

Ancak Tirkiye’de yerlestir ne sanati; bat1 sanatindaki ¢ikis anaglarindan biri olan
heykel kaynakli fiziksel boslugu sekillendirmek egili mnden uzak; bigi nsel
kaygilardan ¢ok sanatsal ve siyasi nesaj verne kaygisinn On plana ¢kt bir
durundadir. Mkansal kayglarin ikinci planda ol nasi, yerlestirne sanatimn
nmekanina bakis agisinin ancakizeyiciye akt aril makistenen diisiinceni n sahnel endi g

bir zemn olarak al glandign goster nektedir. Ukemzde yerlestir ne sanat1, “her ne
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kadar nekan iginde bir diizenleneyl glindene getirse de, gercekte nekan iizerine

odakl annayan bir ¢evre yarat na diislincesinden yola gtknaktadir.” ( Ant nen, 2002)

Ukemnzde, diger sanat alanlar gibi yerlestir ne sanati da sinirli ideyici grubuna
hitap eden; daha ¢ok sanat ¢evresi ve sanat elestir nenleri arasinda tartisilan ve
“Kamu sanat1” ol ma durununa heniiztamol arak ulasama ms bir etkinliktir. Bu ¢esit
sanatsal edjli nher; galerilerde ve simurl1 bir sekilde de gesitli sergler ya da Istanbul
Bienalleri kapsamnda, belli bir ol¢ekte, kanmsal alanlara da yayilarak
gercekl estiril nektedir.

Yazar Mirathan Mingan’a gore yerlestir ne sanatlarinntiiminde, agik ya da ortiik
olarak “Sahne Tasart m” diigiincesi yat makta, bu yiizden yerlestir ne sanat¢ilarimn
yaptig is, bir g¢esit “Mekan Rejisi” ol naktadir. Mingan’in tiyatronun igerd g
devini mile enstalasyonun duraganli@ arasindaki karsitlign gerili mnden dogan
“Enstalasyon Ti yatrosu” olaraktam nhadi & yerlestir ne sanati1, yakin gelecekte de bu
anlanda 6n plana ¢ kacaktir:

“Q@inimizde plastik sanatlar, aym anda farkli disiplinlere ait gesitli anlatt m araglarindan g¢ogul
bici nde yararlaniyor. Tiirler arasinda gesitli gecisi m kolayliklar1 ve alanlari kuruyor. A1 nhanm
farkiliklart yaratacak diizenlenelerle algy ¢esitlendiriyor. Gor nenin goril nenin ol anakl arim
zorluyor. Giinlimiizde yerlestir ne sanatlarinin en tenel sorunsali, “gdr ne” yi, aym zananda bir
“okunmn” ya doniistirerek yeni gor ne granerleri edinnek edindir nek oluyor. Sanat yapitlartyla
kurulan iliskide katili m kodlarini, yeni deneyler, yeni ataklarla yeniden diizenliyor. D ger sanat
disiplinlerine oranla ¢ok daha fazlaiceriktazeliyor.” ( Mingan, 2002)

Cagdas Tirk sanatglarindan Ayse Frknen 1981’ den baslayarak serg mekam ve
serg nesnesi ile iZleyicinin bakis agisi ve sanat nesnesi arasindaki iliskileri
irdeleneye baslamstir. Erknen, m nari yapt ile de iliskiler kuran ¢alis nalari ile;
zanman ve nekan sanat nesnesi ve ¢evresi ile kamuya agik nekanl arla 6zel nekanl ar
arasindaki iliskileri giindene getirms, yerlestirne sanati ile gercek yasam

iliskilendir neye calis mstir. ( Aakan 1998) (Sekil 2 13, 2 14)
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Sekil 2 13 Ayse Fknen, “Burasi ve Qrasi”, Mgcka Sanat (alerisi, 1989 ( Aakan, 1998)

Koksal’a gore, Istanbul’daki onemli sergilene nekanlarindan biri olan Migka Sanat Galerisi; tiim
duvar ve taban ylizeylerini orten es diizendeki seramk kaplanasiyla resi mve heykel sergileneye
yonelik kat1 nekansal kur gusuyl a, farkli 11k ve agi M1k degerleri tasiyan nekansal parcalanmsligyla,
cagdas sanat {ireti nm icin gercek bir laboratuvar ol maktadir. “i¢inde konuniand & baglana tarafsiz
kalanayan cagdas sanatgilarin, bu denli net ve belirgn bir s6zii olan galeri nekdmylazorunlu bir
hesaplasna igine girdgn goril nektedir. Erknen’in bu calignast da galerinin nekan kur gusunu
sorgulayan, i¢ yiizeylerin keskin geonetrik diizeniyle iliski i¢inde soziinii belirleyen isler ol ur.”
( Koksal, 2002) Sergiden bir ay dnce actk havada paslannaya birakilan kut ular, serg siiresince de bu
paslannani n neden ol dugu bozul naile eski ne siirecini yansitan ve zanan kavramm sorgul ayan bir
anlamkazanmstir. Serg sonunda kut ularin gal eri ze mninde birakt1 g izlerinfot ografi gekilerek sergi

Oncesine, sirasina ve sonrasina gonder ne yapnaktadir. (Aakan 1998)

Sekil 2 14 Ayse FErknen, “Half (F” Yerlestirne, Galeri Deux, Japonya, 2000

(hetp// wwwt3ri mor.jpf ~gal -deux/ et op. ht nb)
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2.2 Dogada Yerlestir me Sanati; Yeryiizii Sanati

Yerlestir ne sanat1; serglendi g sanat galerilerden ayrilarak once kanusal alanlara,
1970’li willarda ise, dogaya ve el degnems alanlara, cografyalara yayilarak
“Yerylizii sanat1” adim al mstir. Acik alanda yerlestirne sanati da olarak
tan nhanabilecek olan yeryiizii sanati, tarihsel sireci i¢inde kal ms olmasina ve
glinlimizde anlansal agidan etkisin yitir ms ol nasina ragnen, bir yer sanati ol nasi
dolayist ile yer ve nekan iliskilerin vurgulanasi; kim calisnalarn ile de
“architectural sculpture” olarak da bilinen “mmmari heykel” kavramm irdel e nesi

agisindan 6ne mkazannaktadir.

Tarihsel siireci agisindan ve ¢ikis amact olarak yeryiizii sanatim incelegim zde; bu
sanatin 1960’1 yillarin sonl arinda savas sonrasi soyutlanariyla birlike sekillenen,
kisisellesms, askin ifadelere tepki olarak ABD de gelisms ve 1970°li willarda
Avrupa’ya yayild g goririiz 1960’11 yillarin ortal ar1 ve sonl arinda, “yer ol nayan”
(nonsite) diisiincesi ile i¢ nekan ile dis nekan arasindaki diyal ogar arastiran
sanatcilar; bu anlanda galerilerin kapali nekam ndan kurtul arak dogaya yonel mstir.
(Aakan 1998)

Dogada gerceklestird Kleri yerlestir neler ile sanatalar, bir yer olarak dogal cevreyi
ve nekam vurguamslardr. Robert Smthson; “Spiral Dalgakiran” 1 ile, Rchard
Long, yiirliyerek nanzarada biraktik ar1 ayakizeri ve ¢ollerde sonsuza uzay p gi den
taslardan olusan yer cizgleri (sozdili nsel ifadeleri) ile Wilter de Maria; “The
Lightning Feld” 1 ( Yldin m Alam) (Sekil 2 15) ile, Christo; 1972’ de Col orado’ da
gerceklestird @ “Vadi Perdesi”, sehirsel Olcekte bina, koprii paketleneleri ile,
M chael Heizer; ¢dl ortasinda m mari nekana yaklasan heykelsi, “Cift- Negatif”,
“Conlex One Gty”1 gibi anitsal 6l gekteki ¢alis nalari ile; zaman ve nekam on plana
ctkartan gergekli@in deneyini igeren amn one mni vurgulamslardir. Bu calis nal ar;
yerlestirild kten sonra detayli olarak fotograflanan ve sonrasinda sokilen, ya da
dogamn etkisi ile yokolan calisnalar idi. Calismalarin anaci, ¢agrist myaptikari
peyzaj tasart mndan farkl olarak dogal malzeneler ile olusuniar ve insan-yapt m,
insantasart m bir diinyamn arasindaki gelencksel iliskilere yeni bakis agilari
sunnakti. ( Wilacher, 1996)
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Sekil 2 15 Wlter de Miria, The Lightning Held NewMexico, 1977 ( Aakan, 1998)

De Miria, New Mexi co’ nun giineyi ndeki ¢ok biiyiik bir havzaiginde, 400 adet paslannazgelikkaz §
araliK arla yerlestirerek bir 1zgara sistem ol ustur nustur. Ze mni n engebeli ol nasina karsinkaziklarin
tepeleri aym diizle ndedir ve uzaktan ancak tan vaktinde, giines batti§inda ya da 151tk oyunl arinda
al glanabil nektedir. [Zeyiciler de bu olayl ancak fotograflarda paylasabil mstir. Bu érnek Yer yiizii
Sanati’min gegici, sirece dayali 6zellign yansit naktadir. (At akan 1998)

Geleneksel sanat bici nherine karst ¢i1kan yerylizii sanati; bol gesel bir ekoloji bilinci
ve arkaik kiltirlerin yeni den kesfi ile ilgli olarak ¢ikis noktasim; yen bir estetik
anlayisinn arayislarindan ¢ok yasamn anlamm yeniden kesfet nek ammacli,
Kizilderili ve Kelt kiiltirlerinin ilksel senbolik ve spiritiiel acili nharindan al nakta
id. Le Nor mand-Romain ve dig (1996) Bu yoniiyle mni nal sanatinteknol gjik
bici nriligne karst olan yeryiizii sanati, 19. ylizyilin ronantik manzara il kiisline
baglanarak dogamn gizemne yeniden doniisiin tensili ol arak tam mhannaktadir.

( Ger maner, 1997) (Sekil 2. 16)

Sekil 2 16 Aice Aycock Maze, Pennysyl vania 1972 Siles ve Selz (1996)

Yerel kiiltirlerde savunna amagli ol arak yerlestirilen gitlerden esinlenen Aycock, G bney giftli g nde
gerceklestirdi g ahsap labirent yerlestir nesinde; i¢inde hareket ettikge, beden ve gz hareketlerinin
degisen nekansal alglanalar yarat ma a macinda ol dugunu belirtir. Ancak ¢ogu yeryiizii ¢alis nasi
gibi, doganmin ve mtol giden esinlenerektasarlanan ve bir ni nari heykel olan Maze yerlestir nesi de

1974 yilinda yikil mstir. Siles ve Selz (1996)
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M ni nalist heykel anlayisiyla ol dugu kadar kavransal sanatla da yakin bir goriist
payl asan yerylizii sanati, cagdas sanatin “Non- Art” ya da “ Anti-For ni’ hareketleri
icinde yer al maktadir. Kastner’a gore; yeryiizii sanati ¢alis nal arimin gogu heykelsi ve
sireg, yer ve zammna-gecicilige yonel ne oOzellig ile ilgli olarak perfor nans
kokenlidir. Calisnalar; “dogal elenanlari isleMendirerek yeni bigi nher yarat nak, ya
da dogal ol nayan objeleri dogaya ithal ederek panorana izen nherin diizelt nek,
degistir nek, degisik bir alglana yarat nak anacin tast naktadir.” ( Kastner, 1998)
(Sekil 217, 2.18) Alan Sofist de; tiimbu caligsnalarin toplunun di kkatini ekol gjik
konulara ¢eknek ile ilgli ol dugunu ifade eder: “Sanat¢cinn ammct pazarlanabilir
obeler, 1 majlar yarat nak degil; sosyal kokenli bir rol iistlenerek estetik deneyi m,
topluna uasilir kil nak, toplunia diyal ogu sag a maktir.” ( Wilacher, 1996)

Sekil 217, 2 18 Christo Javacheff, Valley Qurtain Rfle, Colorado, 1972

Christo’ nun, Grand Junction ve G enwood Spring arasindaki vadide yerlestirdigi 381 m genisliginde
ve 111m yiiksekligindeki perde, 28 ayda tamanlanmstir. Dogamn énemni vurgulayan ve siyasal
gonder neler yapan (Berlin Duvari’mn sirekliligne) ¢aligsnma, bir “Eylem sanati” olarak

nitelendiril nektedir. (htp//christgeanneclaude. net/vc. bt nb)

Yer yiizli sanat1 ile ortaya ¢1 kan konul ardan biri de heykel anlayisidir. Yeryiizii sanat;
donemn heykele bakis acisin, bakilabilir bir seyden ic¢inde yasanabilir bir sey
anlayisina ¢cevir mstir. Yeryiizii sanat¢ilari, heykeli; gercekligini yeni den kesfeden ve
onu nekamn ger¢cek deneyimnin odak noktast haline getiren bir islevie
yuklemslerdir. Hr nekan olarak heykel; gorsel kesfin ve boslugun deneyi mni
tant nhayic ol maktan ¢ok, fiziksel iletisi m, i¢ine gir neyi, dolas mayr ve dokunnayl
cagristir mstir. Le Nor mand- Romain ve dig (1996) Hr anlanda calis nalar, m nari
ozellik kazanmstir. Dogada yerlestir neler ve yerylizii sanatimn “m mari heykel”
olarak adandirilan ve Alice Aycock Mry Mss, Nancy Holt, Donald Judd gihi

sanatcilariy barinak seklindeki bici nhenneleri, insan 6l¢edine uyarlanms, igine
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girilebilir nitelike ¢alismmlarinda da, nekansal ifadeler goril nektedir. (Sandler,
1996) (Sekil 2 18 2 20)

Sekil 2 19 Nancy Holt, “Sun Tunnels”, Hah, 1973-76 (Sand er, 1996)

Nancy Holt’un Uah The Great Basin C0l ii" nde bet onar ne su kiinkl erini yerlestirerek gergekl estirdi gi
Sun Tunnels (1973-1976) projesi, dogaya bakis agilarinm yonlendiren 6zel nekanlar yarat naktadir.
Zanan ve 1s1ka ilgli olarak, yaz ve kis giindoniinlerine gore yonlendirilerek yerlestiril ms ol an
tiineller, Holt’a gore negalitik bir amt ol naktan uzak; ¢dliin sonsuz nekammn i nsan 6l cedine getiren
ve gorsel referans noktalari olmaksizinezici ol an peyzajinpanoramk goriint istinii gergevel eyen odak

noktalari o naktadir. Siles ve Selz (1996)

Sekil 220 Donald Judd, Isinsiz The Chinati Foundation, Mrfa, Texas, 1975
(Mt p// www arti ncortext. org/ LI STI NGS/ | MAGES FULL/W 21 8 XG9 HW bt )

“Calisna; goriinneyeni goriinene, ge¢msi si ndi ye doniistir ne diigiincesine dayannaktadir. Yerin
6zdeg nde bul unan anlanlar1 agi ga ¢1kart nakicintasarlanms, gizli ol mayan ve goriin meyen arasi nda

yer alan, bir ¢esit Deleuze tarzi oyun..” ( Adanczyk, 2002)

Biit iin bu kisa siireli, gegic ¢alis nal arda ortak nokta; izleyiciyi i¢ine alan; onu sanat
strecinin, deneyi nhenenin Onenli bir pargast haline getiren yerlestir neler
ol malaridir. Sanat objesi, ancakicinde ve etrafinda varol unarak al glanabilmekt edir.
Ancak elestirnen Sidney Tillim yeryiizii sanati ve toprak calisnmalarimmn
m ni nalizmanlayisinda da ol dugu gibi pitoresk 6zellign elestirir. Bu c¢alis nal ari;
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“bir nekandan daha ¢ok bir dekora yaklasan 18. ylizyll resi nherinde ol dugu gibi;
ideyiciyi begenen kisi yerine koyan, ancakise yaranaz artefactlar” ol arak tan nhar.
Onl ar1, peyzaj gelenedine doniis ol arak;, bir yeryiizii bi¢i m ol naktan ¢ok, gecici, ve
kisisel calig nal ar ol arak nitel endirir. ( Kastner, 1998) Burke’ ninsiibli mtani mnda da
yer alan bu anlayisa gore, insanda saygiyla karisitk korku ve saskinlik yaratan

calismal arin sonsuz, yiice o nal ar1dr.

Ancak yeryiizli ¢alignalari, 18 yilizyll estetik kuaramm yaratan Burke’nin ortaya
koydugu siibli manlayisimntersineizeyiciyi biiyil e nek, heyecanl andir nak a nacim
tast manakta 1di. (Kastner, 1998) Amtsal dl¢ekleri ve etkileyicilikeri ile heyecan
uyandiran sasirtan ¢alismal ar ol maktan ¢ok; yere ve zamana 6zel, topl unsal, politik
ekol gik siireclerin bir yansi masi olarak; nodern sanatin ve sanat objesinin ne
ol dugunu aragtiran ve bu baglanda yer, ¢cewvre ile nekan arasinda iligkiler kur naya

calisan bir anlayisin parcast idi.

Glinlimizde de bir ¢ok sanat¢t bu anlayisin bir parcast olarak agik alanlarda
yaptiKlar1 yerlestir nel erde bunu ifade et nektedirler. (Sekil 2 21)

Sekil 221 Rchard Serra, “Snake Eyes and Boxcars”, 1990-93

Yeryiizii Sanati1 etkisi ile bir ¢ok sanatgt acgik alanlarda yerlestirne yapmstir.
(http// www scul pture. or f docu ments/sc mag02/ oct 02/ dli ver/ di ver.ht m)

2.3 Kanmusal Aanlarda Yerlestir ne Sanati

Toplunsal bellek olusturma konusunda amtlarin amtsal yapilarin neydan
diizenlenelerinin yamsira, binalarla iligkilendirilmek {izere, onlara anlam kat mak
amaciyla yerlestirilen heykellerin sanatsal yerlestir nelerin dnem biyiikt ir. 1960
sonrast yerlestir ne sanat1, galeri nekanl arimnsimrlarindan bag ns1z asarak ka nusal
alanlara tasinms, binalarla ilskilendiril ms ve kamm sanati haline doniis niist {ir.
Sanat¢ilar; neydanlarda, acik alanlarda ve binalarin onlerine yerlestirilen heykell er
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ve nekansal Oner neler aracihid ile; yapili g¢evre ile kurulan iliskileri ve estetik
alglanalar1 sorguanaya devamet mstir. Fransiz sosyolog Mchel de Certeau’ nun
da belirttig gibi, fiziksel bir nekan ol arak kent, sosyal aktivitelerile insanlarino yer
icindeki hareketiyle di ger bir deyisle kanmusal alanda yer alan sanat ile somut hale
gel nektedir. (Kastner, 1998)

19. ylizyilda gergeklesen sanayi devri m ile gelisen teknol giikilerleneler ve siyasi
yaptlannalar gibi faktcrlerle birlike; kentsel nekan orgitlennesi ve acik alanlarin
yiklendi g anlanhar ¢ok daha degisken ol naya baslamstir. Kentsel acik alanlarda,
mekamn barindird@ canlilik iZeyicinn katilna duygusu onem kazannmya
baglams; sanat, kentsel tasart mn bir parcast haline gel mstir. Kentsel acik alana
yayllan sanat ya da diger adiyla “Kamm sanati”, kente ki nhik kazandirarak onu
tant nhayarak al gllanabilir insani 6l¢eklere indirgeyerek kent kar magasim sanat ile

unuttur maya calisan bir etkinlik d nustur. (Zengel, 2002) (Sekil 222 2 23)

|l|‘ “|| ‘”l !’
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Sekil 222 Robert Irwn, “9 Spaces, 9 Trees”, Public Safety Buildng Paza, Wishington
1983 Le Nor nand- Ronminve dig (1996)
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Sekil 2 23 Isanu Noguchi, Galifornia Scenariq 1980-82 Le Nor nand- Romain ve
dig (1996)
Modern done mn ka nusal alan ve miizelerinacik alanlarindaki yerlestir neleri ile nekan heykeltrast
olarak bilinenIsanm Noguchi’nin ¢alig nalarinda da ol dugu gi bi ¢ikis noktasi olarak; geleneksel Zen
mi nyatir bahgelerini ve mininal heykeli, dogamn bir oyunu olarak insamn fiziksel ve al gsal

gercekligine indirgenesi yer al naktadir. Noguchi aym zananda kanmsal alana nodern heykeli

yerlestiren ilk sanat¢ilardan biri darak da bilinnektedir. Le Nor mand- Ronain ve d g (1996)

Ancak ofis binalarinin ya da ticaret nerkezlerinin onlerine 1ogo niteligi tasiyan
yerlestir nelerin kanu sanat1 ile iliskisi bulunma naktadir. Konuyla ilgli olarak
Thierry de Duve; eskine nekte direnen ve bu tir bir m narlikla biit {inl es neye
calisan yerlestir nenin “modern heykel cilik” ol dugunu ileri sirer. De Duve’ye gore
bu yerlestir neler; devis nerkezerinin 6nlindeki gezinti yerlerini siisleyen ve sanat
yapitlarindan ¢ok dev logolar1 andiran “biyomorfik” ya da “mni nal” zevksizik
olarak karst mza g knaktadir. (De Duve, 2002)

Modernlesne sirecinin “sanat nesnesi” anlammni yiikleyen triinleri, ait ol duklar
baglamn fiziksel bir parcast ol maktadir. Ge¢mste sanat nesnesi; bir siitun ya da
cephe 6gesi olarak ya da duvarinislenms, boyanms bir kat mam ol arak heykel ve
resim m narinin ayristirllamaz koparilanmaz bir pargast olarak gorilmekteydi.
Kentsel yapi; gerek Avrupa ortacag kentinde, gerekse dogunun gel eneksel kentinde,
Ozerk bir kendilige yer ver neyen, dogal ve kendilignden orgitlenne mant1g” ile

tanm nham yor du:
“Bugiin 6zel bir anlamyiikledi g mztarihsel anitlar da bu kentte yine dgel erinanoni miliskiler diizeni

icinde yer aliyordu Amtin kentsel bitiinle kurdugu dizinsel iligki, bir konutun bit{inle kurdugu
iliskiyle aym diizen bag ntilarim tast yordu
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Bu dogal dil diizeni Rénesans’layani nodernles ne siireciyle birlikte ¢ézill neye baslad. Ozne nesne
bitiinsellig parcalannaya koyul nus, nesne bag ns1z varligiyla kentsel nekanicinde boy goster neye
baslamsti. Iste kent mnekammnin sanat nesnesiyle tamsmasi da bu siire¢ icinde gerceklesti.
Modernles ne siireci nde kentsel nekamnyasad g asil kirilma noktasi ise Barok done mde ortaya ¢i kt1.
Artik diizenlennis kent nekam, bir yandan m nari nesnenin 6zerkligin tamyacak, bir yandan da
sokaktan neydana hiyerarsik bir kurgu tagiyan ve sanat nesnesini bu kurguya katan modern
orgitlenne anlayisin tensil edecekti. (Koksal, 2000)

Bu anlanda; nodernlesne ile birlike sanat yapiti ve kentsel nekan arasindaki
iligkiler, geleneksel kent diizeninden belirgn bir sekilde farkiilas mstir. Gel eneksel
kentte, kentsel mekaniginde yer alan 6geler birbirlerinden ayris nayan organik bir
bitiin iken ( Bu biitiin 6zne ve nesne biit tinl iiglinden kaynaklannaktadir), nodern

kentte dzerklik soz konusu ol nust ur:

“(gne ile nesne arasinda bir “ nesafe” ol manmsi, kent 6gelerinin de nesafeyle degil, zorunlu ve
kendili g nden yani dogal bir eklenlenneyle bitiine katilmasim gerektir nektedir. Mbdernles neyle
birlikte, 6zne ve nesneni narasina nesafe gir nesi kentte karsilig i yine bir nesafede, kendisine 6zerk

bir statiitalep eden nesnenin ortaya ¢ikisinda bul mustur.” (Koksal, 2002)

20. yilizyilin nodernist kent diizeninde, sanat nesnesi de kalia bir yer edinms;
“mcro mlieu” (mkro ¢cevre) dlcegindeki kentsel tasart mn 6nde gelen 6gel erinden
biri ol mustur. Ancak modernist kent diizeni bir siire sonra, endiistri topl uminun
kaotik nodern kentine tesli mol nust ur:

“Bu kentin so6ziinii nekansal baglantailisk i¢inde belirleyen ¢agdas sanat tireti myle bul us nasi ise
belki de yiizyilinikinci yarisindaki en 6ne mi kiril na noktalarindan birin getirdi. Geerk bir kendilik
ol arak kent i¢inde 6zel bir konum gi derek 6zel bir statiitalep eden sanat nesnesi artik yeri ni
endiistri kentinin gecici/degisker/ akskan/cogdu nekansal baglamna katilan aym gecidlig,
aym degiskenlig, aym akiskanhi@, aym cogulugu yeniden iiret neye koyuan bir sanat
iireti nine hrakmsti. ” ( Koksal, 2000)

Glinlimiziin nodern kenti de, bir tir “kendiligndenlike” olusnus kaotik bir
biit {iniin parcal ar1 na doniist ir nekt e ve kentle kendi arasina “nesafe” koymakisteyen
Ogeleri de kisa siirede anoni nhestirerek o biit iine kat maktadir. Clinkii bu, Koksal’1n
da ifade ettig g b, “tasarlanms ve bir bit ms bir kent degil, bir gecis ve gecicilik
alan, ki m kez de bir “yer” ol mayan” dir. Bu anlanda, 6zerk sanat nesnesinin kent
mekam ile kur mak isteyeced, nesafeye dayanan iliski nodern kentte zemn
bulamaz (Koksal, 2002)
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Modern donemn yerlestir neleri de; ¢agdas binalarin kamu yapilarimn onlerinde,
insan dlcegine yakinlasarak, nodern heykelin islevsel degerini, gerek etrafindaki
yaptlarn farkli bir bigi mde vurgulams, gerekse onu, “i¢inde yasanabilir bir yer”
olarak sunmugtur. Le Nor mand- Ronmmin ve dig (1996) Bununla birlike ilerleyen
donenlerde, kanusal alan sergleri ve biiylik 6l cekteki tenmatik sergiler de sanatcilara
heykelsi yerlestirneler yapnmlari yoOniinde altyapt olustur nustur. Sanatcilar;
elemanlarin diizenlennesi, siralamast ve durunuyla kendi sanat mekanlarim
kur nakta ve yerlestir neyle kendine 6zgii iisluplarim 6ne ¢ikart naktadirlar. (Reiss,
1999) Ancak kentsel alanlardaki yerlestir neler ve heykeller herseyden once kentin
politikal a1 ileiliskilidir. (Sekil 224 Sekil 2 25)
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Sekil 224 Heizer, “This Equals That”, Lansing NY, 1980

Yerlestir ne; sanat elestir nenlerine gore, basit geonetrik bicinl ennesi ile sanat ¢aligsnmasimn ne ol dugunu
insanlaraanlat maktadir. Ancak 2002 yilinda; etrafindaki plazaya ait olan yerinaltindaki ot oparkincatisin tehdit
etti g ve kamu glivenligini bozdugu gerekgesiyle kal dirtl mgtir.
(htt p.// vwww | ansi ngeit ypul se. com/ 021224/ 021224hei zer. it nh)

Sekil 225 Mto Acconci, “More Balls For Kapper Hall”, 1993-95

Acconci, English Depart nent binasi Oniinde yer alan ve sadece gecis anmgli olarak kullamlan

meydam, nobilya isledi kireler ile doldurarak  kullamm islevini  arttir mstir.

(httpr// www acconci. co )
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Yukaridaki orneklerden de anlasilacagn gibi, kanu alamna tasinnasiyla sanat
objesinin tam nhar1 de8isms; obje, m narliga referans veren ve kimi zaman
mi marli1 g n da dniine gecerek di kkat ceken bir konunm ul as mstir. “Qe yandan ka nu
sanatl, sanatgilara m marlik gibi fonksiyonel ol nak zorunda ol nayan nekan
tasarlana oanad tanm mstir.” Ancak Hnkerpearl’e gore; m narlar, sanatcilarin aktif
olarak sehirsel tasarimda rol oynamasindan kim zamanlar rahatsizik

duy naktadirlar. (H nkerpearl, 2000)

Kuzey Anerika’da ve Avrupa’da yere 0zgii bir ¢ok ¢elik heykeli bulunan Richard
Serra’mn ¢alig nal ar1 da; haci m derinlik kiitle, dlcek ve diizZlem yer ve ¢evre gibi,
heykel de ol dugu kadar mi narlikla da bulunan kavrantari sorgulanaktadir. Serra;
sanat1 igslevsidliken kurtarmamn onu baska bir sey yapmak i narliga
yakinl astir nak ol dugunu ifade eder. ( Robbins, 1998) Sriiktirel ve kompozisyonal
mekansal yonsiizl ik duygusunun, iZleyicinin hareketine bagli olarak nitelendirilen
“Torqued Hlipses” ve “Qara Qara” (Sekil 2.26) gibi calignalart i¢in Serra; “i¢inde
yirineyi, bakil mayt ve mekam degistirentek plastik sanatin m narlik oldugu” nu
vurgular. M narlarin bu gerekli islevi eskisi kadar yerine getirenedikleri bu
durunda, heykeltraslarin ve sanatgilarin objelerini nekan iginde terkedilm s ol arak
kal maktadirlar. Le Nor mand- Ronain ve di g (1996)

Sekil 226 Rchard Serra, Qara- Qara, Hace de la Concorde, Paris, 1983-84

Le Nor mand- Romain ve dig (1996)

Cagdas sanatin kentsel mekanla kurduguiliskileri irdel eyen yerlestir nel eri ile di kkat
ceken Serra; bir done mn ¢ok tartisilan yerlestirnel erinden biri olan Federal Plaza
oniindeki Tilted Arc calis nasinda da, (1981) kanusal alam sorgulanmaktadir. Ancak,
di ger calis nal arinda ol dugu gibi, Tilted Arc’ta da pasli ¢elik nal ze ne kullandi & i¢in

kullantcilar tarafindan “amac¢siz, kullamssiz paslt duvarlar” ol arak nitel endiril ms ve
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kanmusal alan kullanclarim psikolgik olarak rahatsiz ettig gerekgesiyle plaza
calisanl a1 tarafindan 1989 yilinda kal drtil mstir. (Sekil 2 27, 2 28)
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Sekil 227, 228 Richard Serra, Tilted Ac, Federal Paza (hii, NY, 1981-89

(http// www pbs. or ¢/ wgbhY cult ureshocki/ flashpoi nts/ visual arts/tiltedarc_a. ht nh)

Serra’mn bu c¢alignast da, galerilerde sergledig netal yerlestirnelerinin gal eri
mekamna O6zgli olarak bagka bir yere yerlestirildginde anlamm biiyiikk Ol ¢iide
yitir mektedir. Le Normand-Ronmmin ve dig (1996) Bu ise; kamusal alanda
gercekl estirilen yerlestirnel erin yere 6zel ol dugunu, yerlestirild @ yerinayril naz bir
parcast haline geldigini goster nektedir. Yerlestirne sanatgist Dan Graham da,
Rooftop Sehir Parki Projesi kapsamnda yerlestirdi g ve m narlikile sanat arasinda
bir yerlestirne olan “Two- Way Mrror Cylinder” pavyonunda, kentsel alanlardaki
iletisimkavramn vurgular. 1ki tarafi da seffaf ya da yansitia olabilen aynadan
olusan cam pavyon; 1518 n yogunluguna gore degisen al glanalar sayesinde di er
insanlarla etkilesi mn onemni vurgulanaktadir. (Cooke, 2003) (Sekil 2 29, 2 30)

Sekil 229 230 Dan Gaham Two- WAy Mrror Odinder Inside Qube, Chelsea 1981/ 1991
(http// www di acenter. or ¢f exhi bs/ graha nd graha n, 3.j pg)

28



Tirki ye’de ise; yerlestirme sanati ¢ogunlukla galeriler ile sinirli kal ms, kanusal

alana tam ol arak yayilana mstir. Ukem zde kanusal alanda sanatin dekorasyonla
Ozdeslestigl bir anlayis haki ndir. Kentsel alanlarda yerlestir ne herseyden Once
diizenli bir kentsel tasarim n 6ne mni vur gulanmaktadir. Giniiniizde, sanatin ka nusal

alana yayll nasi, ancak bir taki msergleri kapsam nda gerc¢ekl estiril nektedir. (Sekil

2.31, 232 233) Yeni tam nhannaya baslanan bu sireg; hemkent politilari, he m de
Tirkiye’nin kent nekant ve sanat yapiti iliskisinintarihi konunu ileil glidir:

“Kentsel nekanla biri mogeiliskisine yeni bir anlamt agi yacak degisi mn erken 6érnekleri Lale Devri

m marli@ninges ne ve sebillerinde ortaya ¢ kt1. Sokakla yapt adasi arayiiziiniin verdi g diizl e ne sadi k
gel eneksel 6ge, artikbu diizl eni nsinirlarindantas naya, gi derek bag nsizas naya dogru yol al1yordu

Kuskusuz bu erken érneklere karsin 18. yiizyll Istanbul’unda 6zerKligni ilan eden, biitiinle yeni bir
iliski tam mhayan m nari Ogeden soz edilenez.. Mbdernlesne ¢izgisinin ancak 19. yiizyl

Istanbul’unda belirleyicilik kazandi g m s6yleyebiliriz 19. yiizyilda bir yandan gel eneksel yap i ¢i nde
varlign siirdiiren gel eneksel 6geleri, bir yandan da yeni szl iigli yeni bir dizi nhe kente ek e nheyen,

gi derek kerte yeni bir topos ekl eyen yeni dgel eri goriiyoruz Cu nhuri yet sonrasi Istanbul "unda kentsel

nmekanla sanat nesnesi iliskisi, baglamndan koparil ms gel eneksel kent 6gesi iizerinden var edil neye
calisild. Baska bir deyisle, bu done nde Istanbul’a dangasin vuracak noderni nar hareketleri he m
kentsel yapiyt doniigiine ugratti, he mde ¢evreleri ‘temzenen’, yerleri degistirilen yani kentle kurulu
iliskileri ortadan kal dirilan geleneksel 6geleri kent i¢indeki hazir sanat nesnel eri ol arak degerl endirdi.

Yani, once 6genin kendi anlamm ortadan kaldird, sonra da ona sahip ol madi@ yeni bir anlam
yikled.” (Koksal, 2000)

Bununla hirlike; giniimizde de yapilan bir ¢ok yerlestirnenin ilgng fikirlerin
yansitil naya calisild g, “bul us” nitelig tasiyan ve yerlestirild @ nekanile herhangi

bir bag kur mnadi @ drnekler sayisizdir. Ancak bu durum Tirkiye’de yerlestir ne

sanatinin, kanusal alanlarda heniiz tam ol arak mesruiyetin kazanna masinin bir

sonucudur. Gergeklestirilen sergler aracili@yla da, yerlestir ne sanatimn bu konunu

degistiril neye calisil naktadir. (Sekil 2 31, 232 233)
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Sekil 231 Ahnet Miderrisogluy Tagkisla Bahgesi’nde Habitat II kapsamnda gergekl estirilen
sergilerden biri bir yerlestirme, 1996 ( Anon.(b), 1996)

Sekil 232 Derin Sar1yer, Agaclar, Nsantast Yaya Sergileri, Istanbul, 2002
( Anon. (a), 2002)

Sekil 233 Fuat Sahinler, isi nsiz, Nsantast Yaya Sergileri, Istanbul, 2002 ( Anon.(a),
2002)

2.4 Yerlestirne Sanatinda Yere (yellik Kavram

Sanat yapitlari, yerlestirild Keri nekanile; bi¢i mislev, zanan ve bellek kavraniari
(gegms ve si mdi ki anlan ar) baglamnda iliski kur naktadir. Belirli bir mekanicin
yaptlan sanatsal diizenleneler; yere 0Ozel (site-specific) yerlestirneler olarak
cevreden aldg izen nleri tasiyarak cevreyle bitiinlesik alglanalar yaratirlar.
Yerlestir ne sanat1 da; bir heykel ya da resmn yapild ktan sonra herhangi bir yere
yerlestiril nesini degil, belirli bir nekanicin 6zel ol arak yapilan sanatsal calis nal art
vurgulamaktadir. Ancak rastlantisal bici nhenneler ve diizenleneler olarak
alglanabilen yerlestirnelerin bigi nselliginn ardnda, aslinda bir kavramn
diizenlennesi yer al naktadir. Yere o6zel kavrand arin bigi nsellestiril nesi ol arak

yerlestir neler; yerin bir parcasi olarak iZeyicinin kavransal ve al gsal deneyi mni
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yeni deninsa et nektedir.

Yere ozellik belirli bir yerdeki ¢alisnayl, ya da o yerin kendisinden ¢ok, zanmansal
ve anlansal boyutlar ile kurdugu nekam ifade et nektedir. Aym objeler, aym
diizende bir baska yere yerlestirildKkerinde, tamanen farkli bir anlam

kazannmaktadr.

Yere 0zel ol na acisindan hazir-yapt nhar; sanatcilarin bag andan ¢ekip ¢ikardikl ar1
ve sanat yapitt olarak cattiklart “object trouvé” (bulunnus esya) kavransal yeni
kur gul ariyla anlamkazannaktadir. Keyfi ol arak fazladan bir diizgli yaratma yol uyla
sanat¢l; hazir yapt mn kavramm yeniden bulur, icat eder, yeniden formile eder.
Sanat¢i, bu for niill i “yabanct bir gelenekten segilip alinan gonder nelerle nesneyi
keyfi olarakiyice dol durur, ya da gerc¢ekt e baska diizgiil erin 6gel erini kendi sini nki yle
bitinl estirerek, dogal ya da sanayisel varlik bici nherine gonder ne yaparak”
dislagtinr. (Eco, 1992) Ortaya c¢iktig donenden itibaren gerek hazir yapt nhari
kullanan, gerekse yeni bici nhenneler yaratan yerlestir ne sanat1 ve yeryiizii sanati
da; obenin yeni anlammn tasiyacak ve onunla biitiinl esecek nekan arayist ile bu

“yeni icadi” sergler.

Aslinda yerlestir ne sanatinin yere 6zel ol masi; 1960’larda yerylizii sanatiile di kkat
ceken bir ozelliktir. Yeryiizii sanat¢ilarimn ¢alismal ar1; dogam n biiyline ve ¢iriine
streclerini de goster ne anacli olarak ¢evrenin sosyal kullan nharini sunnaktadir.
Cagdas yerlestirne sanatgilart da, yeryiizli calisnalar1 ile aciklanan ve dogamn
idealize edil ms kavranbarin; sehirsel, tarihsel ve sosyal ¢evre icine tasim slardir.
(Kastner, 1998), De Qiveira ve dig (1993) Doga, kentsel alan ya da galeri nekam
gibi her ti¢ alanda da yerlestir ne sanat1; 6rneklerde de gordiigiiniz gibi; obje, olay
(event) ve konumarasinda 6zel iliskileri vurgular. Yerlestirild @ yerinruhunu ortaya
ctkartan goriinneyeni goriinir kilan calismalar olarak bir anlamda “yerin
perfor mans1” dr. (Kaye, 2000)

Yere 6zel bir bi¢i nde anlammn kazannast dolayisiyla yerlestir ne sanatinin si1mrlar
ki m zanman kavransal, amtsal calisnalarla da bici mbul maktadr. Israilli sanatc,
heykeltras Dani Karavan’in kanusal alan ve dogadaki calignalari; yere ozel,
kavransal ve amtsal ¢alis nalardr. Sanat¢ininispanya- Fransa simirinda iinlii diisiiniir,
yazar Wlter Bemamn’in, Nazi baskimndan kurtul mak i¢in intihar ettig

kayaliklarda, ona adadi @ ve m nari 6geleri kullanarak gergeklestird g kavransal
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Passages (Pasajlar) (1990), calismasi da, bir amt ol dugu kadar yerlestir ne sanatinn
pratik alam i¢inde sayll maktadir. (Sekil 234, 235 236)

Sekil 234 Dani Karavan “Pasajlar”, Port Bou, Fransa-Ispanya, 1990
( Wéilacher, 1996)

Sekil 236 ami Karavan “Pasajlar” Kesit ( Weilacher, 1996)
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2.5 Bl iim Sonucl an

Bu bdl tinde; yerlestir ne sanat1, galerilerde, dogada ve kanusal al anlarda, ¢esitli boyutlar
ile incelenmstir. 1960’lardan beri yerlestirne sanati; tarihi boyunca aldg farkli
bi¢i nhenneler, ¢evre ve Olcek ile sanatin ne oldugunu arastirms ve dénemn sosyal,
kiltirel, ekonomk yapisiyla da ilgli olarak, sanat objesi ile nekansal iliskileri
incelemstir. Mbdern heykelin de anlammn ve boyutsal sinrlarimn farklilas nasiyla;
gecmsin sanat kabullerinden kopup radikal bir ¢ikis noktasi yaratarak sanatgilar;
galerilerde, agtk alanlarda, dogada, nekansal yerlestir nel er yapmslardir.

Bu sanat ¢aligmalarin ortak 6zellig; yer kavram ileiliskili ol nalari, yere 6zel anlantari
ortaya c¢tkartan kavransal boyutlart ve yerlestirildkeri nekamn farkindaligm
yarat nal ar1; onuile sanat objesinin anl a mbiit inl igline ul ag nasim sag ayan bir sey ol arak
sunnalaridr. Ancak calismamn ic¢inde, “nekamnda” varolunarak yan gecicilik i¢inde

kurdukl ar1 zanamn bir pargast darak; yani yasanarak anl asilabilecek calismal ar dir.

Yerlestir ne sanatcilari, sanat ve m marlik arasindaki gel eneksel iliskileri kirarak; binalara
ilisik olarak ya da bina icerisinde yerlestirdkleri c¢alisnalarinda; gerek fiziksel bir
sinrlayicr olarak nekanile, gerekse sanat objesin ile yer ve nekana iliskin kavransal
tenalar arasinda anlam biit {inl iigli ol ustur naya calismslardir. Bu anlamda yerlestir ne
sanati; obje nerkezli sanat yeri ne, sanat nekanl an yarat mstir. Calisnayl ¢cevrel eyen
mekam da calismamn icine katarak nekana farkli bir bakis acgist sunnustur. Ancak,
mekan, bu anlanda, obje ya daigi dol durulabilecek haci nsel 6zelliginden ¢ok, toplunun
sanat anlayisin yansitan politik ve kiiltiirel anland arinifadesi olan bir sanatsal ¢alis nal ar

biit tinti ol nust ur.

Ancak herseyden Onemlisi; yerlestir ne sanati; m narlarin da etkinlik alanna gir ms;
giinlimizde de oldugu gibi m narlarin sanatsal enstalasyonlar yapnalarin sagamstir.
Diizenlene yapnmak, mmnarligntenel isleverinden biri olsa da, yerlestir ne sanati ile;
m narlign deneysel, yere ozel sanatsal calismalarimn art nast s6z konusu ol nustur.
M nmarlar da sanatinicine ¢ekerek gerek sanaticin 6zel alanlar tasarlannasina gerekse bir
sanat objesi olarak nekanlar yerlestir nelerini saglamstir. Ginlimiz m narlarimn da,

sanatla biit iinl esi k nekan yarat nalar1 ya da sanati, 6zellikle de yerlestir ne sanatim m nari
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anlayislarinn 6nemli bir etkinlik alam olarak gor nelerin, “m mari yerlestir neler”

yapnalarim bununl a agiklayabiliriz
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3. M MARI YERLESTiRMELER

Calismanmn Onceki bdliiminde, sanatsal bir etkinlik olarak yerlestirme sanati;
galeriler, kanusal alanlar ve dogada ol nak iizere tarihsel sireci ileincelenm s ve bu
dogrultuda yapilan sanat¢t calisnalari ile orneklendiril mstir. Bu bdliinde ise;
m narlarin sanatsal etkinlik alam olarak gergeklestirilen yerlestir nelerden soz
edilecektir. Ancak oncelike; yerlestir ne sanat1 acisindan obje, heykel ve m marlik

yakinl ag nasimn kavranmast gereklidir.

Yerlestir ne sanatimn ortaya ¢iknasi ile sanat objesi ileic¢inde bulundugu nekan,
birlike anlamkazanmstir. Aym donenler iginde, nodern heykelin de bi¢i nsel ve
Olceksel simrlarinn genislenesi ve 6zellike sanatin galerilerden kurtularak disari
acil masiyla birlike sanat objesinin, mmnari 6l¢ege yakinlagsnmasi séz konusu

ol nustur.

Sanatcilar giderek artan sayidaki ¢aligmalari ile; m nari nekana ve 6l gege yaklasan
sanatsal yerlestir neler yapmaktadirlar. Dan G aham gi bi sanatcilarin kanusal al anda
m nari isleviceren ve hatta neredeyse yapt sayilabilecek yerlestir neleri; yerlestir ne
sanatcilarinin ki m zaman m narlikrol iini Gstlendi § n goster nektedir. Giinli mizde
gerek dogada, kanusal alanlarda, gerekse galerilerde, kim sanatc¢ilarin
yerlestir neleri; Glgekleri ve bigi nhenneleri itibariie m nari nekana benzer
bici nde; icine girilebilir ve islevsel bir nekana yaklas naktadir. Heykel ve m narlik
arasinda yer alan bu yerlestir neler; bici nhenneleri agisindan sanat ve m narlik
pratigninigige gectiginin bir gostergesidir. (Sekil 3.1, 3.2 33 3 4) Sanatgilarin
m nari nekana yakl asan ¢alis nalari; heykelsi calig nal ari, m nari yerlestirnel ere bir

gecis teskil et nektedir.
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Sekil 3.1 Hannsjorg Voth, Altin Spiral, Mrha, Fas, 1987 ( Wilacher, 1996)
Sekil 3.2 Dani Karavan, Negev Amti, Israil (Restany, 1992)

Bir marangoz ve ressamolan Voth’un Mirha Col i’ nde kendi ig¢ininsa ettig Sky
Stair way konut unun su kuyusu ol arakislev géren Altin Spiral’i, m narlik ve yeryiizii
sanat1 ile iliskilendirilmektedir. Sanatg Karavan'in ise, Israil’de yerlestird g
heykelsi bi¢i nhenne bir anit ol nakla birlikteigine girilebilir nekansal 6zellikieriile
m narli ga yakl as naktadir. ( Wilacher, 1996) (Restany, 1992)

Sekil 3.4 Dani Karavan, Negev Amti, Israil (Restany, 1992)

Bir heykel olarak amt da; 6zerk bir obje olarak cevresinin yalmz1§ ile karakterize

edilirken; ¢evresini pasif bir konuna getirerek gosterir.
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31 Mnmmari Mkana Yak nlasan Heykelsi Yerlestir nel er, M nmarli k- Heykel-
Obj e Tliskisi

Yerlestir ne sanat1 ile agirlik kazanan obje kullam m ve diizenlenesine benzer
sekilde; nodern heykel de sanat tarihi i¢inde, ge¢mi sin bina cephel erindeki dekoratif
anacli kullam mndan bag ns1z olarak yeniden anlanmlandiril nasim giinde ne
getirmstir.  Mbdern donemn sanatgilart da; heykeli, kaidesinden kurtararak
kitlelerin ve bosluklarin etkileyici kontrastlarim yalin ifadelerle bul usturarak

yerlestir mslerdir.

Modern heykel, klasik heykel den ve daha onceki sanat calis nal arindan farkli ol arak
sadece estetik ve entellektiiel diyal og olarak deneyi nhenneyi degl, aym zananda
icine giril neyi, dokunul nayl, kullanml nayl, izleyicinin algsina dayali olarak
bedensel katili mmnt daigeren¢ok yonl it duyunsal boyutlari iger nektedir. (Weil acher,
1996) Modernist heykel herhang bir yere ot urtulabilecek bir sey ol arak; “bir bi nam n
tizerinde ya da 6niinde bul unup da binaya dahil ol nayan, ya da manzarada bul unup
da manzaraya dahil olmayan tek sey” olarak goril mistir. (Krauss, 2002) Hr
anlanmda, ¢evresinden kopartil ms ve kendine referans veren bir obje olarak
nitel endiril mstir. Bugiin mi marlik iirtinii gi bt heykel de, kendi nekammn yaratabilen
alglayjann ve kendisinn devingenligine bagli defisen nekan yasantilari
olusturabilen bir 0ge olarak gerceklestirilebilmektedir. Ancak heykeli yapiya
bag nh1 kilan ya da bir mekan odad@ olarak el e alan anl ayislar gecerlilig@n tamol arak
yitir ne mstir. (Tanyeli, 1997)

1960’1arda ortaya cikan yerlestirne sanati; modern heykelin yeni anlandarim
sorgulamstir. Mbdernist paradi gnada yer alan zanan ve yeri ag na anl ayisina karsit
bir sekilde, yerlestir ne sanat¢ilari zaman ve nekan da yer i¢inde diigiinmiisl erdir.
(Sekil 3.5) (giincii boyutu agirliki olarak kullanan yerlestir ne sanatgilarina gore,
yerlestirilen obje (bir anlanmda yeni heykel anlayisi), kendine referans veren bir sey
ol mktan ¢ok ¢evresiilebirlike anlamkazanan bir pargasi haline gel mstir. Mekan,
icinde yerlestirilen objenin hem fiziksel olarak simirlayiasi, hem de anlansal

biit iinl tiglinlin tana M ayicist d naktadr.
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Sekil 35 Rchard Serra, Torqued Hlipses, Da Genter For The Ats, 1997-98 sergisi

(www diacenter. org)

Yerlestir ne sanatinda, yarat naya calistiklart anlam biit {inl igli agisindan sanatcilar;
sanat objesi ile birlike, nekana iliskin fiziksel ve anlansal verilerle diyalog
icindedir. Bu anlanda; nmekansal oOzellikeri vurgulanalari, nekansal elenanlarla
calig nalar1 agisindan mmarli@n nekan kurgulana alamna yaklas mslardir. Krauss’
a gore, “Butipdeneyl nsel arayislar, verili bir nekamn gergekli§ lizerinde m narlik
deneyi mnin aksiyonatik ozelliklerinin soyut agiklik ve kapalilik durunmiarimn
haritasim ¢ikar na islemdir. Mnari ve m nari ol nayamn i nkanlarim arastiran
yerlestir ne sanatcilari, kis neninsa, ¢iz nher, fot ograflar ya da aynal arin kullaml nast
yoluyla m narinin gergek nekamna bir tir midahale et nektedirler.” ( Kauss, 2002)

Yerlestir ne sanatinin objesini, m narlik alamna yakl agtiran 6zellik erden biri islev
ve Olgek iliskisidir. Qcedin farklilasmasiyla birlike objeler de icine girilebilir
mekansal Ozelliker kazanmstir. Serra’mn “Torqued Hlipses” calisnasinda da
oldugu gibi; heykelsi yerlestir nenin insan 6l¢edine getiril nesiyle m mari yapi ya

yalinlas nas1 s6z konusu ol nust ur.

Yerlestir ne sanat1 c¢ercevesinde; heykel ve m marlik arasindaki iliskiler; islev ve
Olcek farkimn yamsira bicinsel acidan, monolitik ol nalart  yoniinden de
incel enebil nektedir. Dogada, galeri nekamnda ya da acik alanda ¢ogu yerlestir ne;
disa kapali, kendi i¢inde anlamkazanan i¢ nekammn dis for muna yansitil nach &
monolitik ol ma 6zellig tasiyan yapilardir. Mbnolitik yerlestir nelerin 6zellig;
cewresi icinde bad nsiz goriinen tesadiifi teklikeri ile dikkat c¢eken yapilar

ol malaridir. Hr anlanda, heykel ve m narlik arasindaki sinmrlar yansit naktadirlar.
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Monolitik bir yerlestirne, bir sanat objesi ya da heykel olabileced g bi, m nari
isleve sahip bir yerlestirme de o abil nektedir:

“M narl1 @ nyabanc ve yabancilastirict nesneleri ol arak nonolitik yerl estir nel er, tek basina ol nal ari,
cewresel ve za nansal farklilikagisindan obje ve bina ol nama arasindaki sinirlan ¢iznektedir. Kendi
basina duran corta ner bigini nde olan bu yerlestir neler yabancilastina dis kabugunun altindaki
gizem gosteren saklayan gizenli, soke edici, beklennedik ve yabanct olamnifadesidir. Monolitik
karakterlerini bilingli bir sekilde estetik alana tasiyor ol malari yoniiyle radikal, igsel ve dissal
gerceklikleri nedeni yle paradoksal dirlar.” ( Michado ve H- Khoury, 1995) (Sekil 3 6)

Sekil 3.6 Atila Parasite Rotterdam 1996
(http:// wwww attila nl/attil & parar at/ naki ng/ naki ng ht nh)

Sanal m marli@n bir yerlestir nesi olarak bu bi¢ind enne; yaninda 6l¢ek ol naksizin
bir heykel ya da m mari bir yapt olarak al gilanabil nektedir. Mbdern heykel
anlayisinda ol dugu gibi, kendine referans veren yere 6zel ol ma 6zelligni; ¢evresi

icinde yaratt1@ baskinliksonrast el de eden nonolitik bir yerlestir nedir.

Heykel ve m narlik ol ma arasindaki sinmurlart yansitan nonolitik yerl estirnel er; 6l gek
ile anlam kazanan ve yerlestirne ed mnn oyunsu karakterin tensil eden
yerlestir nelerdir. Sanatsal bir yerlestir ne olarak Tony Smth’in “De” olarak da
bilinen ve siyah nadenden yapil ms olan kusursuz bir kiip bici mndeki Six-Foot
Cube yerlestir nesi (1962) de, amtsal heykel ile bir obje ol nast acisindan il ging bir
ornektir. “De”; bir nonolitik m nari yerlestir ne ol an Jean Nouvel’in 2002 y1linda
Swiss Expo kapsamnda eski bir Qtacag kasabasi olan Mirten’de yerlestird g ve
1894 Mirten Savasi’n beti nheyen bir serglene alam olan Mbnolithile benzerlik
goster nektedir. Her iki yerlestir ne de, heykel ile m nari iriin arasindaki simrlar

isaret et nektedir. (Sekil 3.7, 3.8)

Die Yerlestir nesi, “mmnimal sanatin Gestalt1 olarak, kendi ¢evresindeizole ol nus bir
obje” olarak tam nhanmaktadir. Hestirnenlere gore; onu Dada’dan tireyerek,
ge¢ msin heykelsi 6n kabullerindenradikal bir kopus ol arak bul unnus obje kiiltiiile
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aciklamak miinkindir. De Duve, De’in geonetrik siradanli@ ve siyah renginin
yerlestir nenin kendi i¢ine kapanmasini ve kendi i¢ine doniikl igiinii vurgul adi &
belirtir. Nereye yerlestirilirse yerlestirilsin bu ¢alig manmn hichir yere ait olmayan ve
higbir seye gonder ne yap nayan gorlinlii minii el estirir. Ona gore, Die yerlestir nesi,
bir heykel ol naktan ¢ok bir heykel kai desidir. “Eksik ol an sey, heykelin kendisinden
¢ok, onu var eden ve ona anlamvereniletisi malam” ol naktadir. (De Duve, 2002)
Benzer sekilde, Nouvel’in sergilene anncli olarak yerlestird @ Mnolith’i de, dis
bici nhennesi ile iletisim degerinden yoksundur. Hr m nari yerlestir ne ol nasina
ragnen, Mbnolith iletisim ni, dis bici nhennesi ile degil, kendi i¢inde sergiledi g ve
savaga ait goriintilerle donatil ms olan nedyatik ortam ile ge¢ mse ait kavraniar

canlandirarak, amsal darak saganaktadir.

Sekil 3 8 Jean Nouvel, “Mmnolith”, Ateplage, Mrat, Swiss Expo, 2002 (sagda yer alan
yapi, 34mx 34mx 34m( Anon (b), 2002)

“Sehri dekore eden, ona aksan katan ki nkigini kuran heykelsi bi¢i nhenneler” ol arak

monolitik yerlestir nel er; sehir dokusuna ilistirilm s aksesuarlar gibi, o yerinikonu
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haline gelen bag ns1z yerlestir nelerdir. Son yillarda gergeklestirilen nonolitik
stritktirler, binalar da aslinda, bu anlanda genis ¢apli ¢agdas pratik i¢inde
degerlendiril nelidir. ( Michado ve H- Khoury, 1995)

Me dyani ntiimol anakl arii sunan giinii miziin birgok yerlestir nesi de, disa kapal1 bir
kutu bigi mndedir. Ancak yerin ve kavramn yaratti§ kurguyu gozardi ederek
yerlestir neleri sadece bici nsel acgidan elestirmek; m nari {riinl, ¢evresinden
bag ns1z bir obje durumuna indirgenektedir. Bu yerlestir neler, iletisi mdegerl erini
cogunluklai¢ nekam nda sergilediKeri etkileyicilikler ile saglayan yapilardir. Qcek
ile birlike m nari yapt islevin kazanan bu yerlestir nel er ise, sanatsal bir etkinlik

alam darak m mari yerlestir nel erin konusu d naktadr.

3.2 Mmari Yerlestirnmeler; Mmari Br Ekidik Aam Qarak Yerestir ne

Sanat

Mekana yakinlagsan 6zellikeri ile sanatsal yerlestir neler; m nmari bir etkinlik alamn
calismalart olarak “mmari yerlestirne” kavrammn isaret et nektedir. M nari
yerlestir neler; yerlestir ne edi mnin deneyi nsel, agik uglw sorgulayict ve oner neci
karakteristikeri ile iliskili olarak sanatsal etkinlik alamna kayan bir pratik alam
icinde yer al maktadir. M narlar arasinda kullamlan bir teri molarak nekanlailgli
sanatsal, deneyi nsel diizenleneler, bic¢i nhenneler agisindan tam mhannaktadr.
M mmari yerlestir nel er; yerlestir ne sanatina yaki nlildan agsindan nmi marlign
binainsaet neKe bilinensimdanm genisleten ni mari ¢alis nal an ifade et nekte

ve herseyden once m marli@ n hir sanat o dugunu vurgu anmktadr.

Glinlimiz m nari pratik alammn 6ne nli bir parcasin ol usturan yerlestir ne sanatinin
ve Oner ne diizeyindeki proelerin agrlik kazandi @ gozoniinde bul undurul ursa;
m nari yerlestir nel eri incel enenin 6ne m de ortaya ¢i knmaktadir. S6z konusu m nari
yerlestir neler; bir bina yerlestir nesinden ¢ok, gecici ya da kalic; yapisal olarak
cewreleri i¢inde farkli kinlikleriyle dikkat ¢ceken, ki m zanan bir heykel ya da bir
striikt {ir, siirsel bir bi¢i renne, ki m zanan da bir 6ner ne ya da kavram diizeyi nde
kal an serglenel eri, diizenleneleri iger nektedir. Galerilerde, acik alanlarda ve park
diizenlenelerinde, ya da peyzajin bir parcast olarak yerlestirilen calisnalar;
striiktiirel ve heykelsi bi¢i nhenneleri ile “heykelsi m narli@” ¢agristinirlar. Ancak
heykelin bi¢i nselli@ne gonder ne yapan, bir “yapi” olarak heykelsi mmarlik ayri
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bir calismamn konusu ol maktadir. Bu ¢alisma dogrultusunda agiklanacak ve
ornekl endirilecek ol an yerlestir neler, bir yapt olmaktan ¢ok; ¢cogunl ukl a yerlestir ne
sanat1 ileiligkili olarak mi narlarin dogada, agik alanlarda, kanusal alanlarda ve de
galerilerde  yapilan  sanatsal  yerlestirneler, deneyi nsel calismalar ile
sinrlandirilacaktir. Tim bu c¢alisnalarin ortak 6zellig olarak da “yer” kavram

uzerinde durul acaktir.

M nari yerlestir neler; herseyden 6nce, m narinin ya datasari neinin yer kavramna
iliskin diislincelerini yansitan deneyi nsel bir etkinlikir. M narlarin yapilarin
anlamak, aym zamanda onlarin galeri nekanlarinda, agk alanlarda
gerceklestirdikeri yerlestir nelerde acik bir sekilde vurgulanan teorik arka plam

kavranmakla niinkiin goriinnektedir.

M nurlikta yerlestirne edi m; entellektiiel diisiince ile gerg¢ek insaat arasinda
korelasyon olarak m marlik ve sanati biraraya getir nektedir. Smth sanati m nari
tireti ne benzeterek ¢izim ve insa et ne arasindaki tasart msirecinin farkliligna
di kkat ¢eker. Ona gore; 16. ylizyildatensili ¢izz mtekni K erinin gelis nesi, m narlara
alandan uzaklasarak tasari nharim gergeklestirme olanag sagamstir. Edward
Robbins de, insaat alamndan uzaklasnmasimn m narhi@, matematik ve yazinmin
entellektiiel, bili nsel arayiglarina benzer bir “siradiizen” nesled haline getirdi g ni
belirtir. (Smth  2003) Aslinda, her bir yapisal eleman bad@ ns1z olarak
diislinill diiglinde, m marhign bir siradiizen nesleg oldugu ortaya ¢iknaktadir.
Hemanlarin birbirleriyle iliskileri ve biraraya getiril nesinde yapilan c¢esitli

diizenleneler ile m narlar, yere ve nekana ozel yerlestir neler yapmaktadirlar.

M narlik ge¢ msten bugiine degin bilindi g gibi, bir yer sanatidir. Insa edilen ya da
tasarlanan timbinalar, ya da taslak halinde kalan tiimprojeler belirli bir yere 6zel
olarak diisiinilen Oner nelerdir. Mmnari Urlin; yerden bag ns1z olarak
diisiinill e ne nekl e birlikte, ancak kavransal, tarihsel, politik ya da sosyol ojik a¢t dan
cewresi ile anlamkazanmaktadir. M nari bir {iriinty bir oheden ayiran en 6ne nli
fark; kendine referans ver nesi degil, ¢ewresi ile birlikte varolabil nesidir. Bu aci dan
bakild g nda; etrafinnfarkindali@n yarat ma, onunla birlikte varod abil ne 6zellik eri

ile yerlestir ne sanatinnda “m narlik” alamna yakinlastig m goriiriiz.

M narlar; gegmsten beri sanatlailglenmsler, onu kendi deneyi malanlarimnigine

soknuglardir. Yere ve nekana ozel yerlestir neler yapan erken nodern donemn
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m narlart ve sanatgilan da; 1s1k renk ve nekanla gerceklestirdkleri deneyi nsel
yerlestirnelerle yeni ifade bicinberi aramslardir. Gaudi’nin insaat alamndaki
deneyi nsel caligmalari, birer yerlestirne olarak kendi m narlignn simrlarim
kesfet nek anmct tasi naktadir. Aym sekilde, Frederick Kiesler, tiyatro sahnesi ve
serg tasarinhar1 ile m nari yerlestirnelerin deneyi nsel dogasin, ‘“sonsuz”
m narinin li mtlerini arastir mstir. (Rashid 2002) Henanlarin deneyi nsel ol arak
biraraya gel nesiyle K esler; Bauhaus ve Destijl sanat¢ilarimn diisiincel erini nekana,

striikt ire yansitan galig nalar yapmstir. (Sekil 3.9, 3 10)

Sekil 39 Frederick Kesler, Inernational Exhihition of Ne w Theater Techni ques, M yana,
1924

Yerlestirne; serg tasarim izleyici, sanat ve ¢evresel mekan arasindaki etkilesi m yansit nakta,
Kiesler’in insan, dogast ve teknol gjik ¢evreler arasindaki korelasyon, degisi m diisiincesini ifade

et nektedir. (http// www arch negill. cal prof/ nellinarch671/ vinter2001/ dkouba/ dr nd ki esler. bt m)

Sekil 310 Frederick Kesler, Gtyin Space, Exposition Irternationale des Ats Decoratifs,
Paris, 1925

43



Kiesler’inacik alanda sistemgerili m ol arak nitelendird g The Gtyin Space; panel
ve kirislerden ol usan asma konstriiksi yonuile Bahaus ve De$tijl sanatcilarimn gorsel
Uit opyal ar1 nt yansitan bir yerlestirmedir.

(http// www arch negill.cal prof/ nellin/arch671/ winter2001/ dkouba/ dr nikiesler. it m)

Yerlestirne sanatina yakinliklar1 agisindan ilk m nari yerlestir neler; “Aan
Kurguama” olarak da bilinen 1923’te H Lissitzky’nin Berlin’deki kiigiik kare
bici nki bir oda ol an Proun Space (Proun Odasi) yerlestir neleri ve Kurt Schwtters’in
1920-36 arasindaki artik mal ze neler, eski esyalar ve nesnelerle dolu Merzbau ( Mrz
Yapist) ile baglayarak 1960’11 yillarda bilinen bi¢i mni al mstir. De Qiveira ve di g
(1997) (Sekil 3.11) Proun Odasi; konstriikktivizmaki mmnn 6ncii diizenl enel eri nden
biridir ve birer m nmari yerlestirne olarak foliler ile iliskilendiril nektedir. Merz
Yapisi ise; kiiciik bir heykel den baslayarak biiylik ve derin bir i¢ nekana doniisen

mekan diizenlenesi ve degisen ifadesi ile yerlestir ne sanat¢ilarina érnek ol nustur.

Sekil 311 Merzbau, Kurt Schwitters, Fannover, 1920-1933 (e Qiveira 1997)

Yerlestir me Sanati ile mi narlik arasinda yer alan Merz Yapisi, yerlestir ne edi ninin deneyi msel ve
degisken dogasini tensil e nektedir. Ancak, yerlestirne I Diinya Savast sirasinda yikil mstir.

Merz Yapisi, 1919°da Merz kol onuile baslams; Schwtters’in yillar gectikge, amsi
olan obelerle sanat ve uygarlik tarihin hatirlatan 6gelerle ve baska sanatgilarin
yapitlart ile zenginlestirmesi ile olus nustur. Isik hareket, yazinsal ve miizikal
parcalar, plastik sanatlarin geleneksel disiplinleriyle tanma nlayarak yapiyr bit lincil
bir sanat yapitina doniistir nektedir. Yillar boyunca eklenerek biiyiiyen yapi,
yaraticasinn sanatsal gelisimn Ozetleyen bir yerlestirne kutusu olarak
nitelendiril nektedir. Yerlestirne sanatgilart da; Merz Yapisi’mn nekan-obje

iliskisininetkisiyle, i¢ine girilebilir &l ¢ekl erde (oda biiyiikl iglinde) sanat ¢alis nal ar1
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yarat ma konusunda esinlenmslerdir. (Reiss, 1999), Dz Qiveira ve dig (1997),
(Heckner, 2001)

Giinii mizde m nari yerlestir neler; 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢1kan yerlestir ne
sanatinn nekana getirdig farkilikar ile birlike, m narlarin galerilerde ve acik
adlanlarda, gderek artan sayidaki yerlestirmeleri kapsanaktadir. M mari
yerlestir neler dahilinde; yapili bir ¢ewre icinde ya da kentsel alanda yerlestir ne
yapnakile dogada, el degnems alanlarda yerlestir ne yapnak arasinda goriiniir de
bir fark bulunnamaktadir. ikisinde de ortak olan sey; yerlestirne edi mnin bir
ozellig olarak o yerin gorinneyen gizli kal ms anlamm ortaya ¢ikar nak
belirginlestirerek yeri anlanlandir naktir. Mmmari yerlestir nelerde; yerlestirilen
seyin objenin yapimn isleli ya da islevsiz ol nasindan ¢ok ¢evreyle biit {inl ik

kazannasi, oraya anlamkat nas1 6ne ndidir.

Giiniimizde m narlarin yerlestir ne sanatimn etkinlik alamna giren yerlestir nel eri;
dogada, acik alanlarda, galerilerde ya da sehir dl¢ed icinde gerceklestird K eri
sanatsal calignalart ifade et nektedir. M mari yerestirneler ile kastedilen
calisnal ar; ni marlann sanatsal etkinik olarak galerilerde, sergilerde, ic
nekanlarda, agk alanlarda yaptiKan gecici ya da kalia yerestir nelen,
ni mrhk etkinig olarak islevsel yerlestir nelerin cevre icinde diizenl e nesini
icer nektedir. Bunun yansira striiktiirel bici nhenneleri ile dikkat ¢ceken pavyon ve
fdileri ve bagli basina bir ortam olarak sanal m nari yerlestirneler de m nari
yerlestir nel erin konusu ol naktadir. Ancak bu kadar genis bir alana yaytlan m nari
yerlestir nelerin ortak noktasi; diizenlene, sanatsal yerlestir ne, perfor mans sanati,

cevresel sanat, happeningler ve gorsel sanatlara olan yakinlig d naktadir.

321 Mmarlann Bkinlik Aam Qarak Yerlestir ne Sanati

M marlar; m mari pratik alanlarimn yamsira, sanatsal ¢alisnalari da kendi etkinlik
alanlarina dahil et mslerdir. Gin gectikce artan bir sekilde m narlar; agik alanlar ve
kanusal alanlarin yansira, galerilerde, serglerde de yerlestir neler yapmaktadirlar.
Bu galerilerde; yalmz projelerin sergilenekle kal nanakta birlikte, daha kavransal
nitelikke olan sanatsal enstalasyon olarak nitelendirilen ¢alisnalar1 ile de dikkat
ceknektedirler.  Yerlestir nelerinde,  nekansal Ogelerin  diizenlemesi  ve

konpozisyonuyla yeri, mekamn, gecicilig sorgulanakta ve bu sekilde deneyi nsel
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arayislarini ifade et nektedirler. Bununla birlike m narlar i¢in yerlestir neni n sanati

ile m marl1 @ n sanat1, ayni varol ugsal anaca sahi ptir. (Adantzyk 2003)

M nari yapt ile striikktir arasinda yer alan, yere 6zel deneyi nsel Oner neler;
m narlarinaym zananda deneyi nsel ¢alig nal arimn bir tensilidir. Philip Johnson’1n
Ghost House’u ve Shigeru Ban’in serg anmgli olarak yerlestirilen Bambu Cat1
strilkt ri;, m nari anlayisin bir tensili olarak; yere 6zel ve deneyinsel birer
calismadir. (Sekil 3.12 3.13) 1980 yilinda Johnson’in tasarlad @ bir kiit liphane
binasimn arazisinde; artik varol nmayan bir binamn tenelleri lizerine gelik kafesten
olusan Ghost House; ev kavram iizerine Johnson’ un deneyi nsel bir ¢alisnasidr.

(Payne ve Lews, 2002)

Sekil 3.13 Shigeru Ban, Bamboo Roof Yerlestir nesi, Rice Ui versitesi, 2002

Catiyla ilgli geonetrik olasithikarin 1s1k ve seffaflik kawvraniarina iliskin bir denene.
(http// www r uf. rice. edd ~ uag/ 02H shi ger ubar/)

M nari anlayislarinin bir gostergesi olarak yerlestir neler ile m narlar, cesitli

denenelerde bulunnaktadirlar. Yerlestirneler; mi narli@n sanat ile olan yakin
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iliskisini goster nesi ve m narlarin giderek artan sayidaki serglene etkinlikerin
gOster nesi agisindan 6nem kazanmaktadir. Bu ¢esit diizenl eneler; aslinda serglene
edi mnin de otesinde; m narlarin sanatsal etkinlik icinde bulunduklarim bir
goster gesinden ¢ok; m mari anlayislarin, diisiincelerin arastir na ve farkli disiplinler
icinde test et ne olanagin sagayan ortanbar yarat naktadir. Daniel Libeskind’in
“Line of HKre” (1988) ve Deconstructivist Tendencies in Paper Yarisnasi icin
tasarladi @ yerlestir nesi, Nox’un “Hying Atic” yerlestir nesi ve Lebbeus Woods’un
“The Storni’ (2002) yerlestir nesi; Oncelikli olarak, onlarin m narlik pratikerin
tensil eden galismalardr. (Sekil 314 315 316 3.17, 318 3 19)

Sekil 3.14, 3. 15 Daniel Libeskind “Throughthe papertrace", " Deconstructivist Tendencies

in Paper" yarigsmasi igin tasarlad@ bir yerlestirne, Papierbienale Dueren 1996
(http// destech nit. edu/ akilian/proj ect pages/libeski nd ht nh)

Libeskind’in bu yerlestir nesinde; yapilarindaki bigi nselliginde de yer alan, matematik resi m
miizi kal konpozisyon ve grafik anlat1 na iliski n iislubunu yansittign gor nek mii mkiindiir. Bu gesit

yerlestir nel er, m narlarin bigcinsel arayiglarimn bir tensilidir.

Sekil 3.16 Nox, Hying Atic Yerlestir nesi, 1998 ( Zellner, 1999)
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Sanal ortamda tasari myapan ve hil gsayar teknol gjilerin sonuna kadar kullanan Nox grubu, galeri

icindeki yerlestir neleri ile nekana iliskin dene nelerde bul unnaktadir.

Sekil 317, 318 3.19 Lebbeus Wods, The Sor m Yerlestir nesi, The Athur J. Hbught on
Gallery, Gooper Uhion School of Achitecture, 2 k-1 Sub. 2002

Firtina netaforu kull anarak, Woods, bu yerl estir nesinde tarihinsavas ya da dogal afet gibi giiglerinin
binalarda, sehirlerin m nari yapisinda ol usturabilecegi yikic etkilerini ve bu yikialigin radikal bir
tasart mpratigine olanak tamdi @ ifade eder. Woods’a gore bu diizensizik yeni olanin, daha once
disiinil nems m nari pratiklerin aciliyetine olanak tammaktadir. “Hz m narlar mmarli@n inga
edil ms nedenlerinin bilgsini, etkilerinin belirsidigindeki bilg cksikligine terk etme neliyiz”
(htt p// www cooper. edu architect ure/ exhi biti ons/stor mht nh)

M narlanin galerilerde, serglerde, ya da i¢ mekamn ayril naz bir parcgast ol arak
tasarladi klar1 sanatsal yerlestir nel er, diisiincel erini, m nari anlayislarin test et neye
ve farkli bir bigimya da teknikte ifade et neye yarayan islupsal ve deneyi nsel
calismalardir. Toyo Ito’dan Jean Nouvel’e kadar bir ¢ok m mar; gerek kendi
m narlikarimn bir pargasi, diislinsel calis masimin ifadesi olarak gerekse cesitli

sergilerde, tenatik yerlestir neler yapnaktadirlar. (Sekil 320, 3.21)

Sekil 3.20 Toyo Itq Mdiatheque Yerlestir nesi, 2001

Medya ve m narlikiliskileri.
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Sekil 3.21 Aelier In Situ Transfer Yerlestir nesi, Kanada M marlik Mrkez, 1997

ieyicilerin hareketine gore degisen goriintilerden ol usan; zaman ve mekan gerceklik ve sanallik

al glanbar: {izerine deneyi nsel bir yerlestir ne. (http// wwwinsitu. qe. ca/transfer/transfer. it nh

Galeriler disinda da sanatsal yerlestir neleri ile mi narlar ¢esitli deneyi nsel, oyunsu
calis nal arda bul unnaktadir. Yere 6zel anlanlar yaratarak o yerin gériinmeyen g zli
kal ms ifadelerini somutlastirarak yerlestirneler yapmaktadirlar. Mmarlar, bu
yerlestirneler ile m narhi@n sinrlarim genisleemekte, onu sanatsal bir etkinlign

icine sokmaktadir. (Sekil 322 3 .23)

Sekil 3.22 Yum Kori, Bernhard Gal, “Defragnentation’'red”, Prenzlauer Berg Berlin
Al manya, 2001, ar +d energng 2001 odil i

19. yiizyila ait bir yeraltt su deposunda, 151k g6l ge, ekol ar, miizik ve susesi gibi 3 boyutlu ol nayan
mekansal 6gelerin kullam m ve diizenl enesi (http// www arpl usd co i dec2001/ myu. it )
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Sekil 3.23 Deniz Aslan, N Frdogan A B S Koknar, “Bosluk (zerine Fkleneler”
Yerlestir nesi, 2002

8 Uusal M nurlik Odiilleri, Proje Dali’nda “Diisler- Diisiincel er” Basar1 Odiil ii al an yerl estir ne; kentin siradan
nmekanl arimn yeni den kesfedilebilecegini ve canlandirilabilecedni goster nektedir. ( Anon. (c), 2002)

M nari Yerlestir neler; gecici, ya da kalict olabileceg gibi, Oner ne amagli olarak,
yerlestir ne sanatinin siireg, yer ve zamanla ilgili 6zellikleri ile ortiisebil nektedir.
Glinlimizde; gerek m marlik yaris nalarinda, gerekse birer tasart molarak sunul an
m nari Oner nelerin gegici yerlestir nelerinde, m nari bigi nhenne arayslarina
yonelik deneyi nselli g n yamsira siirec dne mkazannaktadir. QeelliHe giinii miiziin
gen¢ mmarlannn mmarhk yapmm edi mnin ssmdanm genislet nek arayist
dogrutuwsunda, perfor mans nitdigndeki ni nmari yerlestirneleri di kkat
ceknektedirr M marlikedi ni, bu anlanda bir siirec ya da perfor mans sanati

ol mnktadr.

Stalker adl1 italyan m marlik grubu da m narli@n binainsa et ne dtesinde, bir olay
ya da hareket olabilecegin ileri siirer. Cesitli mekansal diizenleneler ve sanatsal
projelerle kanusal alanlara dikkat ¢eknektedirler. (xellikle mnarjinal kanusal
alanlarin 6zne-nesne iliskilerini kesfeden ve elestiren sanat pratigni m narlik
yapnakla esdeger tummktadirlar. 1960°’lh willarda; kesifsel olarak sehrin
nekanlarinda dolasarak sosyal durununu inceleyen uluslararast Derive adli
duruntu grubunun sanatsal pratikerin beni nsenektedirler. Salker grubu m narlik

yapnamn sinrlarin sanatsal bir etkinlik alam icine soknasi agisindan one nlidr.
(Snmth 2003)

Bir m nari yerlestirne olarak Casagrande ve Rintala’mn “Land(e)scape” (1999)
calisnmast da, sire¢ ve perfor nansa yaklasan m narlign konununu gdosteren bir
ornektir. (Sekil 3.24 3.25) Yerlestir ne, endiistrilesneyle birlike nodern tari m
nmet otlarimin gelis nesi sonucunda islevini yitiren ahsap kul tibel erin yokolusuna, yer

ve toprakla iliskisinnn yokol masina dikkat ceknektedir. Yapisal oOzellikeri
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gliclendirilerek ve 10 metre yiiksekliginde celikle desteklenen camayaklar {izerine
yerlestirilerek yerden yiikseltilen kuliibeler, ayaklanarak yerlesi m alanlarimn
etrafinda ol usan diisiik yogunl uklu varoglara gonder nede bul unan; geleneksel Fin
peyzajin ve ciftcilik degerlerini 6n plana ¢ikartan birer yerlestir ne ol naktadir.
Meveut m mari yapilann  kullanarak yapilan yerlestirne, Duchanmp’in hazr
yapl nharina benze nesi agisindan ve giincel m mari egili nheri yansit nasi agisindan

One nli dir.

Constrenen Cupwil,

Sekil 3.24, 3.25 Marco Casagrande ve Sam Rintala Land(e)scape, Savonlina, Finlandiya,
Architectural Reviewin AR + D Energing Architecture 1999 odil ii

(http:// www ar pl us. co i ar chive/ Dec99 casagrande/ casagrande. ht nh)

3.22 Aak Aanlardaisleve Sahip M nari Yerlestir nel er

Biittin m nari yapilar; bir anlamda, belirli bir yerin 6zelliKeri ileiliskilendirilen, o
yere ait ol na artefactim gosteren bir yerlestirmedir. Ancak yerlestir ne sanatimn
yerlestirilen objesinden ¢ok, “cevresin” vurgulayan Ozellig gbi, m nari
yerlestir neler de, ob eyl cagristiran ve cevreleri iginde teklik gosteren ozellikeri ile
one mkazanan yapilardir. Hr anlamda agik alanda m nari isleve sahip gecici ya da

kaliar dan, yerinruhunu ortaya ¢ karan yerl estir nel eri dir.

M narli@n asil islevi, fiziksel ve davramsgsal gereksinneler karsilandiktan sonra
baglar. M narlik bilindig gibi, tenel naddi islevsel gereksinneleri karsilanamn
Gtesinde, insanda duygusal alglanalara da yol agabilecek bi¢i nde diizenlenms
nekandir. Yerlestirild§ yere ait gzi isaret ve singeleri goriinebilir kilarak
m narlik yalnizca fizyolgik gereksinneleri karsilanakla kal maz, ol duk¢a 6ne mi

olan arazinin seslerini dsavurarak duyul ara da hitap eder.
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England’in da belirtig gibi, 6nenli olan yalmzca goriinebilen niteliker degil, daha
fazla dlgiide, ki nhiginickin niteig olan “var edilen yokluk” lardir. Bu arazinin
sesleri, 0zel bir probleme gecerli ¢oziimleri gosteren ipuglarim verir. Bu sesler
m nara, ¢evre zayifsa kendisinin giiclii ol mas1 gerektigini veye c¢evre giicliiyse
m narin uysal ol nas1 gerektign soylerler.” Emlio Anbasz’insoézleriyle, herseyin
Gtesinde, “m narlik yararc olana siir kat nakla ilgili bir sanattir.” ( England, 1998)
Bu siirsellik genellikle, gewresi iginde teklik 6zellig gosteren yapilarda, heykelsi
m nari yerlestir nel erde kendini gost erir.

Tarihiginde bu siirselli g tasiyan bi¢i nhenneler, en eski m mari yerlestirmel er olan
M sir Piranmtleridir. Dogadaki m mari yerlestir neler olarak Piramtler; obje-heykel-
m narlik arasindaki bici nhenneleri ile ¢evreleri icinde teklik ozelliker gosterir.
Yerlestirne sanatimn kapali nekanlarindan koparak dogaya acilan yeryiizii
sanatcilart icin de dnemndi bir ¢ikis noktast olarak Piramtler, Norberg-Schul z’un da
belirttig gibi yerylizli gok ve giinesi birlestiren arazinin“Genius Loci” i; yani yerin
ruhunu yansitirlar. Bu 6zellig ile Piramtler; gecm sten glinliniize kadar da bir ¢ok
sanatciya ve m nara, gerek bici nsellig acisindan, gerekse gevresi ile olan siirsel

etkisinden dolayl esin kaynag d nustur. (Sekil 3.26)

Sekil 326 Hannsjdorg Voth Boat of Sone, 1981 ( Wilacher, 1996)

Bir mmarangoz ve ressam olan Voth deniz ortasinda 14X14m ve 12.50m
yiikseKignde ve piramit bici mnde m mari bir yerlestir ne yapmstir. Voth’ un
kendi evi olarak tasarlad@ bu gecici striiktiir, bici phennesi, ve islevsel ic
mekam agsindan bir ni mari yerlestir ne olmaktadir. 4 m uzunl ugunda tastan
bir tekne oy mmkicin1 y1l boyunca yasamay diis iindiigii bu evinte nelleri 1982
yilinda bir siirildenen bir buz Kkiitlesi tarafindan yrkl ms ve denize

g6 miil miist iir. ( Wil acher, 1996)
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Susanne Langer, Feeling and For m adli kitabinda, m nmarlign bitiin ¢evreyi
goriinebilir kil d § nda vardussal bir boyuta ul astigl ndan s6zeder. Buise bir anl anda,
“yerin ruhunu” sonutlastir maktir. Mmnarlign tenel islevi de, yerin ruhunun
farkindaligm goster nektir. (Norberg-Schulz, 1980) Yerlestir neler ile; yerlestirilen
seyden, m nmari yapidan ¢ok, yer ve yerin Ozellikerin farkedilebilir kil nasi

onenlidir. Yer ve zanan iliskisini arastir nak m mari yerlestir nel erin konusudur.

Ancak nodernist paradignada oldugu gibi zaman ve yeri asna anlayist ile yer,
yerlestirild g sey aracilig ile “konusabilen” bir sey ol arak goril neye baslanmstir.
Le Corbusier; m narligin yerden bir ¢esit kopnma ile baslad@n belirtir. H na;
kiltirel bir artefact olarak, ¢evre hakkinda konus mak icin o ¢cevreden ayril nalidr.
Insan yapi m iiriinl er olarak yeri insa ederler. Mbdernteknol gjiktopluniarin yapay
mekanlar ireterek yerden kopuslarinin kacinml naz bir sonucu degildir. Ge¢ msten
bugiine kadar inga edil ms her m nmari iriin, dogas1 gered yapaydir. (linkii kiiltir,
doganmninsan eliyle dontistiril nesi iletam nhanmaktadir. Le Corbusier, bu konuyl a
ilgli olarak bir prgjenin yeri; i¢i dol durul abilir bir odaya doniist iir diigiiniii fade eder.
“Prge, yalmzca kendisi i¢cin yapil naz bir odada ol dugu gibi, binamn ¢evresi de bizi
biit tinl ikl eri ile sar maktadir. Her bir yer; binamn farkli bir sekilde bi¢im al nasim

2

saglamasina neden olur, tasart nma m nar ile birlike katilir.” Yerin ozelliKeri,
m narli@n at nosferin de belirleyen onenli bir et nendir. Hna, ki nhign yerden
al mktan c¢ok yapaylasan yer, onu yapay yer haline getiren binayi yeniden

cercevelenektedir. ( Wgley, 1997)

Yapaylasan yer; kim zanman bir elemamn tekrart ile olusan diizenleneler,
yerlestir ne sanatinda da var olan objelerin birbirleri arasinda diizenleneleriyle
cevrelerinin farkindali@m yarat na anmacin tasimaktadir. (Sekil 3.27, 3.28 3.29,
330 33)

Sekil 327, 328 329 (Esar Portela Hsterra (e netery, La Coruiia ispanya

Atl anti k okynusunun ki yisinda, ¢ok siddetli firtinalann ve deniz kazalanmn
ol dugu bir kasabada olenler amsina yapl ms mezarlik bir cesit yerlestir nedir.
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Batan bir geninin sahile vuran enkazzmn netaforundan yola ¢ klarak

tasarlanmstir. (Anon (d), 2002)

Sekil 3.30, 3. 31 Edouard Frangois, Konut Boklari, Mntpellier, Fransa, 2000

Bal kon fikrinden yola ¢ikarak tasarlanan apart nan bl ogu tekrarlanan ele nanlarin
bitiin olusturacak sekilde dizenlennesi ile olusmustur. (http:// www a-
matter.conteng/ franes. ht nPpr g ects/ pr034-01-i)

Yere 06zel nekan diizenle neleri, yerin tarihine ve senbolik ge¢ nisine, ki ni
zaman da netafor yoluyla gonder nelerde bul unan ni mari yerl estir nel erde

kendi ni gosterir.

M marlann netafor kull anarak tasarlad @ yaplar, heykelsi ol makla birikte,
cevresini sekillendiren, ona anlam katan deneyi nsellig ile de yerlestir ne
sanatimn bir parcasi haline gelen yerlestirmelerdir. Massi mliano Fuksas’in
tari honcesi done ne ait N aux Mhgaralanmn oniinde; Cave Painting Miseum
girisi oarak tasarladi@ heykelsi bici nhenmesi, kulam m gereksi nneleri
karsilayan bir ni mari yerlestirnedir. Mhgaradan disan ¢ karak kanatlan ile
ziyaretcileri karsilayan bir tari honcesi hayvan netaforundan yola ¢ lklarak
tasarlanan stritktiir; heykelsi bir bicinlenneye yaKasarak c¢evresin
anlankandiran bir yerlestirne ol mktadr. (http//art. dada it/fuksas/ ho ne. ht n)
(Sekil 332
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Sekil 332 Missi niliano Fuksas, Naux Migara drisi, Aiége, Fransa 1993

(http//art. dada. it/fuksas/ho ne. ht m)

Me kam n; heykelsi bir mal ze ne, ya da obje olarak kull aml arak yer estiril nesi
yeni bir kavram degildir. 1960’1 yillarda Konstriiktivistler ve Fiitiiristler de
fragmmnl asan nodern diinyamn nobilitesini ve dinaniznin yansit nek i¢in
calismmalanna heykel bici nki ni narhig dahil et nislerdr. Gopik ni marhik
ortamnda, gelecege iliski n ol arak oner nel erde bul unan ni narl ar, bu anl anda
islevsel ve heykelsi yerlestir neler yapmslardir. Matti Suuroneen’i n portatif bir
tasan m olan heykelsi Futuro yerlestirnesi buna bir ornektir. i¢ nekan
diizenl e nel eriyl e konut ya da bir kayak kabi nine doniisebil en yerl esti rme, farkl
arazilerde, cografyalarda ve Kkiitirlerde yerlestirilehil nektedir. (Sekil 3.33
334

Sekil 3,33 334 Mitti Suuronen, Futurq Kayak Kabini/ Konut Yerlestir nesi, 1968

Futurq Yerlestir nesi, Fgofugal tenal1 7 Istanbul Henali’nde de sergilenmistir.

Yukarida aciklanan heykelsi ¢rnekleri, Booth’un Basic Henents of Lanscape
Architectural Design kitabinda bahsettig kontrastlik olusturan ilkeleri ile
aciKayabil nek miinkiindir. Bu yaklasina gore; cevresindeki dogal peyzajla
kontrast olusturan c¢ekici, goz alia olan objeler, {riinler olarak al glannaktadir.
Sekil-zemniliskisininile sagl anan kontrastlik 6zellig ile, bir objenin vurgulanmak

istenen Ozellikleri en etkin sekilde cikaril nakta ve al glannasi saglannaktadir. Bu
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anlanda, bina; bir tir heykel, peyzaj ise zemn olarak heykeli destekl eyecek bir
ortam olusturur. Kontrastlik ilkesi ile insamn doga iizerindeki haki m yeti
si ngelenms dur. (Booth, 1983) (Sekil 335, 336 3.37)
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Sekil 3.35 3.36 337 Bir, Kol b ve Dbrr, International Treehouse Yarisnasi, Tatil Evi

Tasart m, Hawaii, 2001, Pal myeler arasinda yerlestirilen konutlar

(http:// www a- natter. comeng/franes. ht n?projects/ pr034-01-1)

M nari isleve sahip yerlestir neler; bu 6rneklerden de anlasild g gbi, yere o6zel
anlanlar tastyan nekansal diizenlenelerdir. Bununla birlike, m marlarin agik
alanlarda ve dogada bu cesitislevsel yerlestir nel erinin yanisira kentsel tasart mn bir

parcasi darak yerlestirdikl eri heykeller de bul unmakt adir.

323 Mmarlann kentsel Aanda Sanatsal Yerlestir nel eri

Yerlestir ne Sanati bdl iimiiniin ka nusal alan yerlestir nelerinde de agiklandi & gibi;
kentsel tasart m gerek mi narlarin kent planlanacilarinn gerekse sanatgilarin ortak
etkinik alamm kapsayan bir bitiindir. M narlar, planlanacilar, tasarimcilar ve
sanatglar, kentle ilgli planlamalar ve dilizenleneler yaparak kenti daha iyi bir
sekilde yasanabilir kilarlar.

“@inltimizde kentsel tasart mn esas anact kentsel dis nekanlarin organize edilerek
nekansal iliskilerinin kurul masidir. M nar; tasari ne1 olarak tek yapilardan ve
onlarin ¢evrelerinden baglayan ve kent biitiiniine kadar siireklilik tasiyan kentsel
nmekanin or gani zasyonunda en etkinrol ve soruntul ugutas naktadir.” ( ldiz, 1996)
Kentsel tasann mn en 6ne nki 6zellig yonlendirici, ssmdan belidenek yol uyl a
gorsel, islevsel bagl anti kur maktir. A do Rossi’ye gore kentsel bilglerin ortaya
ckmasim sag amak yal mzca nesne ve nekan tasarlanakla miinkiindir. M narlign
roi, yere iliskin hafizam z1 6ziinseyecek ve kentsel ¢evrenin kar nasasi i¢inde

ayakta kalabilecek bir nesneyi oraya yerlestir nek ol nalidir. (Rossi, 1981)
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Yerlestirilen nesne; sanatsal acidan bakild gnda ¢ogunlukla heykel ya da heykeli
cagristiran yaptlar ol maktadir. Bu sanatsal ¢aligmalar, yerlestir ne sanati ile iliskili
ol maktadir. Yapili bir cevre icinde, yani kent baglamnda, ¢evresi anland andir mak
anaclt olarak yerlestirildikten calis nalar, bir siire sonra oranmn ayril naz bir pargasi

haline gelirler.

Ancak, bir nekamn sehirde yerlestirnesi, amt gb Ozerk bir objenin
yerlestirnesinden farklidir. Mkansal yerlestirme, c¢evresinde varolan seyleri
goriinebilir kilarak c¢evresini 6n plana ¢ikarirken, amt; ¢evresinin yalmzig ile
karakterize edilir ve g¢evresin pasif bir konuma getirip gosterir. (Berrizbeitia ve

Pollak, 1999) (Sekil 3.38, 3 39)

Sekil 3.38 Qaes Qdenburg, BBPR G nmitero Amti, Mlano, 1946 ( Anon. (e), 2002)
Amt1 bir nekam, m nari organiznaya dondst tirir.

Sekil 3.39 Eero Saarinen, Jefferson M norial arch, & Louis, 1947-1965 ( Mrgolius, 2002)

Kentsel nekantasart mylailgli olarak Trancik’in de ifade ettig gibi, “yer” (place)
kavrammn “nekan” (space) kavramndan ayiran oneni ozellik nekamn fiziksel
OzeliKeri iletam nhanabilir ol nast iken, yerincevresiyle birlike anlamkazananarak
farkli yorunlara acik olmasidir. (Trancik 1986) Mekan yeri goriinebilir kilarak

One mkazanr.

M narlarin kent nekandaki sanatsal g¢aligsnalari; bir heykel yerlestir nesinden,
nekansal etki yaratan heykel diizenlenelere kadar genis bir alam kapsanaktadr.
Ka nusal alanda yerlestirilen heykel, vardansiireklilikte bir kiril na noktas1 yaratarak
yerlestirilen nekam c¢evresiyle bir ¢esit diyaloga sokar. Bu sekilde, sehirsel
strekilign bir parcast olur. (Berrizbeitia ve Pollak 1999) Kentsel nekanda
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yerlestirilen obj el er; “tasidi K ar1 senbol yol uyla mekana ki nkik ve anlamkazandiran
bir ara¢ olarak bu yolla insanda bilissel olarak nekana ait belirli bir i nge
olustur masim, nekamn da buingeyi olusturan 6zellikerle aml nasin sag atayak,

kent nekamm hatirlanabilir kilarlar.” (Yldiz 1996) (Sekil 3.40, 3.41)

Sekil 3.40, 341 Marten Sruijs, Wndscreen Rotterdam 1983-85 ( Berrizbeitia 1999)

L man kiyisinda rilizgar kiria olarak islevlendirilen bu striiktirler; aslinda
mithendislik yapilaridr. Ancak Struijs; buislevi yerine getirecek siirekli bir duvar
insa et nek yerine; onu pargalara ayirarak dol ul uk-bogsl uk etkileri yaratan mi ni nalist
heykeller yerlestir mstir. Hzalana ilkesiyle yerlestirilen heykelsi striiktiirler yalin
ifadeleri ileli mamn karmasasini bir anlanda bastir na anacin tasir. ( Berrizbeitia ve

Pollak 1999) (Sekil 3 42)

Sekil 3.42 Marten Sruijs, W ndscreen Yerlestir nesi i nandan Goriiniim( Berrizbeitia,
1999)

Heykeller, tarihicinde de degisik donemve yerlerde farklt duyunlar yarat nak icin

yerlestiril mstir. Zevk veren nerak uyandiran yaraticlik ve diistinsellikle netafor
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yaran ve herseyden onenlisi iliski veiletisi msaglayan bir unsur ol naktadir. Kentsel
mekana yerlestirilen heykeller ya da objeler; “mekamn odak noktasinm, merkezni
vur gul ayarak nekana diizen ve hi yerarsi kazandirir. Yerlestir neler, kent me kam nda
farkl1 aktivitelerin gercgekl es nesine ol anak veren alt nekanlar1 tam nhanarak nekan

organizasyonu sagar.” (Yildiz 1996) (Sekil 3.43, 3 44)

Sekil 343 1. M Pei, Uusal Sanat Galerisi Dogu Hnasi, At gecitlere ait aydinlat na
piranitleri, Vdshington 1978 ( Anon. (f), 1999)

Sekil 344 1. M Pei, Louvre Mizesi Avlusu, Paris, 1989-1993 ( Anon.(f), 1999)

“Cagdas m nari ifadeler olarak yerlestir neler, cogul bi¢i nhennelerin ve sanatsal
disavarundarin bir kesitidir.” Christine Boyer, The Gty of Collective M nory
kitabinda; geleneksel, nmodern ve cagdas zanan icinde degisen sehir alglarin ve
glinliiniiz sehirlerinintensili i majlarim inceler. Gel eneksel sehir, bir sanat ¢alis nasi
olarak goril miis, nodern done miseizlen nheri mz diizenl eyen “bir goriinti” ol arak
alglanmstir. 1980°li willarin sonundan itibaren olusan ve gilinlimizle de
act klanabilecek ol an “cagdas” (post nodern) zaman sehri ise “tensiller sehri” ol arak
nitelendiril nektedir. Bu ¢caginsehri, saf isaretlerle oynayaraki naj yarat nak, iizerine
kuruludur. Kat1 haci nherin heykelsi diizenleneleri ile yapili ¢evre ile dogal cevre
arasindaki farklar bu sekilde artadan kal kmstir.( Boyer, 1994)

Post nodern donemde; yerlestirne sanatinda, miize tasari nharinda, noda
gosterilerinde ve bu gibi alanlarda sanat ve m marlign cagdas gegislerinin
aranmsgtir. (Foster, 1999) Kamusal alan yerlestir neleri; teknolgjik gelisnelerle
birlike dogadan kopan sehre, dogamn unsurlarim, tarihselci, politik yaklasi nharla

sunnaktadr.

Ancak post nodern yerlestirneler; yogun simge ve senbol kullam nharimn

g0l gesinde kal maktadirlar. Gehry’nin heykeli, kendi i¢inde anlam kazanan
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yerlestir ne sanatinin aksine, i¢inde bulundugu nekam, kanmusal alam, anlam
biit iinl tigline kat nayan ve bireysel ifadenin yogun bi¢i nde gozlemlendig bir
yerlestir nedir. Nteki m¢ogutenatikserg de ve mi narlikserglerinde de aym durum
s0z konusudur; ¢evreileiliskisi ol nayan ve kendi icinde degerlendiril nesi gereken

bici nhenneler...

Post nodernizmn, sanat ve m nmarlign birlikteliginin yanst nas1 olarak en one nli
orneklerinden biri Frank Gehry’nin Barcelona (i npiyat Koyi’'nde yerlestird g
Balik Heykeli’dir. (1992) (Sekil 3.45) Kanusal alanda yaratti@ etkiler ile dikkat
ceken heykel, Gehry’ nindeneyi nsel m narlik ve sanat anlayisinin bir goster gesi dir.

A

|
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Sekil 345 Frank Gehry, Balik Heykeli, Barcelona Qimpiyat Koyi, 1992

Foster’a gore Gehry;, 1980’lerin klasik senboller, pop 1 majlar ile dolu m narlik
diinyasinda, Mchael Gaves’inya da Charles Mbore’ untarihsel pastisine diis neden
tasart nhar yapmstir. Gehry, gerek bu yerlestir nesinde, gerekse diger projelerinde
Richard Serra’nmin egrisel bi¢i nhenneleri vei¢-dis nekan anlayisindan esinl endi & ni
belirt nektedir. Foster; Gehry’nin  Balik heykelin, Ventwi’nin post nodern
actlanalarinda da kullandi & gibi, 6rdek ve baraka kavranlarim birlestiren; for mve
yiizeylerden ol usan, ancakislevsel ol nayani¢ nekam ile Serra ve daes A denburg
karist m bir tasari miisl ubuna benzeterek degerlendirir. Foster’a gére Balik Heykeli;
haziryapt mi naj1 ve ticari objenin se nbolik kullam mmnn farklilastiril nasiyla 6ne m
kazanan bir yerlestirnme ol maktadir. (Foster, 1999) Hr anlanda Gehry' nin
tasarlad & miizeden ¢ok, miizeye evsahiplig yapani¢ nekandaki diisiincelerleil gili
ol dugunu goster nektedir. (Adanczyk 2003)
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Post nodern done nmin ni nari yer estir nel eri, Gehry’ nin ucak
yerlestir nesi nden, Graves’in Disney B nasi’ndaki kugu heykellerine kadar
genisletilehilir. Benzer sekilde, post nndernist tawdar ile hidike; kanusal
alanlarda peyzaji amnsatan heykelsi yerlestirneler, demmnlarla kent wve
kamusal aanlar, farki ni mari islupl ann hiraraya gel nesiyle frag manl as nmsi,
kolgj haline gel nesi soz konusu o nustur. Kireselles ne politikalanyla hidikte
iletisi m araclan ve ulwlararasi hidiktelik temnalanyla iyiden iyiye kendi
ki mhigin kaybet mis kentsel aanar ortaya ¢kar mstiz (Zengel, 2002) K m
zaman ortaya cikan ni mari iiriinler, daha fazla imsamn “icinde kendini
bul abilecegi ”, hazza yonelik biiyilii bir gorselligin disavurumm tasan nhar
olarak karsi mza cakmktadr. Bu yerlestirneler ile bidike “nekamn

tiiketil nesi” de s6z konus udur.

Giinii mizde de, kentsel al anl arda da, bu karmmas1 K1 @ unuttur ma, diizensizig
bir olciide azaltahil ne a macli ol arak cesitli diizenl e neler, sanatsal etki nliKer
yapl naktacir. M mmri bici thenneler de sanatsal calisnmmlan ile birdikte
meydanl arda, ag k alanlarda bu anlamlda yerestiril nektedir. (Sekil 346)

Sekil 3.46 Berre Thibault, Ranblas Yerlestir nesi, S-Laurent Sreet, Montréal, Québec,
Kanada

Sehir nerkez ile li mmn arasinda, yayalara daha fazla 6ne m veren bir cesit
‘ranblas’ calismasinda, aks boyunca iZeyicinin Kkiltir ve teknolojiyi
deneyi nhe nesi ne ol anak tamyan kut ul ar yerlestiril mstir.
(http:// www pthi baut.comt nenu_e. ht

Tirkiye’de kentsel nekan 6l¢eginde m narlarin gergeklestird Keri yerlestir nelere
bakt1§ mzdaise; birkag anttan ve heykel den éteye gi de neyen, m nari duyarlilign

yitir ms alan tasar1 nhar1 ile karsilas naktayiz Bu alanlara ise, m narlarin da baz
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sergler kapsamnda yerlestirdiKleri ¢alig nalar ile anlamkazandiril naya calisild g m
gbr nekteyiz (Sekil 3.47)

Sekil 3.47 Ahnet Tercan ‘Gegis 2’, Nsantasi Yaya Sergleri, 2002 ( Koksal, 2002)

3.3 Muari Yerlestirneler Qarak Pavyonl ar ve Foliler

Galerilerde, kamusal alanlarda ya da agk alanlarda gergeklestirilen m nari
yerlestir neler; m narlarin nekana, zanana ve yere iliskin diisiincel erini, serglene
edi m ileilgli olarak da sanat ve sanat nekamna bakis acilarin, yansit naktadr.
M nmri yerlestir neler ile m narlar; yerlestir ne sanatininizleyiciyi 6zne olarak kabul

eden, etkilesi nhi, kavransal ve nekansal bitiinl ik alamna gir nektedir.

Cogu zaman serglene amacli olarak tasarlanan ya da m narlik serglerinde ol dugu
gibi, serglenenin kendisi haline doniisen pavyonlar ve striiktir olarak foliler;
m nmari agidan islevsel olduklar1 gibi heykelsi bici nhenneleri ile de dikkat
ceknektedir. Yeni malzene, teknk ve nekansal arayislara yonelik deneyselligin
arayislart olarak, yerlestirild@ yerin ¢evrenin kanusal alamn m narlik ve sanat
pratikleri kapalt ve acik bir bi¢i mide, sosyal, tarihsel ve politik ¢cevreyi sorgul ayan
calismalardir. (Berrizbeitia ve Pollak 1999) Hr anlanda, ¢agdas kiltiriin agik
alanlarda serglenen dekorlaridir. M mari yerlestir neler olarak pavyonlar ve foliler,
Eco’nun “open work” olarak niteledi &; belirli bir alglamayr bekleneyen bireyin
bakis acisina bagl1 olarak bir y1 @ n olasi perspektifler, agili nhar, tant nhanal ar igeren
nekanlar ya da striiktirlerle ortiis nektedir. (Eco, 1992) Bu acidan da; yerlestir ne
sanatinda oldugu gibi yere 6zel kavrantardan yola ¢ikarak ve diisiincenin ifade
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edildg ve nekansal arayislara yonelik deneysel araglar1 agisindan da incel e neyi

gerektir nektedir.

Birer m nari yerlestir ne ol arak pavyonlar; parklarda ve eg ence yerlerinde gecici
streler i¢in kurulan; hafif ve kii¢lik yapilar1 ve sonrasinda fuar pavyonu gibi 6zel
anaglarla gecici bir siire i¢in kurulan biitiin baska yapilart kapsanmaktadir. ( Ana
Britannica, 1986) Gegici serglene anlayisiyla kurulan serg binalari, pavyonl ar,
yarattiklart kisa ve geciciingelerle m nari bigi nlennede 6nendi bir rol oyna mstir.
Siirdirtl ebilir kalkinna kavramyla birlikte takilip sokil ebilir yapilar, m narlikta
prefabrik teknol gik kullam nhar1 6n plana ¢ikarirken, deneysel bici nhenneleriyle de
birer m nari yerlestir ne ol maktadir. e Mikovecz’in Doga Egiti m Merkez de,
ahsap kullam mnin deneysel ifadesi olarak bir pavyonu cagristir naktadir. (Sekil
3.49)
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Sekil 348 e Mikovecz, Nature Education Center, 1988 (Cook, 1991)

OzelliK eteknol gjinin &n plana ¢1kt13 baz pavyonlar, serg sonunda kentsel peyzajin
bir parcast olarak kalmslardr. Dnamk gosterimtekniklerinin yogun bici nmde
sergllend & ve yaratici sergilene anlayisin, yeni i naj teknol gjilerininsi ngesi ol arak
pavyonlar; teknolgik bilgnin deneysel bir bicinde etkilesinsel boyuta
cikartil nasidir. Gegici olaraktasarlanan yapilar olarak; Gustav Hffel’in Kulesi, Mes
van der Rohe’nin Barselona Pavyonu Buckminster Fuller’in Jeodezi Kubbesi;
donemn teknolgik olanaklarinm kullanan deneysel birer yerlestirmedir. Le
Corbusier’nin de, 1958 de Briiksel Dinya Fuariigintasarlad @ ve Hektronk Siir
olarak adlandirdi @ Phillips Pavyonu da, gorsel olarak yansitilan ¢esitli resi mve 1s1k
efektlerinin birles nesi ile anaglanan perfor nansa ev sahiplig@ yapan bir sergilene
nmekam idi. Pavyon aym zananda, haci nsel Ozellikleri ve egrisel ylizeyleri ile,
glinlimizde sanal m narl1@n hi per nekan kuranlarinin 6nciil @i ol arak kabul edil nesi

acisindan 6ne mtasir. (Sekil 3.49) (Anon.(g), 2000)
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Sekil 3.49 Le Corbusier, Phillips Pavyonu, Briiksel, Expo 1958

Pavyonile “Le Corbusier, sanatsal yaklasi mmn, daha 6nce bilinneyen bir for migerisinde, ses ve
resmn tekni k olarak yeni den {iretil nesinin sundugu kar masik olanaklar araciligyla, gegekl estir ne

olanagm yakalamstir.” ( Anon.(g), 2000)

Kiiresel bir paylasi m ortam odarak diinya fuarlarimn ¢ikis noktasit darak sanayi
iiriinl erinin pazarlanmas1 ve ireti mteknol gjisinin tantil nmasidir. Ik isi nhendirildi g
sekliyle bu “Evrensel Sergler” zananla insan tenelli yasam c¢evresinin gelisi myle
daha kiitirel ve ekol gjik temalara yonel mstir. Uke sununlarinin, tematik sergilerin
gerceklestirild @ diinya fuarlarimn bigi nsel ifadeleri ve tekmk yetkinlikeri
farklilas mstir. Ancak insanlar1 ¢eknek icin ¢kis noktast darak baz alinan estetik
kaygilar ve d¢edin biiylikl igli nant1@ aym kal mstir. ( Midran, 2000)

Sergilere gosterilen toplunsal ve profesyonel ilgnin art nasiyla birlikte, diinya
fuarlart m nmari ve mihendislik alanlarindaki yenilik erin dene ne-oyun alam haline
dontis miist ir. Gorsel c¢ekicilig arttir nak anmaciyla m narlar; yeni bigi nsel arayislara
girerek ve ¢agn teknk olanaklarinn sunum Oncilleri olarak bir ¢ok pavyon
yerlestirmslerdir. 1960’11 yillarda da diinya fuarlar1 ve sergler, niizelerin iletisi m
rdiinii genis ¢apta tstlenerek m nari striiktiirlere ev sahiplig yapnaya baslamstir.

Adantzyk’a gore, bununla birlike “panoramna, dioramna, tiyatro dekoru ve egl ence
anlayist; m narlignn gelenekleriyle birles nesiyle gosteri agirlikli bir mmari ortam

olus nustur.” ( Adanczyk, 2003) (Sekil 3.50, 3.51)
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Sekil 3.50 [uciano Bal dessari, Beda Pavyonu 1952

Sekil 3.51 Micar Pavyonu, Hannover Expo 2000

(http//rebel. net/ ~fut urist/bal dessa. bt m) (http// www | uszcz. de/ expo2000/ pi cs/ ungpav2 mjpg)

Giinlimizde nedya ve m narli @ n bit iinl esi k konununu gosteren bir yerlestir ne

Fuar m narisinin gosteri a@rlhikli sununmlarindan farkli olarak minarlar ve
tasart neilarin m nari anlayislarinin bir bitiinleyicisi olarak deneysel calisnal arda
bulundugu striiktirel bici nhenneler, pavyonlar da bulunnaktadir. Bu pavyonlar,
kavransal m nmari goriis ve gorsel bir siirsellik deneysellik bul undugu; ¢ogunl ukl a
yeni nalzene ve insaat tekniklerinin denendi@ m nari bici nhennelerdir. 1960’11
yilllarda kurulan Avusturya’li Haus- Rucker- Co’nun kalict m narliklarinin prati g
olarak kanusal alandaki gegici yerlestir nel erinden biri olan Neuss Tower (1985) ile
Dar nstadt Tekni k Uni versitesi’ nin or nanlik al anlari nda alternatif binatekni Kleri ve
malzenelerle  gergeklestirdi K eri yerl estirmel eri nden, deneysel mekan
calig nal arindan ulastiklarim belirtirler. (Cook, 1991) (Sekil 352 3.53)

Sekil 3.52 Haus- Rucker- Co, Neuss Tower, 1985 ( Cook, 1991)
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Sekil 3 53 Haus- Rucker- Co, Linear House, 1986 ( Cook, 1991)

1993 yilinda “ Yabancilik”t e nal1; Festival of Regions adl1 gecici serg i¢in tasarlanan
Gucklhupf Evi de, deneysel bir foli olarak dontstirilebilir ev kavramm
arastir naktadir. (Sekil 354, 3.55)

Sekil 3.54, 355 Hans Peter Woerndl, Guckl hupf House, 1993 ( Gol dw n, 2000)

Birer m nari yerlestir ne ol arak fdilerise, 18 ve 19. yiizyil Avrupa soyl uarimn 6zel
bahgeleri ve parklarinda yer alan tek islevli kiigiik 6l¢ekli yapilardir. Foli; tarihsel
bagdl arindan bag a ns17 astirilarak {isl up, zevk ve zanan sinirlarinin 6tesinde, yapanin
seckinliginin gururunun ve tutkusunun kamti olan yapt olarak ortaya ¢ikmstir.
(Aalay Frank 2002) Keline anlam olarak “cilgnlik” olan foli, deneysel olan
arayislarlail glidr. M marlar, m narli@n nalzenme kullannma, konstriiksiyon, bi¢i m
iret ne, dolasim gibi kurgularin, yapt bile sayilamayacak ancak enstalasyon
boyutlarindaki gesitleneleri deneyerek folilerin yerlestir nekteditler.

Pavyon ve foli tasarindart avangard m narlik ve konstrikktivizm ile iliskili
ol maktadir. Konstriiktivist m marlar esin kayna@ ol arak m narli @ n odak nokt asina
sanat1 getiriyor, m nari Ol¢ege referans veren heykel ile birlike igine girilebilir

mekam, m narhi @ vur guluyorlard. ( Zygas, 1981) Avangard pavyontasarind ar1; Rus
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sanat¢ H Lissitzky’ in Proun Odasiyla (Pro- Uhovis) (Prgect for the Affir mation of
the New) (1923) ortaya koydugu resi mve m narlik arasindaki gecis teskil edenilk
deneysel calis nalar1 ile gercek estiril mstir. (Sekil 3. 56)

\ i
& W

Sekil 3.56 H Lissitzky’ Proun Space, Geater Berlin Art Exhibition Hndhoven SvAM
1923 (http// www wisc edu/ art Y ah454/ 13 1t nh)

Konstriiktivizmil kel erinden al d @ verilerle, dekonstriiktivist anlayisa ul asan Bernard
Tschum’nin, 1983 yilinda Paris La Mllette Parki’nda yerlestird @ 34 adet islevsel
fdisi de c¢ercevelerinin bag ns1z ve anlik yapisim tasi naktadirlar. Cogunl ukla
islevsiz olarak nitelendirilen foliler; Tschum’nin tasart mnda, islevsel ol nakla
birlike progranatik bir ¢ilgnliga doniis nektedir. (Sekil 3.57, 3.58) Jenks’e gore
fdiler; Chernikov’un Geg¢ Konstrilkktivizmile Kandinsky estetig ve Foucoult ve
Derrida’mn  dekonstriiktivizmnin  birlestiril nesiyle ol usturul nugt ur ve
dekonstruktivizmn nerkezsizlig ideol gisin tasiyan Yeni Konsriiktivizmesteti g ni

yansit naktadir. (Jenks, 1990)

Sekil 3.57, 358 Bernard Tschum, La VMllette Parki Folileri, Paris, 1983

(Jenks, 1990), (http// www getty. edu/research/t ool s/ d gital/lissitzky/i ndex2 ht nh)

Biitiin bir yapinin, kesisne, tekrar et ne, bigimni bozna etne ve parcalanna
kurallarina gore, yaklasik ol arak 34 adet parcaya ayristirilarak yerlestirilen folilerin
tasart mnda, keyfi bir sekilde tistiiste gegen ¢izgiler, yiizeyler ve noktalar ol arak 3
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farkli kat man yer al naktadir. Her bir tabaka; farkli konpozisyon farkli veya 6zerk
bir sistem ya da mnetni si ngelenektedir. (Qusberg 1991) Tschum’nin Mllette
Parki’ndaki folileri, dekonstruktivizmeg¢ercevesinde; insa edil ms teori, ya da teorik
bir bina ol nast acgisindan tartisil naktadir. Dekonstruktivist heykeller olarak fdliler,
park icinde bu sistene gore yerlestirilerek kentsel tasari mn bir pargast haline
gel mstir. Foliler, heykelsi bi¢i nhennelerinin yamsira kullam ma yonelik islevsel
icerige sahip olabil nesi acisindan da onenlidir. Progranatik ac¢idan sabitlenne ms
ol mal ar1, farkli programdgel eri ile donanabil ne ihti nalleri kisininfarkli za nanl arda
farkli deneyi meneler gerceklestir nesine olanak tam naktadir. (Tschum, 1994)
(Sekil 3.59, 3.60)

Sekil 3.59, 3.60 Bernard Tschum, Wllette Parki Folileri, Paris, 1983

(Jenks, 1990), (http// www pps. org/ gps/ one?public_place i d=369#)

Tschum’nin kentsel siirekliligin bir pargasi haline gelen folilerin disinda, ¢esitli
sergller ya da kentsel planlana calisnalar1 kapsamnda da foliler tasarlanmstir.
Te matik yere 6zgilitarihsel ve sosyol gik verilerden yol a ¢1 karak kentsel planlanaile
iliskili olan Goningen, Mrking The Gty Msterplam buna bir ornektir.
Cevresindeki diinyaya agilan kapilart 19. yiizyilda eski duvarlarin ve kapilarin
yikil masiyla birlike gelencksel seklini kaybeden Goningen sehrinin 950.
yildonlimini kutlamak ve sehrin sinmrlanim goster nek ammgli olarak, isaretler
serisinin yerlestiril nesi diisiintl niistiir. The Books of G oningen ol arak adlandirilan
masterplan Libeskind tarafindan tasarlanmstir. Sehre yaklasi m noktalarinda ve
merkezde yerlestiril nek tizere, “bir esin kaynag, bir kose, bir teknik, noktasal
zaman, bir donemzanman bir renk ve sehrin herhangi bir yerinde bir i¢ mekandan
olusan” 7 degiskenli bir plan yapil mstir. Sanatglar ve m narlar tarafindan da,
G oningen kentinintarihini ve sinirlarin sorgul ayan ¢esitli yerl estir nel er yaptl mstir.
(Anon.(h), 1992) (Sekil 3.61)
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Sekil 3.61 Daniel Libeskind, Books of Groningen Goningen pavyonu, 1988

“Libeskind’in yerlestir nesi, modern ¢agn kar nasasin yansit naktadir. Belirsizce biit in yonl eri isaret
eden c¢ubuklar diinyayi si ngeleyen bir kiskiyi tasi naktadir. Kiskimn agik olan ucu yukariy;
gegmsten gelecege yonel neyi goster nektedir. Kiskimn ucu ise gelencksel kabullerin ¢agdas
teri nherce nitelendirilebilecegine isaret et nektedir.” (Anon. (h), 1995)

Biit iin bu 6rnekl erden anlasilacag gibi; striiktirel, heykelsi bici nhennel erin ar di nda
aslinda yerlestirild K eri yerintarihsel, politik kiiltirel ge¢ msi, ekonomk ve giincel
politikalar1 yer al naktadir. Bu yerlestirneler; ig¢inde sergilenen seyden, ya da
serglenenin kendisi ol maktan ¢ok, diislinsel ve deneysel yonli agir basan

calis nalardir.

3.4 Sanal Qrtamn Mmari Yerlestir nel eri

Calisnmamn bu boliimine kadar, gergcek ortamda yer alan m nari yerlestir nel er
incelenmstir. Ancak bunlarin disinda, giiniimizde ol duk¢a 6ne ni bir konuma sahip
olan sanal ortam araciligiyla da bir ¢ok yerlestirne yapil naktadir. Giinli miziin
m narlik ortamnda, giderek artan sayida sergler ve bu sergler i¢in sanatsal ve

m nari diizenl e nel er yapil nakta, deneysel bigi nhenneler yaratil naktadir.

Gegmste m nari Onernelerin yerlestir nelerin, sunum bigi nheri olarak ¢iz nher,
perspektifler, belirli bir 6l¢cekte naketler kullamlmaktaydi. Giniinmizde ise m nari
Oner neler, cogunlukla sanal ortanda sunularak ge¢msin geleneksel sunum
yontenlerinin aksine daha anlasilabilir ve gercege yakin alglanalar yarat na
cabasindadir. Sanal ortam ve bu ortamn araclari; m nari bi¢i nhennel erinbir tasart m
aract ol arak kullanil nasim n yanisirazanan ve nekaniliskilerine getirdi & farkilikl ar

ile 6ne mkazannaktadir. Cesitli nekansal diizenle neler, bigi nhenneler ve deneysel
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nekanlar sanal ortanmda anlantarinm kazannaktadir. Giniiniiziin m nari egli nheri,

sanall1 @ n sundugu deneysel atamile bigi nhendiril nektedir.

Sanal ortam bigi nsel acidan bir zanmanlar tasarlannasi ve Uretil nesi mii nkiin
ol mayan bici nhennel erin gercekl estiril nesine olanak tam mstir. Buise; yerlestir ne
sanati kapsamnda gerceklestirilen ve obelesen m narlign yerini; etkilesi m
hizZlandiril ms 1 najlarla donatil ms ekranlara, ylizeylere, topol gik bi¢i nlennelere
birakmasina neden ol nustur. 20. ylizyilinikinci yarisiyla birlike m narlik sdylem
de sanal teknolgiler ile birlike degisine ugramstir. Eco ve Baudrillard’'in
tant nhadt @ bi¢i mde, tensili olanla gergek olan birbiri icine karis mstir. (Uuogy
2002) Sanal ortam ile m narlar; for mislev, disiince/ nekan, nekan/ deneyi m
iliskilerini yeniden kesfet ne olanag elde etmislerdir. Bu deneyi min iginde,
Deleuze’in “ol ma” siireci ile agcikladi @ zanan striiktirii yer al naktadir. Bu sirece
gore; simdi, cogul bir stritktire sahiptir. Herhang bir olay, ge¢ms, gelecek ve
simdiden olusan ¢ogul bir boyuta sahiptir. Zanman strikktirii, nekamn insasina
tasindi @i nda; ylizeyler topol gik yilizeylere doniis nekte; yiizeyler, egrisel hatlar da
deneyi memenin kendisi haline gel nektedir. Sanal ortam m narlari, zanman ve
mekamn bu iliskisin askin bir sey olarak gor nektedirler. Onlara gére, “zanan ve
mekan deneyi mile insa edil nektedir.” ( Carpenter, 1999) Tanney’a goére; m narlar
ve tasari ntilar glinlimizde duyular1 cezbet nek ve elektronk uzamda anlani
deneyl nher yaratabil nek i¢in konvansi yonel uzam zanan sinirlanal arit daha once
hi¢ ol madi & sekilde degistir nektedirler. (Tanney, 2000) Zanman ve nekan iligkileri
nedyann getird @ yeni deneyl nhene alam ile anlammn bul naktadir.

Me dya- nmi marh kiliskisi:

“M nari tasari m son yillarda daha fazla 6zgiirleserek duyul ar1 neredeyse vertigo noktasina kadar
yoOnl endir mstir. Giniimiziin sanal m nari ortam ve mmari bigi nhennelerinde, 1900’11 yillarin
baslarinda ortaya ¢1kan Ekspresyonizmve daha sonra ortaya ¢ikan Dekonstruktivizm aki nhar1 rol
oynamstir.” (Pousse, 2001)

Cagdas m nari nanifestolarda yer alan nedya ve nekamn birliktelig ilk kez Rus
Konstriiktivistlerinden ~ Gustav ~ Kucis’in  Rusya’mn  kirsal  sehirlerinde
gerceklestird @ Agitation Propaganda (savunnm) nakinalart bigi mndeki m nari
yerlestir nel erinde yansitil mstir. Rashid’ e gore, fil myapt ntist Vertov’ un bel gesel

fil nherinden ¢esitli sahnelerin yansitild @ bu yerlestir neler, giiniiniiziin interaktif

binalarini ani nsat naktadir. (Rashid 2002)
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Sanal m narlik beraberinde ortaya ¢1kan konul ardan biri; dijital paradigmamn daha
onceki tekni kli mtlerle sinirli olaninsa et ne potansiyelini m serbest birakt1 g, yoksa
ekonomk actdan giiclii, yeni sunumtekni klerine rahatlikla adapte ol abilen yeni bir
obje m yaratti@ konusudur. ( Michado ve H-Khoury, 1995) Gowher’a gore;
post nodernite ile yeni teknol gilerinsagladig bilg ile birlikte bir zananlar giinl ik
yasamn bir pargast yerin olaylar, orlintiler arasinda daha kar masik iliskiler
aramamza neden olmustur. Lyotardin 1985 wilinda Georges Ponpidou
Merkezi’ndeki yerlestir ne sergisi de nedya ve nekaniliskilerini, “nesaj kavrammn™
bu baglamda goster nektedir. Sergi, i najlar ve bilgiler labirenti i¢inde ¢agdas kiiltiirii
yansitan bir yerlestirne olarak, yeni bir deneyi m alam olan iliskiler agimn
bekl ertilerini, sanal teknol gjilerin etkisini yansitmaktadir. (Gowher, 1995) (Sekil
362 363

\ »

Sekil 3.62, 3.63 Jean- Frangois Lyotard Les I mmateriaux, Ponpidou Merkezi, Paris, 5 Mrt-
27 Myis 1985 (hitp// www gehl haar. or g/ | mmat pics. bt m)

Post nodern yasamn bir¢ok alamnda bir beklertisi olan bilgisayar ve nmedya teknol gjileri, sanat ile
iliskili ol arak ¢esitli et nenler Jean- Francois Lyotard’in 1985 yilinda Geor ges Po npi dou Mer kezi’ nde
gergeklestird g Les I mmateriaux sergisinde de, teknol gji ve insanlik arasindaki iligkiler dahilinde
sorgulannaktadir. 60 adet bdl geden ol usan ve her bir bol genin; miizi k okunalar, felsefe ya da farkl
netinlerin kulakliklarla duyurul dugu serg, “nesaj” fikrini tast naktadir. (G ow her, 1995)

Sanal teknol gjiler aracili@ yla gercekl estirilen yerlestir nel erde; ¢agdas kiiltiriin bir
parcgasi olarak zanman ve nekaniligkileri sorgulanmaktadir. Sanal ortamn m nari
yerlestir neleri de, yalmzca sanal ortamile simrli kal nayarak ger¢ek yasanm
geciril nektedir. Hani Rashid ve Lise Anne Couture’ dan ol usan Asynptote G- ubu da,
medyamni nkanlarinm sonuna kadar kullanarak, gercek ve sanal ortamla, tasart mve
yerlestir nel er yapnaktadir. Yerlestir ne sanat1ile mi narli @ biitiinl estiren grup, sanal
ortamn Ozgiirlestiricc deneyi mnin énemn savunnaktadir. Galerilerde, m narlik

sergilerinde, yerlestirne yapmamn gelecegin m narisinde ve olasilikarin
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bul unnasinda 6nenli bir ara¢ ol dugunu ifade etmektedirler. (Rashid 2002) (Sekil
3.64, 365)

Sekil 3.64 3.65 Asynptote Achitects, . Scape 1.0, TZ. At Gillery, 1999
(http:// e bers.tri pod comt wwwandi & art/ 100. ht nh)

Bil gisayar kiltiriiyle ilgllenen Rashid ve Couture, sireklilik mutasyon akiclik gibi kavraniarin
mekansal  etkileri  iizerinde  deneysel ¢alismalar ve  yerlestirneler  yapnmktadir.
(http// www asy npt ot e. net)

Sanal ortamn m nari yerlestirneleri olarak; Hizabeth Dller ve Ricardo
Scofidio’nun yerlestir nel erinde si milasyon; sanatsal yerlestirneye yaklasnakta
gorsel deneyl msinirlarn zorlanmakta ve gergek ol mayan ¢evreler yaratil naktadir.
(Rashid 2002) Sanat¢t Richard Serra’mn nekansal 6l¢ekteki galis nalar1 gibi, Frank
Gehry’ nin Balik Heykeli ve Decoi G ubunu Hrlesms Mlletler 50. y1l1doniimi i¢in
tasarladklar1 Bher I yerlestirnesi de sanal ortam verilerinden tasarlanarak
gerceklestirilen yerlestir nelerdir. HRher I; kawransal c¢ikis noktasim ve
bici nhennesin boslukta danseden iki dans¢inin gozle goriinneyen ancak dijital
teknol gjiler araciligyla alglanabilen gegis hareketlerinin yansi nast olarak

bici nsellestiril mstir. (Zellner, 2000) (Sekil 3 66 3.67)

Sekil 366 Decoi, Bher I, Sanal artamaraciligyla gercek estiril mg tasart m Cenova
(Zell ner, 2000)
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Sekil 3.67 The Next ENTERprise, Sanal Qtanda Tasari mn Yerlestiril nesi, Darchblick
GozlemPatfor my, Latent Uopias Sergisi, Avusturya, 2002 ( Anon (h), 2002)

Akin’a gore, giiniimiziin m narlari, kendilerin sanattan her zanankinden kopuk
hisset nekte ve bu baglanda sanat ve m narli@i ¢oklu ortamiginde birlestir ne
konusunda he nfikirdirler. ( Akin 2001) Sanat ve m narl1d biit {inl estir ne ¢cabasiyla,
Kas Qosterhuis ve sanat¢i I1ona Lénard’ dan ol usan Hollandal1 Atilla G ubu da; 1997
yilinda gergelestirdikeri Sculpture Gty sergsinde sanal ortamaraciligyla m nari
yerlestir neler, diizenlenmeler yapmstir. Sculpture Gty sergsi, sanat ortamnda
kanusal nekan yarat naklailiskili olarak kanusal alanigin dngérilen, Genhavuzu
adi verilen ve Lénardtarafindan gelisi giizel, sezgisel olarak hizl1 bir bigimde ¢izilen
12 adet atomk eskizin dijital ortana aktarilip nodellenerek robotlarca maketlerinn

yaptl nast Ve sehrin belirli noktalarina yerlestir nelerinden ol us naktadir. (Sekil 3 68)

Sekil 368 Atila Scupture Gty, Galeride Mketler, 1994 ( Atila, 1995)

[Zeyiciler, gerek serg nekaninda gezerek bu heykelsi- m mari yerlestir nel eri
kavrayabil nekte, gerekse bir joystick yard myla sensdérle kaplanms, cevrede
dol aganl ara, miize at nosferine duyarli olan 1518 ekrana yansitil ms ortanda nekam

dol agsabil nekte ve onu her yoniiyle a glayabil nektedir. (Sekil 3.69, 3.70)
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Sekil 3.69 Atila Sculpture Gty Yerlestir nesi ( Atila 1995)

Sekil 3.70 Mbdelin Sanal Otanda Yerlestir nesi ( Atila, 1995)

Bir diger sanal yerlestirne olarak yine QOosterhuis ve L[énard’in Hollanda’ da
tasarladiKlar1 ve gel ecek konutlarindan ol usan “Parasites” yerlestir nel eri dir. I¢ci ndeki
islevin tam mna olanak ver neyen Parasite’lar; “icinde barindirdiklar islevi
goster neyen nonolitik bici nhennel erden esinlenerek tasarlanms ve bir anlanda
stkistinl ms zeplin gibi sehrin belirli noktalarina (catilara kanusal alanlara)
yerlestirilen serbestge yiizen ba@g ns1z konutlardan olusan” yerlestir nelerdir.
Monolitik yerlestir nelerde ol dugu gibi, Parasite’lar da m nmarliktaki “bi¢ci mislevi
1der” 6zdeyisi yerine “bici misleve ol anaktanr” 6zdeyisin vurgulanaktadir. ( Atila
1995) (Sekil 371, 3.72)

Sekil 3.71, 372 Atila Parasite’ler, Rotterdam 1996
(hetpr// wwww attila i/ attil e/ parar ot/ parasite it nh)
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Neeltje Jans Adasi’nda Hollanda U astir na Bakanl1§, Kanu Isleri ve Sulslet neleri
icintasarlanan Qosterhuis’nin Tuzlu Su Pavyonu ve Nox’un Tatli Su Pavyonu birer
interaktif yerlestirne olarak beden c¢evre, teknolginin bitiinl es nesini
goster nektedir. Gegici su sergleri olarak pavyonlar, gelgt, riizgar ve dalga
hareketlerini al glayan sensdrlerle kapli LCD paneller aracili @ ile duvarlar; duyarli
ylzeylere, hiperyiizeylere doniis nektedir. Pavyonun kendisi, aktivitenin kendisi,
perfor manst d naktadir. (Zellner, 2000) (Sekil 3. 73)

Sekil 373 Kas Qosterhuis, Tuzlu Su Pavyonu, Rotterdam 1994-97

(het p// www az wat/ aust/soft_struct ures/ oost er hui /sal z vasser. tt m)

Kendi nesruugunu ¢oktan kazanms olan sanal m narlik gercekligi kendine
cekerek (eszamanli deneyi m yaratarak) anlamm giliclendir neye ¢alisnaktadir.
Giiniimizde Sculpture Aty ve su pavyonlart drneginde 6rneginde oldugu gibi,
ideyicilerin gerek serg alamnda gezebildi g, gerekse internetten joystickile girip
dol asabildiKeri, izl eyicinin bakis acisina veisteklerine gore sekillenen, hareket eden,
ic nekamn degisi m ile birlike algmnn her an degisebileced interaktif mekanlarin
yerlestir nesi s6z konusudur. (Sekil 3 74, 3 75) Akin’a gore sanallikla ger¢ekliginicg
ice gectig, alglama nekaniznalarimn yer ve zaman kavranlarimn
bulamKastirlld @, kartezyen akla karsi ¢ikisin ve ona aykiri bir i ngelestir nenin
gostergeleri olarak bu yerlestir nelerin ortam olarak sanal m narlik herhang bir
nesnellige gonder nede bulunnasi gerekneyen ve goriintilerin anlik heyecan
uyandird @ bagansiz bir ortanthr. Sanal paradignmlarla birlite ortaya ¢ikan
belirsiZlik he mtasart msirecinde he m de séylemi n sunumunda ol naktadir. Sanal

m narlik ve yerlestir nelerinin de; bu anlanda kendi ortam icinde var olan fetis bir
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objeye doniis neye olasilig bulunnaktadir. (Akin, 2001) Ancak sanal ortamn
sagladi@ tiimbu i ngel estir nelerin Gtesinde, gelecekte de m mari yerlestir nel erin

vazgecil nez bir artam ol naya devamedecektir.

ekil 374 Kas Qosterhuis Tuzlu Su Pavyonu kil 3.75 Tuzlu Su Pavyonu I¢ Mkan
vy y
(http// vww cl assi c. archi ned nl/ neve/ 9702/ h20_expo2_eng. ht nt), (Anon. (i), 1998)

3.5 Mmari Yerlestirmelerde Yere (ellik Kavram

Islevsel boyutlar1 sanatsal yerlestirneye gore genellikle daha fazla olan m nari
yerlestir neler de, sanatsal yerlestir neler gibi yere 6zel ol naktadir. Fzksel ¢evrenin
sartlarina, 1Kl nsel, topografik 6zellik ere bagl1 olarak farklilas nakta ya da yere 6zel
anlanlarim, zaman ig¢inde olusturduklart amsal, belleksel oOzellikeri ile

kazanmaktadirl ar.

Yere 6zel m narlikileilgli olarak herhang bir yere yerlestirilebilecek olan m nari
bi¢i nhenne konusunda Le Corbusier; gocebe m narisi olarak nmiteledig@ portatif
bici nhennelerin “eniyi m nmarlik” ol dugunu belirtir. ( Wgley, 1997) Suuronen’in
Futuro yerlestirnesi drneginde ol dugu gibi, herhang bir yere, araziye ya da
cografyaya yerlestirilebilecek 6zellikte olan yapilar, yani portatif bi¢i nhenneler de
yere Ozel ol naktadir. Bu yerlestir nelerde, yerlestirilen seyden ¢ok, yerin kendisi
tasinabilir 6zellik kazanmaktadir. Clinkii, yere 6zel ol na ve t opol gjik biitiinl ik i ¢ige
gegmstir. Buanlanda yer; yerlestirilenseyile birikte aslinda, daha cok kendi ne
yaK as maktadir.

Ancak diinya serglerinde, serglene anncli ol arak tasarlanan pavyonlarin yer ile bir
iliskisi buunmanakla birlike bu yerlestir nelerin 6zellikleri; daha ¢ok kendine
referans veren teknol giik, nedyatik sununmlar olmasidir. Genis bir alanda, yanyana
dizilen vyerlestirnelerin c¢ikis noktasi, Ukelerinn ki nhig, politik ve ticari

degerleridir. Hrer “nodel” olarak; baska bir ¢evreye tasindklar1 vakit anlaniarim
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cok da witirneyecekleri izlen m yarat malarina karsin bu yerlestir neler,
yerlestirild Keri  yerin toplunsal bellegine tarihsel ge¢cmsine gonder ne

yapnaktadir.

Sanal m nari yerlestir nelerleil gli olarak, “yer”ise; yapimn deneyi nhenmesi ol arak
yilizeyleri, egrisel bici nhennesi ol naktadir. Mbderniznhe birlike yer baglamndan
koparak i¢inde bul undugu ¢evre ig¢inde yabanci hale gelen nekan anlayisinda da
ol dugu gibi, “siber nekamn fiziksel nekandan farklil1@, oncelikle zanan ve uzam
algsinn “yer” nosyonundan kopusuyla karakterize olur. Mekan, fiziksel bir yere
bagli ol maktan ¢ikar.” (Ugkan, 2000) M marlar; topolgik tasarim olarak
nitelendirdikderi ve biyolgik netaforlart veri olarak kullanan ¢alis nalarin, sanal
ortamn Ozgiirlestirici ve deneysel ol anakl ar1 sayesinde yerlestirirler. Sanal ortamve
bu ortamn Uriinleri yeni bir deneyi malan a¢ masinin yamsira kendi mesrui yeti ne
sahiptir. Geg Lynn’in embriyol gik evieri (Sekil 4. 76) sanal ortanda iretilen 6zerk
objeler olarak ¢evre ve iKi mkosullarinn 6ne mkazanmadi @, her yere ve nekana
yerlestirilebilecek bir ¢alisnadir. Mbdenist anlayista ol dugu gibi obje aslinda kendi
cevresini yarat naktadir. (Sekil 3.76 3.77, 3,78)

Sekil 3.76 Geg Lynn, Enbriyd gik Evier Yerlestir nesi, 1998 (Zellner, 1999)
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Sekil 377, 3.78 Atila Parasite Rotterdam 1994 ( Atila, 1995)

Sanal otamn kendi i¢inde anlamkazanan ve bi¢i mn “yer” o dugu konut Sner nelerinin

sehrin farkl1 noktal arina yerlestiril nesi

78



3.6 Bol iim Sonucl an

M nmri yerlestir nel er de; sanatsal yerlestir nel er gi bl cogu za nan yere 6zel, deneysel
bici nhenneleri ile dikkat c¢eken gecici ya da kalia yerlestir nelerdir. Gerek
sergilerde ve acik alanlarda, gerekse sanal ortandaki m nari yerlestir nel er; sanatsal -
mekansal pratiKer ol arak ve gel eneksel maket tekni Klerinden farkli ol arak mi narlara
belli bir dl¢ekte diisiincelerini test et ne ol anaklar1 saglar. (Rashid 2002) Yere 6zel
anlandarin kavransallagstiril mg ifadeleri olarak mi narlara gelecekei yaklast nharim

sergilene ortam yarat naktadr.

Calis mam n bu bol inilinde; m nmarlarin “bina ol mayan” ve sanat objesi niteli § ndeki
heykelsi bici nhennelerinin strikktirel denenelerinin “siradiizen” ile m marlik
alanmna yakinlasan ¢alismal ar1 ve yerlestir nel eri i ncelenmstir. M narlarin bu ¢esit
sanatsal ¢alis nalari; sergilene anagli ol naktan ¢ok kendi diisiincel erini test et neye
ve toplunla sanat araciligyla bir ¢esit diyalog icine girne egili nherinin bir
gostergesidir. Ancak sanat i¢in de aym durunun s6z konusu ol dugu; serglene
edi m; gorselligeindirgene neyecek derecede karmasi k bir etkilesi m de beraberi nde

getir nektedr.

Galerilerde, kentsel agik alanlarda ve sanal ortamda diizenleneler yapan m narlar;
bir sanat¢ etkinlik alant ol arak yerlestir ne sanatim n deneysel ve acik uglu dogasi na
girerek gecici ya da kalici, islevsel “m nari yerlestir neler” yapnaktadirlar. M nari
yerlestirnelerde onenli olan; yapimnisleve sahip olup ol nanmsi, ya da bir serg
baglamnda ya da sanal ortanda yerlestiril nesi degl, sanatsal bir etkinlik al amna
yaklasarak, yer ve m marlikiliskisin sorgulayan karakteristig ile herseyden 6nce

m marhik pratigninsinrlarin genisleten etkinlik alanini isaret et nesi dir.

Glinimiziin nedya ortamnda sanat ve m narlik yapnma edi m ge¢mise oranla
fazlasiylai¢ice ge¢ mstir. G derek artan say date mati ksergilerde de, mi marl ar
kiirat or ol arak ya da yerlestir ne yapnnKk iizere fark rolleri istlennektedifer.
M mnarl ar; ozellile sanal teknol ojiledeicice gecen etkilesi nhi yer estir nel erde;
medyamn tiim etkileyid oanakanm kulanarak yeni bici thenmeler alan
ni marh @ yansit nakta ni marhignolasi smdanm arastirmmktadidar. Ancak
herseyden o6nce m nari yerlestir neler; sanat ve m narlik arakesitinde olarak

m narli@n sanat ve diger dsiplinlerle daniligskisin hatirlatan bir ifade araci dir.
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4 M MARI YERLESTi RMELERI N DEGERLENDI RMESI

Caligmanmn bu bdl tiniine kadar; sanat¢ilarin etkinlik alam ol arak yerlestir ne sanati
ve m narlarin etkinlik alam olarak m mari yerlestirneler ¢esitli ornekler ile
degerlendiril mstir. Bu boliimde ise; glinlimiziin anlayislarinda ve egili nherinde yer
alan sanat ve m narlik arasindaki benzerliKer, yakinlas malar artaya ¢tkarilacaktir.

Sanat ve m marl1@ biit {inl estiren bir aktivite ol arak yerlestir ne sanati; sanat¢ilaricin
ol dugu kadar m narlar i¢in de 6nenli bir deneyim alam ol naktadir. Gerek ka nusal
alanlarda, gerekse dogada, acik alanlarda, sanatalarin yerlestir neleri ile heykelsi
mekanlar ve nekam vurgulayan obje yerlestirneleri yapnalart ile m narlarin
sanatsal bir rol icinde de bulunarak yerlestir neler yapnmlari arasinda bir fark
bulunnma maktadir. Yerlestir ne sanatim, m nmari anlayislarinn 6nenli bir noktasi
olarak kabul eden mmmarlar; calisnalart ile bir anlanmda m narhign farkl
disiplinlerle olan iligkilerini vurgulanaktadir. Yerlestir ne sanatinin da 6nenli bir
ozellig olarak yerinfarkindalignm kil nak, herseyden once varolussal, anlansal ve

diisiinsel bir ifade aract ol naktadir.

4.1 Yerlestirne Sanatina ve M nmri Yer estirmel ere fliskin Br Deger endir ne

“Diizenlene ni, olyjeler arasindaki iliski ni onemli?

M marlikt a net afizik ol an nedir? A do Rossi ve G orgio de Chirico’ninresi nlerinde
ver dan netdfizik temalar olarak; yoklukta varlik sorusu yasama asil nak,
terkedilen mekamn ortaya ¢rknuasi... Hafiza riiva duyarlilik ve zamam heyecanl a
aranak m?” ( Adanczyk, 2003)

M nari yerlestir neler; objesi ve nekammniliskisinin vurguland & sanatsal etkinlik
alamndan, heykel yerlestir nesine, sergilene ammacli olarak tasarlanan deneysel
bi¢i nhennelere kadar genis bir alam kapsanmaktadir. B¢i nsell estirilerek sonut hale
getirilen kavranlarin yerlestirneleri; yer ve mekan arasindaki iliskileri ortaya

cikar maya calisan arayislanintensili ol naktadir. M narlik yapnamn yalmzca bina
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insa et nek ol nadi @, minarlik lizerine yazmamn, disiinnenin ve denemenin de
m narlik yapmak ol dugu diisiinii diigiinde, m mari yerlestir nelerin 6nem ortaya

cknmaktadr.

M nari yerlestir nel eri ve bi¢i nhenneleri, yerlestir ne sanatina yakinliklar1 agisindan
incelenek; farkli disiiniirlerin elestirnenlerin m narlarin  konuya iliskin
diisiincel erini anlamakl a mii nkiindiir. Ge¢ msten giinii niize kuskusuz bir gok m nari
yerlestir ne yapil mstir. Ancak 6zellikl ei¢inde bul undugunuz post nodern doéne nde;
bir sanat etkinlig olarak m nari yerlestir neler ve ortaya ¢ikt1@ done nden itibaren
sanat objesi ve nekammniniliskilerini giinde ne getiren yerlestir ne sanat1 arasi ndaki
sinrlar belirsiZes mstir. Bir sanatct etkinlig olarak yerlestir ne sanat1 ile m narlik

etkinig darak m nari yerlestir neler arasinda yakin benzerliker bul unnaktadir:

Cevre- iiriiniliskileri ve yerlestir ne acisindan/ Yerlestir ne sanat1 ile sanatcilar,
sanat objesininic¢inde bulundugu nekamn farkindal1 @ n yarat na konusunda; yer ve
yerlestirilen sey arasindaki iliskiyi irdelenektedirler. Sanatin daha Oncesinde
ol madi g kadar alinhayici/ideyiciyi de i¢ine alan, onu yerlestirne nekammn bir
parcasit haline getiren bir konunma ulasnasiyla, gerek sanat obesinin 6lc¢edinin
m nari 6l ¢ege yakinlagmasi, gerekse bir nekanin odamn galeride serglenecek bir

sanat ohesi d ma durununa yaki nlag nas1 soz konusu ol nust ur.

M mari yerlestir neler, yerlestir ne sanatinda oldugu gibi; yere ozel, deneyi nsel,
kavransal, avantgard ifadeleri 6n plana ¢ikartan; yerlestirild @ yerin goriinneyen
boyutuny  goriinebilir kilma amacim tasiyan bici nhennelerdir. Bigi nsel
etkileyiciliklerinin ardinda yer alan kavramile yerin yeni den deneyi mni hedefl erler.

Yerlestir ne sanati, sanat objesinin ne ol dugunu arastirirken, m nari yerlestir nel er,
m nari yapimn ne ol dugunu arastirir; m narlik iizerine diistinnenin deneysellign
de bir c¢esit m marlik yapmak ol dugunu gosterir. M narlik nekan sanati olarak;
m nari yerlestir neler de sanat1 ve m narli@ bitiinl estiren bir edi molarak, yer ve
yerlestirilen obje, yapt arasindaki iliskileri aciga c¢ikarir. Yerlestirildkten sonra
yerlestirildKeri ortam goriinebilir kilar, a¢ik alam ya da yapili gewreyi
anlanlandinirlar. Yere 6zgii, ontolgik kavranbar1 disavururlar. Yerlestirilen sey bir

siire sonra, yerin bir parcasit darak yerin doga bir elenam haline gelir.

Islev ve bici nhenne acisindan/ Sanat ve m marlign fonksiyonel, estetik isleveri

birbirinden farklidr. Ancak, ki m sanatg¢ilarin agik alan yerlestir neleri, m nari
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nekana yaklagnmaktadir. Ginlimizde, ge¢mste oldugu izeyiciy, yerlestir ne
edi mnin Oznesi olarak kabul eden bir anlayis hala gecerlidir. Ancak medyamn
etkisiyle hiz kazanan giiniimiz yerlestirne sanatimn inaj lret ne anlayisinn
g0l gesinde kalarak ve bir anlanda ticarileserek, sanat alamndan kopmasi soz

konusudur. Sanat bu anlamda, iletisi nsel islevini kaybedebil nektedir.

Adantzyk, elestirneye deger bir sanat yerlestirnesinin kavranlar1 sorgulayic
Ozellignin 6ne m tizerinde durur. Ancak, sanatgilarin “bulus” nitelid tasiyan yaratici
fikirler yarat ma ¢abast ugrunda;, herhang bir sorgulanamn yer al nadi@; anlik
etkileyiciliKeri ile dikkat cekneye calisan yerlestir neler yaptiklarim gér mekteyiz

M mari yerlestirneler icin ve aslinda m narlik i¢in de aym durum séz konusu
olabil nektedir. Sanat alam nda da ol dugu gibi, nedyamn etkileyici gorsel ifadel erini
bir ara¢ olarak kullanarak m nari yerlestirne yapil nasi séz konusudur. Bununla
iliskili olarak yerlestirmeleri; m narlarin simgesel ve farkedilebilir i1 ngeler
yarat nal ar1 pesinde ol nalar ile agiKlayan diistiniirler de bulunnmaktadir. Onlara gore
post modernizmn el ez diinyasi nda bir¢ok sanat¢1 m narlik yap maktadir ve sanatsal
nmedyalarimn 6znesin mekanl andir naktadir. Mmarlar da sanatsal yerlestir neleri ile

bir anlanda sanatgilarindiinyasina gir nektedir. (Smth 2003)

Pear nan, m narlarin bina yapnak yerine zaylf, inandirict ve tat mn edici ol nayan
yerlestir nel er yapnal arim el estirir. Ancak, ortaya ¢iknaya baslad @ 1960’11 yillarda
da, yerlestirne sanatina benzer elestiriler getiril mstir. Hlinen objelerin hazr
yapt nharin yeni den sunumu ile yeni bir “bici ne” biirlinen sanat; iletisi mdegeri yok
sayllarak, obje bici nriligine indirgenms, estetik al glanalar 1 najsal etkileri ile
sinrlandirl mstir.  Ancak, sonrasinda ve giliniimizde ise sanat objesi;
bi¢i nselli g nden ¢ok, yerlestir ne edi m ile anlam kazanan iletisi mdegeri iizeri nde
odakl annaktadir. Insan ve yer arasindaki bu katili nsal iliski, yerlestir ne sanatinin

tam nhayicl ve sorgulayict ozellig ile anlamkazanmaktadir. (Smth, 2003)

Siirec¢ ve deneyi nhe ne acisindan/ Sanat ve mmarlikta yarat na siirecini n sonunda
zihinde varolan deneyi nher sonutlastirilarak anl am kazanr. Hr anlanda deneyi mile
sunulan sey, izleyici ya da kullama icin deneyi nhenenin bir parcgasi haline gelir.
Deneyi nleyici; yaraticasinn ortaya koynaya calistig ve yerlestirilen sey ile yer
arasindaki bu yeni diyalogunicine girer. Yerlestir neler, herseyden once iletisi mve

alglanmaileilglidr.
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Glintimizde, sanatgg ve m narlar birlikke yerlestirneler, diizenleneler
yapmaktadirlar. Gegmsin sanat ve m narlik ortanlarindan farkli olarak; nekanlar
ya da nekanla bitinlesik sanatsal ¢alisnalar yarat na konusunda daha yogun
di yal ogl ar i¢inde bul unmaktadirlar.

Sanatcilar, sanat objelerin, kavranmlarini barindiran bir ortam olarak nmekan ile
di yal og i¢inde bulunnaktadir. Benzer sekilde, mi narlarin da; sanat i¢in nmekanlar
tasarlanal ar1 bir siire sonra nekan iginde barindird K ar1 sanata olan bakis acilarim
zenginlestirerek,  sanatgilarla sanat kavramlariyla diyalog icinde iginde
bulunnalarin desteklemi stir. Her iki disiplin alam da, bu anlanda birbirinin
deneyi m alamndan yararlanmaktadir. Mtchell; mi narlar ve tasari neilarin gagdas
yerlestir ne sanatindan, kullamct deneyi mni mi nari bigi nhennenin nodernist
kavramlarimn tasari m sirecini  gliclendir nesi acisindan yararlanabilecegini
belirt nektedir. Tasar1 ntilar ve m narlar; kullamca deneyi mni dahaiyi anlamakigin
m narlik disiplinnn arkasina gegerek onun di ger sanat pratikleriyle olan iliskisini
ortaya ¢ikar nalidirlar. Bu bitiinles ne ile birlike, m nari yerlestir nel erin deneysel
ve ¢evreyi icine alan 6zellig de daha net bir bigimde vurgul anabil nektedir. (Smth
2003)

[deyici ya da kulamci agisindan bakildgnda, alglana; sanatsal ve m nari
yerlestir nel erin bir sonucu ve tananlayiasidr. Al gillana, yerlestir nel erin kalia ya
da gecici ol masina bagli olarak degisen bir 6nem kazamr. (rellikle gegici
yerlestir nelerin al glanmasi, bir aciliyeti de beraberinde getirir. Bu durum
giiniiniizde perfor mansa yaklasan gecici, kisa sireli sergleme anmgl
gerceklestirilen m nari yerlestir nelerde ve sanal Oner nelerde daha fazla 6nem
kazanmr. Ginlimizde; Casagrande ve Rintala’mn Landscape ¢rned nde oldugu gibi;
m narlar, yerlestirne sanatgilarinn da roliinii tstlenerek perfor nans nitelignde
yerlestirneler yapmaktadirlar. Bu dwrum gelecekteki m narlik ve sanat
biit iinles nesinin bir goster gesidir. Aym zanmanda m narlikta, yerlestir ne sanatimn
da etkisiyle onem kazanan serglene ile 6ze m kazanan gecicilik kavram m isaret

et nektedir. Sanal m narli@n deneyt malam da, bu ozellikeri destekl e nektedir.
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4.2 Sanad Mmari Yerlestir nel ere lliskin Br Degerl endi r ne

Sanal m nari yerlestir nel eri; farklilasan zanman, mekan anlayislar ile birlikte di ger

m nari yerlestir nel erden ayr1 degerlendir nek gereknektedir.

Sanal ortamy m narhik alamna, “topolgik nekan”, “izonorfik mnetanorfik
ylzeyler”, “hiper nekanlar”, “hi perstriiktir” gibi yer, zaman ve nekan anlayislari ile
ilgli bir ¢ok kavram soknustur. “Iekonstriikte edilen, yersizestirilen, giiclii ve
etkileyici i majlarinsunumu al am” ol arak nitel endirilen hi peryiizeyl er ve benzer di ger
tan nhanalar ile ilgli olarak m narlar; “var olan i naj ve bi¢im i¢ ve dis nekan,
striktir  ve bezene, yer ve bina arasindaki iliskileri arastirdkarim”
belirt nektedirler. Frederick Janeson ve Mirk W gley’in “nekanda kaybol nak”
olarak yorunmladiklar1 sanal ortamigin kaybolmayr i¢ ve dis nekan sinrlarimn
belirsiZlig@ne baglayarak, zaman ve nekan bilgsinin deneyi mni yasatan sonut ve

fenonenol gjik hiperyiizeyl er, nekanlar yarattiklarim ifade ederler. (Perrella, 1998)

Bl gisayar teknol gjileri m narlara da bu anlanda, ressantara oyunculara ve fil m
yapt ntilarina benzer bir Ozgirliik tam mstir. Sanal diinyamn baglansiz ortam
sayesinde, m nmarlar yerlestir neler yapnmaktadirlar. Ancak, Jenks’e gore; giinlimizde
gelisen sanal m narlik nodern donemn anlayisina benzenektedir. “Kiiltiirel,
bdl gesel ya da gel eneksel bir bici m iger neyenirrasyonel ve soyut geonetriye sahip,
topografik nekanlar, aslinda yersiig vurgulamaktadir.” (Jenks, 2000) Yersizik
gerek yergeki mne karst bir durus, gereksei¢ ve dis nekan arasindaki diyal ektikten
kaynaklannaktadir. John Rajchman’in Sone Senses of Gound Anybody adli
kitapta da Schopenhauer’in m narli @ nyerg¢eki mnin iistesi nden gel ne veya direnne
sanat1 d duguna inandi §m belirtti§ ifadesinde de aym anlam bul nak niimk{indiir:
“Yerceki m ve hafiflik yasansal bir onene sahiptir. Yer ise basit olarak for nsuzlugu anlatir.
For nsuz uk; al gsal ol arak mekanlarda ol uniu katkilar, ornegin degisken gériint il er vererek nekana
yasamsal bir canlilik sag anaktadr.” (Kutlwan, 2003)

Hareket edildiginde, bicinsel olarak da degisenic¢ nekam ile degisken algilanalar
yaratan, deneyi nheri mzi yenileyen sanal mmari yerlestir neler, “kendilerine
referans veren kapal1 bir kutu bir obje gibi” dir. Jenks’in de belirttig g bi, i¢ ve dis
mekan diyal ekti gini yansitansanal ortamn yerlestir neleri, aslinda bir ¢ok sergilene

yapist i¢in de gegerli olmaktadir. Medya ve mmarli@n bu yeni bigi nsel iliskisinin
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yer aldig; serglene islevine sahip nekanlar da etkileyicilig arttir naya, teknol gjik
olarak yapilabilirliklerin sinirlarin yansit naya yarayan birer aragtir. (Sekil 4. 1, 4 2)

Sekil 4 1 Lars Spuoybroek, Tatli su pavyonui¢ nekam, 1997 ( Anon. (i), 1998)

Giiniimizde, serglenenin onendi bir yer kazanmmsi ile birlike; sanal ortam
aracili@ yla kavransal icerig@ yogun islevsel igeridi ise neredeyseihnal edilebilir bir
nedyatik ortandan sdzetmek mii nkiindiir. G derek artansanal m nari sergilerin de;
m narlarin nedyatik yerlestir neler yapnalarini destekl eyen bir ortam ol ust ur dugu
actktir. Radikal fikirlerden ¢ikan deneysel m mari iiriinler iizerinde odaklanan bu
sergler i¢in kiiratdrler; insa etne ed mnin ve m nari irlinlin nekansal
enstalasyonlar yapmmkla esdeger hale geldigni belirt nektedirler. Oynanmk ve
denenek; mnarlig ve sanatin bitiinlesen faaliyet alamna dahil ol naktadir.
(Anon.(j), 2002

Sanal ortamile m marlar, bir anlanda; oyunsu deneysel ve interaktif mekan
arayislarint sonutlastirmaktadirlar. Ancak sanal m mari yerlestir neler, biitiin bu
ingelestirnelerinin ve yersiZlik kavramm isaret et nesine ragnen, gelecedin
m narlik ortammnn zaman, nekan ve sanatsal iliskilerin yansit nast agisindan 6ne m

kazanmaktadir.
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4.3 QGlecegin M nari Yerl estir nel eri

Genis bir alana yayllan yerlestir nel erle birlikke mi narlar; ¢agdas kiiltiriin, m narlik
ve sanat ortammnn bir tensili olarak; yer, zaman ve nekana iliskin anlayislarim
yansit naktadirlar. Ginlimiiz 6rnekl erinden de anlasilacag gibi; m narlar gelecekte
de, gereksanat gal erilerinde; m nari pratiklerininbir parcasi ol arak gerekse ka nusal
adlanlarda; kent planlamasimin bir talebi olarak, yere ozel yerlestir neler yapnaya
devamedeceK erar.

Sergilene alanlarina duyul an ihtiyaglarin art nasiyla birlikte; gegici, kolay sokiil iip
takilabilir pavyon tasarind arinin art nast s6z konusudur. Milzene ve teknikleri
biraraya getiren ve aym za nanda deneysel ol ani yansitan pavyonlar, birer yerl estir ne
olarak m marlika 6nemli bir yere sahiptir. Giniimizde iini versitelerin m marlik
boltinkerinde gerek, cagdas sanat ve onun Onenli bir parcast olarak yerlestir ne
sanatinin ve disiplininincelennesi ve yapilan sanatsal yerlestir neler ile yer- m nari
irtin iliskilerinin arastinl nasi, gerekse kurulan m narlik laboratuarlarn ile
yerlestir neye 0Ozgli deneysel calisnalar yapil nasi; sergleneye 6zel nekan
tasart mmn bugiin oldugu gbi, gelecekke de Onenmi bir yer tuacagimn bir

gostergesidir. (Sekil 42 4.3)

Sekil 4.2 4.3 Risto Huttunen, Oksa Pavyonu Helsinki Universitesi’nin Ahsap atd yesi
tasart m; Helsinki Pavyonu Gegici Sergilene Hnasi, Minnerhei mntie, 1996-97

(hetp:// wwwe hut. fi/ Yksi kat/ Gast ot/ A oppitudit/ra'tuctes/ galleria/ 96_97/isat/ oksa02 ht m)

Helsinki Teknik Universitesi M marlik Boliinii’niin Ahsap Stiidyosuw'nda Ogrenciler arasinda
diizenl enen yarig nailetasarlanan Oksa Pavyonu, Helsinki merkez i¢in yapil ms sehir tasart nharimn
sergilene alant olarak islev gor miistir. Steven Holl’un Kiasma Mizesi’nin arkasinda yerlestirilen
pavyon, gecici sergilene yapilarinin kentsel tasart mbagl am ndaki 6zel konununu vurgul anaktadir.

( Hittunen, 2000)
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M narlikta serglene anlayisi, cagdas miizelerin dinamk gosteri mtekni kl erinden
(sesli yonlendir neler, fil nher, videolar, slaytlar, hareketli nodeller, simiil atcxler,
interaktif gosteri nher) etkilennekle birlikte; ortaya ¢ikan {iriinler bir sergi siiresince
varli @ ni siirdiir nek lizeretasarlanms gecici, anlik, kavransal oner nel er olarak daha
fazla siklikta ortaya ¢ikmaktadir. Gegici ol ma ozellig, gelecekte de bugiin ol dugu
gibi; m narlara daha kavransal, deneysel ¢alisnalar yap nal ar1 konusunda 6zgiirl ik
taniyacaktir. Sanal m marlikile de, kavransal mi nari calisnalarintest edil ne ve
denenne olanag artacaktir. Gerek sanal ortanda, gerekse gercek ortanda
multi nedia (¢coklu ortam) aracilig ile biit{inl esen yerlestir nel erin gecekl estiril nesi

sOz konusu ol acaktir.
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4.4 Bol iim Sonugl an

( dukca genis bir alana yayilan bir etkinik ol arak, m mari yerlestir neler,
bici nselliHerinin 6tesinde; mi mriignsimdanm arastiran sanat ve m marli k
arasindaki iliskileri zaman, nekan ve yer algllannal an dogrutusunda 6n pl ana
ckartan bir etkiniktirr M mari yerlestir neler, ni marl an nsanatsal bir pratik

alam darak yerlestir ne sanat1 ve sanatsal terinl er ileilglidir.

G derek daha fazla say1 da sanatsal- m nari yerlestirnenin yer ald @ m nari yaris ma
ve serglerde, kavransal calisnalarinfazlali@ dikkat ceknektedir. Ancak gercek ve
sanal ortanda, nedyanin sonsuz kullam nhariyla birlike yogunlasan eglence
anlayislarina yonelik anlik bir gorsellige indirgenms, inaj nitelig tasiyan
yerlestir neler de s6z konusu olabil nektedir. Bu durum nekamn tiketi mni de

giinde ne getir nektedir.

Buna ragnen —m narlaniny  yeni acilinhar yaratabilecek kavrantarla i1lgli
diizenlenel er yaptiklari, ki m zanan protesto niteli@ alabilecek ¢evresel degerlerin
yokol usuna duyulan tepkinin bir gostergesi olarak yerlestir neler yaptiklari, ya da
glinimiz diinya fuarlarinda 1 naj diizeyine indirgenen sunumlara tepki olarak
yerlestir neler yaptikar goril nektedir. Ceellikle geng m narlarin bina insa
et nekten ¢ok enstalasyon niteliginde calignmalar yapnalart ve bunu bir m nari

anlayis darak gordiikleri bir gergektir.

Al berto Pérez- Gonez, bugiine kadar insa edil ms m nmarlign distinne ve teknik
egenenli@n kurallarina indirgennesi ol dugunu; m narli@n halen yenilenen insan
varlignn olanaklarinm acan bir sey olarak yeni tensillerin kesfedl nesinde var
ol dugunu ifade eder. (Adanctzyk 2003) Heykel, resi m ve ¢esitli sanat bigi nheri
arasindaki alisveris zengin bici nsel ve kavransal {iretim ortaya ¢ikar naktadir.
Giinii mizde de, ni marh@n disigiderarasi konumunu ni narlann bireysel
ifadelerinn de disavurumu olarak diger sanat dallanndan ve ozellike
yerlestirne sanatindan cok yonlii esidenmelerinin bici nhenneleri ol arak

gor nekteyiz
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5 SONUCLAR ve DEGERLENDI RVE

Bu tez calisnmasinin birinci bdl tindinde; 1960’11 yillarda, gel eneksel sanattan radi kal
bir bici nde kopan yerlestir ne sanatimn sanat objesine, 6znesine ve nekana getirdi §
farkli bakis acilart agiklanmstir. Yerlestir ne sanat¢ilarinn yer, zanan ve nekan
iliskilerini sorgulayan;, mekansal dlg¢ege ve bici nhenneye yakinlasan c¢alis nalari
incelenmstir. Tarihsel siireci i¢inde; zanman, mekan ve nedyaya bakis acilarimn
degisnesi ile birlikte farklt bi¢i nher al an yerlestir ne sanat1 herseyden 6nce; objenin
icinde bulundugu nekanmn farkindali§m yaratmasi agisindan One mtasi naktadr.
Yerlestir neler; Ozerk objeler olarak alglanmalarina ragnen bir sire sonra
yerlestirild Keri yerin bir pargast olarak anoni nhes nektedirler. Post nodern donenie
birlike kanusal alana da yayillan yerlestir ne sanati, m narlarin da bir sanatcl
etkinik alam olarak yerlestirne sanatimn agik ugluy deneyi nsel ve sorgulayic

diinyasina gir nesin sagamstir.

Calismamn ikinci boliminde, M nari Yerlestir neler’de ise yerlestir ne sanatina
yakinlikar agisindan; gerek galerilerde, agik alanlarda ya da kanusal alanlarda,
sergllerde, gerekse sanal ortanmda m narlarin gerceklestirdkeri yerlestir neler,
tarihsel siire¢ i¢inde incelenmstir. Yerlestir neler, farkli donenler i¢inde, onlari
bici nhendiren mni nalizn) dekonstriktivizm aki ntar1 ya da sanal m nmarlik
kavrantar1 dogrultusunda oOrneklendiril neye, sinmflandiril naya calisilm stir. Her
gecen giin bu sinflandir mamn 6rnekleri ¢ogaltilabilir, ancak bu ¢alisnmm i¢inde;
tenelde mmnari yerlestirnelerin  6zellig olarak yerlestirne sanatimn
deneyselliginden ald @ kavransal, yere 6zel anlanhar iceren karakteristi K eri

tizeri nde durul nmust ur.

Yerlestir ne sanat1 ve ni marli@n arakesiti nde yerl estir nel er yapan ni marl ar;
calismal an ile, n nmarli@ n deneysel simdanm arastirmmktadir. G derek artan
sergilerin de etkisiyle sanatsal ve ni nari yerlestir nelerin one mi artrmktadir.
Gecicilik kavram iizerinde yogunl asan bu sergler, deneysellig de on plana
a kartan bir ozelliktedir. Gelecedin m mari yerlestir nel erinde sanat ve mi narli@n

birliktelig yer ald g goril nektedir.
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( derek artan diinya sergilerinintalep ettid, sergi alanlarina ve yapilarina duyul an
iltiyag ile birlike sergllene edi m; m narlar icin bulus nitelig tasiyan pavyon
tasart m yarisina doniis mekle birlike, nekamn kendisi de sergleneni n odak nokt ast
haline gel mstir. Bu ¢alis na i¢inde; ticari anacglarlatasarlanan ve yeni mal zene ve
teknol gjilerin gosteri m haline gelen diinya fuarlarindaki yerlestir neler {lizerinde
durul nustur, ancak bu sergler, oldukca gens bir alana dahil ol nakta ve ayr1 bir

calig mani n konusu o naktadr.

Sehirsel olcekte m nari ile iligkilendirilen ya da acik alanlarda, dogada yapilan
yerlestir nel erin varli @ nin farkinda ol nak; sanatcilari¢in ol dugu kadar mmmarlaricin
de yerlestirilenseyin-objenin, m nari liriiniin ¢gevreile olan baglartmntekrar gozden

geciril nesini sag ayan 6nenti m nari- nekansal pratikerden biridr.

Cesitli tini versitelerin mi narlik bdl tinkerinde “yerlestir ne” adi altindaki derslerde;
cagdas kiltir ve sanat incelennekte yerlestirne sanatcilarinin calisnalari
incelennekte, onlari el estir neni n boyutlar tartisilmaktadir. Yerlestir ne edi mnin bir
kavramn yapimn ya da striiktiiriin kendisiyle birlike cevresel iliskisin de ortaya
¢tkaran bir aktivite ol dugu diisiiniil irse; m narlig n ¢cevre- nekan analizinde sanatgi
calismalarinn incelennesinin de yararlart ortaya c¢ikabilir. Bu anlamda, cagdas
kiiltiriin yansi nast olarak yerlestir ne sanatinin, yani sanatin zamnan- nekan-yer ve
toplumiliskilerine bakis agisinin farkindalignda ol mamn bir gerekilig, m nmarlik
egitimnin bir pargast haline gel nesinin de 6nem ortaya ¢iknmaktadir. M narlik
herseyden once kavramlarin somutlastinl masidir. Kavranlarda yere iliskin yeni
kodlar1 okuyabil nek, degerlendirebil nek ile ilglidir. De Qiveira’mn da belirtti g
g bi; bu bici nsel ve kavransal anlati mherseyden 6nce yerlestir nenin “ M narlik
perfor nans sanat1 ve ¢agdas gorsel sanatlart igceren nelez bir disiplin ol dugunu”

goster nektedir.

M nari disiincenin iletim yollarint denenek ve bu anlanda, sanat ve mi marlhig
biit {inl estir nek yerlestirmel erintenelini ol usturmaktadir. M narlarnin yerlestir neye
iliskin olarak di ger sanat dallarindan ozellikle de bir yer sanati olan yerlestir ne
sanatindan ¢t kartabil ecekleri cok fazla sey bul unmaktadir. D ger disiplinleri kullanan
sanatlarlaicice ol mak; gercek diinyamn kisitlanalari ile bakis agilart arasinda, belirli
bir nesafe yarat naya yard nt1 olarak yaratict ve sorgulayic nitelikte calignalar ile

sonugl annaktadir.
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Glintimizde de sanat ve m nmarli@ biitiinl estir ne ¢abast ve kavransal diizenlene
arayisl ile yerlestir ne yapan m narlar; kisa stireli, kalic ol nayan yerlestirnel eriyle
gerek agik alanlarin gerekse sehrinal gisim degistir ne yonilinde ¢aba gostermekt edir.
Bu ise, vyerlestirne sanatinn hem dogaya, hem de kanusal alanlara yayilarak
toplunia biit iinl es nesi ile il glidr.

M nari yerlestir neler ile ilgli olarak Tirkiye 6rnedine bakt1@ mzda; yerlestir ne
sanatinin ve m nari yerlestir nel erin kanusal alanlarda ya da agik alanlarda, yerini
al masimn ¢ok s6z konusu ol nadi §m gor nekteyiz. Yerlestir ne sanatimn sinrlt bir
ideyict grubuna hitap eden galeri ortamndan kanusal alanlara tasinnasi yen bir
etkinlik ol mktadir. Dahasi; Tirkiye’de, kanusal alanlarin yokl ugundan, varolan
alanlarin datoplumailetisi meksi ki g nden s6z etmek mii nkiindiir. Parklarda, ya da
varolan acik alanlardaki ki m yerlestir neler ise herhang bir diislinceyi, kavram

sorgul amaktan uzak kalan yerlestir nel eridir.

Yerlestir ne sanatinn kanusal alana tasinnasi yaya sergleri ile simurl kal naktadir.
M mari yerlestir ne ya da sanatsal enstalasyonlar yapna edi m Ul ke mzde m narlar
arasinda yaygindegldr. Ki m yaya serglerinde diizenl enen ve m narlarinda davetli
olarak yer ald @ calignalarda, m narlarin konuda ¢ok fazla agili nhar yaratamadi
ortadadir.

Glinlimiz sanati toplumdan yabancilasna ve kopmm yerine baganti kur naya,
katil naya ve toplunsal acgidan etkin ol maya aciktir. Gergek bir sanat eseri; kent
kar masasim unuttur naktan ¢ok, yem kavranlari sorgulayia ozellig ile topluna
birseyler kat ma 6zelli@ne sahi ptir. Bununla birlikte kanusal alan yarat na ve kanu
sanat1 konusunda, sanat¢ilardan ¢ok m narlara bir taki msorumul uk ve duyarlilikl ar
diist {igii unut ul ma mal1dir. Uke mzde yerl estir ne sanatiminsinirli kal di & gal erilerden
kamusal alanlara yaylarak sanatin yasamn bir parcast haline doniistiril nesi
gereknektedir. Buise kanusal alanlara duyulanihtiyag ile birlike diizenli kentsel

alanlarintasart mm giinde ne getir nektedir.

M narlarin da, nedya sununmlarimn gdol gesine diisneden ya da serglenenin
cekiciligine kapil nadan, “yeni cagn” deneyinsel ve sorgulayia karakterini
yansitacak m marli@n ortaya ¢ikar nalart gereknmektedir. Bununla birlikte m nari
yerlestirneler yapmamn; m nari dislinceyi test eden yere oOzel Oner nelerde

buunmamn yalnzca yarisnalarin “sanatsal enstalasyon” baglig altinda simrh
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kal ma nas1; yerlestir ne sanatinin ve m nari yerlestir ne yapnamn “alamn disinda”

bir etkinlik darak gorilme nesi gereknektedir.
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