76 §76

ISTANBUL TEKNiK UNIVERSITESi * SOSYAL BILIMLER ENSTIiTiUsi

Tezin Enstitiliye Verildigi Tarih

Tezin Savunuldugu Tarih

Tez Danigmana

Diger Jiiri Uyeleri

FAUSTO ZONARO VE GCAGDASLARININ

ISTANBUL MANZARALARI

YUKSEK LISANS TEZi

AYKUT GURGAGLAR

10 Haziran 1991

5 Temmuz 1991

: Prof.Dr. Semra Ogel

Prof.Dr. Metin SOzen

Prof.Dr. Filiz Ozer

HAZIRAN 1991



ICINDEKILER

UNSUZ IR A IS A A A B B S B AT A A B I R A B AN A 2 A R Y S R B IR R AR AN

KISALTMALAR vvccececoecncoocnossannsossassnssasness 1II
RESIM LISTEST .vivievreerroncensenasscnncansnannas IV
1 7.4 20 F VIIil
SUMMARY cccececcececcnsccscsassscsnasonasscsnsanene IX

BULU" 1. Giﬁis ® 8 0 0 6 9 6 B R SO O P SO0 O ST BTN E eSS e e l

BULOM 2. FAUSTO ZONARO'NUN ISTANBUL'A GELIS!
VE CALISHALARI ® & 9 ® P ® P 8 B OY PO 9o e v e b0 s s 5

8bULOM 3. FAUSTO ZONARD'NUN KATILDIGI VE TABLOLA-
RININ YER ALDIGI SERGILER HAKKINDA ERI-
SILEBILEN BELGELER +cevvecevsnsevnnnonnes 2
3.1. Fausto Zonaro'nun Yasadiija Donemde
AGt1d1 Sergiler ..eeeeceviececseaass 6
3.1.2 Sanatganmin Qliwmiinden Sonra

Acilan S5ergiler ...c.oeesceas. 41

BULUM &. KATALOG «...von.. Y 7.
4&.1. Sanatginin Istanbul Manzaralari ....... 45
&.1.1. Istanbul ve Peniz Girinilimler:

AGirl:kli Manzaralar ..cecicecccncccee 45
6,1.,1.1, ErenkBy Camisi ecicennevecsccncaaes 46
4,1.1.2. Eyip Tepelerinden Goridnim R 4E
4.1.1.3, {skiidar Sahilinden Kiz Kulesi ve

farini Yarimadanain Gordndmu «...... 52
4.1.1.&, Usikibcar Sahill ceoeeecenecnns e e sz
£,1.1.5. Uskiigar SaNili sevevrennncncancacans 5%
£.1.1.6 Perz Sahilinden Halic'in Gorinum. e

&£.1.1.7. Perz Sahilinden Hazliz'in Geriandmou . 5

&.1.1.E. Pers Sahilainden Halic'ir Goridnimi . £.



4.1.1.9. Dolmabahge Sartlarandan Istanbul’

un GOTUNUMU ceceevceccosesosontannns 62
4.1.1.10. Halig'ten ..cceeiveeneincronsnnsons 64
4.1.1.11. Balikgi Kayifia ve Istanbul

ManzarasSl scsececcoacecescccccansans 67
4.1.1.12. Gemiler ve Eski Istanbul'un

COrinimil cvecosceocccasarscsrsccncocnsan 69
4.1.1.13. Halig ve lstanbul'un Gérinimi ..... 71
4.1.1.14. Kandilli Sartlarindan Bo§azigi'nin

ve Rumeli Hisarai'nmin Girdnidmid ..... 73
4.1.1.15. Istanbul Manzarasl eceecececccconcs 75
4.1.1.16. Sirket-i Hayriye Vapuru ve

Istanbul cecevcecsccaracsaceanasnens 77
4.1.1.17. !stanbul'dan Bir Kiyi Manzarasi ... 79
6.1.1.18. Kayikl@r scceescccccccccsccecceeecs 81

4.1.1.19. Tekneler ve Dolmabahge Camisi ..... 83
4.1.1.20. Dolmabahge 5aT8Y1 ececescanceancens B85
4.1.1.2). Siuleymaniye'den Bir Gordntid cseececce 87
4.1.1.22. Kar Altinds Bo§8zigi e.ccccecassass BY
4.1.1.23. Sarayburnu ccecveeccececcncsccsccsssss 91
4.1.1.24. Tarabya'daki Ingiliz Biylkelciligi. 93
4.1.1.25. Hagia Sophia'nin Sarayburnu Agikla-

rindan GOrunimi eccecsccscncccccaes 95
4.1.1.26. Gece (NOHUTNO) .ccceccscscsccnnccns 97
4.1.1.27. Nigantag: Sartlarandan Dolmabahge

ve BoGaz'an GOrunidmil «ccovsecassse. 99
4.1.1.28. Kandilli Tepelerinden Bodazici'min

GOrinimi c.ccecescessvcecsnsnonrssss 101
4.1.1.29. Bogaz Koylerinden Bir Goridnim ..... 103
4.1.1.30. Tarlabagl .coccecoeccnsesosnnnnsanss 105
4,1.1.31. lstanbul Manzarasl .....ososecveee-a 107

4.2. Insan Fioliriiniin Un Planda Oldudu

Kent ManzaralarTl cecesscncccscnsancs 109

4.2.1.1. Mezarlik:an Bir k@ge ...ceceeceea... 1B°
4.2.1.Z. Kay1§ea Binis .c.cuveccnnncccnsasenss 11Z
£.2.1.3. Alman Kaiser*i Wilhelm ve Es:inin

Dolmabashge S5aravi Rihtimanaan

[ 2]
\r

UGQUTlanlsl ..ciedeccncacrscvsnss ceeenns 1



4.2.1.5.
8.2.1.6.

4.2.1.7.
4.2.1.8.

4.2.1'9.
4.2.1.10.

6.2.1.11

4.3.

4.3.1.1.
6.3.1.2.
4.3.1.3.
4.3.1.4.

Ii.

Ebdilhamit D¥nemi Osmanli Asker-

lerini ve 0Olasilakle Yildiz Sareva’

nda Yapalan Askeri Hastahzneyi

Cisteren Ania Nitelifinde Tablo .....

Ksiser Wilhelm ve Esinin Yildiz Sa-

rayar Chalet Koski'ne Celisi

.........

Ertudrul Sivari Alayanan (Calata

Koprisinden Gegigi ..cvevceccnceccee

Yangin Var

LR B 2 R R RE O O SR A I S

Karakfy'den Galate Képrusi'nun ve

Emindni'nin Gorintrd
Bahgedeki Kaz

® 9 4 0660880000060 0 08T

Cin Batiminda Balikgi Teknesi ve

tstanbul

. D85 P8O SSeCEEEPEOEBESTSEOEONOSOOCEDS

cezgin BErberler T * v 00O POTOsEaatRED S

Dofes Manzaralars-s..-

* s 000000080080

Yildiz Sarayi Has Bahgesi ccccceccsn
Yildiz Sarayi Has BahgesSi ...ccoceen

Yaldaz Yolu
Ade Manzarasi

® 28600 sTHOSGLIDEOEEEEDSE SIS

> 50 0008080008008 0s

BULOKX 5. FAUSTO ZONARO'NUN ISTANBUL MANZARALARININ
CABDAS] RLSSAMLARIN 1STANBUL VE KENT

BOLUM &. SONUG ........
DIPNBTLAFR

KAYNAKLAFR

tzg

[Ad]

<M1

MANZARALARIYLA KARSILASTIRILMASY ..ccccneee

s 880600008

® e 00 cewe e

® &6 &6 8 60 58 0 000 s scas s eeP s se s

-----------

LR N A S B I

118
120

123
127

130
132

134
136

139

139
141
143
145

147

159

176

179



Nslz

Calismamizan konusunu Istanbul manzaralarani 19.
yiizyilan son cgeyrefi ile. 20. vyilizyzlan ilk on yala iginde
yetkin bir anlatimla yorumlayan Fausto Zonaro ve Istanbul’
u betimlemig olan gafidasr sanatgilaran yapitlariyla belir-

lemekteyiz.

falismamizan baslan91§ agamasinda, Zonaro hakkinda
yazmakta oldufju genig kapsamly monografinin hazarlik mot-

larani, sanatginin kiz: Signors Heneguzzer'in‘koléksiyo-

nunda bulunan lstanbul aanzaralar;nxn>fot6§raflat1n1’fvemv

_igten ilgisini esirgemeyen de§erlirﬁntika Uzman: Aragtar-

maci Signor Rodolfo Falchi ve egi Signora Valerie Falchi'®
ye, kaynak arastirmalarimizda her zaman yardimlarana gor-
digumiz Endistri Tasaraimcasi Dog. Dr. Eberhard Holder ve
esi Sayan Fisun Holder'e, Fransizce wmetinlerin tercime
edilmesinde dnemli katkilarda bulunan Sayin Sinan Oralls’
ya, Dolmabahce Sarayi Argivi'nin incelenmesinde sundudu
kaymetli verilerle bizi destekleyen Argiv Gdrevlisi Uzman
Vahide Gezgdr'e,Dolmabahge ve Yildiz Sarayia Chalet Kogkii®
ndeki tablolarin fotograflanmasi ve arsiv galigmasi igin
gerekli olan izni veren M™Milli Saraylar Daire Begkani Se-
yin Tirkan Ince‘'ye, bu galismamizds kolaylik safjlayan Uz-
man Sayin Cengiz Késeoflu'na, diapozitif arsgivini agarak
yararlanmamizi safilayan Sayan Sibel Asna'ys, diapozitif
seciminde kolaylik gBsteren Sayir Sebnem Utlu'ya, fotofraf
ve diapozitif cekiminde igten yardimlarini gérdigimiz Se-
nat tarihgisi Savan Anmet GBren'e ve Milli Saraylar fFotol-
rafgisi Savan Fikret Yildiz'a, calismamizi biyldk ilol ve
cederli elestirileri ile bassindan itiparen destekleyen no-
camiz Savan Prof. Dr. Metin Stzen'e. tez xonumuzun belar-

lenmesinde, tezimizin bagingan itibaren ner mesamasinds go-

“}-



degerli katkilarda bulunan, tezimizi yoneten ve
destekleyen hocam Sayin Prof. Dr. Semra OGEL'e sonsuz
tegekkiirlerimizi sunmayi1 bir bore¢ biliriz.
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Fausto Zonare, 19. ylizyi1lin ikinci yarisinds Kuzey
Italya'nin Padova kenti yakinlarindaki Masi Kasabasinda
diinyaya gelmigtir. Sanatgi ailesinin fakir olmasi nedeniy-
le duvarci ustasi olan babasinin yaninda galigarak, kigik
yasta zanaatkarlifin temel felsefesini 6frenmigtir.

Lendinars, Verona ve Roma'da akademik bir resim e-
gitimi gbren sanatgi, 1880-1888 erasi ltalya'yi dolagarak
izlenimlerini, gdzlemlerini tuvallerine aktararak, Napoli,
Venedik, Roma, Torino, Milano kentlerinde sergiler diizen-
lemigtir.

Caligmamizda sanatginin lstanbul konulu manzarala-
riny inceleyece§iz. Fausto Zonaro, 1891 yilinda geldigi
tstanbul'u ftalya'da yapti§r gbzlemleri sonucunds edindi-
gi renkgi tutumla betimlemigtir. Sanatginin kent insanla-
rini, doda manzaralarini ve kent gdrdniimlerini igleyigin-
de Empresyonizm'e varan bir kugak ilizerinde saf Doda Gergek-
cilifi ve ayrintica fotografik bir anlatimla karsilaumukia-
yi12. 11. Abdiilhamit tarafindan 1B896'da Saray Ressamligina
getirilen Fausto Zonaro, Saray'in sanata yaklagiminin ke-
sin bir gdstergesi olarak dineminin sanat felsefesini tu-
vallerinde yansitarak, Tlirk resim sanati iginde kent yo-
rumlari, yetigtirdifi 6grenciler ve porselen ressamliganin
geligmesindeki katkilariyla Onemli bir yere sahip olmug-
tur.

-VIII-



SUMMARY

latanbul Landscapes of Fausto Zonaro and lhs
Contemporaries

This study contains Istanbul landscapes of Fauuslo
~Zonarvo and his contemporaries, Zonaro trained aa  4a
painter under an Academic education in the last gquarter
of 19th century in Italy. But an impressionistac
approach 1s 8een on his canvases painted between
1880-1890 when he worked in Italy.

In 1891 he arrived in Istanbul. His first lictures
painted in 1Istanbul illustrates the city with an
impregsionistic eye. All the pictures of Zundru painted
in 1893 reflecting the inhabitans of Istanbul and
Bosphorus show his tendencies to Impreee:on:ém and pure
Realiam.

Zonaro Held his first exhibiton @n Padouva 1 1493
following his arrival to Isgstanbul, which brought him a
great succese. The artist continued painting daily life
of the city between 1894-1896.

In 1896 Zonareo presented the Sultan with a
photographic picture titled Ertugrul Regiment of the
Imperial Guard Crossing the Galata Bridge. He was

dawarded with the title "Painter of His Imperial Mg )euty
the Sultan®”. In 1898 he presented the Sultan the picture
titled Attack. Then Sultan gave him a house in Akaretller
in which contained & Jluxurious studio. He had «
permanent exhitibion of his paintings in his house,
which could be visited every afternoon.

Zonaro organized private exhibitions in 189%4. 189%
and inl905 in Istanbul. He sent his piclures Lo the
“Salon de Constantinople® in 1901, 1902 and "Exhibition
Artistique Otoman" 1907.

He painted the city, inhabltants and the nature.

-IXw



Many o©f the pictures Zonarc painted for the Sultan

Abdulhamit 11 were sharp, photographic finished
canvases. The artist's sketches. oils, watercolors,
preparatory paintings painted in a loose,
impressionistic and pure realistic stvles. His wife

learned professional photography in Paris. Zonaro used
his wife's photographs of Istanbul scenes as a material
on which to base some of his own pictures. His view of
the city are more informal than any of the paintings by
Italian. French and Levantine artists who worked in

Istanbul.
Sultan Abdilhamit Il was enlightened modernizer
interested in every aspect of European culture. He

founded  an Academv of Fine Arts in 1883 in order to
encourage the artistic atmosphere of the Empire. He
-emploved Zonaro as a “Court Painter®” so .as to prepare

“the visula programme of the Palace and continue _the old

tradition of Nakkashane.

In _1908 Zonaro organized his last private
exhibition in Istanbul. Abdiilhamit Il was overthrown by
the -Young Turk revolution in . 1909. Zonaro at first
supported the revolution. The Young Turks sequestrated
all the properties of the Imperial Civil List, including
Zonaro's house. The artist lost his job, he had no
written contract. It was decreed by new legislative
dispositions that all those who had worked under
dethroned sovereign Abdiilhamit II mwmust leave Ottoman
Empire.-So, Zonarc left the city on March 20, 1910. He
settled in Imperia (S5an Remo), where he continued
painting until his death in 1929.

-—-- - Fausto Zonaro. _as a Court Painter and as an
artist, painted Istanbul with impressionistic and pure
realistic eves. He showed successful examples of
impressionistic pictures to the Turkish artists. and
worked in Yildiz Porcelain Factorvy where he made
portraits of voung ladies on the plates in Sevres stvle,
Eave lessons to two ladies who were among the firs-<
Turkish female painters.

b



1. GIRIS

Faustco Zonaro, -Gentile Bellini ile baglavan.
Osmanli Imparatorlugu'na un ve servet aramava giden
Italyan sanatcilarinin olusturdugu uzun zincirin son
halkasidir(l).

19.vuzvilin son cevreginden 20.viuzvilin bagzina
kadar gecen virmi villik sure icinde, Osmanli
imparatoriugunun sanat merkezi durumundaki Imparatorluk
‘—baskentinde -olusan sanat atmosferini varatan mozayigin
en fénkliuiasl olan Fausto Zonarco, calismamizin lUzerinde
yoBunlastig: sanategi olacaktar. italya'da dogan,
Istanbul'da sanat yasaminin dorufuna bu kenti kendine
has -vorumuyvla tuvallerinde betimleverek erisen Fausto
Zonaro'nun, ulastiRi resimsel vetkinliginde cocukluk ve
genclik villarinda edindigi denevimlerin payv:
azinsananmavacak kadar c¢oktur. Bu nedenle, calismamizin
giris bolimiunde sanatcinin cocukluk ve genclik ddnemi ve
bu donemde edindigi denevimler incelenecektir.

Fausto Zonaro., o© zamanlar Avusturva-Macaristan
Imparatorlugu’'nun bir parcas: olan Padova vakinlarindaki
Masi kasabasinda., 18 Evlil 1854 vilinda voksul bir
ailenin cocugu olarak dinvava gelmistir (2). Zonaro,
ailesinin bir Kac vzllxé:na tasindig: Piacenzs:
d'Adige’'de ilkokula giitmistir. O siralarda okul midurt
zian Bav Gennare Gfretmenligin vani sira. 19.viézvild
kucuk kov verlesimlerinde ohkuma-vazma bilenlerin &=z
clmas: nedenivie. polislik ve postacilik da vapmaktadir.

o
[

zonarc ilkokula gi1ttigi wvillarda cizim kitaplarans
OEretmeni Gz=nnaro'nun karikaturudnd vaparak resimie
tanmigmistir.(3) Zonaro'nurn  babasa. o&lunun vaptig:

cizimlery owiriktirmeve cok heveslidir ve vaptig: hnerv
cizimin kars:1liginds o2luna bir cevrek lira va da variun
Florinm vererek onu o©dillendirmistar Daha sonre
“Genclik Anilari®nda Zonarc. babasinin calismalar:in:
torlavan ilk kecleksivoncu cldugundan sbz etmistir (L. .



Sanataci on vasinda ilkokulu bitirdiginde, babas:
onu kendine vardim etmesi icin vyanina almigtir. Aile
geniglemigtir. Zonaro'nun dort kiz kardesi varadir. Bu
nedenle cirak olarak calismasi gerekmektedir. O
siralarda Zonarc ailesi Adige nehri kivisindaki evlerine
verlesmek icin Masi've geri donmustur (5). Fausto Zonaro
Masi 'deki kiicik evinin dis duvarlarini Hz. Isa'nin
vasamina ait sahneleri gosteren freskolarla stislemistir.
Ne vyazik ki bu kicik ev,~-1883'te meyvdana gelen nehir
tasmas1l sonucu vikilmigtir (&),

Fausto Zonaro, babasina bir kac vl bovunca
duvarci cirag: olarak vardim etmistir. 19. vylUzvilin
ikinci varisinda, catilari onlar: tasivan konsollarla
birlegtigi ©bolimlerin aralarin: ve ic mekanlarin
duvarlarini renkli plasterlerle esilisleme gelenegi c¢cok
vaygindir. Bu siislemeler, duvarcilar tarafindan delikli
kartonlarin vardimiyvla vapilmaktadir. On dért vasina
geldiginde vetenekli bir duvarci olan Zonaro, kilit
tasin: verlestirme gibi son derece guc bir isi
rahatlikla vapar hale gelmistir. Nitekim Zonaro bu kiiciik

kasabada, istridye kabugu formunda bircok sislemeli
mermer taklidi kaidelerin vapiminda aranan bir dekorator
olmustur. Zonaro'nun sanatsal gelisimini etkileven

faktorlerden belki de ilk ikisi c¢ocukluk villarinda
zorlukla edinebildigi Jacopa Barozzi (II Vignola) ve
Adrea Palladio hakkinda vazilmis iki kitaptan ibarettir
(7).

Zonaro, Cerani Mevdani 'ndaki Otel Rodella.'da
calisan Veronali vyasli bir fresko ustasivla konusarak
bir siure icin ocnun vaninda calismava baslamistir (8).

1868 vilinda Fausto Zonaro 'nun babasi
muteahhitligini aldiga .bir isi tamamlamak uzere
Legnageo'va giderken ogflunu da beraberinde gotiirmiagtiir.

Cocuklugunun gectigi cagin tum olumsuz ekonomik
kosullarina karsin, resim sanatina karsi buvik bir sevegi
besleyen Fausto Zonaro. duvarcilik meslegini hic bir

zaman vasaml bovunca siirdirecegi bir is olarak
gormemistir. Ancak, inlt bir sanat¢: olma volunda
duvarca ustaligindan ressamliga gecebilmesi icin,

kendisine gereken en uvgun atlama tasi dekaratdrlik



almustur, Zonaro isin tim 1ncelikleriny ve carlarina
Veronalil bu yvagll ressamin deheyimlerinden vararlanarak,
sabahtan aksama kadar ahsap iskele uzerinde calisarak
ogrenme firsali bulmu#tur (9,

Zonara Veronal: yasla ressamin vaninda Epolveri
denilen bir tekhifi 6@renme firsatina sahip olmustur. Bu
teknik, karton lizerine kiiguk delikler acilarak. manzara.
figur. klasik iUslupta insan basi, istridye kabugu gib1
formlaran olusturuldugu .dekoratif amacl: kaliplarin
duvarin karsisina konarak Uzerine tozbqya serpllerek
vapllmasi istenen desenin orneginin duvar lzerinde elde
edilmesinden sonra tempera tekniga ile desenin
somutlastirailmasaidar (10).

Zonaro, Veronali: ressamin daha sonra vyapacagl
igplerde, kendisine yardim etmesi teklifini reddetmistir.
Zira, oteden beri kendisinde var olan resim yetenegini,
bu vagli ressamin yaninda fresko teknigini, temperayi ve

spolverivi Ogrenerek pekigtirme asamasinda bir adim deha
ilerletmigtir (11).

Zonaro., daha sonra Masi'yve donerek. Legnago'da
6grendigi spolveri teknigiyle fresko yapma isine once
kendi evinin "igini sisleyerek bagslamis, daha sonra
Bodio, Piacenza d'Adige gibi civar kentlerden 1s.
teklifleri alarak para kazanmaya baslamigtar (12).

Bovlece Fausto Zonaro, tuvalden once fresko ve
duvarlarla tanismis; manzara resminin temellerini fresko
tekniginin ona sagladigi olanaklarla gorsel dinvasina
atmistar., '

|

Fakaf zaman gectikce, kakit modellerle duvarlara
valnizeca fresko yapmak ona yvetmemeve baslamistir. Cunkij
buyumekte. 'gizel bile olsa dekorator olmanin. valrizce
zanaat oldugunun farkina varmaktadir (13).

Fausto Zonaro genc vasina karsin. sonsuz merakinin
ve sahip oldugu Tanri vergisi veteneginin savesinde unlu
bir dekorator oluvermistir. Ancak. heniz tanima firsat:
bulamadig: | tuvali gdrmek ve bu iki bovutlu zemin
uzerinde ¢ok oOnceleri tattigr ucuncud bovutun zengin
dUnv351n1nf her noktasini tanimak 1¢cin kendinde zapt
edemedigi Hir 1ste§ duvmaktadir. Dinvava bir zanaatkarin

J {



SEilu olarak gelen Fausto Zonaro, ferek CA3C&SLLLIN E€rsSyse
Jeronaiz freskce ustasinin vaninaa cirraplik ETT1IE!
donemde zZanaatkarl:£i1n erisebilecseg:r <sn Ug NOKT&.LET:
vaKaiamis. bu mesiegin felsefesini Ofrenmistir.

Zonare. (870 vilinda Mas:i'nin 12 km UuZlsgingdaki
Lend:inara xentinde bulunan bir teknik okula a=ssen
Qgrenmek icin glTmeve baslamistir. Bu okulda Prof.
Federico Cordenons'un ©6grencisi olan sanatg¢l, U¢ vii
bovunca res:m OEgrenimi Lormustir (14 . Bu ckuldan
basarivia mezun ocian Zonara, Prof. Cordenons 'un

vardimivla Lendinara Beledive Binasi'nda bir resim
sergisi acmistir. Bu sergivi sgezen Veronali sanatsever

.bir kadin Zonaro‘vu Verona'va gotiurerek, sair dostu
Aleardo Aleardi'nin vyardimivla doénemin Onemli " Glizel
fanatlar Akademileri 'nden biri olan Accademia

Cignaroli've girmesini saglamistir (15). Sanatci burada
19. vyiizyilin ikinci varisinda bircok Venedikli ressanma
S&retmenlik vapmis usta bir ressam olan Prof. Napoleone
Nani’'nin atdlyesinde calismistir. Zonaro. Nani
atblyesinde ciplak wmodel calismalar: vapmis, vaglibovya
‘teknigfini gelistirme olanagi bulmustur (l6).

~ Sanatc: askerlik gbrevi nedenivle Accademia
Cignaroli'deki resim egitimini varim birakmak zorunda
kalmis (17), bu gdrevin ardindan sanatcinin aldigi bu
diploma ona resim hocalig: vapma olanag1 saglamistir.
Zonaro resim Ofrenimi gdrdid&i villarda. o ddnem Italvan
resmini cok etkilemis olan renkleri karistirmadan. kiciik
firca darbelerivle resim yapma vdntemini benimsemistir
(19 .

Sanatc: kullandig: bu teknikle empresyvonist
egilimlerini vavas vavas ortaya koyvymava baslamistir.
Yaptig€1i resimleri ilk olaresk 1882 vilinda Roma'da
sergilemistir. Bu sergide ver alan eserlerin arasinda
"Canakc1™. "Aci ceken". "Napoli Dikiscileri”. "Sabuncu"
adl: tablelar: dikkati cekmistir. Avni vil Milano'da
"Pikocular” ve "Sant'Elmo ve Pincic'da" adl:i tablolarin:
sergilemistir. 1884'te Napoli'de. 1887'de ise Venedik'te

birer sergi acan sanatci. 1888 vilinda Paris'e gitmistir

(207 Zonaro'nun Paris'e gidisi ona vasaml bovunca
sanatin: etkilevecek olan onemli denevimler kazanmasine
neden olmustur Bunlarin basinda sanatcinir

empresvonistierle tanismasi gelmektedir (21), Sanatginin
Paris'e geldiji dénemde, Empresyonizm Fransa‘'dan tim Avrua'ya



dog&ru vavilmaya baglamis, bir donemin sanat ve felsefesi
olmustur. 19. vizyilin ikinci varisinda, ROnesans'tan bu
vana gelen Natlralizm geleneginin son temsilcileri olan
empresyonistler, vapmak istedikleri veniliklerin
temellerini hem ¢ok eskiden hem de vakin gecmigten
aldiklar: giicle atmislardir. Ornegin gercegi oldugu gibi
vermeve ¢alisan, tamamlayici renkler ve 1gikli, parlak
acik-kovyu degerleri kullanan Venedikli Ro6nesans
ressamlar: bu anlamda hatairlanabilir (22).

Fausto Zonaro Paris’'e bdyle bir ortamda gitmig, 36
Boulevard de Clichy'de bir atdlye tutmustur (23,
Sanatgci: Paris'e geliginden bir vil sonra 1889 Salon de
Paris Campo di Fiori'de sergi diizenleverek biiyidk bir
_¢cirkis yapmigtir (24). Bu sergide yer alan tablolardan
biri hakkinda sanat elestirmeni G. Mascherpa, Renoir'in
"Moulin de la Galette'inin etkisi resme renk katan
kayvygisiz bir melankolivle kendisini hemen belli
etmektedir demektedir (25). '

Zonaro Paris’'ten Italya'vya geri donmek 2zorunda
kalmis, Once Napoli've daha sonra da Venedik'e giderek
calismalarini . buralarda suirdurmiugstir. Sanat¢i 1891
vilina degin gezgin sanatg¢ilarin bohem hayatini
stirmistiir. Gezilerinde doga ile vakindan ilgilenmesi,
onun 181k ve saydimlik istiine olan bilgilerinin
gelismesine ve manzara tidrindeki basarisina bliyik
katkida bulunmustur (26).

Sanate¢: Napoli'de Veziiv'iin gérinimlerini ve yoEun

bitki Srtisuni betimleverek renksel tasarilarini
gerceklestirmis, Venedik'te ise Lagiin'iin gliniin farkl:
zaman dilimleri icinde degi:sen renklerini gbzlemleverek
tuvalinde vansitmistir (27).
A Fausto Zonaro, Vencdik*te bulundugu villarda
‘'sonradan kKarisi olacak Elisa Pante ile tanismistir (28).
Bu kadin Edmondo de Amicis'in "Constantinopoli" adl:
kitabini okudugunda. vazarin bu kenti insani bivilevici
bir sekilde anlatan uUslubundan etkilenmistir. Bu kitap
savesinde Elisa Pante. Istanbul'un bir ressam icin
bulunmaz zenginlikte bir kent oldugunu anlamistair.
Bovlece Signora Pante., sanatciva Un ve servet aramak
icin Osmanla Imparatorlu&u'nun baskentine g1the
teklifinde bulunmustur (29).



Z. FAUSTO ZONARO'NUN ISTANBUL'A GELISI VE CALISMALARI

Faustco Zonaro esi ile birlikte 1891 vilinda
Istanbul'a geldiginde cebinde bir kac yiiz frang: vardar.
ve Uciunci sinif olarak vaptig: volculugun masrafin: gemi

kaptaninin portresini vaparak cdemistir. Otuz vedi
vagindaki Venedik'i Napoli'yi ve Roma'vl cok 1ivi bilen
bu Italvan sanatci, geldigi andan itibaren Istanbul'a
asik olmustur (30). Sanatci ve esi Istanbul'a gelir
gEeclmez Taksim civarainda ;h;ap bir eve verlesmislerdir
(31). Fausto Zonaro kendisini icinde bulundugu bu veni
ortama uvum gostermede hic de zorluk cezkmemistir. Cunkd
Zonaro kendini artik gezgin clarak hissetmemis ve su va
da bu renge, gecici bir etkive havran kalmwavarak geldigi
bu Ulkenin kigsiligine, insanlarina ve geleneklerine
gittikce artan bir sicaklikla baglanmistir (32).

Bu noktada, Osmanl: Imparatorlugu'nda olus;d_resiﬁ
sanatinin gecirdifi olusum sirecinin ana bhatlarini godzden
gecirmenin, Zonaro 'nun Istanbul*a geldiginde
karsilastigl sanat ortaminin algilanmasinda vardaimca bir
faktdr oldugu kanisindaviz.

Osmanla sanatinan duinyava bakis acisy, Bata

sanatinin dinyava bakisindan, bir birinden farkla
disUnce sistemlerine sahip olmalari nedenivlie avrailar.
Avrupa sanatinda islup ve bicim degisimlerini

vonlendiren gelisim mantigil. bir sistem biitini olarak
i¢ celiskileri disa vansitair ve gerilim ydniinden disa
acik bir vol izler. Osmanl: sanatinda ise gerilim,
sistemin ic vapisinda siddet kazanarak, gelisin
mantifgini distan ice vonelen celiskilerlée besler (33)+
Osmanli1 sanatinda 19. viizvila gelinceve kadar kodkli bir
minvatir gelenegi wvardir. Batil: sanatcilarin Osmanl:
Iimparatorlugu'na duvduklar: ilegi 18. vuzvila kadar
inmektedir. Bu donemde Bellini gibi Venedikli ressamlar
Fat:i:h Sultan Mehmet'in sarayvina cagrilmis ve kendilerine

"padisah portreleri -vaptarilmistair. Fakat Turk resam

sanat: Iran bicim etkilerinin glcly oldugu cok parlak
bir ddnem vasamis, sovut sema ve kliselerle minyvatur
kompozisvonlara olusturmakta evrensel bovutlar elde
edilmistir. Bu donemde Bati'dan pek cok Egravurcunun
Turkive‘ve geldigi wve bunlara 18. vizvil ortalarindarn
itibaren sOvale ressamlarinin da kataildrga gOZ€
carpmaktadir. 18.-1%. viuzvillarda. Bat:i sanat dunvasinda
Orvantalizm ©vliesine gluclly bir akimdir ki Ortadogu’'vs
gelmeven va da temalarinin gercek gérinimlerini bilmever
sanatcilar bile. havali orvantal resimler vapmislarair



l18.vizvailin basinda ilginc bir Osmanl: Uslup donemi olan
ve Bati ile iliskilerin arttigix Lile Devri'nde 1ise
vabanc: elciler beraberlerinde res.samlar Eetairip,
Turkive izlenimlerinin goruntilenmesiniy saglamizlardir

(24) .

Osmanl: diunvas: ‘icindeki Hiristivan azinliklar
Turk sanat anlavisini benimsedikleri kadar, bu anlavisa

degisik. hatta post-bizanten nitelikte katkilarda
bulunma cabalarina girmis, giderek Osmpanli: sanat ve
kiltur hareketlerine --daha vogun bir bicimde

katilmislardir. Osmanli klasik cag: ©6ncesinden beri bu
unsurlar etkin olmaladirlar. Ancak sanatsal ve politik
alanda buyik etkinlik kazandiklary "~ doénemn, ‘Bati
duinvasivla iliskilerin hizlandigi bir asamava denk
dismektedir (35).,

Bovlece Bata anlayisina dondk resim gelenegi

“Osmanli Impaartorlugu’nda 18. viizyilin son -geyreginde. .

gavri mislim sanatcilar yvyoluyla belirlenmevye
baslamistir, Onceleri tavan ve duvar resimleri bigiminde
vapilan natiirmort ve figlirsiiz doga manzaralari, Osmanli
saravindan zengin konaklarina dogru hiversrsik bir diizen

icinde vayilmistir. Bununla es zamanli o¢larak vine
Hiristivan sanatgcilarin ve Imparatorluk’'ta yvasavan veva
yvyabanca elciliklerde gecici gorevlerde bulunan

ressamlarin basini cektigi tuval resimleri 18. viizval
sonundan itibaren Osmanla saravandsa kabul gormeve
baslamistar. Buna en ivi ornek olarak Kepaidagl:
EKonstantin‘in vapt:i1Bi III. Selim portresi verilebilir.
Osmanla topraklar: ve baskent Istanbul 'da vabanc:
kokenlilerle azinlik sanatgirlarinin mimarlik ve resim
alanindaki etkinlikleri surup giderken iilkede ozellikle
_orduyu modernlestirme cabalari. Bati vdntemlerine uygun

egitim vapan askeri okullaran kurulmasini
gerektirmistar. Il¥1 Muhcendishane-i Berrii Humavun adini
tasivan askeri okulds (1793-94), daha cok askeri

amaclarla ven: resiuw teknikleri Ogfretilmeve baslanmig.
bovliene Bat:i perspektif kurallar: ile nesnevi iki
bovutlu vuzev iuzerince modle ederek gbstermeve varavar
1s1k-gdlee uyguiamas: £ibi1  kurallar resim egitiminin
Programi icinde ver almistir. Dinamik bir eelenegi olsar
ve her zaman venilife aci1k bulunan Osmanl) ordusu icinde
eerekl) tasfive ve reformlar ard ards gerceklestirilmis.
Mihendishane-i Berrii Humavun'u Hsrbive (Kars Hart
Okulu) (1831) wve Bahrive (Deniz Harb Okulu) gib;
venileri izlemistir. Ressam sinifindan subavlarin ae



vetistirildigi belgelerden anlasilan Mihendishane, Bat:

tslubunda resim vapan ilk onemli sanatcilarin
vetistikleri okuldur. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1899)
Muhendicehane "den. Ferik Tevfik Pasa i1se (1819f1866)

Harbive'den vetisen en eski mezunlardar (36).

Resim 6§reniminih askeri egitim programi iginde
kacinilmaz oldugu Mihendishane-i Berrii Humavun'dan da
tnce, Mihendishane-i Bahrili Himayun. bu egitimin en
basit seklivle ilk kez eindeme geldigi bir okuldur
(1773). Falat Berii Humayun'da Bahrii Hiumayun'dan daha
ivi orglitlenmis bir egitim sistemi benimsendigi icin,

"~ sanatcilarin vetismesinde .daha verimli kosullar ortava
cikmistir (37). II. Mahmut'la baslavan Bat;llla_smawm'
hareketi, Mihendishanelerin kurulmasi ve buralardan
asker ressamlarin vetismesi sonucunda resim sanatinda
belirgin bir yon degisimi géze carpar. Bati'ds resim
- egitimine gobnderilen ilk gencler, subay ya -da askeri
okul ©Erencileridir. 1835'te uygulémaya-konan"buiprogtam
'~ geregince Vivana, Berlin, Paris wve Londra‘ya iki yail
»ipinde\on kigi gonderilmistir (38). Paris‘e gbnderilen
- _.askeri okul 6&rencilerinin iyvi vetismelerini saglamak ve
-—disiplini _siirdiirmek _amaciyla 1860-61'de kentte acilan
Mekteb-i Osmani'de e11i altmis civarinda ©oSgrenci =
bulunmaktadair (39). 1. Mahmut doneminde baslayan
Bati‘ya resim Sgrenimi icin O&renci yollanmasi uzun siire
devam etmistir. 1861'de Paris'e gonderilen ®grenciler
arasinda, Siilevman Bey ve Ahmet Alji (Seker Ahmet Pasa)
da vardir (40). 1867 yilinda Sultan Abdiilaziz'in Paris'i
zivareti sirasinda, Mekteb-i Osmani ©Ogrencileri de
Sultan'i karsilamislardir. Ancak bu okul 1874 vilinda
__©OErencilerin sik) disiplin altinda Fransaz toplumundarn
tecrit edilmeleri zorunlulTugy ve BErencilerin bu—nedenle .
ivi vabhanc: dil Ofrenemediklerinden sikavet etmeler.
sonucunda kapatilmistir (41) . '

Cabanel 'in atdlvesinde egitaimini sirdiren Silevman
Sevvid ve Gustave Boulanger‘'in atdlvesinde egitim goren

Seker Ahmet Pasa 1870'lerde Istanbul'a donmislerd:r

(42). Bu sanatcilara Bati'da resim egitimi gbrmemis olan
Hiisevin Zekai Pasa da katilmakta ve 19. vyizvil Tirk
resminin ug buyilik sanatgis: olarak bu ressamlar
gbsterilmektedir. Siileyman Seyyid Bev'in ilgisi daha ¢ok
natiirmorta voénelik olmakla birlikte, ozgin bir TYigir
arastirmasindan uzak olmadig: bilinmektedir. Seker Ahme:
Pasa'nin semaci ayrinticilikia ele aldig: natirmor:
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temasina VYaklasiminin, Sileyman Seyyvid'in natiirmortu
sema duygusundan c¢ok, nesnel bir plastik olgu olarak
betimlemeve calistaiga davranaigivla kiyvaslanmasindan
¢ikan sonug, islup alanindaki kigisel belirtilerin
gliiclenme siirecine bir kanittair. Paleti ve fircasaiyls
Bat:i resim teknigine sahip c¢ikmanin bir simgesi olan
Seker Ahmet Pasa’'nin kendi portresi ise figlr alananda
vapilmis en anlamli katk: niteligini korumaktadir (43).

Abdilmecit doneminde pek ¢ok vabanci ressamin
1840'larda Istanbul'a gelerek resimler vyaptiklar:
gbriliir. 1840'larda uzun bir Dogu gezisine ¢ikmis olan
Sir David Wilkie, Istanbul 'da bulundugu  sirada
Abdiilmecit’in bir portresini yapmistir. Fransiz ressam
Felix Ziem'in (1821-1911) Istanbul'da bulundugu 18B45-48
villari: arisnda yaptigBi suluboya ve yagliboya manzaralar
bugiin Avrupa ve Istanbul'da baza dzel

gravurler, yasamdan kesitler ve kaiyafetlerle ilgili
suluboya tablolar yapmigtair (44).

e -—.— Abdilmecit ddneminde sarayin resim sanat:ina

gésterdigi ilginin arttig: gdriiliir. Bu yillarda Saray'da
bir resim sergisi acilmis ve sergi islerinden anlayan
bir sefaret goérevlisi Oedeker adla bir Avusturyala
ressamin tablolarin: Padisah'in gérmesi icin &zel olarak
diizenlenmigstir (45), Bu olayin 1870'ten sonra siklasan
resim sergilerinin bir baslangica oldugu kabul
edilebilir (46).

Tanzimat donemi sultanlari arasinda sanata eh cok

ilgi gbsteren Abdiilaziz olmustur. Onun saltanata
devrinde de Tiirkive've pek c¢ok orvantalist ressamin”
geldigi bilinmektedir. Avusturyal:: Rudolph Ernst,

Iingiliz Walter Charles Horsley, Frederick Leighten,
isvicreli: Carl Miller. Rudelf Weisse. Italvan: Alberto
Pasini, Fransiz: Jean-Léon Gérdme. Léon Bonnat. Charles
Emile de Tournemine. bunlar arasinda en.  taninmig
olanlaradir. Kendisi de ressam olan Abdiilaziz'in
maivetinde ressamlar bulunduguna ve onlara gorevier
verdigine dair belgeler wvardar. Abdilaziz 1863'te
Misir'a vaptig: zivaret sirasinda. Masson adla bir
ressami da beraberinde goturmistur. Misilr gezisinden
dort vil! sonra Avrupa've giden Sultan. 1867 Uluslararas:
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Paris Sergisi'nin acilisinda bulunmusg ve sergideki Glizel
Sanatlar Galerisi'ne biiyiik ilgi gbstermigtir; Paris'ten
sonra gittigl Vivana'da Belvedere Sarayi'ndaki resimleri
incelemigstir. Abdiilaziz resim egitimi ig¢in Fransa'da
bulunan Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Osman Hamdi'nin
vardimlariyla Gérdme, Adolphe Yvon, Gustave Boulanger,
Washington, Van Marcke, Huguet, Harpignies, Daubigny ve
Schreyver gibi dénemin iinlii ressamlarinin tablolarindan
clusan bir koleksiyonu saray icin satin alarak
Istanbul'a getirtmistir. - Abdiilaziz doneminde sarava
resim sunan ve sarayda c¢alisan ressamlar arasinda
Aivazovsky, Guillemet ve Stanislaus Chlebowski en
inlldleridir (47).

Istanbul‘da gercek anlamda ilk resim sergisi Ahmet
Ali (Seker Ahmet Pasa)'nin c¢abalariyla 27 Nisan 1873
tarihinde acilmistair. Seker Ahmet Pagsa'nin bu sergiyi
topluma benimsetmek yolunda bagvurdugu bir tedbir,
sergive dair gazete haberlerinde, serginin Sadrazam ve
Maarif Naziri'nin himayesi altinda bulundugunu
~belirtmesidir. Bu ilk sergi ic¢in girigimler, 19 Haziran
1871 'de baslamig, ancak 1873 Subat'inda serginin
ilanlariy vavinlanabilmis ve iki ay sonra da sergi
acilabilmigtir. 19. viizyir1l Tirk sanat yasaminin en
onemli olaylarindan biri olan bu sergivi, ressam Seker
Ahmet Paga'va borgluyuz. Ayn1 donemin sonraki
sergilerine kiyasla, daha milli bir ozellik tagsidigini
belirtilen sergide, o zaman heniiz Ahmet Ali Efendi olan
Seker  Ahmet Pasa'nmin ©Ogrencileri de ver almig, Saip
Efendi, Mesut Bey, Monsieur ve Madame Guillemet'nin
vanisira, diger bazi yvabanci sanat¢ilarin eserlerine de
ver verilmistir. Bu serginin basinda uyandirdig:
vankilar, bu girigimin, bir "dal"” acilmasini
diisiindiirdiigii soéylentilerini de kapsamis ve gazete
ilanlarinda bazi diikkanlarda vagli boya resim satilmakta
oldugu duvurularak, bir ilk piyvasa hareketinin
baslamasina da vol acilmistir. Bu ilk sergi devletin en
iist kademelerinde ilgivle karsilanmistir (48). Ahmet Ali
(Seker Ahmet Pasa) ikinci bir sergiyi a¢cma cesaretini,
ilk serginin gordiigli ilgiden destek alarak 1 Temmuz 1875
vilinda gostermigtir (49) . Hikiimetin veni acilan
Dariilfiinun binasini sergiye avirmig olmas:i Saray':in
sanata gésterdigi ilginin bir kanitidir (50). Bu sergiye
cok savida Batili, levanten ve azinlik sanatg¢ilarinin
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vani sira Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Ahmet Bedri,
Osman Hamdi wve Nuri Beyler Tiirk sanatg¢ilar: olarak
katilmislardir (51),.

Bunlardan sonraki diger ©onemli sergi Abdiilaziz'in
6liminden sonra tahta gegen Sultan II. Abdilhamit
déneminde gergeklesmistir. Istanbul 'da azinlaik ve
ecnebilerin kurdugu Elifba (a b c) Kuliibii (Club de L'A B
C), 1880-82 vyillarinda Mavrokordato isimli bir Rum'un
girigimleri ve Ingiltere- kolonisinin vardimlaraiyla
sergiler dizenlenmigtir. 1880'de dizenlenen ilk sergide,
Osman Hamdi Bey ve Prenses Nazli Hanim Tirk
sanatg¢ilaridar, yabanca ve azinliklar sayica agir
basmaktadir. Bunlarin arasinda orvantalist sulubovya
ressami Preziosi ve mimar A.Vullaury de vardir. A B C
kuliibiiniin ilk sergisi Tarabya Rum Kiz okulunda, 1881 °'de

dizenlenen ikinci sergisi ise Tepebasga Beledive

WBah¢esi'ndeki koskte acilmigtir. Bu ikinci sergide gene
cok sayida yabanci ressamin yani sira, Kbéceoglu Kirkor,
Melkon Efendi, Civanyan, Bogos Sasivan, Oskan Efendi
(hevkeltiras) ve Misak Efendi gibi gayri miislim
Osmanlilar yer almistir. Bu sergiye o donemin inlu Tirk
sanatcilariy Ahmet Ali, Siileyman Seyyid, Kececioglu
Rifat, Mahmut, Minir, Riza ve Osman Hamdi Beylerin de
katild:iklar: goriilmektedir (52).

Osmanli sanatina Bati anlayisina doéniik resim yapma
anlayisinin bu donemde yerlesmesiyle Osmanli sanat¢:ilar:
vaptiklari resimlerde kullandiklar:i temalari da Bati'dan
ornek almislardir. Tirk saant¢isinin resim alanindaki
geleneksel gercekciligi bu kez yeni bir gdzlem ruhuyla
ortaya c¢ikmigstir. Bir yandan Paris'e resim &grenimine
génderilen geng¢ler "d'apres nature"” (dogadan)
calismalarin ve kompozisyonu saglam bir desen iizerine
insa etmenin 2zorunlugu oldugunu gdrmislerdir. Paris
atblvelerinde modele bakarak figir va da nesne
calismalary vyapiyor, diger =zamanlarini Fontainebleau

ormanlarindaki peysaj calismalarina avirmiglardir.
Siiphesiz resim sanatcilari fiilen resim c¢alismalarinin
vani sira, miizelerdeki vapitlardan da gok sey

6grenmislerdir ve bazi kopva calismalari yeteneklerini
ayrica gliclendiren bir rol oynamistir. Doniislerinde
Paris deneyimlerini 1Istanbul‘'un essiz zenginlikteki
voresel manzalarina uygulamiglardair. Turk resim
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sanatinda bu donemin cok ilging bir yobnelisi, peysa} ve

natirmort temalarinin bir arada ele alindi1g:
resimlerdir. Resimlerinde gin 1siginin, acik havanin da
tazeligi bulunan bu donem ressamlara, bir vandan

islerini atolvelerinde gerceklestirdikleri izlenimini
veren bir ice kapaniklig: vansitmaktadirlar (53).

1865'te Abdiilaziz'in cagrisi {izerine JIstanbul’a
gelen Guillemet adinda bir Fransiz ressamin, 1876
éncesinde gene Abdilaziz’in sultan oldugu donemde,
Osmanli: Saray:r ile iliékileri sirpistir. Bu sanatg¢:,
Pera'da Kalyoncu EKullugu civarainda bir Akademi
kurmugtur, Ancak bu Akademi adin: tasivan okul
Guillemet'nin 1877-78'de hastalanip olmesivle kapanmis
ve gerek Akadenmi sdzcliginin o zamanki dil politikasa
icinde- vyeri clmamasaindan, gerekse co8unlugu
azinliklardan kurulu &8grencilere egitim verdiginden
-8tirl Tirkiye'nin jilk sanat akademisi olma gerefini elde
edememistir (54). - T o o

1876 vilinda Osmanl: tahtina gecen II. Abdiulhanmit
.OsmanlxAimparatorluéu'nda cereyvyan eden sanat olaylaraina
karsi -amcasa Abdiilaziz gibi sicak bir ilgivie
vaklasmigtir. 1877 yilinda bir resim akademisi kurulmasi
dislinUlmis ise de 1877-78 Osmanli~Rus Savag:i nedenivle
agilis:r ertelenen Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'si ancak
1883 vilinin 3 Mart gini resmen ac¢ilmigstir. Bodylece,
vizyilin basindan beri siirdiiriilen batililagma c¢abalar;,
gerek Tirkive'ye gelen yabanci sanatclarin gerekse resim
‘egitimi igcin Avrupa‘ya gdnderilen Tiirk sanatc¢ilarin
katkisi, Istanbul'da ard: ardina acilan resim sergileri
ve bu alandaki diger <c¢alismalar, Saray'ain biviik
destegivle urunini vermistir. Tiirkive’'de resmi bir Giizel
Sanatlar Akademisi'nin kurulmasiyla o gine kadar
Avrupalilaran tekelinde olan resim sanatina Turk
sanatcilar da katilmava baslamistir (55).

Akademinin bes vabanca kurucusundan dordi
Italvandir: Leonardoc de Mango (yagl: bova), Salvatore
Valeri (pastel ve Kkarakalem). Philippe Bello (resim
teknigi ve sulubova) ve Ecvaroni (uzmanlik alani
bilinmivor). Akademinin midirid ise wverimli bir Turk
orvantalist ressami ve Arkeoloii Mizesi'nin kurucusu
olan Osman Hamdi Bev'dir (56). Turk ressamlar arasinda
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sadece Osman Hamdi Bey'in farkla voneligte baza
resimleri bulunmasina karsin, Orvantalizm modasinin
Ulkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu sdylenebilir. Osman
Hawmdi Bey., biyik Glcgiide fotograftan vararlandig:
bilinen, Bati'da mevdana getirilmis orvantal temal:
kompozisyonlardan aciktan agiga vararlandig: belgelenmis
olan bir sanatgidir. Bu sanatcinin figlir resmine agirlik
kazandirmak lzere dogulu kili1ga girerek cektirdigi va
da bu amacla akraba ve c¢ocuklarinin fotograflarain:
cektirerek, bunlari regim kompozisvyonlarina maletme
¢cabalari, oldukga yiizeysel islerdir (57).

Fausto Zonaro Istanbul'a gelmeden sekiz vil &nce,
Sanavi-i Nefise Mekteb-i Ali'si Sultan I1. Abdilhamit'in
emri ve Osman Hamdi Bey'in girisimleriyvle kurulmugtur.
Fausto Zonaro, kente ilk geldigi glinlerde kiigiik boyutlu
manzaralar, kent yasamindan sahneleri gtsteren tablolar
vaparak bunlar: Perali bir tacire satarak gecimini
saglamistir. Avn: zamanda kisa siirede dostlar edinen
sanat¢i, vabanci elcgiliklerce himave edilmis, ©ovle ki
Italya elc¢iliginin destegiyle bir resim kursu acan
-Zonaro, Kkurs iicretini yiiksek tutmasina kargin diplomatik
toplulugun hanimlarinin bu kursa katilim orani yiksek
olmustur ($8).

Sanatginin biiviik bir agkla baglandigs bu kentte
ilk yillarini, elinde tuvali ve boya fircalarini alarak
kentin gdrilmeve deger manzalarinin bulundugu vyerlere
giderek saatlerce resim yaptiginiy ©greniyoruz. Ancak
sanat¢cl bu villarda gecimin: saglamak i¢cin tablolarim
satma Kkaygisi icindedir. Kisa zamanda popiiler olan
sanatc¢ci, evlienebilecek kadar parayi c¢abuk elde etmistir
(59 : - - e L T T ]

Fausto Zonaro'nun Osmanl: Saravi ile Kkurdugu
iligkiler ve bunun sonucunda, Ressam-1 Hazret~-i
Sehrivari Unvanini alarak Saray Ressami olmasina iligkin
elimizde bulunan Kkavnaklar, sanatcinin sarava kabul
edildigi tarih konusunda celiskili bilgiler
vermektedirler. Nitekim. Germaner ve Inankur'a gore.
sanatcivlia giderek daha c¢ok ilgilenen Sultan. 18%3'te
kendisine Bogazici‘nde bir kdsk ve bir de atdolve vermis,
18%96'da "Ressam=-1 Hazret-i Sehrivari” unvanivliea
onurlandirmistir (60). Sanatcinin Sarav Ressamlig:'na
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alinis nedenini her iki aragstirmaci (61> ve T. Toros
(62) 1896 yilinda vaptigi ilk askeri konulu tablosu olan
Ertugrul Suvari Alayvi‘nin Galata Kopriisiinden Gec¢isi'nin
Padigah JI. Abdulhamit tarafindan begenilmesi ve
ardindan tablonun setin alinarak Fausto Zonaro'nun
birinci dereceden Mecidiye nisaniyla o&6dillendirilmesine
(63) dayvandirmaktadirlar. Ancak, Kkanimizca durum bbyle
degildir. Nilekim, Dolmabahg¢e Saray: Arsgivi'nde bulunan
1312 (M.1896) tarihli, 103 sira numarali, D.539'a
kayitlar belgede bulunan kayit sdyledir:

Devlietli Efendim Hazretleri

Ressam Fausto Zonaro'nun hizmet-i sahanede bulunup
gecende vefat eden Mo6syd Ecvaroni'nin yerine maas
tahsisi ile tayini serefsudur buyurulan irade-i seniyye
hilafet penahi iktiza-i celilinden olmakla ol babda
emr~i ferman hazret-i veli-iil emrindir.

6 Nisan 1312 (M.1896)
Ser atib-i Hazret-i Sehrivari
Tahsin

Yine ayni vyverde 105 sira numarasiyla; Ressam
miiteveffa MOsyd Ecvaroni'nin vyerine 4 Zilkade (M.
Aralik) 1313 (M.1897) tarihli tezkere-i acizi ile
tebligi kilinan ressam Mosyd Fausto Zonaro'va sgehr-i
otuzbeg lira mas tahsisi ve itasi; kayd:i bulunmaktadir.

Fausto Zonaro'nun 1896 vilinda vaptiB:r Ertugrul
Suvari Alavinin Galata K6prisinden Gecigi adla
tablosunun Sultan II. Abdiilhamit tarafindan begenilerek
satin alindigi, ayni yilin 6 Nisan'inda kendisine maasg
baglanarak Sultan'in saray ressamlifina kabul edilmesine
dair bir fermanla karar alindigi anlasilmaktadir. Ancak
bir diger argiv belgesinden, sanatciya otuz beg lira
aylik baglandigy ve bu avligin baglanma tarihinin de 4
Zilkade (M. Aralik) 1313 (M.1897) vilinda gerceklegtigi
gbriilmektedir. Oysa Inankur ve Germaner'e gdre, Fausto
Zonaro 1896 vilinda Ressam-1 Hazret-i Sehrivyar:
iinvanivla onurlandirilmis, 1893 vilinda ise Sultan II.
Abdiilhamit sanatgciya Bogazici'nde bir ev ve atdlye
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vermistir (64). Ancak Fausto Zonaro Ressam=-1 Hazret-i
Sehriyvari itinvaniyvla onurlandirildiktan bir vil sonra,
kendisine baflanan aylik otuz bes lira olan nmaasini

alabilmistir. 1896 vilina gelinceve dek Fausto
Zonaro'nun Sarav'la iliski kurdugunu kanatlayan hic¢ bir
belge olmadigina gore, 1893 vilinda: Padisah II.
Abdiilhamit'in sanatciva Bogazici'nde bir ev ve atdlye
vermesi olanaksizdir. Nitekim Thalasso, 1893 Padova

Sergisinden sonra hem Italva'da hem de Imparatorluk’'ta
dnid artan Zonaro'nun i;alya»Kral:'nxn ve viiksek dereceli
devlet memurlarinin korumasa altina girdigini, bu
kisilerin sanat¢inin resimlerini satin aldigina
vazmaktadir (65). Yine ayni vyazar sanatcinin Saray'a
alinisginy, resimlerini begenerek koleksivonuna katan
Sadrazam Ferid Pasa'nin Zonaro'va Saray's resim sunmasi
onerisinde bulundugu, sanatcinin 1896 vilinda Ertugrul
Suvari Alayinan Galata Koprisiinden Gecisi adli resmi
tamamlavarak II. Abdiilhamit'e sunup, resmin Sultan
tarafindan begenilmesiyle sanatciya birinci dereceden
Mecideye nisani ve Saray Ressami iinvanil verilmesivle
acrklamaktadar. Zonaro'nun Akaretler’'deki evierden
birine vyerlegmesini ise Thalasso, Zonaro'nun 1897
vilinin tamamini yapmak icin harcadigi Saldira adla
resmi Sultan'in begenmesiyle, sanatciya Akaretlerdeki
binalardan birinin milkiyet haklarini vererek, binanin
i¢ dekorasvyonunu ve bir atélyenin sahip olmasi gereken
tum gereclerin saglanmasy islemini Uzerine aldigina
belirterek acikliga kavusturmaktad:r (66). Buradan,
Zonaro'nun Sadrazam Ferid Pasa ile kurdupu dostluk
savesinde bu Sadrazam'in kendisine getirdigi éneri
sonucunda Ertugrul Suvari Alavinin Galata Koprisiinden
Gegisi adl: resmi vyaparak Sarav'a sundufunu, resmi
begenen Sultan'ain onu Sarav Ressami olarak atad:gin:,
1898 vilinda 1897'de tamamlad:ig: saldiri adimi tagsivan

tablonun II. Abdulhamit tarafindan tegenilmesivle
Akaretler 'deki binalardan birinin milkivet haklarinin
Zonarc'va verildigini wve icinin Sultan tarafindan bir
atolve icin gerekli olan araclarla donandigin:

sOvlievebiliriz.

Sultan'an Fausto Zonaro'va tahsis ettigi ev
Dolmabahcas Saravi'‘nin arkasinda ver almaktadir. Havatteae
clan kizi Mafalda Zonaro Meneguzzer'e gdre bu ev uc
katlidir (67). 1908 vili Annuaire Oriental du Commerce
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(Dogu Ticaret Yilligi)'in 912. sayfasinda Fausto
Zonaro'nun oturdugu ev, "R. Acaretti Senie, 10,
Bechiktache” olarak belirtilmektedir (68). Arastirmaci
Toros 1987 $isli Beymen Bahar Sergisi Katslogunda Fausto
Zonaro'nun oturdugu evin numarasiny 50 olarak tespit
ettigini vyazmaktadir (69). Bununla birlikte, Annuaire
Oriental du Commerce (70)'de vyer alan Akaret-i Senive,
No.l0 Besgiktasg adresinin sanat¢inin on i1¢  vilin:
gecirdigi evin kapi numarasi, numara 50'vi ise
sanatcinin ayni yerde bulunan stiidyosunun kapl numarasi
olarak kabul etmenin dogru olacagi inancindaviz. 1896
yilinda "Ertugrul Suvari Alayinin' Galata Ko&priisiinden
Gecisi"™ adla tablosunun Padisah I1. Abdilhamit
tarafindan begenilerek, satin alinmasivla, Fausto
Zonaro'nun yasaminda c¢ocuklugundan beri disledigi biiyiik
bir ressam olma olanagi gerceklegmis olmaktadir. Ayni
vil sanatciya bir fermanla birinci dereceden Mecidiye
nisany verilmisg ve Ressam-1 Hazret-i $Sehriyari tinvanivla

onurlandairilmigstar (71).

Fausto Zonaro, Istanbul'da yasadif1 siire icinde
Tiirkce ve Rumca O6grenmis, Saray merasimlerine katilmis,
1901-1907 vaillara arasinda dort kere ac¢ilan Salon de
Constantinople (Istanbul Salonu)'e resimlerini gondermisg
ve Signor Zonaro, Zonaro Bey olmugtur (72).

Fausto Zonaro'nun yerine atandigi ressam Ecvaroni
lizerinde kisaca deginmenin gerekli olduguna
inanmaktayiz. Dolmabahce Sarayi Arsivi’'nde bulunan 182
sira numarali belgede yer alan bilgi gdvledir: "Vefat
eden Ressam-1 Hazret-i $Sehriyvari Mosyd Ecvaroni'nin
ailesinin gecimlerine vararla olmak lizere miinasip
miktarda maas baglanmas1. Karis: Maria, ogullar:
Alexandro ve Ricardo ve kizlari Laura ve Albia hepsine
toptan ayda iki viiz elli kurus maags baglanivor. Sene
1312 (M. 1896)."

Yukaridaki belgeden anlasildigina gore, Italvan
ressam 1895 yva da 1896 ylinda vefat etmis ve ailesinin
zor duruma diismemesi amaciyla Padisah tarafindan aylaik
iki yiz elli kurus maas baglanmistir. 1883 vyilinda
kurulan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinin dért Italyan
kurucusundan biri olan, ancak bu okulda hangi konuda
ders verdigi hi¢ bir kaynakta vyer almwmayan ressac
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Ecvaroni, Dolmabahgce Saravi Arsivi’'nde buluvunan 182 sores
numarali: belgeden de anlasildigina gdre resim hocali1g:

gérevinin vanlsaira Saray Ressamliga gbrevini de
lstlenmisgtir. Fakat ressamin bu gorevi ne zaman
istlendigi. bu gorevin sanatgiva resmen verilip
verilmedigi ve bu gbrevde kacg val kaldiga

bilinmemektedir.

Sanatgci, Osmanli Saravi'na yvakinlig: bilinen baza
Pasalarla dostluk kurmus, sohbetlerin aranan kisisi
durumuna gelmigstir. Fausto Zonaro Tesrifat-i Umumiyve
Nazir: olan Minir pasa ile de yakin dost olmustur (73).

Zonaro Akaretler'deki evine yer]estikfen sonra bu
evi hem oturdugu bir mekan hem de resimlerini yaptigi ve
sergiledigi bir atdlye olarak kullanmigtir. Sanat¢inin
gazetelerde ¢ikan adresi; Galleria 2Zonaro Exposition
Peintre de S.M.le Sultan. Acairiti Senie No6:.50Bechik-
tache (Entree Libre); Zonaro Galerisi Majesteleri
Sultan'in Ressam'il, S$o6valye Fausto Zonaro'nun siirekli
Tablo Sergisi Akaret-i Seniye No.50 Begiktas (Giris
Serbesttir.) seklindedir. Zonaro'nun " at8lyesi &gleden
sonra gelen ziyaretcilere agiktar. Misterilerinin’
arasinda Italya Veliaht Prensi ve Ingiliz elgcisinin de
bulundugu Fausto Zonaro ziyaretcileri atdlyesinin
kap:rsinda karsgsilamaktadir (74).

19. yizvilin son c¢evregivle 20. viizvilin ilk on
vilinda Istanbul'un sanat atmosferinin en renkli
kisiliklerinden biri oluveren Fausto Zonaro, 1901-1907

villara arasinda dort kere agilan Salon de
Constantinople’e resimlerini gondernistir (75).
Cal:smamizin bu b&luminde 20. vyizvil basinda Osmanla
Imparatorlugu'nun bagkentinde epemen olan sanat
atmosferi icinde buivik onem tasivan Salon de
Constantinople (Istanbul Salonu) serpilerine
deginecegiz. 1897 wvilinda Seker Ahmet Pasa'nin Pera

Palas Salonu'nda actig: blviik kisisel sergiden sonra. emn
blivik etkinlik 1901 vilinda Istanbul'un "ilk Salonu"nun
Passage Oriental'deki Bourdo:n‘un konaginda diizenledigi
sergidir (76). Sergive ©On avak clanlar nmimar A.Vallaury
ile Le Stamboul gazetesi mUdUrl Regis Delbeuf idiler ve
Fransiz elcisi Constans destekcileri olmustur (77). 17C
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eserin - bulundugu bu sergide ad: gecen sanatc¢czlar
sunlardair:

Osman Hamdi Bey (1 eser) Seker Ahmet Pasa (3 eser),
Albay Halil Bey (9 eser), Adil Bey (7 eser); Osmanla
Ermenilerinden Sanavi-i Nefise Mektebi hocasi Oskan
Efendi ( & mermer hevkel, 3 tuval); vabanc: millivetli
Tuirkive dogumlu levanten sanatcilar olarak E.della Sudda
(4 eser), M.Stefano Farneti, Matmazel Lina Gabuzzi;
vabancilardan Sana?i-i* Nefise Mektebi hocas: Salvator
Valeri (11 eser), ayni okulun hocasi J. Warnia Zarzecki
( & eser) ayn: okulun hocasy J.Warnia Zarzecki ( 6
eser), ayni okulun hocasi Philippe Bello (17 eser),
Fausto Zonaro, ayni okulun hocasi L.de Mango (27 eser).
Zonaro ile de Mango gibi Avrupal: oryantalistlerin

~ _varligindan Ote, serginin genel havasinda oryantalist

_tavran agLr bastigina, Thalasso’'nun vazilarindan

- — -anliyoruz (78). 28 T e

Ikinei "Istanbul Salonu" sergisi, 15 Nisian
1902'de, Bevoglu Dogruyol Sokak 417 adresindeki bir
"handa, 36 sanatcinin 325 resmivle acilmistar. Bu
serginin agirlig: Osman Handi Bey (1 eser), Ahmet Ali (7
eser), Albay Halil Bey (23 eser), Valéri (5 eser),
Zarzecki (12 eser), Oskan Efendi (3 eser, 2 heykel),
Bello (21 eser), Zonarco (30 eser) de Mango (33 eser) ile
olusturulmugtur (79).

Son ©&nemli biiviik sergi olan dcineli "Istanbul
Salonu", Mayis 1903'te daha az eser (283) ve daha az
sanat¢cinin (235> kati1limivlia acilmistar. Bir Sneeki
sergive katilanlardan 22 kisi, bu sergide yoktur.
Katilmavanlarin dnemli bir kism: iinliilerdir. Buna karsin
Ahmet Ali ve Osman Hamdi Bey disinda bazi iinli isimleri
bu sergide vine gdbrivoruz: Albay Halil (26 eser). Bello
(23 eser), de Mango (16 eser). Valeri (3 eser). Zarzecki
(3 eser). Omer Adil Bey (15 eser}), Sevket Bevy (& eser’
(80) .

1903'te Uclincli ker tekrarlanan Istanbul Salonu
sergilerinin ard: gelmemistir (8l). 1903 sergisi hirs.
‘entrika ve kiskanclik belirtileri ile ¢okiislin habercis:
oldugu kadar, veni bir acilimi da gostermektedar
Savilar: oldukca kabaran genc Tark sanat¢cilari,
vesermekte olan bir kusags: mijdelemektedir. Sergi,
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icerik ve teknik a&acidan cok zengindir. Yagliboya.
sulubova, karakalem resimler, graviirler, mimari
projeler., hatta hakkédklik ve el islerinden &rneklerle
sanat, =zanaat ve wmimarinin el ele vyiiridigli, vyeni ve

genis bir skala olusmustur (82).

1901-1902 ve 1903'te lic kez acilan Istanbul Salonu
sergilerinin, Istanbul 'un sanat vasaminda cekisne,
kiskanclik gibi gerginliklere vyol ag¢tigr ve 1904'te
acilmasyr gereken dordiincli serginin sanatcilarin artik
ilgilenmedigi bir bozguna doniligtiglu ifade edilmektedir
(83).

Mansel arastirmasinda Fausto Zonaro'nun 1901-1907

arasinda vyapilan Istanbul Salonu sergilerinin tiimiine
resimlerini yolladigina deginmektedir (84).
Oyle goriilivor ki, Faustoc Zonaro yalnizca 1901 ve
1902 sergilerine toplam 57 tablosunu gdndermis, 1903
sergisine katilmamig (85) ve 1904°te vapilmas:
tasarlanan dordiunci Istanbul Salonu Sergisi,
sanatcilarin ilgi gostermemeleri ve kiskanglik gibi
nedenlerden dolayi yap:ilamamigtar (B6).

Zonaro ilk c¢aikisini yaptigi 1BB3 vyilaindan (87),
dliimbne degin i1sik, renk ve iislup arayvigin:i siirdirerek
caginin akimlarina sirt c¢evirmeden kendine 6zgi bir
tislup varatmasini bilmistir. Istanbul'a gelmeden ©&nceki
villarinda. resminde o6nceleri hakeretli bir pgercekeilik
(88) hakimdir. Sectigi konular romantik, kullandig

‘iislup klasik tarzdadir. Ancak sanat¢i Paris'e gitmeden

once de Empresyonizm'i tanimi§ ve empresyonist {islupta -
denemcler vapmistair. Paris villarinda empresvonistlerle
tanisarak gbrgisini gelistirme firsati bulmustur (£9).
Buna karsin sanat¢inin hi¢ bir zaman bir dsluba bagla
kalmadigini, Empresyonizm’i tanidiktan sonra da Barbizon
ressamlarin realizmini tuvallerinde sergiledigini
gbzlemlemekteviz. '

Fausto Zonaro Istanbul’a geldikten sonra da bitmez
tikenmez gdzlemciligini sirdirmiisg ve islup aray:isina ara
vermemigtir. Ressam-: Hazret-ivSehrivarx olduktan eonra
Sultan tarafindan satin alinan tablolar gibi. stidvesunu
gEezen zivaretcilerin gordikleri resimlerin ¢ogu keskin.
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fotografik tamamlanmis tuvallerdir (90). Arastirmac:
Mansel ayni: makalesinde sanatc¢cinin serbest wve var:
empresvyonist uUsluptaki skec ve bilivik bir resme hazirlik
niteligindeki on calismalri, buylik bovutlu tamamlanm:s
calismalarindan daha cagdas bir Usluptadair (91)
saptamasivla, sanatcinin kiigiik. boyutlu resimlerinde
kendini daha ©&zgiir hissetigi, Empresvonizm'in analiz
felsefesini ve objelerin tamamini: tuval tizerinde
gbstermek yerine onlari olusturan vapi taslarini vererek
seyircinin haval guciyle tabloyu tamamlamasini
hedefleyen bakis acisini beninsedigini goézlemliyoruz.
Nitekim sanat¢cinin Ressam-1 Hazret-i Sehriyari gibi
resmi bir dUnvan aldiktan sonra Ozellikle Osmanl:
Sarayi1'nin siparisleri vyaparken Padisah'in begenisine
uygun resimler vyapmak 2zorunlulugunda kalarak realist,
fotografik ve tamamlanmis manzaralar ve portreler
Urettigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte sanatg:
Saray’'in siparigleri diginda yaptiga resimlerde,
fotografik gercekgilige saplanip kalmamis ve siirekli
denemeler vaparak c¢agini yvakindan izleyebilmigtir.
-.-Romantizm akiminil yvakindan taniyan sanat¢i, bu akimin

vardigi en son nokta olan Empresyonizm'e biiyiik bir
ilgivle vyaklasmis ve kendi karakterinde wmevcut olan
dogallig:, sicaklig: sergileyebilecegi en uygun

akimlardan biri olan empresyonist yaklasimla Istanbul
manzalarina o gine kadar hi¢ bakilmamis bir ictenlik ve
¢cok renklilikle bakmiptar.

Sanatcinin en yakin dostu ve en biliyiik yardimcis:
karisiy Signora Elisa Pante Zonaro olmustur. Signora
Zonaroc. kocasina vemekleri wve fotograflariyvla vyardam
etmistir (92>. Sanatcanain kiz: Mafalda Zonaro
Meneguzzer. onun resim vaparken daima Verdi va da
Donizetti'den ufak par¢alar siyledigini hatirlamakiadar
(93). Signora Elisa Pante Zonaro Paris'e profesyonel
fotografcir1lig8:, Ogrenmeye gittikten sonra Avrupa'daki
dergiler -1]1 Giornale per le Famiglie. Barcelona Conmica,
Die IJllustrierte Zeitung- kocasinin calismalarina
gosteren fotograflarini vavinlamayva baslamislardair (94).
Paris'e gidip. orada or. sekiz ay fotografcilik OErenimi
eoren Elisa Zonarou, Istanbul ve haremdeki kadinlarin
regimlerini cekmis, Zonaro buniara tablolara
donistirmistir. Bu cabalarina karsilik Sultan. Elisa
Zonaro'va Sarav'in Resmi Portrecisi unvanini vermistir
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(95). Fausto Zonaro, karisinin Istanbul konulu
fotograflariny da bazi resimlerini temel malzemesi
olarak kullanmistir (96). Bovlece sanatcinin, karisinin
cekligi fotograflardan vyararlanarak resim yaptigini
Sgrenivoruz. Buradan Zonaro 'nun cagdasi Fransiz
empresyonist ressamlsrindan M.Utrillo’'nun uyguladig:
fotograftan resim yapma yontemini (97) benimsedigini ve
dineminin yeni teknolojik buluslarindan biri olan
"fotograftan yararlanarak .gdrsel malzemenin olas: tim
agilimlariniy denedigini gozlemlemekteyiz. Bu bilgiye ek
olarak sanat elestirmeni Mascherpa, Fausto Zonaro'nun
karisinin sanatciva fotografik etkinligivle sagladig:
vardima deginirken, Zonaro'nun ifadeci dogasindan ve
resmi gerceklikten keserek pitoresk gruplar
olusturdugundan bahsetmektedir (98). Yine ayni sanat
elestirmeni, resim i¢in gerekli olan malzemeler, armoni
‘ve 1s1k ortadan kalktiginda ifade araci olarak kalan en
énemli unsurun fotografcilik oldugunu ve giiniimiizde de
‘bunun gecerliligini stirdiirdiigiine deginirken,
fotografciligin Zonaro'ya veni bir gercekciligin
dlgiilerini ve sinirlarini esinleyerek ona yeni boyutlar
sundugunu vurgulamaktadair. Béylece fotografciligin
vardimivla detayl: portrelerin ya da anlik goézlemler
tasiyan manzalarin kesin analizlerini anlayabilmekteyiz
(99). Empresyonistlerin vyapmak istediklerine paralel
olarak fotografcilik, 19. yiizyi1lin seon c¢eyreginde
kullanim alanini manzara fotograflarina cevirdiginde
doganin anlik goriiniimlerini ve kendi i¢inden ¢ikararak
anlatilmak istenen rastlantisal goriintiimleri olusturma
olanagini bulabilmigtir. FotogSraftan c¢aligan sanatg¢gilar
fotografin bu anlatim olanaklarini kullanarak resim
vapmigslardair. Resmin oOykiisd, tarihi gibi vazinsal
dgeleri ama¢ olmaktan c¢ikaran empresyonistler icin
fotografeilik olduk¢a cekici bir ara¢ olmasina karsin,
¢cizgli verine renk ve tonlamayi amaclayan bu akimin
sanatcilarina siyvyah-bevaz fotograflar ancak anlik
gercekliklerin ve gébrunumlerin yvalnizca birer taslaklar:
olarak vardim edebilmislerdir.

Fausto Zonaro'nun Istanbul’da yasadigi yirmi vyal
bovunca sectigi konular o dénemde kentin kozmopolit
nifus yapisi kadar renkli ve gegitlidir. Halig¢ lizerinden
vilkkselen minareler, Bogazic¢i'nin iizerinde parlavan ay,
kentin Asya vakasinda bulunan tatli su kenarlarinda
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piknik vapak aileler, Yildiz Sarayi'ndan Mekke've dogru
vola c¢cikan Siirre alayi, kentin bir vakasindan digerine
kavikla gitmek isteyen hanimefendilere vyardim eden
kayvikcilar, selviler, gemi direkleri, baclar, vyelkenli
gemiler, peceler ve her yverde gdze carpan kirmizi renkii
fes, imparatorlara yaragir bir ihtisamin son c¢aginda
istanbul 'un canli, karsi konulamaz romantik resimlerinde
Zonaro tarafindan biraraya toplanmistir (100). Sanate¢:

kent vagamini, insanlari;  binalari, kenti olusturan
dgeleri, kentin her an degisen renkleri wve 1si1g1 altinda
Tanra vergisi gozlem vetenegivle ictenlikle

resmetmigtir. Bir Dogu Akdeniz kentinin manzalarda
gercekten ne oldugu, zamanin akigi ic¢cinde yoksulluk ve
gérkemin gercekligi en sonunda sanatcinin Istanbul
manzalarinda orteyva ¢ikmaktadair (101).

T T Calismamizain bu'bélﬁmﬁae~kedar-»5austo‘Zonaroinun

sanatsal kisiligini olusturan genclik yillarini, aldig:
egitimi, gordigi kentleri ve tanigtig: sanatgilari
incelemeye calistik. Bu noktada sanatc¢inin orvantalist
~yaklagsimi ele alinacaktir. 19. yizyil coryantalist resim
tiri, aslinda bu doénemin en gii¢glii akimlarindan. olan .
romantik resmin bir dalidir. Ancak bag:imsi1z bir resim
okulundan s6z etmek olduk¢a 2zordur. Zira, oryantalist
resimler birbirlerine Udsluptan ¢ok konu yoniinden
baglidir. Avrica orvantalist sanatgilar valnizca Dogu
ile ilgili konularla ilgilenmemis, Romantizm icinde ver
alan diger konulari resimlemiglerdir (102). 19. viizyil
ayn: zamanda somiirgeciligin vayildig: ve giclendigi bir
dénemdir (€103). Napoleon'un 1798 Migir Seferi -ilc
Dogu’'va vonelik arastairmalar hiz  Kkazanmis, avni
imparatorun kurdugu "Institut d'Egypte”inin yanf7S1ra.

1822'de “"Société Asiatigque”, 1823'te "Roval Asiatic
Society” gibi kurumlarla Dogu dunvasi her yOniivie
Akademik dizevde arastirilmava basianmistir. Bunun
vaninda 18. vyviizvilda Yunan ve l.atin antikitesine

duvulan ilgi. 19. viuzvilda Dogu’'va kaymava baslamigtair.
Aslinda bunur altinda vatan temel neden Fransa ve
Ingiltere'nin Misir ve Kuzev Afrika‘da elde ettigi
sonirgelerle Dogu'vu sivasi ve ticari amaciarinse alet
etmek istemeleridir. Baslangicta Napoleon‘un Misair
Seferi'ne topografik resimler cizmek amacivlia aldig:
ressamlar. daha sonra diplomatik godrevlerie Dogu'va
gonderilmistir, ardindan bunlara izleven sanatgilar
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resimlerini satarek yol paralarini kazanip - sarf kendi
gdrgililerini arttirmak ve Dogu'nun parlak 1si1Eini gbrmek
amacivla bu topraklara volculuk etmislerdir (104).
Orvantalist ressamlar Uslup agcisindan gok konu ybniinden bir
birlik gbstermektedirler. Bu konulara figurla
kompozisyvonlar ve manzaralar olmak lzere iki ana grupta
toplamak olanagi vardir. Ilk grupta, Miisliman Dogu’'nun
vansitildiga figiirla kompozisyonlar, av ve savas
konulari, kadinin merkez aiindigi erotik harem, hamam ve
raks sahneleri, kenti i¢i veya 1i¢ mekanlarda gecen
gindelik hayattan alintilar, Islam diniyle ilgili ibadet
sahneleridir. Ikinci grupta ise, arkeolojik sitelerin ve
anitlarin tanitildig: manzaralar ve 1Islam mimarlag
agirlikly kent ve doga goérinimleri yer almaktadar.
_Orvantalist resimlerde s1k s1k rastlanan savag
-sahneleri, vahget konusunun  islenmesine olanak
~tanimaktadir. Bu resimlerde_Dofulularin_ yaptiga zulim
vansitilmakta, ama Batililarin Dogululara yaptxklar1*
genellikle konu edinilmemektedir. Pek cok Batili: ressanm
_i¢in oryantalist resimlerdeki harem,hgmmn ve esir pazari
sahneleri, alacilarin erotizm merakim tatmin eden bir
aragtir. Bu tiir konulari hi¢ bir zaman Hiristiyan Bati
dekoru icinde ele alamayan sanatc¢ilar icin Dogu ideal
bir ortam olusturmaktadir. Bdylece, oryantalist sanate:,
sevircinin hem bu tiir isteklerine kargilik vermis
olmakta, hem de bunlarin Hiristiyan olmayan, ahlaki
degerleri daha farkli: olan bir topluma ©2gi oldugunu
vurgulavarak kendisini her tiirli vicdani sorumluluktan
kurtarmaktadar. Dogulu kadinin tiim gorkemiyle
sergilendigi harem ve hamam sahnelerinin batila
izlevicive cekici gelmesinin bir diger nedeni de bu gibi
mekanlara girilewmemesidir. Dolay:isiyla ressamlar bu tur-
recimlerde c¢ogunlukla gerceke¢i anlatimlardan ye da
vazil: kavnaklardan hareket etmekle beraber, resimlerin
gerceklestirilmesinde mwmodelden yararlaniyvorlar ve ver
ver dus glciini kullanmaktadarlar (105).

Fausto Zonaro. vyukarida deginilen orvantalist
resmin konularindan baslicalarin: kendi regsimlerinde
kullanarak doneminin sayila orvantalist ressamlara

arasina girmistir. Ancak sanatcinin orvantalist konulu
resimleri 1891 vilindan itibaren islemeve bssladigi goz
Onilne alinirsa Zonaro'yu bir ge¢ orvantalist sanat¢:
olarak deferlendirmek gerekir ki. sanstginin kendini bir



orvantalist olarak tanimladigina dair hic¢ bir kavnaga da
rastlanmamigtair. Yine de Zonaro isledigi konular
acisindan bir oryvantalist olarak dinva sanat tarihi
literaturine gecmistir. AksUglr Duben, Zonaro'yu
orvantalist-akademist sanatgilardan biri olarak, bu
akaimin Pera'va tasainmasinda n siralarda olan ve
Tirkive'de vyetigen ilk kusaga emegi ge¢mis ressamlar
arasinda belirtmektedir (106). Ayni aragtirwsaci Pera
ressamlarinin islup _o©zelliklerine deginirken su
bilgileri vermektedir: "Pera sanatcilarina gelince,
zaman, mekan ve hareket kavramlar: keonusunda Kkesin
oclarak Ronesans resmine baglidirlar. Bu doénemde Tiirk
sanatcilarinin, Klasisizm etkisinde olan akademik sanata
vénelmis olmalar: dogaldir. Ciinkii onlar ilk &nce nesnel
gercegi gozlemlemeyi ve gbzlemciligin kurallaraina
ogreneceklerdir. Bu yillarda Klasisizm ve Akademizm'le
-birlikte Orvantalizm'in de Pers'va _taginmasi Turkiyeli_
sanatcilar agcisindan bir tesaduftir. Bu 7 "paketin -
Orvantalizm b6limii, aslinda onlari ilgilendirmez. Cinki
Avrupaliva Dogu'yu ilging kilan nedenler, Osmanli
sanate¢is1l icin gegerli degildir. Pera doneminde etkin
olan vabanca sanatgilar Orvantalizm'in belirli
temalarini hic islememigslerdir. Tercih ettikleri alanlar
doga gériinimleri, ev ic¢leri, ¢arsi-pazar sahneleri,
mezarliklar, onlara egzotik gbriinen kostumliu figiirler,
cingeneler. hamallar, sucular, sitciiler, kayikeilar,
haremde kadanlar, balikcilar ve cesme basi: sahneleridir.
Orvantalistlerin ilgi duydugu arkeolojik konular ve
tarih resmine., Pera'da Zonaro'mun tek tiik tablolar:
disinda (Ertugrul Alayi 1B96, Oxzgiirlugin Simgesi 1908)

rastlanamaz. Ayrica Avrupa'da ¢ok gorilen erotizm,
vahset. dehset konular: Pera resminde kesinlikle
goérilmez. " (107

AksGEUTr Duben hakla clarak vukaridaki

ac:klamasinda. Tirkive've gelerek FPera'da acilan resin
sergilerine katilan vabanc: sanatcilarin Orvantalizm'ain
belli basl:i konularinin bir kismini hi¢ islemediklerini
6nemle belirtmektedir. Fausto Zonaro da Orvantalizm'ain
en ©Onemli konularindan olan figlirli komporisvonlar ve
manzara resimlerini Istanbul'da gecirdigi vaklasik yirmi
vil bovunca devamla veni arastirmalara Eirerek
islemistir. Avni arastairmacinin degindigi gibi. Pera
sanatcilar: arkeolojiik konularia ve tarihi sahneleri hi¢
isiememislerdir. Zonaro'nun isledigi tarihi konular ise
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onun Ressam-1 Hazret-1: Sehrivari oldusgu doneme
rastlamaktadar. Buradan da anlasilacag: uzere,
sanat¢inin vaptigil tarihi ve askeri konulu resimler
Padisah II. Abdilhamit'in Zonaro'ya saravina asmak igin
siparis ettigi resimlerdir. Bu nedenle sanatcinin
6zellikle tarihi konulu resimleri yvapmaktan ©6zel bir haz
duyvdugu va da bu tuir resimleri vaparak sanat yasaminda
onemli asamalar kaydetmek istedigi inancinda degiliz.
Ranimizca. Fsusto Zonaro'nun tim istegi, geldigi andan
itibaren parlak 1si1g:i1ni1 ¢ok sevdigi bu kenti, degisen
1s1k altinda tablolarinda vansitabilmek ve bu kentin
rengarenk insanlarini. onlarin vasam bicimlerini.
dinlerini taniyip, onlarla biitiilnleserek tuvallerinde
G6liimslizlestirmektir. Nitekim bu kentte calismis diger
Batili sanatgilarin vaptig: gibi, Zonaro sadece kenti ve
-insanlarini resmetmekle kalmamigs, o kentte konusulan
dilleri, gelenekleri Sgrenmis, basindan sapkasina
cikararak fes giymistir. B&ylece Istanbul'da calismis
difer Batili: ressamlardan farklai olarak, Istanbul'un
halkini olabildigince vakindan gtzlemleme olanag:ina
sahip olmugs ve bdylece resimlerinde istanbul'u, kentin
gercekligi icinde en dogru yorumlavabilen sanatcilarain
iginde belki de en basarililarindan biri olma sansin:
elde etmistir.

Fausto Zonaro, karisinin Paris'te fotografcilik
‘egitimi ~gilrerek Harem'deki kadinlarin fotograflarini
cekmesi ve Sultan'in sanatginin karisina "Saray'ain Resmi
Portrecisi” Ginvanini vermesi (108) ile diger oryantalist
sanatcilarin elde edemedigi Harem'e iliskin yasam: ve
Harem kadinlarini bu fotograflardan esinlenerek gercekci
bir Uslupta tuvallerinde somutlastirmistir. Zonaro harem
yasamin: gergekte oldugu gibi gdrerek kendine &zgi:k eicak
ve igten {slubuyla tuvallerine vansitmasivla, haremi
tamamen haval ettikleri gibi regsmeden .ve Batila

seyircinin egzotik vaklasimlarina gore vansitan
orvantalist ressamlardan avrilmaktadir. Aksiigir Duben,
Zonaro'vu Pera ressamlarindan biri olarak kabul

etmektedir. Bunun nedeni, sanatcinin 1873-1908 doneminde
etkinlik ve iuUslubuvla bu tarihlerde Pers 'daki sergilere
katilan sanatg¢ilaria benzerlik gostermis olmasidar
(109). Avni arastirmaci, Pera ressamlarinin konu ve
Uslup olarak ayni semsive altinda toplanirken, kendi
aralarinda farklilik goOsterirler; Swoboda. Guillemet,
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Havette, Valeri. de Mango. Oskan Efendi ayraintivi
onemsevip. keskin bir gercekeciligil tercih ederken,
Zonaro. Bello, Zarzecki, Halil Pasa. Sevket Dag daha
vyumusak ve serbesttirler. Zonaro'nun ge¢ donem resimleri
Empresvonizm'in etkisinde kaimlstlr; serbest tuslu
manzara resimlerinde Bello. Zarzecki. Zonaro ve Osman
Hamdi Bev'in birbirlerine vakin distugi edtrilir. Halil
Pasa ile Zonaro geg¢ dbnemlerinde, es gsekilde
Empresvonizm'den etkilenmislerdir. bulgusuna varmaktadir
(110). Fausto Zonaro, dar anlamda Pera sergilerinden
olan 1901 ve 1902 sergilerine toplam 57 tablosuvia
katilarak (111) bir Pera ressami ve konu 6zelligiyle de
ge¢ bir orvantalist olarak tanimlanabilirse de sanatgivi..
aciklavan grreek anlamdaki tarif, onun her an
cevresindeki insanlar:, mekanlar: ve olaylar:
gbzlemleyen, anlik gercekleri 1s181in yarattig: bir daha
gézlemlenmesi olanaksiz renkler ile tuyval ddzerinde
somutlastiran gercek bir kent, hatta Istanbul ressam:
oldugudur.

Uzerinde durulmas:i gereken bir diger Gnemli tespit
ise, Fausto Zonaro 'nun Pera ressamlara ve
orvantalistlerle konu bakimindan benzerlik gdstermesine
kargin iislup acisindan her zaman benzerlik gostermedigi
gercegidir. Nitekim Aksiiglir Duben'in Zonaro'nun ge¢
déneminde Empresyonizm®'den etkilendigi saptamasini dogru
olarak kabul edemeviz.

Mascherpa. 1889 Paris Salonu'nda sanatginin
1880'1i villardaki birikimlerin lirinleri olan resimlerde
Renoir'a Szgi bir atmosferin hissedildigini
belirtmektedir (112). Yanisira Thalasso. Zonaro’'nun
keskin bir goézlemcilikle kent vasamini, insanlara
inceledigini, Napoli ve Venedik'te yaptig: calismalarda
anlik gorintilere biivilk 6nem verdigini ve bu vaklagimini
Istanbul 'da da siirdiirdigiini saptamaktadir (113). Buradan
Zonaro'nun Empresvonizm'i sanatinin baslangicindan beri
tanidigin:., ancak Barbizon ressamlarina ozegu doga
gercekegiligini de resimlerinde kullandigim
sOyvleyebiliriz.

Thalasso. Zonaro'nun 1892 vilinda kiicitk boyutlu
yagl: bova manzaralar yvaptigini: bu manzaralarda dogava
igten bir vaklagim gOsterdigini, vyanil sira ayni vil
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vaptiglr figirin ©n planda oldugu kent manzaralarinda
realizmin ve renk zenginliginin hakim oldugunu, 1893
vilinda sanatcinin pastel ve sulubova ¢calismalaraina
agirlik verdigini, 1894-1896 villarinda kent vyasamini
betimledigi resimlerini sirdirdigiini belirtmektedir
(114).

Ovle anlasilivor ki Zonaro 1892-1896 villar:
arasinda kent manzaralar:- ve kent halkinin vyasamin:
gbsteren resimler vapmis, ozellikle manzaralarda
empresyonist tutumunu o6n plana almigs. kent yasaminin
tuvale aktarilimasinda realist bir bakis agisivlia hareket
etmig, vagliboya, pastel wve sulubova tekniklerini bu
tablolarini olustururken kullanmigtir.

Sanat¢gcinin tidm bu etkinliklerinin vani sira,
Yi1ldiz Cini Fabrikasi'nin irinlerinden olan porselen
tabaklar {izerine figilirlii ¢calismalar vaptiZin: gdriivoruz
(115). Bugin bu porselen tabaklar Topkap: Sarav:
Mizesi'nde yer almaktadirlar. Pekcogunun yapim tarihi
1894°'tiir. Bu koleksiyondaki porselenlerin, alt veya arka
kisimlarinda genellikle fabrikanin "Ay-Yild:i1z"1l: damgas:
vardir. Ama bu markayla birlikte, zaman =zaman "yap1im
tarihi"de yazilmistir. Bu tiir genel damga ve isaretlerin
vaninda, bu gin icin bir bagka vobniivle daha Onemli olan
bilgiler de zaman zaman yex.:admaktadir.Bunlar,perselenlerin:
iizerinde, yapilan resimlerin kenarlarinda karsilasilan

"Sanatci” isimleridir. Bu donemin porselen ressamlar:i -

kimlerdir? Pek ¢ok kaynakta gdrildugl gibi "Asker
ressamlar”, “"Pagalar”, "Enderunlular”, "Yabanci
ressamlar”™ ve "Merakla kigiler” bu fabrikanin ilk
varatici kadrosunu olusturmaktadir. Topkapa Sarav:
koleksivonlarinda, {izerinde "Kadin resimleri” bulunan
bir grup eserle de kargilasiimaktadir. Yildiz
Fabrikasinda hem Tlrk hem de vyabanca ressamlarin
calismis oldugu bilinir. Ama iizerlerinde kadin resimleri
vapilmis olan porselenler dogrudan dogruya vabanc:
ressamlarin eserleridir. Bu ressamlar arasinda isimleri
belirienebilenler sunlardir: Et. Narcice, Wilfred de
Sain, Della Tulla, U.Neagn. A.Nicot. Fausto Zonaro,
Pierre Tharet. Bu sanatc1i grubun vapmis oldugu
porselenler teknik acidan daha ¢ok Sévres porselenlerine
vakin savilabilir. Nitekim bu sanat¢ilar, eserleri
iizerine imzalarini Latin harflerivle atmiglardir (118).



Fausto <Zonaro. II. Abdilhamit doneminde oldukca
hiz kazanan sanat olavlar:i 1¢inde ¢ok yonliu kisiligiyle
yer aimistir. Ressam-1 Hazret-i S$ehrivari'si oldugu II.
Abduilhamit'in resim sanatina duydugu ilgivi, bu
Padisah'in kizlarindan Avse Osmanoglu da
dogrulamaktadir (117).

Sanatcinain Sultan II. Abdiilhamit'e her yil verdigi
resimler, Yildiz Saravi‘nda bulunan Sultan’'in resim
galerisinin duvarlarina asilmistir (118).

Fausto Zonaro, ressamliginin yanisira Istanbul'da
bulundugu villarda rezim OGfretmenligi de vyapmistir
O8rencileri arasinda II. Abdiilhamit'in vaveri Polonyva
ktkenli Enver Paga'nin kizi Celile Hanim ile, Tibbive
Nazir: Dr. Mehmet Rasim Pasa’'nin kizi Mihri Hanim (119),
J.K. Basmacidis ve Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlar:indan
Alektoridis Efendi (120) vyer almaktadar. Fausto
Zonaro'nun bu OSgrencileri arasinda en taninmig ve ilk
- Tirk kadin ressamlarindan biri olan Mihri Misvik (yva da
Mihri Besim) Hanaimdir. Kizlarin heniuz Sanayi-i Nefise

_ Mekteb-i Alisi'ne kabul edilmedikleri bir dénende,
ilgili makamlara basvurarak vyogun girisimlerde bulunan - -
ve 1914'te bu isteklerini kargilamak iizere kurulan Inas
Sanayii Nefise Mektebi'nin miidireligine atanaa Mihri
Misvik (ya da Mihri Besim) Hanim, 20. yizyil Tirk resim

- -tarihinin, akibeti pek c¢ok kimse tarafindan bilinmeyen
en ilginc simasidir (121), Elde bulunan pek &z resimden—
Mihri Miisvik Hanim'in saglam bir deseni oldugu ve portre
ustaligina vyoneldigi anlasilmistar. Mihri Miigvik
Hanim'ain Tirkiye'de baslattigna sbvlevebilecegimiz
ilgin¢ olavlardan biri de, ilk kez ¢iplak kadin modelin
kiz atdlvesine girmesidir (122). ~ —

1907'de Sultan II. Abdilhamit'in tahta c¢ikisinin
otuz birinci vildonimii dolavisvila ve Sultan iradesivie-
Evlil ayinda Istanbul'da diizenlenen sergive de katilan

Zonaro. "Giun Dogarken Balikcilar™". "Kayikta", ©"Odalik",
"Ney Calan Dervis”. "Arzuhalciler”, "Rufai Dervisleri”.
"Dogulularin Ahengi" adl: tablolarivla biivuk un

kazanmistar (123). 1891-1911 arasinda Avrupa'da sik sik
resim sergilemis olan sanatginin Tirk konulu pek ¢ok
tuvali 1895-189&6'da ve 1903'de Roma’'da "Societa degli
Amatori e Cultori di Belle Arti"™ tarafindan duzenlenen



-29-

sergilerde ver almistair (124).

Avrupa’'da II. Abdiilhamit'e karsi mucadele eden Jon
Tlirkler, cikardiklar: ve el altindan uUlkeve soktuklar:
vavinlarla 1ivice etkili olmava basladilar. ililke icinde
de genc¢ memurlar ve &zellikle subaylar arasinda gizli
dernek kurma c¢alismalar: vogunlasmistir. Derneklerin en
etkilisi, Ittihad ve Terakki Cemiveti'dir. Abdiilhamit'e
muhalefet, 1908 Haziran'inda askeri avaklanma niteligini
almistir. Manastir ve Selanik’'teki birlikler arasinda
baslavan hareket, hizla bivime efilimindedir. Bir ic
savasa yol acmaksizin avaklanmayi durdurmanin tek caresi

olarak Abdiilhamit, 23 Temmuz 1908°'de Anayasa’'nin tim

maddelerini yveniden viriirliige kovdugunu ilan etmistir
(125). 1908'de Osmanla Imparatorlugu'nun Anavasa'va
kavuymus olmasini kutlamak amacivia Fausto Zonaro bir

resim yapmistir. Buydk bir kompazisyvonda "Ozgirligin -

Simgesi'ni resimleyen sanatg¢l, tuvale ilk firca
darbelerini Ekim ayinin ilk gilinlerinde Abdiilaziz'in oglu
Abdiilmecid Efendi’nin huzurunda vurmugtur. Zonaro'nun
ayni yil Kasim avinda actig: sergi biyilik etki yapm:is,
sanatcinin iic viiz tablo sergiledigi bu acilisa Ittihat
ve Terakki Firkasi temsilcileri biyilik ilgi gGstermigtir.
Ayrica Ingiltere ve Italya Elgileri, mareosal ve
generaller, mabeynciler sergiyi ilk zivaret edenlerdir.
Zonaro'nun bu sergisi bir vyvandan Tirk sanat  havatinda
veni~ bir “dénemi belirlerken bir yandan da Osmanl:
sanatinin baZimsizlasma sembolii savilmistir (126)7°

Zonaro, Sarav’'in bir cok Uyesi gibi 1908
Temnmuz'‘unda II. Abdiilhamit'i megrutiveti veniden kurmava
zorlavan Jon Tiirk hareketini ilk basta desteklemistir.
Jon Tiurkler'in onde gelenlerinden, atilgan gen¢ bir
subay olan Enver Bey ile Zonaro Begiktas'ta komgudurlar
(127). Ancak Rumi 31 Mart (M. 13 Nisan 1909)'da ttihat
ve Terakki Cemiveti 'ne karsi duyulan tepki kitle
gdsterilerine ve Istanbul'daki I. Ordu'nun er, erbasg ve
"alayli" subavlarinin ¢ogunun avaklanmasina ddnmiistir

(128). Bu avaklanma sirasinda Ittihat ve Terakki
Cemiveti'nin kurucularindan olan Enver Bev Fausto
Zonaro'nun evinde saklanmistir (129). Selanik'ten

gbnderilen "Hareket Ordusu" avaklanmay:i bastirmig ve 1I1.
Abdilhamit tahttan indirilumigstir. Bu olaydan sonraki
gelisgmeleri sanat¢cinin Kkizi Signora Mafalda Zonaro



Meneguzzer, ‘babasinin Enver Bevy'in onuruna bir
resepsivon verdigini ve Enver Bey'in babasina portre
vaptirmak icin poz verdig: scklinde anlatmaktadar (130).

Fausto Zonaro II. Abdulhamit'in tahttan
indirilerek, JIttihat ve Terakki Cemiveti'nin iktidar:
ele gecirdigi sirada. kendisine =cnginlik saglayan ve

onu Ressam-1 Hazret-i Sehrivari yapan bu Sultan'a hala
dostluk ve baglilik duvmaktadir. Ancak Ulkeyi Anayeasa'va
kavusturarak bir devrim yvapan Enver Bey'i basindan ber:
desteklemektedir. Bu nedenle de sanat¢i kendini bir sidre
calkantilar icinde bulmustur (131).

Buna karsilik sanatcinin Jon Tiirkler'e duydugu
savgl, ¢ok  gecmeden verini haval kirikligina
__bairakmigstir. Zonaro'nun kizi Signora Zonaro Meneguzzer
bu durumu Jdn Tirklerin Sultan'i tahttan indirdikten
sonra, babasinin evi de dahil olmak titizere tiim Saray
mensuplarinin mal varliklarina el koyduklarini. babasina
ayricali1k tanimadiklar:i biciminde aciklamaktadir (132).
Sanatcinin Sarayv‘la vyazila bir anlasmasa kalmamis,
Begiktas'taki evini kaybetmig, ——Saray-- c¢evresindeki
ekonomik durum suya dismiis (133) ve bir Tiirk-Italyan
savasinin kara bulutlari ufukta g&zﬁkme?e baslamistir
(134). Tiim bu olumsuz kosullara bir yenisi eklenmisg ve
~veni hiikiimet devrik hiikiimdar II. Abdiilhamit igin
calismis herkesin iilkeyi - terketmesi—--zorunlulugunu __ _
koymugtur (135). E ‘

1908 vili Kasim avindaki sergisinden baska bir
gergi duzenlevaemeyven Zonaro (13&), 1910'da bir daha
ddnmemek lizere ¢ok sevdigi bu kenti terk etmistir (137).



3. FAUSTO ZONARO'NUN KATILDIGI VE TABLOLARININ
YER ALDIGI SERGII.ER HAKKINDA ERISILEBILEN
BELGELER

Fausto Zonaro'nun yagaminin ilk sergisi olan
Lendinara Belediye Binasi'nda ag¢tigi: sergiden bahseden
kavynaklar sunlardir: R. Falchi'nin 1991 vyi1li 1icinde

—-vavinlanacak olan. "The _. Three Pictorial Seasons of
Fausto Zonaro” adli kitabinin bize vermis oldugu
hazirlik notlarinin 13. sayfasinda sanat¢cinin
Lendinara‘'daki 1ilk sergisinden Dbahsedilmektedir. Bu
sergiden bizi haberdar eden ikineci kaynak,
A.M.Comanducci'nin "Dizionario Illustrato Dei Pittori,
Disegnatori e Incisori Italiani Moderni e Contemporanei”
adli 1962 vyilinda Milano'da iiglinci basimi vyapilan
resimli sézliglin 4. cildinin 2112-2113. sayfalarinda
vazdig: Fausto Zonaro maddesidir.

Sanatginin 1883 vyilinda Roma'da agtif: sergive
deginen kaynaklar, A.M. Comanducci’'nin adi gecen
eserinin 2112. sayfasi, G.L. Marini'nin "Dizionario

Enciclopedico Dei Pittori e Degli Incisori Italiani
Dall’'XIX Al XX Secolo"” adli Milano'da 1983 yilinda
vayinlanan ansiklopedik sézligin 21. cildinin 442.
sayfasinda vazdig: Fausto Zonaro maddesi ve K.
Pamukcivan'in "Tarih ve Toplum" dergisinin 1987 yili, 8.
cilt 44. ASustos sayisinda Fausto Zonaro’'nun Bilinmeven
Bazi Tablolar: adli makalesinin. 88. savfasinda ver alan
sanat¢inin Italva'da actig sergilere degindigi
paragraftir. Bu sergive deginen son kaynak, P.Mansel'in
1989 vili "Turquoise” dergisinin Haziran/Temmuz/Agustos
avlarini kapsavan 3 numarsali savisinda vayinlanan Zonaro
adl: makalesinin 55. sayfasidar. Ancak Mansel bu
makalede sanatcinin Roma'daki sergisinin 1885 vyilinda
acildiginy belirtmektedir. Fakat Zonarc'nun Roma'da
actigl serginin tarihini Comanducci. Marini ve
Pamukcivan'in verdigi 1883 vil:i olarak kabul etmek
guvrekmektedir.



Zonaro'nun 1883'te Milano'da., 1884'te Torino'da
acti1g: sergilerin varligina deginen 1ki kavnak olarak
Comanducci ‘'nin adi gegen sozlukteki Zonaro maddesivie

Pamukcivan'in makalesini saptamaktaviz. Sanatcinin [884
Napoli ve 1885 Milano sergilerini Comanducci 'den

Sgrenmekteviz. Zonaro'nun 1887'de Venedik'te actig:
sergiden bizi haberdar eden kavnaklarin basinda
Comanducci 'nin Zonaro maddesi, Pamukcivan'in makalesi

gelmektedir.

1889 Salon'unda yer alan Zonaro sergisi hakkinda
bilgi veren kaynaklar: Comanducci., Marini, Inankur ve
Germaner'in 1989 tarihli Tuirk Kiltirine Hizmet Vakfa
Sanat Yavinlar: arasindan cikmis olan “Oryantalizm ve
Tiirkive" adli kitabinin Zonaro‘'nun kisa monografisine
ayrilmis bSlimiinin 167. sayfasaidir.

Zonaro'nun istanbul'a gittigi 1891 yilindan sonra
(138) actig: ilk sergi olan ve Padova'da 1893 yilinda
aci1lan kigisel sergisini ©Ggrenebildigimiz kaynaklar
Thieme und Becker'in 1947 vyaila baskisa "Kinstler
Lexikon®"unun 36. c¢ildinin 552. sayfasinda vyer alan
Fausto Zonaro maddesi ve A.Thalasso'nun - Figaro
Illustré‘'nin 1907 vili 203 no.lu Subat savisinda “"Fausto
Zonaro Peintre de S.M.l.le Sultan” adli makalesinin 26.

savfasidir. Zonaro’'nun 1894 ve 1895'te actipyr iki
kigisel sergisine ¢e§inen tek kaynak ise Inankur ve
Germaner'in adi gecen kitabidir. Bu kitabin—169.—-

savfasinda sanatc¢inin 1894 ve 1895'te Istanbul'da sergi
agtigi belirtilmektedir.

Sanatcinin 1901 wve 1902 +vyillarinda "Istanbul
Salonu" sergilerine Loplam elli vedi eserle katildigina
M.Cezar'in "Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi" adl:
Tirkive Is Bankas: Kiltir Yavinlari arasinda ver alan
Istanbul'da 1971 yilinda basilan kitabin 420, 421, 422
ve 423. savfalarinda deginilen Istanbul Saleonlar:’'ndan
Sgrenmekteviz. S.Tansug. Remzi Kitabevince Istanbul 'de
1986 vilinda vyayinlanan "Cagdas Tiirk Sanat:i:” adl:
kitabinin i111. sayfasinda 1901 'de vapilan Birinci
istanbul Salonu sergisine katilan sanatcrlar arasinda

Zonaro'nun da ver aldigini vazmaktad:ir.



Inankur ve¢ Germaner'in ad: gecen kitabinin 170.
sayfasindan sanatcinin 1895-1896 ve 1903 vilinda Roma 'da
"Societa degli Amatori e Cultori di Belle Arti®
tarafindan dizenlenen sergilere katildiginy
saptamaktaviz.

Fausto Zonaro‘nun da tablolaravla katildigi., 1907
vilinin Evlil avinda dizenlenen "Exhibition Artistigue
Ottoman" sergisini Inankur ve¢ Germaner'in adi gccen
kitabinin 169. savfasindan ve Aksugur Duben'in metnini
vazdig1 "1873-1908 Pera Ressamlari. Sisli Beymen 1990

Yilbas: Sergisi Katalogu"nun 20. sayfasindan
bErenmekteyiz.
Sanatginin 1908 yxlx Kasaim avinda actiga

Istanbul 'daki son sergisine deginen kaynaklar sunlardair:
Iinankur ve Germaner'in adi gecen kitabinin 170. sayvfasi,
Aksiigiir Duben‘'in metnini yvazdigi katalogun 21. sayfas:,
Thieme und Becker'in Kinstler Lexikon'unun 552. sayfasi.

Fausto Zonaro'nun 1911 vilinda Roma‘'da Teatro
Nazionale'de acilan kisgisel sergisi ise su kaynaklarda
ver almaktadar: Falchi'nin ad: gecen kitabinin hazirlik
notlarinain 20.-29. sayfalari, Thieme und ~Becker'in
Kinstler Lexikon'unun 552. sayfasi, Zonaro'nun San’
Remo’'daki villasinda actig1 siirekli serginin brosiriinin’
~birinci sayfasinda ver alan G. Marangoni‘nin Temmuz 1912
tarihli "Cultura Moderna"da c¢ikan ve baslifinin—-Nel_
Paese della Luce oldugunu Marini'nin ad: gecen
ansiklopedik s&zliglin 442. sayfasinda vyazdigi 2Zonaro
maddesinin dipnotlarindan Sgrendigimiz vazisindan
vapilan kisa alintidan olusmaktadir. T

Oyle anlagilivor ki sanat¢inin saptanabilen son
sergisi 1919 vilinda Milano'da ac¢tigi sergidir. Bu
sergiye degfinen kavnaklar sunlardir: Comanducci'nin adi
gecen sdzlikte yer alan Fausto Zconaro maddesinin 2112.
sayfasi1, Thieme und Becker’'in Kinstler Lexikon'unun 552Z.
éayfasx.

Sanatcinin 6liminden sonra saptanabilen ilk sergi
1948 vilinda Floransa‘'da acilmistir. Ayni: vil acilan
.ikinci sergi ise Milano'dadir. 1949 vilinda sanatcinin
eserleri Masi'de sergilenmistir. Bu sergilere deginen



kavnaklar: Inankur ve Germaner’in adi gecen kitabinin
170. sayfasi., Mansel'in Llondra’da vavinlanan 1987 vil:
126 'numarali APOLLO dergisine "Fausto Zonaro Court
Painter of Sultan Abdul Hamid II” baslig:r altinda
vazdig:1 makalenin 336. savfasaidir.

Zonaro 'nun eserlerinin ver aldig: 1950 vila
Salsomaggiore sergisine deginen tek kaynak olarak.
Inankur ve Germaner'in ' "ad: gecen kitabinin 170.
sayfasini saptavyabilmekteviz.

1959 yilinda Topkapi Sarayi‘nda ic¢inde Zonaro'nun
dort Istanbul manzarasinin ver aldiga "Istanbul
Manzaralari” sergisine deginen kavnak, Toros 'un
istanbul’'da yavinlanan Hayat mecmuasinin 28. sayisinda
vyer alan 1959 tarihli "Biyik Ressamlar Ansiklopedisi: 1
Zonaro” baglig: altinda fasikiil olarak vayinlanan
vazisinin 4. sayfasaidar.

italyada'da Zonaro'nun eserlerinin sergilendigi
son sergi, 1979 vyi1l: Kasim ayinda Venedik’'te Villa
Contarini-Simes'te acilmigtar. Bu sergi hakkinda elde
bulunan kaynaklarin basinda sanat elestirmeni

Mascherpa’'nan 1979 vil: Kasim avinda —Milano'da.

vayinlanmis olan Corriere della Sera adli gazetede "La
Mostra Postuma a Villa Contarini-Simes Fausto Zonaro
__Pittore dal Vero Padovano, Lavoro a lungo ad Istanbul”

baslif: altinda 1979 yili Kasim ayinda yapilan - Zonaro .

sergisi ve sanatcinin sanatsal kigiliZi hakkinda vazdig:
elestirel makale gelmektedir. Bu serginin yapildigi vil:
vazan diger iki kaynak ise, Inankur ve Germaner'i ad:
gecen kitabinin 170. sayfasi ile Mansel'in 1987 vyila
"APOLLO dergisinde ver alan makalesinin 33s. sayfasidir.

Dolmabah¢e Saray:i Sanat Galerisi'nde 29 Kasim
1985-20 Mart 1986 ve 27 Haziran-31 Aralik 1984
villarinda "Osmanli Saravinda Yabanc: Ressamlar I”,
"Osmanli Saravinda Yabanci Ressamlar II", olmak udzere
iki sergi dizenlenmistir. Bu iki sergi hakkinda bilgi
veren kaynaklar: 29 Kasim 1985-28 Mart 1986 "Osmanli
Saravinda Yabanci Ressamlar” sergi brosiri, bu brosir
T.B.M.M. Milli Saravlar Daire Bagkanligi'nca

vavinlanmistir ve metninde sergide ver alan ressamlarin

adlari verilmistir: 27 Haziran-31 Aralik 1986 "Osmanl:



Saravinda Yabanci Ressamlar II" sergi brosudri. bu brosur
de ayni kurum tarafindan vavinlanmistir ve metnin
1ceri1gi Onceki serginin brosurundeki metnin icerigivie
paralellik gdstermektedir. Bu sergilerle 1ilgili son
kavnak 1ise Aksugur Duben'in metnini vazdigi adi gecgen
sergi katalogunun 3. savfasidir.

Fausto Zonaro'nun tablolarindan olusan son sergi
3-14 Nisan 1987 vilinda "Abdilmecid Efendi’'den Zonaro'va
SIsli Beymen Bahar/Yaz Sergisi™ adi altinda dizenlenen
sergidir. Bu sergi hakkinda elimizde bulunan kaynaklarain
basinda, "Abdilmecid Efendi‘*den Zonaroc'va Osmanli
Saravi’'nin Son Ressami Fausto Zonaro. Sisli Bevmen 1987
Bahar/Yaz Sergisi™ katalogudur. Bu katalogun wmetnini
arastirmaci Toros yazmistir. Ayni sergive deZinen ikinci
kaynak, Pamukciyan'in adi gec¢en makalesinin 88. ve 89.
sayfalaradar.

3.1. Fausto Zonaro'nun Yasadigi Ddnemde
Actig)r Sergiler

Fausto Zonaro'nun vyetmis bes vyil siiren yasam
boyunca bir ¢ok sergi acarak liriinlerini seyirciyle
pavlastigini gozlemliyoruz. Sanatcinin ilk sergisi
Lendinara Beledive Binasi'nda agilmistair (139).

Sanat¢i bundan ‘sonraki sergisini 1883 vyilinda
Roma‘da acmistir. Bu sergide. "Canakci", "Aci Ceken",.
"Napoli Dikisgileri®, "Sabuncu" (140), "Ineklerin
Gecigi”, "Hasta Kadin”, "COven Bitkisi" adl: resimlerini
sergilemigtir (141). Ayni yi1l Milano'da, “pikocular®”,
"Sant'Elmo ve Pincio'da"™ adl: tablolar: sergilenmistir
(142). Roma ve Milano sergilerinin ardindan Fausto
Zonaro 1884 vilinda . .gittigi Napoli‘'de "Napolili
Takunvaci" adl:i eserivle dikkati c¢ekmistir. Yine ayn:
vil Torino'da ise sanatgcinin “"Firtina", "I1k GOk
Guariultusa™, "Napoli Ayakkabicilara” adla eserleri
Torinolular tarafindan izlenmistir (143). Sanatcinin
1885'te Milano'da. "IiLk Dogan", 1887'de Venedik'te.
"Bekleyis”. "Tanri'va". "Inci Dizenler"” adli tablolar:
acilan sergilerle Milanolu ve Venedikli sanat severlere
sunulmustur (l144). Ovle gdriiliiyvor ki Fausto Zonaro 1883
vilindan 1887 yilina dek Italya'da geiilerini sirdirmius,



vyogun bir caligsma 1cine girmis ve bu calismalarinin
sonuclarini Roma. Milanoc. Napoli, Torino ve Venedik gibi
19, vyuzvil Italya‘sinin onemli sanat ve endustri
merkezleri olan bu kentlerde vasavan sanatsever halka,
actigl sergilerle duvurma olanag:i bulmustur.

Sanatc: 1889 vliinda Salon de Paris Campo di
Fiore'de bir sergi acmistir (l145).

Fausto Zonaro 1890 vilinda Paris'ten Padova'va
donmiugtir (l146). 1891'de sanatgi Venedik’'e gitmigtir
(147). Ayni yi1l Istanbul'a gitmig (148) ve bu ddnemdeki
ilk kigisel sergisini _Istanbul'da acmak verine, 1893
vilinda kendi vatani olan Padova’'da acmigtair (149).

istanbul'daki ilk kisisel sergisini 1894 vyilinda
acan 2Zonaro, ikincisini ise 1895 yilinda diizenlemistir”
(150). Sanat¢inin Istanbul'da yasamaya basladig: 1891
vilindan itibaren gerek Istanbul'da gerekse Italya‘'da
resimlerini sergiledigini saptayabilivoruz. Sanat¢a
1895-1896'da  ise Roma'da "Societa degli Amatori e
~Cultori di Belle Arti” tarafindan diizenlenen sergilerde
. vyer almistair (151).

Zonaro, Saray Ressami olduktan sonra kendisine
tahsis edilen Akaretler binalarindan birinin i¢ katindan
bir katini ayn: zamanda slUrekli bir sergi mekani olarak
kullanmistir (152). Nitekim réssam ve arastirmaci R.
Sismanyan 1908'de Istanbul'da Ermenice olarak yayinlanan
Luys (Isik) adliy dergide, Fausto Zonaro'vla vaptig:
gorismeyi konu alan bir makale vazmigtir. Bu mnakalede
sanateinin atdlvye olarak da kullandigi Akaretler'deki
evinin i¢ ice bes salondan olustugu ve bitisigindeki
odalarin hemen her ydnden 1s1k almakta oldugu. boylece

200 kadar kicik ve buyik bovdaki tablonun
verloslirilmesine olanak saglandig:1 konusunda - bilgi
vermektedir. Ayni makalede sanatcinin Ofgleve kadar

atdlyesinde calistigina ve d&gleden sonra da biiviik bir
misafirperverlikle zamanini zZiyaretcilere avirdigina
deginilmistir. Zonaro kendisiyle goriisen Sismanvan'dan
tim sanatseverler igcin atédlyesinin acik bulundugunu
hatirlatmasin: istemigtir (153).



1901 vilinda 11k "istanbul Salonu" sergisi Pera'da
Passage Oriental'deki Bourdon'un konaginda acilmistair.
Fausto Zonaro bu sergive 27 eserivie katilmistir (154),

fkinci "Istenbul Salonu” sergisi 15 Nisan 1902'de
Bevoglu Dogruvol Sokak 417 adresindeki bir handa
acilmistair. Zonaro bu sergive ise 30 eserivlie
katilmistir (155).

Sanatci 1905 vilinda Istanbul'da kisisel bir sergi
acmistir (156). Ancak bu serginin nerede ag¢ildigir ve
sanatcinin ka¢ tablosunu sergiledigi hakkinda bir ip ucu--
bulmak mimkiin olamamigtir.

1907'de Sultan Il1. Abdiulhamit'in tahta c¢ikisinain
otuzbirinci- yili nedeniyle Bab-i1 Ali'de "Exhibition
Artistique Ottoman" adl:i bir sergi dizenlenmigtir. Bu
sergiye Halil Pasa, Seker Ahmet Pasa, Omer Adil, Oskan
Efendi ve Zonaro resim sunan sanatcilar arasinda ver
almiglardir (157).

.. _Zonaro'nun Istanbul'da diizenledigi son sergi baz:
kavnaklarda . 1908 vilinin Kasim ayi olarak
belirtilmektedir. Diger bir kaynakta ise bu tarih 1909
vyilanin Aralik ayy biciminde yer almaktadir (158).
Inankur ve Germaner, 1908'de Osmanl: Imparatorlugu'nun
-Anayasa‘'ya kavugmus olmasini kutlamak amacivlia Fausto _
Zonaro'nun bir resim yaptig&ini, biviik bir kompozisyonda
"Ozgirligin Simgesi"ni resimleyen sanatcinin tuvale ilk ~
firca darbelerini Ekim ayinin ilk ginlerinde
Abdilaziz'in oglu Abdiilmecid Efendi'nin huzurunda
vurdugunu saptamaktadirlar (159). Eanimizca sanatcinin
bundan bir gyh sonra 1909 yxl;hzn Kasim ayinda
Istanbul 'daki son sergisini acmis olmasi mUmkin
gérinmektedir. .

I1. Mesrutivet'in ilaniyla beraber 1909 vilinda
Sultan II. Abdilhamit Jb6n Tirkler tarafindan tahttan
indirilmistir. Zonaro da Osmanli Saravi'nin bir ¢ok
llyesi gibi baglangicta bu devrimi desteklemigtir. Ancak
Jon Tlrkler tim Saray mensuplarinin mal varliklarina el
koymuslardir. Bu arada Zonaro'va bir ayricalik
tanivamayacaklarini: sOyleverek sanatcinin evini de
elinden almigslardir (160). Bunun vyanisira sanat¢inin
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devrik Sultan 1I. Abdulhamit'in maivetinde calism:s
olmasindan dolayi Jon Tirkler tarafindan Istanbul’'u terk
etmesi istenmistir (161). Fausto Zonaro 20 Mart 1910'da
ailesiyle beraber Istanbul'dan ayrilmistir (162).

Bu noktada Istanbul'da gecirdigi vyirmi vildan
sonra ana vatanina donmek zorunda kalan Fausto
Zonaro'nun 1910 yilandan 8ldigu yil olan 1929 vilinua
kadar Italya’'daki sanat vasamini ana hatlariyla
inceleyecegiz.

Zonaro deniz vyoluvla {ilkesine donmistiir. Ancak
volculugun sonunda sanat¢inin bagina talihsiz bir olay
gelris, sanatcinmin ahsap sandiklarain i¢ine konulmus olan
resimleri, notlara, taslaklara, karakalemleri,
temperalari ve sulubovalar: giinlerce Napoli- rihtiminda.
burakilm:s denizin olumsuz etkilerine wmaruz kalan bu
eserlerin biviikk bir kismi nemden etkilenerek harap
olmustur (163). Zonaro ayni yil Roma’ya gitmistir (164).
"Sanatginin Roma'da Tavere Milvio nehri kiyisinda bir
stidyoda c¢aligmaya basladifini sanat elestirmeni Mario.
de Fiori'nin 23 Subat 1911 tarihli "Il Caffara”
gazetesinde vazdigi makalesinden GErenmekteviz (165). De
Fiori makalesinde sanatgivi stiidyosunda 2ziyaret etmeye
gittigini, amacinin vakindaki sergi i¢in Zonaro‘nun

hangi resimleri hazairladigina gormek oldugunu
vazmaktadar (166). Sanat  elestirmeni = sanatcinan
atdlyvesinde ue biivik boyutlu resim cldugundan

bahsetmektedir. De Fiori bu resimlerden ilkinin carpieca
bir figur halinde askerlerinin ©oniinde duran ve oldukga
canli: olarak betimlenmis Enver Bey'in portresi oiduéunu“
bildirmektedir (167). Avyni sanat elestirmeni ikinci
resmin Bogazici wve Halic'in sergilendigi bir Istanbul
manzarasi oldugunu. Ucunel resmin ise Siilerin Hz. Haszan
ve Hz. Hisevin'in &ldirilmelerinin vil donimlerinde
vaptiklara dinsel avini gosteren "Tutuculuk"” adl:
tablolar oldugunu vazar (168).

Ancak 1911'de Villa Giulia'da vapilacak olan
sergive Zonaro‘nun goénderdigi resimler Secici Kurul
tarafindan reddedilmistir (169). Italva'da vavinlanan
bazi1 gazetelerde sanatcinin ugradig: haksizligZa tepk:
gbsteren vazailar vavinlanmistir (170). Fausto Zonaro bu
haksizliga karsilik olarak. 191]1'de Roma'da alternatif
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bir kigsisel sergi duizenlemistir (1715 . Sanatca bu
sergivi Ulusal Tivatro (Teatro Nazionale) 'nun iki
odasinda diizenlemistir (172). Sanatgcivla Istanbul'da

Akaretler'deki studyosunda tanisma olanag: bulan Italya
Krali III1. Vittorio Emanuele ve Ana Kralice Margheritsa
Zonaro'nun Ulusal Tiyalro'daki alternatif sergisini
gezmisler ve sanat¢iya karsi: vapilan haksizliklaran
giderilmesini istemislerdir (173).

Fausto Zonaro karsilastig: bu haksizliktan sonra
Roma 'da kalarak caligmalarina orada siirdirmekten
vazgegmigtir.. Gazetelerde sanat¢ilyl ugradig:
haksizliktan dolay:i savunan vazilar ¢ikmasina karsin,
Zonaro Roma'da yasamak istememistir (174). Sanatg: tim
caligmalarini yvanina alarak 19l11°'de temelli olarak San
_Remo'va _vyerlesmigtir (175). Zonaro'nun San Remo 'va
‘gittigi dbnemde Italyan Rivierasi pek <¢ok Avrupali
zengin ve 1Unli sanatc) icin veni kegfedilmisg bir
verlegim bSlgesi haline gelmistir (176). -

Zonaro San Remo'da kendisi ic¢in, c¢aligsmalarini-
sergileyecek odalari bulunan, genis wve 1sikli stiidyosu
olan ii¢ katl: gluzel bir wvilla insa ettirmistir (177).
Sanat¢inin San Remo'daki evinin adresini Felchi, Via
Dante Alighieri No. 5 olarak vermekte ve Vis Re
Umberto’'dan gidildiginde kisa bir mesafede bulundugunu
vazmaktadir (178). Ancak Dolmabah¢e Serayi Arsgivi'nde
numaralanmamis olarak bulunan sanatg¢inin San Remo'daki
evinde diizenledig:i stirekli sergivi gbsteren brosiirde
Zonaro'nun ev adresi, Via Dante Alighieri No. 10 olarak
karsimiza cikmaktadar (Res.l). Sanat¢a evine
verlegtikten sonra 1912 vilinda San Remo'da kisisel bir
sergi acmistir (179). Bu asamada Dolmabahce Saray:
Arsivi'nde bulunan Zonaro'nun San Remo‘'daki villasinda
ver alan surekli sergi brosuruntu incelenmek
perekmekledir. Brosiirun ilk savfasinda parlamento Uvesi
G. Marangoni'nin vazisinda kisa bir alint:
bulunmaktadar. Bu vazida Marangoni. Zonaro'nun San
Remo'daki DBeledive Gazinosu'nun 1s:kl: giris salonunda
kiciik ancak ivi sergilenmis ilginc vapitlarini gérdligini -

anlatmaktadir. Bu vazidan Zonaro'nun 1912 San Remo
sergisini. San Remo Beledive Gazinosu 'nda
duzenlendigini, bu sergide Cbéte d'Azur ve Istanbul

manzalarinin agirlikta oldugunu sovievebiliriz. 1912
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vilindan sonra hazirlanmis oldugu anlagilan bu brosirin
birinci sayfasinda Marangoni'nin vazisainin vaninda,
A.Thalasso'nun 1907 vila Fiparo Illustre'sinin Subat
savisinda vyvavinlanmig, Zonaro'nun sanat¢i kisiligini
Sven vc¢ onun Istanbul manzaralarindaki basarisna deginen
vazisindan bir alinta bulunmaktadar. Ayni sayfada
brosiirin basligi Dogu-Cdte d'Azur olarak belirtilmekte;
Fausto Zonaro Profesdr olarak tanitild:ktan sonra eski
Sultan Abdilhamit'in ressami oldugu vurgulanmaktadar. Bu
sayfads usanateinin San Remo’'daki evinin adresi kroki
halinde verildikten sonra "Zonaro Sergisi Giris
Serbesttir"” ibaresi konulmustur. Sanatc: Istanbul'da
Saray Ressam: olduktan sonra atdlye olarak kullandig:
Akaretler’'deki evini siirekli sergi olarak diizenlemistir.
Zonaro'nun ayn: gelenegi San Remo'daki wvillasinde da
siirdiirdiigini ve bunu genis kitlelere duyurmak ic¢in bir

brosiir bastirdifini goézlemlemekteyiz. -Brosiirtn—ikinci-.~

sayfasinda sanatcinin evini godsteren ic¢ fotoéraf' ver
almaktadir. Diger iki fotograftan birinde Dogu basglaiga
altinda Istanbul wmanzaralari, hamam ve harem sahneleri
bulunmaktadir. Ikinci fotoErafta ise Cdte d'Azur basliig
altinda Riviera manzaralar: ver almaktadir. Bu sayfada
sirekli tablo sergisi ibaresi bulunmakta béylece
sanat¢cinin atélyesini ayni zamanda sergil olarak
kulland:ig vurgulanmaktadair. Zonaro calismalarinia
vaglibova, suluboyva, pastel, karakalem olarak yaptigina
da brosiirin ikinci savfasinda belirtmigtir. Ayn: zamanda
bu sayfada sanatc: hem atdlyvede hem de dogada calismalar
vaptirarak resim dersleri de verdigini duyurmaktadir. Bu
dersler i¢cin villasinin yviksek verandalar:i ve atdlyesi
-bulundugunu yvazan Zonaro., dogadan peysaj calismak icin
villasinin biylk teraslari ve bahcesi bulundugunu ve
fotorprafcilik dersleri verildigi vazilmistir. Buradan
Paris'te alti av fotografgirlik egitimi gdren wve II.
Abdulhamit'in Sarav Portrecisi olan Signora Elisa
Zonaro'nun. kocasinin resim derslerinin vaninda Villa
Zonaro'da fotografcilik dersleri verdigini saptamak
mimkin olmaktadir.

'Fausto Zonaro'nun saptavabildigmiz son kisisel
sergisi 1919 vilinda harp malllleri icin Milano'da
actig: sergidir. Bu sergide sanatcinin 234 resmi’ ver
almistir. Bu sergide bulunan resimler Dogu (Istanbul
konuluv tablolar) ve Riva Ligure manzaraelariyd:r (180,
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Serginit ardindan Milano'dski Galleria d°'Arte Moderna
(Modern Sanat Galerisi? i¢cin Milano Belediyesi
sanatcinain, Villa lLago Maggiore a Rapallo (Rapallo’'da
Maggiore GOli'nin Villasi), Regate a Rapallo (Rapallo'da
Kiirek VYarislar:) ve Piazza dell'Annunziata & Genova
(Genova'da Annunziata Meydani) adli eserlerini satin
almigtir (181).

Fausto Zonaro yaéamlnln son villarini Liguria
bblgesinde pgegiirmigs ve sanatgi 19 Temmuz 1929 vilainda
San Remo vakinlarindaki Imperia kasabasinda bulunan
evinde diinyayva gozlerini yummugtur (182).

3. 1. 2. Sanatcainin Oliimiinden Sonra Acilan
Sergiler

Fausto Zonaro'nun Istanbul'da yasadigi vyallarda
bine vakin eser verdigi tahmin edilmektedir (183).
.. .Sanatcinin Floransa'de yasayan, 1903 Istanbul dogumlu
kizi1 Mafalda Zonaro Meneguzzer'in evinde bulunan Fausto
Zonaro'va ait tablolarin sayisi da yukarida belirtilen
rakama olduk¢ca yvakindir (184). Kendisi de ayn: zamanda
bir sanatc: olan Signora Meneguzzer, 1940'l1 villarda
Milano wve Floransa'da babasinin eserlerinden olusan

sergiler dizenlemisgtir (185). Buradan Zonaro'nun
élimiinden sonra dizenlenen ilk sergilerinin kaza
Meneguzzer tarafindan 1940’12 villarda Milano ve
~_Floransa'da vapildiklarini Ogrenmekteyiz. Nitekim

inankur ve Germaner, sanatcinin kizi tarafindan acilan
bu sergilerin 1948 vilinde Milanoc wve Floransa'da
vapildiklarini vazarak bu sergilerin kesin tarihlerini

vermektedirler (186). Bu sergilerden bir vil sonra
1949'da sanatcinin dogum veri olan Masi'de bir sergi
aci1ldi1gin1 sapimmaktayviz (187). Bundan sonraki sergi

1950 vilinda Salsomageiore’'de acilmistar (188).

1950 vilindaki Salsomaggiore 'deki serginin
ardirdan Zonaro'nun eserlerinin ver aldig: sergi 197%
vilinda Piazzola Sul Brenta‘'daki Villa
Contarini-Simes'te acilmistar (189). Mascherpa. 1979
tarihli Corriere della Sora gazetesinde bu sergi
hakkinda bir makale vazmistir. Bu makalege serginin 197¢
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vili Kasim avainda bir ay sirevle aci1ldifini vazan
Mascherpa, sanatcinin €Serlerinin sergilendig&i Villa
Contarini~-Simes’'in  Veneda k villalarinin restorasyonu
konusunda baslatilan cabalarin sonucunda bir kiiltur
merkezi halini aldigni ve diizenlenecek resim sergileri
icin oldukega uvgun kosullara sahip oldugunu
belirtmektedir. Mascherpa bu makalesinde 1979 vila: Kasim
avl Zonaro sergisinin sanatcainin olumiinden sonra
diizenlenen en kapsamli sergilerden biri olduguna ve bu
serginin bir retrospektif hzelligi tagidigina
deginmektedir. Mascherpa makalesinde, Zonaro'nun yasam
6yklUsiini anlalirken sanatcinin sahip oldugu sanatsal
denevimlerin altin: cizmekte ve Zonaro hakkinda yapilan

arastirmalarin derinlik kazanmasini dilemektedir (1%90).

- Oluimiinden sonra Fausto Zonaro'nun Istanbul'da
eserlerinin ver aldig: ilk serginin 1959’y1{inda”Topkap1'
Sarayi '‘nda diizenlenen "istanbul Manzaralari" sergisi
oldugunu saptivoruz (191). 29 EKasim 1985-28 Mart 1986
villary arasinda Istanbul'da Dolmabahge Sarayi Sanat

_Galerisi‘'nde "Osmanli Sarayinda VYabanci Ressamlar I"
adla bir sergi duenlenmigtir. Bu sergide Fausto
Zonaro'nun Dolmabah¢e Saravi'nda yer alan tablolarindan
valnizca "Venedik”, "Manzara®, “Rihtimda Gen¢ Kiz" adl:
eserleri sergilenmistir. 27 Haziran-31 Aralik 1986
vilinda ise yine Dolmabahge Sarayi Sanat Galerisi'nde
14. Uluslararas: Istanbul Festivali kepsamindaki ve 1985
yvili EKasim avinda ac¢ilan seerginin devami niteliginde
"Osmanli: Sarayinda Yabanc: Ressamlar II” adli bir diger
sergi acilmistir. Bu sergide. de Zonaro’'nun vyukarida
adlari verilen ic eseri yver almistir (192)..

istanbul'da. Fausto Zonaro'nun &liminden sonra
3-14 Nisarnr 11987 vilinda Sisli Bevmen Magazasinda
kapsamli ve retrospektif niteliginde bir sergi
acilmistay. S6z Kkonusu sergide ver alan 20 tablonun
tamam: Ozel koleksivonlarda bulunmaktadir (193). Bu
sergide Istanbul manzaralar: ve portreler ver almistair
(194). 1987 Bahar/Yaz Sergisi sanatcinin oliimiinden sonra
vapilan ve valnizca sanatcinin eserlerinden olusan son
sergi olma niteligini korumaktadir.
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Res.

1-

Zonaro'nun San Remo'daki Villasindaki

Atdlvesini, Verdidi Dersleri, Slrekli
Sergisini Gosteren 1912 Yilindan Son-
ra Bastirilmig Olmasi Gereken Brdésiur

D.B.S.



4, KATALOG

Bu bdliimde sanatcinin Istanbul kentini konu alan
manzaralari = incelenecektir. Sanat¢cinain Istanbul
manzaralari ¢ alt baglikta toplanarak, kronolojik bir
diizen iginde ele alinacaktar.
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4. 1. Sanatginan Istanbul Manzaralar:i

Bu baslik altinda Fausto Zonaro'nun Istanbul
konulu tablolarini inceleyecegiz. Sanatci Istanbul'da
yasadig1r vyillarda ve ‘Istanbul'dan sonra gittigi
ilkesinde Istanbul konulu c¢calismalarini sergilemis, bu
kentin belleginde biraktigi izlenimleri tuvale aktarmaya
siirdirmiistiir (195). Bu b&liimde, Zonaro'nun Istanbul'da
Dolmabahce Saravi, Yildiz Sarayi Chalet Kosgkii, Topkapi
Saravi ile 6zel koleksiyonlarda ve Italya'da sanatcinin
ki1zi1 Signora Meneguzzer'in Floransa'daki evinde, Padova
Kent Miizesi'nde, diger bazi ©&zel koleksiyonlarda ver
alan Istanbul konulu eserlerini ve sanat¢inin resimsel
gelisimi agisindan &6nemli gdrdigilimiz figilir caligmalaraini
ele alacagiz.

Sanatcinin saptadigimiz tablolarinain ¢ogu tarihsiz
oldugu icin tarihlendirme a¢isindan, Zonaro'nun
Istanbul 'daki Istanbul konulu manzaralarini ve
italya’'daki Istanbul konulu manzaralarini gozonine
alarak kronolojik sira icinde vermenin uygun olacagina
inaniyvoruz. Bunu yvaparken de elimizde bulunan tablolar:
konularina gére siralama ydntemini uygulavacagiz.
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4. 1. 1. Istanbul ve Deniz G&riniimleri
ABirlikl) Manzaralar

Kat. No. 4. 1. 1. 1.

Res. 2

Dia. 2

Adi: Erenkdéy Camisi

Bulundugu Yer: Signora Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksiyonu - Floransa

Tarihi: 18%1

Bovutlari: 18x22 cm.

Teknigi: Kontrplak lizerine yagliboya

Yayin: Mansel, P., "Fausto Zonaro Court Painter of- -
Abdul Hamid II"” Apollo, No.126, London,

1987, s.335 ‘

Zonaro 'nun Istanbul ‘da olusgsturdugu en erken
tarihli Istanbul manzaralarindan biri olan ’'Erenkdy
Camisi’' adli tablonun renkli fotografin: bulmak mniimkiin
olamamistar. Sanatcinan kiz: Signora Meneguzzer'in
Floransa'daki evinde bulunan bu tablo, dyvle anlasilaivor
ki 20 Mart 1910'da Zonaro'nun Italya'yva doénmesiyle
birlikte (1956) sanatcinin beraberinde gdtiirdigi eserleri
arasinda bulunmaktadir.

Tablovu incelemeyve basladigmizda, 19. yizyilin son
on vili icinde Erenkoy Camisi ve onun ¢evresinde ver
alan verlesim biriminin yorumunu Zonaro'nun yorumuylsa
goézlerlemekteviz. Sanat¢cy o©n pianda Kkir <cicekler:,
arkada ekinlerin bulundugu bir tarla. onun ardinda sol
tarafta evier. tablonun ortasinda cami ve en kenarda ise
agaclardan ‘ olusan bitki értidsinu betimlemistir.
Elimizdeki resmin sivah~bevaz olmas: Zonaro ‘nun
kullandig: renk skalasi hakkinda degerlendirme yapmamiz:
engellemektedir. Sanatc: oldukca serbest, hizl: ve kiiciik
firca vuruslarivla calismaistair. Resimde kir
ciceklerinden baslavarak arka planda bitki oOrtisuvle
biten tabloda renkler ve nesneler vatav olarak
verlestirilmistir. Buna karsilik tablonun tam ortasinasa
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ver alan caminin kubbe iuUzerindeki hilalin ve minarenin
dikeylikleriyle bu dizlemsellik dengelenmek istenmistir.
On planda yver alan kir cigekleri seyircivi arka planda
bulunan yverlesim birimi ve dogSanin bulundugu manzarayi
izlemeye davet etmektedir. Ofle saatlerinde parlak 1s1k
altinda vapilmig olan bu manzara resmi, i¢inde
rastlantisal bir anin izlenimini kuvvetlendirmek
amaciyla on plana verlestirilmis olan kir c¢igekleri ve
‘tablonun tumindeki nesneler ayrint:ilardan soyutlanarak
kisaltimlarla renk lekelerine donustirilmiigtir. Sanatec:
gerek serbest hizli, lekeci fairga vuruslarayvla, bir
renkten digerine derin kontrastla gecigsiyle gerekse
cizgiden ¢ok renge Onem veren, 181k olavlarinin nesncler
dzerinde olusturdugu degigimleri vansitmasivla bu
tabloda empresyonist bir tavir sergilemektedir. Tablonun
kagls noktasi cami ve evlerin bulundugu diizlemin sol
tarafina ¢ekilmistir. Sanatc¢i, glinlimlizde kentin oldukca
gelismisg bir bolimi haline gelen Erenkdy'in 19. yizyilin
sonundaki kiiciik kOy vyerlesimlerinin tipik &zellikleri
olan camisi, ahgap evleri, etrafini g¢eviren tarlalari,
saman balyalari ve bitki ortiisliiyle tuvale aktarmistar.
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Kat. No. 4. 1. 1. 2.

Res. 3

Dia. 3

Adi: Eviip Tepelerinden Gorinum

Bulundugu ver: Signora Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: 1892

Bovutlari: 28x17 cm

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Yavin: Mansel, P., "Zonaro", Turguoise, No.3,
Istanbul 1989, s.58

~Zonaro'nun 1892 wvilina ait bu tablosu YErenkoy

- Camisi" aedini tasavan 1891 tarihli tablosu gibi kizinan

Floransa'daki evinde yer alan koleksiyonda
bulunmaktadir. Keza bu resim de sanatcinin Istanbul ‘da
olusturdugu tarihli ve saptayabildigimiz ilk calismalar:
arasinda yer almaktadar.

Sanatgy Halic'e bakan Eyilip tepeleri itGzerinde yer
alan Misliman mezarliklarindan bir kesiti konu almistir.
Zonaro, Istanbul’'un fethinden beri Tiirkler tarafindan
kutsal bir bOlge olarak kabul edilen ve vyerlesgsilen
Evip'te oldukgca sik olarak bulunan mezarlari bu tabloya
konu olarak se¢mistir. Ancak sanat¢i: konuya genig bir
manzara seklinde degil biiylik bir manzarasallig
olusturan bir vapi tasi biciminde yvaklasm:stir. Nitekim
Hauser'e gore izlenimcilik, dogalcilik kadar vanilsamala

- bir akim degildir, sevircive vanilsamanin yerine konunun

Ggelerini. bir bilitini gdstermek verine. denevin
vapisinda kullanilan tugla parcalarin: verir. Izlenimci
bir resmin en o©rneksel 6zelligi, ona uzaktan bakilmas:
gerektiglr ve wuzaktan bakildigi zaman da gdriilen sey
resimde baz: bdlumlerin atlanarak vyapildigidair (197).
Tabloda ©n planda ilk gdze carpan Oge yan vana duran,
iki mezar tasidir. Biri kahverengine digeri kirmiziva
bovanmis bu mezar taslar:i Rokoko Uslubunda vaprak, dal
ve cicek notiflerivie islenmisg clmalarindan ve
bicimlerinden kadin mezarlarina ait olduklar:
anlasilmaktadir. Bu wmezarlarin vananda ve arkasinda
toplam sekiz mezar tas: daha ver almaktadir. Bir tanes:
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¢

bir oélan gocuguna ait olan bu mezar taslarinin geri
kalaninin da kadin mezara oldugu anlasilmaktadir.
Tablonun soluna diagonal olarak yerlestirilen kahverengi
ve kirmiz: boval:i konturlari ise sar:i valdizl: iki mezar
tasi ve tablonun saginda ver alan ancak sola dogru
verlestirilen alt: mezar tas: perspektifin kacis noktasa
udzerinde bulunmaktadirlar. Res imde goriilen mezar
taslarinin arkasinda, tablonun saginda ver alan alt
dallar: 1ile govdesinin ortasi goriilebilen agac kagis
noktasinin oniline alinmistir. Arka planda Eyiip Tepeleri
ufuk cizgisinde ise vyerlesim alanlari ve birkac aBacain
varlig: hissedilebilmektedir. Tablonun sinirlayarak bir
kisminin gorilebilmesine olanak tanidigi patika ve onun
arkasinda mezar tasglarinin arkasinda yer alan otlardan
clusan toprak parcasi, Eyiip tepelerinin olusturdugu ve
ufuk cizgisivle biten bOlim . yatay katmanlari

olusturmaktadir. Mezar taslarinin ve tablonun solundaki

agacin dikeyligi bu diizlemsel katman: dengelenekte,
mezar taglarinin diagonal konumlara, ozellikle de
tablonun ©n planinda iki g¢ocuk mezarinin ©Sniinde bulunan
sola vyatik mezar tag:r bu dizlemsellik wve dikeylik
arasindaki tek diizelige bir hareketlilik katmaktadar.

Zonaro empresyonist anlayvigela yaptigi bu tabloda
bir an icin baktaig:r Eyip tepelerinde ver alan
nezarlardan bir kesiti aktarmaya amaclamistar.
Sanat¢cinin gtziine c¢arpan ilk motif vyanvana duran iki
kadin mezar: olmustur. Bu iki mezar resmin agirlak
noktasi durumundadir. Buna karsilik bu mezar taslarinin
.sahip oldugu yiiksek kabartma rokoko bitkisel sislemeler
bile hizla firca vuruslara ile renk lekelerine
donlUsmekte, 1s1€1n etkisivle hareket eden., titresen
noktaciklar durumuna gelmektedirler. Diger mezar taslar:
ise gri-kahverengi tonlarinin hakirs oldugu bir renk
skalas: icinde tum dekoratif avrintilarindan
sovutlanmislardar. Mezar taslarinin tepeliklerinden
kiucUk firce vuruslaraivla oclusturulan bevaz renk lekeleri
ve mezarlarin {zerinde kalip biciminde bevaz renk puslu
bir havada c¢ikip kaybolan gunes ;szé1n1n nesneler
‘tizerinde clusturdugu anlik degisimleri ifade etmektedir.
Arkada goriilen Evlip tepeleri ve tek basina duran agac
vesil, Kirmizi. sivah. mavi, bevaz renklerinin
karisimivlia dogadaki baskalasimi. neanelerain 1g1g1rn
degigimivle kazandiklar: farkl: gorunumler. .
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rastlantisal olarak karsilasilan gercekligi ortava
kovymaktedir. Sanatg: belki de inSan vasaminin anlik
gerceklerle olustugu, bu gercegin bir olusum sireci
icinde surekli olarak akip gittigi dusincesi iginde
insan vasaminin son evresi olan 8lumin vurgulandig:l
mezarligi kendine konu edinmistir. Ya da sanatc:, Tirk

insaninin ic ice vyasadig:, bir mesire veri olarak
gordiglii mezarligi, 6lim fikrinden sayutlavarak yaln:izca
1s1g1n olusturdudu renklerin rastlantisal bilesimini

vakalamak istemis olabilir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 3.

Res. 4

Dia. 4

Adi: Uskiidar Sahilinden Kiz Kulesi ve Tarihi
Yarimadanin Gorinimi

Bulundugu ver: Y:ldiz Sarayi Chalet Koskii 12 no.1lu

Oda . ’

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1898

Boyutlara: 90x65 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine vagliboya

Yayin:

__  Fausto Zonaro'nun Yzld:zASarayimChalethﬁekq'ﬁde
bulunan - bu Istanbul manzaras: sanatginin dogaya
vaklasiminin bir diger ydnini ifade etmektedir.

_._.__ Tabloyu ele aldigimizda ilk olarak gdze carpan
onun dengeli bir gekilde kurgulanmigp  oldugudur.
Perspektifin kacasg noktasi Kiz Kuleei®*nin {dzerine
alinmis, sol tarafain agirlig: sag tarafta bulunan eski
Istanbul 'un ver aldig: yarimadayla dengelenmigtir.
Sanatga 19. ylizyilin son geyreginde Istanbul'un Anadolu
vakasindaki Uskiidar sahillerinde bulunan miitevazi bir
bal:k¢c: mahallesini resmetmenin vanainda panoramik bir
Istanbul manzarasini bu agir basl: atmosferin icine
sokmayy amaclamistir. Constable ile baglayan ve Barbizon
ressamlarivla siurdiriilen doga gercekegiligi gelenegini,
dogada yver alanin digsinda hi¢c bir abartiya kacmadan yalan
bir gercekligi anlatma gereksinimi bu tablonun sahip
oldugu tam Ozellikleri kanimizca icine almaktadir.
Nitekim sanatc: tablonun sag tarafina taglik bir sahil
verlestirerek sevircivi resmin icine sokmaktadar. Bovliece
sevirci kendini bir iki katl: evlerin bulundugu bir
balikc: mahallesinde gezintive c¢ikmig gibi hisseder. Bu
sahilde goruntuve giren ilk figlr. basinda fesivle denize
attify agini: toplavan bir balikgadir. Zonaro avrintalara
atlapadan tabionun dogalci 62zelligini koruvabilmistir.
Zira agini toplavan balikecinin arkasinda girinti ve
cikintalarivla uzavip giden sahilde. kaviklarini karava
vanastirar., kavik direklerini sodkerek toplavan balikcilar
gﬁzlemlennektedir. Sanat¢: vasamin temel unsurlari olar
nesneleri Ovlie bir avrinticilikla islemistir ki tablonun
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6n planinda bulunan. kaviklari kiviva c¢ekmeye yaravan
kazi1ga bagli ipin ucuna konulan ve gelip gecenlerin
takilip digsmelerini ©nlemek icin asilan bez parcalarinin
ugusundan rizgarin batidan estigini kestirmek olasid:ir.
Sahilin glinesin aldig1 durumla kazandigi saridan kizail
kahve rengine kadar genisleyen renk kusagi doganin sahip’
oldugu renklerin digina cikmamaktadir. Ufuk cizgisinde
ise gri-pembe renk giinesin batmava basladigi1 ancak
havanin havli acik oldugu bir gun gecirildigini
vurgulamaktadir. Nitekim tablonun genel atmosferi tum
‘acik secikligiyle bu durumu aciklamaktadir. Tablonun
saginda ise Istanbul yarimadasi Avasofya, Topkapi Sarayi:
ve Sultan Ahmet Camisivle ac¢cikca gorilebilmektedir.
Sanatg¢i aksam iizeri balik avindan donen insanlarin
siikunetini, abartidan uzak doga gercek¢igivle ve genis
perspektifli bir Istanbul manzarasi icinde yansitmistir.
Zonaro'nun kullandig: renkler gin batiminin vumusak
renkleridir. Saridan kahverengine dogru uzanan renk
¢izgigi denizin Uzerindeki pembeliklerle yasanan zamanin
dinginligini yetkin bir anlatimla ortava koymaktadir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 4,

Res. b

Dia. b

Adi: Uskiidar Sahili

Bulundugu ver: Yildiz Sarayi Chalet Koski
12 No,lu Oda

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1896

Boyutlari: 90x65 cm.

Teknigi: Tuval ilzerine vagli bova

Yayvain:

Zonaro'nun bu tablosu ®nceki tablosunun bulundugu
odada vyver almaktadir. Tablonun agirlik noktasi: sag
tarafta Uskiidar kivilarinin yer aldigir kara parc¢as:
lizerinde toplanmigtir. Sanat¢:i olasilikla Onceki resimde
betimledigi kiyvilar iizerinde bulunan bir diger yerlesinm
bdlgesini resimlemigtir. On planda denizde belki de
oltalarini temizleven bir adam bulunmaktadir. Tablonun
agirlik noktasin: olusturan kara parcasi denize dogru
uzanan agaclar, ilic katl: tugla ve ahsap evleri, sahilde
kiicik mescidi, minaresi goriinen camisi, denizin lzerinde
uzanip giden ahsap iskelesi ve vyelkenli teknelerivle
Uskiidar sahillleri olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Zonaro
onceki tablosunda uyguladig: doga gercekciligini bu
resimde de uygulamistir. Nitekim gerek konu gerekse uslup
olarak her iki table birbirinin devami yva da bir seri

niteligini tasimaktadair. Sanatc: avrintilara ortavya
koymaktan cekinmeven tavraivla giinlik yvagsami
betimlemistir. Kullanilan 1giktan ve insanlarin
kaviklarina denize indirmelerinden, denize acilan

velkenli teknelerden sabah saatlerinde balik avina ¢:ikan
insanlar: gozlemlemekteviz. Resimde kullanilan renkler
kizil kahverengi, ucuk mavi, nefti yesil, kahverengi gibi
vumusak renklerdir. Sabah gilinegsinin nesneler izerinde
olusturdugu yvumusak renkler tablonun renk ©6zelliklerini
ortava cikarmaktadir.

Zonaro 19. viizyilin son ceyreginde Istanbul'un,
yasamini balikeg¢ilikla kazanan insanlarin gundelik
havatini doga gercekciligi icinde vansitmistair. Tablonun
sol tarafinda resmin dengesini saglayan Avrupa vakasi,
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atmosferik etkiyi vyaratmak amacivla formlari eritilerek
avrintilaraindan arindirilmistir. Ancak Besiktas'in
lzerinde ver alan Macka kigslasi giinesin ilk 1siklarivla
parlamaktadir. Onceki tabloda oldugu gibi bu tabloda da
gectigimiz vizvilain Istanbul vasamina ait bazi ip
uclarini vakalayvabilmekteviz. Ozellikle avrintilarda
ginluk yvasama yonelik sahneler bulunmaktadir. Tablonun en
saginda van yana duran barakalar ver almakta, kayiklarini
denize indiren insanlar kayigina binerek denize acilmava
hazirlanan balikgilar goriilmektedir. Ahgsap iskelenin
arkasindaki kiicik mescidin Oninde oturan insanlar,
mescidin yanindaki tenteli kahvehanede sabah kahvoelerini
icenler, balike¢irlar, iskele \izerinde denizi seyreden
insanlar mekan kurgulamasinin temel figlirleridir.
Iskelenin hemen arkasinda etrafi cevreli vuvarlak
bigimli, iizerinde renkli kumaslar asil: bir vapi
bulunmaktadair. Ilk bakista bunun bir deniz hamam:
olabilecegi diigiiniiliirse de Uskiidar'in dokumalari ve
vazmalariyla iinli olusu, ilizerinde asili duran rengarenk
kumaslarin bulunusu, vukariya viikselen duman nedeniyle bu
vapinin bir vyazma vapim atdlyesi olma olasiligr akla
vakin gorinmektedir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 5.

Res. 6

Dia. 6

Adi: Uskiidar Sahili

Bulundugu ver: Zekive-Kami Dilman Koleksiyonu-
istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1897

Bovutlar:: 38x23 em.

Teknigi: Resim kagid:i lzerine suluboya

Yayain:

Zonaro'nun biiylik boyutlu eserlerine hazirlik
olarak on caligma niteliginde resimler vaptigin
bilivoruz (198). Bu sulubova ¢alisma da sanatcinin Yaldaz
Saray: Chalet Kogkii 12 No.lu odada bulunan, 4. 2. 1. 4.
katalog numarasiyla ele aldigimiz vyagliboya Uskiidar
manzarasinin daha geriden ve genis agila olarak
olupturulmus bir 6n caligmas)y olarak degerlendirilebilir.
Zira sanat¢i onceki resimde konu olarak aldig: yeri daha
geriden ve uzaktan betimleme yoluna gitmigtir. Bbylece
ahgap iskelenin wucunda kiigciik bir vyapinin-belki iskele
binasinin- sag tarafta karaya dogru giden c¢ok katli ahsap
istanbul konutlarinin ve girintli cikintila taslik
sahilin wvarligi1 ortaya c¢ikmitir. Sanat¢inin saray icin
hazirladi@: resimlerde akademik natiiralist bir tavair
aldigr wve Padisah'in begenisine sadik kaldigi bu
manzaradan acikca anlasilmaktadir. Nitekim Zconaro'nun
serbest firca vuruslarivia, ayrintidan ve formdan c¢cok
renge ve 1giga Onem veren tutumuyvla bu manzara resminde
éncekine oranla dsha ozgur calistig: gdzlemlenmektedir.
Arka plandaki Besiktas sahil: gri-mavi bir sis
tabakasinin ardinda siluet halinde belirmektedir. Denizin
sakin gérintisu Onceki resimdeki gibi ayrintil: olarak
vapllmamis fakat kiiciitk ve hizla firca darbelerivle
sanatcinin ictenligivle olusturulmustur. Bununla birlikte
-sanat¢i1 empresvonistler gibi konudan c¢ok renge vermemis,
renkler arasinda kesin gecisler olugsturmamis, s1ki
dengeler ve perspektif i¢cinde wanzarav: kurgulamistar.
Belki de Zonaro bovle vyaparak Empresvonizm'in veni
acilimlarina henuz hazir oclmavan Padisah'in siparisi icin
vapmavi tasarladig: resmin planin: daha kolay
olusturabilecegini diisinmustur.
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Kat. No. 4. 1. 1. 6.

Res. 7

Dia. 7

Adi: Pera Sahilinden Halig¢'in GoOriuniumi

Bulundugu yer: Dolmabahce Saray:i 21 No.lu
Mescit Koridoru

Tarihi: Tarihsiz. 18%96-1908

Boyutlari: 98x50 cm.

Teknigi: Tuval lizerine vaglibovya

Yayin:

Sanatcinin olas:ilikla Karakdy'den bakarak Pera
Sahili, Siileymaniye Camisi, Bayezid Kulesi'nin {izerinde
bulundugu eski Istanbul'u severek betimledigi tablolardan
biri olan bu resim, II. Abdiilhamit'in siparigsi olarak
vapilmistir. Bu resim giinimizde Dolmabah¢e Sarayi'nda ver
almaktadir.

Sanatc1 tablonun ortasina cift velkenli bir
balikc1l teknesi verlegstirmigtir. Sagda Galata sahili ver
almaktadir. Giiniinizde olmayan bu dokunun iizerindeki
baraka bicimli ufak yvapilar bu resimde goériilebilmektedir.
Yine burada, vakin zamana kadar mevcut olan buharl:
catanalar ve velkenli balike¢i kayiklari yer almaktadar.
Arka planda 1ise siluet halinde camileri ve ozgun
dokusuvla eski kent yer almaktadir. On plandaki yelkenli
teknenin arkasina verlestirilmis iki 'velkenli tekne
perspeki.ifi glclendirmektedir. Tablonun sol tarafina
iskeleye vanasmakta olan bir $irket-i Hayriye wvapuru
verlestirilmigstir. Esen riizgarla, vapur @ bacalarindan
cikan duman gilineye dogru vénelmistir. Gokyizii limon
sarisi1 rengini almis, denizin mavilikleri uUzerine pembe
renk slurilmiis, sahildeki barakalarin c¢atilari kizil
kahverengine bovanmistir. Istanbul'da bir giin batimin:
betimleven Zonaro bu resimde de abartiva kacmadan, titiz
bir avrintaicil:kla, atmosferik etkiyi renkleri yumusatma
voluvla saglavip, katiksiz natiiralist tutumundan taviz
vermemistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 7.

Res. 8

Dia. 8

Adi: Porra Sahilinden Halic'in Gorinumiu

Bulundugu ver: Taha Toros Koleksivon- Istanbul

Tarihi: Tarihsiz.-1896~1908

Bovutlari: 31x45 cm.

Teknigi . Resim kag:id: lizerine suluboya

Yayvin: Pamukcivan, K., "Fausto Zonaro'nun
Bilinmeven Bazi Tablolari"” Tarih ve Toplum,
c.8, No.44, Istanbul 1987, s.89

‘Zonaro dnceki tabloya konu olarak sectigi veri bu
resmi icin de kullanmigtir. Ancak bu kere tuvaline konu
sectigi mekana daha geriden bakarak, daha serbest firca
vuruslariyvla calismistar. Sanatcainin buyik boyutlu
calismalarina hazirlik olarak kigik boyvutlu resimler
vaptig:r ve sevdigi konulari gunin degisik saatlerinde
roesmetmekten hoslandzéx bir kez daha anlas:lmaktadir. Bu
tutum empresyvyonistlere has bir tutum olmasina karsan,
sanatcli her zaman iislup olarak empresyonist vaklasimlarda
bulunmak verine arastirmaca, denemeci bir tavar
takinmistir. Nitekim Onceki resminde katiksiz bir dogsa
gercekciligine bagla olarak karsimiza cikmasina karsin,
sanatci burada kicik firca wvuruslara, titrek 1s1ik,
avrinticil:iktan kacinma gibi empresvonist bir tutum icine
girmistir. Sanat¢:i gunun ortalarindaki bir zaman dilimi

icinde konuva vaklasmistar. Denizin titresimlera,
gdlpeler aceleci ve kucuk firca vuruslarivla
olusturulmustur. Sagda ver alan sahile vanasmls

teknelerin. kaviklarin. bacalarin., binalarin. catilararn
formiar: arka plana itilerek renk colarak ifade ediler
Sgeler haline gelmislerdir. Tablonun ortasinda agirlak
noktasi durumundaki volkenli ise hacimselliginin verine
vuzevse.lifinin vurguland:ig: bir nesne durumundadir.
Diger velkenliler., vapurlar ve kav:iklar icin de bu durunm
gecerlidir. Arka plandaki Istanbul var:madss: ise oncek:
recimdern daha da farkl: olarak gri-mava rengé bovanm:s
bir renk katmanina donusmiustur. Gokvuzu 1se ucuk mavivie
belirienmis ve havanin puslulugu Ozetlenmistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 8.

Res. 9

Dia. 9

Adi: Pera Sahilinden Hali¢'in Goriunimi
Bulundugu ver: Canan Baver Kcoleksivonu-Ankara
Tarihi: Tarihsiz. 1896-1908

Bovutlar:i: 17.5x%x32.5 cm.

Teknigi: Kontrplak lizerine vagliboya

Yayin:

Zonaro avni veri vaklasik olarak ayni acidan ve
ayni wolifleri kullanarak vaptig:i bu kuciik boyvutlu
manzara resminde de onceki suluboya resim gibi,
sanat¢inin vari-empresyvonist tavirla olusturdugu bir
manzaradir. Bu kez sanatc: vagliboya ile serbest ve hizl:
firca vurugslarini denemigtlir. Sahil, mavnalar, bacalar,
binalar, catilar icten geldigi gibi ozglirce bovanmistir.
Ozellikle tablonun ortasindaki yelkenlinin gévdesi sivah
renkle denizin tilirkuaz mavisi rengi Uzerinde keskin bir
gecis vaparak durmaktadir. Bu kez ayrintilar vyerlerini
renk lekelerine birakmislar, arkada ver alan Istanbul
dokusu lizerinde giin 1siginin pembe, mor, vesil renkleri
hareket anindaki kentin imgesini ortaya cikartmaktadar.
GOkyudzi sariya boyanmig, glnesin yavag yvavasg vikselisgsi ve
nesneler izerinde olusturdugu renk devinimi

betimlenmistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 9,

Res. 10

Dia. 10

Ad1: Dolmabahce Sirtlarindan Istanbul ‘un Goriintmi

Bulundugu ver:. Dcolmabahce Sarayvi Mefrusat Daires:
31 Ne.lu Oda

Tarihi: Tarihsiz. 189&6-1908

Bovutlar:i: 10 x 20 cm

Teknigi: Resim kagid: uUzerine sulubova

Yavain:

Zonaro, Dolmabahce sartlarindan Pera. Karakdy ve

Istanbul yarimadasini betimledigi bu suluboya manzara

“resmin
Resnin
ortisi
ortasa

-toplam

" "egilerek sag tarafin kitleselligini hafifletmistir.

de oldukca serbest firca kullanimiyla caligmistar.
on planinda agaclar ve ciceklerden oclusan bitki
ver almaktadair. Sanatc: 6n planda tablonun
na selvi agac: verlestirerek etki noktasin: burada
1stir. Tablonun solunda bulunan aga¢ sola dogru

Zonaro on plana Istanbul sairtlarindaki dogal bitki

Oortusini, arka plana ise Istanbul varimadasini

verles
tutum
vanini

tirerek olusturdugu bu manzarada empresyonist bir
sergilemektedir. Sanat¢: oncelikle resmin ovkisel
ortadan kaldirarak kente dogadan bakmigs. tablonun

solundaki agaci sola egerek sevircivi resmin icine

girmey

€ davetr etmistir. Titrek. hizli: ve noktacaiklar

halindeki fir¢ca vuruslarivia on plandaki cam., selvi,

kavak

agaclari ve ciceklerden olusan bitki oOrtisinun

degisen 181k altindaki bir anin: renk lekelerivlie ifade

etmist
bahars:
mavisi

ir. Bicimin Onemin: vitirdigi bu kompozisvonda.
n gelisivie doganin kazandig: renkler., denizin
basarili bir sekilde betimlenmistir. Arka

rliandaki Pera ve Istanbul varimadasi. rihtimdak: gemiler

belli
vaklas
anini

belirsiz. avrintiliardan arainmis olarak lekeci bir
imla olusturulmustur. Zonaro kentin gordugu ¢
morun tonlaraivila betimlemistir. Gokvuzu ise

gigerek eriven ucuk mavi ve bevaz ile bovanmistir.

Zonaro 'nun bu tablosu kanimizca sanatcinir.,

istanbul'da vactig: eserleri arasinda. konuva bir
butunur anlik wve rastlantisal parcasini vakalavaraij
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renk¢i bir anlavisla betimlenmis olmasi acisindan en
basarili1 olanlari arasinda olmalidir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 10.

Res. 11

Dia. 11

Adi: Halig¢'ten

Bulundugu ver: Geri Benardette Koleksivonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1896

Povutlari: 67x40 cm.

Teknigi: Tuval lizerine yaglibova

Yavin:

Sanatci Pera sahilindeki bir ‘iskeleden Halicg
kiyilarini konu almistir. Tablonun sag tarafinda resmin
ortasina kadar wuzanan iskele ve iskeleye vanasmis
durumda bulunan kaviklar, velkenli tekneler ve buharl:
bir tekne yer almaktadir. Resmin sag kOgesinde birbirine
diagonal olarak vyerlestirilmis kayaiklar ve iskelenin
vanina dogru yanvana, ard arda demirlemis mavnalar
tablonun sinirlamasiyla kesilmigstir. Keza resmin sol
tarafindaki mavna da avyni gekilde tablonun
sinirlamasiyvla wu¢ kismina kadar belirlenmisgtir. On
planda kayiklarin baglandig: ahsap direk ve sol ©on
plandaki ip seyirciyi resmin icine rastlantisal olarak
girmeye davet etmektedir. Yan: sira bu ahgsap direk, ip
ve tablonun nesneleri boliisi resmedilen mekanin bir
aninin betimlenme cabasini desteklemektedirler. Tablonun
sagindan ortasina kadar uzanan iskelenin tzerinde kiigik
bir baraka bulunmaktadir. Iskelenin oniinden saga doZru
vanvana demirlemis velkenlilerin direkleri gerek
dikevliklerivle resmin dengesini gerekse de perspektifi
kuvvetlendirmektedir. Bu direklere bagli velken bezinin
asi1ldig: vatay direkler ise diagonal duruslarivla,
tablonun sag Lkosesindeki kayiklar gibi resmi tek
dizelikten kurtarmaktadir. Kacig noktasi tablonun sagina
cekilmistir. Resmin sag tarafinin yogunlugu, sol tarafta
arka plani olusturan Hali¢ kivilarivla dengelenmistir.
Resmin etki noktasi ise kompozisyonun tam ortasina
verlestirilmis olan ve iskeleve demirlemis durumdaki
beyvaz. buharl:i kiciik bir teknedir. Sanatc¢ci tablonun
kurgulanmasinda saglam bir perspektif anlavigindan
vazgecmemigtir. Bununla birlikte’gunesin pek de parlak
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olmadigil bir anda kirilarak nesnelerin {lizerine dustugu
bir saatte Halig¢'in vwve Halic'teki gunlik vasamin
kazandi1ga anlik renkleri betimlemistir. Kaviklarin
Uzerine renkleri karistirmadan tabakalar halinde
sirmigstir. Denizin Uzerinde 1ise tuirkuaz rengini tim
vizeyi kaplavacak bicimde surmis, bunun Uzerine 1ise
kilcik firca vuruslarivla mavi, bevaz, vyvesil renkleri
siirerek denizin ve kaviklarin olugturdugu titresimleri,
vansimalariy betimlemigstir. Tablonun ©6n planindan Halig
sahillerine dogru ard arda siralanm:is kayiklar ve bu
kaviklara binmigs insanlar, velkenli tekneler, Sirket-i
Hayrive vapuru, demirlemis tekneler, mavnalar renk
lekeleri halinde kiiciik firca vuruslari ya da katmansal
olarak boyanarak 1s1gi1n yarattigil goriintiiler biciminde
karsimiza c¢ikmaktadirlar. Arka planda ise surlarla
gevrili Halie¢ kivilari oOnilinden gegen $irket-i Hayriye
vapurunun bacasindan c¢ikan duman ve 1gi1gin kirilmasivyla
ayraintilardan arinm:is, anlik izlenimler durumuna
gelmislerdir. Ufuk cizgisindeki dizlemsellik olasilikla
Galata Lkopriisiiniin olusturdugu ¢izgidir. Bu c¢izginin
solunda minareleri sezilen cami ise Yeni Cami olmalidar.

Sanat¢1l empresyonist anlavisla olusturdugu bu
Halic manzarasinda, perspektifi gozarda etmeden, glnin
belli bir aninda vakaladig: 1s1gi1n keniLin bu kesitinde
olugturdugu renkleri tuval {zerinde somutlastirmistar.
Sanatc: bunu vaparken, Ornegin Halig¢'in o andaki durgun
ve tilrkuaz rengi sularini katmansal olarak boyamais,
bunun vyaninda suvun titregsimlerini, kaviklarin sudaki
vansimalarini keskin renk gecislerivle ve kiicik firca
darbelerivle betimlemigstir. Zonaro’'nun renge olan merak:
ve gbzlemci tavri bu resimde kendini somut olarak belli
etmektedir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 11.

Res. 12

Dia. 12

Adi: Balikgi Kayig:i ve Istanbul Manzaras:

Bulundugu yver: Zekiye-~-Kéni Dilman Koleksiyonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1899

Boyvutlari: 35x22 cm.

Teknigi: Resim kagidi ilizerine sulubova

Yavain:

Sanatci Kadikdy voniinden eski Istanbul
varimadasina dofru bakarak olusturddu bu manzarada,
resmin ortasina etki noktas:i olarak tek vyelkenli bir
balikecir kayigi oturtmustur. Zonaro bu gdoriintiiyi elde
edebilmek icin olasilikla vapura va da bir baska deniz
tasitina binmis olmalidar.

Tabloyu incelemeye basladigimizda ortava clkan ilk
figiir tek yelkenli balike¢:r kavigidir. Bu kayik tabloyu
ortadan ikive avirmaktadar. Arka planda buharlai
tekneler, kayiklar, vyvelkenli tekneler ve Sultan Ahmet
Camisi, Ava Sofya ve Topkapi Sarayi’'nin yver aldigi eski
varimada goriinmektedir. Kanimizeca sanatgi bu varimadav:
parlak 1s1k altinda Bogazici'nin aldiga renkleri
betimlemede valnizca bir fon olarak kullanmigtir.
Nitekim tablonun yvarisindan fazlasini kaplavan deniz ve
6n plandaki tekne anlik goézlemlerin ve doga kesitine
sanatcinin uyguladigl analizi ortaya' cikartmaktadar.
Isik c¢ok parlaktir, gilnesse tepededir. Deniz kucgik
dalgalarla titresmektedir. On planda kiugik firca
vuruslarivla acik mavi olarak boyénan deniz, arka plana
gittikce noktac: bir tutumla tlirkuaz renginden kovu
mavive, oradan gok mavisine dek uzanan bir vyelpaze
olusturur. Kaviksa Kivrim yvapan velkeni saridan
turuncuya uzanan renklerle giinesin olugsturdugu pariltiyv:
ortaya koymaktadir. Sanatgr denizi ve kavigyr  kuelik
noktaciklar olusturarak puantilist bir tavirla islemis,
renklerin olusturdugu degisimleri. vasanan anin
suiregelen devinimini somutlastairmistir. Ancak hava o
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kadar aciktir ve glines o kadar parlaktir ki arka planda
bacasindan dumanlar cikan gemi ve eski vyvarimada genel
karakterivle kendini gostermekte, burada daha ayrintica
bir tavir hissedilmektedir. Gokyitzii 1ise bevazdan agik
mavive dogru giden katmansal firca vuruglaraivla
betimlenmligtir. Sanat¢i empresyonist bir tav1rla.yaptlél
bu sulubova calismada Bogazicil'nin pariltili denizini ve
renkli atmosferini bir kesit biciminde vansitmistair.
buyvik bir eski varimadayvil kucuk bir fon seklinde
kul lanarak suyun varattig: renk devinimini otava
cikartmastair.
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Kat. No. 4. 1. 1. 12.

Res. 13

Dia. 13

Ad1i: Gemiler ve Eski Istanbul'un Goériinimi

Bulundugu ver: Zekive-Kani Dilman Koleksiyonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1898

Bovutlari: 48x26 cm.

Teknigi: Resim kagidi Uzerine sulubova

Yavin:

Sanate¢l bu resimde de bir deniz tagitindan Saray
Burnu'na bakmis olmalidir. Nitekim resmin arka planinda
Adalet Kulesi'nin kiilah: go6rilmektedir. Resmin etki
noktasi sag tarafta ver alan iki direkli orta biliylikliikte
bir velkenli gemidir. Bu geminin yaninda ve arkasinda
velkenli tekne verlestirilerek sag tarafin agirlig:
dengelenmek istenmistir.

Zonaro oOzellikle gemi iUlzerinde oldukga ayraintic:
caligsmis velkenlerin, direklerin ve bagli olduklar:
iplerin 1s1k golge ile tim hacimsel degerlerini
vermistir. Geminin gbvdesinde ise uzun firca
vuruslarivla denizin yvansimasinl go6stermek istemistir.
Ayni durum bu gemiye vanasan velkenli tekneler icin de
gecerlidir. Buna korsillik denizin betimlenisi oldukgs
empresvonist bir duvumla gerceklestirilmistir. On planda

suyun kipirdanisi, 1si1g1n vansimalari ve geminin su
Uzerindeki vansimasi kiiciik ve hizl: firca vuruslarivlda
renkleri van vana kovarak mavi, vesil ve portakal

renginin olusturdugu kontrastla bu devinim saglanmigtair.
Tablonun solunda ise gerek kavik, velkenli tekne ve

gerekse deniz renk lekesine donusmistir. Ozellikle
denizin acikta olusturdugu akinti, 1gs1£1n etkisivle
degismektedir. Zira sanatgi burada puantilist bir
tavirla denizi noktaciklar biciminde resmetmigtir.
Yelkenli teknevi ve kavig:r mavi, vesil ve turuncu
renklerle ifade etmistir. Arka planda ise ufuk

cizegisinde agaclarin olusturdugu vesil renk kugag:
iginde Adalet Kulesi'nin 1si&inin agaclar tizerinde
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agik vesil renkle o an iginde vesile

olusturdugu
doniismesi gdzlemlenmektedir.

B

e




~-7]1-

Kat. No. 4. 1. 1. 13.

Res. 14

Dia. 14

Ad1: Halic ve Istanbul'un Gdrinimi

Bulundugu ver: Zekive-Kdmi Dilman Koleksivonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 189%

Boyutlari: 48x26 cm.

Teknigi: Resim kagidi itzerine suluboya

Yavin: -

Sanatci bu kez Pera sahilinden ya da Pera
sahilinden gecen bir deniz tagiti {zerinden Emindnii wve

eski varimadaya dogru bakarak kompo.zisyonu
- olusturmustur. Tablonun on planinda deniz ver
--almaktadir. Arka plani ise boydan boya eski yarimada,
binalar, Yeni Canmi, Avasofya ve Aya irini

olusturmaktadir. Resmin etki noktasi 6n plana alinmisg,
hafifce sola c¢ekilmis velkenli bir teknedir. Resmin
solunda, saga dogru diagonal olarak vyerlestirilmis
velkenli tekneler ver almaktadir. Yelkenli teknelerle
_etki noktasini olusturan hareket halindeki vyelkenli
tekne arasinda avak ac:iklig: gériilen Galata Képrisi
bulunmaktadir. Resmin ©on planinda deniz 4zerindeki
teknelerin velkenleri ve direkleri bunlara vuran i1sigin
aldigi sari, turuncu renklerle resmin renksel hareketini
olusturmaktadir. Yine on planda ver alan burun kism
sevircive donuk kav:ik, bu kaviga diagonal olarak
arkasina konulmus bir diger kavik ve bu kavigin
arkasinda vatav clarak bulunan kavik gerek konumlar:
gerekse hizli firca vuruslarivla resme dinamizm
kazandirmaktadir. Gunes batidan gelmektedir, ovie
anlastilivor ki zaman colarak bir gin batim: secilmistir.
Eninoni 'ndeki binalarin bativa bakan cepheleri sarivia
bovanmis. on cepheleri vesil, sari ve turuncuvia
bovarnarak 1sik ve godlgenin varattigil renk hareketi tum
tablova egemen hale gelmistir. Turuncu catil: binailar
avrintilarin ve desenin verine 1si1£in olusturdugu renk
lekelerine donusmustuir. Deniz ise mavi ve vesilin wvarn
vana silridlerek hizl:. kiucik firca wvuruslarivia. sakir
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bir denicz Uzerindeki teknelerin olusturdugu anlik
vansimalarin mevdana getirildigi organik, dinamik bir
varlik olarak betimlenmistir. Arka planda bulunan Yeni

Cami, Ava Sofva, Ava 1Irini ise 1sigin vyansimasivla
gri-mavi bir renk alarak hacimselliklerini vitirmigler,
buna karsi 1S1£€1n nesneler Uzerinde varattig:

rastlantisal ve anlik yvansimslarla renk lekeleri olarak
veni bir deger kazanmislardair.

Sanatci Empresvonizm'e vaklasan bir anlayista
vapti1&: bu resimde giin batim: saatlerinde kent dokusunun
ve insanlarain ginliik yasaminin dogal akisini, hareketini
anlik bir gbdzlemle tuvale aktarmistir. Ovle ki,
kaviklara binip bir yakadan digerine giden insanlari,
semsivesini acmig kadinlari,  kirekcileri acgik_ secik
olarak gOremesek bile vapilan k:isaltmalarla insanlaran
ve nesnelerin hareketini, renklerin, 1s18in  anlak
degismelerle olusturduBu devinim icindeki renk lekeleri
olarak hissederiz.
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Kat. No. 4. 2. 1. 14,

Res. 15

Dia. 15

Ad:i1: Kandilli Sirtlarindan Bogazici'nin ve
Rumeli Hisari’'nan Goriinumi

Bulundugu ver: Zekiye-Kémi Dilman Koleksivonu

Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1899

-Bovyutlari: 32Zx40 cm.

Teknigi: Resim kagid: lizerine sulubova

Yavain:

— ~ Zonaro Bogazici’nin Anadolu yvakasirndaki EKandilli——
tepelerinden Rumeli Hisari'min yer aldig:i kars: kiyilara:
ve denizi tuvaline konu olarak secmigtir.

Sanat¢1 ©n planda Kandilli tepelerinde ver alan-
kiciik verlesim birimini soldan saga dogru genisleven bir~
bigcimde diagonal olarak vyerlestirmistir. Ardindan
Anadolu yakasinin bulundufgu kara parcasi girinti ve
cikintilar olusturarak devam etmektedir. Avrupa vakas:
ise tablonun sclunda Rumeli Hisari'nin veraldigi tepevle
baslavarak uzayip ufuk ¢izgisine kadar sirmektedir.
Sanatcy bu manzara resminde de renkci bir anlatim
uvgulamistir. On planda tablovu diagonal olarak kaplavan
Kandilli tepelerindeki agaclar ve agaclarin arasindaki
evier renkci bir anlatimla resmedilmisitr. Agaclar vesil
rengin hizli firca vuruslarivla siiriildigid bir kitle
halinde betimlenmistir. Evler damlarinin one c¢iktigi.
avrint:larindan arindirilmis imgelere dénﬂsmﬂstﬁr-'byle
ki sanatcui on planda tablonun ortasindaki selv.
agaclarinl mavi renge bovavarak agaclarin (=) anda

gozlemledigl renk hareketini vansitmistar. Bogaz'irn
sulari 1ise mavinin dlizlemsel olarak siridlup bevazla
vumusatilmasivlia olusturulmustur. Denizde bulunan

velkenliler ise noktaciklar halinde islenerek renklerin
olusum sureci icindek:i: rastlantisal deviniminin anlik
gorunumler: wvurgulanmistir. Nitekim perspektif eci1zgive
gore degil rengin aciklik kovuluguna gore
belirlienmistir. Rumeli kivilari ve Rumeli Hisari 1se

mavi. vesil ve turuncu rengin doganin dokusu 1cinas
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1s1£a bagl: olarak kazandig: anlik bir gorinti olarak
betimlenmistir. Sanatci arkada uzayip giden Bogazici
tepelerini ise siluet halinde gokviziinin ve denizin
1s181n etkisiyle sahip oldugu vansimanin varattigi ucuk
mavi renkle resmetmistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 15.

Res. 16

Dia. 16

Ad1: Istanbul Manzaras:

Bulundu&u ver: Zekiye-Kaémi Dilman Koleksivonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. -1899

Bovutlari: 48x26 cm.

Teknigi: Resim kagidi lizerine suluboya

Yavain:

Zonaro'nun bir tepeden bakarak vaptifi bu suluboya
calismasindae kentin hangi bdélimiini betimledigini kesin-
olarak sodvlemek olasi degildir. Ancak Tepebasi'ndan
Halic'e bakarak bu resmi vapmis olabilecegi, ufuk
¢cizgisindeki cami ve minarelerden Fatih Camisi'nin ve

“Yavuz Selim Camisinin olabilecegi dne siriilebilir.

Sanatci bir tepeden kenti ve wufuk c¢izgisinde
denizi. kentin digfer vakasini konu almistir. Tablonun
solunda selvi agaclari ver almaktadir. Bu agaclar asag:
dogru uzanmakta ve tepeden asag: dogru inerek kent
manzarasinl ortava cikarmaktadir. Resmin etki noktasi das
soldaki iki selvi agacidir. Tablonun selvi agaclarinin
bitiminden baslavarak sagina kadar tiimiinii kent dokusu
kaplamaktad:ir. Ufuk c¢izgisine kadar ince bir serit
halinde deniz ver almaktadir. Sanat¢i guUnbatimi zamanini
secmistir. Soldaki selvi agaclari kahverengi ve vesile
bovanmis bicimsel 6zelliklerini vitirerek renk lekeleri
haiine gelmislerdir. Sagda ise vamaca s:iralanmis lc dor:
katl: evier goriimektedir. Bu evler kiiclik ve hizli fairce
vuruslarivla olusturulmuslardir. Kentin geri kalan kism:
ise vesil. mavi ve sari renkle bovanarak bicimlerinden
arindirilmistir. Sanatc:i hacim verine renk kavgisini ©n
plana almis, gun batiminda bir an icin tepeden kente
duogru bakarak o anda gdézlemledigi kesiti tuvaline
aktarmistir. Kiclk firca vuruslarivla olusturdugu acaik
mavi bulutlar gunes1 ortmektedir. Ancak glinesin i1sinlar:
bulutlarin uzerinden si1zmakta, ginesin parlak 1i1saikiar:
bulutlarin altinds sari renkli pariltiiar
olusturmaktadir. Nitekim Zonarc kicitk firca vuruslarivils
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sarl1 renkli paraltilari olusturmustur. On plandaki selvi
agaclarinin konturlari uzerinde kiiclik turuncu lekeler
glines 1s1g1nin anlik pariltilarini, titresimlerini
gbzler oOniline sermektedir. Deniz bir dizlem uzerinde
mavive bovanmis, karsi kivilarda gOriilen camiler 1ise
1s181n olusturdugu renkle mavive bovanmigtir. Zonaro gin
batiminda siirekli olarak degisen renkleri vakalamak
amaciyla hizla baktigil bu manzarada bir an icin gdrdigu
motifleri resmetmis, gbzuine 1lk carpan evleri bile
avrintilarindan arindairarak kiigiik firga vuruglarivla,
glinesin i{izerlerinde olusturdugu sari ve turuncu renge
bovamistir. Sanatci empresyonist kavgilarla vaptig:
manzara resimlerinden biri olan bu tablo da onun renge
ve 1sl1ga olan duvarliligini ortava kovmaktadir. Nitekim
sanat¢i gunbatyminda yakalamak istedigi anlik renk
degigimleri i¢in motifleri renk lekeleri haline
getirmis, kentin gin batiminda aldigi renkleri kent
dokusunu, bir kac evi az cok avrintil: olarak
betimleyerek, tuvalinde somutlagtirmigtar.




-77~-

Kat. No. 4. 1. 1. 16,

Res. 17

Dia. 17

Ad1: Sirket-i Hayriye Vapuru ve Istanbul
Bulundugu yer: Ozel Koleksivon-Istanbul
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1900

Boyutlari: 35x21 cm.

Teknigi: Tuval lizerine vaglibova

Yayin:

Mekan Halic girisi ve arkasinda bulunan Istanbul
varimadasil olarak olusturulmustur. Resmin ortasina etki
noktasi olarak sevircinin ilizerine dogru olasilikla da
Karakdy yoniine dofru giden bir Sirket-i Hayriye vapuru
verlestirilmigtir. Sanat¢i: mekani kurgulamada, Sirket-i
Hayrive vapurunu, vyvanindaki kiliciik kavig:r ve solundaki
biraz arkada yer alan vyvelkenleri indirilmis tekneyvi
diagonal olarak yerlestirmis, boylece resmin duraganlig:
ortadan kaldirilmistir. Arka planda Eminoni iskelesi,
gemiler wve siluet halinde Adalet Kulesi'vle, Aya
Sofia'yla, Yeni Camivle Istanbul varimadasi
bulunmaktadir. Bir giin batimi betimlenmistir. Bulutlarin
YOEun bir sekilde gokyliziniu kapladigi, gunesin
batisindan sonra geride biraktigi pembelik, sari, mavi,
pembe, turuncu renklerin kiigik firca vuruslariyla
olugsturulmustur. Teknik ve konu acisindan Empresvonizm'e
vaklasan bu resimde Zonaro, kanimizca rastlantisalliktan
cok glin batiminin kent {izerinde olusturdugu anlik
renkleri ve vapurun hareketini resmetmek kaygisini ©n
plana ¢i1karmis olmaldir. Ovle ki tiirkuaz rengi ve
siyahla olusturulmus Sirket-i Hayriye vapuru, bacasindan
cikan kesif sivah duman ve deniz Uzerinde kiicik firca
vurugslarivla vapilan bevaz  kopiikler onun hizini
vansitmaktadir. Sanatcinin amaci vapurun ayvrintilarivla
ugragmak verine, vapurun belirlevici 6zelliklerini sivah
govdesini, tirkuaz rengi kamaralarini ve tentesini hizl:
firca wvuruslarivla bovavarak, hizla giden bir deniz
tagsitinin gin batiminda aldig: yékalanmas1 bir dahs
olanaksiz renklerini betimlemektir. Arka planda Eminonu
iskelesi ve Sarayburnu'na vanagmisg gemiler ve
velkenliler anlik bir 1sik hareketinin nesneler lizerinde
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varattigi renkleri. nesnelerin formlar: eritilerek kicik
firga varuslarivla resmedilmislerdir. @rneéin bacasindan
mavi dumanlar cikan geminin kirmizi bacas:i. vanindaki
geminin mavi bacas: resmin arka planina bakildiginda
gtze 11k c¢arpan anlik renk titresimlerinin olusturdugu
izlenimlerdir. Resmin sol yanindaki velkenleri inik cift
direkli tekne demirlemis halivle vapurun devinimini

arttirmaktad:ir. Uzun ve hizla firca vuruslarivla
clusturulmus bu tekne avrintilarindan vapilan
kisallmalar gin batiminin Uzerinde olusturdugu renk
deviminimi vansitmaktadir, Nitekim vapurun vaptig:
dalgava maruz kalan kav:ik ve icindeki iki kisi cizgisel
czelliklerini vitirerek kayvik, insanlar wve kureklerile
birlikte renk lekesi durumuna gelmigstir. Deniz ise batan
gUnesin uzerinde olusturdugu son pariltilara,
titresimleri ve vapurun kovu renkli g0lgesini

vansitmaktadir. Sanatci renkleri karistirmavi beklemeden
tablo lzerine kiicliik ve hiz:i firca vuruslarivla siirerek
bu vansimanin veniden gozlemlenmevecek anini
vakalamistar.
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Kat. Ne. 4. 1. 1. 1
Res. 18

Dia. 18

Ad:i1: istanbul'dan Bir Kiv: Manzaras:
Bulundugu ver: Ozel bir Koleksivon-Istanbul
Tarhi: Tarihsiz. Yakl. 1%00

Boyutlari: 54x31 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine vaglibova

Yayin:

Sanatca glinumiizde 6zgin kimliéinden' cok sey
kavbeden Istanbul'un bir sahil mahallesinin uzayip giden
deniz - -kiyisina ve arka planda  kent dokusunu
resmetmistir. Bu nedenle resmin konu aldig: mekani Kesin~
olarak tanimlamak oldukca giic gdrinmektedir.

Zonaro tablonun soluna, genis bir acivia baktig:

"ve resmin sinirlarinin kesmis oldugu éahil seridini,

minaresi godrinen kiciik bir camiyi, bir iki evi, bir kag¢
agaci verlestirmistir. Sa§da ise tim resmi kaplavan
deniz, kaviklar, velkenliler ve vapurlar vyerlestirilmis
ve arka plana tablonun tum arka planin: kaplavan tepeler
halinde dokusu hissedilen kent silueti verlestirilerek
resim kurgulanmistair. Resmin perspektifi oldukega
etkilevici bir sekilde planlanmistair. Sanat¢i rizgarl:
bir havada. lodosun etkisivle denizin calkalandigi bir
anda manzarayi betimlemistir. Sol tarafa adeta itilmis
clan sahil ve evler resmin derinligini saglamaktadar.
Havanin fazla acik. :1s1gi1n cok parlak oldugu sovienemez.
Buna karsilik bovle bir havada denzin aldigi renk ve
calkantidan dogan hareket sanatcinin ilgisini c¢ekmis
olmalidir. Nitekim sanatcinin kentin ve insanlarin sure
gelen zaman ic¢cinde. 1s18i1n etkisivlie kazandig: anlik
degisik renkleri vakalayip resmetmekten bivik bir zevk
aldig: aniasilimaktadir. Tablovu sinirlavip bilincli
clarak kestigi sahil seridia ve resmin soluna
sikistirdig: minare. evler., agaclar noktaci wvuruslarla,
renkleri karistirmadan titrek bir i1sikls
clusturulmustur. 'Sanatcz sahil seridin: resmetmede
noktaciligs varan bir firca teknigi kullanmistir.
Denizin sahile vakin olan kisminda calkalanisir
betimlenmesinde 1ise sanatci. lekeci bir tutumla beva:z
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oliv vesili wve wucuk mavi renkleri vanvana sirerek
denizin, gerek hareketinden gerekse 1s1€1n
vansimalarindan dolay: aldigi vyesil rengi ve denizin
oldukca hizli kipirdanislarini resmetmigtir. Resmin on
planinda sol taraftaki Sirket-i Hayriye vapuru beyaz
renge bovanmigtir. Tablonun fonunu olusturan kent dokusu
gri, mavi ve mor renklerle siluet halinde ve tium
ayrantilarindan arindirilarak titrek renk lekeleri
biciminde betimlenmistir. Gokylizini sari-yesil ince bir
duman kaplamistir. Arkada ise wucukmavi bir =zemin vyer
almaktadir. Zonaro'nun empresyonist bir vaklasimla ele
aldig: bu Istanbul manzarasi onun kent sahillerini ve
denizin farkl:i hava, 1sik kosullarinda kazandigi zengin
renklerini betimlemeye duydugu merakini gdzler oOnine
sermektedir. Kent vasamina olan vaklasimi ise,
insanlar:in abartidan uzak ginlitk - hayatlarain:
empresyonist bir tutumla tuvale aktarmay:i: ne kadar
sevdigini gSstermektedir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 18.

Res. 19

Dia. 19

Adr: Kaviklar

Bulundugu ver:. Zekive-K&mi Dilman Koleksivonu
Istanbul

Tarhi: Tarihsiz. "1896-1910

Boyutlari: 5778 cm.

Teknigi: Tuval uUzerine yaglibovya

Yayin:

Zonaro'nun bu resimde betimledigi Istanbul
kosesinin kentin hangi Kkesiti o?duéunuAQRIamak oldukca__
zor gorinmektedir. Nitekim, iki biyviik caminin yer aldig
ve arkasinda yamaclar: denize uzanan bir dagin bulundugu

_bir mekanin Istanbul'um hangi bblimiinde oldugunu

saptémak pek kolay olmasa gerektir.

Sanat¢i resmin ©on planina solda kiugciik bir kara
parcasinyl, ortada denizin uzant:isini: ve sagda tzerinde
iki kadinin oturdugu kivrilip giden ince bir sahil
seridini yerlestirmistir. Buradan itibaren resmin sagi,
cok kiirekcili saltanat kayig: ozelliklerini tasivan bir
kavik ve geride bu kayiga diagonal olarak yverlestirilmis
bir diger kayvik ver almaktadir. Resmin arka planinda
scldan saga dogru deniz tasitlari. ucu fenerle biten bir
sahil, binalar, resmin ortasina verlegtirilmis iki biuvuk
cami. kiviva demirli velkenliler, sivah gdvdeli kirmizi
bacal:i buharli g¢mi ve resmin saginda diger biivitk bir
cami  bulunmaktadir. Kiv:i seridinin ardinda ise denize
dogru alcalarak uzanan bir dag ver almaktadir.

Sanatca bu manzara resminde empresvonist bir

teknik kullanmistar. .K)Yll&rl betimlenen sar..
kehvereng: ve vesil rengi kucuk firca wvuruslarivie
surmustur. Sahne. ©1, planda ver alan cok kirekecili
gezinti kaviklarindan ve kivida oturan kadinlardan
anlasildig: gibi kent havatini, gezintive cikmigs

insanlariy ve arka plandaki verlesin bolegesivle kente
6zgl vasavisl konu almistir. Kavaiklar., kivids oturar
kadinlear. sahil seridindeki binalar hizli: firce
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vuruslarivles renk lekelerine, noktaciklara
dénligtirilmistir. Ozellikle sahildeki binalar ve camiler
dzerinde pirildavan 1s1£1n titregsimleri avrintilar
ortadan kaldirilarak sary1, beyaz ve turuncu renklerle
betimlenmigtir. Sahile vanasmis velkenliler ve gemi ise

sivah, kirmizy ve koyvu kahverengivle noktac: firca
vuruslar: kullanilarak betimlenmisg ve sahildeki
parildayan binalarla kontrast olusturmustur. Denizin

sakin, dalgasiz hali ve vansimalari mavi ve vesgil rengin
diizlemsel olarak silirilmesivle betimlenmigstir. Arkadaki
denize dek uzanan dag ise 1gsik etkisivle ve derinligi

varatmak amacivla siluet halinde, avrintisiz olarak
resmedilmistir. Gokyluziinin betimlenisi, W. Turner'ain
manzaralarinda parlak renklerle 18181n hareketini

betimleyisi gibi, sari, mavi ve yesil renklerle degisen
havanin devinimini suUrekli kilmak amacivla hizli ve
serbest bir fircayla boyanarak ifade edilmigtir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 19.

Res. 20

Dia. 20

Adi: Tekneler ve Dolmabahce Camisi

Bulundugu ver: Zekive-Kdmi Dilman Xoleksivonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1905

Bovutlari: 24x16é cm

Teknigi: Tuval iUzerine yaglibova

Yavain:

Zonaro, Istanbul 'un resmetmesini sevdigi ve

- -defalarca betimledigi bir ~Keésiti ~olan— Dolmabahce -

sahiline bu kez Kabatag'tan bakarak mekan kurgulamasini
gerceklestirmisgtir. Resmin soluna kiyiva demirli

velkenli, wvincleri olan tekneler vyerlestirilmistir.
" Arkada Dolmabahce Camii ver almaktadir. Resmin etki
noktasini, sol tarafa verlestirilmis ~olan “kiyaya -
demirlemis tekneler olusturmaktadir. Sagda deniz, resmin
dengesini saglavan velkenleri indirilmis bir tekne ve
Dolmabahce Sarayi'nin yver aldig: sahil bulunmaktadar.
Sanatci Istanbul'un parlak i1sigini vansittigi bu manzara
resmine empresyonist gdzle bakarak resmetmistir. Resmin

dengesi renklerle saglanmistair. Zonaro soldaki
teknelerin vukariyva dogZru uzanan vinclerini, tablovu
sinirlavarak kesmis resmin tumini vermek verine anlaik
gerceklikleri, siirekli degisen renkleri betimleme

kavgisini duvmustur. Ovle ki hizli firca vuruslarivia,
renkleri karistirmadan katmansal olarak siirerek én
rlandaki teknenin govdesini betimlemistir. Avrantilar
ovliesine crtadan kaldirilmistir ki van vana demirlemis
olan bu tekneleri birbirinden avirmak olanaksizdar.
Sanatc: bovlece hacimselligi de gbdzard: ederek 1g1g1in

varattig: devinim icindeki renkleri on plana
cikartmistir. Teknelerin vukaridan asagiva dogru inen
vincleri kovu kahverengi, turuncu, vesil renklerle
bovanmis. vinclerin konumlari resmin hareketinin 1ilk
Ogeleri olmustur. Vinclerden sarkan ipler 1S1E1n
etkisivle turuncu rengini almislardir ve belli belirsiz
bir sekilde sallanmaktadirlar. Oniindek i teknenin u¢

kismindan ilerive dogru uzavarak dirck hizl: firce
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vuruslarivia sariva bovanmasi . 181EIN varattaig:
pariltilar. titresimler betimlenmistar. Teknelerin
kamaralar: uzerine gerilen o tuler a:-2lec: firca
vuruglaraivla olusturulmus., renk lekelerine
donustirilmistir. Arka rlandaki Delmabaheoe Camii, parlak
1S1€1nN olusturdugu anlik renk pariltilarinin,
titresimlerinin belks de en ivi betimlendigi kesittar.
Sanatgl burada caminin formunu,  fircsa vuruslarivla
eriterek onu tatresgen. dinamik . organik bir wvarlik
oclarak resmetmistir. Minareler jue birer siluet halinde
betimlenerek, caminin parildavan cephesivlie renk
karsitlig: varatmaktadir. Resmin sagina kadar uzanan

Dolmabahce Sarayv:'min sahili ise uzerinde bir takim
vapirlarin oldugu sezilen parildayan lekeler olarak
karsimiza c¢ikmaktadirlar. Gokyuzi Eun 181E1N1N tum
parlakligivla acik sarava bovanmis, bu pariltilar denize
de vansitilmistir. Nitekim sagdaki velkenleri sarilmis
tekne 1sifan olusturdugu bu anlik renk deviniminin
etkisivlie zaman Kkavbedilmeden formu eritilerek renk

-lekesine donustiirilmustir. Isrk o© kadar wparlak ve

gecicidir ki denizin titresimleri de ortadan kalkmistair.

Ancak soldaki teknenin govdesinin ~kestigi 1sikla.
denizdeki kiicik calkantailar fark edilmektedir. Bu

kipirtilar vesil, bevaz. kahverengi. sari lekeler olarak

karsimiza cikarlar.
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Kat. No. 4. 1. 1. 20.

Res. 1

Dia. 21

Adi Dclmabahcge Sarav:

Bulundugu ver: Zekive-Kami Dilman Koleksivonu-
' Istanbul

Tarih:i- Tarihsiz..Yakl. 1907

Bovutlari: 19x34 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine vaglibova

Yéyln: )

Sanatc: bu kez dc¢ Kabatas sahilinden dogrudan
"dogruva Dolmabahce Sarayi'nin bulundugu. kKiyi seridini
betimlemistir.Bu manzara resmi Zonaro'nun §anat c¢izgisi
icinde olugturdufu atilimlar: sergilemektedir. Resmin
soluna bir dam verlestirilmis, bunun hemen ardina kivaiva
“"demirlemis bir wmavna oturtulmugstur. Sol _arka planda
Dolmabahce Sarayiy ver almaktadir. -Resmin. saginda deniz
ve Besiktas sahili resmedilmistir. Burava kadar resmin
kurgulanisi aciklanmistair. Ancak manzaranin en Onemli
vani . Zonaro'nun i¢ gercekligini ifade ettigi,
ekspresvonist bir tevarla resmi olusturdugudur. Sanatec:
resmin dengesini, tum agirlig: sol plana atarak
bozmustur. Nitekim bu denge sanatc:i icin pek de ©6nemli

gorunmemektedir. Sclda., on plandaki acik ve kovu
kahverengine bovanmis damin Uzerindeki kiremitler. kovu
kahverengivle rastgele bir kac o cilzgi halinde
belirtilmistir. Damin ardindakl mavna. dama vapismls
gibi durmaktadir. Kalin kalirn siuridlmus - sari, turuncu.
kazzil kahverengivle formu bozulan mavna. o anda
sanatcinin hissettigi renkleri ve bicimi almistir. Arka
rlandaki Dolmabahce Saravai sags ve sOla uzanar

dikdortgen ve ortasinda kare bicimli Muavede Salonu’'nun
oturtuldugu buvik geometrik bir form halini almistir.

Sarnatr sar:. vesil. kahvereng: ile kalin katmanlar
halinde bovadiga bu saravi gormek istedigi gib:
resmetmistir. Artik doga eercekcilig: degil . kendi
icindeks renkler ve formlardan olusarn gerceklig:

betimleme on pblana cikmaktadir. Saravin onlndeki bevacz
korkuluklar wve kapilar wuzavip giden bevaz cizgilere
donusmustity. Besiktas sahili ve arkasindak: tepeler
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yanyvana vurulmus bevaz, pembe, gri mavi renklerden
olusan bir takim lekeler olarak karsimiza
cikmaktadarlar. Deniz ise bovyanin katmansal olarak

siiruldigu acik ve kovu mavi, bevaz, turuncu renklerden
olusmaktadir. Oyle ki sanal¢l mavnanin denizde vaptig:
golgeyi vesil rengi bir kac kalin firca vurusuvla ifade
ederek manzaranin glizel gorunmesi gereken vanini
bilingli olarak gbzardl edip, kendi duygularini,
renklerini ve gercekligini belirginlegstirmistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 21.

Res. 22

Dia. 22

Adi: Sllevmanive'den Bir Gérunti
Bulundugu ver: Ozel Koleksivon-Istanbul
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1900

Bovutlari: 33x57 cm.

Teknigi: Tuval iizerine vaglibova

Yayin:

Resmin konusu Siileymanive Camiinin avlusu olarak
belirlenmigtir. Resmin soluna caminin avluva acilan

- kapilarinin ver aldigi cephesi verlestirilmistir. Caminin
" arkasinda saga dogru camivi cevreleyen duvarlar, dis
kapilar bunlarain arkasinda Stlevmanive kiilliyesini
olusturan diger yapilarin kubbeleri bulunmaktadir. Sagda
__ise vanvana duran agaclar ve yvarisi kesilmis olan kubbeli

dis kap: yer almaktadir. Caminin sol 6n  plana
verlestirilen cephenin sakif bgliimiine ve minalerelerin
pabu¢ bdllmiline kadar olan kismi betimlenmis., resmin

sinirlara: belirlenmistir. Sanat¢y: gin 21si1ginin oldukca
parlak oldugu bir anda calismistir. Ancak bu resimde
Zonaro timiilyle empresvonist bir tavair takinmis savilamaz.
Firca vuruslari hizli ve serbesttir ancak arka plandaki
kubbeli killive vapilarini resmerdisinde avrintici - bir
tutum icindedir. Sol on planda siyah c¢arsaflar: icinde
iki kadin vizleri sevircive dtnik olarak viirUmektedirler.
Yine avn: verde bulunan caminin cephesi wsoldan gelen
15181 kesmis ve gdlgeli bir mekan durumuna gelmistir.
Caminin pencereleri, sutunlari. kemerleri kiuciik ve hizl:
firca wvuruslarivla gbdlgenin varattléz‘ kontrast icinde
eritilmistir. Sari. turuncu. kahverengi. vesgil ve mavi
renklerle olusturulan caminin oniinde oturan., abdest alan
insanlar renk lekeleri olarak resmedilmislerd:ir.
Olasilikisa sanatc: bir Oogle zamanini vansitmis
olmaktadir. Insanlar camive gelmekte, avludan gecmekte.,
birbirlerivle konusmakta. gunlik vasamlar: icinde olagan
davranislarini verine getirmektedirler. Caminin o©onunden
gecen uUc kadindan kirmiz: carsafla olan: semsivesin:
gunesten korunmak amacivla acmistair. Oradan caminin
kap:sina dogru vuruven insanlar hareketin ve parlak
1s12i1n etkilsivle renk titresimleri, noktaciklar olarak
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betimlenmislerdir. Tablonun tuim ©On planini kaplayvan
avliunun toprak zemini uzerinde parildavan 1s1£1n
varattigil renklerin titresimlerivle sari, vesil, turuncu,
mavi renklerle kicik firca vuruslarivla olusturulmustur.
Tablonun saginda vyan vana duran Ug dort agac ve bu
agaclarin altinda dinlenen, viiriven noktaciklar halinde
insanlar ver almaktadirlar. AgBaclar noktaciklar halindeki
firca vuruslarivla 19181n titresimlerini
vansitmaktadirlar. Sevirciye dogru viirilven bevaz sarikli
uzun cippeli adam o donemin tiplerinden bir kesiti gézler
onine sermektedir. Resmin en saginda kirmizi fesleri,
uzun setrelerivle ve vanlarinda kendileri gibi giyinmisg
bir cocuk olan iki adam ise d&nemin bir diger kivafet
anlavisini ortava koymaktadir. Oniinde hizli, kiiciik firca
vuruglarivla renk 1lekesi olarak resmedilmis olan selvi
agacinin ardindaki kubbeli kiilliye vapilari uzun
bacalarivla, Eri-bevaz parildayan kubbelerivle ver
almaktadirlar. Sanatg¢i parlak ©&gle saati glinesinin
binalar, agaclar ve hareket halindeki insanlar i{izerinde
olusturdugu devinimi, titresimi kentin canli atmosferi
iginde betimlemistir. GOk vyiuzini boydan boya maviye
bovayip c¢abuk firca wvuruslarivla bulutlari olusturmus,
bdylece agik bir havada parildavarak, degisen renklerin
olusturdugu anlik gerceklikleri vakalayabilme kaygisini
aciga gikarmistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 22.

Res. 23

Dia. 23

Adi: Kar Altinda Bogazici

Bulundugu ver: Ozel Koleksivon-Istanbul
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1899

BovutlaraO -

Teknigi: Tuval itizerine vaglibova

Yavin:

Zonaro Bogazici'nden bir kesiti Istanbul‘'un karlar
__altinda oldugu bir ginde resmetmistir. Resmin sagindan
- B80luna dogru uzavan karli sahil burada yeniden saga dogru -
uzavan ve uzerinde evlerin ver aldiga burunla
bitmektedir. K:ivinin vaninda, tablonun ortasinda bulunan
icinde doért kisinin oldugu bir kavik tablonun  etki
noktasi olarak tasarlanmistar. Resmin -~ arka planana
olusturan sag planda Bogazici'nin kiyilari ve on plandaki
kayiglr diagonal olarak verlestirilmis bir diger kavak
denge wunsuru olarak ver almaktadair. Bununla birlikte
sanatcl, resmin sag ©on planina verlestirdigi sahile
konmus iki martiy: resmin ilk ©Once bulunmasi gereken
unsurlar: olarak tasarladig: anlasilmaktadar. Arkada
denizin Uzerinde ucmakta olan diger martilar iklimin sert
olmasina karsin baligin varligina isaret etmektedirler.
Sanatci martilary oldukca ayrintili: olarak betimlemistir.
Resmin derinligini saglavan sagdan eola dogru uzavan
karli sahil gri-mavi, kahverenei ve bevaz rengin
katmansal olarak siriilmesivle olusturulmustur. Ozellikle-
resmin sol kosesinde kahverengi. mavi, gri ve bevazla
olusturulan kar izerindeki lekeler buradan gecildigini
gostermektedir ve sevircivi resmin solundseki denize dogru
uzanan evierin oldufu mahalleve gotirmektedir. Sanatca
damlar: karla olan evleri betimlemede avraintidan
kacinmis. karl: gunin 18181 altinda kentan aldig:
renkleri h;zll ve serbest firca vuruslarivia
betimlemistir. Ovle ki denizin aldig: turkuaz rengi
sahilin Uzerindeki karin bevaz rengivlie carpici bir
kontrast olusturmakta ve resmin agirligy sag tarafain.
dengelemektedir. On planda ver alan kavik ve icindek:
dort Kkis: martilarin varligindan da anlasildig: gib:
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olasilikla gug hava kosullarina karsin balik
trutmaktadirlar. Ancak kayi1k ve icindeki insanlar aceleci
firgca vuruslarivla clusturulduklara icin  acik secilk
olarak degil renk lekeleri biciminde kargimiza
ci1kmaktadirlar. Arka plandaki kavik ise pusbutiin noktava
déniisturilmugtir. Kars: sahilden ise pembe, bevaz, gri
renkler kullanilarak eritilmis, gdkyuzii bevaza bovanarak
karli bir ginin solgun 1s121 betimlenmistir. Sanat¢l
vari-empresyonist bir tavirla olusturdugu Bogazici
gdrinidmiinde, 13181n degisen sekillerin, insanlarin ginlik
vagamlarin: ve kent dokusunu birarava getirmistir.
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kat. No. 4. 1. 1. 23.

Res. 24

Dia. 24

Adi: Saravburnu

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1907

Bovutlara: 60x40 cm

Teknigi: Tuval lizerine vaglibova

Yayin: Mansel, P., "Zonaro", Turguoise, No.3,
istanbul 1989, s.58

Resmin kurgulanisi, KadikoOy yoniinden Sarayburnu'na
dogru bakilarak ve gin batimina vakin bir zaman secilerek
olusturulmustur. Zonarc, resmin ©n planini lodosun
etkisivle cdlkalanan denize ve denizin dzerindeki
pariltilara avairmistar. Tablonun tam ortasina, etki
noktasi olarak sectigi tek kiirekgili bir balik¢:i kayigin:
verlestirmistir. Bunun saginda kuireke¢isi sevircive
arkasini1 donmiis olarak duran bir diger kayik resmin sag
6n planina konulmustur. Tablonun solunda ¢ift bacal:
buharliy bir gemi vyver almaktadir. Bu gemiyle resmin
ortasindaki tek kireke¢ili kavik arasinda diagonal olarak,
velkenliler, kayiklar bulunmaktadir. Bu kayigin arkasinda
ona paralel olarak bir kavik ve Sarayburnu 1i1le Adalet

Kulesi'nin kilahiy ver almaktadir. Ayni kayvigin sag
diagonaline velkeni 1sigin vansimasiyvla sariya bovanmis
bir velkenli, iki direkli buharli gemiler, cegitli
velkenliler. kaviklar ve kentin kavbolan silueti

resmedilmistir.

Zonaro, bir gin batimi zamaninda kentin olagan bir
gin icinde gecirdigi anlarindan herhangi birinin
rastlantisal olarak ortava c¢ikan gorunumuni empresvonist
tutumuyla betimlemistir. Dengeler oldukca saglam
kurulmustur. On planda denizin kiiclik calkantilari, 1si181n
pariltilari dizlemsel firgca vuruslarivla olusturulmugtur.
Burada mavinin, vesilin, batmakta olan glinesgin
pembeliklerini kiiciik calkantilarin olusturdugu devininm
icinde gbrmekteviz. On plandaki ayni diizlem icinde bir
iki kavik form kisaltmalari, aceleci firca vuruslari ve
renklerin olusturdugu titresimleri vyvakalama kaygisivla
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renk agirlikli olarak betimlenmislerdir. Sanatci rengin
anl:ik etkilerini, kirekleri hizla boyavarak gdstermistir.
Sirti1 sevirciye donidk kirekcisi olan kavik ise bicim
bozmanin, Kkisaltimin, renklerin 1gi1ik hareketinin ugruna
vapi1ldigin: kanitlamaktadir. Arka planda gilines 1si&inin
yvelkenine vurarak sariva bovadigi tekne ve onun ardindaki
gemilerin direkleri hizla firca vuruslarivla renk
lekelerine donusmuglerdir. Soldaki ¢ift bacali gemi sivah
ve mavinin tonlarivla aceleci firca vuruslarivla
olusturulmustur. Bu geminin arkasindan resmin sagina
dogru vavilan mor renkli duman Saravburnu'nu Ortmekte,
18181n renksel devinimine zenginlik katmaktadir. Kiilah:
gorilen Adalet Kulesi, mavimsi bir siluet bhalinde saga
dogru uzanan eski yvarimadanin varligini aciga
cikartmaktadir. Sanalci bu resimde lekeci ve hizli firca
vuruslariyla c¢aligsmistir. Rengin hareketini, denizin
titresimlerivle birleserek olusturdugu pariltilara,
gokylzinun aldig: renkleri, gemiler, kaviklar,
velkenlilerin izerinde olusan rastlantisal pariltilar:
lekeci bir anlavisla betimlemistir. Ozellikle kayiklarin

govdeleri ve gemilerde bu oldukca kolay
sezilebilmektedir. Ayrintilarin ortadan kaldirilmasivla
renklerin agiga cikisa, sanatcinin serbest firca

vuruslarinin sagladigi bir acilimla olusmustur. Kentin
Uizerini morumsu, pembemsi bir duman kaplamis, renkler
parlakligini yavag vyavag vitirmeve baslamistir. Sanatci
bovavya kalin lekeler halinde sirerek bulutlara
olugturmus, renk biitinligiini saglamistair.
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Kat. No. 4. 1. 1. 24.

Res. 25

Dia. 25

Adi: Tarabva'daki Ingiliz Bilivikelgiligi

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1906

Bovutlari: 30x50 cm

Teknigi: Resim kagidi lUzerine tempera

~Yavin: Mansel. P., "Zonaro", Turguoise, No.3,.

Istanbul 1989, s.57 -

Zonaro'nun Bogazicgi'nin sahip olduBu vesil doku ve

“k;yllarxndaki glzel valilaran renk zenginligini
betimlemekten biiyiik haz duydugu bir kez -daha -ortaya
cikmaktadir. Nitekin sanatc¢a bu resimde Tarabya

"kivilarini resmetmistir. Resmin soluma bir burnun ucunda
"yer alan bevaz bovali bir bina oturtmugstur. Mansel'e gore
‘bu bipa 1911 vilinda c¢ikan bir yangin sonucu yok olan
Ingiliz elciligi'nin Tarabya’'daki vazlik binasadir {199).
Resmin solunda agacglarin bulunduBu bir burun ve ucunda
cok katli ahsap Bogaz yalilarinin uyumu icindeki Ingiliz
Elciligi binasi ver almaktadir. Tablonun tim ©On planin:
deniz kaplamaktadir. Resmin sagina yakin ve Ingiliz
El¢iligi‘nin yer aldigi burnun paralelinde seyirciye
dogru gelen bir Sirket-i Hayrive vapuru bulunmaktadar.
Arka plani Bogazici tepeleri boydan boyva kaplamaktadar.
Bovlece Sirket-i Hayrive vapuru ve Bogazic¢ci tepelerivle
‘resmin bosalan sag taraf: dengelenmek istenmistir

Denizin sakin. dingin hali 1$1€1nN etkisivle
rastlantisal olarak aldig: renkler scrbest firca
vuruslarivia. renkler karistirilmadan mav:i ve vesilin
tonlarivlia betimlenmistir. Soldaki burun uzerindek:
agaclar Zonaro'nun roenkgci vaklasimini vurgulamaktadir.
Yesil. mavi renklerle Van Gogh'u hatairlatan bir

sovutlamavla agaclar bair renk kimesinin organik vanini
aciga cikartmaktadir. Bevazin cesitli tonlarinin rastgele
hizl: hizl: suriilmesivlie olusturulan burnun uzerindek:
bina. 1s1@1n vansimasivla parlamistair ancak. mav. .
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turuncu, vesil renk noktac:iklarina donusen pencelerivie
avrintilarin verine, parildavan bir nesne haline
gelmistir. Oniindeki kicuk agaclar vi insanlar nokbtacikiar
halindedirler. Sanatc¢i arka plandaki Bogazigi tepelerini
ve kivilarini rahatca sorben firca vuruslarivla renk
lekeleri, siluet biciminde betimlemistir. Sevircive dogru
gelmekte olan vapur birkac firca vurusuvla titrek,
parildayvan denizin uU=«¢rimie hareket eden bir nesnenin
olusturdugu renk devinimini, anlak titresimlerini
vansitan bir varlik olarak betimlenmistir. Oyle ki
bacasindan ¢i1kan sivah duman 1sig£in etkisiyle mor ve
mavimsi renklere donusmistir. Resmin sol Ust kismindan
sag o6n plana dogru ucan martilar ise noktaciklar halinde
betimlenmiglerdir. Sanatci tablonun timini Bogaz 'daki bu
bluvik binanin kaplamas1 verine, onu resmin soluna
kaydirarak vapur ile es bir dizlem tlzerine oturtmustur.
Bovlece empresyonist bir bakis acisi icinde renklerin
devinimini, anl ik pariltilarin: vakalamanin onemini
fotografik kurgulamanin uUzerinde tuttugunu gdstermistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 25.

Res. 26

Dia. 26

Adi: Hagia Sophia'nin Sarayvburnu Aciklarindan
Gorinlimu

Bulundugu yer: Mafalda Zonaro Meneguzzer
Kdleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1906

Bovyutlari: 20x35 cm

Teknigi: Tuval lizerine vaglibova

Yayin:

Zonaro, Saravburnu'nun Uzerinde ver aldigi eski
Istanbul yarimadasinin en ©onemli unsurlarindan biri olan
Hagia Sophia'vi bu resmin ana temasi1 olarak ele
almistir. Bogaz'dan Halig¢'e dogru girildiginde sol
tarafta bulunan Hagia Sophia'va Karakoy yoniinden,
olasilikla da bir deniz tasitinin iginden bakarak resmi
kurgulayvyan sanatci, bu yapidan baska hi¢ bir mimari

unsuru resme sokmamistir. Resmin on plani denize
ayrilmistir. Denizle kara pargasinin birlestigi c¢cizgi
dzerinde sagda varisi resmin sinirlandirilmasivyla

kesilmis olan buharli, olduk¢a bilivik bir yolcu gemisi
ver almaktadir. Arka plana agaclar ve i{izerine tinm
anitsalligivla yilkselen Hagia Sophia vyerlestirilmistir.
Parlak bir 1sik, agik bir havada vyapilmig bu resimde

sanatci renkci, empresyonist vaklasimlarin:
siirdirmistiir. On planda, deniz kalin firca vuruslarivla
mavi, c¢ivit mavisi ve lacivert renklerin bir arava

gelmesinden olusmustur. Mavi rengin bu denli belirgin
clarak kullanimi renksel perspektifin, derinlik elde
etmenin bir acilimi olarak karsimiza ciktigin:
disuindirmektedir. Sanatci, denizin uUzerinde sevircive en
vakin olan yvere, icinde bir kac¢ kiginin bulundufu bir
sandali: verlestirmistir. Arka planda da biivukli kiigikli
bir ¢ok sandal yer almaktadir. Zonaro, sandallari bevaz,
sari, pembe noktaciklar olarak betimlemistir. Bunu
vaparken renkleri karistirmak verine yan vana siirerek
1s1g1n pariltilarini, anlik hareketini vakalamak amacin:
gutmustir. Sanatci avni kalin ve hizla firca
vuruslarini, volcu gemisini betimlerken de kullanmis,
1s1k etkileri, avrint: valinligini, bicim bozmalar:
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gorinur kilmistir. Geminin turuncu rengini almis ©&n
diregi, bevaz renge bovanmis kamaralarl, mor ve pembenin
hakim oldugu govdesi 1s1E1n nesneler uzerinde
olugturdugu devinimi sergilemektedir. Arka planda
agaclar hizli firga vuruslarivla pembe ve mor lekeler
halinde betimlenmislerdir. Gilines 1gi1g1vla pembe ve mor
renk lekelerine doniisen agaclar bir dizlem
olugturmugtur. Bu dizlemin ortasindan ii¢c minaresivle
vukariya dogru vyiikselen anitsal Hagia Sophia carpici bir

dikevlik olusturmaktadir. Cephesi sari renklerle
olusturulan tapinagin kubbesi pembe, mor renklerle
betimlenmistir. Minareler ve binanin cephesi
avrintilardan arinmis, 1i1g18i1n olusturdugu pariltilar:

vansitmaktadir.

Zonaro, agik bir havada olagan bir 1Istanbul
manzarasini, renkleri ©on plana c¢ikararak, hacimselligi
dikkate almavarak; yasavan, hareket halinde olan dogav:,
renklerin anlik devinimini betimlemistir. Burada mavi
rengi on plana alarak derinlik duygusunu ac¢iga c¢cikartmis
olan sanatg¢i, arka planda sari, pembe, mor renklerle
1s1g1n olusturdugu devinimi, organik  dinyanin
islevselligini kiigik boyuttaki tuval ilizerinde yansitarak
istanbul'un 1g1kli atmosferinin anitsal bir mimariyle
olan uvumunu gozler O6niine sermistir.
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Kat., No. 4. 1. 1. 26.

Res. 27

Dia. 27

Adi: Gece (Notturno)

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer
Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1908

Boyutlarai: 40x30 cm

Teknigi: Tempera

Yayvin:

Glumiigssuyu'ndan DPolmabahge'ye inen vokusg,
Dolmabahce camii ve Uskiidar sahilleri resmin konusunu
olusturmaktadir. Glineg batmis, alaca karanlik renklerin
lizerini ortmeye baslamistir.

Bu resmi ¢ bdlim halinde ele alacagiz. Birinci
bdliim resmin &én planidir. Burada resmi sagdan sola dogru
bir dizlem halinde gecen ve Dolmabah¢e've inen Giimiigssuyu
vokusu yer almaktadir. Bu béliim soldan saga dog&ru rengi

gittikgce acilan eiyaha bovanmistir, Ovle ki solda
Dolmabah¢ce rihtimi, resmin ortasina bir siluet halinde
verlestirilmis olan Dolmabahce camisi ve sagda

konturlar: goriilen agaclar, gecenin renkleri ortadan
kaldirmasivla siyvah lekelere doniigmiigslerdir. Solda ©on
planda gecenin karanliginda ellerindeki fenerlerin sari,
turuncu, 1gigivla ilerleven belli belirsiz figiirler
halinde insanlar, siyah rengin izerinde sari, turuncu
rengin varattigi gilicli karsitlikla 1gs:18in hareketini,
bicimi asan canlilig1 ortava koymaktadirlar. On planda,
sagdan sola dogru siralanmigs olan sokak lambalarinin
sari, turuncu renkli 1siklari ise siyah rengin Uzerine
atilan renk lekelerinin olusturdugu keskin
karsitlilikla, gecenin karanlig) icinde 1si18in atilgan
devinimini, big¢imden 91yrllarakAyans1tmaktad1r. Cami ile
resmin sag tarafi arasindaki boliim, Uskiidar sahili,
deniz. ve Dolmabahcge sairtlarinin siyvah siluetinden

olugsmaktadir. Uskiidar sahili resmin solundaki sivah
renkli dokusunu bu kisimda vyitirmigs, batan glinesin son
pembeliklerivle, sahilin Uzerinde vanan 1isiklarain

turuncu pariltilar: denizin kaybolan maviliklerinden
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olusan gittikce eriven renklerin varattigl zayif
pariltilar, titregsimler, batmis olan ginesin ardindan
biraktig:r son izlenimler olarak karsimiza cikmaktadir.
Cami 1ile resmin sol tarafi arasinda kalan bdélim uUcincu
kesiti olusturmaktadir. Burada Dolmabahce rihtimi ve
Uskidar kiyvilari belirgin bir sivah renge bovanmis,
keskin konturlu siluetler halini almistir. Deniz ise
veni dogan ayvin kisitli ancak vogun 1s1£2inin olusturdugu

sari rengin pariltilarin:, titresimlerini
vansitmaktadir. Sanatci gecevye baslavan Uskiidar
sahilindeki evlerin, sari noktaciklarla betimledigi
1gsiklarini, avin denizin Uzerinde varattifi sari i1sikla

desteklemis, bu arada denizin parailtilar:i izerinde siyah
leke olusturan bir gemiyi kovarak 1sigin etkisini, anlik
titresimlerinin varattiga zZengin dinamizmi
karsitliklarla dolu, 1sikli1 parcasi1 olarak bir etki
noktas: halinde betimlenmistir.

Zonaro, bu tabloda mehtapli bir geceve baslayan
Istanbul kentinin gecenin tim sivahligina karsln ay
1si1g1nin deniz ilzerinde olusturdugu renk hareketinin,

batan gilnesin eriven renklerini, sokak lambalarindan
vavilan 1gsigin devinimini, insanlarin geceve karsain
sokaklarda fenerlerle yilriyerek hareket ediglerini ve
aksamin tim renkleri ortadan kaldiramadigin

vurgulayarak betimlemistir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 27.

Res. 28

Dia. 28

Adi: Nisantasi Sirtlarindan Dolmabahce ve Bogazin
Gorunimu

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer
Koleksiyonu-Floransa
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1903
Boyutlari: 55x%31 cm
Teknigi: Tuval lizerine vaglibova
Yayin: Mansel, P., "Zonareo", Tuguecise, No.23,
istanbul 1989, s., 52-53.

Sanatci resmin ©n planina, soldan saga dogru inen
bir tepe verlestirmigtir. Bu tepe resmin ~ sagindan
gerisine dofru uzanan bir yola diizlike acilmaktadir. Bu
diizlik volu sagdan ve soldan duvarla cevrelemektedir.
Tepeden, resmin arka planina ve sagina kadar olan
~engebeli dogal doku agaclarla kaplanmistair. Bunun
arkasinda, resmin saginda Gilmiissuyu Kislasi, eski
Gazhane ve Dolmabahge Camiinin bulundugu deniz kiyisina
dek uzanan tepeler yer almaktadir. Arka plana sagdan
sola dogru vBoéaz kiyilari, deniz, ufuk ¢izgisi ve
gokylizii verlegstirilmistir.

Zonaro bu resmi acik ve glinesli bir havada
vapmistir. Kentin tepelerinden birine g¢ikarak panoramik
bir gorinti elde etmis, bu gorintinin temel Ogelerini
hizli: bir firca ile tuvele aktarmistir. Sanatci belirgin
bir empresyonist tutumla resmi olusturmustur. On planda
fircaylr titretmis, bovayir katman halinde kalin kalin
siirerek lekeci bir tavirla tepeleri belirlemistir.
Duzlikte noktaci bir firca 1ile ¢aligsmig, bu tavrina
agaclari betimlerken de kullanmistar. Kahverenginin
tonlari, sari, vegilin tonlari, turuncu ve sivah o©On
planin olusturulmasinda kullanilmistir. Agaclar “kicik
firca darbelerivle noktaci bir tavirla, vesile ve sivaha

bovanmis, toprak 1s181n etkisivle bicimi eriverek
titresen bir doku goériiniimi kazanmigtir. Sagdaki volun
turuncu, sSari, vesil ile uzavan cg¢izgiler halinde

belirginlestirilmesi, duvarin sari ve koyu kahverengine
boyanmasi, tepenin hareket edercesine titrek bir
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fircavla adi gecen renklere bovanmas: sanatcinain, renkli
atmosferin parlak gdrintisiini yansitmada izledigi bir
vol olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Glmissuyu Kigslasi,
Gazhane, Dolmabahce Camii, giderek eriven formlar:inin
yvavas vavag kaybolan renklerinin tek dizeligi icinde,
sari turuncu ve mora bovanarak lekeler haline
getirilmislerdir, Bogaz 'in, denizin ve kiyilarin
gdorinimi ise, mor ve leylak renginin ktucguk firca
vuruslarivla, acik-koyu degerlerin varatilisaivla
vansitilan pariltilardan olugmaktad:sr. Cokvyiizi ise
sarinin tonlariyla boyvanmigtir.
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Kat. No. 4. 1. 1. Z28.

Res. 29

Dia. 29

Adyr: Kandilli Tepelerinden Bogazici'nin Gorinidmi
Bulundugu ver: Musei Civici - Padova

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1905
Boyutlara:

Teknigi: Tuval iizerine vaglibova
Yayin:

Bu resmin renkli fotografini edinemedigimiz icin
Zonaro'nun kullandig: renkleri inceleme oclanagina sahip
degiliz. Ancak sanatcinin empresyonist bir anlatimla ele
aldigi bu resimde renkleri oldukca 6ne cikarmis oldugunu
fotografin sivah-beyaz olmasina kargin gozlemleyebilmek-
teyiz.

Sanat¢gi genig bir perspektif icinde, Kandilli
tepelerinden Bogazigi'nin Anadolu, Rumeli kiyilarin: ve
arka plana eski Istanbul yaraimadasina vyerlestirerek
resmi kurgulamistir. Zonaro Kandilli sirtlarindan
panoramik bir Istanbul manzarasi resmederek kentin
topografik ozelliklerini, kivrilarak uzayip giden Bogaz
kiyvilarinin tepelerini, eski varimaday: da gézler oOniine
sermigtir. Sanat¢inin fotograftan c¢aligtigini bilmemize
karsin, kesin olarak hangi resimlerinin fotograftan
caligsilarak olusturdugunu bilemivoruz. Ancak bu resmin
bir fotograf makinesinin objektifinin saglayvabilecegi
genis acivla cekilen bir fotograftan calisilarak
vapilmis oldugu akla gelmektedir,

Resmin ©n planin: lekeler halinde ve kalin firca
vuruslaravla, dominant renklerle olusturulmus bitki
6rtisi -dallar, vapraklar-niin sinirladigi c¢erceve ig¢inde
ele alinmistir. Sanatci ©6n plani tamamlamak yerine resmi
keserek bir an icin Bogaz'a bakan bir gdéziin rastlantisal
imgelerini betimlemek isteyisini wvurgulamistir. Resmin
en genis alani on plandan baglavarak arka plana dek
uzavan deniz kaplamaktadir. Ufuk c¢izgisiyle kesin bir
kontrast halinde sainirlanan deniz agik ve koyu rengin
karsitliklari icinde kalin . B firca vuruslaravla hizlica
olugturulmustur. Denizdeki velkenliler noktaciklar
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halinde bhetimlenmislerdir. Bacasindan c¢caikan dumanivlia
Istanbul yonune zilen Bogaz vapuru renk lekesine
doénusmis, cikardiga dalganin hareketinden oclusan
kopiklerin deniz uUzerinde varatt:g2: bevazlik hizli ve
titrek firca vuruslarivla ifade edilmistir. Renklerin
karsitligir, tamamlavici renklerin olusturdugu uyvum acik
havadaki renk devinimi bu resimde de kendini belli
etmektedir. Resmin solunda Kandilli sahili denize dogru
uzavan bir burunla bitmektedir. Buradaki agaglar, evler,
camil lekeci bir anlatimla ve kalin firca darbelerivle

acelevle olusturulmus, avrintilardan arindirilarak
renklerin pariltilary, titresimleri on plana
cikarilmistair. Burnun arkasinda uzayvip giden Asve
sahilleri kiiclk firca vuruglaraivla, 1si1£€1n
pariltilarinin, bitki ortistnun aldigs renkleri
vansitmaktadir. Resmin saginda ise Avrupa vakasinin
sahilleri, denize uzayip giden burunlar, kivrailan

kovlar, bitki ortiusuniin 1sikli renkleri genis lekeler
halinde betimlenmis, sahildeki valilarin beyaz cepheleri
deni~zle bitki ortisi arasinda parildayan bir c¢izgi
halinde derin bir karsitlik ortava cikartmistir. Resmin
arka planinda ise camilerinin kubbeleri belli belirsiz
goriilen eski Istanbul yvarimadasi renk lekesi goruniimini
almistir. GoBkylizii acik bir havanin sagladig: tek renkli
bir dizlem halindedir. Bulutlar ise genig leke kitleleri
halinde slirilerek hacimselligi renk dizlemlerine
doénilistiirmektedirler.
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Kat. No. 4. 1. 1. 29.

Res. 30

Dia. 30

Adi: Bogaz Kovlerinden Bir GOrunum

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer
Keoleksivonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1900-1907

Bovutlar:: 20x30 cm

Teknigi: Tuval lzerine yvaglibova

Yayin:

Sanatci: kiigiik boyutlu bu resmin konusunu kentin
fakir mahallerinin birinden secmistir. Ovle goriiliivor ki
sanat¢inin amacil mekanin olaganiustiligini sergilemek
degil, aksine miitevazi bir cevrenin siradan, her zaman

— rastlanan tiirdenliginin betimlenmesidir. Resmin. sol_ 0©on
"""" planina arkava dogru uzanan c¢itlerden olusan bir duvar
" ve kiiciik bir akarsu yerlestirilmistir. Sagda ise toprak .
zemin, c1l1z bitki Oortiisi, arkasinda arka plani kaplavan
bes ev ve dort tane kavak agaci yerlestirilmistir. Tum _
‘—bu -Ogeler resmin vyazinsal vyoniini ortadan kaldirmakia
birlikte. renksel dinamigini aciga c¢ikartmaktadair. On
plandaki, arka plana dogru daralarak uzayan akarsu ve
citlerden vapilmisg duvar kabaca vurulan firca
darbelerivle olusturulmustur. Ancak resmin derin ve
hizl: bir perspektifle hareket noktasini olusturan bu
iki unsur, perspektifin renksel yodniine isaret etmekte-
dir. Yaratilan bu derinlige kargilik resmin sag taraf:
'kahverengi, vesil, pembe. mavi renklerden olusan toprak,
ci1liz bitki oOrtidsinun 1s18in olusturdugu vansimalarla
ortavsa ci1kan titresimleri bir duzlem halinde.
betimlenmistir. Bu hacimsellik resmin arka planindaki
evierde dahsa da belirginlesmektedir. Sag planan
arkas:nda ©&ne cikmis olan kiremit kirmizis: reng: onu
resmin oncelikli motifi durumuna sokmaktadir. Arka
plandaki evler vine vuzevsel olarak sivah. kovu kaz
vesiline bovanmislardar. Evlerin damlar: turuncu. pembe
renklerle dizlemsel olarak bovanmistir. Agaclar 1ise
hizl: firca darbelerivle noktaciklar halinde
bovanmistir. Gokvizi acik mavi renkle kalin fairca
darbelerivle. agaclarin derin renk kontrastini ortave
cikaracak bicimde betimlenmistir.
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Zonare bu resminde, Empresyonizm'e ©ozgili bakis
acilarinin sagladigi1 olanaklari kullanmistir. Renksel
perspektifin gozlu tablonun icine cekisi ve bir an icinde
mekanin kavranmasivla ortava c¢ikan avrintilardan arinmis
renklerin titregimlerinin, pariltilarinin hakim oldugu
gorintiler bu tabloda kendini belli etmektedir. Lekeler

halinde renkler karigtirmadan betimlenen nesneler
cizgisellikten, hacimsellikten siyrilarak aslinda
perspektifin sagladigi hareketi, renk deviniminin,
vasanan anin geciciliginin aciklanisi olarak
‘desteklemektedirler. Ovle ki bu renk hareketi renksel
perspektifle, dizlemin ve derinligin ayvni anda

kullanilarak, iki karsit bakis agisinin bicim vyerine
renk dengelerinin agirlik kazandiginda birbirlerini
tamamladigini ortayva cikarmaktadir. Agaclari betimlerken
kullanilan noktalar halinde vurulan firca vuruslari, bir
diger empresyonist teknigin yarattig:i renksel dinamigi
vurgulamaktadair.
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Kat. No. 4. 1. 1. 30.

Res. 31

Dia. 31

Adi: Tarlabasgi

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksivonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1907

Bovutlari: 28x18 cm

Teknigi: Tuval lUzerine vaglibovya

Yayvin: Mansel,P., "Zonaro", Turqueoise, No.3,
istanbul 1989, s.56-57.

Resmin konusu 19. viizyilain son c¢evreginden 20.
viizyilin ortalarina dek oOzgiin dokusunu koruyabilen
Tarlabasi'dir. O donem Istanbul’'unun renkli "kozmopolit
vapisi icinde genig bir verlesim bdlgesini olusturan
Tarlabasi, Zonaro tarafindan tuvale aktarilarak avni
zamanda vasayan bir belge niteligini de kazanmig
olmaktadir.

Resmin ©6n plani hi¢ de diizenli ve bakimli olmayan
yvikseltilerden olusan bos bir alana ayrilmistir. Soldan
saga dofru bir birinin ilzerine otururmuscasina insa
edilmis, cumbali, ahsap, tugla evler yerlestirilmistir.
Sag ©on planda sola dogru inen bir tepecik ve c¢ok katla
bir ev resmin si1nirlamasiyla varisindan kesilmistir.
Solda ise genis bir sokagin meydana acilan girisi, dis

cephesi gorunen evler arkaya dogru uzayip
gitmektedirler. Sanat¢i kentin bol glnegli atmosferinin,
renkli, mimarisi ve vasavislarivia blitiinlestigini

gbrerek, O6teden beri benimsedigi empresyvonist tutumunu
bu resimde de ortaya koymusgtur. Parlak bir 1sik, acgik
bir havada vaptigi resmin ©n planinda vyerlestirdigi
genis acikligi oldukca hizli firca darbeleriyle, sarinin

tonlarivla lekeler halinde betimlemistir. Sokakta
hareket eden insanlar kiicik noktaciklara doniusmugslerdir.
Ozellikle sarinin izerinde kirmizivla betimlenen
insanlar, bicimlerinden ayrilarak renklerin

titresimleri, anlik gozlemlerin varattigi imgeler olarak
karsimlza cikmaktadirlar. Bu genis aciklik ilzerindeki
ver vyer gorilen vesil alanlar bicimlerinden ayrigan
otlarin i1s1k altindaki hareketli pariltilarinin
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rastlantisal izlenimleridir. Resmin solundan sagina
dogru iist iste insa edilen cumbal:i ahsap, tugla evler
1g81€1N bigimleri eritmesivle avrintilarindan

soyutlanmigs, dizlemsel bir hal almistir. Sari, turuncu,
kahverengivle dizlemsel lekeler halinde betimlenen bu

evler, kentin renkli atmosferi iginde, sanatginin
organik, vasavan, renk degistiren dogava gosterdigi
duyumla parildayan, Lilresen renksel bir doku halinde
vorumlanmislardar. Evlerin golegeleri mor renkle
betimlenmistir. Ozellikle evlerin cephelerinde
sanatcinain renk dokusuna verdigi onem ortayva
cikmaktadir. Bicim bozmalar, formlarin eritilmesi,
saksilardaki ciceklerin vesgil lekelere donusmesivle
olusan kisaltmalar anlik bulunan manzaranin, gelip

gegici gergekligin vansitmaktadir. Resmin solunda genis
bir_ sokaga ag¢ilan bolimde ayn: tirden evler ver
almaktadair. Sanatga burada sokagin perspektifini
renklerin degerleriyle olugsturmus, binalardan yansivan
1s181n titresimlerini, pariltilarini binalarin yapisal
o6zelliklerini bozarak, onlar: renk lekelerine
donustiirerek betimlemistir. Gokyilzinin agiktan koyuya
dogru uzavan mavi renge boyanmasi, havanin actkligini

vurgulamakta, saril, turuncu renklerin hakim oldugu
resmin tamamlayic1i renklerle, vaganan anin degisen,
organik yoninin ortava konusgu olarak karsimiza

cilkmaktadir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 31.

Res. 32

Dia. 32

Adi: Istanbul Manzarasi

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer
' Koleksivonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1908

Boyutlari: 50x70 cm

Teknigi: Tuval iizerine vaglibova

Yavin:

Sanatcinin bu resmine konu olarak aldigil mekanin
kentin hangi béliimi oldugunu kesin olarak belirlemek
olanaksiz gobrinmektedir. Ancak Bogazi¢i va da Adalar'dan
bir kesit olabilecegi akla yakin gelmektedir.

Resmin ©n planina &agaglar ve g¢iceklerden olusan
bitki ©rtiisi yerlegstirilmigtir. Sol arka planda bu bitki
Brtiisi slirmektedir. Sag arka planin tamemini meyilli
arazinin lUzerine vyerlegtirilmig tic katl: evler ve bir
kac agac kaplamaktadir. Tablonun ©n plani, resmin en
6nemli kismin:y olusturmaktadir. Burada sanatg: tin
coskusunu dile getirmek istemistir. On planin soluna
verlestirdigi agac renk lekelerine doniligmiis pembe renkli
bahar ciceklerivle sevirciyi resmin igine girmeve davet
etmektedir. On planin tamamini kaplavan bitki &rtiisi ve
bitki ©&rtisiniin icinden fiskiran agac dallara kiiciik,
kalin wve hizliy firca darbelerivle, vesil, sari, mavi
renklerin hareketli, piril pairil, canli: dinamizmini
vansitmaktadir. Sanate¢i bur+sda baharin gelmesiyle vesile
bovanan doganin ve parildavan 1gi1gin olusturdugu organik
dinamizmi betimlemigstir. Bu vaklasim Renoir'in Kkir
manzaralarinda uyvguladig1 teknigi ve mutluluk veren
gbrintilleri animsatmaktadir. Buna kargilik arka planda
ilk gbrinen ev, resmin ortasindaki turuncu damli grive
bovanmis evdir. Sanat¢i ayrintilari ortadan kaldirmis,
renkci bir ifadevle evi betimlemistir. Bu evle diger
evler arasindaki bolgeleri kicik firca wvuruslaraivla

vegsile, sariva ve kahverengine boyvamigtir. Sag arka
plani birbirine oldukca vakin iki t¢ katli evler ver
almaktadir. Sanatci bu evleri betimlerken vine gri

cepheler ve turuncu damlar kullanmis, aceleci firca
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vuruslarivla bigcim kisaltmalarina giderek vyasanan
renklerini betimleme kaygisini sirdirmistiur.

anin
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Zonaro bu resminde. Empresvonizm'e 0©0zgl bakis
acilarinin sagladigi olanaklari kullanmigstir. Renksel
perspektifin goézu tablonun igcine cekigi ve bir an icinde
mekanin kavranmasivla ortava cikan avrintilardan arinmis
renklerin titresimlerinin, pariltilarinin hakim oldugu
gorintiler bu tabloda kendini belli etmektedir. Lekeler

halinde renkler karaigtirmadan betimlenen nesneler
cizgisellikten, hacimsellikten si1vrilarak aslinda
perspektifin sagladigr hareketi, renk deviniminin,
vasanan anln geciciliginin aciklanisi olarak
desteklemektedirler. Ovle ki bu renk hareketi renksel
perspektifle, dizlemin ve derinligin ayni anda

kullanilarak, iki karsit bakis acisinin big¢im vyerine
renk dengelerinin agirlik kazandiginda birbirlerini
tamamladigini ortava cikarmaktadir. Agaclari betimlerken
kullanilan noktalar halinde vurulan firca vurugslar:i, bir
"diger empresyonist teknigin yarattig:i renksel dinamigi
vurgulamaktadair.
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Kat. No. 4. 1. 1. 30.

Res. 31

Dia. 31

Adi1: Tarlabasa

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer

Koleksiyonu-Floransa

Tarihi:; Tarihsiz. Yakl. 1907

Bovutlari:. 28x18 cm

Teknigi: Tuval ilizerine vaglibova

Yayin: Mansel,P., "Zonaro", Turquoise, No.3,
Istanbul 1989, s.56-57.

Resmin konusu 19. viizvilin son cevreginden 20.
vizyvilin ortalarina dek oOzgun dokusunu koruvabilen
" Tarlabagi'dir. O dénem Istanbul'unun renkli kozmopolit
vapisil i¢inde genig bir verlegsim bdlgesini olugturan
Tarlabagi, Zonaro tarafindan tuvale aktarilarak ayn:
zamanda vyvasavan bir belge niteligini de kazanmaisg
olmaktadir.

Resmin ©6n plani hic de diizenli ve bakimli olmavan
vikseltilerden olugsan bos bir alana ayrilmistir. Soldan
saga dogru bir birinin ilzerine otururmuscasina insa
edilmis, cumbali, ahsap, tugla evler verlegtirilmigstir.
Sag ©on planda sola dogru inen bir tepecik ve cok katla
bir ev resmin sinirlamasivla varisindan kesilmigtir.
Solda ise genig bir sokagin meydana acilan girigi, dais

cephesi gobriunen evler arkava dogru uzavip
gitmektedirler. Sanateci kentin bol glinesli atmosferinin,
renkli, mimarisi ve vasaylislarivla biitinlestigini

gérerek, O6teden beri benimsediéi empresyonist tutumunu
bu resimde de ortaya kovmustur. Parlak bir 1sik, acik
bir havada vaptig1 resmin ©n planinda verlestirdigi
genis aciklig:1 oldukgca hizli firca darbelerivle, sarinin

tonlarivla lekeler halinde betimlemistir. Sokakta
hareket eden insanlar kiiciik noktaciklara doniigsmigslerdir.
Ozellikle sarinin izerinde kirmizivla betimlenen
insanlar, bicimlerinden avrilarak renklerin

titresimleri, anlik gdzlemlerin varattig: imgeler olarak
kargimiza c¢ikmaktadirlar. Bu genis aciklik Uzerindeki
ver ver goriilen vyegil alanlar bicimlerinden ayrisan
otlarin 1s1k altindaki hareketli pariltilarinin
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rastlantaisal izlenimleridir. Resmin solundan sagina
dogru ust {ste insa edilen cumbali ahsap, tugla evler
1§181n bigimleri eritmesivle avrintilarindan

soyutlanmig, dizlemsel bir hal almistir. Sar:i, turuncu,
kahverengivle duzlemsel lekeler halinde betimlenen bu

evler, kentin renkli atmosferi icinde, sanatcinin
organik, vyasayan, renk degigtiren dogava gosterdigi
duyumla parildavan, Liltresen renksel bir doku halinde
vorumlanmiglardair. Evlerin gOlgeleri mor renkle
betimlenmigtir. Ozellikle evlerin cephelerinde
sanatcinain renk dokusuna verdigi onem ortava
cikmaktadir. Bicim bozmalar, formlarin eritilmesi,
saksilardaki c¢iceklerin vesil lekelere donilismesivle
olusan kisaltmalar anlik bulunan manzaranin, gelip

gecici gercekligin yvansitmaktadir. Resmin solunda genis
bir sokaga ag¢ilan boliumde ayni tirden evler ver
almaktadar. Sanatga burada sokagin perspektifini
renklerin degerleriyle olusturmug, binalardan yans:ivan
1s181n titresimlerini, paraltilarini binalarin yapisal
6zelliklerini bozarak, onlari renk lekelerine
donustirerek betimlemistir. Gokviizinin aciktan koyuya
dogru uzayan mavi renge boyanmasi, havanin acikligini

vurgulamakta, saril, turuncu renklerin hakim oldugu
resmin tamamlavici renklerle, yasanan anin degisen,
organik yvoéninun ortava konusu olarak kargimiza
cikmaktadir.
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Kat. No. 4. 1. 1. 31.

Res. 32

Dia. 32

Ad:i: Istanbul Manzaras:i

Bulundugu ver: Mafalda Zonarc Meneguzzer
. Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1908

Boyutlari: 50x70 cm

Teknigi: Tuval lUzerine vaglibova

Yayin:

Sanatcinin bu resmine konu olarak aldigi mekanin
kentin hangi bolimli oldugunu kesin olarak belirlemek
- olanaksiz gdrinmektedir. Ancak Bogazigi va da Adalar'dan
bir kesit olabilecegi akla vakin gelmektedir.

Resmin ©n planina agaclar ve c¢igeklerden olugan
bitki Ortisi verlestirilmigstir. Sol arka planda bu bitki
6rtiisii siirmektedir. Sag arka planin tamemini meyilli
arazinin izerine vyerlestirilmis G¢ katli evler ve bir
ka¢ agac kaplamaktadir. Tablonun on plani, resmin en
onemli kismini olusturmaktadir. Burada sanatcg: tim
coskusunu dile getirmek istemistir. On planin soluna
verlestirdigi agac renk lekelerine ddniigmiis pembe renkli
bahar cicekleriyle sevircivi resmin icine girmeve davet
etmektedir. On planin tamamini kaplavan bitki ortiisii ve
bitki o6rtisitnin icinden fiskiran agac dallar: kucgik,
kalin ve hizli fireca darbelerivle, vesil, sari, mavi
renklerin hareketli, piril piril, canli: dinamizmini
vansitmaktadir. Sanatci bursda baharin gelmesivle vesile
bovanan doganin ve parildavan i1sigin olusturdugu organik
dinamizmi betimlemistir. Bu vaklasim Renoir'ain kir
manzaralarinda uyguladig: teknigi ve mutluluk veren
gorintileri animsatmaktadir. Buna kargilik arka planda
ilk gOrinen ev, resmin ortasindaki turuncu damli grive
bovanmig evdir. Sanat¢i ayrintilari ortadan kaldirmis,
renkeci bir ifadeyle evi betimlemistir. Bu evle diger
evlgr arasindaki bdlgeleri kucik firca vurugslarivla

vyesile, sariva ve kahverengine bovamistir. Sag arka
plani birbirine oldukca vakin iki ¢ katli evler ver
almaktadir. Sanatci bu evleri betimlerken vine gri

cepheler ve turuncu damlar kullanmis, aceleci firca
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vuruslarivla bigcim kisaltmalarina giderek vasanan anin
renklerini betimleme kayglisini sirdirmistur.
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&, 2. 1Insan Figiurinun On Planda Oldugu Kent
Manzaralari

Kat. No. 4. 2. 1. 1.

Res. 33

Dia. 33 .

Adi1: Mezarliktan Bir Kose

Bulundugu yver: Jinet Benardette Koleksiyonu
Istanbul o

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1894

Bovutlari: 54x84 cm

Teknigi: Tuval lizerine yaglibova

Yavain:

Sanatc: resmin &n planina ince bir bdlim halinde
c1l12z bitki ortisiinden olusan toprak parcasin: koymus,
buradaki bitki ®rtisiini resmin soluna dogru kesen patika
yol, sevircive dog&ru gelerek perspektifi gliclendiren bir
bge olarak tasarlanmistir. Resmin ortasinda seyirciye
gére diagonal vyverlestirilmig, vyerden Kkaba taslarla
viikseltilerek yapilmis olan, {izerinde cadir iskeleti
biciminde demir cubuklar konularak kubbe formu verilen
iki mezar tasla bir kabir yer almaktadir. Bunun vaninda
viizi sevirciye donik elindeki mumu vyakan bir kadin,
sirt1 sevircive donuik setreli. kirmizi fesli bir cocuk

bulunmaktadir. Resmin solundan meyil vyaparak resmin
sagina kadar inen tastan bir duvar, once kabrin
arkasinda kalarak, sonra da resmin sinirlamasivla
kesilmektedir. Resmin solunda., cocugun  arkasinda

kuvrugunu kaldirmis sevircive bakan bir kopek ver
almaktadir. Arka plan resmin ortasindan. soluna kadar
olan bolumde ahsap ve tugla evlerin, bir caminin ver
aldig: sahili olan verlesim alani1 ve sagdan sola dek
uzavan, buharl:i gemiler. velkenlilerin bulundugu Bogaz
ver almaktadir.

Zonaro giin batimi dolavlarinda bir zaman: secerek.
resmin zamansal kurgulanisini olusturmustur. Resmin oOr.
planiniy mutevazi bir Misliman mezarli:ginin cok bakimi:
olmavan bir kosesi olusturmaktadir. Burasin. arka
plandan aviran Oge resme avni zamanda hareket kazandirar
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soldan saga dogru alcalarak siren mezarligin tas
duvaridir. Sanat¢ci resmin hemen on planina. sar:, vesil,
kahverengi renkleri hizli ve kiuguk fairga vuruslarivla
olusturdugu ciliz bitki ortisi ve bir patika koyvarak
sevircivi resmin icine sckmaktadir. Sanat¢ci burada sar:
ve vesil renkleri agirlikli olarak kullanmistir. Etraf:
verden tag Orguyle yikseltilmis kabir, resmin etki
noktasini olusturmaktadir. Kabrin tuzerinde birbirine
capraz olarak verlestirilen iki demir ¢ubuk kubbe formu
varatmakta, ancak uzerinin acik olusu eski mezar
geleneklerinin varlaigini vurgulamaktadir. Bu mezarin
icinde, birinin sarik kisma kaidesinden koparak
digerinin ©Oninde duran iki mezar tasi bulunmaktadir.
Mezarin vanindaki kadin stikunetle elindeki mumu
vakmakta, vanindaki kirmizia fesli, setreli c¢ocuk onu
merakla izlemektedir. Thalasso'va gére, kadin dlmis olan
kocasinin hatirasina duydugu baglilikla, mezari
cocuguvla birlikte ziyaret etmektedir. Ayni vyazara gbre,
burasi Taksim'deki mezarliktir (200). Ovle anlasilivor
ki arka plani olusturan bolim Kabatas sahilidir. Kadin
elindeki mumu yvaktiktan sonra fenerin icine koyvacaktair.
Nitekim, kadin biraz Once U¢ tane fenerin mumunu vakmis,
bir tanesini kabrin 4zerindeki kubbesel cercevenin
ortasina asmig, diger ikisini ise mezarin etrafin:
ceviren duvarin Uuzerine kovmustur. Zonaro, Tiirklerin
vasaylisinin bir parcas:i olan mezar ziyaretini, o&lilere
duyulan sayginin bir yansimasi olan mezarliga mum dikme
olayinil betimlemistir. Doga gercekciligi i¢inde, serbest
ve hizl: firca vuruslarivla olusturulan ©on planda
gerceklesen olay, aslinda giinliik yagamin bir parcasidir.
Sanatci: bunu abartmak ya da teatral bir hale sokmak
verine, icten, vasamin bir parcasi olarak betimlemistir.
Burada ver alan kopek vine ginlik vyasamin dogal bir
bgesi olarak karsaimiza cikmaktadir. Mezarligin duvar:
titrek wve haizli firga vuruslariyla betimlenmis, mezar
duvarlara, vesile bovanan mezar taslarivla olduke¢a
serbest bir fircavla betimlenerek, yvesil rengin ©6n plana
ciktifyr, dokusal ozelliklerin arttigr bir valinlikla
betimlenmistir. Icinde mumlarin yandig1 fenerler ise
sari1 ve kirmizi rengin noktaciklarla olusturuldugu bir

sadelik icindedir. Cocuk ve kadinin betimlenisinde
Zonaro, avrintica bir tutum izleverek, gerceklesen
olavin sevirci tarafindan algilanmasini istemis

olmalid:ir. Arka plan ise ©On planda gecen olavin
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bituinleyvicisi durumundadair. Bundan amac, kentin
Muislimanlarin vasadigl kesimlerinden birinin
mezarliginda her zaman rastlanabilecek bir goruntinun
valin, belirleyici Ogelerle betimlenmesidir. Bununla

birlikte sol arka plani olusturan evler, ve cami, sari,
turuncu, vesil rengin hizl: bir fircavla ayrintilardan
arindirilarak betimlenmistir. Deniz acik mavi rengin
i lemsel olarak stirilmesivle clusturulmustur.
Bacasindan duman cikan gemiler,, velkenliler noktaciklar
olarak resmedilmistir. On planda doga gercekciligi
icinde figiirleri avraintilarivla betimleyven sanatci,. renk
lekeleri ve noktaciklarla olusturdugu nesneleri
izlenimlerine dayanan anlik gerceklikleri verdigi Onemi
aciklamaktadar.
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Kat. No. 4. 2. 1. 2.

Res. 34

Dia. 34

Adi1: Kayiga Binisg

Bulundugu ver: Dolmabah¢ce Sarayi Mabeyn Hamami

Hazirlik Odas1:

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1892-1896

Boyutlari: 90x55 cm.

Teknigi: Tuval Uzerine vagliboyva

Yayin: Thalasso, A., "Fausto Zonaro Peintre de
S.M.I le Sultan", Figaro Illustré, No. 203,
Paris. 1907, s.32.

Zonaro, resmin ©on planina resmin .sinirlamasivla
kesilmig olan, resmin kendisine godre diagonal olarak
verlestirilmigs oldukeca wuzun bir kavik, bu kavigin
‘yanastig1 ahsap bir iskele, biri iskelevi elivle tutan,
digeri ayaga kalkarak sol kolunu kayiga binmek i{izere
olan dort kadindan oOndekine uzatan ©&ndeki kavigin iki
kiirekgcisini;: bu kayvigin arkasinda bulunan tek kiirekcili
bir kavigi, iskelenin sag tarafinda ise van yana duran
bir kac¢ kayik, biri kadinlara bakan digeri ise profilden
betimlenen iki kiirekegi, arka planda deniz, Galata
Koprisi, velkenliler, kaviklar, eski varimada, solda
Pera kivilari ve bu kiyvinin ©oniine demirlemis cift
direkli buharla bir eemivyi verlestirerek resmin
kurgulanisini olusturmustur.

Thalasso, resme konu olan mekanin Hali¢ kivisinda,
Fener ile Gul camisi arasinda kalan Aya Kapi iskelesi
oldugunu sovlemektedir. Ayni vyazar, resmin solunda
Galata koprisiiniin bulundugunu, bu k&priiniin atmosferin
etkisivle sisli bir gorinim aldigini belirtmektedir.
Yine ayni1 vazar, iskele iUzerinde ii¢ kadin ve arkalarinda
bir odalik olmak {zere, parasini odedikleri kaviga
kiirekcinin vyardimivla binmek 1{izere oldugunu, resmin
isi12inin. bol olusundan bir ©6gle zamaninin secilmis
oldugunu vurgulamaktadir (201).

Thalasso'nun aciklamalari gilniimizde varligi kesin
olarak ortadan kalkan bu eski iskele ve kavikecilik
mesleginin gecmigteki durumu hakkinda ©nemli ip uclar:
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vermektedir. Zonaro, konunun temel Ogesi olan kadinlar
ve bu kadinlarin iskeleden kaviga binislerini resmin 6n
planina verlestirmistir. Iskele lzerindeki dort kadindan
6nde olani hafif ve nazik bir hareketle elini, avaga
kalkan kavikecinin sol kelunun uzerine kovmaktadir. Diger
kavikc1 ise buyilik bir dikkatle bir elivle kiiregi, diger
elivle iskeleyi tutmaktadir. Zonaro, dortli kadin grubu
ve kiirekcilerden olusan figilirler arasindaki baglantivi
dik licgen olusturacak bicimde tasarlamistir. Kadinlarain
duruslary ise birbirine gore diagonaldir. Seyircive
viizleri doniik olan ikl kadindan socldaki Thalasso'nun
odalik olarak tanimladigl vyizi pegesiz, elinde kapal:
bir semsiyvye ve kundakta bir bebek tutan hizmetci kizdar.
Diger kadin ise peceli ve semsiyesini ag¢migs durumdadair.
Uclincii kadin profilden betimlenmistir. Dordinci kadin
_igse vyari cepheden yar: profilden betimlenmig, hafifce
Bne dogru egilerek, kayiga ilk binen kisi olmaktadair.
Sanatci resmin timinde doga gercekeiligi icinde,
abartisiz ve ayrintici bir tutum icindedir. Kadinlar
beyaz mislinden vapilmis peceler, turuncu, kahverengi
uzun pardesiiler icindedirler. Hizmetlerinden olan genc
kizin ise vyiizi a¢ik, basindan omuzlarina dokiilen sar:
renkli bezemeleri olan beyaz bir salin altina pembe uzun
bir elbise giymistir. Kurekeg¢iler kirmizi fesleri, bej
rengl gomlekleri, ince pamuklu beyvaz salvarlari icinde
geleneksel kostimlerivle kargimiza cikmaktadirlar.
Zonaro figirleri birbirlerine diagonal olarak
verlestirerek, resmin abartisiz, keskin, gerceke¢i vapisi
icinde, bir hareket vyvaratmayl amaclamistir. Nitekinm
kadinlardan baslavan hareket kiirekcilerle hiz
kazanmaktadir. Nesnelerin-kirekg¢ilerin, kavigain,
iskelenin-diagonal verlestirilisleri bu hareketin
suirmesini saglamaktadir. Sag arkada bulunan vuzi
seyircive gore profilden betimlenen kiirek¢inin bedenivle
kavik arasindaki iliskide ortava cikan boyutsal
uvumsuzluk aslinda sanatcinin kasten vapt:igl perspektifi
vurgulavan bir kisaltmadir. Resmin solunda iskeledeki
kopek, kayviklar ve iki kirekeci resmin dengesini
saglamaktadir. Resmin arka plani ise, ©6g8le gilinesinin
etkisivle olusan parlaklik ve suyun buharlasmasinin
getirdigi bir sfumato etkisine isaret etmektedir. Deniz
acik mavi ve bevaz renklerin karistirilmasivla
olusturulmus, oldukca sakin, c¢irpintisiz bir gorinim
sergilemektedir. Galata koprusi sivah-kahverengi
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karisimi rengivle gdkyiliziinl denizden ayairmakta, gdbkyizu,
levlak rengi, sari, mavi ve mor dumanlarin olusturdugu
atmosferik etkivi karsimiza lglkartmaktadlr. Pera
kiyilar: ve eski yvarimada ‘bir siluet halinde
betimlenmislerdir. Pera esahilindeki biivik, iki direkli
buharl: gemi, yanindaki velkenli ve diger tekneler gri.
kahverengi ve maviyle avrintilarindan arindirilmis
olarak resmedilmislerdir. Iskeledeki kadinin ve resmin
solunda iskeleden ayrilmis olan kayiktaki kadinlarin

actiklary semsiyelerden, glinesin 1sinlarinin oldukga
etkili oldugunu, renklerin ©n plana ciktigini, arka
plandaki nesnelerin 1s181nN etkisivle eridigini

gozlemlemekteyiz.

Ancak Thalasso'nun anlattiga resim bu gun
Dolmabahce Sarayi'nda bulunan resim degil, o donemde
Monsieur Huber'in koleksiyonunda ver alan resimdir
(202). Zonaroe bu resmni, bazi kiiclik = ayraintilarini
degistirerek ya da ortadan kaldirarak, Sultan'in istegi
iizerine Saray ic¢in bir kez daha yapmis olmalidar.




-115-

Kat. No. 4. 2. 1. 3.

Res. 35

Dia. 35

Adyr: Alman Kaiser'i Wilhelm ve Esinin Dolmabahce

Saravi Rihtaimindan Ugurlanisa

Bulundugu ver: Dolmabahce Saray:i 57 no.lu koridor

Tarihi: 1898 )

Bovutlar:i: 110x78 cm.

Teknigi: Tuval lzerine vaglibova 7

Yavin: Inankur, 2- Germaner. S., Orvantalizm ve
Turkive. Tlrk Kultdrine Hizmet Vakfi Sanat
Yavinlar:i. No. 4. Istanbul 1989, s.174

Alman Imparatoru Kaiser Wilhelm ilk olarak 188%
vilinda 1Istanbul'a gelmis. bu gelisi .nedenivle II.
Abdiilhamit Yildiz Chalet Kogkii'ni insa ettirmis ve 1898
vilinda Kaiser Wilhelm ikinci kez Osmanl: payitahtina
'hgelmistir (203). a - s Tt T

Bu resmin konusunu. Kaiser'in ikinci kez
Istanbul'u zivaretinin sonrasinda Dolmabahce Sarayi
rihtimindaki Saltanat Kapisi 'ndan kayiga binerek

gemisine ufgurlanisi olusturmaktadir. Resmin sag tarafinma
Saltanat Kapisi. raihtaim. Kaiser, egi, vyiiksek riitbeli
subavlar. askerler. saltanat kaviklari, kiirekciler; arka
planda Dolmabah¢ce Camisi. Kabatas sirtlar: ve Almanva
elcilik binasi olusturmaktadir. Sol tarafta ise Tophane
Burnu. sirtlar: ve arkada tarihi varimadanin silueti ver
almaktadir. Zonaro bu resimde. biri sagda digeri solda
olmak uzere 1ki perspektif kullanarak resmin
kurguianisini olusturmustur.

Resmin sag taraf: konunun vazinsal vanini
géstermektedir. Alman Kaiser'i Osmanl: bas kentine
vaptig: zivareti tamamlamis. Dolmabahce Sarav:i'nan
rihtimindar. askeri torenle saltanat kavigina binerek
esini ve kendisini vurduna gotlrecek olarn gemive
gidecektir. Sanatci sevirciyi resme, on plena aldig: tas
bloklarindan sokmaktadir. Saltanat kaviginin uc Kkism:i.
rihtim. Sarav'in denize bakan vizuni ceviren tas kuleler
derinlemesine ve carpici bir perspektif olusturarak gozt
Kaiser ve esine cekmektedir. Zonaro perspektifin vaninae
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saravin denize bakan cephesini cevreleven tas
stitunlarla, Kaiser ve esinin bulundugu toplulukla,

ondeki saltanat kaviginin icinde ayakta duran kiirekcivle
olusturdugu dikevligi, kireklerin rihtima konulusuvyla,
rihtim taslarinin derzlerivle arka plandaki Ha»ine
Binas: ve Serasker Dairesi'nin vatavliklarivla
dengelenmistir. Buna karsilik perspektife igsaret eden
kayiklar, rihtim, tas siitunlar bu vataylaik ve
dikevlikler dengesine devinim kazandirmaktadir. Sanate¢:
pelerin, denizci sgapkas: giymis Kaiser'i, susld bir
sapka ve uzun bevaz bir elbise givmis esini ve diger
protokol livelerini betimlerken ayrintici bir tavar
takinmistair. On plandaki saltanat kaviginin kivrak
dallardan olusan barok slislemeleri, sari ve
kahverengivle serbest ve kugcuk firca vuruslaravla
_betimlenmistir. Bu kayigin 6n kisminda Osmanli hilali ve
Alman Kkartal: verlestirilerek iki {iilke arasaindaki
dostluk vurgulanmistir. Sanatcinin doga gercek¢iligi ile
betimlediéi resmin ©n planindaki kaviklarin kirekgileri
bevaz elbiseleri ve kirmizi fesleriyle parlak 1s1ik
altinda titresen, parildayan gorinuslerivle ©On plana
cikmaktadirlar. Yine ©on plandaki glivercinler, arkavya
dogru kiiciilerek uzayan deniz cephesini cevreleven
stitunlar hizli firca vuruslarivla titregsen, parildayan
parlak 1sik altinda avrintilarindan soyutlanarak bevaz

renkle betimlenmigtir. Nitekim rihtimdaki askerler,
kaviklar ve kiirekciler arka plana dogru uzayarak sari,
kahverengi, beyvaz ve Kirmizi renk lekelerine
doniusgmustur. Arka planda Hazine Dairesi, Serasker
Dairesi kiiciik firca darbelerivle bevazla betimlenmis,
Dolmabahce camisi, Kabatasg sirtlara ve Alman
konsoloslugu vesil, beyaz, gri ile aceleci firca

vurugslarivla i1si1gin etkisivle bicimleri eriven organik
bir doku haline gelen ve titresen avrintilardan
arindairilmis imgeler olarak betimlenmislerdir. Resmin
sag tarafinda ©on planda, mavi, beyaz, lacivert renklerin
hizla bir fircavla vurularak olusturulmasiyla deniz
betimlenmistir. Uzerindeki kayiklar noktaciklar halinde
resmedilmistir. Tophane sahili ve sirtlara mor,
kahverengi, sari ve bevazla kiciik firca vuruslarivia
betimlenmis, bir siluet halindeki eski yvarimada ve
gemiler renk lekelerine déniistiiriilerek 1s1gi1n etkisivle
titresen, ayrintilardan soyutlanmis imgelere
doniigsmustur.



-117-~

Zorano vyazinsal yonii olan, c¢iddi, todrensel bir
konuyu betimlerken Istanbul'un kendine &zgi 1si1kl:
dokusunu resmin fonunda izlenimci bir tavarla
uygulamistair. Bunun vaninda, 6n plana verlegtirilen
givercinler ve oturan kiirekgilerden birinin bir an icin
donerek, arkaya dogru egiligi ciddi bir konunun ic¢cine
verlestirilen yumusatici icten oOgeler olarak karsimiza
¢rkmaktadir. Kavigin Uzerindeki Osmanl: hilali, Alman
Kartal ve Dolmabahce Camiinin arkasinda Gimigsuyu
sirtlarindaki Alman Konsoloslugu torensel konunun
atmosferini gig¢lendiren alegorik Ggeler olarak
goriinmektedirler.

Sanat¢cir resmin saginda basli: basina bir Istanbul
manzarasl olarak derlendirilecek ikinci bir perspektifli
sag arka plan olusturarak ¢cift perspektif kullanmig;,
arka planda giinegli bir gilinde parildayan Istanbul dokusu
verlestirmis, resmin vyazinsal ©Ogelerinin yan: sira
dogasina ozgi kigiik kacamak hareketleri, anlik
gerceklikleri, torensel bir konunun icine yerlestirerek
resmin belgesel yoniine ressamca bir i¢tenlik katarak ~
usta bir vorum getirmistir.
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Kat. No. 4. 2. 1. 4.

Res. 36

Dia. 36

Adi: T[. Abdilhamit Donemi Osmanl:i Askerlerini ve
Olasilikla Yildiz BSaravi'nda Yapilan Askeri
Hastaneyi GoOsteren Ani Niteliginde Tablo

Bulundugu ver: Dolmabahce Saray: Harem Dairesi

Tarihi: 1898

Boyutlari: 40x50 cm

Teknigi: Resim kagid:i tlizerine sulubova

Yayin:

Sanat¢i resmin 6n planina vuvarlak bir madalyon ve
bu madalyonun arkasinda birbirine capraz olarak fivongla
baglanmisg zevtin dali ve misir vapragi
verlestirilmistir. Madalyonun i¢ bordirinii gri ve beyaz
alternatif renkli bir =2zigzag motifi cevrelemektedir.
Sanat¢1l serbest ve hizli firca vuruslaraiyla olusturdugu
zeytin dali ve misir vapraginda, yvegilin, kahverenginin
tonlaraina ve goblgelerde pembe rengi kullanmigstir.
Fivongu acik ve kovyu mavivle resmetmigtir. Bu desenin
arkasinda resmin solunda, elinde kargisivla slivari
zabiti ve elinde kiliciyla selam durur vaziyette bir
diger =zabit yer almaktadir. Ayni hat liizerinde resmin
saginda c¢esitli siniflara mensup dért tam techizatl:
asker bulunmaktadir. Bu askerler wve subaylar II.
Abdilhamit doneminde givilen askeri kivafetleri
tasimaktadirlar. Donemin askeri giysileri acisindan bu
figirler belgesel niteliktedir. Sanat¢gl bu figiirlerin
islenisinde ayrintic:i bir tutum icine girmis, kovu mavi,
kirmizi, pembe, bevaz renklerle figiirleri betimlemistir.
Sag plandaki askerler O6zellikle incelenmeye degerdir.

Bunlardan sagdan birincisi kivafetini donemin
Avrupa'sinin askeri kivafetini vansitmasi acisindan
Istanbul 'daki birliklere mensup oldugunu

dislindirmektedir. Sagdan ikinci ve licincii askerler ise
Rumeli ve Anadolu’'va 6zgli kaiyvafetlerle ad: gecen
bolgelerden secilmis olduklar: anlasilmaktadir. Sagdan
doérdinci askerin ise sirmala bevaz pantalonu ve
ceketiyle bir deniz eri oldugu anlasgilmaktadir.



-115-

Resmin arka planinda cephesi sariva boval:l tek
katli, girisi tUcgen alinlikla, iki yani kose kuleli bir
vapi konulmugtur. Bu vyapi hafifce yikseltilmis bir
tepecik {izerinde bulunmakta, o©ninden sag ve sol yanina
dogru parmakliklar inmekte ve o&niinden gecen yol yine bu
beyaz boyal: parmakliklarla kapatilarak yapinin
cephesinde vyvegsil bir bah¢ce olusturulmaktadir. Yapinin
esas girisi ise yerden kisa bir mesafeyle ylkseltilmig
duvar, bu duvarin lzerinde dalgali hatla vapilmig demir
parmakliklar ve kapi olugturmaktadir. Dis kapinin &dniinde
vegil yvapraklarivyla altz agac araliklarla yver
almaktadir. Binanin saginda binanin ic cephesini
cevreleyen alcak duvarli, bevaz parmaklikla i¢ kapinin
beyaz bovali kule formlu giris kapisi ve bunun o©Oniinden
vukariya dogru uzayan vyol bulunmaktadir. Arka planda

- - —--olduk¢a belirsiz olarak aga¢lar betimienmigtir. Resmin -

ust kisma acik maviyle bevaza boyanarak gokyizi
resmedilmigstir. Resmin iUst kisminda Osmanli armasi ve
II. Abdiilhamit'in tugrasi yer almaktadir. Sanatci bu
resme serbest bir firca kullanimiyla doga gercekciligi
iginde fotografik bir tavirla vyaklasmistir. Konunun
kurgulanmasi belirgin bir sembolizmi ve vapilan
eklemelerle Sultan'an askerlerine olan sevecen
vaklasimini vurgulamaktadair. Resmin on planindaki
madalyon icinde siliis hatla su yazi vyer almaktadar:
"Evlad-1 siihedaya ve mallil-u gaza asdkire sgahane-i
inayesi vadigédradir." Bu cumle gilinimiz tirkcesine,
"Sehit cocuklarina ve malal gazilere Sultan'in
vadigdraidir"” biciminde uyarlanabilir. Bu yazidan, resmin
arka planinda ver alan binanin, II. Abdiilhamit doneminde
Yildiz'da insa edilen askeri hastane olabilecegi akla
vakin gelmektedir. Nitekim Dolmabah¢e Sarayi Arsivi 'nde
bulunan 1302 (M. 1886) tarihli, 991 sira no.lu belge,
Vasiliki kalfa tarafindan Yildiz civarinda insa edilen
hastahane ve sivari koguslarainin masraflarina
bildirmektedir. Resmin 6én planinda bulunan askerlerin
icinde bir sitvari zabitinin veralmasi da disincemizi
desteklemektedir. Buradan II. Abdilhamit'in 1886 (H.
1302) vailinda Yildiz'da vaptirdifi hastahanenin anisina,
bu binanin, hizmet ettigi teskilatin mensuplari olan
askerlerin ve kendi otoritesinin sembolii olan tugral:
armasinin da bulundugu bir resmi gdrsel bir belge olarak
Sarav Ressami Zonaro'yva vaptirarak somutlastirmasini
istedigi vargisina varmaktayliz.
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Kat. No. 4. 2. 1. 5.
Res. 37
Dia. 37
Adi: Kaiser Wilhelm ve Esinin Yildiz Saravi
Chalet Koskii'ne Gelisi
Bulundugu ver: Dolmabahce Saravi Mabeyn Dairesi
25 No.lu oda
Tarihi: 1899
Boyutlari: 79x45 cm.
Teknigi: Resim kagidi lizerine sulubova
Yayin: Inankur, 2- Germaner, S.2, Orvantalizm ve
Tirkive, Tiirk Kiultiirine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlari, No. 4, Istanbul. 1989, s.173.

Sanatci resmin konusunu Alman Kaiser'i Wilhelm ve
esinin 1898 vilinda Istanbul'u ikinci kez ziyaret
edislerinde, Yildairz Saray: Chalet Koskii 'nde
_karsilandiklari ani betimlevyerek belirlemigstir. Resmin
. 8n planinda soldan saBa doBru toprak zemin, saBda beyaz
bir atin lizerinde toren kivafetleri giymis silivari albavi
ver almaktadir. Atin yizi sevirciye doniktiir, sidvari
albayi1 ise konuk Imparator ve esine bakmaktadir. Resmin
ikinci boliminde sag tarafta bir siivari alayi, onun
oninde dort atin cektigi landon tipi arabanin icinde
Kaiser Wilhelm ve esi bulunmaktadir. Biri atin tizerinde
olmak lUzere sirmali toren kivafetleri icinde dort seyis
atlari tutmaktadirlar. Arka plani soldan saga dogru
Chalet Koski kaplamaktadir. Kosgskin Selamlik kapisinda

saray gorevlileri, pasalar. Alman elgisi, Alman
subaylara ve vabanci tilke temsilcileri toren
kKivafetlerivle imparator ve Imparatorice'vi

karsilamaktadarlar.

“Zonaro Wilhelmn ve esinin Chalet Kogkii'nde

karsilandig: ani betimlemisgtir. Sivari alayinin
esliginde, Imparator ve impar&torige Koske heniiz
varmislardir. Araba durmus, arabac:i elindeki dizginleri
ve kamcls;nl birakmak tUzere ayaéa kalkmig, arabadan
inmektedir. Kaiser Wilhelm ve esi arabanin icinde
oturmakta, kendilerini arabadan indirecek olan vyaverin
arabanin kapisini acmasini beklemektedirler. Seyisler

mavi renkli sari sirmali cepkenli, salvarla toren
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givsileri icinde atlari tutmaktadirlar. Ust dizey saray
mensuplari, pagalar, elc¢iler, askeri gobrevliler Koéskiun
Selamlik kapisinda dizilmigler, Imparator ve
Imparatorice'nin arabadan inmesini beklemektedirler.
Resmin sag ©n planina verlestirilmis olan siivari albava
profilden resmedilmistir. Sanatca bovle vaparak
sevircivi buyik bir Kkarsilama toreninin atmosferine
sokmak istemis olmalidir. Kaiser Wilhelm sivah renkli
izerinde madalvalar olan bir ceket, pantalon, sorguclu
kalpak ve c¢cizme giymis, esi ise beyaz uzun bir elbise,
bevaz eldiven, cicekli, tilli bevaz bir gapka givmig ve

elinde bir semsiye tutmaktadir. Kaiser ve esini
kargilavacak olan kigi ise tivli mihferi ve askeri toren
kiyafeti icinde Alman askeri = atesesi oldugunu

disiindiigiimiiz subaydir. Bunun arkasinda kirmizi fesleri,
sirmall toren giysileri ic¢inde Alman askeri atesesi
oldugunu disindigiimiz subaydir. Bunun arkasinda kirmizi
fesleri, sirmali tdren giysileri icinde pasgalar, diger
askeri ateseler, fotr sapkala elciler ve saray
gorevlileri ver almaktadir. Sanate¢a 6lciulii firca
vuruslari, doga gercekciligi icinde ve fotografik bir
anlatimla bu bdliimdeki figiirleri betimlemigtir. Yapisal
acidan Imparator ve Imparatorice'nin bulundugu konvoy ve
‘Késkiin horizontal hatlarivla vatavliklar, fenerler, c¢an
agaclari ve sevislerle dikevlikler olusturularak resmin
dengesi belirlenmistir. On plandaki siivari albayinin ve
Kbgkiin kapisindaki kalabalik grubun diagonal konumlar:
perspektife ve resme bir hareket getirmektedir. On
plandaki toprak zemin kahverengi ve sarivla
olusturulmustur. Sevislerin mavi renkli, sari sirmal:
elbiseleri ve kirmizi fesleri oOn plana c¢ikmaktadair.
Sanatg¢i: Chalet Koski'ni betimlerken, hizlai, serbest
firca vuruslar:i kullanmistir. Acik sari, bevaz renkleri
cepheleri, oliv vyesilini ise pencereleri resmederken
kullanmistir. Kapilar ve pencereler ©gle gilinesi altinda
parildamakta, titresmektedir. Ayrintilardan cok renksel
hareketin betimlendig&i Chalet Ké&éskii'niin cephesindeki
pencerelerin goleeli kisimlara levlak rengine
bovanmistir. Zonaro avni serbest fir¢ca vuruslarini ve
renk agirlikl: ayrintisiz betimleme yontemini resmin sag
arka planindaki sivari alavinda da uygulamigtir.

Nitekim burada bir birinin icine girmis lekeler
olarak beliren figirler ve atlar bulunmaktadir. Boylece
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renksel perspektifi de kuvvetlenmistir.

Bu resim, tarihine baktigimizda Kaiser Wilhelm'in
ikinci ziyvaretinden bir vil sonra, 1899 'da
tamamlanmistir. Zonaro'nun Imparator ve Imparatorice'nin
ziyvaretleri sirasinda cekilen bir resimden favdalanarak,
II. Abdilhamit'in istegi uUzerine bu resmi olugsturdugu
akla gelmektedir.
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Kat. No. 4. 2. 1. 6.

Res. 38

Dia. 38

Adi: Ertugrul Siuvari Alavinin Galata Koprisunden
Gecisi

Bulundugu ver: Dolmabahce Saravi 47 No.lu
Muzik Odasi

Tarihi: 1901

Boyutlari: 202x117 cm.

Teknigi: Tuval lzerine yaglibova

Yavin: Oner, S., "Gecmisten Guniimize Onemli Bir
Birikim Milli Saravlar Tablo Koleksivonu",
Milli Saraylar, No.l, Istanbul. 1987, s.,
92-93.

Bu resmin bir diger benzeri, Zonaro tarafindan
1896 vilinda vapilm:is, IT. Abdulhamit'e sunularak
sanatcinin Saray'a alinmasina neden olmustur, 1896
tarihli resim II. Abdiilhawmit tarafindan donemin Fransa

Parlamento Bagkani Paul Deschanel'e armagan edilmistir —

(204). Adi gecen resim giinumiizde Fransa Parlamentosu'nda
bulunmaktadir (205).

Sanatcl resme Karakoy yoninden bakmigtir. Resimde
perspektif oOgesi on plana cikarilmistir ve kuvvetle

vurgulanmistair. Resmin ©n ©plan: iki ana bolumden
olusmaktadir. Sagda, bagslarinda komutanlari ile arka
plana dogru derin bir perspektifle uzanan Ertugrul
Sivari Alayi'nin asker ve zabitleri, beyaz atlara
lzerinde, toren givsileri ve mizraklarivla ver
almaktadair. Solda 1ise, bu gorkemli gecit torenini
seyreden cesitli siniflara ve 1irklara mensup Istanbul
ahalisi bulunmaktad:ir. Arka plani eski yvarimada

olusturmaktadir. Burada solda Yeni Cami ve sagda Bayezid
kulesi belirgin olarak gorilebilmektedir.

Sanatc: bir O©Ogle zamaninda gerceklesen bu gecgit

tOreninde, parlak ve bol 1si1kla bir mekani
betimlemistir. Resim genel vyapis:1 ig¢inde, Zonaro'nun
avrintici,. fotografik keskin bir gerceke¢ilik icinde

resmi olusturdugu s&yvlenebilir. Suvari alayvina diagonal
olan bir verden bakarak resmeden sanatci, resmin sag ©on
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planindan arkasina dogru belirgin bir perspektifle
siivari alavini gerek hacimsel gerekse resmin ana ogesi
clarak 6n plana cikartmaktadir. Burada on planda, alavin
onunde bevaz sakall:, madalyonlu stisll toren
kivafetlerini givmisg, sag elindeki kilaica selam
durumunda tutan, sol eliyle atinin dizginlerini tutmus
olan siuvari komutani ver almaktadir. Bunun arkasinda
atinin iizerinde hafifc¢e arkava donerek ardindaki zabite

bir sevler sOvlemeve hazirlanan komutan vaveri
bulunmaktadir. Alayin sancag: kirmiz:i: bir kilifa sarili
oldugu halde, sancaktar siUvarinin elindedir. Zonaro,

alayin betimleniginde 06l¢ilti firca wvuruslarivla, doga
gercekciligine ei1ki sikiva bagli: fotografik denecek

kadar avrintica bir tutum icinde ¢calismistir.
Siivarilerin bindigi tim atlar beyazdir, tiris vyluriylisi
icinde uyumlu adimlarla seyircive dogru
ilerlemektedirler. Biraz sonra tiim alay Galata
kdprusiinden gec¢igsini tamamlayacak ve seyircinin yanindan
gececektir. Askerler sivah kalpak, sivah iniforma

givmektedirler. Mizraklarinin ucundaki kirmiz:i flamalar
rizgarla ucusmakta, ginesin parlak i1siklaraivla 6n plana
cikmaktadir. Sanatgi bdylece tium ihtisamiyla, agir agir
ilerleven bir siivari alavinin~-bu alay Padisah'in da onem
verdigi secilmis askerlerden kurulu bir alaydir- seyirci
iizerinde varatacag: etkiyi ivice hesaplamistair.

Galata kopriusiu ginumiizde mevcut olmayvan kopridir.
Sanatci daha serbest firca vuruslarayla sari ve
kahverengivle ahgap kopriniin dokusunu olusturmustur.

Ovle ki koprinun iki vanindaki su oluklar:
gbrilebilmektedir. Resmin en saginda kSpriniin
parmakliklar: ve fenerleri titrek, parildavan bir
gdrunim icinde ayrintisiz olarak resmedilmistir. Resmin
saginda ise bu téreni sevreden Istanbul halk:
bulunmaktadir. Zonaro, Ertugrul Sivari Alavi‘ni
betimlerken uvguladiga titiz, avrantici firca
vurugslarini, Istanbul halkin: betimlerken

uvgulamamigstir. Bunun verine, parlak 1sik altinda, hizl:
firca vuruslarivla, rengin 6n plana ciktigi bir calisma
icine girerek, belki de siivari alayinin VUrgulanma51n1
istemisgtir. Buna karsin resmin solundaki insanlar,
renksel o6zelligin agir bastigi bir gdrintiniin parcalar:
olarak daha dogal, daha icten bir gorinti ve hareket
icindedirler. Resmin sol ©on planinda basinda genis
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kenarla: kapkas:, kravati, ceketi, pantaionu, elinde
pardesiisii ve semsiyesiyle Avrupalil bir erkek ve vaninda
sislll sapkasi, uzun sarl elbisesiyle Avrupal: bir kadin
ver almaktadir. Kadin bovnuna astigi, donemin modasi
olan sapsiz gdzlUglinu gozlne gotlirerek alavin gegigini
dikkatle izlemektedir. Arkalarinda bulunan kirmizi fesli
fakir Dbir adam, umutsuz bakiglarla oninden gegen
askerleri siizmektedir. Avrupslil c¢iftin arkasinda wuzun
pembe elbisesi ve pecesiyle bir Istanbullu hanim,
semsivesini arkasina dogru egerek, bir elivle pecesini
aralamis, viiziini acarak bu olayin tanikligina ortak
olmaktadir. Bu kadinin oOninde yaglica bir kadin, uzun
iki parca sari renkli elbisesi icinde hafifce egilerek,
yiziini ©rten pecesini acmis olarak, elinden tuttugu
cocuga bir elivle sivarileri gostererek bir seyler
anlatmaktadir. Cocuk kirmizi fesi, denizci ceketi ve
pembe elbisesivle varlikla bir aileden geldigini
hissettirmektedir. Arka planda, kopri ilzerinde vyiiriven
Batila ve Osmanlz: ahali ver almaktadar. Sanatci
dzellikle figlirleri arka plana dogru daha biyik bir
serbestlik icinde ayrintidan arindirmis, renk lekelerine
dontistiirmiistir. Kopri ilizerindeki fenerlerden vansivan
pariltailar, sanatcinin bu tutumunu siirdirdiigini
gbstermektedir. Resmin arka planini olusturan Yeni Cami,
Bavezid kulesi ve eski Istanbul dokusu gri-mavi, mor bir
siluet halinde karsimiza cikmaktadir. Képriniin Eminéni
tarafindan c¢ikan Yeni Camiyi perdeleyen duman gri-mor
renkle betimlenmistir. Gokyizi ise bulutsuz, acik mavive
boyanmig, acik bir havanin parlak bir 1¢18in belirlevici
nitelikte bir ogesi olarak vurgulanmistair.
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Kat. No. 4. 2. 1. 7.

Res. 39

Dia. 39

Adi1: Yangin Var

Bulundugu ver: Imtas A.S. Koleksivonu-Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1908

Boyutlari: 131x208 cm

Teknigi: Pastel

Yayin: Thalasso, A., "Fausto Zonaro Peintre de
S.M.I.le Sultan", Figaro Illustré, No.203,
Paris. 1907, s.23.

Resmin konusu, donemin Istanbul 'unun vasaminin bir
_par¢asit olan ¢ikan vangini sondiirmek uzere tim
gayretlerivle kosan tulumbacilar ve Galata Koprisii
tizerindeki kent halkidir. Resmin boyutlari, Ertugrul
Sivari Alavinin Galata Koprisi'nden Gecisi adli resim
_gibi biliyiik tutulmustur. Ancak bu kez Zonaro, oldukga sik
rastlanan kente 6zgl bir vasam kesitini betimlemistir.
Bununla birlikte, ad: gecen resimdeki mekani ve
insanlariy vyeniden bu resme uvarlamistir. Resmin ©6n
planinda baslarinda reisleri oldugu halde biyiik bir
hizla seyircinin {iizerine dogru kogan tulumbac: bolugl
yver almaktadir. Resmin saginda ve solunda iizerinden
gectikleri kopride bir an icin durarak bu kosturmacay:
izleven kent halki bulunmaktadir. Arka planda eski kent
dokusu, Yeni Cami, evler ve Bavezid Kulesi
betimlenmistir.

_ Resmin ©On planinda, elinde metal bir boru tutan
bevaz sakall:, vasli tulumbaci reisi, hizla elini
hafifce kaldirarak ilerive dogru atilmaktadir. Arkasinda
tulumbacilar kosmaktadirlar. Bunlar uUzerlerinde beyaz
gomlek, bevaz salvar givmis, bellerine bez dolamislar,
avaklari ciplak olarak ilerlemektedirler. Tulumbacilarin
bazilari vesil ve turuncu gdmlek giymis, kimisi fes,
kimisi takke, kimisi de takkesinin izerine kumasg
sarmistir. Tulumbacilardan biri viicudunu vana dogru
egerek tulumbay: tasimakta ve hizl: adimlarla
kosmaktadir. Arka plana dogru tulumbanin Kkolu, havava
kalkmig  kiirekler, kazmalar gorilmektedir. Tulumbac:
‘b8liiglinin arkasinda bir arabava binmig cagdasz kivafetler
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icinde baslarinda mihferlerivie itfaiveciler ver
almaktadair. Bunlardan biri borazan calarak volun
acilmasini saglamava c¢aligmaktadair. Yolun acilmasini

saglavanlardan soldaki ise elindeki kamg¢ivi havaya
kaldirmis olan bir =zabittir.

Resmin solunda bu olavi izleven Avrupalil bir kadin
ve erkek ver almaktadir. Kadin basginda sapkasi, uzun
sivah, kalkik vakali elbisesi icindedir. Adam ise gu¢nisg
kenarli sapka, siyah palto ve pantolon giymigtir.
Sismanvan, bu ¢iftin Zonaro ve karisi Elisa oldugunu
sbylemektedir (206). Bu durumda Onceki resimde koprianin
avni verinde duran Avrupalil ¢iftin de sanatci ve karis:
oldugu akla gelmektedir. Ciftin ©6nlinde {izeri virtik,
ayag1 c¢iplak bir dilenci ¢ocuk kogmakta ve tulumbacilara
bakmaktadir. Bu c¢ocugun arkasinda biri pembe, digeri
“§ééii elbiseli iki kadin pecelerini agmiglar biiylik bir
ilgivle bu hevecanl1: olavyi: izlemektedirler. Bu
kadinlardan vesil elbilesi olani, semsivesini arkasina
dogru egmis sag elini yviiziine gétiirerek pecesini
acmigstir. Zonaro bu kadini, ©Oncekil resimde ayni jest
icinde, tek basina olarak ve pembe bir elbise icinde
betimlemistir. Koprinin iizerinde vyollarina devam eden
insanlar ve durup bu olayl seyredenlerden olugan
kalabalik arkava dogru uzamakta, kirmizi feslerin ©6n
plana c¢iktig1 bir renk <c¢izgisi ortava c¢ikmaktadir.
Resmin saginda, kopridun bakarak bu hareketliligi
kaniksadiklarindan seyretmeyen setreli ve fesli Istanbul
efendilerinin vani sira kisa kenarli sapkasi. ceketi ve
pantalonuvla elinden tuttugu denizci kxyafetli golf
pantolonlu cocugu hizla cekerek goliiren birkac levanten
va da Hiristivan Osmanli vatandaslari: yer almaktadir.

Zonaro pastel teknigivle olusturdugu bu resimde,
teknigin tum gilcliklerine karsin ince bir arastirmanain,
ciddi bir gdzlemin sonucu oldugu anlasilan ayvrintici bir
tavirla konuvu resmetmistir. Yanginin Pera'da oldugu
anlasilmaktadir. Yangini sondiirmeve ciplak avakli, fakir
istanbul tulumbacilari kosmaktadirlar. Zonaro, Istanbul
‘halkinin iki ©nemli kesitini ve 1Istanbul'un fakir
Musluman ve zengin levanten kesimlerini birlegtiren
Galata Koprisi'ni resmin ana konusunu destekleven ogeler
olarak betimleyerek, Istanbul'u olusturan halkin cok
renkli mozavigini ve bu mozavigin arasindaki derin
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ucurumu vurgulamistair,

Sanatci her figliri en ince ayrintisina kadar
resmetmis, figlirlerin hareketini oldukea titiz bir
gtzlemin sonucu olarak dogru oranlar ve gig¢la bir
perspektifle olusturmustur. Bu nedenle her figir kendi
iginde bir harekete sahip olmakla birlikte, grup
halindeki hareket etkisinden fazla bir sey
kaybetmemektedir. II. Abdiilhamit dbneminde varligi siren
tulumbacilarin ardindan c¢agdas itfaivecilerin gelmesi,
cagin teknolojisini izleyen Sultan'in kentin glivenligi
konusunda aldiga veni ©&nlemleri de gbzler ©&niine
sermektedir. Bu resimde de perspektifin etkisini
belirginlestiren Ogeler ~-figiirlerin sag ve solda arkava
dogru konumlari, kopriinin ahsap tabanindaki su oluklara,
serbest elle vapilmigs fenerler- giugli bir kurgulamayla
olusturulmustur. Sanatci bu resimde de O&gle zamanini
secmis, glnesin parlsak isinlariyvla eriven renklerin ve
bicimlerin sagladiBi yumusak gegigsleri, arka plandaki
kent dokusunda uygulamigtir. Mavi, acik kahverenginin
karisimindan olusan belirgin konturlu Yeni Cami, mavi,
sari, kahverengivle olusturulan siluet halindeki binalar
ve Bayezid Kulesi eriyen renkleri ve bigimleriyle
karsimiza cikmaktadirlar. Buna karsin Halic¢ kiyisindaki
binalaran turuncu damlari ve agik segik olmayan
cepheleri gin 1$1E1N1N, atmosferik etkinin
vansimalaraidar.
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Kat. No. 4. 2. 1. 8.

Res. 40

Dia. 40

Ad:: Karakov'den Galata Koprisi'nun ve Emindni'nin
Gorunumu -

Bulundugu ver: Sotheby's Miizayvede Sirketi'nin
21 Nisan 1990’'da Monaco'da vapilan
satisinda bir ozel koleksivyona
dahil clmustur.
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1904
Bovutlari: 52x97 cm
Teknigi: Tuval lzerine yagliboya .
Yavin: Tableaux Italiens du XIX'e Sieclé. 21 Avril
1990, Sotheby's, No. 1116. Susex 1990,
s.108. 4

~ Resmin ©n planinda Karakoy iskelesinin vanindan
Galata Kopriisi'ne uzanan vol! yer almaktadir. On planin-
saginda bu rihtima yanasmis kayiklar. kiirékgiler,
rihtim, rihtim Uzerindeki insanlar bulunmaktadir. Resmin
sagindan., so0l arka plana dogru Galata Koprisi. kopri
tizerindeki ahsap kuliibe, arka planda kent silueti ver

almaktadar.

Bu resimde sanatcinin Ogle saatlerinin ardindan
aksamin vaklasmak {izere oldugu bir zamanin 1$1gin:
sectigini gorivoruz. On planda giinlilkk yasamin devingen
atmosferi icinde Karakoy rihtimindan -gecen .insanlar:
goruvoruz. Bunlar fesli. kahverengi elbiseli erkekler,
turuncu. vesil elbisell peceli, ellerindéHSGQSiye olan
kadinlardar. Sanatc: isi1g1n ve renklerin nesneler
tzerindeki pariltilarini, kalabaligin hareketini
Empresvonizm'e vaklasan bir tutumla. lekeci. hareketl:
bir firca ile betimlemistir. Insan kalabalig: resmin
saginda koprunun uzerinde kahverengi ve kirmizi
noktaciklara donusmekte, koprunur, arkasindaki
velkenlilerin direkler: mor ve sari renkler halinde
parlamaktadir. Deniz acik mavive bovanmis. uzerindek:
kiclk pariltilar kovu mavivle ifade edilmistir. Kavaklar
ve kurekciler hizl: bir fircavlia avrintilardar
arindirilmistir. Kopru ve izerindekil kuliibe sar: ve
kahverengivle bovanmis. Kkoorudnuin ve uzerinde vuruver
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insanlarin birbir: icinde erimesivle olusan mor bir
cizgi reemin soluna dogru uzamaktadir.

Arka plandaki levlek rengine bovanmisg kent
siluetinde Bavezid Kulesi ve Stdlevmanive camisinin
konturlarini gOrebilmekteyiz. Limon sarisina bovanmis

gokyuzunde kopriden c¢ikan turuncu dumanin izleri ver

almaktadar.
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Kat. No. 4. 2. 1. 9.

Res. 41

Dia. 41

Adi: Bahcgedeki Kiz

Bulundugu ver: Ozel Koleksivon-Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1906

Bovutlara: 67x40 cm.

Teknigi: Tuval lzerine vaglibova

Yavin: 129. Mizavede Katalogu, 8 Nisan 1990, Antik
AS. Mizayede Organizasvonu, Istanbul. 1990,
5.23.

Sanatci resmin 6n planina bir bahge icinde elinde
topladig: ciceklerle kiicilkk bir kiz c¢ocugunu, arkasina
iki aBaci verlestirmis, arka plana ise damlar ve uzakta
minareleriyvle kent dokusunu yverlestirmistir.

Zonaro, topladig: cicekleri elinde tutan kiz

~gocugunu kentin tepelik bir kesiminde yer alan bahcede

betimledigi bu resimde, on planda aceleci firca
vuruslaravla bitkileri yvyegile, topraga kizal
kahverengine bovamistar. Bahce soldan saga dogru
uzanmaktadir. Gri uzun bir elbise givmigs kiz c¢ocugunun
yviuziinde cok avrintiva girmeyen sanate¢i, elindeki

cicekleri sari: ve pembe lekeler halinde betimlemistir.
Kizin elbisesinin lizerine ince vyesil rengi siirerek gri
elbisenin yarattigi tek dizeligi ortadan kaldirmayi
amaclamistir. Bahgenin yegsil lekeler halinde betimlenisgi

sanatcinin anlik gdriuntiilere verdigi ©Onemi ortava
kovmaktadir. Agaclar ise kahverengi ve vegilin
noktaciklar halinde sirilmesiyle olusturulmustur. Arka
plandaki damlar diagonal olarak verlesgtirilmisg,

kahverengi ve turuncu renkler yizeysel olarak siiriilerek
olusturulmustur. Kent dokusu pembe ve mor renklerle
ifade edilmistir. Gokytuzi sari, mor, gri ve acik maviye
bovanmistir.

Bu resimde Zonaro'nun renkgci tutumu ve renkleri
karistirmadan, hizla firca vuruslarivlia resmi
betimlevisi acikca gozlemlenmektedir.
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Kat. No. 4. 2. 1. 10.

Res. 42

Dia. 42

Adi: Giin Batiminda Balikci Teknesi ve Istanbul

Bulundugu ver: Mafalda Zonaro Meneguzzer
Koleksiyonu-Floransa

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1907

Bovutlari: 30x40 cm

Teknigi: Tuval ilizerine vaglibova

Yayin:

Resim ©6n planda, icinde balikcisivla bir kavik,
arkasinda deniz ve arka planda eski vyarimada big¢iminde
kurgulanmistar.

Zonaro ©n planin tamamini uzun bir kavik ve
“icindeki balikcisina avirmistir. Bu genis bir vataylik

olusturmaktadir. Yani sira denizin eski vyaraimadanin
olusturdugu vatay seritler resmin dengelenigini
saglamakta, balikcinin dikevligi resmin hareketini

varatmaktadir. istanbul 'da giinesli bir giiniin ardindan,
giines 1sinlarini kentin lizerinden batiya dogEru c¢ekmekte
ve verini gecenin karanligina birakmaktadir. Sanate¢:
glines 1sinlarinin kentin {zerinden c¢ekilmekte oldugu,
son piriltilarini vaydif: ani betimlemigtir. Resmin on
planina uzun ve sivri burunlu kavigivla bir balikgiy:
kovmustur. Hizli bir firca, uzun fireca vuruslari ve
bovanin kalin siirtilmesiyle olusturulan resim, sanat¢cinin
konuva empresvonist bir bakis acisiyla vyaklastigina
vurgulamaktadir.

Kent silueti laciverde boyvanmistir. Gines kentin
siluetini olusturan ¢izginin ardina girmis, bevaz, sari,
pembe, levlak rengi pariltilarinin son ¢irpinislarivla
aydinlanmaktadir. Gilinesin battigi yverde kalan lacivert
kent silueti turuncu noktaciklarla boyanarak, gunesin
batmakta olan biraz sonra ortadan kaybolacak ©bir
varligin titresimleri betimlenmistir. Resmin arka sag
planindan soluna dogru vavilan, kalin 1lekeler halinde
vurulan mor noktalar kentin Uzerindeki bulutlarin,
glinesin son 1sinlariyla aldig:i renk pariltilar: durumuna
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isleriny ortava cikarmaktadir. Deniz vasavan, her an

I
M
o
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rgen bir varlik olarak, boyle bir anda lacivert ve

(OISR
el
by
.

vit mavisr bir hal almig, glnesin sson parili:iar:
gari, pembe titresimler clarak one dogru uzanmaktad:ir.
Resmin on planindaki alzker kavigivlia tek vicut olmusg,

lacivert bir leke halinde ortava cikan gecenin habercisi
clarak resmedilmistir. Buna kRarsin kavigin uc kismindaki
turuncu lekeler, balikecinin keskin konturlar: Uzerinde
de titreserek, renksel hareketin henuz bitmedigini ifade
etmektedirler.
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Kat. No. 4. 2. 1. 21.

Res. 43

Dia. 43

Adi: Gezgin Berberler

Bulundugu ver: Mandrini Kecleksivonu-Pavia
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1914

Boyutlari: 53x78 cm

Teknigi: Tuval lizerine vaglibova

Yayin:

Resmin kurgulanisi: On planda etki noktasi:
durumunda olan sirti seyirciye doéniik berberin solundan
arka plana dogru uzayan bir diger berber, tras olan
adam, buradan resmin sol arkasina dogru giden ii¢ agacg;
resmin sagina dogru uzayvip giden iki agag, tras olan
adamlar ve berberler, resmin sagina ve soluna diagonal
olarak verlegtirilmistir. Arka planda Misir Carsis:i, bir
ka¢ tugla Orgiili bina diizlemsel olarak konulmustur.
Sanatcga resmin diagonalligini, dikey unsurlarini
agaclarin ve insanlarin konumuyla olugsturmus, agik
havada gerceklesen bir yasam sahnesinin tim hareketini
resme aktarmistair.

Resmin konusunu 20. viizyi1l bagina dek Istanbul'da
gecerliligini siirdiiren bir meslek olan gezginci
berberlerin ugraslari ve alisveris eden kent halk:
olusturmaktadir. Gilinlimizde de bir ticaret alani olan,
Misir Carsisi’'nin vaninda bulunan seyvar saticilarin ver
aldig:1 bslim resmin konusunun gectigi ver olarak
secilmistir. Resmin &6n planinda sagEa ve sola dogru bir
licgen olugsturan ve diagonal clarak verlestirilen dort
berber wve dort miisterisi bulunmaktadir. Soldan saga
dogru bevaz semsiveler altina kurduklari: tezgahlarinda
satis vyapan gezici saticilar, alisveris vapan insanlar
ve kiicik taburelerinde oturarak birbirlerivle sohbet
eden, kahvesini icen kent halki goriilmektedir. Buras:
ayak lsti aligsveris edilen, berberlerin bulundugu, kisa
sireli de olsa insanlarin dinlendigi kahvelerin ver
aldigz, hem aligveris veri hem de kisa suireli
dinlenilecek bir verdir. Kanimizca Zonaro, Istanbul‘'da
vasadigl si1ralarda karisi tarafindan cekilen bir
fotograftan vararlanarak olusturdugu bu resimde, kentin
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vasavisinin en renkli vanlarindan birini betimlemistir.
Resmin etki noktas: olan' ©on plandaki berber, sari
sirmal: mavi cepkeni, salvari ve kirmizi kusagiva
Anadolu'dan geldigini hissettirmektedir. Bu berber
hafifce ©ne dogru egilerek miUsterisini tras etmektedir.
Misterisi ise berberin arkasinda kaldigindan
gdriinmemekte, bevaz ©6nluginin bir kism:i gobrinmektedir.
Arkada oturan beyaz gomlekli, cepkenli, kirmizi fesli
adam olasilikla kahvesini vudumlamaktadair. Resmin
sagindaki diger berber bagsini yana ceviren misterisinin
sakalini tras etmektedir. Bu berber digeri gibi salvarl:
ve geleneksel giysiler ig¢indedir. Soldaki berber ise
uzun ceketi, kairmiza fesi ile kente has giysiler icinde
misterisinin sakal trasini vapmaktadir. Solda bevaz
6rtiler vavilmis ahgsap sergi masalarinin ve Dbevaz
semsiyelerin altinda maliniy satan bir satici ve almava
hazirlanan kirmizi fesli, lacivert iliniformali bir asker
gorilmektedir. 5ol arka planda taburelere oturmus sohbet
eden, bir sevler icin insanlar yer almaktadirlar. Resmin
ortasindaki bir c¢izgi halindeki hatta semsiyeler,
kirmiz:r fesleri goriilen oturan, aligveris eden insanlar
bulunmaktadir. Bu c¢izginin saginda pembe elbiseli, mavi
feraceli kadinlar, semsiyeler altinda kirmizi fesli
erkekler alisveris yapmakta, vyiiriimekte ve etrafindaki
satilik olan herseyve bakmaktadirlar. Sanatgi parlak bir
1isi1k altinda, hizla firca vuruslaraivla, ayrintiya
azaltarak renk lekelerivle olusturdugu bir pazar verini
resmetmistir. Ozellikle insanlarin viizleri sari, turuncu
pariltilar halinde, hizla vurulan firca ile
resmedilmistir. Isi1&i1n nesneler lzerindeki titresimleri,
pariltailari, hareket eden figlirlerin devinimivle
birleserek bir pazar verindeki renk mozayviginin
varattig: coskulu anlardan bir kesiti karsimiza
cikarmaktadir. Berberlerin sirmali, mavi elbisesi, mavi
ve vesilin tonlarini ortava cikarmakta, kirmizi kusag:,
vanindaki adamin kirmizi fesiyvle birden bire ilk olarak
goriilen nesneler olmaktadirlar. Diger berber ellerini
mugsterisinin basina kovmus, pembe, sari parildavan
gomlegi, kirmizi kusag: ve kahverengi salvarinin
kenarina gelen 1isikla turuncu titresimler olugturan bir
renk lekesi olarak betimlenmistir} Musterisi ise basinia
vana cevirmis, bevaz o6nliUgu ile birleserek renkten bir
dizlem olusturmustur.
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Tum bu renkgl tavrainin vaninda sanatcr berber:in
vanindaki hasir taburenin uzerinde duran genis  tras
tasini, kuguk testivi, legeninin i1cinde sari1 ve turunacu
renklerle parildavan bakir ibkrigi ve énunde oturan
kopegl resmederek, dénemin berb=rlerince kullanilan

egvalari AARAN -mekan gerceklig: i¢ginde kusursuzca
kullanmistair. Kirmiza fesler, sar:, mavi, turuncu,
rembe, bevaz titresen, parildavan elbiseler 1¢cinde
insanlar, fotografik bir gercekciligin otesinde,

vasayan, hareket eden, bir an sonra baska bir bigime
girecek wvarliklarin surekl: devinpimini vurgularcasina

resmedilmislerdir. Agaclarin betimlenisi kahvereng:
vapraklarinin kiucuk hareketlerini aciga cikarar
bicimdedir. Misair Carsisi: kucuk ve aceleci firca
vuruslaraivlia mavi renge donisen kubbeciklerivle
sari-turuncu cephesinin 1si1k altinda aldigi anlik renk
hareketleri icinde betimlenmis, vanindaki binalar
kahverengi damlar:i, pencerelerivle resmin sag arka

planina dogru uzanmaktadirlar. Arkada gorulen gri, mavi
ve bevaz leke biciminde betimlenen cami Yeni Cami va da
Stulevmanive olmalidir.
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4., 3. Doga Manzaralar:

Kat. No. 4. 3. 1. 1.

Res. 44

Dia. 44

Adi: Yildiz Sarayi Has Bahcesi

Bulundugu ver: Dolmabahce Saray:i Resim Galerisi
Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1905

Boyutlari: 97x49 cm.

Teknigi: Tuval iizerine vaglibova

Yayin: "T.B.M.M. Mili Saravlar Koleksiyonundan
Secmeler”, Osmanli Saravinda Manzara Resmi,
T.B.M.M. Vakfi Yayini, Istanbul, 1986, s.,
3~-4.

Sanatg¢i, resmin on planini vesil ¢imlerden ve

cigeklerden olugsan ve kenarlari birkag ahgap c¢itle
sinirlandirilmis bir toprak parcasi koymustur. Burasi
kiciik bir su birikintisini andiran bir gbleiige
acillmaktadir. Golciikten sonra vukariva dogru bir
patikayla yilikselen, biylk bir agacla baglayan, etrafinda
kicuk aéaclar, ¢icekler bulunan bir tepecik yerb
almaktadir. Kanimizca, sanat¢cinin Yildiz Sarayi'nin
bahcelerinden biri olan bu bol vyesilin bulundugu veri
betimlemesi, olasilikla I1. Abdilhamit'in manzara
resmine olan diiskiinligiinden ve Zonaro 'nun manzara
resmine kars:i biiyik yeteneginden kaynaklanmaktadir.

Sanatca on planda kucik ve aceleci firca
vuruslariyvla, noktac:iklar halinde acik vesil, filiz
vesili wve fistik vesili 1ile ¢im 2zemini, avn: vesil

tonlari ve mor renkle resmin ©6n planinn saginda bulunan
cigcekleri betimlemistir. Yani sira kahverengi ve sarivla
cimin Uzerine digsen vapraklari olusturan sanatc:i, 1iki
toprak zemin arasinda kalan ve agaclarin golgesivle kovu
bir renk alan gdlcigii kovu vesil ile vatay ve uzun firca
vuruslarivla bovamistir. GoOlciikten sonra vukariva kilciik
bir patikavla c¢ikilan hafif mevilli bir vokus ver
almaktadir. Burada golcigin O6nilinde resmin tam ortasina
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konularak bir etki ve denge noktas: T oyer
almaktadir. Agacin saginda, arkasinda = solunda

vukariva dogru uzavan vcl
hitkiler bulunmaktad:ir.

a, suvun yvakinina 1 bevar ve buvik
digerler: vavriy sekilz kaz ver almaktad:r. Agaclar,
hacimsellikler: vurgulanarak, Eri, kahverengivle Ve
kiicik noktalar halinde vegilin tonlarinin kullanimivla
Barbizon ressamlarinin abartisiz doga gercekciligini
hatirlatir bicimde betimlenmistir. Yukaridan asagiva,
suvun kenarina inen patika, vegill., sar:, kahverenginin
tonlarivlia, agacin golgelemesivle pembe-mor renklerle
bovanmistir. Sanatg: parlak bir gun 151£1 altinda,
doganin her zamdan rastlanilan insani rahatlatan
renklerinin katiksiz bir doga gercekciligi ve ustaca

firca kullanimivla olusturmustur.

g
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Kat. No. 4. 3. 1. 2.

Res. 45

Dia. 45

Adi: Yildiz Sarav: Has Bahcesi

Bulundugu ver: Zekive-Kani Dilman Koleksivonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1905

Bovutlari: 49x31 cm.

Teknigi: Pastel

Yavin:

Sanatcil, Onceki resme konu olan veri biraz daha
geriden resmederek, konuvu olusturmustur. Ancak bu kez
pastel kullanan Zonaro, resme daha farkli bir tavirla
yaklasmistir. On plan sari ve vyesil lekeler, turuncu,
bevaz, vesil noktaciklardan olusan ciceklerle
kurgulanmistir. Yukari dogru uzanan patikali vyokusun
acildigr gblciik daha kiicik  olarak resmedilmigtir.
Yokusun baglangicindaki agacin, vesil ve sivah renkle
betimlenen govdesi ve vegilin tonlar: ve turuncu

noktalardan olusan vapraklari, gin 181£1 altinda
parildavan agacin bir anini vansitmaktad:ir. Agacin
altindaki kazlar daha o©ne c¢ekilmis, beyaz ve turuncu
renk lekelerine doniistlirilerek avrintilarindan
arindirilmistir. Arka plandaki agaclar ve vol ©onceki
resme gore daha diizensiz ve gelisi gilizel
verlestirilerek, parktan cok bir orman icindevmis

izlenimi yaratilmak istenmistir. Yukariva dogru uzavan
patika, sari, vesil, turuncu renklerle boyanarak gliinesin
vansimalarini, titresimlerini, bir an icinde gerceklesen
1si1ik olavlarinin bir kesitini gébzler oOniine sermektedir.
Yolun iki vanindaki bitki Ortiisii kabaca ve acelevle
bovanarak. formlari eritilerek vegil rengin devinimi
aci1ga ¢ikarilmistair.

Sanatca bu resimde digerine oranla 19181n
etkilerini. nesnelerin hen an devinen, bicim degistiren
organik 6zelliklerini g&zdniine alarak. serbest bir elle
calismis ve kisisel yorumunu bélirginlestirerek 6n plana
gecirmistir. Bununla birlikte her iki resimde ayni verin
gunin farkl: zamanlarinda, farkl: 1s1k altinda aldig:
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renk ve uslup ozelliklerin: gOstermesi bakimindan
dikkate degerdir.
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Kat. No. 4. 3. 1. 3.

Res. 46

Dia. 46

Adi: Yildiz Yolu

Bulundugu ver: Kemal Erhan Koleksiyonu
Istanbul

Tarihi: Tarihsiz. Yakl. 1905

Bovutlari: 59x80 cm

Teknigi: Tuval ilzerine vaglibova

Yayin:

Sanatci,resmin ©n planina, a&arka sol plana dogru
uzavip giden diizenli bir toprak vol koyvyarak hem
‘seylirciyi resmin icine girmeye davet ‘etmekte” hem de
perspektifin glicli vyapisal bir ©6zellige kavugmasini
saglamaktadir. Resmin sag ©6n planinda yol bir serit
biciminde c&kertilerek vyagmur sularinin akmasi icin bir
oluk olusturulmus, bunun gerisinde ise iki agac
verlestirilerek resmin sinirlari belirlenmistir.
Agaclarin bulunduBu verden resmin sag arka planina dogru
uzavan beyvaz renkli tas korkuluklar ve bu korkuluklarin
arkasinda dizenli bir sekilde verlestirilmis bodur
bitkiler ve agaclar vyer almaktadir. Resmin solunda
varisi resmin sinirlamasivla kesilmis olan agaclar
bulunmaktadir.

Kanimizca burasi, gerek volun kenarindaki tas
korkuluklarivla, gerek agaclarin konumlarivla ve gerekse
de volun dizenlenis seklivle Yildiz Saravyi 'nin

Disbahce'si olmalidir. Zonaro acik bir havada, gunesin
oldukca parlak 'olduéu bir scaatte ve vyaz ayvlarindan
birinde bu resmi gerceklegstirmistir. Sevirciyvi resme
toprak volla sokan eanatgi serbest wve hizl: firca
vuruslaravla, Corot'vyu hatirlatan abartisiz doga
gercekeciligi icinde resmi betimlemistir. Toprak vol
glinegin parlak 1sinlarivla sariva donismiis, agaclarin
golgeleri uzavip giden bu sari diagonal iizerinde vesil,
kahveringi golgeler ve sari parlltllaf vapmakta, gozi
resmin arka planina dogru cekmektedir. Agaclar,
govdelerine vuran 1siklarin sari, vesil ve kahverengi
titresimlerini tasimakta, yapraklari fircanin kiiciik
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noktaciklar clusturacak kicimde hizli firca wvuruslarivla
vesile. cariva bovanmistir. byle ki tastan korkuluklarin
basindaki agacin vapraklar: gunesin etkisivle sari ve
Levaz noktaciklara donliserek titresmektedir. Bu resmin
vesil rengin tonlarivia olusturulan Qat kKisminda,
vukaridan asagiva dogru uzanan, parildavan sari bir hat
olusturarak, renksel bir devinim olusturmaktadir. Yolun
tas korkuluklari, gdzu gerive dogru ceken perspektifi

pekistirmekte, avdinlik bir gunun pariltilarini
tasimaktadir. Sanatci agaglarin toprak Uzerinde
olusturdugu golegeleri, kovu kahverengi, ‘kizal
kahverengivle betimlerken, vapraklarin gOlgelerinde
keskin bir siyah rengi kullanmistir. Gokvuzu tum
berrakligivla acikmavi bovanmis, bevazla bir kac¢ bulut
olusturulmustur. Thalasso'va gore, sanatcinin

Akaretler'de bulunan evinin biiyik salonlarindan birinde
Yi1ldiz bahcelerini konu alan manzaralar bulunmaktadir
(207). Buradan, diger iki resim ve bu resmin sanatcinin
ada gecen ' salonda ver alan manzaralar arasinda
bulundugunu ve Sultan'ain begendigi manzaralari
saravindaki koleksivonuna dahil ettigini. digerlerinin
de sanatseverlerce satin alindigini sdyleyebiliriz.




~-145-

Kat. No. 4. 3. 1. 4.

Res. 47

Dia. 47

Adi1: Ada Manzaras:

Bulundugu ver: Zekive-K&ni Dilman Koleksivonu
Istanbul

Tarihi: 1906

Boyutlari: 49x31 cm

Teknigi: Pastel

Yavin:

Sanatci resmin sagindan baglavan bir toprak volu
sola dogru gekerek, resmin sinirlamasiyla kesmis ve
perspektifin kacigs noktasini resmin digina almistar.
Tablonun sag iist kdsesinden baglayan bir tepecik resmin
ortasinda toprak vola uzanmakta, bu tepecigin ilizerinde
ve toprak yvolun kenarinda bulunan agaclar tiim arka plan:
kaplavarak vesil bir doku olusturmaktadir. Bu tepecige
yolun sagindan baslayan diizensiz bir patikayla
cikilmakta, patikanin saginda ve solunda genis kaya
kiitleleri ver almaktadair.

Sanatcil vine vaz avlarindan birinde., acik, parlak
bir glinesin oldugu saatler iginde resmi betimlemistir.
Pastel teknigini ustaca kullanan sanatci,bu resim de de
valin bir doga gercekciligivle resmi olusturmustur.
Resmin sagindan basgslavarak soluna dogru uzanan toprak
vol ogle glnesinin gucli 1gsinlarivla acik sariva
donismiis, agaclardan yvansiyvan gBlgeler vegil titresimler
varatmistir. Tepecik Uzerindeki ci1liz bitki oOrtuisi wve
topragin vesil, sari, turuncu renklerivle parildamakta,
agaclar kahverengi, sari, govdeleri vesil, sari
vapraklarivla resmin sagindan soluna dogru vesil bir
kiitle olusturmaktadir. Resmin solunda varisindan kesilen
agaclarin koyu vesil yapraklari ve dikevlikleri bu vesil
kiitlevi keskin bir gsekilde kovu vesil renkle keserek
derin bir kontrast olugturarak renksel hareketin
slirekliligini saglamaktadir. Sanatc: tepecigin
etegindeki kaktis ve kava kiitlelerini betimlerken
avrintici bir tavir takinmis, nesnelerin hacimsel
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ozelliklerini kuvvetle vurgulavarak resmin kurgulanising
gerceklestirmistir.




5. FAUSTO ZONARO 'NUN ISTANBUL MANZARALARININ
CAGDASI RESSAMLARIN ISTANBUL VE KENT
MANZARALARIYLA KARSILASTIRILMASI

Bu bdlimde Fausto Zonaro 'nun Istanbul
manzaralarini, cagdasi olan sanatgilarin vaptiklara
Istanbul ve kent manzaralarivla kargsilastirarak,

sanatcinin kente bakis acisini incelemeve caligsacagiz.
Bunun icin Zonaro'nun Istanbul manzaralarini ig¢ alt
baslik halinde diizenlemeyi uygun goriiyoruz. .

5. 1. 1. 1. Kent Goriinimleri

_ Zonaro Istanbul'a geldigi andan itibaren siirekli
bir caligsma icine girmistir. Sanat¢inin, 1892 tarihli
Evip Tepelerinden GOSrinim (Res.9) adli yapiti onun kente
geligsinden bir val sonra vaptig: bir resim olusu
acisindan ©onem tasimaktadir. Burada sanatginin Eyip
“tepelerinde yer alan Miisliiman mezarlarini konu aldigini
go6zlemlemekteyiz. Avni konuyu uzun villar Istanbul'da
vasamis olan Amadeo Preziosi de iglemigtir. Preziosi‘'nin
Istanbul Resim ve Hevkel Miizesi'nde bulunan Eviip'ten
Goruniim adli (Res. 48) 1853 tarihli resminde sanatc¢:
panoramik bir Istanbul manzarasinin arka plani
olusturdugu bir Eyip betimlemisgtir. Preziosi diger
resimlerinde oldugu gibi bu resimde doga gercekciligi
icinde, cizgisel bir kurgulama uygulamigtir. Zonaro ise
avni konuvu ele alairken arka plana genis panoramik bir
Istanbul manzarasi verlestirmek verine, Eviip tepelerivyle
resmi sinirlamistair. Zonaro'nun amaci betimlemek
istedigi konunun temel &gelerini bir anda resmin tumi
icinde ortava cikartmak bunu vaparken i1si1£in, renklerin
gucli etkisinden vararlanarak resmi hacimsellikten
sivirmaktir. Nitekim Zonaro, hizli ve 1lekeci farca
vuruslarivla empresvonist bir tavirla olusturdugu bu
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Res. 48 A. Preziosi Eyip'ten GOrunim
Res. K. Uz. S.b. I.R.H.M.
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resimde, sanatci kigiliginin bir yoninii sergilemektedir.
Preziosi ise resmin sinirlarini zorlamadan, onenli
gdrdigli ayrintilari bovavarak resmi kurgulamistir. Yani
sira, Preziosi manzaranin icine insan ve hayvan
figiirleri verlegstirerek gundelik vasami manzaranin icine
sokmusgstur. Zonaro 'nun kent manzaralarinda insan
figlirleri Preziosi’'nin insan figlirleri gibi avrantail:,
vurgulanmig oOzellikler gOGstermemektedir. Preziosi'nin
insan ve hayvanlari ele aligsi Daumier'vi hatirlatair
bi¢cimde mizahi, nesgseli ve elegtireldir.

Zonaro'nun Istanbul manzaralarini betimlevisindeki
bir digfer vaklasimi, abartisiz bir doga gercekciligi
iginde rengi ve 15181 ustaca kullanisidir. Sanatcinin bu
anlayisla olusturdugu vagliboya resimler keskin
fotografik ve ayraintic: bir tavirla resmedilmislerdir.
Sanatcinin sulubovya ve tempera c¢alismalary 1ise daha
serbest, renkci bir caligsmanin Urtnudiir. Zonaro biyik
boyutlu yagliboya yapaitlarini olugturmadan ©nce, kiiciik
boyutta suluboya c¢alismalar yapmistir. Sanatci: doga
gercekcilifiyle olusturdugu manzaralarinda ozellikle bu
vyolu se¢mistir. Buna O6rnek olarak Zekive-Kéani Dilman
Koleksiyonu'nda bulunan Uskiidar Sahili (Res. 6) adla
sulubova resmi ve Yildiz Sarayi Chalet Koski 12 No.lu
odadaki Uskiidar Sahili (Res. 5) adini tasiyan yagliboya
tablovyu gosterebiliriz. Her iki resim de ayni sahil
seridini gostermektedir. Ancak suluboya resimde manzara
geriden ve uzaktan ele alinmigs, figir kullanilmamisg,
belirgin ayrintilar {iizerinde durulmamig, aceleci fircga

vurusgslarivla parlak bir glinin canli renkleri
resmedilmistir. Yaglibova resimde ise, konunun sinirlar:
balikc: mahallesinin denize bakan iskelesi ve

binalariyla sinirlandirilmig, insan figiurleri bu manzara
icinde konuyu tamamlavan islevsel unsurlar olarak ele
alinmistir. Bununla birlikte Zonaro'nun vaglibova resni,
Saray Ressama olarak Sultan'a sundugu gozonlnde
bulundurulursa, sanatc¢inin Sultan'in istedigi kaliplara
uvma 2zorunlulugu anlasilabilir. Ancak her iki resim,
Zonaro’'nun cagdasi ve vatandasi olan Leonardo de
Mango'nun 1908 tarihli Pendik Iskelesi (Res. 49) adl:
resmiyvle karsilastirildiginda, gerek mekan kurgulanisi,
gerek 1si1gin kullanimi ve gerekse renklerin serbest
firca vuruslarivia - avrintica olsalar bile-
perspektifi, dokunsal degerleri giiclendirisi acisindan
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~ - " LEONARDO DEMANGO ~
© “Pendik 1sEAAT T908

S U e

Res. 49 L.De Mango Pendik Iskelesi
Tuv. Uz. Y.b. Duran Tamtekin Kol.
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yetkin bir cabanin Urinidir. Nitekim de Mango, Pendik
sahilini betimledigi bu resimde doga gergeke¢iligi,
abartisiz ve aceleci bir fircayla calismls olmasina
karsin renkleri tek diize kullanigi ve 1:1s1g: donuk mavi
renkle olugturmasai, figiirler arasindaki ilisgkivi
gerektigi kadar dogal bir hareket i¢cinde
kurgulavamayigivla, Zonaro'nun olusturdugu sicak, i1gsikla
atmosfere ters diismektedir. Bu baglamda sanat¢inin doBa
gercekligivle olusturdugu Istanbul manzaralarindan
Yildiz Saray: Chalet Kogkii 12 No.lu odada yer alan
Uskiidar Sahilinden Kiz Kulesi ve Tarihi Yarimadanin
G&riiniimi (Res. 4) adli resmi, Hoca Ali Riza'nin Uskiidar
Kiyisi adli resmiyle (Res. 50) iliskiler kurmamizi
gerektirmektedir. Nitekim iki sanatg¢i da aym kiyidan,
‘ayni yone bakarak resmi olugturmuglardar. ~Hoca Ali Riza
“resme daha yuksekten bakarak perspektlfxn icine mimariyi
.daha genis bir boyutta sokarak, doga ile mimari arasin-
daki baglantiy:r kurmaya c¢aligirken, vyumugak, saydam
renkler kullanarak serbest bir firgcayla resmi betimleme
:§Bluna,gitmistir. Zonaro ise mekan kurgulamasini, insan_
gdziiyle ayni dogrultuda olugsturarak, denizin ve insanin
arasindaki iliskivi mimarivle desteklemistir. Yani sira,
sanatci ayrintici ve keskin renkler kullanarak denizin
hareketini, ginesin renklerini fotografik bir keskinlik
icinde vansitmava calismistir. Hoca Ali Riza figir
kullaniminda cekimser kalarak, mimariyi ve dogayi ©&n
plana almayi vegZlemistir. Zonaro ise gunlik vasamlarini
surdiren kent insaninin dogavla olan iletisimini
koparmadan manzarayi: kurgulamistir.

Zonaro. istanbul manzaralarini betimlevisinde
sulubova, tempera, vagliboya ve pastel tekniklerini
kullanarak. birbirinden farkla iki dunva gorusunu

vansitmistir. Bunlardan vukarida degindigimiz. Constable
ile baslavan Barbizon ressamlariyla en uUst noktasina

ulasan valin bir doga gercekciligi. Zonaroc ' nun
vaklasimlarindan birisidir. Zonaro'nun cagdasi
ressamlardan Paolo Sala'nin Londra'da’ Saint Paul

Katedrali ve Lugate Street'i betimled:&i (Res, 51) bir
sulubova calismasivla. Zonaro'nun Halic ve Istanbul 'un

Gorunumu (Res. 140 adl: sulubova manzarasin:
karsilastirdigimizda. her iki resminn de serbest firca
kullanimivia. renksel perspektifle wlusturuldugunu.
konunun kentin en 1slek wve anitsal vapirlarinin vear

aldi1g1 bolgesini Kapsadigini. 4&rka plandi bulunan bir
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kara kalem, perek suluboya ve yaghbova resimlerinin savisi hergun artmak-
tadir™ (R. 74).

XIX. yizyi! Tiirk resminin tlgi ¢ekici bxr baska alam da demz te-
masidir. Osman Nuri Paga (Harbive'den), Diyarbakirh Tahsin (Har-

Uskudar Kivist.
Tuval uzerine

T vaghboya. 33 x °

cm. Ozel
Koleksivon

Res. 50 Hoca Ali Riza Uskudar Kivis:

Tuv. Uz. Y.b.

13x74 cm. Oz. Kol.
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Res. 51 P.Sala Londra'daVSaint Paul Katedrali
ve Lugate Street Res. K. Uz. S.b. 55x39.5 cm.
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tapinagin 1si1£in etkisivle arka plana egemen bir durumrda
resmed:ildigini g6zlemlemekteviz. Her iki sanatci1 da
farkla i1siklar altinda. ancak 18121n etkilerin:
vurgulavarak resmi kurguladigini. resmin etki noktasini
-Zonaro bir velkenlivi., Sala 1se koépruyu kullanm:st:r-
on plana aldigini gdrmekteviz.

Fausto Zonaro. Istanbul manzaralarina dcga
zercekeciliginin vanisira. empresyonist bir tavairla da
vaklasmistir. Alt baslig2in ilk ornegini sanatcinin kente
geldigi ilk villarde olusturdugu bir manzara resminden

_ secerek. Zonarco'nun bu tavrini aciklamava “calismis
bulunmaktaviz. Nitekin sanatci bu tutununu kentte
vasadig: yillar bovunca sirdirmistir. Zonaro lekeci ve.

"noktac: teknikle manzaralarini olusturarak. erken ve gec¢
empresvonistlerin uvgulamalarindan faydalanmzstzr.'

" sanatcinin daha gec donemlerinde vaptig: ‘Istanbul’dan -

"Bir Xivi Manzaras: (Res. 18) -adli: resmi, Pietro
Fragiacomo'nun Venedik Lagiinii'nden (Res. 52) adini

_tasivan resmivle karsilastiracagiz. Her iki resim de

-1900'lerde vapilmigtair. Zonaro resme, kividan denize

—dogru bir bakis acisivlia vyaklagsmig, Fragiacomo ise

“denizden kiyiva dogru bakarak resmi kurgulamistair.
Zonaro. renkleri karigtirmadan ve noktalar bhalinde
surerek pek de sakin ve acik olmavan bir havanin hakin
oldugu Istanbul .kivisinin atmosferini betimlemistir.

Resmin etki noktas:i ©6n plandaki sandaldir. bu sandalain
arkasinda yelkeni sola vatmig bir tekne riizgarin
giddetini duyumsatmaktadir. Fragiacomo ise kiigik ve
‘hizla fircga vuruglarivla olusturdugu resmin etki

" noktasini vyelkeni saga vatmis bir_ tekne lizerinde
toplamigstir. Fragiacomo'nun resmindeki havanin atmosferi
de -oldukca kapal:i ve riizgarladir. Her iki resim de de
velkenlerin hareketiyle olusan bir devinim, renklerin
titresmesine, parildamasina davanan bir kurulus
gorilmektedir. Buna karsi1lik, Zonaro noktac bir
teknikle calismistir. Fragiacomo ise arka plani kaplavan
Venedik'i betimlevisinde lekeci bir teknik ve aceleci
bir firca kullanimz sergilemektedir. Ancak iki
sanatcinin deniz. kent sahili, velkenliler, riizgarli bir
hava secimi ve konuya empresyonist denebilecek bir
vaklagim gostermeleri aci1sindan, bir esg zamanlilaik
ortava ciktig1l sdvlenebilir.

Zonaro kent tasvirlerinde empresyonist vak-
lagsimlarinin Otesine giden bazi vaklasimlarda bulun-
mugtur. Sanatcinin Dolmabahce Saravi (Res. 21) adl:



-153 b-

Res .52 P.Fragiacomo Venedik Lagini'nden
Tuv. Uz. Y.b. 48x77 cm. Oz. Kol.
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tablosu bu vaklasimin tir gostergpesidir. Zonarc. &kilc:
prerspektifi genel anlamda uveulamak verine rezmin-
dengesini sola kavdird:g: bu manzarse resminde, nesneler
arasindaki uzami crtadan kaldirarak belirgin bir
duzlemsellik varatmis, resmi iginden geldigi gibi
bovamls, sarayl altin sarisi parildavan geometrik bar
viizey biciminde betimleverek. digsa wvurumcu ozellikler
gdésteren bir manzara resmi olusturmustur. Ancak donemin
dislanan bir akimindan haberdar oldugunun bir ifadesi
~olarak yorumlanabilecek olan bu vapit. Zonaro'nun belki
de varmak istedigi nokta olarak sarinin kullanimi 've
firca vuruslarivla Van Gogh'u hatirlatmaktadar.

5. 1. 1. 2. Insan Figiirinun Hakim Oldﬁéu Kent
Gérinlimleri

Sanatcinin kent gorunimlerini betimlerken, insan
figiirint 6n plana cikardigl resimlerde teknik acidan-bir

ayirim vapmadigini gormekteviz.  Ancak sanatcinin
ozellikle Saray iein vaptig: resimlerde, doga
gercekciligi ve ’ keskin fotografik bir anlataman

egemen oldugunu gozlemlemekteyiz. Zonaro'nun Dolmabahce
Saravi'nda ver alan Alman Kaiser'i Wilhelm ve Esinin
Dolmabahce Saravi Rihtimindan Ugurlanisi (Res. 35) adl:
resmi sanatcinin belirgin bir doga gercekciligiyle
birlikte. arka planda bulunan Istanbul manzarasin
empresvonistler gibi titrek, hizl: ve kiiciik firca
- vuruslaerivla olusturmasi, ¢ift perspektif _kullanmas:
gibi &zelliklerivle ilgi cekiecidir. Nitekim Zonaro,
Sultan'a sundugu bu resimde serbest  bir ‘arka plan
calismasi uygulavabilmistir. Attilio Pratella'nin Bar
Napoli Plaia {Res. 53) adla resmi konu acisindan
perizerlik gbstermese de on plandan arka plana dogru
uzanan alcak bir duvarin siddetli bir sekilde arkava
itilerek derin bar perspektif etkisa varatmas:
bakimindan. Zonaro'nun saltanat kaviklarin: ©on plandan
arka ©lana uzatisindaki carpici hareketle benzerlik
gostermektedir. Avrica Pratella‘'nin resmi. deniz, sahiil.
mimari ve arka planda bir serit halinde wuzavan kent
dokusu halinde kurgulanisi. Zonaro'nun degindigimiz
resmini kursulavisivls avni semava sahiptair. Buns
karsilik Pratella'nin resmin geneline empresvonist bir
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A.Pratella Bir
Pastel 27x44.5

Napoli Plai:

cm. Oz. Kol.
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vaklasimla bakmasina kargin, Zonaro bu vaklasimi ancak
resmin arka planinda denevebilmistir.

Saray'in siparisleri digindaki figir afFirlaikla
kent manzaralarinda da sanatc: doga gercekligi icindeki
vaklasimini sirdirmistir. Ancak Zonaro'nun empresvonist
bakis acisi icinde olusturdugu figlir agirlikli kent
manzaralar: onun 1sik olavlarina ve renk hareketlerine

olan duyarl: gbzlemciligini ortava koymaktadir.
Sanatcinin bu tavrina o©Ornek olarak Karakoy'den Galata
Koprisi'nin wve Eminoni'niin Goriuniimi (Res. 40) adin:

tagivan resmini ornek verebiliriz. Sanat¢i bureda Galata
Koprisi'ni ginlik vyasamin bir pargcasi olarak, her gin
lizerinden gecilen bir varlik olarak ele almigtir. Resmin
6n planina Karakdy rihtiminin Galata K&prisii'ne giden
kaldirima, bunun uzerinde yuiriven kent halkina
yerlestirmistir. Herman David Salomon Corrodi'nin Yeni
Valide Camii ve Galata Kopriusi'niin Alaca Karanlikta
Goriniimi (Res. 54) adli manzara resminde, Galata Képrisu
tiim 6én plani kaplayarak, arka plana dogru uzavan keskin
bir perspektif icinde betimlenmistir. Zonaro'nun
resminde bir aksam {isti zamani kosusturan, giinlik
vasamlarinl sirduren kent halkinin acelesini, aksam ustu
guinesinin .parlltilarlnl, titregsimlerini figlirler ve
nesneler lizerinde gdzlemlemekteyviz. Corrodi ise kdprinin
kent vasaml ilizerindeki onemini wvurgular bicimde, koOprivi
resmin genel yapisi icinde temel unsur olarak ele almis,
arka plana Yeni Camiyi koyarak, kentin MislUmanlarin
vasadig1i bdliimine gelindigini vurgulamak istemistir.
Nitekim kopru uUzerindeki insanlar olduk¢a ayrinticai bir

bakis acisivla 1islenmnis, peceli kadinlar, cocuklar,
sarikl: erkekler, hamallar goze carpmaktadir. Zonaro ise
kent - vasaminin hizli atmosferini aceleci firca
vuruslarivla, figlirleri leke halinde diuzlemsel

parildayan yiuzevler alarak betimlemistir. Resimde o6nemle
belirtilmek istenen konunun temelinde vatan bol 1sikli,
canli: kent vasaminin devinimidir. Corrodi ise dingin
Misliiman ahalinin fakirligini. kivafetlerdeki tek
diizelizi, aksamin solgun 1s181 altinda betimleverek tim
bu bos vermisligin altini c¢izmistir. Arka plandaki
Valide Camii kent dokusu lizerinde bir lUg¢gen olusturarak
6n plana cikmaktadir. Ancak sanatci camivi resmederken,
caminin mimari gercekligini gdzdninde bulundurmavarak,
Valide Camii ile 1ilgisi olmavan garip bir tapinag:
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é.{.‘h
anct, who was esed o Algerians, noted bitterly: “Every: M@.‘ﬁ_ of Galata g1 Twil
ine is round and soft. it’s & mental seraglio. It would not ﬁiﬁﬂkw&_ 12%0_ Ol 86 165 cm. Ton.

- Res.54 H.D.S. Corrodi Yeni Valide Camisi ve
Galata Kopriusii'nin Alaca Karanlikta
GSrintmi Tuv. Uz. Y.b. 86x165 cm.
- - Joseph Soustel Kol.
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betimlemistir. Avni zamanda sanatci doga gercekciligivle
ayrintici vaklas:imini arka pltanda da surddrmigtur.
Zonare'nun kente renkler, 11k ve insanlarin c¢ok
renkliligini vakalamak amacivla vaklasmasinin vyaninda,
Corrodi Istanbul'u aksamin vaklastig: bir saatte, Deogulu
insanlarin tum olumsuz vydnlerini vurgular bir sekilde
resmedisi, bu sanatcinin mimarivi de akil almaz derecede
degistirerek On vargilar:in: ortava c¢ikarisi, iki ressam
arasindaki derin farki aciga c¢cikartmaktadair.

5.1. 1. 3. Doga Goruniumleri

Sanatc: dogEa manzaralarini genellikle Adalar ve
Yildiz Saray:i1'nin D:sbah¢e'sinden secerek betinleme
voluna gitmistir. Zonaro'nun Yildiz Yolu (Res.léé) adla
resminde, ©6n plana aldigi1 toprak yol ile 1sikli bir
perspektifin igine girmekteviz. Zonaro bu resimde
Barbizon ressamlarinin doga gercekeiligi ve
Empresyonizm'in 1s1kli, hizla firca vuruslaravla
calismistir. Hoca Ali R:iza'nin Dere adini tag:iyan doga
manzarasinda (Res. 55) Gainsbrough’'yu hatairlastan
romantik bir vaklasimla calistiBini ve kullandig: donuk
1s1k nedenivle derenin hareketsiz gdrindugi bir yapavlik
icinde kaldigin: gdzlemlemekteyiz.

Selet tsaeter et emeieeeasans oo

Res .55 Hoca Ali Riza Dere Tuwv. Uz. Y.b.
80x55 cm. Iz. R.H.M.
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6. SBONUC

Fausto Zonaro, 19. vizvilin son virmi vili1i ig¢inde
ve 20. viuzvilain ilk otuz vili bovunca aktif bir sanat
vagsami ic¢inde dogavi,kentleri, insanlari yorumlayabilme
6zelligi gbsteren, bunu yvaparken de caginin akimlarini
gozlemci bir tutumla inceleven bir sanat¢i olarak Tirk
ve duinya sanat tarihi literatirii icinde ver almistar.

Zonaro'nun Istanbul'da yasadigi villar Osmanl:
Imparatorlugu'nun belki de en hizli degigsim siirecini
gecirdigi bir dénemi kapsamaktadir. Donemin padisahi II.
Abdiilhamit, ¢aginin teknolojik veniliklerini {lkesine
getirmevyi amaclamistir. Nitekim Balkanlar'daki
egemenligini kaybetmeve baslayan Osmanli Imparatorlugu
caginin gerisinde kalarak ciddi bir ¢cokiisin son
asamasina varmak Uzeredir. II. Abdilhamit saltanat
villarinin bagsindan bu yvana oturdugu Yildiz Sarayi'ni,
caginin modern teknolojiisi ile donatmis, burasini
ImparatorlugBun tek elden ydnetildiZi bir merkez durumuna
getirmistir. Yanisira donemin sanat atmosferini
canlandirmak igin baskentinde bir Giizel Sanatlar
Akademisi kurmustur. Bu Akademi c¢evresinde toplanan

vabanci hocalar 1ile Tiirk Sanatgilar, kisa zamanda
actiklar: sergiler ve vetistirdikleri 6grencilerin
etkinliklerivle I. Dinva Savasi 'na kadar Osmanla
Imparatorlugunda, Tuirk Sanatinin gelisim siirecinin

dinamigine yon vermislerdir.

Fausto Zonaro, Istanbul 'un renkli vapisindan
etkilenerek bu kente gelmistir. Ancak sanat¢inin Saray
Ressami olmasi bir tesadiiften ileri gelmemektedir.
Cinkiy, II. Abdilhamit sanata olan duvarli  vaklasimi,
cagin teknolojik veniliklerini iilkesine tasimadaki
titizligi, Avrupa 'daki imparatorluk geleneklerivyle
Osmanli Imparatorluk gelenekleri arasindaki iliskivi
dogru olarak kurabilmesivle, saltanat villar: ‘icinde
Imparatorlugun genel atmosferini vonlendirmeyi
bagarabilmistir. B6évle bir Sultan'in c¢aginin sanat
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akimlarini kisisel vorumuvla algilamava c¢calisan bir
sanatcivly Saray Ressam:i vyapmasi, gerek ortadan kalkan
Saray Nakkashaneleri'nin bir kiside toplanmasi fikrini
canlandirmak istemesiyle, saravinda olusturdugu tablo
koleksiyonuna ve sarayln gorsel programina yodn verecek
bir sanatciva gereksinim duymasivla, gereksé de saravain,
begkentteki sanat etkinliklerine olumlu bakisini
sergilevisivle aciklanabilir. )

Zonaro, Istanbul vyasamini, vasantilarin, 15181n
anlik, rastlantisal devinimi icinde tuvallerine
vansitarak, caginin hizla gelisen toplumsal dinamigini,
kendine ozgu renkegi ve icten bakis agisivla
vorumlamistar.

“"Ozetleyvecek olursak:

1- Fausto Zonaro, Italva'da almig oldugu klasik
resim egitimini ilkesinin parlak 1si1ig1 ve renkli
‘atmosferivle vyogurarak, empresyonist ve dogalci bir
birikimle Istanbul'a gelmistir. Sanatc: Italva'da
vasadig: villarda ve Italva'va doéndiikten sonra da
ilkesinin c¢esitli kentlerini manzaralarina konu olarak
secmistir. Ozellikle 1889 vyilinda vaptigi Napoli ve
Veziiv konulu resimleri, onun Istanbul'a gelmeden az &nce
nasil isluba sahip oldugunu anlavabilmemiz acisindan
onemli ipuclar:i vermektedir. Sanat¢inin 1889'da yaptig:
Napoli adla resmi (Res.b6) Veziv yanardaginin
eteklerinde ver alan kentin vyetkin bir tasviri olarak
karsimiza cikmaktadir. Tempera teknigivle vapilan bu
resimde sanatci, kenti kus bakisi olarak, renkleri genis
lekeler halinde surerek betimlemigstir. Nesnelerin acik
secikligi ve hacimsel degerlerin kesinligi verini. st
Uiste konarak olusturulan diizlemsel renk lekelerine ve

cabuk firca vuruslarina birakmistir. Sanatc¢inan
italva’'da vaptigi resimleri Istanbul‘da olusturdugu
manzaralarla karsilastirdigimizda, sanatcinin Osmanl:

baskentine gelmeden o6nce renkci bir tutuma, empresyonist
egilimlere sahip oldugunu gdzlemlivoruz.

2~ Sanatcinin Istanbul'da ilk olusturdugu resimler
1892 vilina rastlamaktadir. Bunlar kigcuk boyutlu,
empresyvonist bir tavirla vapilmis vaglibova kent
gorinimleridir. 1893 vilindan sonra Zonaro, kent
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Res. 56 F, Zonaro Napoli Tempersa
. 60x40 cm. Museo Villa Contarini-Padova
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manzaralarinin vanisira kent insaninin vasamin:
gtzlemlemeve baslamistir. Figirlerin mekan ile
iliskilerini arastiran sanatc:, karisinin fotografcilik
egitimi gormesinin ardindan cektigi resimlerden
vararlanarak bazi portre ve manzaralar olusturmustur.
Bu, donemin veni buluslarina kars: sanatcinin
duvarliliginiy gdstermekle birlikte, empresyonistlerin
fotografain vakalavamayacag: kesitleri betimleme

kavgisina olan arastarici "kisiliginin vyansimasa olarak
degerlendirilebilir.

3- Sanatcinin Sarayv'a alinigi, ~onun parasal
sorunuhu c¢coézmesinin vanisira, Sarav'in sanata bakigsinin
bir gostergesi olarak Turk resim sanati iginde vasanan

__bir gelismenin donim noktasidar ) '

4= Zonaro istanbul manzaral&r:nda 151E1N

etkilerini, ginin belirli zamanlarinda kentin aldig:
renkleri cok iyi gozlemleyverek tuvallerinde

_vansitmistir. Sanatci, Saray'in siparigsleri olan biliviik

boyutlu manzara ve figiirin ©n planda oldugu kent

gériniimlerinde avraintici: ve fotografik bir anlatim
kullanmastar.

§- Barbizon ressamlari halktan tipleri, emekcileri
abartisiz bir gercekgilikte islemislerdir. Zonaro bu
gercegi goz oniinde bulundurarak istanbul halkinan
cesitli kesimlerini yvakindan incelemig, onlarla birlikte
vasamis ve onlarain vyasamindan kesitleri saf bir
gercekecilikle tuvallerine aktarmistir.:

¢- Fausto Zonaro. ©zellikle yaéilﬁova . manzara
resimlerinde empresvonistlere O©Ozgi lekeci wve noktac:
firca vuruslarini. parlak., titrek 1s:i1g:1 kullanarak ken:
gorunimlierini vetkin bir sekilde betimlemistar.

7- Sanatcinin figur gruplarinin on planda oldugu.
kent gbrinimlerinde yagliboya ve Pastel tekniZini biiviik bovutlu
viizevier uUzerinde kulland:igini, figiirlerin hareketini
avrintici bir tavirla ve 1si1gin nesneler uzerindek:
vansimalarini. basar:ila bir kurgulavzsla‘ clusturdugunu
gormekteviz
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8- 2Zonaro'nun Istanbul manZaralarlnda, ozellikle
kentten avrilmasindan az once Empresyonizm'in O&tesinde
Disavurumcu bir anlatlmaAyénelerek, dénemin cagdas sanat
felsefelerini vakindan izledigini ve sanatini tek
diizelikten uzak tutarak geligstirdigni goriyoruz.

9- Fausto Zonaro, kent betimlemelerinin vanisira
ivi bir portre ressami olarak da karsimiza cikmaktadir.

Bu, sanatcinin insanlarzy, titiz ve dogru olarak
g6zlemleyiginin sayesinde pgerceklesebilmigtir. Fachi
Koleksiyonu'nda bulunan Tiirk Bileycisi adini tasiyan
resim (Res. 57) Zonaro'nun dikkaninda avagivla
dondiirdigi biley taginda, elindeki bicag:

keskinlestirmeye ugrasan sarikli, uzun elbiseli, vasla
bileyciyi 1isini biyilik bir ustalikla vapan bir emekci
clarak betimledigini godrmekteyiz. Sanatci hizli, kalin
firca vurugslarivla genis ve parlak lekeler halinde
resmettigi bileycivi, dénen biley tasinin hareketi
icinde vaptigir igle biutiinlegmesini vyansitmigtir. Ayni
zamanda diikkanin los atmosferine sagdan gelen 1sik,
vapilan igsin devinimini ve vasli emek¢ginin vyiliziindeki
sabri kuvvetle vurgulamaktad:ir.

10- Fausto Zonaro, saf Doga Gercekciligi'nin
gerekse Empresyonizmin Tirk resim sanati icinde
taninmasina ©6n ayvak olan yegane Batili ressam olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim 1914 Kusagi ile Tiirk
resmine giren Empresyonizm, Fausto Zonaro'nun Istanbul
manzaralariyvla donemin sanat c¢evrelerince taninmigs ve
daha sonraki kusaga bir ®rnek olarak aktarilabilmistir.
Yanisira Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde hocalik vyapmamig
olan Zonaro, Saray mensubu iki o6nemli ailenin kizlara
olan Mihri Misvik ve Celile Hanimlara dersler vererek,
onlarin ilk Tiirk kadin ressamlari olarak taninmalarinda
buivik pay sahibi olmustur.

11- Zonaro'nun Tilrk resim sanatina diger katkisi,
Yildiz Cini Fabrikas: 'nda birkac Batil: ressamla
birlikte Sevrés tipi tabaklara kadin portreleri
vapmasidir. Bu, Tirk porselen ressamliginin gelismesinde
gerek islup, gerekse teknik acidan Onem tasivan bir
etkinliktir. Sanatcinin Sevrés tipi tabaklara vaptig:
kadin portrelerinden bir tanesi bugiin Topkapi Saravi
Mizesi'nde ver almaktadir (Res. 58) Sanat¢i: bu tabak
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Res. 57. F. Zonaro Tirk Bilevcisi Tuv. Uz. Yb.
47x35 cm. Rodolfo Falchi Kol.
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u-er.nds IR} Gor Fetimlemazizy. Geng haco
cmoTilarinl a3drkti clbice givmig, gaclarin:
orTtacsan aviraramn arkasina  torlamis. gUlimsenerntedly

Aria planda 1se vesil tonlarin:in noktalar halinde. kucuk
firoa vuruslar:via cilusturuimus bar rag aoag YETY
almaktadir. Sanatc: geng kizin yuzunu betimlerken,

~ avr:nticilikla hareket ederken, mutlu
a

Res. 58. F. Zonaro Genc Kiz Bas:

Porselen Uz. Bovama T.S.M.
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(144) s.e., s. 2112.

(145) Marini, G. L., @a.g.e., s. 442.

(146) lnankur, Z - Germaner, S., 2.g.e., s. 167.
(147) Comanducci, A.M., a.g.e., s. 2112. “ A
(148) inmankur, Z - Germaner, S., a.g.e., s. 167.

(149) Thieme und Becker, "Fausto Zonaro", Kiinstler Lexi-
kon, c. 36, 1947, s. 552.

(150) inankur, Z - Germaner, S., a.g.e., s. 169.

(151) sa.e., s. 170.

(152) Mansel, P., (1987) a.g.m., s. 335.

(153) Pamukciyan, K., a.g.m., s. B8, B9, 93'ten; Sisman-
yan, R., "Fausto Zonaro ve Tablolara", Luys, No.lé,
12 Nisan, Istanbul. 1908, s. 516, 526.

(154) Aksiiir Duben, 1., a.g.e., s. 18B.

(155) a.e., s. 1l8.

(156) Inankur, Z - Germaner, S., 8.g.e., s. 1665.

(157) Aksiigir Duben, 1., a.g.e., s. 20.

(158) inankur, Z - Germaner, S., a.g.e., s. 170’de bu te-

rih 1908 yilanan Kasaim ayl olarak belirtilmekteda:.
Thieme und Becker, a.g.e., 8. 552 ve Aksidir Duben.



-173-

i., a.g.e., s. 21'de bu tarih yine 1908 yili olarak
saptanmaktadir. Mansel, P., (198%9)a.g.m., s. 58'de
ise sanatginin Istanbul'da dizenledidi son sergisi-
nin tarihi, 1909 yili Aralik ayi olarak verilmekte-
dir.

(159) a.e., s. 170.

(160) Mansel, P., (1987) a.g.m., s. 336.

(161) Falchi, R., a.g.e., s. 19.

(162) Mansel, P., (1989) a.g.m., s. 58.

(163) Falchi, R., a.g.e., s. 20.

(164) Marini, G.L., a.g.e., s. 442,

(16%) Falchi, R., a.g.e., s. 20.

A_(166),;,’aoeo’ _S-, 20‘21.

(167) a.e., s. 21.

(l68) a.e., s. 21.

(169) a.e., s. 24.

(170) a.e., s. 24, 25'te , 20 Mayis 1911°'de "Il Progresso"
gazetesinde Zonaro'nun resimlerini geri geviren Se-
Gici Kurul'u bilgisizlik, bilingsizlik ve politik
on yargilarla hareket edigle suglayan afir bir eleg-
tiri yayanlanmigtir. Ayni tarihli "La Patria" gaze-
tesinde ise, Zonaro'nun ufradidi haksizlik, ahlak
kurallarinin gignenmesi olarak nitelendirilmigtir.

(171) Thieme und Becker, a.g.e., s. 552.

(172) Falechi, R., ag.e., s. 25'te 21 Mayis 1911 tarihli
"Il Progresso" gazetesinde yayinlanan bir yazada ,
bu serginin Teatro Nazionale'de yapilacafina degi-
nildigini dgrenmekteyiz.

(173) a.e., s. 26.

(174) a.e., s. 30.

(175) Marini, G.L., a.g.e., s. 442,

(176) Falchi, R., a.g.e., s. 30.

(177) a.e., s. 31.

(178) a.e., s. 31.

(179) Thieme und Becker, a.g.e., s. 552.



~-174~

(180) Comanducci, A.M., a.g.e., s. 2112-2113.
(181) a.e., s. 2113.
(182) a.e., s. 2112, 2113.

(183) Mansel, P., (1987) a.g.m., s. 336'dan; Thalasso, A.,
(1910) a.g.e., s. 37.

(184) a.m., 8. 336.
(185) a.m., s. 336.
(186) lnankur, Z - Germaner, S., a@a.g.e., s. 170.
(187) a.e., s. 170.
(188) a.e., s. 170.

(189) Mansel, P., (1987) s.g.m., s. 336'dan _

(190) Mascherpa, G., a.g.m.,
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