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ONSOZz

Yerel degerlerden olan kiiltiir {iriinlerinin ¢ogu bu giin melez iiriinlere doniigmiis,
temeli belli olmayan uzayl formlarinda goriinlimlere sahiptirler. Bu yaklasimla yasi
kirklar ve tizerinde seyreden ¢ogu birey icin uzayl simgeleri andiran seyler; yirmili
yaslarini yasayan insanlar i¢in, zaten asina olduklar1 diinya varliklaridir. Beyhude bir
arayls gibi goriinen degisimin sebep ve siirecleri, her ne kadar dnemli goriinse de
gercek su ki; bugiin yirmili yaslarinda olan ¢ogu kisi i¢in pek te degerli olmayan bu
elestriler, bundan yirmi yil sonra degerli hale gelecek onlar igin...

1960’lara kiyasla bircok sebepten dolay1 uzaylh iiriinlere donlismiis olan Diyarbakir
musikisine ait driinlerin, zaman-mekan degiskenleri icerisinde gegirdigi evreleri,
elestirel bir bakisla analize tabi tutmak; sonu¢ ne olursa olsun miizikoloji alanina
katkida bulunacaktir. Her ne kadar bu ¢alismanin verileri tiklanma sayisiyla sahibine
maddi gelir getirmeyecekse de, akademinin soyut ya da somut basamaklarinda bir
basamagin daha adimlanmasini saglayacagini umuyorum. Gidilecek yere giderken
yolda goriilenlerin asil bilgiyi kazandirdigi diisiiniildiigiinde, calismanin girisi ile
sonucu arasindaki yazilarin degerli bilgilere donilismesi tek temennimdir.

1979 yilinda baslayan seriivenimin 2015’te doktoraya basladigim 6grenim siirecimde,
bildiklerimi ve 6greneceklerimi 6grendigim yeni bir dille yeni bir okumaya tabi
tutmam anlamina da gelen bu arastirmay1 yazdigim bu ilk kelimeler, dort tarafimi
ceviren sanal ve saydam diisiinsel duvarlarin, adeta birer yansiticiya doniistiiglinii
hissettirdi bana. Ilk kelimeyle baslayan bu siireg, “aynalarin somut degil soyut bir
diinyada da var oldugunu” bir ciimleden c¢ok bir yasam pratigine ¢evirdi benim igin.
Bes yi1l boyunca “gayet otantik bir egitim aldigim1” sonraki akademi yasamimda iddia
edip durdugum bir¢ok goriis ve inanislarimin bende kocaman bir ego olusturdugunu
anladim. O kadar yiiksekten o kadar uzun siire bakmisim ki miizik alemine, “okulunu
okumayan bu is1 yapmasin derken” benligimi oksadigini hissettigim duygularimin;
aslinda beni kor eden, bana statii ve para kazandiran ve beni somut anlamda sahip
olduklarimla var etmeye devam eden kiigliciik bir diinyanin duvarlari1 oldugunu fark
ettim. Eskiden benim igin alt kiiltiire ait goriinen her varlik, beni ben yapan ve sahip
oldugum herseyi elimden alabilecek glicte tehditler gibiymis aslinda, ama ben bunu
kendime bir tiirlii sdyleyememisim. Hayatimin ¢ok biiytlik bir boliimiinii gecirdigim
Diyarbakir’da yasarken, miizik ve kiiltiiriin yanibasimda degistigini farketmemisim
bile. Tez ¢alismamin alan arastirmasi siirecinde daha onceden tanidigim insanlarla
yaptigim goriismeler, bu insanlar1 yeniden taniyarak bende var olan duvarlar1 yikmama
yardimc1 olmalarini sagladi bir nebze de olsa. Karsimda konumlandirdigim kiiltiirlerin
ve insanlarin varligini hissetmeye c¢alismanin zorlugu, bana bir tezden ¢ok yeni bir
diinya kazandirdi diyebilirim aslinda. Bir yoniiyle rahatlatan bu degisim bir yoniiyle
de hayatimdaki bir ¢ok seyi ac1 taraftan gérmemi saglayan ¢ercevelere doniistii zaman
icinde. Farkindalik ve farkinda olmak... ya da Diyarbakir agziyla “ayik olmak™ aslinda
act verici bir seymis. Diinyanin en azindan bu yasta olan bana gore cok adaletsiz
oldugunu gordiim. Ya da dogru kelimeyle farkettim diyelim. Hatta eski Ahmet’in de
onceden ¢ogu zaman kendine iistlerde bir yerlerde saf tutmaya calistigini anladim.
Kendime bictigim iist kimlik kartiyla her resmi kapidan gegerken, disarda kalmasini
istedigim bircok sey, ben okuduke¢a yazdikca beni o mekanlardan disari ¢ekti ve bana
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bir ¢ok sey Ogretti. Sonu¢ olarak, arastirilacak alana bakis agisindan edindigim
“disardan bakma” yetisiyle yeni bir yetenek kazandigimi diisiiniir oldum. Biyolojik
gerceklige biiriinerek aldigim ilknefes ile bu satirlar1 yazdigim bu nefesler arasinda bir
cok degisimin i¢inde yer almak sonug¢ olarak beni bugiin bende memnun etti.
Kendimin zorlu siireglerle degistigine sahit oldugum bu zaman zarfinda, somut-soyut
bitun smirlarin, duvarlarin yikilisini hayal etmemi saglayan bu tez siirecinin ve
calismanin bas mimari, yol gdstericim ve ayni1 zamanda danigsman hocam Sayin Prof.
Songiil KARAHASANOGLU ‘na tesekkiir ve minnettarligimi memnuniyetle dmiir
boyu borg bilirim. Tez jiirimde yer alarak tiirlii tiirlii acemiliklerimle canlarini siktigim
Sayim Prof. Dr. Belma OGUL ve Dog. Dr. Elif Damla YAVUZ’a emekleri igin ne
kadar tesekkiir etsem de nafile. Ayrica doktora savunma jiirimde yer alarak ¢alismama
deger katan Saym Dog. Dr. Ismail SINIR ve Dr. Ogretim Uyesi Eray COMERT’ e
tesekkiir ederim. Doktora egitimimde bana emegi gecen her daim rahmetle anacagim
hocam Prof. Dr. Sefika Sehvar BESIROGLU’na, ayrica kendilerinden ders alma
ayricaligma eristigim Prof. Dr. Ali ERGUR, Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ
DISIACIK, Dog. Dr. Burcu YILDIZ ATAS ve Dog. Dr. Zeynep Gonca GIRGIN
hocalarima siikranlarimi sunarim.

Tez Onerti siireci 6ncesinde ve ilgili metnin yaziminda yardimlarini esirgemeyen ve en
negatif dénemlerimde “yaparsin sen” sdzleriyle beni tesviklerinden dolay1 Dr. Ogr.
Uyesi Sonay ODEMIS’e, siyaset, ekonomi ve Ingilizce geviri konularinda siirekli
rahatsizliklarima maruz kalan can dostum Dr. Ferat KAYA’ya, ne zaman ihtiyag
duysam her tiirlii destegi saglayan camim arkadasim Dr. Ogr. Uyesi Didem DOGER
‘e, telefon ve internet erigsimi izerinden saatlerce zamanini ¢aldigim, doktora siirecinin
bana kazandirdigi en onemli varliklardan biri olan Ismail GUNGOR ‘e, alan
arastirmalarim siliresince bana yardimci olan birbirinden degerli ana kuzusu can
ogrencilerime ¢ok tesekkiir ederim.

Doktora egitimim boyunca kii¢likliiklerinden beri ihmal etmeye basladigim kizim
Zeynep Selen ve oglum Kerem Aras’a, hep arkamda ¢elikten bir dag gibi siirekli
destegini hissettigim babama, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen ablalarim:
Filiz, Seher, abilerim: Gokhan ve Selman’a minnettarim.

Son olarak dogdugumdan beri hayatini benim i¢in hige sayan ve su anda bile dualarini
benden hi¢ esirgemedigine inandigim, doktora siireci icerisinde kaybettigim canim
anama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Bulugsmak iimidiyle...

Agustos 2021 Ahmet GUNDUZ
(Ogretim Gorevlisi)
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DiYARBAKIR KENT MUZIiGINDE ELEKTRO BAGLAMA

OZET

Icinde bulundugumuz ¢agda herseyin herseyle bulustugu, herseyin herseyi etkiledigi
ve her seyin herseyle bir sekilde bag kurdugu bir donemi yasamaktayiz. Teknoloji
sayesinde gelisimin ve degisimin siirekli olarak bilingli ve bilingsiz sekilde
desteklendigi ilerleyiste oldugu bu siirecler, 1980’lerden beri kiiresellesme olarak
biitiin boyutlariyla bolca tartigilan bir kavram igerisinde tanimlanmaya c¢alisilmaktadir.
Ozellikle internet teknolojisinin gelisimiyle ivmelenen toplumlar arasindaki iletisim,
kiiresellesmenin  kiiltiirel alandaki yansimalarini, tartisilan O6nemli bir alana
¢evirmistir. Homojen yapilarin dagilmasina (heterojenlesme) sebep olan kiiresellesme
stiregleri, birgok farkli yapinin bir araya gelmesiyle homojen yeni yapilarin olugsmasini
saglamaktadir. Iletisim devrimiyle birlikte, daha énce olmadig1 kadar hizl bir sekilde
etkilesimin gerceklesmesi, kiiresellesmenin tiim alanlarda ve en uzak koselere kadar
etkisinin hissedilir olmasina neden olmustur.

Bu ¢alismada, kiiresel kiiltiirel siiregler sonucunda ortaya g¢ikmis olan elektro
baglamanin, Tiirkiye genelinde ulusal boyuttaki etki ve yansimalari, kiiresellesme
kavrami cergevesi igerisinde agiklanmistir. Elektro baglamanin yereldeki etkisi ise;
Diyarbakir 6zel alaninda tertip edilen diigiinlerde icra edilen oyun miizikleri tizerinde
odaklanilarak arastinlmigtir. Elektro baglamanin yerelde icra edilen miizikler
tizerindeki etki ve yansimalari, Appadurai’ye ait olan “kiiresel kiiltiirel akis” modeli
cercevesinde analiz edilmistir.

Appadurai’nin Kiresel kiiltiirel akislar1 etnik, medya, teknoloji, finans ve ideoloji
olmak iizere bes boyutta incelemistir. Giiniimiiz Diyarbakir kentinde modele ait baz1
unsurlar i¢ ice gecmistir. Ilgili modelin Onerildigi tarihten itibaren gecen zaman
icerisinde kiiresellesme siireclerinde bir takim degisimler yasanmistir. Bu sebeple
modelin alanlar1 ¢alismaya uyarlanmustir.

Kiiresellesme stirecleri sonucunda Tiirkiye sahnelerinde goriilmeye baglayan elektro
gitardaki manyetiklerin, baglamaya monte edilmesiyle, elektro baglama kiiyerel
kimlikli bir enstruman olarak ortaya ¢ikmistir. Elektro baglamanin yayilimi, gelisim
stireci ve yapisal Ozellikleri gibi konular, kiiresellesme ve kiiyerellesme kavramlari
baglaminda c¢aligsmanin ikinci boliimiinde sunulmaktadir.

Arastirmanin iiclincli boliimiinde, adeta kiiresellesmenin bir ajani gibi ele alinan
elektro baglama her yonden analiz edilmistir. Bu boliimde elektro baglama, atasi olan
akustik baglama ile karsitliklar1 iizerinden ele alinmistir. Elektro baglamanin araliksiz
olarak devam eden kiiresel akislarla, Turkiye’de pazar bulan teknolojik bazi {irtinler
aracilig ile siirekli olarak degisen bir enstriiman oldugu anlatilmaktadir. Enstriimanin
baslangigtan giliniimiize kadar kullanildig1 miizik mecralar1 ve yayilmasina vesile olan
onemli icracilar bu boélimde sunulmaktadir. Enstriimanin yapisal o6zellikleri,
beraberinde kullanilan analog-dijital cihazlar ve mekanik parcalar1 ile zaman
igerisinde ¢esitlenen elektro baglamaya dair bir tasnif Onerisi de bu bolimde yer
almaktadir.

XV



Tezin dordiincii boliimiinde, oncelikli olarak c¢aligmanin 6rnek alanini olusturan
Diyarbakir’a ait tarih, kiiltiir ve miizik alanlar1 hakkinda gerekli goriilen bazi genel
bilgilere yer verilmigtir. Bu boliimde elektro baglamanin yerel olarak adlandirilan
Diyarbakir 6zeli miizik icralar1 iizerindeki kiiltiirel etkileri aragtirilmistir. Kiiresel
akislar cercevesinde elektro baglama ile 6rneklenen degisimler, 1950 ve 60’larda
baslayan ve oOzellikle 1980’lerin ortasindan itibaren artarak, 1990’larda kitlesel
boyutlara varan, kirsaldan Diyarbakir kent merkezine dogru gergeklesen goglerin
etkisi, etnik ve ideolojik alanlar igerisinde incelenmistir. ideoloji temelli olusan etnik
akislar neticesinde gerceklesen degisimler, Diyarbakir kent diigiinlerinde yer alan
oyun miiziklerinin repertuvarlarinda da goriilmiistiir. Yerel miizisyenler tarafindan
elektro baglama iizerinde yapilan degisiklikler ile seslendirilen yeni repertuar,
enstrimanda elde edilen yeniliklerle birlikte yeni bir soundun olusmasini saglamistir.
Diyarbakir kent merkezinde diizenlenen diigiin vb. eglence merasimlerinde icra edilen
oyun miizikleri lizerinde yasanan degisimler ve siireklilik arz eden kiiltiirel akiglarin,
2000’ler itibari ile gelisen internet ile biiylik oranda i¢ i¢e gegen medya ve teknoloji
alanlar1 ¢er¢evesinde sunulmasi, bu boliimdeki bir diger konuyu olusturmaktadir.

“Diyarbakir Kent Miiziginde Elektro baglama” isimli tez c¢alismasi; ulusal ve
uluslararast boyutta taninirligi olan 2, yerel orneklem olarak ta Diyarbakir’da 25
elektro baglama icracistyla yapilan goriismeler yoluyla yiritiilmiistiir. Kamusal ve
kurumsal alanlarda elektro baglamanin yerinin anlasilmasi amaciyla, TRT biinyesinde
farkli il miidiirliklerinde calisan 3 tonmaister ile gorlisiilmiistiir. Ayrica internet
ortamindaki video saglayici platformlarda yer alan sayisiz goriintii kayitlar
incelenmis, Diyarbakir kent merkezinde zaman zaman pandemi nedeniyle kesintiye
ugrayan bir¢ok diigiinde gozlem ve katilimctr gozlem teknikleri ile veri toplanmastir.
Alan arastirmasinda yaganan degisimlerin agiklanabilmesi ve orneklenebilmesi adina
one cikan bazi repertuvar elemanlar1 dikte edilerek sunulmustur. Konuyla alakali
literatiir taramasindan elde edilen ikincil veriler, alandan elde edilen birincil verilerle
bir araya getirilerek ¢alisma sonuglandirilmistir.

Tezin dordiincii ve besinci bolimiinde aktarilan bulgularin ¢alismaya gére uyarlanan
Appadurai’nin kiiresel kiiltiirel akis modeli ile yorumlanmasindan elde edilen sonuglar
iki ayri baslik olarak sunulmustur. Bunlardan ilki elektro baglamanin ortaya ¢ikisi,
yayilimi, kullanildig1 mecralar, yapisal ve teknolojik boyutlari ile ilgili sonuglardir.
Ikincisi ise, Diyarbakir kentinde diizenlenen diigiin merasimlerinde icra edilen oyun
miiziklerinde kullanilan elektro baglamanin roliiniin, kiiresel kiiltiirel akislarin etnik,
ideolojik ve tekno-medya alanlarindaki yansimalarina dair sonuglardir.
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ELECTRO BAGLAMA IN DIYARBAKIR CITY MUSIC

SUMMARY

We have been living in a period where everything meets everything, everything affects
everything and everything connects with everything in some way. Thanks to
technology, these processes, in which development and change have been constantly
supported consciously or unconsciously, tried to be defined within a concept that has
been widely discussed as globalization since the 1980s. The communication between
societies, especially accelerated by the development of internet technology, has turned
the cultural reflections of globalization into an important area of discussion.
Globalization processes, that cause the dispersion of homogeneous structures
(heterogeneity), provide the formation of new homogeneous structures by the
combination of many different structures. With the communication revolution, the
interaction has taken place faster than before, causing globalization to be felt to the
farthest corners and in all areas.

In this study, the effects and reflections of electro-baglama, which has emerged as a
result of global cultural processes, on a national scale throughout Turkey are explained
within the framework of the concept of globalization. The local effect of electro
baglama has been investigated by focusing on the game music performed at weddings
held in the Diyarbakir private area. The effects and reflections of electro baglama on
locally performed music were analyzed within the framework of Appadurai's “global
cultural flow" model.

Appadurai's global cultural flows have been examined in five dimensions: ethnic,
media, technology, finance and ideology. Some elements of the model are intertwined
in today's city of Diyarbakir. There have been some changes in the globalization
processes since the date the relevant model was proposed. For this reason, the areas of
the model have been adapted to the study.

As a result of the globalization processes, the electric guitar pickups, which started to
be seen on the Turkish stages, were mounted to the baglama, and the electro baglama
emerged as an instrument with a glocal identity. Within the concepts of globalization
and glocalization, topics such as using, diffusing, development process and structural
features of electro baglama are presented in the second part of the study.

In the third part of the research, electro baglama, which is considered as an agent of
globalization, has been analyzed from all aspects. In this section, electro baglama has
been examined through contrasts with its ancestor acoustic baglama. It is explained
that elctro baglama is an instrumenet that has an uninterrupted global flows, constantly
change through some technological products that find the market in Turkey. The
musical mediums in which the instrument has been used from the beginning to the
present and the important performers who have contributed to its spread are presented
in this section. The structural features of the instrument, the analog-digital devices and
mechanical parts used together, and a classification proposal about electro baglama,
which has diversified over time, are also included in this section.
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In the fourth part of the thesis, some general information about the history, culture and
music fields of Diyarbakir, that constitutes the sample area of the study, is given. In
this chapter, the cultural effects of electro baglama on musical performances of
Diyarbakir, which is called locally, were investigated. Within the framework of global
flows, the changes exemplified by electro baglama have been examined within ethnic
and ideological fields; the effects of migrations from the countryside to the city center
of Diyarbakir, which started in the 1950s and 60s and increased especially since the
mid-1980s, reaching massive dimensions in the 1990s. The changes that took place as
a result of the ethnic flows formed on the basis of ideology were also seen in the
repertoires of the play music in Diyarbakir city weddings. The new repertoire
performed by local musicians with modifications to the electro baglama, enabled to
form a new sound with the innovations obtained from the instrument. Changes in the
game music performed in wedding and similar entertainment ceremonies held in
Diyarbakir city center and the presentation of the continuous cultural flows and the
media and technology fields that have been intertwined with the developing internet
since the 2000s is another subject in this section.

The thesis study named “Electro Baglama in Diyarbakir City Music” was carried out
through interviews with 2 nationally and internationally recognized electro baglama
performers and 25 electro baglama performers in Diyarbakir as a local sample. In order
to understand the place of electro baglama in public and institutional areas, 3
tonmaisters from different provincial directorates of TRT were interviewed. Besides
numerous video recordings on video provider platforms on the internet were examined,
and data were collected by observation and participant observation techniques at many
weddings in the city center of Diyarbakir, which were interrupted from time to time
due to the pandemic.In order to explain and exemplify the changes in the field research,
some prominent repertoire elements are dictated and presented. The study was
concluded by combining the secondary data obtained from the literature review related
to the subject with the primary data obtained from the field.

The results obtained from the interpretation of the findings in the fourth and fifth
chapters of the thesis with the global cultural flow model of Appadurai, which was
adapted to the study, are presented as two separate headings. The emergence, spread,
using mediums, structural and technological dimensions of electro baglama, are the
first of these. The second one is the results of the role of electro baglama used in the
music of the wedding ceremonies held in the city of Diyarbakir, and the reflections of
global cultural flows in ethnic, ideological and techno-media fields.

Electro baglama emerged with the mounting of pickups, which entered Turkey with
the electric guitar, which reached a global market in the 20th century, on the instrument
known today as baglama.

Since the name used as "saz" in the past is used as "baglama" today, instead of "saz"
using the name baglama would be more appropriate to use the words electro baglama
in naming the instrument. This naming will also prevent the name confusion that arises
as a result of using two separate names from the past.

There are some opinions and statements about who first produced this instrument. In
an interview, Erkin Koray stated that he invented this instrument by having a pickup
mount on the electro baglama, and that he thought this instrument would be used by
relevant performers in the future. Yavuz Top also stated that they produced this
instrument together with Erkal Zenger as a result of some trials. According to another
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view; Orhan Subay, who is known as a baglama artist on TRT, was the first to have
the electro baglama made.

Considering the period when electro baglama first appeared, it seems plausible that
Anatolian rock and arabesque music, in which mostly Anatolian melodies and word
structures were used, led to the spread of electro baglama.

Some local performers in Diyarbakir used electro baglama in popular music
performances, including classical Turkish art music and some other music genres,
between the 1970s and 1990s. Electro baglama, which is seen as a sub-culture by some
people since its first appearance, has started to find a place in TRT for the last ten
years. Electro baglama is among some prohibited practices with its production styles
and personal interventions in some programs broadcast on TRT today.

In the current period, on the one hand electro baglama has appeared in many different
musical performances in music competition programs (from Turkish folk music to
Western pop), on the other hand it has penetrated a wide geographical covering areas
like urban and rural areas of Turkey; from north to the south, east to the west. As a
result of this spread, it has even replaced some local instruments used in traditional
music performance in many different regions.

In the current period, electro baglama has appeared in many different musical
performances (from Turkish folk music to Western pop) in music competition
programs with high ratings.

In the current period, electro baglama has appeared in many different musical
performances (from Turkish folk music to Western pop) in music competition
programs with high ratings.

Electro baglama was first seen in Diyarbakir in the 1970s. It was known that musicians
named Mehmet Aslan and Hakim Aslan first brought this instrument to Diyarbakair.

Instruments such as oud, climbiis and qanun were used in the performance of Turkish
music, which is known as Diyarbakir music, until the 1980s. In direct proportion of
spreading the electro baglama in the city, these reeds have started to give their central
place to electro baglama over time.

The electro baglama, which has also been produced manually by local musicians, has
responded to the need for a loud instrument in musical performances in entertainment
venues.

As of the 1980s, arabesque music, which rose throughout Turkey, found a response in
Diyarbakir and took an important role in the spread of electro baglama. Records and
cassettes circulating at the national level are the main products that played a role in the
spread of Arabesque in the city.

Electro baglama became widespread with arabesque music, which became popular in
the city especially in the 1980s, spread all music areas of the city. The arabesque
performances started in the 1980s, led to the electric baglama being the main
instrument in all entertainment areas such as the wedding hall in the city.

Especially after the 1990s, the population of rural origin, who settled in the city, could
not adapt to the urban culture, and transformed the urban culture into a rural identity.
This new population coming from different surrounding regions has created a
heterogeneous structure in the city.
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Events such as the lifting of the "OHAL" in the Eastern Anatolia and Southeastern
Anatolia regions after the 2000s has led to the acceleration of urbanization in
Diyarbakir. The weddings held on the streets until that time were moved to these
modernized halls and increased their visibility in the public space with the increasing
number of wedding halls.

The change in wedding performances that started in the 2000s has advanced the
wedding music repertoire from an urban identity consisting mostly of oral folk songs
to a rural identity.

Today, the wedding music of the city of Diyarbakir, which is limited to 5-6 types of
folk dances, is performed with a small instrument group, which includes the organ,
drum and zurna, in which the electro baglama is the leading role.

The melodies used by electro baglama players in their performances are mostly fed by
the melodies of rural instruments such as zurna and bilur and dengbejs who have
performed music from past to present. These melodies, which are mostly instrumental,
consist of some known melodies in the memory of the electro baglama performer and
the motifs from their musical backgrounds improvised.

The electro baglama, which is formed by the influence of global processes, has been
reinterpreted almost locally in this way by developing different playing styles in
Diyarbakar.

Electro baglama performers appearing in today's Diyarbakir weddings use sound-
changing pedals with the ability to imitate instruments such as kaval and zurna.
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1. GIRIS

Miizigin kiiresel Olgekte her an ulasilabilir hal aldigi enformasyon cagi olarak
adlandirilan bu gilinlerde, toplumlar tarafindan kabul goren tim miizik tiirleri ve
tarzlar1, hizlica tiiketilen popiiler kiiltlir iiriinlerine doniismiistiir. Tirkiye 6zelinde
uretim-tlketim iliskileri icerisinde yer alan ve ozellikle 1980’lerde popiilerlesen
arabesk miizik, giiniimiize degin varligmi slirdirmiis ve miizik hayatimizin
vazgecilmez figiirlerinden birine doniismiistiir. Arabesk olarak adlandirilan bu
miizigin en 6nemli ses bilesenlerinden birinin elektro baglama oldugunu sdylemek

miizik agisindan dogru bir tespittir.

Son ylizyilda hepimizin oldugu gibi miizikal enstriimanlarin da teknolojik cihazlarla
donatilmasina yol acan kiiresellesme silirecinde meydana gelen degisiklikler yoluyla
insanlar, Uye olduklari toplumdan, enstriimanlar da yer aldiklar1 orkestralardan bir siire
once kopus yasamustir. Teknoloji ile birlikte artik herseyin goriiniir olmak adina
bagirdig1 (teknolojik unsurlar aracilifiyla; miizik uygulamalarinda enstriimanlar,
sosyal medyada insanlar) bir donem yasanmaktadir. Oyleki baglama, teknoloji ile
edindigi bagirma becerisi sayesinde doniistiigli elektro baglama formuyla ciimbiis,
baglama, zurna, kemenge vb. enstriimanlarin giderek ¢ogu alanda yerini almig, miizik

icra alanlarinin bir ¢ogunda vazgecilmez bir yer edinmistir.

Miizik ve ses teknolojilerinin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan ses aktarma organlari
ve ses degistirici cihazlar, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren boyut kazanan kiiresel
pazar ile birlikte Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmis ve ozellikle elektro gitar i¢in
dretilen bir takim elektronik cihazlarin elektro gitarla birlikte Tirkiye miizik
piyasasina girmesine olanak saglamistir. Teknoloji yoluyla hiz kazanan kiiresel
boyuttaki {irlin ve insan hareketliligi sayesinde Tiirkiye’ye giris yapmis olan manyetik
cihazlar (pickup), yerel bir enstriiman olan baglamaya uygulanarak, elektro
baglamanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Baslangicta manyetiklerin eklenmesiyle
olusturulan elektro baglama, onciilii olan akustik baglamadan oldukca farkli bir tini
olusturmasi sebebi ile var oldugu andan itibaren farkli bir enstriiman gibi algilanmistir.

Gegen zaman igerisinde bir¢cok farkli anolog ve elektronik cihazlarin eklemlendigi



elektro baglama, giiniimiizde icraci i¢in kullanimi rahat ve ¢esitlenmis, ama bir o kadar

da karmasik hal alan bir enstriimana doniismiistiir.

Tirkiye’de birgok zanaatkar tarafindan iiretilmekte olan elektro baglama; elinden
¢iktig1 ustanin yapim teknigi ve kullanicinin istegi dogrultusunda farkli formlarda
karsimiza ¢ikabilmektedir. Enstriimanda farkli sayilarda kullanilan manyetikler farkli
tinilar olusturmakta ve bu olusan tinilar da farkli ¢alim tarzlarina ait kullanimlarda
farkli tercihlerin 6niinii agmaktadir. Manyetik sayilarinin (1 veya 2) belirledigi farkli
tinilar bu sayede enstriimana dair bir tasniflemenin de yapilmasini miimkiin kilmistir.
Elektro baglamanin yillar igerisinde dort, bes hatta alti sira gruplanmis sekilde
dizilimle tellenen cesitleri {iretilmistir. Zaman igerisinde kendisine eklemlenen bazi
analog ve dijital cihazlar sayesinde elde edilen tinilar, enstriimanin birgok farkli tiir
miizikte, hatta kimi zaman dinleyici, icrac1 veya her iki grup icin 6zel goriinen bir
miizik eserinde farkli tercihler olusturmus ve sonraki zamanlarda bu tercihler, iletisim

teknolojisi yoluyla Tirkiye’deki miizik sahnelerinde yayilmstir.

Elektro baglama, Teknolojinin gelismesiyle her gegen giin cesitlenen ses degistirici
elektronik cihazlar araciligiyla giintimiizde Tiirkiye’deki bircok miizik mecrasinda boy
gostermektedir. Son yillarda 6zellikle diiglin, nisan vb. miizik alanlarinda kullanilan
efekt padallar1 ve prosesorler (processor) araciligiyla, icraci tarafindan sayisiz formda
tiretilebilen ve kullanilabilen ses bilesenleri, bazi alanlarda birtakim yoresel

enstriimanin yerini elektro baglamaya birakmasina yol agmuigtir.

Elektro baglamay1 odagina alan arastirmamiz boyunca, internet tabanl video ve miizik
dinlenebilen uygulamalarda elektro baglama ve elektrosaz isimleri taratildiginda on
binlerden milyonlara varan izlenme ve dinlenme oranlariyla karsilagsmakla birlikte,
ayni uygulamalarin tarama motorlarinda sehirler 6zelinde tarama yapilidiginda,
Tiirkiye illerinin ¢ok biiyiik bir kisminda tertip edilen diigiin nisan vb. eglence amagh
merasim videolarinda elektro baglamanin hi¢ de azimsanmayacak bir oranda
kullanildigim1 gérmek miimkiindiir. Yine taratilan videolarmn bazilarinda elektro
baglama, Tiirksazi (Turkish elektricsaz) olarak nitelendirilen, kullanimi Tiirkiye

siirlarin agarak yurt disinda da icra edilen baz1 performanslarda da goriiliir.

Gilinlimiiz miizik hayatinin bir¢ok alaninda yer alan elektro baglama, ilk bakista miizik
egitimi alanlar, akademisyenler ve diger bazi kesimler tarafindan uzun bir siire

kabullenilmeyen ya da goérmezlikten gelinen arabesk tarzda muzik, pavyon ve



diiglinlerle 6zdeslestirilerek, aragtirmacilar tarafindan g6z ardi edilen bir konu gibi
goriinse de, goriiniir olmaya basladigi 1970’lerin bagindan beri neredeyse bir fenomen

halini almistir.

Tirkiye’deki bir¢ok kentte icra alan1 bulan elektro baglama, 6zellikle Diyarbakir i¢in
ayr1 bir dneme sahiptir. Kentte diizenlenen diigiin ve nisan benzeri térenlerde uzun
stireli halaylar hakimdir. Giiniimiiz Diyarbakir’inda bu halaylarin eslik miiziginde
kimi zaman davul ve orgun yani sira rol alan baslica enstriiman elektro baglamadir.
Bu sebeple calismanin 6zel alanini olusturan sehrin sahip oldugu, 20. Yiizyilin ilk
ceyregine kadar Ermeni, Miisliiman, Kiirt, Tiirk, Keldani, Yezidi, Siiryani gibi birgok
farkli etnik yapmin olusturdugu heterojen niifus yapisi; somut bir sinir olan, sehri
cevreleyen, bes km’yi asan uzunluktaki sur duvarlar1 sayesinde, kente ait homojen bir
kiiltiirin olusmasinda ve uzun yillar boyunca bu etnik kimliklerin sehirde bir arada

yasamasinda dnemli bir rol oynamistir.

1960’lar sonrasinda Diyarbakir’in aldig1 gogler ve giderek etkisini arttiran kiiresel
boyuttaki kiiltiirel akiglarin etkili oldugu degisimler, kente ait miizik pratiklerinin
degisime zorlandig1 siiregleri beraberinde getirmistir. Bu baglamda tarih Oncesi
donemlerden beri bir¢gok farkli medeniyete dair sayisiz kanitin bulundugu
Mezopotamya b0lgesinin merkezinde yer alan Diyarbakir, tarihsel arka planinda
kiiltiirel anlamda oldukga fazla deger barindirmaktadir. Bu degerler igerisinde yer alan
miizik, Diyarbakir acisindan bir eglence aract olmaktan ote yiizyillarla ifade
edilebilecek bir kiiltiir tasiyicisidir. Ermeni, Kiirt, Tiirk, Stiryani, Arap, Zaza gibi
bir¢cok etnik yapmin bir arada olusturdugu miiziksel bellek heterojen bir 6zellik
sundugu kadar homojen bir yapiy1 da igerisinde barindirir. Kentte farkl: etnik yapilarin
i¢ ige yasamasi ile ortaya ¢ikan bu homojenlik, kenti cevreleyen devasa surlar

icerisinde adeta tek bir pota icerisinde eritilerek saglanmistir.

Biiyiik oranda 6zellikle 1990’larin basindan itibaren biiyiik oranda siyasi karigikliklar
temelinde meydana gelen bir takim siddet igerikli olaylar, Dogu Anadolu ve 6zellikle
de Giineydogu Anadolu’nun il-ilge ve kirsal bolgelerinden Diyarbakir’in go¢ almaya
baslamasina neden olmustur. Ozellikle bu go¢ dalgalariyla Diyarbakir odaginda olusan
insan hareketleri, 1990’11 yillar sonrasinda yeni yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olmustur. Giderek artan niifusa paralel olarak sayisinda artis yasanan eglence

mekanlari, miizigin icra alanlarinin da ¢ogalmasinda rol oynamigtir. 2000’11 yillarda



hizlanan kentlesme ile biiyiik bir hizla artan diigiin salonlari, miizikle birlikte elektro

baglama i¢in de yeni sahnelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sehirde miizigin icra edildigi eglence alanlarimi, diigiin salonlar1 ve bar-cafe olmak
tizere iki baglik altnda incelemek miimkiindiir. Bu mekanlarin ¢ogunda yer alan elektro
baglama, icra edildigi mekana gore farkli icra sekilleri ile kullanilmaktadir. Diigiin
salonlarinda icra edilen miizikler, Tiirkiye genelinde oldugu gibi oyun eslik amagh
ezgilerden olusmaktayken, diger miizik mekanlarinda arabesk, fantezi, rock vb.
popiiler miizik icralar1 yer almaktadir. Ulkenin geri kalanindan farkli olarak,
Diyarbakir’daki bu mekanlarin 6nemli bir boliimiinde gecenin son icralar1 yoreye 6zgii

halaylarla noktalanmaktadir.

Ozellikle daha 6nceden de bahsedildigi {izere 1990’lar sonrasinda Diyarbakir’a
yonelik gerceklesen yogun goclere ek olarak, 2002 yilinda Tirkiye’nin dogusunda
Olaganiistii Hal’in (OHAL) kalkmasi ve 2005 yili sonrasindaki Kiirt agilimi gibi
degisikliklerden kaynaklanan kentlesme giderek hiz kazanmis ve kent yasamina
adaptasyonunun tamamlanmasina engel olacak sekilde gerceklesen biiyiik
yogunluktaki toplu insan akislariyla, mevcut durum; sehre ait oturmus bir kiiltiir
yapisinin varligindan séz edilmesinin miimkiin olamadig1 bir kent ikliminin ortaya

¢ikmasina sebep olmustur.

Diyarbakir’da ozellikle 1990’larda kirsal bolgelerden kent merkezine dogru
gerceklesen zorunlu gogler nedeniyle, kente ait kiiltiirel ve miizik alanlarinda bazi
degisimler gerceklesmistir. Biiylik oranda go¢ sonucu kentte yerlesik duruma gecen
ilgili yeni insan topluluklarina ait kirsal kokenli kiiltiir ve miizik 6geleri, 2000°lerin
basindan itibaren kent merkezinde diizenlenen diigiin, nisan vb. merasimlerde goriiniir
olmaya baglamistir. Onceki donemlerde de diigiin mekanlarinda kendine yer edinen
elektro baglama, yeni olarak adlandirilabilecek kirsal kokenli icra unsuru
elemanlarmin ortaya ¢ikmasiyla sekil degistirmistir. Kiiltiirel ve miizikal anlamda
ortaya ¢ikan goc temelli degisim, kentin diiglin salonlarinda hakim olan miizigin kirsal
kokenlerden beslenen yeni bir icra sekline doniismesine yol agmistir. Kirsal kdkenli
miizikal bir bellege sahip olan icracilarin elinde teknolojik bir takim cihazlarla
sekillenen elektro baglama, giiniimiizde yerel ve ulusal alanda her dinleyici aktoriin
dinlemeyi sectigi ve/veya kamusal alanda duyusal olarak maruz kaldigi, diinya
tizerindeki bazi aragtirmacilar i¢in dikkat ¢ekici olan bu yeni miizigin icrasinda bas rol

almaktadir. Diyarbakir 6zelinde kiiglik boyutta yapilan bir gézlem sonucunda bile;



elektro baglamanin miizikolojik yazin i¢in aslinda ne denli 6nemli bir noktada

durdugunu sdylemek miimkiin olabilmektedir.

Miizigin yeni bir takim teknolojik diizenlemeler yoluyla ve elektro baglama
araciligiyla degismesi, yore insaninin kimlik ifade elemanlarindan birine doniismesine
de yol agmistir. Diyarbakir’da yasanan keskin miizikal doniistimler, 6zellikle elektro
baglamanin lokomotif rolde yer aldig: diigiin miiziklerinin icrasinda ortaya ¢ikmuistir.
Kentte icra edilen diiglinlere ait birgok miizikal 6geyi yerinden ederek, merkez alanm
ele gegiren bu yeni icra sekli, miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlar1 agisindan
aragtirmaya deger birgok unsuru igerisinde barindirmaktadir. Yerinden edilen mizikal
repertuvar unsurlari, degisen miizisyenlerle birlikte cogunlukla diigiin miizik
sahnelerindeki yerlerini yeni kentli sayilabilecek bu tarza ait repertuvar ve
miizisyenlere birakmistir. Degisen miizik repertuvar ve tarzinin ortaya koyulmasi
acisindan bazi oyun miiziklerinin repertuarlarina ait transkripsiyonlar tez calismasinda
sunulmustur. ilgili yeni tarz miizik, kirsala dayanan bir hafizanin kent ortaminda
ozellikle elektro baglama ile yeniden sekillenmis ve sonraki siireglerde internet
araciligiyla kiiresel diizeyde akiskan bir 6zellige biirlinerek giiniimiiz diinya miizigi
icralari igerisinde yer almaktadir. Yeni kentli miizigi olarak adlandirilabilecek olan bu
tarz, yeni icracilarin kirsal kokenli olmasina paralel olarak kirsal bir hafizay1 temsil
etmektedir. Bu hafiza igerisinde yer alan ezgi, motif ve kaliplar youluyla icra edilen
bu miizik igerisinde yer alan repertuvar, ge¢gmisten giiniimiize kentte de var olan baz1
ezgilerle biiylik benzelikler tasimaktadir. Diigiin icralarinda kullanilan bu ezgiler,
gecmise oranla giiniimiizde daha genis bir zaman kaplayan oyun miizigi icralarinin
ezgi gereksinimini karsilamasi amaciyla iki farkli ezgi iiretimini ortaya ¢ikarmistir.
Bunlardan ilki tezin ilerleyen boliimlerinde bahsi gegen dogaglama olarak bilinen
oyuna eslik amaciyla miizisyen tarafindan anlik sekilde ezgi iiretilmesidir. Bir digeri
ise calismanin ilgili boliimiinde giranilestirme olarak kavramsallastirdigimiz Tiirkiye
genelinde bilindik baz1 ezgilerin giranilgrani' tarzindaki bazi 6zelliklerin kullanilarak
seslendirilmesi ile ortaya ¢ikan icra seklidir. Tez ¢caligmasinda anlatimi yapilan bu ezgi
tiretim tekniklerine dair bazi ¢arpict Orneklere ait transkripsiyonlar kavramlarin
anlatimii basitlestirme ve pekistirme amaciyla calismanin ilgili boliimlerinde

sunulmustur.

! Giranilgrani kelimesi, Kiirtge’de agirca, agir sekilde anlamlarinda kullanilmaktadir.



Ozet bir bakisla, kiiresel siireglerle, kiiresel diizeyde dolasima dahil olan bir takim
teknolojik ses unsurlarinin, yerel bir enstriimana zaman igerisinde eklemlenmesiyle
olusan kiiyerel bir enstriiman olan elektro baglama; Diyarbakir 6zelinde yerel-bolgesel

diger unsurlarla birleserek yeni bir duyum ve estetik anlayis yaratmistir.

Bu tez c¢alismasi; 1960’larin sonunda icat edilerek, 1970’lerde goriiniir olmaya
baslayan elektro baglamanin, kiiresellesme siireglerinde gecirdigi teknolojik gelisimler
ile Tirkiye miizik pratiklerinde gecirdigi elli yil1 askin bir siire igerisindeki seriivenini
ve bu enstriimanin Diyarbakir kent merkezinde eglence amagl icra edilen oyun eslik
muzikleri Uzerindeki roltind tarihsel bir perspektif icerisinde sunmay1 amaglamaktadir.
Bu dogrultuda, tezde bagimsiz degisken olarak ele alinan elektro baglamanin ortaya
¢ikmasinda etkili oldugu diisiiniilen kiiresellesme siiregleri ve teknoloji gibi unsurlar
irdelenmis; elektro baglamanin olusumu ve giiniimiize kadar gecirdigi degisimler,
enstriimanin ses liretme ve yayma asamalari dikkate alinarak teknolojik bir bakis
acistyla kiiresellesme, yerellesme ve kiiyerellesme kavramlari ¢ergevesi igerisinde
anlatilmistir. Icra alanlart ve literatiir gibi ilgili alanlardan ve agirlikli olarak
Diyarbakir 6zelindeki elektro baglama icracilariyla yapilan goriismeler sonucunda
elde edilen verilerin, akademik alanda paylasilmasi adina, asagida yer verilen sorulara
aranan cevaplar ve bu cevaplar yoluyla ulasilan bulgu ve sonuglarin, bilimsel bir
stizgecten gecirilip, miizikolojik ¢aligmalara katki saglayacak sekilde bir araya

getirilerek, konuyla ilgili aragtirmaci ve arastirmalarin istifadesine sunulmustur.

Elektro baglamanin odakta tutulmasiyla yapilmis olan bu ¢alisma; “1960’l1 yillarin
Tirkiye’sinde ortaya ¢ikan, dzellikle “arabesk ve “Anadolu rock™ miizik pratikleri ile
popiilerlesen elektro baglama, “Diyarbakir sehir merkezindeki oyun miiziklerinin, son
15 senelik stireg icerisinde sekillenmesi noktasinda nasil bir rol iistlenmistir?”” sorusu

izerinde odaklanmay1 temel problem olarak ele almigtir.
Calismanin ana probleminin cevaplarina ulasilmast;
1. Elektro baglama hangi ihtiyaca cevaben, nasil ortaya ¢ikmistir?

2. Kiiresel akig siireglerinde hareketlilik kazanan miizik ve ses teknolojileri, elektro

baglama iizerinde nasil bir etkiye sahiptir?

3. Elektro baglama, Diyarbakir sehir merkezindeki yerel miizik pratiklerine nasil

sirayet etmisir?

alt problemlerine ait sorulara karsilik gelen cevaplar aracilig1 ile gergeklestirilmistir.



1.1 LiteratUr Tartismasi

Glinlimiizde sosyal bilim disiplinleri ile dogrudan iliskili sekilde yiiriitiillen miizik
caligmalari, cogunlukla kiltiir analiz ydntemlerinden faydalanilan model ve
yaklasimlarla yiiriitiilmektedir. Felsefe, Antropoloji, Edebiyat, Sosyoloji, ilahiyat gibi
beseri ve sosyal disiplinler igerisinde de miizik odakli yapilan bazi arastirmalar,
akademide yer almaktadir. Miizigin duyusal yoniine, transkripsiyonuna genel olarak
yer vermeyen bu calismalar, incelenen konuyu temelde sarsan bazi sorunlara neden
olabilmektedir. Bir diger benzer sorun, arastirmacinin arastirma yapilacak alanin
kiiltiiriine yabanci olmasi ile ortaya cikabilmektedir. Bu dogrultuda yapilan bir¢cok
arastirma, arastirmacinin bilimsel ve bolgesel alan disindan olmasi sebepleri ile farkli
ve bazi yanlis sonuglara ulasilmasina sebep olabilmektedir. Sosyal bilimler alanindaki
arastirmacilar, miizik alanindaki bilgi eksikliginden (Miizikoloji, Etnomiizikoloji)
kaynakli miizik ve enstriiman icra yonlerine deginmeyerek eksik caligsmalar ortaya
koymaktadir. S6z gelimi dil alanindaki bir arastirmaci, tez ¢alismamizin bagimsiz
degiskeni olan elektro baglamayi, edebi unsurlari bozan bir unsur olarak
gorebilmekteyken, sosyal ve beseri bilimler alanlarinda arastirma yontemleri
konusunda bilgi eksikligi olan miizik alanindaki arastirmacilar, yiriittiikleri bir
arastirmada sadece miizik alaninda saptamalarla sonuclandirilan birgok yonden eksik
aragtirmalar yiirlitebilmektedirler. Sosyal bilimler alaninda arastirilan konuyu bilimsel
alanda degere tabi tutan nitelik, disiplinleraras1 bir 6zellik barindirip barindirmamasi
ile yakindan iligkilidir. Bu dogrultuda, miizik alaninda arastirma yapacak
arastirmacinin sorumlulugu, ilgili konuyu coklu yonden ele alma gerekliligidir. Bu
baglamda, miizik alaninda yapilacak ¢aligmalarda, teorik temellerini sosyal ve beseri
bilim disiplinlerinden alan, miizik bilgi ve becerisi aracilig1 ile elde edilen verilerin
sosyo-kiiltiirel sonuglar dogurmasi gerekmektedir. Bu baglamda sosyo-kiltirel
sonuclar elde etmenin 6n planda tutularak yiriatildigi bu tez ¢alismasi sirasinda
yapilan literatlir taramasinda, caligmanin ilgi alanina giren arastirmalara asagida

deginilmektedir.

Tez ¢alismasinin arastirma kapsamina giren en erken yayin Cemil Demirsipahi (1975)
tarafindan yapilmustir. Ilgili metinde elektro baglama telli calgilar bashig: altinda
anlatilmaktadir. Demirsipahi ayrica elektro baglamanin ses karakterinin baglamadan
(akustik) uzaklagmas1 ve yliksek sesi sebebi ile dinleyiciyi negatif yonde etkiledigini

belirtmistir. Ayrica Ersoy (2017) miiziksel tislubun bilesenlerinden birinin zamansal



baglam oldugunu agiklar ve elektro baglama ile baglamanin performans iisluplarini
karsilastirir. Elektro baglamada, klasik baglamada kullanilan tiim tellere ayni anda
vurularak ses elde etme lislubunun kullandiginda kulaklari rahatsiz edecek bir tin1 elde
edilecegini vurgulamaktadir. Her iki ¢calismada da elektro baglamada tiretilen yiiksek
seslerin icracinin seslendirme sekliyle dogru orantili olarak dinleyicide negatif etkiler

birakabildigi belirtilmektedir.

Neset Ertas’in hayati, eserleri ve sanat yasamini arastirdig1 “Garip Biilbiil Neset Ertag”
kitabinin II. cildinde Parlak (2013), Ertas’in genclik yillarinda yaptigr diigiin
icralarinda diiglin mekanlarinin giiriiltili ortamindan dolay1 elektro baglamaya
yoneldigini aktarmaktadir (s. 125). Parlak, Ertag’in elektro saz1 o donemde sadece
diigiin icralarinda kullandigini, plak kayitlarinda akustik saz kullandigini, Almanya’ya
gittigi yillardan baglayarak tamamen elektro saza yoneldigini, birka¢ albiim disinda
biitiin icralarinda bu sazi kullandigini ifade etmektedir. Parlak, Ertas’in kendisine
yetebilecek yiiksek sesi iireten elektro sazi kullanmaktan tiim israrlara ragmen
vazgecmedigini ve adeta bu durumun saplanti derecesinde oldugunu ve Ertas’in bu
saz1 kullanmasiyla kendine 6zgii olaganiistii tin1 6zelliginin ortadan kalktigini, onun

yerini cizirtili, metalik bir sesin aldigin1 belirtmektedir.

Literatiir taramasinda ulasilabilen bazi calismalarda elektro baglama, yiiksek ses
ihtiyacina cevaben ortaya ¢ikan ve kullanilan bir enstriiman olarak ifade edilmektedir.
Bu caligsmalar incelendiginde, kimi zaman icraci tarafindan istenilen kimi zaman icra
edilen miizik veya sahne icerisinde ezgi duyma/duyurulmasi gerekliligi ile bu
enstriimanin kullanildig1 goriilmektedir (Ozdemir, 1998; Gluck, 2005; Parlak, 2013;
Baldan & Tabak, 2015).

Yiiksek ses ihtiyacina cevaben iiretilen elektro baglamanin ortaya ¢iktig1 déonemde
popliler bir tiir olan Anadolu rock miizik, 6zellikle kentsel baz1 estetik anlayiglarin
ortaya ¢iktigi ve elektronik seslerin kullanilmaya baslandigi bir donemi de ifade
etmektedir. Bu donem igerisinde elektro baglamanin ortaya ¢ikmasi kentli bir miizikal

ifade olarak da yorumlanabilir

Yukarida yer alan caligmalarda elektro baglama ile ilgili verilen bilgiler gdzden
gecirildiginde, ilgili miizik icralarinda yer alan enstriimanlardan birinin elektro

baglama oldugu anlatilmaktadir.



Hacker, elektro baglamanin, baglamanin elektro gitarin teknik imkanlariyla
donatilmas1 sonucu ortaya ¢iktigini, bu donemde amplifiye edilmis enstriimanlara bir
egilimin oldugunu (2010) aktarmaktadir. Altinay’in calismasinda da benzer sekilde
Tirk halk miizigi topluluklarinda elektro baglamaya bir yonelimin oldugu (2011)
belirtilmistir.

2000’lerde yapilan bazi caligmalarda, halk miizigi icralarinda elektro baglamanin
kullanilmasiyla, geleneksel ezgilerin ve tinilarin bozuldugu ifade edilmektedir

(Altmay, 2011; Artun, 2012).

Bazi arastirmacilar ¢alisma alanlarinda yer alan elektro baglamay1 kullanim alanlari
baglaminda geleneksel bir enstriiman olarak belirtmektedir (Pelikoglu, 2010; Darcan,

2015).

Diyarbakir hakkinda yapilan tezler arastirildiginda, Yiiksekégretim Kurulu
Bagkanligi’'nin Tez Merkezi'ne ait tarama sayfasinda yer alan ¢aligmalarin biiyiik
cogunlugunun, mimarlk, tip ve ziraat alanlarindaki arastirmalardan olustugu
goriilmiistiir. Miizik alaninda yapilan siirh sayida tez ¢alismasinin yer aldigi tarama
sonucunda ulasilan caligmalardan birinin sanatta yeterlilik tezi olmakla birlikte,
paylasima kapal1 bir arastirma oldugu anlasilmistir. ilgili tez ¢alismalarinin {i¢ tanesi
miizik egitim alaninda yapilmis ve bu calismalar, aragtirmamizdan olduk¢a uzak
nitelige sahiptir. Diyarbakir alaninda yapilan miizikoloji konulu c¢aligmalar
incelendiginde, Diyarbakir dengbejlik gelenegi ve miizik pratikleri lizerine yapilan
sozel analizlere yer veren (Adigiizel, 2019), TRT repertuvarinda yer alan Diyarbakir
tirkiilerine dair makam, usul, perdelerin kullanim sikligi, makam analizi yapilan
sistematik (Giray 2010; Erdag; 2015), Celal Giizelses’in eserleri, miizik ¢alismalari,
hayati, icra 6zellikleri (Tung, 2019; Kii¢iikkuncular, 2019) gibi konular1 kapsayan
caligmalara ulasilmis ve bu ¢alismalar incelenmistir. Sistematik, tarihsel ve derleme
niteliginde olan bu ¢alismalar, tez calismamizda yer alan giiniimiiz Diyarbakir kent
diigiin icralarinda seslendirilen miizikler ile ilgili sosyo-kilturel, sosyo-politik

alanlarda tetkik ve tespitlere yer vermeyen arastirmalardir.

Diyarbakir miizik alaninda yer alan ve ¢alismamiz agisindan dikkate deger iki caligma
yer almaktadir. Yasar’in (2006) calismasinda incelenen Diyarbakir Bismil Ilgesi
icerisinde yer alan Tiirkmenhaci kdyl niifusu genel olarak Alevi-Bektasi Tiirklerden

olusmaktadir. Ilgili alanda icra edilen diigiin miizikleri otuz y1l 5ncesine kadar baglama



ile seslendirilmekteyken sonraki donemde davul-zurna ile seslendirilmeye
baslanmustir. Tlgili tezin yayinladig: tarihte ise diigiin miizik icralarinin davul-zurnanin
yani sira org, bateri ve elektro baglamadan olusan bir ¢algi takimi ile gerceklestirildigi
de belirtilmektedir. Diyarbakir’da giliniimiiz kent diiglin icralarinda da aym
enstriimanlarin kullanilmasi dikkate alindiginda, ge¢miste akustik baglamanin miizik
icrasindaki merkezi yerini alan davul zurnanin yani sira bateri, org ve elektro
baglamanin kullanilmaya baglanmasi ile bu calgilarin o dénemde zurnanin yerini
almaya basladig1 diisiiniilebilir. Ilgili alanda baglamanin yerini alan zurnanin,
Diyarbakir kent diigiinlerindeki diigiin miiziklerinde yerini biiyiik 6l¢iide elektro
baglamaya birakmasi bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Yasar’in ¢alismasindan 13
yil sonra Diyarbakir kent ve ilgelerinde yapilan Ozaydm’a ait galismada ise;
Diyarbakir diigiinlerinde oynanan erkek oyunlarina ait miizikler, makamsal ac¢idan
analiz edilmistir. Bu ¢alismada yer alan bazi goriismelerden aktarilan bilgilere gore
Diyarbakir kent merkezindeki icralarda davul-zurna, ctimbiis, ud, ve kanun gibi
calgilarin yer aldig1 anlatilmaktadir. Arastirmacinin sahada yapmis oldugu calisma
neticesinde ise; icra edilen miizigin genellikle elektronik bateri-bateri, org ve elektro
baglama tarafindan icra edildigi anlatilmaktadir. Ancak her iki ¢alismada da elektro
baglama veya diiglin mizigi icralarinda kullanilan seslendirme tarzlarina
deginilmemistir. Diyarbakir’da yapilan bu tez caligmalar1 olduk¢a 6nemli konulara
deginmekte, ancak gilinlimiiz Diyarbakir kent miizigi ve diiglinlerinde icra edilen

muzik tarzlari ile ilgili sosyo-kultlrel bir bilgiye yer vermemektedir.

Tez ¢alismamiz agisindan dikkate deger bir diger ¢alisma, 2021 yilinda gosterimi
yapilan “Her Biji Girani” (Murer, 2021) isimli belgeseldir. Bu yapit Kiirtlere ait
muzikal pratikleri inceleyen 6nemli bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
calismada elektro baglama, sosyo-politik bir simge olarak anlatimi yapilan diigiin
icralarinda seslendirilen miizikler igerisinde adeta bir lokomotif gibi anlatilmaktadir.
Bu baglamda icra edilen miizikler igerisinde yer alan elektro baglama, dolayl olarak

politik bir simge olarak sunulmustur.

Mgili literatiirde elektro baglamanin Tiirkliik kimligine ait bir gercekligi yansittigini
(Ersoy, 2009), Avrupa’da Tiirkler arasindaki icralar yapilan miizik mekanlarinda
kullanildigin1 (Aykag, 2017), farkli etnik kdokenlerde miizisyenlerden olusan gruplarda
yer alan elektro baglama icracilarimin Tiirklerden se¢ildigini (Kilinger & Doénmez,

2013) belirten calismalar da yer almaktadir. ilgili calismalarda elektro baglama
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Tiirkliikle iligkilendirilmektedir. Giiniimiizde elektro baglama o6zellikle Arap
cografyasi olmak iizere, Israil Azerbaycan ve Grek miizik icralari gibi Tiirkiye’de ve
yurt disinda yer alan farkli etnik gruplara ait miizik pratikleri icerisinde icra alani

bulabilmektedir.

Bates’in c¢aligmasi (2011), elektro baglamayla icra edilen kimi eserlere kullanilan
efektler yoluyla olusturulan soundlarin, aranilan bazi tinilar olusturdugunu, bu sebeple

ilgili tinlarin kirk y1l sonra bile kullanildigini ifade etmektedir.

Ankara 6zelinde muzik-kiiltir baglaminda yapilan iki ¢alisma dikkat ¢ekmektedir.
Kent ve varos 6zelinde yapilan bu ¢aligsmalar, elektro baglamanin gé¢ vb. nedenlerle
kente ait miizik icralarinin sekillendigini ve ilgili icralarda elektro baglamanin 6nemli

bir yer tuttugunu (Terzioglu, 2007; Satir & Karahasanoglu, 2015) belirtmektedir.

Tiirkiye’de Kemalist, laik, merkezci sinifin yeniden insa ederek dayattigi ulusal miizik
ile gerici, Islamc1 bir gevre ile 6zdeslestirilen arabesk miizik tiirlerini irdeleyen Stokes
(1992) ilgili calismasinda, akustik baglama ve elektro baglamaya dair teknik
anlamdaki giincel gelismelere yer vermektedir. Miizikal anlamda ikilikler igerisinde
yer alan elektro baglama ve akustik baglamaya dair yapilan agiklamalar diyalektik bir
iligki igerisinde anlatilmaktadir. Stokes benzer bir metne Tiirkiye’de Arabesk Olay1

1simli kitabinda da yer vermistir.

Baz1 yerel miizik tiirlerinin popiiler miizik malzemesine doniistiiriilmesi maksadiyla
yapilan bazi degisiklikler igerisinde birtakim enstriimanlarin yoreye zorla adapte
edildiginden (Akat, 2017), kimi Tirk miizigi gruplarinin igerisine yerlestirilen bazi
enstriimanlarin kullanilmasiyla alay edilecek diizeyde bir ¢oksazlilifin oldugundan
(Ozel & Ozel, 2009) bahseden ¢alismalar literatiirde yer almaktadir. Ayrica bazi yerel
alanlarda elektro baglamanin akustik baglamanin yerini aldigina dair bilgilere ilgili

calismalarda yer verilmektedir (Yasar, 2006; Tiirkmen & Yilmaz, 2017).

Yukarida sunulan caligmalarda derinlemesine deginilmemis olan elektro baglama,
goriildiigi tizere kimi zaman Tirklik kimligi ile, kimi zaman arabesk ile
0zdeslestirilen, yerel bazi icralarda farkli enstriimanlarin yerini alan ve giderek
kiltiirel bir ifade aracina doniisen bir enstriiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara
ek olarak ideolojik mesajlar iceren bazi miizik icralarinda kullanilan elektro baglama,
kimi arastirmacilar tarafindan geleneksel olarak nitelenmekte, kimi seckinlere gore ise

yoz bir mana tasimaktadir. Gliniimiiz Tirkiye’sinde miizikal baz1 tartigmalar ve
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diisiinceler icerisinde yer alan elektro baglama kullaniminin, tez ¢aligmamizda
Diyarbakir kent alaninda bazi teknolojik miidahaleler ile yeni bir yorum olarak ortaya
ciktig1 anlatilmaktadir. Bu yeni yorumun ortaya ¢ikardigi yeni icra tarzi, elektro
baglamanin diger alanlarda yer alan kullanimlarindan farkli 6zellikler arz etmektedir.
Bu icra tarzint diger kullanim sekillerinden ayiran bazi 6zellikler, kent insani i¢in
onlar1 digerlerinden ayiran bazi ifadelere sahiptir. Bu farkliliklarin sosyo-kulttrel ve
sosyo-politik yansimalarin1 elektro baglama aracilifi ile sunmayir amaclayan
calismamiz, elektro baglamaya dair teknolojik ve sosyo-kiiltiirel alanlarda igerdigi
bilgilerle birlikte literatiirde 6nemli bir boslugu doldurmasi acisindan ilgili diger

calismalardan farkli bir yerde konumlanmaktadir.

1.2 Metodoloji

Ilgili temel problem ve alt problemlere ait sorularin cevaplanmasiyla gerceklestirilen
bu calisma, nitel desenler baslig1 altinda bilinen etnografik arastirmaya dayali bir
yontem igerisinde, gozlem ve goriisme teknikleri kullanilarak elde edilen birincil
verilerin, literatiir taramasinda ulasilan ikincil veriler ile benzerlik-zitilik iliskileri

dogrultusunda bir araya getirilip yorumlanmasiyla sunulmaktadir.

Etnografyada amag, alt kiiltir veya ortak bir kiiltlire mensup grup/gruplarin
derinlemesine analiz edilmesidir (Tiirk & Eksi, 2017). Son yillarda kiiresel diizeyde
farkli toplumlarin kiiltiirel deger ve simgelerini anlama amaciyla yapilan akademik
calismalar artmaktadir. Her toplumun kiiltiirel 6zelliklerini kendi baglami igerisinde
anlamak ve analiz etmek acisindan en elverisli yontemlerden biri etnografyadir.
Tiirkiye’de farkl kiiltiirel 6zelliklere sahip topluluklarin bulunmasi sebebi ile, bu tez
arasgtirmasi icerisinde yer alan kiiltiir alanina mensup birey ve yapilarin 6zelliklerinin
analiz edilmesinde yaygin sekilde etnografik yontem kullanilmaktadir. Bu yontem
uyarinca kullanilan goriisme teknigi igerisinde Orneklem belirlenirken, amach
ornekleme yontemi tiirlerinden “kartopu 6rneklemi” kullanilmistir. Bu o6rneklem
uyarinca arastirma boyunca belirlenen goriismeciler, konu hakkinda bilgi ve tecriibesi
acisindan en giivenilir kisi/kisileri bulmak adina yapilan ve giderek artan farkl
goriismeler sonucunda 6n plana ¢ikan isimlerden seg¢ilmistir. Bu kisilerin bazilar ile

farkli zamanlarda bir veya birden fazla goriisme gercgeklestirilmistir.

Arastirma siiresince kurumsal diizeyde yer alan miizik pratiklerinde elektro

baglamanin yerinin anlagilmasi amaciyla, Tiirkiye Rado Televizyon Kurumun’da
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(TRT) farkli il miidiirliiklerinde gorev yapmakta olan {i¢ tonmaister ile gortistilmustiir.
Bunlarin birisi, konservatuvar mezunu olmakla birlikte 5 yili askin stiredir TRT de
sOzlesmeli olarak ¢alismaktadir. Arastirmacinin 6nceki yillarda 6grencisi olan olan bu
kisi, diger bir tonmaister ile yapilan goriismede araci olmustur. Goriisiilen ikinci
tonmaister yasga en biiylik (54) goriismeci olmakla birlikte, kendisini gelenekselci
olarak tanimlamaktadir. Goriisiilen son tonmaister ise; arastirmacinin lisans 6grenimi
doneminden siif arkadasi olan, konservatuvar mezunu ve TRT’nin kadrolu bir

calisanidur.

Alan arastirmasi siiresince ulusal alanda taninirligi olan bir ¢ok kisiyle goriisiilmeye
calisilmigsa da bunlarin biiytik bir boliimii goriismeyi red etmis, ancak bu sinifta yer
alan iki kisi ile goriisme imkani elde edilmistir. Bu kisilerden birine uzun ugraslar
sonucunda ulasilabilmistir. lgili icract TRT Istanbul Radyosu’nda baglama icraciligi
yapmakla birlikte, giiniimiizde bir¢ok popiiler miizik sanat¢isina elektro baglama ve
akustik baglama ile eslik etmekte ve ayrica miizik piyasasi agisindan oldukga siki takip
edilen bir miizik yarisma programinda elektro ve akustik baglama icraciligi
yapmaktadir. Diger taninirhigi olan elektro baglama icracis1 ile Izmir’de
gdriisiilmiistiir; bu icract “Ibo Sov” programinda bir donem elektro baglama icraciligi
yapmis ve giiniimiizde hala Izmir miizik piyasasinda elektro baglama icraciligi

yapmaktadir.

Arastirmacinin 1998 yilinda Tiirk Miizigi konservatuarinda 06grenciliginden
baglayarak 2004 tarihi itibari ile Diyarbakir’da Tiirk halk miizigi ve baglama
alanlarinda sahip oldugu akademik kariyer ve tecriibe, kentte icracilik yapan profillerin
segilmesinde dnemli bir rol oynamistir. Ote yandan arastirmact 2011 yili itibari ile
TRT Diyarbakir Radyosunda ytiriittiigii Tiirk halk miizigi ¢cosuk korosu sefligine ek
olarak, ayni kurumda icraci olarak yer aldigi birgok TV ve Radyo programlari ve 2012
yili sonrasinda Universiteler aras1 halk oyunlar yarismalarinda Dicle Universitesi
adina zaman zaman miizisyen ve miizik diizenleyicisi olarak gorev almistir. Diyarbakir
Ozelinde gerceklestirilen bu faaliyetler aragtirmacinin ilgili alana olan alan
hakimiyetinin geligmesinde etkili olmus, bu siiregler igerisinde edinilen bilgi, beceri
ve tecriibe tez calismasinin alaninin Diyarbakir olarak belirlenmesinde rol almistir. Bu
baglamda calisma stiresince goriisme yapilan kisilerden belirli bir yas sinir1 tizerindeki
bazi miizisyenler ve geng yasta olan bazi icracilar, arastirmaci tarafindan daha 6nceden

taninan kigilerden olusmaktadir. Arastirmacinin bilgi ve tecriibesine dayanarak secilen
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bu isimler, ¢alismada Diyarbakir’a ait miizik ve tarih alaninda 6nemli kisileri isaret
etmektedir. So6zi gecen ilk grup yedi kisiden olusmaktadir. Giliniimiiz diigiin
icralarmin sekillenmesinden onceki donemlerde diiglin ve eglence mekanlarinda
elektro baglama icraciligi yapan bu kisilerin yaslar1 42 ile 64 arasinda yer almaktadir.
Bu icracilardan biri 2013 yilindan beri zaman zaman TRT Kurdi ve TRT Diyarbakir il
midirliigii biinyesinde gergeklestirilen bazi TV programlarinda elektro ve akustik
baglama icraciligi yapmaktadir. Bu icracilardan ikincisi, lisans olarak miizik egitimi
almakta, digeri TRT’de uzun yillar s6zlesmeli olarak teknik eleman kadrosunda
calistiktan sonra emekli olmus, bu goreviyle es zamanli olarak solistlik, baglama ve
elektro baglama icracilig1 yapmustir. Bir digeri, Dicle Universitesi’nde memur olarak
gbrev yapmis ve bu siire igerisinde sekiz yil boyunca kurum personellerinden
olusturulmus olan Tiirk halk miizigi alaninda bir koroyu yoneterek, bu gorevi
stirdliriirken ayn1 zamanda gazino, diigiin gibi mekanlarda baglama ve elektro baglama
icracilig1 yapmis emekli bir memurdur. Bu sinifta yer alan bir diger icraci, Tiirk miizigi
konservatuvart mezunu ve hali hazirda miizik 6gretmenligi yapmaktadir. Bu sinifta yer
alan son iki icraci ise; diiglin salonlar1 disinda halen Diyarbakir miizik piyasasinda
eglence mekanlarinda icracilik yapmaya devam etmektedir. Bu icracilar ayn1 zamanda
yaslar1 miinasebeti ile ge¢mis ve gilinlimiiz arasinda zamansal manada birer koprii
durumunda olmalarindan dolay1 ¢alisma siiresi boyunca sozlii tarih alaninda oldukga

onemli bilgiler elde edilen kisilerdir.

Etnografik yontemin énemli vurgularindan biri (Tirk ve Eksi, 2017), arastirmacinin
alanda uzun zaman gecirmesidir. Calismay1 yiiriiten arastirmacinin Diyarbakir’da
dogmasi, ¢ocuk yasta sehirden ayrildiktan sonra aradan gegen on bes yilin ardindan
2004 yilinda tekrar donerek, alanda akademisyen olarak calismaya baglamasi
miinasebetiyle alanin kiiltiiriine yakin, igerden (insider) bir kimlige sahiptir.
Aragtirmacit ¢ogu zaman Ogrenci-hoca iligkisi araciligiyla diigiin salonlarinda ve
eglence mekanlarinda solistlik veya elektro baglama icracilig1 yapan konservatuvar
mezunu veya hali hazirda 6grenciligi devam eden kisiler yoluyla goriigme yapilan
elektro baglama icracilarina ulasmistir. Aract 6grencilerin miizik piyasasindaki bilgi
ve tecriibeleri ile dogru orantili olarak ulasilabilen elektro baglama icracilar,
Diyarbakir alaninda ana konumuz olan icra tarzi icerisinde yer alan on sekiz icracidan
olugsmaktadir. Goriisiilen ilgili icracilardan bir kism1 gerek yas ve tecriibe, gerekse

geng elektro baglama icracilari tarafindan saygi duyulan ve gilinlimiiz icra tarzini
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olusturdugu sdylenen bes kisinin ayr1 bir kategoride ele alinmasini gerektirmistir. Bu

sayede icra tarz1 iginde yer alan icracilar, iki ayr1 grup halinde ele alinmistir.

Calismanin 6zel alan1 olan Diyarbakir kentinde 2020 Mart ayinda basglayan pandemi
kaynakli kisitlamalar nedeniyle, diigiin salonlar1 biiyiik oranda kapali kalmstir. ilgili
tarihten gilinlimiize kadar olan siirecte kisith sayida diigiin icrasina ulasilmasi
nedeniyle ¢cogu goriisme, icra alanlar1 diginda yapilmistir. Alan aragtirmasi siirecinde
veri toplama amaciyla kullanilan tekniklerden biri de goézlemdir. Elektro baglama
icracilarimin icra tarzlar1 hakkinda veri toplama amaciyla yapilan bu goézlemler,
Diyarbakir’da icra edilen diigiinlerin biiyiik sayilarda insan katilimiyla
gergeklesmesinden dolayi, diigiin siireci igerisinde elektro baglama icracilart pasif
katilimla gézlemlenmis ve gézlem bittikten sonra ilgili icracinin odakta olmasi sebebi
ile aragtirmacinin 6grencileri araciligiyla, icracilarin sadece kendilerine bilgilendirme
yapilmustir. Icralar1 gdzlem teknigi ile izlenen icracilarla sonraki siireclerde sosyal
ortamlarda iliski kurulmus ve tez calismasi hakkinda bilgi verilerek goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu sekilde elde edilen veriler, icracilarin bilgisi dahilinde elde
edilmistir. Yapilan bu gézlem ve goériismeler 2020 Mart ayindan 6nce gergeklestirilen

kisith sayida veri elde etme eylemini kapsamaktadir.

Diyarbakir’da diigiin salonlarinda icra yapan miizisyenler, genellikle diigiin sirasinda
yere atilan ve miizisyenler arasinda alatura ile olarak tabir edilen para araciligiyla
maddi kazang saglamaktadir. Bu miizisyenlerin arasinda yer alan bazi elektro baglama
icracilari, halk tarafindan begenilmeleri sebebi ile diigiin salonu sahibinin kendisine
alatura disinda diigiin basina iicret 6demesi yoluyla maddi kazang¢ saglamaktadir. Bu
icracilar ayn1 zamanda kendilerinden daha geng olan icracilar tarafindan da takip
edilen bir icract grubunu olusturnaktadir. Aract 6grencilerin Onerileri ve gorece daha
geng olan icracilar tarafindan bu isimlerin dile getirilmesi ile elde edilen bilgiler
dogrultusunda, goriisiilen elektro baglama icracilarindan bu sinifta yer alanlarin, tez
caligmasi i¢in Oncelenmesine karar verilmistir. Bu sinifta yer alan elektro baglama
icracilaririnin sayisi bestir. Bu icracilarin yas1 32 ile 36 arasinda yer almaktadir. Bu
icracilardan biri Diyarbakir Giizel Sanatlar Lisesindeki egitimini, bir digeri ise
Konservatuar egitimini yarida birakmis kisilerden olusmaktadir. Diger ii¢ icracidan
birisi ortaokul, diger ikisi ise lise mezunudur. Bu sinifta yer alan icraci grubu, giiniimiiz
Diyarbakir diigiin miizigi icralarinda distorsin tonunu elektro baglama araciligi ile ilk

defa kullanmaya baslayan, haliyle alanda odak noktamiz konumunda olan icra tarzini
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olusturan gruptur. Bu grupta yer alan icracilar ayn1 zamanda 1990’larda kirsaldan

kente go¢ eden kisilerden olugmaktadir.

Diyarbakir kent alaninda goriisiilen son grup olan elektro baglama icracilari, alan
arastirmasinda goriisme yapilan en geng tiyelerden olugsmaktadir. Bu grup icracilar 18-
29 yas araliginda ve genellikle tezin alan ¢alismasinda bahsi gecen ve giranilestirme
olarak isimlendirilen uyarlama islemini yapan bazi isimlerden olusmaktadir. Bu grup
icracilar kirsal bolgelerden kente gogen bes, kentte dogan sekiz kisi olmak {izere

toplamda on ii¢ kisiden olusmaktadir.

Daha Onceden arastirmaci tarafindan Diyarbakir’da taninmayan elektro baglama
icracilarindan olusan goriismecilerin 6nemli bir kismi, arastirmacinin akademik
kimligini 6grendigi an itibari ile tedirgin olmus, goriismenin daha fazla stresli bir
ortam icerisinde gecirilmemesi adina kayit islemi cogunlukla ses kayit ve alan notlari
yoluyla gerceklestirilmistir. Ayrica yapilan bazi miilakatlarda, gorligmecinin sorulara
verdigi cevaplarin muglak veya kisa karaktere biiriindiigii zamanlarda goriismeciyi
rahatlatmak amaciyla kayit cihazi kapatilmis, goriismeciyi tedirgin etmemek adina

edinilen veriler yine alan notlar1 ile kayda gecirilmistir.

Goriisme ve gozlemlerin yapildig: tarihlerde var olan pandemiden dolay: diigiinlerde
elektro baglama icrasi yapan kisilerin bir kisminin ilge ve kirsal alanlarda gegici olarak
ikamet etmesi sebebi ile, bu kisilerle yapilan goriigmeler telefon araciligi ile

gerceklestirilmistir.

Miilakat yapilan baz1 goriismecilerin gizlilik talebi dogrultusunda ve arastirma metni
igerisinde atif yaparken yasanabilecek karmasanin 6niine gegmek adina goriismeciler,

G1, G2, G3... seklinde kodlanmustir.

Yapilan miilakatlarda goriismecilere bazi temel sorular yoneltilmis, alinan cevaplarin
etkisiyle dnceden diisiiniilmemis bazi yeni sorular ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte
goriismecinin cevaplart dogrultusunda her goriismeciye sorulan birtakim sorular
goriismeciye 0zel baz1 yeni sorularin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve bu sorular
calismada kullanilan yar1 yapilandirilmis goriisme sorularinin nihai halinin olusmasina
katki saglamigtir. Arastirma siiresince yapilan goriismelerde ¢calismanin odaginda olan
icra tarzinin kiiltiirel arka planin1 anlamak amaciyla ilgili goriismecilere yoneltilen

sorular asagida sunulmustur.

. Elektro baglamaya nasil basladiniz?
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. Elektro baglamay1 ne kadar siiredir ¢aliyorsunuz?

. Sizce elektro baglama icrasinda Diyarbakir’a ait 6zel bir calim tarzi var

m1? Varsa 6zellikleri nelerdir?
. Elektro baglamay1 bu sekilde ¢almayi nasil 6grendiniz?

. Diigiin icralarinda herhangi bir ses degistirici cihaz kullaniyor

musunuz? Varsa bu cihazlar nelerdir?

. Diigiin icralarinda hangi ezgileri ¢aliyorsunuz, isimleri nelerdir?

. Diigiin icralarinda ¢aldiginiz ezgileri nereden biliyorsunuz?

. Eski Diyarbakir halay miiziklerinden bildikleriniz var m1? Varsa bunlar
nelerdir?

. Elektro baglamada kullandiginiz uzun sesleri nasil elde ediyorsunuz?

. Yerelde dinlediginiz herhangi bir miizik tarzlar1 ve/veya sanatcilar var

mi1? Varsa hangi tarzlar ve sanatgilar?

. Diigiin icraciligi disinda hangi miizik tiirlerini ve sanatgilari

dinliyorsunuz?
. Diigiinlerde icra ettiginiz miizik Sizin i¢in ne/neler ifade ediyor?

. Elektro baglama icracilart igerisinde takip ettiginiz yerel ve ulusal

isimler var m1? Varsa kimlerdir?

Tez caligmasinda yer alan ve eski kent miizigi olarak adlandirilabilecek oyun
muziklerine ait ezgiler, alanda yetkin konumda bulunan ve halk oyunlariyla iliskili
bicimde meslek icra eden bazi kisi ve kurumlardan elde edilmistir. Bu ezgiler
cogunlukla ses kayit olarak elde edilmis ve dikte edilerek calisma icerisinde
sunulmustur. Bu ezgilerin bir¢ogu giiniimiizde il ve Tiirkiye genelinde belli bash
kurumlar arasinda gerceklestirilen halk oyunlar1 yarigmalarinda Diyarbakir yoresi ad1
altinda kullanilmakla birlikte, eski kent diiglinlerinde de kullanilan oyun
miiziklerinden olugmaktadir. Calisma alaninda yapilan gozlemler neticesinde elde
edilen kayitlar yoluyla, yeni kent diigiin icralarinda yer alan ¢esitli 6zellikteki ezgiler,

dikte edilerek ilgili boliimlerde sunulmustur.
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2. KURESELLESME VE KURESEL KULTUREL AKIS

Doktora tez calismasinin bu bagligi altinda; yerel bir enstriiman olan baglamaya,
kiiresellesme siireci ile birlikte Tiirkiye’ye girmis olan elektro gitardaki teknolojik
degisimlerin uygulanmasiyla, elektro baglamanin ortaya ¢ikmasinda dogrudan iliskisi
oldugu diisiilen kiiresellesme (globalization), kiiyerellesme (glocalization)
kavramlartyla birlikte aciklanmaktadir. Elektro baglamaya dogrudan etki eden
kiiresellesme ve yerellesmenin tarihsel gelisimi ve siirece olan katkilar1 ¢alismanin
genelinde anlatilmaktadir. Bu nedenle kiiresellesme siirecleri ile olusturulan elektro
baglamanin Diyarbakir’daki icrasiyla nasil yerele donistiiriildiigii ve yeniden
yorumlanarak kiiyerel bir malzeme kimligi kazandig1 hem kavramsal hem de tarihsel

olarak anlatilmaktadir.

Kiiresellesmeyle yeniden sekillenen, baska bir deyisle kiiresel parcalarla donatilarak
olusturulan ve baslangicta ulusal miizik piyasasinda yer alan elektro baglama, yerelde
yeniden yorumlanarak yeni pargalarla yeni bir elektro baglamaya donlismiistiir. Alan
yazinlariin da etkisiyle glinlimiizden bakildiginda, belirli bir kiiltiire (insaa edilmis)
ve yerele (Tirkliik ekseninde) aitligine siirekli sekilde atif yapilmakta olan baglama,
kiiresellesmenin etki alanindan nasibini almig ve hala da almaktadir. Elektro gitarda
da kullanilan ve ayni sekilde baglamanin tizerine eklenen manyetik vb. kimi teknolojik
pargalarin eklenmesi sonucunda baglamanin yeniden yorumlanmasi olarak da
adlandirilabilecek olan islemle ortaya ¢ikan elektro baglamanin, yereldeki etki alani
baglamaya kiyasla daha genis bir alan arz etmektedir. Yerelde yeniden yorumlanan ve
kiiyerel bir tlirtine dontisen elektro baglama, hem Tiirkiye’de hem de Diyarbakir’da

miizik pratikleri lizerinde bazi etkilere sebep olmustur/olmaktadir.

Calismada bulgularin sonuglara doniistiiriilmesinde, Arjun Appadurai’nin kiiresel
kiiltiirel akis modeli g¢er¢evesinden yararlanilmaktadir. Kiiltiirel akis karakterinin
“ayrik” (disjunctive) ve “kaotik” oldugunu belirten Appadurai, sosyal kiiltiirel analiz
siirecinde standart cografi diisiincenin etkili oldugunu savunmaktadir (1990).
Appadurai cografi goriisi, statik birimlerin akiglarinin zitt1 olarak varsayarken, cografi

akiglarin cografi alanlar1 nasil yarattigin1 ve yeniden {iretilebilecegini aciklamaya
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calismaktadir (Heyman & Campbell, 2009, s. 131). Kulturel bir malzeme olan elektro
baglama, bu cografi hareketlilikte yeniden cografi alanlarin yaratilmasinda ve
iiretilmesinde etkili olmaktadir. Post yapisalct bakis agisiyla; etnomanzaralar,
mediamanzaralar, teknomanzaralar, finansmanzaralar ve ideomanzaralarla, kiresel
kiiltiir akigin1 tanimlayan Appadurai (1990), asil vurguyu veya gerilimi kiiltiirel
homojenlesme ile kiiltiirel heterojenlesme arasindaki ayrima ¢ekmektedir (ss. 295-
296). Kiiresellesmeyle birlikte Amerikanlasma veya metalastirma argiimanlari
lizerinde yiiriitiilen tartismalar, aslinda ¢cogu zaman birbiriyle yakindan baglantili
olmaktadir. Yerellesme egiliminde olan yeni siire¢ miizikten siyasete, bilimden
terorizme kadar etki alanin1 yaymaktadir. Bu nedenle Appadurai’nin belirttigi kiilturel
akislarin yapisiyla ¢aligmanin anlatimi ve uyarlanma gerekgeleri, post yapisalct bakis
acistyla  degerlendirilmektedir. Aciklayict olmasi amaciyla alt basliklarda
kiiresellesme, yerellesme ve kiiyerellesme kavramlarina deginilip, c¢alismanin

kuramsal altyapisi sekillendirilmektedir.

2.1 Kiiresellesme

Kapsam ve etki alaninin biyiikliigii nedeniyle gilinlimiiziin en ¢ok tartigilan
konularindan olan kiiresellesme; son zamanlarda yasanan hizli degisimlerin kaynag:
olmustur (Yesiltuna, 2006, s. 481). Bu kavram; Latince ’de yuvarlak, kiire anlamindaki

“globus” kelimesinden tiiretilmistir (Kaya & Atalay, 2020, s. 1).

Kiiresellesme kelimesinin gegmisi 400 y1l dncesine dayanmasina ragmen, 1960’larda
kullanilmaya baglayarak 1980’lerden itibaren siklikla kullanilan bir terim halini almis
ve sosyal bilimler alaninda en ¢ok kullanilan “belirsizliklerle dolu” bir kavram olma

ozelligi tasimaktadir (Icli, 2001, s. 163).

Ekonomik ve ticari liberallesmeyle, liberalizmin yeni bir ifadesi olarak algilanmakta
olan kiiresllesme (Gill, 2000, s. 1224), bir kavram olarak ortaya ¢ikmis olan (Tezcan,
1996: 187), mahiyeti belirsiz bir terim gibi goriinse de, son yillarda kiiresel 6l¢ekte
gelisen iligkiler ve yeni yasam bigimleri araciligiyla niteligi hakkinda bazi ipuglar
vermektedir (Balay, 2004, s. 62). Etkisi artan kiiresellesmeyle birlikte
mekanin/cografyanin toplumsal ve kiiltiirel diizenlemelere dayattigi kisitlamalarin
azalmasiyla (Waters, 1995, s. 3), pre-global donemlere ait ulusal/bolgesel alan ve sinir
fikirleri zayiflamis, kiiresellesmenin ilerleyici 6zelligini saglayan iletisim teknolojileri,

basta finans olmak iizere siyaset, kiiltiir vb. aktorlerin akigkanligini hizlandirmistir.
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Akistaki bu hizlilik, neoliberal politikalar sayesinde sermaye tarafindan kontrol
edilebilen bir glic dogurmus ve kii¢iik bir sinifin elinde olan bu gii¢ sayesinde ilgili

aktorler kiiltiir dahil ¢ogu alan1 degistirme yetisine sahip olmuslardir.

21. ylizyila ait olgu ve tezahiir eden olaylarin bir diisiiniis bi¢imi olarak da
yorumlanabilecek olan kiiresellesme; gelisen teknoloji aracilifiyla yeryiiziinde
hizlanan her seyin birbiriyle bulustugu ve degistigi bir siireci ifade etmektedir.
Wallace’a (2008) gore kiiresellesme yerel kiiltiir bigimlerini pargalayan, onu yeniden

insa eden bir fikire dayanan (S. 1) tektiplestirici bir anlayistir.

Kiiresellesmeyi bir fenomen olarak tanimlayan Robertson’a (1999) gore kiiresellesme;
diinya diizeninin bir sorunsal olarak ele alindiginin genel bir anlamda kavramsal bir
girisi niteligindedir (s. 89). Kiiresellesmeyi etkileyen olgularin degisim hizi, insanlarin
diinyaya dair algilayisim1 siirekli olarak yeniden sekillendirmekte ve bu ylizden
kiiresellesme, glinlimiiziin en ¢ok tartisilan konularindan birisi olmakta ve strekli

olarak evrilen bir fenomen haline gelmektedir (Costu, 2005, s. 96).

Kiiresellesme kavrami; yeryliziindeki toplumlarin birbirine benzemesinin sonucu
olarak, tek bir kiiresel kiiltiirlin ortaya ¢iktig1 bir siireci ve toplumlarin farkliliklarim
ifade ettikleri ve tanimladiklari bir durumu anlatmaktadir (Keyman, Saribay’dan
Aktaran: I¢li, 2001, s. 163). Beck, (2000) bir “diinya toplumu” anlayis: dogrultusunda,
cografi olarak uzak toplumlarin birbirleri ile ¢ok boyutlu iligkiler ag1 icerisinde i¢ ice

gecmesi durumunu kiresellik (globality) olarak tanimlamaktadir (s. 9).

Appadurai (1990), geg¢miste yasanan etkilesimlerin smirli ve ulagimin yeterli
olmadigini belirtmektedir. Somiirgecilikle gerekli finansal destegi bulan ve sanayi
devrimleriyle atilim yapan Batili devletler, 3. endiistri devrimiyle kiiresellesmenin
olagandis1 bir sekilde gelismesine katki sunmaktadir (s. 27). Sanayi devriminden
itibaren diinya ekonomisi daha entegre hale gelerek, bolgeler arasi isbirliklerinin ve
bagimliligin gelismesine olanak sunmaktadir. Bu bagimlilik ve igbirlikleri bilerek veya

bilmeyerek kiiresellesmeye katki sunmaktadir.

Dunya tarihinin farkli donemlerinde sahne almis, bir¢ok farkli medeniyet ve kiiltiirel
bolgeyi himayesinde bulundurmus olan biiyiik imparatorluklarin, “kiiresel birlik”
sOylemi ve bu birligi egemenlikleri altinda insa etme hayaline sahip olduklari
bilinmektedir (Smith, 2002, s. 13). 19. yiizyilda sanayi devrimi ile baslayan ve 20.

yiizyilda da devam eden déonemde hakim olan “ulus-devlet” anlayisi, kiiresellesmeyle
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birlikte, 21. ylizyilda zayiflamaya baslamistir. Daha Onceleri siyaset ve ekonomik
boyutlar Uzerinde sekillenen kiiresellesme tartismalari, Ozellikle 11 Eylil 2001
saldiris1 sonrasinda kiiltiir ve medeniyet konulari iizerinde yogunlasmistir (Biilbiil,

2009, s. 9).

Kiiresellesmeyi iki ayri donem olarak ele alan Hanagan (2000), 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Atlantik hatti boyunca telgraf sayesinde iletisimin hizlandigini, 1.
Diinya Savasinin basladigi 1914 yilinda ise, kitalarin kablolar araciligiyla birbirine
baglanmasim1 Ornek gostererek, her iki donemde de iletisimin Gnemine vurgu
yapmaktadir (ss. 62-63). 2. Diinya savasi ile 1970 sonlarin1 kapsayan donem
igerisinde, merkez llkeler arasinda ticari iliskiler arttirilmis, savas sonrasi siiregte
yasanan siyasi degisimler, uluslararasi kuruluslarin ortaya ¢ikmasi ve bu kuruluslarin
faaliyetleri, diinyanin biitiinlesmesinde biiyiik bir rol oynamistir (Wolf, 2001, ss. 214-
215).

Bu kuruluslarin tipki uluslararas1 devletlerin kiiresel diizeydeki politikalarini
yonlendirmesi gibi, giliniimiizde ulus Gtesi biiyiik sirketler de 6zel girisimleri
yonlendirmekte, uluslararas: diizeyde faaliyet gosteren IMF (Uluslararast Para Fonu),
WTO (Diinya Ticaret Orgiitii), WB (Diinya Bankas1), EU (Avrupa Birligi), NAFTA
(Kuzey Amerikan Serbest Ticaret Antlagmasi) gibi kuruluslar ve antlagsmalar,
kiiresellesme siirecinde ulus devlet ve siyasi yonetimlerin gli¢lerini sarsmaktadir

(Gelekgei, 2011, s. 266).

Kiiresellesmenin sagladigi olanaklar ve gelisen teknoloji-iletisim altyapisiyla
diinyanin bir ucunda vuku bulan bir hadiseden saniyeler i¢inde tiim insanlik haberdar
olabilmektedir. Teknolojik gelisim, ¢ogu zaman olumlu bir alg1 olustursa da diinyanin
son yiizyilda yasadig1 ¢evre kirliligine, kiiresellesmenin hizlandirici etkisinin neden
oldugu unutulmamalidir (Ilic & Hafner, 2015, s. 110). Bu nedenle, kimileri igin olumlu
bir alg1 yaratan kiiresellesme, bazi kesimler i¢in yikimin ve yozlagsmanin habercisi
niteligindedir.

Kiiresellesemeye farkli bir yaklasim sergileyen yaklasimlar tice ayrilmaktadir; hiper
kiireselciler, kuskucular ve dontisiimciiler (Bozkurt ve Zengingoniil’den Aktaran Kaya
& Atalay, 2020, ss. 61-62). Hiper (asir1) kiireselciler, kiiresellesmeyi inkar edilemez,
karsisinda durulamaz diye nitelendirirken, kuskucular kiiresellesme karsit1 olarak yer

almaktadirlar. Dontistimciiler ise; kiiresellesmeyi savunan ve kiiresellesmeye karsi
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duran gruplar arasinda orta yolu savunmaktadirlar. Beck (2000) ise; kiiresellesmenin
anlasilabilmesi i¢in kiiresellesme ve yerellesmeyi ayni madalyonun ¢ift yiizii olarak

ele almamiz gerektigini belirtmektedir (S. 26).

Yasam tarzlarinin es zamanli olarak sokiilmesi ve yeniden yerlestirilmesi, gelenekselin
¢Oziilmesi ve bireysel aglara dayanan yeni dayanisma bicimlerinin insasi olan
(Schrader, 2003, s. 14), kiiresellesmeyi her alanda hissettigimiz bu donemde zirve

noktaya ulagmistir.

McLuhan’in (1962) yaklasik olarak altmis yil 6nce soyledigi “Dinya mekansal olarak
kiiresel bir kdy olmustur” (s. 31) sozii tam olarak bugiin karsiligin1 bulmaktadir.
Giddens (1994) kiiresellesmeyi; birbirinden uzak yerel yerlesimlere ait olusumlarin ve
olaylarin bicimlenmesinde etkin oldugu ve diinya capinda farkli toplumlar arasindaki
iliskilerin yogunlagmasi olarak tanimlar (S. 62). 2020 Mayis’inda ABD’de polis
miidahalesiyle yasamini yitiren George Floyd’un Oliimiiniin 1rk¢ilik zemininde
baslayan protestosu kisa siire icerisinde toplumlar1 birbirine baglayan kiiresel
iletisimin sundugu akiskanlikla birlikte diinya {izerinde bir ¢ok toplumda karsilik
bulmustur. Bu sekilde, farkli tilkelere ait toplumlar bir¢ok ydnden 6nemli 6lglide
etkilenmekte ve diinya toplumlarinda karsilikli olarak bir bagimlilik hali ortaya
ctkmaktadir (Igli, 2001, s. 163).

Diinyada sosyalist blogun c¢okiisiiyle rahat bir hareket alani bulan kapitalizm,
kiiresellesmenin tiim olanaklarindan faydalanmistir. Bu hareketliligin/degisimin sanat
diinyasina da yansimalart olmustur. Cokkiiltiirlii bir yapiya kavusan yeni sistem,
bireylere hareket serbestisi saglamaktadir. Sosyalist gercek¢iligin Disney’le bulugmasi
birbirine karsit yapilarin bile ayn1 potada eritilebilmesine olanak saglamakta ve hatta
sanatgilarin smirsiz bir dzgiirliigii yasamasia neden olmaktadir. Iki kutuplu yapimin
baskict yapisindan kurtulan uluslararst sistem, yeni tek kutuplu egemen sistemle
birlikte olusan 6zgiirliik alanindan sonuna kadar istifade etmektedir. Diisiincelerin ve
eylemlerin daha rahat bir sekilde dile getirilmesi kiiresellesmenin sagladig1 olanaklarla
tiim diinyada hizl bir sekilde yayilmaktadir. Bu olanaklardan daha fazla yararlanan
yapilarin Batili devletler oldugu da diger bir gercekliktir. 1980 sonrasi kiiresellesmenin
olanaklarindan yararlanan Walt Disney, anlati repertuarini da giincelleyerek yeni tarz
yapimlar yapmaya baslamistir; Alaaddin 1992 (Orta Dogu), Aslan Kral/The Lion King
1994 (Afrika), Mulan 1998 (Cin), Kayip Nemo/The Finfing Nemo 2003 (Avustralya)

(Drotner, 2004, s. 140). Bu nedenle kiiresellesme sadece ekonominin, siyasetin ve
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kiiltiirtin  homojenlesmesi degil, ayni zamanda yerellesme ve kimlik olusum
stireclerinin bir pargasi olarak karsit siiregleri yaratmaktadir (Schrader, 2003, ss. 1-2).
Yerel farkliliklar eszamanli olarak kiltiirel farkliligi artiriken, kiiresellesme hem

homojenlestirici hem de heterojenlestici bir yapiy ihtiva etmektedir.

Gliniimiize gelindiginde ise neoliberalizmin tesvik ettigi akis serbestisi, Cin’de ortaya
¢ikan bir viriisiin 2 ay gibi kisa bir siire icerisinde tiim diinyaya yayilmasina sebep
olarak, akigkanligin iletisim teknolojisinin sagladig1 sanal ortamlara aktarilarak sikisip

kalmasina yol agmustir.

Sanal ortamin verdigi avantajlar bir yana dursun, gercek hayatta sebep oldugu
zorluklarla kiiresellesmenin ne tiirlii kotii sonuglar dogurabilecegine yeni bir baglik
daha eklenmesi gerekir. Diinya ¢apinda gerceklesen bu salginin, finansal islemlerden
sanata kadar bir¢ok hizmet ve pratigin ger¢ek diinyadan sanal diinyaya tasinmasini
zorunlu kilmasi, ¢ogu alanda gerceklesen bu kesintilerin bilisim teknolojilerini elinde
tutan “sermaye giigleri tarafindan mi yapild1?” sorusunu akla getirmektedir. Tim
diinyay1 ele ge¢irme, idare etme kudretinin son yiizyilda biiylik imparatorluklardan
ulus Otesi dev sirketlere gegtigi diistiniildiigiinde, bu soru komplo teorisi olmaktan

daha gercekgi bir yerde konumlanabilmektedir.
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2.2 Kiiyerellesme (Glocalization)

Kiiresellesmenin doymak bilmeyen sermaye aktorleri, son on yillar igerisinde
mallarin1 yerel pazarlarda geleneksel iiriinlere cevirmekteler. Cocuklugumuzun
bayram ziyaretlerinde misafirlere giimiis tepsilerde sunulan ulus Gtesi sirketlerin
sigaralari, “iftar sofralarinin vazgecilmez serinletici” Amerikan igecekleri, “bir alana
bir bedava”, “biri senin digeri yaninda getirdigin arkadasinin” benzeri sloganlarla
tanitilan hazir yiyecekleri, yediden yetmise tiim yas gruplarmin hayatinda yerel
animsamalar birakmistir. Kiiresel pazarin, yerele yonelik {iriin pazarlama baskilarinin
yerelin aidiyetleri iizerinden yapilmasi olarak tanimlanabilecek yukaridaki benzer
faaliyetleri igerisinde barindiran siiregler de; Kiiyerellesme/Glocalization kavramu ile

aragtirma hayatimiza girmistir boylelikle (Giindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 877).

I¢li (2001), hayatimizdaki bircok seyi degistiren Kiiresellesmeyi (s. 164) sadece
ekonomik, siyasal, sosyokiiltiirel yapilar1 degistirmekle kalmayip, kullandigimiz
kavramlara yeni boyutlar da eklemekte olan, diinya g¢apinda mal ve insan
hareketliliginin artig1 ve kiiltiirel siirecte ortaya ¢ikan hizli bir degisme ve farklilasma
siireci olarak tamimlar. Iclinin bahsettigi, “var olan kavramlara yeni boyutlar
eklenmesi”, kiiyerellesme kavraminin; bir bireyin kendisine ait alanda yasamasi ya da
bilinen tarim tekniklerini kendi arazisine uygun sartlara getirerek kullanmasi anlamina
gelen “Dochakuka” teriminden esinlenilerek tiiretilmesi, buna 06rnek olarak
gosterilebilir (Kaya ve Atalay, 2020, s. 65).

Virillio (1991) kiiresellesmenin zaman-mekana yonelik; “burast ile orasi artik
anlamsiz hale geldi” (s. 13) ifadesiyle, kiiresellesme siirecinin yereller arasi
farkliliklarin arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirdigini vurgulamaktadir. Kiiresellesme ile
birlikte kiiresel bir bilincin ortaya ¢iktig1 ve zaman-mekanin dnemini kaybetmeye
basladig1 tartisilmaktadir (Wallace, 2009, s. 4). Kiiresellesmenin zaman ve akis
baglami igerisinde yereli hedefleyerek gerceklestirdigi pazar hareketleri, ulus otesi
sirketlere ait iirtin ve hizmetlerin yerelde talep gérmesi amaciyla, yerele ait kiiltiirel
vb. motiflerle bezenerek ilgili iirlinlerin yeniden yaratimi, kiiyerellesme kavramini
isaret etmektedir. Bu baglamda, ortaya ¢ikan iirlinler kiiresel bir kimlik tagisa da, satisa

sunuldugu bolgenin (iilke, sehir, etnik grup vb.) 6zelliklerini de tasimaktadir.

Hazir yiyecek sektoriinde boy gosteren McDonalds sirketinin web sayfasindaki

tarihgesi taratildiginda, Kiiresel giice erismis sirketlerin kiiyerellesmeyi bir yontem
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olarak kullandig1 birgok sekilde gorilebilmektedir. Sirketin Tiirkiye sayfasindaki tiriin
yelpazesi incelendiginde, “kofte” ve “Turko” gibi Tirkiye kiiltiirline ait isimlerin
kullanildig1 iirtinlere ulasilabilir. Benzer sekilde kiiyerellesme, Hindistan’da dini
inaniglardan 6tiirti diger toplumlara oranla daha az et tiikketilmesi, sirketin meniilerinde
yer alan vejeteryan meniilerinde kendini gosterir. Bu baglamda sirketin yaptig1 bir
diger goze ¢arpan faaliyet, Cin’de acilan ilk McDonalds restoraninin Cin’in niifusunun
gozetilerek o donemde diinyadaki en biiyiik McDonalds restorani olmasiyla dne gikar.
McDonalds 6rneginin homojenlestirici kiiltiirli, ayn1 zamanda tad ve zevk agisindan

homojenize olmasina izin vermektedir (Wallace, 2009,s. 3).

Ritzer (2017), McDonalds’1n sadece is diinyasinda degil, ayn1 zamanda Amerikan ve
kiresel popiler kiltirtinde de énemli bir yer edindigini, kiigiik bir kasabada bile bir
McDonalds ac¢ildiginda bunun kasaba halki i¢in heyecan verici bir hadise oldugu
ornegi ile pekistirir (s. 28). McDonalds’in popiilerlesme siirecinde 6nemli rol alan
gorsel medya ornekleri Ritzer’in (2017) ayni aragtirmasinda yer alir (Ss. 28-30). Bu ve
benzeri dogrultuda ¢ogaltilabilecek bircok O6rnegin varligt bir yana, goézden
kagirilmamasi gereken husus, yerele ait gibi gorinen bir Grlintn aslen ¢ok uluslu bir
sirkete ait bir kimlige sahip oldugu ve yereldeki benzer olanlarinin ise ¢ogunlukla
mekansal anlamda yerinin sarsildig1 ya da pratikte ortadan kayboldugudur (Ginduz &
Karahasanoglu, 2020, s. 877). McDonalds 6rneginin homojensetirici kiiltiirliniin ayni

zamanda tad agisindan homojenize olmasina izin vermektedir.

Kiiyerellesme bir kavram olarak tanimlansa da, pazardaki faaliyetleri goz Oniine
alindiginda, kiiresel triinlerin farkli pazar 6zelliklerine adapte edilmesi davranisi ile
fiillen kavramdan 6te bir yontem niteligi tasidig1 ve belirli bir derinlige sahip oldugu

fark edilir.

Kiiyerellesme, her ne kadar kiiresellesme siireci igerisinde kullanilan faaliyetlerin
yerele adaptasyonuyla negatif sonuglar dogursa da, kimi zaman bu kavramin ortaya

cikardig1 davranis bigimleri pozitif yonde sonuglar elde edilmesini saglayabilmektedir.

2. Diinya Savas1 sonrasi ilki 1956°da yapilan Avrupa kitas1 yayinciliini birlestirici bir
amagla diizenlenen “Eurovision Sarki Yarismasi”, Avrupa iilkelerinin bazilarin
barindiran bir organizasyon olarak baglamistir (Kuyucu, 2011, ss. 14-16). Baslangigta
katilimin az oldugu bu yarisma, sonraki donemlerde Dogu Blogunun dagilmasiyla

ortaya ¢ikan yeni devletlerin katilimryla zenginlesmistir (Kuyucu, 2011, s. 19). Dogu
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Blogu iilkeler tarafindan daha onceden kapitalizmin bir iriinii olarak goriilen bu
yarigsmalar (Kuyucu, 2011, s. 20), her gegen yil katilan tilkeler ve gelisen gorsel medya
teknolojileri sayesinde artan izleyici sayisiyla, esi benzeri goriilmemis Kiiresel bir olgu

haline gelir.

Bu yarigmalar (6zellikle tek kanalli yillarda), Turkiye’nin katiliminin bagladigindan
beri Ulke halk: i¢in biiylik bir 6neme sahip olmustur. Devlete ait bakis agisiyla
“Batililasmis” yiiziinii Avrupa’ya ispatlarcasina kullanilmaya calisilan bu alan,
yillarca siiren Bati soundundaki’ denemelerle katilan Tiirkiye igin g¢ogunlukla
hezimetle sonuglanmistir. Amerikan Contrysinden Hint motifleri tasiyan miiziklere,
operadan popa, tek seslilikten ¢ok seslilige kadar yapilan sarki denemeleri, Tiirkiye
adina onemli bir basar1 getirmemistir. 1997°de diizenlenen yarigsmada, Tiirk miizik
tarininde Onemli yere sahip olan, “ney” ve “baglama” kullanilarak seslendirilen
“Dinle” isimli pargayla katilan Tirkiye (glincu olarak, Eurovision tarihinde o gune
kadar alinan en iyi dereceye sahip olur. Dinle sarkisinin melodik yapisi Tiirk kimligine
gonderme yapmayan bir nitelige sahip olmasina ragmen, yarismada tglinciiligii
getiren bu sarkinin icrasinda kullanilan ¢algilar ve enstriiman icracilarinin kiyafetleri,
Turk kimligine gondermeler yapmaktadir. Sarkinin ezgi yapisindaki Batili sound,
Osmanli doneminde ilan edilen Tanzimat’la (1839) baslayarak (Ayas, 2014, s. 366),
Cumbhuriyet doneminde ivmelenen miizikte Bati etkisi ve “ulusal miizik ingas1”
politikalarina kadar dayanan tarihsel bir gegmise sahiptir. Bununla birlikte Cumhuriyet
sonras1 aradan gecen elli y1l1 agkin siire igerisinde, iletisim ve medya teknolojilerinin
gelisiminin de etkisi ile Tiirkiye’de o yillarda yerlesik bir yere sahip olan Bat1 soundu,
bir yoniiyle yarigmada ti¢ilinciiliik getiren “Dinle” sarkisina ait ezgisel yapinin altindaki
sosyo-kulturel ve sosyo-politik kodlar1 agiga g¢ikarmaktadir. Medyanin etkisinde
kiiresel akigla Tiirkiye’ye giren Bati soundunun ve icrada kullanilan Tirkiye’ye ait
“yerel” motiflerin (Baglama-Ney-Kiyafet) sarki icrasinda bir arada kullanimiyla,
yarigsmada kazanilan derece, kiiyerellesmenin pozitif bir ¢iktis1 olarak yorumlanabilir

(Giindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 881).

Kiiresellesmenin yerel {iizerine etkisi sonucunda olusan kiiyerellesme kavramina

verilebilecek diger bir Ornek; Tirkiye’nin 2003 yilinda diizenlenen Eurovision

2 Dinleyici kisi lizerinde psikolojik ve fiziksel etkiler birakan iiretilmis seslerin biitiinciil bir bakis
icerisinde isimlendirilmesi. Sound, tez ¢alismamizda,; ilgili kiiltiirde yer alan topluluklar icin ortak bir
estetik anlayisa hitap eden belirli bilesenlerle iiretilmis ses tini/tinilarini ifade etmektedir.
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Yarigmasinda kazandigi birincilikle kusursuz bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir.
Kiiresellesmenin sermaye giiciinii elinde tutan sirketlerin biiyiik bir gogunlugu ingiliz
ve Amerika kokenlidir. Bu baglamda, Ingilizce ’nin kiiresel bir dile doniismesi, zaman
icinde artarak siiren bir siireci isaret eder. Bu siiregten 24 Ocak kararlarinin, 12 Eyliil
1980 askeri darbesi sonrasinda hayata gecirilmesiyle taammiiden etkilenmeye
baslayan Tiirkiye, giinliik yasam alanlarindan akademik alanlara kadar gittik¢e artan
Ingilizce hakimiyetine sahne olmustur. Her gecen yil hayatimizin daha ¢ok alaninda
yer edinen Ingilizce kullanimi, 2003 yilinda diizenlenen Eurovision Sarki
Yarismasinda Tiirkiye’ye birinciligi getiren “Every Way That I Can” isimli sarkida
zirveye ulasarak, kiiresellesmenin Tiirkiye’de ulastigi derinligi Ozetler. S6z konusu
sarkinin ezgisi kiiltlesmis oryantal motiflerle bezenmistir. Sarkinin sahnelenmesinde
kullanilan oryantal dans iislubu ve kiyafetlerdeki dogu izlerine ek olarak seslendirme
dili; Ingilizce ile birlesince, uluslararas1 prestije sahip bir yarismada elde edilen
birincilik, tipki 1997°deki elde edilen iigiinciiliik gibi, kiiyerellesmenin pozitif bir

ciktist ve basar1 getiren dogru bir formiil olarak kabul edilebilir.

2.3 Kiiresel Kiiltiirel Akis

18. yiizyilda Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan Aydinlanmanin getirdigi akilcilik
anlayisi, yiizyilin sonunda buhar makinesinin icat edilerek bolgelerin demir yollari ile
birbirine baglanmasini saglamistir. Boylece ortaya ¢ikan 1. Sanayi devrimi ile modern
caglar baglamistir. Daha 6nceden cografi kesifler ile gelisen somiirgecilik hareketleri
sayesinde adeta diger toplumlarin lizerine basmak suretiyle zenginleserek yiikselen
Avrupa, kendisine fayda getiren bu yaklasimla benzer sosyal bilim yaklasimlarini
piyasaya siirmiistir. Bu donemde birgok makine, insanlarin tek baslarina
kullanabilecegi kadar gelismis bir diizeye erigsmis ve iiretim teknolojilerinin hizla
gelismesi sonucunda {iretilen arti degerlerin farkli pazarlarda satisa sunulmasi
amaciyla paralel olarak gelisen ulasim aglari, kiiresellesmenin insan ve (Qrin
hareketliligi alaninda ¢ag atlanmasina yol agmistir. Ayni donemde ses kaydi yapabilen
fonograf icat edilmis (Yildiz, 2013, s. 11) ve Bati merkezli karsilastirmali miizikoloji
calismalarina zemin hazirlanmistir. Bu yolla o6zellikle Avrupa disi somiirge
topluluklarin miizikleri kaydedilmistir. Yine bu donemde Darvinci biyolojik evrim
temelinde gelisen, biitiin kiiltiirlerin tek bir cizgide ilerleyip gelistigini varsayan,

kiiltirel evrim teorisi uyarinca, farkli topluluklara ait muziklerin kaydedilip
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arsivlenerek, Batt miizigi ile karsilastirilmast zemininde ilerleyen etnosentrik bir
arastirma tslubu bas gostermistir. Miizigi hesaplanilabilirlik temelinde kiiltiirel
yoniinden yoksun ve sadece transkripsiyon, aralik hesaplar1 gibi teknik yonlerden
analiz eden bu yaklasim, ilerleyen donemlerde yerini antropolojiyi referans, kiiltiirti
odaga alan ve miizige kiiltiir Uriinii olarak yaklasan caligmalara birakmistir.

Antropoloji temelli cok yonlii bu arastirma sekilleri glinlimiize kadar stirmiistur.

Sosyal bilimler alaninda yapilan ¢alismalar, ge¢tigimiz on yillar igerisinde ortaya
cikan ekonomi, siyaset, kiiltiir gibi alanlarda keskin degisimlere yol agan kiiresellesme
kavramina yogunlagmistir. Kiiresellesme siireci giderek biiyliyen ve yeryiiziindeki
canli cansiz her varlik {izerinde etkileri olan bir fenomen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dogrultuda kiiresellesme fenomeni bir¢ok arastirmaci tarafindan calisilan giincel
bir konu olma 6zelligini hala tasimaktadir. Kiiresellesme siirecinin dinamiklerini ve
etkilerini aragtirmaya yonelik calisma yapan bazi bilim insanlari, gelistirdikleri
yaklagim, analiz modelleri ve Onerileri ile 6n plana ¢ikmistir. “Modernity at Large:
Cultural Dimensions of Globalization” (1996) isimli calismasiyla kiiresellesme
Uzerinde yapilan tartigmalara yeni bir yaklasim getiren Arjun Appadurai, bu alanda
one ¢ikan aragtirmacilarin baginda gelmektedir. Appadurai (2008), ilgili calismasinda
Ulus devletin gelecegi hakkinda bazi analitik ve etik siipheler giindeme getirerek, ikiz
kuvvetler olarak ortaya koydugu, medya ve gogiin bir toplumsal pratik olarak tahayyiil
calismasi i¢in nasil yeni kaynaklar yarattigini incelenmeye calismistir (s. 13).
Kiiresellesmenin sebep oldugu kopukluklar diinyasinda karsilikli olarak yapilandirici
kuvvetler olarak; kiiltiir, medya ve gegici diasporalarin bazi Oriintiilerini géstermek
disinda, yasayan cemaatlerin (yerelliklerin) tiretiminin kiirsellesme baglaminda daha

da karmasiklastigini1 6ne siirmiistiir (Appadurai, 2008: 13).

Arjun Appadurai “Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization” (1996),
kitabinda kiiresellesmenin karmasik ve muglak siireclerle dolu oldugunu belirterek, bu
stirecleri biitlinciil bir bakis acisiyla bes boyutta incelemistir. Bu siiregler yoluyla
olusan yeni bir kiiltiirden bahsetmis ve bu kiiltiiriin nasil hareket ettigini anlatmaya
calismistir. Appadurai, (1996) kiiresellesmenin karmasik ve diizensiz sekilde siirekli
olarak hareketlilik arz ettigini, bu akislarin ise farkli kiltlirlerin birbirleri ile
karsilasmas1 sonucunda melez kiiltiirlerin olusumunu sagladigini belirtmektedir. Bu
devinimin diinyay1 bir yandan homojenlestirirken 6te yandan heterojenlestirdigini

savunmaktadir. Daha acik bir sekilde ifade etmek gerekirse; Appadurai’ye (1996)
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gore; son yiizyillda hizla gelisen ulagim ve medya-iletisim teknolojileri yoluyla
kiiresellesme; insan, bilgi, kiiltiirel 6geler, para (sanal sayisal gostergeler) gibi
unsurlar, sinir tanimaz bir hizla kiresel diizeyde akiskan bir surece dahil olmakta ve
bu sekilde kiiltiirlere ait smurlar belirginsizleserek, mekan baglamlarindan kopus
yasayarak bolgesizlesmekte ve bu bolgesizlesme siireglerinin sonucunda kozmopolit

kultarler meydana gelmektedir.

Yeni kiiresel kiiltiirel ekonominin birbiriyle kesisen ¢ok katmanli bagibos ve karmasik
siirecler olarak anlasilmasi gerektigini sOyleyen Appadurai (2009), halihazirdaki
kiiresel ekonominin karmasiklig1 giicliikle teorize edilmeye baslanilabilen ekonomi,
kiiltiir ve politika arasindaki koklii ayrismalarla ilgili oldugu ig¢in, artik var olan
merkez-cevre, go¢c ve neo-Marxist teorileri ve modelleriyle giincel kosullarin
anlasilamaz hale geldigini (s. 402) soylemektedir. Appadurai, s6z konusu ayrigmalari
goriiniir hale getirebilmek i¢in kiiresel kiiltiirel akist bes alana ayirarak, bu alanlarin
aralarindaki iliskileri agiklayan temel bir gergeve onermektedir (Appadurai, 2009, s.
402). Appadurai’nin ¢izmis oldugu bu temel ¢ergevenin boyutlarin1 —scape kelimesi
ile olusturarak, her boyutun kendi i¢indeki diizensiz ve karmasik nitelikteki sayisiz ve
stirekli hareketliliklerini, kaotik bir evren gibi ele aldigini diislindirtmektedir.

Appadurai (1996), temel ¢ergevesinin bes boyutunu su sekilde sunmaktadir (s. 33).

1. Etnik-alan (Ethnoscape): Siirekli olarak degisen, i¢inde yasadigimiz diinyay1 kuran,
simdiye kadar goriilmemis bir sekilde uluslarin politikalari1 ve uluslararasi
politikalart etkileyen; turistler, go¢gmenler, siginmacilar, siiriilenler, ge¢ici islerde
calismak i¢in bagka yerlere gidenler ve baska sekilde hareket eden gruplarin

olusturdugu kiiltiirel akis alanidir.

2. Finans alami (Finanscape): Bu alan ulus devletlerin ve cografi sinirlarin

onemsizlestigi kiiresel diizeyde para akislarini ifade etmektedir.

3. Teknoloji-alam (Technoscape): Bu alan kiiresel yapilandirma, teknolojinin

akiskanligi ve giiniimiizde ge¢irimsiz sinirlar boyunca ¢ok hizli hareket eden, bilgiye
dayali, mekaniksel, yiliksek ve basit teknoloji gercegini ifade etmektedir (Appadurai,
2009, s. 403). Gunumizde pek cok Ulke ¢okuluslu girisimlerin kaynagini
olusturmaktadir. Bu girisimler bir iilkede yapilan herhangi bir insaat calismasinda
kullanilan malzemelerin farkli uluslardan getirilmesi ve ingaat isini gercgeklestiren

sirketin farkl bir iilke menseli olabildigi gibi durumlar dogurabilmektedir.
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4. Medya alan1 (Mediascape): Appadurai bu alanin; 6zel ya da lilke ¢ikarlari tarafindan

tiretilmis olsa da imaj merkezli ve dykiiye dayali olma egiliminde oldugunu, medyanin
halka sundugu sey kendilerinin oldugu kadar baska yerlerde yasayanlarin da hayali
yasantilarindan kurtulmus, film metinlerinden ¢ikartilmis bir dizi unsurlardir. Bu gesit
senaryolar insanlarin hayat boyu kazanma-ilerleme isteklerini ve onlarin ¢ok yonlii

hayallerini kurmaya yardim eden karmasik metafor setleri bi¢iminde olabilir.

5. Ideolojik alan (ideoscape): Bu alan imajlarin bir siralanisidir. Bunlar ¢ogunlukla

dogrudan siyasal ve siklikla devletlerin ideolojileriyle ve devlet iktidarin1 ya da bu
iktidarin bir kismin1 agik¢a elde etme amacindaki karsit ideolojik eylemlerle ilgilidir.
Bu ideolojik alanlar birbirlerine bagh fikirleri 6zgiirliik, refah, haklar, egemenlik ve
ana terim olarak demokrasi gibi kavram ve imajlar1 iceren Aydinlanmaci diinya
goriistiniin unsurlarindan olusurlar. Aydinlanmanin ana temasi belirli bir mantik
dahilinde kurulmus olan okuma, temsil ve kamusal alan tliggenindeki iligkileri igine
alan karmagik bir mekanizmadan ibarettir. Fakat bunlarin diinyanin dort bir yanina
ozellikle 19. Yizyilda yayilmasi, Afro-Amerikan sdylemi icerisindeki terim ve
imajlarin i¢c uyumu zayiflatmis ve onun yerini farkli ulus devletlerin, kendi
evrimlerinin bir pargasi olarak farkli anahtar kavramlar etrafinda kendi siyasal
kiltiirlerini organize ettikleri gayet gevsek ve politik bir yapr almistir (Williams,

1976).
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3. ELEKTRIKLE SEKILLENEN YENI BiR ENSTRUMAN: ELEKTRO
BAGLAMA

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla baslayan ulusal miizik insasi siireglerinde
elektro baglamanin Onciilii olan baglamaya bigilen roliin anlatilmasiyla baslanan bu
bolumde, elektro baglama hakkinda verilen bilgiler bu enstriimanin hangi ihtiyaca
cevaben, nasil ortaya ¢iktigini ve giiniimiize degin uzanan zaman araliginda gecirdigi
stiregler ne sekilde ilerledigi? sorusu Uzerinden derinlemesine tarihsel bir analizle

sunulmaktadir.

3.1 Bir Enstriimanin Cesitlenisi: Baglamadan Tiireyen Elektro

Tiirkiye’de cumhuriyet yillarinin basindan itibaren birgok alanda uygulanan
ulusallastirma politikalarinin en 6nemli araglarindan biri miizik olmustur. Ersoy’a gore
(2009), ulusal kimligi mesrulastirma agisindan 6nemli unsurlardan biri olan miizik (s.
268), geleneksel ve Islami kesime reformlar dayatan bir dizi politika izleyerek modern,
ulusal bir kimlik anlayis1 insa etmeye c¢alisan devlet tarafindan Tiirkiye’nin
modernlesme siirecinde bir arag¢ olarak kullanilmistir (Stokes, 2011, s. 34). Gokalp’in
(2013) “kendi kendine dogmus”, “milli kiiltiiriimiiziin simgesi” (s. 29) s6zleriyle Tiirk
ulusuna atfettigi Tirk Halk Miizigi, (Tiirk Miizigi) basta TRT olmak iizere resmi
kurumlar araciligiyla giinliik sehir yasami ve pratiklerinde daha fazla yer bulmaya
baslamigtir. Modern Turk toplumunun musikisi ancak, Orta Asya ezgi motiflerinin
korundugu varsayilan halk musikisinin, Batili armoni anlayisiyla modernize edilmesi
neticesinde temin edilebilirdi. Gokalp’in basi ¢ektigi reformist goriislerin etkisiyle
Tirk Halk Miizigi’nin ¢ok sesli icralar1 denenmis ancak, halk arasinda ragbet
gormemistir (Kaplan, 2013, s. 44). Tiirk Sanat Miizigi bu reformculara gore
ulusallastirilamayacak kadar bozulmustur (Stokes, 2011, s. 44). Anadolu halk
miiziginin yeri, Tiirk Sanat Miizigi ile tesis edilen iliski, Batili uygulamalar, egitim-
bilim ve kurumlariin uygulamalar1 gibi miizik konusunda yapilan reformlar, halkin
begenisi gz Oniine alinmadan toptan ithal edildigi i¢in Stokes’a gore (2011), bastan

beri sorun teskil etmistir (ss. 43-44).
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Kiiresellesmeyle ortaya cikan uluslara ait kiiltiirel 6zgilinliigin yok oldugunun
savunuldugu kiiltiirel melezlik tartigmasi igerisinde yer alan “modern toplumlarda
kilttirel kaybolus ve ulusal ayrimin kayboldugu™ goriisiine karsi ¢ikan Turner ve
Khondker (2019), kiiltiirel yok olusa kars1 estetik ve siyasi boyutlarda kdlttrel bir
direnis oldugunu belirtmektedirler (S. 97). 1920’lerde baslayan milliyetci hareketlerde
modernlesmenin kiiltiirel bir reddi gelismis, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islami goriise
mensup ¢agdas toplumlar koktencilige karst muhafazakar bir tutum iginde olmuslardir.
Moderniteye karsi ¢ikan bu toplumlar bu karsit eylemi modern teknoloji ve iletisim
sistemlerini kullanarak gergeklestirmektedirler (Turner & Khondker, 2019, s. 97). Bu
baglamda elektro baglamanin teknolojik yonii ve yayildigi alan (arabesk, Anadolu
rock) diisiiniildiiglinde, enstriimanin Tirkiye’de 20. Yiizyil basindan itibaren
uygulanmaya ¢alisilan benzer koktenci faaliyetler (kiiltiir, kimlik miizik vb) karsisinda
duran muhafazakar goriise ait etki alani igerisinde benzer bir reddetme eylemi

icerisinde ortaya ¢ikmis oldugu diisiiniilebilmektedir.

Sozii gecen politika ve uygulamalar, Tiirk Miizigi nitelemesiyle Tiirk halk miizigine
Tiirkliik kimligini atfederek, her yoniiyle Anadolu’nun her alaninda icra alani bulan
baglamaya da dnemli bir rol bigmistir. Ozellikle TRT Ankara Radyosu biinyesinde
1942°de Mesud Cemil’in kurarak sonrasinda Muzaffer Sarisézen’e devrettigi “Yurttan
Sesler Toplulugu” (Ozbek, 2007, s. 954), baglamanin merkezi roliinii gdstermek
acisindan 6nemli bir 6rnektir. Bu toplulukta uzun yillar boyunca kullanilan tek ¢algi
baglama olmus, sonraki yillarda kabak kemane, kaval ve baglama ailesinin diger
tiyeleri topluluga dahil edilmistir (Ersoy, 2014; Sari, 2019). Benzer uygulamalarla
merkezde konumlandirilan baglama, Yurttan Sesler Toplulugun’da baglama agisindan
toplu icranin basladigi kurumsal ilk yapiya dahil olarak (Pelikoglu, 2012, s. 13), bu
yolla mizrap birligi ezgi ve biitlinliigli gibi belli bash teknik kurallar ¢ercevesinde
enstriimanin icrasinda teknigin gozetildigi ilk ve en Onemli adimlardan biri
sayilabilmektedir (Hashas, 2013, s. 2). Zaman igerisinde 26 kadin ve erkekten olusan
TRT Yurttan Sesler Toplulugu’nun programlarinda bir cura, dort divan ve yedi
baglama olmak {izere baglama ailesinden toplam on iki adet enstriimanin
kullanilmasiyla (Stokes, 1998, ss. 109-110), baglamaya bigilen merkezi konum zirve
noktasina ulagsmistir. Goriildiigii tizere resmi ideoloji icerisinde sekillenerek kurumsal
manada kullanimi tesvik edilen baglama, sonraki donemlerde Tiirk halk miizigi

disindaki icralarda da yer almaya baslamistir. Ozellikle arabeskin babasi olarak
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adlandirilan Orhan Gencebay ve ardillari olan Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses gibi
isimlerin arabesk tarzdaki albiimlerinde kullanilan baglama; devlet eliyle getirilmek

istenen noktadan bazi baska alanlarda da kullanilmaya baslanmistir.

Biiytlik oranda 1950’lerde baslayan kdyden kente gog, beraberinde sehirlerdeki kiiltiir
ve niifus dokusunu da degistirmeye baslamis ve her gegen giin basta Istanbul, Ankara,
Izmir gibi biiyiik sehirler olmak iizere sehirlerdeki kiiltiir kimligi g¢esitlenerek
kozmopolit bir hal almistir. Sanayilesme ve kentlesmenin yarattig1 gé¢ dalgasi, kente
g0¢ eden bireylerde yeni sosyal diizene uyum sorunlar1 yaratmais, alt kiiltlir mensubu
olarak algilanip dislanan bu kitlenin, olusturdugu ortak kimligi dile getirme araci
arabesk olmustur (Kaplan, 2013, s. 44). Arabesk miizik, Anadolu rock/pop ile birlikte
elektro baglamanin ortaya ¢ikmasina ve yayilmasina zemin olusturan en Onemli
mecralardandir. Arabeskin ortaya ¢ikisi, lilkede Batililagsma ile birlikte modernlesme
politikasinin getirdigi ulusal kimlik arayisinin var oldugu donemdir (Kaplan, 2013, s.
44). Adini ilk kez 1960’larin sonunda TRT ‘de geng bir saz ustasi olarak duyuran, ayni
zamanda TRT disindaki kimi popiiler halk miizigi sanatgilar1 (6zellikle 1960’larin
ortalarinda Ahmet Sezgin) icin popiiler sarkilar besteleyen besteci, “kusursuz
terbiyeliligin babacan figiirii” Orhan Gencebay bu donemde ortaya ¢ikmistir (Stokes,
2011, ss. 119-120). Orhan Gencebay, 1968’de piyasaya siiriilen “Bir Teselli Ver”
isimli sarkistyla kitlesel manada admi duyurmustur (Ozbek 2013, s. 104). 1971
tarthinde ayni isimle filmi yayimlanan “Bir Teselli Ver” eserinin kaydi, elektro
baglamanin kullanildig1 bilinen ilk orneklerdendir. Ayni1 donemde etkin bir icraci
olarak yer alan bir diger elektro baglama icracist Orhan Gencebay’la uzun yillardan
beri dostluk iliskisi olan Arif Sag’dir. Sag ve Gencebay 1960’larin sonunda stajyer
olarak calistiklart TRT Istanbul Radyosundan Diyarbakir radyosuna gorevlendirmek
istenmis, ancak bu gelismenin ardindan her iki icract da TRT’deki gorevlerinden

ayrilmiglardir.

Sag, bu olayin ardindan kendi agzindan aktardigina gore siki bir sekilde arabeskle
tanistigin1 sdylemektedir (Kalkan, 2004, s. 53). Senay Kalkan’in Arif Sag ile yaptig1
ve Kkitaplastirilan soylesisi, elektro baglamanin gilinlimiizde de miizik camiasi
igerisinde yorumlanmasinda yer alan karsit iki kiiltiir alanim1 belirleyen celiskili
yaklasimlarin, tek bir sanatgida goriilmesi agisindan hem 6zet hem de esine az rastlanir

bir ornegi teskil etmektedir. Arif Sag ilgili sOyleside, glinlimiizde hala Tirkiye’de
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tartisilmakta olan, karsitlik arz eden bir konuyu anlatirken, bazi dikkat ¢ekici ifadelere
yer vermektedir:

-Kalkan: Peki arabeski birakalim, sonra ne oldu da ben tiirkiiye donmeliyim

dediniz?

-Sag: Diinyaya bakisim degisti. "Kdyden indim sehire" sagkinligini izerimden
attim. Politize oldum. 1970'li yillarda siyasi yap1 degisti. O giine kadar hayata
0 cerceveden bakmadim ben. Hayata hep baglama, miizik, iste tinlii olmak, liks
giyinmek, liiks gezmek, iyi para kazanmak olarak baktim. Yani idealim oydu.
Sonra giderek dunyaya bakisim degisti. Bu sefer kendini kontrol etmeye

basliyorsun. Yani ben ne yapiyorum diyorsun, kendini yargiliyorsun.

-Kalkan: Her sey boyle kendiliginden mi oldu? Bir yazi, bir olay, bir

diisiince olmadi mu sizin degisiminizde etkin olan?

-Sag: Tabii oldu. 12 Mart var bir kere. 12 Mart (1971 askeri muhtira) 6ncesi
yasananlar var. O tarihe kadar tek derdim baglamayi iyi calmak, Istanbul'a
niifuz etmek, kentli olmaya ¢aligsmak, iyi para kazanmak filandi. Ama giderek
siyasi bilincim gelismeye basladi. Hatta o déneme "Aydinlanma Dénemim"
bile denebilir. Kendime geldim ve eski Arif Sag't 1975'te 6ldurdim, mezara
gdmdim. Yani 1968-75 arasin1 yagsanmamis yillar saytyorum. 1968'den 6nce
de tirkd plaklarim vardi, sonra arabesk sdyledim. Simdi durup geriye
baktigimda, demek ki diyorum, o yillar1 yasamam gerekiyormus. Pir Sultan"t
bile o yillarda anladim. Pir Sultan ne diyor, ben ne diyorum diye diisiinmeye
basladim. Ben yaptigim miizikle, kenar mahallelerde yasayan, gecekonduda
yasayan insanlart kadercilige, hiizne boguyorum diye diisiinmeye basladim.
Ona direnmeyi, degistirmeyi 6gretmiyorum Pir Sultan gibi... Tam tersine,
onun o durumunun kader oldugunu savunuyorum. Diyorum ki, bu senin

kaderin ve teslim ol. Boyle, asagilik bir sey yaptigimi fark ettim.
-Kalkan: O dénemde yaptiginiz bestelerden s6z ediyorsunuz, degil mi?

-Sag: Evet, iste kaderi anlatiyorsun, alin yazisim1 anlatiyorsun. Cirpinma,
kurtulamazsin, senin kaderin bu diyorsun insanlara surekli. Boylece,
Anadolu'dan gelmis, Istanbul'da karnimi doyuramamis bir siirii insanimn
fukaralik yanini, onlarin garibanhigini aliyorsun ve onu kiiltiirel anlamda

miithis somiirerek para kazaniyorsun. Boyle bir serefsizlik. Miithis bir sey bu.
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Ben tabii bunu uzun bir donem algilayamadim. Sonra ayildim. 1975'ten sonra
benim de bir taraf olma diisiincem gelisti. Oyle ortalikta ipsiz sapsiz bir adam,
tarafsiz falan, boyle bir adam olmaz. Bir de gocuklugumdan aldigim bir kiltir
var. O felsefenin getirmis oldugu bir yap1 var. Gegmise, tarihine bakiyorsun,
seni yaratan bir seyler var. Sen oralardan gelmigsin buralara. Kendini
elestirmeye bagladigin zaman bir bakiyorsun, ihanet i¢indesin. Sen kendi

gercegine ihanet ediyorsun (Kalkan, 2004, ss. 77-78).

Sag; bu soyleside “liikks giyinmek, liikks gezmek™ gibi ifadelerle piyasa olarak tabir
edilen mecrada, icra ettigi miizikle hayalini kurdugu yasam standardina eristigini ifade
ederek, icra yaptig1 miiziklerde kullandigi elektro baglamanin da bu yasam kalitesine
erismesinde bir araci oldugunu dolayl olarak belirtmektedir. icra ettigi arabesk tarzda
miizik, ilgili miizik mecras icerisinde Sag’a maddi refah disinda belirli bir statii de
kazandirmigtir. Piyasa olarak adlandirilan miizik mecrasi icerisinde halk arasinda
begeni kazanan bir sanat¢inin maddi refaha ulasmasi disinda baska bir sekilde refah
elde edilemez. Bu baglamda Arif Sag’in kazandigini ifade ettigi yiiksek refah diizeyi,
kendisinin halk arasinda bir karsilik buldugunu ve bunun sonucunda pratik anlamda
icerisinde yer aldig1 mecrada bir statii kazandigin1 séylemek oldukca yerinde bir

saptama sayilir.

Sonraki donemlerde diinyaya bakis agisinin degistigini sdyleyen Sag; o giine kadar
Istanbul’da taninmak, kentli olmak, para kazanmak gibi amaglar1 oldugunu ama 12
Mart askeri muhtirasindan sonra politize oldugunu ifade etmektedir. Yaptig1 miizikle
varoslarda yasayan kesimi daha ¢ok kadercilige mahkum ettiginin farkina vardigim
sOyleyen Arif Sag, insanlara direnerek kaderlerini degistirmeyi sdylemedigini ve bu
yolla kiiltiirel anlamda insanlar1 somiirerek para kazandigini vurgulamaktadir.
Ozellikle vurgu yaptig1 bir diger nokta cocuklugundan beri i¢inden geldigi kiiltiir ile o
donem yaptiklari isler arasinda biiyiik bir ¢eliski olmasidir. 1975 itibari ile arabeski
biraktigini anlatan Sag, artik durus olarak taraf oldugunu ifade etmektedir. Kimi kotii
sozclikler igeren ifadelerle kendi yaptig1 isleri de bir anlamda negatif yonde elestiriye
tabi tutan Sag, arabesk miizigi ayni zamanda insanlar1 somiiren bir kiltur olmakla
birlikte, varos yasam ic¢inde yer alan insanlar iizerinden para kazandiran bir sistem
olarak tanimlamaktadir. Arif Sag’in bu s6zleri irdelendiginde; dogup biiytidiigi kiiltiir
(Anadolu kiiltiirii) ile kendisine statii, para vb. kazanimlar saglayan piyasa kultlr{

(Istanbul) arasinda bir karsitlik iliskisi kurdugu anlasilmaktadir. Arabesk miizikte
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etkin oldugu ve haliyle elektro baglama icra ettigi 1968 ile 1975 yillar1 arasindaki
donemi bir anlamda yasanmamus yillar olarak degerlendiren Sag, ayni Kitapta (Kalkan,
2004) her anlamda arabesk miizigin ve bagli yapilariin olduk¢a negatif olusumlar
oldugunu anlatmaktadir. Sag ayni1 zamanda elektro baglama kullandig1 yillarda bu
enstriimanla fasil ve arabesk gibi bir¢ok miizik icrasinda kullandigini belirtmektedir

(URL-1).

Ozellikle Kalkan’mn kitabinda Sag’mn 1968-1975 yillar1 arasinda yaptig1 icra tarzini
elestirerek 1ilgili yillarda icra ettigi miizik tarzlarinda yer alan Oncelikli olarak
kullandig1 elektro baglama kullanimimi da bu elestirel bakis agis1 igerisinde
degerlendirdigini diisiinmek yerinde bir yaklagim olacaktir. Benzer bir yaklagim her
ne kadar dile getirilmese de akademik c¢evrede bir ¢ok kisi tarafindan
benimsenmektedir. Ayrica tez ¢aligmasi siirecinde farkli il midiirliiklerinde goriisiilen
TRT mensubu kisiler tarafindan da benzer tavir ve goriisler belirtilmistir (G1, G2, G3).
TRT’de yapilan baz1 TV programlari, dig yapimlar® tarafindan yiiriitiilen ve organize
edilen bir icerige sahipse bu programlarda elektro baglama kullanimina izin
verilmekte, i¢ yapimlar® tarafindan yiiriitiilen bir programsa elektro baglama icralarina
yer verilmemektedir (G1, G2, G3). TRT de her ne kadar elektro baglama icras1 kimi
zaman engellense de bazi durumlarda kullammina izin verilmistir’. Bu geliskili
uygulamalar kurum yapisi igerisinde yer alan bazi farkli bakis acilarmin yansimasi

olarak yorumlanmasina yol acabilmektedir.

1960’larin ilk yarisinda gayri resmi sekilde kisisel ¢alismalart yansitan, kimilerine
gore aranjman® akiminin karsisinda tepki olarak ortaya ¢ikan Anadolu rock/pop;
Anadolu halkina ait ezgilerin Bati calgilariyla seslendirilerek yeniden
yorumlanmasiyla sentez elde etmeyi amaclayan bir akim olarak ortaya c¢ikmistir
(Kugukkaplan, 2016, ss. 47-51). 1960’11 yillarin sonunda, baris, doga ve sevgi gibi
kavramlara vurgu yaparak, cinsiyet esitsizligi ve irk¢ilik karsiti bir akim olarak ortaya

¢ikan hippi alt kiiltiirii; temelde kentsel degerleri reddeden bir anlayisi temsil etmktedir

3TRT adma 6zel kuruluslarca program yaptirilmasi (G2, G3).

*TRT’nin kendi kurumsal imkanlariyla program yapmasi (G2, G3).

52012 yilinda TRT 6°da (bugiinkii ismi ile Kurdi) TRT Diyarbakir il miidiirliigii biinyesinde ¢ekilen
“Daxwazen We” isimli haftalik programda, igerikte oncelikli sekilde yer alan halay vb. icralarda elektro
baglama kullanmami bizzat yapimci arkadasim benden istemistir. Haftada bir kez canli yaymlanan
programda sezon yayin yili boyunca elektro baglama icrasi yaptigimi belirtmek isterim.

® Aranjman: Bati kokenli yabanci dilde seslendirilen miizik yapitlarinin Tiirkge sozlerle yeniden
yorumlanmasidir.
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(Bayburtlu, 2019, ss. 79-80). Dogaya doniis ruhunu besleyen bu akim, (Mendes ve De
La Haye, 2010, s. 194) Tiirkiye’de de karsilik bulmustur. Ozellikle Anadolu rock
olarak bilinen miizik tarzinda goriilen bu karsiliklar, halk miizigine ait motif ve
tirtinlerin Bat1 soundlu enstriimanlara uyarlanarak seslendirilmesi sonucunda Ramaut-
Chevassus’un da belirttigi tizere (2011), yereli stilize ederek degistirip, yerinden etmek
suretiyle uluslararasi bir konuma tasginmasiyla (s. 50) yansimigtir. EkKonomi ve politik
alanlarin ¢alkantili oldugu 1970’lerin ilk yillarinda, saykodelik olarak adlandirilan
sanatin ortaya cikarak gelistiginden s6z edilmektedir (Harris & Grunenberg, 2005, ss.
9-20). Kentsel degerleri reddederek, insanin dogaya doniisiinli simgeleyen, 6zgiirliik
ve baris gibi kavramlara vurgu yapan, modernizme bir tepki olarak da gorulebilecek
bu akimin, Tiirkiye’de Anadolu rockin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugu diistiniilebilir.
Nitekim bu icra alaninda boy gosteren birgok sanatgi, gerek kiyafetleri, gerek mizik
icralarindaki sdylemleri, gerekse de yasam bigimleri ile bu akimm vurgu yaptigi
kavramlara ve soylemlere gonderme yapmaktadir. Anadolu rock tarzda miizik
icralarinda kullanilan birgok halk miizigi {iriinii de hippi akimi igerisinde yer alan
dogaya ve kent degerleri disinda yer alan ve koken olarak kirsala dayanan yerel halk
miizigi iriinlerine yonelerek, her anlamda kent iiriinii sayilabilecek aranjman akimi

karsisinda konumlanmistir.

Anadolu rock/pop akiminin baglangict olarak kabul edilen; Tiilay German’in,
“Mecnunum Leylami Gordim” ve “Burgak Tarlasi” isimli tiirkiilerini yeniden
yorumladigi 45°lik plak, halk arasinda biliyiik bir begeni ile karsilanmistir
(Kiigiikkaplan, 2016: 47). Mogollar, U¢ Hiirel, Modern Folk Ugliisii, Siliietler vb.
bir¢ok grup ve Barig Mango, Cem Karaca ve Erkin Koray gibi bir ¢cok ismin etrafinda
sekillenen bu akim, bilinen Anadolu tiirkii ve ezgilerinin kullanildig1 bir donemi
yansitmaktadir ayn1 zamanda. Bu performanslarin seslendirilmesinde kullanilan Bati
kokenli ve elektronik prensiplerle ses Ureten (elektro gitar vb.) enstrimanlar, Anadolu
ezgilerinin elektronik seslerle duyulmasina halkin aligmasini saglayan bir faktor olarak
kabul edilebilir. Bu akimla Anadolu ezgilerinin seslendirilmeye baslanmasi, icraciy1
ezginin bilinen gelenegine yakin bir icra arayisina iterek akustik baglama ile yapilacak
icrada karsilasilabilecek ses siddeti sorununu ortadan kaldirmak maksadiyla, elektro

baglamanin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olmus olabilecegi fikrini akla getirmektedir.

Erkin Koray’in Youtube’da yer alan “elektro baglama” konulu réportajinda; elektro

gitarin bile yeni yeni kullanilmaya baslandigi bir donemde, elektro baglamay1
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diisiiniip, sablonunu ¢izerek yaptirttigini ve bir ¢cok kez bunu sahnede bizzat kendisinin
kullandigin1 sdylemektedir (URL-2). Koray ayrica; aslen baglama g¢almadigini
eklemekte, ancak bunun ilgili kisiler tarafindan kullanilacagini diisiindiigiinii ifade
etmektedir. Erkin Koray’in o dénem icra ettigi miizik tiirlerinin ses diizeyinin
yiiksekligi diislintildiigiinde, akustik baglamanin ses diizeyinin kisitl bir kulanimi
doguracagindan, elektro baglamanin iiretilmesine ihtiya¢ duyabildigi akla yatkin

gelebilir.

3.2 Elektro Baglamamin Teknoloji Yonii

Tezin bu baslhig1 altinda ¢alismanin temel malzemesi olan elektro baglamanin yapisal
unsurlari, teknolojik  gelisimler c¢er¢evesinde sunularak, calismanin alt
problemlerinden olan “Kiiresel akis stireclerinde hareketlilik kazanan mizik ve ses
teknolojileri, elektro baglama iizerinde nasil bir etkiye sahiptir?” sorusuna cevap

aranmaktadir.

Ortaya c¢iktigi donem itibari ile baglamadan/sazdan tiiretilmesinden dolay1
baglama/saz son ekiyle isimlendirilen elektro baglamanin isimlendirmesi, giiniimiizde
yerel bir enstriiman olan baglamanin ismi ile dogrudan iliskilidir. Son dénemde
Tiirkiye’de 6zellikle akademik ¢evrede “baglama” ismi, halihazirda kullanilan kisa sap
ve uzun sap gibi ¢esitleri olan enstriimanin isimlendirmesinde kullanilmaktadir. Kimi
zaman baglamay1 tanimlarken kullanilan “saz” kelimesi, ilgili akademik camiada
cogunlukla “enstriiman” ve “calg1” kelimeleri ile es anlamli sekilde kullanilmaktadir.
Bu dogrultuda giinlimiizde baglama ismiyle tanidigimiz ismin, sifat olarak kullanilan
elektro kelimesinin isimlendirmesinde kullanilarak, bahsi gegen enstriimanin elektro

baglama olarak isimlendirilmesi akla yatkin gelmektedir.

Turkiye 0zelinde Uretim-tiiketim iligkileri igerisinde yer alan ve 6zellikle 1980°lerde
popiilerlesen arabesk miizik ile goriiniirliigli biiylik oranda artan elektro baglama;
Birinci Diinya Savasi’nin baslangici olan 1914 yilinda kitalarin kablolarla birbirine
baglanmasiyla ivmelenen (Hanagan, 2000, ss. 67-68) kiiresellesme sureclerinin
etkisiyle, Turkiye miizik sahnelerinde viicut bulmustur. Elektro baglamanin ortaya
cikmasinda 1. derecede etkiye sahip olan elektro gitarin Tiirkiye’de ilk olarak
gorilmesinin, Kiiresellesmenin etkisinin artmasiyla mekanin/cografyanin toplumsal
ve kiltirel dizenlemelere dayattigi kisitlamalarin eskiye nazaran azaldigi (Waters,

1995, s. 3) donemlerde ulasimi, endiistriyi ve iletisimi gelistiren teknolojiye (Baygiil,
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2020, s. 396) paralel olarak artan ulagim hizi, insan hareketliliginin artmasina neden
olmus, bu yolla diinya iizerinde sanat¢i ve sanat iiriinleri de kiiresel akislara dahil
olarak Tiirkiye’de elektro baglamanin ortaya ¢ikmasina dolayli olarak yol agmustir.
Elektro gitar, II. Diinya savasi ile 1970 sonlarin1 kapsayan dénem igerisinde, merkez
tilkeler arasinda ticari iliskilerin arttirildigi (Wolf, 2001, ss. 214-215), 1950’lerin
ortalarinda, Tiirk miizisyenlerin elinde goriinmeye baslamis ve ilk kat1 (solid) gévdeli
gitar ise 1959 yilinda Ersin Yiice’ tarafindan Tiirkiye’ye getirilmistir (Erkal, 2014, s.
71). Bu olaydan sonra yayildig diisiiniilebilecek olan elektro gitar, elektro baglamanin

olugsmasinda en 6nemli rolii oynamustir.

Elektro baglamanin icad1 hakkinda Stokes, kesin bir isim olmadigini sdylemektedir
(1998: 125). Ancak 1960’larin sonu itibari ile Erkin Koray (URL-3) ve Yavuz Top
(URL-4) tarafindan baglama iizerinde ayr1 ayri yapilan amplifikasyonlar ile, elektro
baglamanin ortaya c¢ikmasi hususunda pay sahibi olduklar1 kendi ifadeleri ile
bildirilmektedir. Ayrica TRT’de yaymnlanan “Evvel Zaman” isimli programda
baglama sanatcist Ahmet Kog, elektro baglamay1 Erkin Koray’in icat ettigini ifade
etmektedir (URL-5). Onal’a (2006) gore; arastirmaci yoniiyle baglamada ses deligi,
sirma tel kullanma gibi yenilikleri kazandiran ve kendinden sonraki birgok iistada
onciiliik eden TRT baglama sanatcis1 Orhan Subay, ilk defa elektro baglamay1 yaptiran
kisidir. Elektro baglama hakkinda bilgilere yer veren en erken c¢aligma olan
Demirsipahi’ye (1975) ait “elektro baglama” baslikli metinde; Tiirkiye’de ve radyoda
elektro baglamay ilk seslendiren ve haliyle yayilmasina yol agan kisi; yine Orhan

Subay’dir (s. 177).

Stokes (1998); 1970’lerde baglama yapanlar ve baglama c¢alanlar tarafindan, ticari
kayitlarda elektro kullanimini yayginlagtiran ilk miizisyenler olarak Ragip Akdeniz ile

Kazim Alkar1’in isimlerinin zikredildigini ifade etmektedir (s. 125).

7 Atatiirk’e ait “Savarona” yatinin Deniz Harp okuluna devredilmesiyle (1951), Harp Okulu son smmif
ogrencilerini o donemlerde Avrupa iilkelerinde gezdirmekle gorevlendirilir. 1959°da diizenlenen gezide
yer alan son sinif 6grencisi ve Tiirkiye nin ilk rock’n roll grubu iiyelerinden Ersin Yiice, Stockholm’de
bir miizik magazasinda gordiigii kar1 gévdeli elektro gitar1 deneyerek ok etkilenir. Cebindeki neredeyse
biitlin paray1 verip bu enstriimani alarak Tirkiye’ye getirir.
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lleriki dénemlerde Erkal Zenger®, elektro baglamanimn sesini iyilestirme amaciyla
transistor® sistemine dayali bir diisiinceyi uzun ¢alismalar yaparak elektro baglamaya

uygulamustir (Demirsipahi, 1975, ss. 177-178).

3.2.1 Elektro baglamada kiiresel cihazlar

Kiiresellesme siirecinde itici giic olan kapitalist pazarda (Kartal, 2016, ss. 310-311)
akiga dahil olan teknolojik agidan geliskin mizik, ses lretme-aktarma organlari ve ses
degistirici cihazlar, 20. ylizyil ortalarindan itibaren boyut kazanan kiiresel pazar ile
birlikte Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmis ve 6zellikle elektro gitar igin iiretilen bir
takim elektronik cihazlarin, elektro gitarla birlikte Tiirkiye miizik piyasasina girmesine
olanak saglamistir. Bu parcalardan en dnemlisi diyebilecegimiz, Ingilizce’de alici
manasinda kullanilan pickup kelimesi ile anilan cihaz, Tirkiye’de manyetik olarak
adlandirilmaktadir. Elektro baglamanin bugiinkii haline gelmesinde baslica rol alan
manyetikler; ilk olarak bir¢ok ensriimandan olusan orkestralarda ses siddeti sorunu
yasanilan gitarin sesinin yiikseltilmesi amaciyla kullanilmistir (Henshall, 2011). 20.
ylizy1l baslarinda Lester Polfus’un; fonograf ignesi, mikrofon veya telefon
manyetiklerini gitar gévdesine yerlestirerek ilk elektro gitarin temelini atmis ve bu
yolla gitarin sesi akustik dis1 bir yolla ilk kez arttirilmistir (Ozay & Bilgin, 2017, s.
40). Bu uygulamayla enstriimanin govdesindeki ses titresimleri elektrik sinyalleri
olarak amplifikatdre aktarilmis ve burada tekrar sese doniismiistiir (Ocek, 2010. s. 7).
Gitarda govdeden ziyade titresimin Onemli oldugunu diistinen Lloyd Loar isimli
miihendis, gitarin rezonatoriinii bosaltmadan tek parca bir rezonatorde tellerin altina
manyetik yerlestirmistir (Ozay & Bilgin, 2017, s. 40). Bu sayede tellerdeki titresimleri
manyetikler araciligiyla elektrik sinyallerine cevirerek amplifikatore gonderen ve
amplifikatorden yuksek miktarda ses elde edilen glinimuz elektro gitar1 ortaya
ctkmistir (Ocek, 2012, s. 9).

Unlii Fizik ve Matematik¢i Michael Faraday’in elektrigin sadece kablo iginden gecip

gitmesi disinda, telin ¢evresinde de dairesel manyetik bir kuvvet meydana getirdigini

81960’lardan 1990°lara kadar siyasi partilerin mitinglerinde kusursuz sekilde kurdugu ses sistemleriyle
taninarak bircok siyasi partinin teknik danismanlig1 gérevinde bulunmustur. Ismet Inénii, Turgut Ozal,
Biilent Ecevit, Necmettin Erbakan, Kenan Evren, Siilleyman Demirel ile ¢alismis olan Erkal Zenger,
“siyaset cambazhanesinin cazgir1” olarak taninir (URL-6)

® Transistor: Diisiik seviyedeki elektrik sinyallerini yiikseltme maksadiyla kullanilan elektronik bir
devredir.

42



ispat etmesi ile baslayan ve ayni dogrultudaki ilerleyen c¢alismalarin 1s1ginda
gelistirilen manyetikler; baslangicta tek bir bobin (coil) sargisiyla yapilmistir. Tek
bobinli manyetiklerin ses sisteminde sebep oldugu dip giiriiltii nedeni ile birbirinin
tersi yonlere sarilarak farkli elektrik ytklerine sahip iki bobinin birlestirilmesiyle
olusturulan ¢iftli manyetikler (humbucker), bu soruna ¢oziim olarak {iretilmistir
(Tabak, 2018, s. 87). Temel olarak enstriiman tellerindeki titresimler araciligiyla
manyetiklerde kullanilan bobinlerin yarattifi manyetik alana uygulanan etki ile
milivolt diizeyinde elektrik akimi olusmaktadir. Manyetikler bu akimlar sayesinde
elde edilen elektrik sinyallerini bir jak ve kablo araciligiyla PA (professional audio)
sisteme ileterek seslerin olugmasini saglar. Iletilen bu sinyallerin niteligi, manyetiklere
ait bobinlerin sariminda kullanilan bakir tellerin kalinligi-inceligi, sarim sayisi,
enstriimanin yapiminda kullanilan malzeme ve enstriimanin tel 6zellikleri ile dogrudan
iligkilidir. Bu o6zellikler goz Oniine alinarak giinlimiizde bir¢ok farkli ses 6zellikleri
tastyan ve farkli miizik tiirlerinde kullanilan manyetikler {iretilmektedir. Bu
manyetikler, uluslararasi diizeyde birgok iiretici (DiMarzio, Schaller, Fender, Ibanez,
Gibson, Fishman vb.) tarafindan aslen elektro gitarlar i¢in iiretilmekteyken, elektro
baglama i¢in de yaygin olarak kullanilmaktadir. Yerli tesebbiislerin de iirettigi
manyetikler, elektro baglamada kimi zaman kullanilmaktadir. Yerli manyetiklerin en

koklisu Necarman adiyla iiretilmekte olan manyetiklerdir.

Glinlimiizde bir¢ok ¢esidi bulunan manyetikler (Sekil 3.1) aracilig: ile gitar, buzuki
vb. enstrimanlara uygulanan bu teknoloji, 1960’larin sonundan itibaren baglamaya da
uygulanmustir. Ilk olarak tekli manyetik islemi ile yiiksek ses elde etme yoluna gidilen
baglamada, teknolojinin ilerlemesi ve (gitarda kullanim sekline paralel olarak) c¢ift

manyetige gecilmistir (Satir, 2014, s. 183).
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Sekil 3.1 : Farkli tiirde manyetikler (URL-7).

Gilinlimiizde elektro baglamada kullanilan manyetikler ¢cogunlukla, ikiserli gruplar
(humbucker manyetik) halinde; biri baglamanin kapagindaki sapa yakin bolgeye ve
digeri alt esige yakin bolgeye olmak tizere iki manyetik monte edilerek retilmektedir.
Daha 6nce de bahsedildigi iizere, bobinlerde kullanilan sarim sayis1 ve tel kalinlig1 ile
iligkili olarak, farkli nitelikte sesler (tizlik-baslik gibi) sunan, farkli markadaki
manyetikler, enstriiman yapimcisinin veya icracinin istegine gore iki farkli 6zellikteki
manyetigin ayni enstrimana monte edilmesiyle, kisisellestirilmis bir enstriiman
tiretilmesinde de rol alabilmektedir. Elektro baglamaya islerligini ve 6zgilinligiinii
kazandiran manyetikler, bir ¢ok farkli marka ad1 altinda iiretilmesinden dolay1 farkli
teknik Ozelliklere sahip g¢esitlilikler gostermektedirler. Farkli teknik oOzelliklerle
tiretilen bu elektronik aksamlara ait elektronik baglantilar, enstriimana monte edilirken

(Sekil 3.2, Sekil 3.3) kimi zaman farklilasabilmektedir.
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Sekil 3.2 : Manyetik baglant1 sekli 1 (URL-8).
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Sekil 3.3 : Manyetik baglanti1 sekli 2 (URL-9).

Elektro gitarda kullanilan teknolojik cihazlarin gelismesi ve g¢esitlenmesi, bu
cihazlarin elektro baglamada da kullanilmasina yol agmistir. Bu cihazlar genellikle
farkli tim1 ve soundlar iretmeye yarayan, pedal/efekt pedali gibi isimler alan,
enstriimandan alinan sesi farkli karakterlerde degisime ugratma yetenegine sahip
teknolojik aletlerdir. Enstriiman ile PA sistemin arasinda veya enstriiman iizerinde
bagl olarak kullanilan bu cihazlar, iki farkli 6zellik barindirmaktadir. Tlk smifta yer
alan efekt pedallar1 analog olarak bilinen ve enstriimanin sesini farkli, tek bir degisime

ugratan (waw, phaser, delay, distortion, oktav vb.) cihazlardir.
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Bu caligmanin sahasini olusturan Diyarbakir’da kullanilan Elektro baglamanin tinisal
biitiinliigiini olusturan en 6nemli ses bileseni olan “distortion/distorsin”in (Sekil 3.4)
ilk kullanimindan 6zellikle bahsetmek gerekmektedir. Jimy Hendrix ve Cream gibi
isimlerin elektro gitara ekledigi “distortion” pedali, metal miizigin de bir belirleyicisi

olmasini saglamistir (Cerezcioglu 2011, ss. 6-7).

| €= OUTPUT INPUT €= §
I
Over Drive/

Distortion
OS-2

Sekil 3.4 : Distorsin (Distortion) efekt pedali (URL-10).

Ikinci smifta yer alan pedallar ise; processor (Sekil 3.5) olarak bilinen, farkli analog
pedallarin tiretigi efektlerin bir cogunun bir arada kullanilmasini saglayan, kayitli olan
her sound ve/veya tim ses ve soundlar iizerinde degisiklik yapma imkani sunan
islemcilerdir. S6z konusu efekt pedallari, kullanici veya programcilar tarafindan yeni
sesler yazilabilen ve liretilen bu sesleri daha sonra kullanilmak tizere kaydedebilen
cihazlardir. Oyle ki, bu cihazlar farkli enstriiman seslerinin dahi yiiklenebildigi bir
imkan sunmaktadir. Bu efekt pedallari aslen yine elektro gitar i¢in uluslararasi diizeyde
taninan tiretici firmalar (Boss, Digitech, Mooer, Zoom, Nux vb) tarafindan {iretilmis

olan cihazlardir.
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Sekil 3.5 : Prosesor (URL-11).

3.3 Teknolojiyle Cesitlenen Elektro Baglama

1960’larin sonundan itibaren kullanilmaya bagslayan elektro baglama, teknolojinin
ilerlemesi ile birlikte temel olarak kullanildigi miizik tiirlerine ve enstriimanin
kullandig1 teknik techizata gore sekillenmis ve giiniimiizde bu enstriimanin ¢esitlenisi
incelendiginde iki farkli enstriiman olarak tasniflenebilmektedir. Bu tasnifleme,
elektro baglamanin manyetik ile viicut bulmasi1 miinasebeti ile manyetiklerin varligi
Uzerinden bir kategorizasyon olarak onerilmektedir. Aksi bir tasnifleme, sirekli
sekilde yeni tel gruplar1 eklenen (4 tel, 5 tel, 6, tel) bu enstriimani tinisal agidan bir
kategorizasyon yapilmasina itecek, bununla birlikte enstriimanin kullandig1 cihazlar
ve kullanildigr miizik tiirlerine gore farkli ve karmasik bazi tasniflemelerin
yapilmasina yol agabilecektir. Ancak elektro baglamanin tasnifinin yapilmasinin
gerekliligi ayr1 bir tartisma konusu olarak organoloji alaninda teknik acidan

tartisilmalidir.

Bu tasnifleme yer alan ilk enstriiman tek manyetikli elektro baglamadir (Sekil 3.6).
Amplifiye edilerek {iiretilen bu enstriiman, elektro baglamanin, ilk olarak viicut
bulmasinda temel etken olan manyetik, bu agidan akustik 6zellige sahip baglamanin
yeni bir versiyonu olarak goriilebilecek elektro baglamanin ortaya ¢ikmasinda etkili
olan yegane cihazdir. Bu sebeple bu baglik altinda anlatimi1 yapilan enstriimanda
manyetik kullanilmasi sebebi ile, bu enstriiman ayr1 bir tasnif igerisinde yer

almaktadir.
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Tasniflenebilecek iki tiir elektro baglama igerisinde akustik baglamaya yakin tinilar
tireten bu enstriiman, divan alt1 olarak da anilan giiniimiiz uzun sap baglama ile divan
baglama arasinda bir tekne/gévde biiyiikliigiine sahip olan veya kisisel istege gore
belirlenen bir tekne/gévde biiyiikliigiinde, genellikle baglama iizerindeki Re
perdesinin karar sesi olarak kullanildigi, daha ¢ok bozlak ¢alimlarinda ve Ankara,
Kirsehir, Kirikkale gibi Orta Anadolu illerinde diiglin, nisan benzeri eglencelerde
kullanilan tiirde bir sazdir. Akustik olan versiyonundan farki, manyetikten iiretilen
sesin seviyesini yiikseltmek amaciyla, enstriimanin kapak kalinliginin (akustige gore)
kapak titresimini azaltmak i¢in olduk¢a kalin tutulmasidir. Bu sekilde iiretilmis olan
enstriimandan alinan tini, elektro baglama ve akustik baglama arasinda bir ses 6zelligi

tasimaktadir.

Bu enstriiman, 1970’1 yillar ve sonrasinda Neset Ertas tarafindan da kullanilmaya
baslanmistir  (Ozgelen, 2016). Ozellikle youtube’da “teber sazi” kelimeleri
taratildiginda sdzii gegen enstriimana ait bir cok video ile karsilasiimaktadir. lgili
videolarda enstriimanla icra edilen miizigin tamaminin bozlak olmasi, Neset Ertag’in
etkisinden kaynaklandigini diisiindiirtmektedir. Ozellikle bazi videolarda “Neset
Hocamn 1995 yilinda Ibo Show da kullandigi manyetik”, “siddetle tavsiye” gibi vb.
ifadelerle Neset Ertas’in icra tarzina ait bir ses bileseninin algilandig1 ve bu soundun
bir begeni olusturmasi sebebi ile bazi kimseler tarafindan aranilan bir sound oldugu ve
aynt zamanda bu soundun tek manyetikli elektro baglama fireticileri tarafindan bir
reklam malzemesi olarak kullanildigimi gostermektedir (URL-13). Bu ve yoreye 6zgi
icracilar tarafindan Ertas’in takip edildigi diisiintildiiglinde, Ertas’in bu sazin
yayilmasinda etkili oldugu diisiiniilebilmektedir. Kimilerince Neget sazi (URL-14)
olarak da anilan bu sazin yapiminda kullanilan kapak, -akustik baglamanin aksine-
kapaktaki titresimi olabildigince azaltmak i¢in iki tane {ist iiste gelecek sekilde
toplamda 3,5 - 4 santimetre kalinliginda, PA sisteminde karsilasilabilecek rahatsiz

edici bir sesle karsilasmamak adina monte edilmektedir (G7).
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1- Ekolayzir

4- Tekne

Sekil 3.6 : Tek manyetikli elektro baglama (URL-12).

Kapagin sap boliimiine yerlestirilen manyetikler, baglama teknesinin biiytikligi ile
iligkili olarak degisen tel boyu oraninda, La (Muhayyer) ve Re (Tiz Neva) perdeleri
arasindaki uzaklik baz alinarak, teknenin sap baslangicindan alt esige dogru aym
uzakliga yerlestirilir (G6). Manyetigin yerlestirildigi bu bolge, enstriimandan alinan
sesin daha verimli ve manyetigin icracinin mizrap vurus bolgesine denk gelmemesi
agisindan 6nemlidir (G6). Ozellikle Orta Anadolu bélgesine ait oyun havalarinda ve
bozlak tlrinde uzun havalarda sesini duymaya alisti§imiz bu enstriiman, akustik
baglamaya oranla tekne biiyiikliigii nedeni ile daha bas ve manyetik sayesinde yiiksek

siddette bir ses karakteri sunmaktadir.

Tasniflemede yer alan ikinci enstriiman olan ¢ift manyetikli elektro baglama hakkinda
yapilan arastirmada, yapisal ve teknik acidan veriler elde etmek amaciyla Izmir’de

goriisiilen elektro baglama yapimcist Feridun Emre ile yapilan kisisel goriigme
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sonucunda ulasilan bilgiler asagida yorumlanarak sunulmustur'®. Calisma biinyesinde
yapilmis olan elektro baglamaya ait tasnifleme, Feridun Emre’nin uzman goriisiine de

basvurularak ilgili sekle getirilmistir.

Feridun Emre’nin 1990’larin basinda imal etmeye basladigi elektro baglamalar
giiniimiizde yurt dis1 ve Tirkiye nin bir¢ok ilinde alict bulmaktadir. Enstriimanin
teknesinin yapiminda kullanilan Slgiiler uzun bir siire¢ icerisinde tecriibe edilmis olan
incelikli hesaplara dayanmaktadir. Tekne i¢i derinligi, sesin rezonator iginde PA
sistemde yasanacak olan rahatsiz edici sonuglara (ugultu vb.) ulasmamak i¢in, ses
doniislinlin kisitlanmasin1 saglayan bir dl¢lide yapilmaktadir. Akustik baglamayla
karsilastirildiginda dar bir goriiniimde olan bu tekne formu (Sekil 3.7), elektro

baglamadan beklenen temiz sesin elde edilmesi agisindan oldukga elverislidir.

Tekne Genigligi' Tekne Genisligi

Elektro Baglama i Akustik Baglama

Sekil 3.7 : Elektro ve akustik baglamalarin tekne formlar1 ve genislikleri.

Ozellikle elektro baglama yapiminda alisilagelmis tekniklerin diginda tekniklere
basvuran Feridun Emre’nin kapak kesiminde CNC!! (Computer numerical control)

freze makinesi kullanmasi, ustayr diger bir¢ok enstriiman yapimcisindan farkli bir

10 Feridun Emre’den elde edilen bilgiler ¢ift manyetikli elektro baglamanm 3 telli ve dort telli gesitlerini
kapsamaktadir.

11 Herhangi bir iiriinii olusturmada kullamlmak iizere kesilmesi gereken materyallerin kesiminde;
oldukga kusursuz kesimler yapan otomobil, gemicilik vb. sanayilerde de kullanilan bilgisayar destekli
bir kesim makinasi.
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referans noktasi haline getirmektedir. Enstriimana ait teknolojik cihaz ve aygitlarin
monte edildigi kapak, elektro baglamanin en Onemli boliimiidiir. Enstriimanin
kapagina ait kesim oOlgiileri ve sekillerinin CNC’nin bilgisayarina kaydedilmesi ile
baslayan kesim asamasi, gayet verimli ve sorunsuz c¢alisan bu makine sayesinde
kusursuz kapaklar elde edilmesini saglamaktadir. Bu makine ayni zamanda farkli
markalarin trettigi farkli Olglilerde manyetiklere ait kesim kaliplarinin bilgisayar
hafizasina yiiklenmesiyle de ilgili manyetige 6zel kesimler yapabilmektedir. Elektro
baglamada manyetiklerin monte edilmesinde, kapagin teknedeki titresimlerinin asgari
dizeye indirilmesi amaciyla farkli birka¢ montaj yontemi izlenmektedir. Bunlardan
ilki tek manyetikli elektro baglamada da kullanilan iki kapagin st {iste
birlestirilmesiyle uygulanan ¢ift kapak yontemidir. Kapaktaki titresimin asgari diizeye
getirilmesinde kullanilan bir diger yontem, oldukga kalin bir kapak takilmasiyla
saglanirken son yontem ise, -Feridun ustanin da kullandigi- tekne kenarlarina
sabitlenerek tekneden destek alan, kapaga dogru dis biikey bir sekle sahip, kapaga
destek saglayan iki adet balkonun (Sekil 3.8: 6-7) kapak altina yerlestirilmesiyle
izerine kapagin monte edilmesidir. Bu montaj teknigi, kapagin titresimlerini kontrol
altina almakla birlikte, ilerleyen zamanlarda kapagin ¢okmesine ve enstriimanin
yapisal biitlinliigiiniin bozulmasina biiyiik oranda engel olabilmektedir. Ayrica bu
teknik, manyetik yakinlaria yerlestirilen balkonlar sayesinde belirli bir agirlig1 olan
bu cihazlarin saglam bir sekilde montajlanarak, saglikli sesler elde edilmesini saglayan
bir 6zellik sunmaktadir. Enstriimanin sap bolgesinden baglayarak ilk manyetige kadar
devam eden klavye, akustik ve tek manyetikli baglamanin aksine kapak iizerinde de
cikintil ve ayri bir alan olarak goze ¢arpmaktadir (Sekil 3.8: 1). Klavyenin devami
niteligindeki bu bolge, kapaktan alinacak tiz seslerin bu alandan daha temiz ve dengeli
bir sekilde alinabilmesine olanak saglayan ve icract i¢in parmaklarla kolayca

hissedilebilen bir bolgeyi isaret etmektedir.

Elektro baglama, {izerine monte edilebilen bir ¢ok mekanik ve elektronik aksam ile
kisisellestirilebilen bir enstriimandir. Bu aksamlarin bazilar1 kullanicinin istegine baglh
olarak farkli markalarda farkli se¢imler igeren ve enstriiman lstiine farkli sekillerde
yerlestirilmesi ile bir¢ok kombinasyon dogurmaktadir. S6z gelimi asagidaki resimin
(Sekil 3.8) 4 numarali kesilmis bolgesi, ekolayzir ve ekolayzira gili¢ saglayan pil icin
ayrt bir montaj alanin1 temsil etmekteyken, kullanicinin istegi dogrultusunda

ekolayzir, teknenin {ist tarafina da yerlestirilebilmektedir (Sekil 3.9: 1)

52



Gilintimtiizde telli mizrapl birgok enstriimanda kullanilan ekolayzir, enstriimandan elde
edilen sesin yukseklik, bas, tiz, mid ve derinlik gibi ses karakterleri Uizerinde kontrol
saglayan, ayn1 zamanda akustik enstriimanlarda da kullanilan elektronik bir cihazdir.

Bu cihazin baz1 modellerinde dijital bir akort sistemi dahi bulunmaktadir.

Bunlara ek olarak kullanilan bir diger mekanik parca ise; kullanici veya yapimeci
tarafindan istenildigi takdirde baglamanin klavye boliimiimiin en u¢ noktasinda yer
alan ve burguluk olarak adlandirilan bolgede kullanilan burgular, gitar ve

mandolinlerde kullanilan burgu takimlari ile de 6zellestirilebilmekedir.

1-Kapakiistii Klavye

2-Ust Manyetik

6- Ust Balkon

7- Alt Balkon

5- Kontrol Paneli
9- Fiks (Fix)

Sekil 3.8 : Yapim asamasindaki ¢ift manyetikli elektro baglama (6nden goriiniim).

Kapagin 5 numarali boliimiinde, manyetiklerin iizerindeki elektrik akis yonlerini
(paralel, seri vb.) degistirmek suretiyle farkli tinilar elde edilmesini saglayan ¢ift yonlii
salter/switch (Sekil 3.9: 6-7) ve genel bir ses siddeti (Sekil 3.9: 8-Genel), ayrica iki
humbucker manyetgin her biri igin ses siddetini azaltip yiikselten ¢evirmeli tuslar
(Sekil 3.9: 8 — Ust, Alt) bulunmaktadir. Bu salter ve tuslar ayn1 zamanda enstriimandan
tiretilen tininin farkli kombinasyonlarin kullanilmasiyla ¢esitlenmesini saglayan aygit

gorevi gorektedirler.

Alt esige yakin olan alt manyetikler (Sekil 3.9: 3) titresimlerin daha fazla olmasindan

dolay1 tiz karakterde tinilar iiretirken, sapa yakin olan iist manyetikler (Sekil 3.9: 2)
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daha bas karakterde tinilar iiretmektedir. Tiz karakterde iiretilen tinilar (izerinde
degisiklik yapilmak istenildiginde alt manyetikleri kontrol eden salterler (Sekil 3.9: 7),
bas karakterde tinilar tizerinde degisiklik yapilmak istenildiginde ise iist manyetikleri
kontrol eden salterler (Sekil 3.9: 6) {izerinde iki yonli degisiklik yapilabilmektedir.
Bas karakterde ses kullanmak isteyen icraci, sapa yakin manyetiklerin ses siddeti
kontrol diigmesinde (Sekil 3.9: 8 - Ust) sesi artirabilirken, tiz bir ses karakteri
kullanmak isteyen icraci ise esige yakin manyetiklerin ses siddeti kontrol diigmesinde
(Sekil 3.9: 8 - Alt), sesi artirabilmektedir. Ayrica her iki manyetik grubunun ses
siddetinin genel olarak agilmasi istenildiginde genel ses siddeti kontrol diigmesi (Sekil

3.9: 8 - Genel) kullanilmaktadir.

2-Ust Manyetik

6- Ust Manyetik
alterleri

1-Ekolayzir

| 7-Alt Manyetik

/
. i Salterleri
3- Alt Manyetik \ /#l}
i ) 8-Ses
oeqe = % Ust . .
4- Ayarlanabilir SR p>lddeti
Esik - 1}/ < Kontrol
S '/ ‘ G Diigmeleri

5-Fiks (Fix

9- Jak Girisi

Sekil 3.9 : Cift manyetikli elektro baglama kapak ve tekne (6nden goriiniim).

Ustteki sekilde 9 numara ile gosterilen jak girisi, ister akustik ister elektronik olsun PA
sistemine direk olarak baglanan tiim enstriimanlardan iiretilen sesleri kablo araciligiyla
Ses sistemine tasimaktadir. Seslerin hoparldre, oradan da izleyici veya dinleyiciye
aktariminin basladigi ilk nokta olmasindan dolay1 hayati bir gorev iistlenmekte olan
jak girisi, trettigi sesi biiyiik oranda lizerinde montajli sekilde bulunan manyetikler,
efekt pedallari, prosesorler vb, elektronik cihazlar sayesinde iireten elektro baglama

icin en 6nemli pargalardan biridir.
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Genelde kontrabas, cello, viyola ve kemanda gortlen fiks/fix (Sekil 3.9: 5), elektro
baglamada da kullanilmaktadir. Fiks, enstriimana ait burgulardan gelen tellerin
sabitlendigi ve her tel i¢in ayr1, akort iizerinde kiigiik oranlarda ayarlamalar yapabilme
imkan1 saglayan mekanik aksamlardan olusmaktadir. Fiks ayn1 zamanda giintimiizde
akort yapma isleminde sagladigi kolaylik nedeniyle istege bagli olarak akustik
baglamalarda da kullanilabilmektedir.

Elektro baglamanin son mekanik aksami olan ayarlanabilir esik (Sekil 3.9: 4), tellerin
burgu ile fiks arasindaki yani klavye iizerindeki siralanisini1 diizenlemektedir. Uzerinde
bulunan ayar vidalar1 aracilig ile yaratilan asansor etkisi sayesinde, esigin yliksekligi
ayarlanabilmekte ve bu hareketle tellerin manyetikler Uzerindeki kutuplara olan
yakinligi ve baglamanin ¢aliminin sertlestirilmesi veya yumusaklastirilmasina
yardimci olabilmektedir. Ayrica sapa dogru ileri, fikse dogru geri yonlerde smirh
Olciide hareket ettirilebilen ayarlanabilir esik, tel boyunda belirli oranda degisiklik

yapilmasina olanak saglamaktadir.

Elektro baglamanin, ¢esitlenme agisindan dort ayri tel grubu kullanan dort telli (Sekil
3.10), ayn1 sekilde sekillenen bes telli (URL-15) ve alt1 telli (URL-16) cesitleri de
vardir. Bunlarin arasinda en ragbet goreni Ismet Topgu tarafindan uzun yillardir
kullanilan dort telli olmustur. Konu ile ilgili olanlarin yakindan tamidigi, Tiirkiye’de
bir¢ok {inlii soliste (Orhan Gencebay, Sibel Can gibi) elektro baglamayla eslik eden
Ismet Topgu; babasinin baglama galmasi sebebi ile, baglama ve Tiirk halk miizigine
yonelmis ve dokuz yasinda ailesiyle birlikte kalic1 olarak yerlestigi Almanya’da, bes
yil gitar egitimi almastyla baglantili olarak, baglama ve elektro baglamanin Klasik Bati
miizigini icra etme noktasinda yetersiz kaldigini diislinerek, bu saza bir grup daha tel
eklemis, 4 telli baglama ve elektro baglamanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur
(Gindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 881). Bu enstriiman ii¢ telli versiyonu kadar

olmasa da oldukg¢a yaygin sakilde kullanilan bir enstriimandir.

Daha 6nceden de bahsedildigi iizere dort telli versiyonuyla birlikte gliniimiizde elektro
baglamanin bes ve alti telli denemeleri de yapilmistir. Ancak enstriimana eklenen
tel/tel grubu sayis1 arttikca klavyenin genisligi de o oranda genislemekte ve
enstrimanin yapim asamasinda gerceklestirilen montaj vb. islemler bir o kadar

zorlagsmaktadir.

55



Cift manyetikli elektro baglamada kullanilmakta olan mekanik ve elektronik

techizatlar s6zli gegen elektro baglamalarda da kullanilabilmektedir.

“nln lil‘ THT

b nongn

Seympur Duncan

Sekil 3.10 : Dort telli elektro baglama.

Tiim bunlara ek olarak Stokes (1998) PA sistemine direkt olarak baglanabilen, pratik,
ucuz olarak tanimladig: elektro baglamanin ucuz bir saz oldugunu ve eslik miizisyeni
olarak calisan arkadasi Metin Eke’nin elektro sazinin akustik baglamansinin yarisi
degerinde oldugunu sOylemektedir (s. 125). Giinlimiizde ise; Stokes’un verdigi
bilgilerin aksine, 2.000 TL’den 10.000 TL’ye kadar maddi degere sahip elektro
baglamalarla karsilasmak isten bile degildir. Bu noktada, 2.000 TL karsiliginda
edinilebilecek elektro sazlarin beklenen performansi saglamayacagini diigiinmek
yerinde olacaktir. Elektro baglamaya bigilen maddi deger, enstriimanin {izerinde

kullanilan teknik techizat, agac ve silislemede kullanilan malzemelerin kalitesine ve
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fiyatina gore degismektedir. S6z gelimi enstriimana eklenen ekolayzirin ortalama
fiyat1 250 ile 1500, manyetiklerin fiyat1 250 ile 3.000 TL, PA sisteme baglanma aparati
olan esik altinin fiyat1 100 ile 700 TL arasinda degisen rakamlara mal olabilmektedir.
Bu maliyetlere enstriimanin kendi maliyeti de eklendiginde, toplam maliyet 2.000 ile
10.000 arasinda bir fiyata ulasilir. Enstriimana harici sekilde eklenen (amfi, analog
veya dijital pedallar) diger techizatlar fiyatin daha iist rakamlara ¢ikmasina sebep

olabilmektedir.

Bu bagligin altinda belirtmek gereken son bir detay var ki o da sudur: Miizik alaninda
her gegen giin artan sanal da diyebilecegimiz gercegi yansitmayan bir dijital duyum
yanilsamasi s6z konusudur. Dinledigimiz bir¢ok sarki, aranje/diizenleme veya miizik
yapiti, hangi isimle adlandirirsaniz adlandirin, kulagimiza giizel gelen tinilarin,
duyumlarin bir kisminin dijital bilgisayar ortamlarinda yaratildigin1 ve bu yaratilan
seslerin brasslar'?, keman, davul veya bilimum ritimsel duyumu yasatan enstriimana
ait sesin takliti oldugunu bilmemiz gerekmektedir. Hal bdyle iken sayisiz tlirevde
seslerin iiretilmesine imkan taniyan dijital ortamlar, siradan bir dinleyici i¢in iyi yada
kotii olarak nitelenebilecek duyusal miizik iiriinlerini yaratmakta, ancak dinledigi
muzikleri ¢ozumlemek, anlamak isteyen mizisyen yada alanla ilgili bir kisi igin
oldukc¢a karmasik bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Bu minvalde ¢alismanin temelinde
olan elektro baglamanin da bu dijitallesmeden nasip almadigini yedigini diistinmek
oldukca yersiz bir sonug olur. Piyasaya surtlen dijital/analog pedallar, aslen akustik
olan bir baglamaya da baglandiginda, elektro baglamadan aldiginiz veya duymaya

alistiginiz duyumlari elde etmenizi saglayabilmektedir (URL-17).

3.4 Degisken Bir Calgi: Elektro Baglama

Cumbhuriyetin ilk yillarinda miizige, radyo ve plaklar araciligiyla ulasabilen halk i¢in,
sanatcilar1 canli izleyebilmelerinin tek yolu olan gazinolar (Diiriik, 2011, s. 35) ayn1
zamanda 1970 ve 1980’lerde TRT sanatgilarinin ek gelir elde etmek igin sahne
aldiklari, icra ettikleri miizik tiiriiniin gayri resmi (TRT ‘de icra ettikleri miizigin
disindaki tiirler) nitelik tasidigi, halk miiziginin genelde arabeskle karigik olarak
seslendirildigi miizikli sosyal ortamlardir (Stokes, 1998, s. 125). Bu mekanlardaki

12 K1saca bakir, piring gibi alagimlardan yapilmis {iflemeli enstriimanlarin olusturdugu Bati kokenli bir
enstriiman toplulugu.
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icralar Stokes’un aktardigina gore, baglamanin elektronik amplifikasyonunu

gerektirmistir (s. 125).

Stokes (1992), genellikle diigiin ve siinnet torenlerinde canli performansta kullanilan
calgilarin seslerinin yiikseltildigini aktarmaktadir. Bu sebeple sehirde profesyonel
olarak i bulacak saz icracilari i¢in elektro baglama almak atilacak ilk adimdir (s. 95).
Stokes, elektro baglamanin akustik versiyonu gibi yapim asamasinda zorluk yaratan
bir rezonatére gereksinimi olmadigi i¢in daha ucuz bir saz oldugunu ifade etmektedir
(s. 95). Ayrica Stokes icra salonunun ses sistemine baglanmasiyla avantajli bir
enstriiman olan elektro baglamanin akustik baglamadaki mizrap ¢abuklugunun aksine
klavyede parmak cabuklugu gerektirdigini ve akustik baglamada iiretilen sesin
elektroda avug i¢iyle enstriimanin susturulmadig siirece siirekliliginin devam ettigini

belirtmektedir (s. 95).

Gerek calim kolaylig1, gerekse ses sistemlerindeki verimliligi sayesinde gittikce daha
fazla miizik ortaminda yer almaya baslayan elektro baglama; kullaniminin ilk
donemlerinde her ne kadar gazino, lokal gibi kentsel mekanlarda kullanilmis olsa da,
ses ve miizik teknolojileri alaninda katedilen gelismelerle dogru orantili olarak sonraki
stireglerde genellikle kirsal bolgelere ait acik alanlarda tertip edilen diigiin, nisan vb.

eglence mekanlarindaki icralarda da yer edinmistir.

Glinlimiizde elektro baglama, bir yandan reytingi yiiksek televizyon yarigma
programlarinda; Tirk halk miiziginden yabanci popa (G4, G5) kadar farkli bir ¢cok
miizik tiirlinlin icrasinda boy gosterirken, 6te yandan Tiirkiye’nin kentsel ve kirsal
bolgelerinde tertip edilen diiglin, nisan, konser, dinleti, festival gibi miizik icra ve
eglence mekanlarinda (kafe, bar, pavyon vb.) vazgecilmez bir enstriiman (G4, G5)

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kullanildig1  yoreye, miizik tiirline ve kisiye gore farkli donanimlarla
bicimlendirilebilen elektro baglama, sézgelimi Ankara eglence miiziginde kullanilan
cift manyetikli tiirlinde yalin sese yakin tonlar kullanirken, Diyarbakir, Batman,
Mardin ve civari illerde kullanilan ¢ift manyetikli elektro baglamalarda, distorsin ses

tin1y1 elde edebilen pedallar kullanilmaktadir.

Estetik bir anlayis icerisinde kullanici ve/veya yapimcinin istegi dogrultusunda
tiretilen elektro baglamalar, kimi zaman klavyesi sedef islemelerle siislenen, kimi

zaman farkl formlarda tekne/rezonator sekline sahip enstriimanlar olarak karsimiza
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ckmaktadir. Bu enstriimanda farkli sekillerde iiretilen govdeler, kimi zaman diskofolk,
Anadolu rock gibi farkli miizik icralarinda kolaylik saglayan iki farkli enstriimanin
birbirine eklenmesiyle, kimi zaman da farkli estetik anlayislara hitap eden sekillerde
karsimiza ¢ikabilmektedir (Sekil 3.11).

I

'

Dl iy

Sekil 3.11 : Cesitli sekillerde elektro baglama (URL-18).

Elektro baglamanin kullanim o6zellikleri dogrultusunda ortaya ¢ikan farkh
cesitlerinden biri, 1970’lerde Anadolu Rock/pop tiirlerinde iinlii gruplar arasinda yer
alan Ug Hiirel grubunun miizik icralarinda kullanildig1 iki saplv/klavyeli (iist sap:
elektro gitar, alt sap elektro baglama) bir enstriiman (Sekil 3.12) olarak goriilmektedir
(Giindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 880). Bicim olarak iki enstriimanin bir arada
monte edilmesiyle ortaya ¢ikan bu ¢algi, icra edildigi Anadolu rock miizigine hem
estetik olarak bir gdnderme yapmakta, hem de bu mizik tarzlarinda kullanilan iki

enstriimanin bir arada kullanilmasi agisindan pratik bir ¢6ziim olmaktadir.
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Sekil 3.12 Feridun Hiirel’e ait g:lft klavyeh enstriiman: Elektrogitar-saz (URL-19).

Farkli bir tasarim olarak oniimiize ¢ikan bir diger enstriman babazula olarak bilinen
miizik grubunun iyelerinden Murat Ertel’in kullandig1 elektro baglamadir (Sekil

3.13).

Sekil 3.13 : Murat Ertel’e ait elektro baglama (URL-20).
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Benzer bir estetik ve ¢oklu enstriiman icrasina ¢ziim arayisi sonucunda ortaya ¢ikan
bir diger enstriiman sekillenmesi Derdiyoklar olarak bilinen grup iiyelerinden Ali
Ekber Aydogan’in kullandigi; iki farkli boyda baglama ve ortada yer alan gitarin

(Sekil 3.14) bir arada monte edilmesiyle goriilmektedir.

Y

~ ~
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a

Sekil 3.14 : Ali Ekber Aydogan’in enstriimant (URL-21).
3.5 Kiireselden Tiireyen Kiiyerel Kimlikli Bir Calgi: Elektro Baglama

Kiiresellesmenin iist diizeyde etkin olarak somut, soyut tiim alanlar1 pazara ¢evirdigi
gunumuz Tirkiye’sinde, toplum tarafindan kabul goéren tiim miizik tiirleri, hizh
tiikketilebilen popiiler kiiltiir lirlinlerine doniismiis ve elektro baglama adli ¢algi, bu
tiirlerin ¢ogunda zaman zaman kullanilmistir. Bu yoniiyle popiiler miizigin tiiketildigi
mecralardan Youtube, Dailymotion gibi kiiresel boyutta erisilebilen internet tabanl
video saglayict uygulamalarda elektro baglama/elektrosaz ismi taratildiginda; on
binlerden milyonlara kadar izlenme rakamlarini bulabilen gorintulere

ulasilabilmektedir (Giindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 876).
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Kiiresellesme siirecinin ivmelenmesinde onemli bir role sahip olan alan medya
iletisiminin teknolojiyle dogru orantili sekilde hiz kazanmasiyla, birgok gériinti ve ses
saglayici internet tabanli platform ve uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Bu uygulamalar,
klresel capta bilgi, muzik vb. dijital yolla sunumu yapilabilen triinlerin kiiresel ¢apta
akisa dahil olmasina olanak saglamistir. Bu akisla birlikte, farkli kiiltiirlere ait motif
ve {lrlinlerin diinya c¢apinda taninmasinin onii agilmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni
mecralarda hayatin dogal akisinda sunulan Kimi paylasimlarda yer alan mizik
icralarinda elektro baglamay1 dinlemek ve gérmek mimkin hale gelmistir. ilgili
videolarin bazilar1 elektro baglamanin Tirk kimligi atfedilen bir saz olarak
tanimlanmasina (URL-22) ve bazi farkli iilke miizisyenlerinin de elektro baglama
icralarina sahne olmaktadir. Cogu zaman kiiresellesmenin getirdigi kiiresel medya akis
imkan1 ve hizi, Tiirkiye’ye ait televizyon kanallari, ihra¢ edilen Tiirk dizileri, Tiirk
sanat¢ilara ait miizik yapitlari, goriintii ve ses kayitlarini bir sekilde bu akisa dahil
ederek, bu yolla elektro baglamay1 farkli tilke kiiltiirlerini etkileyen bir aktore (URL-
23, URL-24) doniistiirmektedir (Gilindiiz & Karahasanoglu, 2020, s. 882).

Hizlanan iletisim ve medya teknolojileri sayesinde, gelisen kiiresellesme siirecinin
etkisiyle Tiirkiye miizik hayatina giren elektro gitara ait teknik donanimlardan olan
manyetigin daha 6nceden de bahsedildigi tizere yerel muzisyenler tarafindan yerel bir
enstriiman olan baglamaya aktarilmasiyla, yeni bir tiir enstriimanin ortaya ¢ikmasina
yol acilmistir. Elektro baglama, arabeskle baslayan goriniirliik siirecinden giiniimiize
degin elli seneyi askin bir siire igerisinde kirsaldan kente kadar cogu mekéna yayilan
kiiyerel bir ¢ikt1 olmustur. Bu yayilma, ¢ogunlukla arabesk miizikte solo enstriiman
olarak kullanilmasindan dolay1, arabeskin popiiler oldugu 1980’lerden itibaren etkili
bir sekilde arabesk miizigin giris yaptig1 yerel mekanlara ait miizik ve enstriimanlar
tizerinde adeta kiiresellesmenin bir ajan1 gibi bazi1 degisikliklere yol agmistir (Glnduz

ve Karahasanoglu, 2020, s. 881).

Stokes (1992, s. 95), biiyiik ¢apta go¢ ile sehre gelen kirsal kdkenli insanlarin, sehrin
ticari bolgelerine yerlesmesiyle beraberlerinde getirdikleri kirsala ait ¢ok sesli saz
islubunun; sehirde yerini kentli sanat miiziginin yatay bir tiirline biraktigini, ayrica bu
degisime ait bu siirecin, yumusak, oldukea siislenebilir, tek sesli tini1 iiretebilen elektro
baglama sayesinde hizlandigin1 Laurence Picken’dan (1953, 1975) aktarmaktadir.
Piceken’in belirttigi avantajlara ek olarak, sonraki donemlerde yine kiiresellesme

stirecinin niteligi bakimindan biiyilk 6neme sahip olan miizik teknolojilerinin
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gelisimiyle dogru orantili olarak gecirdigi degisikliklerle, yeni islerlikler kazanarak
sundugu kullanim avantajlariyla elektro baglama, ayrica gelisen gorsel iletisim ve ses
kayit teknolojileri (kaset, sinema, televizyon vb.) sayesinde Tiirkiye nin ¢ogu kentsel

ve kirsal bolgesine niifuz etmistir.

Ankara 6zelinde icra edilen “Yeni Ankarali Miizigi” olarak isimlendirilen ve ses
evrenini Ankara’nin geleneksel miiziginden alarak insa edilen miizikte kullanilan
elektro baglama, 1970’lerin sonlarindan itibaren iki manyetik ve leslie pedali ile
kullanilarak bu yeni miizigin sound zemininin hazirlanmasinda rol almistir (Satir &
Karahasanoglu, 2015, s. 161). Ayn1 ¢aligmada bu tlir miizigin icrasinin Ankara’nin
miizik kiiltiiriinii bozdugunu belirten birtakim goriislerin oldugu bildirilmektedir.
Bahsi gecen tarz miizigin bazi icralarina bakildiginda abartili ve argo igerikli sézlere
cokca yer verilen eserlerde, cogunlukla elektro baglama kullanilmaktadir. Bu sayede
Ankara Miizigi denildiginde toplumun bir kesiminin hafizasinda pejoratif bir yer
edindigi dikkatlerden kagmamalidir. Ilgili miizigin icrasinda kullanilan ve miizigin
sound zeminini olusturan elektro baglamanin icra sekli ve olusturdugu soundla, yerele
ait ezgi ve haliyle kiiltiirii yozlastiran faktorlerden biri oldugu diisiiniilebilir. Bu
yozlasma, kiiresellesme siiregleriyle ortaya ¢ikarak toplumda yer edinen ve gegirdigi
bazi degisimlerin etkisiyle olusan ilgili tarzda icralar sonucunda, bazi kesimlere gore
yoz bir enstriiman goriiniimii birakabilmektedir. Benzer sekilde Artun (2012), asiklarin
sazin dogal sesini kullanmadigini, bunun yerine kullandiklar1 elektro sazla geleneksel
ezgilerin bozuldugunu sdylemektedir (s. 3). Dogu Karadeniz miizikleri olarak
isimlendirilen miiziklerin popiiler miizik malzemesi olarak kullanabilmek maksadiyla,
yoresel miizigin iizerinde tiirlii denemeler yapilmis ve yorenin geleneginde yer
almadig1 halde zorla yoreye adapte edilen bazi ¢algilarin oldugunu anlatan Akat (2017,

s. 12), elektro baglamay1 6rnek gdstermektedir.

Pelikoglu (2010), 1970’li ve 80°li yillarin baglarinda olduk¢a yaygin olan elektro
baglama geleneginin, Trabzon’da mahalle arasindaki diigiin, nisan, kina, siinnet gibi
eglencelerde oldukca sik goriilen ve Trabzon sehir halk miiziginde kendine yer bulan
bir ¢algi oldugunu belirtmektedir (S. 38). Bugiin bile Trabzon’daki diigiinlerin
ayrilmaz bir parcasi olan kolbasti, “Faroz Kesmesi” ya da bugiinkii adiyla “Hoptek”,
elektro baglama kullanilmak suretiyle ¢alinmakta ve oynanmaktadir. Pelikoglu’nun
caligmasinda gozden kagirilmamasi gereken nokta; elektro baglamanin geleneksel

nitelemesi ile vurgulanmasidir.
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Benzer bir niteleme ile geleneksel bir kimlik atfedilen elektro baglama, Darcan’in
aragtirmasinda farkli geleneksel enstriimanlaridan bahsederken elektro baglamayi

geleneksel enstriimanlar icerisinde saymuistir.

Goriildigii tizere kimi arastirmacilar igin gelenek dis1 veya gelenegi bozan bir
degisken olarak tariflenen elektro baglama, kimi arastirmacilar i¢in geleneksel bir
enstriiman olarak tasniflenebilmektedir. Her insanin i¢inde yasamaya alistig1, bildigi,
tanidig1 yasam tarzini isaret eden zaman araliklari, i¢inde yasadigi topluma ait deger
ve anlamlar diinyasi ile yakin iliski icerisindedir. Zamanin ilerleyisi ile degisen her
olgu igerisinde yer alan kiiltiir ve miizik geleneksel olan herseyin de degistigi zaman
ile birlikte siirekli sekilde ilerleme kaydedilen siiregleri beraberinde getirmektedir. S6z
gelimi “Goniil Dagr” tiirkiistinii ilk olarak tek bir baglama esliginde Neset Ertas’tan
dinleyen bir dinleyici i¢in aymi tiirkiinlin elektronik alt yapilarla desteklenen bir
yorumunu yillar sonra Kubat’tan dinlemek, o dinleyici igin geleneksellik disinda bir
yorum hissi uyandirabilir. Ancak ayni tiirkiiyli ilk olarak Kubat’tan dinleyen bir
dinleyici i¢in geleneksel ya da tanidik olanin o oldugu da diisiiniilebilir. Kiiresellesme
stireci ile siirekli sekilde degisen miizik icra sekilleri, genel olarak teknolojiyi Greten
Bati’ya ait kiiltiirin kiiresel diizeyde yayilmasini saglayarak, yerelde kimilerince
geleneksel olan {irtinlerin kiiresel olan ile yeniden yorumlanarak sentez bir yapiya
biirlinmesine yol agmaktadir. Miizigin ortaya ¢iktig1 ve farkli toplumlarin etkilesime
basladig1 ilk andan itibaren siirekli sekilde degisen kiiltiir ve miizik, giiniimiizde
kiiresel diizeyde etkilesimin hizlanmasi1 ve c¢esitlenmesi ile kesintisiz bir sekilde
degisen, higbir kaba sigmayan bir 6zellik arz etmektedir. Siirekli olarak sentezlerin
sentezlerini olusturan bu siire¢ teknik ve sosyal acidan engellenemeyen bir degisim
dongiisiinii ifade eden kiiresellesme fenomenini hareket halinde tutmaktadir. Bu
fenomen igerisinde kiiltiirel alanda herseyin herseyle karsilagarak degistigi farkli

alanlardaki akislar, bu degisimin siirekli olarak devam etmesinin 6niinii agmaktadir.

Bircok boyuta sahip kiiresel kiiltiirel akislari bes farkli alana ayirarak analiz eden
Appadurai’nin (1996) “etnik manzaralar” olarak belirledigi alanda turist, siginmaci ve
gocmenler gibi hareketli insanlarin 6nemine deginilmistir. Appadurai’nin gittikleri
yerde degisime yol agacak kadar onemli degiskenler oldugunu ifade ettigi bu grup
insanlardan (age.) sayilabilecek Neset Ertas, 1980’lerin ortasinda Almanya’da
yasamaya baslayarak, oradaki ge¢imini diigiinlerde calip sodyleyerek saglamaya

baslamis, burada org, bateri, elektro baglama ve vokalistten olusan “Ertas
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Orkestrasin1”  kurmustur (Zengin, 2012, s. 6). Ertas bilindigi gibi Orta Anadolu
yoresine ait turkuleri seslendiren mahalli bir sanatgidir. Ertas’in kurdugu orkestrada
elektro baglamaya yer vermesi, elektro baglamanin Geleneksel Tiirk halk miiziginin
icerisine ne denli niifus ettiinin gostergesi olarak kabul edilebilir. Kiiresellesme
sayesinde insanlar agisindan ortaya ¢ikan yer degistirme/hareket serbestisi ile Neset
Ertas Almanya’da yasamaya baslamis ve diaspora sayilabilecek Almanya’da yasayan
Tirk ailelerin diigiinlerinde, Tiirkiye’ye ait miizikleri kimi zaman elektro baglamayla
calarak kismen baglami degisen bu miizik iirlinlerinin kopus yasamasina sebep
olmustur. Yine Almanya’da yasayan Tiirk asilli Ata Canani de Neset Ertas gibi
Almanya’da yasayan bir miizisyendir (Glindiiz & Karahasanoglu, 2020, s, 882). Ancak
Ata Canani, elektro baglamayla Anadolu ezgileri seslendirmekle beraber bu ezgilere
Almanca sozlerle eslik ederek Neset Ertag’tan farkli olarak ortaya koydugu iiriinlerle
kiyerelin iginde kiyerel bir durum ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Glndiz &
Karahasanoglu, 2020, s. 882).

3.6 Elektro Baglamada One Cikan icracilar

Tarihsel bir bakis icerisinde elektro baglama icracilart incelendiginde farklh
donemlerde bazi farkli isimler 6n plana ¢ikmaktadir. Ik ortaya c¢iktigi donemden
baglamak iizere giiniimiiz itibari ile de elektro baglama deyince herkesin aklina Orhan
Gencebay gelmektedir. Cogu kisi tarafindan arabesk miizigin babasi olarak da anilan
Gencebay, ilgililerce bu enstriimani yayan kisi olarak kabul edilmektedir. Gencebay
ayn1 zamanda elekto baglamay1 arabesk miizik icralar1 icerisinde ¢ogu zaman yayh
grupla birlikte veya ayr1 zamanlarda solo bir enstriiman olarak kullanmistir. Stokes’un
da belirttigi iizere elektro baglama yayl bir orkestra grubunun sordugu miizikal soruya
tek basma cevap verebilen bir yetenege sahiptir. Ayn1 donemde elektro baglama
icralar1 yapan, ancak giiniimiizde birgok kisi tarafindan bu yoniiyle taninmayan bir
diger kisi ise, 1968-1975 yillar1 arasinda dénemin popiiler miizik tiirlerinde elektro
baglama icralar1 yapan Arif Sag’dir. Sag, daha dnceden de bahsedildigi iizere elektro
baglamayla farkli sanat¢ilara eslik etmis ve fasil da dahil olmak {izere bu enstriimani
birgok miizik tiiriinde kullanmistir. Arabesk miizikteki elektro baglama icralartyla 6ne
cikan bir diger isim Japon Fikret olarak ta anilan Fikret Ozden’dir. Fikret Ozden; Nese
Karabdcek, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Mahsun Kirmizigiil
gibi bircok sanatgmin orkestrasinda elektro baglama icraciligi yapmis (URL-25),
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giiniimiiz arabesk miizikte elektro baglama icra eden miizisyenler tarafindan oldukca

iyi sekilde takip edilen ve bilinen bir icracidir.

Elektro ve akustik baglama icralar1 ile 6n plana ¢ikan énemli isimlerden biri ise, Ismail
Derker’dir. Derker’e ait yapilan arastirmalar sonucunda yazili ve gorsel kaynaklarda
pek fazla veriye ulasilmamakla birlikte, Burhan Cagan, Kubat gibi miizik piyasasinda
yer alan 6nemli isimlerin albiimlerinde miizik yonetmenligi de yaptig1 bilinen Derker,
bir donem efsane liclii olarak adlandirilan Cetin Akdeniz, Giiray Hafiftas ile birlikte
grup olarak icra etikleri akustik baglama icralariyla ozellikle baglama alaninda
calismalar yapan bir¢ok icraci i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bir¢ok albiimde
elektro baglama icralar1 yapan Derker, cogu icraci i¢in kendine has ¢calim teknigi ve
essiz tona sahip bir icraci olarak nitelenmektedir. Elektro baglama icralariyla 6ne ¢ikan
bir diger isim ise; kendisi hakkinda c¢ok fazla bilgiye ulasilamayan Arap Stikrii’diir.
Arap Siikrii, tipk1 Fikret Ozden gibi arabesk icra eden elektro baglama icracilar
tarafindan bilinen ve takip edilen denmli bir icracidir. Ozellikle kendisinin elektro
baglama icra ettigini gosteren bir¢ok video internet ortaminda yer almaktadir. Elektro
baglamaya fazladan bir tel grubu ekleyerek 4 telli versiyonunun yaratilmasina vesile
olmus Ismet Topgu, giiniimiizde taninan taninmayan biitiin elektro baglama ve akustik
baglama icracilari igin dnemli bir icraci olarak bilinmektedir. Unliilerin sazcisi olarak
bilinen Topcu; bu enstriimanla ortaya ¢ikan ¢alim anlayisinin gelenekselden ¢ok, bati
armonisine hitap eden bir enstriiman oldugunu aktarmaktadir. Olduk¢a hizli figiirler
icra edebilen Topgu, ortaya ¢iktigi ilk zamanlardan giiniimiize kadar ¢ogu kisi
tarafindan anlasilmasi ve icra edilmesi olduk¢a zor birgcok icraya imza atmistir.
Gilinlimiizde uzun yillardan beri Almanya’da yasayan Topcu, klasik gitar egitimi
almasinin da etkisiyle elektro baglamada farkli bir¢ok icraya ses vermistir. Basta
Orhan Gencebay olmak iizere, ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses ve Sibel Can gibi
bircok {inlii sanat¢iyla (36 sanatci) ¢alismistir (URL-26). Calistig1 isimlerden Orhan
Gencebay’1n, elektro baglama ve akustik baglamada oldukga iyi bir icract olmasi goz
oniinde bulunduruldugunda, Ismet Topgunun ne dlgiide iyi bir elektro baglama
icracist oldugu anlasilmaktadir. Elektro baglamanin kendi i¢in bir yasam tarzi
oldugunu ifade eden Topgu’nun icralarinda 9 yasindan itibaren yasamaya basladigi
Almanya’da aldig: gitar ve miizik egitiminin izleri goriilmektedir. Topcunun icralari
incelendiginde diger elektro baglama icracilarina kiyasla oldukga siiratli bir icraci

oldugu sodylenebilir. Topcu’nun “Eyes&Hands” isimli enstriimantal bir albumu
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bulunmaktadir. Bu albiimde yer alan miizik yapitlarinin tamami Tiirk¢e diginda bazi
dillerde isimlendirilmistir. Ayn1 albiimde Paganini’ye ait bir eser de seslendiren Ismet
Topgu, Almanya’da aldig1 miizik egitiminin izlerini bu albiimde yer verdigi elektronik
miizik 6geleri ve kanal kayit teknigiyle iist iiste caldig1 bir¢ok icrayla bir iist seviyeye
tagimistir. Bu albiimde kimi zaman akustik ve elektro baglamay: bir arada kullanmistir

(URL-27).

Ibrahim Tatlises’in orkestrasinda yer aldiktan sonra 6n plana ¢ikan Kemal Alagayrr,
uzun bir ayrihigin ardindan giiniimiizde tekrar ibo Sov orkestrasinda yer almustir.
Alacayir, gilinlimiizde yeni nesil olarak adlandirilabilecek bircok elektro baglama

icracisi i¢in hala dnemli bir referans noktasidir.

Elektro baglama icracilar1 i¢in giinlimiizde yeni veya son jenerasyon olarak
adlandirabilecegimiz bazi isimler &n plana c¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Ismail
Tungbilektir. Tungbilek, Ispanya, Israil’de yasamis, Misir’a gitmis ve Ozellikle
Misir’da aranjeler yapan tinlii bir miizisyen haline gelmis ancak bayagilasan miizik
yasamini degistirmek i¢in ¢dlde sekiz ay siireyle yasamistir. Tungbilek, bu donemde
aydinlanma olarak adlandirdigi bir donemi yasadigini belirtmistir (URL-28).
fcraciiginda elektro baglama icralaryla 6ne ¢ikan Tungbilek, yurt disinda elektro
baglamanin tanitilmasinda biiyiik rol almistir. Ayn1 zamanda Ismail Tungbilek, Aytag
Dogan ve Hiisnli Senlendirici ile bilikte olusturduklar1 “Taksim Trio” grubuyla
cogunlukla enstriimantal miizik icralar1 yapan Tungbilek, sayisiz yurtdis1 konseri
vermistir. Taksim Trio grubu 6zellikle Leverkuzen’de diizenlenen caz festivalinde
gosterdigi performanslarda yer alan elektro baglama ile Tungbilek tarafindan caz
araliklarmim makam miizigi motifleri icerisinde duyurulmasi ile ayri bir icra 6rnegi
gostermistir (URL-29). Caz miizik ilizerindeki hakimiyetini farkli icralarda goteren
(URL-30) Tungbilek, giiniimiizde bir¢ok elektro baglama icracisi tarafindan takip

edilen en 6nemli muzisyenlerdendir.

Giiniimiizde dikkat ceken bir diger elektro baglama icracist Mustafa Ipekcioglu’dur.
Sarbon Mustafa olarak da anilan Ipekgioglu, 6zellikle “O Ses Tiirkiye” isimli ses
yarigmasinda yer aldiktan sonra sohreti artmus, ilgili programda yabanci poptan Tiirk
halk miizigine kadar bircok miizik tiiriinde kullandig1 elektro baglamada gosterdigi

icraciligiyla 6nemli bir aktore donligmiistiir.
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Ticari amagh albiim kayitlarinda yaptig1 elektro baglama icralariyla 6n plana ¢ikan bir
diger onemli icract Motor Ali olarak da bilinen Ali Yilmaz’dir. Ali Yilmaz sayisiz
alblim kaydinda yer almis oldukca tecriibeli bir stiidyo miizisyeni olmakla birikte,

bircok 6nemli sanat¢inin orkestrasinda da yer alan 6nemli bir icracidir.

Elbette yukarida saydigimiz isimlere ek olarak sayilabilecek bir¢ok elektro baglama
icracist bulunmaktadir. Oldukga iyi miizisyen olan bu kisiler, gerek yurt i¢i gerek yurt
dis1 olmak tiizere bir ¢cok performans alaninda elektro baglama ile boy gdsteren, bir
anlamda elektro baglama ve bu calgiyla icra edilen miizik tiirlerinin taniticis1 gibidir
aslinda. One ¢ikan bu isimlerin bir ¢cogu elektro baglama ve akustik baglamayi
cogunlukla es zamanl kullanan, arabesk ve Tiirk halk miizigi dahil olmak iizere bir
cok miizik tiiriinii icra eden miizisyenlerdir. Ilgili icracilar cogunlukla ii¢ tel grubundan
olusan ¢ telli elektro baglama kullanmaktadirlar. Bu icracilar, elektro baglama ve
uzun sap olarak tabir edilen akustik baglama icralarinda ¢ogunlukla ¢algimnin Sol
sesini®® karar sesi olarak kabul etmektedirler. Sol sesi temel aliarak yapilan icralarda
daha genis ve rahat bir kullanim elde edilen ¢alg1, ayn1 zamanda {ist telin bos sesinin
de Sol olmasi dolayist ile icra sirasinda icraciy1 miizikal bir doyuma ulastiran dem sesi

(karar sesi) olarak kullanilabilmektedir.

13 Klavyenin orta telinde bulunan sol sesi, yukaridan asagiya 7. Perdede yer alir.
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4. KURESEL CAPTA AKISKAN BiR KULTUR ORNEGI: DiYARBAKIR

Bu boliim bagligi altinda bir degisken olarak ele alinan elektro baglamanin, Diyarbakir
0zel alaninda icra edilen oyun amacli miizik unsurlar1 iizerindeki etkilerini arastirmaya
odaklanilmistir. Elektro baglama kiiresellesme etkisinde ortaya ¢ikan ve gelisen miizik
teknolojileri ile paralel olarak degisen bir estriimandir. Bu baglamda ¢aligmanin teorik
zemini elektro baglamanin Diyarbakir 6zelinde oyun miizikleri lizerindeki etkileri
Arjun Appadurai’nin (1996) kiiresel kiiltiirel akis gercevesi ile aktarilmistir. Bahsi
gecen kiresel kilturel akisin; Appadurai’nin etnik, finans, teknoloji, medya ve ideoloji
manzaralari olmak tizere ayirdig1 boyutlar, etnik-ideoloji ve tekno-medya olmak lizere
iki boyuta indirgenerek giincellenmistir. Bahsi gegen ve siirekli sekilde hareketlilik arz
eden bu manzaralar bu bolum igerisinde adeta birer alan gibi ele alinmigtir. Calismanin
orneklemi olan Diyarbakir ilinin, 1940’larda kente baslayan ve 1960°lara kadar sehrin
sahne oldugu goclerin sebep oldugu niifus artislari sonucunda, binlerce yildir sur
duvarlar igerisindeki siiregelen toplumsal yasam, surlar disina tagarak kent yasaminin
mekansal anlamda genislemesine sebep olmus ve alisilagelmis olan kiiltiir ve miizik

gibi alanlarda dramatik degisimlerin gerceklesmesine yol agmuistir.

Kiiresel kiiltiirel akis1 derinlemesine bir incelemeye tabi tutmak amaciyla bes boyutta
incelemeyi Oneren Appadurai’nin modeli, 6nermeyi yaptig1 tarihte (1996) var olan
etnik, ekonomi, teknoloji, medya ve ideoloji manzaralarina dair alanlar, aradan gegen
neredeyse ceyrek asirlik siire zarfinda biiylik degisimler gegirmis ve bazi girift hal
alarak giincelligini yitirmistir. Dolayistyla ilgili model her ne kadar giincel gibi
goriinse de kiiresellesmenin dogasindaki siirekli sekilde devam eden degisim, sunulan
aragtirma konusunda giincel ve saglikli sonuclar elde edilebilmesi adina s6z konusu
modelde bazi degisikliklere gidilmesini zorunlu kilmistir. Appadurai’nin medya ve
teknoloji alanlar iizerinde yaptig1 kategorizasyon, 6zellikle bilisim teknolojilerinin
gecirdigi bliyiik ilerlemelerle dogru orantili olarak radyo, televizyon, gazete, mizik
albiimleri, miizik videolar1 gibi gorsel medya unsurlarinin medya alanlarindaki
gosterimleri, senkronize ve asenkron sekilde internet iizerine de tasinmistir. Asenkron
olarak yiiklenen bilgi, belge, ses kaydi ve goriintiiler yiikleyici tarafindan internet

alanindan kaldirilana kadar yer almaya devam etmektedir. Bu yoniiyle arsivci bir
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anlayisla ilerleyen ve isleyen internet tabanli sunucular, video, ses kaydi gibi unsurlari
yayinlayan birer medyaya donlismiislerdir adeta. Yukarida sayilan temel sebepler,
adeta i¢ ice gee¢mis olan medya ve teknoloji alandaki manzaralarin bir arada
incelenmesini, ¢alismada sunulan bulgu ve yorumlarin saglikli sonuglara ulastirilmasi

acisindan gerekli kilmistir.

Diyarbakir 6zel alaninda yapilan bu caligma, 1980’lerin ortasindan baslayarak
1990’larda ivmelenen farkli kent ve kirsal alanlardan ¢esitli sekillerde gelisen zorunlu
i¢ ve dis goclerin biiylik sayilarda ve kisa bir zaman igerisinde gerceklesmesine yol
acmis ve bu gocler Diyarbakir’in sosyo-kulturel ve sosyo-ekonomik yapisini dramatik
bir bi¢imde etkilemistir. Bahsi gecen go¢ hareketleri, gogunlula guvenlik sebepleri ile
kimi zaman devlet, kimi zaman Kiirt siyasal hareketinin siddet icerikli eylemleri
sonucunda ani kdy bosal(t)malar1 yoluyla ger¢eklesmistir. Bu dogrultuda, kisa siire
icerisinde keskin degisiklikler meydana gelmis ve Diyarbakir’in aldigi ve verdigi
gocin incelenmesi, devlet-Kiirt siyasal hareketi arasindaki eylemsel alanlarda goriilen
gerginlik sebepleri ile taraflarin ideoloji catigmalarini arastirmaya olanak taniyan,
Appadurai’nin ideoloji alani ile biiylik oranda go¢ hareketleri tarafindan sekillenen
etnik manzaralari igeren iki alanin bir arada incelenmesini gerekli kilmigtir. Bu alan
igerisinde anlatilan gé¢menler, gliniimiizde Diyarbakir kentinde kultir olarak kentten
kirsala dogru bir kimlik gecisine sebep olmustur. Bu yer degistirme bir topluluga ait
kiiltiiriin 6nemli gosterim alanlarindan biri olan diigiin icralarinda kullanilan oyun
miiziklerinde kendini gostermektedir. Kentte yasanan kiiltiir degisiminin en onemli
gostergelerinden olan oyun miiziklerinde kullanilan elektro baglama, glinlimiizde ilgili
icralarda kirsal alandan aldigi hafizanin tasginmasinda Onemli yansitict bir rol
iistlenmektedir. Bu baglamda elektro baglamanin kentte kullanimi giliniimUz
Diyarbakir kentine ait kazandig1 bazi ozelliklerle banzersiz bir icra sekli almistir.
Enstriimanda kullanilan bu yeni ¢alim tarzi ideolojik ve etnik alanlarda gerceklesen
degisiklikler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu icra tarzi ayni zamanda kente go¢ eden
topluluklarin olusturdugu yeni bir kent kiiltiiriiniin kimlik tastyicisidir. Tiim bunlarin
yanisira, Diyarbakir kent 6zelinde elektro baglama ekseninde, kiiresel diizeyde dikkate
deger Olciide herhangi bir sanal sermaye akisi mevcut olmadigi i¢in, ¢calismamizda bu

alan tizerinde her hangi bir degerlendirmeye yer verilmemistir.

Ozellikle Avrupa iilkelerinde olmak {izere yurt disinda yasayan Tiirkler arasinda

Tiirkliik bilincini hafizalarda canli tutmak amaciyla ¢ogu zaman miizik kullanilmistir.
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Kendi kiiltiirlerini yagsatmaya yarayan bu hamleler, diigiin benzeri torenleri icra etmek
icin kimi zaman maddi imkanlar dogrultusunda Tiirkiye’den sanat¢i getirilmesiyle
yapilirken, kimi zaman da ilgili iilkede yasayan Tiirk miizisyenler araciligi ile
gerceklestirilmistir. Benzer sekilde ozellikle 12 Eylil 1980 sonrasinda siyasi
sebeplerden dolay1 Avrupa iilkelerine ve Amerika’ya yerlesen Kiirtler de, miizigi ayn
sekilde kullanmistir. Ancak c¢ogunlukla Tirklerden farkli olarak siyasi sebepler
yiizinden yurt disinda yasamaya baslayan Kiirtler, mizigi diasporik bir malzemeye
cevirerek kimlik bilincini pekistirmenin yaninda farkli aktorlerin de miidahalesiyle,
karsit goriislere yonelik ideolojik amaglarla kullanmislardir. Bu baglamda 6zellikle 20.
yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren artmis olan insan hareketliligi ile olusan etnik kiiltiir
akislari, Diyarbakir’dan ayrilarak bagka iilkelere yerlesen Kiirtler agisindan
Appadurai’nin etnik ve ideolojik alanlarinin bir arada kullanilmasini bir defa daha

zorunlu kilmistir.

Calismanin bulgu ve yorumlarinin sunuldugu bu boéliimde; kullanilacak modele
(ktiresel kiiltiirel akis) ait degiskenlere dair 6zelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi amaciyla,
arastirma sahasini olusturan Diyarbakir iline ait tarihsel ve demografik bazi bilgilere
kisaca yer verilmektedir. Alan arasgtirmasinin yiiriitildigii Diyarbakir kentine dair
miizikal ve kiiltiirel yapinin biiytikliigii ve alana uyarlanacak Appadurai’nin “kiiresel
kiiltiirel akig” modeline uygunlugu géz oniine alinarak daraltilan ¢alismada; elektro
baglamanin, ilk olarak sehirde kullanilmaya baglandigi 1970’ler ve 1970’lerden
gliniimiize kadar ge¢en zaman zarfinda kentin tiim alanlarinda nasil yayildigi, ne
sekilde yer edindigi anlatilmaktadir. Elektro baglamanin kentte kullanilmaya
baslanilmasini takiben ve yayilmaya basladig1 donemlerde miizik icra mekanlarindaki

rolii sunulmustur.

Kentte zorunlu goce bagli olarak degisen niifus yapist ve teknolojik nedenlerle miizik
icra alanlarindan birincil olarak etkilenen diiglin, nisan vb. merasimlerin tertip edildigi
mekanlarda halk oyunlarina eslik amaciyla kullanilan muzikler (zerinde
odaklanilmistir. Odaklanilan bu alanda 6zellikle 2000’lerin basinda yasanan keskin
miizik icra degisimi elektro baglama aracilig1 ile gerceklestirilmistir. Bu baglamda
ilgili miizigin icrasinda gergeklesen bir takim degisiklikler, gog, teknoloji, medya ve
ideoloji unsurlar1 ¢ergevesinde elektro baglamanin kullaniminda yasanan farklilagsma

ile degerlendirilmektedir.
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Biitiinciil bir bakisla kiiresellesmenin bir ajani olarak ele alinan elektro baglama,
Tiirkiye’nin dogusunda yer alan, 6zellikle son otuz yilda; gé¢, ekonomi, siyasi,
kilttirel vb. alanlarda gerceklesen ani ve biiyiik degisimlerin sonucunda yasanan
dramatik gelismeler yoluyla, esine az rastlanir bir 6rnek goriiniimiinde olan Diyarbakir
sehir merkezi ve bu alanda icra edilen halk oyunlar1 miizikleri Gzerindeki roli
anlatilmaktadir. Ozellikle elektro baglama kullanimmnin 6n planda oldugu yeni bir
miizik icra sekliyle, gectigimiz onbes yil (yaklasik olarak) i¢erisinde goriiniir olmaya
baslayan bir tarzin olusumunun anlatildigi bu boliimde, giranilestirme olarak
kavramsallastirdigimiz; Tiirkiye’nin geneline malolmus bazi beste ve halk ezgilerinin
yeniden yorumlanarak Diyarbakir yerelindeki diigiin ve eglence merasimlerinde
seslendirilmeleri, transkripsiyonu yapilmis bazi Ornekler {izerinden agiklamalar
yapilarak ilgili kavram mesrulastiriimaya ¢alisilacaktir. Calismada kilit kavram olan
kiiresellesmenin farkli boyutlarina ait etkilerin, Diyarbakir 6zelindeki karsiliklari,
elektro baglama tizerinden anlatilmakta ve bu dogrultuda Diyarbakir 6zelinde yapilan
calisma, yukarida sunulan gerekgeler dogrultusunda arastirma alanina gore uyarlanan
Appadurai’ye ait kiiresellesme kavrami iizerinden gelistirilen “kiiresel kiiltiirel akis”

modeli ¢ergevesinde kullanilmaktadir.

Tez calismasinda etnik hareketlilikler ve ideolojik olusumlar sonucunda ortaya ¢ikan
kiiltiir yapis1, ideolojik ¢atigmalardan kaynaklanan go¢ hareketleri sonucunda ani
degisikliklere ugramis olan miizik gelenegi, eski ve yeni kent kiiltiiri olmak iizere iki
ayrt sapakta giiniimiiz elektro baglama icracilarmin icralart yoluyla yapilan

transkripsiyonlar ile 6rneklenmektedir.

4.1 Diyarbakir Kentinin Kisa Tarihi

Diyarbakir ayni zamanda eski caglardan bu yana Akdeniz’i Basra Korfezine,
Karadeniz’i Mezopotamya’ya baglayan, ayrica Bitlis ve Van Go6lii havzasi tizerinden
Azerbaycan ve Iran’a ulasan énemli yollarin déniim noktast {izerinde bulundugundan,
her devirde 6nemini koruyan bir merkez olma 6zelligini siirdiirmiistiir (Y1lmazgelik,

1995, . 2).

12 bin y1l 6nce baglayan insanliin uygarliga olan yolculugunun yerlesik yasama adim
atmakla baglandiginin tarihi kanitlarindan biri olan Diyarbakir’daki Cayonii yerleskesi
(Karaagag 2018, s. 286), sehrin toplumsal tarihinin dayandi§i zamani su yiiziine

cikarmaktadir. Huri-Mittaniler, Asurlular, Urartular, Medler, Iskender Dénemi
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Makedonyalilar, Romalilar, Bizanslilar ve daha bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmistir
(DV, 1995, s. 1). Diyarbakir’in ii¢ halife donemindeki fethinden (639) sonra hala
devam etmekte olan 1500 yillik bir misliimanlik hakimiyeti donemi baslamistir. Bu
donem Emeviler, Abbasiler, Biiyiik Selguklular, Mogollar gibi bir¢ok hanedanlik,

devlet ve imparatorlugun idaresinde gegmistir.

23 Agustos 1514’te Osmanli padisah1 Yavuz Sultan Selim ve Safevi Devletinin
hikkiimdar1 Sah Ismail arasinda gergeklesen Caldiran savasii Sah Ismailin
kaybetmesiyle, Safevilerin elinde olan Amid (Diyarbakir) sehrinde, savas, Safevi
yonetimine sicak bakmayan halk tarafindan firsat bilinerek gergeklestirilen
ayaklanmada, Safeviler’e ait yonetici ve devlet adamlar 6ldiiriilmiis, Kiirt Beylerinin
de destegi ile donemin olduke¢a niifuzlu ve saygin bir seyhi: Seyh Hiisameddin’in oglu
olan, Sah Ismail’e karsin Osmanliya siginarak buarada Yavuz Sultan Selim'in istegi
ile 6nemli gorevlerde bulunan Idris-i Bitlisi (Bitlis’li Idris) aracihig: ile halk,
Osmanliya katilma isteklerini dile getirmis ve 1 yil sliren kusatmalar, farkli capta
catigmalar sonrasinda Eyliil 1515’te Osmanli himayesine katilmistir (Beysanoglu,

1996, ss. 492-497).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasina kadar gecen 400 yillik siire igerisinde
Diyarbakir; Osmanli’nin himayesindeki halklarin din ve etnik kdkenine miidahele
etmeme anlayisina paralel olarak barindirdigr etnik ve dini gruplar ile, biiyiik bir
cesitlilik ve Kkiiltiirel zenginlik arz etmektedir. 19. yy boyunca Osmanh
Imparatorlugunun ydnetim merkezlerinden olan Diyarbakir (Cadirct, 2010, s. 23), 1L
Mahmut ile baslayan ve Mesrutiyetin ilanindan O6nceki donemde yapilan
diizenlemelerle Miisliiman olan ve olmayanlarin da sz sahibi oldugu yeni il idare
birimleri olusturulmustur. Bu donem itibari ile azinliklarin da yonetimde s6z sahibi
olmastyla i¢ dinamiklerde barisik bir toplumun Diyarbakir’da yer aldig1 sdylenebilir.
Ayni ylizyliln baglarindan itibaren bas gosteren salgin hastalik (veba ve kolera) ve
kitliklar sehirde baz1 asayis bozukluklarina ve giglere neden olmustur (Yilmazgelik,

2010, ss. 29-68).

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra hayata geg¢irilen ulus insa ¢alismalari, etnik kdken
tartismalar1 ve goclerin neden oldugu bir¢ok karisikliga sahne olan sehir, giintimiizde
her yoniiyle hizli bir sekilde biiyiiyen ve modernlesen ama ayni zamanda kapitalizmle

baglarini gii¢lendiren kompleks bir kent kimligini ifade etmektedir.
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4.2 Diyarbakir Miizik Gelenegi

Diyarbakir ili Bismil ilgesinde kazis1 yapilan Hakemi Use’de (Yusufun Hoyiigii)
bulunan ve sallandik¢a igindeki nesnelerin ¢eperlere ¢arpmasiyla ses elde edilerek
miizik iiretmede kullanilan ¢ingirak (Okse & Goérmiis, 2008, s. 10), simdiye kadar
bulunan en eski ¢ingirak 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ekmen, 2016, s. 150).
Yapilan bu kazi neticesinde elde edilen bu nesne, Diyarbakir ilinin Neolitik ¢ag
oncesinde (Ekmen, 2016, s. 150) miizige dair onemli bir yerlesim yeri oldugunu

nispeten ispatlar niteliktedir.

Diyarbakir miizik pratikleri sehirde Artuklular’in hiikiimranliginda yayginlagsmaya
baslamis, bir donem Akkoyunlular’in bagkenti olan kentte bulunan Akkoyunlulara ait
saraylarda yapilan eglenceleri araciligiyla gelismis ve bugiinlere dek yasamini

stirdiirmiistiir (Giray, 2010, s. 24).

Ertas (2015), Anahide Ter Minasian’in “Ermeni Kiiltiirii” isimli kitabinda; Osmanli
Imparatorlugu’nun dogu vilayetlerinde yasayan Ermeniler’in kendi aralarinda, evlerde
bir araya gelerek eglence diizenleme gelenegine yaygin bir sekilde sahip olduklarini,
ayn1 zamanda 0zellikle aksamlar1 belirlenen bir evde bir araya gelerek, erkeklerin evin
en biiyiik odasinda, biitiin ¢ocuklar ise cinsiyet ayrimi olmaksizin evin tandir odasinda
toplandiklarini ve bu toplanmalarda sark: sdylendigini aktarmaktadir (s. 267). Ertasin
verdigi bilgi dogultusunda, Ermeniler arasinda tertip edilen bu eglencelerde ayni
donemde Miisliimanlarin uygulamalarina benzer sekilde cinsiyet ayriminin gézetildigi
dikkat ¢ekmektedir. 20. ylizy1l baslarinda Diyarbakir’daki eglence miizikleri gayri
miislimler tarafindan icra edilmistir. Sonraki donemde Miisliimanlar arasinda da
yayllmaya baglayan icralar, bireysel icralarin da ortaya ¢ikmasia sebep olmustur.
1930'lardan sonra, meskler haremlik-selamlik sekilde icra edilmis, erkekler sadece
erkeklerin bulundugu, kadimnlar ise; gayrimiislimlerin de bulundugu kadin kadma

eglenceleri genellikle kapali ortamlarda diizenlemislerdir.

Diyarbakir’da cumhuriyetin erken donemlerinde one ¢ikan miizik pratikleri ile ilgili
bilgilere, miizikle ilgilenenler tarafindan tanman Celal Giizelses’e ait plaklar
aracilifiyla ulasilabilmektedir. Dikkate deger sesiyle Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan Sark Biilbiilii invan1 alan Celal Giizelses; “Soyadi Kanunu’yla aldigi

soyadindan da anlasilacag {izere giinUmiizde bile sesine az rastlanir bir sanat¢i olarak
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bilinmekte, hem Diyarbakir hem de Tirkiye i¢in Onemli bir sanat¢i kimligi

tasimaktadir.

Prof. Dr. Kenan Haspolat’in hazirlatarak yayinlattig1 Diyarbakir Musikisine Genel Bir
Bakis (URL-31) isimli belgesel, 19. Yiizyil sonras1 Diyarbakir musiki pratikleri ve

Celal Giizelses’e ait baz1 6nemli bilgilere yer vermektedir:

Celal Giizelses, sehirde yer alan Kadiri, Giilseni, Rufai, tarikatlerinden Rufai tarikatina
mensuptur. Diyarbakr’da 19. yiizyilin ortalarmma kadar koylerde gezerek arbane
esliginde dini musiki icralar1 yapan tarikat mensubu dervislere benzer olarak, Celal
Giizelses, mensubu oldugu tekkede arbane calarak diinyevi musiki (hoyrat gazel vb.)
ve dini musiki (Mevlid ve ilahi) eserleri icra etmistir. Musiki icralarinda arbane,
kudiim ve =zil kullanilan s6zii gecen tekkelerden farkli olarak Mevleviler,
tekkelerindeki musiki icralarinda; ney, nakkere, sine, tanbur ve ribab/rebap
kullanilmistir. Diyarbakir tekke musikisinde, divan gazel, hoyrat, kosma ve deyis
orneklerine de yer verilmistir. Cumbhuriyetin erken donemlerindeki Diyarbakir
musikisi kodlarimi yine Celal Giizelses’in plaklarinda bulmak miimkiindiir. Plak
kayitlarinda cogunlukla kullanilan; keman, kanun, ud, zilli defin yam sira canh
icralarda saksafona da rastlanmaktadir. Celal Giizelses’in icra ettigi eserlerin mahiyeti
genellikle, hoyrat, gazel, kosma ve dini musiki eserlerinden olusmaktadir. Plak
kayitlarindan da anlasilacag: iizere, Celal Giizelsesin icrlarinda yer alan Tiirk halk
miizigi orneklerinde kullanilan ¢algilarin, Tiirk sanat miizigi ve 19. ylizyil tekkelerine
ait calgilardan olusmasi, dini ve Tiirk sanat miiziginin donemin miizigi tizerindeki
etkilerini gostermektedir. Icralarda Tiirk halk miizigi calgilarina yer verilmemesi
dikkate deger bir diger isleyisi ortaya koymaktadir. Diyarbakir sehir merkezinde halk
miizigi icralarinda ud, kanun, keman, climbiis, kaval, ¢igirtma, tef, darbuka sazlar
kullanilmistir (Beysanoglu ve dig, 1996 s. XIV). Giizelses’in donemin Diyarbakir
Halk Evi’nde yaptig1 bazi miizik ¢alismalari da 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirkiye’de
1930’larin basinda kurulan halkevleri ve odalari, giizel sanatlar, edebiyat, tarih ve
modern bilimi aydinlar araciligi ile yayginlastiran, cumhuriyetle birlikte gelen yenilik
ve degerlerin toplum igerisinde yayilmasi noktasinda oldukca dnemli role sahip olan
kurumlardir (Kardas, 2014, s. 413). Edebiyat subesi, miize subesi, yardim subesi,
temsil subesi vb. (Tekerek, 2005, s. 15) bircok alanda faaliyet gosteren halkevlerinin
giizel sanatlar subeleri, mimarlik, resim, siisleme sanatlar1 ve miizik gibi alanlarda

ilgili amatér ve sanatgilart bir araya getirerek yetenekli gencleri bu alanlarda
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gelistirmek amacina hizmet etmistir (Arikan, 1999, s. 277). Yurt genelinde ¢ogu sehir
ve ilge merkezlerinde kurulan miizik subelerinde, bando ve orkestralar ilgili alanlarda
uzman Kkisilerin denetiminde canli bir sekilde miizik ¢alismalar1 yapmistir (Arikan,
1999, s. 277). 1932 yilinda Diyarbakir’da agilan halkevi, Klasik Bat1 Miizigi alaninda
sayisiz dinleti vermekle birlikte, ar komitesi baskanligi da yapan Celal Giizelses
onciiliigiinde halk musikisi alaninda bircok konser ve dinleti vermis (Ozer, 2010), bu
baglamda, miizik anlaminda yetenek sahibi genglerden topluluk olusturan Celal
Giizelses, 1942 yilinda Diyarbakir Halkevi Musiki Cemiyeti'ni kurmustur
(Beysanoglu ve digerleri, 1996, s. XIII).

Doénemin Diyarbakir’inda dini hassasiyetlerin giiniimiize nazaran daha yiiksek
diizeyde olmasindan dolay1, ge¢mis zamanin diigiin, nisan gibi torenleri kadin erkek
ayrimi gozetilerek tertip edilmistir (G11). Kiigiik yastaki erkek miizisyenler kadin
diigiin ve nisanlarinda miizik icra edebilirken, yaslar1 biraz ilerlediginde perde
arkasinda baglama icralar1 yine ayni miizisyenler tarafindan gergeklestirilebilmistir
(G11). Biiyiik eyvanli evlerde diizenlenen bu torenler; genellikle erkeklerin evin
avlusunda, kadinlarin evin kapali bélmelerinde konumladigi bir bigimde icra edilmistir
(G11). Kadn-erkek eglence ayrimi1 kimi zaman tertip edilen kadin térenlerine kadin
sanatgilarin getirilmesi seklinde de yiiritilmistir (G11). Diyarbakir’da Hedo-medo
lakaplariyla taninan ciimbiis ve masa ¢alan iki kadindan olusan bir miizik grubunun,
1960 ve 70’lerde sadece kadin eglencelerinde miizik icra etmis oldugu hala
hafizalardaki yerini korumaktadir (G11). Ayrica yine kadin diigiinlerinde iyi darbuka
calan Hayriye Hanim isimli bir miizisyenin varligi da bilinmektedir. Diyarbakir’da
kadinlardan olusan miizisyenler ile ilgili birkag¢ bilgiyi uzun yillardan beri sehrin ileri

gelen mizisyenlerinden olan goriismeciden (G11) aktarmak faydali olacaktir:

1972 yilinda ben on dort yasinda iken, yasimin kiiciikliigli nedeniyle birkag
islerinde gruplarina bende baglamamla katildim. Katildigim grupta benim
disimda climbiiste: Sabiha Abla, darbukada: Medine Ana ve zilli masada:
Bessé Bibi, mevcut idi. Bu grup, Fatihpasa, Dabanoglu, Saraykapi,
Mardinkapi, Alipasa, hatta o donem yeni olusan Baglar semtine kadar
cagrilirdi. Bu grubun adi Hedo-Medo idi. Diger kadin ¢algicilar, Ebe Ayso,
Boz Fatma, Kor Gulé, Zarife Hanimdi. Bu kadinlar semtlerinde kadin nisan ve

kina gecelerinde galgicilik yaparlardi (G11).
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1960’larin Diyarbakir i¢ kalesinde, Tiirkiye’de ¢cogu kesim tarafindan taninan dengbé;-
stranb&j olarak ta anilan 1938-1984 yillar1 arasinda yasamis ses sanatgist Ayse San
(Zaman, 2019, s. III), 1960’larda Diyarbakir’in sanat¢i sokagi olarak bilinen Sogiitli
sokakta bulunan evinin bahgesinde orkestrasiyla beraber yaptigi provalar ile kentin

kimi insanlari i¢in miizige tesvik eden bir rol teskil etmistir (G11).

1960 ve 70’lerde Diyarbakir’da bulunan Gazi Koskii vb. biiylik avlulu evlerde bazi
miizik gruplar1 ve halk evine ait bir miizik grubu da, halka acik sekilde konserler ve
dinletiler vermistir. Bu performanslar Diyarbakir ve civar illere ait Turkce sozli

tirkiilere ve birgok Kiirt¢e sozlii icralara sahne olmustur (G11-G31).

4.3 Sosyo-Politik ve Sosyo-Kiiltiirel izdiisiimler

“Tiirkiye” denildiginde akla Istanbul-Ankara-izmir iiclemesi gelse de, Diyarbakur;
iilkede yasayan her insanin aklinin bir kosesinde oldukca onemli bir yer teskil
etmektedir. Tiirkiye’de ortaya ¢ikan herhangi bir sorun yoktur ki kisa siire igerisinde
Diyarbakir’da hissedilmesin, yanki uyandirmasin... Zamanin Bagbakani Mesut
Yilmaz’in “Tirkiye’nin Avrupa Birligi’ne girisi Diyarbakir’dan gecer” sozii hala
hafizalardaki yerini korumaktayken, bu sdz Diyarbakir’in ne denli 6nemli bir sehir
oldugunu vurgulamaktadir ayni zamanda. Aslinda Mesut Yilmaz’in sarf ettigi bu
ciimle, Diyarbakir’in; sorun ¢ikartmasindan korkulan, ¢ogu zaman gdérmezlikten
gelinen, sorun ¢ikarttikca cesitli aburcuburlarla susturulan ama evin biiyiiklerinin
aklindaki bir késede huzursuzluk verici bir yer edinmis yaramaz bir gocuk gibi oldugu
hissini uyandirir. Her ne kadar Diyarbakir 1980°1i yillarin ortalarindan itibaren teror
ve siyasi karisikliklarla anilsa da, sehrin gegmisten bugiine tasidigi kiiltiir mirasi; esine

az rastlanir bir 6rnek olusturmaktadir.

Ozellikle Fransiz devriminden sonra baslayan ulus-devlet anlayismin kendini
hissettirdigi donem itibari ile glinlimiiz Diyarbakir’ina kozmopolitlik kazandiran farkl
etnik yapidaki toplumlar, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte peyderpey Tiirkiye nin
batisina ve farkli birgok iilkeye go¢ etmislerdir. 1912°de baslayan tehcir ve
cumhuriyetin erken donemlerinde ortaya c¢ikan miibadele ile yeni kurulmus olan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus-devlet olusturma amaciyla dogru orantili eylemleri
sonucunda gii¢ kazanan tekil anlayis, dil, kiiltlir gibi farkliliklar1 tek potada eritme
cabalarimi beraberinde getirmis, bu ¢abalarla sorun c¢ikartan etnik gruplarin yerine

yenilerini iskan ettirme yoluna gidilmistir (Caglayan, 2014, ss. 114-124). Cumhuriyet
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tarihinde farkli etnik gruplarin Diyarbakir’t terk etmesiyle baglayan goc hareketleri,
tepeden inme bir homojenlesme caligmasi sonucunda baslayan goglerin, aslinda
sonraki donemlerde ortaya c¢ikacak bazi siyasi karigikliklarin ipuglarmi verir
niteliktedir. Diyarbakir’da yiizyillardan beri bir arada yasamakta olan farkli etnik
yapilarin kolektif sekilde olusturdugu birgok toplumsal gergeklik, Tirklik kimligi
olusturma amaciyla gergeklestirilen oldukca karisik iskan eylemleriyle degisiklige
ugramis ve giliniimiize gelindiginde ise; cogunlukla bir dizi siyasi miidahaleler

sonucunda kente ait kiiltiir taninmaz hale gelmistir.

Cumhuriyet déoneminde Tiirkiye’nin en 6nemli iskan politikalarinin gébeginde olan,
binlerce yildir farkli topluluk, yonetim ve siyasi iklimlere sahit olan Diyarbakir, yakin
tarinte Ozellikle kiiltiirel agidan biiyiik degisimlere sahne olmustur. 1960’lardan sonra
modernlesme ve kentlesmenin etkileriyle baslayan sancili siirecler, siyasi ve ekonomik
nedenlere bagli olarak, bu degisimlerin ani ve kitlesel ¢apta gergeklesmesine yol

acmustir.

Tiirkiye’de biiyiik dl¢iide 1950 ve 1960’1ar itibari ile baslayan kentlesme, sehirlerin
sundugu imkanlara ulasarak daha 1yi bir yasama kavusma istegi dogrultusunda, basta
Istanbul olmak iizere birgok biiyiik sehre goglerin baslamasma yol agmustir. Tarih
boyunca Miisliiman olmayan toplumlara da 6nemli 6l¢giide ev sahipligi yapmis olan
Diyarbakir, Cigek’in aktardigina gore (2011); 19. ylizyila kadar mekansal gelisimi sur
icinde kalmis, tazminat sonrasinda 1868-1875 yillar1 arasinda hastane, kisla, cami,
miilkiye dairesi gibi bazi kamu binalarinin yapimiyla sur disina taginmis (s. 102),
ozellikle 1940’lardan baglayarak her on yillik donemlerle sayisal ifadesi yiizbinlere
ulasan goc almis (Kasarci, 1996, s. 249) ve o yillara kadar tarihi surlar icerisinde bir
arada yasayan kent niifusu, asamal1 olarak tarihi kentin disina tagsmistir. Gegmisi uzun
yillara dayanan bu surlar; ortalama bes kilo metre uzunlugunda, Cin Seddinden sonra
diinyanin en biiyiik ikinci surlaridir. Yukaridan bakildiginda kalkan baligina benzeyen
ve eski Diyarbakir kent merkezini g¢evreleyen bu duvarlar (Sekil 4.1), icerisinde
yasayan niifusun, yiizyillar boyunca nispeten kiigiik bir alanda bir arada bulunmasi
miinasebetiyle, hem homojen hem de farkli bir¢ok etnik kimlige ev sahipligi yapmasi
dolayisiyla heterojen bir yap1 arz etmistir. Kent, farkli cografyalara agilan bir kavsak
olma ve Osmanli hiikiimranlig1 da dahil olmak {izere Tiirkiye’nin Dogu bélgesinin
ticaret ve kiiltiir kentlerinden birisi olmasi1 6zellikleriyle, tarih boyunca kentlere

yonelik gerceklesen goclerin merkezinde yer almistir.
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Sekil 4.1 : Diyarbakir surigi bolgesi - yukaridan goériiniim (URL-32).
I¢ gociin kent kiiltiirii iizerindeki etkileri Diyarbakir’da bazi kiiltiirel pratiklerin dolayli
olarak yok olmasinda rol amigtir. S6z gelimi; 1930’1ar itibari ile kent niifusunun igkale
bolgesi digina tagmasiyla olusmaya baslayan yeni mahalleler, glinumiizde igckale/surici
olarak adlandirilan bolgede uzun yillardan beri yasayan ailelerin de bu bodlgeden
¢ikmasina ve eski kent kiiltliriiniin degismeye baslamasina yol agmistir. Diyarbakir
kent merkezi ekseninde gergeklesen bu gogler, her ne kadar uzun mesafeli gibi
gorinmese de, o donemlere kadar sur iginde hayat bulan birgok kiiltiir pratiginin de
seyrelmesine ve ilerleyen siireclerde de yok olmasina yol agmistir. S6z gelimi; sehrin
sanat, edebiyat, tarih ve ilim alanlarinda ileri gelenlerinin bir araya geldigi, gilinliik
kent sorunlarmin konusuldugu; siir okunarak ve miizik icra edilerek erkekler
tarafindan kent merkezinde icra edilen bir toplant1 olan Velime geceleri (Sinir, 2009)
ve genellikle kadinlarin sur disindaki mesire yerlerine ve 6zellikle de kosklere giderek
buralarda yaptiklar1 yeme-igme ve sarki-tiirkii s0yleme unsurlarinin da dahil oldugu
bir eglence olan Harafane (Giildogan, 2011, s. 98) tiirlerinin yok olmasi kismen bu i¢
gbcler sonucunda gerceklesmistir. Kentin stirekli sekilde go¢ almasi, birbiri ardina inga
edilen konutlarla karsilanmaya calisilirken, her gegen yil go¢ dalgasinin biiyiimesiyle

sehirdeki kiiltiir yapisinin siirekli sekilde degisime zorlandigir kisir bir dongiliye
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girmesine neden olmustur. Binalarin birbirine eklenmesiyle siirekli yeni mahallelerin
olusumuna sahit olan eski kentli Diyarbakirlilar, bu mahalleleri uzun bir siire boyunca

sehre yabanci siliietler olarak gérmiistiir.

Tirkiye’de cumhuriyet sonrast zaman igerisinde askeri zorlamalar neticesinde
gerceklesen yonetim degisiklikleri her donemde Diyarbakir’t derinden etkilemistir.
1970’lerde Tirkiye genelinde siyasi nedenlerden dolayir ortaya ¢ikan gerilimler
sonucunda 12 Eyliil 1980°de ordu tarafindan yapilan darbeyle demokrasi kesintiye
ugramistir. Bu tarihten itibaren sikiyonetim ilan edilen tiim sehirlerde birg¢ok fiili
eylemin Oniline gecilmistir. 12 Eyliil darbesinden once lilkede hayata gegirilmeye
calisilan ve sonradan 24 Ocak kararlar1 olarak anilacak olan Liberal ekonomiye gegisin
darbeden sonra gecikmeli sekilde ekonomik sisteme dahil edilmesiyle birlikte,
bilindigi lizere zayiflamasi beklenen ulus-devlet anlayisi, tam tersi yonde bir kararla
varligmi ispatlamstir. 1983°te Kiirtce kullanimmin neredeyse tiim alanlarda
yasaklanamasiyla, giinliikk ve siyasi yasamin tiim alanlarindan silinmeye ¢aligilmas,
tipki cumhuriyetin erken dénemlerindeki tekil séyleme gonderme yapan bir politika
izlenmistir. Bol miisterili ve tirlinlii ¢cok kiiltlircli pazar yaratim amacinda olan serbest
piyasa ekonomisine ters diisen bu karar, 22.10.1983 tarihli resmi gazetede su sekilde

yer almistir:
Tiirk¢ceden Baska Dillerle Yapilacak Yaymlar Hakkinda Kanun
Kanun No: 2932 Kabul Tarihi: 19.10.1983
Amagc ve Kapsam

MADDE 1. Bu Kanun; Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinliiglintin,
milli egemenligin, Cumhuriyetin, milli glivenligin, kamu diizeninin korunmasi
amaciyla diigiincelerin agiklanmasi ve yayilmasinda yasaklanan dillere iliskin
esas ve usulleri diizenler. Diislincelerin aciklanmasi ve yayilmasinda

kullanilamayacak diller.

MADDE 2. — Tiirk Devleti tarafindan taninmis bulunan devletlerin birinci
resmi dilleri disindaki herhangi bir dille diisiincelerin agiklanmasi, yayilmasi
ve yaymlanmasi yasaktir. Tiirkiye Devletinin taraf oldugu milletlerarasi
andlagma hiikiimleriyle egitim, 6gretim, bilimsel arastirma ve kamu kurum ve

kuruluslarinin yayinlarina iliskin mevzuat hiikiimleri saklidir.

MADDE 3. — Tiirk Vatandaslarinin anadili Tiirkgedir.
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a) Tirkceden baska dillerin anadili olarak kullanilmasina ve yayilmasina

yonelik her tiirlii faaliyette bulunulmasi,

b) Toplant1 ve gosteri yiiriiyiislerinde, mahallin en biiyiik miilki amirinden izin
alinmadik¢a bu kanunla yasaklanmamis olsa bile Tiirk¢eden baska dille
yazilmig afig, pankart, doviz, levha ve benzerlerinin taginmasi, plak, ses ve
goriintii bantlar1 ve diger anlatim ara¢ ve geregleriyle yayim yapilmasi,

Yasaktir.

Yukarida yer verilen 2932 numarali kanun maddeleri araciligiyla, Kiirtge’nin, isitsel
sanat alanlarinda da yer alamayacak bir dile doniismesine sebep olmus, halk miizigi
alaninda ge¢miste de (Cumhuriyetin ilk yillar1 ve 1970’ler) 6rnegi yasanan Tiirkgeye
dogru evrilen miizik icralarinin belirginlesmesine yol actig1 Diyarbakir’da ¢ogu kisi
tarafindan dile getirilmektedir. Halk miiziginde altmis yildir yasanan Tiirk¢eye dogru
yapilan dil degistirme ¢aligmalari, etnik yapida belirli bir yonde uygulanmak istenen
asimilasyonla baglantili olarak benzer sekilde birgok miizige bizzat yorenin insanlari
tarafindan uygulandig1 sdylenmektedir (G8, G11). Dil yasaginin uygulandig: 1970’ler
ve 1983 sonrasi resmi yasaklamalarin sebep olabilecegi miiziksel yok olusun dniine
geemek adina bazi yerel miizisyenler tarafindan aslh Kiirt¢e sozlii olan ezgilere Tiirkce
sOzler yazilarak giinlimiize kadar ulasan bir¢ok eserin, en azindan ezgisel Orgiisiinii

kaybetmemis oldugu kimilerince belirtilmektedir (G11).

1983’te Tiirk¢e disinda dillerin kullantmimin tiim alanlarda kanun yoluyla
yasaklanmas1 ile basta Kiirtce olarak seslendirilen miiziklerin icralarinin
yasaklanmasini da beraberinde getirmis, bu sekilde 6zellikle 12 Eyliil’lin biraktigi
gergin ve buhranli ortamda, bireye isyan, keder, imitsizlik gibi negatif duygu ve hisler
iceren duygular ifade eden arabesk miizigin Diyarbakir ve bolge insaninin duygularina
karsilik vermesi dolayisi ile hizli bir sekilde bu miizigin benimsenmesine yol agmasi
isten bile degildir. Kentin neredeyse biitiin mekanlarinda kendi ana dilinde miizik
dinleyemeyen insanlar, bu miizigi bir¢ok alanda dinlemeye baslamis ve kacinilmaz

olarak bu miizik sehrin kiiltiirel alanlarinda kalic1 bir yer edinmistir.

Sehirdeki halk miiziklerinin ¢ogunlukla sonradan iizerine Tiirk¢e s6z yazilan Kiirtce
ezgilerden olustugu son 20 yildir net olarak konusulmakla birlikte, halk arasinda Celal

Giizelses’in de Kiirtce sozlii halk miiziklerine Tiirk¢e s6z yazdig anlatilmaktadir.
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Diyarbakir’da 12 Eyliil’e kadar diigiinlerde oyun amagh kullanilan dilok™* isimli
sOzsiiz ezgiler ve Kiirtge sozlii miizikler kullanilmaktayken, her ne kadar kanunla 1983
yilinda yasaklansa da, 1970’lerde de kanuni bir dayanagi olmaksizin Kiirtgce’ye yasakl
dil muamelesi yapilmistir. Kanun yoluyla ve keyfi sekilde uygulanan bu yasaklamalar,
ozellikle asagida sunulmus olan ve biiyiikk bir boliimii glinlimiizde TRT Tiirk halk
miizigi repertuarinda yer alan Diyarbakir’a ait, lizerine Tiirk¢e sozler yazilan oyun
eslik amacl miiziklerdir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte diinya {izerinde etkili
olan ulus-devlet anlayisi ile hareket eden Tiirkiye’de, Kiirt¢e sézlii Diyarbakir’a ait
bazi miizik yapitlarinin, Tiirkce sozler araciligryla degisime ugratildigi kentte bir cok

kisi tarafindan diistiniilmektedir.

Asagida bir 6rnek olarak sunulmus olan, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda notasi
yer alan, “Karpuz Kestim Yiyeyim” (Sekil 4.2) isimli tiirkii, hafizalarda her ne kadar
Turkge s6zlii bir tiirkii olarak yer etse de, asil isminin; ince, zayif bir kadina ithaf edilen

b

“Zirav” isimli tiirkii ile ayn1 miizikle seslendirilen Kiirt¢e sozlii bir ezgi oldugu

Diyarbakir’da konusulmaktadir (G11, G8, G9).

INCELEME TARIMI: 15.2.1978

YORES|: ~§.£BLE‘£'_;?JAQ!E_“
DIYARBAKIR . _ :

INDIGL: - _ L. . NOTAYA ALAN:
RAMAZAN 3JENSES KARPUZ KESTIM YIYEYIM £eMET YAMAC!
SURES!: . C ‘ ' ; :

KARPUZ KESTIM ¥ YE  Yi__M ACKOY NU NA GIRE YiM. U YAN U Y SAR BE.
KARPUZ LARYEN ME ZOL OV $I CAK TAN BENZIMSOL DU BRWR SEVTM O - QA
KARM . DA EL  MA LIK LA_AR SUDA OY NARBALIK LAR - ~MEBO¥. LE Siv ol O
KARSI DANGD . RU NUR SU_M CARSA FA BU RUNIR SUN - 1 PEK:-CARSSF | - CIN

Ni YAROL DUGUN BiLE Yim

HI__¢ YA NI MAGEL ME ZOL DU
LA NEBOY LEAY Rl LIK LAR
DE NEGU  ZELGO RU NUR SUN

Sekil 4.2 : Karpuz Kestim Yiyeyim isimli tiirkii (TRT T.H.M. Repertuvari).

KURTCE SOZLERI TURKCE ANLAMI
Zirav, zirav, ziravé (Beli) ince, ince, incedir
Leylo leylo ziravé Leyla’m, leyla’m incedir
Zalimé kafir bavé Zalimdir, kafirin kiz1
Zirav ¢lye ber avé Ince gitmis su bagina
Leylo leylo ziravé Leyla’m, leyla’m incedir

14 S6zsliz ezgilere verilen ad.
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Ax zalim kafir bavé Ah zalimdir, kafirin kiz1

Kinc sisti dani tavé Elbiseleri yikamis sermis gilinese
Leylo leylo ziravé Leyla’m, leyla’m incedir

Ax zalim kafir bavé Zalimdir, kafirin kiz1

Zirava nola derd? Ince igne gibidir

Leylo leylo ziravé Leyla’m, leyla’m incedir

AXx zalim kafir bavé Ah zalimdir, kafirin kiz1

Ser xaniyé me dibezi Damimizda kosar durur

Leylo leylo ziravé Leyla’m, leyla’m incedir

Ax zalim kafir bavé Zalimdir, kafirin kiz1

Diyarbakir giizel baglar/Lorke, Hele yar zalim yar/Ez kevokim gibi bir¢ok Diyarbakir

tiirkiisiinlin Tirkgeye ¢evrildigi yore miizisyenleri arasinda genel bir kanidir.

12 Eyliil 1980 darbesinden sonraki yillarda Diyarbakir’in aldigi gogler, 1950-1984
yillar1 arasinda biiyiik oranda ekonomik temelli olarak gerceklesen goglerin aksine,
ozellikle 1984°te baslayan ve giderek siddeti artan catismalar sonucunda olusan
glivensiz ortam ve 1992 sonrasindaki kdy bosaltmalariyla gegeklesen gulvensizlik

temeline dayanan kitlesel go¢lerdir (Erkan & Bagli, 2005, s. 117).

Asagidaki cizelgede (Cizelge 4.1), 1990 sonrasi Diyarbakir’a go¢ eden 200 aile
tizerinde yapilan aragtirma sonucu, ailelerin gé¢ etme sebepleri sunulmustur. Burada
dikkat ¢ceken nokta, giivenlik nedeni ile yapilan gége (zorunlu gog) ait oranin %37.5

gibi oldukga yiiksek bir seviyede olmasidir.

Cizelge 4.1: Diyarbakir’a gog eden ailelerin gé¢ nedenleri (Erkan & Bagli, 2005).

Go6¢ nedeni N %
Ailevi nedenler 28 14
Guvenlik nedeni (zorunlu goc) 75 37,5
Is bulmak i¢in 43 21,5
Cocuklarin egitimi igin 44 22
Kan davasindan dolay1 4 2
Diger 6 3
Toplam 200 100

Tiirkiye’de biiyiik oranda go¢ alan diger kentlere oranla Diyarbakir’a ait kentlesme ve
kentle biitiinlesmede temel bir farklilik goriilmektedir (Erkan & Bagli, 2005, s. 106).
1950’1lerden itibaren kirsaldan Diyarbakir kentine yonelen yogun orandaki gdcler,
kentte yerlesik halde bulunan kent kokenli ve kentli kiiltiiriinii tasiyan niifusun
Diyarbakir kentini terketmesine yol agmistir (Erkan & Bagli, 2005, s. 106). Kente ait
zengin seviyedeki kiiltlirel ve dini doku, Diyarbakir’a yonelik go¢ egiliminin arttig1
1970’lerden itibaren degismeye baslamis, 6zellikle 1980’lerden sonra kentteki farkli

dinsel cemmatleri temsil eden Oncii isimlerin, dnemli zanaatkarlarin ve kentin ileri
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gelenlerinin diger sehirlere go¢ etmesiyle kent niifusu kirsal kokenlilerin teslim aldigi
bir yapiya donilismiis ve kirsaldan gelenlerin kentli kiiltiiriiyle karsilasmas1 imkansiz
bir hal almistir (Erkan & Bagli, 2005, ss. 106-107). 1985-1990 tarihleri arasinda
Diyarbakir kent merkezinin yaklasik 79.000 gb¢ vermesine karsin, 46.883 go¢ almasi
(Devlet Istatistik Enstitiisii, 1996, s. 44) sehirde yasanan kiiltiirel kopusun bir ispat1
niteligindedir.

Kentte sanayi sektoriiniin zayif olmasi miinasebeti ile insanlar1 kente adapte eden
unsurlardan biri olan istihdam eksikligi, kirsaldan zorunlu go¢ yoluyla gelen niifusun
yeni bir kent kiiltlirii olusturmasini da engellemis, bu insalarin kirsala ait iiretim
iligkilerini ve davranig bigimlerini Diyarbakir’a tagimasina neden olmustur. Sosyolojik
ve psikolojik olarak go¢ etmeye hazir olmayan, zorunlu gicle kente gelen bu kisiler,
kentte yerlesik kisilerle aradaki farki kapatma, kent yasamina uyum saglama olarak
adlandirilabilecek kentlesme siirecini yasayamamis, kente karsi giivensizlik duygusu
gelistiren ve marjinalleserek tepkisel bir takim duygular gelistirerek kimi zaman koti

niyetli olusumlar i¢in suistimal edilebilecek bireylere donilismiislerdir (Erkan & Bagli,

2005, ss. 106-107).

Eski Diyarbakir olarak adlandirilabilecek sehirde yasayan niifusun biiyiilk oranda
avlulu evlerde yasadigi, surlarla ¢evrili ve giiniimiizde halk arasinda surigi olarak
adlandirilan bolgede 1940’1ardan itibaren niifus yerlesimi (Sekil 4.3), gittikce artan bir
bicimde surlarla ¢evrili alandan dis alanlara dogru yayilmis, gliniimiizde (2007) sehir
merkezindeki niifusun toplam niifusun %80’inden fazlasi suri¢i bolgesi disindaki
alanda yasar hale gelmistir (Ozyillmaz ve digerleri, 2007: 329). Ozellikle 1990
sonrasinda giivenlik gerekgeleri ile hizlanan kirsaldan kente dogru olusan Kkitlesel
boyuttaki gogler; kente ait niifus artig hizinin normalin 2-3 katina ¢ikmasina ve 1992-
1998 yillart arasinda yaklagik 500.000 kisinin kente go¢ etmesine neden olmustur
(Ozyilmaz ve digerleri, 2007: 329).
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Sekil 4.3 : Diyarbakir Kent/surigi bolgesi - 1939 (URL-33).

Karatekin’in (2001) de belirttigi iizere; son (15 yilda) yillarda var olan ¢atismali siireg
icerisinde kirsalda yer alan 3615 yerlesim yeri gilivenlik gerekceleriyle bosaltilmas,
insanlar goce zorlanarak iretimden kopmalarma ve bu goclin bolge merkezi
konumunda olan Diyarbakir sehrine akimi ile sehrin nisunun 2-3 katina ¢ikmasina
neden olunmustur (s. 25). 1990 sayiminda 350.000 olan kente ait niifus, 1995-96
yillarinda kimine 1.500.000, kimine gore 2.000.000’u bulmustur (Sancar, 1996, s. 30).

1992 ile 1998 yillar1 arasinda meydana gelen yogun gogler neticesinde artan niifus
500.000 civaria dayanmis, bu niifusun barindigi yapilarin ¢ok biiyiik bir kismi kentsel
altyap1 yetersizligi nedeniyle insanca yasam olanaklarindan uzak kalmistir (Ozyi1lmaz

ve dig, 2007, s. 329).

2005 yilinda Erkan ve Bagl tarafindan 1990 sonrasi kirsaldan Diyarbakir’a go¢ eden
200 aile iizerinde yapilmis olan bir aragtirmadan alinarak agagida sunulan bazi bilgiler,

kentte yasanan sosyal kirilmanin 6nemini vurgulayan bazi ipuglart sunmaktadir.

Kent niifusu igerisinde sehrin dinamik alanlarinda ve kentlesmeye adapte olmakta
6nemli rolli olan okuma-yazma orani ve egitim durumu da (Cizelge 4.2), Diyarbakir’a

gerceklesen gogler agisindan onemli bir yer tutmaktadir.
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Cizelge 4.2: Diyarbakir’a gog eden ailelerde egitim (Erkan ve Bagli, 2005: 116).

Egitim Durumu N %
Okur-yazar degil 42 21
Okur-yazar 14 7
Tlkokul 120 60
Ortaokul 16 8
Lise 8 4
Universite - -
Toplam 200 100

Genellikle tarim ve hayvanciliga dayali bir iiretim aginda yer alan kirsal kokenli
insanlarin, sehir merkezinde pek de yeri olmayan bu iiretim seklinde ehil olmalarindan
dolay1, bu durum kent hayatina ayak uydurmalar1 acisindan 6nemli bir zorlukla
karsilagmalarina sebep olmus ve bu zorluk egitim diizeyinin 6nemli bir oranda etkili
oldugu hizmet sektorti, sanayi iiretimi ve el sanatlar1 gibi alanlarda bu insanlarin zenaat
ve kurumsal egitim diizeyinin eksikliginden otiirii bir kat daha zorlu bir siireg igerisine
girmistir. Yasanan bu zorluklar sonucunda karsilagilan uyum sorunu, kent alani iginde
yer alan, kentten kopuk bir hayat sunan varos (gecekondu bolgeleri) olarak tabir edilen
yerlerde, kente zaman iginde adaptasyon saglayan tampon bdlgelerin, beton olarak
kent, ancak pratikte kirsal nitelikteki (Diyarbakir) kente uyumun iglevini yitirmesine

yol agmustir.

Appadurai (1996), kiiresel kentlere bir insan akisinin oldugundan bahsetmektedir ki
yukarida bahsedildigi yonleriyle Diyarbakir, g¢esitli nedenlerden dolay1r go¢
eylemlerinde bulunan bazi topluluklar i¢in 6nemli ve 6zellikle 1990°lardan itibaren
uluslararasi diizeyde ilgi c¢eken kiiresel bir merkez olmustur. Diyarbakir’a cesitli
nedenlerle yonelen etnik akislar, 6zellikle kiiresellesmenin kendini etkili bir bigimde

hissettirdigi 20. ylizyilin ikinci yarisinda baglamis ve siirekli sekilde artmustir.

1950’lerde yaklasik 36 bin olan kent niifusu, devlet-kiirt siyasal hareketi arasinda
yasanmaya basladigi 1980’lerin ortasindan, 1990’a kadar Kasarci’nin arastrimasina

gore 316.846’y1 bulmustur (Kasarci, 1996, s. 251).

Asagida sunulan Diyarbakir ili ve ilgelerine ait 2019 yilina ait niifus bilgileri (Cizelge
4.3) incelendiginde, giiniimiizde kent merkezine dahil olan Baglar, Kayapnar, Sur ve
Yenisehir ilgelerinin niifuslarinin toplaminin 1 milyonun {izerinde oldugu ve bu
sayinin ilin toplam niifusu olan 1.756.353 sayisinin igerisinde 6nemli bir yeri kapsadigi

goralur.
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Cizelge 4.3: Diyarbakir il ve ilgelerine ait 2019 yili niifus (D.B.B. 2019).

Y1l Iice Ilce Nuifusu
2019 Baglar 396.102
2019 Kayapinar 381.414
2019 Yenisehir 210.927
2019 Ergani 132.463
2019 Sur 106.108
2019 Bismil 118.250
2019 Silvan 86.736
2019 Cmar 75.640
2019 Cermik 50.819
2019 Dicle 37.673
2019 Kulp 35.357
2019 Hani 32.675
2019 Lice 25.222
2019 Egil 22.704
2019 Hazro 16.618
2019 Kocakdy 16.106
2019 Ciingiis 11.539

Yukarida sunulan Diyarbakir ili ve ilgelerine ait 2019 yilina ait niifus bilgileri
incelendiginde, giiniimiizde kent merkezine dahil olan Baglar, Kayapinar, Sur ve
Yenigehir ilgelerinin niifuslarinin toplaminin 1 milyonun iizerinde oldugu ve bu
sayinin ilin toplam nifusu olan 1.756.353 sayisinin igerisinde 6nemli bir yeri kapsadigt
gorulir. Buyuk oranlarda hem go¢ veren hem de go¢ alan bir kent olmasi sebebiyle
farkl1 bir doniisiim yasamis olan Diyarbakir’da (Kaya, 2020, s. 107), Keser’in (2010)
yapmis oldugu arastirma sonucunda kentte ikamet edenlerin %94°9’unun, bu kente
baska bir yerlesimden go¢ etmis oldugu bilgisine yer verilmektedir (s. 59). Bu bilgi,
1980’lerin ortasinda baslayarak 1990’larda Kiirt siyasal hareketi-devlet ikilisi arasinda
artan ideoloji tabanli ¢atigsmalar neticesinde hizlanan zorunlu gogiin, 20 yil gibi kisa

bir siirede sehrin demografik yapisi iizerinde ne denli bir degisiklige yol ac¢tigini
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gostermesi agisindan oldukga ¢arpici bir sonucu ifade etmektedir. Kentin aldigi kitlesel
goclerin igerigi incelendiginde, g¢evre il ve ilgelerden olusan bu goglerin i¢ gog

statiisiinde oldugu anlasilmaktadir.

12.04.1991 tarihinde yayinlanan “Terorle Miicadele Kanunu” ile 22.10.1983 tarihinde
Kiirtcenin yasaklandig1 2932 sayili, Tiirk¢eden Baska Dillerle Yapilacak Yayinlar
Hakkinda Kanun 'un yiiriirliikten kaldirilmasiyla 6nceden rafa kaldirilan Kiirtce sozler,
tekrar ezgilerinin yaninda yerini almaya basladig1 soylenmektedir. Kiirt¢e’nin yasakl
oldugu sekiz yil igerisinde Tiirkiye’nin dogu bdlgelerinde siyasi bir takim eylem ve
uygulamalar sonucunda yasagin kalkmasiyla sehrin miizik yapan birgcok mekaninda
icra edilen Kiirtge miizik; siyasi bir politize olmus bir bi¢imde geri donmiistiir.
Appadurai’nin (2009) ideolojik akis alanlarinda vurgu yaptigi birbirlerine baglh
fikirleri 6zgurlik, refah, haklar, egemenlik ve ana terim olarak demokrasi gibi kavram
ve imajlart igeren aydinlanmaci diinya goriisiiniin unsurlarindan olusan (s. 405) s6zel
icerikli miiziklerle sekillenmistir. Ozellikle bu donem itibari ile baslayan siyasi ierikli
diiglin icralari, kimi zaman halk arasinda Kiirt siyasal hareketine sempati duyan
kisilerce sayg1 goren kimi kisilerin diigiinlere davet edilerek, diigiiniin siyasi bir sova
doniistiigli bazi tertiplerin ortaya ¢ikmasina sahne olmustur. Bu diiglinlerde miizik
ideolojik bir aygita dontismiis ve kimlik-kultur ikilisi icerisinde yer alan kdlttrel
Ogeler, kiiltiiriin birikim alan1 digina itilerek anlaminin kaybolmasina yol agmustir.
Politize edilen bu muzikler, devlet-Kiirt siyasal hareketi karsitliklari i¢erisinde iki ayr1
kol olarak yer edinmistir. Ilki biiyiik oranda ideolojik temelde gerceklesen biiyiik
boyutlu insan hareketliligi ile yeniden sekillenen/yorumlanan siyasi kimlikli ideolojik
aygita donlisen ve sadece halki bir araya getirerek benzer hareketlere yonlendiren
icralardir. Bu icralarda miizige eslik eden solistin siyasi igerikli sozleri dile getirdigi
cogunlukla ezgisel isleyis disinda, icra edilen miizigin ¢algisal boliimlerinde Kiirt
siyasal hareketine dair ideolojik hassasliklar tasiyan olay ve olgulara gondermeler
yapan bazi sdylemler bagirilarak bu solistler araciligi ile dile getirilmistir. Kiirtge nin
tekrar goriiniir oldugu bu siiregte siyasal agirlik kazanan sézel miizik 6geleri oldukca
yiiksek bir ses iiretebilen elektro baglamanin basi ¢ektigi orkestra takimui ile, miizigin
icrasinda etkili bir yap1 olusmus ve bu yap1 bazi alanlarda insanlar1 politik diisiinsel
bir diinyada bir araya getiren etkili bir kimlik pekistiricisi olmustur. Protest

sOylemlerle 6ne ¢ikan bu yeni Kiirt¢ce miizik, egisel kokleri kirsal alanlara dayanan,
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sozlerin bazilarinin dengbejlerin®® de iginde bulundugu bircok sanat¢idan alan

muziklerdir.

Ikinci kol olan ve eski Diyarbakir musikisi olarak adlandirabilecegimiz miizik ise;
kimileri tarafindan ilk miizik icrasinin ideolojik olarak tam da karsisinda konumlu gibi
goriilen tiirdiir. Cogunlukla TRT tarafindan kayit altinal® alinarak kirsal kimlikten
uzak goriinen repertuardan olusan bu kol, igerisinde yer alan tiim halk miizigi
triinlerinin Tirkge dilde yer aldigi tirkiilerden olusmaktadir. GUnlmuizde bu
tirkiilerin biiyiik bir cogunlugu Tiirk¢e olmalar1 sebebi ile halkin bir kesimi tarafindan
elestrilere maruz birakilan ve devletin ideolojik iiriinleri olarak algilanan bir repertuara
karsilik gelmektedir. Ikinci kol olarak adlandirilabilecek olan bu alanda yer alan miizik
icralarinda, genellikle bu Tiirkce sozlii tiirkiiler kullanilmis ve sinirli alanlarda da olsa
giiniimiizde hala kullanilmaktadir. Eski Diyarbakir kent kiiltiiriine ait goriilen bu
repertuvar 6geleri, glinlimiizde kendini birinci koldaki icralarda tanimlayan bireyler
tarafindan benimsenmemis ve biiyiik oranda diigiin icralarindan silinmistir. Bu alana
tabi gorulen tidrkllerde siyasi icerikte gorllebilecek herhangi bir sozel unsur
bulunmamaktadir. Her iki alanda da elektro baglama 6ne ¢ikan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 2015 yilinda Diyarbakir merkez Sur ilgesinde Kiirt siyasal
hareketi etkisiyle gerceklesen bazi kalkismalar sonucunda, alti ay siiren ¢atigmali siire¢
sonrasinda biiyiik oranda politik islevinden ayrilan birinci miizik alani, devletin
guctinii hissettirdigi bu donem sonrasinda baska iilkelerde diasporik alanlarda yer alan
niifus tarafindan icra edildigi i¢in, daha belirgin icralarin 6n plana ¢ikmasina sebep

olmustur.

Diyarbakir’da kirsaldan kente dogru gergeklesen ani ve biiyiik boyutlardaki gocler,
kentte bugiin yerliler olarak tanimlanan smifin Diyarbakir’dan Istanbul, Ankara,
[zmir, gibi bati kentlerine gd¢ etmesinde etkili bir sebep olmustur. Ozellikle
1990’larda baslayan bu goclerin biiyiik sayilarla ve kisa bir silire igerisinde
gerceklesmesi, kirsaldan gelenlerin sehir hayatina adapte olmasi bir yana, esine az
rastlanir diizeyde kentin kirsallastig1 zincirleme durumlarin yasanmasina yol agmuistir.

Yerli Diyarbakirlhilar i¢in her gecen giin bildikleri kentin degismesi, lilkenin Bati

15 Kelime anlami “halk ozani, ses sanatkar1” olan dengbejler, sz1ii tarih tasiyici bir islev gdsteren Kiirt
agiklari olarak bilinmektedir.

I8TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan Diyarbakir iline ait 84 adet tiirkii bulunmaktadir. Bu
tirkiilerin tamami Tirkge sozliidiir. Bu tiirkiilerin 4 tanesi 3 ilgeye ait olmak tizere 80 tanesi sadece
Diyarbakir ismiyle kayda gegirilmistir.
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illerine yonelmeleri yolundaki kararlari almalarinda oldukga etkili olmustur. Ortaya
cikan demografik farkliliklar; bes-on yil gibi kisa bir siire igerisinde kent kiiltiirii
tizerinde de keskin degisimlere sebep olmustur. Bu biiyiik degisimler kentin eglence
mekanlarnda icra edilen miizikler iizerinde de degisikliklere yol a¢mis ve
Diyarbakir’da icra edilen miizik tiirlerinin kent anlayisindan kirsal miizige dogru bir
gecis gdstermesine yol agmistir. Ozellikle 1990°larin ortalarinda diigiin eglencelerinin
sokak vb. (Cizelge 4.4) icra alanlarina giren kirsaldan go¢ eden diigiin miizisyenleri,
kirsaldan kente gelen yeni Diyarbakirli insanlarin istekleri dogrultusunda miizik icra
edebilmeleri sebebi ile bu alanlarda yer almaya baslamiglardir. Gunimizde
Diyarabakir’da yasayan niifus agirlikli olarak Kiirt kokenli insanlardan olugmaktadir.
Elektro baglamanin Diyarbakir’a ait tarih, etnik yapi, sosyo-ekonomik durum ve
Ozellikle de Cumbhuriyet’in kurulusundan sonraki siire¢ icerisinde yasanan siyasi

konjonktiirler, sehir yasamindaki miizik pratiklerini derinden etkilemistir.

Cizelge 4.4: Diyarbakir’a gog¢ eden ailelere ait diigiin-mekan iliskisi (Erkan ve Bagli,

2005: 121).
Diigiin nerede yapilmakta n %
Evin yakinindaki bos bir arazide 110 95
Diigiin salonunda 30 15
Evde 52 26
Koylumuizde 8 4
Toplam 200 100

Tirkiye’deki bircok kente yayilarak icra alani bulan elektro baglama, 6zellikle
Diyarbakir i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Kentte diizenlenen diiglin ve nisan benzeri
torenlerde uzun sureli halaylar hakimdir. Gunimuz Diyarbakir’inda bu halaylarin
icrasinda rol alan baglica solo enstriiman; elektro baglamadir. Sehrin eglence
alanlarinda dominant olan halaylar, bir diigliniin neredeyse tamaminda icra
edilmektedir. Bu halaylar giiniimiizde cogunlukla oynanan bes-alti oyundan
olusmaktadir. Bu oyunlara, sinirli sayida bilinen ve elektro baglama icracisinin
dogaclamasi ile iiretilen ezgiler yoluyla eslik edilmektedir. 2005 yil1 sonrasinda kentte

artmaya baslayan diigiin salonu sayis1 miizisyen gereksinimini de arttimistir.

Miizigin oOzellikle burada yogun olarak icra edildigi gilinlimiiz Diyarbakir’inda
neredeyse bos giinii bulunmayan bu mekanlar, elektro baglamanin araliksiz olarak boy

gosterdigi mekanlar olma 6zelligini tasimaktadir. Her salonda her diigiin i¢in en az bir
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muzik ekibi bulunduran bu mekanlarin bazilarinda iki ve daha fazla ekiplerin de ard
arda miizik icra ettigi goriilmektedir. Her miizik ekibinde yer alan elektro baglama,
ekibin lokomotifi olmakla birlikte, miizisyenler i¢inde en iyi paray1 kazanan ve kimi
zaman ekip basgi olarak nitelenen seflik vazifesini de tistlenebilen kisiler tarafindan icra
edilir. Iki veya daha fazla miizik ekibinin ayn1 mekanda miizik yaptig1 gdz Oniine
alindiginda, diigiinlerde yapilan miizik icrasiyla elde edilen maddi kazan¢ miktarinin

bir ekipten fazlasina yetecek diizeyde oldugu anlasilmaktadir.

Ozellikle 1990’larda kente gog ile gelen kirsal kokenli kisilerin yas itibari ile goriiniir
olmaya basladig1 2000’11 yillardan sonraki donemlerde, bu kisiler arasinda var olan ve
sonradan gelisen miizisyenler, diigiin salonlarinin talep ettigi miizisyen kadrolarinin
olugsmasint saglamistir. Basta diiglin salonlar1 olmak {izere kentteki miizik
sahnelerinde son yillarda kaybolmaya baslayan bir cok oyun ve bu oyunlara eslik
amacli olarak kullanilan ezgiler, yakin ge¢mis kirsal kokenli muzisyenlerin
hafizalarinda yer almamaktadir. Gilinlimiizde turistik mekanlarda kismen yasayan
s0zli-s6zsiiz bu ezgiler, Diyarbakir kentinin turistlere tanitimi amaciyla romantize
edilmis tiriinler olarak sahnelerde pazarlanmaktadir. Bu ezgiler esliginde oynanan bazi
oyunlar ise alanla alakali, dernek, halk oyunlar1 kuliipleri vb. kurumlarda yasatilmaya
calisilmaktadir (G25). Giin itibari ile kendi evinde misafir olan bu kiiltiir {irtinleri,
yerlerini Diyarbakir ve ¢evre il, ilgelere ait miizik anlayis1 disinda kalan kisiler igin
oldukgca giiriiltiilii olarak algilanan yeni tiir halay miiziklerine birakmistir. Giiniimiizde
kaybolamaya yiiz tutmus olan bu ezgiler, Diyarbakir musikisi olarak adlandirilan eski
kent kiiltiirii icinde yer almaktadir. Bunlar; Tesi, Beri, Tek Ayak, Cift Ayak (Sekil 4.10
- Sekil 4.11) gibi bir¢ok halk oyunu ve seyirlik oyunlardan olusmaktadir. Oyunlartyla
birlikte kaybolmaya yiiz tutmus bu ezgiler, her oyun i¢in kullanilan birden fazla ezgiyi
temsil etmektedir. Yasatilmaya calisilanlar ise, cesitli halk oyunlar1 yarigmalarinda
sergilenmek amaciyla sahneye uyarlanmak adina orselenmektedir. Bunlarin disinda
Baykurt’un belirttigi (1965), Berzini, Arani, Memeli, Neni, Lolo, Goncut, Hora,
Kintler ve Sirvani oyunlari (s. 54) uzun zamandan beri Diyarbakir’da kamusal alanda

yok olmus oyun isimlerinin arasinda yer almaktadir.

Son donemde adeta bir anlayisa doniismiis olan diigiin salonu icralarinda kullanilan
ezgiler, daha once de sdylendigi iizere kirsal kokenli bir hafizay1 temsil etmektedir.
Diyarbakir’da halihazirda pek fazla tasiyici ve aktarici aktore sahip olmayan eski kente

mensup oyun miiziklerinin bir ¢ogu giiniimiizde icra edilmemektedir. Asagida sunulan
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bazi oyun eslik miizigi 6rnekleri giiniimiiz diigiin icralarinda ya kaybolmus, ya da
kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu oyunlar, sehirde faaliyet gosteren kimi 6zel dernek-
kuliip, halk egitim kurumlarinda ilgili yarigmalarda kullanilmak amaciyla 6gretilmekte
(G25) ve yorede govendger'’ olarak bilinen, iicret karsiliginda diigiinlerde oyun icra
etmeleri i¢in davet edilen kisiler tarafindan bilinmektedir. Bu oyunlar ve oyunlara ait
miizikler de bu sekilde var olmaya kisitl bir sekilde devam etmektedir. Diyarbakir
kent kiltirtne ait olan, glinlimiiz diigiin icralarinda var olmayan baz1 oyun miizikleri
asagida sunulmaktadir. Ilgili oyun miiziklerini icra eden miizisyenlerin nota bilmeyen
kisilerden olustugunun unutulmamasi gerekmekle birlikte, bu baglamda icra edilen
ezgiler, icra eden mizisyenin yetenek ve ezgi bellegi ile dogrudan ilgili oldugu i¢in
degisiklikler gosterebilmektedir. Goriislemeler siiresince edinilen bilgiler, kisiden
kisiye farkliliklar gdsteren 6znel baz1 durumlari beraberinde getirmekte ve ilgili kisiler
birbirlerinden alinan bilgi ve miiziklerin gergegi yansitmadigini belirtmektedirler.
Vurgulanmas1 gereken bir diger husus ise; sehirde oldukga yiiksek sayiya sahip halk
oyunu kuliipleri ve dernekleri arasinda yarisma odakli (G25) var olan rekabet
ortaminin, sahne performanslarinda icra yapan miizisyenler ve koordinatérler arasinda
da hissedildigidir. Bu rekabet miizik icrasindaki kalitenin puana tabi tutulmasiyla
dogrudan iligkildir. Rekabet ortaminin gerektirdigi iizere farkli calim ve icra
sekillerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Tiim bunlara dair sonug; agagida sunulan
notalar da dahil olmak Uizere, geleneksel olarak ifade edilen eski kent ve yeni kent oyun
miiziklerinin geleneksel oldugunun sadece bir iddia oldugudur. Geleneksel
sOzcligliniin karsiligi, aslinda var olan herseyin degistigi giinlimiiz diinyasinda bosta

kalan bir iddiadan ibarettir.

Diyarbakir’da oynanan oyun tiirlerine verilen genel isim akademik ve diger ilgili
kurumsal tanimlarda halay olarak adlandirilmaktadir. Bu oyunlar tasniflenirken halay
bashig1 altinda yer almaktadir. ilgili metinlerde halay tiiriiniin baslica ezgi eslikgisi
zurna olarak anlatilmaktadir (Baykurt, 1965; Demirsipahi, 1975; Emnalar, 1998;
Uzunkaya, 2005; Yiicel, 2011; Keskin, 2020). Eski kentli miizigi olarak
adlandirilabilecek oyun miiziklerinde kullanilan enstriimanin zurna olmasi, ginimuz
itibari i¢in Diyarbakir o6zelindeki diigiin icralarinda gegerliligini yitirmistir.

Giincelligini yitiren bu bilgide adi gecen zurna ile ge¢miste siklikla icra edilen,

"Govendger: Yorede halk oyunlar icrasinda yetkin ve tecriibeli kisilere verilen addir. Govend: kelime
anlami olarak halay anlamina gelmektedir (G22).
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giiniimiiz Diyarbakir diigiinlerinde sesi kisilmis ancak kiiltiirel deger skalasinda
oldukg¢a 6nemli bir yerde durmasi gereken aktorlerden olan oyunlara ait miiziklerin
notalari, yasatilmay1 haketmektedir. Soluklagmis bir kiiltiire ait bu notalar dnceden de
bahsedildigi tizere, birka¢ dernek araciligi ile canli tutulmaya calisilan ancak, kultirel
manada 6nem arz eden oyun ve miiziklerdir. Diigiin icras1 igerisinde “kiiltiiriimiizde
bu da var dercesine” kisitli zaman araliklarinda yer alan zurna icracilari, eski ezgileri
bilseler dahi, yeni kentlilerin arasinda bir karsilig1 olmadigini1 bilmeleri agisindan bu
ezgileri icra etmemektedir. 1980’lerden sonra diigiin salonlarinda yer alan elektro
baglama icracilari, asagida yer alan meryemo (Sekil 4.4), papure (Sekil 4.5), sur-u
mertal (Sekil 4.6), tek ayak (Sekil 4.7), cacan (Sekil 4.8), tesi (Sekil 4.9) ve ¢ift ayak
(Sekil 4.10, Sekil 4.11) vb. ezgilerin biiyiik bir ¢ogunu bilmektedirler. Caligmanin
arastirma siirecinde yapilan goriismeler yoluyla elde edilen bu oyun ve ezgi isimleri,
giiniimiizde tipk1 zurnacilar gibi yeni kent kiiltiiriinde tutunamadiklari i¢in yerinden

edilen bir grubun mensubudurlar.

MERYEMO
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alndigr: O. Onder Oztiirk
4= 130

N

Sekil 4.4 : Meryemo isimli oyuna ait ezgi notasi.

PAPURE
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alndig:: Dicle Universitesi THO Ekibi
Jd= 120
B o .

B e

f

Sekil 4.5 : Papure isimli oyuna ait ezgi notasi.
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SUR-U MERTAL (KILIC-KALKAN)

Notaya Alan: Ahmet Giindiiz
i = 120

Kimden Alan: Seyithan Atar

D)
Sekil 4.6 : Sur-u Mertal isimli oyuna ait ezgi notasi.
TEK AYAK
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alindig: O. Onder Oztiirk Arsivi
Aer = R R T .
-’@'—4 - FJ 1 t | = | st » 1 | j — } t — - ot f' |F -
D] g o B I

. —t—1— I 'I » —I'_IF 2
=
Sekil 4.7 : Tek Ayak isimli oyuna ait ezgi notasi.
CACAN
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alindigy: Sirazi Surmus
=120

o) —— p— ——

§ § il] I g ]: ) — | 1 ' ' l= 5. 1 1 1 :ll
') nl 1 | 1 & |

Sekil 4.8 : Cagan isimli oyuna ait ezgi notast.
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Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alindigi: O. Onder Oztiirk Arsivi

Sekil 4.9 : Tesi isimli oyuna ait ezgi notasi.

CIFT AYAK
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Ahndig: O. Onder Oztiirk Arsivi

Jd= 140

Sekil 4.10 : Cift Ayak isimli oyuna ait ezgi notast.

CIFT AYAK
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alindig:: Seyithan Atar
Jd= 140
A L) . 0 ! I

Sekil 4.11 : Cift Ayak isimli oyuna ait ezgi notasi (degisik).

Yukarida sunulan notalarin biiyiik bir cogunlugu dnceden de bahsedildigi gibi sehirde
yer alan baz1 etkin halk oyunlar1 kuliiplerindeki egitim-6gretim faaliyetleri igerisinde
ogretilen oyunlara ait miizikler igerisinde yer almaktadir. Bu kuliipler genellikle Il ve
ilge halk egitim kurumlari (Sekil 4.12) biinyesinde faaliyet gosteren kurumlardir. Bu
kurumlar araciligr ile gerceklestirilen egitim-6gretim siireci igerisinde oyunculara
Ogretilen oyunlar, her yil iller 6zelinde diizenlenen halk oyunlar1 yarigsmalarinda
sergilenmektedir. Geleneksel diizenlemesiz dal olarak isimlendirilen bu alanda
gerceklestirilen yarigmalar, katilan her ekibin oyun icrasinda Diyarbakir 6zeli igin
canli miizik icrast yapmasi zorunlu olan iki miizisyenin bulunmasmi gerekli
kilmaktadir. Bir yoniiyle geleneksel oldugu iddias: siirdiiriilen bu alanda icra edilen

“geleneksel” miizikler de yasatilmaya c¢alisilmaktadir. Diyarbakir’da yarisma odakli
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caligmalar yapan bu kuliipler yillik bazda etkin olmalarina bagh olarak 20 ile 25
arasinda bir say1 arz etmektedir. Her ilce halk egitimi kurumlarinin biinyesinde

ortalama iki davul iki zurna ¢alan miizisyen barindirilmaktadir.

VTV RS LR TR
N i

el
N

R T REE

Sekil 4.12 : Diyarbakir Yenigehir Halk Egitim Merkezi Genglik Spor Kuliibii Halk
Oyunlar1 Ekibi (URL-34).

Yardimct egitmen statiisiinde ¢alisan bu miizisyenler, yil boyunca biitiin yarisma

calismalar1 ve faaliyetlerde miizik icra etmektedirler. Her yil il 6zelinde diizenlenen

yarigmalarda 10 ile 16 miizisyen boy gostermektedir. Elde edilen bagarinin prestij

getirdigi bu yarigmalar, kuliipler arasinda bir rekabet olusturmaktadir. Miizisyenlerin

bagli bulunduklart halk egitim kurumlar1 disinda baska kurumlara ait halk oyunlar

ekiplerinde icra yapmadiklar1 bu yarismalar, rekabet ortaminin dogal bir sonucu olarak

miizisyenler icinde de bir cekismeye neden olmaktadir. Ozellikle her zurnacinin kendi

atasindan tasidig1 geleneksel kaideleri/makamlar:®®

caldigimi iddia ettigi bu
yarigmalar, “geleneksellerin” catistig1 bir miizik ortamini da yaratmaktadir. Zurna ve
icracilar1 agisindan yegane varlik ortami olan bu kurumlar, zurna icracilari i¢in bir var
olma alani niteligindedir. Ozellikle son 15 yil igerisinde davulundan kopan zurna

(G10) bu kurum faaliyetleri igerisinde giiniimiiz diigiin pratikleri disinda kamusal alan

18 Kaide/makam: Yorede zurnacilarin caldiklar1 ezgilere verdikleri isim. Zurnacilar, caldiklari
kaide/makamlarin biiyiikk bir ¢ogunlugunu baba, dede veya amcalar1 gibi yakin akrabalarindan
ogrenerek bu giinlere kadar tasidiklarini belirtmektedirler.
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icerisinde yer almaktadir. Diyarbakir diiglin salonlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunda
miizisyenler alatura (halk tarafindan yere atilan para) disinda iicret almamaktadir.
Miizik icras1 siiresince toplanan alaturanin miizisyen sayisina bolindigi bu
diigiinlerde, miizisyen sayilari miizigi bizzat kendilerince diisiiriilmektedir. 2000’lerin
ortalarina kadar diigiin icralarinda yer alan orkestradaki enstriiman sayist kimi zaman
10’u bulabilmekteyken (G8, G9, G12, G13, G23) gunumuzde bir org, bir bateri, bir
davul bir elektro baglama biitiin diigiinii yiirtitebilmektedir. Alaturanin diisiik sayida
miizisyene paylastirildigi bu isleyis, kisi basina diisen iicreti artirdigindan zaman
icerisinde zurnayr davuldan kopartmistir. Zurna, icra alaninda yerini elektro
baglamaya birakmistir. Davulun var olma sebebi ise; davul icracisinin halay icra eden
kimi kisilerin 6niinde ona 6zel davul ¢alarak alatura alabilme becerisini kullanmasidir
(G8, G9, G12, G13, G23). Kimi diigiinlerde yer alan zurna icralar1 diiglin sahibinin
istegi dogrultusunda daha 6nceden de bahsedildigi lizere romantize edilmis bir gelenek
gosterisi sunma amaciyla yer almaktadir. Zurnanin yer aldigi gilinimiiz digiin
icralarinda seslendirilen miizikler, diigiinlerde oynanan 5-6 oyuna ait kirsal kokenli
miizigi gegmemektedir (G26, G27). Diyarbakir’in son donemde turistik mekanlarinin
birer birer parlamasiyla bu mekanlarin en 6ne ¢ikani olan on gozlii koprii, tipki bir
miizik kutusu edasiyla para karsilig1 miizik yapan zurna icracilarinin boy gosterdigi
kisith alanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yanma davulu alarak ya da
almayarak bu miizigi icra eden zurna icracilari, 6zellikle kovid19 endisesinin her yeri
sardig1 bu giinlerde, diigiin salonlarinda kisa siireligine yaparak ve gorece olarak
normal sartlarda az miktarda elde ettigi maddi kazancin tamamen yok olusunu
turizmden dem alarak telafi etme yoluna gitmekte ve bu sekilde de olsa eski kent

miizigine dair baz1 motifleri duyurmaktadirlar.

Eski Diyarbakir miizigi igerisinde yer alan bazi oyun miizikleri, kamusal alanda
pratikte kirsal kokenli akranlariyla benzer goriiniimlere sahiptirler. Guwrani, Halay,
Keseo, Dizo, Esmer ve Cepik isimli oyun ve miizikleri glinimiiz Diyarbakir diigiin
salonlarinda halen icra edilmekte olan oyunlardir. Ana ezgiler ufak tefek degisiklikler
gosterse de temelde ayni yapiyr duyusal olarak ifade edenicralarda, elektro baglama
tellerinde hayata tutunmaya ¢alismaktadirlar. Kirsal kokenli miizisyenlerin
hafizalarinda da yer alan ve elektro baglamayla seslendirilen bu ezgiler, icra edilen
oyuna ait miizigin ritminin asma davul, bateri, elektro bateri, org gibi elektronik

yollarla seslendirilmesiyle esliklenmektedir. Eski ve yeni kent kiiltiiriinde tertip edilen
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diigiinlerin isleyisi arasindaki fark, bilinen ezgilerin degisimine yol agmaktadir.
Onceki donemlerde diigiinlerde arabesk, fantezi, Tiirkiye’nin farkl1 yrelerine ait sézel
calgisal miiziklerine de yer verilen Diyarbakir diigtinleri (G8, G9, G11, G12), son
yillarda neredeyse tamaminin halaylardan olustugu miiziksel bir isleyisin yer aldigi
icralara sahne olmaktadir. Kimi zaman kesintisiz sekilde saatlerce siiren halay miizigi,
ilgili oyunlara ait bilinen ezgilerin siire olarak yetersiz kalmasiyla, icracinin hafizasina
dayanan bir ezgi tretimini gerekli kilmaktadir. Glintimiizde icra edilen ve herkes
tarafindan bilinen oyun miizikleri elektro baglama icracilar1 arasinda figlr olarak
adlandirilmaktadir. Diyarbakir kenti 6zelinde {irettikleri dogaclama ezgilerle ve ¢calim
becerileriyle 6n plana ¢ikan bazi elektro baglama icracilarinin kiiltlesmis kimi ezgileri
de, icracinin ismi ile figiir kelimesinin yanyana getirilmesiyle isimlendirilmektedir.
Calismanin arastirma siireci boyunca izlenen bazi elektro baglama icralarinda, eski ve
yeni kent miiziginde ortak olan oyunlara ait ezgilerin bilinen ve dogaclama bazi

ornekleri asagida sunulmaktadir.

Asagida notas1 verilen girani (Sekil 4.13) isimli oyun miizigi, glinlimiiz Diyarbakir
diigiinleri icerisinde en ¢ok icra edilen oyun eslik miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Agirca/agir sekilde/agirlama gibi anlamlarda kullanilan girani, yerel elektro baglama
icracilar1 tarafindan “agir delilo” olarak da adlandirilmaktadir. Bu oyunun diger
oyunlara kiyasla oynanmasindaki kolaylig1 nedeniyle halk tarafindan daha cok talep
edildigini bildiren bir¢ok goriis yer almaktadir (G22). Elektro baglamada uzun sesler
iretmeye olanak saglayan ve elektro baglama icracisinin begenisi ile paralel bir
bicimde sekillenen distorsin tonun kullanilmasiyla ezgilendirilen bu tarz miizik,
2/4’liik usul igerisinde 75 ile 80 bpm metronom hizinda icra edilir. Icra igerisinde bolca
kullanilan ¢ekme ve carpmalara ek olarak ortaya ¢ikan en 6nemli 6zellik 8’lik kalip
degerdeki iiglemelerin dikkate deger sekilde kullanilmasidir. icra edilen bu oyuna ait
miizik, oyunun uzun tutulmasindan dolay: elektro baglama icracisi tarafindan yeni
ezgilerin Uretilmesinin zorunlu bir hal aldig1 icralar1 dogurmaktadir. Yorede bazen
giinlerce siirebilen diiglinlerde saatlerce bu ¢calim1 yapmak, bu alanda ezgisel bellek ve

becerisi olmayan bir muzisyen icin oldukcga zordur.
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Grani Figiir
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Sekil 4.13 : Girani oyununa ait miizik.

Kirsal kokenli olan bu tarz, bagka alanlarda (arabesk, halk miizigi vb.) oldukea iyi bir
elektro baglama icracisinin bile altindan kalkamayabilecegi bir isleyise sahiptir. Uzun
saatler boyunca insanlar1 sikmadan eglendirebilmek, kullanilan ve dogaclanan
ezgilerin (Sekil 4.14) akic1 bir bigimde icra edilmesini gerektiren, kimi zaman ¢alim
teknigi disinda bazi yolara bagvurulmasini zorunlu kilan, siradaki ezgi ya da motif igin
hazir olmay1 gerektiren oldukc¢a zorlu ve karmasik bir siirece isaret etmektedir. S6z1i
ve s0zsuz ezgilerden olusan repertuvara sahip ve bir cok enstriimanin igtirak etmesiyle
icra edilen eski kent diiglinlerin aksine, repertuvar elemanlarinin agirlikli olarak
calgisal oldugu ve ezgi seslendiren enstriimanlarin azlig1 sebepleri ile yeni kent
diigiinlerinde bas rolde yer alan elektro baglama icracilari, diigliniin miizigine ait iglevi
yerine getirebilmek adina dogaclamaya bagvurmaktadirlar. Dogaglama, kurumsal

diizeyde miizik egitimi alan miizisyenler i¢in bile iist seviyelerde bir yerde dururken
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bu yontemi gunlerce veya saatlerce siiren bir diigiiniin miizigini yiriitmek igin

kullanmak iyi bir bellek, enstriiman icrasi ve tecriibeyi gerektirmektedir.

Icracinin ezgi bellegi ve enstriimandaki becerisine bagl olarak degisen dogaglama
ezgiler, yorede kimi elektro baglama icracilarimi 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu

icracilardan birinin dogaglama olarak tirettigi ezgi 6rnegi asagida sunulmustur.

Grani Dogaclama
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Sekil 4.14 : Girani oyunu dogaglama eslik miizigi (URL-35).

Gwrani oyununun esliginde kullanilan her iki miizige ait nota incelendiginde,
kullanilan nota kaliplarinin benzer oldugu goriilmektedir. Bu benzerlik, devam eden
oyunun ahengini bozmamak i¢in elektro baglama icracisinin miizikal agidan Ozellikli
bir icra gostermeye calistigmni ifade etmektedir. Icracilarin seslendirdikleri ortak
ezgiye bagladiklar1 ezgiler biitlin icracilar agisindan benzer sekilde motifleri 6n plana

¢ikartmaktadir.

Girani oyununa eslik amaciyla ezgi iiretmek, kimi icracilar i¢in uzun siirmesi

dolayisiyla olduk¢a =zorlayici bir durum yaratmakta ve bu Yyuzden sorun
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olusturmaktadir. Bu oyun miiziginin icrasinda sikca goriilen 8’lik siire degerine sahip
trioleler/iiclemeler!® icerisinde yapilan carpmalar, icractyr uzun siireli icralarda
yormaktadir. Bu sebeple kimi zaman org ile icra paylasimi yapilmasi, elektro baglama
ve org icracisini dinlendiren bir isleyisi 6n plana ¢ikartmaktadir. Diigiin icralarinda
hakim olan girani oyunu ve miizigi, elektro baglama icracisinin icra kabiliyeti ve
enstriimana yaptig1 ezgi aktariminda hiinerlerini gostererek riistiinii ispat ettigi bir alan

gorunumundedir.

Ovyun tiirleri arasinda egemen tiir olarak goériinen bu oyun ve miizigi, uzun soluklu
icralar1 nedeniyle yurt disindan kimi arastirmaci ve aktorleri yanlis bazi saptamalar
yapmaya itmistir. 2020 yilinda Isvigre’nin Bern sehrinde diizenlenen Norient Film
Festivalinde gosterimi yapilan “Her Biji Girani”?° isimli belgeseli hazirlayan George
Murer, belgeselin adindan da anlasilacagi tizere girani temal bir film ¢ekmistir.
Boélgede yer alan girani, halay, delilo ve hwrpani gibi bir ¢ok oyun ve miiziginin yer
aldig1 belgeselde bu farkli tiirler Murer tarafindan girani olarak tanimlanmistir. Ayni
film ile ilgili Martin Stokes ile yaptig1 roportajda da benzer bazi hatali saptamalara
deginen Murer, giraniyle 2000’li yillarda tamistigini ve hizli adimlarla oynanan bu
oyunun farkli bolgelerde dans tiirleri oldugunu sdylemektedir. Ancak girani, Kirt
kokenli nifusun yasadigr birgok yerde bilinen kolay bir oyun olmakla birlikte, yorede

oynanan oyunlar i¢inde adindan da anlasilacag: tizere Murer’in belirttigi gibi hizh

adimlarla oynanan degil, aksine agir adimlarla oynanan bir oyundur.

Uzun sureli ezgi dretiminin zorlu asamalarinin siralandigi bu oyun, kimi elektro
baglama icracilarinin icralarinda, tim Tirkiye’ye mal olmus bazi sanatc¢ilarin halk
tarafindan iyi bilinen ezgilerini girani icrasinda kullanmalarina da yol agmaktadir. Tez
caligmasi yiriitiilirken gerek gozlem gerek internet lizerinde yapilan arastirmalarda
elde edilerek incelenen bazi videolarda, lilke genelinde ¢ogu insanin bildigi baz1 beste
ve tlrkdlerin  gwani tarzinda c¢alindigr gorilmistiir. Guranilestirme olarak
kavramsallastirmay1 Onerdigimiz bu islem, gwraninin kendine 6zgii bazi ¢alim
stillerinin ilgili bilindik miizik yapitina uygulanmasi ile gerceklestirilmektedir. Roman

miizisyenlerin uzun yillardan beri kullandig1 bu yontemi kullandigini, Gazimihal’in;

19 Kullanilan trioleler biitiin gzrani oyunu miizik icralarida 6n plana gikan belirleyici dzelliklerin
basinda gelmektedir.

DKiirtce de “cok yasa” anlaminda kullanilan “her biji” sozciikleri girani ismi ile birlestiginde (her
biji girani), “cok yasa girani” anlamina gelmektedir.
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“Cingeneler Tiirkiye’de Tiirk musikisi, sark musikisi dinletmekte iseler de, her seyi
kendi icralarina yakistirarak icra ederler...” (Aktaran Mutlu, 2015, s. 5) ciimlesinden
anlamaktay1z. Girgin, Besiroglu ve Oztiirkmen (2013); Trakya bolgesinin farkli
yerlerinde gozlemledikleri Roman diigiinlerindeki miizik icralarinda populer arabesk
miiziklerin 9/8’lik ritim kalibr ile seslendirildigini ve alanda yaptiklar1 goriismelerden
edindikleri bilgiye gore bu wuygulamanin 1970’lerden beri var oldugunu
bildirmektedirler. Benzer sekilde Mutlu (2015), Zlle de Mozart Olsun isimli projede
yer alan Izmir Tepecikli Roman miizisyenler tarafindan icra edilen Mozart’a ait baz1
eserlerin, keriz (slisleme amagli bazi uygulamalar) ile ezgi yapilarmma ve ritim
yapilarina mikro Olgekte yapilan miizikal miidahaleler ile Roman miizigine

benzetildigini (Romanlastirdigini) anlatmaktadir (s. 7).

Benzer bir miizikal adaptasyon islemi, ilgili besteyi gwrani ritmine, metronomuna
uyarlayan ve giranide bolca kullanilan tiglemeler igerisindeki ¢arpmalarin bilindik bu
ezgiye uyarlamasiyla, icraciyr dinleyici konumdaki halkin ¢ogunlugu i¢in becerikli,
diger bazi elektro baglama icracilari icin ise; ezgi belleginden yoksun, beceriksiz
olarak gérmelerine yol agmaktadir. Ziilfii Livaneli’nin; Leylim Ley (URL-36), Neset
Ertas’in; Goniil Dagi (URL-37) ve Musa Eroglu’nun Mihriban (URL-38) isimli gibi
tim Tirkiye tarafindan bilinen eserlerinin diiglinlerde halay miizigine adapte edilerek
calinmasi bu uyarlamalara 6rnek olarak sayilabilir. Bu icralara ek olarak bir¢ok elektro
baglama icracisinin nahos bir bigimde karsiladigi bilindik bir bestenin giraniye
uyarlanma bigimi ise; Arik/Arix (URL-39) isimli girani icrasidir. Arik/Arix isimli bu
ezgi sozel olarak 1939 yilinda merkez iissii Erzincan olan oldukca yikici bir deprem
sonucu ayni1 ismi tagtyan bir koyde yasanan insan kayiplarina ithafen yazilan bir agitin
adidir. Toplu bir 6lim olay1 ardindan dile gelen bu agita ait miizigin diigiin vb.
eglencelerde insanlar1 eglendirmek amaciyla kullanan elektro baglamacilar, sozel
icerigi hakkinda bilgi sahibi olan elektro baglama icracilari ve dinleyicileri tarafindan

oldukea sert bir bicimde elestirilmektedir.

Bu uyarlama islemi ile gercgeklestirilen icralar, her gecen giin yeni orneklerin
eklenmesi ve bu Orneklerin izlenme/dinlenme sayilarinin artmasi goéz Oniine
alindiginda, halk arasinda begeni kazandigini diisiimek oldukg¢a yerinde bir tespit
sayilabilir. Gliniimiiz Diyarbakir’ina ait kiiltiirel kokenine dayanmayan giranilestirilen
bu ezgiler, ayn1 zamanda tam olarak girani olmayan bu icralarin melez bir duyumda

sunmaktadirlar.
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Grranilestirmenin anlasilmasi acgisindan giranilestirilen iki eserin farkli yorumculara
ait transkripsiyonlar1 asagida sunulmaktadir. Orneklerden ilki, s6zleri Abdurrahim
Karakog¢’a, miizigi Musa Eroglu’ya ait Mihriban (Sekil 4.15) isimli eser,
giranilestirme islemine ugratilan bir 6rnek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Musa

Eroglu’nun okudugu sekilde notaya alinan eser agagida sunulmakta ve tartisilmaktadir.

Musa Eroglu genel olarak halk miizigi alaninda besteler yapan ve yorumculuk yapan
bir kisiliktir. Uzun yillardan beri tiim Tiirkiye’de taninmis olan Mihriban isimli beste
son yillarda Diyarbakir diigiin icralarinda elektro baglama icracilar1 tarafindan
seslendirilmektedir. Halk miizigi tarzina biiyiik oranda benzeyen Musa Eroglu’nun
seslendirdigi Mihriban Grneginin ezgi yapisi, gwrani miizigi icra eden yerel elektro

baglama icracilar tarafindan icra edilen 6rneklere benzerlik gostermektedir.
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Sekil 4.15 : Mihriban isimli eserin notas1 (Musa Eroglu’nun yorumladig1 sekliyle)?..

Asagida notas1 sunulmus olan, giranilestirme isleminden gegtikten, baska bir deyisle
gwani tarziyla ¢aliman Mihriban (Sekil 4.15) isimli eser, icracinin kendi istegi
dogrultusunda, belleginde yer alan bazi kaliplar1 girani miizigi icrasinda dikkat ¢eken
Ucleme ve carpmalari kullanarak girani tarzina ¢evirmistir. Ayni zamanda bu yorumda

(Sekil 4.16) kullanilan metronom, giraninin metronom araligi i¢erisindedir.

2! {lgili nota, Musa Eroglu’nun yorumunda yer alan calgisal béliimiin transkripsiyonudur. Girani
icralarinda sozel boliimiin sadece ¢algisal olarak seslendirilerek kullanilmasi sebebi ile sozler
yazilmamustir.
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Sekil 4.16 : Mihriban isimli eserin giranilestirilmis yorumunun notasi (URL-40).

Yukaridaki 6rnek kaliplar incelendiginde, Sekil 4.17°deki kalibin Sekil 4.18’deki ard
arda kullanilan iki li¢leme/triole kaliba doniistiigli goriiliir. Sekil 4.17°deki ikinci
kalibin ise, sekil 4.18’deki son iki kaliba doniistiigiinii gérmek miimkiindiir. Dikkate
deger bir diger onemli nokta, iicleme kaliplar arasinda icraci tarafindan kullanilan
carpmalardir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, girani miizigi icrasinda 8’lik kalipta
seslendirilen tiglemeler ve ¢arpmalarin sik¢a kullanilmasi, tarzin 6ne ¢ikan 6zellikleri

arasinda yer almaktadir.

Grranilestirme 1sleminden gecen notalarda kullanilan baz1 simgelerin manasi sdyledir:

V= Carpma?? A = Cekme? | = Mizrap Vurugu?

22 {ki ses arasinda uygulanan bir seslendirme islemidir. iki sesten pes olana mizrap vurusu yapilarak
tizdeki sesten parmak darbesiyle ses elde etme islemidir.

2 ki ses arasinda uygulanan bir seslendirme islemidir. Iki sesten tiz olana mizrap vurusu yapilarak,
pesteki sesten parmagin ¢ekilmesiyle ses elde etme islemidir.

21gili tel iizerine asag1 yone dogru yapilan mizrap vurusunu ifade eder.
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Sekil 4.17 : Musa Eroglu’nun ¢alim sekline ait nota 6rnegi (Sekil 4.15 ikinci 6l¢l).
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Sekil 4.18 : Giranilestirilmis sekli ile ¢alinan nota 6rnegi (Sekil 4.16, 4. 6lc).

Bir diger 6zelligi ise kullanilan metronomun 1/4’liikk basina 70-80 bpm olmasidir.
Gurani icrasinda (Sekil 4.18) kullanilan metronom hizinin 10 birim daha diisiik olmast
ve Musa Eroglu’nu yorumladigi halinin 4/4°lik, gwranilestirilmis seklinin 2/4’°lik

olmasi iki yorum arasindaki ritimsel farklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Asagida sunulmus olan bestesi Ziilfii Livaneli’ye ait, “Leylim Ley” (Sekil 4.19) isimli
eser bir diger giranilestirme 6rnegidir. Livaneli’nin kendi seslendirdigi “Leylim Ley”
Ornegi, giris boliimiinde keman, viyola ve viyolonsellerden olusan Bati tarzda
polifonik anlayisla seslendirme yapan bir yayli grubunun introsu ile baslar. Eser
4/4°1iik ve 5/4’lik olmak tizere degiskenlik gdsteren iki ayr1 usulde yazilmistir. Eserde
genel olarak baglama ve yaylilar i¢ ice gegen bir icra teknigi uygulamaktadir. Gerek
sozel gerek calgisal boliimlerde bastan sona tampere dizgede yer alan seslerin disinda

sesler kullanilmamastir.
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Sekil 4.19 : Leylim Ley isimli eserin notasi (Ziilfii Livaneli’nin yorumladig:
sekliyle)®.
Musa Eroglun’nun halk miizigi tarzindaki yorumunun direkt olarak giraniye
aktarilmas1 iglemi Livaneli’nin Orneginde goriilmemektedir. Bu 0Ornegin

giranilestirlmesinde, Ibrahim Tatlises’in yorumu (Sekil 4.20) kullanilmistir.

Giranilestirmede Tatlises’in yorumunun 6rnek alindigi, Tatlises’e ait yorumun 13.-14.
Olculeri ile giranilestirilmis Leylim Ley yorumunun (Sekil 4.21) 7. ve 8. dlgiilerinin
ezgisel benzerliginden anlasilabilmektedir. Giranilestirmede Tatlises’e ait yorumun
tercih edilmesi, Ziilfii Livaneli’ye ait yoruma kiyasla Tatlises’in yorumunun girani
tarzina daha yakin olmasit ve vyerelde Ibrahim Tatlises’in yogun sekilde

dinlenilmesinden kaynaklanmis olabilecegi diistiniilebilir.

lgili nota, girani icralarinda sdzel béliimiin saz gibi kullanilmast sebebi ile sdzler yazilmamistir.
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Sekil 4.20 : Leylim Ley isimli eserin notasi (Ibrahim Tatlises’e ait yorum).

Ote yandan yukarida notas1 sunulan Ibrahim Tatlises’e ait yorum ile Livaneli’ye ait
yorum karsilastirildiginda, kullanilan sesler agisindan farkliliklar goriiliir. ilk fark,
Livaneli’ye ait yorumun Kiirdi makami dizisinde ve tampere dizgenin seslerinden
olusmasina karsin, Tatlises’in yorumunda Si bemol 2 sesinin kullanilmis olmasidir.
Tatlises’in yorumu gerek sozel seslendirme, gerek calgisal seslendirmelerde
Livaneli’nin yorumuna benzemeyen arabesk tarzda bir seslendirme igermektedir.
Diger fark, Livaneli’ye ait kayitta kullanilan ritim kaliplarinin 4/4’liik ve 5/4’likk

usullerden, Tatlises’e ait kayitta ise giranideki gibi 2/4’°1iik usul kullanilmastir.
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Sekil 4.21 : Leylim Ley isimli eserin giranilestirilmis yorumunun notas1 (URL-41).

Leylim Ley isimli eserin son 6rnegi ise giranilestirilmis versiyonudur. Yukarida notasi
sunulan girani tarzda ezgi, tipki Mihriban 6rneginde oldugu gibi bir 6nceki drnekte

(Sekil 4.20) kullanilan kaliplarin iigcleme ve ¢arpmalarla donatilmis olmasidir.

“Leylim Ley” isimli eserin Tatlises ve giranilestirilmis yorumlara ait notalarin her
ikisinin de ilk &lgiileri yukarida alt alta sunulmustur. Olgiiler incelendiginde Tatlises
ornegindeki (Sekil 4.22) neredeyse her 8’lik nota i¢in bir tane tigcleme kalib1 (Sekil
4.23) yorumlanmistir. Benzer bir yorumlama bigimi (giranilestirme) eserin her iki

versiyonunda da gbze carpmaktadir.
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Sekil 4.22 : ibrahim Tatlises 6rnegi (1. 6l¢ii).

Sekil 4.23 : Giranilestirilmis 6rnek (1. 6l¢0).

Leylim Ley’in giranilestirilmesini inceledikten sonra bir saptama yapmak yerinde
olacaktir. Giranilestirilecek eserin elektro baglama icracisinin yerelde icra ettigi
miizige uzak bir tarzda olan versiyonundan direkt olarak giranilestirme yapilmasinin
icract acisindan zor olabilecegi, bu yiizden ilgili eserin arabesk versiyonunun tercih
edilmesinin daha uygun olacagi sdylenebilir. Bu durumda arabesk tarzda yorumlarin,

Bat1 ve girani tarzlar arasinda bir gegis, yani koprii gorevi gordiigii sOylenebilir.

Benzer giranilestirme yorumlarini, Azer Biilbiil’lin seslendirdigi; “Kor Kursun”
(URL-42), “Erisin Daglarin Kar1” (URL-43) gibi arabesk ve turki ornekleri ile

cogaltmak miimkiindiir.

Son olarak, calisma ile ilgili internet ortaminda siirekli olarak video taramasi
yapilirken zaman igerisinde yeni yeni giranilestirilen halk miizigi ve arabesk
orneklerine rastlanmistir. Bu 6rneklemeler farkli elektro baglama icracilar: tarafindan
paylasilan ayn1 miizik yapitlarina ait yorumlanmig videolarini igermektedir. Her gegen
gin gwani tarzda seslendirilen bilindik eserlere yenilerinin eklenmesiyle,
giranilestirmenin oldukca popiiler bir repertuvar olusturma teknigine doniistiiglini

sOylemek mumkdiindur.

Grirani oyununun icrasinda kullanilan miiziklerin icrasi, elektro baglama ve diiglin
icracilar1 agisindan hayata dair giincel olaylara da gonderme yapan kimi icralarin
ortaya ¢ikmasina da sahne olmustur. Biitiin diinyada neredeyse son iki yilin hakim
olay1 korona salgini, girani Galan elektro baglama icracilarindan nasibini almig (URL-
44, URL-45), koronanin kendilerini mahvettigini anlatan sdylemlerle kovid de

giranilestirilerek hasta etmeyen, sifa dileyen pozitif bir mutasyona ugratilmistir. Bu
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baglamda giranilestirilen ama baslangigta giraniye ait olmayan bir ezgi ve bir
dengbejin ezgilendirerek sozle dilden dile tasimaya deger gordiigii bir olay, elektro
baglamacilarin miiziksel hafizalarinda yer alan gog, kenlesme vb. kiiltiir kodlariyla
melezlesme asamasina giris yaparak bir zurna, bir dengbej ya da bir bilurun dilinden
yeniden viicut bulmaktadir. Bu giranilestirilen bilindik ezgi ve olaylar, elektro

baglamanin telinden bir sekilde farkli ortam ve bir¢ok dinleyiciye ulagmaktadir.

“Biitiin kiiltlirlere ait tarihin kiiltiirel 6diing alma tarihi” oldugunu sodyleyen Said
(Said’ten aktaran Baskerville, 2010: 2), bu s6zle melezlesmeye vurgu yapan bir tespite
isaret etmektedir. Bu baglamda girani oyununun miizigine eslik olarak kullanilan -
toplumun ¢ogu kesimleri tarafindan bilinen- bazi miizik yapitlari, Diyarbakir’a ait
ilgili kiiltiirel yapidaki alanda yer alan elektro baglama icracilar1 tarafindan
kullanilarak, giraninin kendine has 6zelliklerinin yiliklenmesi ile yeniden yorumlanip
seslendirilmistir. Bu uygulama ile yerelde yeniden yorumlanmig olan bu miizikler

yerel ve yerel tarz adina nispeten mal edilmistir.

Giwrani oyunundaki gibi oyun amagli sekilde halaya ait belirli 06zelliklerin
uygulanmasiyla yapilan bir uyarlama isleminin kullanilmadigi oyun tiirii olan halay,
Diyarbakir sehir merkezinde tertip edilen diigiin, nisan vb. eglencelerde sik¢a oynanan
oyunlardandir. Halay kelimesi yoreye ait tiim halk oyunlarin1 temsil eden bir isim
olarak kullanilsa da, bu kelime ayni zamanda ydrede icra edilen bdlgenin en hizl
oyununun isimlendirilmesinde kullanilir. Bu oyun ve miizigi, 1/4’liik degere ortalama
140-150 birim metronom hizinda icra edilmektedir. Oldukc¢a hizli olan bu metronom
degeri, elektro baglama icracisini zorlayan bir hiza isaret etmektedir. Genellikle girani
ve delilo oyunlarinin ardindan seslendirilen bu oyun miizigi, oyun esliginde kullailan
icra Orgustnun en sonunda yer alan miiziktir. Bu oyun ve miizigi son yillarda
Diyarbakir’da goriilmeye baslanan, Mardin ve Batman illerine ait oldugu sdylenen
xwpani/hirpani isimli oyuna benzerligi ile birgcok kisi tarafindan karistirilmaktadir.
Yaklasik olarak benzer metronomlarda seslendirilen oyun miuzikleri (halay ve
hirpani), ritmik kalip ve ezgisel acidan farkliliklar gostermektedir. Halay miizigi
icrasinda tek sesli bir icra s6z konusu iken, hirpani miiziginin icrasinda gegmisten beri
Kiirt miiziginde kullanilan bir ¢algi olan rebab/ribab isimli enstriimanda seslendirilen
ezgiler yoluyla, es zamanli olarak duyulan 4°lii araliklar kullanilmaktadir. Es zamanl
seslendirilen 4°lii aralik, kimi zaman baglamanin klavyesinde alt ve orta tele parmakla

ayni anda basarak iki tele de uygulanan mizrap vuruslariyla elde edilmekte, kimi
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zaman elektro baglamada kullanilan prosesor iizerinde yapilan bazi programlamalarda
yapilan degisiklik ile elde edilmektedir. Prosesorde iiretilerek kullanilan 4’1 aralig
ayn1 anda tinlatan ton, tek bir tele uygulanan mizrap vurusuyla elde edilebilmektedir.
Dijital ortamda yapilan bu ayarlamalar, elektro baglamada seslendirilen her perdenin
tiz alandaki 4’liisii ile ayn1 anda tinlamasiyla olusturulur. S6z gelimi elektro
baglamanin klavyesinde Do (Cargah) perdesine vurus uygulandiginda Fa (Acem) sesi

de beraber tinlamaktadir.

Asagida yer alan nota TRT halk miizigi repertuarinda her ne kadar “kadin oyun
havas1” (Sekil 4.24) ismiyle anilsa da, Diyarbakir oyun miiziklerinde halay ismi ile
bilinmektedir. Ayn1 ezgi, son yillarda resmi kurumlar araciligi ile diizenlenen c¢esitli
halk oyunlar1 yarigmalarinda Diyarbakir’1 temsil eden bazi halk oyunlar1 grubu ve
ekiplerince kullanilan oyun miiziklerinde de elekto baglamanin kullanildig1 bir miizik
kaydinda yer almaktadir. Elektro baglamanin kullanildigi bu miizik kaydi, 2017
yilinda tniversiteler aras1 diizeyde gerceklestirilen halk oyunlari yarismasinda stilize
(diizenlemeli) dalda Tiirkiye birinciligi elde eden Dicle Universitesi’nin

performansinda kullanilmastir.

Yukarida yer alan halay/memir (Sekil 4.25) ve lorke (Sekil 4.26) isimli notalar,
Diyarbakir’da diigiin miizgi icralarinda tipki girani 6rneginde oldugu gibi oldukca
uzun siirelerde icra edilen “halay” ismiyle tabir edilen oyunlarda kullanilan diger iki
miizik 6rneklerini teskil etmektedir. Diigiin icralarinda yer alan bu oyun ve ezgisi;
girani, delilo oyunlarina gore daha hizli bir metronoma sahip oldugundan, bagh
calimlarda en son sirada oynanmakta ve seslendirilmektedir. Bu oyunda Diyarbakir
yoresine ait bir ¢cok ezgi, yukarida sunulan ezgilere ek olarak bu oyunun icrasinda
kullanilmaktadir. Bu ezgiler TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan bazi

tirkdleri de icermektedir.
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Sekil 4.24 : Halay oyununa ait miizik (TRT THM Repertuvari).

Notaya Alan: Ahmet Giindiiz

Jd= 140

HALAY (MEMIR)

Kimden Alndigx: O. Onder Oztiirk Arsivi

e |

Sekil 4.25

e e —

: Halay oyununa ait miizik (degisik).
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LORKE

Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alndig1: O. Onder Oztiirk Arsivi

Jd= 140

o) p— | |
b’ A 1 1 1 1 ] — | 1 1 1 i |
:
In o P 5 e | | I P o |4 & i
AN 74 1 1 | - — 1 1 1 i |
.) — —_——

Sekil 4.26 : Halay oyununa ait miizik (degisik).

Halay oyununa ait dogaglama miizik notast (Sekil 4.27) figiir ezgileriyle
karsilastirildiginda, kullanilan nota kaliplarinin devam eden ezgi akisint bozmamak
adina benzer sekilde kullanildigi goriilmektedir. Ayrica kullanilan makam dizisi
acisindan da 6zellikle bilinen “kadin halay1” ve “lorke” isimli ezgilerle ayn1 dogaglama
ezginin aynt makam dizisinde (Ussak makami dizisi) oldugu anlagilmaktadir. Ayrica
“memir” isimli ezgi de herhangi bir makam dizisi 6zelligi gostermeyerek ¢cogunlukla
Ussak makami dizisinde yer alan ortak sesleri kullanmistir. Karar sesi olarak kullanilan
Re (neva) sesi bu ezgiyi La (Diigah) kararli dogaglama ezgiyle ard arda seslendirmede
her hangi uyumsuz bir duyum olusturmamaktadir. Son olarak dogaclama ezgi ve ortak
ezgilerin usuller1 karsilagtirildiginda, her iki kategoride de ayni usuliin (2/4)
kullanildig1 goriilmektedir. Oyuna ait bilinen ezgi ile ardi sira seslendirilen dogaclama
ezginin ayn1 metronom hiziyla (140 bpm) icra edilmesinden dolay1 ezgiler arasinda

yapilan gegcislerde hiz anlaminda herhangi bir aksama meydana gelmemektedir.

HALAY DOGAQLAMA
Jd= 140
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Sekil 4.27 : Halay oyunu dogaglama eslik miizigi.
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Giiniimiizde Diyarbakir halk oyunlart deyince akla ilk gelen oyun belki de delilodur.
Bingol, Elazig gibi bircok c¢evre ilde aynm1 veya benzer isimlerle bilinen oyun,
Diyarbakir’da ayni isimle bir miizige (Sekil 4.28) sahiptir. Tiirkiye’nin her yerinde
bilindik bir ezgisi olan bu oyun, ilgili bilindik miizi§in oyun esliginde yetersiz
kalmasiyla, Diyarbakir dért kose gibi 4/4°likk usulde TRT repertuvarinda yer alan

Diyarbakir iline ait bir ¢ok sozlii ezginin bu oyunda kullanilmasina yol agmistir.

Delilo oyununa eslik amaciyla kullanilan selimo isimli oyun miizigi de (Sekil 4.29),
Diyarbakir diigiinlerinin ¢ogunlugunda da kulanilan ve bilinen bir ezgidir. Asagidaki
iki ezgi incelendiginde her iki ezgide de benzer perdelerin kullanildig1 anlasilmaktadir.
Ayrica yerel miizisyenlerin bir kismi tarafindan /izli delilo olarak da adlandirilan bu
oyunun icrasinda, yakin hizlarda seslendirilen ve halk tarafindan bilinen Kiirtce ve
Tiirkce sozlii olduk¢a cok sayida tiirkii ve ezgi bulunmasindan dolayr dogaglama
ezgiler fazla tercih edilmemektedir. Bu oyun miizigi usul mertebesi (4’liikk mertebe)
bakimindan girani ve halay miizikleri ile ayn1 olmasindan dolay1 giraniye gore hizl
diger bagli oyunlara (halay, Arpani vb.) gore yavas bir metronoma sahiptir. Bu sebeple

girani ve halay oyunlar1 arasinda bir koprii vazifesi goren bir oyundur.

DELILO
Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alndig:: Dicle Universitesi Halk Oyunlar: Ekibi
d= 100
|
. * !
1 : ]
1
% ]
e ———

Sekil 4.28 : Delilo oyununa ait miizik (degisik).

114



SELIMO

Notaya Alan: Ahmet Giindiiz Kimden Alindig1: Dicle Universitesi THO Ekibi

d= 90

t 5

Sekil 4.29 : Delilo oyununa ait miizik (degisik).

Hirsiz anlamina gelen dizo kelimesiyle isimlendirilen oyun, saga-sola ve ileri dogru
sessizce ilerleyen bir hirsizi canlandirmasindan dolay1 aksak bir ritim (3+3) igerisinde
seslendirilen ezgiden (Sekil 4.30) olusmaktadir. Yeden olarak kullandig1 si bemol 2
sesi sonrasinda do sesinde karar kilmasindan dolay1 asma kalis hissi veren bu ezgi,
oyunla bir arada duyuldugunda “kagis” izlenimi veren bir his uyandirmaktadir. Bu
oyun miizigi aksak ritmi ve metronomuna benzer oyun ve miiziklerin giiniimiizde
bulunmamasindan 6tiirii herhangi bir oyunla bagl sekilde icra edilmeyen basl basina

bir oyundur.

DIZO FIGUR
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Sekil 4.30 : D1zo oyununa ait miizik.

Kullandig1 usul bakimindan bilinen ezgisiyle ayn1 usulii kullanan bu dogaglama ezgi
(Sekil 4.31), ayn1t metronomu kullanmast sebebi ile de dizo oyununun kullanilmasinda

herhangi bir sorun teskil etmemektedir. Bilinen ezgisinin oyun icrasinda yeterli olmas1
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sebebi ile dogaclama ezgiler bu ezgiye baglanmamaktadir. Dogaglama ezgiler benzer
uzunlukta ¢alinarak oyunun bitirilmesinde kullailmaktadir. Bu baglamda kullanilan
makam elektro baglama icracisinin istegi, yetenegi ve ezgisel bellegine gore dizileri

degisiklik gosterebilmektedir.

DIZO DOGACLAMA

N
N

I8A L
0 —

A
o IAY

eSS

Sekil 4.31 : Di1zo oyununa ait dogaglama eslik miizigi.

Diyarbakir yoresinde keseo adiyla anilan ve 5/8’lik usulle oynanan bu oyun ve ezgisi
(Sekil 4.32) de, tipki dizo oyunu ve ezgisi gibi usul ve mertebe farkliligi sebepleri ile
birbirine bagl sekilde seslendirilmelerine olanak saglayan, usul ve mertebeye sahip
diger oyun ve miiziklerine bagli calinmayan, basli basina icra edilen bir oyun ve

muziktir.
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Sekil 4.32 : Keseo oyununa ait mizik.

Dogaglama olarak tiretilen keseo oyun ezgisi (Sekil 4.33), figiir olarak tabir edilen ve
bilinen ezgi ile ayn1 usul ve metronoma sahiptir. Basli basina ayr sekilde sergilenen
bir oyun ve miiziginin de bu sepeple bagli ¢alinmamasindan dolayr dogaglama
seslendirilen ezgi, farkli bir makam dizisinde seslendirilebilmektedir. Yukaridaki iki
ornek incelendiginde ilk ezginin ussak makami dizisinde, ikinci ezginin ise saba
makami ezgisinde olmak iizere iki farkli makam dizisinde seslendirildigi
gorilmektedir. Figiir ve dogaglama notalar1 g6z 6niine alindiginda, kullanilan nota

kaliplarinin seslendirme igerisinde benzer sekilde yer aldig1 anlasilmaktadir.
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KESEO DOGACLAMA
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Sekil 4.33 : Keseo oyununa ait dogaglama eslik miizigi.

TRT’ye ait THM repertuvarinda Diyarbakir iline ait tiirkiiler icerisinde yer alan ve
yukarida sunulan Esmerim bicim bicim (Sekil 4.34) isimli tiirkii, Diyarbakir ilinde
oynanan esmerim isimli oyunun icrasinda kullanilmaktadir. Yukaridaki notada
metronomu belirtilmeyen tlrkd, yereldeki icralarinda icraciya gore degisiklik gosterse
de, yaklasik olarak 110 metronom ile seslendirilmektedir. TRT repertuarinda bulunan
notalamada yer aldig1 sekline yakin bir bigcimde seslendirilen bu tiirkii, Hicaz makami
dizisinde icra edilmektedir. Mertebe ve metronom olarak delilo oyun muziklerine
benzeyen bu tiirkii, tipki delilo gibi giraniden sonra halaydan once bagli bir

seslendirme sirasi igerisinde de kullanilmaktadir.
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DIYARBAKIR ESMERIM BiGiM BIGIM
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Sekil 4.34 : Esmerim oyununa ait mizik (TRT THM Repertuvart).

Asagida sunulan ezgi (Sekil 4.35) ve benzerleri, glinlimiizde Diyarbakir diigiinleri ve
halk oyunlart icralarmin yapildigi diger mecralarda kullanilmaktadir. Ozellikle her
miizisyen tarafindan farkli seslendirilen bu ezgi, cok ¢esitli sekillerde karsimiza

cikmaktadir.
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ESMERIM FiGUR

Sekil 4.35 : Esmerim oyununa ait mizik.

Dogaclama olarak elektro baglama icracisi tarafindan icra edilen asagidaki ezgi (Sekil
4.36), oyuna ait bilinen ezgiler ile ayn1 uzunluktadir. Makam dizisi olarak farkliliklar
gosteren bu ezgi, Ozellikle son satirda kullanilan perdeler bakimindan Tiirkiye
genelinde cok fazla emsaline rastlanamayacak bir dizi 6rnegi olusturmaktadir. Bazi
elektro baglama icracilar tarafindan “garip hicaz” olarak adlandirilan bu perdelerin

kullanimi esine az rastlanir 6zelliktedir.
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Sekil 4.36 : Esmerim oyunu doga¢lama eslik miizigi.

Asaguda sunulan dortlii dizilimde yer alan ve baglama peresinde 5 koma degerde olan
si bemol ve 2-3 koma degere sahip do diyez sesleri arasinda olusan artik ikili aralig
ile olusturulan dizi (Sekil 4.37), daha ¢ok Sanliurfa ve ¢evre yorelerde kullanimu ile
bilinmektedir. GTSM’de yer alan Hicaz makamina ait ayn1 notalar lizerinde kurulan

artik ikili araligina gore daha kiigiik bir araliktir.

[ —_—

Sekil 4.37 : Sanliurfa’da kullanilan Garip dizisi.

Diyarbakir diigiin icralarinda bir ¢ok dogaclama ezgide yer alan ve baglama peresinde

2-3 koma degerde olan si bemol ve 2 koma degere sahip do diyez sesleri arasinda
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olusan artik ikili aralig1 ile olusturulan Hicaz dizisi, asagida yer alan dortli dizide

gosterilmistir (Sekil 4.38).

Diyarbakir miizisyenlerinin bazilari tarafindan Garip Hicaz olarak adlandirilan bu
dizi, 6zellikle GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi) ve Sanlurfa 6zelinde kullanilan
ve Garip olarak adlandirilan dizideki artik ikili araligina gore daha kii¢iik olan bir
araliktir. {lgili dizi, cogunlukla biitiin halay miizik tiirlerinde dogaclama icralarinda
kullanilmaktadir. Bu aralik duyum olarak GTSM’de segah perdesinde karar eden
hlizzam makaminin 4. ve 5. derece sesleri arasindaki araligin duyumuyla oldukca
benzer bir duyuma sahiptir. Bu benzer araliklarin iki ayr1 mecrada kullanimi arasindaki
en onemli fark, ilgili araligin GTSM’deki Hiizzam makaminin kararma (Si 1 koma
bemol/Segah) gore 4. ve 5. derecede, yerelde (Diyarbakir diigiin icralar) ise, karara
(La/Diigah) gore 2. ve 3. derecedeki sesler arasinda kurulmasidir. Diyarbakir yereline
ait diiglin icralarinda ¢cogunlukla elektro baglama yoluyla dogaclama olarak yapilan
seslendirmelerde kullanilan bu aralik, alisik olmayan dinleyiciler tarafindan rahatsiz

edici bir duyum hissi olusturmaktadir.
A o #1

Sekil 4.38 : Diyarbakir’da kullanilan Garip Hicaz Dizisi.

Diyarbakir diigiinlerinde diger oyunlara oranla daha seyrek bir kullanima sahip olan
Kiirtce’de alkig anlamina gelen ¢epik isimli bu oyun ve miizigi (Sekil 4.39), sehirde
diizenlenen ¢esitli halk oyunlar1 yarismalarinda daha sik yer almakla birlikte, kirsal
alanlarda tertip edilen diigiinlerde de kullanilmaktadir. Ilgili oyunun icrasinda
kullanilan ve yukarida sunulan miizige ait nota bazi degisiklikler gosterse de, temel
olarak benzer ezgiler kullanilmakta ve ilgili oyun i¢in elektro baglama icracilar
tarafindan yapilan dogaclama, temel ezginin etrafinda dolanan ezgilerin

kullanilmasiyla sekillendirilmektedir.
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Sekil 4.39 : Cepik oyununa ait mizik.

4.4 Kuresel Tekno-Medya Alanda Diyarbakirh Bir Motif

Kiiresellesmenin kiiltiir tizerinde sebep oldugu degisimler, siirekli degiskenlik arz eden
teknolojik, ideolojik, etnik, medya ve ekonomik alanlarda gergeklesen akislarla
olusmaktadir (Appadurai, 1996). I¢inde bulundugumuz cagda internet araciligiyla
Ozellikle teknolojik, medya alanlarinda akisa dahil olan miizikal kiiltiir tirinleri, her
kiltiriin her kiltiirii etkiledigi 6n goriilemez etkiler olusturdugu bir dongiiniin
olusumunda rol almaktadir. Giiniimiizde tiim bireylerin yaratict konumla ortaya
koydugu goriintii ve ses Urilinlerinin, kiiresel sanal medya kuruluslari araciligiyla tiim
diinyanin pazara doniistiigii internet aleminde kolaylikla satisa ¢ikarilabildigi, bu
sayede kazanilan sanal paralarin finans akislar1 aracilifiyla maddi degere
doniistiirebildigi, bilinen cogu ideolojinin farkli yollarla yapilan anlatimlarinin
tiklanma sayilariyla metalastigi bir zaman dilimi yasanmaktadir. Hal boyle iken,
“miizigin gliniimiizde iistlendigi roliin meta oldugu ve haliyle degerinin diger biitiin
iirlinlerle birlikte artik piyasada bicildigi (Adorno, 2018: 48)” tamamen bir ger¢ekligi

yansitmaktadir.

19. yiizyilda telgraf ve fonografin icadiyla baslayarak 20. ylizyilda ivmelenen
elektronik, ulagim ve iletisim teknolojileri sayesinde hizli bir hareketlilige kavusan
insan, iirlin, para, bilgi ve kiiltiirel 6geler, kiiresel diizeyde hizli bir akisa dahil
olmustur. Teknoloji alaninda yasanan gelisimler, hayatin her alanini oldugu kadar
miizik teknolojilerini de etkilemistir. Bir takim elektronik cihazlarin miizikal

enstriimanlarin govdesine eklenmesiyle meydana gelen gelisimler, ses verimliligi
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acisindan 6nemli farkliliklar yaratmis ve ortaya c¢ikan sonuglar zaman igerisinde
toplumlar arasinda ¢ogunlukla karsilik bulmustur. Elektronik bir cihaz olan
manyetigin gitara eklenmesiyle olusan elektro gitar, 20. yiizyilin basinda gelisen ses
kayit (plak) ve iletisim teknolojileri (radyolar) yoluyla kisa siire i¢erisinde kiresel bir
diizeyde taninir hale gelmistir. 20. yilizyilin ortalarinda Tiirkiye’de de kullanilmaya
baslayan elektro gitar, gelisinden kisa bir siire sonra iizerinde ekli olan manyetiklerin
yerel bir calgi olan baglamaya monte edilmesiyle, elektro baglamanin ortaya
cikmasinda etkin bir rol almistir. Yerel sanat¢i/sanatgilar tarafindan yapilan bu
miidahaleyle olusturulan elektro baglama, zaman igerisinde tiim Tirkiye’de karsilik
gorerek yine kendisini var eden teknolojik ve medya akiglar1 sayesinde kuresel bir
enstriimana doniismiistiir. Kiiresel boyutta teknolojik ve medya akiglartyla kiiresel
diizeyde taninan bir enstriiman olan elektro gitara ait manyetikler araciligiyla olusan
elektro baglama, Tiirkiye tizerinde yayilmasini saglayan medya teknolojileri sayesinde
kiiyerel bir kimlikle var olmus ve yine kiiresel diizeydeki medya akislari ile

giiniimiizde ¢ogu tilkede taninir hale gelmis ve kiiresel bir kimlige biiriinmiistiir.

1950-60 senelerine kadar baglama enstiirmani, Diyarbakir'in Alevi kdylerinin disina
ctkmamustir (Ozaydin, 2019: 22). Bu baglamda Yoldas, Tiirk halk miizigi icralarinda
ud yerine sesi daha giir olan climbiisiin, manyetikle giliclendirilmis baglamanin
yayilmasina kadar ise baglama klavyesine sahip metal tekneli climbiisiin agik hava ve
diigiin miizigi icralarinda kullanildigini belirtmektedir (Yoldas, 2005, s. 9). 20.
yiizyilin ikinci yarisindaki miizik icralarinda, baglama kullanan Alevi kdylerinden
kent miizigine baglamanin gegmesiyle halk miiziginin icrasinda TUrk sanat miizigi
enstriimanlarinin kullanilmasi gelenegi degismeye baslamistir (G11). 1960’lardan ve
ozellikle 1970’lerden itibaren Diyarbakir’da kullanimina baslanan baglama, donemin
kent miiziginin hiikiim siirdiigii diigiin, kina, nisan gibi eglencelerde kullanilmaya
baslanmistir (G11). 1960°larda Diyarbakir kirsalindaki diigiinlerde, genellikle sozsiiz,
oyun amagl miizikler; cogunlukla davul-zurna ve Kiirtlerde bilur Zazalarda liile olarak
bilinen dilsiz bir tiir kavalin ve giiniimiiz divan baglamasi1 boyutlarindaki bir tiir

baglamanin kullanilmasiyla icra edilmistir (G11).

Ozellikle kalabalik insan gruplarinin katildig: diigiin ve nisan gibi eglencelerde
1960’larda Diyarbakir kent merkezinde icra alani bulan akustik baglamanin trettigi
ses zayif kaldig: i¢in, Diyarbakir’daki miizisyenler 1960’lar boyunca ve 1970’lerin

basinda yiiksek ses liretmek adina birgok denemeye bagvurmustur. Sehirde baglama
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calan birgok kisi baglamay1 buyuklerinden 0grenmis ve miizik icrasi sirasinda yeterli
yukseklikte ses alamadiklart igin baglamanin teknesinin igine pul mikrofon

yerlestirerek (Sekil 4.40) ses siddetini artirmaya ¢aligmislardir.

P B e ' T )
: el L (S ) (23

Sekil 4.40 © Akustik baglamada pul mikrofonla ses artirma denemesi.

Ancak yine de istenilen ses siddeti verimliligi elde edilemeyince, o donem mabhalli
diigiinlerde kullanilan ve Diyarbakir’da ilk olarak Mahsun Kirmizigiil’iin seslendirdigi
“kardeslik tiirkiistiniin” bestecisi olan Mehmet Aslan’in, kullandig1 metal rezonatorlii
ve baglama sapli, glinlimiiz tarciisiine benzeyen bir saz yaptirilmigtir. Enstriimanin
teknesinin yapisindan dolayr elde edilen ses siddetinde bir artis yakalanmigsa da
istenilen ses siddeti yakalanamadigi i¢in bu enstriimanda da rezonatdr icerisine
yerlestirilen pul mikrofon ile yiiksek ses elde edilmeye calisilmis ve bu yolla istenilen

ses siddeti nispeten yakalanmistir (G11).

1970 sonlarinda elektro baglamalarin goriinmeye basladig1 Diyarbakir’da bu calgiy:
ilk calanlardan birinin Mustafa Izgi oldugu soylenir. Yéredeki miizisyenlerden
edinilen bilgiye gore; Istanbul’da baglantilar1 olan Mehmet Aslan ve Hakim Aslan
isimli iki miizisyenin bu enstriimani ilk olarak kente getirdigi bildirilmektedir. 1970
ve 80’lerde ¢ogunlukla arabesk ve tiirkii okuyan Diyarbakirli sanatg1; Kenan Temiz, o
donemde kentte bir¢ok halk konseri vererek elektro baglamanin yayilmasinda rol alan

kisilerden biri olmustur.
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Kentte 1970’lerde dinlenmeye baslayan arabesk miizik, 1980’lerden itibaren sehrin
onde gelen miizigi haline gelmistir. Dinlenen egemen miizigin arabesk olmasindan
dolay1 basta Orhan Gencebay olmak iizere, Miisliim Giirses, Ibrahim Tatlises, Ferdi
Tayfur Ozellikle 1980’lerden bu yana en c¢ok dinlenen sanatcilar olarak One
cikmaktadir. 20. yiizyilin ikinci yarist itibari ile Tirkiye’de yayilmaya baglayan miizik
albiimlerinin (plak, kaset) dagitim ve satis1 hizlanarak Diyarbakir pazarinda da yerini
almistir. 1972 itibari ile kaset ve kasetcalarlarin (teyp) piyasada dolasima katilmasziyla,
arabesk miizigin dagitimi hizlanmis ve bu yolla daha da popiiler hale gelmistir. Kuresel
kiiltiirel akisin teknolojik yoniiyle Diyarbakir’a giren kasetcalarlar, sonraki
donemlerde kasetten kasete kayit yapabilen bir teknik donanimin eklenmesiyle kentte
miizigin dolagim hizinda 6nemli Ol¢lide bir artisa neden olmustur. Basta elektro
baglama olmak iizere i¢inde barindirdig1 ¢alg1 6gelerine karsi da ilginin artt1g1 arabesk
miizik, ilgili teknoloji akiglarinin hiz kazanmasiyla paralel olarak Diyarbakir’in gerek
kent gerek kirsal her alanina niifuz etmistir. Ozellikle agik alanlarda ses sistemlerinin
giicliyle dogru orantili olarak ses siddeti acisindan verimli sonuclar ortaya koyan
elektro baglama, gazino (Sekil 4.41), lokal gibi sehrin elektrikle kavustugu tiim

alanlarinda diizenlenen eglencelerde gittikge vazgecilmez bir ¢algiya donlismiistiir.
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Sekil 4.41 : Diyarbakir gazino sahnesinde elektro baglama.
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12 Eyliil darbesine kadar ciimbiis ve elektro ciimbiisle?® de yiiriitiilen miizik icralar,
darbeden sonraki donemlerde yasanan liberal ekonomiye gecisin etkileriyle Tiirkiye
pazarinda ilgi ¢eken elektronik aletlerin iilkeye giris yapmasina ve bu yolla birgok

alanda degisim baslamasina neden olmustur.

1980 sonrasi hizlanan teknolojik akiglar sonrasi ses degistirici elektronik bazi
cihazlarin Diyarbakira gelmesiyle elektro baglamaya eklenen lesli (Diyarbakir
icracilarinin deyimiyle vak vak), elektro baglamanin icrasina yeni bir boyut eklemistir.
Sonraki donemlerde kente, ses degistiren ve organize eden yurt dis1 yapimi pedallarin

gelmesiyle elektro baglamada (Sekil 4.42) alisilmis olan tin1 oldukga degismistir.

Diyarbakir’da kullanilan c¢algilar akustik 6zelliklerde oldugu icin, kentte ilk
kullanilmaya baslandigi donemlerde elektrik araciligiyla ses tiretmesinden dolay1 pilli
saz olarak isimlendirilen elektro baglama, 1980’ler itibari ile basta gazinolar, oteller
olmak iizere kentin miizik ortamlarinin tamaminda boy goOstermeye baglamistir.
Diyarbakir kamusal alaninda giderek yayilan elektro baglama kentte 1980’lerde
yaygin olan gazinolarda buldugu icra alan ile istikrarl bir icra sekli yakalayarak
gazino icralarindaki biitlin repertuvarlar igerisinde yer almistir. Gilinlimiizde pavyon
ismiyle eglence mekani olarak yasamina devam eden gecmisteki gazinolar,
pavyonlarin aksine, sehirde icra edilen ve sanat yada sahne miizigi olarak adlandirilan
muziklerin lokomotifi olmasi agisindan basat mekanlar olmuslardir. Gazinolarda icra
edilen miiziklerin icra sekilleri sehrin diger miizikli eglence alanlarina da zaman i¢inde

bir isleyis 6rnegi teskil etmistir.

#Elektro gitarda kullanilan manyetigin ciimbiisiin teknesi ile sap1 arasina sikistirilarak elde edilen
basitce amplifiye edilmis akustik climbiis.
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Sekil 4.42 : Dicle Universitesi’nde miizikli bir eglence 1990°1ar.

1970’lerde iilke ¢apinda yasanan siyasi gerginlikler sonucunda gelen 12 Eyliil 1980
darbesi sonrasinda olusan ortam, ge¢ gelen 24 Ocak kararlariyla iilkeye entegre edilen
liberal serbest piyasa ekonomisinin sundugu rekabet¢i ve genis miisteri kitlelerine
hitap eden pazar dolagimiyla birlesmis, Tiirkiye’de yayilim gosteren arabesk miizigin

giderek daha da hizl bir sekilde popiilerlesmesine katki saglamigtir.

1980’lerde Tiirkiye geneline paralel olarak Diyarbakir’da da 6n palana ¢ikan arabesk
miizik, sehrin diiglin icralarindan diger miizik mekanlarina kadar tiim alanlara niifuz

etmistir.

Kent merkezinde elektro baglamanin az sayida goriildigi 1970’lerde, bu calgi
cogunlukla arabesk, fantezi tiirkiiler (o donemdeki kent miizisyenlerinin deyimiyle),
az da olsa halk miizigi ve Tirk sanat miizigi icralarinda da kullanilmistir (G8, G11).
Maddi imkansizliklar nedeniyle kolaylikla erisilemeyen elektro baglama,
Diyarbakir’da Istanbul ve yurtdisi baglantili kisilerin buralarda tanidiklar1 kisiler
vasitastyla getirdikleri manyetikleri kendi el yordamlariyla baglamalara monte

etmeleriyle ilk elektro baglamalarini (Sekil 4.43) tiretmislerdir (G8).
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Sekil 4.43 : El yordamuyla iiretilen bir elektro baglama.

Diyarbakirli miizisyenler akustik baglamanin kapaginda mizrap vuruslarini
etkilemeyecek sekilde tellerin hemen altina hizalanan uygun bir alan1 keserek
manyetik yerlestirmislerdir (G8, G11). Ciimbiiste de denenen manyetik montaji,
klavye ile metal govde arasindaki baglanti takozundaki bosluga vidalar yardimiyla
uygulanmustir (G11). Gazinolarda Tiirk sanat miizigi ¢alinan bu déonemlerde, manyetik
monte edilmis climbiislerde ses sisteminde yasanan ses patlamalar1 nedenleriyle bu
calginin manyetikli olarak kullanimi tercih edilmemis, ilerleyen donemlerde yerini

tamamen elektro baglamaya birakmistir (G8, G11).

Tarih boyunca merkezi bir konumda bulunan Diyarbakir, tum yonleriyle cumhuriyet
tarihi boyunca yakin ilge ve illeri etkileme giiciine sahip bir kent olmustur.
Diyarbakir’da elektro baglamanin kullanilmaya baslamasi, birgok cevre ilge ve illerde

elektro baglamanin kullaniminin baglamasina ve yayilmasina yol agmustir.

1975-1976’da Diyarbakir Silvan ilgesinde Ermenilerden kalma bir kilisenin zaman
zaman sinema, tiyatro ve konserler i¢in kullanilan (12 Eyliil sonrasi1 Camiye
dontistiiriilen) bahgesinde yapilan Ayse San konserinde duyulan elektro baglama,
dénemin Silvan’inda ¢ogu kisi i¢in pek tanidik olmayan tinilar tiretmistir (G10).
Elektro baglama, genellikle Kiirtce olmak iizere, halk miizigi seslendiren Ayse San’in
bir¢ok konserinde ve albiim kaydinda kullanilmistir. 1970 ve 80’lerde Silvan ilgesinde
gerceklestirilen diigiin vb. eglencelerde genellikle sozlii icralarda ctimbiis-darbuka ya
da s6zsiiz icralarda davul-zurna ikilisi (G10) Diyarbakir merkezdekine benzer sekilde

kullanilmistir (G11). ilgede bazi sanatgilar kiiresellesme siirecinin etkisiyle Diyarbakir
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merkezde yasanan miizikal degisimlerden etkilenmis ve 1980’lerden itibaren elektro
baglama kullanmaya baslamislardir (G10). Bununla beraber kentte yer alan Dicle
Universitesi’'nde diizenlenen sayis1z eglence programinda elektro baglama (Sekil 4.44)

vazgecilmez bir enstriiman olmustur.

Diyarbakir, gazino ve pavyonlarinda 1970 ve 80’lerde genellikle farkli tiirde miizik
icralart yapan iki ayri grup sahne almistir (G8, G11). Bu gruplarin biri sehirde o
donemlerde ylksek sayida bir izler kitlesi bulunan Tiirk sanat miizigi, diger grup ise
basta arabesk, fantezi ve Tiirk Halk miizigi icra etmistir. Her iki grupta da yer alan
elektro baglama, her grup i¢in farkli birer elektro baglama icracisinin
bulundurulmasiyla olmustur (G8, G11). Her iki grupta sayilan miizik tiirlerine ek
olarak donemin albiimlerinde ve filmlerinde popiiler olan sarki-turkiler, her iki grubun
icralarinda da yer almistir. Yine bu donemlerde avlulu evlerde yapilan kina, nisan,
diigiin gibi torenlerde giiniimiizde de popiilerligini nispeten koruyan, ¢illi bom, kina

havasi, daglar kiz1 Reyhan, Konyalim ve misket benzeri miizikler icra edilmistir (G11).

Sekil 4.44 : Dicle Universitesi memur etkinligi (1980’ler).

Glinimuzde de bu mekanlarda hala izine rastlanabilecek olan arabesk muzik, elektro
baglama icracilar i¢in 6nemli bir takip alan1 olusturmaktadir. Bu donemde Diyarbakir

Ozelinde biiyiik bir dinleyici kitlesi edinen arabesk miizik, kenti arabesk sanatcilarin
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konserler verdigi bir mekan haline getirmistir. Diyarbakir’in 1980’lerinde ¢ocuk olan
giliniimiiz miizisyenleri miizigi arabeskle, enstriimani1 da ¢ogunlukla elektro baglama
ile tammusglardir (G12, G13, G28, G29, G30). Bu muzisyenler icin arabesk mizik
hayatin anlami olarak ifade edilmektedir (G12, G13, G28, G29, G30). Kentte
arabeskin popiiler oldugu 1980’lerde, 0zellikle albimleri dinlenilen Orhan Gencebay
ve Ibrahim Tatlises albiimlerinde sdyledikleri sarkilarla arabeskin, albiimlerde elektro
baglama icracilariin icralari ile kentte elektro baglama ¢alanlar igin ¢alisilacak yeni
repertuarlarin yoniinii belirlemistir. Kentte yasayan elektro baglama icracilari, ¢ikan
her arabesk albiimde yer alan biitiin sarkilari, albiimde icra edildigi gibi birebir sekilde
calmak i¢in uzun saatler boyunca ¢alismak zorunda kalmislardir (G12, G13, G28, G29,
G30).

Diyarbakir’da elektro baglama ¢alanlar i¢in elektrocu fabrikasi olarak tabir edilen
Ibrahim Tatlises kasetlerinde yer alan elektro baglama icracilar1 ve &zellikle Orhan
Gencebay’in bazi albiimlerinde elektro baglama calan Ismet Topgu 6nemli bir yer
tutmaktadir (G12, G13, G15, G28, G29, G30). Sarkilari ile birlikte enstriimanlarinin
da popiilerlestigi arabesk miizik, sehrin biitiin elektro baglamacilar1 i¢in adeta bir

rehber gibi islev gormektedir.

1983-1984 civarinda Diyarbakir’a konser vermeye gelen Mislim Giirses’in
orkestrasinda elektro baglama icracist olarak yer alan “Deve Tahsin” lakapli kisiyi
yeni teknikler edinebilmek adina izlemek i¢in sehrin biitiin elektro baglamacilarinin
konsere gitmesi (G12, G13, G28, G29, G30), Diyarbakir’in elektro baglamacilari i¢in
icracilikta ilerleme ve giincel kalmanin 6nemli bir yer tuttugunu gosterir niteliktedir.
Bu donemde arabesk miizik alaninda c¢ikan her albiimiin siki takipgisi olan
Diyarbakir’in elektro baglama icracilari, her albiimiin her sarkisini notasi notasina
calisarak ilerleme ve giincel kalmaya verdikleri 6nemi 1srarla yinelemislerdir (G12,

G13, G28, G29).

Diyarbakir’da, miizisyenler igin sahne isi olarak da tabir edilen arabesk, fantezi vb.
icralarin, gazino, lokal, bar, kafe gibi mekanlarda bulunan miizik orkestralarinda
elektro baglama calan icracilar, genellikle orkestranin sefi konumundadirlar. Elektro
baglama icralarina orkestrada statli kazanmalarina sebep olan Ozellikleri; arabesk
muzikteki teknik ve hiz agisindan ¢ok ¢alisma sonucunda elde edilen miizik becerisiyle
kazanilmistir. Sehrin popiiler miizik icralarinda boy gdsteren orkestralarda yer alan

elektro baglama kesintisiz ¢alinan solo saz olmasi sebebi ile oldukga zor bir gorev
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tistlenmistir. Farkli ses araliklarina ve 6zelliklerine sahip farkli solistlere solo ¢algi
olarak eslik etmek zorunda kalan elektro baglama icracilari, bu Ozellikleri ile tim
Tiirkiye’de oldugu gibi Diyarbakir’da da farkli karar seslerinde icra yapabilmeleri
acisindan (transpoze) iyi birer enstriimaniste doniismiislerdir. Buna ek olarak elektro
baglama Diyarbakir’da kamu kurum ve kuruluslar1 disinda yer edinemeyen selefi
akustik baglamanin aksine, 6zellikle 1980’lerden sonra Tiirk sanat miizigi ve populer
miizik tiirlerinin tamaminin icralarinda kullanilan bir enstriiman (Sekil 4.45) olarak

dikkat ¢ekmistir.

Sekil 4.45 : Diyarbakir’da miizikli bir eglence.

Gliniimiiz Diyarbakir icralart incelendiginde elektro baglamanin kullanildigr iki tiirlii
calim tarzi sdz konusudur. Ilki; yas ortalamasinin genellikle orta yas ve iistiinde
icracilar tarafindan icra edilen gazino, kullip, otel ve tarihi mekanlarda uygulanan
calim seklidir. Sanat/sahne ¢alimi olarak adlandirilan bu tarz ¢alimlarda; elektro
baglama daha cok solistin yetenek ve repertuvarina bagl olarak oktav ve ekolayzir
haricinde herhangi bir ses degistiren efekt pedali kullanmadan, sadece elektro baglama
ya da elektro gitara (giinlimiizdeki ses efekt pedallar1 araciligiyla) benzer tonlarla icra
edilmektedir. Bu mekanlarda genellikle arabesk, fantezi ve sehirde eski Diyarbakir
tiirkiileri olarak bilinen, ¢ogunlukla tiirk¢e sozlii tiirkiiler ve s6zsliz oyun miiziklerinin

yer aldig1 bir repertuvar seslendirilmektedir. Diyarbakir’da 1980°lerden glnimize
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kadar bu calim sekli ¢ok fazla degisime ugramadan gelmistir. Son yillarda eski
Diyarbakir tiirkiileri ve oyun miizikleri seslendiren bazi gruplar ortaya ¢ikmistir.
Velime gecelerinin devamui niteliginde eglenceler tertip eden bu gruplar, farkli sayida
saz ve solistlerden olusmaktadir. Eyvan grubu (Sekil 4.46) olarak anilan bu icra
topluluklart smirli sayida otel ve tarihi mekanlarda diizenlenen turistik amach

organizasyonlarda sikigip kalmstir.
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Sekil 4.46 : Tarihi bir mekanda Eyvan Grubu (URL-46).
Ikinci ¢alim sekli ise; diigiin salonlarinda ve sokak aralarinda tamamen ticari
kaygilarla, diiglin vb. eglence amacl yapilan icralardan olugsmaktadir. Bu icra tarzi
distorsin pedali veya baska bir yolla elde edilen distorsin tinis1 kullanilarak yiiksek
seste kesintisiz bir sekilde elektro baglama ile calinan oyun esligi amagh s6zIi ya da
sOzsiiz miiziklerden olusmaktadir. Ozellikle arabesk ve popiiler miizik icralarinda yer
alan orta ve ileri yasta elektro baglama icracilari tarafindan “sanat kaygisindan yoksun
para kazanma odakli” bir icerige sahip olarak gorlinen bu ¢alim tarzi pek hos
karsilanmamaktadir. Giinlimiizde icra edilen bu calim tarzi ¢gogunlukla, 1990’larda
kirsaldan go¢ ederek Diyarbakir sehir merkezine gelen ya da hala kirsal bolgelerde
yasaylp miizik icra isi i¢in sehre gelis-gidis yapan genclerden olugsmaktadir. Kentin
eski halay miiziklerini ¢ogunlukla bilmeyen bu icracilarin gliniimiizde caldiklari
ezgiler, dengbejler ve kirsal kesimlerin agik alanlarinda yer alan zurna ve bilura ait

calgt ezgilerinden etkilenimleri sonucunda edindikleri miiziksel belleklerinden
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tiretilen dogaclama motiflerin bir araya getirilmesiyle olusturulan modiiler bir 6rgii

karakterindedir.

Bahsi gecen ikinci icra seklinde olusan degisime deginmek gerekirse; bu icra tarzi son
10-15 yil igerisinde diiglin miizigi icralarinda boy gosteren bir icra seklidir. Bu tarzda
elektro baglama icracilari, kendilerinden 6nceki her yastaki elektro baglama icracisini
“beceriksiz ve geleneksel miizik hafizasindan yoksun, yaraticilifi olmayan
miizisyenler” olarak nitelemektedir. Bu icracilardan olusan grup, kendilerinden
sonraki nesil sayilabilecek icraci grubu igin ise; “elektroyla alakasi olmayan, yorenin
miizik gelenegini bilmeyen, kendi 6zlinden uzak, yeteneksiz” gibi bir ¢ok ifadeyle
tanimlama yapmaktadirlar. En geng olarak nitelenebilecek bu grup elektro baglama
icracilarinin bazilarinin diigiin icralari incelendiginde; kullanilan ezgilerin bir kisminin

ton ve dizi anlayisindan uzak ezgiler (atonal) oldugu goriilmektedir.

Ulusal diizeyde taninan elektro baglama icracilarinin, Diyarbakir 6zelindeki icracilar
tarafindan yakindan takip edilmesi, ge¢misten Dberi suregelen bir durumdur.
Diyarbakir’da ozellikle 1980 ve 1990’larin etkisinde biiyliyen elektro baglama
icracilari, arabesk miizigin etkisiyle tanidiklar1 ve calmaya basladiklar1 elektro
baglamay1 giiniimiizde de ayn1 miizik icralar1 yapan taninmis iyi icracilari takip ederek
giincelliklerini koruma ¢abasi iginde bulunmaktadirlar. Tlgili icracilarin takip ettikleri
baslica isimler; Ismet Topgu, Ali Yilmaz (Motor Ali), Mustafa Ipekcioglu (Sarbon
Mustafa), Hasan Geng ve Ismail Tuncbilek’tir. Goriisiilen daha geng¢ ve giiniimiiz
diigiin salonu elektro baglama icracilarinin zikrettigi bir diger isim ise; 0Ozellikle
Ibrahim Tatlises’in Ibo Sow isimli TV programinda bir dénem elektro ve akustik
baglama icraciligini iistlenen Kemal Alagayir’dir. 2000°1i yillar itibari ile etkinligi
artan internet tabanli bazi goriintii ve ses igerikli paylasgimlarin yer aldigi Youtube,
Spotify gibi platformlar, Diyarbakir’da miizik icra eden elektro baglamacilar igin,
ulusal diizeyde taninmis ve begendikleri elektro baglama icracilarini takip ettikleri
baslica mecralart olusturmaktadir. Ulusal ve uluslararasi diizeyde taninan, ismi gegen
elektro baglama icracilar1 i¢in hangi alanda uzmanlastiklar1 konularinda Diyarbakir’da
icra yapan elektro baglamacilar hemfikirdirler. S6z gelimi Ali Yilmaz’in (Motor Ali)
albiim kayitlarinda iyi bir icra diizeyi segiledigi, Ismet Topgu’nun elektro baglama ve
ozellikle elektro baglama icrasinda bu isin Pir’i oldugu, Ismail Tungbilek’in isin
doktoru diizeyinde oldugu, son olarak Kemal Alagayir’in duygulu, canli icralarda iyi

ve halk miizigi alaninda daha iyi oldugu, Diyarbakir elektro baglamacilar i¢inde ortak
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bir gorlisii isaret etmektedir. Alanda goriisiilen yerel elektro baglama icracilar1 6ne
¢ikan bu isimlerle siirekli olarak goriistiiklerini ve bazilariyla iliski diizeylerinin abi
gibi oldugunu ifade etmektedirler. Yerel elektro baglama icracilarindan bazilarinin
sahip oldugu elektro baglamalarin begenilmesi ve satin alinmasi1 konusunda bu {inli
elektro baglama icracilarinin 6n ayak oldugu da yine kendileri tarafindan
vurgulanmaktadir. Diyarbakir kent yerelinde icra yapan elektro baglamacilarin
gunumuzdeki icra tarzlar1 incelendiginde iki farkli yonelim oldugu goriilmektedir. ki
ulusal ve uluslararasi diizeyde elektro baglamacilarin icralarinin takibine paralel olarak
arabesk, fantezi vb. icralarda bulunan ve bu icralarin1 bar, kafe ve gazino gibi
mekanlarda icra eden elektro baglama icracilaridir. Bu icracilarin gogunlugu orta yas
ve lizerinde olan, 1990’larda genglik caglarini yasayan kisilerden olusmaktadir. Bu
icracilar icralarinda ¢ogunlukla icra ettikleri miizikte duymaya alistiklar1 yalin (flat)
ton ya da lesli veya phaser pedallar1 kullanarak yakaladiklart soundlarla icra
yapmaktadirlar. Diyarbakir’daki yerel elektro baglama icracilar1 sarki icralarinda;
sarkinin en ¢ok icra edildigi, en ¢ok icra eden sanatg¢inin performansindaki, icracinin
begendigi sanatc¢iya ait icradaki veya sarkinin bestecisinin kullandigi tonlara yakin
tonlar kullanmaktadirlar. Bu siniftaki icracilar, icralarinda genellikle ¢gogunlukla kara
diizen olarak bilinen akort diizenine ayarlanmis ii¢ telli elektro baglama
kullanmaktadirlar. Eslik ettikleri solistin ses araligina gore farkli kararlarda icra
yapabilen bu icracilar, 2000’11 yillarin basina kadar diiglin saonlarinda benzer icralar
yapmakla birlikte, Diyarbakir musikisi igerisinde yer alan eski halaylar1 da icra
etmislerdir. Bu icracilar daha ¢ok 2000’11 yillar 6ncesinde etkin sekilde icralar yapan
Ismail Derker, Giiray Hafiftas, Ismet Topgu, Japon Fikret, Orhan Gencebay gibi
isimleri Onceleyen anlayigla dinleme pratiklerini siiriidiirmektedirler. Caligma
stirecinde bu smifta yer alan bir goriigmeci TRT Diyarbakir Radyo Miidiirliigii
biinyesinde haftalik bazda gergeklestirilen bir program yayininda elektro baglama
icracilig1r yapmaktadir. Bu programin ilk bdliimiinde elektro baglamaya program
yapimcisi tarafindan temkinli sekilde yaklasildigi, ancak ilk bolimin sonunda TRT
Genel Miidirliitigli'nden alinan sicak tepkiler sonucunda sonraki boliimlerde de
elektro calinmasinin 6zellikle istendigi yine icraci tarafindan belirtilmistir. TRT
Diyarbakir {1 Miidiirliigii biinyesinde gergeklestirilen Radyo Gunleri isimli programda
yapilan miizik icralari genellikle Diyarbakir musikisinde yer alan Tiirkce sozlii ve TRT
Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan Diyarbakir ve cevre illerin tiirkiilerinden

olusmaktadir. Appadurai, (1996: 4), kitle aracili imajlar/goriintiiler hizli bir akis ile
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yan yana geldigi zaman modern 6zneselligin iiretiminde yeni bir tutarsizlik elde
etmekteyiz demektedir. Mesela, Almanya’daki misafir Tiirk isciler, Alman
dairelerinde film izlerken, kitle iletisim yoluyla iizerinde oynanilmis, carpitilmis
goruntulerin aslinda o anda hig var olmayan bir miti seyirciye sunarak diasporik algilar
yarattigint ve bunun da ulus devletlerin elindeki onemli bir gii¢ oldugunu
aktarmaktadir. Bu yaymlarin yanilgilar ile seyirciyi bozdugunu sdyleyen Appadurai
(1996), Almanya’daki Tiirklerin hayalinin aslinda Tiirkiye’siz  oldugunu
kastetmektedir (s. 4). Benzer sekilde elektronik medya ve uydu yayini yoluyla yayin
yapan devlete ait bir TV kanali araciligiyla elektro baglama ve Diyarbakir musikisine
ait tiirkiiler medya akislar1 iginde yer almakta, bu program TRT ye ait kurumsal sosyal
medya ve youtube hasaplarinda arsivlenerek bilgi ve iletisim teknolojileri akislarina
dahil olmaktadir. Bu sekilde Diyarbakir disinda yasayan eski Diyarbakir kentliler, var
olmayan bir Diyarbakir’t gordiikleri goriintiiler ve duyduklar1 miizikler araciligiyla
yasayarak, aslinda mevcut an itibariyle var olmayan, Diyarbakir’siz bir Diyarbakir’

hayal etmektedirler.

Ikinci yonelim olan tarz ise genellikle diigiin salonlarinda icra edilen halaylardan
olugsmaktadir. Bu icralar Diyarbakir ve Giineydogu Anadolu bolgesinde, Tiirkiyenin
ve diinyanin diger noktalarinda yasayan Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu
kokenli insanlar arasinda ¢ok iyi bilinen halay miizik icralaridir. Elektro baglama ile
0zdeslesen bu miizikleri icra eden elektro baglamacilar, genellikle 1990’larda
cocukluk caglarinda olan ya da 1990’larda baska kentsel veya kirsal alanlardan
Diyarbakir kent merkezine gocle gelerek yerlesen kisilerden olugmaktadir. Bu
icracilarin, icra ettigi miizik tiirleri halaylardan olusmakta ve bu halaylara ait miizik
bellegi aslen kirsal kesime dayali bir ezgi dagarcigina dayanmaktadir. Bu tarz muzikte
icra yapan elektro baglama icracilari, ¢ogunlukla dengbejlerin, daha c¢ok oOnceki

donemlerde kirsalda icra yapan zurnacilarin?’ ve bilur (Kiirtge) lile (Zazaca), ile

27.2000’lerde kiiresel diizeyde etki alan1 yaratan bircok TV kanalinda yer alan Giineydogu ve Dogu
Anadolu’ya ait kiiltiirler iizerinden insanlarin bilincine siislenerek islenen ¢okkiiltiircii goriintimlerin
meyvesini verdigi 2002 yilinda OHAL’in kalkmasi ve 2005 yilinda yapilan Kiirt ac¢ilimi ile
Diyarbakir’da betonlagma yoniiyle hizlanan kentlesme, sehirde bir¢ok kafe, bar, diigiin salonu vb.
eglence alanlarinin hizla artmasina olanak vermistir. Ozellikle o yillara kadar sehirdeki diigiin salonu
sayist iki elin parmaklarmi ge¢cmezken, kentlesmeyle birlikte giiniimiizde 100 civarinda diigiin
salonunun insa edilmesinde etkili olmustur. Sayisi olduk¢a hizli sekilde artan diigiin salonlar1 mahalle
aralarinda icra edilen diigiinlerin salonlara taginmasina sebep olmustur. Diigiinlerde yasanan mekan
degisikligi 1990’larda kente go¢ eden kirsal ezgi icra eden zurnacilart da salona yakismayan, ok
yiiksek ve cizirtili bir sese sahip enstriiman kullandiklari gerekgeleriyle islerinden etmistir. Bu durumda
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yapilan icralarin etkisinde kalan bir dinleme bellegine sahiptirler. Sahip olduklar1 bu
ezgi belleginden edindikleri, motif, climle benzeri miizikal yapilart modiiler bir sekilde
bir araya getirerek olusturduklar1 miizikleri icralarinda kullanmaktadirlar.
Goriismecilerden elde edilen bilgilere gore, dengbejlerin icralarinda kullanilan uzun
stireli sesleri yakalamak icin elektro baglamada yapilan bir degisiklik istenilen ses
uzatmay1 yakalamaya olanak vermistir. Goriismecilerden G14%; ilk olarak kendisinin
kullandig1 distorsin pedaliyla bu uzun siireli seslerin yakalanabildigini farkettigini ve
bunu sahnede denediginde halkin da bunu memnuniyetle kargiladigin1 ve sonraki
stireclerde bu tininin aranan bir tintya doniistiigii i¢in distorsin pedalinin iirettigi sesi
kullanmanin, elektro baglama icracilar1 arasinda yayildigini ve yaptgi icralarin
begenilmesi sebepleri ile sehirdeki gengler tarafindan 6rnek alindigini ifade etmistir.
Ismini elektro gitardaki kullanimiyla duydugumuz distorsin tonu, elektro baglamanin
kullanimiyla seslendirilen ezgiler icrasinda saza adapte edilen pedala ylklenerek elde
edilmek suretiyle ilgili oyun/oyunlarin eslik miiziginde kullanilir. Bu tonun &6zelligi
sert ve yliksek siddette kullanildiginda kulagi rahatsiz eden uzun siireli bir ses

olmasidir.

Bolgede yasayan topluluklar disindaki ¢ogu insan i¢in oldukga rahatsiz edici sekilde
alimlanan bu icra sekli, bir¢ok farkl il, ilge ve kdyden Diyarbakir kent merkezine
cesitli sekil ve sebeplerle go¢ etmis insanlarin gelenegi olarak goriilmekte ve son on
yilin baskin miizik icrasi olarak yer almaktadir. Tipki Adorno’nun (2018)
Schonberg’in 12 ton miizigini tariflemekte kullandig: gibi alisik olmayan kulaklarin
tanimlamada ve anlamada giicliikk c¢ektigi miizik olarak bahsettigi bir anlamsizlik
iceren bu icra sekli (s. 103), giinliimiiz kent insan1 i¢in o kadar 6énemli bir hafizaya
doniismiistiir ki, sehrin herhangi bir noktasinda her yastan insanin elindeki veya

arabasindaki miizik calar bir aygittan duymak miimkiindiir.

Digiinlerde icra edilen ilgili oyunlarin miiziklerinin esligini yapan elektro-baglama
icracisi, ezgiyi devam eden ritimin iizerinde seslendirmektedir. Bolge diigiinlerinde

govend olarak bilinen halaylar, yavastan hizliya dogru ilerleyen bir ritim karakteriyle

yaganan ironik durum sudur ki: zurnacilar icralarinda kullandiklari ezgilerle gilinlimiiz elektro
baglamacilarini besleyen 6nemli kaynaklardandirlar.

28 Goriismeci ile gdriisme yaptigim siireg ierisinde bulundugumuz kafede kisa bir zaman sonra diigiinii
olacagini sdyleyerek, goriismecime diigiiniinde ¢calmak i¢in istedigi licretin ne kadar oldugunu soran bir
damat adaymna gorlismecimin verdigi fiyatin 5.000 TL oldugunu ve diigiinii olacak damat adayiyla
anlagtiklarina sahit oldugumu belirtmek isterim.
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uzun soluklu bir akis i¢inde sunulur. Oyunlara ait bilinen ezgilerin defalarca
calinmasiyla son bulan bu ezgiler, elektro baglama icracisinin dogaglama olarak
seslendirdigi bir ¢ok ezginin ardi1 ardina siralanmasiyla stirdiiriiliir. Cogunlukla elektro
baglama icracisinin yetenegine bagli olarak dogacglama c¢alinan ezgilerle sekillenen

ezgi akisi, ortalama bes saat siiren diigiinlerin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir.

Her ne kadar bu tarz miizik icras1 yore kiiltiiri disinda kalan dinleyiciler igin yabanct,
rahats1 edici ve tanimlanamaz gibi goriinse de, yore insami ig¢in ilgili insan
kalabaliklarin1 onlu gruplar halinde bir araya getiren, birlestiren bir ritiielin en hayati
yiiriitiiciisii ve temsili islevindedir. Ustelik son yillarda bu tarz miizigin kiiltiirii ile
yakindan iliskili olan topluluklarin yasadig: bolge disindaki alanlarda da (Istanbul,
[zmir, Antalya, Bursa, Adana, Mersin vb. biiyiik sehirler) goriiniir olmaya baslayan bu
icra sekilleri, ilgili kiiltiir ¢cemberi disinda kalan kisileri de varligina maruz
birakmaktadir. Tiirkiye igerisinde icra edilen diger diigiin miiziklerine kiyasla daha
yiiksek bir ses anlayistyla icra dilen bu miizikler, ilgili kiiltiire dair baz1 kodlar1 da
isaret etmektedir. Esitsizlik, yoksulluk, siiriilme gibi ortak kimlik ifadelerine doniisen
bazi duygularin isyani, bu ses siddeti araciligiyla disa vuran birer imgeye doniismiistiir.
Ses yiiksekligi ile iistii kapali olarak ortaya konan isyan, hem tam karsi tarafta
konumlanan ve giicii elinde tutan devlet erkine kars1 kendini 1spatlamaya ¢alisan bir
sivrilis, hem de su¢ teskil etmeyecek kadar sessiz bir haykirig gibidir. Miizigin
icrasindaki yiiksek ses, kamusal alanda sesini duyuramayan, 6zel bir statii alani
kazanamayan, giinliik yasamda goriinmeye caligsa da goriinemeyen geneli resmi
anlamda egitimsiz icracilar tarafindan olusturulmaktadir. Bu icracilarin yiizlerce insan
harekete ge¢irme, yonlendirme giiciinii elinde hissederek goriiniir oldugu, var oldugu
yegane alan sazini elinde tuttugu diigiin salonu sahnesidir. Hem kisisel tatminlerini
hem de maddi beklentilerini beklemedikleri oranlarda karsilayan bu sahne, elektro
baglama icracici i¢in bes saatlik bir filmin sahne ve kulisindeki bas rol derecesidir.
Alanda yapilan gozlemler siiresince izlenen sahne performanslarinda, elektro baglama
icracilarinin viicut dilinin sahne heyecanindan uzak bir izlenim verdigi gozlenmistir.
Gozlemlenen bu durum, halay icracilarinin onciillerinden olan ve gilinlimiiz gorece
geng olan icracilar i¢in abi gibi algilanan (G14, G16, G17) bir elektro baglama
icracisinin bir ¢ok icrasinda adeta sahne sovuna doniisen oldukca hareketli bazi

sahnelemeleri sunmaktadir. Bacaklarinin arasinda, basinin arkasinda icralara yer veren
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ilgili sahneleme ornekleri, izleyiciler i¢in hem nahos, hem de bir o kadar ilgi ¢eken

sovlar olusturmaktadir.

Diyarbakir’da ylriitiilen arastirma esnasinda yapilan bazi diigiin gozlemlerinde ve
internet ortaminda yer alan bazi videolarda, bdlge miizisyenleri arasinda klavye olarak
adlandirilan org ile de elektro baglamanin distorsin tonuna yakin tonlarda diigiin
miizigi icra edildigi gorilmistiir. Org ile bu miizigi seslendiren icracilarla yapilan
goriismelerde, diigiinlerde yapilan miizik icralarinda elektro baglamaya ait distorsinh
tonun, diiglin salonu sahibi ve halk tarafindan talep edildigi ve buna bagli olarak
icracilarin bu tinty1 elde etmek i¢in bazi miizik programlari araciligi ile elde edilen bu
tonlar1 orga yiikleyerek bu tintyla diigiin salonu icralarinda yer bulduklarini ifade
etmislerdir (G19). Bu durum elektro baglamanin ilgili oyun miiziklerinde kullandigi
soundun, halk arasinda alisgilmis ve aranilan estetik bir duyuma donistigiini

gostermektedir.

Son yillarda ¢ogunlukla elektro baglamanin yerini aldigi y6rede yerel enstriman
olarak bilinen ve smirli zamanlarda kullanilan zurna, eski tarihlerden beri hem kent
hem de kirsal alanda kullanilmaktadir (G11, G26, G27). Kent ve kirsal alanlarda
kullanim1 agisindan bazi1 farklar barindirmakta olan zurna, Diyarbakir sehir
merkezinde agik havada mahalle aralarinda tertip edilen diigiinlerde bugiin Diyarbakir
musikisi adiyla bilinen ve kentin 2000’ler Oncesinde sik¢a icra edilen oyunlarin
miiziklerinde kullanilmistir. Giiniimiizde bir kisminin kullanimi oldukg¢a seyreklesen
bu oyunlara ait muziklerin icrasinda distorsin sesine ayarlanmis bir elektro baglama
ile icra yapilmaktadir. Diyarbakir musikisi icrasinda kullanilan zurna, kimi zaman
oyun eslikli ve sozlii miiziklerin icralarinda da kullanilmistir. Kirsalda kullanilan
zurnanin Diyarbakir musikisinde kullanilan zurnaya kiyasla en biiyiik farki; kirsal
tarzda icralarda kullanilan zurnanin uzun soluklu c¢alimda kullanilan s6zstz oyun
eslikli icralarda kullanilmasidir. Giiniimiiz Diyarbakir diigiin salonlarinda icra yapan
elektro baglama icracilarinin yaptigi icralara ait ezgi bellegi, bu tiir icralarda kullanilan
kirsal kokenli ezgiler icra eden zurnaya ait ezgilerden de olusmaktadir (G14, G16,
G17, G18, G21, G24, G26, G27). Yerel elektro baglama icracilarindan bazilari,
zurnadan aldiklar1 ezgileri birebir benzerlikte ¢calmaya ¢alismakta ve bu ezgileri zurna
makami olarak adlandirmaktadirlar. Yerel elektro baglama icracilart i¢in ezgisel
kaynak olusturan bir diger enstriiman ise genellikle Diyarbakir’in kuzeyinde yer alan

kirsal alanlarda kullanilan tiflemeli bir tiir kaval olan bilurdur (G11, G18). Bilur,
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zurnanin aksine 1990’larda gerceklesen goclerin etkisiylesehre tasmmamistir?®,
Diyarbakir kent merkezi diigiin salonlarinda icra yapan elektro baglamacilar igin
kaynak olusturan son alan ise, Kiirtge dilde miizik icra eden bazi sanat¢ilardir (G14,
G16, G17, G21, G24, G26). Sayilabilecek bir¢ok dengbej ve sanat¢1 olmasina karsin
goriismecilerin dillendirdigi isimlerden bazilari: Evdale Zeynike, Hiiseyne Fare, Ayse

San, Mahmut Kizil, Sakiro, Mirade Kine, Sivan Perver, Bismilli Zeko’dur.

Appadurai (1996), Haiti, Pakistan ve Iran'dan taksi soforlerinin devasa olgiideki
kiiresel akiglara dahil olan popiiler miizik ve konusma kasetlerinden veya radyolardan
istediklerini segebilme Ozgiirliigiine kiiresellesme sayesinde eristigini (s. 197)
orneklemektedir. Appadurai’nin bu 6rneklemine benzer sekilde, ¢alismanin alani olan
elektro baglama ve Diyarbakir kenti agisindan 6nemli bir ¢alismayi yiirlitmiis olan
George Murer, ilk olarak 1994’te geldigi Tiirkiye’de Neset Ertas’in elektro baglama
caldig1 bir kasedini alip dinledigini ve elektro baglamay1 duydugunu aktarmaktadir.
Sonraki donemlerde Kiirt miizigini arastirmak i¢in farkli zamanlarda Suriye ve Irak’
ziyaret eden Murer, 2002 ile 2004’te tekrar Tiirkiye’ye gelerek burada Kiirt
diiglinlerini takip ettigini ve bu sayede gwani adinda bir oyun-mizik turiyle
karsilastigini ve bu yapilarin ¢ok ilgisini ¢ektigini belirtmektedir. Bismilli Zeko,
Bismilli Sedat ve Emin Arbani’ye ait video ve miizikleri video saglayict bir platformda
inceledigini aktaran Murer, bu tiir miizigin kiiresel diizeyde ulasilabilir bir akisa dahil
oldugunu ispatlar nitelikte bir saptama yapmaktadir. Ayn1 zamanda Diyarbakir ve
cevre il-ilgelerde de arastirma yapan Murer’in gériisme yaptigi bir elektro baglama
icracisi, (kendi deyimiyle) Murer’in davetiyle 2020 yilinda Amerika’da diizenlenen
“Globalfest” isimli bir organizasyona (URL-47) katilmis (G16) ve bu miizik tarzini
tiim diinyanin takip etmesi muhtemel bir platforma tasimistir. Benzer sekilde bu tiir
oyun miizikleri icra eden bir elektro baglama icracisi, bu tiir miizikleri icra etmesi igin
2019 yilinda Hollanda’ya davet edilmis ve orada kendisine oturum izni verilmistir
(G16). Arastirma siiresince goriisiilen bazi elektro baglama icracilarinin Tiirkiye i¢i ve
disindaki birgok noktada diizenlenen diiglin, nisan benzeri organizasyonlara davet

edildikleri goriismeciler tarafindan bildirilmistir (G,14 G16, G17, G21). Yiiksek

2Baz1 goriismeciler bilurun sesinin sehrin giiriiltiilii ses ortamu iginde diiiik kalacagi igin sehre adapte
olamadigini ifade etmislerdir (G1).
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ticretler karsiliginda yapilan bu icralara Kiirt diasporasinin hissedildigi biitiin iilke,

sehir veya mahalli noktalarda rastlamak miimkiindiir (G16, G17).

Appadurai (1996), Chicago'daki bir Sih taksi soforiiniin interneti kullanarak Pencap

siyasetine katilamayabilecegini, ancak Pencap'taki Altin Tapinak'ta verilen atesli

adanmis sarkilarin ve vaazlarin kasetlerini dinleyebilecegini (s. 197) aktarmaktadir.

Ancak Appadura’inin ¢alismay1 gerceklestirdigi 1996 yilinda internetin giiniimiizdeki

gibi etkin olmadig1 asikardir. Giinlimiiz internet hiz1 ve olanaklariyla asenkron veya

senkronize bir bi¢imde diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir etkinlige

katilabilmek miimkiindiir. Bu baglamda, Diyarbakir yerelinde yer alan elektro

baglamacilarin ezgi dagarcigini besleyen yukarida ismi zikredilen kaynaklarin

neredeyse hepsine ait bircok farkli ses ve/veya goriintli kaydina Spotify (Sekil 4.47),
Deezer (Sekil 4.48), Youtube (Sekil 4.49), Facebook (Sekil 4.50) gibi kuresel 6lcekte

ulasilabilen miizik ve goriintli platformlarinda erisilebilmektedir.
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5. SONUCLAR

20. ylizyilda kiiresel 6lgekte bir pazara erigmis elektro gitarla birlikte Tiirkiye’ye giris
yapan manyetiklerin, bugiin baglama olarak taninan enstriimana monte edilmesiyle

elektro baglama ortaya ¢ikmistir.

Icat edildigi ilk donemde giiniimiizde baglama olarak isimlendirilen enstriimanin “saz”
olarak isimlendirilmesinden 6turl elektro saz denilmistir. Gegmiste “saz” olarak
kullanilan ismin giiniimiizde “baglama” olarak kullanilmasindan dolay1, “saz” ismi
yerine baglama isminin kullanilarak, enstriimanin isimlendirilmesinde “elektro
baglama” sozciliklerinin kullanilmast daha uygun olacaktir. Bu isimlendirme
geemisten beri gelen iki ayri isim kullanilmasi sonucunda ortaya c¢ikan isim

karmasasinin da oniine gececektir.

Ik olarak kimin bu enstriiman iirettigi konusunda birden fazla goriis ve beyan yer
almaktadir. Erkin Koray bir roportajinda kendisinin elektro baglamaya manyetik
monte ettirerek bu sazi icat ettigini ve bu sazin sonraki donemlerde ilgili icracilar
tarafindan kullanilacagini diisiindiigiinii belirtmistir. Yavuz Top da bu enstriimani
Erkal Zenger ile baz1 denemeler sonucunda beraber iirettiklerini belirtmistir. Bir diger
goriise gore ise; elektro baglamayi ilk olarak yaptiran TRT de baglama sanatcisi olarak

taninan Orhan Subay’dir.

Elektro baglamanin ilk olarak ortaya ¢iktigi donem goz Oniine alindiginda, biiyiik
cogunlukla Anadolu ezgilerini ve s6z yapilarini kullanarak icra edilen Anadolu rock
ve arabesk tarzda muizigin, elektro baglamanin yayilmasinda etken olduklari

sOylenebilir..

Demirsipahi’ye gore elektro baglamayi ilk kullanan ve yayilmasina 6n ayak olan kisi
yine Orhan Subay’dir. 1970’lerde kayit endiistrisinde elektro baglamanin kullanimini
yayginlastiran ilk miizisyenlerin, Ragip Akdeniz ile Kazim Alkar oldugunu belirten

goriisler mevcuttur.

Ekektro baglama giiniimiiz elektro baglama icracilar i¢in 6zellikle arabesk miizigin

babas1 olarak kabul edilen Orhan Gencebay ile birlikte anilmaktadir. 1968 ve 1975
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yillart arasinda Tirkiye miizik piyasasinda arabesk ve piyasa olarak adlandirilan
mecrada elektro baglama icracili§1 yapan bir diger 6nemli isim ise glinlimiizde halk

miizigi icralariyla anilan ve 6n plana ¢ikan Arif Sag’dir.

Ilk ortaya ¢iktig1 donem itibari ile gazinolarda kullanilmaya baslayan elektro baglama,

daha sonra kentlerde yer alan eglence merkezlerinin tamaminda yayilmistir.

Kimi goriislerde halki kadercilige ve caresizlige mahkum eden, timitsizlik asilayan
duygular1 yeserten arabesk miizikte kullanimina bagli olarak elektro baglama, pejoratif
baz1 6zellikleri barindirmaktadir. Elektro baglama kimi ¢evrelerce edebi ve geleneksel

miizik unsurlarint bozan bir unsur olarak gorilmektedir.

[k ¢1kt181 donem itibari ile baz1 kesimler tarafindan alt kiiltiire mensup goriilen elektro
baglama, son on yil igerisinde TRT de de icra alan1 bulmaya baslamistir. Giiniimiizde
ise TRT’deki baz1 program, yapim sekli ve kisisel miidahaleler ile kimi yasakli

uygulamalar igerisinde yer almaktadir.

Ayrica elektro baglama, ozellikle 1970’lerde Anadolu rock/pop olarak adlandirilan
miizik macrasi i¢inde yer alan bazi miizik gruplar tarafindan kullanilmistir. Benzer bir
kullanim yakin donemlerde ve giiniimiizde de Avrupa iilkelerinde yasayan bazi Tiirk
miizisyenler tarafindan da Tirkler’in olusturdugu diasporik alanlarda icra edilen

miiziklerde kullanilmistir.

Basta Neset Ertas olamak iizere halk ozanlar1 tarafindan da benimsenen elektro

baglama ilgili {inlii isimlerin kullanimiyla da geleneksel miiziklerde yayilmistir.

Baglangicta diisiik ses siddeti ve kenlesmeyle yakindan iligkili olarak estetik bir
anlayisla ortaya cikan elektro baglama, baglamanin modernlesme siireci icerisinde
cesitlenmesi olarak yorumlanabilir. Sonraki déonemlerde kullanildig1 miizik tiirlerine
gore sekillenen ¢algi, kimi farkli enstriimanlarla ayn1 gévdede birlesmis ve farkli
estetik goriigler yoniinde form almistir. Ayrica bu enstriiman iizerinde tel grubu

sayilari; 4, 5, 6, gibi artirilarak gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapilmistir

Elektro baglama iireticisi ve kullanicisinin istegi dogrultusunda farkli kullanim
ozelliklerine gore iiretilebilen bir enstriimandir. Enstriimanda sesin saglikli sekilde
elde edilmesi amaciyla bazi enstriiman yapimcilari tarafindan form ve kullanilan

malzemelerde bazi degisiklikler uygulanmistir.
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Bagka enstriimanlarda kullanilan fiks ve burgu gibi mekanik akort elemanlarinin

elektro baglamaya monte edilmesiyle enstriiman ayr1 bir gelisim gostermistir.

Ortaya ¢ikisindan giliniimiize degin kiiresel akiglara dahil olan ses ve miizik
teknolojilerinin gelisimiyle dogru orantili olarak gelisim gosteren elektro baglama, her
gecen giin teknoloji ile i¢ ice gegen bir enstriimana doniigmiistiir. Kullanimiyla elektro
baglamanin farkli sesler elde etmesine olanak tantyan bazi elektronik cihazlar, temelde
elektro gitar icin iretilen bir teknoloji piyasasindan takip edilmektedir. Zaman
igerisinde, sundugu c¢esitli teknolojik (mekanik ve dijital) kullanim avantajlarindan

dolayi kent ve kirsal bolgelere yayilarak, yereli etkileyen bir unsur halini almistir.

Ses ve efekt pedallarinin elektro baglamaya uyarlanmasiyla farkli tinilar olugturmada
becerisini artiran elektro baglama, bu cihazlar sayesinde bir ¢ok farkli enstriiman sesini
taklit edebilen bir enstriimana doniismiistiir. Bu baglamda birka¢ 6zelligi bir arada
uygulamaya koyabilen teknolojik bir cihaza donilisen elektro baglama, ozellikle

eglence temelli canli miizik icralarinda geleneksel bazi enstriimanlarin yerini almistir.

Bunlara ek olarak; elektro gitarlar igin {iretilen bazi pedallarin yazilimlarinda yer alan
tonlara miidahalede bulunularak yapilan degisiklikler, elektro baglamaya uyarlanmis
ve hatta yazilimlardaki ton siralamalari kullaniciya gore bireysellestirilebilen cihazlara

dontismistiir (Giindiiz ve Karahasanoglu, 2020: 882).

Ayrica miizik teknolojileri alaninda her gegen giin gergeklesen ilerlemeler son olarak
ortaya ¢ikarmistir ki; elektro baglama, ritim aletlerinin de yerini almaya baslayarak tek
bagina orkestra olma yolunda emin adimlarla ilerlemektedir (Glndiz ve

Karahasanoglu, 2020: 882).

Elektro baglama, iirettigi sesler aracilifiyla bazi miizik tarzlarinda ve miizik
yapitlarinda adeta kiiltlesen bir yer edinmistir. Aradan gecen elli yila yakin siire
icerisinde teknolojik agidan gegirdigi gelisimler sayesinde ve sundugu cesitli
avantajlarla kullanimi yayginlagsmis ve gliniimiizden bakildiginda ise geleneksel bir
calgiya doniistiigii bile sdylenebilir hale gelmistir. Kimi iinlii miizisyenler tarafindan
gerceklestirilen icra sekilleri sonucunda estetik bir duyum olusturan elektro baglama,
bazi dinleyici ve miizisyenler tarafindan aranilan tinilar tiretmistir. Aranilan bu tinilar

bazi enstriiman saticilari i¢in bir reklam ifadesi olusturmaktadir.

Bu enstriiman kimi zaman kendisiyle sekillenerek 6zdeslesen {inlii miizisyenlerin

ismiye isimlendirilmistir (6rn: Neset Sazi).
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Kimi zaman farkl sekillerde olusan eglencelerin lokomotifi olan bu ¢algi, yerelde
aldig1 kalici pozisyon ile yerel miizik tiirlerini anlam-mekan diinyalarindan
koparmakla kalmamus, kiiresellesmis medya, bilgi ve teknoloji akislar1 igerisindeki
yerini alarak, sinir 6tesi diizeyde dahil oldugu bu akis yoluyla, farkli miizik kiiltiirlerini
etkileme potansiyeline sahip, bagimsiz bir degiskene dontigmistiir. Tim bunlara ek
olarak Tiirkiye’de neredeyse tiim kent ve ilgelerde diizenlenen eglence (diigiin, nisan,
stinnet torenleri vb.) tertiplerinde kullamigliligr itibari ile elektro baglama oldukga
tercih edilen bir enstriiman olmustur (Giindiiz ve Karahasanoglu, 2020: 876).

Bu siireg igerisinde bir varolus hikayesini de aktaran bu enstriman gorinimu giderek
artan kiltiir, kiiltiir Girtinleri ve bazi ideolojik yansimalarin alttan iiste aktarilmasinda
olduke¢a giiclii bir arac1 olarak rol almis ve hala almaktadir. Tiirkiyeli miizisyenler
disindaki bazi miizisyenler tarafindan elektro baglamanin Tiirk sazi olarak
tanimlandig1 bazi goriisler internet ortaminda yer almaktadir. Ayrica kiiresel medya ve
etnik akiglar icerisinde yayilan elektro baglama kimi farkli iilke miizisyenleri
tarafindan da kullanilan bir ¢algiya donilismiistiir. Bununla birlikte baz1 aragtirmacilar
tarafindan etnik kokenli kimi miizik icralarinda elektro baglama politik bir yiiriitiicti

arag gibi gorilmektedir.

I¢inde bulundugumuz zaman araliginda, bir yandan izlenme oram yiiksek miizik
yarigma programlarinda (Tiirk halk miiziginden Bat1 popa kadar) farkli bircok miizik
icrasinda boy gosteren elektro baglama, 6te yandan Tiirkiye nin kuzeyinden giineyine
dogusundan batisina kadar gerek kentsel gerek kirsal alanlar1 kapsayan genis bir
cografi bolgeye niifuz etmistir. Bu yayilim sonucunda farkli birgok bolgede geleneksel

miizik icrasinda kullanilan bazi yoresel enstriimanlarin dahi yerini almistir.

Calismada kullanilan ve benzer sekilde ¢ogaltilabilecek pek ¢ok ornege dayanarak,
elektro baglamaya ait taninirligi olduke¢a yiiksek bir tininin var oldugunu séylemek
miimkiin hale gelmis ve elektro baglamada duymaya alistigimiz geleneksellesmis bazi
tinllarin  org ve bilgisayarlarda miizik iiretmek amaciyla kullanildigi dikkate
alindiginda, bu tinilarin ayn1 zamanda aranilan sesler oldugu diistiniilebilir (Gunduz

ve Karahasanoglu, 2020: 882).

Tezimizin temelini olusturan Diyarbakir’da ise bir ¢ok yerde oldugu gibi
kiiresellesmenin etkisiyle yerelde degisen miizik aktorlerinin basinda gelen elektro
baglama, ses verimliligi, beraberinde kullanilan pedallar ve ses degistirici donanimlar

sayesinde, trettigi farkli enstriiman sesleri gibi avantajli 6zellikleriyle; Diyarbakir’da
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climbiisii, zurnay1, Mardin’de rebab/ribabi, Karadeniz’de kemencgeyi, tulumu, tiim
Anadolu topraklarinda baglamayi ve daha bir ¢ok sazin merkezi yerini peyderpey
sarsmis (Giindiiz ve Karahasanoglu, 2020: 883) kiiyerel bir {iriin olarak miizige ait her

alanda 50 y1l1 asan bir siiredir yer almaktadir.

Uretiminin ilk dénemlerinde akustik versiyonuna kiyasla daha ucuz olan enstriiman,
giiniimiizde kullandig1 donanimlar ve bu donanimlarin kalitesiyle iliskili olarak ¢ok
yuksek rakamlara ulasabilmektedir. Elektro baglama gerek kullandig1 cihazlar gerek
enstriman olarak Tretildigi miizik piyasast igerisinde Onemli bir pazar

olusturmaktadir.

Diyarbakir niifusunun 1930’lar itibari ile ickale alanindan disar1 tasmasiyla ve
ozellikle 1950’1lerden itibaren modernlesme etkisiyle sehre yonelen gogler neticesinde
kente ait kiiltiir yasami degismeye baglamustir.

Ozellikle nufusun Igkale bolgesinde yogunlastigi donemlerde, sinemalar yoluyla
yayinlanan filmler, kentte icra edilen miiziklerin belirlenmesinde etkili olmustur.
Kentte icra edilen halk miizigi eserlerinin kanun, keman, ud gibi Tiirk sanat miizigi
enstriimanlariyla seslendirilmesi uzun yillardan beri siiregelen bir isleyise isaret
etmektedir.

Diyarbakir musikisi olarak anilan Tiirk¢e s6zlii miizigin icrasinda, 1980’lere kadar ud,
climbiis, kanun gibi sazlar yer almistir. Elektro baglamanin kentte yayilmasiyla dogru
orantili olarak, bu sazlar zaman igerisinde merkezi yerlerini elektro baglamaya
birakmaya baglamistir.

Elektro baglama, Diyarbakir’da ilk olarak 1970’ler itibari ile goriilmiistiir. ilk olarak
Mehmet Aslan ve Hakim Aslan isimli miizisyenin bu enstriimani Diyarbakir’a
getirdigi bilinmektedir.

Yerel miizisyenler tarafindan el yordamiyla da iiretilen elektro baglama, eglence
mekanlarinda gerceklestirilen miizik icralarinda yiiksek sesli bir enstriiman
gereksinimine cevap vermistir.

1980’ler itibari ile Tiirkiye genelinde ylikselen arabesk miizik Diyarbakir’da da
karsilik bularak, bu miizikte 6nemli bir figiir olan elektro baglamanin yayilmasinda
onemli bir rol almistir. Ulusal diizeyde dolagima giren plak ve kasetler Arabeskin

kentte yayilmasinda rol oynayan baslica iirtinlerdir.
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Diyarbakir 6zelinde yer alan yerel bazi icracilar 1970 ve 1990’lar arasinda GTSM ve
baz1 diger miizik tiirleri de dahil olmak {izere elektro baglamay1 popiiler miizik

icralarinda kullanmislardir.

Ozellikle 1970 ve 1980’lerde kentte faal durumda olan gazinolarda icra edilen
eglencelerde yer alan miizik topluluklari igerisinde yer alan elektro baglama, giincel
popliler miiziklerin, Tiirk sanat ve halk miizigi 6rneklerinin icralarinda kullanilmistir.
12 Eyliil 1980 darbesi ikliminde ortaya ¢ikan dil yasagi ile serbest birakildigi
1990’larin basina kadar gegen donemde diigilin icralar1 siyasi kimlik kazanmustir.
Diyarbakir musikisi i¢erisinde yer alan tiirkiilerin icrasinda 2000’lerin baslarina kadar
yer alan elektro baglama, kentli miizisyenler tarafindan vakvak olarak adlandirilan
leslie pedali esliginde kullanilmistir. 2000’11 yillara kadar diigiin salonlarinda kanun,
climbiis gibi sazlarin da yer aldig1 ve sayist 15’1 bulabilen orkestralar, sonraki
donemlerde yerini elektro baglama, org, davul ve elektro bateriden olusan kiigiik
gruplara birakmaya baslamistir. Biiyiik orkestralarin yer aldigi oOnceki diigiin
miiziklerinde, arabesk, fantezi, popiiler ve Diyarbakir musikisine ait repertuvarlar icra
edilmekteyken, elektro baglamanin basrolde oldugu giinlimiiz orkestralarinin
repertuvarlart ¢ogunlugu halay miiziklerinin basi cektigi bir repertuvar 6rnegini
barindirmaktadir.

2000’11 yillara kadar biiyiik oranda sokaklarda gergeklestirilen diigiin eglencelerinde
icra edilen miiziklerde cogunlukla elektro baglama basrolii tistlenmistir.
Kiiresellesme olgusu igerisinde yer alan ideolojik ve etnik unsurlar; Tiirkiye’de
Diyarbakir 6zelinde gerceklesen i¢ goc ile esine az rastlanir goriinlimler sergilemistir.
Devlet-Kirt siyasal hareketi arasindaki catigsmalarin etkisiyle 1980’lerin ortasinda
baslayarak 1990’larda ivmelenen go¢ hareketleri, ¢evre kirsal bolgelerden Diyarbakir
merkezli olarak gerceklesmistir. Bu go¢ hareketleri kisa zaman igerisinde kitlesel
diizeyde olmustur.

Diyarbakir merkezine dogru olusan ideolojik tabanli gocler, kentte yerlesik halde
bulunan kent kiiltiiri mensubu kisilerin peyderpey Diyarbakir’t terk etmelerinde
onemli bir rol oynamistir. Niifus alaninda gerceklesen bu gelgitli degisim, eski kiiltiir
ve lirlinlerinin dagilmasina, onun yerine yeni ve kompleks kiiltiir yapilarinin gelmesine
yol agmustir.

Elektro baglama, Diyarbakir’da 1970’lerde ilk olarak miizik icralarinda kullanilan

enstriimanlarda yasanan ses siddeti sorununa ¢6ziim olarak kullanilmaya baslanmistir.
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Kentte oOzellikle 1980’lerde popiilerlesen arabesk miizik ile yayginlasan elektro
baglama, kentin tiim miizik alanlarina yayilmistir. Kentte 1980’ler ile baglayan arabesk
icralar, kentte yer alan gazino diiglin salonu gibi tiim eglence alanlarinda elektro
baglamanin ana enstriiman olmasina yol agmustir.

Hem estetik hem de teknolojik olarak olduk¢a verim alinan elektro baglama, kentin
kiiltiir kodlarinda siki sikiya tutunmus olan ciimbiis, ud, kanun gibi yoresel diizeyde
kullanilan sazlar1 adeta miizelik duruma diiglirmistiir. Diyarbakir diigiinlerinde yer
alan basat enstriimanlardan olan zurna ise elektro baglamanin agik kapali tiim miizik
alanlarini ele gegirmesiyle hos bir seda olarak kalmistir. Kent yasaminda yer edinen
elektro baglama sonraki siireclerde basta Diyarbakir ilgeleri olmak iizere ¢evre kent ve
kirsal alanlarin neredeyse tamamina yayilarak icra alani bulmustur.

Ozellikle 1990’lar sonrasinda kente yerlesen kirsal kokenli niifus, kent kiiltiiriine
adapte olamamus, kent kiiltiiriini kirsal bir kimlige biirlindiirmiistiir. Farkli ¢evre
bolgelerden gelen bu yeni nifus kentte heterojen bir yap1 olusturmustur.

2000’ler sonrasinda Dogu Anadolu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinde “OHAL”in
kalkmast ve “Kiirt Ag¢ilim1” gibi hadiseler, kentlesmenin Diyarbakir’da hiz
kazanmasina yol agmis ve bu sayede ¢ogalan diigiin salonlari ile o doneme kadar sokak
aralarinda icra edilen diiglinlerin bu salonlara tasimmasma ve kamusal alanda
modernize edilerek goriiniirliigiinii artirmasina yol agmustir.

1990’lardan itibaren Diyarbakir’da yagamaya baslayan kirsal kokenli niifusun goriiniir
olmaya bagladigi 2000’li yillar, Diyarbakir kent kiiltliriine ait bazi iirlinlerin yok
olmasina ya da seyrelmesine sahne olmustur.

2000’lerin bagina kadar diigiin icralarinda yer alan bircok eski kent oyun ve miizigi
cogunlukla kentin turistik alanlarina ve resmi kurum temsiliyetlerine ¢ekilmistir.
Diigiin icralarinda 2000°1i yillar ile baslayan degisim, diiglin miizik repertuvarinm
cogunlukla sozlii tirkiilerden olusan kent kimliginden kirsal kokenli bir kimligin

hakim kilmasina dogru ilerletmistir.

Diyarbakir ve Gilineydogu Anadolu bdlgesinde, Turkiye’nin ve diinyanin farkli
noktalarinda yasayan Kiirt’lerin arasinda ¢ok iyi bilinen halaylarin miiziklerinde

elektro baglama, olmazsa olmaz bir enstriiman haline gelmistir.

Guniimlzde 5-6 tiir halk oyunu ile smirli olan Diyarbakir kenti diigiin miizikleri,
elektro baglamanin bagrolde oldugu org, bateri ve zurnasindan kopan davulun yer

aldig kiigiik bir ¢algi grubu ile yiriitiilmektedir.
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Elektro baglama icracilarinin icralarinda kullandiklar1 ezgiler, ¢ogunlukla ge¢gmisten
giiniimiize miizik icras1 yapan kirsal kokenli zurna, bilur gibi enstriimanlarin ve
dengbejlerin eserlerinin ezgilerinden beslenmektedir. Cogu zaman enstriimantal olan
bu ezgiler elektro baglama icracisinin belleginde yer alan bazi bilinen ezgilerden ve
miizikal ge¢cmislerinden gelen motiflerin dogaglama olarak bir araya getirilmesinden

olusmaktadir.

Kiiresel siiregler etkisiyle olusan elektro baglama, Diyarbakir 6zelinde farkli ¢alim

tarzlar1 gelistirerek bu yolla adeta yerelde yeniden yorumlanmustir.

Glinlimiiz Diyarbakir diiglinlerinde boy gosteren elektro baglama icracilari, kaval,
zurna gibi enstriimanlar1 taklit etme becerisine sahip ses degistiren pedallar

kullanmaktadirlar.

Teknolojik olarak gelistirilebilen enstriimanlariyla bircok ses elde edebilen elektro
baglama icracilari; giiniimiiz diigiinlerinde icra ettikleri oyun maziklerinin ¢ok buytik
bir bélimiinde, aslen elektro gitara ait uzun ve bozuk bir tii {ireten distorsin pedali
kullanarak icra yapmaktadirlar. Uzun sesler elde etmeye olanak taniyan bu pedal,
elektro baglama icracilarinin nefes yoluyla uzun sesler tretebilen zurna ve bilur gibi
enstriimanlarin ve uzun sesler ile icra yapan dengbejlerin icralarina benzer icralar
yapmalarina yardimci olmaktadir. Son yillara damgasini vuran bu kullanim sekli,
kendine ait bir sound olusturmus ve aranan bir tininin olusmasina yol agmustir. Halk
arasinda tanidik ve aranan bir 6zellige biirlinen bu tin1 kimi elektronik cihazlar aracilig

ile elde edilerek org gibi elektronik tabanli enstriimanlarda da kullanilir olmustur.

Yeni bir iiretim sekli olan bu tarz miizik icrasi, giiniimiizde bu alanda icra yapan
elektro baglama icracilarini bu miizik tarzini icra etmeleri i¢in gerek yurt ici, gerek
yurt disinda farkli noktalara eristiren bir unsura doniismiistiir. Yurt disinda da etkisini
gosteren bu miizik tinisi, 6zellikle Almanya, Fransa, Hollanda gibi Avrupa ulkelerinde

Kiirtler’e ait diasporik alanlarda tertip edilen diigiinlerde karsilik bulmaya baslamistir.

Bu tarz miizikte one ¢ikan bazi elektro baglama icracilari, icraciliklart sayesinde yurt
disinda oturum izni alarak buralarda icraciliklarina devam etmis ve hayatlarini idame
ettirme sansina sahip olmuslardir. Diinya {izerinde bircok miizisyen tarafindan taninan,
yeni bir yerel ¢alis tarzina kavusan elektro baglama, kiiresel siire¢lerde akislara dahil

olmus ve bazi okyanus 6tesi aragtirmacilarin ilgisini cekmistir.
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Gilinlimiiz Tiirkiye sartlarinda oldukca tatmin edici iicretler kazanan Diyarbakirh
elektro baglama icracilari, ayn1 zamanda yetenek ve becerileriyle dogru orantili olarak,

elektro baglama ve diigiin miiziginde sergiledikleri icralariyla statii sahibi olmuglardir.

Bu tarz miizik lizerinde ¢alismalar yiiriiten baz1 arastirmacilar, elektro baglamanin
yiiriitiicii temel bir eleman oldugu ve bu miizik tarzinin bazi politik siireclerin tiriinii
oldugunu savunmaktadir. ilgili miizigi icra eden bazi elektro baglama icracilar1 ve
dinleyicileri i¢in bu tarz miizik; 6zellikle 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda getirilen
dil yasaklar1 araciligiyla neredeyse kaybolma noktasina gelen bolgede dinlenen sozlii
miiziklerin goriintirligii anlamina gelmektedir. Bu baglamda glinimuzde kentte
elektro baglama icracilari ve dinler kitle i¢in bu miizik, oynatmak/oynamak suretiyle,
zimni olarak asil kimlige ve gé¢ sonucu birakip gelinen asil topraga gonderme yapan

bir simge gibidir aslinda...

Elektro baglama Diyarbakir 6zelinde kazandig1 yeni icra sekliyle teknolojik akislara
dahil olmus, kiiresel diizeyde internet tabanli ve birgok miizik ve video platformunda
paylasim siirecinde yer almis ve hala da almaktadir. Elektro baglama icracilari icin
adeta reklam alan1 olan bu elektronik ortam, video sahibine tiklanma sayis1
karsiliginda maddi kazang saglayan bir islev de gormektedir. Korona vb. bagliklarla
sunulan videolarin da paylasildig1 bu alanlar, yeni-yerel Diyarbakir miizik tarzinin
giincellige 6nem veren icracilarin yer aldigini gostermektedir.

Ozellikle diigiin icralarinda biiyiik bir zamansal gogunlugu elinde tutan girani icralari,
“Leylim Ley”, “Goniil Dag1”, “Mihriban” gibi halk tarafindan benimsenmis
miiziklerin uyarlamalarin1 barindirmaktadir. Kimi elektro baglama icracilari igin
elestiri konusu olan bu isleyis, ilgili sarki-tiirkiilerin popiilerliginin icralarda

kullanilmas1 ve yaratim becerisinden yoksunlugu akla getirmektedir.

Ozellikle girani oyun miizigi icralari internet ortaminda kimi zaman ideolojik bazi
simgelerin yerlestirilerek olusturuldugu videolar araciligi ile politik amagl

kullanilmaktadir.
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2020 yili Mart ayma kadar TRT Diyarbakir Radyosunda haftalik yaym yapan
“Sizin Igin Segtiklerimiz” isimli programda baglama ve ses sanatgilig1 yapti.
Yirmi yili agkin bir siiredir ¢esitli kurum ve kuruluslarda egitmenlik, seflik ve ¢ok
sayida konser, dinleti vb. faaliyetlerde baglama icracilig1 yaptu.
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