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ONSOZz

Tirkler, tarih boyunca, gerek Orta Asya'dan Anadolu'ya
go¢ yoluyla, gerekse yerlestikleri alanlarda daha 6énce mevcut
medeniyetlerin etkisiyle, Kkiiltiirel zenginliklerde senteze
ulagsmasini bilmis bir millettir. Kiltiri olusturan temel
unsurlardan biri de folklordur. Bir toplumun kiiltiirii hakkinda
bilgi edinmek igin, o toplumun diger sosyal kurumlarinin
yanisira, folklorunu da incelemek gerekir.

Tiurk folkloru icerisinde 6zel bir yeri olan halk
mizigimiz ve oyunlarimiz, cesitli sosyal olaylarin etkisiyle
dogmus ve gelisme géstermistir. Tiirk toplumunda "ibadet te
gizlidir, kabahat te gizlidir" 6zdeyisinden yola c¢ikarsak, bundan
uzun yillar éncesinde, sazli, sézli, igkili, kadinli eglencelere
kabahat goéziiyle bakiliyordu, diyebiliriz. Bu nedenle, tasvip
edilmeyen eglencelerin o dénemlerde gizli yapilmas: adeta bir
gelenek olusturmustur. iste biz, ¢alismamizda, yurdumuzun
cesitli yorelerinde, muhtelif isimler altinda yapilmis bu
eglencelerden, Giresun ve Ordu yoéresi muhabbetlerinde 6zel
bir yer tutan - Kol Havalari'ni konu olarak islemeyi istedik.

Konunun anlatimina. gecmeden ©6nce, bana bu
c¢alismamda yardimlarini esirgemeyen hocalarima ve dostlarima
tesekkiir etmeyi bir borg bilirim. Bu vesileyle, tez danismanim
Sayin Dog. Can Etili'ye, ayrica verdikleri bilgilerle katkida bulunan
Sayin Dog. Fikret Degerli'ye, Sayin Doc¢. Yal¢in Tura'ya, Sayin Doc.
Mutlu Torun'a, Sayin Ogr. Gér. Cihangir Terzi'ye, Sayin Tuncer
inan'a, Sayin Omer Akpinar'a, Sayin Adnan Ataman'a, Sayin Umit
Tokcan'a, Saymn Ofr. Goér. Yiicel Pasmakc¢r'ya ve calismam
suresince desteklerini esirgemeyen arkadaslarim Hasan Glimiis
ile Cetin Akdeniz'e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla

[stanbul 1995 Vesile BARAN
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- OZET

"Giresun ve Ordu yoéresi Kol Havalan" konulu bu calisma,
istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde, Giizel
Sanatlar Anasanat Dali, Musiki Sanat Dali, Tiirk Halk Mizigi
Alani'nda Yuksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Kol Havalar ile ilgili daha 6nce yapilan calismalarda,
Giresun- ve Ordu yo6resine ait Kol Havalari'nin lokal olarak ayrintili
bir sekilde incelenmemis olmasi, okudugumuz bir cok il
yilliklarinda dahi, Kol Havalar1 bahsine yer verilmemesi, bizi bu
konuyu arastirmaya sevketti.

Bu calismamizda amacimiz, Giresun ve Ordu yoresi
folkloru icinde onemli bir yer tutan, Kol Havalarini incelemek ve
sistemli bir calismayla sunmak olmustur.

Birinci bélimi olusturan Giris boliimiinin ardindan,
ikinci béliimde Tiirk Halk Mizigi Terminolojisi icinde Kol Havalari
ele alinmis, lciinci boélimde konu hakkinda genel bilgiler
verilmis, dordiincii béliimde de ele alinan ezgiler incelenmistir.

inceleme ve arastirmalarimiz neticesinde, ulastigimiz
noktalar sunlar olmustur. Kol Havalari, ickili, kadinlh
muhabbetlerin yasak oldugu dénemlerde, kolcular tarafindan
yapilan baskinlara ithaf edilerek calinip séylenen ezgilerdir. Ne
sinyal miizigi, ne resitaldir. Adini, oyundaki el kol hareketlerinden
almadig gibi, kolcularin oynadig: oyunlar da degildir.

Giresun ve Ordu yoresi Kol Havalari, genellikle bir
bolimlia olup, cikici-inici seyir karakterine sahiptir. Ezgilerde
cogunlukla Kerem ailesinin, oOzellikle Diiz Kerem'in sik¢a
kullanildig: gézlemlenmistir. Kol Havalari, s6ézli ve sézsiz
olmasinin yanisira karma ezgiler olarak da karsimiza ¢cikmaktadir.
Sozlii ezgilerin tiimiiniin manilerden olustugu goérilmistiir. Bu
ezgilerin tiimiiniin manilerden olustugu gérilmustur. Bu ezgilerin
icrasinda kullanilan temel saz baglamadir, buna vurmali sazlardan
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zil, darbuka ve tef eslik edebilmektedir.

Kostak bir sekilde icra edilen eserler, oyuncularin
insiyatifine bagh olarak serbestce oynanir.

Ordu'da tamamen dokuz zamanli olarak karsimiza cikan
Kol Havalarina karsin, Giresun'da, iki ve dort zamanli ana usuliin
de, bu tiir ezgilerde kullanildig: tesbit edilmisgtir.

Daha c¢ok sekizlik, sonra onaltilik nota biriminin
kullanildigd: ezgiler, bicim acisindan genellikle bir béliimliidiir.

Tiim bunlarin yanisira bu ezgiler melodi genislemeleri,
varyasyonlar, melodi yiriiyisleri ve atlama sesler yardimiyla
monotonluktan uzaklasip, sicak, akilda kalici, dinamik eserler
halini almistir.

Giresun ve Ordu yoresi Kol Havalari'min vyeterince
arastirllmamis olmasinin yanisira, bilgilerin, daha ¢ok s6zli
kanaklardan meydana geldigi saptanmistir. Bu bilgilerin yaziya
dokiilmemis olmasindan dolayi, ezgilerin yiprandigi ve
kaybolmaya yiiz tuttugu goériilmektedir.



SUMMARY

This thesis about “Giresun and Ordu District Kol Havalart"
is prepared as a high master's degree in Turkish Folk Music of the
Music Art Department of Fine Arts area, at the Institute of Social
Sciences at istanbul Technical University.

There is some research on "Kol Havalari". But, there is no
more detailed study Kol Havalari of Giresun and Ordu and
therefore we chose it.

These are the points that we have got after our research
on this subject.

In Ottoman Empire men and women could not enjoy
together.

It was not allowed to sing, to drink, to chat and to dance
together freely. That was forbedden.

Besides, this kind of enjoyment was shame for Turkish
people.

There was not any entertainment like cinemas, theatres
pubs, discos etc.

People needed to enjoy, even it was forbedden. Who wan-
ted to enjoy should take some risk as to be catch.

In that time Kolcular were taking the security.

If, men and women enjoy together with music, dance and
drink together as it is forbedden Kolcular who were a kind of
Police force working for the Goverment could make a raid on
them.

Therefore, men and women were having fun the place
where Kolcular could not catch or see them, like out of city center,
field or some secret place they can find.
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The person who was trusted could join them. They
should have been the same age. Because, it was not good to drink
beside the elder one.

This enjoyment was just for men. They were drinking,
chating while women dance for them.

Dancer women were widow and needed to get money. The
party was decided a few days before. Every one was taking the
expense of party one by one.

At the beginning it was play slow tune of the districk.
Then it is passed to Kol Havalari.

Kol Havalari are the tune that are played songed, danced
at this kind of party.

This parties were called different in some port of country.

It was called as Muhabbetcilik, in Giresun and Ordu. In
Konya it was called Oturak Alemi, in Urfa Sira Gezmesi, in Ankara
Cumbiisfelfele, in Cankir1 Sohbet and Yaran etc. In Cankin this
Sohbet's were educational.

As these parties were forbidden there were watchman in
these parties as they were forbidden. The watchman informed the
others about Kolcular either they were coming or not. Then they
could take precantions. This happen shows itself in Kol Havalan :
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forte (f) . stress, very strong.

Mezzoforte (mf) . stress, not very strong.

Piano (p) : stress, very light.

Kreshendo ( —) : From strong stress to light stress.
Dekreshendo ( =<7 ) : From light stress to strong stress.

When Kolcular comes tune has light stress, rhythm
instrument, stops. When Kolcular goes the music gets its lively
tune again.

But, music never stops. Musicions give command to the

people like "Be silent”, "Go on", "We are raided"

To be raided shows itself in lyrics too.

“Straight uphill to castle
Devriye (x) surrendered us
Come to be together

Not to give the girl."

"Grapevine, como from grapevine
She wears dress from basma (x)
Let's go my dear
Not before devriye raid on" etc.

(x) Devriye : A kind of police force.
(x) Basma : It is a kind of cotton.

Some musicians say that nine time Kol Havalar1 don't
exist. In their opinion they are not Kol Havalari, they are
Karsilama. But we don't accept it.

If nine time tune is a condition we should call all the nine
time tune as a Karsilama. If it is, we should call Zeybek which is
nine time as a Karsilama. But we are not share this idea.

In our oppinion, we can distinguish Karsillama and Kol
Havalari by their dance and speed of their music.
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Kol Havalari are slower then Karsilama. It is played and
sung with the style of Kostak. Karsilama can danced by women
but Kol Havalari are danced just by men.

Karsilama has its own system. Kol Havalar: are depend on
dancer and they are flexible.

In treditional Turkish culture people respect women
therefore they don't want to see a women dancing to enjoy men.

Arab’s an Persion's culture had influenced to Ottoman
culture. Belly dancer are seen in Arab's and Persion's culture.

Consequence of culturel influence belly dance appear in
Turkish culture too.

Even Kol Havalari and Muhabbetcilik are not originally
belong to Turkish culture during the time they combined with
Turkish Folk Culture.

In old times, men and women could not chat, sing, drink
and enjoy together freely. Kolcular who were a kind of police force
working for the Goverment could make a raid on them That is why
this music dedicated to Kolcular.

Giresun and Ordu District Kol Havalar1 generally have one
division and they go up and down.

It is observed that mostly Kerem Family, specially
Straight Kerem were used in tune.

Some Kol Havalart have lyrics and some have non. Also
some of them have mixed tune.

The tune with lyrics are existed from mani’s.

Baglama is the main instruments for the tune. Also drums
and bells can accompany too.
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The work of music which is performed very slowly is
depend on the players.

In Giresun Kol Havalar1 are two, four and nine time but in
Ordu they are just nine time.

The shape of tune with eight and sixteen time has usually
on divisions.

We find Fingil variation as "Kol Havalart" in Giresun. In
time it is seen that "Kol Havalar1" is played by women too.

The music we collect that call "Simitci Kol Havasi” was
played in Ordu by women in the party before the wedding.

"Kolbastt Havasi" which we collect is plays as "Kol Havasi1"
in Ordu, it is also plays as "Karsilama" in Giresun with the name of
"Baglamam Perde Perde”.

It is very interesting even they are variation of each other,
the musicians of both cities blame each other stealing the music
from themselves.

In our study there are notes of nine tune.

To make it easily understandable we fallowed a plan.
During our research we studied on shape of tune, rhythm, melody
and structure of lyric.

Specially on the work of shape, we used some letter and
numbers (like "A" for section, "b" for sentence, "x" for clause) to
explained the analysis of shape. On this subject you will find more
details on the section of the shape of tune.

Beside all of these, the tune's of Kol Havalar1 with the
help of its melody, variation, the way of melody and with jumping
sounds are worm, dynamic and unforgetable.

Even Giresun and Ordu District Kol Havalar1 have not
been searched enough the knowledge about it comes from verbal
resource. Therefore it is observed that the tunes are worn out.
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BOLUM 1.
GiRi$

Muzik tarihi, insanlik tarihiyle birlikte baslamistir dersek,
sanirim abartmis olmayiz. Bu sebeple de "Miiziksiz bir yasam
mimkin degildir" diyebiliriz. Cankii, miizik her zaman
yasantimizin en onemli gereksinmeleri icinde yerini almus,
insanoglunun kendi gelisimiyle paralel bir gelisme géstermistir.
Bunun yanisira diyebiliriz ki, bazi toplumlarda kutsal insanlarin
ifadeleri islevini de gérmiistiir.

Halk mizigimiz halkin yasayis bi¢imini, gelenek, gérenek
ve adetlerini ifade eden "folklor” icin de biiyiik ve énemli bir yer
tutar. Bir sanat iiriinii olmasinin yanisira, halkin duyusunu, temiz
bir Tiirkce'yle ve samimi ciimleler halinde ifade eden "Halk
Mizigi®, sozleri ve ezgileriyle milletin ortak malidir. Bu yiizden,
halk miizigi, yabanc: tesirlerden uzak, milli unsurlar1 iceren bir
sanat dalidir.

Ulkemizin tarihi gelisimi icerisinde, feodal yapisindan
kaynaklanan biiyiik bir zenginligi vardir. Bu yapiy! olusturan
Ogelerin, miizige de yansimasi kacinilmazdir. Nitekim, Mentese
Beyligi, Aydin'da Aydinogullar1 Beyligi, Kahramanmaras'ta
Dulkadirogulliari, Adana’da Ramazanogullari, Konya'da
Karamanogullari, Bilecik ve Sogiit'te Osmanogullar1 Beyligi v.b.
gibi cesitli beyliklerin kendilerine 6zgi yasayis bicimleri, gelenek
ve miizik anlayislar1 vardir. iste, bu mizik anlayislarindaki
cesitliligin bir potada senteze ulagmasi, yiizyillar siiren bir estetik
ve artistik ¢erceve icinde gerceklesmistir. Bu tarihi gelisim iginde
goriyoruz ki, ele aldigimiz bu beylikler ve burada
vurgulayamadigimiz uygarliklar, sultanliklar cesitli yérelerde daha
agirlikli olarak varligini hissetirmistir. Bunu miizigimizde de
"yoresellik" ad1 altinda gérmemiz miimkiindiir. Miazigimizdeki bu
yoresellik, gliniimizdeki cesitliligi gelistirmistir. Bu yéresilligin
icinde biiylik bir dinamizm oldugundan, bir yodre digerini
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etkilerken, kendisi de o y6éreden etkilenmistir. Bu nedenle zaman
zaman yoreler arasinda 6z itibariyle aynt olmakla beraber farkli
terimlerdeki miizik anlayislarina rastiamak miimkiin olmaktadir.
Nitekim; Konya'da, Silifke'de Oturak havalari, Bursa'da
Giivende'ler, Barana'lar, Urfa'da Sira Gezmeleri, miizikte cesitlilik
gosteren birbirine yakin tiirler arzetmektedir. iste konumuz olan
"Kol Havalar1” da bunlardan biridir.

Arastirmamizi yaparken, konuda yoéresel biitiinligi
saglamak agisindan yurdumuzun cesitli yoérelerinde ¢alinip
sOylenen Kol Havalari'ni degil de, her yérenin kendine has
O0zelliklerini hesaba katip, tiim yéreleri icine alacak bir
¢alismanin zaman ve ayrintli konusunda giti¢likler
doguracagim diisinerek, calasmamizi bir yére lizerinde
yogunlastirmay:1 uygun goérdiik. Bu dogrultuda kendimize
Giresun vyoresini sectiysek te, mukayese imkani
saglayabilmek, komsu ydre etkisini derecesini hesaba katmak
ve eserleri incelerken islup, diyalekt, hancere gibi
farkliliklar1 analiz etmek icin hemen yaninda yer alan
Ordu'yu da yararli olabilecegini diislinerek konumuz icine
aldik. Bu iki yoreyi se¢cmemizin sebeplerinden biri de,
yorelerdeki Kol Havalari hakkinda sistemli ve diizenli,
akademik bir calismanin yapiimamis olmasidir.

Nedir Kol Havalar1? Urfa'daki sira gezmesi midir?
Konya'daki Oturak Havasi midir? Sohbet Havasi midir?
Bunlarin miizikal bicimleri, ritmik incelemeleri, melodik
yapilarl ve s6z yapilar nasildir? Adinin kaynag: nedir? Adini
oyundan mi almistir yoksa kolcu dedigimiz gilivenlik
giclerine atfen mi bu isim verilmistir. Bugiine degin bu
konuda calisma yapilmis midir? Yapilmigsa yeterli midir veya
yanhs midir? Bu havalare eslik eden enstriitmanlar nelerdir?

Yapant belli olmadig: icin yasas1 da kesin sinirlarla
cizilmemis tim halk bilim verilerinde, bir takim kavram
kargasalar1 vardir. Konumuz i¢inde de kavram kargasasindan
s6z edebiliriz. "Kol Havas1" ve "Kol Bast1" ayni anlamda
midir?

Bu sorulara yanit bulmak ve Kol Havalari'ni, Giresun ve



Ordu bolgesi ile sinirlandirarak konu biitiinliga saglamak ve
hepsinden 6nemlisi de bu konuda saghikli bir kaynak olusturmak
amaciyla "Giresun, Ordu yoresi Kol Havalar1" konusunu sec¢mis
bulunmaktayiz.

Bu diistincelerle ele aldigimiz "Giresun, Ordu yoéresi Kol
Havalart” konusunda ilk olarak, yayimlanan kaynaklarin taranmasi
ve incelenmesi gerceklestirilmistir. Calismamiz boyunca gézlem
ve ropértajlardan da biiyiik oranda faydalanilmistir.

"Giresun ve Ordu Yoresi Kol Havalar1” konusuna aciklik
getirirken, eserlerin incelenmesinde takip edecegimiz yolu
belirtmekte fayda goériiyoruz. Eserleri gerek giifte, gerek melodik,
gerekse ritm unsuru bakimindan orta boyutta bir bi¢im incelemesi
yontemi ile ortaya koyacagiz. Burada kullanacagimiz terminolojiyi
asagidaki sekilde gosterebiliriz.

Tiirkiide varsa boliimleri: "A"

Tam miizik cumlesi: Soru ve cevap gibi yan
cimleciklerden olusan bir biitliin "a" ve "b" ile gésterilecek.
Bunlardan :

Soru climlesi : "a"

Cevap ciimlesi : "b"

Yan ciimleciklerdeki ifadeler x, vy, 2z, v.b. gibi
gosterilmistir.

"Giresun, Ordu Yoresi Kol Havalari" konusunda yaptigimiz
calismanin, bu konuda saghikli bir kaynak olusturmasi
temennisiyle beraber, bundan sonra yapilacagini iimit ettigimiz
calismalara 151k tutmasi en biiyiik dilegimizdir.



BOLUM 2.
TURK MUZIGi TERMINOLOQJISI iCINDE KOL HAVALARI

2.1. Kol

"Teftis veya koruma icin devriye gezen asker grubu” (1),

"Bir seyin ayrildigi kisimlardan her biri.” "Giivenligi
saglamak amaciyla kurulan polis veya asker toplulugu.” (2)

"Ortalikta dolasan kiiciik asker toplulugu.” (3)

"Muhafaza veya teftis icin gezdirilen asker, jandarma veya
polis kitasi.” (4)

"

Fransizca " Mode " un Tirk¢e Kkarsihigl olarak
gosterebiliriz. ()

"Kol, basit makamlardan her biri. Bat1 Musikisinde iki
(Major ve Minor), Tiark Musikisinde ikisi Major ve Min6r'iin olmak
iizere onii¢ kol mevcuttur." (6)

(1) Meydan Larousse ansiklopedisi, Meydan Yayinevi, ist.
1975 s. 385. .

(2) Cug, M. Hanefi, Giinaydin, A. Necip, Talay, Mehmet;
Terimler S6zliigl, Esnaf Matbaasi, Sivas 1987, S. 317.

(3) Agatay, Mehmet Ali; Tiirkce So6zliik, TDK, Ankara,
1979, s.500.

(4) Tuglaci, Pars; Okyanus, 20. Yiizyil Ansiklopedik
S6zliik, Pars Yayinevi, Ist. 1971, s.1601.

(5) Oztuna, Yilmaz; Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, MEB
Cilt 1, ist. 1969, s.334.

(6) Oztuna, Yilmaz; a.g.e. Cilt 2, s.11.



2.2. Hava

"Miizik parcalarinda tiir, genellikle de ezgi : Dogu
Anadolu havalari, koy havalar..” (7)

"Miuzik parcalarinda cesit : Koy havalari, Giires havasi,
dans havasi." (8)

"a) Ozellikle halk musikisi iriinleri icin ezgi (Melodi)
karsilig1 olarak kullanilan deyim (Oyun havasi deyimi, ayrica tiim
halk oyunlarinin ezgilerini kapsarsa da, ayrica horon havasi, halay
havasi gibi deyimler de kullanilir.)

b) Calginin ¢esitli sesler cikaran derecelerinin herbiri,
perde. <

!
¢) Cesitli vokal ve enstriimantal eserlere topluca verilen

ad. (Esanlamlis1 beste, nagme)" (9)
"Musiki makami, parcasi : Neseli bir hava” (10)
2.3. Kol Havasi

"Cumhuriyet Oncesinde, ickili, kadinl1 eglence ve
toplantilarin yasaklandig1 donemlerde her an devriyenin basacagi

endise ve korku ortaminda dogan ezgi ve oynanan oyunlardir.”
(11)

Bu konuda ayrintili bilgi, genel bilgiler ve eser
incelemeleri béliimlerinde ayrintilh olarak anlatilacaktir.

(7) Biiyuk Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet
Yayinlari, Cilt 10, ist. 1993, s.5093.
(8) Agatay, Mehmet Alj; a.g.e. 5.365.
(9) Tuglaci, Pars; a.g.e. s.1026.
(10) Dogan, D. Mehmet; Biiyiik Tiirkce Sézliik, Birlik
Yayinlari, Ankara 1981, s.404.
(11) Inan, Tuncer; Kisisel gériisme.



2.4. Kol'dan Tiireyen Kelimeler

2.4.1. Karakol

"a) Giivenlik kuvvetlerinin bulunduklari, oturduklan yer,
Polis Karakolu,

b) Giivenlik icin dolastirilan, bekletilen askeri
kuvvet." (12)

"Asayis ve giivenligi saglamakla gorevli gezici kuvvet.
Asayis ve giivenligi saglamakla vazifeli kuvvetlerin oturdugu bina.
Polis karakolu." (13)

"Erinci ve giivenligi saglamak icin hiikiimetce dolastirilan
her tirla silahli kuvvet, kol, devriye. Bu erekle, suraya buraya
serpilmis bulunan bu gibi kuvvetlerin oturduklari ve merkez
edindikleri konut. Polis karakolu, sinir karakolu."” (14)

"Halkin baysallik ve giivenligini saglamak i¢in hiikiimetce
dolastirilan her tirli silahln kuvvet. Bu maksatla suraya buraya
serpistirilen bu gibi kuvvetlerin oturdugu ve merkez edindigi
konut." (15)

2.4.2. Kol Agasi

" Yuzbasilikla binbasilik arasindaki riitbenin ashdir. Sol ve
sag kolagasi olmak iizere iki derecede idi. Sol kolagasi1 sag
kolagaligina, ondan sonra da binbasilia yiikselirdi.” (16)

(12) Atayhioglu, Ruzen, Demiray, Kemal; Ansiklopedik
Tiirkce Sozliik, Aka Kitabevi, ist. 1964, s.268.

(13) Dogan, D. Mehmet : a.g.e. s.524.

(14) Agatay, Mehmet Ali; a.g.e. s.453.

(15) Tuglac, Pars; a.g.e. s.1398.

(16) Cug, M. Hanefi; Glinaydin, A. Necip, Talay, Mehmet;
a.g.e. s.53.



"Yiizbasi ile binbasi arasindaki subay. Bugiinkii kidemli
yiizbas." (17)

2.4.3. Kolcu

"Bir seyi beklemek, korumak icin gezen memur: Orman
kolcusu" (18)

"Bir seyi korumak ve gozetmek vazifeli olan kimse, bu
durumu saglamak icin kol gezen kimse, bekci, muhafiz.” (19)

“a) Bir seyi korumak igin bekleyen ya da kol gezen gérevli,
muhafiz.

b) Hizmetgilere calisacak ev bulan kimse." (20)

"Bir seyi korumak icin bekleyen veya kol gezen gérevli.
Osmanli Imparatorlugunda giimriik, tekel ve orman isletmeleri
gibi gelir getiren miiesseselerde gérevli memur. (Bek¢i anlamina
gelir. Hirsiz ve kacak¢inin takibi icin kol gezdiklerinden bu
gorevlilere kolcu ad1 verilmistir.)" (21)

2.4.4. Kolculuk

Toplumlar arasinda veya toplum icindeki biitin
iliskilerde dirlik ve diizenligi saglamak. Kolcularin gorevi yanliz
diizeni korumak degil, hudut, orman, tarim sahibi gibi yerlerde
kurallara aykir1 davranislart kontrol etmektir. Gimrik kolcusu,
orman kolcusu.” (22)

(17) Tuglac, Pars; a.g.e. s.1063.

(18) Ataylioglu, Rusen, Demiray, Kemal; a.g.e. s.268.
(19) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.

(20) Agatay, Mehmet Alj; a.g.e. s.501.

(21) Tuglaci, Pars; a.g.e. s.1604.

(22) Tuglaci, Pars; a.g.e. s.1604.



2.4.5. Kolbasi

"a) Bir isi yapmakla gorevli takimin basinda bulunan ve
calismalar1 yoneten kimse, kol baskanu.

b) Osmanli devletinde kol'lara baskanlik edenlere verilen
ad.” (23)

"Bir kolun, bir subenin basi olan kimse." (24)
"Herhangi bir kola baskanlik eden kimse." (25)

"Bir kola baskanlik eden kimse. Akinci kolbasi. Oyuncu
kollarinin bas! ve yoneticisi.” (26)

2.4.6. Kolluk

"a) Ulke icinde giivenligi saglamakla goérevli polis ya da
jandarma.

b) Kolluk kuvvetleri, polis ve jandar rliklerinin ortak
adu." (27)

"Asayisi saglamakla vazifeli zabita." (28)

(23) Biiyiik Larousse S6zliik ve Ansiklopedisi, a.g.e.
Cilt 13, s.6880.

(24) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.

(25) Agatay, Mehmet Alj; a.g.e. s.501.

(26) Tuglac, Pars; a.g.e. s.1604.

(27) Biiyiik Larousse S6zliik ve Ansiklopedisi; a.g.e.
5.6888.

(28) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.590.



2.4.7. Kolordu

"U¢ tiimen ve bagh birliklerden meydana gelen biiyiik
askeri birlik." (29)

"Birden fazla tiimen ya da tugayla ¢esitli siniflardan bagh
birliklerin olusturdugu biiyiik askeri birlik.” (30)

2.4.8. Kolacan
"Baz1 seyleri g6zden gecirmek icin dolasmak.” (31)

"Cevrede nelerin olup bittigini anlamak amaciyla, gizlice
gézden gecirmek anlamina gelen kolacan etmek deyiminde
gecer." 32)

2.4.9. Kola Cikmak
"Asayisi saglamak icin dolasmak." (33)
2.4.10. Kol Bast1

"Glireste ayag1 kapilan pehlivanin, hasminin ayni ayagini
kapip ¢cekmesiyle oyunun hiikiimsiiz birakilmasi." (34)

"Ayagini kaldirip, pehlivanin hasminin ayagini tutarak
oyunu bozmasi." (33) ‘

(29) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.590.

(30) Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi; a.g.e.
5.6902.

(31) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.

(32) Biiyiik Larousse S6zliik ve Ansiklopedisi; a.g.e.
s.6878.

(33) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.

(34) Agatay, Mehmet Ali; a.g.e. s.500.

(35) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.
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2.4.11. Kol Gezmek

"Karakol gérevi ile dolasmak.” (36)

"Sadrazam, Yeniceri agasi, Istanbul kadis1 gibi
vazifelilerin sehri teftis etmek, karakol vazifesini yerine getirmek
icin dolasmak." (37)

"Sehir ve kasabalarin guvenligini korumak icin (zabita
kuvvetleri) dolasmak. (kola ¢ikmak da denirdi.) Yeniceri ocaginin
kaldirilisina kadar yeniceriler, zaptiye teskilatinin kurulmasindan
sonra zaptiyeler, daha sonra da jandarmalar kol gezmeye basladi.
Tanzimat'tan 6nce sadrazamlar, yeniceri agalari, kaptanpasalar da
kola cikarlardi. Tanzimat'tan sonra kol gezmek yerine devriye
gezmek deyimi kullanildi.” (38)

(36) Atayhioglu, Rusen; Demiray, Kemal; a.g.e. s.302.
(37) Dogan, D. Mehmet; a.g.e. s.589.
(38) Tuglaci, Pars; a.g.e. s.1602.



BOLUM 3.
KONU HAKKINDA GENEL BILGILER

Tark Halk Mizigi'ni ses kaynagina gore ele aldigimiz
zaman, ezgilerde sdyle bir siniflandirma yapabiliriz; vokal ezgiler,
enstriimantal ezgiler ve karma ezgiler. Bunun disinda bir baska
ayrimi da Uzun Havalar ve Kirik Havalar olmak iizere iki biiyiik
sube halinde yapabiliriz. Konumuz olan "Kol Havasi1” ya da diger
adiyla "Kol Basti Havasi" kirik havalar icinde yer almaktadir.
Genellikle sozsiiz oimakla beraber, sdzlii 6rneklere de rastlamak
miimKkindiir.

insanlarin biraraya gelerek hosca vakit gecirmek (sohbet
etmek, tarkiiler séylemek, kadin oynatmak, icki icmek gibi)
istekleri dogrultusunda muhabbetcilik gelismistir. Dogdugu
ortama bakacak olursak, muhabbetcilik Cumhuriyet éncesi
donemlerde icki i¢menin, kadin oynatmanin ayip sayildig:
zamanlarda ortaya ¢ikmis ve o zamanin giivenlik giicleri olan
Kolluk kuvvetlerinden gizli yapilmistir. Sazli, sézlii, ickili, kadinl
ve raksli olan bu toplantilar, yasak oldugu icin 6zii, s6zu bir olan,
serverip sir vermeyen Kkisiler tarafindan yapilirdi.

Bu toplantilarda, gizlilik dolayisiyla gézciler
bulundurulurdu. Bu gézciiler, kendilerine has isaretlerle kolluk
kuvvetlerinin yaklasip uzaklastigini haber verir ve toplanti
yapanlar da ona gére hareket ederlerdi.

"Kolbasti oyun havasi, kiz oynatma halinde iken baskini
temsil eder. Bu oyun havasinin bariz karakteri, baskina ugramak
tehlikesi karsisinda bile eglenceye ve oyuna devam askini
gostermesidir. Kol gelirken saz sesleri hafifler, eglenceye siikut
isareti verilir, kol gecince sesler yiikselir ve oyun biitin
canliligiyla devam eder.” 39

(39) Ataman, Sadi Yaver; Memleket Havalan,
Saka Matbaasi, ist. 1951, s.115.
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"Kolbast1 havalari i¢c Anadolu'da cok calinir ve belki de,
icten kiylya gelmedir. Bu havalar, baglama ezgileridir, kol basti
oyun havasinda, adeta bir kol baskini tasvir edilir, kol yaklasinca
ezgi hafifler, piano hatta piannosimo bir halde calinir, kol
uzaklasinca tekrar kuvvetlenir, forteye gider. Bu hal halk

miizif§imizde dinamik unsurun varliginin kullanildigini
belirtir.” (40)

Niians bakimindan ele alacak olursak karsimiza séyle bir
tablo cikiyor." (41)

PP PP

mp mf

Bu olayi, terminolojik yonden ele alacak olursak;

Kresendo ( =) : Kuvvetliden hafife dogru (kol havalarinda,
kuvvetlice calinan ezgi, kolcunun geldigi haber alininca hafifliyor.)

Dekresendo ( ==—") : Hafiften kuvvetliye dogru (Kolcu geldiginde
hafifce calinan ezgi, gittigi yénde alinan haberin ardindan tekrar
kuvvetlice icra ediliyor.)

Forte (f) : Kuvvetlice anlamindadir. (Kolcu gelmeden 6nce ve gittigi
yonilinde alinan haberin ardindan, tiim enstriimanlar eseri
kuvvetlice icra ederler.)

Mezzoforte (mf) : Orta kuvvette anlamindadir. (Kuvvetlice calinan
ezgi, kolcunun geldigi yolunda alinan haber lizerine, tamamen

(40) Yonetken, Halil Bedii; Derleme Notlari, I. Orkestra
Yayinlart, Ist. 1966, s.75.

(41) Senel, Sileyman; Trabzon Yoresi Folkloru, Anadolu
Sanat Yayinlari, ist. 1994
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hafifleme yolunda, ya da tam tersi ¢ok hafif calinan ezgi,
kolcunun gittigi haber alininca kuvvetlice icra yolunda bir gecis
ayamasl olup, orta kuvvette icra edilir.)

Piano (p) : Hafif anlamindadir (Kolcunun geldigi yéniinde alinan
haberle beraber, tiim sazlar hafifliyor, renk sazlardan ritm ve
varsa ziller, tef susuyor.)

Oyunlar: ele alacak olursak, ¢ok siiratli degil, ancak
"Kostak" tabir ettigimiz, daha agirbasli ve ciddi oyunlardir.
Kurallara bagli olmaksizin, oyuncunun icinden geldigi gibi
oynadig1 serbest oyunlardir. Daha ziyade halk sazlarimizdan
baglama ile calinir, kendine has icra sekli vardir. Ust telden
basparmagin cekip birakilmasiyla ses cikartilir, (42)

Muhabbet sirasinda, kol havalarindan énce o yéreye has
agir ezgiler calinir ve sonra sirasiyla oyun havalari icra edilirdi.

Kol havalari, s6zli, so6zsiiz ve karma ezgiler olarak, iic
sekilde icra edilir ve yérenin 6zelliklerine gére, iki zamanli, dért
zamanli ve dokuz zamanli usuller kullanilird.

Muhabbetin temel sazi baglamadir. Her saz calana o
ortamda yer verilmez, sbdziine, 6zine giivenilir, toplumda
denenmis sir saklayan, merhametli, eli acik, hosgoérii sahibi
kimseler alemde yer alird..

Kol havasimi ihtiva eden eserlerde, cogunlukla Kerem
ailesinin, 6zellikle de Diiz Kerem'in kullanildig1 gérilmektedir.

Seyir olarak da bu ezgilerin cikici-inici karaktere sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Kol havalarinda, farkli ezgilerde, benzer
motiflerin kullanildig1 goériilmektedir. Ordu'dan alinan iki ayr1 Kol
Havasi'ndaki benzer motifleri, 6rnek olmasi acisindan asagida
sunmaktayiz:

(42) Inan, Tuncer; Kisisel goriisme.
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Ornek 1.
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ezgide benzer motifler kullanilmistir.

iki farkli ezgiden aldigimiz bu ii¢ 6lgide gorildigi gibi;
birinci ve ikinci ornegin tiim olciileri ufak nota farkliliklariyla,
melodik varyasyon, diiziimdeki farkliliklardan dolay: da, (birinci
ornekte dokuz'un 2+3+2+2=B sekli, ikinci ornekte, dokuz'un
2+2+2+3=D sekli kullanilmis) ritmik varyasyon olarak, iki farkl
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3.1. Kol Havalarinin Meydana Geldigi Ortam

Kol havalar1 hangi ihtiyaca cevapla ortaya cikmistir?
Ge¢mis dénemlerde halkin eglenceleri, giiniimiizde oldugu gibi
cesitlilik géstermezdi. Radyo, TV, gazino, bar, sinema, tiyatro gibi
eglence araci ve yerleri yoktu. insanlar haremlik ve selamlik gibi
tecrit edilen ortamlarda kendi eglencelerin akilda kalmasi:
bakimindan da miizik ve oyun bir arag¢ olarak kullanilmustir. iste
kol havalari, Cumhuriyet 6ncesinde, icki icmenin, kadin-erkek
birlikte eglenmenin ayip ve kabahat sayildigi, ayni zamanda
yasaklandig1 dénemlerde ortaya ¢ikmistir. Bu zamanda asayis,
"Kolcu” denen giivenlik giicleri tarafindan saglanirdi. Muhabbet
denen eglenceler, yasak sayildigindan, kolculardan gizli yapilir ve
yakalanmak korkusuyla hi¢ kimsenin ugramayacag iicra yerler
mekan olarak secilirdi. Toplantilara herkes kabul edilmez, 6ziine,
sOziline giivenilir, toplumda daha 6nce denenmis, sir saklayan,
merhametli, eli acik, hosgorii sahibi kimseler bu eglencelere
alinirdi.

Muhabbetin kimsenin gérmeyecegi, ulasamayacag1 gizli
yerlerde, baglarda, bahcelerde yapilacak olmasi ve aleme katilacak
kisilerin ¢ok seckin olmasi, bu toplantilarin bir 6zelligi idi.
Muhabbetin organizesi, katilan Kkisiler tarafindan sira ile
diizenlenirdi. O giin sirasi gelen kisi, yiyecek, icecekleri alir,
sazlar1 ve oynayacak olan kadini ayarlardi.

"Eglence gecesi daha evveldentetirkiraensr n tesbit edilen
yerde ve saatte hazir bulunabilsinler ve muhabbet yapilsin.
Muhabbette oynatilacak kadin evlerde saklanir ve iasesi saglanirda.
Bu toplantiya katilacak kisiler, gencler, arkadaslar, sirdaslar kendi
aralarinda eglence yapardi. Biiyiiklerle gencler bu isi beraber
yapamazdi, cok ayip sayilirdi.” 43)

Bu toplantida oynayan kadinlarin 6zelligine gelince,
kocas1 6lmiis, dul kalmis veya kocasi vurulmus, paraya ihtiyaci
olan kisilerden seciliyor olmasiydi. Muhabbet esnasinda, erkekler
arasinda bir de kadina bahsis verme gelenegi vardi. Herkes
icinden geleni verirdi. Kadinlarin para toplama gibi adetleri yoktu.

(43) Tufekci, Nida, Kisisel Goriisme.
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Eglence gecesi sofralar hazirlanir, ickiler icilirken bir
yandan da o yoreye has agir ezgiler calinirdi. Daha sonra
muhabbet koyulastikca sira ile oyun havalari icra edilir ve bazen
de kadin oynatilirdi. Bu toplantilar kolluk kuvvetlerinden gizli
yapildig1 igin, gézci bulundurulurdu. Bu gézciiler kolcularin
vaklasip uzaklastigini haber verir ve toplantiy: yapanlar da ona
gore hareket ederlerdi.

Bu toplantilarda ¢alinan oyun havalarindan en ragbet
goéreni "Kol Havalari"dir. Kol havalarinin 6zelligine gelince,
muhabbet ortaminda ¢alindigi icin costurucudur ve sézleriyle de
bu coskuyu arttirir. Bu sézler ayni zamanda alemi bozmadan
verilen haber niteligindedir. Soyle ki : Gézciler tarafindan
kolcularin geldigi haberi alininca, saz calan kisi, "Kalk Gidelim
Sevdigim, Devriye Sardi Bizi" ya da "Kalk Gidelim Sevdigim,
Devriyeler Basmadan" diye uyarida bulunur ve ona gore tedbir
alinirdi. Bu sebeple yapilan toplantilarda kolcularin etkisi
g6zoniinde bulundurulmus ve onlara atfen ¢alinan ezgilere "Kol
Havas!" ya da "Kol Bast1 Havas1" ad1 verilmistir. (44)

Bu toplantilar, Konya'da Oturak Alemleri, Ankara'da
Cimbiusfelfele, Beypazari'nda (Ankara), Kirsehir'de, Yozgat'ta
Muhabbet, Elazig'da Seve Kirmak, Balikesir'de Barana, Cankiri'da
Sohbet ve Yaran (Cankiri'daki sohbet kadinsiz, ickisiz ve edep,
terbiye dairesinde ve cok siki bir disiplin altinda yapilan, icinde
miizikle raksin 6nemli yer aldigi, ahlaki, i¢timai bir toplantidir.
Sohbet, vaktiyle bir terbiye ocagi idi, babalar evlatlarinin
terbiyeleri icin sohbetlere cok itibar ederlerdi, cok basarili
evlatlar, sohbetlerde terbiye goérmiisler, edep, erkdn
ogrenmislerdir). (45) Kastamonu'da Oturak Alemi veya perde alemi
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

(44) Akpinar, Omer, Kisisel Gériisme.
(45) Yonetken, Halil Bedii; Derleme Notlar: I. Orkestra
Yayinlari Celtiit Matbaasi, Ist. 1966, s.25.
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3.2. Giresun Yoresi Halk Miizigi ve Halk Oyunlan

Giresun, tiirkiileri yoninden zengin bir ildir. Giresun
tiirkii ve oyun havalarini i¢ grupta toplamak yerinde olur.

1. Evvelce bu ilde Tirklerle birlikte yasayan Rumlarin
musikisi tesiri altinda kalinarak bestelenen veya Rumlarin
besteledigi tiirkilerin s6zleri degistirilip besteleri aynen alinmak
suretiyle yapilan tirkii ve oyun havalari ki, bu tip tiirkii ve oyun
havalari ¢ogunlukla 7 / 8'lik usultin cok siratli kullanilmas: ile
icra edilir. Ornek: Merekte sar1 zaman.

2. Beste ve giiftelerinin arzettigi 6zellige gore Giresun'un
olmadig1 anlasilip, Giresun tirkiisii gibi benimsenmis tiirkiiler.
Ornek: Bulut gelir pare pare, Kiz ¢cesme basinda testi doldurur.

3. Giresun'a mahsus tiirkii ve oyun havalari.
Ornek: Miralay, Mican (46)

Giresun halk miiziginde yorenin dogal yapisina ygun bir
ayirim vardir. Kiyt seridindeki tiirkiiler yali havalarini igerir.
Daglik bolgelerde yayla havasi yaygindir. Daha i¢ bélgelerde ise
ova havalar goriilir. Yali havalarindan dogudakilerle Trabzon
arasinda, batidakilerle de Ordu arasinda ortak yonler vardir. Hasat
déneminde, Giresun'a findik toplamaya gelen isciler, yorelerinin
mani ve ezgileriyle yérenin halk miizigini etkilemislerdir. Ornek
olarak Sebinkarahisar ve Alucra yoreleri halk miiziginin hem kiy1
hem de i¢c Anadolu Bolgesi 6zelliklerini tasiyor olmasi verilebilir.
Ayn1 zamanda bu yoérede calinan kemenceler, Karadeniz
kemencgesinden daha biiyiiktiir.

Kerem ve Garip'ten deyislerle, Tamzara Uzun havasi1 (Egin
agzinin 6zellikleri vardir.) yorede sikca goriiliir. Garip agzinda
soylenen uzun havaya aym zamanda "Ova Garibi" de denir.

(46) Giresun i1 Yillig1, Ankara, 1967, 5.249.
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Derlenen tiirkiilerde cogunlukla 9 zamanli usullere
rastlanir. 9'un (2+2+2+3) D ve (2+3+2+2) B tipi cogunlukla
kullanilmistir. Bunlarin disinda 2,4,5,6 ve 7 zamanlh tiirkiilere de
rastlanmistir.

Giresun turkiilerinin ¢cogu Majér yapidadir. Bundan baska
Garip, Kerem ve Yanik Kerem ayaklar: ile Nuri Kerem dedikleri
cesitleme, Yahyali Kerem'in c¢esitli dereceleri ezgi yapisinin
temelini olusturur.

Giresun'da tezeneli sazlardan en yaygin olanlar1 Divan,
Cura ve Baglama'dir, ancak son yillarda tanbura da calinmaya
baslanmustir. Uflemeli sazlardan kiiciik zurnalar, dilli kavallar, ic
kesimlerde ise coban kavali sikca kullanilir. Yayli sazlardan ise
Karadeniz ydresinin temel sazi olan Kemenge en ¢ok calinan
enstriimandir. Vurmali sazlardan, kiy1 seridinde davul ve tef, ic
kesimlerde ise zil ve kasik yaygin olarak kullanilir.

Yorede yaygin olarak soylenen tiirkiilerden bazilari:
Elinde ¢ingil orak, Cinarlar deresi, Karsidan gel karsidan, Aksu
derler adina, Bir findigin icini, Terazi mizan imis, Tepeler (Efeler),
Oy Miralay, Ben giderim Batuma, Fingil c¢esitleri, Giresun kayiklari,
Giresunun evleri, Metelik, Cambasi, Altint bozdurayim, ziiliiflerin
tutam tutam, Ha buradan o yani, Kamayi ¢ektim kindan, Kestim
kakiillerini, Al almadan mendilim var meldilden, Cecen kizi, Fesim
dustii, Avsarl: asker cavus, Uc yildiz dogdu v.b. 47)

Giresun halk oyunlari, Karadeniz, Orta ve Dogu Anadolu
bolgesi oyunlarinin 6zelliklerini tasir. Dogal ve toplumsal yapinin
bicimlendirdigi oyunlar, kiiglik ayrimlarla birbirine benzer. Timii
devinimli ve coskuludur.

Giresun oyunlar icinde bas késeyi bolgenin meshur
oyunu Horon almaktadir. Horon'un erkekler kemenge ve davul,
zurna esliginde, kadinlar ise tef, fincan, ud ve saz esliginde

(47) Yurt Ansiklopedisi, Cilt 5, Anadolu Yayincilik, ist.
1982, s.3182-3183..
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oynarlar (48), Titiz Horon, sallama horonu, Eskiya horonu, Fingil
ve Metelik oyunlarinin Rumlardan kaldigi séylenir. Cogunlukla
4/4'liik 6lcliyle ve baglamanin da esligiyle oynanir. Kiy: seridinde
yaygin olan horon'un etkisi Kelkit yoresine gidildikce azalir ve bu
yOrede Orta ve Dogu Anadolu’'nun izlerine rastlanir. Giresun
yoresinde horon disinda oynanan oyunlar arasinda Karsilama,
sallama ve Kol havast ve Metelik oyunlari 6nemli vyer
tutmaktadir (49,

3.3. Ordu Yoresi Halk Miizigi

Yurdumuzun bu giizel beldesinde, hem kiyiya hem de dag
bélgesine 6zgii miizik birarada gorilmektedir. Yore ezgileri yali
havasi, dag havasi, ova havasi v.b. gibi kaynaklandiklari yere gére
de adlandirilir.

Baglamayla kemence kiiltiirleri yanyana goriilmektedir.

ilde Garip ve Kerem'den divanlar sdylenir. Tamzara ile Ga-
rip olarak bilinen ezgiler, en yaygin olanlaridir. Oyunlar daha cok
karsilama turiindedir. Ayrica Horon ve semah ta oynanir. i¢ kesim-
lerde Semah'a zamah ya da zamak denmektedir.

Giresun halk miizigi ile yére miiziginin benzerlikleri
dikkati ceker. Iki ilde de rastlanan fingil (Kol) havalari, 6zel bir
tavirla calinmaktadir. (Kostak diye tabir edilen agir ve oturakli bir
tazda calinir.)

il merkezinde agir havalarla baslayan, toplantilarda artan
kempolu ezgiler, daha sonra da karsilama, sallama, horon gibi
yurik havalar ¢alinir, sdylenir, oynanir.

Ordu yoresi ezgileri 6biir yoérelerden ayri 6zelliktedir.
Tirkiilerin cogu Major tondadir. Ayrica, Garip ve Kerem ayaginda,
Yanik Kerem, Kerem ve Yahyali Kerem'in ¢esitli dereceleri icinde

(48) Giresun il Yihgi, Ankara, 1967, s.249.
(49) Yurt Ansiklopedisi, a.g.e. s.3183
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seyreden ezgilere rastlanir. Garip uzun havalara, ova garibi ya da
yali garibi denir. Imece havalari, yali havalan gibi ezgilerin bir
boliimii uzun hava olarak bas!ar, daha sonra ritme déniisiir. Kina
havalari, cambast havalari da belli bir agirliktadir.

Karsilama bolgesinde bulunan Ordu'da dokuz zamanl
ezgiler cogunluktadir. 2+3+2+2=9 ve 2+2+2+3=9 dizilisi, hem
tiurkiilerde hem de oyunlarda goérilir. Bunlardan baska iki
zamandan, sekiz zamana, her tiirlii ezgilere rastlanir. Sekiz
zamanlilar 3+2+3=8 bicimindedir. Semahlarda béliimler arasinda
usil degisir. Semahlar iki, ti¢, dort béliimlii olabilirler. Bélimler
arasinda hiz ve ritmik bakimdan degisimler vardir. Semah daha
¢ok Ordu’'nun Akkus yéresinde goraliir.

Yorenin inli tirkiileri arasinda sunlar1 sayabiliriz: Al
tavandan belleri, iki durnam gelmis, imeceler Geliyor, Kirmizilim,
Ne uzundur su Fatsanin yollari, Sabah glinesi dogmus, Komiirliik
dagi, Gidemem siraza ben, Cambasina ¢iktim, Boztepenin basinda,
Oy gemici gemici, Hekimoglu derler, Unyeden ciktim basim
selamet, Persembenin diizleri, Yeni yolun biikmesini, Ordu'nun
dereleri, yeni ¢iftlik derler, Dik Horon, Diiz hava, Zalutlarin usagi,
Arap Oyunu, Kol havasi, Mendil Oyunu, Pircak havasi, sallama,
karsilama, sar1 kiz v.b. (50

Ordu yoéresi halk oyunlarinda kendine 6zgiti 6zelliklerin
yanisira, cevre illerle benzerlikler de goriilmektedir. i¢c kisimlarda
ise Orta Anadolu'nun etkileri gérildir.

Ordu, genel anlamda Horon ve Karsilama boélgesindedir ve
O0zellikle kiyr kesimde bu oyunlara sik rastlanir. Yorede
Kafkasya'dan gelen topluluklar da kendi oyunlarimi
oynamaktadirlar. Daglik bdélgelerde ise Halay oyunlar:
goriilmektedir. Tim bu oyunlarin sentezinden de degisik kimi
oyunlar ortaya cikmistir. Metelik ve Ordu karsilamasi
bunlardandir. Erkek oyunlar1 davul, zurna ya da kemencge, kadin
oyunlariysa tef esliginde oynanir. Kafkasya'dan gelen
topluluklarin oyunlari kizhi-erkekli karma oyunlardir. Karma

(50) Yurt ans. a.g.e. s.6326.
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oynanan halay'lara da rastlanmaktadir.

Yorede oynanan oyunlarin baslicalar: sunlardir : Dik ho-
ron, Daz hava, Horon, Karsilama, Kol oyunu, Laz Horonu, Mendil
oyunu, Milli horon, Picak horonu, Rum horonu, Sallama, Sar1 kiz,
Suriimele, Zamak, Kiz horonu, Eskiya horonu, Boztepe horonu,
Findiklar, Persembe sik horonu, Ordu karsilamasi, Metelik (51).

(51) Yurt ans. a.g.e. s.6327.
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3.4. Giresun ve Ordu'da Kol Havalan

Bu yorelerde Kol Havalari, ickili, kadinli eglencenin
yasak oldugu Osmanli imparatorlugu déneminde dogmustur.
Bunlar, Muhabbet adi verilen eglence ortaminda calinip
sOylenen ve oynanan ezgilerdir. Cogunlukla sézsiiz olmakla
beraber, sézli olan kol havalari icinde, baskin olayinin
anlatildigi s6zlerde yer alabilmektedir.

"Kale bayin diizi

Devriye sardi bizi

Hep beraber olalim
Vermiyelim su gi1z1." gibi.

"Kol havalarinin icrasi esnasinda, kolcularin yaklasip
uzaklastigl, eserleri icra eden kisiler tarafindan "aman yavas,
basildik” ya da "devam et" seklinde uyarilarla haber verilirdi.
Buna goére, kolcu yaklastiginda, sazlar seslerini hafifletir,
ziller ve varsa ritm sazlar susar, kolcu uzaklastiginda ise tiim
sazlar kuvvetlice calmaya devam ederlerdi.

Muhabbetler, basiima korkusuyla daha c¢ok kéylerde,
findik bahcelerinde diizenlenirdi. Bir giin 6nceden kararlastirilan
eglencenin giderleri, muhabbete katilan kisiler arasinda siraya
konurdu. Bu toplantilara herkes ¢agriimazdi, katilanlar 6zi, s6zi
bir, yigit insanlardan olusmaktaydi. Giizel saz calip, s6yleyen
kisiler arasinda, yetenekleri dogrultusunda bazen onbes, onalti
yaslarindaki gencler de yer alabiliyordu." (52)

Giresun'da Kol Havalari, Fingil cesitlemesi adiyla da
karsimiza cikmaktadir. erkek eglencesinin bir iiriini olan kol
havalarinin, zamanla kadinlar arasinda da sodylendigi tesbit
edilmistir. Kendi derlememiz olan "Simitci Kol Havasi"nin, Ordu'da
kadinlar tarafindan, kina gecelerinde, tef'le calinip séylendigi

(52) Tokcan, Umit, Kisisel Goriisme, ist. 1994.
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gorilmustir. Yine derlemelerimizden olan "Kolbasti Havasi"
Ordu'da kol havasi olarak ¢alinirken, Giresun'da "Baglamam Perde
Perde" adiyla karsilama olarak icra edilmektedir. ilginctir ki,
eserler birbirinin varyanti olarak goériilmekten ziyade, bu iki
yorenin miizisyenleri tarafindan sahiplenilerek, karsilikli "bizim
tarkiimizi aldilar” seklinde suc¢lamalar yapilmaktadir.

Giresun'a ait iki eser haricinde, diger eserlerin bir
bolimli oldugu goriilmektedir. Kol havalarinda, ¢ogunlukla,
Kerem ailesinin kullanildigi tesbit edilmistir.

Kol havalari, oyun havasi olmakla beraber, belli kurallari
olan, herkesin ortak hareket ettigi oyunlar degillerdir. Karsilikli iki
kisinin, o an icinden geldigi gibi serbest hareketlerle
oynamasindan ibarettir. Ancak giliniimiizde, bu oyunlarin
sistemlestirilip, sahne calismalarinin yapilmaya baslandig:
soylenmektedir. (33)

(53) Degerli, Fikret; Kisisel Goriisme, ist. 1994.
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TUNCER INAN

Once "KOL" nedir, demektir ona bakalim. Osmanli
imparatorlugu déneminden kalma bir deyim.

Halkin gilivenligini saglayan giivenlik kuvvetlerine
6nceleri "Kolluk Kuvvetleri® adi veriliyormus. "Kolluk
kuvvetleri"nin, glvenligi saglamak icin gezip, dolasmalarina da
"Kol gezmek" tabiri kullaniliyormus. Simdiki polis, bekci,
jandarma gibi giivenlikle ilgili kisilerin giivenligi temin etmek icin
halkin icinde dolasmalar: gibi.

Osmanli doneminde, Yeniceri ocaginin kaldirilisina kadar
"Yeniceriler", zaptiye teskilatinin kurulusundan sonra "Zaptiyeler®,
jandarma teskilatinin kurulmasindan sonra da "Jandarmalar" kol
gezmeye baslamislardir.

Tanzimattan sonra ise "kol gezmek" yerine "devriye
gezmek" deyimi kullanilmis.

Yani "kolluk kuvvetleri"ne tarih icerisinde (zaptiye,
jandarma, devriye) de denmis.

Bu sozciikler, tarih boyu halkin miizik ve oyun Kkiiltiirda-
niin icerisinde de yerini almistir.

Ahlak bozulur diye yasak olusu nedeniyle "Cimbiis,
muhabbet, oturak” gibi sazli, s6zlii oyunlar, kadinli, igkili eglence
ve toplantilan devriye basar, kol basar korkusu ile biiyik bir
gizlilik icerisinde yapilirdi.

Aslinda bu tiir eglenceler, kendine gore ciddi kurallari
olan geleneklerdi, ama yasakti.
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iste, kol havasi veya kolbasti havasi adi verilen bu ezgiler,
bu duygular icerisinde, bu tiir eglence ve toplantilarda her an
devriyenin basacag: endise ve korkusu ile séylenen ezgi ve
oynanan oyunlardir.

Hatta kolbasti oyun havalarinda, kol baskisi tasvir edilir.
Kol yaklasinca ezgi hafifler, yani ses kisilir. Kol uzaklasinca tekrar
kuvvetlenir.

"Soyleki; bu tir yasak eglence ve toplantilar devriye
basinca, yani kol basinca, "Yavas ..... Kol bast1 ..." diye bir ikaz
duyurulur. Eglence, yani miizik ve oyun tamamen durmaz, ancak
devriyenin duyamiyacagi kadar hafifler. Devriyenin, yani kolluk
kuvvetlerinin uzaklastif1 "Gecti" diye yiliksek bir sesle herkese
duyurulduktan sonra miizik ve oyun ayni cosku ile devam eder.

Kol havalarina, Karadeniz ve Orta Anadolu bélgelerimizde
rastliyoruz. Trabzonda; "Yaylanin c¢imenine", Giresun'da;
"Giresun'un evleri" adli ezgiler bunlara birer 6rnek olarak
gosterilebilir.

Orta Anadolu'da ise, Yozgat-Cankir: yorelerinde, bu tiir
ezgi ve oyun havalarina rastliyoruz.

Kol havalar1 daha ziyade s6zli oyun havalaridir, oyunlar
cok siiratli degil, ancak "Kostak" tabir ettigimiz agirbash ve ciddi
ezgi ve oyun havalaridir. Daha ziyade halk sazlarimizdan
"baglama" ile icraya yakisir. Ol¢ii bakimindan 2.4 ve 9 zamanh
olanlar1 ¢ogunluktadir.

Kol havalarinin insan kolu ile yakindan uzaktan hi¢ bir
alakasi yoktur.
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UMIT TOKCAN

Kol havasi, gizlilik derecesinde olan muhabbettir. O
zaman koylerde, sehirlerde muhabbet etmek, kadinlarla birlikte
eglenmek yasak kabul ediliyordu, bu sebeple kol baskini, yani
devriyelerin baskini s6z konusu. Zaten eserlerde de "Kalk Gidelim
sevdigim devriyeler basmadan" gibi kol baskini anlatiliyor. "Kol
bast1” adini da devriye baskinindan aliyor. Muhabbeti de baskin
havasi, kol baskini diye ifade ediyorlar. Zaten muhabbet esnasinda
bir kolcu oluyor, bu kisi gelen jandarmay: haber veriyor, 1siklan
kapatin, yavaslayin diye.

Kol havasi, Karadeniz'e mahsus bir tanimdir. Giresun,
Ordu, Samsun ve Tarbzon'da goriillir. Devriyeyle alakali oldugu
icin umumiyetle Kol havasi veya Kolbasti havasi deyimleri
kullaniliyordu. Bunun varyantlar da vardi. Mesela Ordu'da fingil
cesitlemesi, Giresun'da meyhane havasi, kol havasi seklinde de
anilir. Ornegin "Sokak basi meyhane" fingil havasidir, ama bana
gore kol havasidir. Metelik ayni1 sekilde kol havasidir.

Bana gore adini, muhabbetlerin gizlilik derecesinde
olmasindan dolayi almistir, yoksa el ve kol hareketlerinden dolay1
degil, dyle olsaydi, karsilamalara kol havasi denirdi, onlarda kol
hareketleri daha fazladir. Baskindan dolay:i bu ad:i alir, "yavas
basildik, devam et” gibi tabirler de konusur gibi soylenir.

Daha c¢ok koylerde, findik bahgelerinde diizenlenirdi.
Umumiyetle baglama kullanilirdi.
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DOC. FIKRET DEGERLI

Topluluk halinde, belli kurallar1 olan bir oynanis1 yoktur
aslinda kol havalarinin. Son zamanlarda bunu béyle yapanlar
vardir, mesela serbest oyundur, kisi kendine gére yorumlayarak
oynar. Aslinda tamamen orda serbest olarak oynanan, serbest
oynanan derken, bireysel olarak serbest oynanan, icinden geldigi
gibi, kisi kendine gére oynar, ama son zamanlarda, 6zellikle halk
oyunlarinda, bunu sahneye getirme, grup halinde oynama gibi
talepler artinca, bu tiir oyunlarda da ekip halinde oynamaya dogru
bir gidis var. O zaman ne yapiliyor? Yonetici genellikle farkl
kisilerin, farkli hareketlerini alip bir bitin icinde birlestirip,
herkese ayni seyleri yaptirip géturiyor. Normalinde, yani
genelinde bunlar serbest oyunlardir.

Karsilikli oyunlara, karsilamalar deniyor, karsilamalar
dendigi zaman, biz illaki iki kisinin karsi karsiya oyunudur
diyoruz. Karsilama oyunlarinda, tam tersi birini karsilama var. Bir
grubu, bir heyeti karsilama var. Simdi burda da tabi, bir solo
oyunu degildir. Grup kalkar oynar, karsilikli oynayan illaki iki kisi
degildir, bazen ti¢ kisi olur. Ama tabiki, oyunun geleneginde iki
kisinin karsi karsiya oynamasi, eskiden beri gelen bir gelenektir.
Tabi orda kasit sudur; karsilikli oynadig1 zamanlarda, 6zellikle
Ankara seymenlerinde de vardir. O, ordada mesela belli kurallara
girmesi icin herkes ayni hareketleri yaparak oynarlar, yoksa
aslinda kisilerin 6zgiirce yapmasi gereken oyunlardir.

Bizim gelenegimizde, kadin oyuna katilmaz diye bir
hiikiimden ziyade, Kkadin estetiginin kadin gururunun
zedelenmeyecegi sekilde oyuna katilir. Tabi, bizim 6z kiiltir
gelenegimizde kadinlar kendi aralarinda rahat oynarlar ama
erkeklerle birlikte o rahatlik yoktur, zaten olmaz. Kadini bir erkek
toplumunda dogrudan dogruya oynamasi gelenegimizde yoktur.
Kadina saygisizhiktir. Kadinin kogekler, kocekgeler de taklidinin
yapilmasi buradan gelmedir. Burada erkekler kadin kiligina girer,
oynarlar, kadimin yapmadig: seyi, erkek espri seklinde yapar. Bir
cok oyunumuzda bu vardir. Bazisi esprili taklittir, bazisi bir
amaca yoneliktir. Bir liclinciisii Samanist gelenekte de Samanlar



28—

kadin kiligina girerek torene katilirlardi. Orda da o gésteri vardir.
Kadin1 bazi 6zelliklerini ortaya koymak, kadin duygu,
disiincesinin daha etkili olacag: distincesi hakimdir. Saman
ayinleri biyiseldir ve kadinin biiyiide daha etkili olacagi
disiincesi vardir ve samanin, kadin kiligiyla kotii ruhlar kandirma
disincesi vardir. Buyiiniin geleneginde kandirma vardir. Bu sebep
unutulmus, ortadan kalkmistir, ancak yine erkek, kadin kiligina
girerek oynar. Dogrudan dogruya yine kadin oynamaz. Miimkiin
degil, gelenegimizde boyle bir sey yoktur. Taklit gelenegi, saman
ayinlerinden kalma, islevini kaybetmis, ama taklit, espri
manasinda bugiin de artik halk oyunlarinin yayginlasmasi
sebebiyle o espri de kalkmis, 6rnekleme yapilmaya baslanmistir.
Gelenegimizde olmayan kadin oynatmanin, Osmanlilar zamaninda
Arap ve Fars etkisiyle kiiltariimiize girdigini séyleyebiliriz.
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ADNAN ATAMAN

Genellikle, melodi bakimindan kiiciik genislikte ve
ozellikle Miistezat diizeninde calinan ve sallama ve karsilama
seklinde iki farkli tarzi olan, hizlar1 bakimindan farkli olan oyun
havalaridir. Karsilamalarda kol havalarinin icine girer, ancak
bunlara kol havasi denmesinin sebebi, genellikle oturak alemleri
cardir, muhabet alemleri vardir, heryere gére ismi degisen kimi
yerde muhabbet, kimi yerde sira gezmesi, kimi yerde Barana
denilen, bdlgelere gore degisik olan sohbet toplantilarinda, halk
miizigi ve folklorla ilgili olan toplantilarda ¢alinip, séylenen ve
bazen de kadin oynatma oldugu icin, icki ve kadin oldugu zaman,
o zaman Kkol, zaptiye denen giivenlik gii¢clerinin basmasi olayinin
etkisiyle dogan oyunlardir. "Kol Bast1" denen olay dolayisiyla "Kol
basti"y1 kisaltmislar "Kol Havas1” adin1 vermislerdir. Yani ritm, hiz
bakimindan degisiklik gésteren tirleri var. Ordu'da, Giresun'da
oyun oynarken hizli calimiyor, sohbetlerde biraz daha agir
calimiyor, bunlar: hatta calip soylerken, kolun bastigini belirtmek
maksadiyla hem sesler yumusatilir, hem piyano'ya distiliir. "Kol
Bast1” gibi laflar da séylenir. O sohbetteki olay1 canhandirmak icin
konusmalar olur, kol basti, yavas olun, tenekeyi kaldirin (teneke o
zaman rakilarin kondugu kap, sise yoktur.) gibi eski zamanlardan
kalma tabirler kullaniiri. Genellikle 2+3+2+2 seklinde dokuz
zmanli usulle yapilan ve oyunu da ona gore olan, bazilarinda ticiin
sona geldigi ezgilerde vardir.

Ritm bakimindan ve melodi yapisi bakimindan kol
havalar1 ve karsilamalar birbirine benziyor ama ben bu konuda
fazla bilgi sahibi de degilim,nkeili 1 havalariyla karsilama oynanir,
ama her karsilama kol havasi degildir, benim bildigim.

Oyunun, adini kol ve ellerin hareketinden aldigi
diisiincesini dogru bulmuyorum. Zira, kol kola, omuz omuza
olmayan oyunlar haricindeki tiim oyunlarda el kol hareketleri
vardir. Kol muhakkak hareket eder. Bana gére adini baskin
olayindan almistir, ancak o da olabilir. Mesela, teke havasinda
kimisi, sineklerin tekelere yapismasindan tekelerin duydugu
rahatsizliktan dogar der, kimisi oralarda teke bicaklar vardir,
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orada yapilir, kimisi de maha! itibariyle Teke yoresi oldugu icin bu
ismi almistir der. Onun icin, her tiirla tabir séylenebilir, ¢linkii o
halk icinde dahi cesitli sekilde sdylenen tabirlere rastlanir. Ayni
zamanda, halk miizigi ve folklorun ¢ok bariz tabirleri yoktur.



BOLUM 4.
EZGILERDE KULLANILAN INCELEME PLANI

Bu béliimde, dokuz ezginin notas1 yer almaktadir. Kolay
ansilirhigr saglamak icin séyle bir planin uygulanmasin yerinde
bulduk. eserlerin incelenmesinde takip ettigimiz yolda, Ritmik,
Melodik ve S6z yapisinin yanisira, Bicim incelemesine de yer
verdik. Ancak, 6zellikle bicim incelemesinde kullandigimiz, eserin
béliimlerini, soru ve cevap ciimleleri ile bu ciimleleri meydana
getiren ciimlecikleri, kendimize gore tayin ettigimiz alfabedeki
harflerle birlikte, cebirde kullanilan isaretlerle de ifade etmeyi
uygun gordik. Bu konuda ayrintili bilgi, bi¢im incelemesi
bahsinde yer almaktadir.

Ezgilerin miizikal ve ritmik yapilarinin incelenmesinde,
varyasyon meselesi, Sayin Do¢. Yal¢in Tura'nin fikirleri
dogrultusunda ele alinmistir. Buna gore; ciimleciklerde islenen
tema ilave notalarla zenginlestirmek, bazi notalar1 atarak
sadelestirmek ya da nota yerine sus isaretleri koymak suretiyle,
degistirilmisse melodik varyasyon yapilmis demektir. Eserin
icinde, usul degisikligi yapilmis ve islenen tema farkl usulle
verilmis ay da diiziim degisikligi s6z konusu olmussa ritmik
varyasyon s6z konusu olmaktadir. Bunun disinda, melodi, farkli
nota degerleriyle tekrarlanmissa, yine ritmik varyasyon iginde yer
alabilmektedir.

4.1. Ezgilerin Notalarn

Ele alinan tiim ezgilerdeki béliim, ciimle ve climlecikleri,
cesitli harflerle simgelendirerek notalar iizerinde goésterdik.
Harflerin neyi simgeledigi, bi¢cim incelemesi konusunda
aciklanmistir.
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4.1.1. Ezgilerin So6z (Siir) Yapilarinin Incelenmesi

Bu béliimde, ezgilerin nazim tiirii, hece sayilar ve uyak
semalarini inceledik. S6z yapisini, bent-kavustak biitiinlagiini
koruyarak ele alip, dizelerdeki kafiye 6rgiisii, hece taksimati ve
durak 6zelliklerini inceledik.

4.1.2. Ezgilerin Ritmik Yapllai'lmn incelenmesi

Tum ezgileri, usul yapisi, diiziim, ritmik varyasyon ve
6lci sayis1 bakimindan inceledik.

4.1.3. Ezgilerin Miizikal Yapilarinin incelenmesi

Bu baslik altinda, ezgilerin melodik karakterini olusturan,
kadans, giiclii, donanim, ses sahasi, dizi hususiyetleri, varsa
melodik yuriiyisleri, ses uzamalari ve ciimle genislemelerini
portre lizerinde géstererek vermeyi uygun goérdiik.

4.1.4. Ezgilerin Bicim Incelemesi

Ezgiler {izerinde uyguladigimiz bicim incelemesi modeli-
ne orta boyutta bir yaklasim getirdik. eserlerin biinyesindeki me-
lodik, s6z ve ritmik pasajlari, ciimlecik, climle ve boliim ayrimiyla
simgelendirerek kiimesel sonuclar1 ortaya ¢ikardik, Orneklemek
gerekirse;

Bolimler: A, B ile

Soru ctimleleri: a

Cevap climleleri : b
Climlecikler: x,y,z v.b.

"a" ve "b" ile gdsterdigimiz soru ve cevap climleciklerinden farkl
bir soru veya cevap ciimlesi varsa, bunu da c, d, e... vb. harflerle
simgelendirmeyi uygun bulduk. Buna gore; ezgilerde anlam
bitinligi olan en kiiciik pasajlar climlecik, en az iki veya daha
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fazla ciimlecikten olusan pasajlara ciimle, climlecik ve ciimlelerin
olusturdugu biitiinlere ise béliim mantig1 ile yaklastik. Yani, net
bir siralzama ile su formili yazabiliriz.

Bolim > Ciimle > Cimlecik

Simdi bu "Oy Miralay" adl1 eser iizerinde gérelim. (Ornek
tizerinde gérdiigiimiiz rakamlardan alttakiler 6icii sayisini, tistte-
kiler ise misra sayisini gosterir.
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ORDU YORESi KOL HAVASI
4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usuli : 9 zamanlidir.

b) Mertebesi : Sekizlik

¢) Usuliin ad: : Birlesik usul

d) Diiziimii : " ' rf

e) Olgii sayist : Doniislerle beraber otuz Olci.
f) Metronom : J -112

g) Ritmik varyasyon : -

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, giiclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte lizerinde g6sterilmesi.

Ksdans Gﬁq“:: Donanim Ses Sshas Dizi
* p)
b =
‘ i

( Musteaat )

Kullanilan araliklar : Re-sol (Dortlu aralik), mi-sol (Ucli aralik)
Esere giris araligi  : Mi-re (ikili aralik)
Bitis araligi : Si-do (Yarim ses araligi)

Eserde, cikici-inici seyir karakteri gorilmektedir. Cogunlukla
sekizlik nota birimi kullanilmustir.

1 i

Melodik Vacuasyon

Melodik  Varyasyon
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4.1.4. Ezginin Bicim Incelemesi

Eserin notasi lizerinde belirlenmis olan b6liim, ciimle ve
ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi:

A(bytb)+bjj+c,+a,+by ")
Alb fixy=yy) el +bj ||z x4+ zgtxj+ye) sl +by 1 (ogrygaxgthy, )t
Cq(ByytBy 1By 348y ) *ayllily  5=0 o Ml4b] " (%] 54y  gtxloty, ) |

Tirkiide fikir "b" cevap ciimlesidir. Bu fikir eser icinde,
melodi genislemesiyle siirekli tekrar edilmistir. i1k iki 6lciiniin
olusturdugu "b" cevap cimlesi, kendi i¢inde birinci 6l¢ii soru,
ikinci 6lcli cevap seklindedir. Melodi genislemesi ve varyasyonla
gelistirilen "b" cevap ciimlesinde, ii¢ ve dérdiincii 6lciiler soru, bes
ve altinc 6lcgiiler cevaptir. Yedi ve onuncu o6lgiiler arasinda yer
alan cevap ciimlesi, yedinci 6lclide farkli bir ifadenin kullanilmasi
ve melodik varyasyonlarla genisleme arzetmis ve "b"" seklinde
ifade edilmistir, bu da kendi icinde yedi ve sekizinci 6lgiiler soru,
dokuz ve onuncu 6lciiller cevap halindedir. Onbir ve ondérdinci
O6lciiler arasinda bulunan "c¢" ciimlesi, soruya hazirhk
mahiyetindedir. Onbes ve onaltinci dl¢iiler, farkl bir ifadeyle "a"
soru ciimlesini olusturur. iginde melodik varyasyonlarin yer aldigi
onyedi ve yirminci 6lciiler arasindaki "b" ' " cevap ciimlesi ile eser
son bulur.
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KOL HAVASI

4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usuli : Dokuz zamanhdir.

b) Mertebesi : Sekizlik

¢) Usuliin ad1 : Birlesik usul
d) Dizimi: ¢ ¢
e) Ol¢ii sayis1 : Déniisle beraber yirmi
f) Metronom: J : 112

g) Ritmik varyasyon : Yok.

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Ezginin kadans, giiclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte lizerinde gdsterilmesi. |

Kadaas (siglis

Donsun  Ses aahas

-+

Dias

.'

AI_"I_'_L*

.

we
(g_l—

L

Kullanilan araliklar

Esere giris araligi

Bitis arahg

re-si (Ucli aralik).

Eserde c¢ikici-inici
Cogunlukla sekizlik nota birimi kullamlmistir.

(Misteaat)

: Do-mi (Ugli aralik), mi-sol (Uclii aralik,

: Mi-fa (yarim ses araligi)
: Si-do (yarim ses aralig1)

seyir karakteri gorilmektedir.

Melodik varyasyon

l

i .

_@LIUT
<~
y ]
F o P £ o
i l’ | N l’ 1
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4.1.4. Ezginin Bicim incelemesi

Eserin notas lizerinde belirlenmis olan boliim, ciimle ve
climlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

A(b,*bj+a,+bj+b})

A [b4 (x+y,tx3tz ) +bf ll: (agryl+xg+zd) dl+a, (BgtygtBigtyi )+
by (X[pt¥13+%1 4421 5) +by (o gy ] +xig+z]g) ]

Ezgi, dort dlgilik "b" cevap ciimlesi ile baslar. Daha sonra
yer alan "b' " ciimlesi, besinci 6l¢iiniin farkli bir ifadeyle melodi
genislemesi yapmast disinda, diger ciimlecikleriyle "b"
cimleciginin benzeridir ve sekizinci 6lciliye dek siirer. Sekiz ve
dokuzuncu 6lcilerde yer alan "a" soru ciimlesinin ardindan, on ve
onbirinci odlgiilerde melodik varyasyonlarla genisleyen "a' "
cimlecigi, soruyu kuvvetlendr mahiyettedir. Oniki ve onbesinci
Olciler arasindaki "b™ ciimlesi, "b"nin melodik varyasyonlarla
genislemesinden ibaret cevap ciimlesidir. Onalti ve ondokuzuncu
Olcliler arasinda tekrar edilen, "b’' “ cevap climlesi ile eser son
bulur.
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KOL BASTI
4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usulii : Dokuz zamanhdir.

b) Mertebesi : Sekizlik

¢) Usuliin ad1 : Birlesik usul

d) Dizimi:  (°( (

e) Olcii sayisi : Déniislerle beraber elliii¢
f) Metronom : J :112

g) Ritmik varyasyon : Yok

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, gliclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte lizerinde gosterilmesi.

Kadans Gl Dornanim Ses 5;.\7:),‘
£ b=
> % i
—— ——
v }
Dias
+
ﬂ;
£
-

( Dz Ke_re.ms
Kullanilan araliklar : sol-mi (Altili aralik) re-sol (Dortlii aralik,
re-si (Altilh aralik)
Esere girig araligi  : Mi-re (ikili aralik)
Bitis arali1 : Do-re (ikili aralik)

Ezgide cikici-inici seyir karakteri gériilmektedir.
Cogunlukla sekizlik nota birimi kullanmilmistir. Olc¢ii baslarinda
dortliik sus'lar yer almaktadir.
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BEA

Melodik varyasyon

4.1.4. Ezginin Bicim Incelenmesi

Ezginin notalar1 lizerinde belirlenmis olan béliim, ciimle
ve ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

A (b3+bé+°2+bé+a4+b3+cz+bé+d10+b3)

Alby (xytyptxy) by i (vytxg)all 4oy (1 (zgHxy) ol by ls (ygrag il +
ag(oggrog 1+ By +aq 53l ) +by (21 g+ [lryy gx] ool ) ey | (zl7+xf8):“+
b; [f: (Y19t%50) <l +dip (s'u21/24+Y25+Y26+":x2‘7+Y28:“+“‘x;9+°‘§o=” )+

by(xyyt|lygtxdsll )]

ilk dért dlciide yer alan "b" cevap ciimlesiyle eser baslar.
"b"nin ilk dlglisiiniin yer almadig "b' " climlesiyle dért ve besinci
Olciilerde cevap tekrarlanir. Farkli bir ifade ve melodik
varyasyonun vyer aldigi, alti ve yedinci o6lgilerdeki cevap
ciimlesinin ardindan, sekiz ve dokuzuncu oél¢iilerde "b' " ciimlesi
tekrar karsimiza ¢ikar. On ve oniiglincii 6lciiler arasindaki "a”,
eserin ilk soru ciimlesidir. Ondort, onbes ve onaltinci élgiilerde
"b", onyedi ve onsekizinci 6lciide "¢", ondokuz ve yirminci 6lgiide
"b' " ciimleleri aynen tekrar edilmistir. Dort olgliliik ses uzamasiyla
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baslayan "d" soru ciimlesi, yirmiyedi ve otuzuncu élciiler arasinda
melodi yiuriylisiiyle devam eder. Bu soru ciimlesinin cevabi
niteligindeki otuzbir, otuziki ve otuziiciincii 6lcilerdeki "b"
cliimlesiyle eser son bulur.
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Al asagi vur dizi
Nenen duymasin bizi
Baban ¢goriirse bizi

O0ldiiriir ikimizi

Eminem tutar misin
Seftali satar misin
Uzun uzun gecede

Benimle yatar misan
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SIMITCi KOL HAVASI

4.1.1. Ezginin S6z (Siir) Yapisinin incelenmesi

4.1.1.1. Nazim Bi¢imi

Ezginin Soézleri
I

Al asag1 vur dizi
Nenen duymasin bizi
Baban goériirse bizi
Oldiiriir ikimizi

Il

Eminem tutarmisin
Seftali satarmisin
Uzun uzun gecede
Benimle yatarmisin

Kafiye Hece
diizeni Sayisi
-a 443 :7
-a Duraksiz : 7
-a Duraksiz : 7
-a 3+4:7
-b 3+4 :7
-b 344 : 7
-C Duraksiz : 7
-b 344 : 7

Yap1 bakimindan bentleri dort dizeli mani érneklerimiz-
dendir. Dizeler arasinda hece sayisi bakimindan farkliliklar goril-
mektedir. Bununla beraber, yedi olan hece sayisi, 4+3 ve 3+4 bici-
minde degisen duraklarin yanisira, duraksiz olarak da karsimiza

cikmaktadir.

4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usuli : 9 zamanhdir.

b) Mertebesi : Sekizlik

¢) Usuliin ad1 : Birlesik usul
d)Dizama: ( (' ([

e) Olcii sayis1 : Déniislerle beraber yirmi

f) Metronom :

J 112
g) Ritmik varyasyon :
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B

™

N
N

Ritmik varyasyon

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, giliclii, donanim, ses sahasi ve dlzxsmln
porte lizerinde gosterilmesi.

Kadans (Gusly Donaarm  Ses sahas Dia

b - r & i — < W’L‘

i
v

(33“:18" gerem)

Ezgide cikici-inici seyir karakteri gériilmektedir.
Cogunlukla sekizlik nota birimi kullanilmistir.

Kullanilan araliklar : La-re (Dortli aralik), la-sol (Yedili aralik),
La-mi (Besli aralik)

Giris aralig1 : La-re (Dortli aralik)

Bitis araligi : Si-la (Ikili aralik)

Bu eser, yalnizca tef esliginde kadinlar tarafindan
sbylenmektedir. Saz kisminin ezgisi, anlamsiz terenniimler
yardimiyla verilir.

Melodik varyasyon
4.1.4. Ezginin Bicim incelemesi

™

Eserin notasi tizerinde belirlenmis olan bdliim, ciimle ve
cimlecik yapilarinin kiitmesel olarak simgelendirilmesi.
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Tm Tm Tm tm 2m 3m ym

A(b +a.+bl+b " +bi+b" By

2 bytby+by+bstby)

A[bz (xl+Y2)+a2 " (Z +Z4) 2| +b ” &5+Y6) “+b (35;"378)4'}3" ’S, Ylo)“"

3. m 4o

by (X7, +¥1,) +b3 (x]3+v{ )]

ilk iki 6lcliniin birlesiminden olusan "b" cevap ciimlesiyle
baslayan eser, ii¢ ve dérdiincii olciilerde yer alan, "a" soru
ciimlesiyle devam eder. Bunlari takip eden tiim ciimleler ikiser

6lcii halinde "x" ve "y" ciimleciklerinin, melodik varyasyonlari ile
olusan "b' " ve "b™ cevap ciimlelerinin tekrari seklindedir.
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GIRESUN BOLGESI SOZSUZ KOL HAVASI
4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usulii : Dokuz zamanhidir.

b) Mertebesi : Sekizlik

¢) Usuliin ad1 : Birlesik usul

d) Dizimi: ([

e) Olcii sayis1 : Déniislerle beraber yetmisiic
f) Metronom : -

g) Ritmik varyasyon :

Ritmik wvaryasyon

4.1.3. Ezginin Melodik Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, giiclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte iizerinde gosterilmesi.

Kadans Guglu Donanm Ses  Danas

z
2 —— —#
& - PE— —_ — -
Diar ‘
X o (b4 “‘)*ol 0
.- ), -

(’D:;z ZGMM)
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Ezgide cikici-inici seyir karakteri gérilmektedir.

Eserin notasi {izerinde belirlenmis olan béliim, ciimle ve
cimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

QZL — notalar1 eserde, iki 6l¢ii arasinda képrii
vazifesi gormektedir.

il

Kullanilan araliklar : Sol-do (Dértlii aralik), sol-re (Besli aralik),
sol-sol (Oktav araligi), sol-mi (Altili aralik),
mi-si (Besli aralik)

Esere giris araligi  : Sol-do (Dértli aralik)

Bitis araligi : Sol-la (Ikili aralik)

Sekizlik nota biriminin siklikla kullanildig1 gérilmektedir.

1?" VR ""
il 4 11Tl @
I Y |

d L

NEa
A

-
p

Melodik varyasyon

)t 5

v v

t1k ciimlecigin, iki sekildeki melodik varyasyonu

B,
s

—1-4\

K

4.1.4. Ezginin Bicim Incelenmesi

Eserin notasi lizerinde belirlenmis olan béliim, ciimle ve
ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.
A(b2+bé+a3+b“+b2+aé+c4+a2+b3+d7)+

B(c;+e7+c§)+A'(a3+b3+bé+a§+cg'+b3#e.6)

Alb, (xg+x5) +b) (x3+x,) +a3 (Y5+y§ /7) +b) (x4+x))
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*by (Xygtxyy)tay vy, 130+

Cql(2y4*0y5%216%0 ] 7) +ay (¥ g4y g) ¥by (Xp X,y +x,,) +

d7(¥33*Y347 %54V 56Xy 74Y554%,9) ]

Blef (aygrazy+agyralhag tagstagg) te,

(Y37%Y38*Y39% Y40 Y41%Y g2+ Y43) 05 (@) %0ys¥Z g 0]y /)]
A'lay(y gry5o*ys)) thy (Xg*txg34xg ) +b) (xlgtxge) +

a3 (Y57+¥5gty5e) tog ' (aggrag) tagytzgategytygs)

b3 (Xgg+xgztXgg)te.d]

Not : e.6 : Eksik olcu.

Ezgi "A", "B" ve tekrar edilen "A' " climleciklerinden olusur.
ilk iki olci halinde karsimiza c¢ikan "b" cevap ciimlesi, li¢ ve
dérdiinct olciilerde, melodik varyasyonla genisleyerek "b' " seklini
almistir. Bes ve yedinci Olgiiler -arasindaki "a" soru ciimlesine,
melodik varyasyonla degisiklik yaratan "b"" ciimlesi yanit verir
niteliktedir. Bu cevap, on ve onbirinci olciillerde teyid edilir
sekilde "b" ciimlesiyle tekrarlanir. Oniki ve oniiclinci 6lclilerde
melodik varyasyonla yinelenen "a' " soru ciimlesinin ardindan,
degisik bir ifadeyle karsimiza ¢ikan "c" soru ciimiesi, ondért ve
onaltinci olgialer arasinda yer almaktadir. Onsekiz ve
ondokuzuncu oélgiilerde tekrarlanan "a” soru climlesine, yirmi,
yirmibir ve yirmiikinci olc¢ilerdeki "b" cumlesi cevap verir.
Yirmilic ve yirmidokuzuncu §lciiler arasindaki "d" cilimliesi,

w_n

'a" ve "b" ye ait ctimleciklerin, soru ve cevap seklinde, karsilikli
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tekrarindan ibarettir. Bundan sonra yer alan "B" béliimii, "A"
boéliminin alintist olan, "¢" soru cimlesinin, melodik
genislemeyle, otuz ve otuzaltinci dlciiler arasinda "c' " seklinde
karsimiza ¢ikmasiyla baslar. Buna cevap olan, "e" ciimlesi,
otuzyedinci dl¢iiniin varyasyonlar: seklinde, kirkiiciincii élciiye
kadar devam eden tekrarlardan olusur. Bu béliim, melodik
varyasyonla degisiklik arzeden "c¢"" ciimlesiyle son bulur. Bundan
sonra, tekrar mahiyetinde olan boliim, soru ciimlesiyle baslamasi
ve "A" béliimiiniin 6zeti gibi karsimiza ¢ikmasindan dolay1 "A' "
seklinde isimlendirilmistir. Eser eksik 6lcii ile son bulmustur.
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Giresun'un evleri
Simayile gaynama
Gi1z benimle oynadin
Bagkasiyla oynama
Ninnay aslanim ninnay

Ninnay agiiliim ninnay

Giresun'da kayiklar
Gizlar findik ayiklar
Sevenler sevdigini
Gece glindiiz sayiklar
Ninnay aslanim ninnay

Ninnay agiiliim ninnay
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GIRESUN'UN EVLERI

4.1.1. Ezginin Séz (Siir) Yapisinin incelenmesi

4.1.1.1. Nazim Bi¢imi

Ezginin Sozleri Kafiye Hece

I Semasi Olciisii
Giresun'un evleri -a 443 :7
Simayile gaynama ~-b 4+3 :7
Giz benimle oynadin ~C 4+3:7
Baskasiyla oynama -b 344 :7

Ninnay aslanim ninnay
Ninnay agiilim ninnay

II

Giresun'da kayiklar -d 4+3 :7
Gizlar findik ayiklar -d Duraksiz : 7
Sevenler sevdigini -e 344 :7
Gece giindiiz sayiklar -d Duraksiz : 7

Ninnay aslanim ninnay
Ninnay agiiliim ninnay

Ezginin s6zleri, yap1 bakimindan dért dizeli mani ve iki
dizeli anlamsiz terenniimlerden kavustagi olan oyun havasidir.
Yedi olan hece sayisi 4+3 ve 3+4 biciminde degisen duraklarin
yanisira, duraksiz olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usuli : Dokuz zamanlidir.
b) Mertebesi : Sekizlik
¢) Usuliin ad1 : Birlesik usul



d) Diizimia: ¢ ('( (

e) Olgii sayisi : Déniislerle beraber yetmisbir 6lcii
f) Metronom : J :104

g) Ritmik varyasyon :

G Gy

Ritmik wvaryasyon

Aym zamanda melodik varyasyon olarak da karsimiza
¢ikmaktadir.

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, giiclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte lizerinde gosterilmesi.

Kaéaﬂs G)Lc‘\:a Densam Ses =ahaan

(¢ > z 2  —

(s6zli bolim Yahyali Kerem, saz boéliimii Diiz Kerem'dir)

Kullanilan araliklar : Sol-re (Besli aralik), Sol-do (Dértlii aralik),
Sol-mi (Altihh aralik), La-si (Dokuzlu aralik),
Sol-sol ( Oktav araligy)

Esere Giris Aralig1 : Sol-do (Dortlu aralik)

Bitis Araligi : Si-la (Ikili aralik)
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Eserde ¢ogunlukla sekizlik nota birimi kullanilmistir. Olcii

tekrarlar1 ve d6niis isaretlerine siklikla yer verilmistir. Ezgi, cikici,
inici seyir karakterine sahiptir.

ilk ciilecigin, iki sekildeki melodik varyasyonu
4.1.3. Ezginin Bicim Analizi

Eserin notasi lizerinde belirlenmis olan béliim, climle ve
ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

A'(c4+b4+ca+b2+c4+b§

{-m

- 2.m
Alby (x) ot frydrxg:ll) toy (Zgvxg+ag+xg) +by (Ye+x] o +y]1+X],)

3.m V.N.m

L.m
cj(Z13%%] ,* 2] 5+x]2) +by iz (y{¥x]g) :ll +y(z g¥xF o4z +x75)+

2.Nm

1

a4(H:329+Y30dl+H:Q3l+a§2:H)+b2H:(y§3+x§4)ﬂ\+u.s35/36+
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dy (e Byo4asgell+vig+Q)ote g +af ta)g) +b8 [z (v o tx ) ol 14

.o 1.m

A' [y (zyg+x] 2 04X g) D, (Y2 o +RE 1 +YE+xL5) +e)

3w L.m LM

CalZg txgg+2Lc+x57) thy (Yig+rgg) *Cy (2ggtrg  t25otxg3) +

ZMM

s ls (v EgrxEE) sl ]

Ezgi s6z "A" ve oyun saz1 "B" olmak lizere iki béliimden
olusur. Ufak degisikliklerle tekrar edilen s6z kismi "A’ " b6liimi
seklinde tekrarlanir. "A" boliimiinde soru ciimlesi olmadigi igin,
"b" ve "c" cevap ciimleleri kullanilmistir. Esere giriste, saz Kismi
olarak gallnan "b" ctimlesi, dort olgiilik "x" ve "y" climleciklerinden
olusmaktadir. Besinci ve sekizinci dlicilerin olusturdugu "c" ciim-
lesinden sonra, dokuzuncu ve onikinci 6élciiler arasinda "b" ciimle-
sinin tekrar edildigi goériliir. Melodik varyasyonlarla tekrarlanan
"c" ciimlesi oniiciincii ve onaltinci dlgiiler arasindadir. Onyedinci
ve onsekizinci élctiler "b"nin, ondokuzuncu ve yirmiikinci ciimle-
ler "c"nin, yirmiii¢ ve yirmidérdiinci olciiler de "b" ciimlesinin tek-
rart mahiyetindedir.

Oyun saz1 olan "B" boéliimii, yirmibesinci 6l¢liniin farkli
bir ifade kullanarak, melodi genislemesiyle meydana gelen "b' "
ciimlesiyle baslar. "A" béliimiine ait, "b" ciimlesinin yirmiyedi,
yirmisekizinci ile otuziig, otuzdérdiinci odlgilerde kullamidig
gorilmektedir. Yirmidokuzuncu ve otuzikinci 6i¢iiler arasinda yer
alan "a" cimlesi, eserin ilk soru ciimlesidir ve otuzbir ile
otuzikinci 6lciilerde yer alan melodi yiiriiytisii ile soru ifadesi
pekistirilmistir. Otuzyedi ile kirkiiciincii 6lgiiler arasi, degisik bir
tema ile "d" soru ciimlesi yer alir, melodik varyasyonla genigleyen
"b' " cimlesinin cevabiyla "B" béliimii son bulur. Eserin ikinci
kitasi, "A" ciimlesinin ufak degisikliklerle tekraridir. Yalniz, bu
boliimiin "b" yerine "c¢" soru ciimlesiyle baslamasi ve sorunun
"b"nin varyasyonu olan "b™ ciimlesi ile bitmesi gibi sebeplerden,
tekrar edilen bu béliim, "A’ " seklinde simgelendirilmisgtir.
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Oy Miralay miralay
Askerin alay alay
Al kizlari askere

Askerlik olsun kolay

Ustan nasil kondurdun
Tags basina binayi
Zindan ettin basima

Ha bu yalan diinyay:

Ben bagima koyamam
Miralayin fesini
Igittikge duramam

Nazli yarin sesini

Ben bagima koyamam
Kadife kavuklari

Pencereden bakiyor
Peygamber tavuklari

Inecedim yayliya
Kuma sarilacadim
Ettim kendi kendime
Kime darilacagim
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OY MIRALAY

4.1.1. Ezginin Séz (Siir) Yapisinin incelenmesi

4.1.1.1. Nazim Bi¢imi

Ezginin Sozleri Kafiye Hece
I Semasi Olciisii
Oy miralay miralay -a 443 :7
Askerin alay alay -a 344 :7
Al kizlar1 askere -a Duraksiz : 7
Askerlik olsun kolay -a 3+4:7
11
Ben basima koyamam -C 443 :7
Miralayin fesini -d 4+3:7
Isittikce duramam -C 443 :7
Nazli yarin sesini -d Duraksiz : 7
111
Ustan nasil kondurdun -e Duraksiz : 7
Tas basina binayl -f 443 :7
Zindan ettin basima -g 4+3:7
Ha bu yalan diinyayi -f Duraksiz : 7
v
Ben basima koyamam -C 4+3:7
Kadife kavuklari -h 344 :7
Pencereden bakiyor -1 443 :7
Peygamber tavuklari -h 344 . 7
\'
inecegim yayliya -i 443 :7
Kuma sarilacagim -k 245:7
Ettim kendi kendime -1 Duraksiz : 7

Kime darilacagim -k 245:7
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Yapit bakimindan bentleri dért dizeli mani
orneklerindendir. Dizeler arasinda hece sayist bakimindan
farklihik gorilmektedir. Ancak, yedi olan hece sayisi 443, 3+4 ve
2+5 bi¢iminde degisen duraklarla karsimiza cikmaktadir.

4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usulii : Dokuz zamanhdir.

b) Mertebesi : Onaltilik

¢) Usuliin adi : Birlesik usul

d) Duzimii: ( ( (

e) Olcii sayis1 : Doniislerle beraber onalt 6lcii
f) Metronom : -

g) Ritmik varyasyon : -

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Ezginin kadans, giiclii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte lizerinde gosterilmesi.

Kaden s Gigls  Doazawm  Ses sahan Dizt
P & a y
epj > 5 e L
¢ to7
(Gan"o)

Kullanilan araliklar : Sol-re (Besli aralik),
Esere Giris Aralif1 : Sol-re (Besli aralik)
Bitis Araligi : Sol-la (ikili aralik)

Eserde ¢ogunlukla sekizlik nota birimi kullanilmistir.
Ciimle sonlarinda, sekizlik ve onaltilik sus’lar kullanilmistir.
Ezgide melodik varyasyona rastlanmamstir. Cikici-inici seyir
karakterine sahiptir.



4.1.4. Ezginin Bigim incelemesi

Eserin notasi lzerinde belirlenmis bélim, cimle ve
ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

L.m

[ 2.m 3:m —
alllzay (xy#vp) +by (23%0) ol +\ragz ey d) +b, (zovag) ]

un_n

Bir bélumli olan eser, ilk iki 6l¢iiniin olusturdugu "a" soru
ciimlesiyle baslar. "a"nin cevabi olan "b" ciimlesi ili¢ ve dérdiincii
Olgiilerde yer alir. Bes ve altinct dlgliniin olusturdugu soru
climlesinde besinci 6l¢i, "b" cevap ciimlesindeki liclincii 6lct ile
aynidir, bunun yanisira altinci 6l¢i Ggilnci 6l¢linin, baska perde
de tekraridir. Bu sekilde ciimle genislemesiyle tekrar edilen "a"
sorusunun ardindan yedi ve sekizinci o6lgilerde "b" cevap
climlesinin yer almasiyla eser son bulmustur.
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Sokak bagi meyhane Kara kags boyanirma
Asmadandir kapisi Opsem yar uyanirmi
Ben gdziime aldirdim Ikimizde sevdali
Onbes sene hapisi Buna can dayanirmi
3 4

Kale bayiri diizi Alcacik beden yarim
Devriye sardi bizi Sallanip giden yarim
Hep beraber olalim Sevigtikte ayrildik

Vermiyelim su gizi Sebebi neden yarim



SOKAK BASI MEYHANE

4.1.1. Ezginin S6z (Siir) Yapisinin incelenmesi

4.1.1.1. Nazim Bicimi

Ezginin Sozleri Kafiye Hece
I Semasi Olciisii
Sokak basi meyhane -a Duraksiz : 7
Asmadandir kapisi -b 443 :7
Ben géziime aldirdim -C Duraksiz : 7
On bes sene hapisi -b Duraksiz : 7
I1
Kara kas boyanirmi -d Duraksiz : 7
Opsem yar uyanirmi ~d Duraksiz : 7
ikimizde sevdali -e 443 :7
Buna can dayanirmi -d Duraksiz : 7
I11
Kale bayir diizi ~-f Duraksiz : 7
Devriye sardi bizi -f Duraksiz : 7
Hep beraber olalim -g Duraksiz : 7
Vermiyelim su gizi - f Duraksiz : 7
v
Alcacik beden yarim -h 344 :7
Sallanip giden yarim -h 344 :7
Sevistikte ayrildik -1 443 :7
Sebebi neden yarim -h 3+4:7

Yap:t bakimindan, bentleri doért dizeli mani
orneklerindendir. Dizeler arasinda hece sayisi bakimindan
farkliliklar goériilmemektedir. Bununla beraber, yedi olan hece
sayisl 4+3 ve 3+4 biciminde degisen duraklarla birlikte, genellikle
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duraksiz olarak karsimiza cikmaktadir.
4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usulii : iki zamanlidir.

b) Mertebesi : Dortlik

¢) Usuliin ad1 : Ana usul

d) Diiziimii: J J

e) Olcii sayisi : Doniislerle beraber yirmisekiz 6lci
f) Metronom : -

g) Ritmik varyasyon :

P ——— . o ‘
L ‘
a e )

Ritmik varyasyon

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, gii¢lii, donanim, ses sahasi ve dizisinin
porte ilizerinde gosterilmesi.

Kaéac\s GquD Dor\u\\m Ses sahas

# '

J
3} L —»-
& .

s
\

)

(Yanik Kerem, arada Tatyan geckisi yer alir.)

Ezgide cikici-inici seyir karakteri goriilmektedir.
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Kullanilan araliklar : Sol-re (Besli aralik), Sol-do (Dortlii aralik),
Esere Giris Aralig1 : Re-do (Yarim ses araligi)
Bitis Araligi : Fa-sol (Yarim ses aralig1)

Cogunlukla otuzikilik nota birimi kullanilmistir. Olci bas-
larinda ise onaltilik sus'lar yer almaktadir.

A

U &

wor— é_ﬁ

11k climlecidin, iki sekildeki melodik varyasyonu

4.1.4. Ezginin Bicim incelemesi

Eserin notasi iizerinde belirlenmis olan béliim, ciimle ve
ciimlecik yapilarinin kiimesel olarak simgelendirilmesi.

m 3.m  Lm

2.m 3m lm
A(a4+b2+b2+c2+d4+bé+cé+d4)

l.m
alay(x) /) +by llz (yg*zg) dll 4B, [Iz (yg+2g) ll +e; (ag*By )+

2.m .

d g (G777¥1 5797571 4) b5 [l (v]grz ) 3ll $o5(a) 518 g)+

w.-m

dj(a]gtTy*tys11ds,)]

Eser dort olciiliik "x" ciimleciginin tekrarindan olusan "a’
soru ciimlesiyle bashyor. Besinci ve altinci olciilerde yer alan "b"
cevap ciimlesi, yedinci ve sekizinci olciillerde, adeta cevabi
kuvvetlendirir sekilde tekrar edilmistir. Dokuzuncu ve onuncu
olciiler, soru ciimlesi olmasinin yanisira, farkl bir ifade seklinde
karsimiza ciktigi igin "c¢" ciimlesi adint almistir. Onbir ve

1w 0

ondordiincii 6lciiler arasi, cevap ciimlesidir ve onbirinci olci, "¢
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soru ciimlesindeki dokuzuncu 6lciiniin tekrari olsa da devami
baska bir anlatim arzettigi icin "d" cevap ciimlesi adin1 vermeyi
uygun bulduk. Onbes ve onaltilik 6lgiiler melodik varyasyonla
"b"nin tekrar niteligindedir, bunun icin "b’' " adini almistir. Eser,
melodik varyasyonlarla gelistirilmis iki olcilik "¢' " climlesi ve
ondokuz ile yirmiikinci 6l¢iiler arasinda yer alan "d' " cimlesi ile
son bulmustur.
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METELIK
4.1.2. Ezginin Ritmik Yapisinin incelenmesi

a) Usuli : Dért zamanlhidir.

b) Mertebesi : Dortliik

¢) Usuliin ad1 : Ana usul

d) Diiziimii: 4 4 J J

e) Olcii sayis1 : Doniislerle beraber yirmiiic 6lci
f) Metronom : -

g) Ritmik varyasyon :

4.1.3. Ezginin Miizikal Yapisinin incelenmesi

Eserin kadans, gliclii, donanim, ses sahas! ve dizisinin
porte iizerinde gosterilmesi.

Kadaas Gl Donanm Ses sahas C Dl
b .
+ oo (?)
A yi » y A
- ya 7
—— o % P Bbd
L
(Do l{emn)

Cikici-inici seyir karakteri gériilmektedir. Cogunlukla
onaltilik nota birimi kullanilmistir. Esere, melodik varyasyonlar
yerine, melodi yiiriiylisleriyle canlilik getirilmistir.

Kullanilan araliklar : Sol-do (Dértli aralik), Sol-fa (Yedili aralik),
Esere Giris Araligt : La-si (ikili aralik)
Bitis Arahig1 . Si-sol (Ucli aralik)



4.1.4. Ezginin Bicim incelemesi

Eserin notasi iizerinde belirlenmis olan, béliim, ciimle ve
ciimlecik yapilarinin, kiimesel olarak simgelendirilmesi.

A(b4+a7+bé+c4+d2)

Alby (g rxp*xyx) tag (vg gtz tagrBatyy g*yy )+

b3 (%1 5+%] )+, ([1Q) 440, 5l #(l:qy g+ 9531 ) #a5 (M g+e )]

Basta dort olciiden meydana gelen "b" cevap ciimlesi
kullanilmistir. Daha sonraki "a" soru ciimlesi, bes ile onbirinci
Olgiiler arasinda yer alir. Eserin basindaki "b" ciimlesinin, oniki ve
oniiclincii dlgiilerde, 6lcii tekrarlarinin kaldirilarak kisaltilmis hali
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple "b’ " climlesi adim1 almistir.
Ondért ve onyedinci o6lcliler arasindaki dort olciiliik "¢ soru
ciimlesi'ne, onsekiz ve ondokuzuncu olgllerde, melodi
yuriiylisiiniin olusturdugu "d" ciimlesi ile cevap verilmistirEser asa
dénilerek "b" cevap ciimlesinin tekrariyla son bulur.



BOLUM 5.
SONUC

Bu c¢alismamizda amacimiz, Giresun ve Ordu ydresi
folkloru icinde 6nemli bir yer tutan Kol Havalari"ni arastirmak,
akademik bir calisma ile repertuarda bulunan ve ayrica kendi
derledigimiz triinleri sunmaktir.

Kol Havalari, ickili, kadinlt muhabbetlerin yasak oldugu
donemlerde, kolcular tarafindan yapilan baskinlara ithaf edilerek
calinip sdylenen ezgilerdir.

Gerek Giresun, gerekse Ordu'da kol havasi denmesinin
sebebi, oyuncularin el wve Kkollarini oynatmalarindan
kaynaklanmadig:1 gibi, adin1 kolcu denen giivenlik giiclerinin
oynadigi oyundan da almamistir. Kanimiza goére dyle olsaydi, bu
havalara kolcu havasi veya kolcu oyunu denirdi. Biz de burada,
Sadi Yaver Ataman’in su goriisiinii paylasiyoruz. "Kol Havalar adi,
baskini yapan kolcu kuvvetlerine atfen verilmistir."

"Kol Basti Havas1” ve "Kol Havasi" ayni anlamda
kullanilmaktadir. Zamanla, "bast1" kelimesi kaldirilmis, isim
kisalarak, "Kol Havasi" halini almistir.

Bu ezgilerde kullanilan niians, gecenin eglence
atmosferine gore, kolcularin baskinini anlatan, asagida
gosterdigimiz tabloyla ifade edilmektedir.
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Kol Havalarinin icrasinda, tezeneli olarak kullanilan
halk sazi baglamadir. Vurmali sazlardan darbuka ve zil'de
baglamaya eslik etmektedir. Bozuk diizen kullanilir, ancak
kendine has icra sekli vardir. Ust telden bas parmagin cekip
birakilmasiyla ses cikarilir.

a) Tim miizisyenlerin fikri, kol havalarinin s6zlii ve
sozstiz olarak ayrimi kanimizca yetersiz olmaktadir. Bu
arada, sozlii ve sozsiiz boliimlerin i¢ ice kullanildig1 karma
ezgilerin mevcudiyetini de unutmamak gereKkir.

b) Eglence aleminde icra edilen eserler icinde yer alan
Kol Havalari, Moderato adi verilen bir tempoda, ¢cok hizli
olmayan bir sekilde c¢alinip séylenir. Ezgiler, eglenceyi
olusturan insanlarin agirbaslilifina, ciddiyetlerine uygun,
kostak bir sekilde icra edilmektedir.

c) Eserlerin usul ézelliklerine gelince, Giresun'da bu
bakimdan bir cesitlilik goriilmektedir. iki ve dért zamanl ana
usulle yazilan iki eserin yani sira, U¢ eserde dokuz zamanh
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Dliziimiine gelince, bir eserin
2+2+2+3 D tipinde, diger iki eserin ise 2+3+2+2 B tipinde
oldugu tesbit edilmistir.) Buna karsin Ordu'da iki ve dort
zamanli usule rastlanmamis, yalnizca dokuz zamanli usul
kullamilmistir. (Bu eserlerden biri 2+2+2+3 D tipi, diger iic
eser ise 2+3+2+2 B tipindedir.)

Buna goére; Ordu yodresinin tamamen dokuz zamanl
usulleri sevdigini, Giresun'un ise, diger usullere nazaran
daha agirlikhi olarak bu usuli kullandigini sdéyleyebiliriz.

d) Yaptigimiz arastirma sliresince, karsimiza ¢ikan
"Dokuz zamanli Kol Havasi olmaz, bu ezgiler Karsilamadir.
Kol Havalari, yalnizca iki ve dort zamanlt olarak icra edilir”
seklindeki gorislere katilmiyoruz. Zira, ayirici kriter dokuz
zaman ise, tiim dokuz zamanli ezgileri karsilama olarak
nitelendirmemiz gerekir. Bu mantiga gore, Zeybek tarzi oyun
havalarina da Karsilama adini vermemiz gerekir ki, bunun da
yanlis oldugu kanisindayiz. Nitekim, bu gérislere karsi,
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sayin Kudret Dagli'nin hazirlamis oldugu tezde de dokuz
zamanh kol havalar1 tzerinde c¢alisma yapilmis olmasi,
géristimiizu teyid eder durumdadir.

Dokuz zamanh Kol Havalari'ni, Karsilamalardan ayiran
ozellik, daha agir ve kostak tabir edilen tarzda calinip
soylenmesidir, yani temposudur. Bunun disinda, karsilamalarin
kadinlar tarafindan da oynaniyor olmasi ve belli kurallar icinde,
sistemli bir oyun olarak karsimiza cikmasina karsin, Kol
Havalari'nin erkek oyunu olmasi ve hareketlerin oyuncunun
insiyatifine bagli olmasi bir baska ayirt edici 6zelliktir. Zira,
Konservatuarimiz Tiirk Halk Oyunlar1 Boliim Baskani Sayin Degerli
ile yaptigimiz goériismelerde Kol Havalari ile Karisalamalarin, iki
farkli oyun oldugu gériist ileri stirilmiistir.

e) Ordu ydresine ait kol havalarindan yalnizca biri
sOzlidiir. buna karsin Giresun'da ili¢ eserde s6z vardir. Bu iki
ybreye ait misralarin timi, yap: bakimindan, dért dizeli mani
orneklerindendir. Manilerin timiinde, yedi olan hece sayisi, 4+3
veya 3+4 seklinde degisen duraklarin yanisira, duraksiz olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir.

f) Giresun ve Ordu'ya ait tiim Kol Havalari'nin, ¢ikicl-inici
seyir karakterine sahip oldugu gorilmektedir.

g) Ordu vyoresi Kol Havalari’'nin Kkarar seslerine
baktigimizda eserlerden birinin "la", bir digerinin "re" ikisinin ise
"do" kararh oldugu goriilmiistiir. Giresun'da ise iki eserin "sol", ii¢
eserin "la" karar oldugu ve her iki yorede de eserlerin, transpoze
olmayip yerinden calindigi, Sayin Yiicel Pasmakgqi ile yaptigimiz
calismalarda tesbit edilmistir. Buna gore, bu iki yérede Kol
Havalari'nin, karar seslerinde hi¢ bir ortak yonin olmadigini
sdyleyebiliriz.

h) Ezgilerin miizikal yapilarina gelince; Ordu'da iki eserin
Miistezat, diger iki eserden birinin Diiz Kerem digerinin ise
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diger tiim eserler Kerem ailesindendir ve cogunlukla Diiz Kerem
kullanilmistir.

Buna gore, iki yorede de Kerem ailesinden, 6zellikle Diiz
Kerem'in daha ¢ok sevildigi séylenebilir.

1) Eserlerin seyri sirasinda, Ordu kol havalarinda iiclii,
dértlii ve altili araliklarin esit diyebilecegimiz sekilde yer almasina
karsin, Giresun Kol Havalari'nda ¢ogunlukla dértlii ve besli
araliklarin, nadiren de altil, yedili ve oktav araliklarin kullanildig:
soyleyebiliriz.

i) Baslangi¢ seslerini inceledigimizde, Ordu Kol
Havalarindan birinin doértli, birinin yarim ses araligiyla, diger iki
eserin ikil aralikla esere giris yaptigini, Giresun Kol Havalarinda da
iki eserin dortlii, ii¢ eserin ise yarim, ikili ve besli araliklarla esere
basladigini tesbit ettik.

Bitis araliklarina baktigimizda, Giresun'da bir eserin
yarim ses araligiyla, bir diger eserin ise uicli aralikla bitmesine
karsin, diger eserlerin tiimii, ikili aralikla son bulmustur. Ordu
yoresinde ise, iki eser yarim ses aralifiyla, iki eserse ikili
araliklarla bitmistir.

Demek ki, Kol Havalarinda, baslangi¢ ve bitis esnasinda,
daha cok ikili aralik kullanilmistir.

k) Bicim acisindan, kol havalarini ele aldigimiz zaman
gordiik ki, ezgiler cogunlukla bir béliimlidir, yalnizca Giresun'a
ait, iki Kol Havasi, iki béliimden meydana gelmistir.

I) Giresun Kol Havalari, onalti ile yetmisii¢ arasinda, Ordu
Kol Havalar: ise, yirmi ile ellili¢ arasinda degisen 6lcli sayilarina
sahiptir. Eserlerin tamaminda, ¢cogunlukla sekizlik daha sonra
onaltilik nota birimi kullaniimistir.

Arastirmamiz: yaparken materyal toplamakta ¢ok
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zorlandik. Bu isi bilenlerin, bilgilerini yaziya d6kmemeleri, oyun
havasi olarak kullanilan bu ezgilerin zamanla yipranarak
kaybolmaya yiz tutmalarina sebep olmustur. Birbirine yakin
motiflerden olusmasina karsin, kullanilan atlamali sesler, melodi
yliriiyiisleri ve varyasyonlarla melodi genislemeleri yapilmis, bu
sekilde eserlere dinamizm getirilmeye calisilmistir. Kol
havalarinin, son derece sicak, akilda kalict ve birbirine yakin
motiflerden olusmasina ragmen monoton olmamasi dikkat cekici
bir diger 6zelliktir.

Gerek sosyal, gerekse aile yapisi bakimindan,
toplumumuzun kadina bakis acisi; onu, kem godzlerden uzak
tutma ve onunla ilgili hi¢ bir seyi paylasmama yoniindedir. Kadini
sergilemek ve cinsellige yonelik eglence araci yapmak, Tirk
toplumunun yapisina ters diismektedir. Bu konuda, Sayin Fikret
Degerli ile yaptigimiz goérilisme sonucunda, "kadin oynatmanin
milli kiiltiir Grianiimiz olmadigl, Osmanli déneminde Arap ve Fars
etkisiyle dogdugu" goriisiine biz de katiliyoruz. Bu fikirler
dogrultusunda, Kol Havalarinin, igkili, kadinli muhabbet
ortamlarinin, 6z kiiltlir Grinimiiz olmayip, ancak zamanla halkin
yaraticithiginin etkisiyle folklorik 6zellikler tasiyarak, Tirk kiltir
mozaigi icinde yer almistir diisiincesini tasimaktayiz.
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Al asagi vur dizi
Nenen duymasin bizi
Baban goriirse bizi

Oldirir ikimizi

Eminem tutar misin
Seftali satar misin
Uzun uzun gecede

Benimle yatar misin
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Giresun'un evleri
Simayile gaynama
Gi1z benimle oynadin
Bagskasiyla oynama
Ninnay aslanim ninnay

Ninnay agiilim ninnay

Giresun'da kayiklar

Gizlar findik ayiklar

Sevenler sevdigini

Gece glindiiz sayiklar
Ninnay aslanim ninnay

Ninnay agiiliim ninnay
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Oy Miralay miralay
Askerin alay alay
Al kizlari askere

Askerlik olsun kolay

Ustan nasil kondurdun
Tas basina binayi
Zindan ettin basima

Ha bu yalan diinyayi

Ben basima koyamam
Miralayin fesini
Isittikge duramam

Nazli yarin sesini

Ben bagsima koyamam
Kadife kavuklara

Pencereden bakiyor
Peygamber tavuklarai

Inecegim yayliya
Kuma sarilacadim
Ettim kendi kendime

Kime darilacagim
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Sokak bagi meyhane
Asmadandir kapisi
Ben g&ziime aldirdim

Onbes sene hapasi

Kale bayiri dizd
Devriye sardi bizi
Hep beraber olalim

Vermiyelim su gizi

Kara kasg boyanirmi
Opsem yar uyanirmi
Ikimizde sevdali

Buna can dayanirmi

Alcacik beden yarim
Sallanip giden yarim
Sevigtikte ayrildik

Sebebi neden yarim
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