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OZET

Miizigin tarih boyunca gosterdigi gelisim i¢inde dogal olarak calgilarda
gelismis ve degisime ugramiglardir. Calgilarin gésterdigi bu gelisme ve degisim,
organolojinin konusu olmustur. Organoloji kendine 6zgii metodolojisi i¢inde galgilar
siniflandirms, gesitli gruplara ayirmagtir.

Organoloji insan tarafindan ses elde etmek igin yapilan biitiin alet ve aygitlart
calg1 olarak kabul eder. Calgilarin tanimi1 konusunda gesitli miizikologlar tarafindan,
degisik gorisler ortaya konmustur. Kisaca tamimlanacak olursa ¢algilar, insanin
miizik olusturmak, miizik yapmak i¢in ihtiyaci olan sesleri meydana getirmekte
kullandig1 nesnelerdir.

Bu ¢aligmanmin temelini olusturan Kanun, organoloji biliminin ¢alg:
siniflandirmasi i¢inde chordophone (telli) grubuna girmektedir. Bilindigi {izere
chordophone (telli) tiirti ¢algilar, diinya {izerinde genis bir cografyaya yayilmuastir.
Bunlardan bazilar1 kanun sazi ile birtakim benzerlikler géstermigtir. Calismada bu
calgilar tamitilirken bu ortak noktalar tistiinde durulmustur.

Kanunun tarihgesi ¢ok eski dénemlere kadar uzanmaktadir. Tarihsel siireg
icerisinde bir ¢ok millet ve medeniyet tarafindan kullamlmistir. Bugiin halen degisik
sekil ve isimlerle genis bir cografyada kullaniimaktadir.

Bu ¢alijmada kanun sazi organoloji bilimi igindeki genel simiflandirma
cergevesinde incelenmigtir. Aym gruba ait diger ¢algilara da ¢alismada yer
verilmigtir.

Kanun, enstriimantasyon ve orkestrasyon agisindan degerlendirilirken,
akordu, ses sahasi, karakteristik bolgeleri ve ¢alis sekilleri gibi unsurlarin yam sira
gerek geleneksel kanun icrasina 6zgii gerekse diinya miizik literatiirlindeki birtakim
terimler ele alinmustir. Kigisel saptamalardan ¢ok bu konudaki yayinlar arastirilmas,
konuyla ilgili egitimcilerin goriislerine bagvurulmustur. Goézlem, inceleme ve
aragtirma metodlar1 kullanilmmstir,

Calismada, 6zellikle bugiin modern miizik anlayis1 igerisinde kullanilan ve
kanunla ¢esitli yonlerden benzerlik gOsteren harp enstriimami igin hazirlanms
enstriimantasyon c¢aligmalan ayrintili olarak g&zden gecirilmigtirr. Bu asamanin
ardindan hem geleneksel Kanun icrasinda ihtiya¢ duyulan notasyon igin, hem de ileri
kanun icrasina ydnelik yeni tekniklerin notasyonda ifadesi i¢in birtakim uyarlamalar
ve yeni Oneriler ortaya konmugtur.
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SUMMARY

As music developed through history, musical instruments also changed and
developed. The changes and developments of musical instruments is the subject of
organology. The specific methodology of organology is the grouping and
classification of musical instruments.

Organology recognizes all instruments and devices made by humans which
produce sound, as musical instruments. Regarding the definition of musical
instruments musicologists have put forth numerous opinions. As a short definition,
musical instruments are the objects made to produce sound and used by human
beings to make music.

Kanun, the main subject of this study, is considered by organologists as a
chordophone in the classification of musical instruments. Among chordophone
instruments worldwide some have several similarities with the kanun. In this study
those instruments are introduced and commonalities with kanun are considered.

The kanun extends to ancient times and was found in many civilizations.
Today the kanun is also found in numerous forms and names throughout the world.

In this study the kanun has been studied in the context of general organology.
Other instruments belonging to same class are also discussed.

In discussing kanun in the sense of instrumentation and orchestration terms
related to traditional playing and terms that have a place in global music literature are
also mentioned besides in addition to its tuning system, its register, its characteristic
registers, and playing techniques.

In this study, the instrumentation works prepared for harp (which is used in
modern music and has certain similarities with kanun ) are analysed in a detailed
way. Finally some suggestions for the adaptation of the notation of traditional kanun
playing techniques as well as advanced kanun playing are offered.

Publications and instrumental teachers related to the subject have been used
as the main sources of information.
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1. GIRIS

Chordophone (telli) grubu ¢algilar arasinda yer alan kanun yiizyillardan beri

degisik sekillerde pek ¢ok millet ve medeniyet tarafindan kullanilmistr.

Kanun Tiirk Miizigi iginde de gerek teknik 6zellikleri gerekse tinmisi ile Snemli
bir yer almstir. Zaman i¢inde yapisal birtakim degisikliklerle beraber c¢alig

tekniklerinde de degisme ve gelismeler goriillmiistiir.

Klasik Tiirk Miizigi geleneginde bu sazda virtuozite seviyesine ulasmis pek
cok sanatgimiz vardir. Kanuni Haci Arif Bey, Vecihe Daryal, Hasan Ferit Alnar, Erol
Deran, bu sanatgilarimizdan birkagidir. S6zii gecen sanatgilarimizin da katkilariyla

Kanun sazinin kendine 6zgii bir ¢alig iislubu olugsmustur.

Bilindigi tizere geleneksel Tiirk Miizigi notasyonunda sazlara ayr1 ayri
yazilmug partisyon kavrami heniiz tam olarak yerlesmemistir. Icrada sazin becerileri

tamamen icracinin insiyatifine birakilmigtir.

Tiirk Musikisi gelenegindeki mesk sistemi ile (hocadan 6grenciye aktarilan
tavir ve Uslup 6gretim sistemi) ortak bir icra saglanmaktadir. Boylece kisisel katkilar,
belirli tislup ve tavir anlayisi i¢inde yeniden kimlik kazanabilmektedir. Ancak kanun
sazinin kullanim alaninin ve imkanlarimin genigletilmesi igin ortak, yazili bir
notasyona gereksinim duyuldugu bir gergektir. Kanun sazinda yeni tekniklerin veya
hald kullanila gelenlerin ag¢ik bir bigimde miizik yazisiyla goOsterilmesi hem
bestecilerimizin kanun igin yazacaf yeni eserlerde bir ifade kolaylig1 saglayacak,

hem de icracilara yeni ufuklar agacaktir.

Ulkemizde batihlasma adi verilen siirecin baglamasiyla beraber miizigimizde
de birtakim degisme ve gelismeler baglamistir. Klasik Bati Miizigi formatinda
orkestralar olusturulmus, yine aym tarzda eserler verilmistir. Geleneksel Tiirk
Miiziginde de bu gelismelere kosut olarak gesitli ¢ok seslilik ve orkestrasyon

denemeleri yapilmagtir.

Kanun sazi1 i¢in bir kongerto yazarak bu saz1 batt miizigi orkestrasi i¢inde ilk

defa kullanan, d6neminin ileri kanun icracisi1 ve Tiirk Begleri adiyla anilan besteciler

1



arasinda yer alan Hasan Ferit Alnar’dir. Daha sonra aralarinda Prof. Yalgin Tura’nin

da yer aldig1 ¢cagdas bestecilerimiz Kanun i¢in eserler vermislerdir.

Tiirk Miizigini, gerek makamsal unsurlann kullanarak, gerekse Tiirk Miizigi
enstrimanlarimi da orkestra i¢ine katarak ¢agdas bir miizik anlayis: i¢inde denemeler
yapan, gerek batiya ait, gerekse Tiirk Miizigine ait formlarda gesitli eserler veren
bestecilerimiz i¢in kanun sazt hem yapisal, hem de teknik &zellikleriyle bu

orkestralar ve gruplar icinde 6nemli ve vazgegilmez bir yer edinmistir.

Bu ¢alismada 6ncelikle kanun sazimin dahil oldugu chordophone grubundaki
kanun benzeri sazlar incelenmistir. Kanunun yapisal 6zellikleri ortaya konmus,
¢esitli kaynaklardan ve konuyla ilgili uzmanlann gorislerinden faydalanarak,
oncelikle diinya miizik literatiirinde notasyon ic¢inde kullanilan trill, tremolo,
glissando...gibi siislemelerin yam sira kanuna 6zgii ¢alis 6zellikleri ve siislemelerinde
notasyonda gosterilisi konusunda Onerilerde bulunulmaya caligilmigtir. Ayrica
“efektif sesler” konu baghg: altinda kanundan yeni birtakim timilarin elde edilmesi
konusu giindeme getirilmis; bu konuda da 20. yy. harp notasyonundan birtakim
uyarlamalar yapilmistir. Kanun, bestecilik ve orkestrasyon konusunda uzman
kisilerin konuyla ilgili goriislerinin de yer aldign bu calismada degisik goriis ve

Oneriler ortaya konarak bunlarin birarada sunumu saglanmugtir.



2. CALGI HAKKINDA GENEL BiLGILER

2.1 Calg: Nedir?
Miizik sesleri ¢ikarmak amaciyla yapilmis aygit. (Sozer ,1996 ,s.190)
Saz. Tiirkce “calmak” fiilinden ism-i alet. (Oztuna ,1970 ,5.137)

Organoloji bir veya birden fazla ses ¢ikartmak amaci ile insan tarafindan

yapilmig herhangi bir aleti ¢algi olarak tarif eder.(Besiroglu ,2000 ,s.5)

Miizik yapmak amaciyla kullamlan sesler ¢ikarmaya elverisli, dogal ya da
imal edilmis her tiirlti nesne. (Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi, 1986,
$.2548)

2.2. Organoloji (Calg Bilgisi)

Calg1 bilgisi olan organoloji, insan tarafindan ses elde etmek i¢in yapilan
biitlin alet ve aygitlar1 ¢algi olarak kabul eder. Alman Organologist Alexander
Biichner ¢algi nedir sorusuna hem daha siislii hem de daha derinlemesine bir cevap
olarak su yamiti vermektedir. “Calgilar, kasith olarak ses elde etmek i¢in meydana
getirilmis ve nitelendirilmis, aletlerdir ki bu aletler miizik meydana getirme amacinda
olup, bunlarin akustik 6zellikleri, teknik gruplarin miiziksel kiiltiir standartlarim
yansittifindan akustik 6zelliklerinden dolay1 nesnel olarak miizigin sanatsal etkisine
katkida bulunurlar.” Bir diger organolojist, Hickman’a gore “Calgilar insamin miizik
olusturmak miizik yapmak i¢in ihtiyaci olan sesleri meydana getirmekte kullanildig:
nesnelerdir.” (Myers ,1992 , 5.247)

Miizik aletleri arasinda goriilen farklar miizigin yasam ile gergek anlamda
birlesmesinden meydana gelmigtir. Bu da miizik ile ilgili duygularimizin maddesel
bir ortamda gelistigine isaret eder. Miizigin kagt tizerindeki sekli ifade agisindan ¢ok
sinirh oldugundan ancak miizik aletleri sayesinde ifade giicii kazanir. Preatorius
“Syntagma Musicum” (1618) adl1 kitabinin ikinci cildine “De Organographia” adim
vermekle daha sonralan “Miizik Aletleri Bilimi” haline gelecek olan konuya ismini

koyan ilk insan olmusgtur.



"Organon' kelimesi Yunanca olup, genel olarak viicudun gesitli uzuvlarin
tarif i¢in kullanilmakla birlikte, herhangi bir isin yapilmasinda ya da bir meslegin
icrasinda kullamlan életler anlamina da gelmektedir. Bu terim miizik aletleri igin
kullanildig1 gibi, insan sesinin olugmasimi saglayan uzuvlan belirtmek igin de
kullamlmistir. Latince'de ""Organum'’ olarak kullanilan bu kelime, ¢ok sesli ¢algi
miiziginin belli bazi 6zellikleri ile, buna benzerliginden dolay1 vokal miizigin baz
cok sesli uygulamalarim tarif i¢in de kullamlmstir. P.Williams “Psalm c]” hakkinda
yazdig1 tefsirinde St. Paul’un bu terimi g¢ok agik bir sekilde ¢algilar ve 6zellikle org
icin kullandigim belirtir.

Klasik-antik dénemde miizik aletleri i¢in Latince "'instrumentum’’ kelimesi
kullanilmis iken Orta ¢aglardan itibaren ''instrumentum organicum' deyimi
kullanilmaya baglanmigtir. Batida ortaga§ miizik aletlerinin  kesin olarak
tamimlanamamis olmasinin nedeni muhtemelen Andre Schaeffner'in de belirttigi gibi
ses ile icra edilen dini miizigin calgisal miizikten ¢ok daha eski olmasina
baglanabilir. Miizik aletleri hakkinda batida yapilan ilk ciddi ¢alismalarin ortaya
cikmasi ancak 16. ve 17. yiizyillardan sonra miimkiin olmustur, yukarida adi gegen
Practorius'un kitabi da dahil olmak tiizere bu ¢alismalarin bashcalar sunlardir;
Sebastien Virdung (1511) tarafindan yazilmis olan "Musica getutscht und
ausgezogen”, Martin Agricola’nin yazdig1 (1529) "Musica instrumentalis deudsch”,
Papaz Marin Mersenne'nin (1636-1937) yazdig1 "Harmonie universelle” ve Pierre
Trichet'in (1640) kaleme aldigi "Traite des instruments de musique”. Bununla
birlikte daha eski medeniyetlerin miizik aletleri konusunu sistemli bir sekilde ele
aldiklan1 bir gergektir. Doguya ait olan ¢algi bilgilerinin zengin ve aynntili tarihi
eserlerde toplandigini Cin, Arap ve Hint teorisyenlere ait antik ¢alismalardan
biliyoruz. Bu ¢aligmalar bize ¢algilarin isimlerini, simflandirilmasini, g¢alimg
yollarini, nerelerde ¢alindigini, seremonilerde, ayinlerde nasil kullamldigim ve nasil
gelistigini anlatir. 16. yy'da baslayan biiyiik kesifler, sémiirgelestirme hareketleri ve
koloni savaglar1 Arap, Cin, Hindistan, Afrika ve Amerikan yerli halklarina ait gesitli
esyalar ile aletlerinin de Avrupa'ya dénmesine sebep olmustur. 1620 yilinda
yaymnlanan "Theatrum Instrumentorum” adli eserinde Praetorius  Afrika
calgilarindan miikemmel fark edilebilen boru, zil, davul, harp ve pluriarc adli

calgtlarin resimlerini yayinlamigtir.



Organoloji calismalart yapan  Father F.Bonanni (1722) "Gabinetto
Armonico” adli eserinde bazi Afrika miizisyenlerini dikkate deger bir sekilde
resimlendirmistir. Bati diiglincesinin diger kiiltiirlerin sanat ve geleneklerine agilmasi
seyyahlarin ve misyonerlerin gozlemleri ile 16. yy. dan sonra diinyay1 dolagmaya
baslayan bilim adamlarinin ortaya koyduklar ¢aligmalar ile miimkiin olmustur. Bu
tlir ¢aligmalara ornek olarak Jean-Joseph-Marie Amiot'un (1779) “Memoire sur la
musique des Chinois tant anciens que modernes” adl eseri ile Guillaume-Andre
Villoteau’nun (1813) “Description historique, technique et litteraire des instruments

de musique des Orientaux” adl1 eseri gosterilebilir.

Yabanci miizik, miizisyen ve c¢algilar biiyiik gezginler arasinda merak
uyandirmaktaydi. Afrika miizigine ait gézlemler Vasco da Gama’nin ( 1497- 1498 )
seyahat hatiralarindan O .Dapper'in "Description de 1' Afrique” (1674) adl1 eserine
ve Burchell (1822-1824), G. Schweinfurth (1873) ve digerlerinin ¢aligmalarindan
zamammiz yazarlarindan Andre Gide’in tahtadan yapilmis trompetler ¢alan bir
toplulugu tarif eden "Voyage au Congo"(1927) adli eserine kadar bir ¢ok yapitta yer

almustr.

Chevalier Chardin’ in Iran’daki gozlemleri, Captain Cook'un Pasifik’teki
uzun deniz yolculuguna ait hatiralar1 (1785), Abbe J.A Dubuis'in Hindistan’da
seremoniler ve gelenekler {izerine yaptigi ¢alisma (1825) ve bir Java Gamelan
orkestrasim ilk kez Avrupa’ya getiren Sir Philip Raffles'in biiyiik eseri "History of
Java” (1817) diger kaynaklar arasinda sayilabilir. Bu ¢aligmalar daha 6nce yapilmig
olan antropolojik ¢aligmalarin bir devamidir. Uzak iilkelerden getirilen kiymetli
miizik 4aletleri raflarda sergilenmeye, ronesansdan baglayarak da prenslerin
saraylarini stislemeye (VIII Lui’ye ait “Roy’un Dolabi” gibi), saray kitapliklarina ve
dini miiesseseler ile egitimli siifin koleksiyonlarina dahil olmaya baglamigtir. Bu
musiki aletleri zamanla etnografi ve sanat miizelerinin, miizik konservatuarlarinin ve
tiniversitelerin ilk koleksiyonlarinm olusturmustur. 19. yy in sonlarinda baglicalar1 C.
Engel (1869), G. Chouget (1875) ve Victor-Charles Mahilton (1880-1922) olmak
tizere musiki aletlerine ait kataloglar yayinlanmaya baglamistir. Bunun {izerine
Organoloji  biliminin yardimi ile smiflandirma sistemleri gelismis bu da

Etnomiizikoloji disiplininin gelismesine ¢ok 6nemli bir katkida bulunmustur.

Organoloji’nin konusu genel olarak Klasik ya da Sanat miiziginden Halk

miizigine, batili miizik tiirlerinden batili olmayan miizik tiirlerine kadar tiim musiki
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geleneklerinde kullamilan musiki aletleridir. Organolojinin sirlarinin  kesin
olmamas: ve kapsadigi konularn miizikoloji ve etnomiizikoloji agisindan farkli
olabilmesi sagirtici degildir. Buna ragmen Organoloji ile birlikte etnomiizikolojinin
miizik ile ilgili aragtirmalara 6nemli katkilar1 olmustur. Mantle Hood gibi baz
etnomiizikologlar basit ¢alg1 tariflerini ayrintih ¢algi bilgilerinden ayirt etmek
gayesi ile organografi ile Organoloji’yi ayn ayn diisiinmiislerdir. Nicholas
Bessaraboff ¢algilarin yapimlan ile ilgili bilimsel konulan daha kapsamli olan
musiki ile ilgili caligmalardan ayirt edebilmek gayesi ile “Organoloji” terimini daha

dar bir anlamda kullanmistir.

André Schaeffner, organolojinin temel konusu gerek estetik amaclarla
gerekse de dini ya da pratik amaglarla bir ses iiretmek i¢in insanhigin en eski
devirlerden beri kullandig: ¢algilarin tariflerini, ait oldugu bolgeleri, tarihlerini ve
tasniflerin ortaya koymaktadir. Organaloji esas olarak gercek miizik aletlerini
inceleyen bir disiplin ise de (ki buna bu aletlerin envanteri, terminoloji, yapim
tarifleri, aletlerin gekilleri ve c¢alinma teknikleri dahildir) miizik yapitlarinin
incelenmesi ilgili olan akustik analiz, iskalalar, ya da c¢algilarin kullammina ait
bilgiler, sosyo-kiiltiire]l faktorler ile miizik aletlerinin kullanilmasim ve miizisyenlerin-
egitim sistemlerini belirleyen ¢esitli inanglar1 arastrmayr da kapsami disinda
birakamaz. Hatta miizik aletlerini estetik ve sembolizm agisindan incelemek ve halen
kullanilmakta olan ¢algilar tarihi ve orijinleri ile tarihe karismis miizik aletleri
arasindaki iligkileri aragtirmak da organolojinin kapsamu igerisine girer. Bu tiir
bilgiler Stimer, Hitit, Asur, Misir, Yunan, Roma, Keltik ve Etriisk resimleri, duvar
kabartmalari, vazo siislemeleri gibi sanat eserlerinin incelenmesi ile elde edilebilir.
Tarih &ncesi devirlere ait magaralarda rastlanan duvar oymalan ile Yeni Diinyada
yazilmisg itaplar da bu konuya 151k tutarlar. Arkeolojik kazilarda sik sik bozulmadan
kalmis galgilara da rastlanmaktadir. Bunlarin ¢ogu sekillerini ¢gogunlukla muhafaza
etmis olarak bulunduklan bolgelerden farkl yerlerde bugiin dahi kullanilmaktadirlar.
Bunlara misal olarak Ur ‘dan Lira ve Harpler, 8.yy Shosoin hazinelerine ait Cin
udlan milattan &nceki birinci milenyumdan kalma bronz c¢anlar, Iskandinavya’dan
piring borazanlar, ve Misirlilar ile Amerindians tarafindan kullanilmis olan kamig
yada kilden yapilmus nefesli galgilar gosterilebilir. Miizik aletlerine ait zamamimiza
kadar ulagan gorsel malzeme diinyadaki hemen hemen biitiin uygarliklarinda miizige

verilen 6nemini ortaya koyar.(Besiroglu, 2000)



2.3. Calg1 Simiflamasi

Genel organolojinin biitiin ¢aligmalarinda ¢algr simflamasi bir 6n hazirhik
birimidir. 19. yy.’mn sonundan bu yana batida meydana getirilen ¢ok sayidaki
siniflandirmalan 6ziimsemek ve en kullamgh olani bulmak i¢in bunlarin teorik

temelleri ve pratik uygulamalarina bakmak gerekir.
Cesitli ¢algi siniflandirma sistemlerine 6rnek olarak:

1-  Cin sistemi

[\
'

Hint sistemi

3- Etnik sistem

4- Mahlillan and Hornbostel-Sachs sistemleri

5- Schaeffner sistemi verilebilir.

Bu sistemlerden bazilarina deginirsek, omegin, M.O. 8. yy’da Cinli
kuramcilar ¢algilar yapildigi madde itibariyle simiflara ayirmiglardir. (ipekten tellier,

deriden vurmalilar, metal ziller, tahtadan vurmalilar...) ( Myers ,1992 ,5.248-267 )

M.O. 6. yy’da eski Kizildereli tezine gore miizikal enstriimanlar, sesi
meydana getiren asil maddenin fiziksel 6zelliklerine gore simiflara ayrilirlar. Ortagag
Avrupasi enstriimanlan basit olarak 1) Yayl, 2) Nefesli, 3) Vurmal: olmak iizere {ig

sinifa ayirmugtir. Daha sonra da bu simiflamada bir degisiklik yapilmamstir.

Mahillan asil olarak eski Kizildereli siniflandirma yontemini kullanmig ve
miizik enstriimanlarim autophones, membronophones, chordophones ve aerophones

olarak ayirmigtir.(Besiroglu ,1988 ,s.4)

Alexander Buchner tarafindan verilen tarif hem daha ayrintili hem de daha
dardir; “Bir miizik aleti maksath olarak {iretilen bir ses’in kaynagidir. Miizik yapmak
amaci ile lretilir ve kullamilir. Akustik karakteristikleri artistik miizik {iretimini
miimkiin kilar ve ayni zamanda bu miizik aletini tarihin herhangi bir doneminde
iiretmis ve kullanmig olan insan topluluklarinn kiiltiir 6zelliklerini de yansitir.” Erich
Von Hornbostel’in bu konudaki goriisii ise sudur ; “Arastirma agisindan maksatl
olarak ses ¢ikartilabilen her sey miizik aletidir”. Buna ragmen geleneksel ¢algilan ses
iireten aletlerden ayirmugtir. Schaeffner bu konudaki en uygun soruyu su sekilde
sormugtur, “Bir alet ses ¢ikartiyorsa, bu sesin miizikal oldugunu nasil anlariz ?, bu

aletin hangi Ozellikleri onu bir ¢algi olarak diislinmemizi saglar?. Daha sonra
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yaymladig: bir eserinde bu sorular1 kendisi sdyle cevaplandirmistir ; “Her miizik
aletinin ya bir ses ¢ikartirken , ya sabit bir nota ¢alarken ya da en azindan ritim
olarak tammlanabilecek zaman kaliplarina uygun sesler iiretirken ortaya koydugu bir

“tonalite”’si vardir.

Ton, ses ve ritim unsurlarinin siirlarim belirleyen bu tarif organolojistlerin
calisma alanlanni genigletmis, yapimlarina, ne kadar basit ya da karmasik
olduklarina, ne sekilde kullamldiklarina ve cografi orijinleri ve tarihlerine
bakilmaksizin vurularak ses elde edilen kamiglardan klavsene kadar her tiirlii aleti
miizik aleti olarak kabul etmigtir. Miizik kavraminda oldugu gibi, ¢alg1 kavrami da
toplumun kullanma sekline bagli olarak bir kiiltiirden digerine, bir dénemden
digerine degisiklikler gosterir. Cesitli el aletleri, silahlar, kap-kacak, gatal-bigak bir
festival stiresince ritim aleti olarak kullamildiktan sonra normal kullammlarina
donerler. Miizik aleti yapiminda kural deneysel olmaktir ve bunun amaci da
genellikle ses kaynaginin zenginlestirilmesidir. Her kiiltiiriin bu konudaki estetik
anlayis1 ses kaynagini zenginlestirmek amaciyla uyguladiklari yontemlere bakarak
anlagilabilir ; miskal’de oldugu gibi ses gikartan pargalarin sayisimi arttirmak ya da
biiyliltmek, delikler agmak, xylophone ve chordhophone’larda oldugu gibi ses
haznesini genisletmek, Hint kemanlarinda oldugu gibi kii¢iik ¢anlar takmak bu
yontemlere misal olarak gosterilebilir. Bunun sonucu olarak mevcut ¢ok farkh ve gok
gesiti miizik aletlerinde insanoglunun ayni derecede g¢esitli hayal giiciinii

gozlememiz miimkiindiir. Burada sadece “akustik” galgilar ile ilgilenecegiz.

Simiflandirma genel olarak organolojinin ya da bir bolgenin, bir kiiltiiriin,
belli bir dini inanca mensup insanlarin, ya da belli bir sosyo-kiiltiirel gurubun
kullandiklar1 galgilar1 aragtirma konusu yapan organoloji dalinin temel unsurudur.
19. yy.n sonlarindan itibaren batida gelistirilen ¢esitli simiflandirma yéntemlerinden
hangisinin "en faydali" oldugunu tespit edebilmek i¢in bu ydntemlerin teorik
temellerini ve uygulama kolayliklarim1 incelememiz gerekir. Mevcut smiflandirma
sistemlerine ilaveler yapan ya da yeni sistemler gelistiren koleksiyoncular,
organolojistler, miizikologlar, etnomiizikologlar ve antropologlar icin mevcut
siniflandirmalarin ~ biiylk O6nemi vardir. Yeni simflandirmalarin = dzellikle
etnomiizikoloji  acisindan  degerli  sayilabilecek  ¢algilarn  bulundugu
koleksiyonlardan sorumlu "currator" lar tarafindan gelistirilmesi bir rastlanti

degildir. 14. yy. da Johannes de Muris tarafindan yapilan ve galgilan "telli",



"nefesli" ve "ritim ¢algilan" olarak ii¢ guruba ayiran geleneksel siniflandirmanin gok
yetersiz oldugu ortadadir. Bu tiir simiflandirma yapan "currator'lere su isimleri de
eklemek miimkiindiir; V.C.Mahillon (Musee Instrumental du Conservatoire Royal de
Musique, Brussels), Curt Sachs (Instrumental Museum of Berlin), G. Montandon
(Musee d'Ethnographic, Geneva), A. Schaeffner (Musee de I'Homme,Paris) ve N.
Bassaraboff (Museum of Fine Arts, Boston).

Siniflandirmanin amaci ve simiflandirma metotlarn teorisyenler ile pratisyenler
acisindan farkhidir Pratisyenler antik ¢aglardan bugiine kadar Avrupa ve diinyamn
diger bolgelerinde kullanilmig ve kullanilmakta olan biitiin ¢algilan igine alabilecek
genis bir gurup yaratmak maksad: ile teorilerini miizik aletleri koleksiyonlan
tizerinde yaptiklan aragtirmalara dayandirirlar. Béyle genis bir sinif tarif edildikten
sonra alt guruplar ve siniflandirmalar yapilabilir boylece degisik aletlerin tipleri ve
bu tiplerin ¢esitleri bir mantik silsilesine goére siniflandirilms olur. Burada
karsilasilan ti¢liik Hornbostel ve Sachs'in da ifade ettigi gibi simiflandinlan aletlerin
kesin tariflere uymayacak kadar dinamik ve canli olmasma karsihk simiflarn
degismez olmasidir. (Hornbostel ve Sachs, 1914. Ingilizce terciime, 1961 s.4, bundan
sonraki biitiin alintilar bu terciimedendir). Siniflandirma siireci kurallar ile gergekler
arasinda denge kurulmasi gereken zor bir siiregtir, bunun neticesi olarak da baz
smiflandirma sistemleri digerlerine nazaran daha tatmin edici olmakla birlikte hig bir

sistem "miikemmel, degildir.

Curt Sachs ve Eric Hornbostel birlikte diizenleyerek 1914°te agtiklan calg:
miizesinde ,ses titresimlerini olugturan gévde yapilarina gore, tiim ¢algilan 4 sinifta

topladilar:

1)  Idiophones (idyofonjsam aga¢ ya da metal gibi kat1 maddelerin titresimiyle ses

¢ikaran vurma galgilar).

2)  Membranophones (membranofon, davulda oldugu gibi deri ya da zar gerili
calgilar).
3)  Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da piyano’da oldugu gibi kirigli
calgilar).

4)  Aecrophones (aerofon, ses titresimlerinin havayla saglandigi tiim {ifleme

calgilar. Bugiin bunlara bir de 5. sinif eklendi:



5) Electrophones (electrofon, sayilar1 ya da tiirleri giderek genisleyen, elektronik
calgilar).(Sozer ,1996 ,5.192)

Kanun sazi bu simflandirmaya gore chordophone sinifinda kabul

edilmektedir.
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3. CHORDOPHONE ( TELLI ) GRUBUNA GIREN VE KANUNLA
BENZERLiK GOSTEREN CALGILAR

Biitiin chordophone’larin  destekleyici bir yapinin veya bir ses saglayici

govdenin iki ucuna gerilmis bir veya birden fazla telden meydana gelirler.

Chordophone’larin titresim meydana getirme yollarina gore (¢ekerek ,vurarak
,stirtiinerek ,lifleyerek) bir siniflandirmasi yapildiginda ortaya bir dezavantaj ¢ikiyor.
Clinkti aym1 tiire ait olarak dagitilmis ,aym isme sahip enstriimanlarin (mesela
zitherler) bazilarinda teller ¢ekilir ,bazisinda siirtiinme veya vurma , hatta bazisinda
hava ile tellerin titresmeleri saglanir. Aym zamanda farkh tiirlerde ele alinan
enstriimanlarin hepsi aym titresim saglama y6ntemini kullaniyor olabilirler (arp, lir,
lute, zither... gibi teli gekilerek ses ¢ikaran enstriimanlar). Bu nedenle chordophone
smifindan bir enstriimanin tiiriinii belirlemede tellerin diizenlenmesi ve yapinin
olusturulmas: (kurulmasi) arasindaki iliskiyi ,yani enstriimana ait en belirgin yapisal
6zelligi ele almak yararli olacaktir. Enstriimanin gbvde kismini, organolojik olarak
iki ayn grup olarak nitelendirecegimiz diiz veya egimli bir kisim takip eder ki
govdesi ve devami diiz olan gruba zither ,lute ,gibi enstriimanlan ,g6évdesinden
devami egimli olan ,“miizikal yay” diye adlandirilan gruba da harpi ve g¢esitlerini
Ornek verebiliriz(fig.A)

Bir baska belirleyici 6zellik de enstriimanin goévdesiyle baglantili ,¢ogu
zaman enstriimana takil tellerin sona erdigi bolge olan boyun kismidir. Boynun yer
almasi veya almamasi zitherler ve diger telli enstriimanlar arasinda belirleyici bir
ayirim Ozelligi olacaktir. Zitherlerin telleri ses kutusu adi verilen (tahta yiizey veya
kutu ,tlip ,sopa veya gesitli 6zelliklerdeki) béliim tizerinde birbirine esit uzaklikta
siralanir.(kutulu zitherlerin temel prensibi ,piyano, harpsichord, spinet, clavichord
gibi tuslu enstriimanlarda bir mekanizmayla kombine halde olmalaridir.)

Boyunlu enstriimanlar igin birinci belirleyici 6zellik boyun kismmin direkt
olarak govdeye yapisik olmas: (lute ve harpte oldugu gibi) veya iki kol vasitasiyla
indirekt olarak govdeye yapisik olmasidir (lir). Bir diger baglica 6zellik de
enstriimanin diizlemidir. Boyun kism1 ve gévdesi aym diizlemde yer alan lute , harp-

lute gibi enstrlimanlarin yam sira ,boyun ve gévde kismu iki diizlemde yer alan
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koseli veya egri formda enstriimanlar da vardir (harp). Birbirine paralel veya paralel
olmayan tellerin diizlemi ,enstriimanin diizlemiyle iligkili olarak enstriimanin ¢alinig
metodunu etkiler. Birinci durumda telin titresim uzunlugu ,boyun kismindaki (perdeli
veya perdesiz durumdaki sap kismi) noktalara parmakla bastirmak (lute); ikinci
durumda tellerin agik olarak ¢alinmasi (harp) sekilleri mevcuttur.

Chordaphone’larin baglica tiplerini ayirt etmemizi saglayan bu yapisal
bilgiler, O©zellikle harp-zither ,harp-lute gibi yapilis tarzlanmn &zelliklerini
(karakteristigini) belirledigi iki farkh tiirtin varlifim ortaya koyar. Asagida
chordophone’larin basglica tiirleri (ayrica tellerin titresim meydana getirme yollarina

gore dizilisleri de esas alinarak) gosterilmektedir. (Myers ,1992 ,s.254-256)

arched harp with pilar

box zither

A, Schematic chedophone (ypes

Sekil 3.1. Chordophone Tiirleri
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3.1. Lir ve Harpler
3.1.1. Lir

Ik 6rnekleri Mitolojik caglara dayanan telli calgl. U bigimini andiran
gbvdesi kaplumbaga kabugundan yapihirdi. U’nun iki bacagim {istte birbirine
baglayan kirise dikey teller gerilirdi. En az 3 en ¢ok 10 telli oldugu sanilir. Sol elle
tutulur mizrapla veya parmakla ¢ekilerek galimirdi. Ayni ¢alginin Asya kdkenli tipine
Yunanlilar “Kithara”, Romalilar “Cithara” derlerdi. Ortagagda Avrupa’da sistemi

ayni, fakat bigimleri farkhi “lirler” yapildi.(Sozer ,1996 ,5.430)

Sekil 3.2. Yunan Lirleri
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3.1.2.Harp

Harpin tarihi i¢indeki geligimi, eski dénemlerde kullanilan Stimer ve eski

Musir kazilarinda ¢ikarilan rélyeflerde goriilmektedir.

Siimer ve eski Misir’dan daha sonra eski Yunan, Roma, Hindistan ve Cin’e
yayilmistir. Eski harplar bugiinkii harplara ¢ok benzerlerdi. Ug késeli olan alet her
tarafindan kapaliydi. Avrupa’ya yayilisi ise ancak Ortacagda olmustur. Harpin
orijinini bilmemiz imkansizdir. Ancak “CELTIC”lilerden veya onlarin etkisi ile
yayildigi zannedilmektedir. 12. yiizyildan itibaren Avrupa’da ¢ok kullamlan ve
ozellikle Irlanda’da halk sazi olarak ¢alinan “CRUIT”in harpt m1 yoksa liri mi ifade
ettidini heniiz bilememekteyiz. Harpin orijini olarak Celtik’lilerin yasadig1 bolge
olan Orta Asya kaynaklarinda goriilmektedir. M.O. 3000 yilindan kalan
Mezopotamya’nm Ur sehrinde mezar odasindan c¢ikartilan 9 Lir ve 3 Harp
bulunmaktadir. 1922°de Leonard Wooley tarafindan bulunmustur.

13. yiizyila ait Harpin yapisi; Boylar: iki ayak doért ing (70 cm) yliksekliktedir.
13 adet teli bulunmaktadir. Ses kutusu bilyiikliigii sesin voliimiinii yiikseltmektedir.
Fakat 16. Yiizyildaki harplarin ses kutulari 13-14-15. Yizyillardaki Harplara
nazaran daha genigtir. 18. ylizyila kadar egik olan siitunlar 18. ylizyildan itibaren
daha diizgiin bir sekil almistir. Ve boylann digerlerine nazaran daha yiikselmistir.
Teller ¢ogalmistir ve her tel kendine ait bir baglant1 yerine sahip olmustur. Bu

baglant1 yerleri at nal1 seklindedir.

Harpin kullamim alaminin Orta Asya’dan Irlanda’ya, Afrika’ya kadar yayildig

goriilmektedir.

Giintimiiz orkestralarinda Harpin temeli kromatik olmayan teller dizisidir. Bu
diziler oktavin yedi sesini temsil eder. Harpin yedi ayr1 pedali gamdaki notalar:
etkiler. Her pedal iki disliyle ¢aligir. Digliler tellerdeki ses titregsimlerinin uzunlugunu
etkiler. Sesi yanm ton algaltir veya yiikseltirler. Boylece harpte biitlin telleri
kullanmak miimkiin olur. Bu perdelerdeki ses degisimi mekanik araglarla saglanir.
18. yiizyildan evvel diatonik sisteme baglt oldugundan 6tiirli bu enstriimanin ses
olanaklar siirliydi ve Irlanda Harplarinda bugiin kanunda oldugu gibi bir mandal
sistemi bulunmaktaydi. Oysa tampere sistemdeki harpler pedal kolayligindan

yararlanmaktadirlar. Pedallarin dordii sagda ti¢ii soldadar.

14



Harp’lar dort grupta toplanmaktadirlar.

1. Gal Harp’1 ya da Telyn: Ug sira telden distaki ikisi diatonik gami digeri ise
yarim ses tonu verir. Digtaki iki sira degisik orneklerde ya da birbiri ile
uyumlu olarak oktavlar icinde akort edilebilir. I¢ swramin bir teline

dokunmakla basit bir modiilasyon saglanabilir. Bu tel, at kilindan yapilmgtir.

2. Cift Harp: Diatonik tarzda akort edilmis iki tel dizisine sahiptir. Telin titregim
siiresi istenildiginde bas parmakla azaltilabiliyordu. Cift Harp bu agidan Gal
Harpindan daha basitti.

3. Tek Hareketli Pedalli Harp: Harp’da pedalin kullanilmasindan sonra ses
stiresi dogrudan azaltilabildi ve perdenin yari ton algaltilmasi 6zelligi ile
Harpin gelismesinde bir ilerleme saglandi. Ancak ¢algimin hantalligi ve kimi
kusurlan icraciya giicliik ¢ikardigs i¢in kullamigsiz pargalan degistirildi. Harp
tizerindeki bu 6nemli degisiklik Fransiz Miizik Araglan Yapimcisi, harpist

Causineau tarafindan 1780-1790 yillan arasinda gergeklestirildi.

4. Cift Hareketli Pedalli Harp: Erard tarafindan 1810 yihinda yapilan yedi
pedalli Harp perdede sesi pedallarla yarim ton veya bir ton diistirebiliyordu.
Kisa zamanda aletin yapisindaki bazi ayrintilarda da diizeltmeler yapild: ve

calg1 giintimiizde kullanilan son bigimini aldi.

Orkestranin en eski sazlarindandir. 17. Yiizyithin ilk ¢eyreginde opera
gosterilerinde Harp kullamlmugtir. Daha sonra Haendel tarafindan kullaniimig
olmasina kargin Beach’in eserlerinde bu enstriimana yer verilmemistir. Gluck Harp’1
“Orpheus”da kullandi. (1762) o dénemde bu enstriimann yoresel kullanim disinda
calindigina pek rastlanmaz. Haydn ve Mozart da eserlerinde harp: kullanmiglardir.
(Besiroglu ,1988 ,s.27-41)
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Sekil 3.3. Harp

3.2. Siimerler ve Diger Mezepotamya Uygarhklarinda Harpler ve Lirler

Giiney Mezopotamya’da yaklastk 5000 yil Once yasamis ve en eski
uygarliklardan biri olan Stimerler’e ait ¢egitli bulgular arasinda yer alan 3 Stimerli
miizisyenin portrelerinde iglerinden birinin su anda Afrika ve Burma’da yaygin olan
yayl1 “bow harp”e benzer enstriiman ¢aldig1 goriiliir. Ikinci miizisyen ise digerine
benzer fakat bu defa uzun piiskiillerle siislii tiggen bir rezonans kutusu olan (daha geg
doneme ait) Agiran harplerine benzer bir harp ¢almaktadir. 1. miizisyenin ¢aldig
harp 5 telli (pentatonik) iken 2. miizisyenin harpi 7 telli (diatoniktir). Bu durum o

donemde bu dizilerin kullanildigina da isaret eder. Stimerliler, harp ve lirlerinin
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yapiun orjinalitesi, g¢esitliligi bakimindan zengin uygarliklardan biri olarak kabul
edilebilir.

Stimer ve Akad uygarliklarindan sonra gelen Babil uygarligi da tip ve
astronomi yaninda miizik konusunda da ilerlemelerin, gelismelerin yasandigi bir

uygarlik olmustur.(Buchner ,1980 ,29-34)

Burmerian  lyre  hap, ofter
A moseic standard, Briteh Wy
wapr, London

Sekil 3.4. Stmer Lir Harp

3.3. Misir Uygarhginda Harpler ve Lirler
Misir miizigi tipik olarak harp ile sembolize edilmektedir. Cok sayida
cesitlerinin bulunmasi ile popiilaritesine tanik olabilecegimiz bu enstriiman aym

zamanda tapinma sirasinda da kullamilmaktaydi.(Buchner ,1980 ,s.36-38)

Arched harp, lir harp, koseli harp gibi gesitleri olan Misir harpleri sekillerine
gore Egyiptologist (Misir uygarhigim inceleyen kisi) “Mans Hickman tarafindan
siniflandirilmigtir. .(Buchner ,1980 ,s.14-15)
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Egyptian harps, sftor H Mek.

mopn 29 Harpist of Ramsce 3
M) printung i the Theban necropols, | b BC
Sekil3.5. Hickman’in Cizimi ile Sekil 3.6. Ramses’in Harpisti
Misir Harpleri

3.4. Antik Yunan Harpleri ve Lirleri

Sayisiz miizik enstriimamna sahip Yunan uygarliginda en 6nemli kabul edilen
iki enstriiman kithara ve avlas idi. Bu iki enstriiman temel alinarak Yunan miizigi iki
(ayr1) bagimsiz enstriiman(tal) galis stiline goére ikiye ayrnlmagti: kitharistic (telli
enstriiman ¢alma sanatt), auletics (nefesli enstriiman ¢alma sanatr).

Baglangigta kithara ¢ok kii¢iik farklarla o dénemin en yaygin chordophone
(kordafon)’u lir’den ayrilmaktaydi. Kithara da Lir de hem parmakla, hem de

plectrum (plektrum) adi verilen tahta, metal ya da abanoz pargalarla (gubuklarla)
calinmaktaydi.(Buchner ,1980 ,s.45-48)
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Sekil 3.8. Yunan Harpist

3.5. Dogu’da Gelisen Harp ve Lir Benzeri Calgilar
3.5.1. Ceng

Dulcimer, Zither ve Kanun’un ilk Ornegi sayilan ilkel bir uzakdogu
harpi.(Sozer ,1996 ,s.195)

Ceng Tiirk Musikisinde vaktiyle ¢ok kullamilmig bugiin terkedilmis bir sazdir.
Siimerlerde, Eski Misirda, Asurlularda, Ibranilerde, Babillilerde, Eski Yunan ve
Romada cesitli ebatlarda kullamlmistir. Daha sonra Islam aleminde biraz
gelistirilerek  kullanilmaya baslannigtir. Eski Arab, Iran ve Tirk Musikisinde
kullamlan baslica sazlardan olmustur. Klasik Iran ve Tiirk siirlerinde ¢ok gegen bir
kelimedir. 18.ylizyilda Tiirk Miiziginde kullanilmamaya baslanmistir. “Iran’da
1885°de kullamlmayan fakat bu tarihte Herat’ta heniiz ¢alinan bir sazdi.”(Advielle
,1985 ,5.13)

Ceng, yay seklinde bir egri bigimindedir. Parmakla veya parmaga gegirilen
mizrapla ¢alir. Seydi 1504°de yazdigi “El Mat’la” eserinde Der-Beyan-1 Télim-i
Ceng bahsinde baslica 9 kil (9 tel) esmi vermektedir. 1- Muhayyer, 2- Gerdaniye, 3-
Hisér, 4- Hiiseyni, 5- Penggah (Re), 6- Cargéh, 7- Segah, 8- Diigih, 9- Rast. Fakat
arada bagka seslerinde oldugu bilinmektedir. Cilinkii Seydi “Misiki Risalesinde”
Stikrullah’in 24 tel bulundugunu yazdifimi sSyliiyor.“17.ylizyilda Istanbul’da 12
profesyonel ¢eng calgicis1 vardi. Bu kisiler Cengi Celeb Mustafa Aga, Cengi Baba
Sahin, Cengi Baba Ali, Cengi Sa¢hh Ramazan, 17.yiizyi1lda Yusuf Dede”.
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Sekil 3.9. Ceng

3.5.2. Paung

Tipik bir Burma enstriimamdir. Bir ¢esit yayhh harp’tir. 13 ipek teli
vardir.(Buchner ,1980 ,s.237)

3.6. Psaltery ve Benzeri Calgilar
3.6.1. Psaltery

Cogunlukla Ortagagda ve Ronesansin baginda Avrupa’da bulunan bir telli
enstriimandir. Cesitli sekillerde olabilen diiz (ylizeyli) bir ses kutusu iistiine bir

bastan bir basa gerili tellerden ses ¢ikarmak i¢in bir veya iki mizrap ya da parmaklar
kullanilir.(The Oxford Dictionary ,1994 ,5.697)
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Sekil 3.11. Tarih Boyunca Cesitli Psaltery’ler

3.6.2. Kantele

Finlandiya’nmin geleneksel telli enstriimanidir. Kucaga koyularak ve parmakia
calinan bir enstrimandir. Diger Baltik milletlerinin ¢aldig1 enstriimanlar da Kantele

ile benzerlik gostermektedir.(Baines ,1992 ,5.179)

&

,, !
Sekil 3.12. Finlandiya Kantelesi
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Sekﬂ 3 1 3 Kantele
3.6.3. Zither

Avusturya ve Bavaria mengeli telli bir enstriimandir. 19.ylizy1lda daha 6nceki
formlarina nazaran bir gelisim gostermistir. Kuzey ve Orta Avrupa’da bugiin de
calinan pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Kucakta veya masa iistiinde (daha rezonansl
ses icin), diiz yiizeyli ses kutusuna gerili tellerden parmakla ses ¢ikarmak suretiyle

calinir. (Baines ,1992 ,s. 389)

_ Sekil 3.14. Avrupa’da Kullamlan Zither Sekil 3.15. Dogudaki Zither
Ornekleri

3.6.4. Dulcimer

Orta Avrupa’da 11.yy’dan beri kullanilan, kanun, santur, zither benzeri, ¢ok
telli bir galgidir. 17. ve 19. yy. arasinda olduk¢a popiiler olan bu enstriiman daha
sonralan yalmzca bir halk ¢algisi olarak varligini siirdiirmektedir. Cesitli 6rnekleri
vardir. Genellikle diyatonik, 17 telli bir enstriiman olarak karsimiza ¢ikar. Gévdesi
tizerine gerili telleri sag ve sol esik adi verilen iki egik tagimaktadir. Bu sayede bir
telden sag ve sol bélgede iki farkl ses elde edilmektedir. (Tam 5°1i farkli). Tellere
sert cubuklarla vurularak calinir.(Musical Instruments of the World ,1997 ,5.226)
(Baines ,1992,5.190-191) (S6zer ,1996 ,s.234)
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Sekil. 3.17. Dogudaki Dulcimer Ornekleri

1 Rardte, Mo Merrias Maes,
ow "

Lhang, LS9 Mamss ol bl e

Tasktes,

e

fovniond . {
angnan, Kevss ;Nbgoed Menewn,
oy ; T

Sekil 3.18. Dulcimer Cesitleri
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3.6.5. Doguda Gelisen Psaltery Benzeri Calgilar
3.6.5.1. Koto

Japonya’min ulusal ¢algisi. VILyiizyilda Cin yoluyla Japonya’ya giren
“tchang” ya da “chin” ve Kore yoluyla gelen “komunko” adl1 ¢algilarin “kin” olarak
da bilinen “koto”nun atasi olduklar1 samilir. 13 ya da 17 telli olur. Sag elin 3
parmagina takilan fildigsi mizrapla ¢alimir. Sol el hareketli olan esikleri oynatarak

seslerin yarim ya da geyrek perde yiikselip algalmasim saglar. (Sozer ,1996 ,5.407)

Sekil 3.19. Koto Ornekleri

3.6.5.2. Komunko

Kore’ye ait bir enstriimandir. Uzun bir zither goriinlimiindedir. Alt1 tellidir.
Telleri ipektendir. (Baines ,1992 ,s.190-191)

3.6.5.3. Kayagum

Kore’de kullanilan yere koyularak parmaklara gegirilen muzraplarla ¢alinan

bir enstriimandir.(Baines ,1992 , 5.181)
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Sekil 3.20. Kayagum

3.6.5.4. Ku-ch’in ve se

Cin’de bulunan zither tiirleridir. Pek ¢ok ¢esitleri vardir. Tel sayis1 da bu
cesitlere gore degismektedir. 25 telli “Ta-se”, 16 telli “siao-se” bunlardan
ikisidir.(Buchner ,1980 ,s.219)

3.6.5.5. Santur

Bi¢im bakimindan biiyiiyecek bir kanunu andiran Hindistan kokenli ¢ok eski
bir telli ¢algidir. Ucu topuzlu kiigiik sopalarla galinir. Yarim ve ¢eyrek sesleri elde
edebilmek icin teller oynar esikler lizerine gerilidir. 11°den 23’e kadar degisen sayida
dorderli telleri olan tiirlerine rastlanir. Klavseni andiran, fakat ondan daha yumusak
bir sesi vardir.(Sozer ,1996 ,s.611)

Sekil 3.21. Santur

3.6.5.6. Niizhe

“Safiyiiddin” tarafindan icad edilmistir. G6vdesinin kirmiz1 s6giit, simgir ya
da selvi agacindan imal edildigi kaynaklarda yazmaktadir. Sekil kare olmayip
uzunlugu genisligini bir parga gegmektedir. G6giis tahtasinin iizerine iki biiyiik esik
konulmustur. Bu tahtanin {izerine, 27 ses vermek igin {igerli 81 tel gekilmistir. Her

tcli grup telden ikisi, Uiglinciistiniin pest sekizligine akort edilmistir. Bu tigiincii
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esiklerle gerilmistir. Digerlerinin en pesti olan 14. tel Re’yi verir. Birinci tel ile 27.tel
esikler vasitasiyla birbirine miisavi olmayan ii¢ kisma ayrilmis oldugu igin bu iis

kisimlarin her biri ¢alginin yukarisinda ve asagisinda olan aymi sesi verir.

= =
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NOSHE
Sekil 3.22. Niizhe 6rnegi

3.6.5.7. Mugni

Bu ¢alg Safiyiiddin tarafindan, fran’da Isfahan’a yapmis oldugu seyahatten
doniiste icat edilmistir. Bu icadin fikrini o devirde mevcut olan Rebab, Kanun, Niizhe
gibi ii¢ calgidan almigtir. Yazmalarda, sazin 39 teli oldugu sdylenmektedir. Fakat

Mugni’nin  sekli tamamlanmamis oldugundan bu 39 telin tertibi iyice

anlagilamamastir.
(T
st 9
!
|
%
MUGNI
Sekil 3.23. Mugni
3.6.5.8. Kanun

Tezimizin ana konusu oldugundan 4. béliimde detayl olarak incelenecektir.
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4. KANUN

4.1. Kanunun Tarihcesi

Ibn Khalikan’da “Vefayatiik-Ayan” adli eserinde Kanun’un aslen bir Tiirk
olup, Turkistan’in Fardb kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanin biiyiik
filozofu ve misiki bilgini olarak taninan Ebu Nasir Muhammed Bin Turhan Bin

Uzlugu Farabi tarafindan icat edilmis oldugunu yazar.

“H.G.Farmer ise Farabi’'nin iinlii eseri “Kitab-1 Misiki”de “Kanun” ismine
rastlanmadigin: tespit etmis olup, bdyle bir sazin bu eserde “Ma’azif”” ad1 altinda tarif
edildigini, bu saza son seklinin Farabi tarafindan verilmis olabilecegini ve bu eserde

tarif edilen sazin kanun oldugunu ifade eder.”

Yine aym yiizyillarda yasamis olan Ibn-i Sina ve Al-Hiiseyin’in eserlerinde
de Kanun ismine rastlanmamaktadir. Kanun ismine ve bu sazin bu ad ile ilk tarifine
10.ylizyi1lda yazilmis olan “Binbir Gece Masallarn” adl1 kitapta rastlanmaktadir ve
oradaki ismi de Kanun-i Misri yani Misir Kanunu olarak gegmektedir. 13.ytizyilda
Ispanya’da Endiiliisler zamaninda da ¢ok yaygin bir ¢algi olan Kanun’un bir¢ok

yapimcisi tespit edilmigtir.

13. ve 14. ylizyillarin en revagta olan ¢algisi Kanun “Kanz al Tuhaf’da da
tarif edilmigtir. 15. yiizyilda da revagta olma durumunu siirdiiren bu ¢alginin tarifini

Abdiilkadir Meragi “Cami’iil Elhdn” adli eserinde s6yle yapmustir.

“Kanunun teknesi ve g6gsii tiggendir, sap1 yoktur. Telleri genellikle piringtir
ve liger licer akort edilir, yani her {i¢ tel ayn1 sese gekilir. Bir oktava sekiz miildyim

ses gelecek sekilde diizenlenir.”

Yavuz Sultan Selim Misir seferi doniisiinde orada dinleyip, ¢ok begendigi
Sah Mekan isimli bir kanuniyi Istanbul’a getirmistir. Kanuni Isak, Fatih Sultan
Mehmet zamaninda yasamig, saray ve Ender(in ile iligkisi tespit edilebilen Kanun
calicilarindan biridir. II.Murad devrinde (15.yy) yasamis ve devrin Onemli
miizikologlarindan biri olarak bilinen Ahmetoglu Siikrullah ¢algilara ait edvarinda,
17. ylizyilda yasayan Evliyd Celebi “Seyahatnidme”sinde Kanun ¢algisindan
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bahsetmigler ve bu sazi tarif etmiglerdir. Evliya Celebi “Seyahatndme”sinde bu sazin
Ali Sah tarafindan icat edildigini ifade etmigtir. Ne var ki bu saz 17.ytizyildan ¢ok
Once bu isimle bilinmekte ve galinmakta oldugundan, bu ifadenin hangi saz ile ilgili
oldugu konusunda kesin bir yargiya varilamamaktadir. Daha sonra Kanun c¢algisi
yavas yavas ragbetten diismiis ve II. Mahmud zamaninda (1808-1839) Samli Omer
Efendi tarafindan, Istanbul’da yeniden mdsikiye kazandinlmustr. 20. ylizyihn
baslarindan itibaren gelistirilen mandal sistemiyle daha rahat bir hale gelince da
misikinin vazgecilmez sazlarindan biri haline gelmistir.(Kériikeii, Besiroglu, 1998

»S.112-117)

Sekil 4.2. Kanunun Calimg Sekli

28



4.2, Yapisi

Basta Tiirkiye ve ¢esitli Ortadogu iilkeleri olmak iizere, birgok Islam
tilkesinde ve Yunanistan’da yaygin olan kanunun boyutlari, bigimi ve tel sayisi

tilkeden iilkeye degismekle birlikte, ana dzellikleri aynudir.

Kanun geometrideki dik yamuk seklinde boyu 95-100 cm. eni 38-40 cm.
derinligi ise 5-6 cm.dir. Ses tablosu genellikle ¢inar agacindan yapilir ve {izerinde
sedeften veya kendir agacindan yapilmis ses kafesleri bulunur. Yanlar1 ladin veya
giirgen agacindan yapilir ve tizerine islemeler takilir. Alt tabakasi i¢in en ideal agag
thlamurdur. Ses yumusak olarak yansitir. Ustten tellerin takildigi kismindan enine
uzanan 12x40 cm. uzunlugunda dort g6z halinde taksim edilmis ve ses tablosuna
kadar genisleyen ince hayvan derileri gerilir ve derili kismin tam ortasina kanunun
enine boydan boya uzanan tizeri 1,5 mm. Tabam 10 mm. Kalinliinda, yiiksekligi es
3 cm. olan kelebek veya giirgen agacindan yapilmig esik yerlestirilmigtir. Teller alt
taraftan takilmis oldugu yerlerden gelerek esik lizerinden geger ve mandal tahtasinin
tizerinde bulunan bas esikten de gectikten sonra thlamur agacindan yapilmig
burguluk tahtasindaki burgulara takilarak gerdirilir. Burgularda kullanilan agaglar
ise; Akgiirgen, kizalcik, abanoz ve pelesenk gibi sert ve kiymetli agaglardir.

Mandal tahtasinin lizerinde perde gorevi yapan metalden yapilmig 200 kadar
mandal Turk msikisi ses sistemine gore ¢akilir. Mandallar genel olarak giimiis,

alpaka ve piringten yapilir.

[lk zamanlar bagirsaktan yapilmis Kkiris telleri kullanilmaktayd:. Bugiin igin

misina adi verilen naylon teller kullanilmaktadir.

Kanunda teller her ses igin iigerli olarak 24-25 ses siralamr. Toplam 72 —75
tel takalur.

Kanunun 3,5 oktav ses sahasi vardir. En tiz ses sol (Re) tiz gerdaniye 1173,37
frekans en pest sesi ise Re (La) Kaba yegah 110 frekanstir.(A¢in ,1994 ,5.149-164)

4.3. Mandal

Dik esigin karst tarafinda, burgularin hemen yaminda yer alan bir tahta
iizerine yerlegtirilmis maden mandallarinin indirilip kaldirilmasiyla elde edilen tel
boyundaki degisimlik degisik ses sistemlerinin bu enstriiman ile icrasim miimkiin
kilmaktadir.
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Ses kutusy (gdvde)
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3. Seskafesleri

4. Yanhk

5. Balkoniar

6. Burguluk
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3. Telyatag
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11. Mandai

12, Fitdtolar
13. Derl
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Sekil 4.3. Kanunun Yapisi
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5. KANUNUN ENSTRﬁMANTASYON VE ORKESTRASYON ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

5.1. Enstriimantasyon

Cesitli tiirlerde ve yapilardaki enstriimanlarim1 beste ve arajman igerisinde
kullanilmas1 veya bir miizigin belirli bir enstriiman (yapisina gore) adapte edilmesi
icin gerekli teorik ve pratik bilgiler enstrimantasyon olarak adlandinlr.

(Slonimsky,1997,5.459) (Kennedy,1994,s.431)

Enstriimantasyon, bir diger anlamiyla da, bir eserin orkestrasyonunda biitiin

enstriimanlarin bir liste halinde siralanmasidir.

5.2. Orkestrasyon

Bir ¢alg1 toplulugu igin miizik yazarken, tasarlanan yapiti, tim1 farklarim, ses
renklerini, yorum ve anlatim 6zelliklerini g6z Oniinde tutarak, ¢algilar arasinda
paylastirma sanati. Besteciligin temeli, ¢algilarin kendilerine 6zgii ses yapilarinin
birer anlatim 68esi olarak kullanilmalan 18.yy’da G.Gabrieli ile baglayarak gelisti.
Bach, Gluck, Haydn, Beethoven, Mozart, Berlioz, Rimski Karsakov, Wagner, R.
Strauss, Debussy, Rossini, Caykovski, Ravel, Stravinski, bestecilikte oldugu kadar
orkestrasyon konusunda da ustaydilar. (Sozer, 1996, s.524)

5.3. Enstriimantasyon ve Orkestrasyon Ac¢isindan Kanun

5.3.1. Akord

Geleneksel icra igerisinde Kanunun akordu “Sol” kabul edilmektedir.
(Yazildiga yerden 1 tam 4°lii agagida ses verir.) Ancak kanunun akordunun sol kabul
edilmesi, Tiirk Miiziginin tiimiiyle transpoze bir miizik olmasi (yani 440 frekansh La
sesinin Re — Neva perdesi kabul edilmesi) ve bdylece tiim notalarin Bolahenk “Sol”
akordla yazilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Nota isimlerinin farklihigi disinda

Kanunun akordunun Sol kabul edilmesinin bagka bir gerekgesi yoktur.
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20. yy’da modern anlayigta yazilmis ilk ve tek Kanun Kongertosu bestecisi ve
Kanun icracis1 Hasan Ferit Alnar, eserinde Kanun’u “Do” akordlu bir saz olarak

degerlendirmis ve Kanun Kongertosunu bu anlayisla notaya almistir.

Bu tezde modern bir icra anlayisi igerisinde Kanunu degerlendirecegimizden
akordunun “Do” olarak kabul edilmesi diigiiniilmiis ve “Do” akord esas alinmigtir,
Bu terim geleneksel icra anlayisina gére Mansur akorttandir.

5.3.2. Ses Sahasi

Duyuldugu Yer

(Kanun in C)

e
10
IR

Sekil 5.1. Ses sahas1

Kanunun ses sahast 3 oktav + bir tam 4’lidiir. Ancak giintimiizde bir 3’erli
grup daha ilave edilmis ve dolayisiyla yapilan kanunlarin ses sahasi 3 oktav + 5°1i

olmustur.

5.3.3. Karakteristik Bolgeler

Kanunu tin: olarak belgeler ayirdigimizda 3 garpici yaptya rastlamaktayiz.

Icrada en parlak Sertve lma m(ﬁstbbgg)
bilge (Ortabiilee) | o

ol
¢l

o — — 4

L
Donukhilze (Al bolze)
Sekil 5.2. Karakteristik Bélgeler
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Sekil 5.3. Alt Bolge
Bu bélgede tel parmaklia ¢alarak kullanildiginda tin1 giizel olmakla beraber,
muzrapla ve melodik hatlarda zayif bir etki goriilmektedir.
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Ust hilge

Sekil 5.4.Ust Bolge

Bu bolgede tini, sert ve kisa oldugundan yazilacak pasajlar 6zenle segilmelidir.

(Yavuzoglu,1989, s.9)

5.3.4. Cahs Sekilleri

Mizrapla ve parmakla olmak lizere iki calis sekli vardir. Notasyonda bu

sekillerin belirtilmesi igin agagidaki semboller kullanilabilir.

9 b

Parmakli galiy Mizraph ¢alig

Sekil 5.5. Parmakli ve Mizrapl: ¢alis sembolleri
1) Mizrapla Calis

Kanun’un ilk ve en yaygin ¢alis sekli mizrapla olanidir. Sag ve sol elin isaret
parmaklarina, yiiksek adi verilen metal, silindir seklindeki pargalar yardimiyla
takilan “muzrap”lar kaplumbaga sirt1 (baga), boga boynuzu gibi maddelerden
yapilmaktadir. Sag el “A”, sol el ise “O” harfiyle gosterilir. Bir miizik climlesinde
hangi elin hangi notalara isabet edecegini formiile etmek zordur. Ciinkii her zaman

aym sekilde karsimiza ¢ikamaz. Prensip olarak kuvvetli zamanda sag el, yar1 kuvvetli

33



veya zayif zamanda sol eli kullanmilmalidir. Melodiyi ¢alarken istisnalar diginda ard

arda sag ve sol elle vurulmalidir.

Sekil 5.6. Mizraph Caligta Sag El ve Sol El Miinavebeleri

Sag elin iki kere tist liste vurmasi gereken pozisyonlar vardir.

A AO

[ T]

Sekil 5.7. Sag ve Sol Elin Ust iiste Vurdugu Pozisyona Ornek

Aym sekilde triolenin ilk vuruglar1 kuvvetli oldugundan birinci vuruglara da

sag el gelmesi gerekir.

AOA AOA AOA AOA

o LI I T[T

Sekil 5.8. Triolede Sag ve Sol El Vurusu

Ancak ¢ok hizli bir pasajda su parmaklar kullanabilir.

AOA OAO AOA 0AQ0

i

Sekil 5.9. Triolede Hizh Pasajda Sag ve Sol el Vurusu
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Eger sol ele gelen ses makamin ana yapisi diginda bir ses ise bu takdirde sol
el mandal degistirmekle mesgul iken sad el tek basina ¢almaya devam eder. Ancak

ritmik yap1 ¢ok siiratli olmamalidir.

F F
A ARBE 4 0 4 0 A f# A f&h AhA A 0 4
— e e —

Sekil 5.10. Sag Elin Ust tiste Vurmas1 Ornegi

Polifonik yazimda kuyrugu yukarida olan notalar sag el, kuyrugu asagida olan
notalar1 da sol el ile ¢alinacagim ifade eder. (Ayangil ,1990 )

Sekil 5.11. R. Ayangil’ in Nihavend Saz Semaisi’nden Bir Boliim

2) Parmakla Calis

Kanun parmakla (mizrapsiz) c¢alindiginda orkestra iginde bir arp vazifesi

gorebilir ve rahatlikla arpej, akor ve kirik akor galabilir. (Yavuzoglu, 1989, 5.7)
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Sol el Sag el

Basparmak: 1 Bagparmak: 1
Isaret parmag1: 2 Isaret parmag1: 2
Orta parmak : 3 Orta parmak: 3
Yiiziik parmag: 4 Yiiziikk parmag:: 4

Sag ve sol elin ayn birer fonksiyonu oldugu gibi 8 parmagin da kendine gore

islevleri vardir.

Ellerin kullanimi harpta da oldugu gibi sag el tiz tarafa melodi ¢alarken sol el

onun polifonisini ¢almaktadir. (Besiroglu, 1988, s.50)

Iki tiirlii calma sekli vardir. Biri notalann ve elin baglanmasi isareti ile
gosterilir. Ornegin 1. ve 2. parmaklar beraber tellerin {izerine yerlestirilir, ilk 6nce
birinci, sonra ikinci parmak gereken notay: ¢alar. Diger bir ¢alisg sekli IT isareti ile
gosterilen ayimm igaretidirr Bu igsaret parmaklarin aynn ayn vurulacagim
gostermektedir. (Besiroglu, 1988, s.50)

AT, 20
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Sekil 5.12. S. Besiroglu’nun 8 Parmak Kanun Etiidlerinden Bir B6liim

5.3.5. Armonikler

Kanundan elde edebilecegimiz armonikler oktav ve 12’lidir. (1 oktav +
5°lidir)

Oktav armonigi kanunda kapali mandal ve esik arasinda kalan tel boyunun
yarisina sol elin orta parmaginin etli kismi dokundurulup sag elin mizrapli veya
muzrapsiz olarak teli ¢ekmesiyle elde edilir. Notasyonda gosterilisi; harpte oldugu
gibi ses elde edilen notanin normal nota basiyla yazilmasi ve iizerine o armonik

semboliiniin konulmas: seklindedir.

Sekil 5.13. Dogal Armonik (Yazilis1) Sekil 5.14. Dogal Armonik (Duyulusu)
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12°1i (1 oktav + 5’1i armonigi de yine kapali mandal ve esik arasinda kalan tel
boyunun hem esik tarafindan, hem de mandal tarafindan 1 {ine denk gelen bolgeden
elde edilir. (Yani oktav armoniginin sag ve sol egit uzakliklarindan 12°1i armonigini
bulmak miimkiindiir.) Notasyonda gosterilisi, harpte oldugu gibi izerine dokunulan
telin nota bagt baklava seklinde yazilmasi ve iizerine duyulan sesin parantez i¢inde

kiigiik nota basiyla yazilmas: seklindedir.

12°li (1 oktav + 5’1i)

() (£

- ]

i
Sekil 5.15. 12’li(oktav+5°1li) Armonigi Notasyonda Gosterilisi

Ayrica kanunda parmagin etli kisminin tele bastirilmasiyla elde edilen ve
sesin elde edilme yolu bakimindan armoniklerle benzerlik gosteren,duyum olarak da
pizzicato diyebilecegimiz mat bir ses rengiortaya ¢ikar. Ancak duyumu ¢ok zayiftir.
Notasyonda gosterilisi ile ilgili bir 6rnek yoktur. Bu konuda bir dneri olarak,ses elde
edilen tele ait nota basinin normal boyutlarda yazilmasi ve iizerine, elde edilen
seslerin kiigiik, baklava seklinde nota baslariyla eklenmesi ve parantez igine alinmast
dustintilebilir.

Kanun Pizzicatosu

(o} ) )

(€
%}fw——e

Sekil 5.16.Kanun Pizzicatosunun Notasyonda Gosterilisi

5.3.6. Siislemeler
5.3.6.1. Trill

Esas sesler yarim veya bir tam ses iistiinde ya da altinda bulunan diger bir
sesin ¢ok stiratli ve ndbetlere tekrar edimine denir. Esas ses sag elle, diger ses sol elle
yapilmalidir. Boylece esas ses kuvvetli, trili gergeklestiren nota yar1 kuvvetli veya
zay1f olacaktir. (Yavuzoglu, 1989 s.13)
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Sekil 5.17. Trill

5.3.6.2. Tremolo

Tremolo terimi birbirinden oldukea farkh bir takim teknikleri ifade eder:
1. Bir notanin, siire degeri boyunca hizla tekrar edilmesi. Bu tremolo
Kanun’da gerek muzrapli gerekse parmakla galigta her iki elin,aym

tele sirayla vurmas: ile elde edilir.

AOA O A O0AO
N Eesm——

Sekil 5.18. Tek Sesli Tremolo
2. Trill tremolo diye adlandirilan bu tremolo ikili araliktan biiyiik biitiin
araliklardaki iki sesin siiratli bir sekilde ard arda tekrarlanmasindir.
(Stone, 1980, s. 76) Kanunda gerek mizrapl, gerekse parmakla ¢alista

kullanilabilir.,

Yazilisi Calimis

@ s
T = ==
Sekil 5.19.Trill Tremolo

Tremolo, ayrica stire bakimindan 6l¢iilii teremolo ve 6lgiisiiz tremolo olmak
tizere iki gruba ayrilir.

Olgiilii tremolo adindan da anlagilacag: gibi tremolo isaretli notanin veya
notalarin birbirine esit zaman araliklariyla tekrarlanmasim ifade eder. Notaya

uygulanan tremolo ¢izgileri arttikga notanmin tekran siiresi de katlanarak artar.
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Sekil 5.20. Olgiilii Tremolo

B

i

Olgiisiiz tremoloda ise tekrarlanan nota sayisinda bir belirlilik yoktur. Sadece
notalarin ¢ok hizli bir sekilde tekrarlanmasi anlamina gelir. Notasyonda
gosterilisinde 3 ¢izgili tremolo isareti kullamlir.

gﬁ

Sekil5.21. Olgiisiiz Tremolo

Olgiilii tremolo ile 6lgiisiiz tremolonun farkim belirtmek gerektignde
besteciler eserde tremolo olan pasajin ilk dl¢iisiinii duyumu istenen esas nota
degerleriyle yazip diger 6lgiilerde tremolo isaretini kulanmaktadirlar (veya tremolo
olarak icra edilecek olgiileri kapsayan bir parantez olusturup baslangicina yaziyla

tremolo yazilir).

Kanunda tek notada yapilan &lgiistiz tremoloyu mizraph calista sag el, esige
yakin ve hafif yatinlarak dengelenmis, hizli bir gekilde alt ve {ist mizrap vuruglar
yaparak gerceklestirebilir. Polifonik yazimda bu sayede sag el bir seste tremolo

yaparken sol el bagka bir gorev listlenebilir (melodi, ritm vs.)

T
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#:Sag el tremolo

Sekil 5.22. Polifonik Calista Sag El Tremolosu
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5.3.6.3.Bisbigliando (higirts tremolosu)

Bu, mizrapli veya parmakla ¢alista yalniz parmaklar kullanilarak yapilabilen
bir tiir tremolodur. Notasyonda gosterisgli ayn1 portede sag ele ait notalarin yukan
nota kuyrugu, sol ele ait notalarin asag1 nota kuyrugu ile belirtilmesi ve aralarina
tremolo ¢izgilerinin konmas1 seklindedir. Ayrica sag ve sol elde hizla ard arda
tekrarlanan notalarin pestten tize veya tizden peste seklinde y6niinii belirtmek igin (§

) veya ) kink akor isareti eklenir.

Bisbigliandoda birbiri ardina ¢ok sik tekrarlanan notalar duyumunda adeta

bir hisirt1 etkisi yaratir.

=

a) -

i

Sekil 5.23. Bisbigliando(Tek Portede Gosterilisi)

Notasyonda cift portede gosterilmesi de miimkiindiir. (Stone, 1980, s.229-230)
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Sekil 5.24. Bisbigliando (Cift Portede Gosterlisi)
5.3.6.4.Glissando

Bir notayr digerine baglamaya yarayan, aradaki biitlin tellere dokunarak
yapilan kaydirma hareketidir. Kanun diyatonik bir enstriiman oldugu igin yapilan
glissandoya diyatonik glissando demek daha dogru olur. Diyatonik glissando
muzrapla yapilabildigi gibi parmakla da yapilabilir. (Yavuzoglu, 1989, s.14)

Glissandonun g¢esitli sekilleri mevcuttur:

1) Notadan-notaya veya notadan-ese glissando (Belirli glissando) Notasyonda

gosterilisi agagidaki gibidir
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Sekil 5.25. Notadan Notaya Glissando

Glissando ¢izgisi baglangi¢ notasindan ulasilan notaya kadar uzatilir.

Sekil 5.26. Notadan Ese Glissando

Glissando ¢izgisi ulagilacak sese kadar uzatilip ulasilan ses parantez iginde ve

kiigiik nota bastyla gosterilir.
Ayrica basglangic sesiyle ulagilan ses arasindaki glissandonun, ulasilan sesten

duyum olarak ayrilmasi da saglanabilir. Bunun i¢in glissando ¢izgisinin sonuna bir

virgiil konur.

E '
A i el
A=

Sekil 5.27. Notadan Notaya Glissando’da Virgiil Kullanimi

2) Belirsiz Glissando
Baslangi¢ veya bitig sesi belli olmayan glissando gesitleri mevcuttur. Bitig

sesi belirsiz glissando igin ucunda bir ok olan glissando ¢izgisi kullanilir.
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Sekil 5.28. Bitis Sesi Belirsiz Glissando
Baglangig sesi belirsiz glissandoyu notasyonda gosterirken, glissando siiresini

belirtmek i¢in portenin {istiine nota degerini belli eden kiigiik bir nota ve bitis sesine

veya ese kadar uzanan koseli bir parantez konur.

Sekil 5.29. Baslangi¢ Sesi Belirsiz Glissando
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Baslangi¢c ve bitis sesi belirsiz glissandoyu gostermek igin de yine aym yol
kullantlir. Portenin iistiine baglangig¢ ve bitis siirelerini gosteren kiigiik notalar ve bitis

bolgelerine kadar uzayan koseli parantezler konur.

I D
] N
[ e [ L2
FA < . N Y]
N N
Y

Sekil 5.30. Baslangi¢ ve Bitis Sesi Belirsiz Glissando

3) Dalgalanmali Glissando

Baslangi¢ ve bitig noktalar: arasina glissandonun hareket bolgelerini gésteren

kivrimli bir ¢izgi konur.

Sekil5.31. Dalgalanmali Glissando

Ayrica kanunda ¢ift sesli glissando yapmak da miimkiindiir. Parmakla veya

mizrapli ¢alista uygulanabilen glissando su sekilde gosterilir.
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Sekil5.32. Cift Sesli Glissando

5.3.6.5. Fiske

Kanuna 6zgii bir siisleme bi¢imi olan fiskede, sol elin orta parmagiyla, bag
parmag: bir yarim ay meydana getirecek sekilde birlesir ve bagparmagin tirnak ile
etin birlestigi yer, mandallarin bitiminden itibaren bilekten yapilan bir hareketle tele
sag elle miinavebeli olarak vurur. Fiske hareketi genellikle tel boyunun 1/5’inden

sesin 4. armonigini (2oktav + maj.3’lii) yapay armonik olarak duyuracak sekilde
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uygulanir. Ancak daha farkl uzakliklarda uygulanmasi da miimkiindiir (farklh bir etki
yaratir.) (Yavuzoglu, 1989, s.15)

Fiskeli ¢ahgin notasyonda gosterilisi asagidaki gibidir. Ince bir ¢izgi lizerine

fiske vuruglarinin sayis1 kadar nokta konur.(Ayangil, 1990 )
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Sekil 5.33. Tekli, Ciftli, Uclii Fiskeye Ornek

Fiskeli vurusu belirtmek igin ayrica asafidaki gibi bir notasyon da
kullamilabilir.

E—— :

Sekil 5.34. Fiskeli Vurusun Notasyonda Gosterilisine Baska Bir Ornek

5.3.6.6.Vibrato

Bir renklendirme 6gesi olan vibrato, seslerin dalgal1 izlenimi verecek bigimde
cikarilmasi anlamina gelir. Genellikle ¢agdas yazimda gergek bir ¢eyrek ses varyanti
saglayacak oldukg¢a yavas vibratonun yamsira (6rnek a), oldukga da bir ses varyanti
saglayacak ve ¢ok hizli vibratonun (bu sekil daha gelenekseldir) 6rneklerine de
rastliyoruz (6rnek b) (Read, 1979, s.406-407), (Sozer, 1996, s.735)

a)

. b)

A ‘ vib. vib.
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Sekil 5.35. Vibrato Cesitleri

Kanunda vibratoyu iki gekilde gergeklestirmek miimkiindiir.
1- Mandalli vibrato
Bu vibrato etkisi i¢in sag el mizrapla tele vururken sol el o tele ait

mandallardan biri veya birkagini (vibratonun hizina, dalgalanmasina goére degisir)
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istenilen hizda kaldirip indirir. Notasyonda gosterilisi ile ilgili kesin bir uygulama

olmamakla beraber su sekilde gésterilmesi 6nerilebilir.

A vib, (h)
b=

Y

Sekil 5.36. Mandall1 Vibrato

2- Fiskeli vibrato
Fiskeli vibrato da fiske gibidir. Ancak sag el tele bir kere vurur, sol el ise
mandallarin bitiminde gereken hizda bir fiske hareketi yapar ve bdylece vibrasyon
elde edilir. (Yavuzoglu, 1989, s.15) Notasyonda gosterilisi ile ilgili kesin bir

uygulama olmamakla beraber su sekilde gésterilmesi 6nerilebilir.
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Sekil 5.37. Fiskeli Vibrato

5.3.6.7.Portamento

Ses ya da c¢algt miiziginde notadan notaya kesintisiz gegme teknigi;
kaydirmak (Sozer, 1979, s.559) anlamana gelen portamento ,notasyonda kaydirma
yapilacak seslerin arasina o sesleri birlegtiren ince bir ¢izginin ve tercihen port.
kisatmasinin konmasiyla gosterilir.

Portamentonun kanunda iki sekilde uygulanmasi mevcuttur.

1- Mandall1 portamento
Kanunda sag elle tel bir kere vurup sol elin o tele ait mandallan indirip
kaldirmasiyla bir vurusta 2 ses elde edilmesi seklindedir. Ses elde edilen telin mandal
bolgesi elverdigince en ¢ok 1 maj 2°li ses araliinda bu portamentoyu yapmak

miimkiindiir. Notasyonda gosterilisi s6yledir.
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Sekil 5.38.Mandall1 Portamento
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Sekil 5.39. Hasan Ferit Alnar’in Nihavend Taksiminden Bir Béliim (Mandal

portamentosu pozisyonu).

Aynca Tiirk miiziginde bazi makamlarin icrasi i¢in gerekli olan birtakim
portamento pozisyonlar1 vardir(Karcigar makaminda Dik Hisar perdesinden Nim
Hisar perdesine ulagilan portamento hareketi gibi...). Sadece inici sekli mevcut olan
bu portamento pozisyonlarinin gosterilmesi i¢in gerekli notasyon sdyledir. (Not:
Daire icindeki numaralar indirilen mandal sayisim belirtmektedir.) Bu notasyon

ozellikle kanun egitiminde kullanilmalidir.(Ayangil, 1990)

Sekil 5.40. Mandalli portamento
2- Fiskeli portamento
Sol el fiske pozisyonu alir ve sag el tele bir kere vurduktan sonra varilacak
sese kadar tel iizerinde esige dogru koyar. Burada bir nevi fiske hareketi
yapildigindan buna fiskeli portamento demek daha dogru olur. (Yavuzogiu, 1989,
s.15) Notasyonda gosterilisi su sekildedir
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Sekil 5.41. Fiskeli Portamento

Fiskeli portamentoda fiske pozisyonundaki parma@in tel iizerindeki kayig

stiresi vurulan tel ile ulasilacak ses arasindaki aralia gore degismekle beraber
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genellikle ¢ok uzun degildir. Bu nedenle uzun nota degerlerini kapsayan portomento
araliklarinda bu  siire portamentonun baslangicinda istenilen siklikta fiske
hareketinin tekrarlanmasi ve devaminda kaydirma isleminin yapilmas: ile
doldurulabilir. Notasyonda gosterilisi su sekilde olabilir.
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Sekil 5.42. Fiskeli portamentonun Bir Cesidi

5.3.6.8.Efektif sesler

1- Akort anahtan ile teli kapama:

Sol el akord anahtarimi tutar ve sag elin mizrap vurdugu teller iizerinde
tutulur. Akord anahtar1 metal oldugundan tellerden metalik ve kismen falsolu bir tin1
elde edilir.

Notasyonda gosterilisi konusunda harpten esinlenerek su sekil uygulanabilir.

“i:’ —F
T

Sekil 5.43. Akord Anahtan ile Teli Kapama

Eger akord anahtar tele iyice bastirilirsa, telden gtkan nota (ses) degisir (tizlesir).
Bu ytizden fazla bastirmamak gerekir.

2- Mandal ¢izirtisi:

Sag el mizrapla tele vururken sol el o notay: (o sesi) olugturan mandallarin

sonuncusunu hafif kaldirarak ¢izirtili bir ses ¢ikmasini saglar.

Notasyonda gosteriligi konusunda g&yle bir 6neri olabilir.
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Sekil 5.44. Mandal Cizirtis1

3- Trampet efekti:

Pestteki teller sol elin avug iciyle kapatilir. Sag elin parmaklan sert ve kisa
vuruslarla bu bélge lizerinde saydirilir veya mizrap ile bu bolgede ters ve diiz
vuruglarla ritmik bir yap1 olusturulabilir. Adeta trampet sesini andiran bir tim olusur.

Notasyonda gosterilisi harpten esinlenerek soyle diistintilebilir.

. bt

Sekil 5.45. Trampet Efekti

5.3.7. Nilans

Kanunun biitiin bolgelerinde pp , p , mp ve f yapmak kabildir. Ancak pp ve
p’da mizrap sesine dikkat edilmeli, yumusak bir vurus veya parmakla icra tercih
edilmelidir. (Yavuzoglu, 1989, s.9)

Kanunda ff yapmak icin tek tel vurusu yeterli degildir. Bu nedenle ancak
tremolo veya trill esnasinda bu dinamigi elde etmek miimkiindiir.

Creshendo ve decreshendo yapabilmek de tek tel vurusunda miimkiin
degildir. Bu niianslarin eserde kullanilabilmesi iginde niiansin siiresine bagh olarak

tremolo, trill veya kiigiik nota degerlerinin oldugu pasajlar saglanmalidir.

Sekil 5.46.Crescendo ve decrescendo yapilabilecek bir pasaj

5.3.8. icras1 Gii¢ Pozisyonlar

1- Hizh tempolu pasajlarda biiyiik aralikli seslerin icrasi:
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a) Hizli tempolu eserlerde uzak atlamalardan kaginmalidir. Solo

eserlerde icracinin yapabilecegi sekilde kullanilabildigi gibi orkestra
icinde kullanmak tehlikelidir.

T — —
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Sekil 5.47. Hizhh Tempoda Uzak Atlamalar

L4

b) Uzak atlamalarin yam sira mizrapla arpej de hizhi bir tempoda

kullanilmamalidar.
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Sekil 5.48 Hizl1 Tempoda Mizrapla Arpej
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c¢) Parmakla yapilan arpejde ard arda atlamali seslerin kullanilmasi
tehlikelidir.
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Sekil 5.49. Parmakla Calista Ard Arda Atlamali Sesler

2- Ard arda mandalin kullamldig pozisyonlar ve kromatik icra (Hizl1 tempoda)

a) Kanun icrasinda ard arda mandal kullammi ¢ok hizli bir tempoda

yazilmamalidir.

‘ ] #’: B F #F

Sekil 5.50. Hizli Tempoda Ard Arda Mandal Kullanimi

b) Kromatik hareketler ard arda atlamali olarak kullamilmalidir.
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¢) Kromatik ¢ikig, kromatik inise nazaran icracty1 hizli pasajlarda

zorlayacak niteliktedir.

Sekil 5.51. Kromatik Cikis ve Inis

5.3.9. icrasi imkansiz Pozisyonlar

Melodi oktavli olarak c¢alinabilir. Ancak alterasyona ugramis bir nota varsa

sol el mandal degistirmek zorunda oldugundan hizli bir tempoda oktavhi ¢almak
miimkiin degildir. (Yavuzoglu, 1989, s.17-19)
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Sekil 5.52. Oktavli Calista Alterasyon
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6. KANUNUN ENSTRUMANTASYON VE ORKESTRASYON ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI KONUSUNDA CESITLI UZMAN GORUSLERI

Bu bolimde Kanun, bestecilik, orkestrasyon konularinda c¢aligmalarda

bulunmus uzman kisilere su sorular yoneltilmis ve goriigleri alinmaisgtir.

1- Kanunu bir orkestra iginde, orkestra elemam olarak nasil

degerlendiriyorsunuz?

2- Kanun i¢in bir eser yazacak olsamiz notasyonda kullamlacak 6geler ile
ilgili 6nerileriniz olabilir mi ?
6.1. Dr. Nail Yavuzoglu ( i.T.0.T.M.D.K. Kompozisyon Anasanat Dah
Baskam, Besteci )

Kanunun orkestra i¢inde kullanilabilmesi igin enstriimantasyon adina ¢ok
ciddi aragtirma igine girilmesi gerekli. Terminolojik birtakim meselelerin igine
girebilecegi, yani birtakim sazlarla eslesebilecegi ve ortak terimler igerebilecegi bif
yazim teknigi i¢inde ele almak gerekiyor. Ondan 6nce Kanun’un fiziksel yapisiyla
ilgili ¢ok ciddi gelisimler gbstermesi gerekiyor. Ciinkii kanun ¢ok fazla tekamiil
etmig bir enstriiman degil hala ¢dzillememis, kendi iginde birtakim sistematik
problemleri var. Bunlarin birincisi tinisal problem. Kendi i¢inde bir dengeyi bulmusg
degil. Pest bolgedeki seslerin biraz zayif olmasi, ince bolgedeki seslerin biraz sert
olmasi ve akortla ilgili sorunlar; yani ¢ok ¢abuk akort diisiirebilen, mekanizma olarak
buna son derece miisait olan, (biitiin o yiikii belki birkag ton ytikii, telin gerilimini bir
deri iizerine toplayan yani esnek, 1siyla degisebilen bir bolgeye toplayan ve gok
cabuk akort kaybedebilen bir enstriiman. Aslinda bu ¢ok 6nemli, 6ncelikle kanunun

fiziksel gelisimini halletmek lazim. Bu nasil hallolur:

Ik olarak ele alinacak konu tinisal bolgedeki degisiklikler ve bunlarin
kullamlabilme o6zelliklerini fiziksel aragtirmalarla birtakim programlar iginde
bunlarin armoniklerin Sl¢lilmesi ve bu armonikler 6n plana ¢ikarak ¢ok akustik
dengelerin saglanmasidir. Bunlardan bir tanesi ses tablasidir, ama ses tablasindan
once balkon sistemiyle ya da igindeki akustik boglukla, armonikler nasil 6én plana

cikarilabilir sorusu geliyor. Kullamilacak malzemeden, kalinhigina kadar ¢ok ciddi bir
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caligma yapilmasi lazim. Kullanilan agaglarin bir standardi yok. Kanundan nasil bir
tim1 ¢ikabilecegi asagi yukar belli degil; yapildiktan sonra ortaya ¢ikiyor. Bu durum
her seyden Once kanunun tim olarak bir standarda oturmasim engelliyor. Akordu
kagirmamak igin ne yapmak gerekiyor Bu da ¢ok 6nemli bir konu. Piyanoyu veya
harpr 6rnek alalim. Tabii Harpteki mekanizma ¢ok daha saglam bir konstriikksyon
tizerine kurulmus, ancak kanun gibi veya piyano gibi sesi biiyiitecek bir rezonatorii
yok. Oldukga giiglit temeller iizerine gerili tellerden olusuyor dolayisiyla da akord
kaybetme gibi bir problemi de yok. Ama piyanoda durum farklhi. Eskiden tahta
capraz piyanolar vardi, yani piyanodaki biitiin tellerin ¢akilma noktalar: tahtaydi.
Celik konstriiksyon igine ahsap bir bdliim yerlestirilir ve burgular onun iizerine
cakilirdi. Tahta ¢aprazda piyanolarda bu bolim bu c¢ok biiyiik yiikii fazla iizerinde
tastyamiyordu ve akord siirekli diisme egilimi gosteriyordu. Bu piyanolarin 440 hz e
akortlanmalart pek miimkiin degildi. Simdi piyanolarda bu boliim gelik. Boylece
piyanolardaki bu mesele ¢6ziimlenmis oldu. Bu durum Kanun i¢in giizel bir 6rnek .
Kanunun i¢ine béyle bir mekanizmayi, o yiikii iizerinde tagiyabilecek bir gergeveyi
diistirmemiz gerekiyor bence. Bu ger¢evenin hangi metalden yapilacag: da ayn bir
konu. Kanun su anda taginabilen bir enstriiman. Belki de taginamayan bir enstriiman
haline gelmeli, piyano gibi... Yani boyle bir konstriikksyon ile belki de kanun sabit bir
yerde duran ama bu sabitlii yaninda da akord saglamlifi gibi onemli birtakim
gelisimleri saglamis bir enstriiman olabilir. Akord meselesi ¢ok Snemli, ¢linkii bir
orkestra eseri en agag1 20 dakika siirtiyor. Tiirk Miiziginde 3-3,5 dakikalik eserlerin
icrasina bile kanun gibi, tanbur gibi sazlarda akord sorunu olmakta. Akortsal degisim

bir handikap olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunun en bagtan halledilmesi gerekmektedir.

Kanunun timsal o&zelliklerinin bir standarda oturmasi tamamen fiziksel
aragtirmalara baglidir. Bunlart yapan arkadaslar var ama konservatuarda bu konuda
bir ¢alisma yok; bir fizik laboratuan yok. Bu fizik laboratuarimt sahiplenecek bilingte
insanlarin yetigip, enstriiman yapimin bilimsel ortamda ele alip sablon mantigindan

kurtarmasi lazim.

Goriildiigli gibi birinci olarak yapisal degisiklikler gerekiyor. Ciinkii bir
enstriimanin geligebilmesi i¢in zaten orkestra igine girebilmesi lazim. Biitiin diinyada
bu durum bdyle. Orkestra biinyesine giremeyen bir enstriiman gelisememis demektir.
Bundan kagis yok. Icra olarak da gelisebilecegi yer orkestra. Ciinkii ona gore

yazilacak ve ¢alinacak.
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Ikinci &nemli problem ses sistemiyle ilgili. Yani kanunda mandallarn ¢akilma
prensipleriyle ilgili bu da birgok icraci tarafindan, yaklasik 20-25 senedir tamamen
tampere sisteme gére ayarlanmis bir akord aletiyle, bos olan telleri, yani “Do b major
dizisini veren (Kaba Yegah haric) telleri tampere sisteme gore ilk nce akord edip
bunlarin yarim ses tistiindeki perdeleri de yine akord aletiyle tespit ederek mandal
cakilmastyla sistem olugturuluyor. Yani tamamen tampere bir ¢algidir ve kabul edilse
de edilmese de Tiirk Miizigi de zaten tampere olmustur; kanun da bunun ¢ok biiyiik
bir ispatidir. Simdi bu yarim ses mesafeye ¢akilan perdenin arasi degisik kanun
yapumcilart tarafindan, degisik sekillerde mandalla dolduruluyor ve bunlar da
genellikle esit olarak ¢akilmakti. Burada da sistematik olarak hatalar var. Bir gitar
ormek alalim gitarda perdeler vardir ve o perdeler gittikge daralir. Cok kiigiik bir
alandaki daralmalar mikronla olacak daralmalardir, ama bunlar da sistem i¢inde ¢ok
onemli unsurlardir . Bir sistemdeki standardin saglanabilmesi i¢in bu konularin ¢ok
ciddi bir sekilde ele alinmasi, perde ¢akim isinin ¢ok daha Onemsenmesi lazim.
Bundan once ses sisteminin hallolmasi1 gerkmektedir. Ciinkii bu perdelerin nereye
dogru bir sekilde gakilacag: konusunda bugiinkii Arel sistemi yeterli degildir. Bu da
gercekten ¢ok onemli. Bu sistemi inceldigimiz zaman su karsimiza ¢ikiyor. Aslinda
diinyada 2 tane dogal sistem var. Phisagor ve Zarlino dedigimiz sistemler. Bunlarin
disinda ayrica bir Tiirk Miizigi ses sistemi yok. Biitiin sistemler, Tiirk Miizigi de Hint
Miizigi de bu fiziksel sistemler iginden bir takim malzemelerin alinip kullanilmasiyla
olusturulmus. Bugtin Tirk Miizigine adapte edilen matematiksel olarak Uzdilek
tarafindan ve onu takiben Arel ve Ezginin, {igiiniin beraber toparladiklar sistem
Phisagor sistemidir. Tamamen Bati miiziginin gergek sistemidir. Dolayisiyla bu
sistemle ¢akilan bir kanun yok, yapilamiyor, ¢akilamiyor. Demek ki Tiirk miiziginin

iginde sistem olarak problemler var. Bunlarin da ¢6ziiliip Kanuna yansitilmasi lazim.

Ugiincii olarak kanunda kullanacak terminoloji konusu geliyor. Diinyadaki
terminoloji hangi boyuttaysa, insanlar neyi kullamiyorlarsa, yani yapilan bir
hareketin, bir icranin mevcut bir igareti varsa bizde bunlar1 kabul etmek ve
bunlari kullanmak zorundayiz. Yeniden bir terminoloji olusturmamiza bence
gerek yok. Ancak Kanunda kullamlan ¢ok 6zel duateler var; fiske gibi... Bu tiir
seyler diginda her seyi birebir bulmak miimkiin. Bunun disinda yeni bir arayisa
gerek yok. Bunu diinyada Almanlar yapmigtir. Onlarin eserlerini de icra etmek

i¢in bir orkestra gefinin sozliikk kullanmas1 gerekir. Bu da bence hos bir sey degil.
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Tiirkge terim arayist da zaman kaybi olur diye diigiiniiyorum. Globallesmeden
s6z ederken bu kadar ayrilik¢i olmamak lazim. Bundan sonra kanunun icra
teknigiyle ilgili birtakim seylerin gelismesi lazim. Yeni duatelerin, yeni anlayigin
polifonik bir yapimin (¢iinkii kanun polifonik yapty1 barindiran bir enstriiman.)
gelistirilmesi lazam. Kanun bir orkestrada c¢alinacaksa, orkestra da polifonik
miizik yaptig1 igin bu anlayisla degerlendirilmesi lazim. Eger diinyada Kanun’u
kabul ettirmek istiyorsak biz de biitiin teknik Ozellikleri ile kullanmak

zorundayiz.

Biraz 6nce kanunun yeniden yapilanmasindan bahsederken, bir orkestra
icersinde diistinmemiz gereken birka¢ sey vardir. Bunlardan bir tanesi monofonik
yap1, yani bir melodinin vurgulanmasi, bir tanesi homofonik yap1 yani esligin
vurgulanmasi, bir tanesi de polifonik yapi. Tabii bu ii¢ yapmnn iginde Kanunu her
sekilde kullanmamiz miimkiin, ama biitiin bu yapilar olusturulurken bir formun (belli
bir developman olan bir formdil) i¢inde diislinmemiz gerekir ki bugiine kadar yapilan
calinan biitiin eserler belli bir formu i¢ermistir (sonat formu, sarki formu gibi) ve bu
formlanin iginde modiilasyon anlayiglarimi g&rmekteyiz, yani bu formu olusturan
seylerden bir tanesi tema ise, bir digeri de modiilasyondur (onun tamamen bagka bir
yerde sunulmasidir). Hele 20. yy’a yaklastikga bunu ¢ok daha farklh boyutlarda ve
komsu olmayan uzak tonlar igerisinde gordiiglimiizii sGyleyebiliriz. Bu anlayisla
yazilan eserlerin kanunla icras1 konusunda karsimiza ¢ok ciddi problemler ¢ikacaktir.
Bu yiizden teknik olarak harp kadar gelismis demedim. Ashinda harp da biitiin
gelismisligine ragmen, ilkel bir tarafi vardir. Ciinkii harpin pedallarin modiilasyona
O6nceden hazirlanmas1 gerekir. Kanunda da mandallarin 6nceden hazirlanmasi
gerekir. Goriilldiigti gibi ¢ok benzer taraflar var. Ancak harpte bu durum g¢ok pratik
hale getirilmigtir. Kanunda da mandal hazirlama siirecini kisaltmak séz konusu
olabilir. Aslinda ben kanunun teknik olarak buna yeterli olduguna inamyorum.
Ancak Oncelikle hem Tirk Miizigi hem de enstriiman egitimi igerisinde teknik bir
yeterliligin saglanmasi lazim. Bugiin hala neuma benzeri bir nota yazis1 kullaniyoruz
¢iinkii hala Tiirk Miizigini bilen, Tiirk Miizigini ustasindan &grenmis kisilerin Tiirk
Miizigi yapabildigini goriiyorum. Ciinkti Tirk Miizigi bilimsel bir temele oturmug
degil. Bu sorunun ¢ozlilmesi i¢in kapanan bir sistem {izerine ¢aligip bu sistemi
dolayisiyla enstriiman egitimini makamlarin her yerden yazilip, okunabilen,

calinabilen diizeye getirmek lazim. Biitiin bunlar olmadan da Kanun bir orkestrada
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calabilir ama orkestranin bir pargasi olamaz. Eger soru bir orkestra iginde, orkestra
elmani olarak Kanunu gorebilmek ise, tamamen kapanabilen bir Tiirk Miizigi
sistemine, kanunda da mandal sistemine sahip olmadan bunun gergeklesmesi
miimkiin degil. Oncelikle Tiirk Miizigi her yerden yazilip ¢alinmah. Akla sdyle bir
soru gelebilir. Belli birtakim enstriimanlar igin tercih edilen tonaliteler var. Mesela
bir Korno kongertosu La b Maj. tonunda yazilmaz; bir keman kongertosu Si b Min.
tonunda yazilmaz ama sunu g6z 6niine alalim ki tonalite sadece bir igin baslangicidir.
Eser igindeki modiilasyon ve onun gotiirdiigi nokta Do b Maj. da olabilir.
Dolayisiyla sadece tonaliteyi kistas olarak almamak lazam. Ciinkii onun bir geligimi
var. Aslina bakarsaniz, demek ki ancak Kanunda biitiin mandallarin kullamldig,
mantiksal olarak izah edilebilen, kendi i¢inde kapanabilen bir sistemin varlig: ile
kanunu bir orkestra elemani olarak gérmek miimkiin olacaktir. Onun i¢in tek bagina
enstriiman yapabilecegi bir sey yok. Burada herkese gorev diisiiyor. Bunlarin disinda
tartisilan bir konuyu daha giindeme getirmek istiyorum. Bu da 440 hz.’in sabit
referans olarak biitiin diinyaca kabul edilmesi. Bugiin Tiirk Miiziginde bunun heniiz
kabul edilmemis olmas: énemli bir sorun. Biliyorsunuz trompet, klarnet, korno gibi
transpozit6r ¢algilar var. Kanunu ve diger Tiirk Miizigi sazlarim1 da Tiirk Miiziginde
Bolahenk dedigimiz sistem iginde diisliniip algilamamiz miimkiin. Bu konuda eger
cok biiyiik bir tadilat olacaksa, her sey bir orkestra anlayis1 igine getirilecekse, teknik
anlamda da transpozisyona ihtiyag yoksa (¢linkii bazi ¢algilarda transpozisyon
gereklidir. Mesela Klarnet Si b’diir, ¢iinkii o pozisyonda daha rahat ¢alar. Bazilar la
tonundadir. vs.) Onemli olan bir pargay1 kolay galabilmektir. Eger bu transpozisyon
olayr kendi iginde her hangi bir hadiseyi gelistirmiyorsa ve degistirmiyorsa bir
enstriimam transpozitr olarak diisinmenin de anlami olmadigim diisiiniiyorum.
Neyi transpozitor saz olarak almak zorundayiz. Bundan kagamayiz. Ciinkii Ney de
antik kornalar gibi sadece bir tonu galabilme 6zelligine sahiptir. Ney transpozisyon
imkém ¢ok az olan bir sazdir. Fakat Ney haricindeki sazlar i¢in b6yle bir durum
yoktur. Dolayisiyla kanunu transpozitér bir enstriiman olarak diigiinmeye de gerek
yoktur. Kesinlikle kanunu Do ¢alg olarak diisiiniip 440 frekans:1 La kabul etmemiz

lazim.

Bugiine kadar yapilan icra, yani geleneksel miizigimiz tek sesli olarak devam
etmeli. Bu higbir sekilde vazgegilebilecek bir sey degil. Makamlar, kullandigimiz

perdelerden vazgegme sansimiz higbir sekilde yok. Gelenegi bir taraftan devam
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ettirirken, bir taraftan da polifonik slireci baglatmak, daha ¢agdas anlamda diinyayla
eslesmek de gereklidir. Miizigimizi, enstriimanlarimizi diinyaya kabul ettirmek
istiyorsak ki bugiine kadar bunu kabul ettirememisizdir. Miizigimiz bir miizik
literatiiriinde yoktur, ya da iptidai ve gelismemis miizikler simifina alimir. Miizik
tarihi kitaplarina bakin; arada bile Arap Miizigi diye geger, tek bagina Tiirk Miizigi
ya da Osmanli Miizigi (¢linkii Osmanli miizik geleneginin devamidir.) olarak ele
alinmamigtir.  Bunun nedeni de Dbahsettiim boyle bir takim problemlerin
varolmasindandir. Aslinda bu miizik tarih boyunca kulaktan kulaga gelmistir ve o
sekilde kendini ¢ok giizel devam ettirmistir, ana haliyle ¢cagin gerektirdigi birtakim
degismeli, etkilemeler olmustur. Bunlar bazen olumlu, bazen de olumsuz y6nde
olmustur. Birtakim sanssizliklar vardir: Gegmisle ilgili baglantilar ¢ok yoktur; kayit
yoktur; materyal ¢ok azdir. Tiirk Miizigi kendini béylece siirdiirmektedir. Ben Tiirk
Miiziginin ciddi bir sekilde masaya yatirilmasini, daha gagdas bir egitimin i¢inde
olmasm istiyorum. Biitiin bu gelismeler miizigimizde her alana yansiyacaktir
(enstriimanlarimiz da dahil) Ancak dogru noktalardan dogru baslangiglar yapmak

lazim. Bu konuda hepimize ¢ok ciddi gorevler diisiiyor.

6.2. Doc. Dr. Hasan Ucarsu (Mimar Sinan Universitesi Devlet

Konservatuan Kompozisyon Boliimii Ogretim Uyesi ,Besteci )

Eger biiyiik orkestray: diistinecek olursak gévdenin yaylilar oldugunu goriiriiz
geri kalan iiflemelilerdir. Dolayisiyla konunun burada hi¢bir gruba ait degil ve
orkestrada ne yapsa sivri duracaktir, kaynagsmayacaktir. Plucked, yani teli ¢ekilerek
calinan bir ¢alg1 mizrap veya parmakla telleri gekilerek ¢aliniyor. Bir tek paralellik
kurabilecegimiz ¢alg1 harptir. Bagka teli ¢ekilerek kullanilan ¢algi olarak yaylilari
gorityoruz. Pizzicato ¢alis teknifinde yaylilar teli gekilerek kullaniliyor. Ancak
keman ve violada rezonans ¢ok az; gok kii¢tik i¢i bos bir tim elde ediliyor. Belki
cello ve kontrbasta daha etli bir ses elde ediliyor, ama burada kanunla baglant:
kurabilecegimiz tek enstriiman harptir. Orkestrada kismen harpin fonksiyonuyla yer
alabilir. Zaten olacaksa harp orkestrada ne yapiyorsa kanunun da yapmast gerekir.
Bu arada harp orkestra i¢inde gok fazla etkin bir ¢alg1 degildir. Bunun diginda sesinin
ozelligi ve rengi harpten daha farkli. Bu da harpten ayrilan bir kisim gibi goriintiyor.
Harp sahip oldugu timyla orkestrada ilgi g¢eken bir enstriiman, dolayisiyla kanunun

belki daha da fazla ilgi ¢ekecegini sdyleyebiliriz. Harpin 6zellikli bir ses rengi var
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ama kanun kadar ati, keskin olan bir ¢alg: degil. Rengi de kanun kadar parlak degil.
Dolayistyla kanunu, harpin igleviyle bile kullansak timisal karakteri ve ses lretim
yonteminden Otiirii yine ayricalikli bir ¢algi olacaktir, farkli duracaktir. Zaten,
bakacak olursak harpin iglevleri de orkestrada bellidir. Ya akorlara degisik ses
rengiyle bir katki olarak, ya tuttilerde biiyiik glissandolarla, ya da sololarla sesini
duyurur. Bu agilardan bakinca kanun, solo ¢algi olmaya mahkum gibi goriniiyor.
Vurmali ¢algilar grubu iginde de diisiinemiyorum. Kanun orkestrada ya renk ¢algisi
olarak duracak (kiigiik tuslar olarak) ki vurmali sazlar da 6yledir. (vurmali sazlan da
tek tek degil de bir grup olarak diisiiniiyorum) Harp de orkestrada bir renk ¢algisidir.
Dolayisiyla kanun her yoniiyle orkestrada bir renk ¢algisi olarak yer alabilir.

Oda miizigine gelince is degisiyor. Bu olusumda her enstriiman solo
degerlendirildigi i¢in durum degisiyor. Ornegin bir orkestra eserinin keman
partisiyle, ti¢lii, dortlii gibi bir oda miizigindeki keman partisi ¢cok farkli. Birinde bir
grup konsepti iginde keman disiiniiliiyor, digerinde ise keman tek olarak
diistiniiliiyor. Dolayisiyla oda miiziginde herkes kendi kaderiyle bas basa. Bana gore
boyle bir konsept i¢inde kanunun etkinligi daha fazla olacaktir. Orkestra i¢inde ister
istemez renk ¢algis1 olarak harp ve kii¢iik vurmalilar gibi kenarda duracak. Ama oda
miiziginde ikili iglevi olabilir, hem solo galabilir, hem de geride kalabilir. Rahatlikla,
ikili islevi olabilir.

Kanunun birlestigi c¢algilar da ¢ok Onemli. Kimler oda miizigi yapiyor?
Biiyiik bir akord problemi var. Fiks akordu olan, mesela piyano gibi bir enstriimanla
birlikte yapabilecekleri kisithdir. Ger¢i keman, fliit gibi diger enstriimanlarla da
problem g¢ikacaktir. Tabii elindeki personele gore durum degisiyor; mesela bir
kemanci bati miizigi egitiminden gelen bir kigiyse kullamlan seslerle ilgili birtakim
problemler yasanabilir, ya da kanun etkinligi simrlanabilir. Ctinkii Kanunun birtakim
6zellikleri var. Bunlardan en 6nemlisi tampere olmayan ses genigligine sahip olmas:.
Bir oda miizigi grubu igerisinde bu sesleri gok 6zgiirce kullanamayabiliriz. Yanina
koydugumuz sazlar bir perde sisteminden Kanun bagka bir perde sisteminden
calacag i¢in problem dogabilir. Bu durumda diger sazlardan bu seslerin tarif ederek
(biraz tiz, biraz pest ¢al seklinde) elde edilmeye ¢alisilmamsi gibi Kanunda da bu tip
6zellikli seslerin kullanilmamasi s6z konusu olabilir. Ama bu durumda Kanunun ses
sahas1 kisitlanacak, tamamen renk ¢algis1 olacak. Belki kendi kimliginden gok 6zel

bir sey kaybolmayacak ama ister istemez dolastig1 alan sinirlanacak.
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Kanun da i¢inde bulundugu oda miizigi uygulamalarn kismen yapilabilir.
Onden ¢ok iyi bir strateji bir plan kurarsak ses sahasim (komal sesler olan) da iyi
kullanabiliriz. Kanunun diger ¢algilarla birebir ¢akisan sesleri var, ona bu ¢algilarda
olmayan &zel sesleri de var. O seslere diger ¢algilar ne kadar dokunur ne kadar
dokunmaz bilemiyorum. Ama o sesleri diger ¢algilara fazla bulastirmadan

kullanirsak hos bir sey ortaya ¢ikacagini diigiiniiyorum.

Harp gibi c¢algida akordu bazi seslerde oynatmak miimkiin, yani
manipiilasyonu elinin altinda Kanunun b&yle bir takim aletlerle igbirligi olursa sansi

daha a¢ik olabilir.

Balans agisindan kanunun bir sorunu olacagint zannetmiyorum. Cok 6zellikli
bir renge sahip. Ancak, yayli sazlar kuartetli gibi standart, homojen gruplarda degil

de daha modern kavramh bir oda miiziginde etkili olacaktir.

20. yy ’da “mix ensamble”larin kullamilmasiyla is farkli bir boyut kazandi.
Cok ayri, u¢ noktalardaki renklerden grup kurmak fikri, daha alisilmadik
sonoritelerin ortaya ¢ikmasimi saglamigtir. Bu tip mix gruplarda kanunun harika
sonuglar ¢ikartacagindan eminim. O zaman ele alinacak miizik konseptinin ne

olacagindan emin degilim, ama gayet rahat uyum saglayacaktir.

Bana gore her calgi her ¢algiyla calar. Siikiirler olsun artik homojen yapiya
sahip gruplarin yaninda bu tip 6zel “mix ensamble”larin olusturulmasi yolu agik
oldugu siirece bence kanunun olmasi gereken yer oda miiziginde. Ciinkii orkestra
olusmus bir sey bunun iistiine ¢algt koyma, ¢ikarma olur ama bu riskli olacaktir. Ya
cok geride efekt ya da solist olarak kullanmak miimkiin olacaktir. Oda miizigi

maceraya daha agik ve kanunun gelecegi burada daha parlak gibi goriintiyor.

Notasyon konusunda zorlama taraftar1 degilim. Cok incelikli notasyondan ziyade bir
sekilde enstriimantistle konugmak en iyisi. Ciinkii bir miizisyenin 6niinde ¢ok fazla
sey olmasi iyi bir sey degil. Ozel renkler, efektler icin birtakim semboller
uydurabilirim, ama onun yerine enstriimantistle konusmak daha iyi olur. Fakat
notasyon agisindan bdyle bir sey olmasi gerektigine inaniyorum bu da kisisel olarak
yapiliyorsa, yani her besteci kendine gore birtakim semboller kullaniyorsa zaman
kaybindan bagka bir sey degildir. Bir standart olmasi gerekir. Belki bir komisyonun
olusturulmas1 gerekir. Bu  komisyon kullamlan notasyonu standart bir hale

getirebilir. Ama her zaman uygulama bu tip seylerden Once gelmistir. Birileri
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kafasina gore birtakim semboller uydurur; ya bu sembol standartlasir ya da bagka bir
sembol kabul edilir. Notayla ¢ok oynama taraftar1 degilim (sekiller, semboller)
calginin dniinde ne kadar az ayrint1 olursa o kadar iyi bana gére. Ama standart bir

seylerin de mutlaka olmasi lazim.

6.3.San.Yet.ihsan Ozer (I.T.U. T.M.D.K. Calg: Egitim Boliimii Ogretim
Gérevlisi, Kiiltiir Bakanhg Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Sefi, Besteci)

Kanun Tiirk Miizigi enstriimanlar: icinde bence en zengin bir saz. Her tiirlii
icray1 yapabilecek en kapsamli, en imkénlh bir saz. Hem timis1 agisindan (soprano saz
olmasi dolayisiyla), hem de teknik yapis1 6zellikleri agisindan en kapsaml saz ki o
ylizden zannediyorum Hasan Ferit Alnar, “Kanun Kongertosu”nu yazmis (tabii

besteci olarak ¢yle bir imkana da sahip).

Kanun her tiirlii grup igerisinde diisiiniilebilir. Yani hem bir bat1 toplulugu
icerisinde diisiintilebilir, hem bir orkestra igerisinde diisiiniilebilir. Bir orkestra
icerisinde hem bir renk saz1 hem de solist olarak diisiiniilebilir. Sanki solist olarak
diisiinmek —bir senfoni orkestrasinda veya bir yaylh sazlar anlayis1 igerisinde- daha
mantikh gibi geliyor bana. Solist olarak diistiniildiigiinde biitiin teknik 6zellikleri isin
i¢ine girmis oluyor.

Kanunun teknik 6zellikleri nelerdir? Siralayacak olursak:

Klasik icra tarzi var.

Modern icra tarzi var. Bunlar nedir?

Arpejler, atlamali sesler, parmakla ¢alis teknikleri. O zaman orkestra
anlayisinda kanunu kullanmak adina isin yeni bir boyutu ortaya ¢ikmig oluyor.
Bunun da sistematize edilmis herhangi bir kaydi oldugu kanaatinde degilim. Bir tek
bildigim Ruhi Ayangil hocamin yapmis oldugu enstriimantasyon ile ilgili bir ¢alisma
var. Onun haricinde bir ¢aligma oldugu kanaatinde degilim. Aslinda bu ¢ok biiyiik bir
eksiklik.

Kanunu bir orkestra i¢inde nasil kullanmak gerektigi adina 6zel olarak bir
calisma ben de yapmadim. Ama bir orkestra iginde kanunu kullandim; diger biitiin
Tirk Miizigi enstrimanlarimi da kullandim. Ama Kanun sazimin orkestra oniinde
solist olmas1 manasinda bir ¢aligma, bugiine kadar diisiinmedim. O tabii ¢ok ayn bir
olay ¢iinkii, Kanunun biitiin 6zelligini ortaya koymak gerekiyor. Elimizde bir tek sey

var. Hasan Ferit Alnar’mm “Kanun Kongertosu”. Orada kullandid1, yapmis oldugu
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biitiin teknik 6zellikleri biliyoruz. Simdi ondan daha farkli seyler yapmak lazim diye
diistiniiyorum. O zaman teknik boyutu da farkh olacak.

Bizim Tiirk Miiziginde en 6nemli meselemiz metod meselesidir. Kanun i¢in
konuguyorsak bugiin ¢ok kapsamli ve bilingli bir kanun metodu yok. Birtakim
caligmalar var fakat yeterli degil. Onun igin nce metod igini halletmek lazim. Belli
bir yere kadar da gelse, o bile Onemli bir asamadir diye disgiiniiyorum.
Enstiimantasyon igine ondan sonra girmek lazim. Metod meselesi hi¢g olmazsa sona
yaklasacak bir yere gelirse, kanundaki biitiin teknik 6zellikleri kisi 6grenecek. Hem
icra agisindan 6grenecek, hem de bunun kullanimini, yazimim ne sekilde yapacagim
Ogrenecek. Biitin herkes de bu siizgegten gecince, kanundaki fiske, arpejler,
tremololar, glissandolar vs. ne varsa, biitiin bu enstriimantasyonda kullamlacak
meseleleri kisi zaten 6grenmis olacak. Ayrica bunlarin igaretleri, teknik yazilimi ayni
olmus olacak. Bir standardizasyon saglanmig olacak. O zaman besteci de biitiin
bunlar bildigi i¢in nota yaziminda da bir problem kalmamis olacak. Tabii bunlarin
diinya standardizasyonu iginde olmasi1 lazim. Herkesin anlayabilecegi sekilde olmasi
lazim. Boylece kanun biitiin 6zelliklerinin de ¢ikacagindan besteciler bu 6zellikleri
bilecek, kanunla ilgili eserler yazabilirler ve de bir sorun ¢ikmaz gibi geliyor.

Orkestra veya herhangi bir saz toplulugunun igerisinde kanunu kullanma
meselesine gelince, bu tamamen bestecinin kendi i¢ diinyasiyla, kanun hakkindaki
kendi bilgisiyle dogru orantili olacaktir. Kanun ne kadar taniyorsa ona gére eserler
yazmis olacak tanimasi da gerekir zaten- ama kanunu tanimasi igin de 6nce kanunun
metodunun olmas1 lazim, o metod dan sonra da kanunla ilgili yazilmig
enstriimantasyon bilgileri olmasi1 lazim. Besteci kanun ¢almiyorsa, kanunu tam
bilmiyorsa buradan $grenip ona gore eserini yazacak. Tabii kendi 6zelligi, anlayis1
ve i¢ dlinyasint da ortaya koyacak.

Akord meselesi ile ilgili olarak sunu s6yleyebilirim. Bugiin Tirk Miizigi
camiasinda Bolahenk akordu kullamyoruz. Yani bdyle gelmis, bu sekilde gidiyor;
sistem buna oturmus. Fakat ben eger orkestra i¢in bir eser yaziyorsam, igerisinde
kanun varsa veya kanun i¢in diigliniiyorsam, 6ncelikle kanunun tinisimi diigiinmem
lazim. Hangi akordda iyi tinliyorsa ona gére yazmak ama orkestranin da kanunun da
aymi notay1 gérmesi lazim. Bu da 440’ diyapozon La denilen sistemdir. Bu diizene
Tiirk Miiziginde Mansur akord adi veriyoruz. Yani gordiigiinii ¢calacak ve c¢aldig: ses
diyapozona gére hangi nota ise o tinlayacak. Batida kullamilan akord neyse onu

kullanmak lazim. Ciinkii eserin sadece Tiirkiye’de degil biitlin diinya ¢ergevesinde
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icra edilebilecegini diisiinerek, dyle yapmak lazim diye diistiniiyorum. Kanunu ayn
bir akordda hi¢ disiinmedim. Eserleri yazarken de bolahenk vs. diisiinmiiyorum.

Tamamen hangi tonda duyuluyorsa ve hangi ton icap ediyorsa 6yle yaziyorum.

Cok ciddi bir eksiklikten de bahsetmek istiyorum. Konservatuarimizin
kuruldugundan bu yana gecen yaklasik 26 yil icerisinde teknik olarak ¢ok az
ilerlemis durumdayiz. Sirf kanun degil diger enstriimanlardan da bahsediyorum.
Teknigi zorlayici eserler iiretilmiyor. Bunlar iiretilmeyince de icracilar kendilerini

teknik olarak gelistirmiyorlar.

Bu sdyledigimden soyle bir endise de ¢ikabilir. Tiirk Miizigi teknik bir miizik
degildir, melodi miizigidir, onun gerekleri neyse zaten yapmak lazim, ama bunun
yaninda da ¢afin gerekleri ve sazin kendi 6zelliinden dolayr (giinkii her tiirlii
imkéna ve teknige miisait bir saz) teknik pargalar yapmak, kanunun teknigimi
gelistirmek lazim. Maalesef bu yapilmiyor. Hala en teknik olarak belli bestecilerde
kalmigiz; ondan daha ileri gidemiyoruz. Sonra kanun i¢in eserler diigiinmek lazim,
bestecilerin boyle bir ¢aligma igine girmesi lazim. Sadece Kanun degil tabii. Biitiin
Tiirk Miizigi enstriimanlarim tek tek diistinmek lazim. Onlar igin zorlayici, bir yere
ulastirict eserler yazmak lazaim. Bu eserleri yazdik¢a enstriimantasyon olay:r da
gelisecektir, oradan da bir netice ¢gikacaktir.

Simdi hala belli bir c¢ercevede kalmis bir anlayigin enstriimantasyonunu
yaptigimiz zaman yapilmig enstriimantasyon da geride kalmis oluyor. Ama artik ¢ok
farkl arayislar var. Bizim 6ziimiiz, klasik miizigimiz ayr1 mevzu, onu hi¢ katmamak
lazim. Bir kisi Hiizzam, Kiirdilihicazkdn vs. dogru diiriist ¢alacak ama bunun
yaninda sazinin teknik 6zelliklerine de sahip ve hakim olmasi lazim. Bu eksikligi de
cok cabuk gidermek lazim, ama maalesef bu uzun siire igerisinde bununla ilgili bir
caba ¢ok az, hi¢ yok degil ama ¢ok az. Yani enstriimantal miizige verilen 6nem ¢ok
az. Enstriimantal miizigin gelismesi adina verilen ¢abalar daha da az. Bunlarin olmas:
ve gelismesi lazim. Bunlarla beraber icracilar da kendilerini gelistirecekler.
Geligtirilirken de belki sazin daha bilmedigimiz teknik &zellikleri gikaracak; bagka
icra gekilleri ¢ikacak. Bunlar da bir gelismedir ama tabii ana yapiyr bozmamak
sartiyla. Bugiin 21.yy miiziginde artik ¢ok farkli arayiglar var. Bu arayislar da
olabilir. Kanun bdyle bir ortamda da kullanilabilir. Zaten orkestra iginde kullanildig:
zaman daha kisitlidir ama solist olarak diisiiniildiigiinde ¢ok daha farkli arayiglar

olmasi gerekiyor diye diistiniiyorum.
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6.4. Dog.Ruhi Ayangil (Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi
Dekan Yardimeisi ,Miizik Topluluklar1 Program Yiiriitiiciisii , Ayangil Tiirk

Miizigi Orkestra ve Korosu Sefi , Besteci)

Turk calgilarinin orkestralamada kullamlmasi meselesinin baglangici Rauf
Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’e kadar uzaniyor. Bir kere bu gergekligin tespit
edilmesi lazim. Bu konunun ayrintilarina girmiyorum. Ancak bu temel diisiince, bu
iki miizik adamindan itibaren Tiirk Miiziginin biinyesindedir.

Bundan evvel sayili bazi dememler yapildigimi sdyleyebiliriz: Miizikay1
Hiimayun donemindeki piyanist-kompozitdr Radelya Efendi ile Kemenceci Anastas,
Asim beyin Rast pesrevinin polifonik diizenlemesinde piyano ve kemenge olarak
boyle bir birliktelik sergilemislerdir.

Soylenebilir ki bu ¢aligmalar Rauf Yekta Bey ve Arel ile baglamigsa da daha
oncede bir takim denemeler yapilmistir. Yine tarih bilgimize dayanarak Ali Rifat
Cagatay’1in birtakim uygulamalar1 oldugunu goriiyoruz. Ancak bunlarin Srneklerini
bilmiyoruz. Birde eski tas plak kayithrindan yansiyan bazi polifonik orkestra
calismalann var. Ancak bu kayitlardan orkestra ig¢inde Tirk Miizigi sazlarina
rastlanmiyor. Piyano, ¢ello, keman, fliit, klarnet var ama s6ylenen Tiirk miizigidir.

Miinir beyin, Fikriye hamimin, Seyyan hamimin birgok seslendirmelerinde
durum boyledir. Muhlis Sabahattin, Kaptanizade Ali Riza Bey Mesut Cemil gibi son
donem bestecilerinin eserleri seslendirilmigtir. Tiirk miizigi ¢algilarim orkestrasyon
icinde géremiyoruz.

Makamsal baglamda, Tiirk Miizigi calgilarimin  orkestrasyon iginde
kullanilmas1 ¢aligmalar1 benimle bagladi. Modern Tiirk Miizigi baglaminda ise Ferit
Alnar'm kanun kongertosu ilk caligmadir. Baglama ile ilgili, baglamanin yayh
calgilar biinyesine katilmasi galismalar1 oldu. Cengiz Tangin bu y6nde bir ¢aligmasi
oldu, ne yazik ki yayginlik kazandirilmadi. Ama yogun olarak kullanilmasi, 1973’1
yallardan itibaren benim yiiriittiigiim caligmalarla bagladi. O yillarda, bir diger
onemli deneme ise Ergiider Yoldag’in bir grup miizisyenle kotarmaya ¢alighg: Tiirk
Miizigi Orkestras: diistincesi idi. Neyle Aka Giindiiz Kutbay, yayli tanburla Fahrettin
Cimenli, Mizrapli Tanburla Abdi Cogkun bu ¢aligmalara katildilar.

Tirk Miizigi ¢algilarimin bir enstriimantasyon kitabi olmadig: i¢in ya da bir
orkestrasyon iginde ne yolla nasil kullanilacaklar1 bilinmedigi i¢in biitiin ¢aligmalar

bugiine kadar ampirik olarak siirdiiriildii. Burada, bundan bir on yil kadar 6nce
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hazirlamaya basladigim ama hentiz imkam bulamadigim; Tiirk galgilan ses sahalar
ve calgilama teknikleri ile ilgili olarak Muammer Sun’un yonlendirmesi ile bir
calismaya baslamis oldugumu belirtmek istiyorum. Bu ¢alismadan yararlanarak
konservatuarda Ozata Ayan’inda bir bitirme 6devinden faydalandigim
sOyleyebilirim. Bunlan da bilgi olarak kaydetmemde yarar var.

Tirk Calgilan 6zelinde Kanun geldigimizde bazi meselelerin halledilmesi
gerektigini gériiyoruz. Bunlardan bir tanesi “ambitus”, meselesidir, yani kanunun ses
sahasinin belirlenmesi.. Bu konuda ¢algi yapiminda bir standardizasyon olmadg igin
24 1i, 25 li ya da 26 perdeli kanunlarin ses sahalarinin nerede baglayip nerede
bittigini kestirmek her zaman kolay olmuyor. Ama son donemde 6zellikle kanun
kongertosunun ses sahasim dikkate alarak belirlemeye c¢alistiimiz sey, 440 la
diyapozona gore FA anahtarli dizegin birinci aralifinda ki LA yani Kaba Yegah
perdesinden, SOL anahtarh dizegin ikinci ist ilave ¢izgili FA sesine kadar uzayan,
li¢ oktav, 5 veya 6 seslik bir ses sahasinin mevcudiyetinden bahsedebiliriz. Bu kanun
kongertosunda FA olarak kullanilmigtir ama genel kanun yapimlarinda ince MI’yi
asmamaktadirlar. Bende onu bir tel ayirmak ve akordunu yarim ton ¢ekmek suretiyle,
FA’ya irca etmistim. Bu LA 440 diyapazona goére tespit edilmesi gereken ses
sahasidir. Rauf Yekta Bey’de bu ses sahasi belirtildiginde yanhiglik degil ama bir
yamlticilik s6z konusu olmaktadir. Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel Tiirk
Calgilarinin  ses sahalarindan ya da Tirk makam miiziginin ses yapisindan
bahsederken, transpozitér bir sistem kullamldigini ne yazik ki belirtmiyorlar ve bu
yaniltici olabiliyor. Biliyorsunuz bizim miizik nota yazim sistemimiz bir dortli
transpozisyonla gerceklestirilmis bir nota yazim sistemidir. Ve FA ya da DO anahtan
kullanilmaksizin, biitiin sistemi bir tek portede ifade etmeye y6nelik bir yazim
O6ngormektedir. Ancak boyle bir yazim kullaniliyorsa da, bunun mutlaka, porte
basinda, bundan bdyle, “BD” mesela “Bolahenk Diizen”, “MD”, “Mansur Diizen” ya
da “MUD” “Miistahzen Diizeni” diye belirtilmesinde fayda var ve Yildiz Teknik
Universitesi’nde baglattigimiz kuram ¢alismalarinda bunu bir disiplin haline
getirmeye 6zen gosteriyoruz. Bu yolla 6grencilere akort disiplini, diizen disiplini
vermek istiyoruz. Akort-diizen disiplini Tiirk Miiziginin kargi karsiya oldugu
sorunlarin baglica s1. Ciinkti, transpozitdr bir yazim sistemi kullanmamza ragmen,
bunu sisteminizde ifade etmiyor olmaniz, uluslar arasi ¢aligmalar bakimindan bir
eksiklik teskil eder ve kim ne galacagini, nereden neyin ¢alimacagimi bilemez. Bu

baglamda, belki tiizerinde ortak fikir verilebilecek bir “akort-diizen ve teori
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calismalar1 komisyonu”nun yaklasimina ihtiyag olabilir. Bir de genel bir kabullenigin
s6z konusu oldugu bir uygulama bigimi giindeme gelebilir. Mesela Ermenistan’da
bugiin gérdiigiimiiz Erivan Konservatuari’nda; kanun c¢alinmasi, 6gretilmesi ve
kanun i¢in bestelenen eserlerde bizim dort ses akort olarak kullandigimiz sistemi,
yani “kiz neyi” diizenini kendi temel kanun transpozisyon diizeni olarak kabul
etmislerdir. Besteciler de eserlerini yazarken bu diizeni kullanmaktadirlar.

Benim ¢aligmalarimda refere olarak kullandigim kaynak Kanun
Kongertosu’dur. Ben egitim sistemimde bu refereyi kullamiyorum. Ben de
egitimimde mansur diizen dedigimiz yani 440 lar sistemine gore ve kanunu bir DO
enstriiman olarak kabul ediyorum. Bu noktada halledilmesi gereken bir nokta var. Bu
da enstrliman yapimina iligkin bir husustur. Kanunun bugiinkii mandal yapisi
“bolahenk” sistem gozetilerek hazirlanmig bir mandallama sistemidir. O yiizden
bumun mutlaka “DO sistem” gozetilerek yeniden go6zden gecirilmesinde fayda
olacaktir.

Bu bir aligkanligin terk edilmesi anlamim da igerecektir. Kanun yazimindaki
biitiin eserlerin SOL ve FA anahtan kullanilarak, bu ses sahasim gézeterek ve sag el,
sol el ayrimlarini da g6zeterek yeniden degerlendirilmesi gerekecektir. Kanunun ses
sahasi ve kullanilacak nota sistemi ile ilgili tespitlerim simdilik bundan ibaret...

Kanun metodu’nu yazmaya baglarken beni disiindiiren halen de bugiin
diistindiirmeye devam eden birkag hususu belirtmek istiyorum. Bunlardan baglica s1;
sag ve sol elin nasil bir “duate” prensibi ile linison bir miizik iginde, sag ve sol el
sorununu, notalr gdsterimini, nasil ¢6zecegim? Konusu beni bir hayli diistindiirdii.
Burada uyguladigim temel prensip ilk olarak, geleneksel nota gésteriminde birtakim
kural olabilecek “duate” prensiplerini vazetmek... Birinci yaklastm bu. Ikinci
yaklagim nispeten polifonik bir yazi1 6ngéren bir nota yazma bicimini tercih etmek
oldu. Yani kuyrugu asag1 ve kuyrugu yukar1 dogru olan nota yazimlari... Rahmetli
Cemal Resit Rey’in de bana 6nerdigi yontem bu idi. Kuyrugu yukan olanlan sag el
i¢in, asag1 dogru olanlan sol i¢in pekala yazabilirsin demisti. Ben bazi1 kanun
etiidlerimde bunu tamamiyla uyguladim ve uygulamaya da devam ediyorum. Bu bir
¢6ziim. Ama tiinison nota yazimi i¢in sag ve sol elin ardigiklifn meselesi Snemlidir.
Benim bu etiitleri kaleme aldigim yillarda sol el sag ele gore ¢ok daha pasif bir hal
arz ediyordu. Benim ¢aligmamda bu her iki eli dengeli ve esit bigimde, stiratli bir
pasaji galabilecek sekilde icraya katilmasi prensibi vardir. Daha Once de s6yledigim

gibi benim kanun teknigimi olustururken yola ¢iktigim nokta Hasan Ferit Alnar’in
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Kanun Kongertosu olmustur. Ellerin kullanilis bigimlerinde baz istisnalar
belirtmigimdir. Sag elin ne zaman {ist {iste kullanilacagn durumlart. Omek verecek
olursam, genelde Ta-Tefe ritimlerinde, bir uzun nottan sonra gelen ilk kisa not iist
Uste sag elle galimir: sag-sag-sol vurup bigiminde bir dier icra prensibi ise;
apojiyatiirlerin mutlaka sol elle yapilmasidir. Bu zaman ta tefe ritiminde sag-sag-sol
kural1 bozulmaz, ancak apojiyatiirii sol elin yapmasiyla sag-sol sag-sol nizami
saglaniyor. Genelde Olgli baglari, eger ayn bélgede ¢alinmiyorsa ki ayrik bolgede
calinmiyorsa; sag el Uist liste, sol el {ist {iste vuruglar yapabilir. Buna 6rnek olarak; Serif
Muhiddin Bey’in Cocuk Havasi’'nda ikinci muvmanda majorden minére degisme
vardir. Burada bu prensip uygulanmaktadir. Bu sekil de ayrik bolgelerde sag ve sol
ele calim kolayligi saglayacak bir fonksiyon verecek, islev yiikleyecek bir ¢alim
yontemidir. Mesela sag ve sol elin farkh tempolarda, gerek taksim icrasi sirasinda,
gerek bir polifonik pasajin ¢alinmasi sirasinda sag eli sol eli birbirinden ayiracak ki
bu kanun iginde ¢ok sesli ¢almay1 temin edecek bir seydir. Kanun kongertosunun
kadans kisminda boyle bir sey vardir. Sol el 2/4 liik tempo iginde, LA-RE-DO-RE
pasajinu calar. Keza Saadeddin Arel’in Diigiin Evi’nde major kisminda sol el Mi-LA-
MI-LA-MI-LA-LA pasajim parmak kullanarak, sol elin 1-3, 1-3, 1-3-2 yaparken sag
el melodi galar. Burada mandal degisimini de sag el yapar. Bu kabulle sol elin
mandal degisimindeki rolii de duate prensibine uygun olarak diizenlenir ve icrada
kolaylik, dinamiklik saglanmaya ¢aligilir.

Baz1 tekniklerden bahsedecek olursak, baslicasi tremolo’dur. Tremolo bizim
miizigimizde ¢ok aligkin olunmayan bir kavramdir. Yéntemimin ilk sayfalarinda
sekizlik tremololar daha sonra onaltilik tremololar nota iizerinde kesik bir ¢izgi
kesik iki ¢izgi ile gosterip diizenli ve yogun tremoloya gidis seklinde uyguladigim bir
sistem var. Tremolonun genel-geger diinya miizigindeki tremolo isareti ile
gosterilmesi... Bunun diginda tabii yine Ferit Bey ile gelmis, onun saz semaisindeki
isaretler de bir kanun teknigi 6zeli sayilabilir. Mesela eksiltme notalar1 veya
susturma notalari, pizzicatolar, spiccatolar, tremolo, sforzando nasil yapilir gibi...

Teknigin yaninda niians isaretlerinin giindeme getirilmesi ve onlarin yarattig:
giindeme getirilmesi ve onlarin yarattigi bir takim teknikler s6z konusundur. Baz
tekniklerden bahsedersek, Grnegin tremolo ki onun isaretinden bahsettik. Tril’in
isareti, refere ettigi nota bakimindan, yarim ton iistiine ya da yarim ton altina, tam ton
listiine ya da tam ton altina ise biitlin miiziklerde nasil kullaniliyorsa Syle yazilmasi

gerekir. Disonan ya da konsonan tremololardan bahsedelim. O da aym sekilde
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tremolo igaretleri ile gosterilmelidir. Buna bagh ve ayrik tremola, diizenli ve
diizensiz tremola tabirlerini kullanmaktayim.Bir diger 6nemli teknik ise Fiskedir.
Fiskeden daha once ise vibrato gelmektedir.

Vibrato “vib” igareti ile gosteriliyor. Ben de bu sekilde gosteriyorum. Ancak
vibratonun iki tiirliisiinii kanunda elde etmek miimkiin; birincisi mandall1, vibrato,
ikincisi fiskeli vibrato. Mandalli vibrato da, dip mandal veya son mandalin seri
olarak titrestirilmesi ya da tek mizrap vurup daha fazla fiske hareketi ile fiskeli
vibratonun elde edilmesidir. Vibratoda bu iki teknigi kullamyorum, ve igaretliyorum.
Daha sonra fiske bahsi gelmektedir. Fiske sol elin mizrap yerine bas parmakla sag eli
adeta surdine edercesine ama bir yeni tini elde etmek -adeta kanunu biraz daha
tanbur duygusuna yaklastiran, agik telde degil de kapali telde ¢aliyormus hissi veren-
tizere kullanilan ¢ok eski bir tekniktir. Kanuni Haci1 Arif Bey’den ve daha dncesinde
Artaki Candan’dan bu yana gelen bir tekniktir. Fiskeyi de isaret olarak g&sterme
bicimim, nota tizerine bir kesik cizgi ile bunun iizerine bir nokta, iki nokta veya li¢
noktaya kadar isaret koymaldir.

Ikili fiske isteniyorsa iki noktal: bir isaret tek fiske isteniyorsa tek noktal1 bir
isaret, triole fiske isteniyorsa ii¢ noktal isareti kullantyorum.

Bir diger teknik ise glissando’dur. Glissando da kanunda iki cins olarak
kullaniliyor. Bununda terimleri farklidir. Birincisi taramali glissando, mizrapla ya da
parmakla, bas parkamla veya orta parmakla basladifiniz sesten gideceginiz sese
kadar asagi yukan tarayarak ya sadece gidis yoniinde ya sadece gelis yoniinde ya da
gidis-gelis ¢apraz yonde, bu da teknik olarak Ferit Alnar’in kanun kongertosunda
kullamlmigtir. Tabi pek ¢ok 6nemli kanuni bu teknigi kullanmigtir, bizim yaptigimiz
sadece bunu yazili hale getirmekten ibarettir. Glissando’nun bir diger bigimi fiskeli
glissando dur. Demek ki biz fiske konusunu birbirinden farkh ii¢ alanda goériiyoruz.
Birincisi vibratonun fiske ile yapilmasi ki burada mandal bir kere vurur, fiske yapan
sol el devaml1 vibrasyon yapar. ikincisi fiskeli ¢alis dedigimiz, ya da ud metodunda
Mutlu Torun’un “Sesiz Carpma” olarak kabul ettigi, mizraph ¢aligta daha tanbur, ud
ve kapali pozisyon izlenimi elde etmek icin tekniktir. Sonuncusu ise fiskeli
glissandodur. Tele bir kere vuruyorsunuz, parmaginizi mandaldan telini ortasina
dogru kaydirip bir iist sese duyguyu aktarmis oluyorsunuz. Burada  sunu
belirtmeliyim: portamento ile glissandoyu birbirinden ayirmak gerekir. Portamento
daha ziyade yarim tona ya da bir tona kadar olan kaydirmalarda kullamlan bir miizik

teknigidir. Portamentoyu omekleyecek olursak karciar makaminda, dik hisar
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perdesinden hisar perdesine gidis glissando degil mi {izerinde yapilan portamentodur.
Yani portamento daha birbirine yakin araliklarda yapilan kaydirmay: ifade eder.
Glissando daha genis araliklarda yapilan baglantilann ve kaydirmalan saglar. Bu
yiizden fiskeli glissando tabiri bana daha uygun geliyor.

Legato ¢almak ise ya mizrapla yaptiginiz ya da parmakla yaptiginiz tremolo
hareketini baglamak ki, bagli tremolo dedigimiz seydir. Biiyiik 6l¢iide Ferit Alnar’da
goriiyoruz. Tek tel fiizerinde, aym tel lizerinde diizenli vuruslarla aym sesleri
baglamak ya da oktavli tremola veya oktavl legato, yani siirekli baglilik duygusunu
veren tremolo. Bu bag isaretiyle ya da zaman zaman noktali bag isareti
kullandigimda oluyor. Bu sekilde de yapilabilir. Legatonun tanburdaki, ud’da kinin
aksine, kanunda en fazla kromatik gekilde imkan ve &zellikle ¢ikis pozisyonlarinda
imkan vardir. Kanunda pes seslere dogru legato yapmak keman ve ud’da ki kadar
kolay degildir. Daha ziyade yarim ton legato yapilir, la’ya vurup la diyez
kaldinrsiniz. Cift diyez mandaliniz varsa tam ton legato da yapabilirsiniz. Diizgiin
dogru tinlayan bir legato, kanun igin kromatik araliklarla s6z konusu olabiliyor.

Flajoleden de bahsetmek gerekirse, bildiginiz gibi flaj6le; kanunda bir telin
tam ortasina dokunmak suretiyle yapilir. Cok fazla yaygin bir teknik oldugu
s6ylenemez. Bunu ben 6grencilerime kanun akordunun sihhatinin kontrol edilmesi
icin yaptiriyorum. Hem de taksimlerde ya da bazi pasajlarin kullanilmasinda flajsle
teknigini uyguluyorum. Bizim arple olan akrabaligimizi da gGsteren hos bir tekniktir.
Sadece bir telde degil, ikili, tg¢lii, dortlii araliklarla da bu teknik ¢ok iyi sonug
verebiliyor. Hizh ya da dortlii araliklar iyi sonug¢ alinabiliyor. Teknik olarak kisaca
styleyebilecegim seyler bunlardir.

Sol el mandal degisimlerinde bir takim teknik hadiseler var. Onlarla ilgili ¢ok
biiyiik bir problem yok. Ama genelde yeni anlamda kanun kullanacak bestecilere,
icracilara Onerilebilecek seyler bunlardir.

Bunlarin diginda degisik tekniklerde mutlaka denenmelidir. Hatirliyorum, Itri
filminin miiziginin filminde, Itri’nin Segah Yiirlik Semaisini kanuna solo olarak
muzrapla degil kanun anahtarim vurdurarak ¢aldirmistir. Oradan bir santur sedasi
gelmedi ama, bir metalin tel iizerine degiminden dogan tin: elde edildi. Bag parmagin
etli kismiyla ya da esik kenarina vurularak cesitli tinilar elde edilebilir. Bunlar
virtudz icracilann literatiire katacag: yeniliklerdir.

Ek olarak mandal degisimlerinde kullandigim bir isaret var. Mandal degisim

nispetlerini bir daire igerisine yazilmig rakamlarla oku yukari ya da asagi dogru
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gostermek seklinde. Bunu ilk6gretim sirasinda ya da mandalla yapilacak
portamentolar1, drnek olarak bir mandalla baglayip i¢ mandala inilecek bigiminde
gosterislerim vardir. Bunun 6tesinde parmaklara numara vermek meselesi var. Farkli
portelerde ¢alma aligkanlig1 olmadig: igin beni en zorlayan, bugiine kadarda tatmin
edici bir ¢6zlim bulamadigim bir konudur. Ama sag elin ilk dért parmagina sol eli de

S1, S2, S3, S4 diye numara verdim. Bunlar daha cazip, daha uygun hale getirilebilir.

6.5. Prof. Mutlu Torun (I.T.U. T.M.D.K. Kompozisyon Béliim Baskani,

Besteci )

Bir orkestranin meydana gelmesinde (genellikle bati miizigi orkestrasindan
bahsediyorum), ¢ok 06zel olmadik¢a mesela, balalayka orkestrasi, mandolin
orkestrasi... gibi olmadig1 miiddetge orkestranin ana eksenini yaylilar ve nefesliler
teskil ediyor ki bu enstriimanlarin 6zelligi uzun ses vermeleri. Dolayisiyla bu uzun
ses veren enstriimanlar bir arada bir koro imiggesine birbiri iginde uzayan seslerden
bir biitiin olusturuyorlar. Buna mukébil harp gibi, piyano gibi, klavsen gibi veya gitar
gibi enstriimanlar ise mizraplilara benzeyen ses ¢ikardiklar igin yani vuruldugu
zaman ses g¢ikarip o ses belli bir zaman sonra sondiigii i¢in bSyle bir orkestranin
icinde devaml olarak yer almak durumunda olmuyorlar. Bu enstriimanlar bugiin
renk sazi diye adlandinldig: sekilde, belli bir gorevi oldugu takdirde orkestraya
giriyor ve gérevini yapiyor. Mesela i¢inde harp olan bir orkestra vardir ama harplar
orkestras1 diye bir sey olamaz. Dolayisiyla buradan suna gidebiliriz diye
diistiniiyorum. Bir orkestra i¢inde kanunu kullandigimizda 10 tane 8,7,5 veya 3 tane
kanun degil de bir tane kanun olup sanki “kanun kongertosundaki gibi veya bagka bir
eserde yeri geldigi zaman o kongerto agiliginda vazife almadan kendi igini yapip
¢ikan bir enstriiman olarak kullanilabilir diye diigiiniiyorum. Fakat elbette kanunun
tremolo yapma o6zelligi de var. Bu tremolo 6zellii uzun sese benzer bir etki de
yaratacagi i¢in birka¢ kanun bir arada olup da bir keman grubu gibi bir sound
yakalanabilir. Bunlarin denenmesi lazim.

Fakat bagka bir sey daha var. Eger kanun kullamlacaksa bu biiyiik olgiide
Turk Miizigi ile bir akrabalik kurulacagini gosterir. Kanunun bu sekilde tremololu,
uzun seslerle ve 5-6 kanunun birarada kullamilmasi da bizim ahigtigimiz sekilde Tiirk
Miiziginin usltbunda olan bir sey degildir. Ama olmaz diye de diislinmemek lazim,
her sey olabilir. Ciinkii enstriimanlarin biitiin imkanlarin1 kullanmakta fayda var. Hep

kompozisyon boliimiindeki kompozisyon derslerini yaptigim sirada mutlaka ileri bir
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adim olarak bizim enstrimanlarimizin imkanlarinin kullamlmasi, gerek ¢ok seslilik
olarak, gerekse legato ve portamento veya buna benzer tekniklerle, teknigin saglam
kullamilmasi ,imkénlarin zorlanmas1 ve ifadeyi ileri gotiirecek c¢aligmalarin
yapilmasim 6ngérdiim. Kanunda da bugiine kadar ¢ok fazla kullanilmamig olan baz
teknikler kullamlip orkestra icinde daha renkli bir hale getirilebilir. Bu da
enstriimantasyonla ve yeni bestecilerin yazacagi eserlerde kanuna yazacag partileri
disiinmeleriyle ilgili bir ey olsa gerek.

Bagka bir nokta: Mesela kanunla ud’u karsilastirdigimizda ud’un ses alani
kanuna nazaran 1 oktav pestte oldugu igin yazilan notay1 1 oktav pestten okur, zaten
Tirk Miiziginde yerinden dedigimiz akord da bir miktar pesttedir. Yani ud asag
yukan 1,5 oktav kadar pestten ses verir. Genellikle solistler de kalin sesli olanlardan
olmaz, genellikle sarkiyr sOyleyen (enstriimanlar i¢inde sarkiyi s6yleyen)
enstrimanlar daha ince seslilerdir. Mesela bence kanun uda nazaran bdyle bir
orkestranin iginde solist olmaya daha yakin gibi geliyor. Bunun disinda kanunun
harpa benzer bir sekilde, ¢ok sesli imkanlar oldukga fazladir. Hatta Tiirk Miizigi
enstriimanlari iginde en fazla bu imkani tagiyan enstriimandir. Hele Tanbura nazaran
cok fazladir. Ney’de zaten bu imkan yok. Nefesli bir saz oldugu i¢in kendi i¢inde gok
sesli imkam yok tabii ki. Ama mesela Ney veya Kemengeyle 1. Kemanlar gibi bir
Ney grubu, bir Kemenge grubu yapilabilir. Hatta bolahenk nisfiyelirinden bir grup,
siiplirdelerinden, kiz neylerinden, mansurlardan birer grup yapilabilir. Bunlar hig
olmaz seyler degildir. Entonasyon meselesinin asilacagimi diisiiniiyorum, asilacaktir.
Ama Kanun’da boyle bir yola gitmek pek akillica gelmiyor. Kanun daha ¢ok bir
solist saz olarak diisliniilmeli.

Bir sey daha var: Kanun bir Tiirk Miizigi sazidir. Eger bir orkestra iginde
kullanmliyorsa yazilacak eserlerdeki {isliibun da ya notaya yazilmasi, ya da ¢alimirken
Turk Miizigi tslubunda olmasi lazim. Bilindigi gibi bir notaya baktigimizda gok
Turk Miizigi gibi goriilmeyebilir, ama o notayr enstriimamyla ¢alan Kisi
carpmalartyla, diger siislemeleriyle onu Tiirk Miizigi haline getirir. Ileride yazilacak
eserlerde yapilacak stislemeler (emprovize siislemeler) yazilabilir de, yazilmaya da
bilir. Ister besteci yazsin, ister icraci yapsin Kanun orkestra iginde kullamiliyorsa
tislubun Tiirk Miizigi tislubu olmasi mantikli olacaktir. Ama bu arada orkestramin
tislubunun ne olacag: meselesi de bagka bir sey. Bu konumuzun igine girer diye
diigliniiyorum. Peki Kanun orkestrada iginde Tiirk Miizigi iislubunda c¢alarken

oradaki kemanlar nasil galacak acaba... 1. kemanlarin, 2. kemanlarin Tiirk Miizigi
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islubunda ¢almas1 mesela, Mi Re, Re Do, Do Si, Si La derken o iki Re’nin arasinda
bir stisleme yapilmasi veya kanunda fiske gibi siislemelerin yapilmas: nasil olacak,
bunlarin denenmsi gerekir. Mesela bir enstriimanin kendi #islubunda ¢alarken
orkestranin da kendi iislubunda ¢almasim denedik, bdyle orkestralarda ¢ok caldik.
Ama 6teki sekil de denenmelidir.

Kanun akordunun Do olarak kabul edilmesi lazim. Orkestra i¢in yazilan
biitiin eserlerdeki gibi dyle olmali. Biitiin milletler onu yaptiysa onu yapmak lazim.
Zaten o orkestra iginde Sib enstriiman i¢in Sol enstriiman i¢in ne yapiliyorsa Kanun
icin de onu yapabilirsiniz. Bir bagka yolda su olabilir:

Kanunu mansur akorddaki gibi yazarsimz (do akord karsilif1), eger mansur
akorddaki gibi ¢alabiliyorsa calar, calamiyorsa kanun c¢alan kisi onu mansur
akorddan bolahenk akorda g¢evirir. Bizim konservatuarimizda da Yal¢in Tura’nin
zamaninda bu akorda (mansur) doniilmesini Yalgin beyin istedigini biliyorum. Ama
toplanan kurullarda bu ¢ok fazla benimsenmedi. Benimsemeyen fikirlerden birisi de
bana aitti. Ciinkii bati miiziginde transpoze sazlar zaten var. Bizim sazlari da
transpoze sazlar olarak zaten orkestra sefi de kompozitér de biliyordur. O zaman
zaten kimse i¢in problem kalmiyor. Ama eger ¢evirseydik, herkes mansur’dan ¢alsin
her seyi deseydik bu sefer Tiirk Miizigi kendi gevresi icinde yeni insanlarla
karsilasacakti. Ama egitimde mutlaka bolahengi de mansur akordu da, diger
transpozeleri de ¢aligtirmak lazim. Dolayisiyla akil gosteriyor ki hepsini mansurdan
yani Do akkorddan yazmak dogru olacak. Bir de tabii tininin, ses alaninin nereye
geldigini bilmek lazim.

Uslip ve notasyon konusunda sunlar akilima geliyor. Tiirk Miiziginde,
miizigin kendi {islubunu veren o kiiciik stislemeler ve bagka 6zel icra sekilleri. Bunlar
iki yolda olabilir. Eger Tiirk Miiziginde yapilan kiigiiciik siislemeleri de yazarsaniz
bazen esas melodi okurken kaybolabiliyor. Calacak olan kisi eger bunlan
koyabilecekse bana kalirsa simdiye kadarki Tiirk Miizigi eserlerinde oldugu gibi
normal de yazilabilir. Her ¢alan kendine gore bagka seyler de yapabilir. Aynen
ashinda kongertolarda oldugu gibi (herkesin kendine has kadanslar1 bir zaman
varmis). Yepyeni kadanslar da ona benzer bir sekilde olabilir. Ayrica zaman zaman
oradan gelen fikirde kanuna taksim partisi bile yazilmasi ¢ok normal, Ciinkii bizim
kanunileri diisiindiigiimiiz zaman yazilmig mesela 8. dl¢iiniin yarisindan girecek bir
partiyi takip etmektense bir taksim yapmak onlara ¢ok daha kolqy/ge%y@r Tabii

@
taksimin tarifinin verilmesi lazim; suradan kﬂﬂ;@ﬁ‘@%}’g
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tansiyonunu , ne havada, ne ritimde bir taksim olacagini da onun bag1 ve sonu belli
eder, veya besteci belli edebilir. Hatta taksim bile yazilabilir. Ama bunun tersine
olarak yani aynen Tiirk Miizigine yaziyormus gibi yazmanin yam sira bir Bat
Miizik¢isiymis gibi eger besteci kendi kafasindaki siislemeleri mutlaka istiyorsa
onlar1 yazar ve {iistline de bunun disinda bagka bir sey yapilmamasi i¢in uyarida
bulunabilir. Bence bu iki yol da dogru. Ama bu bugiin dogru. Belki 50 yil sonra
miizik egitimi baska yollara gider de aynen bati miizikgileri gibi herkes gérdiigiini
calar olursa o zaman her seyin yazilmasi lazim. Bach zamaninda bile yazilan notanmin
aymsimin degil onun {stiine bircok ilavelerle, kigiik siislemelerle ¢alindigim
gorityoruz. Bugiin Bach’y boyle ele almalarnn gibi bugiin yazilan Tiirk Miizigi
notalarinin da ileride ornamentasyonist yani siislemecilerin ¢alismalariyla yeniden

ele alinmasi sdz konusu olabilir.
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7. SONUC

Sanatin en Onemli kollarindan biri olan miizik insanhik tarihinin
baglangicindan itibaren varolmus, toplumda yasanan gelisim ve degisimlere dayali
olarak siirekli bir degisim ve gelisim gostermistir. Kuskusuz bu siireg iginde miizigin
Onemli unsurlan olan enstriimanlar ve nota sistemi (notasyon) de biiyiikk asamalar
kaydetmistir. Bu gelisim ve agamalar halen devam etmektedir.

Diinyadaki sayili miizik sistemlerinden biri olan ve genis bir cografyada
varligim siirdéiren Tirk Miiziginin karakteristik bir enstriimam olan Kanun gerek
yapisi gerekse icra anlayist bakimindan gelisme siirecini en hizhh bigimde
gergeklestiren enstriimanlardan biridir. Ozellikle 20. yy’in basindan itibaren Tiirk
Miizigine evrensel bir kimlik kazandirma adina bestecilerimiz ve icracilarimiz
tarafindan 6nemli birtakim ¢aligmalar gerceklestirilmis ve asamalar kaydedilmistir.

Daha da ileri ¢aligmalarin yapilmas: gerekliligi kaginilmazdir

Evrensellik boyutunda ele alinacak en dnemli unsurlardan biri olan notasyon
konusunda miizikologlarimiz ve bestecilerimizin katkilariyla Onemli birtakim
calismalar kaydedilmektedir. Ancak heniiz gerek genel notasyon gerekse
enstriimanlara ait 06zel notasyon konusunda yeterli bir gelisme ve asama

saglanamadig goriislindeyim.

Kanunun genel yap1 6zelliklerinin tamitildigi , enstriimantasyon bilgilerinin
derlendigi bu galismada ayrica (gereken durumlarda) kanuna ait birtakim notasyon
Onerilerinde bulunmak amaglanmis ve bu g¢alismanin halen siirdiiriilmekte olan
notasyon caligmalarma c¢ok kiiciik de olsa bir katki saglamas: diisiiniilmiigtiir.
Bununla beraber ¢alismada konuyla ilgili ¢esitli uzmanlarin kanun hakkindaki
gortigleri alinarak bu sazin gerek yapi1 ozellikleri, gerekse orkestrasyon anlayisi
icerisinde degerlendirilmesi konusunda  birbirinden degisik fikirler ortaya
konmustur. Bu bélimiin de konuyla ilgilenen Kkisilerin farkli goriisleri birarada

bularak konuyla ilgili ufkunun daha da geligsmesine katki saglayacag: goriistindeyim.
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