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ONSOZ

“Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Icra Gelenegi” adli bu galisma Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Musiki Anasanat Dali Tiirk Sanat Miizigi

programinda Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmigtr.

Geleneksel Tiirk Miizigi giliniimiizde solo icranin yanisira devlet tarafindan
kurulan ya da 6zel korolar tarafindan da icra edilmektedir. Bu ¢aligmay: yaparken bdyle
bir toplu icra bigiminin hangi tarihlerde dogup gelistifi konusunu merak ederek

incelemeye karar verdim.

Calismamizda “mesk”, “koro”, “toplu icra”, terimlerinin iizerinde duruldu ve
farklar1 ortaya konmaya ¢alisildi. Aym1 zamanda Toplu Icra’nin tarihgesi hakkinda da
bilgi verilmisgtir.

Kiymetli hocalarimizin da bilgi birikimlerine ve fikirlerine bagvurulmustur.

Bu caligmada bana yardimci olan danigman hocam Saym Yrd. Dog. Serife

GUVENCOGLU’na yardimlarim esirgemeyen Saym Yrd. Dog. Nilgiin DOGRUSOZ’e

sonsuz tesekkiir ederim.

Istanbul, Haziran 1998 Omer OCAL
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OZET
GELENEKSEL TURK MUZIGINDE iCRA GELENEGI

Omer OCAL

“Geleneksel Tiirk Miiziginde fcra Gelenegi” adli bu caligma Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Musiki Anasanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi

programinda Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmustur.
Bu ¢aligma ii¢ béliimden olugmaktadir.

Calismamizin giris boliimiinde Gelenek ve Geleneksel Tiirk Miizigi kavramlari

tizerinde durularak bu konudaki baz1 6nemli goriiglere yer verilmisgtir.

Birinci béliimde, Osmanlilar ve Cumhuriyet dénemindeki Musiki kurumlan ve bu

kurumlarin tarihgeleri hakkinda bilgi verilmigtir.

Ikinci bsliimde, Tiirk Miiziginde Koro ve Toplu Icra Gelenegi bashg altinda koro
kelimesinin anlamlan ve gesitleri, Toplu Icra’min igerikleri, Mesk’in tamimmna yer

verilmistir.

Uglincii boliimde ise kiymetli hocalarimizin Geleneksel Tirk Miiziginde Icra

Gelenegi hakkindaki goriislerine yer verilmigtir.



SUMMARY

This work with title, “Massive Movement In Turkish Music” is made at Istanbul
University, Social Studies institute, Social Studies institute, School of Music, Turkish

Music department.

As I was doing this study, I began wondering during what date has this “Massive
Movement in Turkish Music” then I began investigating. This work consist of three

sections:

Section of Introduction at our work clarifies the trends and concept of Turkish

music, giving word to some of the major concepts involved in this regard.

First section gives information about concepts of music during terms of the
Ottomans and the Turkish Republic together with a brief introduction about historical

account of the same.

In the second section we describe the meaning of the expression “choir” under
title Choir and Mass Movement Tradition together with assortments there of, in addition

»”

to description of term “Calligraphy.” Section three however speaks about the

expressions given by our esteemed instructors regarding the “Movement in Turkish

Music.”

We worked on specific meanings of the expressions “choir”, “calligraphy” and
“massive movement”, trying to bring about the differences involved among them. We

further gave a detailed description of Massive Movement as well.
The term “Tradition” comprises the morel values regarding cultural structure of

society which has accumulated over long terms of time through generations to become a

strong binding effect to various elements of society.

\%!



Having consistent of master — pupil type of education, main thing that is done
was to simply imitate the master’s sound or voicing according to regional sounds we
come up with tunes written according to beat of the style followed, insistent use of twin
intervals regardless of tunes being with or without style, inclusion of tril and glissando
in a concentrated manner in addition to instruments used being the typical for Turkish
Music. We therefore can list the musical associations in ottomans until the Republic as

follows: -

Horsetail sets which consisted a dominant part of the military band had been
known since times of the Hum Turks. According to what’s learned from Divan-i Liigat’i
Turk that the Turkmens have called the flag as “Horsetail” during when the military

band had made public performance.

Horsetail sets have been used in Mid Asia until the Ottoman times with “pipe”
and “whistle” together with small drum, tambourine with cymbals, large drum and the
bell.

TABILHANE

Name given for military band which represent the authority in Islamic and
Turkish states. The part of the military band that is regarded as basic and holly to the

Turks is consistent to large drums of various sizes. The biggest was called the “Kos.”

MEHTERHANE

Music made by mehter had been the first abridging with the western world.
Military band belonging to the Ottoman State had two names; the on belonging to the
Sultan was called “Mehterhane-i Humayun” and the others were called the “Esnaf
Mehteri.”

Since Sultan Murat the Il had been someone who was fond of music and art, it is
thought that the main development of Turkish military music was made during his
times. Mehterhane which was banned by foundation of Republic however was remade

in 1952.
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MEHTER

It is not sure exactly since when this word mehter has been used by the
Ottomans. It is Iranian originated and driven out of the word “mehter”, meaning the

best, the biggest and most authoritative.

Instruments used by mehter musicians.

1- Blow instruments 2- Drums
Double reed flute Kos
tube drum
. pipe kettle drum
clarinet and kurnenay tabilbaz
- mehter whistle tambourine
bell
cevgan

Musical institutions which started in the Ottoman state and lasted until the

Republic are as follows; -

e ENDERUN

e MUZIKA-I HUMAYUN

e HERAT SCHOOL OF MUSIC
e MESKHANE

e MEVLEVIHANE

Republican term

Banning the Mehterhane in 1826 and foundation of the new Muzika-i Hiimayun

is the start point of a new term in Turkish music.

Such term has caused meeting of two cultures, giving a starting point of

foundation of the combined Turkish culture and the western culture.

VIII



CHOIR AND MASS MOVEMENT

The word “Choir” means;

Combination of human voices. It may however be consistent of single person’s
sound or more. However the songs that are sang are always with text for music. Mostly
it accompanies an orchestra choir. It also exists in choirs without musical accompany as

well, despite not too often.

Choir according to Anlet Say:

a) A singing group taking part in stage dramas and in solo oratorios _whiéh
happened afterwards. These singers are knows for their performance in a single voice
and multi-sound.

b) Composition made for such vocal groups

c¢) Used as an expression describing the final sound and note arrangement of dio,
trio and etc. in the 17™ and the 18" centuries.

d) For the chorus part in a song.

Meaning of the word choir in various languages:
Fr. Coeur, Eng. Hair, Germ, Char, Italian (where the Turkish meaning comes
from.)

Choir assortments
e Classical choir,
e Small choir,

e Men’s choir

Massive movement contents

e Massive oriental orchestra
e Trebled instrument groups
e Coarse instrument groups

e Fasli cedid

description of Calligraphy

IX



Teaching and transfer of Turkish music of art had always been in terms of
“calligraphy” until seventy or eighty years before. Learning sound and playing teh
instruments together with acquisition of musical script by the students. The word

calligraphy may be described in terms of “education” in its best means.

Teaching and transfer of Turkish music of art had always been in terms of
“calligraphy” until seventy or eighty years before. Learning sound and playing the
instruments together with acquisition of musical script by the students. The word

calligraphy may be described in terms of “education” in its best means.

Calligraphy depends mainly on imitation and repeat in terms of music. A nother
name for calligraphy is passing script. In calligraphy, the script has to be learned in
terms of its style where memory concept taking the lead in terms of this particular

system. Calligraphy had been taught in what’s called the “Meskhane” in the palace.



GIRiS

Geleneksel Tiirk Miizigi Icra gelenegine gegmeden 6nce bu boliimde Gelenek ve
Geleneksel Tiirk Miizigi kavramlar: tizerinde durulmalidir. Bunun yanisira Lourounce
Picken, Geleneksel Sanat Miizigini belirleyen 6gelerin toplu icra bigimiyle yok olmaya
baglamas1 konusundaki gériigleri ve ayrica Toderini’nin ve Baron de Tott’un gériiglerine

yer verilmektedir.

GELENEK: Uzun bir zaman iginde toplum tarafindan biriktirilerek olusturulan,
kugaktan kusaga aktarilarak yasatilan, toplumun tiiyelerini saglam bir bagla birbirine
baglayan koklesmis manevi kiltiir ogeleridir. Toplumlar aywrt edici 6zellik tasir.
Gelenek, toplumun 6zel niteligi, dzginliigidiir (*).

.. Usta — Cirak iligkili bir egitimi olmas: nedeniyle, seslendirmede ustaya
bagimh ve taklit yada tiimiiyle yoresel 6zelliklere bagimli olmasi ve ister usullii, ister
usulsiiz olarak olusturulan ezgilerde ikili araliklarin yogun olarak kullanilmasi,
seslendirme sirasinda, yine yogun olarak tril ve glissando yapilmasi ve kullanmilan
calgilar, Geleneksel Tiirk Miizigi’'ni belirleyen temel 63eler olarak karsimiza
¢ikmaktadir (%)

... 18. ylizyilin sonlarindan itibaren icrada zaman zaman “incesaz” olarak da
nitelenen bugiin bildigimiz Klasik Tiirk Miiziginin dogal mekanlariyla genellikle kapali
mekanlardir: Saray, kosk, konak yada evde bir oda, tekke meydam, hiicreci yada
semahanesi, camiler. Geleneksel Tiirk Miiziginin en yaygin sekilde icra edildigi alanlar
kuskusuz bunlardi. Ne var ki, bu musiki fashnin Topkap: Sarayi’nda havuz basinda,
Sadabad’da bir bahgede, Bogaz iginde seyir halindeki bir kayikta yada her halde acik
havada icra edilmesi de onu oda miizigi tiiriiniin ve buna uygun icra iislubunun

kesinlikle digina ¢ikarmaz.

' TURKGE SOZLUK, 1975.
2 Onur AKDOGU, 1996.



18. ylizyilin Avrupali seyyah ve miistesrikleri arasinda Osmanli edebiyat, kiiltiir
ve miizigini en iyi tantyan ve en yansiz bir bigimde tanitip yorumlayanlardan biri olan
Gianbatista TODERINI’de aynen bu “ince saz” ~ “kaba saz” ayrimini yapar. 1787
yilinda yaymlanan ve Tiirk Edebiyati (“Letteratura Turchesca”) baghigm tasiyan
Osmanli Edebiyati, Yaymeciligi ve Kiiltiirli hakkindaki 6nemli kitabinin miizikle ilgili
boliimiinde Toderini, Osmanli Imparatorlugu’nda gordiigii musiki aletlerini iki temel

kategoriye ayurir.

Ik kategori zurna, kaba zurna, boru, zil, cevgan, davul, kds gibi calgilardan
olusur. Toderini bu kiimeyi “Mehterhane”, yani “Savag Calgilar1” olarak adlandirr.
Diger calg: grubu ise keman, sinekamani, ney, girift, miskal, rebab, tanbur, santur, daire
gibi Klasik Tiirk Miizigi’nin birgogu bugiin de kullanilan bildigimiz ¢algilarim1 kapsar.
Toderini bu kategoriyi de “Oda Miizigi Calgilar1” olarak adlandirir ve “Saray’da Sultan

i¢in birgok oda miizigi ¢algicis1 bulundugundan s6z eder.

Asag1 yukar1 aym donemlerde yazan Baron de Tott da bu ayrimi yapar ve
Istanbul’da dinledigi musikiyi “Savas Musikisi” (“Musique Martiale”) ve “Oda
Musikisi” (“Musique de Chambre”) olmak iizere ikiye ayirir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda Alman seyyah ve tarihgi Franz Joseph Sulzer de miizikte aym farkliliklarin
altim ¢izer. Tiirk Musikisi ve onun kullamildid1 galgilarla “Tiirk Oda Musikisi’ni son
derece kesin ¢izgilerle birbirlerinden ayirir ve “Tiirk Oda Musikisi digerinden gok farkla

bir musikidir” diyerek 6zellikle bu ayirimin alti gizer (3).

Bunlarla birlikte bir Ingiliz Miizikologun 1 Subat 1951 yihnda ileri Tiirk
Musikisi Konservatuari icra heyetinin verdigi bir konseri dinledikten sonra Musiki
Mecmuasinda “Bir Ingiliz Miistesrikinin Musikimiz Hakkinda Gériisleri”nden birkag

alint1 da s6yledir;*

Biiyiik dinleyici kitleleri 6niinde Klasik Tiirk Musikisi’nin icrasmin sorunlart
tipki Klasik Hint veya Cin musikisindekiler gibidir. Bu miizikler nispeten kiigiik

mekanlarda icra edilip sinirli sayilarda dinleyiciye hitap ederler. Ne yazik ki sdziinii

3 Cem BEHAR, Zaman, Mekan, Miizik, Afa Yayincihik, 1992, Sayfa, 120-121.
4 Lourounce Picken, 1951.



ettifim konserde salonun boyutlart mikrofon ve amplifikatér kullamlmasini
gerektiriyordu. Saz heyetine {i¢ kemanla, bir violonsel gibi yabanci kokenli fakat daha
giir sesli sazlarin birlikte ilavesi duyulabilirlik sorununun tatminkir ¢oziimii degildir.
Ciinkii 0 zaman Tiirk sazlarinn 6zel tinilan kayboluyor ve kemanin sesi diger sazlar bir

yorgan gibi ortiiyor.

Calg sayisi klasik adedi agmamali, yoksa gelenek kaybolur. Batida ne yazik ki
Haendel ve Bach’in eserlerini ¢ok biiyiik korolarla ve o bestecilerin zamanlarinda
bilinmeyen sazlardan olusan orkestralarla ¢almak adet haline gelmistir. Béylece bu
bestecilerin yazdifn miizigin birgok nitelifi kaybolmaktadir. Tirk musikisinde de

hacmin zamanla genigleyip nitelige zarar vermesi tehlikesi mevcuttur.

Yabanci miiziklerle her giin temasta bulunmak, Tiirk Musikisi’nin icra ve

tisluplarinda degisiklikler meydana getirmektedir.

Gergi bu degisiklikler yeni bir Tiirk Musikisi’nin geligmesine yol agabilir. Ancak
eski tarz korunacaksa, degisikliklerin ortaya ¢ikigini da teshis etmek gerekir. Bu
gelenegin korunmasi ancak ayrintilara azami dikkat ve 6zen gostererek miimkiin
olabilir. Bana kalirsa, porteli notanin ve yabanci sazlarin genel olarak kullanilmasi daha
simdiden toplu ¢alisma ve okuyusunun nitelik ve uygulamalagtirilmaya dogru gidiyor.

Oyle ki icranin geleneksel kosullart unutulma yolundadir.

Tirk musikisiyle yeni tamigmaya baglayan biri olarak bu tiirlii tavsiyelerde
bulunma kiistahlik gibi goriinebilir. Fakat Isldm kiiltiiriine biiyiik bir sempati besledigim
ve Uzakdogu’da miizik geleneklerinin ne kadar siirat ve kolaylikia degistigine,
tamamiyle ortadan kalktigina tamik oldugum i¢in yorumlarmi saygiyla ortaya

koymaktan ¢ekinmedim.



BOLUM 1

1.1. CUMHURIYET DONEMINE KADAR OLAN MUSIKi KURUMLARI
VE CUMHURIYET DONEMI

1.1.1. Tug Takimlan

Tug takimlari, askeri mizika takimlarinin ilk 6rnekleri olup varliklari Hunlar
dénemine kadar uzanmaktadir. Hun Imparatorlugu déneminde Osmanli Imparatorlugu

dénemine kadar tug takimlari askeri miizik topluluklar olarak diigiiniilebilir.

Divan-ii Liigat-it Tiirk’de verilen bilgiye gére Tiirkmen halkinin huzurunda
nevbet vuran tabilhaneye ve sancaga “Tug” denildigi anlatilmaktadir.

Tug takimlarindan iiflenerek galman galgilardan “Borguy” (Boru) ve “S. bizg”
(Dudiik) ile vurmali ¢algilardan “Tiimriik” (Kiigik davul), “Diimbelek” (Def),
“Kiivrik” (Bilyiik Davul, Kés) ve “Cenk” (Zil), Orta Asya’dan Osmanli dénemine

kadar kullanilmiglardir.

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlarda Tug Takimi, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
Karahanlilarda, Gaznelilerde, Abbasilerde, Harzemgahlarda, “Tabilhane” Kirim Hanlig
gibi bazi yerlerde Nakkahane Osmanlilarda da Mehterhane adlarini almislardir ().

1.1.2. Tabilhane

Isldm ve Tiirk devletlerinde askeri ve resme saltanat alameti sayillan askeri
musiki tegkilatidir. Askeri muzika takiminin esas ve Tiirklerce kutsal sayilan kismu
gesitli bliylikliikteki davullardan meydana gelmistir. En biiyiiklerine “Kis = Kos”

denilmistir (°).

* Belkis CERKEZ, Muzika-i Humayiin, Yiiksek Lisans, Tezi, ISTANBUL, 1995, s. 3.
¢ Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi I, M.E. Basimevi, IST., 1976, s. 296.
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Osmanli mehterhanesindeki galgilarin kokleri Selguklu Tabilhanesi ve eski Orta
Asya Tiirk Uygarliklarindaki Tug takimlarinda kullanilan ¢algilara dayanmaktadir.

Tug takimlar1 6nce Tabil (Davul) sozciigiinde tabilhaneye, sonra Farsga mihter
sozciigiinden mehtere ve mehterhaneye, Nakkareden, Nakkarehaneye doniigmiistiir.

1.1.3. Mehterhane

Mehter musikisi, Bati ile ilk etkilesme aracimiz olmugtur. Osmanlhi Devleti’nin
askeri mizikast ve mizika takimu ve tegkilatinin padisaha mahsus olanina “Mehter-hane-

i Humay{in”, diZerlerine ise “Esnaf mehterleri” denilmistir.

Eski Tiirk devletlerinden Abbasilerde ve onlardan sonra biitiin  Islam

devletlerinde askeri mizika istiklal alameti olarak kabul edilmistir.

“Sikke vii tabl-ii alem” yani miistakil bir hiikiimdar adina basilan madeni para,
askeri mizika “tabl = davul” ve alem (sancak, bayrak), bir devletin istiklalini gosteren

baglica ii¢ unsurdur.
Tiirkler musikiye, devletin vazgecilmez bir unsuru seklinde Snem vermislerdir.

Sultan II Murad’in aydin, teskildtg, sanatkar ve musiki sever bir kimse olmasi
dolayisiyla Tiirk askeri musikisinin ilk gelistirme hareketlerinin bu padigah zamaninda
baglatildigr sanilmaktadar.

Osmanli Imparatorlugunda devlet tegkilati genigletilirken ve yeni yasalar
cikartilirken “Mehterhane” unutulmamigtir. Bu kuruluga yeni imkénlar saglanms,
caligmasi, kiyafeti ve icra sekli ile ilgili yasalarla yeni ilkeler getirilmistir. Ulkenin diger

onemli merkezlerinde gubeler agtimustir.

Istiklal Savagin’da da Mehterhane hizmet gormiigtiir. Fakat Cumbhuriyet ile
beraber yine ortadan kalkmugtir. Daha sonra 1952°de bugiin mehterhane kurulmustur (*).

” Mehmet GEZER, Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin Tiirk Musikisi Hayatindaki Yeri ve Onemi, Doktora
Tezi, Istanbul, 1990, 5.30.



1.1.3.1. Mehter

Mehter sdzciigiiniin Osmanli Imparatorlugu terminolojisinde ne zamandan beri
kullanildig1 kesin olarak bilinmemektedir. Mehter sézciigii Farsga kokenlidir ve Mihter
sdzciigiinden tiiremigtir. “En ulu, en biiylik” gibi anlamlar tagimaktadir. Daha sonralari

bu sézciikten “Mehterhane, Mehteran, Mehterbag1” gibi sézciikler tiiretilmigtir.

Mehterhane Asya ve Isldm Tiirk devletlerine TABILHANE takimlarmmn bir
donanimdir. Kurulugu, eski tabilhanelere oranla geligmis, icra kabiliyeti kazanmugtir.

Mehter devletin kapisinda gelismis tek musiki ocagidir ve Avrupa’ya 6rnek olmugtur.

“Mehterhane’nin kaldirilmasiyla repertuari, tarzi, tislubu ve konserleri de silinip
kaybolmugtur. Yalniz Mehterhane’nin son zamanlarmna yetigmis olan “HAMPARSUM”
notast Mehterhanenin bazi eserlerini tespit etmis ve bu kisi kendi adimi verdigi nota

yazisi ile birkag mehter eserinin orjinal olarak giinlimiize gelmesine yardimci olmugtur
O
1.1.3.2. Mehter Musikisi Sazlan

Mehter Musikisi sazlarim iki grupta toplayabiliriz.

1- NEFESLI SAZLAR

- ZURNA

- NEFIR

-BORU

- KLARNET VE KURRENAY
- MEHTER DUDUGU

2- VURMALI SAZLAR
-KOS
-DAVUL

”..Vedatz KOSAR, Gegmisteki Mehtere Toplu Bir Bakis ve Bugiinkii Mehter Musiki Tegkilati, Bitirme
Odevi, L.T.U., TMDK Kitapligi, No: 9, Haziran, 1987, s. 4.
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- NAKKARE
- TABILBAZ
- DEF

- ZiL
-CEVGAN

1.1.3.3. Mehter Musikisi icra Diizeni

Saz gruplarinin baginda bulunan ve bu grubu kumanda eden kimseye “Aga”
denilirdi. Davulcubasi’na “Bag Mehter Aga” ad1 verilir ve mehter bunlarin ydnetimi ile

icra edilirdi.

Daire seklinde dizilen takimin ortasmnda Mehterbast Aga dururdu. Yiiriiyiis

sirasinda icralarda bu diizen degisirdi.

Mehterlerin “Eyyam-1 Adiye” ve “Eyyidm-1 Geng” olmak iizere iki ayr
Giilbank’1 (Duasz) vardr.

Mehterlerin giyinisi ise goyleydi; Subaglarin yani saz baglarinin ciibbe, kavuk ve
salvarlari kirmiz1 renkli kumagtan “Ug etek”, yemenileri ise sar1 renkli olurdu. Erlerin
ciibbe, kavuklart yesil renkli kumastan, salvarlari kirmizi, li¢ etekli sart yada bagka

renkte kumagta, yemenileri ise kirmizi olurdu.
1.1.3.4. Mehter Musikisi Bestekirlan

Mehter musikisinde bilinen eserlerin ¢ogunun bestekarlar: bilinmemektedir.

Mehter olmadigi halde mehter musikisi besteleyen bestekarlara da
rastlanmaktadir. Ornegin, Hasan Can Celebi, Sah Kulu, Gazi Giray Han bunlardan

bazilaridir.



Mehter Musikisi bestekarlar1 sunlardir;

1- Nefiri Behram Aga

2- Emiri Hac

3- Edirneli Dagi Ahmed Celebi

4- Zurnazen Ibrahim Aga

5- Solakzdde (Hemdemi Mehmed Celebi)

Bu bestekarlardan bagka mehter olan ve olmayan bagka sanatkarlarda vardir.
Acemler (Mehter), Kazaklar (Mehter), Hammali, Kemani Hizir AZa ve isimlerj

unutulmus digerleri de musikiye hizmet ederek saz ve s6z eseri bestelemiglerdir.

1.2. OSMANLILARDA YENILiK HAREKETLERIYLE BASLAYAN
CUMHURIYET DONEMINE KADAR UZANAN MUSIKi
KURUMLARI

1.2.1. Enderiin

XIII. ylizyll sonlarina dogru kurulan, kisa siirede geligerek topraklarim
genigleten Osmanli Devleti, biiyiikk bir imparatorluk olma yoluyla hizla ilerlerken
yapisinda 6nemli degisiklikler yapmugtir.

Osmanli Devleti’nin kurulus ve genisleme ¢abalar: siirerken, diger yandan yeni

kadrolara ihtiya¢ duyulmaya baglanmustir.

Bir devletin hayatinda, yiizyil gibi 6nemli olmayan bir siire iginde “Osmanh”
sozciigli On Asya, Avrupa ve Bizans’da isitilir olmugstur. Bursa’nmn taht sehri
olmasindan sonra Rumeli’ye el atilmis, Osmanli Sarayi resmi bir kurulus haline
gelmigtir. Burada ihtiyaglart karsilayarak elemanlara gerek duyulmustur. Iste bu
diisiince ve ihtiyagtan yenigeri denilen yeni bir askeri sistem dogmustur. Bu kurulusun
adaylan yine ele gegirilen topraklarda yagayan ve Miisliiman olmayan ailelerin erkek

¢ocuklarindan saglanmis ve bu ocakta gok siki askeri disiplin altinda yetistirilmislerdir.



“Ender{in” denilen saray okulunun kurulusu bu ger¢eklere dayanmaktadir. Bu
okulun kurulus fikrinin genellikle Sultan II. Murad tarafindan uygulamaya konuldugu
ileri siiriilmiigtiir. Baglangigta bu okulun amaci saray hizmetleri i¢in adam yetigtirmek
olmustur. Bu amag dogrultusunda hareket edildiginde okulda bagka béliimlerin agilmasi

diigiiniilmemigtir.

1453 tarihinde Istanbul’un almigindan sonra Fatih Sultan Mehmed Topkap:
Saray’nda babasmin tamamlayamadigt bu okulu genisleterek “Enderin-i Humaytn”u

kurmustur.

Bu okulda 6grenciler kiiltiiriimiize uygun bir sekilde yetigtirilmis ve diger

derslerle birlikte musiki 6grenimi yapmglardir.

Endertin-i Humayiin, XIX. yy.’mn ilk yarisina kadar geligimi ve verimini
stirdiirmiigtiir. Osmanli Imparatorlugu’nda yenilesme hareketlerinin baglamasi ve

bunlarin ters uygulanmasi1 Enderin’da da etkisini olumsuz yénde gostermistir.

1833 tarihinden itibaren niteligi degistirilerek, egitim sistemine Avrupa 6zelligi

kazandirilmak istenmis ve Enderiin zamanla 6nem ve degerini yitirmeye baglamigtir.

XIX. yiizyiln sonlarinda baglayan batiya bagimhlik, yiizyillardan beri

koklegerek gelisen ve saglam temellere oturan bu kurulusun gitmesine neden olmugtur.

Italya’dan musiki hocalar1 getirtilerek musiki Sgreniminden Bati sistemi
uygulanmaya baslamig ve Tirk Musiki sazlarinin yerini Bati sazlann almigtir. Bu
gelismelerden sonra Enderiin tegkilatinin musiki boliimiiniin adi “Muzika-i Humay{n”

burada yetigenlerin ad1 “Ender(ini” iken “Muzikah” olmustur.

Italya’dan getirtilen yabanci musiki hocalar padigahlar tarafindan taltif

edilirken, eskilere verilen 6nem gittik¢e azalmigtir.

Bu durum 1908 tarihine kadar siirmiis ve bu tarihten sonra “Enderiin Okulu”
kesin olarak kapatilmigtir. Musikimiz kendi kaderiyle bagbasa kalmigtir. O dénemde

yetismis olan musikiginaslar durumu gu s6zlerle dile getirmiglerdir.



“... su veya bu semtte, musikide ki ehliyetli agizdan agiza s6ylenen taninmig
hocalarin gevreleri ve evleri bir nevi konservatuar halindeydi. Bazen “Meskhine”
denilen toplant: yerlerinde ¢aligmalarim siirdiiriirlerdi. Istanbul semtinde, kemaniler,
udiler, kanuniler veya iinlii hanendelerden dogrudan dogruya ¢ofu zaman geceleri

kurulan bu sohbet halkalarmna ki giinleri bile devam edilirdi...” (°).
1.2.2. Muzika-i Humayiin

Nizam-1 Cedid’den sonra tegekkiil eden bes askeri miiesseseden biri de “Muzika-
i Humaytn” okuludur.

Bu okul (1247 — 1831) senesinde Besiktag Saray miistemilatindan olan Cinili
Odalarda agilmigtir. Bu okula alinan talebeler ikiye ayrilmigtir.

I- Muzika-i Humaytin

2- Hademe-i Hassa-i Sdhane

Bu okulda 6grenciye dogu ve bati musikisi dgretilmistir. Fakat din ve dile

Oncelik taninmigtir.

Daha sonralari Muzika-i Hiimayiin ve Hademe-i Hassari Sahine igin

“Glimiigsuyu Kiglas1” yapilmig ve okul oraya nakledilmistir.

1826 yilinda mehterhane kapatildiktan sonra Sultan II. Mahmud askeri musiki
sistemi gelistirmek istemis ve bu amagla Italya’dan musikiginaslar getirmeyi
kararlagtirmiglardir. Sultan II. Mahmud bunun i¢in biran 6nce ¢aligmalara baslanilsin

istiyordu.

1827°de simdiki tiniversite binasinin yerinde bulun an “Tagkigla”da (Muzika-i
Humayin) kurulmustur. Burada ilk kez “Bando” kurulmus ve bagina MANGUEL
getirilmigtir. 1828 yilinda da GILISEPPE DONIZETTI davet edilmistir.

® Mehmet GEZER, Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin Tiirk Musiki Hayatindaki Yeri ve Onemi, Doktora
Tezi, Istanbul, 1990, s. 30.
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Donizetti, 6zel musiki dersleri alarak kendisini yetistirmis herhangi bir
konservatuarda okumamustir. [ Napolyon’un hizmetine girerek onun bandosunda
savaglara katilmigtir. 1829’da “Mahmudiye”, 1843’de “Mecidiye Mars1”nt
bestelemistir. Hem muzika’da hem de sarayda bando takimlar kurmus ltalya’da pek
cok Bando sazi getirmistir. Daha sonra kendisine “Pasa”hik riitbesi verilnﬁs ve

bulundugu gorevde 28 yil kalmigtr.

Askeri musikinin disinda 6grencilere Italyanca sézlii eserler dgretiliyor, bunlar

huzurda okutuluyordu.

Donizetti’nin amacit uygun bir ortam yarattiktan sonra senfonik musikiye
gegmekti. Zamanla Osmanli Sarayi’na yapma bir Avrupa havasi sinmis, hatta haremde
bile bando kurulmug ve sultan efendiler de bu akima ayak uydurmuslardir. Boylece

“Muzika okulu”nun tam olarak kurulugu 1863’te gergeklestirilmistir.

Bat1 musikisi modern usullerle ve nota ile, Tiirk Musikisi ise kulaktan kulaga

aktarilarak 6gretilir diigtincesiyle kendi kaderine terkedilmigtir.

Muzika-i Humay{in’da askeri musikimizin gelismesine, Pizani, Angelo Mariani
(1848 yilinda gelmistir), Luigi Ardini (1860 yilinda gelmistir), Guatelli Dussege, Saffet
Atabinen, Zeki Ungor gibi sanatkarlar yardimci olmugtur.

Cumbhuriyetin ilaniyla saltanatin kaldiriimasindan sonra, Saray muzikas: ve Tiitk
Musikisi sanatkarlar1 Ankara’ya nakledilerek Cumhurbagkanligi kadrosuna alinmugtir.
Bu tarihten sonra bati musikisi béliimii “Cumhurbagkanligs Orkestrasi ve Bandosu”,
olarak ikiye ayrilmigtir. Tiirk Musikisi sanatkarlari ise “Cumhurbagkanlig1 Fasil Heyeti”
adi alinda uzun yillar gorev yapmustir. Bando ve Orkestra daha sonra Milli Egitim

Bakanlig1’na baglanmstir.

Cumhurbagkanhigi Fasil Heyetinde ise saz sanatkari olarak Refik Fersan, Udi
Sevki Algin, Neyzen Burhanettin Okte, Kemani Necabeddin, Kemani Mehmed Ruza,
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Kemani Mehmet Kaptana, Udi Bahri, Kanuni Vedat, Santuri Ziihtii Bardakoglu gibi

sanatkarlar ¢aligmugtir.

Ses sanatkari olarak da Miinir Nurettin Selguk, Abdiilhalik, Hafiz Mehmet, Nuri
Halil Poyraz (1925’te istifa etmigtir), Nurettin Cemil Sangan ve Hafiz Yagar gorev
yapmustir.

1914°de Madrif Nezireti “Dariillelhdn” Nagmelerevi adiyla Devlet

Konservatuar agmugtir.

1.2.3. Herat Musiki Okulu

Herat, XV. yiizyiin ikinci yarisinda biiyiikk bir uygarhk ve sanat merkezi
olmustur. En {inlii alimler, sairlef, musikiginaslar, ressamlar, hattatlar burada
toplanmustir. Hitkiimdar Hiiseyin Baykara, biitiin bu hiiner ve marifet erbabini himaye
ve tesvik ediyordu. Fakat bu terakki ve inkisafin en mithim 4mil ve miiessiniri Hiiseyin

Baykara’nin okul arkadasi, dostu, veziri Ali Sir Nevai’dir (*°).

Bu uygarliin ilk filizlenmeleri Timur’un ogul Sahruh zamaninda Herat’ta, daha
sonra Sahruh’un oglu Ulug Bey zamaninda Semerkand’da baglamugtir.

Meragali Abdiilkadir 6nce Semerkand’da, sonra Herat’a gelerek burada

yasayanlara sanatini tanitmugtir.

Ali Sir Nevéai’nin Osmanl Edebiyatina etkisi, Cagatay Tiirkce’si ile siir soyleme

gelenegi Tanzimat’a kadar stirmiigtiir.

Boylece Ali §ir Nevdi, Molla Camii, bestekdr Guldm Sadi ve daha birgok
sanatkdrin ¢aligmalar1 sonucu, musikimizde onemli bir yeri olan “Herat Okulu”

kurulmugtur. Bu dénemdeki musikiye “Cagatay Musikisi”de denilmistir.

19 Nazmi OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi — Derleme, Cilt, I, T.R.T. Miizik Dairesi Baskanhi§ Basih
Yaymlar Miidiirliigii, Ankara, 1986.
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1.2.4. Dariilbedayi ve Diriilelhan

Dariilbedayi, 1913’de Istanbul Belediyesi’nce halkin kiiltiirel ihtiyaglarin
kargilamak amaciyla tiyatro ve miizik boliimlerini i¢eren bir sehir konservatuari olarak

kurulmugtur (*1).

“Musiki subesi bagkam1 Ali Rifat Bey (Cagatay) hocalarindan bazilari ise
Zekaizdde Ahmet Efendi, Leon Hanciyan, Abdiilkadir T6ne, Tanburi Cemil Bey, Zeki
Ungor ve Zati Arca’dir (*2).

Caligmalara gsehzadebaginda, Tiirkiye’nin ilk apartmami olan Letafet
apartmaninda baglanilmistir. Bu swrada 1. Diinya Savagi baglamig ve “Alafranga”
boliimii kapatilmgtir. “Alaturka” boliimii ise ¢aligmalarini iki yil daha siirdiirmiigtiir. Bu
béliimde savag sartlarmin giicliigii nedeniyle 14 Mart 1916’da kapatilmugtr.

Dariilbedayi ilk miizikli temsilini 12 Ocak 1916’da vermistir. Piyesten 6nce ise
Rast eserler calinmigtir. Oyundan sonra verilen konserin bagindaki agig taksimini ise

okulun hocalarindan Tanburi Cemil Bey yapmugtir.

Bir yil sonra 10.01.1917 yilinda Istanbul’da, “Dariilelhan” adi ile bilimsellige

dayali, devletce desteklenen ilk resmi musiki okulu agilmugtir (*3).

1.2.5. Meskhaneler

Tiirk musikisine goniil veren ve yasamasi igin gevrelerinde ve evlerinde toplanti
yapan musikiginaslar Istanbul’un gesitli yerlerinde faaliyetler gdsteren cemiyetler

olugturarak musikimize sahip ¢ikmuglar, yasamasin saglamiglardir.

' Sebahattin ERGIN, I.T.U. TMDK Sanatta Yeterlilik Programi, Mukayeseli Miizik Tarihi Ders Notlar1.
12 Géniil Pagaci, Dariilelhan ve Tiirk Musikisi’nin Geligimi, Tarih ve Toplum, Aylik Ansiklopedik Dergi,
Iletisim Yayinlar1, Subat 1994, Cilt 22, 5.122.

1 Sabahattin Ergin, a.g.e.
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- TERAKK{ MUSIKI CEMIYETI

- GULSEN-i MUSIKI CEMIYETI

- DARUL TALiM-i MUSIKi CEMIYETI

- DARUL MUSIK{-I OSMANI CEMIYETI
- DARUL FEYZ-1 MUSIKI CEMIYETI

- USKUDAR MUSIKI CEMIYETI

Dariilelhian’in kapatilmasindan sonra kurulmug olan cemiyetlerdir.

1.2.6. Mevlevihineler

Ender(in ile mukayese edilebilecek ¢ok yiiksek diizeyde musiki egitimi yapan 2.

miiessese Mevlevihanelerdir.

Pek ¢ok sanatkérlarin yetismesine vesile olan basta Istanbul olmak iizere
Gelibolu, Edirne, Kiitahya, Izmir, Eskisehir, Tokat, Urfa ve birkag Anadolu sehirleri ile
Sam, Kahire, Halep gibi biiyiik merkezlerde tekkeler agilmugtr.

Musikimizin bilimsel yoniinii ilk kez ele alan, yillardir, sir gibi saklanan, ¢ogu
kaybolan musiki kitaplarimi ilk kez okuyanlar yine mevlevi dervisleridir. Ozellikle
Istanbul Mevlevihanelerinin biiyiik hizmetleri olmustur. Itri, Musahib Seyyid Ahmet
Aga, Sultan III. Selim, Hammi-zAde Ismail Dede, Zekai Dede, Neyzen Aziz Dede,
Neyzen Salim Bey, Haci Faik Bey, Rauf Yekta Bey gibi birgok degerli sanat¢i bu

mevlevihanelerde yetigmislerdir.

Mevlevihanelerde her tiirlii saz, 6zellikle ney Ogretilir. Tiirk Musikisi megk
edilirdi.

- GALATA (KULE KAPISI) MEVLEVIHANESI
- YENIKAPI (BAB-I CEDID) MEVLEVIHANESI
- BAHARIYE MEVLEVIHANESI

- KASIMPASA MEVLEVIHANESI

- USKUDAR MEVLEVIHANESI
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1.3. CUMHURIYET DONEMI

1826 tarihinde Mehterhdne’nin kapatilip, yerine Muzika-1 Humay(n’lin

kurulmas1, Tiirk Musikisi tarihi i¢inde, yeni bir dénemin baglangicidir.

Bu dénem, iki farkli kiiltiiriin kargilagsmasina neden olmus ve boylelikle Tiirk

kiiltiirii ile Bat1 kiiltiirii savagindaki ikilemin ilk temeli atilmagtur.

“Dogu kiiltiirlerinin Bat1 kiltiirii ile kargilagmasi ise, ¢ok kere birincilerin
yozlagip benliklerini kaybetmelerine sebep olmaktadir. Tiirkiye’de bu boyle
olmustur (14).”

Tiirk musikisi, onarilmasi ¢ok gii¢ yaralar almig ve ihmal edilmigtir. Cumhuriyet,

Tiirk ulusu igin yeni bir hayat tarzinin baglangici olmustur.

“Cumbhuriyet idaresinin, Tiirk musikisi bakimindan ilk icraat1 ne yazik ki, bu
musikiyi okullardan kovmak, resmen Ogretimini yasaklamak geklinde tecelli
etmistir (**).” Milli kiiltiiriin en énemli sanat dallarindan biri olan Tiirk Musikisine kargt
alinan bu tavir bugiin de yiiriirliiktedir.

Yenilesme hareketlerinin baglamasiyla birlikte Tiirk Musikisi unutulmak,

gerilemek, ve yozlagmak tehlikesi ile kars: karsiya kalmgtir.

“Tiirk Musikisi bu durumda, yok olmamugtir. Zira o, Tiirk Milletinin bagrindan
kopan duygularin, zihninde olusan diigiincelerin ifade edildigi, ikinci bir dil olarak, bu
milletin hayatinin ayrilmaz bir pargasidir ve onunla birlikte yasayacaktlr(16 .

Fakat, Tiirk Musikisi egitimi, Devlet¢e yeniden baglatildig: tarihe kadar tiim
imkanlardan mahrum birakilmig ve kaderine terkedilmigtir. “Maksat, Tiirk Musikisini

yasayan bir sanat olmaktan ¢ikarip bir miize meta1 haline doniigtiirmektir .

" Yal¢in TURA, Tiirk Musikisi’nin Meseleleri, Pan Yayincilik, Kasim, 1988, s.39.
15 Yalgmn TURA, a.g.e., s.41.
' Yalgin, TURA, a.g.e., s.41.
17 Yalgin, TURA, a.g.e., s.41.
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3 Kasim 1934 giinii Igisleri Bakanligi’nin emriyle Tiirk Musikisi 6gretimine
resmen son verilmis ve hemen ardindan Tiirkiye Radyolarinda yaymnlanmasi da

yasaklanmaigtir.

Tiirk Halk: kendi radyosunda kendi musikisini dinleyemez hale gelmigtir. Halk,
kendi musikisine en yakin olan Arap Musikisi’ni dinlemeye baglamugtir. Boylelikle
Tiirkge s6z giydirilen Arap ezgileri yurdu bastan basa sararak, Giineydogu Anadolu’da,
Halk Musikisi’nin i¢ine kadar sizmayr basarmistir. Bugiin halen etkinligini siirdiiren

“Arabesk” modasimnm koékleri, aslinda bu donemde atilmugtir.

O tarihlerde bazi kesimler Tiirk Musikisi’nin Arap, Acem, Bizans ve Yunan
artif1 oldugunu ileri slirmiislerdir. Bu yanlig iddialar tizerine Hiiseyin Sadettin Arel
“Tiirk Musikisi Kimindir?” adh kitabinda bu asilsiz ve haksiz iddialar kesin ve bilimsel
delillerle ortaya koymustur.

Cumhuriyet déneminde Tiirk musikisine yoneltilen hiicumlardan biri de tek sesli
olusudur. Bu durum bir takim kimseler tarafindan ilkellik ve gericilik olarak one

stiriilmiigtiir.

Yine bu donemde asil Tiirk Musikisi’nin, Tirk Halk Musikisi oldugu
sdylenmektedir. Aslinda Halk Musikisi, halk arasinda mahalli givelere, tavirlara gére

icra edilen Tiirk musikisinden bagka bir sey degildir.

“1940’lardan sonra bu iddia (bdl ve hiikmet) goriisiiniin ajanlan ve yardakgilan
tarafindan bol bol islenerek, masum zihinler bulandirilmig ve suni bir Halk Musikisi
icrasi, bilhassa radyonun da yardimiyla yayginlagtirilarak, yeni ve ayri bir tiir haline

getirilmistir (*®).”

Goriildiigi gibi Cumhuriyet doneminde Tiirk Musikisi sorununun ¢6ziimii
gitgide zorlagarak bir karmaga halini almigtir. “Cumbhuriyetin ilk yillar1 milli suurun
sahlandig, yeni atilmalarin gerceklestigi, heyecanli yillardir. Fakat, o heyecanla, zaman
zaman, neyin, nasil yapilmasi gerektigi hususunda bir takim hatali degerlendirmelerden

kaginmak miimkiin olmamustir (*°).

' Yalgin, TURA, a.g.e., s.47.
' Yalgin, TURA, a.g.e., s.51.
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BOLUMII

2.1. TORK MUZIiGINDE KORO VE TOPLU iCRA GELENEGI

2.1.1. Koro Kelimesinin Anlamlari

Insan sesleri toplulugudur. Tekses veya ¢oksesli olabilir. Okudugu eser mutlaka
giifteli eserdir. Cok defa orkestra ve saz toplulufu koroya eslik eder. Az olmakla
beraber, sz esligi bulunmayan korolarda vardir. Cok sesli koro; soprano, mezosoprano
1.2. alto olmak iizere, kadm ve 1.2. tenor, bariton, 1.2. bas olmak iizere erkek ses
gruplarindan kurulur. Birkag kisilik korolar oldugu gibi, yiizlerce kisilik korolar da

goriilmiigtiir.

Hatta binden fazla sesin katildid1 korolar, yalniz kadin, erkek, ¢ocuk seslerinden
kurulu korolarda vardir. Bunlar igin Bat1 Musikisi’nde birgok eser yazilmigtir. Cocuk
korolar1, kadin seslerinin katildig1 korolar, yalniz kadin, erkek, gocuk seslerinden kurulu
korolarda vardir. Bunlar igin Bat1 Musikisi’nde bir¢ok eser yazilmigtir. Cocuk korolari,
kadin seslerinin katildig1 korolarin ses sahasinda dolasir. Bizde toplu okuyus da koro

sayilabilir (*%).

Ahmet Say’a gore Koro;

a) Sahne oyunlarinda ve daha sonralari bunlardan kaynaklanan oratoryolarda
solo icraya karsit olabilecek yer alan garkic1 grubu. Bu sarkicilar tek ses veya ¢ok ses

bigiminde okusalar da terim ayn sekliyle kullanilir.
b) Bu tiir vokal ve ses gruplari igin yazilan kompozisyon.

¢) 17. ve 18. yy.’da genellikle diio’larin, trio’larin vb. son ses veya aletlerin nota

diizenlemelerini gésteren terim olarak kullanilmigtir.

2 Yilmaz OZTUNA, Tiirk Ansiklopedisi, M.E. Basimevi, Istanbul, 1969, ¢.22, 5.230.
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d) Bir sarki veya boliimiin tiim sarkicilar tarafindan tekrarlanan nakarat kism

icin kullanilmigtir (21).

Koro teriminin ¢esitli dillerdeki yazilim;

Fr. Coeaur, Ing. Chair, Charus, Alm. Char, It. Cara (Tiirkgesi buradan
gelmektedir.) Isp. Cara, Yun. Choras, Lat. Charus (*2).

Tiirk Musikisi’nde koral icra Mesut Cemil ile (1902-1963) baslamigtir. Eski Bat1

Musikisi’nde bu terim dini ve din dig1 form iginde kullanilmigtir.

2.1.1.1. Klasik Koro

Ankara, Istanbul radyolarinda Klasik Musikimiz icra eden koro Mesut CEMIL
tarafindan Ankara’da kurulmug, sonrada Istanbul Radyosu’na nakledilmig. Onun
oliimiinden sonra koroya Dr. Nevzad ATLIG sef olmugstur. Ankara Radyosu’nda da
Rugen Kam ydnetimindeki BELEDIYE Konservatuarinin korosu “icra Heyeti” adini
tagir. Klasik koro haftada bir yayin yapmaktadir. Mesut CEMIL zamaninda 45 dk. olan
yayimn siiresi, simdi 25 dakikaya inmigtir. Bagta beste ve semailer, sonra klasik ve

romantik ekol ait sarkilar okunmaktadir * ).

2.1.1.2. Kiigiik Koro

Dr. Nevzad ATLIG 1n birkag yil siireyle Istanbul Radyosu’nda yonettigi Klasik
koro, Mesut CEMIL’in 6liimiiyle ATLIG Klasik koro’ya sef olunca bu topluluk nihayet
buldu (*%).

Aragtinilan kaynaklarda Klasik koro ve kiigiik koro arasindaki ayrimin neye gore

yapildigim sonucunu alamadim. Kiiglik koroya herhangi bir agilim getirilmemigtir.

2l Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, Senem Matbaasi, Ankara, 1985, c.3, 5.747.
2 Yilmaz OZTUNA, a.g.e., ¢.19, 5.352.
2 Yilmaz, OZTUNA, a.g.e., c.1, 5.343.
* Yilmaz, OZTUNA, a.g.e., c.1, 5.357.
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2.1.1.3. Erkekler Korosu

Erctiment Berker’in denetleme karar1 ile 1967°de Istanbul Radyosu’nda kurdugu
korodur. Bilhassa klasik eserleri icra eden bu koro ayda bir defa 20-25 dk. program
yapmaktadir. Yalniz erkek seslerinden kuruludur. Cok az sbz eslik etmektedir.
(Kemenge; Ciineyt Orhon, Kanun Ciineyt Kosal, Necdet Varol, Violonsel Hiisnii

Ozenen) (25 ).

2.2. GELENEKSEL SANAT MUZIiGI’NDE TOPLU PROGRAMLAR VE
ICERIKLERI

Her smnif halkin anlayis ve zevkine seslenebilecek topluluklar Tiirk Musikisi’nde

de degisik bigimlerde uygulanmis ve bu uygulayis her zaman bir ihtiyagtan dogmustur.

2.2.1. Kiime Fash

Bugiin bu isim altinda kullanilmayan kalabalik ses ve s6z topluluguna eskiden

“kiime fasli” denilirdi. Aslinda saray diline ait bir deyimdir.

Bu topluluklarin karakteristigi, okuyuculara refakat eden mizrapl, yayl, vurmah
sazlarin ¢esidi ve sayilarinin miimkiin oldugu kadar ¢ogaltilmasidir. Mesela, Sultan 4.
Murad’in Saltanatlik yillarinda kiime fash yapan sanatkérlar, tic Hanende, bir Ceng, bir
Keman, iki Tambur, {i¢ Ney, bir Cogiir, bir musikar olmak {izere on iki sanatkirdan
ibaretti. S6z gesidi bakimindan hayli zengin olan bu toplulugun, durumunun geregine

gore, sayi itibariyle arttirilmig olabilecegi diisiiniilebilir.

Kiime fasillari, musikimizin tek seslilik yapisi iginde, genis ve yiiksek bir ses
hacmi saglamak ve bunu genis dinleyici kitlesine duyurabilmek i¢in kurulmustur. Bu
topluluklar saraylarin biiyiik, uzun divanhanelerinde Istanbul’un Okmeydani, Kagithane

gibi mesire yerlerinde ¢alarlardi.

¥ Yilmaz, OZTUNA, a.g.e., c.1,5.196.
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Kiime fasillarinda icra sekli hanende ve sazendelerin, deflerle vurulan ritim
tempolar iginde kalmak sureti ile temin edilen sdyleyis ve ¢alig beraberligidir. Higbir
dinamik niians anlayis1 bahis mevzusu degildir. Program umumi olarak bir makam
gergevesi iginde pesrev, kir, beste veya besteler, Agir Semai gegitli ritimlerdeki sarkilar,

Yiiriik Semai, Saz Semai’si, saz ve s6z taksimlerinden ibarettir (*°).
2.2.2. Fasil Heyeti

Eskiden “Kiime Fasli” denilen topluluklar, daha sonra batidan gelen tesirlerle
“ince saz” adini almugtir. Ince Saz’dan maksat; daha ziyade bir odada ¢alabilecek

elemanlarin teskil ettigi bir topluluktur.

“Kiime fasl1” ve “ince saz” ananesi Sultan Mahmut zamanina kadar gelmistir.

"‘Klasik fasil”da; eskiden zaten klasik eserlerin okunmas: i¢in yapilan toplu
miizik anlayis1 hakim olmugtur. Burnaz Ahmet Celebi’nin yapmis oldugu da bir kiime
fashdir ve Seyyid Vehbi bunu “Sulhname”sinde “Burnaz Ahmet Celebi’nin 100 kisilik
kiime fasli” diye ifade etmigtir.

Tanzimat’dan sonra kadro yavag yavas kiigiilmiig, hem okuyucular hem de sazlar

azalmgtir. Béylece toplulugun ad: “ince saz”a doniismiistiir (2').

Tirk miiziginde ses ve saz sanatgilarmin birlikte icra etmelerine ve bu
topluluklarda ¢alinan eserler dizisine “fasil” denilmektedir. Her fasil, bestelendigi
makam adryla amlmaktadir (Karciar Fash, Kiirdilihicazkér Fasli, Hiizzam Fash gibi).
Bir fash olusturan eserlerin hepsi ayn1 makamda yazilmaktadir. Bir tam fasilda eserler
sirastyla sdyledir: Pesrev, kér, beste, agir semai, yiiriik semai ve saz semai. Pesrev ve

saz semai’si sazlar tarafindan icra olunmaktadir (*%).

26 Mehmet Nazmi OZALP, T.M. Tanh1 (Derleme), MLE. Basimevi, Istanbul, c.1, 5.75.
TTRT 2. Tiirk Sanat ve Halk Miizigi Ozel Damigma Kurul Toplantisi, Band 8, Rugsen KAM, s.113.
2 Vural SOZER, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, 5.237.
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Fasil besteciliginin ortalama 1500 yillik tarihi tahmin edilmekte ise de; elde

kalan bestelerin en kidemlileri en fazla 300 senelik parcalardir (*%).

Dogu’da fasil gelenegi, mengeileri Asya’da aranmasi gerekecek kadar eskidir.

Fasil halinde icrada bulunan sazende ve hanende topluluguna “fasil heyeti” adi
verilmistir. Ses ve saz toplulugunun belirlenmis bir sayis1 bulunmamaktadir. Ancak fasil

heyetinin ses zenginligi, sazlarin ¢oklugu ve uyusmasiyla 6lgiilmektedir.

Iki hanende ve dort sazdan olusan oda musikisi icrasma mahsus fasil heyetleri
oldugu gibi, eskiden ¢ok kalabalik, 100 kisilik fasil heyetleri de konser vermislerdir.
Ancak bdyle kalabalik topluluklarda, bilhassa Tiirk musikisinin geleneksel aligkanliklar
icinde birligi saglamak kolay olmamaktadir. Fasli; elindeki defle serhanende idare
etmektedir *°).

Cagdas Tiirk Miizigi egitimi ve 6gretiminde fasil heyetinin yerini icra heyeti

almig, hanende toplulugu ise, Koro’ya doniigmiistiir.

Klasik Tiirk Musikisi korolarmin tarihgesinde Mesut Cemil bir baglangig
olmugtur.

Neyzenler: Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Miisahib Sart Efendi, (aslinda
neyzen oldugu halde fasillarda girift ¢alarmig).

Kemaniler: Riza Efendi, Mustafa Aga, Ali Aga.

Tamburiler: Numan Aga, Zeki Mehmet Aga, Keci Arif Aga, Necip Aga (*)).

1950 yilinda yani Istanbul Radyosu hizmete girdikten sonra, Mesut Cemil
Istanbul’a nakledilmis ve oradaki koroyu ySnetmisti.

¥ Mahmut Ragip GAZMIHAL Musiki Sézciiliigi, s. 92.
3 Y1iimaz OZTUNA, Musiki Ansiklopedisi, Cilt 1, 5.216.
3! Musiki Mecmuast, Ocak 1962, Sa.167, s.83.
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Ankara Radyosu’ndaki eski koronun yonetimi Rugen Ferit Kam’a verildi. Bugiin
de Ankara, Istanbul, Izmir Radyolarinda aym anlayis icinde, degerli seflerin
yonetiminde, degisik isimler altinda koro c¢aligmalari yapiliyor. Buna Devlet Klasik
Tiirk Musikisi Korosu’'nu da katmak gerekir. Bu anlayis biitiin toplu programlara
yansimig, geleneksel kurallar ihmal edilerek, hemen hemen hepsi klasik koro havasina

biirii ﬁ$tﬁr (32).
2.2.3. ince Saz Topluluklar

19. yy. ortalarinda baslayarak sarkiya verilen 6nem sonucu eski afir uzun
eserlerinin yerine kolay anlagilir giiftelere, akilda kolay kalabilir eserler bestelenmeye

baglanmagtir.

Bu formun ragbet kazanmasiyla Istanbul’un galgili kahvehanelerinde bu tiir
eserler diizenlenmis bir fasil musikisi dogmusgtur. Klasik fasil eserlerin siralanmasinda

da degisiklik yapilmigtir. Saz sayisi ve tiirii de kiime faslindan farklhidir.

Fasil halinde icra edilirken birbirine aranagmeler, saz ve ses taksimleri ile
baglanan bu serinin, herhangi bir parcasi miistakil olarak ¢alinir, sdylenir. Fakat fasil
halinde getirildikleri zaman bir birlik, tek bir viicut tegkil ederler. Bir fasildaki sarki
sayis1 ondan baglayarak elliyi, altmis1 bulabilir. Bilhassa 19. yy’da garkiya verilmis olan
bu 6nem, sarki repertuarmmizin zengin ve renkli fasillar yapmak igin gogaltiimasi

lizumunu dogurmugtur.

Ince saz topluluklari, kilme fash gibi kalabalik saz ve s6z toplulugu degildir.
Eser siralamasmnda da biiylik form eserlere pek yer verilmez. Yer verilmis olsa bile,
eserlerin 6nemli bir boliimiinti bagta Agir Aksak usulii olmak iizere kiigiik usullerle

bestelenmis sarkilar tegkil eder.

2 Mehmet Nazmi OZALP, TRT Bastli Yayin Yaymlar Midiirligi, a.ge., C.1,s.78.
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Ince saz topluluklarinda eser ve icra siras1 su diizenlemeye gore yapilirdi.
Pesrev, iki Murabba (Beste) bir agir semai, gesitli usullerde sarkilar, bir yiiriik semai,
saz semaisi, saz ve s0z taksimleri ile bu eserleri baglayan aranagmeler. Eserler arasinda
aranagmelerle, bu eserlerin usul gegkilerindeki baglantilarin biiyiik 6nemi vardi. Bu gibi
topluluklarin en giizel icra Srneklerinin vermis olan Daru’Halim-i Musiki Toplulugunun
kurucularindan olan Fahri Kopuz, uzun yillar Ankara Radyosu’nda bu tiir programlar:

kurmug ve yonetmistir. Su satirlarla anlatr.

........ Gibi eserlerle siislenmis bir nevi potpuridir. Icra eden okuyucularn,
okuyacaklar sarkilarmn, usullerini birbirlerine eklerken, ek yerlerini birbirine uyumlarmi

yanyana getirmek ustalifina ve aligkanligina sahip olmalar1 gerekir...”

“Eskiler Fasla baslamadan o6nce Faslin programimi hazirlamadan, sarkilan
musiki zevklerinin derecesine gore, hi¢ diisiinmeden birbirine baglayarak diizyol da

ylirlir gibi icra ederlerdir. “Fasla bashanende veya dairezenin usul vurusu ile baslamr

(33).
2.2.4. Kaba Saz Takimlan

Her yerde oldugu gibi Osmanli imparatorlugu’da her simf halkin zevk aldig,
musikiyi buna arag¢ olarak kullandii bir eglence sekli vardi. Klasik sanatin afir
havasindan sikilanlar daha basit bir ortamda eglenme garelerini aramuglar, giinliik
hayatin geregine karsilik veren “Kaba Saz Takimlari”m bulmuglardir. Eserleri 6zel bir

uslipla, i¢inde eritmis, bdylece bir saz ve s6z musikisi dogmugtur.

Kaba Saz Takimlan “Kogekge” ve “Tavsanca” denen iki musiki formunu icra
eder oyun havasi galarlardi. Degismez sazi, bir iki lavta, bir kemenge, bazen bir zurna,
bir def ya da Nakkare’den ibaretti. Kadin meclislerinde ¢alan Kaba Saz Takimlarinda

daha ¢ok zurna, zilli masa, ¢ifte nara bulunurdu. Bu takimlarda ¢alan kemengecilerin

3 Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.1, 5.75.

23



degisik bir uyduramamusg, eski zevk ve anlayis kalmadif da yavas yavas yerini keman,

klarnet, ud, darbuka vb. sazlara birakarak piyasadan ¢ekilmiglerdir .

Buraya kadar incelenen topluluklarda ¢ok degerli hanende ve sazende iistatlar
yetigmigtir. Kemengeci Nikolaki, Lavtaci, Hiristo, Dede Efendi, Dellalzade Ismail

Efendi bunlardan birkagidir. Ikinci Mahmut zamaninda Kiime Faslim icra eden iistatlar;

Hanendeler: Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade,
Ahmet Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Komiirctizade Hafiz Efendi,

2.2.5. Fasl-1 Cedid

19. yy. ortalarinda baglayan yenilik¢i bir akim ne tuhaftir ki fasil musikimizi de
etkiledi. Geleneksel fasillara “Fasl-1 Atik” yani “eski fasil” dendi. Bu gekil eskidigine
gore bir yenisi bulunmali idi. Fakat “Fasl-1 Cedid” bulunmakta gecikmedi. Bugiiniin
“Disko Fasli”’na benzeyen ve “Yeni Fasil” demek olan bu sekli Mesut Cemil’den

dinliyoruz.

... Eski faslin “Fasl-1 Cedid”, “Fasl-1 Atik” olarak ikiye ayrilmasi kimin fikridir
bilmiyorum. Fakat bu ayrilikta ehemmiyetli olan gey, bir kimsenin icad: olmasindan
~ ziyade, gegmeye baglayanla, gelmesi beklenilenin, heniiz vazgecilemeyenle, dzlenenin,

acemi, iptidai, Smiirsiiz bir terkibini géstermesindendir. Kadrosu asag: yukar: soyle idi.

Heyeti orkestra gibi bir degnekle idare eden, bir sef, birka¢ ney, kemanlar, udlar,
bir violonsel, birkag gitar iki kanun, ti¢ dort mandolin, bir fliit, iki lavta, baspartisini

calan bir tronbon ve bir diizineden fazla hanende....

Fasl-1 Cedid acayip ve melez kadro ile armonize edilmis olarak, garp
tonalitelerine yakin makamlarda miirekkep bir repertuara sahipti. Bu tarihlerde

sevilmemisti...(”)

* ae.,c.1,s.78.

35 Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e.e, C.12, 5.80.
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Bu belirtilen topluluklar haricinde giiniin ihtiyaglarma goére ortaya ¢ikan
programlar da vardir. Kadinlar Toplulugu, Erkekler Toplulugu, Kiiciik Koro, Beraber ve
Solo Sarkilar gibi programlar bunlardandir.

2.3. MESKIN TANIMI VE iCRA SEKILLERI

Bundan yetmis, seksen yil 6ncesine kadar G.S.M.’nin 6gretimi ve aktarim
biitiiniiyle megk ad1 verilen usule dayanirdi. Ses, saz §grenimi, hem de dgrencilerin eser
dagarcigi edinmeleri “Mesk” etmekle gergeklesirdi. Mesk s6zciigii en giizel anlamda

egitim ve 63retimdir.

Musiki’de mesk esas itibariyle taklit ve tekrar esasina dayanir. Meskin diger bir
ad1 da eser gegmektir. Talebeye eser gegmek, hocadan eser gegmek, yeni eserlerin,

repertuar1 aktarmak, bunlarin zincirin bagka bir halkasina aktarimi saglamak...

Mesk aslinda uygulanimi son derece basit olan bir yontemdir. Gegilecek eserin
giiftesi talebeye yazdirilir, eserin usulii bellidir. Eger hatirlatmaya gerek varsa, esere
baglanmadan once usul birkag kez vurulur. Sonra eser, hep usul vurularak, hoca
tarafindan okunur, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri kisim kisim (zemin, nakarat,
meyan, terenniim vs.) ve bir biitiin olarak, 6grencinin hafizasina iyice yerlesinceye

kadar defalarca okutturur, 6grencinin yanliglar ortadan kalkincaya dek tekrar ettirilir.

Meskte eserin usulii ile 6grenilmesi esastir. Mesk, miizigin yaziya dokiilmedigi,
notaya alinmadifi, yazili kagittan Ogrenilip icra edilmedigi icat edilmis bazi nota

yazilarinin ise kullanilmayip diglandig1 bir miizik diinyasinin egitim yontemidir.

Bu sistemde esas unsur hafiza olduguna gére, mesk edilen eserlerin, hafizaya
yerlesmesini kolaylastirabilecek, her teknik yontem elbette pratik agidan 6nemli idi. Bu
araglardan biri giifte mecmualari, diger ise usuldii. Nota yazisi dahil higbir ey eser
mesk ederken veya icra ederken, o eserin usulliniin hafizay: tazeleyici fonksiyonlarinin
yerini tutmaz. Belirli bir usiille bestelenen eser, igerdii zaman, siire ayni olsa bile,

bagka bir usil vurularak 6grenilemez, akilda kalamaz ve okunamaz. Bir Klasik Tiirk
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Miizigi birbirinden ayrilmasi su ii¢ 6rgii ¢evresinde biitiinlesir ve megkler de bunlara
dayal1 olarak yapilirdi. “Usil, Giifte ve Melodi” talebe usulii sag ve sol elini dizlerine
vurarak tutardi. Eserin usilii ile melodisi arasindaki iligkinin icracilar tarafindan katiyen
bozulmamas: gerekirdi. Bu uyumun zedelenmemesi (“usflden diigmek™), her zaman

hakl1 olarak, ya bir acemilik belirtisi, ya da affedilmez bir estetik hata olarak goriiliirdii.

Mesk egitimi sarayda megskhane olarak belirtilen yerlerde yapiliyordu. Ornegin
Topkap: Sarayr’ndaki Seferli odasi bir bakima meskhane niteligi tagiyordu. Ismail
Hakk: Uzungargil’ya gore 1630’larin ortalarindan itibaren Saray igoglanlar1 her giin

ogleden sonra karg1 karsiya oturup usul vurarak megk ettiklerinden bahseder.

Musiki megkleri sadece sarayda bu ig igin ayrlms smirlh mekénlarda
yapilmiyordu. Mesk saray cariyelerine bizzat musiki hocalarmin evlerinde veriliyordu.

Ayrica Hocalar kendi 6zel 6grencilerine yine evlerinde musiki megk ediyorlardi.

Musiki iistad: dogal olarak megsk almak isteyen 63rencide giizel bir ses, iyi bir
miizik kulagi, asgari bir ritim anlayisi, miizik 6grenme istefi ve sebatla galigma

beklerdi. Bunlarin yamisira giiglii bir kulak hafizasina sahip olmasi gerekliligi agiktir.

Mesk bir yiizyiize egitim bigimidir. Talebenin hocasmin karsisinda oturup
basindan sonuna dek onun yaptiklarmi, sOyleyip okuduklarmi hareketlerini iyice
anlamasi, 6ziimsemesi, yorumlamasi ve sonra yiiziine kars1 tekrarlamasi gerekiyordu.
Bir dgrencinin hocayla bagbaga musiki megk etmesi gibi, bir ¢ok dgrencinin toplu olarak
mesk etmesi de miimkiindii. Kalabalikta yapilan umumi megklerde biraz pisen, bilgisini
genigleten 68renci, belli bir asamadan sonra, gereck daha zor eserleri mesk etmek,
gerekse uzmanlik kazanmak i¢in tek bagmna bir listada devam edebilirdi. Yani, bu

konuda sadece belli kaliplarda standartlagmis kurallar yoktu.

Cagdas yontemlerle miizik egitim yapmaya ¢aligan II. Mesrutiyet oncesi ve
sonrasinda kurulan birgok musiki mektebi bu bilinen megk usuliinii kullanmay:
stirdlirmiigtiir. Diizenli bir program iginde musiki dersi okutan ilk mektep

Dariigsafaka’dir. Zekdi Dede burada araliksiz dersler vermistir. Onun Sliimiiyle oglu
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Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) Dariigsafaka’da musiki derslerini siirdiirdii. Yani bu
mektepte uzun yillar megk usuliinden sapilmadi. 1925°ten sonra Maarif Vekaletinin
miizik egitimin batililagtirma konusunda kesin direktiflerine uyma gerekliligi dogmusg

ve mecburen dersin kapsam ve yontemi degistirilmigtir.

Cemiyetlerde ziikiir ve inas yani kadinlar ve erkekler boliimleri vardir. Bunu
dar-iil Feyz Musiki Cemiyeti’nin (Uskiidar Musiki Cemiyetinin ilk niiesi) 1919 tarihli

konser tanitim programinin, cemiyeti tanitan boliimiinden s6yle aniyoruz.

......... mudlimler tarafindan yeni baglayanlara dersleri verilmektedir. Gerek
erkekler, gerek kadmlar kisminda miikkemmel notas1 olup da, fasillarda, igtirak edecek

hale gelmek lizere ayrica mesk ve fasl-1 umumi dersleri vardir.”

Cemiyetlerde hem ¢agdas nota, solfej, gibi miizik dersleri, hem de megk birlikte
yuriitiiliirdii. Darligsafaka’da da geleneksel mesk yontemi yanisira, solfej ve nota

dersleri veriliyordu.

I. Diinya Savas sirasinda Rauf Yekta Bey ve birgok miizikolugun katkilariyla
hem Tiirk, hem Bat1 Miizigi egitim vermek iizere Dariilelhan kuruldu. Dariilelhan’in

Tirk Miizigi boliimiinde megkten tamamen vazge¢me asla sézkonusu olmadi.

Notanin yaygin bi¢imde kullanilmasi ile mesk yontemi yavas yavag ortadan
kalkmigtir. Clinkii repertuarin gelecek kugaklara aktarilmasindaki kilit iglevi
kalmamustir. Ozellikle bu yy.’m baglarindan itibaren Tiirk Musiki Camiasinda miizik
egitimi pratikte teknik egitim, repertuar egitimi diye ikiye ayrilmistir. Ancak surasi
kesin ki 20. yy’da nota kullanimimin yayginlagmasi ve ¢agdas egitim yontemlerine sikca

bagvurulmasina ragmen, Klasik Tiirk Musikisinden megk silinip atilmada.

Megsk aslinda biitlin bir miizik geleneginin, ortak bir zemini haline gelmis,
kusaklara icract ve icra tisluplarim birarada tutmug, bu sanat alaninn tiimii icin estetik
ve toplumsal har¢ gorevi iistlenmigtir. Bu nedenle mesk, miizigimizin gerek ge¢miste,

gerekse bugiin igleyis ve evrimin anahtar roliinii oynayan bir kavramdir.
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Osmanli’da musiki en ¢ok evlerde dinlenirdi. Musikini en agirbagh tiirleri 6zel
meclis ve mekéanlarda dinleniyordu. Herkese agik herhangi bir yerde dinlenebilen miizik
ise hafif olarak nitelendiriliyordu. Bununla birlikte sadece eglenmek yahut bos
vakitlerini doldurmak amaciyla musiki dinleyenler bu is i¢in en elverigli mekan olarak

gene kendi evlerini yahut dostlarini evlerini tercih ediyorlardi.

Musikiyi ya ev halkindan biri, ya musiki sever varlikli kimselerin hizmetkarlar1,
cariyeler, ya da para karsihgi eve getirilen saz topluluklart icra ederdi. 18. yy
gozlemcilerinden Blainville, Tiirklerin sarkilarini ya Ispanyollar gibi sevgililerin

balkonlar: altinda ya da evlerinde minderleri lizerinde calip soylediklerini anlatir.

Hizmetleri altinda miizikgiler bulundurmak saray gevresine, vezir ve pasalara
6zgiiydii. 18. yy. baslarinda saz ve oyuncu takimlarinin bulundugu evler sadrazam,
vezir, pagalann evleridir. Vezir ve pagalar Istanbul diginda géreve atandiklarinda mehter

takimlariyla beraber, 6zel saz takimlarin1 da yanlarinda gétiiriiyordu.

Tiirkler Islamiyet’in getirdigi bir tutuculuk duygusu ile evde siirekli bir calgics
bulundurmayr aykir1 goriiyorlardi. Sultanlarinsa bu konuda ayricahigi oldugu
diigiiniilityordu (D’Ohsson). Bunu giinah sayan aileler Miisliman Hiristiyan veya
Musevi musikicilerden kurulu 8-10 kisilik saz takimlarini evlerine ¢agirtyordu. Ulema
ve agin sofular disinda hi¢ kimse evinde musiki icra edilmesinden gekinmezdi. Yalniz,
musiki icra edilecegi zaman musikinin digaridan duyulmamasi i¢in evin sokaga en uzak
kosesi tercih ediliyordu. 1790’1l yillarda Ingiltere’nin Istanbul biiyiikelgiliginde gorevli
James Dallaway birgok kiiltiirlii Tiirk’iin, 6zel zevkleri i¢in musiki 6§rendik1erini, ama
¢ok seckin dost meclisleri ile, kendi evleri disinda higbir zaman musiki icra

etmediklerini s6yler.

Osmanlilar’da musiki dini, tasavvufi, askeri iglevlerin bir parcasi olarak varoldu,
bu islevden bagimsiz olan, yani hosga vakit gegirtmeyi, eglendirmeyi amaglayan
musikinin temsilcileri ise bu ugraslarim biiyiik ihtimalle asil meslekleri diginda ek gérev

olarak siirdiirmiiglerdir.
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Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran haremlik-selamlik
hayatinin bir sonucu olarak kadimnlarin kendi musiki ve eglence ihtiyaglarini kendilerinin
karsilamak zorunda kaliglari, bu arada kadinlar arasinda sayisiz hanende, sazende, ve

pekgok besteci ¢iktig1 biliniyor.

1557°de yazilan, yazari bilinmeyen “Viaje de Turguia” adli seyyahatnamede bir
diigiinde kadmlarin nasil eglendikleri anlatilir. Kadinlar arasinda hi¢ erkek yoktur.
Miizikli eglence ve raks sabaha kadar siirer. Harpler (ceng), gitarlar, fliitler ve
hanendelerden kurulu ¢algi takiminin biitiin {iyeleri kadinlardir. Ingiltere’nin Istanbul
Biiyiikel¢isi James Parter kadinlarin sarki sdylemek ve raks etmekte ve ¢ok bagarili
olduklarimi, musikiyi sadece kendi aralarinda evlerde ve bos vakitlerinde icra ettiklerini

soyler ().

Padisah saraydaki bazen de sehirdeki en iyi sanatgilara musiki icra ettirerek
yemek yiyordu. Musikinin bir ayin sessizligi i¢inde dinlenmesi, musikinin biitiin yan
islevlerinden arindirilarak yalnizca estetik beklentilerle dinlenilmeye baglanmasindan
sonra ger¢eklesmigtir. Batida bile oldukga yeni gelismeler bu. Musiki icrasmin kiigiik
mekanlardan biilyiik konser salonlarina tagmmasmmn bir sonucudur. Dindisi Tiirk
Musikicisi ancak batili anlamda konser salonlarinda icra edilmeye baglandig:

Cumhuriyet déneminde bu gekilde dinlenir olmugtur .

Geleneksel olarak, Tiirk Miiziginin bugiin bildigimiz anlamda bir konser diizeni
de yoktu elbette. Konser salonlu, programh, smokinli, frakli, sahneli, gefli icra diizeni
nispeten yenidir tabii. ilk halka a¢ik Konser drneklerine Ikinci Megrutiyetin hemen

sonrasinda rastlanir.

Ancak, “Avrupai” bir dinleti diizeninin hizla yayginlagmasi, 6zellikle geleneksel
Tiirk miiziginin siyasi ve ideolojik diirtiilerle gézden diistiriilmek istendigi Cumhuriyet
sonrasi donemlerde, bu yeni miizik politikasina bir tepki olarak ortaya ¢ikmig ve

geligsmistir. Bu yeni konser diizeni esas itibariyle bu miizigin icralarina séziimona daha

36 Cem BEHAR, Zaman, Mekan, Miizik, AFA Yayncilik, istanbul 1992, S.11-76.
37 Biilent AKSOY, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, Ayhan Matbaa, Istanbul 1994,
5.150-194.
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“cagdas”, “uygar” ve “ciddi” bir gbriiniim kazandirmak arzusundan kaynaklaniyordu.

Oysa bu miizigin elbette ki boylesi igreti bir ciddiyete ihtiyac1 yoktu.

Tiirk Musikisi camiasinin énemli bir kesimi bu sekilci degisiklikler araciligiyla,
1920’li ve 30’lu yillarda Kemalist “musiki inkilabi™na kargi kendini korumayi
diisiinmiistii aslinda. Bu uygulamalar geleneksel Tiirk Musikisi camiasinin Cumhuriyet
sonrasinda yeni doneme uyum saglama, kendini siyasi kékenli darbelere karsi savunma
ve her ne pahasina olursa olsun kendini kanitlayip varlifini yeni siyasi rejimde de
megrulagtirma ihtiyacindan kaynaklandi. Birgok ¢evre tarafindan o6ziinde “gagdis1”
olarak nitelenen geleneksel Tiirk Miiziginin kendisine yapistirilan bu yaftayr “cagdas”
bir bigime biiriinerek telafi etmesi gerektigi diigiiniildii. Bu bigimsel yeniliklerde
1930’lu ve 40’11 yillarda, belli icra mekanlarinda, belli kiyafetlerle, belirli icraci sayist

ve bazi standart kaliplarla icra edilen miiziklere prestij kazandirmaya bagladi.

Geleneksel Tiirk Miizigi icralarinda ilk kez elinde degnekle icra sirasinda
“sef’lige soyunamin Ali Rifat Bey (Cagatay) (1867-1935) olmas: gii¢lii bir olasiliktir.
Ali Rifat Bey’in bu uygulamayr 1920 yilinda Kadikdy’deki Hale sinemasinin
sahnesinde, baékam bulundugu Sark Musiki Cemiyetinin verdigi bir konseri yoneterek
baglattig1 rivayet edilir. Bu tiir icralarin yaygmlagmasi ise 1940’11 ve 1950°1i yillarda
6zellikle Mes’ut Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un “koro” yonetimleri sayesinde

miimkiin olmugtur.

Daha 6nceleriyse, fasil heyetinin basinda elinde tef, bendir yada dariesiyle usul
vuran serhanende bulunurdu. Serhanendenin her dinletide mutlaka yer almast
gerekmezdi. Ancak serhanendenin ¢ok 6nemli bir niteligi de, diger hanendelerle birlikte
icra edilen eserleri okumastydi. Yani usulun vurulmasi ve icranin koordinasyonu bizzat
icracilardan biri tarafindan yapilirdi. Miizisyenler de icra sirasinda gerekli uyum ve
aralarindaki miizikal iletigimi bir “sef” araciligiyla ve bu “ydnetici’nin isaretlerine

uymaya ¢aligarak degil, dogrudan dogruya birbirlerini dinleyerek saglarlardu.
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Tasavvuf miiziginde de uygulama bdyleydi. Omegin Mevlevi dergahlarinda
Ayin sirasinda tiim mutrib heyetinin de bagi sayilan kudiimzenbag: icracilar arasinda
bulunur ve kudiim vururdu. Diger tarikatlarin zikir ayinlerinde de zikirbagi’nin sesiyle

ve/veya bendiriyle zikri yonlendirdigini biliyoruz.

1920°li yillarda eskisine oranla daha ‘“kalabalik” icra heyetlerini bir araya
getirmeye gahganlardan biri de Muallim Ismail Hakki Bey’dir (1865-1927). Ismail
Hakki Bey’in bu yillarda otuz kadar ses ve saz sanatgisindan olugan gruplarla konserler
verdigini biliyoruz. Ancak Ismail Hakki Bey higbir zaman elinde degnekle “sef’lik
yapmak istememigtir. Tiim konserlerinde Ismail Hakki Bey icracilar1 sahnede
geleneksel bir bigimde yarim daire seklinde oturtmus, kendisi de elinde tefiyle ortalarina

yerleserek, her zaman onlarla birlikte okuyup usil vurarak icray: yénetmistir.

“Sef’li icra diizeninin 1920’li yillarindan itibaren hemen tutuldufunu ve miizik
cevrelerinde oybirligiyle onaylayip ¢abucak yayinlik kazandifini sanmak yanhs olur.
Bu tiir icralara bazi énemli tepkiler de olmugstur. “Sef”li icralar1 baglatan Ali Rifat Bey
1920°li yillarin baginda Kadikéy’deki Sark Musikisi Cemiyeti Reisi idi. Kendisi bir
miiddet sonra Cemiyetin bagindan ayrilmisti. Bunun hemen sonrasinda ayn1 Cemiyetin
icra heyetinin verdigi bir konser ertesinde Istanbul’un bir giinliik gazetesinde bir yorum
yazis1 yaymlanir. Bu elestirel yorum son derece ilgingtir ve bu yeni “sef’lik

miiessesesine bazi anlamli tepkilerin de varoldugunun agik secik bir gostergesidir:

“Eski Sark Musikisi tarzindan biisbiitiin bagka, ondan gok daha giizel bir tarz
alan bu konserler gok ragbete mazhar oluyor ve olacaktir. Garp Musikisini taklit

ile eline bir degnek alarak usil tutan sefdorkestr hamdolsun ortadan kalkmistir.”

“$ef’li sahne diizeni yayginlagmaya baslayinca sahneyi doldurmak gerekmis, boylelikle
kalabalik “koro” icrasina gegilmistir. Genis kadrolu bir “koro”yu yénlendirmek i¢in de
“sef’lik kurumunu yerlestirmek zorunlu hale gelmis ve bu iki olgunun birbirini
desteklemesi ve birlikte goriinmesi zamanla dogal kargilanmaya baglamigtir. Gene de
elimizde, geleneksel icralarin ve hatta yiizyilimizin baglarindaki ¢ogu konser icralarinin

genellikle nispeten kiigiik gruplarca yapildifina dair ¢ok sayida tarihsel belge var.
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Gegmigte Tiirk Musikisinin 6gretilip icra edildigi 6nemli mekanlardan biri de
Mevlevihanelerdi. Mevlevilik, kurulusundan itibaren miizige ¢ok 6nem vermis, kendi
i¢inde miizisyenler yetistirmis, miizigi her zaman dini, ibadetin gok 6nemli bir pargasi,
belki de bizzat kendisi olarak gormiigtiir. Miizige ve dini raksa dogrudan bir ibadet araci
olarak bakan ve onlara en biiyiikk 6nemi veren tarikat kuskusuz Mevlevilikti. Tarikat
erkani i¢inde miizisyenler hep 6n plana ¢ikarilmig, Mevlevihanelerde miizik icrasi
sosyal/dinsel bir ritiiel haline getirilmistir. Bu mevlevihaneler de sik sik ve hakli olarak

doénemlerinin birer “Konservatuari” olarak anilmiglardir.

Oysa, Mevlevi dergahlarinin en 6nemlilerinde bile ¢ok sayida icraci miizisyen
bulundugunu diigiinmek yanlis olur. Klasik Tiirk Musikisinin en uzun ve en karmagik
eserleri olan o muhtesem ve mutantan Mevlevi Ayinleri genellikle sadece sekiz ya da on

kadar miizisyenle icra edilirdi.

Bunun ¢ok belirgin bir 6megini 17. yiizyilda Konya Mevlana dergahinda
gérmek miimkiin. Osmanli Imparatorlugunda Mevleviligin merkezi olarak goriilen bu
dergahta 1649/1650 yillarinda mukabele sirasinda Ayin okuyan yalnizca ii¢ Ayinhan
vardi. Dergahin o yillara ait vakif kayitlarindan 6grendigimize gore de mutrib heyetinde
toplam olarak sadece alt1 sazende bulunuyordu: bir kudiimzen, iki “deffaf” (tef ya da

bendir galan) ve {i¢ neyzen.

Neresinden bakarsak bakalim, bu mutrib heyetine zaman zaman dergah
disindaki muhibbandan (Mevlevilige yakinlik duyanlardan) kisilerin katildiklarini
hesaba katsak dahi, Konya’da Ayinlerin “kalabalik” bir ses ve saz heyetiyle icra
edildiklerini sdyleyemeyiz. Diger dergahlarda da durum bundan pek farkli degildi. 19.
yiizyilin sonuyla 20. yiizyilin baglarinda Istanbul’daki belli basli Mevlevi tekkelerinden
biri olan Bahariye Mevlevihanesi de bu duruma bir diger 6rnektir. Kendisi neyzen ve
besteci olan Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede diginda, bu dénemde, dergahtaki dervigler

arasmda sadece ii¢ neyzen ve bir udi bulunuyordu.
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Uzun yillar istanbul’da yasamus ve Isveg Sefaretinde dnce terciimanlik, sonra da
maslahatgiizarlik gérevi yapmig ve 1795-1799 yillar1 arasinda da Isveg sefiri olmus olan

Ignace Mouradjea d’Ohsson (1740-1807) Istanbul’daki musiki topluluklarindan s6z

ederken goyle yazar:

“Bu Miisliiman, Hiristiyan ya da Yahudi miizisyenler, sekiz ya da on kisilik

topluluklar halinde isteyenlerin evlerinde fasil icra ederler.”

Istanbul Saraylarinda gegirdigi yirmi yilin olaylarimi anlattig1 Letaif-i RivAyat-1 Endertin
adli eserinde Cuhadar Hizir Ilyas Aga (1801-1864) sik stk musikisever padigah
II. Mahmut’un huzurunda gegitli vesilelerle yapilan musiki fasillarindan s6z eder. Bu
fasillar Saray’da, bahgelerde, kasirlarda, hatta gesitli mesire yerlerinde yapiliyordu.
Hizir Ilyas Aga’min bize aktardign olaylardan anlasildigi kadariyla da Padisah
huzurundaki bu fasillar ¢ogu kez sadece bes ya da alt1 miizisyenle yapilmaktaydi.

Padisah huzurunda yapilan bu kiime fasillarinin en kalabaligi ise 5 Rebiyiﬂevvel
1239 (9 Kasim 1823) tarihinde Silahtar Aga Ciftligindeki bir havuz baginda yapilmig
olanidir. Bu kalabalik fasla, aralarinda Ismail Dede Efendi, Tamburi Numan Aga, Arif
Mehmet Aga, Neyzen (sonralar1 Kazasker) Mustafa Izzet Efendi ve Kémiirciizade Hafiz
Efendi gibi biiyiik bestecilerin de dahil oldugu tam tamma on iki kisi katilmasts.
Bunlarin  altist hanende, altisi da sazendeydi. Letaif-i Rivayat-1 Enderun’da

rastlayabilecegimiz en kalabalik Kiime Fash budur.

O doénemde (1810-20) ev ve konaklarda yapilan musiki icralarinda ise
topluluklarin Saray’dakinden daha da “kalabalik” olabilecekleri diigiiniilmemeli.
Osmanhi tarihinin en musikisever padigsahi olarak bilinen bir Mevlevi muhibbi
(sempatizan1) ve biiyiik bir besteci olan III. Selim déneminde bile Saray’da padisahin
korumasi altindaki maash miizisyenlerin sayist higbir zaman on ya da on besi

gegmemistir.
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Musiki icrasmm veya miizikli eglenceleri konu edinen Osmanli minyatiirlerini
gozden gegirdigimizde (Mehter alaylarini konu alan bazi minyatiirler harig) resmedilen
miizisyen sayisinn genellikle on ya da an ikiyi gegmedigini goriiriiz. Ornegin Lale
Devrinde Padigah ITI. Ahmet’in sehzadelerinin Istanbul’u giinlerce mesgul etmis zengin
ve satafath siinnet diigiinii senliklerini konu alan Surname-i Vehbi’de durum budur.
Padigah huzurunda yapilan musiki fasillarinda resmedilen miizisyen sayist hi¢bir zaman
on ya da on ikiyi gegmez. Levni’nin minyatiirlerinde goriinen miizisyen sayis1 da higbir

zaman normal bir oda miizigi toplulugunun hacmini agmaz.

Aymi gekilde, Batili seyyahlarca resmedilen ve sik stk da gesitli
seyahatnamelerde yayinlanan Osmanli miizigine ve miizisyenlerine iligkin tagbaskisi,
suluboya resim, graviir vs. gibi eserlerin biiyilkk ¢ogunlugunda da sadece tek tek
miizisyenlere rastlanir. Grup resimlerinde goriinen miizisyen sayisi ise hi¢bir zaman

dort ya da besi gegmez.

1830’Iu yillarin baginda Mecmua kaleme alan Siileyman Faik Efendi, o devirde
taninmug bir santuri oldugu anlagilan Kiitahyal: Hiiseyin Aga’nin “kalabalik” bir ses ve
saz heyeti igerisinde santurunun icrasim duyurmaktaki maharetini tavsif ederken su

ifadeleri kullanir:

..... Miirettep (diizenlenmis) sazda birka¢ keman ve tambur ve nay ve ii¢
hanendeye peyrevlik (eslik, izleyicilik) eylediginde ciimlenin iginde santrunun

sesi galebe ederek iist perdede malum olur idi. Olmaz ve yapilmaz sey idi.”

Siileyman Fait Efendi’nin icrasma tanik oldugu ve kalabalik olarak niteledigi bu fasil
heyeti biiyiik bir ihtimalle Saray’in fasil heyeti idi. Ciinkii bu kadar ovgiiye layik
goriilen Hiiseyin Aga’nin II. Mahmut déneminde miizisyen olarak Saray’dan maag
almakta oldugunu biliyoruz. Saray’daki bu “kalabalik” heyette, demek ki, birkag

kemanci, tanburi ve neyzenin yanisira yalnizca ii¢ hanende bulunuyordu.

Daha ge¢ donemlerden de birgok 6rnek vermek miimkiindiir. ikinci Mesrutiyeti
hemen izleyen yillarda Istanbul’da ilk kez halka agik Tiirk Musikisi konserleri

verilmeye bagladi. Tamburl Cemil Bey’in de saziyla katildig1 bu konserlerden bazilan
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Tepebas1 Tiyatrosunda veriliyordu. Bu konserlerde sahneye ¢ikanlarin sayisi ise higbir
zaman dort ya da begi hanende olmak iizere toplam olarak on dort ya da on bes kisiyi
gegmiyordu. Oysa bu tiyatronun sahnesi elbette ki daha biiyiik ¢apta bir icra heyetini

barindirmaya uygundur.

Yine II. Megrutiyet sonrasi faaliyet gstermeye baglamis Musiki Cemiyetlerinin
en onemlilerinden biri de Dariittalim-i Musiki’dir. Cemiyetin 6nde gelen icracilan
arasinda Udi Fahri (Kopuz) (1886-1968) ve Kanuni Ama Nazim Bey gibi taninmig
sazendeler vardi. Bu cemiyetin icra heyeti de 1910’lu yillarin ortalarindan itibaren
Sehzadebasindaki Millet Tiyatrosunda diizenli konserler vermistir. Elimizdeki konser
programlari, bu konserlerde sahnede toplam olarak sadece dokuz hanende ve sazende

bulundugunu gosteriyor.

Amatdr musiki cemiyetlerinin kuskusuz en 6nemlisi olan Uskiidar Musiki
Cemiyetinin atast sayilan Uskiidar’daki Dar-iil Feyz-i Musiki cemiyeti 1919 yilinda
Ihsaniye Sinemasinda konser verdigi zaman da sahneye toplam olarak on bir sazendeyle
dort ses sanatgisi gikmugti. 19. yiizyil sonlariyla yiizyilmizin baglarnda gekilmis
miizisyen ya da mutrib heyeti fotograflarinda da genellikle sekiz on kisiden fazlas

goriilmiiyordu.

Ilk Tirk Miizigi Konservatuart sayilmast gereken ve kuruculari ve hocalart
arasinda Rauf Yekta Bey gibi biiyiikk bir miizikolog da bulunan Dariilelhan’da,
Geleneksel Tiirk Miizigi icralarinin bu esas niteliginin degistirilmesi yoniinde somut
adimlar atilmadi. Bu kurulug 1923 yilinda Tepebagt Dram Tiyatrosunda bir 6grenci
konseri verdiginde sahneye 6grenci ve 6gretmenler dahil olmak lizere, toplam olarak 28
kisi ¢ikmigtt. Aymt kurulusun talebe ve hocalari, 1923-24 ders yilinin sona ermesi
miinasebetiyle Galatasaray Lisesi salonunda da bir konser vermiglerdir. Udi Sedat
Bey’in (Oztoprak) (1890-1942) Tarz-1 Nevin makaminda besteledigi bazi eserleri bu
konserde ilk kez icra edilmigti. Bu konserde heyeti Sedat Bey yonetiyordu. Sahnede ise
iki hanendeye eslik eden beg udi, iki kemanci, bir kemengeci, bir santuri ve bir kanun

sanatgis1 bulunuyordu. Yani sahnede toplam olarak sadece on saz sanatgisi vardir.
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1916 yilinda yaymlanan Dariilelhan Talimatr’nin yirmi sekizinci maddesi,
kurulmasi dngériilen “Fasl-1 Umumi Heyeti”nde bulunacak icraci sayisi hakkinda “yiiz
yirmi besi tecaviiz etmez (agmaz)” ifadesini kullanmaktadir. Bu (higbir zaman
uygulanamamis) maddeyi, kronolojik agidan biiyiik ¢apta korovari icralara 6zenmenin
ilk yazili belgesi olarak gorebiliriz. Bu talimatnamenin yaymindan dokuz yil sonra,
1925 yilinda Dariilelhan’da “Fashi-Umumi Heyeti’nin verecegi konserlerin bundan
boyle elinden degnekle bir “sef” olarak Santuri Ziya Bey’in tayin edildigi de rivayet
edilir. Ancak Dariilelhan ertesi yil kapatildifindan bu karar uygulanma olanagi

bulamamustir.

Ayrica, Dariilelhan’in aym kurulug talimatnamesinin otuzuncu maddesi,
kurulmas: ongoriilen “Fasl-t Umumi Heyeti’'ni ¢aligirmak ve yo6netmek {izere
geleneksel “serhanende” ve “sersazende”nin yamisira, bir de “ser ahenk” bulunmasi
gerektigini belirtir. Ancak talimatnamede bu “ser ahenk” bulunmas: gerektigini belirtir.
Ancak talimatnamede bu “ser ahenk”in yapacag: gorevi bir tiir “sef’lik olup olmadif
belirtilmemistir. Daha sonralar1 Saray Fasil Heyetinden Cumhuriyete miras olarak kalan
Riyaseticumhur Incesaz Heyetinde ise yalnizca ii¢ ya da dért hanendeyle aralarinda

Refik Fersan’in bulundugu yedi ya da sekiz sazende bulunuyordu.

Bu yondeki ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ne var ki, neresinden bakarsak
bakalim varilacak sonuglar degigmiyor: Gegmiste Klasik Tiirk Muzikisi ister kapali
mekanda, ister agik havada olsun, nisbeten az sayida miizisyenle, kii¢iik gruplarla icra
edilirdi (*®)

2.4. TURK HALK MUZiGINDE TOPLU iCRA

Tiirk Halk Miiziginde toplu ¢alip soyleme gelenegi ¢ok yaygin olmamakla
beraber, bazi yorelerimizde bu uygulamalar eskiden beri yapilmakta, hatta giiniimiizde
baz1 yerlerde devam etmektedir. Bunlar i¢inde en yaygin olarak bilinenler; Cankiri
sohbet toplantilari, Konya, Diyarbakir, Balikesir ve Soma Tarhala K&yii Borana

toplantilari, Gaziantep, Elazig gibi illerimizde yapilan toplu ¢alip s6yleme gelenegidir.

38 Cem BEHAR, Zaman, Mekén, Miizik, Afa Yaymncilik, 1992, s. 120-121.
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Tiirk Miizigi’'nde ger¢ek koro kavramu Tiirkiye Radyolari’nin 6zellikle Ankara
Radyosu’nun faaliyetleri ile baglamugtir. Tiirkiye Radyolari’nda, THM dalindaki
korolarimiz, yurttan sesler, beraber ve solo tiirkiiler, erkekler toplulugu, kadimlar
toplulugu, tiirkiiler ve oyun havalar isimleri seklinde korolarmm siirdiiriirken, TSM
dalindaki korolarimizsa; klasik koro, tasavvuf korosu, klasik erkekler toplulugu, beraber
ve solo sarkilar, kadinlar toplulugu, erkekler toplulugu, karma fash, sarkilar ve oyun

havalar1 isimleri ile koro faaliyetlerini stirdiirmektedir (*°).

Devlet korolarimiz, Kiiltiir Bakanligi’nin biinyesinde olup, Devlet Klasik Tiirk

Sanat Miizigi, Devlet T.H. Miizigi Korosu adi altinda faaliyet siirdiirmektedirler.

% Dr. Alting EMNALAR, T. Miiziginde Koro, Ege Universitesi Basimevi, Izmir, 1992, 5.19-20.
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Sn. EROL SAYAN’Ia “Tiirk Miiziginde Toplu Icra Gelenegi” Uzerine
yapilan réportaj (*)

Turk Miizigi tarihine baktifimizda toplu icra gelenegi 13. yy’a kadar
uzanmaktadir. (13. yy)’da tekkelerde toplu icra yapildig1 bilinmektedir. Hatta mevlevi
ayinlerinde ve mevlevihanelerde kadin-erkek birada mesk ettiklerine bile kaynaklarda

rastlanmaktadir.

Bugiine gelirsek 20. yy’da toplu icra geleneginin adi “mesk” olarak
adlandirilmaktadir.

Yani mesk deyince ne anlagiliyor. Bir hoca ve bu hocanin etrafinda talebeler ve
talebelere bir eseri birkag defa okutmak suretiyle ezberletiliyor. Bugiinkii kullanilan
batiya ait nota sistemi yerlesmedigi i¢in hamparsum ve ebced notalarini da her talebe
bilmedigi igin, bunu ancak 6zel kigiler bilebiliyor, onun diginda hoca veya eserleri
ezbere bilen giizel sesli bir talebe diger talebelerine okuyor ve ezberletiyor. Daha sonra
bu eserler pespese okunarak bir fasil meydana getirilmis oluyor. Tabii bu, bugiinkii
anladigimiz manada bir fasil degil, Klasik fasil dedigimiz, bagta pesrev, kér1, 1. bestesi,
2. bestesi, agir semii ve sarkilar1 ve yiirik semaisi, taksim en son olarak da saz
semiisiyle biten bir fasildir. Bu klasik fasil i¢inde bulunan ve takimlar halinde

ezberleyerek icra edilen eserler giiniimiize kadar bu yolla gelmistir.

Hamparsum ve ebced notalarimi bugiin kullandifimiz nota sistemine g¢eviren
kisiler, bu eserlerin giiniimiize gelmesinde katkida bulunmustur. Bununla birlikte megk
yoluyla &gretilen eserlerin giiniimiize taginmasi da bana gére iyi bir yéntemdir ve bunun
biitiin diinya miiziklerinde de boyle olduguna inaniyorum, tek fark bagka isimlerle

aniltyor olmasidir.

Megsk daha sonra, yani 1940°11-50°1li yillarda, evlerdeki toplantilara doniismiigtii.

Yine bir hoca ve etrafindaki talebelerle megsk devam ediyor bunun yaninda ciddi bir

' 25.5.1998 1.T.U. TMDK/MACKA.
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hocadan pek ¢ok eser gegen bazi kisiler daha yaygin hale gelmeli ve ¢ok kisiye faydali
olabilmek i¢in evlerde de, baz1 giinlerde bu tip toplantilar yapmaya baglamiglardir. Yani
bu defa talebeler megk ettirmeye bagladi. Bu tip mesk ortamlarna 1942’lerden 50°1i
yillara kadar rastladim. Mesela kisi Istanbul’da birkag fasil gegiyor ve bunu
Anadolu’nun herhangi bir gehrinde biiyiik takim veya kiigiik takim geklinde 6gretiyor.

1950°den sonra Istanbul, Ankara, Izmir, Bursa, Adana, Urfa, Elaz1g gibi biiyiik
sehirlerde de goriiliiyor ancak ismi degisiyor. O zaman Anadolu’da Istanbul’daki gibi
cemiyetler bulunmuyor. Ancak hocadan talebelere, talebelerden evdeki megk
ortamlarina, buralardan da Anadolu’ya kadar tagmniyor ve buralarda da cémiyetler
kurulmaya baglamyor. Buradaki hocalar fazla nazariyat bilmemekle beraber

belleklerinde sayisiz klasik eser barindirirlar ki bu cemiyetleri ayakta tutmaya yeterlidir.

Iste klasik mesk bu cemiyetlerin kurulup, yayilmasiyla zamanla kaybolmustur.
Yani bir yerde yayilmas1 agisinda faydali olmugtur ama ayni zamanda deformasyona
ugramigtir. Bu da pek iyiye dogru degildir. Biz artik bu megk tarzmm klasik fasil

anlaminda degil de repertuar ¢aligmasi anlaminda kabul ediyoruz.

Bugiin icra edilen fasillar, eski fasillarin ¢ok biiyiik bir geklidir. Kazara
sosyeteden bir sahis “fasil ¢ok giizeldir” dedigi zaman o yil fasil moda oluyor, bir digeri

“fasilda neymis dedigi” zaman faslin modas1 aninda yok olmaktadir.

Eski Istanbul’da, yani 1940-50 yillani arasinda Bomonti, Ciftesaraylar gibi
gazinolarda herkes biiyiik bir husu i¢inde fasil dinlerdi ve giftefasillar yapilirdi. Cifte
fasil dedigimiz 2 ayrnn makamda 45°ser dk.’lik, klasik fasil anlayigiin higbir
deformasyona ugramamis sekliyle icra edilen ¢ok giizel bir 6rnegiydi. Bu faslin siiresi
neredeyse bir konser siiresi kadar uzundu ve assolist kim olursa olsun, fasildan sonra

gazino bosalirdi.

Bu sene diizenlenen bir sempozyumda toplu icra ve egslik adi altinda bir ders
gosterilmesini ben teklif ettim ve hocaliga da ben talip oldum. Ingallah kabul edilir,

idaremiz dogal karsilar, uygun goriirse de ¢ok faydali olacagina inantyorum.
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Sn. YAVUZ OZUSTUN’le Ile “Tiirk Miiziginde Toplu Icra Gelenegi”
Uzerine yapilan roportaj ()

Koral ¢aligma yani toplu icra dedigimiz hadiseler hakkinda bazi tevatiirler
vardir. Derler ki; eskiden yani Anadolu’ya yeni geldigimizde toplu icra vardi. Daha
ziyade koral icra vardi ama o tevatiirlere ben pek ihtimal vermiyorum dogrusu. Bunu

belirten belgeler de yok sadece bu bir takim miinferit bilgilerden ibarettir.

Bizim musikimiz daha ziyade ses musikisi oldugu igin, bir nevi koral
caligmalara intisap eden bir gey olmasi lazim. Yoksa, toplu icra demek, muayyen
sazlarin biraraya gelerek toplu icrada bulunmasi demek degildir. Enstriimantal miizik

icin bu gereklidir.

Degisik milletlerde, degisik gruplarda bu sozkonusudur, ama bunu dikkate

almamak lazimdir.

Ilk ciddi toplu icra saraylarda baglamigtir. Buna konservatuar lisaniyla toplu
teganni denirdi. Clinkli malimunuz, saraylarda ki cengaverler, sadrazamlari, padisahlar,

alimler, devlet biiyiikleri birer sanatg: idiler.

Batida birtakim prenslerin, diiklerin yaptiklar1 bizde de aynen uygulanmugtir.
Sanatgilar1 ve miizisyenleri himayeleri altina almiglardir ve iistelik onlarin sarayda
himaye altina alinmalar1 burada bir toplu icra olmayabilir, kimi gelmigtir, saraydaki

hanimlara ve cariyelere ders vermistir, onlara toplu teganni de bulunmugtur.

Boylece Osmanli saraylarinda toplu teganni baglatilmigtir. Asil 6nemli olan gey
saraymn digina intikalidir. Yoksa toplu icra yeni bir hadise degildir. Saraydaki toplu
icranin gelistigi donem, birtakim biiylik bestekdrlarin yaklagik tarihlerde ortaya ¢ikmasi

ile olmugtur.

*25.5.1998 1.T.U. TMDK/MACKA.
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O devirde Istanbul musiki hayati gok zengindi. Evinde saz olmayan insan
olmazdi. Hatta malumunuz o giinkii izdivaglar buglin ki gibi degildir. Arada
tasavvufeular bulunurdu. Damadin ailesi gelinin ¢ok biiyiik hocalardan musiki dersleri
aldigin1 dgrenince ¢ok daha fazla sevinir ve ilgilenirlerdi. Istanbul bu kadar musikiyle

igiceydi.

O zaman Istanbul’da birde kag-g6¢ vardi. Musiki o kadar ortalikta yapilan bir
sey degildi. Hamimlar evlerinde miizik yapiyorlar. Beylerin i¢inde de profesyonel
olanlar azinlikta idi. Ciinkii Istanbul halki musikiye ¢ok onem vermekle birlikte bir
beyin ana meslegi miizisyenlik oldugunda pek makbul kabul edilmezdi. Zabitlik,
doktorluk, katiplik daha ©Onemli mesleklerdi. Bu mesleklerin yamisira miizikle
ilgilenmek daha cazip goriiniiyordu. O tarihte profesyonel anlamda bir miizisyenlerin

~ bir araya gelerek toplu tegannide bulunmalari pek miigkiil idi.

Ciddi sayilabilecek Toplu teganni Dariilelhan devrinde baglamigtir. Profesyonel
hayat ve bu hayata muteber kabul edilebilirligi bu dénemde baglamigtir ve bu bir zemin
tegkil etmistir. O devirler devam etmis, bu giinkii belediye konservatuarina kadar
dayanmigstir. Belediye biinyesinde gok muhtesem bir koro kurulmustur. Bununla birlikte
cesitli gehirlerde radyolar kurulmustur. Omek: Istanbul, Ankara Radyolari, M. Cemil’in

taht-1 idaresindeki korolar, arkasindan iiniversite korolar1 kurulmustur.

1946-47’lerde Nevzad Athig beyde bir koro kurmustur. Arkasmndan Musiki
cemiyetleri kurulmustur. Geri donerseniz, toplu teganinin ciddi manada ilk yapildig yer
Dariilelhan'a dayanir. Her seyin bir zevali vardir; her tirmanigin bir inigi vardir, artik o
duruma gelmigtir ki bugiin benim kanaatimce bir korunun haricinde islevini siirdiiren
toplu icra kurumlar1 yoktur. Ciinkii bugiin toplu korolar repertuarlarii sasirmuglardir.
Toplu teganni igin 6zel repertuarlar gereklidir. Bir takim tavir ve usliiplarin koroya
intikali miimkiin degildir. Icras1 zor olmayan bilgiye ihtiya¢ duyulmadan esetler bugiin
korolara dahil olmustur. Bir dejenerasyon baglamigtir. Ayakta kalan sayili birkag tane
koro vardir. Bunun yanisira bizim musikimizde bir de fasil musikisi vardir. Fasil
musikisi bir teganni musikisidir. Fakat bizim Toplu icra anladigimiz 25-30 kisilik

grublarin bir araya gelmesiyle olmazdi. Fasil musikisi, daha az sayida kiginin yani,
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hanendenin, sazendenin bir araya gelmesiyle meydana gelmigtir. Fasil bugiin toplu icra

dedigimiz kategoriye girmiyor, o bagka bir musiki, icra tarzidir.

Birde musikisinas dedigimiz insanlarin konaklarinda yaptiklar1 musikiler vardir.
Bunlarda profesyonel anlamda toplu teganni degildir. O zamanin en biiyiik miizisyenleri

ve musikiginaslar o topluluklara gitmigler, katilmiglardur.

Biraraya gelisleri, birbirleriyle hasbihal’de bulunmak, tatli, kiiltiirel bir anlamda
vakit ge¢irmek i¢indi. '

Bu topluluklarda &yle biiyiik uzmanlardan feyz almiglardir ki kendilerini forme
etmiglerdir. Hem musiki agisindan hem de edep agisindan... Ciinkii bu tip toplantilar
ayn1 zamanda sosyolojik biinyemize de katkida bulunmuglardir. Yani {istatlarin yaninda
nasil oturulur, nasil konugulur, nasil saz ¢alir. Bu toplantilarda hem {istatlar vardir
hem de yeteneklerinden dolay1 bu toplantilara davet edilen gengler vardir. Bu gengler
bugiiniin kamil miizisyenleridir. Bu toplantilar1 da amatorce bir faaliyet kabul edebiliriz.

Orn. Alaaddin Yavagca bu toplantilarda ¢ok bulunmustu.

Mesk: Bir eseri dinletmenin en makbul geklidir. (Sahibinden veya sahibinden en
iyi sekilde algilamig kisiden). Ve musikide en iyi yol dinleyerek &grenmelidir. Yani
bilen insanlardan dinleyerek 6grenmek en akilda kalic1 yontemdir. Orn. Uskiidar Musiki
Cemiyeti hocas1 Emin Ongan defalarca ayni eseri dinleterek, gecerek Ggretme yolunu

tercih etmistir ve gok iyi 6grenciler yetigtirmistir.
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SONUC

Gelenek ve Geleneksel Sanat Miizigi kavramlarindan giris boliimiinde s6z
etmigtik.

Osmanli geleneginde icra bi¢imi Kiime fasli, ince saz ve kaba saz gibi
topluluklarca icra edilen gekliyle gordiik. Bu topluluklarin ¢ok kalabalik gruplardan
miitesekkil degil, kii¢iik gruplar halinde bir icra bigimine dayaniyor oldugu séylenebilir.

18. yiizyithn Avrupalh Seyyahlarindan Osmanli edebiyat, kiiltiir ve miizigini iyi
tantyan ve bizlere tanitan Toderini incesaz-kaba saz ayrimu yapar. Osmanh
Imparatorlugunda gérdiigii miizik aletlerini iki temel kategoride anlatir. Mehterhane ve
savag calgilarinin yer aldigi kiimeyi kabasaz, incesaz, ise g¢algilarini belirterek oda
miizigi olarak nitelendirir. fcra topluluklarmin sayisina garpict bir émek ise; ikinci
Mesrutiyeti hemen izleyen yillarda Istanbul’da ilk kez halka agik Tiirk Musikisi
konserleri verilmesi olmugtur. Tamburi Cemil Bey’in de saziyla katildig1 konserlerden
bazilari Tepebagi gazinosunda veriliyordu. Bu konserde sahneye ¢ikanlarin sayisi

ondort ya da onbesi gegmiyordu.

Zengin miizik tarihimizde icra geleneginin giintimiizdeki seklinin yani koronun

olusumu Mesut Cemil’le baglamstir.
Tiirk Miizigi’nde koro kavraminin elli yili agkin bir mazisi vardir. Batiya oranla
bu ¢ok yeni bir gegmistir. Bat1’da binlerce yillik mazisi olan korolarin, ¢ok sese gegis ve

miizikte yaptiklar1 agamalarda biiyiik rolii oldugu bilinen bir gergektir.

Tiirk Miizigi’nde koro geleneginin ¢ok eski olmamasimin yani sira, toplu ¢alip

sOyleme gelenegi de bazi istisnalar diginda ¢ok yaygin degildir.
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OZGECMIS

03.03.1970 tarihinde Adana’da dogdu. Lise 2. simmifa kadar Adana Borsa
Lisesinde 6grenimine devam etti. Babasinin gorevi geregi Lise 3. sinifi Gaziantep

Lisesi’nde tamamladi.

1989 yilinda, Gaziantep Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk
Sanat Miizigi, Temel Bilimler boliimiine girdi. Ogrencilik yillarinda yapilan gesitli
yarigmalara enstriimaniyla katildi ve T.R.T.’de yapilan genglik ve kiiltiirel agirlikli
programlara katilmaya hak kazandi. 1994 yilinda hem béliim birincisi hem de okul

birincisi olarak mezun oldu.

Aymi yil, aragtirma gorevlisi olarak Gaziantep Universitesi’nde goreve baslad:
bir siire sonra 6gretim gorevlisi kadrosuna atanarak keman, Tiirk Miizigi Solfej ve
Nazariyat: ve toplu uygulama derslerinde gérev aldi. Universite biinyesinde yaynlanan

cesitli dergilerde makaleleri yaymlandi.

1996 yilnin 2. yarisinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Giizel Sanatlar Ana Sanat Dali Tiirk Sanat Miizigi programina 6grenci olarak katildi.

Halen bu béliimde 6grenimine devam etmektedir.
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