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ONSOZ
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ESKi CAG MiMARLIGINDA KADIN FiGURLU TASIYICILARA VE
VITRUVIUS’UN KARYATID TANIMINA YENIDEN BAKIS

OZET

Eski Cag mimarliginda kadin figiirlerinin bir mimari diizen i¢inde sembolik anlamlar
igeren siislemeler, ayn1 zamanda tasiyici islevi olan 6geler olarak kullanimi ilk defa
MO ikinci binde Eski Misir mimarisinde goriilmektedir. Eski Misir’s, MO 9.
yiizyilda Eski Yakin Dogu, MO 6. yiizyildan sonra ise Eski Kibris, Anadolu ve Kita
Yunanistan takip etmektedir. Baglarinin istiinde yer alan sislii taglar yardimiyla bir
iist yapiy1 destekleyen kadinlar, arkeoloji, sanat ve mimarlk tarihi literatiiriinde
Hathorlu tastyicilar ve karyatidler olarak tanimlanmaktadirlar. Hathorlu tasiyicilarda
kadin figiirti, Eski Misir tanrigas1 Hathor’u, karyatidlerde gen¢ kadin heykeli olarak
sekillendirilmis Tanrica veya Kore’yi simgelemektedir.

Bu arastirmanin amaci kadm figiirlii tasiyicilarin tipolojik ve ikonografik
Ozelliklerini bulunduklart mimari yap1 sistemi iginde inceleyerek zaman igerisinde
nasil bir degisim gergeklestirmis olduklarini, ortak bir ilham fikrinden gelisip
gelismediklerini ortaya koymak ve Vitruvius’un karyatid tanimina yeni bir bakis
acist getirmektir. Eski Misir ve Eski Kibris’ta bulunan Hathorlu tasiyicilarin Eski
Misir tanrigast Hathor’u ve onunla 06zdeslestirilen tanricalar1 temsil ettikleri
bilinmektedir. Eski Suriye’de tespit edilen ve tek bir karyatid 6rnegi olan kadin
figiirlii tasiyic1 da tanriga Hebat/Ishtar’1t simgelemektedir. Bu oncii drneklerin
tanrigalar1 simgelemeleri Vitruvius’un karyatidleri “utang yiiklerini tasiyan kole
kadinlar” tanimiyla ¢elismektedir. Bu kadinlar ayrica, tilkelerine ihanet eden kadinlar
veya tapinak hizmetlileri olarak da yorumlanmaktadirlar (Vickers, 1985, s. 26; Neer,
2001, s. 317). Bununla birlikte “kadin figiirlii tasiyicilar” konusu {izerine bugiine
kadar yapilmis ¢aligmalar genellikle tasiyict kavrami veya sadece karyatidler iizerine
yogunlagsmaktadir. Bu g¢alismalar arasinda Hathorlu tasiyicilarla birlikte karyatidleri
inceleyen detayli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Karyatidler iizerine en kapsaml
caligmalar1 yapan Evamaria Schmidt ve Andreas Schmidt-Colinet, Eski Misir ve
Kibris’da tespit edilen Hathorlu tasiyicilardan bahsetseler de karyatidlerle birlikte
degerlendirmemislerdir (Schmidt-Colinet 1977 ve Schmidt 1982). Bu probleme ilk
defa “Griechische Moden an Lykischen Grabern” isimli makalesinde dikkat ¢eken
Zeynep Kuban, kadin figiirli tasiyicilarin Eski Misir ve Kibris’ta bulunan 6rneklerle
birlikte degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir (Kuban, 2008, s. 64-66 ve sozel
goriisme, 2010). Bu calisma buradan yola c¢ikarak farkli bolgelerde ve farkh
zamanlarda ortaya ¢ikmis kadin figlirli tasiyicilar olan “Hathorlu tasiyicilar” ve
“karyatidleri” biitiinsel bir yaklasim i¢inde analiz etmektedir.

Eski Misir’da bulunan Hathorlu tastyicilar genellikle Nil nehrinin yakininda insa
edilen, tanrica Hathor’a tapinilan anitsal mezar-tapmnak komplekslerinin ve
tapinaklarinin ¢ogunlukla girislerinde bulunmakta veya i¢ mekanda kiilt odalarina
giden hollerin iki tarafina siralanmis sekilde yer almaktadirlar. Bunun yaninda,
Kibris’ta tespit edilen Hathorlu siitunlarin hem govdeleri bulunamamis hem de
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konumlart in situ olarak tespit edilememistir, ama bulunduklart yerler ¢ogunlukla ana
tanrigaya (Astarte/Aphrodite) tapinilan kiilt mekanlaridir. Az sayida bulunmus olan
karyatidler ise genellikle heroon veya khthonik/kiltsel o6zelligi bulunan hilani,
tapmak ve hazine yapilarinin girislerinde yer almaktadirlar. MO 4. yiizy1l 6ncesine
tarinlenen karyatidler, Suriye’de Tell Halaf (Guzana) sehrinde, MO 9. yiizyila
tarihlendirilen Arami krali Kapara’nin mazolesi oldugu diisiiniilen hilani
portikosunda, Meydancikkale’de (Kirshu) MO 6. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ve
Luvi kraliyet ailesi Prindunu’larin krali Appuashu’ya ait heroonunun girisinde, Kita
Yunanistan’da Delphi’de, MO. 6.yy’da yapilmis olan Knidoslularm ve
Siphnoslularin “hazine binalar1” olarak adlandirilan in antis megaron planl yapilarin
pronaoslarinda, Atina’da MO 5. yiizyilda yapilmis olan Erekhtheion tapinaginin
“gliney-portikosu” olarak isimlendirilen Kekrops heroonu koskiinde, Anadolu’da
Limyra’da bulunan MO 4. yiizyila tarihlenen Perikles heroonunun portikolarinda ve
Kita Yunanistan’da MO 4. yiizyilin sonuna tarihlendirilen Amphipolis heroonunun
(tlimiiliis) mezar odasi girisinde bulunmaktadirlar.

‘Karyatidler’  onciilleri  varsayilabilecek  ‘Hathorlu  tasiyicilarla®  birlikte
karsilastirilarak incelendiginde, ortak noktalari olan kadin figiirlii basliklarda, kadin
baglar iizerinde yer alan bitkisel formlu ve bezemeli tasiyic1 6gelerin benzer kiiltsel
anlamlar tasidiklar1 goriilmektedir. Tanriga Hathor basinin tlizerinde Eski Misir’in
kutsal bitkisi papiriis umbelinden gelismis olan bir kalathos ta¢ bulunmaktadir.
Karyatid diizende ise Eski Misir 6rneklerinde goriildiigii gibi kore baslarinin tistiinde
stilize olmus bitki formlarindan gelismis kalathos (sepet/¢anak) taglar yer almaktadir.
Eski Misir’da, papiriis bitkisinin bir tag olarak tanrica Hathor’'un basinda
betimlenmesi, tanriga Hathor’un papiriis bitkisiyle 6zdeslestirildigini ve papiriisiin
tanricanin  kutsal bir simgesi oldugunu gostermektedir. Ayni gelene8in Kibris’ta,
adanin yerel tanrigasiyla 6zdeslestirilen tanrica Hathor’la siirdiiriildiigii, bulunan
Hathorlu basliklardan anlagilmaktadir. Anadolu ve Kita Yunanistan’da ortaya ¢ikan
karyatidlerde ise bitki govdesinin yerini kadin bedeninin aldig1 goriilmektedir. Bu
tarith Oncesinden itibaren cesitli kiiltiirlerin inanglarinda yer alan “Hayat agaci ve
bereket tanrigasi” sembolizminin ilk defa Eski Misir’da mimari bir dille anlatilmis
oldugunu gostermektedir. Eski Misir’da Hathorlu tasiyicilarla baslayan bu mimari
sembolizmin Suriye, Anadolu ve Kita Yunanistan’da devam ettigi goriilmektedir.

Bununla birlikte Anadolu ve Kita Yunanistan’da goriilen karyatidlerin bulunduklar
yer ve yapilarin kiilt mekanlart oluslari, Eski Misir ve Kibris’ta yer alan Hathorlu
tasiyicilarin bulunduklar yerlerin o6zellikleriyle de benzerlik gostermektedir. Bu
yapilar, 6liimsiiz tanr1 ve tanrigalara adanan yerler olabilecegi gibi, 6lmiis bir krala,
kraliceye, efsanevi veya yasamis olan bir kahramana adanan mezar yapilar1 da
olabilmektedir. Bunun yanisira Hathorlu siitunlarin tapinak ve olii kiiltii térenlerinde
kullanilan miizik aletleri olan sistrumlarin bigiminde oluslari, karyatidlerin baslarinin
tizerinde yer alan kalathoslarin da sadece islevsel olarak degil sembolik anlamlar
igeren ritliel objeleri seklinde yontulduklarina isaret etmektedir. Ayrica, kalathos ve
phialeler tanrigalarin en 6nemli atribiilerindendir. Kiilt mekanlarindan tespit edilmis
olan kalathoslar, tanrigalarin hem goksel hem de bereket ve dogurganlik vasiflarini
iceren khthonik 6zelliklerini de nitelemektedirler. Kadin figiirlii tasiyicilar kraliyet
ailelerini, efsanevi veya gergek ata kiiltlerini, sehirlerin refahin1 ve diizenini koruyan,
olimsiizliigiin ve bereketin ilahi sembolleri olan tanrigalarin yeryiiziindeki kadin
gorlintimleridir. Bu agiklama, Vitruvius’un “utang yiiklerini tasiyan kole kadinlar”
tanimina yeni bir bakis agis1 getirmektedir. Anitsal boyutta sekillendirilmis,
baslarinin lizerinde siisli taglar tasiyan bu glizel giyimli kadinlarin “ilahi
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koruyucular” olduklar1 soylenebilir. Ayrica, Delphi’de, Knidoslularin ve
Siphnoslularin “hazine binalar1” olarak adlandirilan yapilarin salt bir hazine deposu
oluslarinin 6tesinde ¢ok fonksiyonlu yapilar olarak khthonik anlamlari ve kiiltsel
islevlerinin de olabilecegi ongoriilebilinir. Sonug olarak, kadin figiirlii tasiyicilarin,
ortak bir esin kaynagi fikrinden geliserek Dogu’dan Bati’ya yapmis olduklar
yolculuklar1 sonucunda simgeledikleri anlamlarin degismedigi sdylenebilir. Bununla
birlikte, Vitruvius’un on siitun bi¢imini kadin viicuduna benzetmesi ve Eski Cag
mimarliginda kadin figiirlii tasiyicilarin diger siitun diizenlerine kiyasla yok denecek
kadar az sayida kullanilmalari, siitun diizenlerinde tanriga imgesinin yerine anikonik
bir betimlemenin tercih edilmis olabilecegini de gdsterebilir.
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LOOKING AGAIN AT FEMALE ARCHITECTURAL SUPPORTS AND
VITRUVIUS’ CARYATID DEFINITION IN ANCIENT ARCHITECTURE

SUMMARY

The female figures used both as ornaments and as load bearing elements in an
architectural order, are first seen in ancient Egyptian architecture in the 2nd
millennium BC. After Egypt, they have appeared in the Ancient Near East in the 9th
century B.C, and following the 6th century B.C, they are seen in Cyprus, Anatolia
and Mainland Greece. In archaeology, art and architectural history, women who
carry decorative pieces of stone crowns above their heads to support superior
structures, are called as Hathor columns and caryatids. Hathor columns bear the
image of the ancient Egyptian goddess Hathor, whereas caryatids bear the image of
a female figure called Kore who is shaped as a draped woman statue in the place of
columns.

This thesis aims to examine the female architectural supports identified from
different places and periods with their possible ancient Egyptian precursors, and it
also tries to show how the Egyptian architecture and belief system contributed to the
development of the caryatid design. Besides, Vitruvius’ traditional view defining
caryatids as ‘slave women bearing their burden of embarrassment’ is still accepted
by most of the contemporary researches, even though it contradicts with the symbolic
meanings of Hathor columns and the Tell Halaf caryatid found in Syria that
represents the goddess Hebat/Ishtar. Also, up until now, there has not been any
research done which compares Hathor supports with caryatid columns. Although
Evamaria Schmidt and Andreas Schmidt-Colinet who have done comprehensive
researches on caryatids mentioned about the Egyptian connection, they have focused
more on the definitions and descriptions of the columns rather than doing a detailed
comparative analysis of the column capitals (Schmidt-Colinet 1977;Schmidt 1982).
Zeynep Kuban who for the first time draws attention for this problem in her article
called “Griechische Moden an Lykischen Grabern”, has pointed out that the female
architectural supports should be analysed with the examples coming from ancient
Egypt and Cyprus (Kuban, 2008, s. 64-66) (pers. comm., 2011). This study taking
this into consideration examines the female architectural supports in ancient
architecture dated between the 2nd millennium B.C and the 4th century B.C. It also
analyzes what kind of development and change the female architectural supports
went through time and tries to find out if caryatid design developed from a common
inspirational idea. In this study, it is also intended to emphasize the common cultic
meanings and similar forms of expressions that the caryatid columns have developed
through cultural interactions with ancient Egypt, ancient Syria and ancient Cyprus.
Using a holistic approach and a comparative method, this study also attempts to
examine the female architectural supports in their architectural settings and places
within the historial context of their time. Besides that, this study also tries to
contribute to the disciplines of archaeology, architectural history and art history
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bringing a new perspective for the possible interpretations of the other column orders
seen in ancient architecture.

The Hathor columns are mostly found in the naos, portico, hypostil or pronaos of the
monumental funerary temple complexes and temples dedicated to Hathor which are
located close by the Nile river in ancient Egypt. In Cyprus, only the capitals of the
Hathor columns are found,and although they are not discovered in situ, it has been
found out that they were mostly located at the cultic places where the mother
goddess (Astarte/Aphrodite) was worshipped. Besides that, the caryatids discovered
very few in numbers, were found at the front facades of the remarkable architectural
buildings of their time period. The pioneer caryatids which are dated before the 4th
century B.C were discovered at the buildings namely as follows; in the city of Tell-
Halaf (Guzana) in Syria, at the portico of the hilani dated to the 9th century B.C
which is believed to be the mausoleum of the Aramaic king Kapara; at
Meydancikkale (Kirshu) in the entrance of an heroon dated to the first half of the 6th
century BC which is thought to belong to the King Appuashu of the Prindunu, a
royal Luwian family; in the mainland Greece, at Delphi at the pronaos of the in-antis
megaron planned buildings called Knidians’ and Siphnians’ “treasure houses” dated
to the 6th century B.C; in Athens at the “south-portico” of the Erechtheion temple
called as Kekrop’s heroon kiosk dated to the 5th century B.C, in Anatolia at Limyra,
at the porticos of the Pericles’ heroon dated to the 4th century B.C, and in mainland
Greece, at Amphipolis heroon (burial mound) dated to the end of the 4th century
B.C, in the entrance of the burial chamber.

When Caryatids are studied in comparison with the Hathor supporters, it is
understood that their main common point is their column capital order consisting of a
female head carrying a plant formed and decorated supportive element that has the
similar cultic meaning. Hathor carries a kalathos crown on top of her head which is
formed out of a papyrus umbel sacred for the ancient Egyptians. In the caryatid
orders, the korai carry also kalathoi on their heads shaped out of stylized flower or
other plant forms. The depiction of papyrus plant as a crown on top of Hathor head
shows that goddess Hathor is associated with the papyrus plant which is one of her
sacred symbols and attributes. It is also understood that the same tradition continues
in Cyprus since Hathor is identified with the Cypriot goddess, and her image is
shown on Hathor headed papyrus capitals. In the caryatid order seen in Anatolia and
mainland Greece, it can be also suggested that the same tradition continues, although
female body replaces the plant stalk seen in Hathor columns. The female
architectural supports carrying plant formed decorated kalathoi on top of their heads
also reveals that the “life tree” symbol started with the goddess Hathor in an
architectural order continues to be narrated as an architectural language.

Besides that, the cultic character of the places where the caryatid columns are found
in Anatolia and mainland Greece, manifests similar characteristics with the Hathor
columns discovered in Ancient Egypt and Cyprus. These structures could be the
places devoted to the immortal gods and goddesses, as well as the tomb monuments
dedicated to the dead king, queen, legendary or lived hero. Furthermore, the use of
Hathor columns in the form of musical instruments in the temple and burial cult
rituals confirms that the kalathoi of the caryatid column capitals are not only carved
as functional forms but also as specific forms of ritual objects bearing symbolic
meanings. Also, the way kalathos is associated with the death cult shows similarity
with the way the Knidian and Erechtheion caryatid crowns are associated with the
phialai and kalathoi used in death cult ceremonies. After all the findings are
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analyzed, it is seen that the ancient Egyptian goddess Hathor is equated with Ishtar,
Astarte, Hebat, Hera, Kubaba, Kybele, Artemis, Aphrodite, Demeter and Kore in
ancient Syria, ancient Cyprus, Anatolia and mainland Greece. The kalathoi and
phialai are also known among the most important attributes of these goddesses
mentioned above. Besides that, the kalathoi found in cultic places also define both
the celestial and chthonic features of the goddessess associated with abundance and
fertility. Therefore, it can be said that women supportive columns being the divine
symbols of immortality and fertility are the appearances of goddesses that protect
royal families, legendary or real ancestory cults and the prosperity of the cities. The
continous usage of kalathos crown developed from a plant form found on top of the
karyatid heads similar to the ones found on Hathor heads of the Hathor columns also
proves that hypothesis mentioned above, and this assumption brings a new
perspective to Vitruvius’ identification of caryatids as “slave women”. It can be said
that those mysterious women who are shaped in monumental sizes, draped with
beautiful garments bearing decorated crowns on top of their heads might be called as
“Divine Guardians”. Moreover, at Delphi, the Knidians’ and Siphnians’ treasury
buildings might have also served as multi-functional buildings with cultic and
chthonic purposes besides their absolute usage as treasure depots. As a result, a
conclusion can be reached suggesting that the women supportive columns might
have developed from a common inspirational mythical or visual idea and their
symbolic meanings have not changed at the end of their transmission from East to
West. In addition to that, besides the considerations of Vitruvius’ description of lonic
column as a female form and the fewer usage of caryatids in comparison to classical
orders in ancient architecture, one might also think that canonic forms of column
capitals were preferred to be used as aniconic figurations of Goddess images.
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1. GIRIS

Bu tez ¢alismasi, bir mimari diizen i¢inde kullanilmis olan kadin figiirlii tastyicilari
incelemektedir. Eski Cag mimarliginda kadin figiirlii tasiyicilar denildiginde akla ilk
gelen taninmig drnekler, Atina’da Erekhtheion Tapinagi veya Avrupa’da 19. yiizyila
tarihlendirilen bazi binalarin 6n cephelerini siisleyen karyatidlerdir. Oysa kadin
figlirtiniin bir mimari diizen i¢inde sembolik anlam igeren bir siisleme, ayn1 zamanda
tastyict islevi olan bir 6ge olarak kullanimi ilk defa Eski Misir mimarisinde
goriilmektedir. Baglarinin iistiindeki mimari elemanlar yardimiyla bir {ist yapiy
destekleyen kadinlar, arkeoloji, sanat ve mimarlk tarihi literatiiriinde, Hathorlu
tastyicilar ve karyatidler olarak tanimlanmaktadirlar. MO 2. binin ilk yarisinda ilk
defa Eski Misir’da ortaya ¢ikan kadin figiirli tagiyicilarin, Misir disinda ilk tespit
edildikleri yerler kronolojik siralamaya gore Suriye, Anadolu, Kibris ve Kita
Yunanistan’dir. Misir ve Kibris’ta bulunan Hathorlu tasiyicilar, Suriye, Anadolu ve

Kita Yunanistan’da tespit edilenler ise karyatid olarak isimlendirilmektedirler.

Eski Misirhilar tarih Oncesinden itibaren en eski tasiyicilar olarak kullandiklari
demetlenmis kamislari, agagtan yapilmis kolonlarin govdelerini ve bagliklarini
kendileri i¢in kutsal sayilan stilize olmus bitki formlariyla sekillendirmigslerdir
(Monnier, 2013, s. 26-27). Daha sonra tapinak ve mezar yapilarinda kullanmaya
baglanan ve tastan yontulmus olan tasiyicilarin goévdeleri bitki gdvdelerinin
formlarimi alirken, basliklar1 da papiriis, lotus, zambak veya diger c¢icek tiirlerinin
acmis veya agmamis ¢canak formlarini, palmiye ve kozalakli agag tiplerinin yaprak ve
dallarinin stilize olmus bigimlerini almistir. Eski Kibris’ta ise Eski Misir kokenli bir
bitkiden gelistigi ongoriilen ¢ift voliitlii basliklart olan tasiyicilarin da tapinak ve
mezar yapilarinda kullanildiklar1 gériilmektedir (Shiloh, 1979, s. 26; Curl, 2013, s.
4). Bunlarin arasindan ilk defa kadin figiiriniin papiriis bitkisiyle birleserek yeni bir
hibrit tastyici tipi olarak ortaya ¢ikmasi ise Eski Misir inancinda papiriis bitkisinin
tanrica Hathor’la 6zdeslestirilmesi ve kraliyet simgesi olarak kabul edilmesiyle
iliskilendirilmektedir (Suter ve Uehlinger, 2005, s. 138; Allen ve Manuelian, 2005, s.
296). Hathorlu tasiyicilarda, Eski Misir tanrigast Hathor’u temsil eden kadin figiiri,



tastyicilarin baslik kisminda yer almaktadir. Kadin-inek ve papiriis bitkisinin
birlesiminden olusmus tasiyicilarin ¢ogunlukla ¢ift yiizli sekillendirilmis olan

basliklarinda, Hathor basinin iizerinde iki bilesenli bir ta¢ elemani bulunmaktadir.

Eski Suriye, Anadolu ve Kita Yunanistan’da kadin figiirli tasiyicilarin kullanilmaya
baslandigi donemlerde, bulunduklar bdolgelerdeki tapinak yapilarinda ilk tasiyic
tiplerinin bagliklarinin da genellikle bitkisel formlu ve bezemeli sekillendirilmis
olduklar1 goriilmektedir. Bunlarin arasinda kadin heykeli bigiminde sekillendirilmis
siitunlar, ilk defa Eski Suriye’de, MO 9. yiizyila tarihlendirilen tek bir yapmin,
Anadolu ve Kita Yunanistan’da ise MO 6. yiizy1l sonrasina ait bazi yapilarin
cephelerini siislemeye baslamiglardir. Karyatid basliklari, Suriye’de bulunan kadin
bigimli siitun hari¢ kadin basi, basin iizerinde yer alan ta¢ ve onun da iizerinde
bulunan abakus parcasindan meydana gelmektedir. Karyatidler baslarinin tizerindeki
ta¢ elemanlariyla birlikte Hathorlu tastyicilar gibi bulunduklart yapilarin sagakligini

tasimaktadirlar.

Bunlarin yaninda, Eski Cag mimarliginda kullanilan kadin figiirlii tasiyicilarin
yanisira erkek figiirlii olanlar da bulunmaktadir. Hathorlu tasiyicilarla ayn1 donemde
kullanilmaya baglayan payelerin 6n cephesi Misir’in khthonik tanrilarindan biri olan,
oli kiiltii ve yeniden dogusla iligkilendirilen tanr1 Osiris’in mumya figiirlii bedeniyle
sekillendirilmistir (Griffiths, 1980, s. 78). Osiris’in kabartma bedeni payelerin 6n
cephesine bitisik sekilde betimlenmekte ve Hathorlu siitun bagliklarindan farkl
olarak tasiyict islevi bulunmamaktadir. Ilk defa tanrn Osiris’in bedeni icinde
betimlenen kadin figiirii Eski Misir kralicesi Hatchepsut’tur. Hatchepsut’un mezar-
tapinak kompleksinin portikosunda yer alan Osirisli payelerde, kralicenin govdesi
Osiris’in mumya bedeni seklinde, ylizii ise kendisi olarak sekillendirilmistir. Kadin
firavun Hatchepsut’tan sonra Osiris bedeninde betimlenen erkek firavunlar da mezar-
tapinak portikolarinin 6n cephelerinde veya siitunlu salonlarin ortasinda, siitunlarin
gecis yoniine bakan yiizlerinde tasvir edilmektedirler. Wilkinson, krallarin tanri
Osiris olarak betimlenmelerinin khthonik igerikli bir tapinak siislemesi oldugunu
belirtmektedir (Wilkinson, 2000, s. 225). Eski Suriye’de Tell Halaf karyatidiyle
birlikte hilani portikosunun sagakhigini tasiyan iki tanr1 heykeli tespit edilmistir. MO
8. ylizyilda ise Dur-Sarrukin’de bir tapmaga ait oldugu diisiiniilen, ellerinde su
canaklar1 bulunan ve tasiyici 6zellikleri olan iki tanri heykeli daha bulunmustur.

Diger taraftan Anadolu ve Kita Yunanistan’da tasiyici olarak kullanilmis erkek



figiirlii siitunlara rastlamlmamistir. MO 6. yiizyillda Sicilya’da Agrigento’da
(Akragas) ve Yunanistan’da Olympiaon’da Zeus tapinaginda goriilen ¢iplak erkek
heykeli bi¢iminde sekillendirilmis atlantlarin ise Osirisli payeler gibi tasiyici
fonksiyonlar1 bulunmamaktadir. Titanlarin soyundan gelen ve eski Yunan dilinde
Atlas! (Atlantid), Latin dilinde ise Vitruvius tarafindan Telamon (Vitruvius, VI, 7,6)2
olarak adlandirilan erkek figiirlii tasiyicilar genellikle tasiyict goriintimiine sahip

mimari siislemeler olarak kullanilmislardir.

Eski Misir’da, Hathorlu tagiyicilarin bulundugu yapilar tapinak ve mezar-tapinak
kompleksleridir. Hathorlu tastyicilar bu yapilarin genellikle girislerinde yer almakta
veya i¢ mekanlarda kiilt odalarina giden hollerin iki yanina siralanmis sekilde
durmaktadirlar. Kibris’ta bulunan Hathorlu tasiyicilarin hem gévdeleri bulunamamaisg
hem de konumlari tespit edilememistir, ama bulunduklar1 yerler ¢ogunlukla ana
tanrigaya  (Astarte/Aphrodite) tapmnilan  kiilt mekanlart ve tapinak-saray
kompleksleridir. Az sayida bulunmus olan karyatidler ise genellikle heroon veya
khthonik 6zelligi bulundugu Ongoriilen hilani, tapmnak ve hazine yapilarinin
girislerinde yer almaktadirlar. Tez iginde incelenmekte olan MO 4. yiizyilin sonuna
kadar tarihlenen karyatidler, Eski Suriye’de Tell Halaf (Guzana) sehrinde, MO 9.
yiizyila tarihlendirilen Arami krali Kapara’nin mozolesi oldugu diisiiniilen hilani
portikosunda, Meydancikkale’de (Kirshu) MO 6. yiizyilin ilk yarisina tarihlenen ve
Luvi kraliyet ailesi Prindunu’larin krali Appuashu’ya ait heroonunun girigsinde, Kita
Yunanistan’da Delphi’de MO. 6. yiizyilda yapilmis olan Knidoslularin ve
Siphnoslularin hazine binalar1 olarak adlandirilan in antis megaron planli yapilarin
girisinde, Atina’da MO 5. yiizyilda yapilmis olan Erekhtheion tapinagmin “giiney-
portikosu” olarak isimlendirilen Kekrops heroonu koéskiinde, Anadolu’da Limyra’da

bulunan, MO 4. yiizyila tarihlenen Perikles heroonunun portikosunda ve Kita

! Gokyliziinii tastyan tanri olarak tanimlanan Atlas ayni zamanda Titanlarin soyundan gelmektedir
(Hom.Od. 1.53 ve Hes. Th.513. Eski Yunan dilinde Atlas kelimesi fiil hali olan TAdw olarak tagimak
ve tutmak anlamina gelmektedir. Ayni sekilde TA7uwv kelimesi de tasimak anlamina gelmektedir ve
muhtemelen Latince Telamones TAaw fiilinden tiiremistir (Liddell ve Scott, 1883, s. 1523 ve 1560).

2 Vitruvius altinci kitabinda Telamoneslerden sdyle bahsetmektedir “Bundan baska damlaliklar: veya
koronalart tasiyan erkek bicimindeki figiirlere bunun nedenleri ve kékenleri hichir oOykiide
bulunmadigi halde bizler ‘Telamones’ derken Yunanlilar ‘Atlantes’ diyorlar. Ciinkii Atlas, bir oykiide,
keskin zekasi ve yaraticiligi ile insanlarin Giinesin ve Ayin yoriingeleriyle tim takim yidizlarinin
donmelerinin yasalarimi ogrenmelerini saglayan ilk kisi oldugu icin Gk kubbeyi tutarken betimlenir.
Sonucta, bu ihsan nedeniyle, ressamlar ve heykeltiraslar onu Gok kubbeyi kaldirirken betimlerler;
bizim ‘Vergiliae’, Yunanlilarin da ‘Pleiades’ diye adladirdiklart kizlari, Atlantidler de Gok kubbede
takimyildizlar: arasina alinarak kutsallastirilmislardir”.



Yunanistan’da MO 4. yiizyilm sonuna tarihlendirilen Amphipolis heroonunun

(tlimiiliis) mezar odasinin girisinde bulunmaktadirlar.

1.1 Tezin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kadin figlirli tasiyicilarin tipolojik ve ikonografik
ozelliklerini bulunduklar1 mimari yap1 sistemi i¢inde inceleyerek zaman icerisinde
nasil bir degisim gerceklestirmis olduklarini ortaya c¢ikarmak ve Vitruvius’un
karyatid tanimina yeni bir bakis agis1 getirmektir. Bu ¢alismay1r motive eden soru
sOyledir: Farkli zamanlarda ve bolgelerde kullanilmaya baslanmis olan kadin figiirli
tastyicilar ortak bir mitsel ve gorsel esin kaynagindan gelismis ve niteledikleri
sembolik anlamlar aynmi kalmis olabilir mi? Soru genis bir zaman dilimini
kapsamakta ve genis bir cografyaya yayilmaktadir. Ancak bir mimari diizen i¢inde
kullanilmis olan karyatidlerin sayis1 oldukca azdir ve bu agidan bakildiginda tezin
genis bir zamani ve cografyayr i¢cermesi sinirlayicit olmasindan ziyade biitlinsel bir

cerceve icinde konunun daha iyi anlasilmasina imkan vermektedir.

Eski Misir ve Eski Kibris’ta bulunan Hathorlu tasiyicilarin, Eski Misir tanrigasi
Hathor’u ve onunla Ozdeslestirilen tanricalart temsil ettikleri bilinmektedir. Eski
Suriye’de tespit edilen ve tek bir karyatid 6rnegi olan kadin figiirlii tasiyicinin da
tanrica Hebat/Ishtar’1 simgeledigi diisiiniilmektedir. Bu &ncii tastyici drneklerinin
niteledikleri anlamlar, Vitruvius’un karyatidleri “utan¢ yiiklerini tasiyan kole
kadinlar” tanimiyla ¢elismektedir ve giliniimiiz arastirmacilar1 arasinda halen
Vitruvius’un geleneksel goriisii yaygindir. Bununla birlikte “kadin figiirlii tastyicilar”
konusu tizerine bugiine kadar yapilmis ¢aligmalar genellikle tasiyict kavrami veya
sadece Kkaryatidler {izerine yogunlasmaktadir ve asagida ve tezde tartigilacaktir. Bu
calismalar arasinda Hathorlu tasiyicilarla birlikte karyatidleri inceleyen kapsamli bir
calisma bulunmamaktadir. Bu probleme ilk defa “Griechische Moden an Lykischen
Grébern” isimli makalesinde dikkat ¢ceken Zeynep Kuban, kadin figiirlii tasiyicilarin
Eski Misir ve Eski Kibris’ta bulunan 6rnekleriyle birlikte degerlendirilebilecegini
belirtmistir (Kuban, 2008, s. 64-66 ve sozel goriisme, 2010). Bu tez buradan yola
cikarak farkli bolgelerde ve farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis kadin figiirli tasiyicilar
olan “Hathorlu tasiyicilar1” ve “karyatidleri” biitiinsel bir yaklasim i¢inde analiz

etmeyi hedeflemektedir.



1.2 Tezin Kapsam ve Yontem

Bu tez caligmasinin kapsamini, kadin figiirlii tasiyicilarin Eski Misir’da ilk ortaya
ciktiklart Orta Bronz Cagi déneminden (MO 2. bin), MO 4. yiizyilin sonuna kadar
olan zaman dilimi olusturmaktadir. MO 4. yiizyilldan sonra Hathorlu tastyicilarin
Eski Misir’da, karyatidlerin ise Anadolu, Kita Yunanistan, Adalar, Italya ve Italya
adalarinda Hellenistik ve Roma donemlerine tarihlendirilen c¢esitli yapilarda
kullanilmaya devam ettikleri goriilmektedir. Tezin kapsami i¢cinde daha ge¢ donem
orneklerine detayli bir sekilde yer verilmemesinin nedeni, erken orneklerin 6zgiin
anlamlarima daha yakin olabileceklerinin diisliniilmesi, halen ¢ok kopyalanmamig
olmalar1 ve bir mimari yap1 icinde tastyici islevine sahip olmalaridir. Buna gore,
genis ama siirekli tekrar etmeyen zaman dilimleri igerisinde ortaya ¢ikmis olan kadin
figlirlii tasiyicilarin tipolojik ve ikonografik incelemeleri yapilirken bulunduklarn
mimari yapi1 ve konumlarla bagdastirma yoluna gidilerek, ortak bir dile sahip olup
olmadiklar1 arastirilacaktir. Bu baglamda, epigrafik bilgiler, yazili kaynaklar ve
mimari eleman olmayan, ama benzer betimlemeler i¢eren biiyiik ve kiigiik buluntular
da incelenecektir. Bunlarin yaninda, tezin arastirma ve katalog ¢alismasi i¢in Kahire,
Atina ve Istanbul’da yer alan Alman Arkeoloji Enstitiileri ve Giiney Lefkose’de Ki
Amerikan [lmi Arastirmalar Enstitiisiiniin kiitiiphanelerinden yararlanilmugtir.
Ayrica, Misir, Kibris ve Kita Yunanistan’da tespit edilmis bazi kadin figiirli
tastyicilar bulunmus olduklart yerlerde ve sergilendikleri miizelerde incelenerek

fotograflanmislardir.

Bu tez calismasi bes boliimden olusmaktadir. Kadin figiirli tagiyicilar bulunduklari
yerlere gore ii¢ ayr1 bolgeye ayrilarak ayri ayr incelenmektedirler. Hathorlu
tastyicilarin tespit edildigi Eski Misir ve Eski Kibris ikinci boliimde yer alirken, Eski
Suriye’de tek bir Ornek olan ve karyatid olarak kullanilmis oldugu diisiiniilen
Hebat/Ishtar heykeli iigiincii boliimde, Anadolu ve Yunanistan’da bulunan
karyatidler ise dordiincii boliimde incelenmektedirler. Her bir bdliimde tasiyicilarda
yer alan kadin figliriiniin kimligi ve tanimlamasi yapilmakta ve mimari diizen disinda
kullanilmis olan tastyic1 betimlemelerine yer verilmektedir. Incelenen betimlemelerin
mimari diizen i¢inde kullanilmis olan kadin figiirlii tasiyicilara model veya esin
kaynagi olma olasiliklar1 irdelenmektedir. Ayrica, Hathorlu tasiyict ve karyatid
betimlemelerinin genel bir tipolojik ve ikonografik analizleri yapilarak tez iginde

incelenecek olan orneklerin ortak ikonografik tanimlamalar1 ve anlamlar i¢in genel



bir terminoloji hazirlanmistir. Eski Misir ve Eski Kibris’ta bulunan Hathorlu
tastyicilarin sayica fazla olmalar1 ve genellikle benzer tipolojiye ve ikonografiye
sahip olmalar1 nedeniyle i¢lerinden iyi korunmus ve zengin bulgulara sahip olanlar
secilmistir. Karyatidler az sayida yapida bulunmalarmma ragmen, genellikle
birbirlerinin benzerleri olmalart nedeniyle tez i¢inde incelenmek iizere ayni yapida
yer alanlarin iginden yine iyi korunmus olanlar1 tercih edilmistir. Ayni yapida
kullanilmis ve farkli betimlemelere sahip olanlar da segilen Orneklerle birlikte
degerlendirilmektedirler. Secilen Orneklerin tipolojik ve ikonografik analizleri
bulunduklar1 yer ve yapilarin isimleri altinda ayri ayri incelenmekte ve tez iginde
tanimlanirlarken bulunduklari yerlerin isimleriyle nitelendirilmektedirler. Yalnizca,
Delphi’de iki ayr1 yapidan tespit edilmis karyatid 6rnekleri i¢cin bulunduklar yapilara

verilmis olan isimleri kullanilmaktadir.

Tezin besinci bollimii olan sonuglar kisminda ilk dnce, hazirlanan sematik ¢izimler
esliginde kadin figiirli tasiyicilarin  baslik ve govdelerinin olas1  bigimsel
gelisimlerinden bahsedilmektedir. Daha sonra, kadin figiirlii tasiyicilarin ikonografik
anlamlar1 bulunduklar1 yapilar i¢cinde incelenerek tablolarla birlikte agiklanmaktadir.
Bunlarla birlikte Vitruvius’un karyatid tanimi tekrar degerlendirilmekte ve besinci
boliimiin sonunda karyatid tasarimmnin bir esin kaynagi fikri olarak aktarilmis
olabilecegi kiiltiirel etkilesimlerden soz edilerek agiklanmaktadir. En sonda tiim
bilgilerden ve degerlendirmelerden derlenen bir neticeye varilmakta ve tezin giris

boliimiinde sorulan sorularin yanitlart verilmektedir.

1.3 Arastirma Tarihi ve Literatiir incelemesi

Eski Cag mimarliginda kullanilmis olan kadin figiirlii tasiyicilara iligkin ¢alismalarda
Hathorlu tasiyicilar ve karyatidler birbirlerinden bagimsiz olarak incelenmislerdir.
Yukarida da bahsedildigi tizere daha once yapilmis olan arastirmalar iginde Hathorlu
tastyicilarla karyatidleri birlikte inceleyen bir ¢alismanin olmamasi bu tez ¢alismasini

ayrica gerekli kilmistir.

Hathorlu tasiyicilar iizerine en kapsamli arastirmayr ve calismayr yapan Edith
Bernhauer “Hathorsdulen und Hathorpfeiler” isimli kitabinda, Hathorlu tasiyicilarin
bir katalog calismasin1 yaparak tipolojilerini, siiflandirilmalarini ve dagilimlarini
incelemisdir. Yazdig1 birgok makalede de farkli donemlerde yapilmis olan Hathorlu

tasiyicilarin ikonografik anlamlarindan ve bulunduklar1 yapilardan bahsetmistir.



Bernhauer’in yanisira Hathorlu tasiyicilar iizerine kapsamli bir makale yazmis olan
Eugen Mercklin, Eski Misir ve Eski Kibris’ta Hathorlu tasiyici betimlemesinin
gelisiminden, Hathor ikonografisinden ve Hathorlu tasiyici tiplerinden
bahsetmektedir (1951, s. 198-214). Hathorlu tasiyicilar iizerine yapilan diger
arastirma ve c¢aligmalar, Hathorlu paye ve siitunlarin kullanilmis oldugu yapilarda
aragtirma yapan kazi ekiplerinin yayinladigi eserlerde ve Eski Misir mimarligi
tizerine yazilmis olan kitaplarda bulunmaktadir. Eski Kibris’da tespit edilen Hathorlu
basliklar hakkinda ise Carbillet Caubet’in “La figure hathorique & Chypre (IT¢-I¢r
mill.av. J.-C)” isimli bir kitabi bulunmaktadir. Caubet, kitabinda Kibris adasinda
bulunan Hathorlu basliklarin yanisira Hathor kiiltiiyle iliskilendirilen Hathorlu
betimlemeleri Eski Misir 6rnekleriyle birlikte karsilastirarak incelemistir. Eski Kibris
Hathorlu basliklart iizerine ¢aligmalar1 bulunan bir diger arastirmaci ise Antoine
Hermary’dir. Hathorlu bagliklar {izerine ¢esitli makaleler yayinlamis olan Hermary,
makalelerinde Carbillet gibi bagliklarin ikonografisini Eski Misir ornekleriyle
karsilastirarak incelemektedir (1985, s. 657-708; 2008, s. 67-72).

Karyatidler iizerine yapilmis olan arastirmalar arasinda ise One ¢ikan iki kitap
calismas1 bulunmaktadir. Bu c¢alismalar, Andreas Schmidt-Colinet’in “Antike
Stiitzfiguren” ve Evamaria Schmidt’in “Geschichte der Karyatide” isimli
kitaplaridir. Her iki arastirmaci da kitaplarinda detayli bir sekilde karyatidlerin hem
mimari hem de mimari disindaki kullanimlarindan bahsetmislerdir. Kadin figiirlii
tastyict tasariminin ilk goriildigii yerlerden Eski Misir ve Eski Yakin Dogu’dan
bahsetseler de daha cok tasiyici kavrami ve betimlemeleri iizerine yogunlasarak
karyatidlerin ortaya ¢ikisinda rol oynayan esin kaynaklarindan s6z etmislerdir. Her
iki kitapta da Hathorlu tasiyicilar karyatidlerle birlikte degerlendirilmemis ve
aralarindaki etkilesimden bahsedilmemistir. Carol LaBranche “The Greek Figural
Capital” isimli makalesinde, figiirli siitun bagliklarin en erken Eski Misir’da
kullanilmis oldugundan s6z etmis olsa da, eski Yunan sanat¢ilarinin bu erken
formlardan bagimsiz kendi modellerini yarattiklarini ileri siirmiis ve Eski Misir
etkisine deginmemistir (1966, s. 79-80). Bunlarin yaninda, karyatidler hakkinda
yazilmis birgok makale bulunmaktadir. Bu makaleler ¢ogunlukla Vitruvius’un
karyatid tanimi, karyatid tipolojisi, kokeni veya Klasik Cag sonrasi dagilimlar
tizerine yogunlagmislardir (Plommer, 1979, s. 97-102; Vickers, 1985, s. 3-28; Lloyd-
Morgan, 1990, s. 143-151; King, 1998; Shear, 1999, s. 65-85; Lesk, 2007, s. 25-47).



Ozellikle Vitruvius’un karyatid tanimi halen arastirmacilar arasinda tartisma
konusudur. Vitruvius’un politik mesaj i¢eren tanimi bazi arastirmacilar tarafindan
kabul gorse de, bazilar1 karyatidleri bulunduklari dénemin geleneksel senlik ve
ritiielleriyle iliskilendirmektedirler. Ayrica, Vitruvius’un karyatid tanimi, diger antik
cag yazarlarmin karyatidleri ‘sarki sOyleyen, dans eden ve tanrica Artemis’in
rahibeleri olan kadinlar’ olarak yorumlamalarindan da farklilik gostermektedir.
Giiniimiiz arastirmacilar1 yedi farkli tanim tizerinde yogunlasmaktadirlar. Birincisi;
Vitrivius’un geleneksel goriisii olan ceza ve utanci simgeleyen veya lilkelerine ihanet
eden kole kadinlar, ikincisi; tapinak hizmetlileri (Vickers, 1985, s. 26; Vickers, 2014,
s. 123; Neer, 2001, s. 317), fginciisii; tanrigalar1 (Pytho, Athena Polias)
onurlandirmak igin yapilmis heykeller (Morgan, 1990, s. 150; King, 1998, s. 278),
dordiinciisii; tanrigalarin rahibeleri (Scholl, 1995, s. 205; Lesk, 2005, s. 108;
Stevenson, 2001, s. 248), besincisi; soylu kadin kurbanlar (Hersey, 1988, s. 74),
altincisi; kanephoroslar (kanephoroi) (Roccos, 1995, s. 659) ve yedincisi; ilahi mitsel
imgelerdir (Artemis, Thyiadesler, Kharitler ve Nymphalar v.s) (Simon, 1972, s. 219;
Borchhardt, 1976, s. 38; Harrison, 1991, s. 232; Dillon, 2003, s. 56). Tez igerisinde,
Vitruvius’un tanimina yeniden bakilirken yukarida bahsedilen tanimlamalar da

dikkate alinmaktadir.



2. ANTIK CAGDA MISIR VE KIBRIS'TA YER ALAN HATHORLU
TASIYICILAR

Gilinlimiize kadar yapilmis olan arkeolojik arastirmalarin sonucuna gore Hathorlu
tastyicilarin bulundugu yerler Eski Misir ve Eski Kibris adasidir. Eski Misir
mimarliginda tanriga Hathor’un tagh inek-kadin basinin hibrit bir baglik betimlemesi
olarak yer aldig ilk &rnekler Orta Krallik dénemine (MO 2040-1640) tarihlendirilen
tastan sekillendirilmis payelerdir (Flinders, 1906, s. 78; Arnold, 2003, s. 103;
Giveon, 1974, s. 103). Orta Krallik doneminden sonra Hathorlu tasiyicilarin tekrar
kullanilmaya basladigi yapilara 18. Hanedanlik doneminde (MO 1550-1307)
rastlanilmaktadir. Bu donem Eski Misir kraligesi Hatchepsut’un yonetimi boyunca
her tiirlii imar faaliyetiyle ugrastigi bir zamandir. Bir kral gibi hatirlanmak ve
anilmak isteyen I. Thutmosis’in en biiyiik kiz1 olan bu dikkat ¢ekici gii¢lii kadin, Eski
Misir’1 yirmi yildan fazla bir siire yonettigi zamanda tanriga Hathor adina iglerinde
Hathorlu tastyicilarin bulundugu tapinaklar insa eder. Kralice Hatchepsut’tan sonra
yine tanriga Hathor’a adanan tapinaklar 19., 22., 25., 30., Hanedanlik (MO 1307-
332) ve Roma imparatorluk déneminde az sayida da olsa goriilmeye devam eder. Bu
tapinaklarin bazilar1 Hatchepsut’un bulundugu Deir el-Bahri’de kraliyet kiiltliniin
bulundugu mezar-tapinak kompleksinde oldugu gibi tanriga Hathor veya onunla
Ozdeslestirilen diger tanricalara, hanedanligin diger kralicelerine ve krallarina da

adanmaktadir (Tyldesley, 1998, s.172; Bernhauer, 2000, s. 29).

Eski Kibris’ta ise Hathor ikonografisinin yer aldig1 kiigiik buluntular, en erken MO 2.
bine tarihlendirilmelerine ragmen mimari 6ge olarak kullanildig1 disiiniilen Hathorlu
tastyicilar, MO 6. ve 5. yiizyillar1 arasma tarihlendirilmektedirler (Wright, 1992, s.
439; Carbillet, 2010, s.102). Bu donem Akdeniz ve Yakin Dogu’da, Eski Misir 26.
Hanedanlik (Saite krallar1 dsnemi, MO 589-526), Pers imparatorlugu (MO 525-449),
fon kolonileri ve Fenikelilerle politik, ticari ve kiiltiirel etkilesimlerin oldugu bir
zaman dilimini kapsamaktadir (Mehl, 2003, s. 62-65; Fourrier, 2003, s. 102; Moscati,
2001, s. 186). Misir’da Hathorlu tasiyicilarin ¢ogunlugu in situ olarak govdeleriyle

birlikte tespit edilmigsken Kibris’ta yer alanlarin ¢ok azi in situ olarak bulunabilmis



ve govdeleri tespit edilememistir. Buna ragmen bazi basliklarin, tasiyici olarak
kullanildiklarina dair bulgular gostermesi nedeniyle bu tez igerisinde incelenen
ornekler, mimari 6geler olarak degerlendirilmektedirler. Nitekim bazi arastirmacilar,
Hathorlu tasiyict govdelerinin ahsaptan yapilmis olabilecegini ve dolayisiyla
giinlimiize kadar korunamamis olduklarmi belirtmislerdir (Carbillet, 2010, s. 102;
Arzu Oztiirk, 2015, s6zel goriisme). Eski Kibris’ta Hathor kavrami tanriga Hathor’u
niteleyebilecegi gibi Kibris adasinin ve Eski Yakin Dogunun bereket ve yeniden
dogusla iliskilendirilen ana tanrigalarint (Aphrodite-Astarte) da temsil etmektedir.
Eski Kibris’ta bulunan Hathorlu basliklar, stil ve siisleme agisindan Eski Misir’da
tespit edilenlerden farkli olmalarina ragmen genel olarak Hathor ikonografisine sahip

olmalar1 nedeniyle Hathorlu basliklar olarak tanimlanmaktadirlar.

2.1 Eski Musir inanci ve Mitolojisinde Hathor Kiiltii

Eski Misir’da Hathor (Athor/Athyr®) ismi Eski Misir hiyeroglifinde genellikle H.t-hr

O
% olarak yazilmakta ve “yukaridaki ev” veya Hathor’'un oglu sahin tanr

“Horus’un evi (tapinagl)” anlamina gelerek (Budge, 1969, s. 428, Richter, 2012,
s.62)!, Hathor'un ilk var olan, herseyi yaratan ve Gokyiizii tanrigasi olma
ozelliklerini nitelemektedir. Hathor’un ismindeki Hr (Haru) hecesi, Hathor’un oglu
Horus’a verilen bir isim olmasinin yanisira ilk ve yukarida olan anlamiyla krallara
verilen bir tinvan olarak da kullanilmistir (Kemp, 2003, s. 85; Richter, 2012, s. 54).
Eski Misir panteonunun 6nemli bir tanrigasi olarak bilinen Hathor’a verilen isimler
ve lnvanlar, viicud buldugu kadin bedenini, cesitli bitki ve hayvan tiirlerini
simgelemektedir. Tanriga Hathor’un isim ve tinvanlarinin Eski Misir hiyeroglifinde

yazilis bicimlerinden bazilar1 asagidaki gibidir (Sekil 2.1).

®Hathor ismi eski Yunan dilinde, antik yazarlar tarafindan 46vp olarak yazilmaktadir. MS. 1. ve 2.
yiizyilda yagsamis olan Antik Yunan tarih¢i Plutarkhos, ‘De Iside et Osiride’ adli eserinde Athyri
kelimesinin tanrica Isis’in ve Mut’un bir diger ismi oldugunu, hem ana tanrica hem de tanr1 Horus’un
kozmik evi (her seyin baslangict) anlamina geldiginden bahseder (Plut. De Iside 56).

* Horus, Eski Misir’m ilk ilahi krali ve Hathor’un ¢ocugudur. Hathor ismi daha mecazi bir sekilde
gevrilirse “Horus’un diinyaya geldigi yer anlaminda tanriganin mecazi anlamda ilk var olan yasami
Gokyiiziinii yaratmasmi (dogurmasini) nitelemektedir (Lesko, 1999, s. 82). Hawass’a gore Hathor,
sahin tanr1 Horus’u koruyan tapmagin kisilestirilmis halidir (Hawass, 2009, s. 164) ve Hathor isminin
hiyeroglif yaziliminda, sahin (Horus) kusu, biiyiik bir ev veya tapmak simgeleri vardir. Sahin olarak
simgelenen Horus Gokyiiziinii ve Giines tanrisini betimlemektedir (Bleeker, 1973, s. 25).
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Sekil 2.1 : Tanriga Hathor'un isim ve tinvanlarinin Eski Misir hiyeroglifinde
yazilislar1 (Richter, 2012, s. 21 , 62 ve 51).

Hathor’un tanrigasal 6zellikleri baginin iizerinde bulunan basliklar ve elinde tuttugu

papiriis asalariyla betimlenmektedir ve basinin lizerinde en sik betimlenen baslig: ¢ift

boynuzlu Giines kursu U olarak tanimlanmaktadir (Fischer, 1996, s. 190). Cift
boynuzlu Giines kursu genellikle Hathor basinin iizerinde yer alan baghigin iistiinde
bulunmaktadir, ama bazi tasvirlerinde yalniz betimlenmektedir. Gokyiizii tanrigasi
Hathor’un Giinese hakim olan ve onu doguran tanriga olarak Giines tanris1 Ra'nin
disil tarafin1 (annesini, esini veya kizini) temsil ettigi diisiiniilmektedir (Shafer, 1998,
S. 186). Eski Misir’in bilinen en eski tanrigalarindan biri olan Hathor, tarihsel
dénemin baslamasindan itibaren en basta tanrica Bat ve Isis olmak iizere bircok
farkli yerel tanrigayla es tutulmakta ve g¢esitli sekillerde betimlenmektedir®.
Hathor’un oOzelliklerini yansitan ve Ozdeslestirildigi tasvirleri, Hanedanlik
oncesinden baslayarak farkli donem, bolge ve topluluklara gore cesitlilik
gostermektedir. Sahip oldugu dogurganlik ve annelik 6zellikleri, onun genellikle
geng, glizel ve ince bir kadin bedeninde tasvir edilmesine neden olurken®,
dogurganlik 6zelligi, bereketli bir hayvan olan inek’ ile 6zdeslestirilmis, bedeni de
kadin bedeninden sonra en ¢ok inek olarak canlandirilmistir. Basi inek, bedeni kadin
olan tezahiirleri de bulunmaktadir. Ayrica, Gokyiizii ve Samanyolu Tanrigas1 olarak

yine inek bedeninde ve bedeninin iizerinde yer alan yildizlarla betimlenmistir.

> Eski Misir inang sistemi ok sayida tanrica ve tanri ile doludur ve herbirinin ismi ve enkernasyonlar
bulunduklar1 bdlgeye ve zamana gore degisiklik gostermektedir (Schwabe, 1978, s. 90).

6 Tanriga Hathor’un kadin bedeninde viicud bularak en ¢ok &zdeslestirildigi ve iliskilendirildigi
tanrica Isis’tir (Hawass, 2009, s. 164) ve Jumilhak'm papiriisunda Tanrica Isis'in kendisini nasil
Hathor'a doniistiirdiigli yazmaktadir (Pinch, 2002 s. 75).

" inek kutsal anneyi yani dogurganlik ve bereket tanrigasimni simgelemektedir (Lesko, 1999, s. 8). Eski
Misir halki hayvanlarla kendilerini es tutatarak onlara saygi duyar ve onlar1 tanrilastirirlard: (Lesko,
1999, s. 8). Hathor'a adanan tapinaklarin duvar rolyeflerinde Hathor'un, inek olarak betimlendigi
goriiliir. Ayrica, tanriga Hathor'un yiizii inek yiizli, kulaklar1 ise inek kulaklar1 seklini alir. Bir
papiriista “Papiriis bitkisini kopardim, her iki {ilkeyi de memnun ettim, her iki topragi da birlestirdim,
biiyiik inek annemi memnun ettim” yazmaktadir (Teeter, 2009, s. 163) (Papiriis yazit no.338).
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Hathor’un kadin-inek yiizlii betimlemesinin Eski Hanedanlik donemlerinde var olan
ve Yukart Misir’in yedinci nomunun sembolii olan ¢ift boynuzlu, inek kulakli ve
kadin yiizlii tanriga Bat’in® imgesinin yerini aldig1 diisiiniilmektedir (Fischer, 1962, s.
7; James ve Rusmann, 2001, s. 212). Tanriga Bat’in isminin Eski Misir
hiyeroglifinde yazilis bi¢imi de goriiniimiinii simgelemektedir (Sekil 2.2). Bat’in
Eski Misir dilinde ismi “ruh” anlamina gelen Ba kelimesinin disil halidir (Fischer,
1962, s. 7). Erken tarihsel donemlerden itibaren disil ruhu ve giicii temsil ettigi
diisiiniilen ¢ift yiizli Bat’in oniinli ve arkasini goérme giiclinden dolay1 biitlin

kotiiliiklerden koruduguna inanilirdi (Lesko, 1999, s. 81) .

-@-

Sekil 2.2 : Tanriga Bat’in isminin Eski Misir hiyeroglifinde yazilis bi¢cimi
(Rashed, 2010, s. 335).

Bununla birlikte Hathor, bitkilerin, yer alt1 kaynaklarinin ve miizigin tanrigasi olarak
da bilinmektedir. Eski Misir’da yetisen ve kutsal kabul edilen ¢esitli agaglar (firavun
inciri® ve hurma®! gibi) Hathor ve diger tanrigalarla 6zdeslestirilmektedir (Buhl,
1947, s. 80; Lesko, 1999, s. 87; Czellar, 1979, s.83). Agaglarin yanisira papiriis12

® Hathor’un ilk hali olan inek ve Gokylizii tanricast Bat, Eski Misir hanedanliklarindan ve
tanrigalarindan ¢ok daha once ortaya ¢ikan, Eski Misir inang sistemi ve mitolojisinde énemli bir rol
oynayan inek goriniimli bir tanrigadir (Rashed, 2010, s. 407). Tanriga Bat’in inek kulakli, ¢ift
boynuzlu ve kadin yiizlii olarak tasvir edilmesi, en erken MO. 4000-3100 yillar1 arasina tarihlenen
Nakada kiiltiiri donemine ait paletlerde ve miihiirlerde goriilmektedir.

® Eski Krallik dsnemine (MO 2650-2150) tarihlenen piramit metinlerinden birinde soyle yazmaktadir;
ben 6vgli duyuyorum; ben kralim; ben iki yiizii olan Bat’im; kurtarilan benim ve kendimi biitiin
katiiliiklerden kurtardim (Pyr. 1096).

1% Firavun inciri (Ficus sycomorus) ayni zamanda ¢imar agaci olarak isimlendirilmektedir. Memphis
sehrinde bulunan Eski Krallik donemine tarihlendirilen birgok yazitta Hathor ¢inar agaci tanrigasi
olarak nitelendirilmektedir (Lesko, 1999, s. 87).

! Tanriga Hathor, kuzey Memphis’te Hurma agaci tanrigasi olarak da bilinmektedir (Bleeker, 1973, s.
35) ve Bubastis’te tanrica Bastet’in tapinaginin yaninda yer alan hurma palmiyesi agaglarindan olusan
koruluk, tanriganin yasam veren varligin1 ve koruyucu 6zelligini simgelemektedir (Trigger, 1983, s.
321).

12 Eski Musir hiyeroglifinde hem papiriis hem de papiriis siitunu anlamma gelen w3d, wd veya m3d
bazi yazitlarda, ¢ocuk, genglestirmek, yesil ve geng anlaminda da kullanilmaktadir (Takacs, 2007, s.
302). W3d_(y)t [f] olarak yazildiginda ise siitunlu salon anlamma gelmektedir. w3d ve wd ayni
zamanda tizerinde kobra olan papiriis anlamina da gelmektedir (Teile von Vogeln, 2008, s. 197).
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bitkisi de tanriga Hathor ve onunla esit tutulan diger tanrigalar igin kutsal sayilmakta
ve onlarla iliskilendirilmektedir. Cenaze merasimlerinde veya tahta ¢ikma
torenlerinde O6lmis kisi ve kralin 1yiligi i¢in sOylenmis biiyiilii sdzlerin ya da
kamistan tekne yapmak icin gerekli olan teknik bilgilerin yazili oldugu tabut
metinlerinde tanriganin papiriis bitkisi oldugundan s6z edilmektedir (Faulkner, 1978,
s. 6, spell. 993, s. 101 ve 102; Takécs, 2007, s. 301)". Eski Misir hiyeroglif
yazisinda papiriis bitkisi Hathor’la iliskilendirilen kobra tanrigast Wadjet’in (uraeus)
ismiyle de ayni sekilde yazilmakta ve papiriis bitkisinin tlizerinde kobra figiirii yer
almaktadir (Sekil 2.3). Yesil ve geng olan anlamina gelen Wadjet ismi papiriis
bitkisini nitelemekte ve ayn1 zamanda tanriga anlamina da gelmektedir (Griffith,
1898, s. 28; Erman, 1894, s.16; Troy, 1986, s. 121; Pinch, 2002, s. 211).

Sekil 2.3 : Papirtis bitkisi ve Wadjet (uraeus/kobra) (Vomberg ve Witthuhn 2008, s.
197).
Ayrica, tanrica Hathor’la 6zdeslestirilen ve papiriis bitkisiyle iliskilendirilen kutsal

semboller arasinda ritiiellerde kullamlan ankh ¥ (Nil’in anahtar1), Isis’in diigiimii ]

ve djed siitunu ﬁ olarak bilinen objeler de yer almaktadir. Ozellikle, djed siitunu,
Eski Misir’da tarih oncesi donemlerden itibaren doga iistii giicli olduguna inanilarak
tapinilan 6nemli bir semboldiir ve ¢esitli bitki demetlerinin birbirine baglanarak
ahsap silituna benzer bir  goriinim kazanmis bigimlerine verilen bir isimdir
(McKeown, 2002, s. 56). Tanrica Hathor’un kutsal bitkisi olan papiriis saplarindan
tasarlandigi diisiiniilen djed™® siitunu, tanrica Hathor’u ve yeniden dogusu temsil
etmektedir ve Ozellikle mecazi anlamda, Hathor’un bir tanr1 veya krala hamile

olusunu simgelemektedir (Frankfort, 1978, s. 178). Bereket torenlerinde kullanilan

Bunun yaninda kobra tanriga Wadjet’in (Nekheb) ismi de ayni sekilde yazilmaktadir ve ilk papiriis
bitkisinin Wadjet’in bedeninden geldigine inanilmaktadir (Pinch, 2002, s. 211).

3 Spell 993 no’lu papiriis yazitinda, papiriis bitkisi mnh.t olarak yazilmakta ve papiriis bitkisi
anlamma gelen w3d ile paralellik gostermektedir (Faulkner, 1978, s. 102 ve Fischer-Elfert, 1986, s.
54).

¥ Pinch, ilk djed’in papiriis sap1 veya musir demetlerinden meydana getirilen bir siitun olabilecegini
ileri siirmektedir (Pinch, 2002, s. 127).
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bitki demetlerinin asildig1 bir direk veya totem oldugu da diisiiniilmektedir (Remler,
2010, s. 51). Tanrica Hathor’un kutsal aga¢ ve bitkilerle olan geleneksel baglantisi,
djed siitunu ve onun kiiltleriyle birlikte, tanricaya “Hayat Agac1” geleneginde belirli
bir yer vermektedir (James, 1966, s. 179). Yalniz, Eski Misir literatiiriinde ve
tasvirlerinde daha ¢ok tanr1 Osiris’in kiilt diregi olarak taninan djed siitunu Osiris’in
omurgasi olarak da adlandirilmaktadir ve Eski Misir inancinda, ‘djed siitununu
yiikseltme’ seremonisinin hasat sonrasi bitkilere yeniden hayat verme toreni oldugu
ileri siiriilmektedir. Bu yiizden, Eski Misir inancinda sonsuz yasami ve bereketi
simgeleyen  tanrilardan Ptah, Osiris ve Osiris’in yeniden dirilisi djedle
iliskilendirilmektedir (McKeown, 2002, s. 56). Ayrica djed siitunu tanriga ve
tanrilarla iliskilendirilmesinin yaninda, kutsal bir obje olarak firavunlarin sed
festivali ve ta¢ giyme torenlerinin kutlamalarinda da kullamilmaktadir (Sekil 2.4),

(Mysliwiec, 1985, s. 16).

W
RISA %

o PR

wlb:

Sekil 2.4 : Djed siitunu betimlemeleri, MO 1420-1100, Oliiler kitab: (Budge, 2008).

Bunlarin yaninda, Eski Misir hiyeroglifi yazilarinda tanriga Hathor, basinin iizerinde
boynuzlu Giines kursu basligi bulunan kobra figiiriiyle de tanimlanmaktadir (Sekil
2.5), (Richter, 2012, s. 62).

Sekil 2.5 : Hathor /Wadjet (Richter, 2012, s. 62).
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Hathor’un 6zeliklerini yansitan bitki ve hayvan sembollerinin yanisira zamanin
baslangicindan itibaren ilk var olan tanriga, diger bir deyisle herseyi yaratan ve
“biitiin tanrilarin tanrigas’” olma o6zelliklerinin anlatimi, Eski Misir hiyeroglif
yazisinda sepet S——” (nb) ve canak/sepet '/ (Hn.) sembolleriyle de
anlatilmaktadir (Sekil 2.6). Griffith, libasyon sivilarinin konuldugu ve ¢anak
anlamina gelen Hn.t semboliiniin sepet sembolii olan nb ile koken olarak ayni igerigi
(yaratan veya tanriga) tasiyabilecegini belirtmektedir (Griffith, 1898, s. 42). Eski
Misir hiyeroglifinde diger tanri ve tanrigalar i¢in “herseyi yaratan” anlaminda
kullanilan nb ve “tanrica” anlamina gelen Hnw.t, Hathor’u niteleyen sembollerden
bazilardir (Richter, 2012, s. 51)".

&8N Nk 11 K
NS

©

Hnw.t ntr. w nbw H.t-Hr nb ntr.w nb.w

Sekil 2.6 : Hathor tinvanlarinin yaziliglar1 (Richter, 2012, s. 51, 520 ve 559).

2.2 Hathorlu Tasiyic1 Betimlemeleri ve ikonografik Tammlamalari

Hathorlu tasiyict bicimleri Eski Misir’da ritiiel ve senliklerde elle ¢alinan ¢ingirak
benzeri bir miizik aleti olan Hathorlu sistrumlarin goriiniimiine sahiptir ve ‘sistrum
slitun’ veya ‘naos-sistrum siitun’ olarak da isimlendirilmektedirler (Arnold, 2003, s.
103). Asagida sekil 2.7°de, Deir el-Bahri’de Hatchepsut tapinaginda bulunan
Hathorlu siitun betimlemesiyle karsilastirilan miizik aleti Hathorlu naos-sistrum yer
almaktadir. Bag hazinedar Ukhhotep’in (12. Hanedanlik donemi) mezarinda bulunan
betimlemede kadin miizisyen bir eliyle naos-sistrum diger eliyle de menat kolyesini

sallayarak miizik yapmaktadir (Sekil 2.7), (Emerit, 2013, s. 6).

!> Richter Hnw.1 yazihmmmn “tanriga” anlaminda Orta Krallik déneminden itibaren kullanildigmi, Hn.t
nin ¢anak isareti olarak tek basina Ge¢ donemden itibaren oturan kadin basinin tizerinde ¢anak olarak
yer almasmin da Grek-Roma dénemine tarihlendigini belirtmektedir (Richter, 2012, s. 51). Gardiner
Hn.t olarak yazilan ¢anak semboliiniin bazen sepet anlaminda da kullanildigindan s6z etmektedir
(Gardiner, 1957, s. 528). Ayrica, Eski Misir’da Nil nehri, mecazi anlamda Misir’in ¢anagi (/n.f)
olarak adlandirilmaktadir (Smith, 1861, s. 445).
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Sekil 2.7 : Hathorlu siitun ve elle ¢alinan Hathorlu naos-sistrum (Bernhauer, 2005, s.
121; Emerit, 2013, s. 6, Sekil 13).

Sistrum, Yukar1 Misir’in yedinci nomunun ve Hathor’la esit tutulan tanrica Bat’in
kutsal imgesi olan sembolii, aym1 zamanda tanrica Hathor’un viicud buldugu
gortintimiidir (Richter, 2005, s. 153; Elwart, 2014, s. 46). Eski Misir hiyeroglif
yazisinda sistrum isaretleri bir sap iizerinde bulunan Hathor (Bat) basi ve basin
tizerinde yer alan miizik kutusundan meydana gelmektedir (Sekil 2.8). Hathor (Bat)
basinin iizerinde yer alan miizik kutusu naos veya yay formludur. Her ikisinin de
icinde birbirine paralel sekilde duran metal halkalarin birbirlerine ¢arpmasiyla ses

cikmaktadir (Lesko, 1999, s. 100).

Sekil 2.8 : Eski Misir hiyeroglifinde sistrumun yazilis bigimi (Richter, 2005, s.
58, Sekil 3.16) ve mezar duvarlarindaki sistrum betimlemeleri (Jequier,
1921, s.81, Sekil 213 ve 214).
Ik defa papiriis bitkisinden yapilmis oldugu diisiiniilen sistrum, Eski Misir dilinde

sekhem (shm) veya sesheshet (ssst) olarak yazilmaktadir ve hisirdama olarak

cikardigi ses sesheshet olarak adlandirilmaktadir (Ayad, 2009, s. 37). Papiriis
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bitkisiyle iliskilendirilen sistrumlardan ¢ikan seslerin sazliklarda papiriis toplarken
cikan seslere benzemesi nedeniyle sistrumlarin Ozellikle “Hathor ig¢in papiriis
sallama, ¢ekme ve koparma” ritiiellerini niteledikleri belirtilmektedir (Elwart, 2014,
s. 46). Bu ritiiellerin tasvirleri adak plakalari {izerinde yer almaktadir (Sekil 2.9)
(Teeter, 2009, s. 30)."° Adak plakalan iizerinde yer alan papiriis ritiiellerinde
kadinlarin ve hibrit varliklarin baslarinin {izerinde papiriis umbeli (¢canagi) bi¢cimli
basliklar bulunmaktadir. Ayrica, tapinaklarda ve cenaze torenlerinde sistrum ve
kastanyetler, Hathor’un oglu Ihy, rahibeleri ve rahipleri tarafindan ¢alinmaktadir
(Blackman, 2011, s.1998). Sistrum g¢almak tanriga Hathor’u ve yakinlarini korumak
anlamma geldigi gibi tanricanin giictiniin de bu miizik aletinden dogduguna

inanilmaktadir (Lesko, 1999, s. 100)17.

Sekil 2.9 : Adak plakasi betimlemesi (Teeter, 2009, s. 30)

Cenaze torenlerinde calinan ve mezar siislemelerinde betimlenen sistrumlar dilek
adaklar1 olarak oOldiikten sonra mutlu ve uzun bir yasami saglamakla da
iliskilendirilmektedirler (Teeter, 2009, s. 31). Giiniimiize kadar yapilmis olan
kazilarda tespit edilen en eski sistrum Memphis sehrinde bulunmus olan
alabastrondan yapilmis bir 6rnektir. Eski Krallik dénemine ait (MO 2650-2150) olan
ve firavun I. Teti’nin tanriga Hathor’a adak olarak sundugu sistrum papiriis bitkisi

seklindedir (Sekil 2.10)*®. Bas kisminda papiriis ¢anag (umbeli), ¢anagin iizerinde de

18 Giza’da 111. Meresank’in (MO 2548, 4. Hanedanlik) mezarinda “Hathor’un papiriisunu annesi ile
birlikte ¢ektigi” yazmaktadir. Sakkara’da kralice mezarlarinda sarap, dans ve sarki sdyleme
sahnelerinin yaninda papiriis ¢ekme gorintiileri de betimlenmistir (Teeter, 2009, s. 162). Ayrica, baz1
Eski Krallik donemi mezar betimlemelerinin 6len kisileri sazliklarda papiriis ¢ekerken gostermesine
dayanarak Lepronon, sazliklarin bu diinyaya tekrar gelmek diger bir deyisle yasama donmek igin
gegilen bir gecit, yaradilis ve yeniden dogma yerine kullanilmig bir metafor oldugundan
bahsetmektedir (Lepronon, 2005, s. 420).

" Dendera sehrindeki Hathor tapmaginda ki bir yazitta soyle yazmaktadir; “Sesheshet sistrumunu
aldim ve gokyiizii tanrigast Hathor’un diigsmanlarini uzaklastirdim ve elimdeki sistrumla kimin seytan
oldugunu soyliyebilirim” (Teeter, 2009, s. 31).

8 1 Teti’nin sistrumu Metropolitan miizesinde sergilenmektedir. En erken Eski Krallik dénemine
tarihlenen sistrum, Yeni Krallik doneminden itibaren diger tanrilara ve kutsal kraliyet ailelerine de

17



naos formlu bir miizik kutusu yer almaktadir. Naosun iistiinde sahin ve kobra
figiirleri bulunmaktadir ve tlizerindeki yazitta Dendera’nin tanrigas1 Hathor tarafindan
sevilen yazmaktadir. Hathor tarafindan sevilen firavun I. Teti’dir ve yasayan kral

olarak Horus’u temsil etmektedir (Richter, 2005, s. 24).

Sekil 2.10 : Papiriis umbelli naos-sistrum, MO 24. yiizy1l (Metropolitan miizesi
arsivi, miiz.no 26.7.1450, New York).

Sistrumlarda miizik kutusunun naos sekilli olanlarina naos-sistrum ismi
verilmektedir. Bu yilizden daha once de bahsedildigi gibi Hathorlu tasiyicilar ayni
zamanda naos-sistrum olarak da tamimlanmaktadirlar (Bernhauer, 2005, s. 7; Elwart,
2011, s. 38). Baz1 orneklerde ise Hathor basi agmis bir papiriis ¢anagi tizerinde yer
almakta ve gogsiinde yarim daire seklinde olan bir boyun siisiiyle betimlenmektedir.
Digerlerinde ise Hathor basi sadece yarim ay seklindeki boyun siisiinilin {izerinde
bulunmaktadir (Sekil 2.11). Ayrica Hathorlu naos-sistrumlarda, naoslar Hathorlu
tasiyicilarda gortildiigii gibi tanricanin bagligi {lizerinde yer almaktadirlar. Hathor
basinin papiriis umbeli iizerinde yer aldig1 sistrum betimlemeleri ayn1 zamanda Eski
Kibris’ta bulunan Hathorlu basliklarin bigimindedir. Yalniz Eski Kibris’ta tespit

edilen Hathorlu basliklarda Hathor’un gégsilinde boyun siisii bulunmamaktadir.

adanmigtir. Miizik kutusu bigimlerinin erken tipi bir naos seklinde goriilirken, yay seklinde olanlarina
Orta Krallik dénemine (MO 2040-1640) ait yazitlarda rastlamlmaktadir (Walters, 1988, s. 21).
Fonksiyonel bir miizik aleti olarak kullanilmalarinin yaninda adak hediyesi olarak da sunulduklari
diistiniilmektedir (Ayad, 2009, s. 37).
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Sekil 2.11 : Hathorlu naos-sistrumlar (Teeter, 2009, s. 30;-Metr0politan Miizesi,
miiz.no: 26.7.987 ve miiz.no: 50.99).

Hathorlu sistrumlarin yanisira bazi Hathorlu aynalarda da ayna sap1 ve baslig

Hathorlu tasiyicilarin goriintimiinii ¢agristirmaktadir (Sekil 2.12).

Sekil 2.12 : Hathorlu ayna, MO 15.yiizy1l (Metropolitan Miizesi, miiz.no: 26.8.97).

Hathorlu aynalarin Hathorlu sistrumlardan farki Hathor basinin iizerinde naos yerine
papiriis ve onun da iizerinde ayna bulunmasidir. Ayrica sistrumlarda betimlendigi
gibi aynalarin sadece papiriis ¢anakli olanlar1 da vardir. Hathorlu aynalar giinliik
hayattaki kullanimlarinin yanisira sistrumlar gibi tanrica Hathor ve mezar kiiltiiyle
iliskilendirilmektedir. Arkeolojik kazilarda bulunan aynalarin ¢ogunun Hathor ve
mezar kiiltiiyle iliskilendirilen mekanlardan tespit edildigi goériilmektedir (Graves-
Brown, 2010, s. 112; Budin, 2011, s. 128). Firavun eslerine ait mezarlarda ¢ok sayida
Hathorlu ve papiriis ¢anakli aynalar tespit edilmistir. Eski Misir’da Hathorlu aynalar

olarak tanimlanan bazi buluntularin gévde bi¢imleri papiriis sap1 yerine giyimli veya
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ciplak kadin bedeni olarak da betimlenmektedir®. Hathorlu tastyicilarin minyatiir
formlarmin yer aldigi sistrum ve aynalarin yanisira mimari diizen i¢inde tastyici

olarak kullanildiklarin1 gdsteren resimler de bulunmaktadir.

Hathorlu tasiyicilar, yanlar1 veya onili agik olan yapilarin {izerinde yer alan siislii
sagakliklari, baldakenleri (sayeban) (Hasol, 2012, s. 42, 66 ve 409) veya naos
sacakliklarin1 tasirken betimlenmektedirler (Sekil 2.13). Eski Misir’da, 18.
Hanedanlik Dénemine tarihlenen ve bir mezar buluntusu olan kumasin {izerinde yer
alan baldaken betimlemesinde, Hathor baslarinin sekil 2.11°de ki 6rnekler gibi yarim
daire bigimindeki boyun siislerinin iizerinde bulunduklar1 goriilmektedir. MO 8.
ylizyila ait bir aynanin iizerine islenen baldaken veya naos tasvirinde ise Hathor
baglari, Eski Kibris’ta tespit edilenler gibi papiriis c¢anaklart {izerinde yer
almaktadirlar. Ayrica, her iki 6rnekte de Hathor baslarinin iizerinde kalathos ve naos
elemanlariin birlesiminden olusan tag diizeni yer almaktadir. Baldaken mekanlari
icinde veya naos kapilarmin yiizeyinde, tanrica Hathor, inek biciminde adak
sunulariyla, tanriga Mut da tahtta oturur vaziyette elinde papiriis asasi tutarken ve

adak sunularinm1 kabul ederken betimlenmektedirler.
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Sekil 2.13 : Hathorlu tasiyicilarin yer aldigi baldaken veya naos betimlemeleri
(Bernhauer, 2005, s. 51-52; Britanya Miizesi, miiz.no: EA51067, Londra).

Asagida sekil 2.14°de, yukarida bahsedilen Hathorlu tasiyict betimlemeleri de goz

oniinde bulundurularak Hathorlu tasiyicilarin ana elemanlarinin  genel bir

19 Saplar1 papiriis govdesi yerine kadin bedeni formunda sekillendirilen aynalarda tasvir edilen kadin
figtirleri tanriga Hathor’un 6zdeslestirildigi Eski Misir tanrigalari Nut, Nepthys veya Eski Yakin Dogu
kokenli tanriga Ishtar’1 (Astarte) simgeliyor olabilir. Budin’e gére Eski Misir ikonografisinde tanrica
Nut’un ¢iplak olarak tasvir edilmesi 6len kisinin yeniden hayat bulmasi ve bereketlilik kavrami ile
iliskilendirilmektedir (Budin, 2011, s. 133).
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tanimlamas1 yapilarak, baslik, govde ve kaide boliimleri altinda ikonografik

tamimlamalari yer almaktadir (Sekil 2.14).

Baslik <

— Govde

Kaide

Sekil 2.14 : Hathorlu siitun, Hathor tapinagi, Deir el-Bahri (¢izim Adil Kasapseckin).
2.2.1 Hathorlu bashklar

Hathorlu naos-sistrum ve baldaken betimlemelerinde goriildiigii tizere, Eski Misir’da
kullanilmis olan Hathorlu tasiyicilar kadin-inek basinin bitkisel ve mimari
bezemelerle birlegsmesinden olusan hibrit bir tasarim sergilemektedirler. Tastyicilarda
bitkisel bezeme papiriis bitkisini, mimari bezeme de naosu nitelemektedir.
Giiniimiize kadar korunmus olan Hathorlu tasiyici 6rneklerinin genellikle iki farkli
baslik tipinde sekillendirilmis olduklar1 gézlemlenmektedir (Sekil 2.15a ve 2.15b).
Birinci tip baslik, tanriga Hathor’un inek-kadin basi ve basinin {izerinde bulunan iki

bilesenli bir ta¢ diizenlemesinden olusmaktadir (Sekil 2.15a). ikinci tip baslhik ise
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birinci tip bashigin papiriis canagi bi¢imli baglikla birlesmesinden meydana
gelmektedir (Sekil 2.15b).

I
(:é W7

Sekil 2.15 : (a) Hathorlu naos-sistrum baslik. (b) Hathorlu kompozit baslik (Cizim,
Adil Kasapseckin).

Aragtirmacilar birinci tip bagligi naos-sistrum baslik, ikinci tip basgligi da kompozit
baslik olarak tanimlamaktadirlar (Arnold, 2003, s. 56-57 ve 103; Bernhauer, 2005, s.
6). Basliklarda Hathor betimlemesinin yer almasindan 6tiirii bu tez ¢alismasinda,
naos-sistrum baslik yerine ‘Hathorlu naos-sistrum baslik’, kompozit baslik yerine de
‘Hathorlu kompozit baslik’ ifadeleri kullanilmaktadir. Eski Misir’da Hathorlu
kompozit baslik betimlemelerine daha erken donemlerde rastlanilmasina ragmen
tastyict olarak kullanilmis olanlari en erken MO 4. yiizyilin ilk ceyregine
tarihlendirilmektedir. Eski Kibris’ta tespit edilen Hathorlu kompozit basliklar ise MO
6. ylzyilin ilk yarisinda kullanilmaya baglamiglardir. Hathorlu naos-sistrum
basliklarda, tagli Hathor basi, basligin 6n ve arka cephesine yiiksek kabartma olarak
islenmistir ve bu bi¢imiyle ¢ift yiizlii olarak tanimlanmaktadir. Hathorlu kompozit
basliklarda, ta¢li Hathor basinin algak kabartma olarak basligin dort cephesinde yer
aldig1 goriiliir. Hathorlu payelerde ise tagli Hathor basi kabartmasi payelerin tepe
kisimlarinin yalniz 6n cephelerinde bulunmaktadir. Yalmiz Deir el-Bahri’de tespit
edilen Hathorlu bagliklarin diger Orneklere kiyasla daha zengin bir ikonografiye
sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle Hathor basinin iizerinde bulunan tacin
gelisimine referans olabilecek 6geler mevcuttur. Hathor basinin iizerinde bir tag
olarak yer alan stilize edilmis papiriis ¢anaginin 6n cepheden gorintiisiiniin yanisira
yan cephelerde de papiriis ¢anaginin yandan goriiniimleri yer almaktadir. Hathorlu
basliklarin genel ikonografik tanimlar1 ve simgesel anlamlari, yukarida bahsedilen
baslik tipleri dikkate alinarak Hathor basi, Hathor tacit ve papiriis canagi formlu
baslik boliimleri altinda ayr1 ayri analiz edilmektedirler (Sekil 2.16).
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Sekil 2.16 : Hathorlu naos-sistrum baslik (Mercklin’den uyarlanmistir, 1962, s. 2,
Sekil 8).

2.2.1.1 Hathor basi

Hathor bagi, Hathor’un bereket, dogurganlik, yeniden dogus kavramlariyla
iliskilendirilen disil varhigmin, inek ve papiriis bitkisinde viicud buldugu
goriiniimleriyle birlesmesinden dogan imgesini yansitmaktadir. Uggen formlu yiizii
ve kulaklar1 inek, gozleri, kaslari, burnu, dudagi, c¢enesi ve yanaklar1 kadin olma
ozelliklerini gostermektedir. Hathorlu basliklarda, Hathor saglar kabarik bir bigimde
diiz veya bukleli olarak betimlenmektedir. Eski Misir ikonografisinde tanrica

Hathor’a 6zgiin oldugu diisliniilen ve omega semboliine benzeyen tasvir, Hathor

perugu @ veya “Hathor bukleleri” olarak tanimlanmaktadir (Sekil 2.17). Boullion
bereket, dogurganlik ve yeniden dogusla iliskilendirilen bu semboliin Eski Yakin
Dogu ve Eski Misir iliskileri sonucunda zamanla tanriga Hathor’un simgelerinden
biri haline geldigini belirtmektedir (2014, s. 222). Hathor saglarinin dikey ¢izgilerle
betimlenmesi ve birka¢ yatay ¢izgiyle boliimlere ayrilmasi birbirine baglanmis

papiriis saplarini gagnstlrmaktadlrzo.

20 Eski Misir kadinlarinin sag betimlemelerinde bukleli sagin yer almamasi ve tanriga Hathor’un erken
tasvirlerinin daha ¢ok tanrica Bat’m ikonografisinin etkisi altinda olusu Hathor’un bukleli sag
betimlemesinde Eski Yakin Dogu Kkiiltiirlerinden esinlenildigini diigiindiirmektedir. Eski Yakimn
Dogu’da Erken Hanedanlik doneminden (MO 4.binden) itibaren tanrisal imgeleri isleyen gliptik sanati
betimlemelerinde goriilmeye baslayan omega sembolii, dzellikle Eski Babil doneminde (MO 2000-
1600) popiiler olmustur (Budin, 2011, s. 203). Bu dénemden tespit edilen toprak bir levhada dogum
ve inek tanrigast Nintu’nun (Ninhursag-inanna-ishtar-Athtart) her iki yaninda bulunan motifin inegin
¢ift boynuzlu rahmini niteledigi diisiiniilmektedir (Stol ve Wiggermann, 2000, s. 80).
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Sekil 2.17 : Tanriga Hathor’un bukleli sagl betimlemesi (Firavun Senenmut’un
mezar siislemesinden detay, 18.Hanedanlik, Metropolitan miizesi no: 37.4.1).

Eski Misir’da arkeolojik kalintilardan ve yazili belgelerden ele gecen bilgilere gore,
Eski Misirlilar kisisel tercihlerine, zenginliklerine, sosyal statiilerine ve yasadiklari
donemin tarzina uygun olarak kendi saclarinin yerine peruk (takma veya ek sac)
takmaktaydilar (Fletcher, 2002, s. 2)21. Peruklar ve sa¢ eklemeleri gilinliik kullanildig:
gibi, cenaze torenlerinde siis amaglh da kullanilmigtir. Bunun yaninda, takma orgilii
saclar tanriga Hathor’a baglihi@ini géstermek isteyen kadinlar tarafindan da tercih

edilmekteydi (Fletcher, 2002, s. 4).

2.2.1.2 Hathor taci

Tanri¢a Hathor’un basinin tizerinde bulunan ve bir mimari eleman olarak kullanilan
tag diizenlemesi iki bilesenden olusmaktadir. Bitkisel ve mimari formlardan gelistigi
ongoriilen tac¢ diizenlemesinin elemanlar1 Eski Misir tarihi arastirmacilari tarafindan

eski Yunanca kelimeler olan kalathos ve naos terimleriyle tanimlanmaktadirlar.

Kalathos

Hathorlu basligin 6n ve arka cephesinde Hathor basinin hemen {izerinde yer alan,
agiz kismi yukariya dogru genisleyen ve ylizeyi dikey c¢izgilerle bezenmis olan
icbiikey profilli yayvan ¢anak gorinimli 6ge kalathos olarak tanimlanmaktadir
(Pinch, 1993, s. 136; Bernhauer, 2000, s. 26). Kalathos eski Yunan dilinde ¢anak
bi¢imli sepet anlamina gelmektedir (Liddell ve Scott, 1882, s. 733) ve kalathos
tanimi tezin karyatidler boliimiinde daha detayli bir sekilde agiklanmaktadir. Tanrica

Hathor’un geleneksel taci olan kalathos, yukarida da bahsedildigi gibi papiriis

2! Fletcher mezarlardan ve adak depozitlerinden insan viicudundan ayri olarak gomiilen ¢ok sayida
perugun Hanedanlik 6ncesinden Roma dénemine kadar uygulanmaya devam eden bir adet oldugunu
diisiinmektedir.
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umbelinin/canagimin® 6n cepheden goriiniimiiniin stilize edilmis halidir. Troy,
Hathor tacinin papiriisten yapilmis olabileceginden, “yesil olan” anlamina gelen
kobra tanricast Wadjet’le iligkilendirildiginden ve kralige baslarinin iizerinde de yer
aldigindan s6z etmektedir (1986, s. 121; sozel goriisme 2018). Sekil 2.16’da ve
asagida Sekil 2. 18’de, tanricanin kalathos tacinin papiriis ¢igeginden (stilize edilmis
canak formu) nasil gelismis olabilecegi goriilmektedir (Sekil 2.18). Kalathos
yiizeyine bezenmis olan dikey cizgiler papiriis sap¢iklarini ¢agristirmaktadir. Biitiin
bir ¢icek formunda stilize edilen papiriis canaginin sapciklari ayn1 zamanda ¢igegin
ta¢ yapraklarina karsilik gelmektedir. Papiriis ¢i¢eginin ¢anak kisminda ise ¢anak

yapraklarinin betimlemeleri yer almaktadir.

Papiriis ¢icegi sapgiklar
A

canagi
baslikli
siitun

Sekil 2.18 : Papiriis umbelleri, kalathos ve papiriis ¢anag1 baslikli siitun.
Ayrica, asagida sekil 2.19°da yer alan Hathorlu djed siitununda, djed siitunun bigimi
olan papiriis (kamig) demetinin stilize olmus papiriis (kamis) ¢anagi bigimli baslari,

Hathor basinin lizerinde yer alan Kkalathos tacin papiriis ¢anagindan gelistigini

gosteren Orneklerden biri olarak kabul edilebilir.

Sekil 2.19 : Hathorlu djed siitunu ve detay1 (Heidi Kontkanen, 2016, Kahire Miizesi).

22 Umbel (ing) semsiye seklinde ciceklenmeye verilen bir isimdir ve ters duran semsiye seklinde
cigeklenme gosterdigi i¢in bu isim verilmistir. Papirus bitkisi umbel seklinde ¢igeklenme yapmaktadir
(Tilford 1997;Cappers, 2007, s. 106).
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Naos

Hathorlu basliklarda ta¢ diizeninin en {ist boliimiinii olusturan mimari bezemeli ve
dikdortgen bigimli eleman naos olarak tanimlanmaktadir (Bernhauer, 2005, s. 7,
Russmann ve James, 2001, s. 212-213 ve Maspero, 2009, s. 66). Eski Misir
mimarisinde kiilt heykelinin yer aldig1 dikdortgen formlu kutsal oda veya tapinak
eski Yunan dilinde naos olarak adlandirilmaktadir (Liddell ve Scott, 1882, s. 990).
Bazi arastirmacilar ise naos yerine tanriga Hathor’un ruhunun gecisini temsil eden
anitsal girisi pylonu (bhn-bekhen) simgeledigini belirtmektedirler (Sekil 2.20)
(Daumas, 1970, s. 17 ve Richter, 2005, s. 153).

Sekil 2.20 : Pylon (bekhen) anitsal giris kapist (Richter, 2005, s. 145).

Kiilt imgesinin yerlestirildigi naoslar genellikle tapinak veya tapinak-mezar
yapilarinin arka duvarlarinin 6niinde, tanrinin kayigmin yer aldigi odanin iginde
bulunmaktadirlar, portatif olanlar ise ritiieller sirasinda Nil nehrinde kayik iginde
tasinmaktadirlar (Arnold, 2003, s. 158). Dinsel ritiicller sirasinda téren esliginde

acilan naoslar genellikle kizak veya zemin tizerinde durmaktadirlar (Sekil 2.21).

Sekil 2.21 : Osiris heykelinin yer aldigi naos (Louvre Miizesi).

Portatif olanlar i¢inde tabut olarak kullanilanlar, naos bi¢imli tabut olarak da
adlandirilmaktadirlar (EI- Shahawy, 2005, s. 33). Asagida sekil 2.22°de, Eski Misir

firavunlart Amenemonet, Huwi ve Nakhetamun’un naos bi¢imli tabutlarinin cenaze
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torenlerinde kayik i¢inde taginirken betimlendikleri resimler yer almaktadir (Sekil
2.22). Naoslarin 6n ve arka cephelerinin koselerinde papiriis kamiglar1 direk

bi¢iminde yer almaktadirlar.

Papirtis bitkileri
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Sekil 2.22 : Firavunlarin kayik iginde tasinan naos formlu tabutlar1 (EI- Shahawy,
2005, s. 31-33, Sekil 20 ve 21).

Portatif naoslarin ayn1 zamanda adak sunulari olarak kullanilan minyatiir modelleri
de bulunmaktadir. Ornegin, Torino miizesinde sergilenmekte olan, MO 13. yiizyila
ait ahsaptan yapilmis ve kizak iizerine yerlestirilmis naos modeli, zanaat ustasi
Kasa’nin cenaze toreninden kalan bir objedir (Sekil 2.23), (Trapani, 2015, s. 91-93).
Deir el-Medina’da bulunan naosun sagakligin1 Hathorlu siitunlar tagimaktadir.
Naosun arka ve yan cephelerinde Kasa ve ailesi, Elephantine tanrilarindan Khunum,
Satis ve Anukis’e adak hediyeleri sunarken tasvir edilmektedirler (Valbelle, 1972, s.
192-194)%,

2% Naos modelinin yiiksekligi 33, genisligi 14.5 ve derinligi 33 cm’dir.
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Sekil 2.23 : Naos modeli (Torino Eski Misir eserleri miizesi izniyle, miiz.no:
C.2446).

Cift voliit

Hathorlu basligin tag 6gesinin iizerinde naosun her iki yaninda kalathosun iizerinden
yukariya naos kornisine kadar uzanan voliitler bulunmaktadir. Eski Misir’1 yoneten
erkek ve kadin firavun veya tanriga baslar1 lizerinde Asagi Misir (beyaz tag) ve
Birlesik Misir’1 (Yukart ve Asagi Misir) (cift baslik) simgeleyen taclarda da benzer
voliitler tek olarak betimlenmektedirler (Sekil 2.24a). Tanrica Hathor, bazi
betimlemelerinde basinin {izerinde Birlesik Misir’t simgeleyen voliitlii tagla
goriilmektedir (Sekil 2.24b). Cift baglikli tacin lizerinde ¢ift tily, ¢ift boynuzlu Gilines
diski ve ¢ift ko¢ boynuzu simgeleri de yer almaktadir. Bir baska benzer betimleme
Eski Misir hiyeroglifinde ip sarma, bukle, tomar (kivirma -déndiirme) ve yiiz sayisi

anlamina gelen isarettir (Sekil 2.22c) (Collier ve Manley, 2012, s. 138).

Sekil 2.24 : (a) Asagt Misir ve Birlesik Misir’in kraliyet taglart (b) Birlesik Misir
tacin1 giymis tanriga Hathor betimlemesi, (Tripani, 2015, s. 12). (¢) Eski Misir
hiyeroglifinde sarma islemini niteleyen isaret.

Eski Misir’da sepet oriiciiligiinde kullanilan bir teknik olan sarma islemi asagida

sekil 2.25°de betimlenmektedir (Sekil 2.25). Sarma teknigi saz familyasindan
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papiriis saplar1 kullanilarak uygulanabilecegi gibi palmiye yapraklari, cesitli otlar,
diger saz ve kamus tiirleri kullanilarak da yapilabilmektedir (Wendrich, 2012, s. 159-
160).

Sekil 2.25 : Sarma teknigi (Wendrich, 2012, s. 160).

Bunlarin yaninda, ¢ift voliitlii tasvirlerin bir mimari yapinin girisinin iki yaninda
kullanildigin1 gosteren drnekler, Eski Yakin Dogu’da Uruk’ta tespit edilen ve MO
3300-3000 yillar1 arasina tarihlendirilen “dogum kuliibesi” olarak adlandirilan
betimlemelerde de goriilmektedir. Kamistan yapilmis yapilarin giriglerinde kapi
direkleri olarak kullanilan ve yine bir demet kamigtan yapilmis ucu sarmal seklini
almis direkler, Siimer tanrigas1 Inanna’nin ismini niteleyen kutsal semboliidiir (Black
and Green, 1992, s. 154). Tanriga Inanna’nin isminin ¢ivi yazisinda yazilis bigimi
ayni zamanda tanricanin kutsal asasinin formudur (Sekil 2.26). Erken Hanedanlik
(Akkad) doneminde bir demet kamistan yapilmis diregin, tanrica Inanna’nim bitki
bedeninde viicud buldugu goriiniimiinii simgeledigini ileri siiriilmektedir (Tsukimoto,
2014, s. 16). Tanriga inanna’nm kutsal asasi olarak kabul edilen bu semboliin en
erken betimlemelerine hayvan tasvirlerinin ve hayvancilikla iligkilendirilen mimari

yapilarin yer aldig1 goriintiilerde rastlaniimaktadir.

Sekil 2.26 : Inanna/ishtar (INNIN (MUS) isminin ¢ivi yazisinda yazilis1 ve asasi
(Tsukimoto, 2014, s. 16, Sekil 3).
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Cift boynuzlu Giines kursu bashkh kobra

Uraeus olarak isimlendirilen kobra, Asagi Misir’in tanricast Wadjet’in sembolii
olmasinin yanisira Yukar1 Misir’in tanrigas1 Nekhbet, Giines tanris1 Ra ve onun gozi
olarak kabul edilen tanrica Hathor’la da 6zdeslestirilmektedir (Robins, 1993, s. 23 ve
24; Lesko, 1999, s. 69; Graves-Brown, 2010, s. 131). Cift kobranin Hathor’un ¢ift
boynuzlu Giines kursu basligiyla birlikte betimlenmesinin Hathor’un ayn1 zamanda
Giines tanrisinin kizi olmasi nedeniyle ¢ift dogasini simgeledigi diisiiniilmektedir
(Redford, 2001, s. 106). Diger taraftan, kobralarin derilerini degistirme 6zelligi Eski
Misir’lilar tarafindan yeniden dogma olarak kabul edilmekteydi (Lesko, 1999, s. 70)
ve bagliklarda yer almalarinin kotii ruhlardan ve diismanlardan korumak igin
olduguna inanilmaktaydi (Robins, 1993, s. 23). Dolayisiyla basliklarda yer alan
uraeus semboliiniin, ilahi kralligin/kraligeligin giiciinii ve korunmasini1 da niteledigi
diistiniilmektedir (Remler, 2010, s. 194). Nitekim, Hathor ve kraliyet ailesi
kadinlarinin taglarinda biitlin bas1 ¢evreleyen kobra dizisi siislemeleri de
goriilmektedir (Sekil 2.27). Richter bir seri kobra betimlemesinin gorsel olarak
tanricanin “Uraeuslarin tanrigasi” anlamina gelen nb.t iar.wt tinvanini niteledigini

belirtmektedir (Richter, 2005, s. 85).

Kobra dizisi 4 ﬂ’i‘l‘l‘lﬂ"‘ Kalathos

Sekil 2.27 : Tanriga Hathor’un kobra dizili kalathos taci, Dendera tapinagi duvar
betimlemesi (Richter, 2005, s. 85).

2.2.1.3 Papiriis canag formlu bashk elemam

Eski Misir’da en eski tasiyict formlarindan biri olan papiriis siitunlarin bagliklar
stilize edilmis papiriis umbellerinden (¢anaklarindan) olusmaktadir. Tag¢li Hathor
basiyla birleserek kullanilmis oldugu 6rnekler ise Hathorlu kompozit basliklar olarak
isimlendirilmektedir. Hathor basiyla birlikte kullanildiklarin1 gésteren ilk Grneklerin

Yeni Krallik donemi mezar duvarlarini siisledikleri goriilmektedir. Ahsaptan
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yapilmis, renkli boyanmis olanlarinin ¢esitli kosk, baldaken veya naos yapilarinda
kullanildiklar1 tespit edilmistir (Arnold, 2003, s. 56). 26. Hanedanlik déneminden
(MO 664) itibaren tastan sekillendirilmeye baslayan basliklar, 6zellikle Hellenistik-
Roma déneminde yapilan yapilari siislemistir. Hathorlu kompozit basliklarda ana
govde papiriis ¢anagi bi¢imini almistir. Arnold bu formu “can” sekli olarak
isimlendirmektedir (2003, s. 57). Bu tezde Hathorlu kompozit basliklarda Hathor
basinin lizerinde durdugu agmis papiriis ¢igeginin ¢anak yapraklar1 ve sapgiklarinin
biitiin goriiniimii olan umbel bigimi (Sekil 2.28), papiriis ¢anagi formlu baslik olarak

tanimlanmaktadir.

Sekil 2.28 : Agmis papiriis ¢igegi ¢anagi formlu baslik (Arnold 2003 ve Borchardt
1897, Sekil 64).

2.2.2 Hathorlu tasiyic1 govdeleri ve kaideleri

Hathorlu tasiyicilar, Hathorlu paye ve Hathorlu siitun olarak iki farkli tipte
goriilmektedirler. Hathorlu payelerin govdeleri dikddrtgen ve ¢okgen big¢imli iken
Hathorlu siitunlarin goévdeleri silindiriktir. Kum ve kire¢ tasindan yapilmis olan
tastyicilarin  gévde yiizeyleri hiyeroglif yazitlarla bezenmistir. Bazi Hathorlu
stitunlarin govde bitimleri ise papiriis bitkisi saplarinin kokleri bicimindedir. Naos-
sistrum formunu yansitan bazi Hathorlu payelerde sistrum saplarinin dikdortgen veya
yarim siitun kabartmasi seklinde bigimlendirilmis oldugu goriilmektedir. Hathorlu
stitun govdelerinin ise  biitiin bir papiriis sap1 goriinimiinde silindirik olarak
sekillendirilmis olduklar1 sdylenebilir. Bazi Hathorlu siitun govdelerinin yivli

bi¢imlendirildiklerini gosteren betimlemeler de gozlemlenmektedir (Sekil 2.29).
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Sekil 2.29 : Hathorlu paye ve Hathorlu siitun betimlemeleri, Hatchepsut tapinagi,
Deir el-Bahri(fotograf M. Jawornicki, Deir el-Bahri kazi baskan1 Z.E. Szafranski’nin
izniyle).

2.3 Eski Misir’ da Yer Alan Hathor Bashikh Tasiyicilardan Secilmis Orneklerin

Tipolojik ve Ikonografik incelemeleri

Hathorlu tastyicilarin yer aldigi Hathor’a adanan tapinaklar, Nil nehri kiyilarinda
veya yakinlarinda, degerli maden ve tag ocaklarinin bulundugu vadilere yakin ve
Sina yarimadasinda, Kizildenize yakin yiiksek tepelik alanlarda insa edilmislerdir
(Sekil 2.30). Eski Misir’da tanriga Hathor’a tapinilan ilk yerler mezar-tapinaklara
doniistiiriilen kayadan oyma magaralardir. Yapilan arastirmalar sonucunda bulunan
mezar-tapmaklarin bircogunun  6nceden magara®® olduklar1 ve daha sonradan
tapinak veya tapinak kompleksleri olarak genisletildikleri goriilmiistiir. Tapinaklarin
cogu hem dogal kaynaklar hem de verimli tarimsal alanlarin oldugu yerlerde insa
edilmistir. Eski Misir’da, tanriga Hathor’a tapinilan en eski yerlerden biri Sina
yarimadasinda yiiksek ve daglik bir bolgede yer alan kayadan oyma 6n cephesi iki
stitunlu portikten olusan bir magara-tapinaktir. Serabit el-Hadim’de yer alan ve
“Hathor’un magaras1” olarak bilinen tapinagin 12. Hanedanhk (MO 1991-1783)

doneminden beri tanrica Hathor kiiltline adanan bir yer oldugu diistiniilmektedir

2% Tarih dncesinden itibaren insanlar, ana tanricaya tapmmak i¢in ana tanriga kiiltii ile 6zdeslestirilen
daglar, yiiksek platolar, tepeler ve kayalik alanlarda magaralar, nigler ve altarlar oymuslardir ve
magara, insanlar tarafindan gizemli, korunakli ve sicak bulunmasindan &tiirii tanrigaya tapimilan en
uygun yer olmustur (Leeming, 1994, s. 8). Magaranin ana tanriga kiiltiiyle iligkilendirilmesinin bir
diger nedeni de yeryliziiniin (topragm) ana rahmi ile 6zdeslestirilmesidir (Reid-Bowen, 2007, s. 90).
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(Lesko, 1999, s. 98)%. Hathor magarasinda tanrigaya sunulan adak hediyeleri,
altarlar, tanricanin isminin bulundugu steller ve ¢ok sayida Hathorlu paye ve
pargalar1 bulunmustur (Pinch, 1993, s. 50). Yine Sina yarimadasinda, 19. Hanedanlik
donemine tarihlenen ve Hathor kiiltiine ait olan bir bagka magara-tapinak, bugiin
Filistin smirlar1 iginde yer alan Timna’da bulunmustur. Burada kire¢ tagindan
yapilmis Hathorlu paye parcalar1 ve cesitli adak hediyeleri tespit edilmistir
(Rotenberg, 1988, s. 52). Timna’da Arabah vadisinde yiiksek kum tas1 tepelerinin
yamacinda bulunan Hathor kiiltiine ait oldugu diislinilen magara-tapimnagin 6n
cephesinde Serabit el-Hadim’de oldugu gibi iki siitunlu bir portik bulunmaktadir
(Higginbotham, 2000, s. 291). Serabit el-Hadim ve Timna’da bulunan magara-
tapmaklarinin  bulunduklar1 yerlerin bir bagka 06zelligi de bu bolgelerde Eski
Misirlilar tarafindan isletilen 6nemli maden yataklarinin olmasidir. Timna’da Ki
tapinagin duvarlarinda Serabit el-Kadim’de oldugu gibi Hathor’un ismini igeren
hiyeroglif yazitlar yer almaktadir. Bu yazitlarda, Hathor’un ismi  “turkuaz
tanrigasi”® olarak ge¢mektedir ve bu da Hathor kiiltiiniin turkuaz, ametist, lapis
lazuli gibi degerli taslar ve bakir ve giimiis madenleri ile iligkili oldugunu

gostermektedir (Giveon, 1975, s. 118).

%Giveon, Hathor magarasinin Orta Krallik doneminde 6zel bir mezar olarak kullanildigindan ve daha
sonra ayni yerde tanriga Hathor’a tapmildigindan s6z eder (Giveon, 1974, s. 103). Pinch ise magarada
mezar buluntusuna rastlanilmadig i¢in mezar olarak kullanilmadigini diisiinmektedir (Pinch,1993, s.
52).

%6 Eski Misir’da Teb nekropoliiniin koruyucu tanrigasi olan Hathor’un ismi, nekropolde yer alan mezar
duvarlarindaki yazitlarda soyle gegmektedir: ““ Turkuaz tanrigasi Hathor tarafindan ¢ok sevilen Kral”
(Giveon, 1974, s. 105).
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Alsha

Sekil 2.30 : Eski Misir haritas;, A Hathorlu tasiyicilarin bulundugu tapiak yerleri,
(Spalinger’dan uyarlanmigtir, 2005, s. 18-19, harita 1 ve 2).
Eski Misir’da tanriga Hathor’a tapimildigi diisiiniilen diger kayadan oyma mezar-
tapmaklarin bulundugu yerler c¢ogunlukla yiiksek kayalik bolgelerin ve degerli
taglarin ve madenlerin ¢ikarildig1 bolgelerdir. Bu yerler arasinda, Yukar1 Misir’da
Misir ve Sudan arasinda yer alan Faras (Pinch, 1993, s. 26), Abu Simbel (Pasquali,
2011, s. 15), Salamuni, Gebel Dosha, Gerf Hiiseyin (Arnold, 2003, s. 201), Gebel
Barkal (Lesko, 1999, s. 105), Kizildenizin kiyisinda bulunan Gebel Zeit (Pinch,
1993, s. 72) ve Asag Misir’da “Artemis’in magarasi” olarak bilinen Speos
Artemidos’da yer almaktadir (Murray, 1931, s. 29). Asagida Cizelge 2.1’de tanriga

Hathor’a adanmis kaya tapinaklar kronolojik olarak siralanmaktadir.
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Cizelge 2.1 : Magaralar ve mezar- tapinaklar (Dieter Arnold’dan uyarlanmistir,

2003, s. 201).

Kayadan oyma

magara-tapinak ve
Donem/Kral-Kralice | mezar-tapmaklar Adamlan
12. Han. Serabit el-Hadim Hathor ve tanrilagsmus kral/kralice
12. Han.?19.Han. II.
Ramses Timna Hathor
18.Han. Hatchepsut Speos Artemidos Pakhet (Hathor)
18.Han. Hatchepsut Faras Hathor
18.Han. I1l. Thutmose |Salamuni Hathor ve Min
18.Han. I1l. Thutmose |Gebel Dosha Hathor ve kral
18.Han. Hatchepsut ve Hathor ve
[11. Thutmose Deir el-Bahri kralice
19.Han. Il. Ramses Gerf Hiiseyin Hathor, Ptah ve kral
19.Han. 1. Ramses Ebu Simbel Hathor, kralice ve kral
19.Han. Merenptah El-Siririya Hathor ve kralige
25.Han. Taharka Gebel Barkal Hathor ve Mut
IV. Alexander Speos Artemidos Hathor

Yukarida da bahsedildigi lizere magara-tapinak ve mezar-tapiaklardan Hathor
kiiltiiyle iligkilendirilen ¢ok sayida adak hediyesi bulunmustur. Firavunlar tarafindan
maden arama seferleri diizenlendiginde, gruplar i¢inde yer alan rahipler ve rahibeler
tapinaklarda seromoniler diizenlemekteydi (Kertesz, 1976, s. 135). Tanricaya
stikranlarin1 sunmak isteyenler, adak hediyelerini getirerek tapinaklara birakirlardi
(New, 1932, s. 123). Bu donemde, Eski Misir’in hakimiyeti altinda olan Sina
yarimadasinda yasayan halk Fenikelilerdi (Kenaniler) ve onlarin tanrigas: Ba alaf”’,
tanriga Hathor’la 6zdeslestirilmekteydi. Biblos sehrinin tanrigast olan Ba alat’in EsKi
Misir ve Urdiin arasinda yapilan sedir agaci ticaretini koruduguna inamilird1 (Hart,

2005, 5. 44).

Hathor kiiltiiniin bulundugu bazi tapinaklarin ilk evreleri kayadan dogal oyulan
magaralarda baglamis daha sonra bu yapilar genisletilerek kaya tapinak veya tapinak
komplekslerine doniistiiriilmiistiir (Arnold, 2003, s. 201). Eski Misir’da, tapinak
kompleksleri olarak adlandirilan anitsal yapilar kraliyet, tanr1 veya tanriga kiiltlerinin

beraber bulundugu tapinaklardan olusmaktadir. (Shafer, 2005, s. 4). Eski Krallik

2" Fenike ve Ugarit dilinde kadin ve kutsal anlamma gelen Ba’alat (b’lz) kelimesi Akkad dilinde
beltuyla esanlamlidir. Bereket ve dogum tanrigalarinin (Anat, Ishtar, Astarte, Asherah) sifat1 olarak
kullanilmaktadir (Toorn, Becking ve van der Horst, 1999, s. 139).
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doneminde piramit komplekslerine gomiilen kraliyet ailesi, Yeni Krallik doneminden
(18. Hanedanlik, MO 1550) itibaren anitsal tapmaklarinin disinda yer alan mezarlik
bir alana gomiilmiisler ve tapinaklar, festivallerin, ritliellerin ve 6lmiis kral veya

kraligenin 6liim ritiiellerinin yapildig: bir yer olarak kullanilmiglardir.

Eski Misir’da tapiak komplekslerinin bulundugu yerler, Orta Misir’da Deir el-Bahri
ve Yukar1 Misir’da Ebu Simbel’dir. Deir el-Bahri’de 11., 18., ve 19. Hanedanlik
donemlerinde ii¢ ayr1 tapinak kompleksi insa edilmistir ve herbiri Hathor’a adanan
kiiglik bir tapinak igermektedir. Deir el-Bahri’de yiiksek kayalik tepelerin yamacinda
kurulmug olan kralice Hatchepsut’un 18. Hanedanlik donemine tarihlenen mezar-

tapinaginin da daha erken evresinin bir Hathor magarasi oldugu diisiiniilmektedir

(Lesko, 1999, s. 206).

18. Hanedanlik doneminde kralice Hatchepsut yaptirdigi tapinak kompleksini tanri
Amun Re’ye, tanrica Hathor’a ve kendisine adamustir. Tanriga Hathor’a adadigi
kiiclik tapinak ise kendi tapinagina paralel konumda ve bitisik olarak yer almaktadir.
Kralige Hatchepsut oldiikten sonra tapinaga yakin olan “Krallar vadisi” olarak
bilinen nekropolde dag yamacina oyulmus bir kaya mezar igine gOmiilmiistiir.
Kralige Hatchepsut’un tapinaginin iginde kendisine sunulan adaklar ve bagislarin
bulundugu cenaze odasi bulunmakta ve festival avlusunun hemen yaninda yer
almaktadir (Arnold, 2003, s. 104). Ebu Simbel’de ise, II. Ramses’in 19. Hanedanlik
doneminde (MO 1307-1196) kendisi igin yaptirmis oldugu tapinak kompleksinde esi
kralice Nefertari ve tanriga Hathor’a adadigi ayr1 bir kiiciik tapinak daha yer
almaktadir. Yeni Krallik doneminden sonra ise tanriga Hathor’a adanan tapinaklarin
yer aldig1 diger iki tapinak kompleksi, Ptolemaios ve Roma donemlerine tarihlenen
Philae ve Dendera sehirlerinde bulunmaktadir. Asagida, Cizelge 2.2°de tapinak

komplekslerinin yer aldig: sehirler ve adandiklar tanrica, tanri, kral ve kraligeler yer

almaktadir.

Cizelge 2.2 : Tapinak kompleksleri.
Donem/Kral-Kralice | Tapinak Kompleksi Adamlan
11. Hanedanlik Deir El-Bahri I1.Nebhepetre Mentuhotpe
18.Hanedanlik Deir El-Bahri Kralice Hatchepsut
18.Hanedanlik Deir el-Bahri [11. Thutmose
19.Hanedanlik Ebu Simbel II.Ramses ve kralige Nefertari
VI. Ptolemaios Philae, Isis tapmag Tanriga Hathor ve Isis
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Ayrica, Yeni Krallik doneminde insa edilen tapinak komplekslerinin yanisira tanrica
Hathor ve onunla 6zdeslestirilen tanriga ve kraligeler i¢in yapilmis tapinaklar da
bulunmaktadir. I1I. Amenopsis tarafindan esi kralige Tiye i¢in Sedeinga’da yaptirilan
Hathor tapinaginda tanriga Hathor ve krali¢enin kiiltii ayn1 mekanda yer almaktadir.
Kralige Hatchepsut’un tapmak kompleksinde kendisine ve tanriga Hathor’a ayri
tapinaklar yaptirmasi1 kralicenin Eski Misir’in geleneksel firavun-kral kiiltii mekan
anlayisini devam ettirdigini gostermektedir. Cizelge 2.3’de, Hathor’a ve onunla

Ozdeslestirilen tanriga ve kraligelere adanan tapinaklar yer almaktadir.

Cizelge 2.3 : Tapinaklar.

Donem/Kral-Kralice Yer Adanilan
18.Han., 11l. Amenophis El Kab Hathor

18.Han., 1ll. Amenophis Sedeinga Hathor ve Kralige Tiye
19.Han., Il. Ramses Memphis Hathor

22.Han., 1. ve 11.0sorkon Bubastis Hathor ve Bastet

Hathorlu paye ve siitunlarin konumlar1 tapinak veya tapinak icindeki odalarin
girisinde ve gecis yollari lizerinde bulundugu goriilmektedir (Cizelge 2.4). Tapinakta
bulunan her salonun ritiiel ve senlik térenleri siiresince ayri bir islevi vardir. Tanrinin
evi olarak goriilen tapinagin en énemli odalarindan biri Hathorlu tastyicilarin en sik
goriildiigii hipostil olarak adlandirilan salondur (Cizelge 2.5). Hipostil salon bazi
tapinaklarda tanr1 ve tanrigalarin kayiklarinin seyire basladigi gecit torenleri ve tag
giyme seremonilerinin yapildigi bir yerdir (Refai, 2003, s. 393). Pronaos (dis
hipostil) ise téren alaymnin gectigi ilk yerdir®®. Pronaos daha ¢ok halka acik bir yer
iken i¢ hipostil kutsal seramonilerin yapildigi bir mekandir ve duvarlari kutsal
olaylarin betimlendigi sahnelerle siislenmistir (Fairman, 1954, s. 189)%. Yapilan

incelemelerde Hathorlu tastyicilarin ¢ogunlukla hipostil (i¢ hipostil ve dis hipostil)®

%8 Amold Dieter’e gore ise dis hipostil salonlar daha ge¢ donemlerde pronaos olarak

adlandirilmiglardir (Arnold, 2003, s. 113).

° Erken orneklerine tapmak duvarlarinda kutsal evlilik, dogum ve bebek tanrmm siit emme
sahnelerinin gectigi resim ve rolyeflerde rastlanilan bu yapilardan giiniimiize kalanlar sadece
Ptolemaios doneminden sonra yapilan tapmaklardadir. Mammisi yapilarinin duvarlarinda kutsal
dogum (tanrica Hathor’un tanri1 Horus’u dogurmast) ile ilgili yazilarin yer almasmin yanisira,
Horus’un sazligin i¢inde bir papiriis ¢anaginin iginde dogusu, Hathor tarafindan tanri Seth’den
saklanmasi ve sazlik betimlemeleri goriilmektedir. Bu kutsal dogum sahneleri ayn1 zamanda eski
Krallik donemine tarihlendirilen mastabalarin (mezarlar) duvarlarinda da yer almaktadir (Badawy,
1963, s. 80).

%0 Bazi arastirmacilar dis hipostil ve pronaosu ayni kabul etmektedirler (Riggs, 2013, s. 370). Burada
bahsedilen hipostil salon hem dig hem de i¢ hipostili igermektedir. Eski Misir tapmaklarinda yer alan
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salonlarda ve pronaos boliimlerinde yer aldiklart goriilmektedir. Asagidaki Cizelge

2.4’de, Hathorlu tasiyicilarin yer aldigi tapinaklar ve tapinak igindeki konumlari

belirtilmistir.
Cizelge 2.4: Hathorlu tasiyicilarin yer aldigi tapinaklar ve tapinak i¢indeki
konumlari.
Donem Yer Mimari Yap1 Konum
Hathor magarasi-
12.Hanedan Serabit el-Hadim tapinak Kaya mezar: girisi-portik
Hathor magara-
12.Han?19.Han. | Timna tapinak Girig-portik
18. Hanedan Serabit el-Hadim Hathor tapinagi Tapiak odasi
18. Hanedan El Kab Hathor tapinag: Naos
18. Hanedan Deir el-Bahri Hathor sapeli Pronaos
18. Hanedan Elefantin Adas1 Satis Tapinagi Pronaos
18. Hanedan Deir el-Bahri Hathor tapinagi Pronaos
18. Hanedan Sedeinga Hathor-Tiye tapinagi | Hipostil
19.Hanedan Serabit el-Hadim Hathor tapinagi Tapinak odasi
19.Hanedan Ebu Simbel Hathor Tapinagi Hipostil
19.Hanedan Memphis Hathor Tapinagi ?
22.Hanedan Bubastis Bastet Tapinagi Hipostil
25.Hanedan Gebel Barkal Hathor Tapinagi Hipostil
30.Hanedan Philae-isis tapmag1 | Nektanebo'nun koskii | Yarim bolmeli teras duvari

Eski Misir’da yapilan arastirmalar sonucunda farkli donemlere ait yapilardan ¢ok
saylida Hathorlu paye ve siitun tespit edilmistir. Tasiyicilarin sayica fazla olmalar1 ve
basliklarin benzer tipolojik ve ikonografik ozellikler gostermeleri nedeniyle bu tez
icerisinde analizi yapilan Hathorlu tasiyicilar sadece tezin amacina yonelik 6zgilin ve
zengin bulgulara sahip olanlardan secilerek incelenmektedirler. Segilen 6rnek
tastyicilar  kronolojik siralamaya gore tespit edildikleri yerlerin isimleriyle
tanimlanmaktadirlar. Ayrica Hathorlu tasiyicilarin ilk 6nce bulunduklar1 yapi ve
yapinin kiiltsel islevi izah edilmekte, daha sonra da Hathorlu tasiyicilarin tipolojik ve

ikonografik incelemelerine yer verilmektedir.

iki hipostil salonu, aragtirmacilar dis ve i¢ olarak ikiye ayirmaktadirlar, ama tek bir tane olunca genel
olarak hipostil olarak adlandirmaktadir.
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2.3.1 Deir el-Bahri, Hatchepsut tapiag

yiizli) (Sekil 2.31).
Bulundugu yer : Deir el-Babhri. S
Bulundugu yap1 : Hatchepsut’un
mezar-tapinak  kompleksi, Hathor
tapinagi.

Konumu : Siitunlu salon (hipostil).
Doénem : 18. Hanedanlik.

Malzeme : Kiregtas.

Olgiiler : Yiik. 4,80m, Der. 0,80m.

i I
Tastyict tanimi : Hathorlu siitun;
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Sekil 2.31 : Hathorlu siitun ve iizerinde yer alan hiyeroglif yazitlar, Deir el-Bahri,
Hatchepsut tapinagi (Bernhauer, 2005, s. 12).
Eski Misir kralicesi Hatchepsut’un mezar-tapinagi Asagi Misir’da Nil nehrinin bati
kiyisinda Thebes sehrinin karsinda Deir el-Bahri vadisinde yer almaktadir (Sekil
2.32). Hathorlu siitun 6rnegi Hatchepsut’un Djeser-Djeseru (kutsallarin en kutsali)
olarak bilinen mezar-tapinak kompleksinin i¢inde yer alan Hathor tapmaginda
bulunmaktadir. 18. Hanedanlik doneminde Nil nehrinin bati kiyisinda Thebes/Waset
sehrinin tepelerinin dogal bir koy olusturdugu yamagta |IlI. Nebhepetre
Mentuhotpe’nin tapinaginin yakininda yapilmistir (Tyldesley, 1996, s. 165). Mezar-
tapinak kompleksi firavun Hatchepsut ve babasi 1. Thutmose i¢in 6li kiiltlerinin
bulundugu anitsal bir kutsal merkez olarak yapilmistir. Ayni zamanda Giines tanrisi

Amon Re ve tanrica Hathor’a adanmistir (Arnold, 2006, s. 137).
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Sekil 2.32 : Eski Misir haritasi lizerinde Deir el-Bahri’nin bulundugu yer (Wilkinson,
2000, s. 11).

Kralige Hatchepsut’un Deir el-Bahri’de anitsal bir tapmak yaptirmasinin nedeni
Hatcepsut’un tanrica Hathor’u annesi olarak kabul etmesi, tapinagin bulundugu yerin
eski bir Hathor kiilt merkezi olmasi ve tanriga adina festivallerin diizenlenmesidir
(Warburton, 2012, s. 241). Menhutope’nin tapinagi gibi teraslar lizerine insa edilen
tapmagin genis avlusuna varmak i¢in rampali uzun bir yoldan geg¢ilmektedir ve
tapmagmn birbiri istiinde yer alan ii¢ tane siitunlu cephesi vardir® (Sekil 2.33a ve
2.34). Yukart terasin silitunlu cephesinin tavani Osirisli payeler tarafindan
taginmaktadir. Osirisli olarak tanimlanan payeler 6n yiizii 6liim tanris1 Osiris’in
bedeninde mumya durusuyla betimlenen Hatchepsut’un heykel kabartmalarini temsil
etmektedir (Sekil 2.33b) (Dunn, 2001, s. 12).

Hathor tapinag:

A

Sekil 2.33 : (a) Hatchepsut’un mezar-tapinak kompleksinin plani (Naville, 1908,
Band 6, pl. CLXXIV, 1908). (b) Osirisli paye (Szafranski ve Barwick, 2011-2012
kaz1 sezonu raporu, Sekil 11).

% yiiksek platformlar lizerinde yer alan siitunlu 6n cepheler Yukar1 Misir kaya mezarlarmin yine
stitunlu olan 6n portiklerinden etkilenmistir (Warburton, 2012, s. 240).
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Sekil 2.34 : Hatchepsut’un mezar-tapinak kompleksinin rekonstriiksiyonu (Naville,
1908, PI. CLXIX).

Orta terasin giiney batisinda kralige Hatchepsut’un tanrica Hathor’a adadig: tapinak
bulunmaktadir (Sekil 2.35a). Tapmagmn girisine ana festival yolunun sonundaki
bagimsiz bir rampadan ulasilmaktadir. Tapinak ¢ift kiilt odasi, ona giris saglayan iKi
stitunlu kii¢iik bir hol, i¢ ve dis hipostil salonlardan olusmaktadir (Bard, 2005, s.
236). ik basta Hathor tapinag: bir hipostil salondan olusurken daha sonra dis hipostil
olan ikinci salon eklenmistir. Agik bir pronaos oldugu diisiiniilen ilk hipostil salonun
cephe sacakliginin daha once dort Hathorlu tastyici tarafindan tasindigi ileri

stirilmektedir (Sekil 2.35b), (Arnold, 2006, s. 139; Tefnin, 1975, s. 141; Pinch 1993,
s. 8).

—» Hathorlu tagtyicilar
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Sekil 2.35 : (a) Hathor tapinagi plani (Bernhauer, 2005, s. 46). (b) Hathor tapinaginin
cephe rekonstriiksiyonu (Tefnin, 1975, s. 141, Sekil 4).
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Tanrica Hathor’un tapinagina ziyarete gelenler tdren yolunun sonundan ayri bir
rampayla yukari ¢iktiklarinda Hathorlu siitunlarla karsilagsmaktaydilar (Tefnin, 1975,
s. 150). Di1s hipostil eklenince Hathorlu dort siitun dis hipostilden i¢ hipostile gegis
alaninda kalmustir. i¢ hipostil salonun catis1 on alt1 Hathorlu paye ve siitun, dis
hipostil salonun catis1 ise sekiz kare paye ve sekiz proto-dorik siitun tarafindan
tasinmaktadir (Bard, 2005, s. 236). Dis hipostilin girisinde ve orta geciste dorder
adet Hathorlu paye yer almaktadir. Payelerin ana gegis yoluna bakan yiizleri
Hathorlu naos-sistrum kabartmalariyla bezenmistir. Ayrica tanriga Hathor’un kiilt
odasma giden giris holiiniin bati duvarinda da Hathorlu siitun betimlemeleri yer

almaktadir (Sekil 2.29).

Hathor tapmaginin duvarlarinda renkli boyanmis algak kabartma resimler
bulunmaktadir. Duvar betimlemelerinde tanriga Hathor ve tanri Amon’un
kayiklariin gegit torenleri yer almaktadir. Tanriga Hathor’un kayiginin gegit térenini
anlatan resimlerde, Hathor’un kizagmin halatla ¢ekilmesi, tekneye binme, ihy
tarafindan sistrum ve ayna sunulmasi, rahiplerin libasyon sunmasi, kraligce
Hatchepsut’un térene katilanlar1 karsilamasi, torene katilanlarin tanrigaya adak
hediyeleri sunmasi, kraligce Hatchepsut’un inek olarak betimlenen tanriga Hathor’un
stitiini igmesi ve Hatchepsut’un kraliyet tacini takmasini igeren sahneler

gortilmektedir (Uphill, 1965, s. 368; Beaux ve Korkowski, 1993, s. 16-21).

Hathorlu tasiyicilarin yer aldigi Hathor tapinaklarinda, Eski Misir inang sistemi ve
mitolojisi i¢inde Hathor kiiltiiyle iligkili olan senlikler ve ritiieller diizenlenmektedir.
Bu festivallerin bir kismi, Eski Misirhilar tarafindan gokyilizii hareketlerini
inceleyerek dogamn dongiilerinin gergeklestigi giinlere gore diizenlenmistir®. Hathor
kiiltiiyle iliskilendirilen {i¢c 6nemli senlikten birincisi “Vadinin Gilizel S6leni”, ikincisi
“Yeni Yil Senligi” (Gezgin Tanriganin Doniisii), liglincii ise Sed senligidir. EsKi
Misir’da Orta Krallik doneminden itibaren diizenlenen “Vadinin Giizel S6leni” isimli
senlik tanrt Amun’un kayigiyla Karnak’taki kiilt tapinigindan ayrilarak, Nil nehrinin
karst kiyisina tanriga Hathor’un yasadigina inanilan Deir el-Bahri’ye gecerek
Thebes/Waset nekropoliinde gomiilii bulunan firavunlarin (kraliyet kiiltii) mezarlarimi
ziyaret etmeyi iceren ve gecit alay1 esliginde diizenlenen bir kutlamadir. Her sene

olimiin ve tekrar diinyaya gelisin kutlandigi senlikte Hatchepsut’un tapinak

%2 Eski Misir’da Hanedanlik dncesinden beri kutlanan, ¢ogunlugu senelik diizenlenen festivaller,
bolgesel ve iilkesel olmak iizere c¢ok ¢esitlilik gostermektedir. 18. Hanedanlik doneminde yilin
ligylizaltmigbes giiniiniin ellidort glinii festivallerle gegmektedir (Teeter, 2011, s. 56).

42



kompleksinin i¢inde yer alan Hathor tapmaginin énemli bir rolii vardir (Tyldesley,
1998, s. 170). Eski Musirlilar, Nil nehrinin bati kiyisindaki tepelerin (Thebes/Waset
nekropolii) altinda yer alti diinyasimin (ruhlar diyarnin) olduguna dliilerin orada
yasadigina ve tanrica Hathor tarafindan korunduguna inanirlardi (Teeter, 2011, s.
66). Senlik gecidinde, tanr1 Amun’un kayigini tasiyan rahipler, miizisyenler,
dansgilar ve halk yer alirdi. Mezarlarda ritiieller diizenlenir, yenilip icilirdi (Teeter,
2011, s. 70). Festivalin en karakteristik siislemesi taze ¢igcek ve yapraklardan olusan
genis yaka formlu boyun siisii olarak adlandirilan gelenklerin festivale katilanlar

tarafindan takilmasidir (Arnold ve Shafer, 1997, s. 137).

Kis ve yaz giin doniimiiniin kutlandig1 yeni yil festivali ‘Gezgin Tanriganin Doniisii’
tanrica Hathor’la iligkilendirilmektedir. Eski Misir’da mevsimler ve Nil nehrinin
tasacagl zamanlar Sirius yildizinin Giinesle beraber yiikselisiyle belirlenir ve bazi
tapinaklar yildizlarin konumuna gore siralanirdi (Kelley ve Milone, 2011, s. 268)33.
Eski Misir mitolojisinde, Giines tanrist Ra’nin gozii olan Hathor ayni zamanda
Giines tanricasidir’®. Sonbahar mevsiminde Misir’dan ayrilip giineye Punt®
bolgesine kayigiyla giden Hathor kis giin doniimiinde geri gelmekte ve doniisii
Giinesin yeniden dogusu, yeniden dogum ve yeni yasamla anlam bulmaktadir
(Lesko, 1999, s. 219)*. Giinesin kayikla giineyden kuzeye ve kuzeyden giineye
yaptig1r bu yolculukta, kayigin durdugu yerlerin, (kayigin halatinin baglandig:
direkler) giindoniimlerini isaretleyen yildizlar oldugu distiniilmektedir (Kelley ve
Milone, 2011, s. 268). Gezgin tanricanin doniisii, neseli téren alaylari ve tanrilarin
kayiklarmin kutsal gollerdeki seferleri, miizik, dans, yeme ve igme ile birlikte

kutlanmaktadir (Reichter, 2010, s. 155). Bu festivallerde gizlenen ilahi gii¢, gecit

%% Dendera’da Ptolemaios dénemine tarihlendirilen Hathor tapmagmumn, II. Ramses doneminden kalan
ve Sirius yildizinin heliakal yiikselisinin ekseni {izerinde yapildigi belirtilmektedir (Bard, 1999, s.
299). Tapmakta bulunan bir hiyeroglif yazitta soyle yazmaktadir “Gokyiiziinde yiikselen yildizlarin
rotasma bakarak ‘boganin kalgasi takimyildizini tanidim ve gérkemli tanriganin tapinaginin kdselerini
kurdum” (Kelley ve Milone, 2011, s. 268). Tapinagin igcinde bulunan Wabet boliimiinde, yeni yil
festivali sirasinda ¢ati1 koskiine ¢ikan merdivenlerin hemen yaninda kiilt heykelleri temizlenip
giydirilmektedir. Toéren sirasinda buradan alinan kiilt heykelleri daha sonra Giines dogumunu
gbzlemlemek icin cat1 koskiine ¢ikarilirmakta ve Giines’le tekrar bir araya gelmeleri kutlanmaktadir.
Arnold, bu yapilarin onciilerinin Yeni Krallik doneminde insa edilen Giines tapinaklari oldugunu
diigiinmektedir (Arnold, 2003, s. 255).

% Ra’nin goziinii Hathor’un giines hali olan aslan bash tanriga Tefnut da temsil etmektedir (Richter,
2010, s. 156).

% Punt bolgesi, Misir’n giineyinde Sudan’la, kuzeyde Kizildeniz’le smir1 olan Afrika’nin Eritre
iilkesidir.

% Dendera’da bulunan Hathor tapmaginda, kis giin doéniimiinden bir 6nceki gece Hathor’un heykeli
tapmak catisinda bulunan koske tasmip, safak vaktini beklemek iizere yerlestirilirdi. Burada
Hathor’un heykeli yiikselen giinesin 1siklarma tutularak yeni yasamla doldurulurdu (Wilkinson, 2000,
s. 96).
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torenlerinde  kutsal alanmnin disina ¢ikarak goziikmektedir (kha’). Tapinaklarin
icinde yer alan tanr1 veya tanri¢a imgesini igeren kayik formlu tasinabilir naoslar Nil
nehrinde bir kayik i¢inde bulunduklar1 tapinaktan baska bir yere tasinmaktaydilar
(Quirke, 2015, s. 97). Bu senliklerin ayn1 zamanda belirgin bir 6zelligi de
Gokyliziiniin Glines tanrist ve yeryiizii kralinin hiikiimdarliginin ~ tanrica kobra

tarafindan korunmasidir (Quirke, 2015, s. 97).

Sed senligi ise Eski Misir’da ilk Hanedanlik doneminden itibaren krallar i¢in dnemli
bir ritiiel olarak kabul edilen bir kraliyet jiibilesidir (Bard, 2015, s. 141). Sed senligi
sadece kralin tahta ¢ikisin1 anmak degil ayn1 zamanda krallik giiciiniin yenilenmesini
ve hiikiimdarliginin tazelenmesi anlamina da gelmekteydi. Senlik ¢ogunlukla kralin
tahta cikis tarihinde diizenlenirdi (Frankfort, 1948, s. 79). Hatchepsut’un mezar-
tapmak kompleksinde yer alan Hathor tapinaginin hipostil salonunun duvarlarinda
bulunan kabartma resimlerin bir kisminin Hatchepsut’un tahta ¢ikmasiyla baglantili
oldugu diisiiniilmektedir (Ausec, 2010, s. 30). Sed senligi betimlemelerinde “kralin
kiilt dans1 veya kosusu” olarak tanimlanan sahnede kralice Hatchepsut tanriga
Hathor’un 6niinde papiriis asasi elinde kosarken tasvir edilmektedir (Ausec, 2010, s.
30). Frankfort’a gore “kiilt dans1 veya kosusu” olarak adlandirilan seremonide kral
veya kralice basinda kraliyet taciyla birlikte dort kardinal nokta arasindan iki defa
gecmektedir (Quirke, 2015, s. 79).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Asagida Sekil 2.36 ve Sekil 2.37’de, Hatchepsut’un mezar-tapinak kompleksinde yer
alan Hathor tapiaginin i¢ hipostil salonunda bulunan Hathorlu siitun 6rneginin

tipolojik ve ikonografik incelemesi yer almaktadir (Sekil 2.36 ve Sekil 2.37).
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Sekil 2.36 : Hathorlu siitun, Hathor tapinagi, Deir el-Bahri (Beaux, Karkowski,
Majerus ve Pollin, 2016, s. 8, Sekil 18).
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Icbiikey kornis
Voliit
Mumya —»

Naos
Naos nisi
Cift boynuzlu Giines kursu
baslikl1 kobralar

Papiriis ¢anag1
Papiriis sapgiklari
Kalathos ta¢ (rekonstriiksiyon)

Hathor bas1
Inek kulagt

Papiriis sap1

Inek-kadn yiizii
Yatay bant ¢izgi

Hathor sag¢1 (diiz)
Boyun siisii

Sekil 2.37: Hathorlu baslik, Hathor tapinagi, Deir el-Bahri (Beaux, Karkowski,
Majerus ve Pollin, 2016, s. 8, Sekil 18).

Bashk

Hathorlu slitunun baslik kismi ¢ift ylizlidir. Hathorlu siitunlarin ¢ift yiizli
sekillendirilmesi hem Hathorlu naos-sistrumlarin ¢ift yiizlii olusunu hem de
Hathor’la iliskilendirilen tanriga Bat’in ¢ift yiizlii betimlemelerini ¢agristirmaktadir.
Siitun bashiginin 6n ve arka yiizii taghi Hathor bagsi kabartmasiyla sekillendirilmistir.
Hathorlu baslik Hathor basi ve onun {lizerinde yer alan ii¢c bilesenli bir tac
diizenlemesinden olusmaktadir. Naos 06gesinin  {izerinde abakus olarak
nitelendirilebilecek basik dikdortgen bicimli bir parca yer almaktadir. Bu parga ile
birlikte Hathorlu baglik hipostil salonun tavanini desteklemektedir. Bu tez igerisinde
Hathor basinin iizerinde yer alan kalathos ve papiriis ¢anagi 6geleri tacin bilesenleri

olarak kabul edilmektedir. Bernhauer Hathor basi iizerinde yer alan yiiksek tacin
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yalniz naos pargasindan olustugunu belirtmektedir. Kalathos ve papiriis c¢anagi
Ogelerinin tag bilesenleri olarak kabul edilmelerinin nedeni sekil 2.38’de goriilen
Hathor basinin, tag yapisindan ayr1 yontulmus olmasi ve kalathosun Hathor basinin
tizerine bir ta¢ olarak yerlestirilmesidir (Sekil 2.38a). Sekil 2.38a’da, Hathor
tapimnagmin i¢ hipostil salonunda yer alan bir bagska Hathorlu bashigin
rekonstriiksiyonu yapilmamis hali yer almaktadir. Hathor tacinin dikddrtgen planli
naos parcasinin Hathor basmin lizerine diiz bir sekilde oturmasi i¢in basin st
boliimiiniin bir kism1 bu blok pargayla bir biitiin olarak yontulmustur. Bu par¢anin
taban seviyesi ayni zamanda basin yan cephelerinde yer alan papiriis ¢anaklarinin
tabanina denk gelmektedir. Hathor basmin dort cephesinde de papiriis ¢anaginin
dortte bir boliimii yer almaktadir. Yalniz 6n ve arka cephede bulunanlarin kenarlari
koseli (Sekil 2.19), yan cephelerde bulunanlarin ise kenarlar1 yuvarlak ve i¢biikey
kavisli sekilldendirilmisdir (Sekil 2.39). Diger taraftan hepsinin 6n cepheden
gortiniimleri kesik koni bigiminde veya i¢biikey kavislidir. Bu bigim, Hathorlu paye
yiizeylerinde yer alan Hathor basinin {izerine yiiksek kabartma olarak islenen
kalathos tacin geleneksel goriiniimiidiir (Bernhauer, 2018, sbézel goriisme) ve
Hathorlu siitunlarda da Hathor basinin iizerinde ayni sekilde yer almaya devam
etmigtir. Stilize edilmis papirlis ¢anaginin oncepheden konik ve igbiikey kavisli
goriinlimiiniin yer aldig1 bir baska 6rnek ise daha ge¢ doneme tarihlendirilen dort

gbovdeli papiriis basliklarinda da goriilmektedir (Sekil 2.38b).

Sekil 2.38 : (a) Hathorlu baslik ve detay goriiniimii, (Fotograf, M. Jawornicki, Deir
el-Bahri kazi bagkan1 Z.E. Szafranski’nin izniyle) (b) Dort govdeli papiriis ganagi
bi¢imli baglik(Arnold, 2003, s. 57).

47



Ayrica, Sekil 2.37°de goriildiigii tizere, papiriis canaginin iginde ayakta duran mumya
duruslu Osiris figiirleri bulunmaktadir. Oldiikten sonra dirilecegine inamlan olii
kisileri simgeleyen mumyalar 6limii ve yeniden dogusu sembolize etmektedirler.
Eski Misir’da mumya Oliller alemini koruyan ve ydneten tanri Osiris’in bir
betimlemesidir (Assmann, 2002, s. 18). Sekil 2.39’da, Hathor tapinaginda bir baska
Hathorlu baslikta korunmus halde bulunan Osiris figiirii goriilmektedir (Sekil 2.39).
Kollarm1 c¢apraz sekilde gogsiiniin lizerinde tutatan Osiris’in ellerinde kraliyet
sembolleri olan ve tarmmla iligkilendirilen kutsal objeler bulunmaktadir. Bir elinde
Nil’in anahtar1 olarak isimlendirilen ankhi, diger elinde ise kanca ve saplt piiskiil

tutmaktadir.

Sekil 2.39 : Mumya duruslu Osiris figiirii, ellerinde tuttugu kutsal objeler (Beaux,
Karkowski, Majerus ve Pollin, 2016, 5.9, Sekil 23 ve 24).

Hathorlu siitun bagliginda papiriis canaklarinin iizerlerinde yer almalari mecazi
anlamda kralice Hatchepsut’un papiriis umbeli icinde ebediyete gegerek yeniden
dogusunu simgeliyor olabilir. Hathorlu ve kalathoslu naos-sistrum baglikta naos
Ogelerinin yan tarafinda papirlis umbellerinin iizerinde yer alan mumya figiirleri
kralige Hatchepsut’u (Sekil 2.40) simgeliyor olabilecekleri gibi naoslar da kraligenin
oldiikten sonra ebediyete gecerek tanrica Hathor’a kavustugu yer olan naos
formundaki tabutunu da niteliyor olabilir. Bunlarin yaninda, Hathorlu basliklarda
papiriis ¢anaklari, kalathoslar ve sagakliklarin yilizeyine bezenen dikey ¢izgilerin,

kobra baglarinin iizerindeki Giines kurslariyla birlikte kirmiziya boyanmis olduklari
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goriilmektedir. Sekil 2.37°de goriildiigii tizere Hathor tacinda yer alan naosun her iki
yaninda kalathosun {izerinden baslayip yukariya dogru yiikselen uglari sarmal
bicimini almis voliitler bulunmaktadir. Naos girisinde ise baslarinin iizerinde cift
boynuzlu Giines kursu tasiyan iki kobranin 6n cepheden gortiniimleri yer almaktadir.
Hathor’un diiz olarak betimlenen sacglar1 baginin her iki yanindan siitun gévdesinden
asagiya dogru uzanmaktadir ve sa¢ tutamlarinin {izerinde birkag siradan olusan yatay
bant seklinde cizgiler mevcuttur. Yatay bantlarin sariya, dikey sa¢ c¢izgilerinin ise
kirmiziya boyanmis olduklart gdzlemlenmektedir. Hathor’un yiizii inek yiizii
biciminde liggen formlu ve kulaklar1 inek kulaklar seklindedir. Hathor’un boynunun
tizerinde boyun siisii olarak adlandirilan birbirine paralel alti sira boncuk dizisi

bulunmaktadir.

Sekil 2.40 : Kralice Hatchepsut’un mumya durusunda ve Osiris bedeninde
betimlendigi Osirisli paye (Szafranski ve Barwick, 2011-2012 sezonu raporu, Sekil.
17).

Govde ve kaide

Hathorlu siitun govdesi ve govdenin iizerinde durdugu kaide silindiriktir. Gévdenin
on ve arka cephesinin orta kisminda dikdortgen ¢ubuk iizerinde hiyeroglif yazit yer
almaktadir. Kralige Hatchepsut’tan sonra tahta gegen III. Thutmose, Hathorlu

stitunlarin tizerinde yer alan Hatchepsut ve Il. Thutmose’in isimlerinin yerine kendi

ismini yazdirmistir. Yazitlarda “Hathor tarafindan sevilen, Yukar1 ve Asagr Misir’in
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krali, Thebes/Waset’in efendisi Ill. Thutmose sonsuza dek yasayacak” yazmaktadir
(Bernhauer, 2005, s. 48).

2.3.2 Elephantine, Satis Tapinagi

Tanimi : Hathorlu paye, tek yiizii
Hathorlu  naos-sistrum  kabartmali
(Sekil 2.41).

Bulundugu yer : Elephantine adas1
Bulundugu yapi : Satis Tapinagi
Konumu : Pronaos.

Donem : 18. Hanedan

Malzeme : Kumtasi

Olgiiler : Yiik. 3,80m, Gen. 90 cm,
Der. 90cm

L

Sekil 2.41 : Hathorlu paye, Satis tapinagi, Elephantine (AEGARON, 2012, ¢izim no.
0209).

Elephantine Giiney Misir’da Asvan (Swenet) sehrinin karsisinda Nil irmaginin

kiyisinda tarih dncesinden beri yer alan hem stratejik hem de ticari yerlesim yeri olan
bir adadir (Sekil 2.42)*. Elephantine adasi, Nil nehri ve ¢ol olan bdlgelerle
iligkilendirilen tanrica ve tanrilara tapinilan kutsal bir yerdir (Wilkinson, 2000, s.

211). Adada ozellikle ko¢ bagh tanr1 Khnum, tanriga Anukis ve Satis’e ibadet

" Eski Misirlilar Afrika’nin i¢ bdlgeleri ile ticaret yapmak igin Elephantine adasindan baslayarak
Nubiya ve Sudan’a uzanan su ve karavan yollarmi kullanarak adayi 6nemli bir askeri kontrol
istasyonu haline getirmiglerdir (Kamil, 1993, s. 4).
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edilmektedir. Sehrin tanricast ve geyik bedinde viicud bulan tanrica olarak taninan
Satis’e adanan ilk tapmak, MO 3200 yilinda kayaya oyulmus bir magara nisidir
(Bard, 2005, s. 283 ve Wells, 1985, s. 256) ve aynmi kutsal mekanda bir¢cok kez
yeniden insa edilmistir (Spencer, 1990, s. 226).
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Sekil 2.42 : Eski Misir haritasi tizerinde Elephantine adasinin bulundugu yer
(Wilkinson, 2000, s. 11).

18. Hanedan déneminde kralige Hatgepsut ve kral III. Thutmose tanriga Satis igin
ayni yerde yeniden kiigiik bir tapinak yaptirirlar. 18. Hanedan dénemine tarihlenen
tapinagin yeniden kurulumu ve rekonstriiksiyonunda Ptolemaios donemine ait
bloklar kullanilmistir (Bernhauer, 2005, 57). Tapinak ilk yeri olan kaya niginin
bloklar1 iizerine insa edilmistir (Wells, 1985, s. 256). Tapinagin giris salonunda
bulunan Hathorlu payelerin 6nden goriiniimlerinin rekonstriikksiyon ¢izimi asagida
sekil 2.43°de goriilmektedir (Sekil 2.43). Tapinak bes odadan olusan otuz paye ile
cevrilmis dikdortgen planli bir yapidir (Sekil 2.44). Tapinagm iginde yer alan Satis
odasi, depo odas1 ve ii¢ kapili oda III. Thutmose donemine, ¢atisi iki Hathorlu paye
tarafindan tasinan pronaos ise Hatchepsut zamanina tarihlendirilmektedir
(Bernhauer, 2005, s. 57). Hathorlu payeler Satis odasmin oniinde kiilt ekseni

tizerinde bulunmaktadirlar (Bernhauer, 2005, s. 60).
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Sekil 2.43 : Satis tapmaginin 6n cephe rekonstriiksiyonu, Elephantine (AEGARON,
2012, ¢izim no. 0208).
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Sekil 2.44 : Satis tapinaginin plani, Elephantine (Bernhauer, 2005, s. 56).

Gilines tanrist Ra’nin kizi olan tanriga Satis, Yukar1 Misir’da Nil nehrinin 1.
kataraktinin oldugu yerde tapmilan bir tanrigadir ve Nil nehrinin tagmasiyla
iliskilendirilmektedir (Pinch, 2002, s. 186). Nil nehrinin tagmasi Sothis (Sirius)
yildizinin yiikselmesiyle baglantili oldugu i¢in tanrica Satis, sirius yildiziyla da
ozdeslestirilmektedir ve ayrica Ptolemaios ddénemine ait yazitlarda tanriga Isis’in
Satis’le ozdeslestirilerek Sirius yildiziyla olan baglantisindan s6z edilmektedir
(Dousa, 2002, s. 155). Nil nehrinin arindirma giicii ve ¢6lde bulunan kaynak sularla
da iligkilendirilen Satis’in eski piramit yazitlarinda, Nil nehrinin suyuyla 6len krallar
arindirdig1 yazmaktadir (Pinch, 2002, s. 187). Boylece 6len kral ve kraligeler, tanri
ve tanrigalarin arasina kabul edilmekteydiler (Hayes, 1990, s. 159). Piramit
yazitlarinda tanrica Hathor ve Satis’in krallarin annesi olarak oliileri koruduklari,
onlar siitleriyle besleyip sifa verdikleri yazmaktadir (Pinch, 2002, s. 187). Tanriga
Hathor’la baglantili olan Yeni Y1l festivali ayn1 zamanda Sirius yildizinin yiikselmesi

ve Nil nehrinin tagsmasim da niteledigi igin tanriga Satis’le de ilgili oldugu

52




anlagilmaktadir. Ayrica tanriga Hathorlu payelerin 6zellikle kralice Hatchepsut’un
hiikiimdarligr sirasinda yaptirilmalarinin ~ kraliyet kiiltiiyle baglantili  oldugu
diistintilmektedir. Payelerde Hathorlu naos-sistrum kabartmalarinin olusu ve naosun
girisinde bulunan hiyeroglif yazitta kralin yenilenmesine deginilmesi de Sed
senligiyle iligkilendirilmektedir (Bernhauer, 2005, s. 60). Bunlarin yaninda tapiagin
girisinde yer alan kolonlarin tizerinde bulunan betimlemeler ve hiyeroglif yazitlarda
Ayin evrelerine gore geceleri diizenlenen giinliik ritiiellerden ve alt1 senlikten
bahsedilmektedir (Wells, 1985, s. 282). Ay ana cksen iizerinde yiikselen
evrelerinin Hathorlu payelerin bulundugu odadan gozlemlenebildiginden de s6z

edilmektedir (Wells, 1985, s. 285).

Tipolojik ve ikonografik inceleme

Satis tapmaginda bulunan Hathorlu paye, rekonstriiksiyon ¢izimi ve korunmus

parcasi dikkate alinarak incelenmektedir (Sekil 2.45).

Voliit
Naos

Naos nisi
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Sekil 2.45 : Hathorlu paye pargasi ve rekonstriiksiyon ¢izimi, Satis tapinagi,
Elephantine (AEGARON, 2012, ¢izim no. 0209).
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Hathorlu payenin 6n cephesinde yarim siitun govdeli Hathorlu naos-sistrum
kabartmasi yer almaktadir. Bu gériiniimiiyle elle ¢alinan Hathorlu naos-sistrum
betimlemelerinin benzeridir. Hathor ¢enesinin altinda Hathorlu naos-sistrum
saplarinda goriilen st {iste siralanmig boyun g¢izgileri bulunmaktadir. Birbirine
paralel duran ¢izgiler papiriis saplarin1 birbirine tutturan baglar1 ¢agristirmaktadir.
Tanriga Hathor’un yiizii inek-kadin formludur. Baginin tizerinde kalathos, kalathosun
tizerinde ki naos nisi iginde de tek bir kobra yer almaktadir. Naosun her iki yaninda
kalathosun iizerinden yukariya dogru yiikselen ve kornis pervazi hizasinda sarmal
bi¢imi alan sapli voliitler vardir. Ayrica, kalathosun her iki yaninda kabartma papiriis
canaklar1 bulunmaktadir ve Hathor sa¢inin uglar1 bukle bi¢imlidir. Payenin {izerinde
bulunan hiyeroglif yazitta “ Wadjet herseye can verebilir, o hayat ve sifa verendir, o

sonsuza dek yasasin” yazmaktadir (Bernhauer, 2005, s. 58).

2.3.3 Bubastis, Bastet tapinagi

Tanimm : Hathorlu baslik (gift yiizlii)
(Sekil 2.46).

Bulundugu yer : Bubastis

Bulundugu yap1 : Bastet tapinagi

Konumu : Hipostil salon

Donem : 22. Hanedan, 1. ve IL
Osorkon (MO 945-712)

Malzeme : Kirmizi granit

Olgiiler : Yiik. 1,78m, Gen. 1,37m,
Der. 1,08m

Sekil 2.46 : Hathorlu baslik ¢izimi, Bastet tapinagi, Bubastis (Joan Lansberry, Url-
1).
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Bubastis sehri Asagi Misir’da, Nil deltasinin giineydogusunda nehrin Pelusiak ve
Tanitik kollarina ve El-Tumilat vadisine yakin bir yerde kurulmustur (Sekil 2.47).
Sehrin ismi aslan ve kedi ile 6zdeslestirilmis tanrica Bastet’in isminden gelmektedir
ve eski Yunan dilinde ‘Bastet’in evi’ anlaminda Boubastis ve Latince Bubastis
olarak yazilmaktadir (Yoyotte, 2003, s. 36). Hathorlu basliklar Bubastis sehrinde
tanriga Bastet’e adanmis bir tapinakta bulunmuslardir (Bernhauer 2005, s. 96).
Yukar1 Misir’in 6nemli bir kiilt, ticari ve politik merkezi olan Bubastis ayn1 zamanda
turkuaz ve bakir icin Sinai yarimadasina giden seferlerin, kara ve deniz yollarini

kullanarak Asya’ya gidenlerin gectigi yollarin kesistigi bir noktada bulunmaktadir
(Habachi, 1957, s. 2).
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Sekil 2.47 : Eski Misir haritasinda Bubastis sehrinin bulundugu yer (Wilkinson,
2000, s. 11).

Bubastis’te yer alan Bastet tapmaginin en erken evresi Eski Krallik donemine
tarihlendirilmektedir (Arnold, 2003, s. 37). Tapinagin bugiin ayakta kalan kism1 22.
(I. ve Il. Osorkon) ve 30 . Hanedanlik donemine (II. Nektanebo) aittir. Tapinak
tanrica Bastet’e ve bahsedilen krallara adanan bir kiilt mekanidir. Farkli donemlerde
yapilan odalarla genisletilen tapinagin ana girisi olan propileden siitunlu bir avluya
oradan da Sed senliginin diizenlendigi salona girilmektedir (Sekil 2.48). Senlik
kapisinin batisinda papiriis demeti formlu siitun dizisi bulunmaktadir. Buradan bes
odadan olusan hipostil salona ge¢ilmektedir. Hipostil salonda papiriis demeti formlu

siitunlarla birlikte Hathorlu basliklar bulunmustur.
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Bernhauer ise govdeleri bulunmayan Hathorlu bagliklarin tam olarak nerede

konumlandiklarina dair net bir bilginin bulunmadigindan s6z etmektedir (Bernhauer,

2005, . 13).
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Sekil 2.48 : Bastet tapinagi plani, Bubastis (Arnold, 2003, s. 37).

Tanrica Bastet ve Hathor 0zellikleri bakimindan birbirlerine ¢ok benzeyen
tanrigalardir ve 6. Hanedanlik déneminde I. Pepi her iki tanricaya da ozel ilgi
gostermistir. Tanriga Bastet kadin bedenli ve kedi baslidir. Alninda uraeus (kobra)
semboliinii tasirken goriinen en erken betimlemelerine MO 2800 yillarinda
rastlanilir®. Dogurganlik, cinsel enerji, ¢ocuk dogurma ve siit emzirme gibi
niteliklere sahip olmasi nedeniyle tanriga Hathor’la iliskilendirilmektedir (Serpell,
2004, s. 184). Bastet tapinaginin girisinde, tanriga Bastet I. Pepi’ye hayatin (ankh)
semboliinii verirken betimlenmektedir ve bazi payelerin lizerinde ‘Bastet tarafindan
sevilen yazmaktadir’ (Habachi 1957, s. 41). Bunun yaninda I. Pepi’nin tanrica
Hathor’la birlikte olan betimlemeleri de vardir. Bloklardan birinin tizerinde “I. Pepi
Dendera’nin tanrigast Hathor’un ogludur” yazmaktadir (Habachi 1957, s. 42).
Tapinagin hipostil salonundan iizerinde hem Yukart1 hem de Asag Misir’in
sembolleri bulunan Hathorlu bagliklar bulunmustur. Basliklarin tizerinde II.
Osorkon’un isminin yazmasi ve salonun duvarlarinda II. Osorkon’un kralliginin 22.
yilin1 kutladig Sed festivaliyle ilgili tasvirlerin bulunmasi basliklarin 22. Hanedanlik
donemine (M.O. 984-978) tarihlendirebilecegini gostermektedir (Habachi, 1957, s.
63).

# Kedi ve disi aslan olarak betimlenen tanrica Bastet, tanrica Hathor’un yaninda, Mut, Pakhet, Neith
ve Sekhmet isimli diger tanrigalarla da Ozdeslestirilmektedir. Evcillestirilmis kedilerin tanrica
Bastet’in yagayan imgeleri olarak kabul edilmeleri 22. Hanedanlik déneminde (MO 945-715) 1. ve II.
Osorkon’un zamaninda ortaya ¢ikmistir (Serpell, 2000, s. 184).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Asagida sekil 2.49 ve 2.50°da sadece baglik kisimlart tespit edilmis olan Hathorlu
tastyicilardan iki tanesi incelenmektedir (Sekil 2.49 ve 2.50).

Kobra dizisi

Kalathos <«—

Papiriis canagi «— |
Papiriis sap1 «— |
Kobra govdesi

Inek kulagi <—

Inek-kadm yiizii *——

Hiyeroglif yazit <———

Hathor buklesi <—

Sekil 2.49 : Hathorlu baslik, Bastet tapinagi, Bubastis (Louvre Miizesi)

Kobra dizisi

Kobra taci

Kobra govdesi

Sekil 2.50 : Hathorlu baslik, Bastet tapinagi, Bubastis (Boston Miizesi, miiz. no :
89.555).
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Bastet tapinaginda bulunan ve Diinyanin ¢esitli miizelerinde sergilenmekte olan
Hathorlu basliklar, diger bilinen Hathorlu paye ve siitun basliklarindan farkli bir
tipolojiye sahiptirler (Bernhauer, 2007, s. 53). Hathor baslarinin iizerinde kalathos ve
naos elemanlarindan olusan tag¢ yerine Kkalathos ve kobra dizisinin bulundugu
dikdortgen bir 6ge yer almaktadir. Kobra dizili dikdortgen parga basligin dort yiiziinii
de cevrelemektedir. Kalathos ve uracus dizili Hathor basi, Hathorlu naos-
sistrumlarda da goériilmektedir, ama bu parganin {lizerinde naoslu ta¢ 6gesinin yer alip
almadigi bilinmektedir. Kobralar baslarinin {izerinde ¢ift boynuzlu Giines kursu
tagimaktadirlar. Hathor yiizii inek-kadin formlu ve inek kulaklidir. Hathor saci
buklelidir ve sagin iizerinde sa¢ Orgiisii betimlemesini andiran kabartma cizgiler
gortilmektedir. Hathor’un bukleli sag¢ betimlemeleri Serabit el-Hadim’de 18.
Hanedanlik donemine ait Hathor tapinaginda bulunan ¢ift yiizlii Hathorlu basliklarda
da goriilmektedir. Bubastis 6rneginde, Hathor basi ve bukleli saclari Elephantine’de
bulunan Hathorlu baslikta goriildiigii gibi yarim kabartma olarak betimlenmektedir.
Serabit el-Hadim’de bulunanlarda ise bukleli sa¢ betimlemeleri 6n ve arka cepheyle
birleserek yanlarda voliitlii rulo (tomar) bi¢imli bir goriinim kazanmistir (Sekil

2.51).

Sekil 2.51 : Hathorlu baslik, Hathor tapinag: Serabit el-Kadim (Carbillet, 2011, s.
124) (¢izim Adil Kasapseckin).

Sekil 2.50°de goriildiigii iizere Hathor basinin sag ve sol tarafinda 6n cepheden
betimlenen iki kobra yer almaktadir. Kobralar, Asagi ve Yukar: Misir’in sembolleri
olan taclar1 giymektedirler. Basligin yan ylizeylerinde sapli papiriis umbelleri yer
almaktadir ve 6n cephede yer alan kobralarin govdeleri spiral form alarak papiriis
saplariin yaninda bulunmaktadirlar. Baz1 basliklarda ise papiriis bitkisinin yanisira

Yukar1 Misir’in sembolii olarak tanimlanan “lotus” da betimlenmektedir (Bernhauer,
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2007, s. 54-55) Papiriis sapinin hemen altinda II. Osorko’nun isminin yazili oldugu

hiyeroglif yazit yer almaktadir (Sekil 2.52).

Sekil 2.52 : Papiriis bitkisi ve lotus olarak isimlendirilen bitki siislemesi, Hathorlu
baslik, Bastet tapinagi (Bernhauer, 2007, s. 55, Sekil 4).

Yalniz, Bastet tapmmaginda bulunan Hathor baslik Ogelerinin arasinda naos
pargalarinin  bulunmayisi nedeniyle Hathor basinin {izerinde uraeus dizisi

betimlemeli bir naosun olup olmadigi bilinmemektedir.

2.3.4 Philae, Nektanebo’nun koskii

Tanimu : Hathorlu kompozit baglikli
stitun; Hathorlu naos-sistrum ve
papirtis umbeli baglikl (dort yiizlit)
(Sekil 2.53).

Bulundugu yer : Philae

Bulundugu yap1 : Nektanebo koskii
Konumu : Teras duvari

Do6nem : 30. Hanedan

Malzeme : Kiregtasi

Olgiiler : Yiik.

Sekil 2.53 : Hathorlu kompozit baslikli stitun, Nektanebo koskii, Philae (¢izim Adil
Kasapseckin).
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Philae adas1 Yukar1 Misir’da Asvan sehrinin giineyinde Nil nehrinin {izerinde yer
almaktadir (Sekil 2.54). Ptolemaios doneminde Eski Misir’in giineye agilan kapisi
olarak Elephantine adasinin yerini almistir (Arnold, 2003, s. 174). Tapiaklar adasi
olarak bilinen Philae adasi bugiin yapilan baraj nedeniyle Naser goliiniin sular
altinda kalmis ve adadaki kalintilar 1960 yilinda Agilkia adasina taginmistir
(Wilkinson, 2000, s. 213).

Hiw N\ ¥
Tukh {Ombos) ®; e Qus (Apall
 ®— Shenhur

Edfm WadiMia Kizildeniz

i Gebel el-Silsila  wge
@ Kom Ombo g
(————3 Nilnehri
SETB Aswar}®

FIRST —p Philae
GATARACT

Sekil 2.54 : Eski Misir haritasi tizerinde Phiale adasinin bulundugu yer (Wilkinson,
2000, s. 11).
Philae adasinda en erken doneme tarihlenen buluntular 25. Hanedanlik Tharqa
zamanina aittir ve ada Ozellikle Ptolemaios Hanedanligi doneminde Onem
kazanmistir (Arnold, 2003, s. 174). Buradan tespit edilen Hathorlu kompozit siitun
ornegi tapmak kompleksinin girisinde yer alan |. Nektanebo’nun koskiinde yer
almaktadir. Kosk yapisi ayni zamanda tapinaklardan ¢ikan kayiklarin korunup
saklandigi bir durak yeridir (Sekil 2.55) (Arnold, 2003, s. 130). Trimble, kayik
durag: olarak kullamlan koskiin tanrica Isis icin diizenlenen tdren alaylarinm yolu

iizerinde bulundugunu belirtmektedir (Trimble, 2017, s. 127).

Sekil 2.55 : Philae tapinaklar kompleksi plan1t (AEGARON, 2012, ¢izim n0.0012).
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I. Nektanebo’nun koskii daha dnceden Isis tapmaginmn girisinde yer alan mammisi
binasinin yakininda bulunmaktaydi ve bir sundurma veya veranda olarak
kullanilmaktaydi1 (Vassilika, 1989, s. 23). Philae adasi sular altinda kalmadan 6nce
koskiin - sokiiliip uzun siire depoda bekletildikten sonra yeniden insa edilmesinden
Otiirii yapimuin orijinal yerinin degistigi diisiiniilmektedir (Vassilika, 1989, s. 20).
Koskiin iki tarafinda altisar girisinde de iki olmak {izere ondort tane Hathorlu

kompozit baslikli siitun bulundugu diisiiniilmektedir (Sekil 2.56) ve siitunlarin arasi
alcak teras duvarlariyla birbirine baglanmaktadir (Vassilika, 1989, s. 23).

Hathorlu
kompozit
siitunlar
Sekil 2.56 : |. Nektanebo’un koskiiniin teras duvarinin rekonstriiksiyon ¢izimi
(d’Avennes, 2000, s. 47) ve koskiin plani, Philae (AEGARON, 2010, Cizim no.

0002).

Eski Misirlilar Philae adasinin yaradilis efsanesiyle iliskisi olduguna inandiklarindan
eski donemlerden itibaren adada kutsal mabetler insa etmislerdir. |. Nektanebo
doneminde yapilan binalar, Ptolemaios Hanedanlig1 tarafindan  degistirilerek
kullanilmaya devam etmis ve Ptolemaios krallarinin ¢ogunun isimleri ve eserleri
adada yer almustir (Vassilika, 1989, s. 20). Ayrica Ptolemaios doneminde Philae
tanrica Isis’e tapmilan bir kiilt merkezi haline gelmistirsg. Isis tapinagi II. Ptolemaios
tarafindan, 26. Hanedanlik doneminden kalan kiiclik bir tapinagin iizerine

yaptirilmistir.

% IL. Ptolemaios tarafindan yaptirilan tanriga Isis’in tapmnagi 26. Hanedanlik donemine ait bir
tapinagin lizerine insa edilmistir (Vassilika, 1989, s. 20).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

I. Nektanebo koskiiniin teras duvarinda yer alan Hathorlu kompozit baslikli siitun
orneginin tipolojik ve ikonografik incelemesi asagida sekil 2.57 ve 2.58’de yer
almaktadir (Sekil 2.57 ve 2.58).

—> Arsitrav
‘<
—> Tag
|, Bas L Baslik
Yivli 3
kabartma
B Bantlar
B o
i T
E.', e
2/ —> Govde
g' / Yazit
Uggen yaprak
betimlemeli
m papiriis bitkisi kokii
|

Kaide

Sekil 2.57 : Hathorlu kompozit stitun (I. Nektanebo’nun koskii), Philae (Conka,
2013).
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Voliit
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Sekil 2.58 : Hathorlu kompozit baslik, I. Nektanebo’nun koskii, Philae (Thomas
Wyness, Url-2).

Bashk

Hathorlu kompozit siitun Hathorlu paye ve siitunlardan hem baslik hem de govde
tipolojisi acisindan farklilik gostermektedir. Baslik kismi iki ana bas pargasinin
birlesiminden olugmaktadir Birincisi papiriis ¢anagi formlu, ikincisi de onun iistiinde
yer alan dort tarafi Hathorlu naos-sistrum baslig1 kabartmali dikdortgen parcadir. ki
farkli baglik parcasinin birlesmesi nedeniyle bu tip siitunlar, Hathorlu kompozit siitun
olarak isimlendirilmektedirler. Hathor basi yarim kabartma bigiminde inek-kadin
yizlii ve inek kulaklidir. Hathor basinin iizerinde kalathoslu ve naoslu bir tag
bilesimi bulunmaktadir ve papiriis ¢anagi formlu parganin iistiinde dikdortgen bigimli
bir blok goriiniimiindedir. Naos nisinin i¢inde tek bir kobra figiirii yer almakta ve
naosun her iki yaninda naosun ig¢biikey kornisine dogru yiikselen saplt iki voliit
betimlemesi vardir. Papirlis ¢anaginin yiizeyi yine papirlis veya papiriisgiller
(Cyperaceae) familyasindan olan diger bitki betimlemeleriyle siislenmistir. Hathorlu
kompozit baghigin dort yiizlii olmasi tanrica Hathor’un evreni yaratan tanriga olarak
Diinya’nin dort tarafin1 (dort kardinal noktasi; Neith (bati1), Bastet (dogu), Wadjet
(kuzey), Nekhbet (gliney) dengede tutma giiclinii simgeledigi diisiiniilmektedir
(Vittozi, 2002, s. 50; Bernhauer, 2005, s. 40).
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Govde ve kaide

Papiriis umbelinin hemen altinda siitun gévdesi baslamaktadir. Siitun govdesi papiriis
stitunlarda oldugu gibi papiriis bitkisi sap1 seklindedir (Sekil 2.59). Gévdenin tepe
kismmin kisa bir boliimii yan yana dizili iiggen kesitli yivli kabartmalardan
olugmaktadir ve yivli boliimiin hemen altinda birbirine paralel birkag sira bant sirasi
yer almaktadir. Govdenin orta kisminda dikdodrtgen bir cerceve icinde hiyeroglif
yazit bulunmaktadir. Eski Misir’da en erken doneme tarihlenen Hathorlu kompozit
stitunun [. Nektanebo’nun (30. Hanedan) koskiinde kullanilmis oldugu tespit
edilmistir. Halbuki daha erken doneme tarihlenen mimari betimlemelerde bu tip
stitunun daha onceden de kullanilmis oldugu ve ayni zamanda yine daha erken
donemlere ait bazi sistrumlarin benzer tipolojiye sahip oldugu goriilmektedir.
Hathorlu kompozit siitun ayn1 zamanda hem papiriis siitun hem de Hathorlu naos-
sistrum baglikli siitunlarin birlesiminden olusan hibrit bir forma sahiptir. Siitun
govdesi hem tek bir papiriis siitun govdesini hem de birkag¢ papiriis sapindan olusmus
govde bigimini gostermektedir. Bu papiriis umbelinin altinda yer alan iiggen kesitli
kabartma yivlerden anlasilmaktadir. Dikey yivler bir arada duran papiriis saplarin
simgelemektedirler. Yivli boliimiin altindaki birkag sira bant da papiriis saplarinin bir
demet halinde durmasini saglayan baglardir. Bu baglarin hemen altinda gévde yivsiz
ve silindirik formludur. Govde bitimi papiriis saplarinin tiggen kesitli yaprak bi¢imli

kokleri bicimindedir ve govde yuvarlak bir kaide tizerine oturmaktadir.

—
I

Sekil 2.59 : Hathorlu kompozit siitun ve papiriis siitun (Adil Kasapseckin ve Arnold,
2003).
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2.4 Eski Kibris’ta Bulunan Hathorlu Bashklardan Secilmis Orneklerin

Tipolojik ve Ikonografik incelemeleri

Eski Misir disinda Hathor’lu tasiyicilarin bulundugu diger bir yer ise Kibris adasidir.
Burada yapilan kazi ¢aligmalari sonucunda Hathorlu siitunlarin yalnizca basliklar
tespit edilmistir. Carbillet, baz1 Hathor basliklarinda bulunan zivana yuvalarindan
otirti Hathor bagliklarin tasiyici fonksiyonlar1 olabilecegini ve heniiz bulunamamisg
olan kayip dikdortgen ayaklar iizerinde yer alabileceklerinden bahsetmektedir
(Carbillet, 2010, s. 102). Hathorlu bagliklar Kibris adasinin giineyinde yiiksek sehir
kralliklar1 olan Kition, Amathus, Tamassos, Kourion, Idalion ve Paphos’ta,

kuzeyinde ise Vouni’de goriilmektedirler (Sekil 2.60).

Ars0s = Images Overses

Nea Paphos = Stble /chapiteau dlace
Amathonte = stéles /chapteaux bifaces

et autres images

Enkomi = documents de Age du bronze

0 £O A

2 K}

Sekil 2.60 : Kibris haritasi, Hathorlu bagliklarin bulundugu yerler (Hermary’den
uyarlanmistir. Hermary, 1998, PI. IV).

Ayrica, Hathorlu basliklar ana tanriga (Astarte/Aphrodit) kiiltiiniin, saray yapilarinin
ve mezarliklarin bulundugu yerlerden tespit edilmistir (Carbillet, 2009, s. 458). Bu
yerler ayn1 zamanda ticaret ve yonetim merkezleridir. Kibris adasinin tarih 6ncesi
caglardan itibaren Akdeniz havzasi, Anadolu, Misir, Orta Dogu, Indus vadisi ve
Yakin Dogu ile gelistirdigi ticari iligkiler ve adanin bazi1 donemlerde bu bdlgelerdeki
farkli topluluklarin egemenligi altinda kalmasi, Kibris’ta siiregelen ana tanriga

kiltiiniin farkli isimlere ve betimlemelere sahip olmasimi saglamistir. Eski Misir
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tanrigas1 Hathor, Yakin Dogu’da Ishtar ve Astarte, Kibris’ta ise tanriga Aphrodite ile
0zdeslestirilmektedir. Ana tanriganin 6zelliklerinden biri olan “bereket” kavrami ayni
zamanda cinselligi ve Olilerin yeraltindan yeniden dogmasini da igermektedir
(Washbourne, 1999, s. 163)%. Asagidaki Cizelge 2.5’de, Hathorlu bagliklarin

tarihlendigi donemler, bulundugu yerler, yerlerin 6zellikleri ve bu yerlerde hangi

tanrica kiiltiinlin bulundugu belirtilmektedir.

Cizelge 2.5 : Hathor bagliklarin bulundugu yerler ve tapinilan tanrigalar.

Bulundugu yer Doénem Yer ozelligi Tapinilan
MO 6.yy’m 2. ticaret limani-bakir

Amathus, nekropol ceyregi madenleri Astarte /Aphrodite

ticaret limani-bakir

Amathus, akropol/saray MO 6. yy madenleri Astarte /Aphrodite
MO 6.yy'm 2. ticaret limani-bakir

Kition yarist madeni, tekstil Astarte /Aphrodite

Tamassos, Astarte/Aphrodite bakir madeni-kral

tapinagi MO 525-500 mezarlari Astarte /Aphrodite

Astarte
Kourion, akropol MO 6.yy'n sonu | nekropol /Aphrodite/Apollon

Amathus, akropol

MO 6.yy'm sonu

ticaret limani-bakir
madenleri

Astarte /Aphrodite

Amathus, Astarte/Aphrodite
tapmagi

MO 6.yy'm sonu

ticaret limani-bakir
madenleri

Astarte /Aphrodite

ticaret limani-bakir

Amathus, akropol MO 480 madenleri Astarte /Aphrodite
Paphos, Aphrodite tapmagi | MO 470-460 ticaret limani Astarte /Aphrodite
Vouni, saray propilesi MO 450 ydnetim merkezi Aphrodite/Athena?
\Vouni, Vouni saray1 MO 425 yonetim merkezi Aphrodite/Athena?

Eski Misir ikonografisi ve sembolizminin Kibris sanatini etkiledigi bilinmektedir. Bu
etki Sais déneminde Eski Misir firavunu Amasis’in Kibris adasint MO 560 yilinda
isgal etmesinden ¢ok daha 6nce gergeklesmistir (Flourentzos, 2009, s. 67). Ozellikle
Salamis, Enkomi, Kition ve Tamassos’ta kral mezarlarindan ¢ikan buluntular bu

etkilesimi gostermektedir. Eski Misir dini ve sanatinin etkisinde olan buluntularin

“OWashbourne tanriga Aphrodite’in, Yakin-Dogu tanrigalar: Inanna, ishtar, Astarte ve Asherah ile
birgok yonden baglantisi oldugunu cesitli yazili kaynaklara dayandirarak belirtir. Ornegin, ishtar’mn
Akkad dilinde yazilan isimlerinden biri “Kilili”’dir ve anlami ‘tag’, ‘¢igekli tag’ (¢elenk) veya ‘siislii
bant’ demektir. Washbourne, Hesiedos’un tanriga Afrodite’den “ta¢ giyen ” olarak bahsetmesini
tanriga Inanna-ishtar ile 6zdeslestirmekte ve tanrigalarin taktig1 taclarm kutsal ritiiellerle, 6zellikle
cinsellik igeren kutsal birlesme ritiieli ‘kutsal evlilikle iligkili oldugunu diistinmektedir (Washbourne,
1999, s. 65). Bunun yaninda tanrigalari onurlandirmak i¢in tanrigalara bitki ve boncuklardan yapilmis
tag giydirildiginden de s6z etmektedir (Washbourne, 1999, s. 167).
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Fenikeliler araciligiyla Kibris sanatina tesir ettigi disiiniilmektedir (Flourentzos,
2009, s. 67). Bu etki eski Kibris’ta kullamilmis olan proto-ion basliklarda da
goriilmektedir. Proto-ion basliklar kullanilirken ayn1 donemde MO 6. yiizyilin ikinci
ceyreginde Hathorlu basliklarin  goriilmeye baslamasi  kraliyet ideolojisiyle
iliskilendirilmektedir (Iacovou, 2008, s. 643; Flourentzos, 2009, s. 74). Kibris krallar1
tanrica Hathor’u anneleri, hanedanlarinin koruyucusu, destek¢isi ve ayni zamanda
politik diizeni saglayan kutsal tanrigalar1 olarak kabul etmektedirler (Ulbrich, 2010,
s. 193). Kibrista tespit edilen Hathorlu bagliklardan MO 6. yiizyilin ikinci ¢eyregine
tarihlendirilenler Eski Misir 6rneklerine benzerken (Sekil 2.61)*, ikinci yaridan
sonra ortaya c¢ikanlarin Yakin Dogu etkisinde farkli ikonografik ozellikler
sergiledikleri goriilmektedir (Sekil 2.62) *.

Sekil 2.61 : Hathorlu baslik pargasi, naos formlu tag elemani, Amathus (Carbillet,
2011, PI. 7, cat A.7).

Sekil 2.62 : Hathorlu baslik parcasi, Amathus (Hermary, 1985, s. 6).

*! Hathorlu baslhik parcas: Eski Misir stilinde yapilmustir. Amathus akropoliinde saray yapisi iginde
bulunmustur. Olgiileri: Yiik. 36cm. Gen. 50cm. Der. 26cm (Alabe ve Petit, 199, s. 1003-1004;
Hermary, 2000, s. 148)

*2 Baghgn naosunda bulunan ¢ift kanatl pegasus kabartmas: ile farklilik gdstermektedir. ‘Kanath
pegasus ve kouros’ betimlemesinin M.O. 2.bine tarihlenen Yakin Dogu kékenli bir tasvir oldugu
diisiiniilmektedir. Carbillet Dogu’dan Bati’ya yayilan bu motifin, ilk énce M.O. 8.yy’da Anadolulu
fonyalilar tarafindan benimsendigini, daha sonra da Mora (Peleponez) yarimadasinin kuzeyinden
biitiin Yunanistan’a yayildigin1 belirtmektedir (Carbillet, 2008, s. 303).
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Bu yiizden eski Misir sanat1 geleneginde yapilmis olan Hathorlu basliklarinin az da
olsa farkli ikonografik 6zelliklere sahip olmasi bazi arastirmacilar tarafindan “Kibris-
Misir” stili olarak tanimlanmaktadir (Hermary ve Mertens, 2014, s. 58). Mehl, Kibris
halkinin, Eski Misir eserlerini ithal etmenin ve taklidlerini yapmanin 6tesinde, Eski
Misir diisiince sistemini benimseyerek kullanmis ve kendi yerel kiiltiirleriyle de
karistirmis olabileceklerini belirtmektedir (Mehl, 2003, s. 65). Kibris’ta bulunmus
olan Hathorlu bagliklarin tasiyici islevi olup olmadigi halen arastirmacilar arasinda
tartisma konusudur. Bazi arastirmacilar Hathorlu basliklarin tasiyict 6geler olarak
kullanildiklarint ileri stirerken, digerleri basliklarin stel veya adak siitunu olarak islev
gordigiinii  distinmektedirler. Kibris’ta tespit edilen mezar stelleri veya adak
siitunlariin  bas kisminda tachh Hathor basi ve boyun siislii bashklarinin
kabartmalarmin yer aldig1 goriilmektedir (Sekil 2.63). MO 590-550 arasina
tarihlendirilen iki Srnek Golgoi ve Amathus nekropollerinde bulunmustur®®. Amathus
basliginin tizerinde goriilen delikler basligin bagka bir parca iizerine monte edilerek

devsirme malzeme olarak kullanilmis oldugunu gdstermektedir.

Sekil 2.63 : Golgoi ve Amathus’da bulunan Hathorlu adak siitunu basliklar1 (mezar
stelleri) (Metropolitan miizesi, miiz.no:74.51.2475 ve Amathus miizesi, Limassol,
Conka 2014).

Hathorlu basliklarin Eski Misir 6rneklerinden farkli olarak tek bir tipte yapildiklari,
ama farkli stil ve ikonografiye sahip olduklari gozlemlenmektedir. Asagida tipolojik
ve ikonografik incelemeleri yapilan basliklar Hathorlu naos-sistrum ve papiriis

canagindan meydana geldikleri i¢in Philae 6rneginde oldugu gibi bu tez igerisinde

* Kibris’ta MO 6. yiizyilin bagina tarihlenen ve Golgoi nekropoliinden tespit edilen erken déneme
tarihlenen 6rnekte, Hathor bagi genis yaka formlu boyun siisiiyle birlikte yer almaktadir (Sophocleous,
1985, s. 126). Hathor basimnin inek kulakli ve bukleli sa¢l olmasi erken donem 6rneklerinin Eski Misir
geleneginden daha fazla etkilendigini gdstermektedir. Bu tip mezar stelleri ayni zamanda, “adak
basliklar” olarak da adlandirilmaktadirlar (Karageorghis, 2005, s. 168).
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Hathorlu kompozit baslik olarak tanimlanmigtir. Asagidaki boliimde Hathorlu

basliklarin i¢inden iyi korunmus olanlar segilmis 6rnekler olarak incelenmektedirler.

2.4.1 Kition

Tanmmi : Hathorlu kompozit baslik
(Hathorlu naos-sistrum ve papiriis
umbelli ¢ift yiizlii baslik) (Sekil 2.64).
Bulundugu yer :Kition — Bamboula.
Bulundugu yap1 : Bilinmiyor.

Konumu : Bilinmiyor.

Dénem : Arkaik Kibris II (MO 6.
yiizyilin ilk yaris1 (MO 550).

Malzeme : Kirectasi.

Olgiiler : Yiik. 1.33, Gen. 75cm, Der.
37cm (canak yiik. 37.5).

Sekil 2.64 : Hathorlu kompozit baslik, Kition-Bamboula (¢izim Adil Kasapseckin).

Kibris adasiin giineybatisinda yer alan Kition (Larnaka), Kibris ‘sehir kralliklart’
doneminde bolgenin hem yonetim merkezi hem de ticaret limanidir (Steele, 2013, s.
148). Geg¢ Bronz Caginda Fenikelilerin yerlesmis oldugu sehir ayni zamanda
Fenikeli tanrica Astarte (Ishtar) ve tanr1 Melqart’e adamlan kutsal mekanlarm
bulundugu bir yerdir (Herscher, 1995, s. 276; Ulbrich, 2010, s. 184). Astarte-
Aphrodite tapmaginin yer aldigi Bamboula tepesi, sehrin limanini géren bir
konumda denize paralel olarak yer almaktadir ve kuzeyinde Kathari yerleskesi

bulunmaktadir (Sekil 2.65).
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Sekil 2.65 : Kition sehri, Bamboula (1), Kathari (2), Kition limani (3) (Wright, 1992,
s. 113) ve Bamboula tepesinde bulunan kutsal alanin plani, MO 650-550
(Caubet, 1984, s. 110, Sekil 2).

Astarte’nin tapmaginda yapilan kazilarda kiiltsel ritiiellerle iliskilendirilen ve adak
hediyeleri oldugu diisiiniilen ¢esitli objeler bulunmustur. Tespit edilen adak
hediyeleri arasinda ¢ok sayida inek tasvirli plakalar ve boga-inek kafatasi maskeleri
bulunmaktadir (Bonanno, 1986, s. 199). Maskelerin (kafataslar1 ve pismis topraktan
yapilmis olanlar) Kition’da eski bir boga-inek kiiltiine ve ritiiline isaret ettikleri one
siiriilmektedir (Smith, 2009, s. 104)*, Karageorghis burada yaptigi kazilarda
ozellikle M.O. 12. ve 13. yiizyila tarihlenen adak hediyelerinin metalurjiyle
iligkilendirilen tanrilara adandigin1 diisiinmektedir. Kition’da bakir eritme
atolyelerinin yakininda bulunan ikiz tapinaktan dolayr burada bakir endiistrisinin
koruyucular1 olan tanrilardan birinin erkek (Baal/Melkart)®* digerinin de kadmn
oldugunu belirtmektedir (Karageorghis, 1976, s. 75). Astarte tapinaginda devam eden
bu uygulama, Eski Misir’da Sinai bélgesinde, Serabit el-Hadim ve Timna’da bulunan
Hathor tapinaklarinda, tanriga Hathor’a bakir, altin, turkuaz ve diger degerli taslarin
tanrigast olarak diizenlenen tapimmma ritiielleriyle benzerlik gostermektedir.
Karageorghis bu kiiltiin Ugarit mitolojisinde Kothar-Khasis ve Yunan mitolojisinde
de tanriga Aphrodite’nin esi demirci tanr1 Hephaistos’la olan benzerligine dikkat

cekmektedir (Karageorghis, 1976, s. 76)*. Ge¢ Bronz Cagi’nda baslayan bu kiilt

44 Boga ve inegin ayrimi net yapilamadig1 i¢in bu maskeler cogunlukla inek kafatasi ve maskesi yerine
boga kafatasi ve boga maskesi olarak da tanimlanabiliyorlar (Smith, 2009, s. 104).

> Smith, Astarte tapmaginda ayni zamanda Baal kiiltiiniin oldugunu belirtmektedir (Smith, 2009, s.
146). Bunun yaninda Kition kazilarida Eski Misir tanrist Bes, Ptah-Patek ve Humbaba’ya ait tasvirler
de bulunmustur (Smith, 2009, s. 147).

4 Karageorghis, Atina agorasinda bulunan ve M.O. 6. yiizyila tarihlenen Hephaestos’a ait tapmagn
etrafinda metalurjik tesisatlar oldugundan s6z ederek yer alti kaynaklariyla tanrica-tanri kiiltleri
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tapmiminin  Arkaik ve Klasik donemlerde de Astarte-Aphrodite ve Melkart-

Herakles’e tapinilan kutsal alanlarda devam ettigi 6n goriilmektedir (Yon, 1997, s.
13).

Bamboula’da bulunmus olan Hathorlu kompozit basligin ise daha Once Astarte
tapinaginin yer almis oldugu kutsal alandan geldigi diisiiniilmektedir (Caubet ve Pic,
1982, s. 244; Hermary, 1985, s. 666). Bamboula’da yapilan kazilarda Kibrsi-Arkaik
I désnemine (MO 650-550 ve 550-500) tarihlenen ikinci ve iigiincii evrelerde
merkezi bir alan etrafinda tapinak odalar1 oldugu diisiiniilen dikdortgen planl yapilar
bulunmustur (Caubet, 1982, s. 115;Vella, 1998, s. 112). Burada yapilan kazilarda bir
sunak, kollar1 yukarida olan tanriga figiirinleri, Hathorlu baslik betimlemeli minyatiir
keramik modelleri (Sekil 2.66 ve 2.67) ve icinde figiirinlerin bulundugu bir firinin
bulunmas1 mekanda yapilmis olan ritiiellerle iliskilendirilmektedir (Caubet ve Pic,

1982, s. 237).

Sekil 2.67 : Hathorlu baslik betimlemeli keramik modeller ve ¢izimi, Bamboula
(Caubet ve Pic, 1982, s. 239, Sekil 1 ve 2).

arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmek istemektedir. Buna 6rnek olarak da Anadolu’da Sardis antik
sehrinden bahseder. Sardis c¢ay1 (Paktolus) civarinda eskiden altin ¢ikarilmig altin rafinesi
kalintilarinin oldugu yerde tanrica Kybele’ye ait bir sunagin yapilmis oldugunu belirtir (1976, s. 76).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Kition’da bulunan Hathorlu kompozit baslik 6rneginin tipolojik ve ikonografik
incelemesi Sekil 2.68’de yer almaktadir. Baslikta yer alan bezemelerin daha net

goriinebilmesi i¢in burada bazi resim detaylar1 biiyiitiilerek incelenmistir (Sekil

2.68).

Sagaklik
Rozet bezeme
Giines kursu
Voliit
Kobra
Naos
Papiriis cicegi
Hathor bast
Baslik Hathor ytizii
_ Bukleli sag
Insan kulag1 Boyun siisii
Kadin yiizii
Hathorlu
Bukleli sag tastyici
govdesi
Papiriis
canagi
Rozet ¢igek

Sagaklik Kanatli Giines

kursu

Kornis Papiriis ¢icegi

Kiipe

Sekil 2.68 : Hathorlu kompozit baslik, Kition-Bamboula (Louvre Miizesi, miiz.no:
AM 93).
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Bashk

Hathor bas1

Esas yerinin Astarte-Aphrodite tapinagi oldugu diisiiniilen ve devsirme malzeme
olarak bir evin temelinde kullanilmis oldugu tespit edilen Hathorlu kompozit baslik,
tipolojik olarak Eski Misir’da Philae’de goriilen Hathorlu kompozit basliklardan ¢ok
az farklidir. Eski Misir’da Hathor basinin iizerinde yer alan kalathos Kibris
basliklarinda goriilmemektedir ve Kibris 6rnekleri dort yerine ¢ift yiizliidiir. Hathorlu
kompozit baslik papiriis ¢anagi ve Hathorlu naos-sistrum pargasi olarak iki farkli
bilesenden olusmaktadir*’. Papiriis ¢anagi i¢biikey profillidir ve alt kisminda ¢anak
yaprak betimlemeleri goriilmektedir. Papiriis canaginin iizerinde yer alan Hathor basi
bukleli saghidir ve Eski Misir ornekleriyle de paralellik gostermektedir. Saglarin
tizerinde yer alan sag bantlari, Eski Misir 6rneklerinde goriilen Hathor saglarinda
oldugu gibi papiriis demetlerini bir arada tutan baglar goriiniimiindedir. Ayrica,
saclar papiriis saplar1 goriiniimiinde dikey ¢izgilerle betimlenmistir. Hathor yiiziiniin
Eski Misir’dan farkli olarak tamamen kadin yiizii hatlariyla tasvir edildigi ve
yapildigi donemin heykellerinde gériilen Ion iislubunu yansittigi goriilmektedir.
Hathor yiiziinde Arkaik dénemin 6zelligi olan belli belirsiz bir tebessiim goriilmekte,
gozler hafif ¢ekik ve yiiz oval formludur.

Hathor taci 6n cephe

Hathor basinin tizerinde Eski Misir’da Orneklerinde goriildiigii gibi naos formlu
tastyict bir eleman bulunmaktadir. Naos stislemesi Eski Misir 6rneklerine nazaran
daha zengin bir ikonografik siislemeye sahiptir. Naosun ortasinda bulunan nisin
icinde tek bir kobra ve naos giriginin her iki yaninda naos sacakligini tasiyan iki
Hathorlu tasiyici kabartmasi yer almaktadir (Sekil 2.69). Benzer orneklere Eski
Misir’da Memphis’te48, Eski Kibris’ta ise Salamis’te tespit edilen ve MO 6. yiizyila

tarihlendirilen naos formlu mezar steli baslarinda da rastlanilmaktadir (Sekil 2.70).

" Wright, Kibris’ta bulunan Hathorlu basliklar1 agiklarken Hathor basmnm iizerinde durdugu papiriis
canagmi agmis bir lotus ¢icegi olarak yorumlamaktadir (1992, s. 439).

“8 Hathorlu siitun betimlemeli mermer rolyef Kahire miizesinde sergilenmektedir (Yiik. 108cm)
(Mercklin, 1962, s. 21, Sekil 39).
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Sekil 2.69 : Hathor tasiyici betimlemesi, Hathorlu kompozit baslik naos detay,
Kition-Bamboula (¢izim Adil Kasapsegkin).

hA

!"‘\‘; ¥

W

'
L.

Sekil 2.70 : Hathorlu siitun ve naos betimlemeli mezar steli baslari (Salamis Miizesi,
Hermary, 2004, s. 76-77; Carbillet, 2005, pl.72).
Hathorlu tasiyict kabartmalarinda Hathor basinin altinda boyun siisii pargasi
bulunmaktadir. Eski Misir’da Hathor basinin altinda boynunu ve gogsiinii kaplayan
genis yaka bicimli parga aragtirmacilar tarafindan ‘boyun siisii’ olarak
isimlendirilmektedir. Eski Krallik doneminden itibaren goriilmeye baslayan genis
yaka formlu boyun sisleri, ge¢ donemlere kadar kullanilmaya devam etmistir.
Bunlarin yaninda, Hathor basinin iizerinde ise ta¢ olarak naos 68esi bulunmaktadir.
Naosun her iki yanindan yukariya naos sagakligina uzanan sapli voliitlerin etrafi da
papiriis ¢icegi betimlemeleriyle siislenmistir. Naosun iizerinde birka¢ kademeden
olusan sacakligin ylizeyi kanathi Gilines kursu ve rozet ¢igek betimlemeleriyle
stislenmistir. Eski Misir’da kraliyet sembolii olarak kullanilan ‘kanatli Giines kursu’
tanriga ve tanrilarla iliskilendirilmektedir. iki kobra basiyla birlikte tasvir edildiginde

korunmay1 ve savunmay1 simgelemektedir (El1-Shahawy ve Misri, 2005, s. 173). Tlk
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defa Eski Misir sanatinda goriilmeye bagsladigi diisiiniilen motif daha sonra eski
Yakin Dogu kiiltiirleri tarafindan benimsenmistir ( Black ve Green, 1992, 5.185).
Rozet ¢icek betimlemeleri ‘hayat agaci’ motifiyle birlikte betimlendiginde ise tanriga
Ishtar (Inanna) veya Hathor’la iliskilendirilmekte, dolayisiyla hayat verme, yeniden
dogus ve bereket kavramlarini nitelemektedir (Teissier, 1996, s. 101). Eski Misir ve
Yakin Dogu bitki siislemeleri i¢inde ‘hayat agact’, ‘palmet’, ‘cennet ¢igegi’ veya
“lotus” olarak tanimlanan motif ayn1 zamanda “ giiney cigegi” veya “hibrit gliney
¢igegi” olarak da adlandirilmaktadir (Kantor, 1999, s. 251). Rozet ¢igek motifi ise
Eski Yakin Dogu’da, Uruk doneminden itibaren (MO 4100-2900) tanriga Ishtar’la
iliskilendirilmektedir ve Yeni Asur doneminde yildiz motifi olarak da betimlenmistir
(Black ve Green, 1992, s. 156).

Hathor taci arka cephe

Hathorlu baslik iki ylizliidiir ve arka yliziinde naos boliimiiniin farkl: bir ikonografiye
sahip oldugu goriilmektedir (Sekil 2.71). Burada kobra figiirlii naosun yerinde
papiriis ¢icekleri, voliitler, ‘hayat agaci’ motifi ve sphenks betimlemeleri yer

almaktadir.

Sekil 2.71 : Hathorlu kompozit basligin arka cephesi ve naos detay: (Hermary,
1989, s. 396-397, no: 807).

Naos yiizeyinde bitkisel motiflerle birlikte kullanilan insan/hayvan bagli, aslan
govdeli kanatli sphenks betimlemesi, Eski Misir ve Yakin Dogu sanatinin etkisini
gostermektedir. Ozellikle, tanrica Hathor’un tacinda yer alan bitki ve sphenks
betimlemeleri daha ¢ok Misirlastirilmis Eski Suriye-Filistin sanati etkisi altindadir.
Eski Suriye-Filistin miihiirlerinde, tanriga Hathor basi ve sphenkslerin birlikte yer
aldig1 betimlemeler, Hathor’'un yasami yaratma ve Gokylizii tanricasi olma

ozelligiyle iliskilendirilmekte (Sekil 2.72) (Teissier, 1996, s. 83) ve ayn1 zamanda
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kraliyet sembolii olarak kullanilmaktadir. Asagida Sekil 2.72°de, Eski Misir’da
Serabit el-Hadim’de bulunan Hathor tapinagindan bir duvar siislemesi ve Eski
Suriye’de tespit edilmis Bronz Cagi donemine tarihlenen bir miihiir betimlemesi yer
almaktadir. Her iki betimlemede de tanriga Hathor’un iki yaninda iki sphenks yer

almaktadir.

P1.85, Sekil 116 ve P1.86, Sekil 117).

2.4.2 Amathus

Tanimi : Hathorlu kompozit baslik
(Hathorlu naos-sistrum ve papiriis
umbelli ¢ift yiizli baslik) (Sekil 2.73).
Bulundugu yer : Amathus.

Bulundugu yap1 : Akropol duvarinda.
Konumu : Bilinmiyor.

Dénem : Klasik Kibris 1 (MO 500-
480).

Malzeme : Kirectasi.

Olciiler : Yiik. 122.5cm. Gen.80 cm.

Sekil 2.73 : Hathorlu kompozit baslik ¢izimi, Amathus (Wright, 1992, s. 288).

Kibris’in Giliney kiyisinda yer alan Amathus antik sehri bugiin Limassol sehrinin
sinirlar1 i¢inde bulunmaktadir (Sekil 2.74). Hathorlu kompozit baslik, Amathus
sehrinin akropoliinde yapilan kazilarda, temenos, Aphrodite tapinagi, saray binalar

ve diger yapilart c¢evreleyen akropol duvarinda bulunmustur. Hangi yapida
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kullanilmis oldugu bilinmeyen basligin saray veya tapmak mimarisine ait oldugu
diistintilmektedir (Carbillet, 2008, s. 300).

AMATHONTE

S snff: AIRE/

Sekil 2.74 : Amathus, Aphrodite tapinagi alan1 (Hermary, 1994, s. 322, Sekil 1).

Papantoniou, Tamassos’ta Astarte-Aphrodite tapmaginda bulunmus olan bir
Hathorlu bashigi 6rnek gostererek (Sekil 2.75), Amathus’ta bulunan bashgmn biiyiik
bir ihtimalle Aphrodite tapinaginda kullanilmig olabilecegini 6ne silirmektedir
(Papantoniou, 2012, s. 220)*. Bir diger Hathorlu kompozit baslik ise Amathus’ta
sarayin girisinde bulunmustur. Hermary, Amathus saraymin Vouni saray1 ile olan
benzerligine dikkat ¢ekerek Vouni ve Amathus sarayinin girisinde bulunan Hathorlu
basliklari, saray girislerinde yer alan propile yapisiyla iliskilendirmekte ve anitsal
kapt mekanlarmin  kiiltsel etkinlikler i¢in  kullanmilmis  olabileceklerinden

bahsetmektedir (Papantoniou, 2012, s. 211-212).%°

* Hathorlu kompozit bashgmn parcalar1 Tamassos’ta Aphrodite tapmagmm ve atlarmmn arasmdaki
alanda bulunmustur ve Giiney Leftkose’de Kibris miizesinde sergilenmektedir (Buccholz, 1993, s. 203
ve Carbillet, 2011, s. 292). MO 525-500 arasina tarihlendirilen baghigmn bulundugu alanda yine ayni
doéneme tarihlendirilen kompozit proto-ion basliklar vebir proto-ion baslik tespit edilmistir. Amathus
basligiyla benzerlik gosteren Tamassos basligi daha erken bir doneme tarihlendirilmistir.

% Hermary Vouni’de bulunan propile yapisin kiitsel islevini ayn1 mekanda tespit edilen Hathorlu
baslik pargalari, “Vouni koresi’ benzeri anitsal heykeller, kalathoslu tanriga basi, kiiciik keramik
heykeller ve kirectagindan yapilmus kiiciik heykelciklere baglamaktadir (Papantoniou, 2012, s. 211).
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Sekil 2.75 : Aphrodite tapinaginda bulunan Hathorlu kompozit baslik, Tamassos
(Buchholz ve Untiedt, 1996, Sekil 24.a).

Amathus akropoliinde bulunan Aphrodite tapinaginin erken evresinin tanriga
Astarte/Aphrodite’ye adanan bir tapmak oldugu diisiiniilmektedir. Tapinak insa
edilmeden once ayni yerde kayaya oyulmus bir mezar yapisi tespit edilmistir. Mezar
yapisinin i¢i bos oldugu i¢in buranin kahraman kiiltline adanmis bir kutsal mekan
oldugu ve daha sonradan iizerine Astarte/Aphrodite tapinaginin yapildigi one
stirilmektedir (Papantoniou, 2012, s. 215). Ayrica Papantoniou, mezarin Amathus’un
efsanevi kurucusuna veya tanriganin esi Adonis’e de adanmis olabileceginden
bahsetmektedir (Papantoniou, 2012, s. 216). Tapmagin ilk evresi M.O. 8. yiizyila
bolgeye yerlesen Fenikeliler zamanina tarihlendirilmektedir. Bu donemde Kition’da
oldugu gibi, Amathus halki yari insan yari hayvan olan bereket tanrilarina
tapmaktadir (Aupert, 1997, s. 23). Tapinak daha ge¢ donemde tanriga Aphrodite’nin
tapinaglr olarak Roma donemine kadar kullanilmistir. Astarte-Aphrodite kiiltiiniin
bulundugu Amathus sehrinin anitsal mimarisinde kullanilan Hathorlu basliklarin,
Eski Misir sembolizmini ve gelenegini yansittigini diigiinen Flourentzos, bunun
nedenini Kibris krallarinin (elit siifin) Eski Misir dini ve ideolojisinden

etkilenmelerine baglamaktadir (Flourentzos, 2009, s. 74).

Diger taraftan Hathorlu basliklarin kullanilmis olabilecegi Aphrodite tapinagi veya
saray yapilarinda ne tiir bir kiiltsel ritiiel ve senlik diizenlendigi bilinmemektedir,
ama Amathus’ta bulunmus olan ve Hathor’la iliskilendirilen bir kadin heykeli basi
(Sekil 2.76)51 ve amphora pargasi betimlemesinin (Sekil 2.77) kiiltsel etkinliklerle
baglantili oldugu disiiniilmektedir (Sorensen, 2006, s. 304).

1 MO 500 yilinan tarihlendirilen ve kirectasindan yapilmis olan anitsal bir kadin heykeli basi olan
parcanin yiiksekligi 51cm, genisligi 35, derinligi ise 41, cm’dir (Hermary, 1985, s. 674).
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Sekil 2.77 : Papiriis ¢ganagi tizerinde yer alan rozet tagli Hathor bas1 betimlemesi
(Louvre Miizesi, Caubet, Hermary ve Karageorghis, 1992, s. 922, Sekil 99)

Hermary kadin basimin tacim siisleyen Hathorlu baslik betimlemeleri (Hathorlu
baslik ve siitun govdesi?), dans eden Satyr ve Menad figiirlerinin bir kiilt sahnesini
simgeledigini belirtmektedir (1985, s. 682). Aymi sekilde Hathorlu kompozit baslik
betimlemeli bir amphora parcasinin iizerinde yer alan insan ve hayvan figiirli
sahnenin de kurban ritiieliyle iliskili olabilecegine deginmektedir. Hermary, ayrica
bu betimlemelerin Atina’da Arkaik doneme tarihlendirilen Dionysos Eleuthereus
tapinagindaki bir mimari Ogenin iizerinde ve Delphi’de Siphnos karyatidinin
bashiginda yer alan sahnelerdeki figiirlerle karsilastirilabilecegini de belirtmektedir
(Sorensen, 2006, s. 304).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Asagr’da sekil 2.78’de, Amathus’ta tespit edilen Hathorlu kompozit baslik

incelenmektedir (Sekil 2.78).

Tag

Baglik

Bas

Sacaklik
Rozet ¢igek

Cift kobral1 ve kanath
Giines kursu

S kivrimli voliit
(konsol)

Naos

Kobra

Rozet

Papirtis ¢icegi
Celenk formlu peruk
Sag¢ banti

Bukleli sa¢ dizisi
Insan kulag

Rozet kiipe

Kadin yiizii

Sekil 2.78 : Hathorlu kompozit baslik, Amathus (Url-3).

Hathorlu kompozit baslik, papiriis ¢canagi, Hathor basi ve tagtan olusmaktadir.

Bashigin papiriis canagi parcast kirilmis oldugu i¢in tespit edilememistir, ama

basligin yapilan rekonstriiksiyonuna gore diger Hathorlu kompozit basliklarda

oldugu gibi Hathor basmin papiriis ¢anagi bigimli ayri bir bas tizerinde durdugu

goriilmektedir ve Hathor sag1 buklelidir (Sekil 2.79).

Sekil 2.79 : Hathor kompozit basligin papiriis umbelli parcasinin rekonstriiksiyonu

(Wright, 1992, s. 288).
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Bashk

Hathor bas1

Amathus’ta bulunan Hathorlu kompozit bashk iki yiizliidiir ve ayni ikonografik
betimlemeye sahiptir. Baslikta betimlenen tanrica basi imgesi fon stilinde
sekillendirilmistir. Basligin alt eleman1 bulunamamaistir, ama yapilan rekonstriiksiyon
cizimine gore Kition baslhiginda oldugu gibi papiriis umbeli biciminde
sekillendirilmis olan bir papiriis baslik oldugu ongoriilmektedir. Tagli Hathor basi
papiriis umbeli {lizerinde yer almaktadir. Hathor saclarinin sadece sa¢ uclari degil
timii bukleli olarak sekillendirilmistir. Hathor basinin sa¢ bantinin altinda ii¢ sira
bukleli sa¢ dizisi goriilmektedir. Kition drneginde oldugu gibi saglar Hathor basinin
iki yanindan omuzlara dogru inmemektedir ve Hathor basinin iizerinde yarim daire
seklinde ¢elenk goriiniimlii bir peruk tag yer almaktadir.

Hathor taci

Amathus 6rneginde, Hathor tacinin naos eleman1 Hathor basinin iizerinde yer alan
celenkle birleserek iki bilesenli bir goriiniim kazanmaktadir. Hathor basinin {izerinde
bulunan ¢elenk yarim daire goriintimlii {izerinde birkag dizi yaprak, dal, gicek, tiy
veya boncuk betimlemelerinden olusan bir ¢elenk derlemesi oldugu goriilmektedir.
Hathor sagiyla birlikte diizenlendigi i¢in bu ¢alismada g¢elenk formlu peruk tanimi
tercih edilmistir. Bu bas silsiinlin ¢elenk olarak tanimlanmasinin nedeni, Eski
Misir’da, Tutankamun’un mezarinda bulunmus olan, “gicekli yaka” olarak olarak
adlandirilan, c¢elenk bicimli boyun siislerine benzemesinden kaynaklanmaktadir.
Tutankamun’un (18. Hanedanlik) mezarinda bulunan ¢icek, yaprak ve boncuklardan
yapilmis boyna takilan yuvarlak halka (¢elenk) bi¢imli boyun siisii, papiriis, zeytin
agaci, defne yapraklari, peygambergigegi (misir ¢igegi), mavi lotus tag yapraklari,
papatya cicekleri, kopek tliziimii bitkisi, ¢ini ve kirmiziya boyanmis ketenden
olusmaktadir (Sekil 2.80). Yine Tutankamun’un mezarinda benzer bir boyun siisii
yarim halka bi¢iminde diizenlenmistir ve bu bi¢imiyle Hathor basinin iizerinde yer
alan yarim halka bi¢imli ¢elenk taca daha ¢ok benzemektedir. Celenk bigimli peruk
Hathor basimin iizerine sa¢ bantinin yardimiyla tutturulmustur. Bukleli sacglar da
kulaklarin yanindan yine yan bantlarla ¢elenk peruga tutturulmus goziikmektedir

(Sekil 2.81)%.

%2 Hermary bantlar1 kurdele, bitki yapraklari ve saplarim da tiiy olarak tamimlamustir (2000, s. 147).

81



Sekil 2. 80 : Biitiin ve yarim daire bi¢gimli ‘gi¢ekli yaka’ isimli boyun siisleri
(Tutankamun’un mezarindan,Metropolitan miizesi, miiz.no: 09.184.216 ve
09.184.214-216).

yapraklar yapraklar
boncuklar
bukleli

boncuklafiss a7 : = EZ%tlar

Sekil 2.81 : Cigekli yaka’ isimli boyun siisii (Metropolitan miizesi, miiz.no:
09.184.216) ve Hathor’un ¢elenk tac1 detayi, Amathus (Url-3).

Bunlarin yaninda, Hathor basinin {izerinde yer alan naosun her iki yaninda S kivriml

voliitler bulunmaktadir (Sekil 2.82). Kition drneginden farkli olarak sapli voliit yerini

S kivrimli voliitlere birakmigtir. Voliitlerin her iki ucunun sarmal halini aldig:

betimlemeler Eski Misir ve Yakin Dogu sanatinda goriilmektedir.

Sekil 2.82 : Hathorlu kompozit basligin ta¢ kisminin yan cepheden goriiniimii
(Conka, 2014).

Naosun her iki yaninda betimlenen S kivrimli voliitler konsollar1 cagrismakta ve ayni

zamanda papiriis tomarlarinin st iiste rulolar halinde durmalarina benzemektedirler.

Voliitlerin etrafi yine papiriis ¢igekleriyle siislenmistir. Naos nisi i¢inde tek bir kobra
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yer almakta ve naosun yiizeyi ii¢li bir cergeve i¢inde betimlenmektedir. Naos

sagaklagina ¢ift kobrali kanatl Giines kursu ve rozet ¢icek bezemeleri islenmistir.

2.4.3 Vouni

Tanim1 : Hathorlu kompozit baglik
(Hathorlu naos-sistrum ve papiriis
canakli ¢ift yiizlii baslik) (Sekil 2.83).
Bulundugu yer : Vouni.

Bulundugu yap1 : Vouni sarayz,
peristyl avlu.

Konumu : Peristyl avlunun kuzey
kenarinda orta siitun konumundadir?
Dénem : Klasik Kibris 1 (MO 450-
4407?).

Malzeme : Kirectasi.

Olgiiler : Yiik. 100.7cm. Gen.79.5 cm,
Der. 42.3cm.

Sekil 2. 83 : Hathorlu kompozit baslik, Vouni saray, Vouni (Cizim Adil
Kasapseckin).
Vouni sehri, Kibris’in kuzeybatisinda denizden 250 metre yiikseklikteki bir tepenin
tizerinde etrafi duvarlarla ¢evrili bir yerlesim yeridir (Sekil 2.84). Tepenin en yiiksek
yerinde bulunan Athena tapinaginin yakininda bulunan Vouni sarayinin etrafinda
diger kiigiik tapinaklar ve cesitli yapilar yer almaktadir (Sekil 2.85) (Hellstrom, 20009,
s. 29). Kibris’ta bulunmus dért saraydan biri olan Vouni sarayi ilk defa MO. 500
yilinda insa edilmistir. Pers ve Grek yonetimi altinda insa edilen saray yapisi i¢ginde
perisityl avlu, resmi mekanlar, depolar, hamam, kral ve ailesine ait 6zel boliimler,
mutfak, depo ve anitsal giris kapisi olan islevi farkli birimlerden olusmaktadir
(Ongiil, 2005, s. 39). Yapilan kazilarda sarayin dort bina déneminden olusan iki ana
evreye sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Birinci ve ikinci bina yapist Vouni I (MO 500
ve 450/440), iiciincii ve dordiincii bina yapis1 Vouni II (MO 450/440 ve 380) olarak
tanimlanmaktadir (Hellstrom, 2009, s. 29). Vouni sarayinda bulunan Hathorlu baglik
parcasinin {i¢ tarafi siitunla cevrili olan peristyl avluda kullanilmis olan dokuz

Hathorlu siitundan biri oldugu diisiiniilmektedir. Baz1 arastirmacilar peristyl avluyu
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Pers donemi Vouni I evresine tarihlendirirken, digerleri Vouni II evresinde yapilmis

oldugunu ileri siirmektedirler (Ongiil, 2005, s. 69; Hellstrom, 2009, s. 33).

Sekil 2.85 : Vouni saray1 plani (Hellstrom, 2009, s. 30).

Vouni sarayinin genel olarak Mezopotamya saray modellerinden gelistigini diisiinen
Valentin Miiller, Gjerstad’in da one siirdiigii gibi peristyl avlunun Eski Misir
etkisinde yapilmis olabilecegini belirtmektedir (Gjerstad, 1933, s. 597; Zournatzi,
2003, s. 6). Bunun yaninda, Vouni sarayinda goriilen siitunlu avlunun Dogu
Akdeniz’de ortaya ¢ikan ilk 6rnek oldugu one siiriilmektedir (Von Mercklin, 1962, s.
20). Bulunan Hathorlu bashigin peristyl avlunun kuzey tarafinda ortadaki stitunun bir
parcast oldugunu diisiinen Hellstrom, siitun godvdelerinin kazilarda tespit

edilememelerinin nedenini ahsaptan yapilmig olmalarina baglamakta ve siitun
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govdelerinin silindirik degil oval formlu olabileceklerini belirtmektedir (Hellstrom,
2009, s. 33). Vouni II evresinde peristyl avlunun kullanildigi dénemde, sarayin
glineyinde bulunan anitsal girisi yerine sarayin kuzeybatisindaki giris merdivenlerine
rampayla ulasilan yeni bir anitsal giris eklenmistir (Hellstrom, 2009, s. 31). Bu
anitsal kapidan girip 6nce dogu yoniine, daha sonra ise giiney tarafina doniildiigiinde
peristyl avluya girilmektedir. Avlunun kuzey girisinde {i¢, yan taraflarinda doérder
Hathorlu siitunlu bulunmaktadir. Zehra Ongiil’iin rekonstriiksiyon ¢izimini yaptig

peristyl avlu asagida sekil 2.80°de goriilmektedir (Sekil 2.86).

Sekil 2.86: Vouni Sarayinda Hathor siitunlu peristyl avlunun rekonstriiksiyon ¢izimi
(Ongitil, 2005, s. 233, Sekil B.83).
Avlunun ortasinda g¢evre odalarin catisindan gelen yagmur sularinin toplandigi
kayaya oyulmus bir sarni¢ bulunmaktadir. Peristyl avlunun net olarak islevi
bilinmese de ana avluyla baglantili olusu, her iki yaninda iizerinde ¢atis1 bulunan
boliimlere kapiyla girislerin saglanmasi ve avluda su kaynaginin olusu, saray i¢inde
diizenlenmekte olan kiiltsel etkinliklerle iliskisi diistiniilebilir. Nitekim sarayin iginde
kraliyet ailesine ait 6zel ve resmi mekanlarin disinda bir ¢ok kiiciik tapinak ve kiilt
odalar1 tespit edilmistir (Papantoniou, 2012, s. 213). Hermary ise Hathorlu basliklar
saray girisinde yer alan propile yapisiyla iliskilendirmekte ve anitsal kap1 mekaninin
kiltsel etkinlikler i¢cin kullanilmis olabileceginden bahsetmektedir (Papantoniou,
2012, s. 211-212). Hermary, Vouni’de bulunan propile yapisinin kiitsel iglevini ayni
mekanda tespit edilmis olan Hathorlu baslik pargalari, ‘Vouni koresi’ benzeri anitsal
heykeller, kalathoslu tanriga basi, kiiciik keramik heykeller ve kiregtagindan yapilmis
kiiciik heykelciklere baglamaktadir (Papantoniou, 2012, s. 211). Ayrica, Hathor
baslarinin iizerinde yer alan ¢elenk bicimli taglar Eski Misir’da ki gibi cenaze

seremonileri ve kraliyet kiiltii ritiielleriyle de iligskilendirilebilinir.
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Vouni sarayindan tespit edilmis iki 6rnekten biri olan Hathorlu baslik asagida sekil

2.87°de incelenmektedir (Sekil 2.87).

Baslik

Icbiikey
kornig

Kademeli
yan cephe

Peruk
tacin yan
cephesi
Bantlar

Sacgaklik

Naos
Kobra

Bantlar
Peruk tag

Sag banti
Kivircik dalgali
sac

Rozet kiipe
Kadin yiizi

Sekil 2.87 : Hathorlu kompozit baslik Giiney Lefkose Miizesi (Mercklin’den
uyarlanmigtir, 1951; Conka, 2014).

Vouni sarayinda bulunan Hathorlu baglik parcasinin da Kibris’ta tespit edilen diger

ornekler gibi naos tagli Hathor basi ve papiriis ¢anagindan olustugu on

goriilmektedir. Naos sacakliginin {lizerinde Amathus baslhiginda oldugu gibi kanath
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Giines kursu kabartmasi yer almaktadir. Saray avlusunun i¢inde bulunan kirmizi ve
yesil renk boyamali parga bu varsayimi dogrulamaktadir (Sekil 2.88). Hathor basinin
tizerinde Amathus 6rneginde goriildiigii gibi yarim daire formlu ve ¢elenk goriinimlii
peruk tag ve onunda tizerinde yan cepheleri kademeli olarak sekillendirilmis naos
Ogesi yer almaktadir. Naos nisi i¢inde tek bir kobra figiirii bulunmaktadir. Hathor
yuizii oval formlu ve kulaklari rozet kiipelidir. Gozleri badem bigimlidir ve yiiziinde
belirgin bir giilimseme ifadesi vardir. Kivircik dalgali saglari alninin oniinden
yanlara dogru ikiye ayrilmis bir bicimde sekillendirilmistir. Sa¢larmin {izerinde
peruk tacini sa¢ina tutturan genis bir bant bulunmaktadir ve yine diger 6rneklerde

oldugu gibi peruk tacin iizerinde bantlar yer almaktadir.

Sekil 2.88 : Hathorlu kompozit baslik pargast Vouni saray1 (Hellstrom, 2009, s. 33,
Sekil 6).

MO 450 yilmna tarihlendirilen baslik daha erken déneme tarihlendirilmis olanlarla

kiyaslandiginda daha yalin bir stile sahip oldugu goriilmektedir. Ornegin Amathus

bagliginin yan cephelerinde yer alan S bigimli konsol kabartmasi Vouni drneginde

sadece birkag kademe seklinde yontulmustur. Bunun yaninda Hathor yiizi

tarihlendirildigi donemin daha gergekci tislubunu yansitmaktadir. Kire¢ tasindan

yapilmis olan baghigin yiizeyi tahrip oldugu i¢in bazi detaylar gériilememektedir.
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2.5 Eski Musir ve Eski Kibris Orneklerinin Ortak Degerlendirilmesi

Eski Misir mimarisinde kullanilan tasiyici tiplerinin genellikle stilize edilmis ¢esitli
bitki formlariyla sekillendirildikleri goriilmektedir. Bu bitki tiirlerinin arasinda
ozellikle bir kamig/saz ¢esidi olan papiriis bitkisi, lotus ¢igegi ve palmiye agaci 6ne
cikmaktadir. Eski Misirli mimarlar ve tasg ustalari, iilkelerinde yetisen bu bitki
tirlerini gozlemleyerek ve onlart mimari formlara uygun bir sekilde stilize ederek
anitsal boyutlarda bigimlendirmislerdir. Mimari yapilarda kullanilan bu bitki formlu
stitunlarin, sadece islevsel degil sembolik anlamlar igeren siisleme 6geleri olarak da

kullanilmis olduklar1 goriilmektedir.

Eski Misir’in yasam kayna@i Nil nehrinde, nehrin kiyr ve vadilerinde yetisen bu
bitkilerin her birinin Eski Misir inancinda 6nemli bir yeri vardi, ama iglerinde
ozellikle papiriis bitkisinin herseyi yaratan tanrica Hathor’un sembolii oldugu ve
onunla 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Bunun sonucu olarak, Eski Misirlt mimar, tag
ustalar1 ve zanaatkarlarinin, papiriis bitkisi ve tanriga Hathor’un inek-kadin
imgesinin birlesiminden olusan betimlemelerini, anitsal tasiyicilara, sistrum gibi
kutsal objelere isledikleri, tapinak ve mezar duvarlarini siisledikleri goriiliir. Hathorlu
tasiyict betimlemesinin once sistrum gibi kiigiik objelerde kullanilmis olup daha
sonra anitsal olarak sekillendirilip sekilllendirilmedigi kesin olarak bilinmemektedir.
Sistrumlarin Hathorlu tasiyicilara esin kaynagi veya model olmus olabilecegine dair
diistince, tespit edilen baz1 Hathorlu sistrumlarin Hathorlu tasiyicilardan daha erken
bir doneme tarihlendirilmelerinden &tiiriidiir. Ilk tasiyicilarin kamistan yapilmus
oldugu diisiiniiliirse ilk modellerin giiniimiize kadar korunamamis olmasi dogaldir.
Burada 6nemli olan, kutsal bir bitki, digeri de ilahi bir varligin goriintiisii olan kadin
figlirlinin birlestirilerek yeni bir tasiyicit tasarimi olarak kutsal mekanlarda yer

almaya baslamis olmasidir.

Papiriis bitkisi tanrica Hathorla 6zdeslestirilmesinin yanisira, kraliyet otoritesini ve
kraliyet ailesini de simgelemektedir. Eski Misir’da kraliyet gilicii ve zenginligi
tarima, yer alt1 kaynaklarina ve ticarete dayaliydi. Firavunlar 6zellikle Nil nehrinin
kiyilarindaki sazliklarda bol yetisen, uzun saph papiriislerin Eski Misir ekonomisi ve
ticareti i¢in Oonemli bir kaynak oldugunu bilmekteydiler. Eski Misir’a yasam veren
Nil nehrinin bereketli bitkisi olan papiriis saplarindan ev, tekne, siitun, giysi, bez, ip,

sandalet, sepet, kalem, kagit yapilmaktayd: ve kokleri yiyecek ve ilag icin de

88



kullanilmaktaydi (Kantor, 1999, s. 8; Cappers ve Hamdy, 2007, s. 110). Ayrica, Eski
Misir inancinda, papiriis sazliklar1 yasamin basladigi ilk yer olarak kabul edildigi
gibi oldikten sonra da yeniden dogmak ve oOliimsiizliige ulagsmak i¢in gegilen bir
gecit olarak kabul edilmekteydi. Ozellikle, tanriga Hathor’un oglu ve Eski Misir’m
ilk kral1 olarak kabul edilen tanrt Horus’un papiriis umbelinden veya lotus ¢igeginden
dogduguna inanilan bir yer olarak kabul edilmekteydi. Tanr1 Horus’un papiriis
umbelinden dogmasi, ayn1 zamanda tanriga Hathor’un papiriis bitkisiyle
Ozdeslestirilmesiyle de baglantilidir. Tezin i¢inde de bahsedildigi tlizere, Eski Misir
inancinda tanr1 ve tanrigalarin annesi, herseyi yaratan, hem Gokytiizii hem de Yer alt1
tanricast olan Hathor’un yasayan kisileri korumasmin yaninda, Nil nehri
sazliklarinda Olen kisileri karsiladigina ve Oliimsiizliige ulasmalarina yardimci
olduguna inanilmaktaydi. Eski Misir’da yetisen cesitli bitkilerle ve hayvanlarla
Ozdeslestirilen tanrica Hathor, en ¢ok papiriis bitkisi ve inekle 6zdeslestirilmekteydi.
Her ikisi de yasam i¢in gerekli olan ve dnde gelen tarim kaynaklari olarak Hathor’un
yaratan kadin imgesiyle birlikte yer almaktadirlar. Bu yiizden Hathorlu tasiyicilar,
inek, kadin, papiriis bitkisi birlesiminden ve tanrica Hathor’un o&teki diinyada

ebediyette yasadigi yerin gorsel anlatimi olan naos 6gesinden olusmaktadirlar.

Hathor’un kadin-inek betimlemeli bas1 papiriis umbeliyle birleserek papiriis sapinin
tizerinde yer alirken, Hathorlu payelerde papiriis ¢anaginin stilize edilmis hali olan
ve On cepheden betimlenen kesik koni bigimli geleneksel kalathos tact da Hathor
basinin iizerine yerlestirilmistir. Hathor basi ayn1 zamanda papiriis umbelinin yerini
almig bir goriinliime sahiptir ve tasiyict govdelerinin papirlis sap1 bigiminde
sekillendirildigi 6rnekler de goriilmektedir. Papiriis umbelinin i¢cinden yiikselen naos
betimlemesi de tanricanin tacinin {ist boliimiinii olusturmaktadir. Tanrica Hathor’un
ebediyette yasadigi yerin sembolik anlatimi olan naos yapisi, sistrumlarda tanricanin
varligint ¢agirmak ve hatirlatmak ic¢in kullanilan bir miizik kutusunun yerini
almaktadir. Hathorlu naos-sistrum betimlemesinin ilk defa tasiyict yiizeyine
uygulandigr Ornekler, tanrica Hathor’a adanmis magara-tapinaklarda kullanilan
tastan yontulmus payelerdir. Dikdortgen bicimli paye ylizeyine yiiksek kabartma
olarak iglenen betimlemelerde papiriis sap1 kabartma bir yarim siitun goriiniimiinde

paye cephesinin ortasinda dikey bir bicimde bulunmaktadir.

Eski Misir’da, Hathorlu tasiyicilarin bulundugu yerler genellikle Nil nehri

kiyilarinda, vadilerinde ve degerli maden ve tas ocaklarinin bulundugu yerlerde insa
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edilmis yapilardir. Bulunduklar1 yapilar kayadan oyma magaralar, mezar-tapiak
kompleksleri ve tapinaklardir. Bu yapilar, tanrica Hathor’a veya onunla
Ozdeslestirilen diger tanrigalara, kral ve kralicelere adanmislardir. Hathorlu
tastyicilar, bahsedilen yapilarda kutsal mekana geciste, kutsal mekanlarin girisinde,
kiilt odalarinin ekseninde ve tdoren yollar1 iizerinde yer almaktadirlar. Hathorlu
tastyicilarin bulunudugu tapinaklarin duvarlarinda, Eski Misir inang sistemi ve
mitolojisinin Hathor’la iliskilendirilen betimlemeleri, Hathor tapinagini yaptiran kral
veya kralicenin Hathor’un kiz1 veya oglu olarak dogdugunu gdsteren sahneler, tahta
¢ikis merasimleri ve diizenlenen senlik ve ritiiellerin tasvirleri yer almaktadir. Hathor
kiiltiiyle iliskili senlik ve ritiiellerin diizenlenmesinin, Gokyiizii hareketlerine ve buna
bagli olarak doganin dongiilerinin gergeklestigi giinlere gore yapildigi ortaya
citkmistir. Bu senlikler c¢esitli gecit torenleri esle§inde yapilmakta, kraliyet
mezarlarinin bulundugu mekanlar ziyareti edilmekte, tanr1 ve tanrigalarin imgesini
tastyan naoslar kayiklarla Nil nehrinde bulunduklar1 yerden bir bagka tapinaga
gotiiriilmekteydi. Bu ziyaretlerde kraliyet kiiltiine ¢esitli adaklar sunulmakta, miizik
esliginde dans edilip sarkilar sodylenilmekte ve yenilip i¢ilmekteydi. Apyrica,
senliklere katilanlar, boyunlarina yeniden dogusu simgeleyen taze c¢igek ve
yapraklardan olusan celenkler takmaktaydilar. Oliimle ve yeniden dogusla
iligkilendirilen tanrica Hathor’un hem yer alt1 diinyasint hem de yeryiizii kralinin
hiikiimdarligim1 koruduguna inanilirdi. Hathorlu paye ve siitunlarda tespit edilen
yazitlarda, genellikle kral veya krali¢enin isminin ardina “Hathor tarafindan sevilen”
yazilarak tanricadan hayat, sifa ve sonsuz yasam dilenmektedir. Ayrica, Hathor’a
adanan senlik ve ritiiellerin doganin dongiilerine 6zellikle Nil’in tastig1 zamanlara
gore diizenlenmesi bolluk ve bereketin devamliliginin dilenmesiyle iliskilidir. Eski
Misir kral ve kraligelerinin, ellerinde kraliyet sembolleri olan Nil’in anahtar1 (ankh),
kanca ve saph piskiili tutarken, tanr1 Osiris’in mumya bedeni durusuyla
gomiilmeleri de Misir’a hayat veren Nil nehriyle baglantilidir. Kraliyet sembolleri
Nil nehrini ve tarimi1 simgelemektedir. Tanrica Hathor’un elinde tuttugu kutsal asasi

ise papiriis bitkisidir ve papiriis bitkisi ayn1 zamanda Yukar1 Misir’in semboliidiir.

Kibris’ta tespit edilen Hathorlu basliklar ise sehir kralliklarinda yer alan
Astarte/Aphrodite kiiltiiniin bulundugu tapinaklarda, saray-tapinak komplekslerinde
ve mezarlarda bulunmustur. In situ bulunmadiklar1 igin yapilardaki konumlar

bilinmemektedir, ama yapilarin girisinde veya girisi takip eden mekanlarda yer almis
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olabilecekleri sdylenebilir. Kition’da bulunan bir Hathorlu baglikta Hathor tacinin
tizerinde yer alan naosun girisinde iki Hathorlu siitunun bulunmasi veya Salamis ve
Memphis’te tespit edilen naos formlu mezar steli baglarinda betimlenen naos nisinin
iki yaninda Hathorlu siitunlarin yer almasi bulunduklari konumlara dair referanslar
olarak kabul edilebilirler. Tespit edilen Hathorlu basliklar, Eski Misir’da goriilen
Hathorlu kompozit bagliklar gibi Hathor basi ve papiriis umbeli birlesimi olan bir
baslik tipidir. Hathor basi papiriis ¢canagi iizerinde yer almakta, basin iizerinde naos
bicimli bir tag diizenlemesi ve onun da iistiinde abakus bulunmaktadir. Eski Misir’da
Hathorlu sistrum, ayna ve duvar betimlemelerinde goriilen baslik tipinin mimari
boyutta olanina rastlanmlmamistir. Hathorlu basliklarin  erken  donemlere
tarihlendirilen Orneklerinin birka¢ farklilik disinda Eski Misir 6rnekleriyle benzer
olduklar1 goriilmektedir. One ¢ikan farklihgin tanrica Hathor’un kadin-inek
ikonografisinin yerini sadece kadin bigimine biraktig1 goriiliir. Kulaklarinda fon
stilinde yapilmis kore heykeli baslarinda goriilen rozet kiipeler bulunmaktadir.
Ayrica, tanrica Hathor’un en belirgin atribiisii olan kalathosu Kibris’ta ki Hathorlu
basliklarda yer almamaktadir. Hathor basinin kabarik peruk bicimli sa¢ stilinin
devam ettigi goriilmektedir. Hatta Misir boliimiinde bahsedildigi gibi saclari ve sag
baglar1 papiriis saplar1 ve papiriis demeti baglar1 goriiniimiindedir. Hathor basinin
tizerinde kalathos yerine yaprak, ¢icek ve boncuktan yapilmis yarim daire bigiminde
bir ¢elenk tag yer almaktadir ve bu ta¢ Hathor peruguna ilistirildigi i¢in bazi
basliklarda ayirt edilememektedir, ama Amathus baslhiginda net goriilebilmektedir.
Hathorlu bagliklarda genel olarak Hathor ikonografisi goriilmekle beraber,
betimlenen kadin basmin Kibris adasinin yerel tanrigasi olarak kabul goren
Astarte/Aphrodite’nin bir imgesi oldugu diisiiniilmektedir. Homeros, Aphrodite’e
yazdig ilahilerde, tanricaya eslik eden Hora isimli tanrigalarin Aphrodite’yi nasil
stislediklerini anlatirken mor ¢i¢eklerden yapilmis tag giydirdiklerini ve kulaklarina
bakir ve altindan yapilmis kiipeler taktiklarindan s6z etmektedir (Homeros,
Aphrodite ilahileri 6, ¢ev. Evelyn-White, 1914). Hathor basinin iizerinde yer alan
naos bi¢imli tag diizenlemesi Eski Misir’da oldugu gibi devam etmektedir. Yalniz
naos betimlemelerinde Eski Misir’in etkisinin yanisira Eski Yakin Dogu (Suriye-
Filistin) etkisi de goriilmektedir. Bu betimlemelerde 6ne c¢ikan motifler, naos
sagakliklarinda kanath Giines kursu, rozet, sphenks ve hayat agaci betimlemeleridir.
Ayrica, Hathorlu baghiklarin Eski Misir Orneklerine kiyasla daha zengin

kompozisyonlarla sekillendirildikleri goériilmektedir. Bunlarin  yaninda, Eski
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Misir’dan sonra Kibris’ta MO 6. yiizyilm ilk yarisindan itibaren Hathorlu basliklarin
goriilmeye baslanmasi Eski Misir’in Kibris adasini isgal etmesine baglanmaktadir.
Misir hakimiyetinden sonra Hathorlu tasiyicilarin Pers doneminde de kullanilmaya
devam etmesi ise Eski Kibris krallarinin Eski Misir dini ve ideolojisinden
etkilenmeye devam ettiklerini  ve yerel tanrigalarini tanrica Hathorla
ozdeslestirdiklerini gostermektedir. Eski Kibris krallari, Eski Misir firavunlart gibi
tanrica Hathor’u hanedanlarinin ve sahip olduklar1 refahin koruyucusu olarak kabul

etmekteydiler.
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3. ESKi SURIYE’DE BULUNAN HEBAT/ISHTAR HEYKELI BiCIMINDEKI
SUTUN

Eski Suriye’de (Sekil 3.1), MO 1. binin baslarma (Yeni Hitit/Suriye-Anadolu
kralliklar1) (Mazzoni, 2014, s. 683) tarihlendirilen ve mimari bir yapinin elemani
oldugu diisiiniilen tasiyic1 sayis1 oldukga azdir™®. Bunlardan MO 10. ve 8. yiizyillar
arasina tarihlendirilen siitunlarin baslhk, govde ve kaide parcalar1 Tell Halaf, Asur,
Dur-Sarrukin, Tell Atcana, Ain Dara, Tell Tayinat, Zincirli ve Karkamig gibi Yeni

Hitit/Suriye sehirlerinde bulunmustur™.

Sekil 3.1 : Urartu ve Hitit-Suriye sehir devletleri haritas1 (Aruz, Graff ve Rakic,
2014).

MO. 10. ve 9. yiizyillar1 arasina tarihlendirilen bu tasiyicilarin arasinda ilk defa insan
figiirlii olanlarina, Tell Halaf’ta, “Bati Saray1” veya hilani olarak adlandirilan

tapinak-sarayin anitsal girisi olan portikoda rastlanilmigtir. Hayvan bigimli kaideler

> Eski Yaki Dogu mimarisinde serbest veya tastyic1 eleman olarak kullanilan, gogunlukla tapmak ve
saray portikolarinda yer alan siitun veya payelerin az sayida tespit edilmesi, kullanilan malzemenin
uzun Omiirlii olmamasina (ahsap, kerpi¢ ve ¢amur sivali pismemis tugla kullanilmasma) veya yapi
elemani olarak tercih edilmemelerine baglanmaktadir (Collon, 1969, s. 1-18).

> Tespit edilen az sayida tagtyicmnmn bashklarmin genellikle yaprak dizimli olduklari, bazilarmnm
silindirik 6gelerden olustuklari, govdelerinin dikdortgen veya silindirik formlu olduklar1 gériilmistiir
(Cholidis ve Martin, 2010, s. 449). Kaidelerinin ise dikdortgen veya bitkisel bezemeli silindirik
pargalar oldugu saptanmustir.
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lizerinde duran iki erkek ve bir kadin figiirli tasiyict hilani portikosunun tavanini
tasimaktadirlar (Sekil 3.2). Karyatid™ olarak tamimlanan ve tanrica Hebat/Ishtar’1
simgeledigi diisiiniilen kadin heykeli bi¢iminde sekillendirilmis siitun, aslan formlu

bir kaidenin iizerinde 6n cepheden ayakta durmaktadir.

Sekil 3.2 : ki erkek ve bir kadin figiirlii tagtyicinin yer aldig1 hilani portikosu, Tell
Halaf (Naumann, 1950, s. 55, Sekil 22).

Tanrilar1 simgeledikleri diistiniilen bazalttan yapilmis erkek heykeli bi¢imindeki
stitunlardan biri aslan digeri de boga bi¢imli kaidenin iizerinde durmakta ve
baglarinin iizerinde bulunan yiiksek koni big¢imli tasiyici parcalariyla portikonun
tavanin1 desteklemektedirler. Tasiyict olduklar1 diisiiniilen insan figiirlii heykeller,
MO 9. ve 8. yiizyillari arasinda Eski Suriye’de, Yeni Hitit/Suriye Anadolu kralliklart
doneminin yeni anitsal yap1 projelerinin ve sanatinin goriilmeye basladig1 zamanda
ortaya ¢cikmiglardir. Bu donemde serbest duran anitsal insan heykellerinin hayvan
bicimli anitsal kaideler iizerinde ayakta dururken betimlendigi Ornekler farkl
sehirlerde yapilan kazilarda tapinak ve saray yapilarindan tespit edilmistir, ama
tasiyici islevi olanlarina ilk defa Tell Halaf hilanisinde rastlanilmistir. Ayrica, Hitit
mimarisinde, MO 2. binden itibaren goriilmeye baslayan hayvan figiirlii tasiyici
elemanlarinin Yeni Hitit/Suriye sehirlerinde MO 1. binde de kullanilmaya devam
ettigi, 6zellikle aslan, boga ve sphenks benzeri heykellerin, orthostat ve siitun kaidesi

olarak kullanildiklar1 gézlemlenmektedir56.

> Birgok arastirmact karyatid kavramint hem kadin hem de erkek figiirli tasiyicilar igin

kullanmaktadir (Sannibale, 2016, s. 308; Bryce, 2009, s. 276; Novék, 2012, s. 261, Schmidt, 1982, s.
30; Opitz ve Moortgart, 1955, s.19; Orthmann, 1950, s. 36). Bu tez i¢inde Vitruvius’un karyatid
tanimina uyularak karyatid kavrami sadece giyimli kadin heykeli bigiminde sekillendirilmis tastyicilar
icin kullanilmaktadir.

% Aslan kaidelerinin iizerinde insan figiirlii tastyicilar yerine silindirik kaideli siitunlarin kullamldig:
bir betimleme, Nineveh’te Assurbanipal’in sarayinda tespit edilmistir. Alabastirdan yapilmis rolyef
pargast MO 7. yiizyila tarihlendirilmektedir (Wesenberg, 1971, s. 95).
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3.1 Tanrica Hebat/ishtar’in Kimligi ve Betimlemeleri

Suriye’de, Tel Halaf’ta tespit edilen ve karyatid olarak kullanilmis olan ilk kadin
figiirti, Hitit/Hurri tanrigas1 Hebat/Ishtar’1 simgeledigi dngoriilmektedir (Oppenheim,
1932; Johnston, 2004). Oppenheim, Hebat/Ishtar heykelinin {izerinde bulunan yazitta
Ishtar (Aramice, Issar) isminin ge¢mesinin heykelin kimligi icin bir ip ucu
olabilecegini belirtmektedir (Oppenheim, Opitz ve Moortgart, 1955, s. 256). Hurri
panteonunda hava tanrist Teshub’un esi ve firtina tanrist Sharruma’nin (Asur ve
Arami dilinde Addu/Hadad) annesi olarak yer alan Hebat, “Gokyiiziiniin hanimi
veya kraligesi” linvanina sahiptir (van der Toorn, Becking ve van der Horst, 1999, s.
392). Hatti/Hitit panteonunda geleneksel olarak Gokyiizli ve topragin ana tanrigasi
olup, ayn1 zamanda Giines tanrigasi olarak taninan Arinna ile bir kabul edilmekte ve
Siimer tanrigasi Inanna/Ishtar ile de 6zdeslestirilmektedir (van der Toorn, Becking ve
van der Horst, 1999, s. 392)57. Bronz ¢agindan sonra, Hitit/Hurri tanrigasi Hebat
yerini “Karkamis’in kralicesi” tanrica Kubaba/Kybele’ye birakir ve herseyi yaratan
biiyiikk ana tanrica (Magna Mater) olarak kabul edilen Kubaba/Kybele, Anadolu

panteonunun zirvesine oturur (Alon, Gruenwald ve Singer, 1994, s. 102)*,

Anadolu’da Hitit dénemine MO 13. yiizylla tarihlendirilen Yazilikaya kaya
kabartmasinda tanrica Hebat’in erken betimlemelerinden biri yer almaktadir. Bu
betimlemede tanrica Hebat dag zirvelerinin tizerinde duran bir aslanin iistiinde ayakta
dururken ve basmnin tizerinde yiiksek koni bigimli bir baslik tasirken gortilmektedir
(Sekil 3.3). Anadolu’da aslan figiirii Hitit inancinda Arinna, Hebat ve Kubaba,
Siimer, Akad, Babil ve Ugarit gibi Mezopotamya kdltiirlerinin panteonunda ise
Inanna ve Ishtar’la &zdeslestirilmektedir (Aruz, Benzel ve Evans, 2008, s. 77;
Pittman, 1987, s. 28). Asagida sekil 3.3’de, MO 2. bine tarihlendirilen, aslanlarmn
iizerinde ayakta duran tanricalar, Inanna/Ishtar’1 veya onunla 6zdeslestirilen diger
tanricalar1 simgelemektedirler, c¢iplak olarak betimlenmeleri ise dogurganlik,

cinsellik ve yeniden dogusla iliskilendirilen o6zelliklerinin gorsel bir anlatimi

> Hurri/Hitit kralicesi I1I. Hattusuli’nin esi Puduhepa, bir duasinda tanriga Hebat ve Arinna’dan soyle
bahsetmektedir “ Ey tanrigam, biitiin topraklarin kraligesi, Hatti topraklarinda kendini Arinna’nin
Glines tanricast olarak tanitmaktasm, ama sedir iilkesinde ismin Hebat’tr (KUB 21.27) (Taracha,
2009, s. 92). M.S 2. yiizyilda yasamis olan gezgin ve Cografyaci yazar Pausanias, “Yunanistan’in
tasviri” isimli kitabinda, tanriga Artemis’ten “Sedir Tanrigas1” (Kedpedrig) olarak soz etmektedir
(Paus. 8.13.2).

%8 Kubaba ismi eski Yunan dilinde Kybebe olarak bilinmektedir ve Phryg ana tanrigasi eski Yunanca
dilinde Kybele olarak ¢agrilmaktadir (Roller, 1999, s. 45). Kubaba’nin tas kabartma betimlemeleriyle
Kybele’nin serbest duran heykelleri Hebat’1n tasvirleriyle paralellik gostermektedir.
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olabilecegini gostermektedir (Sekil 3.4)°. Eski Yakin Dogu’da c¢iplak kadin
figiirlerinin cepheden ayakta tek basina veya aslanlarin iizerinde dururken, kanatli
veya kanatsiz olarak betimlenmeleri MO 3. binden itibaren goriilen ve genellikle
tanricalarla (Ishtar/Astarte/Anat) dzdeslestirilen yaygin bir ikonografidir (Ulbrich,
2016, s. 293; Miroschedji, 2001, s.77).

Sekil 3.3 : Aslan iizerinde ayakta duran Tanrica Hebat betimlemesi, Yazilikaya
(¢izim, Akurgal, 1990, s. 313).

.“:" - o

‘A “ o | 1Eski Misir o Yéhi Babil

Sekil 3.4 : Aslanlar iizerinde ayakta duran tanriga betimlemeleri (Britanya miizesi,
miiz.no: 2003,0718.1; Britanya Miizesi, miiz.no: EA191; Rodney, 1952, s. 212).

Bu betimlemelerden anlasilacagi ilizere, Hurri tanrigasi Hebat, Eski Yakin Dogu
tanricasi Ishtar’la iliskilendirilmektedir ve Eski Suriye’de, Yeni Hitit/Suriye Anadolu
kralliklar1 doneminde Tell Halaf hilanisinin portikosunda tastyici olarak kullanilan
anitsal heykelin de her iki tanrigay1 da temsil ettigi diistiniilmektedir. Diger taraftan,

Tell Halaf hilanisinde tasiyic1 olarak kullamilmis Hebat/Ishtar heykelinin bir baska

> Britanya miizesinde sergilenmekte olan Eski Babil dénemine ait kil levhada ciplak olarak
betimlenen kadin figiiriiniin tanriga Inanna/ishtar veya yer alt1 tanriasi Ereskigal’i niteledigi
diisiiniilmektedir (Albenda, 2995, s. 177; Collon, 2007, s. 50). Ayaklar1 kus pengeli ve sirtinda
kanatlar1 olan figlir hibrit bir tasvirdir ve Eski Yakin Dogu’da goriilen tanriga atribiilerine sahiptir.
Baginda boynuzlu baslik ve elinde ¢emberli ip asasi vardir. Britanya miizesinde bulunan diger 6rnek
ise MO 14. ve 12. yiizyillar1 arasima tarihlendirilen Eski Misir’da Waset’te (Thebes) bulunmus bir stel
kabartmasidir. Uzerinde betimlenen tanrica Qadesh, Eski Yakin Dogu kdkenli bereketi simgeleyen
Eski Misir Tanrigasidir. Saglarinin Hathor bukleli olusu tanriga Hathor’la, ¢iplak kadin bedeninde
tasvir edilmesi ise tanrica Inanna/ishtar/Astarte ile &zdeslestirildigini gdstermektedir. Bir kaya
kabartmasinda aslan tizerinde profilden ayakta duran tanriganin ise Yeni Babil Dénemine ait oldugu
ve tanriga Ishtar’1 niteledigi ileri siiriilmektedir (Rodney, 1952, s.212).
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ornegi Eski Yakin Dogu mimarisinde goriilmemektedir. Ancak mimari diizen diginda
kullanilan ve Tell Halaf karyatidinden daha erken déneme tarihlenen az sayida
karyatidli buluntu tespit edilmistir. Bunlarin arasinda, portiko sacakligini tasiyan
veya kapi dikmesi olarak kullanilan kadin figilirlii tasiyicilarin yer aldigi naos
modelleri bulunmaktadir. Hitit, Asur ve Fenike stili karigimi bir ikonografiye sahip
olan naos modelleri kadin figiirlii tasiyicilarin Eski Misir 6rneklerinde goriildiigii gibi
mimari diizen i¢inde kullanilmis olduklarina dair referanslar olarak kabul
edilebilirler. Tanrica Ishtar/Astarte’yi temsil ettigi diisiiniilen kadin figiirleri bereket
kiiltiyle iliskilendirilmektedir (Miroschedji, 2001, s. 43; Maier ve Dayagi-Mendels,
2007, s. 111). Ayrica, bugiine kadar yapilmis olan kazilardan ¢ikan buluntulara gore
kadin figiirlerinin stitun konumunda yer aldigi naos modellerinin sayis1 yaprak
dizimli baglikl siitunlarin kullanildig1 6rneklerin oranina kiyasla oldukg¢a azdir, ama
benzer ikonografik 6zelliklere sahip olduklari goriilmektedir. Barnett, yaprak dizimli
bagliklarin palmiye basliklarint simgeledigini ve Nimrud’da genellikle c¢iplak
betimlenen Karyatidlerle iliskilendirildiklerini belirtmektedir (1935, s. 195).
Bretschneider ise palmiye baglikli siitunlarin tanrilarin yerine kullanildigini ileri
stirmektedir (1991, s. 173 ve 179). Naos modellerinin yanisira iizerlerinde ayna,
yelpaze veya sistrum benzeri toren objeleri tagiyan, saplart kadin veya erkek heykeli
biciminde sekillendirilmis 6rneklerde vardir. Bu 6rnekler, Eski Misir’da bi¢imi ayni
zamanda mimari bir tasiyict 6ge olarak kullamlan Hathorlu naos-sistrumlari

cagrigtirmaktadir. (Sekil 3.5).

Sekil 3.5 : Karyatidli ayna saplar1 (Britanya miizesi, miiz. no: 118102 ve 118204).
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Bunlarin yaninda, Asur baskenti Nimrud’da II. Assurnasirpal dénemine (MO 883-
859 wyillar1 arasi) ait oldugu diisiiniilen ‘Kuzey-Bat1 Sarayinda’ bulunan erkek ve
kadin figiirli tasiyic1 betimlemeli saplar, Tell Halaf’ta hilani portikosunda yer alan
anitsal figiirlii tastyicilar cagristirmaktadir (Sekil 3.6). Karyatid basinin tizerinde bir
sa¢ bandi, onun iistiinde palmet baslik ve palmet bagligin iistiinde de yiizeyi ¢esitli
betimlemerle siislenmis i¢i oyuk yiiksek konik bir 6ge bulunmaktadir. Bu bigimiyle
karyatid baginin iizerinde iki bilesenli bir ta¢ yer almaktadir. Giyimli kollar
gogsiinde bulunan kadin heykelciginin ayaklar1 aslan basli bir kaide {izerinde
durmaktadir. Sap olarak kullanilan karyatidin ayna, yelpaze veya sistrum benzeri
toren objelerinden birini tagidigi ongoriilmektedir (Herrmann ve Laidlaw, 2013, s.
227). Bashgm yiizeyi oturarak miizik enstriimani ¢alan dort kadin® figliriiyle
stislenmistir ve basin tizerinde bulunan sag¢ bant1 bezemelidir (Herrmann ve Laidlaw,
2013, s. 227). Kadin figiiriiniin belden kemerli uzun tiinik elbisesinin kenari sekiz
yaprakli rozet cicekleri, i¢ ice ge¢mis kare motifleri ve sagaklarla bezenmistir.
Elbisesi yuvarlak yakalidir. Eteginin arkasinda ii¢ sirali bir yazit bulunmaktadir.
Yazitta: “Assur’un ve Diinyanin krali Assurnasirpal’in sarayidir, Tukulti-Ninurta I
(MO 890-884) ve Adad-nirari’nin ogludur” yazmaktadir (Herrmann ve Laidlaw,
2013, s. 227).

Sekil 3.6 : Karyatidli sap ve detay fotograflari, Bagdat, Irak Miizesi (Herrmann ve
Laidlaw, 2013, Pl. 124, no: 1.2. IM 70599).

% Eski Babil doneminden tespit edilen kilden yapilmus levha betimlerinde oturarak miizik entriimani
¢alan veya ¢omelerck dans eden kadin figiirlerine rastlanilmaktadir. Danslarin kiilte tapinma ritiielleri
ve senliklerinde tapmak gorevlileri tarafindan gerceklestirildigi diigiiniilmektedir (Kilmer, 2000, s.
2611).
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3.2 Tell Halaf Hilanisinde Karyatid Olarak Kullanilan Hebat/ishtar Heykeli

Tanimu : Karyatid (Sekil 3.7).
Bulundugu yer : Tell Halaf akropolii.
Bulundugu yap1 : Hilani (Bat1 Saray1)
Konumu : Siitunlu portik.

Dénem : MO 9. yiizyil.

Malzeme : Bazalt.

Olgiiler : Yiik. 2,73m, Gen. 0,83m,
aslanl kaide ytiksekligi: Yik. 1.92m.

Sekil 3.7 : Hebat/Ishtar heykelinin rekonstriiksiyonu, Hilani portikosu, Tell Halaf
(Orthmann, 2002, Abb.1).

Tanrica Hebat/Ishtar’n imgesi oldugu ve karyatid olarak kullanildig1 én goriilen
amtsal kadin heykeli Suriye’de Tell Halaf sehrinde tespit edilmistir. Eski Ismi
Guzana/Gozan®* olan sehir Suriye’nin kuzey dogusunda Habur nehrini besleyen

irmaklarin bulundugu yerde yer almaktadir. Bati’da Levant’t Dogu’da bulunan Asur

81 Assur dilinde Guzana, eski Arami dilinde ise Gozan olarak yazilan yer “gecis yeri veya gegilen
yer” anlamina gelmektedir ve Yeni Asur doneminde ‘Kral Yolu’ (harran Sarri) Halep’ten, Harran’a,
Harran’dan Guzana’ya gegerek nasibina iizerInden Nineveh’e varmaktadir (Novak, 2013, s. 259).
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topraklarina baglayan ticaret yollar1 tlizerinde ve ulasim i¢in kullanilan Djirib
nehrinin kiyisinda bulunmaktadir (Sekil 3.8) (Aruz, Graff ve Rakic 2014, s.93).
Bolge, Yakin Dogunun Bati-Dogu Kuzey-Giiney ekseninde ge¢is kavsagi olma
ozelligine sahiptir. Nitekim bu donemde, Asur dilinde ismi ‘gegis yeri’ anlamina
gelen Guzana sehri (Tell Halaf) Arami prensliginin (Palé/Bit-Bahiani) ilk baskenti
olarak kurulmustur (Novak, 2013, s. 259). Bolgenin ekonomik ve stratejik yonden
onemli bir sehri olan Tell Halaf, ayn1 zamanda Yeni Hitit/Suriye Anadolu Kralliklar
doneminin sentezlendigi anitsal mimari ve sanati drnekleri agisindan ayricalikli bir
yere sahiptir. Ozellikle hilani portikosunda yer alan anitsal kadin ve erkek figiirlii
tastyicilar bulunduklari donemin ve bdlgenin yegane Ornekleridir. Arami krali
tarafindan yaptirildigt Ongoriilen hilani Gilineydogu Anadolu’da, Yeni Hitit
sehirlerinde Ge¢ Bronz Cagi doneminden itibaren kullanilmakta olan bir mimari
diizendir (Sekil 3.9). Hilani portikolarinda yer alan tek, ¢ift veya ii¢ sayidan olusan
stitunlar ilk defa Tell Halaf’da insan heykeli bi¢iminde sekillendirilmislerdir. Hitit
mimari siislemelerinde serbest duran anitsal heykel ve orthostatlar mevcut olmasina
karsin su ana kadar bir mimari yapinin sagakligini tastyan insan figiirlii tasiyicilara
rastlanilmamigtir. Bunun nedeni yeterli arkeolojik buluntunun olmayisi veya
bulunanlarin ¢ok harap olmasi nedeniyle degerlendirilememesi olabilir. Eger bu
doneme ait diger siitun tiplerinin yok denecek kadar az tespit edilmis olmas1 dikkate
alinacak olursa bu miimkiin olabilir. Nitekim, Tell Halaf’ta bulunmus olan birkag
yaprak dizimi (palmiye) baglikli stitunun varligr yine ayni yerde bulunmus olan bir

ev modelinde goriilmektedir.

“\)@s

o

Tarsus

Tell Halif
o~ A
\* Tell Sadi Abyad

Sekil 3.8 : Kuzey Suriye’de Tell Halaf’in bulundugu yer (Friederike, 1998, s. 26,
Abb. 5).
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The Temple Palace

Sekil 3.9 : ‘Bati-Sarayi’/Hilani portikosu (Oppenheim, 1933, s. 82).

Hitit belgelerinde Luvice bir terim oldugu diistiniilen hilammar (anitsal kapi evi)
Asur kraliyet yazitlarinda bit-hilani olarak ge¢mektedir. Hititlerde bu yapinin
ozellikle festivallerde kullanildigi, Asurlar da ise egzotik bir mimari model oldugu
diistiniilmektedir ve Asur belgelerinde hilani yapisinin Hatti iilkesinde bulunan bir
saraydan esinlenerek yapildigi yazmaktadir (Harmansah, 2013, s. 150). Hititge
yazitlarda ‘tapmak’ kelimesi olan ideogram E.DINGIR-LIM, Akkadca bir ili
‘Tanrinin evi’ anlamina gelmektedir (Giiterbock, 1975 s. 125). Hitit dilinde bir senlik
ismi olan KILLAM aymt zamanda ‘portiko’ (hilammar) anlaminda da
kullanilmaktadir (Gliterbock, 1975, s. 125). Hitit yazili belgeleri KI.LAM
senliginden, Giines tapinagindan ve kutsal koruyucu tahil (tohum) tanricasindan
bahsetmektedir (Giiterbock, 1975 s. 125). Giiniimiize kadar yapilmis olan arkeolojik
arastirmalarin ve kazilarin sonucuna gore, Suriye’de insan figiirlii tasiyicilarin
kullanildig1 tek hilani yapisi1 Tell Halaf’ta yer almaktadir. Portikoda yer alan tglii
tanr1 diizeninin, Hitit panteonunun basindaki (tanrilar tapnagi) kutsal aileyi
simgeledigi one siiriilmektedir. Kutsal aileyi Arinna’nin Giines tanrigast (Hurrili
Hebat), Hatti’nin Firtina tanrisi (Hurrili Teshup) ve ogullar1 Firtina tanrist Nerik
(Hurrili Saruma) olusturmaktadir (Oppenheim, 1931, s. 112; Johnston, 2004, s. 404).
Asagr’da sekil 3.10°da, Oppenheim’in Onermis oldugu hilani portikosunun
rekonstriiksiyonu yer almaktadir (Sekil 3.10) (Oppenheim, Opitz ve Moortgart, 1955,
S. 256). Diger taraftan, giiniimiiz arastirmacilarinin farkli rekonstriiksiyon Onerileri
de bulunmaktadir. Darmstadt Teknik Universitesi dort farkli rekonstriiksiyon dnerisi
hazirlamistir  (Schmid ve Grellert, 2014, s. 9, Sekil 8). Rekonstriiksiyonlarin tigii
tastyict heykelleri kaidelerin iizerinde gosterirken digeri kaidelerin {izerinde figiirsiiz

stitunlan yerlestirerek gostermektedir ve heykel baglarinin iizerinde yer alan mimari
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elemanlar i¢in farkli rekonstriiksiyon Onerilerinde bulunulmaktadirlar (Sekil 3.11)

(Grellert ve Schmid, 2014, s. 9, Sekil 8).

Sekil 3.10 : Oppenheim’in 6nerdigi hilani portikosu rekonstriiksiyonu, Tell Halaf
(Cholidis, 2014, s. 94).
Onerilen 6rneklerde Oppenheim’in rekonstriiksiyonundan farkli olarak insan figiirlii
tastyicilarin baglarinin iizerinde ya sadece palmiye bagliklari yer almakta ya da
tastyic1 heykellerinin baglarinin {lizerinde ayr1 bir tasiyicit eleman bulunmamaktadir.
Son oOrnekte ise aslanli kaidelerin iizerine yalmizca palmiye baslikli siitunlarin

yerlestirildikleri goriilmektedir.

Sekil 3.11 : Hilani portikosu igin 6nerilen dort rekonstriiksiyon ¢izimi (Grellert ve
Schmid, 2014, s. 9, Sekil 8).

Darmstadt Teknik Universitesinin palmiye baslikli rekonstriiksiyonlar1 ve yukarida
daha once bahsedilen karyatidli saplarin basliklar1 géz oniinde bulunduruldugunda,

heykel baglarinin iizerinde palmiye basliklar onlarinda iistiinde yiiksek koni bigimli
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parcalarin yer almis olabilecegi de dngoriilebilinir ve yeni bir rekonstriiksiyon onerisi
olarak degerlendirilebilinir. Nitekim, hilani terasinda yaprak dizimli veya palmiye
basglikli olan 6rnekler tespit edilmistir (Sekil 3.12).

Sekil 3.12 : Yaprak dizimli baslik ve palmiye baslik (Cholidis ve Martin, 2010, s.
101 ve 304).

Bunlarin yaninda, hilani portikosunda yer alan heykellerin Hitit mimari ve sanatinin
etkisini tasimas1 Erken Demir Cag’inda (MO 1150-850), Tell Halaf sehrinin Eski
Suriye-Hitit devletlerinin hakimiyetinde olmasina baglanmaktadir (Harmansah,
2013, s. 134). Bu donem, Eski Suriye-Hitit sehir devletlerinde ortaya ¢ikan kentsel
yap1t projelerinin Bronz Cagi Eski Kuzey Suriye ve Hitit imparatorluk Cagi
gelenekleri iiretmeye basladigi bir zamandir (Harmansah, 2013, s. 135). Ozellikle,
MO 10. ve 9. yy’da Eski Kuzey Suriye ve Giineydogu Anadolu’da tapinak, saray,
anitsal kapilar ve iri bilesik duvarlar gibi bliyiik olcekli yapilar torensel sehir
kompleksleri olusturmak igin yapilmistir (Harmansah, 2013, s. 136). Yine bu
bolgede yapilan arkeolojik kazilarda bulunan diger hilanilerin bir kisminda diiz
stitunlar kullanilmistir, ama bazilarinin bagliklarinin ve kaidelerin bitkisel formlu ve
bezemeli olduklar1 goriilmektedir. Tapinak ve saraylarin siitunlu girislerini olusturan
bu yapilarin Eski Suriye-Hitit mimarisinin sentezledigi bir yeniliktir (Harmansah,
2013, s. 136). Bunun yaninda bazi arastirmacilar, in-antis tapinak girisi
goriiniimiiniin ii¢ boliimlii olmasini yerel bir Arami mimarisi 6zelligi oldugunu da
belirtmektedirler (Niehr, 2014, s. 357). Bati-Sarayinin/hilaninin disinda akropol
surlarinin iginde kraliyet ailesinin mezarlart bulunmaktadir. Bunlarin arasinda
oOliillerin yakilarak gomiildiigii iki saft mezarin iistini kapayan kadin heykeller
bulunmustur (Suriano, 2010, s. 58). Arami krali Kapara (MO 10. ve 9. yiizyil)
tarafindan yaptirilan ya da genisletilen hilaninin anitsal girisinde tanriga Hebat’in ve
bir sphenksin iizerinde bulunan yazitta “Hadianu’nun oglu, Kapara’nin sarayinin tas
stitunlarin1 biiylikbabam ve babam degil, ben yaptirdim” diye yazmaktadir (Cholidis,
2014, s. 95). Cholidis, bu yazitin farkli anlamlara gelebileceginden bahsetmektedir.
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Kapara’nin sarayr degil, ama sadece siitunlar1 yaptirmis olabileceginden veya her

ikisini de tekrar yaptirdigindan s6z etmektedir (Cholidis, 2014, s. 95).

Hilani yapisinin kalenin batisinda biiyiik a¢ik bir alanda insa edilmesinin nedeni
ritliellerin agik alanda yapilmasma baglanmaktadir. Anitsal kapinin pervazlarinda
akrep formunda heykeller yer almaktadir ve yiiksek bir platform tizerinde bulunan
hilaniye merdivenli déseli bir yoldan ¢ikilmaktadir. Akrep bigimli heykellerin yani
sira yapinin girisinde sphenksler, duvarlarda ritiiel ve av sahnelerinin islendigi
kabartma figiirler ve motifler bulunmaktadir. Merdivenli yolun kenarinda yer alan
yapilarin ritiiel amagh kullanmildigi, kemerli mezar kriptlerinin de kraliyet kiiltiiyle
iliskilendirilen ritiiellerle baglantili oldugu diistiniilmektedir (Gilbert, 2011, s. 124).
Ritiiellerin sehir kapilarinda diizenlenmesi Asur-Hitit kiiltiiriinde Orta Bronz
Cagindan itibaren uygulanan bir gelenektir. Ritiiel sahnelerinde goriinen bitkisel
motifler, bir bitki tanrigasimin varligin1 géstermekte oldugu gibi ritiiellerin ayni
zamanda agik havada ve bahar déoneminde de kutlanildigini belirtmektedir (Gilibert,
2011, s. 124). Gilibert, hilani yapisinin iginde depo ve yasam odalarinin
bulunmayisindan o6tiirii yapinin aslinda bir kraliyet mazolesi olarak kullanilmis
oldugunu ileri siirmektedir (2013, s. 50)°. Wooley ise hilaninin temel kazisinda
bulunan o6lii kiili kablarindan yola ¢ikarak hilani yapisinin Ata heykelleri igin
yapilmis bir mezar-tapinak olabileceginden s6z etmektedir (Gilibert, 2011b, s. 53-
54). Eger bu yap1 Gilibert ve Wooley’nin 6ne siirdiigii gibi ayn1 zamanda o6li
kiiltiiniin bulundugu bir tapinak-saray yapisi ise tanriga ve tanri figiirlii tasiyicilarin
Ata kiiltinlin koruyuculari, 6liimsiizliiglin ve bereketin ilahi sembolleri olarak anitsal
girise dikilmis olmalar1 s6z konusu olabilir. Burada yer alan Ata kiiltii hem ebediyete
gecerek tanrilagan kraliyet ailesi iiyelerini hem de gercek tanr1 ve tanrigalari
niteleyebilir. Uclii kutsal aile imgesinin 6n cephe girisinde yer almas1 6liimsiizlerin
yasadigi ilahi bir mekana girilmesi ve yapimn khthonik dzelligiyle
iliskilendirilebilinir. Bonatz, Yeni Hitit/Suriye Anadolu kralliklar1 doneminde
yapilan mezar stellerinde oOlen kraliyet ailesinin Oliimsiizliige kavusarak
tanrilagtiklarinin kral ve kralicelerin ellerinde tuttuklari objelerden anlasilabilecegini

belirtmektedir (2000, s. 191). Olen krallar ellerinde tanrilar gibi savas aletleri

%2 Karkamus’ta tespit edilen hilani yapisinda yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan MO 9. yiizyila ait
oturmus bir erkek heykelinin Demir Cagimnin geleneksel Ata kiiltiine ait heykellerden biri oldugu
diistiniilmekte ve heykelin yaninda bazalttan yapilmis bir adak masasi ve su kaynagmm bulunmasi da
heykelin kiiltsel isleviyle iliskilendirilmektedir (Gilibert, 2011b, s. 53-54).
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tutarken kadinlarda dokuma objeleri veya aynalar tutmaktadirlar. Bu goz Oniinde
bulunduruldugunda, hilani portikosunda yer alan kadin ve iki erkek figiirli
tastyicilarin 6ldiikten sonra tanrilasan ve oliimsiizliige kavusarak tanriga ve tanrilarin

imgesini tagtyan kraliyet ailesi iiyeleri olduklar1 6ngoriilebilinir.

3.2.1 ikonografik inceleme

Tastyict siitun 6zelligi gosteren kadin heykeli yapilan rekonstriiksiyonuna gore diger
stitunlar gibi ti¢ boliimden olusmaktadir (Sekil 3.13). Bu boliimler baslik, gévde ve

kaide basliklari altinda agagida incelenmektedirler.

Rozet ¢icek ve
voliitli bitki
bezemeli
diadem

Birkag sira
boncuk kolye
Rozet ve hilal
islemeli
yuvarlak kenar
Dikey ¢izgili
kumas
islemesi

Ip dizisi

Bilezikler

Kirkit

Yazit

‘_> Aslanlh kaide

Sekil 3.13 : Tanriga Hebat/Ishtar heykeli ve aslanl kaide, hilani portikosu, Tell Halaf
(Cholidis ve Martin, 2010, s. 46).
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Bashk

Karyatid olarak kullanildig1 diisiiniilen siitunun baslik kisminin kadin basi ve basin
iizerinde yer alan bir bagka tasiyici par¢adan olustugu Ongoriilmektedir. Kazilarda
tespit edilmis olan koni bi¢imli iki yiiksek parcanin erkek figiirlii tasiyicilara ait
olduklar1 diisiiniiliirken kadin basinin iizerinde bulunan parga tespit edilememistir.
Kadin basinin iizerinde bir iist par¢anin monte edilmis olabilecegini gdsteren
dikdortgen formlu bir zivana yuvasi bulunmaktadir. Asagida Sekil 3.14°de, erkek
tastyicilara ait oldugu ileri siiriilen yiiksek koni bigimli baslik pargasi ve onun hemen
yaninda tanriga Hebat/Ishtar’m basmin arkadan goriiniimii yer almaktadir (Sekil
3.14). Cholidis ve Martin tarafindan bag siitunu olarak adlandirilan konik bazalt
baslik parcasi, tanr1 ve tanrica figiirleriyle pervaz arasindaki baglanti olarak ele

alinmis ve cephelerin anlasilmasinda anahtar bir bilesen olarak yorumlanmistir

(Cholidis ve Martin, 2010, s. 113).

Sekil 3.14 : Koni bi¢imli baslik 63esi, Hebat/Ishtar’in basinin arka cepheden
gortinimii (Cholidis ve Martin, 2010, s. 303 ve Tafeln. s. 32, no:11; Opitz ve
Moortgart, 1955, s. 255, Taf. 134).

Hitit betimlemelerinde tanriga, tanri, kraliyet ailesi mensuplar1 ve din gorevlilerinin
baslarinin tizerinde de anitsal konik/silindirik basliklar tasidiklari goriilmektedir
(Frankfort, 1970, s. 226, Sekil 261), ama Tell Halaf’ta bulunan ve anitsal bashk
parcalart oldugu diisiinlilen Orneklerin su ana kadar yapilan kazi caligmalarinin

sonucuna gore yalniz Tell Halaf’a 6zglin olduklar1 goriilmektedir. Tanrica
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Hebat/ishtar’in basimin iizerinde bezemeli bir sa¢ band1 bulunmaktadir. Uzeri rozet
cigek ve voliitli bitki motifleriyle siislenmistir. Rozetli ¢igek tasvirleri tanrica
Hebat’in Hitit ve Yeni Hitit donemine ait duvar kabartmalarinda goriilen bazi
betimlemelerinde, Tell Halaf ve Nimrud’da tespit edilmis olan fildisinden yapilmis
kadin baglarinda da goriilmektedir (Sekil 3.15). Kadin baslarinin yanisira tanri ve
krallarin bas bantlarinda da rozet ¢icek ve voliitlii bitkisel bezemeler bulunmaktadir.
Baz1 bantlarda siislemeler aplik olarak yer almaktadir. Ayrica, Dogu Anadolu ve
Kuzey Suriye’de rozet ¢igek betimlemeleri tanri ve tanrica kostiim ve basliklarinda
goriildiigii gibi Asur krallar1 tarafindan da kraliyetin koruyucu tanricasi Ishtar’in
sembolii oldugu i¢in tercih edildigi kabul gérmektedir. MO 883-859 yillar1 arasinda
Asur krali II. Assurnasirpal’in giysilerinde, bas bantlarinda, bilekliklerinde ve
kendisine eslik edenlerin bileklerinde rozet betimlemeleri bulunmaktadir (Simpson,
2011, s. 91). Ayrica, tanriganin sa¢ bandinda yer alan rozet ve ¢ift voliitlii motiflerin
yine ayn1 bdlgede tespit edilmis olan ve MO 9. yiizyila tarihlendirilen siitun kaideleri
ve bagliklarinda da yer aldig1 goriilmektedir.

Sekil 3.15 : Rozet ¢icek betimlemeli veya aplikli bagliklar veya bantlar (Anadolu
Medeniyetleri miizesi; Britanya miizesi, miiz.no: 118200).

Kulaklar1 yliziine oranla daha biiyiik yontulmus olan heykelin yiizii kiibik bir forma
ve kat1 bir ifadeye sahiptir. Badem bigimli gozlerinin oyuk olusu kire¢ veya sabun
tag1 kullanilarak doldurulmus oldugunu gostermektedir. Boynunda birka¢ siradan
olusan boncuklu kolye yer almaktadir. Saglar1 uzun ve dalgali olarak

sekillendirilmistir. Saglar1 arkadan sirtina dogru uzanmakta ve sag¢ uglari buklelidir.

Govde ve kaide

Heykel siitunun gdvde kismi tanrica Hebat/ishtar’m giyimli bedeninden
olusmaktadir. Tanricanin iizerinde bedenini sararak bileklerine kadar uzanan
kenarlar isli tunik benzeri bir giysi bulunmaktadir. Tunik giysi yuvarlak yakalidir ve

cift dikis ¢izgili yaka kenarmin altmma bir sira rozet ¢icek ve hilal motiflerinin
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islendigi goriilmektedir. Hilal motifi, Eski Yakin Dogu’da tarih dncesinden itibaren
goriilmekte ve Ay tanrisi Sin’i (Nanna-Suen) temsil etmektedir (Black ve Green,
1992, s. 54). Yukarida da bahsedildigi iizere, rozet ¢igek motifi, Eski Yakin
Dogu’da, Uruk déneminden itibaren (MO 4. bin) bereketliligin ve kozmosun
Koruyucu tanrigas: Inanna/ishtar’la 6zdeslestirilmektedir (Simpson, 2011, s. 88) ve
MO 1. binden sonra, dzellikle Yeni Asur déneminde yildiz seklinde de tasvir
edilmeye baslamistir (Black ve Green, 1992, s. 156-157). Sak¢agdziin’de bulunan bir
kabartmada ‘kutsal agacin’ iizerinde betimlenen kanatli Glines kursu betimlemesinde
kanatlarin ortasinda rozet c¢icekli hilal betimlemesi ve hilal semboliiniin altinda
Hathor bukleleri yer almaktadir (Sekil 3.16). Asur ikonografisinde tanrica Ishtar’la
Ozdeslestirilen rozet motifi, Asur krallarinin giysi islemelerinde, bileziklerinde, sa¢
bantlarinda da koruyucu bir sembol olduguna inanilarak kullanilmaya devam

etmektedir (Simpson, 2011, s. 90)%.

Sekil 3.16 : Kanath Giines kursu, ‘kutsal aga¢’ ve rozet ¢icekli hilal betimlemeleri
(Frankfort, 1970, s. 303, Sekil 354).

Heykelin {izerindeki giysinin yuvarlak yakasinda baslayan ¢ift dikis ¢izgisi ortadan
gbgsiin altina kadar birkag dikey ¢izgi halinde inmektedir. Giysinin etek ucunda kisa
sacak gorlinlimlii bir kenar islemesi mevcuttur. Ayrica tanriganin elbisesinin {izerinde
sag kolunun altindan baslayip sol kolunun iizerinden gecen ve sol bacagindan etek
ucuna dogru inen boncuk goriiniimlii kalin bir ip gériilmektedir (Oppenheim, Opitz
ve Moortgart, 1955, s. 254). Tanriga sag clini gogsiinde tutarken sol eliyle gogiis
hizasinda kirkite benzer bir obje tasidig1 6ngoriilebilinir ve her iki kolunda da birkag
sira bilezik bulunmaktadir. Ayrica, tanriganin elbisesinin iizerinde yer alan ip

bezemesi, kirkit oldugu diisiiniilen objeyle iliskilendirilebilinir. Nitekim, tanrica

8 Eski Yakin Dogu’da rozet veya yildiz, Giines ve Ay sembollerinin tanr1 ve tanrigalarla
6zdeslestirilmektedir. Babil kral1 Nabu-apla-iddina’ya ait MO 9. yiizyila tarihlendirilen bir tas tablet
betimlemesi bu sembollerin anlamlar1 hakkinda agik bir kanit sunmaktadir. Tahtta oturan Gilines
tanris1 Shamas’in basmin tizerinde hilalli Ay diski, Giines diski ve yildiz-rozet betimlemesi “Sin,
Shamash ve Ishtar olarak isimlendirilmistir ( Simpson, 2011, s. 87).
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Hebat’in elinde bir baska dokuma objesi olan 6rekeyi tutan betimlemesi Maras’ta
MO 8. yiizyila tarihlendirilen bir mezar stelinde tespit edilmistir®. Giysinin etek
kismina bir yazit eklenmistir. Yazitta “Palé iilkesinin krali Hadianu’nun oglu
Kapara’nin sarayidir; siitunlar1 ne biiyilkbabam ne de babam diktiler, onlar1 ben
diktim. Her kim benim ismimi silip kendi ismini eklerse, yedi oglu Firtina tanrisina

yakilarak adansin ve yedi kizi tanrica Ishtar’in hizmetine verilsin” yazmaktadir

(Cholidis ve Martin, 2010, s. 50)%.

Heykel siitunun kaidesinin baglikta oldugu gibi birkag¢ bilesenden meydana geldigi
ongoriilmektedir. Yapilan rekonstriiksiyona gore tanriganin ayaklarmin algak bir
plinthos iizerinde yer aldigi ve aslanli bir kaide {izerine monte edildigi
diisiiniilmektedir. Heykelin ayaklar1 bileklerinden kiriktir. Ayaklarinin altinda
bulunan kaidenin erkek figiirlii tagiyicilarin korunmus kaidelerinin bigiminde oldugu
ongoriilebilinir. Asagida Sekil 3.17°de erkek figiirlii tasiyicinin ayaklarinin durdugu
plinthosun aslanli kaide {izerinde yer alan blogun i¢ine yerlestirilmesi yer almaktadir
(Sekil 3.17).

Sekil 3.17 : Erkek figiirlii tasiyicinin plinthosu ve aslan kaidesinin {izerinde yer alan
blok (Cholidis ve Martin, 2010 s. 351), no: XV15).

Heykelin yapilan rekonstriiksiyona gére tanri¢a portikonun en sag tarafinda aslanl
bir kaidenin iizerinde ayakta durmaktadir. Aslanli kaidenin yiizeyi tespit edilen diger
tastyicilarin hayvan bigimli kaidelerinde, orthostat ve sphenkslerde oldugu gibi
kabartma figiirler ve motiflerle bezenmistir. Korunabilmis pargalarin yiizeylerinde

erkek figiirlerin yer aldig1 av sahneleri, ¢esitli hayvan ve bitki bezemeleri, tef ve lir

® Mudurnu’da bulunmus olan bir Kybele heykelinde de tanriga elinde ig tutarken betimlenmistir
(Aslan ve Metin, 2004, s. 2).

® Yazitta ismi gegen Palé iilkesinin Hitit kaynaklarma gére Kuzey Anadolu’da bir Hitit sehri oldugu
belirtilmektedir (Cholidis ve Martin, 2010, s. 50-51). Kapara’nin kral oldugu tarih bilinmemektedir,
ama aragtirmacilar mimari siislemelerin stilinden yola ¢ikarak krali MO 9. yiizyila tarihlendirmislerdir
( Pucci, 2008, s. 81).
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calan miizisyen kadin betimlemeleri bulunmaktadir (Oppenheim, Opitz ve
Moortgart, 1955, s. 239-249).
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4. ANADOLU VE YUNANISTAN’DA KARYATIDLER

Karyatid olarak adlandirilan giyimli kadin heykeli bi¢ciminde sekillendirilmis ilk
tagtyict 6rnegi yukaridaki boliimde bahsedildigi tizere, Suriye’de Tell Halaf (Guzana)
sehrinde MO 9. yiizyila tarihlendirilen kral Kapara’ya ait hilaninin portikosunda
tespit edilmistir. Daha sonra MO 6. yiizyilldan itibaren Anadolu ve Kita
Yunanistan’da tekrar goriilmeye baslayan karyatidler, MO 4. yiizy1lin sonuna kadar
olan zaman dilimi i¢cinde Meydancikkale’de (Kirshu) kral Appuashu’nun heroonu,
Delphi’de Knidoslularin ve Siphnoslularin “hazine” yapilari, Atina’da Erekhtheion
tapinaginin “gliney-portikosu” olarak isimlendirilen Kekrops heroonu, Limyra’da

Perikles heroonu ve Amphipolis’te bulunan heroonda yer almaktadirlar (Sekil 4.1).

L Ve ] MACEDONIA TS '
Amphipolis : g
Troy TURKEQY v‘w«\,\

V YR B

GREECE . 3 AT " -——" "= Meydancikkale MESOPO

Delphi R i_lmyra v Eupp, o)
® * 0

& Knossos CYRRUS&I STRIA
CRETE&DG PHOENICIA Tell

5 Halaf
S £ 4 PALESTINE
Jerusale OQ

Alexandria

Cairo PERSIA

S

Sekil 4.1 : Karyatidlerin bulundugu yerler (Miles’dan uyarlanmistir, 2016, Harita.
04).

Farkli donem ve farkli yerlerde ortaya ¢ikmis olan karyatidler, Hathorlu tasiyicilarda
goriildiigii gibi genel bir tipolojik siniflandirmaya sahip degildirler. Birbirlerinden
farkli ve sayica az olmalar1 nedeniyle tezin bu béliimiinde MO 9. ve 4. yiizyilin
arasina tarihlendirilen karyatidler bulunduklari bélgelerin ve yapilarin isimleri
altinda incelenmektedirler. Bunun yaninda bazi yapilarda yer alan karyatidlerin

birbirlerinin kopyalar1 olmalar1 nedeniyle iclerinden sadece bir tanesinin tipolojik ve
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ikonografik ozellikleri analiz edilmektedir. Ancak ayni yapiya ait olup farkli

ozelliklere sahip olanlar ayrica degerlendirilmektedirler.

4.1 Karyatid ve Kore

Karyatid kelimesinin kullanilmis oldugu en erken doneme tarihlendirilen yazili
kaynaklar, Vitruvius’un De Architectura isimli eseri ve kendisinden sonra yasamis
olan Eski Cag yazarlarinin tanimlamalaridir. Halbuki, Vitruvius’un karyatid olarak
isimlendirdigi ve kitabinda referans verdigi kadin bedeni bigiminde sekillendirilmis
stitunlar, Arkaik ve Klasik doneme ait eski bina ve siitun kaidelerinden tespit edilen
yazitlarda, ‘koreler’ (korai) olarak tanimlanmaktadirlar (IG i* s. 474.86; 1G i 3.ED,
s. 509). Bu goz oOnilinde bulunduruldugunda, karyatidlerin aynm1 zamanda tasiyici
fonksiyonu olan kore heykellerini de niteledikleri goriilmektedir. Bu nedenle, tez

icerisinde karyatidlerle birlikte kore tanimlamalarina da yer verilmektedir.

4.1.1 Vitruvius’un ve diger Antik Cag yazarlarnmn karyatid ve kore

tanimlamalar1

Karyatid ismini ilk defa, MO 1. yy’da yasamis olan Romali mimar ve miihendis
Vitruvius, mimarlik tarihi tizerine yazdigi De Architectura isimli eserinde kadin
heykeli bi¢iminde yapilmis olan siitunlar i¢in kullanmistir. Vitruvius Latin dilinde
yazmis oldugu De Architectura isimli yapitinda, iyi bir mimarin nasil olmasi
gerektigi lizerine yazdigi bolimde, karyatid (Cariatides) kavramini su sekilde
tammlamustic  “Iyi bir tarih bilgisi gereklidir; ¢iinkii bir yapitin tasariminda
siislemeli kisimlar arasinda oyleleri vardir ki, mimarin bunlarin ardinda yatan
gercekleri soranlara aciklayabilmesi gerekir. Ornegin, Karyatid adi verilen uzun
giysili kadinlarin mermer heykellerini siitun yerine kullandigini ve pervazila (korona)
damlaliklart (mutule) kadinlarin bagi iizerine yerlestirdigini diigiiniirsek mimar
soranlara su a¢iklamayr yapacakti...” (Vitruvius, 1. 5; ¢ev. Vanli, 2005). Vitruvius
karyatid terimini “giyimli kadin heykeli bi¢imli siitun” olarak tanimlayarak,
karyatidlerin ilk defa bir siitun tipi olarak Antik Cag mimarlig literatiiriine gegmesini
saglamistir. Bununla birlikte Vitruvius, De Architectura isimli eserinde, karyatid
isminin “‘utang¢ yiiklerini tastyan kole kadinlar1” nitelediginden ve Peloponnes
yarimadasinda yer alan Karyae sehrinden geldiklerinden s6z etmektedir. Diger

taraftan, F. Granger, cevirisini yaptig1 Vitruvius’un birinci kitabinda, Vitruvius’un
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Peleponnes yarimadasinda bulunan Karyae sehriyle Anadolu’da yer alan Pers
satraplik merkezi Karya bolgesini karistirdigini ileri stirmektedir (Loeb Library ed., I.
10) ®°. Ayrica, Ksenophon’un Hellenika adli eserinde bahsettigi Karyae sehri Pers
savaslar1 sirasinda degil, Spartalilar tarafindan MO 370-369 tarihleri arasinda
Lakonya-Thebes savasi esnasinda yikilmistir (King, 1988, s. 277).

Vitruvius’tan sonra karyatid kelimesini tasiyict olarak kullanan tek yazar MS 2. ve
3.ylizyillar1 arasinda yasamis olan Athenaeus’dur. Athenaeus, Arkaik ve Hellenistik
donemde yasamis olan sair ve yazarlarin eserlerinin fragmanlarin1 Deipnosophistae
isimli kitabinda derlemistir. MO 4.yiizyilda yasamis olan komedi yazar1 Lynkeus’un,
eski Yunan dilinde yazmis oldugu bir fragmanina yer verdigi yazisinda, karyatid
(kapvatideg) tamimi tek koluyla evin tavanimm tasiyan anlaminda kullanmistir
(Ath.6.39)%". Lynkeus, Vitruvius’tan farkli olarak karyatidin basmin iizerinde
bulunan tavani basinin yardimiyla degil bir eliyle destekledigini belirtmektedir.
Karyatid kelimesini kullanan diger yazarlar ise ‘karyatid terimini’ genellikle sarki
sOyleyen, dans eden kadinlar veya kadin heykelleri anlaminda kullanmiglardir.
Athenaeus’un kitabinda yer verdigi, MO 5. yiizyilda yasadig1 diisiiniilen lirik sair
Pratinas’in dansh bir satyr oyununa ait oldugu diisiiniilen fragmanda (Pratinas Lyr.
4; Edmonds 1927, 52)% gegen kopvatides kelimesinin “sarki sdyleyen” ve “dans
eden kadinlar” niteledigi diistiniilmektedir. MS 5.yiizyilda yasamis olan leksikografi
uzmani Hesykhius, Pratinas’in dizesinde yer alan Dymainai ve Karyatidler olarak
yazilan isimlerin Dionysos kiiltii i¢in gosteriler diizenleyen koro bakkhalari (sarki
soyleyen ve dans eden Lakonya’li yerel mainadlar (,uazvo’cégg)eg olduklarini
yazmaktadir (Bakola, 2000, s. 1857; Corso, 2004, s. 164). MS 1. ve 2. yiizyillar
arasinda yasamis olan Plutarkh’da, Pers krali Artakserkses ile kardesi Geng

Kyrus’un MO. 5yy’m sonunda yaptiklari taht savasim anlattifi Artaxerkses isimli

% Karyatid kelimesinin kokii karya- eski Yunanca xap-va/to’dan gelmekte ve antik dénemde,
Anadolu’nun giineybati bolgesine verilen Karya ismiyle benzerlik gostermektedir. Bu isim benzerligi
ve F. Granger’m Vitruvius’un Karyes sehriyle Karya bolgesini karigtirdigina dair olan &nermeler
ileride yapilacak olan filolojik arastirmalar sonucunda tekrar degerlendirilebilinirler.

67 Athenaeus vi. 241d/e (Gulick 1930); Komedi yazart Lynkeus’un bu fragmaninda neredeyse
yikilmakta olan bir evde yemek ziyafetine katilan bir adamin yemek yerken sol eliyle Karyatidler gibi
evin tavanimi tuttugundan s6z edilmektedir. (Corso, 2004, s. 164).

% Pratinas Lyr. 4: (Edmonds 1927, 52); Pratinas’m dansh bir satir oyununun fragmam oldugu
distiniilen bu dizelerde koroda sarki sdyleyen kadmnlardan Phliasiaya veya Lakonya’lilar arasinda
sesleri keklik sesine benzeyenlerin Dymainai veya Karyatidler olup olmadigi merak konusudur
yazmaktadir.

® Yunan mitolojisinde Mainadlar tanr1 Dionysos’a tapan rahibeler veya eslik eden kadmnlardir
(Littleton 2005, s. 827).
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eserinde (Dodge 1994, s. 102), geng Kyrus’un tarafinda savasan Sparta’li kumandan
Klearkhus’un, ’dans eden Karyatidler’ (kapvdaridog) miihiirli bir yiiziik tasidigindan
bahsetmektedir (Plutarch Artax.18.1).

Karyatidleri dans eden kadinlar olarak tanimlayan bir diger Eski Cag yazari ise
Pausanias’tir. Pausanias kitabinda, Karuai isimli bir sehirde, tanriga Artemis’in bir
tapimaginin yer aldigindan, tanricanin rahibelerinin isminin xapvortides oldugundan
ve her yil genclerin Artemis Karyatis’in heykeli etrafinda dans gosterisi
yaptiklarindan s6z etmektedir (Paus. 3.10.7). Pausanias “karyatis” kelimesini tanriga
Artemisin bir sifati olarak kullanmaktadir. Pausanias’in Karyae sehrinin tanrica
Artemis ve nymphalar (su veya orman perileri) i¢in kutsal bir toprak oldugundan s6z
ettigi cimlesinde, Kapvdrioog kelimesi genitif halinde Artemis’in bir diger ismi olan
‘Karyatis’ olarak ¢evrilmistir. Bu durumda Pausanias, tanriga Artemis’in bir diger
isminin Karyatid oldugunu belirtmektedir. Ayrica Pausanias, Spartali kadinlarin
(rapBévor) her yil koro esliginde dans ettiklerinden bahsederken burada Artemis
onuruna yapilan dansh festivallerden s6z etmektedir. Bunun yaninda, eski Yunan
dilinde mapbivor, mapbevoc kelimesinin ¢ogul halidir ve geng kiz, kadin ve kore
anlamina geldigi gibi ayn1 zamanda tanriga Athena’nin Atina sehrindeki ismi ve
tanriga Artemis’in bir diger ismi olarak da kullanilmaktadir (Liddell ve Scott, 1925,
s. 1155). Pausanias bir diger yazisinda ise Amyklai’da, MO 6. yiizyila tarihlendirilen
ve Magnesia’li Bathykles tarafindan yapilmis olan Apollon’un tahtinda veya
sunaginda yer alan dort karyatidin ikisinin Kharit, diger ikisinin de Horalar
oldugundan soz etmektedir (Paus.3.18.10; Dinsmoor, 1950, s. 141).

Karyatid kelimesinden ‘kadin heykeli’ olarak bahseden Eski Cag yazari ise MS 1.
yiizyilda yasamis olan Gaius Plinius Sekundus’tur. Plinius, doga tarihi {izerine
yazdig1 kitabinda farkli donemlerde yasamis olan iinlii heykeltiraglarin isimlerine ve
bilinen eserlerine yer vermistir. Plinius, Roma’da Kapitoline tepesinde yer alan
Karyatides (caryatidas) isimli heykel grubundan, mainadlar ve thyiadeslerle birlikte
bahsetmistir. Plinius ayn1 kitapta binalarin 6n cephesinde yer alan heykellerden de
kharitler olarak bahsetmektedir (Plin. Nat. 36.4). Plinius, muhtemelen Kapitoline
tepesi bolgesinde yer alan Pantheon yapisindan s6z etmektedir. Atina’li Diogenes
tarafindan Marcus Agrippa’nin Pantheon’u i¢in yapilmis olan karyatid heykelleri,

Atina’da Erekhtheion yapisinda bulunan karyatidlerin kopyalaridir ve daha sonradan
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Hadrian’in Tivoli’de ki villasinin bahgesine heykel olarak dikilmislerdir (Grasshoff,
2006, s. 28).

Eski Cag yazarlarindan Hesidos ve Homeros’un, MO 8. yiizyilda yazmis olduklar:
edebi eserlerinde Kore (k6pn) kelimesini tanrigalardan Persephone, Athena ve
Aphrodite’yi tanimlamak i¢in kullanmig olduklar1 goriillmektedir (Hes. Theog. 913;
Hes. Th. 173; Hom.h. 2,56; HH 2 1; HH 13 1; HH 28 1; Hes. Th. 1). Eski Cag
yazarlarinin eserlerinde bahsettikleri Kore, Zeus ve Demeter’in kiz1 “6liiler tilkesinin
tanricast” Persephone’nin bir diger ismidir. MO 5.yy da yasamis olan filozof
Parmenides ise siirlerinde koreleri (Korai) “Tanricaya (Persephone™) giden yolu
gosteren Giines tanrisinin 6liimsiiz kizlar1” olarak tanimlamakta ve 6len kisilere 6biir
diinyada yapmaya basladiklar1 yolculukta adaletin dar kapilarindan (cennete gegis)
ge¢melerine yardimer olduklarini belirtmektedir (Miller, 2011, s. 52). Diger taraftan,
kore ismi sadece tanriga Persephone’yi ve yukarida bahsedilen tanrigalari degil
Zeus’un diger kizlar1 olan tanrigalar i¢in de kullanilmistir. Bunun yaninda, Atina
akropoliinde bulunan yazitlarda kore kelimesi eski Yunan dilinde 4:6¢ ve yAavpamior
terimleriyle birlikte kullanilmistir (IG I 3.ED, 509) ve 4id¢ tanrisal veya tanr1 gibi,
ylovgwmior ise “gri / yanip sonen goz” anlamlarina gelmekte ve kore kelimesini
nitelemektedir (IG I* 509). Gri gozli anlamina gelen ylavk@mic kelimesi, Homeros,
Hesiodos ve Euiripides tarafindan tanrica Athena’ya verilen bir sifat olarak

kullanilmistir (Eur. Heraclid. 748; Hes. Sh. 280; Hom. Od. 5.408).

Bunlarin yaninda, eski Yunan dili sozliiglinde geng kiz veya genc¢ kadin anlamina
gelen kore (kovpe/kopva)™ isminin fiil hali olan kovpéw gozetmek, yardim etmek ve
evi beklemek anlamina gelmekte ve xovpe kelimesinden tiireyen kouro-trophos
kelimesi ise “cocuk besleyen” veya ‘“besleyen kore” anlaminda kullanilarak
tanrigalar nitelemektedir.” Ayrica, gen¢ kadin imgesi tasiyan bazi heykellerin
kaidelerinde kore isminin ge¢mesi, arastirmacilarin belirli bir durusa ve atribiiye
sahip olan heykelleri kore olarak tanimlamalarina neden olmustur. Karakasi ve
Osborne, ¢ogunlukla ayakta duran veya oturan Ozenli giyinmis, kutsal mekanlarda
genellikle kutsal yol olarak adlandirilan téren yolu tizerinde, frontal durusta, karsi

tarafa bakarken ve genellikle ellerinin birinde veya her ikisinde tuttuklar1 adak

"0 persephone'nin diger bir ismi Kore'dir ve annesi Tanriga Demeter’le 6zdeslestirilmektedir (Burkert,
1985, s. 159). Oliiler iilkesinin tanrigasi ve Zeus ile Demeter'in kizidir (Erhat, 2004, s. 243).

™ Korua (geng kadn) > koure (Epik, lonyaca)>kore; Plat. Laws 6.782b, Eur. Hipp. 1.

2 Hom. Od. 9. 27 (tanrica Ge/Hera); Hes. Th. 450 (tanrica Hekate); Diod.Sic. 5.73.5 (tanriga Artemis)
(Price, 1978, s. 190-192).
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objelerini sunarken betimlenen gen¢ kadin heykellerini koreler olarak
nitelendirmektedirler (Karakasi, 2003, s. 23-25; Osborne, 2004, s. 53). Ellerinde
tuttuklar1 sunular arasinda genellikle giivercin, tavsan, elma, nar bulunmaktadir ve bu
sunular, Hera, Aphrodite, Artemis, Demeter, Athena, Astarte ve Dionysos’a
adanmaktadir (Karakasi, 2003, s. 16 ve 38). Bazilarinin basmin {iizerinde
kalathos/polos veya diadem bulunmaktadir. Bir diger belirgin 6zellikleri ise bazi
korelerin Ion stilinde bir elleriyle uzun khiton elbiselerinin drapelerinin bir tutamini
tutarak hafifce yukari kaldirmalaridir. En erken 6rneklerinin (MO 675/50) Samos
Heraionuna ait oldugu ve tapinaga giden kutsal yolu siisledikleri diisiiniilen korelerin
bazilarinin insan boyutunun c¢ok {izerinde yapildigi ve digerlerinin de biiyiik
cogunlugunun insan O6l¢iistine sahip olduklar1 goriilmektedir (Karakasi, 2003, s. 15 ve
23). Ayrica, Samos koreleriyle ayn1 doneme tarihlendirilen ilk kore 6rneklerinden
biri de Delos’ta bulunmustur. “Nikandre” olarak adlandirilan korenin tanrica
Artemis’i niteledigi diisiiniilmektedir (Karakasi, 2003, s. 70). Karakasi, Nikandre
koresinin ellerinde bitki dallar1 veya ¢igekler tuttuyor olabilecegini ve tanrica Hera
gibi evlilige hazirlik yapan gen¢ kadinlarin (zap3évoi) koruyucu tanricast oldugunu
sOylemektedir (2003, s. 70). Nikandre koresi ayni zamanda, yine ayni doneme
tarihlendirilen ve tanrica Artemis’i niteledikleri diigiiniilen perirrhanterion koreleriyle
(karyatidleriyle) de benzerlik gostermektedir. Bunun yaninda, Delos’ta Artemis
tapmagmin giineyinde yer alan Hyperboreali nymphalarin veya kharitlerin (Od.
6.123) kiilt mekan1 olan mezarlarina evlenmemis geng erkeklerin yesil dallar, geng
kadinlarin ise ige sardiklari bir tutam saglarini sunmalari, altin igin tanrigast olarak
bilinen (ypdoniaxdrog) Artemis’e adanan partenoi (wdp3évoi) senlikleriyle
iliskilendirilmektedir (Karakasi, 2003, 70). Delos’ta tespit edilen koreler, Samos
Heraionu gibi Delos’ta, Artemision kutsal alani i¢inde bulunmuslardir. Samos
adasindan sonra kore heykellerinin goriildiigii bazi yerler Didim, Khios, Miletus,
Eleusis, Klazomenai, Erytrai, Kikladlar, Attika ve Naxos’tur. Karakasi bazi 6rnekler
disinda kore heykellerinin 06zellikle bereket kiiltli, dogurganlik ve evlilikle
iliskilendirilen tanricalara, Hera, Artemis, Athena, Aphrodite, Demeter veya
Nymphalara adandigin1 ve atribiilerinin belirli tanrigalar1 simgelemelerinden ziyade
bereket sembolleri olduklarini ileri siirmektedir (2003, 146). Keesling ise Ridgway
gibi 6zellikle Atina akropoliinde bulunan korelerin ¢ogunun tanriga Athena’y: temsil

ettiklerini belirtmektedir (2015, s. 90). Diger taraftan, Miletos’da tespit edilen ve
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ellerinde giivercine benzeyen kus tasiyan koreler Artemis Khthone kiiltiiyle

iliskilendirilmektedir (Karakasi, 2003, s. 38).

4.2 Karyatid Betimlemeleri ve Genel Ikonografik Tanimlamalar

Anadolu ve Yunanistan’da karyatid olarak adlandirilan kadin figiirli tasiyicilarin
mimari bir diizen icinde yer almadan énce MO 7. yiizyilin ortalarina tarihlenen
anitsal perirrhanterionlarda’ kullanilmis olduklari goriilmektedir. Kadmn figiirlii
tastyicilarin kullanildigi en erken déneme tarihlendirilen perirrhanterion 6rnekleri,
Samos’ta Hera tapinagi ve isthmia’da Poseidon tapinaginda tespit edilmistir. Daha
sonra biitiin Ege bolgesine ve Italya’da Sicilya’ya kadar yayilan perirrhanterionlar,
ozellikle MO 6.yiizy1lda gok sayida kullanilmaya baglamistir, ama bunlardan sadece
bir kisminda karyatidlerin kullamildigi goriilmektedir™® (Cole, 2004, s. 43). Kutsal
mekanlarin girisinde yer alan ve kutsal yikanmalar i¢in kullanilan su teknelerini
tagtyan ayaklarin yerinde kadin figiirli heykeller bulunmaktadir. Kadin figiirleri
baslarinin tlizerinde genis ve derin olmayan ¢anak bicimli biiyiik tekneleri tagimakta
ve aslan bicimli kaidelerin {izerinde veya aslan heykellerinin yaninda ayakta
durmaktadirlar. Aslanli kaide {izerinde durma gelenegi, Eski Yakin Dogu ve
Anadolu’da daha erken doneme tarihlendirilmis tanrica heykellerinde goriilmektedir.
Bir onceki bolimde bahsedildigi tizere, 6zelikle aslanli bir kaide ilizerinde ayakta
duran Tell Halaf karyatidi, mimari bir diizen icinde kullanilan ilk 6ncii karyatid
betimlemesidir. Diger taraftan, Sturgeon, Isthmia perirrhanterionunda betimlenen
korelerin, dogamin ve hayvanlarin koruyucu tanrigasi, potnia theron’ olarak
adlandirilan tanriga Artemis’i temsil ettiklerini diisiinmektedir (Sturgeon, 1987, s.
23). Korelerin perirrhanterionlarda aslanlarla birlikte betimlenmeleri, Artemis’in
koruyucu tanriga olarak tapinak kapilarinin 6niinde aslanlariyla birlikte yer almasini
cagristirmaktadir (Sturgeon, 1987, s. 23). Bunlarin yaninda, koreleri temsil eden geng
kadin heykelleri bulunduklar1 dénemin “daedalik stil” olarak adlandirilan heykel
tislubunu yansitmaktadirlar (Sekil 4.2).

" Genellikle bir siitunun iizerinde yer alan ve ayakta duran bir kisinin elini uzatabilecegi yiikseklikte
olan mermer, tas, keramik veya metal malzemesinden yapilmiglardir (Cole, 2004, s. 43).

I Yapilan kazilarda perirrhanterion pargalarina rastlanan sehirler arasinda Rodos, Sparta, Olympia,
Boeotia, Delphi, Atina ve Selinounte (Sicilya) bulunmaktadir ve bunlarm gogu M.O. 660-580 yillar1
arasina tarihlendirilmektedir (Dillion, 2003, s. 54).

”® Yakin Dogu ve Anadolu’da, Kubaba ve Kybele’de aslanlarla iliskilendirilmekte ve sembolize
edilmektedirler. Ozellikle, MO 7. ve 6. yiizyillarda Bat1 Phrygia ve Lydia ‘da tanrilarin annesi olarak
kabul edilen Kybele’nin aslanla iliskilendirildigi ve aslanin kutsal hayvani oldugu goriiliir (Munn,
2006, s. 125).
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Sekil 4.2 : Perirrhanterion, Samos (Conka, 2012, Neues Museum, Berlin) ve
rekonstriiksiyon ¢izimi (Boardman, 1978, Sekil 75).

Ismini Yunan mitolojisinde ilk mimar olarak bahsedilen Atina’li Daedalus’tan alan
stil, tiggen yizlii, statik ve kat1 bir bedene sahip durusu temsil etmektedir (Boardman,
2001, s. 30). Bu stili yansitan kore heykelleri, lizerlerinde bezemeleri olan, belden
kemerli, goglslerini belirgin gosterecek dar, etek ucu asagiya dogru hafifce
genisleyen ve govdeye silindirik bir form kazandiran uzun bir tiinik elbise
giymektedirler. Heykellerin cepheden duruslarinda ya her iki kollar1 bedenlerinin
yaninda, bedenlerine yapisik ya da her iki veya tek kollar1 gdgiislerinin iizerinde
durmaktadir. Eski Yakin Dogu ve Eski Misir etkisi gosteren bu iislupla yapilmis olan
MO 7. yiizyilla ve 6. yiizyilm ilk g¢eyregine tarihlendirilen erken dénem Kore

heykelleri kat1 ve keskin hatli bir durus sergilemektedirler.

Eski Yakin Dogu’nun etkisiyle perirrhanterionlarda karyatidlerle birlikte betimlenen
aslan figiirlerinin, Delphi’de tespit edilen ve MO 6. yiizyilin basmna tarihlenen bir
baska orneginde ise yer almadiklar goriilmektedir (Sekil 4.3).
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Sekil 4.3: Karyatidli perirrhanterion ayagi, Delphi miizesi (Alison Frontz, Collection
of American School of Classical Studies).

Palmiye benzeri baglikli bir siitunun {i¢ tarafinda yer alan karyatidler siitunla birlikte
basligi ve bashigin iizerine yerlestirilmis oldugu disiinillen bir c¢anagi
desteklemektedirler. Sturgeon, Delphi perirrhanterionunda yer alan karyatidlerin
Siphnoslularin hazine binasinda kullanilmis olan karyatidlerin tasarimini etkilemis

olabileceklerini belirtmektedir (Sturgeon, 1987, s. 24).

MO 7. yiizyila veya 6. yiizyilin basina tarihlendirilen, kadin figiirlerinin baslarinin
tizerinde tasidig1 bir bagka 6rnek ise thymiaterion olarak adlandirilan tiitsii canagidir.
Atina’da Kerameikos mezarligindan tespit edilmis olan ve MO 660-650 yillari
arasina tarihlendirilen seramik buluntular1 arasinda bazi canaklarin yliksek
gbdvdelerinin yerini karyatidlerin aldig1 goriilmektedir. Baslarinin iizerinde kollarinin
yardimiyla tasidiklart ¢anaklar tiitsii kaplart olarak kullanilmistir. Ayrica, ayni yerde
bulunmus bazi sphenks heykelcikleri de baslarininin {izerinde tiitsii c¢anaklari
tasimaktadirlar. Gomiilen kisinin yaninda yer alan karyatidli ve sphenksli tiitsii
canaklarinin kisinin 6liimiiniin otuzuncu giiniinde diizenlenen triakostia ritiielinden
kaldig: ileri siiriilmektedir (Banou ve Bournias, 2014, s. 124-125). MO 600-575
yillar1 arasina tarihlendirilen benzer bir ornek Kibris’ta bulunmaktadir. Tiitsii
yakmak i¢in kullanilan bir ¢anak ii¢ karyatid tarafindan taginmaktadir (Sekil 4.4).
Daha geg bir ddsneme, MO 5. yiizyilin basina tarihlendirilen bir rnekte ise bronzdan

yapilmis minyatiir bir karyatid basinin iizerinde ¢i¢cek formlu yiiksek govdeli bir tiitsii
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canag tasimaktadir. Sol eliyle etegini tutarken diger eliyle de bir ¢igcek sunmaktadir

(Brons, 2014, s. 73).

Sekil 4.4 : Tiitsii canaklari tagiyan karyatid betimlemeleri (Conka, 2012, Kerameikos
Miizesi, Atina; Conka, 2014, Nikosia Miizesi, Giiney Kibris; Brons, 2014, s. 73).

Bunlarin yaninda, yapilan kazilarda Delphi karyatidleriyle ¢agdas olan ¢ok sayida
karyatidli ayna tespit edilmistir. MO 6. yiizyihn ikinci yarisina tarihlendirilen
aynalarin saplart kadin figiirli heykelciklerle sekillendirilmistir. Kore olarak
isimlendirilen giyimli kadin figiirleri bulunduklar1 dénemin heykel stiline uygun bir
sekilde ayaklarindan biri digerinden biraz 6nde frontal durusta dururken bir elleriyle
eteklerini tutarken, diger elleriyle de bir obje sunarken betimlenmektedirler
(Congdon, 1981, s. 6). Baslarinin {izerinde disk seklinde bir ayna tasiyan koreler ayni
zamanda bir kaide iizerinde durmaktadirlar. Bu sekilde elle tutulan aynalardan
ayrilmaktadirlar. Congdon disk seklinde bi¢imlendirilen aynalarin Eski Misir
tanrigast Hathor’un taglarindan biri olan Giines kursuna benzedigini belirterek EsKi
Misir’da tespit edilmis Hathorlu veya ¢iplak tanriga betimlemeli aynalara dikkat
cekmektedir (1981, s. 12). Bunun yaninda, bazi karyatidli aynalarda karyatid
kaidesinin yaninda aslan figiirlerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Aslanli bir kaide
veya t¢ ayakl yuvarlak bir altlik tizerinde duranlar1 da bulunmaktadir (Congdon,
1981, s. 6). Disk bicimli aynalar karyatid baslarinin iizerine direk oturdugu gibi
bazen de besik bicimli veya palmet baslikli bir parga iizerinde yer almaktadirlar

(Sekil 4.5).
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Sekil 4.5 : Karyatidli ayna veya tiitsii kab1 sap1, baslik ve kaide detay1r, MO 6. yiizyil
(Metropolitan Miizesi, miiz.n0:1992.262).

Baz1 karyatidli orneklerde ise ayna kenarlarina cesitli hayvan figiirleri, kuslar ve
ciceklerin takildigi goriilmektedir. Ayrica, karyatidler ellerinde agmis bir ¢igek,
meyva ve tomurcuk sunarken veya bir miizik enstriimanm calarken ya da elleriyle
birlikte ayna diskine destek verirken betimlenmektedirler (Congdon, 1981, s. 6).
Congdon, karyatidli aynalarda yaptig1 incelemelerin sonucunda, Tell Halaf
karyatidinin ve kadin figlirli Eski Misir ayna ve sistrumlarinin, Anadolu ve Kita
Yunanistan’da olusan karyatid tasarimmi etkilemis veya ilham vermis
olabileceklerini ileri siirmektedir (1981, s. 9-12). Nitekim, bir 6nceki boliimde Eski
Yakin Dogu’da tespit edilmis olan karyatidli ayna sapinda, karyatid basi tizerinde yer
alan palmiye baslik, Sekil 4.5’de betimlenen karyatidin palmiye baslikli tag 6gesiyle

benzerlik gostermektedir.

Asagida Sekil 4.6’da, yukarida bahsedilen karyatid betimlemeleri de géz Oniinde
bulundurularak karyatidlerin  genel diizenlemesinin ana elemanlarinin  bir
tanimlamas1 yapilarak, baslik, govde ve kaide bdliimleri altinda genel ikonografik

tanimlamalarina yer verilmektedir (Sekil 4.6).
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Basliki

— Govde

—» Kaide

Sekil 4.6 : Siphnos karyatidinin rekonstriiksiyonu (Daux ve Hansen’den
uyarlanmigtir, 1987, s. 228, Sekil 136).

4.2.1 Karyatid bashklar:

Anadolu ve Kita Yunanistan’da tespit edilmis olan karyatidlerinin sayica az olmalari
ve herbirinin baslik par¢asinin birbirinden farkli olarak sekillendirilmesi yiiziinden
tipolojik bir smiflandirma yapilamamaktadir. Yalmz, karyatid basliklarinin, Eski
Misir Hathor bagliklarinda oldugu gibi benzer bir tipolojik siralamaya sahip olduklar
goriilmektedir. Basliklar, kadin basi ve baglarin {izerinde bulunan bir tag
diizenlemesinden olugmaktadirlar. Siitun yerine kullanilan karyatidlerde kadin basi
govdenin bir pargasi olmadig i¢in kadin bas1 govdeyle birlikte yer almayarak siitun
basliklar1 gibi basliklarin bir elemani olarak degerlendirilmelidir ve baslarin tizerinde
yer alan siislii tas pargalar1 Hathorlu basliklarda oldugu gibi bu tez igerisinde tag

olarak tanimlanmigtir. Ta¢ elemanlarmin iizerinde ayrica bagliklar1 yapinin

122



sacakligina baglayan abakus olarak adlandirilan bezemesiz dikdortgen Ogeler
bulunmaktadir. Asagida Sekil 4.7°de, tez i¢inde bulunduklari yerlerin isimleriyle
incelenen Delphi, Atina ve Limyra karyatidlerinin basliklar1 yer almaktadir (Sekil
4.7). Karyatid bagliklarinin ikonografik tanimlamalar1 bas ve ta¢ boliimleri altinda

yapilmaktadir.

Sekil 4.7 : Karyatid bagliklari, Delphi (Url-4), Atina (British Museum, miiz.no: 1816,
0610.128), Limyra (Borchhardt, 1976, s. 34, Sekil 8) ve Amphipolis (Atina karyatidi
ve Limyra (Url-5).

4.2.1.1 Karyatid baslar:

Karyatid bagslar1 bulunduklar1 donemin heykel baslarinin iislubunu yansitmaktadirlar.
Delphi karyatidlerinin yiiziinde ‘arkaik giiliimseme’ olarak adlandirilan bir tebessiim
bulunmaktadir. Karyatidlerin sa¢lar1 uzun ve buklelidir. Birka¢ tutam bukleli sa¢ her
bir karyatidin basinin yanindan omuzlarinin iizerine dogru inmektedir. Yalniz Delphi
karyatidlerinin kisa bukleli olanlar1 alinlarinin lizerine diismektedir. Atina ve Limyra
karyatidlerinde ise saglari alinlarinin {izerinden baglarmin iki yanina ayrilarak
sekillendirilmistir. Her biri 6n cepheden karsi tarafa dik olarak bakmaktadirlar.
Delphi karyatidlerinin gdzlerinin i¢i daha onceden daha Onceden bir malzemeyle
doldurulmus oldugu icin c¢ukur goziikkmektedir. Karyatid yiizlerinin hepsi oval
formludur. Bunlarin yaninda, Delphi karyatidlerinin baslarinin iizerinde ayrica bant
bicimli tizeri aplik siislemeli diademler yer almaktadir. Eski Cagda tanrica basligi ve
sehirlerin (Troia) kutsal tact olarak tanimlanan diadem (xp# déuvav, Hom. Il. 16.74;
Hom. Od. 13. 366; Hom. Od. 13. 9), ayn1 zamanda tanriga tarafindan verilen zafer ve

serefi simgeleyen bir kraliyet sembolii olarak rahip ve krallar tarafindan da
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takilmaktadir (Strab.12.3)"°. Tanriga baslarinin iizerinde bulunan diademler

tanrigalar1 simgeleyen kore heykellerinin baglarinda da yer almaktadirlar.

4.2.1.2 Karyatid taglar

Tez igerisinde karyatid baslari {izerinde tag elemanlar1 olarak tanimlanan bezemeli
tag pargalari, arastirmacilar tarafindan bi¢cimsel 6zelliklerine gore farkli isimlerle
tanimlanmaktadirlar. Delphi karyatidlerinin baslar {izerinde yer alan taglar iki ayri
parcanin birlesmesinden meydana gelirken Atina ve Limyra karyatidlerinin tacglari
tek bir parcadan olusmaktadir. Yukarida da bahsedildigi iizere, arastirmacilar bu
pargalar1 bigimlerine ve bezemelerine gore ayri ayri tanimlamaktadirlar. Delphi
karyatidlerinin taglarinda bagin iizerinde yer alan konik 6ge kalathos veya polos
olarak isimlendirilmektedir. Knidos tacinin st kismim olusturan digbiikey profilli
basik parga ekhinus olarak tanimlanirken Siphnos tacinin i¢biikey profilli iist parcasi
genellikle ¢can bi¢imli 6ge olarak agiklanmaktadir. Atina karyatidinin taci kalathos
veya phiale, Limyra Kkaryatidinin ki ise kalathos veya polos olarak
isimlendirilmektedir. Asagida her bir farkli tanimlamadan en g¢ok kullanilmakta
olanlar, isimleri altinda ayri1 ayr1 agiklanmakta ve simgeledikleri anlamlara

deginilmektedir.

Ekhinus

Knidos karyatidinin tacinin tist boliimiinde yer alan yaprak dizimi bezemeli disbiikey
profilli 6geyle Atina karyatidinin tacinda goriilen disbiikey profilli ve yumurta-ok
bezemeli par¢a ekhinus olarak tanimlanmaktadir (Rykwert, 1998, s. 444; Jones,
2014, s. 168 ve 195; Vickers, 2014, s. 122). Ekhinus, Dor basliklarinda abakus ve
anuli veya abakus ve hypotrakhelion arasinda, Ion baslhklarinda ise pulvinusun
altinda ve voliitlerin arasinda yer alan yuvarlak silmeye verilen bir isimdir (Curl,
2006, s. 253-254). Vitruvius, ekhinus kelimesini mimarlik terimi olarak ilk defa “De
Architectura” isimli eserinde, Dor ve fon baslik elemanlarim aciklarken kullanmistir
(Vitr. 4.3.4; Vitr.3.5.7). Bunun yaninda, erken donem Dor basliklarinda ekhinus
profilinin siskin olmasi ¢anak formuna benzetilmektedir (Penrose ve Gardner, 2015,
s. 262). Eski Yunan dilinde genellikle deniz kestanesi veya dikenli tohum kabugu

olarak tanmimlanan kelime, Antik Cag yazarlar tarafindan, ayni zamanda c¢anak

® Homeros’un ‘Odysseus’ isimli eserinde, Deniz tanrigast ino’nun diademini (xps déuvéy) Ulysses’e
vererek onu bogulmaktan kurtardigi yazmaktadir (Od. 5.346). Bu anlatim metaforik bir anlam igererek
tanriganin bagina taktig1 diademin ayni1 zamanda kutsal bir giicii oldugunu gostermektedir.

124



anlaminda da kullanilmistir (Liddell ve Scott, 1893, s. 628). Ekhinus terimi ¢agdas
seramik terminolojisinde igbiikey kenarli yayvan kaplar1 veya amphora agizlarinin

kenar bigimlerini tammlamak i¢in de kullanilmaktadir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8 : Ekhinus ¢anagi ¢izimi (Url-6).

Karyatid basliklarinda abakuslarin altinda yer alan 6genin, hem bezemeli hem de
voliitsiiz olmasiyla Dor ve Ion ekhinuslarini gagristirdigi diisiiniilmektedir. Daux ve
Hansen ise ekhinus Ogesinin papatya cigeginin ta¢ yapraklarmi cagristirdigini
belirtmektedirler (1987, s. 151). Aslinda ekhinus &gelerinin erken doneme
tarihlendirilen bazi fon ve Dor bashiklarinda da bitkisel bezemeli olduklari
gorilmektedir. Ozellikle fon bashiklarinin bazi erken donem oOrneklerinde,
ekhinuslarin Aiol bagliklarda goriilen yaprak dizimli torus 6geleri gibi ayri bir parga
olarak sekillendirildikleri saptanmigtir (Betancourt, 1977, s. 127 ve 131). Ayr bir
0ge olarak sekillendirilen yaprakli ekhinusun {izerine ¢ift voliitlii baslik elemani
yatay bir bicim alarak eklenmistir. Boardman, Ionyali mimarlarin yatay bir diizeyin
daha saglam olabilecegini saptayarak Aiol basliklarin merkez kismin1 yiikselttiklerini
ve boylece voliitlerin yatay diizlemin altinda kaldigin1 belirtmektedir (Barletta, 2001,
s. 99). Boardman’in bahsettigi bu yeni tasarim, Kyrene’de tespit edilen sphenksli bir
fon siitun bashginda, Naxos adasinda Yria Dionysus tapinaginin portikosunda ve
Efes Artemis tapmaginda yer alan Ion siitun bashiklarmin rekonstriiksiyon
cizimlerinde agik bir sekilde goriilmektedir. Dinsmoor, lon basliklarinin proto-ion
basgliklardan geliserek klasik bir form aldiklarin1 ve yaprak dizimli ekhinuslarin
zaman ic¢inde daha ¢ok yumurta-ok bigiminde sekillendirildiklerini belirtmektedir
(1950, s. 62). Betancourt ve Jones da proto-lon ve Ion basliklarin yiizeysel diizeyde
birbirleriyle yakindan iligkili olduklarini ileri stirmektedirler (1977, 123; Jones, 2014,
S. 124). Dor ekhinuslarinin yiizeylerinin yaprak betimleriyle siislendigi 6rnekler de
bulunmaktadir (Jones, 2014, s. 82). Baz1 Dor basliklarinda ise ekhinuslarin hemen
altinda yaprak dizimli siitun boyunlar1 yer almaktadir (Barletta, 1990, s. 62;
Wesenberg, 1971, s. 52). Ayn1 sekilde, baz1 lon basliklarinda da ekhinuslarin hemen

altinda bitkisel bezemeli siitun boyunlarinin yer aldigi goriilmektedir.
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Phiale

Eski Yunan dilinde phiale (¢idly) kelimesi genis ve yassi ¢anak anlamina
gelmektedir. Libasyon icin kullanilan c¢anaklara kutsal yag ve olii kiilleri de
konulmaktadir (Liddell ve Scott, 1893, s. 1669). Phiale kelimesine ilk defa M.O 6.
yizyilin basinda Kibris’ta bulunan giimiis bir kasenin {izerinde bulunan yazitta
rastlamlmigtir. Uzerinde “Ben Dies’in oglu Epioros’un phialesiyim” yazmaktadir
(Balty, 2005, s. 199). Eski edebi yazitlarda ve tapmak envanterlerinde ismine
rastlanan phialeler, sunu, s6len ve =ziyafet (cenaze yemegi) sahnelerinde
betimlenmektedirler (von Bothmer, 1962, s. 154). Jones, Knidos karyatidinin tacinda
yer alan yaprak dilimi bezekli igbiikey profilli yasst 08eyi ekhinus olarak
tanimlamakla birlikte phialeye de benzediginden bahsetmektedir (Sekil 4.9).
N7

Sekil 4.9 : Phiale ¢izimi (Jones, 2014, s. 165).

Aym sekilde Atina karyatidinin tacinda bulunan Ion bezekli ekhinusun ise loplu
phiale formunu niteledigini ileri siirmektedir (Sekil 4.10) (Jones, 2014, s. 169). Jones
ayrica ekhinus 6gesinin phialeden gelistigini, Minon ve Miken 6nciillerinden yeniden

olusarak en son phiale formunu aldigini belirtmektedir (S6zel goriisme, 2018).

Sekil 4.10 : Loplu giimiis phiale (Harvard Sanat Miizesi, miiz.no: 1979.357).

Bunlarin yaninda, tanriga, tanr1 veya 6len kisilerin ruhlarinin anisina sunulan sivi ve
kat1 adaklarin kondugu libasyon kaplar1 olan phialelerin ilk 6rnekleri, Yakin Dogu ve
Eski Misir’da MO 3. ve 2. bine tarihlendirilen kralice ve kral mezarlarinda tespit
edilmistir77. Anadolu’da, MO 8. yiizyildan sonra, Urartular, Phrygler, daha sonra
Lidyalilar, Persler ve Hellenler tarafindan ¢ogunlukla cenaze ritiiellerinde kullanilan
phialeler, 6zellikle Phrygia ve Lydia’da bulunan tiimiiliis mezarlarda bulunmuslardir

(Sekil 4.11).

" Rozet ¢igek betimlemeli altindan yapilmis yaprak bezemeli ve loplu phialeler Eski Stimer sehri
Ur’da kralice Pu Abi’nin (M.O 2600) ve Eski Misir’da 21. Hanedanlik firavunu |. Psusennes’in
mezarmdan tespit edilmistir.

126



Sekil 4.11 : Cigek formlu bronz phiale, MO 7. yiizyil, Phrygia (Britanya Miizesi,
miiz.no: 1862,0512.15).

Kalathos

Arastirmacilarin ¢ogu Delphi karyatidlerinin baglarinin iizerinde bulunan tacin konik
gesini, Atina ve Limyra karyatidlerinin ta¢ formunu ise kalathos veya polos™ olarak
tanimlamaktadirlar (Picard ve De la Coste-Messeliere, 1927:4; Borchhardt, 1976:39;
Daux ve Hansen, 1987, s. 151; Borchhardt, 1993:47; Themelis 1992; Jenkins,
2006:126; Trinkle, 2014:192; Palagia, 2016:218). MO 3. yiizyilda yasamis oldugu
diisiiniilen sair ve yazar Kallimakhos, tanriga Demeter’e yazmis oldugu ilahilerde
tanriganin ritiiel sepeti olan kalathostan bahsetmistir ve ayrica kalathosun tanriga
Demeter’in heykellerinde goriildiigii gibi tanriganin basinin iizerinde tag olarak yer
alabileceginden de s6z edilmektedir (Call.Dem.1-3; Liddell ve Scott, 1893, s. 733;
Thompson, 1934, s. 276; Ulbrich, 2010, s. 181; Palagia, 2016, 218). Kalathos tach
karyatid buluntular1 Atina akropoliinde yer alan MO 2. yiizyila tarihlendirilen bir
propylonda ve Roma’da, MS 2. yiizyila ait Herodes Atticus Trioponunda tespit
edilmistir (Sekil 4.12).

Sekil 4.12 : Kalathos tagh karyatid baslar1 (Palagia, 2016, s. 222, Sekil 10 ve
Britanya Miizesi, miiz.no: 1805,0703.44).

MO 1. yiizyilda ise Vitruvius, kalathos tanimini “sepet” anlaminda korint siitunlar

taglandiran siislii tag pargalarinin formlarini anlatmak igin mimari bir terim olarak

"8 Eski Yunan dilinde gok kiire, eksen ve devir anlamma gelen polos (I16Xoc) (O'Brien, 1993, s. 33)
tanimini, antik déonem yazarlarindan Pausanias, tanrigalardan Athena (Paus. 7.5.9), Aphrodite (Paus.
2.10.4) ve Hera’nin (Paus. 2.17.4) baslarinin iizerinde bulunan taglar1 tanimlamak i¢in kullanmustir.
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kullanmistir (Sekil 4.13). Vitruvius, MO 1. yiizyilda yazmis oldugu “De
Architectura” isimli kitabinda, 6len gen¢ bir kizin annesinin kizinin esyalarmi
mezara tasidigi kalathosu mezarin istiine biraktigindan, zaman iginde kalathosun
altinda bulunan akantus bitkisinin yapraklarinin ve voliitlerinin sepetin kenarlarindan
ciktigindan ve sepeti goren heykeltras Kallimakhos’un bundan esinlenerek

Korinthlilere yeni bir siitun tasarladigindan bahsetmektedir (Vitr. IV. 1. 9).

Sekil 4.13 : Kalathos formlu Korinth baglik ¢izimi ve metal siislemeleriyle birlikte
yapilan rekonstriiksiyonu, tetrastylon? Korinth (Scahill, 2009, s. 41, Sekil 4.2).

Vitruvius, bu anlatiminda ayn1 zamanda sepet formlu bashigin bitkisel betimlemelerle
nasil slislendigine dikkat cekmekte ve sepeti mezar ritiieliyle iligkilendirmektedir.
Aslinda kalathoslarin mezar geleneginde yer almasi ¢ok daha erken donemlere
tarihlendirilmektedir. Ornegin, Atina'da M.O 850'ye tarihlenen zengin kadin
mezarlarinda ¢ok sayida kalathos bulunmustur. Ozellikle, Hera'ya adanan
tapinaklarda adak hediyeleri olarak kullanilmislardir (Connor ve Jackson, 2000, s.
30).

Eski Yunan dilinde ritiiel sepeti olarak tanimlanan kalathos, igine libasyon sivilari,
yiyecek, yiin ve ci¢cek konulan ¢ok islevli canaklar nitelemektedir. Yiiksek govdeli
olanlar, ozellikle katlanmis kumas, ylin yumaklar1 ve yiin e8irme malzemeleri
koymak iginde kullanilmistir (Sekil 4.14). Kamis benzeri bitkisel malzemelerden
yapilan sepetler/kalathoslar c¢esitli c¢anak formlarin1 almaktadirlar. Ritiiellerde
libasyon sivilar1 konulan seramikten veye metalden (glimiis, altin, bronz) yapilmis
canaklar, yapilan kazilarda ¢ogunlukla mezarlardan tespit edilmistir. Ayrica, sepet
olanlar (bitkisel malzemeden yapilanlar), Kilden ve metalden yapilan ganaklarin

kaliplar1 olarak de islev gormiislerdir (Trinkl, 2014, s. 191).
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Sekil 4.14 : Kalathos 6rnekleri: (a) Kibris, MO 1100 (Britanya Miizesi, miiz.no.
1982,0729.395). (b) Atina, MO 6. yiizy1l (Britanya miizesi, miiz.no. 1877,1207.14,
(c) Metaponto, MO 5. yiizyil (Italya Metaponto miizesi).

Ozellikle kadinlarin giindelik yasaminda onemli bir rolii olan kalathoslar, geng
kadinlara evlilik hediyesi olarak verilmekte ve oOliimlerine kadar saklanmaktadir
(Aristoph. Lys. 579). Kalathos terimi esas olarak 6zel bir bigime sahip kamistan
yapilmis sepetleri nitelemektedir (Trinkl, 2014, s. 192) ve kalathos teriminin
(kddabog, kalabiokog Ve kalabioxov) eski Yunan dilinde kullanimi incelendiginde,
kamuis bitkisi anlamina gelen xaiouog kelimesiyle iliskili olabilecegi gériilrnektedir79
(Liddell ve Scott, 1901, s. 733). Rosol, xaiadog kelimesinin kokeni tizerine yaptigi
arastirmada, ‘xdlafo¢’un Eski Misir dilinde sepet anlamina gelen krht sézcligiiniin
kokiinden geldigini (Rosol, 2010, s. 179), Trinkl da Linear B yazisinda sepet
anlaminda kullanilan ka-ra-to kelimesinden tiiredigini ileri stirmektedir. Trinkl
ayrica, eski Yunan dilinde, yiin igin kullanilan sepetlerin wilaroc olarak da
adlandirildigindan bahsetmektedir (Trinkl, 2014, s. 192). Eski Misir dilinde Arht
sepet anlaminda kullanildig1 gibi sarilarak 6riilmiis veya dokunmus olan anlamina da
gelmektedir (Wendrich, 2012, s. 413 ve 415). Nitekim, sepet oriiciiliigii ve dokuma
benzer tekniklere sahiptirler (Trinkl, 2014, s. 191). Bunlarin yaninda Rosol, xaia6og
kelimesinin eski Yunan dilinde egirmek, dondiirmek, 6rmek anlamina gelen xiw6w
sOzcligiiyle olan baglantisina da deginmistir, ama aralarindaki iligkinin anlamsal
nedenlerden dolayr sorunlu oldugunu belirtmektedir. Halbuki, Wendrich Arht
kelimesinin her iki anlama da gelebileceginden bahsetmektedir. Diger taraftan, eski
Yunan dilinde xlwfw kelimesi, ip egirme, sarma anlamina da gelmektedir (Rosol,
2010, s. 176). Eski Yunan dili etimoloji sozliigiinde hem ipi déndiirerek egiren Kisiyi,
hem de yapilan eylemi tanimlamaktadir (klw8m-isim ve xlaoBOw-fiil) (Liddell ve
Scott, 1901, s. 817 ve 818). Bunlarinda yaninda, xAw8w (klotho) kader tanrigalart

" kéAd -kdkiinden tiireyen xaldoidia Lakonya’da Artemis adina yapilan, kaAduaio ise Eleusis’te
Demeter ve Persephone’ye adanan bir senliktir (Liddell ve Scott, 1901, s. 866).
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Moralardan birinin ismini, insanin kaderini belirleyen tanrigay1 veya mecazi anlamda
kaderin ortilmesini nitelemektedir (Hom. II. 24. 525; Hom. Od. 8. 579; Plat. Rep. 10.
620e; Hes. Th. 905).

4.2.2 Karyatid govdeleri ve kaideleri

Karyatid govdeleri Sekil 4.6’da goriildiigii gibi giyimli kadin bedenlerini
nitelemektedirler. Tez iginde incelenen karyatidler genellikle yiiksek bir kaide veya
yarim duvar tizerinde yer alan plinthos lizerinde ayakta durmaktadirlar. Karyatidlerin
beden tipolojileri, tzerlerine giydikleri elbiselerle birlikte paralel bir gelisim
gostermektedir. Buna gore, kati, kiibik ve arkaik durusa sahip olanlar uzun ve dar
khiton giymektedirler. Arkaik durusun yumusamaya bagladigi ve beden
hareketlerinin daha belirgin hal aldig1 duruslarda dokiimli ve bol kumastan yapilmis
uzun khiton ve himation (kenar1 isli sallar) tercih edilmistir. Klasik donemle birlikte
bu elbiselerin viicud lizerindeki duruslar1 da daha ayrintili ve gercekei bir goriiniime
sahip olmugtur. Klasik donem ve sonrasina tarihlendirilen karyatidler khitonun
yanisira peplos da giymektedirler. Uzun veya kisa etekli olan, kollarinda veya
omuzlardan igne veya diigme ile tutturularak kollu veya kolsuz olarak kullanilan
khiton, Eski Yunan dilinde jyizov olarak yazilmakta olup elbise, giysi, yiin veya
keten kumas anlamina gelmektedirso. Latincesi tunica (tiinik) olan kelimenin
Latinceye, Etriisk ve eski Yunanca dillerinin kaynasmasiyla gecip ge¢cmedigi kesin
bilinmemektedir (Brown, 1995, s. 204). Antik donem yazarlan tiinik elbise, giysi ve
kumas yerine hem peplos (wémlog) hem de khiton (pzwv) kelimesini
kullanmlslard1r81. Eski Misir, Eski Yakin Dogu ve Anadolu’da ¢esitli uzunluklarda,
pilili veya pilisiz olarak kullanilan ve viicudu simsiki saran elbiseler genellikle khiton
(tiinik) olarak adlandirilmaktadirlar. Eski Yakin dogu kdkenli oldugu diisiiniilen fon
khitonu, dikdortgen uzun ve keten bir kumasin karsilikli iki kenarmin dikilmesiyle
kisa veya uzun olarak giyilmektedir. Bir kol ac¢ik birakilarak diger omuzun iistiinden
ortiilen ¢ift katlanmig salin (himation) ise kenarlar islidir ve genellikle kadinlarin st

giysisi olarak kullanilarak khiton iizerine bir omuzu ortecek sekilde giyilmektedir

8 Eski Yunan dilinde yizcov ve Sami dili kokenli oldugu diisiiniilen khiton (ki-to) kelimesinin ilk
kullanildig1 yerin Yakmn Dogu oldugu diisiiniilmektedir (Lee, 20015, s. 107). Heredotos, keten
kumasmdan yapilmis khitonu fon olarak tanimlanus, ama Karya bolgesinden gelmis oldugunu
belirtmistir (Lee, 2015, s. 108). Atina’lilar fonyahlardan etkilenerck Perikles zamanmda khiton
giymeye baslamislardir (Guhl, 1889, s. 162)

8 Xiréhv kelimesinin gectigi bazi Antik Cag kaynaklars; Xen. Anab. 5.2; Soph. Trach.749; Aristoph.
Kn.843; Aristoph. Frogs. 1045. [IézAog kelimesinin gegtigi antik kaynaklar: Aesch. Eum. 607; Aristot.
Const. Ath. 49; HH 575.
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(Lee, 2015, s. 113)%. Heredotos’a gore, Atina’li seckin kadinlar, Arkaik Dénemin
basindan Helenistik Doneme kadar khitonu isli salla birlikte giymeye baslamislardir
(Lee, 2015, s. 109)83. Tez i¢inde incelenmekte olan karyatidler ayaklarimin ucuna
kadar uzanan khiton veya peplos giymektedirler. Uzerlerine giydikleri giysilerin
drapeli durmasi, ince keten, ipek veya yiin olan ve bol olarak kullanilan kumaslarin
verev tutularak viicuda sarildigini gostermektedir. Kumasin drapeler verilerek iki
defa katlanmasi yiiziinden ayri bir giysi olarak goriilmesi ise diplois (5ipioic)®* veya
diploidia olarak adlandirilmaktadir (Guhl, 1889, s. 164).

Atribiiler

Karyatidler 6n cepheden ayakta durmakta ve ellerinin birinde veya her ikisinde
kutsal sunu objeleri tasirken betimlenmektedirler. Ellerinin birinde obje tasiyan
karyatidlerin bir elleriyle de elbiselerinin etefini yukariya ¢ekerek tuttuklar
gozlemlenmektedir. Karyatidlerin ellerinde tuttuklari objelerin genellikle phiale ve

rhyton olarak isimlendirilen libasyon kaplar1 olduklar1 goriilmektedir.

8 Homeros “Odyseeia” adli kitabinda, tanriga Atena’nin omuzlarinin iizerinden ¢ift katlanmis isli sal
giydiginden, ayaklarinda sandalet ve elinde de mizrak oldugundan bahsetmektedir (Hom. Od. 13.217).
%Heredotos, Atina’li kadmnlarin Hellenistik déneme kadar khitonlarm iizerine pelerin giydiklerini
belirtmistir, ama yapilan incelemeler khiton iizerine giyilen sallarin Klasik Cagm ikinci yarisindan
(M.0O 460-50) sonra kayboldugunu gostermektedir. fonya bdlgesinde, M.O 580-570 yillar1 arasinda
moda olan khitonun, Atina’da kullanlmaya baslamast M.O 540-530 yillar1 arasina
tarihlendirilmektedir ve bu degisim Atina akropoliinde bulunan kore heykellerinde ve boyali
seramiklerde de goriilmektedir (Bonfante, 2003, s. 38).

 Hom. II. 3. 11.
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4.3 Yapilardan Secilen Karyatid Orneklerinin Tipolojik ve Ikonografik

incelemeleri

Asagidaki boliimlerde, cesitli yapilardan farkli sayida tespit edilen karyatidlerden
birbirine benzer ve 1iyi korunmus olanlardan segilen birer &rnek, bulunduklar

yerlerin isimleri altinda ayr1 incelenmekte ve ikonografik analizleri yapilmaktadir.

4.3.1 Meydancikkale heroonu karyatidi

Tanimi : Karyatid.

Bulundugu yer: Meydancikkale
(Kirshu) (Sekil 4.15).

Bulundugu yap1 : Anitsal
mezar/Heroon.

Konumu : Sundurma.

Dénem : MO 6. yiizyilin ilk yaris.
Malzeme : Kirectasi.

Olgiiler : Yiik. 1,68m - 1,42m, Kaide.
yiiksekligi 22 cm.

Sekil 4.15 : Meydancikkale karyatidleri, Silifke Miizesi (Ekin Kozal, 2014).

Meydancikkale kazilarinda tasiyici olarak kullaniklar1 diistiniilen iki karyatid, Luvi
kraliyet ailesi Pirindunu’larin krali Appuashu ve ailesine ait heroonunun giriginde
bulunmuslardir (Sekil 4.16). Eski ismi Aramice Kirshu (Kirshi) olan Luvi sehri,
Giiney Anadolu bolgesinde denizden 700 metre yiikseklikte yer almaktadir. Dogu
Akdeniz ve Yakin Dogu arasinda kara ulasimi saglayan gegcitlere sahip olmasi
nedeniyle &nemli bir yerlesim yeridir (Laroche-Traunecker, 1998, s. 13). M.O.
557°de, Babil krali Nereglissar tarafindan yikilan sehir daha sonra Akhemenid’lerin
Kilikya’da ki garnizonu olarak islev gormiistiir (Kaplan, 2013, s. 14).
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Sekil 4.16 : Giiney Anadolu bdlgesinde Meydancikkale’nin bulundugu yer (Bryce,
2012, s. 8).

Appuashu’nun anitsal aile mezari, sehrin akropoliiniin glineyinde dik kaya bir
yamacin eteginde yer almaktadir. Mezara yukar1 sehirden kayadan oyma
basamaklarla inilebildigi gibi, giineydogu tarafinda yer alan patika yollardan da
cikilabilmektedir. Mezar yapisi, istii biiylik blok taglarla iki taraftan bindirme
teknigiyle Oriilmiis besik c¢atili bir mezar odasi ve onun Oniinde yer alan
sundurmadan olugmaktadir (Sekil 4.17) (Davesne ve Laroche-Traunecker, 1998, s.
247). Mezar yapisinin besik catili ve sundurma kenarlarmin da dis dizimiyle
sekillendirilmesinin Kibris’ta, Tamassos’ta MO 8. ve 7. yiizyillara tarihlendirilen
kral mezarlariyla paralellik gosterdigi belirtilmektedir (Davesne ve Laroche-
Traunecker, 1998, s. 279). Mezarin besik catisin1 inceleyen Laroche-Traunecker,
4,31 m genisliginde olan sundurmay1 desteksiz taginamiyacagini belirterek, mezar
girisinde bulunan iki kadin heykelinin karyatid olarak kullanilmig olduklarini izah
etmektedir (1993, s. 17). Laroche-Traunecker mezar yapisinin rekonstriiksiyonunu
gizerek karyatidlerin mezar sundurmasini nasil tasidiklarii  Sekil 4.17°de
gostermektedir. Karyatidler mezar ekseni lizerinde yer alacak sekilde simetrik olarak
yerlestirilmislerdir ve karyatidlerin yer aldig1 sundurmaya mezarin 6niinde bulunan
avludan ii¢ biiylik basamakla ¢ikilmaktadir. Mezarin girisinde bulunan karyatidlerin
sadece govdeleri ve ayaklarinin iizerinde durdugu dikdortgen kaideler tespit
edilmistir (Davesne ve Laroche-Traunecker, 1998, s. 252). Bunlarin yaninda, bir
mezar sundurmasinin iki kadin figiirlii tasiyict tarafindan tasindigi ornekler, Eski
Misir ve Yakin Dogu’da tespit edilen naos modellerinde de goriilmektedir. Ayrica,
mezar girisinde toplam yiikseklikleri iki metreyi gecen anitsal tasiyict heykellerin

bulunmasi, mezar sundurmasinin Oniinde de genig bir avlunun yer almasi, bu
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mekanda kraliyet (Ata) ve oOlii kiiltiiyle iliskilendirilen ritiiel ve merasimlerin

yapilmis olabilecegini gosterebilmektedir.

Sekil 4.17 : Mezarin plan1 ve rekonstriiksiyon 6nerileri (Laroche-Traunecker, 1993,
18, Sekil 3).

Tipolojik ve ikonografik inceleme

Tasiyict oldugu diisliniilen heykelin sadece gdvdesinin alt kismi tespit edilmistir
Heykel 6n cepheden ayaklar1 birbirine paralel ve bitisik halde durmaktadir (Sekil
4.18).

Govde

Kaide

Sekil 4.18 : Meydancikkale karyatidinin 6n cepheden goriiniimii (Kozal, 2014).
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Heykelin Arkaik donem korelerine benzer sekilde, etek uglari ayaklarina dogru
genisleyen viicudu saran uzun bir tunik giydigi goriilmektedir (Durugdniil, 2013, s.

50). Heykel dikdortgen bir kaide iizerinde durmaktadir.

Davesne, Laroche-Traunecker ve Durugoniil heykellerin tastyici islevlerinden dolay1
sira dig1 boyutta yapilmis olmalarinin yaninda tanrigalar1 veya mezarda gomiilii olan
kraliyet ailesi kadinlarin1 temsil edebileceklerini belirtmektedirler (Davesne ve
Laroche-Traunecker, 1998, s. 278; Durugoniil, 2013, s. 50). Yalniz Davesne ve
Laroche-Traunecker heykellerin 6len kisileri temsil etmesi halinde heykellerin daha
miitevazi bir 6lgiide yapilmis olmalar1 gerektigini de eklemektedirler. Heykellerin
stili Kibris’ta bulunan Kibris-lon stilinde yapilmis olan Arkaik dénem heykelleriyle
benzerlik gostermektedir (Sekil 4.19) (Davesne ve Laroche-Traunecker, 1998, s. 64).
Tastyict  heykellerin ~ (korelerin) ellerinde bir obje tasiyip tagimadiklari
bilinmemektedir, ama asagida Kibris’ta Golgoi tapiagindan tespit edilmis, MO 6.
yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen kirectagindan yapilmis bir kadin adak heykelcigi

referans gosterilebilinir.

~ 99

Sekil 4.19 : Elinde “papiriis ¢igegi” tutan kadin adak heykelcigi, Golgoi, Kibris
(Cesnola kolleksiyonu, Hermary ve Mertens, 2014, s. 160, Cat 187).
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4.3.2 Delphi hazine binalarinda yer alan karyatidler

Apollo kiiltiintin bulundugu kutsal bir kehanet merkezi olan schir, Kita Yunanistan’in
ortasinda Phokis (Phocis) bolgesinde, Parnasos® dag sirasimin giineybatisinda yer
almaktadir (Sekil 4.20).

— T,

herrr
T oo
*

ho

Sekil 4.20 : Yunanistan haritasi tizerinde Delphi’nin bulundugu yer (Wittke,
Olshausen ve Szydlak, 2012, s. 37).

Yapilan kazilar sonucunda, Delphi’de ilk yerlesimin MO 4300-3000 yillar1 arasinda
sehrin 800 metre yukarisinda bulunan Korykos86 1simli magara civarinda oldugu
ortaya c¢ikmistir. Bugiin Apollon tapmmagmin bulundugu yerin dogusundan
Knidoslularin “hazine binas1” yapisinin oldugu yere kadar uzanan kisim, Delphi’nin
Korykos magarasindan sonraki en eski yerlesim alamdir ve MO1500-1100 yillart
(Geg Helladik IIT) arasina tarihlendirilmektedir (Scott, 2014, s. 41). Kiigiik bir Miken
yerlesiminin oldugunu gosteren bu buluntular, Delphi halkinin, tanr1 Apollon’dan

¢ok dnce, tanriga Ge/Gaia’ya®’ taptigimi gostermektedir (Scott, 2014, s. 41). Apollo

8 parnasos (Parnassos) Kita Yunanistan’n orta kisminda yer alan 2.457 m yiikseklikte bir dagdr ve
Korint Kérfez’inin kuzeyinde yer alir. Ulkenin Olimpos Dagi’dan sonra en yiiksek ikinci dagidir.
Parnasos (Parna(s)sa) kelimesinin kok hali Parna Luvi ve Likya dilinde ev/tapmak demektir
(Finkelberg, 2013, s. 4). —assa- ise iyelik eki olarak Luvi dilinde ev/tapmagmn yeri anlamina
gelmektedir (Katicic, 1976, s. 88). Francis’e gore Yunanistan, Luvi soyundan gelen “Parnassos halki”
Ve Pelasgienler tarafindan iskan edilmistir (Francis, 1992, s. 470). Anadolu’da (Kapadokya, Lykia ve
Erytrai-Cesme yakinlarinda) Parnassos isimli birkag antik sehir bulunmaktadir (Fontenrose, 1959, s.
93).

8 Korykos ayn1 zamanda Anadolu’da Kilkya bolgesinde yer alan bir magara ve sehrin ismidir.
Hellenistik donemde burada bulunan tanri kiiltii Zeus Korykos ismini almigtir. Yine bu donemde,
Zeus ve Hermes’le iliskilendirilen Luvi tanrilar1 Tarhu(nt) ve Ru (nt)’da tapmilmaya devam eden
tanrilardir (Hendrik, Houwink ve Cate, 1961, s. 130). Hellen mitolojisinde, Korykos magaras ile
iliskilendirilen Zeus ve Typhon efsanesi Hitit, Suriye, Kenan ve Misir efsanelerinden etkilenerek
ortaya ¢ikmig ve Yunanistan’a yayilmistir (Fontenrose, 1959, s. 407). Zeus Korykos, Kilikya’da Hava
ve Firtina tanrisi olarak bilinen Baal, Hitit ve Hurrilerde ise Teshup’tur (Fontenrose, 1959, s. 407).

87 Yaradilis efsanesine gore, tanrica olarak kisilestirilmeden ¢ok Once evrenin yaratilisi siirecinde
Kozmik bir varlik olarak yer alan Gaia, Hesiedos’a gore “evreni bir diizen ydontemine gore meydana
getiren ve diizensiz bosluktan ¢iktiktan sonra 6nce tek basmna, sonra disi-erkek birlesmesi yoluyla
evrenin kendisini ve tanrilarmi yaratir” (Erhat ve Eyiipoglu, 1977, s. 186). MO 5. yy’dan sonra ele
gecen edebiyat metinlerinde Gaia’nin kutsal Delphi sehriyle olan iliskisine deginilmektedir. Ayrica,
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tapinagi temenosu iginde, daha once tanrica Gaia’ya ait oldugu diisiiniilen tapinak
kalintisina rastlanilmistir ve Apollon tapinaginin opisthodomosunun arkasinda tespit
edilen su kaynag1 da Gaia kiiltiiyle iliskilendirilmektedir (La Coste-Messeliere, 1969,
S. 734-736). Kahin ana tanrica olarak taninan Gaia, Aeskhylus’a gore de ilk kadin
kahindir ve kendisinden sonra kizlar1 Themis ve Phoebe kahinlige devam etmistir
(Kolonia, 2009, s. 10). Eski Cag yazarlarina gére MO 8.yiizyilda, Gaia kiiltii yerini
ataerkil tanr1 Apollon’a birakir ve bu yer degistirme, Apollon’nun tanriganin
refakatgisi, koruyucusu ve ayni zamanda tezahiirii olan disi yilan Python’u
sldiirmesiyle sembolize edilir (Rigoglioso, 2009, s. 173; Leeming, 2005, s. 141)%,
Kitonik tanrigcanin yerini alan Apollon®, annesi tanriga Leto gibi Gaia soyundan
gelen aym1 zamanda ilk kahinler olan Hyperboreanlarin tanrist olur (Hesiod
Catalogues Frag 40/A; Pind. P. 10.27; Apollonius Rhodius, Argonautica 2. 674; Plat.
Charm. 158b; Hdt. 4. 36). Ayrica, Pausanias, Apollo’nun ilk tapinaginin kurulus
efsanelerini de Hyperboreanlarla iliskilendirmektedir. Hyperboreanlarin Apollon’nun
ilk tapinagimi defne dallarindan, ikincisini ise balmumu ve tiiylerden yaptiklarini
belirtir (Paus.10.5.9). Uciincii tapinagin Hephaistos ve Athena tarafindan bronzdan,
dordiincii tapinagin iki kahraman Trophonios ve Agamedes tarafindan tastan ve son
tapinagin ise insan tarafindan yine tastan yapildigindan bahsedilmektedir
(Sourvinou-Inwood, 1979, s. 249). Apollon tapinaginda, defne bitkisinin kullanimi
kehanet eylemiyle iliskilendirilmektedir (Sourvinou-Inwood, 1979, s. 233; Aristoph.
Thes. 466; Eur. Andr. 293). Basinda defne yapraklarindan yapilmis bir ta¢ giyen
Pythia, ritiiel hazirliklarinda defne kullanmakta ve kehanette bulunurken defne dalni
sallamaktadir (Aristoph. PIl. 213; Sourvinou-Inwood, 1979, s. 233). Bunlarin
yaninda, Homeros ‘Ilyada’ isimli eserinde Delphi sehrinin eski bir isminin Pytho
oldugundan s6z ederken (Nagy, 2013, s. 263), Apollodorus da Delphi isminden hem
disi yilan hem de kore olarak bahsetmektedir (Apollod. 1.6.3). Pythos ismi daha

sonra Pythia olarak tanr1 Apollon’unun kahin rahibelerinin ismi olarak kullanilmaya

Delphi’nin kuzeyinde bulunan Kastalyan isimli su kaynagmin bulundugu yerde tanriga Gaia ve
Themis’in heykelleri bulunmustur (Scott, 2014, s. 41).

8 Evrenin dogumunu saglayan ana tanriga kiiltiinii koruyan varlik, efsanelerde tanriganin hayvan
arketipi olan disi bir yilandr. Delphi’nin isminin rahim anlamima gelmesi buranin sembolik olarak
evrenin dogusunun gergeklestigi yerlerden biri olarak kabul edildigini gdstermektedir ve tanri
Apollon’nun Delphi’de ana tanriga kiiltiinii ele gegirmesi Homeros’un “Pythia’li Apollon’a ezgiler”
(MO 700-600) adli yazisinda anlatilmaktadir (Christ, 1997, s. 63).

8 Tanr1 Apollon her seyi yaratan disi tanrica dzelliklerine sahip olarak, Giines, doga, ticaret, miizik,
dans, sifa, kehanetler, tarim, bitki ortiisli, biiyliyen genglik, 6liim, savas, antlasma ve kotiiliikten
korumakla da iligkilendirilmektedir (Maron, 1907, s. 195)
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devam eder. Delphi’de diizenlenmeye baglayan miizik yarigmalari da “Pythia
oyunlar1” olarak isimlendirilir (Freeman, 2000, s. 113) ve oyunlar1 kazananlara defne
dal1 ve yapraklarindan yapilmis taglar takilir (Sourvinou-Inwood, 1979, s. 233). Eski
Cag yazarlan kutsal kabul edilen ve ayni zamanda celenk yapiminda kullanilan
defne bitkisinden bahsettikleri gibi zeytin agacindan da ayn1 sekilde s6z

etmektedirler.

Kutsal bir “Panhellenik”® yerlesim yeri olan Delphi, Arkaik donemde Anadolu’da
bulunan Didim ve Klaros sehirleri gibi hem uluslararasi bir boyutta kehanet merkezi,
hem de tanr1 Apollon adina diizenlenen Pythia oyunlarinin gerceklestigi dnemli bir
sehir haline gelmistir. MO 590°a kadar sadece miizik yarismalarinmn yapildigi Pythia
oyunlarma, daha sonra MO. 6. yiizyilin basinda, atletizim yarismalar1 da eklenmistir
(Fontenrose, 1959, s. 453). Sekiz yilda bir gergeklesen miizik festivali yerini daha
sonra Amphiktyonslarin yonetimi sirasinda, dort yilda bir yapilan Panhellenik
senligine birakir (Page, Capps ve Rouse, 1930, s. xxii). Miizik gdsterisinin ana
temasi, Apollon’un Python’a kars1 kazandig1 zaferi kutlayan ilahidir (Page, Capps ve
Rouse, 1930, s. xxii) ve ilahiler kutsal mekanlarda veya kazanan kisinin evinde
sOylendigi gibi toren gecidi esliginde de sdylenmektedir (Page, Capps ve Rouse,
1930, s. xxiii).

Bunlarin yaninda, yarigmalar1 kazanan atletler, Olimpik yarismalarin kurucusu
(Pind.0.2) Panhellenik kahraman Herakles gibi zafer, iin ve kiiltsel serefler (kleos)
kazanan oliimsiiz kahramanlar olarak kabul gormekteydiler ve onlar i¢in 6nemli olan
Oldiikten sonra tinlerinin devam etmesi ve ritiiellerle hatirlanmakti (Lunt, 2009, s.
385). Ayrica, krallar ve asiller gibi segkin bir tabakanin katildigi yarigmalarda,
atletlere degerli adak hediyeleri ve kurbanlar sunulmaktayd: (Dougherty ve Kurke,
2003, s. 80). Ozellikle, Pythia oyunlarinin kazanmilan ilk ddiilii olarak kabul edilen ve
zafer kazanan kahramanlarin simgesi olan tripodlar, sunulan adak hediyeleri arasinda
ayricalikli kabul edilirdi (Dougherty ve Kurke, 2003, s. 137). MO 6. yiizyilda,
tripodun 6dil olarak ithaf edilmesi, ayn1 zamanda epik ge¢misle baglanti kurmanin
bir yolu sayilmaktaydi (Neer, 2000, s. 296). Bunun yaninda, rekabete dayanan

oyunlar tanr1 ve tanrigalara ibadet etme ve kutsal kahramanlari anma ritiiellerini de

% panhellenik veya pan-Hellenik terimi, eski Yunanca dilinde ‘biitiin Hellenler’ anlamma gelen pan-
Hellenes kelimesinden tiiremistir ve Hesiedos’un “Isler ve Giinler” isimli kitabinda ge¢mektedir
(Nagy, 2013, s. 4). Homeros’da, “Ilyada” isimli destaninda biitiin Hellenler veya biitiin Yunanhlar’
ismi altinda Akhean, Danaan ve Argivlileri adlandirmistir (Nagy, 2013, s. 5).
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icermektedir (Freeman, 2000, s. 136). Tanri, tanriga ve Olen kisilere kutsal adaklar
sunulur, kurbanlar kesilirdi. Topraga dokiilen sarap ve kan, yer altinda yasayan
khthonik tanri, tanriga (Hades, Demeter, Persephone) ve olii kisilere verilen sivi
sunular arasindadir (Freeman, 2000, s. 136). Atletizm yarismalarini igeren ilk
senliklerin cenaze torenleriyle basladigi diisiiniilmektedir (Page, Capps ve Rouse,
1930, s. xxiii). Oyunlarin cenaze torenlerine eslik ettiginden Homeros ‘ilyada’
destaninda bahsetmektedir. Akhilles’in Truva savasinda hayatin1 kaybeden arkadasi
Patroklos’un anisina oyunlar tertip ettigi yazmaktadir (Morgan, 1990, s. 208;
Freeman, 2000, s. 136)".

Delphi sehrinin kutsal alanina tanr1 Apollon’nun kahinelerine danigmak, ibadet
etmek, adak hediyeleri vermek ya da yarigsmalan izlemek veya katilmak i¢in gelen
ziyaretgiler ve yarismacilar, sehrin giiney dogusundan yukariya dogru kutsal bir
yoldan ¢ikmaktaydilar. Apollon tapinagi kutsal alani i¢inde “hazine binalar1” olarak
adlandirilan bir¢ok kii¢iik naos/tapinak (in antis megaron) planli yapr tespit edilmistir
(Sekil 4.21).

—>  Kutsal yol
,-—«‘_‘ Apollon tapinagi * Knidos “hazine

/ Yyl 4\ Siphnos “hazine binas1”
i H“'Fl

__ Knidoslularin “hazine binas1”
B
ﬁ- 219

Siphnoslularin
“hazine binas1”

Sekil 4.21 : Delphi kutsal alaninin plan1 (Laroche ve Nenna’dan uyarlanmistir, 1993,
s. 230, Sekil 2).

% patroklos’un cenaze toreninde Achilles gok sayida hayvan kurban eder, cenaze oyunlar1 diizenler;
ath araba yariglari, giires, adim ve disk atma, okla vurma ve cirit firlatma (Pope, 2013; Iliad 23).
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Yaklagik sayisi otuzu bulan yapilarin hepsinin pronaosu bulunmakta ve ¢ogunun
hazine yapisi oldugu ileri siiriilmektedir. Aralarinda tonozlu bir mezar odasinin
tizerine yapilmis olan in antis megaron planli “Bati heroonu” (Boulanger, 1962, s.
494) ve “Tiyatro hazinesi” olarak adlandirilan Dionysus’a ait bir tapinak da
bulunmaktadir (Neer, 2001, s. 277). Yapilarin ¢cogu yiiksek bir podyum {izerinde yer
almaktadir ve binalara girmek i¢in podyumlara ¢ikan basamaklar bulunmamaktadir.
Neer yapilarin bu o6zelliginin hazinelerin giivenligini saglamak i¢in yapildigin
diisinmektedir (Neer, 2001, s. 276). Erken doneme tarihlendirilen ‘“hazine
yapilarinin” arasinda Knidoslularin ve Siphnoslularin hazine binalar1 olarak
tanmimlananlarin pronaoslar1 Karyatidlerle siislenmistir. Yapilan kazilar sonucunda
yalnizca iki yapida karyatidlerin kullanildig: tespit edilmistir, ama Shear karyatidlere
ait oldugu diistliniilen gdévde pargalarinin birbirinden farkli olmalarindan dolay1 en az

tic hazine binasi olabilecegini ileri siirmektedir (Shear, 1999, s. 74).

Yapilarin planlarmin yanm1 sira mimari siislemelerinin de tapinak siislemelerine
benzedigi goriilmektedir. Yapilan kazilarda, bazi hazine binalarindan tespit edilen
friz ve alinlik pargalarinda, yapilarin gigantomakhia ve amazonomakhia benzeri
sahnelerle veya sehirlerin kurucular1 ve kahramanlarmin betimlemeleriyle
siislendikleri ortaya c¢ikmustir. Ornegin, in antis megaron planli Atina “hazine”
binasinin mimari siislemelerinin arasinda, amazonamakhia sahnesinin yanisira, Atina
sehri kahramani1 Thesus ve Panhellenik kahraman Herakles’in kabartma heykelleri de
yer almaktadir ve Pausanias yapinin bir zafer aniti olarak insa edildiginden s6z
etmektedir (Holf, 2009, s. 96). Holf, Delphi’de Atina sehrinin Apollon tapinaginin
kutsal alan1 i¢inde gorkemli bir mermer hazine binasi yaptirmasinin nedenini, hem
politik reformlarin hem de Atina ordusunun Perslere karsi kazandigr Marathon savasi
zaferine baglamaktadir. Dolayisiyla, Theseus’un, Panhellenik kahraman Herakles
gibi kahramanliklariin mimari siisleme anlatimiyla Delphi’ye gelen ziyaretcilere

tanitilmak istendigini belirtmektedir (Hoff, 2009, s. 100)%.

% Eski Cag yazar1 Ksenephon, Anabasis isimli kitabinda kazanilan savaslarin sonunda elde edilen
ganimetlerin bir kismmin tanrilara adak sunular1 olarak hazinelere verildiginden s6z etmektedir.
Ksenephon, Atina hazinesine verdigi adak sunularinin iizerine, hem kendi ismini hem de savasta 6len
arkadaglarinin isimlerini yazmustir (Xen. Anab. 5.3.5). Bir baska boliimde yine savastan elde edilen
ganimetlerin komutanlar tarafindan Efeslilerin tanrilar1 Apollon ve Artemis’e asar vergisi olarak
verdiginden bahsetmektedir (Xen. Anab. 5.3.49. Yalniz, hazinelere sadece savas ganimetleri
sunulmamaktadir. Sunulan adaklar arasinda barisin siirekliligine veya bir yarigmanin kazanilmasina
duyulan siikran nedeniyle verilen adaklar da bulunmaktadir (Neer, 2001, s. 276).
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4.3.2.1 Knidoslularin “hazine” binasi

Tamim :Karyatid (Sekil 4.22).
Bulundugu yer : Delphi, Knidos.
Bulundugu yap1 : “Hazine binas1”.
Konumu : Pronaos.

Dénem : MO 565-550.

Malzeme : Paros mermeri.
Olciiler : ?

Sekil 4.22 : Knidos karyatidi bashigi, Knidoslularin hazine binasi, Delphi (Jones,
2016, s. 647).
Knidos “hazine” (thesauros) binasinin pronaosunda in antis konumda yer alan iki
karyatidin binanin arsitravini destekledigi distiniilmektedir. Yapiya ait oldugu
diisiiniilen iki karyatid govdesi bulunmustur. Ismini Anadolu’da Karia bdlgesinde
bulunan bir Dor sehri olan Knidos’dan alan yapi, Kita Yunanistan’da fon
mimarisinin ilk ornegi olarak kabul edilmektedir (Partida, 1996, s. 224). Delphi’de,
fon*® diizeninde tamamen mermerden yapilmis olan binanm ayrica ilk “hazine”
yapist oldugu diistinilmektedir (Scott, 2014, s. 47). In antis megaron planli yap1, kare
planli bir cella ve dikddrtgen bir pronaostan meydana gelmektedir™ (Sekil 4.23).
Knidoslularin “hazine” binasi, Apollon tapmnagina giden kutsal yolun {izerinde yer
almaktadir. Yapilan kazilarda binaya ait yazith bir arsitrav, iki karyatid ve yine
binaya ait oldugu disiiniilen parcalar tespit edilmistir. Tespit edilen mimari

kalintilara gére kiiciik bir tapinak modeline sahip binanin toichobate blogu, iistii fon

% MO 6. yiizyilin baslarinda, Anadolu, Kita Yunanistan ve adalarda tastan yapilmis ilk tapinaklarin
mimar ve miihendislerinin fonyali oldugu gériilmektedir ve Kita Yunanistan ve adalarda yapilmis olan
Dorik binalarda Ion etkileri vardir ( Holloway, 1969, s. 290).

. Yapmin temeli 6.43x7.95metre, yan ve arka duvarlar1 1.35metre kalinliktadir. Delphi “hazine”
yapilarinin ortalama boyutlar1 ise 6.00 / 6.50 metreye 8.50 metredir (Dinsmoor, 1913, s. 5).
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boncuk dizimli astragalla siislenmis yatay yivli biiyilk bir torusdan meydana
gelmektedir (Shear, 1999, s. 72). Arsitrav tizerindeki Eski Yunanca yaztta, “tov
Onoavpdv tovde ko dydipo[ta Amorlovi] TTuBiwt [avédnke] dexdrt[av dauog O
Kviot] ov” yazmaktadir (Salviat, 1977, s. 31) ve George Roux tarafindan “
Knidoslular hazineyi (6noavpov) ve heykelleri (dydAipo[to) asar (tarim) vergisi
olarak Apollon Pythia’ya adamistir (avédike)” seklinde ¢evrilmistir (Umholtz, 2002,
s. 265). Bu yazittan anlasilacagi iizere “hazine yapisi” ve karyatidler, Knidos halki
tarafindan Apollo’ya sunulmustur. Eski Yunan dilinde san, seref, sayginlik uyandiran
ve seving anlamina gelen dydiuo(ra) kelimesi, tanrilart mutlu etmek i¢in sunulan bir
adak hediyesini niteleyebilecegi gibi tapinilan bir obje, mezar siitunu (stel) ve adak
heykeli anlaminda da kullamilmaktadir (Liddell ve Scott, 1883, s. 5). Keesling
ozellikle tapinaklarin cellalarinin ekseni lizerinde yer alanlarmin ilahi kiiltlerin
imgeleri olabileceklerinden bahsetmektedir (Keesling, 2009, s. 87). Ote yandan,
Themelis, Knidoslularin ve Siphnoslularin “hazine” binalarinin girisinde yer alan
kore heykellerini tanriyt mutlu etmek i¢in sunulan ayalua(za/adak heykeller olarak
tanimlamaktadir (Themelis, 1990, s. 43).

—1 o S m. /
0 ]

Sekil 4.23 : Knidoslularin “hazine binas1” rekonstriiksiyonu ve plan1 (Dinsmoor,
1913, s. 80, Sekil 13).

Arsitrav  lizerinde bulunan eski Yunan dilinde “tov Onoavpdv toVoe Kol
tdyaipo[ta]Kvidior” yazilan adak yazitinda w0v Onoavpay kelimesi “hazine binasi”
olarak c¢evrildigi icin Delphi’de, Knidos dahil biitiin diger tapiak planli yapilar
“hazine binalar1” olarak isimlendirilmis, arkeoloji ve mimarlik tarihi literatiiriine de
bu sekilde gegmistir. Diger taraftan, tov Onoavpdy kelimesi hazine binasini niteliyor
olabilecegi gibi bir yapinin i¢inde yer alan degerli objelerin hepsini de simgeliyor
olabilir. Dyer, Onoovpoi teriminin antik donemde ve sonrasinda yanlis anlasilmis

olabileceginden s6z etmektedir. Bunun yaninda, Heredotos, Pausanias ve Polemon
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gibi bu terimi kullanan Eski Cag yazarlari, Oyooavpoi yerine, i¢inde hazine bulunan
yapilardan vaoi (tapinak) ve oikog (ev) olarak da bahsetmektedirler (Dyer, 1905, s.
30). Bu terimler kullanildigi donemde kiiltsel islevi olan yapilari ifade etmektedirler
(Neer, 2001, s. 274). Roux ise naos yapisinin kutsal bir yapiyr niteleyebilecegini,
ama bunun tapinak olmasi gerekmedigini, Delphi ve Olimpia’da bulunan ‘“hazine
yapilariin” kiilt heykelleri ve tanriya verilen kutsal hediyeleri igermelerine ragmen
tapinak olarak tanimlanamiyacaklarini belirtmektedir (Neer, 2001, s. 274). Halbuki,
Pindar’in bazi ilahilerinde, Pindar’in “tripodlarin hazinesi” tanimini Thebai’da
bulunan Apollon tapmag: i¢in de kullandigi goriilmektedir (gpimddwv Inocvpov)
(Pindar. Pythia. 11; Page, Capps ve Rouse, 1930, 298-299). Pausanias da Knidos
hazinesinin Knidoslular tarafindan bir zafer veya refah simgesi olarak yapilmis olup

olamayacagindan emin olmadigint yazmistir (Pausanias, 10.11.4).

Yapinin arsitravini tagtyan karyatidler dikkate alindiginda, yapinin sadece bir hazine
deposu degil, ayn1 zamanda bir kiilt mekam olabilecegi de diisiiniilebilinir. Ote
yandan, Pindar Akragasli Ksenokrates i¢in yazdigi ilahide, “hazine” teriminden
“sark1 hazinesi” (duvwv Inodopdg) olarak bahsetmekte ve sarki hazinesinin Akragas
sehrine, yarigmanin galibi Ksenokrates’e ve atalarina adandigindan s6z etmektedir
(Page, Capps ve Rouse, 1930, s. 246; Pindar. Pythia. 6). Neer ise Pindarin
Ksenokrates’e yazdig: ilahisini, kutsal yol {izerinde bulunan Siphnos hazine yapisiyla
iliskilendirmekte ve yapinin Ksenokrates’in Delphi’de kazandig1 at yariglar1 zaferi
sonrasinda yapilmis oldugunu ileri siirmektedir (Neer, 2001, 287). Pindar Delphi
mimarisiyle iliskilendirilen altinci ilahisinde kullandigi hazine kelimesini diger
ilahilerinde de iki defa, birini sunak digerini ise tapinak yerine kullanmstir (Shapiro,
1988, s. 3). Bunun yaninda, kutsal yol iizerinde “hazine” olarak adlandirilan baska
yapilarda bulunmaktadir ve hazinenin mimari anlamda kullamildig ilk referansin
Knidoslularin “hazine yapisinin” arsitravindaki yazit oldugu diistiniilmektedir
(Shapiro, 1988, s. 4). Pindar, altinci ilahisinde genel olarak Delphi’ye adanan
yapilardan, Pythia oyunlariyla birlikte sehrin epik gecmisi ve Panhellenik
ideolojisiyle olan iliskisinden bahsetmektedir. Bu da Bronz Caginda baslayan ve
Arkaik donemde tekrar olusan kahraman kiiltiiyle de baglantil1 olabilir (Hoffmann,
1989, s. 69).

Bunlarin yaninda, Delphi’de, Knidoslularin “hazine binasimindan” sonra, MO 5.

yiizyilin ilk ¢eyreginde Knidoslular tarafindan yapilmis olan Lesche yapisi,
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Knidos’un Delphi sehriyle olan iliskisine 1s1k tutabilir. Knidoslular, Eurymedon
savasinda, Atinali komutan Kimonla beraber savasip zafer kazanmiglardir. Pausanias,
bu zaferden sonra Delphi’de bir toplantt binasi olarak yaptirilan Lesche’nin
duvarlarinda Troia’nin yikilmasint ve Odyseus’un yeraltina yaptigr yolculuklar
anlatan resimlerin yer aldigindan s6z etmektedir (Kebric, 1983, s. 1). Eski Cag
yazarlari, Knidos’un ve Triopionun efsanevi kurucusu Triopas’in, Apollon’nun oglu
oldugunu yazmaktadirlar. Kebric, bu nedenle Leschenin Apollon tapinaginin girisine
ve Akhilleius’un oglu Neoptolemus’un mezarinin yakinina yapilmis olabileceginden
bahsetmektedir (Kebric, 1983, s. 3). Bunlarin yaninda, Knidoslularin “hazine”
binasinin ve Leschenin disinda Delphi’ye adadiklar1 diger heykellerden cografyact ve
gezgin Eski Cag yazari Pausanias “Yunanistan’in Tasviri” isimli kitabinda
bahsetmektedir. Bu heykeller arasinda Knidos’un kurucu kahramani Triopas’in ath
heykeli, Leto, Apollon ve Artemis’in Tityus’u oklariyla hedef aldiklari heykel
kompozisyonu da yer almaktadir (Paus. Phocis. 10.11.1). Pausanias, bahsettigi
heykellerin nerede oldugundan veya hangi yapiya ait oldugundan s6z etmemektedir
ve bu heykeller Delphi kazilarinda tespit edilememistir. Yalniz, yukarida da
bahsedildigi iizere Apollon tapmagi temenosu iginde yapilan kazilarda, Halos
katmanindan tanrica Leto, Apollon ve Artemis’e ait altin kaplamali fildisi heykeller

tespit edilmistir.

Tipolojik ve ikonografik inceleme

Knidoslularin “hazine yapisindan” tespit edilmis karyatid parcalari, baslik, govde ve
kaide boliimleri altinda yapilmis olan rekonstriiksiyon ¢izimleri de dikkate alinarak

incelenmektedirler.

Bashk

Knidos karyatidinin bashgi, bas, tac ve abakus 6gelerinden olusmaktadir. Asagida
Sekil 4.24’te, bashigin tipolojik ve ikonografik tanimlamasi yer almaktadir (Sekil
4.24).

Bas

Karyatid basi, Arkaik dénemin heykel iislubunu yansitmaktadir. fon stilinde yapilmis
olan kore heykeli baglarina benzemektedir. Yiizii oval bi¢imlidir ve yiiziinde ‘Arkaik
giilimseme’ hakimdir. Gozleri ise badem seklindedir. Kakma olarak yapilan gozlerin

icini dolduran malzemenin korunmamis olmasi nedeniyle goz icleri cukur
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goriintimdedir. Kulaklarda, aplik kiipelerin takildig1 delikler mevcuttur. Ayni delikler
sa¢ bantinda da bulunmaktadir. Basin {izerinde yer alan sa¢ banti, La Coste-
Messeliere ve Themelis tarafindan ‘diadem’ olarak tanimlanmaktadir (La Coste-

Messeliere, 1927, s. 2; Themelis, 1990, s. 40).

Ekhinusun alttan goriiniisii
a2 stitunun Kkesiti
Yaprak dizimi

A 4

A 4

FACE INFERIEURE
_ 622

Abakus

\ 4

Yaprak dizimi betimlemeli

digbiikey parca

: 3 Silindirik parca?
-&fﬂm—mﬁ Ucg seritli silme

Tag NI Insan figiirii bezemeli konik 6ge

Baglik4

Iki seritli silme

Aplik siislemeli

diadem

Bukleli sag

Aplik kiipe

Sekil 4.24 : Knidos karyatidi bagliginin ¢izimi (Daux ve Hansen’den uyarlanmustir,
1987, s. 151, Sekil 98).

Baginda diadem ve kulaklarinda kiipe bulunan, ayn1 zamanda Knidos karyatidi bagini
cagristiran bir baska betimleme Efes Artemis tapmagmm MO 540-30 yillar1 arasina
tarihlendirilen siitun tamburunda (columna caelata) yer alan yiiksek kabartma kore
baslarinda dagoriilmektedir (Sekil 4.25).

Sekil 4.25 : Delphi, Knidos karyatidi basinin farkli cephelerden goriiniimii ve kore
bas1 (Richter, 1958, PI. V; Jones, 2016, s. 647; Boardman, 1991, Sekil 217.1).
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Diademlerinde ve kulaklarinda benzer metal siislemelerin yer aldigi, MO 530-520
yillar1 arasina tarihlendirilen diger anitsal kore heykeli baslari ise Siphnoslularin
“hazine” binas1 ve Thasos’ta da tespit edilmistir (Karakasi, 2003, s. 96-97). Basinda
aplik siislemeli diademi olan bir tanri¢a heykeli ise Delos Artemisionunda bulunan
MO 550 yilina tarihlendirilen Nike heykelidir (Brons, 2014, s. 74). Bunlarin yaninda,
yine Arkaik doneme tarihlendirilen baz1 kore heykelinde metal aplik siislemelerin
kullanildig1r goriilmektedir. Karyatid basinin bukleli saclar1 basinin yanlarindan
omuzlarina diiserken, diademinin altindan da alnina serbest birakilmis bukleler
diismektedir. Knidos karyatidi basi, Delphi’de Apollon tapinag: kutsal alani i¢inde
yapilan kazilarda bulunmus olan ve asag1 yukar: aym déneme tarihlendirilen (MO

550) tanrica Artemis’in heykel basiyla paralellik gostermektedir (Sekil 4.26).

Sekil 4.26 : Artemis basi, Delphi miizesi (Kolonia, 2009, s. 25).

Fildisinden yapilmis Artemis basi, altindan yapilmis bir diadem, kulaklar1 da rozet
betimlemeli altin kiipelerle siislenmistir (Kolonia, 2009, s. 25; Lapatin, 2001, s.
59)%. Ozellikle mezarlardan tespit edilen rozet apliklerin 6lii gdmme gelenekleriye
iliskili oldugu diisiiniilmektedir (Konstantinidi-Syvridi, 2014, s. 144).

Tacg

Asagida sekil 4.27°de gorildigi iizere, karyatid basinin {izerinde yer alan tag ii¢
parcadan olugsmaktadir. Bu parcalar, iizeri insan figiirii bezemeli konik 6ge, silindirik
par¢a ve yaprak dizimi betimlemeli digbiikey profilli yayvan 6gedir. Yalniz tag
diizenlemesinin ¢iziminde de goriildiigl lizere silindirik par¢anin yer alip almadigi

kesin olarak bilinmemektedir. Siphnos karyatidinin ta¢ diizenlemesi goz Oniinde

% on stilinde yapilmis olan Artemis bast (MO 550-40, 23cm (insan bas1 biiyiikligiinde). Delphi’de
kutsal yolun altinda ‘Halos’ katmanmda bulunmugtur (Kolonia, 2009, s. 25). Bir ‘hazine’ binasina ait
oldugu disiiniilen Artemis heykelinin yanisira tanr1 Apollon ve anneleri tanriga Leto’nun da
fildisinden yapilmis heykelleri, diger fildisinden yapilmis heykel pargalar1 ve heykelcikleriyle birlikte
bulunmustur (Lapatin, 2001, s. 59).
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bulunduruldugunda, daha ¢ok stabil bir durus saglamak i¢in sonradan eklenmis bir

parga goriintimiindedir (Sekil 4.27 ).

NN
A\ N '
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Sekil 4.27 :  Knidos karyatidi basliginin tag bolimii ve ¢izimi (Url-7).

Bezemeli disbiikey profilli par¢a, Dor ve fon basliklarinda yer alan ekhinus 6gesi
bi¢iminde oldugu i¢in bazi arastirmacilar tarafindan ekhinus olarak tanimlanmaktadir
(Rykwert, 1998, s. 444; Wilson, 2014, s. 168). Daux ve Hansen ise ekhinus 6gesinin
papatya ¢iceginin ta¢ yapraklarimi ¢agristirdigini belirtmektedir (Daux ve Hansen,
1987, s. 151). Diger taraftan, MO 6. yiizyilin ilk ceyregine tarihlenen bazi erken
donem Dor bagliklarinin ekhinus bitimlerinde yaprak dizimli boyun silmeleri yer
almaktadir (Sekil 4.28). Knidos karyatidinin ekhinusunun altinda da yaprak dizimli
bir silme mevcuttur. Ekhinus bi¢imli parcanin altinda yer alan konik formlu yiiksek
0ge ise kalathos olarak tanimlanmaktadir (Daux ve Hansen, 1987, s. 151; Picard ve
De la Coste-Messeliere, 1927, s. 4; Themelis, 1992). Konik parganin tabaninda iki
tepe kisminda ise ii¢ seritli silme yer almaktadir ve ylizeyi kabartma figiirlerle

siislenmistir.

—
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Sekil 4.28 : Boyunlu Dor basligin yaprak dizimli boynu ve ekhinus detay1, Artemis
Knakeatis tapinagi, Tegea (Wesenberg, 1971, s. 52, Abb. 96 ve 99).

La Coste-Messeliere, yiiksek konik 6genin Ion siitun tamburlariyla olan benzerliginin
inkar edilemeyecek bir diizeyde oldugunu belirterek her ikisinin de {izerinde yer alan
insan figiirlii bezemelere de dikkat ¢ekmektedir (1927, s. 4). Shear ise La Coste-
Messeliere gibi Efes Artemis tapmnagindaki lon siitun tamburlarmin minyatiirii

olabilecegini belirtmektedir (Shear, 1999, s. 77).

Daha once bahsedilen Hellenistik ve Roma donemlerine ait karyatidlerin baslar

tizerinde yer alan kalathoslar degerlendirildiginde, Knidos karyatidinin basinin
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tizerinde yer alan tag diizenlemesinin biitiin olarak tabani dar olan ve yukartya dogru
genisleyen bir kalathos formunu niteleyebilecegi Ongoriilebilinir. Yukarida sayfa
129°da bahsedildigi gibi bazi1 kalathos formlarimin govdelerinin konik, agiz
bigimlerinin de ekhinus bicimi aldig1 goriilmektedir (Sekil 4.29a). Ozellikle, Knidos
karyatidinin tacinin 6zglin bi¢iminin silindirik 68e olmadan sekillendirilmis

olabilecegi dikkate alinirsa bu benzerlik daha da belirginlesmektedir (Sekil 4.29b).
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Sekil 4.29 : (a) Kalathos, Kibris, MO 1100 (Britanya Miizesi, miiz.no.
1982,0729.395) ve (b) Knidos karyatidinin kalathos tacinin rekonstriiksiyonu (Daux
ve Hansen’den uyarlanmistir, 1987, s. 151, Sekil 98).

Bunlarin yaninda, karyatidli perirrhanterion ve thymiaterionlarin ¢anak formlari da
g6z oniinde bulunduruldugunda tasiyict islevi bulunan ve siislii bir tas pargasi olan
karyatid tacina gergek bir canak formu verildigi sdylenebilir. Nitekim, Arkaik
doneme tarihlendirilen bazi1 kalathos (Sekil 4.14c) ve perirrhanterion (Denti, 2005, s.
174) govdelerinin de mitsel figiirlerle siislendikleri goriilmektedir. Ayrica, Heredotos
birinci kitabinda Delphi’de bulunan hazinelere altin ve giimiisten yapilmis ¢anaklarin
(perirrhanteria) Krozeus tarafindan adak hediyeleri olarak verildiginden s6z
etmektedir (Denti, 2005, s. 182; Hdt.1.51.1-4).

Kalathos govdesi betimlemesi

Kalathosun govdesine kabartma olarak insan figiirleri islenmistir. Profilden ayakta
duran figiirlerin bir toren gecidindeymis gibi arka arkaya yiiriidiikleri goriilmektedir
(Sekil 4.30). Bir kism1 korunmus olan betimlemenin sag tarafinda elinde lir veya
kitharaya benzer bir enstriiman tagiyan miizisyen erkegin, tanrilardan Apollon veya
Hermes’i niteledigi diisiiniilmektedir. Miizisyen erkek, petasos benzeri bir baslik ve
kisa pileli bir etek giymektedir (Richter, 1958, s. 106). Miizisyenin 6niinde yer alan

uzun sacli gen¢ kadinlarin ise uzun khiton elbiselerinin eteklerini sag elleriyle
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kaldirarak yiriidiikleri gorilmektedir. Themelis, Knidos kalathosunun iizerinde yer
alan figiirlerden kithara/lir ¢alan erkegin tanr1 Apollon oldugunu ve kendisine iig
Nymphyanin (vougn) eslik ettigini, diger figlirlerin ise tanr1 Hermes ve ona eslik
eden ti¢ Khariti simgeledigini belirtmektedir (1992, s. 41).

Sekil 4.30 : Knidos karyatidi baslig1 kalathos detay1 (Richter, 1958, PI. VI; Conka,
2012, Delphi miizesi).
Thasos’ta bulunan “Theores gecidi” isimli bir kabartmada da benzer bir betimleme
yer almaktadir. MO 485-480 yillar1 arasina tarihlenen kabartmada, iic Kharit,
Apollon, Hermes ve Nymphalar bir naos nisine dogru arka arkaya yiirlimektedirler
(von Mach, 2012, s. 98). Bu sahnede kharitler bir tanr1, kahraman veya saygt duyulan
Olmiis bir kisiyi, ellerinde tasidiklar1 g¢igekleri ve ¢elenk taglarii sunarak
anmaktadirlar (MacLachan, 2014, s. 96). Kharitler, hediye getirenler olarak
tanimlanmaktadirlar (Harrison, 1966, s. 298). Holtzmann, kabartmanin bulunmus
oldugu “Theores gecidini”, Kharitlerin, Nymphalarin ve Apollon Nymphegete’nin
kiiltlerinin bulundugu kutsal bir mekan olarak tanimlamaktadir (Holtzmann, 1992, s.
192). Gegit torenine katilan ve ilahi kisilikleri temsil eden bazi benzer kabartma
figlirler Efes Artemis tapinag siitun tamburlarinda (columna caelata) ve Ksanthos’da
Harpy aniti mezarinda da goriilmektedir. Betimlemelerde uzun khiton giysili
korelerin ellerinde adak sunular tasidiklari goriilmektedir. Efes Artemis tapinagi
siitun tamburlarinda betimlenen toren sahneleri, tanriga Artemis adina diizenlenen
senliklerdeki adak ritiielleriyle iliskilendirilmektedir (Webb, 1996, s. 80). Bunlarin
yaninda Cooper, Knidos karyatidi kalathosunun iizerindeki betimlenenin Bassai’da
bulunan Apollon tapinagindaki metop kabartmalarina olan benzerligine deginerek,
Apollon’un Kharitler ve Nymphyalarla birlikte yer aldigi téren ge¢idinin baharin
gelisiyle birlikte Apollonn’un Hyperborea’dan doniisiiniin kutlamasi oldugunu ileri

stirmektedir (Cooper, 1992, s. 21).
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Govde ve kaide

Knidos karyatidi govdesinin Arkaik donem kore heykeli {islubunu yansittig
goriilmektedir. Kore heykelinin gévdesinin bir bolimii, kollar1 ve ayaklari tespit
edilememistir (Sekil 4.31). Sadece etek ucunu tuttugu kolunun bilek kismi ve eli
mevcuttur. MO 6. yiizyihn birinci yarismin sonuna tarihlendirilen kore
heykellerindeki gibi tizerinde iki farkli giysi bulunmaktadir. Birincisi ayaklarinin
ucuna kadar uzanan uzun ve drapeli fon khitonu, digeri ise onun iizerinde yer alan
himation olarak adlandirilan isli saldir. Himationun, khiton elbisenin {izerinde yer
aldig1 bel bolgesinde goriilen salin etek ucunu belirginlestiren yiiksek kabartma

kivrimlardan anlasilmaktadir.

Govde <.}

Sekil 4.31 : Knidos karyatidi gévdesi (Kolonia, 2009, s. 30)

Korenin bir eliyle etek ucunu tutmasi khiton elbisenin gerilerek bacaklarint
sarmasina neden olmaktadir. Sol bacagi sag bacaginin biraz dniinde yer almaktadir.

Bileginde dort siradan olusan uglar1 spiral bi¢cim almis bir bilezik bulunmaktadir
(Sekil 4.32).

Sekil 4.32 : Bilezik detay (Marcadé ve La Coste-Messeliére, 1953, P1. XLII).

Heykelin diger kolu tespit edilememistir. Yalniz, ayn1 doneme tarihlendirilen serbest

duruslu veya kabartma olarak sekillendirilen diger kore heykellerinin bir elleriyle
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elbiselerinin eteginden tutarken diger ellerinde de adak sunulan tasidiklar
gorilmektedir. Bunlarin arasinda gilivercin, tavsan, elma, nar, hassas, kirman, ig,

rhyton, phiale ve ¢elenk bulunmaktadir.

Knidos Kkaryatidinin kaidesi, Dinsmoor’un rekonstriikksiyonuna gore birkag
bilesenden olugsmaktadir (Sekil 4.33) (1913, s, 17). Altar goriiniimlii yiiksek kaidenin
ist kismi yaprak dizimiyle sekillendirilmistir ve hemen {istiinde karyatidin
ayaklarinin iizerinde durdugu dikdortgen bir parca daha bulunmaktadir. Taban ise
plinthos iizerine oturan Ion boncuk dizimi ile taglandirilmis yivli bir torusun iizerinde
durmaktadir. fon stilinde yapilmus yiiksek kaide, Efes Artemis tapmagmin Arkaik
doneme tarihlendirilen yliksek kaidelerini cagristirmaktadir.

—

'_Ti ﬁ; fon yaprak dizimi

Kaide <

fon boncuk dizimi

Sekil 4.33 : Knidos karyatidinin kaide rekonstriiksiyonunun ¢izimi (Dinsmoor’dan
uyarlanmistir, 1913, s, 17, Sekil 3).
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4.3.2.2 Siphnoslularin “hazine” binasi

Tanimi : Karyatid (Sekil 4.34).
Bulundugu yer : Delphi.
Bulundugu yap1 : “Hazine binas1”
Konumu : Pronaos.

Dénem : MO 530-525.

Malzeme : Paros mermeri.
Olgiiler : Yiik. 3.24m.

Sekil 4.34 : Siphnos karyatidinin rekonstriiksiyonu, Siphnoslularin hazine binasi,
Delphi (Daux ve Hansen, 1987, s. 228, Sekil 136).
Siphnoslularin “hazine binas1” Delphi’de karyatidlerin kullanilmis oldugu ikinci
yapidir ve Knidos ve diger hazine binalar1 gibi in-antis megaron planina sahiptir.
Binanin arsitravini tagimak i¢in siitunlar yerine iki karyatid kullanilmistir. Yiiksek bir
podium iizerinde yer alan binanimn {izerine oturdugu stylobati lon bocuk dizimli
astragal c¢evrelemektedir (Partida, 2000, s. 36). lon diizeninde yapilmis binanmn
kiklad-fon stilinde yapilmis olan frizleri ve alinliklar1 kabartma heykellerle

stislenmistir (Neer, 2001, s. 290). Dinsmoor, Siphnoslularin “hazine binasinin™ friz
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cercevesinin Ozellikle yapinin kdselerinde yer almasiin, Anadolu’da Ksanthos’da
Harpy mezari, Nereid heroonu, Trysa’da Trysa Heroonu ve Atina’da Nike
tapinagiyla olan benzerligine dikkat ¢ekmektedir (Dinsmoor, 1913, s. 67). Yapinin
catt alinligmin kose siislemelerinde tanriga Nike’nin heykelleri yer almaktadir.
Alinlik tepesinde ise kouros heykelinin yer aldig1 diigiiniilmektedir. Yapinin sagakligi
boyunca uzanan simasinda bitki ve figiir motifleri, akroterlerin altinda da baslar1 su
olugu olarak kullanilan yiiriiyen aslanlar kabartma olarak betimlenmektedir (Partida,
1996, s. 37). Naos kapisinin pervazi lon boncuk ve lotus-palmet dizileriyle
stislenmistir ve kapinin iist pervazinin iki yaninda iki konsol bulunmaktadir. Ayrica,
karyatidlerin tasidig1 arsitravin 6n cephesine rozet motifleri islenmistir (Sekil 4.35)
(Daux ve Hansen, 1987, s. 223-233). Jacquemin, rozet motiflerinin mezarla iliskili
oldugunu belirtmekte, ama hazine yapisinin kahraman kiltiinii igeren bir yapi
oldugunu diisiinmenin mantiksiz olacagin1 savunmaktadir. Bunun nedenini ise
zenginligin  giliclinli  yansitan bir yapmin yasla iligkilendirilemiyecegine

baglamaktadir (1999, s. 147).

4
WAL AR

Sekil 4.35 : Siphnoslularin “hazine binasinin” 6n ve yan cepheden rekonstriiksiyon
¢izimi (Daux ve Hansen, 1987, s. 225 ve 228, Sekil 133-136).

Siphnoslularin “hazine binas1” Knidos “hazine binasi” gibi Apollon’nun tapinagina
giden kutsal yol lizerinde yer almaktadir. Tapinagi ziyaret etmek, senliklere ve
ritliellere katilmak isteyen ziyaretgiler, Sipnoslularin “hazine” binasini gectikten
sonra saga donen yolu takip ederek ulagsmaktaydilar (Daux ve Hansen, 1987, s. 53).
Binanin kapisinin iist pervazinda, eski Yunan dilinde yazilmis iki satirdan olusan bir
yazit bulunmaktadir.““0MA@oi-Nd®KAV-GLPVIOIG-TPOUAVINLAV-APYOVTOC-APIGTOpE)O-

BovAevovimyv...1oxov” yazan Yazitta“ Delphililer Siphnoslulara Aristomakhus’un
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onderliginde ve meclis {yeleri...esliginde ‘kahine o©nce damigma’ ayricaligi
vermislerdir yazmaktadir™. Yazitta ismi gecen kisi Aristomakhus, efsaneye gore
Herakles’in soyundan (Heraklidae) gelen iyi savascilardan biri olabilir (Schwab,
2011, s. 289). Nitekim, Eski Cag yazarlar1 kendisinden, Delphi’de kahinlere
katilacag1 savaglar hakkinda danistigindan, aldig1 cevaplardan ve savaslarindan soz
etmektedirler (Plut. Lyc.1; Ath.6.49; Hdt.6.52; Hdt. 7.204; Paus.2.7.6; Paus. 18.7).
Ayrica, Aristomakhus kelimesi bir isim olabilecegi gibi ayni zamanda “en iyi
savagan” anlamina da gelmektedir. Bunun yaninda, Pausanias, Siphnoslularin
“hazine binasinin” asar vergisi karsiliginda tanr1 Apollon’a sunulan bir adak hediyesi
oldugunu yazmaktadir (Paus.10.11.2). Heredotos, Pausanias ve Strabo gibi Eski Cag
yazarlarina gore, Siphnos altin ve giimiis madenlerine sahip zengin bir adadir. Eski
Cagin en onemli yapilarindan biri olarak kabul edilen bina, Kita Yunanistan’da
tamamen mermerden yapilmis ilk bina Ozelligine sahiptir (Neer, 2001, s. 288).
Ayrica, Siphnoslularin “hazine binas1” diger hazine yapilarinin arasinda en iyi
korunmus alinlik ve friz siislemelerine sahiptir. Asagida yapinin frizleri ve alinlig

bulunduklar1 cephelerin isimleri altinda incelenmektedirler.

Dogu frizi ve alinligi: Kutsal yoldan Apollon tapinagina giden ziyaretgiler Siphnos
binasina yaklastiklarinda karsilarina ¢ikan ilk sahne, yapinin Dogu alinlig ve frizidir
(Sekil 4.36). Dogu frizinin Homeros’un Ilyada isimli kahramanlik destaninin bir
sentezi veya bir sahnesi olmadigi, onun yerine destanin (Aetiopis) dongiisel®
anlattminin iglendigi bir sahneyi canlandirdigi ve Miletos’lu Arktinos’a atfedildigi
belirtilmektedir (Page, Capps ve Rouse, 1930, s. 251; Shapiro, 1988, s. 2). Friz
sahnesi iki boliimden olugmaktadir. Sahnenin sag tarafinda, Akhilles ve Memnon,
Memnon tarafindan Oldiirtilmiis olan kahraman Antilokhos yiiziinden

savagmaktadirlar, sol tarafta ise Olimposlu tanrilarin yer aldigi toplantida, Hermes

kahramanlarin (Akhilles ve Memnon) ruhlarini tartmaktadir (Psychostasia™) (Neer,

% Daux ve Hansen tarafindan restore edilen yazitm bir boliimii eksiktir. Bu yazitn uzman kisiler
tarafindan ¢evirisine heniiz ulasamadim, ama yaziti Delphi’den ele gegen diger yazitlarla
karsilastirdigimda bu terciimeyi elde ettim (LeVen, 2014, s. 294). Delphi’de bulunan ve “hazine
binalar1” olarak tanimlanan diger yapilarin duvarlarindan farkli donemlere ait yazitlarda ¢ok sayida
liderin isimlerine rastlanmaktadir (Bousquet, 1940, s. 88).

%" Griffin, kahramanlik destanlarmmn dongiiselligini Homeros’un, ilyada destamnin daha énceden
yazilmig, ama kaybolmus epik siirlerin ve yazilarin boliimlerinden derlemesine baglamaktadir.
Ornegin Aethiopis destannin MO 8. yiizyila ait oldugu belirtilmektedir (Griffin, 1977, s. 39-40).
Actiopis destan1 Miletoslu Arkninos tarafindan yazilmis ve kaybolmus bir destandir.

% Psychostasia olarak adlandirilan “ruhlarm tartilmas: ” Homeros’tan daha dnceye Eski Misir’a
uzanan alegorik bir gorsel anlatim seklidir. Eski Misir inancinda tanrt Osiris’in ruhlar1 simgeleyen
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2001, 297; Shapiro, 1988, s. 2)*. Neer Dogu frizinde betimlenen Achilles, Memnon
ve Antilokhos’u dogustan asil olmak ve askeri kahramanlikla iliskilendirirken,
ruhlarin tartildig: ikinci sahnenin sehir ve ticaretle (polis ve agora) iliskili oldugunu
ileri stirmektedir (Neer, 2001, s. 301). Watrous ise Antilochos’u Sarpedon olarak
tanimladig1 sahnede, Sarpedon’a Zeus tarafindan yasam yerine Oliim karari
verilmesinin, insanin 6liimlii olmasindan dolayr duyulan bir 6ziir tasviri oldugunu
ileri siirmektedir (Watrous, 1982, s. 172). Siphnoslularin “hazine binasinin” Dogu
alinhiginda ise Apollon ve Herakles, Delphi tripodu i¢in miicadele etmektedirler ve
Zeus aralarina girerek onlar1 ayirmaya g¢alismaktadir (Ridgway, 1965, s. 1-2)100.
Dogu alinliginda betimlenen sahnenin c¢ogunlukla Delphi ve Atinali tiran
Peisistratos’un arasindaki ¢ekismeyi simgeledigi diisiiniilmektedir (Watrous, 1982, s.
172). Payne ve Boardman bu sahnedeki simgesel anlatimin, tripodun alegorik
anlaminin ilk kutsal savasi, dolayisiyla Pytho’yu, Herakles’in de Amphiktiyoniyi ve
Pesitratos’u  temsil ettigini belirterek, verilmek istenen politik mesajlardan
bahsetmektedirler (Neer, 2001, s. 294). Neer ve Brinkmann ise Siphnos alinliginin,
degerli bir obje olan tripod icin yapilan miicadelenin ve kazaniminin ardindan
Panhellenik bir sehirde kavusulan politik denge ve diizeni niteledigini belirtirler

(Brinkmann, 1985, s. 130; Neer, 2001, s. 295).

Sekil 4.36 : Delphi Apollon tapinagina giden kutsal yolun sol tarafinda yer alan
Siphnoslularin “hazine binasi” (Daux ve Hansen, 1987, s. 224, Sekil 132).

kalpleri bir terazide tartmasi bilinen bir motiftir. Hermes ruhlara Hades’e giderken liderlik (agoraios)
yapmaktadir.

% Dogu frizinin sag tarafi Truva savasini anlatmaktadir. Sahnede betimlenen her bir kisinin arkasmnda
ikinci bir kahraman ve siirliciisiiyle birlikte bir atli araba yer almaktadir. En sagda Antilokhos’un
babast Nestor yer alir. Truvalilarin tarafinda Aineas ve Lykos, Akhalarin tarafinda Ajax ve
Automedon bulunur (Shapiro, 1988, 2). Olimpos’ta kahramanlarm kaderinin belli olacag: toplanti
sahnesinin solunda, Truvalilarin tarafinda yer alanlarin arasinda, Zeus, Apollon, Aphrodite, Eos ve
ayrica Memnon’un annesi bulunmaktadir. Sahnenin sol tarafinda ise Akhalilarin tarafinda olan
Poseidon, Athena, Hera ve Thetis yer almaktadir (Shapiro, 1988, s. 2). Watrous Memnon’u Sarpedon
olarak tamimlamaktadir ve betimlemede yer alan diger kahramanlar1 Shapiro, Neer ve
Brinckmann’dan farkli tanimlamaktadir (Watrous, 1982, s. 171-172).

100 Dogu alinliginda Apollon’nun arkasinda Leto, Artemis, bir at arabasi ve siiriiciisii, Herakles’in
arkasmda Athena, Tolaos, at arabas1 ve bir erkek (Hermes?) yer almaktadir (Neer, 2002, s. 292).
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Kuzey frizi: Apollon tapinagma giden kutsal yolda, ziyaretgilerin Siphnoslularin
“hazine binasinin” Dogu frizi ve alinligindan sonra yapinin Kuzeyinden gegerken

gorebilecekleri ikinci sahne, Gigantomakhia betimlemesidir. Gigantomakhia sahnesi
101
)

tic ath araba tasvirini icermektedir. Atli arabalarla birlikte Themis (Gaia/Kybele
Zeus ve Poseidon betimlenmektedir. Atli araba betimlemelerin arasinda, sol taraftan
gelen tanrilarla sag taraftan gelen titanlarin birbirleriyle savastigi tasvirler yer
almaktadir (Neer, 2001, s. 302). Siphnoslularin hazine binasinin frizlerini Attika
siyah figiirlii seramikler {izerindeki gigantomakhia betimlemeleriyle karsilastirarak
inceleyen Moore, savasan tanrilari Hera, Dionysos, Amphitrite, Apollon, Artemis,
Athena, Aphrodite, Herakles, Hermes, Ares, Hephaistos ve Moralar (kader
tanrigalar1) veya Demeter ve Kore olarak tanimlamistir (Moore, 1977, s. 305-335).
Frizlerde betimlenen figiirlerin yanlarinda yazan isimleri bazilarinda eksik oldugu
icin tanrilarin  kimlikleri arastirmacilara gore farklilk gostermektedir, ama
cogunlukla kabul gdren tanimlamalar yukarida bahsedildigi gibidir. Ayn1 sekilde
titan isimleri de degiskenlik gostermektedir, ama bes titanin basinda bulunan Korint
tipindeki migferlerin istiindeki sorgu¢ benzeri motifler (ke¢i boynuzu, triton,
kantaros, inek boynuzu, at basi) kimliklerinin belirlenmesini kolaylagtirmistir.
Watrous, Kuzey frizinin agik olarak siyasi bir sahneyi niteledigini 6ne siirmektedir
(Watrous, 1982, s. 160). Tanrilar ve titanlar arasinda gerceklesen savasta tanrilarin
Hellen askerlerini, titanlarin ise bazi Hellen sehir devletlerinin askerlerini temsil
ettiklerini belirtir. Watrous, bu tammlamayr MO 6. yiizyllda Hellen sehir
devletlerinin (Naxos, Paros, Eretria, Thessaly, Boiotia) bastiklar1 paralarin iizerinde
bulunan benzer betimlemelerle karsilastirarak yapmistir (Watrous, 1982, s. 165).
Neer, Watrous’un Atina politikalarina karsi gelisen savas aciklamasini kabul
etmemektedir. Neer’e gore Kuzey frizinde islenen gigantomakhia betimlemesi,
politik bir anlasmazliktan ziyade, Siphnos adasinin ekonomi politikalariyla

baglantilidir (Neer, 1982, s. 303).

Bat1 frizi: Apollon tapinagindan kutsal yolu takip ederek Delphi sehrinin ¢ikisina
dogru ilerlendiginde ise Siphnoslularin “hazine binasinin” Bati alinhigi, frizi ve
yiiksek bir podium {iizerinde duran anitsal karyatidlerle karsilasilmaktadir. Yapinin
Bat1 alinliginin heykel kabartmalari bulunamamustir, ama karyatidlerin destekledigi

arsitravin tizerinde yer alan frizin yarisindan fazlasi bulunabilmistir. Bati1 frizi,

101 Moore, tanriga Themis’i Kybele olarak tanimlamaktadir (Moore, 1977, s. 307).
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arastirmacilar tarafindan genellikle Truva savasinin baslamasinin nedeni olan
“Paris’in karar sahnesi” olarak tanimlanmaktadir. Watrous’a gore ii¢ esit boliimden
olusan sahnede, atl arabalariyla birlikte tasvir edilen tanrigalar, Aphrodite, Hera ve
Athena’dir. Bir parcasi kayip olan kisimda goriilen palmiye agaci yapraklarinin
altinda ise Paris’in oturdugu varsayillmaktadir (Watrous, 1982, s. 168). Neer
tanricalarin atlariyla betimlenmesinin “Paris’in karar sahnesinde” yer almadigini,
tespit edilemeyen iki figiiriin Hera ve Paris olamiyacagini ve ayrica Athena’nin
elinden tutup athi arabaya bindirdigi kisinin Herakles olabilecegini belirtmektedir
(Neer, 2001, 319). Diger tanricanin ise Hera yerine Artemis oldugunu ve palmiye
agacinin  Artemis’in  Oldiirdiigli  Orion veya Tityos’u simgeleyebilecegini
belirtmektedir (Neer, 2001, s. 321-322). Neer, frizin iki farkli kaderi simgeledigini,
Herakles’in 6dil olarak tanrilarin arasina katildigini, digerinin ise ceza olarak
oldiiriildiglini  yorumlayarak, oOliimliler ve Olimpiyalilar arasindaki iligkinin
sembolize edildigini ileri siirmektedir (Neer, 2001, s. 322). Diger taraftan,
betimlemelerde yer alan palmiye agaci genellikle tanriga Artemis ve evlenme

caginda olan parthenosla iliskilendirilmektedir (Sourvinou-Inwood, 1985, s. 134).

Giiney frizi: Ath adam ve atli arabalarinin betimlendigi friz “kagirma” sahnesini
islemektedir. Bir sunagmn bulundugu sahnede bir adam atli arabayla bir kadim
kacirirken goriilmektedir. Arastirmacilarin ¢ogu, bu sahnenin Paris’in Helen’i,
Hades’in Persephone’yi, Theseus’un Helene’yi, Ariadne’yi, veya Dioskourlarin
Leukippides’i kagirdigi bir betimleme olarak yorumlamaktadirlar. Yalniz, sunak
betimlemesi yliziinden kutsal bir mekandan kacirilmanin sadece Leukippides’in ve
Helen’in kacirilma sahneleriyle baglantili olabilecegine dikkat c¢ekmektedirler
(Watrous, 1982, s. 170; Neer, 2001, s. 323). Watrous, betimlenen sahnenin en ¢ok
Helen’in kagirilma sahnesine uydugunu belirtmekte ve Helen’in Sparta’da, Artemis
Orthia tapinagindan bir senlik sirasinda kagirildigindan bahsetmektedir (Watrous,
1982, s. 171). Bunun yaninda, Sourvinou-Inwood kacirilma sahnelerinde yer alan
sunaklarin kagirilan gen¢ kadinlarin parthenoi olmalarini simgeledigini ve sunaklarin

tanriga Artemis’e adandigini belirtmektedir (Neer, 2001, s. 323).

Ikonografik anlam onerileri: Siphnoslularin “hazine binasmi” siisleyen alinhik ve
frizler, Siphnos sehrinin Delphi sehriyle olan ortak epik ve mitolojik ge¢misinin
temalarim1  yansitmaktadirlar. Panhellenizm  diisiincesinin  gelismesinde Troia

savaginda kazanilan zaferin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kahramanlarin zaferi
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mitolojik figiirlerle ilahlagtirilmistir. Birbirine karst {stiin olma savasi veren
kahramanlarin savasi, ilahi kaderin sonucunda dengelenmistir. Frizlerde ve alinlikta
yer alan khthonik semboller yapinin ayni zamanda, Ata ve kahraman kiiltiiyle
iliskilendirilen anitsal bir sembol oldugunu gosterebilir. Hermes, kahramanlarin
ruhlarin1 bir terazide tartmaktadir. Bu sahne, kahraman Akhilles’in yer altina
(Hades’e) gecisini sembolize etmektedir ve Hermes onlara yol gostermek iizeredir.
Khthonik tanriga Gaia’y1/Pytho’yu sembolize eden tripod ilk tanr1 kahraman
Apollon’nun ve sonradan olerek oliimsiizliige kavusan Herakles’in zaferlerini temsil
etmektedir. Frizlerde betimlenen Kybele/Themis aynm1 zamanda Gaia’y1
nitelemektedir. Burada yer alan ironi tanriga Gaia’nin kendi ¢ocuklari olan titanlara
kars1 savasmasidir. Bat1 frizinde yine ayn1 sekilde tanriga Artemis, Gaia’nin ¢ocugu
olan Tityos’u oldiirmektedir. Tanrica Leto’yu Oldiirerek tanrilarin giliciinii ele
gecirmek isteyen Tityos’un tanrica Artemis ve Apollon tarafindan oldiiriilmesi,
Paestum’da Hera tapmaginin metoplarinda ve Attika seramiklerinde de
betimlenmektedir (Schefold ve Giuliani, 1992, s. 68). Burada verilmek istenen mesaj,
ilahi giicli ele gegirmek isteyenlerin, diizene ve birlige karsi ¢ikanlarin 6liimle
cezalandirilabilecegi seklinde olabilir. Giiney frizinde Helen’in Paris tarafindan
kacirilma sahnesi Truva savasinin nedeni olarak sembolik bir sekilde anlatilmak
istenmis olabilir. Paris’in Helen’i kacirmasi ise donemin kahramanlik
davraniglarindan biri kabul edilerek, yeni topraklarin fethedilmesi ve kolonilesme
metaforu olarak kabul edilebilir (Langdon, 2008, s. 26). Diger taraftan, Hellen
sanatinda “gen¢ kadinlarin kacirilma” sahneleri, Persephone’nin Hades tarafindan
yer altina kacirilmasiyla 0Ozdeslestirilmektedir. Evliligi simgeleyen “kagirma
sahnesi”, gen¢ kadinin yetiskin bir kadin ve dolayisiyla ¢ocuk sahibi olmaya hazir
olmasiyla iligkili bir inisiasyondur'® (Lincoln, 1979, s. 224). Bereket ve
dogurganlikla iliskilendirilen evlilik olaymin alegorik bir anlatimla mitolojik
hikayeye ve betimlemeye doniismesi ise topragin mevsimsel ekimiyle baglantilidir.
Bahar ayinda ¢igek toplarken yeraltina kacirilan Persephone, mecazi anlamda 6liimii
ve yeniden dogusu simgelemektedir (Lincoln, 1979, s. 227-28; Cohen, 2010, s. 217).
Ayrica, Siphnos yapisinin gigantomakhia sahnesinde bulunan iki tanriganin Demeter
ve Kore olabilecegi kagirllma sahnesiyle de iligkilendirilebilinir. Sosyal diizeni

saglayan evlilik metaforu (Langdon, 2008, s. 34), ayn1 zamanda topragin ekilmesi,

192 Bylilik ritiielleri farkhi dénemlerde ve yerlerde Arrephoria, Brauronia, Thesmophoria ve Haloa
senlikleri ad1 altinda diizenlenmekteydi (Lincoln, 1979, s. 223).
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diizensizlikten diizene, ilkellikten uygarliga, kaostan kozmosa ve daha verimli,

iiretken bir hayata geg¢isi de simgelemektedir (Cohen, 2010, s. 233).

Tipolojik ve ikonografik inceleme

Siphnoslularin “hazine yapisindan” tespit edilmis karyatid parcalari, baslik, gévde ve
kaide boliimleri altinda yapilmis olan rekonstriiksiyon ¢izimleri de dikkate alinarak

incelenmektedirler.

Bashk

Siphnos karyatidinin basligi, bas, ta¢ ve abakus 6gelerinden olugmaktadir. Asagida
Sekil 4.37°de, basgligin tipolojik ve ikonografik tanimlamasi yer almaktadir (Sekil
4.37).

mtly

Icbiikey profilli hayvan
figliri bezemeli parca

Iki seritli silme

Insan ve hayvan figiirii
betimlemeli konik 6ge
Lesbos kymationu
Aplik siislemeli diadem

Baslik <—

Aplik kiipe

Sekil 4.37 : Siphnos karyatidi bagligi ¢izimi (Dinsmoor’dan uyarlanmistir, 1913, s.
63, Sekil 10).

Siphnos karyatid basi, Knidos karyatidi gibi Arkaik donemin kore heykeli baslarinin
tislubunu tagimaktadir (Sekil 4.38). Heykelin yiizii oval, gozleri hafif ¢ekik ve badem
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sekillidir. Yiziinde elmacik kemiklerini belirginlestiren hafif bir gililimseme yer
almaktadir. Basin iizerinde bulunan diademin altindan alna diisen sa¢ bukleleri
yuvarlak yerine yassi ve zigzag seklinde bicimlendirilmistir. Diadem iizerinde daha
onceden metal siislemelerin oldugunu gosteren delikler mevcuttur. Saglar sik
dalgalar halinde omuzlardan asagiya kadar uzanmaktadir. Kulaklarinda da aplik kiipe

delikleri bulunmaktadir.

Sekil 4.38 : Siphnos karyatidi basi (Alison Frontz, Collection of American School of
Classical Studies).

Tag

Karyatid basinin iizerinde yer alan tag ylizeyleri kabartma figiirlerle bezenmis iki
par¢adan olusmaktadir (Sekil 4.39). Arastirmacilar tarafindan Knidos karyatidinin
tacinda oldugu gibi sadece konik parcay1 kalathos olarak tanimlanmakta, iizerinde
yer alan icbiikey profilli 6ge ise ¢an formu olarak nitelendirilmektedir. Konik
parcanin tabaninda lesbos kymationu dizimi, tepe kisminda ise iki seritli silme yer
almaktadir. Biitlin bir form olarak degerlendirildiginde ise tabani1 dar yukariya dogru
ylikselen genis agizli bir canak goriinlimiindedir ve bu tez igerisinde Knidos

karyatidinin ta¢ formu gibi kalathos olarak isimlendirilmektedir.

Sekil 4.39 : Siphnos karyatidinin kalathos taci ve ¢izimi (Url-8).
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Kalathos betimlemesi: Kalathosun igbiikey profilli parcasinin yiizeyine yiiksek
kabartma olarak islenen sahnede iki aslanin bir geyige saldirma sahnesi
betimlenmektedir (Sekil 4.40) (Picard ve De la Coste-Messeliere, 1928, s. 64-65). Bu
saldirt sahnesi, MO 6. yiizyilda mimari siislemelerde kullanildig1 gibi, dénemin siyah
figlirlii seramik buluntularinda da goriilmektedir. Yakin Dogu ve Eski Misir’in
etkisiyle fon sanatina giren ve “aslan saldiris1” olarak adlandirilan betimlemelerin
ilahi bir epik zaferi niteleyebilecekleri gibi bir kahramana ait mezarlar1 da
simgeleyebilecekleri diisiiniilmektedir. iki aslanm bir boga veya pantere saldirdig
betimlemeler, Atina akropoliinde Eski Athena tapinaginin Bati alinhiginda ve
Delphi’de Apollon tapmaginin alinliginda da goriilmektedir (Markoe, 1989, s. 97-
100).

Sekil 4.40 : iki aslanin bir geyige saldirma sahnesi (Url-8).

Ayrica, Siphnoslularin “hazine binasinin” kuzey alinliginda betimlenen sahnelerden
birinde, Themis’in tekerlekli arabasin1 ¢eken bir aslanin, arabayi geri ¢ekmeye
calisan deve saldirmasi da aslanin ilahi giicii ve zaferi simgeleyen bir sembol olarak

kullanildigin1 gostermektedir (Markoe, 1989, s. 100).

Siphnos karyatidinin kalathos govdesi de Knidos 6rneginde goriildiigi gibi ¢epegevre
kabartma figiirlerle siislenmistir. Figiirlerin olusturdugu sahneler bulundugu yapinin
farkli cephelerinde yer alan frizlerlere benzer sekilde degisik temalar1 islemektedir

(Sekil 4.41) (Themelis, 1992, s. 43).

\

) S L
iR

Sekil 4.41 : Siphnos karyatidinin kalathos govdesi betimlemesi ve ¢izimi (Themelis,
1992, s. 43).
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Kalathos govdesinde betimlenen krater ve Satyrler Dionysos kiiltiiyle iliskilendirilen
motiflerdir. “Kagirilma sahnesi” ise binanin Giliney frizindeki kagirilma sahnesini
cagristirmaktadir. Sahnelerin birinde, uzun sagl ve sakalli {i¢ ¢iplak satyr ve khiton
elbiseli iki Nympha goriilmektedir (Themelis, 1992, s. 45). Themelis
rekonstriiksiyonu yapilan sahnenin, Dionysiak temasini isledigini belirtmektedir.
Buna gore, Satyrlerlerden biri dans edip fliit ¢alarken, karsisinda duran diger Satyr
hareketsiz iki ayagi iizerinde durmakta ve sag elini Oniinde tutmaktadir. Diger
t¢tincii Satyr ise Nymphalardan birini kucagina almis kagirmaktadir. Bunu goren
diger Nympha da oradan aceleyle onlarin bulundugu yoniin tersine dogru kacarak

uzaklagmaktadir. Themelis Nymphalarm Mainadlar (bakkhantes)'®

olabilecegini
disiinmektedir (Themelis, 1992, s. 46). Frizin ikinci sahnesinde ise bir kadin basi
hafif¢e One egilmis olarak onilinde duran kegiye benzeyen bir hayvanin basini sikica
tutmaktadir (Sekil 4.42). Bu sahne, Themelis tarafindan tanr1 Dionysos’a yapilan bir

kurban ritiieli olarak yorumlanmaktadir (1992, s. 51).

Sekil 4.42 : Kalathos govdesi betimlemesi (Themelis, 1992).

Yalniz, betimlenen hayvan figiirlinlin kadimin bel hizasindan daha yliksekte
bulunmast Dionysos’a kurban edilen hayvanin boga oldugunu da gosterebilir.
Dionysos’un epifanisi (tezahiirii) olduguna inanilan dithyramblarin (ilahi ezgilerin)
miizik ve dans esliginde okundugu Anthesteria (cicek festivali'®) senliklerinde, en
iyi dithyramb1 okuyan kisiye 6diil olarak bir boga kurban edilmekteydi (Kerenyi,
1996, s. 316; Lavecchia, 2013, s. 59). Baharda, toprak yeniden canlanmaya
basladiginda Dionysos’un dogumu (yeniden gelisi) kutlanilmaktaydi (Harrison,

1966, s. 437-8). Dionysos’un onuruna diizenlenen senlik yeni sarabin tadimiyla

19 Mainad’lar tanr Dionysos’a yapilan senlikler ve ritiiellerde kendinden gegerek cosup tasan
kadmlardir ve tanr1 Dionysus’un toren alayinda Bakkhalar olarak da gagrilmaktadirlar (Erhat, 2004, s.
71).

104 Eski Yunan dilinde avfeiov/dvOéw kelimesinden tiireyen anthesteria kelimesi cigeklerin agtig1 ay
olarak baharin baslangicini temsil etmektedir (Liddell ve Scott, 1901, s. 126; Harrison, 1966, s. 47).
Harrison kelimenin ayni zamanda Sliilere dua etmek anlamina gelebileceginden bahsederek ¢igeklerin
agmasini yeniden dogusla iliskilendirmektedir (Harrison, 1966, s. 49-54).
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birlikte ilk meyvelerin sunulmasini igermekteydi (Harrison, 1966, s. 32-33). Kalathos
govdesinde Satyrin arkasinda betimlenen ¢anak betimlemesinin de sarabin muhafaza
edildigi bir amfora oldugu goriilmektedir. Anthesteria senligi ayni zamanda,
Dionysos’un khthonik tarafiyla ‘ruhlarin tanrisi’ olmasiyla ve yer altindan yeniden
ortaya ¢ikmasiyla da iliskilendirilmektedir (Harrison, 1966, s. 35; van Hoorn, 1983,
S. 24). Yalniz Harrison bu senligin daha sonradan Dionysos’la iliskilendirildigini, ilk
olarak bereketin saglanmasi i¢in Olen kisilerin veya kahramanlarin ruhlarinin
sunularla goniillerinin alindigin1 belirtmektedir. Senlikte yalniz sarap pithoslarinin
(pithoigia) degil, mezar ¢anaklarinin da agildigini, gesitli kaplarla (choes) libasyon
sunular1 adandigin1 ve topraga bir ¢ukur acilarak kor talihten arinildigindan
bahsetmektedir (Harrison, 2014, s. 99). Ayrica, Dionysos’un Satyr danslarinin,
Anthesteria senliginde gerceklesen cenaze ritiiellerinin bir pargast olan g¢anak
yarigmalart sirasinda yerel kahramanlarin mezarlarinda yapilan mimetik danslardan

etkilenerek olustugundan s6z etmektedir (Harrison, 2014, s. 99-100).

Daha once Dbahsedildigi gibi, “kagirma sahnesi” Dbereket kavramiyla
iliskilendirilmektedir. Cuffel, Satyrlerin Nymphalar1 kagirmalarinin mecazi anlamda
toprak ve suyun birlesimi olan evliligin kutlamasi olarak yorumlamaktadir (Cuffel,
2007, s. 56). Delphi’de Dionysos adina kutlanan Dionysia ksenia senligi ise tanrinin
Delphi’ye iiziim yetistiriciligi kiiltiiriinii getirmesiyle baglantilidir (Petrida, 2016, s.
289). Yilda bir kez mart-nisan aylari sirasinda kutlanan theoksenia senliklerinde,
biitlin Panhellenik sehirlerden adak sunulari gelmekteydi ve Delphililer verilen
kurban yemegine tanrilarin ve kahramanlarin da katildigini diisiiniirlerdi (Rutherford,
2001, s. 310-315). Dionysos’la baglantili olan bir diger senlik ise Apollon’nun
dogumunu/tekrar gelisini iceren Theophania ve Pyanopsia senlikleridir. Bu senlikler
kisin bitiminde Apollon’un Hyperboria’dan doniisiinde kutlanirdi. Dionysos kisin
Apollon kiiltlinlin yerini almaktaydi (Petridou, 2016, s. 276; Hunter, 2005, s. 111).
Siphnos karyatidinin kalathosu {izerinde betimlenen Dionysiak temasi, Delphi’de
Dionysos kiiltiniin 6nemli bir yeri olduguna isaret etmektedir. Delphi’de Apollo
tapinaginin i¢inde Dionysus’un mezarinin yer almasi (Graf ve Iles Johnston, 2007,
77), iki tanrmin birbiriyle baglantili oldugunu gdstermektedir. Homeros ve
Stesichoros’un yazdiklarina gore Dionysos, icinde Akhilles ve Patroklos’un
kemiklerinin bulundugu ve “kahramanin yeniden dogusunu simgeleyen” altin

amforay1 Thetis’e vermistir (Stewart, 1982, s. 208). Dionysos’un khthonik bir tanri
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olmasi, Olim ve yeniden dogusla iliskilendirilmesi kahraman kiiltiiyle olan
baglantisin1  aciklayabilir. Nitekim, Pausanias, Dionysos’u Sparta’ya getiren
kahramanin kiiltiiniin Dionysos’un tapiag: i¢inde yer aldigindan ve bu gelenegin
Delphi’den geldigini belirtmektedir (Prauscello, 2013, s. 78). Plutarkh ise
Dionysos’u, Eski Misir tanrist Osiris’le 6zdeslestirerek, Dionysos adina diizenlenen
ritliellerin  Osiris ritiielleriyle (6liim ve yeniden dogus) aym: oldugundan soz
etmektedir (Harrison, 1966, s. 439). Kibris’ta Amathus’ta tespit edilen ve tanrica
Aphrodite’in imgesi olabilecek bir kadin basinin iizerinde bulunan kalathosta da
Siphnos karayatidinin kalathos betimlemesine benzer sekilde Satyr ve Meanad
betimlemeleri yer almaktadir. Satyrler ve Meanadlarin arasinda ise baginin {izerinde
rozet ¢icek motifleri olan Hathorlu bagliklar bulunmaktadir. Hathor kiiltiiyle

iligskilendirilen sahne, ayn1 zamanda Dionysiak temasini da icermektedir.

Govde ve kaide

Siphnos karyatidinin sadece gdvdesinin iist boliimii tespit edilmistir. Uzerinde
ayaklarina kadar uzanan Ion khitonu ve himationun bulundugu 6ngériilmektedir.
Himation sol omuzu ortecek sekilde gapraz giyilmistir ve kenarli iglidir. Yapilan
rekonstriiksiyonuna gore, Knidos karyatidi gibi bir eliyle etegini tuttugu, diger elinde
de adak sunusu tasidigi diisiiniilmektedir. Siphnos karyatidi dikdortgen bigimli
yiiksek bir kaide tizerinde durmaktadir (Sekil 4.43).

Sekil 4.43 : Siphnos karyatidi govdesi pargasi ve kaidesi, Delphi Miizesi (Alison
Frontz, Collection of American School of Classical Studies ; Conka, 2012).
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4.3.3 Atina Erekhtheionu, Kekrops Heroonu karyatidi

Tanimi : Karyatid (Sekil 4.44).
Bulundugu yer : Atina.

Bulundugu yapi: Erekhtheion tapinagi.
Konumu : Kekrops heroonunun kosk
duvart.

Dénem : MO 420-415.

Malzeme : Mermer.

Olgiiler : Yiik. 2.31m.

Sekil 4.44 : Atina karyatidi (Biritanya miizesi, miiz.no: 1816,0610.128).
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MO 5. yiizyilin son ¢eyreginde, Delphi’de ki “hazine yapilarindan” sonra Kita
Yunanistan’da, karyatidlerin tekrar mimari bir yapida kullanildiklar1 yer, Atina
sehrinin akropolidiir (Sekil 4.45). Atina’da bulunan karyatidler, akropoliin
kuzeyinde yer alan Erekhtheion tapiaginin, giiney bati duvarinin 6niinde bulunan
“Kekrops heroonu” olarak isimlendirilen koskiin perde duvarlari tizerinde yer
almaktadirlar. Heroon koskiiniin bitisik yapildigi Erekhtheion yapisi, daha énceden
yapilmis bir Miken sarayinin avlusu ve tapmaginin temelleri tizerine insa edilmistir

(Lesk, 2004, s. 29).

o o]
Koﬁgthwam

Epidauros
Argos [©] E C:lli mﬁﬁ.igina

Sekil 4.45 : Atina sehrinin Kita Yunanistan’da bulundugu yer (Wittke, Olshausen ve
Szydlak, 2012, s. 37).
Tapinak dort adet slitunlu boliim, dort zemin ve ayri ¢atilari olan ii¢ yap1 biriminden
meydana gelmistir (Sekil 4.46) (Biers, 1987, s. 197). Biers, binanin bu karmagik
planinin, hem akropoliin kayalik konumundan hem de daha 6nceden yeri bulunan
kiilt konumlarinin iizerine yeni kutsal alan1 insa etme ¢abasindan kaynaklandigini
belirtmektedir (Biers, 2004, s. 197). Topografik kosullarin yanisira, birka¢ farkli
kutsal mekanin ayni yerde birbirine bitisik yapilmak istenmesinden de
kaynaklanabilecegi 6ngoriilmektedir (Gerding, 2006, s. 391). Pausanias, tapinagin
girisinde Zeus sunagi, tapmagin i¢cinde Poseidon, Hephaestus ve kahraman Butes’e
adanan sunaklardan bahsetmektedir (Paus. 1.26.5). Erektheion tapinaginin ismi,
tanrica Gaia’nin oglu Atina’nin yedinci efsanevi krali ve Kekropsun babasi
Erekhtheus’un isminden gelmektedir (Hom. Il. 2.546; Paus. 1.5.3). Ismi genellikle
biiyiikbabas1 Erikhthonius’la karigtirilmaktadir, ama bu iki ismin aym kisiyi
tanimladigi da distintilmektedir (March, s. 180). Diger taraftan, Plato, Kekrops,
Erekhtheus, Erikhthonius ve Erysikhthon gibi isimlerin Misirli rahipler tarafindan
yazildigindan bahsetmektedir (Plat. Criti. 110a). Hepsinin ortak noktasi, yer altindan
topraktan dogmalar1 (Plat. Rep. 3.414e) ve efsanevi khthonik kahramanlar
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olmalaridir. Erekhtheion’un giineybati1 tarafi ve koskiin bulundugu yerin altinda,
M.O. 6.yiizyilla tarihlenen Athena tapmnagmin (Hekatompedon) temelleri
bulunmaktadir (Lesk, 2004, s. 30).

___—— Erektheion tapmagi

e - .

: Kekrops
= heroonu

Sekil 4.46 : Atina akropolii, Erektheion tapinagi ve karyatidlerin yer aldig1 Kekrops
heroonu koskii (Jeppesen, 1979, s. 394).

Ayrica, Pausanias Kekrops’un ii¢ kizindan biri olan Pandrosus’un tapimaginin
(Pandroseion) Erekhtheion tapiagina bitisik olarak yer aldigindan s6z etmektedir
(Ridgeway, 2014, s. 152; Paus. 1.27.2). Frazer, Kekrops’un mezar1 (Kekropium) ve
kiz1 Pandrosus’un tapmaginin farkli isimlerle tek bir kutsal mekani niteleyebilecegini
de belirtmektedir (Ridgeway, 2014, s. 152). Bunlarin yaninda, karyatidlerin yer
aldig st ortiili yanlar1 agik ve perde duvarli boliim daha c¢ok oOrnekleri Eski
Misir’da goriilen kosk yapilarini ¢agristirmaktadir. Bir tapinak veya propile gibi bir
yapinin 6n cephesinde yer almadigi i¢in ¢ogu arastirmacinin tercih ettigi “portik”
tanimi yerine bu tez ¢aligmasinda kosk terimi kullanilmistir. Scholl ise koreler holi
“Korenhalle” olarak adlandirmaktadir (Scholl, 1996, s. 179). Nitekim, daha 6nceden
bahsedildigi gibi Erekhtheion tapinaginda tespit edilen bina yazitlarinda, kadin
figlirli tagiyicilardan koreler “kopon” olarak s6z edilmektedir (Scholl, 1996, s. 180).
Koskiin ¢ tarafini ¢eviren perde duvarlar iizerinde bulunan alti karyatid yapinin
sagakligim tagimaktadirlar. On cephede dért yan cephelerde ise ikiser karyatid yer

almaktadir (Sekil 4.47). Korelerin iizerinde durdugu perde duvar, ayni zamanda
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yiksek bir kaide goriiniimiindedir. Karyatidlerin tasidigi sagakligin yiizeyinde
Siphnoslularin “hazine binasinda” goriildiigli gibi rozet motifleri yer almaktadir.
Asindiklart i¢in disk bigiminde goriilmektedirler. Sagakligin {ist kenari ise dis bezegi
dizisiyle siislenmistir (Dinsmoor, 1950, s. 194). Koskiin “Kekrops’un heroonu”
olarak nitelendirilmesinin nedeni, yapinin altinda Atina’nin efsanevi krali
Kekrops’un mezarinin bulunmasindan ileri gelmektedir ve Borchhardt burayi
“Kekrops’un heroonu” olarak tanimlamistir (Borchhardt, 1976, s. 44). Yar1 insan
yar1 yilan olarak resmedilen Kekrops, Atina sehrinin efsanevi krali ve kurucusudur.
Babasi Erekhtheus gibi yer altindan dogduguna inanilan Kekrops, hem bir kahraman
hem de kraliyet Atasi roliinii tstlenmektedir. Kekropsun soyundan geldiklerine
inanan Atinalilar, kendilerini “Kekropidai” olarak ¢agirmaktaydilar (Morris, 1994, s.
78).

Sekil 4.47 : Kekrops heroonu koskii (Scholl, 1996, s. 181).

Kosk sagakliginin perde duvarlar ve kadin figiirlii tasiyicilarla desteklendigi benzer
yapilara, Eski Misir mimarisinde tapinak pronaoslarinda ve kosk (canopy)
yapilarinda rastlanmaktadir. Pronaos, Misir dilinde siitunlu hol anlaminda khentis
olarak isimlendirilmektedir. En erken Ornekleri, 18. Hanedanlik doneminde firavun

III. Amenhotep’in ( MO 1386-1349) zamaninda goriilmektedir. Pronaos boliimii
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muhtemelen erken donem hipostil salon mimarisinden, hipostil de kdsk (canopy)
yapisindan tiiremistir ve tapinak, mezar-tapinak ve 0zel mezar yapilarinda yer
almaktadir (Arnold, 2003, s. 113 ve 180). Eski Misir’da kosklerin esas formu olan
canopyler ahsaptan yapilmis, golgeligi olan yapilardir. Kraliyet seremonilerinde
tahtin lizerinde yer alan gatilar1 gokyiiziinii simgelemektedir. Daha ge¢ donemlerde
tapinak icinde yer alan ve tastan yapilmis olanlarina kosk denmistir. Koskler
genellikle dikdortgen planhdir ve g¢atilarini tasiyan siitunlar1 ve siitunlarin arasinda
perde duvarlari vardir. Téren yolu veya podyum iizerinde yer alan koskler tanri ve

tanricalarin imgelerini korumak i¢in yapilmislardir (Arnold, 2003, s. 130) 105

Scholl, “Koreler holiiniin” i¢inin bir oda seklinde olusunun kutsal ritiieller sirasinda
rahip ve rahibeler tarafindan kullanilmis olabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Koskiin
Kekrops’un mezarinin (6lii kiiltii) lizerinde olusu, mezara kuzeydogusunda bulunan
bir merdivenle girilmesi ve aym1 yerden Erekhtheion tapiaginin bati koridoruna

gecilmesi bu boliimlerin ritiiel amaglh kullanilmis olabilecegini gostermektedir (Sekil
4.48), (Scholl, 1996, s. 195).

105 Misir’da, Dendera sehrinde bulunan Hathor tapmagmin catisinda, dikdortgen planl bir kosk yer
almaktadir. Kskiin ¢atisin1 destekleyan Hathor siitunlarin arasinda koskii ¢evreleyen perde duvarlar
bulunmaktadir. Tapmak 6niinde 6n cephesi yarim veya tamamen agik olan pronaosun ve bagimsiz
duran kosk yapilarinin sagakliklarini destekleyen kadin figiirlii tagtyicilarinin arasindaki bosluklar
perde duvarlarla kapanmistir (Arnold, 2003, s. 180). Kekrops’un heroon koskiinden farkli olarak, bu
yapilarda yer alan tasiyicilarin kaideleri, perde duvarlarin esigi ile aym seviyededir ve i¢ boliime
girisleri ortada yer almaktadir. Dendera’da, Hathor tapmaginin ¢atisinda yer alan koskiin dort tarafi
aciktir ve her yeni yil festivalinde Hathor tapmagmn altinda bulunan krypteden (degerli adak
hediyelerin bulundugu gizli mahzen) toren esliginde getirilen tanriga Hathor’un heykeli ve diger adak
hediyeleri buraya konulmaktaydi (Wilkinson, 2000, s. 68-69). Hathor tapmagmin perde duvarh
pronaosu ise yeni yil festivali gibi gesitli tapinak ritiiellerinin basladig1 bir yerdi ve ritiiele katilan
rahip ve rahibeler buradan gegip tapmagin kutsal i¢ hipostil mekanin girerlerdi.
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Heroon
koskiiniin
girisi

Sekil 4.48 : Kekrops heroonu koskiiniin Erektheion tapiaginin giineybati ve bati
cephesinden goriiniimiiniin ¢izimleri (Scholl, 1996, s.183 ve 185).

Bunun yaninda, Scholl, “Koreler holiiniin” {izerinde durdugu ve bos bir mekan olarak
kullanilmakta olan podyumun fonksiyonunun Atina agorasinda yer alan ve adak
cukuru olarak kullanilan Leokoreion ile ayn1 olabileceginden s6z etmektedir. Ayrica,
Kekrops’a sunulan adaklarin korelerin ellerinde tasiyor olabilecekleri phialelerle
getirildiginden bahsetmektedir  (Scholl, 1996, s. 193). Ozellikle, Panathenaia

senliginde diizenlenen mistik ritiieller sirasinda arrephoroslarin'®

(arrephoroi) koski
kullanmig olabileceklerini belirtmektedir (Scholl, 1995, s. 191). Diger taraftan,
Gerding “Kekrops koskiiniin” yliksek bir podyum iizerinde yer almasininin nedenini
senlik kalabaliginda ziyaretgiler tarafindan rahatca goriinebilmesine baglamaktadir

(Gerding, 2006, s. 399).

Atina akropoliinde mevsim dongiilerine, yildizlarin konumlarina ve 6zel giinlere gore
diizenlenen ¢esitli senlikler yer almaktadir. Bunlarin i¢inde ilk sirayr alan, yukarida
da bahsedildigi iizere, tanriga Athena adina diizenlenen Panathenaia senligidir.
Panathenaia senliginin ismi, kime adandigi, mitsel (Erikhthonios veya Thesus) ve

tarihsel kurucusunun (arkon Hippokleides veya Peisistratos) ilk kim oldugu, atletizm

106 V.S 2. yiizyilda yasamis olan yazar Pausanias, Atina akropoliinii anlatan yazisinda, kutsal adaklari

tasiyan arrephorolar1 (dppnedpovg) koreler olarak tanimlamaktadir. iki geng¢ kizin baslarinin
tizerindeki sepetlerde kutsal olan gizli adaklar1 ‘Arrhephoria’ senligi ritiielleri sirasinda geceleyin
akropolde yer altinda bulunan kutsal bir mekana birakip geri dondiiklerinden s6z etmektedir (Paus.
1.27.3). Kutsal mekana giden yolun Aphrodit tapmagmimn yakinindan gectigini belirten Pausanias,
kutsal adaklarin birakildigi yerin adini1 vermese de yer altinda bulundugunu belirtmektedir (Kadletz,
1982, s. 446).
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ve ath yarismalarimin programinin nasil oldugu halen tartisma konusudur (Neils,
2015, s. 41). Bulunan tek resmi kanit, MO 566/7 yilma tarihlenen bir yazita gore,
yarigmalarin dini gorevliler tarafindan diizenlendigidir. Bulunan yazitta “ siitunlar,
yarismayl “baykus gozli kadin” igin diizenleyen kutsal gorevliler (hieropoioi)
tarafindan adanmistir” yazmaktadir (Neils, 2015, s. 41). Ayrica, akropolden tespit
edilen insan boyutundaki koreler (korai), siyah figiirlii seramikler, atletlerin
imgelerinin oldugu steller, Siana kaplarinda betimlenen yarismalar ve akropolde yeni
binalarin yapimi1 ve genisletilen téren yolunun Panathenaia festivaliyle iligkili oldugu
diistintilmektedir (Neils, 2015, s. 42). Bunun yaninda, Panathenaia senliginin en
erken kutlamalarimin, Homeros’un bahsettigi gibi cenaze oyunlar1 oldugu
diistiniilmektedir. Atina’lilar, Delphi’liler gibi destansi gegmisleriyle baglanti kurmak
icin diizenledikleri yarismalarda, tanr1 ve tanricalarina metal tripodlar adayip,
kazananlar1 tanitmaktaydilar (Palagia ve Spetsieri-Choremi, 2015, s. 43). Ayrica, bu
senlikte, atletizm, miizik ve at yariglarinin yaninda, tanriga Athena’ya yeni dokunan
giysisi toren esliginde kiilt heykeline sunulmaktaydi (Neils, 1996, s. 3; Neils, 2015, s.
41). Arinma olarak adlandirilan bir diger senlikte ise tanricanin imgesi olan heykelin
giysisi ¢ikarilip yikanmaktaydi. Heykel temizlenip yaglandiktan sonra tekrar temiz
giysisi giydirilirdi (Neils, 1996, s. 31). Tanriganin zeytin agacindan yapilmis olan
imgesinin (to archaion agalma) hangi kutsal mekanda oldugu bilinmemektedir
(Scheer, 2015, s. 168). Pausanias bulundugu yerin Erekhtheion tapinagi oldugundan
bahsederken (Neils, 1996, s. 31), Apollodoros ise Kekrops’un kizi Pandrosun
mezariin oldugu yerde Pandroseion’da yer aldigindan s6z etmektedir. Heredotos ise
Pausanias gibi Erekhtheion tapinaginda bulundugunu belirtir (Jeppesen, 1979, s.
393).
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Atina’da Erekhtheion tapinaginda bulunan alt1 karyatidten bir tanesi baslik, gévde ve
kaide boliimleri altinda incelenmektedir (Sekil 4.49).

Bashk

Atina karyatidinin bashigi, bas, ta¢ ve abakus Ogelerinden olusmaktadir. Asagida
Sekil 4.50°de, bashigin tipolojik ve ikonografik tanimlamasi yer almaktadir.

fon bezekli dge
fon boncuk dizimi

Baslik «¢ Silindirik silme

Peplos

Govde

Plinthos

Sekil 4.49 : Atina karyatidi, Kekrops heroonu koskii, Erekhtheion tapinagi, Atina
(Britanya Miizesi, miiz.no: 1816,0610.128).
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Bas

Karyatidin ylizii Arkaik donem orneklerine kiyasla daha oval bir sekilde
bimlendirilmistir. Saglar1 da Knidos ve Siphnos karyatidlerinden farkli olarak daha
yumusak ve gergekci bir goriinim kazanmistir. Saclari uzun ve kivircik dalgalidir.
Uzun ve giir saclarinin iki tutami birer sira orgiiyle capraz sekilde basinin arkasindan
dolanarak tekrar yanlarinda toplanmistir (Sekil 4.50). Boylece basinin yan tarafinda
iist iiste iki sira orgili yer almaktadir. Saglarindan ayrilan iki tutam uzun bukleli sag,
omuzlarinin iizerinden gégsiine dogru uzanmaktadir. Buklelerin orta boliimii kirildigt
icin goriilememektdir. Saclarmin diger kismi gevsek sekilde toplanarak sirtinin
arkasinda baglanmistir. Alninin tepesinde diigiim gorliniimii verilmis olan bir sira
orgli bulunmaktadir. Alnin istiinde bu sekilde yer alan sa¢ diiglimleri tanriga
Artemis’in Braurona’da tespit edilen heykel basinda da goriilmektedir ve Artemis

kiilt heykelinin ytiziiyle olan benzerligi dikkate degerdir.

Sekil 4.50 : Karyatid basinin 6n, yan ve arka cepheden goriiniimleri (Britanya
Miizesi, miiz.no: 1816,0610.12).
Tac
Karyatid basinin {izerinde yer alan tacin ylizeyi kabartma seklinde kademeli olarak
sekillendirilmistir. Knidos ve Siphnos karyatidlerinin taglarindan farkli olarak tek
parca halinde yontulmu§tur (Sekil 4.51).

Sekil 4.51 : Atina karyatidi taci (Britanya Miizesi, miiz.no: 1816,0610.128).

Tacin alt kismma bezemesiz silindirik bir bicim verilirken, iist kismi tabani fon
boncuk dizimi siislemeli silme ve onun iizerinde yer alan Ion bezekli ekhinus bi¢imli

0ge olarak sekillendirilmistir (Sekil 4.52). Ekhinus bi¢imi karyatidin yer aldigi
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Erekhtheion tapmagmin Dogu portikosunda bulunan fon siitun boyunlu basliklarin
ekhinuslariyla ayn stile sahiptir. fon yaprakli bezegin iisluplasmis hali olan yumurta-

ok bi¢ciminde sekillendirilmistir.

Sekil 4.52 : fon siitun boyunlu baslik, Erekhtheion tapmagimin Dogu portikosu
(British Museum, miiz.no: 1816,0610.110).

Daha &nce de bahsedildigi gibi Jones, karyatid bagmnin iizerinde yer alan Ion bezekli
kismin libasyon kaplar1 olan phialeleri ¢agristirdigini ileri siirmektedir. Jones bu
benzetmeyi Knidos basinin iizerinde yer alan yaprak dilimi bezemeli ekhinus i¢in de
sOylemistir (Jones, 2014, s. 168). Diger taraftan, baz1 arastirmacilar karyatid tacini
diger karyatid baslarinda oldugu gibi kalathos olarak tanimlamaktadirlar (Schmidt,
1982, s. 104). Kalathos kelimesinin sepet anlamina geldigi ve sepetlerin ¢esitli canak
formlarini niteledikleri g6z oniinde bulundurulursa, Atina karyatidinin tacinin stilize

edilmis yass1 bir sepet/¢anak formu tasidigr s6ylenebilir (Sekil 4.53).

\ )

L J

L———J
Sekil 4.53 : Atina karyatidinin kalathosunun ¢izimi (Conka, 2016).

Ayrica, Atina karyatidinin kalathosunun tabaninda bulunan silindirik silmenin ayr1
bir parcaymis gibi bezemesiz ve yuvarlak bir bicimde sekillendirilmesi, baglarin
iizerinde tasiman sepet veya canaklarin stabil bir sekilde durmasini saglamak igin
yerlestirilen yuvarlak yastlklarl107 cagristirdigi gibi ¢anak/sepetlerin halka bigimli

kaidelerinin yerini de aldig1 6ngoriilebilinir.

Govde ve kaide

Atina karyatidleri Kekrops’un heroon koskiiniin yarim duvarlar tizerinde dikdortgen
plinthoslar iizerinde ayakta durmaktadirlar. Sekil 4.49 ve Sekil 4.54’de goriildiigii

tizere, karyatidin tizerinde ayaklarina kadar uzanan peplos giysi bulunmaktadir (Sekil

197 Benzer yastiklar Parthenon frizi kabartmalarinda betimlenen dikdortgen formlu sepet tastyan kadn

baglarinda (kanephoroi/arrephoroi) ve “zeytin agact alinliginda” yer alan kore bagsi lizerinde de
goriilmektedirler (Wesenberg, 1996, s. 157-161; Roccos, 1995, s. 648).
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4.54). Kollar1 dirseklerinden ayaklar1 da elbisesinin etek uglarindan itibaren

kirilmistir ve tespit edilememislerdir.

Sekil 4.54 : Atina karyatidinin yan ve arka cepheden goriiniimii (Metropolitan
Miizesi, miiz.no: 1816,0610.128).
Atina karyatidleri, Knidos ve Siphnos karyatidleri gibi bir bacaklari 6nde, hafifce
diger bacaklarina agirlik verecek sekilde 6n cepheden ayakta durmaktadirlar. Atina
karyatidinin lizerine giydigi peplos giysisi bol drapelidir. Karyatidlerin giyimine
benzer, peplos giyen kadin betimlemeleri, Parthenonun Dogu frizinde de yer
almaktadir. Bu kadinlar “sepet tastyicilart” (kanephoroi) olarak adlandirilmaktadirlar.
Atina karyatidlerinin bol drapeli elbiselerinin drapeleri, Sekil 4.54°de goriildiigii gibi
elbiselerinin arka tarafinda bacaklarinin sol tarafina dogru paralel g¢izgiler seklinde
gerilmis bir bicim almaktadirlar. Sag tarafta ise drapelerin ayak ucglarina dogru diiz

indikleri goriilmektedir. Bu yiizden, Knidos ve Siphnos karyatidleri gibi bir elleriyle
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elbiselerinin eteklerinden tuttuklart 6ngoriilebilinir. Diger ellerinde ise Limyra
karyatidleri gibi sunu objeleri tasiyor olabilirler. Tivoli’de, Hadrianus villasinda yer
alan Roma kopyalarinda karyatidlerin ellerinin birinde phiale tuttuklar
goriilmektedir. Bu betimleme, Atina karyatidlerinin de ellerinin birinde phiale tastyor
olabileceklerini gostermektedir (Scholl, 1994, s. 200; Dillon, 2003, s. 51). Nitekim,
Limyra karyatidlerinin ellerinin birinde rhyton diger ellerinde de phiale tasidiklar
tespit edilmistir. Bunlarin yaninda, karyatidlerin ellerinde tuttuklari phialelerin,
Tivoli karyatidlerinin ellerinde bulunan loplu phialelere benziyor olabilecegi de
diistiniilebilinir (Sekil 4.55). Asagida Sekil 4.55°de, Tivoli karyatidinin elinde tuttugu
loplu phiale pargasi goriilmektedir. Mese palamudu agacinin tohumlarindan
(meyvelerinden) esinlenilmis oldugu goriilen loplu phiale, bazi karyatid basliklarinda
bulunan ve bitkisel formlardan gelismis olabilecekleri diisiiniilen ekhinuslara da

ayrica bir referans olabilir.

Sekil 4.55 : Tivoli karyatidinin elindeki loplu phiale pargas1 ve detay1 (Scholl, 1996,
s. 203, Abb. 15 ve 16).

Atina karyatidleri, Knidos ve Siphnos karyatidleri gibi anitsal boyutta
sekillendirilmis kore heykelleridir. Tanrica atribiilerine sahip olan karyatidlerin
baslarinin tizerinde kalathoslar yer almaktadir ve ellerinde de libasyon kaplari
tasidiklar1 6ngoriilmektedir. Scholl, Kekrops heroonunun sagakligini tagiyan koreleri
Atina’nin efsanevi krali Kekrops’a adak sunulari getiren soylu geng kadinlar olarak
tanimlayarak ~ bulunduklart  yapinin  khthonik  6zelligini  vurguladiklarini
belirtmektedir (Scholl, 1995, s. 205). Buna karsin, yukarida da bahsedildigi iizere
karyatidlerin durusu ve giysileri, Athena tapinagimmin Dogu frizinde betimlenen
kanephoroi olarak isimlendirilen gen¢ kadinlara (parthenoi) benzemektedir.
Kanephoroslar panatheia senligi gegit toreninde yiiriirken ve ellerinde phiale ve
oinokhoe benzeri kaplar tasirken tasvir edilmislerdir. Roccos, Kekrops heroonu
karyatidlerinin kanephoroslar1 temsil edebileceklerini ileri siirmektedir (Roccos,

1995, s. 659). Evlenmek iizere olan ideal gen¢ kadin1 simgeleyen kanephoroslar, ayni
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zamanda evlenmeden Once 6lmiis olan kadin kahramanlar1 da temsil etmektedirler
(Roccos, 1995, s. 663). Kanephoroslarin baslarinin iizerinde tagidiklar1 adak
sepetleri, Atina’nin efsanevi krali Erikhthonios’un mitsel hikayesiyle de

1% Pausanias’m bahsettigi ‘baslarinin iizerindeki sepetlerde

iligkilendirilmektedir
gizli seyler tasiyan iki geng¢ kizin’ (arrephoroi) hikayesinin de bu olayla baglantili
oldugu belirtilmektedir (Lefkowitz, 1996, s. 81). Kekrops heroonu kdoskiiniin
panathenia senligi ritiielleri sirasinda kullanildigi disiiniiliirse, evlenmemis geng
kizlarin bereketi olan iyi bir gelecek icin Atina’nin efsanevi kralma ve kadin

kahramanlarina adak sunularinda bulunduklari sdylenebilir.

108 Atina sehrinin bir kurulus efsanesi olan hikayede; “tanriga Athena gelecegin Atina krali olacak
topraktan (Gaia) dogan oglu Erikhthonios’u bir sepet i¢inde saklayarak bakmasi i¢in Kekrops’un kizi
Pandrosos’a teslim eder ve i¢ini agmamasini tembih eder. Pandrosos’un diger kizkardesleri Aglauros
ve Herse merak edip agarlar ve i¢inde yilanlarla ¢evrilmis bebegi goriirler. Bunun iizerine kendilerini
akropolden asagiya atarlar. Daha sonra Erikhthonios Atina’nin krali olur ve tanriga Athena’nin zeytin
agacmdan yapilmis imgesini akropole diker. Kendilerini dldiiren gen¢ kizlara kadin kahramanlar
olarak akropolde bir tapmakta ibadet edilmeye baslanir. Pandrosos’a da babasi Kekrops’la ayni yerde
gomiilerek tapmilmaktadir (Lefkowitz, 1996, s. 82).
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4.3.4 Limyra Heroonu karyatidi

Tanimu : Karyatid (Sekil 4.56).
Bulundugu yer : Limyra.
Bulundugu yap1 : Perikles heroonu.
Konumu : Pronaos.

Dénem : MO 370-350.

Malzeme : Mermer.

Olciiler : Yiik. 2.5m.

Sekil 4.56 : Limyra karyatidi, Perikles Heroonu, Limyra (Borchhardt, 1993, Taf.15).

Klasik ¢aga (MO 370-350) tarihlendirilen Limyra karyatidleri, Anadolu’nun antik
Lykia bolgesinde yer alan Limyra sehrinde bulunmuslardir (Sekil 4.57). Anitsal
mezarin kuzey ve giiney tarafinda, yapinin sacakligini tasiyan dorder tane karyatid
yer almaktadir. Limyra (Zemuri) sehrinin Togak dagi eteklerine kurulu olan
akropoliin giineyinde (Sekil 4.58), tepenin yamacina kurulmus olan anitsal mezar,
Lykia krali Perikles’e adanmistir. fon diizeninde bir Hellen tapinag bigiminde
yapilmig olan Perikles heroonu, Lykia bolgesinin en gozde amitlarindan biridir
(Borchhardt, 1999, s. 47; Bryce, 2009, s. 419). Heroon asagi sechirden yukariya
akropole ¢ikan yolun lizerinde yer almaktadir. Borchhardt, yapinin iistiiniin Lykia

mimarisi stilinde degil de Hellen tapmag formunda yapilmasini, Lykia kralinin
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kahraman mertebesine ylikseligini simgelemek i¢in oldugunu ileri silirmiistiir

(Borchhardt, 1999, s. 47).

30"

Sekil 4.57 : Limyra sehrinin Giiney Anadolu’da bulundugu yer (Wittke, Olshausen
ve Szydlak, 2012, s. 39).
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Sekil 4.58 : Perikles heroonunun bulundugu yer ve antik yol (Marksteiner’dan
uyarlanmigtir, 1997, Tafel 81).
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Bunun yaninda, bazi arastirmacilar yapinin heykeltraslik siislemelerinin ve planinin,
Atina arkhonu Perikles zamaninda, Atina sehrinde yapilan yapilardan (Jenkins, 2006,
s. 159) ve Lykia’da Ksanthus sehrinde yer alan Nereid heroonundan etkilendigini
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diisinmektedirler (Bryce, 2009, s. 419). Perikles’in heroonunun o6zellikle Atina
akropoliinde, tanrica Athena Nike’ya adanan amphiprostyle planli tapinakla (M.O
420-410) benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ayrica, heroon sacaklginda iist iiste kiigiik daire

bulunan disk motifleri ve dis bezegi dizisi siislemeleri yer almaktadir (Sekil 4.59).

[T T i ' — =

Sekil 4.59 : Perikles heroonu rekonstriiksiyonu, Limyra (Borchhardt, 1976).

Yapinin kuzey alinhiginda ve akroterlerde, Perseus’un Medusa’nin basini kesisi,
Medusa’dan uzaklasisi, Medusa’nin kacan kizkardesleri ve kanatli Pegasos {lizerinde
Bellerophon sahneleri betimlenmektedir (Borchhardt, 1999, s. 48). Cellanin her iKi
uzun duvarinin st kisimlart kabartma frizlerle siislenmistir. Kabartma frizler bir
gecit torenine katilmis olan krali, kralin arkasindan yiirliyen sivil ve askeri
gorevlileri, saray aristokrasisini olusturanlari, zithli ve migferli savas arabalarini,
arabacilar1 ve ordu miizisyenlerini betimlemektedir (Borchhardt, 1999, s. 49).
Heroonunun kabartma frizlerinin arasinda kahramanlik temali betimlemelerin olusu,
yapinin planinin Atina akropoliinde zaferi simgeleyen Athena Nike’nin tapinagiyla
benzerligi ve karyatid figlirli siitunlarin kullanimmin Kekrops™un heroonunu
cagristirmas: dikkate degerdir. Lykia krali Perikles’in mezar amitinda 6lii kiiltiiyle
ilgili ritiiellerin yapildigi, yapmin kuzeyinde bulunan yuvarlak bir sunak ve adak
hediyelerinden anlasilmaktadir (Borchhardt, 1999, s. 47). Nitekim Kkaryatidlerin
ellerinde tasidiklari kutsal sunu kaplari phiale ve rhyton, cenaze seremonileri,
ziyafetleri ve oli kiiltii ritiiellerinde kullanilmaktadir. Ayrica, Perikles’in heroonu,
yukarida Sekil 4.57°de goriildiigii iizere asagi sehirden akropole ¢ikis yolu

iizerindedir. Bu yol iizerinde toren geg¢idlerinin yapilmis olabilecegi sdylenebilir.
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Tipolojik ve ikonografik inceleme

Perikles heroonunda bulunan sekiz karyatidten biri, diger karyatidlerin korunmus
olan parcalariyla birlikte incelenmektedir. Limyra karyatidi, baglik, gévde ve kaide
boliimleri altinda yapilmis olan rekonstriiksiyon ¢izimleri de dikkate alinarak

degerlendirilmektedir (Sekil 4.60).

" Abas Tl

Tag <

Kalathos

Baslik <— —

Bas Duvak &rtiisii

<

Uzun bukleli sa¢ tutamlari

Khiton ve peplos
Bilezik
Govde
Sandalet
Diibel
Kaide <

L —

Sekil 4.60 : Limyra karyatidi, Perikles heroonu, Limyra (Borchhardt’an
uyarlanmistir, 1976, s. 34, Sekil 8).
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Bashk

Limyra karyatidinin basligi, bas, tag ve abakus 6gelerinden olusmaktadir.

Bas

Karyatidin yiizii oval ve yumusak bir ifadeye sahiptir. Bu haliyle Atina karyatidlerine
benzemektedir. Saglar1 uzundur ve basinin tepesinden gevsek dalgalarla iki yana
ayrilmistir. Heroonun Giiney cephesinde yer alan karyatidlerle Kuzey cephesinde yer
alanlarin sag¢ bigimleri ve yiiz ifadeleri birbirinden farklilik géstermektedir, ama ayni
cephede yer alanlarin birbirlerinin kopyalar1 oldugu goriilmektedir. Giiney cephedeki
karyatidin saglar1 sik dalgali olarak alninin ortasindan iki yana dogru ayrilmaktadir.
Kuzey cephedeki karyatidin saglar1 ise ayni1 sekilde daha gevsek taranarak iki yana
ayrilmistir ve basinin her iki tarafinda iki tutam saci biikiilerek uzun bukleler halinde
omuzlarindan asagiya gogsiine dogru uzanmaktadir (Sekil 4.61 a-b). Her ikisinin de
yiizleri oval bi¢cimli ve yumusak ifadelidir. Gliney cephedeki karyatidin yiizii
Kuzeyde yer alana kiyasla daha genistir.

Sekil 4.61 : Limyra karyatidlerinin kalathoslu baslar1: (2) Giiney cephesi. (b) Kuzey
cephesi (Borchhardt, 1976, Taf.8, 2 ve Taf.6, 8).

Borchhardt, karyatidlerin saglarinin uzun ve orgiilii olmasiyla heniiz evlenmemis
geng kadinlar olarak tanrica Artemis’i temsil ettiklerini ileri siirmektedir. Ozellikle,
kalathoslarinin iizerinden arkaya sirtlarina dogru uzanan duvak benzeri Ortiiniin,
Delos ve Rodos’ta bulunan Artemis heykellerinde de goriildiigiinden bahsederek
aralarindaki benzerliklere dikkat gekmektedir (Borchhardt, 1976, s. 38). Anadolu’da

ise tanrica Kybele’in bazi betimlemelerinde basinin iizerinde yer alan kalathosunun
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iki yanindan tanricanin omuzlarina dogru uzanan bas (duvak) Ortiisiiniin yer aldigi

gorilmektedir.

Tac
Karyatid taci, Atina karyatidinin tacina benzer sekilde bir biitiin olarak
sekillendirilmistir (Sekil 4.62). Yalniz, Atina karyatidi bashiginda goriilen bezemelere

benzer sekillendirme tespit edilmemistir.

Sekil 4.62 : Limyra karyatidi tac1 (Borchhardt, 1976, s. 34, Sekil 8).

Limyra Kkaryatidinin tact igbiikkey profilli bir ¢anak goriiniimiinde kalathosu
simgelemektedir (Sekil 4.63). Bu bigimiyle Siphnos karyatidinin govdesiz

kalathosuna benzemektedir.

Sekil 4.63: Limyra karyatidinin kalathosunun rekonstriiksiyon ¢izimi Borchhardt,
1976, s. 34, Sekil 8).

Govde ve Kaide

Limyra karyatidi, Delphi karyatidlerine benzer bir sekilde yiliksek dikdortgen bir
kaide iistiinde durmaktadir. Karyatid {izerinde ayaklarina kadar uzanan kollu bir
khiton, ayaklarinda da sandeletler yer almaktadir (Sekil 4.64). Yalniz 6n cepheden
goriiniimleri peplosu andirmaktadir. Bu yiizden Borchhardt, tizerlerindeki giysiyi
khiton tizerine giyilmis peplos olarak tanimlamayi uygun gérmiistiir (Borchhart,
1973, s. 37; Lee, 2015, s. 100). Limyra khitonu, Erekhtheion karyatidinde oldugu
gibi belden baglanarak yukari ¢ekilmemis, ayr1 bir kat verilen verev kumas belin
yukarisindan baglanmistir. Ayrica Limyra karyatidi baginin arkasindan sirtina dogru
diisen ayr1 bir ortii tasimaktadir. Limyra karyatidine benzer giyimli heykeller
genellikle tanriga Artemis ve Athena’nin betimlemelerinde goriilmektedir (Lee,

2015, s. 103).
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Sekil 4.64 : Limyra karyatidi govdesi (Jack A. Waldron, 2017, Antalya Miizesi)

Karyatidlerin tespit edilen govde parcalart incelendiginde kol bileklerinde ucu aslan
bast bigiminde olan bilezikler taktiklar1 saptanmistir. Karyatidler her iki ellerinde de

cesitli objeler tasimaktadirlar (Sekil 4.65).

Sekil 4.65 : Aslan bagli bilezik ve ¢izimi (Borchhardt, 1976, Taf.7, 8), Elinde phiale
tagityan Limyra karyatidi (Borchhardt, 1976, Taf.3, 7), Phiale tastyicis1 detayz,
Parthenon frizi (MO 5. yiizyil), elinde rhyton tasiyan Limyra karyatidi detay1

(Borchhardt, 1976, Taf.3,4).
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Bu objelerin libasyon sunmak i¢in kullanilan phiale, rhyton veya ayna olabilecekleri
belirlenmistir. Ellerinde phiale tutan ve “phiale tastyicilar” olarak adlandirilan kore
betimlemeleri Parthenon frizlerinde de bulunmaktadir. Ozellikle tanriga Kybele ve
Artemis’in atribiilerinden biri olan phialeler tanrigalarin gesitli betimlemelerinde
ellerinde tutarken goriilmektedirler. Limyra karyatidinin elinde tuttugu rhyton
kabinin hangi hayvan formunda sekillendirildigi belli degildir. Anadolu’da ikinci
binden itibaren goriilmeye baslayan rytonlar (rytha), Hitit belgelerine gore altin,
giimiis, ahsap ve tastan yapilmakta, tanr1 ve tanrigalara sunulmaktadirlar (Dorman ve
Harper, 1987, s. 121; Puhvel, 1981, s. 214-267). Limyra karyatidlerinin her iki
ellerinde iki farkli sunu kab1 tasimalarina benzer bir 6rnek, Efes Artemis tapinaginda
bulunmus olan bir kore figiirinin betimlemesinde goriilmektedir. Arkaik doneme
(MO 7. yiizyil) tarihlenen kore, sag elinde phialeye benzer bir kase, sol elinde ise bir
testi tutmaktadir (Connely, 2007, s. 120).

Limyra karatidlerinin ayaklarna ise yiiksek tabanli sandeletler giydikleri tespit
edilmistir (Sekil 4.66). Karyatidlerin iizerinde durduklart kaideler, Siphnos
karyatidlerininki gibi dikdortgen bigimli ve yiiksektir.

Sekil 4.66 : Limyra karyatidinin ayaginda bulunan yiiksek tabanli sandalet pargasi
(Borchhardt, 1976, Taf.13, 7).
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4.3.5 Amphipolis Heroonu karyatidi

Tanimi: Karyatid (4.67).
Bulundugu yer: Amphipolis.
Bulundugu yap1: Tlimiiliis mezari
(Heroon).

Konumu: Mezar odasi girisi.
Dénem: MO 320-300.

Malzeme: Thasos mermeri.
Olgiiler: Yiik. 2.27m.

Sekil 4.67 : Amphipolis karyatidi (Url-9).

Amphipolis’in kuzeydogusunda, Kasta tepesinde bulunan tiimiiliis mezarda iki
karyatid tespit edilmistir. Karyatidler tiimiiliis mezarinin ikinci odasininin girisinde
bulunmaktadirlar. Amphipolis’te bulunan karyatidler, gliniimiize kadar yapilmis olan
arkeolojik kazilarin sonucuna gore, toprak altinda yer alan bir mezar yapisinin iginde
kullanilmig olan ilk O6rneklerdir. Amphipolis sehri (Ennea Hodoi), Kuzey
Yunanistan’da Selanik ve Kavala sehirlerinin arasinda Strymon nehrinin kiyisinda

yer almaktadir (Sekil 4.68).
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Sekil 4.68 : Amphipolis sehrinin bulundugu yer (Url-10).

Eski Cagda stratejik konumu nedeniyle Makedonyali krallarinin siirekli ellerinde
tutmaya c¢alistiklar1 sehir, ayn1 zamanda Dogu’da Makedonya kralligin1 koruyan bir
kale konumundaydi. Sehrin stratejik konumunun yanisira elverigli topraklara sahip
olmasi, Ozellikle altin ve giimiis madenlerinin bulundugu Pangaion dagma yakin
olmasi, Makendonya krallar1 ve Atina arasinda uzun yillar savas nedeni olmustur
(Wooten, 2008, s. 3-5). MO 4. yiizyilin son ¢eyregine tarihlendirilen mezarin, Biiyiik
Iskender zamaninda yasamis olan bir generale (Androsthenes, Laomedon, Nearchus
veya Hephaestion), yiiksek konumu olan bir kisiye veya kraliyet ailesinden olan
birine ait oldugu disiiniilmektedir (Hodoi, Ennea, 2014). Mezarin iginde altmis
yasinda bir kadma ait kemiklerin tespit edilmesi mezarin Biiyiik Iskender’in annesi
Olympias’a ait olabilecegini de gostermektedir (Chugg, 2015). Timiilis mezarin
(heroonun) yuvarlak temenosu mermer duvarlarla gevrilidir ve Chugg, yuvarlak bir
peribolosa sahip olmasiyla Archontikon’da bulunan “Heroon” yapisina benzedigini

belirtmektedir (Sekil 4.69) (Chugg, 2015).

Sekil 4.69 : Kasta tiimiiliisii, Amphipolis (Chugg, 2015).

Tiimiiliisiin tepesinde anitsal boyutta bir aslan heykeli yer almaktadir. Dort odadan

olusan mezarin merdivenlerle inilen ana girisinde iki kadin figiirlii sphenks, ikinci
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odanin girisinde ise anitsal boyutta iki karyatid bulunmaktadir (Sekil 4.70).
Karyatidler ~ dikdortgen  bigimli  payelerin  6n  yiiziine bitisik  olarak
sekillendirilmisleridir ve aym1 zamanda kaide islevi goren yiiksek yarim duvarlar
iizerinde &n cepheden ayakta durmaktadirlar. ikinci mezar odasimin zemininin renkli
mozaiklerle dosenmis oldugu tespit edilmistir. Mozaik sahnesinde Hades
Persephone’yi atli arabasiyla kagirmaktadir ve atli arabanin oniinde ylirliyen tanri
Hermes onlara eslik ederek yeraltina giden yolu gostermektedir. Arsitravin
yiizeyinde sekiz yaprakli rozet motiflerinin de kullanildigi saptanmistir (Chugg,
2014).

Sekil 4.70 : Heroonun rekonstriiksiyon ¢izimleri (Russon, 2014).

Mezar odalarinda bulunan duvar resimlerinde ise kanathi bir kadin figlir (Nike?)
amphora benzeri bir ¢anak ve iizerinde maltiz bulunan bir tripodun arasinda
durmaktadir. Bir diger resimde, kirmizi kemerli bir kadin ve erkek, bir boganin iki
yaninda dans ederken betimlenmistir (Chugg, 2014). Heroonun ikinci odasinin
girisinin iki yaninda yer alan iki karyatid duvara bitisik iki yiiksek kaidenin lizerinde
durmakta ve baslarinin istiinde yer alan arsitravi desteklemektedirler. Karyatidler
b6lme duvarla mezarin tavani arasinda gomiilii halde bulunmuslardir (Constantinou,

2015, s. 117).

188



Tipolojik ve ikonografik inceleme

Amphipolis karyatidi, bashik, gévde ve kaide boliimleri altinda yapilmis olan
rekonstriiksiyon gizimleri de dikkate alinarak degerlendirilmektedir (Sekil 4.71).

—— A
Tag &)
Baslik S Y
Bas D g
4 = B Uzun bukleli sag

Govde
Khiton

Himation

Sandalet

Sekil 4.71 : Amphipolis karyatidi (Chugg, 2014).
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Bashk

Amphipolis karyatidinin bashgl kadin basi ve kalathosdan meydana gelmektedir.
Dikdortgen bir payenin On yliziine bitisik sekilde yontuldugu i¢in basinin iizerinde
ayr1 bir abakus parcasi bulunmamaktadir.

Bas

Karyatidin yiizi Atina ve Limyra karyatidlerinin yiizlerini ¢agristirmaktadir. Oval
bicimli ve yumusak ifadelidir. Amphipolis karyatidi sa¢ sekli Atina ve Limyra
karyatidlerinki gibi uzun ve sik dalgalidir. Basinin yan tarafinda yer alan saclar
alninin ortasindan ikiye ayrilarak gevsek tutamlarla yine basinin iki yanindan arkaya
toplanmustir. Saglarinin giirliigii nedeniyle basinin tepesi yuvarlak bir form almigtir.
Sik dalgali uzun saglar liger tutam bukleler halinde omuzlarinin iizerinden gogsiine
dogru uzanmaktadir. Karyatidin yiizii yumusak ifadesi ve oval sekliyle Atina ve
Limyra karyatidlerine benzemektedir (Sekil 4.72). Ayrica kulaklarinda Knidos ve
Siphnos karyatidlerinde oldugu gibi rozet kiipeler bulunmaktadir.

Sekil 4.72 : Amphipolis karyatidinin kalathoslu basi1 (Chugg, 2015) 6n ve yan
cepheden goriiniimii ve rozet kiipesi (Russon, 2014).

Tacg
Amphipolis karyatidinin ta¢ bi¢imi icbiikkey profiliyle Siphnos ve Limyra

karyatidlerinin kalathoslarina benzemektedir ve daha yiiksek sekillendirilmistir.

Govde ve kaide

Amphipolis karyatidi yliksek kaide goriinlimlii yarim duvar iizerinde durmaktadir.
Karyatidin iizerinde kollu bir fon khitonu ve onun da iizerinde himation yer
almaktadir. Himationu sol omuzunu oOrtecek sekilde capraz giyilmistir ve kenarlari

islidir. Bu giyim tarziyla Arkaik donem orneklerini ¢agristirmaktadir. Knidos ve
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Siphnos karyatidlerinin iizerinde de khitonlarinin iizerine giydikleri kenar1 isli
himationlar bulunmaktadir. Khiton elbisesi ayaklarinin ucuna kadar uzanmaktadir ve
etek ucu kenarlan islidir. Karyatidin bir ayag: hafif¢e 6nde durmakta ve bir eliyle de
etegini tutarak yukariya dogru kaldirmaktadir. Diger elinde ise ¢elenk tasidig
ongoriilmektedir. Ayrica Limyra karyatidleri gibi ayagina yiiksek tabanli sandaletler
giymektedir (Sekil 4.73).

Sekil 4.73 : Amphipolis karyatidinin ayak detayr (Holloway, 2014).

Chugg, Biiyiik Iskender’in annesine ait olabilecegini diisiindiigii mezarin girisinde
yer alan Karyatidlerin Dionysos’un rahibeleri (klodones) olabileceklerini ileri
stirmektedir (2015, Holloway, 2014).

4.4 Degerlendirme

Anadolu ve Kita Yunanistan’da tespit edilen karyatidler farkli donemlerde yapilmis
olan yapilarin 6n cephelerini siislemektedirler. Bulunduklar1 yapilarin tipi, mimari
stislemeleri ve ikonografileri yapilarin khthonik ozelliklerini 6ne ¢ikarmaktadir.
Ancak Kkaryatidlerin Delphi’de yer aldiklar1 yapilar, giiniimiiz arastirmacilar
tarafindan sadece “hazine binalar’” olarak tamimlandiklart igin oli kiiltiyle
iliskilendirmis diger yapilarin disinda tutulmaktadirlar. Buna karsin, Delphi’de
karyatidlerin yer aldig1 megaron/naos planl “hazine binalarmin” Anadolu’da MO 6.
yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlendirilen ve girisinde iki karyatid bulunan megaron planl
Meydancikkale heroonunu c¢agristirdiklar: goriilmektedir. Diger taraftan, hazine
binalarinin mimari siislemelerinin  ve yapi tiplerinin heroon ve tapinak
yapilarindakilere benzemesi, yapilarin hazine deposu olarak kullanimlarinin yanisira
kiiltsel veya khthonik islevleri olabilecegi sorusunu akla getirmektedir. Nitekim,
Atina’da Erekhtheion tapinagina bitisik olarak yapilmis olan karyatidli kosk yapisi,
ayni zamanda sehrin efsanevi krali Kekrops’un ve kizi Pandrosos’un 6lii kiiltiiniin

bulundugu yeri isaretleyen bir heroon anitidir. Diger taraftan, bu yapilarin khthonik
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ve Kkiiltsel islevleri olabilecegini gosteren kriterler sdyle siralanabilir; yapilarm
girisinde Kkaryatidlerin yer almasi, baslarinin tizerinde Kkalathoslarin bulunmasi,
ziyaretcilerin rahatca ulasabilecegi toren yolu tlizerinde ve yiiksek podyum fiistiinde
bulunmalari, Siphnoslularin hazine binasinin panhellenik diisiinceyle olusturulmus
epik geemisin, ilahi zaferlerin ve tarihsel olaylarin mitolojik figiirlerle anlatildig
alinlik ve friz sahnelerine sahip olmasi (tripod miicadelesi, Hermes’in kahramanlarin
ruhlarin1  tartmasi, “kadin  kagirma” sahnesi), Kkaryatidlerin kalathoslarinda
kahramanlik ve mitsel temalarin olmasi (iki aslanin bir geyigi 6ldiirmesi; Hermes ve
Apollon’ya eslik eden Kharitler ve Nymphalar; Satyrler ve kadin kagirma sahnesi) ve
bina siislemelerinin tapinak ve heroon yapilarinin siislemelerini ¢agristirmalaridir
(rozet motifleri; nike akroterleri; aslan figiirleri). Diger taraftan, tez iginde incelen
Amphipolis heroonunda betimlenen ve mitsel bir temayr isleyen “Helen’in veya
Persephone’nin kacirilma sahnesi”, Siphnoslularin hazine binasinda ve Siphnos

karyatidinin kalathosunda da yer almaktadir.

Bunlarin yaninda, Anadolu ve Kita Yunanistan’da tespit edilen karyatidlerin
tipolojisi genel olarak bir siitun tipinin ana Ogeleriyle benzerlik gdstermektedir.
Aralarindaki en biiylik fark karyatidlerde siitun govdesinin yerini kadin gvdesinin
almis olmasidir. Kadin bas1 gévdeden ayr1 bir parga olarak kabul edildigi i¢in siitun
govdelerinin bitimi karyatidlerde kadin boynunun basladig1 yere denk gelmektedir.
Bu yiizden karyatid basliklarinin siitun basliklarindan farki kadin baslh olmalaridir.
Karyatid basliklar1 kadin bagi, basin {izerinde yer alan kalathos tag ve onun da
{istinde bulunan abakustan meydana gelmektedir. Karyatid govdeleri ise lon
slitunlarinda goriildiigi gibi kaideler iizerinde durmakta veya plinthos ve yarim duvar
iizerinde yer almaktadirlar. Knidos ve Siphnos kalathoslar1 yiiksek gévdelidir ve bu
bigimleriyle bulunduklari dénemin ritiiel kaplar1 olan gercek kalathos goriiniimiinde
sekillendirilmiglerdir; Atina karyatidinin bagliginda yer alan kalathosun iist boliimii
ritiiel kaplar olan metal phialeleri ¢agristirmaktadir ve bu nedenle bilingli olarak daha
yass1 bir sekilde bigimlendirilmis oldugu sdylenebilir; tespit edilen biitlin karyatid
basliklarinda, kadin basi {izerinde yer alan tasiyici elemanlara kalathos (¢anak/sepet)
biciminin verildigi goriilmektedir.

Eski Cag bina yazitlarinda baslarinin tizerindeki kalathoslar yardimiyla bulunduklari
yapilarin  sagakligini  destekleyen karyatidlerden korai  (koreler) olarak

bahsedilmektedir. Ayrica, tez i¢inde incelenen karyatidlerin bulunduklari dénemin
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kore heykellerinin stilinde yapilmis olduklar1 da goriilmektedir. Geng kadinlar uzun
bol drapeli khiton veya peplos tipi elbiseler giymekte, bazilarinin istiinde ise isli
sallar bulunmaktadir. Uzun sacglar1 6zenle taranmis, 6riilmiis veya bukleler halinde
bi¢cimlendirilmistir. Hepsinin uzun saglarmin birkag¢ tutami 6nden omuzlarina dogru
diismektedir. Knidos ve Siphnos karyatidleri aplik siislemeli diademler, aplik kiipeler
ve spiral bi¢imli bilezikler takmaktadirlar. Limyra karyatidinin kolunda ise aslan
figiirlii bilezik yer almaktadir. Hepsinin bir ayagi hafif ondedir ve ellerinde ¢esitli
sunu objeleri tasidiklart 6ngoriilmektedir. Knidos, Siphnos, Atina ve Amphipolis
karyatidleri bir elleriyle etek ug¢larmi hafif yukariya kaldirarak tutarlarken, diger
ellerinde bir sunu objesi tasimaktadirlar. Limyra karyatidlerinin ise her iki ellerinde
phiale, rhyton veya ayna benzeri objeler tasidiklar1 goriilmiistiir. Baslarinin tizerinde
kalathoslar, ellerinde de adak sunulari tasiyan bu kadinlara benzer betimlemeler,
tanrica heykelleri, kabartmalari veya betimlemelerinde de yer almaktadir. Ayrica
tespit edilen bazi kore heykellerinin de hem baslarinin lizerinde kalathos hem de
ellerinde objeler tasidiklarini gosteren Ornekler bulunmaktadir. Tasiyict 6zelligi
oldugu diisiiniilen Lyon koresi bu gruba &rnek olarak gdsterilebilinir'®,
Karyatidlerin ikonografisi, Anadolu’da basinda kalathos, elinde kus, nar, ig veya
kase tagirken betimlenen MO 7. yiizyila tarihlendirilen, tanrica Kybele/Artemis’in
heykel ve kabartmalariyla da paralellikler gostermektedir. Bunun yaninda, elinde
kutsal bir obje veya bereket sembolii tutan tanriga betimlemelerine Eski Misir’da ve
Yakin Dogu kiiltiirlerinde daha erken doénemlerde rastlanilmaktadir. Ornegin, tanriga
Hathor kadin bedeninde tasvir edildigi betimlemelerinde genellikle elinde papiriis

bitkisi tutarken goriilmektedir.

Tez i¢inde bahsedildigi lizere, arastirmacilarin bir kismi kore heykellerini tanrigalara
adanan adak sunular1 olarak tanimlarken, digerleri de tanrigalar1 simgelediklerini
diistinmektedirler. Genellikle ‘kutsal yol’ olarak adlandirilan gegit torenlerinin
giizergahi lizerinde yer alan ve ellerinde adak objeleri tasiyan bu geng kadinlar, yilin
belirli donemlerinde diizenlenen senlik ve ritiiellerle iliskilendirilmektedirler. Knidos

ve Siphnos karyatidlerinin kalathoslarinda betimlenen sahneler dikkate alindiginda,

109 Atina akropoliinde tespit edilmis olan ve MO 540 yilina tarihlendirilen ‘Lyon koresinin’ tasiyici
islevi oldugu ileri siiriilmektedir (Marszal, 1988, s. 204). Uzerinde Ion khitonu bulunan kore bir elinde
giivercin tasimaktadir. Basinin tizerinde kesik koni bi¢imli kalathos tagimaktadir. Kalathosun {izerinde
boyanmis lotus ve palmet motifleri bulunmaktadir. Kalathosun iizerinde yer alan diibel yuvasi ve
demir pargasinin bir iist yapiy1 destemek i¢in kullanilmig oldugu diisiiniilmektedir (Marszal, 1988, s.
204).
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Delphi’de diizenlenen senliklerin ve ritiiellerin Apollon ve Dionysos’la iliskili
olabilecegi goriilmektedir. Ozellikle, “kadin kagirma” sahnesinin hem Siphnos
karyatidinin kalathosunda, hem de Siphnos binasinin Giiney frizinde yer almasi,
yapinin khthonik 6zelligini isaret edebilecegi gibi Delphi’de diizenlenen senliklerin
icerigi hakkinda da ipucu verebilmektedir. Langdon, Helen veya Persephone’nin
“kagirilma sahnelerinin” sembolik bir 6liim anlaminda bir 6nceki yasamdan ayrilma
yoluyla gerceklesen evlilik inisiasyonunu niteledigini ve kahramanca gelin se¢cme
temasmin dlen kisinin onuruna diizenlenen bir gorsel anlatim olabileceginden
bahsetmektedir (Langdon, 2008, s. 205-208). Eski Cag yazarlarinin bazi eserlerinde
de kalathoslarin hangi malzemeden yapildigindan, ne amagla kullanildigindan ve
mitsel figiirlerle bezendiklerinden bahsedilmektedir. Homeros Odysseia isimli
eserinde, Helen Misir’a gittiginde Waset sehri (eski Yunan dilinde Thebes) kralinin
esinin Helen’e evlilik hediyesi olarak kenarlar1 altin olan giimiisten yapilmis bir
kalathosla (téAapdv) altin dreke verdiginden séz etmektedir (Od.4.125). MO 5. ve 4.
yiizyillar1 arasinda yasamis olan komedya yazar1 Aristophanes, gen¢ kadinlara
evlenmeden Once verilen kalathoslarin Gliimlerine kadar saklandigindan ve daha
sonra yakinlarina verildiginden bahsetmektedir (Aristoph.Lys.579). MO 2. yiizyilda
yasamis olan Sicilyali pastoral sair Moschus ise Europa hakkinda yazdigi epik
siirinde, Europa’nin Hephaestus’un altindan yapmis oldugu kalathosuna topladig
bahar ¢iceklerini koyarken Zeus tarafindan kagirildigindan bahsetmektedir.
Koopman, Akhilleus ve Herakles’in kalkanlarinin ekphrasis anlamlarindan (savasa
gitmek) farkli olarak, ciceklerin konuldugu kalathosun Europa’nin kadin kahraman
olusunu simgeledigini ve Helena’in yiin konulan kalathosunu hatirlattigim
belirtmektedir (Koopman, 2014, s.305-311; Mosch.Eur.37-62). Moschus’un
anlatimina gore Europa’nin kalathosu iizerinde Knidos ve Siphnos karyatidlerinin
kalathoslarinda goriildiigli gibi mitsel figlirler ve anlatimlar mevcuttur. Bu
betimlemeler, fo’nun Zeus tarafindan kagirilmasini, inek formundan kadin bi¢imine
doniisiinii, Hermes’in Io’nun kacirilmasma yardim eden Argus’u oldiirmesini ve
Argos’un kanindan bir kusun yiikselmesini tasvir etmektedirler (Koopman, 2014, s.
307). Koopman, Moschus’un bahsetmis oldugu kalathosun yuvarlak ve kenarli
bi¢cimlendirildiginden ve ii¢ sahneyi betimlediginden bahsetmektedir. Koopman,
ayrica Moschus’un bahsettigi kalathosun, huni bi¢giminde ve genis agizli bir formdan
daha kii¢iik ¢apli bir tabana dogru koniklesen bir goriiniimii oldugundan da s6z
etmektedir (Koopman, 2014, s. 314).
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Bunlarin yaninda, Knidos karyatidinin kalathos betimlemesinin Apollon’un baharin
gelmesiyle  birlikte  Hyperborea’dan  doniisiiniin ~ kutlandigt  bir  sahneyi
niteleyebileceginin diisiiniilmesi mecazi anlamda doganin tekrar canlandigi zamani
ve dolayisiyla “yeniden dogusu” niteliyor olabilir. Delphi’de baharin gelmesiyle
diizenlenen senlikler arasinda Anthesteria, Theoxenia, Theophania, Pyanopsia ve
Agriania sayilabilir. Bu senliklerin i¢erdigi sunu ritiiellerin ana temas1 tanrilara, ilahi
kahramanlara ve 6len kisilerin ruhlarina, baharin gelmesiyle birlikte ¢esitli sunularin
adanmasidir. Senlikler ayn1 zamanda evlilige hazirlanan geng erkek ve kadinlarin 6li
kiiltlerine adak sunmalarini da icermektedir. Bu ritiieller araciligiyla hem topragin ve
evliligin bereketli olmast1 hem de kor talihten armilmak igin dileklerde
bulunulmaktaydi. Bunlarun yaninda, Delphi’de baharin gelmesiyle birlikte tanri
Apollon’nun déniisii/yeniden dogusunun kutlanmasi ve gesitli adaklarin sunulmast,
ilk defa Hesiedos’un “kadinlar katalogu” eserinde bahsedilmis olan Hyperboreali iki
genc kiz efsanesiyle de iliskilendirilebilinir. Leto’nun Apollon ve Artemis’i
dogurmasina yardim etmek ve kutsal adaklar sunmak i¢in Delos’a gelen dogum
tanricalart olarak goriilen Hyperoche ve Laodice oOliince Delos’ta gomiiliirler.
Mezarlarinin bulundugu yerde (onpa) biiyliyen zeytin agaci, Artemis tapinaginda yer
almaktadir (Seltman, 1928, s. 156; Bachvarova, 2016, s. 238). Hyperoche ve
Laodice’den daha dnce Delos’a gelmis olan iki Hyperboreali geng kizin, Opis ve
Arge’nin de Delos’ta dldiikleri ve Heredotos’un tarifine gore Artemis tapinaginda
Onrn isimli yere gomiildiiklerinden bahsedilmektedir (Seltman, 1928, s. 156).
Pausanias’in yazdiklarina gore geng kizlar ve geng erkekler Artemis’in tapiaginda
yer alan mezarlara evlenmeden 6nce saclarindan bir tutam birakarak ve gesitli
adaklar sunarak iyi talih dilemekteydiler (Larson, 2016, s. 173). Ayrica Bachvarov,
Hypeboreali gen¢ kizlardan Opis’in  isminin Efes tanrigast  Artemis’le
iligkilendirildigini ve Delos efsanesinin Anadolu ile olan baglantisina deginerek
Likyali (Hyperboreal1) Olen’in Opis ve Arge icin yazdig ilahilerden bahsetmektedir
(Bachvarova, 2016, s. 238; Hdt.4.35; Paus.10.5.8; Hdt.4.33). Diger taraftan, Larson,
evlenmeden once 6len geng kizlarin Nympha ve kadin kahramanlar olarak anilarak
tanrica Artemis’le 6zdeslestirildiklerinden de s6z etmektedir. Buradan anlasilacagi
tizere vaktinden dnce 6len geng kizlar, erkek kahramanlar gibi 6ldiikten sonra ilahi
mertebeye yiikselmektedirler. Knidos ve Siphnos Kkaryatidlerinin baglarininin
tizerinde kalathoslar tasirken ve ellerinde sunu objeleri tutarken betimlenmeleri

tanrica Artemis’e doniisen kadin kahramanlari, Kharitleri ve Nymhalar1 simgeliyor
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olabilir. Bu da Knidos ve Siphnos yapilarinin olast khthonik 6zellikleriyle
iliskilendirilebilinir. Baslarinin tizerinde kalathos, ellerinde de sunu objeleri tasiyan
Atina ve Limyra karyatidleri i¢in de ayn1 yorum yapilabilir. Yalniz bu gorsel
anlatimlar, Eski Cag yazarlarinin yazdigi mitsel hikayelere gore sekillenmektedir ve
daha 6nce bahsedildigi gibi sunu objesi tasima atribiisli ¢ok daha erken donemlerde
tanrica  betimlemelerinde  goriilmektedir. Bunlarin  yaninda, Bulgaristan’da
Svesthari’de, kraliyet ailesine ait tiimiiliis-mezarda yer alan on karyatidin bereket
tanricalarini simgeledikleri diisiiniilmektedir. MO 300’e tarihlendirilen bir tiimiiliis
mezar i¢inde tespit edilen karyatidler duvara bitisik olarak yerlestirilmis ve
baglarinin iizerindeki kalathoslarla ve yukariya kaldirdiklar: elleriyle sembolik olarak
mezarin tavanini tagiyormus goriiniimiinde betimlenmislerdir (Grudeva, 2015, s. 91-
108). Kadin figiirlerinin istiindeki kolsuz khiton elbiselerinin belden asagisina ii¢
yaprakli ters ¢anak bigimli bir kat islenmistir (Chicikova, 2012, s. 6). Karyatidlerin
¢icek motifli khitonlarmin bitkilerin tanrigasinin (Potnia theron) bir goriiniimii
oldugu diistiniilmektedir (Sekil 4.74) (Chicikova, 2012, s. 6). Sonug olarak, ilahi
varlik, Ata, kraliyet ve kahraman kiiltiiyle iligkilendirilen mekan ve yapilarda yer
alan karyatidlerin, 6len kisilerin ebediyete ulasarak huzur bulmasini, sehirlerde baris,
bolluk ve bereketin devam etmesini saglayan tanrigalarin (Artemis’in) kisilestirilmis

imgeleri olan Kharitleri veya Nymphalari temsil ettikleri soylenebilir.

Sekil 4.74 : Sveshtari mezarinin kuzeybati duvarinda yer alan karyatidler ve karyatid
detay1 (Grudeva, 2015, s. 92).
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5. SONUCLAR

Bu ¢alisma Eski Misir, Eski Kibris, Eski Suriye, Anadolu ve Kita Yunanistan’da
farkli donemlere tarihlendirilen mimari diizenler i¢inde, hem bir tasiyict hem de bir
stisleme elemant olarak kullanilan kadin figiirlii tasiyicilarin, tipolojik ve ikonografik
Ozelliklerini inceleyerek ortak bir mitsel ve gorsel ilham kaynagindan gelisip
gelismediklerini ortaya c¢ikarmayi hedeflemistir. Bununla birlikte, aralarindaki
paralelliklere deginerek Vitruvius’un karyatid tanimimi tekrar sorgulamayi
amaglamustir. Ayrica, bulunduklar: yapilar i¢inde incelenen kadin figiirlii tagtyicilarin
mimari disinda kullanilmis olan daha erken donem betimlemelerine yer verilerek
tagtyict bir mimari eleman olarak tasarlanmalarindaki potansiyel esin kaynaklar
incelenmistir. Bu boliimde, tez iginde incelen kadin figiirlii tasiyicilarin, kiiltiirel
etkilesimler sonucu gecirdikleri bigimsel gelisimlerinin karsilagtirmali olarak genel
bir degerlendirmesi yapilmakta ve ikonografik anlamlari bulunduklari yapilar

baglaminda degerlendirilmektedir.

5.1 Kadin Figiirlii Tasiyicilarin Bicimsel Gelisimleri

5.1.1 Kadin figiirlii bashklar

Misir, Kibris, Suriye, Anadolu ve Kita Yunanistan’da tespit edilen kadin figiirli
tastyicilarin  ortak noktasi, baslarinin iizerinde yer alan tag diizenlemelerinin
yardimiyla bulunduklar yapilarin tavanini veya sagakliklarini tasimalaridir. Kadin
figlirlii bagliklarin genel tipolojisi kadin basi ve basin iizerinde bulunan tagtan

olusmaktadir (Sekil 5.1).

Eski Misir’da bulunan Hathorlu basliklarin ta¢ diizenlemesinde kadin basinin
tizerinde yer alan kalathosun, Eski Kibris ornekleri hari¢ Anadolu ve Kita
Yunanistan’da tespit edilen karyatid baslarinda yer almaya devam ettigi
goriilmektedir. Eski Misir’da bulunan Hathorlu bagliklarda, tanriga Hathor’un
baginin lizerinde yer alan tag diizenlemesi iki bilesenlidir. Tacin iist bolimiinde yer

alan mimari bezeme naosu simgelemektedir. Tacin alt boliimiinde ise papiriis
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ciceginin (umbelinin/canaginin) stilize edilmis bi¢imini almig olan kalathosun 6n
kesitinin goriiniisii bulunmaktadir. On cepheden konik profile sahip olan kalathos,
ayni zamanda Hathorlu paye yiizeylerine kabartma seklinde islenen papiriis ¢i¢eginin
geleneksel (kanonik) bicimidir. Kibris’ta tespit edilen Hathorlu basliklar ise Eski
Misir’da kullanilan Hathorlu kompozit basliklarin tipolojisine sahiptirler. Tach
Hathor basi papiriis ¢anagi formlu baslik {izerinde yer almaktadir ve Hathor basinin
iizerinde sadece naos ve bitkisel bezemeli bir tag bulunmaktadir. Genel olarak Hathor
ikonografisine sahip olan baslklarin Kibris-ion stilinde sekillendirildigi, Eski
Misir’in yanisira Eski Yakin Dogu motifleriyle siislendikleri ve tanriga Hathor’un

kadin-inek imgesinin yerini ger¢ek kadin goriinlimiine biraktig1 goriilmektedir.

Eski Suriye’de Tell Halaf ve Anadolu’da Meydancikkale’de tespit edilen kadin
figiirlii tasiyicilarin  baghiklart bulunamamistir. Ancak, tasiyict islevi oldugu
diisiiniilen kadin heykellerinin yapilan rekonstriiksiyonlarina gore baslarinin {izerinde
tac diizenlemelerinin oldugu 6ngériilmektedir. Ozellikle, Tell Halaf’ta bulunan ve
tanriga Hebat/Ishtar’1 simgeledigi diisiiniilen onciil karyatidin basinda yer alan zivana
yuvasl, ta¢ elemaninin bulundugunu gostermektedir. Diger yandan, Eski Suriye’de
tespit edilmis ritliel objelerinin karyatidli saplarinda kadin baslarinin {izerinde
bulunan palmiye basliklar, tanriganin baginin {izerinde de bir palmiye basliginin yer

almis olabilecegine dair bir referans olarak kabul edilebilir.

Kita Yunanistan ve Anadolu’da tespit edilen karyatidlerin basliklari, yukarida da
bahsedildigi gibi Hathorlu basliklarla genel olarak ayni tipolojik siralamaya sahiptir.
Karyatid basliklari, kadin basi ve basin ilizerinde yer alan ta¢ diizenlemesinden
olusmaktadir. Karyatid bagliklarinda ayrica tacin {stiinde abakus elemant
bulunmaktadir. Ilk defa Eski Misir’da bir mimari diizen icinde tasiyici olarak
kullanilmis olan kadin figiiriiniin, ayn1 sekilde Kita Yunanistan ve Anadolu’da da
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Ancak, Karyatidler Hathorlu tasiyicilara kiyasla
oldukca az sayidadirlar ve Hathorlu bagliklarda oldugu gibi kanonik bir ikonografiye
sahip degildirler. Tez i¢inde incelenen karyatid basliklarinin hem kalathos bigimleri
hem de ikonografileri birbirlerinden farklidir. Bunun sonucu olarak, Eski Misir’da
Hathor basi lizerinde yer alan ta¢ diizenlemesinin bir form etkilesiminden ziyade, bir
ilham kaynagi fikri olarak Anadolu ve Kita Yunanistan’a aktarilmis oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 5.1 : Kadin figiirlii bagliklar.
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Diger bir deyisle, tanrica Hathor’la 6zdeslestirilen papiriis bitkisi ¢igeginin stilize
edilmis sekli olan sepet/canak formunu igeren ta¢ diizenlemesi, karyatid baslarinin
iizerinde de stilize edilmis ¢igek formlarindan gelisen sepet/canak bi¢imlerini igeren

bir tag¢ diizenlemesi olarak devam ettigi diistiniilebilinir.

Kadm figiirli tasiyicilarin  kullanilmaya basladiklar1 donemlerde, bulunduklari
bolgelerdeki diger tasiyict tiplerinin bashik bicimlerinin ¢ogunlukla bitki
formlarindan gelistikleri goz oniinde bulundurulursa, karyatidlerin siitun bagliklarina
karsilik gelen kalathos elemanlarinin tasarimlarinda da, diger basliklarda kullanilmis
olan bitkisel iisluplardan esinlenilmis oldugu goriilmektedir. Nitekim, Hathor basi
iizerinde yer alan kalathosun 6zgilin bi¢ciminin Eski Misir’da kullanilmakta olan
papiriis ¢anagi formlu basliklarin bir uyarlamasi oldugu tez icinde tartigilmistir.
Asagida Sekil 5.2 ve Sekil 5.3’de, karyatidlerin kalathoslarinin bir ilham fikri olarak
stilize edilmis ¢igek formlarindan nasil gelismis olabilecekleri diger siitun
basliklarinin bi¢imleri dikkate alinarak gosterilmektedir (Sekil 5.2 ve 5.3). Sekil
5.2’de yer alan papiriis ¢anagi formlu baslik, Hathor (Deir el-Bahri) ve karyatid
(Siphnos ve Limyra) basliklariyla karsilastirilmaktadir. Hathor ve karyatid baglarinin
tizerinde yer alan kalathoslarin 6zgiin formlarmin stilize edilmis bir bitki/gigek
bi¢ciminden gelisen ¢anak formlari oldugu goriilmektedir. Ayn sekilde, Sekil 5.4 ve
Sekil 5.5’de, Knidos ve Atina karyatidlerinin basliklari, bitkisel formlu ve bezemeli
stitun basliklartyla karsilastirilmaktadir (Sekil 5.4 ve 5.5). Siitun bagliklarinin stilize
olmus c¢igek, gonca veya palmiye agacinin yaprakli baslarindan sekillendirilmis
olduklar1 goriilmektedir. Hepsinin ortak noktast basliklarinin tag/en {ist kisimlarinda
yaprak dizimli bir 0genin olmasidir. Bunlarin yaninda, Knidos karyatidinin
kalathosunun yaprak bezemeli ve ekhinus bi¢imli ¢anak kismi, Dor ve Ion
basliklarinin ekhinus 6gelerinin bitkisel kokenli gelisimlerine dair olan 6nermeye bir
gdénderme olarak kabul edilebilir, ¢iinkii Atina karyatidinin kalathosunda yer alan fon
bezekli ekhinus 6gesi (yaprak dizimi) yerini ¢oktan soyut geometrik bi¢imi olan

yumurta-ok sekline birakmustir**®.

19 Dinsmoor, lon bashklarinin yaprak dizimli ekhinuslarin zaman iginde daha ¢ok yumurta-ok
bi¢iminde sekillendirildiklerini belirtmektedir (Dinsmoor, 1950, s. 62).
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Papiriis Tag (yapraklar-sapgiklar)
canagi

Canak (yapraklar)

\ 4

Seritler (demet baglar1)

—  Govde (sap/saplar)

Sekil 5.2 : Papiriis ¢canag1 formlu baslik (Wilkinson, 2000, s. 67).
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Sekil 5.3 : Hathorlu baslik, Siphnos, Limyra ve Amphipolis karyatidlerinin kalathos tagl basliklari.
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Ekhinus
Tag Phiale
Kalathos

Ekhinus
Phiale Tag

Govd .
- fon boncuk dizimi Kalathos

Sekil 5.5 : Knidos ve Atina karyatidlerinin kalathos tagli basliklari.

111 (a-b)Yaprak dizimli minyatiir siitun bashklari. (a) Miken, MO 13. yiizyil (Jones, 2014, s. 93). (b) Asur, MO 10. yiizy1l (Cholidis ve Martin, 2010, s. 304). (c) Apollon

tapinag1, Naukratis, MO 6. yiizyil (Dinsmoor, 1950, s. 126). (d) Klazomenaililarmn “hazine binas1” portikosu, Apollo tapmagi, Delphi, MO 6. yiizyil.
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Asagida Sekil 5.6’da, kalathos taglarin bigimsel gelisimlerinin sematik anlatimi yer
almaktadir (Sekil 5.6).

Bitki | sepet | Ekhinus
Cigek | Canak | Phiale
A 4
Kalathos tag

A 4

Tanriga basi

Sekil 5.6 : Kalathos taglarin bigimsel gelisimlerinin sematik anlatimi.

5.1.2 Kadin Figiirlii Tasiyicilarin Govde ve Kaideleri

Eski Misir’da kullanilan Hathorlu tasiyicilarin - gévdelerinin  papiriis sapindan
esinlenerek sekillendirildigi goriilmektedir. Hathorlu payelerde papiriis sap1, Hathor
baginin altindan paye bitimine kadar dikey olarak uzanmaktadir. Paye yiizeyine
kabartma olarak islenen saplarin formlari dikdortgen veya yarim silindirik siitun
bicimindedir ve iizerlerinde genellikle Eski Misir hiyeroglif yazit1 yer almaktadir. Bu
bicimleriyle aym1 zamanda Hathorlu sistrumlarin anitsal  goriiniimlerini
yansitmaktadirlar. Hathorlu siitunlar ise silindirik bi¢imlidir ve papiriis saplarinin
veya demetlerinin biitiin formunu niteledikleri ongoriilmektedir. Bazi tagiyicilarda ve
tasiyict  betimlemelerinde siitun bitimleri papiriis bitkisinin  kdk formuyla
sekillendirilmis veya kok yapraklariyla bezenmistir. Hathorlu tasiyicilar genellikle
dikdortgen veya silindirik formlu bezemesiz tag bloklar ilizerinde durmaktadirlar.
Eski Misir’da kadin govdeli heykeller bulunmasina ragmen, Hathorlu tasiyicilarin
govde formunun kadin bedeni yerine papiriis sap1 seklini almasi, tanriga Hathor’un
papiriis  bitkisiyle 0zdeslestirilmesine, bitki veya aga¢ tanrigast olarak
nitelendirilmesine baglanabilir. Kibris’ta ise tespit edilen Hathorlu basliklarinin

govdeleri bulunamadigi i¢in Misir 6rnekleriyle karsilastirillamamaktadir.

Suriye’de Tell Halaf’ta bulunan ve giiniimiize kadar tespit edilmis olan kadin figiirli
tastyicilar arasinda tanriga heykeli bigimindeki ilk tasiyici siitun tanriga

Hebat/Ishtar’in imgesini tasimaktadir. Hebat/Ishtar’m bedeni kiitiik ve kat1 duruslu
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kiibik bedenli bir kadin govdesi seklindedir. Eski Misir 6rneklerinden farkli olarak
tanriga Hebat/Ishtar’in  imgesi daha c¢ok Yeni-Hitit/Eski Suriye-Anadolu
heykeltraghgi etkisinde, donemin serbest duruslu heykellerine benzer bir sekilde
yontulmustur. Tanriganin kadin kimligini 6ne ¢ikaran bu gergekei tislup daha sonra
Anadolu ve Kita Yunanistan’da az sayida da olsa perirrhanterionlarda ve mimari
diizen i¢inde yer alan karyatidlerde goriilmeye devam etmistir. Meydancikkale’de
devam eden kat1 ve kiibik gbévde yerini sirasiyla Knidos, Siphnos, Atina ve Limyra
karyatidlerinde gittikce daha gercek¢i ve beden hareketli duruslara sahip govdelere
birakmigtir. Beden hareketliligi govdelerini saran khiton ve peplos giysilerinin
bigimlerinden anlagilmaktadir. Giysilerin drapeli durusu, yiizeyi kaba dalgali, girintili
cikintili ve oluklu goriinlimii olan aga¢ gdvdelerini ve aym1 zamanda yivli siitun
govdelerini ¢agristirmaktadir. Tell Halaf, Delphi, Atina, Limyra ve Amphipolis
karyatidlerinin bir bagka ortak 6zelligi de ellerinde simgesel anlamlar1 olan ritiiel
objeleri tasiyor olabilecekleridir. Tell Halaf karyatidinin bir elinde kirkit, Limyra
karyatidlerinin ise her iki ellerinde birden phiale ve rhyton kaplar1 tasirken
betimlenmeleri, diger karyatidlerin de benzer atribiilere sahip olabileceklerini
gostermektedir. Karyatidlerin ellerinde tuttuklart nesnelerin, arinma, bereket ve olii

kiiltii ritiielleriyle iliskili olduklar diisiiniilmektedir.

Tell Halaf Karyatidinin kaidesi tanrica Hebat/Ishtar’in kutsal hayvani aslan
formundadir. Meydancikkale karyatidleri dikdortgen plinthoslarin  iizerinde
durmaktadirlar. Delphi karyatidlerinden, Knidos karyatidinin yapilmis olan
rekonstriiksiyonuna gére lon stilinde yapilmis yiiksek bir kaide iizerinde durdugu
ongoriilmektedir. Birkac bilesenden olusan altar goriiniimlii kaidenin bas kismi Ion
yaprakl1 bir 6geden, tabani ise Ion boncuk dizimli bir torusdan meydana gelmektedir
ve kaide dikddrtgen bir plinthosun iizerine oturmaktadir. Siphnos karyatidi ise
dikdortgen formlu bezemesiz yiliksek bir kaidenin iizerinde durmaktadir. Atina
karyatidleri yiiksek bir podyum iizerinde yer alan Kekrops koskiiniin yarim duvarlar
tizerinde dikdortgen plinthoslar {izerinde yer almaktadirlar. Limyra karyatidlerin
kaideleri Siphnos karyatidininkiyle paralellik gostermektedir. Knidos, Siphnos ve
Limyra karyatidlerinin yiiksek kaideleri, ayn1 zamanda Suriye karyatidinin kaidesinin
yiiksek olusuyla da paralellik gostermektedir. Yeni-Hitit heykeltraslik geleneginde
serbest duran heykellerin kaideleri genellikle yiiksektir ve yiiksek kaideli heykel

geleneginin Arkaik Dénemde Ion diizeninde de devam ettigi dngoriilebilinir. Asagida
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sekil 5.7°de, tez icinde incelenen Hathorlu tasiyicilar ve karyatidlerden secilmis

ornekler birlikte yer almaktadir (Sekil 5.7).

52 Kadin Figiirli Tasiyicllarin - Bulunduklar1  Yapilarin ~ Ozellikleri,

Tastyicilarin Konumlari ve ikonografik Anlamlari

Kadin figiirlii tastyicilarin bulundugu yapilarin genellikle khthonik ve kiiltsel 6zelligi
bulunan tapinak, mezar-tapinak, hilani yapisi, “hazine binalari” ve heroonlar
olduklar1 goriilmektedir. Bu yapilarin ortak o6zelligi, tanri/tanriga, kral/kralige,
efsanevi kral veya kahramanlara adanmis olmalaridir. Bu yapilarda gerceklestirilen
senlik ve ritiieller, ilahi (tanri/tanriga) ve efsanevi Ata/kahraman kiiltlerinin yanisira
oli (kral/kralice, Ata ve kahraman) kiiltleriyle de iligkilendirilmektedir. Bu yapilar
ayrica, senlik ve ritliellerin gergeklestigi toren yollar1 {izerinde bulunmaktadirlar.
llahi ve &lii kiiltleriyle iliskilendirilen kadin figiirlii tastyicilar, cogunlukla bu
yapilarin giriglerinde, kiilt odalarinin ekseninde ve téren gecislerinin yapildigi
giizergahlarda yer almaktadirlar. Asagida, Cizelge 5.1°de, kadin figiirlii tasiyicilarin
bulunduklar1 yerlere gore yer aldiklar1 yapilar, yapilardaki konumlari ve yapilarin

ozellikleri gosterilmektedir (Cizelge 5.1).

Eski Misir’da, kral ve kraligelerin tanrisallasmig kabul edilmesi, tanriga Hathor’un
oglu Horus’un ilk ilahi kral olmasina baglanmaktadir. Hathor’un ayni zamanda,
6liimiin, yeniden dogusun, bereketin, kraliyet kiiltii ve giiciiniin koruyucu tanricasi
olmasi, Hathor ve kraliyet kiiltii i¢in yapilan senlik ve ritiiellerinin i¢ ice gegmesini
saglamistir. Bu gelenegin MO 9. yiizyilda, Suriye’de Tell Halaf’ta hilani yapisinda
da devam ettigi goriilmektedir. Arkaik donemde ise Anadolu ve Kita Yunanistan’da
krallara 6zel yapilmis heroon yapilarinda oli kiiltii ritiielleri tanr1 veya tanrigalara
diizenlenen torenler seklinde sehir senlikleriyle birlikte yapilmaya baslamistir. Bu
gelenegin Atina’da, Erekhtheion tapinaginda Eski Misir’da oldugu gibi bir tapinak
kompleksinin iginde yer alan heroonda devam ettigi goriilmektedir. Meydancikkale,
Limyra ve Amphipolis heroonlar: ise téren yolllar1 iizerinde sehir yerlesmelerinin

yakininda yapilmis bagimsiz yapilardir.
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Sekil 5.7 : Hathorlu tasiyicilar ve karyatidler.
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Cizelge 5.1 : Kadin figiirli tasiyicilarin bulunduklari yerlere gore yer aldiklar yapilar, yapilardaki konumlari ve yapilarin 6zellikleri.

Yer Masir Kibris Suriye Meydancikkale | Delphi Atina Limyra Amphipolis
Yam Mezar-tapinak Tapimak Hilani Heroon Hazine binalari Heroon Heroon Heroon
Tapiak Tapinak-saray Mezar-tapinak?
Konum | Siitunlu salon Portiko Heroon girisi Pronaos Heroon girisi Pronaos Heroon mezar
(kiilt odasi girisi) odasi girisi
Pronaos
Kosk duvari
Ozellik | khthonik/kiiltsel | khthonik/ kiiltsel? | khthonik/kiiltsel | khthonik khthonik /kiiltsel? | khthonik/kiiltsel | khthonik | khthonik
Kiilt [ahi kiilt Mlahi kiilt Tlahi kiilt [lahi kiilt [lahi kiilt
(Hathor,Satis, (Hathor, (Hebat/ishtar, (Apollo/Dionysos) | (Athena,
Astarte, Teshup,
Bastet) Aphrodite) Sarruma) Poseidon)
Efsanevi Ata Kraliyet
Kraliyet/Ata kiiltii | Kraliyet kiilti Kraliyet/Ata Kraliyet kiiltii | kalta? Efsanevi Ata/ kiiltii Kraliyet kiiltii
(Hatcepsut, kiiltl Appuashu Kahraman kiiltii? | kral kiilti (Perikles) | Kahraman
(Siphnos Kiilti
I1l. Thutmose (Kappara) Aristomakhus?) (Erekhtheus,
I. ve I1.Osorkon, Erekhthonios (Hephaestion?
I. Nektanebo Kekrops Olympias?)
Pandrosos)
Senlik | Vadinin giizel
ve sOleni KI.LAM Theophania Panathenia
Ritiieller | Yeni yil festivali (bereket-bahar Pyanopsia Arrephoria
Sed festivali senligi) Theoxenia Anthesteria
Anthesteria Triakostia
Agriania

207




Kita Yunanistan’da, karyatidlerin bulunmus oldugu tapinak alani i¢inde yer alan
diger yapilar ise Delphi’de, Knidoslularin ve Siphnoslularin hazine binalardir.
Apollon kutsal alan1 i¢inde yer alan ve in-antis megaron (naos) planl insa edilmis bu
yapilarin, tez iginde yapilan incelemeler sonucunda khthonik &zelliklerinin

bulundugu tespit edilmistir.

Kadin figiirlii tasiyicilarin baslik ve govde ikonografileri ¢esitli sembolik anlamlar
tasimaktadirlar. Hathorlu tastyicilarin ve karyatidlerin ta¢ diizenlemeleri ve
bezemelerinin yapilan ikonografik analizlerinin sonuglarina gore, tanriga Hathor ve
koreler baslarinin {izerinde, ritiiellerde kullanilan téren objelerinin bi¢imini almis
taclar tasimaktadirlar. Tanriga Hathor’un basinin tizerinde tasidigi ta¢ ayni1 zamanda
govdesiyle bir biitiin olarak bir miizik aleti olarak kullanilan sistrumu nitelemektedir.
Tez i¢inde daha 6nce de bahsedildigi iizere, tanrica Hathor’un ta¢ diizenlemesinde
yer alan naos hem tanricanin yagsadigi evreni hem de ebediyete gegilen yeri
simgelemektedir. Hathor’un baginin {izerinde bulunan kalathos baslik ise 6liimiin ve
yeniden dogusun simgesi papiriis umbelini temsil etmektedir. Baz1 betimlemelerde
papiriis bitkisinin tanriganin ve kraliyet ailesi {iyelerinin ellerinde asa olarak tasindigi
da goriilmektedir. Karyatidlerin baglarinin {izerinde tasidiklar1 kalathoslar ise
libasyon ve kutsal sunu objelerinin tasindig: ritiiel sepetleri/canaklaridir. Yukarida
bahsedildigi tizere, 6zgiin bigimleri papiriis ¢anagi gibi bitkisel formlardan ilham
almmustir. Ozellikle, Limyra karyatidlerinin ellerinden birinde phiale tasirken
betimlenmeleri ve bir heroon yapisinda bulunmalar1 olii kiltii ritielleriyle
iliskilendirildiklerini gosteren dikkate deger bir bulgudur. Tanrica Hathor gibi ilahi
bir kimlikleri oldugu o©ngoriilen korelerin ebedi yolculuklarinda 6len kisilere
yardime1 olduklari ve onlan koruduklar ifade edilebilir. Benzer sekilde tanrica
Hathor’da ruhlar1 ebediyete kavusan kisilere yol gostermektedir. Eski Misir kral ve
kraligelerin bu korunma ve ebediyete ulagma dileklerini Hathorlu paye ve siitunlarin
yiizeylerine yazdirdiklar: bilinmektedir. Asagida Cizelge 5.2°de, kadin figiirlii
tasiyicilarin ikonografik anlamlar1 bir tablo icinde gosterilmektedir (Cizelge 5.2).
Kadm figiirlii basliklarin ve gévdelerinin ikonografik anlamlarinin khthonik tanriga,

oli  kilti ve bereket kavramlariyla iligkili olabilecegi Ongoriilmektedir.
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Cizelge 5.2 : Kadin figiirlii tastyicilarin ikonografik anlamlart.

BASLIK Misir Kibris Tell Halaf Meydancikkale | Knidos Siphnos Atina Limyra Amphipolis
Kadin bast Hathor Hathor/Astarte | Hebat/Ishtar Kore Kore Kore Kore Kore Kore
Aphrodite
rozet( kiipe/ rozet kiipe rozet (kiipe/bina | rozet (bina) rozet (bina) rozet (kiipe/
naos) diadem diadem diadem bina)
Tag naos/kalathos | naos palmet/konik? | kalathos? kalathos kalathos kalathos kalathos kalathos
Mimari form naos naos
Bitkisel form papiriis cicegi | celenk
Ritiiel sistrum sistrum
objelerinin papirlis umbeli
formu (kalathos) kalathos kalathos kalathos phiale/kalathos | kalathos kalathos
yaprak dizimi Ion yaprak
papiriis ¢icegi | papiriis ¢igegi | rozet ve ¢ift dizimi Ion bezegi rozet ¢igek
¢ift voliitli rozet ¢icek voliitlii ¢icek Hermes Nymhalar fon boncuk
Bezeme ¢igek ¢ift voliitli hilal Apollon Satyrler dizimi
kobra, mumya | ¢icek voliitlii ¢icek Kharitler mitsel tema
Giines kursu | sphenks, kobra | hilal (mitsel tema) aslan, geyik
ritiiel/mitsel ritiiel/ mitsel | ritiiel/mitsel (kahramanlik
tema tema tema Temasi)
GOVDE
Mimari form paye/siitun paye/siitun ? | karyatid karyatid karyatid karyatid karyatid karyatid karyatid
Bitkisel form papiriis sap1 papiriis sap1?
Atribiiler tiinik tiinik khiton khiton peplos/khiton? | khiton-peplos | khiton
kirkit himation himation phiale, rhyton
KAIDE plinthos ? aslan plinthos yiik.silindir. yiik.dikdortgen | y.duvar/ plinthos | yiik. dikdortgen | yarim duvar
Form ve khthonik khthonik khthonik khthonik khthonik khthonik khthonik khthonik khthonik
bezemelerin tanrica tanrica tanrica tanrica tanrica tanrica tanrica tanrica tanrica
niteleyebilecegi | lii kiiltii ? Ol kiilti Ol kiiltii kiiltsel/khthonik? | kiiltsel/khthonik? | 6l kiilti ol kiilta ol kit
anlam ve
kavramlar bereket bereket bereket bereket bereket bereket bereket bereket bereket
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Bunlarin yaninda, Anadolu ve Kita Yunanistan’da tespit edilen karyatidlerde kadin
figliri olan Kore’nin khthonik Tanriga’yr temsil ettiinin disiiniilmesi, tanriga
Hathor ve Hebat/ishtar’m 6nciil érnekler olarak kabul edilmelerinin yamisira bazi
temel kriterlerin tanriga nitelikleri ve atribiileriyle de benzesmesinden de
kaynaklanmaktadir. Bu kriterler sirasiyla sdyle Ozetlenebilir; karyatidlerin insan
boyutunun tizerinde anitsal dlciilerde sekillendirilmeleri; baslarinin iizerinde kalathos
tasimalari; tanriga atribiilerine sahip olmalari; khthonik ve kiiltsel 6zelligi bulunan
yapilarin girislerinde yer almalari, bulunduklar1 yerlerde yapilan senlik ve ritiiellerle

iligskilendirilmeleridir.

5.3 Vitruvius’un Karyatid Tanim

Vitruvius, ‘De Architectura’ isimli eserinin “karyatidlerin kokeni” isimli boliimde ele
aldig1 yazida, bir mimarin egitiminde hangi konular hakkinda bilgi sahibi olmasi
gerektigini belirtirken 6zellikle tarih bilgisinin 6nemine dikkat ¢ekmek istemis ve
mimari silislemelerin niteledigi anlamlarin mimarlar tarafindan da bilinmesi

gerektigini belirtmistir (Vitruvius.1.4).

Vitruvius’a gore Karyatidler, Peloponnes yarimadasinda bulunan ve Hellenlere karsi
Perslerin tarafini tutan Karia sehrinin yenilmesinin sonucunda odldiiriilen erkeklerin
esir tutulmus esleridir (Vitruvius.1.5). Karyatid siitunlarin hangi yapida yer
aldiklarindan bahsetmeyen Vitruvius, yine baska bir boliimde, Palatea savasinda
Lakedaimonyalilarin Perslere kars1 zafer kazandiktan sonra gururu ¢ignenmis ve
asagilanmis tutsak Persleri temsil eden heykellerin, zafer andaci olarak inga ettikleri
Pers portikosuna catiy1 tasiyan siitunlar olarak yerlestirildiklerini yazmaktadir
(Vitr.1.6). Vitruvius her iki anlatiminda da, ceza ve utang sembolleri olarak
tanimladigi kadin ve erkek tastyicilarin izleyici olan halkin gegmisten ibret
almalarii saglamak amaciyla mimarlar tarafindan kamu yapilarinda siisleme 6geleri
olarak kullanildiklarindan s6z etmektedir. Bu sayede mimarlar, Karia halkinin
yaptig1 yalnisin ve vatanlarina ihanet etmenin karsiliginin ne kadar agir bir yiik
oldugunu gelecek nesillere iletebileceklerdir. Vitruvius’un gercekte karyatidlerin
kimleri temsil ettiklerini bilip bilmedigi bilinmemektedir, ama burada Vitruvius’un
donemin imparatoru Augustus’un ideolojisinin bir pargasit olarak bu hikayeyi
olusturdugu sdylenebilir, c¢linkii Vitruvius’tan sonra yazilarinda karyatidlerden

bahseden Eski Cag (Roma donemi) yazarlari, Vitruvius’un ‘kdle kadinlar’ tanimi
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yerine, Karyatidlerin tek elleriyle tavani tasiyan, sarki sdyleyen ve dans eden
kadinlar1 nitelediklerini belirtmektedirler (Bkz. sayfa 112). Ayrica, Eski Cag
yazarlarinin bu tanimlamalarinin arkeolojik kazilardan tespit edilen bazi heykel ve
figiir kabartmalarinda karsihk buldugu goriilmektedir. Olympia sehrinde, MO 5.
yiizyilin ilk ceyregine tarihlenen Zeus tapmaginin metop kabartmasinda tanrica
Athena, Herakles’in GOk kubbeyi basinin {izerinde tasimasina tek eliyle destek
olmaktadir (Rehak, 2009, s. 95). Baslarinin {izerinde kalathos bulunan, tek elleri
yukarida olan ve Eski Cag yazarlarinin ‘dans eden kadinlar’ olarak tanimladigi bazi
karyatid betimlemelerinin ise Lykia’da Ksanthos’da, MO 5. yiizyila tarihlenen lahit
kabartmasinda, Girit/Praisos’ta mezarda bulunmus pismis topraktan yapilmis bir
pinaks pargasinda (Cook, 2010, s. 1014), Delphi’de, kahraman Neoptolemos’un
mezarmin oniinde bulunan, MO 4. yiizyila tarihlenen anitsal “akanthus siitununda”
(Rykwert, 1998, s. 327) ve Khios’ta tespit edilen bir mezar stelinde (Contoleon,
1947, s. 274) yer aldiklar1 goriilmektedir. Pausanias ise ayrica karyatid kelimesinin
genitif hali olan Kapvdridoc’u Artemis’i niteleyen bir isim olarak kullanmustir.
Kapodrigc kelimesi ayni zamanda tanrica Artemis’e verilen bir tinvandir (Paus.

3.10.7-8; Hersey, 1987, s. 69).

Bunlarm yaninda, Knidos karyatidinin yamsira diger karyatidlerin de Ion stilinde
yapilmis olmasi Vitruvius’un fon siitun bigimini kadin viicudunun sekli ve
oranlartyla agiklamasiyla da iliskilendirilebilinir. Hersey de ion siitunlarinin
‘karyatid’ oranlarina sahip olmalarinm fon siitunlarinin kadin viicudlarimin figiiratif
ifadeleri olabileceklerini belirtmektedir (Hersey, 1987, s. 72). Ayrica, Vitruvius, De
Architectura isimli eserinin dordiinci boliimiinde siitun diizenlerinin kokenleri
lizerine yaptig1 agiklamada, fon siitun diizeninin ilk defa Tanrica Artemis’e (Diana)
yaptirilan bir tapinakta kullanilmis oldugundan s6z etmektedir (Vitr.4.1.7). Dordiincii
boliimde Vitruvius soyle yazmaktadir “Ayn: sekilde daha sonralari, Diana’ya yeni
bir bicemin giizelligi ile bir tapinak yapmak istediklerinde, bu ayak izlerini
kadinlarin  narinligini amimsatan élgiilerde  yorumluyarak, ilk kez kalinlig
viiksekliginin sekizde biri olan ve bu yiizden daha uzun gériinen bir siitun
olusturdular. Tabanina pabug yerine gecen bir kaide, baslikta ise sagdan ve soldan
kivrimly liileler gibi  dokiilen voliitler yerlestirdiler; bunun Oniinii sa¢ yerine
kymatium ve kavisli meyve dizileri ile siislerken, siitun govdesi boyunca kadinlarin

giysilerindeki kivrimlart andran yivler indirdiler. Boylece, iki farkly siitun tiiriinii
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olustururken birinde ¢iplak ve yalin erkek giizelligini, digerinde de kadinlara ozgii
inceligi, siislenmeyi ve oranlart vurguladilar” (Vitruvius. 4.1.7., ¢ev. Vanli, 2005, s.
75). Belki de Vitruvius'un Ion baslhiklarmmn voliitlerini tanimlarken kurdugu
“...baslikta ise sagdan ve soldan kivrimli liileler gibi dokiilen voliitler yerlestirdiler”
climlesi, tanriga Hathor’un papiriis demeti goriiniimlii uglar1 bazen sarmal seklini
alan bukleli saglarma bir gdndermedir ve nitekim, bazi arastirmacilar Ion
bagliklarinda goriilen voliitlerin  papiriis tomarlarini  sembolize ettiklerini
belirtmektedirler (Lightbody, 2013, s. 60). Bunun yaninda, tez iginde incelen
Hathorlu basliklarda, tanriga Hathor’un diiz ve bukleli sekillendirmis peruk

saclarinin papiriis demetlerini ¢agristirdiginin da goz oniinde tutulmasi gerekir.

5.4 Kiiltiirel Etkilesim

Eski Misir’da, MO 2.binin ilk yarisinda kullanilmaya baslayan Hathorlu
tastyicilardan sonra, Eski Misir diginda ilk kadin figiirlii tastyicinin tespit edildigi yer
Suriye’dir. Tell Halaf’ta, Arami krali Kapara’in yaptirdigi hilani yapisinin
portikosunda yer alan tasiyicinin govdesi, Hathorlu tasiyicilardan farkli olarak kadin
heykeli bi¢iminde sekillendirilmistir ve karyatid olarak tanimlanmaktadir. Eski
Yakin Dogu boélgelerinde tespit edilmis ve ritiiel amagl kullanilmis olan karyatidli
objeler ve naos modellerinin Tell Halaf karyatidinin tasarimina esin kaynagi olmus
olabilecekleri diisiiniilebilinir. Tespit edilen ritiiel objeleri arasinda saplar1 karyatid
bi¢iminde sekillendirilmis, sistrum, ayna veya yelpaze olarak kullanilmig olan
objelerin karyatid baslarinin lizerinde, palmiye baslig1 bigimli taglar tasimalari, Eski
Misir’da bulunan Hathorlu aynalar ve sistrumlari ¢agristirmaktadir. Yalniz, obje
govdelerinin kadin bedeni bi¢ciminde sekillendirilmesi, Eski Misir’da tanriga Nut’un,
Eski Yakin Dogu’da ise Astarte’nin (ishtar) betimlemeleriyle paralellik
gostermektedir ve tanricalarin ¢iplak olarak betimlenmis olmalari, 6zellikle Glen
kisinin yeniden hayat bulmasi ve bereketlilik kavramiyla iligkilendirilmektedir
(Budin, 2011, s. 133). Hitit mimarisinde hayvan bi¢imli kaideler iizerinde duran
anitsal heykellerin yapildigir bilinmektedir, ama ilk defa tasiyici olarak kullanilmis
olmalar1 Eski Misir etkilesimini gosterebilir. Bunun yaninda, aslanin Eski Misir, Eski
Yakin Dogu ve Anadolu inancinda o6lii kiilti ve tanrigalarla 6zdeslestirilmesi,
koruyucu 6zelliginin bulunmasi (Strawn, 2005, s. 200-210 ve 217-224), Tanriganin

khthonik 6zelligi bulunan hilani yapisinin girisinde aslanli kaide {izerinde durma
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gelenegini devam ettirdigi sdylenebilir. Ayrica, MO 9. yiizyilda, Eski Misir’la Eski
Yakin Dogu arasindaki ticarete Fenikelilerin, Ge¢ Bronz c¢aginda ise Eski
Misirlilarin, Eski  Urdiin’iin batisma ve Levant kiyillarina hakim olduklari
bilinmektedir (Caprez-Csornay, 2006, s. 213-216; Moscati, 2001, s. 186). Diger
taraftan, tez i¢inde de bahsedildigi {izere Asur bagkenti Nimrud’da, MO 9. yiizyilin
ilk yarisina tarihlendirilen ritiiel amaglh kullanilmis olan bir toren objesinin kadin ve
erkek figiirli tastyict betimlemeli saplari, Tell Halaf hilanisinde yer alan tasiyicilarin
tipolojisine benzemektedir. Kadin ve erkek figiiriiniin basinin lizerinde iki bilesenden
olusandan bir baslik yer almaktadir. Baglarin iizerinde yer alan palmiye basliklarin
iistiinde yiiksek konik bir baska parca daha bulunmaktadir ve heykeller kaide
goriniimlii hayvan bi¢imli baglarin iizerinde durmaktadirlar. Anitsal tasiyicilarin
bahsedilen ritiiel objesinden sonra yapilmis oldugu iizerindeki yazittan
anlagilmaktadir. Tek bir 6rnekle bir varsayimda bulunulamasa da bu tip tasiyici
tasarimli ikonografinin Eski Yakin Dogu’da daha 6nceden de bilinmis olabilecegine

dair ornek olarak kabul edilebilir.

Suriye’de bulunan tek kadin figiirlii tasiyicidan sonra, Anadolu’da Meydancikkale’de
MO 6. yiizyilm ilk yarisina tarihlendirilen Luvi krali Appuashu’nun heroonunun
sundurmasini tastyan iki karyatid tespit edilmistir. Kibris’ta kutsal mekanlara
sunulan adak heykelleri biciminde ve Kibris-lon stilinde yapilmis olan karyatidlerin
sadece govdeleri bulunmustur. Baglarinin iizerinde de kalathos bi¢imli bir tasiyici
O0genin yer aldigi disiiniilmektedir. Kibris’ta bulunan Hathorlu tasiyicilarin
biciminden ziyade Tell Halaf karyatidi gibi kadin bedenli tasiyic1 bigimi tercih
edilmistir. Bir siire sonra, Kita Yunanistan’da, Delphi’de MO 565 ve 525 tarihleri
arasinda iki ayr1 in antis megaron planli yapmin pronaoslarinda iki karyatidin
kullanilmis oldugu goriiliir. fon diizeninde yapilmis binalarda yer alan karyatidler,
ayn1 zamanda lon stilinde sekillendirilmis kore heykellerdir. Meydancikkale heroonu
ve Delphi’de yer alan hazine yapilarinin insa edildigi zaman dilimi, lon tas
ustalarinin Akdeniz havzasinda farkli bolgelere seyahat ettikleri ve 6nemli projelerde
yer aldiklar1 bir donemdir (Holloway, 1969, s. 282-290). Tell Halaf karyatidinden
asagl yukart 250 yil sonra kral Appuashu’nun heroon yapisinda karyatidlerin yer
almasi, kralin veya ailesinin karyatidli tasarimi bildiklerini gosterebilmektedir. Bu
ayn1 zamanda, Arami ve Luvi hanedanlar1 arasindaki iliskiye veya etkilesime de

isaret edebilir. Hitit imparatorlugu yikildiktan sonra Giiney Anadolu’da ve Kuzey
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Suriye’de kiiciik kralliklar kurulmus ve Arami hanedanligi bu cografyada etkin
olmustur (Novak, 2005, s. 252-253). Ayrica, heykellerin Eski Misir-Kibris-fon
stilinde yapilmis olmalar1 bahsedilen kiiltiirler arasindaki etkilesimleri isaret

etmektedir.

Kita Yunanistan’da yapilan kazilarda karyatidlerin bir mimari diizen iginde yer
almalarindan daha once bazi tapinaklarin oniinde ritiiel magli kullanilmis karyatidli
perirrhanterionlar tespit edilmistir. Aslan bigimli kaideler iizerinde duran ve
baglarinin iizerindeki biiyiik ritiiel canagini tasiyan kadin figiirleri, tasiyic1 6zellikleri
ve aslanli bir kaide tlizerinde durmalariyla Tell Halaf karyatidini ¢agristirmaktadirlar.
Ayrica, Delphi’de Ion stilinde yapilmis olan in antis megaron planli yapilarda
karyatid diizeninin kullanilmas1 da bu dénemde Eski Kibris adasi, Eski Suriye ve
Eski Misir arasindaki kiiltiirel etkilesimlere isaret etmektedir. Nitekim, lonlarin MO
8. ylizyildan itibaren askeri ve ticari seferler nedeniyle Eski Yakin Dogu, Eski Misir
ve Eski Kibris’da aktif olduklart bilinmektedir (King, 1910, s. 330; Crielaard, 2009,
S. 42-43). Bunlarin yaninda, karyatid tasarimina esin kaynagi olabilecek diger ritiiel
objeleri arasinda 6zellikle cenaze ritiiellerinde kullanilan karyatidli thymiaterionlar
ve Hathorlu tastyic1 betimlemesinin yer aldigi Eski Misir buluntular1 da sayilabilir.
Bunlarin yaninda, Kibris’ta, Knidos ve Siphnos karyatidleriyle ¢agdas olan Hathorlu
bagliklar incelendiginde de aralarindaki benzerlik dikkat g¢ekicidir. Heykellerin
sekillendirilmesinde Arkaik dénem Ion stilinin kullanilmis oldugu kadin yiizlerindeki
hafif tebessiimden, yiiz ve gozlerin sekillerinden, kulaklarda yer alan rozet
kiipelerden anlasilmaktadir. Ayrica, Kition bagliginda yer alan naosun sagakliginda
betimlenen rozetler, Siphnos binasinin sacakligindaki rozetleri c¢agristirmaktadir.
Amathus bagliginda ise naos elemaninin her iki yaninda yer alan S bigimli voliitler,
Siphnos karyatidinin bulundugu hazine binasi (naos) girisinin her iki yaninda da
stisleme (konsol) olarak yer almaktadirlar. Bu benzerlikler de Delphi’de bulunan
hazine binalarmin insasinda ve heykellerinin yapiminda calismuis olabilecek Ion
ustalarmin  Kibris’la olan etkilesimlerini gdsterebilmektedir. Nitekim, MO 6.
ylizyilda, Kibris adasinin ortak bir ticaret merkezi olmasi, Eski Misir’in kuzey
sahilinde Naukratis’te ve Eski Suriye’de Amrit’te ticari imalathanelerinin olusu Eski
Mustr, Eski Suriye, Fenike, fonia, Karia ve Lykiali tacirlerin kiiltiirel bir etkilesime
girmelerini saglamistir (Villing ve Schlotzhauer, 2006, s. 1-8). Naukratis ayni

zamanda, MO 7. yiizy1lin sonunda Firavun Psamtmetikus’un Asurlulara kars: kiralik
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askerler olarak kullandig1 fonlar ve Karialilardan olusan askeri bir {isttiir (Freeman,
1999, 5.75). MO 6. yiizy1l, ayn1 zamanda Bat1 Anadolu’da ‘fon birliginin’ hakimiyeti
altinda olan liman sehirlerinde farkli koken ve gelenekten gelen halklarin fikirlerinin
ve kiiltiirlerinin kaynastig1 bir zamandir. Bu limanlar yalniz Akdeniz’den gelen deniz
yollarinin duraklart degil, ayn1 zamanda Dogu’dan gelen karavan yollarinin da son
duraklaridir. Boylece ¢ok kiiltiirlii bir ortamda giiclii bir birlik olusturmus olan lonlar
bilim ve kiiltiirde yeni adimlar atarken mimarlik ve heykeltraslikta da anitsal

eserlere Onciiliik etmislerdir.

Sonug olarak Karyatid tasarimimin Eski Misir, Eski Yakin Dogu ve Eski Kibris’ta
daha oOnce kullanilmaya baslamis olan kadin figiirlii tasiyict diizeni veya
betimlemelerinden gelistigi Ongoriilmektedir. Kibris’ta tespit edilen malzemenin
eksik olmasina ve bazi sorularin acik kalmasina ragmen, yukarida bahsedilen kiiltiirel
etkilesimler siirecinde Kibris’in kilit bir rol iistlenmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
etkilesime lonlarin ve Fenikelilerin &nciiliik etmis oldugu goriilmektedir. Bunlarin
yaninda, karyatid tasariminin olusmasinda kutsal ritiiellerde kullanilmisg olan
karyatidli naos modellerinin, perirrhanterion ve thymiaterionlarin 6nciil 6rnekler
olmalarinin da rolii bulunmaktadir. Farkli kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesimleri
sonucu ortaya cikan karyatid tasarimi, ayn1 zamanda Hathorlu tasiyicilarin farkli bir
uyarlamasidir. Bu farkli uyarlama, Anadolu ve Yunanistan’da bulunan kiiltiirlerin,
inanglar1 ve uygulamalariyla kaynasarak hibritlesmelerinden dogmustur. Bu
etkilesimde yukarida da bahsedildigi {izere, Akdeniz havzasinda ve Eski Yakin
Dogu’da aktif olan lonyal1 veya Fenikeli tas ustalarmin énemli bir rolii bulumaktadur.
Bu tas ustalarmin, ayni zamanda Eski Misir ve Eski Yakin Dogu mimari ve
sanatindan etkilenerek Anadolu’da, Kita Yunanistan’da, adalarda ve diger Ion
kolonilerinin bulundugu yerlerde anitsal tapinaklara, heykellere ve diger siitun
tiplerinin yapilmasina 6n ayak olduklar1 bilinmektedir. Ayrica, bu Dogu-Bati
arasindaki kiiltiirel etkilesimin izlerine, Eski Cag yazarlarinin yazdiklar1 mitolojik
hikayelerde ve siirlerde kullandiklar1 ekphrasis orneklerinde de rastlanilmaktadir.
Dille birlikte gelen sozlii anlatimlarin mimari siisleme ve seramik betimleme yoluyla

da gelecek kugaklara gorsel anlatim olarak aktarildiklar1 goriilmektedir.

Bununla birlikte, Eski Misir’da tapinak ve mezar gatilarinin sembolik olarak
Gokyliziinii  simgeledigi  kozmik sahnelerden ve yildiz betimlemelerinden

anlasilmaktadir. “Gok Kubbeyi” tasima eylemi ise en agik sekilde Hathorlu
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tastyicilarin - basgliklarinin  tasariminda goriilmektedir. Tanriga Hathor papiriis
bitkisiyle birleserek mecazi anlamda Gokyiizii ve Yeryiizii arasinda baglanti
olusturmaktadir. Bu ayn1i zamanda tarih Oncesinden itibaren ¢esitli kiiltiirlerin
inanclarinda yer alan “Hayat Agaci ve Bereket Tanrigas1” sembolizminin ilk defa
Eski Misir’da mimari bir dille anlatilmis oldugunu gdstermektedir. Eski Misir’da
Hathorlu tastyicilarla baglayan bu mimari sembolizmin Eski Suriye, Anadolu ve Kita
Yunanistan’da karyatid tasarimiyla birlikte devam ettigi goriilmektedir. Ozellikle,
Anadolu, Yunanistan ve Italya’da, baz1 Hellenistik ve Roma doénemi mezar
yapilarinda tasiyici olarak kullanilmalart veya mezar duvarlarinda ve lahit
stislemelerinde  yiikksek  kabartma seklinde yer almalarn o6li  kiiltiiyle
iliskilendirilmelerinin siirdiigiinii  gostermektedir. Aym1 zamanda, karyatidlerin
karakteristik betimlemeleri olan kalathos taglarinin ve uzun drapeli giysilerinin de

(khiton ve peplos) kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir.

Tez iginde incelen ve MO 4. yiizyilin sonlarmna kadar tarihlendirilmis olan kadin
figlirlii tasiyicilarin ortak noktalari, Kraliyet veya sehir yonetimlerinin kararlariyla
tasarlanmis olmalar1 (Meydancikkale bilinmemekte), genellikle ilahi/efsanevi veya
gergek Ata/kraliyet/kahraman kiiltlerinin yer aldigi, khthonik ve kiiltsel 6zelligi
bulunan yapilarin girislerinde bulunmalaridir. Kadin figiirlii tasiyicilar, kraliyet
ailelerini, efsanevi veya gergek Ata kiiltlerini, sehirlerin refahin1 ve diizenini
koruyan, 6liimsiizliiiin ve bereketin ilahi sembolleri olan tanricalarin yeryiiziindeki
kadin goriiniimleridir. Hathorlu tasiyicilarda tanriga Hathor’un basinin iizerinde yer
alan ve bitkisel kokenli bir formdan gelismis oldugu ongoériilen kalathos tacin Kita
Yunanistan ve Anadolu’da tespit edilen karyatidlerin baglarinin iizerinde de yer
almasi bu 6nermeyi kanitlamaktadir ve Vitruvius’un “utang yiiklerini tasiyan koéle
kadinlar” tanimina yeni bir bakis agis1 getirmektedir. Boylece, anitsal boyutta
sekillendirilmis, baslarinin lizerinde siislii taglar tasiyan bu giizel giyimli kadinlarin
“ilahi koruyucular” olduklar1 sdylenebilir. Ayrica, Delphi’de, Knidoslularin ve
Siphnoslularin “hazine binalar1” olarak adlandirilan yapilarin salt bir hazine deposu
oluslarinin &tesinde ¢ok fonksiyonlu yapilar olarak khthonik anlamlar1 ve kiiltsel
islevlerinin de olabilecegi  disiiniilebilir. ~ Biitin  bunlar g6z Oniinde
bulunduruldugunda, kadin figiirlii tasiyicilarin ortak bir esin kaynagindan geliserek
Dogu’dan Bati’ya yapmis olduklar1 yolculuklar1 sonucunda simgeledikleri

anlamlarin degismedigi &ngoriilmektedir. Bunlarm yaninda, Vitruvius’un Ion siitun

216



bicimini kadin viicuduna benzetmesi ve Eski Cag mimarliginda kadin figiirli
tastyicilarin - diger siitun diizenlerine kiyasla yok denecek kadar az sayida
kullanilmalari, siitun diizenlerinde tanrica imgesinin yerine anikonik bir

betimlemenin tercih edilmis olabilecegini de gosterebilir.
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EK A: Terminoloji
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EK A: Terminoloji

AMAZONOMAKHIA; Efsanevi kadin savascilarin savaslarin1 anlatan sahnelere
verilen isim.

ARREPHOROI; Kutsal adaklari tastyan geng kiz veya kadinlar.

ATLANT/ATLAS (ATLANTID); Gokyiiziini tastyan tanrt anlaminda kullanilan
Atlas ayn1 zamanda Tiitanlarin soyundan gelmektedir.

DJED SUTUNU; Eski Misir’da tarih dncesi dénemleden itibaren doga iistii giicii
olduguna inanilarak tapinilan ve ¢esitli bitki (kamis) demetlerinin birbirine
baglanarak ahsap siituna benzer bir gériinlim kazanmis bigimlerine verilen semboliin
1Ismi.

EKPHRASIS; Bir sanat eserinin rhetorik anlatimi.

GIGANTOMAKHIA; Efsanevi devlerin savaslarini anlatan sahnelere verilen isim.
HILANI; Anitsal giris veya kapi evi.

HIPOSTIL SALON; Gegit torenleri ve ta¢ giyme seremonilerinin yapildigi ¢ok
stitunlu salon.

HORALAR; Mevsimleri, doganin dongiilerini dolayisiyla zamani niteleyn tanrigalar.
KHARITLER; Bereketi, giizelligi, neseyi, dans1 simgeleyen Hellen tanrigalar:.
KALATHOS; Canak bi¢imli sepet.

KANEPHOROI; Sepet tastyan geng kadinlar.

KHTHONIK; Eski Yunan dilinde Yer (Diinya) alt1 anlamma gelen terim ayn
zamanda yer altina ait tanri, tanriga ve ruhlari nitelemek icin kullanilmaktadir.
NAOS; Eski Misir mimarisinde kiilt heykelinin yer aldig1 dikdortgen formlu kutsal
oda, tapmnak veya mezar odasi. Portatif olanlar, naos bi¢imli tabut olarak da
adlandirilmaktadirlar.

NOM; Eski Misir’da idari yorelere verilen isim.

NYMPHALAR; Basta su kaynaklar1 olmak iizere, doganin 6zelliklerini simgeleyen
tanricalar.

PERIRRHANTERION; Kutsal mekanlarin girislerinde yer alan ve kutsal yikanmalar
icin kullanilan su tekneleri.

SISTRUM; Eski Misir’da ritiiel ve senliklerde elle ¢alinan ¢ingirak benzeri bir miizik
aleti.

TELAMON; Vitruvius tarafindan Latin dilinde erkek figiirlii tasiyicilara verilen bir
isimdir.

THYMIATERION; Kutsal tiitsii canagi.

UMBEL; Semsiye seklinde ¢igeklenmeye verilen bir isimdir ve papiriis bitkisi umbel
seklinde ¢igceklenme yapmaktadir.
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