ISTANBUL TEKNIK UNIiVERSITESI % FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

MIMARI VE PEYZAJ ARAKESITINDE
TOPOGRAFYANIN KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZi
Ceren KOSE

Anabilim Dal : Peyzaj Mimarhg:

Programm : Peyzaj Mimarhg:

OCAK 2010






ISTANBUL TEKNIK UNIiVERSITESI * FEN BiLIMLERI ENSTITUSU

MIMARI VE PEYZAJ ARAKESITINDE
TOPOGRAFYANIN KULLANIMI

YUKSEK LiSA:NS TEZI
Ceren KOSE
(502071752)

Tezin Enstitiiye Verildigi Tarih : 22 Aralik 2009

Tezin Savunuldugu Tarih : 29 Ocak 2010

Tez Damismani :  Yrd. Dog. Dr. A. Senem DEVIREN (ITU)
Diger Jiiri Uyeleri : Prof. Dr. Ahmet Cengiz YILDIZCI (iTU)
Yrd. Dog. Dr. ipek AKPINAR (iTU)

OCAK 2010






Aileme,






ONSOZ

Yiiksek lisans tezi ¢alismalarim boyunca, manevi destegi, hosgoriisii ve sabri ile bu
caligmay1 gerceklestirmemde biiyiik payr olan bolim baskanim saymm Prof. Dr.
Ahmet Cengiz Yildizc1’ya, danigman hocam sayin Yard. Dog. Dr. Senem Deviren’e,
desteklerini benden esirgemeyen ve pozitif enerjisiyle her zaman yanimda olan
aileme sonsuz tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Ocak 2010 Ceren Kose
(Peyzaj Mimari)



Vi



ICINDEKILER

ONSOZ.......oo e v
ICINDEKILER .........ocoooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt vii
CIZELGE LISTESI ........coviiiieeeeeeeeeeeee ettt iX
SEKIL LISTEST ..ottt Xi
OZET ...ttt Xiii
SUMMARY XV
Lo GIRIS .ottt 1
1.1 Tezin AmAact Ve KaPSAMI ....uciiiuiiiiiiiiiiiie it nsna s 1
LA 0311153 o o B TP PPRT PP 6

2. TOPOGRAFYA .....ccooooiiiiiiiiiiieieseeesee s 7
2.1 Topografya Kavraminin TanimiI.........cccocveiiiiiiieiiiiieciieee e 7
2.2 Topografyanm Insanlar Tarafindan Kullanimmin Tarihsel Geligimi ................ 8
2.3 TopoZrafya CeSItIOTI. .. cccviieeriieiiiiesieee e 30
2.3.1 D0oZal topOZIrafya......cccvieiiieiiiiiieiie et 30
2.3.2 Yapay toPOZIrafya.....cccviiriiiiiiiieiiieee e 32

3. TOPOGRAFIK MEKANLAR..........ccooooiiiiiiiniinieseeiesesieseiessseesesieseeans 43
3.1 Topografya ve MekansalliK............cccooiiiiniiiiiiciic e 43
3.2 Topografik Mekanlar...........cccooiiiiiiiiiiiii e 49
3.2.1 Yertistli meKanlart .......c.coovveiiiiiiiiiiiiie e 49
3.2.2 Yeraltt MeKanIart.......c.cocuieiiiiiieiie e 55

3.3 Topografik Mekanlarin Mimarlik ve Peyzaj Tasarimindaki Yeri.................... 62

4. CAGDAS MiMARi TASARIMDA TOPOGRAFYANIN KULLANIMI...... 65
4.1 Cagdas Mimari Yaklasimlarda Topografya ile Ilgili Kavramlar ..................... 65
4.2 Peter Eisenman (Bat1 Kokenli Cagdas Mimar) .........ccccoeviieiiiiiicnieniec e 75
4.3 Tadao Ando (Dogu Kokenli Cagdas Mimar).........cccocevvviiicnniiicniiniec e 83
S SONUC ... 95
KAYNAKLAR Lottt 99

vii






CIZELGE LiSTESI

Sayfa
Cizelge 2.1 : Topografyanin bigimlendirilisinin tarihsel gelisimi. ...........cccevivveennenn. 28
Cizelge 2.1 (devam) : Topografyanin bi¢imlendirilisinin tarihsel gelisimi. ............. 29
Cizelge 3.1 : Topografik mekanlarin degerlendirilmesi. .........cccovvvviiiieiiieiiiiennnn, 63
Cizelge 4.1 : Cagdas mimari tasarimda topografyanin kullanimt. .............cccceveeee. 93






SEKIL LISTESI

Sekil 2.1 :
Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 :
Sekil 2.4 :
Sekil 2.5 :
Sekil 2.6 :
Sekil 2.7 :
Sekil 2.8 :
Sekil 2.9 :
Sekil 2.10

Sekil 2.12 :
Sekil 2.13 :
Sekil 2.14 :
Sekil 2.15 :
Sekil 2.16 :
Sekil 2.17 :
Sekil 2.18 :
Sekil 2.19 :
Sekil 2.20 :

Sekil 2.21

Sekil 2.22 :
Sekil 2.23 :
Sekil 2.24 :
Sekil 2.25 :
Sekil 2.26 :

Sekil 3.1 :
Sekil 3.2 :

Sekil 3.3 :
Sekil 3.4 :
Sekil 3.5 :

Sekil 3.6 :
Sekil 3.7 :

Terra Amata, en eski insan yapimi yerlesim, (Roth, 2002).............c..coceee
Catalhdyiik, evlerin topografya ile uyumu (www.minoanatlantis.com). . 11

Ay tanrist Nannar’in ziggurati, Ur, (Roth, 2002). .......cccoooiiiiiiiiiiiennnne, 12
Babil’in Asma Bahgeleri (Www.dikeygecis.org). ...cccovvvvvviieeinveeniivennnnnn 13
Daglar1 sembolize eden Giza Piramitleri, (en.wikipedia.org). ................. 15
Nil Nehri, Misir’in dogal peyzaj karakteri, (www.smh.com.au). ............ 16
Parthenon, arazi ile yapr iliskisi (www.goddess-athena.org). .................. 17

Topografyaya oturtulmus Arycanda tiyatrosu, (www.panoramio.com). . 18
Kaya i¢ine oyulmus Simena tiyatrosu, Antalya (www.whitman.edu). .... 18
: Villa Petraia, kademeli olarak diizenlenen {i¢ teras (www.comune.fi.it).
21
: Villa Palazzina Farnese, egimli alan kullanimi (www.gardenvisit.com).

Uzak doguda topografyanin kullanimi1 (www japanesegarden.com). .... 25
Rio projesi’nin topografyayla uyumu, (www.designboom.com)............ 26
Dogal topografya, Amasya’da bir dag goriiniimii (tr.wikipedia.org).....
Japonya’da topragi tutmak i¢in uygulanan grid striiktiir (Aslan, 2009). 33
Jean Nouvel’in Les Halles projesinin modeli (Chaslin, 2007)............... 34
Mimar Jean Nouvel, Les Halles’in bahgesi (Chaslin, 2007).................. 34
Mimar Jean Nouvel, Les Halles’in devasa {ist bahgesi (Chaslin, 2007). 34
Topografyayla iligkili tasarlanan yesil ¢catt (www.arcspace.com).......... 35
Yokohama Terminal Projesi, katlanan ylizeyler (www.arcspace.com). 36
: Farkli kotlarda i¢ ve dis mekan iliskisi (www.arcspace.com)................ 36
Genisletilmis tektonik platform (wWww.arcspace.com).........cccoeerveennnne
Best Parking Lot Building projesi eskizleri, (Simonot ve Brayer, 2002).

................................................................................................................... 38
Yapay topografya ile otopark onerisi (Simonot ve Brayer, 2002). ........ 39
Topografyanin islevlere gore degisimi (Klingmann, 1999). .................. 39

Yapay topografyanin yarattig: siireklilik etkisi, (Klingmann, 1999). .... 40
Yonlendiren zemin yiizeylerinin hareketlere etkisi (www.cubeme.com).45
Yonlendiren zemin yiizeyinin topografyayla iliskisi (www.cubeme.com).

................................................................................................................... 45
Yonlendiren zemin ve peyzaj tasarimi (www.cubeme.com). .................. 46
Zemin yiizeylerinin hareketleri yonlendirmesi (www.cubeme.com)....... 46
Gordon Cullen’in kenti algilayisinin perspektifle anlatimi (Cullen, 1961).

................................................................................................................... 47

Topografya ve mekansallik iliskisinde zemin tasarimi (Betsky, 2002). .. 48
Arazi formuna gore kullanim bigimlerini gosteren bir eskiz (Booth, 1979).

............................................................................................................................ 50
Sekil 3.8 : Zeminle binalara kutsal anlam yiikleme, (commons.wikipedia.org). ...... 51
Sekil 3.9 : Egimli ve diiz alanlarda arazi kullanimi, (Alexander, 1977). .................. o1
Sekil 3.10 : Egimli arazide italyan Ronesans dénemi teraslar1 (Booth, 1979).......... 52

Xi



Sekil 3.11

Sekil 3.12 :
Sekil 3.13 :
Sekil 3.14 :
Sekil 3.15 :
Sekil 3.16 :
Sekil 3.17

Sekil 4.1 :
Sekil 4.2 :

Sekil 4.7 :
Sekil 4.8 :
Sekil 4.9 :

Sekil 4.10 :

Sekil 4.11

Sekil 4.12 :
Sekil 4.13 :
Sekil 4.14 :
Sekil 4.15 :
Sekil 4.16 :
Sekil 4.17 :
Sekil 4.18 :

: Fransiz Ronesans doneminde diiz alanlarin kullanimi (Booth, 1979)....52
Toyo Ito Gavia Park1 projesinin modeli, Ispanya, (Ota, 2004). ............. 53
Su aritma sistemi ve bilesenlerin kullanimi, Gavia Parki (Ota, 2004). ..54
Zeminin algaltilmasi ile yaratilan yeraltt mekani (Ching, 2004)............ 56
Yeraltt mimarliginin 6nemli 6rneklerinden metro (en.wikipedia.org)...58
Bilbao’da metronun yeralti girisi, Norman Foster (mic-ro.com/metro). 58
Igualada Mezarlik parkindaki yeralt1 ve peyzaj iliskisi (Reed, 2005)....61
Priene’de uygulanmis 1zgara plan 6rnegi (Kostof, 1991)..........ccccvviennnn
Dogu kiiltiiriinde organik kent dokusu 6rnegi, Yazd, iran (Kostof, 1991).

Awaiji Yumebutai projesinde beton teraslarla soyutlama (Jodidio, "2'66'2')'.67
Arazi yiizeyinin deformasyonu ile kivrimlar elde etme (Eisenman, '1"9"9"9'58
Peter Eisenman’m Katmanlari st iiste bindirme teknigi (Eisenman, 'i"9"9'97)(.)
Topolojik yiizey, Kopenhag genglik merkezi, Plot E&&Q’.&éhééii;ﬁé;;ﬁ;)?l
Peter Eisenman’m topolojik yiizey gisterimi (Davidson, 2006)............ 3
Yerdelen, EFA radyo uydu istasyonu, Gustav Peichl (Betsky, 2002)...... 74

Yerdelen, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, Tadao Ando (Betsky, 2002).

................................................................................................................... 74
Galicia Kiiltiir Merkezi projesinin modeli (Davidson, 2006)................. 77
: Galicia Kiiltiir Sehri, diyagramin deformasyonu (Davidson, 2006)....... 78

Galicia Kiiltiir Sehri yapi ile arazi iligkisi (www.e-architect.co.uk). ..... 79
Topografik katmanlar1 gosteren alan diyagrami (www.archinect.com). 79
Beton bloklarin dalgalanmis arazi goriinlimii (www.arcspace.com)...... 80
Beton bloklarla tasarlanan topografik mekan (www.eurohypo.com). ... 81
Beton bloklarin yon hissini yok etmesi (www.arcspace.com). .............. 81
Bloklarin 6lgek farki ile mekan1 deneyimleme (www.eurohypo.com). . 82
Bati kismindaki agaclarin daginik yerlestirilmesi (www.eurohypo.com).

............................................................................................................................ 82
Sekil 4.19 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesi genel goriiniim (Betsky, 2002)........... 84
Sekil 4.20 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesi eskizi (Betsky, 2002). ..........cccocvennenne 85
Sekil 4.21 : Miizenin arazi ve yapi iliskisini gosteren kesit (Ando, 1993). ............... 85
Sekil 4.22 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesinin arazi modeli (Ando, 1993)............ 86
Sekil 4.23 : Miize binasinin i¢inden ¢evrenin algilanisi (www.arcspace.com). ........ 87
Sekil 4.24 : Miizede yaratilmis elips bi¢imli i¢ avlu (www.flickr.com).................... 87
Sekil 4.25 : Miizenin peyzaj ile bir biitlinlesmesi (Www.arcspace.com). .................. 87
Sekil 4.26 : Basamaklarla topografyanin yonlendirici etkisi (www.arcspace.com). . 88
Sekil 4.27 : Cocuk Miizesinin genel goriinimii (Ando, 1993). ..o, 88

Sekil 4.28 :
Sekil 4.29 :
Sekil 4.30 :

Sekil 4.31

Cocuk Miizesi i¢cin Ando’nun yaptig1 eskiz ve plan (Ando, 1993). ....... 89
Cocuk Miizesinin organik bir topoloji i¢indeki konumu (Ando, 1993). 89
Cocuk Miizesindeki yapilar1 birbirine baglayan meydan (Ando, 1993).90
: Yapiin bi¢imi ve peyzaj arasindaki tezat etki (www.panoramio.com). 91

xii



MIMARI VE PEYZAJ ARAKESITINDE TOPOGRAFYANIN KULLANIMI
OZET

Bu tezin ana fikri mimari ve peyzaj arakesitinde topografyanin kullanimi konusu
tizerinde yogunlagmaktadir. Bu arastirmada, arazi ve yapimin uyumlu iligkisi sonucu
ortaya c¢ikan alana 6zgii topografyanin bicimlendirilmesiyle ilgili peyzaj ve mimarlik
disiplinleri arasinda Yyeni bir tartisma ortammin yaratilmasi amaglanmistir.
Topografik mekan iliskilerinin tasariminda bu iki disiplinin biraraya gelmesi bazi
yaratici firsatlart sunmaktadir. Ayrica topografik mekanlarin kesitleri arazinin sahip
oldugu bazi potansiyelleri ortaya ¢ikarmaktadir. Arazi sekillerinin gevresiyle ve diger
gorsel elemanlarla birlikte peyzajda 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Ornegin
topografya alanin estetik karakteri, mekan algisi, alan kullanimi, alana 06zgii
fonksiyonlarin organizasyonu gibi konularla oldukga iligkilidir.

Arazi topografyasi ve yapi arasindaki uyumlu iliski arazinin kendi karmasik yapisi
icinde araziye Ozgii yer algisim1 ortaya cikaran yeni bir etkilesim sunmaktadir.
Calisma konusu baslica ii¢ kisimdan meydana gelmektedir. Calismanin birinci kismi1
topografya kavrammin olast tanimlarmin tartisildigi  teorik  bir cergeve
olusturmaktadir. Tez tarihsel gelisim siireci icerisinde insanlarin topografyay1 nasil
kullandig1 konusu ile devam etmektedir. Bu bakimdan ge¢misten giinlimiize dek
topografyayr bi¢imlendiren insanoglu kiiltiiriinde etkisiyle birlikte topografyaya
farkli anlamlar yiliklemiglerdir. Calismanin amaci insanin dogaya ve topografyaya
karst kendisini, farkindaligini ve bilincini insa etmeye c¢alistigi arakesitin
potansiyelini sorgulamaktir. Bu kapsamda, topografya cesitleri dogal topografya ve
yapay topografya olmak tizere siiflandirilmistir. Ayrica yapay topografya iiretimi
sonucu keskin smirlarin olmadigi, siirekli ve akiskan ara mekan ornekleri giincel
projeler tizerinden incelenmektedir.

Calismanin ikinci bolimiinde topografik mekan iligkileri ve mekansallik kavrami
konulart iizerinde durulmaktadir. Tez topografik mekanlarin tasarimi {izerinden
mekansallik ve topografya konusuna odaklanmaktadir. Arastirma yeralt1 ve yertistii
mekanlarinin nasil yeni bir peyzaj ya da yeni bir doga yarattigini giincel projeler
lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu calismanin {iclincii  kisminda,
topografyanin kullanimi konusunda dogu ve bati yaklasimlarinin agirlikli oldugu
projeler {lizerinden g6z Oniinde bulundurulmasi1 gereken bazi hususlar ele
alinmaktadir. Cagdas mimarlardan ikisinin (Peter Eisenman ve Tadao Ando) mimari
projelerinin analiz edilerek topografyanin kullanimi ile ilgili farkli yaklasimlari
incelenmistir.

Sonu¢ olarak, tez peyzaj mimarligi ve mimarlik disiplinlerinin arakesitinde,
topografyayr ara¢ olarak kullanan ve farkli kiiltiirel zeminlerde topografyanin
bi¢imlendirilisine katkida bulunan yaklasimlari ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir.
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THE USE OF TOPOGRAPHY AT THE |INTERSECTION OF
ARCHITECTURE AND LANDSCAPE

SUMMARY

The subject matter of this thesis is about the use of topography at the intersection of
architecture and landscape design. In this research, it’s aimed to initiate a platform in
landscape and architecture which will serve to explore the potentials of shaping the
site specific topography that is emerging as a result of the harmonious relationship
between site and construction. The design of topographic space relationship provides
some creative opportunities in landscape and architectural design. Besides the
topographic spaces section’s explores some of the potentials of the sites. Landform
has great significance in the landscape because of its direct association with so many
other elements and aspects of the environment. Topography affects among other
things, for instance the aesthetic character of the site, the definition and perception of
space, land use and the organization of functions on a particular site.

Harmonious relationship between site topography and building like the complex
structure of the land itself; it can take on the quality of a site specific installation that
establish a new human relationship to the land by altering our perception of place.
The study consists of three main parts. The first part is a theoretical framework to
discuss the possible definition of topography. It continues the human being how to
use of topography in the process of the historical progress. Human being have
explored the different meanings of topography from past to present. Study’s goal is
to question the potential of the intersection in which human being tries to construct
his being, awareness and consciousness confronting nature and topography. In this
context, the types of topography which are categorized natural and artificial
topography. Also as a result of producing artificial topography are examined the
spaces over the recent projects that are not sharp boundaries and continuous spaces.

The second part of the study is about the topographic space relationship and the
concept of the spatiality. The thesis focuses on interaction of the spatiality and
topography over the design of topographic spaces. It’s aimed to explore the
underground and overground spaces how to create a new landscape or new nature in
the recent projects. Some possible ways to consider the use of topography over the
eastern and western projects which are discussed in the third part of the research.
Different approaches to use of topography are examined through the analysis of
architectural projects of two contemporary architects (Peter Eisenman and Tadao
Ando).

Consequently, this thesis is aimed to describe the ways that at the intersection of two
disiplines, landscape architecture and architecture, contribute to the formation of
topography in different cultural backgrounds.
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amaci ve Kapsami

Bu calismada amaclanan, topografya kavramini anlamak, anlamlandirmak, insanla
olan iletisimini kurmanin yollarini tasarim eylemi ile Bat1 ve Dogu yaklasimlarinin
lizerinden tartismaya agmaktir. Ayrica insan ve doga iliskisinin karsilikli etkilesimi
sonucu insanin dogaya dair deneyimi, algis1 ve yerlesme kavramlar1 incelenmistir.
Diinya kiiltiirlerine bu ac¢idan bakildiginda, biiyiik bir ¢esitlilik oldugu goriilmektedir.
Bati ve Dogu kiiltlirlerinin kiyaslanmasi, birinde bulunan o6zelliklerin digerinde
bulunmadigr anlamina gelmemektedir. Sonu¢ boliimiinde yapilacak olan bu
kargilastirma, diinya kiiltiirlerinin  zit  iki kutba ayrilabilecegi anlayisina
dayanmamaktadir. Bu sekilde ele alinan ozellikler farkli bolgelerdeki kiiltiirel
zenginligi ortaya koymaktadir. Bilindigi gibi, tarihteki ilk ¢aglardan beri insanlar
kayalarin kovuklarini, magaralar1 ve yeralti mekanlarini kullanmistir. Insanlarin
yeraltin1 veya i¢inde bulunan yapilar1 kullanmalarinin sebebi; ¢ogunlukla iklim
kosullarindan korunma ve savunma gibi pratik temellere dayanmaktadir. Topografya
kavramini, insan ve doga iligkilerinin karsilikli etkilesimi, birbirine katilma ve

uyumlu olma kavramlarindan yola ¢ikarak etkin hale getirmek miimkiindiir.

Yeryiizli fiziksel 6zelliklerini topografyaya yansitmaktadir. Bu yansittig1 6zellikler
de yasayan varliklarin yasama yerlerini belirlemekte ve sekillendirmektedir.
Canlilarin dogal yasamla olan adaptasyonu sonucu topografyayi kullanma bigimleri
farkl sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Topografya insanlar ve hayvanlar gibi yasayan
varliklar tarafindan anlamlandirilir. Bu bakimdan siirekli hareket halinde olan varlik

zaman faktoriiniin de etkisiyle kendini topografya olgusunda belli etmektedir.

Zaman ve hareket, topografyanin siirekli farkli olarak tecriibe edilmesine olanak
saglamaktadir. “Hi¢bir mimari iiriin, dordiincii boyut olmadan, igindeki kesif
yiiriiylisiimiiz i¢in gerekli zaman olmadan deneyimlenemez ve anlasilamaz” (Zevi,
1957). Bir tabiat pargasit olarak topografya, daha ¢ok tabiatin zamanini yasar.

Insanoglunun sekillendirmesiyle birlikte ise insamin kurguladigi zamani (yaz-kis



degisen bitki ortiisli yerine toplumsal programlara gore yogunlasan ya da tenhalasan

mekanlar seklinde) yasamaktadir.

Insan, tarihsel gelisimi igerisinde topografyanin diger biitiin tiirler i¢in ifade ettigi
anlamlarin farkina varmis, bu sayede de baslangicta kendisine ait kisith anlami
siirekli genisletmistir. insanlarmn topografyayr anlamlandirma seklinin ana ilkesi yon
tayiniyle ilgilidir ve bedenden kaynaklanir. Bu anlamda binlerce yil boyunca yeralti
oOliiler i¢in, en yiiksek mevkiler ise Tanrilar i¢in kabul edilmistir. Yunan sehirlerine
baktigimizda, kutsal daglar, sehir planlamasinda oldukg¢a etkilidir; binalarin
yoneliglerinde, bulunduklar1 aksta veya giriglerin ac¢ildigi manzarada belirleyici

elemanlardir (Scully, 1962).

Eski kiiltiirlerde; gokyiizii, yeriistii ve yeralti; sirasiyla tanrilarin, insanlarin ve
Oliilerin meskeniydi. Dag ise; bu ii¢ bolgeyi de i¢ine alan bir dogal peyzaj elemani
olarak kutsal bir karaktere sahipti. Topografya kavramiyla ilgili olarak,
Mezopotamya kiiltiirlerinde ve Hititlerde, aslinda biitiin erken yakin dogu dinlerinde
oldugu gibi, daha sonraki donemlerden biri olan Yunan kiiltlirlinde de; iginde
tanrinin gdmili oldugu yeri isaret eden magara tapiaklarinin bulundugu kutsal
daglarin varligi karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiatta bulunan bu daglar, bir cesit ayin
merkezleri haline gelmisti. Mezopotamya’da ise; zigguratlarin insanlar tarafindan

inga edilmesi gerekmistir (Scully, 1962).

Diizlemler yaratmak, tabula rasadan tiireyen mekanlar, topografya icerisinden
mimarinin kendi ufkunu bastan yaratmaktir. Tabiatta ufuk c¢izgisi, insan bedeninin
topografya ile degisken iliskisinden dogar ve kendisi de degiskendir. Yatay ve diisey
diizlemler insan hareketini ydnlendirmektedir. Ornegin, diisey her zaman mekanin
kutsal yonii olmustur; yercekimine karsi gelen bir ‘ger¢ek’ olana ylikselisi temsil
etmektedir (Norberg Schulz, 1971). Kutsalligin ve mistisizmin yan sira, insanlar en
cok pratik nedenlerle topografyayr yeniden sekillendirmeyi amaglamiglardir.
Topografyay1 bi¢imlendirirken, zaman zaman yeryiiziiniin iist Ortiisiine yani agaclara
miidahale edilmis, zaman zaman da arazinin formu degistirilip farkli fonksiyonlarda
kullanilmak iizere doniistiiriilmiistiir. Farkli o6l¢eklerde yapilan bu miidahaleler
insanoglunun yapay topografya insa etmeyi amacladigr ilk calismalar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.



Bu calismalar; tarim arazileri agmak i¢in ormanlarin kesilmesi (iist ortiiye yapilan
midahale), savunma amacl yiiksek mevkilere yapilar ve sur duvarlar1 insa etme
(miihendislik ¢aligsmalar1), alcak mevkilere hendekler yapmak, karayla denizin
birlestigi yerleri diizenleyerek limanlar olusturmak, yariklar agarak ve kopriiler
kurarak su aktarmak veya suyun iki yakasin birlestirmek, kuyular acarak su
cikarmak veya sarniglarda su biriktirmek ve tabii ki tas, toprak ve agaglardan
barinaklar yapmak, insanin ytizyillar boyunca yarattig: yapay topografya iiretiminin
basinda gelmistir. Bugiin bunlara pek az sey ilave edebiliriz; ¢agdas kentin biitiin
topografik unsurlari gegmisin pratik uygulamalarindan tiiremistir ve esas amag her
zaman insan bedenini rahat ettirmek ya da meydana getirilen engellerle zorluk

¢ikarmaktir.

Doga-insan iligkisi insan aklinin dogaya egemen olmasiyla degismistir ve parcasi
oldugu biitiinden kopmaya baslamistir. Cogunlukla Bati’nin rasyonalist (akilct)
yaklagimi ve Endiistrilesmeyle birlikte tiretim iligkileri tamamen degismis ve insanin
iretim hizi artmis bununla beraber dogaya yabancilasmaya baslamistir. Bu
yabancilasma sonucunda, cevre sorunlari, kiiresel 1sinma, doganin hizla tahrip
edilmesi gibi bir takim sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu sorunlar insanlarin arazinin
sahip oldugu potansiyelleri ortaya ¢ikarmasi konusunda tetikleyici olmustur. Bu
kapsamda, topragi miihendislik formasyonuyla degistirme, arazinin igine dogru
gomerek yapilanma, araziyi acarak yapilasma ve yapilarin peyzaj ile mimariyi, doga

ile insan1 birlestiren topografyaya uyumlu ornekleri ile karsilagsmaktayiz.

Bazilarina gore, mimarlik yerin dogasini agiga ¢ikarmak icin nasil varoldugunu ¢ok
dikkatli bir bicimde anlamaktir. Diger bir taraftan, arazi ile iligkili olarak yap1
topografyaya uyumlu bir sekilde araziye yerlesir. Bu anlamda, araziyi saklamak
yerine onu uyumlu bir bi¢imde peyzajla biitlinlestirip 6n plana ¢ikaracak ve araziyi
muhafaza etmeyi amaglayan yapilar1 sunmaktadir (Betsky, 2002). Mimarlar peyzaj
mimarhginin tarthinden ¢ok fazla etkilenmislerdir. Binalarin 6zerk bir bigimde
arazide goriinmesinin aksine, onlar arazi biitlinlinliin bir parcas1 olarak gérmiislerdir

(Betsky, 2002).

Mimarligin asil ugrasi olan yapi eylemi her zaman ig¢in bir ‘arazi’ {izerinde
gerceklestirilmektedir. Arazi ilizerine insa edilen yapr tiim cevresel gerceklerle

(topografya, peyzaj, kiiltiir, tarih vb.) beraber yasamaya baslamaktadir (Deviren,



2001). Bu bakimdan peyzaj ve yapinin igige gegmesiyle birlikte yapi arazinin iginde
bir ¢esit dogal striiktiir olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni1 zamanda, kendisi de araziyi bigimlendirerek, insanla dogal striiktiirler ve yeni
olusturulan yerler arasinda iliskiler kurmaktadir. Bu baglamda, insa edilen yapi, yerin
bellegiyle kars1 karsiyadir ve kendisi de varligiyla bu bellegin yeni bir pargasidir
(Deviren, 2001). Yap1 ile peyzajin biraraya gelmesine yardimci bir sekilde araziyi
bi¢imlendirme yaklagimi bir bigimde karsimiza yerin i¢inde gizlenmis olan mimariyi

bize sunmaktadir.

Derrida, Debord, Lefebvre ve Foucault’nun Ogretilerine olan ilginin artmasiyla,
eskilerin o herseyi kapsayan hirslarindan sakinarak ve {izerinde bulundugumuz
arazinin yalnizca {izerinde olmak yerine onun ruhunu anlayacak bi¢cimde insa etme
fikriyle sakli tarihin mimarisi lizerinden yeni binalar1 insa etmektedirler (Betsky,
2002). Bu yapilar yeraltinda, yeriistinde ya da bir kismi1 yeraltinda bir kismi
yeriistiinde olmak {izere farkli bi¢imlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Klasik ya da
Modern tarzda belirli kurallara gore bigimlenmemis, ancak araziye oldukga benzeyen
formlarda ve insa edildikleri arazinin kendine 6zgii olan tarafiyla biitiinlesen

tasarimlar olmustur.

Tezin ikinci boliimde, topografya kavrami, tanimi ve cesitleri yer tasvirleriyle
aciklanmistir. Ayn1 zamanda topografyanin gelisimi tarihsel bir perspektifle ele
almmistir.  Farkli kiiltiirlerin arazi-yapr iliskisine bakiglar1 ve kendi  diinya
gorlsleriyle ¢evrelerini nasil sekillendirdikleri irdelenmistir. Tarihsel bir perspektif
icinde topografyanin insanlar tarafindan kullaniminin gelisimine baktigimizda,
topografya ile ilgili olarak farkli cografya ve kiiltiirlerde farkli yaklasimlar ortaya
cikmaktadir. Bu bakimdan, her dénem kendi i¢inde, 6zellikleri ve aciklamalariyla

birlikte birer ¢izelge iizerinde 6zetlenmektedir.

Topografyanin potansiyelini 6n plana cikaran peyzajla biitlinlesmis, katlanmus,
temsili ve diissel ama bir o kadar da gercek¢i mekan tasvirleri {izerinden konuya
aciklik getirilmektedir. Bu anlamda, yapay topografya basligi altinda giiniimiiz
projeleri iizerinden verilebilecek Orneklerle yapmnin arazi ile  biitiinlestigi
yaklagimlardan bahsedilmistir. Yeryiiziiniin yirtiklarindan i¢ kisimlara dogru
gomiilerek yeraltin1 kesfeden yapilarin arazi ve peyzaj ile olan uyumu topografik

kriterler iizerinden 6rnek projelerle incelenmistir.



Ucgiincii béliimde; topografya ve mekansallik kavraminin etkilesimi sonucu meydana
gelen topografik mekan konusuna 11k tutulmaktadir. Ayrica bu kapsamda,
topografya kavramiyla iliskili olan varlik, anlam, algi, 6l¢ek, hareket ve deneyim
konular1 incelenmistir. Peyzaj iizerindeki topogratfyadan kaynakli ¢evre elemanlari
olan yiizeyler varligmm hareketinden etkilenmekte ve onu yonlendirmektedir.
Mekansallik kavramiyla birlikte ortaya ¢ikan topografik mekanlar, yeralti ve yeriistii

mekanlar1 olmak tizere iKi baslik halinde incelenmistir.

Calismanin dordiincli boliimiinde, ¢cagdas mimarlardan alisilmis mimari bigimleri,
ana geometrik sekilleri farkli nedenlerle de olsa ¢ok ustaca parcalayan, yap1 ve arazi
iliskisinin peyzajla etkilesimi konusunda topografyay: etkili bir bigimde kullanan
mimarlardan Peter Eisenman ve Tadao Ando ele alinmaktadir. Ando’nun ve
Eisenman’in projelerine agiklik getirmek amaciyla karsilastirma oncesinde yardimei
bir s6zliikk olusturulmustur. Bu sézliikteki kavramlar; kivrim, soyutlama, doga, soyut
doga, topolojik yiizey, iist liste bindirme ve aradalik gibi Eisenman ve Ando’nun
metinlerindeki bazi kavramlar biraraya getirilerek hazirlanmistir. Mimarlarin proje
orneklerinde Dogu ve Bati yaklagimlarinda topografya, insan, mekan ve doga

iliskilerine bakislar1 irdelenmektedir.

Tadao Ando ve Peter Eisenman’in projelerine mimari ve peyzaj arakesitinde
bakildiginda arazinin biitiinligiinii pargaladiklart sdylenebilir. Bununla birlikte, daha
once diisiiniilemeyen bazi seyleri goriinlir hale getirmektedirler. Bu nedenle, bu
yaratict mimarlara yonelik yapilan inceleme mimari kavramlara ve peyzaja olan yeni
bakis agisina 1sik tutmaktadir. Eisenman ve Ando, peyzaj ve mimari kitlenin yalin
formunu bir biitiin olarak gérmekte ve parcalamaktadirlar, bu par¢alanmadan ortaya

¢ikan sonuglar her iki tasarimcida da farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.

Farklilig1 yaratan nedenler ise, bu iki mimarin degisik kiiltiirlerden gelmelerine bagl
olmaktadir. Ornegin, Ando’nun tasarim yaklasimma gore duygular 6n plandayken,
Eisenman’in yaklasiminda arazinin belirli bir dile sahip oldugu dikkati ¢cekmekte,
yapilarin1 ve peyzajla olan iligkisini anlamak i¢in tasarimin ardinda yatan kuramsal
metnin incelenmesi gerekmektedir. Dogu ve Bati kiiltiirlerinde dogaya bakis ve i¢
mekan-dis mekan iliskilerini belirleyen diisiince kaliplart birbirinden olduk¢a
farkhidir (Cevik, 1999). Bu farklilik, geleneksel mimarlik {irtinlerinde acik¢a
izlenebildigi gibi, ¢agdas mimarlar olan Peter Eisenman ve Tadao Ando’nun

tasarimsal yaklagimlarinda da saptanabilmektedir.



Sonug olarak, insanin topografyayla olan iligkisi ve ¢evresini bigimlendirme sekli
insanin dogaya olan bakis agisiyla iligkili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu g¢alisma
kapsaminda, Dogu ve Bati yaklasimlarina sahip ¢agdas mimarlarin topografyayi
kullanma sekli, doga ve mekan iliskilerine farkli yaklasimlarin fiziksel yapilasmaya
nasil yansidigi incelenmektedir. Ayrica bu ¢alismada incelenen 6rnekler mimari ve

peyzaj arakesitinde topografyanin bigimlendirilisi dikkate alinarak sunulmaktadir.

1.2 Yontem

Tez calismasi eszamanli yapilan literatiir aragtirmasi ve Ornek incelemesi ile
stirdlriilmiistiir. Boylece, sadece metin bigimindeki kavramsal agilimlara ya da
sadece Orneklerin ifade ettiklerine basvurulmamis, her ikisi birden paralel arastirma
ile ele alimmistir. Siireli yaymlar, kitaplar ve internet araciligiyla yiiriitiilen 6rnek
arastirma  slirecinde topografyanin, mimari ve peyzaj tasariminda nasil
bigimlendirildigi incelenmistir. Bu ¢alismadaki Ornekler diisiinsel altyapilari ve
ortaya ¢ikmalarina etkiyen faktorlerle birlikte degerlendirilmistir. Sonug¢ boliimiinde
de Dogu ve Batida kiiltlirlinden gelen iki mimarin yaklasimi ornekler {izerinden
tartisilmis ve topografyayla ilgili kullanilan kavramlar igeren yardimci bir sozliik

olusturulmustur.



2. TOPOGRAFYA

2.1 Topografya Kavraminin Tanim

Topografya, arazi Ozelliklerini, sekil ve yiiksekliklerini tespit edip, bunlar1 kagit
tizerinde okunabilir hale getiren bir bilim dalidir. Ayn1 zamanda bu arazi

ozelliklerinin toplam1 anlaminda da kullanilmaktadir.

Yunanca topos (yer) ve graphein (yazmak) sozciiklerine dayanan bu tanimin sozliik

anlamlar ise sOyledir;

1. topografya: Bir kara pargasinin dogal engebe ve Ozelliklerini kagit {izerinde

cizgilerle gosterme isi. TDK Tiirk¢e Sozliik (2008)

2. topography: Bir alanin karakterini, ozellikle arazi sekil ve yiiksekliklerini
belirterek anlatma, harita haline getirme bilimi. Longman Dictionary of

Contemporary English (1989)

3. topographie, die: Arazi iliskilerini (yollar, sular, yapilar gibi ) gdsteren yer tarifi.

Der Sprach Brockhaus (1984)

Ozellikle Almanca agiklamasinda topografya tammimin yalniz araziye degil,
tizerindeki dogal ve yapay Ortiiyii de kapsamasi, tanimin bir biitlinsellik ¢agristirmasi

acisindan 6nemlidir (Yiirekli, 1993).

Topografyanin arazi sekil ve ytiksekliklerini gostermek i¢in kullandig1 ana malzeme,
topografik plandir. Topografik planda egimi gostermek i¢in ‘es yiikselti egrileri’nden
yararlaniyoruz. Es yiikselti egrileri, kisaca, yeryliziinde ayn1 ylikseklikteki noktalarin
¢izim kagid1 iizerindeki dik izdiistimlerinin olusturdugu egriler olarak tanimlanabilir

(Ozgen, 1984).

Ayni yiikseklikteki noktalar1 birlestiren esyiikselti egrileri ¢izilerek arazinin yiizey
sekli ve lizerindeki ayrintilar belirtilir. Bu islemlerde topografyanin yorumu da elde
edilen sonucu etkiler. Giiniimiizde hava fotograflar1 ¢ekilerek bunlarin yorumu

yoluyla daha kisa siirede topografik durum ortaya konulabilmektedir.


http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/eşyükselti_eğrileri

Norberg Schulz’a gore varolus mekani bes diizeyde ele alinmaktadir:
1. Madde diizeyi

2. Esya diizeyi

3. Evdiizeyi

4. Kentsel diizey

5. Yeryiizi (peyzaj) diizeyi

Bunlardan yeryiizii diizeyinin topografya kavramiyla iliskisi 6nemlidir. Yerylizii
(peyzaj) diizeyi mimar1 direkt olarak ilgilendirmektedir. Antik ¢aglardan beri, insanin
cevresindeki yeryliziinii (peyzaj1), kendi genel ¢evre imajina uydurabilmek i¢in nasil
degistirip bi¢imlendirmeye c¢abaladigi goriilmektedir. Misir Piramitleri  Nil
kiyisindaki ‘uygar’ mekanlarin smirlarint  vurgulayan yapay bir dag dizisi
olusturmaktadir. Daha giineyde, Thebes’de ise, ger¢ek daglar ayni islevi gordiigii icin
piramitler gereksizdir. Genel olarak insan ve yaptiklari, yeryiiziinii tarif etmektedir

(Norberg Schulz, 1971).

Topografya konusu, peyzaj ve mimari tasarim yaklasimlarindaki projelerde her iki
disiplin i¢in bir bulusma noktas1 haline gelmektedir. Bu nedenle, topografyanin dlgek
bakimindan kalict ve siirekli olusu, iklim, bitki ortiisii gibi g¢evresel faktorleri
etkilemesi ve yapi-arazi-insan iligkisiyle ilgili olarak tasarimda iki disiplinin de
bulustugu bir arakesit sunmaktadir. Bu arakesitte tasarimcilar topografyay bir ¢esit

ara¢ olarak kullanmaktadirlar.

2.2 Topografyamn Insanlar Tarafindan Kullaniminin Tarihsel Gelisimi

Bu bolimde, c¢alisma kapsaminda topografyanin insanlar tarafindan farkh
donemlerde nasil bigimlendirildigi ve kullanilmaya baglandig1 irdelenmektedir.
Bilindigi gibi, yerylizii sekilleri, dlgek ve kiitleleri sebebiyle kalict ve degismez
olduklar1 izlenimini verseler de, aslinda tabiattaki hersey gibi siirekli bir degisim
icindedirler. Arazi bi¢imlerinin bu degisimi ve olusumu, jeomorfolojik siire¢leri
icermektedir (Dorward, 1990). Jeomorfolojik siireclerin meydana getirdigi dogal
topografyanin insan ile etkilesimi gerceklestikten sonra, tarihsel siire¢ igerisinde
dogu ve bati kiiltiirlerinde topografyanin nasil bi¢imlendirildigi bu bdliimde

incelenmektedir. Topografyanin insanoglu ile olan iligkisini anlayabilmek ig¢in,



tarithsel bir perspektif icinde insanin yasama cevresini tam olarak ne zaman
sekillendirmeye basladigi ve mimarlikta ifade edilen simgeleri formiile etme bi¢imini
irdelemek gerekmektedir. Topografyanin bi¢imlendirilmesi insanoglunun ge¢misten
bugiine mekan kavramini algilayis sekliyle degismekte ve doniismektedir. Tiim
uygarliklarda mekan kiiltiiriinlin en 6nemli etkeni de insan-doga iligkisinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu iligki bicimi doganin nasil algilandigina bagl
olmakla birlikte her kiiltiirde farkliliklar karsimiza ¢ikmaktadir. Dogaya yiiklenen
cesitli anlam ve degerler, belirli bir kiiltiire ait insanlarin dogaya yaklagimlarini ve

topografyay1 kullanim bi¢imlerini belirlemektedir.

[k insanlar geceleri 1sinmak ve kuzeyin soguk ikliminden korunmak icin atesin
etrafinda toplaniyorlardi ve bdylece aralarindaki ilk toplumsal baglar olusmaya
baslamis oldu. Ates bir grubun toplanmasini, bir toplulugun olusmasini belirtir. Bu
donemde ates kullanmalar1 ve yapay barinaklar yapmalari insanin atalarmin
gevrelerini kendi yararlarina uygun sekilde denetim altina aldiklarini gosteriyor.
Mimarliga -yasama cevresinin bilingli sekillendirmesine- dogru ilk adimlar bdylece
atilmustir. Insanoglu; dogadan ve topografyanin farkliliklar gosterdigi arazilerden,
Ozellikle daglardan, tepelerden farkli zamanlarda ve farkli sekillerde etkilenmistir.
Bu etkilesimi kiiltlirii yansitan yerlesim orneklerinde, sanat eserlerinde, kisacasi

insanin oldugu her yerde gérmekteyiz (Roth, 2002).

Sekil 2.1 : Terra Amata, en eski insan yapimi yerlesim, (Roth, 2002).

Ilk¢aglarda insanlarin yasayis bigimlerine 151k tutmak amaciyla, Fransa’da bulunan
ve magaralarin en {Unliisii olarak bilinen Lascaux magaras1 acildi. Magaranin
duvarlarinda yer alan duvar resimlerinin neden yapildigi antropologlarin aklim
karistirmaktadir. Bazi magaralarda, bereket ve erginlenme ritiiellerini ima eden

kanitlar bulunmaktadir. Belki de canli gibi goriinen bu resimler ekolojik dengede



korkung bir hatanin insanca ilk anlatimlaridir, yeryiiziinden yavas yavas kaybolan

hayvanlar tliretmek i¢in yapilan umutsuz girisimlerdir (Roth, 2002).

Neolitik donemde, yani 1.0. yaklasik 8000 ya da 10.000 yil 6nce baslayarak, buzullar
bir kez daha geri ¢ekildi ve Avrupa’nin sert iklimi degisti; tundra ve stepler yavas
yavag yerlerini giir ormanlara birakti. Yeni bir ¢ag; neolitik ya da yeni tas c¢agi
baslad1 ve insanlar siirekli yerlesim birimleri olusturarak tek bir yere yerlesmeye
basladilar (Sekil 2.1). Insan yerlesiminde temel degisim ve genel olarak bunun
sonucu oldugunu diisiindiigiimiiz mimarligin yaratimi, buzullarin geri c¢ekilisini
takriben iklim kosullarinin yumusamasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikt1. insanlarin
yerlesik hayata gecip tarimla ugrasmalari sonucu 1.0. 8000 civarinda kentler
olusmaya baslanmistir. Insanoglu ev yaparak, siirekli yerlesim birimleri kurarak
yerlesik bir yasami se¢misti. Bu bakimdan yerlesimlerin kurulmasinda topografyaya
uyumlu, arazinin potansiyelini ortaya ¢ikaran yerlesimler amaglanmigtir. Siirekli
ikamet eden biiyiik kentler buzullarin ¢ekildigi hemen hemen ayni jeolojik zamanda,
1.O. 8000 civarinda ortaya ¢ikmustir. Modern Israil’deki eski Jericho kentinin
tiimiiliisiinde yapilan kazilar bu kentin 1.0. 8000 gibi erken bir tarihte kuruldugunu
gostermektedir, fakat Tirkiye’de bulunan Catalhoyiik kentinin  ardisik
katmanlarindan neolitik bir kentin 06zelliklerine iliskin en ayrintili bilgiyi elde

etmekteyiz (Roth, 2002).

1.0. 6500°de yerlesilmis olan kentte 1.0. 5500 tarihinde onbin kisi ikamet etmis ve
yerylizliniin ilk parlak uygarlig1 gelismis, essiz glizellikte sanat eserleri yaratilmigtir.
Catalhoyiik’te yalmizca ciftcilikle ugrasan bir topluluk bulunmuyordu, burasi ayni
zamanda son derece degerli siyah akigin Bereketli Hilal’den Filistin ve
Mezopotamya kentlerine tasinmasini saglayan 6nemli bir ticaret yoluydu. Hi¢ sokak
bulunmayan bu alanda, oldukca sikisik olarak yerlestirilmis, zaman zaman avlular
olan dikdortgen evler bulunuyordu. Evlere giris catilardaki deliktendi, bu delik aym
zamanda ana ocagin dumaninin disari ¢iktig1 bir baca olarak is goriiyordu (Sekil 2.2).
Bir evde duvara uzak planda volkanik daglarin manzarasi, dnplanda da kentin plani
resmedilmistir. En kayda deger olansa kazilan odalarin yaklasik bir ¢eyreginin ana

tanricaya ve boga kiiltiine adanmig boliimlere sahip olmasiydi (Roth, 2002).

Catalhdyiik’te binalarin, tepenin (hoyiigiin) degisik ytliksekliklerine yerlesmis olmast,
biitiin evler i¢in uygun 1518in gelmesini kolaylastirirken, 1sinin depolanmasina da

yardimci olmaktadir (Yiirekli, 1993).
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Sekil 2.2 : Catalhdyiik, evlerin topografya ile uyumu (Www.minoanatlantis.com).

Neolitik donemden sonra insanlar topluluk olarak sadece yasamlarinmi siirdiirmeye
degil, sahip olduklar1 degerleri simgesel ve kalic1 olarak ifade etmeye ¢alismislar ve
“tas mimariyi” icat etmiglerdir. Uzun yillar ve c¢abalar sonunda insa edilen
Ingiltere’deki megalitik tas yapilar kabilelerin kimligini simgelemis, toplumsal
dayanisma ve igbirliginin gostergesi olmuslardir (Roth, 2002). Tarih 6ncesi donemde
kullanilan mekani tam olarak kapatamayan Ortili ve ahsap ylizeylerden sonra neolitik

donemde tas malzeme kullanimi karsimiza ¢ikmaktadir.

Neolitik dénemden sonra tarihsel gelisim siirecinde ele almacak ilk donem M.O.
4000 ile M.O. 500 civarinda Mezopotamya’daki Siimer, Asur ve Babil
uygarliklarinin hiikiim siirdiigli donemdir. Orta Asya’dan gelen Siimer, Asur ve Babil
uygarliklar1 ayr1 ayr1 ele alinmadan Mezopotamya bolgesi kapsaminda bir biitiin
halinde incelenmektedir. Dicle ve Firat tarafindan sulanan genis vadide Yunanlilarin
“nehirler arasindaki toprak”, Mesopotamia diye adlandirdigt bu bolgede,
insanoglunun bellegindekileri aktarma yollarindan olan sarki, dans ve ritiieli
zenginlestiren (ve sonunda bunlarin yerine gegen) yazi1 gelisti. 1.O. 6000°den itibaren
ilkel kdyler asag1 Dicle-Firat vadisi boyunca yayilirken 1.0. 3500°den itibaren daha
biiyiik kentler kuruldu. Siimerliler doneminde dini ve rekreatif amagl ziggurat adi
verilen 7 katli mabetler yapilmustir. Ik yazi ¢caginin kalmtilari, tapmaklarin {istiine
yapildigi, yapay daglar diye nitelenebilecek zigguratlar, yani biiyiik piramidimsi
tepeciklerdir. 1.0. 3500 ile 3100 arasinda yapilmis, badanali tugla duvarlariyla
Uruk’taki Beyaz Tapinak, tapimakla taclandirilan zigguratlarin ilk Orneklerinden
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biridir (Roth, 2002). Bu dénemin tapinaklar1 giderek kiiclilen katlar halinde birbiri
izerine yerlesen teraslardan olusmakta ve en iistte yine asil tapinak bolimi yer
almaktadir (Sekil 2.3). Ust kat Tanri’nin gokten inmesini saglayan bir merdivenin
baslangict kabul edildiginden burada bir karsilama tapinagi bulunmaktadir. Zemin
kat ise, Tanri’nin evi kabul edilmekte ve iki boliim arasindaki merdivenler cennet ile

diinyanin baglantisini simgelemektedir (Jellicoe, 2000).
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Sekil 2.3 : Ay tanris1 Nannar’in ziggurati, Ur, (Roth, 2002).

Stimerliler bu donemde Dicle ve Firat nehirlerinin tagmasi sonucu tarim amagli
kullandiklar1 alanlarin elverissiz hale geldiginin farkina varmisti. Bu alanlar1 ekime
elverisli hale getirmek amaciyla iki nehri birbirine baglamis ve drenaj sistemi
kurmugtur. O devirde, suyun kullanilmasindaki bu derin bilgi birikimi ayn1 zamanda
cevrelerini bicimlendirme konusunda da etkili olmustur. Stimerler, Mezopotamya’nin
batak ve bal¢ik konumundan otiirii anitsal yapilarini taskinlara karsi korumak
gayesiyle daima yiiksek bir set lizerine inga etmiglerdir. Stimer yapilariin iist ortiisti
daima toprak diiz damdan meydana gelmektedir. Bu dam, {ilke digindan getirilen
ahsap malzemeden kirislerin lizerine sikistirilmis, gecirimsiz bir kil tabakasinin
ortiilmesiyle olusturulmustur. Mezopotamya uygarliklarindan Asurlular doneminde
sistemli bir mimari s6z konusu olmamakla birlikte ¢ok biiylik yapilar insa edilmis ve
bu yapilar ¢cok genis bir peyzajin i¢inde konumlanmistir. Asurlular daglik bir bolgede
bulunmalarina ragmen mimaride mezopotamya geleneklerini esas almislardir

(Jellicoe, 2000).
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Sekil 2.4 : Babil’in Asma Bahgeleri (www.dikeygecis.org).

Mezopotamya uygarliklart bu dénemde hep askeri savunma amaciyla hendekler
acmis ve yiiksek dis duvarlar olusturmustur. Siimerliler ve Asurlular gibi 6nemli bir
diger uygarlikta Babiller olmustur. Bu donemde, giiniimiizde de diinyanin yedi
harikasindan biri olarak bilinen Babil’in Asma Bahgeleri insa edilmistir (Sekil 2.4).
Malzeme olarak tugladan insa edilmis olan yap: istilact kavimler, su baskinlar1 ve
depremler sonucu Babil uygarligindan giiniimiize dek ulasamamistir. Babillerin
Asma Bahgelerinin o giinkii kullanim amaci dogaya duyulan 6zlemin yani sira,
tanriin gokyiiziindeki katina yaklasma ve ona yakin olma felsefesine dayali dinsel
etkiden kaynaklanmaktadir. Yoresel sel taskinlarindan korunmayi amaglayan bir
yaklasimla teraslar iizerinde tasarlanan bahgeler, yapisal malzemeyle de biitiinliik
olusturan 6zgiin bir uygulama olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yunan tarihgileri Strabo ve
Diodorus’un asma bahgeler hakkinda yazdiklarina gore; bu bahgeler 4-5 dekarlik bir
sahay1 kaplamakta ve tiyatro amfisi gibi yiikselmekteydi. Ayn1 zamanda bahgeler
birbiri lizerinde yiikselen kiibik direklerden olusmaktaydi. Kubbeler, siitunlar ve
taragalar pismis tugla ve asfalttan yapilmisti. Yiiksekteki bahgelerin sulanabilmesi
i¢in zincir pompalarla su yukarilara ¢ikarilmaktaydi. Nehirden dolan kova yukariya
cikiyor igindeki suyu havuza bosaltip tekrar nehre donliyordu. Bu sekilde iist
seviyelere taginan su, bahgeleri sulayarak teraslardan asagiya dogru akmaktaydi.

Biiyiik agaclarin yetisebilecegi derinlikte toprak yigilan bu ¢atilar1 kaldirabilecek
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sekilde, yapilara bazi insai elemanlar ilace edilmisti. Teraslarda Larix, Cupressus,
Cedrus, Acacia, Betula, Populus gibi iri ciisseli agaclar yetistirilmis ve bu agaclarin

koklerinin gelismesi i¢in oyuk birakilmistir (Akdogan, 1974).

Mezopotamya Kkiiltiirlerinde ve Hititlerde, aslinda hemen hemen tiim erken yakin
dogu dinlerinde ve sonrasinda da Yunan kiiltiiriinde i¢inde tanrmin gémiilii oldugu
yeri isaret eden magara tapinaklarinin bulundugu kutsal daglar bulunmaktaydi.
Tabiatta mevcut halde bulunan bu daglar, birer ayin merkezi haline gelmisti.
Mezopotamya’da da zigguratlarin insanlar tarafindan insa edilmesi gerekmisti
(Scully, 1962). Zigguratlarin boyle goklere yiikselen yapilar olmasi, Stimerlilerin
daglik bolgeden geldiklerinin bir gostergesi sayilmaktadir. Bu anlamda da

topografyanin yapilar {izerindeki etkisi agik bir bi¢imde hissedilmektedir.

Mezopotamya uygarliklarina yakin bir bolge olan Anadolu topraklarindaki
kiiltiirlerde ~ yerlesim  konusunda  topografyayr  basarili  bir  bigimde
sekillendirmiglerdir. Anadolu’nun 6nemli eski yamag yerlesimlerinden biri olan ve
gecmisi 1.0. 3000’ lere dayanan Mardin sehri; iklim olarak sicak ve kurak bir bolgede
yer almasina ragmen; cografi konumu ve dramatik topografyasiyla, hem giivenlik ve
savunma kolayliklart saglamasi, hem de ekonomik ve ekolojik 6zellikleri sebebiyle
yilizyillar boyunca tercih edilen bir sehir olmustur. Mardin’in kuruldugu tepe,
giineyindeki diizliikten dik bir sekilde yiikselir, bugilinkii sehrin bulundugu 20-25
derecelik daha yumusak bir egimle devam eder, iizerinde eski kalenin bulundugu dik

bir yamagla tamamlanir ve kuzeyindeki platoyla birlesir.

Sehir, glineye bakan yamacta kurulmustur. Yamacin egimi, sehirdeki her konut
biriminin ve basamaklanmis teraslarin gilinesten kesintisiz faydalanmasini saglar.
Kuru ve sicak yaz aylarinda, havanin yiiksek 1s1s1, glin boyunca asagidaki diizliik ile
tepe ve sehir arasindaki 1s1 farkliliklarindan olusan esintiler yardimiyla kismen
etkisini kaybeder. Sehrin yukarisinda, kuzey riizgarini kesen tepe sebebiyle olusmus
‘korunmus bolgedeki’ sicak hava, asagidaki diizliikten yukar1 dogru ¢ikan bir hava
akimina sebep olur ve stirekli bir esinti saglar. Geceleri ise, soguyan sehir yiizeyleri,
egim boyunca hava yogunlugunda degisiklik yaratir. Yergekimi sebebiyle,
yukaridaki agirlasmis hava, asagiya dogru eser ve sehri serinletir. Gece ve giindiiz
boyunca, kuzey-giiney yoniinde meydana gelen bu esintiler, hem asagi bolgelerde
‘serin havuzlar’ yaratir, hem de sehrin kuzey-giliney dogrultusundaki (egime dik)

yaya yolu ve merdivenleri boyunca rahatlatici etki saglar. Yaz aylarinda, egimin hava
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hareketi yaratmadaki etkisi, diiz arazi yerlesimleriyle karsilastirildiginda, kurak
bolgeler i¢in ¢ok O6nemli bir avantajdir. Kis aylarinda da egimin iklimsel avantaji
devam eder; clinkli diiz arazi yerlesimlerindeki giines enerjisi kaybi, egimli arazi
yerlesimlerindekinden ¢ok daha fazladir. Mardin 6rneginde oldugu gibi; kisin
depolanan giines enerjisinden, yazin ise topografyanin yarattigi hava hareketlerinden
maksimum diizeyde yararlanabilmek amaciyla, yerlesimlerin gliney (giineydogu ve
giineybat1 dahil) yamaglarinda kurulmus olmasi, Anadolu’nun kara iklimine sahip

bolgelerinde sikca goriilen bir durumdur (Yirekli, 1993).

Eski Misirhilar 1.0O. 3000-30 yillar1 arasinda yiiksek bir kiiltiire ve medeniyete sahip
olmuslar ve peyzaj sanatinda da zirveye ulagmiglardir. Misirlilarin bir aligkanlik
olarak mezarliklarma isledikleri yasamlari o donemin bahge sanatinin ortaya
cikmasinda etkili olmustur. Fakat o donemde malzeme olarak kerpi¢ ve tugla
kullanilmasindan dolay1 bahgeler giiniimiize kadar ulagamamigtir. Misirlilarda
simetri ve formalizm etkisiyle ortaya ¢ikan bahgelerde 3 ana 6zellik s6z konusuydu.
Bunlar; savunma amacgli disa kapali yliksek duvarlar, plantasyonda formallik
yaklagimi ve serin bir mekan yaratmak i¢in su elemanlarimin kullanimi olmustur
(Akdogan, 1974). Misir mimarliginda geometrik bicimler ve keskin ¢izgiler, insanlar
ve doga arasindaki sabit iliski ve firavunun bu iligkinin tanrisal simgesi oldugu

inancina uygun olarak tercih edilmistir (Sekil 2.5). “Katilik”, “kiitlesellik” ve

“biiyiikliik”, “kaliciligin” ve “6liimsiizliigiin” simgesi olarak 6nemlidir (Roth, 2002).

|

Sekil 2.5 : Daglar1 sembolize eden Giza Piramitleri, (en.wikipedia.org).

Yunanlilarin Misir’a egemen olmasindan sonra sabitlige kars1 degisen diinya anlayisi

cercevesinde Misir mimarliginin sabit 6zellikleri de degismeye baslamistir (Roth,
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2002). Misir’in farkli cografi konumu ve peyzaj karakterine bakildiginda, Nil vadisi
boyunca konumlanan piramitler dogal peyzaj elemanlarindan daglan

animsatmaktadir (Sekil 2.6).

Sekil 2.6 : Nil Nehri, Misir’in dogal peyzaj karakteri, (www.smh.com.au).

Antik  Yunan’a baktigimizda, Eski Yunanhilar peyzaja kutsal bir anlam
yiikklemiglerdir. Yere bakis acilarini etkileyen en biiyiik etken bu donemdeki dini
gelenekler olmustur ve genellikle bu etkiler topragin, diinyanin gidisatina yon veren
bir gilice sahip oldugunu diisinmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda, Antik
Yunan Mimarligi’nda arazi ile yapi1 arasinda kuvvetli bir bag ortaya ¢ikmaktadir
(Sekil 2.7). Dini etkilerin sekillendirmesiyle baglayan bu donemde daha sonralari
rasyonel ve akile1 bir diisiince sistemi hakim olmustur. Bu nedenle ¢evrenin
bi¢cimlendirilmesinde sadece dini inanglarin etkisi degil aym1 zamanda sosyal ve

kiiltiirel yasant1 da etkili olmustur (Akdogan, 1974).

Antik Yunan’da yerin kendisi kutsal olarak kabul edilir ve {izerine tapinak insa
edilmeden 6nce dogal bir gii¢ olarak taninan tanriy1 i¢inde barindirirdi. Tapinak insa
edilince onun imajimi kendi i¢inde gizler ve tanrinin varligini igeren yapinin anlami
ikiye katlanirdi; hem dogadaki tanri hem de tanrinin insan tarafindan tasvir edilmesi
durumdaydi. Bu bakimdan kutsal yerin bi¢cimsel elemanlar1 tapinagin i¢ine gizlenmis
olan 6zel kutsal peyzaj, digeri ise bu peyzajin i¢indeki yapilardi (Scully, 1962).

“..Parthenon’a ve Atina yontusuna Propleia’nmin Onilinden bir goz atalim: Akropolis’in

zemininin Oniindeki kot farklar1 nedeniyle son derece engebeli oldugunu unutmamak gerekir.
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Bu engebeler yapilara gorkemli altliklart olusturmak i¢in kullanilmiglardir...Plan, uzaktan bir
bakis agis1 icin tasarlanmistir: Eksenler vadiyi izlerler, yapay dik agilar ise biiyiik
yonetmenin ustaliklaridir. Kayasinin tizerinde Akropolis, onu destekleyen istinat duvarlartyla

birlikte uzaktan bir biitlin olarak goriiniir...” (Le Corbusier, 1999).

Sekil 2.7 : Parthenon, arazi ile yap1 iligkisi (www.goddess-athena.org).

Antik Yunan’da dogal cevrenin sagladigi imkanlar en iyi sekilde kullanilmis; ayn
zamanda topografya yardimiyla dogal c¢evreden etkilenerek yapay bir gevre
yaratmiglardir. Bu anlamda dogal ¢evreden esinlenerek yapay topografya olusturan
en iyi 6rnek Yunan ve Roma donemi tiyatrolari olmustur (Sekil 2.8). Arazinin
egimine uyumlu, topografyaya oturtulmus bu tiyatro yapilari, dogal ile yapay olan
cevreyi birlestirmektedir (Sekil 2.9).

Antik Yunan sehirlerinden, ge¢misi eskilere giden bircogunun tarihsel cekirdegi,
akropol denen ve ¢ok yliksekte ya da erisilmez olmakla birlikte, rahatlikla savunulan
bir tepeydi. Akropol, sehre tepeden bakan bir kale, ekilebilir topragiyla degerli bir
arazi pargasi, bir sigmak ve ilk zamanlarda Antik Yunan’da topluluklarin basinda
krallar varken, krallarin oturduklar1 yerdi. Sehrin geriye kalan boliimii akropoliin

yamaglari ¢cevresinde kiimelenirdi (Wycherley, 1986).

Atina ve Bergama gibi bircok antik sehrin sembolii dik yamaglar {izerine
topografyaya uyumlu bir bicimde insa edilmis olan akropollerdir. Zamanla
akropoller de Onemini kaybedip yerini agoralara birakmistir. Agoralar, fikir
tartigmalarinin, derslerin yapildigi, spor alanlarii, gezinti yerlerini igine alan, yani

her yoniiyle diisiinsel ve bedensel faaliyetlerin yapildigi alanlardir (Akdogan, 1974).
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Kentlesmeyle ilgili olarak bu dénemde Hippodamos tarafindan gelistirilen 1zgara
sokak diizeni karsimiza ¢ikmaktadir. Bu plan birbirine paralel ve dik sokaklardan
meydana gelmektedir. Diiz sokaklarin birbirine dik ag¢ili olarak yerlestirildigi,
yapilarin hep ayni yiikseklikte oldugu, 6n-arka-yan bahge mesafelerin sabit tutuldugu
geometrik, simetrik ve kat1 bir planlama tutumunu iyi bir diizen araci olarak gorme
aligkanligy, iste bu akilc1 Bat1 geleneginin giiniimiizdeki uzantilarindan biridir (Cevik,
1999).

Sekil 2.9 : Kaya i¢ine oyulmus Simena tiyatrosu, Antalya (www.whitman.edu).

Roma doneminde insanlar c¢evrelerini sekillendirirken, dinsel etkilerin 6tesinde bir
planlama anlayis1 benimsemislerdir. Mezopotamya, Misir ve Antik Yunan’dan sonra
Roma donemi miihendislik ¢alismalarinin en basarili oldugu dénem olarak
bilinmektedir. Bu donem Yunan mimarisinin de etkilerini i¢inde barindirmaktadir.
Bu anlamda topografyayr miihendislik ¢alismalarinda savunma amacli, yasam
alanlar1 yaratmak ve insanogluna kolayliklar saglamak icin kullanmislardir.

Orneklere baktigimizda; su yollari, tiyatrolar, kutsal yapilar, kopriiler, arenalar ve
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sarni¢ gibi yapilar miihendislik yapilarinda arazi ve yapi arasindaki iligki en iyi
bicimde kurulmustur. Romalilar kentsel yagamda biiyiik dis mekanlar olusturmuslar
ve bitkilendirmeye biiyiik 6nem vermislerdir (Akdogan, 1974). Bu dénemde peyzaj
genel anlamda o gorkemli mimari yapilarin dis uzantis1 olarak devam etmekteydi.
Roma cevresinde konumlanan tarlalardan ilham alinarak diizenlenmeye baslayan ilk
bahgelerin gelisimi, Pompei ve diger bolgelerde avlu bahgeleriyle devam etti.
Varlikli ve ¢ok seyahat eden toprak sahiplerinin diinyada gordiiklerinin ve Helenistik
Iskenderiye ile Giineybat1 Asya uygarliklarmin etkileri, kir villalarinin énemini hizla
arttirdi. Hadrianus Villasi’nin belirli seviyelerde insa edilmis dosemeleri, Roma
ovastyla uyum i¢indedir; daglar tiim kompozisyonu giiclendirirler; kompozisyonun
da temelinde daglar yatmaktadir. Pompei Forumu’nda, her yapinin, arazinin tiimiine
ve ayrintilarina gore sahip oldugu farkli manzaralar g6z Oniline almarak, ilgi

merkezleri siirekli yenilenir (Le Corbusier, 1999).

Roma donemi peyzaj karakteristigi; agaglarla golgelenen gezinti yollari, kir veya
deniz manzarali teraslari, bahge ile yapiy1 birlestiren duvar resimleri, budanarak sekil
verilen ¢al1 ve agaclari, su elemanlar1 ve grottolar: (kiiclik magaralar) ile masals1 bir
diinya sunmaktadir. Mimari agidan atrium ve peristil avlulu dis mekan diizenlemeleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Atrium evin girisinde istii agik, bir oda 6zelliginde mekan
olup, tavandaki bir oluktan ortadaki havuza su akitilmaktadir. Peristil ise, atrium’un
daha gelismisi, etrafi siitunlarla ¢evrili avludur (Akdogan, 1974). Roma doneminde
Antik Yunan etkileri yogun bir bicimde hissedilmektedir. Yunan mimarligi,
tapmagin miikemmelligiyle 6zdeslestiginde binlerce y1l boyunca sairlerin ilgilendigi
harikulade bir konu olmustur ancak, Yunan modelinin basaris1 belirsizdir. Roma
mimarlig1, tartisilmaz gergekligiyle evrensel bir sanat olmus, mimarlik pratiklerinin

yayginlagsmasina yol agmistir (Monnier, 2006).

Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasindan sonra Ortacag’da derebeylikler
arasindaki miicadele sehirlerin birarada olmasini engellemistir. Bu sebeple sehirlerde
genis bahgelerin tesisi olanaksiz hale gelmistir. Ortacag’in Avrupa’sinda manastir
bahgeleri ve kokleri Pers uygarliklarma ve kuzeydogu Ispanya’ya yani Islam
bahgelerine dayandirilabilecek etrafi duvarlarla g¢evrili “kapali bahgeler”, peyzaj
mimarhiginin baslangicin1  olusturmaktadir. Dénemin peyzaj anlayisi, bahgeler
disinda diger alanlarda tasarimi icermemekte, daha c¢ok sezgisel ve sembolik

anlamlar tagimaktadir (Akdogan, 1974). Hristiyanlikta Antik diisiince geleneginin bir
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devami olarak akil yiiceltildigi ve duygular yadsindigr i¢in doga ve yapay cevre
karsithig giderek giiclenmistir. Akil ile baglantili oldugu kabul edilen erkek, yap1 ve
kent deger tasimig, dogurgan olan kadin duygusallikla ve bereketli, degisken doga
kadinsi niteliklerle iligkilendirilerek ikincil bir 6nem tasimistir (Cevik, 1999).

Ortacagda egemen olan bu diislince yapist bir yandan bahge tasarimina, diger yandan
resim sanatina yansimistir. Bu donemde, Tanrinin yiicelttigi betimleme araci olan
sanat didaktik amaglarla kullanilmakta ve dolayisiyla doganin gercekei bir sekilde
resimlenmesine gerek duyulmamaktadir (Cevik, 1999). Doga ¢ogu kez gerek resim
sanatinda gerekse cevre diizenlemelerinde hep ikinci planda kalmistir. Ortagag’in
sonlarinda, siyasi ve kiiltiirel gelismeler sonucu yliksek koruma duvarlar1 yikilmais,
Ortagag sona ermis ve tepeler zamanla cayirla kaplanarak rekreasyon amacina

hizmet etmistir (Jellicoe, 2000).

Ronesans Ortagag’in karanlik ve baskili doneminden ¢agdas diinyaya gegisi saglayan
yeniden dogus devridir. Ortagag’da Hristiyanlik doneminin baskisiyla ortaya g¢ikan
doga korkusu sanatgilarm dogaya ydnelmesiyle kaybolmustur. italyan Roénesans
bahgelerinin temeli Antik Yunan’dan gelmektedir. Ciinkii doga Antik Yunan
doneminde insan ruhuyla kaynasan bir karakter kazanmisti. Ronesans doneminde
peyzaj esas itibariyle Floransa’da baslamis daha sonra ise Roma’da zirve noktasina
ulagsmistir. Ronesans peyzajinin temelinde basit bir diizen s6z konusudur ve alan tam
anlamiyla geometrik sekiller halinde diizenlenmektedir. Floransa ve Roma’daki
orneklere baktigimizda {i¢ temel unsur karsimiza cikmaktadir. Bunlar; meyve
agaclariyla olusturulmus c¢itler, tiinel bi¢imli cardaklar ve bitki parterleridir.
Ronesans donemi peyzaj tasariminda ideal olan bahgeler giineye bakan yamaglara
insa edilmekteydi. Bu devrin ilk bahge mimar1 olan Leon Batista Alberti’ye gore,
villa i¢in yer se¢iminde sehre ve kira hakim goriisii olan yerler tercih edilmekte ve bu
sekilde daglar, tepeler, genis diizliikler cesitli renk ve form gosterileri de manzaraya
dahil olmaktaydi. Aymi zamanda duvarlar1 siinger tas1 ve deniz kabuklariyla
bezenmis suni magaralar (grotto) ve serinleme amacl su oyunlar1 yer almaktaydi. Bu
dénemde peyzaj ve mimari konusunda oldukca big¢imsel bir tertip s6z konusudur.
Floransa’daki Villa Petraia oldukca dik egimli bir arazi {izerine insa edilmistir. Bu
ornekte, bah¢e kademeli olarak {i¢ terastan meydana gelmektedir ve her bir teras 6zel

fonksiyonlar iceren merdivenlerle birbirine baglanmaktadir (Sekil 2.10).
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Sekil 2.10 : Villa Petraia, kademeli olarak diizenlenen ii¢ teras (www.comune.fi.it).

Floransa’da Fisole’nin {ist sirtlarinda insa edilmis olan Villa Medici’nin planindaki
sadelik, bina, bahg¢e ve ¢evresi arasinda kurulmus olan ahenkli bir iliski, hiimanistik
diisiincenin acik bir ifadesi olarak goriilmektedir. Villanin insa edilmis oldugu arazi
olduk¢a egimli bir alanda oldugu i¢in, bahg¢e cevreye bir takim dik teraslarla
baglanmaktadir. Bu egimli arazide teraslarla birlikte iki kademede ¢oziim
saglanmustir. {lk teras {i¢ tarafindan duvarlarla ¢evrilmis ve Floransa’nin miikkemmel
manzarasina acik bir sekilde diizenlenmistir. ikinci terasta ilk terasin aksine mutlak

bir simetri diizeni hakimdir.

Ronesans bahgelerinin Roma orneklerinde, gerek yap1 gerekse bahge 6lciileri biiyiik
tutulmustur.  Floransa’dakilerden farkli olarak, saha se¢iminde manzara
avantajlarindan ziyade, villa ve bahgenin mevkiini dramatize edecek arazi 6zellikleri
on plana c¢ikmaktadir. Yerlesme zorunluluklarinin ortaya c¢iktigi teras, duvar,
basamak gibi mimari elemanlar miimkiin oldugu kadar bahge i¢cinde dominant bir
karakter kazanacak sekilde tasarlanmistir. Ronesans Italya’sinda peyzaj, insanlari
onurlandirmak icin yapilirdi. Mimarinin bir uzantis1 oldugu i¢in peyzaj
diizenlemelerindeki oranlar, kullaniciy1 rahatlatmasi amaclanarak hesaplanirdi, ancak

bu hesaplar matematikten ¢ok sezgilere dayaniyordu (Jellicoe, 2000).

Manzaraya hakim olmak amaciyla topografyanin dogru kullanimiyla yerlesim
yerlerinin tepe eteklerinde kurulmaktaydi. Egimli alanlar dogayla uyumun
bozulmamasi dikkate alinarak teraslaniyordu (Sekil 2.11). Bu dénemde “kaliciligin”
en 6nemli kriter olmasindan Otiirii materyal olarak yaprak dokmeyen agaglar, su ve
tas kullanilmaktaydi. Ronesans doneminin sona ermesiyle birlikte Barok donemin

etkileri goriilmeye baglanmistir (Jellicoe, 2000).
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Sekil 2.11 : Villa Palazzina Farnese, egimli alan kullanimi (www.gardenvisit.com).

Barok dénemle birlikte, peyzaj teatral bir nitelik kazanmaktadir. Insanlar peyzajin
icinde artik sakinlesmek ve diisiinmek igin degil, oyuncu olarak bulunmaktadirlar.
Yaraticilik ise diizenlenen alanin dogal sartlarina gore farklilagmaktadir. Barok
peyzajinin en 6nemli 6zelligi hareket ve sonsuzluk duygusunu Rénesans bahgesinin
siirlanmis mekanini asacak sekilde kullanmasidir. Ancak, biitiin bu yeni ogeler
Ronesans’in geometrik planina bir ek seklinde gerceklestirilmistir (Jellicoe, 2000).
Yamacta bulunan bir bahce topografyaya uyumlu bir sekilde seyir amaciyla
tasarlanmis dev kaskatlarla sahnelesmektedir. Barok donemi mimarlikta ve peyzaj
tasariminda 16. ylizyilda etkili olmaya baslamistir. Korkunun, belirsizligin, gerilimin
ifade edilmesiyle birlikte mimaride diiz ¢izgiler yerine egri pargalar1 yeglenmistir.
Boylece, insanin karmasik ruhsal yapisim1 yansitmak iizere bahgeler gizli ¢cesmeler,
yana yikilmig kuliibemsi yapilar, tirkiitiicii duran magaralarla bezenmistir (Cevik,

1999).

Barok, bir 6ze degil de daha ¢ok isler haldeki bir fonksiyona, bir 6zellige gonderme
yapmaktadir. Durmaksizin kivrimlar meydana getirmektedir. Kivrimi o icat
etmemistir: Dogu’dan gelmis kivrimlar, Yunan, Roma, Ortagag kivrimlari, Gotik ve
Klasik kivrimlar zaten vardir. Ama Barok, kivrimlar: tekrar tekrar egip biiker, onlari
sonsuza gotiirmektedir. Barogun 6zelligi, sonsuza giden kivrimdir (Deleuze, 2006).
Deleuze Barok doénemin kivrimlarindan bahsederken, organik ve inorganik
kivrimlarla  topografyanin  potansiyelini  vurgulamaktadir. Dogu’dan  gelen
kivrimlarla, Yunan, Roma ve Misir doneminin de biraraya gelmesiyle topografya
konusuna bakis oldukca zenginlesmistir. Farkli cografyalarda ve kiiltlirlerdeki

topluluklar arazinin kivrimlarini agiga ¢ikararak topografya ile ilgili gortisleri bugiine
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tasimiglardir. Giiniimiizde de arazinin dogasi ve insanoglunun bir iirlinii olan

konstriiksiyonun nasil doniisebilecegi tizerine oldukca farkli goriisleri bulunmaktadir.

Italya’da sanat ve peyzaj tasariminda barok etkiler goriilmekte ve diger iilkelere de
yayillmaya devam etmekteydi. Bu iilkeler arasinda bulunan Avusturya’da ise Osmanli
Imparatorlugu fetihlerinden sonra, Barok mimarlik ve Islam mimarisine ait saray
bahgesi etkileri birlesince o giine dek goriilmemis bir canlilik ortaya ¢ikmisti. Batili
uzmanlar, cagdas sehir bahgelerinin kdkeninin, 18. yiizyil Ingiliz bahgelerine gittigini

soylemektedirler. Osmanlilarin lale bahgeleri de ayn1 devre rastlamaktadir.

Osmanli donemi peyzaji, ¢agin Avrupa’sindan belki de daha ileri bir diizeydeydi.
Olaganiistii giizellikteki saray bahgeleri, Istanbul’daki Yildiz Park: gibi genis yesil
alanlar yapmakla kalmadilar. Ayn1 zamanda, lale gibi bazi siis bitkilerini, giiniimiiz
bitki genetik¢ilerine parmak isirttiracak bir sekilde 1slah ettiler ve yeni cesitler

tirettiler (Kislalioglu ve Berkes, 1993).

16. yiizyllda Ingiliz bahgelerinde Iitalyan ve Ronesans peyzajinin etkisi
goriilmekteydi. Daha sonralar1 formal hayatin sikiciligiyla beraber, naturalizm akimi
insanlarda bir tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Barok donemde tasarimcilar o
formalliklerle dogaya yaklasmak yerine uzaklagmaktaydilar, fakat 18. yiizyilda
Ingiltere’de peyzaj dogal bir parki andirmaktaydi. Dogal cayirlar, giizel cigekler, ¢ali
ve agac gruplartyla Ortiilmiistiir. Arazi genellikle diiz, hafif dalgali veya kiigiik
tepeler halinde diizenlenmistir. Birbirini dik kesen diiz yollar kaldirilmis, yol
giizergahlar1 arazinin dogal konturlarina uydurulmustur. Parklar1 sinirlandiran duvar,
cit ve kanallar kaldirilmis, parkla doganin birarada olmasi amaglanmistir. 18.
yiizyillda Ingiltere peyzaj mimarligi anlaminda yeni bir akimin 6nciisii olmustur. Bu
donemde William Kent, Humprhy Repton ve Lancelot Brown gibi tasarimcilar, sehir

parklarin1 doganin ufak kopyalar1 seklinde yapilandirmaya baslamigtir.

Bati’dan farkli olarak Dogu, yere tiim bilesenleriyle birlikte yasayan bir varlik olarak
bakmaktadir. “Cinliler ¢evrelerini dogal elemanlardan, gelismeden ve yonlenmeden
elde ettikleri kutsal anlamlarla kullanmiglardir. Ancak tiim bunlarin yaninda Cin
evreni biitiinctildiir. Bir tek yaratilis mitine dayali olarak, peyzaj sadece karmasik bir
daglar, nehirler, ormanlar kiitlesi degildir; doniistiiriilmiis bir tanr1 ifadesidir”
(Rossbach, 1994). Bu bakimdan Dogu’da peyzaj organik ve yasayan bir varlik olarak

goriilmektedir. Uzak dogu bahgeleri, genellikle doga parcasinin kiigiik bir 6rnegi
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niteligindedir. Cin diisiincesine gore peyzaj; bitki materyali, kaya ve sudan olusan bir
kompozisyondur. Buda ve Konfigyus’a gore; evrenin en giizel siislerini daglar,
kayalar, g6l ve nehirler olusturmaktadir. Daglarin manevi etkilerinin ¢ok olmasindan
otilirii dag peyzajinin ¢ekiciligi gorsel etkilerden daha fazla derinlige sahiptir. Yiiksek
zirveler yliceligin semboliidiir, tanrinin meskeni ve kutsal yolculuklarin nesnesidir.
Yiikseklik, goge yiikselmis bir ruhun uluslararasi simgesi sayilabilir, dag ise

aydinlanmanin semboliidiir (Dorward, 1990).

Bu dogal peyzaj elemanlarinin farkli anlamsal etkileri vardir; 6rnegin bir g¢esit siir
etkisi de yaratmaktadir. Insanoglunun miidahalesi ile ortaya ¢ikan miihendislik
yapilarinda bu sinir etkisini en iyi sekilde gormekteyiz. Kendisine ait bolgenin
siirlarint belirleyen insan, dogal smnirlarla yetinmeyerek, Cin Seddi G6rneginde
oldugu gibi biiyiik bir 6lgekte bu sinir1 vurgulamaktadir. Cin Seddi o donemde
saldirilara karg1 savunma amagcli insa edilmistir, fakat giiniimiizde bir ‘siir’ ve ‘anit’
niteligi tagimaktadir. Bu biiyiik 6l¢ekli yapida arazinin egimine uygun olarak farkli
yiiksekliklere ulagan basamaklar bulunmaktadir. Duvarin topografya ile olan iliskisi
acisindan 6nemli bir 6rnek sayilan yapi diinya {izerindeki en biiylik yapay sinir
elemanidir. Cinliler saray bahgelerinde denizi ve okyanusu canlandiran 10 km.
capinda yapay informal goller insa ederek kenarlarimi iri kaya parcalariyla
stislemislerdir. Cin peyzaj sanatinin en dikkat cekici 6zelligi, Olciilerin ¢ok biiyiik
tutulmasina karsin gizlilige, ice doniik yasama onem verilmesiydi. Bahge icinde
gezen kisinin, degisen manzaralar dizisi ile birlikte, kayaliklar, tepeler, akarsular
arasinda strprizli goriintiilerle karsilagmasi olanagi vardi. Bunun yaninda, bahgenin
farkli yerlerinde degisik amaglara hizmet etmek amaciyla tesis edilmis pavyonlar
bulunmaktaydi. Bunlar degisik renklerde kiremit catilartyla dekoratif dinlenme
tiniteleriydi. Zemin kaplamasi olarak ¢im bitkilerinden ¢ok tas, mozaik, kum gibi

cansiz malzemeler kullanilird1 (Akdogan, 1974).

Japon bahce sanati Budizm ile beraber geliserek Cin yaraticiliginin etkisi altinda
baslamaktadir. Dekoratif ve duygusal amaglarla kullanilan kuyu ve su c¢anaklar
bah¢ede agag, cali, bambu kamisi ve ciceklerle siislenerek kismen gizlenmistir.
(Akdogan, 1974). Uzak doguda mimari ile peyzaj birbirini tamamlayan iki unsur
olarak algilanmaktadir. Bu nedenle binanin mimarisi, bahceye goriis olanagi
saglayacak sekilde hafif, seffaf, zarif materyallerle insa edilmektedir. Uzak dogu

yaklasimina gore insan ve doga arasinda karsitligin vurgulanmamasindan dolayzi,
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mimarlikta kat1 bir i¢ mekan ve dis mekan ayirimi bulunmamaktadir. Peyzajla yap1

arasinda ayrilmaz bir biitiinliik s6z konusudur (Sekil 2.12).

Sekil 2.12 : Uzak doguda topografyanin kullanimi (www.japanesegarden.com).

Endiistri devrimi donemi, tarim toplumundan sanayi toplumuna gecisin yasandigi,
endistri devriminin etkilerinin yogun oldugu, kesiflerin yapildigi ve sosyal hayatta
ithtiyaglarin degistigi bir siirectir. Endiistri devrimi doneminde, su ana kadar
inceledigimiz tarih 6ncesinden itibaren 17. yiizyila kadar olan dénemden oldukga
farkli degisimler ve dontlisiimler gergeklesmistir. Endiistriyel donemin ideali haline
gelen makine, baslangicta bir obje olarak algilanmistir. Fakat zamanla mimari
anlamda kullanilan bir kavrama doniismistiir (Deviren, 2001). Le Corbusier Endiistri
Devrimi sonras1 gecis donemini yasayan lilkelere artik bu donemin bittigini, yeni bir
mimarligin dogdugunu haber vermektedir. 20. yiizy1l’1n basinda Endiistri Devrimi’ne
sahne olmus tilkelerde degisim ve doniisiim siireci yasanmist1 (Le Corbusier, 1999).
Paris kenti iizerine gelistirdigi kent merkezi projesinde Le Corbusier modiiler
hiicreleri ve serbest zemin planin1 kent dokusu iizerinde denemektedir. Le
Corbusier’in yerlesimlerinde yapilar diiz ¢izgilerle diizenlenmis bir zemine
oturtulmaktadir. Bu dogrusal planlar, geleneksel kentlerin kapaliligina karsi ¢ikisi
simgelemektedir. Le Corbusier'nin, eski kentleri gelistirmek igin hazirladig
projelerden Rio de Janeiro ve Cezayir projelerinde Paris’teki tutumundan farkli bir
tutum sergiledigi goriilmektedir (Deviren, 2001). Bu kentlerdeki topografik kosullar
Le Corbusier’nin tasarimlarinda belirleyici etken olmustur. Dogrusal ¢izgilerden
vazgecilmis ve yapisal olusumlar, denizle karanin birlikte olusturdugu 6zel cografya

parcasinin uzantisi haline gelmekte ve bir biitiin olarak algilanmaktadir (Sekil 2.13).
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Sekil 2.13 : Rio projesi’nin topografyayla uyumu, (www.designboom.com).

Endiistri devrimi sonucunda, artan makinalasma ile c¢ok sayida iiretimin olanak
kazanmasi, bu iretimi daha da kolaylastirmak {izere, matematiksel tanimlamayzi,
modiiler koordinasyonu, sade geometrik bigimleri zorunlu hale getirmistir. Toplu
tiretime dayali endiistri toplumu, Modernizm aracilifiyla homojenligi, evrenselligi,
basitligi, verimliligi, tekrar edilebileni bireyselligin, karmagsikligin, farkliligin oniine
gecirmistir. Yeni yap1 malzemeleri olan ¢imento, ¢elik ve camin kullanildig1 soyut
formlar1 ylicelten Modern Mimarlik, tarihsel baglantilari, siislemeyi mimari
diirlistliigli engelleyen unsurlar olarak goérdiigli icin tamamen reddetmistir. 1929
yilinda Le Corbusier’in meshur “Ev, i¢cinde yasanan bir makinadir.” tanimina uygun
olarak konutlar ¢ok sayida iiretilen, kullanicisi belli olmayan ticari bir meta haline
doniismiistiir. Tklimsel kosullar, topografya dzelliklerini dikkate almayan, birbirine
benzer yapilar diinyanin her tarafinda goriilmeye baslanmistir. Teknolojik
gelismelerin sagladigr olanaklar, insanlarin dogadan giderek soyutlanmasina yol
acmistir. Giinlimiizde, Modernist ideolojinin neden oldugu sorunlar 60’1 yillardan
beri ayrintisiyla tartisitimaktadir.  Post-Modernizm,  altkiiltiirlerin, heterojen
toplumlarin olusturdugu kiiltiirel ¢esitliligin, tarihsel birikimin ithmal edilmesine bir
kars1 ¢ikis olarak dogmus, fakat yiizeysel bir moda haline doniismiistiir (Cevik,
1999).

Dekonstriiktivist egilimlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte egrisel bigimlerle saglanan
stireklilik ve akigkanlik reddedilmistir. Bigimler parcalanarak acili yiizeyler ve

deforme edilmis 1zgaralar kullanilmistir. Araziye tiim potansiyeli ile birlikte bir
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metin ya da biitlin olarak holistik bir bicimde baktigimizda, araziyi daha detayli
diisiinen, elestiren veya big¢imini bozan tutumlarla dekonstriiktivizm karsimiza
cikmaktadir. Dekonstriiksiyon bir tiir ifade eksikliginin giderilmesi i¢in Onerilen bir
yontemdir. Sekilci yorumlarda dekonstriiksiyon bilingli bir karsi ¢ikma, yap1 bozma
ya da silme eylemi olarak tanimlanir. Derrida’ya gore dekonstriiktif siire¢ basit bir
sokme-takma siireci olmayip, aklin endise duymasiyla yakalanan olaylarin
toplamidir. Dekonstriiksiyon arketiplerin biraraya gelmesine siipheyle bakar.
Derrida’nin Tschumi ve Eisenman’la sagladigi esgiidiimlendirilmis isbirliginde,
Ozellikle kavramlarin barindirdiklar: i¢sel enerjinin (6zellikle dilbilgisine yonelik
olarak) yaratict olanaklar1 denenmistir. Felsefede temel bir soru olarak mimarlik
modelinin bir tiir elestirisini sunan dekonstriiksiyon, mimarligin kendi ortaminda ve

felsefede sorgulanmasina olanak vermektedir. (Aslan, 1999).

Glinimiiz projelerinde topografyanin bicimlendirilisi ile ilgili olarak yogun bir
bicimde zemin ¢aligmalart mimarlik ve peyzaj mimarligini1 biraraya getirmektedir.
Bu bakimdan son donemde Bati’da gelisen mimari yaklasima goére yapay topografya
tretimi ile ilgili tasarimlarda topografya mimari ve peyzaj arakesitinde bir arag
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle arazi sanatlar1 (landart) calismalarinda
topografyanin da kullanimiyla peyzaj tasarimi agisindan zeminde yaratilan yirtiklar,
acikliklar ve ¢esitli mekan caligmalariyla mimariyle biraraya geldigini sOylemek
miimkiindiir (Betsky, 2002). Gliniimiiz yaklagimlariyla ilgili olarak ¢alismanin yapay
topografya boliimiinde, topografik mekan gesitleri ve proje 6rnekleri tizerinden konu

daha ayrintil1 bir bigimde ele alinmaktadir.

Bu caligmada, tarihsel bir perspektif i¢inde topografyanin insanlar tarafindan
kullaniminin geligimi ilk ¢aglardan giiniimiiz yaklasimlarina kadar incelenmektedir.
Bu kapsamda, topografyanin bigcimlendirilmesi ile ilgili olarak farkli cografya ve
kiltiirlerde farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasimlar sonucunda, her
uygarlikta topografyanin bicimlendirilmesi, mekan kiltiirii ve donemlere gore
kullanilan malzemelerde farkliliklar gostermektedir. Bu bakimdan, mekan kiltiiriini
etkileyen en onemli faktér doga ile insan iligkisi olmaktadir. Diinya kiiltiirlerine
bakildiginda doguda ve batida oldukga biiyiik bir ¢esitlilik ortaya ¢ikmaktadir. Sonug
olarak, bu boliimde yer alan topografyanin insanlar tarafindan bigimlendirilmesinin

tarihsel gelisimi, bir ¢izelgeyle dzetlenmektedir (Cizelge 2.1).
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Cizelge 2.1 : Topografyanin bi¢cimlendirilisinin tarihsel gelisimi.

Donemler Topografyanin Kullanim
T(i:rll.l Olnlg est d.‘.) nebm: Cadirlar, postlarla ¢evrili kuliibeler,
eeIcrix ve gogebe ilkel ve mekan1 tam olarak

kiiltiriiniin etkileri
gortilmektedir.
(1.0. 500.000-1.0. 8000)

kapatmayan yiizeylerle ilk
barinaklarin1 yapmislardir.

Neolitik donem:
Tarim devrimi yapilmus, artik
yerlesik hayata gecilmeye
baglanmugtir.

(1.0. 8000-1.0. 4000)

§ b NP2

R o
Catalhoytik.

Insanlar topluluk olarak yasamaya
baslamis, malzeme olarak tasin
kullanimi s6z konusudur ve ayrica
ilk kentler ortaya ¢ikmustir.
Kentlerin ortaya ¢ikmasiyla
topografyanin kullanimi.

Mezopotamya uygarhklari:
(Stimer, Asur ve Babil) Dicle
ve Firat arasindaki verimli
topraklarda gelismenin etkisi.
1.0. 4000-1.0. 500)

Sulama konusunda
uzmanlagmislardir, drenaj ile ilgili
calismalar, zigguratlar yapmuslar,

tugla malzemeden insa edilen
Babil’in Asma Bahgeleri.

Misir mimarhgi:
Bu dénemde inanglarin etkisi
goriilmektedir.
(1.0. 3000-1.0. 30)

Masif duvarlar, katilik, kiitlesellik,
sabitlik ve kalicilik unsurlari,
piramitler anlamsal agidan daglar
sembolize etmekte ve Misir’in
peyzajini olusturmaktadir.

Antik Yunan:
Degisen diinya anlayisinin
etkisi, yerin kutsal olarak
kabul edilmesi.

(1.0. 756-1.0. 146)

Hippodamos’un 1zgara plan,
savunma amagli yiiksek tepelere
kurulmus Akropol, egimli ya da

diiz arazide inga edilen amfi

tiyatrolar, diiz alanlardaki agoralar
ve bu donemde tapinaklar 6n
plandadir.

Roma donemi:
Dinsel etkilerin 6tesinde bir
planlama anlayig1 hakimdir,
malzemenin yeni kullanim
tekniklerinin mekana etkisi.

(1.0. 900-12.yy)

it

-

=

Basarili miihendislik ¢aligmalari, bu

donemde peyzaj gorkemli mimari
yapilarin dis uzantisi olarak kabul
edilmekteydi, egimli araziye
oturtulmus amfi tiyatrolar, su
kanallari, arenalar.

Ortacag donemi:
Inanglarm etkisinin olduk¢a
yogun hissedildigi ve gevreyi
sekillendirdigi bir donemdir.
(12.yy-13.yy)

Hadrian Vi11s1.

Ortagag Bahge
Ornegi.

Etrafi yiiksek duvarlarla gevrili
kapali bahgeler, doganin ikinci
planda kalmasi, genis bahgelerin
tesisinin olanaksizligr.

Ronesans donemi:
Sanatin,yeniliklerin, icatlarin
ve perspektifin etkisi,
yeniden dogus devri.
(14.yy-15.yy)

o Reh ‘?y’ P = ’\»
BNy -1 s
/ i

Villa Petraia.

Egimli alanlar dogaya uyumlu bir
sekilde teraslaniyordu, peyzajda
diizen, geometrik sekiller ve
formallik s6z konusudur.
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Cizelge 2.1 (devam) : Topografyanin bigimlendirilisinin tarihsel gelisimi.

Ornekler

Topografyanin Kullanimi

Donemler

Barok donem:
Duygulara verilen 6nemin
artmasi, peyzajin teatral bir

nitelik kazanmasi.
(16.yy-18.yy)

e T R

Herrenhausen,
Almanya.

Hareket ve sonsuzluk

duygusunun peyzaja etkisi,

peyzajin igine gizlenmig

cesmeler ve magaralar, seyir

amagli insa edilen dev
kaskatlar.

Naturalizm yaklasimi:
formal hayatin sikiciligiyla
beraber, naturalizm akimi
insanlarda bir tepki olarak ortaya

Arazi genellikle diiz, hafif
dalgali veya kiiglik tepeler
halinde diizenlenmistir, yol
giizergahlari arazinin dogal

glkm}stlr. Naturalist Ingiliz ~ konturlarma uydurulmustur.
(18. yizytl) Bahgesi
Uzak dogu: 5% Binanin mimarisi, bahgeye
Bati’dan farkli olarak Dogu, yere e goriis olanagi saglayacak
tiim bilesenleriyle birlikte _.\' sekilde hafif, seffaf, zarif
yasayan bir varlik olarak B materyallerle insa
bakmaktadir. Uzak Dogu Peyzaj edilmektedir. Peyzaj ve

(Geleneksel yaklasimlar) Tasarim Ornegi.

mimari arasindaki buttunliik.

Endiistri devrimi donemi:
Tarim toplumundan sanayi
toplumuna gegisin etkileri,
sosyal hayattaki ihtiyaclarin

‘L ?.z‘;i'/‘\jf

Le Corbusie; Rio

Demir ve camin birlikte
kullanimu, artan
makinalagma, prefabrike
elemanlar ve dogadan

(lcéeyg;_sigi;y ) projesi uzaklasmanin artmasi.
Modernizm: Iklimsel kosullari,
odernizm. topografya ozelliklerini

Teknolojik gelismelerin etkisi,
toplu iiretime dayali endiistri
toplumu.

(20. yiizy1l)

e

Unite d’Habitation.

dikkate almayan, birbirine
benzer yapilarin diinyanin
her tarafinda goriilmeye
baslanmasi.

Post-Modernizm:
Tarihsel birikimin ihmal
edilmesine ve modernizmin kati
islevselligine bir karsi ¢ikis
olarak dogmustur.

(20. yiizy1l)

Ronchamp Sapeli.

Tarihselcilik, heykelsi
yapilar, islev, simgesel
anlam ve imajin 6ne ¢ikist,
organik egrisel bigimler.

Dekonstriiktivist yaklasimlar:
Sekilci yorumlarda
dekonstriiksiyon bilingli bir kars1
¢ikma, yap1 bozma ya da silme
eylemi olarak ortaya ¢ikmustir,
anlamsal zenginlik arayisi.

(20. ylizy1l) Sehri.

Saf bigimin bozularak yeni
bir anlamsal zenginlik
arayisi, gridin
deformasyonu, merkezin ve
siirekliligin reddedilmesi,
diizensiz 1zgaralar ve ok
pargali sistemler.

Giiniimiiz yaklasimlari:
Kavramlarin i¢ice gegtigi
gilinimiizde mekanin sinirlart

yok olmakta, dogal ve yapay SR
arasinda metafizik bir iliski SRR
ortaya ¢ikmaktadir. YQkOham‘?‘ .

(1. yiizyil) Terminal Projesi.

Glniimiiz projelerinde yapay
topografyanin iiretimi 6n
plana ¢ikmakta, zemin
tasarimlari, arazi kabugunun
mimari ve peyzaji
birlestirerek etkin bir
bi¢imde kullanimi.
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2.3 Topografya Cesitleri

Topografya, bir arazi yiizeyinin karakterini gostermekte ve yalnizca araziyi degil
ayni zamanda arazi tizerindeki dogal ve yapay ortiiyli de kapsamaktadir. Arazinin
dogal veya yapay ayrintilarindan ortaya c¢ikan topografya cesitlerini, dogal
topografya ve yapay topografya olarak aymrmak miimkiindiir (Ozgen, 1984). Bu
aymrim topografyanin peyzaj ve mimari arakesitinde nasil bir ara¢ olarak
kullanildigin1 daha net bir bigimde anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu anlamda,
topografya doganin kendi i¢ dinamikleri ve jeomorfolojik siire¢ler sonucu degisip
dontigmekte ve dogal topografyayr meydana getirmektedir, bunun yaninda
insanoglunun miidahalesi sonucunda yaratilan zaman zaman dogaya eklemlenebilen,
uyumlu ya da uyumsuz olarak iiretilen yapay topografya karsimiza c¢ikmaktadir.
Peyzaj ve mimarinin arakesitinde yer alan yapay topografya kavrami giliniimiiz
projelerinde yogun bir bi¢imde kullanilmaktadir. Bu anlamda topografya kavramini

mimari ve peyzaji birlestiren bir ara¢ olarak tanimlamak miimkiindiir.

2.3.1 Dogal topografya

Bu boliim, yeryiizii sekillerinin insan miidahalesi olmadan dogal siireglerle birlikte
nasil bir olusum, gelisim, degisim ve doniisiim evresi gecirdigine dair dogal
topografya konusunu ele almaktadir. Topografik goriinim dogal peyzaj
elemanlarinin birbirleriyle olan iligkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. insanoglu topografyay:
kullanarak mekanlar liretme asamasina gegerken ilk dnce ¢evresindeki dogal peyzaj
elemanlarindan etkilenmistir. Bu bakimdan, topografyanin bigimlendirildigi yapay

olan iiretimden 6nce dogal siireclerden bahsedilmistir.

Dogal topografya egim ve Olgek yardimiyla arazinin bi¢im karakterini ortaya
koymaktadir. Topografik bigimler, genel olarak acik ve kapali olarak
simniflandirilabilirler. Kapali big¢imler; vadiler, kanyonlar, jeolojik ¢dokiintiileri
icermektedir. Acik bigimler ise; ovalar, tepeler, egimler, platolar1 kapsamaktadir
(Golany, 1983). Bu arazi bi¢cimlerinin olusumuyla ilgili olarak degismesi ve meydana
gelmesi i¢in bazi jeomorfolojik siireclerin ge¢cmesi gerekmektedir. Bu bakimdan
topografyanin gelismesinde zamanin rolii olduk¢a 6nemlidir. Yerylizii sekli zamana
bagh siirekli bir gelisme i¢inde bulunur ve bu gelisme evreleri; baslangi¢, genclik,
olgunluk ve yaslilik evreleri olarak tanimlanmaktadir. Baslangi¢ evresinde; yeryiizii

sekilleri keskin kenarl, koseli, sivri tepeli ve dik yamachdir. Genglik evresinde;
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kenar ve koseler keskinliklerini, tepeler sivriliklerini, yamaglar baslangigtaki
muntazam goriinlimlerini yitirmeye baglarlar. Olgunluk evresi; topografyanin tam
belirgin oldugu, baslangictaki ilk yap1 sekillerinin ortadan kalktigi, keskin kdse ve
kenarlarin tiimiiyle silindigi, yamaclarin yatiklastigi, vadilerin tam olarak gelistigi bir
topografyanin olustugu evredir. Yaslilik evresinde; yeryiizii cogu kez deniz seviyesi
yakinlarina kadar asinir, hafif¢ce dalgali, az meyilli bir diizlik haline gelir ve bu
asinim diizliigline ‘peneplen’ ad1 verilmektedir. Topografyanin gelismesini saglayan
en 6nemli etkenler; kivrilma, faylanma ve asinma gibi olaylar dizisi olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 2.14). Diger bir deyimle, yeryiiziiniin topografik goriiniimdi, i¢ ve
dis olaylarin ortak etkilerinin sonucudur. Topografyanin gelismesinde dag olusumu
ile aginma, birlikte etken olmaktadirlar; baska bir deyimle, daglar siirekli olarak

yiikselmekte ve ayn1 zamanda asinmaktadir (Ketin, 1982).

.‘.\\ ‘l‘\‘ «“-:l' 7 -AT : TS R
Sekil 2.14 : Dogal topografya, Amasya’da bir dag goriinimii

(tr.wikipedia.org).
Dogadaki hicbir olusum bitmis sayilmaz ve buna bagl olarak, kati1 kabuk tabakasinin
magmada meydana gelen hareketlerden etkilenerek cesitli yonlere hareket etmesi
sonucu yani tektonik hareketlerle yerylizii sekilleri meydana gelir. Bu hareketler
sonucunda bazi pargalanmalar olur ve yer kabugunun parg¢alanmis kisimlari, yani

levhalar birbirleriyle karsilasip carpisirlar. Bu itme giicii sonucunda tortullar
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kivrilarak daglar1 olusturmaktadir. Kabuk tabakasinin birbirinden uzaklagsmasi
sonucunda da deniz tabani genisler. Bu levhalar arasi hareket, kivrilmalar, volkanik
haraketler topografyayr durmaksizin degistirmekte ve yenilemektedir. Dogada
riizgarin siddetine, esme yoniine gore hareket eden kumullar, asindirici giiclerin
stirekli degistirdigi yiizeyler ve topografyalarda oldugu gibi dogadaki sonsuz
degisim, kivrimlasma, akiskanlik, doga ve mimari bigimlenme meselesini giindeme

getirmistir.

Ozellikle ‘katlanma, kirilma teorileri’ dogadan 6rneklemelerle ve insan viicudunun
fiziksel Ozelliklerine dayandirilmistir. Deleuze’e gore katlanmighk zaman ve
maddenin  sekil degistirmesi ile ilgilidir (Aslan, 1999). Topografyanin
bicimlendirilisine tarihsel bir perspektiften bakildiginda, insanlar farkli donemlerde
ve farkli kiiltiirlerde topografyanin sahip oldugu karakteristik ozelliklere bazi
anlamlar yiiklemistir. Ornegin, eski yerlesimlerde konum ve bigimlenis biiyiik dlciide
topografyaya uyumlu bir sekilde planlanmaktaydi. Yani bir sekilde doganin isleyisi
ve bi¢imlenisi gézlemlenmekteydi. Bu bakimdan, topografya ve iklimsel ozellikler
oncelikli olarak tasarimi sekillendirirdi. Bu eski yerlesimlerde dogal topografyayi
etkin bir bi¢imde kullanan ve dogal enerji kullanimina katkida bulunan formlar 6n
plana ¢ikmaktadir. Oncelikle insanoglu dogal topografyayi i¢sellestirmis ve ardindan

bir gesit yapay topografya tiretimi ile bu kavrami genisletmistir.

2.3.2 Yapay topografya

Insanoglu ¢esitli sebeplerden &tiirii yasam alanlar1 yaratmak icin topografyay:
yeniden sekillendirmeyi amaglamistir. Dogaya adapte edilen ve c¢evremizi
algilayisimiza yeni boyutlar kazandiran miithenndislik ¢aligmalari, doganin degisimi
ve doniisiimiiniin yaninda dogadan ayrismaktadir. Insanoglu merakli ve déniistiiriicii
akli sayesinde yapay ile dogal arasindaki dengeyi iirettigi peyzaj ile ortaya
koymaktadir.

Yapay topografyanin iiretimi oncelikle dogal topografyanin anlasilmasi ve taklit
edilmeye baslanmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan yerin taninmasi,
topografya ile kurulan zihinsel ve fiziksel iletisimi gerektirmektedir. Bu iletisimle
birlikte, fiziksel ¢evrenin dogal ve yapay olanla birlikte kurgulanabildigi yeniden
yasanabilir yerler ortaya ¢ikmaktadir.
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Glinlimiiz projelerinde yapay topografya iiretimi sonucu farkli 6lgeklerde drnekler
bulunmaktadir. Bu oOrnekleri kent iizerinden farkli olgeklerde degerlendirmek
miimkiindiir. Japonya’da egimli bir topografyaya sahip olan alanda topragi tutmak
i¢cin kullanilan deforme edilmis grid striiktiirler, kentin i¢indeki yapay topografyanin
tiretildigi kiiciik oOlgekli bir miihendislik c¢alismasi olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Topragin kaymasini engelleyen bu beton 1zgaralarin aralarinda olusan peyzaj dokusu

bu yapay striiktiirle bir biitiin olarak algilanmaktadir (Sekil 2.15).

Sekil 2.15 : Japonya’da toprag: tutmak i¢in uygulanan grid striiktiir (Aslan, 2009).

Yakin zamanlarda Bati’da gelisen mimari diisiincede disiplinleraras: yaklagimla
birlikte peyzaj ve mimarinin arakesitinde yapay topografya bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir (Sekil 2.16). Ornegin Paris’li mimar Jean Nouvel Fransa’daki Les
Halles projesinde yapay (artificial) topografyayr kullanarak devasa bir {ist bahge
kurgulamistir (Sekil 2.18). Japonya’da toprak kaymasini Onlemek amaciyla
uygulanan beton 1zgara drneginden daha biiyiik 6l¢ekli bir diger yapay topografya
calismas1 da Jean Nouvel’in Oneri olarak sundugu c¢ati bahgesi tasarimidir. Bu ¢ati
bahcesi 29 metreye kadar yiikselen ve yeraltindaki gara kadar inen metalik
iskeletlerle tasman bir catidir. Kapali ve yogun yerlesimli projesiyle Paris, tam
gbbeginin listiinde yinelenmekte ve kentsel tarihinde bir kez daha dikddrtgen, kapali
ve Palais-Royal gelenegine uygun, ancak yenilik¢i olmayan bir yeni yapiya

kavusmaktadir. Cizgiler ve smirlar, lizerinde kavga edilen tarithsel bir gelisimin
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sonunu getirmektedir. Nouvel kentin peyzaji tizerinde son derece ayrintili bigimde
calisilmis bir proje sunmaktadir (Chaslin, 2007) (Sekil 2.17).

Sekil 2.18 : Mimar Jean Nouvel, Les Halles’in devasa iist bahgesi (Chaslin, 2007).

Jean Nouvel’in devasa iist bahge Onerisiyle benzer bir diger pojede uygulanmis olan
FOA’nin Meydan Aligveris Merkezi projesidir. Arazi formunu kullanarak yapiyi
bigimlendiren Foreign Office Architects (FOA) ekibinin Istanbul’daki Meydan
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Aligveris Merkezi projesi, topografyanin belirleyici kriter olarak ele alindigi
projelerden biridir. Alandaki kot farki yapinin c¢atisinda yiiriinebilinmesini
saglamaktadir (Sekil 2.19). Yiiksek kotta bulunan ana yol yardimiyla, ¢at1 iizerinde
yiriiyerek meydana baglanmasit saglanmistir. Ayrica, yapinin tim ¢atisi
yesillendirilmis ve aydinliklarla da dogal havalandirma saglanmistir. Bu kadar genis
bir catiya diisen giines 1s1g8m1 yesil ortii engellemekte ve bu sayede aligveris
merkezinin sogutulmasinda da etkili olmaktadir. Alisveris merkezinin yaratilan
yapay topografyanin igine gizlenmesi sonucu c¢evreye olan etkisi yesil alanin
genigletilmesi ve sessiz mekanlarin yaratilmasi olmustur. FOA (Foreign Office
Architects) genellikle projelerinde topografik kriterleri gézoniinde bulundurmaktadir.
FOA’nin Meydan Aligveris Merkezi projesindeki yaklagimi toprakla bir biitiin haline
gelmis yapilardan ziyade, topografya kavramina yeniden anlam kazandirmaktir.
Yeryiizii sekilleri ve topragin altinda beliriveren mekanlar1 tasarlarken yesil ¢ati fikri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda da ekolojik mimarlik devreye girmektedir. Fakat
yesil catilar1 tasarlarken yalnizca enerji korunumu agisindan degil, ayni zamanda

proje konseptiyle de ortiisebilecek yaya parklari olusturmak amaglanmaktadir.

Sekil 2.19 : Topografyayla iligkili tasarlanan yesil ¢at1 (www.arcspace.com).

Yer ylizeyinin mimarlikta aktif bir bilesen olarak kullanilmasiyla ilgili arastirmalar
yapan FOA, Yokohama Terminal projesinde de ayn1 yaklasimi devam ettirmektedir.
Yer yiizeyi iist kotlardan alt kotlara, teknik programlardan kamusal programlara,
gemi rihtimindan kente, icten disa siirekliligi saglayacak sekilde; katlanarak, bigim
degistirerek, yer yer ikiye ayrilip sonra tekrar birleserek gerekli diizenlemeleri
organize etmektedir. Yaratilan yapay peyzaj ya da yapay topografya ile yerin

dinamikleri en 1yi bi¢imde kullanilmaktadir. Gemiden inis giivertesi, ¢ati iistiindeki
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meydan, gelis gidis sirkiilasyonu yapay topografyanin yaratilmasiyla zeminin catiya
dontistigii tek bir yiizey altinda birlesmektedir. Katlanan yiizeyler (kivrim)
konseptine paralel olarak origamiyle ilgili arastirmalar yapan FOA, kamusal alanlar
ile gemi yolcularinin sirkiilasyon alanlar1 arasinda bir arayiiz meydana getirerek
siirekli ylizey olusumunu saglamaktadir (Sekil 2.20). Aym1 zamanda terminal
kiitlesini iki yandan c¢evreleyip i¢ine alarak cati kotunda kamusal kullanima agik

kentsel Olgekte bir toplanma ve dinlenme mekani olusturmaktadir.

Sekil 2.20 : Yokohama Terminal Projesi, katlanan yiizeyler (www.arcspace.com).

Yokohama Terminal projesinde yiizeyin striiktiirel kivrimlarindan ortaya ¢ikmis olan
alanlar ile mimari kabuk arasindaki iliski yerin zemin boyutuna diyagonal olarak
dinamik bir yap1 kazandirmakta ve hareket katmaktadir. Ayni zamanda bu yap1
ozellikle Japonya topografyasini etkileyen sismik hareketler sonucu ortaya ¢ikan
zemindeki yan kuvvetlerin hareketine de olduk¢a uyumludur. Sirkiilasyon
sistemindeki eklemlemelere baktigimizda, bu kivrimli (folded) yap1 i¢ ve dis
mekanlar arasinda bir iliski ag1 kurmakta, bunun yaninda binanin farkli seviyeleri

arasinda bir devamlilik saglamaktadir (Sekil 2.21).

Sekil 2.21 : Farkli kotlarda i¢ ve dig mekan iligkisi (www.arcspace.com).
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Sekil 2.22 : Genisletilmis tektonik platform (www.arcspace.com).

Genigletilmis alan olarak devasa Yokohama terminal projesine baktigimizda, FOA
yer ylizeyinin genisletilmis gibi algilanmasi i¢in farkli egrilerden meydana gelen
yapay topografya ile tektonik bir zemin insa etmektedir (Sekil 2.22). Yokohama
projesinde higbir alansal baglam olmadan akigkanligin siirekli bir bigimde
yonlendirilmesine duyarl kentsel striiktiir agir1 iletken bir topografyaya doniligmiis ve
enerji akisini diizenleyen bir ara¢ haline gelmistir. Mimarlik bir sekilde bu alan
igerisinde yiizey haline gelmekte ve bu anlamda mimari ile peyzaj igice gegmektedir.
Bu tip topolojik ylizeyler peyzajin sahip oldugu karakteristikleri gostermektedir.
Yapay topografyanin iiretiminde yap1 tam anlamiyla yasayan bir alan gibi diisiiniiliir

ve peyzajin jeolojik yapisina benzetilmektedir (Simonot ve Brayer, 2002).

Bunun yaninda Archilab kongrelerinde (Earth Building) olarak ifade edilen arazi
kabugundan {iretilen mimari ve peyzajin igice gectigi projelerde yapay topografyayi
kurma sanati karstmiza c¢ikmaktadir. Yeni bir topografya yaratmak 06zgiin
cografyanin izlerini tagiyan ve dogal ile yapay arasindaki metafizik iligskiyi kurmak
i¢in bazen o peyzaji taklit ederek sinirlandirilabilir. Yapay bir topografya ya da alan
yaratildiginda mimarideki i¢ ve dis (interior and exterior) olarak tanimlanan
mekanlarin birbiri ig¢ine gecti§i ve mimarinin peyzaj olarak yorumlandigi ya da
birbirleriyle biitlinlestigi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Kavramlarin igige gectigi
glinlimiizde, mekanin smirlarin1 tanimlayan, dis ve i¢ arasinda sosyal ve fiziksel

iliskilerin kuruldugu yapay topografyayi lirettigimiz yiizeyin rolii olduk¢a 6nemlidir.
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James Wines’a gore, mimarlik ¢evresini biyografik bir bigimde kaydetmekte ve
ayrica stirekli degisen ikonlarla tasvir edilen bir gesit jeolojik-biyolojik mikrokozmos
olma durumundadir. Kisacasi, Wines peyzaji bir mikrokozmos olarak
tanimlamaktadir. Archilab’in Earth Buildings ile ilgili konferansinda Wines
duvarlarin bir ¢esit sinir ya da bariyer olmadigini, onlart daha c¢ok pasajlara
benzettigini sdylemektedir. Bu pasajlar, i¢ ve dis arasindaki iliskiyi kuvvetlendiren
baglamsal bir Ortli gorevi gormektedir. Yerylizii aym1 anda bir ¢esit materyal,
kavrayis sekli, ikonlarla tasvir edilen ve dykiisel olma yaniyla farkli pek ¢ok anlami
icinde barindirmaktadir. Yeryiiziindeki toz partikiillerinin birikmesi gergekligin
heterojenligini stirdiirmektedir. Bu anlamda da mimarliga bakis agist daha esnek,
evrimsel, ger¢ek olan ve mecazi olanin yeryiiziiniin derinliklerinde barindirdig: bir
mimariden s6z etmektedir (Wines, 2000). Wines’1n projelerinde yer kavrami oldukca
iyi tamimlanmaktadir. Bunun yaninda, yerin altin1 ve istiinii arazinin topografik
karakteristigine 6zgi bir bigimde ortaya ¢ikarmaktadir (Sekil 2.23).
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Sekil 2.23 : Best Parking Lot Building projesi eskizleri, (Simonot ve Brayer, 2002).
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Sekil 2.24 : Yapay topografya ile otopark onerisi (Simonot ve Brayer, 2002).

Best Parking Lot Building projesinde, yap1 alan iizerinde bir obje olmanin disinda
yerin dinamiklerini ortaya ¢ikaran hareketli bir yapay topografya ile alanin
kendisinden ortaya ¢ikmis gibi bir etki birakmaktadir. Yaratilan bu yapay
topografyayla ortaya ¢ikan kivrimlar arazinin devamlilig1 i¢inde tepeler ve vadiler
gibi algilanmaktadir (Sekil 2.24). Yiizeyler, tepeler, kivrimlar ve engebeler gibi tim
bu cografi metaforlar kenar, sinir, duvar olma o6zelligiyle mimarlik ve dinamik

slirecleri arasinda yapiy1 ortaya ¢ikarmaktadir (Simonot ve Brayer, 2002).

Yapay topografyanin iiretimiyle ilgili bir diger proje de Adidas Kampus projesidir.
Bu ornek ¢esitli spor faaliyetleri basta olmak {izere, gezinti yollarmi ve izleyici
tepelerini kapsayan genis yesil bir park niteligi tasimaktadir. Tasarlanan yapay
topografya mimariyi, parki, spor sahalarini, konut ve ticaret yapilarini birlestiren bir

striiktiir olarak dusiiniilmiistiir (Sekil 2.25).

Sekil 2.25 : Topografyanin islevlere gore degisimi (Klingmann, 1999).

Yapay topografya iiretimi ile Adidas Kampus projesinde dogal olan ile yapay olan
arasinda keskin sinirlarin olmadigi, siirekli ve akigskan, ayn1 zamanda oldukg¢a
muglak yapida bir ara mekan ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 2.26). Arazi iizerinde belli

olmayan, gizli sinir ¢izgileriyle ayrilan spor aktivite alanlari bir ¢esit “sinematik
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peyzaj” etkisi yaratmaktadir. Bu spor birimleri zeminin manipule edilmesiyle
korunakli hale getirilir, ancak diger taraftan da ziyaretcilerin bu birimlerle olan
gorsel etkilesiminin devamliligini saglamaktadir. Alt yap1 sistemleri, teknik servis ve

park alanlar1 zeminin altinda konumlandirilmaktadir.

Sekil 2.26 : Yapay topografyanin yarattigi stireklilik etkisi, (Klingmann, 1999).

Adidas Kampus projesinde, yapay topografya tiretimiyle simirlarin kayboldugu ve
tiretim alanlarinin sergilendigi bir peyzaj karsimiza c¢ikmaktadir. Adidas Kampus,
gorsel temasin odak noktalari olan ve ticari aktivitelerinin yiiriitildigi binalar
cevresinde konumlanmistir. Projedeki yapilarin mimarisi topografyaya uyumlu,
dinamik ve hareketli bir yapiya sahiptir. Binalar arasindaki baglanti yollari, rampalar
ve gecigler ticari amagli peyzajin sezgisel, siirprizli ve sinematik etkisini
giiclendirmektedir. Peyzajin uzantis1 gibi devam eden smirlar, zeminin alcalip
yiikselmesiyle ortaya ¢ikan vadiler ve tepeler devamli, akiskan, sinirlar1 kaybolmus

ve yar1 gegirgen ‘sinematik’ peyzaj1 tanimlamaktadir (Klingmann, 1999).

Bu boéliim yapay topografya basligi altinda, zeminin g¢atiya doniistiigli, mimari ile
peyzajin bir noktada biitlin olarak algilandigi, yerin siireklilik ve akigkanlik
karakterinin vurgulandigi projeleri sunmaktadir. Mikro 6lgekte; beton malzemeyle
toprak kaymasini engelleyen grid striiktiirler yapay ve dogal birlesimini vurgulamak
amaciyla ornek verilmektedir. Makro 6l¢ekte ise; Nouvel’in Paris i¢in Oneri olarak
sundugu cat1 bahgesi, FOA grubunun uygulamis oldugu Yokohama Terminal ve
Meydan Aligveris Merkezi projesi, son olarak da Adidas Kampus projesi topografya
kavramina yeniden anlam kazandirmak amaciyla incelenmektedir. Nouvel’in devasa
cat1 bahcesindeki yapay topografya iiretimi sonucu kent peyzajina katkisi olan bir

Oneri plan ortaya ¢ikmaktadir. (Foreign Office Architects) FOA grubunun uyguladigi
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Yokohama Terminal projesi ve Meydan Aligveris Merkezi projesinde topografya
belirleyici tasarim kriteri olarak kullanilmig ve enerji korunumuna etkisi ortaya
cikmaktadir. Yapay topografya iiretimi sonucu, yilizeyin stirekliligi ve akiskanlig
vurgulanmaktadir. Adidas Kampus projesi Orneginde ise, tasarlanan yapay
topografya mimari yapiy1, parki, konut ve ticari yapiy1 birlestiren bir striiktiir olarak
algilanmaktadir. Bu bakimdan, mikro 6l¢ekten makro 6l¢ege kadar farkli drnekler
tizerinden  degerlendirilen projelerde yapay topografyanin iretimine 11k

tutulmaktadir.
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3. TOPOGRAFIK MEKANLAR

3.1 Topografya ve Mekansallik

Bu boliimde, topografya ve mekansallik kavraminin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan
topografik mekan konusu incelenmektedir. Bu bakimdan; mekan kavrami, anlam,
algi, Olcek, hareket ve deneyim konularinin topografya ile olan iliskisine 151k
tutulmaktadir. Duyular1 sayesinde insan; mekansal hacim boyunca hareket etmekte,
bicim ve nesneleri algilamakta, sesleri duymakta, esintiyi hissetmekte ve bahcedeki
ciceklerin kokusunu almaktadir. Bu bakimdan, mekan siirekli olarak varligi sarip

sarmalamaktadir.

Mimarlik, insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve barinma, dinlenme, calisma,
eglenme gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak iizere gerekli mekanlari,
islevsel gereksinimleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik
yaraticilikla insa etme sanati olarak tanimlanmaktadir. Mimarligin en temel ugrasi da
mekan yaratma sanatidir. Hasol’a gore, insani ¢evreden belli bir dlgiide ayiran ve
icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk da mekan olarak

tanimlanmaktadir (Hasol, 2002).

Genel anlamda mekan, insanlarin iginde hareket edebilecegi, eylemde
bulunabilecegi; ya diizlemsel elemanlarin bir araya gelmesiyle, ya da ii¢ boyutlu
Kitlelerin oyulmasiyla elde edilen kavramsal bir varlik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Mimaride iyi bir tasarimin yalnizca hosa giden sekiller yaratma sorunu olmadigy;
duygusal etkilere sahip mekanlarin yaratilmasi gerektigi giderek Onem
kazanmaktadir. Duygusal etkinligi olan bir mekan, derinlik, genislik ve yiikseklikten
baska boyutlar1 da beraberinde getirmektedir (Aydinli, 1986). Mimari mekan temel
olarak ii¢ ana simnirlayict eleman olan zemin, duvar ve tavan ile tanimlanmaktadir
(Ashihara, 1983). Mimari mekan, sadece ii¢ boyutla tanimlanamaz. Insan, bina icinde
hareket ederken, onu art arda baska bakis noktalarindan izlerken, diyebiliriz ki,
kendisi i¢in dordiincii boyutu yaratir ve mekana tiim gergekligini vermektedir (Zevi,

1990). Mimarlik deneyimi, mimarligin kendisinden farklidir. Mimarlik, kendi basina
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varolmaktadir. Mimarlik deneyimi ise, mimarligin kullanimiyla ilgilidir (Norberg
Schulz, 1988). Mimarlik deneyimi sirasinda, insan mekansallik kavramini
anlamlandirabilmek i¢in g¢evresini algilayarak degerlendirmekte ve bu algi sonucu
duyu organlar1 yardimiyla zihinsel olarak kavramaya baslamaktadir. Algilama,
cevreden gelen uyarict etkilerin, duyu organlart yardimiyla hissedilmesi ve
kavranmasina iliskin zihinsel bir olgudur. Gedie, algilamanin “duyularla farkina
varma” ve “akil yoluyla bilgi alma” olmak iizere iki anlami igerdigini aciklamstir.
Cevreden kaynaklanan uyarici etkiler; gorsel algilama sonucu; onceden farkedilir,
sonra bilgi haline gelerek uzun donem hafizaya kaydedilir. Rudolf Arnheim, duyusal
algilamanin hatirlama, diisinme ve 6grenme gibi zihinsel islemleri de icerdigini

vurgulayarak aklin ve duyularin bir biitiinliiglinii ortaya koymustur (Aydinli, 1992).

Biitiin duyularini1 kullanabilen bir insan i¢in mimarlik deneyimi, temelde gorsel ve
viicut hareket halindeyken kinetiktir. Bunun yaninda, ¢evrenin estetik deneyimi,
biitiin duyularimiz kullanilarak saglanir ve duyma, koklama, dokunmanin gérmeden
daha ¢ok 6nem kazandigi durumlar da vardir. Viicudun hareketi, kendi basina bes
duyumuzdan biri degilse de mekan1 ve cisimleri algilamamiza yardimci olmaktadir.
Arasindan gegcmek, yaklagmak, uzaklasmak, ¢evresinde dolagsmak, yukari ¢ikmak ve
asagl inmek gibi eylemler yardimiyla insan g¢evrede gormek, duymak, hissetmek,

koklamak ve dokunmak istediklerine karsi organize olmaktadir (von Meiss, 1992).

Insanoglu bilindigi iizere, algilamak icin harekete bagvurmaktadir. i¢giidiisel olarak
bulundugumuz mekanlara uyariz, onlarla tasarlariz, onlar1 hareketlerimizle
miikemmel sekilde doldururuz. Hareketsiz kalsak da goziimiiz perspektifin yoniiyle
cekilmektedir ve hayalimizden bu yolu izleriz. Mekan bize bir hareket Oonermistir
(Zevi, 1990). Mekan etkisi kesinlikle, zaman ve mekan kavramlarini
deneyimlememiz sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Mekan i¢indeki zemin yiizeyleri
genellikle hareketlerimizi (ileri gitmemiz, yukari ¢itkmamiz veya asagi inmemiz
seklinde) yonlendirmektedir. Mekan i¢inde hareket eden varlik bir sekilde mekansal

iliski agin1 karsimiza ¢ikarmaktadir.

Dogal ¢evrenin bir pargasi olarak mekan zaten yonlenmistir. Bir mekan genellikle
birgok yonle baglantisi olan bir yol sistemiyle iliskilidir (Sekil 3.1). Bu yollar
cogunlukla birbirleriyle baglantilidir. Sonug olarak, aktivitelerin tipine ve topografik
kosullara bagl olarak az ya da ¢ok uniform ve geometrik bir ag olustururlar (Sekil

3.2). Yol sistemi insanlara se¢im imkani sunmaktadir. Herkes hareketini kendi
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diinyasina gore ayarlar. Kisisel tercihler herkesin farkli giizergahlar1 izlemesine yol
acabilir. Bu tercihlerde en kisa yoldan hedefe varmak yerine manzara, egim gibi
faktorler daha etkili olmaktadir (Sekil 3.3). Lewin’in ortaya attigi hodolojik mekan;
olas1 hareket mekani anlamma gelmektedir. Insanlar, diiz cizgiler yerine; yolun
giivenligi, yiiriiyiis kolayligi, manzara zenginligi gibi degisik kriterleri goz Oniinde
bulundurarak farkli yollarni tercih etmektedir (Sekil 3.4). Bu tercihler, topografik
ozelliklerle iliskilidirler (Norberg Schulz, 1971).

Sekil 3.2 : Yonlendiren zemin yiizeyinin topografyayla iligkisi (www.cubeme.com).
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Sekil 3.4 : Zemin ylizeylerinin hareketleri yonlendirmesi (www.cubeme.com).
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“...Su kenti Smeraldina’da biri alttan biri {istten gececek yer yer birbirini kesen bir kanal ve
sokak ag1 vardir. Bir yerden bir yere gitmek istendiginde karayolu ile kayik arasinda daima
bir se¢im yapabilir insan: Smeraldina’da iki nokta arasindaki en kisa hat diiz degil de, kivrim
kivrim yan sokaklara boliinen bir zikzak oldugundan, her gegenin oniinde agilan sokaklar bir
degil bircok ve yolculugunu kayik-toprak arasi, sudan karaya cikarak ve sonra tekrar bir
kayiga atlayarak yapanlar i¢in daha da gogaliyor bu sokaklar...iste bu yiizden Smeraldina
sakinleri her giin ayn1 yollar1 tepmenin verdigi sikintry1 bilmez. Isin giizel tarafi gecitler
aginin tek bir yliksekligi izlemeyip merdivenler, baskemerler ve asma yollar boyunca algala
yiiksele ilerlemesi. Yerden ya da yukaridan gecen ¢esitli sokak boliimlerinin bazi kisimlarin
birlestiren her kent sakini, kendisini ayn1 yerlere gotiirecek yeni bir glizergah bulma oyununu
oynar. Hergilin Smeraldina’daki en tekdiize, en durgun yasamlar kendilerini yinelemeden

geger...” (Calvino, 2008).

Gordon Cullen sehirsel mekanlardaki hareket sisteminin mekansal algi ve sehirsel
imaj1 nasil etkiledigini ¢izimlerle anlatmaktadir (Sekil 3.5). Bu eskizlerinde varlik ile
hareket arasindaki iliskiyi ve algida zamanin etkisini gostermektedir. Bu ¢izimlerde;
dolagma siirecinde, anlik goriintiiler yardimiyla toplam algmin yaratilmasi, planin
hayata gegcirilmesi anlatilmaktadir. Egimli arazilerde, dolasma siirecindeki algilama,
diiz arazilerden farklidir. Yokus ¢ikarken, insanin oniindeki tepe, arkasindakileri

yavas yavas ortaya koyarak dnceden ipucu vermektedir (Cullen, 1961).

Sekil 3.5 : Gordon Cullen’in kenti algilayisinin perspektifle anlatimi (Cullen, 1961).

Peyzaj {lizerindeki topografyadan kaynakli ¢evre bilesenleri olan yiizeyler, insanlarin
hareketini etkilemekte ve yonlendirmektedir. Bu bakimdan, tasarimcilarin proje

tizerindeki mekan tasarimlariyla ilgili caligmalarinda dogal faktorler oldukca
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etkilirdi. Norberg Schulz’un da belirttigi gibi, topografik durumlarla birlikte, insanin
‘cevre imaji’nda degisik yogunluklu bolgeler yaratmaktadir (Norberg Schulz, 1971).
Daglik arazinin ii¢ boyutlulugunu sabit bir konumdan tamamiyla algilamak miimkiin
degildir. Yollar ve binalar, ¢cevrenin degisik yiiksekliklerden algilanabilecegi gézlem
noktalar1 diigliniilerek diizenlenmeli ve daginik arazi deneyimi, buna gore
ayarlanmalidir (Dorward, 1990). Mimarlikta 06l¢egin kaynaklar1 esas olarak;
kullanilan malzemenin o6lgek verici Ozelliginde, dogal ¢evrede, insan viicudunda
olmak iizere iic bicimde ortaya c¢ikmaktadir. Dogal ¢evrede bitkiler ve topografik
bicimler 6lgek belirleyicidirler (Sekil 3.6). Yeryiliziiniin topografik 6zellikleri hem
genel olarak bigimde, hem de 6zel karakterisitigiyle (ugurum, kayalik vb.) olgek
hakkinda bilgi vermektedir. Topografik big¢imleri olusturan elemanlarin OSlgiileri
arasinda dogal bir siralama vardir. Cogu insan hayat boyu deneyimle bu siralamay:
ogrenmektedir. Bu sebeple, dogal elemanlarla iligki i¢indeki binalarin &lgegini

algilamak daha kolaydir (Orr, 1985).

| " ' W tibhs LS

Sekil 3.6 : Topografya ve mekansallik iliskisinde zemin tasarimi (Betsky, 2002).

Topografik mekanin varlik ile karsilasmasi, zemin tarafindan yonlendirilmesi,
duyularla deneyimlenmesi, dogal cevredeki Olgek, renk, bigim gibi farkliliklarin

varlik tarafindan algilanmasi sonucu mekansallik ortaya ¢ikmaktadir. Mekansallik
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kavraminin topografyayla olan iliskisine topografik mekanlardan yeralt1 ve yeriistii

mekanlari tizerinden 151k tutulmaktadir.

3.2 Topografik Mekanlar

3.2.1 Yeriisti mekanlar1

Topografik mekanlart yeriistii ve yeraltt mekanlar1 olarak inceledigimizde,
mekanlarin zeminle olan iligkisi olduk¢a Onemlidir ve bu anlamda zemin,
yonlendirici bir nitelik tasimaktadir. Mimarlikta, yap1 ve zemin arasindaki iliski
mimarhigin baslangicindan beri en ¢ok 6nemsenen konu haline gelmektedir. Zemin,
dogal olarak ele alindiginda, cografyacilarin ‘arazi’ olarak tanimladigi yiizeydir.
Arazi lzerindeki dogal girinti ve cikintilar, ¢esitli, yonler ve sinirli mekanlar
tanimlamaktadir. Bu girinti ve ¢ikintilar, aslinda bir siireklilik i¢indedir ve bir yerler
serisi yaratir: vadiler, ovalar, daglar, platolar, adalar vb. Su, bitki Ortiisii vb.
elemanlar ve bunlarin karakteristik biitiinliikleri dogal zeminin, baska bir deyisle
arazinin, ana elemanlaridir (Deviren, 2001). Gec¢misten bugiine kadar yapilan
calismalarda, yeriistii mekanlar1 konusunda topografik acidan kademeli olarak
tasarlanan teraslar, plato bi¢imli diizliikler ve tepeler goriilmektedir. Topografik plan
tizerinde e8im ve Olgek yardimiyla arazi biciminin karakteri ortaya c¢ikmaktadir.
Topografyayinin karakteri; sirt, vadi, su dagitma ¢izgisi, su toplama ¢izgisi, boyun,
yamag, etek, plato, dolgu ve yarma gibi arazi bigimlerinden meydana gelmektedir

(Ozgen, 1984).
1. Sirt: Egrilerin kotlarin artis yoniinde kivrilmasidir.
2. Vadi: Egrilerin kotlarin artig yoniiniin tersine kivrilmasidir.

3. Su dagitma ¢izgisi: Bir sirtta egrilerin doniis noktalarini birlestiren ¢izgi; yagmur

sular1 ¢izgi boyunca ikiye ayrilir, minimum egim dogrultusunu verir.

4. Su toplama cizgisi: Bir vadide egrilerin doniis noktalarini birlestiren ¢izgi; yagmur

sular1 ¢izgi boyunca toplanip akar.

5. Boyun: Iki tepe arasinda kalan algak kistm (200m. ye kadar yiikseklikteki
kabartilara tepe, daha fazlasina dag denir.)

6. Yamag: Su dagitma ¢izgisi ile su toplama ¢izgisi arasinda kalan arazi pargasi

(egim).
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7. Etek: Tepelerin egimi az, diizliiklere yakin kismi.
8. Plato: Tepelerdeki diizliikler.

9. Dolgu ve yarma: Arazi egiminin, yer yer doldurulup, yer yer kazilarak

degistirilmis halidir (Ozgen, 1984).

Zemin ya da doseme diizleminde belli bir yiizeyin belirginlestirilmesi, mimarlikta
cogunlukla daha genis bir mekansal baglamda bir mekansal alan1 tanimlamak igin
kullanilmaktadir (Ching, 2004). Yeriisti mekanlarinda da yerin zemin boyutu ve

yiikseltilmis taban diizlemi konular1 incelenmektedir.

< LEVEL LANDFORM UNIFIES LANCSCAPE———)

——H—HILLY LANDFORM - {——DIVIDES LANDECAPE-
Sekil 3.7 : Arazi formuna gére kullanim bigimlerini gdsteren bir eskiz (Booth, 1979).
Zemin diizleminin bir pargas: yiikseltilerek binanin bi¢imini ve kiitlesini yapisal ve
gorsel olarak destekleyen bir platform ya da podyum kurulmaktadir. Yikseltilmis
zemin diizlemi, onceden mevcut bir arazi kosulu olabilir; veya bir binayr kendi
baglami icinde kasitli olarak ylikseltmek ya da binanin arazi igindeki imajini
zenginlestirmek amaciyla boyle bir diizlem yapay olarak olusturulmaktadir. Bu tip
ornekler zemin diizleminin yiikseltilmesiyle birlikte, hem dogu hem bati
kiiltiirlerinde karsimiza c¢ikan binalara kutsal ve onursal bir itibar kazandirmanin

nasil bir teknikle yapildigini géstermektedir (Ching, 2004) (Sekil 3.8).

Yeriistii mekanlarmi kullanim agisindan degerlendirdigimizde diiz ve egimli arazi
tiplerine gore belirli ayirimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Arazi egiminin dikligi, arazi
kullanimi1 i¢in verilecek kararlarda, islev seciminde O6nemli bir rol oynamaktadir

(Sekil 3.7). Bu kararlar, egimin ingaati zorlastiracagi ve her isleve de uygun
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olamayacag diislinlilerek, ve ayni arazi egimine uygun bir¢ok islev arasindan

onceliklerin secilmesinden sonra verilmelidir (Alexander, 1977).

Sekil 3.8 : Zeminle binalara kutsal anlam yiikleme, (commons.wikipedia.org).

Alexander’a gore, tarim alanlar1 i¢in uygun olan araziler diiz arazilerdir, yani
genellikle insaat isinde de en uygun olan arazi tipidir. Binalar her zaman arazinin en
kotli durumunda olan boliimiinde insa edilmelidir, en iyi oldugu pargaya degil.
Alexander’in diislincesi, mimarin yapmast gereken binasini arazinin kotii olarak
nitelendirilen kismima yaparak kosullar1 iyilestirmesi ve topragi kazanmasi
yoniindedir. Vadiler tarim i¢in kullanilmasa bile parklar ve dogal c¢evre igin
korunmalidir. Kasaba ve sehir yerlesmeleri ise, tepelerde ve yamaglarda
kurulmaktadir (Sekil 3.9). Eger arazi egimliyse vadileri tabiata, yamaglari sehre
birakmak gerekmektedir (Alexander, 1977).

yerlesim icin yamacg ve tepeler

Sekil 3.9 : Egimli ve diiz alanlarda arazi kullanimi, (Alexander, 1977).
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Yeriisti mekanlarinda arazi sekillerinin farkliligina bagli olarak, formlarin ve
dokularin estetik karakter iizerindeki etkisi olduk¢ca yogun bir bicimde
hissedilmektedir. Ornegin karsilastirmali olarak bakildiginda, italyan Ronesans
donemi peyzaj tasarimi ile Fransiz Ronesans donemi peyzaj tasarimi arasinda
farkliliklar oldugu gériilmektedir. Villa Lante ve Villa d’Este gibi Italyan Rénesans
donemi peyzaj tasarimi yaklasimina gore, dis mekan diizenlemelerinde italya’nin
karakteristik egimli arazisi lizerinde kademeli olarak insa edilmis teraslar

goriilmektedir (Booth, 1979) (Sekil 3.10).

FIGURE 1.4
\ % TALIAM REMAISSANCE GARDEN
oWl SLOPED SITE.

Sekil 3.10 : Egimli arazide italyan Rénesans dénemi teraslar1 (Booth, 1979).

Ancak, Fransiz Ronesans donemi peyzaj tasarim yaklagiminda Versay (Versailles)
Saray1 6rneginde oldugu gibi olduk¢a diiz bir arazide, uzun akslar, genis formlu su

elemanlar1 ve biiyiik parterler karsimiza ¢ikmaktadir (Booth, 1979) (Sekil 3.11).

FIGURE 1.15

FRENCH REMAISSANCE GARDEM
oM LEVEL SITE.

Sekil 3.11 : Fransiz Ronesans déoneminde diiz alanlarin kullanimi (Booth, 1979).
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Giincel projelerden Toyo Ito’nun Madrid’in giineydogu sirtlarinda, Gavia irmaginin
iki yakasin1 kapsayan 39 hektarlik bir arazi i¢in 6nerdigi “ekolojik” parkin modeli
arazinin topografyasini fonksiyonel bir bigimde kullanmay1 amaclamaktadir. Burasi
eskiden gecekondularin bulundugu kuraklik ¢eken bir bolgedir. Tasarimin temel
amac1 ¢evredeki su kalitesini ylikseltmek ve Gavia irmagini beslemektir. Bunun igin
etkin bir su toplama, siizme ve tasima sisteminin olusturulmasi gerekmektedir. Proje
su kanallarmi olusturan omurga {iizerine kurulur. Bu omurga tasarlanirken
agaclardaki su dagitim sebekeleri 6rnek alimmustir. Iki temel dallanma semasi vardir.
Birincisi en iist seviyede tepelere konumlandirilan, ¢evredeki atik sularin toplandigi
plan semasidir, bu sema ‘sirt su agaci’ (ridge water-tree) olarak isimlendirilmistir.
Ikincisi ise, kirikli ve egimli yiizeylerle ‘diizlemsel’ plan sebekesine baglanan kesit

semasidir. Bu sema ‘vadi su agaci’ olarak isimlendirilmistir (Ota, 2004).

Tasarimeilar su akig agini topografyaya entegre etmek igin biiyiime potansiyeline bir
geometrik model arayisina girmislerdir. Ilk 6nce arazinin dogal topografyasi ve
suyun izledigi yol incelenmistir (Sekil 3.12). Su sirtlar, tepeler arasinda dallanarak
zayif hatlar halinde en alt kottaki merkezi noktada toplanmaktadir, o noktadan da
irmak yatagina ulagmaktadir. Bu merkezcil, irmaga baglanan sistemden esinlenen
tasarimcilar su sebekesini topolojik alt birimlere bolmiistiir. Her bir birimin daha
dogrusu tepenin iistiine bir agacin planinin basitlestirilmesiyle elde edilen diizlemsel
bir kanal semasi oturtulur. Burada toplanan sular iistteki sebekeye baglanan, kirikli
ve egimli yiizeylerin ¢izmis oldugu bu hatlar bir agacin kesitinin basitlestirilmesiyle

elde edilen semay tarif etmektedir (Ota, 2004).

Sekil 3.12 : Toyo Ito Gavia Parki projesinin modeli, ispanya, (Ota, 2004).
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Boylece hem plan diizleminde, hem de {iglincli boyutta igleyen bir su dagitim
sebekesi olusturulmus olur. Plan ve kesit semaslarinin birlestirilmesiyle sirtlardan ve
vadilerden olusan bir topografya elde edilir. Atik sular ilk 6nce sirtlardaki kanallarda
toplanir. Daha sonra kirikli yiizeylerin ¢izdigi kollar boyunca asagiya iner. Topolojik
birimler suyun dolagimi sirasinda ayni zamanda filtre edilebilmesi icin iki sira
halinde dizilirler. Irmak kenarinin arkasinda kalan dizi ilk filtre kademesini
olusturmaktadir. Ikinci sira, irmak kiyismma yakin olan son filtre kademesidir.

Boylece asamali olarak kalitesi yiikseltilen su irmaga bosaltilabilir (Ota, 2004).

Sirtlardan ve vadilerden olugsan engebeli ve bitkilendirilmis arazi suyun
dinlendirilmesine ve bekletilmesine izin veren ‘yavas’ ve kademeli bir aritma
sistemini icermektedir. Egimli yiizeyler, suyu sterilizasyon, sedimantasyon ve
filtrasyon yoluyla arindirma 6zelligine sahip dogal enerjileri ve bilesenleri, yani giin
1518101, bitkileri ve topragi bir araya getirmekte ve etkin bir sekilde isletmektedir

(Ota, 2004).
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Sekil 3.13 : Su aritma sistemi ve bilesenlerin kullanimi, Gavia Parki (Ota, 2004).

Toyo Ito’nun Oneri plani yeriistii mekanlarinin topografik 6zelliklerini kullanarak
fonksiyonel bir proje sunmaktadir. Bu bakimdan tasarim agamasinda arazi egiminin
dikkate alinarak tasarlanmasi sonucu dogal enerjinin ve bilesenlerin nasil etkin bir

bigimde degerlendirilebilecegi giindeme gelmektedir (Sekil 3.13).
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3.2.2 Yeralti mekanlar:

“Eski Yunanistan’da insanlara, yeralti diinyasina inen yerler gosterilirdi. Bizim uyanik
bilincimiz de, yeraltina inen gizli gegitlerle, gériinmeyen, ama riiyalara agilan kapilarla dolu
bir iilkedir. Giindiizleri ayirdina varmaksizin buralarin yanindan gecip gideriz; ama uykuya
dalar dalmaz, hizla, el yordamiyla buralari arayip buluruz ve karanlik gegitlerde kayboluruz.
Kentin binalardan olusma labirendi giindiizleri bilince benzer; pasajlar (yani gecmis
yasamlarimi siirdiirmekte olan galeriler), giindiizleri kimseye belli etmeksizin caddelere
acilir. Geceleri ise bunlarin daha karmasik nitelik tasiyan karanliklar bina kitlelerinin altinda
korkutucu bir netlikte belirginlesir;evine ge¢ kalan yaya, onu bu dar gecitte bir yolculuk
yapmast i¢in yiireklendirmedigimiz siirece, pasajlarin Oniinden hizla gecip gider.”

(Benjamin, 1995).

Yeraltt mekan diisiincesi insanlara hep iirkiitiicii, korkung, karanlik ve gizlerle dolu
bir mekan olarak goriinmektedir. Bunun yaninda, kendi i¢ dinamikleri olan ve
kesfedilmeyi bekleyen bir inceleme konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gilinlimiizde pek¢ok mimar, yeryliziiniin yirtiklarindan i¢ kisimlara dogru gémiilerek
yerin gizemini ortaya cikaran tasarimlar yapmaktadir. Gegmiste de iliman olmayan
iklimlerin zorlu kosullart nedeniyle, yeralti yerlesmeleri tarih boyunca farkli
bigimlerde ve o&zellikle de farkli kiiltiirlerde karsimiza ¢ikmustir. Ulkemizde
Nevsehir’in Urgiip ilgesinde kayalar iginde ve yeraltinda yasam alanlari, Giineydogu
Anadolu bolgesinde carsi gibi bazi sosyal mekanlar, yurtdiginda ise oOzellikle
Kanada’da aligveris merkezlerinin yeraltina alinarak, 1sitma ve sogutma ic¢in dogal

imkanlarin kullanilmasi siklikla rastlanilan bir durumdur.

Gecgmiste zengin kiiltiirlere ev sahipligi yapmis olan yeralt1 kentleri, bu kentler ki bir
zamanlar yeryiiziindeyken, bazi sebeplerden otiirii terk edildikten sonra, zaman
icinde toprakla ortiilerek, yeraltinda kalmaktadir. Bunlarin bir kismi, arkeologlarin
yaptig1 kazilarla ortaya ¢ikarilmakta ancak hala, gerek iilkemizde, gerekse diinyanin
daha bagka yerlerinde, metrelerce kalinliktaki toprakla ortiilii pekgok eski yerlesme
bulunmaktadir. Geg¢misteki kimi kentler ise, dogrudan dogruya yeraltinda
kurulmuslardir. Bu tiir 6rneklere Orta Anadolu’da, Kapadokya Bolgesi’nde,
Derinkuyu, Kaymakli gibi yorelerde rastlanmaktadir. Yerylizii zeminin altinda veya
icindeki mekanlar1 magara yerlesimleri, ¢ukur yerlesimler, ucurum yerlesimleri,
mezarliklar ve kutsal mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yeralti
mekanlarinin zeminle iliskisi agisindan irdeledigimizde; tamamen zeminin iginde

olanlar ve bir kismi i¢inde bir kism1 disinda olanlar olarak ayrilmaktadir. Bunun
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yaninda, yeraltt mekanlar1 bir kiltiirii tim zenginlikleriyle iginde barindiran
magaralar, yeralti yerlesmeleri ve yeralti kentleri olarak da farkli 6l¢eklerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica yeraltindaki ger¢ek mekanlarin disinda, mitolojide ve

edebiyattaki tasvirleriyle tamamen diissel yeralti mekanlar1 da bulunmaktadir.

Taban diizleminin bir bolimiiniin ¢ukurlastirilmasi, bir mekansal alan1 ¢evresindeki
daha biiylik bir baglamdan yalitir. Tanimlanan alanin sinirlari, ¢ukurlugun dikey
yiizeyleri tarafindan tanimlanir (Sekil 3.14). Bunlar, yiikseltilen diizlemlerde oldugu
gibi yalnizca vurgulanan sinirlar degil, mekanin duvarlarini bi¢imlemeye baslayan
gorlinlir kenarlardir. Cukurlagtirllmig alan ile onun etrafindaki taban diizleminin
yiizey niteliklerini zitlastirarak, sz konusu mekansal alan daha da belirgin hale
getirilebilir. Cukurlastirilmis alan ve onun g¢evresindeki alan arasindaki mekansal
stirekliligin  derecesi, seviye degisiminin dl¢egine bagli olmaktadir. Bir arazinin
dogal topografyasindaki cukurlagtirllmig alanlar, ac¢ik hava arenalar1 ve tiyatrolar
icin sahne gorevini yapabilir. Bu mekanlarin goriis acgilar1 ve akustik nitelikleri bu
seviye degisiminden biiylik Ol¢iide yarar saglamaktadir. Zemin diizlemi, yeralti

binalarinin korunakli a¢ik hava mekanlarini tanimlamak i¢in c¢ukurlastirilmaktadir

(Ching, 2004).

Sekil 3.14 : Zeminin algaltilmast ile yaratilan yeraltt mekan1 (Ching, 2004).

Bir kentin sillieti, yeryiiziinii gokyiiziinden ayiran ufuk ¢izgisinin iizerinde
yiikselmektedirler. Ama binalar, biraz buzdaglarina benzemektedirler. Tipki
buzdaglar1 gibi, binalar da goriinen bdliimlerin altinda, derinlere az ya da ¢ok uzanan
ve disaridan bakildiginda goriinmeyen, dolayisiyla da yok sayilan, pek dikkate
alinmayan boliimlere sahiptirler. Binalar, bir bakima bitkilere benzemektedirler.
Gergekten de bilindigi gibi yalnizca ulu agaclarin, birkag asirlik ¢marlarin degil, kir

ciceklerinin de, kokleri topragin iginde, yani yerin altindadir. Binalarin da,
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yeryliziine, Oylece konuluvermis, birakilivermis izlenimini vermelerine karsin,
aslinda temelleri aracilifiyla yeraltina kok salmaktadirlar. Metaforik olarak
gokyiiziine yiikselen gokdelenlerin de, kokleri yeraltinda bulunmaktadir. Binalarin
yeraltinda bulunan boliimleri yalnizca temelleri degil, farkli amaglarla kullanilan
yeraltt mekanlari; arsiv, depo, siginak, 1sitma merkezi, otopark, mahzen, aligveris

merkezi, metro ve yasam alanlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tiimer, 2002).

“...Diis kuranin evi kentteyse, kurdugu diisiin, ¢evrede yer alan mahzenlere derinden,
topragin altindan egemen olmay1 amaglamasina sik rastlanir. Onun evi, efsanelerde yer alan
terkedilmis satolarin yeraltina sahip olmak ister; bu satolarda gizemli yollar, satonun
merkezini biitiin ¢evre duvarlarinin, biitiin toprak tabyalarin, biitiin ¢ukurlarin altindan
uzaktaki ormana baglar. Yamacin tepesine dikilmis satonun yeraltinda yayilip uzayan kokleri
vardir. Basit bir ev i¢in bir yeralti varlig1 iistiinde yiikselmek i¢in ne biiyiik giictiir...”
(Bachelard, 1996).

Paris, Londra, New York ve hatta son yillarda Istanbul’da yeraltinda dolasan metro
ile ilgili mekanlar mimari agidan olduk¢a 6nemlidir. Moskova’da oldugu gibi, bazi
metro istasyonlarinin mimarisi ¢ok gorkemli ve ilging Ornekler olarak karsimiza
cikmaktadir (Sekil 3.15). Bu bakimdan yeralti mekanlar1 o karanlik, korkutucu
etkisini kaybetmekte ve gozalict mimarisiyle ortaya ¢ikmaktadirlar (Tiimer, 2002)
(Sekil 3.16).

Metropollerdeki bu yeralti mekanlari, yalnizca kentin bir yerinden diger bir yerine
giden insanlarin kullandigi mekanlar degildir, aslinda bu mekanlarda ulagimin
yaninda, siirekli yasayan bir insan profili bulunmaktadir. New York’ta, kentin yeralt1
mekanlarinm bu tiir kullanimu ile ilgili olarak Jennifer Toth’un ‘Kostebek Insanlar’
(The Mole People) isimli kitabinda bu konuyu genis bir bigimde irdelemektedir.
“...200 bin metrekarelik bir alana yapilan, diinyanin en biiyiik tren istasyonu Biiyiik
Istasyon’dan asagiya, metro hatlarinmn alti kat altma iniyoruz. Istasyonun altindaki
tiinellerin ve hatlarin tam bir plan1 yok. Cogu tiinel kazilmaya baslandiktan sonra
birakilmis. Bazilar1 kazilmis ama unutulmus. Bazilarinin girisi de kapatilmis ama,
yeraltindaki evsizler, i¢inde yasamak icin, ya dogrudan duvardan bir delik agarak ya
da dolayl yollardan igeri girmisler...Kullanilmayan tiinellerin en biiyiiklerinden biri,
Central Park’in altindan, kentin ortasindan gecip, giineybatidan Penn istasyonuna
donmeden Once kuzeybatiya dogru ilerliyor...’bu tiinelde yasayan yiizlerce, belki de

binlerce insan var’ demisti. Bana J.C.’nin komiiniiniin bir iiyesi olan Zack. Orada
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hala her imkan var, hersey mevcut...” (Toth, 2001). Bu paragraftan anlagilacagi iizere
New York metrolarinda, yani yeraltt mekanlarinda insanlar kendilerine belirli bir
yasam alani yaratmis ve bu mekanlarin ulasimin disinda bagka ne tiir mekanlara
dontisebilecegini gostermektedir. Bu kitapta kostebek insanlar olarak adlandirilan
insanlarin biiyiik ¢ogunlugu evsiz oldugu i¢in, zorunlu kaldigindan metronun yedi
kat altina kadar inmektedirler. Ama bir kismi da yukaridaki "acimasiz ve soguk
diinyaya" kars1 yeraltinda "alternatif bir diinya" olusturmak iizere metro tiinellerine

gelmekte ve her seyi ortaklasa yaptiklari bir takim topluluklar kurmaktadirlar.

mic-ro.com/metro

Sekil 3.16 : Bilbao’da metronun yeralt1 girisi, Norman Foster (mic-ro.com/metro).
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Metronun ge¢misine baktigimizda, Londra ve Paris metrolart 19. yy’in ikinci
yarisinda insa edildiginde, yeni hazirlanan mekanlarin temelleri oyuklarda
goziikkmesine ragmen onlar birer kentsel konstriiksiyon olarak algilanabilecek bir
bigimde ortaya ¢ikarilmisti. Kent sakinleri yeralti kavramina alisir hale gelmislerdi;
ornegin evden ise yolculuk edenler yeralti metrosunun karanlik, korkung labirente

benzer tiiplerini gilinliik sohbetlerinde tartisiyorlard: (Betsky, 2002).

Yeralti kavrami mitolojik acidan incelendiginde, kendisine yiiklenmis olan farkli
anlamlar1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Bilindigi gibi, hemen hemen biitiin dinlerde, bir
oteki diinya kavrami ve inanci vardir. Bu yer, gokyliziinde olabildigi gibi yeraltinda
da olabilmektedir. Ikincisi genellikle giinahkarlarmn gittigi, kotiilerin bulundugu yer
olarak bilinmektedir. Kimi dinsel ve mitolojik kaynaklarda, o yeralt1 binalarindan, o

yeraltt mekanlarindan, ayrintili olarak s6z edilmektedir.

Ormegin, Yunan Mitologyasi’ndaki Hades Ulkesi bunlarin en iinliilerinden biri olarak
bilinmektedir. Bu {ilke adini, yeralti ve Oliiler tanrisi ‘Hades’den almaktadir. Bu
sOzcik ise, Yunanca’da ‘Hades’in evi’ anlamma gelen ‘Hadoudomos’dan,
‘domos’un diismesiyle olusturulmustur. Yani sozciigiin kokeninde bir bina vardir.
Tunctan duvarlarla cevrili olan Tartaros, Oliiler Ulkesi Hades’in en derin ve en
korkung boliimiidiir. Tanrilar tanris1 Zeus, kendisine bas kaldiran Titanlar’1 oraya
kapatmistir. Bu yeralti mekanlari, Romali Vergilius tarafindan ‘Aeneis’de, Dante

tarafindan da Tanrisal Komedya eserinde anlatilmistir (Ttimer, 2002).

Kelime anlami olarak "Hades" goriinmez manasina gelmektedir. Onu goriinmez
yapan bir migferi vardir. Yeralti zenginliklerinin sahibidir, yerden ¢ikan degerli
metaller onu bolluk cokluk ve servet tanris1 yapmistir. Hades’e (Yunan mitolojisinde
oOliller tanrisinin yasadigi yeraltt mekani) inen merdiven gibi, ¢ocukluk caglarinin
korkulu yeri, karanlik bodruma inen merdiven ile 6zellikle yaghilik ¢aginda daha
belirginlesen merdiven inme korkusu hep bu simgesellikten ortaya c¢ikmaktadir.
Merdivenler yeriistii ve yeralti mekanlar1 arasinda baglant1 saglayan bir ¢esit gecis

mekani niteligi tasimaktadir.

Yeralt1 mekanlarina, yeraltinda bulunan binalara, Tiirk Mitologyasi’nda ve Samanist
inanglarda da rastlanmaktadir. Karmasik islemlerden, biiyiili térenlerden, gizemli
yolculuklardan sonar yeraltina inan saman, orada, yerin yedi kat altinda, Erlik Han’1n

‘tastan ve siyah balg¢iktan yapilmis ve her taraftan simsiki korunan saraymi goriir’.
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Yakut Tiirkleri ise, yeralti diinyasinin bas demircisi, kotli tanr1 K’daai Maksin’in,
demirden yapilma bir evde oturduguna inanirlar (Tiimer, 2002). Tiirk edebiyatinin
temsilcilerinden Demir Ozlii’'niin, ‘Yerebatan’ adli dykiisiiniin kahramani Ahmet
Nedim, bir giin Istanbul’da “giipegiindiiz kentin ortasinda dolasirken”, karsisina
¢ikan tas bir merdivenden iner ve kendini, bir nehir kiyisinda, kesme tag doseli bir
rthtim1, sokaklari, caddeleri, c¢esitli amaglarla, Ornegin meyhane, otel olarak
kullanilan binalar1 bulunan bir kentte bulur. Demir Ozli’niin yeralt1 kenti,
Istanbul’un altindadir ama, ger¢ek degildir, tamamen diisseldir. Ancak gercek
yasamda da, metropollerin yeryiiziiyle yetinmediklerini, oraya sigamadiklarini; bir
yandan gokdelenler araciligiyla gokyiiziine uzanirken, bir yandan da, binalarin
bodrum katlari, metro tiinelleri ve istasyonlari, kanalizasyon borulari, elektrik
kablolari ile yeraltina dogru ilerlediklerini biliyoruz. Kimi kentlerin yeraltinda kalan

mekanlari kiiglimsenmeyecek boyutlara ulagsmis durumdadir (Tiimer, 2002).

Magaralar bilindigi iizere en temel yeraltt striiktiiriidiir yani yeralt1 konusuna agiklik
getirirken magara ile ilgili baglantilar da olduk¢a 6nemlidir. Diizenli bir formu
olmamasina ragmen, sadece topragin i¢inde oyulmus bir bosluk olmasinin disinda
genel ozellikleri itibariyle: sahip oldugu smirli bir agiklik, bir seri mekanin olmasi,
tavan, duvarlar ve toprak arasinda tarif edilmez bir iliskinin olmasi, elbette ki esas
olan yeraltindaki hakim korku duygusuna sebep olan karanlik konusu ile ilgili
insanlar yapay 1s1k kullanimiyla sahip olduklar1 yalmizlik duygusunu bastirmistir.
Yeryiizii bir geri doniis yeri sayilmaktadir. Birgoklar1 i¢in, magara insanoglunun bir
dil araciligiyla beraberce kiiltiirel bir etkilesim gecirdigi ilk mekanlardir. Kesinlikle,
magaralar ilk insanlarin yasamlarmi siirdiirdiikleri ilk yasam alanlart olmustur

(Betsky, 2002).

Giiniimiiz projelerinden, Enric Miralles ve Carme Pinos’un, Ispanya’daki Igualada
Mezarlik Parki projesinde varolan arazide mimari ve peyzajin biraraya gelmesi
sonucu yer diizleminin bi¢iminin degisimiyle ortaya c¢ikan farkli sorunlar
irdelenmektedir. Igualada Mezarlik Parki projesi, alanmin karakteristik
ozelliklerinden dogan ve topografik karakterin etkin bir bigimde kullanildigi bir
mezarlik projesidir. S6zkonusu sorunlar, alanin kent disinda eski bir tasocagi arazisi
olmas1 ve kalitesiz toprak yapisinin getirdigi kisitlamalar olmustur, bunun yaninda

tasarimcilar1 “unutulmusluk™ ve peyzaj tasarimi arasindaki baglantiy1 yakalamaya

60



yoneltmistir. Mimarlar bu proje kapsaminda genis bir yol agmislar ve bu genis yollar

egimli duvarlarla ¢evreleyerek peyzaj i¢ine saklamiglardir (Reed, 2005).

\ e R = e RN R - | SO L WS
Sekil 3.17 : Igualada Mezarlik parkindaki yeralt1 ve peyzaj iliskisi (Reed, 2005).
Miralles’in projelerinde, mimari tasarimda yap:1 eylemine dayali ‘konstriiktif’
kriterlerin 6n planda oldugunu goérmekteyiz. Bu bakimdan Miralles’e gore, fikir
daima yapilanin ardinda gizli kalmakta; On plana ¢ikmamaktadir. Yeralti
mekanlarinin ve ¢ukurlastirilmis zeminin ortaya ¢iktig1 projede topografya belirleyici
bir tasarim kriteri olarak kullanilmaktadir. Zeminde déseme malzemesi olarak, demir
yolu travesleri belirli sikliklarla doku yaratacak bigimde yere gomiilmiistiir. Projede;
kazilmis olan alanlar, inga edilen duvarlar ve mekanlar ile peyzaj arasinda topografya
yardimiyla devamlilik saglanmigtir. Parkin kimligini olusturan konstriiksiyonlar ve
parkin konumlandig1 alanin jeolojik ozellikleri, ziyaret¢ilerin zaman farkindaligini
arttirmaktadir (Reed, 2005). Miralles bu mezarlik projesinde, topografya yardimiyla
alanda yeralti mekanlar1 yaratmakta ve bu mekanlar1 peyzajin bir parcasi haline

getirmektedir (Sekil 3.17).

Yeraltt mekanlar1 mitolojide, edebiyatta ve giindelik hayatta farkli sekillerde
yorumlanmaktadir. Topografyanin sahip oldugu karakteristik 6zelliklerle biitiinlesen
yeralti mekanlari, arazi ve yap1 iliskisine 1s1k tutmaktadir. Bu agidan peyzaj
tasariminda ve mimaride topografyanin kullanimi sonucu arazi ile biitiinlesen,

yeraltint etkin bir bigimde kullanan tasarimcilar, yer zeminini bir tasarim girdisi
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olarak gormektedirler. Sonu¢ olarak, topografik mekanlardan yeraltt mekanlarinin
mimari ve peyzaj tasariminda birlestirici nitelikte kullanilmasi, bu mekanlarin

¢evrenin bir pargasi gibi goriinmesine olanak saglamaktadir.

3.3 Topografik Mekanlarin Mimarlhik ve Peyzaj Tasarimindaki Yeri

Mimari yapimin, bulundugu cevrenin parcasit haline gelmesini saglayan temel
yontemlerden biri; bulundugu araziye uymasi, onunla adeta bir biitiin haline gelmesi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun da en dogal yollarindan biri, elbette ki araziyi
kazi-dolgu islemlerini yaparak oymaktir. Kayaya oyulmus olan bu tip yapilar ya da
arazi i¢indeki peyzajin i¢ine gizlenmis bu yapilar bulunduklar1 ¢evrede homojen bir
goriintli yaratmaktadirlar. Bu bakimdan, doga ile uyumlu, topografyay: ara¢ olarak
kullanan bu tasarimlar giiniimiizde mimarlarin ve peyzaj mimarlarinin oldukca

ilgisini cekmektedir.

Peyzaj tasariminda yerin zemin boyutundaki ¢alismalarin tipik yapilanmalari, aslinda
kendi iclerinde farkli potansiyeller de barindirmaktadir. Arkaik isaretler ve ilkel
sembollerden meydana gelen alternatif bir diinya sunmaktadir. Bu zemin
tasarimlariyla ilgili 6rneklerde, zemin boyutunun aslinda tarihsel birer sembol olan
ilkel hoytiklerden de, zeminin tasarimci tarafindan modern bir sekilde ele alinmasinin
disinda, buglin zemindeki yirtiklar, topraktaki kabartma ve geometrik c¢aligmalar,
mimarligin ve peyzaj tasariminin zenginlestigini ve yeri sembolik bir hikayeye

doniistiirme ¢abasini ortaya koymaktadir.

Glinitimiiz projelerine bakildiginda, mimari ve peyzaj tasarim disiplinlerinin biraraya
gelmesi sonucu tasarimcilar tarafindan siirdiiriilebilir, ekolojik ve doganin iginde
gizlenmis pekcok Ornek proje karsimiza c¢ikmaktadir. Bu projelerdeki kavramlar
arasindaki iliskiyi kuran en 6nemli araglardan biri de topografya olmaktadir. Cilinkii
yeryiizii sekillerinin farkli kotlarla olan baglantisin1 saglayan, siirekli ve dinamik
yaptya sahip bir biitiin olan topografya, yerin altin1 ve {istiinii tasarim agisindan
irdelememizde etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu bakimdan, mekan
kavraminin, mekan ile bulusan varligin algilamas1 sonucu ortaya ¢ikan deneyimin
anlagilmas1 amaciyla, yeralt1 ve yeriisti mekanlarinin anlamsal etkilerine mekan
tasvirleriyle 1g1k tutulmaktadir. Ayrica, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinden gelen mimarlara
bakildiginda, doga ve insan iliskilerine bagli olarak topografik mekanlarin

kullaniminda bazi farkliliklar goriilmektedir (Cizelge 3.1).
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Cizelge 3.1 : Topografik mekanlarin degerlendirilmesi.

Aciklama Ornekler

Yeralti mekam Yeriistii mekani

Varolan arazide
mimari ve
peyzajin
biraraya
gelmesi sonucu
yer diizleminin

bigiminin
Toyo Ito degisimiyle
Gavia ortaya ¢ikan -
Parki farkli sorunlar
> ve
topografyanin
yardimiyla
alanda yaratilan
,ﬁ yeralt
Vﬂ mekanlari
irdelenmektedir.
Y eriistii mekanlarinin
topografik
. ozelliklerini
Ml?rnaflllces I_<ullanar§k _
fonksiyonel bir proje
Ve sunmaktadir. Bu
Ca_lrme bakimdan tasarim
Pinos - asamasinda arazi
egiminin dikkate
Igualada almarak tasarlanmasi
Mezarhk
Parki.

sonucu dogal enerji
ve bilesenlerin nasil
etkin bir bigimde
degerlendirilebilecegi
giindeme
gelmektedir.
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4. CAGDAS MIMARI TASARIMDA TOPOGRAFYANIN KULLANIMI

4.1 Cagdas Mimari Yaklasimlarda Topografya ile Tlgili Kavramlar

Bu bolimde, Dogu ve Bati kokenli iki ¢agdas mimar olan Tadao Ando ve Peter
Eisenman’in topografyay1 kullanimi, yapi, arazi ve peyzaj iliskileri incelenmektedir.
Ayrica 20. yy.’dan giinimiize dek ¢agdas mimarlarin yer, topografya, mekan
kavramlari ve onlarin bigimlendirilmesiyle ilgili olarak kullanilan baz1 kavramlar1 da
karsilastirmada yardimer olmasi amaciyla ayrintili bir bicimde ele alinmaktadir. Bu
acidan, Tadao Ando ve Peter Eisenman ile ilgili yapilan literatiir ¢alismasinda
topografya kavramiyla iliskili kavramlar analiz edilerek bir yardimer sozliik
olusturulmaktadir. Tasarim yaklagimlarini aydinlatmak amaciyla kullanilan bu

kavramlar karsilastirma oncesinde 151k tutmak amaciyla diizenlenmektedir.

Doga ve Soyut Doga: Mimarlarin topografyayr kullanimina doga, mekan ve insan
iligkileri lizerinden 1s1k tutulmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, doga ve insan
etkilesimi Dogu ve Bati kiiltiirlerinde ortaya cikan bazi farkliliklari sunmaktadir.
Dogu toplumlarinda en etkili diisiince sistemlerini olusturan Budist felsefede,
Taoizmde, Konfigyiis Ogretisinde, Brahman dininde belirleyici olan insan-evren
iliskisi hepsinin kaynagi olan Vedalara dayanmaktadir. insanligin en eski bilgelik
kaynagi olan Vedalarin izleri bu diisiince sistemlerinin aralarindaki farklara ragmen
kolayca fark edilebilmektedir. Eski Veda kaynaklar1 evreni hareket halinde olan
siurs1z bir biling okyanusu olarak tanimlamaktadir. Bu bilincin kendi kendisiyle
etkilesiminden dogan ses dalgalar1 tiim evrenin olusumundan sorumlu olan doga
yasalaridir. Dogu felsefesine gore, insan doganin bir pargasi olarak goriilmektedir.
Bu bakimdan dig diinya diigmanliklarla ve kdotiiliikklerle dolu bir yer olarak
algilanmaz. Insan-doga karsithgmin vurgulanmamasinin mimarlikta kati bir ic
mekan-dis mekan ayiriminin da olmamasini beraberinde getirmektedir. Dogu
kiiltiirlerinde dogayla yap1 arasinda ayrilmaz bir biitiinliik vardir. Dogaya olan bu
bakis acisinin tersine Bati’da insani evrenin merkezi yapan gorlis ilk defa Antik
Yunan uygarliginda gelismistir. Bu donemde insana ayricalikli bir 6nem verilmesi

sonucu, bilimin, felsefenin ve mantigin gelisiminde yonlendirici bir etki
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yaratmaktadir. Antik donemden baglayarak, Ronesans’ta perspektifin de yeniden
kesfedilip bilimsel bir kimlik kazandigi 19. yiizyila kadar devam eden siireg
baslamistir. Bat1 felsefe geleneginde insan aklinin diizenleyici giiciinii ortaya koymak
amactyla 1zgara plan diizenine sik sik deginilmektedir (Sekil 4.1). Hristiyanlikta
Antik diisiince geleneginin bir devami olarak akil yiiceltildigi ve duygular yadsindigi
icin doga ve yapay ¢evre karsithg giderek giiclenmistir. Akil ile baglantili oldugu
kabul edilen erkek, yapi1 ve kent deger tasimistir. Bunun yaninda dogurgan olan
kadin duygusallikla ve bereketli, degisken doga kadins1 niteliklerle iligkilendirilerek
ikincil bir 6nem tasimistir (Cevik, 1999).
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Sekil 4.1 : Priene’de uygulanmis 1zgara plan 6rnegi (Kostof, 1991).

Tarihin eski donemlerinden beri topografyaya ve iklim kosullarma uyan organik
sokak dokusu kuramcilar tarafindan rastlantisal olarak tanimlanmaktadir (Sekil 4.2).
Bunun yaninda, diiz sokaklarin birbirine dik agili olarak yerlestirildigi, yapilarin hep
ayni yiikseklikte oldugu, 6n-arka-yan bahg¢e mesafelerinin sabit tutuldugu geometrik,
simetrik ve kat1 bir planlama tutumunu iyi bir diizen araci olarak gdérme aligkanligi,
iste bu akilc1 Bati geleneginin giiniimiizdeki uzantilarindan biridir ve iilkemizdeki

kentlerde de yaratilan mekansal fakirligin ardinda yatan en 6nemli etkendir.
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Sekil 4.2 : Dogu kiiltiiriinde organik kent dokusu 6rnegi, Yazd, Iran (Kostof, 1991).

Tadao Ando’nun mimarisindeki doga kavrami soyut doga (abstract nature) ya da
doganin mimarilestirilmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ando’ya gore doga en yliksek
degere ulasmak i¢in dogru duygulart icinde barindirmaktadir. Bu sebeple
topografyayr okumak ve doganin farkindaligi olduk¢a O6nemli bir yere sahiptir ve
doga kavrami projelerinde birinci planda yer almaktadir. Japon mimarisi, dogal
elemanlarla insan yapimi olan yapay elemanlar1 birlestirmektedir.Yapay ve dogal
olanin aralarindaki dongiisel nitelikteki iligki sebebiyle bunlar arasindaki ayirim
kolay gibi goriinmesine ragmen oldukca giictiir. Dogal olan bilindigi iizere
kendiliginden varolmakta, yapay olan ise bir kurgu sonucu ortaya c¢ikmaktadir.
Yapay doga; yapmak eylemi ve doga arasindaki arakesitte karsimiza ¢ikmaktadir.
Doganin unsurlar1 olan su, 151k, riizgar ve gokylizii ideolojik diisiinceden ortaya
¢ikmis olan mimariyi gercegin zeminine indirmekte ve insan yapisiyla birlikte hayati
harekete gecirmektedir. Japon geleneginde varolan doga diisiincesi Bat1 geleneginden
oldukca farklidir. Insan hayati tabiatin ne karsisinda yer almaka, ne de ona hakim
olmaya c¢aligsmaktadir. Bu agidan dogaya bakisin hassaslig1 sebebiyle yapr ile arazi
arasindaki sinir onemsizlesmekte ve yerini mistik bir esik almaktadir. i¢ ve dis

mekan arasinda bariz bir ayirim olmayip, bunlarin birbirleriyle igice gegcmesi soz
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konusudur. Oyleyse ¢agdas mimari insanlara doganm varligim hissettirecek yerler
insa etmekle yiikiimlidiir. Bunu gergeklestirdiginde, mimari dogay1 soyutlama
yoluyla doniistiirmekte, ve anlamini degistirmektedir. Su, riizgar, 151k ve doganin
diger unsurlari mimarinin i¢inde soyutlandiginda, mimari insanin ve doganin siirekli
bir gerilim iginde karsilastiklari bir yere doniismektedir. Ando’ya gore, ¢agdas

insanligin ruhani hassasiyetlerini uyandirabilecek tek sey bu gerilim hissidir.

Soyutlama (Abstraction): Tadao Ando’ya goére, bu kavram mimarlik diistincesinde
mantiksal soyutlamalara dayanmaktadir. Soyutlama kelimesiyle, diinyanin
gercekligini somutluga (concreteness) indirgemek yerine, onun karmasikliginin ve
zenginliginin  billurlasmasinda ifadesini  bulan meditatif bir incelemeden
bahsetmektedir. Ger¢ek diinya karmasik ve c¢eliskilidir. Mimari yaratimin
merkezinde ger¢egin somutlugunun seffaf mantik vasitasiyla mekansal diizene

doniistiirilmesi vardir.

{ ¢ n [} e it

Sekil 4.3 : Awaji Yumebutai projesinde beton teraslarla soyutlama (Jodidio, 2002).

Bu eleme usuliine dayali bir soyutlama olmaktan ziyade, somut gergegin soyut bir
kuvvetle diizene kavusmasi igin, igsel bir bakis a¢is1 etrafinda organize edilmesine
yonelik bir ¢abadir. Bir mimari meselenin baglangi¢ noktasi, ister yerle, isterse
dogayla, hayat tarz1 ya da tarihle ilgili olsun iste bu soyuta dogru gelisim igerisinde
ifade bulmaktadir. Sadece bu tarz bir ¢aba, zengin bir ¢esitlilik sunan mimariyi
iiretebilmektedir. Bu agidan Ando’nun diislincesi, kat1 geometrik bir bi¢cimin insan

hayatiyla birlesebilmesini saglamaktir. Geometrik soyutlama ve insanin somutlugu ic
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ice gegmekte ve boylece bu ¢eliskinin uyusmazliklar: etrafinda ¢oziiliip gitmektedir
(Sekil 4.3). Bu ¢oziilme aninda yaratilan mimari, tahrik edici ve ilham verici bir
mekanla biitiinlesmektedir (Ando, 1993).

Simbiyoz: Kisho Kurokawa tarafindan ortaya atilan simbiyoz kavrami ge¢mis, simdi
ve gelecek olarak nitelendirilen ii¢ farkli zaman diliminin ortak yasami olarak
tanimlanmaktadir. Mimari bir yapiyr simbiyotik olarak ele aldigimizda, simdiki
durum gec¢misin izlerini tagimakta ve gelecegin de bir imajin1 igermektedir. Simbiyoz
kavrami; parca ve biitliniin, i¢ ve disin, doga ve mimarinin, teknoloji ve insanin ortak
yasami olarak tanimlanmaktadir. Bu yaklasimda batinin rasyonalist diisiincesinde
kars1 ortak yasam bigimi Onerisini sunmaktadir (Kurokawa, 1991). Dogu mekan
kiiltiirlinlin  ¢agdas temsilcilerinden Tadao Ando’nun felsefesi ve mimarisi,
Kurokawa’nin simbiyoz kavramiyla benzerlikler gostermektedir. Ando da Kurokawa
gibi mimarlhigin batidaki bigimci mimarlar gibi alan teorisinin bir sonucu olmadigini

distinmektedir.

Aradahik (in-betweenness):  Dekonstrilksiyon  yaklasima goére, sinirlarin
kayboldugu, iyi-koéti, giizel-¢irkin, dogru-yanlis, islev-bigim, striiktiir-siisleme gibi
birbirini dislayan kavram ¢iftlerinin belirsizlestigi, bu giiglii imgelerin yerine
bulaniklasmis olan1 yegleme durumu olarak agiklanmaktadir (Eisenman, 2007).
Dekonstriiksiyon’un bir mimarlik akimi olarak dogusu Peter Eisenman ve Bernard
Tschumi gibi kuramsal yaklagimi gii¢lii mimarlarin ¢abasina bagl olarak gelisme

saglamaktadir.

Kivrim: Peter Eisenman’in projelerinde sik¢a rastlanan kavramlardan biri de
kivrimdir. Arazinin topografik bicimi ve mimari yapmin formuyla ilgili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze’e gore, her zaman oyuk icinde oyuk oldugu gibi
kivrim ig¢inde de kivrim vardir. Maddenin birimi, labirentin en kii¢iik 6gesi, nokta
degil kivrimdir, ¢iinkii nokta asla cizginin bir pargas1 degil yalnizca bir ucudur.
Riizgarlarin, sularin, atesin ve topragin kivrimlart ve maden yatagindaki damarlarin
yeralti kivrimlart “dogal cografya”nin kati1 kivrilmalari, karmasik bir etkilesimler
sistemi ic¢inde, Once atesin, ardindan sularin ve riizgarlarin toprak iizerindeki
etkilerine dayanmaktadir.Japon bir filozof, maddenin bilimi “origami”yi yani kagit

katlama sanatini1 model aliyor derdi (Deleuze, 2006).
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Sekil 4.4 : Arazi yiizeyinin deformasyonu ile kivrimlar elde etme (Eisenman, 1999).

Topografya bir arazinin dogal ve yapay ayrintilarindan ortaya ¢ikmaktadir. Arazinin
kivrimlarini agmak ve bu kivrimlart anlamlandirmak ise topografyaya yeni anlamlar
kazandirmaktadir. Arazi ylizeyinin deformasyonu ve kivrimlarinin agilarak yeniden
okunmasiyla ilgili son donemlerde yapilan arastirmalar pratik ve teorik anlamda
peyzaj mimarlarinin ve mimarlarin oldukca ilgisini ¢ekmektedir (Sekil 4.4). Bu
anlamda, felsefe ve mimarlik arasinda metafiziksel bir gecis oldugunu
gostermektedir. Bu donemde Descartes’t ve Newton’u yetistiren bilim devrimi
caginin tasarimcilar olan peyzaj mimarlari dogal topografyay: insan yapisina uygun
geometrik bir diizene kavusturmuglardir. Deleuze’iin ilk kez Fransa’da 1988’de
yayinlanan kitabi ‘The Fold. Leibniz and the Baroque’, ancak 1991°de Peter
Eisenman’in Rebstock projesiyle farkedilmeye baslanan ve 1993°te Architectural
Design adli yaymin ‘Folding in Architecture’ bashikli 6zel sayisinda ismi konan
‘folding’ kavraminin habercisidir. Deleuze’iin kitabi, kivrim (fold) kavrami, barok ve
daha bir ¢ok sey iizerinedir ama asil olarak Deleuze’iin Leibniz’in teorileri ve

diferansiyel hesap (differential calculus) lizerine yaptig: siireklilik konsepti ile ilgili
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yorumlari icermektedir. ‘Folding’ farkli segmentlerin ve diizlemlerin siirekli ¢izgiler
ve hacimler olarak viicut bulmasini saglayan birlestirici bir olusum olarak ortaya
cikmaktadir. Deleuze, fiziksel g¢evre ile algilananin, farkedilen nesne arasindaki
iligkisini, Barok mimariye baglayarak soyle agikliyor: “Barok bezemesinde oldugu
gibi mekansal eklemlenmesinde bulunan ‘kivrim’, kisisel, bireysel beden
yasantilarinin masumiyetinin dinde, dinsel ortamda ortaya cikiginin sebebi ve
etkisidir” (Pelkonen, 1998). Cache’ye gore, kivrim kavrami beden ve ruh, ge¢mis ve
gelecek, mimarlik ve peyzaj arasindaki iligkilerin yeniden diislinlilmesine imkan
saglamaktadir. Kivrimli mimari formlar (folded architectural forms) kivrim
kavramini1 ve kivrimli mimari uygulamalarini iiretmektedir. Eisenman’in Rebstock
projesinde de oldugu gibi kivrim kavrami alanin morfolojisini agiga ¢ikarmakta ve

projedeki ofis bloklar1 ve konut tipolojisini ortaya koymaktadir (Cache, 1995).
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Sekil 4.5 : Peter Eisenman’in katmanlari iist tiste bindirme teknigi (Eisenman, 1999).
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Ust iiste bindirme (superposition): Peter Eisenman projelerinde tarihin izlerini
ortaya ¢ikarmayr amaglamaktadir. Bu nedenle projelerinde kullandigi kavramlardan
yapay kazi (artificial excavation), iz (tracing), katman (layering) ve deforme etme
(deformation) kavramlarini birlestirdigi ve yorumladigi teknigi {ist {iste bindirme
teknigi olarak adlandirmaktadir (Sekil 4.5). Eisenman’a gore, topografik
ozellikleriyle arazi bir g¢esit silinmis parsdmene benzemektedir. Bu parsdmen bazi
izler (tracing) tasimaktadir. Sonug olarak, bu izlerle alanin tarihsel okumasi iist iiste

bindirme yonetmiyle yapilmaktadir (Eisenman, 1999).

Topolojik Yiizey: Topolojik ve organik yiizeyler karakter olarak muglak, belirsiz ve
karmasgik bir yapiya sahiptir. Bu durum farkli kotlarda bulunan egrilerin ¢akismasi ya
da bir sekilde birlesmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Topolojik yiizeyleri karsilikli
iletisim i¢inde bulunan ve siirekli olarak degisen pargalarin bir biitlinii olarak gérmek
mimkiindiir. Bu bakimdan pargalardan birinde meydana gelen degisiklik yapinin
biitiiniinii  etkilemektedir. Topolojik yiizey arazinin topografik karakterini
sunmaktadir (Sekil 4.6). Topolojik ylizey gerekli mesafelerin tanimli olmadig1 egimli
haritalama bi¢imidir ve tanimli olmayan bu mesafeleri x-y-z koordinatlari
diizenlememektedir. Bu noktalar arasinda mekansal olmayan bir iligki soz
konusudur. Topolojik yiizeyin yer zemini ile etkilesimi sonucu zemin bir gesit
membran gorevi gormektedir (Sekil 4.7). Bu topolojik durum arazinin topografik
karakterini yapiya yansitmakta ve yapinin formunu ortaya ¢ikarmaktadir (Eisenman,

2007).

Sekil 4.6 : Topolojik yiizey, Kopenhag genglik merkezi, Plot (www.archdaily.com).
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NS : Al
Sekil 4.7 : Peter Eisenman’in topolojik yiizey gosterimi (Davidson, 2006).

Yerdelen (Landscraper): Antoine Predock’un o6ne siirmiis oldugu yerdelenler
(landscrapers) yaklagimi yiiceltilmis olan ¢ok katli gokdelenler yerine gizlenmis,
kivrilmis ve stii Ortiilii sistemleri bir alternatif olarak oOnermektedir. Izgara
sisteminin ve striiktiirel sistemin diizenli mantiksal agiklamalarina karsi, yerdelenler
(landscrapers) daha organik formlu, diizensiz, goriilmeyen ve daha c¢ok inga
edilmemis hissi uyandiran bir durus sergilemektedir. Yeryiiziiniin yirtiklarindan ig¢
kisimlara dogru gomiilerek yerin gizemine dogru ilerleyen ve Antoine Predock’un
Landscraper (yerdelen) dedigi bu yapilar giiniimiiz siirdiiriilebilir proje 6rneklerinde
cokca karsimiza ¢ikmaktadir. Mimar Antoine Predock, kazi ¢alismasinda o yerin
sahip oldugu jeolojik tarihi ortaya c¢ikaran ve yaptig1 isleri tanimlayacak
(Landscraper) “Yerdelen” sozciigiinii tiiretmistir (Sekil 4.8). Kazi g¢aligmalariyla
anakayanin sahip oldugu katmanlar bize o alanda yasamis olan toplumun tarihi
birikimini aktarmaktadir. Bu katmanlarin disinda bir mimar arazinin jeolojik tarihini
ve insanhigin dogal gelisme silirecini anlamak i¢in arazinin kivrimlarini agiga
cikarmahdir (Betsky, 2002). Dogal cevrenin topografyasina uyumlu bir bigimde
yapilan kamuflaj yoluyla gevresinden ayirdedilemeyen yapi, arazi ve peyzajla bir
biitiin olarak algilanmaktadir (Sekil 4.9).

73



S

o4
42

Sekil 4.8 : Yerdelen, EFA radyo uydu istasyonu, Gustav Peichl (Betsky, 2002).

Oriintii: Alexander, yapisal cevreyi anlayabilmenin, her yerin karakterinin orada
olusan olaylar tarafindan verildigini anlayarak bagladigini 6ne siirmektedir. O’na
gore bir yerde meydana gelen olaylar bir “olaylar Oriintiisii” olusturur. Bu olaylar
oOriintiisii kendini mekana demirlemistir. Alexander bir “Oriintli dili” olusturmustur.
Oriintii dili, 6riintiilerin sonsuz defa farkli bicimde biraraya gelmesiyle yapisal
cevrenin olusturulabilecegi bir sistem saglamak amacina yoneliktir. Yere bu sekilde
yaklasildiginda, yapisal ¢evrenin, yoktan yapilamayacagi, ancak varolan Oriintiiniin
icinde canlandirilarak olusturulacagi sonucu ¢ikarilmaktadir (Deviren, 2001). “Canli

ortintiileri nasil kesfedecegimizi bir kere anladigimizda, kendimiz i¢in bir dil
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olusturabiliriz. Bu dilin striiktiirii, 6zel Orlintiiler arasindaki iligkiler agi tarafindan
yaratilmaktadir. Bu dil dokular bir biitiin olusturana kadar yasar” (Alexander, 1977).
Araziyle karst karsiya kalindiginda Alexander’in fikri basit ve agiktir: mimarin
yapmasi gereken, binasini, arazinin ihmal edilen, kotii olarak nitelendirilen kismina
konumlandirarak kosullar iyilestirmek ve topragi kazanmaktir. “Binalar her zaman
arazinin en kotlii durumda oldugu yere insa edilmelidir, en iyi oldugu pargaya degil”
(Alexander, 1977). Yapilar1 insa etmek i¢in zemin iizerine yapilacak birkag isaretin
yeterli oldugunu savunan Alexander, c¢izimler kullanilmadan yapmnin insa
edilebilecegini iddia etmistir. Ancak Alexander’in benzeri diisiincelerinin zaman
icindeki sosyal degisim ve doniisiim stireclerini dngorecek esneklikleri igermemesi,
yeniliklere agik olmamasi hayata gecirilmesini de engellemistir (Deviren, 2001).
Peter Eisenman ve Tadao Ando’nun arazinin topografyasina olan yaklagimi
Alexander’in orlintii kavramiyla dolayli bir bi¢imde baglantilidir. Ciinkii Eisenman
caligmalarinda topografya agirlikli, araziye 6zgii ve tarihsel okumaya yonelik bir
yontem kullanmaktadir. Ando ise, arazinin topografik ozelliklerini dikkate alan ve

duyularin 6n plana ¢iktig1 bir mimari yaklagim benimsemektedir.

Bu boliimde ele alinan kavramlar, Dogu ve Bati kiiltiirinden gelen iki mimarin
topografyayr kullanimina, yapi-arazi iligskisine ve g¢evrelerini bigimlendirme
yaklasimlarina 151k tutmak amaciyla yardimer bir sozliik olarak diizenlenmistir. Bu
kisimda yer alan kavramlar dizisi, karsilastirmali olarak incelenecek olan ¢agdas
mimarlardan Tadao Ando ve Peter Eisenman’in Orneklerindeki topografya
vurgusunun anlasilabilmesi amaciyla hazirlanmistir. Ayrica 20. yy. mimarisinde
etkili olan dogu ve bati1 kokenli yaklasgimlar tizerinden Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinde
insan ve doga, i¢ mekan ve dis mekan iliskilerini belirleyen diisiince kaliplarindaki
farkliliklar g6z Oniinde bulundurulmaktadir. Biitiin uygarliklarda mekan kiiltiirt,
doga ve insan arasinda kurulan iligki sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu iliski bigimi

topografyanin nasil algilandigini ve ona yiiklenen farkli anlamlar1 sunmaktadir.

4.2 Peter Eisenman (Bati Kokenli Cagdas Mimar)

Peter Eisenman’in dnde gelen temsilcisi oldugu Dekonstriiksiyon akimi, Bat1 felsefe
sOylemini sarsan sorgulamalariyla genis yankilar yarattigi halde, yine Bati diisiince
geleneginin bir devami olarak gelismistir (Cevik, 1999). Bat1 diislince sistemindeki

ikili degerler giizel-¢irkin, insan-doga, dogru-yanlis gibi bazi kati ayirimlari
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karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ikili birbirine tamamen zit kavramlarin keskin ayirimi
modern toplumlarin temel sorunlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Giliniimiizde, modern
diislincenin uzantisi olan bu kati anlam ciftlerine Dekonstriiktivistler biiylik ilgi

gostermektedirler.

Dekonstriiktivist diisiince yapisina sahip Peter Eisenman’in tasarim yaklagimu,
Derrida’nin  kavramlariyla  giiclendirilmisti ve Modernizm’in  tutkularindan
ayrilmasina karsin, hala entellektiiel olarak kati oldugu sdylenmektedir. Eisenman,
Derrida’nin “orada olmamakla orada olma” kavramini, bir alanin, Modernistlerin
yaptig1 gibi, bir “tabula rasa” olarak goriilemeyecegini, bunun yerine, ge¢misinden,
mimariyle biitiinlestirilebilecek izler icerdigini vurgulamaktadir. Eisenman, muhtelif
projelerinde, bu tarihsel referanslari, gorsel ve uzamsal olarak heyecan verici, ¢ok
katmanli bi¢cimsel kompozisyonlar olusturmak i¢in kullanmaktadir. Deleuze’iin de
bahsettigi kivrimlara Eisenman’in projelerinde de sik¢a rastlanmaktadir. Bu
bakimdan mimar hala mimarligi olusturan bicimsel iliskileri kontrol etmekte ve
mekanin  tarthinin ~ hangi  yOnlerinin  vurgulanip  bicimsel  tesirlere
dontistiiriilebilecegini segmektedir. Bu anlamda, bicimler iizerine ¢ok¢a kafa yoran
Eisenman on eskizlerinde ortaya c¢ikardigi katlanmalar sonucu big¢imsel olarak

topografyayi etkin bir bigcimde kullanmaktadir (Eisenman, 2000).

Peter Eisenman calismalarinda, araziye 6zgii (site specific), topografya agirlikli ve
tarthsel okumaya dayali bir teknik benimsemektedir. Eisenman’in tasarim
diyagramlar1 iizerinden topografyayr ele alma bigimine baktigimizda, ilk olarak
projenin yer alacagi alanin okumasi ile basladigi soylenebilir. Arazinin tarihsel
bigimlenisine yonelik analizler ve bu analizler sonucu olusturulan izler ¢alismanin ilk
asamasini kapsamaktadir. Bu yaklasima 6rnek vermek gerekirse, drnegin kapsaml
olarak incelenecek olan Galicia Kiiltir Sehri projesinde, arazinin ortacag
déneminden kalan tarihsel grid diizeni bir veri olarak ele alinmis ve bu veri 6nemli
bir iz olarak kabul edilmistir. Daha sonra elde edilen bu izler, referans objeler ve
cizgiler arazi iizerinde st iste bindirerek bir diyagramatik model elde edilmektedir.
Bu diyagramatik model mimarlik disiplini diginda yapilan bazi okumalar sonucu
ortaya cikar ve striiktiirii, organizasyonu ve cevresel kuvvetleri tanimlamak icin
kullanilmaktadir. Elde edilen diyagramatik model {iizerinde topografya izlerinin
deformasyonu sonucu yapiin formu ortaya ¢ikmaktadir (Eisenman, 2000). Bu

acidan Peter Eisenman’in Galicia Kiiltlir Sehri ve Yahudi Soykirim Aniti projeleri

76



tizerinden, bat1 diisiince sisteminden gelen tasarimcmin yapir ve arazi iligkisini

irdelerken topografyayi nasil bir ara¢ olarak kullandig1 incelenmektedir.

Galicia Kiiltiir Sehri Projesi, Santiago, Sili: Santiago’nun 6zgiin merkezi olan
Galicia, ortaca§ doneminin izlerini tasimaktadir. Kartezyen modele dayanan
sehircilik anlayisina sahip sehir merkezinde yapilar bicimsel, sokaklar ¢okiintii
durumdadir. Eisenman, yapinin bulundugu alanin 6zgiin sehir merkezini igine alarak
bu sekil/zemin (figure-ground) sehirciligini sonlandiracagini belirtmektedir. Yeni
ziyaret rotasiin yoriingesi mevcut grid ile birlesmekte, gridi ve gridin olusturdugu
sokaklar1 ve mevcut yapilart deforme etmekte ve doniistiirmektedir. Eisenman
projeyi ayristirilmis yapilar biitiinii olarak gérmek yerine, yapilarin tam anlamu ile
bicim-bicim sehirciligi olusturma amaci ile zemine kazinmasi ve mimarlik ile
topografyanin bi¢imi olusturmak icin bir araya gelmesi olarak degerlendirmektedir.
Projenin programina gore, yapilar {i¢ ¢ift gruba ayrilmaktadir, ancak bu yap1
ciftlerinin birbirleriyle olan iligkisi olduk¢a Onemlidir. Cilinkii Eisenman bina
ciftlerini secerken birbirleriyle etkilesim i¢inde olacak bi¢cimde gruplandirmistir. Bu
gruplardan birincisi; Galicia Tarihi Miizesi ve Yeni Teknolojiler Merkezi, ikinci
grup; Miizikal Tiyatro ve YoOnetim, iiclincli grup; Galicia Kiitiiphanesi ve Arsiv
Binasidir. Kullanicilarin deneyimi yapr ciftlerinin etkisi ile sekillenmektedir. Ayrica
projedeki yapilar arasinda ¢okiintii olarak tanimladigimiz yollardan riizgar peyzaj ve

su elemanlartyla sinirlandirilmis bir meydana ulasmaktadir (Davidson, 2006).

Peter Eisenman’in Galicia Kiiltiir Merkezi projesinde fakli fonksiyonlara sahip

yapilar ve bunlarin gecis mekani sayilan sokaklar1 bir biitlin halinde topolojik birim
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olarak kendini gostermektedir (Sekil 4.10). Yapilarin sahip oldugu kivrimlar (folds),
acilmalar, farkli yiikseklikler, dalgalanmalar, algalmalar proje iizerinde hem plan
diizleminde hem de iiclincii boyutta kendine has dinamik, akiskan ve siireklilige

sahip bir topografya sunmaktadir (Eisenman, 2000) (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 : Galicia Kiiltiir Sehri, diyagramin deformasyonu (Davidson, 2006).

Projedeki yapilarin disinda gecis mekanlar1 olan sokaklar bu akigkan ve siirekli
biitiiniin icinde devam eden yariklar1 andirmaktadir. Eisenman projeyle ilgili olarak
asla yalnizca bir yolun ya da yapmin boyutlarindan veya islevinden
bahsetmemektedir. Bu anlamda proje yapilari, fonksiyonlar1 ve baglantilariyla
birlikte tek bir biitiin olarak tanimlanmakta ve proje bir anlamda topografyanin
kullanimiyla zeminin devami gibi algilanmaktadir. Bu acidan baktigimizda, yerin
zemin boyutu kuvvetli bir bicimde vurgulanmaktadir. Zemin biitiin fonksiyonlar
icinde barindiracak bigimde deformasyona ugramis, yer yer bi¢cimsel kirilmalar ve
dalgalanmalar sonucu sekillenmistir. Olcek algismin farklilasmasi sonucu yapr ile
arazi iliskisi olduk¢a muglaklasmistir. Oyle ki yapilar, gecis mekanlari olan yollar ve
fonksiyonlar kendi oOlceklerinden wuzaklasmakta ve tek bir biitiin olarak

algilanmaktadirlar (Eisenman, 2000).

Eisenman’in biitiin projelerinde oldugu gibi bu projede de elindeki verileri arazinin
topografik karakteriyle ¢akistirmak amaciyla diyagramlar kullanmaktadir. Galicia
Kiiltir Merkezi’ndeki diyagram, mevcut alanin ortacag doéneminden kalan grid
sisteminin iizerine kartezyen gridin ve arazi topografyasmin ist {iste bindirilmesi

(superposition) sonucu elde edilmistir. Topografya katmaninin ve diger katmanlarin
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tizerinden gergeklestirilen okumalar, deformasyonlar ve doniistiirmeler sonucunda
yapt formu ortaya ¢ikmistir (Sekil 4.13). Eisenman’in proje alanini inceleme bigimi
bir ¢esit yapay kazi (artificial excavation) niteligi tasimakta ve alanin gegmisini
ortaya ¢ikarmaktadir. Topografya katmanimmin diger katmanlari degistirip
doniistiirmesi hem plan boyutunda hem de figlinci boyutta hissedilmektedir
(Eisenman, 2000) (Sekil 4.12).

Sekil 4.13 : Topografik katmanlar1 gosteren alan diyagrami (www.archinect.com).

Yahudi Soykirim Aniti Projesi, Berlin, Almanya: Yahudi Soykirim Aniti,

Berlin’deki Tiergarten kent parki ve Postdamer Platz meydani yakininda 6énemli bir
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bolgede bulunmaktadir. Eisenman’in iki hektarlik arazi tizerinde farkli yiiksekliklere
sahip ve dalgalanmig goriintiisliyle arazi topografyasi gibi diigiinerek tasarlamig
oldugu Yahudi Soykirim Anit projesi 2.711 adet beton bloktan meydana gelmektedir.
Tasarlanan bu 1zgara (grid) sistemi c¢evre caddelerin uzantisi olarak okunmaktadir.
Izgara sistemindeki gri beton bloklarla, diizensiz bir bigimde egimli tasarlanan zemin
kivrimli ve dalgalanmig bir arazi izlenimi vermektedir (Sekil 4.14). Alandaki beton
bloklarin arasindaki yiirime yollar1 topografyaya uygun bir bi¢imde algalip
yiikselmektedir (Eisenman, 2007).

T = g
Sekil 4.14 : Beton bloklarin dalgalanmig arazi goriiniimii (www.arcspace.com).
Peter Eisenman, arazideki topografik 6zellikleri soyutlama yoluyla Yahudi soykirim
vahsetinin boyutlarint aktarmaktadir (Sekil 4.15). Topografyanin mekan ile
etkilesimi  ve ziyaretcilerin bunu deneyimlemesi sonucu anitin  giicii
vurgulanmaktadir. Tasarlanan alana ilk girildiginde sehir imgeleri ve c¢evre
algilanmakta, ancak daha sonra yasanan topografik deneyim sonucunda kent
manzarasi kaybolmaktadir (Eisenman, 2007) (Sekil 4.16).
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Sekil 4.15 : Beton bloklarla tasarlanan topografik mekan (www.eurohypo.com).

Sekil 4.16 : Beton bloklarin yon hissini yok etmesi (Www.arcspace.com).
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Sekil 4.17 : Bloklarin 6lgek farki ile mekan1 deneyimleme (www.eurohypo.com).

Eisenman’in anit tasariminda, yerdeki désemenin beton malzeme olmasi, alandaki
gri beton bloklarin baskin bir karakterde olmasi ve olgek farki, yon hissini yok
etmekte ve insani hatirlamasi gerekenlerle bas basa birakmaktadir (Sekil 4.17).
Peyzaj tasarimi agisindan alanin bati kisminda bulunan agaglardan bazilari hayatin
geciciligini vurgulamak amaciyla daginik (informal) bicimde yerlestirilmis ve
Tiergarten parki ve sokak arasinda bir ¢esit baglanti olusturulmustur (Sekil 4.18).
Eisenman’a gore, bu anit yeri karamsar ve hiizlin dolu bir yer olarak degil, umut yeri
olarak tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda, bu anit alan1 kentsel mekan agindan ayrilmis
bir yer gibi algilanmaktadir. Eisenman’nin amaci, ziyaretcileri mekan ve zaman
diisiincesinin ortaya ¢iktigi ve daha dnceden alisik olmadiklar1 bir ¢evre sunmaktir

(Eisenman, 2007).

Sekil 4.18 : Bat1 kismindaki agaglarin dagmik yerlestirilmesi (www.eurohypo.com).
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4.3 Tadao Ando (Dogu Kokenli Cagdas Mimar)

Tadao Ando’nun tasarim yaklasimi Japonya’nin geleneksel mimarisinden c¢ok,
Japonya’daki giindelik yasamin estetik anlayisinin izleri goriilmektedir. Japon
kiltliriiniin en ayirt edici 6zelligi dogaya verilen 6nemdir. Japon bahgeleri, cigcek
diizenleme sanati Ikebana, ipek iizerine baskili manzara resimleri, dogayla
biitlinlesen yapilar herkesin bildigi 6zelliklerdir. Giiveng’e gore, Japonlar,
giinlimiizde, bir fuarda sergilenen son model arabalar1 veya mobilyalar1 seyretmeye
gidenler gibi o mevsimde yetisen krizantemlerin en segkinlerini seyretmek igin kent
bahgelerinde uzun kuyruklar olusturmakta, bu giizel ¢igeklerin dniinden dizi dizi
gecmektedirler. Bunun yaninda, Japonlar tepelerin ardindan dogan ay, yagmur
altindaki cicekler ve karlarla ortiilii yamaclar gibi dogayla ilgili bu {i¢ goriiniime

onem vermektedirler (Giiveng, 2002).

Bu agidan, Dogu kiiltiiriine sahip insanlar i¢in doga gilinliik yasamin ayrilmaz bir
pargast olarak icsellestirilmistir. Japon mimarisindeki yapr ile arazi iliskisi, dogayla
biitiinlesmis olan bir mimari yaklasim sunmaktadir. Daglik bolgelerde yapilar tepeler
ve vadilerden esinlenerek topografyaya uyum saglayacak bigimde piring tarlalarinin
geometrik diizeni goéz Oniinde bulundurularak insa edilmistir. Dogu kiiltliriiniin
geleneksel mekan diizenini belirleyen en onemli etkenlerden biri, insanlarin iginde
bulundugu cografi kosullar ve arazinin topografik karakteridir (Jellicoe, 2000). Ugur
Tanyeli’nin Ando, Modernizm ve Japonizm yazisinda belirttigi gibi, Ando’nun
yapitlarinin doga i¢ine oturtulmus billursu kitleler olarak bigimlenmis oluslari, Sinto
duyarliligimin {riinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ando mimarlik araciligiyla dogay:

soyutlamakta (abstraction) ve bu sayede yeni bir iligki ortaya koymaktadir.

Yapilarinda baskin bir bigimde ortaya ¢ikan yalin geometrik formlar Ando’nun doga
anlayisini ve gevresini bigimlendirme seklini ortaya ¢ikarmaktadir. Tadao Ando’nun
kat1 geometrik diizen ile doga arasinda yarattig1 gerilim onun mimari yaklasimindaki
temel prensiplerden biri sayilmaktadir. Degisen kosullara gore dogaya farkli mimari
tepki gdsteren Ando’nun tasarimlar1 doga-yap1 diyalogu ac¢isindan iki farkl ana fikir
etrafinda gruplanmaktadir (Cevik, 1999). Birinci diisiince, doganin biitiin zenginligi
ve stirekliligi icinde algilanmasina olanak taniyan acik, kirsal alanlarda yapilar1 bu
diyalogun siirdiiriilecegi bir sahneye indirgenmektedir. Bu gruptaki projelerde

topografya etkin bir bi¢gimde kullanilmaktadir. Bu projelerden Koshino Evi,
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Naoshima Cagdas Sanat Miizesi ve Cocuk Miizesi 6rnek olarak verilebilir. ikinci
diisiince ise, kentsel ¢evre s6z konusu oldugunda Tadao Ando, daha i¢ce doniik bir
planlama yaklasimi ile dogal cevre ve yapay cevre zith@ini iyice vurgulayan daha
dramatik bir tavir gostermektedir. Bu diisiinceye uygun projelerden, Isik Kilisesi ve

Azuma Evi 0rnek olarak verilebilir.

Tadao Ando’nun mimari yaklagiminda Le Corbusier ve Louis Kahn gibi Modern
mimarlardan biri olmasinin yaninda, kendine 6zgii bir dilinin oldugunu gérmekteyiz.
Ando 6nce bir arazideki gizli gii¢leri hissedip yorumlamaktadir. Daha sonra mimari
yapisini bu gizli giiclerin sahip oldugu ritme gore tasarlamakta ve kullanicilarin da
bu yapilara yaklasirken bu hareketleri kendi bedenleri iizerinde hissetmelerine dnem
vermektedir. Arazi lizerinde duvar ya da sinirlar {izerinde yaptig1 tasarimlarla
genellikle bunlarin kiitle ve yilizey olarak niteliklerini vurgulamaktadir. Ando
zeminin sahip oldugu topografik karakteri on plana c¢ikarmak amaciyla, yapilara
arazinin karakterine, peyzajin karmasik ve dairesel hareketlerine uyumlu bir bigimde
teraslarla ya da dogayla biitinlesmis baglantilarla yaklagsmaktadir (Rudolf, 1995). Bu
acidan Tadao Ando’nun Naoshima Cagdas Sanat Miizesi ve Cocuk Miizesi projesi
tizerinden, dogu kiiltiiriiniin etkileri sonucu ortaya ¢ikan yapi ve arazi iligkisini

irdelerken topografyay1 nasil bir arag olarak kullandigi incelenmektedir.

Naoshima Cagdas Sanat Miizesi Projesi, Naoshima, Japonya: Naoshima
Adast’nin burnunda yer alan proje arazisi oldukca egimli bir topografyaya sahiptir
(Sekil 4.19). Naoshima Cagdas Sanat Miizesi okyanusu li¢ taraftan gorebilecek
sekilde tepede konumlandirilmistir (Sekil 4.20).

Sekil 4.19 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesi genel goriiniim (Betsky, 2002).
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Miizenin tasarimi, buraya gelen ziyaretgileri sandalla kabul etme diisiincesinden
hareketle diizenlenmistir. Ziyaretciler, zemin altinda bir ek binasi bulunan yapiya
yaklastiklarinda, miizeye giris goOrevini Ustlenen genis bir meydanla
karsilagsmaktadirlar (Sekil 4.21). Dis mekanda gergeklestirilen gosteriler i¢in bir
sahne fonksiyonu da goren bu meydanin basamaklarini ¢iktiktan sonra, ana miizenin

tag duvarlar1 kendini belli etmektedir (Ando, 1993).

1 enes
: r_.,uﬁﬁ&v“"‘

Sekil 4.20 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesi eskizi (Betsky, 2002).

Sekil 4.21 : Miizenin arazi ve yapi iliskisini gosteren kesit (Ando, 1993).

Tadao Ando Once arazideki topografik ozellikleri hissedip yorumlamakta ve bu
baglamda yapisini1 bu 6zelliklere gore yerlestirmektedir. Ando, yapilarin {izerinde yer
aldig1 topografyayi yalnizca bir zemin olarak gérmemekte ve topografyayr dogrudan
tasarimin bir girdisi olarak ele almaktadir (Sekil 4.22). Bu ag¢idan, binanin hacminin

yaridan fazlasi, zemin altinda konumlanarak ¢evrenin dogasina zarar verilmemis ve
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arazinin topografyasi etkin bir bi¢imde kullanilmistir (Sekil 4.26). Ando’ya gore,
arazi ve onu cevreleyenler peyzaj sanat miizesi alaniyla bir biitiin olarak
algilanmaktadir. Doga ve sanatin topografyayla bulusmasi sonucu zengin bir ¢evre
sunan Naoshima Sanat Miizesi sehirden gelen ziyaretcilere doga ile bulusma imkani

saglamaktadir (Ando, 1993).

/

Sekil 4.22 : Naoshima Cagdas Sanat Miizesinin arazi modeli (Ando, 1993).

Ziyaretciler, egimli araziyi ¢iktiktan sonra, ana binanin girisine gelip, buradan 50
metre uzunlugunda ve 7 metre genisliginde olan, iki kat yiiksekliginde zemin altinda
¢oziimlenmis olan galeriye yonelmektedirler (Sekil 4.24). Projenin kapsaminda yer
alan otel binasi, galeri ve basamaklardan olusan teras okyanus manzarasina sahip
olacak bigimde ¢ozilmistir (Ando, 1993) (Sekil 4.23). Ando bu projede mekan
icindeki kullanicinin ¢evrenin yarattigt zengin gorsellikle etkilesim kurmasini

amaglamaktadir (Sekil 4.25).
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Sekil 4.23 : Miize binasinin iginden gevrenin algilanis1 (www.arcspace.com).

Sekil 4.24 : Miizede yaratilmis elips bigimli i¢ avlu (www.flickr.com).

e e oh

Sekil 4.25 : Miizenin peyzaj ile bir biitiinlesmesi (www.arcspace.com).
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Sekil 4.26 : Basamaklarla topografyanin yonlendirici etkisi (www.arcspace.com).

Cocuk Miizesi, Hyogo, Japonya: Hyogo’daki Cocuk Miizesi, yesil bir tepeyle bir
g0l peyzaji arasindaki arazide konumlanmaktadir (Sekil 4.27). Bu kiiltiir ve egitim
merkezinde, Ando ¢ocuklarin yaraticiligint ve duygularini gelistirmek amaciyla doga
kavramin1 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda Ando bu projede, topografya
aracilifiyla yere ozel bir karakter kazandiran peyzaji yaratmaktadir (Ando, 1993)
(Sekil 4.28).

Sekil 4.27 : Cocuk Miizesinin genel goriiniimi (Ando, 1993).
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Sekil 4.28 : Cocuk Miizesi i¢in Ando’nun yaptig1 eskiz ve plan (Ando, 1993).

Sekil 4.29 : Cocuk Miizesinin organik bir topoloji i¢indeki konumu (Ando, 1993).
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Bol yesillikle kapli organik bir topolojinin igine geometrik bir kiip bi¢iminde
yerlestirilmis olan miize yapisi, muhtesem dogayla tezat yaratarak geometriye bigim
verecek bir yap1 sunmaktadir (Sekil 4.29). Tiim striiktiir bir ana yapi, ortada agik bir
alan ve bir atdlyeyi igermektedir. Bunlar ¢izgisel patikalarla birlesmektedir. Gol
boyunca uzanan duvar tepeyi keserek dogal engebe gibi giiclii bir etki yaratarak

mimariyle birlesmektedir (Ando, 1993).

Sekil 4.30 : Cocuk Miizesindeki yapilar1 birbirine baglayan meydan (Ando, 1993).
Ando’ya gore, projedeki duvar, gevredeki araziye agilan bir mekan yaratmak igin
gerekli olan yaratici 68elerden biri olarak tanimlanmaktadir. Bu, ziyaretgiler iizerinde
goriinmez cat1 ve duvarlar izlenimini uyandirmaktadir. Alanda yapilar kii¢iik bir
meydanla birbirlerine baglanmakta; bdylece insanlarla doganin iletisimi her yerde
saglanmakta ve doga ile yapi arasinda siirekli bir iliski s6z konusudur (Ando, 1993)
(Sekil 4.30).

Anayap1 bir kiitliphane, tiyatro, acikhava tiyatrosu, ¢ok amacgli bir hol ve bir
lokantay1 icermektedir. Yapi, paralel bir diizene oturtulan iki kitleden olusmaktadir.
Kitlelerden birinde bir arena tiyatrosu, digerinde ise list katta bir acikhava tiyatrosu
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda topografyanin deneyimlenebildigi noktalardan biri de

yapinin ikinci katindaki terastir ve buradan agikhava tiyatrosuna gecilebilmektedir.
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Tadao Ando, projelerinde Modernizm’in katiligin1 ve geometrik soyutlamay: doga ve

topografya yardimiyla zamansizlastirmaktadir (Ando, 1993) (Sekil 4.31).

.

Sekil 4.31 : Yapinin bigimi ve peyzaj arasindaki tezat etki (www.panoramio.com).

Bu boliimde ele alinan iki farkli kiiltiirden gelen mimarlardan Peter Eisenman ve
Tadao Ando’nun tasarim yaklagimlarinin ardindaki diisiince yapisi, ¢evrelerini
bicimlendirme anlayislar1 ve tasarimlarinda topografyayr kullanma bi¢imlerine
aciklik getirilmektedir. Bat1 diisiince sisteminin temsilcisi olan Peter Eisenman’in
projelerini anlamak igin oncelikle projenin ardinda yatan kuramsal metnin bilinmesi
ve bu metnin kavramlarinin aydinlatilmasi gerekmektedir. Eisenman’in topografyay1
kullanma bi¢iminin altinda yatan anlami ve bilgiyi kesfeden ve onu yorumlayan akil
Eisenman’in mimarligini belirleyen en temel 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu

sebeple, Peter Eisenman’in Dekonstriiktivist yaklagimla akilci diisiince gelenegine
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kars1 ¢ikarak gelistirdigi biitiin sdylemin ve uygulamalarin aslinda ayn1 gelenegin bir
devami olarak da gérmek miimkiindiir. Eisenman arazinin bi¢imlendirilmesinde
yapiyl ve peyzaji bir biitiin olarak algilamakta ve eskiz caligmalarinda topografya
katmanini farkli bigimler yaratmak amaciyla etkin bir bi¢imde kullanmaktadir. Peter
Eisenman analizlerle arazinin farkli katmanlarin1 (topografya katmani, tarihsel
katman vs.) ortaya c¢ikarmakta, {ist liste bindirme ve deforme etme gibi teknikler
yardimiyla da arazinin ¢dzlimlenmesini saglamaktadir. Bu bakimdan, yapilarin ve
peyzajin sahip oldugu kivrimlar, farkli yiikseltiler ve dalgalanmalar siirekli ve
akiskan bir topografyay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Dogu diisiince sisteminin temsilcisi
olarak ele alman Tadao Ando ise, topografyayr kullanma bi¢imini duyulari ve
sezgileri yoluyla ifade etmektedir. Ando arazi topografyasini yalnizca yapinin
tizerinde konumlandirilacagi bir zemin olarak degil, daha ¢ok tasarimin girdisi
olarak gormektedir. Tadao Ando’nun amaci topografyay: kullanarak doga ile yapiy1
aynt mekanda bulusturmak ve bu sayede bir ¢esit gerilim yaratmaktir. Bu agidan
projelerinde soyutlama, peyzaj ve yapi1 arasindaki tezat etki, yapay topografya
tiretimi goriilmektedir. Dogu kiiltiirlerinde de ge¢misten beri, sezgiler ve duyular
daha 6n planda olmaktadir. Ancak, Bati kiiltiirlerine bakildiginda her zaman insan

aklinin 6ne ¢iktigi, sistematik ve akilci diisiince yapisi goriilmektedir (Cizelge 4.1).
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Cizelge 4.1 : Cagdas mimari tasarimda topografyanin kullanima.

Kavramlar Ornekler Peter Tadao Ando
Eisenman
rasy]cg)izln ll)rzllkl$1 Insan doganin bir
DOGA : | sonucu ortaya pargasidir ve
=l crkan gridin araziye organik bir
Priene (grid) Yazd(organik 5
(grid) (organik) deformasyonu. bakis sz konusu.
SOYUT DOGA Do
- oganin
mimarilestirilmesi.
Ando)
: Temsili olarak
topografyanin  Yapu ile peyzajin
SOYUTLAMA kullanimi karsilagsma ani
(Yahudi (Awaji Yumebutai
Soykirim projesi).
Anitr).
YERDELEN ?r?nzgfir Yeraltr
(LANDSCRAPER) yap . mekanlarinin etkin
biitiin haline
. kullanimu.
gelmesi.
Keskin
ARADALIK _ sinirlarin i
N (\‘“‘g ortadan
Galicia Kiiltiir Sehri. kalkmast.
r/ /@ ” I,E Avrazinin
KIVRIM NG topografyasina i
= & ozgil
Galicia Kiiltiir Sehri morfoloji.
] Araziye 6zgii
UST USTE izlerin ve
BiINDIRME katmanlarin -
: yorumladig1
Peter Eisenman teknik.
Topolojik
TOPOLOJIK yuzey rr}uglak, Yapinin organik
.. belirsiz ve . .2
YUZEY . bir topoloji ignde
: v karmasik bir
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5. SONUC

Tezin giris kisminda ozellikle topografya kavraminin varlikla olan iliskisine ve
topografyanin nasil bigimlendirildigine 1s1k tutulmaktadir. Bu agidan topografyanin
sekillendirilmesinde etkili olan, insan, doga ve mekan iliskisindeki algisal ve

deneyimsel boyuta da deginilmektedir.

Yeryliziiniin tim fiziksel Ozelliklerini yansitan topografya kavraminin varlik
tizerindeki anlami 6n plana cikarilmistir. Arazi ve yapi iligkilerinin kavramsal
cercevede ele alindigi tezde topografik mekanlarin varlik tarafindan

bigimlendirilmesi, farkli sekillerde algilanmasi ve deneyimlenmesi irdelenmektedir.

Tezde yapilan galisma topografyanin sahip oldugu farkli anlamlar1 varlik yardimiyla
sorgulamaktadir. Clinkii topografya {lizerinde yasayan ve onu deneyimleyen varlik
olmadan topografya kavrami anlamsal etkisini yitirmektedir. Bu kapsamda,
topografyanin insan tarafindan bi¢cimlendirilmesi konusuna tarihsel bir perspektiften
baktigimizda, diinya kiiltiirlerinin topografyadan etkilenerek c¢evrelerini nasil

bicimlendirdigi ayrintili bir bicimde ele alinmaktadir.

Ayrica topografyanin kullanimiyla ilgili bu tarihsel inceleme; Bat1 kiiltiirlerinin daha
bi¢imci, diiz ¢izgilerle ve 1zgara diizen planlarla ¢alismakta oldugunu gostermektedir.
Bunun yaninda Dogu kiiltiirlerinde ise, daha organik ve zemine canli bir organizma

olarak bakan bir yaklasim s6z konusudur.

Topografya bir arazinin dogal ve yapay ayrintilarindan meydana gelmektedir. Bu
bakimdan, peyzaj ve mimari arakesitinde topografyay1 bir ara¢ olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda, topografya cesitleri bu arakesit géz oniinde
bulundurularak dogal topografya ve yapay topografya olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir.

Tezde dogal topografya, yeryiizii sekillerinin insan miidahalesi olmadan
jeomorfolojik siireclerle birlikte gegirdigi degisim ve doniisiim evreleri sonucu ortaya
cikmaktadir. Yapay topografya ise, insanlarin kendilerine yasam alanlar1 yaratmak

amaciyla, farkli 6l¢eklerde mimari ya da peyzaj tasariminda yerin zemin diizlemine
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yaptiklar1 miidahaleler sonucu ortaya ¢ikan {iriin olarak tanimlanmaktadir. Bu
kapsamda, iiretilen yapay topografya peyzaj ve mimari tasarimda, devasa yesil
catilar, kentsel parklar, kamusal alanlar gibi dogaya adapte edilen ve ¢evrenin hakim
peyzajiyla biitiinlesen miihendislik ¢alismalarin1  sunmaktadir. Bu 6rneklerde
yaratilan yapay peyzaj ya da yapay topografya yardimiyla yer zemininin tasarimda
aktif bir bilesen olarak kullanilmasia olanak saglanmaktadir. Ayni zamanda bu
yapay topografya lretimiyle ortaya cikan kivrimlar ylizeyin siirekliligini ortaya

¢ikarmaktadir.

Topografya ve mekansallik baslig1 altinda, topografyanin mekan, anlam, algi, dlgek,
varlik, hareket ve deneyim ile etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan iliskiler biitiiniinden
mekansallik kavramina 151k tutulmaktadir. Bu mekansallik etkisi, varligin ¢evresini
duyu organlar1 sayesinde kavrayisi ve algilayisi ile agiga ¢cikmaktadir. Algilamak icin
hareket eden varlik, yaratilan topografik mekan yardimiyla yonlendirilmektedir.
Yonlendiren zemin ylizeyleri topografik 6zelliklerle iliskili olarak varligin hareketini
etkilemektedir. Bununla birlikte, farkli topografik 6zellige sahip olan egimli ya da

diiz araziler degisik algilama bi¢imleri yaratmaktadir.

Topografik mekanlar konuyla ilgili olarak yeriistii mekanlar1 ve yeralti mekanlart
olmak tiizere iki baslik altinda incelenmektedir. Yeriistii ve yeralti mekanlari, arazinin
topografik ozelliklerinin etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Arazi lizerinde tanimli olan
kivrimlar, sinirlar ve yiizeyler topografik mekanin olugsmasina imkan saglamaktadir.
Yeriistii mekanlarinda yapilan calismalarda, sirt, vadi, plato, yamag¢ gibi arazinin
sahip oldugu topografya karakteri vurgulamaktadir. Arazinin dogal topografyasi
kullanilarak kirikli ve egimli yiizeyler yaratip bunlart fonksiyonel agidan
degerlendirmek miimkiindiir. Bdylece dogal enerjinin ve bilesenlerin etkin bir

bicimde degerlendirilmesi giindeme gelmektedir.

Yeralti mekanlarinin ve ¢ukurlastirilmis zeminin ortaya ¢iktigi 6rneklerde topografya
belirleyici bir tasarim kriteri olarak kullanilmaktadir. Arazinin topografya katmaninin
kivrimlarindan ortaya c¢ikan, kazilmis alanlardan ve duvarlardan olusan yeralti
mekanlar1 peyzajla biitiinlesmis bir ortam sunmaktadir. Mimari yapinin, bulundugu
cevrenin bir parcast haline gelmesi icin yapilmasi gerekenlerden biri de, yapinin
tizerinde konumlandig1 arazinin topografyasina uygun bir bicimde yerlestirilmesi ile

gerceklesmektedir.
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Peyzaj tasariminda yerin zemin boyutuyla ilgili yapilan zemindeki yirtiklar,
topraktaki kabartma, geometrik figiirler ve arazi sanat1 (landart) gibi ¢caligmalar kendi
icinde farkli potansiyelleri barindirmaktadir. Bu zemin c¢alismalariyla birlikte,
mimarligin ve peyzaj tasariminin zenginlestigini sdylemek miimkiindiir. Giinlimiiz
projelerinde, mimari ve peyzaj tasarim disiplinlerinin biraraya gelmesi sonucu
stirdiiriilebilir ve ekolojik yaklasimlar giindeme gelmektedir. Siirekli ve dinamik bir

yapiya sahip olan topografya bu iki disiplin arasinda bir arakesit sunmaktadir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, Dogu ve Bati kokenli iki ¢cagdas mimarin peyzaj
ve mimari arakesitinde topografyayir ele alma big¢imleri irdelenmektedir. Bu iki
cagdas mimarla (Peter Eisenman ve Tadao Ando) ilgili olarak yapilan literatiir
calismalarinin sonucunda topografyayr kullanma bicimlerine 11k tutmak amaciyla
yardimc1 bir sozliik olusturulmustur. Bu sozliikte yer alan kavramlar Peter Eisenman

ve Tadao Ando iizerine yapilan ¢aligmalarin analizi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Peter Eisenman’in  Dekonstriiktivist ~ yaklasimla  arazinin  topografyasini
bicimlendirirken akilct diisiince sistemine karsi ¢ikmakta oldugu goriilmektedir.
Eisenman tasarim diyagramlari lizerinden topografyayi ele alma bigiminde {ist iiste
bindirme, kivrimlar ortaya ¢ikarma ve arazi yiizeyinin deformasyonu gibi bazi
teknikler kullanmaktadir. Peter Eisenman’in bu yaklasimi Galicia Kiiltiir Sehri ve
Yahudi Soykirim Aniti projesinde goriilmektedir. Galicia Kiiltiir Sehri projesinde,
arazinin tarihsel bigimlenisine yonelik yapilan analizler sonucu farkli izler ve
katmanlar {ist {iste bindirilerek diyagramatik bir model olusturulmustur. Bu
diyagramatik modeldeki topografya izlerinin deforme edilmesi sonucu peyzajla bir
biitiin olusturan yapinin formu ortaya ¢ikmaistir. Yahudi Soykirim Anit1 projesinde ise
farkli yiiksekliklere sahip beton bloklarla, dalgalanmis bir araziyi andiran yapay
topografya yaratmay1 amacglamistir. Ayrica arazideki topografik 6zellikleri soyutlama

yoluyla Yahudi soykirim vahsetinin tarihsel boyutunu da vurgulamaktadir.

Tadao Ando’nun yaklasiminda da duyularin 6n planda oldugunu, mimari yap1 ve
peyzaji bir biitiin olarak algilamaktadir. Ando topografyayr bir zemin olmasinin
disinda daha c¢ok bir tasarim girdisi olarak gormektedir. Bu bakimdan Naoshima
Cagdas Sanat Miizesi ve Cocuk Miizesi projelerinde doga ve sanatin topografyayla
bulugsmast sonucu zengin bir peyzaj sunmaktadir. Aym1 zamanda Tadao Ando
projelerinde topografyay: bir ara¢ olarak kullanmakta ve arazinin kendine 6zgii

karakterini vurgulayan peyzaji yaratmayl amaglamaktadir. Ayrica projelerinde
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kullandig1 soyutlama yontemiyle yarattigi gerilim sonucu peyzaj ve yapi arasinda

giiclii bir iliski bag1 s6z konusudur.

Tezde amaclanan, topografya kavramina agiklik getirmek ve topografyanin insan
tarafindan bi¢imlendirilmesinin ve kullaniminin incelenmesidir. Topografyanin
kullaniminin, hangi yaklasim yontemiyle ve hangi tasarim tekni8iyle
degerlendirildigi oldukca 6nemlidir. Her mimarin, peyzaj mimarinin ve tasarimcinin
kendine has bazi yaklasim yontemleri ve tasarim dilleri bulunmaktadir. Bu agidan
tezde, mimari ve peyzaj arakesitinde arazi topografyasinin Oziine Ve
bigimlendirilisine yonelik olan yaklagimlart sunmayi hedefleyen kavramsal bir

calisma hazirlanmistir.
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