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OZET

Bes béliimden olugan bu ¢aligma Tiirk Halk Miizigi sazlarindan “Baglama” ve
“Kemane™nin son yapim tekniklerinin belirlenmesi amaci ile yapiimugtir.

Caligmanin;
1. Boliimiinde, sorunun belirlenmesi, ¢alismanin amaci, 6nemi, kapsami ve kullanilan
yontemler ile ilgili bilgiler verilmigtir. )
2 ve 3. Bolimiinde Tiirk Halk Miizigi sazlanindan “Baglama™nin yapim teknikleri
icerisinde baglama ailesinin tarihgesi ve tanitimi, saz ustalarinin uyguladiklan sistemler,
baglamada gegitli formlar, bombe’nin 6nemi ,baglamada ses delikleri, sazin sapmdaki
burguluk, sazin perdeleri, saz sapina kazandirilan esneklik payi, dilimli sazlarin agmuig
oldugu ¢igir, sazlarin standardimn olusturulmas: hakkinda bilgiler verilmig ayrica, saz
yapimcilanyla gériigmeler de, boliim igerisinde yer almustir.
4 ve 5. Boliimiinde; Tiirk Halk Miizigi’nin yayh bir sazt olan “Kemane”nin son yapim
tekniklerinde, halk miizifimizde kullanilan cesitli yayh sazlar, “Kemane ailesi”,
“Kabak Kemaneye genel bir bakig, “Kemane™nin bugiinkii durumu, yapmi, yayin
yapimi, “kemane”de denge ve oranlar, “Kemane ailesi”nin olgiiler1 ve akordu yer

almugtir.

Caligmanin boliimlerinde teorik ve deneysel metot izlenmigtir. Konuyla ilgili bilgiler
igin, cesitli kitaplara bagvurulmugtur. Caligmada halk ustalartyla ve icracilar ile
roportajlar yapilmis ve kullandiklan teknikler hakkinda goriigler almmugtir.

Halk ustalaninin “Ben yaptim oldu” mantif ile giiniimiize kadar gelmis olan calg
yapmy, bugiin bilim semsiyesi altinda tniversel bir gatiya kavusmugtur. Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’t Calgt Yapimu Bolimi’nde,
bilimsel bir yapiya oturtulmug olan Tirk Halk Calgilannin, yapimi, standartlarnin
tespiti, yapimda kullanilacak olan malzemelerin kalitesi ile birlikte, plan, proje, akustik,
denge, oranlar, perde sistemi bilimsel ¢aligmalara dayali olarak ortaya gikariimigtir.



SUMMARY

Turkish folk music is a representation of feelings and expressions of social life through
events in history. From past to present, Turkish people itilised “Baglama™ to show all their
feelings and thoughts of the world events around them. In other words, Baglama has
always become an expression and method of translation for their feelings. Due to the
significance of Baglama it has become the most important instrument of Turkish Folk
Music, today. We study the Baglama because it has such important mission in Turkish
Folk Music.

Secondly,we wish to talk about the “Kemane” not because of it’s local similarities or our
feelings to Baglama, but due to the production techniques and the probable problems we
meet manufacturing it.

The instruments we use for performing Turkish folk music, their special designs, and the
thoughts of the performers have been passed down over time from the master to
apprentice from the expert of instrument manufacturers.

In the past, the instruments manufacturers used certain production techniques, according
to their own mentality which have been changed completely by the use of different
scientific methods of our time.

The production standards of instruments for Turkish folk music are based on a scientific
model developed by Istanbul Technical University, Turkish Music State Conservatory
evolved from materials, plan, project, accoustic, balance, system of spaces and scientific

researches.
There are very few serious works that have been researched for manufacturing

instruments published works are very limited. These are the best works to date, and are

more comprehensive than the previous ones.

XII



These works serve an importance to Turkish culture. These important researches are;
“Encyopedia of Turkish Folk Music”, by Ass. Prof. $enel ONALDI, and “Organology”,
“Form & Accusties Projects of Instruments and Turkish Music Instrument” by Cafer
ACIN.

After the techniques were developed, the instruments such as “baglama” and other similar
type instruments, were made by educated people from the academy who set today’s
standarts. After the system of balance and ratio has been evolved, they started to get more
qualified and better sounds from different kinds of wood.

The wrong concept of manufactunng baglama and other instruments from this family only
from mulberry tree and only by carving system has been completely changed today.

It was considered that the back part was to be made with a technique of joining pieces
together to make a complete shape, to creative the best sounds. The new technique is
preferred by people as the sound, asthetics and making standards are better. The new kind
of instruments are more economic than the previous ones and more practical for the
performer. The new style of instruments are more economical because using the same
amount of wood, ten instruments can be made now whereas before only one wed to be

made.

The best instruments are manufactured by putting the pieces together in the body and it
has been proved that both the quality of sound acquired and the manufacturing quality is
much higher by using this system than the instruments which are made by carving
system.Secondly, this production system is more economic as well. The amount of
material is less in comparison with the material in the manufacturing by carving system.
You can make at least ten-piece instrument, with the amount of a carved instrument and
this means you are economzing at least ten times more. By using unconscious methods of
production our forests have been destroyed too and these have very bad consequences on

enviroment as well.

The trees such as populus, tilia and alnus have soft wood can be used to manufacture
good-guality instruments. The body part of the saz which makes the echo, using hard
wood will make sharp sounds.
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If our performers want to possess a good nstrument they they should depend on and
respect the advice of the manufacturer. If they do, the manufacturer will make the best
choice for them and will try to choose the best material to supply the best sound and which
will endure the longest for them and this will make the performer happy for a longer
period.

Though the instruments which have been manufactured previously had no standards, due
to the Turkish Music State Conservatory, they have set standards today. In the old days,
every manufacturer used to decide about the length of the neck , or the length of the
sound table strings and the balance between them had to be chosen by the manufacturers.
In the past, the popular way to make the balances was to measure the base and then add
13 cm for the sound table. Between the accord table and the sound table they were making
a bridge as wide as its length to admire the length of the strings. For example, 1if the length
of the base was 40 cm then they would add 13 cm for the sound table. This would make
53 cm in total for length of strings. The 13 cm length became the standard. All instruments
have been made with 13 cm length at the top regardless of the size of the bottom.

Those mstruments have been measured in this way will not have the balance. As all
instruments would have different length, they would create standards to remove the

balance problems.

During the period of change, the table sound has been widened and the curved part has
been shortened. This would achieve the balance they wanted, giving soft comfortable

sounds.

The instruments made previously had a larger curve, but now with a smaller curve it
proves that changes are developing a better instrument. All the characteristics of the
instrument such as curves, size, techniques and type of wood have changed to fulfill the
people requirements.By supplying more vibration and softer sounds .

We cannot say that the instruments we have today will always be like this in the future
because we believe that with a continuous change and understanding of people’s mentality
“baglama” can be developed again.
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The accord table has been bent a little back in an angle so the strings can remain on the
sound table in a standard form providing better music by fixing the string more strongly

and lessening their force to draw forword.

There are problems with making techniques of the “Kemane” also even, the Kemane has
an ancient middle eastern history. OQur Research leaning back to asia is relatively new. The
books are mostly about the use of the kemane rather than its manufacturing techniques.
There is no research on the techniques on manufacturing the Kemane related from a
esthetic point of view or a techniqual point of view. So this is why web elieve this work is
needed.

Today’s popular name is “Kabak Kemane” it is wrong to call the instrument only by this
name by looking at the matenial of its body. If we name the instrument by the matenal
used to produce its body, there wil be no standard name and this be chaotic as will there
will be too many names.

Hence, Kemane is the only name given to this style of instrument. “Kabak™ is not used in
the production of Kemane as it has no standard shape. This is why the kemane should be
made with curved wood or wood in pieces. As it is an important instrument in Turkish
Folk Music, the a project of the kemane family has been developed for this instrument
during the last period.

After all these works, the balance and ratio standards have been established. They now
choose good quality wood for the sound aesthetic of the instrument where as before it was
based only on tradition. The tones of music like alto, tenor, soprano, base have been
prepared in different sizes and are all within the kemane family. As a result, many styles
created a large component, within the kemane family, for Turkish Folk Music.

The study that is formed as five parts has been done to establish the last manufacturing
techniques of Turkish Folk Music Instruments “Baglama” and “Kemane”. In the first part
of the study, to find out the problem, the information has been given related to the
problem, the aim, importance, content and the methods used for the study.
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In the second and the third parts; The information has been given about the history and
identification of “Baglama Family” according to manufacturing techniques of Turkish Folk
Music Instrument “Baglama” Furthermore the system used by Luthiers kinds of formats in
Baglama, the importance of slope, the sound holes, the pegholes on the neck, the flats of
Baglama, the elasticity limit that is given to the neck of “Baglama” The term which mostly
used part of the saz and the finding out the standards for the musical instruments has been
given as information too. Apart from these negotiations with the luthiers have been
included in this part.

In the fourth and fifth parts, the last production techniques of “Kemane™ the musical
instruments furnished with bow, Turkish Folk music includes different musical instruments
furnished with bow used in Folk Music, the family of “Kemane”, a general outlook to
“kabak kemane”, today’s position of “Kemane” formation of bow, the stability and the
rates in “Kemane” the measurements and tuning of “Kemane Family”.

Theoric an experimental methods have been followed in the parts of the study. For the
information related to the subject, many deeds were used as sources and interviews were
made with the luthiers and instruments manufacturers and their ideas about the techniques

were asked for.

Instrument manufacturing that has come up to our time with the logic of no need to have
measurements that’s for instrument producers has had pasitive resvets but, today 1t has
reached a universal dimension under the influence of scientific studies. In the Department
of Instument manufacturing in.

Manufacturing of the Turkish Folk Music Instruments , Istanbul Technical University
Turkish Music State Conservatory, music of Turkish Folk Music have scientific
dimensions, and their manufacturing finding out its standards together with the quality of
the materials, the plan, project and acoustic equilibrium, rates, fret system, have all been
existed depending on the scientific studies.

Our biggest wish is the performers who are going to perform these instruments will be
educated in the conservatories and serve for the development of Turkish Folk Music and

it’s future.



BOLUM. 1
Giri

Tirk Halk miizigi, Tirk duygu ve digiincesinin, Tiirk esprisi ve sosyal yagantisinin,
tarih i¢indeki olaylar dogrultusunda sekillenen tiriinlerinden olugmaktadir. Halkimiz,
.gegmisten giintimiize, yukanida da degindiimiz iizere tiim duygu ve diigiincelerini
ifade etmekte, kendi yakin gevresinde gelisen tiim pozitif ya da negatif olaylardan
etkilenmesi ve bu etkiyi diga vurmasi esnasinda siirekli olarak “Baglama”y1
kullanmigtir. Bagka bir deyigle baglama, Tiirk halkiin duygu ve diigiincelerini ifade
etme de, bir ara¢ olmustur. Iste bu nedenlerle, su anda oldugu gibi, baglama,
THM’nin en belirgin sazi olma vasfini muhafaza etmektedir.

Zaten, calismamizda da, baglamaya oncelik tanimamizdaki diigiincenin kokeni,
baglamanin tstlendigi bu misyona, dayanmaktadir.

Ikinci olarak ele aldigimiz THM sazinin “Kemane” olusu ise hissi ya da yoresel bir
yakinlik olmayip, “Yapim Teknikleri ve Karsilagilan Problemler” anlaminda ele
alinmasi gerekliliinden kaynaklanmaktadir.

THM’nde icrast srasinda kullanilan enstrumanlarin yapist ve 6zellikleri, icracimn
goriiglei veya bu enstrimanlanin yapimcist tarafindan ortaya atilan gorisler
dogrultusunda eskiden beri ustadan ¢iraga yontemi ile giinimiize kadar ulagmaktadir.

Halk ustalarinin “Ben yaptim oldu” mantif: ile giinimiize kadar gelmis olan galgi
yapim, bugiin bilim semsiyesi altinda iiniversel bir catiya kavusmustur. Istanbul
Teknik Universitesi Tirk Musikisi Devlet Konservatuari Calgi Yapim bélimiinde,
bilimsel bir yapiya oturtulmus olan Tiirk Halk Calgilarinin yapim standartlarinin tespiti,
yapimda kullanilacak olan malzemelerin kalitesi ile birlikte, plan, proje, akustik,
denge, oranlar, perde sistemi ve ilmi ¢aligmalarin sonucunda ortaya ¢ikaritmgtir.



Calg1 yapim tizerinde bugiine kadar ciddi olarak pek az inceleme yapilmig ve konu
hakkinda yok denecek kadar az eser verilmistir. Bu bakimdan elimizdeki eserler
simdiye kadar yazilanlarin en genis kapsamlis1 ve yillarca siiren bilgili bir aragtirmanin

driinleridir.

Bu degerli eserlerin Tiirk Kiiltiiriine yaptig1 hizmet biyiiktiir. Bu eserler “Tiirk Halk
Musikisi Ansiklopedisi”, Dog. Senel ONALDI, ile “Enstruman Bilimi (Organoloji),
Tirk ve Batt Enstrumanlarmin Form ve Akustik Projeleri”, Cafer ACIN’mn
caligmalanidir.

Yapum tekniklerinin gelismesiyle, baglama ve ailesi sazlan akademik egitimli kigilerin
ellerinden ¢ikan standartlara uygun oOlgiilerle, giiniimiizdeki sekline kavugmustur,
Denge ve oranlann tespiti ile olugan standartlar sayesinde her aga¢ dan giizel ses
¢ikanlmas: saglanmugtir.

Baglama ve ailesi sazlarinin, sanki oymanin haricinde bir bagka gekilde yapilamayacag
ve dut agacinin haricinde bagka bir afagtan yapilirsa giizel olmayacag: kanist bu tez
igerisindeki anlatimlarla ortadan kaldirilmistur.

Onceleri kullanilan baglamalarin, form, sap ve tel boylarninda bir standart yok iken,
Istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi Deviet Konservatuari Calgt Yapim
Boliimii’niin ¢aligmalariyla son yillarda standardize edilmistir. Daha 6nceleri form, sap
boyu ve tel boyu arasindaki oranti, her ustanin kendisine gore belirledigi 6lgiilerdi. En
yaygin olan olgilendirme big¢imi, ele gegen kiitiikten oyulan baglama teknesinin
boyunun uzunluguna, ayni uzunluk ve 13 cm eklenerek sap boyunun hesaplanmastydi.
Tel takacagindan sapa dogru 4 parmak geniglifi mesafede de orta esik (koprii)
konularak tel boyu elde ediliyordu. Omegin, form boyu 40 cm olan baglama teknesine
40 + 13= 53 cm sap takiliyordu. Burada kullamlan 13 cm’lik miktar sabit sayiydi.
Yapilan “baglama”larin form boyu ne olursa olsun, sap boyu, form boyunun 13 cm

fazlasiyla hesaplaniyordu.

Bu sekilde 6l¢ulendirilen baglamalarin bir arada ve uyum igerisinde icra edilebilmeleri
miimkiin degildi. Cinki, hepsinin sap boylart, tel boylan ve form boylan birbirinden



farkli oluyordu. Ancak, baglamaya getirilmis olan standart olgilerle bu problemler
ortadan kaldinlmigtir.

Yurdumuzda, iretilmekte olan Halk calgilarnmizda iilkemiz igin ¢ok biyiik deger
tasiyan kiymetli agaglar, bilingsizce kullamlarak biiyiikk zararlara ugratilmaktayds.
Halen yurdumuzda binlerce oyma saz teknesi yapilmakta ve bir o kadari da yapilirken
ziyan edilmektedir.

Oyma ve dilimli sazlarin birbiriyle mukayesesi yapildiginda, dilimli sazlarin her
bakimdan daha stiin ve avantajli oldugu bilimsel ¢aligmalarin ortaya koydugu

sonuglardir.

Daha once yapilan baglamalarin ses tablosuna fazla bombe veriliyor olmasi ve o giin
i¢in bunun dogru kabul edilmesi, bugiin ise bu anlayigin yerini siiratle, az bombeli
baglamalara birakiyor olmasi, siirekli degisimin oldugunu géstermektedir.

Baglamanin sap ucundaki burguluk (tellerin ve burgulann takidigi bolge) kismu,
6nceleri sap boyu ile aym dogrultudayken, daha sonralari sapin atmamas i¢in geriye
dogru agilandirlmugtir.

Caliymamizda “Kemane”ye de yer vermemizin sebebi yapim tekniklerinde kargilagilan
problemlerin “Kemane”de de oldugunu varsaymamizdandir. Orta Asya’ya dayanan
uzun gegmigine kargin kemane lizerinde yapilan aragtirma ve geligtirme ¢aligmalarinin
tarihgesi olduk¢a yenidir. Bu sahadaki yazili kaynaklar, daha ¢ok konunun tarihgesiyle
ilgilidir. Kemane yapimunda, estetik ve teknik konularnin ele alindii bir kaynak
bulunmamaktadir. Boyle bir ¢aliymaya yer verme disgiincesi, igte bu ihtiyagtan
kaynaklanmustir.

Bu konu, ¢aligmamizin tgtincti béliminde “Kemanenin son yapim teknikleri” baslig
ad: altinda ele alinmugtir.

“Kemane™nin toplu icralardaki verimlilifi ve ses birligi agisindan giinimiz
ihtiyaglanina cevap verebilmesi, ancak akademik egitimli kigilerin yapmig oldugu,



standartlara uygun sazlarla miimkiindiir. Akademik egitimli ustalann elinden ¢ikacak
olan bu sazlar dogal olarak farkl bir ses rengine sahip olan kemanenin bu 6zelligini
daha da one cikartacakti. Farkli ebatlarda yetisen su kabagi bitkisinden yapilan
kemanelerin, bir kaginin birlikte ¢alinmasi esnasinda, farkli sesler ¢ikarmasi, bir
problem olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Esasen, giiniimiizde bu sazzmiz yalnizca su kabagindan degil muhtelif aZacglardan,
degisik yapim teknikleriyle yapilmaya baglanmgtir. Kemanelerdeki isim karmagast ve
hatalar, ¢caliymamizda agikh@a kavusturulmugtur.

Diger bir problem olarak kargilagilan “boyut” sorunu, TM.D.K Calgi Yapim
Boliimi’ndeki bir dizi ¢aligmalar sayesinde, kemane ailesinin olugturulmasiyla ortadan
kaldinlmigtir. Ancak bu ¢aligmalar heniiz yeterince uygulamaya gegirilememisgtir.

Aragtirmamizda teorik ve deneysel metot izlenmigtir. Konuyla ilgili bilgiler i¢in, gesitli
kitaplardan yararlanilmigtir. Caligmamizda halk ustalar ve saz sanatgilariyla réportajlar

yapilmis ve kullandiklar1 teknikler hakkinda goriisler alinmgtir.

Bu galigmamizin daha sonraki aragtirmalara 151k tutmast, en bilyiik dilegimizdir.



BOLUM. 2
BAGLAMA AILESININ TARIHCESI ve TANITIMI

Baglama ve ailesi sazlanini taniyabilmemiz i¢in 6nce bu sazlarin atasi olarak bilinen
KOPUZ’ u tammamiz gerekir.

Kopuz’u tanimamiz igin ise ilk insanlardan baglamamiz gerekmektedir. Miizigin ilk
insanlarda nasil bagladigini inceledifimizde her ne kadar efsaneye dayanan taraflan
varsa da, gergek oldufuna inandifimz yanlan da bulunmaktadir. Esen riizgarlan
sazhklanndaki kirik kamuglara garparak ¢ikarmis olduklan sk seslerini onlanin da
taklit ettikleri Giziintiili ve sevingli giinlerinde ¢ikarmis olduklan seslerin ilk miizik
duygularmn verdikleri tahmin edilmektedir.

Zamanla digiincelerini gelitirerek, kamuigin veya kirigin gikarmig olduklan sesler,
onlarin ilgisini ¢ekmeye baslamug, avlanmak tizere kullandiklari ok ve yaylann bir
miizik aleti gibi de kullanmig olduklan bilinmektedir.

Avlanma yaymna oku siirerek bir takim sesler ¢tkarmuglar ve adina “OKLUG” demisler.
Oklug’un ucuna su kaba ilave ederek IKLIG’a doniistirmiigler ve at kindan
(kuyruk kil1) yapilan yaylar ile de galmaya galigmuglardir. Avlanma yayi tizerindeki kirig
tellerin sayisin1 artirarak Arp, Ceng, Lir gibi sazlarin da dogmasimi saglamuglardir.

Su kabagnn iist kismina ince deriler gerdirip, sap ilave etmigler ve kirig telleri deri
tizerinden gegirmek suretiyle sesin daha net ¢ikmasimi saglamiglar. Yay ile
calmanlarina “IKLIG”, parmak veya muzrap tiirinden maddelerle ¢alinanlarina da
“KOPUZ” ad1 vermis olduklar tarihi belgelerden anlagilmaktadir.



“Bu 2000 yillk gegmis igerisinde, halk miiziginin esas ve temel geligimi telli sazlar
esliginde olmustur. Bu telli sazlarn ilk gekillerine kopuz denmistir. Kopuzu Dede
Korkut’un icat ettigi sdylenir”. *
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Sekil 2.1.
Ikhg Kopuz Baglama

Iklig, yayl sazlarin, kopuz ise mizrapl sazlarn atasi olarak bilinmektedir.

“Kopuz, genel bir deyim olarak birden fazla telli saz tiiriinii kapsamaktadir. Elle ve
yayla ¢alinanlarimin yam sira, uzun ve kisa sapli veya sapsiz tiirleri oldugu bilinir,
Tekneleri deriyle kaph, perdesiz, iki veya Gic telli telleri at kili, koyun, kurt
bagirsagindan yapilan kirislerdendir”. 2

“Dede Korkut Hikayeleri’'nde kalga kopuz, kuruluca kopuz, alga kopuz adlarna
rastlanmaktadir. Kalga kopuz, uzun kollu kopuzdur. Kurulaca kopuz ise iyi kurulmus,
diizenlenmis kopuz anlamindadir.?

Kopuz sonralan govdesi su kabag: yerine, armudumsu sekilde agaglardan oyularak
yapimig, tizerine yine deri gerilmig, kirig teller takilarak uzun yillar ¢alinmig, daha
sonralan da derinin yerini aga¢ (gogis - ses tablosu)kiris (bagirsak) tellerin yerini ise,
metal teller almigtir.

! 1rfan KURT, “Baglamada Diizen ve Pozisyon” Pan Yayincilik, 1989, s, 11
? Irfan KURT, “ag.e.” Pan yaymcilik, 1989, s. 11
3 Mahmut Ragip GAZIMIHAL, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimz” Ankara 1975, s. 43
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17.Yuzyil sonlarina dogru Kopuz adi yavag yavas unutulmus ve yerine “BAGLAMA”
deyimi1 kullaniimaya baglanmugtir.

Baglama, Turk halki arasinda olduk¢a tutulmus, giinden giine geligmis, genislemis,
genis bir aile olugturmus, Asya’dan Avrupa’ya, Afiika’ya ve biitiin diinyaya yayilmus,
herkesin begenisini kazanmug, pek ¢ok insamin elinden birakamadif bir saz haline
gelmistir.

Baglamanin ilk olarak Orta Asya Tiirkleri’nden kaynaklandig: bilinen bir gergektir. O
zamanlar kopuz olarak bilinirdi, bugiin ise baglama olarak bilinmektedir.

Baglama adimn, nereden geldigi ve nasil hafizalara yerlestii aragtinldigimda, kesin
olarak bilinmemekle beraber, birgok fikirlerin ileriye siiriildiigii goriiliir ve bunlar
arasinda da akla en yakin olam ise, sapma baglanan perdelerden baglama denmis
olabilecegi diigtincesi agirhk kazanmaktadir. Kopuzun 6nceleri sapinda perde olmayig:
da, bu diigiincelerin isabet oranini artirmaktadir.

“Baglama” “baglamak™tan gelmig olabilir. Koluna perde baglanan saz anlaminda. Bu
isim oldukga yakin tarihlerde ortaya ¢ikmugtir. *

Gerek kopuz olarak bilindigi devirlerde, gerekse baglama olarak ¢alindig donemlerde
kutsal bir alet gibi sevgi ve saygt gormigtir. Opiip basa konulmus, ondan sonra
¢alinmug, evlerin en giizel koselerine asilmig, ¢alanlara da biiyiik saygi duyulmustur.

Baglama perdelerinin hareketli olusu, her sistemdeki miizigi ¢alma imkani
saglamaktadir. 2,5 oktavlik ses sahasi, ses tablosu (gogiis’ii) ﬁzeﬁne de yapigtinlacak
perdeler ile 4 oktava kadarda genisletiimekte g¢ok ¢esitli Mizrap (Tezene) atma
(cirpma, tarama, diiz, sitkme, kazima, finldak, vurma, gekme, oksama ve parmakla)
sekilleri, sazzmizin ne kadar esnek ve zengin icra tarzi oldufunu goéstermektedir.
Ayrica tespit edilmis 19 ayn diizenle de akort edilmekte ve genis bir aile olugturulmast
ile de 7 oktava yakin ses sahasina yiikselmekte, istenildiginde binlerce saz aym anda
ayn1 mizrabi vurma teknigine de sahip olmaktadir.

* Dog. Sencl ONALDY; “Tirk Halk Musikisi Ansiklopedisi” istanbul 1979, s. 154.
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Baglama genellikle insana benzetilmis, sap ucuna “Bag” burgularina “Kulak” yiiz
kismina (ses tablosuna) “Gogiis”, ses kutusuna ise “Govdesi” denilmigtir.

Baglama’nin gévde kismu armudumsu bigimde agaclardan oyularak yapildigi gibi
dilimler halinde de yapilmaktadir. Tekne kisminda her cins aga¢ kullanilir.

Ses tablosuna (gogsiine) ise beyaz ¢am denilen Ladin veya Koknar agaglan kullambhir.
Uzunca bir sapt vardir, sap iizerine kiristen veya misinadan 13 ila 30 kadar perdeler
baglanir. Bu perdeler Tirk Halk Miiziginde kullanilan seslerin ¢ikarilmasimi saglar.
Ayrnica perdelerin ileri geri kaydinlma imkanima sahip olmasi ise baglama ile her tiir
miizigin ¢alinabilmesini saglamaktadir.

Baglamanin telleri 6nceleri kirigten idi. (Bagirsak tel) Bugiin ise gelikten piringten ve
celik Gizerine bakir sarilarak yapilmaktadir. Telleri ti¢ grup halinde ikiserli veya tgerli
olarak takilir. Tezene denilen kiraz agaci kabuundan yapilmig mizrapla kucakta
tellere vurularak ¢alinir. Telleri; Baglama diizeni, Bozuk diizeni, Kara diizen gibi 19
ayn diizenle akortlanarak galinmaktadir.

Baglama yurdumuzun her yerinde g¢esitli ebatlarda yapilmakta ve deZigik adlar
almaktadir. Genelde hepsine birden baglama denildigi gibi adim almig oldugu aile
icerisinde de ebadina ve akorduna gore de baflama olarak belirlenmig olani da
bulunmaktadir. Bu ailenin temel sazidir. Halk arasinda saz denildidinde ilk akla gelen
baglama grubuna giren sazlar olmaktadir.

2.1. Baglama Ailesinin Bashca Cegitleri

Baglama oldukea genis bir aile olugturur. Baglama ailesini biiyiikten kii¢ie dogru su
sekilde siralayabiliriz.

2.1.1. Meydan Sazi
“Bu sazimiza genel yerlerde ve meydanda calinmasindan dolayr meydan saz
denilmigtir. 12 teli bulunmasi nedeniyle baz yérelerde 12 telli saz da
denilmektedir. Meydan sazlarninin bazilan kisa saplidir. Bu da icracilannmizin bir



kisminin sazin sapina kollarimin yetismemesinden dolayl, saplar &6zel olarak
kisaltilmis olmasindan ileri gelmektedir”, ®

Bir bagka kaynakta meydan sazi igin gu bilgileri aliyoruz:

“Gaziantep ve Maras havalisinde gokga ele alinan bu saz, babsettifimiz on iki
telliye benzerse de sapt daha kalin ve uzundur. Perde tegkilati hemen hemen
aymdir. Sapin igerisi vzunluunca delinerck icine ufak sagmalar konulur, sapin en
ucuna bir yuva agilarak kurgun dokiilir, sapin afirlify nispetinde inlemesi de
kuvvetlidir. Sapin ucuna dort ila sekiz adet birbirinden uzunluk farkian ile yiinden
yaptmis yuvarlak piskiller ve aralarina siis ¢amu kozasina benzeyen ufak
gingiraklar da ilave edilir. Sap 6ne dogru verilmek suretiyle kucaga almnarak
calinir, Tok, iniltili yanik bir ses verir, tellerin hepsine birden vurulmaz. Sadece
arada diger tellere de gosteris yapilir. Telleri altidan dokuza kadar baglamr”.6

Meydan saz1 baglama ailesinin en biiyiik sazidir. Sapinda 30 - 32 perdesi vardir. En
ince teli 35 - 40 numaradir. Daha ziyade kalin bam tellerine (sargili tellere) agirlik
verilmektedir. Davudi bir sesi vardir. Gayet sade bir gekilde ¢alinir. Baglama ailesinin
bas sesli sazit da denilir. Fiziksel yapisi oldukga biiyilk olmasi nedeniyle, icrasi da
oldukga zor olmaktadir. Bu nedenle icricllar meydan sazim ¢almaktan
kaginmaktadirlar. Onun yerine biraz daha kigiigl olan divan sazimi g¢almay: tercih
ederler. Fakat divan sazinin da meydan sazmmin yerini tutmast miimkiin
olmayacagindan meydan sazinin davudi sesi, devamli gekilde topluluk igerisinde

aranir.

Icricilanmiz pek gogunun kolayi tercih etmeleri nedeniyle kiigiik sazlara sanlmakta ve
halk musikimizin timlarinda belirgin bir tizlik hissedilmektedir. Bu tizliin getirmig
oldugu cilizlik Zeybeklerde ve kahramanlik tiirkiilerinde bas seslere ne kadar ihtiyag
oldugunu agikga gostermektedir. En biylik temennimiz icricilarnmizin meydan
sazimiza geregi gibi 6énem vererek halk musikimize yeniden kazandirmalan ve halk
musikimizin istenilen tona yiikselmesini saglamalaridir.

3 Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi” Yenidogun Basimevi, Istanbul, 1994, s. 91
¢ Sadi Yaver ATAMAN, “Anadolu Halk Sazlar:”, Biirhaneddin Matbaast, Istanbul 1938, s. 12
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2.1.2. Divan Saz

Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiir. Ugerden 9 teli vardir. Bazi icracilar alta iig
ortaya ve uste ikigerli olmak tizere 7 tel de takmaktadiular. Divan sazt da halk
musikimizin gii¢lii sazlarindandir. Meydan sazindan 4 ses tiz akort edilir. Meydan
sazinin alt teli “18” sesine, divan sazimn alt teli ise “re” sesine akort edilir. Baglama
ailesi sazlarinda, genel olarak alt tellerin akortlari degismez. Degisen orta ve iist
tellerin akortlanidir. Her sazin tonuna gore alt telin akordu, genel olarak sabit brrakdlir.

Devamli olarak degisen orta ve uist tellerdir.

“Tekne uzunluBu 45 - 50 cm civarinda, tiim boyu 118 - 128 cm civarinda, gévdenin
dibinden sap esigine olan mesafesi 103 - 113 cm civarinda degisen 9 ya da 12 telli
bir halk sazidir. Baglamanin biiyiikk boylu olamidir. Bazi yérelerde 12 tellisine,
¢Oiir denilmektedir. Alt telleri 28-30 orta telleri 18 - 20, iist telleri 30 - 32
numaradr”, ’

Divan sazina yakin biyiklikte 9 ila 6 tel takilmakta ve 15 kadar perdesi
bulunmaktadir.

Akordu: Alt iki tel “la”, orta tellerin biri “la” digeri “re”, st teller “sol” sesine akort
edilir.

Cogiir ile, nefes, ayin ve semai gibi havalar ¢almir, bugiin daha ziyade curast
calinmaktadir. Yeni yetigen genclerimiz, cura baglamadan az farkli bu saza ¢oZiir
diyerek, aslini curasi ile kangtrmaktadirlar. Cura; adi gegen sazin 1 oktav daha tizi ve
kiigigiine denir.

2.1.3. Baglama

Adim alan ailenin temel sazidir. 17 - 24 perdesi vardir. Meydan sazindan 1 oktav,
divan sazindan ise 5 ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6 ile 9 tel takilir. Alt telleri “14”
sesine akort edilir. Orta ve iist teller de devamli akort degisikligi yapilir. Her diizende
degigen orta ve st tellerin akortlardir,

" Dog. Senel ONALDI, “Tirk Halk Musikisi Ansiklopedisi”, Afa Matbaacilik, 1979, s. 390
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“Baglama diizeni alt “la” orta “re” st “mi” ayrica 19 ayn diizende de calinir.
Baglama adinin “Baglama” “baglamak”tan gelmig olabilir. Koluna perde baglanan
saz anlaminda. Bu isim oldukga yakin tarihlerde ortaya ¢iknmgtir. Baglama diizeni
ile iligkisi pek yoktur”. ®

2.1.4. Bozuk

Baglamanmn ikinci bir adina da Bozuk denir. 15 - 18 perdesi vardir. Ugerli gruplar
halinde 9 tel takilir. Ortaya iki sar1 ve bir ince gelik tel, iiste ve alta ise birer kalin san
ve ikiger g¢elik takilir. San teller gelik tellere gére bir oktav daha pest akort edilir.

Tatl: bir sesi vardir, genellikle Giiney ve Ege yorelerimiz de “Bozuk™ olarak bilinir ve
calinir. Bozuk diizeni oldukga yaygindir. Atasozii gibi dillerden diigmez. Tarihi
bilgilerden anlagildigina gore;

“Bozuk 18. yy’dan énce kullanilmamg bir ¢algs ve diizen sekli. Tanbura, ¢giir ve
kopuz heniiz bilinirken bozuk sazinin, Bozuk tanbura gibi terkiplerle kullantlii
tanbura’nin bozulmug geklini diigiindiiriir. Tanbura’min eski fasillara giren saz
oldugu diigiiniiliirse, diizen degistirilerck yapilan,sazin adinin “bozuk tanbura diye
adlandiriimas1 miimkiindiir. Ayrica 6 teli olugu ile son yillarda verilen bilgilere
gore tel sayisimin artigt bu sazin zamanla gelistirildigini gosterir. Kiitahya’da
diizenine bozuk denilmesinin (list tel re. Orta tel re, alt tel 14) zamammzda
kullanilan bozuk diizendeki dist telin (sol teli) bir besli aralik gekilerek (RE)
yapiimast ve makama gore defismesinin ifadesi sayilirsa, Bozuk kelimesinin
bozmaktan geldiginin delili olur”. °

Akortlan ise alt “la”, orta “re”, iist “sol” seslerine diizenlenir.

Yunanlilar Bozuk sazimizi almig adinin sonuna bir “i” harfi ekleyip “bozuki” diyerek
kendilerine maletmigler ve dinya miizik tarthini de yamltmaya c¢aligmislardir.
Gergekler ortadadir. Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri sazlannin (adinin) sonuna
bir “i” harfi eklemekle nasil Yunanliya maledilmeye kalkilir.

& Dog. Senel ONALDI, “Tark Halk Mustkisi Ansiklopedisi” Alfa Matbaacilik Istanbul 1979,
5. 213-215
? Dog. Senel ONALDI, a.g.e., s. 154.
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2.1.5. Asik Sazx

Asikklann (halk ozanlaninin) c¢almig olduklan Agik Sazi denilmektedir. Normal
Baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sap1 normale gore daha kisadir.

13 - 15 perdesi vardir. Dip perdesi “re” degil “do”dur. 6 tellidir, nadir olarak 9 teli

olur.
2.1.6. Tanbura

Baglamadan daha kiigiiktiir. Divan sazindan bir oktav tizdir ve divan sazinin curasi
olarak bilinir. Baglamadan ise 4 ses tizdir. Ug ;grup halinde ikiserden 6 tel takilir.
Teller geliktir. Ortaya ¢ift sant teller takildiZ doénemler de olmustur. Alt “re”, orta
“sol”, list “do” seslerine akort edilir. Genellikle icracilarin en ¢ok kullandiklar sazdir.

“Tanbura’nin, parlak ve agik bir sesi vardir, Tanbura tezeneyle calinir, Toroslar,
Barak yoresi, Tunceli, Sivas, Kahramanmarag gibi baz1 yorelerde parmaklarla da
calinir ki buna “Selpe’yle ¢almak™denir. Tanbura, THM toplulugunda temel
calgidir. Her tiirlii halk ezgisi ve cesitli akorlar galinabilir”. *°

2.1.7. Cura Baglama

Baglamanin ve tanburanin kigagidiir, 6 telli seri ve oynak g¢alinmasi gereken
melodiler igin gok kullamigh bir sazdir.

2.1.8. Iki Telli Saz
Anadolu’nun en eski saz érneklerinden biridir. Cura baglama buyiikligiindedir. Iki teli

vardir. Zamaninda ¢ok yayginlik kazanmugtir. Cifte telli oyunu bu sazla ¢alindig igin
adim iki telliden almugtir,

1 Mehmet OZBEK, “Turk Halk Mazigi Calg: Bilgisi”, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1989, s. 50
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“Istanbul’da ikitelli bazen de Ciftetelli oyun adiyla anlamda e olarak da
kullamlmust”, ™

2.1.9. Bulgari

“Dort telli oldugu gibi iki tellilerine de rastlamir, 16 perdeli, Giineyde ve Kayseri
bolgesinde goriiliir. Curaya yakindir. Eski Volga boylarinda yerlegmis, “Bulgari”
isimli Tiirk boylarindan bazilant Anadolu’ya gegerek Toros bdlgesindeki yaylalara
yerlesmis ve ellerinden diigtirmedikleri cura baglamanin bir benzeri olan bu sazin
ad1 da onlardan gelmektedir”. 1

2.1.10, Irzva

3 tek telli, 13 perdelidir. Cura baglama buyikliginde, tekne kism yanlardan tabana
dogru konik olarak iner, arka kesitinden bir tiggeni andirir, parmak uglan ile galinir.

“Inizvalar ikiye ayriir. Bunlann farklan sadece birinin Sbiirlinden biraz kiigiik
olmasindan ibarettir. Biiyiik inizvalara BAZ, kiigiiklerine CURA ad1 verilir”, 13

2.1.11. Karadiizen

Gaziantep dolaylarinda halen bu adla kullaniimakta olup, irizva’dan biraz biiyiikgedir.
Karadiizen, tezene ile degil, parmak uglanyla ¢alinmaktadir.

2.1.12. Cura

“Baglama ailesinin en kiigiik sazlarindandir. 7-16 perdesi 3-6 teli bulunmaktadir.
Genellikle 6 telli oldugu gibi, 3 tek teli olanlan ve ayrica alfta 2, ortada 2, fistte isc
tek teli olanlarina da rastlanir. Hatta iki telli olanlarina da rastlanmugtrr.

Baglama ve bozuk diizenlerine akort edilir. Iki tellinin akort diizeni alt tel “la, dst
tel “re”, {i¢ telli olanlanin ise alttan fiste dogru akortlanmaktadir, Kiitahya yoresinde
eskilerin parmakla ¢aldif1 cura boyunda oralarda adina baglama denilen bir saza

" Mahmut R. GAZIMIHAL, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarumiz”, Ankara Universitesi
Basimevi, 1975, s. 123

12 Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi”, Istanbul 1994, s. 92-93

3 Mahmut R. GAZIMIHAL a.g.e., s. 154
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rastlamir. Bu sazin digerlerinden farki sap {izerinde bir adet burgusunun fazla
olmasidir. Bu fazla burguya dam teli denilen bir tel takilir. Diizeni alttan {iste dogru
“la - re - re” olarak akortlanir. Dem telinin akordu iist telin bir oktav tizine gekilir.
Bir bagka diizen sekli de alttan iiste dogru “la - re - fa” olarak akortlanir. Ayrica bu
calg1 su diizenlerle de galinir. Al - la, orta - re, ist fa, alt - 14, orta - re, ist sol.

Burdur yéresinde de baglama diizenine akortlanmug curalann tezene yerine parmakla
calindi1 gorilmiigtiir.

“Cura dize dayanarak calindigr gibi gogiiste tutularakta galmir. Gogiiste calman
seklinin eski yiizyillarda galinan kolca kopuz ile baglantist olabilir™"®

Bagindan beri adlarni siralayip tanimaya ¢aligtiimiz baglama ailesi sazlarimn bazilan
tek calimp sdylenmektedir. Bunlar igerisinden bir arada galinabilen bir aile daha
olusur. Onlara da takim halinde ¢alinabilen baglama ailesi adi verlir. Bu aileyi de su
sekilde siralayabiliriz.

Meydan Saz
“La sesi’ne akort edilir. Baglama ailesinin en biyiik sazidir. Form boyu 52.5 cm., sap
boyu 70 cm., tel boyu 112 cm., form eni ve derinligi 31.5 cm’dir”.

Divan Saz
Re sesine akort edilir. Meydan sazindan 4 ses tizdir. Form boyu: 49 cm., sap boyu: 65
cm., tel boyu 104 cm., form eni ve derinligi: 29.5 cm.’dir.

Baglama
La sesine akort edilir. Meydan sazindan 1 oktav, divan sazindan ise 5 ses tizdir, adim
alan ailenin temel sazidir. Form boyu: 42 cm., sap boyu: 55 cm., tel boyu 88 cm.,

form eni ve derinligi: 25 cm.’dir.

4 Senel ONALDI, “Tiirk Halk Mustkisi Ansiklopedisi“, 1979, 5.263-264
15 Senel ONALDI, a.g.e., 5.264
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Tanbura
Re sesine akort edilir. Divan sazindan bir oktav, baglamadan ise 4 ses tizdir. Form

boyu: 38 cm., sap boyu: 50 cm., tel boyu 80 cm., form eni ve derinligi: 22.8 cm.’dir.
16

Baglama Curast
La sesine akort edilir. Baglamadan bir oktav, tanburadan ise beg ses tizdir. Form boyu:
26.5 cm., sap boyu: 35 cm., tel boyu 56 cm., form eni ve derinligi: 15.5 cm.’dir.

Tanbura Curast
Re sesine akort edilir. Tanburadan bir oktav, baglama curasindan dért ses tizdir. Form
boyu: 22.5 cm., sap boyu: 30 cm., tel boyu 48 cm., form eni ve derinligi: 13.5

cm.’dir."”

2.2. Baglama Diizenlerinin Baglamaya Yapmis Oldugu Etkiler

“Baglama icrisinda 19 ayn diizen tespit edilmis bulunmaktadir. Bu diizenlerin her
biri baglamay: degisik sekillerde etkilemekte ve 70 ile 125 kg kuvvetlik bir gerilim
altina sokarak, fiziksel yapisinda baz1 degisikliklere sebep olmaktadir,

Bir baglamanin fiziksel yapisinda 90 ile 100 kg kuvvetlik bir gerilim ve 500 ila
600 gr cm’lik bir basing normal kabul edilebilmekte ve bunun tizerindeki gerilim
ve basmncr getiren diizenler baglamamin fiziksel yapisim zorlayarak sapimi 6ne
dogru kivirmakta ve gbgiis denilen ses tablosunun ¢dkmesine neden olmaktadirlar.
Sapt kivrilan ve gogiis tablasi ¢6ken bir saz1 ¢almak ise oldukga giigtiir. Normalin
altinda bir gerilim, basing getiren diizenler ise, sazda istenilen tiniyr
saglayamadiklarindan kulafa hog gelmeyen seslerin  ¢ikmasina neden
olmaktadirlar.

Sazda devaml bir denge saglayabilmek ig¢in normalin altinda gerilim ve basing
getiren diizenler de tel kalinliklarinda % 1°den, % 5’ dogru teller kalinlagtiriimals,
normalin tistiinde gerilim ve basing getiren diizenlerde ise bunun tersi uygulanmali,
yani % 1’den, % 5°e¢ kadar tellerin incesi takilmalidir. Béylelikle, sazin devamli
olarak normal gerilim ve basing altinda bulundurulmamas: saglanacagindan, sazin
dengesi ve tinis1 bozulmamus olacaktir,

16 Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi”, Yenidogun Basimevi, istanbul, 1994, 5.94
7 Cafer ACIN, a.g.c., s. 94
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Saza normal gerilim ve basing getiren diizenler; baglama diizeni, evi¢ diizeni
miistezat diizeni, misket diizeni, sabah1i diizeni ve bozuk diizenidir.

Normalin altinda gerilim ve basing getiren diizenler; immi diizeni, hiiseyni diizeni,
acemagiran diizeni, hiizzam diizeni ve Kiitahya diizenidir,

Sazda devamli bir denge saglayabilmek i¢in normalin altinda gerilim ve basing
getiren diizenler de tel kalinliklarinda % 1°den, % 5°e dogru teller kalinlagtiriimali,
normalin tistiinde gerilim ve basing getiren dlizenlerde ise bunun tersi uygulanmal,
yani % 1’den,% 5°c kadar tellerin incesi takilmaldir. Boylelikle, sazin devamli
olarak normal gerilim ve basing altinda bulundurulmamas: saglanacagindan, sazin
dengesi ve tinis1 bozulmamug olacaktir,

Saza normal gerilim ve basing getiren diizenler; baglama diizeni, evi¢ diizeni,
miistezat diizeni, misket diizeni, sabahi diizeni ve bozuk diizendir.

Normalin altinda gerilim ve basing getiren diizenler; {immi diizeni, hiiseyni diizeni,
acemagiran diizeni, hiizzam diizeni ve Kiitahya diizenidir,

Normalin iizerinde gerilim ve basing getiren diizenler ise, yeksani diizeni, zirgiile
diizeni, Kayseri diizeni, cargah diizeni, segah diizeni ve sur diizenidir”.'®

2.3. Yaren’in Baglama Ailesine Getirmis Oldugu Yenilikler ve Ses Zenginlikleri

Bir icricinin aym anda bir kag enstrumam birden galabilme disiincesi ve Ozay
Gonliim’tin istekleri dogrultusunda (1973 - 74 yillarinda YAREN adli sazin yapimi
gergeklestirilmigtir).

“Govde kisnm bir biitiin agagtan oyularak yapilan sazin, birgok 6zellikleri vardir.
fik yapildign zaman Yaren’i birgok kimse reklim aract olarak yapildigim
sanmugtur. Yaren'in yapimu digiiniildigiinde asil amag, baginda da belirtilmig
oldugu gibi, aym anda bir icracimn bir kag enstrumam birden galabilmesi,
dinleyenlere hogca wvakit gegirebilmesi, renkli ve zengin miizik yelpazesi
sunabilmekti, Yapilan ¢alismalarin sonunda amaca ulasilmis oldu. Birgok kimsenin
de begenisini kazandi. Ozay Gonliim ile bir biitiinlik sagladi. Ozay Gonliim
dendiginde “Yaren” denildiginde ise Ozay akla gelir oldu.

18 Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi (Organoloji) ™ Istanbul 1994, 5.95
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Halkimiz tarafindan da benimsendi ve arandi. Ulkemizi, Ozay Gonlim’fi elinde
diinyanin birgok iilkesinde bir bayrak gibi temsil etti.

Ikisi birbiriyle bitiinlesip adeta bir Tiirklik sembolii halinde iilkeleri dolagarak,
bagaril konserler verildi.

Yaren, herkesin kolay kolay galabilecegi bir saz degildir, ancak Ozay Génlim gibi
sazzu hem galip hem okuyan, baganihi sanatcilarin calabilecegi bir sazdir. Aym
anda fi¢ saza birden hakim olabilmek herkesin igi degildir.

Ozellikleri: Yaren; baglama, tanbura ve baglama curasi gibi Gi¢ sazin bir araya
gelmesinden olugmakta ve Once bu (i sazin ozelliklerini tagimaktadir, Bunun
yaninda ses kutulari birbirine kapali olmasmna ragmen, ii¢ ses kutusu bir araya
gelmekle, biiyiik bir ses kutusu da olugturmaktadir. Her saz kendi karakterinde sesi
vermekte ve igliniin bir araya gelmesiyle gicli bir akustik ses kutusuna sahip
olmaktadir.

Tanbura, baglamanin dort ses tizine, baglama curas: ise, tanburanin bes ses tizine
akortlanmasi ve baglamadan da bir oktav tiz ses vermesi, Yaren’in ses kutusunda
giiclii bir ses kaynag olugturmaktadir, Ug saza takilan yirmi adet telin ayri, ayn
seslere akortlanmas: Yaren’e biiylik bir rezonans kazandirmakta, diger sazlarda 6li
perde olarak adlandirilan perdeler, Yaren’de canliik kazanmaktadir. Aski ile
omuza asilan Yaren icracisina iki elininde serbest kalma imkami vermekte, iki eli
serbest kalan icric1 ayni anda iki saz1 birden ¢alma imkam yakalamakta ve figiincii
sazda rezonansi ile diger calinmakta olan sazlara vokallik (ahenklik) yapmaktadir.

Sazin biriyle calinmakta olan ezgi, bir digeriyle oktavindan veya beslisinden
ezginin tekrar edilmesi, yapilmakta olan miizife hem bir canlilik, ¢cesni ve renk
katmakta, hem de zengin bir armoni ve gok seslilik kazandirmaktadir,

Yaren ne gibi sorunlar ortadan kaldirmugtir:

Ozay Gonliim gibi sahnede tek calip, okuyan sanatgilar daha giiglii olabilmek igin
arkalarinda eslik edebilecek degisik sazlar bulundurmak zorundadir. Bu sazlan
¢alan, baz: sanatcilar ise bir takim sorunlar yaratmakta ve 6ndeki sanatgida bu
sorunlardan dolay1 rahat ¢aligma yapmamakta ve rahat konser vermemektedir. Bir
bagka sorunda, ¢almak istedifi iki {ic saz1 Oniine yakin bir yere koyup strast
geldikce elindekiyle yer degistirmek istemesinden kaynaklamir. Bu tarzdaki
calismada da sanatg: istedigini yerine getiremez,
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Elindeki saz ile ezgiyi ¢alarken aninda bir bagka sazin orada bir geggi yapmasi
veya bir bagka tondan ezginin belitli yerini tekrar etmesi gerektiginde, elindekini
yerine koymasi, digerini alip ¢almas1 zaman kaybettirir, bu hareketlerin ¢ok seri
olmas: gerektiginde, sanat¢t konsantresini kaybeder, dinleyici ve seyircilerin ise
dikkatleri dagilir ve ilgisi azalir.

Bu sorunlarin hepsini ortadan aldiran “Yaren” sazi olmugtur. Yaren biitin bu
imkanlan icricisinin 8niinde hazir bulundurur ve icracisini sorunlardan kurtanir.

Yaren’in tel kalinliklarimi degistirmek suretiyle ii¢ aynt sekilde de kullanmak
miimkiindiir.

1. Divan saz1 (ortadaki saz), Baglama (Alttaki saz), Baglama curasi (iistteki saz)

2. Divan saz (ortadaki saz), Tanbura (Alttaki saz), Tanbura curas: (iistteki saz)

3. Baglama (ortadaki saz), Tanbura (Alttaki saz), Baglama curasi (ﬁstteki saz)

Akortlan ise baglama diizenlerine gore yapilmaktadir. Yaren toplam olarak dort
oktav ses sahasina sahiptir. Baglama gibi mizrap (tezene) ve parmak uclanyla
calinir. Halk Miizigimizin, Milli Mizrapli sazlarnindan baglamanin t¢ degisik
ebadinin bir araya gelmesiyle olugan “Yaren” halkimizda biiyiik ilgisini ¢ekmigtir.
“Yaren” adi da bu iiclii saza halkimiz tarafindan verilmigtir.

1974 yils, T.R.T Televizgonunda, Halit Kivang’in y6nettigi “Bir Kadin Bir Erkek”
yarigmasinda, iiglii saza ad verilmesi halka iletildi, halkin géndermis oldugu
isimlerden en ¢ok oy alan “YAREN™ s6zcuBi, ficli saza ad olarak verildi”. 19

Cafer A¢n tarafindan Ozay Gonliim’e 6zel olarak yapilnustir.
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2.4. Saz Ustalarinin Uyguladiklar Sistemler

Halk ustalarnin uyguladiklan sistemlerde egik yerinin tespiti i¢in gesitli yontemler
kullanmiglardir. Bunlar arasinda dért parmak olarak bilinen yontem; higbir 6lgiiye
dayali olmayan sadece dort parmafin teknenin alt kismina dogru konularak
isaretlenmesidir.

Dort parmak olarak bilinen yontemde ustalar buna gesitli boylardaki sazlara
uyguladiklarindan dolay: egik yerinin tespitinde yanhg saptamalar do§mustur.

Halk ustalaninin sap boyunu igaretleme yontemi §dyle idi; gévdenin etrafina dolanilan
bir ip ile, ipin bir ucu gdvdenin alt ucuna (tel takacag: yeri) yerlestirilip ipin uzadif
yere ise bag esik (iist esik) yerlestirilir.

Bu yontemlerin sakincalari sabit bir 6lgii olmayigindan dolayr goévdenin herhangi
bozuklugu sapin uzun yada kisa kalmasidir.
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Sazin sap iizerindeki bag egiginin yerini tespit edebilmek i¢in sazin formunun etrafi sap
dibinden baglanilarak gevresi ip ile dolandinilir diger taraftan sapin dibine gelindiinde
o nokta el ile tutulur ve ipi ilk ucu ile formun gevresini belirleyen son noktas: arasinda
ip gerdirilerek sazin {izerinde bir ucu tel takilacak yere tel konur, diger ucu da sapmn
tizerine gelecek sekilde (sekil 2.4’de gorildiigi gibi) uzatilir, Ve ikinci ucun geldigi
yer, sap iizerinde gizilerek sapin boyu ve bag egigin yeri belirlenirdi.

Sekil 2.4.
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Higbir bilimsel yani olmayan bu galigma her defasinda degisik sonuglar verir, formun
eni dar yapilmis sazda gevresi genig yapilmig saza gore daha kisa olacafindan sapin
boyu kisa diiser ve son perdeler sapin dibine diismesi gerekirken ses tablosunun
(gogiistin) (izerine tasar, (sekil 2.5°de gorildigu gibi) form eni genis yapilmug sazda
ise, ¢evresi normalden uzun olacag igin sapin boyuda uzun olur ve sap iizerine
baglanan perdeler (gekil 2.6’de goriildigi gibi) sap dibinden cok ilerde kalir ve

dengesiz durum yaratir.
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Sekil 2.6.

Esik yerinin tespiti i¢in ise elin dért parmag: (sekil 2.7°de goruldiigiu gibi) sazin alt
ucuna konularak ses tablosu (gogsii) iizerinde esik yeri belirlenir. Bu g¢aliymanin da
bilimsel bir yan1 olmadii igin her defasinda degisik yerler verir, yapimcimn parmaklan
kalin ise egik yeri ileride, ince ise geride ¢ikar bu da sonuglarda sazlarda dengesizlikler
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yaratirdi. Bu konular iizerinde de bilimsel galismalar yapilarak sazlarimizin denge ve
oranlar1 tespit edilmig ve bu bilimsellik ¢atisi altinda kirk yii agkin bir zamandir
sazlarimiz bilimsel olarak tiretilmektedir.

Sekil 2.7.

Tiirkiye’nin gesitli yorelerinde saz yapmakta olun halk ustalar1 ellerinin dért parmagini
sazin alt kismina koyarak egik yerini belirlerlerdi.
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Bir diger sistemde Mahmut R. GAZIMIHAL’in “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli

Sazlanimiz” adli kitabinda bahsettigi sistem ise aynen goyledir.

N 4 VRPN

/’ {Keylt takilir )

DOZEN J
BURGULARI \ N
{ TEL GECEN iy
ST ESiK — i by \ i
> o

TELLER

KAPAK :
TEKNE

KAPAK
KENARUKLARY

ORTA ESiK

TEL TAKILAN /

ALT ESIK

Sekil 2.8.

AN

“Boyu ve adi her ne olursa olsun
glinimiizde yapilan kopuzgillerden
mesela Baglama’'mn kisim  6lgiileri
arasinda sabit nispetler var midir? Eski
asirlarda yapilanlar hakkinda hi¢ bir
bilgi kaynagi edinilmemis olmakla
beraber, simdi yapilanlara dair baz
teferruath ip uglan edinilebilecege
benzemektedir. Istanbul’da giizel sazlar
yapan ve bunlan daima kiitiigi oymak
surctiyle c¢ogaltan arkadagimiz Semsi
Yastiman’in bana anlattigina gore:
armudi tcknenin derinlik, uzunluk ve
en geniglik olgiileri arasinda hig¢ bir
sabit nispet yoktur. Ancak, armudi saz
yiiziiniin ¢epeevre Slgiisi ile tellerin dip
raptiyesinden burguluga girerken ki st
esige kadan egit olur, Yani, sapin
uzunlugu gévde uzunluguna nispetle
sabittir; soyle ki; dipteki “alt esik”
denilen raptiyeden sapin eklendigi
noktaya kadar kag santim ise, sapin
uzunlugu bu 6lgiiniin bir misli fazlasina
13 santim daha katilarak hesaplanir.
Mesela, esas 6l¢ii 40 santim ise, bu 40°a
bir 40 daha ve bir de 13 katilarak tam
boy “93” santim olur: 40 + 40 + 13 =
93

Bir bagka boyda: gévde uzunlugu 20 cm
ise, genel uzunluk 20 + 20 + 13 = 53
cm olur: (Burguluk hesap dis1 kalir)

Katilan “13” fazlalig hi¢ bir boy sazda
degismez, her ustanmn bildigi sabit Slgti
budur” %

% Mahmut Ragip GAZIMIHAL, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz”, Ankara 1975, s. 45

24



Sekil 2.9.
1950°’li yillarda Gzerinde yapimugolan bilimsel ¢aligmalardan sonra giinimiizdeki

formunu (geklini), almi§ olan baglama kirk yili askin bir zamandir formunu (geklini)
korumaktadir,
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Baglama ve Ailesi Sazlarinda

Denge ve Oranlar
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Sekil 2.10.
Form boyunun 1/5= Esik Yerine
Form Boyun 4/5= Tel Boyunun 3/8’ine
Form Boyunun 3/5= Form Enine = Form Derinligine"

A Cafer ACIN, Enstruman Bilimi, Yeni Dogan Basimevi, Istanbul 1994, s. 99
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2.5. Baglama’da Cesitli Formlar

N
0 o
AN

Sekil 2.11.

Ilk dénemlerde baglama formu biraz daha uzun ve basik idi, (Sekil Ek B1 bkz.) Daha
sonralar ikinci dénemde ise biraz daha bombe yiikseldi, geriye dogru uzama kaydetti,
(Sekil Ek B2 bkz) Son dénemde ise tizerinde yapilan bilimsel ¢alismayla (altn oranlar
ile) en giizel seklini kazanmigtir. Bu form ile baglama ailesi sazlar1 hem ses kapasitesi,
hem gériiniim ve de denge oranlar agisindan en giizel gekline kavugmusg oldu. (Sekil
Ek B3’e bkz). Otuz yildan beri bu son formunu korumaktadir.
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Altin B&lGm Oranlan lie Baglama'nin Form Qizimi

Sekil 2.12,

2 Cafer ACIN, Tark ve Bati Enstrumanlarinin Form ve Akustik Projeleri, Emek Basimevi, Istanbul,
1995, s. 8.
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BAGLAMANIN ALT FORMUNUN Cizimi

Sekil 2.13. 2

3 Cafer AGIN, Turk ve Bati Enstrumanlarinn Form ve Akustik Projeleri, Emek Basimevi, Istanbul,
1995, s. 16.
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2.6. Bombenin Onemi

1. Baglama ailesi sazlarinda, ses tablosundaki bombenin rolii ve 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
Bu bombeler, gesitli gekillerde azalir veya gogalirlar. Yapilan sazdan istedidiniz sesi
elde edebilmek i¢in verilecek bombenin miktar, gesitli verilerden yararlanilarak
belirlenir.

Bombe; saza vibrasyon kazandirmak ve sazin gogsiiniin direncini saglayabilmek igin
verilir. 1950 yillann bagina kadar sazlarimizda oldukga fazla bombe vardi. Bununda
nedeni, ses tablolarnin sazlara ¢ok ince takilmasindan 6tiirii ¢6kmesini 6nlemekti.

Saza fazla bombe verildiginde, sazin sesinin vibrasyonu azalir, Yumugak ve yuvarlak

ses yerine, metalik bir ses elde edilir.

Vibrasyonun azalmastyla ve sesin giddetinin arttinlmig olmasiyla, sazda istenilmeyen

seslerin ¢ikmasina neden olur.

Baglama yapimindaki geligmelerle, zamanla sazin ses tablosunu kalinlagtirmak
suretiyle, bombenin azalmasi saflanmugtir. Bu sekilde, seslerde istenilen denge
kurulmus, vibrasyonlu yumusak ve rahat ¢ikan sesler elde edilmis olur. Yalmz
verilecek bombe miktarini belirleyici bazi faktorler vardir. Bunlar, kapakta kullanilan
gogus tahtasinin sertligi, yumusaklig, damar yapilarindaki siklik ve seyrekliktir.

Gogiis tablosunun yapi karakteri sert mizagh bir agag ise verilecek bombe miktarimn
az olmasi gerekir. Sik damarh agaclarinda direncinin fazla olmasindan 6tiirii, yine aym
sekilde verilecek bombe miktar1 az olmalidir.

Yumusak yapii agaglarda ise, direngleri sert agaglara gore daha az oldugundan
verilecek bombe miktan biraz daha fazla tutulmahidir veya tablo kalinlagtinlmalidir.
Seyrek damarl: agaglarin direnci de az oldugundan yine bunlara da aym sekilde biraz
daha fazla bombe verilmelidir. Yalniz sik ve seyrek damar aZaglan da kendi iglerinde
ikiye ayirmakta yarar vardir. Clinkii aga¢, stk damar yapisina sahip olmasina ragmen
yumugak olabilir. Aym gekilde seyrek damarliyken sert bir mizaca sahip olabilir. Bu



durumda yumusak olanlara, sert olanlara oranla biraz daha fazla bombe verilmelidir.
Ciinkii, telin gerilmesiyle egigin ses tablosuna yaptift basing, ancak bu sekilde direng
gosterebilir.

Eger ki; bu direng az olursa, kapak lizerinde egik noktasindan sap dibine kadar bir
¢okiiklik meydana gelir. Bu ¢okme sonucunda sazin sesinde metaliklik olur,
vibrasyonu azalir. Aynica icrdda da biiyiik zorluklar ¢ikanr. Tezenen telleri tizerine
rahat igleyisi kaybolur. Fazla bombe, her zaman i¢in sazin ses karakterini ve ses
kapasitesini olumsuz etkileyeceginden minimuma indirmekte yarar vardir. Saza bombe
verirken, teknenin her iki yanagindan, tel takacagina dogru hafifce tiraglayarak ortada
ve muzrap vurulacak kissmda bombe olusturulmalidir. Bombesi bu sekilde verilen

sazlar, dengesini uzun yillar korur.

Yeni yapilmig olan bir enstrumanda en 6nemli taraf, ses tablosunun ve teknesinin
agacimn dzsuyunu tamamen birakmamu§ olmasidir. Zamanla igerisindeki dzsuyunun
azalmastyla saz daha gok vibrasyona gelir, ses kapasitesi artar, sesi glizellegir. Yani ses
tablosu takilirken uzun émiirlii olmasi dikkate alinarak hazirlanip, takilmalidir. Ciinkii,
malzemeye gore uygun bombe verildiinde, kapak bir siire sonra ¢okecektir. Bu
durumda da kapagin degistirilmesi gerekecektir. Kapag: degistirilen sazda yine en baga
donecek ve rezonansa gelip, sesinin agilmast igin igerisindeki 6zsuyun atilmasi siireci
yeniden baglayacaktir. Ama en basta uygun bombe dogru hesaplanip, uygulanirsa
zaman gegtikge, bir sporcunun ¢ok antrenman yaparak form tutmas: gibi giin gegtikge
sesi giizellesip agilacaktir (Rezonans: artacaktir).

Agaclarda ilkbahar ve sonbahar damarlan vardir. Sonbahar damarlari, ilkbahar
damarlarina gore daha serttir. Sert olan bu sonbahar damarlar, enstrumanlarda birer
tel gibi titregerek sazin icerisindeki havayr titregtirip ses haline dontstiirtirler. Bu
damarlann birbirleriyle irtibatini da ilkbahar damarlan saglamaktadir.

Sert mizacgh agaclarin sonbahar halkalarimn, titregimi, yumusak mizagh agaclarinkine

gore daha zordur. Bu titregimi elde edebilmek i¢in, kalinligi, yumusak kapaklara gore
daha az tutmak gerekir.
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Burada kapafin karakteriyle, bombe miktaninin iligkisini de ag¢ik bir sekilde
gorebiliyoruz. Eger ki sert yapilt bir kapaga da fazla bombe verirsek, bombeden 6tiirti
kapagin i¢indeki damarlarda sikigma olacaktir. Bu sikigmada sonbahar damarlarinin
titregmesini engelleyecek, metalik, sert bir ses ¢ikmasina neden olacaktir.

Ayni gekilde yumusak yapilh bir agaca da ¢ok az bombe verilirse, sonbahar
damarlaninin titregmesi i¢in gereken gerginlik olmayacagindan ve aynca egidin
yapacagl baskiya direng goOsteremeyecefinden kapak ¢okecektir. Bu da sazin

dengesini bozacak, vibrasyonu engelleyecektir.

Bu durumlan ayrica agafidaki sekillerde de agikca gormek miimkiindiir. Kapaga fazla
bombe verildigi, kapafin igerisindeki ¢ap, disgina gore daralacagindan damarlar

arasinda bir sikigma husule gelir.

Ses tablosunun alt kisminda, ilkbahar damarlarimin sikigmasi, sonbahar damarlarini da
sikigtirarak sesin rahat titregmesini engeller. Buna mukabil sazin ses siddeti artar.
Cikacak olan sesler sertlesir ve metalik bir ses haline doniigiir. Bu da arzu edilemeyen
bir ses karakteri olugturdugundan fazla bombe tercih edilmemelidir. Her sazda
dinleyicinin ve icrcinn arzuladigt ses karakteri yumusak, yuvarlak ve vibrasyonlu

seslerdir.

Sekil 2.14.
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Sekil 2.15.

[lk sazlarm ses tablolarmin ¢ok ince olmasi nedeniyle sazlarm ses tablolarinin
¢okmemesi i¢in ¢gok bombe verilirdi. Zamanla goriigler ve yapim teknikleri degistikge
ses tablolar kalinlagtirildi ve bombeler azaltild1.

Fgﬂzcz—k\

Sekil 2.16.
Gegmis yillarinda yapilan sazlarin bombelerine gére, yukandaki sekilde de gorildiiga

gibi ondan sonraki yapilan sazlarin bombeleri, nispeten daha azaltilarak, seslerin daha
yumusak ve sihhatli ¢ikmasi saglanmigtir.
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Sekil 2.17,

1970°li yillarda, bombenin bir 6nceki yillara nazaran. daha da azaldifi gorilir.
Sazlardan elde edilen seslerin daha kaliteli olmasi, sazlarimizin daha fazla ragbet
gormesini saglamustir.

Sekil 2.18.

1980’li yillarda ses tablolarinin et kalinliklar biraz daha artinlarak bombelerin azalmasi
saglanmigtir. Ses kaliteleri de yine arzu edilen ses karakterini tagimaktadir.
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Sekil 2.19.

Son yillarda bombeler daha da azaltilarak, ses tablosunun kalinlifi artirilmug,
sazlarimizda vibrasyonlu, yumugak ve yuvarlak seslerin elde edilmesi saglanmugtir. Ses
tablosunda kullanilacak agaclarin sertlik, yumusaklik, damar yapisindaki siklik ve
seyreklik az da olsa verilecek olan bombeyi etkilemektedir.

Sekil 2.20.

Gintimiizde, sazlara verilecek olan bombeler miimkiin oldugu kadar minimuma
yaklagtinlmakta ve agaglann sertlik, yumusaklik, damarlann siklik ve seyreklik
durumuna gore kalinhklart ayarlanmaktadir. Baglama ailesi sazlarinda tabloyu
tamamen diiz takmak da son derece sakincalidir. Kendisine yapilan basinca tahammiil
edemez, goker ve tablonun yeniden degigtirilmesi sorunu ortaya ¢ikar.
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Sekil 2.21.

Sazlarda form boyu istikametinde hi¢ bombe verilmez ise yukandaki gekilde de
goriildigi gibi ses tablosunda igeri dogru bir ¢okiikliik meydana gelir. Mizrap noktast
cukurlagtr, icricinin mizrabi derine batar, ircast zorlagir. Sesler sertlegir, metaliklegir ve
sazin vibrasyonu kaybolur. Bu duruma gelmis bir sazin ses tablosunu degigtirmekten

bagka ¢are kalmaz.
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Sekil 2.22.

Sazlarda ses tablosuna (g63siine) form boyu, istikametine az da olsa bombe vermek
yararhidir. Yukaridaki resimde de goriildiigii gibi bombe, esik noktasindan teltakacag
tarafina dogru verilmelidir. Boylelikle ses tablosunun ¢ékmesi 6nlenmis, esige teller
tarafindan yapilan basing azalmamug, sazin dengesi bozulmamis ve de sazin uzun
Omiirlii olmast saglanmus olur.
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Sazin tekne kisminin yanlarindan rende ile rendeleyerek ses tablosunun bombesini
ayarlamak gerekir. Rendelerken tel takilacak yerin, diger taraflara gore daha digiik
tutarak, esife tellerin yeterince baski yapmas: saglanmalidir. Yukandaki resimde de
goriildigi gibi yanlann stk taranan kisimlan daha fazla alinmasi gereken yerleri
gostermektedir.

2.7. Baglamada Ses Delikleri

“Gogstnde ti¢ kurgun beresi var” sézleri
bizlere baglamanin ses deliklerini
animsatir. Ses deliginin agilmas: hususu;
gecmis yillarda yapilan sazlar tizerinde
yapilan incelemeler sonunda gériiliiyor
ki, sazin govdesi lizerinde ses tablosunda
ve tekne yanlarinda deliklerinin oldugu
tespit edilmigtir. (Sekil 2.24’e bkz).

Ses tablosunda egik gerisine a¢ilmug {i¢ delik goriilmektedir.
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Bu deliklerin nigin gesitli yerlerden agildigi sorusu arastimldiginda ise bu konuya
yillarim1 veren iistat ve sanatgilarin bu delikleri gesitli yerlerden agmalaninda ki amacin
sazin igindeki sesi digan atmak oldugu anlagthyor. Bu deliklerin sazin belirtilen
yerlerinden genellikle kizdinlmig olan yuvarlak demirlerin yakilarak gdvde kisminda
dnce ses tablosuna daha sonra ise yana agtiklari goriiliir (sekil 2.25’e bkz).

Sekil 2.25.
Yukanda sekilde sazin ses tablosuna (g6gsiine) mizrap vurulan kismina agilmug ti¢ delik
goriilmektedir,

Ancak istenen sesin elde edilmedigi anlagilmig, bu agilmig olan deliklerin saza metalik,
nezleli sesler getirmesi nedeniyle sazlarda delik agmanin iyi netice vermedigi kanist
hakim olmus ve bir siire sonra sazlarda hi¢ delik agilmamast tercih edilir duruma

gelmigtir.

Ellili yillarin baginda sazlarimizin alt kisminda, teltakacaginin altina isabet eden yerde
yuvarlak deliklerin agilmig oldugunu goriiliiyor. Bu deliklerin kim tarafindan ve ne
zaman nasil agildig sorusu zihinlerde belirdiginde bu sanata yillarini vermis olan Sayin
Cafer ACIN’nin bu konudaki goriiglerine bagvurmak elzemdir.

- Sayin Hocam! Baglamanin énceki yillarda iizerine bir takim delikler agildigmin ve
istenen neticenin alinmadifim aragtirmalarimuzla tespit etmig bulunmaktayiz. Ellili

yillardan sonra sazlarin alt kismina yani tel takacagmin altina bir delik agilmus ki bu son
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derecede isabetli olmus ve sazin istenen gergek sesinin digari gikariimasi saglanmig. Bu
calismanin da sizin tarafinizdan yapidifimi aragtirmalanm sonucu 6Zrenmis

bulunuyorum. Bu konuda bizleri aydinlatir misiniz?

“Evet...sizlerinde belirttigi gibi bundan 6nccki yillarda sazlarm gesitli yerlerine
degisik sekillerde demirlerle, gubuk veya siglerle delikler yakilarak acilmigtir.
Bunun yanmisira matkap da iglemde kullamilan araglardan biri olmugtur. Buna
ragmen hicbir islemden de olumiu sonug alinamanugs. Bir siire sonra, ses
deliklerinin acilmasi, iyi netice vermedigi, ses almamadifi diiglincesiyle
birakilmagtir.

Benim cura baglama biyiikligiinde bir sazzm vardi. Sanatgt arkadaglar sesini
begenir o nedenle de zevkle galarlardi. Oyma tekneye sahip bu sazin tel takacak
kismunda agacin ilkbahar damarnyla sonbahar damarlan arasindaki gatlakliklar,
yuvarlak sekilde damarlar birbirini birakmis neredeyse orada kendiliginden bir
delik agilacak hale gelmigti. Kendiliginden diigiip kéti bir gdriintii vermemesi igin
bu kisma delik agtim ve gordiim ki sazin sesi olaganiistii bir giizellife kavustu.

Bu sonucu aldiktan sonra oray: bir daha kapatmay: diisinmedim ve oldugu gibi
kaldi. Bir siire sonra 0 donemin icracilarindan Orhan Subay gelerek saz eline alip
caldi. Sazin sesindeki bu biiyiik degisimi gordi ve saskinlifini gizleyemedi.

Sazin iizerindeki bu degisiklik, sazin sesini genigletmis, gilizel ses vermeye
baglamigti. Bu degisimin agilan delikten kaynaklandifim anlayinca kendi
sazlarinda da bu deliklerden agmanu rica etti ve bende severek ricasim yerine
getirdim. Fakat agilan bu delikler sadece o donemlerde oyma sazlarda iyi netice
veriyordu. Yapraktan dilim halinde yapilmus olan sazlarda agtigimiz bu ses pek
tatmin edici olmamusti. Bunun nedenini aragtinp, inceledigimde gordiim ki,
tekneler gok ince dilimler halinde, tipki ud teknesi gibi yapildipindan ¢ikan sesi
daha ciliz hale getirerek sesin tinisini zayiflatryor. Onu giderebilmek igin dilimlerin
kalinlagtiriimast ve ses tablosunda o oranda kalin yapilmasi hasil oldu. Ses tablosu
ve dilimleri kalinlagtirilarak yapilan sazlarda ki agilan delik sayesinde, istenen ses
sahasi ve randiman alinmaya baglanmigti. Daha sonralan ise bu moda gibi biitiin
sazlara sirayet etti. Her yapimci, daha ses tablosunu takmadan arkadaki deligini
acmaya bagladi.

1950°li yillardan giiniimiize kadar da o agilan delik, halen kullanilmakta ve

sazlarimiz da oldukga verimli ses vermektedir. Bir tesadiif eseri agilmig olan delik
sazlarumiza hayat kazandurmugtir. Sazlarimizi daha giiclii hale sokmugtur.
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Sazlarimizin giizel ses verebilmesi igin yillardan beri aramu§ oldufumuz sesin yeri
tesadiif eseri de olsa bulunmustur. Bu sayede de sazzmuzin sesi standartlarin
tistiinde extra bir giice ve ses rengine ulagmugtir”, ¢

Sekil 2.26.
Yukarida gekilde goriildiiii gibi teknenin yan kismina ii¢ delik acilmigtir,

Sekil 2.27,
1950°li yillarin baginda Cafer ACIN’nin oyma sazin tekne kismin alt tarafina agmis oldufu delik
goriilmektedir, Bu deligin olumlu sonu¢ vermesi nedeniyle, difer saz yapimcilan tarafindan da
olumlu goriilerek benimsenmis difer yapuncilar tarafindan da uygulanarak giinimiize kadar yerini

korumaktadir,

24 Cafer ACIN, Kisisel Goriisme, 1996
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Sekil 2.28.
Cafer A¢mn tarafindan acilan ses deligine takilmig olan kafes goriilmektedir.

Sekil 2.29.
Giiniimiizde de yapilmakta olan Dilimli (yaprak) teknede acilmis ses deligi ve
takilmig olan kafes goriilmektedir.

41



2.8. Sazin Sapmdaki Burguluk (Kelle)

1L

J1 1

HIEIIRRIERIIRIN

Sekil 2.30.
Gegmis yillarda sazin sap1 yukandaki sekilde goriildiigii gibi diiz olarak
yapilmaktaydi.
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Sekil 2.31.

1950 yillarinda diiz olarak yapilmakta olan baglamanin sapi, Ankara’h saz

yapimcisi Yusuf ATASOY tarafindan yukaridaki sekilde goriildiigii gibi sazin
sapmda burguluk kismi geriye dogru egik olarak yapilmigstir.
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Sekil 2.32.

Ankara’h saz yapimecisi: Yusuf ATASOY’un sazin sapmdaki burguluk kismmda
geriye dogru yapmis oldugu egim diger yapumcilar tarafindan da olumlu
goriilerek benimsenmis ve giiniimiiz saz yapimcilarimin bazilar1 buna sekilde

goriildiigii gibi kavis vererek yapmaktadirlar.



2.9, Sazin Perdeleri

Sayin Hocam Dog. Senel ONALDI tarafindan 1979 senesinde “TURK HALK
MUSIKISI ANSIKLOPEDISI” adiyla yayinlanan kitabm “perde sistemleri” adindaki
caligmasy, konuya 151k tutmast amaciyla agagida sunulmugtur.

“BAGLAMA’NIN PERDELERINI DUZENLEMEK: Her ne kadar kulak yardimiyla
saz perdeleri baglamp, ileri geri hareketlerle yeri tespit edilse de, asil seslerde hata
olabilecektir. Ana perdeler arasinda bulunan anza perdelerinin bir, iki, {ig, dért, bes,
alti, yedi, sckiz ve dokuz komalan, kulak vasitastyla bulmak, kesinlikle miimkiin
degildir. Ancak gok kuvvetli kulaga sahip olmak ve bunun yaninda musiki terbiyesini
fazlasiyla almakla, yaklagtk olarak, perde yerlerini, tespit etmek miimkiin olabilir. Dr.
Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel’in laboratuar incelemeleriyle ortaya koyduklarn
temel prensipten harcket etmekle, sazlarimizdaki perde mesafelerini, ¢ok yakin olacak
tarzda diizenlememiz miimkiindiir. Aym zamanda da, saz perdelerini diizenleyecek
sahisin, icraci olmasini da gerektirmez. Bulunan yol, aritmetik yoldur. Biitiin perdeli
sazlara (Divan, baflama, tambura,cura, tanbur vb.gibi) uygulanabilir. Tellenen bir
baglamada 6rnek olarak g6iis esifi ile sap esigi arasindaki tel mesafesini 68 cm’lik
RE teli olarak kabul edelim. Bu boy yaklagik olarak baglamada ¢ogunluklia kullamlan
Slcudiir.

Bu mesafenin yarist RE sesini verecektir. Yani, gégis esiginden 34 cm uzakliktaki
perde, RE perdesidir. Re perdesi mesafesinin yaris1 kadar, RE perdesine ilave edilince,
51 cm.de, pes taraftaki (SOL) perdesi bulunur, 51 cm.deki SOL perdesi mesafesinin
tam yarist kol - gévde baglantisindaki son perde olan tiz (SOL) perdesi mesafesidir ki,
buda 25,5 cm.dir. Bundan sonraki ana perdeler, su formiille hesaplanir:

Déortlii aralik mesafesi oram: 3/4°diir.

Begli aralik mesafesi orani: 2/3 diir.

Buna gore, 6nce RE - LA beglisi igin, RE mesafesi olan 68 cm ile 2/3 ¢arpilarak (La)
perdesinin yeri bulunur,

Formil: 68 x 2/3= 45,3 Cm.dir. Sonra; LA-MI, besli araligs oldugu igin, La’ya gére Mi
perdesini hesaplayalim,

Formiil: 45,3x2/3= 30,3 Cm.MI perdesinin mesafesinin iki kati, pes taraftaki MI
perdesinin mesafesinin iki kati, pes taraftaki Mi perdesinin vereceginden; 30,2 x 2=
60,4 Cm.lik mesafede de Ml perdesi baglanmig olur. (SOL - DO) dértli araligidur.
SOL perdesi belli olduguna gére, dortlii aralifin kesti 3/4 ile, pes taraftaki SOL
perdesi mesafesi carpilinca, DO perdesi bulunmus olur. Bunu bulmak igin de (M - Si)
beslisinden faydalanilir, Pes taraftaki MI; 60,4 Cm.mesafede idi. Formiil: 60,4 x 2/3=
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40,26 cm.O halde (SI) perdesi 40,26 cm.de baglamlmis olur.

ARIZA PERDELER ICIN FORMULLER: Once sazimizin perde adedini tespit edelim.
Ana perdelerle birlikte, ariza perdelerin tamamm 22 perde olacak ise, yukandaki
esikten itibaren yani RE agik telinden asagiya dogru, RE ile MI arasinda iig, FA ile
SOL arasida iki, SOL ile LA arasinda iki, LA ile SI arasinda iki, DO ile RE arasinda
iki, RE ile Ml arasindaki iki, FA ile SOL arasinda bir olmak fizere, ondért ariza
perdemiz olacaktir,

iki ses arasinda 9 koma olduguna gbre, bir tam sesin kesirle ifadesi 8/9 dur. Buda egit
yaklasik olarak, ondalik kesirle ifade edilirse; 0,8888888 dir. 8 Koma'mmn kesri
59049/65536°dir. Buda egit yaklagik 0,9010162 dir.

7 koma’nmin kesri esit yaklagik 0,91133069°dur. 6 koma’nin kesri 0,9238405°dir. 5
Koma’nin kesri 2048/2187°dir. Bu da egit yaklasik 0,9364426’dwr. 4 Koma’'nin kesri
243256°dir.bu da ondalik kesirle, esit yaklagik olarak 0,9492187°dir. 3 Koma’'mn
kesri egit yaklasik olarak 0,9621669°dur. 2 Koma’'min kesri egit yaklagik olarak
0,9752917°dir. 1 koma’nmn kesri 52288/531441°dir. Bu da esit yaklagik;
0,9865426°drr.

Aniza perde kag komalik olacak ise, ana perde mesafesi, istenilen koma’nin kesri ile
carpilarak, gogiis esifinden koma perdesine olan uzaklik cm.cinsinden bulunarak o
yere perde baglamir. Béylece ilk acgik telimizden (RE) baglayarak gelen 1.Anza
perdemiz olan 4 koma RE diyez yada esiti olan 5 koma M bemol perdemizi bulmak
icin uygulanacak formiil asagidaki gibi olacaktir.

Perde tel boyu x istenilen koma kesri

Formiil; 68 x 243 / 256= 64,54687 Dort koma RE diyez mesafesi egit yaklagik 64,5
cm.olacak demektir.

Bes koma RE diyez mesafesi: 68 x 2048/2187= 63,6 cm.Yedi koma RE diyez mesafesi:
68 x 0,9133069= 62,1 cm.

FA perdesine gore diyezleri ihtiva eden 4 ve 5 komalik perdeleri de bir 6nceki gibi
hesap ederiz. Ornegin 4 komalik FA diyez perdesi icin uygulanacak formiil: FA perdesi
mesafesi x 4 komalik kesir. Yani: 57,3 cm x 243 / 256= 54,3 cm.4 komalik FA diyez
mesafesi 54.3 cm.de olmalidir, 5 komalik FA diyez perdesi de 57,3 x 2048/2187= 53,1
cm.dir.

Diger anza perdeleri sirastyla:

4 koma SOL diyez= 51 x 243 /256 = 48,4 cm.
7 koma SOL diyez= 51 x 0,9133069 = 46,5 cm.
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4 koma LA diyez = 5 koma SI bemol

Formiil: 45,3x243/256= 42,9 cm

7 koma L4 diyez= 2 koma SI bemol

Formiil: 45,3 x 0,9133069 =41,3 cm.

4 koma (DO) diyez= 38,2 x 243 / 256= 36,2 cm.

5 koma (DO) diyez= 38,2 x 2048 /2187 = 35,7 cm

5 koma RE diyez= 34 x 2048/2187 = 31,8 cm

7 koma RE diyez= 34 x 0,9133069 = 31 cm

4 koma FA diyez i¢in formiil: 28,6 x 243/256= 27,147656 = 27,4 cm.

Baglama ve ailesindeki diBer calg: aletlerinde (Si-DO) ve (MI-FA) perdeleri arasinda
ariza perdeleri bulunmadi@ icin, yukandaki formiillerle bulunan ariza perdeleri diger
ana perdeler (RE - Mi) (FA - SOL) (SOL - LA) (LA-SI) (DO-RE) arasinda olanlardr.
Ariza perdelerden birine dikkat edilecek olursa pes taraftaki 4 komalik FA diyez perde
mesafesi 54,3 cm. iken tiz taraftaki bir sekizli aralikta bulunan 4 komalik FA diyez
perdesi tam yaris1 kadar yani 27,14 cm’dir.

Iki perde arasindaki ariza perdelerden herhangi birinin bir iistteki ana perdeye gore
kag koma oldugunu bulmak igin; iki ana perde mesafesi 6lgilir. Soyle ki (RE ile Mi)
aras1 9,6 cm olsun. Sonra ariza perdenin RE perdesine olan uzaklig1 6lgiiliir. O da 4,4
cm. olsun. Béylece RE ile MI perdeleri arasinin 9 koma oldugunu bilmekle, orantimizt
kurabiliriz demektir.

Orant: RE ile MI arast mesafe 9 koma ise RE ile ariza perde mesafesi kag komadir?
Oranti: 9,6 cm 9 koma ise, 4,4 cm. Kag komadir?

Orantida igler dislar carpimi yaparak kag koma oldugunu bulabiliriz. Formiil: 9 x 4,4 /
9,6= 4,1 koma. Bu da egit yaklagik 4 koma demektir. Biitiin perdeleri aym iglemle
bulmak miimkiindiir. $u var ki, bu hesap ve orantilarla her ne kadar, perde yerlerini,
dogru tespit etsekte, sazin telinin, sap esifi ile g6giis esigi arasindaki dogru, kol -
gogiis dogrulugu ile egim meydana getirdiginden, 6nceden baglanan perde yerleri, bu
efim ve tel takildiktan sonra bu egim ve tel gerilimi yiiziinden, az da olsa hatalt
olacaktir. Yalniz bu hata, kulakla agir1 derecede duyulmayabilir. Ama bir bagka saz ile
bir arada akort edilince, perdelerdeki uyusmazlik kendini gdsterir. Bu nedenle; gégiis
esigini fazla yiiksek tutmak ve telleri kol - gogiis uzantisina miimkiin oldugu kadar
paralel olacak sekilde baglamak gerekir. Bu duramda, yukanda verilen 6lgiim sekilleri
daha az hatal1 olur”. »

% Dog. Senel ONALDI, “Tiirk Halk Musikisi Ansiklopedisi”, 1979, s. 155-156-157.
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2.9.1. Tiirk Musikisi Ses Sistemine Gére Frekans ve Perde Araliklar1 Hesab1

Sayin Hocam Cafer Agmn’m 1994 yilinda yaymnlanan ENSTRUMAN BILIMI
kitabinda 1954 yihnda Sayin Muzaffer Sans6ézen’den almis oldugu baglama
perdelerinin komali sisteme gore perde taksimatini, biitiin baglama ailesi sazlan igin
ayn ayr hesaplayarak listeler olugturmus ve bu listelere gore yapilmis olan sazlar ile de
Tiirk Halk Miizigimiz kirkdort yildir radyolarimizda galinmaktadir. Perde sisteminin
hesaplanis1 aynen sunulmustur.

“Tiirk Musikisi ses sistemine aynt zamanda komal1 ses sistemi de diyebiliriz. Ciinkit
sistemde bir oktav aralik 24 degisik koma araligindan olugmaktadir, Bunun igin de
bir komanin frekans ve perde araligr faktoriinii bularak igleme baglanmas: gerekir.
Daha 6nceki galismalarimizda ise bir komann frekans aralifin 77/76 perde aralifimi
ise 76/77 olarakbelirlemistik, belirlemis oldugumuz bu frekans ve perde araliklari
faktérlerinden yararlanarak frekans ve perde araliklar: formillerini yazabiliriz. Tiirk
Musikisinde LA (RE, Yegéih, Neva) Diyapazonu kullanilir,

Frekans formiili: F = L4 DIYAPAZON FREKANSI x (77/76)
L4 diyapazonlari: F=220(77116)"

L4= 220 frekans
F=440x (77/76) "

Lé= 440 frekans F=880 x (77/76) ®
L= 880 frekans
Perde aralig formiilii: L= Tel boyu x (76/77) ® esise gore
L= Tel boyu x [1 - (76/77) " ] bas egige gbre

Tel boyu = Iki esik arasindaki mesafe
n= perdenin baglangig sesine gore sayisal uzakhpr”

25 Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi (Organoloji)”, Istanbul, 1994, s. 282.
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PERDE TAKSIMATI

KOMALI SISTEM
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Sekil 2.33. 7

7 Cafer ACIN, Enstruman Bilimi, Yeni Dogan Basumevi, Istanbul 1994, s. 98
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2.9.2. Tampereman Ses Sistemine Gore Frekans Ve Perde Arahiklar1 Hesabi

Sayin Hocam Cafer Agin’in 1994 yilinda yaymlanan Enstruman Bilimi kitabinda radyo
sanatgilarinin diginda baglama g¢alan sanatgilaninda 6zel istekleri dogrultusunda Cafer
Agin tarafindan hazirlanmis olan kromatik sisteme gore de listeler olugturmugtur, bu
caligma agafida aynen sunulmaktadir.

Tampereman ses sistemi bir oktav ses aralifini 12 esit ses aralifia taksim eden
sistemdir. Sistem kromatik sesleri olusturur, sistemde ana ses Li sesidir ve Li
diyapzonu kullamlir.

“L4 Diyapazonlar1: L= 220 frekans, L§= 440 frekans, L= 880 frekans
Frekanslar arasindaki iligki Log;ari}nﬂ('_g'uﬁginden 1/12 Log 2 bize bir sesin frekans
aralifini verir, ayn1 sonug 12 2 yoluyla da bulunabilir.

12 2 = 1/12 Log ? = 1,0595 = 1,06 bir sesin frekans arali1 daha evvelki
konularimizda da grdiigiimiiz gibi, frekans ve telboyu birbirlerine gore ters orantilt
gider, burdan yararlanarak perde araliginn faktoriind bulabiliriz. Bir sesin Frekans
aralign fakt6rii 1.595/1  1/1.0595 bir sesin perde aralign faktorii buna gore
formillerimizi yazabiliriz.

F= Diyapazon x (1.0595/1)" Frekans formiilii

L= Tel boyu x (1/0.595)" perde aralig formiilii egige gore

L= Tel boyu x [1 - (1/1.0595)" ] Bagesige gore perde araligi formiilii

Bir sesin frekans aralii faktéri= 1.0595 = (1,06)

Bir sesin perde aralifs faktdrii= 0.94389 = (0.944)

L4 Diyapazonun frekans: frekans fakt6rii ile arkasi, arkasina carpilmasi sirastyla
biitiin seslerin frekansini verir.

Tel boyu uzuniugunu, perde aralifi faktSriiyle arkasi, arkasina carpilmasida,
strastyla biitiin perdelerin yerlerini verecektir”, 2

® Cafer ACIN, “Enstruman Bilimi (Organoloji)” Istanbul 1994, s. 288.
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PERDE TAKSIMATI

KROMATIK SISTEM
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% Cafer AGIN, Enstruman Bilimi, Yeni Dogan Basimevi, Istanbul 1994, 5.98
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Yeni Dogan Basimevi, Istanbul 1994, s. 106.

3! Cafer ACIN, Enstruman Bilimi,
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2.10. Saz Sapina Kazandinlan Esneklik Pay:

Sekil 2.35.
Saz sapma kazandirilan esneklik payr ve ses tablosuna verilen egikbaskisi igin geri

dogru egiklik, yine son yillarda baglama yapimina kazandirilan, en son gelismelerden

biridir.
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BOLUM. 3
BAGLAMADA SON YAPIM TEKNIKLERI

3.1. Dilimli Sazlarm A¢mis Oldugu Cigir

Yurdumuzda iretilmekte olan Halk Calgilanmizda tlkemiz ig¢in gok biiyiik deger.
tagtyan kiymetli aZaclar, bilingsizce kullanilarak biiyiik zararlara ugratiimaktadir.

Halen yurdumuzda binlerce oyma saz teknesi yapiimakta ve bir o kadan da yapilirken
ziyan edilmektedir. Bu bilingsizce ¢aliygmanin bir an evvel 6niine gegilmeli, saz ve
tekne yapimcilarina verilecek 6zel kurslarla, konunun 6nemi belirtilmeli, yapimcilar
bilingli hale getirilmelidir.

Bu bilingsizce ¢aligmaya dur demenin zamam gelmistir. Hafizalara yanliy yer etmis
olan bazi hususlar diizelterek baglamimasinda fayda vardir. Bunlardan birincisi, saz
oyma agagtan yapilir, ikincisi ise en iyl saz dut aZacindan oyularak yapilr,

dugiincesidir.

Birincisinde sazin (baglama ve ailesi sazlari) sanki oymanin haricinde bir bagka gekilde
yapilmayacagt ve ikincisinde ise dut agacimn haricinde bir bagka agagtan yapilirsa
giizel olmayacag kanis1 hakimdir. Artik bu diistinceler degismigtir.

Giiniimiizde en giizel sazlar, tekne kisimlar dilimler halinde yapilanlan olmaktadir.
Hem estetik yonden, hem sihhatlilik yoniinden, hem de ses yoniinden oyma sazlan
geride birakmugtir. Sanat yoOniiyle de daha agir basmakta ve daha da ekonomik
olmaktadir.

Her agactan giizel saz olabilir. Yeter ki teknesiyle ses tablosu iyl uyum saglasmn.
Bilhassa kavak, thlamur ve kizilafa¢ gibi yumusak olan agaglardan elverigli sazlar

yapilabilir. Ilk énceleri kemanlar, kavak agacindan yapilmigtir. Eski kanunlarin alt
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tablolant thlamur agacindandi. Son derece giizel yumusak ve yuvarlak sesleri vardi.
Bugiinkii kanunlarmizda o giizel sesleri duyamiyoruz. Nedeni ise thlamur agacin
yerine, kontrplak tablolar kullanilmakta, kontrplagin kabahifini1 kapatabilmek igin de
izerine kaplama ¢ekilmekte ve yansticihik gorevi yapan alt tablo oldukga
sertlestiriimektedir. Yansitict sert olunca, yanstyan sesler de sert olmaktadir. Dikkat
edilecek olursa, bugiin yapilan kanunlann ekseriyetinin sesi sert ve metaliktir. Gergek
ortadadir. Yansitici gérevi yapan kisim sert olursa, yansiyan ses dalgalan da sert
olmaktadur.

Baglama ailesi sazlannin telleri metaldir. Yansitici gévdeye (tekneye) dut agaci gibi
sert agaglar kullanildifinda, yansiyan sesler sert ve metalik olmaktadir. Bu da
yapimciyl ve icraciyl tizen o6nemli hususlardir. Icracilar devamh olarak sazlannin
sesinden gikayet ederler ve bundan dolay da gelip gidip yapimcilanini rahatsiz ederler.
Dut agacindan olmasini da kendileri istemiglerdir. Yapimcilar da gikayetlerden
kurtulabilmek igin ses tablosunu (gogsiinii) ¢ok yumusak kéknar (géknar) agacindan
yapip seslerin biraz yumusamasini saglama yolunu giderler. Cok yumusak olan ses
tablosu zamanla tizerindeki gerilim ve basinca tahammiil edemez, direncini kaybeder

ve ¢Oker, tablo ¢okiince sazin dengesi de bozulur.

Ses tablosu ¢oken sazi ise galmak olduk¢a zordur. Tezene derine batar ve icracinin
bilegini yorar. Bu duruma gelmis bir saza mutlaka yeni bir ses tablosu (gogsii) takmak
gerekir. Halbuki iyi bir saz istikbal vadeden saz olmalidir. Bir siire sonra tablosu ¢oktii
diye kaldirilip bir kenara atidmamalidir. Iyi bir sazin sesi, eskidikge acilir ve giizellesir.
Teknesi mutlaka dut agacindan olsun diye yapimciy1 zor durumda birakmamalidir. Her
sanatgt yapmig oldugu sazin herkes tarafindan, beg§enilmesini, giizel sesli ve uzun
omirli olmasm ister. Icracilanmiz iyi bir saza sahip olmak istiyorlar ise,
yaptmcilanimizin  gériis  diisiincelerine saygt gostermeleri gerekir. Icracilar agag
se¢imini yapimctya biraktiklann takdirde, yapimcilar kendilerine gére en uygun
malzemeden yapip, herkesin begenisini kazanacak, giizel sesli ve istikbal vadeden bir
saz yapmaya gayret edeceklerdir.

Tekne kismma yumugak agacglar kullanidifinda, yansitacag: sesler de yumugak
olacagindan, aynica ses tablosuna yumusak aga¢ kullanma zorunlugu da ortadan
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kalkacaktir. Hangi ses tablosu takilirsa takilsin, normal ses alinacak ve uzun émiirliiliik
saglanmig olacaktir.

Oyma ve dilimli sazlarin birbirleriyle mukayesesi yapildifinda, dilimli sazlarin her
bakimdan daha tstiin ve avantajli oldugu meydana ¢ikar. Dilimli saz veya bir bagka
deyimli yaprak saz denildiinde eskiden kalma baz kimselerde bir sogukluk hissedilir.
Bunun nedeni de vaktiyle Konya yoresinde yapilan dilimli sazlardan gelmektedir. O
donemlerde Konya’da yapilan dilimli sazlar ¢ok ince yapilmig ve sazdan ziyade uda
yakin ses vermesi bazi icracllanmiz dilimli sazdan soZutmustur. Giniimiizde yapilan
dilimli sazlarda boyle bir sey s6z konusu degildir.

Teknede kullanilan dilimlerin et kalinliklan en az 4-5 mm olmakta ve sesi daha kolay
yansitmakta ve de sazdan alinmasi gereken sesi vermektedir. Dilimli saz yaparken
katiyen dilimlerin et kalinliklani ince tutulmamalidir. Aksi halde sazdan istenilen sesi
elde etmek zorlagir. Sazlann ses tablolan igin de aymi gey s6z konusudur. Onlan da 4-5

mm’nin altina digirmemelidir.

Sazlarin ses tablosunda genel olarak Ladin kullanimah, Ladin agacinin bulunmadi
hallerde yerine koknar agac kullamlmalidir. Her zaman 6n siray1 Ladin agaci almals,
ikinci tercihi kéknar agacina birakmalidir. Nedeni ise Ladin agaci koknar agacina goére
daha uzun 6miirlii olmasidir. Kéknar agaci ilk anlarda Ladin agacindan da daha agik
ses verir. Fakat uzun 6miirlii olmaz, belirli bir zaman sonra sazin dengesi bozulur.
Ladin agacinda ise durum tamamen olumlu y6ndedir, bu nedenle birinci tercih Ladin

agacina verilir.

“Neden dilimli saz tercih edilmelidir.

1. Ekonomik agidan

2. Zaman agisindan

3. Ulkemiz ormanlarinin korunmasi agisindan

4. Sanat agisindan

5. Folklorumuz agtsindan
1. Oyma saza gore dilimli saz daha az malzeme ile yapilir. Bir oyma saz tcknesine
harcanan agagla en az on dilimli saz yapilabilir. Bu da malzemeden on misli tasarruf
edilecektir. Bu tasarruf edilecek malzeme, 6nemli biiyiikliikte keresteye yakin malzeme
demektir.
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2. Oyma saza gbre dilimli saz teknesi daha kisa zamanda meydana gelir. Eli aligmus,
igin kolayligim kazanmg bir yapimei, bir oyma teknesi yapilincaya kadar 2 - 3 dilimli
tekne yapmas1 miimkiindiir.

3. Bilingsizce yapilan oyma tekne yapimcilifi ormanlarmizi biiyiik zararlara
ufratmaktadir. 80 - 100 yillik bir agagtan ancak 5 ~ 10 tekne yapabilen yapimcilar
kullanmug olduklar1 agaglar odun olarak satsalar daha ¢ok gelir saglarlar. Yaptiklan
tekneleri 15 ile 3 milyon lira arasinda satan yapimcilar bir agagtan yapmis olduklar
tekneler ile ¢ok ciizii gelir saglamaktadirlar. Halbuki bu kadar agagla dilimli tekne
yapilmis olunsa en kiiciik dallarina kadar degerlendirilir ve 100 - 150 tekne gikarilir,
Béylelikle israftan kagimilmis ve de ormanlarimiz korumus olur.

4. Oyma tekne ile dilimli tekne arasinda sanat agisindan da ¢ok biiyiik farklar vardir.
Dilimli tekneler, simetrik yapis: ve albenisiyle daha fazla ilgi ¢ekmekte ve sanat
yoniinden daha fazla deger tasimaktadrr. Dilimli tekneler Tiirk sanatimt digan tanitma
acisindan da biiyiik 6nem arz etmektedir.

5. Dilimli tekneler ile yapilan sazlanmiz estetik ydniiyle pek ¢ok kimsenin ilgisini
gekiyor. Sazimiza duyulan ilgi, folklorumuza da yansiyor ve bizlere diinyanin en
zengin, en giizel folkloruna sahip olmanin kivancini yasatiyor”. !

3.2. Sazlarin Standardimin Olusturulmasi:

Aragtirmalarda goériiyoruz ki herkesin elinde ge¢mis donemlerde 1950°li yillardan
onceki donemlerde herkesin caldig saz farkl farkh herkesin kullanmig oldugu perde
farkl farkli idi. Iki kiginin bir araya gelip bir pargayr ¢alamaz durumda olduklarini
tespit ettik ve daha sonra ki donemlerde sazlarimzin standardizasyonu yapilmugtir.
Artik giiniimiizde Edirne’den aldigimiz bir sazla, Erzurum’dan aldigimiz bir sazla
arasinda hemen hemen hi¢ bir fark gormemekteyiz. Bu da bizi mutlu etmektedir.
Bunun nasil yapildigim nedenlerini aragtirdifimizda yine bu konuda Cafer ACIN beyin
biiyiik katkilarinin ve emeginin bagarisi ortaya ¢ikmaktadir. Kendisine yine bu konuda
bazi sorular sorarak bu konuda ki gercekleri 6grenmek istedik ve kendisine bu
sazlanmizin bu gekle nasil geldigini sorduk.

Sayin hocam bu sazlanmz gegmis yillarda herkesin elinde farkli farkhi sazlar
bulundugunu iki kisinin bir araya gelip bir pargayr calamadigini tesbit etmis
bulunuyoruz, fakat daha sonraki donemlerde de yapilan sazlarimz ve topluluklarin

! Cafer ACIN, Halk Calgilarimizda Kullanilan Agaglarin Onemi, 111 Milletlerarasi Tirk Folklor
Kongresi Bilgirileri, Basbakanlik Basimevi, c. 3, Ankara 1987, s.3-4
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kurulmasiyla bugiinde baglama ailesi sazlanimiz son derece bagarili sonuglar vermekte
oldugunu gérmekteyiz bu konuda bizleri aydinlatir misiniz?

“1953 - 54 yillarinda rahmetli Muzaffer Sarisézen’le dostlufumuz son derece
saglam temellere dayaniyordu. Benim c¢aligmalannu yakinen takip eden ve
calismalanimda bana bilyiik destek olan Sarisézen Hoca bir giin bana séyle bir
teklifte bulundu: “Cafer’cigim senden ¢ok seyler bekliyoruz, musikimizin geligmesi
i¢in sazlanmiz da gelismeye ihtiyaci var, sende bu konuya geceni giindiiziinii katan
her gencimizsin, bizim sazlanmizda bir standart yok. Radyo’da @i¢ tanc sanatgimiz
var. Saz sanatgilarimizin Ahmet Gaziayhan, Sari Recep ve Mucip Arcuman sazlart
farkls, perdeleri de farkl Gg¢ii ayn ayn galiyor ayn ayri okuyor ve bunlar ikisi bir
araya geldifi zaman belirli bir parcayl calamuyorlar. Bizim diigiincelerimiz
igerisinde de topluluklar ve orkestrasyon ¢aligmalan diigiiniilmekte ve yurttan sesler
toplulufu adi altinda da bir topluluk kurmak istiyoruz ve bunun iginde sazlarimiz
da bir geligtirme bir standardizasyon yapilmasi séz konusu bu konuda bize ne
yapimast gerekirse yapmam rica ediyorum” dedi. Bende hocamn bu istegi
dogrultusunda 6nemli aragtirmalara ve uygulamalara bagladim. Sazlarim iyi ¢alan
sanat¢ilarin  goriislerini aldim, hocanin diigiinceleri dogrultusunda bir takim
calismalar yaptum. fIk yaptigimiz calismalarda baz aksakliklar zuhur etti bildhare
ikinci uygulamalanimizda iyi bir gckle getirdim ve sazlannmzi bir aileye
kavusturdum. Eskiden de bir aile sekli vardh fakat standartlan olmadigt i¢inde bir
uyum icerisinde ¢alinamiyorlardi. Bunlar bir standart aile icerisinde bir araya
getirip yeniden planlarim, projelerini ¢izdim. Akustik hesaplariyla denge,
oranlarmi, perde sistemlerini, frekanslarimi belirledim. Aileler igerisinde meydan
saz1, divan sazi, baglama, tanbura, Baglama curasi, tanbura curasi gibi birlikte
caliabilecek sazlarin yapimmm istlendim ve bu yaptifim sazlar son derece
birbirine karst olumlu birbirini tamamlayan bir yapr arz ettiler ve daha sonra
bunlarin plan ve projelerini biitin yapim ustalarina dagitmak suretiyle yurt
icerisinde yapimuni yayginlastirma yoluna gittim. Yapmus oldugum sazlar radyoya
yeni alinan elemanlara galdirmak suretiyle saz topluluklari olustu ve bunun
akabinde de Muzaffer Hoca'mn diisiinceleri gerceklesmeye basladi. Yurttan Sesler
Toplulugu kuruldu ve ilk yaptifimiz baglama ailesi sazlanmiz bu toplulukta bir
arada ¢alindt bunu daha sonra biitiin yurda yayginlagtirarak yurdun her yerinde
aym cbatlarda sazlar yapilmasim sagladim. Giiniimiize kadar da bu siirmiigtiir,
halen de stirmektedir. Edirne’den alinan bir sazla Erzurum’dan alinan saz arasinda
fazla bir farklilik olmadifim1 herkesin rahatlikla gérebilmesi miimkiindiir.

Sazlarimizda yapilan bu standart ve difer gelistirmeler sayesinde, bugiin binlerce
saz1 stadyum gibi bir yere doldursaniz hepsi aymi anda aym muzrabr vurup ayni
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frekansi gikarabilir, duruma gelmigtir. Giinfimiizde artik baglama ailesi sazlarimiz
en giizel sekilde yapilmakta ve altin gagini yagamaktadir. Bu galigmalar yapilirken
sazlarimizda pek gok geligtirmelerde yapimigtir. Mesela daha 6nceki kugaktaki
ustalar sazin teknesini kendi kafasina gore hesapsiz kitapsiz, digilisiiz agac1 ne
kadar kurtariyorsa o sekilde, kendi zevki nasil istiyorsa o sekilde yapiyor ve sapt ne
kadar olmasini istiyorsa o kadar yapiyor. Egigi cam nereye istiyorsa oraya koyuyor,
rasgele saz yapar durumda oluyordu. Daha sonra bunlara bilimsellik kazandirdim.
Sazlanin denge ve oranlarmi tespit ettim, perde araliklarinin frekanslarimn
hesaplari yaptim. Akustik hesaplariyla sazin egik noktasi, odak noktasi, sap boyu,
tel boyu, tekne, form boyu, form eni, form derinligi gibi 6nemli kistmlarin ne
sekilde hesaplamip, ne sekilde yapilacagi da yine formiillere dayandi, metotlar
halinde yapilir hale geldi.

Onceki durumlar, sazin sapin dibinden govdenin etrafina iple dolandirip dip
perdenin geldigi yere, kadar sardirip oradaki uzunlugu, sazin tel takacag yerine bir
ucunu getirip bir ucunu da sapin tstiinde bir yere getirip gizen ustalar daha sonrada
esik yerine sazin tel takacag: yerden dort parmak ilerde kalemle ¢izip esigi de oraya
koyuyorlard.

Bu yapilan sazlarin hepsinde dengesizlikler ortaya gikiyordu. Tahmini, kendi
goriigiine gore bilingsizce yapilmug olan bu sazlarda randiman almak miimkiin
degildi. Rast gele ne ¢ikarsa bahtina kabilinden sazlar yapiliyordu. Bunlan
Onleyebilmek iginde bu sazlarn biitiin yapim teknikleri, denge oranlari perde
araliklart ve frekanslar gibi biitiin 6nemli hususlan teker teker hesaplayip cetveller
halinde biitiin yapimcilarimiza o dénemde olan yapimcilara listeler halinde
tarafimdan dagitilmig o giinden bugiine sazlarimizda biiyiik asamalar kaydedilmig
oldu.

Bugiin artik sazimiz yurdumuzun her yerinde bilingli ve standartlara uygun olarak
yaptumaktadir. Konservatuarimizin Enstruman Yapim Boliimiinde’de yine bunu
igin ilmi teknikleri genglerimize &fretilmekte daha bilingli yapim sanatcilar
yetistirilmektedir”.

Sazimizin perde araliklari, frekans hesaplan yapilarak belli formlara ulagmsg,
standardizasyona uygun yapilan bu eserler hem iilkemiz hem de musikimiz igin
biiyiik kazang saglamugtir. 2

2 Cafer ACIN, Kisisel Goriisme, 1996,
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3.3. Baglama Yapmmn

Is sirasina gore baglama yapimini su gekilde siralayabiliriz.
3.3.1. Agag teknolojisi

3.3.2. Agag psikolojisi

3.3.3. Malzemelerin hazirlanmas:

3.3.4. Resim ¢izimi

3.3.5. Sablon ¢ikariimasi

3.3.6. Kalip yapim

3.3.7. Takozlarin kaliba montesi

3.3.8. Dilimlerin hazirlanmas:

3.3.9. Tekne yapim

3.3.10. Tekne iginde dilimlerin bantlanmasi
3.3.11. Sapin hazirlanarak tekneye montesi
3.3.12. Ses tablosunun hazirlanmast

3.3.13. Ses tablosunun tekneye yapistiriimasi
3.3.14. Tel takacaginin yapimi

3.3.15. Bas esik yapimi

3.3.16. Burgu yerlerinin delinerek raybalanmast
3.3.17. Burgulann aligtinlarak yerlerine takilmast
3.3.18. Tekne temizligi, sistire ve zimparasi
3.3.19. Sap temizligi, sistire ve zimparast
3.3.20. Tekne cilést

3.3.21. Perde baglanmas1

3.3.22. Tel takilmasi

3.3.23. Egik yapim

3.3.24. Reglaj ayarlarinin yapiimast

3.3.1. Agac Teknolojisi
Calg1 yapiminda kullanacafimiz aaclarin sihhatli olmasi ¢ok énemlidir. Bunun i¢inde

agaclanin yetigtidi bolgeleri, semtini, durumunu,sulakhinikurakh@m géz oOniinde
bulundurmak gerekir.
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Calgt yapiminda gesitli agaglara ihtiyag vardir. Baz1 yerlerde agacin ¢ok sert olmast
gerekir, baz1 yerlerde ise afacin normal sertlik arz etmesi istenir, bazi kisimlarda ise

¢ok yumusak olmasi icap eder.

Ayn1 govdenin kesilen agagtan, dort gesit kalitede agac elde edilir. Agacin her bir
cenahi bagka bir durum arz eder. Giiney kisminda kalan kesim giinesin ultraviyola

isinlarini biinyesinde en fazla toplayan bolimdiir.

Giinesi ¢ok alan bu bolim; enstrumamin kaliteli ses vermesi agisindan yapimer igin
tercih sebebidir. Afacin dofu kismu nispeten giineye yakin boliimi ise; giiney
bolgesinde ki agacin kalitesini aratmaz. Agacin kuzey boliimii, giiney gormediginden
halkalar sert ve dardir. Bat1 boliimiinde ki afacin kalitesi, giiney boliimiine yakin olan
kistmlarinda enstriiman yapumina uygun bir durum arz eder.

Agaclarda ilkbahar ve sonbahar diye adlandirdigimiz iki damar vardir. Ilkbahar
damarlan gevsek ve yumugaktir. Sonbahar damarlan sert, koyu ve incedir.

Agacin her halkas: bir senede tesekkiil eder. Ilkbahar damarin1 veya sonbahar damarim
saydifimizda, agacin kag yaginda oldugunu anlayabiliriz.

“Miizik aleti yaprminda kullanilacak agaglarda akustik &zelliklerinin yaninda renk,
desen gibi goriiniig 6zellikleri de aranmaktadir. Rezonansli aga¢ malzeme diizgiin
1ifli, dar ve belirgin halkali (yillik halka geniglifi kullamlacak alete gére
degismektedir) ve hafif olmali, catlak, budak, lif kivnklif: gibi kusurlardan
arinmig olmahidir. Ince, stk ve diizgiin dokulu agaglar ses titregimlerini iyi iletir ve
yansitirlar. Agacin genis ¢aphh ve muntazam geligmis bir gévdeye sahip olmasi
gerekir,

Miizik aletleri icin uygun olan odun, En az 50 cm ¢apinda olan agaglarin dzellikle
tabandan itibaren 9 m’ye kadar olan kisumlardan ¢ikarlir. Bununla beraber bu
uzunluklarda smrlama yoktur. Agacin istenilen &zellikte olan her kismu
degerlendirilebilir”. 4

* Sema ONAL, “Muzik Aletleri Yapiminda Kullamilan Yerli Agag Tirleri ve Ozellikleri,
Ormancilik Aragtirma Enstitiisit Yayinlar, Seri No: 17, s. 173.
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Baginda da belirttifimiz gibi ¢algt yapiminda kullanacagimiz aBacin sihhatli olmasi
gercekten 6nemlidir. Enstriiman yapimina hazirladiimiz agaclan tabii kurumaya sevk

ederniz.

Birgok kurutma usulleri vardir. Tabii kurutma, sun’i kurutma, finnlama dedigimiz
cinstendir. Calg1 yapiminda biz sadece, tabii kurumayi tercih ederiz. Sun’i kurutma,
agacin canlilifini yok eder, hiicreleri 6ldiriir. Bizde ise, agacin canlilifi 6nemlidir, bu
bakimdan tabii kuruma tercih edilir, sun’i kuruma ise ,sadece sap kisminda
kullanilabilir,

Bir agaci tabii olarak kurutabilmek i¢in ,kesip 1zgara yapar, golgelik bir yerde baglarina
tutkallt kagit yapigtirmak suretiyle yillarca tutulabilir. Agacin elverigli kurumast, iklim
sartlannin  durumuna baghdir. Kurak iilkelerde bir enstriiman yapilirken mesela
Ankara iklimi gibi, kurak iklimde kurumaya sevk edilen agag, iki - li¢ yil gibi kisa bir
zaman igerisinde kullamma elverigli hale gelebilir. Rutubetli bolgelerde bu kuruma

oram en az on misli daha uzun zaman ister.

“Teknik (sun’i) kurutma aga¢ malzemenin rezonansim olumsuz yonlerden
etkilediginden onerilmemektedir. Teknik olarak kurutulan aga¢ malzemeden
yapilan enstrumanlarin, degisik iklim kosullarina sahip olan bir yere
gotiiriildiiklerinde rutubet topladiklan ¢atladiklan ve ses tonlarimin bozuk oldugu
gorilmiigtiir. Kisaca iyi sonug alabilmek icin afa¢ malzemenin uzun siire ve dogal
olarak kurutulmas: gerekmektedir”. °

3.3.2. Agac Psikolojisi

Calgr yapiminda kullanacagimiz agaglar, ozellikle itina ile kesilen agaclardir. lyi bir
enstruman yapimeist, afacin 6z iginlarina baktig: anda, agacin ne kapasitede bir agag
oldugunu, ne gibi bir ses verebilecegini, ne kadar dmiirkii olabilecegini kestirmekte
giiglik cekmez. Afacin yiiziine baktig1 anda, ondan neler alabilecegini hissedebilir.
Dolayisiyla ona goére kendine hazirlar, ona gore olgiiler tasarlar. Sert agaclarda

* Sema ONAL, “Miizik Aletleri Yapiminda Kullamlan Yerli Agag Tarleri ve Ozellikleri”,
Ormancilik Aragtirma Enstitiisti Yayinlan, Seri No: 17, s. 176.
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kahinliklar nispeten daha ince tutulmali, yumugak agaglarda ise daha kalin surette 6lgii
birakilmahidir. Enstriimanin iyi ses vermesi agisindan yumusak yapili agaglar tercih
edilmelidir.

“Yapilacak miizik aletinin kaliteli olmasi, dofru ve uygun agag se¢imine bagh
oldugu kadar aleti yapan ustanin yetenegine de biiyiik 6lgiide baglidir, Ciinkii alet
yapimcist; agaci sekillendirerck igleyerck, yetenegi, bilgisi ve dencyimlerini de
katarak meydana getirecefi enstrumana bir ruh verir”.’

3.3. 3. Malzemelerin Hazirlanmasi

Yakin zamana kadar sazlarnmizin ekseriyetinin teknesi dut agaglarindan oyularak
yapilirken, bir kisminin ki ise dilimler halinde yapilmaktaydi. Dut agaglarinin vermis
oldugu metalik sesler, oyma olarak yapilan teknelere harcanan agacin fazlalig
sonunda hem aranilan sesin elde edilememesi, estetik yonden de dilimli sazlar kadar
gosterigli olmamalar1 ibrenin dilimli sazlar tarafina kaymasina neden olmustur. Bir
oyma saza harcanan aZacla yaklagik olarak on dilimli saz yapmak miimkiin
olmaktadir. Ses ve san’at yoniinden de dilimli sazlar, oyma sazlara gore daha kaliteli
olmakta ve daha ¢ok alict bulmaktadir. O nedenle giiniimiizde sazlannmzin ekseriyeti
dilimli teknelerden yapilmaktadir. Dilimli teknelerde genellikle ardi¢, kelebek ve giil
aBaclan gibi yumugak ve yuvarlak ses veren agaglar kullanilmaktadir.

Ses tablosunda kullandigimiz agaglar, ladin ve kéknar gibi agaclardir. Baglamada
kullanacagimiz malzemeleri seger, kuru ve damarlannin diizgtin olmasina dikkat eder,
bunlan hazir vaziyete getiririz.

3.3. 4. Resim Cizimi

Yapmay: diigtindtigiimiiz sazin 1/1 6lgekli resmini ¢izeriz.

¢ Sema ONAL, “Miizik Aletleri Yapiminda Kullamlan Yerli Agag Tirleri ve Ozellikleri”, Ormancilik
Aragtirma Enstitiisii Yayinlari, Seri No: 17, s. 172.
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3.3. 5. Sablon Cikarilmasi

Cizmis oldugumuz 1/1 6lgekli resimden, formunu karton, ¢inko, aliiminyum gibi
kalinca yiizeylere tasinz. Bu tagidifimiz formlar, daha kalinca yiizeylerde tespit
ettirilir, daha sonra cevresi kesilerek, ¢izim kalibi olarak hazirlanir. Bu g¢ikanlan
kaliplara gablon adi verilir. Formu g¢ikarilan gablonlant yapilan enstrumanin kontrolii

agisindan uzun yillar muhafaza etmekte yarar vardir.

3.3. 6. Kalip Yapimi

Baglamanin kalibi, 1zgara dedifimiz gekilde yapilrr, ¢ikarmig oldugumuz sablonlar
diizgiin ve 1 cm kalinliinda bir kontrplaga ¢izilerek simetrik olarak tagmir. On formu
kontrplaktan kesilir, yan iskeletleri ¢am, kavak, ithlamur gibi aBaglardan 1zgara
seklinde yanim daire halinde 6n forma yapigtinlarak ortaya ¢ikanlir. Meydana gelen
iskelete, muayyen dilim adetleri, pergeller ile taksim edilir. Sonra bir mastarla,
dilimlerin yeri belirtilir.

3.3. 7. Takozlarin Montesi

Baglamada 6n ve arka takoz diye iki takoz bulunur. Her ikisi de hafif ve yumugak
agaclardan yapilir. On ve arka takozlarin damarlan ses tablosuna dik getirilir.

Takozlara, sablon yardimi ile kalibin formu g¢ikanlir, yerlerine birer, ikiser damla
tutkalla veya arkadan birer vida ile sonradan sokmek tizere vidalamr. Vidalanan
takozlar kaliplarda isaretlenen kisimlara taksimath olarak taginir. Taginmig olan
taksimatlar artik dilimlerin yapigtirilmasina hazir vaziyete getirilmis demektir.

3.3. 8. Dilimlerin Hazirlanmasi
Baglama yapiminda, ozellikle tekne kisminda yumugak agaglar kullanilir. Baglica

kullanilan aZaclar sunlardir. Kelebek agaci, giil agaci, ardi¢ agaci, porsuk agaci,
kestane agaci1 gibi yumugak agaglardir.



Bu agaglar 4 - 5 mm kalinh@inda 2,5 - 3 cm genisliinde 55 - 60 cm uzunlugunda
inceltilmig olarak hazirlanir, kalibin formuna gore ayn ayn kivrilir.

3.3. 9. Tekne Yapim

Dilimlerin hazirlanmasindan sonra, tekne yapimina gegilir. Tekne yapiminda kalip
tezgah iizerine konur, rende veya planya dedifimiz kesici alet ters baglanarak
dilimlerin uglanndaki fazlaliklar alinr ve taksimati yapiloug kalip iizerine
yerlestirilmeye ¢algilir.

Kaliba ilk dilim ortadan baglanir. Tlk dilimin iki tarafi rendelenip takozlara yapgtinlir.
Ik dilim yapildiktan sonra, arasina fileto koymay da dugiiniiyorsak, fileto ile birlikte
diger ikinci dilim, ilk yapigtinlan dilime aligtinlir ve taksimata goére fazlaliklan
yontulur, birinci dilimin yanmna it dedigimiz, havya gibi sicak demirlerle
tutkallanarak, tutkal siiriilmiis olan kisimlar isitilarak, kagitlar yapistirilmak sureti ile,
takozlara ve ilk dilime yapigtirilarak devam edilir. Yapistirmalarda sele banttan da
yararlanilabilir,

Biitiin dilimler birbiri ardina aym sekilde yapistiriir. Dilimlerin yapigtiriimast bittikten
sonra kaliptan gikariimadan dig kisminin bir sistire ile kabasi alinir, kagitlan temizlenir.
Dis gevresine birkag yerden kaliptan sékerken acilip patlamasini, dagilmasini 6nlemek
i¢in boydan boya seloteyp bantla yapigtirmak suretiyle iglem tamamlanir.

3.3. 10. Tekne i¢inden Dilimlerin Bantlanmas

Tekne igerisinden dilimlerin bantlanmasina gegilmeden dnce, teknenin dig kismini ince
bir tutkal tabakasi ile kapatmak faydalidir. Sebebi de sudur; igten siirecefimiz tutkal
tekneyi ve afaci calistrmak isteyecektir. Igten tutkalla hava cereyanmi kestiSimiz
takdirde, igten yapistirmaya bagladifimiz bantlar, teknede higbir etki yapmayacak ve
agacimn ¢aligmasini tamamen Onlemis olacaktir.

Igerisine kullanmay: ditgiindiigiimiiz bantlar kagit, ekstrafor veya ipek kurdele olabilir.
Her iki dilimin yapigtigt noktay: tam ortalamak sarti ile bant, bir takozdan diger takoza
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kadar boydan boya tutkallanir, teknenin uzun 6mirli olmas: sebebiyle, her dilimin

arasmin bantlanmasi faydalidsr.

Bantlandiktan sonra, bantlarin ilizeri hafif tutkalli su ile silinmelidir. Nedeni ise,
igerisine koydugumuz ekstrafor, ipek kurdele veya kagidin sertlestirmede faydal
olmasidir. Yumusak yiizeyler icerideki ses dalgalannm1 yutarlar ve yansimayr
zorlagtinirlar. Bu nedenle, sulu tutkal ile silinecek olan bantla, kolalanmig ve
sertlestirilmis olup yansimada kolaylik saglarlar.

3.3. 11. Sapmn Hazirlanarak Tekneye Montesi

Baglama saplan 6zellikle sert aZaglardan yapilir. Daha ziyade su agagclar tercih edilir;
giirgen, erik ve ardi¢ agaglandir. Bu agaclar, diger aZaglara nispeten daha az galgirlar

ve daha az deforme olurlar.

Baglama sap1 i¢in diginiilen agag; 6nce damarlan ¢ok dizgiin ve kuru, parmak
basilan yiizeye damarlarin dik gelmesine dikkat edilir. Damarlanin parmak basilan
yiizeye dik gelmesi, sapn mukavemetini arttinr. Sapin atmamasinda gerekli
faktorlerden biridir.

Baglamanin sap1 teknenin 6n takozuna gelecek sekliyle, ekseninde kirlangig kuyrugu
tabir edilen gegme gekliyle takilir. Sapin iistiine bir mastar koydugumuz taktirde arka
takozla mastar arasinda 7 mm ile 8 mm’lik bir a1 mesafesi birakilmalidir. Bu da sapin

ses tablosuna gore biraz geri olmasim gerektirir.

3.3. 12. Ses Tablosunun Hazirlanmasi

Ses tablosu ¢am familyasindan, 14din denilen agagtan yapilir. Ladinin bulunmadig
yerde, koknar agaci kullaniir.

Agacin kuru, damarlanmin diiz ve damarlaninin ayrica yiizeye dik gelmesine dikkat
edilir. Yiizeye dik gelen damarlar, form boyunca birbirine paralel olarak ¢ekilmis tel
gibi titregim yaparak, sazin rezonansini arttirir.
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Baglama voliimlii ve ses derinlifi olan bir sazdir. Bunun i¢inde ses tablosu ozenle,
itina ile hazirlanmast gerekir. Ses derinligi genis olan, genis olmasi istenilen sazlarda,
ses derinligi, ekosu dedifimiz genis ses kapasiteli enstrumanlarda, damarlara dikkat
etmek 6nemlidir. Damarlann siklif1 ve seyrekligi, bu gibi ses uzamalaninda énemli rol
oynar. Sesin genis olmas: isteniyorsa, stk damarlar kenara, seyrek damarlar ortaya
getirilir. Bu sekilde hazirlanan tablonun ses verme kapasitesi daha genigtir. Sik
damarlar ortaya, seyrek damarlar kenara getirilmis olarak hazirlanan bir tablonun ses
derinli@i, nispeten diger sekline gore daha azdir, Nedeni ise, ¢alinmaya hazir olan
sazda bir mizrap darbesinde, sazdaki ilk harekette damarlar birbirine gok yakin olacag:
icin giddetli darbede esik nahiyesine vurulacagindan egik ¢evresinde, ses dalgalan
kenara dogru yapilacagindan damarlann da birbirine ¢ok yakin olmast nedeni ile, bir
kisim ses dalgalari, ilk darbe ile, damarlar birbirine garpar ve frenleme husule gelir. Ses
dalgalann daha kenardaki damarlara kadar iletiimeden, ses dalgalarmin zayiflayip
kayboldugu gorulir.

Seyrek damarlar ortaya, stk damarlar kenara getirildigi takdirde bu gibi arizalar
giderilmig sazdaki bogulma 6nlenmis ve en kenardaki damarlara kadar ses dalgalan

iletilmig olur.

Bu hususlar gbéz 6niinde bulundurularak iki parga veya biitiin bir kisimdan meydana
getirdiZimiz ses tablasi, tablanin sertlifine veya yumugaklhigina gore kalinbk verilerek
hazirlanmug olur.

3.3. 13. Ses Tablosunun Tekneye Yapistirilmasi

Ses tablosunu tekneye yapistirirken en 6nemli nokta, tablosunun orta kismini eksen
olarak goz oniinde bulundurulup takozlarin merkezlerine gelecek gekilde marka edip
isaretlenir. Tekne’nin etrafi ses tablosuna ¢izilerek tabloda fazla kalan kisimlan
tiraglayip, kenarlanindan ¢izgiden bir milimetre fazla birakilarak tiraglanir. Tabloya
formun gekli verildikten sonra, teknenin kenarina, serbet kivamina getirilmig tutkal
ince bir firga ile siiriliir, tablo merkez noktalarina getirilerek, seloteyp bantlarla
tekneye yapigtirilir. Alti saat kadar bekledikten sonra bantlar sokiliir, kenarlan tekne
ile ayn1 hizaya getirilir.
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3.3. 14. Tel Takacagmin Yapimi

Tel takacags, arka takozun bulundufu kisma ve tam eksen noktasina gelmek sartiyla,
zevkine uygun sekilde hazirlanir. Sicak tutkalla tekneye yapistinlir, Sapin kenanindan
tellerin gegecegi noktalar, daha sonra tel takacafina marka edilir. Bir milimetrelik
matkaplarla tel yerlerinin delikleri delinir.

3.3. 15. Bas Esik Yapim

Bas esik 1/1 6lgekli ¢izdigimiz resmimizden tespit edilen noktaya ¢izilir. Sert bir
aZactan hazirlanan bag esik sabit olan ve olmayan gekilde brrakilir.

3.3. 16. Burgu Yerlerinin Delinerek Raybalanmasi

Burgu yerleri sap tizerinde tespit edilir. Burgu delikleri delinir; rayba dedigimiz 6zel
bir aletle, delikler burgu yerlerine gore koniklestirilir. Rayba ile diizelttigimiz deliklere,
bildhare burgulan aligtirarak yerlerine takilir.

3.3. 17. Burgularin Ahstirilarak Yerlerine Takilmasi

Burgulan abigtirmak ayrica bir incelik ister. Burguyu yerine sokup, bastirarak
gevirdigimiz takdirde, bir takim parlakliklar husule gelir. Burgunun parlak yerleri
burgu deligine siirtiniin noktalandir. Degmeyen kisimlar ise, gukur noktalar demektir.
Parlak kisimlan ince, diizgiin bir ege ile aldigimiz takdirde, tekrar deneyle bir daha
kontrol edilir, siirtiinme yiizeylerinin genisleyip geniglemedifine bakilir. Bu iglem
defalarca tekrarlanir, biitiin yilizeyin siirtiinmesi temin edilerek burguyu yatagina
alistirilir. Burgu, yatafina ahigmaz ise, istenildigi sekilde akort yapilmasi zorlagir.
Ayrica akort da birakilabilir. Bunun igindir ki, burgu aligtirmasim itina ile yapmakta
fayda vardir. Burgularin ytkseklikleri sap ile burgu dibinin yiksekligi, bir buguk
santimetre kadar olmalidir. Bu 6l¢ii, hepsinde de ayni uzunlukta olmalidir.
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3.3. 18. Tekne Temizligi - Sistire ve Zimparasi

Teknenin dig kismu sistirenin bilenmesinden sonra piiriizlii ve ¢izgili noktalardan
tamamen anndinlir. Bu islemden sonra zimpara, 6nce kalin sonra daha ince numara
zimparalarla hi¢ ¢izgi birakmamaksizin zimpara edilir. Tekne temizligi bittikten sonra,
sap temizliZine gegilir.

3.3. 19. Sap Temizligi Sistire ve Zimparasi

Tekneye yaptifimiz temizlik gibi, aynen sapa da aym sekilde temizlik yapilmas: garttir.
Daha sonra perde baglanmas: igin yardimer olan kanali aganz. Bu kanali, sapin iist
kismina getirmekte fayda vardir. Nedeni ise sa elleriyle ¢alisan kimseler onu sag
tarafinda bulurlarsa, perdeyi daha kolay baglarlar. Solak ¢aligan kimseler ise bunu alt
kismina agabilirler. Kanal agilmadan da perde baglanilir.

3.3. 20. Tekne Cilas:

Teknenin sistire ve zimparasi bittikten sonra, tekneye hafif bir renk vermesi
bakimindan ve agacin kabarmamast igin cild ile, tekneyi cililanz. Aynica bir gok gegit
cilalar vardir. Like cilasi, seliiloz vernik, polyester derodur gibi. Fakat bu tiir cildlar
enstrumanlarda tercih edilmemelidir. Sapta ise, biraz evvel bahsedilen teknede
kullamilmasinda zarar goriilen cilalan sapa kullanmakta yarar vardir. Nedeni ise, el
hareketinden miiteessir olmazlar. Gomaldk cildst ise, el asidine kargi tahammili
yoktur, kisa zamanda yipranir ve aginir. O bakimdan sapa seliilozik veya polyester gibi
asitlerden miiteessir olmayan cildlar yapilirsa, sap daha uzun 6miirlii ve rutubete kars:
daha da dayanikh olur.

Gomalik cilas1 nasil hazirlanir ve nasil yapilir? Bir kiloluk ispirto igerisine yiiz gram
gomalak atilir, bir ka¢ saat bekletilir, ¢alkalanir ve erimesi beklenir. Enyip tamamen

alkolle birlestifi zaman, cild kullamma hazir demektir.

Gomalak cildsini; icine pamuk konulan bazi yiizeye siirmeli ve arada bir cila denilen

kisma bir iki damla cila yag1 degdirilmelidir. Cila yagmn strilmesindeki amag: cila
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yapilirken, bir evvelki kuruyan kisma yapigma ve agaci islatarak kabarma gibi halleri
gidermektir. Cild yiizeye gbzenekleri doldurup zemini tamamen parlatilincaya kadar
stiriilir. Zimpara g¢izgileri tamamen doldurulur. Daha sonra pastast yapilir, pastadan
sonra poli§ veya ispirto yag: ile parlatilir.

3.3. 21. Perde Baglanmasi

Govdenin ve sapin cilds: bittifi anda perdelerinin baglanma sirast gelmis demektir,
Perde yerleri, sapa iine gibi bir sivri aletle perde sablonunu koymak suretiyle, sapa
aynen taginir ve marka edilir.

Perdeler, kat - kiit dedifimiz bagirsak iplik ve misina gibi naylon ipliklerle baglanir.
Bunlar dért veya bes sarg olabilir. Normal kalinliklan kirk ile elli numaradir.

Perde nasil baglanir?

Perdenin bir ¢ok baglanma gekilleri vardir, fakat biz bunun en uygun ve eli en az
rahatsiz eden geklini tercih etmeliyiz. Birgok baglama geklinden birinin nasil baglandig
asagida anlatidmaktadir.

Misina veya kat - kiit’den 50 - 55 cm uzunluBunda kesip ele alinir, Tamburun veya
baglamanin govde kism1 kucaBa alarak, yoniinii karg1 tarafa getirip, yukan dogru dik
tutulur. Misinayr 10 - 12 cm uzun tutar, sapin eksenine paralel gelecek sekilde
baglanmasi, istenilen noktaya sol elin bag parmafinn tirnag: altinda iyice sikigturilir,
Sag eldeki misinanin diger ucunu sapa sagdan, sola dogru sarmaya baglamr. Ikinci
sargidan sonra misinay1 siki siki gekerek sargilan yan yana gelmek suretiyle asagiya
dogru dort defa siralanir. Dérdiincii sargidan sonra sarilmig olan sargilan sol elin igaret
ve bagparmag arasinda alttan ve Usttiin pres ederek, sag eldeki ucu birakilir. Sol elin
altindaki ilk ayirmug alan 10 - 12 cm.lik ucu sargilanni iizerinden dolanmak iizere
perde kanalindan veya kiirdan genislifinde konulan gegici kaplamamin yanindan
(baglamay: galar vaziyetinde tutuldugunda sapin {ist kismina ¢izgi halinde sap dibinden
bas esige kadar boydan boya agilmis kanaldan veya kiirdan genisliginde konulan gegici
kaplamanin yanindan) yukanidan, asafiya dogru gegilir. Burada dikkat edilecek en
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6nemli hususlardan biri de, kanaldan gegen ucun igine ikinci ucu sargmin diginda
biraktiktan sonra ilk ucu sol elimizin bag parmagina dogru parmagimizin altindaki ilk
¢ikti1 noktaya 1 cm. kalincaya kadar ¢ektirilir.

Ikinci ucu sargilarin altindan olmak tizere kanaldan yukan dogru ¢ikarr, ilk ucun
yamina gelecek sekilde gektirir, ilk ucun bag parmag: altinda gevsek birakilan kisminin
altindan yukart dogru gegirir;, ikinci ucu yukar, birinci ucu agagt dogru siki siki
¢ekerek meydan gelen diigiimii sikilama islemini de tamamlandiktan sonra fazlahkian
sargilarin tam dibinden olmak tizere bigak ve jilet gibi kesici aletlerle keseriz.
Boylelikle baglamak istedigimiz perdenin ilkini baglamis oluruz. Aym iglemi dier
marka edilmis yerlere de tatbik ederek perdelerin baglanmasini tamamlariz. Tiirk Halk
Miizigi Ansiklopedisinde Saym Dr. Senel ONALDI tarafindan yayinlanan bir baska
perde baglama seklinde asagida sunulmugtur.

“Birinci resimde goriildiigii gibi, misinaya diifiim atma hazitlif: yapilir. Resim
2’de stkica atilir. Resim 3°de, diigiim sazin sapinin tam arka kisminda Gzerine beg
parmak ile basilarak tutulur. Daha sonra misina sap iizerine Resim 4°de goriildigii
gibi dolandirilarak ters durumda birbirinin i¢inden gegirilir ve tekrar bag parmak
ile diigiim noktas: tutulur. Resim 5 de diigiim noktasindan parmak ile tutulurken
diger ve sag elle sap iizerinde dolandirilir. Bu dolanma 4-5 yapilir ve misina dolana
dolana 4-5 sira tegkil eder. Resim 6 da goriildiigii gibi misinanin bagta kalan ucu,
kolun yaminda olan uzunlamasina oluk yardim ile sira tegkil eden misinalarin
altinda kalan tiinelden gegirilir. (Yaninda oluk bulunmayan saz koluna misina
baglanirken, kiigiik kama seklinde bir tahta parcacigi bu isi gbriir. O zaman oluk
yerine kama geklindeki tahtacik uzatilir ve misina bunun {izerinden dolandirilir.
Dolanma islemi bitince, tahtacik misina siralan ile kol arasinda seviye farki
yapacagindan, tahta kamanin hemen yamnda bir tiinel olacagi igin, bos misina ucu
buradan gegirilebilecektir). Bu oluktan gegirme iglemi yapiulir ve misina tekrar
resim 7°de goriildiigi gibi icinden alinir ve sikilir.

Bos ve alttan gegirilerek birkag kez dolagtinlir. Durum Resim 8°deki gibi keskince
bir bigak ile uzun uglar kesilerck atilir. Son durum resim 9°da ki gibi olur. Béylece
perde baglama islemi tamamlanmus olur”. ’

" Dog. Senel ONALDI, “Turk Halk Musikisi Ansiklopedisi”, Afa Matbaacilik 1979, s. 157
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3.3. 22, Tel Takilmasi

Telin takilmasi gereken deliklere takarken, once telin 1 cm’lik ucu ikiye tel
takacaginin delifine yukandan agafiya dogru gegirilir ve bir kismut istte, deligin
diginda birakilir. Delikten gegen uzun ucu, birakmig oldufumuz kivrik kismin
igerisinden gegirerek burgular istikametinde gekeriz. Bu durumda telin ucuna bag
esigin lizerinden gegirdikten sonra burguya saraniz. Telleri alttan iiste dogru sira ile
takmak gerekir. Ilk tel sapin 6n yiiziine gelen en ugtaki burguya sanlir. Diger tellerde
ondan sonraki siray: takip ederler.

3.3. 23. Esik Yapmm

Baglama egigi kelebek ve ardig aSaglanindan yapilir. Esiklik afacin egik yapimma
getirilebilmesi igin 5 mm genislikte, 50 mm uzunlukta tist kismu ise 1 mm olgiiye
getirilir. Kesitten bir dik iliggen goriiniimii arz edecek sekilde hazirlanir. Hazirlanan
esii tellerin altindan gegirilerek ses tablosundaki yerine getirip yiikseklii kontrol
edilir. Tellerin saptan yiiksekligine bakilarak esik yiiksekligi ayarlanir. Telin yiikseklik
ayan yapilirken, esigin tizerinden yontularak standart 6lgiiye getirilir.

3.3. 24. Reglaj Ayarlarinin Yapilmasi

Reglaj ayarlanmin yapilmasi Reglaj (Réglage) “Diizenleme, ayarlama™ ¢alg
yapiminda genel ayarlann yapilmastna reglaj ad: verilir.

Baglamanin dengeli ve giizel ses verebilmesi i¢in bazi ayarlarin yapilmasi gerekir.
Sazin akordu yapilarak, egigin yeri tespit edilir. Tellerin iizerinde pozisyon gezintileri
yapilarak sapin diizgiinliiii ve egiin yiiksekligi kontrol edilir. Bu kontrolde
perdelerden cizirtih sesler ¢ikmadi ise esifin iizerinden indirmek suretiyle miimkiin
oldugu kadar teller sapa yaklagtirilir.

® Tahsin SARAG, “Grand Dictionnaire Frangais-Ture”, Adam Yayinlari, Istanbul 1976, s. 1189.
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Tellerin saptan fazla yiiksek olmas: hem icra zorluu yaratir, hem de sazin sesini
madeni bir havaya sokar. Egik yiiksekliBi tam olarak tespit edildikten sonra, perdelerin

vermis oldugu seslerin frekans kontrolleri yapilir (perde ayarlari).

Sesler ve teller arasinda bir dengesizlik varsa yani renk ve ton aynhigi mevcut ise
entenasyon ayan dedigimiz ayar yapilir (ses esitligi ayar). Teller arasinda birlesme yok
ise degisik teller denenir, ayni cins teller ¢ift takip denenir, aym cins telleri ¢ift takip
¢ikarmak gerekir, degigik takilan teller higbir zaman uyum saglamaz.

Giizel bir saza sahip olmak ne kadar zorsa, onu korumakta o kadar zordur. Fazla kuru
ve fazla rutubetli yerlerde bulundurmamak gerekir.

Enstruman konusunda umumiyetle miizisyenlerde yanhg yaratmig iki husus vardir.
Birincisi; enstrumanlarin seslerinin giizel olmast, enstrumanlarin bagta gelen en 6nemli
hususuymus gibi hafizalara yer etmesidir. Ikincisi ise, hafif olan enstrumanlarin daha
kaliteli olacag: kamusidir. Her ikisi de yanhs bilinen hususlardir.

1. Enstrumanda 6nce estetik, sonra rahathik, biitiin bunlanin yan: sira ses giizelli3i de
aranir. Bir enstrumanin sesi ne kadar giizel olursu olsun, estetigi ve rahathigi olmadig:

miiddetge icriactya zorluk gektirir.

2. Enstrumanlarda belirli bir gramaj yoktur. Takribi gramaji vardir. Ciinkii her agacin
Ozgiil agirhig birbirinden ¢ok farkhidir. Bir enstrumanin estetigi giizelse, icrasi rahatsa
ebatlann da diger enstrumanlarn aym ise yapumcist kendine goére vermis oldugu
kalinliklarla da iyi bir ses elde edebilmigse hig bir kimse, gramaji fazla iyi bir enstruman
degildir denilemez aksine hafif enstrumanlardan da daha uzun 6miirli olur, ¢iinkii
dokulan daha sik daha mukavemetli, 6zgiil agirligi daha agir olan agaclardan yapilmis
demektir. Biitiin bunlarin yam sira daha dayanikli olur. Hafif malzemeler kof ve
dayaniksiz olup, boyle malzemelerden yapilan enstrumanlarin sesleri de muayyen
zaman sonra metaliklesir, tatsizlagir ve dengesini kaybeder, ayrica da sesleri ileri
gitmez. Sazlarda ses rengi ve tonunun disinda sesinin g¢evresine yayilisina gore ¢

gruba ayirabiliriz.
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1. Kisa menzilli sazlar
2. Uzun menzilli sazlar
3. Orta menzilli sazlar

1. Kisa menuzilli sazlar oldugu yerde ses patlamalan1 yaparlar sadece icricisi duyar, ses
diger taraflara gitmeden kaybolur. ilk anda biiyiik bir ses ¢tkanyormus gibi ses verir,
cevresine gitmeden kaybolur. Bu tiir sazlar umumiyetle agik ses verir ve ses rahat
¢ikar, vibrasyonu da iyidir.

2. Uzun menzilli sazlarda ise durum tamamen tersinedir. Icraci sazimin sesinden
sikayet eder, hi¢ sesi ¢ikmaz diye dert yanar, halbuki uzakta oturan dinleyiciler icrici
ile aym fikirde degildirler, sazin sesi ne kadar giizel geliyor diye zevkle dinlerler.
Ciinkii icracinin elindeki sazin sesi ileride patlama yapiyordur. Bu tiirdeki sazlardan da
ses hafif ve sert gibi ¢ikar, ses derinlidi digerine gore daha azdir.

3. Orta menzilli sazlar ise kisa ve uzun menzilli sazlarin arasina girer. Ne icraciyi
biktinir ne de dinleyeni kistiiriir, vasat sazlardir.

76



3.4. Biyografi ve Roportajlar

3.4.1.0mer GOK ile 1995 tarihinde yapilan rportaj.

Kisaca bize 6zgegmiginizi anlatir misimz?
-1933 yilinda Giresun’un Gorele ilgesine bagli Cavuglu beldesinde dogdum. Burada
ilkokulu bitirdim. 1949 yilinda baglama cgalan agabeyimden etkilenerek, baglama
galmay1 6grenmeye galigtm. 16 yagima geldigimde baglama yapimuna 6zendim, her
giin Agop. usta’nin yanma giderek baglama. yapimim 6grendim. Kasimpaga’daki
atblyemde baglama yapmaya devam ediyorum.

Sizce oyma sazlar m1 daha randimanlidir, yoksa dilimli sazlar mi? Su anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar mm dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
-Edindigim tecriibelere dayanarak konusuyorum ve yapmus oldufum sazlarin
icerisinde yaprak saz olsun, oyma saz olsun senelerdir dinlemigimdir, 45 - 46 senedir
sanat hayatim var, oyma sazin yerini tutamaz, nedenine gelince oyma saz yekpare bir
agactan meydana gelir oymas: kurudukga sesi de fazlalagmaktadir. Bu bakimdan bir
ara birgok popiiler sazda isim yapmug sanatg1 arkadaslar isi ticarete doktiiler yaprak
saz1 6n plana aldilar, yaprak saz galiyor diye yeni meraklilarda bir 6zenti olarak
yaprak saza bir egilim basladi, fakat giinden giine o egilim bitti yerini tekrar oyma
saz almaya bagladi. Bugiinkii yaprak saza nazaran satis1 az oluyor, oyma saz yarin
tekrar o giizelligini ele alacak eski giizelligini, sesini, gohretini koruyacaktir. Bugiin
vaprak saz daha fazla satiyor diyebiliriz. Ama bunun haricinde oyma saz tiiriinden
sira saz1 dediBimiz sazlar da ¢ok satmaktadr.

Ciinkii 6biiriinii yapmak daha zor siiriimit de pahali olmusg oluyor o bakimdan yine
revagta olan oyma sazdir. Oyma saz Okmeydam piyasasinda yapihp satilmaktadir.
Oyma daha iyi randumanli, daha iyi ses vermektedir. Oyma sazin en iyiside en
randimanlisi da dut agacindan olamdir. Ciinkii dut agaci ¢ok kuru yemeyen,
durdukga da sesi fazlalasan, eskidikce sesi giizellesen bir agagtir.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az mu olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
gorisiiniiz nedir?
- Kapagn tiriine gbre, ben saz kapaginda, Karadeniz bélgesinin beyaz ladinini
kullaniyorum. Bunun da gok giizel sesi oluyor. Kapak biraz bombeli olmus, diiz
olmus bunun bir etkisi yok; diiz olmug biraz bombeli olmug diye bir sorun yok.
Bundan 20 - 30 sene evvel sazlar hep bombeli idi, o da ¢bkmesin diyedir. Bugiin
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Gyle bir sey yok...o zamanlar tecrilbbemiz az idi. Agacin yoniinii ne tarafim1 yaparsak
goker, ne tarafim yapmaksak ¢Skmez, kapagin da alt istii var o bakimdan
tecriibemiz azdi, ona dayanarak bombeli yapsan da ¢bkmezdi. Simdi 6yle degil,
agacin yonii var; alti var, {istii ve damarlarindan degil simdi kabuk kismina dogru
gelen kismu disidir. Kabugunun i¢ine dogru da alti olur o agacin elyafindan belli
olmakta neresi ters, neresi yon; ona gére kapag takarsan kapak c¢6kmez. Ses
bakimdan bombeli kapakla diiz kapak arasinda bir fark yok. Giizel kapak
takildiginda her iki sekilde de giizel ses vermektedir.

Baglama diizeni i¢in kisa sapl sazlann yayginlagmas: sizce gerekli midir?

- Kesinlikle gerekli degil, eskiden Arif Sag, Yusuf Toraman’la beraber ortak diikkan
agtilar, Arif’le birlikte kisa sapli saz piyasaya siirdiiler. T.R. T"de yayinlanan bir agik
oturumda; Sizce kisa sapli saz olur mu, olursa nasil olur. Béyle bir sey taniyor
musunuz? Boyle bir gey var m1? diye Can Eiili bir soru yéneltti. Yusuf Toraman da:
Anadolu’dan bize talep ¢ok, kisa sap konusunda onun igin ben kisa saph yapip
satryorum dedi. Sira Ragip Akdeniz’e geldi. Dedi ki; Ben bir ses kisa yapiyorum,
kisa sapli saz1 isteyene yapiyorum bir sakinca da gérmiiyorum. Sira Cafer Acin’a
geldi. efendim dedi. Ben bugiin Istanbul Teknik Universitesi'nde Ogretim
gorevlisiyim hi¢ bir kitap ta veya, ustada bu zamana kadar kisa sapli saz denilen bir
saz gérmedim. Bizim bildigimi saz tiirlerini siraladi. Kisa saph saz tiiriinden bir sey
yoktur dedi. Sira bana geldi. Sayin Omer Gok iinlii bir saz yapimcist olarak kisa saplt
saz hususunda neler diistiniiyorsun, bdyle bir olur mu nasil yorum yapacaksin? diye
Can hanim sordu: Ben senelerdir saz yapimcisiyim, gok tegekkiir ederim bana boyle
soru yonelttiginiz icin, simdi kisa sapli saz hususunda ben kisa sapl: yapmiyorum her
sazin kutrunun biyiikliglinde sapmm uzunlugu olur dedim. Cura’min kutru
dedigimizde gévdenin kenarimi ip ile Slgiiyorsun, gbvdenin ucundan tuttugunuzda
sapin uzunlugu olmaktadir. Ben o gekilde 6frendim o sekilde yapryorum curanin
teknesinin biyiikliigii ona gbre olur teknenin biiyiikliigline gore olur dedim, fakat
dedim bazi arkadaglar saz yapan meslektaglanimiz, igi ticarete doktiiler miisterinin
dedigi gibi yapiyorlar, ustalarinin dedigi gibi yapmuyorlar, 6grendikleri gibi de
yapmiyorlar miisteri nasil istiyorsa o gekilde yapiyorlar. Baglama’da yozlagti,
bozdular baglamay: dedim.

Sazin sapindaki burguluk kisminin geriye dogru efri olmast sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
-Baglama’nin sapimn geriye dogru olmasindaki yarar akort’dan iyi tutmasi, sapin
esnememesi ydniinden daba iyi olmaktadir. Eskiden yapmis oldugum diiz saph
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baglama igin, iki esik yaptimaktaydi, bunu kaldirmak, esige daha ¢ok bask: yapmasi
icin arkaya dogru meyilli yaptik. Bence daha kullanigh olmaktadr.

Sazin alt kisimdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlan vardir?

-Arkas1 kapali baglamayla oymayla beraber, arkast agik olanin daha fazla, giir
cikiyor fakat arkasi agik olmayan baglamanin sesi daha tath oluyor hemen hemen de
en tath ses arkasi kapali baglama, biz buna bir zamanlar bir formiil buldum.
Baglamanin arkasini agryordum oraya donerli kapak yaptyordum o kapagi da benden
evvel “Tekelli Kardegler” vardi. Kastamonu’da Ahmet Tekelli onun sazinda
gormiigtim, giizel saz yapiyordu. Oyma sazlan giizel yapmaktaydi. O kapakli
baglamayi, bende yaptim. Zor olmaya baglayinca biraktim. Ses delifinin faydast
sesin biraz daha fazlalagmastdir.

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir. Giiniimiizde

neden konulmamaktadir?
-Tamamen yan aynalarin, tamamen onun hicbir sekilde ses’e ne zaran vardir, ne
de kar, siis olarak koyulur, Bugiinkii gen¢ nesil 6zenti olarak, kolaylarina dyle
geldigi icin konulmamakta, migteride oyle istemektedir. Direkt olarak kapak
govdeye monte edilip ig bitiriliyor, iscilik azalmaktadir. Kenara koyulan aynalar
sadece siis olarak, bunun bagka bir fonksiyonu yoktur.
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3.4.2. Halil TEMUR ile 1996 tarihinde yapilan roportaj

Kisaca Bize Ozge¢miginizi anlatirmisiniz?
- Sivas’da 1949 dogdum. 1965 yilnda Istanbul’a geldim. Agop Usta’nin yanmnda
¢aligmaya basladim. 1974 yilinda ayrilip askerlik gérevini yerine getirmeye gittim.
Déndiikten sonra Kasimpasa’da saz yapim atblyesi agtim. Halen Okmeydani’ndaki
atélyemde caligmalarinu devam ettirmekteyim.

Sizce oyma sazlar m1 daha randmanlidur. Yoksa dilimli sazlar mu, su anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar m1 dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
- Oyma saz tercih ediyorum. Oyma tekne bulunmadifs icin yaprak saz yapmak
zorundayiz. Oyma saz,biraz agag israfi yapilmus oluyor. Ornegin bir oyma sazdan bes
saz ¢ikabiliyor. Yaprak sazin bundan dolay: avantajli tarafi vardir. Ama yekpare
olursa aligirma sorunlan olmaz, ustalik isteyen bir istir. Ses olarak isc oyma saz
daha ¢ok tercih ediyorum.

Sazlann ses tablosundaki bombe az mt olmah yoksu ¢ok mu, bu konu hakkindeki
gorigiiniiz nelerdir?
- Onun belli bir kivanu vardir. Eskiden daha ¢ok bombeli yapilirdi, netice

vermiyordu. Giiniimiizde sazlara az bombe verilmektedir. Eskiye oranla ses daha
giizel olmaktadir.

Baglama diizeni igin kisa saph sazlanin yayginlagmast sizce gerekli midir?
- Calanlarin istegine gére yapmaktayim. Uzun saph ile kisa sap arasinda bir fark

géremiyorum.

Sazin sapindaki burguluk kismmin geriye dogru egri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
- Yaran telin atlamamasim saglamaktadir. Baski yapmasi igin yapilmaktadir.
Yuvasindan atlamamasim saBlar. Geriye dogru hafif bir kivrim verilmesi daha
dogrudur. Estetik olarak daha iyi goriiniim saglar.

Sazin alt kisimdaki ses deliinin sizce ne gibi avantajlan vardir?

- Ses deliginin fonksiyonu voliimiiniin yiiksek olmasim saglar. Ses deligi agilinca
daha ¢ok fark ediyor. Ses deliginin yeri burada 6nem tasir.
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Baglama ses tablosundaki yan aynalann sizce ne gibi fonksiyonlan vardir. Giintimiizde

neden konulmamaktadir?

- Baglama ses tablosundaki yan aynalar ben zararh gériiyorum. Ses tablosunu zaten
belli 6zel agacglardan arayip buluyoruz harici aBaglar tabii sesi kapatiyor. Bu
bakimdan zararh buluyorum. Simdi konmamaktadir.
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3.4.3. H. Yusuf TORAMAN ile 1996 tarihinde yapilan riportaj

Kisaca bize 6zgegmisinizi anlatir misiniz?

- Malatya’min  Arapkir ilgesine bagli Onur Kéyi'nde dogdum. 1963 yilinda
Istanbul’a gelerek bir marangoz diikkanina ¢irak olarak girdim. Bu arada baglama
dersleri almaya bagladum. Daha sonra galigmaya bagladifim bagka bir marangoz
atblyesinde ustamn da yardimiyla ilk baglamamu yaptim. Asker déniigii Arif Sag’in
Findikzade’deki diikkaninda baglama dersleri almaya devam ettim. Bu diikkamin
bir boliminde de Ragip Akdeniz baglama yapiyordu. El aletlerine olan
yatkinhfimu burada da gdsterince Arif Sag’in tegvikiyle Ragip Usta’nmin yaninda
ciraklifa bagladim. Bir siire sonra buraya ortak oldum. Bu ortaklik 1976 yilmda
bitti. 1979 yilinda da Arif Sag ile birlikte bir atSlye agtik. Birlikte, baglama
tizerinde gesitli arastirmalar yaptik. Buglin Aksaray’daki atlyemde galigmalarimi
devam ettiriyorum.

Sizce oyma sazlar m1 daha randimanhdir? Yoksa dilimli sazlar mi, su anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar mi dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?

- Su anda revag’da olan sazlar yaprak sazlardir. Estetik olarak daha giizel olmakta,
Ol¢ii olarak standartlara uyabiliyorsunuz. Kalip tizerinde istediginiz olgiiye denk
getirebiliyorsuﬁuz Oyma sazda malzemeye gore kiitiik bulamiyorsunuz. Enstrumana
gbre malzeme bulamiyorsun, kitik’e gére saz yapiyorsun., Oyma saz oldugunda
enstrumani malzemeye gére yapmak zorundasin. Ensturmana gére malzeme bulmak
zorundasin, bu da yaprak saz da miimkiin olmaktadir. Ses olarak ben yaprak saz tercih
ediyorum yaprak saz da form olarak istedifin formu verebildigin i¢in patlamalar
olmuyor, ¢itirdidar gikmiyor. Oyma saz da ise malzeme kayb biiyiik oluyor. Ses olay1
igcilige ve bilimsel yapima dayanir. Cafer hocada bu tezi bdyle savunuyor. Bilimsellige
ve teknige dayamr. Son senelerde 5-6 senedir. Hatta 10 senedir yaprak saza
ySnelinmistir. Oyma saz da koca kiitiikten bir tane ¢ikartiyorsun yaprak saz oldu mu o
kiitiikten 10 saz teknesi gikiyor.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az mi olmali yoksa ¢gok mu bu konu hakkindaki
gorigiiniiz nelerdir?

- Ses tablosundaki bombe hakkindaki gériiglim eski ustalanin yaptiklari sazlara

bakinca hepsi bombeli acaba bunu bilimsel olarak mu yapmuglar, daha iyi ses igin

mi veya tesadiifen mi yapilmig? Bana gére diiz olmasi daha mantikli, bu kabul

edilmistir. Bombeli kapak devamli ¢6kmeye mahkumdur. Sazin kapaginin ¢skmesi

de ¢ok fazla bir gey tegkil etmiyor, sazin kapagi yarim milim veya 1 milimetre

¢Okmesi ses temizligini yitirmedikten sonra pek fazla bir sey tegkil etmez. Cokerse

ne olursa sonra ud’un kapagi ¢okiik, tanbur’un kapag: ¢6kiikk ama bombe olay1 her

zaman sakincali agin derece bombe vermek igin agacin fizerinde ister istemez
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agacin iizerinde zorbalik yapmak zorunda kaliyorsun, ya kaliba alacaksin eskiden
isitiyorlar dyle biikiilityordu, o da agaci 6ldiiriiyordu. Ince yapiliyordu o zaman
piirtilar ciktyor agacida zorladifin zaman agacmn elyaflant sikigiyor. Bana gore;
apa¢ kiismekte ses vermemektedir. Ben diizii tercih etmekteyim iyi galan
hocalarimizda bunu bdyle kabul etmektedir.

Baglama diizeni igin kisa sapli sazlarin yayginlagmasi sizce gerekli midir?

- Bence gereklidir! Cafer Hoca’nin kitabinda okudugumuz gibi 13 tane baglama
ailesi var 14 tane olsa ne zarari var. Kisa sapli saz1 savunurken, uzun sapli saz
olmasin demiyorum” Ben ikisini de yapiyorum gdyle diigiinelim simdi dedelerimiz
deyis calmakta, baglama diizeninde de bu yeterli olmaktadir. Uzun sapli sazla neden
ugragsin ki ama uzun saph sazda olmalidir. Kelepge takildif1 zaman da sesin kalitesi
bozulmaktadir. Size binek arabasi lazim sen tutuyorsun kamyon aliyorsun, otobiis
aliyorsun, sana binek arabasi gerekli ise neden otobiisle ufrasasin. Baz kigiler var
ki; sadece kisa saph sazla deyis ¢almaktadir. Neden uzun sapliyla ugragsin ki komple
sanatctysa uzun sapl alsmn onunla ugragsin, Kisa sapli saza, benim uzun sapl saza
kargt clkmadigim gibi, kisa sapli saza karst ¢ikilmamasi gerekir. Cikiyorlar ama her
karg1 cakanda kisa sapli saz yapiyor.

Sazin sapindaki burguluk kismmnin geriye dofru efri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
- Asin1 derecede egik olmasinin pek yarart yoktur. Zaran vardir. Tele gereksiz yere
gerilim yaratmig olacak, diiz olmasmmn da sakincast vardir. Telde istedifin timiy1
yakalayamazsin gevsek kalir. Hafif egimli olmalidir. Tel esife basmalidir. Basmaz,
diiz giderse boslukta olmug gibi sallamir, ¢ok egik olursa istedifin akorda
cekemezsin, Telde istenilenden fazla sertlik yaratir. Istedigin akorda gekemezsin
kopar. Normal efim olmas: gerekir. Benim sazlarda da normal efim yapmaktayiz,
uca dogru egimin bir faydas1 yoktur. Zaten ben de dyle yapmaktaydim, simdi ise diiz
yapmaktayim, geriye dogru egimi yiizde yirmibes diiz egim vererck yapmaktayim.

Sazin alt kisimdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlart vardir?

- Ses deligi bence sesin bogulmasim 6nlemektedir. Yer olarak iist tabloya daha yakin
olmas: gerekir, ses tablosunda ses yayildigindan, sesin daha rahat digar1 ¢ikmasini
sajlar.
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Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir. Glinimiizde

neden konulmamaktadir?
- Eski sazlarda ki yanaklar bilingli olarak mi konulmus yoksa yapanin elindeki

Ses tablosunun biitiin olmasinda bence ¢ok fayda vardir. Boylece ses tablosu
yaralanmamig olmaktadir.

Ayrica ses tablosunda filetoya da karsiyyim. O fileto konulurken, kapak darbe
gbrmektedir. Az da olsa bu sesi (% 3 - % 5) oraminda etkilemektedir. Bence
malzeme yeterliyse biitiin bir ses tablosunun yapilmasinda yarar vardar.



3.4.4. Kemal EROGLU ile 1996 tarihinde yapilan réportaj.

Kisaca bize 6zgegmiginizi anlatir misiniz?
- 1952 yilinda Tunceli’de dogdum. Ailemin memuriyetinden dolayr Tiirkiye’nin
birgok ilini dolagtiktan sonra 1961 yihinda Ankara’ya geldim. Ik ve orta
Ofrenimimi burada yaptim. Sanat okulunun torna tesviye bolimiinii bitirdim.
1964 yilinda baglama dersleri almaya basladm. Bir yandan da baglama
yapiyordum. Bu baglamalann asimetrik olusu ve bunlan diizeltmek istegi ile
burada ise bagladim. 1980 yilina kadar Ankara’da caligim. 1980 yilimn
sonlarinda Istanbul’a geldim “Arif Sag Miizik Merkezi’nin” atélyesinde iki yil
galigtiktan sonra 1982 yilinda kendi atblyemi agtim. Halen Kartal’daki at6lyemde
galigmalarima devam ediyorum.

Sizce Oyma sazlar mu daha randimanhdir, yoksa dilimli sazlar mi? Su anda en
revag’da olan sazlar oyma sazlar m1 dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
~ Yapim agisindan, estetik agidan dilimli saz daha iyi daha kullamigli, dmrii de uzun
olmaktadir. Dilimi sazi, her tiirlii aga¢ bulabilme agisindan tercih etmekteyim.
Estetik agidan ise yaprak saz daha cok tercih edilmektedir.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az m1 olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigiiniz nelerdir?

- Sazlarin bombesi bana gore az olmaly; saz biiylidiikge direnci agisindan bombe

vermekte yarar vardir. Teller kalinlagtik¢a, ebat bitylidiik¢e bombe vermekte biiyiik

fayda vardir. Eskiye gore su andaki bombe hi¢ denecek kadar azdir. Esigin oldugu

yerlerde biraz bombe verilmektedir. Ses olarak da az bombeli sazlar daha iyi, hig

bombesi olmayanlar daha randimanlidir. Ayrica sesin tonu agisindan daha iyi

davudi, bas sesleri ¢ok duyan ses gikmaktadir. Hem de ses uzunlugu agisindan

tercih nedenidir.

Baglama diizeni igin kisa sapli sazlarin yayginlagmast sizce gerekli midir?
- Bence kisa sapl sazlarin yayginlagsmasim yillardir gereksiz oldufunu s6yliiyorum.
Yaklagik otuz y1l oldu, bu ige baglayali yeni bagladifimda kisa sapl sazlar varch, ama
Re perdesinden kesiliyordu gimdi biraz daha uzatarak yaptik. Biiyiik iistatlardan Arif
Sag’in istegi ile teknesi biiyiik oldugundan, sesini ¢ekmeyen bir saz vardi. Sazin
sapmi kisalttk. Bunu galan Arif sag oldugu icin moda oldu. sazin ses genigligini
etkiledigi, engelledigi icin ben kisa sapl saza karsiyim. Sesine gore saz yaptirmak
istiyorsa form boyunda degisiklik yapsin biyiitsiin veya kiigiiltsiin, kisa saplida ses
uzunlugunda iki ses kadar kisalma soz konusu, kelepce takulsin degisik ebat da
kelepge var sesi net alamadiklan igin takmak istemiyorlar ama kelepgenin 6niine bir
esik yapar Gst kOprii yaparak olur. Biz ¢ok yapiyoruz! Teller esigin iizerinden
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gegecegi icin kelepcenin gikaracagl o mathif da yok eder. Ufak bir abanozdan egik
yapmakta hemen arkasina kelepceyi baglamaktayim ve kisa sapli saz gibi olmakta.
Ustelik istedigin yerden kisaltirsin Re, Do, Do #, Si perdesinden kesebilirsin. Sapi
kestikten sonra boyle bir sansin yok.

Sazin sapindaki burguluk kisminin geriye doru egri olmasi sizce ne gibi yarar

saglamaktadir?
- Telin takilmasi hususunda biiyiik rahatlik arz eder. Bunun yani sira sapin diiz olmast
halinde, iistteki kopriiye teller ¢ok iyi basmadig icin bostaki ses mat ¢ikar. Belki eski
donemdeki sazlar biraz daha sapmin burguluk kismm diiz gibiydi esife ¢ok iyi
basmadif1 igin bastaki sesinde biraz matlik oluyordu. Zaman zaman eski diiz saph
sazlar elime geliyor. Yiiz ile seksen senelik sazlar elimize gelmektedir. Bu tip sazlara
ornck olarak Irizva tabir edilen sazlardir. Geriye dogru burgulugun faydasi orada
ortaya ¢tkmaktadir Burguluktaki kivrim ise estetik olarak yapilmmgtir. Bu gekilde
alisilng, highir 6zelligi yok. Geriye dogru diiz de olabilir.

Sazin alt kisimdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlari vardir?

- Ses deligi sazin sesinin iginde kalmasimi engellememektedir. Boylece rezonansin
duyulur bir gckilde cikmasim saghiyor. Bagka bir faydast olup olmadifim
bilemiyorum. Agilan ses deliginin belli bir 8lgiisii var g6z karar yapryoruz. Yaklagik
tel takacaginin 5 cm asagidan agiyorum. Bu deligin sesin en iyi ¢iktif yerdir diye
biliyorum. Cok asagidan delindiginde ses agagt vuruk, yukan ¢ikmasi halinde ise
kesisme noktasindan daha 6nce gikiyor. Dolayisiyla fazla voliim ¢ikmasina ramen
istenilen uzunluk olmuyor. Boyle delinmis sazlar gordiigim ig¢in sGyliiyorum.
Yaklagik tabloya 5 cm kala ses deligini deliyorum.

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlart vardir. Giintimiizde

neden konulmamaktadir?
- Onun bir fonksiyon oldugunu sanmiyorum. Bence onun bilimsel olarak
aragtirmasum yapmak ¢ok zor. Benim Cafer ACIN’dan 6grendifim kadariyla gogiis
tahtasi yetmedigi icin kenarinda birazda stis goriiniimii versin diye yapilmig. Ancak
tabloyu kesmektense hi¢ kesmemek,damarlarida kesmemek daha faydali. Bana gore
daha mantikli, su anda diiz tablo koymaktayim, kenarina hi¢ parga koymuyoruz eger
yetigmez ise ucundan cikan kendi pargasim koyuyoruz. Disandan bagka parca
koymaktansa, iki simetrik parcadan sazin ses tablosunu olustururuz. Boylece ses
tablosuna yan aynalar1 yaprimamus olur. Hem de ses ve goriiniim agisindan kesinlikle
iyidir. Ses tablosuna 4’er cm’lik yan aynalar tabir edilen parcalar konulmadifindan
ses sahasi da genislemekte ve rahatlamaktadir.
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3.4.5. Hasan BAYHAN ile 1997 tarihinde yapilan réportaj

Kisaca bize 6zge¢miginizi anlatirmisiniz?
- 1937°de Malatya’da dogdum. 1950°de Istanbul’a geldim. Cesitli miizik evlerinde,
Sadi Yaver Ataman’dan baglama dersleri aldim. Ahmet Yamaci’dan ders aldim.
Bu galisgmalarim 1960 yilina kadar getirdim. Askerlik hizmetimi bitirdikten sonra
1960 yilinda Baglama yapim atblyesi agtim, aym yerde baglama dersi
vermekteydim. Baglama yapmayr kendi kendime yaparak 6grendim. Su anda
emekli olarak hayatimu siirdiirmekteyim.

Sizce oyma sazlar mi1 daha randimanlidir, yoksa dilimli sazlar mi? Su anda en revag’ta

olan sazlar oyma sazlar mi dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
- Bence dilimli ile oyma saz arasinda bir fark yoktur. Sadece iscilik farka vardir,
Olgiiler net olursa ikisi de kaliteli olabilir. Bu ustalik isidir. Su anda revag da olan
sazlar dilimli sazlardir. Ekonomik agidan yaprak saz tercih nedenidir. Bir agagtan

yaklagik 4 adet tekne yapiyorsun, yaprak saz da ise yaklagik olarak 100 tekne’ye
kadar ¢ikmaktadir, Halk daha gok dilimli saz tercih ediyor. Oyle gézikiiyor ki
oymanin yerini yaprak saz alacak.

Sazlarnn ses tablosundaki bombe az mi olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigiiniiz nelerdir?

- Eski saz da ki canli ses durumu yok, simdi bombeli yapilmadig: igin bas sesler

ciktigi icin, diiz g65iis yapilmaktadir. Ayni zamanda eski sazlarda g6giis tahtasina

cila varulmamakta idi bu sesin canli gikmasim saglamakta idi. Giintimiizde yapilan

sazlara polyester vurulmaktadir.

Baglama diizeni igin kisa sapl sazlarin yayginlagmast sizce gerekli midir?

- Bence gerekli degil. Ciinkii baglama diizeni i¢in sadece deyisten bagka geyler
galinamaz. Bir metodu yoktur. Ben uzun sapliy: tercih etmekteyim.

Sazin sapindaki burguluk kismmnin geriye dogru efri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir.
- Bu ilk 1961 yilinda Senel ONALDI hocayla biz bunu denedik, kisa yaptik sapt
gerivye dogru verdik. Gerideki sap daba iyi olmakta telin baskisi daha fazla
olmakta, net ses alinmaktadir.
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Sazin alt kismindaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlar vardir?
- Arkadaki delik agilmasa tiz sesler daha fazla olmakta agildify zaman bas sesler
kuvvetli olmakta. Sesin daha rahat ¢gitkmasim saglamakta.

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlar vardir. Glintimiizde
neden konulmamaktadir?
- Bizim zamammizda moda gibiydi, yanaklar konuldugunda sesin biraz daha
tizlestiriyordu. Bugiin yanak konulmamaktadir, Konulmadifinda bas sesler biraz
daha kuvvetli olmaktadir.
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3.4.6. Ali Osman TIRYAKI ile 1998 tarihinde yapilan réportaj

Kisaca bize 6zegmisinizi anlatirmisiniz?
- Ordu ili Uzunisa nahiyesinin Artitkli kéyiinde 1934 yilinda dogdum. 15 yasimda
amatdr olarak saz yaptim. Calmasini 6grenmek istedim Ordu’da saz galan &reten
olmadip1 icin Istanbul’a geldim. Istanbul’da zamanin en degerli ustast olan Agop
Ohanyan ustanin yamna gurak olarak girdim. 7 sene ¢irak ve kalfa olarak ¢aligtum.
Baglama ve ud, tanbur yapmay:r 6grendim. Ustam sanati dfrendigime kanaat
getirin de bana ayn atélye kurmanu tavsiye etti. 1962 de kendi isimi kurdum. Su
ana kadar devam etmekteyim.

Sizce oyma sazlar m1 daha randimanlidir, yoksa dilimli sazlar m1? Su anda en revag’da
olan sazlar oyma sazlar m1 dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?

- Oyma saz ile ¢ember saz arasinda fark yoktur, Ses farkt malzeme ve yapan
ustanin tecriibesine becerisine baghdir. Bilerek yapilirsa ikisi de randiman verir.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az mu olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigiiniz nelerdir?

- Baglamanin kapak veya gdgis dedigimiz tstii bombeli olursa ses titresimi az olur

ses tinisi tiz ve zayif olur. Tam diize yakin az bombe olursa tellerin titresimi kapaga

yansir. Ses tonunu yiikseltir onun i¢in diiz kapak yapmak randimanl: ve faydalidir.

Baglama diizeni i¢in kisa saph sazlarin yayginlagmas: sizce gerekli midir?
- Baz yoresel tiirkiilerde tavirlarda gereklidir. Uzun sapmn ¢alma teknifi tavr
tirkiilere yoreye gore calimr. Giiniimizde kisa sap yaygindir. Her ikisi de
gereklidir galan sanat¢1 kendi tavrina hangisi uygunsa onun tercihine baglidir.

Sazin sapindaki burguluk kismimnin geriye dogru efri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
- Sazin sapinin burgu kisminin egri olmasi faydalidir. Teller daha saglikli oturur
gerilim hacmi daha yiiksek olur onun igin efri olmas: gereklidir faydalidir.

Sazin alt kismindaki ses deliZinin sizce ne gibi avantajlar vardir?
- Sazin teknesindeki deligin ttmsim daha tonlu yiikselmesine faydast vardir,
yaptlmalidrr.
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Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir, giiniimiizde

neden konulmamaktadir?
- Baglamanin iist kapak veya g6giis dedifimiz {ist kismuni yan aynalan eski
tarihlerde biitiin genis malzeme olmadi#1 i¢in aynali yapiliyordu géze hog goriinsiin
diye renkli sert aga¢ kullamiliyordu. Simdi ki teknik imkan ve biitiin malzeme
bulunduBu igin biitiin tahta olmasi tercihimdir. Yanlar pargalida olsa ladin veya
koknar tahtast olmasim tercih ederim.



3.4.7. Dog. Dr. Senel ONALDI ile 1998 tarihinde yapilan goriisme

Kisaca bize 6zgegmiginizi anlatir misiniz?
- 25 Temmuz 1944 Trabzon dogumluyum. Trabzon Ismet Paga Ilkokulu, Trabzon
Lisesi, Istanbul Lisesi, Dishekimligi Yiiksekokulundan mezun oldum. 1950 yilinda
pratik olarak Ud ve Ciimbiis ¢alarak miizik yapmaya bagladum. 1954°de baglama
ogrendim ve bu ¢algida da Ud’da oldugu gibi birgok 6grenciler yetigtirdim.
TRT’De 1966 - 1972 yillaninda baglama sanatgisi olarak gorev aldim. 1976°de
Istanbul Teknik Universitesi Tiitk Musikisi Devlet Konservatuar’mmn kurucu
kadrosunda gorev aldim. 1968’de TAR galgisii TRT’de ilk kez duyulmasini,
tamtimini ve bu calgmin ekollesmesini sagladim. Tiirkiye’de madeni kaval
yapimunmn ve dagitimimin Snciiliigiinii. Baglama calgisinda cesitli degigiklikler
yaparak gelisiminde katkim olmugtur. Istanbul, I.T.0. Tirk Musikisi Devlet
Konservatuarinda, Calg: Egitim Boliimii Mizrapli Sazlar Anasanat Dalt Bagkanligy,
aym bolimde Tar Sanat Dali Bagkanlifi, Calgi Egitim Bo6lim Bagkanlifs,
gorevlerinde bulundum, halen Calgt Yapim B6lim bagkanhigi gorevimi
siirdiirmekteyim.

Sizce oyma sazlar mi1 daha randimanlidir, yoksa dilimli sazlar my, su anda en revag’da
olan sazlar oyma sazlar mu dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
- Oyma ve dilimli sazlarin, her ikisinin de ses kalitesi bakumindan gok ¢ok iyilerine
gegmigte rastladik. Bu bir tercih meselesidir. Ancak her usta yapime dilimli sazlar
yapmakta giiclik ¢ektifinden genelde oyma teknifini tercih ederlerdi. Dilimli
sazlar, zamanla ¢atlamaya yliz tutardi ve tekrar tamiri sorun olurdu. Oyma sazlarda
bu giicliik karsimiza gikmazdh. Ayrica Gteye beriye garpmalarda oyma sazlar daha
mukavemetli olurdu.

Sazlann ses tablosundaki bombe az mi olmal yoksu ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigiiniiz nelerdir?
- Saz tablosundaki bombe: Ik kez Agop ustanin bir divan sazinda deney yapmak
istedim. Rahmetli Kani ustaya, gétiirdiifiim iki par¢a ladin ile bu saza tatbik
ettirdim. Amacim; ud ve tambur sazlarinda oldugu gibi biraz tok ses elde etmek
icindi. Zamanla elimde gériilen bu galgi da ki gégiis tarzn moda halini aldr. Birgok
sazimda da randiman aldifim igin bu tarzi uygulattirdim. Her ne kadar gégiis
gokmesi olsa da g6gsiin ¢6kmemesi igin tellerin basincim, diigiik akort etmek
suretiyle azalttim. Bu sayede ¢Okme ¢ok az miktarda ortaya gikti.
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Baglama diizeni igin kisa saph sazlarin yayginlagmasi sizce gerekli midir?

- Kisa saph saz ilk kez Istanbul Radyosunda iken denedim. Onceleri bir iki perde
mesafesinde kisaltilmug sazlar vardi. Bu sazla, sadece baglama diizeni ¢almak
amacindaycim. Saz da ki ses kapasitesi daha verimli olmugtu. Ve hemen her sese
akort ¢ekebiliyor, saz sapmin atmasim da 6nlilyordu. Ancak bu bir denemeydi ve
biraz da tembellik dersek, birgok sey tasima derdinden kurtulmak i¢indi. Bugiin
icin, kisa sapli sazlann olusumu, calgici yetigmesi bakimindan bana gére
sakincalidir, Sazdaki virtiiozitesi engellemektedir. Biyiik say1 eline alan igin

giicliikler dogmaktadir,

Sazin sapindaki burguluk kismmin geriye dofru efri olmasi sizce ne gibi

saglamaktadir?

- Burguluklarin efimini de yine 1964 yilinda diger denemeler gibi diisiinerek
Hasan Bayhan’a zoraki yaptirdum. Biiyiik bir divan sazinin sapim kestirerck. Bunda
ki amacim; fizikteki etki ~ tepki prensibine dayanarak tellerin ¢ekim giiciine engel
olup, sazin sapmin atmamast igindi. Gegmigte yapimus ve gelisimin
enstriimanlardan ud, keman, tar, gitar gibi 6rnekler zaten vardi. Aklin yolu da aym
olmaliydh diye diiglinmiistiim. Ayrica tellerin degisiminde kolaylig: da gézlenmigtir.

Sazin alt kistmdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlan vardir?

- Delik igin bir efsane duymugtum. Hapishanelere giden ziyaretgiler igeri raki
sokmak igin, sazda gizli bir kapak yapmis ve bu delikten saz i¢inde mahkumlara
ulagtirdlmug diye. Ancak biz calanlar daha dnceleri elektronik cihazlar yerine, bu
delikten igeriye mikrofonu koyarak sazin sesini yiikseltmis ve genis kitlelere
dinletmigtik. Bunu, ¢ogu kimse scs yiikselsin diye agtirmaz, sadece bu amag igin
agtinirdl, Delikte oyulup kapanan bu kapak yaptirirdik. Tam aksine kapak
agildifinda g6giisteki inilti azalirdi. Kapaf: kapadifimizda saz caldigimiz

anlardik. Bu yiizden sesi iyi yonde etkiledigi kanaatinde degilim.
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3.4.8. Orhan DAGLI ile 1998 yilinda yapilan réportaj

Kisaca bize d6zgegmiginizi anlatir misiniz?
- 1930 Celaliye dogumluyum. Inebolu’da biiyiidiim. Gocuklugumdan beri kemane
yapmaya baglama yapmaya ufrasmusimdirr. Kendi yaptifim sazlar ile sanat
hayatim siirdiiriiyorum. 1950-52 Zonguldak’ta askerlik yaptim. Askerlik déniigi
bir buguk yil turnelerde gezdim biitiin Tirkiye’yi dolagtim. 1954 yilinda Istanbul
Radyosuna sanatgt olarak sonra gef olarak ¢ahigtum. 1996 yilinda emekli oldum.
1976 yilindan beri T.M.D.K. 6gretim gérevlisi olarak ¢aligryorum.

Sizce oyma sazlar m1 daha randimanhdir, yoksa dilimli sazlar m1? Su anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar mu dilimli sazlar oudir? Nedenleri sizce nelerdir?

- Oyma saz ile dilimli sazlar arasinda randiman farki olmasa gerek. Oyma
sazlardan alman sesler dilimli sazlara nazaran da tesadiifi olur. Dilimli sazlar da
belli bir kalipta galigma ve aragtirma yapuldiginda aranan ses bilinipte yakalanirsa.
O sesi devam eftirmek mimkiindiir. Ciinkii kalip var o kaliptan alinan ses ne
derece bombe, hangi kalite kapak afac1 ne derece incelikte alinmasi lazim geldigi
dilimli sazlarda miimkiin olur. Oymalar heniiz ¢l yordamindan kurtulmadikca ses
tesadiif olur.

Sazlann ses tablosundaki bombe az mu olmali yoksu ¢ok mu, bu konu hakkindaki
gorigiiniiz nelerdir?
- Ses tablosundaki bombe aranilan ses bulundugunda ki bombe olmalidir. Rast gele
yapuan sazlarda bombe mukavemeti temin igin kullamlir, Alinan sesler tesadiif

olur. Diiz kapaklar hem ¢bker hem baglamadan aranilan sesin disinda ses verir.
Giiniimiizde diiz kapak moda haline geldi.

Baglama diizeni i¢in kisa saph sazlarin yayginlagmas sizce gerekli midir?

- Baglama diizeni igin kisa sapl saz gerekmez. Bu bir uydurmadir, O boy sazlar
divan curas1 boyundadir. Tekne biiyik olunca alinmas: lazim olan ses i¢in sap1 kisa
tutmak, ya da tekneyi kisaltmak gerekir. Onlar biiyiik tekneden tiz ses almak
isteyince sap boyu kisa almak zorundadir. Baglama diizeni ¢almak igin degildir,
ticari gaye i¢in bdyle uydurmalar yapiliyor. O saz ile pekala bozuk diizen ¢alinir,
Ya da uzun sapli denilen ile arada ¢ok az fark vardir. Baglama diizeni ve diger
diizenler ¢ok rahat uygulanir. Yeter ki baglama ailesi sazlarinin boylarim bilelim.
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Sazin sapindaki burguluk kismmin geriye dogru efri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?

- Burguluk kismi geriye dogru olugu iyidir. Cok evvelden beri vardir. Tel takmada

da kolayliklar rahatliklar saglar.

Sazin alt kisimdaki ses delifinin sizce ne gibi avantajlart vardir?
- Teknede acilan delik sesi biraz ¢ok almamiza yarasa da saz sesinin aligila gelmig
saz sesine aksi tesir yapar. Bu delik ¢ok evvel hapishanelere esrar, rakt gibi
maddeler sokmak i¢in uydurulmugtur.

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir, giiniimiizde

neden konulmamaktadir?
-~ Sazzmizzin ses tablosunun yanlanna konan kenarliklarin (aynalarin) gégsiin
¢Okmemesine (bombenin) yardimcr olur gesitli afaglar kullamlarak siis haline
getirilmigtir, Gintimiizde diz gégiiste kullanmlmiyor hi¢ olmazsa siis olarak
kullanilabilir.
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3.4.9, Irfan KURT ile 1998 tarihinde yapilan roportaj

Kisaca bize 6zgegmisinizi anlatirmisiniz?
- 1952 yilinda Karabiik’te dogdu. IIk, orta ve Lise 2.sinifa kadar Karabiik’te okudu.
Lisc son sinifta orta okul siralarinda bagladi. Karabiik Halk Egitim Merkezinde ve
Safranbolu folklor ekiplerinde galigmalarda bulundu. (1975-76) Konservatuarin ilk
agildigs yil bu okula Ggrenci olarak girdi. 1980 yilinda mezun olduktan sonra
Konservatuar’a (o donem) asistan olarak girdi. Gerek 6grencilik yillarinda gerekse
konservatnarda hoca oldugu dénemierde Folklor Kurumu, A S.M. miizik evinde
baglama hocalifi ve geflik yapti. Bu donemlerde bir ¢ok konser ve plak
galigmalarinda bulundu. 1987 de Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Yiiksek Lisanst
tamamladi. Baglamada diizen ve pozisyon isimli Kitabi Pan Yaymncilikta basildi
(1989). Halen 1.T.U. Titk Musikisi Devlet Konservatuarinda baglama 63retim
gorevlisi olarak calismaktadir,

Sizce oyma sazlar mi daha randimanhdir, yoksa dilimli sazlar mi? Su anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar mi dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?
- Benim fikrime gbre oyma sazlar tim agisindan dilimli sazlara gére daha
verimlidir. Randiman s6z konusu oldugunda gerek yapim gerekse saglamlik,
gerekse form agisindan dilimli sazlar daha revagta olanlaridir, ama yine kanimca
bir agaca ne kadar ¢ok tutkal, fileto gibi maddeler ilave edilirse o agacin tim
Gzelligi azalir. Gerek oyma, gerekse dilimli sazlarda agacin cinsi 6nemlidir. Her
agag dilimli saz yapiminda elverigli olmadifs gibi yine her aBacta oyma saz
yapumina elverigli degildir. Ayrica yapim teknigi agisindan da etken nedenler
vardir. Dilimli sazda afa¢ kismen de olsa isitilarak veya yaklagik egilmektedir.
Oyma sazlarda gelenckte yarilan oyulup kurumaya birakilir. Agacin 6zelliklerini
yitirecegi de bilinmektedir dilimli sazlarda dilim kalinliklarimin ayarlanmasi daha
kolaydir, ancak iyi bir tekne yapimcist oyma sazlarda da. Ustalik ve alet yardimiyla
aym standart tutturabilir. Her ne kadar gliniimiizde dilimli saz tercih ediliyorsa da.
Benim tercihim, aga¢ israﬁné ragmen oyma sazlardir.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az m: olmali yoksa gok mu, bu konu hakkindaki

goriigiiniiz nelerdir?
- Ses tablosundaki bombe 1970 yilina kadar bir bayli fazla idi. 1975 - 76
yillarindan sonra bombeler daha azaldi. Diiz sekilde yapilmaya baglandi. Kapagi
bombeli olan sazlarin genellikle tekneleri daha armudi bigimdeydi, yani formlar
daha degisikti, bombe az olan sazlarda. Tekne agizlant daha genis ve form boyu
daha kisa ve form derinligi de daha fazla hale geldi. Bu yapidaki sazlar da daha
Timl (Tok) bir ses verdi. Bombeli sazlarin timis1 (disi ses) tabir edilen bigimdeydi.
O yiizden bombe g¢ok az bi¢imde olmahdir, hi¢ bombe olmadigi zaman da scs
patlayarak ¢ikmaktadir.
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Baglama diizeni i¢in kisa sapl sazlarin yayginlagmasi sizce gerekli midir?

- Baglama diizeni i¢in kisa saph sazlanin bir tek faydasi var. Biiyiik tekneden elde
edilen tim1 ama bu illaki baglama diizeni kisa sapla ¢alinacak anlaminda degildir.
Aym boydaki uzun saph sazla baglama diizeni ¢almak gerek perde araliklari
gerekse sap uzunluBu agisindan zordur. Bunun yerine tel boyu kisa saph (40 lik
tekne) saz ile aym olabilecek daha kiigiik (34 - 36 tekne boyu) olan uzun saph saz
(simdi bazlanmn ¢ogir dedikleri)daha avantajlidir, hem perde sayist hem boy,
hem de daha fazla kullanim alam vardir. Biiyiik teknede kisa sap tel titresimini de
azaltmaktadir. Aym1 sese ¢ekilmesine ragmen (akort) kisa saplt sazlarda biiyiik
tekneden ¢eken ses tonu farkhilifindan bagka bir avantaj yok. Kiigiik tekne (¢ogiir)
sazlarda ise timi zenginligi vardir. Tercih galanindir.

Sazin sapindaki burguluk kisminin geriye dogru egri olmasi sizce ne gibi
saglamaktadir?

- Burguluk kisminin geriye dogru kavrik olmasimn birinci faydas: tel takmaktaki
kolaylik. Diiz olan sazlarda ikinci bir esikten gecirmek gerekmektedir. Sonra
geriye efri burgulukta tel boyunun iist egikten irtibati kesilmis oldugundan tel boyu
kisalmus gibi netice verir ve daha tiz seslere akort gekebilir. Uglincii bir faydas:
telin gekme giiciiniin saptaki basincim azaltir. Sapin atmasim 6nleyen bir etkisi
vardir. Tel ve egik paylarimin verilmesinde de 6nemli rolii vardir.

Sazin alt kisimdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlan vardir?

- Sazin alt kismundaki ses deligi 6nceleri armudi teknelerde mikrofon koymak igin
(daha énceleri zula) agilmistir ve bazilan da kapakli idi. Sonralan daha yuvarlak
teknelerde ses’e etki ettigi goritlmiis ve bu delik agilmasi gelenck haline gelmigtir.
Arka delik olmayan sazlarin bazilarinda kapaga kiigiik delikler agilirdi, buniar
baz1 yorelerde farkli yorumlan vardir (Allah, Muhammet, Ali gibi) Ses olay1
havanin titregimi ile olugan bir olgu oldufundan teknenin igine hapsolmus havanin
ve titresimin bir gsekilde digant atilmasiyla daha ¢ok ses ve uzun tim elde
edilmektedir.

- Ses tablosundaki aynalarin (yanak) ilk amaci sis ve estetiktik. Kapagmn
kurtarmadi®1 durumlarda yani kapagmn dar geldii durumlarda bu yanaklar alan
doldurmaktadur. Kapaklik agfacin damarlan ortadan kenarlara dogru
seyreklestirerck agilmaktadir, Kapagin diizenli damarlan olmasina dikkat edilir.
Bu yanaklar sayesinde istenmeyen damarlarda atilmis olmaktadir. Su da bir
gergektir ses ta olugturan ses tablosudur. O yiizden konmamasinda yarar vardur.
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3.4.10. Yiicel PASMAKCI ile 1998 yillinda yapilan réportaj

Kisaca bize d6zgegmiginizi anlatirmisiniz?
- 1935 yilinda Istanbul / Kadikéy’de diinyaya geldi. 1951 yilinda baglama galmay
ofrenmeye bagladi. 1954 yilinda Istanbul Radyosu’nda agilan “Stajyer Saz
Sanatgili1” sinavinda bagaril olarak Yurttan Sesler kadrosuna dahil oldu. Radyo
galigmalarinda bilhassa Muzaffer Saris6zen ve Ahmet Yamaci’dan yararlandi. 1961
yilinda Istanbul Belediye Konservatuar Tiirk Halk Miizigi icra Heyeti Uyeligi’ne
atandi, aym: zamanda; $ef Yardumcilif gorevini tistlendi.
1979 - 1983 yillan arasinda TRT Istanbul Radyosu’nda “Program Yapar Uzman”
olarak gahigti. 1983 yilinda ITU Tiirk Musikisi Deviet Konservatuart’na Ogretim
Gorevlisi olarak atandi. Bir siire “Temel Bilimler Boliimii THM Ana Sanat Dali
Bagkanligr” gorevini iistlendi. 1985 - 1989 willan arasinda ek olarak Adapazan
Belediye Konservatuari’nda Ogretim Gorevlisi olarak gérev aldi. Halen ITU Tirk
Musikisi Devlet Konservatuari’nda “THM Solfej ve Nazariyat1”, “THM Repertuar”,
“Toplu Icra”; ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Musiki AnaSanat Dali’nda “Tiirk
Halk Calgdarr” ve “Oyun Havalar’” dersleri vermekte olup, ek olarak Bursa
Belediye Konservatuar: THM Béliim Bagkanligi gorevini siirdiirmektedir.

Sizce oyma sazlar mi1 daha randimanhdir, yoksa dilimli sazlar mi1? Su anda en revag’ta
olan sazlar oyma sazlar mi dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdir?

- Yapim teknigi agisindan herhangi bir hata yok ise (ses tablosu, mastar...gibi)

sazin dilimli ya da oyma olmasinda bir fark gérmiiyorum.

Sazlanin ses tablosundaki bombe az m1 olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigiiniiz nelerdir?
- Yaklagik 20 - 25 yil 6ncesine kadar g6giis diye adlandirdiimiz ses tablosu diiz
degildi. Santyorum bu scbepten sazin tinisi daha farkli ve eni fazla idi. Polyester
kaplanmast da bir 6lgiide sesi kapatiyor.

Baglama diizeni i¢in kisa sapl sazlarin yayginlagmast sizce gerekli midir?
- Hayir. Kisa sap, Baglama diizeninde bir kolaylik getiriyor ise daha kiigiik fazla
fakat normal boyda sap olmasi daha iyidir. Kisa saph baglamada tiz perdelerde
kayiplar oldugu gibi ses cinsi de elverisli degil. (Tamburun sapinin kisaltilmasiyla
ortaya gikacak sonug gibi)
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Sazin sapindaki burguluk kisminin geriye dogru egri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
- En azindan tel takim sazinda sagladiga rahatlik (olumlu)

Sazin alt kistmdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlan vardir?
- Ses’e belirli bir dlgiide derinlik kazandirmast (uBultulu olmamak kaydiyla)

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir, giintimiizde

neden konulmamaktadir?
- Ses tablosunun bombeli oldugu dénemlerde kapafin ¢kmemesi igin mukavemet
saglamasi bakimindan fonksiyonu olabilir.

98



3.4.11. Yrd.Dog. Afsin EMIRALIOGLU ile 1998 tarihinde yapilan réportaj
Kisaca bize 6zgegmiginizi anlatirmisiniz?
- 1951 yiltnda ORDU ilinin Mesudiye ilgesi Kale Kéyii’nde dogdu. Ik, orta, lise ve
yiiksek 6grenimini Istanbul’da tamamladi. 1975 yilinda Yildiz Universitesi “Kimya
Miihendisligi Boliimii”nii, daha sonra da ikinci olarak girmis bulundugu Istanbul
Teknik Universitesi Metalurji Fakiltesi'ni 1981 yilinda bitirdi, Aym dalda
“Master” ihtisasini yaparak 1983 yilinda “Yiiksek Miithendis” unvanin aldx,

1978 yilinda Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’na san’atg ogretim gérevlisi
olarak atanci. 1988 yilinda Yardimer Dogent olarak Y.O.K. tarafindan &fretim
tiyeligine yikseltildi. Aym Konservatuarin Calg: Egitim boliimi’nde 2 yil siire ile
Bagkan Yardimcilig1 gorevinde bulundu. Yaklagik 6 yili agkin strdirmekte oldugu
Temel Bilimler B6liimii, Tiirk Halk miizigi Anasanat Dali Bagkanlifi g6revinin
yam sira su anda yeni atandig1 1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Miidiir
Yardimeilig gorevini de birlikte yiiritmektedir.

Sizce oyma sazlar m1 daha randimanhdir, yoksa dilimli sazlar mi1. $u anda en revag’da

olan sazlar oyma sazlar mu dilimli sazlar midir? Nedenleri sizce nelerdi?

- Oyma sazlar ile dilimli sazlar arasinda randiman yani verim agisindan herhangi
bir farklilik oldugu sdylenemez. Ciinkii, sazin oyma veya dilimli olmast verimini
arttinic bir faktor degildir. Giiniimiizde revacta olan sazlar tabidir ki dncelikle géze
hitap etmesi bakimindan ve dekoratif yonden hog goziiktiigi icin dilimli sazlardir.
Aynica artik oyma sazlarda kullamlan tekneyi bulabilmek eskisi kadar kolay
olmamaktadir. Ormanlarimuz gittikge titkendigi icin bir yerde yapimcilar ister
istemez daha az agag sarfiyat1 gerektiren dilimli iretime dogru yonelmektedirler.

Sazlarin ses tablosundaki bombe az mi1 olmali yoksa ¢ok mu, bu konu hakkindaki
goriigtiniiz nelerdir?
- Sazlarin ses tablosunda hafif bombe olmasinda yarar gérmekteyim. Ciinkti g6gis
tahtasina verilen hafif bir kavis sazin tellerinin gogiis fizerine yaptifi basks
kuvvetini kompanse edip ses tablosunun biitiin yiizeyine homojen olarak yayacag1
ve dolay1 s1 ile g6gsiin iceri ¢6kmesini Snleyici bir 6nlem olarak g6rmekteyim.
Kisaca bombe, ses tablosunun baskilara kargi mukavemet giiciinii arttirict yonde
olumlu bir etki yapar.

Baglama diizen igin kisa saplt sazlarin yayginlagmasi sizce gerekli midir?
Cok gerekli bir faktdr degildir. Ama kisa sapli bir saz ile Baglama Diizeni
calindiginda icraciya ¢alim kolaylif: saglar. Bu agidan tercih sebebidir. Bu demek
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degildir ki normal sapl saz ile Baglama diizeni ¢alinamaz. Calinabilir ama icracty:
yorar. Zaten giniimiizde de kisa sapli sazin tercih edilmesinin sebebi calim
rahathigidur.

Sazin sapindaki burguluk kisminin geriye dogru efri olmasi sizce ne gibi yarar
saglamaktadir?
-~ Sazin tellerinin 6ne dogru yapmis bulundugu germe kuvvetinin bilegke noktasini
ist esik fizerinde yofunlastirarak sazin sapmin bu germe kuvveti sebebiyle
deformasyona ugrama ihtimalini azaltmak amactyla yararh yénleri oldugu
kanisindayim. Hatta bazi yapimcilar iist esikten sonrasim i¢ biikey halde imal
etmektedir. Iste bunun sebebi germe kuvvetini iist esik tizerinde yogunlagtirma
amaglidir,

Sazin alt kisimdaki ses deliginin sizce ne gibi avantajlart vardir?
- Cok avantajlani oldufunu sdyleyebilirim. Hatta ve hatta bu ses deliginin oniine
sisleme amagh islemeler konulmasima da kargiyim. Ciinkii bu siisler, ses
dalgalarinin 6niinde bir engel olugturmakta sesi sanki bir elekten gegirdikten sonra
disari yaymaktadir. Bu bakimdan ben zararh oldugu gériiglindeyim. Ses deligi
muhakkak olmalidir ve ayrica 6niinde hicbir engel bulunmamalidir,

Baglama ses tablosundaki yan aynalarin sizce ne gibi fonksiyonlan vardir, giinlimiizde

neden konulmamaktadir?
- Sazin tellerinin 6zellikle bombeli ses tablosu olan sazlarda tablo fizerine yapmg
oldugu basma kuvvetine her iki yanaktan sert bir destek gérevi yapma amaciyla
kullanilir. Esas amacinin bu olmasinin yam stra dekoratif amag ile ve géze hos
gdziikkmesi de 6nem arz eder. Giinlimiizde bombeli ses tablosu kullamilmadig: igin
bu yanaklar kullanmiimamaktadir, Bombe kullamimiyor ise yanaklara basing kuvveti
olamaz onun icin de yan aynalar gerckmez. Ciinkii 1.6ncelikle yan aynalar
bombenin her iki yana yapacag itme kuvvetini iizerinde toplamak ve buna kargt
koyma amaciyla uygulanir. Giinlimiiz yapumcilari bombeyi artik kullanmuyorlar
bunun yerine daha kalin ses tablosu uygulayip diiz calistiklarindan yan aynaya
ihtiyag duymamaktadrlar.

YUKSER S A
DO@M%f ETiM kypgn

ON MERKy;
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BOLUM. 4
KEMANE

4.1. Halk Mﬁziéimii De Kullanilan Cesitli Yayh Sazlar
4.1.1. Ikhg

Iklig’1n ilk vatam1 Anadolu muydu? Orta Asya miydi? Bu sorulara ¢egitli kaynaklardan
alinan bilgilerle cevap bulmaya galigacagiz.

“Iklik adli Tirk kemengesinin asil yurdu Anpadolu’dur dersek, yanhs bir sey
sOylemis olmayiz. Evliya Celebi ikeilar igin, gdyle diyordu:

“Sazende-i 1klikciyan, Neferat 100.Misir’da Mansur-1 Residi telifidir. Bu saz,
Arabistan’da ve Tiirkistan’da coktur. Amma Rumeli’de yoktur. Murat Han olay1
igin cem olup, fasil etmiglerdir. Bu iklik hemen kemenge gibi bir kiiglicik, tiger
killi sazdir. Amma gayet tiz perdesi vardir. Degme hanende, aminda pesrev olup,
fasil edemez.

Anadolu’da 1klik adli kemenge, daha ¢ok ve yaygin olarak goriiliiyordu. Tarama
sozliizii bunun e degerli kaynagi durumundadir”, !

Ikhig, Tirk kiltiiriinde Asya dan Anadolu’ya dogru kendi iziyle o kadar takintisiz
siiziiliip gelebilmis ki, kadromuzun en faydali goriisii galiba bu noktay1 belirtmesinde
toplandu.
“En eski periyottaki Asya kiiltiirii ¢algilarinin temelini ok ve yay: olusturmugtur.
insanlar yagamlanm siirdiirmek ve korunmak igin kullandiklan bu aletleri Asya
orijini ilk telli ve yayli ¢algilarin atas: olarak kabul etmemiz miimkiindiir. Yay ses
titresimlerini meydana getirir; ses olgusu yaya ses kutusu ilavesiyle periyot

! Bahaeddin Ogel; “Turk Kaltiir Tarihine Girig, Kiiltiir Bakanlig1”, Bagbakan Basimevi C. 9
Ankara 1991 s. 273

2 Mahmut R. Gazimihal; “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG”, Ses ve Tel Birligi Yaymlar,
Ankara, 1958.
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icerisinde daha diizenli ve kuvvetli iglev kazannmugtir, Bu ¢algilara 6rnek olarak,
Asya orijinli ve islim 6ncesi galgilardan, “Oklug - 1klig, rebab” gostercbiliriz.

Elimizdeki kaynaklardan edindiimiz bilgiler i18inda, en eski yayl Tiirk sazinin 8 yy
da bulundugudur.

Aym yiizyil ve daha onceki ylizyillarda 1khgin, Anadolu’da varolduguna dair bir
belgeye rastlanamamigtir. Bu nedenle ikligm Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirkler
tarafindan getirildigi biiyiik bir olasiliktur.

Konunun aynintilart ne olur ise olsun, ilk insanlarin dogadaki sesleri taklit edip, onlar
belirli bir diizene koyarak miizifin olugumunda ilk adim atmalar bilinen bir gergektir.

Bu taklit ve diizenlemeler esnasinda kullandiklan ilkel araglar ise evrimi giiniimiize
degin kesintisiz siirecek olan bir siirecin baglangicim olusturmus, gliniimiizde akillara
durgunluk veren ve hemen her insanda hayranlk uyandwran ¢ok geligmis

enstrumanlann da olusumunu saglamigtir.

“Ikligin gesitli bolgelerde ve gesitli insan topluluklarinda gekli degigtirilerek ve
iizerine ilave teller konularak “Arp”, “Ceng, “Lir” gibi aletlerin dogmast
saglanmigtir. zamanla oklug un bir ucuna bugiin rezonans kutusu dedigimiz, su
kabag eklenerek “iklif” adi verilen alet meydana getirilmigtir”. *

Sekil 4.1.
Ok ve Yay Arp Ceng Lir

3 Yrd.Dog.Hasan Sami Yayging6l, “Mazigin Geligimi ve Bigimleri”, Anadolu Universitesi
Agikdgretim Fakiltesi 1988, 5.10
4 Cafer Agin; “Enstruman Bilgisi”, Istanbul 1976, 5.86
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Sekil 4.2.
Ok ve Yay Oklug Iklig

Su kabagimin ise agiz kismuna deri gerilerek ve yayin yerine de 6zel bir sap eklenerek
daha net ses gikartilabilmek amaglanmigtir. Ok’ un yerini ise at kuyrugunun tellerinin
takil oldugu bir yay almustir.

Sonralan ise kligin at kili takili bir yay ile veya el ile ¢alindifin goriiyoruz. Yay ile
cahinani yayl sazlarin atasi, elle galinani ise mizraph sazlann atasi olarak kabul edilir.
Elle veya mizrap ile ¢alinan 1kli§ kopuz adim almigtir.
“Ikl1if konusunda Anadolu’da bulunan en eski Tiirkge metin; Selguklulanin son
d6nemine aittir. Raif Efendi’ye ait olan bir siirde tkli1 ve kopuz bir arada gegiyordu:
Gerii varam bir kigi yolda gezedi
Urur kimanci seyler ol iklik
Bizi sevenlere budur konukltk
Dabhi biristiniin séyler kopuzu
Cefadir dostlarimun ag1 tuzu
14. yiizyilda Germiyanli Sechoglu Mustafa’min Hurgit ve Ferahsat’inda sazin ad1 g6yle
geger:
Gaoriir 1klik galan bir kose durmus
Haldyuk denli gelmis kulak urmusg
15. Yiizyilda yine Germiyanli Ahmet-i Dai’nin “Cenkname”sinde rebab ile 1klif1 yan
yana geger. Yine 15. Yiizyilda Aydinli Dede Omer Riigeni’de sunu okuyoruz:
Sen benim yanimda gbrsen 1kligt’s
Kidiigiin ol dem biliirdiin saklig1” °

5 Mabmut R. Gazimihal; “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG”, ses ve tel birligi yaynlari,
Ankara 1958, s. 23

103



Ikhgmn, ilk dofru etimolojisi ve zengin tarifi 14.ylizyil sonlarmnin Anadolu kiiltiiriinde
goriiliir. Bu ¢aligmalan Bursa’da ilk kaleme alan Ahmetoglu Stkrullahtir. Tek yazma
olun bu eser ise merhum Rauf Yekta beyin kitaph@inda bulunmaktadr.

Kendisinin IkliFs ile ilgili orijinal yazis1 aynen soyledir.

“IKLIGI- Bu fasil ikhigr’s diizmek kaidesini bildiriir ve 4l-Atin nice etmek
gerektir ami bildiriir. Imdi §6yle malum olsun ki 1klif’unun tasi esbed ru’dan
(?) gerektir ki otasin kalinlif1 iken dahi kalin gerekmedir ve yukalif: iken daha
yuka gerekmezdir ve ululukta iken dahi ulu gerekmezdir ve kigilikte dahi kigi
gerekmezdir. Orta gerektir ve defermi gerektir ve oltasin iki yam1 dahi deliikk
gerektir ve ol iki deliigin birisi tar (=dar) ve birisi keyik (=genis) gerektir, ve ol
tasin yiiziine bir pare rakki yam geyik derisin yapistiralar ve olrakki yukacik ola
ve yiiziin diiz ola yani bir yeri yuka ve bir yeri kalin olmiya ve ber sikica diizeler
yani bir mih diizeler piiladdan g6yle ki olmahin uzunu bir buguk karis ola, ve ol
mthin yaris1 ince ola yaris1 yofun ola; ve sol yerde ki yarist ince ola ve yarist
yogun ola, ol artalikta iki gengel ola kirig perkitmek igtin. Ve 1kl1f’un destesi
(=sapr) gayet katt afagtan gerektir: Badem agaci gibi; ve efer abanos agaci
olursa cemisinden eyiidir, veiki killudur. Ol iki kilin biri, birinden yogfun
gerektir ve beraberlikte soyle gerektir ki bem lizerine serge parmagi koyicak
dvazi parmak koyilmaz kirig dvaziyla beraber ola (iki kiris arasinda besli aralif
bulunacaktir demek istiyor) ve ol iklig’1 ¢alanak nesne bir ya(-yay) gerektir;
gayet berk afactan, ve ol ya'ya at kilim yay kirisi gibi takmak gerektir, ol
killarin sayisi otuz gerektir; ve efier otuzdan artuk olursa revadir ama karktan
artuk gerekmez. Her kim bu tertibe 1kli’da riayet eylerse, gayet kimil olur.” ¢

Rauf Yekta bey ise 1915°te 6zel bir ¢aligmasinda 1kli3’a kisaca soyle deginmisgtir.

“Yayl bir alet olan klifi’mn gévdesi bronzdan ve yere dayanmak icin ayak ¢ubuBu
celikten almak gerekir.

Bu ayak iizerinde ve ayafin alete girig noktasinda iki teli tespit etmek i¢in iki ¢engel
bulunur. Miiellif aletin sapinin badem veya ceviz gibi sert agactan ve tercihen
abanozdan yontulmasi gerektigini sOyliiyor. Aletin begliye akort edilen iki teli olmasi
gerekir”. 7

¢ Rauf Yekta Bey, “Tark Musikisi”, Istanbul. 1986,
” Rauf Yekta Bey; “a.g.e”, s. 84
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Sekil 4.3.
Rauf Yekta Bey’in yazismda bahsettigi Ikl

Bugiin Anadolu’nun pek ¢ok yerinde, yorelerimize gore gesitlilik gosteren ikligt
cesitleri bulunmaktadir. Bu yorelere gore farkli adlarla adlandiriimiglardir.

4.1.2, Dizdir
Erzincan’in Kemah ilgesinde kullanilan basit bir yayl g¢algidir. Bu calgiya ait bilgt
edinemedik.

4.1.3. Cagana
“Cagan veya ¢egane, 1kligin Asyadaki bagka bir adiydi, Arapga’da “¢” bulunmadi:
icin muarrebi gegane olmugtu.
Saz olarak gagana ve klip1 aym seydi; gicak, gudak ve Kemange prensip itibariyle
keza hep aym sazin gesitlenmis adlarydi. Fars edebiyatindan ¢aganayr anan en eski
bir gair Vahsi’dir.
- Iklig adt en alt merhaleden kaliyor. Bize yalniz onun gegmisligi buna delildir”. ®
Bir bagka kaynakta:
“Tarama sozligi’'nde, kemenge ve 1klif1 karsilifinda yazilmis Samsun ve Ladik
yérelerinde, kiigiiltme eki ile yapilmis, “caganak™ adli bir saz goriiliir. Bu s6z, yeni

& Mahmut R. Gazimihal; “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG”, Ses ve Tel Birligi Yayinlary,
Ankara 1958. a.g.e, s. 21
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Derleme sozliigiine, nedense alinmamgtir, Radlof da sézligiine bunu, “gaanak”
olarak almistir”. °

4.1.4. Givgiv

Nigde bolgesinin gezgin oymaklar1 arasinda vardir. Bir tahta pargasina atin kuyruk
veya yelesinden dort tutam kil gerilip bunlara yay’la stirtiilerek ¢alinur. Denizli Cah
ilgesini Zeyve koyiinde kullanilan yayh galgidir. Muhakkak surette kabak cinsindendir.

4.1.5. Giygi
Edirmne ve Deliorman Tiirk koylerinde, Eskigehir’in Satidmig kdyitinde kullanilmig yayh
calgt adidir.

4.1.6. Giygirak
Onamatopedir (*) Corum, Havza (Samsun) ve Amasya civarinda yayli ¢algiya verilen
addir. Cesiti bilinmemektedir. '

4.1.7. Giygiy
Onomatope oldugunda siiphe yoktur. Malatya, Urla (Izmir) ve Amasya civarinda yayh

calg: anlaminda geger.

4.1.8. Gangili
Kirsehir kéylerinde yayli galgiya boyle denilmektedir.

4.1.9. Hegit
Egit de denir. Bugiin ikligdan sekilce ayr ise de, govdesi kabaktandir. Koylii yapisidir.
Adana bolgesinin bazi giiney tiirkmen obalarinda vardir.

“3 bagirsak kirisi vardir. Su kabagindan yapilir. Gogiis veya dosiine ince deri
gerilir. Bu gelenek Altaylilar ile gok daha kuzeylerindeki Tiirk sazlarinda da
goriiliir. Onlar da, tay veya deve derisi ile g6gst kaplarlar. Egit’in ¢ikardig: ses de,
yayll kopuzlar gibi kaba davudi’ye yakin ve tahrik edicidir. Evliya Celebi,
“kopuzlar at gibi kigner” diyordu. Onlar da iig telli idi”. *°

® Bahaeddin Ogel; “Tark Kaltar Tarihine Girig”, Kiiltiir Bakanhig Basimevi, C.9, Ankara 1991,
s. 274

19 Bahaeddin Ogel; a.g.c., s. 310.

(*) Onomatope: Taklit, ses ve hecelerin, mana aranmaksizin miizikte kullanilmasi
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Sekil 4.4.
GUNEY ANADOLU YORUKLERINDE KABAK (EGIT)
Béliimleri : A) Tutu B) Burgu C) Das derisi D) Bag ve tokag
E) Yay ve siirge¢

Ikligin bir g¢esidi olan ¢ok eski Tirk Halk Miuzigi sazlarindandir. Goévdesi su
kabagindan, tizeri ince hayvan derileri ile kaply, 3 telli ve kisa saplidir. Telleri kirigten,
giiney illerimizde yay ile ¢alinan daha ziyade Tiirkmen Obalarinda bulunmaktadir.

“Hegit” adinin “Macar Hegedii” siiyle isim benzerliSine ge¢miste de isaret edilmistir.
Macarlarin diinyaca anli bestecisi BELLA BARTOK Anadolu gezilerinde HEGIT’i
yerinde gorerek sagirmig memleketine dondiiginde de yazmustir. Sekil olarak
Karadeniz Kemengesinin de tipatip aymist olan HEGEDU tizerinde durulmas: gereken
o6nemli husustur. Macarlara nereden veya nasil gegtifi arasgtinldiinda en buyiik
ihtimalin, Tiirklerden Macarlara gitmis olabilecegidir.

4.1.10. Karadeniz Kemencgesi

Kemenge saz1 Anadolu’da 1klig, rebap, ¢epane, gicak, yayli kopuz, cicak, ¢igek, 1yik,
1k, igil, ayakli kemani, kiyak adlanyla biliniyor. Hakas ve Yenigey Tirklerinin
kemengeleri ise 1yik ve ik’tir.

Altay Tiirkleri’nin kemengeleri ikili Tuva Turkleri’nin “igil” diye adlandirihyordu.
Ayrica Tiirk kiiltiiriiniin 6zellikleri bulundugu Tiirkmenistan, Kuzey Afganistan, Dogu
Tiirkistan, Kirgiz Tiirkleri’nde, Ozbeklerde, bunun yaninda ¢esitli kiiltiir gevrelerinde,
Arap diinyasinda Cin’de kemengeye rastlamak mimkiin. Bunun yaninda nlii
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miizikolog Bella Bartok aragtirmasi sonucu kabak kemengelerinin Macar’larda da
oldugunu géstermistir.

Bu kemengeleri inceledigimizde ¢alis teknifi, ¢ok sesli icrasi (polyphonie) ve akort
sekli ile (paralel dortlilerde) bugiinkii Karadeniz kemengesine en yakin olan
Tirkmenlerin “cigak” adli kemengeleridir. Sekil olarak, ise yoriik kemenesi bagh
kemengeler ile kopuz bashh Azerbaycan kemengesine benzemektedir. Karadeniz
kemengesi Tiirk halk miizigimizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Icrasmnin farkl olusu ve
tiz bir sese sahip olmas: bakimindan klasik kemengelere ve kemaneye gére kullanim
sahas1 belirlidir.

Karadeniz kemengesi, Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize, Artvin, Giimiighane,
Bolu’nun belirli yorelere ve Erzincan’mm kuzey kisimlannda goriliir. Saydigimiz
yorelerden gé¢ eden insanlarin yanlarinda goétiirmeleni sonucu gittikleri yorelerimizde
ve yurt diginda goriillmektedir. Yurt disinda ise:

Tiirkmenistan, Kuzey Afganistan, Dogu Tiirkistan, Kirgiztiirkleri, Ozbeklerde, Cin’de,
Arap diinyasinin bazt kesimlerinde - Macarlarda ve Yunanistan’da gorilmektedir.

Adindan da anlagilacag: gibi Karadeniz Bolgesinin en 6nemli sazidir, hatta simgesi ve
semboliidiir. Tek olarak ¢alinir, ince uzun kiigiik ve girin yapisina ragmen ¢alindiginda
bir orkestra gibi ses verir, girin yapisinin yaminda her insani hareketli hale getiren ses

ve icra tarzina sahiptir.

Karadeniz insaninin hareketli olusu, sazindan ve miiziginden kaynaklamr. Sazlarin
sekli Karadenizlilerin tabiri ile aym bir takayr (Balik¢t Motoru) andinir. Govde kismt
dut ve ceviz agaglarindan oyularak yapilir. Ses tablosu ise ince 1,5 - 2 mm kalinlifinda
Ladin veya koknar agacindan yapilir. Kisa sap1 ve gelikten ii¢ teli vardir, dort telli
olanlarina da rastlanir. RE - LA - Ml seslerine akort edilir.

Bir buguk oktav kadar ses sahasi vardir. Yayinmn killar1 gevsek olarak takilir ve sol el
ile havada veya dize dayanmug olarak tutulan kemengenin 3 teline aym anda sirtilerek
icra edilir. Kendine has tiz ve giizel bir sest olan kemenge insanlan hareketlendirip
costuran bir yapiya sahiptir.
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“Klasik Kemenge konusunda belirttigimiz gibi ikligin bir ¢esididir. Karadeniz
Kemengesini tipatip andiran Macarlart da Hegedii adim verdikleri bir yaylh
sazlar1 vardir. Bu sazda aym mengelidir. Higediiniin nasil Macaristan’a yerlesmis
olabilecegine dairde gOyle bir vesikada vardir. 16. Yiizylldan Almanca bir
kaynakta Macar elindeki Tiirkiyeli Calgicilarim Pegte 6niinde topluca gosteren
bir resim varmug, kafile bagindaki iki ikligci, ellerindeki Kemenceleri galiyor
vaziyettedirler ve alet iyi ¢izilmis surette 1klifdir. (x) Macarlarin o ¢agda bunada
hegedii diyecekleri agiktir”, '
4.1.11. Kilkopuzu
Karadeniz kemengesinin bir g¢esididir. Ginimiiz i¢in bu boyle olmakla beraber,
adindan killi kopuz (yani daha evvel klig1 bigiminde) oldugunu istidial gii¢ degildir.
Tokat’in Karagay kéyiinde varligi nce tespit, sonra tahkik edilmigtir. Simdi kemenge
de diyorlar ve telleri kildan degildir, belli ki simdiki saz kuzeyden inip burada da eski
tipin yerini tutmustur.

4.1.12. Kirbiz
“Kilkopuz” dan ahfifletilmis olsa gerektir. Tire ilgesinin Salatin K&ytinde kabaktan
canakla siirgeg calgisinin adidir, ikligdur.

GUNEY ANADOLU YORUK KEMENCELERI l
Ali Riza Yalgmn’in derledigi kemengeler, yukarida toplu olarak goriilmektedir: (3)
Kopuz bagh kemen. (5) Kemen: Kopuz bash kemene benzer. (2) Egit: Teknesi kabaktir
(1-4) Keman: Bildigimiz kemana benzer

1 Cafer Aqin; Enstruman Bilgisi, Ders notlar: Istanbul 1976, 5.86.
(x) Hans Lawnclaw, Neuwe Chrenica Tiirkischer nation von Tiirkchen selbs beschrieben (Froncfurt
am Mayn 1595) Resmi E. Hazaszti iktibas etmistir.
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4.1.13. Kabak: Giiney, bati ve Orta Anadolu kéylerinde ¢anadt su kabagindan
yapildig: igin 1klifin ona gore izafi ad edindigini ve tipinde en eski yapim goérenegi
¢ofu zaman korunabildigini belirtelim.

Kabak’in Anadolu’da Iklig’la es anlamda kullanlldiimi goriiyoruz. Yoredeki soylenis

adlarina gore ikhgc (kligt calan), Kabakgr (Kabak calan) olarak ta kargimiza
cikmaktadir.

(S
s me——

Sekil 4.6.
(Folk. Mus. Ins. Of. Tur.)

4.1.14. Rebab
Araplarda “Rebab” olarak adlandirilan bu saz Ibranflerce “Labab”, Fars¢a’da “Rubab”
olarak soylenilmekte, Tiirkge’de ise “Kopuz” olarak adlandinlmaktadir. Kopuzun

yayla calinmasindan “oklu Kopuz” veya 5” denilen bir cins g¢algl ortaya
cikmaktadir.

Bu da rebabla aymt anlamda kullanimaktadir. Burhan-1 Kaat-1 isimli Lugatgede
“Rubab meshur sazdir, tanbur geklinde ve kisa saphdir. Yiiziine tahta yerine geyik
derisi gekerler” denilmektedir.

XIV.ncii yiizyil sonlarinda Inegolli Mustafa’nin tertipledigi “Cami-iil Fars”
Lugatindaki satirlarda “El - rebab (Arapga) bir sazdir ki gigek, iklig, kemenge dahi
derler” denilmekte, rebab tarif edilmektedir. **

12 Mahmut R. Gazimihal, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz”, Ankara 1957, s. 136.
13 Mahmut R. Gazimihal, “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG”, Ses ve Tel Birligi Yayinlari,
Ankara 1958, s. 41
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Tirklerin 6.nc1 padigahi olan Sultan II. Murat devrinde yasamig olan Ahmedoglu
Stkrullah bize Tirklerin musiki aletlerinden 9 unu olduk¢a iyi bir gekilde
tanitmaktadir, Rebab ile ilgili bilgiler soyledir,

“Rebab gogunlukla kayist agacindan yapilirdi. Afa¢ Once kaynak siitte veya suda

tutulurdu. Genellikle serin tatlilify igin siit tercih edilirdi. Sapim da kayis1 agacindan

yaparlardi. Bazen ceviz agacinin kullanildify da olurdu. Canak dar olarak kesilir, iki

karinli olarak diizenlenirdi. Her karin 7 parmak derinliginde idi. Bu karinlardan biri

asil ganak, digeri onun boynu idi. Ustiine sapin yapisik bulundugu yukan karin tahta

safha ile kaph idi. Kiigiik ¢anagin ortasinda delikler bulunurdu. Bunlar deri ile kaph

idi. Bu iki ganagin uzunlugu bir kans 4 agik parmak idi. Kann kisimlarimn en ise bir

kang ile iki agik parmakti. Sapmn uzunlugu tic karnigti.

Rebabin telleri ii¢ adettir. En kalin telin adina “Zihiir” derler, bundan daha az kalin

olan tel “Had” adum alir, Gigiincii kirige ise Miisli veya Mesli derler. Kirigler bu siraya

gore incelirlerdi. Canaklarin en asagisindan 4 parmak uzagina rebabin egigini koyarlar

ve kirigleri bunlara baglarlardr”. **

Sekil 4.7.
REBAP

“Ikligan, govde kasminin su kabag: yerine Hindistan cevizinden yapitmig seklidir. Ug

tellidir, telleri at kuyrugu kilindandir, dize koyularak 6zel yay: ile ¢alimir. Kendine

mahsus giizel bir sesi vardir. Daha ziyade dini musikide calimr. Tiirkiye’de ¢ok az

14 Milli Tetebbular Mecmuast 5.cilt s. 140.

111



calan kalmstir. Eski Iran musikisinden, eski Arap musikisine gegip orta doguya
yayildigs samlir, Kelimenin de Farsga olup Arapga’ya gectigi muhtemeldir, RE - LA -
SOL - RE seslerine akort edilir”. *

4.1.15. Sinan Keman

Buna Sunakeman da denilmistir. Corum’un Alaca ilgesinde dut agacindan yapilan,
Karadeniz kemengemizin iricesi tipinde olan, bagi violon olan kafasindan miilhem,
gevrek sesli ve az rastlanan bur oklu gesididir. Merakli bir yapicimn goBalttig egit
6rnekler ve o yorede epey giin gormilg. Dize dayatilarak c¢alinir. Hala revagta kalip
kalmadigini bilemiyoruz. Arapgirde de bir gesit vardi.

4.1.16. Yay

Safranbolu’nun bazt kdylerinde kullanilan ayn bir kemenge ¢esididir. Suna keman
biyiikligiindedir. Fakat kirig tel tertibati bagka tirlidiir. Seklen hayli kidemli
goriiniiyor. Bi¢iminin yay ile higbir andirirli$ bulunmamasina ragmen bu adi tagimasi,

siirgegine ok denilmesindedir.

Bir bagka kaynakta yay ile ilgili aynen gunlar yer almigtir.
“Bu saz iki taraft dar, uzunca, miistakil (dikdortgen) bir kutu seklinde olup kisa bir
sap1 vardir. Koy yollarindaki pinarlarda su igmeye mahsus (sapsak) lara benzer.
Baliksirt1 gégsiinde uzunca iki muvazi (paralel) delik delinmigtir.
Karadeniz kemengesine benzemekle beraber ondan daha biiyiik tel tegkilat: itibariyle
kemengeden aynidur. Beher teli gift olmak iizere dort ve bazen bes siradir. Yay da
oyunlara ve fasil ve Tiirklere refakat eder. Telleri kiristen baglamir. Teller yukanda
sira ile (Re, Li, Re, Sol) olarak akordlamir Son kalinca tel dem telidir. Serge
parmakla vurularak dem tutar. Kemane gibi kucakta calinir. Oyunlara refakat
halinde sazc1 gdgsiine alarak calar. Sesi kemane gibi cizirtili ve seritir. Karadeniz
sahilinde kullanilan bir saz olmakla beraber Karadeniz Kemengesinden farkli bir
sazdir”, '°

4.1.17. Tirnak Kemencesi

“Kemange, koylerdeki digerinin ad: ince seviyeden kemenge kaldigini belirtelim. Fasil
kemangesi uzunlama ikiye boliilii armudun yanst bigiminde oldugundan tarifte armudi
kemange denildigi de olur”. "

'* Cafer Agin, “Enstruman Bilimi”, Ders notlari, Istanbul 1992, 5.90

16 Cemil Demirsipahi: “Tirk Halk Oyunlar”; Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlani, Ankara, s. 187.

7 Mahmut R. Gazimihal; “dsya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG”, Ses ve Tel Birligi Yaymnlar,
Ankara. 51
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Armudi kemenge, fasil kemengesi ve klasik kemenge olarak bildigimiz sazimizi Orta
Anadolu ve Inebolu dolaylarinda tellerine yandan tinak temas: ile galinmasindan
dolayr Halk tarafindan Tirnak Kemengesi takidir ve Halk musiki’si yayl sazi olarak
kullanilir.

Bu sazimiz aymi zamanda biraz daha geligtirilmis olarak Kldsik Musikimizde
kullamilmaktadir. Ug tellidir. Telleri 1. Tel: Re, 2. Tel: Sol, 3 Tel: Re seslerine akort
edilir. Musikimizde 6nemli bir yeri olan bu sazimizin telleri ayni ayn uzunlukta olmasi
nedeniyle icrada ¢ok biyiik zorluklar getirmektedir. Bu durum 1945 yillarinda
Merhum Saadettin Arel’in ilgisini gekmis gelistirilmesi gerektifini diigiinerek Kemenge
beslemesini yaptirmustir. Iyi niyetle yapilan bu sazlar fazla ragbet gormemesi nedeni ile
unutulmaya terk edilmigtir.

Aym konu 31 yil sonra 1976 buginki 1.T.U. Tirk Miizigi Devlet Konservatuari
Anasanat Dali Bagkan1 olan Cafer ACIN tarafindan yeniden ele alinmig daha bilingli
gelistirmeler yapilarak telleri ii¢’den dorde gikanlmus tel boylan esitlenmis, klavye
takilmig ve Soprano, Alta, Tenor, Bas olmak lizere degigik ebat ve tonlarda ailesi
olugturulmugtur.

Béylelikle tirnak kemengesi olarak bilinen Halk Miizigi kemengesi giintimiizde Ttirk
Musikisi’nin  giiglii bir yayll saz ailesini olusturmugtur. Bu kemenge Aile’si
Konservatuannmizin da egitim aletleri olmaktadir. Kiymetli hocamiz Ciineyt Orhon
1977 yilindan beri bu sazlanmzin egitimini okulumuz &grencilerine zevkle
Ogretmekte ve birgok geng icrac yetistirmis ve yetigtirmektedir

ol il R

Sekil 4.8.
Gelistirilmis kemence ailesi
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4.2. KEMANE AILESI

Iklig: Tirklerin en eski yaylt sazidir. Govde kismi su kabagindan olup iizerine ince
hayvan derileri gerilmig kisa bir sap1 ve ig teli bulunan yaylt sazimizdir. Telleri kirig ve
at kilindan yapilmugtir. Gévde kism Hindistan cevizinden yapilmig olanina REBAB adi
verilir. Ve dini miizikte ¢aliir. En az 1000 yildir bilinen IKLIG dan bir ¢ok yayh saz
geligmigtir.

IKLIG:

Iklig; Farsca’da “kemenge - kemane” sozliikleriyle kargilanmaktadir. Arapga’ya ise
REBAB olarak gegmistir. Guniimiizde IKLIG*1 halk miizigimizin énemli yayh sazi
“KABAK KEMANE” olarak gormekteyizz. KABAK KEMANE’ye ¢ok kimse
tarafindan halen IKLIG da denilmektedir. Giniimiz Ikhg’ma sadece telleri
degismekle at kili ve kirig yerine, gelik ve sargih teller takilmaktadir. Son zamanlarda
govde kismu da yavas yavas agaca doniigmektedir. Bugiin artik ¢ok az kimse Kabak
Kemane’nin gévde kl:snnnda, su kabagint kullanmaktadir. Yeni yapilanlarin ekseriyeti,
agaclardan oyularak veya tanbur teknesi gibi dilimler halinde yapilmakta ve tigiincii
telin yanina bir dérdiinciisi ilave edilmektedir.

Kabak Kemanenin 3 oktav ses sahasi vardir.

Baglama takimina eglik ettifi gibi, tin1 bakimindan birbirine ¢ok yakin olan sipsi ile
birlikte “Gurbet havalan” g¢alimir, Genellikle Ege dolaylannda c¢alman Kabak
Kemane’nin gévde gap1 14 - 15 cm, derinligi 10 - 12 cm, sap boyu (Bas esikten sapa
kadar) 30 cm, tel boyu ise (Bas esik - Esik, arasi) Keman tel boyu gibi 33 cm’dir.
Oturulup, sol diz iizerine konularak, 6zel yay1 ile galinir,

Gelismekte olan Kabak Kemenge’nin normal ve normalin alt1 olmak tizere ii¢ degisik

ebadi vardir. Tam (4/4), g ¢eyrek (3/4), Yarim (2/4) i ayrica tam ve tam ustlinii
olusturan kemanelerde soprano, Alto, Tenor ve Bas tonda olanlar: da yapilmugtir.
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KEMANE AILESI

Sekil 4.9,

Kemane ailesi projesinin sahibi sayin Cafer ACIN ve projeyi uygulattirdig: 6grencileri
Tung Buyruklar, Bas, Tenor kemane'yi, Veyis Yegin, Alto kemane’yi; Melih Ozel,
soprano kemane’yi Ender Ozcan yaparak, yukanidaki resimde goriildigi gibi projenin

gergeklesmesini saglamiglardir.
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4.3. Kabak Kemaneye Genel Bir Bakis

Ikhg, Orta Asya Turklerince, 6zellikle Uygurlar’da, 7 yy.da ¢alinmaya baglanmugtir.

Uygur Tiirklerinin ilk c¢algist Kopuz olarak bilinmektedir. Ikhigin da, ilk olarak
Uygurlarda galinmas: zamanla bir siirtme aleti olan, yayla ¢alinmaya miisait bir kopuz
yapmis olmalarim gostermektedir.

Uygurlar, bu tiir kopuza OKLU KOPUZ adm vermiglerdi. Oklu Kopuz adi, zamanla
kisalarak, Kopuz, Oklug yada Ikh3 olmugtur.

“Uygurlarda esas galgt kopuz’du. Once onu bazen ok ile de galmaya baglamus,
stirttmeye daha yatkin ayr1 kopuzlar yapmus ve iste yenisine oklu kopuz adim1 vermis
olmalar1 pek miimkiindii. O kelime birlesimi zamanla kusalarak yayh saza kimi
yine sadece “kopuz” kimi de kisaca oklu (=ikhig) adim verir olmuglards
denilebilir’'®

Bugiin Ortaasya’da Kopuz ad1 verilen ve yayla ¢alinan bir ¢algimizin oldugu biliniyor.

RADLOF, biitiin kopuzu soyle anlatiyor. “Baksi, Saman’larin davulu yerine, bir nevi
Keman ¢aliyorlar ki, takriben ti¢ - ti¢ buguk kadem yiiksekliginde alan bu galgiya,
Kopuz derler. Baksi, Kopuzu 6niine kor, kemamn yayna benzeyen bir oku, onun
tizerine siirterek galar. Kopuzun tstiinde biiktilmis at kilindan, iki kirig gerili ve sapina
birgok demir zl baglanmis olup, ¢algici, Kopuzu kimildattikga, gikartilt bir giirtiltii

>

cikar”,

Bugiin yurdumuzun giiney, bati ve orta Anadolu kéylerinde, ¢anagi su kabagindan
yapilan ve Ahmetoglu Sikrullah’ tarifindeki 6zellikleri tastyan bir saz ¢alimmaktadir.
Bu sazin adi “KABAK tir. Govdesi su kabagindan olup, gogsiine deri gegirilmistir.
Diizen kulaklar, sapin yukari baginda ve yanlardadir.

18 Mahmut R. Gazimihal, “4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Iig” Ses ve Tel Birligi Yayinlari,
Ankara 1958, s. 11
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Canagin altinda, dize dayayarak rahat ¢almayr saglayan kigiik bir ayak vardir. Stirgeg
veya ok, yaklagik olarak galg: ile ayn1 boydadir. Ve bir gubugun iki ucuna at killarii
gevsekce baglamak suretiyle yapilir. Calan, Oku parmaklariyla gerdirerek kullanr.

Yurdumuzun giineybatisinda bu sazimiz, “KABAK KEMANE” olarak bilinmektedir.
Giiniimiizdeki Kabak Kemane’'nin ge¢migteki atalarindan ufak tefek de olsa, bazi
degisiklikleri bulunmaktadir.

Daha genig bir ses sahasina ve tinisina sahip olabilmek gayesi ile, gegmisteki iki ya da
ii¢ telli olan Kabak Kemane, giiniimiizde 4 telli olmugtur.
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BOLUM. 5.
SON YAPIM TEKNIKLERI

5.1. Kemane’nin Bugiinkii Durumu

Su kabagindan yapilan kabak kemanelerin belirli ebatta olmadii, dogal bitki olmast
sebebi ile degisik ebatlarda yetigmesinden dolayy, bu tiir yapilan kemanelerin bir kagi
bir araya gelerek calindifinda her birinin farkli sesler ¢ikarmasi Halk Miizigimizi

olumsuz yonde etkilemekteydi.

Bu durumu diizeltebilmek amactyla uzun yillar sazlanmizin aragtirma ve
geligtirmeleriyle hizmet vermekte olan Enstruman Bilimcisi ve yapimeist Sayin Cafer
ACIN ilk olarak 1975 yilinda kabak kemanenin gévde kismim agagtan oyularak ve
dilimler halinde yapimim saglamig Kabak Kemane’nin gévde kismini agagtan yaparak
belirli bir standarda oturtmugtur.

1976 yilinda Tiurk Musikisi Devlet Konservatuari’na Calgi Yapim Boéliimiina kuran
bolimiin Ogretim Uyeligini ve Bagkanhigini uzun yillar siirdiiren Saymn Cafer ACIN
diger enstrumanlarin yapim ve gelistirmelerinde oldugu gibi Kemane iizerindeki
geligtirmelerini siirdiirmiis, 1978 yilinda Kemane’nin gévde kismi ortadan bogumlu su
kaba@ sekli arz eden agagtan oyulmus deri kismu yerine, ses tablosu takmak suretiyle
yeni bir kemane’nin ortaya ¢tkmasim saglanugtir.

Bu Kemane’nin bir 6rmegi de Bolimiin dgrencisi Dursun Kocatag’a yaptirlmig ve

Yavuz Top’un ¢ok sesli Halk Miizigi topluluklarinda ¢alinmigtir.
Su anda Ege Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuarinda 6gretim gérevlisi

olarak gorevini siirdiirmekte olan sayin Kocatag, bu yapilan Kemane’yi derslerinde
kullanmaktadr.
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Sekil 5.1.

1978 yilinda ortadan bofumlu su kabag: seklinde deri yerine ses tablosu
takalmis kemane

Sayin Hocam Cafer ACIN, tzeni deriden meydana gelen Kemane projesini, 1990

yilinda bana temrin olarak verdi. Tarafimdan, bagarili bir sekilde gergeklegtirilmistir.

Gelismekte olan kemanenin tam (4/4) tiggeyrek (3/4) yarim (2/4) olmak uzere tig gesit
ebadi vardir. Ayrica Cafer ACIN Hocamiz tarafindan Kemane’nin Soprano, Alto,
Tenor, Bas, tonda olmak iizere degisik ebat ve tonlarda yapmis oldugu kemaneler ile

gliclii bir kemane ailesi olugturmustur.

Boylelikle Halk Muizigimiz de uzun yillar eksikligi hissedilen gii¢lii bir yayh sazlar

ailesine kavugmug olmaktadir.

Ug degisik ebattaki kemane’ nin dlgtileri
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Tel Boyu Sap Boyu Deri Capi Tekne Capr

Tam boy (4/4) 33 cm. 30 cm 12 cm. 14 cm.
Ug geyrek (3/4) 30 cm. 27 cm. 11 cm. 13 cm.
Yanm (2/4) 27 cm. 24.5 cm 10 cm. 12 cm.
Akortlanr

1. Tel 2. Tel 3. Tel 4. Tel
Tam boy (4/4) Re La Re Sol
Ug geyrek (3/4) Fa Do Fa Si bemol
Yanim (2/4) Sol Re Sol Do

5.2. Yapim

Yapilan kemanelerden istenilen sonucun alinmasinda en énemli faktér agag teknolojisi
ve psikolojisini bilmektir.

Alet yapiminda kullanacagimiz agaclarin sihhatli olmast ¢ok énemlidir. Bunun i¢in de
agaclann yetistigi bolgeleri semtini, durumunu sulakligini, kurakh@m g6z oniinde
bulundurmak gerekir.

Enstruman yapimunda ¢esitli afaglara ihtiyag vardir. Bazi yerlerde agacin ¢ok sert
olmas: gerekir, baz1 yerlerde agacin normal sertlik arz etmesi istenir, bazi kisimlarda
ise ¢ok yumusak olmasi icabeder. Aymi gbvdeden kesilen bir afagtan dort gesit
kalitede aga¢ elde edilir. Agacin giineye bakan kismu bagkadir, kuzeye bakan kism
bagkadir, doguya bakan kismm bagkadir, batiya bakan kismi da daha bagkadir. Giiney
kisminda kalan parga ¢alg: yapiminda en elverisli olan kismidir. Giiney kisminda kalan
kesim giinegin Gltraviyole 1sinlarint biinyesine en fazla olan kismudir. Dogu kismi da
nispeten giiney kismuna yakinsa, bati kismi dogu kismu ile agag: yukar aym degerdedir.
Kuzey kismt ise agaglarin ekseriyetle giines gérmez, kesitinden bakildifinda giiney
kismina gelen halkalar daha genis kuzey kisminda kalan halkalar ise daha dardir.
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Agaglarda ilkbahar ve sonbahar diye adlandirdigimiz iki damar vardir. Ilkbahar
damarlan gevsek, yumugak ve genigtir. Sonbahar damarlan ise sert, koyu ve incedir.

—a.% \\ .
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Sekil 5.2, Sekil 5.3,
Agacta dokular Agacm c¢ap kesitinde y1l halkalar

Agacn her halkas1 bir senede tegekkiil eder. llkbahar damarmi veya sonbahar damarim
sayarak, afacin ka¢ yaginda oldugunu anlayabiliriz. Baginda da belirttigimiz gibi
enstruman yapiminda kullanacafimiz agacin sihhatli olmasi gergekten Onemlidir.
Enstruman yapimina hazirladigimiz agaglan tabii kurumaya sevk ederiz. Birgok

kurutma usulleri vardir.

Tabii kurutma, sun’i kurutma, finnlama dedigimiz cinstendir. Calgi yapiminda biz
sadece, tabii kurumayi tercih ederiz, sun’i kuruma, agacin canliifim yok eder,
hiicreleri 6ldiiriir. Bizde ise, agacin canlilift 6nemlidir, bu bakimdan tabii kurumay:
tercih ederiz. Sun’i kuruma ise, sadece sap kisminda kullanilabilir.

Bir afaci tabii olarak kurutabilmek igin, keser, 1zgara yapar, golgelik bir yerde
baglarini tutkalli kagit yapistirmak suretiyle kapatir, hava cereyanint keserek kurumaya
terk ederiz. Bu kuruma uzun yillarda, siirebilir, iklim gartlarimin durumuna baghdir.
Kuru iilkelerde bir enstruman yapilirken, mesela Ankara iklimi gibi bir iklimde
kurumaya sevk edilen bir afag, iki - Gi¢ sene gibi kisa bir zaman igerisinde elverisli hale

gelebilir. Rutubetli bolgelerde bu kuruma orani en az on misli daha uzun zaman ister.

Psikolojik agidan inceledigimizde, ¢algi yapiminda kullanacagimiz agaglar, 6zellikle
itina ile kesilen agaglardir. Iyi bir yapimey, agacin 6z 1sinlarina baktigs anda, agacin ne
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kapasitede bir aga¢ oldugunu, ne gibi bir ses verebilecegini, ne kadar o6mirlii
olabilecegini, kestirmekte giiclik gekmez.

Yapimc: agacin yiizeyine baktufl zaman, o kesitten neler olabilecegini hissedebilir.
Dolayisiyla agaglarda olgtiler, nispeten sert agaglarda daha ince, yumusak agaglarda
daha kalin iyi sonug alinir.

5.2.1. Malzemelerin Hazirlanmasi

Kemane yapiminda ¢esitli agaclar kullanilabilir. Standart dilimli kemane’de gévde
kisminda gesitli agaclar kullanilabilir, Bu agaglanin segimindeki en 6nemli unsur, ses
verebilecek nitelikte, orta sertlikte biikiilmeye elverigli ve goze de hitap edecek bir
nitelik aranmalidir.

Tekne kisminda, Akgaagag, Giilagaci, Maun, Ardig, Okaliptiis, Porsuk agact,
pelesenk, Erik kullanilabilir.

Kemane’de ses tablosu deriden yapilmaktadir. Kemanenin kendine has ses tinis1 bu
deriden kaynaklanmaktadir. Yapiminda en ¢ok kullanilan iki g¢esit deri vardir.
Bunlardan biri, biiyiikbas hayvanlarin yiirek zan, digeri ise balik derisidir.

Yeni olugturulan Tenor ve Bas kemanelerde ise deri kalinliklar1 tenorda en az 1 mm
Bas kemanede ise 1,5 - 2 mm olan deriler kullanilmigtir,

Sap kisminda kullanilacak agaglarda dikkat edilecek 6nemli unsur sert, kuru ve
caligmayan aZaglardan olmahdir. Sap ve Bulgularda kullanacagimiz agaglar Akgiirgen,
Akgaagac olabilir.

Dilimli kemane’de kalip {izerinde dilimlerin birbirine baglantisimi saglamak amact ile
koydugumuz takoz ve mukavemet ¢itasi igin en elverisli aga¢ hafif ve doku

bakimindan miisait olan, thlamurdur.

Gerekli malzemeler temin edildikten sonra, 1/1 6lgekli resimden ¢izmis oldugumuz,
kalip ve sap formunu karton, ¢inko, aliiminyum gibi kalinca ytizeylere tagiriz.
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111 Oigekti, dilimli Kemane Teknesi

Sekil 5.4.

123






Dilimli kemane’de kalibin ¢ok diizgiin ve simetrik olabilmesi igin torna makinesinde
¢ekilmesi gerekir. Kalibin tornada g¢ekilmesinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli
unsur gablon lizerinde dilim paylan ¢ikanimali ve bu sekilde kalip hazirlanmalidir.
Tormna’da kalip hazirlanma iglemi sadece soprano ve Alto kemaneler igin gegerlidir.
Tenor ve Bas gibi biiylik kalip gerektirmekte ve tornada g¢ekilmez. Bu biiyiik kaliplar

yarim olarak hazirlanir.

Kalip iizerine alt ve iist takozlar yerlestirilerek, muntazam olarak tesviye edilmelidir.
Takozlar ¢ikarilip eksendeki ek yerlerine paralel olarak kesilip yeniden kaliba
yerlestirilmelidir. Bundan sonraki islem Alt takoz iki vida ile tespit edilmelidir.

Dilimli teknede, dilim sayist en az yirmi dort adet olmahdir. Yani kahp en az 24 esit
pargaya ve eksene dik olarak bolinmelidir. Bas kemane’de dilim sayist 50 egit
parcadan yan yana getirilerek olugturulmustur.

Tekne yapiminda kullanmaya hazirladi§imiz pargadan serit de 3-3,5 mm kalinhifinda
dilimler halinde keseriz.

Dilimlerin arasina yerlestirdi§imiz 0,40 - 0,60 mm kalinligindaki kaplamalara fileto
denmektedir. Dilim aralarina yerlestirilen bu pargalar tekneye estetik bir giizellik
saglar. Tekne filetolar1 ise dilimler ile birlikte yapistiniimalidir. Kaliba goére 6zel 1st
ayarli iitii tizerinde biikillen dilimler kalip lizerinde yan yana ve takozlara da
baglanacak sekilde sicak kemik tutkal ile muntazam olarak yapistirilir.
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Dilimlerin birbirine muntazam esit olarak yapigtirilma iglemi bitirildikten sonra tekne
kaliptan sokiilmeden once, kaba tesviyesi yapilir. Islemleri tamamlanan tekne kaliptan
sokiilerek almur. Igi 6zel sistireler yardimi ile muntazam olarak temizlenir. Temizlenen
i¢ yiizey ek yerlerine 6zel ipek veya kalin kagit yapigtirilmalidir. Bu iglemlerden sonra
teknenin di§ yiizeyleri zimparalanip cilaya hazir hale getirilir.

Tekne kismi hazirlandiktan sonra kemanede sap kisminin malzemeleri temin edilir.
Cinko iizerine g¢ikarmus oldugumuz 1/1 sap sablonu parga tizerine igaretlenir. Sap
malzemesi olarak akgitirgen agaci kullamlmaktadir. Akgiirgen aZact aym1 zamanda
burgu i¢in de ideal bir agagtir.

Sap olarak ayirdigimiz parga, biiyiik gerit makinesinde ¢izgiye paralel olarak dikkatlice
kesildikten sonra gerekli 6lgliye yontulur. Sapin 6niine, klavye kismina sert agaclardan
Ornegin gil, vengi, pelesenk gibi estetik giizellifi olan pargalar sapin Oniinii
kaplayacak bigimde yerlestirilir. Bu kaplama iglemi, tellerin sapt1 oymasini engeller ve
ayrica kemaneye estetik bir giizellik katar.

Sekil 5.7.
Burguluk kismi ise iskarpela ve falgata yardmi ile oyulmali ve burgu yerleri

isaretlenerek 6 mm’lik matkap ucu ile delinmelidir. Burgular ise Akgiirgen, giil
agacindan tornada cekilmelidir. Sapin burguluk yeri 6zel konikligi olan rayba ile
koniklik verilerek belirli bir 6lgiide agilir. Burgular’da burgutirag dedigimiz bir alet
yardimi ile 6zel bir koniklik verilmek suretiyle yerlerine takilirlar. Bu sekilde yapilan
kemanelerde akort birakma gibi bir sorun ortaya gikmayacaktr.
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Sap, cilaya hazirlanmadan 6nce sap ile teknenin birlesmesini saglayan sap diregi monte
edilmelidir. Soprano kemanede bu diregin ¢apt 2 cm olmalidir. Alto, Tenor ve Bas
Keman’de bu ¢ap kemanenin boyutuna gore biiyimektedir.

Teknenin sapa monte edilmesi islemine gelince, dikkat edilmesi gereken ¢ok 6nemli

bir nokta vardir. Bu, sap diregine gececek olan teknenin delinme iglemidir. Teknenin

sapa gelen kismi, kargiti olan diregin gapr kadar yeri ¢ok iyi tespit edilerek kare
bigiminde oyulur. Ikinci delik ise birinci deligin tam kargisindan, sapin agisina gore egit

pay! gikanlarak igaretlenir ve agilir.

Sekil 5.8.

Ikinci tekne deligi de acildiktan sonra
tekne monteye hazir demektir. Burada
dikkat edilmesi gereken ikinci bir nokta da
tekne ile sapin temas ettii noktalanin ¢ok
iyi aligtiriimig olmahdir. Tekne sapa tam
anlamiyla oturmalidir. Tel takacafinda
Abanoz, Giil, Akgiirgen gibi sert agaglar
kullanilmals tel yerlerine de hassas akort
igin fiks yerleri, fikslerin girebilecegi
sekilde acgumalidir.  Fiksler monte
edildikten sonra, sap direginin dize gelen
kismuna tellerin mukavemetine dayanacak
sekilde tutturulmalidir.

Bu iglemlerden sonra kemanenin dig kismu
sistire ile, gayet giizel bilenerek pliriizlii ve
¢izgili noktalar tamamen temizlenir.
Sistireden sonra zimpara, 6nce kalin sonra
daha ince numara zimparalarla hi¢ ¢izgi
birakmadan iglem tamamlanir, Tekne
temizli3i bittikten sonra sap temizliSini
yapmak gerekir.
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5.2.2. Kemane’nin cila islemine gelindiginde bu islem, ii¢ tiirlii yapilabilir

Cila gesitleri

1. Gomalak cilasi

2. Seliilozik vernik cilasi

3. Polyester cilast

Amag ise goze hos bir gorintii saglamak, yapilan igin omiirli olmast igin dig
etkenlerden korumaktir.

Gomalak cilasi: Gomalak maddesinin ispirto icerisinde eritilmesi ile elde edilen

stvidir.

“Gomalak, dogal bir reginedir. Bitkisel ve hayvansal bir tiriindiir. Vatan1 Hindistan
olan ve yaprak bitine benzeyen bir bocegin ¢ikardig: salgidan elde edilir. Bocek,
gelisme devresinde kiicik, kirmizi bir kurttur. Belli aga¢ ve calilarda yasar.
Binlerce bocek, dallarda yavas, yavas gezinir. Yuva kurabilecekleri, riizgarsiz,
sakin bir yer ararlar. Sonra emici hortumu ile taze dallar delerek, agacin dzsuyunu,
gida olarak emmeye baslarlar. Agacin 6zsuyu, bsceklerin sindirim organlarinda,
regineye donigiir. Bu sekilde digari atilir. Yagantisina devam eden bocekler bir siire
sonra, kendi salgis1 ve afacin salgilladify ozsu iginde kaybolur, 6rtiliirler.
Boceklerin 6rdiigii regine torbalan birbiri ile kaynagir. Kabuk halinde sertlesir.
Kalinlii 1 cm’ye kadar ¢ikan kabuk, agacin veya ¢alinin dalini kaplar, Bu kabuk
ham gomalaktir. gomlak Hintge “on bin” demektir, Bdceklerin ¢oklugunu belirler.
Kullandigimz gereg adimi buradan alur.

Ham gomlagin iginde, kansik halde mum, regine, yag ve renk veren yabanci
cisimler bulunur. Daldan alinan, pargalanan, yikanan, temizlenen ham gomalaktan
yabanci cisimler antilir. An gomlak sicakta eritilir. Cesitli yontemlerle pasta,
diigme, pul, 6rgii, yaprak halinde bigimlendirilir. Piyasaya siiriiliir. Kalite ve satig
fiyati, genellikle rengine gore ayarlanir. Beyaz gomlak en iistiin kaliteli ve pahal
tiirdiir. Limon gomlak, altin gomlak, kirmizi gomlak adt verilen tiirlerde kalite
gittikge diiser ve fiyat1 ucuzlar. Ucuz ve koyu renkli gomlagin rengi, ¢esitli yollarla
agilabilir.

Ispirtoda eritilen renkli gomlak, uzun siire giineste birakihinca da rengi biraz agilir.

Piyasada bulunan bazi gomlak tiirlerinde % 3-6 oraminda mum vardir. Mum,
gomlaga esneklik verir, Gomlak katmaninin, agacin ¢aligmasina uymasint saglar.
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Cila yapilitken topun kaymasim kolaylastiir. Gomlak filminin ¢okiintii yapma
oranim azaltir. Neme karg1 dayanimini arturir. Ancak bitirme ve parlatma cilasinda,
mumsuz cila daha olumlu sonug verir. An cila sivisi hazirlamak igin mumsuz
gomlag ispirtoda eritmek veya cila sivisim artmak gerekir. Omnegin giineste
dinlendirilen cila eriyigi hem beyazlagir, hem de mum ve diger katka gerecleri dibe
¢oker. Calkalanmadan, Gistten alinan saydam eriyik, bitirme cilasinda kullanilan en
tstiin 6zellikteki gergektir. Baska bir artma yolu da, cila eriyigin siizgeg veya
kurutma kagidindan gegirilmesidir. Mum ve diger katki gereglerinin ¢ogu kegede
veya siizgeg kagidinda kalir. Iki ydntem de de kalan tortu, mat cila yapiminda veya
ucuz iglerin cilalanmasinda kullaniir,

Orgii gomlak adi verilen ve sag 6rgiisii bigiminde sekillendirilmis olan gomlak,
uzun stire havada birakilirsa oksitlenir. Kimyasal yapis1 degistigi icin, ispirtoda iyi
erimez. Sakincay1 6nlemek igin, érgii gomlak suda saklanir. Suda saklanan gomlak
ogttilip kurutulduktan sonra ispirtoda eritilmelidir,

Gomlak, aga¢ lizerinde diger biitiin 6rtii gereglerinden daha rahat uyum saglayan
bir film katmani olusturur. Afacin ¢aligmasina, gekil degistirmesine uyar. Catlamaz
ylizeyden ayrilmaz. Piiskiirtme scliilozik vernikleri iiretilirken, katk: gereci olarak
gomlaktan yararlanilir”, !

Hazirlamg1: Cilayr hazirlamak istedifimiz sige veya benzeri kabin 1/3 gomalak 2/3’sine
ispirto konarak eritilir.

Eritilmis ve stizilmiis gomalak cilasmnin énceden eritilip sise veya kavanozlarda
dinlendirildikten sonra kullanilmas: iyi sonug verir.

Kullamigi: Gomalak cildlar1 yapilacak iglerin zimparasi yapilip dolgu macunlan ile

temiz bir ylizey elde edildikten sonra ig tizerine siiriiliir.

Gomalak Cilasmm I5 Uzerine Siiriilmesi:
Gomalak: Cildnin i§ tizerine siiriilebilmesi i¢in gerekli malzemeler sunlardir.
1. Dinlendirilmig ve siiziilmiis cild

! Naztm SANIVAR; Agag Isleri Ust Yiizey Islemleri, Milli Egitim Basimevi, Istanbul - 1978
s. 164 - 165.
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2. Tulbent bez

3. Pamuk

4. Cilé yag1 (vazelin likit)

5. Su zimparast

Yapilisi: Tulbent bezden bir parga kesip elimize alinz, bez igerisine bir parga pamuk
koyarak kiigiik bir cila topu yapanz. Hazirladigimiz cila eriyigi ile topu islatiriz.

Cil3 topunu olugturduktan sonra ig yiizeyine diizenli bir gekilde stirtiliir. Is tizerinde iyi
bir cild yiizeyi yapmak i¢in diizenli galigmayr gerektirir.

a) Is tizerindeki cild topu izi kurumadan tizerine ikinci kez siirmemeli

b) Siriilen cilinin bozulmamas: ve cild topunun i§ yiizeyinde kolay kaymasini
saglamak i¢in i§ ylizeyine bir kag damla cild yag: damlatilir. Bu gekilde el hareketlerini

kolaylagtirmig ve cildnin olugmasini saglamig oluruz.

¢) Cililanan yiizeyde piiriizler olusmussa: bu piiriizleri gidermek igin su zimparast ile
yiizeyler zzmpara yapilir.

Parlak yiizey elde edilinceye dek, cild iglemine devam edilir. lyi cild yapmak siiphesiz
tecriibeyi gerektirir.

Seliilozik Vernik Cilas::

Vernikler cins ve dzelliklerine goére ikiye ayrilirlar.
a) Sentetik Vernikler

b) Seliilozik Vernikler

a) Sentetik Vernikler: Yagl olduklarindan ge¢ kururlar, bu nedenle firga bir kag kat
siiriilerek cildli bir yiizey elde edilebilir.

b) Seliilozik Vernikler: ise ¢ok ¢abuk kuruduklarindan daha ¢ok tabanca (pistole) ile
yiizeye piiskiirtillmek sureti ile atdur.
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Seliilozik vernik, ugucu olmayan yani katman yapan geregler, ugucu olan eritici,
inceltici sivilardan olugan bir geregtir. Selillozik vernigin, yaklagik % 25 - 35 boliimii
siiriildigt yizeyde katman haline gelir. Vernigin katman yapan boliimii, nitroseliiloz,
regineler ve yumusaticilardan olusur. Vernifin katman yapan boliimii, nitroseliiloz,
regineler ve yumusaticilardan olugur. Geri kalan % 65 - 75 béliimii eritici, inceltici
sivilardir. AZaca striilen vernikten buharlagarak ayrilirlar. Kuruma olay fizikseldir.
Katmanin kurumas: ve sertlesmesi, kimyasal bir tepkimeye bagh degildir. Vernigi
olugturan gereglerde de kimyasal bir degisme olmaz. Bu yiizden, kurumus bir seliilozik
vernik filimi {izerine yeni siiriilen vernik, eskisini etkiler. Filimin {izerini yumusatir.
Ust, iiste siiriilen vernik katlarn arasinda tam kaynagma biitiinlesme olur. Selillozik
vemnigin ¢ok degisik tiirleri vardir. Ornegin birkag dakikada kuruyan tirleri oldugu
gibi, birka¢ saatte kuruyan tirleri de vardir, Seliilozik vernik, normal kogullarda
havada kurur. Ozel diizenlerle kuruma siiresi, 6nemli 6lgiilerde kisaltilabilir. Tirnak
sertlifinde, esnek bir filim yapar. Filimi isiya olduk¢a dayamiklidir. Erime derecesi
ytiksektir. Kolay yumusamaz. Dogal regineli verniklerin yaptig1 katman kullanildikca
aginir ve matlagir. Seliilozik vernik filimi ise siirtiinme ile gittikge parlar ve sertlesir.
Suya,zayif asitlere, zayif bazlara, eriticilere, yaglara dayanimu iyidir.

Yumugaticilar katarak, selillozik vernik filmini kullamlma amacina uygun esneklikte
hazirlama olanagi vardir. Ancak yumusatict katki gereglerinin fazlahg, vernik filminin
suya ve diger gereglere kars1 dayanimim zayiflatir. Sertligi azalir. Afag¢ verniklemek
i¢in tiretilen selillozik vernik tiirlerine fazla yumugatict konulmaz.

Seliilozik Verniklerin Eritici, Inceltici Sivilart: Seliilozik vernik filminin sertlesmesi
igin eritici, inceltici sivilarin tamamen buharlagmas: ve geride sadece katman yapan
gereglerin kalmasi gerekir. Seliilozik vernik filmi boyle olugur.

Eritici, inceltici sivilar, vernik tretiminde tek, tek degil karigim halde kullanilirlar.
Karigim stviya tiner ad: verilir.

Selillozik verniklerle c¢alisirken kesinlikle seliilozik tiner kullanilmahdir. Ucuz
tinerlerde vernidi bozucu nitelikteki katki sivilar1 bulunabilir.
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Kuruma Siiresi:
Seliilozik vernikler kisa zamanda kururlar. 20 ° C ve % 65 nemli havada ¢aligihrsa,
vernigin strtiliis kalinligina gére 20 ila 30 dakikada kurur. Bu kuruluktaki vernik filmi

zimparalanabilir.

Vermik kalinlagtikga kuruma stiresi uzar. Normal seliilozik verniklerin eritici sivilart
20 ° C sicakligina gore ayarlanmigtir. Bu yiizden 45 ° C’ni lizerindeki sicakliklarda
kurutulmasi yanligtir.

Seliilozik Dolgu Vernigi:
Dolgu veya astar vernik adi ile piyasaya striilir. Mat veya parlak vernikten once
agacin gozeneklerini doldurmak amaci ile kullanilir. G6zeneklerin diginda bir astar kat
olugturarak vernikten ekonomik saglar. Dolgu vernikleri ¢ogunlukla renksiz ve
saydam bir s1vi halindedir.

Seliilozik dolgu verniklerinde ortalama kuruma zamam 20 ° C’de 10 - 15 dakikadr.
Dolgu verniginin iginde regine olmadifindan ¢ok kolay zimparalanir ve diizeltilir.

Polyester verniklerin parlaklifi, cam gibi sert goriiniglidiir. Bu sert parlaklifin
istenmedii yerlerde selilozik parlak vernik olumlu sonug verir.

Polyester Cilas::

ki elemanh bir verniktir. Birinci elemani, doymamis polyester reginenin stirol adi
stvidaki eriyigidir. Tkinci elemans, serlestirici adi verilen organik peroksittir,. Meydana
getirdigi kalin vernik katmani, mekanik ve kimyasal etkilere karsi, olaganiistii dayanim

gosterir.

Polyester Vernigin Genel Ozellikleri:
Kimyasal 6zelligi yiiziimden sertlegtirici dikkatle kullanilmalidir. Oksijenle yiiklii olan
sertlestirici yakici, daglayict bir sividir.

Sigradif1 yer bol sabunlu su ile yikanmalidir, Polyester vernik kullanan atolyelerde
bor’lu su bulundurulmalidur.
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Vemik sivisi ile sertlestirici kangtirldign anda tepkime baglar. Ozel bir durum
belirtiimemigse 10 boliim vernik 1 béliim sertlestirici ile kangtinlir. Bu karigim orani,
normal ¢alisma sicakh@i olan 20 ° C igindir. Yiiksek sicaklikta galigirken sertlegtirici
azaltiir. Omegin 30 °C’lik sicak bir atdlyede kullamilacak polyester vernikte,
sertlestirici orani normalin yarisina yani 1:20’ye indirilir. Elemanlarin karigim oram
saptanirken, vernik fabrikasinin 6nerisine kesinlikle uyulmalidir. Karigtirma igleminden
sonraki 10 - 30 dakikalik siire i¢inde vernigin kullanilmas: zoruntudur.

Biitiin agag tiirleri, polyester vernik i¢in aym derecede uygun temel degildir. Pelesenk,
makasar, tik, paduk gibi agaglarin biinyesinde bulunan kimyasal maddeler, polyester
vernigin kurumasini engeller. Poliiiretan verniklerle bir kat verniklenerek astarlanan
ad1 gegen aZaclara polyester vernik strilebilir. Ancak bu galiyma dikkat ister, sonug
her zaman bagarili olmayabilir.

Agacin nem derecesi ile polyester vernik arasinda dikkate alinmasi zorunlu bir ilgi
vardir. Polyester vernik stiriilecek agacin nem derecesi % 12’yi gegmemelidir.
Polyester vernigin temel gereglerinden higbiri, su ile uygun iligkiler kuracak dzellikle
degildir.

Nemli agaglarda, polyester vernik katmaninin altindaki nem yogZunlagarak bir su
katmani olugturur. Agagla polyester vernik filimi arasindaki nem, sertlegen polyester
filminden gecip buharlagamaz. Ciinkii polyester vernik filminde geg¢irgenligi
saglayacak delik¢ikler bulunmaz.

Polyester verniklerle ¢aligmanin bir zorlufu da, agacin kesinlikle yaglanmamasidir.

Yag, vernigin tepkimesini engeller. Bazen de hi¢ kurumamasina neden olur.

Polyester Vernikte Uygulama:

Polyester vernik, piiskiirtme ve dékme yontemi ile ige siriilir. En basit uygulama
yontemi, vernigin dogrudan ise dokiilmesidir. Vernik dokiilecek i§ pargasmin
kenarlarina One selobant (saydam bant) yapistinilir. Selobant, kalinca dékiilen vernigin
kenarlardan akmasini 6nler. Bantin kenardan tagkinligi, yiizeyde olugturulmak istenen
vernik kalinhg: kadar veya biraz daha yiiksek olabilir.
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Hizlandirict ve 1:10 oraninda sertlestirici ile kangtirilan vernik ige dokiiliir. Akigkan bir
siv1 olan polyester vernik, yiizeyde dengeli ve diizgiin katman yapacak gekilde yayilir.

Polyester vernikte ikinci uygulama yontemi tabanci ile piskiirtiilmesidir. Piiskiirtme
yonteminde vernik firesi, igin biiyiikliik ve bigimine gére % 30 - 50 25 - 30 cm uzakta
tutulmalidir.

Polyester Vernikli f§lerin Kurutulmas::

Verniklenen igler normal kogullarda bir siire kurutulmalidir. Kimyasal olaylar sonunda
kuruyan vernik filmini, olumsuz kurutma kogullari, zararh yonde etkileyebilir.
Agiklanan sebepten polyester vernikle ¢aligilan atélyenin sicakligi 20 ° C  dolayinda
olmali ve degigsmemelidir.

Polyester Vernigin Parlatilmasr:

Bu boliimde anlatilan parlatma tekni8i, selillozik vernik igin de gegerlidir. Ancak
zimparalanma arag ve geregleri iki vernik igin farklidir. Polyester vernik, zimparalama,
yani agindirma yontemi ile parlatilir. Vernik filimi parlatilmak iizere diizeltilirken
agindirdir, inceltilir. Halbuki selalozik vernikte cila topu ve elle yapilan parlatmada,
vernik filimi kalinlagtirilms olur.

Elle veya makine ile yeterince zumparalanan vernik filimi diizelir. Piiriizsiiz, ¢izgisiz,
diizgiin, yart mat bir goriniis kazamr. Zimparalama igleminin tamamlandi3y, yiizeyde
zimparalanmamig boélimlerin, parlak odaciklarin bulunmamasi ile belli olur. Son
parlatma, kiigiik atlyelerde parlatma diski ile yapilir. Polyester vernik filimi 4000 -
5000 devirli giiglii diskle ve 6zel polyester pastasi ile parlatilir. Parlatma igi, parlatma
poligi ile ¢aligilarak bitirilir.

Kemane sazinin deri gerilme islemine gelindiginde, deri olarak soprano kemane’de,
buiyiikbag hayvanlann yiirek zan kullaniimalidir. Soprano kemane’de yine oglaktan ve
balik derisi’de kullanilabilir. Daha pest sesli kemanelerde ise, daha kaln deriler
kullanilir. Ornegin Alto kemane’de biiyiikbas hayvanlarin derileri kullaniimahdir.
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Yapimu gelistirilen Tenor ve Bas kemanelerde ise deri kalinliklari 1 - 1,5 mm olan
deriler kullamlmug.

Eski Anadolu kaynaklarinda, kemanede (ikhigda), derinin geyik veya oglak derisi
oldugu bilinmektedir.

Kemanede ses tablosunu. deri olusturur. Bu da kemaneyi dier enstrumanlardan
olduk¢a farkl: bir konuma getirir. Kemane kendine 6zgii ses mzimi bir anlamda

derisine borgludur.

Derinin gerilme igleminde sirastyla su iglemler yer alir. Deri, 6nce bir siire soguk suda
bekletilmelidir. Deri yagl ise bol suda sabun ile yikanmahdir. Yumugayan deri tekne
tizerinden Ol¢l alinarak fazlas: kesilerek atidir. Tekne agzindan 1-1,5 cm asagidan ve
duzgiin bir gekilde sicak tutkal stiriilerek, deri tekne iizerine yapigtirilir, Derinin sthhatli
tutabilmesi i¢in sicak tampon yapilmalidir. Deri kurudukga gerilecek ve normal geklini
alacaktir.

Esik ve Bag esik yapiminda kullamlacak malzeme farkhdir. Egik kisminda kullanilacak
agacin ses verme Ozelligi olmali ve en ideal aBa¢ ise kelebek afact (AkgaaSag)
kullaniimalidar.

Bag esik kisminda sert agaglar tercih edilmeli Abanoz, pelesenk, kemik gibi
malzemeler kullaniimali. Yerine dikkatlice aligtirilan bag esik, tel araliklan dikkatlice
ayarlanarak, tel ¢ap1 kadar yer agilarak tellerin oturmasi saglanir.

Tel takilmasindan sonra reklaj ayar dedifimiz enstrumanda 6zenle yapilmast istenilen
ayar ve akort iglemi yapilir. Bu islemler tel yiikseklikleri, akort burgulanimin sihhatli

akort yapmaya elverigli olup, olmadif: kontrol edilir.

Kemane burgularna iyi takimayan teller akort yaparken tel gerilimine kargt direng

gostermez. Kemane’de akort birakir.
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Kemane telleri, tel kalinhik sirasina gore takilir.

SN. Tel Adx Burgu Sirasi

1. Re Sagdan alt birinci burgu

2. La Sagdan tist ikinci burgu

3. Re Soldan iist iigtincii burgu
4. Sol Soldan alt dordiincii burgu
5.3. Yaym Yapim

Yayin diger benzer adlarmi, Mahmut R. Gazimihal’in IKLIG adli eserinde
gormekteyiz. Sirastyla; Strgeg, Yay, Ok denildigini 6greniyoruz. Bati sazlann da ise
yaya arge denilmektedir. Kemane yayr kendine gore bir hususiyet arz eder. Boyu
ortalama 55 ile 60 cm arasinda degisir. Killani keman yay1 gibi at kuyrugunun beyaz
renklisidir. Killar tabi halinde gevsek olup mesinden yapilmig olan dip kismina orta
parmagin takidmas: ile gerginlik kazanir. (Keman yayinda gerilme iglemi bir vida
aracth@: ile temin edilir.)

Yayin agag kismi, 6zel dayamkli, esnek olmasina dikkat edilir. Malzeme olarak Giil,
Akgiirgen, Pelesenk, Tik ve en ideali, “Fernanbuk™tur.

Sekil 5.9,
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5.4, Kemanede Denge ve Oranlar

Tel boyu= 11/11

Deri ¢capr= Tekne ¢apinin 3/4’ne

T. Derinligi= T. Capimin 2/4’ne

Esik yeri=Deri Capinin 3/4ne

Sap Dibi Egik Yeri= Deri Capinn 1/4’ne
i . Sap Boyu= Tel Boyunun 10/11’ne

? Deri Capimn 1/4’ii= Tel boyunun 1/11°ne

(0

tl

Tel boys
Sap bogu

|
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Sekil 5.10.
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5.5. Kemane Ailesinin Ol¢iileri ve Akordu

5.5.1. Soprano Kemane Olciileri ve Akordu:

Tel boyu = 33 cm
Sap boyu = 30 cm
Sap dibi esik yeri = 3 om
Tekne ¢ap = 16 cm
Deri gapi = 12 cm
Tekne Derinligi = 8 cm

Soprano kemane akordu:
1. Tel: Re

2. Tel: L3 (440 frekans)

3. Tel: Re

4. Tel: Sol

5.5.2. Alto kemane ol¢iileri ve akordu:

Tel boyu = 38 cm
Sap boyu = 34,5 cm
Sap dibi esik yeri = 3,45 cm
Tekne ¢ap1 = 20 cm
Den gap1 = 15 com
Tekne derinligi = 10 cm

Alto kemane akordu:
1. Tel L4 (440 frekans)
2. Tel Re
3. TellLa
4. Tel Do

5.5.3. Tenor kemane olciileri ve akordu:

Tel boyu = 68 cm
Sap boyu = 61,81 cm
Sap dibi esik yeri = 6,18 c¢m

138



Tekne gapi = 32,96 cm
Deri ¢ap1 = 24,72 cm
Tekne derinligi = 16,48 cm

Tenor kemane akordu:

Tenor akordu soprano kemane’nin bir oktav pesine akort edilir.

1. tel Re
2. tel La (220 frekans)
3. tel Re
4. tel Sol

5.5.4. Bas Kemane Olgiileri ve Akordu:

Tel boyu = 98 cm
Sap boyu = 89,09 cm
Sap dibi egik yeri = 89 ocm
Tekne ¢ap1 = 47,51 cm
Deri gapi = 35,63 cm
Tekne derinligi = 23,75 cm

Bas kemane akordu:

Bas kemane, Alto kemane’nin bir oktav pesine akort edilir.
1.Tel: Li (220 frekans)

2. Tel: Re

3. Tel: L&

4. Tel: Do
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SONUC

Kopuz mizraph sazlarin, Iklig ise yaylt sazlarin atasi1 olarak bilinmektedir. Ilk 6nceleri
su kabagindan yapilan kopuzun govdesi, daha sonra armudimsi, sekilde agagtan
oyularak yapilmig, (izerine yine deri gerilmis, kirig teller takilarak uzun yillar bu haliyle
calinmugtir. Zaman igerisinde ise gogiis - ses tablosu i¢in deri yerine agag, kirig teller
yerine ise metal teller kullanilmugtir.

17.Yiizyil sonlarmma dogru ise Kopuz yerine, sazimizin adi baglama olarak taninmaya
baglanmugtir.

Baglama, Tiirk halki arasinda oldukga benimsenmig, giinden giine gelisme géstererek,
biiyiik bir aile olusturmustur.

Baglama adinin, nereden geldigi ve nasil hafizalara yerlestifi aragtinldiginda kesin
olarak bilinmemekle beraber, birgok fikir ileriye siiriildiigii ve bunlar arasinda akla en
uygun olanmn, sapina baglanan perdelerden dolayr baglama denmis olabilecegi
disiincesi agirlik kazanmaktadir. Kopuzun onceleri sapinda perde olmayisi da, bu

diisiinceleri destekleyici yondedir.

Baglama ve ailesi sazlarinin, sanki oymamn haricinde bir bagka gekilde yapilamayaca@
ve dut agacinin haricinde bagka bir aagtan yapilirsa giizel olmayacadi kanisi artik
degigmistir.

Giiniimiizde en giizel sazlar, tekne kisimlart dilimler halinde yapilanlar olmaktadir. Bu
sekilde yapilan sazlar hem estetik yonden hem yapim standardi yéniinden ve hem de
ses yoniinden, oyma sazlar geride birakmugtir. Sanatsal olarak yetkin olan bu sazlar,
aym1 zamanda, oyma sazlara gore ¢ok daha malzeme kullanimi agisindan ekonomik
olmaktadir. Oyma saza gore dilimli saz daha az malzeme ile yapilir. Bir oyma saz

teknesine harcanan agagla en az on dilimli saz yapilabilir. Bu da malzemeden on misli
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tasarruf saglanmast demektir. Bilingsizce yapilan oyma tekne yapimciift
ormanlarimizi biiyilk zararlara ugratmaktadir. Dilimli tekne yapimindan saglanan aZag
tasarrufu da, fuzuli israftan kagimnilmig ve de ormanlarimiz korunmug olur.

Giizel bir sazin sadece dut agacindan degil, bir bagka ajactan da yapilabilecegi
giinimiizde artik kamtlanmugtir. Her aBagtan giizel saz olabilir. Yeter ki teknesiyle ses
tablosu iyl uyum saglasin. Bilhassa kavak, ihlamur ve kizilaSa¢ gibi yumusak olan
agaclardan elverigli sazlar yapilabilir. Yansitici gorevi yapan govde kisminin sert
agactan yapilmasi, yanstyan ses dalgalaninin sertlesmesine sebep olmaktadir.

Baglama ailesi sazlarinin telleri metaldir. Yansitici govdeye dut aSaci gibi sert agaglar
kullanildiinda, yansiyan sesler sert ve metalik olmaktadir. Bu da yapimciyr ve icraciyi
iizen onemli hususlardir. Icracilar devamh olarak sazlarinin sesinden sikayet ederler ve
bundan dolay1 da yapimcilara bu sikayetlerini iletirler. Ama buna ragmen dut agacinda
wsrarcidirlar. Oysa daha 6nce belirttigimiz gibi teknenin yapiminda sert bir aga¢ olan
dutun kullanidmast ses dalgalarinin da sert yansimasina sebep olmaktadir. Bu
sikayetlerden kurtulmak isteyen yapimci ise gok yumusak agac olan ses tablosunda
koknart problemi ¢ozmek i¢in kullanmaktadir. Oysa ¢ok yumugak olan ses tablosu
zamanla tizerindeki gerilim ve basinca tahammiil edemez ve direncini kaybeder, ¢oker,

Tablo ¢okiince de sazin dengesi bozulur.

Icracilanmiz iyi bir saza sahip olmak istiyorlar ise, yapimeilarmmzin goriis ve
diigiincelerine saygi gostermeleri gerekir. Icracilar aga¢ segimini akademik egitim
almig yapimciya biraktiklan taktirde, yapimcilar kendilerine goére en uygun
malzemeden yapip, herkesin begenisini kazanacak, giizel sesli ve istikbal vadeden bir
saz yapmaya gayret edeceklerdir.

Tekne kisminda yumusak agaglar kullanildifinda, yansitacaf sesler de yumugak
olacagindan, aynica ses tablosu da yumugak aga¢ kullanma zorunlulugu da ortadan
kalkacaktir. Hangi ses tablosu takilirsa takilsin, normal ses alinacak ve dis etkenlere
kars1 (basing, ¢okme.....) duyarh, dayanikli bir saz elde edilmis olacaktir.
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Oyma ve dilimli sazlann birbiriyle mukayesesi yapidiginda, dilimli sazlarin her
bakimdan daha ustlin ve avantajh oldugu meydana ¢ikar. Dilimli saz veya bir bagka
deyimle yaprak saz demldiginde, eskiden baz kimselerde bir sogukluk hissedilir.
Bunun nedeni de vaktiyle Konya yoresinde yapilan dilimli sazlardan gelmektedir. O
doénemlerde Konya’da yapilan dilimli sazlarin tekneleri ¢ok ince yapilmig ve sazdan
ziyade uda yakin ses vermesi baz icracillanmizi dilimli sazdan soZutmustur.
Giiniimiizde yapilan dilimli sazlarda boyle bir sey s6z konusu degildir.

Teknede kullanilan dilimlerin et kalinliklan en az 4-5 mm olmakta ve sesi daha kolay
yansitmakta ve de sazdan ahnmasi gereken sesi vermektedir. Dilimli saz yaparken
katiyen dilimlerin et kalinhklan ince tutulmamalidir, Aksi halde sazdan istenilen sesi
elde etmek zorlagir. Sazlarin ses tablolan iginde aym sey s6z konusudur. Ses
tablosunda 4-5 mm’nin altina diighriilmemesi gereklidir.

Sazlarin ses tablosunda genel olarak Ladin agaci kullanilmali, 1idin agacimin
bulunmadig: hallerde yerine kéknar agact kullanilmalidir. Her zaman 6n siray 1adin
agaci almali, ikinci tercih koknar aBacina birakilmalidir. Nedeni ise Ladin agaci,
koknar agacina gore daha uzun 6miirlii olmasindandir. Kéknar agacy, ilk anlarda ladin
agacindan da daha agik ses verir. Ladin agacinda ise durum tamamen olumlu

y6ndedir, bu nedenle birinci tercih 14din agacina verilmelidir.

Baglama yapimindaki geligmeler sirasinda, zamanla sazin ses tablosunu kalnlagtirmak
suretiyle, bombenin azalmasi saglanmigtir. Bu sekilde seslerde istenilen denge
kurulmus, vibrasyonlu yumugak ve rahat ¢ikan sesler elde edilmistir. Daha 6nceleri
yapilan baglamalara fazla bombe veriliyor olmast ve o giin igin bunun dogru kabul
edilmesi, bugiin ise bu anlayisin yerini siiratle, az bombeli baglamalara birakiyor
olmasi, stirekli degisimin oldugunu gosterir. Baglamanin eskiye gore sekil, ses
karakteri ve yapim tekniginin degismesi, bugiiniin anlayigina cevap verebilmesi i¢indir.
Bu durumda giintimiizdeki baglamalarin da ayni bigimde kalacagini séylemek zordur.
Ciinki, surekli geligen ve degisen insanlarin anlayiglani dogrultusunda, baglama tekrar
degisim siiregleri gecirebilir.
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Baglamanin sap ucundaki burguluk kismi, 6nceleri sap boyu ile ayn1  dogrultudayken,
daha sonralar geriye dogru agilandirilmugtir. Bunun nedeni de tellerin iist esife tam
basmasini saglamak ve tellerin sapta yaptigi 6ne dogru ¢ekme kuvvetini azaltmaktadr.
Kisa sapli baglama ile normal olgiilerdeki baglama arasinda sap boyu, perde sayisi, ses
sahasi geniglifi yoniinden bazi farkliiklar vardir. Normal saph baglamanin sap boyu
daha uzundur. Normal baglamada 17 sabit 7 adet degisken perde bulunmaktadir.

Kisa sapli baglamalarin adindan da anlagilacaf: tizere sap boyu daha kisadir. Perde
sayis1 sapinin kesik oldugu perdenin adina gore degisebilir. Perde sayist normal saph
baglamadan daha azdir. Standart 6l¢iilerde yapilan baglamanin ses sahast daha genig
iken, kisa sapl baglamada tel boyu kisaldig1 i¢in ses sahasi da daralir.

Baglama ailesi buyiiklii kiigtikli, ¢ok degisik ebatlarda yapilmasi nedeniyle olduk¢a
genig bir aile tegkil etmektedir. Baglama ailesi baglica su sazlardan olugmaktadir.
Meydan sazi, Divan sazi, Cogiir, Baglama, Bozuk Agik sazi, Karadiizen Tanbura,
Cura baglama, Bulgan, irizva Baglama curast Tanbura curast vs. Sazimizin boyle
genis bir aileye sahip olmasi sazimiza avantaj saglamaktadir. Sazin ses genisligini
etkiledigi icin kisa sapli saz1 yapmak yerine baglama ailesi sazlarindan herhangi birinin
tercih edilmesi daha dogru olacaktir. Ayrica sapin kesilmesi yerine klasik gitarlarda
oldugu gibi kelepge takilmas, istenildifi zaman g¢ikarilabilmesi agisindan icractyd da
biiyiik kolaylik saglayacaktir.

Enstriiman yapimcist olarak bu konudaki goriigiim icract ve yapime: arkadaglari bu
konuda bilgilendirmektir. Baz:1 diizenler igin sazin sapini kesmek yerine kelepgenin
yayginlagtirilmas: daha dogru olacaktir.

Mizraph sazlardan; baglama ailesi sazlan Tirk Halk Miiziginin icrasinda 6énemli bir
yer teskil etmektedir. Son dénemlerde yapilan bilimsel ¢aligmayla baglama ailesi
sazlarmn yapimu belli bir standarda oturtulmugtur. Kemane’de Halk Miizigindeki yaylt
sazlarn geligimi agisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan isim “Kabak Kemane”dir. Sazin teknesinin
yapildig malzemeye gore isimlendirilmesi yanligtir. Ayn1 zamanda tekne malzemesine
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gore adlandirmalara gidilmesi dogal olarak birden fazla isim doguracagindan, bir
kavram kargagasina neden olacaktir.

Bu sebeple sazin adina, yalmzca “KEMANE” denilmesinde yarar vardir. Kemane
yapmminda kabak, standart bir yapiya sahip olmamas: nedeniyle tekne yapiminda
kullamlmamaktadir. Bu nedenle, gévde kisminin oyma veya dilimli agaglardan
yapilmas: gerekmektedir. Tiirk Halk Miiziimizin 6nemli bir saz1 olan kemaneyle ilgili

olarak son donemlerde yapilan c¢ahigmalarla “Kemane ailesi projesi”

gergeklestirilmigtir.

Bu caligmalar sonucunda gelistirilen kemanede “denge ve oranlar” tespit edilmigtir.
Ses ve estetik bakimindan daha etkili ve zarif olan agag tekneler kullanilmugtir.
Soprano, Alto, Tenor, Bas tonlarinda degisik ebatlarda yapilarak kemane ailesi
olusmus, boylelikle Turk Halk Miizigi giicli bir yayh saz ailesine kavugmugtur.

En biyik temennim bu gilighi sazlan da galacak kiymetli icracilann
konservatuarlardan yetismesi ve Tiirk Halk MuziZimize yarar saglamalaridur.
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Sekil B.1
Baglamanin Ilk Dénem Formu
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Sekil B.2
Baglamanin Ikinci Donem Formu
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Sekil B.3
Baglamanin Son Dénem Formu
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‘. . AR DINATLAR TESBITI

ve
BACLAMANIN ON ve YAN FORMUNUN Clziml

CAFER ACIN

ALTIN ORANLAR {LE KOORDINATLAR TESBITI
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BAGLAMANIN ON ve ALT FORMUNUN Cizimt
S |

.

R R v

1 M LA

AN I N

Sekil B.4*

2 Cafer ACIN, Tiirk ve Batt Enstrumanlannim Form ve Akustik Projeleri, Emek Basimevi, Istanbul
1995, 5.17
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BAGLAMANIN ANATOMISI

Ses kutusu (gdvde)

Esik (kOpra)
Yanak

Sap takozu
Arka Takoz
Tel takacagi
8. Ses deligi

9. Dilim ve tekne
10. Sap (kol)

11. Perde

12. Klavye (tuge)
13. Bag egik

14. Burgu (kulak)
15. Burguluk (kulaklik)
16. Tel

17. Mizrap (Tezene)

NO O RGN

Ses tablosu (gdgas) ' '

10

5
i

o

~ealio

Sekil BS.*

3 Cafer ACIN, Enstruman Bilimi, Yenidogan Basimevi, Istanbul 1994, s.100
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bagladi. Bu béliimde yedi yil egitim gordiikten sonra, 1989 “Yaz” déneminde mezun
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Giiniimiiz Tirkiye’sinde “Kim Kimdir, Who’s Who” Ansiklopedisi’nde 1987 - 1988
yayiminda biyografisi yaymnlandi.

1996 yiinda “Askeri Miize”de yapilan Enstruman Yapim Bolimi’ntn sergisine
eserleriyle katildi.

I.T.U. Turk Muzigi Devlet Konsenvatuar, Mezunlar Dernegi’nin gikarmug oldugu
“Bizim Dergi” adli dergide ¢esitli konularda yazilan yaymlanmigtir.

Eserleri herkes tarafindan gok begenilen S. Yiicel ACIN, Eyliil 1997°de evlenmistir ve
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Béliimii, Yayl Sazlar - Ana Sanat Dalinda, dgretim gorevlisi olarak galigmalarini

siirdiirmektedir.
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