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ONSOZ

Cogu tasarim disiplini igin gegerli oldugunu distindigim ve mimarlik bdlimlerinin
“temel tasarim” derslerinde anlatilan, “arkaplan ile nesnenin kurdugu iliski”, aslinda
bu tezin anafikrini olusturmaktadir. Bu baglamda sanat eserinin de mekani ve daha
genis cevresiyle kurdugu iligki ilgimi cekmistir. Turkiye 6rneginde “gincel sanat”
olarak ele alinan ginimuz sanatinin hem i¢ mek&ni hem gevresindeki kentsel
mekani ele alig bigimleri, tim bunlarin birbirleriyle geciskenlikleri, birbirlerini
donusturme potansiyelleri, bu tezin belirleyici unsurlaridir. Ve tGm bunlar, glinimuz
politik, ekonomik ve sosyolojik durumlariyla etkilesim icindedir. Guncel sanat,
istanbul'da kentsel olcekte ele alindiginda, nispeten kiigiik bir alanda yogun bir
yapilasma halinde belirse de niteliksel agidan daha detayli bir incelemeye deger
oldugunu dusunerek bdyle bir calisma gergeklestirdim.

Tez suresince bana her tirli destegi icin tez danismanim Hulseyin Kahvecioglu'na;
yorumlari ve katkilari igcin Ceyda Bakbasa’ya, manevi destegi ve yorumlari igin Avsar
Karababa ve Cigek Tezer'e, sabri ve destedi i¢cin Evrim Kaya'ya, ve son olarak
aileme tesekkir ederim.

Nisan 2012 Isik GULKAYNAK
(ic Mimar)
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GUNCEL SANATIN iISTANBUL’DA MEKANSALLASMASI:
GUNCEL SANAT MEKANLARININ BINA VE KENT OLCEGINDE BIR
INCELEMESI

OZET

Bu tez giincel sanatin ve onun mekaninin, istanbul kenti lzerinden yapilan bir
analizi olmustur. Bunu yapabilmek icin tez iki ana bdlime ayriimig; dncelikle
istanbul’un batili sanat ile olan iligkisinin déniisimiine bakilmis, bu, hem bina, hem
de kentsel dlcekteki mekanlar iizerinden incelenmistir. Bu béliimde, istanbul'da
sanatin kentle kurdugu iligki, batili sanatin Tuarkiye’de ilk defa ortaya c¢iktidi,
Beyoglu’nun Pera oldugu dénemden, gunimizdeki bienallere kadarki slire¢ olarak
ele alinmistir. Tarihte bu kadar geriye gidilmesinin sebebi, buglnkli sanat - kent
iliskisinin o donemde olusmus kimligi surdirtyor oldugu 6n kabulindendir. Daha
sonra guncel sanatin tanimina bakilmig, Turkce'de ve Turkiye'deki halleri tizerinde
durulmustur. Devaminda, mekanin, hem batida hem Turkiye'de sanat ile olagelmis
dénusen iliskisine bakilmistir. Son olarak istanbul’da giincel sanat sergileyen ya da
icra eden olugsumlar kurumsal yapilarina gore kategorilere ayrilarak incelenmistir.
Her sanat olusumu da kendi icinde; kimlik tanimlari, niyetleri, bulunduklari yerler, yer
secimi sebepleri / mekan kullanim sekilleri, finansal yapilari ve dizenledikleri
aktiviteler kriterinde tablolastirilarak incelenmistir. Bu, tim giincel sanat olusumlarini
icine alacak bir gapraz okumanin yapilabilmesi icin tezde gerekli goérulmustir. Bu
bolimdeki tablolar, gesitli diger kaynaklardan alintilar ve veriler ile degerlendirilip
yorumlanmistir. Daha sonrasinda ise, grafiksel bir istanbul haritasi olusturulmustur.
Ve bu harita Uzerinde, tim glincel sanat olusumlari, finansal yapilari ve kentte
nerede olduklarini belirtecek sekilde; dnceki tablolardan c¢ikariimis anahtar
kelimeleri, (sahsi yayinlarinda) kullanma durumlarina gére ayrilmiglardir. Bu grafik,
yukarida bahsedilen, istanbul'daki giincel sanat olusumlarini, onlarin kurumsal
yapilarini ve bulunduklari kentsel alanlari, kimlik tanimlarindan secilmis anahtar
kelimeler Uzerinden ortlstiirmektedir. Béylece, Istanbul'daki glncel sanatin
durumuna farkh bir bakis acisi getirmek Uzere bir analiz yapilmaya calisiimistir. Bu
tezde yapilan grafik Gzerinden ¢ikarilmasi énemli gérilen iligkiler; kent ile glincel
sanat, glincel sanat ile olugsumlarin finansal yapilari, mekén ile olugsumlarin finansal
yapllari, finansal yapilari, mekanlari ve kentte bulunduklari yerler ile niyetleri ve
hedef kitlelerinin birbirleriyle iligkileridir. Ve sonug olarak, tez boyunca verilen kentin,
mekanin ve sanatin olagelmis durumlari ile ilgili bilgiler, giinimiizde istanbul
kentindeki gtincel sanatin ve onun mekaninin iligkisi ile harmanlanip yorumlanmistir.
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SPATIALIZATION OF CONTEMPORARY ART iN ISTANBUL:
AN ANALYSIS ABOUT CONTEMPORARY ART SPACES IN BUILDING AND
URBAN SCALE

SUMMARY

This thesis is an analysis about contemporary art and its’ space, taking istanbul as a
research area. It is separated into four main parts. Firstly the relationship between
istanbul and western art was observed. Here, it was important to understand how
western art interacted with the city in small and large scale occasions throughout the
century. The reason why the whole century was taken as a period of time was that
the western art has entered Istanbul in the late 19th century along with the western
culture of entertainment. And where we call “Beyoglu” in these days was called
“Pera” which meant “far away” in Greek in the 19th century; which can be
considered far away in physical distance and also far away demographically and
culturally than the whole left parts of the city. Coming to today’s view, Beyoglu is still
the heart of culture in istanbul. Thus it can be concluded that, 19th century Pera’s
atmosphere and also some habits in exhibiting the art was a continual characteristic
up until today. This makes it important to set forth the earlier years of Beyoglu, in the
beginning of the thesis. In this part of the thesis, Beyoglu and its cultural history
takes most of the place but coming to 20th century, with the new republic, istanbul
has gone through so much changes which effected the arts in the city as well. So,
it's also important to put along the modernist movements in arts, how the groups of
artist were formed taking the one and only criteria of the state as a front; and how
they dealt with it as a problematic. Then the stability of foreign relationships and
thereby arts for like 20 years between 1950’s and 1970's is taken into account. And
after 70’s, the revival of the arts were seen in small individual galleries as a catalyst
along with the private entrepreneurship holding the stick for yearly festivals which
included the whole city, up until the biennials. Biennials were taken as a separate
sub-part because, different from many centralized biennials, istanbul Biennial is
spread through the city. Along with many different reasons, the spaces used for
exhibiting contemporary artworks created experimental situations. Finally, the
spaces once used for exhibition during the biennial, became art spaces although
they were not built to exhibit. A space used to exhibit in the biennial, always had a
symbolic meaning for its use. So the spaces sometimes became the art themselves
only for being turned into a biennial exhibition venue. Therefore the relationship
between the art and space was always restudied during a istanbul biennial and it
was important to separate biennials from the rest of the second part of the thesis. So
as told above, the time period starting from the 19th century, until today’s biennials
was important to understand how art found its way in istanbul from scratch, before
focusing on today’s contemporary art and the way it spatialized throughout the city.

In the next part, the thesis exits istanbul and takes a glimpse to the art and its space
again throughout arts existence. The mutating relationship of art and space was an
important key point to make efficient analyses to consider today’'s contemporary art
and its space. Here, it's seen that when art is first put into its frame, neither in
subject wise, nor plastic wise, it never leaves the borders. So, the art is exhibited
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without any space around it. In the modern times, it's told that the painting notices
the frame around it and forces it to exceed, therefore needs more distance around it,
in order not to mix with the other paintings. Thus the “white cube” is created in the
beginning of 20™ century. White cube neglects the relationship between the art and
space and tries to neutralize it. This is seen in the white floors, ceilings and the walls
of an exhibition space. But in the post-modern times, looking back at the white cube,
it's set forth clearly that, it carries every quality of modernist perspective. Creating an
ideal place, a utopia, neglecting all human inclusion made the “defined” exhibition
space an elite, holy space where art was worshipped and not questioned. In the
post-modern perspective, all that has been neglected was taken for their acceptation
and appreciation. Once, art was taken outside of its white cube, it became
accessible in the meaning of both production and conclusion period. An undefined
work in an undefined space was the main characteristics of contemporary art. When
the production period became an issue as important as the result work;
experientiality gained importance. This brought the need of discussion, group work,
inter-disciplinary way of working, together with it. Now, every element of modernist
defined arts is questioned along with the arts’ space and art itself. But, looking at
contemporary art in Turkey's perspective; there needs to be explained how the term
“contemporary art” found its convergent meanings in Turkish language. In Turkish,
this term is translated into two different concepts. Some defend that there are no
differences between both meanings and the others define the differences. In this
thesis, it's accepted that the two concepts were different from each other. “Cagdas
sanat” is the exact translation of the term contemporary art it explains a type of art,
which could be defined as Turkish modern. The other one is called “glincel sanat”
which means “today’s art” and it includes the accurate art movements in the last
twenty-thirty years of artworks of art all around the world. And the second concept
was taken into account to observe deeply, the last 20-30 years of arts in istanbul.

Lastly, the formations which exhibit and produce contemporary art in istanbul were
categorized according to their corporate structures and observed accordingly. These
were, private museums, corporate formations, galleries and artist initiatives. The
procedure for the analysis was to take these formations according to the data they
published. This data was separated into some categories including; their motives of
existence, their discourse about their identity, the locations in the city where they
settled, why they chose their locations and how they use their spaces, their financial
formation their intended population and the activites they carry out. Every formation
taken to be explained in this thesis was first set as a table of this data and then
interpreted both according to the table and some additional data taken from various
resources. This way, it was aimed to understand the nature of these formations and
to see if there can be made a general description according to different locations in
istanbul and the way they use their spaces. Before beginning the thesis, the main
acceptation point was that the formations differ in their identities and their exhibited
art works, according to the location in the city where they are in. So that, there can
be made a general analysis about different locations in istanbul considering the art
that exhibited or produced there. And the artwork which exhibited or produced by
different means, also lead to the different means of inclusion of the space in art.

The graphic which was produced in the last part of the thesis, tried to superpose the
contemporary art formations in istanbul, according to the tables that were set in the
earlier section. They were put on a graphical map of Istanbul indicating their
corporate structures. They appear on the map according to the use of the tags of
keywords that were taken from their discourse in the tables. This graphic was
produced under the intentions of creating a new perspective for the situation of
contemporary art in istanbul, in the means of cross-reading.
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At the end of the thesis, there can be made a general interpretation as intended
before. Starting from museums, it's seen that museums identify themselves more of
an educational institution. Their scales and the places that they chose to be in
istanbul, mostly creates an impact on the general existing socio-economical
situation of these areas. For some of these museums, it was already a motive to
become an element for an urban regeneration. The museums with this motive were
built after the restorations of post-industrial buildings in post-industrial areas in
istanbul. But it's a subject of discussion if they have really had a major part in urban
regeneration or not, sourcing from different obstacles discussed in the thesis. It's
also seen that while almost all the museums have multiple functions, the main aim
for all of them is the exhibitions. Maybe that’s why; they all can be defined as white
cubes taking into account, their spaces and their identities.

Corporate formations tend to settle in mostly Beyoglu. This is not a surprise when
it's put forward that these formations are the sub-corporations of the main (mostly)
banking corporations. So Beyoglu is the place where every kind of person dwells in
istanbul. And a huge target audience can be captured just being in Beyoglu.
Because their target audience is more expanded then any art-formation, these
formations are more open and inviting, architecturally too. They still maintain a form
of elite but it is reduced when compared to the museums. Also, because of their
financial aids and their identity of social-responsibility, these corporate art formations
may have a stronger catalyst affect in art market in Turkey, than most of the other
art formations.

Galleries in Istanbul are mostly settled in places which are already elite (in the
means of habitants) or places which are becoming elite by the urban regeneration
projects. This can be interpreted as their nature of being a shop for artworks.
Because of this, they are mostly in the places where their potential buyers are
settled or like to wonder around. The galleries in Nisantasi and Beyoglu differ in their
identities. In the thesis, it's seen that in Nisantasi, mostly “cagdas sanat” is
exhibited. Modernist Turkish art or mostly the artwork which is proven to be valuable
is exhibited in Nisantasl. In Beyoglu, there are two categories of galleries. One of
them has the same characteristics of an artworks shop while the other one has the
characteristics of an artist initiative. The last kind mostly has taken the title “gallery”
because there is no other description for a private art space in the Turkish
economical system. But in Beyoglu, mostly “glincel sanat” is exhibited, differing from
Nisantasi.

Opposite of museums, galleries and corporate art formations which are mostly
hygienic, controlled spaces that don’t let coincidents to happen in; there are
independent art spaces which are called artists initiatives. These also are mostly
collected in the center of the city. But the difference is that they were there before
any other institution was settled. It's not only because of the aura of Beyoglu as a
cultural center but also because of the mutating cosmopolite characteristics of the
area. For these formations it can also be said that their independency appears in
their work they produce. Their founders are already artists so any taken exhibition
becomes an artwork itself; questioning to the roots, art itself, gallery system, and
white cube and so on. So, in these places, art and its space create themselves over
and over again and it becomes always a different experiment for the audience.

To sum it up, in this thesis, it was tried to reveal the relationship of art and space
according to many given data. And holding this in mind, the city of Istanbul can be
interpreted as a space for art itself.
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1. GIRIS

Sanatin mekan ile iliskisi 19.yy’da sanatin 6zerklesmesi slrecinden sonra yeniden
sekillenir. Oncesinde, birebir mekanin kendisi igin tasarlanmig, adeta binanin
dekoratif 6gesi olmus olan sanat, kendi gercevesine kavustuktan hemen sonra
ondan da tagmaya baslar. Cercevesini asan sanat, kendini ifade edebilmek icin
cevresinde daha fazla bos alana ihtiya¢c duyar. “Beyaz kip” tanimi, artik sanatin
gercevesinin, Uzerinde bulundugu duvar, icinde yer aldigi oda, ve hatta galeriye
dénustidu anda olusur. Bu, sanatin mekén ile iligkisini kestigi, reddettigi 20.yy
baslarindaki modern dénemdir. Sanat, beyaz, nétr bir alanda kendisini, ¢evresinden
soyutlayarak gostermeyi ister. Fakat, aslinda nétr yoktur. iliskinin mutlak ve
reddedilemez bir sey oldugunun kabullenilmesiyle sanat, cevresine godnderme
yapmaya baslar, onu degistirmek yerine, onu goérunur kilar. Onunla birlikte var

oldugunu fark eder. Mekéan, artik sanatin pargasi, bazen de kendisidir.

90’lardan sonra tim diinyada etkin olan post-modern kapitalizm ise birgok alanda
oldugu gibi sanatta da vurucu bir etki yapacaktir. Kiresellesme ve spekilasyon,
sanat¢inin dinya capinda bir séhret olabilmesini mumkin kilarken, sanat, ayni
zamanda diinya gapinda sosyal bir ara¢ olarak da islev gérir. iletisim halleri
degismistir. Her birey, dinyanin geri kalaninda nelerin yapildigini bilmektedir. Ve
sanatin politik bir duyarliigi vardir. Bu da, bicimsel olarak ortak dillerin, fakat
iceriksel olarak yerel mevzularin ele alindigi sanat eserlerini ortaya ¢ikartir. Sanatgi,
arttk aydin rolinu Ustine almamakta, sokakta, kendisini herkesle ayni yere
koymaktadir. Kimseye Ustten bakmayan, kimseye yardimda bulunma sorumlulugunu
da kendisi icin uygun bulmayan sanatci, belki de sokaktaki sorunlari daha acik
sekillerde goérir ve bu sorunlarin halledilmesinde bir otorite degil de isbirlik¢i olarak
davranmaya baslar. Bigimsel olarak, modernist sanatin seckinci tavrina ve
kaliplasmis bicimsellige alternatifler getiriimeye baslanir. 90’lar ayni zamanda
Turkiye’de bienal sisteminin oturmus oldugu, Ulkenin uluslararasi mecrada kendini
gbstermeye basladigi bir dénemdir. Tez boyunca, Turkiye’'de “glincel sanat” olarak
deginilecek 90’lar sonrasi sanat ortamini Calikoglu (2008, s. 10) soyle anlatir:

Resmin bir satis patlamasi yasadigi bu sirecin sonlarina dogru _6zellikle Bienal'in disa acik

yuzi ile_ sanat yapitinin malzemesi ve igeriginde degisimler baslar: Alternatif mekanlar

icerisinde, mekani igerisine alan kavramsal diizenlemelere girigilir, hazir yapim nesnelerle (¢



boyutun olanaklari sinanir, izleyiciyi diisiinmeye sevk edecek bildiriler sunulur, interaktif hale

donisen yeni diyalog bicimlerine ve oyunsu gdsterilere basvurulur...
Popduler kaltdr, televizyon, sokak jargonunun sanatin araglari olarak kullaniimalari;
izleyici ile sanat eseri arasindaki iletisimsizlikten kaynaklanan, eskiden beri varolan
gerginligi kirmaya baslar. Bunlarin yaninda, slrec¢ ise, bazi eserlerde Urinin
kendisine donusebilecek kadar o6nemlidir artik. Calismalar, disiplinlerarasi,
kiltdrlerarasi topluluklar halinde, tartisilarak ve paylasilarak yapilir. Sonunda, atolye
calismasinin kendisi bir UrGn olarak sunulabilir. Dolayisiyla, sanat eseri, hem
bicimsel, hem iceriksel hem de ydntemsel olarak donlsmustir. Ve tim bunlar,

sanatin yapildigi ya da sergilendigi mekanda da degisikliklere sebep olur.

Tarkiye’de, yukarida bahsi gegen sanat tlrl olarak betimlenen giincel sanatin
sergilendigi ya da icra edildigi her turli kurumsal yapiya ait olusumun kendileri igin
sectikleri mekéanlarin, kentsel dlgekte ve bina dlgegindeki nitelikleri, bu tezin merak
unsuru olmustur. Tezde, bu olugumlarin, kurumsal yapilarinin, sergiledikleri islerin
ve manifestolarinin, sectikleri mekanlar Uzerindeki etkilerini analiz etmek
istenmektedir. Bu olusumlarin finansal formasyonlarinin, sanat pazari iginde
edindikleri ya da edinmeyi hedefledikleri noktalar ile kentsel dlgekte bulunduklari
yerlerin; ve kurucularinin mesleki formasyonlari ve manifestolarinda bahsi gecen
cesitli kavramlar ile fiziksel mekani ele alis bicimlerinin ortlstigu fikriyle teze

baslanmistir.

Mekan kavraminin, artik gtincel sanat olusumlarinin genel geger bir kimlik tanimina
dénismis olmasi tespiti ise yine analizler acgisindan ©&énemlidir. Mekan,
disiplinlerarasiligi, ¢ogul etkinligi anlatan bir kavram olarak kullaniimasinin disinda
tanimsizligi da tanimlar. Kendilerini kurumsal yapilarina goére siniflandirmak
istemeyen olusumlar “muze, galeri, sergi alan1” vs. tanimlarini kullanmak yerine
kendilerine mekan diyerek, “arada” ve “hepsi” olma durumunu yansitmis olurlar. Bu
“mekéan’lar, farkh atdlye calismalari, sergiler, seminerler, mizik dinletileri gibi ¢esitli
aktiviteler igin fiziksel olarak déntsmeye aciktirlar. Mekanlarin, temel fiziksel yapilari
da degiskendir. Sanal, gezici ya da sabit olabilirler. “Mekan”in tanimsizhgi,
olusumun hedef kitlesiyle ya da icinde yapilan etkinliklerle ilgili olarak da tanimsiz
kalinmasini saglar. Herseyin yapildidi, herkesin geldigi hepsi-bir-arada alanlar

olarak betimlenebilirler.

Bu tez, Istanbulun, Tirkiye'nin ginimizdeki kiltir kenti kimligi Gzerinden,
barindirdigi  glncel sanat olusumlarina; onlarin, manifestolarini, finansal
formasyonlarini, kurumsal yapilarini, sdrdurdikleri etkinliklerini ve fiziksel olarak

kendi mekanlarini (ya da kendilerini) nasil kullandiklarina ya da doénustiklerine



odaklanacaktir. Bunu yapabilmek igin, istanbul’da Osmanli imparatorlugu’nun son
doneminden itibaren batili sanatin, kentte nasil vuku buldugunu aragtiracak; bunun
Tarkiye’nin gecirdigi ekonomik ve politik déntsimlerin ertesinde ve 90’lardan
sonraki kuresel duzende nasil degistiginden bahsedecektir. Glincel sanat ve onun
mekan ile iliskisi de acilimi yapilacak bir konu olacaktir. Glincel sanatin Turkiye
sanat ortamindaki niteliklerinden bahsedilecektir. Mekan, hem bina, hem kent
Olcedinde ele alinmaya caligilacak; kent dlgeginde sanatin, kapitalist dizendeki imaj
yaratan roliine de deginilecektir. Son olarak, bunlarin tamami, istanbul’daki giincel
sanat olusumlarinin kendilerini tanimlarken kullandiklari metinler (zerinden
yaratilacak bir grafik Gzerinden yorumlanacaktir. Bu grafik, olusumlarin tanitim
metinlerinde siklikla rastlanan bazi anahtar kelimelerin segilerek, bu anahtar
kelimelerin hangi olugumlar tarafindan kullanildiklarini, o olusumun finansal yapisini
ve harita Uzerindeki yerini de belirterek aktaracaktir. Sonuglar kisminda, bu
kelimelerin nigin secildikleri, neyi ifade ettikleri anlatilacak ve o kelimenin

olusturdugu harita yorumlanacaktir.






2. BATILI SANAT VE iSTANBUL

Bu bélimde daha ¢ok sanatin Istanbul’daki, politik, ekonomik ve sosyolojik
dinamikler esliginde gecirdigi donligum surecleri ve kentle sanatin kurdugu iligkiye
bakilacaktir. istanbul, fiziksel, cografi, siyasi ve dolayisiyla sosyolojik 6zelilkleri
sebebiyle, 6zellikle 19.ylzyildan itibaren Batili nifusun yogunluklu oldugu bir kent
olagelmistir. Bu sebeple Batili aligkanliklar edinmesi dogaldir. Batili sanatin,
Osmanli déneminde Istanbul’da vuku bulmasi da bu yiizdendir. Beyoglu'nun ise tim
istanbul cografyasi icinde, hala “istanbul’'un kiiltiirel merkezi” olarak tanimlanmasi,
19.yy ortasindaki Osmanlr’nin tanzimat doénemi ile 20.yy baslarindaki cumhuriyetin
kurulmasina kadar gegen bir sire zarfinda olagelen islek bir sanat ortaminin, bircok
inis c¢ikiglar yasamasina ragmen bugin de varolmaya devam etmesindendir. Bu
ylzden, bu bélim “Pera’nin sanat ortamina deginilerek baglayacaktir. Bahsi gecen,
19.yuzyilin ortalarinda, daha c¢ok levanten sanatgilarin ugrastigi; ylzyil sonlarina
dogru ve cumhuriyetin ilk yillarinda ise batida sanat egitimi almis olan Turk
sanatcilar tarafindan da yine batili bir yontemle, fakat daha ¢ok yerel motiflerle
birlestirilerek yine Beyoglu’'nda icra edilip sergilenen sanattir. Cumhuriyetin ilk 50
yilinda ise Turk resminde gruplasmalara rastlanir. Bu farkli gruplarin atélyeleri de
yine Beyoglu'nda yer almaktadir. Fakat Pera, cumhuriyetin kurulusu ve sonrasindaki
politik gelismelerle degisim gegirecektir. 1923'teki miibadeleden sonra Pera’nin
degisen nifus grafigi; Rumlarin ikamet etmis oldugu binalarin bir kisminin
bosalmasi; 1940’larda varlik vergisi yasasi sebebiyle llkeden ayrilan
gayrimuslimlerin bosalttigi binalar; 1960’lardan itibaren Anadolu’dan istanbul’a
yonelen goc¢ ile bu bos binalarin bu sefer farkli bir kiltirle bulusup yeniden dolmasi;
bunun Uzerine, NisantasI’'nin Beyoglu'na alternatif, nezih bir semt olarak dogusu;
sanat icra edilmese de sanatin alicisinin burada konusglanmasi sebebiyle burada
sergilenmesi; dedisen sosyokultirel kosullari sebebiyle artik dusik gelirlilerin
yasadigl bir bdlge olan Beyoglu'nda, yine dusuk gelirli sanatgilarin da hem
konutlarini tagsimalari, hem de atélyelerini yeniden burada agmaya baslamalari;
ozellikle 90’lardan sonra, istiklal Caddesi’'nin eteklerindeki kentsel doniisimler,
buralara tasan sanat ve eglence kiiltir(; 1980'lerdeki Dalan yikimlari; Ozal
déneminden sonraki liberal ekonomik diizene gegis ve istanbul’un kiiresel bir kent

olma yolunda, bir marka olarak kultir kenti kimligi edinme cabalari; Beyoglu'nun



“kentin turistik ve kultirel merkezi” olarak yeniden yapilanmasi; kentte olusmaya
baglayan periyodik sergiler ve kente yayilan bienaller; istanbul ve batili sanat
iliskisini donusturen yapitaslaridir. Ginimuizde artik, bunu “batili sanat” diye tabir
etmek belki de dogru olmaz. Artik, istanbul’da ve diinyanin diger yerlerinde yapilan
glncel sanata kuresel ve yerel ya da evrensel olarak deginilebilinir. Glincel sanata,
yerel meseleleri kuresel yontemlerle ve iletisim agisindan bakildiginda kuresel
Olcekte ele alan bir sanat olarak deginilebilir. Tezin igleyisi acisindan ise, gincel
sanatin icra edildigi ya da sergilendigi, kentsel dlgekte ele alinacak bu bélgelerin
sosyal ve kiltirel kimlikleri ile buralarda bulunan glincel sanat olusumlarinin
kimliklerinin értlstarilmesi safhasinda, bu bdélimdeki bilgiler, degerlendirmeye

yardimci olacaklardir.

2.1 Pera Sergilerinden Bienallere

2.1.1 Pera sergilerinden, Tiurkiye Cumhuriyeti kurulus yillari sanat ortamina

Batili sanatin icrasi ve sergilenmesi, Osmanli’da, 1850’lerden itibaren Bati ile
iliskilerin en kuvvetli oldugu istanbul'da ve Pera'da gériimeye baslanir. Seza
Sinanlar Uslu (2010, s. 8), “Pera Ressamlari, Pera Sergileri 1845-1916” adl serginin
katalogunda,
Osmanli imparatorlugu genelinde yogunluklu olarak XIX. Yiizyilda yasanan degisimlerin bir
nevi dogal laboratuvari konumundaki Pera, pek ¢ok yenilik icin oldugu gibi resim sanati i¢in de
bir Uretim ve sergileme yeri olmustu. Sanatgilarn yerlesmek igin burayl se¢mis olmalari, ilk
O0zel Akademi’'nin yine burada kurulmasi gibi birbirini tamamlayan unsurlar Pera’yr XIX.
Yuzyihn 6nemli sanat merkezlerinden biri kilmisti.
diye yorumlar. Yunanca anlami “6te” (Rosenthal, 1980) olan Pera isimli bélgenin,
Sarayburnu taraflari olarak bilinen asil istanbul’dan farkli, adeta sehir iginde sehir
gibi bir vasfa sahip oldugunu sdyleyen Uslu (2010), XVI. Ylzyildan itibaren de
elcilikler vasitasiyla agirlikli olarak Batililarca mesken tutuldugunu, Tanzimat ve
Islahat Fermanlarindan sonra da bunun devam ettigini soyler. Oteller, restoranlar,
Batili drdnlerin toplu olarak satildigi Bati tarzi Gnlu dikkénlar, tiyatrolar Pera
Caddesi’nde agcilirlar. Uslu, Pera’da Muasliman nifusun belirlemeye baslamasinin
ise 1870’lere denk geldigini soyler. Tanzimatlarla agiimis yeni okullarda Batil
yasaminin orfi kurallari 6grenildikten sonra uygulamasinin Pera’da yapilabildigi,
Pera’nin, Osmanli entellektuellerinin vakit gegirdigi de bir bolge olmaya basladigini

aktarir.

Uslu, Il. Mahmud'dan itibaren sultanlarin kendi resimlerini yaptirmalarinin, 6zel

saray ressamlari tutmalari, bu resimleri muadilleri olarak goérdikleri Avrupa’daki



diger Ulkelere gdndermeleri, resimlerin evlerde ve saraylarda alinip asilmalari,
sergiler ve akademilerin kurulmasinin, ressamligi ve resmi prestijli bir yere
oturttugunu soyler. Uslu (2010), sanat¢i atolyelerinin ise XIX. Yuzyihn sanat
yasaminda ortaya ¢ikan Uretim ve egitim yerleri oldugunu ekler. 19.yy’in
ortalarindan 20.yy’'in ilk yillarina kadar Pera’da agiimig olan 20’yi gegkin resim ve
heykel atOlyesi bulunmaktadir. Bu atOlyelerde yapilan eserler ise oOncelikle
atolyelerin kendilerinde ve sonralari da gesitli dukkéanlarin vitrinlerinde sergilenmeye
baslanirlar. Pera’'da ilk bilinen vitrin sergisi 1851 yilinda Unld bir eczacinin vitrininde
gerceklesir (Uslu, 2010). 1850’lerden 7Q’lere kadar daha sakin bir sanat faaliyeti
gegiren Pera’da 70’lerden sonra agllmaya baslanan akademiler ve atdlyelerle birlikte
sergi sayisinda artis goérinmektedir (Uslu, 2010). Uslu (2010), sergilerin artigiyla
dogru orantili olarak sergi adabinin da gelistigini; kataloglarin basiimaya ve
gazetelerde haber olarak daha ¢ok yer almaya basladiklarini, béylece populerlik
kazandiklarini sdyler. 1880’lerde sosyal sorumluluk denilebilecek bir motivasyonla
dernekler yararina da sergiler agilmaya baglanir. 1883'te ise Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurulmasiyla Pera’daki sanatsal canlanma zirvelenmisgtir.

Uslu (2010), Pera Oteli'nin hemen yaninda bulunan Leduc Cicekgisi'nin vitrininde
yaptigi sergileri dizenli bir hale getirip adeta bir galeri gibi ¢alistigini sdyler. Bunun
yaninda, Maison Rosenthal, Grombach-Ulmann Magazasi, Cornedinger ya da Keller
Piyano ve Muzik Aletleri gibi buyilk dikkanlar ve Brasserie Strasbourg, Brasserie
Tokatliyan gibi restoranlar, Baker Manifatura, Zellich Kirtasiye ve Bailly Cerceve gibi
cesitli dikkanlarin da yine vitrinlerinde 1890’lardan itibaren agctiklari sergiler
oldugundan bahseder (Uslu, 2010, s. 24). Pera Palas da 1880’lerde yeni agilmis bir
otel olmasina ragmen, verdigi davetlerle Unlenmistir ve sergilere de ev sahipligi

yapmakta, giris icin Gcret alinmaktadir (Uslu, 2010, s. 29).

1901 yihinda, Pera’daki kultir faaliyetlerini siklikla konu alan Stanbul gazetesi
editori Regis Delbeuf ve Mimar Alexandre Vallaury 6nderliginde, Tunel tarafinda
Lebon Pastanesi’'nin girigsinde yer aldigi Pasaj Oryantal (Sark Aynali Pasaji)’de
istanbul'daki ilk Salon® sergisi diizenlenir. Pastane de sergi mekanlarina katilir
(Uslu, 2010, s. 38). Bu Salon sergisinin kurucularinin 6nayak olmasiyla
Konstantinapolisli bir grup ressam ve heykeltraglar dernegi kurulur. Bu dernek, yillik
sergiler dizenleme karari alir. “Salon” ismi ise o dénemde Paris’te uygulanan

sergileme sistemi adlandirmasinin sadece dénemsel olarak kullanimindan ibarettir.

! Salon sergileri, 0 ddnemde daha gok Paris’te, sanatin ve sanatginin 6zerklesmesiyle birlikte Saray
boyundurugundan bagimsizlasip sanatgilar tarafindan kurulan mekéanlarda, duzenli olarak ve karigik bir ydntemle
yapilan sergilere verilen addir.



Kalici ve surekli kullanilacak bir mekén anlamina gelmemektedir (Uslu, 2010, s. 40).
Yine de salon sergileri tek seferle kalmaz, birkag kere tekrarlanir. 1902’de agilan
ikinci Salon sergisinde ise sergi kurallarini anlatan bir yonetmelik hazirlanmig oldugu
gorulur. Ayrica, sergide bir cekilis yapilmig ve segilen birkag¢ eser, davetlilerden
birkagina hediye edilmistir. Sergi ile ilgili makaleler, sergi boyunca, Regis Delbeuf
tarafindan her gin dizenli olarak yazilmigtir. 1903’te ise 1.’siyle ayni yerde, 3. ve
son Salon sergisi duzenlenir. Burada 6zellikle Zonaro'’nun sikayetlerine rastlanir.
Zonaro, sergi duzenleyicilerinin  amatérliginden, yavashgindan dem vurur ve
istanbul'da sergilenen resimleri hakeden bir izleyicinin de bulunmadigindan
bahseder (Uslu, 2010, s. 45). Bu tir bir elestiriyi Delbeuf’in kendisi de yapmaktadir
(Uslu, 2010, s. 51). Uslu (2010, s. 53), Delbeuften sdyle aktarir: “Ama ne yazikKki
heniiz istanbul halki bir sanat eseri almak igin biiyiik ézverilerde bulunmaya alismis
degil”. Resim satisinin ¢ok yogun olmadidini sdyleyen Uslu, sergi gezme adetinin
ise gittikce yayginlastigindan bahseder. 1903 vyilinda Salon sergilerinin
sonuncusunun yapilmasiyla ayni dénemde, Singer sergilerinin ilkinin yapildigi
gorulmektedir. Resimden c¢ok tekstil Uzerine islenen desenlerin 6n planda oldugu
sergiler, sonralari Salon sergilerinin son bulmasiyla beraber, resimlerin de
sergilendigi bir faaliyet olmus ve Singer magazasinda yapilmiglar, 1906'dan sonra
ise kayda girmemislerdir (Uslu, 2010, s. 46). Beyoglu'nda acilacak ilk galeri icin ise
daha 50 kisur sene beklemek gerekmektedir. CUnki Galeri, yeni bir sergileme

anlayisi ve sanat eserine sahip olma ya da koleksiyonerlik talebini gerektirmektedir.

2.1.2 Turkiye Cumhuriyeti kurulusg yillari sanat ortamindan, Bienaller’e

Tarkiye Cumbhuriyeti’'nin kuruldugu vyillardaki sanat ortamiyla ilgili Ali Akay, Osmanli
doéneminden kalma askeri gelenegin ve haritaciligin icinden gelen pratik, perspektif
dersleri ve resim c¢aligmalarinin bir ressam neslini dogurdugunu ortaya koyar (1999).
1908’de Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin kurulmasiyla Osmanlr’da baslayan sanat
gruplagmalari, 1919'da ayni grubun Turk Ressamlar Cemiyetine dénismesiyle
birlikte, icinde milliyetcilik kimligi barindiran ve yeni Turkiye Devleti’'nin kurulus
doneminde de kendini devam ettiren bir surece girer. Arkasindan 1929'da Turk
Sanayi-i Nefise Birligi ve Glzel Sanatlar Birligi’'nin de etkileriyle 1929 yilinda bu
ogrenciler tarafindan kurulan Mustakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi'nin ilk
sergisinde grup, amaclarini;

Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger sergilerden maksat yeni dogan Turk resminin inkisaf

ve terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli eserlerle milll nefis

san'atlara emin esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik oldugu mevkie erigtirmektir.
(Pelvanoglu, 2009a)



diye ifade ederek yeni bir sanat ve estetik anlayisinin ilk belirtilerini, gelisen ve
ilerleyen yeni cumhuriyetin bir yapitasi olarak gdstermektedir. Bu, alternatif geng
grubun 6nderliginde, sinifsal sorunlarin ele alindigi ve toplumsal igerikli galismalarin
yapildigr dénem, “Turk modernlesmesinin énemli bir adim olarak kabul edilen D
grubuna (1933)" (Akay, 1999) ve oradan da “Kubist ve konstriktivist bir esintiye
karsi ¢ikan ve sinifsal sorunlari ele alip, toplumcu galismalar yapan Yeniler (1941)
"e (Akay, 1999) kadar uzanan bir zinciri olusturur. D grubuna kadar uzanan sirecte,
Batili bir sanat egitimi veren Akademi kurulunun resimde ve heykelde tekel
oldugunu sdyleyen Ali Akay, D grubunda, yerellikle Avrupalilik arasinda gel-gitlerin
oldugundan bahseder. (1999) 1938’de hem yo6netimini hem de satin alinmalarini
CHP’nin yaptigi gezici Yurt Sergileri, devlet destekli sanatin Turkiye’deki bir 6rnegini
olusturur. 1937 yilinda Mustakiller ve D grubunun Birlesik Resim ve Heykel Sergileri,
1939'da Devlet Resim ve Heykel Sergilerine doénusirler. Ali Akay, bu badimsiz
topluluklarin  gesitli  girisimlerinin  devlet binyesinde varoluglarinin sk sik
yasandigindan, devlet ile sanatgilar arasindaki iligskilerin cumhuriyetin ilk yillarinda
yogunluklu oldugundan bahsetmektedir. D grubuna kadar uzanan suregte, devlet
destekli sanatin icindeki milliyetcilik 6gesi ve devletin sdylevlerini glglendiren bakis
acilarinin hakim oldugu gorulirken 1941°de kurulan Yeniler grubu, D grubunun
saltanatina kars! bir tavir alarak “izm"lerin digina ¢ikarak toplumsalligi resim
alanina tasimislar ve resimde siyasilesmeyi gerceklestirmislerdir.” (Akay, 1999)
1951’de acilan Maya Sanat Galerisi'nin bu gen¢ sanatgilar icin bir platform
olusturmasi, sonrasinda 1954 vyilinda Yap!r Kredi Uluslararasi Tenkitgiler
Kongresi’'nin Akademi tabanli olmayan ressam Aliye Bergerin tablosunu, acilan
yarismada birinci se¢meleri, o gline kadarki Akademi tekelini de kiran bir durum olur
(Akay, 1999).

1950’lerden sonraki 20 sene boyunca sanat ortamindaki hareketsizligin sebebini
Beral Madra sdyle yorumlamaktadir:
Sanat galerilerinin kapitalist diizen iginde, tUm gerekleri yerine getirilmis bir kurulus niteligi
kazanmasi igin, sermaye birikiminin gergeklesmesi beklenmeliydi; bu da ancak 1975'ten sonra
oldu. Sanat mali yeni bir yatinm mali olarak deger kazanmaya basladi ve buna bagh olarak
galerilerin érgitlenmesi hizlandi.” (Madra, 1987)
Caglar Keyder (2006, s. 21), ikinci Diinya Savags! sonrasindaki uluslararasi iligkilerin
cok siki denetlendigi ve ulusalci politikalarin revacta oldugu dénemde, istanbul’'un
bir tagra kentine dénistigind; “yeni dogmakta olan ulusal topluluk i¢in duyulan
sevkin, kentin kozmopolit mirasini un ufak” ettigini; 1950’li yillarin tamaminda
istanbul’da uluslararasi agidan énem tasiyan tek olayin Hilton otelinin acilisi

oldugunu sdéyler. Belki de 70’'lerden sonra a¢ kalinmis uluslararasiiga duyulan arzu



ile sekillenen kultirel girisimlerin temel motivatasyonu bu i¢ce kapall kalinmig sirecin

sikintisidir. Madra, bu donemdeki sanat ortamindan soyle bahseder:
60’ 70’li yillarda sanat etkinliklerini yéneten kisi ve kuruluglar —ki bunlarin baginda Kiiltiir ve
Dis Isleri Bakanliklari, IDGSA (Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi) ve TGSYO (Tatbiki
Guzel Sanatlar Yuksek Okulu) gelir- bu sire icinde cagdas sanatin disa agilmasi ya da igeriye
girmesi konusunda basariya ulasilamamigtir. Bunun nedenlerini birokratik engelleri
asamamak, parasal kaynak saglamaya caligirken inandirici olmamak, sanatgilarin kisisel
cikmazlarinin ya da cikarlarinin kurbani olmak, yabanci sanatgl, elestirmen ve sanat
uzmanina karsi tutucu olmak, diye siralayabiliriz. (Madra, 2003, s. 43)

Bunun sonucunu ise 40-50 yillik igine kapali bir sanat gevresi ve yerlerine yenileri

gelemedidi icin tUm sanat kriterlerini belirleyen birka¢ énemli sanat¢inin egemenligi

olarak gorur. 80’lerden sonra ise hizli bir atilimla agigin kapatiimasi gerektigini

vurgulamaktadir Madra (2003, s. 43).

Turkiye Cumhuriyeti’nin  kurulugsuna kadar levantenlerin, Avrupal’larin ve
gayrimuslimlerin  yogunluklu olarak yasadigi bir bolge olan Pera, 1923'teki
muibadelenin sonunda istanbullu Rumlar, bu mibadeleden muaf tutulmus olsalar da
Caglar Keyder'in (2006, s. 18), degindigi milliyet¢i gibi gorintip daha c¢ok etnik
ayrimciiga dayanan yeni Turkiye politikalari sebebiyle Rumlarin ve 1940’lardan
sonra da varlik vergisi sebebiyle gayrimuslimlerin gogunlugu bélgeyi terk etmis ve
Beyoglu, Muasliman nifusun yogunluklu oldugu bir bdlgeye dénlismistir. Bu da
kozmopolitligiyle Unli Beyoglu bdlgesinin en temel 6zelligini yitimesi anlamina
gelmektedir. Bir de s6zl edilen “batili sanat” oldugunda, onun ortamini yaratan batili
Ogelerin ortadan kalkmasi ile Beyoglu'nun batili kilttrel kimligini, ileride deginilecegdi
gibi, bir dénemligine yitirmis olmasi normaldir. Cumhuriyetin ilk kuruldugu yillarda,
Osmanli imparatorlugu’'nun simgesi olan istanbul kenti boslanmis, asil yatirim, yeni
cumhuriyetin simgesi olan Ankara ve onun temsil ettigi Anadolu’ya verilmigtir. Caglar
Keyder (2006, s. 17), yeni bir ulusun insa edildigi dénemde, “Kemalizmin
seckinlerinin kendilerine 6zgii milliyetci bakis acisi” ile ilintili olarak “istanbul’un
yasadigr modernlesme turi’nidn “bu topraklarin trind bir stire¢ gibi” goérinmedigini
¢linkl; batililasmis olan toplum kesimlerinin gayrimuislim oldugunu ve bunun
“gercek ulusun bedeni (zerinde zararli bir ur hatta parazit” olarak gorilip
reddedilebildiklerinden, ayni zamanda, “bile bile baskalarina hizmet eden
kompradorlar” olduklari icin de elin tersiyle bir kenara itilebildiklerinden
bahsetmektedir. Ayrica, “yerel olan da Iislama ve dolayisiyla ortacag karanliyina
baghligi dolayisiyla muteber degildi. ideal yaklasimda yerel olan keskin bicimde din
disi olmaliydi” diye devam eder (Keyder, 2006, s. 17). Béylece istanbul, ne iginde

yasayan gayrimuslimler ve levantenler dolayisiyla Batililagmis bir kent olmasi, ne de
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barindirdidi yerel, fakat misliman 6gelerin baskin oldugu kimligi sebebiyle, yeni
ulusun bir temsili olamayacagindan, kulturel yatirimlarin, yeni devletin bagkenti olan
Ankara’ya yapildigindan bahseder, Keyder (2006, s. 17). Tum devlet sanat
kuruluslarinin merkezi artik Ankara’dadir. TRT Radyo, Opera, Tiyatro vs. Anadolu
CHP’nin gezici yurt sergileri de kulttrel anlamda bir yatirim olarak sayilabilir.
Ne var ki Istanbul'un, konumunun ve ekonomik statiisiiniin mantigi, Kemalistlerin idealinin
kisa surede sulandiriimasini gerektirdi: 1970’li yillara gelindiginde Istanbul’'un ekonomik
stiinliigli géniilsiizce de olsa kabul edilmisti. (...) Istanbul’'un, bagrinda gésterisli bigimde
Dogu-Bati ikilemini tasiyan klresel kent statiisi, Kemalistlerin ari Batililasma duslerini
paramparca edecekti. (Keyder, 2006, s. 18)
1970’lerle gelen ekonomik hareketlenme, bu sefer Mibeccel Kiray’in (1982, s. 386),
‘zengin tlccar mahallesi ya da yeni Tidrk burjuvanin yasadigi yer olan
Nisantasi’'nda gortlir. 1971°'de ise Melda Kaptana’'nin Nisantasi’'nda actigi Kaptana
Galerisi icin Ali Akay “Kaptana Galerisi, mesru bir ‘sivil’ galericiligin ve devaml
serginin ilk 6érnegdi olur’ (1999) der. Bundan sonra 1975’te acilan Galeri Baraz ile
Yahsi Baraz “1970'li yillarin para krizi doneminde (...), varlikh kimselere yeni bir
yatirnm araci gostermis olur” (Akay, 1999). Galeriler bu yillardan sonra 1980'lerde
darbe sonrasi ortaminda ¢ogalirlar ve bunu Plastik Sanatlar Dernegi'nin atilimlariyla,
galerilerin katilip sergiledikleri eserleri toplu olarak gériiciiye actiklari TUYAP Sanat
Fuarlar izler (Akay, 1999). Cumhuriyetin 50. Yildénimu olan 1973 yilinda,
istanbul'da uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla, kr amaci giitmeyen
bir sivil toplum kurulusu olan Istanbul Kiltir Sanat Vakfi (IKSV)'nin kurulmasi ile
Tirkiye cagdas sanat alaninda ivmelenme dénemi baslar. Ana misyonunu “kilttr ve
sanat galismalarinin en segkin érneklerini sunmak ve ayni zamanda sanat yoluyla
uluslararasi bir platform olusturarak Turkiye'nin ulusal, kultirel ve sanatsal
degerlerini tanitmak” olarak nitelendiren IKSV, acildigi yil bir muzik festivali
niteliginde diizenledigi 1.istanbul Festivali ile kar giitmeyen faaliyetlerine baglamig
ve bu festivaller, giinimize kadar her sene sayilari, c¢esitleri ve kapsamlari
gogalarak déniismusglerdir. istanbulda dénemsel sergilerin yapilmaya baslandig
70’lerin sonunda hareketlenen ¢agdas sanat ortamini tetikleyen, daha ¢ok Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi ve IKSV olur. Giizel Sanatlar Akademisi'nin 77°'den 87’ye
kadar iki senede bir actigi “Yeni Egilimler Sergileri” Pelvanoglu’na gore Bienal’in
altyapisini olustururken, iKSV’nin istanbul Festivalleri kapsaminda actigi, amaci
“alisilagelmis olanin 6tesine gegmek, onaylanmis, kabul edilmis yapitlarin ve kolay
begeninin 6tesinde var olan yaraticihigi ortaya koymak” (Pelvanoglu, 2009b) olan ve
eserler ile sanatgilarin secimlerinin yine sanatgilar tarafindan yapildigi; dolayisiyla

bir sanatgi inisiyatifi yapisindaki “Oncl Tirk Sanat’'ndan Bir Kesit” sergileri de 1984-
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1988 yillari arasinda, her sene tekrarlanir. Burada tepki geken “6ncu” sifatinin ise bir
tavir oldugu bilinmektedir (Sénmez, 1987). Gliniimiiz Sanatgilari istanbul Sergileri
ise bu dénemsel sergiler arasinda 1980’de baslayip giiniimiize kadar surmuis olan
en uzun soluklu sergidir. Uzun soluklu olmasindan kaynakh olarak Turkiye gincel
sanat ortamindaki tim dénemsel degisimleri de biinyesinde barindirmigtir. ilklerinin
istanbul Festivali kapsaminda, IKSV tarafindan dizenlendigi bu sergilerin
organizasyonu daha sonra Resim Heykel Miuzeleri Dernegi tarafindan devam
ettiriimistir. 1985 yilindan sonra Uslupsal bir degisimin yasandidi bu sergi, farkli
edilimlerin denenmesi icin ise bir platform niteligi kazanir. Yarigmali ve secici kurula
dayali bir eser sec¢imi alt yapisi (Dastarli, 2006), 2001 senesinden itibaren yerini
kiratoryel sisteme birakmistir (S6nmez, 1996). Devlet destegi® ile sergi
organizasyonu yavas yavas sponsorlu bir sisteme gecmeyi gerektirmis; ulusal sergi
niteligini ise 2004 yilindan itibaren uluslararasi bir se¢cim kurulu ile gegici olarak
degistirmistir. Bu sergilerin 16.’sina kadar sergi ana mekani olarak Resim Heykel
Muizesi kullanilirken, eserlerin yenilik¢i niteliginden dolay! degisen bicimsel ve
kavramsal arayislar, onlarin Resim Heykel Muizesi gibi tanimli bir mekanda
sergilenemeyecegini gosterir:
Baslangicta, mekan ile bir hesaplasmaya hazir gériinen yapitlar, sergi salonunda (hemen yani
basindaki diger yapitlar ytzinden) ansizin bu isteginden vazgecerek, kendi varoluslarinin
sinirlart igine donlyor ve yalnizca yasanabilecek bir alani yeterli buluyorlardi. Agikgasi,
‘resim’lesip, ‘heykel'lesiyorlardi. Ama sezilebildigi Uzere, onlar resim ve heykel olarak
tasarlanmamisglardi. O zaman da, izleyicinin gorebildigi; tamamlanmamigs eskizler/maketlerden
baska bir sey degildi. (Zeytinoglu, 1995)
Bu elestirinin yapildigi serginin sonrasindaki yillarda AKM ve istanbul Maya Plastik
Sanatlar Merkezi'nde agilan sergiler, 22.’sinden sonuncusuna kadar Aksanat'ta
yapilmaya baslanir. Gergeklestidi yillar boyunca segim kriterleri, segici kurul ve
segilen sanatgilar agisindan birgok elestiriye maruz kalsa da Gunumuz Sanatgilari
Sergileri tam 30 kere; ve 1980'den glinimuze kadar sirmis ve Turkiye'nin gtncel

sanat ortaminin sekillendigi yillari kapsamis olmasi agisindan énemlidir.

Calikoglu (2008, s. 8), 90’larda Tirkiye’deki sanat ortami igin sunlari séyler:

Serbest piyasa ekonomisinin iglemeye baglamasi, galericilik sisteminin burjuva-koleksiyoner
ile tanigmasi, 6zginlik ve kisisel Uslubun gercekten ayirt edici kapitalist bir tercih olugturmasi,
sanatgilarin sanat adina risk almalari ve genel begeninin diginda alternatif ifade bicimlerine
yénelmeleri, basta Cumhuriyet dénemi olmak lzere her zaman icin kendilerine bigilen aydin-
sanatgi roliinden siyrilmalari, modern sanatin segkinci ve belirli bir kiltlirel sinif icin gegerli
olabilecek sanat tarzlarini dislayarak farkli ifade olanaklarini arastirmalari hep bu dénemde

gercgeklesir.

? Burada, devlet destegi derken, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin kastedildigi diistintilmektedir.
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Tezin 3. bolumunde daha ayrintili olarak anlatilacag gibi, 90’lardan ve 6zellikle
2000'den sonra, sanat baglaminda Beyoglu’'na bir geri ddnus oldugu goralir.
Platform Garanti, Aksanat gibi bircok kurumsal sanat mekéani bir kaltir merkezi
niteligindeki cogul islevli sanat mekanlarini genellikle istiklal caddesi’'nde acarken
Tepebasi’nda da Pera muzesinin agildigr gorulur. Misir Apartmani bir galeri ve
performans sanatlari apartmanina dénusur. Beyoglu'’nun yakin gevresindeki
Cihangir, Tophane, Asmalimescit, Galata ve Karakdy, sanatgilarin hem ikamet ettigi
hem atolyelerini bulundurduklari hem de galerilerin ya da sanatgi inisiyatiflerinin
acildigi sanat yogunluklu boélgelere donusur. Ali Akay, Osmanlr’dan kalma mahalle
yapisinin Tarkiye’de surdartlmesinden sdyle bahseder: “(...) eski aligkanliklar _ki
Bourdieu buna habitus adini vermektedir_, her anlamda yeni toplumsal sartlar
etkisinde, kendi ingasini, yeniden ele alarak, gergeklestirmistir’ (Akay, 2005, s. 102).
“Yeniden ele almak” kavramini “ruhunu yeniden kurmak” anlaminda kullanan Akay,
“Nasil olmustur da, Rumlar veya Yahudiler Asmalimescit'ten gégerken mahallenin
edlence ruhunu var olan binalarin i¢ duvarlarinin hafizasina birakmistir?” (Akay,
2005, s. 103) diye sorar. Ayni zamanda 2000’lerden sonra Asmalimescit’in
terkedilmisliginden, hem bir eglence hem de sanatgilar mahallesi olarak yeniden
dogmasindan bahseder ve edlence ile sanat arasindaki seffaf kdpriye vurgu yapar
(Akay, 2005, s. 103). Osmanli déneminin Pera’sinin, simdiki zamanin Beyoglu'su

olarak strmesiyle ilgili olarak da Akay’'in bu yorumu aciklayici olabilmektedir.

2.2 istanbul’da Bienaller ve Gegici Sanat Mekanlari Olarak Bienal Mekanlari

Kurulmus oldugu yil olan 1973'te diizenlemeye basladidi istanbul Festivallerinin,
sanatin ¢ok c¢esitli dallarinin sunuldugu Mduzik, Film, Caz Festivalleri arasinda
Bienaller, Tlrkiye'de cagdas sanat ortaminin doénisuminde ve
ululararasilasmasinda en buylk roli oynayanidir. Sibel Yardimci (2005, s. 16),
cagdas sanatin, istanbulun diinyaya sunulmasinda énemli bir rolii olmasina
deginirken “Nispeten yerel bir izleyici kitlesine hitap eden diger festivallerin aksine
Bienal, dinya kamuoyunun dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. (...) Bitiin IKSV
etkinlikleri igerisinde, herhalde, istanbul iginde en az, Tirkiye diginda en ¢ok
bilinendir” der. istanbul Bienali'nin, cevre bienalleri, tictincii diinya bienalleri ya da
mikro-bienaller (Yardimci, 2005, s. 12) olarak tanimlanan diger Avrupa digi bienaller
gibi, bienallerin ilk 6rnedi olan ve bienal olgusunun kaliplasmis bir tanimini sunan
Venedik Bienali'nden farkh bir durusu vardir. Bunu, Apinan Poshyananda (1995, s.

60), Orient/ation temali 4. istanbul Bienali'nin katalogunda,
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istanbul Bienalini kiiltiirlerarasi iletisimin yeni merkezi yapma girisimi, 6zel bir toplanma
noktasi olarak c¢ekiciligi ve yeniligi kendine g¢ekmektedir. Yuzylllik Venedik Bienali,
gerceklestirdigi 46 Bienalle, kati, Avrupa-merkezli ve sovenist oldugunu kanitlamistir. Bu
nedenledir ki, Sidney, Johannesburg, Kwangju, Brisbane, Osaka ve Sao Paolo gibi cografi
sinirlardaki geng Bienaller ve trianeller, yaratici sanatsal ifadeler igin alternatif bir micadele
alani yaratacak dneme sahiptir.
diye aciklar. istanbul Bienali de Avrupa'nin merkez oldugu sanat sisteminde
periferiyi temsil eden 6nemli bir bienal sehri olmustur. istanbul'un farkini Sibel
Yardimci (2005, s. 26), Thomas McEvilley’den soyle aktarir: “geleneksel merkezler
disinda diizenlenen bu bienallerde hiikiim siiren klasik modernizmin aksine, istanbul
Bienali daha postmodern bir yaklagim sergiler. Bati, sanatinin birka¢ kusak onceki
egilimlerini farkli cografyalarda taklit etmeye calisan diger bienallerin aksine,
istanbul Bienalinin gogunlukla kavramsal sanata odaklanmasi’ni éver. Segcilen
mekanlar ve bu mekanlarin bulundugu bélgeler acgisindan, ilk iki bienalde tarihi (ve
turistik) kent mekanlariyla giincel sanat birlikteligi denenmis ve ziyaretler hem bu
mekanlara hem de sanata olan ziyaretlere déntismustur. Beral Madra, “(...) tarihsel
mirasin ve geleneklerin turizm ugruna gercek anlam, gorinti ve degerlerinden
saptirilarak, igeriksiz, basibos, yuzeysel kaliplara” donismesinden kaynakh “anlam
kaybina”, “cagdas sanat-tarihsel anit evliligi’nin kargi ¢iktigini savunmaktadir (2003,
s. 40). Onceleri, bienal altyapisini kaldirabilecek bir ana mekanin bulunmamasi
sebebiyle her Bienalde vyapilan mekan degisiklikleri daha sonralar istanbul
Bienali'nin kimliginin bir parcasi haline gelmis ve diger diinya bienallerinden farkli
olarak kent-istanbul, bienalin sergi mekanlarindan birine déniismustiir: bazilarinda
az sayida ve hatta tek mekéan tercihleri yapilirken bazilari bitin kenti icine alacak
sekilde kentte adeta bir “kent festivali” havasi yaratmistir. Dolayisiyla kent, basli
basina bir bienal eserine déniismus, mekan olgusu cok daha biyik bir 6lcekte ele

alinmis ve turistik olmayan bolgelere de ziyaretlerin yapilmasi saglanmistir.

Turk c¢agdas sanatinin Tirk sanatseverine ve uluslararasi sanat cevrelerine
tanitiimasinin, ulasiimasi gereken en énemli ideallerden biri oldugu 1980’lerde, tam
da bu amagla ortaya ¢ikan 1.istanbul Bienali'nin ismi “1. Uluslararasi istanbul
Cagdas Sanat Sergileri” olarak belirlenir. Tilrk sanatgisinin yabanci sanat
ortamlarini, ve yabancilarin da Turk sanatcilarini tanimalari bienalin temel hedefi
olurken, Aydin Gun, bienal katalogunda Turk Cagdas sanatinin o glinkd durumunu
“Toplumumuz GELENEGI SURDURMEYIi amaglayan bir kiiltiir ve diinya gériisii ile
GELiISMEyi ve DONUSMEyi amaglayan bir kiiltiir ve diinya gériisti arasindaki farki
algilayip 6ziimsemenin sikintisini cekmektedir” (Madra, 1987) diye anlatir. isminin

icinde bienal kelimesinin gecmedigi ilk iki bienalin, daha ¢ok “buyuk sergiler” olarak
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degerlendirildigi gérulmektedir. Hala modernist bir bakis agisindan siyrilamamis bir
yaklasimin getirisi olan rasyonel bir kategorizasyon zorunlulugu, sergi formati
acisindan burada dikkati cekmektedir. Fakat temeldeki ‘tanitma’ hedefi, bienalin
halihazirda turistik olan mekanlari segiminde ve hem Turk hem yabanci izleyicilere
zaten ziyaret etmek istedikleri ya da taniyor olduklari yapilarda ¢cagdas sanat ile
kargilasmalarini saglamasi bu mekanlarin bagka bir 6zelligidir. 1.istanbul Bienali
sanat koordinatérii Beral Madra (2003, s. 17), secilen mekanlarla ilgili “izleyicinin
ilgisini gekmek igin bienal sergilerinin kentin farkli merkezlerinde olmasi, sanatgilara
cekici gelecek tarihsel yapilarin kullanilmasi” diye yorum yapar. Segilen mekanlar,
genelde halihazirda turistik bir bolge olan tarihi yarimadada yer alan, Aya irini,
Yerebatan Sarnici gibi eski Osmanl ve Bizans yapilari ve Dolmabahge Sarayi gibi
Osmanli déneminden kalma tarihi binalar; ya da halihazirda mize olarak kullanilan
Resim Heykel Muizesi ve Askeri Muze gibi yerlerdir. Burada, yukarida bahsedildigi
gibi, bienal capinda buyuk bir sergiyi kaldirabilecek herhangi tek bir mekanin
istanbul’da bulunmamasi da énemli bir rol oynamakta ve bu mekanlarin, sergi
altyapisini karsilamakta zorlandi§i durumlardan sikayetci olunmaktadir (Madra,
2003, s. 17). Dolayisiyla, bu mekénlarin secilme sebepleri olan tim maddeler
disinda bir alternatifsizlik de s6z konusudur. Bienalin temasinin “Geleneksel
Yapilarda Cagdas Sanat” olarak belirlenmesi ise, basindan beri bu mekanlarin,
bienalin temasiyla ortistiginin varsayildigini distindirmektedir. Yardimci (2005,
s. 48), bu bienallerde, etkinligin kentle iletisimindense eser ile mekén arasindaki

etkilesime daha ¢ok dnem verildigini vurgulamaktadir.

Temasi 1.’sinden “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” olarak ayrilan 2. istanbul
Bienali'nde de kullanilan bu mekanlardan Aya irini® ve Yerebatan Sarnici gibi
akustik ve goérsel acidan izleyicide derin izler birakan yapilardan bazilari, adeta birer
sergi mekani olarak hafizaya alinip giinimuize kadar hem bienal hem de diger
sergilerde kullaniimaya devam etmislerdir. Dogan Kuban (1989, s. 66), Aya irini icin
“Aya irini aniti Bizans'in mekan kavrayigi dogrultusunda, uhrevi sublimizasyonu
(yuceltme) gerceklestiren optik vurgulara elveriglidir” der. Birincisinde sanatgilarin
daha Once yaptiklari eserlerinin mekanlara uygun olanlari segilirken, ikincisinde
sanatgilardan mekanlarin potansiyellerini ortaya c¢ikarabilecek, zorluklariyla basa
cikabilecek eserleri sifirdan Uretmeleri istenmistir. Kuban (1989, s. 78), bienalin

temasini, “ (...) tarihi ¢evreyi ve sanat¢inin ¢evrenin sundugu kigkirticihga olan

yanitinin vurgulanmasini amagliyor” diye yorumluyor. Sanatin sergilendigi mekanin

® Aya irini ayni zamanda Tiirkiye'nin (Eski Silah Koleksiyonu ve Eski Eser Koleksiyonu béliimlerinden olusan) ilk
muzesidir.
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ve gevrenin énemine vurgu yapiliyor olmasi, eser ile fiziksel ve psikolojik iligkisine
deginilmesi ve beyaz kipun disina gikilabilmesi agisindan bu ilk iki bienal o ddneme
kadar Turkiye'de siregelen sergilerden farkhliklarini vurgulamaktadirlar. ilk defa
sanat igin kullanilan mekanlarin disina ¢ikilarak, farkli iglevleri barindiran mekanlarin
sanati naslil kabul edecegi Uzerinde caligilarak gerceklestirilen bu bienaller, sanat ve

mekan iligkisi agisindan énemlidir.

Mekan ile eserin arasindaki iliskiye bu donemdeki sanat elestirmenleri tarafindan o
kadar ¢cok 6nem verilir ki, Vasif Kortun’un 3.Istanbul Bienali'nde, dzellikle daginikhk
dolayisiyla tamaminin gezilemedigi diger bienalleri ©6rnek gostererek, sergi
mekaninda tekilligi tercih edip, eski bir fes fabrikasi olan Feshane’yi tek mekan
olarak kullanmasi ve bu binayil da, tim potansiyelini es gecerek (Tansug, 1993, s.
54) beyaz kiip olarak diizenlenmesi*, ayrica sergide bir pavyon sistemine gidip,

mekani iyice rasyonalize etmesi®, sanat cevreleri tarafindan, biiyiik tepki ceker.

4. istanbul Bienali, istanbul Bienali'nde ilk defa kiiratoryel sistemin mesrulastirimis
olmasi ve onun da ilk defa (ve bundan sonra her seferinde) yabanci bir kiirator®
olarak secilmesi agisindan 6nemlidir. Temasi Turkge’de tam karsiligi olmayan ve bu
acidan da ayrica igerigiyle ortustigu soylenebilen Orient/ation isimli 4.Bienal'de,
merkez-gevre, Dogu (Orient) ve Sarkiyatcilik sdylemlerine vurgu yaparken, bunun
bir Batih tarafindan yapimasina ve sarkiyatgihiga maruz kalan bir sehirde’
konuslanmig olmasina deginmek de yerinde olacaktir. Bu bienal, 3. istanbul
Bienali'nden sonra tekrar tarihi yarimadaya geri doéner. Ve yine Vasif Kortun’'un
Charles Esche ile birlikte kiratorligiani yaptigi 9. istanbul Bienali'ne kadar gesitlilik
kazanan bienal mekanlarinin iginde tarihi yarimada mutlaka yer almaya devam eder.
4. Bienal'de Antrepo no:1’in kullaniliyor olmasi yine bir eski sanayi yapisinin sanat
mekani olarak tanimlanmasi agisindan énemlidir. Block, antreponun sergi mekani
olarak segilmesinde, Bogaz trafigi, Galata kdpriusu, tarihi yarimada ile kurdugu
iliskiye vurgu yaparak, manzaranin algilanmasi icin binada cesitli degisikliler
yapildigini da séylemistir. Sibel Yardimci, burada bienalin, kentin yasantisindan ¢ok,
gorintisine génderme yaptigindan bahseder (2005, s. 49). Bu mekéanda sergilenen

eserler ise antreponun kendisinin ya da bulundugu yerin simgeledidi eserler

* Bienal sergisinin Feshane mekani ile herhangi bir iliskisi olmadigi agiktir. Demir siitunlarin tepesine kadar
yukselen panolarla bolinmus olan bu mekan herhangi bir yapinin iginde olabilir.” (Madra, 2003, s. 72)

® Serginin kendisi kiltiirel farkliligi yeniden tek alanda tretecek. Duvarlarla ayrilmis klasik pavyon fikrini cagristiran
Ulke sergileri, kendi blnyelerinde farklilagsmanin altini gizerken pavyon fikrini de mecburen bozabilecek. Pavyonlar,
Uniter sanat verileri disina gikarken, mekanin kurulusuyla seffaflastirlacak.” (Kortun, 1992, s. 60)

® René Block (Fransa)

" “Bienal, Dogu, Bati, Kuzey ve Giiney diye adlandirilan yonlerden gelen ve bakis acilari merkez-cevre modelinin ve

ulusallik séyleminin étesine gegen sanatcilar arasinda Istanbul’da gergeklesen bir diyalog baslatmayi
amaglamaktadir’ (Erdemci F. N., 1995, s. 19).
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olmuglar ve cesitli teknikler aracihgiyla, bunlarla iligki kurmuglardir (Erdemci F. N.,
1995, s. 25).

5. Uluslararasi istanbul Bienali’nin digerlerinden farki, kent olarak istanbul’u, ik kez
Bienalin sergi mekaninin kendisi olarak gorilmesi ve kenti o zamana kadarki

bienallerden daha fazla oranda sergiye dahil etmesidir.

Temasi, ““Yagam, Gulzellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Guigliikler Uzerine” olarak
belirlenmis 6. istanbul Bienali, daha yasanilabilir, adil bir diinyanin varolmasinin
yolunun, insanin iginde yasadigi kenti yorumlamasindan gegctigini éne siren ve
bunun sanat yoluyla yapilabilecegine inanan Rosa Martinez tarafindan kirate
edilmistir. Martinez (1997, s. 31), istanbul'u, “Ustiiste bindirilmis kiiltiirel katmanlari,
onbes milyonun Uzerinde nlfusu, birden fazla sayida yanyana varolan merkezleri ve
sonsuz periferileriyle istanbul, kaosun kendi dizenini buldugu bir yer.” olarak
tanimlar. Rosa Martinez, istanbul’'un sahip oldugu bu kiiltir ve kimlik karmasgikhiginin
icindeki guizel olani ortaya cikarmak icin yola ¢ikar ve bu amag¢ dogrultusunda,
kentin giris kapilari olarak tanimladigi Atattirk Havalimanr'ni, Sirkeci ve Haydarpasa
Garlar’ni kullanip, halihazirdaki istanbul metaforlarina génderme yaparak, ya da
sehirhatlari vapurlarini kullanarak, Foucoult'nun heterotopya kavrami ile oynayarak
dener. Kiz Kulesi ve Kadin Eserleri Kitliphanesi'nin kullanimi kadinin denetim
altinda tutulmasi ve boyun edise zorlanmasina bir tepki olarak tanimlanirken; Aya
irini,
(...) yalin, agirbash ic mekaninin disil unsurun gicini yansitmasi, fantezileri hayata gecirme
ve cocuklugun sembolik hayaletlerini yeniden yorumlama arzusunu oldugu kadar, ayni kiyilar
arasinda baglantilar yaratma ve yerlesik otoritenin normlarini sorgulama arzusunu da dile
getiren hassas, yogun sanat eserlerine evsahipligi edecegdi (Martinez, 1997, s. 28)
icin; Yerebatan Sarnicrnin, karanlik, rutubetli atmosferinin, sessizlije ve suya
ybnelen sanatgilarin, aciyla glzellik arasindaki gidis-gelisleri anlama yolunda 1gik-
gblge, yavaslik-hiz kavramlarinin ne anlama geldigini arastirmasina ev sahipligi
yapabilme potansiyeli oldugu igin; Darphane-i Amire ise dar sokaklarinin ve yapi
cesitliliginin labirentinden yol alarak, kimlik, iletisim, deneyim ve dusler Uzerine
bircok dusinceye yaklasabilinecedi icin kullanilir (Martinez, 1997, s. 30). Bu
bienalin, sergi mekanlarinda yarattig1 cesitliligin ilk defa bu kadar buyuk capta
yapiliyor oldugu séylenebiliyor olsa da; Pelvanoglu’'na gore, 6nceki kafa yapisindan
cok uzaklasilmayarak yine turistik mekan segimlerine gidilmis olmasi ve istanbul’'un
yine alisageldik beylik sdylemler ve Uzerine yapismis metaforlarla okunmus olmasi

aslinda bu bienali dnceki bienallerden farksiz kilar (Pelvanoglu, 2007). Yine de bu
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Bienal, neredeyse istanbul'u kent sinirlarina dayanacak derecede kullanmasi

acgisindan dnemlidir.

Konusu “Tutku ve Dalga” olan 1999 senesinde, yeni milenyuma girmeye ramak kala
diizenlenen ve kiratorliigiini Paolo Colombo’nun yapmis oldugu 6. istanbul Bienali,
kuresellesme ¢agindaki diinyada kitleselligin karsi hareketi olarak kendini belli eden
bireysellesme ve 6zgunlik ilkeleri ile ilgilidir. Bu bienal igin secilen mekanlar ise Aya
irini, Yerebatan Sarnici ve Dolmabahce Kiiltiir Merkezi ana mekan olmak (izere (¢
adettir. Dolmabahge Kultir Merkezi’'nde zemin ve duvarlarin onarima ihtiyaci olmasi
sebebiyle tavan harig tim ylzeyler beyaz kip ylzeylerine dénustirtlmis, panellerle
kapatiimistir. Bu durumda yapinin simgesel anlami ve i¢cinde bulundugu bdlge harig
hissettirdigi baska bir sey yoktur. Aya irini'nin ise Colombo (2010), bienaldeki
kullanim seklini soyle betimler: “o bir kilise degildi, kilise gibi yapilmis bir mekandr”.
Aya irinide sergilenen eserler icin ise, “bir kisinin bir kiliseye gittiginde gérmesini
bekledigi hersey, gérmesini bekledigi yerdeydi” (Colombo, 2010) der. Kilisenin
niglerinin kiiguk heykelcikler igin, apsisinin ise bir tiyatro sahnesi dekoru igin
kullaniilmasi buna birer 6rnek teskil eder. Tarihi mekénlarda her istenilenin
gosterilinemeyebileceginden bahseder ve orada hi¢ beklenmedik izleyicilerin de

varolabilemelerini olumlu karsilar Colombo (2010).

Kiratérligunid Yuko Hasegawa’nin ustlendigi, temasi “Egofugal-Gelecek Olusum
icin Egodan Kagis" olarak belirlenmis 7.istanbul Bienali, Beral Madra’nin (2000)
deyisiyle ilk defa kavramsal olarak, istanbul’a ve onun metaforlarina odaklanmaktan
kacarak, tum insanhg: ilgilendiren, kulresel-kapitalist yeni dinya dizeninde

bireysellik ve kolektiflik Gzerine oturan bir kavramsallik Gzerine kurulmustur.

Hasegawa (2000), bienalin istanbul ile iligkisi baglaminda 6ngdérdigi mekan
kullanimlarini séyle agiklar:
istanbul'un Asya yakasinda kurulacak sergi alani veya sergileme bicimi ise, cografyanin ve
temanin geregi olarak bunun icinde mutlaka yer alacak. (...) Bienal'i siradan bir 'mize
sergilemesi' olarak degil, iletisim ve etkilesimle olusturulan devasa bir atélye olarak hep birlikte
hazirlanmay disinuyorum.
Mekanlar, bu agidan gesitlilik gostererek kentin farkli bolgelerinde, dlgekleri degisen
sekillerde yer almaktadir: Platform: Osmanl Bankasi Guincel Sanat Merkezi, Bogaz
Koprist ve kentin belli noktalarindaki billboardlar gibi “rastlagilan kamusal
mekanlar’ (Hasegawa, 2000) ilk defa bir bienal i¢in kullanilirlar. Garanti Platform gibi
kurumsal bir galerinin bienal kapsaminda kullaniimasi, kiresel ¢apta bir sanat
organizasyona ev sahipligi yapmasi ve sonrasinda da kullaniimaya devam etmesi

acisindan Garanti Platform’un, dolayisiyla Garanti Bankasi A.$’'nin sirket kimliginde
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onemli bir rol oynadigi unutulmamalidir. Bogaz Koprusu ve billboard’lar ise kentte

ayrim yapilmadan tim kent sakinlerinin sanatla kargilagsmasini saglamaktadir.

Konusu “Siirsel Adalet” olan ve kiratérligiinii Dan Cameron’un yaptigi 8.istanbul
Bienal'inde kullanilan Antrepo no:4, “yeni sanat eserleri icin dinamik bir gosteri
alanina” dénstiriilecek sekilde restore edilir® (Madra, 2003, s. 86). Dan Cameron,
mekan secimini sanatgilarin inisiyatifine biraktigi bu bienalde, sayisinin 20’yi
buldugu bir c¢ogunlugun, mekanin disina tasan sanatgilardan olusmasindan
memnun kalir (2003). Mekanlarin sayisinin ve sergilenen islerin niteliklerinin
sonucunda ise bu bienal, 0 zamana kadarki btiin bienallerden buyudk bir batceye, 9

milyon dolara, mal olarak ayrilir (Cameron, 2010).

9. istanbul Bienali (2005) ise bircok ilki beraberinde getirir. Pelvanoglu’nun “9B
istanbul Bienalleri Tarihinde Bir Déniim Noktasidir! makalesinde bahsettigi gibi,
bienal ilk defa tim metaforlarinin 6tesinde kenti kendisi olarak bir tema haline getirir.
Bienal temasi “istanbul”, kiiratérler, Vasif Kortun ve Charles Esche’nin (2005, s. 8)
bienal rehberindeki® giris makalesinde, “Bu bienalin, Istanbul'un baskalarinin
géziinden bakarak, baskasinin istanbula samimi bir bakigini katmanin bir yolu
olarak anlasilacagini umuyoruz” diye betimlenir. Secilen mekéanlar, yuzundeki
metaforlarini kaldirdiktan sonra geriye kalan basit istanbul olgusuna uygun olarak
belirlenmis ve (yine Vasif Kortun’'un 3.Bienal’deki girisiminden sonra) ilk defa bienal,
tarini yarimadayi kullanmamistir. Mekan secimleri strecinde, kullaniimasini
distndlen mekanlarin gogunun (TRT binasi, Feshane ve Camialti Tersanesi,,
yapimi siren Sishane Metro istasyonu, Parkotel vs.) cesitli sebeplerle bienal
kullanimina verilmekten vazgecilmesi Uzerine Vasif Kortun, “Sehrin bizden daha
hizli ilerledigini farkettik” (2010) der. En sonunda, kullanilan mekanlar, (Deniz Palas
Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo no:5, Titin deposu, Bilsar Binasi, Platform
Garanti Guncel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi, Yolda projeleri) Beyoglu bdlgesinde
ve fiziksel olarak birbiriniyle iliskisiz olarak secilmis; mekanlarin tanimlanmasi
acgisindan gorsel bir dile basvurulup, kendi aralarinda da bir gegis olusturmasi
amaciyla cephelerindeki bazi elemanlar 6zel bir renge boyanmigtir (Kortun & Esche,
2005, s. 12). Kuratorler, bu mekanlar arasinda dolasirken “kentle karsilasilacagini”
soylerler (2005, s. 8). Fakat, yasanilan ve yasayan bir bdlge olarak Beyoglu'nun
secim sebebi yine de sorgulanmaya degerdir. Bienalin kavramsal cercevesinde,

Beyoglu bdlgesinin tarihi yarimadaya nazaran gundelik hayatla daha c¢ok ortak

8 Feshane’deki girisimden sonra ilk defa ve bu sefer kalici olarak, yine Eczacibasi Holding'in kurucusu oldugu
istanbul Modern, Modern Sanatlar Miizesi olarak kullaniimaya devam etmistir. Bu, sergileme sonrasinda mekanin
tanimina kavugmasi/taniminin olusmasi (Yardimci, s. 29) bir 6rnek olusturmasi agisindan énemlidir.

° Bir bienalde, rehber kitapgigi ilk defa kullaniimaktadir. Ayrica, Pelvanoglu bu bienalin katalogunu diger
bienallerinkinden ayirarak, digerlerinin bir miizayede katalogunu andirdigini sdyler (Pelvanoglu, 2007).
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noktasi olmasi sebebiyle secildigi sodylenirken; Pelvanoglu, tarihi yarimadadan
kacarken, Bienalin kendisini, “mutenalastirma” sirecinin yasandigi bir alanda
buldugunu sdyler (2007). Mekanlar, kavramsal ¢ercevede “bir apartman binasi, eski
bir gmrik deposu, zamaninda tatin deposu olarak kullanilan bir bina, bir sanat
galerisi, bir magaza, bir tiyatro ve bir ofis binasi” olarak agiklanirken, birka¢ kamusal
alan isi ve mekanlar arasi dolagim esnasinda ise istanbul’'un bu boélgesinin dokusu
ile izleyicilerin godzlemlerini yonlendireceklerinden bahsedilir (Pelvanoglu, 2007).
Ayni zamanda ikincil bir Bienal ekonomisinden (cafe, hediyelik esya dukkanr)
kacildigini belirten Kortun (2010), bu hizmeti zaten bienal mekanlarinin yer aldigi
bolgede kendiliginden varoldugunu ya da o sirada olustugunu belirterek
memnuniyetini ifade eder. Bienal kent ve sanat arasinda iligkisel bir bag kurar.
Kentte bir sanat ekonomisi de yaratir. Fakat bu, bir mizedeki “gift shop”tan farkh

olarak kentin kendi dinamikleriyle olusmus bir ekonomidir.

Hou Hanru’nun kiratorligini yaptigi 10. Bienalin konusu, Imkansiz Degil, Ustelik
Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik, olarak belirlenir. Modernlik projesinin
yeniden yorumlanmasinin gerekli oldugunu, modernistlerin dodalari geregi iyimser
olduklarini, yaratiimis olan 3.Dinya’daki dinamikler hesaba katildiginda dinyayi
degistirecek bir potansiyelin burada varoldugunu sdylemektedir (Hanru, 2005, s. 15).
Bdyle bir yaklasimla segilen mekanlarin cogunlugu istanbul’daki modernlesme
projesinin anitlarindan olusmuslardir. AKM, IMC ve KAHEM tam bu tanima uyarken,
Entre-polis isimli sergi bashgiyla kullaniimis olan; ulus-asiri gég, iletisim ve sinirlar
hakkindaki projelerin sunuldugu Antrepo no:3' ile Turkiye'deki alternatif sanat
inisiyatifleri icin seminerlerin, atblyelerin, forumlarin dizenlenerek laboratuar ve
arastirma enstitlisi iglevi goérecek olan istanbul Bilgi Universitesine bagli
Santralistanbul (Pelvanoglu, 2007), kentin yeni batili kimligini vurgulayan
donistirilmis mekanlar olarak tanimlanabilmektedirler. Mekan ile sergi ya da
aktiviteler arasinda kurulan bu baglanti, IMC icin de binanin modern yapi kimliginin
disinda kurulmus, IMC’'de de “Diinya Fabrikasi” bashgi altinda, is, endistri ve
modern ekonomiye iligskin projeler sunulmustur (Pelvanoglu, 2007). Tum bu
mekanlari Hanru (2005, s. 19):

(-..) sehrin kentsel modernlesmesinin gesitli yizlerinin ve modellerinin simgesel ve fiziksel

aynalari ve siyasi, kilttirel, ekonomik, endistriyel ve kultirel diinyalari temsil ediyorlar. Bunlar,

modern sehirle ilgili tepeden inmeci gorisin gergcek hayattaki fark, melezlik ve canlilig

savunan ve yayginlastiran alttan gelen hayalgtict ve eylemlerle ¢atistigi yerler

° Hanrou Antrepo’yu istanbul’'un bulusma noktasi olarak tanimlar. (Hanru, 2010)
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olarak tanimlar. Kentsel yagamin titresimiyle birlestiriimek istenen bu bienal, “gece
gezenler” ile gunlik is saatlerinin digina tagar, paralel etkinlikler, birgok 6zel proje ve
4 buyuk sergi alani ile karmasik bir sistem yaratir (Hanru, s. 20). Bdylece sergileme

Uslubunda zamansal olarak da bir farkliligin olustugu géralmektedir.

Bienallerin en sonuncusu olan 11. istanbul Bienali, bienalin yapisal bir elestirisine
konu oldugu igin 6nemlidir. Eski Sovyetler Birligi'nden, Hirvat kuratérlerin (What How
and for Whom) yénetimini yaptigi bir bienaldir. Temasi ise Brecht'ten bir alintiyla,
insan Neyle Yasar?, olarak belirlenmistir. Toplumun her kesiminden insanin
anlayabilecegi temel ve basit bir cimle; dahasi bir soru cliimlesi olan bu bienalin
bashgi, iceriginde de soru sordurmayi** hedefler. Bienal sanatcilarinin cogdu
Balkanlar ve Ortadogu temelli olmasi; sergilenen eserlerin konularinin, kapitalist ve
kominist sistem elestirileri, Marksist séylemler, savas elestirileri, Bat’'nin dinyanin
geri kalani Uzerinde kurdugu hegemonya, kadin haklari, feminist yaklasimlar, azinlik
sorunlari, Orta Dogu gibi meselelerden muhtevi olmasi; istanbul'u Hatirlamak
konferansinda bir seyirciden gelen “verilmek istenen mesaj tam olarak neydi?”
sorusuna lvet Curlin’in verdigi net “Komunizm!” cevabi ve fakat en sonunda tum
bunlarin kapitalist sistemin ve kultir endustrisinin en temel drtnlerinden biri olan
bienal kapsaminda sunulmasi sonucu, bienalin “sizofrenik” (Madra, 2009) olarak
nitelendiriimesi dogaldir. isin ilging tarafi, WHW da bunun kesinlikle farkindadir. Tim
bu elegtirilere, bienal dénemine denk gelen IMF toplantilari igin olusturulmus bir
protest grup olan “direnistanbul’un (resistanbul) kendisine yonelik protestolarina da
bienal kitapg¢iginin igerisinde net bir sekilde cevap vermekte, dahasi onlari zaten
desteklemektedir. Tim masraflar ve sponsorlardan alinan finansman ilk sayfalarda
aclkca sunulmaktadir. Bu, bir ginah c¢ikarma tavri, bir mesrulastirma olarak da
nitelendirilebilir fakat ayni zamanda bu geligkili durum, herkesin farkinda oldugu bir
gercekliktir. Bienalin konseptinin kiratérlerce anlatildigi metinde “Bugiin bienaller,
kentlerin kendilerini uluslararasi iletisime elverigli 6zellikleriyle kiresellesen diinya
haritasinda konumlandirmak igin kullanmaya c¢alistiklar kultdrel turizm bilesenleri,
bir bagka deyisle, sanatin genellikle havali, hos, eglenceli olarak sunuldugu birer
‘klltdrel aligverig’ 6gesi olma egilimindeki sergiler haline geldi...” (WHW, 2009)
diyerek bienalin kaltr endustrisindeki yerinden bahsederken “Popiler kiltir ve kitle
kulturindeki sorun, Brecht'in bizi uyardigi Uzere, haz degil, hazzin iglevidir. (...)
ZizeK’in isaret ettigi gibi ‘hazzin nasil 6zgur kilinacagr’ ve zevk alma yetenegine
devrimci rolindn nasil iade edilecegidir.” (WHW, 2009) olarak sunulmaktadir. 11.

istanbul Bienali, istanbul kentinin kendisini temasina direkt olarak katmamis, dolayli

" “sanat ne igindir?”, “ahlak is dlnyasinin neresindedir?”, “ahlak mi, para mi?” vb.
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bir ydntem izlemistir. Ivet Curlin, istanbul'u yeteri kadar tanimamalari sebebiyle bir
kent rotasi gizmeyi uygun bulmadiklarini soyler (2010). Dolayisiyla, secilmis olan
mekanlar, istanbul’'un kimliginin agik bir sekilde gézler éniine serildigi yerler olmanin
Otesindedir. Birer ara-bélge rolu Ustlenirler. Antrepo no:3 ve Tutin Deposu daha
Once de sanat sergi mekanlart olarak kullaniimiglardir, dolayisiyla hem
prodiksyonun hem de izleyicinin asina oldugu mekanlardir. Ferikdy Rum Okulu’'nda
durum biraz farklilagir ¢ginkl segilmesinin sebebi, iki senedir 6grencisi olmamasi
yuzinden egitim veremeyen bir azinlik okulu olmasidir. Burada sergilenen eserler
de yine azinlik sorunlarina, ‘Gteki'ye gondermeler yapmaktadir. Bunlar arasinda
Curlin (2010), Antrepo’nun beyaz kip yapilmaya en misait mekan oldugunu soéyler.
Beyaz kupe ve Curlin’in dedigi gibi klasik bir sergileme Uslubuna gidilmesinin sebebi,
icinde  sosyalizmi  barindiran  modernist dénem bakis acisi  olarak

yorumlanabilmektedir.

2.3 Bolum Sonuglari

Bu bdlimde, éncelikle simdiki Beyoglu bdlgesi olan eski Pera’nin, bir sanat ve kultir
bdlgesi olarak nasil bicimlendigi anlatiimistir. Pera’nin batili sakinleri, onlarin batil
eglence ve kiltlr anlayislari, batili sanatin da burada vuku bulmasini beraberinde
getirir. Sanat, Pera’da, oncelikle ressam atdlyelerinde olusur ve sergilenir. Sonralari,
ileriki bélimlerde de deginilecek olan “vitrin” unsuru, gercekte bir sergi alani olarak
tasarlanmamis dilkkanlarda, sanat sergilemek igin karsimiza ¢ikar. Ve az da olsa
Salon sergileri adinda, periyodik sanat sergisi aliskanhiginin dogusu gérilmektedir.
Bunlar, simdiki Beyoglu ve istanbulun diger semtlerindeki sanatin

bicimlenmesindeki dnemli unsurlar olarak bu bélimde deginilmis noktalardir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra, modern Turkiye'deki ¢agdas sanat girisimleri de
yine kaldigi yerden (Beyoglu'ndan) devam eder. Beyoglu yine sanatgi atolyelerine,
sanat¢l gruplarinin bulusma ve tartismalarina ev sahipligi yapar. 50’lerle birlikte,
uluslararasi iligkilerin azalmasi, Beyoglu'nun kozmopolitligini yitirmesi, sanat
kriterinin yalnizca devlet eli altinda olmasinin yarattidi, icine kapanik, yerinde sayan

bir duraganlk dénemi olusur ve Beyoglu bir dénemligine dinamikligini yitirir.

Ve 70’lerden sonra, bu sefer Nisantasi’'nda sanat baglaminda bir hareketlilik bas
g6sterir. Bu, IKSV'nin ve Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’'nin diizenledigi kent
Olcedindeki festivallerle devam eder ve sonunda bienallerle Tirkiye sanat ortami
artik disa aciimis olur. 90’larla birlikte ise, glincel sanat olarak tanimlanan, ginimaz

evrensel sanati istanbul’da yerini bulur.
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Bienallerin burada ayri bir alt bolim olarak verilmesinin sebebi, mekéan ile sanatin
kurdugu iligki agisindan ciddi bir dénlstirtct kuvvet olmasindandir. Yukarida da
deginildigi gibi istanbul bienali, gogu merkez bienali olarak tabir edilen Avrupa
bienallerinden farkl olarak, tim kenti igine alan bir sergi formatini uzun bir stre
kullanmustir. ilk bienallerdeki modern bakig agisi, sanatin egitici rolii, sanatin varolan
izleyicisi digindaki kent sakinlerine ve turistlere de yonelik turistik mekéanlarda
yansitiimaya calisilir. Buralarin birer sergi mekani olarak tasarlanmamis olmalari
sebebiyle, mekénsal acidan sinirlarin zorlandid1 deneyimler olur bunlar. Kentteki
sergi mekani dagarcigi her bienalde biraz daha genigler. Segilen mekanin kendisi,
icinde sanat olmadan da simgesellesip baslibasina bir esere dénisebilir. Dolayisiyla
kentin kendisi, buyldk bir bienal meké&nina doénlsur. Bienallerde kullaniimig
mekanlarin izleri orada kalir. Bazilari, mizeye, bazilari sivil sanat inisiyatiflerine
bazilari kurumsal sanat olusumlarina ev sahipligi yapar. Bu yuzden, ileriki
bolimlerde hem mekan ve sanatin kurdugu iligkinin ele alinmasi hem de
istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kentteki yerleri ve mekanlarini nasil

degerlendirdiklerine deginirken, bienalin etkisinin farkinda olunmasi gerekmektedir.

Bu bélimde kisaca, istanbul kentinin sanat baglamindaki hikayesi anlatiimak
istenmigtir. Konunun daha c¢ok Beyoglu etrafinda dénmesinin sebebi, ileriki
bélimlerde de gérilecedi gibi ginimizde de Beyoglu'nun, istanbulun kiltirel
acidan kalbi olmasi sebebiyledir. Fakat, bununla birlikte glnimuzde, kulturel
baglamda bir kentsel yenileme yaklasimi olusmustur. Ve bu bakis agisinin hem
olusmasinda hem de uygulanmasi asamasinda bienaller &6nemli bir rol

Ustlenmiglerdir.
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3. SANAT VE MEKAN, GUNCEL SANAT VE MEKANI

Bu ana baglik altinda, “glincel sanat’ve onun “mekani” olmak uzere, tanimlanmasi
sart olan iki alt baglik gikmaktadir. Guncel sanati tanimlarken onun, “sanat”in genel
tanimindan farklilagsmasina yol agan niteliklerinden bahsetmek gereklidir. “Gincel
sanat” betimlemesinin en Dbelirgin 06zelligi, ismini gun/bugtnden almasidir.
Dolayisiyla guncel sanat, bugund olugturan, politik-ekonomik-sosyal-kultirel, tim
dinamiklerden etkilenir ya da esinlenir. Kendisinin irdelemeyi sectigi ya da reddettigi
tum konulari ele als bicimi de yine gdndermesini bu dinamiklere yapar. Guncel
sanat®, modern ya da post-modern degildir. Daha dogrusu, kendisi, higbir akimin
“post’u olmadigi icin kendinden 6nceki akimlari ne reddeder, ne de kabul eder; ve
fakat anakronik ya da kitch seyler olarak ortaya koydugu séylenebilmektedir. Bu
tezde ele alinan “mekan” kavrami ise, tim bu giincel durumlarin olusturmus oldugu
sanatin, varolmayi sectigi yerdir. Kent dlgeginde cografi ve sosyolojik olarak; bina
Olcedinde fiziksel ve psikolojik olarak; niceliklerinin, niteliklerinin, kendisinin icinde,
Uzerinde ya da kendisi ile birlikte yer aldigi sanatin kimligi ile ortustagu alandir.
Cogu gulncel sanat olusumunun kendisini bir “mekan” olarak tanimladigi da
gorulmektedir. Bu kavram, hem kimliklerini, hem ne yaptiklarini, hem nasil
calistiklarini hem de kimler ile olduklarini anlatmak igin yeterli gelir. “Mekan”, her
zaman somut olarak c¢ilkmaz karsimiza. Mekén; sanal, menkul, igine
girilemeyen/uzaktan bakilabilen, gegici sekillerde de olugabilir. Bu bdlimde, bu iki
olgu, istanbul &érnekleri Uzerinden ayri ayri incelendikten sonra, birbirleri ile
superpoze edilerek giincel sanat ile mekéani arasinda bir analiz yapilmaya

caligilacaktir.

3.1 Salon’dan Beyaz Kiip’e, Beyaz Kip'ten Mekéana

16.yuzyillda Medici'ler zamaninda, Ali Artun'un (2011) ailenin "kirator'i olarak
betimledigi Vassari ile beraber, sanatginin zanaatkar statlstnden, sairler, alimler ve
filozoflar statlistine yukseldigi bilinmektedir. Sanatin dini ve blrokratik mecralardan

ayrilip 6zerklesmesinden bu yana, icerigi, baglami ve sergileme Usluplarinin

! “Giincel sanat”, ayni zamanda, ingilizce’deki “Contemporary Art” betimlemesinin Tirkgesi'dir. Fakat,
“Contemporary Art”, Bati'da genelde 1l.Dlnya savasindan sonraki post-modern dénem iglerini anlatmak igin
kullanilirken; Tirkgce’de ayni dénemi ve benzer isleri anlatan “Cagdas Sanat” ve 6zellikle Tirkiye'de 90’'lardan
sonraki sanati anlatan “Gilincel Sanat” (belirli kesimlerce) tanmlarinin ikisi birden ceviri olarak kullaniimaktadir.
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yaninda; sergi mekanlarini kullanis bigcimi de degismistir. Bu da mekan ve sanat
iliskisinin dénugtumine yol agar. 18.yuzyilin sergi mekani olan “Salon’dan ve onun
sergileme Uslubundan sonra 20.yy'in ilk yariyilinin galeri mekani olarak kultlesen
“beyaz kup”, modernizmden postmodernizme ve sonrasinda da bugline gegisinde
dénusume ugramig; mekan ve sergilenen sanat arasindaki etkilesim farkedilmeye /
6nemsenmeye baslanmis; hatta galeri mekani, sanatin sergilendigi yer olmaktan
¢cikip basli basina bir sanat eseri olabilecek kadar gdstergelesmistir. Sanat izleyicisi
de sanatin ugradigi bu donlistmlerle beraber izleyici kimliginin étesinde bagka roller
de Ustlenmis, fenomenolojik bakis agisinda bir 6zneye, sanatin zaman zaman onsuz
algilanmadigi bir 6geye déntismistir.
Coézuimleme agisindan sergileme sistemi, sanat kurumlarini nihai bir toplumsal olusum
cercevesinde belirleyen sdylemler, uygulamalar ve mekénlar arasindaki énemli bir kesisim
noktasini tesgkil eder. Ayrica sanat eserinin bir metin olarak Uretildigi yer, tam da bu metinler
arasl, sdylemler arasi sebekenin icinde bulunmaktadir. (Balzwick, 2010, s. 4)
Bu metni, Mary Kelly’den alintilayan Balzwick (2010, s. 5), bu tir ¢bzuimlemeler ve
tartismalarin sergi dizenleme geleneklerini ve de sergi ortaminin akademiden sergi
salonuna, beyaz kipten hazir alana (site), alandan duruma (situation) gegcisini
sorguladigini ekler. Ona goére sergi alaninin, artik nétr, dogal ya da evrensel bir yer
olarak dusunulmesi mumkun degildir. Ve artik sergi ortamini, politikalarin
psikodinamikleri, ekonomi, cografya veya 6znellik tarafindan tamamen belirlenmis

bir yer olarak gérmek durumundayizdir (Balzwick, 2010, s. 5).

Ali Artun (2010), Osmanli’da muzeoloji ile ugragsmig o6nemli isimlerden Halil
Edhem’in “nadire kabineleri” olarak adlandiriyi rénesans miuzelerinin, modern
muzeolojinin temelini olusturduklarini sdyler ve Osmanli Hanedanr’nin Topkapi
hazinelerini de rdnesans muzelerinin en gorkemlilerini olusturan imparatorluk
koleksiyonlari arasinda incelemek gerektigini aktarir:
Nadire kabinelerine 6zgii miizeolojide, heniiz modern miizelerdeki gibi rasyonalist bir tasnif
sistemi (taksonomi) yoktur. Nesnelerin temsili olmalari ve bir siraya sokulabilmeleri degil, tam
aksine, siradigi olmalari, acayip, tuhaf, garip, aykiri olmalari segilmelerinde belirleyicidir.
Kabinelerde bilginin kaynagdi, gérmek ve siniflandirmak degildir, nadireler arasinda kurulan
gizemli iligkilerdir (correspondance). Bu iligkiler sayesinde insa edilen dildir, anlatidir. Her
nadire bir semboldir, bir metafordur, bir alegoridir. Ve bu dil, nadirelerle bas basa zaman
gegcirerek, onlar tefekkir edebilme, aralarindaki iligkiyi okuyabilme ayricaliina ve glciline
sahip olanlara 6zeldir. Evrensel degildir. (Artun A., 2010)
Nadire kabinelerinden 19.yy’a gelindiginde, artik sergilenenin resim oldugu
dénemde, nadire kabineleri donemindekine benzer denilebilecek sekilde, eserlerin

duvarlara istifleme usuliyle yerlestirildigi gorilmektedir. Fakat, bu tir bir yerlesimin
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muUmkin olmasi, aslinda iliskiden ¢ok iligkisizlik sebebiyledir. Bu dénemde resmin,
gercevesi icinde, kendi baglamini ve igerigini, bulundugu mekan ya da duvardan ayri
tuttugu, sinirlarini gizdigi séylenmektedir. 18.yy’in sonu ve 19.yy’in basinda sanatin
tekeli olan Académie des Beaux-Arts’in bir olusumu olan “Salon” sergilerinde bu tir
bir Gslup gorulebilmektedir. 20.yy’a yaklasildiginda resmin, o zamana kadar sahip
oldugu renk ve perspektif unsurlariyla oynanarak gergevesinden tagsmaya basladigi,
icinde bulundugu mekanin hissettirilmeye baslandigi gérilmektedir. Bu, resmin,
onun sergilenis biciminin ve dolayisiyla sergilendigi yer olan galeri mekaninin
Ozelliklerinde de donugumlere sebep olur. “(...) resmin resim olugunun en mantiksal
aciklamasi haline gelen diuzlem mitidir bu. Derinlikten yoksun gercek bir resimsel
dizlem disuncesi, (...) resmin kenarlarina daha yogun bir baski bindirmistir’
(O'Doherty B. , 1986, s. 37)" Belli bir konuyu aktaran o diizlem giderek yassilastik¢a,
kompozisyon, konu, metafizik her neyse, hepsi kenarlardan disari tasmaya baslar”
(O'Doherty B. , 1986, s. 39).

O’Doherty (1986), resmin siliklesmis sinirlarindan disariya tasan bu 6gelerin bu
sefer de gercek ylzeylere yapismaya basladigini sdyler. O donemde giriimemis
topraklar olarak betimledigi “(...) resmin nesne olma durumu, resim dizleminin
hakikati, mekanla birlikte algilanmasi, yapitin kendi kendine isaret etmesi, saf bicim
disuncesi” (O'Doherty B. , 1986, s. 39) ge¢ modernistlerin farkettigi ve
sorusturdugu baslica alanlardan olacaktir. 19.yy sonunda ortaya ¢ikan akimlarda da
resmin ici ile digi arasindaki sinirin seyreklestirilerek, kenarlara dogru renk
solmalarina gidilerek ya da cerceveye tasmalar yapilarak yok edilmeye calisildigi
gorilirken, 20. Yuzyll baslarindaki kubist, sulrrealist akimlarin ortaya ciktigi

dénemde de ayni yontemin devami goérulir (O'Doherty B. , 1986, s. 40).

20.yy baslarindaki modernist duslnce ile; resmin anlamina kavusabilmesi igin
gerekli alanin saglandigi ve nétr bir ortamin yaratildigi “Beyaz Kuip” olarak
tanimlanan galeri mekanini McEvilley, disaridan soyutlanmis bir ritiel mekanina
benzetir.
Metafizik bir duygu verilmek istendigi icin, mekan zamana ve degisime iliskin goérintilerden
korunur. Disaridan o6zellikle tecrit edilen mekan, aslinda mekan olmaktan ¢ikan (yok-yer),
bunu asan (ultra-mekén) ve onu cevreleyen zaman mekan matrisinin simgesel olarak
feshedildigi bir yer (ideal mekan) haline getirilir. (O'Doherty B. , 1986, s. 10)
O’Doherty'nin (1986, s. 15) de biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti,
biraz deney laboratuvari oldugunu soéyledigi galeri mekaninda, McEvilley (1986),
yapilmasina izin verilen aktivitelerin ayni bu mekanlardakilerdeki gibi sinirlandiriimis

oldugunu sdyler. Bir yandan da bu kutsal ve zamanin disinda ya da 6tesinde olma
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hali, yapitin gelecege ait oldugunun 6ngdrisua; dolayisiyla iyi bir yatirirm oldugunun
da sigortasidir (McEvilley, s. 9). Balzwick (2010, s. 11), White Chapel galerisinin
1950’lerdeki yeni sergileme Uslubuyla ilgili olarak Margaret Garlake’den sdyle
aktarir:
Ayni zamanda, sanat nesnesinin bagka bir diinyaya acilan bir pencere, bir yanilsama
olmaktan c¢ikip gergek bir sey, zaman ve mekan iginde tecriibe edilecek bir sey haline
gelmesini saglamak icin galeri alani bir dénisim gegirdi.(...) Paravanlar sergideki her eserin
kendi basina gériilebilmesini sagdliyordu. (...) istiflenmeyen veya tavana asilmayan resimler,
izleyicinin bedeniyle bire bir, antropomorfik bir iliskiyi vurgulamak Uzere yerlestiriimisti.
Resmin mekanina geri doéndigimuizde, 20.yy ortalarina gelindiginde bile
O’Doherty’nin ‘Boyasal Alan’ olarak tanimladigi ge¢ modern minimalist resimde de,
tuvalin disina yeterince tasilamamistir. Fakat degerli bir girisim olarak O’Doherty,
resmin yatay dizleminin bir “—gibi” olarak kullanilmaya baslanmasindan bahseder.
Bu dénemde artik resim ve onu gevreleyen duvar; resme anlamini kazandiran, onu
glclendiren gercevenin, duvarin ya da boglugun kendisi oldugu kanisi olugunca ikisi
bir bitln olarak ele alinmaya baslanir. “Ellili altmigh yillar boyunca (...) bir sanat
yapitinin soluk alabilmesi igin etrafindan ne kadar bosluga gerek duydugu konusu
(...) :sanat yapitlarinin, duvari adeta bir tir sahipsiz toprak gibi algilayarak kendi
karasularini dayattigi bir stre¢ bagslar” (O'Doherty B. , 1986, s. 44). Duvar, artik nétr
durumundan, edilgenliginden siyrilmis ve sergileme, hatta sanat Uretim sdrecinin bir
parcasi haline gelmistir. Tuvalin yassiligindaki gizemin farkedilmesini O’Doherty
galeri mekanini donusturen U¢ temel etmenden biri olarak gorar. Yine de 1938
tarininde Duchamp’in en u¢ ©Ornek olarak “1200 Cuval Komur” gibi
yerlestirmelerinden ve mekan dizenlemelerinden baska, 60’lara kadar mekéan ile

¢ok da oynandigi sOylenemez.

O’Doherty (1986, s. 57), “Sanat yapiti araciligiyla ifade edilen mekan kavramiyla
icinde varoldugumuz mekanlar arasindaki enerji gelgiti, modernizmin en temel ama
en az anlasilimis noktalarindan birisidir” der. Modernist mekanin, izleyicinin
statlsunu yeniden tanimladigini, onun kendilik imgesini silkeledigini sdyler. “Artik
mekan, birtakim seylerin olup bittigi bir yer olmaktan ¢ikmisg; aksine birtakim olgular,
mekani mekéan kilmaya baglamigtir” (O'Doherty B. , 1986, s. 57). BOylece mekanin
varliginin yalnizca resmin iginde degil, onun asildig1 yer olan galeride de kendini
hissettirdiginden bahseder. Ahu Antmen (2010, s. 18), mekan ile sergilenen nesne
arasindaki baglam iliskisinden bahsederken, mekanin nesne lzerinde, nesnenin de
mekan Uzerinde yol agtigi anlam kaymalarina ya da anlamlandirmalara deginir ve
Daniel Buren’den alinti yapar: “(...) bir dilim ekmegi, ekmek firininda sergileyelim ve

bakalim: O bir dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz
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olacaktir. Sonra da bir sanat yapitini —herhangi bir sanat yapitini- bir mizede
sergileyelim: o yapiti oteki yapitlardan ayirmamiz mumkin mudur gercekten?”
Daniel Buren, daha da ileriye giderek tim galeri mekanini etkisi altina alacak
girisimlerde bulunur. Cizgi (Stripe)’leriyle Unlt Buren, beyaz kupu, sahip oldugu
sOylenegelen etkisizliginden siyirir ve hem mekanin kendisini bir sanat eseri olarak
sunarken hem de sergilenen diger eserler Uzerinde bu sefer ‘gbzle gorulen’ bir

otorite kurar.

izleyicinin varliiyla perspektifin ortadan kalktigi modernist sanat déneminde izleyici,
kritik bir 6ge haline gelir. izleyiciyi, bir tiir ‘algisal Adem’ olarak tanimlayan O’Doherty
(1986, s. 58), varhigi sanatin surecine katilmis olsa da ne dislinmesi gerektigi
stylenen, bir ‘aptal’ olarak gordr. “(...) motor refleksler yiginina dénusmus, karanliga

alismis bir gezgin olarak tablodaki hareketli unsur, bir ‘sahte aktér’ (...)".

O’Doherty, 60’larin sanatinin baslica 6gesinin “yanilsamalar” oldugunu sdyler.
izleyici, sergilerde de mekan diizenlemeleriyle yaniltilir. Bir galeri mekani, benzin
istasyonu, bar ya da bazen “gercek” bir atdlyeye donustartlir. “Galeri mekani
sunulan tabloyu ‘tirnak icine’ alir ve onu sanatsallastirir” (O'Doherty, 2010, s. 71).
Boylece, ge¢ modern ve postmodern donemde, galeri mekani nétr bir mekan
olmaktan ote, icinde sergilenen sanata anlamini kazandiran 6geye donismis ve
dolayisiyla “baglam iceriklesmistir” (O'Doherty B. , 1986, s. 100). Yves Klein, 1958
yilinda “La Vide” sergisinde bos ve beyaz bir galeriyi sergileyerek, baglamin igerigin
kendisine donustigu en ug ornegi gerceklestirecektir. “Beyaz kup, potansiyel sanat
haline gelmis, kapali mekani, simyasal bir bicimde bir mecraya donustirmustir.

Sanat digari atilan, kaldirilan ve yerine bagka sey konan bir sey haline gelmistir..

Marx’in deyimiyle “kati olan herseyin buharlastigi” glinimizde ise sanatin da
mekanin da tanimlari degismistir. Modern ve ge¢ modern sanatin, fiziksel mekaninin
farkina varmasi, onu ve kendini ayni sinirlar igerisinde tanimlamasi ve onunla
birlikte var olmay1 segcmesinin Gzerinden gecen birkag on yildan sonra mekéan, sanat
eserinin kurgusunun bir parcasidir artik. "Mekan" kavrami farkli sekillerde ele alinir.
Metaforlara vesile olur. Mekan artik, fiziksel olarak varolmak, somut olmak zorunda
degildir. Mekan kelimesi zikredildiginde, akillara, sadece icinde dolasilabilen kapall
hacimler gelmemektedir artik. Bir kitap ya da harita da mekan olarak
tanimlanabilirken,  bu kavram, ele almanin, sayfalarini g¢evirmenin muimkidn
olmadidi, interaktif sanal sanat dergileri, surekli kendini somut, farkli mekéanlarda
tanimlayan daha kiglk sergi birimleri gibi baska birgok tanima agiktir. Meri¢ Oner
(2011), “Sergi tasariminin sergilerden cekildigi ve kiratorlik ismiyle beraber,

sergilerin tasarlanmasi konusunun bagka bir seye donudstligl, bu sanat eseri tek
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basina durmaldirdan kopuldugu bir kiriima noktasinda” oldugumuzdan bahseder.
McEvilley (1986, s. 11), ancak yuce ve elit bir sanatin evi olabilecek Beyaz Kup
olarak tanimlanan mekéanlarin ayni zamanda o duyarliligi tasiyan zimrenin ya da
sinifin taleplerinin de sonsuza kadar onaylanmasini o6nerdigini soyler. Boyle
bakildiginda ise bir tir sempatik buyu mekani olarak beyaz kupun, aslinda belli gu¢
iligkilerinin yapisinin kalicihgini amacladigindan bahseder. Bu elitizm bugin
kirlmaya calisilsa, sanatin kendisi, kitlesi ile finans kaynaklari sorgulansa ve surekli
olarak icerikte bagimsizlagmaya caligilsa da O’Doherty’nin (1986, s. 118) dedigi gibi
“(...) algi ve deger sistemleri Gzerine, liberal maceraperest, bazen kaba, her zaman
kurum kargitt ve sinirlarin zorlanmasindan kaynaklanan o kibirden muzdarip
uluslararasi bir diyalog baslamistir. Entelektlel enerji asilmasi zor bir enerjidir’.
Artun (2011) ise, 1990lardan baglayarak ¢cagdas sanatin, goésteri kultariiniin odagina
yerlestigini, yogun bicimde piyasalastirilarak yikselen llks ideolojisine ve pazarina
eklemlendigini; son derecede sinirli ve seckin bir kesimin sembolik kapitali halini
aldigini; dolayisiyla gunimuaz sanatinin, tarihte hi¢ olmadigi kadar elitist oldugunu

soyler.

3.2 Gincel Sanat ve Digerleri

Baudrillard, igcinde bulundugumuz glncel durumu bir simulasyon olarak nitelendirir
ve eskiden uUtopya olan simdiki gergekliklerin timuna birlestirerek sanki hala birer
Utopyaymiscgasina, yeniden yasadigimizdan bahseder.
Bituin senaryolar gergek ya da sanal olarak (kuvve halinde) énceden vuku bulduklarindan tim
bu senaryolari yeniden oynamaktan baska bir sey gelmez elimizden.(...) Coktan arkamizda
biraktigimiz, ama yine de bir tir kaginilmaz umursamazlik igcinde yeniden Gretmemiz gereken
ideal, dus, gorintl ve hayalleri sonsuz bigimde gogaltarak yasiyoruz. (Baudrillard, 2004)
“Glncel sanat” kavrami, Tirkce'de baslibasina bir tartisma konusudur. Glncel
sanat ile cagdas sanat kavramlarinin ikisinin de ingilizce’deki “contemporary art”
kavraminin cevirisi olarak kullanildigi bilinmektedir; fakat bunlar Turk¢e'de s6zlik
anlamlarinin  diginda kaymaya ugramiglardir. “Contemporary art’, Batr'da
1960’lardan gunimuze kadar gelen, egilimleri birbirlerinden farkli tim sanat
akimlarini zamansal olarak kapsayan bir terim olsa da, onun direkt Turkge karsilgi
olan “cag-das sanat”, Turkiye'de ve Tirkce'de, 80 sonrasi gunimuiz sanatini
anlatabilmek igin yetersiz kalabilmektedir. Vasif Kortun (2009), cagdas sanat
kavraminin, Turkiye'de devlet ile sanatgi arasindaki “anlagsmanin® 12 Eylll
sonrasinda sona ermesi ile beraber ortaya c¢ikan elitist ve modernist, devlet

otoritesini Ustl olarak goéren bir sanat bakisi oldugunu sdéyler. Hatta “modern” ile
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“‘cagdas” sbzcukleri arasinda bir yariimanin olmadiginin da kabul edilmesini
arzulamaktadir. Buna ek olarak Kortun’a goére guncel sanat, cagdas sanatin sahip
oldugu ideolojik bakis acisini, ilerlemecilik gayretini ve gelecek kaygisini
tagimaktansa yalnizca bugune aittir ve bugunu yansitmayi segmektedir. Ali Artun
(2011), estetigin, sanat tarihi egitiminin, muzelerin, galerilerin vs., son 200 yildir
kurulmus bir yapilandirmanin Grind oldugunu belirtirken; su an gincel sanat denilen
sanatin da, bu yapilandirmanin tamamini yiktigini, tim 6ncekilerine karsin bir anti-
art yarattigini, kendinden o6ncekileri, sanatin alaninin disina atip sinirdisi ettigini,
dolayisiyla glincel sanatta daha 6nceki sanatlarda varolan form, estetik gibi tim
tanimlari reddettigini, tanimsiz oldugunu séyler. Mehmet Yilmaz’a (2007) gore ise,
glncel sanat da ¢agdas sanat da aslen zamansal birer tanim yapiyor olsalar da,
Turkiye’de bunlar zamansalliktan kopup birer akim tanimi haline geldmislerdir.
Guncel sanatin, iceriksel ve bicimsel olarak 90’larin baslarinda liberal ekonominin
Tarkiye’de vuku bulmasiyla, devlet otoritesinden bagimsiz, finansmanini sirketlerden
karsilayan, icerik ve bicimde genelde dizenin elestrisini yapmaya meyleden bir
sanat turu oldugunu séyler. Fakat, betimlemeye geri donlldiguinde Yiimaz (2005, s.
433), “guncel sanat” taniminin, her dénemin kendi gincel sanatinin olabilecegi
varsayiminin yapilabilmesine yol a¢tigini da farkeder. Bu polemikten de ancak yine
guncel sanati bir akim olarak tanimlayarak ve zamansal deginmesinden arindirarak
kurtulunabilmektedir. Ali Artun (2011), glincel sanat olarak tanimlanmakta olan bu
islerin aktlel, sadece bugline ait ve tim kuiresel ekonomik sistemdeki diger metalar
icin gecerli oldugu gibi, cabuk tliketilen ve gelip gecici isler oldugunu séyler. Bu tez
boyunca, “cagdas sanat” betimlemesinin yerine “glincel sanat’in tercih edilecek
olmasinin sebebi ise, kendilerini glincel sanat mekénlari ve glincel sanatgilar olarak
tanimlayan karakterlerden bahsediliyor olmasidir. iletisim sekillerinin, internetin agsi
yapisinin, uluslarétesi, disiplinlerdtesi, kiresel ¢apta butlnlesik bir sistem yaratmis
olmasi; erigsimin ve iletismenin kolaylagsmasi; sanatin ve sanatginin diinya ¢apinda
bir haber sisteminin orta yerinde, istedidi, kendine yakistirdidi ve 6zgir oldugu
sekillerde yer alabilmesi ile iyi sanatin karar merciileri de sorgulanmaktadir.
Degerlendirme kriterleri artik ¢ok degismis olan glincel sanat icra eden sanatgi da
kendisini kiresel bir mecraya acan interneti kullanmaktadir. Ve artik web sayfasinin
dizeninde yeterli uygulamalari gergeklestirdikten ya da farkedilirligini arttiracak bir
giris yaptiktan sonra, izlenirligini yuksek oranlarda arttirabilmektedir. Artun’un (2011)
dedigi gibi, liberal ekonomik sistemde hersey spekilasyona dayali oldugu icin sanat
eseri de yaraticisi ile beraber bu sistemin igcinde erir ve artik, diger her meta gibi
dogru PR ve pazarlama stratejileri dogrultusunda piyasaya duyurulan sanat ya da

sanatgl, bir ginde milyonlarca dolara alici bulabilir. Sanatin, birkag yuzyildir
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doénistaga yatirnrm nesnesi olma hali, artik degis-tokusun en yiksek hizina ulastigi
bu neoliberal dénemde, onu fiziksel varligindan koparmis ve spekulatif varligini 6n

plana ¢ikarmistir.

1990’larda Modernist sanatin seckinci tavri, kaliplasmis sanat nesnesinin bi¢imi ve
icerigi artik reddedilmekte, onun alternatifi aranmaktadir. Bu yeni sanat, pratik,
izleyici ile kolay iliski kurmaya meyilli bir sanat olacaktir (Calikoglu, 2008, s. 10).
Dilara Akay (2011), glncel sanati “non-estetik, non-monumental, belgesel agirlikli,
sosyolojinin, politikanin icine girdigi bir sey” olarak tanimlar. O zamana kadarki tim
kaliplarin digindaki, sanat otoritelerinin sdylemlerinden farkl hareket yollari gizmeye
ugrasan (guncel) sanatgilar, ne finansal ne de sanatin dl¢itli agisindan iktidara
ihtiyac duymadiklarini ilan etmektedirler. Dolayisiyla, hem varolduklari ortam, hem
finansman kaynaklari, hem olusum sirecleri hem de son Urin agisindan farkhlasmis
olan bu alternatif sanat, kendine, kendini ifade edebilecegi alternatif mekanlar
aramaktadir. Calikoglu (2008, s. 10) bunu: “Alternatif mekanlar icerisinde, mekani
icerisine alan kavramsal dizenlemelere girisilir, hazir yapim nesnelerle (¢ boyutun
olanaklari sinanir, izleyiciyi distinmeye sevk edecek bildiriler sunulur, interaktif hale

donusen yeni diyalog bicimlerine ve oyunsu gosterilere basvurulur...” diye aciklar.

20.ylzyll sonu sanat pratigini “beyaz kutu’nun disina c¢ikisi ve “izleyici’nin kesfiyle

tanimlayanlar var. Sanatin iligki, iletisim, muzakere ve gegerlilik terimlerinin degistigi karmasik
ve ¢ok katmanl toplumsal diinyaya girildigi sGyleniyor. Fakat sonrasinda, bu analizin ortaya
cikardigi kutuplagmalara elestirel yaklasanlar da oldu: Beyaz kutuyla kamusal alan arasindaki;
geleneksel izleyici ile yeni kamular arasindaki; toplumsalla sanatin 6zerkligi arasindaki;

etkilesimle ayrilma arasindaki kutuplagmalar. (Aksoy & Ertiirk, 2007, s. 12)

3.3 Boéliim Sonuglar

Bu bdélimde, oncelikle sanat ve mekanin iligkisinin; sanatin ilk tanimlandigi
dénemden itibaren nasil dénustigld anlatiimigtir. Kilise ve saraylardan “salon”lara,
“nadire kabine”lerine, oradan “beyaz kip’e ve sonrasinda da tanimsiz ve ancak
sanatla birlikte ele alinabilen bir mekan algisinin nasil olustuguna deginir. Sanatin
cergevesinden disari tagsmasi ile gevresiyle kurdugu iliskinin reddedilmesi sonucu
ortaya cikan beyaz kip, nétr ve komforlu bir sergileme alani sunmasinin disinda,
modernizmin 6zinde de varolan simgesel gondermeler de yapmaya basladik¢a,
post-modern donemde artik teredditle yaklasilan bir kimlik edinir. Kesmeye calistigi
iliskinin orada varolmasinin engellenemeyecedi, yalnizca nitelik degistirmesinin
saglanabilecegi anlasiimis ve yaratiimaya calisilan ideal mekan anlayisinin artik
post-modern dénemde anlamsiz bulunmustur. Utopyalarin gergeklestigi anda artik

Utopya olmamalari gibi, olmayan yer olarak ortaya konulan “beyaz kip” de, yapildigi
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anda var olur ve reddettigi iligkinin ortasinda kalrr. Yaratilan ideal mekanda,
eserlerin hem diger eserlerle hem de izleyicilerle iliski kurmamasi, kiginin, insanhgini
unutup bir gz olarak, cesitli ritiellere uyarak varolmasinin beklenmesi, beyaz-kip'tu
dokunulmaz, kutsal bir mekana dénusturur. Eserle mekéan bir olup izleyici Uzerinde
otorite kurarlar. Sorgulanmanin, tartismanin yapilamadigi, ancak bitmis ve guzel bir

eserin kutlanmasinin beklendigi bir mekandir beyaz kup.

Bolimde, daha sonra da glincel sanat kavramina deginiimektedir. Bunun igin
oncelikle Turkiye'deki “glincel sanat” betimlemesinin anlasiimasi gerekmektedir.
Burada, “cagdas sanat” ile “guncel sanat” arasindaki tanim catismasi ortaya
cikarilmaya calisiimistir. Ve ikisinin de Ingilizce’deki “contemporary art’
betimlemesinin gevirisi olmasindan ayri olarak, Turkiye’de donemsel ve dolayisiyla
iceriksel ve bicimsel bir farkiliklari oldugu da kabul edilmistir. Aralarindaki farkin
anlatiimasindan sonra tezde yogunlasilacak olan; konusunu ve bicimini,
kiresellesmis olan didnyadan, onun yerel yansimalarindan alan, sanatin bigimi
olarak artik tanimsizlasan ve heryerdeki her sey olabilme potansiyeline sahip giincel

sanatin niteliinden bahsedilmistir.

Once, mekan ve sanat arasindaki iligkinin yapisal dénisiminin ve sonrasinda da
guiniimiiz sanatinin kimliginin ortaya konulmasi, bugiin, istanbul’daki giincel sanat

mekéanlarinin analizinin yapilabilmesi agisindan bir temel olusturmaktadir.
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4. ISTANBUL’DA SEGILMiIS GUNCEL SANAT OLUSUMLARI, VAROLUS
SUREGLERI VE KONUSLANDIKLARI MEKANLAR

Mekéan, bu bélimde hem bina 6lgeginde, hem kentsel dlgekte ele alinacaktir. Sanat
ve kaltir kurumlarinin, ic mekanlari, sinirlari ve disindakilerin tamami ve bunlarin
hepsinin birbirleriyle olan etkilesimi bu bélimin konusudur. Kategorizasyonun
kurumsal oOzelliklere gobre yapiliyor olmasinin sebebi ise finansal yapiyla dogru
orantili olarak mekanin niteliginin ve niceliginin; igeriginin ve g¢evresiyle kurdugu
iliskilerin de dénudstiglne inaniimasidir. Kurumlarin olusum ve déndstmleri, kentin
ve Ulkenin finansal déntsimiyle de ilgili oldugundan, ve bu kent sosyolojisi ve
ekonomisi ile etkilesimli oldugu icin bu doénlsim slreclerine de bu bdélimde
deginilecektir. “Bir yandan galerinin icinde sergilenen ‘sanat’in igerigidir, 6te yandan
sanatin sergilendigi baglama baghdir. Ayrica icinde yer aldii daha genel baglama
da —yani sokagda, kente, para ve is dinyasina- gondermede bulunur” (O'Doherty,
2010, s. 109).

4.1 istanbul'da Miizeler

Bu bolimde, muzenin kent Uzerindeki etkisinin dlcedi goz onunde bulundurularak,
nerede konuslandigina ve (sergilenenler sanat eseri oldugu surece) tirlerine ve
iceriklerine  bakilmaksizin, Istanbul'daki tim 6zel girisimli  mizelerden

bahsedilecektir.

istanbul’da, Tirkiye'nin kurulus yillarinda, “19. yiizyildan beri gelisim gésteren Batili
anlamdaki resim ve heykel sanatimizin gorilebilmesi” (MSGSU, t.y.) ve cagdas
Tarkiye’nin bir nevi temsili olarak acilan, Akademi'ye bagli Resim ve Heykel Mizesi
disinda blytk olgekli bir sanat mizesi, 2000'li yillara kadar varolmamistir.
1960’lardan itibaren farkli bir yénde ilerleyen ¢agdas sanatin ise temsil edilebilecegi
bir mekanin eksikligi duyulmaktadir. 1987 senesinde Beral Madra, 1.istanbul
Bienali’nin katalogundaki yazisinda, “Sanat galerileri istiinde, modern sanat muzesi
ya da merkezi gibi degerlendirici ve denetleyici bir kurulus olmadigi igin galeriler,
Ulkemizde yasayan sanatin varligini surekli gundemde tutmak, sanatgiyi
desteklemek ve sanat yapitinin ikiz degerini (ticari deger-estetik deger) temsil etmek

gibi islevler de yukleniyor” diyerek galerilerin Uzerinden yik alacak, buttnleyici bir
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modern sanat muzesinin yoklugundan yakinir. Fakat, Pelvanoglu’nun (2008)
aktardigina gére yine Beral Madra, 2007 senesindeki bir konusmasinda, 1980’li
yillara yeniden doénldp baktiginda, bu dénemde resim piyasasinin yukseliste
oldugunu ve sanatin ancak, “degerlerin belirlendigi yer’ olan mizenin disarisinda
satildigi zaman gergek degerini buldugunu; dolayisiyla, aslinda bir muze
kurulmasina yetecek kadar maddi birikime sahip olan sanat piyasasinin da o
dénemde, bir mize icin yatinm yapmamasini, bunu tercih etmemesine
baglamaktadir. Pelvanoglu, Tlrkiye’de mizelesmenin, koleksiyonculuk ile iligkisi
oldugunu savunmaktadir. Madra bunu, “Tlrkiye’de koleksiyonculuk, baslangicta
sanata merakl kisiler ya da sanatgilarca baslatiimis olsa da, bugin 6zel kurum ve
kuruluglarin  prestiji haline gelmekte ve giderek de mizelesmekte, vyani
kurumlagsmaktadir” diye agiklar (Pelvanoglu, 2008). Bankalarin, 6zel kuruluglarin,
kisilerin koleksiyonlarinin da buglin miuzelestirimekte olduguna, tek koleksiyon
muzeleri ve monografik muizelerin sayisinin da gittikge arttigina deginmektedir
(Pelvanoglu, 2008).

Asagida Turkiye’deki modern sanat muzelerinin niteliksel tablosu yer almaktadir. Bu
tablo yardimiyla muzelerin, kimlik tanimlari, mekan secimleri, kurulus yillari ve
barindirdiklari aktiviteler baglaminda capraz bir okuma yapilmaya calisilacaktir
(Cizelge 4.1).

istanbul’da ilk agilan giincel sanat miizesi, 4.Levent’teki Proje 4L olur. 2001-2004
yillari arasinda miize olarak islev géren Proje4L istanbul Giincel Sanat Miizesi,
daha sonra kurucularinin koleksiyoncu kimliklerinin agir basmasi sonucu Proje 4L
Elgiz Cagdas Sanat muizesine donusur (Pelvanoglu, 2008). Pelvanoglu, Proje 4L'nin
kurulus amaci olan “galerilerde sergi ve satis sansi giinimuze oranla zor olan geng
sanatcilara imkan tanima” istegini vurgular ve Proje 4L’nin bu konuda basaril
oldugunu da ekler. Pelvanoglu ayrica, Proje 4L’'nin kendinden sonra kurulan ve
glncel sanatin alim satimi ve sergilenmesinin yapildigi, Galerist, Galeri X-ist, C.A.M
galeri gibi galerilerin kuruluslarini da tetiklediginden bahseder. Kuruldugu yillardan
bu yana cesitli koleksiyonlari tematik olarak sergileyen mize, 2004 yilindan itibaren
Artvarium adinda bir proje odasi da agmistir. Mekanin bu kismini, dénemsel olarak
sanatcilara tahsis eden mize, bdylece binyesinde bir sanatgi atblyesi de
barindirmaktadir. Kendisini artik, “6zel koleksiyon muzesi” olarak tanimlayan Proje
4L, koleksiyon sergileyip, koleksiyonculuk Gzerinde konferans ve paneller dizenler.
Bunun disinda, Proje 4L’nin konuslanmay sectigi yer, istanbul'un finans merkezi
olan 4. Leventtir. Muzenin, gunlik hayatta karsilasiimasi ya da ugraniimasi

midmkin olmayan, muizeye gelisi ancak planlayarak yapmasi beklenen, sanat
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Cizelge 4.1 : istanbul'daki sanat miizelerinin niteliksel tablosu.

iai ; YER / KIMLIK YER SEGIiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
= R TARIH TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERi | FORMASYON KITLE IEERLILE R LA LR G
“Tarkiye’'nin sanatsal “Hi;;?r[:lléjen;lsal
uﬁ:rrlrﬂgg:nvlek:iliﬁi?jil “ozel sethr, _ ziyaretgiye sanati = sureli ve sirekli sergi
kimligini uluslararasi Tophane “Istanbul Bogazr’'nin kiyisinda, kaT/lé i’/g?;t'm' S()emglgr??t/ll(i\;\e . ?oatlggrlng’;alerisi
\NBUL sa;:;lg;t:]rgyllla [2004-...] miize 8.000 mlfltjrrill(rirueshtl;rp” alanda yonetimlerin bigimde sanata . video, egitim ve sosyal
/ ) J . o
MODERN amaglayarak, (Istanbul Modern,t.y.) cijestegl | katl]:mlarml programlari,
disiplinlerarasi (Istanbu saglamay! . kutiphane, sinema,
o s Modern,t.y.) hedefler.” = kafe
etkinliklere ev sahipligi istanbul . o
yapar.” (Istanbu tasarim magazasi
(istanbul Modern, t.y.) Modern,t.y.) (Istanbul Modern,t.y.)
“Aile koleksiyonlarini
sergilemeye yonelik
bu '6zel muze' “1893 yilinda mimar Achille . Suna ve inan Kirag
‘ islevinin yani sira Manoussos tarafindan Istanbul'un Vakfrnin i zel
. mizenin, kentin bu go6zde semti Tepebasi'nda insa . . e
‘ ¢ok canli bélgesinde edilen, yakin zamanlara kadar da kq!eksll(yct)runun sergilendigi
’ ' cagdas bir kiltar "Bristol Oteli" adiyla taninan tarihi muze katlan
‘* merkezi iglevi yap! Mimar Sinan Genim = ¢ok amagli sergi salonlari
kazanmasi ve degisik Tepebasi miize-kultur tarafindan timiyle elden Vakif “Istanbullular” = oditoryum/fuaye (bodrum
icerikli sergilerle [2005-...] merkezi gegirilerek cagdas donanimh bir biinyesinde (Pera Miizesi, t.y.) kat)

PER %
M Z ks

oldugu kadar, sézli ya
da gorsel etkinliklerle
de istanbullulara genis
bir kiltur hizmeti
vermesi
ongorulmektedir.”
(Pera Miizesi, t.y.)

muzeye dénusturdlmus ve
istanbul halkinin hizmetine
sokulmustur.”
(Pera Muzesi, t.y.)

. Resepsiyon,
. Perakende-Art shop,
. Peracafé

(Pera Muizesi, t.y.)
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Cizelge 4.1 (devam) : istanbul'daki sanat miizelerinin niteliksel tablosu.

iai ; YER / KIMLIK YER SEGIiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
= R TARIH TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLER|i | FORMASYON KITLE IEERLILE R LA LR G
“Turkiye'deki giincel
sanati ve sanatgilari
desteklemek amaciyla
kuruldu.
(...) uluslararasi
standartlara ulagan 4. Levent =  Elgiz Koleksiyonu surekli
(...) Turk gagdas [2001-2009] “ - “ » sergisi
sanatinin yurt disinda “tzel koleksiyon (2 bir muze olarak tasarlanan_ “ I-[alka agik = Artvarium Proje Odasi:
PR E'J Fo I_ sayginhk Maslak mizesi” mekan ygkla§|k 2000. m'etrekarellk “Kar gutmeyen” ¢agdag-sanat- sureli projeler igin
v9 bir alana sahiptir.” g y severler” proj &
kazanmasina 6nemli [2009-...] (Proje 4L, t.y.) (Proje 4L, t.y.) ’ (Proje 4L, t.y.) (Proje 4L, ty.) sanatgilara tahsis edilir.
katkida bulunan ! LY ! LY . Koleksiyonculuk eksenli
Proje4L, geng konferans ve paneller
sanat¢ilarimizin . Kutliphane
diinya ¢gagdas sanat . Sinema
platformunda = Kafe (yakinda)
taninmalarina destek (Proje 4L, t.y.)
oldu.”
(Proje 4L, t.y.)
“1966 yilinda Hact Omer
“Toplumun her Sabe_l_n(fllr_]_m vefatindan sonra aile
kesimini sanatla biiyligui olan Sakip Sabanci = Zengin koleksiyonu,
bulusturarak kiiltiirel tarafindan strekli konut olarak = Uluslararasi gegici sergileri,
. bilincin olusmasina ve kullaniimaya baslanan Ath Kosk, = Konservasyon birimleri,
S | S | M g gelismesine katkida Emirgan zer?;;:]nh)gy?/:asrsls(iﬁ iglbeigz;grmnu Vakif ) = Egitim programlari,
| | SABANCI bulunmak . [2002-...] muze barind 1998 vilinda d binyesinde =  Konser, konferans ve
mozesi amaglanmaktadir. | banndirmig, yiinaa da seminerler
(Sakip Sabanci icindeki koleksiyon ve esyalar ile (Sakip Sabanci Miizesi,
Muzesi, t.y.) muzeye donusturdlmek Uzere ty.)

Sabanci Universitesi'ne tahsis
edilmigtir.”
(Sakip Sabanci Mizesi, t.y.)
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http://muze.sabanciuniv.edu/collection/collection.php?lngCollectionID=5�
http://muze.sabanciuniv.edu/collection/collection.php?lngCollectionID=6�
http://www.sabanciuniv.edu/�
http://muze.sabanciuniv.edu/collection/collection.php?lngCollectionID=5�
http://muze.sabanciuniv.edu/exhibition/default.php�

Cizelge 4.1 (devam) :

istanbul'daki sanat miizelerinin niteliksel tablosu.

i P YER / P—_— YER SEGCIiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN : : P
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“gerceklestirdigi “Sanat ve killtiirel cal | Earkli va
sanatsal ve anat ve kufturel calismalar vas
kiiltiirel etkinlikler alaninda egitim, arastirma, uretim g!’[:jplanna yonelik, i
ercevesinde ve sergileme olanaklarini tek bir bilim, sanat, te!<n_o|01|
¢ Eentsel gati altinda bulusturan ve.k.ult[]rgl |9er|I.<I|
canlanmava Santralistanbul, herhangi bir egnlm} atol_yelerlne
- katkida bulunyma | yerlesik ifade aracini kabul cesitli festivallere,
santralistanbul hedefleven Y Evii etmeyerek, multidisipliner 6lgekte Vakif lansmanlara,
Kal samhy ok [20%/7P ] Platform sanat pratiklerini degerlendirip, biinvesinde - konferanslara .
b% utlu’vge sanat tirleri arasinda ayrim Y agik hava aktivitelerine
disi ﬁnleraray yapmadan sergiler diizenledi. Bu ev sahipligi yapryor.
Eitelikte nedenle, Santralistanbul, yalnizca Tamirane

uluslararasi bir

platform olmayi
amaglar.”

(Santral Istanbul,

ty.)

bir sanat bigimine gore kurgulanmig
mekanlara sahip degildir.”
(Santral Istanbul, t.y.)

Otto Santral
Krek Tiyatrosu
(Santral Istanbul, t.y.)
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alicisi-koleksiyoner bir kesime hitap ettigi dusunulebilmektedir. 4.Levent'ten sonra

tasindigi yer olan Maslak da yine yukaridaki tespiti desteklemektedir.

“Bir koleksiyon muzesi olarak kurulan ama sonra ‘koleksiyon muzesi’ turini agan
muzelerden biri, 2002 yilinda kurulan Sakip Sabanci Mizesi’dir’ (Pelvanoglu, 2008).
Halihazirda Sabanci ailesi tarafindan konut olarak kullaniimakta olan ve Osmanli
Doénemi’nden kalma, tarihi bir Sneme sahip Atl Késk’in halka agiimasiyla birlikte, i¢
ve dig mekanlariyla genis ve sergileme fonksiyonuna izin verecek bir mize olusur.
Binanin tarihi ve surekli olarak sergilenen Kigisel hat koleksiyonu birbirleri ile ortlgur.
Ek binanin insasi tamamlandiktan sonra, éncesinde genellikle islam tarihi, Osmanli
donemi ile ilgili sergilerin yogunluklu oldugu gérilirken; Sabanci Mlzesi aslinda,
2006 senesinde istanbul'a ve Tirkiye'ye ilk defa bir Picasso sergisi getirerek ismini
duyurur. “Blockbuster” olarak tanimlanan, Picasso, Dali, Joseph Beuys ve Rodin
sergileri, ilk defa bu muizenin Turkiye'ye getirdigi dinyaca Gnli ve Turkiye'de de
genig bir kesimin en azindan ismini duymus oldugu 20.yGzyll sanatgilarinin
sergileridir. Bu sanatgilar, dénemlerinin avant-garde’lari olmus olsalar da artik
herkesce kabullenilmis ve bir bakima “klasiklesmis” sanatcilardir. Dolayisiyla
muzenin tum sergilerinde gecerli olabilecek bdyle bir kurumsal kimlik yaratmis
oldugu soylenebilir. Pelvanoglu (2008), Sabanci Mizesi'nin sergi yaklagimini
“Mizenin kurulusundan gunumize kadar uzanan strecte iki egilim benimsedigi
gorulmektedir: Bunlardan biri, koleksiyon gelistirme ve gelisen koleksiyonu en uygun
kosullarda sergilemek; ikincisi ise, buyulk sergiler ithal ederek prestij insa etmektir.”
diye degerlendirir. Yeni muizecilik anlayisini, Sabanci Mizesi de benimsemis ve
sergilemeyi de igine alan kompleks bir aktivite alani yaratmistir. Kahvaltida caz
konserleri, konferanslar gibi aktivitelerle mize, bir sanat ve mesire alani kompleksi

haline gelmektedir.

istanbul Modern’in aciligi ise gokga konusulmus bir mevzudur. Aslinda agilis igin
hazirliklarini  tamamlamamis olan istanbul Modern, Tirkiye Avrupa Birligi
muzakerelerinin baslamasindan bir hafta 6nce, 2004te, resmen acilirken,
gergekten islemeye 2005 senesinde baslar. Avrupa Birligi’ne giris siirecinde istanbul
Modern, modern Turkiye’nin kiltir agisindan imaj eksigini kapatacaktir. Pelvanoglu
(2008), bu durumu, “ingiltere, Fransa, Almanya gibi Avrupa (lkelerinin
basbakanlarinin, kiltir bakanlarinin, Turkiye temsilcilerinin gelenk gonderdigi ve
bazi diplomatlarin bizzat katildigi acilis téreni, tam da Tirkiye’nin sanata ve kiltlre
ne denli 6nem verdigini, Ulkenin Basbakan’inin Avrupa Birligi muizakereleri
surecinde bile kiltir-sanat olaylarina bizzat katildigini1 géstermek igin kurgulanan bir

oyun niteligindedir’ diye anlatir. istanbul Modern Sanat Miizesinin kurulusu da
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bienaller gibi Eczacibagi tarafindan Ustlenilir. Kurulmasindan énce, uzun bir arayis
ve arastirma sireci yagsanmigtir. ilk deneme Hali¢’te, 19. Yiizyil sanayi binasi olan
Feshane’nin, cagdas sanat mizesine donustirtlmesi ile olur. Bina, 1991 yilinda 3.
istanbul Bienaline ev sahipligi yapmis, fakat uzun vadeli modern sanatlar projesi
gerceklesememistir. Sezer Tansug, 3. Bienal ile ilgili bir yazisinda “Hali¢’in
kiyisindaki Eytp’un kutsal alanina ¢ok yakin olan Gcra denebilecek konumuna hangi
surekli etkinliklerle yanit aranacagi da sorulmaya degerdir’ (1993, s. 52) der ve
gercekten de, sanatin donlstlrlcl etkisi  disindldiglinde ironik olarak
degerlendirilebilecek bu yorumdan sonra, Santral istanbul, Bilgi Universitesi
Kampiisi'ne kadar hicbir kiiltir kurumu Hali¢’'i segmez.> O giinden bu yana pek ¢cok
projeyle Istanbul’da bir modern sanat miizesi “diisiiniin” gerceklesmesi denenmis,
ama uygun bir yer bulunamadigindan veya ana koleksiyon olusturulamadigindan,
girisimler sonuca ulasamamis (istanbul Modern, ty.) ve en sonunda Galataport
projesinin uygulanmasinin distnuldigd Tophane rihtiminda, 2003 senesindeki 8.
istanbul Bienalinde ilk defa kullanilan eski gimriik deposu, Antrepo No:4'Un,
bagbakandan gelen onay sonucunda, kalici olarak istanbul Modern Sanat Miizesi'ne
dénusmesinde karar kiinmigtir. istanbul Modern’in tarihgesinde bdlgenin binlerce
yillik liman olmasi 6zelligine gugli bir vurgu yapilir. Ceyda Bakbasa ve Eren
Kirkglioglu (2010), istanbul Modern’in eski bir sanayi yapisi olmasi sebebiyle
binanin mimari niteliginin digsa kapali olduguna deginmektedirler. Bir sanayi
yapisinin gevresel etkisi ancak ekonomik diizeyde kalabilecekken, bir mizenin, hem
sosyolojik hem kultirel anlamda disa agik ve gevresel sorumluluk sahibi olmasi
gerektigini séylerler (Bakbasa & Kiirkglioglu, 2010). istanbul Modern igin bu hala
“‘ice donluk” olarak degerlendirilebilmektedir. Bunun sebepleri farklilagsir. En basta
herhangi bir kultir politikasi ve kentsel planlama stratejisi olugturulmadan ve
yukarida deginildigi gibi mizenin, acilen agilmasindan kaynakli olabilir. Halihazirda
dava sirecinde olan Galataport projesinin tamamlanmamis olmasi sebebiyle aslinda
eksik ve belki de gegcici bir kompleks olarak gorulebilir. Fakat, fiziksel yapisinin
disinda, miizenin kendi yaklasimi olarak da, varoldugu yillardan bu yana istanbul
Modern, sergiler, film gosterimleri, cocuklara yonelik aktiviteleri desteklemis olsa da
cevresindeki sanat kurumlari _drnegin Mimar Sinan Gizel Sanatlar Fakultesi,
istanbul Resim ve Heykel Miizesi, MSGSU Tophane-i Amire_ile potansiyel iligkileri
de degerlendirmemis oldugu sdéylenebilmektedir. Liman kompleksinin i¢indeki komsu

antrepolarin bienaller ve baska cesitli gecici festivaller ya da sergilerce

! Fakat, 1999-2004 dénemimim istanbul Biiyiiksehir Belediye baskani Ali Miifit Glrtuna'yla birlikte, Halig'te
islevsizlesmis olan eski endistri yapilarinin degerlendiriimesi baglaminda Hali¢’e bir “kiltur koyu” olma vizyonu
yuklenmis ve donlsum sureci baslatiimistir (Erden, 2009). 1996 yilinda kurulan Kog Mizesi ve 2001 yilinda kurulan
Miniaturk, kiltir yapilari olmalarina ragmen bu tezde sanat mekanlari olarak degerlendirilmediklerinden, onlardan
bahsedilmemistir.
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kullaniimasinin diginda iligki gériinmez. Bu aktiviteler de aslinda istanbul Modern’e
komsu binalarda olsa da baglamsal olarak istanbul Modern’in disinda gergeklesir.
Bu arada, istanbul Modern, kapisindan girerken en gok giivenlik kontroliinden
gecilen kiiltiir kurumudur. Fakat yine de bu, istanbul’'un eski yik limaninin bir “sanat
limani’na donismus olmasi, Tophane bdlgesinde kendiliginden olusan bir kentsel
doénusumu tetiklemektedir. Burada gun gectikce daha ¢ok galerinin acildigi ve galeri
ziyaretcisine hitap eden bir edlence ve konaklama kultdrinin olusmakta oldugu
bilinmektedir. Bienaller ve diger gegici sergilerde kullanilan diger antrepolarla ise
istanbul Modern, bu bodlgedeki sanatsal ve Kkiiltirel “paket programinin®, énce
katalizorii, sonra da bir parcasi olur. Bienal, gegici bir blylk sergi aktivitesi olarak,
bu binanin sergi mekani olarak bir provasi olmus, kalici olarak kullanimina karar
verildikten sonra ise mekanla butlnlesik olan bazi eserler, mizenin yapisal ve
dekoratif égeleri olarak kullanilmaya devam etmislerdir. istanbul Modern, 1. katinda
surekli, zemin katinda ise sireli sergiler gerceklestirir. Miize, istanbul’daki genel
rintimsizlik sorunu sebebiyle, egine az rastlanir Tarihi Yarimada manzarasini
hakkiyla kullanir. Giris kapisindan girdigi anda kisi, bu manzarayla karsilasir.

Cafe’sinde Topkapi Sarayl manzarali yemek yenir.

Pera Mizesi, 2005 yilinda acildiinda Tepebasi’'nda 6nemli bir etki yarattigi
soylenir. Suna ve Inan Kirag Vakfi tarafindan kisisel koleksiyonlarin sergilenmesi
amaci ile kurulan mizede hala strekli kisimda oryantalist resimler ve Osmanli 6lgU
birimleri gibi koleksiyonlar sergilenirken, sureli kisimda da ¢esitli ddnemsel sergiler
yapilmaktadir. Dénemsel sergilerde, Anadolu geleneksel sanatlarinin, Osmanli
doénemi sanatlarinin ve Avci Mehmed gibi ressamlarin ya da Ali Emiri Efendi gibi hat
ustalarinin yaninda Jean Dubuffet, Miro, Picasso, Chagal, Rembrant, Botero,
Bresson, Koudelka, Frida Kahlo gibi XX. yuzyihn Gnla Batilh sanatgilarinin kigisel ya
da tematik sergileri yapiimaktadir. Pera Mizesi, kendisine yakin bir ddnemde agilan
istanbul Modern ile rekabete girdigi (Ergiin & Ozliier, 2004) Osman Hamdi Bey'in
“Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserini, 0 zamana kadar Turk resminde gérilmemis
bir fiyata satin alarak, agilisini gok konusulur bir sekilde yapar. Oryantalist bir
ressam olarak bilinen, Sanayi-i Nefise’'nin kurucusu Osman Hamdi Bey'in bu
tablosu, cok fazla yorumlanmis ve bdylece degerlenmis bir tablodur. Satin
alinmasinda yasanan bu gekisme ise fiyatinin daha da artmasina sebep olmustur.
Pera Muzesi, bu eseri, Osman Hamdi Bey'in tabloyu yaptidi yillarda Sanayi-i Nefise
ve diger kisisel sergilerin yapilageldigi Beyoglu, Tepebasi bélgesinde sergiler. Eser,
1 asir dnceki yerine geri dénmus gibidir. Mlze, bulundugu yer ile ilgili olarak “1893

yilinda, (...) istanbul'un gézde semti” (Pera Miizesi, t.y.) tabirlerini kullanir. Pera
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Muzesi, ismindeki “Pera” kelimesini, bir mize olmasindan da kaynakl olarak 20.yy
baslarindaki nezih, entelektiel Pera kulturine nostaljik bir gdnderme olarak kullanir

ve sergiledigi eserlerle birlikte bu, kurumsal kimligine dontsar.

Bilgi Universitesi'ne bagh Santralistanbul projesinin 2007, Eylil ayindaki agilisi,
"Tirkiye sanat tarihinin 1950 — 2000 seneleri arasindaki 50 yilini kapsayan “Modern
ve Otesi” adli sergiyle gerceklesir. Boylece, Tirkiye'deki sanat Uretiminin gecirdigi
doénlsum surecini anlatmayi ve tartisma amaclanmistir” (Aksoy & Ertlrk, 2007, s.
21). Santralistanbul projesi, bir koleksiyon olugsturmayi reddederek kurulur
(Pelvanoglu, 2008). Farkli bir mize anlayisiyla yola ¢ikan Santralistanbul igin
Pelvanoglu (2008), Karsten Schubert'ten alintilar: “Arttk muizeler kulratéryel
dokunuslari saklayarak yalnizca sonugta olusan urlini sergileyip, ‘iste budur’ demek
yerine, altta yatan butin karar verme iglemini gdzler dnlne sererek, “bu bizim
gbrisiimiz (ve sizlerin buna katilmama hakkimiz var-ki bunda hakli da olabilirsiniz)”.
Santralistanbul, Bilgi Universitesi'nin kamusal alan ve kentsel dénisim yaklasiminin
bir  devami niteligindedir.  Bilgi  Universitesinin  kent  yaklagimindan,
Santralistanbul’'un Kasim 2007°'de gerceklestirdigi Kamusal Alan ve Gilncel Sanat
projesinin kitapciginda “istanbul’un merkezine cok yakin ¢ kampusiyle Bilgi, bir
‘kent Universitesi'dir. Universite acilisindan bu yana, iki kampisinin yer aldigi
Dolapdere ve Kustepe gibi ihmal edilmis semtlerde egitim ve Kkdiltlr projeleri
yuritmede 6ncl bir kurum olmustur” (Aksoy & Ertiirk, 2007, s. 23) diye bahsedilir.
Bu iki kampisten sonra Santralistanbul, bir kamusal sanat projesi yapmak Uzere
Avrupa Birligi Kltiir 2000 Programr’ndan fon alarak kurulur. Ve Bilgi Universitesi icin
merkezi 6nem tasidigi soylenen “izleyici kitlesi ile iligki ve iletisim” prensibi de
yapilan aktivitelerin sayisi ve cesitliligi distnuldiginde, en ¢ok Santralistanbul'da
hayata gecer (Aksoy & Ertirk, 2007, s. 11). Santralistanbul, bir mize olarak,
istanbul’daki diger érnekleriyle karsilastiriidiginda ¢ok daha kompleks bir yapiya
sahiptir ve aslinda bu projenin mize fonksiyonu, gerceklestirdigi etkinlikler arasinda
birincil Gneme sahip degilmis gibi gérinmektedir.
Santralistanbul bunyesinde, bir Cagdas Sanat Merkezi, Uluslararasi Rezidans Programi,
Enerji Mizesi, sergi ve atolye mekanlari, performans sanatlari, dinlenme ve eglence
mekanlari, sanat ve beseri bilimler konusunda uzmanlasmis halka agik bir kiitiiphane, Genglik
merkezi ve STK Egitim Merkezi'nin yani sira, istanbul Bilgi Universitesi Fen-Edebiyat ve
iletisim Fakiiltelerine bagli béliimler ile lisansiistii programlari bulunmaktadir. (Aksoy &
Ertlrk, s. 20)
Yukaridaki tabloya genel olarak bakildiginda, siklikla kullanilan bazi anahtar
kelimelerden Turkiye’deki mize kurumunun genel ve 6zel yapilanmasi hakkinda

bazi analizler yapilabilmektedir. Bu anahtar kelimelerden; “bulusturmak, ulastirmak,

43



sevdirmek, desteklemek, katkida bulunmak, kultlr hizmeti sunmak”, olusumlarin,
kendilerini Turkiye sanat ortaminda Ust bir konumda gordukleri, otoritelerini belirtmis
olduklari, bir kulturel-sanatsal araci gorevi ustlendiklerini betimler. Genel olarak tim
mulzelerde bu tdr bir kimlik tanimina rastlanmaktadir. “Kudlttr’  kelimesinin
kullanimina ancak Pera Muzesi'nde rastlanir. Bu, sanata modernist bakis acisinin
icinden gelen bir terimdir ve bir yandan kuresellesmis dinya baglaminda artik yer
bulamazken, bir yandan da batili sanat egitimi baglaminda ele alindiginda elitist bir
kavram oldugu soéylenebilir. “uluslararasi” kavrami da c¢odu muize tarafindan
kullaniimaktadir. Bunun da yurtdisi ile iligkilerin zayif oldugu Turkiye modern sanat
doéneminden miras kalmig bir kavram oldugu sdylenebilir. Fakat ayni zamanda, (sivil
sanat inisiyatifleri ulusasiri iliskilere 90’ yillarda baglamig olsa da) Unli yabanci
sanatgilarin eserlerinin muzelerde sergilenmeye baslanmasi 10 yil kadar éncesine
dayandigindan, belki bu kavramin, bir muzenin prestiji agisindan gegerliligini
korumasina sagirmamak gerekir. “disiplinler-arasi”’lik, ginimuz sanatinin énemli bir
yontemsel unsurudur. Ayni zamanda sanatin olusum sirecine de génderme yapar.
Bu tanima atélye galismalarinin yapildigi istanbul Modern ve Santral istanbul'da
rastlanmaktadir. Santral istanbul igin, kendisini bir miize olarak betimlese de, kendi
koleksiyonu olmamasi ve Ustlendigi kimlige bakis acisi sebebiyle bir kurumsal
olusuma daha yakin durdugu soylenebilir. “gen¢ sanatcl” tanimina Proje 4L’de
rastlanmaktadir. Gen¢ sanatgilari sergilemek daha c¢ok galerilerin ve kurumsal
olusumlarin Ustlendigi bir risktir. Fakat galeri, genc¢ sanatciyl, kendi prestijli
ortaminda, onun taninmasini saglayarak, bictigi fiyattan eserlerinin satisini yapip,
Uzerinden direkt gelir elde eder. Bir koleksiyon mizesi olan Proje 4L, genc
sanatginin isini zaten almis bulunmaktadir. Satin alinmis bir eserin sergilenmesinin
dolayli olarak kér gitmeyen bir yapisi olsa da, eserin taninmasi ile degerinin artmasi
dogru orantidir. Bu, hem sanat¢inin kendisi hem de Proje 4L icin gelecekte elde
edilecek gelire ya da prestije donusebilir. Koleksiyonculugu yalnizca “yatirnmcilik”
olarak tanimlamak kinik bir bakis agisidir; fakat dikkatten de kagirilmamasi gereken
bir noktadir. Bagka bir bakis acisiyla, kar gitmeyen ve Turkiye'deki 6zel muzecilik
anlayiginin ilki olan Proje 4L'nin bunu tamamen bir “yarar” alt metniyle yaptid1 da
dusunulebilir. “genis kitle, halk, toplumun her kesimi” tabirleri, hedef kitle olarak ¢ok
genis bir mecraya hitap ettiklerini betimler. Muzelerin, kilttrel gelisim ve egitici rolleri

disunuldiginde bunlardan bahsetmeleri normaldir.

Mekansal tanimlardan “platform” kavramini daha dinamik ve ¢ok iglevli bir karaktere
sahip olan Santralistanbul’un kullandigi goériilmektedir. “Platform” kavrami sahne

kavramiyla iligkilendirildiginde fikirlerin beyan edildigi ve rahatca tartigildigi bir ortami
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cagristirmaktadir. Bu da daha 6nce bahsedildigi gibi slirece isaret eder. Ve Santral
istanbul’'u temel miizecilik anlasiyindan farkhlastirir. Yine mekansal kavramlardan
“merkez”, Pera Muzesi tarafindan, artik daha ¢ok devlet kurumlarinin literattiriine
yerlesmis “kultir merkezi” tamlanmasinin iginde kullanilir. Fakat bir yandan, ¢ok

islevliligi tabir eden de bir kavramdir.

Daha c¢ok kurumsal olugsumlara atfetmeye meyilli olunan cok iglevlilik, aslinda
Tlrkiye’deki tim o6zel mizeler tarafindan benimsenmis bir niteliktir. Kittphane
hizmeti, konserler, mizik dinletileri, paneller, sanat¢i konusmalari, film goésterimleri
gibi etkinlikler cogu mizede sanat eseri sergilenmesinin yanindaki tamamlayici

6geler halindedir.

Bulunduklari kentsel alanlar agisindan bakildidinda, muizeler, diger butin
olusumlardan farkl olarak kente yayilmis durumdadirlar. Pera Miizesi ve istanbul
Modern, Beyoglu ve cevresindeyken, Proje 4L Maslak’ta, Sakip Sabanci Mizesi
Emirgan’da, Santralistanbul ise Hali¢’tedir. Kiltiir kenti markasi kimligini son 6-7
senedir Ustlenmis Istanbulda miizeler, biyiik 6lgekli kiltiir kurumlari olmalari
sebebiyle 6nemli bir rol Ustlenmektedirler. Eski bir gimrik deposu olan Antrepo
No:4’in dénustirilmesiyle ortaya ¢cikmis istanbul Modern’in, zaten bir kiiltiir-sanat
bolgesi kimligine sahip Beyoglu'na yakinligi sebebiyle, ikisini birlestiren alandaki
dénlsiime sebep oldugu bilinmektedir. Santral istanbul, Halic bélgesinde 1992’ten
beri siren kentsel dontsum planlarinin gergeklestirilmis bir érnegidir. Bu bolgedeki
etkisi daha ¢ok noktasal ve igine kapall olarak tanimlansa da, kentsel donlsum
politikasi nezdinde hareket ettigi bilinmektedir. Proje 4L’nin Maslak’ta olusu ancak,
tesvik ettigi potansiyel koleksiyoner hedef Kkitlesinin orada bulunmasi diye
tanimlanabilir. Sakip Sabanci Mizesi ise zaten Sabanci ailesine ait “Atll Kosk”te
dnce hat sanati ya da islam tarihi konulu koleksiyonlara sahip ailenin bireysel sergi
alaniyken, sonra buranin ayni zamanda modern sanat muzesi olarak
islevlendiriimesiyle olugsmustur. Yani, Emirgan aslinda modern sanat muzesi
yapmak ya da kentsel donlisim motivasyonlariyla secilmis bir bélge olmaktan farkl

olarak, sahip olunan binanin degerlendiriimesi amaciyla yola ¢ikiimig bir bolgedir.

Muzelerin ¢ogunlugu hem i¢c mekan, hem sergileme Usluplari, hem de icerdikleri
islevleri baglaminda ele alindiginda “beyaz kiUp” tanimina uymaktadirlar. Cogul
islevlilik beyaz kip taniminin disinda kalsa da, bu mizelerin gogunda tim iglevler
birbirlerinden 0Oylesine guglu cizgilerle ayrilmaktadirlar ki sergileme alanina
gelindiginde yine kurumun kendisinin dinamiklerinden bile soyutlanilir ve izleyici
beyaz duvarlar, sabit aydinlatmalar ve sireli ya da surekli eserlerle, belli bir ritliele

dahil olarak basbasa kalir.
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4.2 istanbul'da Kurumsal Olusumlar

1944 yilinda dlkenin ilk ulusal capli 6zel bankasi olarak kurulan Yapi ve Kredi
Bankasr’nin kurucusu olan Kazim Tagkent, ilk subenin agilis konugsmasinda “Bizim
gibi buyuk kuruluslarin iki gorevi vardir. Biri, kendi istigal konulari ile ilgili gorevleri,
ikincisi ise, topluma kargi gorevleridir. Biz, kiltir ve sanati segtik. O ylzden biz
Kultur ve Sanat Bankasiyiz.” diyerek 6zel sektoriin aslinda ancak halka malolarak,
sosyal sorumluluklar alarak varolabilecegini vurgulamistir. Ve c¢agdas sanat
alaninda ilk kurumsal gelisme de 1954 yilinda Yapi ve Kredi Bankasr’nin duzenledigi
resim yarismasi ile baglayacaktir. 1964 yilinda ise Beyoglu, Galatasaray’da kurulan
Kazim Tagkent sanat galerisi ile kurumsal kimlikli bir galerinin TUrkiye’'deki ilk 6érnegi
olur. 90'lara kadar Eczacibas’nin kurdugu vakif yapisina sahip iIKSV sayllmazsa,
Ozel sektdre ait fazla sanat girisiminin oldugunu séylenemezken, 1980 darbesinin ve
sonrasinda izlenen liberal ekonomi politikalarinin 6zel sektéru kurumsal sosyal
sorumluluk projeleri agisindan tetikledigi gérilmektedir. Feyyaz Yaman, devletin, bu
donemden sonra sanat ve Turkiye 6zelinde yatirrmini ve mudahalesini akademik
yapinin disinda tutarak ilk defa 6zel sektére devretmeye basladigini sdyler (2007, s.
115). Bu dénemde bankalar ise basvurulan ilk 6zel sektér kurumlaridir. Yapi Kredi
Yayinlari ve Yapi Kredi Kiltir Merkezi, 1950’lerde yaptidi girisimlere ragmen ancak
1992 yilinda Galatasaray, Beyoglu’'nda cok islevli bir mekén kurabilecektir. 90’lardan
sonra dikkati ¢ceken, kultir kurumlarinin daha ¢ok “kiltir merkezi” bigciminde hizmet
vermeye baslamasidir. Konusmalar, konferanslar, film gésterimleri, konserler ve
sergiler gibi birden fazla aktivite ayni binada yapilmaktadir. Meric Oner bunu
blylyen sermayeye baglar ve Vasif Kortun’'un 80’den sonra sanatgci ve devlet
arasindaki iliskinin kopmasiyla, bunun 6zel sektore devredildigi goriisiine génderme
yapar. Ve bu olusumlarin ¢ogu Beyoglu'nda yer almaktadir. Bu kurumlar, bitin
istanbul'a gidemezler fakat bitiin istanbulun geldigi bir yerde konuslanabilirler
(Oner, 2011).

Asagidaki niteliksel tabloda, kurumsal olugumlarin kimlik tanimlari, mekan secimleri,
kurulus yillari ve barindirdiklari aktiviteler baglaminda ¢apraz bir okuma yapilmaya
calisilacaktir (Cizelge 4.2).

1993 yilinda, 40. yasini asmis Akbank, Aksanat'i Beyoglu'nda kurar. 1997 yilinda
klasik muzik alaninda faaliyet gosteren ve bir flarmoni orkestrasi kuran Borusan
Kultar Sanat acgilir ve 2008’e kadar bu flarmoni orkestrasi yaninda Turkiye’nin ilk
muzik kutiphanesini kurmak disinda bir de sponsorluklar yaparak varolur. 2000’li

yillar ise kiresellesmenin ylizini agikga gosterdigi bir dénemdir. Kurumsal sosyal
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Cizelge 4.2 : istanbul’daki kurumsal sanat olusumlarinin niteliksel tablosu.

i : YER / - YER SEGiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN I .
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
"Degisimin hi¢
bitmedigi
_ yer’oma Plastik sanatlar
mlsggrr:;tyglﬁégenq istiklal “Istanbul'un kil t Kurumsal Lvatro, konser, panel
e | A | sovamenen | bt itiriosonat | "S5 . Seryave Lt st
AKBANK ifade [1993-..]] (Aksanat, t.y.) Beyoglu'nda bulunmaktadir." (Algr;:;tuf ) Muzik dinleme odalar
SANAT edebilecekleri (Aksanat, t.y.) Ly (Aksanat, t.y.)
essiz bir ortam
sunmaktadir."
(Aksanat, t.y.)
"yeni Uretimlere
destek vermek ve "sanat igin alan"
bu uretimleri
sergilemek,
’i‘ ») ' d -] sanatgilara ve _ "ARTER hbir Sergiler
=119 A yapitlarina istiklal miize degil ve bu Kurumsal - Sanatgl konugmalari
gorinirlik Caddesi binanin ileride -- Sosval Performanslar
kazandiracak yeni [2010-..] bir miizeye Sorum)lluluk (Arter, t.y.)
bir platform donusturtimesi
olusturmak." de
(Arter, t.y.) planlanmiyor."
(Arter, t.y.)
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Cizelge 4.2 (devam) : istanbul’daki kurumsal sanat olusumlarinin niteliksel tablosu.

iai ; YER / i YER SEGIMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“(...) geng
sanatcilara
kariyerlerinin ilk
evrelerinde ¢ok
uygun ekonomik
kosullarla (...) atdlye “Istanbullulara ve Istanbul’u ziyaret
Sorusan alanlari sunan edenlere halka agik sanatgi
m’ \rt Center merkezin temel sttdyolar aracihigryla hizmet Umut vaadeden
Istanbul hedefleri sanata istiklal "cagdas sanat veriyor. Burada amag, sanatsal Kurumsal geng sanatcilar . AtSlye mekani
kaynak ve destek Caddesi merkezi projesi"” Uretim sirecini halkin giinlik Sosyal Halk . Sergiler
saglamak, deneysel [2008-...] (Borusan Art yasaminin bir pargasi haline Sorumluluk (Borusan Art Center
ve yenilikci sanat Center, 2011) getirerek herkesin yaratici enerjiyle 2011) ’

calismalari igin firsat
yaratmak ve (...)
kultarler ve (...)
disiplinlerarasi
dusunce aligverisini
desteklemek.”
(Borusan Art Center,
2011)

bag kurabileceginin farkindaligini
yaymak.”
(Borusan Art Center, 2011)
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Cizelge 4.2 (devam) : istanbul’daki kurumsal sanat olusumlarinin niteliksel tablosu.

iai ; YER / i YER SEGIiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
"Borusan Kdltir
Sanat’in performans
mekani olarak
faaliyetlerine 2010
yilinda basladi.
Sanatseverler igin "performans "Binanin restorasyonu yapilirken
Beyoglu'nda yepyeni mekan!" tarihi dokusu korunarak i¢ . -
Borusan bir ugrak noktasi dekorasyonda ¢agdas bir mizik ve . Atoj)ée 93"?“?;1' ik
Miizik olan Muzik Evi, istiklal "Tarih ve sanat mekaninin sahip olmasi Kurumsal "Daha genis bir kitle" d(;"ag as muz! k asl I’ caz,
Evi sanatin farkl Caddesi teknolojinin bir gereken ¢ok fonksiyonlu,esnek bir Sosyal (Borusan Muzik Evi, | _ D:r;);a rgrt;cflr?rgar?;s;:’ en
disiplinlerinden [2010-...] aradahginin ideal yapi ortaya cikarildi. Istiklal Sorumluluk ty.) (Boruspan Miizik Evi, ty.)
etkinlikleriyle bir bilesimi" Caddesi ile birlesen giris katinin LY
Borusan Kultir (Borusan Muzik | cephesindeki yekpare cam, i¢cerdeki
Sanat’in ¢ok daha Evi, t.y.) etkinliklerin digaridan rahatca
genis bir kitleyle izlenmesini sagliyor."
bulugsmasini (Borusan Muzik Evi, t.y.)
saglamaya devam
edecek.."
(Borusan Mizik Evi,
ty.)
"dunyaca taninan
yildizlari Tark
izleyicisine sunmak,
Tirk sanatgilarla
uluslararasi ustalari
'1 bir araya getiren = Atdlye caligmalar
Ozgun projeler Levent L . Kurumsal . *  Klasik, caz, dinya mizigi
| K gelistiriimek; Turk [2000-..] Sosyal konserleri
Sanat bestecilerin Sorumluluk
Ee————s eserlerinin

seslendirilmesi ve
geng yeteneklere
konser firsatlarinin
saglanmas!"
(Issanat, t.y.)

L] Dans performanslari
(Issanat, t.y.)
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Cizelge 4.2 (devam) : istanbul’daki kurumsal sanat olusumlarinin niteliksel tablosu.

iai ; YER / i YER SEGIiMi SEBEPLERI / FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
. Sergi alani
Guncel sanatgilar, = Atolye galigmalari
PLATFORM kiratorler ve istiklal Giincel sanat “Istanbulun en hareketli | = Paneller
GARANTI elestirmenler igin stikla merkezi semtlerinden olan Beyoglu Kurumsa - . Kitlphane ve sanatgi arsivi
CUNCEL SANAT R Caddesi . L yog Sosyal
MERKEZI bir bulusma 2001-2011 (Garanti A.S, secilmistir.” S uluk *  Uluslararasi sanatgl
noktasidir. [ - ] ty.) (Garanti A.S, t.y.) orumiutu misafirligi burs programi
(Garanti A.S, t.y.) (Garanti A.S, t.y.)
“cesitli kuratdrlerin
isbirligi ile (...)
genc yeteneklerin
eserlerinin
. sergilendigi (...)
Siemens|/sanat grup sergilerini
destekleyerek
glncel sanata
onculik etmeyi . 05 il snelik
amaglamaktadir. P— " is adaml kademik "(...) is adamlarin, Sgre”r;cr: ere yonelicyansma
(...) giincel yasam glncel sanat (...). is adamlarini, akademik akademik cevre g
ile ilgili sorgular ve sanatsal cevreyi, 6grencileri, sanatseverleri Kurumsal sgrenciler ! . Resim,
iceren calismalar Findikh ara§t|rmglar ve sanatgilari bir araya getiren Sosyal sanatseverle} ve - HekuI
ve (...) yeni [2004-...] m_erkezr‘ oldukga uygun bir yerde Sorumluluk sanatcilar” - \F/Qciograf
Onerme deney ve (Siemens konumlanmlstlr. (Siemens Sanat, . Pler(?c?rmans
arastirmalari Sanat, t.y.) (Siemens Sanat, t.y.) ty.)

sanatseverlere
sunarak, farkl
perspektif ve
fikirlerin
paylasildigi bir
iletisim platformu
olusturmayi
hedeflemektedir.”
(Siemens Sanat,
ty.)

(Siemens Sanat, t.y.)
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Cizelge 4.2 (devam) : istanbul’daki kurumsal sanat olusumlarinin niteliksel tablosu.

isim NIYET T KIMLIK TANIMI Mg@{‘ﬁ&“ﬂkﬁfﬁg‘;‘ﬁﬂ,’zm FomNSTe o e IGERIKLER / ETKINLIKLER
“Caddeyle kurumun arayiizinde
giris mekani Forum yer alir. Forum,
istiklal Caddesi’'nin olagan
“(...) SALT'In en “ o kalabaligini igeri davet eder; gunliuk
biyuk S&zzlﬁ(?g%?rlu’ program bilgilerini paylasir; (...)
motivasyonu sergi mekanidir.” Girisin uzantisina eklemlenen Agik Sergiler
SALT'I elestiren ) (Oner, 2011) ’ Sinema programli gésterimlerin Sinema
SALT kendi katihmcisini Istiklal ’ yani sira anlik etkinlikler, Kurumsal . Kafe
yaratmak, (...) Caddesi “ arastima performanslar, konugmalar igin Sosyal Magaza
olani sorgulayan [2011-..] et samimi bir platform olusturur. SALT Sorumluluk 9
mekanizmalar temell ket Beyoglu'ndaki Kafe istiklal Bahce
turetmeye araci (g:grpuzoliri) Caddesi’'nde yeni tatlarla, Magaza
olmak (...)" ’ ise gorsel kilture dair giincel
(Oner, 2011) yayinlarla bulusma noktasidir.
Binanin geri kalani ortak dolagim,
arsivleme, depolama, ofis alanlarini
ve Bahce'yi barindinir.”
(Salt Beyoglu)
(...) Ulkemizin “Miizik, arkeoloji, tiyatro,
kltdr sanat edebiyat, fotograf ve tarih
B;a\iz?gg: gLyzseal dvee etkinlikleri bagta olmak
zenginlestirmgk, Uzere her ay kultir ve
sanatseverleri sanatin farkh dallarini
cagdas, nitelikli, kapsayacak sekilde
omo farkl sanat istiklal Kurumsal hazirlanan 25 kadar
Yapi Kredi Yayinlari olaylariyla Caddesi T -- Sosyal o etkinlige ev sahipligi
bulusturmak, [1992-..] Sorumluluk yapmaktadir.”

kiltir ve sanatin
dinyasini daha
yaygin bir gevreye
tasimak (...)
(Yapi Kredi
Yayinlar, t.y.)

Atdlye galismalari,

Cagdas Sanat Konugmalari,
Tarih Konugsmalari

Arkeoloji ve Fotograf
Soylesileri

(Yap!i Kredi Yayinlari, t.y.)
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sorumluluk projeleri 6zel sektérden kaynak bulmaya devam ederken, bu projelerin
icerikleri de degisen kultir politikalari ve sanat anlayiglarina uygun olarak

sekillenmeye baglar.

Ornegin Akbank Sanat, 2003 yilinda, “cagdas sanata ydnelerek yeni Dbir
yapilanmaya girmis ve dizenledidi sergiler kiresellesen bir sanat ¢izgisinin yerel ve
uluslararasi niteligine dogru egilerek dinamigi hareketlendirmistir’ (Aksanat, t.y.)
diyerek degisen cizgisini betimler. Akbank sanat, kuruldugu yillardan itibaren kendi
mekaninda, sergi mekani haricinde, muizik dinleme odasi, dans stlidyosu ve
kitiphane de barindirirken, atdlye calismalari, dans ve tiyatro gosterileri, film
go6sterimleri ile soylesiler de kendi binasinda gergeklestirmekte ve baska cesitli
kentsel aktivitelerin bir kismini organize ederken bazilarina da sponsorluk
yapmaktadir. Yapi1 Kredi Kiltir Merkezi de yine YKY’a ve Kazim Taskent Sanat
Galerisine ek olarak benzer etkinlikleri kendi binasinda organize edebilmek

amaciyla kurulur fakat digerlerinden farkli olarak edebiyat agirlikhdir.

2000 senesinde kurulan isSanat, sectigi bélge ve sergiledigi eserler agisindan diger
kurumsal sanat mekanlarindan ayrilir. 90’lardan sonra bir is merkezi bdlgesine
dénismiis olan Levent'teki is Kulelerinde konuslanan sanat galerisi ve konferans
salonunda, dlnyaca unli sanatgl ve topluluklarla Turkiye'nin en prestijli kaltir ve
sanat merkezleri arasinda gosterildigini sdylerken; klasik muzik, caz, geleneksel ve
dinya muziginden segkin orneklerin yani sira dans gdsterileri, siir dinletileri, tiyatro
ve cocuk gosterileri de gerceklestirir. is Sanat, glincel sanata egilmektense, 20.
Yizyihn Gnli Tdrk ressam ve heykeltraglarina yer vermeyi uygun bulmustur. Bu,
isBankasr’'nin yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyeti’nin ilk ulusal 6zel bankasi kimligini
barindirmasi ve modernlesme projesini blinyesinde var etmesi agisindan secilmis

bir strateji oldugu dusunulebilmektedir.

2001’de kurulan Garanti Platform ise en bastan tUm bu etklinliklerin gerceklesecedi
bir mekan olarak kurulur. isminin icinde "platform” kelimesini barindirmasi, bu
kurulusun ortak bir tartisma ve Uretme sirecini de barindiran bir alan olarak
sunulmasini saglar. Osmanl Bankasi ile birlesmesinden sonra, Osmanli Bankasi
Arsiv ve Arastirma Merkezi ve Mizesi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi ve
Garanti Galeri'yi Garanti Kaltir A.$. c¢atisi altinda toplamigtir. Garanti Platform:
Glncel Sanat Merkezi’nin yoneticisi oldugu Vasif Kortun'un Turkiye'de “icad ettigi’ni
belirttigi glincel sanat betlimlemesinin arkasinda duran Garanti Kdltir A.S., "gtncel
sanat", "mimarlk ve tasarim", "ekonomik, tarihi ve sosyal c¢alismalar" alanlarinda;
arastirma, sergi, soOylesi, konferans, atélye calismalari, egitim programlari, film

gosterimleri gibi etkinliklerle faaliyet gdstererek bunlar hakkinda yayinlar yapmistir.
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Garanti Platform bunlarin diginda, yurtdisi ile iligkili olarak ‘artist residence’
programlarini yonetmis sanatgilara belli dénemler boyunca kendi binasinda ofis ve
atolye imkani da saglamistir. Platform Garanti ve Garanti Galeri t¢ adet bienalde
sergi mekanlarindan biri olarak kullaniimistir. Bu merkezin Beyoglu'nda bulunmayi
tercih etmesinin sebebi ise Garanti Kultir AS’nin web sayfasinda soyle agiklanir:
istiklal ve Bankalar Caddelerinin icinde bulundugu Beyoglu ve Galata bélgeleri, gecmiste
kentin kiltirel yasaminda 6nemli bir rol oynadi. Miizik evleri, ressam atdlyeleri, moda
salonlari ve kafeleriyle sanat ortaminin yeserebilmesi, yasayabilmesi icin uygun zemini
olusturdu. Ancak, daha sonra sehrin yapisinda meydana gelen degisiklikler, bu bdlgenin
kaltirel 6nemini yitirmesine sebep oldu. Bdlgedeki tarihi binalar ve fazla el degmemis doku,
kentin "Levanten, Batih" ge¢misini anlatabilecek tarihi bir kimlige sahip bulunuyor. Bugiin, bu
bélgelerde art arda agilan kiltir mekénlari ve sanat merkezleriyle, adeta yeni bir tarihi kent
merkezi olusuyor. Garanti Kiltir A.S.'nin gegmiste oldugu gibi bugin de kentin kdlttrel
yasaminda 6nemli bir rol oynayan Beyoglu ve Galata bélgelerinin ulusal ve uluslararasi
Olcekte bir cekim merkezine donismesine katkida bulunmasi hedefleniyor. (Garanti A.S, t.y.)
2004 senesinde kurulan Siemens Sanat da Beyoglu ya da yakin gevresinde
konuglanmak vyerine Findikl'yr tercih etmistir. Burada, diger mekanlarda
bahsedilmeyen bir hedef kitle unsuru devreye girer. Hedef kitlesini, “is adamlari,
akademik c¢evre, ogrenciler, sanatseverler ve sanatgilar” (Siemens Sanat, t.y.)
olarak belirleyen Siemens Sanat, Mimar Sinan Glzel Sanatlar Fakiiltesi'ne ve is

merkezlerine yakinhgi agisindan kitlesine uygun bir bolgeye yerlegmistir.

Bundan sonra 2008 senesinde Borusan Kiultir Sanat ¢atisi altinda kurulan
ArtCenter/istanbul, Beyoglu Ayhan Isik Sokak’taki bir binanin restore ediimesiyle
hem gen¢ sanatcilara calismalarini yUrUtebilecekleri atélye mekéanlarini uygun
kosullar altinda sunarken, ayrica bu sanatcilarin agik sergi glinlerini de yine burada
diizenlemeye baslar. Uretim surecinin ve Urinin ayni yerde sergilendigi bu
mekanin genis bir kitlenin glnlik yasantisinin bir pargasi olan Beyoglu'nda
konuslaniyor olmasi, oradan gecgenin uretilene yabancilasmasina izin vermeden
sureci de izleyerek, ArtCenter’'in, sanati gundelik hayatin bir pargasi haline getirmek
misyonuna uygun dustigu soylenebilir. 2010°da ise buyuk etkinliklerle birden fazla
giine vyayllan ve ic mekandaki interaktif aydinlatma elemanlariyla istiklal
caddesi’nden kolayca algilanip dikkat ceken bir organizasyonla agilan muzik evine
sahip olur. Davetli birgok Unll, “halkin” gindelik hayatini sirdirdigi bu caddeden
binaya yaklasirken, icerideki aktivite hem sokaktan muthis bir izlentiye ev sahipligi
yaparken bir yandan da davetli ve davetsizi, icerisi ve disarisi baglaminda

vurgulamaktan kaginamaz.
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2011 senesinde kurulan SALT ile beraber Garanti Plaform ve Garanti Galeri, yeni iki
binada biraraya getirilir. Meric Oner (2011), SALT"1 “arastirma temelli kiiltir kurumu”
olarak tanimlar. SALT’in baslica motivasyonunu ise “olani sorgulayan mekanizmalar
tiretmeye araci olmak” olarak betimler. Bundan kasit, SALT'In kendisini elestiren
kendi katilimcisini yaratmaktir. Amaclanan “vermek” degil “almak” oldugunda
katihmin ve elestirinin Tlrkiye'de alisilandan ¢ok farkli dizlemlerde gergeklesmesi
gerektiginden bahseder Oner. Disiplinlerarasilik ise tim alanlarda gézle gorilir
durumdadir. Salt Beyoglu ve Salt Galata’nin binalarinin tasarimlarinda ¢ok farkl
mimarlarla ¢alisiimis ve ekip isleri yapiimistir. Ayni sey, kurumun arayizi igin de
gecerli olmus, surekli degisimi dngdren bir araylz tasarim plani yapilmigtir. Bunlarin
hepsi, kurumsal bir Ust yapinin olugsmasini engellemek ve stabil bir yapiyr kirmak
icindir. Bunun disinda Oner, her sergi icin yine farkli mimarlar, sanatgilar, grafik
uzmanlariyla calistiklarini sdyler. SALT’Iin kendi icindeki ¢ekirdek ekibinin kiguk,
iletisim potansiyelinin ise blyUk oldugundan bahseder. Sergiler ve diger etkinlikler
ise “O an ic¢in kritik olan, ucu agilmasi gereken konular’dan segilir ve onu en iyi ifade
edecegini dusundukleri insanlarla isbirligi yaparak ve konunun talep ettigi
formatlarda (Oner, bunu genel olarak "program” kelimesiyle ifade eder. Program,
konusmalar, tartismalar, film gésterimleri, atélye calismalari ve sergilerden, bunlarin
hepsini iceren ya da tekil formatlarda olusabilir.) gerceklestirilir. Bu, kurumsal kulttr
olusumunun beyaz kipe doénisme potansiyelinin ise sundugu “acik” ortam ile
kirildigindan bahsedilebilir. SALT, kapisinda glvenligin bulunmadigi ve kapisi giin
boyunca agik olan, giris kisminda internet kullaniminin yapildigi ve iceride yine
kapisiz bir sinemanin bulundudu, Ust katlarda ise sergi ve konusma mekanlarinin,
kafe ve bahcenin bulundugu farkli imkanlari barindiran bir kiltir kurumu olmasiyla
bunu saglar. Bunun diginda, sanat eserinin, onun sergisinin ve sergi mekaninin
sorunsallastigi bir dénemin ¢ok uzun zamandir iginde oldugumuzdan bahseder,
Oner. Kendi programlarinda ise tiim bu girdileri, sorunsallastirarak ve higbirini verili

bir bilgi olarak kabul etmeyerek ele aldiklarini anlatir.

Genel olarak bakildiginda, kurumsal olusumlar birer disinme, toplanma, arastirma,
tartisma ve sergileme alani olarak tanimlanilabilir. Bu tanimlar, aslinda hem muzeler
hem de sivil sanat inisiyatifleri icin gegerli olabilir. Fakat kurumsal olugumlar, izleyici
(bazilarinin katilimci olarak tabir ettidi) kitlesi ile daha belirgin bir etkilesim
icindedirler. ‘Sergi yapmak’ bu kurumlarin temel amaglari degil de dizenledikleri
diger faaliyetler kadar onemli bir aktivitedir. Olgekleri agisindan mizeleri
cagristirabilirler ve ayni sebepten de sivil sanat inisiyatiflerinden ayrigirlar.

Muzelerden farkh olarak ¢cogunun Beyoglu'nda ve kolay erisilebilen mekéanlar olarak
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dizenlenmesi sebebiyle daha gesitli bir izleyici ve katilimci kitlesine erigebilirler.
Yoldan gegenler de futursuzca bu mekanlarin icinde bulabilirler kendilerini. Elitligin
kirildigr bu ‘halkin yiriddugu yol ile hemzemin’ olma halinin altinda bir yandan iyi
niyet yatiyor olsa da, gogunun bankalarin alt sirketleri ya da sosyal ylzleri olmalari
sebebiyle, bir bankanin kendi ismini olabildigince yayabilmesi motivasyonunu da

unutmamak gerekir.

Siklikla kullanilan anahtar kelimelerden kurumsal olusumlarin, mizelere benzer
yonleri oldugu goérinmektedir. Yukarida bahsedilenlerle gelisircesine “sunmak,
bulusturmak ve yayginlastirmak” kavramlari bu kurumlarin ¢ogu tarafindan
kullaniimaktadir. Bunlar aslinda, yukarida bahsedilen etkilesimin tersini kanitlayan
fiillerdir. Yalnizca SALTIn bu tur kelimeleri kullanmaktan kagctigi gortlmektedir.
“desteklemek ve firsat yaratmak” kavramlarina siklikla rastlanmaktadir. Bunlar,
kurumsal olugumlarin kendilerini bir otorite olarak degil de bir araci olarak
gordiklerini ifade eder. Olgeklerinin ve etkilerinin farkindadirlar fakat midahale
etmek anlaminda kendilerini geri c¢ekerler. Borusan Muzik Evi, “bulusmasini
saglamak” tabirini yine benzer bir niyetle sdylemektedir. “uluslararasi” kavrami
mizelerinkinden daha az olsa da kurumsal olusumlar tarafindan da kullanildigi
gorilmektedir. YKY ve issanat’in sanata daha modernist bir bakis acisiyla bakmalari
sebebiyle normal karsilanabilmektedir. “disiplinlerarasi’lik, glinimiz sanatinin
icrasinda benimsenen bir yontemdir. Kurumsal olusumlarin farklh disiplinlerden
faaliyetlere ev sahipligi yaptigi bilinmekle beraber, yalnizca sureclerine bunu dahil
eden kurumlarca kullanildiyi dikkat ¢ekmektedir. Bu da “disiplinlerarasi’igin
kurumsal olusumlarca dogru anlamiyla kullanildigini gésterir. Tlrk sanat ortaminda
yeniligin, varolan kurumsal finansal destekle ortaya c¢ikarilabildigi en uygun ortam,
muzelerdense kurumsal olugumlarca yaratiimaktadir. Muzelere, bir nevi degerinin
kesinlestigi anlamina gelen ‘muizelik’ eserlerin gittigi dugunuldiginde bu normaldir.
“Oretim” kavramina kurumsal olugsumlarca siklikla deginilir. Kurumsal olusumlar,
uretimin bitip sergilendigi yerlerdense daha cok Uretimin kendisinin varoldugu,
“arastirmanin, tartismalarin® yapildigi “deneysel’ligin 6nemli oldugu alanlardir.

Borusan Art Center, kendisini bir “proje” olarak tanimlar érnegin.

GCogu kurumsal olusum, bunlarin mekansal karsiligi olan, “alan, ortam, mekan,
platform” gibi surecin, tartismanin, Uretimin gerceklestigini simgeleyen kavramlari
kullanir. Salt, bu baglamda “acik’igin1 vurgular. Mekansal olarak, kapisi, givenligi
olmayan ve iceride Ucretsiz ve el kol sallayarak girilebilen sinemasinin ya da internet
kullaniminin oldugu bir mekandir ¢linkli. Borusan Muzik Evi, “vitrin”e dnem verir. Bu

kavramin yalnizca Borusan tarafindan kullaniimasi, vitrine sadece onun sahip

55



oldugunu goéstermez, fakat Borusan gergekten binanin tamamini bir vitrine
doénustirmustir. AraylzU olan cam cephesi, hem iceridekini oldugu gibi disari
aktarirken, bir yandan da goriinmez bir sosyal duvar olusturmaktadir. Yani, aslinda

sokaktan gecenler, tam anlamiyla bir vitrin gezmesi (window shopping) yaparlar.

Kurumsal olugumlarin ¢ogu, vyapilari geregi beyaz kupten farklidirlar. Bu
olusumlarda, bitmis, klasiklesmis ve tanimlanmis eserlere rastlanamaz.
Deneyselligin dnemli oldugu bir sureg, etkilesimin 6n planda oldugu bir araytz ve
icerik hesaba katildiginda bir mizeden ve galeriden farklilagirlar. Mek&nlardaki
ritieller bozulmaya c¢alisilir ve genellikle arayis halindedirler. Fakat yine de, belki
Olgeklerinden, belki finansal altyapilarinin agikligindan kaynakli olarak, izleyici, bir

kaltdr kurumunun iginde oldugunu hi¢ unutmaz.

4.3 istanbul'da Galerilerin Varolus Siireci Ve Giincel Sanat Galerileri

Yukarida bahsedildigi gibi, cumhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere kadar devletin
himayesinde ve Akademi'nin élcutleri icinde olan ¢cagdas sanat, Akademi'den 6nce
kurulan Turk Ressamlar Cemiyeti; sonra Mustakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi;
Beyoglu, Narmanli Han’daki bir sapkaci dikkaninda icraatlerini baslatan D Grubu’na
ve oradan da Yeniler'e kadar giden surecte OlcUtlerini ¢cogullastirmaya baslar.
Onceleri Akademi'nin diizenledigi sergiler ve CHP’nin diizenledigi Yurt Sergileri ile
devletci ve yeni Tirkiye'nin yeni yiuzi olarak gdrev yapan ¢agdas batili sanat,
kurumlarin (ilk olarak Yapi Kredi Bankasi) da devreye girmesiyle Akademi'den ve
devletten bagimsizlasir. Sanatgi atdlyeleri ve dikkan vitrinlerinden sonra yalnizca
sanat teshiri ve alim-satimina ydnelik bir isleve sahip olan galeriler ilk defa

1950’lerde kurulmaya baslanir.

Bu donemdeki galerilerin ilki; 1939 yilinda, bir grup geng¢ sanat¢inin Taksim
Meydan’'nda kurmus ve meydanin yeniden duzenlenmesi sirasinda ortadan
kaldiriimig olan galeri; digeri 1945 yilinda ismail Hakki Oygar’in kurdugu iki yil kadar
Omru olmus olan Oygar Sanat Galerisi ve en sonunda, 1951 yilinda, Beyoglu Kallavi
sokakta, Adalet Cimcoz’'un kurmus oldugu ve ancak 4 sene boyunca acgik kalabilen
Maya Sanat Galerisi basta olmak Uzere, birka¢g bagimsiz girisimle baslamis
(Ustiinipek, 2001) ve koleksiyoner ya da sermaye birikimine sahip sanatsever azli§i
ya da galeri yonetimiyle ilgili amatorlikler nedeniyle kapanmak zorunda kalmiglardir.
Maya Sanat Galerisi ise, digerlerinin arasinda, ¢cogu sanat elestirmeni ve tarihgisi
tarafindan Turkiye sanat sahnesindeki rolii sebebiyle 6zel bir yere koyulur. Maya,
resim geleneginin o zamana kadar kabul edilmis, Akademinin baskin oldugu

kaliplarinin disina ¢ikmaya c¢alisan, Burhan Dogancay, Omer Ulug, Nuri iyem,
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Adnan Coker gibi gen¢ ressamlara, Tirkiye’de soyut sanat deneyimlerinin yeni yeni
yasandigi bir ddbnemde, yer vermistir. Onlarin ilk sergilerini kendi binyesinde agcmis
olan Maya, bu gen¢ sanatcilara, kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam
yaratmistir. Sabahattin Eyiboglu Maya igin “Maya ufacikti ama bir ylrek gibi dolup
tagiyordu” (Ustlinipek, 2001) der. Levent Calikoglu (2000), Adalet Cimcoz ile
yapilan bir roportajdan alinti yapar: “‘gayem sanatkarlarimizin ve bilhassa geng
istidatlarin eserlerini halka teshir etmek, tanitmak ve bdylece cemiyette sanat
sevgisini inkisaf ettirmektir’. Calikoglu ayrica, galerinin Bedri Rahmi’nin
yonlendirmesiyle geleneksel ve folklorik malzemelerle modern bakis ve bigimi
birlestirme Uslubu edindigini ve bunu Cimcoz'un sdyle acikladigini ifade ediyor:
“Bdylece sanati halka indirebilecegimize ve sevdirebilecegimize inaniyoruz." (2000).
Maya Sanat Galerisi, dénemin genel sanat kuramlarina alternatif olmasi agisindan
ve hayali kurulan _sadece bir galeri degil ayni zamanda ayni alternatif diglinceleri
paylasan kisilerin bir bulusma ve tartisma alani da_ bir mekan yaratmigtir. Maya,
finansal sikintilar sebebiyle, her ne kadar politikacilarin, yurtdisindan katilimlarin ve
orada sergilerini strduren sanatcilardan olusan buyuk bir kitlenin yardimlarini almis
olsa da 4 senenin sonunda kapanmak zorunda kalir (Calikoglu, 2000). Maya’nin
kapanmak zorunda kalisini Ustlinipek séyle aciklar:
Satislardan %25 komisyon alma esasiyla ¢alisan Maya Sanat Galerisi, bir sanat galerisinin iki
temel islevinden birisi olan kultirel sorumlulugu basariyla ylritmis, ancak ikincisi olan ticari
sorumlulugu dengeli bir sekilde yerine getirememistir. Oysa, sanat galerilerinin en 6nemli
sorumluluklarindan birisi, bir alici kitlesi yaratmaktir. (Tirkiye'de Ozel Galericiligin Tarihsel
Ornekleri: Maya, 2001).
Ustiinipek, Maya’nin iligkilerini sanatgilar ve sanatseverler ile sinirl tuttugunu
halbuki ticari bir galeri olmasi sebebiyle, sanat alicisiyla da iletisim kurmasi
gerektigini soyler. Maya icin, kabaca, bir galeriden ziyade, kendinden onceki
sanatgi-bulusma-mekani olarak gérev yapan sanatci atélyeleri ya da onun buginki
yansimasi olarak betimlenebilecek sivil sanat inisiyiatifleri (sanatgi inisiyatifleri) gibi
davrandigi sdylenebilir. isin ilging tarafi, o dénemde, akademinin ve devlet
Olcltlerinin disina ¢ikmak isteyen sanatgilar i¢in bir bulusma noktasi olarak goérev
yapan bu galerinin simdiki benzerleri, bu sefer; galericiligin kendisinin de bir dlgute
donusmesi sebebiyle, galeriyi de alternatifi Uretiimesi gereken bir mecra olarak

gbrmektedirler.

Bu ilk galerilerin hepsinin Beyogdlu civarinda konuslanmis olmasi dikkat ¢eken bir
noktadir. Bunun en belirgin, baslica sebebi, 1850’lerden 1950’lere kadar olan sanat
ortaminin Pera’da kesintisiz olarak stirmis olmasidir. 60’lardaki Anadolu’dan gelen

gOc¢ dalgasiyla genellikle Rum azinhklarin ikamet etmis ve cumhuriyetin ilk
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yillarindan itibaren izlenen azinliklarin aleyhindeki politikalar sonucunda (Keyder,
2006, s. 19), 1950’lere gelindiginde ¢cogu terkedilmis durumda olan Tarlabasi’'ndaki
evler, Anadolu gégmenleri tarafindan doldurulur. Pera artik “6z” istanbullu’larin Batili
anlamda “piyasa” yapmaya ¢iktiklari bir cadde olmaktan ¢ikar. Boylece Beyoglu’nun
eskiden gururla anilan seckinligi ortadan kalkar. Ayfer Bartu, Beyoglu'nda yagsamig
bir yazardan “Beyoglu eskiden parfum ve susam kokardi. Simdi lahmacun kokuyor”
(2006, s. 50) diye aktarir. Beyoglu’'nda 90’lara kadar Yapi Kredi Kazim Tagkent

Galerisi disinda galeri ya da sergi mekani agildigina rastlanmamaktadir.

Maya’dan sonraki 20 kadar sene boyunca Tlrkiye’de bagimsiz galeri acildigi
duyulmaz ve 1970’lerden sonra sanat piyasasi Nisantasi’nda olusmaya baslar. Beral
Madra’nin yukarida bahsettigi gibi 1970’lerden sonra Ulkede hizlanarak artan
sermaye birikimi ve sermaye sahiplerinin ellerindeki maddiyati sanat eserine
yatirmaya basglamasiyla sanat, durgun kaldigi 20 seneden sonra
bagimsizlasmasiyla beraber hareketlenmeye baglar. Bedri Rahmi Eyuboglu, sergisi
sirasinda ilk defa 9000TL'ye bir resim satisinin gerceklestiriimesi Uzerine Melda
Kaptana'ya "Herseyin bir modasi oluyor, Nisantasi'nda da resim modasini sen
cikardin belki" demistir (Akay A. , 1999).

70’lerden sonra Istanbul’da agiimis bazi galerilerin niteliksel tablosu asagidadir
(Cizelge 4.3).

Nisantasi, Turk burjuvanin, sanat alicisinin yasadigi bdlgedir. Melda Kaptana
Galerisi (1971), Galeri Baraz (1975-Kurtulus) o ddnemde sanat ortamini
hareketlendiren ve Nisantasi’'nda acilan ilk galerilerdir. Ali Akay (1999), Melda
Kaptana galerisi icin “ilk mesru sivil galeri 6rne@i” der. Yahsi Baraz ise ilk yillarda
onclu sanatgilarin eserlerini satin alirken, sonralari varlikli kesimler igin resmi bir
yatirim aracina donusturlp izlenimciler ve klasik resimler alip satmaya baslar (Akay
A. , 1999) ve Baraz ile birlikte Turkiye’de sanat piyasasinin olustugu sdylenebilir.
1980’lerden sonraki ekonomik liberallesme, cesitli festival ve sergilerin yarattig
ortam ile beraber sanat galerilerinde artis giderek kendini gdsterir ve 90’larda ivme
kazanip giinimiize kadar da artmaya devam eder. ilk mekanlarini Ankara’da agmis
olan bazi galeriler istanbul subelerini acarken (Galeri Nev (Nisantasi-1987), Galeri
Artist (1989)), bu dénemde Nisantasi ve Beyoglu'nun yaninda Bebek, Ortakdy ve
Etiler gibi turistik ve yuksek gelir dizeyine sahip kisilerin yasadigi bolgelerde de
galerilere rastlanmaktadir. Nigantagi, Bebek, Ortakdy, Etiler vb bolgelerdeki galeriler
0 zamana kadar itibar ve dolayisiyla satis gliveni kazanmis _bu tezde c¢agdas
sanat olarak adlandirabilecegimiz sanat eserlerini sergilerken, glincel sanata, daha

¢ok bienallerde ve sivil sanat inisiyatiflerinde rastlanmaktadir.
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Cizelge 4.3 : Istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

isim

NIYET

YER / TARIH

KIMLIK TANIMI

YER SEGiMi SEBEPLERi/ MEKAN
KULLANIM SEKILLERI

FINANSAL
FORMASYON

HITAP EDILEN
KITLE

IGERIKLER / ETKINLIKLER

"kentin sanat
dolasimina
katilarak basta
geng sanatgilarin
olmak Uzere
yaraticl
galismalarin
sergilenebildigi
veya sunulabildigi
bir mekandrr. (...)
(...)sadece fiziksel
bir mekan degil,
sosyal bir mekan
olarak da islev
gormeyi ve
sanatsal
calismalarin
sosyal etkilesimin
bir parcasi olarak
etkin hale
gelebilmesini
hedeflemektedir."
(Alan Istanbul, t.y.)

Tinel
[2009-...]

"yasayan bir
sanat ortami”

“bir sanat galerisi
olmanin étesinde
Ozgur ve
bagimsiz bir
sanatsal eylem
mekan!”
(Alan istanbul,
ty.)

"kentin kiltirel anlamda en yogun
bdélgelerinden birinde izlenebilir
kilacaklari bir mekandir."
(Alan istanbul, t.y.)

Galericilik
+
Aktivitelerden
kazanilan gelir

Sergiler

Atdlye galismalari

Resim dersleri
Performanslar

Video ve film gosterimleri
(Alan Istanbul, t.y.)

artane

"Turkiye ile
yabanci kulturler
arasinda bir sanat
koprusi olarak
tasarland.”
(Artane, t.y.)

Cihangir
[2006-...]

“Alternatif bir
sanat platformu”
(Artane, t.y.)

Galericilik

"yerli ve yabanci
sanat merakhlarina

ve koleksiyonerlere"

(Artane, t.y.)

. Sergiler
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

ici i i I YER SECIMI SEBEPLERV/ FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
Tarkiye’'nin 6nde
gelen cagdas ?
sanatglarini sunar [2005-2009]
ve onlarla Son 50 yildir, Beyoglu boélgesindeki
. kariyerlerinin her + o6nemli sanat mekanlarindan biri Galericilik
.aI‘tSun’le]j‘ asamasinda . olan Rumeli Han, iceride yonsiz
beraber calisgir. Istiklal kalinan (orientation deforming?) + -
Resim, desen, Caddesi mistik bir yerdir. ArtSumer, pasajin . Sergiler
heykel, fotograf, [2009-20107] tum tipik karakterini yansitirken, Satis
video ve yeni onu beyaz kiipe ¢evirmeden danigmanligindan
medya turlerindeki + kullanilabilir kilmaktadir. elde edilen gelir
eserlerle ilgilenir. (Artun A., 2011)
(Artun A., 2011) Karakoy
[20107-...]
"Sanatgl ve
sanatseveri genis
bir platformda
bulusturmak,
- Bodrum I N .
gagdas sanatin 7] sanat yonetimi Heniiz taninmayan
gelecegine yatinm + geng sanatgilar,
' yapmak ve umit (art -- Galericilik Turkiye icinden ve . Serqiler
vadeden istiklal Cad management) yurtdigindan 9
CASA DELLARTE | sanatgilara destek ) (Casa Dell'arte, sanatseverler"
Aot v olmak arzusu ile ty.) (Casa Dell'arte, t.y.)
kuruldu." [2008-...]
(Casa Dell'arte,
ty.)
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Cizelge 4.3 (devam) : Istanbul'daki glincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.
iai ; YER / i YER SEGIMi SEBEPLERI/ FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
?
“Geng sanati ve [199'2_ 1
des?:llzlzt;;lr?? ) “Galeri daha 6nce Nisantasi’nda idi;
insana ve sos.)./.aI’ Yeniden alti yildir da Asmalimescit'de
erceklere ait yapilanma subemiz var. Buranin gelecegini
C ONTEM gk N | [2002] gordiik, sanat gevresi olabilecegini
PORAR Y  even tahmin ettik. Nitekim yaniimadik. _
NRT uluslar);raél Nisantasi galeri (...) etraf sanat galerileri ile Galericilik -- = Sergiler
M ARKE T sanatcilarin da [2006-...] dolmaya bagladi. Bunun disinda
I NG katiimlariyla + sanatgi galerileri geldi.”
A Tinel (Binat, 2009)
gerceklestirdigi [2006-2011]
grup sergileri ile .
sanatin evrensel Akaretler
yanini izleyiciye
(...) aktarr.” [2011-...]
(C.AM Galeri, t.y.)
Bagimsiz ve
¢agdas galismalar
destekler.
(...)Toplumsal ve Galericilik
kultorel meseleleri Cihangir acik bir sanat
sanatin ayirt eden [2008-2011] mekani . “inisiyatif . . Sergiler
cercevesiyle altyapisiyla
sorgulamayi, (...) Tophane (Daire Sanat, kurulmus”
: glncel sanat [2011-,,,] ty.) (Daire Sanat,
DAIRE SANAT potansiyeline ty.)
imkan vermeyi
amaglar.
(Daire Sanat, t.y.)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; i YER SEGIMi SEBEPLERIi/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“Geng ve tecribeli
Tirk sanatgilar
kadar uluslararasi
isimlerden de
olusan ve giderek
genisleyen bir
portfolyoya sahip.”
Res dgelrJ nit;eliss:nat “Koleksiyonerler, Sergiler
DIRIMART “elg tirel Nisantag! “bagimsiz bir . Galericilik geng ve tecrubeli Kér gitmeyen dergi yayini:
IIivi/ dil U§nce i platform” Tlirk sanatgilar ve [RES]
deméibyezve [2002] (Dirim Art, t.y.) yabanci sanatgilar” (Dirim Art, t.y.)
ulusal ve (Dirim Art, t.y.)
uluslararasi giincel
sanat diskuruna
katkida bulunan
bagimsiz bir
platform olmay!
amaglar.”
(Dirim Art, t.y.)
“ o Tesvikiye
Galerist ilk [2001-2004]
kuruldugunda Bevodiu
temsil edilmeyen, [20&9 ]
geng sanatgilari (PHevngh
dziﬁﬁﬁyigég 2004) Tesvikiye’den taginma sebebi,
GALERIST gizimy ibi koKl Tepebasg! -- galerinin oradaki miyadini Galericilik -- Sergiler
kururglar C.) [2004 (?) - doldurmus olmasi. (Pilevneli, 2004)
bilyimeyle birlikte -]
Y (...)ygen(; Tophage
sanatcilara destek A[ig?(ftllgr
veremez oluyor. [2011-...]

(Pilevneli, 2008)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; i YER SEGIiMi SEBEPLERIi/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“Sanat ve kltr
etkinliklerinin
basddndurucu bir
hizla yogunlagtigi )
Istanbul’da, bu “Istanbul deyince, bana derinligi
asirt yuklu olan yerler ilging geliyor. Cok .
. - A R A Randevulu sergiler
glindeme bir tur “ ” kaltarlGlik, ¢ok dinlilik dedigimiz
hayaka arti yanit, elestiri, Tophane S?S:t glléltfgl;tr?u seylerin tamami yakinimizda. Arti, Galericilik -- %gflzkaaﬁn%;]g}).
sorgulama, ve en [2008-... ] yt ) ’ bir de el degistirmis, bambagka, (Akg Ig 3011)
onemlisi Y- birileri gelmis. Bu da bizim y b,
donustirci bir gercegimiz. Bunlarla igice olmak.”
katki (+) (Akay D. , 2011)
yapabilmek amaci
ve iddiaslyla
kuruldu.”
(Hayaka Arti, t.y.)
“Turkiye'de var
olan
konvansiyonel Galericilik .
sanat anlayisini Sergiler
ik degistirmek, . . Diikkan
"25 GALLERYS | izleyicileri farki [z%g'g‘_ta] * (Milk Gallery & Design

sanat akimlariyla
tanistirmak
amaciyla (...)
kurulmustur.”
(Milk Gallery &
Design Store, t.y.)

Tasarim Dukkani

Store, t.y.)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

i P P —_— YER SECIiMi SEBEPLERI/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN f : -
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
NON disiplinsiz
sanat pratiklerini
benimseyerek yeni . Sergiler
diller ve sanatsal Tophane -- -- -- . Performanslar
ifadeler ortaya [2009-...] [sponsoriu] . Konserler
koyan sanatgilara (Galeri NON, t.y.)
adanmistir.
(Galeri NON, t.y.)
“sosyal ve kiilturel
adaletsizligin
bunca derinlestigi
ortam/zbaI\:nanda “Outlet; Istanbul’un sanat
liiks olarak drulén haritasinda Beyoglu’ndan
sanati kitI%IerIe Findiklr'ya inen aksin, “sanat
bulusturma déril[ljjrltji)j/ﬁuiglta)i?lrocl)liTsetllselr?g]ae e Galericilik . “Proje; yayin, egitim, arsiv,
girisimidir. Outlet; adaydﬁ' 3 kata yayilan sergile):‘ne + sanat ve koleksiyon
(...) yenilikgi, risk Tophane Nefes alma alani ) Kar gutmeyen Kamu danismanhgi bolumleriyle
e A e alabilen projeler | [2008-2011] |  (Outlet, 2008) i'a”"l"a O“t'etk' merkeBze 9‘3'?9?" Cesitl (Outlet, 2008)
gerceklestirmeyi yakin olmasina karsin, Beyoglu'yla

hedefler.(...) Iginde
bulundugu alanin
ihtiyaclarina yanit
vermekten ziyade,
ihtiyaci belirlemek
ve donlstlirmekle
ilgilenir.”
(Outlet, 2008)

neredeyse hic¢ baglanti kurmayan
Tophane'nin; sanatla
yakinlasmasinda belirleyici
alanlardan olacak.”
(Outlet, 2008)

fonksiyonlar
(Outlet, 2008)

genis bir faaliyet alanina
sahiptir.”
(Outlet, 2008)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

isim NIYET YER/TARIH | KiMLiK TANIMI | YER ﬁﬂﬂﬁﬁgzﬁﬂégiﬂm FS'FE“,\‘;‘ESS%N H'TA‘Z.I'.EL?E'LEN IGERIKLER / ETKINLIKLER
“Tlrk cagdas “10 sene boyunca Ortakdy' deki
sanatinin 6nde mekaninda izleyicileri ile bulusan
gelen isimlerini Ortakdy galeri daha iyi sunumlar verebilmek,
he'ﬂﬁi{aer'a'?iﬁ de | [1998-2009] daha genis bir izleyici kitlesine
MM DTWND K ) ) ulasabilmek amaci ile gelisen Galericilik -- . :
Pi \‘?l“;‘!]" ‘?'1 piyasalarda temsil Tophane o cagdas sanat alanlarindan biri olan Sergiler
etmektedir. (2 mekan) Tophane' ye taginmistir.(...)
(PiArtworks, t.y.) [2009-...] Istanbul Modern'e yiiriime
mesafesindedir.”
(PiArtworks, t.y.)
" (...) 6zgun sanat
eserlerinin (...)
genis kitlelere
S:Laa?tggsr:;;é(.i.lé)ili “Akaretler’deki tarihi Siraevler
akademik _kompleksinde bulunan Rampa
arastimalara Istanbul’daki en buylk sergileme
yardimei olmay! alanina sahip galerilerden biridir ve
amaclar. (...) iki ayri mek_éndan olu§maktad|r. _
Farkll tekniklerden Cadde uzerinde, zemin katta yer o Farkli tekniklerden eserler
RAMPA, eserlerin iiretimi ve Akaretler forum alan birinci mekan, galerinin proje Galericilik Genis kitleler . Sergiler
Istanbul [2011-...] odasidir. 900 m2'lik ana sergi ¥ = Projeler

sergilenmesi igin
bir destek yapisi
islevi gorerek,
sanatsal Uretim ve
tartisma igin
yenilikgi, elestirel
bir forum
olusturmak igin
calismaktadir."
(RAMPA, t.y.)

mekani ise birbirinden farkli
sergilerin ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde; buylk olgekli igleri
ve yerlestirmeleri agirlayabilen bir
aclk mekan olarak tasarlanmigtir.”
(RAMPA, t.y.)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; i YER SEGIiMi SEBEPLERIi/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“Ozellikle istanbul
gibi yerlerde (...)
deneysellige “Rodeo,
gglséigb\i/? l'rj.r((e.t.i.r% gelgigglr;ﬁggilerl “Oncelikle Istiklal Caddesi lizerine
alani olarak siyrilan sergilere oIma(_:hglmlzm altlm_ gizmem
calismali (...). ev sahipligi ) ge_reklyor. Sokalftgk| |nsan|§\r
‘Rodeo’daki yapmay |ger|de ne varmis diye gelmiyor
sergiler, farkli hedefleyen bir galeriye. Haklkate_n merak _e<_jen ve o “(...) merak edenve | _ Sergiler
R o D E 0 tarihleri ve Tophane platform. (...) bur:’:lda olr_nak isteyen kisiler _ Galericilik _burada o_ln_ﬂak" . Projeler
anlatilari yeniden [2007-...] sanatgilar Rodeo’ya geliyorlar. Acilislari dahi isteyen kisiler
kesfediyor, Kiiratorier \;e Cuma-Cumartesi gunlerine koymak (Kouvali, 2009)
yeniden inceliyor, diger sanat istemiyoruz ki se:_rgi aciligl gece
yeniden yaratiyor; profesyonelleri disari g|kmada'n'once yaplla”n bir
yeni anlatilar icin bir bulusma sosyal akt|V|_te olmasin.
mevcutsa bunlar noktas!.” (Kouvali, 2009)
eskilerin (Kouvali, 2009)
yikintilarina
bakiyor.™
(Kouvali, 2009)
“SODA, yaptigi
sergi ve projelerle
yenilige agik “Sakaylk Sokak’ta yeralan SODA,
izleyicileri, 6zgun bir ana sergileme bélumd,
alaninda farkli ODA adinda iki kiigiik pencereyle Galericilik . Sergi
olmayi basarmis “cagdas sanat ve izlenebilen bir enstalasyon alani, + . Kitiiphane
isimlerle tanistirip, Nisantasi tasarim mekan” c¢agdas muicevher tasarimina agirlik Micevher -- . Miicevher vitrini
glincel akimlara ait [2010-...] (Soda, ty.) veren bir kittiphane ve sirekli satisindan elde
LY kendisini yenileyen bir koleksiyonun edilen gelir

ornekleri sunmayi
ve
koleksiyonculuga
farkl bakis agilari
kazandirmayi
amaglamaktadir.”
(Soda, t.y.)

satisa sunuldugu SODAmore
vitrinlerden olugmaktadir.”
(Soda, t.y.)
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Cizelge 4.3 (devam) : istanbul'daki giincel sanat galerilerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; i YER SEGIMi SEBEPLERIi/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN ; ; iy
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“(...) varolan galeri
anlayisina
alternatif bir dneri
sunar, izleyicisi
henliz olus,mavm|§ “galeri projesi®
ama gelecege
damgasini vuracak +
genc yeteneklerin
eserlerini sergiler. “
s yalnizca
anatin kendilerine degil |
. ulasilabilirligini Nisantasi degisime de . Galericilik -- Sergiler
x- I st savunur. karsi ¢cikan
sanatseverler ve [2004]
koleksiyonerler ile kurumlara
o meydan okuyan
sadece 'resim
\ . sanatgilarin
alimi'na dayali bir A
iliski kurmay1 degil; bulugacag: bir
- A ‘mekan‘dir.”
sanatl 6znesi
yaparak yon (xist, ty.)

gostermeyi,
onermelerde
bulunmayi planlar.”
(x-ist, t.y.)
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2000’lerden sonra ise yeni guncel sanat galerininin kuruldugunu ya da Onceki
galerilerin yeniden yapilanmaya giderek igeriklerini bu ydne kaydirdiklari
gorilmektedir. 2000’lerin baglarina kadar Nisantasi, Beyoglu ve kiyi seridinde kalan
galeriler; 2000’lerin ortalarindan sonra Beyoglu cevresinde, Galata, Cihangir ve
Tophane’de yayllmaya baslarlar. Galerist, 2001 senesinde Tesvikiye’de kurulduktan
sonra 2004’te, Tesvikiye'deki miyadini doldurduklarini ileri sirerek Beyoglu'nda,
Misir Apartmanrnin bir galeri ve sanat apartmanina dénismesinin yogunlukiu
sebebine donisecek bir adim atarak, oraya tasinir. Galerist'in kurucusu Murat
Pilevneli 2004 yilinda kendisiyle yapilan réportajda galericilik ve sanat piyasasini
soyle aciklar: “Galericilik Turkiye'de bence belli bir noktada tikendi. Bugin
Turkiye'de bence galerilerin gogunun vizyonu ¢ok kisitli. Ancak bizim gibi kurumlar
galericilige yeni bir yol verecege benziyor, ¢lnkl rekabet ortaya c¢ikiyor”. 2008
senesindeyse kendilerini “koklU bir galeri” olarak tanimlar ve Turkiye’de galericiligin
vizyonunu degistirmis olduklarini not eder. Buradan sonra Galerist'in galericilikte
“subelesme”yi baglattigi da sdylenebilir. Galerist, artik, Beyoglu'nda Misir
Apartmani, Tepebasi, Tophane ve Akaretler’de galeri mekanlarina sahiptir. Sanat ve
kiltir alaninda soylulasmakta olan bdlgelerin c¢cogunda bir “Galerist’in

goruldugunden bahsedilebilmektedir.

Ozellikle Tophane, Karakdy ve Galata gibi bdlgelerin tamami icin gecerli olan
soylulastirma politikalari nezdinde, bdlgelerin, kiltarel ve turistik bir ¢ekim merkezi
haline getirilmesiyle galeri sayilarinda artis gortlir. Ozellikle Tophane icin gegerli
olan bagka bir unsur da 2005 senesinde Tophane kiyisinda kurulan istanbul
Modern’dir. Daha 6nceleri farkli yerlerde olan gesitli galeriler, “istanbul Modern’e
yurime mesafesinde” (PiArtworks, t.y.) olmasi sebebiyle Bogazkesen Caddesi'ne
tasindiklarini belirtirler. 2008’de acilan Outletin kurucusu Azra Tuzinoglu ise
"Asagida ve yukarida koca koca sanat kurumlari var ama o arayi dolduracak birileri
lazim. Farkindaysaniz Findikli, Beyoglu, Nigsantagi ve Bebek semtlerinde sanat
alaninda bir kimelesme var. Bizim yaptigimiz sey, bunlari birbirine baglamak ve
insanlarin daha rahat dolasmasini saglamak" (Ozarslan, 2010). 2010’da baglayan
Tophane Art Walk projesi ise Tophane’deki sanat olugumlarinin gorunurlik
kazanmasi icin 6nemli bir girisimdir. Bu proje, Tophane bodlgesinde yer alan galeri,
inisiyatif, mize ve diger sanat kurumlarinin bilgilerini istanbul sanat izleyicisine
ulastirmayi hedefleyen iki aylik bir lokal sanat haritasidir (Tophane Art Walk, t.y.).
Azra Tuzinogdlu ile birlikte 'Artwalk’ projesini gerceklestiren Yesim Turanli, "Burasi

sanat izleyicisi icin giizel bir gezi yolu oldu. istanbul'da trafik yiiziinden bir giinde 2-
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3'ten fazla bir sey yapamazken, tek vesayetle pek ¢cok sanat alani gezme kolayligi

saglanmis oldu." der (Ozarslan, 2010).

Aligilageldik “galeri” tanimindan farkli yapida olugsumlara rastlanmasi Tophane-
Beyoglu bolgesinde daha mumkuindur. Bunlardan bir tanesi, Bogazkesen caddesine
paralel sokakta yer alan Hayaka Arti olarak gdsterilebilmektedir. Eser satiglari
yapilmasi sebebiyle bir galeri olarak nitelendirilebilen Hayaka Arti, aslinda sadece
kendini dondirecek miktarlarda satis yapmaktadir. (Akay D. , 2011) Sanat,
dolayisiyla erigilebilir kihnmaya calisilir.  Sergilere bir proje olarak yaklasilir ve
genellikle isbirligi icinde yapilir. Dilara Akay, burayi daha ¢ok bir mutfaga benzettigini
soyler. Bunun diginda, bir galeri gibi 12 aylik bir sergi programlari olmadigini, az
sergi yapip daha cok iceride caligtiklarini aktarir (Akay D. , 2011). Tum bunlara
ragmen Akay, Contemporary Istanbul ya da ArtBeat gibi fuarlara ¢agirildiklarini, es
gecilmediklerini, dolayisiyla bir galeri olarak kabul edildiklerini ifade eder. Kar amaci
gutmedigi, kurucusu Dilara Akay tarafindan belirtiimektedir. Yapmaya calistiklarinin
daha ¢ok, galeri sisteminin tikanikliklarini gérerek baska bir yol agmaya calismak
oldugunu sdyler. Akay, yeni sanatgilari ve kuratorleri gorandr kilmaya c¢alistiklarini
da ekler. Bunun disinda, Hayaka Arti, bulundugu sokakla butlnlesik isler yapar.
Cevrede yasayan cocuklarla cesitli atélye calismalari dizenler ve onlara sanati, bir
meslek ve bir deger olarak anlatmaya calistiklarini sdyler Akay. Onun disinda,
cevredeki esnafi, kendi ekonomilerine dahil etmeye calistiklarindan da
bahsetmektedir (Akay D. , 2011). Akay, istanbulun bélgelerine gére galeriler
arasindaki nitelik farkini sdyle anlatir:
Nisantasr’'ndaki galerilere kiyasla, burada, sanat vurgusu daha ¢ok yapilmaya cgalisiliyor
galiba.(...) gorindr bir ayrim Misir Apartmani’'nda bitiyor ve Tophane’de devam ediyor olabilir.
Piartworks gibi, ticaretini de iyi basaranlar, onu da artik yapabiliyor gibi. Ama buradakilerin
derdi daha ¢ok kiiltlir olusturmak, bir miize gibi. Ama Nisantasi’'ndakilerin dyle bir derdi yok.
Direkt o kiiltliriin pazarlanmasi Uzerine sergi yapiyorlar. (...) bu civarda, sanki didaktik bir sey
var. Olmayan bir sey yaratiliyor. Sanatin, ¢ok metalagsmasi yizinden, igeriginin dnemli
kilinmaya caligildigr... (Akay D. , 2011)
Yine Tophane’deki Outlet de galericiligin yaninda, kar gutmeyen fonksiyonlari
(yayinlar...) barindirdiklarini belirtir (Outlet, 2008). Daire sanat, inisiyatif altyapisiyla
kurulduklarindan bahseder ve ayrica senede bir 6grenciye burs verir (Daire Sanat,
t.y.). Galata’daki Alan, kendini dondirmeye yetecek kadar maddi geliri, eser satiglari

ve resim dersleri gibi aktivitelerle elde eder (Alan istanbul, t.y.).

Nisantas’'nin buglnkd durumu ise 10 vyl o6ncesinden c¢ok farkli degildir.
Nisantasi’'ndaki galerilerin ¢ogunlugu yine eski ustalari sergilemeye devam

ederlerken ancak birka¢ tane yeni galeri glincel sanat géstermeye baslamistir.
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2006’'da Pangaltrda kurulmus bir sivil sanat inisiyatifi olan Pist’in kurucularindan
Didem Ozbek, Nisantasi ile olan iletisimsizliklerini sdyle anlatir:
Halaskargazi caddesi'nin ilgeyi ortadan ikiye ayirdigini dikkate alirsak, PIST Nisantasi'na
yurime mesafesindeki yolun fakir tarafinda kaliyor. Nisantasi’nda ise koklU ticari galerilerin
varligindan bahsedebiliriz. Ama PIST'te bir sergi, video gésterimi ya da tartisma oldugunda
bugiin izleyici olarak gelenler sadece ‘PIST’ icin ve biiyiik cogunlukla Beyoglu'nu terk ederek
geliyor. Daha yakin olsak da, Nisantasi’'ndaki galerilerle bdyle bir paslasmamiz yok.
(Outletistanbul, 2009, s. 55)
Nisantasi'ndaki galeriler icin genel olarak, beyaz duvarlara ve bir magazaninki gibi
vitrinlere sahip olan mekénlar olduklari soylenebilmektedir. Sergiler esnasinda
genellikle sabit sergileme Uniteleri ve sabit Isiklandirma kullaniimaktadir.
Nisantasi'nda mekani daha farkh kullanan ve digerlerinden farkli formatlarda isler
sergileyen SODA'nin ele alinmasi, bu tez i¢in uygun bulunmustur. Nisantasi’'nda,
“tasarim agirlikli", tasarim- sanat ikilemine deginen, guncel sanat eserleri sergileyen
SODA’nIn, nigin Beyoglu yerine Nisantasr’ni sectigi soruldugunda, Nagihan Uzel
(2011), farkh olmalarinin bir sorun olugturmadigini ¢linku yeni sanat toplayicisinin
daha c¢ok guncel sanatla ilgilenmeye basladidini ve dolayisiyla galerinin, aradigi
hedef kitleyi Nisantasr’nda buldugunu sdylemektedir. SODA, sergilerini bir proje
olarak ele alir ve sanatgiyla birlikte calisarak, eser ve mekan kriterlerini beraber
calisarak olusturur. Sonunda eserlerin satisinin galerinin baslica motivasyonu
oldugunu g6z ardi etmeyen Uzel (2011), eserin farkli olmasinin ve farkli

sergilenmesinin, izleyici ya da potansiyel alici igin 6nemli oldugunu soyler.

Nisantasi’'nin Besiktag’a baglandigi Akaretlerde ise 2008’'den beri siregelen, luks
tuketime yonelik bir hareketlenme mevcuttur. Birgok girisimden sonra, sonunda
restorasyonunun 2008’de Bilgili Holding tarafindan bitirildigi Akaretler Siraevleri,
acik liks bir alisveris merkezi olarak acilir (Munyar, 2008). Fakat, Akaretler,
ongorildigu gibi bir cekim merkezi haline gelmez, kira bedelleri diser. Serdar Bilgili,
2010 senesinde bunu “Akaretlerde alisveris olmamis, tutmamis, yakismamistir’
olarak yorumlar (Dereli, 2011). Bunun Uzerine, Akaretler’in gelecegdine iliskin yeni
planlar yapilmaya baslanir ve sonunda sanatta karar kilinir. ilk olarak Paul Kasmin
Gallery’nin New York disindaki ilk sergisini agmasi ile Akaretler, istanbul’daki sanat
piyasasinin gébegine oturur. Bundan sonra, diger galeriler ve tasarim magazalari
Akaretlerin bu dénusimindn bir parcasi olur (Dereli, 2011). “Avrupai havasi,
kozmopolit yasantisi ile Akaretler, elit istanbul’'un yeni ‘eski Beyoglusu’. Ard arda
acilan sanat galerileri, her biri bambagka tatlar sunan kafeleri, restoranlari ve
magazalariyla Akaretler Siraevleri artik bir sanat muhiti haline geldi” (Dereli, 2011).

Akaretler, Nisantas! ile Besiktas arasinda istanbul’un en liiks tiiketim merkezine
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donudsmis fakat tekstil sektoriyle saglayamadigi surdirtlebilirligini, su an igin sanat
ile gerceklestirmis oldugu goérilmektedir. Buradaki galerilerin, bilenin geldigi, takip
edenin ugradidi, dolayisiyla daha c¢ok sanat alicisina odakli galeriler oldugu

soylenebilmektedir.

istanbul’daki galeriler, nitelikleri agisindan ikiye ayrilabilir. Bunlardan ilki, Tirkiye
birokrasisinde kendini tanimlayabilmek igin “galeri” olmus; sanatgilar tarafindan
kurulmus, kendini dondurebilecek kadar gelirinin oldugu, yaptiklar yillik sergi
takvimleri ve sergiler disinda diizenledikleri atélye ¢calismalari, sanat¢i konugmalari
gibi aktiviteler digtnuldigunde daha ¢ok sivil sanat inisiyatiflerine benzeyen
olusumlardir. Digerleri ise basindan beri sanatin satisinin yapilmasini amaglayan ve
bu yolla gelir elde eden galerilerdir. Galeri kurumunun baglangici da Turkiye’deki
sanatginin temsiliyet eksikligine dayanmaktadir. Dolayisiyla, ilk galeriler de daha ¢ok
verilen ilk galeri tipi 6rnegini andirmaktadir. Fakat 70’lerden sonra artik sanat
degerlenir ve hem sanatgi hem de galerici bunun tzerinden is imkani yaratmis

olurlar.

Bu ikinci tlr galerilerin bulundugu yerler, istanbul'daki elit bélgeleri isaret ederler.
Bunlarin bir kismi sanat alicisinin ayni zamanda ikamet ettigi yerlerdir. Diger bir
kismi ise kentsel dontusimden gegmekte olan, henliz donismemis, sakinleri alt-orta
gelir kesiminden olan; dolayisiyla buralarda rahatca dolasabilecek yerlerdedirler ve
daha alternatif bir sanat alicisina hitap ederler. Giincel sanatin daha ¢ok bu
bolgelerde satildigi gorulebilmektedir. Fakat ayni zamanda Tirkiye’de glncel
sanatin en meshur galerileri de daha klasik sanat turlerine yonelik Nisantasi’'na
bitisik Akaretler'de bulunmaktadir. Yeni donustirilmis Akaretler'in hedef kitlesi ve
sanatin bu kitle i¢in yaratiimis bir imaj olarak birdenbire ortaya konmasi, diger
doénlsum sdreclerinden farklidir fakat simdilik sistem ¢alisiyor gibi gérinmektedir.
Birinci tlr galeriler ise yine bu kentsel donisimden ge¢cmekte olan bélgelerde
bulunmaktadirlar. Sivil sanat inisiyatifleri gibi, onlarin da bu bdlgelerin donusumunde
bir roll oldugu kacginilmazdir. Fakat bu bolgelere ilk yerlegtiklerinde kentsel
dénlsum heniiz gindemde olan bir olgu degildir. Dolayisiyla kurucu sanatgilari, bu
dinamik mahallelerde kendilerini hem maddi hem manevi olarak rahat hissettikleri
icin, alternatif bir sanat tretimine ve alternatif bir izleyici ve katimci kitlesine

erisebilecekleri icin buralari tercih etmislerdir.

“sunmak, aktarmak, tanistirmak, bulusturmak, destek olmak, imkan vermek, katki
yapmak, temsil etmek” fiillerinin siklikla galeriler tarafindan kullanildigi
gorilmektedir. Bunlari kullanan galerilerin gogunlugu Beyoglu civarlarindadir. Ve

yari yariya birincil ve ikincil galeri kategorisine girmektedirler. Bir yandan, bu
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galerilerin hepsi giincel sanat sergilemektedir. Yeni gelismekte olan, degerinin yeni
ortaya ¢iktidi bir sanat tlrQ olan guincel sanatin galerilerce, risk alinip desteklenmesi
gerekmektedir. Bu hem giincel sanata yakin duran galeri sahiplerinin kigisel bir
amacidir hem de gelecege yonelik bir yatirnmdir. “geng¢ sanatgilar’dan bu kadar ¢ok
bahsediliyor olmasinin sebebi de buna dayanmaktadir. “ulagilabilir” sanattan
bahsedenler de daha gok Beyoglu’'ndaki galerilerdir. “Ulagilabilir’lik, burada,
eserlerin daha duglk Ucretlerle satin alinabildigini anlatabilmekte ya da erisilebilir,
dolayisiyla elit olmayan anlamina da gelebilmektedir. “uluslararasi’lik
Nisantasi’ndaki galerilerin neredeyse tumunde kullaniimaktadir. Hala kurumun
prestijini gésterir bir tanim olarak buralarda gérinmektedir. “Disiplinlerarasi’lik
Tophane’deki, sanat¢i olusumlari olan galerilerde dillendiriimektedir. Hayaka Arti,
atdlye galismalari dizenlemekte, dolayisiyla disiplinlerarasi bir stirecte icraat
yapmaktadir. NON ise sergilemeyi sectigi sanatin disiplinsizliginden bahsetmektedir.
“etkilesim”den yalnizca Alan bahsetmektedir. Bu, mekanlarinin yalnizca bir galeri
mekani olmadigini, kisinin yalnizca izleyici degil katilimci olarak da orada
istenildigini vurgular. Galeriler tarafindan siklikla kullanilan “Gretim” ve “proje”
kavramlari, galeriler destegiyle geng¢ sanatgiyla isbirli§i yaparak ortaya ¢ikarilan
sergilere deginmektedir. Bu kavramlari kullanan galeriler de digerleri gibi sergi
tasarlamaktadirlar fakat bu isten “proje” olarak bahsettiklerinde ya da “Uretim”
dediklerinde, yeni bir bakis acisini da yaratmaya calistiklarini vurgulamis olurlar.
Galeri x-ist, bir adim 6teye giderek kendisini bir proje olarak sunar. Bununla ayni
zamanda “deneysel’ligini anlatmis ve tanimli degil de “alternatif” bir éneri oldugunu
vurgulamis olur. Boylece glincel sanatin sergilendigi bir kurum olarak, onun bir
bileseni oldugunu ortaya koymus olur. “elestirmek, sorgulamak, dénustirmek,
degistirmek” gibi dnce hem pasif bir farkindalik ile analizler yapmak hem de kendi
Ooneminin farkina vararak varolanin yerine yenisini koymak gorevini tstlenmek
anlamina gelen fiiller, yine daha ¢ok Beyoglu civarindaki yeni galerilerde
gorunmektedir. “toplumsal, sosyal” kavramlarinin yalnizca ama yalnizca galeriler
tarafindan kullaniliyor olmasi gariptir. Fakat burada, sergilenen sanatin, yani giincel
sanatin, genellikle rastlanan igerigine deginildigi dugunulebilmektedir. “bagimsiz”
tanimini kullanan Alan ve Daire Sanat, sivil sanat inisiyatifi altyapisiyla
kurulmuslardir ve bu kimliklerini destekleyen bir sifattir. Dirimart’'in ise yine bir
sanatg! girisimi olan Hayaka Arti galeri ile birlikte calistigi bilinmektedir.

Nisantasi’'nda olsa da bu tir bir bakis agisina sahiptir.

Mekansal tanimlardan, “ortam, platform, mekén, alan” kavramlarini

kullanmaktadirlar. Bunlar, daha dnce de belirtildigi gibi olusumun tanimliigini kiran
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kelimelerdir. Bir galeri, bir mekan olarak betimlendiginde kisi, orada klasik galericilik
yapilmadigi izlenimi edinmis olur. Nitekim, kendilerini bu sekilde betimleyen galeriler
genellikle daha alternatif kimlikli olanlardir ve Beyoglu ve gevresinde

bulunmaktadirlar.

Ayrica, galeriler genellikle, eserin satiginin yapildigi mekéanlar olmalari sebebiyle bir
showroom iglevi gorurler. Her eserin esit kogullarda sergilenmesi, birbirleriyle
yarismamasi, eserlerin galeride kalma suresi kisa oldugu i¢in her kosula uygun sabit
aydinlatmalarin koyulmasi ve birer dikkan olmalari sebebiyle, vitrinleri, onlar igin
onemlidir. Cogu galeri sokak kotunda ve cam cephelidir. Daha ¢ok, eser satisi
amaciyla yola ¢ikildigi icin ve ana motivasyonun sergiler olmasi sebebiyle,
mekansal agidan ¢ok farklilik géstermezler. Tek fark olarak, gogunun beyaz
duvarlari ve epoksi zemin désemeleri ile, digerlerinin restore edilmis yapilardaki
tugla duvarlari ve ahsap désemeleri arasindaki fark érnek verilebilir. Post-modern
¢agdaki glincel sanati sergilemeleri sebebiyle, buna uygun olarak bazi galeriler,
modern dénemden kalma “beyaz-kip” imgesinden kagmaya ¢aligirlar ve
aydinlatmalarla, sergi diizenleriyle ve diizenlenen farkl faaliyetlerle bunu kirmaya
calisirlar fakat yine de beyaz-kiip, hala bir galeri mekani igin, fiziksel ve ekonomik

sartlar agisindan en uygun sergi imkanlari barindirir.

4.4 istanbul'da Sivil Sanat inisiyatifleri, Sanat¢ inisiyatifleri Ya Da

Bagimsiz Sanat Mekanlar

90’lardan sonra kapitalist ekonominin bir getirisi olan kiresellesmenin tirmanisinin
bir sonucu olarak uluslar-6tesi bir kimlige birinen sanat, artik dinya capinda
paylasimlara, etkilesimlere girmis; felsefe, sosyoloji ve metin ile bulusan sanatgilar
yeni temsil olanaklarinin farkina varmiglardir (Calikoglu, 2008, s. 10). Yeni bir sanat
bicimini deneyimleyen geng¢ sanatgilarin ya da bu farkl pratiklerden giden taninmis
sanatgilarin kendilerini temsil edebilecekleri yegane mekanlar olan galeriler ya da
mizelerin sergileme kriterlerinin disinda kalan bu sanatcilar i¢in varolana alternatif
sanat mekanlari ihtiyaci ylzyil ortasindaki girisimlerden sonra niikseder.

(...) sanatgi gruplarinin genellikle mesleki bir orgit kimligi ile, etkisini 1900 baglarindan

1950’lere kadar surdirdigiunt gérmekteyiz. Cemiyet, birlik, grup gibi tanimlamalarla kendisini

toplum ve iktidar kargisinda tanitmaya galisan pek ¢ok girisim, 6ziinde Batililagsma sirecinden

beri devam eden Batili anlamda Ulretme sevdasinin 6rnek alindigi bir bagka modeldir.
(Calikoglu, 2008, s. 10)
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Asagidaki niteliksel tabloda, sivil sanat inisiyatiflerinin kimlik tanimlari, mekan
secimleri, kurulus yillari ve barindirdiklari aktiviteler baglaminda ¢apraz bir okuma

yapilmaya c¢aligilacaktir (Cizelge 4.4)..

Masa Projesi (2008), kendisini galeriler ya da kurumsal olugumlarla karsilastirir ve
soyle aciklar: “bUylk butceli projelerin, marka isimlerin kapattigi galerilerin ve diger
holding galerinin aksine, daha alternatif olana ve genc¢ Uretimlere ybnelecek”.
Bdylece, 90’lardan sonra, sanatgi inisiyatifleri, sivil sanat inisiyatifleri ya da bagimsiz
sanat mekanlari denilen bu olusumlar kurulur. Apartman Projesi, 1999 yilinda
kuruldugunda Turkiye'deki ilk sanatg¢i inisiyatifidir. Kendinden 6nce giincel sanat
gOsteren galerilerin kapanmasini ve AKM'nin kira édenerek sergi agilan bir mekan
haline gelmesini firsat bilerek kurulur ve glncel sanatin sergilendigi ve geng
sanatgilarin ilk sergilerini yaptigi bir mekan olur (Timeout istanbul, ty.). 2006
senesinde kurulan Pist de yine benzer bir motivasyonla, kurumsal sergileme
mekanlari kriterleri disinda is Ureten sanatgilar icin sergileme ortami olusturmak
adina kurulmustur (Ozbek, 2011). Bu olusumlarin nitelendiriimesinde gegen sivillik
olgusu, bu olusumlari kurumsal olanlardan ayirir. Levent Calikoglu (2007, s. 11) bu
durumu,
Sivil olmak 6zinde kamusal bir vicdani paylasmakla ilgili. (...) Kamuya ait ve kamuyu
ilgilendiren her sey, nihayetinde ona dokunan herkesi politik kilar. Kamu, bireyi dénusttrdugu
gibi, birey de kamuyu egip biker. Sivil insiyatif ve olusumlar bu iliskiye kargi bir farkindalik hali
olarak beliriyor.
diye betimler. Sivil sanat inisiyatiflerinin sivil toplum &rgttlerinden ayiran 6zelligin ne
oldugu sorusunu soran Evrim Altug’a, Levent Calikoglu, STK’lar gibi hukuksal bir
baglayiciliklari olmamasi oldugu yanitini verir (2007, s. 103). Hafriyat grubundan
Erim Bayri ise sivil olmakla ilgili, yapilan eserlerin goriimemesi, haklarinda yazi
yazilmamasi ve sessizlige terk edilmesinin sivil oldugunu sdylemektedir (Calikoglu,
2007, s. 51). Yine Hafriyat'tan Antonio Cosentino ise “Bir tir, hamisiz olma hali,
bizim igin her zaman sivil olmayla kafamizda es anlamli olarak gelisti. (...) insiyatifi
kendi Uzerinize alip buradan kendinize bir yasam alani olusturdugunuzda, bu bir
anlamda sivil bir 6neri olarak tanimlanabilir diye disintdyorum” (Calikoglu, 2007, s.
52) der. Memed Erdener (Hafriyat), sivil olmanin biraz daha kenarda durmakla ilgili

bir sey oldugu sdyler (Calikoglu, 2007, s. 16).

Kargi Sanat Calismalari ise isminin iginde barindirdigi “kars1” kelimesiyle bastan,
diizene alternatif ya da onu sorgulayan bir gorintu cizmektedir. Feyyaz Yaman

(2007, s. 110), kurulma motivasyonlarindan:
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Cizelge 4.4 : Istanbul’daki sivil sanat inisiyatiflerinin niteliksel tablosu.

ici ; ; i YER SEGIiMi SEBEPLERI/ FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER/TARIH | KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“deneysel sanat L] Kutlphane
“qi mekani” *  Sanatci dosyas! arsivi
gilig:lzaneatta (5533, 2008) . Yeni medya ve sound art
|J—‘ arastirma \;e ‘Istanbul 'un Gnemli ticaret “IMC’nin yerel boltmleri
s i “bagimsiz bir merkezlerinden biri olan IMC’ in yer o .
ade 0C 33 tartisma alani MG mekan” 5.Blok'unda eski bir diikkanin ) galiganiar *  Vitrin sergileri
yaratmak, (..) Unkapani (5533, t.y.) yeniden dekore edilmesiyle kar amac = Video gosterimleri
sanat pratiklerinin [2008-...] gltmeyen . Perf
—t ve kavramlarinin olusturulan 5533, gerek IMC “sanat cevresi” erformans
tekrar gozden “Farkli cevresi, gerekse Istanbul sanat ¢ . Sanatci konusmalari
(5533, t.y.) gecirilmesi icin disiplinlerden ortamina etki etmeyi amagliyor.” (5533, t.y.) = Atdlye galismalari
interaktif bir ortam (()) ';::?/I::a? (5533, 2008) = Yuvarlak Masa tartismalar
sunmak. gelebilecegi bir (5533, ty.)
(5533, t.y.) o
R etkilesim alani.”
(5533, 2008)
“Igerisinde “Tiinel bolgesinin (...) cok
bulundugumuz kozmopolit bir yapisi vardi.
durumu, zamani Sanatgilar, uyusturucu saticilari, B )
sorgulayan P Ses, film,
APARTMAN o~ . fuhus sektoriinde ¢alisan kadinlar, performans, obje «  Atslye calismalari
PROJESI disiplinlerarasi bir klgik mafya gruplari, geteler, hepsi L ! A
proje” olarak JardL.” yazi, gizgiyle . Sergi
« ; . “disiplinlerarasi . yanyana yagiyoriara. R ugrasan, farkl bir =  Video gosterimleri
ll)utnlarclj"l'k?n((jl ) Tinel bir proje” “Tlnel'de giris katinda bulunan 24 kar amaci bakis aq:|3| farkl . Konser
anlatim dilimiz (... - i i ant i i 0 ,
izerinden, (...) [1999-...] (Asal, 2007) m2'lik bu sergi mekani t¢ genis gltmeyen sbzii olan herkese . Performanslar

nasil
anlatabiliriz?(...)
Bu deneysel siire¢
nasil yasanir?”
(Asal, 2007)

penceresiyle sokak ile iletisimde
bulunmak, sergi ve etkinliklerine
gliindelik hayatin igerisinden katilma
olanag! vermesini saglamak
amacindaydi.”
(Asal, 2007)

agik bir yer.”
(Timeout Istanbul,
ty.)

(Timeout istanbul, t.y.)
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Cizelge 4.4 (devam) : istanbul'daki sivil sanat inisiyatiflerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; i YER SEGIiMi SEBEPLERI/ FINANSAL HITAP EDILEN ; ; i
ISIM NIYET YER / TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“sanatgi kitaplari
arﬁgakc:;;igb\égh “bir kitapgl, bir sergileme/
malz?eme i secmi gosterme alani veya bir
isleri toylamgk ? “kar amaci toplanma mekani gibi
3 P ’ Olusum . M davranir, aslinda bunlardan
gostermek, yaymak / gltmeyen hicbiri degildir.”
BAS . “kié‘%?(ret)mgfemen Beyoglu Mekan - B.AS, ty) -
A P [2006-...] Sanatg! kitaplari
sanat iginin disuk matbaa . -
- . (B.A.S, ty.) < Alternatif duruslu sureli
maliyetlerle genis sponsorlugunda avinlar
kitlelere ulagsmasinin yayin:
o ; Disiplinlerarasi kuramsal ve
etkili ve alternatif kaynak kitaplar
yollarindan biri (B)jAS t )p
olabilir.” (B.A.S, t.y.) ALY
IEI) sokak V((Ej alt y
Ultar Gzerinden “Turkiye sanat
glindelik yasamda ortaminin 6zgurlik
__her gun gor_rI]_ekten alar_1|ar|n| sanatgilarin bireysel ve grup
Onemsizlestigi ya da K bi . “Hafrivat Karaks . deneyimlemek ilori
hakikaten ortak bir zemin afriyat arakdy, yeni yagsam . isteyen tim lokal sergileri '
Stekilestirildiai icin alani agmak isteyen Hafriyat kar amaci duvarliklar kolektif sergiler
s grie Karakdy dasuiince alani sanatgilarinin bir araya gelerek gltmeyen Y ’ sanatgi misafirligi
kenara atilmis olana o . . s (...) deneysel L
bakti ve onunla olusturdugu, bagimsiz bir mekan calismalar, (...) alt grup etkinlikleri
[2007-...] bagimsiz mekéan olarak tasarlandi.” “bagimsiz” T

empati kurdu. Kente
bakis ya da kentli
olmak tanimi ile
imgenin cevreselligi
kavramlarini
gelistirdi (...)"
(hafriyat, t.y.)

(hafriyat, t.y.)

(hafriyat, t.y.)

(hafriyat, t.y.)

gruplar, (...) sivil
politik hassasiyetler,
(...) kdltar
enddstrisinin
disinda durmak
isteyen yapilar”
(hafriyat, t.y.)

“sergiler tim disiplinlere ve
kiratoryel calismalara
aciktir.” (hafriyat, t.y.)
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Cizelge 4.4 (devam) : istanbul’daki sivil sanat inisiyatiflerinin niteliksel tablosu.

i ; ; P YER SECIMI SEBEPLERI/ FINANSAL HITAP EDILEN ; ; N i
ISIM NIYET YER / TARIH KIMLIK TANIMI MEKAN KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ICERIKLER / ETKINLIKLER
“iddiali olmayan (...),
bilyuk sahnelerde
beylik oyunlar degisen “alternatif olana ve Sergileme elemani olarak
gostermeyen (...), mekanlara Ortam geng Uretimlere” kullanimi ile basli basina bir sergi
dlzenin pesinden MASAnNIN / Kar amac
T R kosan sanat ve tasinmasi ile U _ 0 “plastik sanatlar”
. zam gltmeyen Yada
ortamini disa iten
(...) fazlaliklardan * “diger farkli Varolan sergi ya da etkinliklere
anndirip sanatciya disiplinler” kendi mekaniyla tasinmasi
kendi basina bir weblog (MasaProjesi, 2008)
alan agmak” [2007-...]
(MasaProjesi, 2008)
“sanatginin “kar amaci
_sergileme gutmeyen” = Konulu/ konusuz sergiler
baglaminda igine moda . . . “alternatif sanat bélgesi o - . " = Atolyeler
t = dustugu gikmazlara kadikdy acik sergi alani olusturmak Giderlerini Herkes »  Sanatg sunumlari
m. ﬁm Q,.,@r da ¢ozim olacak (Mtaar) lan ihti : K’ kurucu (Mtaar) = Ozel gésterimler
' yontemlerin [2009-2010] varolan iyees coyap verme sanatgilarin . (Miaan)
desteklenmesi” (Mtaar) Ustlendigi”
(Mtaar) (Mtaar)
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Cizelge 4.4 (devam) : istanbul’daki sivil sanat inisiyatiflerinin niteliksel tablosu.

iai ; ; innr i YER SEGCIiMi SEBEPLERIi/ MEKAN FINANSAL HITAP EDILEN ICERIKLER /
L Iz JER AR WL ERArLIL KULLANIM SEKILLERI FORMASYON KITLE ETKINLIKLER
Secil Yersel:
“Mekanlarla iligkiler
Uzerine dislnuyoruz.
Mekan kurmak, iligki Galata
kurmak gibi cesitli
deneyimleri sanatin [2000-2005] “rahat, misafirperver, dyle islevsiz ki Segcil Yersel:
ve glindelik hayatin Secil Yersel: birgok islevi barindirabilme “kendine higbir zaman
) icinde eritmeye + “gulu ma ’ potansiyeline sahip” Kar amac bir hedef kitle Her tiirlii toplu. kamusal
ODA PROJESI galisiyoruz. ... s N s secmiyor.” - piu,
- mekani . A N gltmeyen Wl pies o . | aktivite.
Herhangi bir alana Weblog ve (s. 61) Bir sanat mekaninin yere bagh Uretimin oldugu yer
girdigimiz zaman, o CATI dans ' isleyisinin kirllmasi ne kadar olasi?” (Calikoglu, 2007, s.
alanin glindelik atolyesi (OdaProjesi, 2007) 81)
isleyisini anlamaya
galisip, bunun tzerine [2010-...]
dislinmeye
bashyoruz.”
(Calikoglu, 2007, s.
59)
“Turkiye glincel sanat 1.Cevre sakinleri
ortaminda Uretim “Kar amaci (Outletistanbul, 2009, .
yapan az taninmis ya gutmeyen” s. 57) Didem Ozbek: “sanatgi
da kariyerinin (Ozbek & konusmalari serisi,
basindaki sanatgilara, , . “ Ca .. Bozkurt, 2008) 2.Guncel sanat sanatgi kitabi tanitimlari
P alaninda yetkin yazar, dzaré?jlt;n “Proie” Z'dle?r gﬁjaeﬁ{.zﬂgﬁrsg g:nboa:ﬁ?g; takipcileri (kendi ve glincel sanat
y “‘\ disanir, mimar, aay | yasty - NP ingaitt Sanat fuarlarina kendimize mi olugsumlari arasinda bir
7 Y muizisyen ya da birbirine komgu 24 saatini ok iyi bilmemiz, takip katiimayi olumlu sunuyoruz?) network kurulmasi igin
(=1 #3F ) 3 diikkanda “bagimsiz sanat | etmemizden dolayiydi. Baglangig icin - ’ . A
(( ) ) tasarimcilara sunum ) A n " ) o L, kargiliyorlar ve (Outletistanbul, 2009, | 6nemli bir adim olan
\ J )/ .. (eski bakkal, mekani onemli seylerden biri, Beyoglu’nun TR
W\ / ve sdylem alani elektrikci ve disinda var olmak: dideri de ver buralarda satig s. 59) sanatg! inisiyatifi
AN 7 yaratmak ve Istanbul ¢ - s maK; dig yer yapmayi mekani toplantilari, film
S S N lokanta) (Ozbek, 2011) aldigimiz semti iyi taniyor olmakt. o T W SN . -
glncel sanat (Outletistanbul, 2009, s. 56) surdirmek 3.Turkiye'de yasayan | gosterimleri ve e-flux gibi
ortaminda ' T acisindan olumlu ya da ziyarete gelen | carpici uluslararasi
: [2006-...] S g
uluslararasi bir karsiliyorlar. yabancilar. (genelde | projeler
dinamizm olugturmak” (Ozbek & yabancilar geliyor.) (2008)

(Ozbek & Bozkurt,
2008)

Bozkurt, 2008)

(Outletistanbul, 2009,
s. 59)
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Daha 6zgir ve demokratik bir ortamda arayis ve mecra alanlari kesildi. Hepsi daha bireysel alanlarda,
daha kapali ortamlarda devam etti. Karsi olarak bizim 90’larin sonunda yeniden sahiplendigimiz sanat,
reel sosyalizmin icinde de ¢ok atlanmis, cevaplandirimamis ve hatta ¢ok yanlis alanlara g¢ekilmis

vaziyetteydi. ... bunu digsa vuralim, konusulabilir hale getirelim, ¢eliskileri daha netlestirelim...

diye bahseder.

Bu olusumlarin sergileme pratiklerinde kurumsal olusumlarindan farklari ise, Pist'in ve
Apartman Projesi’nin durumunda surekli bir sergileme takvimlerinin olmamasi olabilmektedir
(Ozbek, 2011). Oda Projesi (2007, s. 60) ise, galeri mekanini tanimli sanat alani olarak
gorirken, kendilerinin buralarda yapilan sanatin sahip oldugu hazir nesnel araglara sahip
olmadiklarini belirtir. Sivillik ayni zamanda kendi benzerini kollamayi de getirir. Sanatci
inisiyitiflerinin cogu kendi benzerleri icin uygun bir ortam yaratmaktan bahsederken, ayni
zamanda adeta bir sivil toplum 6rgitl gibi sivil sanat inisiyatiflerinin de biraraya gelip
tartistiklari ortamlar yaratiir. Apartman Projesi bu organizasyonu ustlenmigtir ornegin
(Calikoglu, 2007, s. 99). Fakat onun diginda "istanbul off-spaces" da yine ayni motivasyonla
diizenlenmis bir toplantidir. Pist'in 10 sayi yayimladigi "List" de aslinda istanbul yogunluklu
olarak Turkiye'nin gincel sanat sergileyen olusumlarini igeren bir Ust mekéan, olusum,
platform, haritadir. Burada da yine Pist, hem varolan glncel sanat haritasini yayimlayip
sanat izleyicisine bir kolaylik saglarken, ayni zamanda kendi benzerlerinin de farkindaligini
artirmay1 amaglar (Ozbek, 2011). Bu olusumlari sivil ya da bagimsiz olarak tanimlarkenki
onemli etmenlerden biri de tabi ki, kar amaci gitmeyen bir finansal yapiya sahip olmalari ve
gelirlerini genelde farkl bireysel gecim kaynaklari araciligiyla ya da sponsorluklarla elde
etmenleridir. Cogunlukla sanat¢i girisimi olduklari igin de, kendilerinin maruz kaldigi
uygunsuz kosullarin bilincinde olarak hem kendileri hem de kendi benzerleri igin daha olumlu

bir ortam yaratma niyetindedirler.

Burada, sanatin olusum sureci baslibasina bir 6nem kazanir. Bu surecin, hem sonug Urlne
dahil edilmesi, hem de onun farklh yaklagsimlarla alternatiflerinin Uretilmesine calisilir.
Hafriyat'tan Antonio Cosentino, bu durumu "amatorlik" (Calikoglu, 2007, s. 17) olarak da
olumlulukla tanimlar. Hakan Guirsoytrak, Hafriyat'in bu amator islerini “Clnku bizim islerimiz
modernciligin tek iddiaya indirgenecek tamamlanmishigi, butinculligunu énermiyor, tekilciligi
onermiyor.” (Calkoglu, 2007, s. 35) diye anlatir. Bagimsiz sanat olusumlari, sonug Uriine,
yurUticulerinin de farkli sekillerde dahil oldugu genelde bir proje olarak yaklasir. Feyyaz
Yaman, “Karsr'yl hep soyle tarif ettik: Hersey sergilenebilir, her oneri degerlendirilebilir,

sadece ve sadece tartismaya agilmak kaydiyla” der (Calikoglu, 2007, s. 115).

Proje, tanimi geregdi bitmeyen, suren bir olgudur. Deneysellik, dnemli bir kriterdir. Bitmis bir
artin dretmenin baskisindan siyrilan giincel sanatgilar i¢in, bitmemis Grlinin tartigabilirligi ve

elestirilebilirligi olumlu birseydir. Bu ylzden de, surecin tartigsiimasi glincel sanat pratiginde
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onemlidir. “Disiplinlerarasilik”, ginimuizde c¢ogu pratikte ele alindigi gibi gincel sanat
pratiginde de énemli bir yer tutmaktadir. Farkl disiplinlerden bircok ilgili cagirlip, tartismalar
dizenlenir, sunumlara, konusmalara ve atdlye ¢alismalarina ev sahipligi yapilir. Bir projenin
olusum surecinde, sanatcilarla beraber, mimarlar, sosyologlar, sivil girigimler gibi bir¢cok
sosyal aktor ile isbirligi yapilir. Ve boylece, tum farkli bakis acilari sanat adi altinda
degerlendirilir. Ve bu tartisma ortaminin gereksinimi olan ortak platform, farkh sekillerde

yaratiimaya calisilir.

Kar amaci glitmemeleri, sanat pratiklerinin sosyal iligkilerden beslenmesi ya da sergiledikleri
sanatin, galerilerin, muzelerin ya da kurumsal olusumlarinkinden farkh bir kitleye
seslenmesini arzulamak gibi farkli sebeplerle bu olusumlar, daha ucuz olmakla beraber
sosyolojik olarak daha problematik bdlgelere yerlesirler. 1999 senesinde Beyoglu, Tlnel'de
kurulan Apartman Projesi, sectigi mahalle icin “1999’da Beyoglu’'nda Tinel su anki halini
almamisti. Cok kozmopolit bir yapisi vardi. Sanatgilar, uyusturucu saticilari, fuhus
sektorinde calisan kadinlar, kicik mafya gruplari, ceteler, hepsi yan yana yagsiyorlardi.”
(Asal, 2007) der.?

Badimsiz sanat mekéanlari icin dikkat g¢ekilmesi gereken bir nokta da sanat olusumlarini
acmadan o6nce c¢odunun kurulduklari yere daha o6nceden yerlesmis olmalandir. 1999
senesinde kurulan Apartman Projesi’nin kurucusu Selda Asal, mekani 1992 yilinda satin
almistir (Calkoglu, 2007, s. 89). Oda Projesi, 2000 senesinde kurulmus olsa da, Galata
Sahkulu Sokaktaki yerlerine ondan ¢ok sene dncesinde yerlesmisler ve ancak mahallenin bir
parcasl haline geldikten sonra dretimlerini icra etmeye baslamiglardir. Pist icin de yine,
Didem Ozbek ve Osman Bozkurtun simdiki mekanlarinin Ust katlarinda uzun bir slre
yasadiktan sonra ancak sokak kotuna inip, esnaf grubunun bir pargasi olmayi denemekte
olduklarindan bahsederler (Outletistanbul, 2009, s. 56).

80’lere kadar sanatgiya yuklenmis olan ‘aydin’ sifatini sanatgi artik (zerine alinmamakta,
toplumu iyilestirme misyonunu, kendini toplumdan ayri gérmedigi icin reddetmektedir.
Sanatin, ya da sanatginin egitici bir rol( yoktur artik. Otekiyle iliskilerinde daha ¢ok empati
kurmaya calisir. Ya da, bu iliskilerden kendi bireysel sanat pratigini olusturur. Didem Ozbek,
“Bizim kimseyi sanat araciligiyla egitmek-6gretmek gibi bir amacimiz yok. Bilakis, sokaktan
beslenerek, oradaki rahathgi bir sanatgi pratigine donUstirebilmek icin asagl inmeyi tercih
eden bizlerdik.” (Outletistanbul, 2009, s. 57) der. Hafriyat'tan Hakan Gulrsoytrak, sanat ve
cevresel etkilesimle ilgili olarak “Zaten geligkiye, yasadigin ¢cevreye bakiyorsan, sanatina bilgi
olarak, gérunti olarak, bir mahalli duygudan, bireysel anilardan, iginde bulundugun

cografyanin politik zorunluluklarindan sorunlar c¢ikariyorsan, aslinda ne yapacagin ve nasil

2 An itibariyle, Ttinel bolgesi, turistik bir cehreye biirinmesi ve eglence mekanlarinin fazlalikta bulundugu bir bélgeye
dénlsmesiyle kira raicinin katlanarak arttigi ve sosyal yapinin homojenlestigi bir yer haline gelmis olsa da Apartman Projesi’'nin
1999 senesinde buraya yerlesmesi ve o zamanki durum ile tavirin hesaba katilarak degerlendiriimesi daha uygun olmaktadir.
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yapacagin ortaya cikiyor’ (Calikoglu, 2007, s. 34) der. Oda Projesi'nin internet sitesinde
“Oda Projesi, bir sanatci kolektifi olarak 8 sene Galata, Sahkulu Sokak 39 numarada, 45
metrekarelik mekanda komsulari ve farkh disiplinlerden kisi ve gruplar ile galisti” (Oda
Projesi, 2008) denilir. Levent Calikoglu (2007, s. 68), Oda Projesi'ne “Olasiliklarin
kullanilmasi, ¢ogaltiimasi ve dénustirilmesinden bahsediliyor. Siz buna ‘geviri’ diyorsunuz.
Dolayisiyla siz burada diller arasinda bir diyaloga da isaret ediyorsunuz.” diye bir yorum
yoneltir. Oda Projesi’nin bulunduklari apartmanin avlusunda, komsulariyla iligski iginde
surdirdikleri sanat pratiklerinin, 2005 senesinde orada yasayan tum komsgulari gibi
Galata’nin kentsel ddéndsimiyle, c¢evrenin pahalanmasiyla birlikte son bulmasi ve yer
degistiriimek zorunda kalinmasi, Oda Projesi’'nin kentsel dénusum ile ilgili sikayetlerde
bulunan birlikte ¢alistigi komgsularindan farksiz bir kadere sirikledigi sdylenebilir. Burada
‘Oteki’'nin kesfinden bahsetmek de yerinde olacaktir.
(.-.) bu kesif sayesinde, (...) 6tekinin yaydidi ve sahip olabilecegi kavramlar dilin sinirlarini agar, hayal
glcund genigletir, farkli yaklagsimlar arasinda ortak bir duyarlilik sagdlar, ilkesel olarak diinyanin tek bir
dogru Uzerinden ¢ozilebilecegini disliinen ényargih yaklasimlari susturur, kdltiriin esnek, kirilabilir ve
aynalasmaya aclk ylzinu, dizen igindeki konsenslisi bozan kisinin 6teki degil bizzat iktidarin kendisi
oldugu gosterilir. (Calikoglu, 2008, s. 14).
Kendilerini, "6teki"nin yanibagina en simbiyotik sekilleriyle yerlestirme c¢abasinda ve fakat
"Oteki" kavramini da reddetme vyanlisi olan bu inisiyatiflerin yerlestikleri ortamda
doénustirdukleri birgseyler var midir sorusu da cevapsiz kalmaktadir. Burada kendilerinin de
bir "6teki" olma durumu ve onlarin dénismislikleri de sorgulanacak ikincil madde

olabilmektedir.

Bu sanat mekanlarinin bulunduklari yer ve sokakla kurduklari glgla iliskinin farkedilmesi
kacinilmazdir. Varolan sanat ¢evresinin digindaki insanlarin da gincel sanata olan ilgilerini
baglatmak amaciyla ise baslayan Apartman Projesi, sokaga donidk (¢ penceresinin
avantajini kullanir, bdylece bu pencereler, onun sergi mekani haline gelir. Levent Calikoglu
(2007, s. 89), Apartman Projesi’nin kuruldugu yillarda -1900’lU yillarin baslarinda sergileme
mekani eksikligi sebebiyle ¢ok sik rastlanmis fakat sonra vazgegilmis olan — vitrin
kullanimlarinin ¢ok yeni oldugundan, ve bunun 1996-97’lerde Nisantasi’'nda birka¢ 6rneginin,
sanatla izleyici aracisiz, direkt olarak bulugsun ve diikkan ve vitrin Gzerinden karsilassin diye
uygulandigindan bahseder. Buna ek olarak, seyirciyi mutlaka ‘galeri-kapisi’ndan igeri sokmak
zorunda degildir, ¢linkd sunulan igler, mekanin pencerelerinden, disariya hitap edecek
sekilde, tamamen higbir hedef kitleyi amacglamayarak gésterilmektedir (Timeout istanbul,
t.y.). Pist icin de vitrin sergileri dnemli bir yer tutmaktadir. Hatta en basta, kim olduklarini
mahalleye vitrin araciliiyla aktardiklarindan bahseder, Didem Ozbek (2011). 5533, IMC’deki
dikkanlardan birinin yeniden dekore edilmesiyle 2008 yilinda kurulur. Acilis yazilarinda

yazdiklari hedefleri “gerek IMC cevresi, gerekse istanbul sanat ortamina etki etmeyi
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amacliyor.” (5533, 2008) olarak belirtilir. 5533'de de vitrin, bir dikkan gelenegi olarak Pist ve
Apartman Projesi’nde oldugu gibi etkili bir bicimde kullanilir. Acildigi ilk aylarda bulundugu
yer olan IMC hakkinda seminerler diizenler ve IMC calisanlarinin da katilimini hedefler.
(5533, 2008).

Kentsel donugum, burada kentsel Olgekteki mekanla ilgili olarak deginilmesi gereken bir
noktadir. Ozellikle 2000 senesinden itibaren kiiltiirel ve turistik bir merkez olarak dénisim -
gecirmekte olan Galata, Tophane, Tunel ve Karakdy bdélgelerinde buralarda konuslanmis
olan sivil ya da kurumsal sanat mekanlarinin etkisi oldugu bir tartisma konusudur. Oda
Projesi de bu durumu elestirir ve hatta kendini kentsel donisim magdurlarindan biri yerine
koyarken, Galata’nin dénisimiinde Oda Projesi’ni sorumlu tutanlar da bulunmaktadir. Fakat
Oda Projesi kurucularindan Ozge Acikkol (Oda Projesi, 2008), “Herkes Beyoglu'na geliyorsa
ne iyi iste, o yogunluk bdlgesini dagitmak icin, dncelikle oradan hareket etmek gerekir gibi
geliyor” diyerek kentsel déntsime kendi bakis agisini tanimlar. Pist’'in kurucularindan Didem
Ozbek, bu durumla ilgili, Pangalt’'ya yerleserek oranin dokusunu degistirmekten onceleri
korktuklarini fakat zamanla bunun bitiin istanbul icin kacinilmaz bir sey oldugunu
farkettiklerini ve aslinda gicin de onlarda olmadigini aktarir: “Ben, sanatin da o anlamda,
batin bir semti bu kadar ¢abuk soylulastiracagini sanmiyorum. Clnki emlak yatirimcilari o
anlamda bizden kat be kat 6nde gidiyor”. Buna ek olarak, sokaklarinin kdsesinde yapilmakta
olan yeni otel ile Dolapdere’de agilan baska yeni bir oteli drnek vererek, kira raicinin 5-6 kat
arttigini soyler (Ozbek, 2011).

Bu olugumlar, bir mekan olarak degerlendirildiklerinde, kurumsal olusumlardan farkli olarak,
bulunduklari mahalledeki konumlarinin tUzerinde oynayarak surekli bir dénisim gecirmeye
megillidirler. Oda Projesi igin Ozge Acikkol (2011), “bir mekani nasil esnek kilabiliriz?”
sorusuna aslinda hep Istanbula bakarak cevap verdiklerini sdyler. Apartman Projesi,
kurulduklari yildan bu yana “Temizlik Malzemeleri Dukkani” (Cleaning Material Store), “Dus
Satinalma Dukkani” (Store of Dreams), “Bekleme Odasi” (Waiting Room) gibi mekanin
diikkanligiyla oynayip, onu déniistiirecek sergiler agmislardir (Timeout istanbul, t.y.). Pist,
Pangalt’da eskiden bir bakkal dikkani, elektrik¢i ve bir lokantadan ibaret olan t¢ dikkana
sahiptir. Burada bakkal tefrigsatini uzun bir sire koruyarak projelerini sirdlirmuastir. Yapilan
cesitli projelerde komsular tarafindan ekmek firini ya da sinema zannedildigi olur (Ozbek,
2011). Sanatgcilarin sik sik gelip yonelttigi sorulardan esinlenerek de bir turist bilgilendirme
Unitesine génderme yaparak, “artist information” projesini olusturur. Didem Ozbek (2011),
kendi sanat pratiginde iletisimin 6nemli bir yer tuttugunu ve varolmayan gerceklikler
yaratmaktan hoslandigini sdyler. Bu ise, sokak kotundaki dikkanin cevresiyle kurdugu

iletisimler nezdinde sekillenir. Bir gun, Pist bir bakkal gibi davranirken, ertesi glin ofise, sonra
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sergi mekanina dénusebilir. Sokakta, gergcek olmayan bir araba yaratilip, dikkanin énindeki
parkyeri mesgul edilebilir (Ozbek, 2011).
“Mekanin yer ile olan iligkisi tzerine disiindiigimiz zaman bir tir baglanti ve kdki olma halini de
cagrisimsal olarak mekéanin igine dahil etmis oluyoruz sanki. Bu anlamda kirallk ve ya da satilik
mekanlar ile dustiniyor ve olasiliklari sinirlandirmig mi oluyoruz? Aklima gelen, secimlerin yaklasmasi
ile bir pastanenin ya da pizzacinin bir sireligine sadece bir tabela yardimi ile bir partinin se¢im birosuna
dondstigini gormek. Bodyle disindigimizde seyyar mekanlarin yeni kurgusu hakkinda ne
soyleyebiliriz? Bir sanat mekaninin yere bagli isleyisinin kirilmasi ne kadar olasi? Ya da gerekli mi; yerin
kazanimlarindan faydalanmak ilk elde 6nemli ise, kisa sireli bir yerde olma hali ...” (OdaProjesi, 2007)
Didem Ozbek’e dilkkkan olmakla ilgili sorulan soruya ise, kurulduklari dénemde komsu
dukkanlar tarafindan hemen bir “komsu” olarak degerlendiriimeleriyle ¢ok mutlu oldugunu
fakat su anda komsgular tarafindan dikkan sinifinda gérilmediklerini, dolayisiyla bir dikkanin
haiz oldugu ihtiyaglara onlarin da sahip olduklarinin tam da anlasilamadigini anlatir (2011).
Oda Projesi’'nin kurucularindan Giines Savas da, Oda projesi igin, mekanla olan iligkisinin
her defa yeniden kuruldugunu sdyler: “Oda Projesi mekénlari yararsiz uzamlar olarak
yorumlar. Kendi iginde anlamlari olan mekéanlarin kullanim sekillerini degistirir, kendi
mekanlarini tek yonlu kullanmaz.” (Oda Projesi, 2008) Bulunduklari apartmanin avlusunda
gergeklestirdikleri avlu projesini Ozge Agikkol, “o mekanda ortaya ¢ikmis olan herhangi bir
mikro olusumdan yola ¢ikilarak yapilmig bir proje” (Calikoglu, 2007, s. 63) olarak yorumlar.
Ve Sahkulu sokaktaki uzun sireli yerlesmigliklerinden sonra yaptiklar tartismada Ozge
Acikkol, projenin kendisinin yersizlesmekte oldugundan hareketle, artik, sabit bir mekan
secmek yerine, gegici mekanlar yaratmak ya da mekanlara sizmanin deneyimlenmesini
onerir. Bir mekana sizmak ile mekanda varolmanin farki ise Ozge Acikkol tarafindan
“Mekénda varolmak o mekani degistirip dondstlirmek, isleviyle oynamak, yani Oda’'da
mahallede yaptigimiz (...) gibi. Ama “sizmak”, yapiy! degistirmeden iceriden durtmek gibi
daha ¢ok" (Oda Projesi, 2008) olarak tanimlanir. MASA Projesi ise kendine bambagka bir
mekan kimligi edinmigtir. Masa’nin mekani, bir masadir. Hem sergileme birimi, hem de
sergileme mekan olarak gbrev yapan masa, mekandan mekana girer ve orada gercevesiyle
beraber bir sanat Grlinine donusir. Mekan icinde mekan hissini dolaysiz bir sekilde ifade
eder. Masa Projesi, sanata yaklagimlarini,
GunUmiz Turkiye glincel sanatinda mesafelerin gittikge belirginlestigi ve glincel sanatin bulylk
kurumlarin himayesine girdigi bir ddnemde MASA; blylk butceli projelerin, marka isimlerin kapattigi
galerilerin ve diger holding galerinin aksine, daha alternatif olana ve geng¢ Uretimlere ydnelecek. Bu
baglamda sadece plastik sanatlar alanini degil; diger farkh disiplinleri de kapsayacak.” diye betimlerken,
“Iddiali olmayan -biiyilk sahnelerde beylik oyunlar géstermeyen- diizenin pesinden kosan sanat ve

ortamini tamamen disa iten -tim fazlaliklardan arindirip sanatciya kendi bagina bir alan agan- bir ortam,
uzam olarak MASA herkese agik!” (MasaProjesi, 2008)
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diye hedef kitlesini de belirtir. Fiziksel dlgegi ile sergilemeyi ve hitap etmeyi sectikleri kigiler,
dogru orantilidir. Oda Projesi (2007), basili malzemenin kendisinin bir mekan olmasindan
bahsederken, basili malzeme ve sanatgl kitaplari Uzerine ¢alisan BAS'In kendisini bir
mekan/olusum olarak tanimlamasi (B.A.S, ty.) ilgingtir. BAS’In kendi kimliginde ve sanat
yaklagiminda birlesen farkli igerikler ve farkli bigimlerdeki birgok kitabin olusturdugu blyuk
kitap, BAS'In tanimiyla bash basina bir mekan/olusumdur. BAS, pratiklerini anlatirken,
“Sanatin altyapi agisindan kisith oldugu ortamlarda “kitap”in gecerli bir mekén olarak kabul
edilmesi, Uretilen sanat isinin disik maliyetlerle genis kitlelere ulasmasinin etkili ve alternatif
yollarindan biri olabilir’ (B.A.S, t.y.) der. Bdylece mekan, BAS’In bakis acisiyla, elden ele

dolasabilen, dusik fiyath oldugu icin ulasilabilir olan, sanati barindiran bir olguya donusur.

Mekan kavrami, hem Oda Projesi hem de Pist igin ev sahibi ve misafir kavramlarini da
beraberinde getirir. Didem Ozbek, bir mekan olmanin sorumluluklari oldugunu, ziyaretgilere
kapi agmak gerektigini (Ozbek, 2011) s6ylerken, Oda Projesi de mahalle, komsu ve misafir
kavramlarini birbirleriyle iliski kurarak ele alir ve Oda Projesi'nin ilk basta bir “bulusma

mekani” olarak degerlendiriimesi gerektiginden bahseder (Calikoglu, 2007, s. 61).

Sonug olarak, hem yukaridaki tabloya (Bkz. Tablo 4.4.1), hem gesitli kaynaklardan alinmig
kurucu sanatgilarin gorislerine bakildiginda, sivil sanat inisiyatiflerinin Turkiye’deki sanat
piyasasinda, hem ekonomik hem sanatsal acisindan tanimsiz ve dolayisiyla alternatif bir
konumda yer aldigi gorilmektedir. Sivil sanat inisiyatifleri, tanimsizliklari sebebiyle, cesitli
denemelerin rahatca yapildigi yerlerdirler. Daha bagimsiz hareket edilebilirler. Bdylece,
varolan dizendeki bosluklari bir sanat¢inin motivasyonuyla ¢ok gesitli sekillerde doldurmaya
caligirlar ve dolayisiyla dizeni kirarak degistirmeye yonelik, dinamik ve katalizér olusumlar

olarak sistemde yer alirlar.
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5. ISTANBUL'DAKIi SEGILMiS GUNCEL SANAT OLUSUMLARININ NiTELIKSEL
TABLOSUNUN GRAFIKSEL ANALIZi

Bu bélim, yukaridaki 4. bdlimde yapilmis olan tablolarin, grafiksel bir istanbul
haritasi Uzerindeki capraz okumasidir. Bu haritalar sayesine, glncel sanat
olugsumlarinin kimlikleri ile kurumsal yapilari ve bulunduklari mekanlar ile onlari nasil

kullandiklari Gzerinde bir etkilesimin olup olmadigi ortaya ¢ikarilmaya calisiimistir.

Bu grafikler yapilirken, yararlanilan kaynaklar, olusumlarin kendi internet
sayfalarindaki, tanitim metinleri ya da manifestolari, bazilari ile yapilmis olan
roportajlar ve haklarinda cikan yazilar olmustur. Segcilmis anahtar kelimeler, bu
kaynaklarda gecgen kelimelerdir. Fakat bu ydntem dezavantajlarini beraberinde
getirmektedir. Tezde kullanilan anahtar kelimeler, bu olusumlar tarafindan
kullanilmak Uzere, c¢ok farkli sebeplerle secilmis ya da secilmemis olabilirler.
Kullaniimig olmalari, bu kurumlari ¢ok net bir sekilde bu kelimelerle ifade
edilebilecedini sdyleyemezken, kullaniimamis olmalari da onlarin bu nitelikleri
binyelerinde barindirmadiklarinin  net bir kaniti degildir. Tablolardaki tim
olusumlarla roportaj yapilmasi mumkuin olmadigi i¢in, ¢ogunda yalnizca kimlik
tanimlarindaki aciklamalar esas alinmigtir. Fakat bu, tam ve duzgun bir
degerlendirme igin yeterli sayillamayabilecedinden, tablolarin ortaya c¢ikardigi
sonuglar, her okuyucunun kisisel yorumuna goére degisebilmektedir. Bunun disinda,
anahtar kelimeler icin belki de etimolojik, sosyal, sosyo-kdltirel, sosyo-ekonomik
ayri bir inceleme ve nitelendiriimenin de yapilmasi gerekli olmakla beraber, bu

acihm, farkli bir tezin konusu olabilecek kadar da genistir.

Bu grafikte kullanilan mekanlar, tabloda gecenler ile aynidir. Bu tez, bu mekanlarin
sayllari acisindan belirleyici degildir. Mimkin oldugunca ulasilan tiim olusumlara
yer verilmeye calisiimis fakat bu tezdeki hi¢c bir kategoriye sokulamayan (Depo
gibi...) olusumlar eksik kalmis olmakla beraber, daha profesyonel arastirmalar, tam
bir analiz agisindan daha vyararli, bu tezin ise o6rnek bir calisma olarak
nitelendiriimesi daha dogru olacaktir. Anahtar kelimeler ise, segilmis bu olusumlarin
web sitelerindeki kendi aciklama yazilarindan, kuruculari ya da yudrutuculeri ile
yapilan roportajlardan alintilanmigtir. Slaytlarda yer alan mekanlar, o slayda ait

anahtar kelimelerden birini ya da birkagini kullanmaktadirlar.
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Bu olusumlarin sayilari incelenen

da degerlendirmede hesaba katiimaldir.
galerilerin sayilari diger hepsinden daha fazla oldug@u igin, belli anahtar kelimelerde
galeri sayisinin daha fazla gikmasinin en blylk sebebi aslinda bu olmaktadir. Bu
tezde 5 adet muize, 9 adet kurumsal olusum, 17 adet galeri, 8 adet sivil sanat

inisiyatifi incelenmisgtir.
Bu haritada incelenen mekanlarin, yalnizca guncel sanat sergileyen mekanlar
olduklari unutulmamalidir. Bu sebeple, anahtar kelimeler, giincel sanat sergileyen

mekanlarin kullanmayi tercih ettigi diskurun disina ¢ikamamistir. Nisantasr’ndaki

onlarca galeriden yalnizca UglUnln haritada gézikiyor olmasinin sebebi budur.

Asagida, istanbul'daki segilmis giincel sanat olusumlarinin niteliksel tablosunun,
belirlenen anahtar kelimelere gore yapilmig grafiksel analizleri yer almaktadir (Sekil
5.11-5.33).

5.1 istanbul’daki Tiim Giincel Sanat Olusumlari

tiim olusumliar

P e piste KENDILERINi iFADE ETTIKLERi KAVRAMLAR

e« Soda syaymak / tasimak

7 - yBn géstermek
(eyilp) C.ame s Sikimart (esnf:;nn) sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
B aktarmak / sevdirmek
ca.me  rampa -proje 4L- desteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak) sadlamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak

L 8ncUlik etmek
=kl
sulasilabilir / vlastimak / bulusturmak

e0da projesi

-uasl_t
casa dell'arte s sx-ist pdphle
sgalerist

s rodeo
e«hayaka arti

eistanbul modern

apartman projesi e
perae

alane

milke

artsiimers

sdairesanat

.
”_plarlworks

no masa

e hafriyat

=uluslararosi / evrensel / kiltUrerarasi
~disiplinleraras / farkl ~diger disiplinler /
multidisipliner

=az taninmis / geng / yeni / zgun / farkl /
*Umit vacdeden / geng yetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / geniskitle / halk
sinteraktit / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim/ arastrma/ atélye calismast
=sorgulamak / tartismak / elestir / dUsinme
*degisim / dénUsim

=q0nlUk/ gindelik / gincel (yasam]
=toplumsal / sosyal

=yerel / cevre / sokak / mahalle

*5z7qUr
® 5533 *bogimsz

=gltemnatif
sdeneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=olan / ortam / uzam / mekan / platform
~agik

*merkez

=acikmekan / esnek

=viftin

atdlye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

yatifieri

=kOtUphane / arsiv
*yayin

=konser / mUzik dinletisi
sanatlan gésterimi
=sinema- film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmasi
*magaza/ kafe

ana sayfa

performans

sivil sanat inisi

B ooerer

- miizeler

tim olusumiar

Sekil 5.1 : istanbul'daki giincel sanat olugsumlarinin kavramsal haritasi (tim
olusumlar).
Bu harita, 4. boélimdeki niteliksel tablolardan secilmis siklikla kullanilan anahtar
kelimeleri kullanan tim guncel sanat olusumlarini icermektedir. Gincel sanat
sergileyen kurumlar olduklari i¢in kullandiklari kelimeler nezdinde ayristirildiklarinda,

bu haritada tablolardakinden daha az sayida kurum goérilmektedir (Sekil 5.1).
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5.2 Kendilerini ifade Ettikleri Kavramlar

yaymak / tagimak / yon géstermek / sunmak / bulusturmak / tanistirmak / aktarmak / sevdirmek
KENDILERINI IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=soda -SSm- =yaymak / fagmak / yén gostermek /
(emirgan) Sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
c.a.mse *desteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
£6ncllik etmek
=k OltOr
=ulagilabilir / vlashrmak / bulusturmak
=uluslararasi / evrensel / kUltUrerarasi
«disiplinlerarasi / farklh ~diger disiplinier
multidisipliner
*gz taninmis / geng / veni / 8zg0n / farkh
ehas *Umit voodeden / genc vetenek
eX-ist eistanbul modern =herkes / her toplumsal kesim / istanbullular
toplum / kamu / genis kitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma J iliski /
etkilesim / isbiridi
=proje / Uretim / argstrma / atdlye calismasi
=sorgulamak / tartismak / elestir / distnme
alane sdedisim / dénlsim
milke =qunlUk / gOndelik / gUncel {yasam]
. sfoplumsal / sosyal
artstimers syerel / cevre / sokak / mahalle
=&zqUr
*bagimsiz
=alternatif
*deneysel

c.a.me

MEKANSAL KAVRAMLAR

«glan / ortam / uzam / mekan / platform
acik

*merkez

*acik mekan / esnek

=vitrin

*atblye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kitlphane / arsiv

=yayin

*konser / mizik dinletisi / performans
sanatian g&sterimi

=sinema — film — video gdsterimi
*panel / sanatgl konusmas
*magaza / kafe

ana sayfa fim olusumlar

anat inisiyatifleri

- mizeler

3
)

Sekil 5.2 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (yaymak /
tasimak / yon géstermek / sunmak / bulugturmak / tanigtirmak /
aktarmak / sevdirmek).

Bu fiillerin timd, olusumun birer araci olarak kendini ortaya koydugu, izlenilen ile
izleyen arasinda bag kurmayi hedefledigi ve bunu kendine bir rol olarak bigtigini
ifade eden fiillerdir. Bu slaytta egitici bir kurum olarak gérev yapan muzelerin
azinhdinin bu kavramlari kullanmalari ilgingtir; kurumsal olusumlar in gogunlugu ise
kendilerini birer araci olarak betimleyebilmektedirler. Galeriler arasinda, her bdlgede
az miktarda fakat c¢ogunlugu Beyoglu'nda olmak kaydiyla ve sivil inisiyatifler
arasindan sadece BAS'In bu haritada yer aldidi izlenmektedir. Sivil sanat
inisiyatiflerinin genelde, araci olma rolini Ustlenmedikleri bilinmektedir fakat BAS’in
alternatif yayinlar sergiledigi distnutldiginde “yaymak” motivasyonuna sahip olmasi
dogal karsilanabilmektedir (Sekil 5.2).

Bu anahtar kelimeler, kurumlarin kendilerini yine “UGst” olarak konumlandirdigini,
kendilerine sanat piyasasinda Onemli birer rol bigtiklerini géstermektedir.
“desteklemek” ve “katkida bulunmak” kavramlari aslinda, kendi varoluslarina ¢ok
vurgu yapmayarak digerlerinden ayrilabilmektedirler. Yine mizelerin ve kurumsal
sanat olusumlarinin  gogunlugunun, galerilerin  azinliginin  ve sivil sanat

inisiyatiflerinin ise higbirinin bu slaytta yer almadiklari gérilmektedir. Galeriler,
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desteklemek / katkida bulunmak / firsat saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak / énciiliik etmek

. KENDILERINI IFADE ETTIKLER| KAVRAMLAR
-santralistanbul- -ssm- syaymak / tasmak / y6n géstermek /
(eyiip) o dirimart g sunmok / bulusturmak / tanishrmak
~ aktarmak / sevdirmek
erampa -proje 4L- sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak) saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
£ &ncUlik etmek
*kOltar

sulasilabilir / vlastrmak / bulusturmak

suluslararas / evrensel / kiltUrlerarasi
edisiplinleraras / farkl —diger disiplinler /
multidisipliner
=gz taninmis / geng / yeni / &zaln / farkl
*imit vaadeden / geng yetenek

casa dell'arte s =herkes / her foplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / geniskitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

«hayaka arti etkilesim / isbirligi
*proje / Uretim / arastirma/ atdlye calismasi
edairesanat ssorqulamak / tartismak / elestiri/ dUsinme

=degisim / dénGsim

=gUnllk/ gUndelik / gincel (yasam)
=toplumsal / sosyal

=yerel / cevre [ sokak / mahalle
*bagimsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=olan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

*merkez

=agikmekan / esnek

svitrin

ratdlye mekan

yatifleri

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kOtUphane / arsiv

yayin

=konser / mUzik dinletisi / performans
sanatlan gésterimi

ssinemag-— film — video gésterimi
=panel / sanatcikonusmasi
*magaza/ kafe

ana sayfa tim olusumlar

sivil sanat inisi

W colerier
B e

Sekil 5.3 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi
(desteklemek / katkida bulunmak / firsat saglamak /
zenginlestirmek / yatinm yapmak / énculik etmek).

aslinda, sanatin satisinin yapildigi ticari birer kurum olarak degerlendirildiklerinden,
bu ve bir dnceki slaytta kendilerine ¢ok rastlanmasi normaldir. Tophane’deki “hayaka
arti” ve “daire sanat” ile Nigantagi’'ndaki “dirimart” ise, diger kavramlardan ayrilan
“desteklemek” ve “katkida bulunmak” kavramlarini kullanmaktadirlar. Ozellikle
‘hayaka art”” ve “daire sanat’in birer inisiyatif altyapisiyla kurulduklar ve klasik

galerilerden, Uretimin icinde olmalari ile ayrildiklarini hatirlatmak gerekmektedir
(Sekil 5.3).

Kultdr kelimesi artik guncel sanat déneminde sikga rastlanmayan bir kavramdir.
1980’lerdeki kapsayici, editici ve devletcilik anlayigina ait bir kavram oldugu
sOylenebilmektedir. 2000’lerden sonra kiresel olmanin ortaya cikardidi yerellik,
glncel sanat olusumlarinca vurgulanmak istenmeyen bir olguya dénlismustir. Bu,
daha 6nce de sdylendigi gibi, sanata modernist bakis agisinin icinden gelen bir
terimdir ve bir yandan kuresellesmis dunya baglaminda artik yer bulamazken, bir
yandan da batili sanat egitimi baglaminda ele alindiginda elitist bir kavram oldugu
soylenebilir. Dolayisiyla ¢ok az sayida kurumun bu kelimeyi kullandigi gorilmekte,
bunlarin arasinda sivil sanat inisiyatifleri yine izlenememektedir. Bunlarin arasinda

2011’de, alternatif bir sanat kurumu olarak agilan Salt dikkat gekmektedir. “Kultir
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KENDILERINI IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak / yén géstemmek /
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek

sdesteklemek / katkidabulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
L &ncilUk etmek

=k0ItOr

ulasilabilir / viastrmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / klltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl
*0mit vaadeden/ geng yetenek
sartane =herkes / her toplumsalkesim / istanbuliular /

toplum / kamu / genis kitle / halk
interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atélye galismast

peraes =sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
=degisim / dénisim
=gUnlik / gUndelik / gincel [yasam
=toplumsal / sosyal
=yerel/ cevre / sokak / mahalle
=dzgur
=bagimsiz
=altemnatif
=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

*merkez

=acikmekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

yQayin

=konser / mUzik dinletisi / performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film - video gésterimi
=panel / sanatgi konusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumlar

. galeriler
. miizeler

Sekil 5.4 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (kdiltiir).

kurumu” tanimi Salt adina Meri¢ Oner tarafindan yapilmis ve aslinda genel sanat
literatlirinde islevlerinin ne oldugu belirlemek icin kullaniimaktan kagiimayan bir
kavram olarak ortaya ¢ikmigtir (Sekil 5.4).

Burada, ulastirmak ve bulusturmak gibi oldurgan fiiiler yine kurumun otoritesini
belirtirken, “ulasilabilir’, sergilenenin izleyiciye acik ve kolaylikla erisilebilir
kilindiginin ve asil roliin izleyiciye kaldigi bir durumu betimlemektedir. Bu slayttaki
mekanlardan sadece Galeri x-ist'in “sanatin ulasilabilirligi’ni savunmasindan
bahsettigi kimlik taniminda “ulasilabilirlik’ten bahsedilmektedir. Sivil sanat
inisiyatiflerinin de bu slaytta yer almasi beklenirken, bu kavrami kullanmadiklar

gorulmektedir (Sekil 5.5).

Bu u¢ kavramin da yine kiresellesme déneminden sonra anlamsizlastiklarindan
bahsedilebilmektedir. Zaten artik, uluslar ve kultirler arasi bir mecrada suregiden
sanatsal aligveriglerin boyle olduklari, sivil sanat inisiyatiflerince tekrar vurgulanmaz.
Kurumsal olugumlar, galeriler ve muzeler igin ise hala kimlik tanimlarinda belirtiimesi
gereken bir faktordur(Sekil 5.6).
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ulasilabilir / ulagtirmak / bulusturmak
KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / fasimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistimak /
aktarmak / sevdirmek
srampa =desteklemek / katkida bulunmak / firsat

sadlamak / zenginlestirmek/ yatinm yopmak
[ &ncilUk etmek
=kOIt0r
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit vaadeden / geng yvetenek

ex-ist sistanbul modern *herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

efkilesim / isbirligi
« Outlet =proje / Uretim / arastirma/ atdlye calismasi
. =sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
epiartworks =degisim / dénUsim
=gUnlUk/ gundelik / gincel [yasam

=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle
=5zgir

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR

=alan / ortam m |t
*acik

smerkez

=acik mekan / esnek

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

konser / mUzik dinletisi / performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

. sivil sanat inisiyatifleri

. galeriler
. miizeler

Sekil 5.5 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (ulasilabilir /
ulastirmak / bulusturmak).

uluslararasi / evrensel / killtlirlerarasi
z i KENDILERINi FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
-santralistanbul- pists -ssm- *yaymak / tagmak / y&n gdstermek /
(eylp) c.a.me «dirimart gal sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
c.ame -proje 4L- sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak)  saglomak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
[ 6ncilik etmek

=kdltr

ilir £ ulastirmak Il rmak
=uluslararas / evrensel / kUltUrerarasi
inleraras / fork —diger disiplinler /
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 82q0n / farkh /
=0mit vaadeden / geng vetenek
elistanbul modern =herkes / her toplumsal kesim / istonbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirigi
=proje / Uretim / arastrma / atélye calismas)
=sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
*piartworks »dedisim / dénisim

*toplumsal / sosyal

=yerel / cevre / sokak [ mahalle
=Bzqlr

*badimsiz

=alternatif

=deneysel

sartane

MEKANSAL KAVRAMLAR

=alan / ortam / uzom / mekan / platform
*agk

*merkez

=acik mekan / esnek

*yilin

=atdlye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtlphane / arsiv

*yayin

=konser / mizik dinletisi / performans
sanatlan gdsterimi

=sinema — film — video gésterimi
*panel / sanatgl konusmasi
*magaza / kafe

ana sayfa tim olusumlar

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
. miizeler

Sekil 5.6 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (uluslararasi
/ evrensel / klltUrlerarasi).
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disiplinlerarasi / farklh - diger disiplinler / multidisipliner

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

-santralistanbul- =yaymok / tagmak / yén géstemmek /
(eyilp) sunmak / bulusturmak / tanistrmak /

aktarmak / sevdirmek

sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak
L &ncilUk etmek

=kaltor

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi

=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier

multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl
ebas =Umit vaadeden / geng yetenek
sistanbul modern *herkes / her toplumsal kesim / istanbullvlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
winteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
: «hayaka arti efkilesim / isbirligi
apartman projesi e *proje / Uretim / araghrma/ atSlye caligmasi

=sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
=degisim / dénisim

*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal

=yerel/ gevre / sokak / mahalle

none masa

e hafriyat

=&zgir
* 5533 *bagimsiz
=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

*atélye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

siyatifieri

B ceerier
. mizeler

Sekil 5.7 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi
(disiplinlerarasi / farkli-diger disiplinler / multidisipliner).
Farkl disiplinlerden kigilerin ayni proje altinda birlikte caligmasiyla ilgili bu anahtar
kelimeler, aslinda bir yontem bilgisi icerirler. Bu da sanatin Uretiminin de bu
kurumlarin blnyesinde yapildigi anlamina gelebilir. Fakat bu haritadaki olusumlarin
hepsi bunu bir yontem bilgisi olarak sunmaz ve bazen sergilenen islerin farkh
disiplinlerden kaynaklandigina deginmis olurlar. Bu slaytin “Uretim” ve “atblye

calismasl” slaytlariyla birlikte ele alinmasi daha dogru olabilir (Sekil 5.7).

Glncel sanat sergileyen ¢cogu kurum ve olusum yeni olan gincel sanat icra eden
gen¢ glncel sanatgilari kendine c¢ekmektedir. Sivil sanat inisiyatiflerinin
motivasyonu, henulz islerini herhangi bir galeride sergilememis, okuldan yeni mezun
olmus geng sanatcgilara kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam yaratmak iken,
galeriler ve kurumsal olugsumlarin onlari kesfetmek istedikleri sdylenebilmektedir
(Sekil 5.8).

Bu iki kavram da aslinda “gen¢” ya da “yeni” anlamina gelse de yine, bugun igin
modasi gegmis ve modernist bakis agisindaki kurumlar tarafindan kullaniimaya
devam eden betimlemelerdir. Galerilerden “casa dell’'arte” ve “x-ist” ise yeni galeriler
olsalar ve guncel bakis acisini vurgulayan diger anahtar kelimeleri barindirsalar da

burada yer almalari ilgingtir (Sekil 5.9).
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piste KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
»soda =yaymak / tagimak / y6én gostemnek /
caMe « dirimart sunmak / bulusturmak / tanishrmak /
aktarmak / sevdirmek
ca.me ,rampa -proje 4L- «desteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak)  soglamak/ zenginlestimek/ yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek
=kdltOr
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit vaadeden / geng yvetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
» rodeo =interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismasi
=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
alane =degisim / d6nGsim
mike " ke
i toplumsal / sosyal
Shairyat =yerel / gevre / sokak / mahalle
=5zgir
*bagimsiz
=alternatif
*deneysel

apartman projesis

MEKANSAL KAVRAMLAR
- n / ortam m | atf
*acik
merkez
Icikk mekan / esnek
n

atblye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

*konser / mUzik dinlefisi/ performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
B rmozeter

Sekil 5.8 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (az taninmis
/ yeni / 6zgun / farkl).

Uimit vaadeden / genc yetenek
KENDILERINi IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymok / tagimak / y&n géstemmek
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
=desteklemek / katkidabulunmak / firsaf
saglamak / zenginlestrmek / yotinm yopmak
[ 6ncillk etmek
wkdltor
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararasi / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl —diger disiplinter /
multidisipliner
*az taninmis / genc / yeni / 8zaln / farkli /
=Umit vaadeden / geng vetenek
casa dell’arte s #x-ist =herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /

toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iligki /
etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atélye calismasi
=sorqulamaok / smak / elestir / dUsinme

&nlsim

Undelik / gincel m

=toplumsal / sosyal

=yerel/ cevre / sokak / mahalle

*52g0r

*bagimsiz

=alternatif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=alan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekan
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

konser / mizik dinlefisi / performan:
sanotian gdsterimi

=sinema - film - video gésterimi
=panel / sanatcikonusmas
*magaza / kafe

ana sayfa tim olusumiar

&
E
2
@
€
]
-
@
=

m
- galeriler
B mozeler

Sekil 5.9 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (imit
vaadeden / geng yetenek).
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herkes / her toplumsal kesim / istanbullular / toplum / kamu / genis kitle / halk
KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
-SSm- =yaymak / tagimak / yén gdstemmek
(emirgan) sunmak/ bulusturmak / tanishrmak /
aktarmak / sevdirmek
sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat

saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak

L &ncilUk etmek

*kGitor

=ulasilabilir / ulastrmak / bulusturmak

=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi

=disiplinierarasi / farkli —digerdisiplinler /

multidisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl

«Omit vaadeden/ geng yetenek
sistanbul modern =herkes / her toplumsal kesim / istanbuliviar /

toplum / kamu / genis kitle / halk

=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

. efkilesim / isbirligi
apartman projesie proje / Uretim / arashrma/ atSlye calismas
perae ssorgulomak / tarlismak / elestiri / disinme

=degisim / dénisim
*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal

=yerel/ gevre / sokak / mahalle
=5zgir

*bagimsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

wvitrin

=atdlye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi
=sinema—film—vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

siyatifieri

B ceerier
. mizeler

Sekil 5.10 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (herkes /
her toplumsal kesim / istanbullular / toplum / kamu / genis kitle / halk).
Hedef kitlede kimseyi ayirt etmeden, herkese seslendiklerini vurgulayan olusumlar,
bu slaytta goérildigu gibi ¢ogunlukla mizeler ve kurumsal olusumlar olmaktadirlar.
Bu kavramlar arasindan, sivil sanat inisiyatiflerinin kullandigi tek kelime ise

“herkes™tir. Bunun, digerlerine gére daha az sodyleyerek daha genis bir kapsama

alanina sahip oldugu tespiti yapilabilir (Sekil 5.10).

Uretimin birlikte yapilmasini ifade eden bu “istes” kavramlar daha ¢ok sivil sanat
inisiyatiflerinin kimlik tanimlarinda kullaniimaktadir. Galerilerden ise Beyoglu ve

Tophane tarafindakilerin boyle bir tavir iginde olduklari gérulmektedir (Sekil 5.11).

Uretimin vurgusunu yapan bu kavramlari yine en cok sivil sanat inisiyatiflerinin
kullandi§1 goérilmektedir. Galeriler genelde “proje” kavramini kullanmaktadirlar.
Bunun sebebi, acilacak sergilerde sanatcilarina 6nerdikleri, hem onlari
yonlendirerek hem de ve onlarla beraber c¢aligsarak Urettikleri projelerdir. Diger
yandan da bu kavramlari kullanan galeriler de digerleri gibi sergi tasarlamaktadirlar
fakat bu isten “proje” olarak bahsettiklerinde ya da “Uretim” dediklerinde, yeni bir
bakis acisini da yaratmaya c¢aligtiklarini vurgulamig olurlar.Kurumsal olusumlar icin

de yine ayni sey gecerli olabilmektedir. Fakat kendileri ayni zamanda birer, sosyal
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interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski / etkilesim / isbirligi
KENDILERINI IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak / yén gdstermek /
sunmak / bulusturmak / tanishrmak
aktarmak / sevdirmek
=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / yatnm yapmak
£ 6ncUllk etmek

=kOit0r

ilir / ulastirmak lustur

=uluslararasi / eviensel / klltUrlerarasi
disiplinlerarasi / farkh ~dider disiplinier

o~ multidisipliner
e0da projesi =gz taninmis / gen eni / zgin / forkl /

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
e s etkilesim / isbirligi

apartman projesie =proje / Urefim / arastrma / gidlye calismasi

=sorgulamak / tarbismak / elestiri / dUsinme
alane =dedisim / dénUsim
=qUnlik / gindelik / gincel (yasam]
: =foplumsal / sosyal
shafriyat =yerel / cevre / sokak / mahalle

® 5533 *badimsiz
=deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR

=alan / ortam / uzam / mekan / platform
=acik

*merkez

=acik mekan / esnek

=vitrin

=aiblye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLER]

isiyatifieri

=kUtUphane / arsiv
=yayin
=konser / mi dinletisi / performans

5 sanatlan gésterimi

I =sinema — film — video g&sterimi

g =panel / sanatgl konusmasi
*madaza [ kafe

. ana sayfa tim olusumiar

>
@

Sekil 5.11 : istanbul'daki glincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (interaktif /
iletisim / ortak / bulusma / iligki / etkilesim / isbirligi).

proje / liretim / arastirma / atdlye ¢galismasi
KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

-santralistanbul- Elsts syaymak / tagmak / yén géstermek /

(eylp) sunmak / bulusturmak / tanishrmak
aktarmak / sevdirmek
erampa =desteklemek / katkida bulunmak / firsat

saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
[ 8nc Uitk etmek
kIO

ilir / wlastirmak. lustur

=uluslararasi / eviensel / klltUrlerarasi
disiplinierarasi / farkl ~dider disiplinier

> multidisipliner
e0da projesi =z taninmis / geng / veni / &zgin / farkli /
ebas =jmit vaadeden / genc yetenek

sherkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
foplum / kamu / genis kitle / halk

« rodeo sinterakdif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
« hayaka arti etkilesim / isbirligi

apartman projesie =proje / (refim / arastrma / atélye ¢alismas
ssorgulamak / tarhismak / elestir / dUsinme
=dedisim / dénUsim
=gUnlUk / gndelik / glncel [yasam
=toplumsal / sosyal
=yerel / cevre / sokak / mahalle
=52q0r
® 5533 *badimsiz

=alternatif

rdeneysel

alane masa

MEKANSAL KAVRAMLAR

=glan / ortom / uzam / mekan / platform
=acik

*merkez

=acik mekan / esnek

=yitrin

=atblye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLER]

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mizik dinletisi / performans
sanatlan gdsterimi

=sinema — film — video g&sterimi
=panel / sanatgl konusmasi
*madaza [ kafe

ana sayfa tim olusumiar

. sivil sanat inisiyatifieri

B colerier
. miizeler

Sekil 5.12 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (proje /
Uretim / arastirma / atélye g¢alismasi).

sorumluluk projesi olduklarindan arastirma ve atdlye ¢alismalari i¢in de birer zemin
olusturduklarindan bahsedilebilir (Sekil 5.12).
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sorgulamak / tartismak / elestiri / diisiinme
KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak / yén gastemmek /
o« dirimart sunmak / bulusturmak / tanistrmak /

aktarmak / sevdirmek
sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak
L &ncilUk etmek
=kaltor
+ulagilabilir / vlastrmak / bulugturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier

eoda projesi T‘uuihdnsigh'ner o
az taninmis / geng / yeni / zgin / farkh
=0mit vaadeden/ geng yetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
winteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arashrma/ atdlye calismast

sdairesanat =sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme

=degisim / dénisim
*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal

=yerel/ gevre / sokak / mahalle

apartman projesie

=Szgur

* 5533 *bagimsiz
=altematif
=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

*atélye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

inisiyatifieri

sivil sanat

B ceerier
- mizeler

Sekil 5.13: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (sorgulamak
/ tartismak / elestiri / dislinme).

Varolan duzeni dert edindiklerini ve bununla ilgili cozimler aradiklarini ifade eden bu
kavramlar da en c¢ok sivil sanat inisiyatifleri tarafindan kullaniimaktadirlar.
Galerilerden, Tophane’de inisiyatif altyapisiyla kurulduklarindan bahseden Daire
Sanat ile “elestirel dislinceyi” (Daire Sanat) desteklediklerinden bahseden
Nisantasi’'ndaki Dirimart bulunmaktadir. Ve kurumsal olusumlardan vyalnizca
Platform’da bu gorinmektedir. (Platform’'un devami olan Salt'ta bundan
bahsedilmemis olmasi ilgingtir fakat bu sekilde c¢alismadiklari anlamina da
gelmemektedir.) (Sekil 5.13).

Bu kavramlarin yine daha cok galeriler tarafindan kullaniimalari ve sivil sanat

inisiyatiflerinin bu slaytta hi¢ bulunmamasi ilgingtir (Sekil 5.14).

Sanatin, aligveriginin yapilabildigi bir meta olmasindan 6te, sanat igin sanatin ya da
cevresel kosullardan etkilenmis olan sanatin vuku buldugu sivil sanat inisiyatifleri bu
kavramlari daha c¢ok kullanmaktadir. Kurumsal olusumlardan ise “Borusan Art
Center”, Beyoglu'ndaki herkese acgik sanatgi atdlyeleriyle, burayi sokaktan gegenin

ziyaret edebilecegi bir yere dénustirmek istemistir (Sekil 5.15).

95



KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

=yaymak / fasimak / yén géstermek /

sunmak / bulusturmak / tanistimak /

aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat

sadlamak / zenginlestimek / yatinm yapmak

[ &ncilUk etmek

=kdltOr

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit v n lal tenek

eXx-ist =herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi
a0 =proje / Uretim / arastirma/ atdlye calismasi

=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim
willkce =ginlik/ gindelik / gince! [yasam)
=toplumsal/ sosyal
=yerel / gevre / sokak / mahalle
=5zgir
*bagimsiz
=alternatif
*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR
- n / ortam m | atf
*acik
merkez
Icikk mekan / esnek
n

atblye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

*konser / mUzik dinlefisi/ performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

3
g
2
]
H
H
]
>

. galeriler
B rmozeter

Sekil 5.14: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (degisim /
doénisum).

nliik / giindelik (yasam)
KENDILERINi IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymok / tagimak / y&n géstemmek
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
=desteklemek / katkidabulunmak / firsaf
saglamak / zenginlestrmek / yotinm yopmak
[ 6ncillk etmek
wkdltor
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararasi / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl —diger disiplinter /
multidisipliner
*az taninmis / genc / yeni / 8zaln / farkli /
=Umit vaadeden / geng vetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iligki /
. efkilesim / isbirligi
apartman projesi e =proje / Uretim / arastrma / atélye calismas
=sorqulamaok / smak / elestir / dUsinme
&nlsim
Undelik / gincel m
: =toplumsal / sosyal

shairiyat =yerel/ cevre / sokak / mahalle

*52g0r

*bagimsiz

=alternatif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=alan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekan
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

konser / mizik dinlefisi / performan:
sanotian gdsterimi

=sinema - film - video gésterimi
=panel / sanatcikonusmas
*magaza / kafe

ana sayfa tim olusumiar

eoda projesi

&
E
2
@
€
]
-
@
=

- galeriler
B mozeler

Sekil 5.15 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (giinliik /
gundelik).
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toplumsal / sosyal
KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak / yén gastemmek /
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
C.a.Me sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak
L &ncilUk etmek
=kaltor
=ulasilabilir / ulastrmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl
=0mit vaadeden/ geng yetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
winteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arashrma/ atdlye calismast
sdairesanat =sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
=degisim / dénisim
*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal

=yerel/ gevre / sokak / mahalle

c.ame

=Szgur

*bagimsiz
=altematif
=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

*atélye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

inisiyatifieri

sivil sanat

B ceerier
- mizeler

Sekil 5.16 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (toplumsal /
sosyal).

Bunlar yalnizca galerilerde kullanilan kavramlar olarak gézikmektedir. Daha ¢ok

sergilenen sanatin icerigiyle ilgili olmakla beraber bunlar, aslinda gincel sanatin

kendi taniminin igcindeki kavramlardir (Sekil 5.16).

Bunlar daha ¢ok sivil sanat inisiyatiflerince dert edinilen kavramlar olmaktadirlar.
Onlarin, cevreleriyle ve cevre sakinleriyle kurduklari iligki diger guncel sanat
olusumlarindan daha guglidur. Galerilerden, Tophane’deki “hayaka arti’nin ise ticari
galericiligi bir gecim kaynagi olarak sdrdirmesi fakat inisiyatif anlayisina sahip
olmasi ve gevresel iligkilerinin hem ticari hem sanat Uretimi agisindan guigli olmasi

sebebiyle bu slaytta yer aldigi sdylenebilmektedir (Sekil 5.17).

Ozgurliik, bagimsiz olmaktan farkhdir. Utopik ve saibeli olarak nitelendirilebilir. Bu
farkindalik sebebiyle glinimuzde siklikla rastlanmamaktadir. En azindan finansal
acidan bagimsiz kurumlarin kendilerini bdyle nitelendirmeleri beklenebilir. Ve burada
kurumsal olusumlardan Aksanat’in bu kelimeyi kullaniyor olmasi dikkat cekicidir
(Sekil 5.18).
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yerel gevre / sokak / mahalle

esoda projesi

apartman projesie shoyREe A

e hafriyat

® 5533

. sivil sanat inisiyatifleri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / fasimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistimak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek

=kdltOr

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit vaadeden / geng yvetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismasi

=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim

=gUnlUk/ gundelik / gincel [yasam
=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

=5zgir

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR
- n / ortam m | atf
*acik
merkez
Icikk mekan / esnek
n

atblye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

*konser / mUzik dinlefisi/ performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

Sekil 5.17 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritas (yerel

cevre / sokak / mahalle).

alane

e hafriyat

yatifleri

. sivil sanat
. galeriler
. miizeler

KENDILERINi IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymaok / togimak / y&n géstemmek
sunmak / bulusturmak / tanisirmak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkidabulunmak / firsat
saglamak / zenginlestimek / yatinm yapmak
[ 6ncillk etmek

wkdltor

ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararasi / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl —diger disiplinler /
multidisipliner

*az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkli /
=0mit vaadeden / geng vetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /

toplum / kamu / genis kitle / halk

=toplumsal / sosyal

wyerel/ cevre / sokak / mahalle
=3zgUr

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=alan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acik mekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kOtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi / performans
sanatian gdsterimi

wsinema - film - video gésterimi
*panel / sanatcikonusmast
*magoza / kafe

ana sayfa tim olusumlar

Sekil 5.18 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (6zgiir).
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piste KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

=yaymak / tagimak / yén gastemmek /
o dirimart sunmak/ bu\u;lgrmok / tanistermak /
aktarmak / sevdirmek
sdesteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak
L &ncilUk etmek
=kaltor
=ulasilabilir / ulastrmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl
=0mit vaadeden/ geng yetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
winteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arashrma/ atdlye calismast
edairesanat =sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
alane =degisim / dénisim
*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal
=yerel/ gevre / sokak / mahalle
=Qzgur
® 5533 -bug’wmstlz
=altematif
=deneysel

e hafriyat

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

*atélye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

. miizeler

Sekil 5.19 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (bagimsiz).

Bagimsizlik ginumuzde “6zgur’den daha sik kullanihr bir kavramdir. Sivil sanat
inisiyatiflerinin kendileri finansal agidan bagimsiz olduklari i¢cin bu kavramin onlar
tarafindan kullanilmasi normal karsilanabilmektedir. Galerilerden ise yine
Tophane’de, yine kendi kendini dondurecek kadar gelir saglayan Alan ve inisiyatif
altyapisyla kurulmus olduklarini séyleyen Daire sanat ve Nisantas’'nda “dirimart”
bulunmaktadir (Sekil 5.19).

Bu da, sistemin kendisi igerisinde alternatif olarak konumlanan sivil sanat
inisiyatifleri ve sergiledikleri igler agisindan alternatif olduklarini belirten galeriler
tarafindan kullaniimaktadir (Sekil 5.20).

Deneysellik de sureg ile ilgili bir kavramdir. Bitmemigligi vurgular. Bu, giincel sanatin
ve guncel sanatginin bakis agisinda bulunmaktadir. Sanatgi inisiyatiflerinin bu
kavrami kullanmalari normaldir. Kurumsal olusumlarin da yine bu yontem ile
calistiklari gortlmektedir (Sekil 5.21).

Bir kurum kendisini net olan iglevsel niteli§i yerine bu tir mekansal kavramlarla
betimlediginde, genis ve muglak bir nitelendirme yapildidi igin; o kurumun tahmin
edilebilecek niteliklerinin 6tesinde bir seylere daha sahip oldugu kanisina sahip
olunabilmektedir. Bu kavramlarin her birinin ortak 6zelligi ise insan faktérini

icermeleridir. Dolayisiyla bunlar ayni zamanda, isbirligi, birlikte ¢alisma, tartisma gibi
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ebas
ox-ist eartane

masa

. sivil sanat inisiyatifleri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / fagimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistimak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
saglamak/ zenginlestimek / yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek

=kdltOr

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl /
*Umit vaadeden / geng yetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / atélye galismast
=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim

*gUnlUk / gindelik / gincel [yasam)
=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR
*alan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik
merkez
Icik mekan / esnek
n
atdlye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin
=kons erformal
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi

*panel / sanat¢ikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

Sekil 5.20 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (alternatif).

« rodeo

apartman projesi e

e hafriyat

® 5533

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tasimak / y8n géstemek /
sunmak / bulusturmak / tanistirmak /
oktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yopmak
L éncilik etmek

LIkl

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiltUrerarasi
disiplinleraras / farkl -diger disiplinier /
multidisipliner

=az taninmig/ geng / yeni / 8zgin / farkl /
*Umit vaadeden / geng vetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / at8lye calismast
=sorgulamak / tarhismak / elestir / dUsinme
=dedisim / dén0sim

=qlnlUk / gindelik / giincel [yasam
=foplumsal/ sosyal

=yerel/ cevre / sokak / mahalle

*bagimsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
acik

=merkez

-cglkmekcn [ esnek

vitrin

=atdlye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / miizik dinletisi / performans
sanatian gésterimi
=sinema-=film - video géstermi
=panel / sanatgikonusmas
*magdaza / kafe

ana sayfa tim olusumliar

Sekil 5.21: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (deneysel).

100



5.3 Mekansal Kavramlar

alan / ortam / mekan / uzam / platform

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

-santralistanbul- piste s soda =yaymaok / tasimak / yén gostemmek /
(eylp) o dirimart sunmak / bulusturmak / tanistrmak /

aktarmak / sevdirmek

=desteklemnek / katkida bulunmak / firsat

saglamak / zenginlestirmek / ygtinm yapmak

/[ 8ncilUk etmek

=kaltor

+ulasilabilir / vlastrmak / bulusturmak

=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi

=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier
eoda projesi multidisipliner o

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl

'bagna"e =Umit vaadeden/ geng yetenek
ex-ist * =herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk

« rodeo =interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski
«hayaka arti efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arashrma/ atdlye calismast
sdairesanat =sorgulamak / tartismak / elestiri/ disinme
alane masa =degisim/ donisim
e *ginlik/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal
=yerel / gevre / sokak / mahalle
=Szgur
® 5533 -bug’wmstlz
=altematif
*deneysel

e hafriyat

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortaom / vzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

=atdlye mekan

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

inisiyatifieri

sivil sanat

B ceerier
- mizeler

Sekil 5.22 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (alan /
ortam / mekéan / uzam / platform).
olgulari da tasimaktadirlar. Slaytta goéruldigiu gibi galerilerin, sivil sanat
inisiyatiflerinin ve kurumsal olusumlarin gogunlugu bu kavramlari kullanmaktadirlar.
Muzelerden yalnizca muze fonksiyonunun diginda iglevleri barindiran Santral
istanbul bu haritada yer almaktadir (Sekil 5.22).

Aciklik, bir kurumun kapisindan igeri girilebilmesinin sokakta ylrimek kadar kolay
oldugu bir durumu isaret etmektedir. Kurumsal olusumlardan bu fiziksel olarak,
sadece Salt'ta gorulmekte, sivil sanat inisiyatiflerinden apartman Projesi’'nin igine
giriimesine zaten gerek olmamaktadir. Galerilerden Daire Sanat ile sivil sanat
inisiyatiflerinden mtaar, “agik” olduklarini kimlik tanimlarinda belirtmektedirler (Sekil
5.23).

Merkez kelimesi, genellikle “kiltir merkezi” tamlamasinin igcinde kullaniimakta fakat
guncel sanat kurumlarinca sik rastlanilmamaktadir. Merkez, genellikle kompleks bir
yaplyl, herseyin bir arada bulunabildigi bir yeri anlatir. Artik gogunlugu birden fazla
fonksiyonu barindiran muzeler ve kurumsal olugsumlar ise artik bu kelimeyi fazla
tercih etmezler (Sekil 5.24).
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apartman projesie
edairesanat

. sivil sanat inisiyatifleri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / fasimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistimak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek

=kdltOr

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit v n lal tenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk

interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismasi

=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim

=gUnlUk/ gundelik / gincel [yasam
=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR
=alan / ortam / uzom / mekan / platfom

*acik
merkez
Icikk mekan / esnek
n
atdlye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin
ko) rf
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi

=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

Sekil 5.23 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (agik).

perae

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
W mzeter

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tasimak / y8n géstemek /
sunmak / bulusturmak / tanistirmak /
oktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yopmak
L éncilik etmek

LIkl

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiltUrerarasi
disiplinleraras / farkl -diger disiplinier /
multidisipliner

=az taninmig/ geng / yeni / 8zgin / farkl /
*Umit vaadeden / geng vetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / at8lye calismast
=sorgulamak / tarhismak / elestir / dUsinme
=dedisim / dén0sim

=qlnlUk / gindelik / giincel [yasam
=foplumsal/ sosyal

=yerel/ cevre / sokak / mahalle

*bagimsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
acik

=merkez

-cglkmekcn [ esnek

vitrin

=atdlye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / miizik dinletisi / performans
sanatian gésterimi
=sinema-=film - video géstermi
=panel / sanatgikonusmas
*magdaza / kafe

ana sayfa tim olusumliar

Sekil 5.24: istanbul'daki glincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (merkez).

102



acik mekan / esnek

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak / yén gastemmek /
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek

erampa id»e,srek\emek] katkida bulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
L &ncilUk etmek
=kaltor
=ulasilabilir / ulastrmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl
=0mit vaadeden/ geng yetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
winteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arashrma/ atdlye calismast
=sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
=degisim / dénisim
*gnlk/ gindelik / glncel [yasam)
=toplumsal / sosyal
=yerel/ gevre / sokak / mahalle
=5zgir
*bagimsiz
=altematif
=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=vifrin

*atélye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film-vi Ssterimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tim olusumiar

nisiyatifieri

sivil s

| !
. mizeler

galeriler

Sekil 5.25: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (agik mekan
/ esnek).
Bu, tamamen mimari bir tanimdir. Acik ya da esnek olarak tasarlanmig ic mekanin

degisik yerlesimlere izin verebilecegini betimlemektedir (Sekil 5.25).

Bu, tamamen mimari bir tanimdir. Acik ya da esnek olarak tasarlanmis i¢c mekanin

degisik yerlesimlere izin verebilecegini betimlemektedir (Sekil 5.26).

Bu, kurumlarin, kendi mekanlari iginde kullanicilar icin tahsis ettigi ayri bir atdlye

alaninin bulunmasini belirtmektedir (Sekil 5.27).

Bu iglevi barindirmalari, o kurumlarin yalnizca sergi vb. gegici aktiviteler igin gelip
gitmesinden ziyade, mekanin kendi kullanicisini yarattigi bir durum olusturmaktadir.
Kullanicinin Gcretsiz yararlandigi bu iglev, kurumu, kullanicinin galisma ortamina

donustirmekte ve bdylece gergekten “herkese” “agik” olabilmektedir (Sekil 5.28).

Ucretli ya da Ucretsiz yayinlar yapiimasi da yine kurumun yapti§i bir hizmet olarak
gorulebilir. Sivil sanat inisiyatiflerinden Pist, tim sanat mekanlarini ayni harita
uzerinde toplayan, masraflarini, iginde yer alan mekanlarin 6dedikleri Gcret ile
cikaran List’i; dirimart galerisi, Ucretsiz yayin RES’i gikarmaktadir. Outlet ise Ucretli

guncel sanat igerikli yayinlar yapmaktayd (Sekil 5.29).
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piste

apartman projesis

® 5533

. galeriler
B rmozeter

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / fasimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistimak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek

=kdltOr

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit v n lal tenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismasi

=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim

=gUnlUk/ gundelik / gincel [yasam
=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

=5zgir

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR
- n / ortam m | atf
*acik
merkez
Icikk mekan / esnek
n

atblye mekani
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

*konser / mUzik dinlefisi/ performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

Sekil 5.26: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (vitrin).

atdlye mekani

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tasimak / y8n géstemek /
sunmak / bulusturmak / tanistirmak /
oktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestimek / yatinm yopmak
L éncilik etmek

LIkl

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiltUrerarasi
disiplinleraras / farkl -diger disiplinier /
multidisipliner

=az taninmig/ geng / yeni / 8zgin / farkl /
*Umit vaadeden / geng vetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / at8lye calismast
=sorgulamak / tarhismak / elestir / dUsinme
=dedisim / dén0sim

=qlnlUk / gindelik / giincel [yasam
=foplumsal/ sosyal

=yerel/ cevre / sokak / mahalle

=52qUr

*bagimsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzom / mekan / platform
acik

=merkez

=acikmekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekan
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kUtUphane / arsiv
=yayin
=kons:
sanatian gésterimi
=sinema-=film - video géstermi
=panel / sanatgikonusmas
*magdaza / kafe

ana sayfa tim olusumliar

Sekil 5.27: istanbul'daki glincel sanat olugumlarinin kavramsal haritasi (atélye

mekant).
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5.4 Yapilan Etkinlikler ve Olusumun islevleri

s soda

-proje 4L-

(maslak)

sistanbul modern

® 5533

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tagimak/ yon gostermek /
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat
sadlamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
/[ 8ncilUk etmek

=kOIt0r

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinieraras / farkl -diger disiplinier /
multidisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit vaadeden/ geng yetenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbulivlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk

=interaktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi
=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismas

ssorgulamak / tartismak / elestiri / dUsinme
=degisim / dénlsim

=gUnlik/ gindelik/ gincel [yasam
=toplumsal / sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

=5zg0r

*bagimsiz

=altematif

~deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR
glan / ortam / uzom / mekan / platform

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

konser / mUzik dinletfisi / performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmas
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumlar

Sekil 5.28 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritas (kiitiiphane

[ arsiv).

piste

o dirimart

. sivil sanat inisiyatifleri

. galeriler
. miizeler

KENDILERINi IFADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymaok / togimak/ y&n géstemmek
sunmak / bulusturmak / tanishrmak /
aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkidabulunmak / firsat
saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
/ 6ncillk etmek

wkQltor

ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kOltUrerarasi
=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier /
multidisipliner

*az taninmis / genc / yeni / 8zqin / farkli /
=0Umit vaadeden / geng yvetenek

=herkes / her toplumsalkesim / istanbullular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
=interaktif / iletigim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismas
=sorgulamak / tartismak / elestir / dUsinme
=degisim / déndsim

=gUnlik / gindelik / gincel [yasam
=toplumsal / sosyal

wyerel/ cevre / sokak / mahalle

=5zg0r

“bagmsiz

=altematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

=merkez

sgcikmekan / esnek

=itrin

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=k0tOphane / arsiv

=yayin
=konser / nletisi / performans
sanatian gdsterimi

wsinema- film - video g&sterimi

=panel / sanatgi konusmas
*magoza / kafe

ana sayfa tim olusumiar

Sekil 5.29 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (yayin).
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konser - miizik dinletisi / performans sanatlar

i KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
-santralistanbul- _ssm-  "vaymok/tasmak/ yon gostermek /
(eylp) (emirgan)  Sunmak/ bulusturmak / tanishrmak /

aktarmak / sevdirmek
sdesteklemek / katkidabulunmak / firsat

saglamak / zenginlestimek / ygtinm yopmak
[ &ncilUk etmek
=kaltor
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi
sdisiplinierarasi / farkli —diger disiplinier
multidisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zgin / farkl
=Umit vaadeden / geng yetenek
=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
efkilesim / isbirligi
apartman projesi s sproje / Uretim / arashrma/ atdlye calismasi
=sorgulamak / tarhismak / elestiri/ d0sinme
= =degisim / dénUsim
non =ginlUk / gindelik / glincel [yosam)
=toplumsal / sosyal
=yerel / gevre / sokak / mahalle

alane

=0zgur

® 5533 *baaimsiz
=alternatif
=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=alan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

*merkez

=acik mekan / esnek

wvifrin

atdlye mekani

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

*yayin

=konser / mUzik dinletisi/ performans
sanatlan gésterimi

=sinema - film - vi terimi
*panel/ sanatcikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

anat inisiyatifieri

W oo
. miizeler

ivil

Sekil 5.30: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (konser —
mugzik dinletisi / performans sanatlari).

Bu tur etkinlikler igcin mekansal fonksiyonlari karsilamak daha g¢ok buyuk sanat
kurumlarinda mimkin olmaktadir. Plastik sanatlar disinda farkli disiplinlerden sanat
gOsterimleri genellikle kurumsal olugumlarda gérunmektedir. Mlzelerden, Sakip
Sabanci Miizesi, caz dinletileri organize etmekte, Santral istanbul ise kampiis
alanini kullanarak buylk konser etkinlikleri dizenlemektedir. Galerilerden Non,
kendi mekanini degil, Galata’daki Hamursuz firin’'ni bu tlr aktiviteler igin
kullanmaktadir. Apartman Projesi ve 5533 ise kendi i¢ mekanlarini
kullanmaktadirlar (Sekil 5.30).

Ucretsiz etkinlikler olan bu fonksiyonlar miuzelerin ve kurumsal olusumlarin
azinliginda gosterilir. Sivil sanat inisiyatiflerinden Pist ve apartman Projesi, video
gosterimlerini genellikle vitrinlerinde yaparlar ve bdylece iceriye girmeye gerek

kalmadan, sokagin kendisi bir sinema salonuna donusur (Sekil 5.31).

Bu fonksiyonlar da kurumsal olusumlar, mizeler ve sivil sanat inisiyatiflerinde

gorulurken galerilerde rastlanmazlar (Sekil 5.32).

Bu, kurumlarin -bazilarinda varolan- giris Ucretleri yaninda, ek gelir olarak

nitelendirilebilecek bir fonksiyondur. Belirli bir ekonomik seviyenin tzerindeki
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KENDILERINi [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR
=yaymak / tasimak / yén géstermek /
sunmak / bulusturmak / tanistrmak /
aktarmak / sevdirmek
-proje 4L- «desteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak)  saglamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak
L &ncilUk etmek
=k0ltOr
=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak
=uluslararas / evrensel / kiltUrerarasi
=disiplinieraras / farkl -diger disiplinier /
multidlisipliner
=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
=Umit vaadeden/ geng yetenek
sistanbul modern *herkes / her toplumsal kesim / istanbullvlar /
toplum / kamu / genis kitle / halk
sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
g efkilesim / isbirligi
apartman projesie sproje / Uretim / arashrma/ atdlye calismas
=sorgulamak / tartismak / elestir / dUsinme
alane =degisim / d6nisim
=gUnlik/ gindelik/ gincel [yasam
=toplumsal / sosyal
=yerel/ gevre / sokak / mahalle
*5zgir
® 5533 *bagimsiz
=altematif
*deneysel

piste

MEKANSAL KAVRAMLAR

- N/ ortam m latfi
*acik

*merkez

=acikmekan / esnek

=atdlye mekan
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kUtUphane / arsiv

=yayin

konser / mUzik dinletfisi / performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmas
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumlar

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
B rmizeter

Sekil 5.31: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (sinema —
film — video gosterimi).

panel / sanat¢i konusmalari

KENDILERINi FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

-santralistanbul- piste .ssm- syaymok / tasimak / yén géstemmek
(eyiip) ( gan) Sunmak/bulusturmok/ tanishrmak /

aktarmak / sevdirmek

-proje 4L- desteklemek / katkida bulunmak / firsat
(maslak) sadlamak / zenginlestirmek / yatinm yapmak

[ 6ncillk etmek

wkdltor

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak

=uluslararasi / evrensel / kOltUrerarasi

=disiplinleraras / farkl —diger disiplinier /

multidisipliner

*az taninmis / genc / yeni / 8za0n / farkli /

=0mit vaadeden/ geng vetenek

=herkes / her toplumsalkesim / istanbuliular /

toplum / kamu / genis kitle / halk

=interaktif / iletigm / ortak / bulusma / iliski /

etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / atélye calismas

=sorgulamak / tartismak / elestiri / disinme
alane *degisim / dénisum

=gUnlik/ gundelik / gincel [yasam

=toplumsal / sosyal
=yerel/ cevre / sokak / mahalle

® 5533 -bug’wmn_z
=aliematif

=deneysel

MEKANSALKAVRAMLAR

=glan / ortam / uzam / mekan / platform
*acik

smerkez

=acikmekan / esnek

=yitrin

=atdlye mekan
YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN iSLEVLERI

=kitOphane / arsiv

=yayin

~konser / mUzik dinlefisi / performan:
sanatian gésterimi

=sinema - film - video gésterimi
=panel / sanatcikonusmas
*magaza / kafe

ana sayfa tim olusumiar

. sivil sanat inisiyatifieri

- galeriler
B mozerer

Sekil 5.32 : istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (panel /
sanatg¢i konugmalart).
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-santralistanbul-
(eyiip)

sistanbul modern

. sivil sanat inisiyatifieri

. galeriler
. mizeler

agaza / kafe

-proje 4L-
(maslak)

KENDILERINI [FADE ETTIKLERI KAVRAMLAR

=yaymak / tagimak/ yén géstemmek /

sunmak / bulusturmak / tanistrmak /

aktarmak / sevdirmek

=desteklemek / katkida bulunmak / firsat

saglamak/ zenginlestimek / yatinm yapmak
[ &ncilUk etmek

=kOIt0r

=ulasilabilir / ulastirmak / bulusturmak

=ulusiararas / evrensel / kiiltUrerarasi

=disiplinlerarasi / farkl -diger disiplinier /

multidlisipliner

=az taninmis / genc / yeni / 8zg0n / farkl /
Omit vaadeden / geng yetenek

=Umit v lal tenek

=herkes / her toplumsal kesim / istanbuliular /
toplum / kamu / genis kitle / halk

sinteraktif / iletisim / ortak / bulusma / iliski /
etkilesim / isbirligi

=proje / Uretim / arastirma / atdlye calismasi
=sorgulamak / tarhsmak / elestir / dUsinme
=degisim / dénUsim

=gUnlUk/ gundelik / gincel [yasam
=toplumsal/ sosyal

=yerel / gevre / sokak / mahalle

=5zgir

*bagimsiz

=alternatif

*deneysel

MEKANSAL KAVRAMLAR
m |t

YAPILAN ETKINLIKLER / OLUSUMUN ISLEVLERI

=kGtUphane / arsiv

=yayin

konser / mUzik dinletisi / performans
sanatian gésterimi

=sinema— film - video gésterimi
=panel / sanatgikonusmast
*madara / kafe

ana sayfa tiim olusumiar

Sekil 5.33: istanbul'daki giincel sanat olusumlarinin kavramsal haritasi (magaza /

kafe).

kullanicilara hitap eden bu fonksiyonlarin ayni
kullanihrhgini arttirdigi da soylenebilir (Sekil 5.33).
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6. SONUGCLAR

Bu tez giincel sanatin ve onun mekaninin, istanbul kenti lizerinden yapilan bir
analizi olmustur. Bunu yapabilmek icin tez dort ana bélime ayriimig; dncelikle
istanbul’un Batili sanat ile olan iligkisinin déniisimiine bakilmistir. Sanatin bireysel
girisimlerinin ve daha buylk bolgesel etkilesimlerinin kent ile iligkisine deginilmistir.
Daha sonra da guncel sanatin tanimina, Turkce'de ve Turkiye'deki hallerine,
mekanin sanat ile olagelmis iliskisine; daha sonra da Istanbul’da giincel sanat
sergileyen ya da icra eden olusumlar, kurumsal yapilarina goére kategorilere
ayiriimis, ve 3.bdlimde tablolar ve onlarin yorumlanmasi, bireysel olarak kurumlarin
ele alinmasinin sonunda, 4.bélimde de bunlarin grafiksel bir harita yardimiyla,

istanbul’daki yerleri (izerinden bir capraz okumasi yapilmistir.

Sonug olarak gincel sanat, 21. Ylzyildaki halleriyle artik kendinden 6nceki tim
sanatlari kapsar. Onlari bazen yuceltir, bazen de kendi sdyleyece@i s6zun araci
haline getirir. TUm bigimler ve icerikler buginin sanatina dahildir. Sanatla her yerde
karsilasilabilir, karsilasildiginin farkina bile varilmayabilir ya da o&zellikle izleyici
olmaya gidilir. Sanat, kendine ait bir odada, mekanin iginde gérinmeyen bir
projeksiyon olarak, statik olani hareketlendirirken gortilebilir. interaktif sanatin belirli
bir sekli yoktur. izleyici, katiimcidir. Tanimlanmis galeri mekanini reddeden sanat,
sokakta, gunlik hayatta, bir performans, graffitti ya da bir enstelasyon olarak aniden
insanlarin karsisina ¢ikiverir. Bazen seylerin imgesi, gerceklerinin yerine koyularak
bir sakaya donusebilir. Tim bunlarin, belgelendikleri takdirde bir glin kendilerini yine
bir galeride ya da cok izlenen bir web sayfasinda bulabilmeleri de olasidir.
Satilamayan bir sanat Uretimi artik sanatin spekulatif 6gesiyle dalga gecme
derecesinde denense bile yine de satilmasi mimkindir. Ginimiz sanatinin
kendine guveni o kadar yuksektir ki igcinde bulundugu politik, ekonomik ve sosyal
sistemi sorgularken kendisini de elestirmekten geri kalmaz. Fakat bu da yalnizca
(ama “sadece” degil) elestirdigi her seyin mesrulasmasinin saglanmasina yardimci

olur.

Sanatin mekaninin gegirdigi dontsim, bu tezde cizgisel bir gelisim igindeymis gibi
anlatiimis olsa da sanatin meké&n kullanimlari yalnizca sanat eserinin kendisine

bagli degildir. Onu sergileyen kurumun kimligi, mekan Gzerinde ciddi bir etki yaratir.
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Kurumun, finansal yapisi, sergi yapma motivasyonu, kurucularinin mesleki
altyapilari sergilenen sanatin mekaniyla dogrudan iliskilidir. Ve postmodern dénemin
icinde olsak da modern veya modern o6ncesi doneme ait sergileme Usluplari
guinumuizde hala kullaniimaktadir. Beyaz kip ise, yalnizca mekénsal bir tanim
degildir. Bir kurumun beyaz kup oldugundan bahsedildiginde, o yalnizca fiziksel
mekaniyla butinlesik bir tanim olmaz. Beyaz kiip, modernist bakis agisina sahip her
seye gonderme yapar. Mekanin ve icinde sergilenenlerin tanimliigi, bitmisligi,
serginin nasil bir yontemle ortaya cikarildigi da mekanin beyaz rengi, sabit
aydinlatmalari kadar o6nemlidir. Sergilerin Uretimi disiplinler-arasi bir Uslupta,
deneyselligi 6n plana ¢ikararak, tartisip sorgulayarak, elestirerek yapiliyorsa; sergi
esnasinda izleyici, fikirleri olan bir katilimci olarak kabul ediliyorsa, o kuruma beyaz

duvarli ya da tugla duvarli olsa da beyaz kip denmesi mimkin degildir artik.

istanbul'daki sanat mekanlarinin harita (izerindeki konumlarina bakildiginda;
modern sanat miizelerinin, istanbul'un kentsel dénisiim planlamasinin yapildig
yerlerde, Ulkenin kultir dizeyinde de oldugu gibi, dénlstiricu bir rol Ustlendikleri
goriulmektedir. Bu, gunimiz dinyasinin  post-endustriyel kentlerinde siklikla
ornegine rastlanan bir kentsel planlama yaklasimidir. Sehir igindeki kiymetli
alanlarda bulunan ve artik kullaniimadiklari i¢in tanimsizlasmis eski endistri yapilari
ve onlarin cevresindeki alt-orta gelir seviyesindeki kent sakinlerinin yasadiklari
bolgeleri isleviendirmek ve ekonomik ve kulturel acidan kalkindirmak amaciyla
“kaltar’, donistiricu bir gl¢ olarak kullanilir. Bu, kentsel kalkinma baglaminda bir
zamanlar “sanayi’nin durdugu yere simdi “kultar’in yerlestiriimesidir. Ve vyine
sanayilesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan arti degerin kendisi, kultir kurumu,
eglence, sanayinin bosalttigi yeri doldurur. Barker'in (2006), David Harvey'den

“

aktardigina gore, “kentsel yenilenme” bashgi altindaki “lokomotif” kiltlr projeleri,
Avrupa’da 1970’lerin ortalarindaki petrol krizi ve ¢odu sanayi yapisinin iglerligini
yitirmesi ile ortaya c¢ikar (s. 152). Turkiye'de ise 90’lardan sonra, sanayinin sehir
disina kaymasi ile bosalan eski sanayi yapilari yeniden degerlendirmeye alinmaya
baslansa da asil 2000’lerden sonra bu, hizlanarak devam eder. Bunda, Turkiye
baglaminda 1987’den beri slren bienallerin blyiuk etkisi oldugu disunulebilir. Clnki
bienaller, sergi mekéani olarak tasarlanmamis kentsel bolgeleri ya da mekanlari, bu
amagla gegici olarak kullanip denemelerinin yapiimasini saglar. ik basta, bienalde
kullanilmadiysa da, yapi ortaya ciktiktan sonra bienal mekénina doénugir
(Santralistanbul) ve bu olusumlar birbirlerini beslerler. istanbul Bienallerinin
yabancilar tarafindan kirate edilmesi ve butgesinin de vyillar gectikce artmasiyla

dogru orantili olarak istanbul gittikce daha cok disari acilmaya baslar ve her sene
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yabanci ziyaretgi sayisini arttirir. Gliniimiizde, istanbul Bienali icin 6zellikle gelen
yabanci kiiltir-turistlerine sik rastlanmaktadir. Belki de istanbul’daki mekanlar
acisindan, yurtdisindaki post-endustriyel yapilarin kiltir kurumunu doénustirdimesi
ediliminin gundeme gelmesi, kultlr-turizminin bas tetikleyicisi olan bienaller
yardimiyla olmustur. Turkiye’de, gelismig dunya ulkelerinin izledigi bu kalkinma
politikasinin izinden gidilir fakat dinya Ulkelerindeki istihdam ve kentsel kalkinma
beklentilerini de kargilayamamis bir sistemdir bu (Barker, 2006, s. 154). Turkiye'de
amaglananin da kentsel kalkinma oldugu siiphelidir aslinda. ilk yola ¢ikisin, bastan
beri “soylulastirma” oldugu goérilir. Fakat soylulastirma girisimi olarak bakildiginda
bile, 6zel sektér ve kamusal sektdrin birlikte ¢alisamamalari sebebiyle hedeflenen
bu politikalar da beklendigi gibi islemez (Bakbasa & Kurkgtoglu, 2010). Kar amaci
gutmeyen, kentin ve Ulkenin kultur ve egitim seviyesini yukseltmek niyetinde olan bu
kurumlar aslinda Turkiye'de yine kapali bir ¢evrenin icinde hareket goésterirler.
Cevrelerinde yasayan ve galisan kent sakinleri, bu mekanlari bir tlrli kullanamazlar.
Dolayisiyla Barker'in degdindigi “lokomotif” bir projeden ¢ok da bahsedilemez.
Yalnizca istanbul Modern igin cevresini tetikleyici bir unsur oldugu séylenebilir.
Fakat bu da, istanbul Modern’in oradaki varligiyla mi yoksa spekiilatif ve hayalet bir
proje olarak ortada kalan Galataport ile mi, ya da artik Beyoglu'na sigmayan sanat
piyasasiyla mi ilgilidir kolaylikla ayirt edilemez. Birer kiltir ve egitim kurumu olan bu
muzeler, ilkdgretim, lise ve Universite seviyesinde gruplara indirimler yaparak
tesviklerde bulunmaktadirlar. Yine de, bazilarinda Ucretli, bazilarinda (cretsiz
sergilerin dizenlendigi, giristeki glvenlik kontrollerinin degiskenlik goésterdigi bu
mizeler, bunu amagcladiklarini sdyleseler de cevreleriyle ya da varolan sanat
izleyicisi disinda yeni izleyicilerle iliski kuramazlar, elitliklerinden 6din vermezler.
Dahasi, bir muze elitliginden 6dun verebilir mi? Egitici bir kurum olmasindan
kaynakli, halka tepeden bakan tavri dénisebilir mi? Muze, basindan beri batiya ait
bir kurum olmasi sebebiyle mi Turkiye’de bir tlrli kabul gérmez yoksa sergilenene
mi ilgi duyulmaz? istanbul Modern'de gergek insan ve hayvan bedenlerinin
korunmasi ve sergilenmesini konu alan “Body Worlds” sergisine her kesimden
insanin gittigi bilinmektedir 6rnegin. Yapilan reklamlar sebebiyle mi gergeklesmigtir
bu, yoksa izleyici kitlesi aslinda taninmamakta midir? Beklenmeyen izleyici kitlesi
sebebiyle serginin siiresi uzatiimistir. Bu, istanbul Modern'’i benzer sergiler yapmaya

tesvik etmis midir?

Kurumsal olusumlara bakildiginda, onlar kurumlarin bir alt sirketi olduklarindan,
kurumlarin kendilerinin énemsedigi hedef kitleye en yakin yer olan Beyoglu'nda

gorilmektedirler. Bunlar, mizelerde rastlanan elitligin kirilmis bir halini barindirirlar.
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Turkiye kiltur-sanat ortaminda finansal ve yapimci destek olarak tanimlanabilirler ve
aynl zamanda buyuk Olcekli ve buyuk sermayeli olmalari sebebiyle birer katalizor
olarak gorev yapabilirler. Neyi sergiledikleri kadar, ne oOlgcekte ve Turkiye sanat
ortaminda hangi boslugu dolduran turden sosyal sorumluluk dstlendikleri de
onemlidir. Katalizor olmalari da zaten bu sebeptendir. Prestijleri ve gorunurlukleri
acisindan da hatiri sayillir adimlar atmak gibi bir motivasyonlari vardir. Devlet
desteginin bahsedilmeyecek kadar az oldugu Ulkemizde 6zel sermayeye bu acidan

blyUk bir gérev dismektedir.

istanbul’da galeriler, zaten elit olan ya da kentsel déniisiimle elittesmekte olan
bolgelerde konuslanmiglardir. Bugin, galerilerin ¢odunlugu Nisantasi’'nda ve
2011'den sonra Akaratlerdedir. Fakat 6zellikle istanbul Modern’in kuruldugu 2005
senesinden sonra buyudk bir kismi Beyoglu cevresine yerlesmisler ya da orada
kurulmuslardir. Beyoglu’ndaki Misir Apartmani bir kaltdr hani gibi ¢alismaktadir.
Tunel tarafinda acilmig birka¢ galeri orayi terketmistir. Fakat Cihangir Tophane ve
Karakoy talep gormektedir. Nigsantagi ve Beyoglu’'ndaki galeriler vizyon acgisindan
farkhihik gosterirler. Nisantasi daha c¢ok ticarete yonelik iken, Beyoglu tarafinda,
Turkiye finans sisteminde kimlik sahibi olabilmek igin galerilesmis mekéanlar
bulunmaktadir. Bunlar sivil sanat inisiyatifi altyapisindadirlar. Yayin ¢ikarirlar (Outlet
istanbul), atdlye calismalari diizenlerler (Hayaka Arti), sivil sanat inisiyatifleriyle
beraber calisirlar (Non), guncel sanata ve sanatciya farkli alanlar agmaya

calistiklarini sdylerler. (Daire Sanat)

Hijyenik, kontrolll, rastlantisallia izin veriimeyen yerler olan miizeler, galeriler ve
kurumsal olusumlarin tam ziddi olarak bagimsiz sanat inisiyatifleri ve kolektifler
bulunmaktadir. Bunlar da yine merkezden ¢ok da uzaklasmadan; fakat hedef kitle
belirlemedikleri igin herkese acik, cevreyle daha entegre pratikler ydritmeye
megillidirler. Sanatin elitligi, sanatin piyasa ile olan iliskisine baghdir. Ozellikle
Tlrkiye baglaminda, sanatta devlet destedi var olmasa da, kendilerini ifade etmek
ve benzerleriyle iligski iginde olmak, Uretimlerini ginimuize kadar ¢izilmis olan
kaliplarin diginda gerceklestirmek istegi icinde olan, gecimlerini farkh sekillerde
saglayan ve Uretimlerini gesitli desteklerle yiruten birgok, devletten ve varolan
finans sisteminden badimsiz, sivil sanat inisiyatifi, 90’lardan sonra kurulmustur.
Fakat bunlar da sistem tarafindan taninmalari gerektigi ya da finansal destege
gereksinim duyduklari noktalarda kendilerini resmi olarak mesrulastirmak zorunda
kalmaktadirlar. Ustlerine aldiklari gorevler, sosyal ve politik olarak sisteme karsi ve
halk ile statiko arasinda oynanan bir aydin roli olarak tanimlandiginda,

bulunduklari mekanlar da sistemin iginde olan tanimli sanat mekanlarindan farkh
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yerlerdedir. Ya da ayni yerlerde bulunurken farkli saflarda yer aldiklarini
sOylemektedirler. Bahsedilen aydin roli ise elitizm agisindan bakildiginda ¢ok
sinirda ve tehlikeler barindirdig1 bilinerek degerlendiriimektedir. Ve aslinda,
gunimuzde, bu, sanatcinin Uzerine yuklenen aydin roll, reddedilmektedir. Bu
inisiyatiflerin kesinlikle halki egitmek gibi bir motivasyonlari yoktur. Yapmaya
caligtiklari, halki anlamak, arasinda goérinmez olmak, kendi pratiklerine halki da

katmaktir.

Bu tez, guncel sanatin ve sanat¢inin yukarida bahsedilen motivasyona sahip
olmaya devam edebilmesini arzu eder, sanatin dénlstliirme potansiyelinin ya da
doénlstirmeme inisiyatifinin diger disiplinlerle birleserek, piyasaya dahil ya da haric
olarak yapilabilecegini gérir ve tim tartisma ortamlarindan, zor da olsa, sonuglarin
¢ikabilmesini umar. Ve bu tdr bir ortamin bir “beyaz kip”te yasanamayacagini
soyler. Cunkl beyaz kip aslinda, yalnizca bir “seyir ve sergileme konforu”
saglamanin Otesindedir. Beyaz kup, tanimhhdi sebebiyle bitmigligi de wvurgular.
insanin varligindan vazgegmesinin beklendigi ve yalnizca bir géz olarak orada
olmasi istenen bir 6geye doénustigl bir atmosferdir beyaz kip. Boyle bir ortamda
yenilik, degisim, donlisim olmaz. Bitmis ve tanimlanmis bir seye soru yodneltmek
sacma oldugundan, izleyicinin bir izleyici olarak susmasinin beklendigi bir yerde

begdeni ancak finansal olarak vuku bulur.
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EK A1

Isik Giilkaynak: PIST nedir? Proje? Mekan? Olusum? Kolektif? Platform?

Neden kendinizi bu sifatla tanimliyorsunuz / tanimlamiyorsunuz?

Didem Ozbek: Biz bir kolektif degiliz. Osman ve ben higbir zaman birlikte is
yapmiyoruz. Birbirimizin islerinden haberdar olup, birbirimizi beslemekle birlikte, yani
Didem Ozbek, Osman Bozkurt olarak bir iki is yapmisligimiz var fakat, onun diginda
sanat¢l olarak kendi pratiklerimizi ayri tutmaya calismakla birlikte, Psit sonugcta
ikimizin de ortak bir sanat projesi. Bizim igin pist projenin ta kendisi.

Pist bizim i¢in bir tecriibe aslinda. Bir proje alaniyiz. Ve zamanla kendini gelistiriyor.
Aslinda, kurumsal olan sanat mekani da bunu deneyimliyor giinkd hepimiz ¢ok yeni,
hepimiz birlikte 6greniyoruz ve hepimiz bu sanat piyasasini birlikte olusturuyoruz.
Yani, bize 6nimizdeki ay ne yapacagdimizi sordugunda “bilmiyorum” diyorum, bir
yandan bu benim tercih ettigim de bir sey, fakat Turkiye'de en kurumsal sanat
mekani olarak istanbul Modern’e de sordugunuzda o da ayni cevabi verebiliyor. Bu
benim icin ¢cok sasirticiydi mesela.

Mekan dendiginde, su anda bu diikkanda oldugum icin, aslinda bir mekanim var. Ug
tane dikkkanim var. istanbul standartlarinda bu gok biiyiik bir komfor. Diger yandan
da ¢ok blylk bir sorumluluk. Yani, mek&nin oldugunda mesela, bizim aylarca
kapimizi agmadigimiz oluyor fakat yakinda duyurduk mesela, artik haftada 4 giin, 4
saat, kapimizi agiyoruz, diger zamanlarda randevuyla gelinebiliyor. Yani, mekéan
oldugunda, ya da mekéan oldugunu iddia ettiginde, arada bir kapini agip, c¢at kapi

gelebilecek insanlara izin vermen gerekiyor.

IG: PIST ne yapar? Ne tiir etkinlikler yapar? Nasil bir amag ve yéntemle yapar?

DO: Pist'te ne yaptigimizi sbyle anlatabilirim. Bir, mekan olarak Pist var. Pist’in
kendisinin var olmasi énemli benim icin. Mekén da olsa, proje de olsa. Ara sira Pist
kendi projelerini yapiyor. Bunlardan biri Artist Information projesi.

Pist projeleri genellikle benim bagimin altindan ¢ikiyor. CUnklu benim sanat
pratigimin, grafik tasarim deneyimimle ilgili olarak belki de bdyle bir mekana daha
cok ihtiyaci var. Ama Osman agirlikh olarak fotograf tGzerine c¢alistigi icin Pist'e o
kadar bagimli degil. Benim sanat pratigimde iletisim ¢ok buyuk yer tutuyor. Ve ben,
arasira, varolmayan gergeklikler yaratmayi seviyorum. Dolayisiyla yani, bu dikkani,
bir anda, “tourist information” olgusundan feyz alip, hemen bir “artist information”
ofisine gayriresmi yollardan donustirmeye calistim. Bu dukkanimiza, birgok insan

gelip duruyordu, 6zellikle yurtdisindan gelen sanat profesyonelleri, bir ¢ok turistik
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soru soruyorlardi: “Fotografimi nerede gogaltabilirim?, Video c¢ekimi icin izne gerek
var mi?” Bakiyorsun, ayni soruya defaten cevap vermissin. Boylece, dedim ki,
kavramsal bir proje olsun. Ve o proje burada iglerken bu turizm bilgilendirme
ofislerinin en demirbas nesnesi de haritadir. Burada, “nereye gideyim?” olarak gelen
sorulara zaten “kirmizi kapinin Ustd!” gibi tariflerle cevap veren bir toplumda
yasiyoruz. Dolayisiyla ben de bir harita yapmaya gonadlli oldum ve List ¢ikti. List
bence hala bir sanat projesi.

Sanatgilari buraya davet ediyoruz. Bizim U¢ tane dikkanimiz var. Sokak bizim.
Onlara burada birseyler yapmak ister misiniz? diyoruz. Tartismalar dizenliyoruz.
Konusmalar yapiyoruz. Ara ara yayinlar yapiyoruz. Tabi ki bir gelirimiz olsa, daha
da fazlasini yapmak isteriz. Kendi imkanlarimiz dahilinde birseyler yapiyoruz. Ama
bizler icin batin bu proses, seninle yaptigimiz konusma dahil, bu siirecin bir pargasi.

Biz Osman’la bunu boéyle adlandiriyoruz.

Ben buradaki tecribemi, yaratici isler i¢in kullanabiliyorum. Cunkl ben, dedigim gibi,
tasarim egitimi aldim, benim i¢in bir sorun varsa eger, onu ¢dzerek bir proje ortaya

cikariyorum. Ya da birseyi sorun haline getiriyorum diyeyim. Onu ¢6ziyorum.

IG: Projelerinizde/sergilerinizde ne tur eserlere ya da nasil sanatgilara yer
veriyorsunuz?
DO: Guncel sanat agirlikh galisiyoruz. Daha g¢ok alaninda deneysel isler ireten

geng ve taninmis sanatgilarla ¢alisiyoruz.

IG: PIST ismini neden sectiniz? “Sahne” kelimesinden geliyorsa, nasil bir sahne
kullanimindan bahsedebiliriz?

DO: Pist ismini de ben koydum. Birlikte uzun bir zaman dusindik. Pist aslinda inis
ve kalkis alani, dans vs. Pist pist! de var, olumlu olumsuz. Kopenhag'da Pist diye bir
sanat dergisi 30 yildir falan yayinlaniyormus. Litvanyali bir arkadasimiz, Pist’in
“siktir!” demek oldugunu séyledi. Hosuma gitti agik¢asl. O da olabilmeli arada. Yaris
arabalarinin yaris pistleri var ya da.

CUnkU biz hem gen¢ hem de alanininda taninmis sanatgilara bir ortam yaratmak
istiyorduk. Cunka bir ilk agildigimizda sadece banka galerileri vardi. Bu hala gecerli.
CUnkU yeni mezun bir sanat¢l, ya da taninmis sanat¢i o mekanlara 6zglu bir is
Uretmedidi sUrece varolamayabiliyor. Yeni mezun isen, tek hedefin, garanti galeri,
istanbul modern ya da akbank sanat mi olmah? Eger sen gergekten pratigini
uygulamak istiyorsan, ki bizde yeralan bir ¢cok is de, hem ulusal hem uluslar arasi

onemli alanlarda daha sonra sergilendi. ClnklU biz aslinda, eskizi olan bir isin
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gerceklesmesine imkan tanidik. Sadece bu mekani bile vererek, ya da kendi
projelerimize o sanatgilari davet ederek. Ve burdaki o tecribeleri igin

gorsellesmesini sagladi ve portfolyolarinda halihazirda bir is olarak sonuglandi.

IG: “Bakkal” gibi mahallenin kalbini olusturmus olan bir mekana yerlesmek hakkinda
ne dugundyorsunuz? Kendinizi bununla baglantiiyor musunuz? Esnaf ya da dukkan
misiniz?Mahallenin sosyal yapisinda kendinizi nasil konumlandiriyorsunuz?

DO: Burasi bakkal, orta diikkan elektrikgiydi digeri de lokantaymis eskiden. Biz
aslinda 9 ay falan bakkal tefrigatiyla kaldik. Bizim tecrubemiz, Turk halki her turli
yenilige sey... Yani biz bakkalken de mesela bir gin burada film gésteriyorduk,
sokaga yansitiyorduk, burada mesela 20-30 tane sandalye var, vitrine yansitiyoduk.
icerisi bakkal; buzdolabi, bilmemne hala duruyor. Ve adam geliyor ondan sonra “Ya,
hayirli olsun sinema mi oldu?” diyor. Yani akil var mantik var, bu kadarcik bir odada
zaten sinema olamaz. Buzdolabi, bilmemne falan var. ama o kadar hig
sorgulamiyorlar ki.

Mesela vitrin sergileri yaptik, 13 gun boyunca 3 tane sanatci ¢agirdik, 15 dakikalk
sergileme suresi vermistik. O zaman Vahit Tuna - burada bir tezgah vardi,
camekanli bir tezgah, bakkalken onun iginde ekmek vardi. Vahit, orada bir altinli
ekmek performansi yapti. Orada 15 dakika ekmek dagitilirken, millet geldi, “ Aa,
hayirli olsun firin mi agild1?” dedi. Ama ¢ok cabuk kabulleniyor genel olarak toplum.
O da bize aslinda bize sdyle bir vizyon katti.

Mahalle bizi higbir zaman dikkan seklinde kabullenmiyor. Bizi dilkkkan ya da esnaf
yerine saysalar, bu araba (vitrinin 6nlindeki) buraya parketmezdi. O anlamda iste
sanat isin icine girdiginde, bizi hala bir is yeri gibi de gérmuyorlar. O yizden bu
arabay! da bir tlrli c¢ektiremiyoruz. Ama marangozun ya da lokantanin 6nld agik
mesela.

Bizim glnlik hayat pratigimiz icinde, ya burada bilgisayarda c¢alisiyorum, igeri
giriyorum, digari ¢ikiyorum, birisi geliyor onunla konusuyorum. Ara ara da gdsterim,
sergi gibi bir sey oldugunda kalabalik gruplar buraya geliyor. igeride ya da disarida
insanlar sohbet ediyor. Sosyal bir ortam yaratiliyor. Dolayisiyla, bu komsu dikkan

sahiplerinin hayat pratigi iginde degil ama bunu izlemeyi seviyorlar, o anlamda.

IG: Pangalti varolan sanat c¢evresi tarafindan kullanilan bir yer dedil. Burayi
segmenizde burada ikamet etmis olmaniz oldugunu sdylemigsiniz. Bu, nigin
o6nemliydi? Pangalt’da sizden sonra bagka sanat mekanlarinin agilmadigini

sdylemissiniz. Bu olumlu mu olumsuz bir elestiri mi?
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DO: Pangaltrda Mayis 2006’dan beri burada olmakla birlikte biz buraya bagka
mekanlar gelir mi diye sorguluyorduk; bir yandan ¢ok istiyorduk, diger yandan
istemiyorduk. Cunkl birden fazla olunca, buranin dokusunu degistirmek ve onun
yukinl tasimak ben o anlamda istemiyorum. Ama eninde sonunda bu istanbul’'un
her yerinde olacak. Ben sanatin da o anlamda, bitln bir semti bu kadar ¢cabuk
soylulagtiracagini sanmiyorum. CuUnkU emlak yatinmcilari o anlamda bizden kat be
kat 6onde gidiyor. Bizim simdi, kdsemize otel yapiliyor, Ramada ve asagida
(Dolapdere’de acilan Four Seasons oteli) yeni agilan otel sebebiyle buralarin ¢gehresi
¢ok degisecek ama bunun yiki Pist’in Gzerinde olmayacak. Higbir zaman onu iddia
edemem. “Biz buraya tasindik ve fiyatlar ylkseldi.” Gegenlerde belediyeye gittim
hatta, rai¢ bedel 6grenmek igin ve sokakta raicin 5-6 kat arttigini 6grendim. Bunu
belediye size hi¢ haber vermiyor. Burada zaten 3 bina var. Nereye, nasil ylkseliyor
diye soruyorsun. Ondan sonra, bunlarin bambagka planlari var diye distniyorsun.
Bunlar, emlakgilarin, vyatirmcilarin ve belediyelerin hesaplari. Ama sanat
mekanlarinin sorumluluklari var. Etraflarinda olup bitebilecek seylerin en azindan

farkinda olmalari gerektigini distintyorum.

IG: Sokak ve mahalleyle iligkiniz nasil kuruluyor? Mahalle sanat Uretim sureglerine
dahil mi ediliyor yoksa bir ilham araci olarak mi yer aliyor?

DO: iletisim cok énemli bir sey. iletisim, olumlu, olumsuz ya da sinirli de olabilir.
iletisim tek yonlii bir sey degildir. Dolayisiyla o glnlik hayat pratigi dedigim sey bizi
cok etkiliyor. Yani, kopyalama yapistirma olabilir. Biz aslinda diikkan seviyesine
indigimiz andan itibaren, bu diger dikkan sahipleri komsum olarak adlandirdilar bizi.
Bu benim icin ¢ok mutluluk verici bir seydi. Clinkii ondan énce kimse beni tanimiyor
saniyordum. Megersem herkes beni taniyormus. Yani soéyle sdyleyeyim, Pist olarak,
Dolapdere caddesinde bir lokanta var. Uzun zamandir gitmiyordum. Gegenlerde
gittim. Adam beni kapilarda karsiladi. Kendimi kasabanin doktoru falan sandim.
Yani Pist, onun lokantasina geldi diye ¢ok mutlu ve bizim ne yaptigimizi biliyor. Bu

benim icin basarili, eder esnafliktan bahsediyorsak.

IG: Peki onlar geliyorlar mi ziyaret etmeye?

DO: Arada, o dilkkan sahibi, iki kere falan geldi ziyarete, sohbet etmeye mesela.
isterlerse geliyorlar, yani kapimiz hep agik. Ama su araba parki yiiziinden iki dilkkan
sahibiyle gegcen zaman igerisinde bir gerilim yasadik. Ondan sonra bir proje yarattik:
“Pist Park” diye. Pist Park da bizim outdoor 3 boyutlu is sergileme alanimiz. ilk is

arabaydi, ondan sonra devam ettirmek hala istiyoruz. Bu, iste parayla ilgili, ya da
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sanatgi bulmakla ilgili. Clnkl Turkiye’de 3 boyutlu is ya da iste heykel isleri daha
bdyle standartlarda sey oldugu igin... Turkiye’de sanatgl biz de c¢ok bakmadik.
Aklimizda su an uygun kisi gelmedi. Ama kendi imkanlarimizla birini tekrar davet
etmek istiyoruz.

Araba da iste, o pratik igcerisinde karsi komsularimiz diyor ki, “ben buraya arabami
park ederim, benim kapimin énu!” Simdi, o mantik igerisinde, “benim kapim, senin

kapin...” falan derken, sonra diyor ki “ama senin araban yok.” Ama senin de
kapininin 6nd acgik! Ben de is yapiyorum, sen de is yapiyorsun. Biz isik gelmiyor.
Gormuyorlar!, ¢tinkt benim igin goéranurlik ¢ok dnemli. Onun igin musteri, benim igin
de insanlar tarafindan farkedilmesi. Burayi pembe boyadik. Artik bagiriyoruz, biz
buradayiz diye. insanlar gelip, heleki burada galisiyorsak, “burasi yeni mi acildi?
Ben iste, 10 yildir burada yasiyorum.” Benim su an, biraz da bilingli konulan arabalar
yiiziindne, tek yasadigim sorun bu. Ama bu istanbul'un sorunu aslinda. O kadar
kendime sey yapmamam gerek. Michael Fox’'un arabasi ¢ok iyi bir is oldu. Cok
bedendi onu komsularimiz. Gergek bir araba gibi, 3 ay duracak demistik, 6 ay falan
durdu. Biri geliyor, onu 1m geriye ¢ekiyor, sonra 2 metre ileri ¢ekiyor. Sonra bir
bakiyorsun, buraya kirmizi araba gelmis, kirmizi arabanin yerine bu arkaya
parketmis. Surekli arabalar gidip geliyor. Michael'in arabasini da ittirip cektiler. Hic
sormadilar, “bu niye burada? Ne zaman gidecek?” Biz zaten onun iletisimini
kurmustuk. Flyer'i astik, tarihini koyduk. Bir de altina tam yine Turk mantigi: Sisli
Belediyesi'ne tesekkir ettik. Sisli Belediyesi’'nden tabi ki izin almadik. Cunku Sisli
Belediyesi’nde bunu anlaticak, muhattap olabilecek kimse yok, adamlarin bunlari
kafasi almiyor. Sisli Belediyesi’'nin dyle bir pratigi yok. Sisli Belediye’si ancak,
Nisantasi’'na inek koyar, ve onu kamusal sanat diye pazarlayip, o bahsettigim
gazete sayfalarinda da yer alir. Ama ben buraya bir araba koyarim, ve ayni belediye
bagkani, -sonra bunu TV’dan duydugum igin séyllyorum. Birisi ona sormus “Neden
sadece Nisantasi’'nda yapiyorsunuz, Sisli'nin baska yerlerinde bu tip projeler
yapmayacak misiniz? Diye, yaya sergileri zamaninda, o da “Daha Sisli’'nin diger
taraflari buna hazir degil.” Dedi. O, onu sdylerken mesela, hi¢ sanatla ilgili olmayan,
ihtiyaci da olmayan insanlar, o arabanin ne oldugunu en azindan soruyorlar,
“heykel” deyince bdyle yapiyorlar (basparmak havada isareti), buna polis dahil.

Sonra da o heykele midahalede bulunuyor. Bizim de zaten istedigimiz o.

IG: Oda Projesi’'nin yerlestigi yer ve kendi sanat pratiklerinde gelistirdikleri sokak ile

olan iletisimlerini sizinkiyle ilintilendirebilir miyim?
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DO: Oda projesi kendi mekanini kaybettiginde, kendi sanat pratiklerinin de beraber
kayboldugunu diastntyorum.

Galata bolgesindeki gentrification’in mesela, biraz elestirel yaklasiyorum. Cunkd,
Oda Projesi’'nin bir radyo programinda Galata’da oturan bir adam, “Ben burada
dogdum, 30 yildir benim ailem burada. Evimi kaybettim” diyor. Ben sunu
sorguluyorum, 30 yil, 1 gun once senin ailenin oturdugu apartmanda kim yasiyordu
ve oradan hangi kosullarda qitti? Galata bdlgesi ve burasi dahil. 50’ler 60’lar,
70’lerdeki politik olaylardan dolayi, gayrimislim ndfusun ne kadar cok yasamis
oldugu dusundlirse, buranin mimarisi de 150 yil dnce yapildiginda gayrimuslim bir
mahalle burasi. O insanlar burayi nasil terketti? Hepsi Ulus’a gitmedi, giden var ama
hepsi degil. Nereye gittiler? Nasil gittiler? Su (karsidaki) binaya baktigimda, oturan
aileyi taniyor seviyorum ama aileye baktigimda, o ailenin yasam bigimi bu binayla
uyumsuz. Dolayisiyla o aile, bu binayi nasil satin aldi? Ben bununn arkaplaninin da
konusulmasi gereken bir sey oldugunu ddstnlyorum. Bu, Turkiye'de hig
konusulmayan bir sey. Onu konusursak zaten, gecmisle ylzlesme gelecege bakma
gibi bir sey olucak. Dolayisiyla bizim burada bilingli olarak yer alma sebeplerimizden
bir tanesi bu.

Ben zaten bu semtte yasiyordum. Ve buranin ¢ok icine kapali bir gtinlik hayati var.
Simdi benim icin eskisi kadar icine kapali degil.

Burada, Kurtulus caddesinde insanlarin giyim kusamlarina bak insanlarin, o giyim
kusamdan 6n yargiyla egitim derecesine bak, ondan sonra da buradaki yeme-igcme
mekanlarina bak. Hepsi, boérekgi, aile salonu, doénerci vs. O insanlarin hi¢ biri
oralarda yemek yemiyor. Ama en iyi sarkUteri, en iyi manav hepsi burada. Cunku
insanlar evlerinde sosyallesiyor. Ya da gidiyor, Beyoglu'na, Nisantasi’'na kalabalikta
kayboluyor. Burada mimlenmek istemiyor adam. Genelde Ermeniler adina
konusuyorum. Cunkl hala Ustlerinde toplumsal bir baski var. Dolayisiyla, burasina
Ermeni mahallesi denmesi yerine, yemegini evinde pisirir, sosyallegsmek istediginde
her hangi birisi gibi Nisantas’'nda Beyoglu'nde dolasir. ClUnki orada ‘herkes’
oluyorsun.

Buras! 24 saat yasiyor. Ozellikle sokakta erkek egemen, bitiin dilkkan sahibi,
marangozdu, bakkaldi... Ginduzleri butin gun sokakta, lagaluga vyapiyorlar,
birbirlerine baginyorlar ¢agirniyorlar. Musteri geliyor, igse gidiyor. Arada kavga
ediyorlar saniyorsun ama sakalagiyorlar. ilkokuldaki sosyal lik derecesinin gegen 10
yilda gelisememesinin verdigi bir sey var. Cok normal diyeyim. Sonra gece onlar
gidiyor, ve igki hayati basliyor. Aslinda 24 saatlik icki tuketimi var. ama bir anda
barlar, pavyonlar, ocakbasilar vs., bir anda buraya, disaridan, kendi mahallesinde

icki icemeyen insanlar dibine kadar sarhos olmaya geliyorlar. Sabaha kadar
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iciyorlar, kavga cikiyor, polisler geliyor. Bizim etrafimizda 22 tane pavyon vard..
Simdi azald..

Burada icki icilmesinin bir sebebi de (bu benim sahsi disiincem) bunlara mushaf
deniyor ¢unkd. Burada gayrimislim bir nifus olmasa _onlar hep igiyor ya sabaha
kadar, baska igleri yok ¢unkl_ gene toplumsal bir baski adina konusursak eger, bir
huzursuz etme politikasi bence. Pisti agmadan 6nce ben de tecribe ettigim icin
biliyorum. Dolayisiyla, ben Didem Ozbek olarak sikayet ediyorum, ama benim
yerimde Anet vs. olsa, Anet zaten kendini surekli diken Gstlinde hissettigi icin artik o
yatiyo, yarabbi sikur diyor herhalde, duymamazliga geliyor. Ama yasamaya devam
ediyor ¢unkl onun tek mulkl ya da evi burasi. Ya da onun getto olarak yasadigi

akrabalarinin yasadigi ya da dogdugu yer burasi oldugu igin gérmemeye basliyor.

IG: PIST, Pangaltrdan tasinmak ister mi? Bu hangi sebeplerle olur?
istanbul’da nereye tasinabilir? PiST, eger Pangalti disinda bagka bir yere giderse,

uretim sureci degisir mi? Neye gore degisir?

DO: Su an igin istemiyoruz. Clnku Pangalti gok merkezi. Ama baska sehirlerde,

tilkelerde proje yapiyoruz. illa buraya bagl degiliz.

IG: Sokakla iligkili bir is mi yapiyorsunuz mesela, onu merak ediyorum.

DO: Ya mesela, Kopenhag'da bir projeye davet edildik. Osman ile ben ayri ayri
katiliyoruz. Ben, yine bahsettigim gibi kendi Pist tecribem Uzerinden bir is Urettim,
Osman apayri bir sey uretti. Tabi ki Pist onu da baglayan bir sey ama ben, direkt
buradaki gunlik hayatimdaki pratigimle ilgili bir is Urettim. Ve buradaki pratigimiz

aslinda bizi oradaki sergiye davet ettirdi.

IG: Yani, daha ¢ok Iistanbul’la ilgili bir...?

DO: Yo, hayir istanbul ile ilgili degil. Orada béyle diinyanin en sikici bir sokag var.
Hele buradan sonra... (...) Gitmeden 0©nce bize bir DVD gonderdiler. Filmi
izliyorsunuz, ve bir sokak var ve ¢ok sikisik trafik oldugundan bahsediyorlar fakat
filmde de Ug¢ araba geciyor falan... Ondan sonra gidiyorsun, iste, kendimi o DVD’de
izledigim filmin iginde gibi hissettim. Sanki strekli ayni film oynuyor, ayni G¢ araba,
ve kaldirmda yidrirken senden baska kimse yurimuyor. Kimse yok. Yani, bir
yandan, binalar, hersey ¢ok diizgln, balkonlar var, hersey ¢ok gtizel yapilmis. Kendi
standartlarinda, boyanmis, temiz, sey... Yani ¢ok fazla. Burayla kiyaslandiginda...
Onlarin da amaci oraya bir hareket getirmek... Buranin tam tersi. Sonugta bizim

buradaki pratigimiz onlar igin ilging oluyor. Oyle diyeyim.
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IG: Mekaninizi tarif eder misiniz? Meké&ninizi nasil kullaniyorsunuz? Ne tdr

degisiklikler yaptiniz? Neye ihtiyaciniz oluyor?

DO: Biz, Ocak 2011°den itibaren bir sanatgi misafirligi projesi baslattik. Ve mekan,
bu sefer yukariya dogru blyiimeye basladi. Ust katlarda, stiidyolar var simdi. Yine
mekan uzerinden konusursak, mesela sen diyorsun ya, “burasi ofis”, burasi bugln
ofis, ama yarin apayri bir sey olabilir. Bir sure kiliktan kihga, ihtiyacimiza gore
kullaniyoruz mekéani. Biz mesela gecen sene, 2 dikkani ofis gibi kullandik. Sonra
orasl yine godsterim alani oluyor, sergi alani oluyor. Yani, ihtiyacimiza gore seyi

degistiriyoruz. illa burasi bdyle kalacak diye bir sey yok.

IG: Sizin bir galeriden, kurumsal olusumdan, mizeden farkiniz nedir?

Bunu mekan Gzerinden anlatmanizi istersem? Artist-run-space denildiginde, kurucu
olarak sanatgi bu “space”i nasll ele alir?

DO: Kendimize bir galeri de demiyorum. Ciinkii diizenli bir sergileme takvimimiz de
yok. Olmamasina da karar verdik. Mesela Hafriyat, araliksiz, sergi programlariyla
gittiler. Bize de dizenli sergileme teklifleri geliyor, fakat o anlamda biz baya
segiciyiz. (Onlar da segici, onlarin segiciligi hakkinda bir sey sdylemiyorum.) Bizim
yilin 12 ayinda sergi yapmak gibi bir derdimiz yok. Bizim de kendimize gore ilgi
alanimiz, sOylemimiz var, herkeste oldugu gibi. Belki bir sanatgi konusmasi
oldugunda onu yarin organize edebilirim. Fakat bir sergi oldujunda, o farkl seylere

ihtiya¢ duyuyor.

EK A.2

Isik Giilkaynak: SODA'dan bahseder misiniz? Ne tur sanatcillar ve eserler

sergileniyor?

Nagihan Uzel:Agirhginin cagdas muicevher sanati olmasi niyetiyle kurulan bir
mekan burasi. Onun yaninda farkli sanat disiplinlerinden sergilere de yer veriliyor.
Tasarima gok énem veriyoruz, istanbul’daki diger sanat galerilerinden farkl olarak.
Tasarimin “sanat mi degil mi” tartismasi icinde, sanatsal Urlnler gikartan, ézellikle

geng yeteneklerin iglerini galeride sergilemeyi 6zellikle Gnemsiyoruz.

Meri¢c Kara diye bir endustriyel tasarimcinin tasarim sergisini yaptik drnegin. Corian
malzemesini kullanarak kisilikli saksilar serisi yapti. Herbiri fonksiyonlu drtnler olan
bu saksilari da edisyonlu Urlinler olarak burada satisa ¢ikardik. Galerideki hersey

satilik. Burasi bir inisiyatif degil, bir galeri.
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Sergiledigimiz igler kadar sergileme sekli de farkli olsun. Normalde bir sanat
galerisinde klasik olarak gorebilecegin yagliboya gibi islerden farkli igler
sergilemek...ilk defa bu sergide yagliboya sergiliyoruz. Kétii diye demiyorum ama

bizi ilgilendiren farkli disiplinlerden eserler.

iste, demirden heykeller yapan Frank Plant mesela. Camdan igler yapan bagka bir
sanatgl, ya da kagittan objeler olusturan, tasarim ama gercekten sanatsal olan ve
edisyonlar halinde satilan Jack Nishinaka. Normalde istanbul’da gérmeye aliskin

olmadigin sanat ve tasarim iglerini galeride sergileyip satmak;

Micevher sanatcisi Hanna Hendler mesela, demirden, metalden miicevherler
yapiyor. Heykelsi mulcevherler... Takilabilenler de var ama bazilari takilamiyor.
Mesela onun igin galeri tam bir enstelasyon alanina gevrildi. Duvarlara micevherler
asildi. Igiklar karartildi. Yerlere golge yapildi kumlardan. Yani girdigin zaman,
bambagska bir atmosfere giriyordun. Sergileme alaninda da bir farkllik yaratmaya

calistik.

Ben galerici degilim. Yeni 6greniyorum ama ¢ok galeri ve sanat fuari gezdim. Kendi
deneyimlerin Uzerinden, mekana girdigimde sikilmamak, kendimi orada koétu ve
yabanci hissetmemek, en baslica motivasyonumdu. Kendimi bir masterinin ya da
ziyaretcinin yerine koyarak, seni burada heyecanlandiran, ilham veren, ¢iktiginda
kendini kipir kipir hissedebilecegin bir yer gérmek istiyordum. interaktifligin énemli
oldugunu dusiniyorum ama henlz yapamadik. Mesela bir eser vardir. Onun bir

digmesine basarsin baska bir sey olur. Sen de seyirci olarak dahil olmus olursun.

IG: Eserin kendisinin interaktif olmasindan mi bahsediyorsunuz yoksa mekan mi?

NU: Eser ya da mekan, ikisi de olabilir tabi.

IG: Yani, cluinkl eserler degisebilir ama mekan interaktif kalabilir. Sizin vitrininiz bana

biraz dyle geliyor mesela. Bir gergeve gibi guinkd.

NU: Aynen ¢yle evet.

IG: Sergilerinizi nasil bir yontemle gerceklestiriyorsunuz?

NU: SODA’nin cikis fikri projeler olusturmak. Bir sanat¢i gelsin, biz duvarlara onun
islerini satalim, bitsin degil. Baska galeriler béyle yapiyor ya da yapmiyor ama bizim

yapmaya calistigimiz, sergilenirken farkli olsun. Ama o projeyi olustururken
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sanatglyla birebir, atiyorum, tamamen bizim 6nerdigimiz tekniklerle ve materyallerle
ya da onlarin bize sunduklariyla beraber ¢alismak. Soda igin 6zel bir proje olabilir ki
bir fotograf sergisi yaptik. Miru Kim, blyuk sehirlerde, terkedilmis mekanlarda ¢iplak
olarak kendi fotograflarini ¢ekiyor. Onun daha 6nce c¢ektigi fotograflari galeride
sergilemektense, onun Naked Disiplines adli projesini alip istanbul'a uyarlayalim

istedik. O da Istanbul’a gelmek istiyormus. Cikarlar uyustu ve burada yaptik.

Sonra, 6zgiin diyebilecegimiz kolaj isleri sergiledik. iki tane Tiirk sanatci vardi, kolaj
sanatcilari... Kolaj denilince artik ¢ok antipatik geliyor kulaga. Cok yapildi ¢lnku.
Ama ben ilgileniyorum aslinda kolajla. Ama kolajin farkli sekillerde, daha dogrusu
(fotograf da dahil buna), farkh tretim ve sergileme tekniklerini kullanmak gerektigini
dustndyorum. Burada bir geng ekip var. Takip ettikleri iglere, vizyonlarina ¢ok
glveniyorum. Onlarin Odnerileriyle de beraber, sanatgiyla biraraya gelerek
olusturuyoruz projeleri. Sanatgilarin iki boyutlu islerini almayacadimizi sdyliyoruz
ornegin. Danigabilecekleri Uretim firmalarini 6neriyoruz. Yeri geldiginde butceleri
olmadiginda _genelde gen¢ sanatcgilarda bdyle oluyor_ Uretim masraflarini biz
karsiliyoruz. Bazen sponsor buluyoruz. Asli ve Damla Ozdemir'in ¢ok guizel bir ¢

boyutlu kolaj sergisini yaptik bu sekilde.

IG: Neden Nisantasi'ndasiniz? Nisantasindaki sanat galerileri icinde kendinizi farkl
buluyor musunuz? Eger Oyleyse bu bolgede farkli olmayi neden tercih ettiniz ve

nasil bir sey? Beyodlu, sizin i¢in daha uygun degil miydi? Daha kolay olur muydu?

NU: istanbul’da artik galeriler yayiliyor. Eskiden sadece Nisantasi'nda olan galeriler,
artik Beyoglu, Tophane, Hali¢’e dogru kayiyor. Londra’da Soho ya da Chelsea gibi...
ama ben hala Nisantasi’'nda olmaktan memnunum c¢lnki galerinin mekéani, yaya

musteriyi ne kadar kapmakla alakall.

IG: Hedef kitlesiyle alakall.

NU: Evet. Beyoglu'nda bir galeri: Hedef kitlen daha cok is satacagin mi, yoksa is
satmayi distiinmeyip egitmeyi diusinecegin daha ¢ok 6grencilerden olusan bir kitle
mi? Her galericiye sor, isini satmak ister. Yani, tabi ki is satamayacagim insan da
gelsin, burada ilham alsin, 6grensin. Ama is satacagin insan da seni bilsin,
ugrayabilecegi bir yer olsun. Kemiklegsmis bir kitle diyecedin musteriler de birka¢
senede olusuyor. O seni zaten bilip takip ediyor. Cat kapi girmiyor. Ama ¢at kapi

girilebilecek bir yerdeyim de aslinda. O kadar ugta degilim. Ama SODA'yr duyup
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gelenler var. Gazetede okuyan, otelden yodnlendirilen turistler vs. Yani, mekan,
ulasim ve satis gergevesi bu anlamda 6nemli. Belki ileride 2., 3. subesi olabilir. Cogu
insanlar bana Beyoglu’nda olmamin daha dogru oldugunu séyliyor ama simdilik ben
burada olmaktan memnunum. Daha oOnce anlattiklarimdan c¢ikarak boyle

soyleyebilirim.

Simdi, Istanbul’da hersey o kadar kisa siirede olmus ki... Eskiden miizayede
salonlari varmig. Abidin Dino’lar, Omer Ulug'lar genelde oralarda sergilenirmis.
Simdi, bu muzayede evlerinden gevrilmis galeriler var. Magka Modern, onlardan bir
tanesi ya da Antik AS. mesela... insanlar, klasik ya da modern is toplamiyor.
Cagdas sanat toplamaya basladi Turkiye’deki ciddi koleksiyonerler. Rafi Portakal,
eskiden, Koglara, Sabancrlara eskiden Seker Ahmet Pasa satarken, artik

satamiyor.

Bu 5 yillik dénemde, dyle bir gelisme var, en azindan benim gérdigim. Simdi artik
bir sird galeri var. ama dinyadaki alici, hala kendini daha yakin buldugu tablo
resimlerden gidiyorlar. Onlar icin alici bulmak daha kolay. Buna ydnelmemi
sdyleyenler ¢ok oldu. Ama, benim sanat goérisiim ve zevkim olarak bir tabloda beni
heyecanlandiran igler bulmak ¢ok zor. O yilzden, ¢agdas sanatin daha yaratici,
daha aktif ve daha ilerleyen bir dinamizmde oldugunu didslindigim igin, bunu

sergiliyorum.

IG: Bu da daha ¢ok Beyoglu’'nda var aslinda? Yani, Beyoglu daha yeni, Nisantasi

bana daha eski geliyor.

NU: Ama senin Beyoglu’'nda var dedigin yerler, blylk kurumlar. Arter, Salt gibi...

IG: SODA'nin mekanindan bahseder misiniz? Mekan tasarimini yaparken nelere
dikkat ettiniz? oncelikleriniz nelerdi? Mekaninizi nasil kullaniyorsunuz?

NU: Ben bu mekanin énunden gegiyordum. Vitrinine vuruldum aslinda. Burasi ne
guzel bir sergi mekani olur dedim. Burasi bir apartman. Apartmanin giris katl.
Disariya kapisi yok. Apartmanin icine giriliyor, galeriye girmek icin. Bu ylzden, ¢ogu
insan bu mekani tutmamis. Dolayisiyla daha ucuzdu. Bu da bir etkendi tabi.
Nisatas’’ni bilmeyen yok zaten. ileride bagka bir yerler de acilabilir tabi. Ornegin
Karakdy onumuzdeki yillarda ¢ok guzellesecek, Galataport projesiyle vs. Burayi
yaparken, mimarlik egitimi almis ama mimar olmayan zevkine ¢ok guvendigim bir

arkadasimdan yardim aldim. Arkalar ofis, 6n taraf sergi alani. Mekani tek bir sergi
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alani yapacagima, bir kismini video ve enstelasyon alani olarak ayirdim. Sergi
alanindan bagimsiz, insanlarin “Aa, birseyler daha var!” diyebilecegi bir ayri bélim
daha yapmak istedim. Yani genis bir sergi alani yerine (mekén c¢ok buytk olmasa
da) bolimlu olsun istedim. Oda’dan disaridaki vitrine video gosterimi de yapiyoruz.

Aslinda bu interaktiflige giriyor.

IG: Genelde galeriler muzeler ve kurumsal olusumlarin beyaz kup olarak

tasarlandiklarini distintyorum. Siz kendinizi béyle gériyor musunuz?

NU: Hayir. Yani beyaz kup, dikkatini tamamen sanat eserine verme sebebiyle
¢ikmig bir fikir. Ama ben dyle distinmiyorum. Ben bazen sergilerimde simsiyah
yapiyorum duvarlarimi. Eser daha ¢ok ortaya c¢iksin diye. Ya da satran¢ deseni
veriyorum. Sanat eserine odaklanmayi saglayacak bir fon yapmaya katiliyorum ama
onun sadece beyaz duvarlar olacagina inanmiyorum. Cunkl, ¢agdas sanat ¢ok
ticari bir boyuta gitmeye basladi. Bir bagka teori, beyaz kupun insanlari kendini kétu
ve zavall hissedip, kiglk hissettirip, minnet duyurarak sanat eserinin fiyati neyse

onu 6demeye razi edecek bir ortam yaratmakla ilgili olmasi.

IG: Mekan ve sanat eseri arasindaki iliski ginimuizde nasil donismustir sizce?

NU: Oncelikle sanat eserleri gittikce blytyor. Kiiglik bir sergi alani yetersiz
kalabiliyor. Ama ben sergi mekanima bagli degilim. istanbul'da istedigim yeri
kiralayabilirim, sergilemek icin. Genis mekanlarda sergilenecek isler de var, klglk
mekan isteyen isler de var. Yeterki isi begeneyim, bulurum mekan. Ornegin tasarim
halilar Ureten bir sanatc¢inin isleri, Soda’'da sergilenemeyecek kadar blylkti ama

simdi burasi icin 6zel isler yapiyor sanatgl.

Mekani dondstirmekle ilgili olarak, cogu galeri, beyaz duvarlarda, isleri takiyor,
soklyor, takiyor, sokiyor... Bizde bdyle degil. Mekani degistiriyoruz. Boyuyoruz,
¢akiyoruz. Miru Kim'in igleri icin mekéan yetersiz geldi mesela. Vitrini kapattik, oraya

astik. Digarida yine birseyler sergiledik 6rnegin.

EK A3

Isik Gilkaynak: SALT’In tanimini yapar misiniz?
Meri¢ Oner: SALT igin arastirma temelli kiltir kurumu diyebiliriz. Sergi mekani

olma konusu ise SaltBeyoglu'nun (istlendigi bir sey aslinda. Daha vitrin gibi... stiklal
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Caddesinin akisina uygun olarak, her girdiginde yeni bir seyin (sergi de olabilir ama

biz program diyoruz aslinda bunlara) bulunabildigi bir yer.

IG: Neler yapihyor? Etkinlikleriniz neler? Programdan kastiniz nedir?

MO: Programdan kastettigimiz sergiler, konusmalar, sunum, performanslar olabilir.
Yani, merak edilen ve bizim arastirip énemli oldugunu disundugumuz bir konunun
farkli ¢iktilari. Temelde bir takim anahtarlar (tema demeyeyim) var. Merak edilen,
ucundan girdigimiz, arastirmaya devam ettigimiz seyleri, onlara uygun formatlara
sokup sergiliyoruz.

Onun disinda Salt Galata’da bir kitiphane var. Atdlye ¢alismalari icin atélyeler ve
konferans salonu da orada olacak. Salt Beyoglu’nda sinema var. Yine daha hizli bir

formatta iletisim kurmaya yardimci olmak igin.

IG: Daha ¢ok kurumsal olusumlarda goérilen bu “kdltir merkezi” diyebilecegimiz
olusumlar nasil ortaya ¢ikti sizce?

MO: Olgegin blylimesi ile ilgili. Bu da sermayenin biyimesi ile ilgili. Vasif
Kortun’dan alintilarsak, 80 devriminden sonra, o devletle sanatgi arasindaki bagin
kopmasindan sonra, 80’de bitmis olan seyin 90’da 0zel sermayenin bu ise

girmesiyle daha kapsamli isler ortaya cikiyor. Olcekler ve icerik degisiyor bdylece.

IG: Kimi, neyi sergiler?

MO: O an igin kritik olan, ucu agilmasi gereken konulari, onu en iyi ifade edecegini
diisiindigiimiiz insanlarla isbirligi yaparak sergiledigini séyleyebilirim. Oncelikle su
¢ok oOnemli: biz bir yerden bir sergiyi oldugu gibi hi¢ tasimiyoruz. “Arastirma
temelli’nin en basit tanimi da o olabilir. Herseyi SALT kendisi Uretiyor. Tabi ki teklif
kabul ediyoruz. Ama onlar i¢erisinde de bizim bagtan sona kendimizin organize ettigi
seyler var. Bu sene de, 6nUmuizdeki senenin programinda da, daha 6nceden
sergilenmis isleri (Ahmet Ogut), bir seri halinde (Modern Denemeler) sunmaya

devam edecegiz. Bu bir-iki sene devam edecek.

IG: SALT’In motivasyonlari igin ne sdyleyebilirsiniz?

MO: Aslinda SALTIn en biylk motivasyonu SALT’I elestiren kendi katihmcisini
yaratmak oluyor. Sen oraya geleceksin, drnegin istanbullagsmak’ géreceksin. Ve
sana sunulan kanallar, web Uzerinden, mekanda, konusmalar sirasinda... belli bir
genislige sahip olacak ve sen orada istanbullasmak Uzerine bir sey sdylemek

imkanina sahip olacaksin. Ama kendi fikrini... ama bltin dinyanin devrimi
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twitterdan, facebook’tan oluyorken, gazetede c¢ikan 3-5 haberle ve en klasigi
galeriye giren kafa sayisiyla, kultir konusunun degerlendirilemeyecegine inaniyoruz.
Denedik. Huseyin Alptekin sergisinde, elesitri turlari diizenledik. Sonra,
katihmcilardan, kendi bloglarinda ya da webde kullandiklari ortamda, bu sergiyle
ilgili elestirel yazilar yazmalarini istedik.

Aslinda SALT’Iin motivasyonu igin, olani sorgulayan mekanizmalar tiretmeye araci
olmak denilebilir. Kendi tretimi igerisinden... Higbir zaman, “6gretmek, desteklemek,
sevdirmek” istemiyor. Bunlarin icerisinde tek tarafliik var. Bir kdltir kurumu
tarafindan, bir konferans “verilir’ ve sen bir 6grenci olarak onu “alir” ve aydinlanirsin.
SALT bu anlamda sadece almaya bakiyor.

Aliskanliklari degistirmek ile ilgili bir motivasyonumuz var tabi ki. Galeri baska bir
sey demek, kdltir kurumu c¢ok baska bir sey demek, mize dyle... Ama bitin
bunlarin arasinda, buralara giden insanlarin kafasinda oturmus imgeler var
muhtemelen. Bunlarin da ¢ogu ezber, ve biraz ezber bozmak, kultir kurumunun

kendi saglhgi igin yapmasi gereken bir sey.

IG: Siz aslinda gincel sanatin bir pargasi haline gelmis olan seyircinin
katihmcihigini, onun sanat eserinin bir parcasi haline gelisini, onsuz sanatin
varolamadigi bir durumu, kurumunuzun yapisinda kurguluyorsunuz diyebilir miyiz?
MO: Yani, sanatta interaktiviteden bahsettigimiz zamanin tzerinden 30-40 yil gegti
aslinda. Onlarin ilk denemeleriyle, ezbere bir yéntem olarak uygulanmalarinin
arasinda da bir faz farki var aslinda. Dolayisiyla, burada deneysel bir sey var. Benim
en keyif aldigim sey, yaptigini gorip, yapamadigini da goérip, baska sekillerde
deneyip, deneme halini hareketli kilacak sey de sana gelecek feedback olabilir. Ne
gazete haberinden, ne kafa sayisindan, ne konustugun 3 kisiden, ne de seni sirekli
takip eden 100 kisiden alamazsin geribeslemeni.

O mekanizmalar da, ne bileyim, bir konusmayi, internetten canli olarak sunabiliyor
olmak ve twitterdan soru kabul edebiliyor olmak olabilir mesela. Cok basit ve butin

dinyada uygulanan seyler bunlar.

IG: “Beyaz kip”i tanimlayabilir misiniz? Siz bir beyaz kiip misiniz?

Beyaz kup diye bir sey yok artik. Bunu mekansal olarak bu kadar rahat soyliyor
muyuz bilmiyorum ama bizim duvarlarimiz “ahsap” mesela. Bu bir deneme. Biz
simdi, o panellerin Uzerine eserleri ¢akiyoruz. Sonra arkasini g¢eviriyoruz. Geri
doénlsim potansiyelini ylkselten denemeler yapiyoruz. “Her sey sanat igin”

bakisinin bittigi bir ddnemdeyiz. Belki daha uluslararasi bir ortamda tartisiimaya
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devam eder, diyebilirim artik. Ama tartigiimasi gerekir. Bu anlamda da SALT’in
sergileme bicimi de bir tartisma konusudur.

Bir kitap yazmak ne demek? Mesela biz su anda hi¢ brosir basmiyoruz. Kagit
sonrasi kurum diyoruz. Herseyimiz elektronik olarak dagitihyor. Cunki zaten
web’de inandigimiz en iyi sekliyle depolayacak bir sistem kurduk. Bu ayni zamanda
sergi katalogunun da olmamasi anlamina geliyor. Ama zaten, diger kurumlarda da
bu yoktu. Sergide bulunan bazi eserlerin fotograflarinin guzel kagitlara basildigi
kitapciklar bunlar.

Basilacak kitaplar icin de gecerli ayni sey. Modern denemeler en sonunda
makalelerden olusan bir elektronik yayin olma potansiyeli var, birka¢ sayi devam
ettikten sonra. Yapilmis seylerin lizerine yorumlarla gidebilecek... Ama onlarin basili
olmasi zorunlu mu?

Kitap basmak ayni zamanda onun erisimini de kisitlamak anlamina geliyor. SALT’In
aslinda bir erisim motivasyonu var. “ulasmak” degil ama “erisilebilmek”
Galata’daki kuttiphanede bulunan tim materyaller dijital olarak da depolaniyor ve bu
dijital materyaller, Universitelerde kullanilan bir arsivieme sistemiyle arsivlenerek,
kUtiphane disindan da internet Gzerinden erigilebiliyor olacaklar.

Yani nasil artik ev yaparken Neufert kurallarini kullanmiyorsak, yine o sebeple artik

bu modern dénemde tanimlanmis olan sergi mekéani da artik islememektedir.

IG: Mekani, sergi ve diger aktiviteler igin nasil kullaniyorsunuz?

MO: Beyoglu'nda hergiin kullanabilecegin bir sey veriyor SALT aslinda. Belki, yeni
acildigi icin, belki uygun bir sistem olmadigi icindir bilmiyorum ama, &grenci
gbérmuiyorum ben. 30 yas Uzeri gériyorum. Bitlin bu konusmalar yapiliyor ediliyor,
belki haberleri yok belki bira icmek daha keyifli... ama o da kendilijinden olusacak
bir sey.

Sinemada gin boyunca, sergiyle, ya da o zamanki soruyla ilintili bir film gosterimi
oluyor.

Girig mekani, aslinda bunun igin kurgulanmis yari-kamusal bir mekan. istiklal
Uzerinde elini kolunu sallayarak girebilecegin bir yer yok. Yani, forumda, kendi
iceceginle internette takilabilir, bir saat sonra agik sinemada filme girebilir ve
bdylece vaktini binada gegcirebilirsin aslinda.

Garanti Han'daki kituphane agik bir kitiphaneydi ama daha cok bilenin geldigi
birseydi. Galata’daki onun intikami gibi. Hem ¢ok buyik, hem imkanlari daha fazla.
Sinemayi Hakan Demirel, Robinson’'u Omer Unal, kitiphaneyi Sanal Mimarlik
tasarladi. Orada da yine bu kurumsalligi asmamizi sagliyor. Dikte edilmis bir mekan

olmamasini istedik. Farkli gruplarla baska seyler konusarak, tartismaya agabiliyrouz.
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IG: Mekani nasil dénustiriyorsunuz?

MO: Isbirlikleri yapiyoruz genellikle her sergi icin. istanbullasmak sergisinde,
Superpool ve Project Project ile galistik. Her seferinde farkli mimarlarla ¢aligiyoruz.
Dolayisiyla her seferinde mekan da farkli sekillerde ele aliniyor. Salt'in kendi ekibi
¢cok kigUk ama isbirligi potansiyeli cok ylksek. Clnkl bir kurum olarak, her ihtiyaca
kendi binyenden cevap vermeye baslayinca, o kurumsal gdzden, tarif edilmis, o
misyon ve vizyon degerlerini hesaplarken, dedisime kendini kapatmig oluyorsun
aslinda.

Sergi tasariminin sergilerden cekildigi ve klratérlik ismiyle beraber, sergilerin
tasarlanmasi konusunun baska bir seye donlstigl, bu sanat eseri tek basina
durmalidirdan kopuldugu bir kirilma noktasi var.

Galata’'daki sergi igin, projeyi yuriten 3 kisi var. Sanat tarihgileri bunlar. 3 tane de
sanatgl var. Konuyu sorunsallagtirarak yeni igler Uretiyorlar. 1 tanesi ise sanatgi-
mimar. Ve o yine konuyu sorunsallastirmak adina, sergi elemani tasarimi yapiyor.
Ama bu mimari eleman da sonugcta yine bir sanat¢inin isi. Sonugta bunlarin hepsinin
tartisildigi bir noktadayiz aslinda. Ve o ylzden de beyaz kipten ¢ok farkl birseyden

bahsedebiliriz aslinda.

IG: SALT ve GarantiPlatform neden Beyoglu’nda kuruldu?

MO: Beklemeyecegin soyle bir sey soyleyebilirim. Aslinda Garanti'nin binalari bunlar
ve secim yapabilmek igin kaynaklarina bakman gerek. Platform’un kurulmasi Vasif
Kortun’un hikayesi aslinda. O da 6nce elindeki kaynaklara bakiyor tabi ki. Yine de
Beyoglu’'nda olmak avantaj. Biitiin istanbul’a gidemiyorsun ama biitiin istanbul’'un
geldigi bir yer burasi. Galata ise bir deneme olacak. Oralar da canlaniyor yavas

yavas ama belki de sadece bilenin geldigi bir yer olarak kalacak, bilmiyoruz.

IG: SALT’In kurumsal kimligi baskin midir? icinde sergilenenlerin étesine gectigini
distndyor musunuz?

MO: SALT'In bir logosu yok. Posteri yok. G6mUlu yazi karakteri diye bir sey vardi.
Midahale, yazi karakterinde yapildidi igin, bu karakterleri kullanarak yazdigin her
yazida aslinda SALT demig oluyorsun. Ama sabit bir logosu yok. Ve bu yazi
karakterinin birka¢ ayda bir degisen bir sey olmasi planlaniyor. Simdi bagka bir yazi
karakteri var mesela. Bu ayni zamanda sanal olarak da arsiviemek igin kullaniliyor

aslinda. Belli bir periyod, belli bir karakterle simgelenmis oluyor. Ve disiplinlerarasi
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durumu disindidumuizde, yine birka¢g ayda bir, bir tasarimciyla sen bir diyalog

baslatmis oluyorsun. Salt'in dolayisiyla bir markasi yok ve marka kimligi de yok.
EK A4

Isitk Giilkaynak: Bir galeri gibi dusunmustum ben burayl aslinda c¢unkd oyle
nitelendiriliyor.

Dilara Akay: Arada bir sey. Ben ayni zamanda burayi bir mutfaga benzetiyorum.
Zaman zaman 44A’da ortaya cikiyor ya da Artane’yle ortak isler yapiliyor. Mutfak
derken, atolye gibi, daha kreatif, daha "commercial® olmaktan daha uzak projeleri
burasi daha iyi kaldiriyor. Tabi ki fiyatlandiriyoruz, satis imkani olursa seviniyoruz
ama "non-profit". Neticede o para, burada dizenleme igin harcanan parayi bile
karsilamiyor. Yani asil hedef, burada bir sanat ticareti yapmaktan ziyade Uretimin
yapllmasi. Yani nitelendirirken, galeri/non-profit/proje merkezi diyebilirsin. Yani,
galeri demek lazim g¢unkt Turkiye’nin 20 kusur galerisini ¢agirirken bizi de es
gecmiyorlar ArtBeat fuarinda. Diger taraftan da bir galeri gibi 12 aylik programimiz
yok. Eger sehrin aktivitesi yuksek aylariysa, bu bienal zamani gibi, bu kis tamamen
dolu. Pesgpese etkinlikler planladik. Ama daha ¢ok senede 3 buyuk etkinlik yapip,
sonra daha igeri donuk calismalar yapiliyor. Sanal bir galeri yarattik. Sirf buradaki
tek izleme sansi fiziksel galeri olmak zorunda degil demek icin. O “Arayliz Galeri”
projemiz, her an goérunur kilmak icin sanatgilari. Kiratorlere de egzersiz imkani
vermek. O database Uzerinden, yeni kiratorlerin de olusmasini saglamak. Clnku
cok tikall bir konu. Sonra, sanat kiratorlikler de baslayacak. Simdi tercih edilmiyor.
Once, fiziksel kuratorlilk yapabilmek isteniyor. Ama zaman icinde eminim o da
olmaya baslayacak. Tabi bir de, galeri oldugumuzu distnen, kapiya portfolyosuyla
gelen ¢ok sayida geng sanatgl ya da Kisisel sergi yapmak isteyen kurumsallasmis

sanatgilar da oluyor

IG: Yani, Oncelikle manifestonuz var, ¢coju galeride olmayan, ve anlattiklariniz
sebebiyle daha cok sivil sanat inisiyatiflerine benzettim sizi.

DA: Yani dogru. Simdi, hem temsiliyet anlaminda bir eksiklik duyuluyor. Henliz daha
yeni yeni... Bienallerin etkisi olabilir, Orhan Pamuk’un etkisi olabilir, kiltir bagkenti
olmamizin etkisi olabilir... Ciddi bir sekilde dikkatler istanbul’a cevrilmis durumda ve
buranin sanat ortami da yetisemiyor belki de...Hani, kiltir enddstrisi o baglamda
gelismis degil. Dolayisiyla hem sanatg¢i olarak temsiliyet arayisi: fuarlarda, ya da
uluslar arasi ortamlara bir kurumsal kimlik ile gitme ihtiyaci, Hayaka Art’nin

temelinde yatan nedenlerden bir tanesi. Digeri de kendi kendimizi fonlayarak
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tamamen bagimsiz bir sistem yaratip sanat¢i projelerini gerceklestirecek bir zemin
yaratmak. Tabi bu bir stre¢. Hem icinde yer aldik¢a ailelesme gibi bir durum
oluyor... Cok gesitli uzantilara ulastik.

Fon bulabilsek, diger Avrupa Ulkelerindeki mekanlar gibi, daha iyi bir mekana
yerlesip, istedigimiz seyleri daha ¢ok yapabileceg@iz belki. Cocuklarla atdlyeler vs.
Yani, sistem olusmakta fakat fon yok heniz. O giin geldiginde biz de artist-run bir
mekana donlsecegiz belki.

ArtBeat’te Hayaka Arti standindaki iglerin ortalama fiyati 1500TL’ydi. Herkesin evine
sanatin girebilecegi fiyatlarda... Araylz Galeri de dyleydi. Komet'in ¢ok ulasilabilir

rakamli isleri vardi.

IG: Ne zaman, nerede kuruldunuz?

DA: 2005'da informal bir Hayaka Arti vardi bir iki yerde. 2006'da manifestoyu ilk
Contemporary istanbul fuarinda bunu duyurduk. 2008'de benim buraya gelmem ile
resmi bir mekani oldu Hayaka Artrnin. sabit ve olayi destekleyen kisi benim aslinda
ve diger hersey gidip geliyor. Merkezde ben duruyorum, ¢evrede de iligkilerim,
dostluklarim, aile...Hem sanat dunyasindan diger etkilesim icinde olmak isteyen
insanlar... Cok kapall devre, ama s6zu edilmis projeler Ureten bir ortam yaratmis

durumdayiz diye disunidyorum.

IG: Kollektiflikten bahsediyorsunuz. Bununla ne kastediyorsunuz? Websitenizde
sanatcilar bashgi altindaki kisiler bu kollektifligin bir pargasi olabilir mi?

DA: Sitedeki sanatgilar basligi altindaki sanatgilar hep basindan beri burada olan
insanlar. Daha ¢ok kurucu gibi... istanbul sanat ortamina cesitli sekillerde destek
vermis insanlarin guclyle yola c¢ikti diyebiliriz aslinda. Birlikte showlar yapildi,
fuarlara katihindi. Sonradan, herkesin kendi dinyasi var ama bir nokta geliyor,
birlikte projeler Uretiliyor.

Boyle geng kollektifler var. Farkh dislnsel seyleri zorlayan, hig ticari olamayan belki
de... Oyle igbirlikleri de hoguma gidiyor. Mesela, Cihangir Glzellestirme Dernegi ile

bdyle bir sey yapmistim. Ubik projesi yapacagiz.

IG: Sergilenen sanatcilari ya da eserleri, ya da proje Uretimi icin sanatcilari nasil
seciyorsunuz?

DA: Secimle ilgili olarak, herseyin basinda ben varim. Hem benim beslendigim, hem
ortami besleyen, hem de karsilikli birseyin oldugu eserleri segiyorum aslinda. Ben,
sadece heykellerimi gérmiyorum sanatim olarak. Bu projelerin olusmasindaki

katkim da benim sanatim. O anlamda kafama uyan, sanat ¢izgime uyan projeler
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bunlar. Ustalarla ilgili projelerde heyecanlaniyorum. Mesela Komet, 70. yilini
kutlayacak bu sene. Ve eserlerini alternatif mekanlara dagitarak sergilemek istemis.
O mekanlardan biri olmak beni ¢ok gururlandiriyor mesela.

Mesela ¢ocuk projesi, bir sanatg¢i arkadasimin getirdigi bir proje aslinda. 3. seneye
giriyoruz. Burada mahallenin gocuklariyla sanatgilari bulusturmak Gzere bir proje.
Dolayisiyla, tim sanatgi arkadaslar, cocuklarla workshoplar yapiyor. Mahalledeki,
kiguclk de olsa, bir sey yaratiyor olmak, sanatla ilgili farkindalik yaratiyor olmak ¢ok
onemli. Kendim de workshop yapiyorum ¢ocuklarla. Mesela direkt olarak, tam benim
boyle bir mekanda yapmak istedigim bir sey oluyor. Ve onun haftada diizenli 2 kere
yapllmasi icin gerekli tim gayreti koyuyorum. O c¢ocuklara, bir eserin degerli
oldugunu o6gretmezsin ki. Ancak deneyimleyerek olabilir. Bu mevhumun farkina
varirlar.

Ya da, Arayiuz Galeri de iste bir arkadasimla beraber yarattigimiz bir proje. O da
tamamen, galeri sisteminin tikanikliklarini gérerek, onun Uzerinde bir sistem
yaratmak amaciyla ortaya cikan bir proje. Uluslar arasi goérindr kilmak, anonymous,
daha demokratik. Yani, sanat¢ilardan cok islerin konusuldugu bir ortam yaratmak

icin. Arayuz galerinin fiziksel sergisi de oldu gegen sene.

IG: Nisantasi'ndaki galeriler ile buradaki galeriler arasinda bir fark goériyor
musunuz? Nasil?

DA: Nisantasi’'ndaki galerilere kiyasla, burada, sanat vurgusu daha ¢ok yapilmaya
calisiliyor galiba. Bir sekilde mutfak diyorum ya ben... Onun seklinde, gorindr bir
ayrim, Misir Apartmani'nda bitiyor olabilir. Tophane’de devam edebilir. Piartworks
gibi, ticaretini de iyi basaranlar, onu da artik yapabiliyor gibi. Ama buradakilerin derdi
daha c¢ok kadltlr olusturmak gibi, bir mize gibi. Ama Nisantasi’'ndakilerin dyle bir
derdi yok. Direkt o kulturin pazarlanmasi Uzerine sergi yapiyorlar. Yani, sanatgilarin
iglerinin tabi ki kendi derinlikleri var, ama galerici, onun tanitimi i¢in dyle bir ener;ji
harcamiyor. Merak edene anlatiyor ya da seyircinin kendisi arastirip 6greniyor. Ama
bu civarda, sanki didaktik bir sey var. Ogretilmeye galisiliyor sanki... Olmayan bir
sey yaratiliyor. Sanatin, cok metalagsmasi ylzinden, iceriginin 6nemli kilinmaya

¢alisildigi... ama bunu da ne kadar surdurebilirsin? O da bir soru.
IG: Galerilerin sahipleri de sistemden rahatsiz sanki burada, ve o ylzden sergilere

daha cani génilden dahil oluyorlar. Nisantasi'nda ise berrak bir piyasa ortami var.

DA: Evet, tyle sOylenebilir.
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IG: Glncel sanati tanimlayabilir misiniz?

DA: Gincel sanat, non-estetik, non-monumental, belgesel agirlikli, sosyolojinin,
politikanin icine girdigi bir sey. Yasadigimiz dénemin etkileri bunlar. Sanat neticede,
hem bulundugu ortamdan besleniyor. Hem de onun éninl agmak isteyen kafalarca

yapilan bir sey.

IG: Mekan ve guncel sanat arasindaki iliski nasil sizce?

DA: Beyaz kup artik siyah kiipe (internetten bahsediyor.) gevriliyor. Artik her mekan
bizim. Pop up sergiler yapilabilir... Bir meké&nin butin agirhigini tasiyarak sanat
yapmak kolay bir sey degil. Hem onu her yapmak istedigin projeye goére evirip
¢evireceksin. Hem onun "maintanence’l", 1181, guvenligi... Yani, projelere goére
mekanlar secildiginde sanki daha elverigli isler c¢ikiyor gibi. Mekana gdre sanat
yapilmasindansa... Heryerde yapilabilir olmasi... Kamusal alanlarin éne ¢ikmasi ya
da internetin derinligini, sanalligini kullanarak birgeyler olacak gibi geliyor... Bir
sergide, enstelasyon sanatini, mimarinin geldigi, evrildigi bir nokta olarak
gosteriyorlardi. Dolayisiyla, hi¢bir mimari mekanin icine giremiyor olacak sanat

yakinda ve kendine "site-specific" durumu yaratmak zorunda kalacak.

IG: Siz burayi beyaz kiip olarak mi gortiyorsunuz?

DA: Yani ben biraz beyazciyim. Sanat eserinin okunaklhigi bakimindan notr
durmasindan yanayim. Isik faktorl, boya vs. bunlar hep eklenmis degerler olarak
geliyor bana. Beyazin icinde en dogru, objektif ve okunakli olur gibi mekanlar...
Bana kaldiginda bdyle, ama kuratérler devreye girince isiklar ve duvarlarin
boyanmasi gibi seyler olabiliyor. Bambagska biryere dénisebiliyor burasi.

Beyaz kip tanimli bir mek&n anlamini barindiriyor bir yandan. Diger tarafta

beyazlidinin da bir vurgusu var. Kip olsun ama renkli olsun diyen de var.

IG : Sokakla iligkiniz nasil?
DA: Yani, buraya gelip bir hayalet gibi de yasayabilirsin ama biz dyle yapmadik.
Bizim burada bulunmamiz, esnafin da dahli anlamina geliyor aslinda. Bakkalla,

terziyle surekli birlikte calisiyoruz. Kiglk de olsa bir ekonomisi var buranin ¢unkad.

IG: Neden Tophane’desiniz?

DA: Istanbul deyince, bana derinligi olan yerler ilging geliyor. Cok kultlrliilik, gok
dinlilik dedigimiz seylerin tamami yakinimizda. Arti, bir de el degistirmis, bambagska,
birileri gelmis. Bu da bizim gercegdimiz. Bunlarla icice olmak. Ben ilk basta, atélyem

olarak disundigimde, o enerjinin icinde ve karsilikli beslenmek amaciyla tuttum.
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lyiki de tutmusum yani. Clinkii biraz off durumdayiz ama énemli bir aks var surada
(Bogazkesen cad.) ve bulan buluyor. Ve ben burayi agtiktan hemen sonra Orhan
Pamuk’un masumiyet muizesi kitabi ¢iktl, o da tam karsimizda. Sirekli okuyanlar
gelip simdilik disaridan fotografini ¢ekiyor. Hareketlilik var ve olusuyor yani. Tavan

yuksekligi dusuk biraz ama sorun degil.
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