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GELENEK KURGULARI, DARULELHAN VE AKTORLERINDEN RAUF
YEKTA BEY

OZET

ITU Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dal,
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programinda doktora tezi olarak hazirlanan bu
caligmada; donemin degisen kosullarinda Tiirk miiziginin aktarim, icra ve nazariyat
geleneklerinin Dariilelhan araciligr ile nasil sekillendirilmeye c¢alisildigi, kurumun
donemin Tiirk miizigi liretim ortamina etkileri, aktor olarak Rauf Yekta Bey’in i¢inde
bulundugu sosyo-kiiltiirel kosullar ve Rauf Yekta Bey’in gelenek anlayigini olusturan
unsurlar incelenmistir.

Osmanli Devleti’nde biiylik doniisiimlerin ve karsitliklarin yasandigi 19. yy.da,
modernlesme ve modernlesmenin rasyonellestirici etkisi ile yaganan askeri, siyasi ve
toplumsal degismenin izleri, Tirk miiziginin kiiltiirel {iiretim sahasinda da
goriilmektedir. Tirk miiziginde ozellikle aktarim, nazariyat ve icra geleneginde
degismelerin yasandigi bu siiregte, degismenin modern egitim kurumlar eliyle
yeniden insa edilmesi, Tirk miizigi egitiminin kurumsallagmasi ihtiyacit ve fikri
giindeme gelmeye baslamistir. Bu amagcla agilan ve hem Osmanli Devleti’nin son
donemlerinin hem de yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resmi miizik egitim
kurumu olan Dariilelhan’a, doénemin miizikal begenisini ve iiretimini yeniden insa
etmede 6nemli bir misyon yliklenmistir. Osmanli Devleti’nde Batililagma siireci ile
baslayan, Tiirk miiziginin ¢esitli alanlarindaki doniisiimiin Dartilelhan’da verilen
egitim ve sanat faaliyetleri ile kurumdan mezun olan Ogrenciler araciligiyla
sekillendirilmeye  calisilmasi  amaglanmaktadir.  Kurumun  yonetmelikleri
incelendiginde, Tiirk miizigi egitiminde ‘bilimsellik’ ve yazili kiiltlir vurgunu yapildigi
goriilmektedir. Kurum igin belirlenen temel amaglar, donemde hakim olan pozitivist
ve rasyonalist diisiincenin Tiirk miizigi alanina yansimasi gibidir. Olusturulan fasl-1
umumi heyetlerinin ¢alismalar1 ve konserleri ile kurumdaki miizik anlayisinin mesleki
sosyallesme yoluyla yayginlagtirilmaya ¢alisildig1 da anlagilmaktadir. Ancak kurumun
1916 yilinda baslayan ilk doneminde maddi yoksunluklar, Diinya Savaginin etkileri
gibi nedenlerle Dariilelhan planlandig1 sekilde faaliyet gosterememistir.

1923 yilinda Sark ve Garb miizigi subeleri ile egitime baslanan ikinci yapilanma
doneminde ise Dartilelhan’in, Avrupa’daki muadilleri gibi ‘asri’ bir kurum olarak
faaliyet gostermesi amaclanmaktadir. Hem sanatsal etkinliklerle hem de kurumda
yapilan ¢aligmalar ile bu donemin, ilk donemden daha verimli oldugu sdylenebilir. Bu
donemde yapilan faaliyetler ile kurumun amaglarinin daha ¢ok Ortiistigi
goriilmektedir. Yapilan konserlerden, nota kullanimindan, yaym faaliyetlerinden
anlasildig1 tizere Tiirk miiziginin aktarim ve icrasinda degismeler gozlemlendigi gibi;
Tiirk miizigi ile ilgili ilk kez bilingli sekilde -Tiirk miiziginin kayit altina alinmasi ve
alanda sistemli ilk ¢caligmalarin gergeklestirilmesiyle- literatiir olusturma amacinin da
gerceklestirildigi goriilmektedir.
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Doénemin kiiltiir diinyasindaki belirleyiciligi ve Tiirk miizigi geleneginin yorumlayicisi
ve Ureticisi olarak onemli bir tarihsel 6zne olan Rauf Yekta Bey’in biyografisi yeni
belgeler ve kaynaklarla yeniden insa edilmistir. Gerek gelenek anlayisini
anlamlandirmada gerekse aktdr olarak konumunu belirlemede yapilan biyografik inga
ve sosyolojik degerlendirme 6nem tagimaktadir.

Osmanli modernlesmesinin yasanmakta oldugu bir diinyaya dogan, cokkiiltiirlii bir
ortamda biiyliyen ve Batili bir egitimden gecen Rauf Yekta Bey; Tiirk miizigi
caligmalarina Zekai Dede’nin mesk yontemine dayali egitimi ile baslamis ve Seyh
Ataullah Efendi, Seyh Celalleddin Efendi ile siirdiirdiigii calismalari ise kendisinin
rasyonel ve pozitivist bakis agisini giiclendirmistir.

Tez caligmasinda, -gelenegin sdylemselligi goz oniinde bulundurularak- Rauf Yekta
Bey’in gelenek anlayisini anlamlandirmak ve gelenek-modern arasindaki konumunu
belirlemek {iizere siireli yayinlarda yazdig1 yazilardan ve teori ¢aligmalarindan Tiirk
miiziginin ¢esitli alanlarindaki fikirleri incelenmistir. Tiirk miiziginin aktarimi, miizik
teorisi, tarth yazimi, terminoloji tartigmalari, gelenegin siirekliligi ve coksesliligi
hakkindaki goriisleri iiretimlerinden yola ¢ikarak degerlendirilmistir.

Besteci olarak Rauf Yekta Bey’i inceledigimizde, kendi deyimiyle ‘eski ve yeni tarz’
besteleri bulunmaktadir. Eski tarz olarak tanimladigi Mevlevi Ayini, kar gibi tiirlerde
makam-usul kullanim1 ve yapisal 6zelliklere bagl kaldig1 goriilmektedir. Bununla
birlikte sarki, nakis beste gibi tiirlerde degismeye acik bir bestecilik anlayis1 gostermis
ve Ozellikle mars, opera denemesinde ¢esitli makamsal, ritmik ve yapisal arayiglara
girmistir.

Rauf Yekta Bey’in, ozellikle ‘milli musiki’ tartigmalar1 ic¢inde, Tiirk miiziginin
savunucusu misyonuyla pek ¢ok polemik yazisi kaleme aldigi goriilmektedir. Bu
polemik yazilarmin temel amaci degisen toplumsal yapida Tirk miizigini
konumlandirabilmek ve ona bir deger atfedilmesini saglamaktir.

Rauf Yekta Bey, Tiirk miiziginin ¢esitli alanlarmin geleneginin savunuculugunu ve
stirdiiriiciiliigiinii yaparken ideolojik olarak gelenek¢i bir bakis agisi ile fikirlerini
sekillendirmemis; gelenegin doniisebildiginin, aktariminin ve hayata gegcirilmesinin
hayatin ve toplumsal siirecin seyri i¢cinde gerceklestigini gérebilmistir.
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CONSTRUCTION OF TRADITION, DARULELHAN AND ONE OF ITS
ACTORS RAUF YEKTA BEY

SUMMARY

This study prepared as a dissertation at the ITU Graduate School, Musicology and
Music Theory Program reviews the efforts to shape through Dariilelhan the teaching,
performance, and theory traditions of Turkish music under the paradigm shift of the
era, the effects of the instituion on the Turkish music production environment of the
era, the socio-cultural environment of Rauf Bey as an actor, and elements comprising
Rauf Yekta Bey’s understanding of tradition.

Traces of the military, politicial, and social changes stemming from modernization and
the rationalizing effect there of are witnessed also in the cultural production field of
Turkish music during the 19" Century which was a time of great transformation and
contradiction in the Ottoman State. During this process which was witness to changes
particularly in the traditions of teaching, performance, and theory; the idea to necessity
of the construction of the change through modern education institutions, and
instituionalization of Turkish music education started to be become prominent. The
Dariilelhan which was established for this purpose and which served as the official
music education institution in both the late Ottoman State and the newly founded
Republic of Turkey was charged with an important mission in rebuilding the musical
taste and production of the times. It was attempted to shape the transformation in
various fields of Turkish music, which started with the Westernization process in the
Ottoman State, through the educational and cultural activities at Dariilelhan as well as
the graduates of the institution. A review of the institution’s regulations shows an
emphasis on written culture and ‘being scientific’ in Turkish music education. The
fundamental goals set for the institution are a reflection of the positivist and rationalist
thinking dominant at the time on Turkish music. It is also understood that the
instituion’s understanding of music was attempted to be spread through professional
socializing by way of works by groups comprised of musicians from outside the
institution called ‘fasl-1 umumi heyeti’.

It was aimed for the institution to perform as a ‘modern’ institution similar to its
counterparts in Europe during its restructuring in 1923 when the institution started
education activities in two branches for Eastern and Western music. It can be said that
this era was more productive than the previous one in terms of both artistic activities
and works carried out at the institution. Greater convergences between the institution’s
goals and activities implemented is observed during this period. The concerts held, use
of notes, publication activities all point to changes in the teaching and performance of
Turkish music along with which the aim of creating Turkish music literature in a
concerted way for the first time by recording Turkish music and through the first
systematic efforts in the field is also observed to have been fulfilled.

The biography of Rauf Yekta Bey who was an influential figure in the cultural sphere
of the time as well as a historically important agent as an interpreter and producer of
Turkish music tradition has been reconstructed in light of new documents and sources.
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Currently available documents and resources provide information beyond previous
studies. A review of Rauf Yekta Bey’s personal archive which was made available to
researchers, documents in the Prime Ministry’s Ottoman Archives, and periodicals
from the era have necessicated the rewriting of Rauf Yekta Bey’s biography.
Documents from his personal archive have been used in context for the first time for a
biographical study.

The reconstruction of his biography and the sociological evaluation play an important
part in making sense of his understanding of tradition and identifying his position as
an actor.

It is observed that the seeds of Rauf Yekta Bey’s understanding of tradition and his
world of ideas have been sown during his childhood. The biographical narrative
obtained from the archives give us an idea of the environment in which he grew up.
These memoirs give information as to his school, childhood, and cultural surroundings
as well as data to make sense of Rauf Yekta Bey’s world of ideas.

Details about his work life in Divan-1 Hiimayun until 1922 show that he strived to
continue his production in Turkish music despite challenges while continuing his job.
It is understood from correspondences that his work at Divan-1 Hiimayun was very
time consuming and that he tried to continue his research on Turkish music in what
little leisure time he had.

It is observed that even though he had an important position in the discussions on
Eastern and Western music during his employment at Dariilelhan and was one of the
most fervent advocates of Turkish music, the experienced process and issues at the
institution have pushed him to applying to the conservatory in Egypt.

It is known that Rauf Yekta Bey assumed a duty on the Classification and
Identification Council and gave concerts at Tiirk Ocagi after his employment at
Dariilelhan. It is also observed that his efforts on writing and copying gained impetus
during the same period. A review of newspapers and periodicals of the era has yielded
details about this particular period in Rauf Yekta Bey’s life. Information not available
in previous resources was used in an attempt to shed light on this period in his life.
Information on his participation at the 1932 Cairo Congress which is an important
indicator of international representation and his duties there have also been presented.

Born into a world of Ottoman modernization, raised in a multicultural environment
and a product of Western education, Rauf Yekta Bey started his work Turkish music
with a training on Zekai Dede’s Mesk system and the work he has conducted with
Seyh Ataullah Efendi and Seyh Celalleddin Efendi has bolstered his rational and
positivist outlook.

Given the discursivity of traditions, Rauf Yekta Bey’s ideas on various fields of
Turkish music have been scrutinized through his articles in periodicals as well as his
theoretical work to make sense of his understanding of tradition and to identify his
position between traditions and modernity for the purposes of this thesis study. His
views on the teaching of Turkish music, music theory, historiography, terminology
discussions, the continuity and polyphony of traditions have been extrapolated from
his productions.

Rauf Yekta Bey has played a major role in the transition from oral tradition to written
not just by reviewing studies which came before him and recording the repertoire but
also through his work on theory.
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His theoretical works have been published in the “Turkish Music” chapter of the
Encyclopédie de la Musique and the Turkish Music Theory, also known as Gavsiyye,
which he wrote as a textbook at Dartilelhan as well as in periodicals. The chapter of
“Turkish Music” which was written under harsh conditions of the era is a publication
aimed at explaining Turkish music history and theory to Westerners. The Turkish
Music chapter is significant both in that it presents a scientific narrative as perceived
in the West and in relation to Rauf Yekta Bey’s international representation.

When we examine Rauf Yekta Bey as a composer, we see that he has compositions in
both ‘the old and new styles’ as he himself puts it. It is observed that very of his
teachings and compositions have been published in various periodicals and yet they
have not been classified and handled in compilation. Various resources echo that Rauf
Yekta Bey had around fifty compositions. Archive studies have uncovered the names
of 40 works and notations of 22 works belonging to Rauf Yekta Bey. Lyrics of three
of the works the notations of which were discovered have been translated from
Ottoman Turkish. The names of two of the works translated have not been encountered
in previous studies. It is observed that he adhered to structural characteristics and use
of makam-usul in styles such as Mevlevi Ayini and kar. That being said, he was also
a composer open to change in styles such as song and nakis beste and experimented,
in his attempt at anthem and opera, with various makams and went on rhythmic and
structural journeys.

Rauf Yekta Bey is perhaps one of the most important actors in the discussion of
tradition in the Republican period. A review of Rauf Yekta Bey’s articles in periodicals
show that his articles before the Republican period focus on biography, theory, and
music history whereas those in the Republican period focus on ‘national music’. Rauf
Yekta Bey has penned numerous argumentative articles around the ‘national music’
debate with the mission of advocacy of Turkish music. The main goal of these articles
was to be able to position Turkish music in the changing social structure and to ensure
a certain value was attributed thereto. The non-exclusion of Turkish music within the
frame of the Western cultural policies of the Republic, the fact that it can be revised to
adapt to social change but that this should not cause a loss of authenticity are his most
fundamental discourses in these discussions.

He believes that this new tradition imposed from the top down would not fit the
realities of the people and would not find any reception. Supporting his views with
quotes from significant names who have done studies on Western music, Yekta has
both shown his proficiency of Western music literature and attempted to prove that his
ideas were warranted.

It is observed that he had a moderate approach to Atatiirk and the revolutions of the
Republic and had no criticism of the politics of the Republican era even though he had
harsh criticisms of individuals. He has established his advocacy of the continuity of
Turkish music on nationalist discourse in the discussions on national music which
found basis in the nationalist rhetoric and assessed this continuity as ‘a necessity of
the principles of the republic’.

Raised as an Ottoman intellectual, Rauf Yekta Bey was at a modern and positivist
position with his theoretical works and works on transitioning to written culture in the
late Ottoman era and yet his advocacy of Turkish music tradition in the Republican
period and his views on the polyphony of Turkish music have often led to him being
positioned — by advocates of national music - as ‘conservative’ and even ‘member of
a generation past’. He is remembered in Turkish music circles as part of a third group
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which would import from European music what it could to give Turkish music ‘a
modern color’ besides one which defended Turkish music with a traditionalist
approach, another which defended European music for either political or cultural
reasons. This thought also shows that he assumed a role of "compounder’ with a
modern understanding. He has expressed in his writing a great discomfort at being
remembered as a conservative and defines himself as ‘the most liberal servant of our
music’.

Rauf Yekta Bey, while on one hand advocating for and sustaining the traditions of
various fields of Turkish music, did not shape his ideas with a traditionalist point of
view and was able to see that traditions can transform and that their teaching and
performance takes place within the course of life and social process.
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1. GIRIS

Gelenekle ilgili tanimlara bakildiginda bir olgunun hatirlanmaya ve yeniden
yasanmaya devam edecek bicimde simdiki zamanda tutuluyor ve siirdiirtiliiyor oldugu
fark edilmektedir. Bu siirdiiriilebilme durumunu gerceklestirebilmek icin de
gelenekler; gecmisle kurdugu bagi korumak suretiyle ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve
siyasi etkiler ile esneyebilmekte, kirilabilmekte ve degisebilmektedir. Tiirk Miizigi
gelenegi baglamindan bakildiginda da bu kirilmalarin 6nemli 6rneklerinden birinin
baz1 referanslarda “konservatuar” adiyla tanimlanan Osmanli’nin ilk sistemli miizik
egitim kurumu Dariilelhan’da verilen egitim ve burada yapilan ¢alismalar oldugu

sOylenebilir.

Tezde, Tiirk miizigi geleneginin sekillendirici kurumu olarak incelenecek Dariilelhan;
1914 yilinda kurulan, tiyatro ve miizik alanlarinda egitim vermesi amaclanan
Dariilbedayi’deki musiki subelerinin 1916 yilinda mali sikintilar sebebiyle
kapatilmasinin sonrasinda, Tiitk miiziginin kurumsallasma ihtiyact nedeni ile
acilmistir. 1917 yilinda kurulusu ilan edilen Dariilelhan’da, kadinlar ve erkekler icin
ayr1 ayr1 egitim verilmigtir. 1918 yilinda faaliyete gegmesinden bir yil sonra I. Diinya
Savasinin etkileri vb. sebeplerle erkekler boliimii kapatilmis, kadinlar boliimii ise sekiz

kisilik 6gretim kadrosu ile bir siire daha verilen egitimi devam ettirmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra ise 14 Eylil 1923 tarihinde yeniden acilan
Dariilelhan’da Garp Musikisi ve Sark Musikisi subeleri ile egitim verilmeye
baglanmigtir. Verilen egitimin yani sira Tiirk Musikisi ile ilgili yayin ve aragtirma
faaliyetleri -1924 ve 1926 yillar1 arasinda ¢ikan Dariilelhan Mecmuas: adli dergi-,
Tiirk Miizigi eserlerinin kayit altina alinmasi adina yapilan ¢alismalardan Dariilelhan
Kiilliyati ve Halk miizigi derlemeleri yapmak i¢in gidilen geziler sonuglari agisindan

bliylik 6nem tagimaktadir.

Tezin bu boliimiinde hem Osmanli Devleti’nin son donemlerinin hem de yeni
kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik egitim kurumu olan Dariilelhan’in
yapilanmas1 ve faaliyetleri {lizerinde durulacak; Dariilelhan ve Tiirk miiziginin

kurumsallagsma ¢abalar1 degerlendirilecektir.



Yapilan literatiir ¢alismasinda, Dariilelhan kurumu ile ilgili olarak pek ¢ok ¢alisma

yapildig1 goriilmektedir.

Onemli &nciil ¢alismalardan biri Kubilay Kolukirik’m Tiirk Miizik Tarihinde Dadrii’l-
Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuas: adli kitaptir. Bu kitapta, Osmanli Devleti’nde
Dariilelhan’dan 6nce miizik egitimi veren kurumlari incelenmis, Dariilelhan’in
kurulusu ve tarihsel siireci iizerinde durulmus ve Dariilelhan Mecmuasi’nda
yaymmlanan Osmanli Tiirkcesi ile yazilmig makalelerin gliniimiiz Tiirkgesine gevirisi

okuyucuya sunulmustur.

Erhan Ozden tarafindan kaleme alinan Osmanli Devleti’nin Konservatuvar
Dariilelhan (Arsiv Belgeleriyle)) Ahmet Kara tarafindan hazirlanan Bir Miizik Egitim
Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuas: baslikli yiiksek lisans tezi ve Kurulusunun
100. Yilinda Dariilelhan kitab1 da yine kurumun tarihsel siireci iizerinde duran

caligmalardandir.

Bir diger énemli calisma olan Giines Ayas tarafindan yazilan Miisiki Inkilabi nin
Sosyolojisi kitabinda donem sosyolojik agidan incelenmis ancak agirlikli olarak kurum

ya da kisiler tizerinde durulmamustir.

Erhan Ozden tarafindan kaleme alinan Osmanli’da Musiki Okullar: baslikli makale
Dariilbedai’den baslayarak Osmanli Devleti’'ndeki miizik okullar1 hakkinda genel
bilgiler igermektedir.

Yazilan diger makalelerde de yine odak noktas1 kurumun tarihsel siirecidir.

Osman Nuri Ozpekel tarafindan hazirlanan Ddrii’l-Elhén Kiilliyati galismasinda ise
Dariilelhan Kiilliyati’'ndaki 263 eserin giifte aciklamalar1 ve vezin incelemesi

yapilmis; eserler hazirlanan CD ekiyle sunulmustur.

Editorliigiinii Giilgin Yahya Kacar’in yaptig1 Kurulusunun Yiiziincii Yilinda Darii’l-
Elhan’a Armagan kitabinda kurum, kurumda calisan kisiler ya da yapilan faaliyetler

ve Tiirk miizigi egitimi hakkinda ¢esitli yazarlarin yazilar1 bulunmaktadir.

Literatiir taramasindan, Dariilelhan kurumu iizerine yapilan ¢aligmalarin igerik olarak
arsiv belgeleri lizerinden kurumun tarihsel silirecinin g¢ercevesini ¢izmek; ¢ikardigi

mecmuanin ¢evirisini yapmak gibi konular hakkinda oldugu anlasilmaktadir.

Tezin ana konularindan biri olan Rauf Yekta Bey (1871-1935) ise, Osmanl

Devleti’nin Batililagma politikalar1 ve sonrasinda Cumhuriyet déneminde toplumsal



ve kiiltiirel olarak degismelerin, doniisiimlerin yasandigi bir siirecte miizikal kimligini
sekillendirmistir. Tiirk miizigi egitimine Zekai Dede’den klasik iislupla aldig1 mesk
egitimi ile baglayan Rauf Yekta Bey, Seyh Ataullah Efendi’den (1842-1910) aldig1
egitimden ve yasadigi donemin akimlarindan da etkilenerek gelenek algilayisini,

besteciligini gelistirmistir.

Tiirk miizikolojisinin kurucusu, déneminin 6nemli teorisyeni, miizik yazari, arsivcisi,
bestecisi olarak bilinen Rauf Yekta Bey, 1889°den 1922 yilina kadar Divan-1
Hiimayun’da ¢esitli gorevlerde bulunmus ve 1922 yilindan sonra Dariilelhan’da ders
vermeye baslamigtir. Dariilelhan’in Tiirk miizigi subesinin kapatilmasinin ardindan
Tasnif ve Tespit Heyeti’nde gorev almis ve 8 Ocak 1935 yilinda hayatini kaybetmistir
(Bardakgei, 1986, s. 8; Erguner, 2003, s. 15).

Rauf Yekta Bey ile ilgili yapilan ¢alismalara bakilacak olursa, biyografi agirlikli iki

caligma karsimiza ¢ikmaktadir.

Rauf Yekta Bey, Paris Konservatuvart profesorlerinden Albert Lavignac’in (1846-
1916) yonetiminde bir kurul tarafindan hazirlanan Encyclopédie de la Musique’in
besinci cildine, Fransizca olarak “Tiirk Musikisi” maddesini kaleme almis ve yazi
1922 yilinda yayimlanmistir. Bu ansiklopedi maddesinin, Orhan Nasuhioglu
tarafindan Tiirkge ¢evirisini igeren ve Tiirk Musikisi bashigiyla yayimlanan kitabin
girigsinde, Murat Bardake1 tarafindan kaleme alinan “Rauf Yekta Bey’in Hayati ve
Eserleri” boliimii, Rauf Yekta Bey ile ilgili ilk ciddi biyografik ¢calismadir. Kitap, 1986
yilinda basilmis olup; Bardakei, ulastigr arsiv belgeleri ve kaynaklar dogrultusunda

Rauf Yekta Bey’in biyografisini hazirlamistir.

Rauf Yekta Bey’in biyografisi ile ilgili ¢alisan bir bagka aragtirmaci ise Siilleyman
Erguner’dir. Erguner, Rauf Yekta Bey ve Tiirk Musikisi Uzerindeki Calismalar: baslikl
doktora tezi ve Rauf Yekta Bey Neyzen-Miizikolog-Bestekar baslikli kitabinda Rauf
Yekta Bey’in teori ¢alismalart ve eserlerine yogunlasirken, biyografisi ile ilgili bir

boliim de hazirlamistir.

Bu iki ¢aligmanin yani sira 1965 yilinda, Musiki Mecmuasi dergisinin 203 no’lu Ocak
sayis1 ‘Rauf Yekta Ozel Sayist’ olarak yayimlanmistir. Derginin bu sayisindaki yazilar

Rauf Yekta Bey’in hayat1 ve eserlerine odaklanmaistir.

Muhammet Ali Cergel, Mehmet Oncel, Bora Uymaz, Tiirkan Uymaz ve Hiiseyin
Ozdemir’in gesitli dergilerde Rauf Yekta Bey tarafindan Osmanl Tiirkgesi ile yazilan



yazilarin ¢evirilerini yaptiklari tezleri de Rauf Yekta Bey’in fikirlerini anlamak adina
onem teskil etmektedir. Rauf Yekta Bey’in Dariilelhan 6grencileri igin kaleme aldig1
Tiirk Musikisi Nazariyati1 eseri de Goniil Pacaci tarafindan ¢evirilmis ve Misikisinas
dergisinin ¢esitli sayilarinda yayimlanmistir. Kahire Kongresi’ne yaptig1 yolculuk ve
kongre sirasinda tuttugu notlarin gevirisi, -Rauf Yekta Bey arsivinin bir siire emaneten
teslim edildigi- Ismail Baha Siirelsan tarafindan yapilmis; Musiki ve Nota Dergisi ve

musikidergisi.net sayfasinda yayimlanmustir.

Nilgiin Dogruséz editdrligiinde hazirlanan Rauf Yekta Bey 'in Musiki Antikalar: kitab1
uzun yillar boyunca arastirmacilara agilmayan Rauf Yekta Bey arsivi lizerine yapilan;
arsivdeki el yazmalari, nota defterleri, nadir basma eserleri, belgeler ve fotograflar
hakkinda envanter ve bilgi sunan 6nemli bir kaynaktir. Arsivin se¢gme katalogu ve
secilen katalogun igerikleri hiiviyetinde olan Rauf Yekta Bey’in Musiki Antikalar
kitabt ile yillar boyunca sakli kalan bir arsivin igerigi glin yiiziine ¢ikmis ve
arastirmacilarin ilgisine sunulmustur. Arsivin icerisinden kitaba eklenen malzemeler,
doneminin 6nemli diisliin ve yazin aktorii olan Rauf Yekta Bey’in biyografisinin,
kisisel yasaminin, calisma hayatinin, beslendigi kaynaklarin detaylarin1 da

aydinlatmigtir.

Tez ¢aligmasi siirecinde yayrmlanmis olan, Okan Murat Oztiirk’iin yazdigi “Tiirk
Miiziginde Yekta, Ezgi ve Arel Teorilerinin Pozitivist insas1: Kisa Fakat Elestirel Bir
Tarihg¢e” baglikli makalede, Rauf Yekta Bey’in teori ¢calismalarindaki pozitivist bakis
acist incelenmis ve bu c¢aligmada zaman zaman tez ilerleme siirecinde kurdugumuz
baglantilara benzer baglantilarin kuruldugu gériilmiistiir. Oztiirk ¢alismasinda, Rauf
Yekta Bey’in teorisinin ortaya ¢ikisindaki iliskiler tizerinde durmus, bu tezde ise Rauf
Yekta Bey’in aktor olarak gelenek algisi ve bu algilayis1 besleyen siireg ¢alisilmistir.
Oztiirk makalesinde Rauf Yekta Bey’in pozitivist tarafina odaklanirken, tez
calisgmamizda hem gelenekten beslenen hem de yenilige agik tarafi degerlendirilmistir.
Tezin yazimi sirasinda yayimlanmis olan bahsedilen makale ile baglantilar agisindan
bazi benzerlikler goriilse de, temelde farkli konulara odaklanildigi ve bu iki ¢aligmanin

farkli bakis acilar1 icerdigi agiktir.

1.1 Tezin Amaci

Rauf Yekta Bey oOzelinde yapilan caligmalar goriildiigii lizere agirlikli olarak

monografi ¢alismalaridir. Yeni donem miizik tarihi arastirmalarina yon veren énemli



isimlerden Carl Dahlhaus (1928-89) besteci biyografilerinden anlamlar ¢ikarmaya
calisan ve bundan objektif tarihsel bilgiler elde ettigini iddia eden tarihsel metodoloji
anlayisa karsi cikip; bu c¢aligmalarda kronolojik bilgilerden oteye gegip; donem
degerlendirmesi yapilmasi ve teknik, estetik, psikolojik, sosyal ve ekonomik
faktorlerin zorunlu olarak biyografik caligmalarinin i¢inde olmasi gerekliligini
vurgulamistir. Bu yeni yaklasim perspektifinde Rauf Yekta Bey’in sosyal cevre
icerinde, toplumsal ve ekonomik faktorler g6z Oniinde bulundurularak

degerlendirilmesi 6nem tagimaktadir.

Bu tezde, yapilan caligmalardan farkli sekilde, agirlikli olarak Dariilelhan’da verilen
egitimin ve kurumda gorev almis Onemli aktorlerden Rauf Yekta Bey’in Tiirk
miiziginin aktarim, egitim, ses sistemi gelenegine etkisi lizerinde durulmustur.
Doénemin Tiirk miiziginin bu kurum ve Rauf Yekta Bey’in ¢aligmalarindan ne sekilde
etkilendigi tezin yogunlasacagi alan olmustur. Bunun yani sira kurumun ve Rauf Yekta
Bey’in iistlendikleri muhafazakar/yenilik¢i gibi rollerin ¢aligmalarina ve kuruma ne
gibi etki ettigi; bu baglamdaki alan olusturma ¢abalari, makam anlayislari,
kullandiklar1 ses sistemleri vb. galismalari tizerinden tartisilmistir. Bu degisimler
tizerinde durulurken dénemin 6nemli aktorlerinden Rauf Yekta Bey de toplumsal ve
cevresel yapi icinde degerlendirilmistir. Bununla birlikte biyografi calismalarinda en
onemli kaynaklar siiphesiz ki ¢aligilan kisinin kisisel arsivi ve argivindeki belgeler,
mektuplar, fotograflar gibi verilerdir. Ancak, Rauf Yekta Bey’in biyografisi ile ilgili
onemli bilgileri icermesi Ongoriilen kisisel arsivi ise uzun yillar boyunca
arastirmacilara kapali kalmistir. Rauf Yekta Bey’in uzun yillar boyunca
arastirmacilara kapali olan arsivinin agilmasi ile hem caligma yagamina hem de kisisel
hayatina dair bilinmeyen veriler ortaya cikmustir. Kigsisel arsivinin caligilmasinin
ardindan cikan belgeler incelendiginde, Rauf Yekta Bey’in biyografisine eklemeler
yapilmas: ve bazi anlatilarin degistirilmesi gereksinimi ortaya c¢ikmustir. Bununla
birlikte Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde bulunan belgeler, donemin gazetelerinin
taranmasi ve son donemde yapilan ¢aligmalar Rauf Yekta Bey’in toplumsal bir aktor

olarak biyografisinin yeniden yazimim gerekli kilmistir.

Bu ana amaglarla hazirlanan tezde asagidaki sorularin cevaplart aranmaya

calisilmistir.

1- Dariilelhan kurumunun, dénemin Tiirk miizigi liretim ortamina katkilar1 neler

olmustur?



2- Donemin degisen kosullarinda Tiirk miiziginin aktarim, icra ve egitim
gelenekleri Dariilelhan araciligi ile nasil sekillendirilmistir?

3- Dariilelhan araciigi ile gerceklestirmeye ¢alisilan yenilikler miizik
cevrelerinde hangi bi¢imlerde karsilik bulmustur?

4- Tanzimat sonrast donemde sozlii kiiltiirle aktarimi stiregelen Tiirk miiziginin
yazili kiiltiire uyarlanmasinda Rauf Yekta Bey’in katkilar1 hangi bi¢imlerde
olmustur?

5- Rauf Yekta Bey’in gelenek anlayisini olusturan unsurlar nelerdir?

6- Bir teorisyen, miizik tarih¢isi olarak Rauf Yekta Bey’in i¢inde bulundugu

sosyo-kiiltiirel kosullar onun ¢aligmalarini nasil etkilemistir?

1.2 Arastirmanin Yontemi ve Kapsami

Tezde agirlikli olarak tarihsel miizikolojinin calisma yontemleri kullanilmigtir.
Literatiir taramas1 yapilmig; Dariilelhan ve kurumda gorev almis kisiler ile ilgili
yazilan kitaplar, tezler, makaleler, yazilar incelenmis ve degerlendirilmistir. Literatiir
caligmasimin yaninda arsiv ¢aligsmalarinda bulunulmus ve Dariilelhan ile ilgili daha
onceki caligmalarda karsilasilmayan belgeler aranmistir. Rauf Yekta Bey ile ilgili
taramalar yapilmig; daha Once yayimlanmayan belge ve bilgilere ulasiimaya
calisilmistir. Arsivinin segcme katalogu ve secilen katalogun igerikleri hiiviyetinde olan
Rauf Yekta Bey’in Musiki Antikalari kitabinda yayimlanan ancak heniiz Rauf Yekta
Bey ile ilgili yazili malzemeye dahil edilmemis belgeler de teze dahil edilmistir.
Dariilelhan Mecmuast, Musiki Mecmuast, Ikdam vb. dergileri taranarak konu ile ilgili

yazilan yazilar incelenmistir.

Ayrica gelenek kavraminin sdylemselligi géz oniinde bulundurularak Rauf Yekta
Bey’in ¢esitli dergilerde yazdig yazilar sdylem analizi yontemiyle incelenip, tezde ele
alinmistir. Rauf Yekta Bey’in yazilardan bir boliimiiniin -literatiir boliimiinde de
belirtildigi gibi-, ¢esitli lisansiistii ¢aligmalarda ¢evirisi yapilmistir. Siireli yayinlarda
yayimlanan bu yazilar, lisansiistii tezlerden genel olarak incelenmisg; bununla birlikte
yazilarin orijinalleri taranip degerlendirilmistir. Yapilan alintilar, ¢eviri calismalardan
yapilmakla birlikte, siireli yayinlardaki versiyonlarindan da yararlanilarak teze

eklenmistir.



Daha oOnceki ¢aligmalarda detayli olarak ele alinmamis olan Rauf Yekta Bey’in
bestecilik yoniiniin degerlendirilebilmesi i¢in besteledigi eserler siireli yayinlar ve

arsivlerden taranmustir.

Bu tez calismasi, tarihsel miizikoloji, sosyoloji ve biyografi disiplinlerinin ¢alisma

yontemlerini i¢eren ve bu alanlarin birlikteligine dayanan bir ¢aligmadir.

“Gelenek Kurgulari, Dariilelhan ve Aktorlerinden Rauf Yekta Bey” baslikli tezin ii¢

ana boliimden olusmaktadir.

[lk bolimde tezin kuramsal g¢ercevesini olusturan gelenek kavrami iizerinde
durulmustur. Bu bolimde oOncelikle gelenek kavraminin tanimlari ve kavramin
icerigi/kapsami1 degerlendirilmistir. Kavramin ortaya cikist ve sosyal bilimlerin

gelenek kavramina bakisi tartigilmastir.

Ikinci boliimde Osmanli’nin ilk sistemli miizik egitim kurumu Dariilelhan ve Tiirk
miiziginin ¢esitli alanlarina etkisi tizerinde durulmustur. Dariilelhan 6ncesi Osmanli
miizik egitim kurumlarina deginilip; donemin miizik alanindaki kurumsallagsma
ihtiyaci incelenmistir. Konu geregi genel bir ¢ergeve ¢izilmis olmakla beraber kurum
tarihinden ziyade, Osmanli Devleti’nin son donemleri ve Cumhuriyet doneminin ilk
yillarinda Tiirk miiziginin aktarim ve icra geleneklerinin Dartilelhan aracili§iyla nasil
sekillendirilmeye c¢alisildigt kurumun yonetmelikleri, mevzuatlart ve donemin
yayinlart incelenerek degerlendirilmis; siireli yayinlarinda ¢ikan haberler, verilen
miilakatalar ve arsiv belgeleri g6z Oniinde bulundurularak belirlenen amaglarin
uygulamalar1 donem sartlar1 igerisinde ele almmistir. Bunlarin  yanm1 sira
gerceklestirmeye calisilan yeniliklerin, miizik ¢evrelerinde ne sekilde karsilik buldugu
incelenmistir. Ulagilan yeni belge ve bilgilerle de kurumun tarihsel siireciyle ilgili

yapilmis olan onciil caligmalara ilaveler yapilmistir.

“Gelenek Kurgulari, Dariilelhan ve Aktorlerinden Rauf Yekta Bey” baslikli tezin son
boliimiinde de Dariilelhan’in ve incelenen donemin 6nemli aktorlerinden biri olan
Rauf Yekta Bey’in biyografisi yeni kaynaklar 1s1¢inda, yeniden ele almistir. Dogup
bliylidiigii ortamin, ¢gocuklugunun, ¢alistig1 kisilerin, miizikal ortamin gelenek algisini
ne sekilde etkiledigi, sahip oldugu kiiltlirel sermaye degerlendirilmistir. Bununla
birlikte, yaptig1 calismalarla Rauf Yekta Bey’in Tiirk miiziginin ¢esitli alanlarina etkisi
incelenmis, donemin siireli yayinlarinda yazdig1 yazilar araciligi ile sylemsel analiz

yontemi ile gelenek anlayis1 degerlendirilmistir.



1.3 Tarihsel Siirec

Tez konusunun tarihsel arka plani olan 19. yy. ve 20. yy.in bagi, Osmanli Devleti’nde
biiylik doniisiimlerin yasandig bir siirectir. Bu doniisiimler Tanzimat Fermani, Islahat
Fermani1 ve 1. Mesrutiyet ile siyasal alanda goriiniir olmaktadir. Bu doniisiimiin izleri

18. yy.dan itibaren etkisini hissettirmeye baglamistir.

Osmanli Devleti’nde 18. yy.da, fetihlerin durmasi, toprak kayiplarinin yaganmasi ve
bu nedenlerle ekonomik sorunlarin bas gostermesi ile hem askeri alanda hem de diger
alanlarda yenilik hareketlerinin degerlendirilmesi ve hayata gegirilmesini zorunlu hale
getirmigtir. Ortayli, bunun Avrupa hayranligindan degil, strtejik bir hamle olarak
zorunluluktan yapildigin1 vurgulamaktadir (2005, 24). Bu doénemde imzalanan
Karlofca (1699) ve Pasarof¢a (1718) anlagsmalari, Osmanli Devleti’nin giicli
doneminin sonlandiginin; siyasal ve ekonomik olarak zayifladiginin habercisidir. Bu
stire¢, Osmanlt Devleti’nin Avrupa’y1 tanimay1 istedigi ve ¢esitli yenilik fikirlerinin
atildig1 donemin izlerini tasimaktadir. Lale Devri’nde (1718-1730) bu isteklerin giicli
oldugu goriilmektedir. Sanatin ve estetigin yiikseliste oldugu bu déonemde, Avrupa’ya
elciler gonderilmistir. El¢ilerin raporlar1 ve gozlemleri ile Avrupa ile ilgili fikir sahibi
olunmaya caligmasinin yani sira; Osmanli Devleti’nin siyasal ve sosyal yapisinin
sorgulanmaya basladig1 da anlagilmaktadir. 18. yy.da Avrupa’ya gonderilen elgilerin
yant sira bu donemdeki terciime faaliyetleri, matbaanin kurulmasi, askerl alanda
modern silahlar ve yontemler ile ordunun 1slah edilmeye c¢alisilmasi, askeri
diizenlemelerle birlikte ilerleyen egitim hayati ve tiim bu degismelerle doniisen sosyal
hayat Osmanli Devleti’ndeki yenilik arayislarinin gostergeleridir. ITI. Selim’in girisimi
‘Nizam-1 Cedid’ (Yeni Diizen), Batililagsma ile ilgili sistemli bir adim olmasi
bakimindan 6nem teskil etmektedir. Bu siirecte, Osmanli Devleti’nin kurumlar1 da
sorgulanip, yapilandirilmaya baslanmistir. III. Selim, devletin kars1 karsiya oldugu
sorunlarin  ¢0ziimiiniin ~ ‘kanun-i kadim’le degil; Avrupa’yr model alarak
gerceklestirilecek yeniliklerle olacagini dngérmiistiir. Avrupa ile tanisma ve devlet
yapisinin sorgulanmasi siireci, IV. Mustafa saltanati; Patrona Halil isyan1 (1730) ve
Kabak¢1 Mustafa Isyan1 (1807) gibi isyanlarla kesintiye ugrasa da ‘1slahat” ad1 verilen

bu yenilesme hareketleri stirdiiriilmiistir.

19. yy.n basinda 1807 yilinda Nizam-1 Cedid karsitlarinin diizenledigi Kabake1
Mustafa Isyam ile III. Selim tahtan indirilmis ve saltanat: IV. Mustafa devralmistir.

IV. Mustafa saltanatinda Nizam-1 Cedid gegerliligini yitirmis; bu donem devlet



idaresinde kaosa ve kanli olaylara sebebiyet vermistir. IV. Mustafa doneminde
yasanan siyasi miicadeler, 1808 yilinda III. Selim’in katledilmesi ve II. Mahmut’un
tahta ¢ikmasi ile son bulmugtur. 1808-1839 yillar1 arasinda 31 yil tahta kalan II.
Mahmut’un saltanatinin baglamasi ile birlikte yenilik yanlilari tekrar iktidarin sahibi
olmuslar ve Nizam-1 Cedid’in ikinci asamasi olarak degerlendirilebilecek siire¢
baglamistir. II. Mahmut saltanati siyasi olarak calkantili bir donem olmakla birlikte,
bu donemde pek c¢ok yenilik hayata gecirilmis ve Tanzimat siirecinin zemini
hazirlanmistir. II. Mahmut’un saltanatinin ilk donemlerinde gergeklestirilecek
yeniliklere hazirlik  yapilirken; bu donemin en Onemli degisimi olarak
degerlendirilebilecek olay1 olan Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi (1826) ile islahat
hareketleri hiz kazanmistir. Bu donemde, eski kurumsal yapilardan kopup yeni
yapilarin olusturulmast yoniinde bir ¢aba goriilmektedir. Diizenlenmis yeni bir
ordunun kurulmasi, elgiliklerin yeniden agilmasi, Terclime odalarinin a¢ilmasi, egitim
alanindaki yapilanma bu ¢abanin iirlinii olarak degerlendirilebilir. Bunlarla birlikte
ordu i¢in miizisyen yetistirmek amaci ile kurulan Muzika-y1 Hiimayun da II. Mahmut

doneminde faaliyete gegmistir.

Sultan II. Mahmut’un 1839 yilindaki Oliimiiniin ardindan tahta gegen Sultan
Abdiilmecid saltanatinda, 3 Kasim 1839 tarihinde Tanzimat Ferman1’nin ilan edilmesi,
Osmanli Devleti’nde Batililagma diisiincesinin 6nemli adimlarindan biridir. 18. yy.dan
itibaren siirdiiriilen degisim c¢abalarindan farkli olarak, bu fermanla birlikte Bati
tarzinda bir devlet ve toplum ingd etme cabasi agikca goriilmektedir. 18 Subat 1856
tarihli Islahat Fermani ile Tanzimat Fermani’nin Onerileri genisletilmis, ozellikle

miisliman-gayrimiislim ayrimi1 konusunda énemli adimlar atilmistir.

Bu iki 6nemli ferman, Osmanl teskilatinin Avrupa modeline dogru bir yapilanmaya
gittiginin gostergesidir. Bu siirecte degisen hayat, toplumsal olarak da Avrupa ve

Osmanli arasinda kalmis ve tam zeminini bulamamis bir tutuma yol agmastir.

Tanzimat Fermani ile ayak sesleri duyulmaya baslayan Mesrutiyet, 1876 yilinda
Sultan Abdiilhamid déneminde ilan edilmistir. Sultan Abdiilhamid, Mesrutiyet
maddelerine, sultanin yetkilerinin bazilarini siirdiiren maddeler eklenmesi hususunda
israrct davranmugtir. Mesrutiyet ile birlikte, devlet yonetiminin de modern hale

getirilmeye ¢aligildig1 goriilmektedir.



Y 6netimin, kurumlarin ve toplumsal yapinin Batililasma egilimi gosterdigi bu siiregin
izleri, Tiirk miizigi alaminda da goriilmektedir.! Osmanl Devleti’nin siyasi olarak
gerileyise gectigi 18. yy.da, kiiltiirel ve miizikal hareketliligin yaganmaya bagladig1 ve
19. yy.da bu hareketliligin stirdiigli goriilmektedir.

Osmanli Devleti’nde 18. yy.dan itibaren “gilindelik yasamin gitgide karmasiklastig
kentlerde kiiltiir baglaminin estetik ara¢ ve ifadeleri de zamanla daha rasyonel,
standartlagmis, dolayisiyla miimkiin oldugu kadar basit araglarla kurulmaya
baglamistir” (Ergur, 2014, s. 11). Dénemde hakim olan hazci ve diinyevi anlayisin
izleri miizikte de karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan makamlarin sayisinin azaldigi ve
tampere sisteme yakin makamlarin tercih edildigi gozlenmektedir. Bununla birlikte
bestecilerin kiiciik tiirlere yoneldigi de goriilmektedir. 1797°de III. Selim doneminde
sarayda ilk operanin sergilenmesi ve II. Mahmut doneminde Mehterhane’nin kapatilip,
Muzika-y1 Hiimayun’un a¢ilmast bu dénemin Tiirk miizigi ile ilgili 6nemli olaylar
arasindadir. Egitim vermesi ve repertuvar olusturmasi i¢cin Muzika-y1 Hiimayun’un
bagina getirilen Guiseppe Donizetti; Batili bir egitimin insad c¢abasini gostermesi
bakimindan 6nem tagimaktadir.

Bahsedilen rasyonellesme egilimi, yazili kiiltiire gecis ¢abasini da beraberinde
getirmektir. Usta-¢irak iligkisi ve sozlii aktarima dayanan mesk sistemi ile siirekliligini
devam ettiren Tiirk miizigi ile ilgili miizik yazis1 ¢alismalarinin bu dénemde hizlandigi
goriilmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin miizik yazis1 ve Tiirk miiziginde ilk kez
yayginlik kazanmis olan Hamparsum miizik yazisi, ¢aligmanin aktorii olan Rauf Yekta
Bey’in miizik yazis1 ile ilgili calismalari bu doniisiimiin iiriinleri olarak
degerlendirilebilir. Miizik yazis1 ile ilgili caligmalar miizigin aktarim yontemini
sekillendiriken ayn1 zamanda repertuvari kayit altina almak ve bu yolla miizigi yazil
kiiltiir malzemesi haline getirmek bakiminda da 6nem tagimaktadir. Miizik yazisi
caligmalari ile birlikte miizik teorisi alanindaki ¢alismalarinin da bu miizigi donemin

sartlarinda yeniden iiretmek amaci tasidigi sdylenebilir.

" Ayr. bilgi i¢in bknz.: Ergur A. & Yigit A. (2005). Patterns of Modernization in Turkish Music As
Indicators of Changing Society, Musicae Scientiae, Ozel Say1 (2005-2006), s. 89-105.

Ergur, A. (2009). Tirkiye’de Miizigin Modernlesme Siireci: Tampere Diizene Gegisin Yerel ve
Evrensel Boyutlari, Miizikli Aklin Defteri, s. 169-182. Istanbul: Pan Yayincilik.

Giiven, U. Z. & Ergur, A. (2014). Diinyada ve Tiirkiye’de miizik sosyolojisinin yeri ve gelisimi,
Sosyoloji Dergisi, 3- 29, s.1-19.
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20. yy.a gelindiginde ise Osmanli Devleti calkantili bir silire¢ geg¢irmistir. Balkan
Savaglari ve 1. Diinya Savasi sonrasinda Milli miicade donemi baglamis, 1923 yilinda
Cumbhuriyet ilan edilmis ve 1924 yilinda da saltanat kaldirilmigtir. Bu siirecte yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalari, toplumsal hayatta da belirleyici
olmus; Rauf Yekta Bey’in “mesud inkilap ve tekamiil asr1” olarak nitelendirdigi bu
donemde Tiirk miizigi alanindaki tartigsmalar biiylik oranda ‘milli musiki’ konusu

etrafinda siirdiirilmiistir.

Osmanli Devleti ve Islami gegmisi ile baglarm koparmaya ¢alisan yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti kiiltiir politikalarinda da Osmanl kiiltiirii ile baglar1 koparip, Batili kiiltiir
Ogeleri ile yeni bir kiiltiirel kimlik insa etme amacindadir. Ulusal kimligin olusmasinin
bir parcasi olarak ‘milli musiki’ liretmek fikri ise Necip Asim’1n fikirlerinin ve biiyiik
oranda Ziya Gokalp’in diisiincelerinin® etkisi ile sekillenmistir. Ziya Gokalp
miizikolog olmamasina karsin, miizik politikalarindaki etkisi ‘ideolog’ kimligi ile
baglantilidir. Gokalp’e goére Osmanli musikisi; Bizans, Yunan miiziklerinden
devsirme olmasi, Tiirk -dolayisiyla-, milli olmayan bir miiziktir. Milli ve Tiirk asilli
olan miizik ise halk ezgileridir. Ancak bu halk ezgileri de Gokalp’e gore cagdas
degildir. Bu sebeple ¢agdasligin temsili olan Bat1 armonisi ile bu ezgilerin armonize
edilmesinin gerekliligini savunur. Gokalp hem milli hem de ¢agdas olmanin yolunu
bu formiilde bulmus ve bu fikirlerinin etkileri donemde giiclii sekilde hissedilmistir.

Bu donemde gorsel sanatlar, edebiyat gibi alanlarda da benzer fikirler, benzer argiiman
ve soylemlerle giindeme getirilmistir. Kiiltiirel yasami yeniden sekillendirmeye
calisan bu sdylemler, kimi donem aktorlerince kabul gordiigi gibi, karsit sdylemlerin

de olusmasina sebebiyet vermistir.

* Ayr. Bil. i¢in bknz.: Gokalp, Z. (1952). Tiirkgiiliigiin Esaslar:. istanbul: Varlik Yaymlar1.

11






2. KURAMSAL CERCEVE/GELENEK

Williams’a gore gelenek kelimesinin Ingilizce karsiligi ‘tradition’ “Ingilizce'ye 14.
ylizyillda eski Fransizca ‘tradicion’dan, bu sozcliik de Fransizcaya, Latince
‘traditionem’ ile ge¢mistir. “traditionem” kokii ‘tredere’ sozciligiinden gelmektedir.
‘Tredere’nin Latince’de dort farkli anlami bulunmaktadir. Bunlar verme, teslim etme,
bilgiyi aktarma, bir 6gretiyi agilama, teslim olma veya ihanettir. 17. yiizyildan itibaren
“Bilgiyi aktarma” ve “bir 0gretiyi agilama” anlamlar1 yayginlasip ve ihanet ve teslim

olma anlamlar1 yayginligin1 kaybetmistir.

“Gelenek teriminin Arapca karsiligi olan ‘an’ane’ aslinda bir hadis terimi olup,
hadislerin bir kisiden digerine aktarilma (rivayet) sirasinda sdylenen "an fulanin an
fulanin" lafzina verilen isimdir.” (Vural, 2003-2004, s. 161). “Hadis literatiirtindeki
“filancadan nakledildi” (an fulanin) anlaminda uzun ravi zinciriyle nakledilen
hadislere “an’aneli hadisler” denilmekte ve an’ane sézciligii buradan gelmektedir.”

(Karadeniz, 2007, s. 37).

Kavramimn Tiirk¢e karsiliginin kabulii ile ilgili 14 Mart 1942 tarihinde, Ulus
gazetesinde yayinlanan “Maarif Vekilimiz Demegte Bulundu” baslikli yazida bilgi
verilmistir. Donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel gelenek kelimesinin kabulii ile
ilgili su bilgiyi vermistir.
Size gecen giinlerdeki toplantilardan birinde "tradition" kelimesinin Tiirkgesi olarak
hatirlattigim (gelenek) kelimesini severek ve oy birligiyle kabul etmissiniz ve (kaling) sdziinii
birakmigsiniz. Simdi sdyliyeyim ki bu kelimeyi Milli Sefimiz teklif buyurmuslardi. ...bu
kelime tizerindeki konugmalarimizi da kendilerine arzetmistim. Bu arzimdan iki giin sonra
bana ‘acaba tradition'u gelenek'le karsiliyamaz miy1z? Ciinkii routine'i goérenek diye almislar,

(an'ane) de nesilden nesile gelen seydir, ona gelenek diyebiliriz saniyorum’ demislerdi. (Ulus,
1942, s. 4)

Bu aktarimdan, gelenek kelimesinin donemin Cumhurbaskani ismet inénii tarafindan
onerildigini ve tipki diger dillerdeki karsiliklarinda oldugu gibi intikal ve siireklilik

anlami igerdigi i¢in se¢ildigi anlagilmaktadir.
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2.1 Gelenek Tanimlari

Gelenek ile ilgili tanimlara baktigimizda farkli kaynaklarin, gelenegi farkl sekillerde

tanimladigini goriilebilir.

TDK Biiyiik Tiirkce Sozliik’te gelenek; “bir toplumda veya bir toplulukta eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan
kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davranislar, anane” (2011) olarak

tanimlanmaktadir.

TDK Buiyiik Tiirk¢e Sozliik’te gecen tanimda gelenegin kugaktan kusaga aktariminin
ve yaptirim giiciiniin {izerinde durulurken; ayn1 zamanda ge¢cmise aitligin kutsandigi
ve gelenegin eskiden kalmig “kiiltiirel kalintilar olarak nitelendirildigi, bu
nitelendirilmeyle de gelenek kavraminin simdi ve gelecekle olan baginin koparildig:

goriilmektedir.

Marshall Gordon gelenek kavramini “belirli davranigsal norm ve degerleri benimseyip
asilayan, ger¢ek ya da hayali bir gegmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin
bicimde benimsenen ritiieller ya da bagka sembolik davranis bi¢imleriyle iligkili

toplumsal pratikler kiimesi” (1999, s. 258) olarak tanimlamistir.

Marshall Gordon gelenegi tanimlarken “hayali ge¢mis” ifadesini kullanarak E.
Hobsbawm’in “icat edilmis gelenek” kavramina atif yapmustir. Gelenek kavraminin

stireklilik, yayginlik ve toplumsal olma 6zellikleri vurgulanmistir.

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii'nde “Ger¢ek ya da hayali bir geg¢misle olan
stirekliligin 6nemini ima ederken, belirli eylem normlarini kutsayan ve 6greten pratik
veya uygulamalar biitiini. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisini ve deger
sistemini ¢ok biiylik sarsintilar yagamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,
kendinden onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki
nesillere aktardigi, inanclar, diisiinceler ve kurumlar olmak iizere, her tiir sosyal

pratik.” (1999, s. 373) oldugunu belirtmistir.

Ahmet Cevizci gelenek taniminda yine E. Hobsbawm’in “icat edilmis gelenek”
kavramma atif yapmistir. Tanimda stirekliligin énemi vurgulanirken ayn1 zamanda
gelenek aracilifiyla belirli normlarin kutsanabildiginin alti ¢izilmis; gelenegin,

kugaktan kusaga aktarim ve toplumsal yapiy1 koruma ozellikleri belirtilmistir.
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MacMillan Dictonary of Anthropology gelenek tanimi: “...Antropolojide sozciik,
verili bir topluluk i¢cinde toplumsallagma yoluyla bir kusaktan digerine aktarilan inang,
adet, deger, davranis, bilgi ya da uzmanlik oriintiileri yerine kullanilmaktadir.” (Akt.

Ozbudun, 2003, s. 329).
Bu kaynakta ise alt1 ¢izilen konu yine kusaktan kusaga aktarimdir.

Etnoloji Sozliigii’'nde gelenek tanimi “Bir toplulukta kusaktan kusaga gegen kiiltiir
miraslari, aligkanliklar, bilgiler, toreler ve davraniglar. S6zlii ve yazili olmak {izere iki
kisma ayrilir. Gelenekler ¢ogu zaman toplumun gelismesini engelleyici niteliktedir ve

cok agir degisirler.” (1971, s. 94) seklinde yapilmaktadir.

Etnoloji Sozligii gelenegin aktarim 6zelligi tizerinde dururken; gelenek kavraminin
toplumun gelismesini engelleyici nitelikte oldugu belirtmis ve kavrama olumsuz bir

anlam ytiklemistir.

Ivan Frolov Felsefe Sozliigii’nde “Kusaktan kusaga gegen, tarihsel olarak bigimlenmis
gorenekler, toreler, toplumsal kurallar, idealler, degerler, davranit kurallari, vb;
toplumsal-kiiltiirel kalintinin toplumda ya da toplumsal gruplarca olduk¢a uzun bir

donem korunan 6geleri.” (1991, s. 185) tanimin1 vermistir.

Bu tanimda ise gelenegin aktarim, siire, tarihsellik 6zellikleri belirtilirken; kavram
yine “toplumsal-kiiltiirel kalint1” olarak degerlendirilmektedir. Baska tanimlarda da
karsilagilan “toplumsal-kiiltiirel kalint1” veya “kiiltiirel kalint’” tanimlamas1 ve fikri
kavram ile ilgili 6nemli tartigmalardan biridir. Bu tanimlarda “kalint1” sozciigii ile
kavrama arkeolojik bir malzeme atfi yapilmakta ve gelenegin sosyal yonii yok
sayilmaktadir. Bu tanimlama ile gelenek eskide kalmis ve bugiinde yasamayan bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa -gelenek kavrami boliimiinde de incelenecegi
izere- kavram; diinii, bugiinii ve gelecegi kapsayan ve siirekliligi olan bir siireci ifade

etmektedir.

Biitin bu tanimlardan yola ¢ikarak kavramin tanimlarinin farkliliklar icerdigini
gormekteyiz. Biitiin tanimlara bakildiginda ortak olarak zikredilen sadece iki olgu
olmas1 dikkat c¢ekicidir. Bunlar ‘intikal’ ve ‘ge¢mise aitlik’tir. Bunun disinda her
tanimin iizerinde durdugu kavram ozelliklerinin gesitlilik gosterdigi goriilmektedir.
Ancak “bu konuda kesin bir tanim arayigina girmek yerine, farkli kullanimlarindan
yararlanmak, kavramin ayr1 anlamlari lizerinde diisiinmek daha anlamlidir. Boylece

gelenek, acik bir kavram haline getirilebilir (Ozsan, 2015, s. 86). Bu nedenle gelenek
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kavramimin igerigi, anlamlart ve Ozellikleri kavrami anlamlandirabilmek adina

tizerinde durulmasi gereken bir husustur.

2.2 Gelenek Kavrami

Gelenek kavraminin tanimlara baktigimizda gelenegin en belirgin niteliklerinin
gecmisle bag kurma ve aktarim yani intikal 6zellikleri oldugu goriilmektedir. Ancak
kugaklar arasinda aktarilan her olgunun gelenek olmadig1 goriilmektedir. Calismanin

bu boliimiinde gelenek kavraminin icerigi ve 6zellikleri lizerinde durulacaktir.

Ozsan’a gore gelenek kavram birtakim giicliikler tasimaktadir. Farkinda olsak da
olmasak da, gelenek kavramini kullanirken, modern ve kiiltiir kavramlar arka planda,

ama gii¢lii bir bicimde yer almaktadir.

Gelenek her ne kadar giinliik hayattaki kullaniminda ge¢misi animsatan bir ¢agrisima
sahip olsa da; aslinda kavram ge¢misi kapsadigi gibi, simdiki zaman1 ve gelecegi de
icine almaktadir. Gadamer’e gore “ge¢misin kiiltiiriimiiziin ve simdimizin sonuna
kadar yasadig: biiyiik ufkunun, gelecekten bekledigimiz, timit ettigimiz ya da korkusu
icinde oldugumuz her seyi etkiledigi siiphe edilmez bir seydir.” Ayni ii¢ zamanlilik,
gelenegi benimseyenler i¢in de gecerlidir. “Bir gelenek benimsendiginde, gelenek onu
benimseyenler i¢in, eylem ya da inanglarinin diger pargalari kadar 6nemli ve hayatidir.
O, simdideki ge¢mistir; iistelik, simdinin, herhangi bir son yenilik kadar 6nemli bir
pargasidir da.” (Shils, 2003-2004, s. 111). Bauman ise konu ile ilgili olarak Siyaset
Arayist adli eserinin ‘Postmodern Diinyada Gelenek ve Ozerklik’ bliimiinde, gelenegi
“gecmisin mesaj1” olarak tanimlarken ayrica sunlari sdyler:
Gelenek kavrami paradoksaldir, ¢ilinkii bir seyden bahseder ama bambagka bir seyin haberini
verir, baska tiirliisii elinden gelmez. (...) Bizi gegmisin bugiiniimiizii bagladigina inanmaya iter;
ancak, bugiin ve gelecekte, baglanmaya ihtiya¢ duydugumuz ya da baglanmayi istedigimiz bir
"ge¢mis" olusturmak i¢in verdigimiz, verecegimiz ¢abalari mustular (ve harekete gecirir). Bu
noktada gelenek giiciinii, gegmis ile bugiin arasindaki ¢izgiden alirken; siirekliligini ise
gelecege de hitap etmesiyle saglar. (2000, s. 141)
Pek cok kaynaga gore bir gelenegin gelenek halini alabilmesi i¢in en az ii¢ kusak
boyunca aktarimin siirmesi gerekmektedir. Shils’e gore “eger bir inan¢ veya pratik
‘model oluyor’, fakat kisa bir siire hayatta kalabiliyorsa, bir gelenege doniismeyi
basaramaz; cekirdeginde, gelenekselligin kalbinde bulunan taraftarindan alicisina

b

intikal ettirilemez tarzlar1 tasiyor olsa bile basaramaz.” Ancak Ozsan’a gore ise
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‘gelenek’, kusaklar arasi belli bir ‘aktarimi’ yansitsa da kusaklarla sinirlanisi onu, diiz
ve devinimsiz bir kavram haline getirmektedir. Buradaki sorun, gelenek kavramim
tanimlarken ve belli bir zaman dizgesine yerlestirirken fazla tutarlilik aramaktan
kaynaklanmaktadir. Bir davranist ya da dislince belli sayidaki kusaklar
gerektirmeden de gelenek sayilabilir. Cesitli toplumsal dinamik ve ¢atigmalar i¢cinde
farkli gruplar, belli bir anda, belirli tarzlar1 ve pratikleri gelenek olarak diisiinebilirler.
Buna karsin daha fazla kusagin bildigi ve bir sekilde gelenek oldugu iizerine

mutabakata varilan bir sey de gelenek olarak kabul edilmeyebilir.

Ozbudun’a gore ise “Gelenegi gelenek yapan, aktarici kusagin aktarrmi degil, alict
kusagin, onu deger bularak kabul etmesidir.” Ciinkii gelenekler alicilart onlar1 temsil
etmekten vazgegctiklerinde ya da benimseyip, hayatta uygulamayi biraktiklarinda ya da

yeni gelen kusaklar farkli gelenekler olusturduklarinda yok olurlar.

Ancak burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir baska husus da intikal eden olgularin, her
nesilde birbirinin ayn1 olmayacagidir ki bu durum gelenegin degisebilme niteligini
bize gostermektedir. Ug nesli igine alan kisa bir intikal zincirinde bile bir gelenek, bir
takim degismelere maruz kalabilir. Gelenegin -degismemek i¢in direnen- temel
unsurlari, degisen unsurlarla baglantili olmayz siirdiirse de; kusaklar arasindaki intikal
esnasinda ¢esitli degisimler olusabilir. Fakat bu degisimler gelenegin alicilar
tarafindan fark edilmeyebilir; hatta genel olarak ayni goriilebilir. Bu durum gelenekle
ozdeslesme hissiyle ya da gelenegin daha onceki alicilariyla ayni silsilede bulunma

istegi ile aciklanabilir.

Bunlarla birlikte geleneklerin her yeni nesille bir se¢ilime maruz kaldiklarin
sOyleyebiliriz. Yeni nesiller, devraldiklar1 bazi gelenekleri oldugu gibi kabul ederken,
bazilarim1 kabul etmez. Kabul edilmeyen bu geleneklerin bir kismint yeni kosullara

uyarlar, degistirir ya da elerler.

Gelenegin nakli ve hayata gecirilmesi kendi tabii seyri igerisinde gergeklesir. Bu bir siiregtir.
Bu siirece sosyallesme ad1 verilmektedir. Birey ilk adimlari ile topluma dahil olmaya baslar.
Bu uzun soluklu yiiriiyiiste birey, toplumda demlenir, yeni bireylere de ¢alinan maya olur. Bu
siirecte, bireyin tercihinden s6z etmek pek de miimkiin degildir. Baska bir ifadeyle isteklilikten
de zorakilikten de bahsetmek, goniilliiliikten de dayatmadan da yola ¢ikmak yanlig olur.
Esasinda burada ihtiyaca verilen bir cevap soz konusudur. Birey daha once kesfedilmis
cevaplart hazir bulmakla sanslidir ve tekamiilii miimkiin kilan da budur. Bu manada gelenek,

toplumun hafizasidir, dolayisiyla her giin defalarca yeni bir kesfe ulagmaya ihtiyag
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duyulmamaktadir. Toplumun topyekiin tecriibesi onun iginde gizli ya da asikar olarak

meveuttur. (Kaya, 2008, s. 48)
Sosyal yapimin igerisinde var olan insanin, yine bu yapinin igerisinde tanistigi
gelenekler araciligiyla birtakim sorulara cevap bulabildigi goriilmektedir. Bu da
geleneklerin islevsel yoniinli vurgulamaktadir. Gross’a gore ise gelenegin ana islevi
"cemaatleri organik biitlinler halinde dokmeye yardimci olacak deger, inang ve
davranis kurallarin1 saglamak™tir. (Akt. Ozbudun, 2003, s. 330) Bu baglamda
gelenekler islevselliginin yaninda, mesrulastirict bir 6zellik de kazanmaktadir.
Gelenekler belli kisilerin, kesimlerin ya da gruplarin diisiince veya eylemlerini

mesrulastirict bir rol oynamaktadir.

Tiim bunlarla birlikte gelenegin tasiyicisinin insan oldugu da unutulmamalidir. “Her
toplum, ya, cinsiyet, igboliimii, uzmanlik, (ve toplum yapisi karmasiklasip toplumsal
tabakalagma Olgegi arttif1 dlclide) siyasal erke iliskin konumlari agisindan farkli grup,
tabaka ve/veya siniflardan olusmaktadir. Bu grup/tabaka ve smiflarin yasam kogullari
farkli oldugu o6l¢iide, toplumsal olgu, durum, kosul ya da olaylar: farkli algilamakta,
yorumlamakta ve farkli tepkiler verebilmektedirler.” (Ozbudun, 2003, s. 330) Bu
diisiinceden yola c¢ikarak farkli gruplar arasinda gelenek konusunda birtakim

miicadeleler oldugunu sdyleyebiliriz. Miicadele alani olarak gelenekten kastedilenler:

1. Gelenegin verili bir durum olmadig1, dolayisiyla 6zcii bir anlayisa dayandirilamayacagi;

2. Gelenegin yaraticilarinin insanlar oldugu ve bu nedenle gelenegin kendi basina 6zne
sayilamayacagt;

3. Gelenegin belli bir yerde ortaya ¢ikan, degismeyen bir olgu ve durum olmadigi, geleneklerin
stirekli olarak donistiiriildiikleri ve yeniden yaratildiklari;

4. Gelenegin toplumu olusturan farkli kesimlere esit mesafede ve tarafsiz olmadig;

5. Tek bir gelenegin degil, pek ¢ok gelenegin oldugu ve bunlarin da birbiriyle her zaman tutarli
olmadigy;

6. Gelenegin sadece ge¢mise ait olmadigi, daha ¢cok bugiine ve gelecege iliskin diisiince ve
uygulamalar oldugu;

7. Farkli kesimlerin ve smiflarin belli gelenekleri sahiplenme, benimseme ve yaratma

miicadelesi i¢inde olduklari;

8. Geleneklerin, belli bir zamanda toplumsal iligkiler i¢inde olusturulduklar: ve bu nedenle de

tarihsel olduklari seklindedir. (Ozsan, 2015, s. 92)
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2.3 Gelenek Kavraminin Ortaya Cikisi ve Sosyal Bilimlerin Gelenege Bakisi

Glinlimiizde ‘gelenek’ basligi tasiyan caligmalar artmis olsa da; gelenek kavrami

modern disiplinlerden sosyoloji vb. sosyal bilim dallarinca yeterince incelenmemis

bir kavramdir.
Gelenek, toplum bilimlerin, bu arada sosyal/kiiltiirel antropolojinin, belki en ¢ok sozii edilen,
ancak en az irdelenmis sorunlari arasindadir. En azindan yakin bir zaman o6ncesine dek
antropologlar, ‘geleneksel toplumlarr’, ‘geleneksel diisiince ve davranislar’, ‘geleneksel
kurumlar’” incelemekte; etnograflar ‘geleneksel ugraslar’im dokiimiinii/belgelemesini
yapmaya c¢aligmakta; sosyologlar ‘modern-geleneksel’ kutuplasmasi {izerine kitaplar
yazmaktaydi; ama toplum bilim alanlarinda bizatihi ‘gelenek’ iizerine yazilmis kitaplarin
say1s1 insana saskinlik verecek Slgiide azdir. (Ozbudun, 2003, 5.329)

Kavramin, modern toplumlarin degisme gdsteren 6zelligini yansitmadig gerekgesi ile

aragtirmalarda yeterince yer bulamamigtir. Bu diislince, gelenegin modernlik ile ikili

bir karsitlik i¢erisinde algilanisindan kaynaklanmaktadir. Ancak bu goriis yeni degil,

aksine gelenegin kavramsallagsma siirecine kadar uzanan bir bakis agisidir.

Giddens’a gore gelenek nosyonu yiizyillardir ortadadir. Bugiin kullanildig1 bigimiyle
“gelenek” terimi ise son iki yiizyilin {iriinii olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Daha
onceki ¢aglarda ise 6zsel bir gelenek olgusu yoktur. Ciinkii gelenekler zaten her yerde

var oldugu i¢in boyle bir kavrama ihtiya¢ duyulmamastir.

Buradan gelenek kavraminin, modernligin bir iiriinii oldugu ve sonucunda sekillendigi
sOylenebilir. Kavram modernizmin etkisi ile ortaya ¢ikmis ve modern olmayan

toplumlar1 ya da olgular1 kategorize etmek tizere kullanilmistir.

Gelenek ve modern arasindaki bu ikili karsithk durumu kavramin Aydinlanma
diistintirlerince kotii bir linle anilmasina sebebiyet vermistir. Bu diisiiniirler gelenegi
dogma ve cehalet ile Ozdeslestirmisler; kavrami, rasyonalite ve bilimsel bilgi
karsisinda degersizlestirmislerdir. “Bilgisizlik ve geleneksellik birbiriyle baglantili
hale geldi; her ikisi de Avrupa’nin tiksinti duydugu eski rejimin (ancient rengime) bir

pargast olarak goriildii.” (Shils, 2003-2004, s. 103).

Gelenek, modern ile karsitlik icerisinde kullanildiginda eski zamanlarda kalmis
izlenimini uyandirmis; hatta tanimlarin bir kisminda ‘kiiltiirel kalint1” olarak
degerlendirilmis olsa da kavrami inceledigimizde bu durumun bahsedilen gibi

olmadigint goriilmiigtii. Ayni sekilde sosyal bilimlerin de son zamanlarda bu
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karsitliktan siyrilma ¢abast i¢ginde oldugunu yapilan c¢alismalara bakarak

sOyleyebiliriz.

Gelenek konusunda 6nemli galismalari bulunan E. Hobsbawm’in Gelenegin Icad:
kitabinda bahsettigi ‘icat edilmis gelenekler’ kavramu ile ilgili fikirleri su sekilde
Ozetlenebilir: Eski gibi goriinen ya da eski olma iddiasindaki ‘gelenekler’in kokeni
cogunlukla olduk¢a yakin ge¢gmise dayanmakta ve bazen bu geleneklerin icat edilmis

olduklar da acik bir gercektir.

‘Icat edilmis gelenek’ terimi genis kapsamda ama belirsiz olmayan bir anlamda
kullanilmaktadir. Bu terim gergekten icat edilmis, insa edilmis ve kurumsallagmis
gelenekleri kapsadigi gibi, kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde -belki bir kag
yilda- ortaya ¢ikmis olan ve biiylik bir hizla yerlesmis ‘gelenekleri’ de kapsamaktadir.
‘Icat edilmis gelenek’, alenen ya da zimmen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel
ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, ge¢cmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara
dayanarak belli degerler ve davranig normlarini asilamaya c¢alisan bir pratikler kiimesi
anlaminda diisliniilmelidir. Aslinda miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen kendilerine
uygun diigen bir tarihsel ge¢cmisle siireklilik olusturmaya girigir. (Hobsbawm, 2006, s. 2)
Gelenek icat etmek Ozilinde bir formellesme ve rutinlesme ¢abasinin sonucudur.
Gelenek icadmin, toplumlarin hizli doniigiimleri ile ‘eski’ geleneklerin yetersiz
kaldig1 donemlerde ve biiyiilk degismelerin gerekliliginin hissedildigi siireclerde

yasandig1 goriilmektedir.

Uyum saglama, yeni kosullarda eski kullanimlar i¢in ve eski modeller yeni amaclarla
kullanildig1 zaman gerceklesmektedir. Eski hayat tarzlarinin siirdiiriildiigli yerlerde,

geleneklerin ne icat edilmesine ne de ihya edilmesine ihtiya¢ duyulur.

Sanayi Devriminden sonraki donemlerde icat edilmis gelenekler; toplumsal birlik
beraberligi ya da ger¢ek ya da yapay cemaatlere grup aidiyetini olusturan veya
sembolize eden gelenekler, kurumlari, statli ya da otorite iliskilerini olusturan veya
sembolize eden gelenekler, ana amaci toplumsallagsma, inanglarin, deger yargilarinin
veya davranis teammiillerinin agilanip aktarilmasi olan gelenekler olmak iizere

birbiriyle Ortiisen {i¢ tipe ayrilabilir (Hobsbawm, 2006, s. 12).

Anthony Giddens ise Elimizden Kacan Diinya kitabinin gelenek boliimiinde
Hobsbawm’in diisiincelerini daha da genisletmistir. Ona gore tiim gelenekler cesitli

nedenlerle icat edilmistir. Tiimiiyle geleneksel toplum olmadigimi diisiindigi gibi;
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tamamen gelenek diye bir olgunun da olmadigini diisiinmektedir. Geleneklerin her
zaman iktidarla i¢ ice gegtigini ve iktidarin egemenligini mesrulastirmak iizere icat

edildigini savunmaktadir.

Gelenek tanimlaria ve kavramina goz attiktan sonra konu ile ilgili 6nemli bir kavram
olan ve dinler tarihi, din felsefesi, karsilastirmali dinler tarihi vb. alanlarda siklikla

karsilasilan ‘gelenekgilik’ kavrami iizerinde de durmakta fayda goriilmektedir.

“Gelenekgilik, gelenek addedilen her ne ise onu alabildigine 6ne ¢ikartan, 6znelestiren,
hatta bazi Orneklerde kutsallagtirma noktasina kadar varabilen bir diisiincedir. Bu
haliyle de, bugiinii bagh basina sorunlu sayan, buna bagli olarak da ‘gecmis’ e siki
sikiya referansh bir diigiinsel pozisyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Atay, 2004, s.
164). Bu, tam da Jaroslav Pelikan’in, “gelenek Oliilerin canli inancidir; gelenekgilik
ise canlilarin 6lii inanci...” (akt. Karadeniz, 2007, s. 44) sozii ile anlatilmak istenenden

durumdur. Gelenekgilik, modernizme karsi olarak kullanilmaktadir.
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3. MUZIK EGITIMIN KURUMSALLASMASI VE GELENEGIN
KURGULANMASINDA BIiR DONUM NOKTASI OLARAK
DARULELHAN

Osmanli Devleti’nde Batililasma hareketleri, 18. yy.in baglarinda saray cevresinde,
oncelikle askeri alanda goriilmeye baslamis, ardindan sosyal, kiiltiirel, egitim, miizik
vb. alanlarda da etkisini hissettirmistir. Osmanli Devleti’nde 18. yy.dan itibaren
etkisini hissettirip, Cumhuriyet Dénemi’nde yeni bir boyut kazanan Batililagma
hareketleri, Tiirk miizigi alanina da etki etmis; Tiirk miiziginin hem teori hem icra hem
de aktarim gelenekleri doniisiime ugramis ve bunlarla birlikte -standartlagsma
cabalarinin da etkisiyle- Tiirk miiziginin aktariminin siirdiiriilecegi bir okul ve bu

miizigin kurumsallagmasi ile ilgili ihtiya¢ giindeme gelmistir.

3.1 Dariilelhan Oncesi Tiirk Miizigi Egitimine Bakis

Dariilelhan’in 6ncesinde Mevlevihane, Mehterhane, Enderun, Muzika-y1 Hiimay(n
gibi kurum ve mekanlarda Tiirk miiziginin aktarimi ve egitimi siirdiiriilmiis; bunlarin
yani sira Darii’l-Musiki-yi Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii’t-Talim-i Musiki,
Giilsen-i Musiki, Sark Musikisi Cemiyeti gibi cemiyetler, musikiginas konaklari,

¢esitli tarikat dergahlar da benzer islevi gormiistiir. °

1914 yilinda tiyatro alaninda kurulan Dariilbedayi’nin, musiki boliimii, Tiirk
miiziginin kurumsallagsmasi ihtiyacina karsilik olarak, Dariilelhan’in hazirlayicisi
mahiyetinde goriilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Dariilbedayi’nin musiki
kisminin kurulus asamasinda, Sark ve Garp musikisi subelerinin agilmasi planlanmas,
boliimiin baskanligina, ‘Dariilbedayii Osmani kism1 musiki reisi’ (Sevengil, 1934, s.

91) tnvanmyla Ali Rifat Cagatay (1867-1935) getirilmistir. Ali Rifat Cagatay,

3 Ayr. bilgi i¢in bknz. Kolukirik. K. (2015). Tiirk Miizik Tarihinde Ddrii’l-Elhan ve Ddrii’l-Elhan
Mecmuasi. Ankara: Baris Kitap.

Toker H. & Ozden E. (2013). Osmanli Devletinde Miizik Egitimi Veren Onemli Kurumlar. Rast
Miizikoloji Dergisi. c. 1- 2, s. 107-128.
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Dariilbedayi’nin kurulus asamasinda, kurumun miizik alanindaki misyonu ile ilgili

soruya su sekilde cevap verir:

Konservatuvar viicude getirmek [olusturmak] vazifesiyle miikellef [yiikiimlii] olan Heyeti
Musikiyenin de tasavvurat [diisiinceler] ve tesebbiisatinin [girisimlerinin] Musikii Osmaniyi
idame [siirdiirme] cihetine [vazifesine] maksur ve miinhasir [ayrilmis/sinirlanmis] bulundugu
taacciiple [hayretle] istihbar [haberdar] kilinmistir. Ciinkii tiyatronun islah [diizelmesi] ve
terakkisi [ilerlemesi] maksadiyle teskil olunan [kurulan] heyeti erbaadan birisi olan Musiki
Heyetinin vazifei asliyesi Dede merhumun bestelerini veya sair musikisinasani salifenin
[geemis] asarini [eserlerini] unutturmamak icin talim ve tekrar etmek olmayip Musiki-i
Osmaniden Miizik Teatral viicude getirmek [olusturmak] hususudur. Yani Musiki-i
Osmanideki makamati latife [makamlarin hissi] muhafaza edilmek sartiyle tiyatronun kaidei
mahsusasina [6zel kurallarma] tatbikan [uygulayarak] operalar ve operetler yapabilmektir.
Yoksa Musikil Osmani simdiye kadar muhafaza edilebildigi cihetle [vazifeyle] sayeyi
[korumay1] Mesrutiyette tesekkiil etmis bulunan Musiki Cemiyetleri daima bu ciheti

[vazifeyi] nazar1 dikkate alarak heveskarlara talim etmektedirler. (Ergin, 1977, s. 1533)

Ali Rifat Cagatay’in bu sdzlerinden Dartilbedayi’nin musiki subesinin amacini,
repertuvart korumak ya da aktarmaktan ziyade ‘Osmanli’ dénemi miiziginin
makamlarin1 korumak sartiyla opera ve operetler bestelemek olarak tasavvur ettigi

anlagilmaktadir.

Ayn1 yazida Cagatay, subelerin amaglar1 ve egitim kadrolari ile ilgili bilgi vermektedir.

Tiyatro musikisi denilince derhal tenoru, baritonu, sopranosu velhasil armoni i¢in 14zim olan
eskali muhtevi bir heyeti musikiye gelir. Ve boyle bir heyeti ortaya ¢ikarmak icin de
konservatuvara liizum goriiliir. Sehremanetinin tesebbiisii bu {imniyenin [istegin] husuliine
[olmasina] matuf oldugu [yoneldigi] cihetle sehrimizin en maruf [{inlii] ve en iktidarli esatizesi
olan Zati, Zeki, Cemil Beyefendilerle mosyd Radagilo, Seliilli, Forlati, Adolyo gibi zevattan
giizide bir heyeti miiessese teskil edilmis ve ankarip [yakin zamanda] baslanilacak olan
miizakerata zemin olacak raporlarin ihzarina baglanmistir. istihbar buyurdugunuz alaturka
musiki biisbiitiin baskadir. Musikil Osmani hakkindaki fikir; klasik musikimizin .. vikayesi
[korumasi] ile beraber bunun ileride tiyatroya da yarayabilecek bir sekle ifragi esbabini istihsal
etmekten ibarettir. Bu cihet i¢in de Rauf Yekta Beyefendi, Zekai zade Ahmed Efendi, Cemil,
Sadettin, Suphi ve Baha Beyefendiler ve Leon Hanciyan Efendi gibi muharrir ve
muallimlerden miirekkep bir heyeti fenniye teskil edilmis ve igtimaata miibaseret

[baslamak] edilmek iizere ciimlesi davet olunmuslardir. (Ergin, 1977, s. 1534)

Bu acgiklamalardan anlasilacagi gibi Cagatay’a gore, her iki subenin de tiyatro igin
miizik bestelemek misyonuna sahip oldugu aciktir. Bu iki subenin kurullar1 22

Temmuz ve 6 Eyliil 1914 tarihleri arasinda alt1 kez biraraya gelip; ders planlari,
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ogrenci alimi, Ogretim kadrosu gibi konularin  konusuldugu toplantilar

diizenlemislerdir.*

Sark ve Garp musikisi subelerinin ikisinin de reisi olan Ali Rifat Cagatay’a gore
repertuvari aktarmak musiki cemiyetlerinin ve meskhanenin vazifesidir. Ancak 1915
yilinda yapilan Dariilbedayi’nin yonetim kurulu toplantisinda boliimiin gdrevleri
‘Dogu’ miizigini kaybolmaktan ve bozulmaktan korumak; eski Tiirk miizigi eserlerini
o zamanlar ¢alindig1 haliyle notaya alip eserlerin unutulmasini 6nlemek; musiki
zevkini yaymak olarak belirlenmistir. Bu toplantiyla, Sark ve Garp subeleriyle egitim
vermesi planlanan Dariilbedayi’de, sadece Sark miizigi subesinin egitim vermesi
kararlagtirilmistir. Cagatay’in tasavvurlar ile alinan kararlarin birbiriyle ortiismedigi,
en temelde fikir ayrilikliklarinin yasandigr aciktir. Kurul, Cagatay’in musiki
cemiyetlerine atfettigi gorevi, subenin asil amacglarindan biri olarak belirlemis;
bununla birlikte subeye, hayali kurulan makamsal opera ve operetlerle ilgili herhangi
bir misyon verilmemistir. Yayilmasi istenen miizik zevki ile ilgili bir veri verilmese
de, kurumdaki miizik anlayisinin toplumun miizikal begenisini sekillendirmesi
hedeflenmektedir. Bu kararlardan bir siire 6nce Ali Rifat Cagatay gorevinden
cekilmis; kendisinin yerine Sehremini muavini Bekir Bey “Dartilbedayi musiki kismi1
muamelatini tedvire memur” olarak getirilmis (Sevengil, 1934, s. 99), boltiimle ilgili
kararlar iclerinde miizikle ilgili kimse bulunmayan bir kurul tarafindan verilmistir

(Sevengil, 2014, s. 707).

Dariilbedayi’nin ilk temsili, 20 Ocak 1916 tarihinde Emile Fabre’in ‘La Maison
D’Argile’ oyununun, Hiiseyin Suat Bey (1867-1942) tarafindan adapte edilen Ciiriik
Temel piyesidir. Piyesin temsilinin ardindan Rast makamindan eserlerin seslendirildigi
bir konser verilir. Konser, ‘Rast makamindan bazi asar-1 eslaf’ bagligiyla program
kitap¢iginda yer almistir. Dariilbedayi muallimlerinden Cemil Bey’in (1873-1916)
taksimiyle baslayan konserde; Benli Hasan Aga’nin Rast pesrevi, Dede Efendi’nin
Rast Kar-1 Nev’i, Hafiz Post’un Rast yiiriik semaisi, Hact Arif Bey’in bir sarkisi, Benli
Hasan Aga’nin saz semaisi seslendirilmistir. Konserde ¢alinan eserler, klasik fasil
siralamasi olan taksim, pesrev, kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai,
saz semaisi siralamasina benzerlik gostermekle birlikte; donemin popiiler tiirii olan

sarki, biiylik soluklu usullerle bestelenmis 1. ve 2. beste tiirliniin yerini almis, fasil

4 Toplantilarla ilgili detayli bilgi i¢in bknz. Dogrus6z, N. & Ergur, A. (2017). Musikinin Asri Prensi
Ali Rifat Cagatay. Istanbul: Gece Kitaphigi, s. 51-55.
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kisaltilmig ve agir semai tlirlinde eser calinmamistir. Klasik fasil, -muhtemelen
dinlenilebilirligi yiikseltmek adina- donemin miizikal begeni anlayisina uyarlanmis ve

fasilin genel yapisi korunmak suretiyle doneme adapte edilmistir.

Bu konser i¢in “musiki heyetine birer kat istanbulin denilen elbiseden” (Sevengil,
1934, s. 101) satin alinmustir. Istanbulin, Tanzimat sonrasi memurlara zorunlu tutulan,
‘yavas yavas batililasmis bir biirokrasinin goriiniirdeki isaretleri’ni sembolize eden ve
“Tanzimatg1 Tiirk’{in tercih ettigi bir giysidir.’ Bu konser igin segilen repertuvar ile
birlikte musiki heyetinin goriiniimii de donemin batililagmakta olan ruhunu yansitacak

sekilde belirlenmistir.

Dariilbedayi siire¢ i¢inde, bir egitim kurumundan ¢ok temsilleri ile faaliyet gosteren
bir kurum olmustur. Dariilbedayi’deki miizik egitiminin icerigi ile ilgili olarak da,
yogun konser programlarinin uygulandigi goz oniinde bulundurularak, icraya yonelik

bir egitim programinin uygulandig: sdylenebilir.

I. Diinya Savasi’nin etkisiyle maddi olarak sikinti yaganan kurumda, “ilk is esasen
iivey evlat olan musiki kism1” (Sevengil, 1934, s. 102) yonetim kurulu kararinca 14

Mart 1916 tarihinde kapatilmigtir.

3.2 Tiirk Miizigi’nin Kurumsallagsma {htiyaci

Sosyal bilimlerde toplumsal kurum terimi, “kisilerin temel sosyal gereksinmelerini
karsilama amaciyla belirli, onaylanmis ve birlestirilmis tarzlarda oynadiklari oldukca
stirekli sosyal kalip, rol ve iliski yapisidir” (Fichter, 1990, s. 111). Kurumsallagma,

ise bu sosyal kalip, rol ve iliski yapisinin standart hale getirilmesidir.

18. yiizy1l sonlarindan itibaren modernlesme ve modernlesmenin rasyonellestirici
etkisinde olan Osmanli Devleti’'nde ve miiziginin kiiltiirel iiretim sahasinda biiyiik
degismeler yasanmaktadir. Tiirk miiziginin Ozellikle aktarim, nazariyat ve icra
geleneginde doniisiimlerin yasandig: bu siiregte, degismenin modern egitim kurumlari
eliyle yeniden insd edilmesi ve Tiirk miizigi egitiminin kurumsallagmas: fikri

olusmaya baglamistir.

Tiirk miizigi 6gretimi ve repertuvari aktarimi alanindaki boslugu doldurmakla ilgili ilk

girigim 1. Diinya Savasi’nin basladig1 tarihlerde (1914) Abdiilkadir Tore (1873-1946)

3 Ayr. bil. igin bknz. Koca, E. (2009). 18. ve 19. Yiizyi1l Osmanl Erkek Modast. Tiirk-Islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalar Dergisi, s. 63-81.
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Tore, okullarda verilen miizik egitiminde “milli miizik egitimi” konusunun eksikligini
Madrif-i Umiimiyye Nezareti ’ne layiha [tasar1] olarak bildirmis ancak savas kosullari

nedeniyle bu girisim ilk etapta bir cevap bulamamistir.

Tiirk miizigi egitiminin bir kurum altinda verilmesi gerekliligi fikrini hizlandiran olay
ise Almanya’dan gelen bir miizik grubunun, Hilal-i Ahmer Cemiyeti yararina verdigi
konserlere, Osmanli Devleti’nin bir jestle karsilik vermek istemesi ile baslamistir.
Donemde, Alafranga miizik alanindaki tek icra grubu olan Mizika-i Hiimayun’dan
secilen bir grup Almanya’ya konser vermek iizere gonderilmistir. Ancak grubun icrast,
Bat1 miiziginin kendi iiretim sahasinda begenilmemis ve kendilerinden Tiirk miizigi
eserleri calmalari istenmis; icra grubu ihtisas alanlar1 olmayan Tiirk miiziginden birkag
eser ¢alsalar da daha fazla eser ¢alma konusundaki istekleri yerine getirememistir. Bu
durum Istanbul’da duyulunca da Tiirk miizigi egitimin kurumsallasmas igin bir okul
acilmasi gerekliligi giindeme gelmistir. Tore’nin layihalar1 bu olay sonrasinda cevap

bulmus ve konuyla ilgili ¢aligmalar baglamistir.

Tiirk egitim tarihi alanindaki en kapsamli eserlerden birini kaleme alan Osman Nuri
Ergin (1883-1961), miizik alaninin disindan biri olarak, Dariilelhan’in agilmasi ile
ilgili sunlar1 sdylemistir:
Iste devletin umumi harp gibi bir 6liim-dirim isiyle ugrastig1, tahsil ¢aginda bulunan biitiin
genglerin askere alinarak mekteplerin bosaltildig bir sirada bir zevk, bir liiks, bir eglence isi

sayilan musiki ile ugragilmasimin ve binbir ihtiya¢ arasinda bir musiki mektebi agilmasinin

sebebi bu mahcubiyet ve bu bapta hissedilen ihtiyag ve zarurettir. (Ergin, 1977, s. 1579)

Tiirk miiziginin kurumsallagsmasi gerekliligi lizerine Maarif-i Umlimiyye Nezareti bir
miizik okulu agmak iizere ¢calismalara baslamistir. Maarif Nazirt Ahmet Stikrii Bey’in
(1875-1926) Abdiilkadir Tore’ye gonderdigi Haziran 1916 tarihli tezkirede soyle

denmektedir:

Mekatibde [okullarda] musikinin hiisn-i ta’limi ve asar-1 eslafin [eski eserlerin] ihya ve
muhafazasi ve Anadolu milli terenniimlerine gére milli bir miizik tanzimi [diizenlemesi] ve
miizikte miitehassis [uzman] muallim yetistirilmesi gayretlerine ¢aligmak {izere miizik
mesahir-i miitehassisindan [meshur uzmanlarindan] Washington sefir-i esdki Ziya Pasa
hazretlerinin riyaseti altinda teskil olunan heyet-i fenniyeye zat-1 alileri de azd tayin

olundugundan Haziran’mn 23. Pergembe giinii zevali [6gle], saat ikide daire dahilinde Meclis-i

® Osmanli Devleti’nde egitimle ilgili isleri siirdiiren bakanlik diizeyindeki kurumdur.
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Maarif odasinda ilk ictimaini [toplanmasini] akd edecek olan Enciimeni tesrife bezl-i himmet

buyurulmasi temenni olunur efendim. (Ergin, 1977, s. 1579)

3.3 ilk Dénemde Dariilelhan’da Verilen Egitim ve Gelenek Uzerindeki Etkileri

Tiirk miizigi alaninda bir okul kurulmasina iliskin ¢alismalar sonucunda Maarif-i
Umilmiyye Nezareti’nin kurdugu “Musiki Encilimeni’nin hazirlamig oldugu
talimatname ile, erkeklere ve kadinlara ayr1 ayri binalarda egitim vermek {izere,
nagmeler evi anlamina gelen, “Dariilelhan” adiyla bir miizik okulu ac¢ilmasina karar

verilmistir.”

Okula, Dariilelhan ismi, donemin saygin biirokratlari arasinda sayilan, Nigantasi’nda
bulunan konagini, diizenledigi musiki sohbetleri ve meskler ile donemin énemli bir

musiki merkezi konumuna getiren Ziya Pasa (1849-1929) tarafindan verilmistir.

Kurulus agamasinda Ziya Pasa Musiki Enclimeni’nin bagkani, Ali Rifat Bey ikinci
baskan, Zekaizade Ahmed Efendi (1869-1943) ve Tanburi Cemil Bey de aza olarak
gorev almiglardir. Dartilelhan’in 6gretim kadrosunda ise Musiki Enciimeni’nde ismi
gegen kisiler disinda Andon Efendi (?-1915), Leon Hanciyan (?-1947), Gomidas

Efendi gibi ddnemin dnemli miizisyenleri yer almaktadir (Ozden, 2019, s. 67).

Takvim-i Vekayi’de yayinlanan Miisiki Enciimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi ile
Dariilelhan Programi’nin ilk maddesinde kurumun ve enciimenin amaci “misiki
sanatinin ilmi bir stirette talim ve tedrisi ve masikiye ait asar-1 mutebere-i eslafin nesr
ve ihyas1” olarak 6zetlenmistir (Takvim-i Vekayi, 1335)° (Bknz. Sekil B.1). Musiki
Enciimeni ve Dariilelhan’in ortak amaci  miizik sanatinin bilimsel sekilde
uygulamasinin ve 6gretiminin yapilmasi; eski eserlerin kayit altina alinip yayilmasi ve
yeniden canlandirilmas: olarak belirtilmistir. Ayni talimatnamenin 3. maddesinde
kurum ve enciimenin gorevi daha detayli olarak agiklanmaktadir. Bu maddeye gore

enciimenin asil gorevi musiki sanatinin okullarda bilimsel olarak 6gretilebilmesi i¢in

7 Dariilelhan adiyla ilgili detayli bilgi igin bknz: Oztiirk, O. M. (2018). Darti’l-elhan” Ismindeki Sir:
“Jeune” Utopyacihga Dair Bir Sembol. Kurulusunun Yiiziincii Yilinda Ddrii’l-Elhdn’a Armagan
(Giil¢in Yahya Kagar, Haz.-Ed.). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1. s.235-289.

¥ Talimatname ve programinin tamaminin ¢evirisi i¢in bknz: Kara, A. (2018). Kurulusunun 100. Yilinda
Dariilelhan. Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi.

Ozden, E. (2019). Osmanli Devleti’nin Konservatuvari Dariilelhan (Arsiv Belgeleriyle). Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig.

Kolukirik, K. (2015). Tiirk Miizik Tarihinde Darii’l-Elhan ve Darii’l-Elhan Mecmuasi. Kirsehir: Barig
Kitap.
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‘edvar’lardaki yani eski musiki kitaplarindaki kurallar1 toplayip, birlestirip nazariyat
olarak 6gretmek ve ayda ya da iki ayda bir eski miizisyen/teorisyenlerin ihyasina
yonelik risale nesretmektir. Hem eski eserlerin iizerinde calisilmasi hem de o
donemden oOnceki miizik c¢evrelerinin tanitilmasinin amaclanmasi; bir literatiir
olusturma ¢abasi igermesi bakimindan 6nem tasimakla beraber, s6zlii kiiltiirle aktarimi1
gerceklestirilen Tiirk miizigi’nin yazili kiiltiire ge¢isi i¢in de biiyiik 5nem tagimaktadir.
Bununla birlikte kurumun igtiiziigiinde, egitimin nota ile yapilmasi gerektigini 6nemle
vurgulayan maddeler de yine ayni amaca hizmet etmektedir. Dariilelhan’da nitelikli
ogretmenler yetismesini saglamak, kurumun ders programint ve biit¢esini
diizenlemek, Dariilelhan’da ‘miilkemmel’ bir miize ve kiitiiphane olusturmak
enclimenin ve kurumun gorevleri arasinda siralanmaktadir. Enclimenin ayni1 maddede
sayillan son vazifesi ise “Osmanli musikisinin zamanin zevk ve mizacina gore
istihalesinde [degisiminde] mahiyet-i mahsusasini [kendine has 6ziinii] muhafazaya
muktedir sanatkarlar yetistirmektir” seklinde belirtilmistir. Kurumun, teori konusunda
eski teori kitaplarindan faydalanmakla birlikte; miizigin dénemin sartlarina gore
degisimi konusunda muhafazakar bir bakisa sahip olmadig1 goriilmektedir. Hatta amag
olarak bu degisimi, musikinin kendi 6zel mahiyetlerini koruyarak devam ettirmek
suretiyle yonlendirmeye calistig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla Dariilelhan’da verilmesi
planlanan egitimin diyalektik bir yap icerisinde sekillendigi goriilmektedir. Burada
verilecek egitimle 6grenciler hem eskinin ve o giiniin miizigini, teorisini bilip aktaran;
hem de bunlar1 doniistiiriicii, donemin ruhuna ve gerekliligine uyarlayaci kisiler olarak
konumlandirilmak istenmektedir. Bu durumda -doniistiiriicii aktorleri yetistiren-
Dariilelhan’in da miizigin kiiltiirel iiretimi alaninda, sistemin yeniden {iretiminin

onemli ve biitlinleyici bir pargas1 haline gelmesi beklenmektedir.

Dariilelhan ayni yonetmelikte dort yillik planlanmis, kadinlar (inds) ve erkekler
(ziikGr) subelerinden olusan, subeleri iki farkli binada egitim veren “tarihsinas ve
musiki sanatina vakif ve beste tanzimine muktedir ve hakiki sanatkr namina ihraza
[nail olmaya] sayeste [uygun] muallim ve muallime” (Takvim-i Vekayi, 1335)
yetistiren bir miizik okulu olarak tanimlanmaktadir. Yonetmelige gore, subelerin
ikisinin de miidiir ve miidiire olmak {izere ayr1 yoneticileri bulunacaktir; bu kisiler
kendi subelerinden birinci derecede mesul olacaklardir. Farkli yoneticilerle
yonetilecek subelerin egitim programinda ise herhangi bir cinsiyet ayrimi

gozetilmemis; iki subenin 6grencilerine de ayn1 programin uygulanacagi belirtilmistir.
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Ogrencilere iliskin yonetmelik maddelerine bakildiginda, dgrencilerin Dariilelhan’a
kabulunda ‘gerek musikiye istidati ve gerek ailece mazbit’iil-hal bulunmasr’
hususlarinin énemi vurgulanmistir. Yonetmelikteki bu maddelerden yola ¢ikarak,
egitimin -bilhassa E. Durkheim (1858-1917)’1n diisilinceleri gibi- islevselci bir bakis
acist ile yapilandirildigini sdylemek miimkiindiir. Durkheim’in egitim ile ilgili
fikirlerine genel olarak bakildiginda, egitimi bir sosyallestirme olarak ele aldigi
goriilmektedir. Bu nedenle de egitim, toplumun ihtiyag¢lar1 dogrultusunda sekillenmeli
ve toplumun devamliliginin siirdiiriilmesi adina ortak degerler, ahlak, sosyal normlar
gibi toplumsal unsurlar, egitimle yeni kusaga Ogretilmesi gereken temel unsurlar
olmalidir.” Bu islevselci yaklasimla Dariilelhan’da, 6grenci aliminda hem 6grencinin
hem de 6grencinin ailesinin toplumsal normlara uygunlugu miizik yetenegi ile ayn

onemde degerlendirilmistir.

Ogrenci alimi igin gerekli sartlar; iptidai mektep tasdiknamesine sahip olmak ve
hanendeler i¢in on bes yasindan kiiciik, sazendeler i¢inse yirmi yasindan biiyiik
olmamak olarak belirlenmistir. Ancak sonraki yillarda yas sinir1 sart1 esneklesmistir.
Alman 6grenciler de ‘miiptediler’ yani acemiler ve © az ¢ok musikiye asina olanlar’
olmak tiizere ikiye ayrilirlar. ‘Az ¢ok musikiye asina olanlar’ enciimen huzurunda
yapilacak bir seviye sinaviyla uygun siifa kaydedilecek ve bu 6grenciler i¢in -heniiz

acilan okulda- ayrica yeni ders saatleri belirlenecektir.

Yonetmeligin 25. ve 26. maddeleri ile 6grencilerin konser faaliyetleri diizenlenmis;
hem kadin hem erkek Ogrencilerin okul konserleri disinda umumi konserlere

cikamayacaklari agikca belirtilmistir.

Bahsedilen egitim misyonlarmin yaninda, eski eserlerin yaygimlik kazanmasi i¢in
Dariilelhan’da olusturulacak kadin ve erkeklerden olusan fasl-1 umumi heyetleri ve
heyetin konserlerinden elde edilecek gelirlerin dagitimi yonetmelikle planlanlanmistir.
Bu yonetmelige gore fasil heyetlerine -tiim heyetin sayis1 125’1 gegmemek sartiyla-
Dariilelhan Ggrencileri disinda yetenekli, haysiyetli ve itibarli kisiler dahil
olabileceklerdir. Fasl-1 umumi heyetlerinin yonetmelikle planlanmasi, Dariilelhan’in
sadece bir egitim kurumu olmadiginin; ayni zamanda sanat kurumu olarak ele

alindigmin gostergesi olmasi bakimimdan dnemlidir. Ayni1 zamanda bu fasl-1 umumi

? Ayr. bil. igin bknz.: Durkheim, E. (2014). ilm-i Terbiye ve Igtimaiyat. Istanbul Universitesi Sosyoloji
Dergisi, 1(5), s. 207-224.
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heyetlerinin caligmalar1 ve konserleri ile kurumdaki miizik anlayisinin mesleki

sosyallesme yoluyla yayginlagtirilmaya ¢alisildigi da anlagilmaktadir.

Yonetmeligin 41. maddesine gore Dariilelhan’da mansur ahengi kabul edilmistir. Bu
ahenge gore diigah perdesi, tipki Bat1 miiziginde oldugu gibi 440 Hz frekansa akort
edilir. Bu tercihin, Bat1 miizigi ile Tiirk miizigini birbirine adapte etmek ve calgilarin
beraber icrasini miimkiin kilabilmek i¢in yapildig1 diisiiniilebilir. Ancak alinan bu
kararin, bilhassa inici Ozellik gosteren makamlarin icrasinda yaratacagi zorluk
nedeniyle Tiirk miizigi ile ilgilenenlerce yadirganmis oldugu, Mehmed Baha (1877-
1953) tarafindan Alem-i Miisiki dergisinde yazilan yazida acikga belirtilmistir.
En ziyade beynime dokunan madde, Darii’l-Elhan’da piyano ahenginin resmen kabil ediliginin
ilan1 idi. Bizde hi¢bir zaman hanendelerin sesleri derecesi nazar-1 dikkate alinarak bir sarki
yapilmamis oldugu halde muhayyer, sehnaz ve daha diger fasillarin bu aheng ile okunmasi i¢in
ne gibi bir sihr ve kerdmet gosterilecegine garibane intizar etmekte iken vaad ve ilan edilen
ahengde devam kabil olmayip nihdyet bizim bildigimiz perdelere inildigini yani transport
¢alindigini orada bulunan zevattan isittim. (Aydin, 2004, s. 32)
Ayni yazidan, Dariilelhan’daki icralarin mansur ahengi ile yapilamadigi, bu kararin

yonetmelik tizerinde kaldig1 duyumu da aktarilmistir.

Ilgili ydnetmeligin 40. maddesinde, “Dariilelhan’da ney ve tanbur ve keman ve
kemence ve ud ve kanun ve lavta ve santur ve kudiim ve def ve harp ve viyolonsel ve
alto ve piyano denilen musiki alatiyla gina talim edilir.” kurumda calinacak ¢algilar
siralanmustir. Yonetmeligin 59. maddesindeki “Mektepte talim edilen musiki alatindan
piyano, harp ve viyolonselden maadasini talebe kendileri getirip gotiiriirler.”
ibaresinden bu ¢algilarin okulda bulundugu anlagilmaktadir. Ancak kurumda arp,
viyolonsel, piyano ve viyola calgilarinin Ogreticisi olmadigr gibi, Dariilelhan
konserlerinde de bu ¢algilarin icracilarina da rastlanmamaistir. Yonetmelikte kurulmasi

planlanan miize ve kiitiiphane de kurulamamagtir.

Dariilelhan’in yayimlanan Dariilelhan Programi baslikli ders planlari, dort sinif icin
ayr1 ayr1 hazirlanmistir. Programa gore 6grencilere nota, solfej, usul 6gretimi, ilahiyat
ve ayin-i serif, miizik tarihi, bestekarlik ve c¢algi derslerinin egitimi verilecektir. Ders
icerikleri ile detayli bilgi verilmemistir. Programa bakildiginda gam natiirel, gam
modere, vals, ¢ceyrek ses gibi Bati miizigi terimlerinin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
Bazi terimler ise kiibra: major, sagir: mindr, miicirad (solfej) 6rneklerinde oldugu gibi

aciklamali olarak yazilmistir. Bu yazimlardan Musiki Enclimeni’nin terminoloji
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konusunda net bir kararinin olmadig1 ve Tiirk miizigi alaninda terminoloji ihtiyacinin

oldugu sonucu ¢ikarilabilir. '

Dariilelhan’in kurulusundan yaklasik iki buguk yil sonra, 1919 yilinda erkekler
kisminin bina sahibi, kirasmin 6denmedigi gerekgesi ile mahkemeye bagvurup,
binanin bosaltilmasini talep etmistir.'' Mahkemenin 14 Temmuz tarihinde, binanin
tahliyesine karar vermesiyle, bina terk edilmistir. Musiki Enciimeni bagkan1 Ziya Pasa,
egitimin kadmlar kisminda ayr1 giinlerde, doniisiimlii olarak devam edebilecegini
belirtse de, bu fikir toplumsal cinsiyet algis1 nedeniyle, Maarif Nezareti tarafindan
reddedilmistir. Erkekler kismindaki 6greticilerin bazilari kurum i¢inde farkli gorevlere
getirilmis, bazilarinin maaslari kesilmistir. Kesilen maaslar ilerde erkekler kismi tekrar
egitim vermeye basladiginda kullanilmak iizere tutulmustur. Bu durum erkekler
kisminin tekrar agilmasi niyetinin kaybolmadiginin gostergesidir (Kara, 2018, s. 41-
42). Erkekler subesinin kapatilmasinin tarihi ile ilgili bir arsiv belgesi bulunamadig:
icin, hangi tarihte kapatildigi ile ilgili net bilgiye ulasilamamaktadir. Ancak Mehmed
Baha, 1 Tesrin-i evvel 1335 (1 Ekim 1919) tarihinde, Alem-i Miisiki dergisinde
yaymmlanan “Darii’l-elhdn’in Lagvi” baghkli yazisinda konuya yer vermistir.
Yazisinda kurumun lagvi ile ilgili basindaki ve kamuoyundaki tepkisizlikten yakinan
Mehmed Baha; Dariilelhan’t denetleyen uzmanlarin, uygulanan talimatname
nedeniyle kurumu kapattiklarin1 ve ileride yeni talimatnamenin hazirlanmasi ile
yeniden acilacagini vaad ettigini aktarmaktadir (Aydin, 2004, s. 168). Talimatnamenin
10. maddesinde, iki subenin ayr1 ayri binalarda egitim vereceginin ifade edilmesi,
denetleyicilere gore, ayni binada egitim verilmesinin Oniine ge¢cmistir. Ayn1 yazida,
yasanan durumun “Darii’l-Elhan’n yer bulunmadig1 bahanesiyle lagvedilecegi sayiasi
[sOylentisi]” olarak anlatilmasi da Temmuz ayinda binadan ayrilan subenin, Ekim
aymda heniiz resmi olarak lagvedilmemis oldugunun gostergesi olmasi bakimindan
onemlidir. Binasi olmadig1 i¢in egitim verilememis olsa da; sube, 1919’un Ekim

aymda resmi olarak halen aciktir.

Cesitli yazili kaynaklarda Rauf Yekta Bey’in, bu ilk donemdeki kurumsal yapi i¢inde
yer aldig: bilgisi tekrarlanmaktadir. Ancak, bilgiler 15181inda, Rauf Yekta Bey, 1922

' Dénemin terminoloji meselesi ile ilgili bknz: Dogruséz, N. (2018) Hiiseyin Sadeddin Arel’in
Kaleminden Musiki Terimleri Meselesi. 2017 Arel Sempozyumu Bildirileri. Istanbul: Tiirkiyat
Arastirmalari Enstitiisii.

" Dariilelhan binalari ile ilgili 1919 dncesi yazismalar ve belgeler icin bknz: Ozden, E. (2019). Osmanli
Devleti’nin Konservatuar: Dariilelhan (Arsiv Belgeleriyle). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanlig. s. 53-66.
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yilina kadar Divan-1 Hiimayun’da'? gesitli gorevlerde bulunmas: ve buradan emekli
olmasinin ardindan, Dariilelhan’in ikinci donemi olarak nitelendirilebilecek

doneminde bu kurumda ders vermeye baslamistir.

Bu bilgi, incelenen yonetmeligin yayinlamasinin lizerinden yaklasik iki y1l sonra Rauf
Yekta Bey’in Sehbal dergisinde yazdigi yazisinda Dartilelhan ile duyumlarini aktadig:
yazisindan da agik¢a anlagilmaktadir. Rauf Yekta Bey, Dartilelhan ile ilgili su bilgileri

aktarmaktadir:

Miusiki enclimeninin tesekkiilinden beri iki sene oldugu, Dariilelhan’in sene-i devriyye-i
kiisddinin hultliine de pek az bir zaman kaldig1 halde ne enciimenin tarz-1 mesaisine ve ne de
mektebin kiisad ve derslere miibaseret edildigine dair bir sey isitilmediginden hasbel-merak bu
babda biraz tahkikat icra ettik. Aldigimiz malimata nazaran Dariilelhan’in kiisddin1 miiteakib
birinci smifi bi’t-teskil miiretteb programa tevfikan tedrisat-1 icrasi icab eder iken, simdiye
kadar derslere baslanamamis ve yalniz fasl-1 umiimi nami1 verilen heyete kirk kadar hanende
ve sazende kaydedilerek bunlara yegah ve sehnaz buselik fasillariin meskiyle vakit

gecirilmekte bulunmustur. (Oncel, 2010, s. 30)
Rauf Yekta Bey’in bu yazisindan, Dariilelhan’da ilk iki yil, fasil heyeti ¢aligmalar
disinda yonetmelikte belirtilen egitim planinin uygulanamadigi anlagilmaktadir. Ayni
yazisinda Yekta, Dartilelhan’daki 6grencilerin durumunu
Maahaza [bununla beraber] arasi ¢ok ge¢meden meskhane usil-i kadimesinde diimtekzen
olmaktan bir sey istifade edilemedigini talebe pek ala anlamis ve program: micibince
[geregince] tedrisata baslanmasindan da kat’-1 iimid etmis olmali ki birer ikiser devamdan
vazgegenler ¢cogalmis ve bu halin neticesi olarak Dariilelhan’mn ziiklr [erkek] kismindaki
talebenin adedi dort bes kisiye tenzil etmistir..... Dar-1 mezblrun [s6zii edilen yerin] inas
[kadin] kismindaki talibatin adedi binnisbe daha ¢ok oldugu isitilmekte ise de tahkikimize
nazaran orada dahi program dahilinde bir gline tedrisat icrdsi olmayip yine ‘meskhane’
usuliinde ve alel-ekser giifteleri bazi parcalar mesk edilmekte, biraz da nota ve alat-1 masikiyye
dersleri verilmekte imis. (Oncel, 2010, s. 31)
seklinde aktarmistir. Dariilelhan’da verilen egitimi meskhane egitimine benzeten
Yekta, kurumun bu nedenle 6grenci kaybi yasadigini belirtmistir. Yazili kiiltiir tirtinii
olarak degerlendirilebilecek talimatname ile programin varligina ragmen, kurumdaki
egitimin bu program geregince uygulanamamast ve programda planlanan

standartlagmanin, egitime yansitilamamis olmasi nedeniyle; Dartiilelhan ile ilgili, s6zli

2 Osmanl devlet yonetiminde XV. X VIL. yiizyilin ilk yarisina kadar en nemli karar organidir. ‘Padisah
Divani’ anlamina gelmektedir. Devletin genel yonetiminden, hukuki, siyasi, idari, mali ve askeri
faaliyetlerinden sorumludur. (Mumcu, 2000, s. 431).
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kiiltiirle aktarilagelmis Tiirk miiziginin, en 6nemli 6gretim merkezlerinden olan
meskhane benzetmesinde bulunmasi, Rauf Yekta Bey’in kurumda verilen egitimin

ciddiyetine inancinin olmadiginin agik gostergesidir.

Mehmed Baha ise Dariilelhan ile ilgili duyumlari sonrasinda diisiindiiklerini su sekilde
aktarmistir: “Bir ¢ogu miistesnd olmak sartiyla mezkir [ad1 gegen] mektepte hicbir
zaman katiyen bir yenilik ihtiyaci hissedilmedigi gibi muallim sayi1lamayacak toplama
calgt ustalarindan bir kagimin da oraya devamini anlayinca bu is, havanda su
dovmekten baska bir seye benzemeyecek demistim.” (Aydin, 2004, s. 168). Bu
ifadeler de Rauf Yekta Bey’in sozlerini yinelemekte; verilen egitimin, programda
aktarilanla ortiismedigi ve herhangi bir yenilik ¢abasina girmeden eski usulde devam

ettigi fikrini desteklemektedir.

Musiki Enciimeni’nin kurulus asamasinda ikinci baskan, Dariilelhan’da ise baskan
yardimcist olarak gorev alan fakat sonra kurumdan istifa eden Ali Rifat Cagatay’in
Siileyman Cevad ile yaptig1 miilakattaki
Dartilelhan’in maksad-1 teskili daha biiyilk gayelere matuf idi. Ancak, yekin tahsisati ile
mektep kirasini ve bir-iki muallimin maasint giigliikle temin edebilen bir miiesseseden daha
biiyiik muvaffakiyetler istihsaline imkan olamayacagina kanaatim hasebiyle daha bidayette
¢ekilmis idim. Mektebin zuklr kisminin agilamamasi ve ders programinin tamamen tatbik
edilememesi kanaatimi teyit etmistir.
ifadeleri, kurumla ilgili yasadigi hayal kirikligi ve ders programlarimin diizgiin

uygulanamadiginin bagka bir gostergesidir.

Dariilelhan’da ders programinin tam anlamiyla uygulanmamasi ile birlikte; fasli-1
umumi heyetinin yaptiklar1 konserler de, zaman zaman basinda sazlardan bazilarinin
yeterince iyi ¢almmadigs, fashin idaresizligi ile ilgili olumsuz elestiriler almistir.”> Bu
konserlerle ilgili Servet-i Fiinun dergisinde ¢ikan bir yazida ise “....miisamereyi idare
etmek isteyen Muallim Ismail Hakki Bey’in orkestra usulii el jestlerini alaturka
musikiye kars1 yabanci gordiik.”'* denilmektedir. Bu ifadelerden, Dariilelhan’da
gerceklestirilmeye calisilan yeniliklerin de miizik ¢evrelerince yadirgandigini
sOylemek miimkiindiir. Ayn1 yazida iyi bir musikiginas oldugu belirtilen -Sultan

Vahdettin’in kizi- Ulviye Sultan (1892-1967) ve bazi diger sultanlarin konsere geldigi

13 “Dariilelhan’1n Ikinci Konseri” Vakit, 12 Eyliil 1918, s. 2.
" “Dariilelhan Miisameresi” Servet-i Fiinun, 12 Eyliil 1918, c. 55-1410.
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bilgisi verilmistir (Sekil C.1). Bu bilgi, Osmanli hanedanimnin Dariilelhan’in

faaliyetlerini takip ettigini anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Konser programlarina bakildiginda, konser boliimlerinin ¢ogunlukla makam fasillari
olarak olusturuldugu goriilmektedir. Ancak bu fasillar, klasik fasil siralamasina uygun
olarak diizenlenmemis; fasillara sarkilar eklenmis ve cogunlugundan Tiirk miiziginin
en biiyiik ve sanath tiirli olan kar tiirii ¢ikartilmistir. Fasillar, donemin miizikal begeni

anlayigina gore diizenlenmistir.

Dariilelhan konserlerinde, kadinlarin sahneye ¢ikmasi da zaman zaman sorunlara
neden olmustur. 1922 yilinda Sehzadebasi’nda verilen konser nedeniyle donemin
Istanbul Valisi’nin, Dahiliye Nezareti’ne yazdig1 yazi, bu duruma drnek gosterilebilir.
Izin bagvurusu yapilmaksizin gerceklestirildigi belirtilen konserde; kadimlarin,
erkeklerin Oniinde sarki soyleyip, ¢algi calmalarinin dine ve ahlaka aykiri bulundugu
belirtilmistir (Sekil D.1)." Polis miidiiriyeti de ayn1 sebepten Dahiliye Nezareti’ni,
Maarif Nezareti’nin uyarilmas1 hususunda ikaz etmistir.'® Osmanl Devleti’nde kadin
egitimine baktigimizda, Tanzimat dénemine kadar kadinlarin sibyan mekteplerine
gidebildikleri ve daha fazla egitim almalarma gerek duyulmadigi goriilmektedir.
Sadece seckin sinifa mensup ailelerin kizlari, 6zel derslerle, konak egitimi sistemiyle
egitimlerine devam edebilmislerdir. Tanzimat doneminin, kadinlar agisindan en
onemli getirisi, ilkokuldan yukar1 diizeyde egitim alabilecekleri riistiyelerin agilmisg
olmasidir. II. Mesrutiyet doneminde ise kadin egitimi ve kadin haklar1 {izerine
tartigmalar hiz kazansa da; artan milliyetci sdylemlerin de etkisiyle kadin egitimi, milli
duygularla biiyimesi gerektigi diisiiniilen ¢ocuklar1 yetistirmek ve bu sayede
toplumun yeniden sekillenmesini saglayabilmek adma &nem tasimaktadir. Ikincil
olarak ise, kadinlara yonelik okullarin artmasiyla, bu okullarda egitim verilebilmesi
icin 0gretmen yetistirilmesi bakimindan kadin egitimi 6nem arz etmektedir. Bu siiregte
sekillenen, kadin egitimine yonelik toplumsal cinsiyet algisiyla Dariilelhan’a
baktigimizda ise, kadinlarin miizik egitimi verilen bir okulun talebesi olmalari, sarki
sOyleyip, calgi calmalar1 sorun teskil etmezken; aldiklar1 egitimin uygulamasini sahne
iizerinde yapmalar1 ahlaka aykir1 bulunarak, donem anlayis1 ¢ergevesinde kadinlarin
okuldan kazanimlar1 muallime olmakla smirlandirilmistir.  Bununla birlikte

Dariilelhan’in kurulus asamasinda, kurumun 6gretmen yetistirme misyonunun da

'S BOA.DH.EUM.AYS 58/123
' BOA.DH.EUM.AYS 58/123
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olmasi nedeniyle Dariilmuallimin ile isbirligi talebinde bulunan Ziya Pasa’ya,
Dariilmuallimin yonetimi tarafindan verilen yanit olumsuz olmustur.
Ibtidai Dariilmualliminlerin miizik tedrisatinda hedefledikleri gaye dgretmen adaylarina iyi ve
tam nota dgretmek (solfej) miizik nazariyatini gostermek ve bunlart herhangi bir besteyi,
notasini kolaylikla okuyabilecek bir hale getirmek, sesleri tabii ve fenni kabiliyet ve taksimata
gbre tanzim, tesviye ve tazyif eylemek, teknik ve pratik metodlarla gina muallimi
yetistirmekten ibarettir. Binaenaleyh ‘hanende ve sazende’ yetistirmek isteyen Dariilelhan ile
mekatib-i ibtidaiyyede nota ve gina tedrisi usulleri 6grenmekle miikellef Dariilmualliminler
arasinda miinasebet tasavvur dogru degildir. (akt. Kolukirik, 2015, s. 26)
Burada Dariilmuallimin yonetimi, Ibtidai mektepte miizik dersleri verecek gretmenin
ve Dariilelhan 6grencilerinin aldig1 egitimin farkini agiklayip, alanlari ile ilgili sinirlar
cizerken; Dariilelhan’da egitim alan kadin &grencilerin sahasin1 daha da
daraltmaktadir. Miizik alaninda sahnede olmasi ahlaka aykiri bulunan ve sadece
muallime olarak kendine yer bulmasi beklenen kadinlarin, iptidai mekteplerde
ogretmenlik yapmasinin da -aldiklar1 egitim nedeniyle- Oniiniin kesilmek istendigi ve
bu bilgiler 1s1¢inda, mezun olan kadinlarin, Dariilelhan’dan edindikleri kiiltiirel

sermayeyi sadece hanende ve sazende yetistirmede kullanabilmeleri istenmektedir.

Y 6netmeliklerinden ve konserlerinden Tiirk miizigi agirlikli bir egitim verdigi goriilen
Dariilelhan’la ilgili, 19 Mart 1918 yilinda Meclis-i Ayan tutanaklarinda kayit altina
alinan tartisma, kurumda verilen egitim ile ilgili konugmalarin igerigi agisindan dikkat
cekicidir. Dartilelhan ve Musiki Enciimeni’ne verilecek ddenekle ilgili konusmada,
donemin Nafia Nazir1 ve Maarif Nazir1 Vekili -baymdirlik ve egitimden sorumlu
naziri- Ali Miinif Bey (1874-1951), Dariilelhan ve Musiki Enciimeni’ni vekillere
tanimlamistir. Dariilelhan’1 “Dariilelhan, birisi ziikiira, digeri inasa ait olmak iizere, iki
kisma miinkasimdir. Bunlarin talimatnameleri, programlart mevcuttur. Her biri dorder
smif iizerine miiesses musiki mektebidir. Orada musikinin ta elifbasindan baglayarak
ilanihaye 1azim gelen seyler, talim ve tedris olunuyor ve lazim gelen alat ve edavat ile
de tatbikat yapiliyor. Bu suretle musiki-i milli halinde devam ediyor.”; Musiki
Enciimeni’ni ise “Bir de Garp ve Sark musikisini mevz ve telif ederek, yeni bir musiki
viicuda getirmek i¢in ¢aligiliyor. Bu mesele Dariilelhanin vazifesi dahilinde degildir.
Bunun i¢in Musiki Enclimeni nami altinda bir Enciimen teskil edilmistir. Gerek Garp
ve gerek Sark musikisine vakif olan zevat bir komisyon halinde i¢tima ediyorlar. Bu
vazife ile bunlar miikelleftir.” seklinde vekillere anlatmistir. Nazir, Dartilelhan’1 miizik

ile ilgili bir egitim kurumu olarak aktarirken; enclimeninin goérevini Garp ve Sark
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miizigini birlestirerek yeni bir miizik olusturmak olarak tanimlamistir. Bu tutanak
konugsmasindan bir yil dnce yayimlanan Dariilelhan talimatnamesinde ise Musiki
Enclimeni’nin gorevi; miizik sanatinin bilimsel sekilde dgretiminin yapilmasi, eski
eserlerin kayit altina alinip yayilmasi ve yeniden canlandirilmasi olarak belirlenmis
iken, bu konusmada, bu gorev tanimi belirlenenden tamamen farkli sekilde
aktarilmigtir. Dolayisiyla, Musiki Enclimeni’nin gorev taniminin bir yil i¢inde biiyiik
bir degisime ugradigir goriilmektedir. Mahmud Pasa isimli vekilin, Dariilelhan’da
hangi tlir miizik tahsil ettiklerine dair sorusuna Ali Miinif Bey’in verdigi yanit,
kurumda verilmesi planlanan egitimi agiklamasi bakimindan 6nem tegkil etmektedir.
Bu soruya cevaben “Simdilik mevcut olan musikiyi, yani bizim musikiyi tahsil
ediyorlar. Bunun i¢in teskil olunan Enciimen, tetkikatin1 ekmal edip Dariilelhan’da
tedris ve talim olunacak usulii teblig edinceye kadar bu usulde devam edecekler.”
demistir. Bu konusmalar, Dariilelhan’in egitimi ile ilgili yeni bir program ve egitim
plan1 tlizerinde calisildigi, Dariilelhan’nin ikinci yapilanmasinda verilecek egitimin
benzerinin, 1918 yilindan planlanmaya baslandigmin gdstergesidir. Ikinci
yapilanmadaki egitimin sosyolojik nedenleri olarak degerlendirilen Cumhuriyet
donemi miizik politikalar1 ve milli musiki tartigmalar1 heniiz giindemde degilken; bu
planlamanin konusulmasi, donemin Batilagma politikalarinin miizik iizerindeki

etkisini gostermesi bakimindan ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir.

Kurumun igeriginin degismesi ile ilgili ¢abalarin olduguna dair bir bagka veriyi ise
Muhiddin Sadak’in (1900-1982) anilarindan 6grenmekteyiz. Muhiddin Sadak “1922
yilinda 40 lira maas ile Dariilelhan’da goreve baslamistim, diisman memleketi terk
etmek {izereydi. Once bir trio kurmustuk. O siralarda yalniz alaturka tetrisat yapan
Dariilelhan'da garb musikisi 6gretilmesi icin bir tesebbiis vardi.” (ilyasoglu, 1992, s.
11) seklinde anlattig1 anilarindan, kurumda yonetmelik diizenlemesi yapilmamis olsa

bile Bat1 miizigi egitimi ile ilgili girisimlerin oldugu anlasilmaktadir.

I. Diinya Savaginin etkileri, maddi sikintilar vb. sebeplerle erkekler boliimiiniin

kapatilmasinin ardindan, kadinlar bdliimiiniin sekiz kisilik 6gretim kadrosu ile bir siire

daha kurumdaki egitimi devam ettirdigi bilinmekte; kurumun bu dénemdeki egitiminin

sonlanisi ile ilgili kesin bilgilere ulagilamamaktadir. Bagbakanlik Osmanlt Arsivi’nde

bulunan 1922 yilinin Ekim ay1 tarihli belgelerde Dartiilelhan’in kapatilmas ile ilgili olarak

goriisiildiigli ancak kendi alanindaki tek egitim kurumu olmasi nedeniyle kurumun

kapatilmamasimma ve Avrupa’daki konservatuvarlar gibi konserler diizenleyip bu
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konserlerden edinilen gelirle, kurumun masraflarmin karsilanmasina karar verilmistir'’
(Sekil D.2). Bu evraklara gore kurum, bu tarihlerde resmi olarak kapatilmamais; ancak -
kurulusunun hemen ardindan baslayan ve ilk yapilanma déneminin tamaminda yasanan

maddi imkansizliklarla egitim vermeye caligilan- Dartilelhan, kaderine terk edilmistir.

3.4 Cumbhuriyetin Kiiltiir Ortami: 1923-1926 Yillarinda Dariilelhan’da Verilen
Egitim

I. Diinya Savast’nin etkileri, Batililasmanin etkileri, Osmanli Devleti’nden Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne gecis donemindeki kiiltiirel ¢catismalar neticesinde Dariilelhan’da bir

degisim ihtiyact hissedilmistir.

Doénemin Valisi Haydar Bey’in (1879- 1937) destegiyle girilen yeni dénemde,
oncelikle 1923 yilinda Musiki Enciimeni lagvedilmistir. Dariilelhan, Maarif
Vekaleti’nden ayrilip Istanbul valili§ine baglanmis ve programa Bat1 miizigi subesi

eklenerek yeniden yapilandirilmistir (Pagaci, 1999, s. 13).

Dariilelhan’in yeni miidiirii olarak gorev alacak Musa Siireyya Bey (1884-1932),
Vatan gazetesindeki “Istanbul’da Yeni Bir Konservatuvar Agiliyor” baslikli yazida

yeni yapilanan Dariilelhan i¢in su s6zleri yazmaktadir:

Memleketimizde bir konservatuvarin liizumu ¢ok zamandan beri hasil olmustu. Simdiye kadar
mevcut olan Dariilelhan, ihtiyaci tatmine kafi degildi. Misikiye karsi derin istiyaki olan
heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri i¢in hi¢bir vasitalart yoktu. Bunlar bir
takim fedakarliklarla alat-1 masikiyeden birisini 6grenmek i¢in muallim buluyorlarsa da
misikinin fenniyatina ve diger teferruatina ait malumattan mahrum kaliyorlardu..... Iste yeni
Dariilelhan bu kabiliyeti neticeye ve kemale eristirmeye c¢alisacaktir. Bu suretle
memleketimizin en biiyiik bir ihtiyacini tatmin edecek, hatta musiki tahsili igin Avrupa’ya
kadar gitmeye mecbur olan genglerimizi bu kiilfetten vareste kilacak mahiyette yeni sene-i

dersiye bidayetinde tedrisata baslayacaktir. (Ergin, 1977, s. 1584)

Yazida, ilk donem yapilanmasindaki Dariilelhan’da ciddi bir egitimin verilemediginin
alt1 cizilirken, miizigin bilimsel kismi ile ilgili yoksunluklar yasandigr ve miizik

alaninda ihtiya¢ duyulan kurumsal yapinin kurulamadigi da anlagilmaktadir.

7BOA, BEO. 4723/354161-1.
BOA, BEO. 4723/354161-2.
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Dariilelhan, 14 Eyliil 1923’te Garp ve Sark miizigi boliimleri ile -yeniden yapilanarak-
acilmistir. Musa Siireyya Bey Dariilelhan Mecmuasi’nda, “Dariilelhan Su’unu”
baslikli yazida “Sanli zaferleri ve mes‘iid inkilab1 miite‘akib makam-1 vilayeti tesrid
eden Vali-i muhterem Haydar Beyefendi bir¢cok kiymetli icrd’atti meyaninda
Dariilelhan’in da Avrupa konservatuarlart gibi asri bir miiessese olarak viictd
bulmasina sarf-1 himmet buyurdular” sozleriyle kurumun Avrupa konservatuvarlar
gibi “asri” bir egitim kurumu olmasinin planladiginin altin1 ¢izmistir. Ayn1 yazida
Musa Siireyya Bey Dariilelhan’in amaglarin1 musiki eserlerinin korunmasi ve
unutulmamasini saglamak, donemin miizik ilerlemelerini duyurmak, milli musikiyi
layik oldugu seviyeye tasimak, yapilacak ilmi toplantilarla eski eserleri kayit altina

almak ve opera, operet gibi sozlii eserleri dilimize uyarlamak olarak siralamigtir.

Dariilelhan’in bu doneminde Garp boliimiinde miidiir olarak Musa Siireyya Bey,
miidiir muavini olarak da Yusuf Ziya Demirci bulunmaktadir. Donemin &gretim
kadrosu su sekildedir: Alafranga boliimiinde; Zeki Bey (Orkestra sefi), Ekrem Besim
Bey, Cemal Resit Rey (1904-1985), Nimet Vahid, Chevalier Geza de Hegey, Victor
Radeglio, Edgar Manas, Henry Fourlani, Sadri Bey, Zati Bey, Nezihe Hanim, Muhittin
Sadak Bey, Kadri Bey, Veli Bey (Kanik), Adil Bey, Osman Serefeddin Bey, Seyfi ve
Sezai Asal kardesler, Ali Bey (Sezin), Mesud Cemil Bey (Kara, 2018, s. 67).

Sark Musikisi boliimiiniin kadrosunda bulunanlar ise; Nuri Bey (Duyguer), Kevser
Hanim, Mustafa Bey (Sunar), Sedad Bey (Oztoprak), Hayriye Hanim (Ors), Faika,
Zehra, Seref Hanimlar, Muazzez Hanim (Yurcu), Ziya Bey, Refik Bey, Faize Hanim
(Ergin), Emin Bey (Yazict ), Rusen Ferit Bey (Kam), Rauf Yekta Bey, Zekaizade
Hafiz Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey, Teganni: Ziya Bey, Zahide Hanim idi. Bu
kadroya daha sonra Resat Bey (Erer) ve Diirrii Bey de katilmistir (Kara, 2018, s. 67).
Bati miizigi boliimiiniin egitim kadrosu ¢ok biiyiik oranda erkeklerden olusurken, Sark
Musiki bolimii egitmenlerinin kadin agirlikli oldugu goriilmektedir. Kadrodaki
kadinlar, Dariilelhan’in ilk déneminde, kurumda &grenci olarak bulunmuslar;18
kurumun ikinci yapilanma déneminde ise egitimci kadrosunda yer almuslardir. Tlk
yapilanma doneminde, ekonomik nedenlerle erkekler subesinin daha 6nce kapatilmasi,

bu donemin Sark Musikisi boliimii kadrosunda kadin egitimcilerin -daha uzun siire

'8 Ayrmtilt bilgi icin bknz: Kara, 2018, 50-51.
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egitim almalar1 dolayisiyla- kendilerine daha kolay yer bulmasma neden oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 3.1 : Dariilelhan heyet-i idare ve talimmiyesi."

1923 yilinda yaymlanan “Dariilelhan’mm Teskilat ve Talimatnamesi®*’nin 1.

maddesinde kurumun amaci asrin miizik gelismelerini memlekette duyurmak, milli

musikiyi bozulmaktan kurtarmak ve muhafaza etmek olarak belirtilmistir.

Talimatnameye gore; Garp musikisi boliimiinde kompozisyon, teganni, piyano,
keman, alto, viyolonsel, fliit ve orkestra alat-1 musikiyyesi: klarnet, obua siniflari
bulunmaktadir. Ogrenciler bu siniflardan yalmzca birini secebilmektedirler. Tiim
siiflar nazariyat-1 musikkiyye, tarih-i musiki ve orkestra/koro talimlerini derslerini
ortak olarak almaktadirlar. Kompozisyon ve teganni 6grencileri zorunlu olarak piyano
dersi almaktadirlar. Calgi dersleri hocayla birebir olarak haftada bir, yarim saat

islenmektedir. Ogrenciler her ay bir heyetin oniinde bir par¢a calmak

" Dariilelhan Mecmuast, S. 1, s. 45. Sagdan sira ile oturanlar: Faize Hanim, Hayriye Hanim, Ismail
Hakk1 Bey, Kevser Hanim, Miidiir Siireyya Bey, Nezihe Hanim, Zeki Bey, Ziya Bey, Radelya Efendi.
Ikinci sirada ayakta duranlar: Selahaddin Bey, Mustafa Bey, Ali Nuri Bey, Zehra Hanim, Ziya Bey,
Faika Hanim, Ekrem Bey, Manas Efendi, Muhiddin Bey, Fazil Bey.

Ucgiincii sirada ayakta duranlar: Rusen Bey, Sedad Bey, Refik Bey, Sadri Bey, Veli Bey, Basri Bey, Adil
Bey, Kadri Bey.

20 Ayrintili bilgi i¢in bknz.: Kaya, V. C. (2016). Dariilelhan Talimatnamesi ve Ders Miifredat
Programu. Istanbul.
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mecburiyetindelerdir. Program tii¢ senelik planlanmis olup; miizik ve ¢algi bilmeyen

ogrenciler i¢in hazirlik mahiyetinde sinif-1 ihzari sinifi bulunmaktadir.

Gerek simif-1 ihzari gerekse alaninda bilgi sahibi oldugu i¢in 1. siniftan egitime
baslayan Ogrenciler icin alti aylik bir ‘tecriibe devresi’ bulunmaktadir. Sinifinin
ogretmeninin alt1 aylik degerlendirmesi neticesinde, 6grenci ya ‘talebe-i asliyye’

stfatint kazanir ya da okuldan kaydi silinir.

Sark musikisi subesinde ise keman, kemence, ney, tanbur, santur, ud, kanun ve teganni
siniflart bulunmaktadir. Tiim siiflar sark musiki nazariyat ve tarihi, solfej, teganni ve
ustlat-1 musikiyye derslerini almaktadir. Calgi dersleri hocayla birebir olarak haftada
bir saat islenmektedir. Sark musikisi nazariyati ve tarihi dersi haftada birer saat olmak
tizere 30-40 kisilik 6grenci grubuyla yapilirken, solfej ve teganni ve ustilat-1 musikiyye
dersleri ise yine haftada birer saat onar kisilik gruplar halinde islenecektir. Bu subede

‘tecriibe devresi’ dort ay olarak diizenlenmistir.

Yonetmelikten 3 yil sonra, 1926°da kurumun ders miifredat programi yayinlanmistir.
Bu programda, her sinif i¢in yil bazinda ¢alinacak eserler ya da metodlar belirtilmis
ve toplu derslerin igerikleri aktarilmistir. Program incelendiginde, Garp musikisi
subesinin 6zellikle keman ve piyano siniflarinin miifredatinin uygulanmasinin zorlugu
goze ¢arpmaktadir. Miizik bilmeden kuruma gelen 6grencilerin egitim alacagi keman
sinifinin, tecriibe ve ihzdari devresi nde ¢alinacak eserler Mazas Etiidleri no:2 ve Rode
no:6 ile Viotti no:23 kongertolar1 olarak belirlenmistir. Ancak bu eserler hem arse
teknikleri hem ileri pozisyonlar hem de ¢alim teknikleri olarak baslangi¢c asamasina
uygun olmayan eserlerdir. Giinlimiiz konservatuvar egitiminde bu eserler 9. ve 10.
sinif miifredatlarinda bulunmakta, keman egitimine basladiktan sonraki 5. ya da 6.
yilda calinmaktadir.”’ Dariilelhan programma gore ise bu eserler 6 ay iginde
calinacaktir/calinmalidir. Dartilelhan egitim vermeye basladiktan {i¢ yil sonra
yayinlanan bu programin, -konser programlarinin diizeyi géz Oniine alinarak- tam

olarak uygulanamadig1 ve uygulanamayacagi diigiiniilmektedir.

! Ayrmtili bilgi igin bknz.: Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Lise Miifredati.
http://cdn.istanbul.edu.tr/FileHandler2.ashx?f=keman_636815166094546289.pdf
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Sekil 3.2 : Tecriibe ve ihzari devresinde ¢alinmasi beklenen Rode Kongerto no:6’dan
kesit.

Cemal Resit Rey (1904-1985), Paris’ten Dariilelhan’in Garp musikisi subesinde
calismak {izere Istanbul’a déndiigiinde kurumdaki anilarin sdyle anlatmistir: “Ben ilk
kurdugum koro ile Mozart Requiem sdyletmistim dgrencilere. Tabii ki koroda ¢arsafli
hanimlar, fesli beyler vardi” (Ilyasoglu,1992, s. 11). Cemal Resit Rey’in bu
ifadelerinden toplumun yasayisinin ve kurumda yapilan miizigin heniiz birbirine
entegre olamadigini diisiindiigii ve Avrupa’da egitim almis bir kurum calisan1 olarak

Rey’in bu durumu saskinlikla karsiladigini anlamaktayiz.

Rey’in anlattig1 bir bagka anis1 ise Tiirk miizigi ve Bati miiziginin ayn1 kurumda
Ogretilmesinin egitmenler arasi etkilesimi gostermesi agisindan dikkat c¢ekicidir.
Dariilelhan’1n kiitiiphanesindeki piyanoda calisan Rey, kiitliphane memuru Fazil’in

sozlerini sagkinlikla karsilar:

Fazil bana, ‘Ey Avrupal, yeter artik bunca Avrupa miizigi yazip ¢aldigin. Bizim bu kadar oyun
havalarimiz var, tiirkiilerimiz var. Onlar {istiine bir par¢a ugragsana’ dedi. Zihnimde simsekler
cakti. Ne kadar manidar, demek ben o giine kadar Avrupa miizigi yapiyordum. ‘Ama elimde
higbir malzeme yok ki’ diye cevapladim Fazil’1. Beni yakalayip Udi Sedat Bey’in odasina
gotiirdi. Sedat Bey bana saatlerce, bir giin boyunca oyun havasi ve tiirkii ¢alip dinletti. Hepsini
not ettim. Bir hafta sonra “Sar1 Zeybek”i besteleyip Fazil’a ¢aldim. O koca ciissesi ile beni
tutup havalara kaldirdi sevincinden. Bundan sonra bdylece 12 tane Anadolu sarkisi yazdim ve

Paris’te bastirdim. (ilyasoglu, 1992, s. 11)
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Benzer sekilde Cemal Resit Rey’in programli miizikleri de Sedat Bey’in miizigini
etkilemistir (Ilyasoglu, 1997, s. 108). Dolayisiyla, iki subenin egitmenlerinin
birbirlerinin bilgilerinden faydalandiklar1 ve iiretimlerini bu bilgileri de ekleyerek

sekillendirdiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Siis dergisinde yayimlanan “Dariilelhan’da Bir Ders” (Sekil E.1) baslikli yazida
okulun atmosferi samimi bir dille anlatilmaktadir. Yazinin girisinde Dartilelhan’in
miidiirii Musa Siireyya Bey’in kadinlara ‘dedikoducu’ demesine “Siireyya Efendi’ye
ithaf: Dedikoducu! Bu, bizim basmuharririn umum kadinlara tevcih-i vecihi! Onun bu
iltifatina (!) layik olmak i¢in, iste, daha ilk satirda mini mini bir dedikodu ile kendisine
dokundum. Bundan sonra da hicbir firsati kacirmayacagimdan emin olabilir.”
sozleriyle kurum miidiiriiniin cinsiyet¢i sOylemine sitem edilmistir. Bu yazida
Dariilelhan, “Buras1 bir mektep mi, bir cemiyet mi, yoksa bir miiessese-i hayriye mi
nedir? Emin olunuz ki hicbiri degil. Ma‘amafih bunlara yakin. Isterseniz mektep
diyelim, hatta arzu ederseniz bir de isim koyalim: Nagmeler mektebi!” (Zorlutuna,
1339, s. 3) seklinde tarif edilmistir. Bu s6zlerden kuruma disaridan bakan kisilerin,

Dariilelhan’1 tam olarak konumlandiramadiklar1 anlagilmaktadir.

Dariilelhan, bu donemde verilen egitimin yan1 sira konserler, derleme caligmalari,
yaymn faaliyetleri ile ilk donemden g¢ok daha verimli bir kurum olarak faaliyet
gostermistir. Dariilelhan Mecmuasi’nda aktarildigina gore, Dariilelhan 15 giinde bir
Garp ve Sark subeleri konser vermekte; bu konserler donemin siireli yayinlarinda
cikan yazilara gore biiyiik ilgi gérmektedir. Her iki subenin ortak verdigi konserlerde
Sark Musikisi subesi konserlerinin béliimlere ayrildigi goriilmektedir. Ornegin; 28
Mart 1924°te gerceklesen konserde Sark Musiki subesi eserleri ‘eski musiki eserleri’
ve ‘yeni musiki eserleri’ olmak iizere iki boliimde seslendirmistir. Ancak eski ve yeni
eserler i¢in tarihsel bir eskilik/yenilik siniflandirmasi yapilmamis; Dede Efendi (1778-
1846), Zekai Dede (1824-25/1897) gibi bestecilerin eseri ile ‘eski musiki eserleri’
boliimiinii yoneten Ismail Hakki Bey’in (1866-1927) eserleri bu béliimde
seslendirilmigtir. “Yeni musiki eserleri’ boliimde ise bu boliimii yoneten Muallim
Sedad’in (1890-1947) eserleri seslendirilmistir. 23 Ocak 1925 tarihli konserde
Hiiseyin Sadeddin Bey’in (1880-1955) Suzinak Pesrevi haricinde yeni musiki eserleri
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baslikli boliimde sadece Sedad Bey’in eserleri ¢alinmistir. Dariilelhan’in bu donemde

verdigi konserler ilk dénemin aksine, basinda genel olarak olumlu elestiriler almugtir.**

Ancak yazilan bu yazilarin yaninda kadin ve erkeklerin ayni sahnede olmasini
gayriahlaki bulan bir yazi da kaleme alinmigstir. 12 Aralik 1924 tarihinde Garp musikisi
boliimiiniin 6grenci konseri ile ilgili yazilan “Aristokrasi Siifinin Saasali Eglenceleri”
baslikli yazi bu konuda ¢ok sert sdzler icermektedir.
Iste “hiirriyet-i nisvan” duasinin karar kildig:1 netice! Kadini “esaret”den kurtarmak igin
senelerden beri miitemadiyen onun namina bagirip ¢agiranlarin asil maksatlari ne oldugu artik
anlagildi: Miisliman hanimlarinin siislenerek sahnelere ¢ikmasi, sazendelik ve muganniyelik,
yahut aktrislik ederek beyleri eglendirmesi, umumi salonlarda herhangi erkegin kollarina
takilarak birlikte dans etmesi!.. (...) Bunlar hep demokrasi kisvesine biiriinmiis aristokrasi
hayatinin sayan-1 ibret sathalaridir. (Akt. Kara, 2018, s. 81)
Miisliiman kadinlarin sahnede olmasi, demokrasi ve kadin haklar1 kisvesi altinda
aristokrasi siifinin, kendi hayat tarzlarini halka ‘miibah telakki’ ettirme ¢abasi olarak
yorumlanmigtir. Bununla birlikte miizigin ve/veya miizik egitiminin de sinifsal bir

konumda ele alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Kadinlarin sahnede olmasiyla ilgili yayimlanan diger bir ugtaki 6rnek ise Giizide Sabri
Aygiin’iin (1886-1946) ‘Giizide Osman’ takma adiyla Siis dergisinde yayimlanan

yazisidir.

‘Dariilelhan’ miisameresi, itiraf ediyorum, ¢ok samimi, ¢ok benligimi oksayan bir giindii...
Hayat yollarinin her kdsesinde kendine bir ¢aligmak hakki ayiran Tiirk kadini, bu, esasen siir
ve ask yurdu olan bedi‘i sanatinda da biiyiik deha ve kabiliyetini gosterdi... Sark kadimi bu
ruhi ve bedi‘i ihtiyaci ¢ok hissetti. Ve ¢ok calisti. Sarsilmayan azmi, eksilmeyen sebatiyla her
seyde muvaffak olan Tiirk kadini bugiin musikisinin de kahramani oluyor. Ve onun i¢in bugiin

artik milli gururumuzun, milli an‘anelerimizin bayramindayiz...” (Osman, 1923, s. 6)

*2 Detayli bilgi i¢in bakiniz: Kara, A. (2018). Kurulusunun 100. Yilinda Dariilelhan. istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi.
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Sekil 3.3 : Vakit Gazetesi’nde yayimlanan Dariilelhan konserleri ile ilgili yazida
kullanilan gorsel.

1926 yilinda, donemde siiregelen, Sark ve Garp miizikleri hakkindaki tartigmalar
donemin basininda biiyiik yer bulmustur. Bu tartigmalar resmi kurumlardan Tiirk
miizigi egitiminin kaldirilmasi fikrine kadar uzanir. Cemal Resit Rey’in anlatisinda

Tiirk miizigini kaldirilmasi su sekilde aktarilmistir:

Sene 1926. Yaz aylarinda, Ankara’dan bir davet geldi. Miidiir Siireyya Bey’e ve bana. Daveti
Maarif Vekili Necati Bey yapiyordu. Maarif Vekaleti bir enciimen kurmus, Sanayi Nefise
Enciimeni, sanat meselelerini goriisecekti. Bu enclimende kimler vardi: Reis olarak rahmetli
Ressam Namik Ismail, (Namik Ismail o zaman Giizel Sanatlar Akademisi Miidiiriiydii. Calli
Ibrahim (O da Giizel Sanatlar Akademisi’nde hoca idi.) Istanbul Miizeleri Miidiirii Halil Ethem
Bey, Ismail Hakki Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz Musa Siireyya Bey’le bir layiha hazirladik
ve Enclimen’e sunduk. Bu tarihi bir layihadir. Dariilelhan isminin kaldirilmasini onun yerine
konservatuvar isminin kullanilmasini, ayrica Maarif’e bagli biitin mekteplerde miizik
tahsilinin eski tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka diimtek tabirleriyle degil,
solmizasyon denilen usille, yani do re mi fa sol tabirleriyle yapilmasimni teklif ettik. Bu
teklifimiz kabul edildi ve o giinden itibaren Dariilelhan ismi kalkti yerine konservatuvar ismi

alind1, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi. (akt. Kolukirik, 2015, s. 58-59)

Bu gelismenin ardindan, kurumda Tirk miizigi, talimatname ile ¢alisma kosullari
belirlenen ‘Tasnif ve Tespit Heyeti’nin faaliyetleri ile sinirlandirilmistir. Rauf Yekta

Bey’in arsivinde kurumdan Tiirk miizigi egitiminin kaldirilmasi {izerine, Mustafa
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Kemal Atatiirk’e hitaben yazilan ve alinan bu karardan bir an 6nce vazgecilmesi

gerekliligi vurgulayan bir mektup miisveddesine rastlanmistir. Mektupta;
Tiirkiye Reis-i Cumhuru Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri’ne

Tiirk milletinin yetistirdigi Farabi ve ibn-i Sina gibi hukema tarafindan nazari temelleri kurulan
ve garbin vakif-1 ahval musiki alimleri nezdinde ciddi bir kiymet-i aliyye ve tarihiyyesi olan
Tiirk musikisinin Dariilelhan’da tedris edilmemesi hakkinda mahza sahsi ihtiraslar sevkiyle
(sabik miidiir Siireyya Bey tarafindan) Sanayi-i Nefise enclimenince ittihaz ettirilmek istenilen
verilen kararin beynelmilel musiki tarihlerinde siddetle tenkit edilecek bir hadise olacagini
kemal-i ihlas ile temin eder ve (asri prensipleri almak suretiyle her tiirlii tekemmiilata miistaid

. ve milli harsimizin tarihinde aleyhimize tarihi kalacak boyle bir kararm) Maarif
Vekaleti’nce mevkii-i icraya konulmamasi i¢in her hususta milletimize dogru yolu gésteren
biiyiik ve mukaddes Gazimizin atabe-i sevketine ilticaya mecburiyet gordiiglimiizii arz ile
beraber bu hususta serefsadir olacak irade-i celileleriyle kuvve-i maneviyeleri kirilmis olan
muallim ve talebe kullarinin ihya ve tebsir buyurulmasini bilhassa istirhama miibasaret eyleriz

ferman.

Dariilelhan Tiirk Musikisi Muallimleri Namina. (Dogrusé6z, 2018, s. 185) yazmaktadlr.

Mektup miisveddesinde donemin Tiirk miizigi tartismalarina karsilik, Tiirk miiziginin
bilimsel tarafi ve Batili miizik alimlerince de kabul gordiigii vurgulanarak sdylemsel
strateji olusturulmus; kararin miizik tarihine elestirilecek bir olay olarak gegeceginin
alt1 ¢izilmistir. Bu mektubun gonderilip gonderilmedigi ya da mektuba cevap alinip

alinmadig1 bilinmemektedir.

3.5. Dariilelhan’da Yapilan Etkinlikler ve Bir Miizik Kimliginin Olusumu

Dariilelhan’da verilen egitim ve konserlerin diginda, 1924-26 yillar1 arasinda 7 say1
yayimlanmis olan Dariilelhan Mecmuas: adli dergide Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi
alaninda yazilar yazilmigtir. Ayrica Dariilelhan Su’unu basliginda kurumda yapilan

caligmalar anlatilmistir.

Halk miizigi ezgilerinin toplanmasi i¢in de ¢aligmalar yapilan Dariilelhan’da, dnce
anket yoluyla daha sonra derleme gezileriyle halk ezgileri kayit altina alinmigtir.

Anketler iki, derlemeler de on bes defter olarak yayimlanmastir.

Dariilelhan’da Sark musikisi subesinin kapatilmasinin ardindan, kurumdaki Tiirk
miizigi faaliyetleri Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tasnif ve Tespit Heyeti ile
sinirlandirilmig ve heyetin gorevi talimatname ile ¢ergevelenmistir. Alaturka Musiki

Tasnif ve Tesbit Heyeti Talimatnamesi’nin birinci maddesi ‘Heyet ii¢ zattan
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miitesekkildir.” seklindedir. Bu ii¢ kisi Rauf Yekta Bey reis olmak iizere, azalar
Muallim {smail Hakki ve Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi’dir. Talimatnamenin iigiincii
maddesi “Heyetin ilk vazifesi mahfuzati tesbit etmektir. Bu tesbit faaliyetinde dini
eserleri takdim edecektir.” maddesidir (Ergin, 1977, s. 1588). Ozellikle dini eserlere
oncelik verilmesi kapatilmis olan tekkelerde gelisen dini misiki eserlerinin kaybini
onlemeye yonelik oldugu diisiiniilebilir (Ozcan, 1993, s. 520). Diger maddeler
eserlerin notaya alinmasi, koleksiyon sahipleri ve heyetin isleyisiyle ile ilgili
maddelerdir. Ancak bu maddelerin altinda ayrica eklenmis “alaturka subesinin lagvi
iizerine tesis edilecek olan tasnif ve tesbit heyetine miilhak icrai kismin mektep
anasirindan mirekkep olarak ve katiyyen tedris ve talim mahiyeti olmamak sartile
tedrisat olmadig1 gilinlerde Konservatuvar miiessesesinde calisabilmeleri muvafik
gorlilmiistiir” (Ergin, 1977, s. 1588) aciklamasiyla Tiirk miizigi ¢calismalar agik bir
sekilde sinirlandirilmistir. Bu maddeyle heyet ¢alismalarini, binada egitim olmadigi
giinlerde ve kesinlikle egitim vermemek sartiyla siirdiirebilecektir. Rauf Yekta Bey,
Vakit'te yazdign “Namik Ismail Bey’e Cevap” yazisinda ve Yenises Gazetesi’nde
yaymlanan “Garpgilara Siddetli Bir Hiichm” miilakatinda bu karar heniiz
alinmamisken, Sanayi-i Nefise Enciimeni iiyelerinin Tiirk miizigi ile ilgili fikirlerine
sert aciklamalarla cevapta bulunmaktadir. Kararda imzas1 bulunan Sanayi-i Nefise
Enciimeni iiyelerinden Ismayil Hakki Baltacioglu’'nun (1886-1978), 1934’te
yayimlanan bir yazisinda, bu sinirlamaya dair: “Alaturka musiki irtica musikisidir, ona

miidahale etmek lazimdi” denmektedir (Akt. Deren, 2002, s. 398).

Bu sartlarda calismaya baslayan Tasnif ve Tespit Heyeti’nin “Tiirk miizigi ile ilgili
yayin ve aragtirma ¢aligmalari, Tiirk halk miizigi ile ilgili derleme ¢aligsmalari ve klasik
Tiirk miizigi eserlerinin tespit edilmesi konusundaki caligsmalari, Tiirk miiziginin
bilin¢li bir sekilde ilk kez kayit altina alinmasi ve sistematik ilk calismalar olmasi

yoniiyle ¢cok dnemlidir.” (Kolukirik, 2004, s. 488).

Dariilelhan ¢atisinda “Dariilelhan Kiilliyat: isimli klasik Tiirk miizigi eserlerinin nota
yaymmi gerceklestirilmistir. 120 tanesi Osmanli Tiirkgesi ile Dariilelhan tarafindan; 60
tanesi de Latin harfleriyle Istanbul Konservatuvari nesriyati olarak yaymmlanmig
toplam 180 fasikiil, 199 tane sozlii eseri ve 60 tane saz eseri ihtivd etmektedir.”

(Kolukirik, 2004, s. 488).

Tiirk miizigi subesinin kapatilmasi ve Tasnif ve Tespit Heyeti olusturulmasi, gelenegin

stireklilik, aktarim ve canlilik 6zelligini yitirdigi, gelecekle kurdugu bagin kayboldugu
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hissine neden olmustur. Tiirk miizigi sadece ge¢mise ait bir “kiiltiirel kalint1” olarak
algilanip, bu miizik tiiriniin modernlesen toplumda hayatta kalamayip hiikmiinii ve
degerini yitirdigi algisina sebebiyet vermistir. Alinan bu kararla Tiirk miiziginin
‘tarihsellestirilmis’ hale getirildigi sylenebilir. Rauf Yekta Bey yazisindan bu durumu
‘Tirk miizigini miizeye kaldirmak’ olarak tanimlamaktadir. Ayas’a gore bu
uygulamalar, bizzat devlet kurumlar1 tarafindan bilingli bir siyaset c¢ercevesinde
olusturulmustur (2015, s. 295). Bu duruma ragmen Tasnif ve Tespit Heyeti’nin
caligmalari, Tirk miiziginin tekkelerden ve okullardan kaldirildigi dolayisiyla sozli
aktarimmin sekteye ugradigi bir donemde yazili repertuvar olusturarak eserlerin

kaybolmamasini saglamak adina dnem tagimaktadir.

Bu siiregten sonra Dariilelhan’mn ismi Istanbul Konservatuvar1 olarak degismistir.
Cemal Resit Rey o donem konservatuvar isminde 1srarct olsa da sonrasinda
pismanligini sdyle ifade etmistir: “Diisliniin Lahinler Yuvasi, Melodiler Evi. Daha
giizel bir ifade tasavvur edebilir misiniz? Orada kiyametler gibi israr etmistim
konservatuvar konsun diye. Simdi bundan fevkalade pismamim” (Ilyasoglu, 1997, s.
67). Dariilelhan ismi ise; bu degisikliginin yasandig1 zamanlarda agilan Eskisehir
Dariilelhani, Kibris Dariil Elhan Musiki Dernegi gibi derneklerde yaklasik sekiz-on
yil kadar yasamustir.
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4. GELENEGIN YENIDEN URETILMESININ AKTORU OLARAK RAUF
YEKTA BEY

Tiirk miizikolojisinin kurucusu, déneminin 6nemli teorisyeni, miizik yazari, arsivcisi,
bestecisi olarak bilinen Rauf Yekta Bey hem siyasi hem de toplumsal olarak biiyiik

doniistimlerin ve karsitliklarin gdzlemlendigi bir donemde yasamuistir.

Rauf Yekta Bey, Osmanli Devleti’nin son bes padisahin saltanatinda yasamus, I. ve II.
Mesrutiyet donemi, I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi, eski tip imparatorluklarin
coziilmeye baglamasi, ulus-devlet anlayisinin olusmasi, milliyetgilik hareketleri,
modernlesmenin etkileri, Cumhuriyet donemi politikalar1 gibi 6nemli siyasal olaylara
ve donemlere taniklik etmistir. Ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet doneminin bu
calkantili tarih sahnesinde siyasi olaylarda oldugu gibi toplumsal yapida da
doniisiimler yasanmaktadir. Rauf Yekta Bey, bu doniisiim ve karsitliklarin doneminde
bir tarih 6znesi olarak var olmus; kiiltiirel birikimini, miizige bakis agisini bu siirecte

sekillendirmistir.

4.1. Kiiltiir Cevresi, Ailesi ve Cocuklugu

Rauf Yekta Bey, dogum adiyla Mehmed Rauf, Sicill-i Ahval kaydina® gore, “bin iki
yiiz seksen sekiz senesi muharremii’l-haraminin besinde Dersaadet’te”, baska bir
deyisle 27 Mart 1871 tarihinde Istanbul’da dogmustur (Sekil C.2). Rauf Yekta Bey’in
cocukluk anilarini aktardigr metinden 1877 yilinda Sariyer’den Aksaray’a tagindiklari
anlasilmaktadir (Sekil C.1). Rauf Yekta Bey biyografisi ile ilgili kaynaklar, kendisinin
Aksaray, Karagdz Mahallesi’'ndeki konakta diinyaya geldigini aktarsa da; yine
cocukluk anilarinda bu konaktan “1293’te (1876) emlak edilen kosk™ olarak
bahsetmektedir (Dogrusoz, 2018, s. 159). Bu anilardan ¢ocuklugunun bir bdliimiiniin
Sartyer’de gectigini, yasanan bir yangin olaym ardindan, 7-8 yaslarinda Aksaray’a

tagindiklar1 anlagilmaktadir.

Z BOA. DH.SAIDd. 46-285.
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Harbiye Nezareti Mektubi-i Seraskeri Kalemi birinci miimeyyizi olan babast Ahmed Arif Bey
, ilmiye smifindan®* Mehmed Emin Efendi'nin, Mehmed Emin Efendi de, Reis'iil kiittab®
vekili Hiiseyin Hiisnii Bey'in ogludur. Dergah-1 mualla® kapicibasilarindan Abdullah Bey'in
oglu olan Hiiseyin Hiisnii Bey'in gorevi nedeniyle, Rauf Yekta Bey'in ailesi, eski Istanbul

muhitinde Reisiilkiittabzadeler seklinde anilmistir.

Kapicibasi Abdullah Bey'in babasi ise, Yenigeri Agaligi'ndan 11 Saban 1178'de (3 Subat 1765)

Kapdan-1 Deryaliga®’ getirilen ve bir yil sonra azledilen Aga Hiiseyin Hiisnii Paga'dir.

(Bardake1, 1986, s. 8)
Annesini 3-4 yaslarindayken yayli arabanin okunun gogsiine girmesi kaybetmis,
sonrasinda babast Yildiz Hanim™ ile evlenmis ancak babasini da 7 yasinda ¢igek
hastaligindan kaybetmistir (Erguner, Bardakg¢1). Erguner, Rauf Yekta’nin babasinin
Olim tarihini 1888 yili olarak vermistir ancak bu bilgi babasini 7 yasindayken
kaybettigi bilgisi ile ¢eligmektedir. Yapilan aragtirma sonucunda Ahmed Arif Bey’in
Olim tarihine ulasilamamistir. Bununla birlikte 1878 yilina ait ¢cocukluk anilarinda
babasinin hayatta oldugu anlasilmaktadir. Oliim nedeni olarak bilinen ¢icek
hastaliginin Istanbul’daki salginlar1 arastirildiginda ise ddnemdeki en biiyiik salgmin
1877-78 Osmanli-Rus Savasi’ndan kagip Istanbul’a gelenler nedeniyle basladig
ogrenilmektedir. Babasini 7 yasinda kaybettigi g6z oniinde bulundurularak, Ahmed
Arif Bey’in bu salginda hayatim kaybettigi diisiiniilebilir. Kiiciik yasta ailesini
kaybetmesiyle vasiligini o donem Istanbul'unun 6nemli zengin ailelerinden biri olan
Altunizade ailesi tistlenmistir. Buzpinar ve Baltacioglu, Altunizade ailesi i¢in altin
isiyle ugrasan, mahlaslar1 II. Mahmut (1785-1839) tarafindan verilmis ve o donemde
yaptiklart hayir isleriyle de anilan bir aile oldugu bilgisini vermektedir (Buzpinar,
2006, s. 488; Baltacioglu, 2000, s. 8). Kaynaklarda verilen bilgiler dogrultusunda,
Rauf Yekta Bey’in hem dogup biiyiidiigii ailenin hem de vasiligini iistlenen ailenin
maddi agidan varlikli, saraya yakin ve yer yer biirokrasinin i¢inde aileler oldugu

sonucuna varabiliriz.

** Osmanh Devleti'nde egitim, yargi, fetva ve diyanet teskilatini olusturan medrese menseli ulema sinifi
(Ipsirli, 2000, s. 141).

» Osmanh biirokrasisinde yazi islerini yiirliten Divan Kalemi'nin amiri (Ahiskali, 2007, s. 546).

%% Bazi islam devletlerinde hitkiimdar kapisi veya padisah sarayi anlaminda kullanilan tabir (Ozcan,
2000, s. 174).

7 Osmanlilar’da deniz kuvvetlerinin basi ve idarecisi (Bostan, 2000, s. 354).

¥ Kargilasilan gesitli belgelerde ve haberlerde validesi olarak bahsedilen kisi Y1ldiz Hanim’dur.
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4.2. Egitimi ve Divan-1 Hiimayun Dénemi

Rauf Yekta Bey’in arsivinde bulunan ve 6-7 yasindaki hatiralarin1 kaydettigi
otobiyografik metin, ¢ocukluk donemi, biiyiidiigli ortam ve ilk sosyallesme
deneyimleri hakkinda fikir sahibi olmamiza yardimci olmakla birlikte, tarihsel 6zne
olmanin bilin¢ginde oldugunu da gostermektedir. Bu metindeki 1877 yilindaki anilari,
o dénemde okudugu okulla ilgili bazi bilgiler icermektedir. ** Arsivde metnin tamami
bulunmadigi, metnin 8-13. sayfalar1 bulunabildigi i¢in ilk bahsettigi okulun adi
belirsizdir. Okulundan ‘miifiz-i aziz’ olarak bahseden Yekta, Sariyer’den Aksaray’a
tagindiktan sonra da bu okula devam ettigini ve bu iki bolge arasindaki mesafenin
uzakligindan dolay1 yasadig1 zorlugu anilarinda “... mekteb-i mezkura devam ediyor
idi isem de her giin Aksaray gibi bir mahalden Bogazi¢i’nin miintehas1 olan mahalle
gidebilmek i¢in biiylik miiskiilata ugruyor idim.” (Dogrusoz, 2018, s. 159) seklinde
aktarmaktadir. Bu okulda birlikte okudugu ve on dort-on bes yil sonra karsilagtigi
arkadaslarinin isimleri anilarinda Numune-i Terakki muallimlerinden Hafiz Cemal
Efendi, ti¢glincli Daire ketebesinden Galip Efendi, Mekteb-i Miilkiye mezunlarindan
Ali Efendi, Tarik-i Aliye’den Tahsin Efendi, Bahriye zabitlerinden Baki Efendi ve Udi
Asaf Efendi olarak siralamistir. Bu okulun ismi, anilarinin bulunan kisminda yer
almasa da Bogazi¢i hattinda, Sartyer’e yakin bir bolgede oldugu ve Rauf Yekta Bey’e
fevz veren bir okul oldugu aciktir. Bu okuldaki derslerinin uzamasi nedeniyle, eve gec
kalinca babasmin kendisini bu okuldan aldigi da yine ¢ocukluk anilarinda
aktarilmaktadir. Okuldan alinmas ile iiziintiisiinii su sozlerle aktarmistir:
Bu soz lizerine asabim gevseyip diismek derecelerine geldim ki bu benim igin pek tabii idi.
Ciinkii, bir defa smifimin birincisi olup hocalarim evlatlar1 gibi severler idi. Saniyen
¢ocuklukla beraber arkadaglarimin tevecciih ve muhabbetlerine mazhar idim. Salisen
imtihanda miikafat almis olup esna-y1 harikte muhrak olan saat bana en biiyiik bir burhan-1
seref oldugundan imtihanda yine miikafata nail olmak {imidi sevk-bahg ihtar olmus idi. Rabien
s06z almakta oldugumuz iki yiiz kurusla beraber sultan efendimiz hazretlerinin nail-i iltifati
olmak arzusuna tamamen maglup idim. Hamisen ilahici basi oldugumuzdan ealiye mahsus
mektep cemiyetleri i¢in sokakta ve mektepte arkadaglara bir sevk-i tabii ile kumanda etmeyi
pek severdim. Pederimin “Artik mektebe gitmeyeceksin” sozii ilizerine iste bunlarin

climlesinden mahrum olacagim i¢in degil titremek basimi yerden yere vursam izale-i ye’s

edemeyecek idim.

* Bahsi gegen anilarin 2 sayfas1 Rauf Yekta Bey’in Musiki Antikalar: kitabinda yayimlanmistir. Tamami
¢aligma sirasinda Celal Volkan Kaya tarafindan gevrilmistir.
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Uziintiisiinii anlatmak igin yazilan bu ciimlelerde okul hayat: ile ilgili bilgiler de
saklidir. Smif birincisi oldugu, hatta bu basarisinin Odiillendirildigi, hocalar1 ve
arkadaslar1 tarafindan ¢ok sevildigi, bu yillarda ilahicibast oldugu ve bu gorevi

mutlulukla siirdiirdiigii anlagilmaktadir

Bu okulun ardindan babasinin istegi ile Fransizca ve Ermenice dgrenmek iizere
“doksan bes senesi cemazeyilevvelinde” (Mayis, 1878 tarihinde) Biiylikdere’deki
Ermeni mektebine kaydolmustur. Cocukluk anilarindan, Fransizcay1 daha zor buldugu
ve cocukea bir hevesle, arkadaslari ile sosyallesebilmek i¢in Ermeniceye meyl ettigini
anlasilmaktadir. -O donemdeki ismiyle- Mehmed Rauf’un okul arkadaglarinin hemen
hemen hepsi Ermeni oldugundan tatil zamanlarinda onlarla anlasabilmek i¢in bu lisana
daha hevesli calistigini ve Ermenicedeki bagarisinin Ermeni arkadaslari tarafindan bile
kiskanildigini anilarinda aktarmaktadir. Alt1 ayda Ermeniceyi Ermeniler kadar iyi
konustugunu aktaran Yekta, bu dildeki basarisi ile ‘baryo’[zikr-i cemil/basar1 belgesi]
almaya hak kazanmis ve babasi bu basarisini biiyiik bir sevingle karsilamistir. Rauf
Yekta Bey babasinin yasadigi mutlulugu sdyle aktarmistir:
Gelelim pedere: Eve baryoyu getirdigim zaman sevincinden hiingiir hiingiir agliyor ve bana
karsgi: “Oglum! Sen benim ahir zamanima yetistin. Sana hi¢gbir miikafat edemedim. Soyle!
Cocuklugunla beraber ne istersen onu sdyle! ifa edeyim” diyerek muttasil sdyleniyor idi.
Pederimin bu kelamina mukabil ben de mecmuu yirmi yedi kitadan ibaret olan kitaplarimin
teclid edilmesini rica ettim. Ertesi giin peder kitaplari Istanbul’a gotiirdii. Haftasina ciimlesi
yaldizli, cicili bicili yapilmig olarak geldi. (Dogrusoz, 2018, s. XIV-XV)
Mehmed Rauf’un bu isteginden, kitaplara olan merakinin g¢ocukluk yillarina
uzandigint da soyleyebiliriz. Ermenicedeki basarist arkadaglarinin  yani sira
Biiyiikdere’de yasayan Ermenilerin de takdirini toplamistir. Bu durumla ilgili “Iste o
zamanlar Biiylikdere ahalisi ve esnafi nezdinde s6hretim Ermenice bilmekligimden ve
Sartyer ahalisi indindeki mergubiyetim dahi giizel sesimden hasil olmustu.” yazmustir.

Anilarinda sesi ile ilgili “giizel, tiz, muharrik [yakan]” oldugu bilgisini vermistir.

Rauf Yekta Bey’in c¢ocuklugunu gecirdigi o donemin Sariyer ve Biiylikdere’si
imparatorluk dokusunun yogun olarak hissedildigi bir bolgedir. Biiylikdere, 19.
ylizyilda saray gevresince sayfiye bolgesi olarak kullaniimaktadir. Bu bolge, gemilerin
demir atabilecegi bir limani bulunmasi nedeniyle elgilikler i¢in de stratejik bir konuma
sahiptir. 18. yy.da sefaretlerin yazliklarmin Biiylikdere’ye taginmasi, yabanci ve
gayrimiislimlerin sayfiye bolgesi olmasi nedeniyle tercih etmeleri ve 19. yiizyilda

Avrupa’dan gelen askerlerin buraya yerlesmeleri ile bolge kozmopolit bir yapiya
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biirlinmiistiir (Akdegirmen Ercan, 2019, s. 79-80). Rauf Yekta Bey de imparatorlugun
cok kiiltiirlii yapisinin hissedildigi, farkli niifus dagilimmnin goriildiigii bu ortamda

bliylimiistiir.

Cocukluk anilar1 da Rauf Yekta Bey’in -Bourdieu tarafindan ‘birincil habitus’ olarak
tamimlanan ve ilk sosyallesme deneyimlerinin kazanildigi siireci ifade eden-
cocuklugunun ¢okkiiltiirlii ve birden fazla dilin konusuldugu bir sosyallesme alaninda
gectigini gostermektedir. Bununla birlikte, okudugu okullar ve aldigi diplomalar
kendisinin Batil1 bir egitim sisteminden gectigini gostermektedir. Ogrenmeye merakli,
farkl dilleri ve kiiltiirleri bilmeye hevesli, basarili, liderlik yapmay1 seven, disiplinli,
ozverili ve takdir gordiik¢e daha fazla ¢alisan sahip bir cocukluk gec¢irmistir. Cocukluk
anilarindan 6grendigimiz bu 6zellikler, modern insan tavrini isaret etmesi bakimindan
da Oonem tasimaktadir. Rauf Yekta Bey’in geleneksel toplumun verili bilgisinin
otesinde kendine 6zgii yeni bir kiiltiir insa etme ¢abasinin ¢ocukluk yillarindan itibaren

gelismeye basladigr goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in Encylopedie le da Musique et Dictionnaire du Conservatoire’de
yazdigr Tirk miizigi maddesinin Orhan Nasuhioglu tarafindan yapilmis ¢evirisinin
girigsinde, Murat Bardakg: tarafindan hazirlanmig biyografi caligmasina gore ise Rauf
Yekta Simkeshane Ibtidaisi bitirmistir. Sicill-i Ahval kaydma gére “Mahmidiye
Riisdiyesiyle lisan mektebinde miiretteb dersleri tahsil ve ikmal ederek iki kit‘a
sehadetname almistir”. Bardakei, Riisdiye’yi bitirdigi tarihi 15 Temmuz 1300'de (28
Temmuz 1884) olarak aktarmistir. Sicill-i Ahval kaydina gére Mahmudiye
Riisdiyesi'ni bitirdikten sonra, “Bin {i¢ yiiz bir senesi sevvalinin on ii¢clinde [6 Agustos
1884] pederinden miintakil on iki bin bes yiliz kurus bedelli ze‘ametle Divan-1
Humayun kalemine” girmistir. Rauf Yekta Bey’in biyografisini anlatan ¢aligmalarda
12.500 kurusluk gelirin ‘dedesinden’ geldigi belirtilmektedir. Ancak Sicill-i Ahval
kaydina gore is, babasindan kendisine intikal etmistir. Babasinin ve dedesinin bilgileri
incelendiginde de dedesinin ilmiye sinifindan, babasinin kalemiye siifindan oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle de Divan-1 Hiimayun’daki isi, babasinin isinin devami
niteliginde oldugundan, kendisine babasindan ge¢mis olmasi daha muhtemeldir. ilk
gorevi, katip yardimeiligidir.®® Fransizca 6gretimi igin Lisan Mekteb-i Alisi'ne de

kaydolarak, iyi derecede Fransizca 6grenir ve dort yil sonra diploma alir. Arsivinde

* Divan-1 Hiimayun’daki gorev ve maaslari i¢in bknz: Sicill-i Ahval Defter Kaydi.
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bulunan Fransizca diplomasi 1899 tarihlidir (Dogruséz, 2018, s. 157). Bu diploma,
cocukluk yillarinda almaya basladigi Fransizca egitiminin siirekliligini de

gostermektedir.

1894 yilinda, Hasan Pasa isminde Halep'teki bir yonetici tarafindan kitabet ve
yazisinin begenilmesi sebebiyle Halep'e ¢agrilmis ve 14 Temmuz 1984 tarihinde gemi
ile Istanbul’dan ayrilmustir.’' Halep’e giden gemiye binmek iizere iken kendisine veda
etmek icin sadece bir arkadasinin gelmesine olan kirginligini su sozleriyle kaleme
almistir:

... biitlin biitiin kat’1 imid ettigim bir sirada refikim Selahaddin Efendi’nin vapura gelivermesi
Istanbul’da beni ciddi ve hakiki seven bir kisi oldugunu ve bakilerinin hep gelip gegici
dostlardan olduguna zaten kani isem de bu defa biitiin biitiin nazarimda isbat etti. (Pagaci,
2012, s. 19)
Halep’te hattatlik da 6grenir ancak ¢ok kisa bir siire sonra geri donerek, Divan-1
Hiimayun'daki gérevine devam eder. Hattatlig1 nedeni ile esi olmayan, tek anlamina
gelen “Yekta’ mahlasini almigtir. 1885 yilindan 1922 yilina kadar Divan-1 Hiimayun'da

cesitli gorevlerde bulunur ve 1922 yilinda buradan emekli olur.

Divan-1 Hiimayun’da calistig1 yillarda resmi izinler ile miizik alaninda ¢alismalar
stirdlirdligli; musiki 1slahati, mehterhane ve askeri bandolardaki incesaz takimlari ile
ilgili olarak gorevlendirilmis oldugu arsivinden ¢ikan belgelerden anlagilmaktadir
(Dogrusoz, 2018, s. 160-161). Bununla birlikte, 1901 yilinda, {inlii bir Benedikten
papazinin evini ziyareti sirasinda kiitiiphanesinden etkilenmesini “ ‘Bunlar1 gorenler
bu memlekette bir konservatuar var da siz de onun miidiirii bulunuyorsunuz zanneder!’
Halbuki o zaman memleketim beni Bab-1 Ali’de hiikiimet fermanlarmin yazildig
kalemde c¢alistirtyordu.” (Siirelsan, 1970, s. 4) seklinde anlatir. Dolayisiyla, Divan-1
Hiimayun’da ¢alistig1 donemde de Tiirk miizigi ile ilgili caligmalarint siirdiirdiigii ve
bu alanda bir resmi gorev ve simgesel sermaye sahibi olma istegi i¢inde oldugu
anlagilmaktadir. Bu yillarda, resmi gorevle miizik alaninda bir kurumda ¢alismasa da;
Ikbal, Sehbal, Ati Gazetesi gibi donemin siireli yaymlarinda miizik ile ilgili biyografi,
miizik tarihi ve miizik teorisi gibi konularda yazilar yazmaktaydi. Bu siireli

yaymlardaki yazilarinin yani sira en 6énemli yayinlarindan biri olan Encyclopédie de

*! Halep’e gitmek iizere bindigi gemide yazdig1, gemide ve izmir’de yasadiklarim anlattiklar giinliigiin
cevirisi i¢in bknz. Pagaci, G. (2012) Rauf Yekta Bey’in Gezi Giinliigiiniin Tipkibasimi ve Cevrimyazist.
Musikisinas, 12, s. 18-40.
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la Musique’in besinci cildinde yayimlanan “Tiirk Musiki” maddesini de bu yillarda

yazmistir.

4.3 Miizik Egitiminde Etkilendigi Basat Aktorler

Miizik alaninda Zekai Dede, Seyh Ataullah Efendi, Seyh Celaleddin Efendi, Ali
Efendi, Neyzen Cemal Dede gibi isimlerle ¢caligmistir (Erguner, 2003, s. 22). Ancak
bu isimlerden, Rauf Yekta Bey’in gelenek algisini sekillendirmesinde biiyiik rol
oynadig1 diisiiniilen ikisinin {lizerinde 6zellikle durulmasi gerekmektedir. Bunlardan
biri mesk egitimi aldig1 ve Tiirk miizigi ile tanigmasina vesile olan Zekai Dede Efendi,
bir digeri ise teori ve yazin alanindaki ¢aligmalarini sekillendirirken Rauf Yekta Bey’e
genis bir perspektif de saglayan Seyh Ataullah Efendi ve seyh Celaleddin Efendi’dir.
Bu ii¢ isim, Rauf Yekta Bey’in alan i¢indeki konumunu, ikincil habitusunu

yapilandirmasi ve simgesel sermaye edinimi bakimidan 6nem tagimaktadir.

Miizik egitimi almaya basladig1 yil, Esatiz-i Elhan’da anlattigina gore 1885 yilidir
(Yekta, 2000, s. 220). Batilllasmanin ve Avrupa miiziginin 6n planda oldugu,
bestecilerin daha kiigiik formlara y6neldigi, makam tercihlerinin degistigi bu yillarda®
Rauf Yekta Bey’in Tiirk miizigine yonelmis olmasi ve kaynaklarda ‘klasigin son
temsilcisi’ olarak anilan Zekai Dede’yle c¢alismasi donem kosullar1 igerisinde
diistindiiriiciidiir. Esatiz-i Elhan eserinde agik¢a anlatildig: iizere sebep Rauf Yekta
Bey’in ilk musiki hocas1 Zekai Dede’ye olan hayranligidir.
1303 senesi -ki musikiyle yeni istigdle basladigim avane miisadiftir- olanca sermayesi bu fenne
perestiskarane meyl @i muhabbetten ibaret bir nev-heves olarak Bahariye Mevlevihanesi’nde
Zekai Dede Efendi’ye takdim olunmustum. Ustad, mu’tad: olan besaset-i vakuraneyle bu Acize
birgok iltifatlarda bulunmustu. O zamanlar “Sarkiyyat” tinvani altina giren pargalara zéten
ehemmiyet vermedigim gibi asar-1 nefise-i masikiyyeden de -yalan yanlis 6grenebildigim bir
iki beste istisna edilirse- baska hi¢bir seye malik degildim. (Yekta, 2000, s. 220)
Bu bilgi dogrultusunda Rauf Yekta Bey’in -donem sartlarina uygun olarak- Zekai

Dede’yle tanismasindan 6nce ‘Sarkiyyat’ eserlere dnem vermedigi ve yalan yanlis

*Ayr. bil. bknz. Ergur, A. & Aydin Y. (2006). Patterns of Modernization in Turkish Music As Indicators
of Changing Society. Musicae Scientiae, Ozel Say1 2005-2006, s. 89-108.

Ergur A. & Dogruséz N. (2015). Resistance and Adoption Towards Written Music at the Crossroads of
Modernity: Gradual Passage to Notation in Makam Music, [nternational Review of Aesthetics and
Sociology of Music, 46(1), s. 145-174.
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bildigi bir kag¢ eser disinda Tiirk miizigi bilmedigi, miizigin teorisiyle ilgili de bilgisi
olmadig1 aciktir. Bunun yani sira Zekai Dede ile ilk tanigmalarinda aralarinda gegen
diyaloglar incelendiginde Rauf Yekta Bey’in mesk adabina da uzak oldugu
goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda Rauf Yekta Bey’in alana yonelmesinin kalit
ya da donem akimlarima kapilarak degil hocasinin kiiltiirel sermayesinden

etkilenmesinden dolay1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Rauf Yekta Bey’in yazilarinda ‘Ustad-1 muhterem’, ‘Ustid-1 miikerrem’, ‘Gaybibet-i
ebediyesi Osmanli alem-i misikisi i¢in zay1at-1 azimeden olan hace-i sehir-i masiki,
{istdd-1 bi-miidani’ sifatlariyla bahsettigi Zekai Dede 1825 yilinda Istanbul dogmustur.
Babas1 Hafiz Siileyman Efendi imam ve hat hocasidir. Kiigiik yaslarda babasindan hat,
amcasindan Kur'an 6grenmeye baslamistir. 1843 yilinda, hafiz olmustur. Babasindan
hat icazet-namesi almig, medrese egitiminden de gec¢mistir. Bu yillarda, Eyyubi
Mehmet Bey'den musiki dersleri almaya baglamistir. Mehmet Bey, bir yil ders
verdikten sonra Zekai Dede'yi, Dede Efendi'nin konagina gotiiriip kendisi ile
tanitirmis, haftada bir giin tek bagina, bir giin de hocast Mehmet Bey ile beraber Ismail
Dede'den megk egitimi almistir (Yekta, 2000, s. 200-201). “1845 baslarinda Dede’nin
istegi iizerine besteledigi Suzidil Agir Semai Zekai Dede'nin biiylik formdaki ilk
eseridir.” (Oztuna, 2006, s. 515).

1845 yilinda Mustafa Fazil Pasa'nin istegi iizerine sarayda "Musiki Muallimligi"
gbrevi yapmaya baslamis ve saraya yerlesmistir. Zekai Dede kisa bir siireligine
Mustafa Fazil Pasa ile Misir' gitmis, burada hem nazari olarak bildigi Arapgasin
Misir'da pratik olarak da ilerletmis; hem de Misir’in dini ve dindist miizigini incelemis
ve Arapca giifteli "Sugul" denen dini formdaki eserlerinin ¢ogunu bestelemistir.
Misir'da donemin 6nemli isimlerinden biri olan Seyh Sihab ile mesk etmistir. 1868
yilinda Mevlevi olmustur. 1883 yilinda ‘Dariigsafaka musiki muallimi’ olmus ve
Olimiine kadar 14 yil boyunca Dariissafaka'ya devam ederek mesk usulii ile Tiirk
Musikisi dersleri vermigtir. 1884 yilinda Eyiip Mevlevi hanesi kudiimzen baskanlig1

gorevini kabul etmis ve kendisine “Dede” unvani verilmistir (Yekta, 2000).

“Oglu Ahmed Irsoy, babasinin 5 ayin, 100 kadar Kar, Beste ve Semai, 400 kiisur lahi,
Sarki ve Mars besteledigini sdylemistir.” (Oztuna, 2006, s. 516). Anlasilacag iizere
bestelerinde makam, usul veya tiir sinirlamasi olmaksizin tiretim yapmstir. Ancak son
donemlerinde biiyiik formlara yonelmistir. “5 ayin ile 95 Kar, Beste ve Semai elimizde

olmasina ragmen, kiicik formla bestelediklerinin yalniz 163'i giiniimiize

56



gelebilmigtir. Zira bir ¢ok ilahi ve sarkisin1 Zekai Dede, biiyiik eserleri gibi meske
deger bulmamis ve nota da bilmedigi icin, unutulup gitmistir.” (Oztuna, 2006, s. 516).
Kiiciik formlardaki eserleri meske deger bulmamasini Rauf Yekta Bey’in meske
basladig1 ilk giinlerde Dede Efendi’nin hicaz semaisini ge¢mek istemesi iizerine
verdigi “Beste, semai gibi seyleri coktan agzimiza aldigimiz yok. Ekserisini ihtimal ki
unuttuk bile! Simdiki halde istigdlimiz ayin-i seriflerdir.” (Yekta, 2000, s. 222)

cevabindan da anlamaktay1z.

Hem Avrupa notasint hem de Hamparsum miizik yazisini bilen Zekai Dede iki miizik
yazisin1 da ne kendi miizik yasantisinda, ne de dgrencilerine repertuvar aktarirken

kullanmamis, hem egitimini hem de egitmenligini mesk usulu ile yapmustir.

Zekai Dede’nin yasadig1 doneme baktigimizda hem toplumsal, hem de miizikal olarak

bir degisim yasandig1 goriilmektedir.
Ozellikle 19. yiizy1lda Tiirk toplumunda baslayan batililasma hareketinin etkisi ile basta Haci
Arif Bey olmak tizere Tiirk miizigi bestekarlarinin yalnizca sarki formunda eserler bestelemesi,
biiyilik formlara gore 6grenilmesi daha kolay ve sade olan bu formun halk tarafindan da tercih
edilmesi, boylelikle gelenekten gelen ve ‘Fasil’ denilen toplu icra seklinin yapisinda yer alan
biiyiik formlarm yerlerini sadece sarki formuna birakmasi gibi sebeplerle, sarki formunun 19.
yiizyildan itibaren en ¢ok kullanilan form haline geldigi goriilmektedir. (Tohumcu, 2011, s.
711)

Boyle bir kiiltiirel {iretim ortaminda ayin, kar gibi biiyiik formlarda eserler besteleyip

klasik tarzi devam ettirmesi, nota yazisini biliyor olmasma ragmen meskten

vazgegmemesi, makam anlayisinda eskiye bagliligiyla Zekai Dede’nin ‘klasigin son

temsilci’ olarak anilmasini saglamistir.

Gerek mevlevihanelerde, gerekse donemin egitim kurumu olan Dariigsafaka’da Dede
Efendi’ye dayanan bir mesk silsilesi olusturan Zekai Dede’nin meske ve sozlii
aktarima dayal1 egitim yontemi ile ¢aligmanin 6znesi olan Rauf Yekta Bey’in miizik
anlayisina 6nemli katkilar1 bulundugu agiktir. Tiirk miizigini doneminin eskiye bagl
ve klasik usliip olarak adlandirilan metodlarla 6grenmis olmasi1 geleneksel ve modern

arasindaki durusunu sekillendirmede 6nem tasimaktadir.

Rauf Yekta Bey’in, rasyonel ve pozitivist bakis a¢is agisini gelistirmesinde dnemli rolii
olan iki isimden biri ise Seyh Ataullah Efendi’dir. Rauf Yekta ‘Tiirk Musiki’
maddesinin “Tiirklerin Kendi Musiki Nazariyeleri Hakkinda Bilgilerinin Bugtinkii

Durumu” bagligr altinda Tiirk miizigi nazari ¢caligmalarinin eksikliginden, Farabi ve
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Ibn-i Sina’nin eserleri disinda hi¢ bir eserin bilinmiyor olusundan bahsetmekte ve
ardindan Ataullah Efendi ile tanismalarini su sekilde anlatmaktadir:
Meshur bestekar Zekai Dede merhumdan meskederken Farabi ve onun takipgileri gibi Tiirk
nazariyecilerinin koyduklar1 kaideleri, bana izah edecek bir hoca da ariyor idim. Nihayet
aradigimi, Beyoglu'ndaki Mevlevi tekkesinin seyhi merhum Seyh Ataullah Efendi'nin sahsinda
buldum. (Yekta, 1986, s. 54)
Seyh Ataullah Efendi ile ilgili yapilan kaynak taramalarinda Zarcone’un yazmis
oldugu makale ve bu makaleye atif yapan kaynaklar disinda ayrintili bilgilere
ulagilamamigtir. Zarcone, Seyh Ataullah Efendi’nin hayat: algilayisini “aslinda ikili,
Dogulu ve Avrupali bir kiiltiir sergilemektedir, bu da kendisinin Miisliiman ve
ozellikle tasavvuf sanatlarindan zevk almasini, ayn1 zamanda Bati uygarliina biiyiik

merak beslemesine yol agmistir” seklinde agiklamaktadir (Zarcone, 2007, s. 58).

Zarcone’a gdre Ataullah Efendi, 1842 yilinda ii¢ yiizy1l boyunca Istanbul’da tarikat
yasamina yon veren onemli bir hanedanin {iyesi olarak Galata Mevlevihanesi’nde
diinyaya gelmistir. Galata Mevlevihanesi’nin mistik ve Pera’nin ¢ok kiiltiirlii
yapisinda biiyiiyen Ataullah Efendi c¢evresindeki biitiin kiiltiirlerin etkisi altinda
kalmistir. Galata semtindeki okullar1 bitirdikten sonra din egitimi almigtir. Bu sirada
Dogu dillerini 6grenmis, felsefe ve miizik derslerine katilmistir. 1871 yilindan 1910
yilina kadar Galata Mevlevihanesi'ni yonetmis ve bu yillar i¢cinde diinyanin her
yerinden gelen ziyaretcilere Ozel bir alaka gostermistir. Avrupa kiiltiiriine ve
felsefesine Ozel bir merak beslemektedir. Fransizca ve Almanca bilmesi, donemin
onemli felsefi ve sosyolojik eserlerini okuyabilmesini saglamig; Comte ve Durkheim
gibi yazarlarin eserlerini okumustur. Felsefe ve sosyoloji disinda geometri ile de

ilgilenmistir (Zarcone, 2007, s. 59-61).

Bunlarin yani sira kendisinin nadir elyazmalari, matbu eserler, pek cok yabanci
kitaptan olusan bir kiitiiphanesinin oldugu ancak son yillarinda yasadigi maddi
sikintilar sebebiyle kiitliphanedeki eserlerin satilmig oldugu belirtilmektedir (Zarcone,

2007, s. 64).

Zarcone’dan edinilen Seyh Ataullah Efendi ile ilgili diger bir dnemli nokta ise
kendisinin Osmanli kiiltiiriine bagl bir bicimde ingiliz Masonluguna yaklagmis olmasi
ve 1870 yilinda Ingiliz Bulwer locasina katilmasidir. Bu baglant1 kendisine Galata
Avrupalilar1 ve Osmanli seckin tabakasi icinde genis bir ¢evre saglamig ve onun dogu

ile batt arasindaki roliinii pekistirmistir. Ancak bu kayitlarin Osmanli’da

58



bulunmadigim, sadece Ingiltere kayit defterlerinde adinin gectigi belirtilmistir.

(Zarcone, 2007, s. 64)

Rauf Yekta Bey ise Seyh Ataullah Efendi ile ilgili su bilgileri vermektedir:

Kendisi, ilimde gok yiiksek mertebesi olan bir zat idi; Fransizca ve italyanca bilirdi, fevkalade
kanun ve ud ¢alardi. Eski Tiirk, Arap ve Iran nazariyecilerinin eserlerini hiilasa olarak tetkik
etmisti; fakat memleketin fikri durumu sebebiyle ve kendisinin de soyledigi gibi bu nevi
¢aligmalara halkin ragbet etmemesi dolayisiyla, nazari incelemelerini derinlestirmemisti.
Ricasi iizerine her Sali kendisine ders vermeyi kabul eden Seyh Ataullah Efendi ile
Yekta miizigin teorisinin goz ardi edilip icranin 6nemli gorildiigii bir donemde
nazariyat iizerine ¢aligmalar yapmislardir. Rauf Yekta Bey, taninmis Islam diisiiniirii
ve bilgini Mevlana Abdurrahman Cami'nin, asli Fars¢a olan "Risale-i Musikiyye"
musiki risalesinin, Tiirk¢e terciimesini “musiki nazariyatinin ‘varligini’ kendisine
ogreten ve teori zevkini agilayan Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi'ye” ithaf
etmistir (Erguner, 2003, s. 63-64). Rauf Yekta Bey’in gazete ve dergilerde miizik
hakkinda yaz1 yazmasi konusunda kendisini tesvik eden ve destekleyen kisi de Seyh
Ataullah Efendi’dir. Bununla beraber ikisinin de benzer entelektiiel birikimlere sahip
olmasindan Seyh Ataullah Efendi’nin Rauf Yekta Bey’e rasyonel ve pozitivist bir
bakis kazandirdigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte, Divan-1 Hiimayun’da ¢aligmakta
olan Rauf Yekta Bey’in c¢evre edinmesinde ve kendini Tiirk miizigi cevrelerine
tanitmasinda Onemli rol oynamistir. Kendini yazilarinda “miizikolog-sosyolog”,
“nazariyat¢1 ve tarih¢i” olarak tanitan Rauf Yekta Bey’in bu kimlikleri edinmesinde

Seyh Ataullah Efendi’nin rolii sliphesiz ki 6nemlidir.

Seyh Ataullah Efendi ile birlikte Rauf Yekta Bey’in rasyonel bakis acgisini
sekillendiren diger isim Mehmed Celaleddin Dede (1849-1908)’dir. Istanbul’da
Yenikapt Mevlevihanesi’nde dogan Seyh Celaleddin Efendi, “ilk masiki bilgileriyle
dini eserleri dergahta, din dis1 eserleri Ismet ve Nikogos agalardan 6grendi” (Ozcan,
2003, s. 447). Tanbur caldig1 belirtilen Seyh Celaleddin Efendi’nin bilinen tek eseri

Diigah makaminda besteledigi Mevlevi ayinidir.

Osmanli Devleti’nde modernlesme siirecinde Mevlevilik tarikatin1 inceledigimizde
Istanbul’daki Mevlevi seyhlerinin sarayla yakin iliskiler iginde oldugu ve
modernlesme yanlis1 olarak konumlandiklar1 goriilmektedir. Rauf Yekta Bey’e
hocalik yapmis Seyh Ataullah Efendi ve Seyh Celalleddin Efendi’nin de pozitivist bir
yaklasima sahip oldugu aciktir. Rauf Yekta Bey ve calistig1 bu iki ismin, Mevlevi
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tarikatina mensup olmakla birlikte din ve akilc1 diisiinmeyi birbirine karsit gérmedigi
anlasilmaktadir. Eski edvarlar hakkinda bilgi sahibi olduklari i¢in bu iki seyhle ¢alisan
Yekta, ses sistemi ¢calismalarinin temelini de bu iki isimle sekillendirmistir. Ses sistemi
caligmalarinda da -hocalarindan kazandigir bakis agisi ile- pozitivist bir egilimle

rasyonel ve deneyci bir anlayis goriilmektedir.

Arsiv belgeleri incelendiginde, Rauf Yekta Bey’in Divan-1 Hiimayun’da calistig
sirada Mevlevihanelerdeki isimlerle iliskileri ve kendisinin “birtakim karisik zevat ile
miisabakada bulunuyor” olmasmin yazigmalara konu oldugu goriilmektedir.
Tayinlerle alakali belgelerde, Katip Nuri Bey ve Baskatip Bekir Bey isimli kisiler,
Rauf Yekta Bey’in “tekkelerde her tiirlii zevat ile temas eder bir zat oldugunu” belirtip,
kendisini emniyet olunamayacak bir kisi olarak tanimlamislar ve bu sebeple ilgili
tayinler i¢in degerlendirilmemesini istemislerdir’. Rauf Yekta Bey’in Seyh Ataullah
Efendi ve Seyh Celalleddin Efendi ile ¢aligmalar1 ve kurdugu iligki her ne kadar Tiirk
miizigi alaninda g¢evre edinmesine sebep olsa da Mevlevihanelerdeki kisilerle
iliskilerinin Divan-1 Hiimayun’daki ¢aligma hayatini zaman zaman olumsuz etkiledigi

goriilmektedir.

Arapca

Fransizca
Mekteb-tl
Lisan

Yunanca

Rauf Yekta
Bey'in Kulttrel
NS
Ogeleri

Dede'den
megsk

istinsah Yurt dig!

cabas| yayinlarini
takip

Sekil 4.1 : Rauf Yekta Bey’in kiiltiirel sermaye ogeleri.

B HR-IM. 17-18.
HR-IM. 17-128.
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4.4 Dariilelhan Donemi

Cesitli yazili kaynaklarda Rauf Yekta Bey’in, bu ilk donemdeki kurumsal yapi i¢inde
yer aldig1 bilgisi tekrarlanmaktadir. Ancak, bilgiler 1s181inda, Rauf Yekta Bey, 1922
yilina kadar Divan-1 Hiimayun’da cesitli gorevlerde bulunmus ve buradan emekli
olmasinin ardindan, Dariilelhan’in ikinci donemi olarak nitelendirilebilecek
doneminde bu kurumda ders vermeye baslamistir. Dariilelhan’in ilk donemi ile ilgili
yazdig1 yazilarinda Dariilelhan’a disaridan bir bakisla ve elestirel olarak yazildig:

goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey, kurumun ikinci yapilanma doneminde Sark Musikisi Nazariyat ve
Tarihi derslerini yiitiiriiciisii olarak kadroya dahil olmustur. Ayni1 zamanda Dariilelhan
Mecmuasi’nda yazilar1 yayimlanan Yekta, bu dergide kurumun bu dénemi ile ilgili

olumlu goriislerini bildirmistir.

1926 yilinda, Dariilelhan’da Sark musikisi subesi kapatilmig ve Tirk miizigi,
talimatname ile ¢aligma kosullar1 belirlenen ‘Tasnif ve Tespit Heyeti’nin faaliyetleri
ile sinirlandirilmistir. Tasnif ve Tespit Heyeti’nin reisi olarak da Rauf Yekta Bey

gorevlendirilmistir.

Rauf Yekta Bey, Vakit’te yazdig: “Namik Ismail Bey’e Cevap” yazisinda ve Yenises
Gazetesi’nde yayinlanan “Garpgilara Siddetli Bir Hiichm” miilakatinda bu kararin
tebligi gerceklesmemigken, Sanayi-i Nefise Enciimeni {iyelerinin Tiirk miizigi ile ilgili

fikirlerine sert agiklamalarla cevap vermistir.

Yasanan siirecin Rauf Yekta Bey’i karamsarliga siiriikledigi, yine yukaridaki
yazilardan acgik¢a goriilmektedir. “Garpgilara Siddetli Bir Hiicim” yazisinda bu

karamsarligini su sozlerle anlatmaktadr:

Ihtiyacimiza muvafik bir misiki kitabin1 haydi mesela ben yazayim. Négizane yazdigim bir
‘monografi’ garb ilim dleminde takdirlerle karsilandig1 halde ilmi kiymetlerini gosterecek
ortada bir eserleri bulunmayan bu a’za beyler kim bilir benim eserimi ne gibi istihfaflarla
karsilayacaklar ve Vekalet’e nasil tanitmak isteyeceklerdir! Su haldir zahmetime yazik degil
mi? Her is ehline tevdl’ edilmezse bu memlekette bekledigimiz ciddi ve hakiki terakkiyi
gormek iyice bilelim ki daha ¢ok zamanlar miiyesser olamayacaktir. Kendileri higbir sey
yapmazlar ve yahut yapamazlar, yapabileceklerin de hevesini kirarlar! Bu zeminde sdylenecek

daha ¢ok seyler ama rica ederim, beni fazla sdyletmeyiniz... (Ozdemir, 2010, s. 66)

Belirtilen talimatnamenin iizerindeki tarih 9 Aralik 1926°dir. Rauf Yekta Bey’in

Vakit'te yazdigr “Namik Ismail Bey’e Cevap” yazisinimn tarihi 9 Ekim 1926, verdigi
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miilakatin yayin tarihi ise 3 Ekim 1926°dir. Sanayi-i Nefise Enciimeni iiyeleri ile bu
tartigmalarin basladig slirecte Rauf Yekta Bey kurumla ilgili sikintilar1 6ngérmiis
olacak ki Misir’da bulunan Kahire Dogu Miizikleri Arastirmalar1 Enstitiisii’ne hocalik
basvurusunda bulunmustur. Yazigsmalar 6 Ekim 1926 tarihinde baslamisg, 1927 yilinda
da devam etmis ancak yapilan yazismanin sonucu hakkinda arsivde herhangi bir

belgeye ulagilamamistir (BOA, HR.IM.205.43; Karaduman, 2013, s. 476).

4.5 Dariilelhan Sonrasi1 Cabalar
4.5.1 Gorev Aldig1 Cemiyetler, Kurullar

Dariilelhan’in Sark musikisi subesinin kapanmasinin ardindan, Rauf Yekta Bey
Muallim Ismail Hakki ve Zekaizade Hafiz Ahmet ile birlikte Tasnif ve Tespit
Heyeti’nde Tiirk miizigini kayit altina alma misyonunu iistlenmislerdir (Sekil H.1). Bu
gorevin yani sira, 1926 yili sonrasinda kitap yazma ve istinsah g¢aligmalarinin
hizlandi1g1 da goriilmektedir. Ayrica Musiki Federasyonu ve Tiirk Ocagi’nda konser

caligmalar siirdiirdiikleri de bilinmektedir.

Tarihi eserler konseri

;
|
!
!

RAUF YEKTA BEY VE KONSERVATUVAR ICRA HEVETI
' (Yazis: 4 lincii sayifada )

Sekil 4.2 : “Tarihi Eserler Konseri’ ile ilgili gazete haberi.

Yapilan arsiv ¢aligsmasi ile Dariilelhan sonrasinda Rauf Yekta Bey’in, farkli gorev ve

caligmalarinin bulundugu goriilmiistiir.

Dariilelhan’1n kapatilan Sark musikisi subesinden bir grup 6grenci tarafindan kurulan
Halk Musiki Cemiyeti’nin idare heyetinin reisligini yapmistir (Sekil C-4). Basinda

cikan haberlerde, cemiyetin azalarinin serbest meslek sahibi, islerinde basarili olmusg
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genclerden olustugu belirtilmektedir. Cemiyet araciligi ile, Halk miizigi eserlerinin
agirhikli oldugu  konserler diizenlendigi ve her yil yillik cemiyet toplantist

diizenlendigi anlagilmaktadir.

| Halk Musiki cemiyeti
Amatér musikisinaslar Halk musiki-
| qﬁmh;aﬁu;m nasil qal:;lzorl_ar

b

r Halk Musiki cemiyetinden bir grup
Halk musiki cemlyeti, eski Dari-
Telhanm — gimdiki Genglikc
sark

e jzellerimiz ¢caligiyor
belerinden Ko a9 tegrinievel  cimburiyet bayra-
rulmugtur. Miessisi Mahmut Vedst| mina igtirak etmek Uzere  Anka-
beydir. raya gideook olan  fzcilerimiz caliy.

Centretin meker _ Sebadets | i baslamislardir, ?gu-u:
gda,  Letafet  apartimanmid M oy yyyyy bir gayretle galismakta.
L7 Faith ve Beyanit *hasalarmm| 1) KIS Be dayratie gulibta

an
husust veya| YUk varliklar ghsteryorsa atletizm
mukabitade sahasimda da bitylk mavaffakiyetler.

8 vo dahil mizamnamelerinia b < reck yeni bir rekor kiran (Veysi)
bey son atletizm  misabakalarn.|
gbre| da disk ve gillede kendi rekorlarm

birer daha kirmigtir,

Gille rekoru  (1245) ten (1238)]
pklindedir. Cemiyel T o ckanimstr.

konsererde Disk rekoru ise (40) metreden
fazla yer aynimasi ile bu gaye teyitl (4 540) santim atmistir.

ediliyor. Al ticaret mektebi agild:
Cemiyet bagiinkl sekli fle gasesi 10 tesrinievel cumartesi gind

(Ticaret mektebi

ne visl olmus  denilebilir. Azass- ) dersierine basla
smim meslekleriade] mistir. B sene mekicbe hor sene.
e - den fuzla talip vardir. Ru  vaziyet

birer mevki teminine| 1, mektep  daresi Cubul
mavattak olumny  serbest meslek sa{ (AN U e mek |
hibl gepcler tegkil ediyor. Hamm-| b, qimgtir. Yeal ve eski talebeye
muvaffakiyet dileriz. .

ke Mo
L aipd o tegrinterel  cuma gind (Hallg]
o miystte  Mdare heyetl (k| 1gman) yurdu senelik timaint ak

Mesclelerle ufragmaz. 1dare he| togmis ve bir senelik faaliyet progra-

aln rivasetinde iki senedenberi mimi okuduktan sonra yeai idare he-
Raaf Yekta Bey bilummakiadir. | yeti seilmistir. Yeni idare heyetine
e ————

Sekil 4.3 : Halk musiki cemiyeti ile ilgili haber.

1932 yilinda Halkevi giizel sanatlar subesinin miizik komisyonunda yer alistir. 19
Subat 1932 tarihli Vakit gazetesinde, o giin Tiirkiye’nin 19 sehrinde birden
Halkevlerinin agilacagi bilgisi verilmistir. 5 Mart tarihinde de Halkevlerinin giizel
sanatlar subesi ile ilgili bir toplanti diizenlenmistir. Bu toplantida miizik subesinin
iiyesi olarak yer alan Rauf Yekta Bey, komisyonda Seyfettin Asaf, Cemal Resit, Hasan
Ferid** gibi isimlerle birlikte ¢aligmis ve diger sanat dallarindan 6nemli sanat¢ilarin
bir araya geldikleri komisyonlarla birlikte Halkevlerinin giizel sanatlar alanindaki

egitimi ve gelisimi ile ilgili fikir vermislerdir (Sekil 4.4).

** Ayr. bilgi i¢in bknz: Berkman, E. & Tasdelen, D. (Yay. Haz.) (2021). 40. Vefat Yilinda Hasan
Ferid Alnar. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlari.
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wmhariyet
Halkevi'nde giizel san’atlar

Halkevi giizel san’atlar |
subesi tesekkiil etti |
Mustakil ressamlarla resim birligi

azast bir tiirli anlasamadilar

iya; .
HE , Call Ibrahim, Sami, | °

Refik, Ali, Mahmut, te;
dAleklun il Beyles

Beyler ve Sabiha H.

Sekil 4.4 : Halkev1 1le ilgili haber.

21 Kasim 1932 tarihli Vakit Gazetesinde, Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin pek ¢ok bilim
alaninda terminoloji olusturabilmek i¢in heyetler olusturdugu goriilmektedir. Rauf
Yekta Bey, bediiyat ve giizel sanatlar alaninin musiki ve raks subesi i¢in Ali Rifat
Cagatay, Ekrem Zeki Ungor, Mesut Cemil Bey, Mahmut Ragip Gazimihal ve Muallim
Ismail Hakk: Bey gibi isimlerle birlikte segilmistir (Sekil H.3).

Beylerbeyi Musiki Cemiyeti’'ni ¢alistirdigi, 1931 yilinda diizenlenen Tiirkiye Biilbiilii
isimli ses yarismasinda hakem heyetinde bulundugu ve g¢esitli cemiyetlerin

kurulmasinda da yardimc1 oldugu dénemin gazete haberlerinden 6grenilmektedir.

4.5.2 Kahire Kongresi

Kahire Kongresi, Rauf Yekta Bey’in uluslararasi temsiliyeti bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Kral Fuad’in istegi ile gergeklesen Kahire Kongresi, 1932 yilinda
Kahire’de diizenlenmistir. Arap miizigini modern uygarliklarin seviyesine getirmek,
sistemlestirmek ve canlandirmak kongrenin diizenlenmesindeki ana amaglardir.”> Bu
kongre ile ilgili haberler, donemin gazetelerinde ¢ok¢a yer almistir (Sekil H.5). Bu
haberlerden, kongrenin hazirliklarinin 1930 yilinda basladigi anlasilmaktadir. 18
Temmuz 1930 tarihli, Sark Musikisi baslikli haberde, bu kongre i¢in konservatuvara
davetli listesi ile ilgili bir talepte bulunuldugu ancak konservatuvarin Bat1 miizigi ile
ugrastigindan katilim gdstermeyecegi ve Rauf Yekta Bey’in isminin bildirilecegi
aktartlmistir (Vakit, 1930, s. 5). Bildirilen isimlerden, Misir konservatuvarinin segtigi

kisiler davetli olarak kongreye katilacaklardir. 1931 yilinda Rauf Yekta Bey ve George

% Kahire Kongresi ile ilgili degerlendirme i¢in bknz. Ogiit, E. H. (2012) Bir Modernlesme Projesi
Olarak 1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi. Miizik-Bilim Dergisi, 1, s. 37-43.
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Farmer ile mektuplarmda®® kongereye aldig1 davetten bahsetmekte, Farmer’dan talep

edecegi iicret hakkinda fikir almaktadir.

Rauf Yekta Bey, Tiirkiye’den secilen diger katilimc1 Mesud Cemil Bey ile 8 Mart 1932
tarihinde Kahire’ye yola ¢ikmuslaridir.”” Bu kongrede Rauf Yekta Bey’in ismi, iig
komisyonda ge¢mektedir. Bunlardan biri Miizik Egitimi komisyonu, digeri Miizik
Dizisi (L’ échelle Musicale) Komisyonu ve {i¢iinciisii ritmlerin ve kompozisyonun
bigimleri (Modes des Rythmes Et De La Composition) komisyonudur. Uciincii
komisyonda baskanlik gérevini itistlenmistir.”® Kendisi kongreye dair notlarinda
bagkanlik yaptig1 komisyonun adin1 “Makaam, ika’, te’lif komisyonu” olarak kayit

etmistir (Sekil I.1).

4.6 “Musiki Antikacili@1”: Arsivi

Rauf Yekta Bey’in kiitiiphanesinin konumuz dahilinde incelenmesi kendi ¢alismalari
ve arsivcl yonlini gérmenin yaninda; zaman zaman gelenege bagli, zaman zaman
yenilik¢i olarak tanimlayabildigimiz Yekta’nin kendisini nasil gelistirdigi, birikimini
ne tiir kaynaklarla sekillendirdigini ve kiiltiirel sermayesini olustururken faydalandig:
kaynaklar1 gérebilmemiz agisindan 6nemli bir degerlendirme konusudur. Tiirk miizigi
tarihindeki dnemi sebebiyle kiitliphanenin kisaca ge¢misinin aktarilmasi miithimdir.
Miizikolog, teorisyen, miizisyen ve besteci kimliginin yani sira Rauf Yekta Bey,
arsivciligi ve kiitliphanesi ile de 6nem arz etmektedir. Bu arsivdeki eserler Rauf Yekta
Bey’in miizik ¢aligmalarina basladigi ilk genclik yillarinda arsivlemeye basladigi nota,
kitap ve musiki belgelerinden, Yenikapt Mevlevihanesi ve diger tekkelerden kendisine
naklolan, satin aldig1 yazma eserler ile yurt disindan temin ettii yabanci dildeki
eserlerden olusmaktadir. Kendisinin yazdigi, istinsah ettigi yazma, kitap ve
makalelerle zenginlesen bu arsiv, 6liimiinden sonra el degistirmis, emanet olarak
Ismail Baha Siirelsan’a verilmis, matbu eserlerin bir kismi ise Siileymaniye
Kiitliphanesi’ne bagislanmistir. Kiitiiphanenin biiyiikk bir bolimii (nota defterleri,
miinferit notalar, Rauf Yekta Bey’in kisisel belgeleri, mektuplar1) -vefatina kadar-

Rauf Yekta Bey’in kii¢iik torunu Cem Yektay’in Mugla/Bodrum/Turgutreis’teki

%% Bahsedilen mektuplardan érnekler i¢in bknz. Katz, 1. J. (2015). Henry George Farmer and the First
International Congress of Arab Music (Cairo 1932).

7 Yolculuk ve kongre sirasinda tuttugu notlarm cevirisi ismail Baha Siirelsan tarafindan yapilmis;
Musiki ve Nota Dergisi ve musikidergisi.net sayfasinda yayimlanmaistir.

¥ Kongredeki komisyonlar ve komisyonlardaki kisiler icin bknz: Katz, 1. J. (2015). Henry George
Farmer and the First International Congress of Arab Music (Cairo 1932).

65



evinde; nadir sekiz yazma ise Istanbul’da bir bankani kasasinda muhafaza edilmekte
idi.

Rauf Yekta Bey’in 6liimiiniin ardindan, bu arsiv {izerinde ¢alismak ya da arsivi satin
almak isteyen arastirmacilarin oldugu ancak isteklerine arsivin maddi ve manevi
ederinin yiiksekligi sebebiyle ulasilamadiklar1 bilinmektedir. Arsiv, ilk kez Nilgiin
Dogrusdz yiiriitiiciiliiginde BAP olarak, ITU OTMAG® tarafindan ¢alisilip,
kataloglanmig ve kitaplastirilmistir. Arsivin se¢gme katalogu ve katalogun igerikleri
hiiviyetinde olan Rauf Yekta Bey’in Musiki Antikalari kitab1 ile arastirmacilara

40
sunulmustur.

Kiitiiphanenin muhteviyatina baktigimizda Rauf Yekta Bey’in hocast Seyh Ataullah
Efendi’nin kiitliphanesine benzer sekilde olusturuldugunu gérmekteyiz. Rauf Yekta
Bey arsivinin ailede bulunan boliimiinde Kevseri, Kutbi Nayi Osman Dede Nota
Defteri, Itri’nin giifte defteri gibi nadir elyazmalari, Ladikli Mehmet Celebinin
“Fethiyesi”, Abdiilkadir Meragi'nin “Cami-tl-Elhan” eserleri gibi kendisi tarafindan
yapilan daktilo ve el yazisiyla yazilmis terciimeler, Ahmed bin Liitfullah el-Mevlevi'ye
ait  "Gayetii'l-'uded fi 'ilmi'l-'aded" adli risalesi gibi el yazmasi istinsahlar
bulunmaktadir. Arsivde bunlar gibi Tiirk miizigi hakkindaki yazmalarin disinda
Ingilizce, Fransizca, Almanca, Cekge gibi dillerde yazilmis hem Bat1 miizigi hem de
Orta Dogu, Arap vb. miizikleri ile ilgili kitaplar da bulunmaktadir. Bu kitaplarin bir
kism1 postayla gonderilmis, bazilar1 kitabin yazari tarafindan Rauf Yekta Bey’e
imzalanarak gonderilmistir. Arsivde miizikli ilgili kitaplardan bagska farkli dillerde
yazilmis Avrupa tarihi, Fransa tarihi, cesitli 6gretim yOntemleri, hristiyanlik ve
yahudilik dinleri, dilbilgisi, aritmetik, fizik ve kimya gibi ¢ok cesitli konularda matbu
kitaplar bulunmaktadir.

Arsivin Siileymaniye Kiitliphanesi’nde bulunan kismimin kaydina gore Rauf Yekta

koleksiyonunda 4 adet yazma, 413 adet matbu kitap, 411 adet yabanci dilde yazilmis

kitap olmak iizere toplam 828 eser bulunmaktadir.*'

¥ ITU OTMAG (Osmanh-Tiirk Miizigi Calisma Grubu) ¢alismalari ve proje detaylari i¢in bknz:
http://www.otmag.itu.edu.tr.

% Bknz. Dogrusoz, N. (ed.) (2018). Rauf Yekta Bey'in Musiki Antikalari. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Baskanligi.

*! Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde Bulunan Koleksiyonlar ve Kitap Sayilari. Erisim: 10
Ocak 2018 http://www.suleymaniye.yek.gov.tr/Content/UploadFile/Doc/koleksiyonlar.pdf
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Kitaplarin disinda hem Hamparsum miizik yazisiyla hem Avrupa notasi yazilmis hem
de kendisinin gelistirdigi Tiirk notast ilizerinde c¢alisilmis defterler kiitliphanenin
icerigindedir.

Rauf Yekta Bey’in arsivindeki eserlerin igeriklerinden de goriildiigii tizere Yekta ¢ok
cesitli alanlarda bilgi sahibi olmak i¢in kaynak toplamistir. Miizik alaninda Farsga,
Arapga, Osmanlica nadir yazma eserler ve matbu kitaplarla o6zellikle yasadigi
doneminde bilinmemelerinin eksikligini hissettigi, kendinden dnceki nazariyatcilar ve
besteciler hakkinda ¢aligmalarda bulunmustur. Avrupa miizigi iizerine hem
Tiirkiye’den hem de yurtdisindan edindigi kitaplarla bilgisini gelistirmis, ‘milli
musiki’ polemiklerinde karsitlarinin diisiincelerini Bat1 miizigi iizerinde de ¢liriitme
yolunu secgebilecek kadar Bati miizigi bilgisi sahibi olmustur. Ayrica yine yerli ve
yabanci yazarlar tarafindan yazilmis ¢esitli kitaplardan farkli tilkelerin miizikleri

hakkinda bilgi edinmistir.

Kiitiiphanesinde bulunan eserlerden anlasilacagi gibi sadece miizik alaninda degil, cok
cesitli bilim dallariyla ilgili Tiirk¢e ve yabanci dillerde yazilan yayinlardan istifade

etmistir.

Bu kadar farkl alanlardan beslenip bilgilenerek hem gelenegin temsilcisi olmus hem

de Tiirk miiziginin teorisi lizerine gelenekten beslenen yeni fikirler tiretebilmistir.

4.7 Gelenek Anlaysi

Calismanm bu boliimiinde 6zellikle Cumhuriyet sonrasi donemde Tiirk miizigi
geleneginin savunucusu ve sekillendiricisi olarak karsimiza ¢ikan Rauf Yekta Bey’in,
gelenek ve gelenegin aktarimi anlayisini olustururken gegmiste yapilan ¢aligmalar ve
miizikal kiiltiirden neleri se¢ip neleri segmedigi, gelenegin devamliligi adina nelerin
tizerinde durdugu, terminolojisini ne sekilde olusturdugu yazdig1 yazilar ve yaptigi

caligmalar dogrultusunda incelenmistir.

4.7.1 Aktarim

4.7.1.1 Mesk sistemi ve calgi egitimi hakkindaki goriisleri

Rauf Yekta Bey’in yazdig1 yazilardan yiizyillar boyunca Tiirk miizigi geleneginin

aktarim yolu olan mesk usulunu ibtidai buldugunu gérmekteyiz. 1897 yilinda yazdigi
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Miisiki-i Osmdni Nazariyati -Lisan-1 Elhan- 3 yazisinda meski “-papagan gibi- agizdan

ag1za misiki ta’limi” (Ozdemir, 2010, s. 28) olarak tanimlamistir.

Enstriiman 6gretimi ile ilgili olarak -mesk yerine- metod gereksinimine dikkat

cekmistir. Makamat-1 Sarkiyye Hakkinda Bir Mektup yazisinda
Filvaki’ alat-1 mlsikiyyemizin her birine mahsis olarak bizde takarriir etmis bir usil-i ta’lim
(metod) mevcid olmadigindan her birisi keyfi yay ¢ekmeye aligmis olan kemanilerimizi bir
araya getirip bunlara muntazam bir eser ¢aldirmak miimkiin olamaz. Bu adem-i intizdm yalniz
kemanilerimize munhasir degildir. Ud, kanun, tanbir ¢alanlarin da ciimlesinin kendisine
mahsis mizraplari, tarz-1 tereniimleri vardir. Bu sazlarda ihtisas peyda eden esatize -ihtiyacat-
1 msikiyyemizi “bi’l-etraf” nazar-1 dikkate alarak- birer ustil-i ta’lim vazina himmet etseler
bu itratsizligin vukii‘una mahal kalmiyacag: bedthidir.

climleleriyle bu ihtiyacin altin1 ¢izmis ve gerekgelendirmistir. Metod eksikligi

sebebiyle icracilarin baglarina buyruk ¢aldiklar1 ve ilmi olarak toplu sekilde icranin bu

sebeple miimkiin olmadigini belirtmistir.

1906 yilinda Gramofon ve Miisiki-i Osmdni yazisinda

“Diigiiniiliir ise gramofon en ziyade heveskaran-1 misikinin igine yaramigtir. Mesahirden bir
sazendenin tarz-1 terenniimiinii, ale’l-husis “taksim”lerini dinleyip taklid etmek isteyen bir
miibtedi vaktiyle bu emeline pek giigliikle ndil olur idi. Cilinkii o sdzende taksimde bir defa
yaptig1 parc¢ay1 her zaman aynen tekrar etmedigi cihetle her defasinda bir baska sekilde zuhtr
eden nagamat, nev-hevesanin taglit-i ezhanindan baska bir seye hizmet etmez idi. Simdi ise
gramofon ile en meshlr bir sazendenin taksimlerini arzu ettigimiz kadar -hem de her defasi
evvelkinin harfiyyen ayni olmak sartiyla- dinlemek imkani hasil olmustur.” (Cergel, 2010, s.
511)
ciimleleriyle gelisen teknoloji ile birlikte hem tekrara dayali olmasiyla meske
benzeyen hem de bu tekrarlarin her seferinde birbirinin aynisi olmasi nedeniyle
meskten ayrisan bir 6grenim yontemi Onermistir. Yazisinda fonograf makineleriyle
gramofonlar1 kargilagtiran Yekta, gramofondan dinleyerek meshur sazendelerin
eserlerinin dinlenip, caligilabilecegini belirtmistir. Ancak ‘hem de her defasi
evvelkinin harfiyyen ayni olmak sartiyla’ vurgusuyla, mesk usuliindeki aktarim
stirecinde eserlerin degismesi hususunda duydugu rahatsizlik anlagilmaktadir. Yaptigi
caligmalarla Tiirk miiziginin kayit altina alinmast i¢in gosterdigi ¢aba, bu diisiinceyi
giiclendirmektedir. Bununla birlikte Walter Benjamin gelisen teknoloji ve kayit
teknikleriyle birlikte sanat eserinin biricikligini ve aurasini kaybettigini ileri stirdiigii

“Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” yazisina karsilik;
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Rauf Yekta Bey megk sisteminde eserin her bir icrasinin yeniden tiretildigini belirtip,
her bir icranin biricikliginin aktarim agisindan sorun teskil ettigini diistinmektedir.
Benjamin’in aksine Yekta, gelismekte olan teknoloji araciligiyla kolay ulasilabilen

standartlastirilmig icranin, ¢algi 6grenim modeli olarak faydalar tizerinde durmustur.

Tiirk miizigi icrasi ile ilgili olarak ise 1907°de kaleme aldig1 Aldt-1 Misikiyyemiz
yazisinda tanbur icrasinda, daha sade mizrap vuruslariyla diger tavirlardan ayrilan Isak
tavrini olmasi gereken tanbur icrasi olarak belirtmis, donemin miizikal iiretimi olan

icray1 ise ‘ud ¢alar gibi tanbur ¢calmak’ olarak nitelemistir.

4.7.1.2 Kullandig1 miizik yazilari

Rauf Yekta Bey, arsivinde goriildiigli iizere ¢aligmalarinda hem Avrupa notasi hem
19. yy.da yaygimlasmis Hamparsum miizik yazist hem de kendi diizenlemesi olan

‘Tiirk notas1’ ya da ‘milli nota’ miizik yazisini ¢alismalarinda kullanmaistir.

Yiizyillarca mesk sistemiyle devamliligini saglamis bir miizik tiirii olan Tirk
miiziginde miizik yazist kullanimi megskin en Onemli malzemesi olan hafizay:
korelttigi diislincesiyle ‘fenn-i misiki diigmani’ goriilmiis ve 19. yiizyila kadar -

miinferit ¢alismalar disinda- sadece nazari bilgileri anlatmak i¢in kullamlmistir.*

Osmanli Devleti’nde Avrupa notasinin kullamini inceleyecek olursak; bu sistemi
kullanarak eserleri kayit altina alan ilk kisinin Ali Utki Bey oldugunu goériilmektedir.
16. yy.da sarayda duydugu farkl: tiirlerdeki 544 eseri, Avrupa notasini Tiirk miizigine
adapte ederek altina almistir. Bu eser donem repertuvarini bugiine ulastirma agisindan
biliylik 6nem tasimakla birlikte, kullanilan miizik yazisi Ali Utki disinda kimse

tarafindan kullanilmamus, yayginlasmamistir.*’

Avrupa notasinin Osmanli’da resmi olarak kullanimi 1828 ile baglamistir. Giuseppe
Donizetti, Muzika-i Hiimayun’un ilk bando &grencilerini yetistirmeye onlara Bati
porteli nota sistemini Ogreterek baslamustir. Ogrenimi kolaylastirmak igin de o
zamanlarda miizisyenlerin yaygin olarak kullandigi Hamparsum miizik yazisim
ogrenmis ve Hamparsum miizik yazisindaki perdelerin Bati notasindaki karsiliklarini

yazarak 6grencilerine aktarmistir,**

*2 Ayr. bil. bknz. Behar, C. (2008) Ask Olmayinca Megk Olmaz, istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1.

* Ayr. bil. bknz. Cevher, H. (2003) Hdzd Mecmud-i Saz ii Soz. izmir.

* Ayr. bil. bknz. Araci, E. (2014). Donizetti Pagsa Osmanli Sarayinin Italyan Maestrosu. istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari.
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Mizika-i Hiimayun disindaki askeri bandolarda porteli sistem kullanilmaya baglanmas,

Istanbul’da nota yaymnciligi ¢alismalar1 yapilmaya baglamistir.

Ancak bu caligmalar sistemlestirilmis ¢aligsmalar olmayip, sadece siirli bolgelerdeki

repertuvari kayda alma ya da aktarima yardimci olmasi iglevi tagimaktadir.

Rauf Yekta Bey porteli sistemi ilk kez sistemli olarak Tiirk miizigi teorisine adapte
etme girisiminde bulunmus teorisyendir. Bu baglikta bahsettigimiz Ali Ufki Bey de
adaptasyon girisiminde bulunmus olsa da, Ali Utki’nin Mecmua-i Saz ii S6z eserlerinin
British Library’de bulundugunu ve eserle ilgili ¢algmalarin 1950°li yillara
dayanmaktadir (Cevher, 2003, s. 24). Bunun yam sira Sehbal’de yazdig1 “Kitabet-i
Musikiyye Tarihine Bir Bakis” yazisinda Osmanli’da kullanilan miizik yazilarim
anlatan Yekta, Ali Ufki miizik yazisindan bahsetmemektedir. Dolayisiyla
adaptasyonlarin her ikisinde de Avrupa notasinin kullanilmasi disinda herhangi bir

etkilesim s6z konusu degildir.

Giddens’a gore “Yazi, zaman-uzam uzaklagmasi diizeyini genisletir ve bilginin
diistinlimsel temelliikiiniin belirlenmis gelenekten ayrilabildigi bir ge¢mis, bugiin ve
gelecek perspektifi yaratir.” (1994, s. 40). Rauf Yekta Bey de gelistirdigi ve hem
kisisel c¢alismalart hem de iginde bulundugu kurumsal yapilar araciligi ile
yayginlastirmaya g¢alistig1 miizik yazilart ile sozli kiiltiiriin yazih kiiltiire gegisi ile
ilgili ¢aba sarf ederken; ayn1 zamanda Tiirk miizigi geleneginin gelecegi icin bir

perspektif yaratma ¢abasindadir.

Batililasmanin rasyonellestirici etkisi ile Bat1 kiiltiiriinden ve Bati miiziginin gelismis
yazili kiiltiirinden de etkilenen Rauf Yekta Bey, Osmanli’da kullanilan miizik
yazilarini anlatirken “Kitabet-i Musikiyye Tarihine Bir Bakis” yazisinda “El-hasil
asirlardan beri devam eden taharriyata ragmen ‘Alafranga nota’ namini verdigimiz
notanin daha miikemmeli ihtira edilememis ve binaenaleyh bu nota mine'l- kadim
muhafaza etti§i mevki-i rahcani asla gib etmemistir.” (Oncel, 2010, s. 82) diyerek

porteli sistemi diger miizik yazilarindan daha gelismis buldugunu belirtmektedir.

Rauf Yekta Bey’in bu konu ile yazdig1 pek ¢ok yazi incelendiginde, Yekta asri miizige
ulagsmanin ne Bati miiziginde kullanilan ses sistemini dogrudan almakla ne de
Dogu’nun miizigini muhafaza etmekle olamayacagini belirtmektedir. Rauf Yekta Bey,
her iki miizigin de farklh kiiltiirlerin {riinleri oldugunu kabul edip, gerekli

diizenlemelerin makamlarin 6zgiil yapilarinin bozulmadan gergeklestirilmesi
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gerektigini savunmugstur. Bu diislincesi dogrultusunda, Tiirk miizigi yaziminda
kullanilabilecek porteli sistemli bir nota olusturmustur. Rauf Yekta Bey ve ardindan
Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan g¢alisilan Tiirk miiziginde kullanilabilecek nota, tam da
mesk sisteminin zayifladig1 donemde -icray1 karsilamadig yoniindeki tartigmalarla da
olsa- Tirk miizigi kurumlarinda ve c¢evrelerinde yaygimlagsmistir. Bu adaptasyon,
devletin miizik alaninda yapmaya calistigi Bati miizigini halka empoze etme
politikasina da dayandirilabilir. Ayangil’e gore bu adaptasyon devletin bahsedilen
politikasina teslim olmak degil, gelenegi siirdiirmeye hizmet edecek bir teknik ve
pratik firsati degerlendirme arzusuyla iligkilidir (Ayangil, 2008, s. 422). Ayas ise
notanin Tirk miizigine eklenisini Batililagma yoniinde bir adim degil, Batililasma
politikalarinin olumsuz etkilerine direnmek i¢in kaginilmaz bir pratik arac¢ olarak
degerlendirmistir (Ayas, 2015, s. 424). Rauf Yekta Bey’in porteli sistemi Tiirk
miizigine adapte edisi ayn1 zamanda modernlik gostergesi olmasi bakimindan énem
tasir. Modernlesen, dolayisi ile karmasiklasan, toplumsal yasamin igerisinde hafizaya
ve ezbere dayali megsk sistemi yerine, notanin ve miizik yazisinin uyarlanmis olmasi
basitlesen araglar1 ifade etmektedir. Miizigin aktarim araci olarak miizik yazilarinin,
ozellikle de porteli sistemin kullanilis1 basitlesen ifade araglarinin, Avrupa’ya benzer

bir standartlasmanin ve s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecisin gostergeleridir.

Porteli sistemi uyarlamasinin yani sira sadece dini formlar1 kayit altina almak tizere
Tiirk notas1 adini1 verdigi ve ebced notasinin diizenlenmis hali olan bir miizik yazisi da
olusturmustur (Erguner, 2003, s. 175). ik kez E1-Kindi’de (801-873) karsilasilan, daha
sonra 17’li ses sistemine uyarlanmis hali Safiyuddin Urmevi’'nin kaynaklarinda
goriilen, 15. yy. edvar geleneginde ozellikle teoriyi anlatmak i¢in kullanilan ve
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tahririye eserinde besteleri kayit altina almak igin
kullanilan ebced miizik yazisinin diizenlenmis halinin sadece dini formlar1 kaydetmek
icin kullanmis olmasi, dini formdaki eserlerde Avrupa miizik yazisini kullanmak
konusunda tereddiitleri oldugu fikrini uyandirabilir. Ancak, yazili kiiltiire gecis
cabalar1 i¢cinde Ozellikle Dariilelhan Kiilliyat: igerisinde pek ¢ok dini formdaki eserin

Avrupa miizik yazisinin uyarlanmis hali ile kayit altina alindigin1 gériiyoruz.

4.7.2 Miizik teorisine bakis

Rauf Yekta Bey, sozlii gelenekten yazili gelenege gegis konusunda kendinden 6nceki

caligmalar incelemek, repertuvart kayit altina almak disginda yapmis oldugu teori
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caligmalariyla da biiylik rol oynamustir.

Yapmis oldugu ¢alismalar sadece iilke icinde kalmamis, calismalarini yurtdisinda

sunma ve Tiirk miizigini iilke disinda da anlatabilme imkan1 bulmustur.

4.7.2.1 La Musique ve Gaysiyye

Rauf Yekta Bey’in ¢esitli siireli yayinlarda teori ile ilgili yazilar1 yayimlanmis olmakla
birlikte, bu alandaki c¢alismalarmin iki yayminda toplu olarak sunuldugu
goriilmektedir. Bu yayimlardan ilki Encyclopédie de la Musique’in “Tirk Musikisi”
maddesi, digeri de Dariilelhan’da egitim vermek amaciyla yazdig1 Tiirk Miisikisi
Nazariydn, diger adiyla Gavsiyye kitabidir. Bu iki kitapta, kendi gelistirdigi 24°lii ses
sistemini, Pisagorcu yaklagimla tel boliinmeleri ile anlatmis olmakla birlikte her iki
kitap hitap ettigi okur-kitle nedeniyle farkli anlatimlarla ve igerikle kaleme alinmistir

(Cizelge C.1).

“Tiirk Musikisi” maddesi, Paris Konservatuari profesorlerinden Albert Lavignac’in
(1846-1916) yonetiminde bir kurul tarafindan hazirlanan Encyclopédie de la
Musique’in besinci cildinde, 1922 yilinda yayimlanmistir.* Nasuhioglu, cevirisini
yaptig1 maddenin 6nsdziinde, Rauf Yekta Bey’in bu maddeyi 1913 tarihinde kaleme
aldigii aktarmaktadir (Yekta, 1986, s. 7). Ancak Rauf Yekta Bey’in arsivinde bulunan
A. Lavignac ile mektuplagmalart 1909 yilina dayanmaktadir (Dogruséz, 2018, s. 171-
172). 22 Aralik 1909 tarihli mektupta, A. Lavignac yazilacak yazinin detaylar
hakkinda bilgi vermis; 23 Mayis 1910 tarihli mektupta ise yazinin son gonderilme
tarihinin 1 Temmuz oldugunu hatirlatip, yasanacak bir gecikmenin kendilerini zor
duruma diisiirecegini aktarmistir. Bu mektuba Rauf Yekta Bey tarafindan, cevaben
yazilan miisvedde mektupta, o dénemde Istanbul’da yasanan kizamik salgimi
nedeniyle kendisinin, esinin ve iki ¢ocugunun kizamiga yakalandigi, bu nedenle de
istenilen tarihte yaziy1 yetistiremeyecegi i¢in 1 Eyliil’e kadar siire talep ettigi
yazilmistir. Bu mektubu yazdigi donemde halen Divan-1 Hiimayun’da ¢aligan Yekta,
-hastaligin yani1 sira- biirodaki islerinin zamaninin ¢ogunu aldigindan, hatta yazisini
yazmak i¢in yirmi dort saat icinden ancak yarim saat zaman bulabildiginden
yakinmistir. Bu denli zor sartlar altinda yazilan “Tiirk Musikisi” maddesi, -i¢eriginden

de anlasilacagi iizere- Tiirk miizigi tarihi ve teorisini, Batililara anlatmay1 hedefleyen

* Encyclopédie de la Musique’in Tiirk Musikisi maddesi, Orhan Nasuhioglu tarafindan Fransizcadan
Tiirk¢eye ¢evrilmis, 1986 yilinda ‘Tiirk Musikisi’ adiyla yayimlanmigtir.
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bir yayindir. Tiirk Musikisi maddesi hem Batili anlamda bilimsel bir anlatim sunmasi

hem de Rauf Yekta Bey’in uluslararasi temsiliyeti bakimindan 6nem arz etmektedir.

Teori alaninda kaleme aldig1 diger yayin ise Tiirk Musikisi Nazariydt:, diger adiyla
Gavsiyye’dir.*® Bu eser, 1924-1926 yillar1 arasinda 9 forma olarak yayimlanmistir.
Kapak sayfasinda yayin su sekilde tanitilmistir: “Ilmin en son usullerine gore Tiirk
Misikisinin miistenid oldugu nazari kaideleri tespit ve bu kaidelerin, milli
misikimizin ameliyatina ne stretle tatbik edilecegini izah eder nazari ve ilmi bir
eserdir.” (Pagaci, 1997, s. 8). Bu kitap, Seyh Celaleddin Efendi’nin torunu Gavsi
Efendi’ye ithaf edilmesi nedeniyle, esere Gavsiyye ismi verilmistir. Dariilelhan’da
kullanilmak {izere kaleme alinan ve formalar halinde basilan kitap, 1926’da
Dariilelhan’da Tiirk miizigi egitiminin sonlandirilmasi nedeniyle yarim kalmistir. Bu
nedenle kitapta, makam anlatimi bulunmamaktadir. Rauf Yekta Bey, Gavsiyye’yi Tiirk
miizigini ‘ilmi ve asrl’ usullere uygun olarak anlatan bir kitabin bulunmamasi
nedeniyle kaleme aldigini ve ‘Sarkta ve Garbta yetisen masiki ulemasinin en eski ve
en yeni’ yaratilari iizerine yapilan uzun incelemeler sonucu hazirlanan bu eserin milli

kiitiiphanedeki bu boslugu doldurma amaci tagidigini belirtmektedir.

Gavsiyye’nin, -tez konusunun da bir boliimii olusturan Dariilelhan’daki egitim ile ilgili
fikir vermesi bakimindan- igerigi incelendiginde, kendisinin de belirtigi lzere,
Helmholtz, Lavignac, Rousseau, Reimann, Nicomaque de Gérase, Claude Montal,
Kant gibi Batili teorisyen ve diisiiniirlerin yani sira Ibn-i Sina, Meragi, Farabi,

Safiyuddin gibi teorisyenlerden de alintilar yaptig1 goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey, eserin mukaddime boliimiinde, Helmholtz ve Lavignac’in
eserlerindeki fikirlerin aktarildigini belirtmektedir. Medhal boliimiinde ise miizigin
tarifini, nazariyesini, kdkenini ve amaclarini agiklayan Yekta; bu bolimde Sark ve
Garb teorisyenlerinin goriislerini aktarip, karsilagtirmali olarak degerlendirmektedir.
Ikinci mebhas’ta 6zellikle isitme ve rezonatdrlerden (Yekta’nin tabiri ile tannane)
bahsettigi boliimlerde Helmholtz’tan etkilendigi goriilmektedir. Araliklart anlattigi
boliimde -6zellikle uyumlu araliklarda- Reimann’dan alintilar yapip, Reimann ile
Safiyuddin anlatilarini karsilastirmis ve bu iki anlatinin hemen hemen ayni olmasi
nedeniyle 6viing duydugunu belirtmistir. Buudlar konusunu, ‘ilim erbaplari’ olarak

nitelendirilen teorisyen grubunda oldugu sekilde anlatmistir. Daha 6nceki ve daha

* Bu ¢alisma, Milsikisinas Dergisi’nin 1-4, 6-11. sayilarinda bdliimler halinde giiniimiiz Tiirk¢esine
cevrilmigtir.

73



sonraki boliimlerde teorik konular1 ele alan Yekta; 1924 yilinda yayimlanan 4.
boliimii, diger boliimlerden bagimsiz olarak Dariilelhan’in 6nemini belirttigi, Garb-
Sark miizigi tartigmalarina cevap verdigi bir boliim olarak kaleme almistir. Bu boliim,
1926 yilinda Dariilelhan’in Tiirk miizigi subesinin kapanmasi ile sonuglanacak
tartigmalarin, 1924 yilinda da stiregeldiginin gostergesidir. “Tiirk Musikisinde Tabii
Nagmeler” isimli 5. bolimde akortlardan bahsederken ayni zamanda calgilarin
notalarinin hangi anahtarla yazilmasi gerektigi ile de bilgi vermistir. Calgilarin
ozelliklerine gore farkli anahtarlarla notaya alinmasini gerekliligi vurgulayan Yekta;
bu sekilde hem notalarin Avrupalilarca anlasilabilir olacagini hem yeni yazilacak
metotlarin bu anahtarlara gore yazilmasimi hem de Tiirk miizigi notalarinin ¢algilara
mahsus notalarinin bulunmas1 gerekliliginden basetmektedir. Diger boliimlerde ise

kendi gelistirdigi 24°1ii ses sistemi tizerinde durmaktadir.

Rauf Yekta Bey, her iki yayinda da kullandig1 kaynaklar belirtmesi, dipnot ve referans
kullanimi, karsilagtirmali literatiir degerlendirmeleri ile bilimsel yazma yetkinligini

gostermektedir.

4.7.2.2 24°1ii ses sistemi

Sistemci okulun kurucusu olarak anilan Safiyuddin Urmevi (y. 1224-1294) ‘Kitab il
Edvar’ eserinde dizi agiklamalarina ge¢cmeden once tek tel iizerinde perdeleri
aciklamis, bu perdeleri anlatirken de kullandig1 ses sistemini aktarmistir. Edvarlarinda
Antik Yunan teorisinden etkilendigini belirten Urmevi, tel bdliinmesini de Pisagor
ekoliinde belirtildigi sekliyle agiklamaktadir. Sayiyuddin’e gore sazin {izerine gerilen
tel ikiye, iice ve dorde boliinerek sekizli, besli ve dortlii araliklar olugsmaktadir. Daha
sonra bu boliinmeler ¢esitli oranlarda devam ederek tiim perdeler elde edilmektedir.

Teori anlatilirken perdeler ebced miizik yazisi ile gosterilmektedir.*’

Safiyuddin’in agikladig1 17°1i ses sistemi yaklasik alt1 ylizy1l Tiirk miizigi ¢evrelerinde

kabul gormiis ve kullanilmistir.

Bir sekizliyi esit olmayan 24 araliga bélme ¢aligmalar1 6ncelikle Galata Mevlevihanesi
Seyhi Ataullah Efendi, Yenikapi Mevlevihanesi Seyhi Seyh Celaleddin Efendi ve
Rauf Yekta Bey tarafindan ¢alisilmistir (Ezgi, 1933, s. 186).

7 Ayr. bil. bknz. Uygun, M.N. (1999) Safiyiiddin Abdiilmii'min Urmevi ve Kitabii'l Edvart, istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati.
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Rauf Yekta Bey de tipki Safiyuddin gibi Pisagorcularin boliinme oranlari {izerinde
calismis ve Encyclopédie de la Musique ansiklopedisinin “Tiirk Musikisi” maddesinde
bu boéliinmelerin Tiirk miizigi i¢in diizenlenmis oranlarini takribi ve dogru oranlar

olmak iizere iki sekilde agiklamistir.

Rast dizisi ilk kez 15. yy.da Hariri bin Muhammed’in Kirsehri Edvari’nda ana dizi
olarak kullamilmustir.®® Rauf Yekta, ana diziye yegih iizerinden baslanmasini su
sekilde agiklamustir.
Eskiden Dogu'da diyapazonun muadili bir alet yoktu; bu is kamistan bir fliit olan Ney'in
Mansur nevi ile yapiliyordu. Kamisin genisligi, uzunlugu ve bogumlarinin adedi, ananevi bir
sekilde tespit edilmis oldugu i¢in bu aletlerin akort bakimindan aralarinda asag: yukari hig
degisiklik yoktu. Mansur Ney'den ¢ikarilabilen en pest ses, bu aletin biitiin delikleri agik
oldugu zaman Tiirklerin musiki sisteminin birinci sesi olarak ele alintyordu.
Dizideki araliklar iice bolmiistiir. Re-Mi, Sol-La, Do-Re sesleri arasinda major ton
araligi, Mi-Fa diyez, La-Si sesleri arasinda minor ton aralii, Fa diyez-Sol, Si-Do
sesleri arasinda yarim major ton araligr olarak adlandirmistir. Yekta’nin sisteminde
major tonlar arasina ii¢, mindr tonlar arasina iki arizl ses kaltilmaktadir. Yekta’nin
sisteminde kullandig1 degistirici isaretler ve belittigi tizlik/pestlik oranlar1 Cizelge

4.1°de verilmistr.

Cizelge 4.1: Yekta’nin sisteminde kullandig1 degistirici isaretler ve belirttigi
tizlik/pestlik oranlari.

Araligin Adi Diyezi Araligin Adi Bemolii
Yarim Diyez Yarim Bemol L
524288/531441 524288/531441
Diyez u Bemol E
243/256 24/25
-
Noktal Diyez Cengelli Bemol L
2048/2187 243/256
..
iki Noktali Diyez # Cizgili Bemol E
59049/65536 2048/2187

*® Ayr. bil. bknz. Dogruséz, N. (2007). Hariri Bin Muhammed 'in Kirsehri Edvart iizerine bir inceleme
(Doktora Tezi). Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
Dogrusoz, N. (2021). Yusuf Kirsehri nin Miizik Teorisi. Kirgehir: Kirsehir Valiligi.
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Ancak bu cizelgede belirtilen isimler “Tiirk Misikisi” maddesinde ve Gavsiyye’de
kullanilmis olmakla birlikte, ilk donem yazdig1 yazilarinda ayni degistirici isaretleri
irha ya da fazla, bakiye, kiiciik miicenneb, biiylik miicenneb arttiran/eksilten isaret

olarak da isimlendirmektedir.

1899°da Ikdam’da yazdigi “Osmanli Misikisi’nde Tabii Sadalar” yazisinda tabii

sesler olarak Sekil 4.5teki sesleri vermistir.

___ TABIi SADALAR NiSBET-i ADEDIY YELERI
o | [ Yegih (Re) 7
E Agiran (M) 9/8
il | Ik (Fa 8192/6561
£|) Rast  (Sol) 413
£1) Dugah  (La) 30
f; Segah  (Si) 32768/13683
E Cargdh (Do) 1219
Neva (Re) 21

Sekil 4.5 : Osmanli Msikisi’nde tabii sadalar.”’

Dizideki biitiin perdelerin nispetleri ise “Tiirk Misikisi” maddesinde Tablo 3’teki gibi

verilmistir.
yarim . yarim
major ton "minér ton major ton major ton  mMInér ton  major ton majér ton
A ! ; 8
B 59049 2048 % s?ou i:);;; <
.5 oo 5838 127 3187 65538
ﬂ v/-\v ,/\"{/‘—\\l/—\\ v » a4
= e e e e e e e e
B e e e e ==Ssss
B R © ot ] - v )
;4 arf}hga 'Q' Y Loz 3 & 5 6 7T B 8 b Wowlewow e wosiiwec 2002220 23 2
boliinmiis sekli j 0
= ST 9 BI? W 3 3;;32 _r; )
5 T T 2 i
g i 1 ) T561 3
23z dogru'ce.1 .
2 3 5 5 3 i} X' 2
s 9 "W oA — - - 2
2 “ ) takribi......a 3 v 3 .

Sekil 4.6 : Perdelerin nispetleri.”

Rauf Yekta Bey 24°lii ses sistemiyle ilgili olarak

ikinci asr-1 miladi miiellifin-i mésikiyyesinden meghir (Aristide Quintillien) nAm zatin bundan
tahminen bin yedi yliz sene mukaddem yazarak bir niishdsim1 Paris kiitiiphane-i

umiimiyyesinde (2450) numarasiyla mahf{iz bulunan Riséle-i Miisiki’nin 101 inci sahifesinde

* Sekil: Cergel, M.A. (2007). Raiif Yektd Bey'in Ikdim Gazetesi'nde nesredilen Tiirk miisikisi konulu
makdleleri (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul. s. 62.

0 Sekil: Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (Cev. Orhan Nasuhioglu) Istanbul: Pan Yaymcilik. s. 59.
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miinderic bir cedvel isbat ediyor ki o zamanlarda dahi bu’d-i zi’l-kiil yirmi dort kisma ayrilmis
idi. Iste bizim tanblrlarimzin iizerinde mevcid olan taksimit bu kaide-i esasiyyeye
miisteniddir. Hatta M6sy6 (Fétis) Tarih-i Masiki’sinin tiglincii cildinin 30 uncu sahifesinde bu
hakikati teslim ve i’tiraf etmis ve musiki-i Osmani’de miista’mel yirmi dort bu’dun ezmine-i

kadimeden beri hiisn-i muhafaza edilmis olmasini bir averde-i lisdn1 takdir eylemistir. (Cergel,

2007, s. 262) yazmistir.

Rauf Yekta Bey diizenlemis oldugu sistemi Antik Yunan’a dayandirip, Fétis’den bir
alintryla hem ge¢mis hem de Batili bir miizik otoritesi araciligryla 24°1ii ses sistemine

mesruiyet kazandirmaya calismistir.

Kaynaklarda, Rauf Yekta Bey’in 24°1ii ses sistemini olustururken etkilendigi baska bir
isim daha karsimiza ¢ikmaktadir. Rauf Yekta 1899 yilinda yazdig: Siriye ve Beyrut
Vildyetlerinde Bir Seydhat-1 Miusikiyye ve 1907 yilinda yazmis oldugu Tanbiirda
Nagamatin Mevaki-i Fenniyyesi yazilarinda Liibnanli doktor ve nazariyatgi olarak
bilinen Mikhail Meshaka’nin ¢alismasin1 gordiigiinii belirtmektedir. Meshaka’nin
kullandig1 sistem 24 ceyrektonlu sistemdir. Maalof; 24 ¢eyrektonlu dizinin Arap
yazmalarinda 18.yy.a hatta baz1 kaynaklara gore 12. yy.in baslarinda bile goriildiigiinii
belirtmektedir. Mikhail Meshaka, bu sistemi hocasi da olan Seyh Muhammed
A’ Attar’dan 6grendigini ve sistemin doneminde miizik ¢evrelerinde yaygin oldugunu
belirtmistir. Meshaka hocasinin kullandig sistemi su sekilde anlatmaktadir: tanbur
gibi telli bir calgida bos tel yegaha basar, telin tam ortast oktav iistii olan neva
perdesidir. Bos tel ve neva perdesinin arasin1 24 araliga boler, bu araliklara sirayla

perde isimlerini verir ve sistemi bu sekilde olusturur (Maalof, 2003, s. 836-837).

Meshaka’nin ¢aligmalarindan 6nce sistem bu sekliyle bilinmektedir. Meshaka hem
sistemin matematiksel hesaplarini diizeltmek, hem de Arap miizigi uygulamasini1 daha
dogru yansitabilmek adina 24 ceyrek tonlu sistemi tekrar ele alip calisir. Yaptigi

caligmanin sonrasinda 24 ¢eyrek tonlu sistem onun adiyla anilmaya baglamistir.

Smith tarafindan g¢evirilmis olan Meshaka’nin ¢alismalarinda frekans ya da cent
hesaplar1 belirtilmemis, sadece farkli miiziklerle perde kiyaslamalari yapilmistir.
Ancak Rauf Yekta Bey’in mektuplastigi ve Kahire Kongresi’'nde gorev alan -fakat
Rauf Yekta Bey’in anilarinda saglik sebepleri nedeniyle kongreye katilamadig:
aktarilan- Baron Rodolphe D’Erlanger’in (1872-1932) arsivinde bulunan kisisel
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calismalarr® bu iki sistem hakkinda bilgi vermektedir. Hem Rauf Yekta Bey’in
gelistirmis oldugu ses sistemi hem de Mesakka’nin gelistirdigi ses sistemi lizerinde

calistig1 notlar, bu iki sistemin birbirinen farkin1 géstermektedir (Bknz. Sekil 4-7).

Sekil 4.7 : D’Erlanger’in Mesakka ve Rauf Yekta Bey’in gelistirdigi ses sistemi ile
ilgili notlar1.

Her ikisi de Pisagorcularin hesaplamalarindan yola c¢ikarak sistemlerini
diizenlemislerdir. Ancak Rauf Yekta Bey esit olmayan 24 aralikli bir sistem
olusturmus, Meshaka ise 24 esit ¢ceyrektonlu bir sistem diizenlemistir. Daha sonraki
boliimlerde detayli agiklanacagi lizere Rauf Yekta Bey perde isimlendirmelerinde
Meshaka’dan etkilenmis, bunun yani sira iki teorisyenin makam anlatimlarinin ve
kullandiklart miizik yazilarinin birbirinden farkli oldugu goriilmiistiir. Rauf Yekta
Bey, makam anlatimlarmi fonksiyonel bir anlatimla yaparken, Meshaka seyir
tizerinden makamlar1 anlatmaktadir. Bunun yani sira Rauf Yekta Bey miizik yazisi
olarak Avrupa notasini ve ebced miizik yazis1 benzeri bir miizik yazisi kullanirken,

Meshaka grafik notasyon benzeri bir sistem kullanmistir.

*! https://ennejma.tn/archives/fr/2017/02/21/062-06-echelles-generales-des-sons-melodiques-
employes-en-musique-arabe-moderne/nggallery/page/3/

78



4.7.2.3 Perde isimlendirmeleri

Rauf Yekta Bey, 1899 yilinda /kdam’da yayinlanan “Osmanli Musikisi’nde Caryek,
Siiliis ve Nisf Sadalar” yazisinda sistemindeki perdelerin adlarini siralamistir. Ancak
1899 yilinda yazdig1 Suriye ve Beyrut Vildyetlerinde Bir Seydhat-1 Misikiyye ve 1907
yilinda yazmis oldugu Tanbiirda Nagamdtin Mevaki-i Fenniyyesi yazilarinda
Meshaka’nin perde isimlendirme sisteminin kolayligindan su s6zlerle bahsetmistir:
Mebhis-i anh musahabemizin tahririnden sonra Beyrut’ta tab’ edilen (Risalet-ii’s-Sehabiyye
fi’s-Sinaati’l-Mdsikiyye) naminda Arapga bir eserde gordiigiimiiz esami-i nagamat
ezberlenmesi daha kolay bir tarzda tertib edilmis idi. Miellifin usil-i basiti her iki nagme-i
tabiiyye arasinda yalniz “bir” isim kabil etmekten ve mesela (rast-diigdh) beyninde herkesin
bildigi (zengiile) namni birinci diyez i¢in (nim zengiile), ikinci i¢in yalnizca (zengiile), tigiincii
icin de (dik zengiile) seklinde kullanilmaktan ibarettir.
Meshaka’nin sisteminden etkilenen Yekta’nin Tiirk miizigi maddesinde perde
isimlendirmelerini bu sisteme gore diizenledigi goriilmektedir. 1899 ve 1913 yilinda
perdeler verdigi isimler ile Meshaka’nin kullandig1 perde isimleri tabloda

goriilmektedir (Bknz. Cizelge 4.2).

Cizelge 4.2 : Rauf Yekta Bey ve Meshaka’ nin perde cetvelleri.

I. RAUF YEKTA ISI{EI:?FI;F MEE;I’?:;A
CETVELI (1899) CETVELI CETVELI
(1913)
Yegéh Yegéh Yekkah
Pes Beyaiti Nim Pes Hisar  Grave Nim Hosar
Pes Hisar Pes Hisar Grave Hosar
Pes Hisarek Dik Pes Hisar ~ Grave Tik Hosar
Agiran Hiiseyni Agiran Osairan
Acemasiran Acem Agiran ~ Grave Nim Agam
Suzidil Dik Acem Agiran  Grave Agam
Irak Arak Iraq
Gevest Gevest Kawast
- Dik Gevest Tik Kawast
Rast Rast Rast
Rehavi Nim Zengiile Nim Zerklah
Zengiile Zengiile Zerklah
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Cizelge 4.2 (devam): Rauf Yekta Bey ve Meshaka’nin perde cetvelleri.

II. RAUF
I. RAUF ¥EKTA YEKTA' Mllfls‘:gDAgA
CETVELI (1899) CETVELI CETVEL]
(1913)
Biizriik Dik Zengiile Tiz Zerklah
Diigah Diigah Diigah
Kiirdi Kiirdi Kurdi
Uzzal Dik Kiirdi -
Segah Segdh Sigah
Buselik Puselik Busalik
- Dik Puselik Tik Busalik
Cargédh Cargah Jeharkah
Hicaz Nim Hicaz Arba'
Saba Hicaz Hicaz
Nerime Saba Tik Hicaz
Neva Neva Nawa
Beyati Nim Hisar Nim Hosar
Hisar Hisar Hosar
Hisarek Dik Hisar Tik Hosar
Hiiseyni Hiiseyni Husaini

Cizelge 4.2°de verilen perde isimlerine baktigimizda, Rauf Yekta Bey’in de belirttigi
gibi 2. cetvel, ilk cetvele gore ezberleme agisindan daha kolaydir. Bununla birlikte
1899 yilinda verilen perde isimleri 17°li ses sistemindeki perde isimleri ile
karsilastirilinca daha fazla farklilik icermektedir. 2. cetvel ise 17’li ses sistemindeki
perde isimlerine daha yakin olup, isimlendirme acisindan da 17’li ses sistem 24’li

sistemin -ufak farklarla- bir alt-kiimesi hissiyati1 uyandirmaktadir.

4.7.2.4 Makam anlayis1 ve anlatimi

Yekta’nin makam anlayis1 ve anlatimimi -gesitli siireli yayinlarinda izler bulmakla

birlikte- biliylikk oranda  “Tirk Musikisi” maddesinden yola c¢ikarak
anlamlandirabilmekteyiz. Teori alaninda yazdigi iki eserden biri olan Gavsiyye
formalar haline basilip, Dariilelhan’da Garb miizigi subesinin kapanmasi ile makam

konusuna gelememisken yarim kaldigindan dolay1 makam anlayisini “Tiirk Musikisi”
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maddesi lizerinden yorumlayabiliyoruz. Makami ‘bir olus tarzi’ olarak niteleyen
Yekta, makamin ‘ruhu ve hayati’ denilebilecek alt1 sarti da ‘teskil edici unsurlar’
[dortlii-begliler], ‘ambitus (viis’at-genislik)’, ‘baslangi¢’, ‘giiclii’, ‘karar perdesi’ ve
‘seyir ve tam karar’ olarak belirlemistir. Bu sartlar incelendiginde makamlarin, ton
kavramiyla benzer degerlendirmelerle ele alindigr goriilmektedir. Bu anlatim ve
tanimlamalarla hem gam kavrami makam miizigi teorisine dahil edilmis hem de

fonksiyonel bir anlatim yolu izlenmistir.

4.7.3 Kendisinden onceki ¢alismalar hakkindaki fikirleri

Yazilarindan kendinden onceki edvar ve miizik teorisi eserlerine hakim oldugu
anlasilan Yekta, yazilarinda bu alanda kendinden 6nce eser iiretmis Farabi, Safiyuddin
vb. pek c¢ok kisiyi saygiyla anmis ve eserlerin ¢ok kiymetli oldugunu belirtmistir.
Ancak Antik Yunan’dan baslayarak teori kitaplarinda karsilagtigimiz kozmolojik
diistinceyi “Misiki-i Osmani Nazariyati-Lisan-1 Elhan” yazisinda ‘garip’ ve ‘ciiriik’
bir diisiince olarak nitelendirmistir. Ayn1 yazisinda “Hatta Yunan hiikemasindan
(Pisagoros) dahi bu fikri kabil ve meslek felsefesine esas ittihdz eylemis” (Ozdemir,
2010, s. 54) diyerek, olusturdugu 24’lii ses sisteminin temelleri nedeniyle Onciilii
olarak goriilebilecek Pisagor’un kozmolojiyle ilgili fikirleri karsisindaki saskinligini
gostermistir. Bu noktada, pozitivist diisiincenin énemli ismi olan Comte tarafindan
ilerlemeci bir yaklagimla ortaya konan ‘li¢ hal yasasi’na gore, Rauf Yekta Bey kendi
miizik teorisi ¢aligmalarini Tiirk miizigi teorisinin ‘pozitivist evre’si olarak goriirken,
kozmoloji ile baglantilarin bulundugu onciil ¢alismalar1 ‘metafizik evre’nin iiriinleri
olarak konumlandirmaktadir. Dolayisiyla, ilim erbabi olarak nitelendirilebilecek edvar
sahiplerininin anlatisina daha yakin bir konumda dururken, kozmolojik baglantilar ve

perde iizerinden anlatima kars1 bir durug sergilemistir.

4.7.4 Terminoloji onerileri ve yaklasimi

1898°de yazidig1 “Muhitu’l-Maarif’te Istilahat-1 Misikiyye” yazisinda Tiirk miizigi
terminolojisi i¢in iki yol belirlemistir. Bunlardan ilki Avrupa dillerinden birini kaynak
olarak belirlenip diger dillerden ge¢mis terimleri terk etmek; ikincisi ise Tiirk miizigi
ile Avrupa miizigi biisbiitiin farkli olmasi sebebiyle biitiin terimlerin eski kitaplardaki
terimlerle ifade edilmesi, o donem kullanilan halyanca, Fransizca terimlerin terk

edilmesi. Yazisinda ikinci yolun daha uygun olacagim belirten Yekta’nin o donemki

81



yazilar1 da bu diisiincesinin izlerini tasimaktadir. Encyclopédie de la Musique igin
yazdigr Tirk Musikisi maddesinde Batililara Tiirk miizigini Bati terminolojisiyle
anlatmasi ise terminoloji i¢in kullandig1 dilin, zaman ve/veya okuyucuya gore
degisiklik gosterebildiginin gostergesidir. Bununla birlikte, yazi hayatinin ilk
donemlerinde kaleme aldig1 yazilarinda -kendisinin de belirttigi iizere- ikinci yol olan
eski teori kitaplarindaki terimlerini kullanirken, sonraki terminoloji tercihlerinin daha
pedagojik ve daha Ogretimi kolaylagmaya yarayan terimler oldugu goriilmektedir.
Bemol/diyez isaretlerindeki ve perde isimlendirmelerindeki tercihleri bu durumu

dogrulamaktadir.

4.7.5 Gelenegin siirekliligi hakkindaki fikirleri

Tiirk miizigi geleneginin siireklilidi adina Osmanli Miisikisi Hakkinda Birkag Soz
baglikli yazisinda yapilmasi gerekenleri siralamaktadir. Bunlardan ilki Tiirk miizigi
teorisinin olugturulmasi, ikincisi Tiirk miizigi tarihini yazmak, ticlinciisii ise kar, beste,
nakis, semai, pesrev gibi formlarda yazilmig olan eserleri notayla kayit altina almak.

Dariilelhan’da gorev yaptig: siirecte de bu ii¢ gereklilik tizerinde durmustur.

Bu iic maddeye ve yaptig1 ¢caligmalara bakildiginda Rauf Yekta Bey, yiizyillardir sozlii
bir gelenek olarak aktarimi saglanan Tiirk miiziginin siirekliligini, yazili araclarla
saglamak gerektiginin iizerinde durmustur. Taruskin, miizikte yazili gelenege gecisin
iki sarti oldugunu belirtir. Bunlardan biri miizik yazisina gegis, digeri de bilingli
repertuvar olusturma cabasidir (Taruskin, 2009). Bu baglamda bakildiginda Rauf

Yekta Bey, Tiirk miiziginin yazili kiiltiire gec¢isinde 6nemli rol oynamustir.

4.7.6 Cokseslilik ile ilgili fikirleri

Rauf Yekta Bey’in ¢okseslilik ve Bati miizigi ile ilgili diisiincelerinin ilk izlerini Halep
yolculugu esnasinda kaydettigi anilarinda gérmekteyiz. Halep’e gitmek {izere bindigi
gemide yazdig1, gemide ve Izmir’de yasadiklarini anlattiklar: bu anilarda, yolculuk
esnasinda Ingiliz bir yolcuyla aralarinda gecenleri aktarmaktadir. Gemide sikildig1 igin
ney iiflemeye baslamasinin ardindan yanma gelen Ingiliz yolcu ile miizik hakkinda -
Fransizca olarak- sohbet etmeye baslamiglar, Rauf Yekta Bey yolcuya, Osmanli ve
Avrupa miizigi hakkinda detayli bilgi vermeye calistigin1 belirtmis ve sohbetin

devaminda Ingiliz yolcu kendisine Ingiliz miizigini nasil buldugunu sormustur. Rauf
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Yekta Bey oncelikli olarak cevap vermemis ve yolcuya kendisinin Osmanli miizigini

nasil buldugu sorusunu yoneltmis, dinledigi miizikten zevk almadigini 6grenmesinin

ardindan su cevabi vermistir:
Bu cevabtan bana ciir’et gelerek sualine cevaben dedim ki: Size Osmanli musikisi ne kadar
fena tesir etti ise bana da Ingiliz ve alelumum [genel olarak]’> Avrupa musikisi o kadar hos
geldi. Hem benim sizden bir farkim var. Siz ihtimal ki Osmanli musikisini Istanbul’da birinci
defa olarak isitmissinizdir, ben ise kii¢iik yagimdan beri gerek Beyoglu’nda gerek tiyatrolarda
Avrupa musikisini dinleye dinleye o dereceye ¢ikmisimdir ki eger iilfet [aligmak] miimkin olsa
idi simdiye kadar goktan telezziiz edebilecegim [zevk alabilecegim] der-kar [belli] iken bilakis
dinledikce teneffiiriim [nefretim] artmakta ve bir tiirlii bu garip musikiye 1sinamamaktayim!
(Pacaci, 2012, s. 24)

O yillarda heniiz 20’li yaslarinin baginda olan Rauf Yekta Bey’in bu sozlerini karsi

saldirt mahiyetinde, tepkisel bir cevap olarak degerlendirebiliriz. Daha sonra

yayimlanan yazilarindan ve teori ¢alismalarindan Yekta’nin, Bati miizigi ve teorisi

hakkinda bilgi sahibi oldugu anlagilmaktadir.

Gavsiyye eserinde, miizik tarihinin gosterdigi agsamadan yola ¢ikarak miizikleri {lige
ayirmaktadir. Bunlar; a) Vahidu’l-savt [Homophone] mdsikiler, b) Kasiru’l-savt
[Polyphone] misikiler ve ¢) Ahengi [Harmonique] musikilerdir. Sark misikisi ile ilgili
“onun mazisi, hali Garb musikisine benzemedigi gibi istikbali de benzemeyecektir.”
(Pacaci, 2005, s. 17-18) sozlerinden; bu agamalar1 Darwinist bir yaklagimla ilk, orta,
son gelisim evreleri olarak degerlendirmedigi acik¢a goriilmektedir. Bu sozleri,
yasadig1 donemin, Avrupa dis1 miizikleri, Batt miizigi ile kiyaslayan ‘karsilasgtirmali

miizikoloji’ anlayigina da cevabi nitelik tagimaktadir.

20. yiizyilin basinda miizik cevrelerinde 6zellikle milli musiki fikrinin glindemde
olmasindan dolay1 ¢okseslilik/tekseslilik konusu ¢ok sik tartisilan bir konu haline
gelmigtir. Bu tartigmalarin en 6nemli katilimcilarindan biri de Rauf Yekta Bey’dir.
Rauf Yekta Bey, siireli yayinlarda yazdigi yazilarda Tiirk miiziginde cokseslilik
konusuna degindigi gibi, Tiirk Musikisi maddesinde de konuyla ilgili agiklamalarda
bulunmustur. Ancak bu dénemde milli musiki konusundaki yazilarin ¢cogunun miizik
ya da Tirk miizigi bilmeyen kisilerce, ideolojik sebeplerle yazildig1 goriilmektedir.
Rauf Yekta Bey bununla ilgili Tiyatro ve Musiki’deki yazisinda “Deha-y1 misiki -ki

msikiye dair s6z sOyleme hakki yalniz buna malik olanlara verilebilir- falan veya

2 Bu alintidaki koseli parantez igerisindeki agiklamalar metni ¢eviren Pacaci tarafindan yapilmistir.
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filan ziimreye, heyete, sahsa kendini rabt edemez.” demektedir.

Rauf Yekta Bey, ne dayanaksiz bir bigimde Tiirk miiziginin armonize edilemeyecegini
sOylemis, ne de bu miizigin gelisimi i¢in ¢okseslendirilmesi gerektigini savunan tarafta
durmustur. Hem kendi yazilarinda hem de Rauf Yekta Bey’in de yazilarinin
yaymmlandig1 Tiyatro ve Musiki’de donemin miizik alani yazarlarimin yazilarinda
kendisinin ‘ii¢lincii bir ziimre’ye dahil oldugu belirtilmektedir. Bu ziimrenin amaci
Bat1 miiziginin teknik olarak tamamlanmis araclarindan faydali olabilecekleri alip
“Tiirk musikisini terakki ettirmek ve onu [ona] asri bir renk vermek™ (Duran, 2001, s.
21) olarak belirtilmistir. Dolayisiyla, Rauf Yekta Bey’e ve bahsi gecen figiincii
ziimreye, teorisyen/besteci olarak modern bir yaklasimla bilesimci misyonu
yiiklenmektedir. Bu amagtan ilerlemeci bir kiiltiir/miizik anlayismni da gormek
miimkiindiir. Rauf Yekta Bey’in de dahil edildigi bu ziimre, i¢ine dogduklar: kiiltiiriin

miizikal birikimin gelecege yonelik insas1 konusunda rol oynamaktadir.

Bu tigiincii bakis acist ile tiretim sahasina bakan Yekta, konuya ideolojik yaklagmamus;
miizigi ortak kdken ve biitiinciil anlayisla ele almakla birlikte, bu iki miizigin farklh
kiiltiir tirtinleri oldugunun ve kendilerine has 6zellikleri bulundugunun 1srarla altin
cizmistir.

Nettle, Bat1 dis1 geleneklerin mensuplar agisindan Bati miiziginin temel 6zelliginin
armoni olarak algilandigini belirtir. Geleneksel miizik temsilcilerinin Bati1 miiziginin
cokseslilik disindaki konser diizeni, aktarim gibi 6zelliklerini kolayca benimserken
armoninin geleneksel yapiya tehdit olusturacagini diistindiiklerinin altin1 ¢izer (Nettle,
1986, s. 367). Rauf Yekta Bey de Bati miiziginin aktarim, yazil kiiltiir 6geleri gibi
araglarii savunurken ve calismalarinda ozellikle kullanip 6nemini belirtirken;

cokseslilik konusunda degisken bir sdyleminin oldugu goériilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in Tiirk miiziginin c¢okseslendirilmesi konusuna ideolojik degil
bilimsel yaklastig1 sdylenebilir. Rauf Yekta Bey’in Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi
ile ilgili olarak en biiylik c¢ekincesi, armonize edilen makamlarin 6zgilliklerini
kaybetmesidir. Bu konuyu agiklamak icin yazilarinda siklikla Antik Yunan ve
Ortacag’da kullanilan modlarin cokseslilik siireci i¢inde majoér ve mindr tonlara
indirgendigini vurgulamaktadir. Tiirk miiziginin armonize edilmesi ile ilgili fikirlerini
“Tiirk Musikisi” maddesinde de aciklayan Yekta, bahsedilen goriislerini yineledikten
sonra, konuyla ilgili ¢caligmalar yaptigin1 belirtip, arkadasiyla yaptig1 tartismalarda

sOyledigi su climleleri aktarmaktadir: “boyle bir kayba hi¢ kimsenin riza
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gostermeyecegini ve bu makamlarin tesirlerini onlarin ananevi lezzetlerini muhafaza
ederek daha giizellestirmenin, eger miimkiinse, gayemiz oldugunu sdyleyerek onu

iknaya calistim.” (Yekta, 1986, s. 223).

Tiirk miiziginin ¢okseslendirmesi ile ilgili arayislari oldugunu belirtse de bu konuda
yazdiklarinin zaman zaman daha esnek, zaman zaman daha sert oldugu soylenebilir.
Ornek olarak 1928 yilinda, Tiyatro ve Miisiki’nin sekizinci sayisinda yazdig1 yazisinda
Tiirk miiziginin kendi sisteminde ilerleyecegini ve ‘o serefli mazinin’ biitiin asri
ihtiyaclarii biinyesinde toplayan devamindan ibaret olacagini yazip, Tiirk miizigine
Bat1 miizigini uygulamak isteyenlerin bu ¢aligmalarda serbest oldugunu belirtip, su
climleyle devam eder: “Su kadar ki yapacaklar1 zevzekliklere ‘Tiirk masikisi’ namini

vermemek sartiyla.”...

Tiirk miizigi ile ilgili yapilacak c¢okseslendirme c¢alismalarinin ise Tiirk miiziginin
makamsal yapisina vakif ‘Dogulular’ tarafindan yapilmasi gerektigini, ancak bu
sekilde makamlarin 6zgiilliikklerinin kaybinin 6niine gegilebilecegini diistinmektedir.
Tiirk miizigi bilmeden yapilan ¢cokseslendirme ¢alismalarinin bilimsel esaslara uygun
olmayacagimi sdylemektedir. Yapilan c¢okseslendirme caligsmalarinda makamlarin
kendine has 6zelliklerinin kaybolmasina sebep olan besteciler i¢in “Tiirk Musikisi”
maddesinde ‘yart Avrupali maestrolar’, ‘sézde maestrolar’ tanimlamalarini
kullanmaktadir. Cesitli yazilarinda ise bu besteciler i¢cin Hakk: Stiha Bey’den 6diing

aldig1 ‘esersizler’ sifatin1 kullanmaktadir.

Bu degiskenlik gosteren diisiinceler donem sartlar1 icinde degerlendirildiginde, Tiirk
miizigini mesruiyet alanina dahil etme g¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bununla
birlikte, donem i¢inde iistlendigi Tiirk miizigini savunma misyonuna gore sdylemlerin

daha sert ya da daha esnek oldugu goriilmektedir.

4.8 Sosyal Tip, Osmanh Miinevveri Rauf Yekta Bey

Osmanli Devleti’nin 1slahat devri olarak nitelenebilecek Tanzimat ve sonrasinda
yasanan batililasma siirecinde degisen yOnetim yapist ve basta egitim kurumlari,
yasanan sorunlara ¢6ziim bulma g¢abalar1 artis gostermis ve bu c¢abalar Osmanli
miinevverlerinin diisiincelerini  sekillendirmistir. Ancak Osmanli miinevverleri,
Bati’daki aydin ya da entellektiiellere benzer siire¢lerden gegcmemislerdir. “Bati’da

oldugunun tersine, Osmanlida bir rahip biirokrasisi ve dinsel alandan olmayanlar
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zitlagmas1 yaganmamistir. Diger yandan, askeri-biirokratik kesimin egitiminin
tamamen pratik bir diizeyde ger¢eklesmesi ve dinsel bilginin de statik karakteri, Bat1
tipi bir bilimsel devrimin ortaya ¢ikmasina engel olmustur.” (Kiligbay, 1985, s. 55).
Bu sebeplerle Bati’da gelisen Aydinlanma diisiincesi ve ortaya ¢ikan aydin ya da
entellektiiel sosyal tipi, Osmanli miinevverlerinden farklilik géstermektedir. Osmanli
Devleti’nde, Osmanli aydinini iireten ideoloji -pratik nedenlerden kaynaklanan-
Batililagma diislincesidir. Osmanli Batililagmasi, askeri alanda Avrupa karsisinda geri
kaldigin fark eden yonetiminin gerceklestirmeye ¢alistig1 1slahat projesinin bir tirtinii
olarak ortaya ¢ikmistir. “Osmanli Batililagsmasinda amag, cogu zaman sanildig1 gibi
toplumu daha ileriye gotiirmek degildir. Ik bakista paradoksal goziikkmesine ragmen,
Osmanli Batililagsmast® nin esas amaci, mevcut diizeni siirdiirebilmektedir ve bu
niteligiyle de muhafazakar bir karakter tagimaktadir. Bu baglamda Batililasma, hem
Bati’ya kars1 direnebilmenin, hem de i¢ diizeni (yani Osmanli mutlakiyeti)
koruyabilmenin bir araci olarak kurumlagirken, bir yan {iriin olarak Osmanl
miinevverini yaratmistir” (Kiligbay, 1985, s. 57). Kelime aydimnlatilmis, nurlu, 151k
sacan anlamina gelmektedir. M. Bahaettin’in Yeni Tiirk¢e Sozliik’iine gore miinevver,
“ilm 1 marifeti tecriibesi ¢ok, terbiye ve tahsil gormiis, malumatli; acik fikirli”
anlamlarina gelmektedir.” (akt. Naci, 1995, s. 182). “Osmanli miinevveri bilime bagli,
akilci, yalana yonelmeyen, ayni zamanda dindar ve nurlu insan tipini yansitmaktadir.
Millete, milletin fikirleriyle dnciiliik eden, milletin inancina ters diismeyen bir insan

tipidir” (Erkul, 1993, s. 93-94).

“Miinevver’in bu donemdeki ¢alismalarinin basinda ‘Devlet nasil kurtulur?’ sorusuna
cevap bulmak ve yikilmanin esiginde olan Imparatorlugun siyasal, askeri ve ekonomik
sorunlarina kismen bati ve geleneksel cergeveler 1s1ginda ¢oziim yollar1 tiretmek
gelmektedir.” (Degeralp, 2012, s. 15). Rauf Yekta Bey’in teori iizerine ¢aligsmalari ve
yazilar1 incelendiginde ayni soruyu Tiirk miizigi {lizerinden sordugu, gelenegin
devamliligini diisiindiigli, Tiirk miizigini dénemin kosullarina uygun hale getirmeye
caligtig1 goriilmektedir. Bu sorunun cevabini ise geleneksel olanla, Bati’dan aldig1
teknikleri birlestirmekte bulan Yekta’nin, buradan bakildiginda miinevverler gibi
diistindiigiinii sdylenebilir. Osmanli miinevveri -tipki Rauf Yekta Bey gibi- yeni fikir

iiretmekten ¢ok, sentezleyici, aktarici ve kurtarici roliinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Batililagmanin etkisiyle devlet, aydinini yetistirmek tizere geleneksel medreselerin

yani sira modern egitim kurumlar1 da olusturmaya baslamistir. “Merkezde
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Galatasaray, Miilkiye, Askeri Tibbiye, Dariilfiinunun tasrada ise riistiye ve idadi
(ortaokul ve lise) okullart ile diger meslek okullarini agarak egitim sisteminin temelini
atmistir. Medrese sistemi i¢inde egitim gormiis kisiler alim, miitefekkir ve miitebahhir
olarak tanimlanirken yukarida bahsedilen, yeni okullara gidenler ise miinevver olarak
isimlendirilmistir” (Akinci, Onder, 2006, s. 125). Rauf Yekta Bey de Mahmudiye
Riisdiyesi'ni dereceyle bitirmistir. Bunun yani sira “miinevver tipin ortaya ¢ikmasinda
1821 yilinda kurulan terciime odasi 6nemli bir rol oynamistir. Bu kurumda gelecegin
ilk Avrupa dili 68renmis aydinlari yetismistir. Bu aydinlar 6grenilen Fransizca
araciligiyla Fransiz edebiyati ve diisiincesi ile tamgmugstir. Divan edebiyatindan
Tanzimat edebiyatina gec¢is Terclime Odasi araciligiyla olmustur” (Berkes, 2003, s.
199). Rauf Yekta Bey -bu kurumda egitim almasa da- Lisan Mekteb-i Alisi'nde dort
yil egitim almasi, bir Fransiz kadar iyi Fransizca yazabiliyor olmas1 (Yekta, 1986),
kiitiiphanesindeki yabanci dilde pek cok eserin bulunmasindan anlagildigi iizere
eserleri orijinal diliyle okuyabildigi ve 6zellikle Bati1 miizigi hakkindaki bilgilerini bu
eserlerden Ogrenmis olmasi, aldig1 egitim bakimindan da bu sosyal tiple olan

benzerligini gostermektedir.

Bat1 aydini/entellektiieli ile Osmanli miinevverinin arasindaki bagka bir 6nemli fark
ise, Batili entelektiielin devletin disinda konumlanmasi, buna karsilik Osmanl
miinevverinin ise ¢ogunlukla biirokrasi igerisinde yer almasi ya da yer almaya
caligmasi, bu sebeple de devlete karsi muhalif bir tutum sergilememis olmasidir. Rauf
Yekta Bey de benzer sekilde hayatini devlet gorevleriyle idame ettirmis ve ne Osmanli
Devleti’ne ne de Tiirkiye Cumhuriyeti’ne karsi siyasi olarak mubhalif bir tutum

sergilememistir.

Miinevver kavrami, Tanzimat’tan bu yana, etkisini hissedilen batililagmanin ilk
yillarinda, bir ara ¢éziim olarak ortaya atilan, fakat yeterince tutmadig: anlasilan bir
nitelik tagimaktadir (Degeralp, 2012, s. 16). “Osmanli’nin son doneminden
Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar yonetici, biirokrat, meslek sahibi miinevverlerin
kiiltiir ve siyaset hayatimizda bir ara tip olarak kaldiklar1 bir gercektir” (Cetinkaya,
2008, s. 79). Fakat Rauf Yekta Bey’in diisiince ve teorisi; siyasi, askeri, ekonomi vb.
alanlarda fikir tireten miinevverlerden farkli olarak, 6zellikle Cumhuriyet donemi
miizik politikalarinin halk tabanina yayilamamasi nedeniyle, bugiin kullanilan Arel-
Ezgi-Uzdilek sisteminin Onciilii olmas1t bakimindan gegerliligini ve stirekliligini

korumaktadir.
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4.9 Yazilar, Polemikler ve Soylemsel Strateji

Tiirk miizigi teorisi, tarihi ve pratigine dair literatiiriin olusmasinda biiyilik katkilar
saglayan Rauf Yekta Bey; doénemin siireli yaynlarindan Sehbal, Tkdam, Yeni mecmua,

Resimli kitap gibi dergilerde miizigin ¢esitli alanlar1 ile ilgili yazilar kaleme almistir.

Rauf Yekta Bey, dénemin yazin alani igin énemli bir isimdir. Oyle ki Uludag’in
anilarinda, siireli yayinlarda yeni yazi yazmaya baslayan yazarlarin yazilarinin -hem
isimlerinin duyulmas1 hem de gazete/dergi tirajinin artmasi i¢in- editorlerce Rauf
Yekta Bey’i kiskirtacak ve kendisinin cevap vermesine sebep olacak sekilde

diizenlendigi anlatilmaktadir (2009, s. 178).

[Ik dénemde yazdig1 yazilar daha ¢ok Tiirk miizigi teorisi ve miizik tarihi ekseninde
yazilmis yazilardir. Bu donemde cevaben yazdigi yazilar da yine bu alanlardaki
tartismalar1 icermektedir. Ancak Cumhuriyet sonrasi degisen toplum yapist ve
sOylemler ile birlikte, Rauf Yekta Bey’in yazmis oldugu yazilarn igerigi de degisiklik
gostermis ve bu alanlara polemik yazilari da ilave olmustur. Polemik i¢eren yazilari

daha ¢ok milli musiki alaninda yogunlagsmustir (bknz. Sekil 4.8).

Rauf Yekta Bey'in Yazilarinin Konu Dagilimi

Teori
Biyografi
Polemik/Elestiri
Calg Bilgisi

= Miizik Kaltara

Miizik Tarihi

= Fikir Yazisi
= Tanitim

= Cevap Yazisi

Cumbhuriyet Dénemi Yazilarinin Konu Dagilimi
Osmanli Dénemi Yazilarinin Konu Dagilimi

[ Teori ‘ »
A Biyografi
6% oA Polemik/Elestiri
9 Galg: Bilgisi 5%
8%

27% Fikir Yazisi

\ Miizik Tarihi
\ . Biyografi
- Mizik Kiltara 2%

61% Teori

Tanitim eori

1% = Fikir Yazisi = Miizik Kiltiri
= Polemik/Elestiri

» Cevap Yazsi

Sekil 4.8 : Rauf Yekta Bey’in yazilariin konu dagilimi.
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Donemin milliyetgilik fikirlerini sekillendiren Ziya Gokalp, milliyet¢ilik anlayisinin
ingasinda miizigi de ideolojik bir ara¢ olarak kullanmig ve ulusal kimligin olugsmasinin
bir parcasit olarak ‘milli musiki’ kavramimi  Tiirkgiiliigiin  Esaslar: kitabinda
aciklanmistir. Gokalp, ‘Osmanli musikisi’nin, Bizans, Yunan miiziklerinden
devsirme, Tiirk olmayan, ‘kaidelerden miirekkep bir fen’ oldugunu iddia etmistir

(Gokalp, 1968, s. 30).

Milliyetgilik gegmiste yasanan/yasandigina inanilan gérkemli zamanlarin tekrar, ‘gelenegin
icadi ve ihyast’ ile ‘gelecegin kazanilmasi’ adina bugiin fedakarca bedel 6demeyi, yitirilen
efsanevi yurdu -heimatland- bulmak adina zorlu miicadeleler vermeyi, bu ugurda birgok krizi
gbze almay1 ve sonunda ideal olana/ladyik olunana dogru ilerlemeyi teklif ederek sdylemini

gelistirir. (Aksakal, 2015, s. 62. Akt. Isiktag, 2017)
Ziya Gokalp, miizik alaninda ideal olan1 ve ideala giden yolu su sekilde agiklamistir:

Dogu musikisinin hem hasta, hem de gayr-1 milli oldugunu gdérmistiik. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize
yabanci degildir. O halde milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp
musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz birgok melodiler vermistir. Bunlari
toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye
malik oluruz. (Gokalp, 1968, s. 130-131)
Gokalp’in bu sdylemleri ayni zamanda donemin resmi sOylemi halini almistir. Bagka
bir deyisle Osmanli Devleti ve Islami ge¢misi ile baglarmi koparmaya calisan
Cumbhuriyet ideolojisi, miizik {izerinden yeni bir gelenek icat etme yolunu se¢mistir.
Hobsbawn, dramatik sekilde donilismiis toplumsal gruplar ve ¢evrelerin, toplumsal
birlikteligi ve kimligi yapilandirmak maksadiyla yeni araglara ihtiya¢ duyduklarini
belirtmis; degisim halindeki bu toplumlarda, yeni idare sekilleri ve sadakat baglarinin
olusmasinin zorunlu oldugunu aktarmistir (Hobsbawm ve Ranger, 2006, s. 306).
Burada bahsedilen idare etme yontemi ve sadakat baglari, Cumhuriyet miizik
politikalar1 dahilinde ‘milli’liktir. Cumhuriyet doneminde, hem kiiltiir sanat hem de
miizik politikalar1 ile amaclanan, Osmanlt kiiltiirii ile baglar1 koparip, Batili kiiltiir

Ogeleri ile yeni bir kiiltiirel kimlik inga etmektir.

Ayni donemde gorsel sanatlar, edebiyat gibi alanlarda da benzer fikirler, benzer
argliman ve soOylemlerle ortaya konulmaktadir. Gelenegin ne oldugunu yeniden
sekillendirmeye calisan bu sOylemler, kimi aktorlerce kabul gordiigii gibi, karsit
sOylemlerin de olugmasina sebebiyet vermistir. Donemin sdylemleri “gelenek’in

doniiserek devam ettiginden, biiyiik bir kopusa ve hatta sonlanmaya yol a¢tigina kadar
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farkl1 ‘dlinya gortisleri’nin yansimasi olarak diisliniilebilir. Dolayis1 ile ‘gelenek’
tartismalari, miizik aktorlerinin basta modernlesme ve Cumhuriyet sOylemi ve
ideolojisi ile kurduklar1 degisen iligkileri temelinde sdylemsel, parcali, heterojen ve

konumsal bir alan sunmaktadir.” (Akter, 2015, s. 2).

Resmi sdylem olan ‘milli musiki’ fikrine kars1 en 6nemli Tiirk miizigi savunucusunun
Rauf Yekta Bey oldugu sdylenebilir. Rauf Yekta Bey, bu polemiklerleri sert bir dille
stirdiirmiis; bu durum donemin stireli yayinlarinda Rauf Yekta Bey’i ilk kez gorenler
tarafindan siklikla sasirtict bulunmustur. Hem fiziksel 6zellikleri hem de kibar mizaci
ile yazilarindaki sert dilinin birbiri ile ortiismedigi ¢esitli yazilarda kaleme alinmistir.
“Ince, nazik Rauf Yekta’nin korkung bir miicadele cihazi olmast” (Vakit, 1931, s. 4)
bu tanimlamalardan biridir. Konu ile ilgili en detayli yaz1 ise Tiyatro ve Musiki
dergisinde yayimlanan, A. Cehri’nin “Musiki Ustadlar1” yazisidir. “Yirmi seneden
beri yazilari ile tanirim ve yazilarindaki siddeti gorerek, onu Ali Rifat Bey iistadimiz
gibi (azimetlii efendim hazretleri) zannederdim. Eski mecmualarda alabroz kesilmis
saclari ile biraz uzun ve zarif ¢ehresi ile, baglama boyun bagi ile gérdiigiim vakit ilk
defa siikutu hayale ugradim.” (Duran, 2001, s. 37) climleleri ile yazar, Rauf Yekta
Bey’in fotografin1 gordiigiinde yasadigi saskinhigini aktarmaktadir. i1k kez Rauf Yekta
Bey’in bir konusmasi esnasindaki karsilasmalar1 ve izlenimleri ise hayal kirikligini
daha da kuvvetlendirmistir.
O diizgiin, piiriizsiiz ve biraz da kaygin ve peltek ifadesiyle s6z soylerken, ikinci defa siikut-u
hayale ugradim. Yazilarinda ¢ok siddetli ve atesli olan iistad s6zlerinde ¢ok sakin ve miitavazi
idi. Onunla dost olduktan sonra anladim ki kendisi ile sifahen goriisiilmemelidir. Fikrine
miilayim kalmayan cevaplari (ah ah ah vah...) tarzinda pepeme bir tasdik ile gegistirir ve hakiki
fikrini 6grenemezsiniz. Miikatebe ederseniz soziiniizii tartarak yaziniz, ¢linkii ufak bir
ihmaliniz sizi kalp beslige dondiriir. Konusurken miitevazi gordiigiiniiz iistad parlamis
bilhassa Tiirk misikisi aleyhinde bir kelime sarf etmigseniz bir ¢ok Frenk muharrirden misaller
getirerek sizin yliziiniizli tersine ¢evirir. (Duran, 2001, s. 38)
Bu aktarimlardan kendisinin yazilarinda kullandig: sert dili, tavr1 konugsmalarinda ve
giindelik hayatinda siirdiirmedigini; bununla birlikte ylizyilize tartismaya girmekten

kagindigin1 anlamaktay1z.

Rauf Yekta Bey, resmi soyleme karsilik Tiirk miiziginin kimligini savunmaktadir.
Tiirk miiziginin Bizans’tan alinma oldugu sdylemine “Alaturka-Alafranga Miusiki

Mes’elesi-Milli Misikimize Kars1 Yanlis Telakkiler” yazisinda
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Milli masiki bahsine vakit vakit karigan ve bir de ‘Bizans misikisi’ sozii var: yine yardakgilarin
ortaya ¢ikardiklart bu iddidya gore giiya Tiirkler Istanbul’u feth ettikten sonra Bizans’in
misikisine de tevariis etmisler imis! Bu sdziin de tarihi hakikatle hi¢ aldkas1 yoktur (Ozdemir,
2010, s. 62).”
cevabini vermistir. Yine ayni yazida isim vermeden Gokalp’in fikirlerini
degerlendiren Yekta’'nin, “Ne garip ve sdyan-1 teessif tecellidir ki, mlsikimizdeki
milli varligimiz1 hige indirmek i¢in Tiirk masikisinin Bizans’tan alindigini iddidya
kiydm ve biitlin bir tarihi tahrife ciir’et edebilen Tiirkler’e de tesadiif edilmektedir.

(Ozdemir, 2010, s. 59)

sOylemiyle donemin milliyetcilik anlayigini sekillendiren Gokalp’i yine milliyetcilik

iizerinden elestirmesi dikkat ¢ekicidir.

Resmi sdylemi ‘Tiirk miiziginin miizeye kaldirilmas1® (Ozdemir, 2010, s. 95) olarak
degerlendiren Yekta, bu sdylemin pratigini Bat1 miizigini kabul etmek olarak gordiigii
yazilarindan anlagilabilir. “Rauf Yekta Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum”
yazisinda yapilmak isteneni bati ikliminde yasayan bir agacin dogu ikliminde
yetistirilmeye calisilmasina benzeten Yekta; farkli bir iklimde agacin kuruyacagini ya
da meyvesinin degisecegini belirtiyor. Yazilarinda bahsettigi Tiirk miiziginin
makamesal yapisinin ¢okseslendirilmesinin, makamlarin sayisini azaltacagi, makamlari
Bati miizigindeki gibi major ve mindre indirgeyecegi fikri de verdigi ornekle

ortiismektedir.

Resmi miizik diigiincesinin halk arasinda tam manasiyla kabul gérmeyecegini
diisiindiigiinii de “Rauf Yektd Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum” yazisindaki
“...yalmiz mekteplerde degil, her kdse basinda birer alafranga misiki dershanesi agsak
bu millet yine kendi ruhundan dogan ve garp misiki sisteminde yeri bulunmayan ve o
masikinin kavaid ve nazariyatla kabil-i te’lif olmayan makam ve nagmeleri yine kendi
iislibu ile terenniim edecektir (Ozdemir, 2010, s. 65)” sdzlerinden anlasilmaktadir. Bu
sOzlerinden bu yeni gelenegin yukaridan asagiya dayatildigini, halkin gercekleriyle

uyum gosteremeyecegini ve alimlayict bulamayacagini diisiindiigii anlagilmaktadir.

Bu soylemine karsilik Tiirk miiziginin halkin i¢inde varligini siirdiirdigiini, takdir
gordliglint, insanlar1 heyecanlandirdigin1 belirtmektedir. Bu nedenle de halkin
icerinde yasamayan bir miizige karsin; yasayan bir gelenegi yok saymay1 ‘acinacak bir

durum’ olarak degerlendirmektedir.

91



Bununla birlikte Rauf Yekta Bey’in Cumhuriyet dncesi yazilarinda ‘Mdsiki-i Osmani’
terimini kullanmasina ragmen, Cumhuriyet sonrasit yazilarinda, Tirk Musikisi ya da
Milli Musiki terimlerini kullanmasi ‘Tiirk’ ve ‘milli’ olanin Tiirk miizigi oldugunu
1spatlama ve bu miizigin mesruiyet alanini genisletme g¢abasidir. Resmi sdylemin
‘milli musiki’ isimlendirmesiyle ilgili “Afrika vahsilerinin Hotantular’in bile milli bir
mdsikileri oldugu halde Tiirkler’in heniiz milli bir masikileri yok imis de bundan sonra
viicida gelecek imis.” (Oncel, 2010, s. 108) sdzleriyle de ‘milli musiki’nin halihazirda

var oldugunun altini ¢izmektedir.

Musa Siireyya Bey, Kemal Emin Bey, Ali Rifat Bey, Siireyya Hanim gibi isimlerle

yine milli musiki {izerine polemiklere girmis ve zaman zaman sert sdylemlerde

bulunmustur. Bu sert sdylemlerin bir 6rnegi Ali Rifat Cagatay’a cevaben 1926 yilinda

yazdig1 “Misikimiz Lehinde Yanlis Fikirler” yazisidir.
Makale sahibinin bize en ziyade garip goriinen zihniyeti: “Garp medeniyetini aynen kabil
etmis olan milletlerin musikisini de aynen kabil etmesi lazimdir!”diyerek medeniyet ile lisan,
edebiyat, misiki ve alelumlm sanayi’-i nefise gibi bir milletin mevcudiyetiyle kdim ve o
mevcldiyetten ayrilmasi miimteni’ olan 6z mallarint miisavi addettikten sonra “bugiinki Tiirk
musikisinin bi-gayri hakkin [haksiz yere] mahvi iltizam edilmemesini [kayirmak]” temenni
eden ziilvecheyn [ikiyiizlii] ifAdeleridir. (Oncel, 2010, s. 104)

Rauf Yekta Bey, tartistig1 kisileri ya miizik ya da Tiirk miizigi bilmeyen kisiler

olmakla ya da ideolojik sebeplerle fikir tirettikleri konusunda elestirmektedir.

Kemal Emin Bey’den aldigi ‘muhafazakar’ elestirisi ile ilgili ise “Tiirk Musikisi
Miizeye Kaldirilamaz” yazisinda sunlar sdylemistir.
Lakin benim herkese ‘yalniz eski eserler dinleyiniz, dizlerinize 88 darbi vuracaksiniz, kimse
asrl ihtiyaglarimiza goére yeni eserler bestelemesin’ demek istedigimi hangi yazimdan
¢ikardiniz da beni bu siretle mudhezeye kendinizde hak buluyorsunuz.? ‘Zehi insaf!’
Hakkimda hasil ettiginiz yanlis fikirlerden biri de beni ‘muhéfazakar’ zannetmenizdir. Halbuki
ben miisikimizin en ‘liberal’ bir hadimiyim. (Ozdemir, 2010, s. 97)
Kendisini liberal olarak tanimlayan Rauf Yekta, yazinin devaminda cokseslilik
konusunun dahi taraftar1 oldugunu sdyler ancak bunun dénemin sdylemi gibi Bati

miizigi uygulamalarinin aynen kabulu olarak algilamadigin belirtir.

Ancak kisilere kars1 sert elestirilerde bulunsa da Cumhuriyetin siyasetine elestirisi
olmamig; aksine Atatiirk’ii ve Cumhuriyet devrimlerini ana hatlar1 itibariyle

destekledigi goriilmektedir.

92



Bir diger mesruiyet araci ise Bat1 miizigi bilgisidir. Bu donemde milli musiki iizerine
yazilan yazilarin ¢ogunun miizik ya da Tiirk miizigi bilmeyen kisilerce, ideolojik
sebeplerle yazildig1 goriilmektedir. Rauf Yekta ise hem Tiirk miizigi, hem Bati miizigi
teorisi hakkinda genis bilgi birikimine sahip olmasi sayesinde konuya teknik bir bakis
acistyla yaklasabilmistir. Goriiglerini Bat1 miizigi {izerine ¢alismalar yapmis onemli
kisilerden alintilarla da destekleyen Yekta; bu yolla hem Bati miizigi literatiiriine

hakimiyetini gdstermis, hem de fikirlerinin dayanakli oldugunu ispat etmistir.

Sonu¢ olarak son ylizyillarinda iki medeniyeti birbiriyle kaynastirmaya c¢alisan
Osmanli Devleti’'nden; modernlesme fikriyle kiiltiirel bir doniisiim gerceklestirmeye,
Osmanl ve Islami gecmisiyle baglarmi koparmaya calisan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
geciste yasanan yeni bir gelenek icat etme ve gelenegi sorgulama polemiklerinde
onemli bir yeri olan Rauf Yekta Bey, konuya bilimsel yaklagmasi ve tartismay1 siyasi
bir diizleme ¢ekmemesi ile donemin disiiniirlerinden ayrilmaktadir. Bu
polemiklerdeki temel amaci ise degisen toplumsal yapida Tiirk miizigini
konumlandirabilmek ve ona bir deger atfedilmesini saglamaktir. Cumhuriyetin Batili
kiiltiir politikalar1 icerisinde Tiirk miiziginin dislamamasi, toplumsal gecise uyum
gosterebilmesi adina gelenegin revize edilebilecegi ancak bunun Tiirk miiziginin
ozgiilliigiiniin kaybima neden olmamasi1 gerekliligi bu polemiklerdeki temel

sOylemidir.

4.10 Bestecilik

Cesitli kaynaklarda Rauf Yekta Bey’in nazari ¢alismalarindan dolay1 bestecilige firsat
bulamadig1 belirtilmektedir. Yekta ise 1919 yilinda Siileyman Cevad ile yaptigi
miilakatta ‘Sanatta gayeniz nedir?’ sorusu karsisinda bestecilik ¢alismalart ile ilgili
olarak
Ben her seyden Once nazariyyeci ve miiverrihim [tarihgi]. Bu sdéziimden misikinin
ameliyatiyla mesgil degilim manasini ¢ikarmayiniz. Bilakis eski ve yeni tarzda bestelenmis
bir hayli eserlerim vardir ki bunlarin pek azi matbd’dur.
demektedir. demektedir. Bu sdzlerinden kendisini dncelikle teorisyen ve tarih¢i olarak

gormesine karsilik, ¢esitli tiirlerde ¢ok sayida eserinin oldugunu ancak bu bestelerin

93



basilmadigini anlamaktay1z.>

Rauf Yekta Bey’in besteleri incelendiginde, cesitli makam ve tiirlerde eserler
besteledigi goriilmektedir. Rauf Yekta Bey’in eserleri arasinda hem Tiirk miiziginin
en biiylik ve sanatl tiirii olan, bestecinin sanat giiclinii gosterdigi, Yekta’nin hocasi
Zekai Dede’nin de biiylik 6nem verdigi kar ve Mevlevi Ayini tiiriinde eserleri; hem
donemde siklikla tercih edilen, kiigiik tiirler arasinda sayilan sarkilart; hem de donemin
akimlarindan Batililagmanin etkisiyle yazdig1 kendi deyimiyle ‘musiki-i Osmani ile
bir opera’ denemesi ve marslar1 bulunmaktadir. Bu eserlerin yani sira ¢algisal ve sozlii

tiirlerden; pesrev ve sazsemaileri, ilahi, beste tiirlerinde de eser bestelemistir.

Rauf Yekta Bey’in eserlerine ulasabilmek i¢in ¢esitli nota arsivleri ve Sehbal, Musiki
Mecmuasi gibi siireli yayinlar taranmistir. Kaynaklarda, Rauf Yekta Bey’in 50 civart
bestesi oldugu bilgisi yer almaktadir. Ancak yapilan ¢alisma sonucu, eserlerinden 22
adedinin notasina ulasilabilmis, bunlarin yan1 sira taranan kaynaklarda on sekiz adet
eserinin daha oldugu tespit edilmis ve genel degerlendirme bu 40 eser iizerinden,
analiz ve bulgular ise notasina ulasilabilen ve daha deneysel olarak bestelenmis eserler
iizerinden yapilmigtir. Notasina ulasilabilen ve eserler asagida tablo halinde

gosterilmistir (bknz. Cizelge 4.3).

Cizelge 4.3 : Rauf Yekta Bey’in besteleri.

RAUF YEKTA BEY'IN NOTASINA ULASILABILEN ESERLERI

Eser Adi Makam Usil Tiir
Saz Eserleri
1 Pesrev Mahur Hafif Pesrev
2 Pesrev Suzidil Devrikebir Pesrev
3 Pesrev Yegah Devrikebir Pegrev
4 Sazsemaisi Arazbarbuselik Aksaksemai Sazsemaisi
5 Sazsemaisi Bayatiaraban Aksaksemai Sazsemaisi
6 Sazsemaisi Neva Aksaksemai Sazsemaisi
Sozlii Eserleri
7 Ahretlik (Evlatlik Kiz) Segah Nim Sofyan Makamsal Opera
8 Halka-i ziilfi siyah1 Evg Agirgenber Beste
9 Ey biilbiilii rebi-i Neva Lenk Fahte Nakis Beste
10 Oldu seb mahmur-i zevke Uzzal Miisemmen Sarki
11 Cumbhur ilahi Yegah Evsat ilahi
12 ilahi (Karin-i bezm-i has eyleme) Yegah Diiyek ilahi
13 Au nom d'Allah ne doute pas jeune Neva Sengin Semai Sarki
14 istiklal Mars1 Sol minér/Nihavend  2/4Nim sofyan Marsg
15 1908 Hiirriyet Mars1 Rast Semai Mars
16 Ars vatan imdadina (Asker Sarkisi) Rast Sofyan Mars
17 Milli Tekbir Rast Zafer Mars
18 Kastetti vatana hain diigman Hiiseyni Sofyan Mars
19 Neside-i Tebrikkiye Tiirk Aksag: Mars
20 10 Temmuz'u Takdis Edelim! Karcigar Sofyan Mars
21 Kar Tahirbuselik Hafif Kar
22 Ayin-i Serif Yegah Ayin-i Serif

3 ITU OTMAG (Osmanli-Tiirk Miizigi Arastirmalart Grubu) tarafindan Rauf Yekta Bey’in argivi
lizerine yapilan ¢alismada ¢ok sayida el yazisi ile yazilmis nota olduguna tarafimizca taniklik edilmis,
ancak caligmanin el yazmalar1 hakkinda olmasi nedeniyle bu notalar tespit edilmemistir. Ayr. bil. i¢in
bknz. Dogrusdz, 2018.
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Cizelge 4.3 (devam): Rauf Yekta Bey’in besteleri.

NOTASINA ULASILAMAYAN ESERLER

Eser Adi Makam Usil Tiir
Pesrev Beyati??? Muhammes Pesrev
Pesrev Irak Pesrev
Pesrev Suzidilara Devrikebir Pegrev
Pegrev Neva Muhammes Pegrev
Saz Semaisi Beyati Sazsemaisi
Sazsemaisi Mahur Muhammes  Sazsemaisi
Turra-i zerrini dokmiis ruhsarina Araban Evsat Beste
Gonliimii sevda-yi ziilfiin dag-dar etti yine Beyatiaraban Zencir Beste
Aceb, o ziihre gibi zade-i sema m1 olur? Hisarbuselik Zencir Beste
Goniil bestenigare peymaneler dolsun Bestenigar Aksaksemai
Giilistan-1 cemalinde femin gonca, ruhun giildiir Araban Aksaksemai
Ey gozleri ahu beni kil vaslina merhem Beyatiaraban Buselik ~ Senginsemai
Sevdi cAnim sen giil-i nazik tenini Bestenigar Aksak Sarki
Kapilma ey goniil ruhsar-1 ale Dilkeside Curcuna Sarki
Goniil agkina bend oldu efendim Sipihr Diiyek Sarki
Mugzafferiyet Mars1 Mahur Yiiriik Semai Mars
Esirgeme Dernegi Mars1 Mars
Nay-ndme Devrihindi

Rauf Yekta Bey’in eserleri incelendiginde 11 adet saz eseri, 27 adet de sozlii eser

besteledigi goriilmektedir. En ¢ok eser verdigi tiir marslardir (bknz. Sekil 4.9).
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Sekil 4.9 : Rauf Yekta Bey’in bestelerinin tiir grafigi.

Rauf Yekta Bey’in eserlerinde makam kullanimina bakacak olursak en ¢ok Neva ve
Yegadh makamlarin1 kullandig1 gortilmektedir. Makam kullanimi ve tiirler birlikte
incelendiginde, Rauf Yekta Bey’in dini tiirde besteledigi li¢ eserinin tamaminin Yegah

makaminda oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira besteledigi marglardan iigiiniin
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Rast makaminda, birinin de Mahur makaminda oldugu goriilmektedir. Bu durum bazi

tiirleri bestelerken belirli makam tercihlerinin oldugunu gostermektedir (bknz. Sekil

4.10).
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Sekil 4.10 : Rauf Yekta Bey’in bestelerinin makam grafigi.

Bu eserlerin disinda Encyclopédie de la Musique’in besinci cildinde, Rauf Yekta
Bey’in kaleme aldig1 Tiirk Musikisi boliimiinde makamlarin seyrini anlatmak igin,
farkli makamlarda ve semai usuliinde yazdigi 30 temrini (solfej uygulamasi)
bulunmaktadir. Yazisinin son kismindan bu temrinlerin, Tirk miizigini ¢ok
seslendirmek isteyen kisilere baslangi¢ olabilecegini belirtmektedir (Yekta, 1986, s.
136).

Rauf Yekta Bey Mevlevi Ayini, beste, pesrev, sazsemaisi tiirlerinde gelenege bagh
kalarak besteler yapmakla birlikte; marslar, ‘musiki-i Osmani ile yazilan opera’ gibi

daha Bat1 kokenli tiirlerde deneysel arayislara girmekten ¢ekinmemistir.

Rauf Yekta Bey’in bilinen eserlerinin tiirleri gz 6niine alindiginda, en sik kullandig:
tiriin mars oldugu goriilmektedir. Besteledigi 7 adet marsin, 5’inin notasina
ulagilabilmistir. Notasina ulasilamayan Esirgeme Dernegi Marsi’nin notalarinin,

Yekta’nin arsivinde oldugu bilinmektedir.

Incelenen bu marslardan birincisi, Hiirrivet Vatan Marsi’dir. 1908 yilinda, 1II.
Mesrutiyet’in ilaninin ardindan, vatan ve millet temali, Osmanli Devleti’’ni 6ven pek

cok mars bestelenmistir. Bunlardan 10 adeti Sehbal dergisinde yayinlanmistir.
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Yayinlanan marslardan birisi de Rauf Yekta Bey’in Hiirriyet Vatan Marsi’dir. Rast
makaminda ve semai usuliinde bestelenen marsin giiftesi, Esbak Reji Komiseri Niri
Bey’e aittir. Eser, makamsal olarak incelediginde 21. ve 24. dlgiiler arasinda neva
iizerinde hicaz ¢esnisi gostermesi disinda Rast makaminda bestelenmis ve bu makam

icinde bir seyir gostermektedir (bknz. Sekil 4.11).

Hiirriyet Vatan Marsi

Semai Beste: Rauf Yekta Bey
Giifte: Nuri Bey
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Sekil 4.11 : Hiirriyet Vatan Mars1.”*

Mars, iki farkl1 miizik ciimlesinin gesitlendirilmesi ile bestelenmistir. Iki miizikal soru

climlesi ve bir cevap climlesi ile bir periyod olusturmus, marsin giifteli olan kism1 bu

> Nota Sehbal Dergisi, 1. say1, s. 7°den alinip D. Tasdelen tarafindan yeniden yazilmistir.
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periyodun cesitlendirilmesi ile bestelenmistir. Aranagme ise yine bu iki ciimlenin

iiclemelerle kullanimiyla bestelenmistir.

Rauf Yekta Bey’in ikinci olarak incelenecek mars1 Ars Vatan Imdadina (Asker Sarkist)
marsidir. Marsin bulunan notasinda giifte, Osmanli Tiirkgesi ile yazildigindan dolay1

giiftenin c¢evirisi yapilmstir.
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Sekil 4.12 : Ars Vatan imdadina.”

Mars, repertuvarda Rast makami olarak gegmektedir. Ancak bulunan nota Re major
tonundadir. Giifteli olan bdliimiin ses sahasi da eserin makamsal yazilmadiginin

gostergesidir. Tirk miizigi ve Bati miiziginin akortlarimin farkliligi sebebiyle Tiirk

> Nota devletkorosu.com sitesinden alinip, D. Tasdelen tarafindan yeniden yazilmis, marsin
giiftesinin gevirisi yapilmistir.

98



miizigi makamlar1 genellikle yegah perdesine kadar inebilir. Ancak bu marsta La3

(220Hz) notasin1 gormekteyiz.

Marsta, Re major tonundan baska herhangi bir tona transpoze yapilmamis ve herhangi
bir degistirici isaret kullanilmamigstir. Marsta s6z 6gesinin oldugu kisim hemen hemen

ayni iki Ol¢ii ve sekiz zamanli ritim kalibinin tekrariyla bestelenmistir.

Yekta’nin incelenecek ligiincii marst Milli Tekbir’dir. Kaynaklarda -muhtemelen bu
marsin ismi nedeniyle- Rauf Yekta Bey’in tekbir tiiriinde eseri oldugu bilgisi yer alsa
da, Yekta Yeni Mecmua, Canakkale Ozel Sayisi'nda, Milli Tekbir’in mars oldugunu
yazmigtir. Bunun yani sira eser, tekbir tiirliniin 6zelliklerini tagimamaktadir (bknz.

Sekil 4.13).
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Sekil 4.13 : Milli Tekbir marsinin notasz.”®

Marsin giiftesi Abdiilhak Hamid’e aittir. Erguner’in belirttigine gore bu siirin baglig
Tekbir’dir, marsin ismindeki ‘milli’ ibaresi Rauf Yekta Bey tarafindan eklenmistir.
Rast makaminda bestelenen mars, Yeni Mecmua’nin, Canakkale 6zel sayisinda
yaymlanmistir. Marsin notasi ile birlikte eseri tanitan bir yaz1 yazan Yekta, yazisinda

kullandig1 siirden ve eseri dinleyenlerin duygulandiklar: hatta gézlerinin doldugundan

*% Erguner 1997, 299-300.
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bahsettikten sonra; mars1 besteledigi ve kendisinin tertip ettigi zafer usuliinii

anlatmigtir. Bes darpli bir usul olan zafer usulii su sekildedir (bknz. Sekil 4.14):

Dim Tek Dim Tek
1 2 1 1

Zafer Usulii

Sekil 4.14 : Zafer usulii.

Yazisinda, bu marsin hem rahat vaziyette hem de yiiriiyiis sirasinda okunabilecegini,
diger marslar gibi 2/4 olarak yazilmasa da iki Sl¢ilinlin 10/4 oldugu ve bunun da

2/4’ligiin kat1 oldugu i¢in bir sorun olusturmayacagini aktarmistir.

Miistef’ilatiin/ Miistef’ilatiin vezni ile yazilan siirde giifte ve ritmik yapinin uyumlu
oldugu goriilmektedir. ‘Dinim bu dindir Alldh birdir’ dizesindeki ‘Allah birdir’
boliimii disindaki biitiin giifte, olgiilere besli heceler olarak dagitilmigtir. Her ol¢iide
bulunan bu bes hecenin -‘Allah birdir’ ve ‘hep bildik ezber’ sozleri disinda- ritmik

yapisi su sekildedir (bknz Sekil 4.15):

W JUDJ J W J)LD) ]|

Al 1a hu ek ber Al 1a hu ek ber

Mih ra b1 min ber tek bir 1 mil 1

Sekil 4.15 : Milli Tekbir marsinin giiftesinin ritmik dagilimu.

Milli Tekbir marsina makamsal olarak bakildiginda ise Rast makami ve genisleme
bolgesinden baska bir makama gecki yapilmadigi, sadece evg yerine acem perdesini

kullanarak neva tizerinde buselik ¢esnisi yapildig1 goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in besteledigi bir diger mars Kastetti Vatana Hain Diismanlardir.
Mars, Hiiseyni makaminda ve sofyan usuliinde bestelenmistir. Makamsal olarak
bakildiginda, marsta Hiiseyni makami ve genisleme bolgesi disinda makamsal gegki

yapilmamustir.
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Kastetti Vatana Hain Diismanlar
Hiiseyni Rauf Yekta
Sofyan
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Sekil 4.16 : Kastetti Vatana Hain Diismanlar (Asker Sarkis1).”’

Marsta ilk gdze ¢arpan unsur, ritmik yapidir. Marsta ticlemelere sikca yer veren Yekta,
aranagmede 4/4’liikk basit bir Olcliyli, 12/8’lik bir bilesik ol¢ii gibi kullanmistir.
Giiftenin oldugu boliimde ise iki Olgiide bir degisen benzer ritim kaliplart
gorlilmektedir ve mars iki Ol¢iiliikk ciimlelerden olusmaktadir. Marsin bulunabilen
notasinda giifte, Osmanl Tiirkcesi ile yazilmistir. Ancak yazinin kii¢iik ve karigik

olusu giiftenin okunamamasina neden olmustur.

Rauf Yekta Bey’in notasma ulasilabilen son mars1 ise Istiklal Marsydir. Giifte
Mehmet Akif Ersoy’a aittir. Mars, Nihavent makaminda ve nim sofyan usuliindedir.

Cumbhuriyet Donemine kadar ‘Milli Mars’ bestelenmesi iizerine diisliniilmemis, bunun

* Nota devletkorosu.com sitesinden alinip, D. Tasdelen tarafindan yeniden yazilmustir.
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yerine padisahlarin sahislart i¢in bestelenen marslar kullanilmistir. Cumhuriyet
donemine gecis ile milli mars yazilmasi ve bestelenmesi meselesi giindeme gelmistir.
Meselenin, Maarif Vekili Dr. Riza Nur’a havale edilmesiyle ¢aligsmalara ve marsin
hazirliklarina baglanmistir. Secilen beste ve giifte icin beser yiiz lira 6diil konulmustur.
Once siir secilecek, daha sonra da segilen siirin bestelenmesi icin giifte yarismasi
diizenlenecektir. Siir yarismasina 724 siir gonderilmis, bu siirler arasindan Mehmet
Akif Ersoy’un siiri, bestelenmek iizere secilmistir. Beste yarigmasi, giifte yarigmasi
kadar ilgi gormemis, yarismaya sadece 24 besteci katilmistir. Ali Rifat Cagatay, H.
Sadettin Arel, Zeki Ungor gibi isimlerin katildigi yarismaya, bestesini gdnderen
bestecilerden biri de Rauf Yekta Bey’dir (Ungor 1966; Toker 2017; Dogruséz, Ergur
2017).

Istiklal Mars1
Beste: Rauf Yekta Giifte: Mehmet Akif Ersoy
=90

Sekil 4.17 : Istiklal Mars1.>®

Rauf Yekta Bey’in, Nihavend makaminda besteledigi marsta, en belirgin makam
geckisi ise 25. ve 33. dlgiiler arasinda goriilen rast perdesi lizerinde goriilen nikriz ve
neva perdesi lizerinde goriilen hicaz ¢esnisinden olusan Neveser makamina gecilen

boliimdedir (bknz. Sekil 4.17).

¥ Marsin notas1 Turan Sager’in Istiklal Marsi Besteleri bashkl makalesinden alinip, tekrar yazilmustir.
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Milli mars hakkinda

iki miitalea daha!
Rauf Yekta ve Dr. Suphi Beyler

| mars igin aruz veznini
| besteye daha muvafik goriiyorlar

Milli meary haldanda Mimaride, bir ualébimmiz var,
| larenczdan Rauf Yekta tu mi- | tezhipte bir uslibumuz var.
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Sekil 4.18 : Rauf Yekta Bey’in milli mars hakkindaki goriislerini i¢eren yazi.

Bu mars1 bestelemesi ve milli mars yarismasina katilmasina ragmen, Milliyet
Gazetesi’nde milli mars ile ilgili donemin 6nemli miizik insanlarinin goriiglerinin
aktarildig1 yazi dizisinde belirttigi goriisleri, -fikirlerine diger besteciler gibi- milli
marsin giiftesinin degismesi gerekliligi ile ilgilidir (Bknz Sekil 4.18). Yazida milli
marsin, bestecilik alanina hakim olarak yazilmasi gerekliligini vurgulayan Yekta,
marsin hece 6l¢iisii ile degil aruz vezni ile yazilmasi gerekliliginin altin1 ¢izmistir. Bu
teknik agiklamanin yaninda milli marsin giiftesinin/siirinin milli ilkelere ve milli

usliiba uygun olmasi gerektigini gerektigini belirtmistir.

Rauf Yekta Bey, pesrevleri biiyiikk oranda gelenege baghh kalarak besteledigi

goriilmekle birlikte, iizerinde durulmasi gereken noktalar bulunmaktadir.

Rauf Yekta Bey’in ad1 bilinen yedi, gliniimiize notas1 ulagan {i¢ pesrevi bulunmaktadir.
Notas1 elimizde olan pesrevler, Mahur, Suzidil ve Yegdh makamindadir. Yegah

makamindaki pesrevi, Yegah Mevlevi Ayini’nin baslangici i¢in yazilmistir.

Mahur Pesrev’in 4. hanesinin son dort 6l¢iisiinde nim hicaz, neva ve hiiseyni, acem,
mahur perdelerinin arka arkaya siralanarak kromatik seslerin kullanilmasi dikkat

cekicidir (Bknz Sekil 4.19).
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Sekil 4.19 : Mahur Pesrev’in 4. hanesi.

Suzidil Pesrev’de ise biitiin yapilan geckilerde Hiiseyni perdesi vurgusu
goriilmektedir. Bu nedenle pesrevin 2. hanesinde diigh iizerinde rast ve hiiseyni
iizerinde hicaz c¢esnisi kullanilarak, diigdh {iizerinde Suzinak makami geckisi
yapilmistir. Suzinak makaminin yerinden degil de, diigah tizerinde olusturulmasi yine
hiiseyni perdesini vurgulamaktadir. Burada Rauf Yekta Bey’in teorik bilgisinin

besteciligine yansidigini gérmekteyiz.

Rauf Yekta Bey’in ilahi tiiriindeki iki eserinin de Yegah makami oldugu goriilmekte
ve bu ilahiler tipki sarki tlirlinde oldugu gibi zemin, nakarat, meyan, nakarat
boliimlerinden olusmaktadir. Bu iki ilahide evg perdesi yerine acem perdesi kullanarak
yapilan nevada buselikli asma kaliglar disinda herhangi bir makam geckisi

yapilmamistir. (Bknz. Sekil 4.20)
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Yegah flahi

. Diiyek P o]
Cumhur flahi [ 1
Yegah Beste: Rauf Yekta b i P )
Evsat Giifte: Aziz Mahmid Hiidai -
o = SES====
; Ka 8 mi b ) omi b e vk
S
oA o “ ‘ R 1
ip & &
04 N
% =SS5 E
v - B * y ke
- N

a . ; .
c - - Me ded(i) se n de n Ke n mA 1 lah

L& [—

@ L L gy - e

v = T T
- - L T 7 " — S - — |
e N de o g v o Lan L

b s 1 —_—_— e me  ded@)  sen de n  Ke im A 1 lah

= = =:
Y a - .. - ip s e 2o e =J PR P

ca " u i @ =
% A B oy K n ha B se y le
" -

- - M
- N “ - Wy ;o 22 me e oend o PR Y , %
I r_ b - b %
. : g = _ )
(ai=— == ———= == 2 oy k) da »  ha B se v le D Tadn
e - “ B "
0 & — P - %
e e e Karin{ beam-i his eyl
& Meded senden Kerim Allah
v - - . - B Aliyiktan halis eyle
Meded senden Kerim Allah
Ey tabi'-i nefsii hevd Filile defterini diir s
Olmaktadir Smriin hebd Yiirekten gayra meyli siir
Gegsin de artik misivi Saray-1 vahdete irgor
Gel halka-i tevhide gel Meded senden Rahim Allah

Sekil 4.20 : Rauf Yekta Bey’in besteledigi ilahiler.”

Rauf Yekta Bey’in nakis beste tiiriinde besteledigi Ey Biilbiilii Rebii, Neva makaminda
ve bu tiirde siklikla tercih edilen 10/4 mertebesinde lenk fahte usuliindedir.
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Sekil 4.21 : Sehbal Dergisinde Yayinlanan Ey Biilbiilii Rebii notas1 (1922, s. 13).

Rauf Yekta Bey’in besteledigi nakis beste Ey Biilbiilii Rebii’nin notalarina, nota

arsivleri disinda ¢esitli kaynaklardan ulasilmistir. Eser Sehbal ve Musiki Mecmuasi

> Nota devletkorosu.com sitesinden alinip, D. Tasdelen tarafindan yeniden yazilmistir.
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dergilerinde yayinlanmis, S.LM. revue musicale mensuelle adli siireli yayinda

Fransizca giifteli olarak basilmistir (Bknz. Sekil 4.22).

Rauf Yekta Bey’in Neva makaminda besteledigi nakis beste tiirlindeki Ey Brilbiilii
Rebii eseri yapisal olarak incelendiginde meyansiz bir nakis beste oldugu
goriilmektedir. Eserin farkli basimlarinda melodik yapida ufak degisiklikler goriilse
de, bu degisiklikler makamsal degerlendirmeyi etkileyecek boyutta degildir. S.ZM.
revue musicale mensuelle’de yayinlanan notanin ritmik ac¢idan daha siislenmis oldugu
gorlilmektedir. Sehbal’ de yayinlanan notada ise crescendo ve decrescendo isaretleri ve

niians isaretleri dikkat ¢ekicidir.

NAKISCH.
Musique <o RAOUP. YBCTA BEY

Rythine LENX ~ PAHTE (#=92)
a t

sr-.:—-ri.r%ﬁ'%

Sekil 4.22 : S.I. M. Revue Musicale Mensuelle’de yayinlanan Ey Biilbiilii Rebii
notasi (Thibaut, 1911, s. 37-38).

Rauf Yekta Bey’in besteciligini gelenek baglaminda inceledigimiz c¢alismada,
besteciliginin gelenekle olan iliskisini anlamak adina ‘musiki-i Osmani ile opera’

olarak besteledigi ‘Ahretlik (Evlatlik Kiz)’ eserinin biiyiilk 6nem tasimasi nedeniyle
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detayli olarak incelenmesi gereklidir. Rauf Yekta Bey, ‘Ahretlik (Evlathk Kiz)’
eserinin hikayesine 1910 yilinda Resimli Kitap’da kaleme aldig1 “Ahiretlik Unvanh
Neside-i Misikiyye Miinasebetiyle” yazisinda deginmektedir. Yazinin giriginde siir
ve miizigin uyumundan bahseden Yekta, troubadour ve travere 6rneklerinin ardindan
R. Wagner’in (1813-1883) bu uyuma verdigi 6neme deginip; Osmanli saz sairlerinin
ve bestekarlarin siir ve miizik arasindaki uyumu gozettiklerinden bahsetmektedir.
Verdigi Wagner 6rnegi s6z ve miizigin uyumu konusunda dnemli olmakla birlikte;
Wagner’in Alman ulusal operasini olusturan kisi olmasi bakimindan da 6nemli bir
vurgudur. Bu girizgdhin ardindan Rauf Yekta Bey, Bati miizigi ile ilgilenen piyanist
bir arkadasi ile arasinda gegen ““ ‘Alaturka’ denilen musiki ile opera m1 yapilacak?
Buna simdiden miimkiin degildir cevabin1 vermekte tereddiid etmem” (Oncel, 2010,
48) sozleriyle baslayan iddiay1 aktarmaktadir. Bu iddialasmanin iizerine arkadasi
Yekta’dan, Mehmed Emin Bey’in (1864-1944) “Ahiretlik” baslikli siirini “masiki-i
Osmanimiz ile” bestelemesini istemistir. Siiri besteleyen Yekta, o zamana kadar bu
gibi eserlerin bestelenmesinde nasil bir uslup kullanilmas1 gerektigini ¢ok
diisiindiigiinii fakat “Ahiretlik” eseri ile zihnindeki meseleyi tamamiyle ¢ozdiigiinii
aktarmaktadir (Oncel 2010, s. 49). Artik Tiirk miizizgi makamlar1 ile opera
yazilabilmesi i¢in, isin sairlere kaldigini belirten Yekta; sairlerimizin Avrupali
sairlerin yazdig1r opera librettolari1 6rnek alarak bu metinleri yazabilecekleri
goriisiinii bildirmektedir. Bu yazisindan eseri deneysel olarak degerlendirmedigini ve
makamsal olarak yazilan operalarin devamlilifini bekleyen Yekta’nin, yeni bir

gelenek insas1 lizerinde durdugu sdylenebilir.

1906°da bu yazisindan dort y1l once Tiirk miizigi bestecilerinin opera bestelemesi ile
ilgili olarak “Haydi, bdyle bir bestekdrin viclidunu kabul edelim. Umir-1
bedihiyyedendir ki o bestekar her seyden evvel eserinin vesiit-i icrdiyyesi olan
sanatkarlara, tabir-i digerle, muktedir hanende ve sazendelere muhtactir. Birgok emek
sarfityle meydana getirecegi eserini arzdsu vechile oynatacak, caldiracak kimseleri
bulacagia kani olmayan bir kimseden ihtiyar-1 kiilfetle bir operet veya bir opera
tanzimi gibi bi-hasil bir himmet beklenebilir mi? Tabiidir ki buna ihtimal verilemez”
(Uymaz, 2005, 49) yazan Yekta, ciddi bir emekle bestelenecek operanin icracisinin da
bulunamayacag1 konusunda endiselidir. Rauf Yekta Bey, yenilik¢i bestelerin, ancak
bu yeni anlayis1 idrak edebilecek ve bu dogrultuda icra sergileyebilecek yetenekte

miizisyenlerin varligryla miimkiin oldugunu belirtmektedir.
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Mehmed Emin Bey’in kaleme aldig1 Ahiretlik siirinin konusu, yoksulluk nedeniyle
sehre gelmek zorunda kalan bir kizdir. Kéyde maddi sikintilar ¢eken kizin ailesi, kiz1
Bolu’dan Istanbul’a hizmetgi olarak gondermistir. Kizin sehirde kazandig: para ile
ailesi okiiz alacak ve aile kdyde gecimlerini saglayacaklardir. iki kadin arasinda
karsilikli konusmalar da igeren siir, bu sebeple opera librettosu olabilecek bir siir

olarak secilmistir.

Resimli Kitap’1n ilgili sayisindaki nota incelendiginde eserin opera partiturunun degil,
sadece solist partisinin yazildigi gériilmektedir. iki solistin partisini igermesi
gerekirken eser tek portede tek parti olarak karsilikl icra seklinde yazilmistir (Bknz.
Sekil 4.23).

Yazida Yekta tarafindan Ahretlik™ eserinin makami belirtilmemisse de, eser
repetuvarda Segah makami olarak gegmektedir. Ancak eserin makamsal incelemesi
yapildiginda sadece son ii¢ 6l¢iide segah yapis1 goriilmektedir. Eserin segéh yapist ile
bitmis olmasinin, repertuvarda Segdh makami olarak ge¢mesine neden oldugu

muhtemeldir.

Yapilan makamsal inceleme sonucunda eser, belli bir makamda yazilmis ve o
makamda ¢esitli geckiler yapilarak bestelenmis gibi degil; farkli makamlarda yazilan
boliimlerden olusmus bir kolaj izlenimi vermektedir. Makam kullanimlarinda,
makamlarin seyir 6zelliklerinin de -giris boliimiinde oldugu gibi- gozard: edildigi

ornekler goriilmektedir.

% Mehmed Emin Bey’in siiri Ahiretlik, Rauf Yekta’nin eseri ise “Ahretlik” basliklidir. Metindeki
yazim farklilig1, bagliklarin birbirinden degisik sekilde yazilmasi sebebiyledir.
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Ahretlik (Evlathk Kiz) e . Y ! -

Sekil 4.23 : Ahretlik notast. *'

Eserde trioleler, niians isaretleri ve s6z 6gesine bagli olarak cesitli ritmik degisiklikler
kullanilmistir. Siisleme isaretinin kullanilmadigi eserde, puandorg kullanimi siklikla
karsilagilmaktadir. Cogunlukla eserin ya da miizik ciimlesinin sonunda kullanilan
puandorg isareti, eserde siklikla kullanilan sekliyle karsimiza ¢iktig1 gibi kelimenin

ortasindaki hecede de kullanilmistir.

Yaklasik bir oktavlik ses sahasininda bestelenmis eser, yerinden okundugu takdirde
biitiin kadin ses tiirlerinin seslendirebilecegi araliklardadir. Iki kadinm karsilikl
konusmasini igeren pasajlar incelendiginde, miizikal olarak karsilikli konusma hissi
ya da soru-cevap hissinin olmadig1 goriilmektedir. Kullanilan terimler ise s6z 6gesi

desteklemektedir.

%! Nota, Resimli Kitap (1908), 1. cilt, say1 3’ten alnip, D. Tasdelen tarafindan yeniden yazilmstir.
62 Makam gesni ve gegkilerini gdstermek igin renklendirilmistir.
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Rauf Yekta Bey, 1931 yilinda Selim Niizhet tarafindan kaleme alinan Giilme Komsuna
adli ‘tam bir orta oyunu’nun miiziklerini diizenlemistir. Orta oyunlarinda, oyunun
karakterinin sahneye ¢ikmasi esnasinda -karakter ile baglantili- bir ezginin
calinmasi/sdylenmesi; bu oyunda da siirdiirilmiistiir. Pisekar, Kavuklu, Zenne,
Kayserili, Ermeni gibi karakterlerin oldugu oyunda, Rauf Yekta Bey tarafindan
karakterler icin c¢esitli diizenlemeler yapilmistir. Oyun metnin ardindan kitapgiga
basilan bu ezgilerin geneli halk ezgilerinin diizenlenlemesidir ve tamami teksesli

olarak yazilmis diizenlemelerdir.
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Rauf Yekta Bey argivinde bulunan Dariilelhan >D€1ﬁilelhan Kiilliyatt Anadolu Halk Sarkilar 2.
anketine cevaben gonderilen Kiirt Tiirkiisti Defter, Kiird Sarkisi, 1926, s. 41.
(Dogrusoz, 2018, 5.193) (Unsal, 2008, s. 264)

Rauf Yekta Bey diizenlemesi

Sekil 4.24 : Rauf Yekta Bey’in diizenlemelerine 6rnek.
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Sekil 4.24 6rneginde goriilecegi gibi Rauf Yekta Bey bu ezgileri diizenlerken giiftede
bir degisiklik yapmamuis ve giiftenin belli bir boliimiinii almis; ancak ezgide degisikler

yapma yoluna gitmistir.

Rauf Yekta Bey tarafindan bestelendigi bilinen tek Mevlevi Ayini, Yegah Mevlevi
Ayini’dir. Dervis Abdiilkerim Dede, Tanbiri Kamil Dede, Hac1 Faik Bey; Rauf
Yekta’dan 6nce Mevlevi Ayini bestelerken Yegah makamini tercih eden bestecilerdir.

Eser; pesrev, dort selam, son pesrev ve son yiiriik semai boliimlerinden olugmaktadir.

Pesrev, Yegah makami ve Devrikebir usuliindedir. 1. Hanede, Yegadh makami ve
genisleme bolgesinin kalislar1 diginda, hiiseynide ussakli ve evgte segahli kalislar
goriilmektedir. Acem, nim hicaz ve kaba nim hicaz perdeleri yeden olarak
kullanilmistuir. 2. Hanede, Yegah makami ve genisleme bolgesinin kalislar1 disinda
evecte Segah, buselikte Nisabur, yegah lizerinde Rast makami kullanilmistir. Acem,
kaba nim hicaz ve buselik perdeleri yeden olarak kullanilmistir. 3. hane muhayyer
perdesi iizerinde Hicaz ile baslamis, neva perdesi iizerinde Nihavent ve ardindan
diigdh perdesinde Hicaz humayun ile devam etmis, daha sonra Yegdh makamina

doniip karar vermistir.
Kaba nim hicaz perdesi yeden olarak kullanilmistir.

20. ylizy1l dncesi biitiin Mevlevi ayinlerinin pesrev kisimlari Devrikebir usuliinde, 28
zamanli olarak bestelenmistir (Giiltek, 1996, s. 59). Rauf Yekta Bey de bu gelenege

uyarak ayinin pesrev boliimiinii devrikebir usuliinde bestelemistir.

Ayinin 1. Selam, kullanilan giifte ve aruz vezni itibari ile birbirinden farklilik gosteren

4 bolimden olusmaktadir.
Selamin ilk 33 6l¢iistiniin gliftesi;

“Ey nady-i hos-nevady ki dil-dar ii dil-host

Dem mi dihi tii germ ii dem-i serd mi kest

Ates fiitad der ney ii dlem girift diid

Zird nida-yt agk zi ney hest dtest

Biiyist der dem-i tii zi Tebriz ld-cerem

Bes dil ki mi niivazi ez hiisn ii ez kest”
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Ik 33 olgiideki giiftenin vezini: Mef“alii Failatii Mefailii Failiin’diir. Her misranin
arasinda lafzl terenniim bulunmaktadir. Selamda, ilk 33 Oolgiide ritmik yapisi
bakimindan benzeyen dort dlgiiliik iki farkli miizik ciimlesi goriilmektedir. Ik miizik
climlesinde siirin bir muisrasi, ikinci miizik ciimlesinde ise lafzi terenniim
goriilmektedir. Bu boliim makamsal olarak incelendiginde ilk iki 6l¢lide eve perdesi
yerine acem perdesi kullanilarak Bayati makami ve seyri ile baslanmistir. Bu
baslangicin ardindan Yegah makam ile devam eden selamda, evgte segah ve segihta
segahli asma kalislar siklikla kullanilmistir. 1. ve 2. dolaplarda ise yegah perdesinde
buselikli kalislar yapilmistir. 2. dolabin ardindan gelen bdliimde Rast makami
kullanilmistir. 25. Slgliden sonra Yegah makamina doniilmiis yine segahta segahli

asma kaliglar yapilmustir.
33 ve 45. dlgiiler arasinda kullanilan giifte;

“Ender dil-i herkes ki ez in ask eser nist

Tii ebr ber 1 kes ki be-ciiz hasm-1 kamer nist

Der siiret-i herkes ki ez an reng ne-didi

Mi dan tii be tahkik ki ez cins-i beser nist”

Giiftenin vezni; Mef“ulii  Mefailii Mefdilii Mefail’dir. Siirin ikinci misrasinda
kullanilan ezgi, dordiincii misrada tekrar edilmistir. 33. ve 50. Olgiiler arasinda evg
perdesi yerine acem perdesiyle ussak-bayati kullanilmistir. 42. Olglideki cargdh
perdesinde nigar asma kalis1 ve 43. Olciide ¢cargdh perdesi iizerinde nigar ¢esnisinin

perdeleri gosterilmistir.
49. ve 64. dl¢ii arasindaki giifte;

“Ez an rizi ki yar-i men hayales kerd mihmanem

Besa sadi vii isrethd meyan-i dil ki mi ranem

Be zevk-i ask-1 ruhsdres zi lebhd-yi seker-bdres

Ctinan dsiifte vii mestem ki ser ez pd ne-mi danem”

Giiftenin vezni; Mefdiliin Mefailiin Mefdiliin Mefailiin’diir. Ikinci ve dérdiincii
musralarda kullanilan ezgi aynidir. Ugiincii misra meyan seklindedir. Ik misra zemin
olarak degerlendirildiginde, bu bolimiin sarki formu benzeri bestelendigi
goriilmektedir. 51 ve 52. dlgililerde Rast makami kullanilmis ve hiiseyni perdesinde

ussakli bir asma kalis yapilmis; ardindan nevada buselik, ¢argahta nigar, diigdhta
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buselik cesnileriyle devam edilmistir. 57.-59. oOlcililerden Yegah makami igerisinde
hareket edilmis ve kalislar yapilmistir. 60. dl¢iiden 74. dlgiiye kadar acem ve buselik
perdeleri ile Buselik makami kullanilmistir. 64 ila 74. dlgiiler arasinda lafzi terenniim

bulunmaktadir.
75. dlgiiden selamin sonuna kadar kullanilan giifte;

“Merdan-1 rah-1 ask kadem bi-riyd zenend

Ver dem zenend ez reh-i sidk u safd zenend

Der bi-nevayi ehl-i medni ¢ii biilbiilan

Der her nefes be saz-1 hiiner sad nevad zenend

Dii dide baz kiin ¢ii ney ender heva-y1 dost

Ta riisenet seved ki dem-i dil kiica zenend”

Giiftenin vezni; Mef“ulii Fdailati Mefailii Failat’dir. Siirin ikinci ve dordiincii
misralarinda ayn1 ezgi kullanmilmigtir. 75 ve 86. oOlgiiler arasinda nevada hicaz ve
diigahta ussak ¢esnilerini kullanarak Karcigar makamina gegis yapilmistir. 86. 6l¢iiden
95. 6l¢iiye kadar gerdaniyede buselik ve nevada hicaz ¢esnisi ile neva perdesi lizerinde
bir Hicaz Humayun makami kullanilmistir. 96 ve 99. olciiler arasinda Yegah
makaminin perdeleri kullanilmis, rastta rasth ve diigahta ussakli kalislar yapilmistir.

104. dlgiiden selamin sonuna kadar Karcigar makami kullanilmigtir.

Mevlevi Ayinlerinin selamlarinda  kullanilan  usuller  belirlidir.  “Istanbul
Konservatuvar nesriyatinda bulunan kirk bir ayinin incelenmesiyle elde edilen
sonuclara gore; Birinci selamda otuz bir ayinin (%76) devrirevan, on ayinin (%24) agir
diiyek usuliinde bestelendigi goriilmiistiir” (Karadeniz, 2013, s. 2). Ancak 20.
ylizyildan itibaren Mevlevi Ayini bestecilerinin agir diiyek usulii yerine, diiyek
usuliinii tercih ettikleri goriilmektedir. Rauf Yekta Bey de bu degisime ayak uydurarak,

Mevlevi Ayininin 1. selamini diiyek usulii ile yazmustir.
Yegéah Mevlevi Ayini’nin 2. selamin giiftesi;

“Sultdn-1 meni sultdn-1 ment

Ender dil ii can iman-1 meni

Der men bi-demi men zinde sevem

Yek can ¢i seved sad can-1 ment”
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Selamin giiftesi Mefulii Mefailiin Feiliin aruz vezni ile yazilmistir. Birinci beyit
seslendirildikten sonra, tekrar isareti ile basa doniiliip ikinci beyit ayni ezgi ile
seslendirilmektedir. Ikinci tekrarm ardindan Ak can imdn-1 meni giiftesi iki olgiiliik
farkl1 bir ezgiyle yinelenmektedir. Bestede her misranin basina ve beyitlerin ilk
misralarinin ortasina dort vurusluk, birbirine benzeyen bir ‘ah’ hecesi eklenmistir.
Ikinci selam bir saz terenniim béliimii ile devam ettirilmistir. Tkinci selam, -terenniim
kismi harig- bastan sona Karcigar makami olarak bestelenmistir. Terenniim kisminda
2. dolaba kadar karcigar makami, dolaptan sonraki boliimde ise Hiizzam makami

kullanilmistir.

2. selam Evfer usuliindedir. “Ikinci selamda otuz dokuz ayinin (%95) agir evfer, bir
ayinin (%3) agir aksak semai ve bir ayininde (%2) agir evfer usulii ile baslayip diiyek
usuliinde bittigi goriilmistiir” (Karadeniz, 2013, s. 2). Ancak yine 20. yiizyilda yazilan
Mevlevi Ayinleri incelendiginde -tipki Rauf Yekta Bey gibi- bestecilerin agir evfer
usulii yerine usuliin 9/4’lik mertebesi olan evfer usuliinii tercih ettikleri

goriilmektedir.

Ayinin 3. selami, kullanilan giifte ve aruz vezni itibari ile birbirinden farklilik gésteren

5 boliimden ve boltimler arasindaki saz terenniimlerden olusmaktadir.
3. selamin girisindeki giifte;

“Ey, Huda ez dsikan hogniid bad
Asikan ra dkibet mahmid bad

Her ki giiyed ki halasem dih zi ask

In dud ber dgsuman merdiid bad

Sems-i Tebrizi nevd-yi ask zed

Aferin ber ¢eng ii ndy u iid bad”

Kullanilan giifte, Faildtiin fdilatiin failat veznindedir. {1k beyitin ardindan tekrar isareti
kullanilip, ayni ezgi ikinci beyite uygulanmigtir. Son misra harig¢, her misranin sonunda
13 ya da 14 vurusluk beli yari men terenniimii kullanilmigtir. Son beyitin ardindan
10/8’lik usule ge¢is yapilmis ve bir 6l¢iiliik hey yi hey ydrim terenniimii yapilmistir.
Bu giiftenin ardindan 10/8’lik aksak semai usuliinde bir saz terenniim gelmektedir. 3.
selam 4. Ol¢liniin sonuna kadar Hiizzam makamu ile hareket etmistir. 5. 6l¢iide nevada

buselik ¢esnisi kullanilmigtir. 6. 6lgiide segahta segahli kalindiktan sonra terenniim
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boliimiiniin 3. dl¢lisiine kadar nevada hicaz yapilmistir. Saz terenniim boliimiinde
10/8’lik aksak semai usuliine ge¢ilmis ancak giiftede gegen “hey yi hey yarim” séziinii
devrikebir usuliinde degil, aksak semai usuliinde bestelemistir. Bu sebeple aksak semai
usulii bir oOlciiliikk giifte ile baslamaktadir (bknz. Sekil 4.25). Terenniim bolimii iki
boliim arasinda makamsal gegisi saglamis, bir sonraki boliimde gecilecek Hicazkar

makamina bu bolimde hazirlik yapilmistir.

Sekil 4.25 : Aksak semai usuliine geg¢is.

Saz terenniimiin ardindan biitiin ayinlerde kullanilan ve 6/8’lik yiiriik semai usuliinde

bestelenen,

“Ey ki hezar dferin bu nice sultdan olur

Kulu olan kisiler hiisrev ii hakan olur

Her ki bugtin Veled’e inanuben yiiz siire

Yoksul ise bay olur bay ise sultdn olur” bolimii gelmektedir.

Iki beyit tekrar isareti ile ayn1 ezgide tekrarlanmustir. “Ey ki hezar aferin” musrast ile
yliriik semai usuliine gegis yapmis ve selam bu usulle sonlanmistir. 6/8’lik dl¢iide olan
boliim rastta hicaz ve nevada hicaz c¢esnilerinin birlesiminden olusan Hicazkar
makamindadir. Terenniim boliimiiniin ilk sekiz 6l¢iisti Zirgiileli suzinak makaminda
bestelenmistir. Terenniimiin geri kalan kisminda diger bolimde gecilecek Rast

makamina hazirlik yapilmistir.
Selamin tigiincii boliimiinde kullanilan giifte,

“Amedeem ki ser nihem ask-1 tii-rd be ser berem

Ger tii bi-giiyiyem ki ni ney sikenem seker berem

Bdd-1 saba selam-1 ma canib-i Sems-i din resan

G ez nazar-1 kabiil-i 6 rah-i bekd be ser berem”
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Giifte Miifteiliin mefailiin miifteiliin mefailiin veznindedir. Her misranin ardindan iki
olgiilik yar yar terennmiimii kullanilmaktadir. Ger tii bi-giiyivem ki ni ney sikenem
seker berem misrasi farkli ezgilerde, arka arkaya iki kez tekrarlanmistir. Ikinci beyitin
ilk misras1, meyan olarak kullanilmus. Ikinci misra ise, Ger tii bi-giiyiyem ki ni ney
sikenem seker berem misrasi ile ayni ezgide iki kez tekrarlanmistir. Bu kisim nakarat
olarak kullanilmis. Boliim yapisal olarak sarki formu seklinde bestelenmistir. Bu
boliim ve ardindan gelen terenniim, Rast makamindadir. Zaman zaman acem perdesini

kullanmasi nedeniyle Acemli Rast da kullanilmistir.
Selamin dordiincii boliimiinde kullanilan giifte,

“Tii niir-1 dide-i can ya dii dide-i mai

Ki su‘le su‘le be nir-i basar der efzdi

Ez an zaman ki ¢ii ney besteem kemer piset

Hararetist deriin-i dil ez seker-har”

Giiftenin vezni, Mefdiliin feildatiin mefailiin fa ‘liin 'diir. Bu boliimde ezgi tekrarlar1 goze
carpmaktadir. Boliimiin giifteli kism1 atb+b+c+b+b formundadir. Ardindan gelen
terenniim kisminda ise iki farklt miizik ciimlesi kullanilmis ardindan b kismua
tekrarlanarak boliim bitirilmis ve saz terenniim bdliimii basglamistir. Bu boliimiiniin

tlimiinde -terenniimiin sonlarina kadar- ussak-bayati kullanilmistir.
Selamin besinci boliimiinde kullanilan giifte,

“Ey nagme-i nday-i kibriya Mevldnd

Stiz-i dil-i ihvdn-1 safa Meviana

Maksiid bize ndy ii nevddan sensin

Avaze-i Hak bang-i Hudd Mevling”

Giiftenin, Mef“ulii Mefailiin Mefailiin fa‘ veznindedir. Bu bdliim, selamin sonuna
kadar Yegah makami ile bestenmistir. Bu boliimde evcte segdh ¢esnisiyle yapilan

asma kalis vurguludur.

Istanbul Konservatuvar nesriyatinda bulunan kirk bir ayin iizerinde yapilan
degerlendirmede “Ucgiincii Selamda otuz iki ayinin (%78) devrikebir, iki tanesinin
(%5) agir diiyek, dort tanesinin (%10) frenkgin, bir tanesinin (%3) evsat, bir tanesinin
(%2) zarb (darb) usullerinde bestelendigi goriilmektedir. Ugiincii selamimn yukarida

sayilan usullerle bestelenmeye basglanmasimna karsin hepsinin devaminda saz
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terenniimle aksak semai usuliine dondiigii ve daha sonra “Ey ki hezar aferin” misraryla
birlikte selam sonuna kadar ylirlik semai usuliinde bestelendigi goriilmiistiir”
(Karadeniz, 2013, s. 3). Rauf Yekta Bey de kendinden dnceki Mevlevi ayini bestecileri
gibi 3. selama 28/4’liik devrikebir usulii ile baglamistir. Saz terenniim bdliimiinde
10/8’lik aksak semai usuliine gecmis, Ey ki hezar aferin misrasi ile ylriik semai

usuliine gecis yapmis ve selam bu usulle sonlanmuistir.

4. selam Yegah makaminda bestelenmistir. Mevlevi ayinlerinin 4. selamlar1 Agir evfer
usuliinde yazilmaktadir. Rauf Yekta Bey de bu selami, evfer usuliinde yazmistir.
Selamda kullanilan giifte 2. selam ile aynidir. Ancak 2. selam karcigar makami

etkisinde iken, 4. selam yegah makamindadir.

Son pesrev Yegah makamindadir ve sofyan usuliindedir. Evcte segahli asma kalislar
yapilmistir. Son yiiriikk semainin ilk bes 6l¢iisii Yegdh makama ile hareket etmektedir.
Son ti¢ dlgtide ise tipki 1. selamin baslangicinda oldugu gibi evg yerine acem perdesi

kullanilmis ve Mevlevi ayini Ussak-bayati ile sonlandirilmistir.

Cizelge 4.3 : Yegah Mevlevi Ayini’nin hanelere gore makam geckileri.

Son
2. 4. Son Yiirtik
Pesrev 1. selam Selam 3. Selam Selam  Pesrev  Semai
Bayati makami,
A Yegah makami, Hiizzam
Yegih nevada buselik, evegte
. makami,
makamt, a a a
) segah, segahta segah, Hicazkar
evete segah, Rast makamu,
5 makami, .
Yapilan muhayyerde yegahta buselik, Karcigar Zirgiilel Yegah
hicaz, Ussak makami makami, Yegah Yegah  makamu,
Makam d 3% ’ Hi Suzinak . . Ussak
o nevada arghta nigar, lizzam makami  makami ssa
Gegkileri . care & makami,
nihavend Buselik makami makami . makami
. ’ yegdhta buselik,
makamt, A er
y cargahta nikriz, Rast makam,
icaz 5
) Karcigar makami, ussak-bayati,
hiimayun nevada Hicaz A
evcte segah
humayun makami,
Karcigar makami
Devrikebir, Viiriik
Usuller  Devrikebir Diiyek Evfer  Aksak semai, Evfer Sofyan Seuml;i

Yiriuk Semai
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Rauf Yekta Bey’in eserleri incelendiginde c¢esitli tiirlerde eserler besteledigi
goriilmektedir. Rauf Yekta Bey, bu eserlerden Mevlevi Ayini, kér gibi uzun soluklu
tiirlerde gelenekteki temel iki unsur; makam ve usul kullanimi ve yapisal 6zelliklere
bagh kalirken; sarki, nakis beste gibi tiirlerde degisime agik bir bestecilik anlayisi
gostermis ve Ozellikle mars, opera denemesinde temel ¢esitli makamsal, ritmik ve
yapisal arayislara girmistir. Bu deneysel arayislarin Bati1 kokenli tiirlerde olmas1 da
dikkat ¢ekicidir.
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5. SONUCLAR

Ortayli’nin ‘Imparatorlugun en uzun yiizyil’ olarak nitelendirdigi 19. yy., Osmanl
Devleti’nde 6nemli degisme ve doniisiimlerin yagsandig bir siirectir. Bu degismeler

sadece siyasi ve idari alanda kalmamus, kiiltiirel yasami da etkisi altina almistir.

19. yy.da modernlesme ve modernlesmenin rasyonellestirici etkisinde olan Osmanli
Devleti’nde askeri ve toplumsal yasamda degismeler goriildiigii gibi miiziginin
kiiltiirel Uretim sahasinda da degismeler yasanmistir. Tirk miiziginin O6zellikle
aktarim, nazariyat ve icra geleneginde doniistimlerin yagandigi bu siirecte, degismenin
modern egitim kurumlart eliyle yeniden ingd edilmesi ve Tiirk miizigi egitiminin
kurumsallasmas1 ihtiyaci ve fikri giindeme gelmeye baslamistir. 1916 yilinda
faaliyetlerine baglayan ve 1923 yilinda yeniden yapilanarak egitime devam edilen
Dariilelhan’a hem Tiirk miizigini hem de donemin miizikal begenisini sekillendirme

hususunda énemli bir misyon yliklenmistir.

Tiirk Miizigi gelenegi baglamindan bakildiginda da bazi referanslarda “konservatuar”
adiyla tanimlanan Osmanli’nin ilk sistemli miizik egitim kurumu Dariilelhan’da
verilen egitim ve burada yapilan ¢caligmalarin, siiregelen toplumsal doniistimlerin Tiirk

miizigi alanindaki yansimasi oldugunu sdylenebilir.

Osmanli Devleti’nin ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk sistemli miizik okulu olma
hiiviyeti tagiyan Dariilelhan’a, yapilandirildig: iki donemde de donemin miizikal
begeni ve iiretimini yeniden ingdsinda 6nemli misyona yiiklendigi goriilmektedir.
Kurulus asamalarinda verilen roportajlar ve yonetmeliklerde kurumun amaglarim
aciklayan maddeler incelendiginde, Dariilelhan’in miizik alaninda gergeklesmesi
beklenen degismenin sekillendirici resmi kurumu olarak algilandigi agiktir. Tiirk
miiziginin kurumsallagma ihtiyaci1 dogrultusunda agilan Dariilelhan’in, -1916 yilinda
talimatnamesi yaymlanan- ilk doneminde, Tiirk miiziginin bilimsel olarak
uygulamasinin yapilmasi, eski eserleri kayit altina almak ve canlandirmak en temel
amaglar olarak belirlenmistir. Bu amaglar gergeklestirilirken de hem nota ile egitimin

yapilmas1 hem de edvarlardan faydalanilmasi gerekliligi vurgulanmistir. Kurumun
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temel amaclari, donemde hakim olan pozitivist ve rasyonalist diisiincenin miizik
alanina yansimasi gibidir. Sozlii kiiltiir 6gesi olan mesk sistemi ile aktarimi siirdiiriilen
Tiirk miiziginin aktarim gelenegi, yazili kiiltiire adapte edilmeye calisiimis; arag olarak
Avrupa miizigine dair bir unsur olan nota kullanilsa da bilimsel 6gretide referans
olarak Tiirk miizigi teorisinin aktariminin en 6nemli kaynaklar1 olan edvarlar isaret
edilmistir. Ancak, Rauf Yekta Bey’in yazilarindan anladigimiz kadartyla, donemde
edvarlar iizerine yapilan caligmalar ve bu teori kitaplarini bilen kisiler sinirl oldugu
icin egitime hangi edvar anlayisinin model olarak alinacagi belirsizdir.
Yonetmeliklerden, Tiirk miiziginin donemin sartlarina goére degismesi konusunda
muhafazakar bir bakisa sahip olunmadigi goriilmektedir. Osmanli Devleti’nde
Batililagma siireci ile baglayan Tiirk miizigi geleneginin ¢esitli alanlarindaki
degismenin de Dariilelhan’da verilen egitim ve sanat faaliyetleri ile kurumdan mezun
olan Ogrenciler araciligiyla sekillendirilmeye calisilmasi amaglanmaktadir.
Olusturulan fasl-1 umumi heyetlerinin ¢alismalar1 ve konserleri ile kurumdaki miizik
anlayisinin - mesleki sosyallesme yoluyla yaygmlastirllmaya calisildigi da
anlagilmaktadir. Ancak kurumun ilk déneminde maddi sikintilar, Diinya savasinin

etkileri gibi nedenlerle Dariilelhan planlandig: sekilde faaliyet gosterememistir.

1923 yilinda Sark ve Garb miizigi subeleri ile egitime baslanan ikinci yapilanma
donemi ise Dartilelhan’in, Avrupa’daki muadilleri gibi ‘asri’ bir kurum olarak faaliyet
gostermesi beklenmektedir. Nota ile egitim, her smif i¢in hazirlanan standart
programlar, ¢algi egitiminin belirlenen metotlarla planlanmasi bu ‘asri’ olma hedefinin
gostergeleridir. Ikinci yapilanma déneminde kurumun programlar incelendiginde,
ozellikle Garp musikisi subesinin egitimin gercekiistii hedefler konarak planlandigi
goriilmektedir. Muhtemel ki, o donemde, Tiirk miiziginde virtiiozite kavrami heniiz
yerlesmemis oldugu icin, ayn1 durum Sark musiki subesi i¢in gecerli degildir. Gerek
sanatsal etkinliklerle gerekse kurumda yapilan ¢aligmalar ile bu déonem ilk donemden
daha verimlidir. Bu donemde yapilan ¢aligmalar ile yapilmasi planlanan faaliyetlerin
daha cok ortiistiigii gortilmektedir. Yapilan konserlerden, nota kullanimindan, yayin
faaliyetlerinden anlagildig1 tlizere Tiirk miiziginin aktarim ve icra geleneginde
degismeler gozlemlendigi gibi; Tiirk miizigi ile ilgili ilk kez bilingli sekilde -Tiirk
miiziginin  kayit altma almmast ve alanda sistemli ilk ¢alismalarin

gerceklestirilmesiyle- bir literatiir olugturma amaci tasindigi da anlagilmaktadir.
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Dariilelhan araciligi ile Tiirk miizigi gelenegi, alanin segkinleri tarafindan, siyasal
konjonktiire uygun olarak sekillendirilmeye, yayginlastirilmaya calisilmistir. Tiirk
miizigi alaninda, 1916 ve 1926 yillarn1 arasinda, istlendigi misyonlarin
gerceklestirilebilmesi igin kisa sayilabilecek bir siirede ve iki farkli yapilanma ile
faaliyet gosteren Dartilelhan’da; donem sartlar1 itibariyle kesintilerle egitim verilse de
ozellikle yazili kiiltiire gegis icin 6nemli ¢aligmalar yapilmis ve ‘modern’ bir anlayis
ile literatiir olugturma, eser kayit altina alma, notayla egitime geg¢is, Tiirk miizigi ile

ilgili yayin yapma hususlarinda gelismeler saglanmistir.

Donemin miizik ¢evrelerine baktigimizda Dariilelhan’da gerceklestirilmeye caligilan
yeniliklerin bazilarinin kabul edildigi, bazilarinin ise yadirgandigi goriilmektedir.
Miizigin aktariminda nota kullanilarak egitimin yapilmasi, yazili kiiltiire ge¢is cabalari
donemin modernlesme ve modernlesmenin rasyonellestirici etkisi ile kabul gormiis;
bunun o&tesinde iilkenin i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle gerceklestirilemeyen
hedefler elestirilerin dogmasina neden olmustur. Ancak kadinlarin sahnede olmasi
toplumsal cinsiyet normlar1 geregince hedef alinmisken; Batili anlamda orkestra
yonetimi, -diigah perdesinin tipki Bati1 miiziginde oldugu gibi 440 Hz frekansa akort
edildigi- mansur akordun kabulii gibi dogrudan Bati miiziginden adapte edilen normlar

Tiirk miizigine uygun bulunmadig1 gerekgesi ile kabul gérmemis ve elestirilmistir.

Aydinlanma diigiincesinin sonucu olarak birey ve bireysellik 6nem kazanmais; bu fikrin
geligsmesi ile bireyler birer tarihsel 6zne olarak varolmaya ve degerlendirilmeye
baglamiglardir. Bununla birlikte bireylerden bazilarmin  kiiltiir ~ diinyasini
sekillendirmede ve Kkiiltiir diinyasinin ic¢inde belirleyiciligi olarak daha oOnemli
roldedirler. Dariilelhan’da da gorev yapmis Rauf Yekta Bey de doneminde kiiltiir
diinyas1 ve Tiirk miizigi gelenek aktaricis1 ve sekillendiricisi olarak degerlendirilen

Onemli bir aktordiir.

Doéneminin 6nemli diisiin ve yazin aktorlerinden biri olan Rauf Yekta Bey ile ilgili
biyografi calismalari bulunmaktadir. Bu c¢alismalara, yeni belgelere ve bulgulara
ulagilmas1 ve bir tarih 6znesi olan Rauf Yekta Bey’in sosyolojik olarak yeniden
degerlendirmesi gerekliligi nedeniyle ¢alisilmasit 6nem tagimaktadir. Su an eldeki
belgeler ve kaynaklar, yapilmig ¢aligmalarin Otesinde bilgiler sunmaktadir.
Arastirmacilara agilan Rauf Yekta Bey’in kisisel arsivi, Basbakanlik Osmanli
Arsivi’'nde bulunan belgeler, donemin siireli yayimlarmin taranmasi ile Rauf Yekta

Bey’in biyografisinin yeniden insasmin gerekliligi dogmustur. Kisisel arsivinden
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cikan belgeler Rauf Yekta Bey’'in Musiki Antikalar: kitabinda gorselleri ve igerikleri
ile sunulsa da baglam i¢inde bir biyografi ¢alismasina ilk kez malzeme olusturmustur.
Bu biyografik malzemeler Rauf Yekta Bey’in hem gelenek algisin1 anlamlandirmada

hem de tarihsel bir 6zne olarak konumunu belirlemede biiyiik 6nem tagimaktadir.

Rauf Yekta Bey’in gelenek anlayisinin ve fikir diinyasinin tohumlarimin ¢ocukluk
yillarinda atildig1 goriilmektedir. Arsivinden edinilen otobiyografik anlatimi ile
cocuklugu ve biiyiidiigii ortam hakkinda fikir sahibi olmaktayiz. Bu anilardan okulu,
cocuklugu ve kiiltiirel ¢evresi ile ilgili bilgiler edinmekte ve Rauf Yekta Bey’in fikir
diinyasinin kaynagimi da anlamlandirmak i¢in veriler bulmaktayiz. Anilarindan
dogdugu ve ilk egitimini aldigimi 6grendigimiz Sariyer ve Biiylikdere, 18. yy.da
sefaretlerin yazliklarinin bu bolgeye tasinmasi, yabanci ve gayrimiislimlerin sayfiye
bolgesi olmasi nedeniyle tercih ettikleri ve 19. yy.da Avrupa’dan gelen askerlerin
buraya yerlesmeleri ile kozmopolit bir yapiya biiriinmiistiir. Imparatorlugun gok
kiiltiirlii dokusunun yogun hissedildigi ve niifus yogunlugunun ¢esitli oldugu Sariyer
ve Biiylikdere bolgesinde farkli kiiltiirlerden insanlar rahat yasam sansina sahip
olmuglardir. Bu ortamda biiyliyen Rauf Yekta Bey’in anilari, g¢ocuklugunun
cokkiiltiirli ve birden fazla dilin konusuldugu bir sosyallesme alaninda gegtigini
gostermektedir. Ogrenmeye merakli, farkli dilleri ve kiiltiirleri bilmeye hevesli,
basarili, liderlik yapmay1 seven, disiplinli, 6zverili ve takdir gordiikkge daha fazla
calisan sahip bir ¢cocukluk ge¢irmistir. Biitiin bu sayilan 6zellikler modern insan tavrini
isaret etmektedir. Okudugu okullar ve aldig1 diplomalar kendisinin Batili bir egitim
sisteminin Ogrencisi oldugunu gostermektedir. Rauf Yekta Bey’in geleneksel
toplumun verili bilgisinin 6tesinde kendine 6zgii yeni bir kiiltlir insa etme ¢abasinin

cocukluk yillarindan itibaren gelismeye basladig1 goriilmektedir.

1922 yilina kadar Divan-1 Hiimayun’daki calisma hayat1 ile ilgili detaylar, bu isi
stirdiirirken ayn1 zamanda Tiirk miizigi ile ilgili tiretimini biiylik zorluklarla devam
ettirmeye ¢abaladigini1 gostermektedir. Yazigsmalarindan, Divan-1 Himayun’daki isine
cok zaman harcadigi ve bu isten geriye kalan ¢ok kisitli zamaninda da Tiirk miizigi ile

ilgili aragtirmalarini slirdiirmeye calistig1 anlagilmaktadir.

Dariilelhan’da ¢aligtig1 yillarda donemin Sark ve Garb miizigi tartigmalarinda 6nemli
bir pozisyonda bulunup Tiirk miiziginin en atesli savunucularindan olsa da yasanan
siirecin ve kurumdaki sorunlarin kendisini Misir’daki konservatuvara basvuru

yapmaya ittigi goriilmektedir.
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Rauf Yekta Bey’in Dariilelhan sonrasi ¢aligma hayati ile ilgili Tasnif ve Tespit
Heyeti’ndeki gorevi ve Tirk Ocagi’nda konser c¢alismalari siirdiirdiikleri
bilinmektedir. Bununla birlikte yazma ve istinsah calismalarinin bu donemde
hizlandig1 da goriilmektedir. O yillarin gazete ve siireli yaymlarinin taranmasi ile Rauf
Yekta Bey’in yasaminin bu dénemi ile ilgili de detaylara ulasilmistir. Onciil
kaynaklarda yer almayan Halk Musiki Cemiyeti, Halkevi Glizel Sanatlar Subesi
komisyon tiyeligi, Tirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin terminoloji ¢alisan heyetindeki
gorevi gibi hayatinin bu déneminin detaylar1 aydinlatilmaya ¢alisilmistir. 1932 yilinda
katildig1 ve uluslararas1 temsiliyetinin en Onemli gostergelerinden olan Kahire
Kongresi ve Rauf Yekta Bey’in bu kongredeki gorevleri ile ilgili bilgiler de
sunulmustur. Kongre, donemin basininda dnemli bir yer bulmustur ve haberler 1930
yilinda kadar uzanmaktadir. Dénemin basiinda ¢ikan haberlere gore kongre daveti
konservatuvara gitmis ancak konservatuvar Bati miizigi ile ugrastigindan katilim
gostermemigtir. Ancak c¢ikan haberlerde, Tiirk miizigi alaninda c¢alisan kisilerin
isimlerinin bildirilecegi ve Misir konservatuvarinin isterse bu kisileri davet edecegi
bilgisi verilmistir. 1930 yilinda yayimlanan ilk ¢ikan haberlerde Rauf Yekta Bey’in
davet edileceginin tahmin edildiginin yazilmasi, kendisinin alanla ilgili tasidigi

misyonun da gostergesidir.

Rauf Yekta Bey’in miizik alaninda miizikal kimligini ve gelenek anlayisim
sekillendirmesinde, kendisine hocalik yapmis {i¢ nemli kisinin iizerinde durulmalidir.
Gerek mevlevihanelerde, gerekse donemin egitim kurumu olan Dariigsafaka’da Dede
Efendi’ye dayanan bir mesk silsilesi olusturan Zekai Dede’nin, meske ve sozlii
aktarima dayali egitim yontemi ile ¢aligmanin 6znesi olan Rauf Yekta Bey’in miizik
anlayisina 6nemli katkilar1 bulundugu aciktir. Zekai Dede ile ¢alismadan once Tiirk
miizigi ve mesk adabi ile ilgili az bilgisi olmasina ragmen Zekai Dede’ye duydugu
hayranlik kendisini bu alanda ugras gostermesine ve sonrasinda da bilimsel ¢aligmalar
yapmasini saglamistir. Osmanli modernlesmesinin i¢ine dogmus olmasi ve Batili bir
egitimden ge¢mesine karsilik Tiirk miizigi ile ilgilenmesine ve derinlesmesine bu
hayranlik vesile olmustur. Tiirk miizigini klasik tislup olarak adlandirilan metotlarla
O0grenmis olmasi geleneksel ve modern arasindaki durusunu sekillendirmede nem

tagimaktadir.

Galata Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi ve Yenikapt Mevlevihanesi seyhi
Celalleddin Efendi ile yaptigi calismalarin ise Rauf Yekta Bey’e rasyonel ve pozitivist
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bir bakis kazandirdigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte Seyh Ataullah Efendi, Divan-
1 Hiimayun’da ¢aligmakta olan Rauf Yekta Bey’in kendisini yurtici ve yurtdist miizik
cevrelerine tanitmasinda 6nemli rol oynamistir. Kendini yazilarinda ‘miizikolog-
sosyolog’, ‘nazariyatg1 ve tarihgi’ olarak tanimlayan Rauf Yekta Bey’in bu kimlikleri
edinmesinde bu iki hocasinin rolii siiphesiz ki 6nemlidir. Rauf Yekta Bey’e hocalik
yapmis Seyh Ataullah Efendi ve Seyh Celalleddin Efendi’nin de pozitivist bir
yaklasima sahip oldugu goriilmektedir. Hem Rauf Yekta Bey hem de ¢alistig1 bu iki
isim, Mevlevi tarikatina mensup olmakla birlikte tarih boyunca diialite olusturan dinin
dogma yapisi ve akilct diisiinmeyi birbirine karsit olarak algilamamislardir. Eski teori
kitaplar1 hakkinda bilgi sahibi olduklar1 i¢in bu iki seyhle calisan Yekta, ses sistemi
caligmalarinin temelini de bu siiregte atmistir. Ses sistemi calismalarinda da -
hocalarindan kazandig1 bakis agis1 ile- pozitivist bir egilimle rasyonel ve deneyci bir

anlayis goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in kiitiiphanesinin konumuz dahilinde incelenmesi kendi ¢alismalari
ve arsivci yonlini gérmenin yaninda; zaman zaman gelenege bagli, zaman zaman
yenilik¢i olarak tanimlayabildigimiz Yekta’nin kendisini nasil gelistirdigi, birikimini
ne tiir kaynaklarla sekillendirdigini goérebilmemiz agisindan 6nemli bir degerlendirme
konusudur. Arsivde Tiirk miizigi hakkindaki yazmalarin disinda Ingilizce, Fransizca,
Almanca, Cekge gibi dillerde yazilmis hem Bati miizigi hem de Orta Dogu, Arap vb.
miizikleri ile ilgili kitaplar bulunmaktadir. Arsivde miizikli ilgili kitaplardan baska
farkli dillerde yazilmis Avrupa tarihi, Fransa tarihi, cesitli 6gretim yontemleri,
Hristiyanlik ve Yahudilik dinleri, dilbilgisi, aritmetik, fizik ve kimya gibi ¢ok ¢esitli
konularda matbu kitaplar bulunmaktadir. Bunlarla birlikte arsivindeki Comte,
Durkheim gibi yazarlarin kitaplar ile pozitivist anlayisini temellendirmistir. Rauf
Yekta Bey’in arsivindeki eserlerin igeriklerinden de goriildiigii izere Yekta, ¢cok cesitli
alanlarda bilgi sahibi olmak i¢in kaynak toplamigtir. Miizik alaninda Fars¢a, Arapca,
Osmanlica nadir yazma eserler ve matbu kitaplarla 6zellikle yasadigi déneminde
bilinmemelerinin eksikligini hissettigi, kendinden onceki nazariyatgilar ve besteciler
hakkinda ¢alismalarda bulunmustur. Avrupa miizigi iizerine hem Tiirkiye’den hem de
yurtdisindan edindigi kitaplarla bilgisini gelistirmis, ‘milli musiki’ polemiklerinde
karsitlarinin diisiincelerini Bat1 miizigi lizerinde de ¢liriitme yolunu segebilecek kadar
Bat1 miizigi bilgisi sahibi olmustur. Ayrica yine yerli ve yabanci yazarlar tarafindan

yazilmis ¢esitli kitaplardan farkli iilkelerin miizikleri hakkinda bilgi edinmistir.
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Ozellikle Cumhuriyet sonras1 dénemde, Tiirk miiziginin savunucusu ve sekillendiricisi
olarak kargimiza ¢ikan Rauf Yekta Bey’in, gelenek ve gelenegin aktarimi hakkindaki
fikirlerini temellendirirken, ge¢miste yapilan ¢alismalar ve miizikal kiiltiirden neleri
secip neleri se¢gmedigi, gelenegin devamlilifi adina nelerin iizerinde durdugu,
terminolojisini ne sekilde olusturdugu yazdig1 yazilar ve yaptig1 c¢aligmalar

dogrultusunda incelenmistir.

Rauf Yekta Bey’in rasyonel bakis agisinin en fazla goriildiigii alanlardan birisinin Tiirk
miiziginin aktarim gelenegi oldugunu soOyleyebiliriz. Yiizyillar boyunca Tiirk
miiziginin aktarim yolu olan, usta-¢irak iliskisine ve sozlii aktarima dayanan megsk
sistemini ibtidai bulmustur. Ancak yazilarindan anlasilmaktadir ki Rauf Yekta Bey,
mesk sisteminin sozlii kiiltiire dayali olusundan degil, mesk usuliindeki aktarim
stirecinde eserlerin degisebilmesinden rahatsizlik duymaktadir. Enstriiman egitiminde,
ozellikle toplu icralarin basina buyruk yapilmamasi i¢in vurguladigi metod

gereksinimi de yine standartlagsma ve rasyonellesme egiliminin gostergesidir.

Rauf Yekta Bey -arsivinde de goriildiigii lizere- ¢alismalarinda hem Avrupa notasi,
hem 19. yy.da yayginlagmig Hamparsum miizik yazis1 hem de kendi diizenlemesi olan
‘Tiirk notast’ ya da ‘milli nota’ miizik yazisini ¢aligmalarinda kullanmistir. Ancak,
Avrupa notasindan ‘daha milkemmeli’nin olmadigini yazilarinda vurgulamis ve Tiirk
miizigi yaziminda kullanilabilecek porteli sistemli bir miizik yazis1 gelistirmistir.
Bununla birlikte, Tiirk notas1 admi verdigi, ilk kez el-Kindi’de goriilen, ebced
notasiin diizenlenmis hali olan bir miizik yazis1 gelistirmis ve bu miizik yazisim

sadece dini formlar1 kayit altina almak tizere kullanmaigtir.

Rauf Yekta Bey, sozlii gelenekten yazili gelenege gecis konusunda sadece kendinden
onceki caligmalari incelemek, repertuvar kayit altina almak disinda yapmis oldugu

teori caligmalariyla da biiyiik rol oynamstir.

Teori caligmalar1 siireli yayimnlar disinda Encyclopédie de la Musique’in “Tiirk
Musikisi” maddesi ve Dariilelhan’da egitim vermek amaciyla yazdig1 Tiirk Miisikisi
Nazariyan, diger adiyla Gavsiyye’de yayimlanmistir. Donem kosullari igerisinde zor
sartlar altinda yazilan “Tiirk Musikisi” maddesi, Tiirk miizigi tarihi ve teorisini,
Batililara anlatmay1 hedefleyen bir yayindir. Tiirk Musikisi maddesi hem Batili
anlamda bilimsel bir anlatim sunmasi hem de Rauf Yekta Bey’in uluslararasi

temsiliyeti bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu iki kitapta, kendi gelistirdigi 24’lii ses
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sistemini, Pisagorcu yaklasimla tel bdliinmeleri ile anlatmis olmakla birlikte her iki
kitap, hitap ettigi okur-kitle nedeniyle farkli yaklagimlarla ve igerikle kaleme
alinmistir. Safiyuddin’den itibaren teori anlatimlarinda kullanilagelen 17°1i ses sistemi
yerine, 24°1ii ses sistemini olusturmus olmasi, on iki sesten olusan Bat1 miizigi tampere
sisteminin bagka bir ifadesi olmasi bakimindan da elestirilmistir (Tura, 1988, s. 148).
Ses sistemi ¢alismalarinda miizige ortak koken bakis agisiyla yaklastigi goriilen Yekta,
déneminin aydin tipinde oldugu gibi biitiinciil bir yaklasimla ¢alismasini ele almistir.
Rauf Yekta Bey’in ses sistemini Mesakka’dan etkilenerek olusturdugu bilgisi 6zelikle
son donem kaynaklarinda goriilmektedir. Rauf Yekta Bey ile kisisel yazismalar1 olan
D’Erlanger’in, Mesakka ve Rauf Yekta Bey’in gelistirdigi ses sistemi ile ilgili notlar

ise iki sistem arasinda perde sayis1 disinda bir benzerligin olmadigin1 géstermektedir.

Rauf Yekta Bey’in yazilarindan Tiirk miizigi terminolojisi ile ilgili fikirleri hakkinda
da bilgi sahibi olmaktayiz. Rauf Yekta Bey terminoloji konusunda iki yoldan
bahsetmektedir. Bunlardan ilki Avrupa dillerinden birini kaynak olarak belirlenip
diger dillerden ge¢cmis terimleri terk etmek; ikincisi ise Tiirk miizigi ile Avrupa miizigi
biisbiitiin farkli olmas1 sebebiyle biitlin terimlerin eski kitaplardaki terimlerle ifade
edilmesi, o dénem kullanilan Italyanca, Fransizca terimlerin terk edilmesi. 1899
yilindaki yazisinda ikinci yolun daha uygun olacagini belirten Yekta’nin her iki yolu
da okuyucu kitlesine gore kullandigin1 goriilmektedir. Encyclopédie de la Musique
icin yazdigi “Tirk Musikisi” maddesinde Batililara Tiirk miizigini Bati
terminolojisiyle anlatmasi, terminoloji i¢in kullandig dilin, zaman ve/veya okuyucuya
gore degisiklik gosterebildiginin gostergesidir. Bununla birlikte, ilk donemki
yazilarinda -kendisinin de belirttigi iizere- ikinci yol olan eski teori kitaplarindaki
terimlerini kullanirken, sonraki terminoloji tercihlerinin daha c¢ok &gretimi
kolaylastiric1 terimler oldugu gériilmektedir. Ornegin; ilk dénem yazilarinda
degistirme isaretlerini irhd ya da fazla, bakiye, kii¢iikk miicenneb, biiylik miicenneb
olarak isimlendirken, sonraki teori yazilarinda degistirme isaretlerinin isimlerini yarim
diyez, noktali diyez, iki noktali diyez, ¢izgili bemol, ¢engelli bemol gibi isaretlerin
gorsellerine uygun olarak isimlendirmistir. Benzer durum perde isimlendirmesi
caligmalarinda da goze ¢arpmaktadir. 1899 ve 1913 yillarindaki perde isimlerini
aktardigi cetvellere baktigimizda, Mesakka’dan esinlenerek hazirladigi 1913 yilindaki

cetvelin ezberleme agisindan kolaylig1 géze ¢arpmaktadir.

126



Yazilarindan kendinden onceki edvar ve miizik teorisi eserlerine hakim oldugu
anlasilan Yekta, yazilarinda bu alanda kendinden 6nce eser iiretmis Farabi, Safiyuddin
vb. pek c¢ok kisiyi saygiyla anmis ve eserlerin ¢ok kiymetli oldugunu belirtmistir.
Ancak Antik Yunan’dan baglayarak teori kitaplarinda karsilagilan kozmolojik
diisiinceyi ‘garip’ ve ‘¢iiriik’ olarak nitelemistir. Bu kitaplardaki irrasyonel fikirleri
kendi teori ¢alismalarinin disinda tutan Yekta, ‘ilim erbabi’ olarak nitelendirilen edvar
sahiplerinin anlatisina daha yakin bir konumda durmus, kozmolojik baglantilar ve

perde lizerinden makam anlatima kars1 bir durus sergilemistir.

Rauf Yekta Bey, Tiirk miizigi geleneginin siirekliligi i¢in {i¢ onemli madde
belirlemistir. Bunlardan ilki Tiirk miizigi teorisinin olusturulmasi, ikincisi Tlirk miizigi
tarihini yazmak, ticlinciisii ise kar, beste, nakis, semai, pesrev gibi formlarda yazilmis
olan eserleri notayla kayit altina almaktir. Saydigi bu maddelerden, Tiirk miiziginin
stirekliligini saglayabilmesi i¢in donem anlayisina uygun olarak sozlii kiiltiirden yazilt
kiiltiire gecisi zorunlu gordiigii anlasilmaktadir. Ozellikle Dariilelhan’da gérev yaptigi

donemde belirledigi bu li¢ madde ile ilgili 6nemli ¢alismalar yapmastir.

Rauf Yekta Bey’in besteci yonii incelendiginde, kendisini dncelikli olarak besteci
kimligi ile tanimlamasa da yayimlanmayan pek ¢ok eserinin var oldugu bilgisini
vermektedir. Rauf Yekta Bey’in arsivinde el yazisi ile yazilmis ¢ok sayida notanin
olduguna da tarafimizdan taniklik edilmistir. Kendi aktarimiyla bestelerinin ¢ok azinin
cesitli siireli yaymnlarda yayimlandigi ancak bunlarin da toplu bir halde tasnif
edilmedigi ve ele alinmadig1 goriilmektedir. Cesitli kaynaklarda Rauf Yekta Bey’in
elli civar bestesi oldugu bilgisi tekrarlanmaktadir. Yapilan arsiv ¢alismasi sonucunda
Rauf Yekta Bey’e ait 40 eserin ismine, 22 eserin de notasina ulasilabilmistir. Notasina
ulagilabilen eserlerin {i¢iiniin giiftesinin Osmanli Tiirkgesinden cevirisi yapilmistir.
Bununla birlikte notasina ulasilip, ¢evirisi yapilan iki eserinin 6nciil ¢aligmalarda
ismine rastlanmamistir. Rauf Yekta Bey’in eserleri incelendiginde cesitli tiirlerde
eserler besteledigi goriilmektedir. Kendisi roportajinda eserlerini “eski ve yeni tarz”
olarak ikiye ayirmaktadir. Rauf Yekta Bey’in bu alandaki ¢aligmalarinda gelenegi
diialist bir anlayisla ele aldig1 goriilmektedir. Rauf Yekta Bey, bu eserlerden ‘eski tarz’
olarak simiflandirdigi Mevlevi Ayini, kar gibi uzun soluklu tiirlerde gelenekteki temel
iki unsur; makam ve usul kullanimi1 ve yapisal 6zelliklere bagh kalirken; ‘yeni tarz’
olarak isimlendirdigi sarki, nakis beste gibi bicimlerde degismeye agik bir bestecilik

anlayis1 gostermis ve 6zellikle mars, opera denemesinde ¢esitli makamsal, ritmik ve
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yapisal arayislara girmistir. Bu deneysel arayislarin Bat1 kdkenli bicimlerde olmas1 da
dikkat ¢ekicidir. Rauf Yekta Bey Mevlevi ayini, kar, beste vb. bi¢imlerde makam
geckilerine siklikla yer vermesine ragmen; Ozellikle mars ve ilahi tiirlerinde
muhtemelen 6grenim kolayligint diisiinmesi ve bu eserlerin tiir olarak da kiigiik
soluklu olmasi1 nedeniyle ¢ok fazla makamsal gecki yapmamistir. Diger bestelerinde
gormedigimiz varyasyon kullannmmin mars bi¢iminde siklikla kullanildigt
goriilmistlir. Marslarda makamsal gecki ya da hareketler iizerinde durulmamus, ritmler
iizerine deneysel c¢aligmalar yapmustir. Eserleri incelendiginde makamsal bir
ozlimseme gbze carpmakta, bununla birlikte makamsal yeniliklere agik oldugu
gozlemlenmektedir. Yapilan geckiler incelendiginde Rauf Yekta Bey’in yiiksek teorik
bilgisinin besteciligine yansidig1 goriilmektedir. Kendi belirledigi bi¢imlerde
makamsal ya da yapisal yenilikler ve denemeler yaparken; Mevlevi ayini, kar, beste
benzeri bi¢imlerde gelenege baghi kalmasi; yenilik ve gelenegi bir arada
kullanilabilmesi Rauf Yekta Bey’in bestecilik yoniinden iizerinde durulmasi gereken
noktalardan biridir. Rauf Yekta Bey’in kisisel arsivinin biitiinii aragtirmacilara ag¢ildigi
takdirde, kendisinin bahsettigi iizere pek c¢ok eserinin repertuvara eklenecegi

diistiniilmektedir.

Rauf Yekta Bey, Cumhuriyet donemi gelenek tartismalariin ve polemiklerinin belki
de en Onemli aktorlerindendir. Rauf Yekta Bey’in siireli yayinlardaki yazilarina
baktigimizda Cumhuriyet donemi Oncesi yazilarinda biyografi, teori, miizik tarihi
alanlarina odaklanmakta iken Cumhuriyet doneminde yazdigi yazilarin ‘milli musiki’
konusuna yogunlastig1 ve bu konuda Tiirk miiziginin savunucusu olarak pek ¢ok
polemik yazis1 kaleme aldig1 goriilmektedir. Tiirk miizigi gelenegi hakkindaki bu
tartismalarin Tiirk miizigi alanindaki seckinler-arasinda olmasi beklenirken, Rauf
Yekta Bey’in bu donemki tartigmalarinin karsitlarinin yine seckinlerden olustugu
ancak kendi deyimiyle alanin disindan, Tiirk miizigi bilmeyen kisiler olduklari,
konuyu ideolojik diizlemde ele aldiklar1 ve bu kiiltiir i¢in yeni bir miizik gelenegi
olusturma cabasi i¢inde olduklar1 goriilmektedir. Rauf Yekta Bey ise -gelenek¢i bir
anlayisla yaklagsmamakla birlikte- miicadele alani olarak Tiirk miizigi geleneginin
savunucusu pozisyonundadir. Milli musiki tartigmalarinin i¢inde, Rauf Yekta Bey ne
dayanaksiz bir bigimde Tiirk miiziginin armonize edilemeyecegini sdylemis ne de bu
miizigin gelisimi i¢in ¢okseslendirilmesi gerektigini savunan tarafta durmustur. Bu

konuda, tgiincli bir tarafta -ziimrede- bulunan Yekta’ya teorisyen/besteci olarak
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modern bir yaklasimla bilesimci misyonu yiiklenmektedir. Bu amactan ilerlemeci bir
kiiltiir/miizik anlayisint da gérmek miimkiindiir. Yaratilmaya calisilan bu yeni
gelenegin  yukaridan asagiya dayatildigmi, halkin  gercekleriyle uyum
gosteremeyecegini ve alimlayici bulamayacagini diisiinmektedir. Goriiglerini Bati
miizigi lizerine ¢aligmalar yapmig 6nemli kisilerden alintilarla da destekleyen Yekta;
bu yolla hem Bati1 miizigi literatiiriine hakimiyetini gostermis, hem de fikirlerinin

dayanakli oldugunu ispat etmeye ¢aligmistir.

Ancak kisilere karsi sert elestirilerde bulunsa da Cumhuriyet doneminin siyasetine
elestirisi olmadigi; aksine Atatiirk’e ve Cumhuriyet devrimlerine ana hatlart itibariyle
ilimh yaklastig1 gortilmektedir. Siyasi olarak milliyetci sdylemden dayanak alan milli
musiki tartigmalarinda, Tiirk miiziginin devamliliginin savunuculugunu yine milliyetgi
bir sdylem {iizerinden kurgulamis ve bu devamliligi ‘Cumbhuriyet ilkelerinin geregi’

olarak degerlendirmistir.

Bu polemiklerdeki temel amaci ise degisen toplumsal yapida Tiirk miizigini
konumlandirabilmek ve ona bir deger atfedilmesini saglamaktir. Cumhuriyet’in Batili
kiiltiir politikalar1 i¢erisinde Tiirk miiziginin dislamamasi, toplumsal degismeye uyum
gosterebilmesi adina gelenegin revize edilebilecegi, ancak bunun Tiirk miiziginin
ozgiilliigliniin  kaybina neden olmamasi1 gerekliligi bu polemiklerdeki temel

sOylemidir.

Bir Osmanli miinevveri olarak yetisen Rauf Yekta Bey son Osmanli donemindeki teori
caligmalari, yazili kiiltiire gecis caligmalariyla modern ve pozitivist bir konumdayken;
Cumhuriyet doneminde Tiirk miizigi geleneginin savunuculugunu yapmasi ve Tiirk
miiziginin ¢okseslendirilmesi ile ilgili goriisleri nedeniyle -milli musiki savunuculari
tarafindan- siklikla ‘muhafazakar’ olarak konumlandirilmis hatta ‘mazi olmus bir
nesle mensup’ goriilmiistiir. Tiirk miizigi ¢cevrelerince ise gelenekselci bir yaklagimla
Tiirk miizigini savunan ve siyasi ya da kiiltiirel nedenlerle Avrupa miizigini savunan
iki ziimrenin diginda kalan ve Batt miiziginden alinabilecekleri alip Tiirk miizigine
‘asri bir renk vermek’ taraftar1 olan tigiincii ziimrede anilmaktadir. Bu diisiince,
modern bir anlayisla ‘Bilesimci’ rolii iistlendigini de gostermektedir. Kendisi ise
yazilarinda muhafazakar olarak anilmaktan biiyiik bir rahatsizlik duydugunu aktarip,

kendisini ‘misikimizin en liberal hadimi [hizmet eden]’ olarak tanimlamaktadir.

Tanpinar’in, degisme silirecinde olan Tiirk toplumunun Dogu ve Bati arasinda

kalmighgr ve bocalamasin1 konu edindigi Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin,
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miizik ve popiilerlesme/modernlesme tartigmasint  ele aldigi  boliimiinde,
yeninin/modernligin temsilcilisi olarak kurguladigi karakteri “Hayata inanmak lazim...
Siz hayata degil, Acemasirana inaniyordunuz” demektedir. Bu anlatidan yola ¢ikarak,
Rauf Yekta Bey ‘Acemasiran’a inancini hi¢ kaybetmemekle birlikte ‘hayata’ da

inanmaktadir; onu géz ard1 etmemektedir ve ‘Acemasiran’1 ‘hayat’la birlestirmektedir.

Rauf Yekta Bey, miicadele alani i¢inde Tiirk miiziginin ¢esitli alanlarinin geleneginin
savunuculugunu ve siirdiiriiciiliiglinii yaparken ideolojik olarak gelenekgi bir anlayist
ile hareket etmemis; gelenegin doniigebildiginin, aktariminin ve hayata gecirilmesinin

yasamin ve toplumsal siire¢lerin seyri icinde gerceklestigini gorebilmistir.
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EK A: Dartiilelhan Kronolojisi

Cizelge A.1 : Dartilelhan kronolojisi.

Dariilelhan Kronolojisi

Siyasi Olaylar

Kiiltiirel Olaylar

Dariilbedayi boliim kurulu
toplantilarinin baslamasi (22
Temmuz)
Dariilbedayi'nin kurulusu
1914 (27 Ekim)
Abdiilkadir Tére'nin
Madrif-i Umlimiyye
Nezareti'ne lahiya vermesi

Dartiilbedayi'de Sark miizigi
1915 subesinin egitime devam
etmesinin kararlastiritlmasi

Dartiilbedayi'nin ilk temsili
(20 Ocak) Dariilbedayi'nin
Sark miizigi subesinin
kapatilmasi (14 Mart)
Maarif Nazir1t Ahmet Stikrii
Bey’in gonderdigi Tirk
miizigi alaninda bir okul
acilmasi ile ilgili tezkire (15

1916 Haziran)
flk toplant1 (25 Haziran)
Dariilelhan'in agilisi ile ilgili
ilk belge-Talimat ve
Programin bakanlar
kuruluna sunulmasi
(7 Aralik)

Dariilelhan'in agilmasi ile
ilgili irade-i senniye
[padisah emri] (1 Ocak)
1917 Takvim-i Vekayi'de
Dariilelhan Talimatnamesi
ve Programinin
yayimnlanmasi (15 Ocak)

5. Meclis-i Mebusan'in
acilis1 (14 Mayis)
Kapitiilasyonlarin

kaldirilmasi (1 Ekim)
I. Osmanli Devleti ile
Almanya arasinda ittifak
antlagmas1 (2Agustos)
I. Diinya Savasi'nin
baslamasi (4 Agustos)
Osmanli Devleti'nin itilaf
Devletleri'ne savas ilani

(11 Kasim)

I. Diinya Savas1

I. Diinya Savas1

I. Diinya Savas1

1911- Milli Edebiyat
Akimi (1911-1923)

Inas (Kizlar) Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin
kurulmasi

Mekteb-i Tibbiye'nin
Dariilfinun'a
baglanmasi.

Darii't Talim-i Musiki
Mektebi'nin agilmasi.

Bes Hececiler'in
eserlerinin
yayginlagmasinin
baglangici
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Cizelge A.1 (devam): Dariilelhan kronolojisi.

Dariilelhan Kronolojisi

Siyasi Olaylar Kiiltiirel Olaylar

Dartiilelhan'in i¢ tiiziigiiniin
yayinlanmast
(28 Subat/Nisan)
Rauf Yekta'nin
Dariilelhan'da Musiki
Islahati baslikli yazinin
yayimlanmasi (12 Mart)
Meclis-i Ayan
tutanaklarinda kayitl
Dartiilelhan ve Musiki
Encilimeninin gorevlerinde
dair konugma. (19 Mart)
Zekaizade Ahmed (Irsoy)
Bey'in istifasi.
Dariilelhan'in ilk konseri (29
Mays1s)

Ikinci konser (11 Eyliil)
Santuri Ziya Bey'in saglik
sorunlar1 nedeniyle ihraci

(Kasim)

1918

Erkekler subesinin binasimnin
sahibinin 6denmeyen kira
nedeniyle mahkemeye
bagvurmasi. Mahkemenin
erkekler subesinin binanin
tahliyesine karar vermesi
(14 Temmuz) Alem-i
Msiki dergisinde
yayimlanan Ddrii’l-elhdn in
Lagvi baglikli yaz1 (1 Ekim)

1919

1920

Dariilelhan Konseri (20
Mart)

Zikar kismindaki bazi
hocalarin kurum igi farkl
gorevlere getirildigi
bazilariminda maaglarinin
kesildigini gdsteren belge.
(2 Agustos)

1921

I. Diinya Savas1 Osmanli
Devleti'nin pargalanmast
Sultan Vahdettin'in tahta
gecisi (3 Temmuz)
Mondros Miitakeresi (30
Ekim)
Istanbul'un Isgali (13 Kasim)

Muallim Ismail
Hakki Bey’in
Usulat, Solfej,

Makamat ve Iaveli
Nota Dersleri
eserinin
yayimlanmasti

Mustafa Kemal'in
Anadolu'ya gonderilmesi
(Maysis)
Kurtulus Savasi baglangict

Kurtulus Savast
Son Osmanlt Meclis-i
Mebusan'i dagilmasi

Misak-1 Milli (28 Ocak)
Istanbul'in 2. kez isgali
(16 Mart)
T.B.M.M.'nin agilmast
(23 Nisan)

Sevr Antlagsmasi
(10 Agustos)

Kurtulus Savast
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Cizelge A.1 (devam): Dariilelhan kronolojisi.

Dariilelhan Kronolojisi Siyasi Olaylar Kiiltiirel Olaylar

Dariilelhan Konseri
(15 Mayzis)
Sehzadebasi'nda verilen
konser nedeniyle Istanbul
Valisi tarafindan Dahiliye Kurtulug Savast Encyclopedie de la Musique et

Nezareti'ne gonderilen yaz1 bitisi Dictionnaire du Conservatoire'da
1922 (Eyliil) Saltanatin Rauf Yekta'nin kaleme aldig1
Dariilelhan'in kapatilmasi Kaldirilig1 (1 '"Tirk Miizigi' maddesinin
ile ilgili yazigma. Kasim) yayimlanmast
Alanindaki tek egitim

kurumu olmasi nedeniyle
kurumun kapatilmama
karari. (Ekim)

Lozan Antlagmasi

Dariilelhan'in Maarif (24 Temmuz)
Vekaleti'nden ayrilip, Son itilaf birliginin
Istanbul Valiligine Istanbul'dan
baglanmasi. ayrilmasi (4 Ekim) . 4 e e g e
1923 Istanbul'da Biiyiik Bir Istanbul'un ES%IZZr?ﬁﬁig;?nTu:ﬁ%Zlgng1
Konservatuvar Agiliyor isgalden kurtulugu yay ’
baslikli yazi. (31 Temmuz) (6 Ekim)
Dariilelhan'in resmi olarak Tiirkiye
tekrar agilmasi. (14 Eyliil) Cumbhuriyeti'nin
kurulusu (29 Ekim)
Hilafetin : . o .
Dariilelhan Mecmuasi'nin kaldirilmasi (3 Rauf Yek}tz;l;g f:;g ve eserimt
1924 yayimlanmaya baglamasi. . Mart) Tevhid-i Tedrisat K.anunun
(Subat) Yeni anayasinin crkartilmast. (3 Mart)
kabulu (20 Nisan) ‘

Tekke ve Zaviyeler
kapatildi. (2
Eyliil)

1925 Miladi takvime
gecis icin kanun
hazirlanmasi
Dariilelhan I¢ Tiiziik'{iniin
yayimlanmasi. Dariilelhan
Kiilliyat'nin basilmaya
baslanmasi. Derleme Medeni Kanun
1926 gezileri. kabul edildi. (17
Tiirk Miizigi egitiminin Subat)

kaldirilmast. (9 Aralik)
Tasnif ve Tespit Heyeti'nin
kurulmasi.
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EK C: “Dariilelhan Miisameresi”

Sekil C.1 : “Dariilelhan Miisameresi” yazisi Servet-i Fiinun.
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EK D: Dariilelhan ile ilgili Arsiv Belgeleri

T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIGI (BOA)

DH.EUM.AY$.00058.00123.004

Sekil D.1 : Sehzadebasi’ndaki konser ile ilgili uyar1 yazisi.
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T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIGI (OA) 4
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Sekil D.2: Dariilelhan’1n ilgas: ile ilgili belge
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EK E: “Dartilelhan’da Bir Ders”

Sekil E.1 : “Dariilelhan’da Bir Ders” baglikl1 yazi.




EK F: Rauf Yekta Bey’e Ait Otobiyografik Belge

Sekil F.1 : Rauf Yekta Bey’in ¢ocukluk hatiralarin1 aktardigi otobiyografik belgeden
bir sayfa.
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EK G: Sicill-i Ahval Defteri Kaydi

DH.SAIDd.00046

Sekil G.1 : Rauf Yekta Bey’in sicill-i ahval kaydi.
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EK H: Rauf Yekta Bey ile ilgili Haberler

28 Subat 1930, Milliyet, s.3.

28 Subat 1930, Aksam, s.3. 26 Ekim 1932, Cumhuriyet, s.2.

25 Ekim 1932, Vakit, s.1. 6 Ekim 1932, Son Posta, s. 2.

Sekil H.1 : Tasnif ve Tespit Heyeti ile ilgili haberler.
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Vakit, 12 Ekim 1931, s.5. Milliyet, 2 Agustos 1930, s.3.

Cumbhuriyet, 7 Ocak 1933, s.4. Vakit, 7 Ocak 1933, s.3.

Sekil H.2 : Halk Musikisi Cemiyeti ile ilgili haberler.
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Vakit, 21 Kasim 1932, s.1. Vakit, 21 Kasim 1932, s.4.

Sekil H.3 : Dil Cemiyeti ile ilgili haber.
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Aksam, 10 Ocak 1935,s.2. Cumbhuriyet, 10 Ocak 1935, s.1. Milliyet 10 Ocak 1935, s.1.

Kurun, 10 Ocak 1935, s. 3. Milliyet, 11 Ocak 1935, 5.3

Sekil H.4 : Rauf Yekta Bey’in vefati ve cenazesi ile ilgili segcme haberler.
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Vakit, 18 Temmuz 1930, s. 5. Aksam, 5 Mart 1932,s.5 Aksam, 9 Mart 1932, s.3.

Cuuriyet, 6 Nisan 193,. 4 Aksam, 22 Nisan 1932, s. 5. Cumbhuriyet, 14 Nisan 1932, s.3.

Sekil H.5 : Kahire Kongresi ile ilgili segcme haberler.
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EK I: Kahire Kongresi’nden Fotograflar

Emile Arian

wtns Posis, (dier hidd

‘@Ld at. Fautis

Ra’0f Yektd Bey Fuhammsd JamIl Bey.

Sekil I.1 : Kahire Kongresi’nden fotograflar (Katz, 2015).
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EK J: Gavsiyye ve “Tiirk Musikisi” Maddesi

Cizelge J.1: Gavsiyye ve Encyclopédie de la Musique “Tiirk Musikisi” maddesi

icerikleri.

Gavsiyye
ithaf
Mukaddimeden evvel birkag s6z
Tiirk Musikisi Nazariyat1
Mukaddime
Maisiki Bir Lisandir
Masiki Bir San’attir
Masiki Bir [limdir
Medhal
Birinci Mebhas
Masikinin tarifi
Misikinin nazariyati
Masikinin mevzu’u
Misikinin mebadisi (kokeni)
Misikinin gayesi
ikinci Mebhas
Musikinin mebadi-i hikemiyesi (felsefi kokeni)
Savt bahsinin suret-i husulii (olugmasi)
Esvat-1 mahsusenin (6zel seslerin) hududu
Esvat-1 musikiyenin hududu
Savtin kifayetleri
Ceharet
Tizlik
Tinnet
Savtin intigar (yayilimi)
Savtin intigarindaki siir’at
Aks-i savt
Tellerin Ihtizaz:
Tellerin arzani ihtizazlari
Savtlar1 nasil isitiriz?
Kulagn tarifi
Savtlar1 nasil ¢ikaririz?
Ugiincii Mebhas
Musikinin mebadi-i riyaziyesi (matematiksel ilkeleri)
Buudlarin birbirine izafet edilmesi (edilmesi)
Bir buudun diger bir buuddan fasl ve tefrik edilmesi
(boliinmesi ve ayrilmasi)

Buudlarn iki ve daha ziyade kisimlara ayrilmasi
Dérdiincii Mebhas (nadi-el-musiki-el-Sarki)
Garb-Sark Musikisi tartigmasi, Dariilelhan ve Misir’da
acilan miizik okulu ile ilgili bolim

Besinci Mebhas
Tiirk Musikisinde Tabii Nagmeler
Altinc1 Mebhas (ilm-i Telif)
Mikyas-1 savt lizerinde nagmelerimizin fenni
mevkilerini nasil buluruz?

Yegahtan itibaren Tiz nevaya kadar biitiin nagmeler
arasindaki buudlarin isimleri ve buudlara mahsus
isaretler
Yedinci Mebhas
Miilayim (uyumlu) buudlar hangileridir?
Sekizinci Mebhas
Bazi nagmelerimizin hem “takribi” hem de “hakiki” iki
tiirlii “adedi nisbetler”’e malik olmasinin sebebleri
Dokuzuncu Mebhas [Diyez- Bemol Isaretleri ve
Kullanimi]

Onuncu Mebhas
Tadil sistemi ne demektir?

Tadil sisteminin riyazi nazariyesi

Encyclopédie de la Musique
TARIHCE VE TENKIT
1. Bat1 Musikisi ve Dogu Musikisi
II. Dogu Musikisi Denilince Ne Anlasiimalidir?
II1. Cesitli Dogu Milletlerinin Musikileri
Arasinda Bir Nazariye Farki Var Midir?
IV. Dogu ve Bat1 Musikileri Arasinda
Gergekten Bir Fark Var Midir?
V. Musikinin Mengei Uzerinde Dogulularin
Fikirleri
-Tarihgesi- Bu Sanatin Miisterek Mensei
Uzerinde Baz1 Fikirler
VI. Tiirklerde Musiki Tarihine Bir Bakig
VII. Tiirklerin Kendi Musiki Nazariyeleri
Hakkinda
Bilgilerinin Bugiinkii Durumu
TURK MUSIKiSININ BIR NAZARIYESI
UZERINE KISA DENEME
GIRIS
L. Tiirk Dizisi
II. Cins
II1. Dértliiniin ve Beslinin Uyum Sekilleri
IV. Tirk Makamlarinin Tesekkiilii
V. Tiirk Makamlarmin Tatbikati
VI. Tiirklerin Musiki Aletleri
VII. Tiirk Musikisinin Usulleri
VIII. Dogu Makamlarinin Armonize Edilmesi
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EK K: Rauf Yekta Bey’in Yazilari

Cizelge K.1: Rauf Yekta Bey’in siireli yayinlardaki yazilarinin listesi.

1896

1896
1898
1898
1898
1898
1898

1898

1898

1898

1898
1898
1898
1898
1898
1898
1898

1898
1898
1899
1899

1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1899
1900
1900
1900
1900

Musiki-i Osmani Nazariyati- Lisn-1 Elhan-
Mukaddime Makaminda Bir Iki S6z
Musiki-i Osmani Nazariyati- Lisan-1 Elhan
Hoca Safiyyiiddin Abdiimii'min
Mecbiiri Bir Cevab 1898
Mehmet Zati Bey Efendi’ye
Masiki Hakkinda Birkag S6z.

[zah-1 Meram

Osmanli Misikisi Hakkinda Birkag Soz.
Osmanli Misikisi’nde Kemanin Ahengi

Sandyi-i Nefise (M. Nuri Seyda Bey’in
miizisyenlerimiz ile ilgili makaleleri {izerine)
Ince Saz Takimlarimiz
Hoca Abdiilkadir-i Meragi
Avrupa Musikisinde Kag Makam Var?
Tenkidat-1 Misikiyye
Miitalaat-1 Mahsusa
Kemana Bir Kirig Zammi

Nuri Seyda’ya Tenkid
Muhitu’l-Madrifte Istilahat-1 Masikiye .

Edhem Beyefendi’ye Cevab . 1898.

Hoca Zekai Dede Efendi.
Vesile-i Musikiye ve Niiri Seyda Bey’in
Cevablari
Elhakku ye’ll veld yu’la aleyn
Fisagoras Gam1
Rum Kiliselerinde Musiki
Beyrut ve Suriye Vilayetlerinde Bir Seyahat-1
Masikiye
Kantolar
Kitabet-i Misikiye
Osmanli Misikisi’nde Tabii Sadalar .

Osmanli Musikisi’nde Caryek, Siiliis ve Nisf
Sadalar .

Usulat-1 Musikiye
Musiki-i Osmani Tarihine Bir Nazar
Avrupa’da Misiki Mektepleri

Asrimizda Orkestra
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Resimli Gazete

Resimli Gazete
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam

Ikdam

Ikdam

Ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam

ikdam
Ikdam
ikdam
Ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam

Teori

Teori
Biyografi
Cevap Yazisi
Cevap Yazisi
Teori

Cevap Yazisi

Teori

Calg1 Bilgisi

Polemik/Elestiri

Miizik Tarihi
Biyografi
Teori
Fikir Yazisi
Fikir Yazisi
Calg1 Bilgisi
Polemik/Elestiri
Fikir Yazisi

Polemik/Elestiri
Biyografi
Polemik/Elestiri

Polemik/Elestiri

Teori

Miizik Tarihi/Kiiltiiri

Miizik Kiltiiri
Miizik Kiltiiri
Teori
Teori
Teori
Teori
Miizik Tarihi
Miizik Kiltiiri
Miizik Kiltiiri



Cizelge K.1 (devam): Rauf Yekta Bey’in siireli yayinlardaki yazilarinin listesi.

1900
1901

1901
1901
1902

1905

1906
1906
1906
1906
1906
1906

1906

1906

1906
1906

1906
1906
1906

1906
1907
1907
1907
1907
1907
1907

1907

1907
1907
1907

Misiki-i Osmani Nazariyyati
Fenn-i Musiki
Hatt-1 Misriyye’de Musiki .
Bestekar-1 Sehir Verdi

_Sark Masikisi ve Avrupalilar—Tedkikat-1
Ahira—Arap Musikisi ve Arap Mugannileri,
Bizdeki Misiki Miintesibleri, Niimiine-i Imtisal
Japon Musikisi
Piyanonun Ahengi ve Makamat-1 Sarkiyye
Piyanonun Tarihi
Misikimizin Tabii Mistar1
Kitabet-i Misikiyyemizin Nevakisi
Gramofon ve Misiki-i Osmani

Garb Musikisi Nazariyyesinin Heniiz Tekerriir
Edememesi-Bizde Usl-i Ta’lim-i Misiki—
Asrimizda Fenn-i Misikinin Viis’ati—
Avrupa’da Nazariyye-i Msiki Hakkindaki
Efkar-1 Muhtelife-Nazariyat-1 Sarkiyyemiz’in
Miikemmeliyyeti—Fisagoras Aristogsan-Farabi
ile Ibni Sina-Safiyyiiddin Abdiilmii’min
Hakkinda (Reimann)in Miitalaasi
Afrika-y1 Simaliyyede Garp Musikisi- Bu
musikiden bahis eserler- (Jul Rivane?)nin
tedkikat-1 Ahiresi- Kiymetdar Bir Mecmia-i
Musiki
Diyar-1 Magribde Garp Misikisi
Alafranga Miisiki Tarihine Bir Nazar

Kiymettar Kemanlar Ve Mozar [Mozart]in
Kemani

Sark Sandyi-i Nefisesinden: Osmanli Musikisi

Sark ve Garb Musikileri Arasinda Bir
Mukayese

Aksam-1 Misiki
Baslik Yok [ ]

ilm-i Ahenk Ve Sark Masikisine Tatbiki
Misiki-i Kadim Hakkinda Bir ‘Konferans’
Misiki-i Osmani’de Bir Usil
Diyapazon
Tasnif-i Esvat
Garb Masikisinde [lm-i Ahenk, Kontpuan, Fiig

iIm-i Tka’
Yedi Yaginda Bir Kemani

Misikisinas Cocuklar

ikdam

Mallimat
Mecmuasi

Ikdam
ikdam
Ikdam

ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam

Ikdam

Ikdam

Ikdam
Ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam
Ikdam

Ikdam

Ikdam
Ikdam
Ikdam

Teori
Teori
Miizik Kiltiiri
Biyografi

Tanitim

Teori

Miizik Kiltiiri
Teori
Calg: Bilgisi
Teori
Teori

Teori

Teori

Miizik Kiltiiri

Miizik Kiltiiri
Miizik Tarihi
Calg: Bilgisi

Tarih
Teori
Teori
Cevabi Yazi
Teori
Tanitim
Teori
Teori
Teori
Teori
Teori
Tanitim

Tanitim
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Cizelge K.1 (devam): Rauf Yekta Bey’in siireli yayinlardaki yazilarinin listesi.

1907
1907
1907
1907
1907

1907

1907
1907

1907

1907
1907
1907
1907
1907
1907
1907
1907

1908
1909
1910

1910

1910

1910

1910
1910
1910

1910

1911
1912
1912
1913
1913
1913
1913
1913
1913
1913

Genel Metodlar Hakkinda
Makamat-1 Sarkiyye Hakkinda Bir Mektup
Alat-1 Masikiyyemiz -1- Keman”
Kemanda Nagamatin Mevaki’-i Fenniyyesi

Alat-1 Misikiyyemiz -2- Tanbir
Tanbiirda Nagamatin Mevaki’-i Fenniyyesi

Piyanonun Ahengi ve Makamat-1 Sarkiyye
Alat-1 Misikiyyemiz -3-

Udun Tarz-1 Terenniimii Ve Nagmelerinin Mevaki’-i
Fenniyyesi

Elhan-1 Andelib
Esvat-1 Vuhis ve Tuytr
[lm-i Tka’

[lm-i Tka’a Dair
flm-i Artz -2-
Miisahib-i ilm-i Tka’a Dair
[lm-i Tka Nedir?

[lm-i Ika, Vezinler ve Usiller
Avrupa Dartilmusikileri
Memallik-i Sarkiyyede Seyahat-1 Misikiye
Zekai Dede
Tarih-i Musiki
Tenkidat-1 Musikiye
Mahmiid-i Sani Misikisinas
Ahretlik Unvanli Neside-i Misikiyye Miinasebetiyle
Kitabet-i Musikiye Tarihine Bir Bakis I
Kitabet-i Musikiye Tarihine Bir Bakis 11

Cennetmekan Sultan Bayezid Han-1 Sani ve Fenn-1
Musiki

Kantemiroglu
Bestekar ve Hanende Haci Arif Bey
Sark Musikisine Ait Mithim Bir Tesebbiis
Tanbur
Tanburi Osman Bey
Dellalzade
Kantemiroglu
Sark Musikisi: Hac1 Arif Bey
Kafkasya'da Musiki

Jan Jak Russo Musikisinas

Ikdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Calg1 Bilgisi
fkdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Calg Bilgisi
fkdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Calg Bilgisi
Ikdam Calg1 Bilgisi
Ikdam Miizik Kiiltiirii
Ikdam Miizik Kiiltiirii
fkdam Teori
Ikdam Teori
fkdam Teori
Ikdam Teori
Ikdam Teori
Ikdam Teori
ga‘;‘;‘:; Miizik Kiiltiirii
Resimli Kitap Miizik Kiiltiirii
MGI({)IﬂEaSI Biyografi
Melgriiliaﬁ Tarih
Melgr?iliaﬁ Fikir Yazist
O_F:rl?ﬁlih Tarih
Resimli Kitap Tanitim
Sehbal Tarih
Sehbal Tarih
Sehbal Biyografi
Sehbal Biyografi
Sehbal Biyografi
Sehbal
Sehbal Calg1 Bilgisi
Sehbal Biyografi
Sehbal Biyografi
Sehbal Biyografi
Sehbal Biyografi
Sehbal Miizik Kiltiiri
Sehbal Biyografi
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Cizelge K.1 (devam): Rauf Yekta Bey’in siireli yayimlardaki yazilarinin listesi.

1913

1913

1913
1913
1913
1914

1915

1915

1916
1916
1916
1916
1916
1917
1917
1917
1917
1918
1918
1918
1918
1918
1918
1918

1919

1922
1923
1923
1924

1925

1925

1925

1926
1926
1926
1926

Garb-1 Hayat-1 Musikisinden Bir Sahife:
Villoteau -1-

Garb-1 Hayat-1 Musikisinden Bir Sahife:
Villoteau -2-

Garb Misikisinde Meyl-i Istisrak
Mehterhane Konseri 1
Mehterhane Konseri 2

Osmanli Misikisi ve Armoni

Eski Tirk Musikisi'ne Dair Tetebbu’lar-Kokler

Eski Tirk Musikisi'ne Dair Tetebbu’lar-Tiirk
Sazlar1

“Tanburi Cemil Bey 17
“Tanburi Cemil Bey 2”
“Tanburi Cemil Bey 3”
“Tanburi Cemil Bey 4”
“TanburiCemil Bey Merhiima Dair”
Dede Efendi
Dariilelhanlar Tarihine Bir Nazar
Selim-i Salis
Nevsehirli Ibrahim Pasa ve Miisiki
Milli Tekbir Hakkinda
Ati-i Masikimiz
Yine Ati-i Misikimiz
Dariilelhanda Musiki Islahati
Macar Konseri
Osmanli Marst

Osmanli Marst
Tenkid

Itri
Anadolu Halk Sarkilar
Bir Miinekkid-i Nev Peyda-y1 Musiki
Ladikli Mehmed Celebi

Ziya Gokalp ve Milli Misikimiz Hakkindaki
Fikirleri -1
Ziya Gokalp ve Milli Musikimiz Hakkindaki
Fikirleri -11
Ziya Gokalp ve Milli Masikimiz Hakkindaki
Fikirleri -111

Misikimiz Lehinde Yanlis Fikirler
Dariilelhan’in Ramazan Konserleri
Namik Ismail Bey’e Cevap
Tiirk Musikisi Miizeye Kaldirilamaz

Sehbal

Sehbal

Sehbal
Sehbal
Sehbal

Peyam

Milli Tetebbular
Mecmuasi
Milli Tetebbular
Mecmuasi

Tasvir-i Efkar
Tasvir-i Efkar
Tasvir-i Efkar
Tasvir-i Efkar
Tasvir-i Efkar

Dariilelhan Mecmuasi

Dariilelhan Mecmuasi

Yeni Mecmua

Yeni Mecmua

Yeni Mecmua
Ati Gazetesi
Ati Gazetesi
Ati Gazetesi
Ati Gazetesi
Ati Gazetesi

Ikdam

Alem-i Musiki

Tevhid-i Efkar
Vakit Gazetesi

Vakit Gazetesi

Anadolu Mecmiias1

Servet-i Fiinlin
Servet-i Fiinlin
Servet-i Fiinlin
Vakit Gazetesi
Vakit Gazetesi

Vakit Gazetesi

Vakit Gazetesi

Biyografi

Biyografi
Fikir Yazis1
Tanitim
Tanitim

Teori

Tarih

Tarih
Biyografi
Biyografi
Biyografi
Biyografi
Biyografi
Biyografi

Tarih
Biyografi
Biyografi

Tanitim
Miizik Tarihi
Miizik Tarihi

Fikir Yazisi
Tanitim
Tanitim

Tanitim

Musikar Mecmuasi'ni

¢tkaramama
nedenleri

Biyografi
Miizik Kiltiiri
Polemik/Elestiri
Biyografi
Polemik/Elestiri
Polemik/Elestiri

Polemik/Elestiri
Polemik/Elestiri
Tanitim
Polemik/Elestiri
Polemik/Elestiri
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Cizelge K.1 (devam): Rauf Yekta Bey’in siireli yayinlardaki yazilarinin listesi.

1926 Milli Miisikimiz Yok mudur? Vakit Gazetesi Polemik/Elestiri
Milli Masikimize Kars1 Yanlig Yeni Ses . ..

1926 Telakkiler Gazetesi Polemik/Elestiri
. e Tre e Yeni Ses . .

1926 Garpgilara Siddetli Bir Hiicim Gazetesi Polemik/Elestiri

Tiirk Masikisi Ustadlarmin Ihtifali . . . ..
1927 Miinasebeti ile Hitabet Vakit Gazetesi Polemik/Elestiri

Tiyatro ve

1928 Tiirkiye’de Masiki Hareketleri PPN Fikir Yazist
Musiki

1928 Alaturka ve Alafranga Miicadelesi leafrf) ve Fikir Yazist
Musiki

. 5 S Tiyatro ve g

1928 Piyano Ne Zaman Icad Edilmistir Masiki Calg Bilgisi

1928 Yeni Tiirk Beste Mektebi leafrf) e Fikir Yazist
Musiki

1928 Sark ve Garb Misikilerinde Teganni leaAtrf) ve Teori

Farki Masiki

1928 Tiirk Musikisinde Teceddiit Hareketleri Ti\}//[a;lt;;)k;/e Fikir Yazist

1928 Tiirk Misikisi Nasil Terakki Eder leafrf) i Fikir Yazist
Misiki
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EK L: Rauf Yekta Bey ile ilgili Kronoloji

Cizelge L.1 : Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanh'daki siyasal

Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta
olaylar
Sadrazam Ali Paga'nin
vefati. Londra Konferansi: Sinasi'nin 6limi (13
Paris Antlagmasinda Eyliil) Osmanli'da ilk kez
bulunan Rusya’nin Karl Marx'm bir -
1871 Karadeniz’de donanma ve makalesi Hakayik-ul Dogum (27 Mart)
tersane bulundurmasini Vakayi gazetesinde
yasaklayan maddesi yayimlandi. (9Subat)
kaldirilmagtir.
1872
Mehmed Akif'in
1873 dogumu. Darii'l-Fiinun-1
Osmani'nin kapanmaistir.
Hukuk Mektebi, Miilkiye
Miihendis Mektebi ve
Edebiyat Mektebi'nden
olusan Darii'l-Flinun-1
1874 Sultani'nin ag¢ilmais; Annesinin vefat.
Istanbul Darii'l-
Muallimi'nin a¢ilmistir.
i1k basilmis nota (Notaci
Emin Efendi, 1845-1907)
Bosna-Hersek isyanlar1
Padlsvah Abdiilaziz, Askeri riigdiye Babasinin Yildiz Hanim'la
1875 Osmanli'nin dig borglarii .. e
N o mekteplerinin agilmasi evliligi
6deyemeyecegini
agiklanmigtir. (6 Ekim)
Abdiilaziz'in tahttan
indirilmistir. . W
V. Murad'in tahta ¢ikmasi Ed_e bi roman hiiviyetinde
. . ilk eser olan, Namik
Padisah V. Murat akli s .
S Kemal'in Intibahi'nin
dengesini yitirdigi nesri
gere_kg:e':s.lyle' tghttan Ziya Gokalp'in dogumu
indirilmistir.
1876 . 1 . (23 Mart)
II. Abdiilhamid dénemi .
Osmanli devletinde
baslangigi. .
: . . basina sansiir
Ilk anayasa Kanuni Esasi [
. S uygulamasina iligkin ilk
ilan edilmistir. A R
. . . Kararnamei Ali
I. Mesrutiyet, Abdiilhamit Kartlmistir. (10 mays)
II'in Hatt-1 Himayunuyla ¢ SHr. Y
ilan edilmistir.
] Darii'l-Fiinun ve Mekteb-
1877 Osmanhi-Rus Savasi: 93 /g 1 hivde egitime bir

Harbi

yil ara verilmistir.
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Cizelge L.1 (devam): Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanh'daki siyasal

Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta
olaylar

Ayastefanos Antlagmasi,
Berlin Antlagmasi,
Sirbistan, Karadag,
1878 Romanya bagimsizligint
kazanmistir.

Darii'l-Fiinun-1 Sultani
tekrar egitime baslamistir.

Kibris’1n yonetimi
Ingiltere’ye birakilmigtir.

1879
[k kdy romani, Ahmed
Midhat'in Bahtiyarlik'inin
1880 nesri.
Istanbul'da bir kiz
idadisinin agilmistir.

Diiytn-u Umumiyenin
1881 e mast: Osmank@grdis Mustafa Kemal'in Dogumu

borglarini denetleyen

kurum.
Sanayi-i Nefise

1882 Mektebi'nin kurulmasi ve

Osman Hamdi Bey'in
miidiir olmas1

Osmanli ordusunun Prusya
1883 askeri heyeti tarafindan
1slahina baslanmasi

Mahmiidiye Riistiyesini
1.likle bitirmistir.(28
Temmuz)
Miilkiye Miihendis Divan-1 HiimayGn
Mektebi kurulmasi kaleminde katip
yardimcist olarak
gbreve baslamistir. (6
Agustos)

1884

Zekai Dede ile
calismaya baslamistir.
2 yil)
Kayitlar Odasinda
1885 calismaya baslamistir.
1885 tarihinden 6nce
Hattat Nasih Efendi'den
hat dersleri almistir.
Hocanin oliimii 1885.

Mevlevi tarikatina
girdi.Kasimpasa
Mevlevihanesi
postnisini Ali
Efendi'den sikkepis
oldu.

Ney iiflemeye basladi.

Maarif Nezareti'ne bagl
olarak Mekatib-i Gayri
miislime ve Ecnebiye
Miifettisligi'nin kurulmasi

1886
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Cizelge L.1 (devam): Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanh'daki siyasal

Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta
olaylar

Seyh Ataullah Efendi ile

1887 caligmaya baslamistir.

Seyh Celaleddin Efendi
ile calismaya
baslamistir.
1888 Babasinin vefati.
Vasiliginin Altunizade
ailesi tarafindan
tistlenilmesi.

ittihad-1 Osman1 Cemiyeti'nin

1838 (ittihat ve Terakki) kurulmasi

1890

Darii'l-Muallim'in aliye

1391 subesi agilmasi

1892
1893

Yazi ve hitabeti
begenildigi icin Halep'e
cagirilmis. Halep'e
gidip, kisa siire sonra
geri donmuistiir.

1894 Mekteb'iil lisan'da
Fransizca egitimine
baglamis.
Sah ney lifleyebilecek
diizeyde ney
calmaktadir.

Gayri miislim okullarina  Riitbe-i Salise(binbasi
1895 Tiirkge muallimi tayininin ~ karsiligi) olarak terfi
kararlastirilmast etmistir.

Jon Turk Hareketi

1896 baslangigi

Divan-1 Himaytn
Kalemi Ser-
miisevvidligine terfi

1897 etmistir.(Kasim)

Riitbe-i saniyyenin
sinif-1 sanisine (yarbay
karsilig1) terfi etmistir.

(Aralik)
1898

1899
Dordiincii riitbeden
1900 nisan-1 Ali Osmani 'yi
alir.
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Cizelge L.1 (devam): Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanh'daki siyasal
olaylar

Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta

1901

1902

1903

1904
1905

1906

1907
1908

1909

1910

1911

1912

1913

1914

1915

1916

1917

II. Mesrutiyet ilan edildi.

II. Abdiilhamid'in tahttan
indirilmesi, V. Mehmed
Resad'in tahta ¢ikarilmast

Osmanl talyan Savast

Balkan Savast  Meclis-i
Meb'usan'in feshi

Balkan Savagi Babaiali
Baskini : Mahmud Sevket
Pasa'nin sadareti

I. Diinya Savas1
Kapitiilasyonlarin
kaldirilmasi

I. Diinya Savas1
Sehzadebasi'nda 50 binanin
yanmasi
Canakkale Savast

I. Diinya Savas1

I. Diinya Savas1

Servet-i Flinun dergisinin
gegici olarak
kapatilmasiyla Edebiyat-1
Cedide toplulugunun
dagilmasi

Esatiz-i Elhan'm I. Ve
II. Ciizlerinin
yayimlanmasi.

Dordiincii riitbeden
nisan-1 mescidi nisan-1
zisani verilir.

Emced Yektay Dogumu.

ikinci riitbeden
miimeyyiz (albay
karsilig1) getirilir.

Baskatip muavini olur.

Kalemde miimeyyizlige
getirilir.
Fatma Lamia Dogumu.

Fecr-i-Ati edebi
toplulugunun kurulusu

Ik ud metodu (Ali Salahi
Bey)

78 devirli ilk plaklar
(Tanburi Cemil, Orfeon
Record)

Tirk Ocaklarinin
kurulmasi

Emine Talia Dogumu.

Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin a¢ilmasi

Mekteb-i Tibbiye'nin
Darii'l-Fiinun'a baglanarak
bugiinkii Istanbul
Universitesi Tip
Fakiiltesi'ne doniismesi
Sehzadebasi'nda
bulunan konaginin
yanmasi nedeniyle
icerideki maaglarinin
ikisinin 6denmesine dair
belge.
Ahmed Arif Yektay
Dogumu.

Darii't-Talim-1 Musiki
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Cizelge L.1 (devam): Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanl'daki

. Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta
siyasal olaylar
I. Diinya Savas1
Osmanli Devleti'nin
parcalanmasi Sultan
1918 Resad'in vefati ve
Vahdeddin'in tahta
¢tkmast Mondros
Miitarekesi'nin
imzalanmasi
Kurtulus Savast
baslangic1 Misak-1
1919 Milli : Milli gaye ve Tiirk Notas: ile Kirdat-1 Miisikiyye
hedeflerin, milli Dersleri
sinirlarin
belirlenerek ilani
1920 Kurtulus Savast
Edebiyat ve Fen
1921 Kurtulus Savast Fakiiltelerinde karma
egitime gegilmesi;
Beylik¢i Muavini iken emekli olur.
Kurtulus Savast Yenikap: Mevlevihanesi'nde
1922 bitisi neyzenbasi olur. (Ug yil)
3 Tiirk Musikisi Monografi'nin
yayimlanmasi.
s Dariilelhan'da ders vermeye
Tiirkiye R R
P baslamistir. Yegah Mevlevi Ayini
1923 Cumburiyeti'nin . . .
kurulusu Yenikapt Mevlevihanesi'nde
mukabele edilmistir.
Tiirk Musikisi Nazariyati'nin
1924
yayimlanmaya baslamasi.
Tiirk Musikisi Esatiz-i Elhan'in III. Ciizliniin
1925 Cemiyetleri Federasyonu yayimlanmast.
Nizamnamesinin Sark Misikisi Tarihi'nin
imzalanmasi (4 Ekim) yayimlanmasi.
Kahire Dogu Miizikleri
Arastirmalar1 Enstitiisii’ne hocalik
basvurusu ile ilgili yazigmalar. (6
1926 Ekim)
Tasnif ve Tespit Heyeti'nde
calismaya baslamistir.
1927
1928
1929
1930
1931
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Cizelge L.1 (devam): Rauf Yekta Bey ile ilgili kronolojik ¢izelge.

Osmanh'daki
siyasal olaylar

Kiiltiirel Olaylar Rauf Yekta

1932

1933

1934

1935

Halkevi giizel sanatlar
subesinin muizik
komisyonunda yer almistir.
8 Mart Kahire Kongresi'ne
gitmistir.

Subhi Ezgi'nin Tasnif ve
Tespit Heyeti'ne katilmasi.

Miitalaat ve Erde Havle
Mu'temeri'l-Misikkiyyi'l
Arabiyye

8 Ocak vefat etmistir.
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Rauf Yekta Bey’in Besteleri
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Hiirriyet Vatan Mars1 notast (Sehbal).

Sekil M.1
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Sekil M.2 : Ars Vatan imdadina notas.
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Sekil M.3 : Milli Tekbir Notas1 (Yeni Mecmua).
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Sekil M.4 : Neside-i Tebrikiye notas1 (Resimli Kitap).
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Sekil M5 : Neva Sazsemaisi notasi (Tiyatro ve Miisiki).
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Sekil M.6
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Sekil M.7 : Mahur Pesrev notasi (Tiyatro ve Misiki).




Sekil M.8 : Bayatiaraban Sazsemaisi notasi (7iyatro ve Miisiki).
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Sekil M.9 : Ahretlik notas1 (Resimli Kitap).
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Sekil M.10 : Mahur Pesrev notasi (Resimli Kitap).
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Sekil M.11 : On Temmuz’u Takdis Edelim notas1 (Resimli Kitap).
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Neside-i Tebrikiyye
Sultan Mehmed Ham Hamis Hazretlerinin Taht: Ali-i Bahti Osmaniye .
Ciilusi Hiimayunlar Miinasebetiyle Edib-i Elham Sinas Besteci: Rauf Yekta Bey

) = 138 Rauf Yekta Bey Tarafindan Bestelenen Neside-i Tebrikiyyedir.
- -I'_ .P_Ar. l* I /—v\ -

Ba ha . r fe . vy z- i ku. . da. .. min

ha ya . . . . t- 1 bah . $ ki lu . b

Sa ba. . h ha. . . vy r-1 ci. . la. . . sun

Sa . ba. . h ha. .y r-1 ci. .. la . . . sun

Sekil M.12a : Neside-i Tebrikiye notast.
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Pe . ya. . m-1 ah . di ye Lo mi. . . nin

Ha da mu. va f f aki . .o du. b tah t1 mu a

Bi. tiin. . ro.oa. iy ye . ni. .o kil . . sun

Sekil M.12b : Neside-i Tebrikiye notasi.
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On Temmuz'u Takdis Edelim

Beste: Rauf Yekta Bey
Giifte: Tahsin Nahid

>
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Sekil M.13a : On Temmuz’u Takdis Edelim notasi.
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Not: Rast makami ana makam kabul edildigi i¢in segidh perdeleri nota yaziminda eklenmistir.

Sekil M.13b : On Temmuz’u Takdis Edelim notasi.
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