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OZET

"Mevlevi Ayinlerinde Kullamlan Ustller ve Kullanilig Sebepleri” baslikli
calismamizda, bugiine kadar iizerinde durulmayan hususlar ele alinmig, ayin-i
seriflerin, Mevlevi seméi’na eslik etmek amaciyla bestelenmis olmalar g6zéniinde
tutularak konu, Mevlevilerin dini téreni olan "mukabele" gergevesinde incelenmigtir.

Arastirmamizda; Konya ve Istanbul'da yapilan Mevlevi mukabelelerinden
elde edilen ses ve goriintii kayitlari, fotograflar, dyin-i seriflerin notalar1 ve yazih kay-
naklar ile konu hakkinda derin bilgi ve tecriibe sahibi tistadlarin goriisleri materyal
olarak kullanilarak degerlendirilmigtir.

Mevlevihénelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis &yin-i serifler ile,
Mevlevihine faaliyetlerinin son buldugu 1925 yilindan sonra bestelenmis ayin-i
seriflerin notalan iizerinde yapilan incelemede; 4yinlerde kullamlan biitiin usiller,
karakteristik 6zellikler ve geleneksel uygulamalar tesbit edilmigtir. Bu incelemelerde
varilan sonuglar, sebepleriyle izsh edilmis ve giiniimiizde bestelenen ayin-i seriflerde
klésik dyin formunun diginda yapilan farkli uygulamalar belirlenmistir.

Ayin-i seriflerin 2. ve 4. Seldmlarinda kullamlan Agir Evfer ile 3.
Seldmlarimin misralari son “Tek” lerden giren Yiiriik Seméi boliimlerinde ustl-vezin
miindsebeti de incelenerek, neticeleri ortaya konulmustur.

Ayin-i seriflerde belirli ustller kullamlmasimn ve geleneksel uygulamalarin
nedenleri, konunun semi ile olan iliskileri, ayrica; giinlimiizde yasanan bazi
problemlerin ¢6ziimleri hakkinda hazirlanan sorularla gilintimiiz kudimzenleri,
dyinhanlari, dyin-i serif bestekérlar1 ve semézenlerine anket uygulanmistir. Anket
sorularina verilen cevaplar degerlendirilerek ortak ve farkli goriisler tesbit edilmigtir.

Bu aragtirmada elde edilen sonuglarin dyin-i serif bestelemeye yonelecek

bestekarlarimiza ve konuyla ilgili arastirmacilarimiza fayda saglayacagi {imit
edilmektedir.
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SUMMARY

In my study of the subject of "Usfil" (rythmic pattern) used in the "Mevlevi
Ayin" (Mevlevi Ceremony) I have taken up particularities that have not been touched
upon up to now. The subject has been examined within the frame of the "Mevlevi
Mukabele" (Mevlevi Meeting) keeping in mind that the "Ayin-i Serif" had been
composed to accompany the "Mevlevi Sem4" (Whirling Ceremony).

The "Mevlevi" order, whose members are known as "Mevlevi" is a religious
order founded in the 13th century by Sultan Veled, the son of the greatest mystic the
Turkish Islamic world has ever known, Meviidni Jelaledin and based on the later's
thinking. In the Mevlevi order, the "Sema" (Whirling Ceremony) initiated with
Hazret-i Mevidnd and was later further developed and organized. It took its final
form during the 15th century under the title of "Mukabele" (the Meeting) at the time
of Pir Abdal Celebi, a descendant of Mevléna.

The "Mevlevi Mukabele" (Mevlevi Meeting) has been performed as a
religious ceremony for centuries, as it is today, in "Mevlevihdne" (Mevlevi lodges)
following a certain sequence and in a disciplined way from start to end. As the
Mevlevi Sem4 grew into a religious ceremony, the "Ayin-i Serif" (Sacred Ceremony)
came into existence. It was set to music by composers almost all of whom were
"Mevlevis" (members of the Mevlevi order).

Among the oldest Ayin-i Serif (Sacred Ceremony) that have been performed
and have come down to us with their scores, during the period when the
Mevlevihidne” (Mevlevi lodges) were in existence is believed to be "Beste-i Kadim"
composed in the second half of the 15th century or the beginning of the 16th century
in the Penggéh, the Diigdh and the Hiiseyni makam (mode). After taking its example
from the "Beste-i Kadim" and with time, the Ayin-i Serif (Sacred Ceremony) took a
certain pattern as well as gaining a classical form of its own that had specific rules.

Following the "Miraciye", the Ayin-i Serif, which is the second greatest form
in our music, has preserved its characteristic of being a masterpiece. The Ayin-i Serif
(Sacred Ceremony), which were originally set to music to accompany the "Mevlevi
Sema" (Whirling Ceremony) as an inseparable part of the "Mevlevi Mukabele"
(Mevlevi Meeting) forms a complete whole with the "Sema" (Whirling Ceremony).

Starting with the "Pesrev" (Ouverture piece), then proceeding to a four parts
section under the name of "Selam" (Salutation) and concluding with the "Son Pegrev"
(Final ouverture piece) and "Son Yiiriikk Semai" (Final fast Seméif), each part of the
"Ayin-i Serif" being linked to the "Sem4" (Whirling Ceremony) carries a mystic
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significance. It is because of this that the lyrics, the melodies and the "usGl" (rythmic
pattern) used in the "Sema4" are of great importance.

The Ayin-i Serif (Sacred Ceremony) is divided into seven parts and beside the
majestic mystic meaning it carries within itself, the changes in the rythmic pattern,
the pleasant chanting, the transition in the "Makam" (mod), the speeding up of the
rythm in the third "Seldm" (Salutation) to slow down again in the fourth and gaining
speed again in "Son Yiirikk Semai" (Final fast Semat), all these characteristics display
its splendor and richness and also charms the performer as well as the viewers.

The Ayin-i Serif has been performed at the "Mukabele-i Serif’ (Sacred
Meeting) at Mevlevi lodges to accompany the Semi (Whirling Ceremony) until
1925. After that year, with the prohibition of 1925 putting an end to the activities of
the Mevlevi lodges, the "Sema" (Whirling Ceremony) were not performed for a long
time and the "Ayin-i Serif" could not, of necessity, be performed.

In 1954 parts of the "Mukabele-i Serif’(Sacred Meeting) began to be
performed by a few semézen (whirling dervishes) in Konya, even though only for the
purpose of demonstration within the framework of the lectures scheduled for the
commemoration programs of Mevlan4. Starting from 1959 it was performed in full
and later, with regular performances in Istanbul, it focussed the attention upon itself.
In 1979, with the Konya Tourism Society opening a competition for the composition
of an "Ayin-i Serif" and as other competitions followed, enthusiastic and capable new
composers were steered to compose new works or were given the opportunity to
publish the "Ayin-i Serif" they had previously composed.

Today, the number of composers composing "Ayin-i Serif" is in the increase
and new works are performed by the Turkish Sufi Music choirs as an accompaniment
to the “Sem4” (Whirling Ceremony). On the other hand, works pertaining to the
"Ayin-i Serif" have been recorded on cassettes or CD's and offered to the public.

The fact that the Ministry of Culture since 1977 has arranged every year
during the Mevland Commemoration week an "Ayin-i Serif" concert concurrently
with the Istanbul Turkish Classical Music state choir, as well as the fact that concerts
are followed by large audiences show that the Ayin-i Serif,in its classical form, has
kept its place as a musical entity by itself, outside the "Sema" (Whirling Ceremony).

As to our research on the "Us(l" (Rythmic pattern) used in the "Mevlevi
Ayin” (Mevlevi Ceremony), and as a result of our observation of the "Mevlevi
Mukabele" (Mevlevi Meeting) performed since 1982 in Konya and Istanbul, we have
evaluated materials consisting of sound and image recordings, photografs, scores of
the "Ayin-i Serif",written records, views of experienced masters with profound
knowledge on the subject and the results of surveys with present day composers of
Ayin-i Serif, “4yinhan” (singers), “kudiimzen” (drum players) and semézen (whirling
dervishes).

We have examined the written scores of the Ayin-i Serif (Sacred Ceremony)
into two groups. The ones composed and performed during the period when the
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Mevlevi lodges were active in the first group, and the ones composed after 1925, the
year that witnessed the end of the activities of the Mevlevi lodges in the second
group. The following is the "Ayin-i Serif" composed during the period the Mevlevi
lodges were active and their composers :

Name of the composer Name of the Ayin-i Serif
Beste-i Kadim (composer unknown) Penggih
Diigdh
Hiiseyni
Kdgek Dervis Mustafa Dede Bayiéti
Buhfirizide Mustafa Itri Efendi Segdh
Néyi Osman Dede Raést
Ussak
Cargéh
Hicéz
Muséhib Seyyid Ahmet Aga Hicéz
Nihdvend
Bursali Sadik Efendi Bestenigir
Héfiz Abdiirrahim Seydd Dede Irik
Eyyibi Hilseyin Dede Niihiift
Mustafa Naksi Dede Sedarabén
III. Selim Sz-i Dilara
Seyh Abdiilbaki Nésir Dede Acembiiselik
Abdiirrahim Kiinhi Dede Hiciz
Hamméamizide Ism4il Dede Efendi Nevi
Sabébfiselik
Sevk u Tarab
Sabd
Bestenigér
Hiizzam
Ferahfezi
Zekat Dede Efendi Isfahén
Stizndk
Siz-i Dil
Maye
Sabizemzeme
_Seyh Mehmet Celdleddin Dede Diigdh
Ahmet Hilsameddin Dede Efendi Réhatii’l-Ervéh
' Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede Acemasirin
Bolahenk Nuri Bey Biselik
Karcigar
Rufat Bey Neveser
Zekai Dedezade Hafiz Ahmet Efendi Bayatibiiselik
Miistelr
Ahmet Avni Konuk Dilkegide
Biselikagirn
Riy-i Irdk
Rauf Yekta Bey Yegéh
Kézim Uz Sultdniyegih

The following is the "Ayin-i Serif" composed after 1925 during the period the
Mevlevi lodges were closed and their composers :




Name of the composer Name of the Ayin-i Serif
Aléeddin Yavasca Acem
Bekir Sidki Sezgin Mubhayyerstinbiile
Cinugen Tanrikorur Bayétiaraban
Evcarg
Ciineyd Kosal Nigabiir
Dogan Ergin Ferahnakagirin
Fatih Salgar Ussak
Firat Kiziltug Hisér
Hasan Esen Sehnéz
frfan Dogrus6z Mahir
Mubayyersiinbiile
Segéh
Kemal Tezergil Nihévend
Hiiseyni
Mutlu Torun Sehnéz
Necdet Tanlak Neveser
Tahir
Evc
Nigabiirek
Okyay Yigitbas Ferahfeza
Sevk u Tarab
‘Bayaéti
Hiizzam*
Hiiseyni
Rist
Sabé
Sadun Akstit Séazkér
Zeki Atkogar Acemkiirdi
Maéhir
Sézkar
* He has been composed two dyin-i serifs in this mode.

We have determined the nature of all the "usGl" (rythmic pattern) by
examining the Ayin-i Serif composed and performed during the period when the
Mevlevi lodges were active as well as the scores of the ones composed after 1925,
the year that witnessed the end of the activities of the Mevlevi lodges. Accordingly, it
has been observed that the following are the "usfil" (rythmic pattern) most preferred
for the respective parts of the Ayin-i Serif :

Pesrev (Prelude or Ouverture) : The Devr-i Kebir (Grand Cycle)

First Selam (Salutation) : The Devr-i Revan (Walking Cycle)
Second Seldm (Salutation) : The Evfer rythmic pattern
Third Selam (Salutation) : During this "Selam", three different rythmic

patterns : the Devr-i Kebir, the Aksak
Semai (limping) and the Yiirlik Semai (fast)
have been used consecutively.

Fourth Seldm : The Evfer rythmic pattern
Son Pegrev (Final Prelude) : The Diiyek (two-to-one rythmic pattern)
Son Yiirikk Semai : The Yiiriikk Semai (Fast Semaf)



Because of its connection with the "Sem4", the preferential use of the above
rythmic patterns in the related parts of the "Ayin-i Serif" has become traditional.

In the Ayin-i Serif composed prior to 1925, in the first "Seldm" a second
preference and to a lesser degree the "Diiyek" rythmic pattern was used. In the third
"Seldm" again as a second preference and to a lesser degree the "Frenk¢in" rythmic
pattern was used. Nevertheless these rythmic patterns were preferred because of their
convenience for the performance of the “Sem4" (Whirling Ceremony).

We have brought out in our research and shown on a chart which us(l
(rythmic pattern) and how many times each have been used in the Mevlevi
ceremonies.

In our examination from the point of view of rythmic patterns we have
brought out their characteristic features and their traditional applications.

The following stand out : One feature is the entrance from the last five stroke
and the ending just in the midst of the us{l (rythmic pattern) and the next poetic line
starting also from the middle. Another one is the use of the Evfer rythmic pattern at
the beginning of the "Seldm" (Salutation) in the lyrics of the second and fourth
salutations of the "Ayin".

On the other hand, in the Persian and to a lesser extent in the Arabic lyrics
used after the Turkish quatrain beginning with the words "Ey ki hezér aferin" the
poetic line frequently enters from the last "Tek" of the rythmic pattern, which is a
high characteristic feature.

In order to research the reason for this application and determine its true
nature we have examined the relationship between the prosodic meter of the second
and fourth Seldm (Salutation) of the "Ayin", which makes use of the Evfer rythmic
pattern, and the part of "Yiiriikk Semai (Fast Semaf) rythmic pattern of the third Seldm
(Salutation).

We have shown on a chart which meter has been used in which proportion by
going through the meters of the lyrics entering on the last "Tek" in the rythmic
pattern of the third "Seldm" (Salutation) and all the lyrics used in the second and
fourth salutations.

After 19235, the year the activities of the "Mevlevi”lodges were put to an end,
we notice that the "Ayin-i Serif' composed during this period follow the traditional
rythmic pattern. We have determined in which topics the divers usage are.

The line followed in choosing the "us{il" (rythmic pattern) the reason for this
choice, and the relationship between these and the "Selam" (Salutation), as well as
the peculiar characteristics of the "Ayin-i Serif" together with the answers given to
the poll we had prepared in this connection with the problems and solutions relating
to that subject have shed light to our research and have played a dominant part in
reaching a solution.



A twenty-question-survey was arranged for the “kudimzen” (drum player)),
“yinhan” (singer) and the composers of the Ayin-i Serif (Sacred ceremony). The
same twenty questions were set to each group, only the first question, because of its
relation to the execution or composition of the Ayin, is different, the remaining 19
questions are similar.

The questions were more concerned with the rythmic patterns used in the
Mevlevi ceremonies. But questions have been asked about some of the problems and
their solutions, apart from the ones on the rythmic patterns, that have come out in the
examination of the Ayin-i Serif comprising the execution of the "Ayin”, the new
compositions, and the composers of the "Ayin-i Serif".

The puropose in asking some questions apart from the ones concerning
rythmic patterns is to draw the attention of researchers to other aspects of the
Mevlevi Ayin that should be examined, and also to benefit from the experience,the
views and the knowledge of the people the survey was directed at.

A sixteen-question-survey was arranged for the “semézen” (whirling
dervishes).

The answers given to the questions have been evaluated in an appraisal
section where we have drawn attention to the approach, the common and conflicting
views on the topic.

The points we have reached as a result of our research have been contrasted
with the answers of our survey and the results have been put forward for
consideration.

The aim of our research and the ensuing results are very important from the
standpoint of composers who are inclined preferrentially to compose the"Ayin-i
Serif". We have indicated in the appraisal section what should be taken into account
when setting the "Ayin-i Serif" to music, the factors that should be kept in mind
when choosing the "usfil" (rythmic pattern), the relationship of the subject with the
“Sem4” (Whirling Ceremony), the reason for choosing the traditional “usfil” (rythmic
pattern) and the benefit to be gained from the conclusions arrived at. The conclusions
that have been reached are of a kind that constitutes a source for the composers who
are enclined to set the Ayin-i Serif to music.

On the other hand, we have in our research drawn attention to other subjects
related to the Ayin-i Serif that need exploring. It is important for our music that the
"Ayin-i Serif", together with the aspects that have not been taken into consideration
or have not been researched be examined.



BOLUM 1

GIRiS

Tiirk-isldm 4leminin en biiyilk mutasavviflarindan Mevlani Celdleddin’in
fikirleri lizerine kurulan “Mevlevilik”, miisikimizin gelismesi ve yayginlagmasinda
konservatuarlar1 olan Mevlevi dergdhlarinda yetigerek, basta dyin-i serifler olmak
iizere dini ve din dig1 formlarda sayisiz eserler bestelemisglerdir.

Ayin-i serifler iginde en eskileri; bestekérlar: bilinmeyen Penggah, Diigah ve
Hiiseyni makamlarindaki &yin-i seriflerdir. “Beste-i Kadim” adiyla amlan bu
eserlerin, daha sonraki ylizyillarda bestelenen &yin-i seriflere rehberlik gorevi yapmis
olmalar nedeniyle tarihi degerleri ve 6nemleri ¢ok biiyiiktiir.

Mevlevi &yinleri; zaman iginde bir kaliba oturtularak, belli kurallar1 olan
klasik bir form hiiviyeti kazanmigtir. En kiymetli misiki varliklarimizdan olan
ayinler, sdheser olma niteliklerini bugiine kadar korumuslardir.

Mevlevi mukabelesinin aynlmaz bir pargasi olan dyin-i serifler, semé ile
birlikte bir biitiin olugturmaktadir. Pesrevle baslayip, “seldm” ad1 verilen dort b6limii
takiben Son Pesrev ve Son Yiriik Seméi boliimleri ile tamamlanan ayin-i seriflerde
her béliimiin sema4 ile baglantili olarak tasidigi tasavvufi manalar vardir. Seldmlarda
kullanulan giifteler, ustller ve melodiler bu bakimdan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Ayin-i seriflerin her bsliimiinde yapilan ustl degisiklikleri, kullanilan terenniimler ve
makam geckileri gibi karakteristik &zellikleri onun zenginligini ve ihtisgamini ortaya
koymaktadir.

Ayin-i serifler, 1925 yilna kadar faaliyetlerini siirdiiren Mevlevihanelerde
yapilan mukabele-i seriflerde icrd edilmislerdir. Mevlevihdne faaliyetlerinin 1925



yilinda son bulmasindan sonra uzun slire semé yapilamadif igin dyin-i serifler de
icrd edilememislerdir. Ancak, 1959 yilinda Konya’da semd torenlerinin gsteri
niteliginde de olsa, yeniden yapilmaya baglamasi ve her yil tekrarlanarak devam
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etmesi, ilgiyi yeniden Mevlevi dyinleri {izerine cekmistir.

Tesvik amaciyla, 1979 yilinda Konya Turizm Dernegi’nin “Mevlevi Ayini
Beste Yarismasi” diizenlemesi ve bunu 1984 yilinda yapilan ikinci yarigmanin
izlemesi, bu konuda heves ve kabiliyeti olan bestekérlar1 yeni besteler yapmaya
yoneltmis veya daha onceki tarihlerde besteledikleri 4yinlerini ortaya ¢ikararak,
tanmitma imkéanim saglamigtir.

Giiniimiizde Mevlevi dyini besteleyen bestekérlarin sayis1 giderek artmakta ve
yeni bestelenen bazi yinler, cesitli topluluklarda semé’ya eslik etmek suretiyle icrd
edilmektedirler. Bu gelismeler sevindirici olmakla birlikte, Mevlevihine
faaliyetlerinin son buldugu 1925 yilindan sonra bestelenmis ayinlerin bir kisminda
klasik 4yin formunun digmna ¢ikilarak, O&zellikle us@il konusunda degisik
uygulamalarin yapildig: tesbit edilmigtir. Bu uygulama, giiniimiizde bestelenen bazi
dyinlerde de goriilmektedir. Ayrica, dyin-i seriflerde yenilik ve degisikliklerin
yapilabilecegi, eski dyinlerde kullanmilan usfillerin disinda ¢ok ¢esitli bagka usillerin
de dile getirilmektedir. Ancak, klasik formlar {izerinde yapilan degisiklik ve yeni
uygulamalarin zaman ig¢inde formu taminmaz héle getirdigi bilinmektedir. Bu
nedenle, Mevlevi dyinlerinin usfilleri hakkinda bir aragtirma yapilmasinin son derece
gerekli ve yararli olacag diigliniilm{istiir.

Ayin-i seriflerde kullamlan usdllerle ilgili olarak bazi misikisinaslar
tarafindan gesitli makaleler yazilmig ve 6zellikle Mevlevilikle ilgili baz1 eserlerde bu
konuya kismen yer verilmigse de, bu makale ve eserlerde Mevlevi &yinlerinde
kullamilan usfller sadece ismen belirtilmis veya buna ildve olarak, usfillerin vurulus
sekilleri gosterilmistir. Ayin-i seriflerin notalan tizerinde yapilacak bir incelemede,
dyinlerin boliimlerinde hangi ustllerin kullamlmis oldugu goriilebilecektir. Bu
¢alismanin asil amaci; dyinlerin boliimlerinde kullamlan biitiin ustGllerin tesbit ve
tasnifinden sonra, bugiine kadar iizerinde durulmamis olan &yinlerdeki usil

geleneginin nedenleri, konunun semé ile olan iligkileri, usfillerin hangi amaglara



yonelik olarak, hangi esaslar d4hilinde segildigi ve icrdda sagladig1 kolayliklar ve
faydalar {izerinde aragtirmalar yaparak, bilinenlere yeni bilgiler katmaktir.

Mevlevi dyinleri, sema’ya eslik etmek icin bestelenmis olduklarindan, bu
eserleri semi’dan ayri, sadece misikimizin bir formu olarak ele alip, &yinlerde
kullamilan usilleri bu gergevede incelemenin son derece eksik olacagi, yapilacak
tesbit ve degerlendirmelerin ise saglikli olamayacag1 gergegiyle konu, Mevlevilerin
dini toreni olan “mukabele” cgergevesinde incelenmigtir. Bu incelemede; yazili
kaynaklar ile her yil, 6zellikle Aralik ayinda Konya ve Istanbul’da yapilan Mevlevi
mukabelelerinin 1982 yilindan itibaren izlenmesi neticesi elde edilen fotograf, ses ve

goriintii kayitlan ile dyin-i serif notalar: materyal olarak kullamlmugtir.

Mevlevi semii ve ayin-i seriflerin tarihgesinin yer aldigi 2. B6liim’den sonra
konuyla ilgili genel bilgiler 3. Bsliim’de verilmistir. 4. B6lim’de dyin-i serifler, usal
yoniinden incelenmistir. Bu boliimde, 6nce 1. Donem olarak adlandirdigimiz
Mevlevihinelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis ayin-i serifler ele alinmastir.
Bu konuda iki temel kaynak olan Istanbul Konservatuvari Nesriyati (L.K.N.)
“Mevlevi Ayinleri”! ile Sadeddin Heper’in hazirladigi “Mevlevi Ayinleri™ kitabinda
yer alan toplam 43 8yin-i serifin notalar {izerinde inceleme yapilmistir. Bilhassa 6zel
kiitliphdnelerde mevcut diger ayin-i serif notalarinin ilévesiyle bu say1, mutlaka gok
daha fazla olacaktir. Ancak, konumuz ayin-i seriflerin nota tesbiti olmadigindan, 6zel
kiitiiphinelerdeki &yinlerin arastirilmasi y6niine gidilmemis, elimizde mevcut 43
dyin-i gerifin notalar {izerinde us@l incelemesi yapmak yeterli goriilerek, konuya

sturlilik getirilmigtir.

Bu incelemede; amlan iki temel kaynak karsilastirilarak, dyin-i seriflerde
kullanilan biitiin ustiller ile bu konudaki geleneksel uygulamalar ve karakteristik

dzellikler tesbit edilmis, varilan sonuglar, sebepleriyle izdh edilmistir.

4. Boliim’de II. Donem olarak adlandirdigimiz Mevlevihidne faaliyetlerinin

son buldugu 1925 yilindan sonra bestelenmis dyin-i serifler de usfl yoniinden

! jstanbul Konservatuvari, “Mevlevi Ayinleri”, Haz. Ali Rifat (Cagatay), Rauf Yekta, Zekaizade
Ahmet, Suphi (Ezgi), Mesut Cemil, Tiirk Musikisi Klasikleri, VI-XVI11/1-41, Istanbul 1934-1939,
$.258-974.

? Sadettin Heper, Mevlevi Ayinleri, Konya Turizm Dernegi Yayini, 2. Bask1, Konya 1979, s.1-560.



incelenmistir. Bu inceleme; ebediyete intikd]l etmis bestekirlarimiz ile yasayan
bestekérlarimizin besteledikleri toplam 35 ayin-i serifin notalar lizerinde yapilmig ve
varilan sonuglar belirtilmigtir. Yine bu béliimde 1. ve II. Dénem’de bestelenmis dyin-i
serifler usil yfim'inden karsilagtinilarak, benzerlikler ve farkliliklar ortaya
konulmugtur.

Mevlevihinelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis 43 ayin-i serifin
incelenmesinde; 2.ve 4. Selamlarda kullamilan Agir Evfer usiiliindeki giiftelerin biitiin
misralarinin us(liin son 5 zamanindan baglamasi; ayrica, 3. Seldmlarin Yiiriikk Sem4i
boliimlerinde “Ey ki hezar aferin” sozleriyle baslayan Tiirk¢e dortliikten sonra ve
dzellikle seldm sonlarina dogru kullamilan beyitlerde, misralara genellikle usfiliin son
“Tek” inden girilmesi ¢ok Kkarakteristik o6zellikler olarak kargimiza ¢ikmigtir. Bu
uygulamalarin sebepleri aragtinlirken, dogru tesbitler yapabilmek igin konunun
vezinlerle aldkal: olup olmadig1 hususuna agiklik getirmek amaciyla, dyin-i seriflerin
2. ve 4. Selamlarinda kullanilan Agir Evfer ile 3. Seldmlarimin misralar: son “Tek”
lerden giren Yiirlik Semé&i boliimlerinde usiil-vezin miindsebeti 5. Bdliim’de

incelenmis ve neticeleri ortaya konulmustur.

Mevlevi dyinlerinde nigin belirli ustillerin kullamlmis oldugu ve bu konudaki
karakteristik Ozellikler ve uygulamalarin nedenleri arastiritlirken, bazi hususlarda
somut neticeler alinmug, bazi hususlarda ise kesin neticelere varllamayarak, bu
konularda yapilan uygulamalarin icrdda getirdigi kolayliklar ve sagladig: faydalardan
yola ¢ikilip, tarihi gercekler de gozoniinde tutularak yorumlar ve tahminler
yapilabilmistir. Arastirma konumuzun nedenleri hakkinda yazili kaynaklara
rastlamimamig oldugundan, bu konudaki sorularin hepsine dogruluk derecesi % 100
olan cevaplar bulabilmek ¢ok zordur. Mevlevihdne yasantis1 1925 yilinda fiilen
bittiine gore, konunun yerinde incelenmesi de imkéinsizdir. Tekke hayat: yasamis,
Mevlevi semi1 ve mUsikisi ile &yin-i seriflerde kullanilan usfillerin nedenleri
hakkinda bilgi verebilecek Mevlevi biiyliklerinin son temsilcileri de birer birer
gbgerek Hak’ka kavusmus olduklarindan yakin gegmiste birinci derecede yasayan
kaynaklar olma ozelligine sahip bu Mevlevi ayini bestekarlar1 ve icracilarinin ¢ok
degerli bilgilerine miiracaat etme imkdm da ne yazik ki hemen hemen hi¢ yoktur.

AAAAA

tecriibelerden istifdide etmis ve bu kusaktan yetismis talebelerden bir kismi bugiin




konservatuarlarda ve gesitli miizik topluluklarinda gérev yapmaktadirlar. Bu talebeler
iginde ayin-i gerif bestelemis bazi bestekarlarimiz da mevcuttur. Bu sebeple, birinci
kaybetmis olmakla birlikte, onlardan yetigen talebeler veya o bilgi ve birikimlerden
istifide etmis giiniimiiz msikigindslar1 da yine kaynak niteligi tasidigindan,

incelemede bu kisilerin bilgilerine miiracaat etme yoluna gidilerek, anket yapilmistir.

6. B6liim olan anket; bilgi toplama yontemiyle tistad Kisilerin bilgi, tecriibe ve
goriiglerinden istifdde edilerek, bugiine kadar iizerinde durulmayan bazi hususlara
agiklik getirilebilmesi ve yeni bilgilerin elde edilebilmesi amaciyla yapilmustir.
Bunun yaninda konu ile ilgili bugtinkii uygulamalar, icrd tarzlan ve bakis agilari
yoniinden bir durum tesbiti yapilmasina imkén saglayacak kisilerin goriislerinin

alinmas1 amaciu da tagidif igin anket sahasi genis tutulmugtur.

Anket; kudimzenler, &yinhanlar, &yin-i serif bestekérlar1 ve semézenler
olmak iizere dort gruba uygulanmustir. Anket sorularina verilen cevaplar
degerlendirilerek, ortak ve farkli goriisler tesbit edilmistir. Yazili olarak alinan anket
cevaplarindan istifide edilebilecek birgok hususun bulundugu gézoéniinde tutularak,
cevaplarin tamaminin aynen cevap verildigi sekliyle boliim icinde yer almasinda

fayda goriilmiistiir.

Sonuglar ve Oneriler béliimiinde; arastirma sonucu tesbit edilen hususlar,
anket cevaplariyla da karsilastirilarak, neticeler ortaya konulmustur.

Misikimizin en degerli hazinelerinden olan A&yin-i serif formunun
bozulmadan korunabilmesi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi agisindan bu
inceleme neticesi ayin-i seriflerde kullamlan ustillerle ilgili tesbit edilen hususlarin ve
elde edilen yeni bilgilerin dyin-i serif bestelemeye yonelecek bestekarlarimiza ve
konuya ilgi duyan aragtirmacilarmiza 151k tutup, fayda saglayacagy timit
edilmektedir.



BOLUM 2

MEVLEVI SEMAI VE AYIN-I SERIFLERIN TARIHCESI

2.1. ULKEMIZDE MEVLEVi SEMAI VE AYiN-I SERIFLERIN
TARIHCESI
Mevlevilik, XIII. yiizyilda yasamg, Tiirk-Isldim 4leminin en bilyik
mutasavviflarindan Mevlana Celaleddin’in fikirleri {izerine, 6litmiinden sonra oglu
Sultan Veled tarafindan kurulmus bir tarikattir.’ Mevlevilikte Hz. Mevlana ile
baglayan “sem&”, daha sonra gelistirilerek kurallara baglanmis ve XV. yiizyilda
Mevlana soyundan Pir Adil Celebi zamaninda “mukabele” denilen en son seklini
almistir.* Boylece, Mevlevi semér'min dini toren hiiviyetine biirinmesiyle, bu
sema’ya eslik igin, hemen hepsi Mevlevi olan bestekérlar tarafindan dyin-i serifler

bestelenmeye baglanmigtir.

Ayin-i serifler iginde en eskileri, XV. yiizyiln ikinci yarisinda veya XVI.
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yiizyilin baglarinda bestelenmis olduklar1 tahmin edilen ve “Beste-i Kadim” adiyla
anilan Penggéih, Diigdh ve Hiiseyni makamlarindaki ayin-i seriflerdir. Tlirk misikisi
tarihi ile meggul olan pek ¢ok kisi tarafindan ylizyillar boyu yapilan aragtirmalara
ragmen, bu eserlerin bestekdrlarimin kimler oldugu hakkinda bir ipucu elde
edilememistir. Bu 4yin-i seriflerin, ilk s6zlii eser bestekér1 olan Abdiilkadir Meragi,
oglu Abdiilaziz, torunu Mahmut ve hattd Molla Cami tarafindan bestelenmis oldugu

ihtimalleri tizerinde durulmussa da, bunlar tahminden ileri gidememistir.’

Beste-i Kadimlerin tisliiplarina, giiftelerine ve asirlardanberi geleneksel olarak

intikal edislerine bakilirsa, bunlarin en az Fatih Sultan Mehmet devrinden kalmig

3 Abdiilbaki Golpmarli, Mevidnd'dan Sonra Mevlevilik, istanbul 1983, 5.29.
4
ae.,hs383.
* Hayri Yenigiin, "Mevlevi Misikisi", Musiki Mecmuas1, Say1:154, Istanbul 1960, 5.679.



olmalarina hitkkmetmek gerekir.6 “Eski Beste” anlamindaki “Beste-i Kadim”lerin
daha sonraki yiizyillarda bestelenmis olan ayin-i seriflere yol gsterip, 6rnek teskil
etmis olmalar1 dolayisiyla, taribi kiymetleri ve nemleri ¢ok biiyiiktir.”

Mevlevihinelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis ve elimizde notalar
mevcut 43 dyin-i serif bestekirinin yasadiklan yiizyillara gore tasnifi Tablo 2.1°de

verilmigtir.

Tablo 2.1: Mevlev‘ihﬁnelerin Faaliyette Oldugu Dénemde Bestelenmis
43 Ayin-i Serifin Bestekirlar1 ve Yasadiklar Yiizyillar

Yasadiklan Yiizyillar Bestekdr Ad1
XV. veya XVI. ylizy1l Beste-i Kadim
XVIL. yiizy1l Kogek Dervis Mustafa Dede*
XVIII ylizyil Buhiirizdde Mustafa Itrf Efendi
Nayi Osman Dede
Muséhib Seyyid Ahmet Aga
Bursali S4dik Efendi
Héfiz Abdiirrahim Seydd Dede
Eyyiibi Hiiseyin Dede
XIX. yitzyil Mustafa Naksi Dede
II1. Selim
Seyh Abdiilbaki Nésir Dede
Abdirrahim Kiinhi Dede
Hammamizade Ismdil Dede Efendi
Zekai Dede Efendi
Seyh Mehmet Celdleddin Dede
Ahmet Hitsameddin Dede Efendi
Seyh Hitseyin Fahreddin Dede
Boldhenk Nuri Bey
Rifat Bey
XX. yiizyil Zek4i DedezAde Hafiz Ahmet Efendi-
Ahmet Avni Konuk
Rauf Yekta Bey
Kézim Uz
* Genellikle “Kogek Dervis” lakabiyla bilinen Mustafa Dede’nin asil lakabi “Kogek
Dervig tir. Kdcek; Mevleviler arasinda seyhlere hizmet eden geng dervislere verilen addir.

Mustafa Dede, seyh olduktan sonra da dergéha ait buitiin hizmetleri severek fiilen yapmg
oIdugu icin bu l&kabla anilmaktadir, (bkz. Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, VI, s. II-VI).

Kaynak: Sadettin Heper, a.g.e., 5.533-560"dan derlenmistir.

XVI. yiizyildan sonra Mevlevi tekkeleri, genellikle beyler ve vezirler
tarafindan yaptinlmig, XVII. yiizyildan itibaren ise Mevlevilik, 4deta bir devlet
miiessesesi héline gelmistir. XVIII. ylizyilda III. Selim devrinde Mevlevilik,

miinevver ziimre iginde en yiiksek mevkii almis, Mevlevihéneler onarilarak, vakiflari

® Hiiseyin Sadettin Arel, "Mevlevi Musikisi ve Ayinleri", Musiki Mecmuas:, Say1:73, Istanbul 1954,
5.4-5.
7 Sadettin Heper, a.g.e., s.534.



¢ogaltilmis ve bylece birgok kisi Mevlevilige intisab etmistir. Ayin-i seriflerin
ylizyillara gore tasnifinde goriildiiii gibi en fazla ayin-i gerif, XIX. yiizyilda
bestelenmigtir. Bunun en biiylik sebebi; bu yiizyilda yasayip aym zamanda bestekir
olan III. Selim ve II. Mahmud olmak {izere Osmanli padigahlarinin Mevlevilige
tevecciihii, Mevlevi mukabelelerine izleyici olarak katilmalari ve bestekérlara biiyiik

deger vererek, onlar1 sarayda himéyelerine alip, tesvik etmeleridir.®

Mevlevihine faaliyetlerinin son buldugu 1925 yilindan sonra uzun siire
Mevlevi mukabelesi yapilamamigtir. Mevldnd’y:1 anma torenleri, Konya’da 1944
yilinda konferanslar seklinde baslamig ve her yil tekrar edilerek, Tiirkiye’nin birgok
yerinden gelen bilim adamlarn Mevldnd hakkinda konusmalar yapip, bildiriler

sunmuglardir.

1954 yilindan itibaren konferanslara ildve olarak, Mevlevi miiziinden de
Ornekler verilmek suretiyle, Mevldna’y1 anma programlarina devam edilmistir. Daha
sonraki yillarda birka¢ semézenin de katilmasiyla, 8yin-i serif eslifinde sem4 gosteri-

leri yapilmustir.

1959 Aralik ayinda tam anlamiyla yapilmaya baglanilan semé gosterileri her
vl tekrarlanmakta, yerli ve yabanci topluluklar tarafindan gittikge artan bir ilgi ile
takip edilmektedir.” Mevlana’nin Hak’ka kavustugu ve Seb-i Aris (Diigiin Gecesi)
olarak kabul ettigi 17 Aralik gecesi ve bu ayin {iglincti haftasi boyunca Konya’da ve
Istanbul’da, ayrica bu tarihin disinda, Istanbul Festivali Programu cercevesinde ve
cesitli sebeplerle Mevlevi sema gosterileri yapildig: goriilmektedir.

Her yi1l Aralik ayinda Mevlénd haftasi diizenlenmekte; semé tdrenlerinin
yanisira kongrelerde yapilan konusmalarla Mevlané yurt capinda anilmakta, radyo ve
televizyonlar da hazirladiklar1 programlarla bu hizmete katkida bulunmaktadirlar.
Daha 6nceleri Konya Turizm Dernegi, son yillarda da Selguk Universitesi tarafindan
uluslararas: diizeyde diizenlenen Mevlané kongrelerinde diinyanin birgok yerinden
gelen bilim adamlar bildiriler sunmaktadirlar. Alman Prof. Anne Marie Schimmel,

Roma Universitesi’nden Prof. Anna Masala, Fransiz miizikolog Bernard Mauguin ve

8 Abdiilbaki Golpmarly, a.g.e., 5.248-249.
® Feyzi Hahci (Konya Kitltiir ve Turizm Vakfi Baskan) ile 16.12.1987 tarihinde Konya’da yapilan
goriisme.




Alman miizikolog Kurt Reinhart; Mevland ve Mevlevi miizigi konularinda yaptiklar
konusmalar ve sunduklar1 bildirilerle en ¢ok ilgi goren bilim adamlaridir.

Mevlevihédnelerin kapatilmasindan sonra, her ne kadar Mevlevi semi1 uzun
siire yapillamamigsa da, ona eslik eden 4&yin-i serifler misiki varliklarini
siirdlirmiigler, bunlara daha sonra bestelenen ¢ok sayida 4yin-i serifler de ilave

YA e s

seriflere giiniimiiz bestekarlar tarafindan da ilgi fazladir.

Ayin-i serifler, semi diginda misiki eseri olarak, 1960’ yillarin sonlarindan
itibaren Istanbul Konservatuan Icra Heyeti tarafindan kismen icrd edilmistir. Bu
eserlerin biitiin olarak icrdsi, 1977 yilindan itibaren Prof.Dr.Nevzad Athg
yonetimindeki Kiiltlir Bakanlig Istanbul Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu ile
olmugtur. Her y1l Aralik ayinda, Mevlén4 haftas: dolayisiyla diizenlenen konserlerde,
koro tarafindan bir ayin-i serifin ezbere okunmasi uygulamasina hélen devam
edilmektedir. "’

Son yillarda, gelenegi yasatmak amaciyla Mevlevi dyini beste yarigmalar
diizenlenmigtir. 1979 yilinda Konya Turizm Dernegi’nce diizenlenen ilk yarigmada
Mevléna birincilik 6diliinéi Cinugen Tanrikorur’un Bayétiarabin Ayin-i Serifi
kazanmustir. Yarigma kurallar1 geregince bir sonraki (1980) ihtifdlde; aym yil Paris’te
diizenlenen 13. Uluslararas:1 Biiylik Sanat Yarigmasi’nda altin madalya birincilik
Sdiiliinti almig olmasi sebebiyle de 1981°de, yani iki yil Ustiiste Konya’da yapilan
semA torenlerinde icrd edilmigtir. Sems ikincilik 6diiliinii Necdet Tanlak’in Neveser
Ayin-i Serifi, Muhammed Ikbal tigtinciilik 6diiliinii ise Zeki Atkosar’m Acemkiirdi
Ayin-i Serifi kazanmigtir. 1984 yilinda Konya Kiiltiir ve Turizm Vakfi tarafindan
diizenlenen ikinci yarigmada ise birincilige ldyik eser bulunamamis, Zeki Atkosar’in
Mahtr ve Sazkar Ayin-i Seriflerinin her ikisi de ikincilik 6diilini, Fatih Salgar’in

Ussak Ayin-i Serifi ise iigiinciiliik 6ditlinit kazanmugtir,'!

19 prof. Dr. Nevzad Athig (Kiiltiir Bakanligi, Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Sefi) ile
17.02.1995 tarihinde Fatih-Istanbui’da yapilan goriigme.

"' Dopan Ergin (Mevl4na Kiltiir ve Sanat Vakfi kurucusu ve Mutrib Heyeti neyzenbasisi) ile
15.02.1995 tarihinde istanbul Radyosu’nda yapilan goriisme.
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1990 yilinda kurulan Kiiltiir Bakanligi Konya Devlet Tiirk Tasavvuf Miizigi
ve Istanbul Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Topluluklan, yurt i¢i ve yurt disinda
diizenlenen semd torenlerinde ayin-i serifleri mukabele seklinde icrd etmektedirler.
Ayrica, Istanbul’da faaliyet gosteren bazi semd gruplan tarafindan Galata
Mevlevihénesi ve kiiltiir merkezlerinde yapilan sem4 torenleri de yerli ve yabancilar
tarafindan biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir.

Mevlevilige goniil vermis bazi misikisinaslarimizin evlerinde belli giinlerde
ayin-i serif mesk etme gelenegi de hélen siirdiiriilmektedir. Ayin-i serifler, cesitli
topluluklar tarafindan gerek sozlii, gerek enstriimantal olarak kaset ve CD’lere

kaydedilmek suretiyle de miizikseverlerin istifddelerine sunulmaktadar.

Boylece, giiniimiizde bestelenen 4yin-i seriflerin sayisinin giderek artmasi ve
bu eserlerimizin gerek mukabele-i serif icinde semé’ya eslik edilerek, gerekse semé
diginda miisiki eseri olarak icrd edildiginde ilgi, begeni ve takdir gérmesi son derece

sevindirici oldugu gibi, dyin-i seriflerimizin gelecegi agisindan da umut vericidir.

2.2. DUNYADA MEVLEVI SEMAI iLE IiLGILi YAPILAN
CALISMALAR

Mevlevihinelerde yapilan mukabeleler, cesitli vesilelerle {ilkemizde bulunan
yabancilar1 da fazlas: ile ilgilendirmistir. Yabancilarin orjinal bulduklarn bu
mukabeleleri takipleri, hayli eski tarihlere dayanmaktadir. Istanbul’un Fransiz
Biiyiikelgisi M. Ferriol, bir ara Tiirk mfisikisini 6grenmek hevesine kapilmig, hattd
Galata Mevlevihédnesi’ne giderek, yapilan mukabeleyi takip etmis ve icrd olunan
dyin-i serifi notaya alarak, 1714 yilinda Paris’te bastirdigi Tiirkiye hakkindaki
“Recueil de cent estampes” adli kitapta yaymlamgtir. Ayni eser, daha sonraki bir
tarihte Almanca olarak, Almanya’da basilmigtir. M.Ferriol’un sézkonusu kitabinda
Mevlevi semar’m biitlin teferruat: ile tasvir eden ressam Van Mour tarafindan
yapilmis bir resim de mevcuttur. Bu resim hayéll olmayip, tamamen gozleme
dayalidir. Resimde mutrib, sema eden dervisler, hareketleri ve kiyafetleri tamamen

asillarina uygun resmedilmistir."?

2 Selami Bertug, "Sema ve Eski Bir Kitapta Bulunan Ayin Notas1", Musiki Mecmuas:, Say1:202,
istanbul 1964, 5.296.
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Mevldnd’yr anmak amaciyla her yil Aralik ayinda yapilan konferanslar ve

semd torenleri, Mevlana’nin fikirlerine ve goriislerine hayranlik duyan yabancilar
kisa siirede Konya’ya ¢ekmistir. Sem&’min biiylileyici havasi yurt disina tagmis ve ilk
olumlu belirtileri 1966 yilinda Konya Semé ve Mutrib Heyeti’nin Fransa’ya divetiyle
ortaya ¢ikmustir. Onbes giin siireyle Paris’te yapilan sema torenleri, Fransizlan biiyiik
Slciide etkilemis ve Fransiz basini, bu olaydan 6vgii ve hayranlikla s6z etmigtir. Yurt
disindan ikinci ¢agri, 1967 yilinda yine Fransa’dan gelmis, 22 Mayis ve 10 Haziran
tarihleri arasinda Strazburg, Savern, Kehl ve Paris gehirlerinde biiyiik ilgi géren semi

torenleri yapilmus, Paris televizyonu bu tdrenleri yaymlamugtir. "

Semi ve Mutnib Heyeti’nin diger yurt dis1 seyahatleri, 1970’de Paris ve
Strazburg, 1971°de Londra, 1972°de Amerika, 1974°te tekrar Londra, 1976’da Tunus
ve 1978’de Amerika’ya olmugtur. 21 giinlilk son Amerika seyahatinde birgok
sehirlerde diizenlenen sem3 torenleri husii i¢inde izlenmis, NBC, CBS ve ABC gibi
en biiylik televizyon istasyonlan vasitasiyla, ¢esitli miildkatlarla birlikte milyonlarca
seyirciye de gosterilmigtir.'* Heyet, 1980 yilinda Almanya, Belgika ve Italya’ya,
daha sonraki yillarda Isvigre, Cezayir, Italya ve Yunanistan’a, 1987 yilinda Berlin’in
750°nci kurulus yildéntimii dolayisiyla Almanya’ya, aymi yil Japonya’ya ve 1988

yilinda Tunus’a giderek, sema torenleri yapmistir.

Blinyesinde Semé Heyeti de bulunan “Kiiltiir Bakanhifi Konya Devlet Tiirk
Tasavvuf Miizigi Toplulugu”nun, kuruldugu yildan itibaren semi toreni yaptiga
iilkeler Amerika, Ispanya, Fransa, Macaristan ve Hindistan’dir."® Kiiltiir Bakanlig:
Istanbul Tarihi Tirk Miizigi Toplulugu ise, kuruldugu yildan bu yana Italya,

Danimarka, {sve¢ ve Almanya’mn birgok sehrinde sema torenleri yaprustir.'®

1990 yiinda kurulan Mevlané Kiiltiir ve Sanat Vakfi’mn Semi ve Mutrib
Heyeti de 1993 yilinda Washington’da, 1994 yilinda yine Amerika’min gesitli

'3 Celalettin Kigmir, "Avrupa'da Mevlan4 Sevgisi", Mevidnd Giildestesi, Konya Turizm Dernegi
Yayini, Ankara 1967, 5.26-31.

' Ahmet Edip Uysal, "Sem4 ve Mutrib Heyetlerinin Amerika ve Avrupa'daki Etkileri”, Yirmialti Bilim
Adaminin Mevidnd Uzerine Aragtirmalari, Haz. Feyzi Halici, Konya (tarihsiz), s.19-25.

'* Mustafa Holat (Kltiir Bakanhg1, Konya Devlet Tiirk Tasavvuf Toplulugu postnisini) ile 21.01.1995
tarihinde Konya’da yapilan goriigme.

' Ahmet Ozhan (Kiltirr Bakanligi, Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu sanat ydnetmeni) ile
17.03.1995 tarihinde Altunizade-Istanbul’da yapilan gériisme.
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sehirleri ve Kanada’da semi torenleri yapmistir.'” Ayrica, Istanbul’da faaliyetlerini
stirdtiren diger semd gruplan da, diinyanin ¢esitli {ilkelerinde semi torenleri
yapmiglardir. Almanya, Ingiltere, Fransa, Italya, Avusturya ve Amerika’da

Mevland’nin eserlerini inceleyen ve semd Ogrenerek, seméd gosterileri yapan ve

sayilan giderek artan gruplarin da faaliyetleri stirmektedir.'®

Mevland’nin fikirlerini okuyan ve semi toreni izleyen yabanci gengler
arasinda, Isldmiyete, sema’ya ve mlsikimize kars1 biiytik ilgi ve merak uyanmaktadur.
Tetkik neticesi inanarak miisliiman olan ve semé 6grenen bu gengler i¢inde, Aralik
ayinda Konya ve Istanbul’da yapilan sem4 gésterilerinde, sem4 heyetine dahil olarak,
semd edenlere de rastlamlmaktadir. Bu sekilde, Mevlana’mn fikirleri, Mevlevi seméa:
ve misikisinin insanlar tizerinde uyandirdigi hayranlik duygusu ve olumlu tesirleri
kiiltlir degerlerimizin biitlin insanliga hitab ettiginin en giizel delilidir.

' Dogan Ergin ile 17.03.1995 tarihinde Istanbul Radyosu’nda yapilan goriisme.
18 Feyzi Halict ile 19.06.1988 tarihinde Konya’da yapilan goriigme.




BOLUM 3

MEVLANA CELALEDDIN,
MUKABELE-I SERIF, AYIN-i SERIF VE
TURK MUSIKISINDE USUL

3.1. MEVLANA CELALEDDIN
3.1.1. Hayati

Biiyiik Tiirk-Isldm diigiintirli ve mutasavvifi Mevland Celaleddin, bugiin
Afganistan siirlari iginde bulunan Horasan bdlgesinin Belh sehrinde dogmustur.
Tarihgi Will Durant, Mevlan&’nn dogum tarihini 1201, Maurice Barrees ise 1203
olarak kabul etmektedirler.

XIV. yiizyilda Mevland’
Eflaki, “Menékibi’l-Arifin” adli eserinde, Mevl4na’nin 30 Eylil 1207 tarihinde
dogdugunu yazmistir. Son yillarda bu konuda yapilan aragtirmalar sonucu tarihi

ya ait menkibeleri toplayan Mevlevi bilgini Ahmet

gergeklere dayanilarak, Mevldnd’min 1207 tarihinden ¢ok &nce dogmus oldugu
goriisti ileri stiriilmiigtiir.

Mevlana Celaleddin, “Fihi ma-fih” adli eserinde; Semerkand’in Harzemgahlar
tarafindan  Kkusatilmasi esnasinda orada bulunduklarindan bahsetmektedir.
Semerkand, 1207 yilinda kusatildifina gére, Mevldnd’min bu tarihte héatiralarim
unutmayacak bir yasta, dolayisiyla 1207 yilindan 6nce dogmus olmas1 gerekmektedir.

Mevland’nin babas;, Bell’in iinlii bilginlerinden olup, Sultanii’l-Ulema
(Bilginler Sultan1) adiyla da amilan Bahaeddin Veled’dir. Bahaeddin Veled, ailesiyle
birlikte Belh’ten gocederek, birgok yeri dolastiktan sonra 1221 tarihinde Léarende’ye
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(Karaman) gelmistir. 1228 yilinda, Anadolu Selguklu Devleti Sultani 1. Aldeddin

Keykubad’in daveti iizerine Larende’den ayrilarak, Konya’ya yerlesmistir.

Anadolu’ya yerlesmelerinden dolayr Riimi (Anadolulu) olarak da amlan
Mevland Celdleddin, babas1 Bahaeddin Veled’in 1231 yilinda Konya’da vefatt
iizerine, 6nce Tirmizli Seyyld Burhdneddin’in ménevi terbiyesi altinda yetismis, daha

sonra Halep ve Sam medreselerinde tahsilini tamamlamigtir.

Konya’da bir Isldim miiderrisi olarak ders ve vaazlan ile ugrasan Mevlana,
1244 yilinda Semseddin Tebrizi adli bir dervigle tamgms, bundan sonra hayatinin
yolu degismis, medreseyi birakarak, Sems’le sohbete dalmigtir. Bu hél, ¢evresinde
kiskangliklara yol agmis; Mevlana’yr sevenler tarafindan tehdit edilen Sems, birkag
defa Konya’dan uzaklasmak zorunda kalmigtir. Sems’in son defa Konya’ya gelisinde
oldiiriiliisii Mevland’y: can evinden yaralamis, coskun ve cezbeli bir hayat stirmeye

baglamus ve bu siralarda Divan-1 Kebir adli eserini meydana getirmistir.

Mevldna, Sems’ten sonra Seldhaddin-i Zerk(b ile yakin dostluk kurmus, onun
dliimiinden sonra da teselli buldugu Celebi Hiisameddin’in tegvikiyle “Mesnevi” adli
biiyik eserine baslamistir. Ik 18 beyitini yazdiktan sonra, devamum kendi
sOyleyerek, Celebi Hiisameddin’e yazdirtmagtir.

17 Aralik 1273 giinii Konya’da 6len Mevldna'nin cenazesi, irk, din, mezhep
farki olmaksizin biitlin Konyalilar tarafindan gozyaslan iginde ve onun ¢ok sevdigi
ney ve rebab sesleriyle ugurlanarak, bugiinki tiirbesinin bulundugu yere, babas1 Sul-
tanii’l-Ulema’nin basucuna defnedilmigtir. “Oliimiimiizden sonra mezarimizi yerde
arama. Bizim mezarimz, arif kisilerin goniilleridir” diyen Mevléné, yiizyillar
boyunca onu seven ve anlamaya calisanlarin goniillerinde yasamaya devam

etmektedir.

3.1.2. Fikirleri

Mevlané’ya gore felsefe, yalmz akla dayandig: i¢in eksiktir. O, “Akil, askin
serhinde dciz kalmistir. Askin ve &sikligin hakikatini, ancak yine agk s6yleyebilir”

diyerek akla dayanan felsefeye 6nem vermemistir. Mevlan, yalmz sdir de degildir.
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Onun dilinde siir, birseyi kolayca 6gretebilme aracidir. Ifdde edecepi fikri kayit altina

aldig1 i¢in vezin ve kafiyeyi sevmemisgtir.

Mevldnd’da hakim unsur, tasavvuftur. Sinirsiz bir hoggériiyle, miisbet
diislinceyi, iyiligi ve hayr1 hedef tutmustur. Benligini saran ildhi askin 6nemini,
“Peygamberlerimizin yolu ask yoludur... Asksiz olma ki 6li olmayasin, askta 61 ki
diri kalasin” s6zleriyle anlatmigtir. Gergek ask ve cezbe dolu hayatini ise su ti¢ s6zle
ozetlemistir: “Hamdim, pistim, yandim.” I14ht agkin potasinda pisen Mevlan4, insam
sevmis, mutlak varligin kemélini “insan-1 k&mil” de g6rmiis, siiri, masikiyi ve semé

askin tezahtirii i¢in birer vasita saymistir.'

Hakikatin ve méndnin s6ze sigmayacagini anlayan Mevldnd, siirden ¢ok
misiklyi sevmis ve onu, biitlin 4lemi meftiin eden agk denizinin bir dalgasi ve
dsiklarin ortak dili olarak gormiistiir. Miisikiye olan sevgisini sik sik beyitlerinde
ifide eden ve iinlii Mesnevi’sine “Dinle neyden” sézilyle baglayan Mevlana, bizzat

miisikiyle ugragmis, rebab calarak, ney tiflemistir.2

Mevland’da evrensel bir insan sevgisi goriilmektedir.?! Yasadigi devirde
miisliiman olmayanlarin da sevgi ve saygisimu kazanan Mevldnd, herkesi iimide,
birlesmeye, kavgalar1 birakip, birbirlerini sevmeye divet etmis, i¢ alemimizi
zenginlestirerek, varlifin sirrina ermenin yollarini gdstermigtir. Mevldnd’ya gore,
Hak’ka giden en dogru ve en kisa yol; Allah’tan bagkasina kul olmamak ve “Ya
oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi ol” soziiyle ifdde ettigi gibi, samimi, saf,
i¢cinden geldigi gibi olmaktir.??

Insanlar1 daima dogruluga, kardeslige, iyilige ve giizellige yonelterek, omrii
boyunca herkese iyilik edip, sohret ve gosteristen uzak bir hayat yasamisg olan
Mevlan4, devirleri agan ileri goriisleriyle biitiin insanliga feyz veren, yeni ve aydinlik

bir ¢1g1r agmugtir.

19 Abdiilbaki Golpnarly, Mevidnd Celdleddin, Istanbul 1959, 5.3-272; Fuad Kopriilti, Tirk
Edebiyatinda Ik Mutasavviflar, Diyanet Igleri Bagkanlig1 Yaymlari, 6. Baski, Ankara (tarihsiz), 5.217-
231.

% Hayri Yenigiin, "Mevlana ve Musiki", Musiki Mecmuast, Say1:202, Istanbul 1964, 5.293.

I Celaleddin Celebi, Hz. Mevidnd'da Akil-Vuslat-Kadin-Yunus-Goniil-Hicret-Misiki ve Semd, Konya
(tarihsiz}, s.59-60.

2 Abdiilkadir Karahan, "Mevlana'nin Sahsiyeti", Musiki Mecmuas:, Say1:142, Istanbul 1959, 5.295-
296.
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Mevlan4’nin eserlerini, genis, yaygin ve taminmis edebiyat dili olan ve Hind-
Avrupa dil grubuna giren Farsga ile yazmis olmasi, bu eserlerinin, Farsga’y: kullanan
biitiin iilkelerde okunmasini, ayrica, Avrupa ve diger diinya dillerine ¢evrilerek, kisa
siirede biitiin diinyada taninmasini, sevilerek okunmasim ve bu konuda kendisine

hakh ve ytice bir s6hreti saglamgtir.

3.1.3. Eserleri

3.1.3.1. Mesnevi

Divan edebiyatimizin bir siir tarz1 olan “Mesnevi” tarzinda yazildig: i¢in, bu
adla tamnan “Mesnevi”, basindan sonuna kadar manzim, Farsca ve en eski niishaya
gbre 25618 beyittir. Mevlana, tasavvufi fikir ve diistincelerini biri dierine ulaml
hik4yeler hilinde izéh ettigi “Mesnevi” sinde yakic1 vecdi, coskun i¢ dlemi, ince rithu
ve zekasimi dile getirmis, fikirlerini tath ve akic: bir iislipla anlatmigtir.

Mevldnd’nin en 6nemli eseri olan “Mesnevi” nin ¢ok sayida el yazmasi
niishalar1 miizelerimizde ve kiitliphanelerimizde muhafaza edilmektedir. Bask1 olarak
da en {inliileri; Mehmed Siileyman Nahifi’nin manzfim, Veled Celebi Izbudak’in
nesir terciimesi, Abdiilbdki Golpmnarli’nin nesir tercime ve serhi ile Tahiri’l-
Mevlevi’nin baglayarak, 6grencisi Sefik Can’in tamamladigi nesir terctimesidir.
Stileyman Nahifi’nin nazmen terctimesi, Amil Celebioglu tarafindan sadelestirilerek,
yeniden basilmigtir.

3.1.3.2. Divan-1 Kebir

Mevlana’min “Sems” mahlasi ile yazmis oldugu gazellerinden dolay: “Divén-i
Sems-i Tebriz” veya “Kiilliydt-1 Sems” adlartyla da tanminan “Divdn-1 Kebir”in
tamam Farsga olmakla beraber, iginde Arapca, pek az sayida da Tiirkge ve Rumca
siirler de vardir. Mevldnd’'min coskun bir ask ve vecd icinde yazdifi tasavvufl
siirlerini i¢ine alan 21 divanla, rubailer divanindan meydana gelmis biiylik bir eser
olup, beyit adedi, kirk bini agmaktadir. Divan-1 Kebir, Abdiilbdki Golpinarl

tarafindan hazirlanarak yaymlanmgtir.

2 Neset Cagatay, "Mevlana'nin Yaz Dili Nigin Fars¢a'dir?", Yirmialt: Bilim Adaminin Mevidnd
Uzerine Aragtirmalari, Haz. Feyzi Halici, Konya (tarihsiz), s.36-42.



17

3.1.3.3. Fihi mi-fih

Mevldnd’nin vaaz ve nasihatlerinin not edilmesiyle meydana gelmis, Farsca
mans(r bir eserdir. Baz1 boliimleri, Selguklu veziri Silleyman Pervéane’ye hitaben
yazilmistir. Dolayisiyla, devrinin siyasi olaylarina temas etmesi yontinden tarihi bir
kaynaktir. Fihi mé-fih’te tasavvufi konular, Mesnevi’de oldugu gibi miséller ve
hikayelerle anlatiimigtir.

3.1.3.4. Mecilis-i Seb’a

Mevland’min minberde verdigi vaazlariyla, “meclis” denilen toplantilardaki
Sgiitlerinin not edilmesiyle meydana gelmis, Arapga ve Farsga toplam 7 §giit olan

dini ve tasavvufi mahiyette manzim ve mansfr bir eserdir.

3.1.3.5. Mektubit

Mevlana’nin bagsta Selguklu sultanlar1 olmak tizere, devletin ileri gelenlerine,
cesitli vesilelerle yazdigi 147 mektubun derlenmesinden meydana gelmigtir. Tarihi
bir belge olarak deger tasidig: gibi, tislip ve fikirleri yoniinden de nemlidir.>*

3.1.4. Mevlani ve Eserleri ile Ilgili Yurt Disinda Yapilan Belli-Bash
Calismalar

Yurt i¢inde oldugu kadar yurt disginda da taninan ve sevilen Mevl4n4d’nin
Mesnevi’si ve Divan-1 Kebir’i, Iran, Hindistan, Pakistan, Afganistan, Ingiltere,
Almanya ve Fransa bagta olmak lizere birgok iilkede basilmus, terciime ve serhleri

yapilmustir,

Dogu {ilkelerinde, Tahran Universitesi'nde Prof. Bedi f{iz-zaman
Furizanfer’in; bat: iilkelerinde ise, Ingiliz Reynold Allin Nicholson’un ¢ok uzun
yillar arastirma ve inceleme neticesi hazirlamig olduklari Mesnevi ve Divéan-i

Kebirleri en tinliileridir.

2 Abdulbaki Golpmarl,, Mevidnd..., s.3-272; Selguk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatler, istanbul 1984,
5.196-216.
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Nicholson’un 8 ciltlik Mesnevi g¢eviri ve serhinin benzeri azdir. Biitiin
Omriinii Mevldnd’nin eserlerini incelemeye ve yaymnlamaya hasretmis olan
Nicholson’un son zamanlarinda hazirlamakta oldugu “Mesnevi’den Se¢me Pargalar”
adl: eseri, 6grencisi Prof. Arberry tarafindan tamamlanarak, basilmstir. > Prof. Bedi

{iz-zaman Fur{izanfer’in Mesnevi ve Divan-1 Kebir’den bagka, Mevldn4’nin eserleri
hakkinda yazdi gesitli kitaplart da iran’da yayinlanmigtir. 6

Diinyanin birgok tilkesinde Mevland ve eserleri incelenmekte olup, Pakistan,
Iran ve Afganistan’da Mevldni Aragtirma Enstitiileri mevcuttur. Molld Cimi’nin,
kaynagim1 Kur’an-1 Kerim’den aldig: i¢in “Kur’an-1 Pehlevi” (Fars¢a’min Kur’ani)
dedigi Mevland’nin Mesnevi’si, bu lilkelerdeki okullarda ders kitab1 olarak
okutulmaktadir. Mesnevi ayrica, Polonya, Rusya, Amerika, Ingiltere, Fransa,
Hollanda, Danimarka ve Italya’da 6grencilere doktora tezi olarak verilmektedir.

Prof. Anne Marie Schimmel, Mevland’mn hayati, diistinceleri ve eserleriyle
ilgili yazdig: kitaplar1 ve sayisiz makaleleri Almanya’da yaymlamistir. Ayrica, biitiin
diinyay1 gezerek, Mevldni ve eserlerini tamitici konferanslar vermis, Mevlané i¢in
yazdigr “Kaindtin Sénmeyen Giinesi” adli eseri Ingilizce, Fransizca ve Almanca
olarak yaymlanmstir. Ulkemizde de sayisiz konferanslar veren ve Amerika’da
Harward Universitesi’nde hocalik yapan Schimmel icin Pakistan, Mevlan4’yla ilgili
calismalar1 ve hizmetlerinden dolay: takdir ve minnet hislerinin ifidesi olarak bir

caddesine “Schimmel” adi1 vermigtir.

Roma Universitesi Tiirkiyat Enstitiisti Bagkam Prof. Anna Masala, Mevlana
hakkinda yazdigi ve daha sonra kitap héline getirdigi ¢ok sayida makalesiyle,
Mevlana’nin Italya’da da iyi bir sekilde taninmasim saglamistir. Prof. Kurt Reinhart
ve Bernard Mauguin, Mevlevi misikisi konusunda aragtirma ve galigmalar yaparak,
bunlan iilkelerinde yayinlamiglardir. Ayrica, Bernard Mauguin, bir ayin-i serifi
Fransa’da plak olarak gikarmustir. Yiiksek mimar Taki Aleksi tarafindan 1987 yilinda

Atina’da “Mevlana Arastirmalari Dernegi” kurulmustur.®’

B E. W. F. Tomlin, "Mevlané ve Ingilizler", Musiki Mecmuasi, Say1:154, Istanbul 1960, 5.696.
26 Helmut Ritter, "ilim Aleminde Mevlana", Musiki Mecmuas:, Say1:154, Istanbul 1960, 5.699.
?" Feyzi Halici ile 17.12.1988 tarihinde Konya’da yapilan gériigme.
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Insan: sayg1 duyulmaya layik bir varlik olarak géren, ilaht agkin rehberliginde
dostluk ve kardesligi, barig ve siiklineti telkin eden biiytik géniil adami Mevlan4,
sonsuz sevgisi ve hosgoriisii ile herkese ve her ¢aga hitap etmektedir. Din, ik ve
mezhep ayrimi yapmaksizin insanoglunu ayni rith, aym duygu ve goniil birligi i¢inde
iyiye, dogruya ve giizele yonelik bir biitiin olarak goren Mevland’min Kkinsiz,
kavgasiz, barigct bir diinya igin agtifi sevgi bayraginin altinda toplananlarin sayisi
giin gegtikge artmaktadir.

3.2. MUKABELE-i SERIF
3.2.1. Mukabele ve Semia

Mukabele, Arap¢a bir kelime olup, karsilik vermek anlamina gelir. Bu
kelime, biitiin tarikatlerde ve bilhassa Mevlevilikte, tarikat dyinini icrd etmek
anlaminda kullamilir. Mukabele kelimesi, bu bakimdan bir terim héline gelerek, dini
dyln anlaminda kullamlmig, serif sifatiyla daha da yticeltilerek, “mukabele-i serif”
denilmigtir. Mukabele-i serif, Mevlevihanelerde yiizyillar boyu dergah hayatinin bir
pargasi olarak, diizen ve disiplin i¢inde yapilmistir.

Mukabele-i serifin baslangici sema’ya dayamir. Semé’nmin sézlilk anlami;
isitmek, giizel ve iyi s6hreti, bir hatirlanis1 duymaktir. Tasavvufta ise, “dint misiki”
yerine 1srarla “semd” tdbiri kullanilmistir. Ancak; semd sadece misiki degil, aym
zamanda kulak vasitasiyla isitilen ve hissedilen biitiin sesler anlamindadir. Miisiki,

sema’nin sadece 6zel bir bsliimiidiir.

Tasavvufta, sesle higbir ilgisi olmayan méinevi hakikatler, hikmetler ve
miisahedeler ve hatta sessizlik de bir mésiki (sem4) dir.”® Tasavvuf ve tarikat ehline
gore semdi; kendinden gecerek ve sevkle Allah’s zikretmek demektir. Stfiler,
Miisliimanligin ilk devirlerinden itibaren seméi, vecdi, misiki ve siir dinlerken kalkip

hareket etmeyi, donmeyi kabul etmislerdir.”’

Semai1 Adeta bir nevi ibadet héline getiren Mevldna, Semseddin Tebrizi ile

bulustuktan sonra sem4 etmeye baslamustir. Efliki, Menakibii’l Arifin adh eserinde;

2 Stileyman Uludag, Isidm Agisindan Misiki ve Semd’, Istanbul 1976, 5.219-221.
? Abdiilbaki Golpmarh, Mevlevi Addb ve Erkdn, istanbul 1963, 5.48-50.
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hosa giden veya méanali bir sesin Mevldnd’y1 semd ettirmeye kafi geldigini, sema
esnasinda aym zamanda siirler s6yleyip, fetva yazan Mevl4nd’min sorulan sorulara
manzim cevaplar da verdigini belirtmistir. Bu eserde, biri Mevlanid’mn miinferiden
yaptifi, digeri de topluluk hélinde olmak iizere iki sema gekline diir kayitlar da
bulunmaktadir. Baslangigta semé zamani, Mevland’nin vecd héllerinin geligine bagh
goriilmektedir. Onun herhangi bir heyecan uyandiran bir hali, bir s6zii veyahut bir
kerdmeti gibi hél ve hareketler basta kendisi olmak tizere toplu halde bir semé’ya
vesile olmugtur. >

Mevland’min 6liimiinden sonra Hiisameddin Celebi, ihtimal pirinin hatirasim
anmak ve onun ¢ok sevdifi dyinin devamim saglamak maksadi ile her Cuma

namazini miiteakib Kur’an okunduktan sonra toplu hilde semi yapilmasini esas

haline getirmistir.*’

Daha sonralar1 sem4, Mevl4nd’mn oglu Sultan Veled ve torunu Ulu Arif
Celebi tarafindan diizene sokulmus ve bu konuda esaslar konulmaya baglanmigtir.
XV. yiizyllda Pir Adil Celebi zamaninda ise sem4, 6zel bir meskle kurallara
baglanarak, “mukabele” ad: verilen dini tSren halini almigtir.>

3.2.2. Mukabele-i Serifin Yapisi

Semahinede yapilan mukabele-i serifte, semi heyeti ve mutrib heyeti olmak
lizere iki heyet vardir. Mutnib heyeti, saz heyetiyle birlikte dyinhan grubunu da igine
almaktadir. Hepsinin {istlinde ise postnisin bulunur. Post, en bilyikk ménevi
makamdir. Posta oturan seyh, Mevldnd’y1 temsil eder. Semd heyetinin baginda
bulunan kisiye semézenbasi, saz heyetinin basinda bulunan kisiye neyzenbas: ve
dyinhanlarin basinda bulunan kigiye ise kudiimzenbasi denir. Kudimzenbasinin
gorevi cok onemlidir. Mukabele sirasinda hem &yin-i gerifi ezbere okumali hem de
dyin-i serifte kullamlan biitiin usflleri bu esnada velveleli vurabilmelidir.

Kudimzenin, kudimzenbasi olabilmesi i¢in en 6nemli sart budur.

%% Tahsin Yazic1, “Mevlna Devrinde Sem4"™, Sarkiyat Mecmuas, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sarkiyat Enstitlisit Yaym, Say:: 5, Istanbul 1964, 5.142-147.

31 Tahsin Yazici, “a. g. m.”, s.147.

32 Abdilbaki Golpnarh, Mevidnd'dan..., s.383.
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Mukabele-i serifte sema ve misiki igige olup; sira, hareketler ve gérevler tam
bir iligki ve uyum igerisinde akip gitmekte ve birbirlerinden ayrilmayacak sekilde
mitkemmel bir biitlin olusturmaktadir. Mevlevi mukabelesi, kutsal amaglar
dogrultusunda en kiigiik ayrintilarina kadar belirlenmis yontemlerle uygulanmaktadir.
Mutrib ve semé heyetleriyle postnigin yerlerini aldiktan sonra, mukabele-i serifte
takip edilen sira Tablo 3.1°de verilmistir.

Tablo 3.1: Mukabele-i Serifin Boliimleri ve
Uygulama Sirasi
| Uygulama Sirasi Boliim Adi

1 N&’t-1 Serif
2 Ney Taksimi
3 Sultan Veled Devri
4 Birinci Seldm
5 Ikinci Selam
6 Uglincli Seldm
7 Dérdiinctl Seldm
8 Son Pegrev
9 Son Yiiriik Seméi

10 Son Taksim

11 Kur’&n-1 Kerim’den bir Asr-1 Serif

12 Dua

Kaynak: Abdulbaki Golpmarl, Mevidnd'dan Sonra Mevievilik,
Istanbul 1983, 5.370-378"den derlenmistir.

3.2.2.1. Na’t-1 Serif

Mukabele-i serif, Peygamber efendimize medhiye olan N&’t-1 Serif ile baslar.
Itri’nin Rést makaminda bestelemis oldugu N&’t-1 Serif,*® nd’than tarafindan sazsiz
ve serbest olarak icrd edilir. Bu N&’t, bir kisi tarafindan okundugu gibi, meskleri aym
olan iki kisi tarafindan da okunabilir.*

3.2.2.2. Ney Taksimi

NA&’t-1 Serifi, ney taksimi izler. Ney, insan-1 kdmilin semboliidiir ve yanik, i¢li
sesiyle Hak’ka kavugmanin 6zlemini ifdde eder. Ney taksimi, ayni zamanda her

varliga, herseye can veren nefesi temsil eden Nefes-i I1ahi’dir.*

33 Bu N4’t-1 Serifin iki temel kaynaktan alinan notalar1 Ek A ve Ek B’de verilmistir.

34 Sadeddin Niizhet Ergun, Tirk Musikisi Antolojisi - Dini Eserler, 11, Istanbul 1943, 5.469.

35 Mehmet Onder, "Mevlevi Mukabelesi ve Ayin Gosterisindeki Vazifeliler Hakkinda Bilgi", Mevidnd
Giildestesi, Konya Turizm Dernegi Yayni, Ankara 1966, s.63.
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3.2.2.3. Sultan Veled Devri

Ney taksiminden sonra, Sultan Veled Devri'ne bagslanacagini bildiren
Pesrevin ilk kudiim sesiyle, seyhle beraber biitiin semézenlerin oturduklari yerden,
aym anda ellerini hizla yere vurarak ayaga kalkmalari; Bezm-i Elest’de (Rahlar
Meclisi) nese iginde gezen rithlarin, Allah’m “Ininiz” emriyle bulunduklari yerlerden
devir alemine inmelerini, bir baska anlayisla da, Str’un ifiiriilmesiyle 6liimden sonra
dirilmeyi tasvir eder.’® Bundan sonra, saz heyetinin aldig1 Pesrev esliginde ve belli
bir ritm icinde, 6nde seyh olmak iizere biitlin semézenler, sirtlarinda siyah
hirkalariyla, tek sira halinde, dairevi bir yiiriiyiisle seméhéneyi ti¢ kere devrederler,
(bkz. Resim 3.1).

Resim 3.1: Sultan Veled Devri.
(Konya 1984)

Sultan Veled’in, Mevlevilerce ikinci pir sayilmasi nedeniyle, saygi ifadesi
olarak bu devre “Sultan Veled Devri” veya “Devr-i Veledi” adi verilmistir. Devr-i
Veledi; éliimden sonra dirilmeye, seyhin rehberliginde sonsuzluk dlemine yonelmeye
isarettir. Ug defa devir yapmak ise; sirasiyla Hak’ki ilimle bilmek, Hak k1 gbrmek ve
Hak’la bir olmak anlamindadir.’’

% Abdiilbéki Gélpmarh, Meviand'dan..., s.385.
3 Mehmet Onder, “a.g.m”, 5.63.
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3.2.2.4. Birinci Selam

Sultan Veled Devri tamamlandiginda, kudimzenbasimin kuvvetlice vurdugu
birkag darb ile bu yiiriiyiige eslik eden Pesrev kaldig: yerde kesilerek kisa bir ney
taksimi yapilir. Bu taksimi miiteakib dyin-i serifin 1. Selami baslar. Bu seldm, insanin
yaratik olarak kendisinin ve biiyiik yaraticisimn varligmi idrdki manasini tagir.
Selamin baglamasiyla; seméazenler hirkalarim ¢ikarip, mezarlarindan siyrilarak méana
alemine yonelirler. Tek sira halinde yiirtiyiip, birer birer seyhten izin alarak sema’ya
kanat agarlar, (bkz. Resim 3.2).

Semazenlerin sema iznini almak {izere yiiriiyiisleri esnasinda kollarmn
omuzlarina bagl olusu, elif harfini (Bir’i) temsil eder ve Allah’in birligine sehadet

etmek anlamina gelir.

Resim 3.2: Semé etmek igin seyhten izin alan semézenler.
(Galata Mevlevihanesi 1987)

Seméazenlerin sirtlarindaki siyah hirkalari, mezarlarin; iglerindeki tenndreleri,
kefenlerini; baslarindaki sikkeleri ise, mezar taglarini temsil eder. Sema ederken dua
eder gibi goge agik sag elleri, ilahi rahmeti dilemeyi; yere dénik goz ucuyla
baktiklar sol elleri ise, Hak’tan aldiklari rahmeti halka vermeyi temsil eder. Bu;
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“Hak’tan alir, halka sagariz” anlamina gelmektedir. Sol ellerine bakislar1 ise, Hak

goziiyle halki gérmeleridir.

Semézenler; semd ederken hem mihveri hareket yaparak kendi etraflarinda
donerler, hem de devri hareket yaparak semahéneyi devrederler, (bkz. Resim 3.3).
Devri hareket, Hak’ki isteyip aragtirmaya, mihveri hareket ise, goniilde uyanan

Hak’kin tecelli 15181inda pervéne olmaya igarettir.

Resim 3.3: Semazenlerin mihrevi ve devri hareketleri.
(Konya 1988)

3.2.2.5. ikinci Selim

Bu selam; insanin etrafim ve yaradilistaki azdmeti miisahede edip, hayranlik
duygusunu yagsamasi manésini tagir. 1. Seldmin sona erip 2. Seldmin baglamasiyla,

semazenler sema etmeyi durdururlar. Bulunduklar: yerde kollarim1 omuzlarina ¢apraz
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sekilde baglayarak selam verip, tek sira halinde yiiriiyerek geyhten tekrar izin almak

suretiyle semé’ya devam ederler.

3.2.2.6. Ugiincii Selim

Bu selamin tagidifi méané; insanin askin hiikmii altina girmesi, akli aska
kurban etmesidir. Aklin, ask huzurunda erimesi, yok olmasidir. Tam teslimiyetle
Hak’ka kavusmadir, sevgilide yok olustur. Isldm tasavvufunda bu hale “Fenafillah”
denir. 2. Selam sona erip 3. Seldm basladiginda semézenler sema etmeyi durdurarak

seyhten izin aldiktan sonra sem4’ya devam ederler, (bkz. Resim 3.4).

Resim 3.4: Ugiincii Selamda sem4.
(Galata Mevlevihénesi-1987)

3.2.2.7. Dordiincii Selam

Bu seldm; insamin duygusuyla, askiyla, diistincesiyle, akliyla yiice yaratanin
emrine kul olarak dénmesi ve bu diinyadaki kaderine, gorevine riza gostererek
Allah’a ve takdirine teslim olmasi manasini tagir. 3. Seldmin sona erip 4. Seldmin

baslamasiyla seméizenler; daha onceki seldmlarda oldugu gibi yine sema etmeyi
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durdurup, seyhten izin aldiktan sonra sema’ya devam ederler. Bu seldmda seyh de

posttan inerek semé’ya katilir,®® (bkz. Resim 3.5).

Resim 3.5: Dordiincii Seldmda semé.
(Galata Mevlevihanesi-1987).

Okunan 4yinin dinleyenler iizerinde hésil ettigi rGhani zevk ve nes’eden
dolayr sema’nin biraz daha uzamasmni teminen bazan 4. Seldmin sonunda “niy4z
ayini”de yapilir. Bu 4yinde genellikle Segdh makaminda kiigiik bir ney taksimini
miiteakib aym makamda “Sem’i rGhuna” ve “Dinle s6ziimii” sozleriyle baglayan
ilahiler okunup, sonunda Yiiriik Seméi galinir ve yine kiigiik bir ney taksimi ile niyaz

ayini sona ermis olur.*

3.2.2.8. Son Pesrev

4. Selamin sonunda, saz heyetinin icra ettigi Son Pegrev boliimiine gegilir.
Kisa oluglarindan dolay1 iki defa calinan bu Pesrev siiresince seyh ve semézenler,

miizigin ritmi esliginde bulunduklar1 yerde sema ederler.

3 Mehmet Onder, “a.g.m.”, 5.63-64.
39 Abdiilbaki Golpinarli, Mevidnd'dan..., s.379-380; Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, V1/6, 5.369-

372.
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3.2.2.9. Son Yiiriik Semat

Son Pegrev’i takib eden ve yine sadece sazlar tarafindan galinan Son Yiiriik
Semai boliimii de Son Pegrev gibi kisadir. Bu bgliim, yirtikge icrd edilir. Hatta;
boliimiin sonuna dogru usil, daha da siir’atli olarak vurulur. Seyh ve semazenler,

miizigin ritmi egliginde bu bsliimde de bulunduklar yerde sema ederler.

3.2.2.10. Son Taksim

Son Yiiriik Seméi bsliimiiniin bitiminde sazlardan biri son taksimi yapar. Bu
taksim boyunca, seyh ve semazenler sema etmeye devam ederler. Seyh; yine sema
etmek suretiyle yavas yavas makamina dogru ilerler, posta varmasiyla da sema sona

erer.

3.2.2.11. Kur’an-1 Kerim’den Bir Asr-1 Serif

Mukabele-i serifte, sema’dan sonra mutrib heyeti i¢inden biri Kur’an-i
Kerim’den bir agr-1 serif okur. Bunu takiben; seyhin yiiksek sesle “El-Fatiha”

agrisinda bulunmasiyla bu Kur’an stiresi herkes tarafindan sessizce icten okunur.
cag y ¢

3.2.2.12. Dua

Kur’an-1 Kerim’den bir agr-1 serif ve “Fatiha” stiresinin okunmasindan sonra;
genellikle semazenbagi veya heyetten biri seyhin yakinina gelerek, ona dogru doniip
yiiksek sesle “dua” okur. Mukabele; bu duadan sonra seyhin kisa bir giilbank
¢ekmesinin ardindan topluca “Hg” ¢ekilmesi ve karsihkli seldmlasmalarla sona ermis

4
olur.*

3.3. AYIN-i SERiF
3.3.1. Ayin-i Seriflerin Yapis

Beste-i Kadimlerden giiniimiize tam olarak gelen Penggéah Ayin-i Serifi 6rnek
alinmak suretiyle zamanla olusmus ayin formunun yapisi biitiin dyinlerde aymidir.

Ayin-i serifin boltimleri ve icra sirasi Tablo 3.2°de verilmistir.

“* Abdiilbaki Golpmarly, Mevidnd'dan..., s.377-378.
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Tablo 3.2: Ayin-i Serifin Boliimleri ve icra Sirasi
icra Sirasi Boliim Adi
1 Pesrev
2 Birinci Seldm
) Ikinci Selam
4 Ugiincii Selam
5 Dérdiincii Selam
6 Son Pesrev
7 Son Yiiriik Seméi

Kaynak: istanbul Konservatuvari, “age.”, 5.262-973; Sadettin
Heper, a.g.e., 5.5-528 deki notalardan derlenmistir.

Ayin-i seriflerin basinda, genellikle ayin-i serifle ayni veya ¢ok yakin bir
makamda bir Pesrev yer almaktadir. Pesrevlerin bestekérlari, 4yin-i seriflerin
bestekarlariyla aym olabildigi gibi, farkh da olabilmektedir. Bunun sebebi;
baslangigta dyin-i serif bestekdrlariin, sadece dort selimdan olusan Ayin-i serif
besteleyerek, buna takim olusturacak mahiyette olan ve basta yer alan Pesrev ile,
sonda bulunan Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai boliimleri bestelememis olmalaridir.
Bazi dyin bestekarlari, sozlii eser bestekdri olmalari sebebiyle Pesrev ve Saz

Semiileri bestelemeyi pek tercih etmemislerdir.

Pegrev, Son Pegrev ve Son Yiirik Semai boliimleri bestelenmemis dyin-i
seriflere, diger bestekarlarin Pesrevleri ve Son Pesrev olabilecek Pesrev veya Saz
Semaileri ile Son Yiirik Semaileri se¢ilip ilave edilerek takim olusturulmus, daha

sonra bu uygulama gelenek halini almigtir.

Ayin-i serif bestekérlarina ait olmayan Pesrevler, her ne kadar siirekli
calinmalarindan dolay1, ayin-i seriflerin takimlariymis gibi baglarinda yer almakta
iseler de, ayin-i serif icrasinda, mutlak surette o Pesrevlerin galinmalari gerektigine
dair bir kural bulunmamaktadir. Pesrevleri bestelenmemis ayin-i serifler icin Pesrev
segimi, mutrib heyetinin basinda bulunan kisinin zevkine gore degisebilmektedir.

Aym durum, Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai i¢in de gegerlidir.

Mukabele-i serifte baslangigtan itibaren Devr-i Veledi’ye eslik ic¢in bir saz
misikisinin ¢alinmis oldugu ihtimali kuvvetli ise de, bu saz miisikisinin Pesrev olup
olmadig1 hakkinda kesin bir bilgi mevcut degildir. Ornegin, XV. veya XVI. yiizyila
ait oldugu tahmin edilen Beste-i Kadimlerden Penggdh Ayin-i Serifi’nin baginda
calinmakta olan Pesrev, XIX. yiizy1l bestekarlarindan Salih Dede’ye aittir. Boylece,
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daha onceleri, Penggéh Ayin-i Serifi’nin baginda bir bagka Pesrev mi, yoksa baska bir

saz msikisi eserinin mi ¢alindig1 ise meghuldiir.

Pesrevin tamami veya iki hénesi, Devr-i Veledi yiiriiylisii siiresince basa
doniip, tekrarlanmak suretiyle ¢alinmaktadir. Sultan Veled Devri bitiminde Pesrev
tamamlanmamig olabilir. Kudimzenbagi, devrin bittigini kuvvetlice vurdugu birkag
darbla gosterir ve akabinde ney taksimine gegilir.

Ayin-i serifler dért seldm olup, ancak bazi 4yin-i seriflerin bir veya iki selam
bestelenmis, ya da bazi boltimlerinin zamanla unutulup, giinimiize eksik gelmis

olmalar1 nedeniyle, bagka ayin-i seriflerle dort selama tamamlanmaktadirlar.

Tarihi degere sahip 43 dyin-i serif i¢inde yer alan Beste-i Kadim’lerden yalmiz
Penggah Ayin-i Serifi dort selamdir. Seldmlan eksik olan Diigdh Ayin-i Serifi,
Pencgah Ayin-i Serifi ile; Hiiseyni Ayin-i Serifi, Diigah ve Penggah Ayin-i Serifleri
ile tamamlanmaktadir. Yine, Nayi Osman Dede’nin Hiciz Ayin-i Serifi, Musahib
Seyyid Ahmet Aga’nin veya Abdiirrahim Kiinhi Dede’nin Hiciz Ayin-i Serif’leri ile;
ismail Dede Efendi’nin Sabébiselik Ayin-i Serifi, Neva Ayin-i Serifi ile; Bestenigar
Ayin-i Serifi ise Saba Ayin-i Serifi ile tamamlanmaktadir.

3.3.2. Ayin-i Seriflerin Giifteleri

AAY

Ayin-i seriflerin Farsca olan giiftelerinin genellikle Mevlana’mn Divan-1
Kebir ve Mesnevi’sinden, bir kismimin Sultan Veled’in Divanlarnt ve
Rebibnime’sinden, ¢ok az bir kisminin da diger Mevlevi biiyiiklerinin siirlerinden
alinmis oldugu bilinmektedir. Giifteleri Mevlana’nin kitaplarindan alinmamis ayinler,
Mevlevihidnelerde kabul gérmemislerdir. Bu konuda tarihi bir gercek olarak, Hasim
Bey’in Suznak Ayin-i Serifi, giiftesinin Besiktas Mevlevihanesi Seyhi Nazif
Dede’nin siirlerinden alinmis olmasi nedeniyle, gelenege aykiri bulunarak, diger
Mevlevihédnelerde okutulmamistir. Sadece bir defa Begsiktas Mevlevihdnesi’nde
okunmus olan bu ayin-i serif i¢in giiftesinden dolay: Celebilik makamindan Nazif

Dede’ye tekdirndme gonderilmis, bunun iizerine HAsim Bey, ayinin giiftesini
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Mevlana’ nin siirleriyle degistirmek zorunda kalmustir.*! Buna ragmen bu dylni serif,
bir daha Mevlevihanelerde okunmarnustir.*2

3.4. TURK MUSIKIiSINDE USUL

Sozliik anlami olarak usil; asillar, kokler; bir ilmin veya teknigin asil
mevziundan Once 6frenilmesi gereken esas, baglangic bilgi; yol, ybntem, tertip,

metod, nizam, kaide, diizendir.

Tiirk misikisinde; vuruslarinin kiymetleri birbirine esit olmayan, fakat
mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlann belli bir sekilde
siralanmasiyla meydana gelen belli kaliplar hélindeki say: veya vurus gruplarina usil
denir. Bir usfiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve bir de zayif

zamana gerek vardir. Bu bakimdan 1 zamanl usil olamaz.

Usilii meydana getiren unsurlar, diiziim veya eski ifadeyle ik&’dir.** Diiziim,
zamanin diizenli oranlar iginde siirelere ayrilmasidir. Zamanlarda ise; kuvvetli
(giicli), orta kuvvetli (yan gii¢lii) ve hafif (yegni) adlar: verilen {i¢ dnemli 6zellik

vardir.”

Usiiller, eserlerde anahtar ve donamimdan sonra, kesir héilinde yazlan
yazilarla anlatilir. Kesrin altindaki rakam, olgtide kullanilan birim notunun sayi ile
gosterilen degerini, tistiindeki rakam ise birimden kag tane kullamldigim gosterir.*®

Tiirk misikisinde usfller eklemeli karakterdedir. Bilinen iki basit usiliin (2
veya 3 zamanli) birbirleri ile degisik terkiplerle eklenmesi miirekkep usilleri
meydana getirir. Eklemeli usiil, Tiirk mfisikisine hastir. Bat1 miiziginde kullanilan

katlamal1 ustller, Tiirk misikisinde kullanilmamigtir. Biiyiik usfillerimiz, katlamali

41 Sadeddin Niizhet Ergun, a.g.e., 5.405-406.
“2 Abdiilbaki Golparh, Mevidnd'dan..., s.458-459.
** Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Ankara 1988, s.1350.
* Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usilleri - Kudiim Velveleleri, Otitken Negriyat,
Istanbul 1984, 5.561.
:Z M. Hursit Ungay, Tuirk Masikisinde Usaller ve Kudim, Istanbul 1981, s.1.
ae.,s.3.
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yolla elde edilselerdi, 32, 28 ... zamanli usfllerimiz bir gesit olurlardi. Misél olarak
24; (2x12) degil, (4+20) eklemelidir.*’

3.4.1. Usiillerin Tasnifi

Tiirk misikisinde usfiller, Once basit ve miirekkeb (bilesik) oluslar
bakimindan ikiye ayrilirlar:

1) Basit usiller: Bilesimine bagka hicbir us{il girmemis olan ustllerdir ki, 2
zamanli Nim Sofyan ile 3 zamanli Semaéi usfilleri basit usillerdir. Bu iki
ustl, diger biitlin usfillerin bilesimine girerler.

2) Miirekkeb (Bilegik) Usiller: Bilesiminde iki veya daha fazla usfillerin
bulundugu usfillerdir ki, 4 zamanli Sofyan usfiliinden itibaren biitlin Tiirk
misikisi ustlleri bilesik usfllerdir.

Usiillerimiz kii¢iik veya biiylik oluslarina gére de ikiye ayrilirlar:

1) Kiigiik Usiller: 2 zamanlidan 15 zamanliya kadar (15 zamanl dahil) olan
ustller, kiiciik usfillerdir.

2) Biyiik Usiller: 16 zamanhidan itibaren diger biitlin usiller biiyik
ustllerdir.”®

3.4.2. Usillerde Mertebe

Bir wusiliin zaman ve vuruglar1 degismeden birim notunun biiyiiylip
kiigtilmesine o usliin mertebesi denir. Herhangi bir usiliin kullamilan en kiigiik
birimle yapilmig olanina o us@liin birinci mertebesi denir ve diger mertebeler buna
gore siralanir. Meseld, 6 zamanlh Yiirik Seméi usiliintin birinci mertebesi 6/8 lik,
ikinci mertebesi 6/4 liik, liclincii mertebesi ise 6/2 liktir. 10 zamanli Aksak Seméi
ushliiniin birinci mertebesi 10/16 lik, ikinci mertebesi 10/8 lik, liglincii mertebesi ise

10/4 liiktiir. Boylece ustiller, yiiriikliik ve agirliklarina gére mertebelere ayrilirlar.

Aksak Semai usiliiniin birinci mertebesine Curcuna, Yiiriikk Seméi usiliiniin

iclincli mertebesine Sengin Semél denildigi gibi, bazi mertebeler 6zel adlar

*7 Cahit Oney, "Cenber Usfilt", VI. Milli Tiirkoloji Kongresi’nde sunulan bildiri, istanbul Universitesi
1984, 5.2.
“8 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.563.
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almiglardir Eskiden bir usiliin en yiirlik mertebesine Hafif-i Evvel, orta agirlikta
olanina Hafif-i Sani ve en afir mertebesine de Sakil adi verilir ve bestekér, yaptif
eserin hangi agirhkta icrd edilmesini isterse eser baginda, yukaridaki terimlerden
birini kullanarak bunu belirtirdi.*

3.4.3. Usiillerin Vurulmasi

Usiiliin stirelerini el hareketleri ile &lgmeye, usfil vurmak denir. Tiirk
misikisinde usiller, sag elle sag dize ve sol elle sol dize vurulmak suretiyle

uygulanir. “Darb”, “zarb” ve “nakre” sézctikleri, vurus anlamindadirlar.

Vuruslar, ayrica 6zel adlarla ifide edilirler. Bu adlar; Diim, Tek, Te-Ke, Te-
K4, Tek-K4 ve Ta-Hek’dir. Bunlardan Diim ve Te darblar sag elle sag dize; Tek, Ke
ve K4 darblan sol elle sol dize vurulur. T4-Hek’de ise; T4 hecesinde iki el birden
kaldirilip, Hek hecesinde yine iki el birlikte iki dize vurulur. Veya bir bagka vurus
sekliyle, T4 hecesinde sol elle sol dize vurulup, iki el birden kaldirilarak, Hek
hecesinde yine iki elle iki dize vurulur.*

3.4.4. Usiillerin Yazilmasi

Usiil notasinin yazilmas: icin birbirine paralel iki ¢izgi kullambir. Ustteki
cizgiye sag elin vuracag darblar, alttaki ¢izgiye ise sol elin vuracagi darblar, vurulus
sirasina gére, mertebe ve darb kiymeti gézénilinde bulundurularak, aralarinda meséafe
kalacak sekilde nota olarak yazilir,”! (bkz. Sekil 3.1).2

>l
T T

Tek Tek Tek Tek Tek

Sekil 3.1: Ikiz Aksak usiliiniin yazilis1.

®a. e., 8.562.

3 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.2.

31 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.563.

52 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.89; Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.630.
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Ustl notasu tek ¢izgi lizerinde yazmak da miimkiindiir. Bu yazilista; sag el
ile vurulan darblar1 ifdde eden notalarin saplar1 yukari, sol el ile vurulan darblar
ifade eden notalarin saplar asag1 dogru gekilir,” (bkz. Sekil 3.2).%*

Diim Diim Diim

oR

Tek Tek Tek Tek Tek

Sekil 3.2: Ikiz Aksak usfliiniin tek gizgi lizerine yazilig1.
3.4.5. Usiillerin Velveleleri

Tiirk misikisinde kullanilan ustllerin, zaman birimlerinin daha kiigiik
pargalara boliinmesi ile vurgu sayilar1 arttirilarak velveleli sekilleri yapilmis ve
bunlar da tipks ustl kaliplar1 gibi tesbit edilmistir.>

Ustllerin velveleli vuruluglarimin tesbiti, birden fazla kudimiin aym
toplulukta birlik ve ahenk i¢inde icrdsim saglayip, kudfim metodunu olugturmustur.>®
Kaliplagmis ustl velvelelerine kudiim ustlleri de denir.

Eski miisikisinislar; dyinlerin icrdsinda ritmi temin eden kudiim ile usdllerin
asli vurulusu pek sade oldugundan, ustller arasindaki bos zamanlar ildve ettikleri

darblar ile siisleyerek velvele denilen tarz1 meydana getirmislerdir.>’

3.4.6. Velvelelerin (Kudiim Usilllerinin) Vurulmas:

Velveleler, lizerine deve derisi gerilmis Diim ve Tek adi verilen iki adet
dogme bakir tastan olusan kudiime zahme denilen iki ¢ubuk ile vurulur. Diim

kudimii sag, Tek kudimii ise sol tarafa konur. Sa§ elde tutulan zahme ile sag

53
ae.,s.3.
** g.e., 5.3 ve 5.89°da verilen bilgiler esas alinarak hazirlanmistir.
55
ae.,s.5.
%8 Cahit Oney, "Tiirk Musikisi Usullerinde ‘Velvele’ Unsuru", Musiki Mecmuas:, Say1:404, istanbul
1984, s.8.
37 Erdogan Koroglu, "Mevlevi Ayinleri ve Usullerimiz", Musiki Mecmuas:, Say1:134, Istanbul 1959,
s.57.
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kudiime Diim ve Dii; yine sag eldeki zahme ile sol kudfime Te ve Tek; sol eldeki
zahme ile ise sol kudime Tek, Me, Ke, K4 darblari; sag ve sol eldeki zahmelerin ikisi
ile birden aym anda sol kudime Hek darb: vurulur.*®

3.4.7. Velvelelerin (Kudiim Usillerinin) Yazilmasi

Velveleler (kudiim usfilleri) de ana ustller gibi, birbirine paralel iki ¢izgi
tizerine nota ile yazlabilir. Ustteki ¢izgi, sag kudfmi (Diim), alttaki gizgi ise sol
kudfimii (Tek) gsterir, (bkz. Sekil 3.3).%

g
g§
g
5
¥

Te Ke Tek Ka Me Tek K&

Sekil 3.3: Miisemmen velvelesinin yazilis1.

Velveleli vuruluslari, birbirine paralel {i¢ ¢izgi tlizerine yazmak da
miimkiindiir. Ustteki ¢izgiye sag elle sag kudfime (Diim) vurulan darblar; alttaki
cizgiye sol elle sol kudime (Tek) vurulan darblar; ortadaki ¢izgiye ise sag elle sol
kudime vurulan darblar yazilir,®® (bkz. Sekil 3.4).8!

Dim Dim Di

B

A

Te Ke Tek K& Me Tek Ki

8
8

Sekil 3.4: Miisemmen velvelesinin g ¢izgi izerine yaziligt.

% M. Hursit Ungay, a.g.¢., 5.5-6.

® ae., s.44.

% g.e., 5.6; Cahit Oney, "a.g.m.”, 5.5-6.

1M, Hursit Ungay, a.g.e., 5.6 ve Cahit Oney, a.g.m., s.5-6.’da verilen bilgiler esas alinarak
hazirlanmigtir.
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Bazan, usfillerin yiirlik veya ¢ok yiiriik mertebelerinde velvele imkénsiz
olmakta, bu durumda kudime velvelesiz vurulmaktadir.®?

3.4.8. Tiirk Misikisinde Usiil-Vezin Miinasebeti

Miisikide usiliin vezin ve rakama gore tesbit ve icrdsmin ilmini Kantemiroglu
su sekilde agiklamaktadir:

“Misiki ilminde her seyden ¢ok gerekli olan usfil bilgisidir; zira,
misikiden anlayanlarin soylediklerine gore, usfilsiiz nagme, misiki
nagmesi degildir. Nitekim, vezinsiz beyitin siirden sayilmayacag1, ancak,
acemi sdir igi olacagi, giin gibi agiktir. Usfl, mlsikinin terazisi ve
endazesi (tartis1 ve Oiglist) ditr. Oyle ki, usl glicti ile, nagmenin
kafiyeleniginin, gerekenden fazla ya da eksik oimamasi saglanmalidir.”

Kantemiroglu’na gére; usfliin biiyiik ve kiigiik olmak tizere iki vezni vardir.
Kiiciik veznin, biiyiik veznin yar1 degerinde olmasi nedeniyle, bir usiliin biiyiik vezin
sartina uyularak bir kere devir edildigi zaman icinde kiigiik vezin sartina gore iki kere
devredilmektedir. Ustllerin herbirini vezin ve rakamlara bakarak uygulamak ise
ancak, usflden anlayan, o yolda olgunlagmig, ustalasmig bir kimsenin yaninda
calismakla miimkiindiir. Ciinkii, us@iliin veznini sadece yazidan 6grenip bulmak ¢ok
gﬁgtiir.63

Hiiseyin Sadettin Arel, vezinlerle usilleri karsilastirarak, vezinlerin tipatip
karsilig: ustillerin bulunmadigim, misiki usflleri ile arliz vezinlerinin ayr1 ayr1 dogup
biiylidiiklerini, ancak usfillerin baz1 zamanlarimi birlestirmek sdyesinde vezinle

ustliin uygunluk sagladifini cesitli Srneklerle agiklamstir.®*

Yavuz Oziistiin’e gore; (¢ ritmik hususiyet biraraya geldigi zaman Tiirk
misikisinde ikd denilen hidise meydana gelir. Bunlar; ana usfl, ana usil ritmiyle
vezin ritminin kullanilma bigimi ve velveledir. Tiirk misikisi eserleri bestelenirken
bu ii¢ dzellige dikkat etmek gerekir. Bizde vezinler, Osmanli edebiyatina gére tayin
edilmistir. Bu nedenle, Osmanh arfizu bagka, Acem arfizu bagka, Araplarin arfizu

62 Cahit Oney, a.g.m., s.6.

¢ Kantemiroglu, Kitdb-1 limi'l- Misiki Ald Vechi'l-Hirifét, Haz. Yalgin Tura, Tura Yayinlar, 1/3-4,
Istanbul 1976, 5.158-161.

64 Hiiseyin Sadettin Arel, "Ar(iz Vezinleri ve Musiki Usulleri" (3 Makale), Musiki Mecmuast,
Say1:40,41,43, Istanbul 1951, 5.3-5.
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bagkadir. Farsga giifteler kullanildiginda usiil ona uydurulur ve bazan son “Tek” ten
girilir. Her veznin usfille kullamilma kaidesi vardir; buna ik denir ve bu kaide kolay
kolay degismez. Bazan giifteyi vezne uydurmak igin matematiksel oyunlar yapilir.
Bestekir ya tekrarlar yapar, ya kelimeleri agarak, heceleri nirengi noktalarina
oturtmaya c¢aligir. Bazan bir hece, iki usl devam eder, eger o hecenin “Tek
K4”darblarina gelmesi gerekiyorsa, oraya kadar uzatarak, usiile gore gelmesi gereken
yerde bitirir.%’

Cahit Oney’e gore; Tiirk misikisi usllleri Arapga, Farsga ve biitlin
lehgeleriyle Tiirkge dillerinin prozodisine (daha 6zel ve uygun deyimiyle tecvidine)
cevap verecek ustalikta diizenlenerek geligtirilmistir. Bir zamanlar “uslller ar(iz
vezninden ¢ikmigtir veya bunun aksi dogrudur” seklinde tartigmalar yapilmistir.
Gergekte arfiz vezni de dilin 6zelliklerine, tecvid kurallarina baglidir ve bunun i¢indir
ki, Araplarin, [ranlilarin, Tiirklerin arfizu birbirinden farkli olmustur. Misiki usiilleri
ise; dizi ve makamlar gibi, biitiin dilleri kapsayacak sekilde diizenlenmistir. Tecvid
kurallarma uyma zorunlulugu bilhassa biiyiik usfllerin gelisimini, gesitlenmesini

zorlamus ve saglamstir,®

Oney, kiigiik usfillerden 10 zamanlya kadar olan usiillerle bestelenmis 325
eser iizerinde inceleme yaparak, vezinlerle usfiller arasinda bestekarlarimizin tercih
ettikleri kombinasyonlar1 tesbit etmistir.’” Tiirk masikisinde “Beste” formundaki
eserlerden 6’sinn “kiigtik us@i”, 20’sinin “biiyilik usil” olmak iizere 26 ¢esit usil ile
bestelendigini ve en fazla da “Cenber ustili” niin kullanildigin da tesbit eden Oney,
bu defa ar(iz vezni ile biiyiik ustiller arasindaki prozodik iligkileri aragtirarak, klasik,
l1adini, sozlii Tiirk misikisi eserlerinde biiyiik usillerin hangi oranlarda kullanilmig
oldugunu ve “Beste” formunda kullamlan usfllerle vezinlerin kullamliglarindaki
fazlalifa gore swralamgini ¢izelgeler ile gostermistir. Cenber usiilii, sadece “Beste”
formundaki eserlerde kullanilmig olup, eser sayis1 93°tiir. Aragtirma neticesi, biiyiik
ushllerin kullanildign “Beste” formundaki 519 eserden 200°tnde, 93 Cenber

% Yavuz Ozisstin (ITU, TMDK 6gretim gorevlisi) ile 07.03.1995 tarihinde Magka-Istanbul’da yapilan
goriisme.

% Cahit Oney, "a.g.m.”, s.4-5.

7 Cahit Oney, "Ariiz Vezni ile Tiirk Miisikisi Ustlleri Arasindaki Prozodik Miinasebet", 1.
Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi’nde sunulan bildiri, istanbul Universitesi 1976, s.16-22.
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ustliindeki Beste’nin ise 63’linde Failatin Failatin Failatin Fiilin veznindeki

giiftelerin tercih edildigi tesbit edilmigtir.5®

Son yillarda, Tiirk misikisi usfilleri konusunda verilen yiiksek lisans ve
sanatta yeterlik tezlerinde de usfil-vezin iligkisi ele alinarak incelenmektedir. Feridun
Oney’in hazirladig sanatta yeterlik tezinde Lenkfahte ustiliinde bestelenmis 24 eser
incelenerek, kullanilan arfiz vezinleri misra hece sayilarma gore gruplandirilmigtir.
14, 15 ve 16 heceli eser giiftelerinin toplam 6 gesit ariiz vezninde oldugu ve bunlar
icinde de en fazla kullamlan 14 heceli arfiz veznindeki 19 eserden 12’sinde
Mistef’iliin Feiliin Miistef’iliin Fefiliin vezninin kullamldig tesbit edilmistir.*’

Cinugen Tanrikorur, Tiirk misikisinin klasik ve romantik dénemlerinde Agir
Semdl, Yiiriik Seméi ve Sarki formlarinda bestelenmis 600 kiisur eser lizerinde
aragtirma yaparak, us(il-vezin iligkisini incelemistir. Bu aragtirmaya gore;
Failatiin/Feilatiin ve Miistef’iliin/Miistef’ilatlin ailesi kaliplariyla yazilmis giiftelerin
en fazla Agir Aksak, Aksak ve daha az Devrihindi, Curcuna, Miisemmen usfilleri
kullanilarak, MefGlii veya Meféiliin/ Meféillin ve Meféiliin Feiltiin A4ilesi
kaliplariyla yazilmig giiftelerin en ¢ok Sengin Seméi, Seméi ve daha az Aksak ve
Tiirk Aksagi usflleri kullanilarak bestelendigi anlagilmaktadir. Aym giifteyi
besteleyen aymi, yakin veya uzak ¢agin bestekérlariin da degisik makamlardaki
eserlerinde hep aym usfilii kullandiklar tesbit edilmisgtir.

Sozkonusu aragtirma sonucunda vezin-usiil miindsebeti bir sinoptik tabloda
oranlarla gOsterilmistir. Daha ¢ok Sarki, Agir ve Yiiriik Seméai formlarindaki 600

s6zlii eser ilizerinde yapilan istatistik aragtirmasinin bir tiir 6zeti olan bu tablo, ar{iz

vezinleriyle Tiirk masikisi usfilleri arasindaki miinasebeti isbatlamaktadir.”

% Cahit Oney, "Cenber...", s.1-13.

% A. Feridun Oney, Lenkfahte Bestelerin Aywici Ozellikleri, Basiimams Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul 1993, 5.223-225.

7 Cinugen Tanrikorur, "Tiirk Masikisinde Usiil-Vezin Miinésebeti", Ekrem Hakki Ayverdi Hdtira
Kitabi, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayini, istanbul 1995, 5.373-397.




BOLUM 4

AYIN-i SERIFLERIN USUL YONUNDEN INCELENMESI

4.1. 1. DONEMDE BESTELENMIS AYiN-i SERIFLER

I. Dénem olarak adlandirdigimiz Mevlevihanelerin faaliyette oldugu dénemde
bestelenmis 4yin-i seriflerin sayisi, Sadeddin Niizhet Ergun’un tesbitine goére
66°dir.”" Halil Can, bu dénem 4yin-i seriflerin sayisim 67 olarak tesbit etmistir.
Ancak, bunlardan 10 tanesinin notasinin kayip oldugunu, 57 adedinin ise notal
olarak kendi ozel kittiiphinesinde bulundupunu ifide etmistir.”> Halil Can’mn
koleksiyonu, 6ltimiinden sonra Sakip Arikan’a gecmistir.”> Etem Rihi Ungér’iin
tesbitine gore ise, aym doénem Aayin-i seriflerin sayisi, kayiplar ve sadece giiftesi
olanlar da dahil olmak tizere 75°dir.”

I. Dénem 4yin-i serif notalanyla ilgili olarak bugiin elimizde Istanbul
Konservatuvar: Tasnif ve Tesbit Heyeti tarafindan 1934-1939 yillar1 arasinda notaya
alinan ve fasikiillerden olusan ciltler’” halinde yaymlanan ILK.N. “Mevievi
Ayinleri”" ile Sadeddin Heper’in hazirladigi “Mevlevi Ayinleri””” olmak iizere iki
temel kaynak bulunmaktadir. Ayin-i seriflerin sayist 1.K.N.’de 41; Heper’de ise,
Boldhenk Nuri Bey’in “Karcigar” ve Ahmet Avni Konuk’un “Riy-i Irdk” 4yini
seriflerinin de ildvesiyle 43’tiir. Bu dénemde bestelenmis, elimizde notalar1 mevcut

43 4yin-i serif ve bestekarlar1 kronolojik siraya gére Tablo 4.1°de verilmisgtir.

7! Sadeddin Niizhet Ergun, a.g.e., 5.724-725.

2 Bedif N. Sehsuvaroglu, Halil Can, Istanbul 1974, 5.138.

7 Etem Rihi Ungor, "E. Karadeniz'in Nota Koleksiyonu", Musiki Mecmuast, Say1:404, Istanbul 1984,
s.17.

™ Etem Rihi Ungtr, "Mevlevi Musikisi ve Bu Yilki Anma Téreni", Musiki Mecmuasi, Say1:229,
Istanbul 1967, 5.10-11.

" YVI-VIIL ciltlerdeki 4yin-i serifler Ali Rifat (Cagatay), Rauf Yekta, Zekdizade Ahmet Efendi ve Dr.
Suphi (Ezgi); IX-XVIIL ciltlerdeki &yin-i serifler ise Zekdizade Ahmet Efendi, Dr. Suphi (Ezgi) ve
Mesut Cemil tarafindan notaya alinmigtir.

7 istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, 5.258-974.

7 Sadettin Heper, a.g.e., 5.1-560.
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Tablo 4.1: Mevlevihénelerin Faaliyette Oldufu Dénemde
Bestelenmis 43 Ayin-i Serifin Bestekirlar1 ve Makamlari
Ayin-i Serif Bestekar: Makam
Beste-i Kadim Penggidh
Dtigah
Hiseyni
Kogek Dervis Mustafa Dede Bayéti
Buhiirizide Mustafa Itri Efendi Segih
Nayi Osman Dede Rést
Ussak
Cargsh
Hicéz
Muséhib Seyyld Ahmet Aga Hiciz
Nihavend
Bursali Sadik Efendi Bestenigér
Héfiz Abdiirrahim Seydd Dede Irék
Eyviibi Hiiseyin Dede Nihiift
Mustafa Naksi Dede Sedarab4n
II1. Selim Sfiz-i Dilard
Seyh Abdiilbaki Nésir Dede Acembfiselik
Abdiirrahim Kiinhi Dede Hicéz
Hammémizade Ismil Dede Efendi Neva
Sab4biselik
Sevk u Tarab
Saba
Bestenigar
Hitzzam
Ferahfezi
Zekat Dede Efendi Isfahén
Stznék
Sfiz-i Dil
Maye
Sabizemzeme
Seyh Mehmet Celéleddin Dede Diigih
Ahmet Hiisameddin Dede Efendi Réhatii’}-Ervéh
Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede Acemasirin
Bolédhenk Nuri Bey Bfselik
Karcigar
Rifat Bey Neveser
Zekai Dedezéde Hafiz Ahmet Efendi Bayétibaselik
Miisteir
Ahmet Avni Konuk Dilkeside
Baselikagirn
Riy-i Irdk
Rauf Yekta Bey Yeghh
Kézim Uz Sultiniyegdh

Kaynak: Istanbul Konservatuvar, “a.g.c.”, 5.262-973 ve Sadettin Heper, a.ge., 5.5-503"deki
&yin-i serif notalarindan derlenmisgtir.

Ismail Dede Efendi’ye ait olarak bilinen ve 4yin mecmualarinda da Ismail
Dede adina kayitl bulunan Sevk u Tarab Ayin-i Serifi, Yenikapt Mevlevihanesi

Seyhi Ali Nutki Dede tarafindan bestelenerek, talebesi Ismail Dede Efendi’ye ithaf

edilmistir. Ismail Dede Efendi, bu Ayine iki hineli Pesrev bestelemistir.
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Yenikap: Dergdln Ayin Mecmuasi’nda Ali Nutki Dede’nin Sevk u Tarab

Ayini’nin giiftesinin sonunda Ismail Dede’nin el yazistyla;

“Seyhim, azizim Yenikap: Seyhi Es-Seyyid Seyh Ali Efendi Hazretleri’nin
re’y 1 tedbiri ve her bir nagmede térifi munzam oldugundan, hild okunan
bestede medhalim yokdur. Hél-i hayatlarinda tenbihleri mucibince kendi
isimlerini ihfd ve béldsma bu fakirin ismini tahrir buyurup fakire als-
tarik-til hediyye ihsan buyurdular.”

El-falfir
Dervis Ismdil

kayd: mevcuttur. Bu kayittan; Ali Nutki Dede’nin Sevk u Tarab Ayini bestekén
olarak kendi isminin gegmesini istemedigi ve seyhi oldufu Mevlevihdnede kendi
eserinin okutulmasin arzu etmedigi anlagilmakta olup, bu durumun da mutasavvifa
mahsus tevizudan ileri geldigi ifide edilmektedir. Kayitlarda Sevk u Tarab Ayini’nin
Ali Nutki Dede’ye ait oldugunun gériilmesine ragmen, bu ayin {izerinde Ismail Dede
Efendi’nin de muhakkak c¢aligmis oldugunun, dyindeki kendine has tavrindan
anlagildig1 hususu da bir goriis olarak belirtilmektedir.”®

4.1.1. Usil Yoniinden incelenmesi

Bu incelemede, I.K.N. ile Heper’deki toplam 43 4yin-i serifin notalar1 esas
alinmigtir. Tablo 4.1°de verilen bu 4yin-i seriflerin herbiri bestekéarlarimin kronolojik
sirasina gore ayr bir baglik altinda incelenerek, s6zkonusu iki temel kaynaktaki
notalar karsilastirilmak suretiyle dyin-i seriflerin béliimlerinde kullamlan ustller ve
kaynaklar arasinda bu konudaki farkliliklar belirtilmistir.

4.1.1.1. Pencgih Ayin-i Serifi (Beste-i Kadim)”

a) Pegrev: Dede Salih Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir usiliindedir.
I.K.N.’de Devr-i Kebir usiilii 14/2 lik; Heper’de ise, 28/4 liik yazilmigtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan usali® kullanilmastir. 1. K.N.’de Devr-i Revan’in
14/4 lik mertebesi kullanilmis olup, seldmin son Olgilisii yarida

8 Rauf Yekta, Esdtiz-i Elhdn - Dede Efendi, 3. Cliz Istanbul 1341 (1925), s.131; Halil Can,
"Mevlevilikte M(siki ve Miisikide Mevlevi", Mevldnd Giildestesi, Konya Turizm Dernegi Yaym,
Ankara 1987, s.34; Sadeddin Niizhet Ergun, a.g.e., s.415.

" Bu 4yin-i serifin iki temel kaynaktan alinan notalar1 Ek C ve Ek D’de verilmistir.

% By usfile Mevlevi Devr-i Revan (bkz. M. Hursit Ungay, a.g.e., s.101) veya Ayin Devr-i Revam da
(bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.639) denir.



d)

g)
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kesilmigtir. Heper’de ise, Devr-i Revén’in 14/8 lik mertebesi kullaniimig
olup, seldm sonundaki §l¢ii tamdir.

2. Selém: Evfer ustliiniin 9/4 lik mertebesi®' kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, . K.N.’de Evfer’in son 5 zamanindan baglamig; Heper’de ise,
Evfer’in ilk yansinda giifte harici 4/4 litk “Ah” hecesi kullamlarak ustl 9
zamana tamamlanmigtir,

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiirik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere 3 ustl kullanmilmigtir. Aksak
Semai’nin 1. Olgiistinde Devr-i Kebir usfliindeki giifte tamamlanarak,
daha sonraki 6lgiliden itibaren saz terenniimiine gecilmistir. Bu boliimde,
L.K.N."de “Asik ki tevaz” sozleriyle baglayan 2 ve “Der kiiy-i hardbét”
s6zleriyle baglayan 3 beyitlik manziimede misralara uslin son
“Tek™inden girilmistir. Heper’de ise misralar, ustl bagindan baglamistir.

4. Seldm: Evfer usfliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmustir. I.K.N.’de bu
seldam Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamugtir. 3. Seldmin son
kelimesi, bu 5 darbtan ilk 2’siyle tamamlanarak, son 3 darbtan itibaren 4.
Seldmin “Sultdn-1 meni” s6zleriyle baslayan giiftesiyle devam edilmistir.
Heper’de, 3. Seldmin son kelimesi ayn1 seldmda tamamlanmis, 4. Seldmin
basinda ise 4/4 litk “Ah” hecesi kullamilmigtir.

Son Pegrev: 1X.N.’de bestekdn bilinmeyen Segih makamindaki bir
Pesrevin 1. Hénesi, Diiyek ustliintin 8/4 liik; Heper’de ise, Yusuf Paga’ya
ait Segdh makaminda ve Devr-i Kebir usfiliindeki Pesrevin 1. Hénesi ve
Teslimi, Sofyan usfiliiniin 4/4 likk mertebeleri ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Segdh makaminda olan bu béliimde, Yirik Semaéi
us(liintin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.2. Diigah* Ayin-i Serifi (Beste-i Kadim)

a)

b)

c)

Pegrev: Dede Salih Efendi’ye ait Pesrev, Ussdk makaminda olup Devr-i
Kebir usiilindedir. .K.N.’de Devr-i Kebir usiilii 14/2 lik; Heper’de ise,
28/4 liik yazilmistir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.
2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 likk mertebesi kullamlmigtir. L.K.N.’de 1.

Seldmin son kelimesi, 2. Seldmda Evfer velvelesinin ilk 5 darbinda
tamamlanarak, son 5 darbtan itibaren bu seldmin giiftesiyle devam

¥ Evfer’in bu mertebesine Agir Evfer veya Mevlevi Evferi de denir, (bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e.,

5.602).

%2 Bugiin kullanmakta oldugumuz Ussak makamina eskiden Diigh makam denirdi, (bkz. Sadettin
Heper, a.g.e., 5.24).
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edilmigtir. Heper’de 1. Selamin son kelimesi aym seldmda tamamlanmus,
2. Seldmin basinda ise 4/4 liik “Ah” hecesi kullanilmagtir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméi ve Yiirik Semai olmak tizere li¢
ustl kullamlmistir. I.K.N.’de Devr-i Kebir usfilii 14/4 likk; Heper’de ise,
28/4 luk yazilmistir. Aksak Semdi’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik
Seméai’nin ise 6/8 liktir. Devr-i Kebir’in son 6l¢iisti yarida kesilerek
gecilen Aksak Semai’nin 1. dlgiisiinde giifte tamamlanmig, daha sonraki
Olgliden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Bu ayin-i serif,
Yiirik Seméi bolimiiniin basindaki “Ey ki hezér aferin” sozleriyle
baslayan Tiirk¢e giiftenin bittigi yerden itibaren 4. Seldm sonuna kadar
Penggah Ayin-i Serifi ile tamamlanmaktadir.

e) Son Pegrev: LK.N.’de Tanbliri Hizir Aga’nin “Segah Batag1” adli Sakil
usfliindeki Pesrevin 1. Hénesi, Diiyek us(liiniin 8/4 likk mertebesi ile;
Heper’de ise, Yusuf Paga’ya ait Segdh makaminda ve Devr-i Kebir
uslliindeki Pesrevin 1. Hénesi ve Teslimi, Sofyan usiliinin 4/4 liik
mertebesiyle yazilmustir.

) Son Yiirik Semdi: Penggih Ayin-i Serifi’nin sonunda icrd edilen Yiirik
Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesinin kullanildig1 Segédh makamindaki Son
Yiiriik Semai boliimii bu dyinde de icra edilmektedir.

4.1.1.3. Hiiseyni Ayin-i Serifi (Beste-i Kadim)

a) Pegsrev: Devr-i Kebir usiiliindedir. .LK.N.’de Kul Mehmed’e ait Pegrevde,
Devr-i Kebir 14/2 lik; Heper’de, bestekdr1 mechul olarak belirtilen aym
Pegrevde 28/4 liik yazilmgtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir. Bu
ayin-i serif; 1. Seldmin icinden Diigah Ayin-i Serifi’nin 1. Selamindaki
“Yér ey bivefa yar” sozlerine gegerek, 3. Selamdaki “Ey ki hezar aferin”
sOzleriyle baslayan giiftenin sonuna kadar devam edip, buradan da
Penggsh Ayin-i Serifi'nin 3. Seldmindaki “Ey kavm be hac” giiftesine
baglanarak, bu dyin-i serifle tamamlanmaktadir.

c) Son Pegrev: 1.K.N.’de, Heper’de oldugu gibi Yusuf Pasa’mn Segih

makaminda ve Devr-i Kebir ustliindeki Pesrevi yer almis olup, 14/2 lik
yazilmig olan bu Pesrevin, Diiyek olarak icri edildigi notu mevcuttur.

4.1.1.4. Bayati Ayin-i Serifi (Ko¢ek Dervis Mustafa Dede)®

a) Pegsrev: Devr-i Kebir usiiliindedir. .K.N."de Behram Aga’ya ait Pesrev
14/2 lik; Heper’de ise, Emin Efendi’ye ait Pesrev 28/4 liik yazilmistir.

% Bu ayin-i serifin iki temel kaynaktan alinan notalar1 Ek E ve Ek F’de verilmistir.



b)

c)

d)

g)
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1. Seldém: Devr-i Revan usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldm
giiftesinin biitiin misralar1 Evfer’in 4. Zamanindaki “Ke” darbimn ikinci
yarisindan baglamis olup, musra baglarinda “Yar” lafzi terenntimii
kullamlarak usfil 9 zamana tamamlanmistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semdi ve Yiirlik Semai olmak {izere li¢
ustl kullamlmgtir. 1.K.N.’de Devr-i Kebir usili 14/4 lik; Heper’de ise,
28/4 lik yazilmigtir. Aksak Semdi’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik
Semai’nin ise 6/8 liktir. Aksak Semii’nin 1. Ol¢iisiinde Devr-i Kebir
usiiliindeki giifte tamamlanmugs olup, 2. l¢liden itibaren saz terenniimiiyle
devam edilmigtir. Yiiriik Semai boliimiinde “Kad esrekati’d” sozleriyle
baglayan 2 beyitlik manziimede biitiin misralara usiiliin son “Tek”inden
girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 likk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, i.K.I\{.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis; Heper’de
ise, 4/4 liik “Ah” hecesi kullanilarak us(il 9 zamana tamamlanmistir.

Son Pesrev: LK.N."de bestekdn bilinmeyen “Zer Mahbup” adli Hiciz
makamindaki Pesrev, Diiyek uslliiniin 8/4 likk; Heper’de ise, Salim
Bey’in Hicdz makaminda ve Fahte usfiliindeki Pesrevi, Sofyan usiliiniin
4/4 liikk mertebeleri ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Hiciz makaminda olup, Yiiritik Semai ustliiniin 6/8 lik
mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.5. Segih Ayin-i Serifi (Biihiirizide Mustafa Itri Efendi)

a)

b)

d)

Pegrev: Nayl Osman Dede’ye ait olup, Devr-i Kebir usiliindedir.
I.LK.N.’de Devr-i Kebir 14/2 lik; Heper’de ise, 28/4 litkk yazilmistir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiilii kullanilmigtir. L X.N.’de bu ustl 14/4 lik;
Heper’de ise, 14/8 lik mertebeleri ile yazilmusgtir.

2. Seldm: Evfer usfiliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, .K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig; Heper’de
ise, giifte baginda “Ah” hecesi kullamlarak usfl 9 zamana
tamamlanmustir. ’

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméi ve Yiiriik Seméai olmak {izere {ig
usll kullanilmigtir. LX.N.’de Devr-i Kebir 14/4 liik; Heper’de ise, 28/4
likk yazilmigtir. Aksak Seméai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriikk Semai’nin ise
6/8 liktir. LK.N.’de Devr-i Kebir’in son 6lgiisii yarida kesilerek gegilen
Aksak Seméi’nin 1. olgiisti 3. vurus sonunda eksik birakilmig, daha
sonraki Olgtide s6zlii kisim tamamlanarak, saz terenniimiiyle devam




g)
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edilmigtir. Heper’de son Devr-i Kebir usiilii tam olup, bu usfildeki giifte
Aksak Seméai’nin ilk iki 6l¢iistinde tamamlanmustir.

4. Selém: Evfer usfliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. I.K.N.’de bu
seldma Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamilmis; Heper’de ise,
giifte basinda 4/4 lik “Ah” hecesi kullamilarak ustl 9 zamana
tamamlanmustir.

Son Pegrev: 1. K.N.de “Biilbiil Ussak™ adli Pesrev, Diiyek usiliiniin 8/4
litk; Heper’de ise, bir baska Pesrev, Sofyan usfiliintin 4/4 liik mertebeleri
ile yazilmigtar.

Son Yiirtik Semdi: Yirik Seméi ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistar.

4.1.1.6. Rast Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)

a)

b)

c)

d)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliindedir. 1.K.N.’de
Devr-i Kebir ustilii 14/2 lik, Heper’de ise 28/4 litkk yazilmugtir.

1. Seldm: Diiyek usiiliiniin 8/4 liikk mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. I.K.N. de 1.
Seldmin son kelimesi 2. Seldmdaki Evfer’in ilk 5 velvele darbinda
tamamlanarak, daha sonra bu seldmin giiftesiyle devam edilmistir.
Heper’de ise, 1. Seldmin son kelimesi aym seldmda tamamlanmis olup, 2.
Selam basinda 4/4 likk “Ah” hecesi kullamlmustur.

3. Seldm: Frenkcin, Aksak Seméi ve Yiirilk Semail olmak iizere {i¢ usil
kullamlmigtir. L.K.N.’de Frenk¢in 12/2 lik; Heper’de ise, 12/4 liik
mertebeleri ile yazilmigtir. Aksak Semai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik
Seméi’nin ise 6/8 liktir. Aksak Semai’nin ilk iki olgiisiinde Frenkg¢in
us@iliindeki giifte tamamlanarak, daha sonraki Olgiiden itibaren saz
terenniimiine gegilmistir. Yiiriik Semai boliimiinde, “Hey hey ne acdib”
s6zleriyle baglayan 12 beyitlik manziimenin ikinci misralarina; “Ya Réb
harem-i” s6zleriyle baslayan 2 beyitlik manz{imenin ise biitiin misralarina
usfiliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer uslliintin 9/4 lik mertebesi kullamlmustir. I.K.N.’de 3.
Selamin son kelimesi, 4. Seldmdaki Evfer’in ilk 5 velvele darbinda
tamamlanarak, son 5 darbindan itibaren bu seldmin giiftesiyle devam
edilmistir. Heper’de ise; 3. Seldmun son kelimesi aym seldmda
tamamlanms olup, 4. Seldm basinda 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak
us(l 9 zamana tamamlanmagtir.

Son Pesrev: 1. K.N. de “Biilbiil Ussak1” adli Pegrev, Diiyek ustliiniin 8/4
liik; Heper’de ise, bir bagka Pegrev, Sofyan usiliiniin 4/4 lik mertebeleri
ile yazalmastir.




g)

45

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullamilmistir.

4.1.1.7. Ussak Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)

2)

b)

d)

g

Pesrev: Ayni bestekira ait olup, Devr-i Kebir usiliindedir. 1.K.N.’de
Devr-i Kebir 14/2 lik; Heper’de ise, 28/4 liik yaziimistir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, .LK.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis; Heper’de
ise, giifte baginda 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilmigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméii ve Yiirik Semai olmak lizere ii¢
usil kullamlmigtir. .K.N.’de Devr-i Kebir 14/4 liik; Heper’de ise, 28/4
lik yazilmistir. Aksak Seméi’nin mertebesi 10/8 lik, Yiirlik Semai’nin ise
6/8 liktir. Devr-i Kebir'in son ol¢lisli yarida kesilerek giifte Aksak
Semai’nin 1. olgiistinde tamamlanmig, daha sonra terenniimle devam
edilmistir. Yiiriik Semai bolimiinde “Imrfiz ¢ii her riz” sozleriyle
baslayan 6 beyitlik manzimenin biitiin misralarina; “Der kiiy-i hardbat”
s6zleriyle baslayan 3 beyitlik manziimenin ise, ikinci misralarina usfiliin
son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer ustliniin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, . K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamg; Heper’de
ise, giifte baginda 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilmustir.

Son Pegrev: 1.K.N."de Nayi Osman Dede’nin Arazbar Pesrevi, Diiyek
ustiliinin 8/4 liik; Heper’de ise, Arazbar makamindaki bestekéar
belirtilmeyen bir bagka Pesrev, Sofyan usfiliiniin 4/4 liikk mertebeleri ile
yazilmastir,

Son Yiirtik Semdi: Yiriik Seméai ushliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.
IL.K.N.’de bu béliimde, Muhayyer makaminda “Tekke Seméisi” nin 2.
Haénesi; Heper’de ise, Ussdk makaminda bir Yiiriikk Seméi yer almigtir.

4.1.1.8. Cargah Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)

a)

b)

c)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir ustliindedir. 1. K.N.’de
Devr-i Kebir ustlii 14/2 lik, Heper’de ise, 28/4 liik olarak yazilmistir.

1. Selém: Devr-i Revan usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.
2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin

giiftesi, .LK.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig; Heper’de
ise, selam baginda giifte harici 4/4 liik “Ah” hecesi kullanmilmustur.
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3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméai ve Yiiriikk Semal olmak iizere ii¢
ustl kullamlmistir. I.K.N.’de Devr-i Kebir 14/4 liikk; Heper’de ise, 28/4
liikk yazilmistir. Aksak Semai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriikk Semai’nin ise
6/8 liktir. Devr-i Kebir’in son Olglisti yarida kesilerek, giifte Aksak
Semai’nin 1. Glgiisiinde tamamlanmis, daha sonra terenniimle devam
edilmistir. Yiirik Sem& boliimiinde; 1.K.N.’de “In hane ki” sozleriyle
baglayan 6 beyitlik manz@imede biitiin misralara; Heper’de ise, “Rih zerd
i dertn” ve “In kéne nedimeti” sozleriyle baslayan 2’ser beyitlik
manzimenin ikinci misralarina usGliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
gliftesi, I.K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglams; Heper’de
ise, giifte harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullamlmigtir.

Son Pesrev: LKX.N.’de Tanbfirf Osman Bey’in Sabi Pegrevi, Devr-i Kebir
ustliintin 14/2 lik mertebesi ile yazilmig, ancak icrdda Diiyek ustliiniin
velvelesinin vuruldugu belirtilmistir. Heper’de ise, Cargdh makamindaki
bir Pesrev, Sofyan usiiliiniin 4/4 lik mertebesi ile yazilmistir.

Son Yiiriik Semdi: Yirik Seméai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmustir.

4.1.1.9. Hicaz Ayin-i Serifi (Nyi Osman Dede)

a)

b)

d)

Pesrev: Devr-i Kebir ustliindedir. 1. K.N."de Tanbri Musahib Seyyid
Ahmet Aga’ya ait Pesrev 14/2 lik; Heper’de ise, Nayl Osman Dede’ye ait
Pesrev 28/4 liikk yazilmistir.

1. Selém: Diiyek ustliiniin 8/4 liik mertebesi kullanilmugtir.

2. Seldm: Evfer ustliintin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’deAEvfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis; Heper’de
ise, giifte harici “Ah” hecesi kullamlarak usfil 9 zamana tamamlanmaigtir.

3. Seldm: Diiyek’in 8/4 likk ve Aksak Seméii’nin 10/8 lik mertebeleri
olmak iizere iki usfil kullamlmigtir. Diiyek usiliindeki glifte, Aksak
Semal’nin 1. Oolglsiinde tamamlanarak, 2. O&lgiiden itibaren saz
terenniimiine gegilmigtir. Bu &yin-i serif, 3. Seldmda “Ey ki hezir aferin”
s6zleriyle baslayan Yiiriikk Semai ustliindeki boliimden itibaren Musédhib
Seyyid Ahmet Aga veya Abdurrahim Kiinhi Dede’nin Hiciz Ayin-i
Seriflerinden biriyle tamamlanmaktadir.

4.1.1.10. Hicaz Ayin-i Serifi (Musihib Seyyid Ahmet Aga)

a)

Pesrev: Devr-i Kebir usiliindedir. .K.N.de Tanbiri Osman Bey’e ait
Pesrev 14/2 lik; Heper’de ise, Nayi Aziz Dede’ye ait Pesrev, 28/4 lik
yazilmistir.



b)

c)

d)

g)
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1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

2. Seldm: Aksak Semé#i usliintin 10/4 lik mertebesi olan Agir Aksak
Semai kullanilmagtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semél ve Yiiriik Seméi olmak tizere ii¢
usil kullanilmagtir. LK.N.’de Devr-i Kebir 14/4 lik; Heper'de ise, 28/4
lik yazilmigtir. Aksak Sem&i usiiliiniin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik
Semai’nin ise 6/8 liktir. Devr-i Kebir'in son &lgiisti yarida kesilerek
gecilen Aksak Seméi’nin 1. lglistinde giifte tamamlanip, daha sonraki
Olgliden itibaren saz terenniimiine gegilmigtir. Yiirlik Seméi boliimiinde
LK.N.’de “Glst ki behak” sézleriyle baglayan ve seldm sonuna kadar
devam eden 8 beyitlik manziimede biitin musralara us@liin son
“Tek”inden girilmistir. Heper’de yine, “Glisi ki behak” sozleriyle
baslayan giifteden itibaren 5. ve 6. beyitler hari¢ olmak iizere ayni
uygulama goriilmektedir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin
giiftesi, LX.N."de Evfer’in son 5 zamamndan baslamig; Heper’de ise,
seldm baginda giifte harici 4/4 likk “Ah” hecesi kullanilmigtir.

Son Pesrev: 1X.N.’de Salim Bey’in Fahte usfiliindeki Pesrevi 10/2 lik;
Heper’de ise, bestekér: belirtilmeyen bir bagka Pesrev, Sofyan usiiliinlin

4/4 ik mertebeleri ile yazilmistir.

Son Yiiritk Semdi: Yirtik Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.11. Nihavend Ayin-i Serifi (Muséahib Seyyid Ahmet Aga)

a)

b)

d)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliindedir. 1.K.N.’de
Devr-i Kebir 14/2 lik; Heper’de ise, 28/4 liik yazilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi, .K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis; Heper’de
ise, giifteden 6nce 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak ustl 9 zamana
tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semaii ve Yiiriik Semai olmak {izere ii¢
usi] kullamlmustir. .K.N.’de Devr-i Kebir 14/4 liik; Heper’de ise, 28/4
ltik yazilmigtir. Aksak Semai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik Semai’nin ise
6/8 liktir. Devr-i Kebir ustiliindeki giiftenin devami olarak kullanilan “&h
beli yarim” 1afzl terenniimii, Aksak Seméai’nin 2. 6l¢iisiiniin ilk Dim
darbinda tamamlanarak, daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmistir.
Yiirik Semai bslimiinde “Bisnev tli zi ney” sdzleriyle baslayan 6 beyitlik
manz{imede blitiin misralara ustliin son “Tek”inden girilmistir.
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4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.LK.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis; Heper’de
ise, “Ah” hecesi kullanlarak usfil 9 zamana tamamlanmigtir.

Son Pesrev: 1K.N."de Gazi Giray Han’in Fahte usiiltindeki Hiizzam
Pesrevi, Diiyek usiliiniin 8/8 lik; Heper’de ise aym Pesrev, Sofyan
usiiliiniin 4/4 liik mertebeleri ile yazilmistir.

Son Yiirik Semdi: 1K.N.de Hiizzam; Heper’de ise, Segdh makaminda
olan bu béliimde Yiiriik Semai usfiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmstir.

4.1.1.12. Bestenigar Ayi‘n—i Serifi (Bursal Sadik Efendi)

a)

b)

d)

g)

Pegrev: Tanb{iri Numan Aga’ya ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4 liik
mertebesi kullamilmgtir.

1. Seldm: Devr-i Revén ustliiniin 14/8 lik mertebesi kullaniimgtir.

2. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 likk mertebesi kullanilmigtir. Bu selamin
giiftesi, . K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig; Heper’de
ise, selam basinda giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanmlmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 likk, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ii¢ usl kullamilmustir.
LK.N.’de Devr-i Kebir’in son 6lgiisti 18/4 liikte kesilerek gegilen Aksak
Seméf’in 1. Slgiistinde giiftenin 1471 terenniimii tamamlanip, daha sonraki
6lgtiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir. Heper’de ise, Devr-i

Kebir 20/4 liikte kesilerek Aksak Seméi’ye gecilmistir.

4. Seldm: Evfer uslliinlin 9/4 lilk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 1.K.N.’deAEvfer velvelesinin son 6 darbindan baglamig; Heper’de
ise, glifte harici “Ah” hecesi kullamlarak usfil 9 zamana tamamlanmistir.

Son Pegrev: LK.N.’de Tanbtri Zeki Mehmed Aga’min Zincir ustiliindeki
Ferahnék Pesrevi, Dityek usiliintin 8/8 lik; Heper’de ise aym Pesrev,
Sofyan usiliiniin 4/4 liik mertebeleri ile yazilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullaniimistir.

4.1.1.13. Irak Ayin-i Serifi (Hafiz Abdiirrahim Seyda Dede)

a)

b)

Pesrev: Devr-i Kebir usfliindedir. Bu usfl, I.K.N.’de Kantemiroglu’na ait
Sultdnfirdk makamindaki Pesrevde 14/2 lik; Heper’de ise, Zeki Mehmed
Aga’ya ait Irak makamindaki Pegrevde 28/4 liikk yazilmgtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmsgtir.



c)

d)

g)
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2. Seldm: Evfer usiilliniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi, AI.K.N.’de us(liin son 5 zamanindan baslamis; Heper’de ise, giifte
harici “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmusgtir.

3. Seldm: Devr-1 Kebir, Aksak Semii ve Yiirik Semal usflleri
kullanilmistir. . K.N.’de Devr-i Kebir 14/4 liik; Heper’de ise, 28/4 liiktiir.
Aksak Semii 10/8 lik, Yiirlik Seméai ise 6/8 Iliktir. Devr-i Kebir
usiiliindeki 14fz1 terenniim, Aksak Seméi’nin 1. 6l¢iisiinde tamamlanarak,
daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiiriikk Seméi béliimiinde
IK.N.’de “MA4 der dii cihin” s6zleriyle baslayan 4 beyitlik manziimede
misralara us(liin son “Tek”inden; Heper’de ise, us(il basindan girilmistir.

4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 liik mertebesi kullamilmistir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’de usfiliin son 5 zamanindan baslamig; Heper’de ise, giifte
harici “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmgtir.

Son Pesrev: 1. K.N.’de Sakil usfliindeki bir Eve Pesrevi, Diiyek usfiliiniin
8/4 1iik; Heper’de ise, Sofyan ustliiniin 4/4 likk mertebeleri ile yazilmagtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirtik Semal usfiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.14. Niihiift Ayin-i Serifi (Eyyibi Hiiseyin Dede)

a)

b)

d)

Pegrev: Tanblrl Osman Bey’e ait olup, Devr-i Kebir us(liintin 28/4 Iik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Selém: Devr-1 Revan usiiliintin 14/8 lik mertebesi kullaniimistir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
gliftesi, I.K.N.’deAEvfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis; Heper’de
ise, glifte harici “Ah” hecesi kullanilarak us(il 9 zamana tamamlanmusgtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semii ve Yiiriik Semii usilleri
kullanilmugtir. 1. K.N.’de Devr-i Kebir 28/8 lik; Heper’de ise, 28/4 liktlir.
Aksak Semai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik Semai’nin ise 6/8 liktir. Devr-
i Kebir usiliindeki giifte, Aksak Seméi’nin 1. 6l¢iisiinde tamamlanarak,
daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmistir. Yiiriik SemA4i bsliimiinde,
“Her cén ki ez 4n” ve “An sah ki u rd” sozleriyle baslayan 2’ser beyitlik
manziimede biitlin misralar us@liin son “Tek”inden baglamigtir.

4. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’de us(iliin son § zamanindan baglamis; Heper’de ise, giifte
harici “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmigtir.

Son Pesrev: 1. K.N.’de “Biilbiil Ussaki” adli Pesrev, Diiyek usiliiniin 8/4
litk; Heper’de ise Niihiift makamindaki bir bagka Pegrev, Sofyan usfiliiniin
4/4 liikk mertebeleri ile yazilmastir.
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Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.15. Sedarabin Ayin-i Serifi (Mustafa Naksi Dede)

a)

b)

d)

g)

Pegrev: Gazi Giray Han’a ait olup, Devr-i Kebir usfliniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usliiniin 14/8 lik mertebesi kullaniimigtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmstir. Selém giiftesi,
4/4 liik “Ah” hecesinden sonra baglamistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semii’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere {i¢ us@il kullamlmigtir. Devr-i
Kebir ustliindeki giifte; Aksak Semai’nin 1. dl¢iistinde tamamlanarak, 2.
Olgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmgtir. Bu seldmin
giiftesi; Evfer’in son 5 zamanmindan baglamis olup, giifte harici “Ah”
hecesi kullanilarak usil 9 zamana tamamlanmugtir.

Son Pegsrev: Hiiseyni makamindaki Pesrevler, . K.N.’de Diiyek usiliiniin
8/4 liikk; Heper’de ise Sofyan usiiliiniin 4/4 likk mertebeleri ile yazilmustir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirikk Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.16. Sdz-i Dilara Ayin-i Serifi (IIL. Selim)

a)

b)

d)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Diiyek us@liiniin 8/4 likk mertebesi kullamilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, . K.N.’de ustliin son 5 zamamndan baglamis, seldm sonundaki
terenniimde 8/4 litk Diiyek usilii kullamlmistir. Heper’de ise; giifte harici
4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak seldmun ilk usfli 9 zamana
tamamlanmuisg, selam icinde ustl degisikligi yapilmamstir.

3. Seldm: Frenkgin, Aksak Semai ve Yiiriikk Semai olmak {izere li¢ usil
kullamlmstir. 1.K.N.’de Frenk¢in’in 12/2 lik; Heper’de ise, 12/4 lik

AR

mertebeleri kullanilmistir. Aksak Seméi’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiritk
Semai’nin ise 6/8 liktir. Frenk¢in ustliindeki giifte, Aksak Seméi’nin ilk
{ic Olclistinde tamamlanarak daha sonra saz terenniimiine geg¢ilmistir.
Yiiriik Semél boliimiinde; “Ey kéasif-i esrir-1” soézleriyle baglayan 2

beyitlik manziimede misralara ustiliin son “Tek”inden girilmistir.



e)

g
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4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin
giiftesi, I.K.N.’de usiliin son 5 zamanindan baglamis; Heper’de ise, 4/4
liik “Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana tamamlanmgtir.

Son Pegrev: Zeki Mehmed Aga’nin Zavil makaminda ve Hafif usiliindeki
Pesrevi I.K.N.de 32/2 lik; Heper’de ise Sofyan uslliiniin 4/4 lik
mertebesi ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yirtik Semai ustliintin 6/8 lik mertebesi kullamlmistir.

4.1.1.17. Acembiiselik Ayin-i Serifi (Seyh Abdiilbaki Nasir Dede)

a)

b)

d)

g)

Pegrev: Devr-i Kebir usiliniin 28/4 lik mertebesi kullanilmigtir,
ILK.N.’de bestekér1 belirtilmeyen Pesrev, Acem; Heper’de ise, Neyzen
Yusuf Paga’ya ait Pesrev, Acembiiselik makamindadir.

1. Seldm: Devr-i Revan usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanmilmigtir.
I.K.N.’de Devr-i Revan’m sonunda 2/4 lik Nim Sofyan usilii tek dlgii
kullanilarak, 2. Seldma gegilmistir.

2. Seldm: Evfer usfliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmugtir. Bu seldmin
giiftesi, usiliin son 5 zamanindan baslamis olup, giifte harici 4/4 liik “Ah”
hecesi kullanilarak usil 9 zamana tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri kullanilmistir. Yiiriikk Semél boliimiinde

“Kad esrekati’d diinyd” ve “T4 ars zi sevda-y1” s6zleriyle baglayan 2’ser
beyitlik manziimede misralara usfiliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldamin
giiftesj, Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, giifte harici 4/4
liik “Ah” hecesi kullanilarak ustil 9 zamana tamamlanmaigtir.

Son Pesrev: Hiiseyniasirin makaminda ve Fahte usiliindeki Pesrev,
Sofyan usfiliiniin 4/4 liik mertebesiyle yazilmig; ancak, I.K.N.’de bu

Pesrevde Diiyek usiliiniin velvelesinin vurulacag: belirtilmistir.

Son Yiiriik Semdi: Yirik Seméi usiiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.18. HicAz Ayin-i Serifi (Abdiirrahim Kiinhi Dede)

a)

b)

Pesrev: Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik mertebesi kullanilmigtir.
IK.N."de Musahib Seyyid Ahmet Aga’nmin Hicdz Hiimayln Pesrevi;
Heper’de ise, Tanbiiri Osman Bey’in Hicaz Pesrevi yer almustir.

1. Seldm: Devr-1 Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmugtir.



c)

d)

g)

52

2. Seldm: Evfer usiliintin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’de Evfer’in son 5 darbindan baslamug; Heper’de ise, seldm
baginda giifte harici 4/4 likk “Ah” hecesi kullaniimstir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semii ve Yiirik Semial ustlleri
kullanilmustir. LK.N.’de Devr-i Kebir 28/8, Heper’de, 28/4 liiktiir. Aksak
Sem4i 10/8, Yiiriik Semai 6/8 liktir. Devr-i Kebir ustliindeki giifte, Aksak
Seméi’nin 1. dl¢lisiinde tamamlandiktan sonra saz terenniimiiyle devam
edilmigtir. Yiiriik Sem4i bolimiinde “Ey subh-i saddet” ile baslayan 6
beyitlik manzimede misralara us{liin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 lilkk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’gle usfiliin son 5 zamanindan baglamg; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana tamamlanmistir.

Son Pegrev: Tanblri Hizir Aga’nin Sakil usiliinde, “Hicdz Batag:” adli
Pesrevi, . K.N.’de Diiyek usiiliiniin 8/8 lik; Heper’de ise, Sofyan usiliiniin
4/4 likk mertebeleri ile yazilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yirik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.19. Neva Ayin-i Serifi (Ismail Dede Efendi)

a)

b)

d)

Pegrev: Zeki Mehmed Aga’ya ait olup, Devr-i Kebir us@lintin 28/4 lik
mertebesi kullanilmistir.

1. Seldm: Devr-i Revan usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamilmigtr.

2. Seldm: Evfer ustliintin 9/4 liik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi, i.K.N.’c}e usfiliin son 5 zamanindan baglamig; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullamlarak us{il 9 zamana tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semai ve Yiiriikk Seméail olmak fizere {i¢
usil kullanilmistir. 1. K.N.’de Devr-i Kebir 28/8 lik; Heper’de ise, 28/4
likktiir. Aksak Seméai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik Semai’nin 6/8 liktir.
Devr-i Kebir usfilii yarida kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1. Sl¢iisiinde
giifte tamamlanip, 2. 6l¢iiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.
Yiiriik Seméi boliimiinde “Der bag-1 cemali” sozleriyle baglayan 4 beyitlik

manzimede misralara usiliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 lilkk mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’c}e ushliin son 5 zamanindan baslamis; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilarak us@l 9 zamana tamamlanmustir,

Son Pegrev: Gazi Giray Han’in Hiizzam makaminda ve Fahte usiliindeki
Pesrevi I.K.N.de Diiyek usiliiniin 8/8 lik; Heper’de ise, Sofyan usiliiniin
4/4 liik mertebeleri ile yazilmistir,
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g) Son Yiiriik Semdi: 1K.N.”de Hiizzam; Heper’de ise, Segih makaminda

olan bu béliimde Yiiriik Semai ustliintin 6/8 lik mertebesi kullamilmaigtar.

4.1.1.20. Sababiselik Ayin-i Serifi (ismail Dede Efendi)

a) Pegrev: Yusuf Paga’ya ait olup, Devr-i Kebir usfiliiniin 28/4 liikk mertebesi

b)

kullanilmuagtir.

1. Seldm: Diiyek ustliiniin 8/4 liikk mertebesi kullamlmagtir. Bir seldm olan

bu 4yin-i gerif, 2. Selamdan itibaren aym bestekarin Nev Ayin-i Serifi ile
tamamlanmaktadir.

4.1.1.21. Sab# Ayin-i Serifi (ismail Dede Efendi)

a)

b)

d)

g

Pegrev: 1. K.N.’de Nayi Osman Dede’nin; Heper’de ise, Tanbfiri Osman
Bey’in Pesrevlerinde Devr-i Kebir usfiliintin 28/4 liik mertebesi
kullanilmagtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer ustliinin 9/4 liikk mertebesi kullanilmistir. Bu selamin
giiftesi, .K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglanus; Heper’de
ise, giifte Gncesi 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usil 9 zamana
tamamlanmugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméi ve Yiirlik Seméi olmak iizere ii¢
usfil kullanilmigtir. 1. K.N.’de Devr-i Kebir’in 28/8 lik; Heper’de ise, 28/4
liikk mertebeleri kullamilmistir. Aksak Seméai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik

AAY

Seméi’nin mertebesi ise 6/8 liktir. Devr-i Kebir usiliiniin son &l¢ist
yarida kesilerek gecilen Aksak Seméai’nin 1. 6lgiisiinde Devr-i Kebir
ushliindeki giiftede yer almayan “hey yi hey yarim” lafzi terenniimii
kullamlmis, daha sonraki o&lgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam
edilmigtir. Yirik Semai bo6limiinde; “Ben bilmez idim” sézleriyle
baglayan 6 beyittlik manzimede mnusralara usilin son “Tek”inden

girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmistir. Bu seldmin
giiftesi, .K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslanus; Heper’de
ise, giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak usil 9 zamana
tamamlanmagtir.

Son Pegrev: 1 K.N.’de Dilhayat Kalfa’mn Evcard makamindaki Pesrevi,
Diiyek ustliintin 8/8 lik; Heper’de ise bir bagka Pesrev, Sofyan us@liiniin

4/4 liikk mertebeleri ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirlik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.
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4.1.1.22. Bestenigir Ayin-i Serifi (ismail Dede Efendi)

a)

b)

c)

d)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 litk
mertebesi kullamilmgtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiiliintin 14/8 lik mertebesi kullamilmistir.

2. Seldm: Evfer usiiliintin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi, I. K.N.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamig; Heper’de
ise, selam basinda giifte harici 4/4 likk “Ah” hecesi kullanmimigtar.

3. Seldm: Bu seldmda Darb ve Aksak Semiil olmak tlizere iki usil
kullamlmistir. 1K.N."de Darb ustlti 3/4 lik; Heper'de ise, 6/4 lik
yazilmigtir. Aksak Seméai’nin mertebesi 10/8 liktir. Darb usiiliindeki giifte,
Aksak Seméii’nin 1. Slgiisiinde tamamlanarak, 2. Glgliden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmigtir. Bu dyin-i serif, Aksak Sema4i usfiliindeki
terenniimden  itibaren aym bestekdrin Sabd Ayin-i Serifi ile

tamamlanmaktadir.

4.1.1.23. Hiizzam Ayin-i Serifi (ismail Dede Efendi)

a)

b)

d)

Pegsrev: Tanblri Osman Bey’e ait olup, Devr-i Kebir usiliintin 28/4 lik
mertebesi kullanilmistir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtar.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmistir, I.K.N.’de 1.
Seldmdaki Devr-i Revan’in son &lgtisii 10/8 likte kesilerek, giifte 2.
Selamdaki Evfer’in 1. 6l¢listinlin yarisinda, tamamlanmigtir. Heper’de ise,
1. Selam’in giiftesi, aym selamda tamamlanmis, 2. Seldmdaki Evfer’in 1.
Slgiisiiniin baginda 4/4 lik giifte harici “Ah” hecesi kullanilmugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semii ve Yiiriik Seméi olmak lizere {i¢
usl kullanilmigtir. 1. K.N.’de Devr-i Kebir’in 28/8 lik; Heper’de ise, 28/4
liik mertebeleri kullamlmigtir. Aksak Semai 10/8 lik, Yiiriikk Semai ise 6/8
lik mertebeleri ile yazilmigtir. Devr-i Kebir’in son olgiisti yarida kesilerek
gecilen Aksak Seméi’nin 1. 6lgiistinde giiftede yer almayan “hey yi hey
yéarim” 14fzi terenniimii kullamlmis, 2. 6l¢tiden itibaren saz terenniimiiyle
devam edilmigtir. Yiiriikk Semai béliimiinde; “Ey an ki tiii” ile baslayan 3
beyitlik manzimede misralara usfiliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer usiltinlin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. LK.N.’de
Evfer’in 1. Ol¢tisiiniin ilk yanisinda 3. Seldmin sozleri tamamlanarak,
Ol¢liniin ikinci yarisinda 4. Seldmin giiftesi baglamigtir. Heper’de ise, 3.
Selamin giiftesi aym seldmda tamamlanarak 4. Seldmin basinda 4/4 liik
“Ah” hecesi kullamlmis ve bu seldmin giiftesi yine Evfer’in ikinci
yarisindan baslamistir.
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Son Pesrev: Gazi Giray Han’in Fahte usfiliindeki Pesrevi 1.K.N.’de
Diiyek’in 8/8 lik; Heper’de, Sofyan’in 4/4 likk mertebeleri ile yazilmistir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Sem4i ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.24. Ferahfeza Ayin-i Serifi (ismiil Dede Efendi)

a)

b)

d)

g)

Pesrev: Ayni bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usllinin 28/4 lik
mertebesi kullamlmaigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usfiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin
guftesi; Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, giifte harici 4/4
liik “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmaigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 lik, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin ise 6/8 lik mertebeleri kullamilmigstir. Devr-i Kebir’in son
olgiisii yarida kesilerek gegilen Aksak Seméi’nin 1. Sl¢iistinde giiftenin
son kelimesi tekrarlanmip, daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmistir.
Yiiriikk Semii boliimiinde “Agkest ber dsumén” sozleriyle baglayan 4

beyitlik manzimede misralara usiliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer ustliintin 9/4 liik mertebesi kullanilmistir. Bu selé{nm
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, 4/4 lik “Ah”
hecesi kullanilarak ustl 9 zamana tamamlanmgtir.

Son Pesrev: Tanbri Zeki Mehmed Aga’min Pegrevi, 1.K.N.’de
Muhammes usiliiniin 32/8 lik mertebesi ile yazilmig; ancak icrida
kudiimzenlerin Diiyek usf{iliiniin velvelesini vurduklar: notu diistilmiistiir.
Heper’de ise bu Pesrev, Diiyek usiliintin 8/4 liik mertebesi ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiriik Sem41 ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.25. Sevk u Tarab Ayi‘n-i Serifi (Ismiil Dede Efendi)

a)
b)

c)

d)

Pegrev: Devr-i Kebir usiiliintin 28/4 liik mertebesi kullanilmustir.
1. Seldm: Diiyek usiiliiniin 8/4 liikk mertebesi kullanilmstir.

2. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, giifte harici 4/4
liik “Ah” hecesi kullanilarak us@ll 9 zamana tamamlanmistir.

3. Selam: Devr-i Kebir, Aksak Semai ve Yiiriik Semal usilleri
kullanilmistir. 1. K.N.’de Devr-i Kebir 28/8; Heper’de ise, 28/4 liktiir.



g)
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Aksak Semai 10/8 lik, Yiiriik Semai 6/8 liktir. Devr-i Kebir usiiliindeki
giiftede yer almayan “dh beli yarim vay” 14fz1 terennlimii, Aksak
Semai’nin ilk iki 6l¢iistinde kullanildiktan sonra saz terenniimiiyle devam
edilmigtir. Yiirlik Semai boltimiinde; “Mecnfin {i perisdn” ile baglayan 6

beyitlik manzimede misralara usfiliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamus olup, 4/4 lik “Ah”
hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmigtir.

Son Pesrev: 1K.N.’de Numan Aga’nin Sevkefza makaminda ve Sakil
ushliindeki Pesrevi, Diiyek us(liiniin 8/8 lik; Heper’de ise Acemasirin
makamindaki bir Pesrev, Diiyek usiliiniin 8/4 lilkk mertebeleri ile
yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Acemagirdn makaminda olan bu bolimde, Yiiriik
Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmugtr.

4.1.1.26. Isfahan Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

a)

b)

d)

g

Pegrev: Neyzen Salih Dede Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir us{liiniin
28/4 liikk mertebesi kullamlmustir.

1. Seldm: Diyek usiiliiniin 8/4 liik mertebesi kullanilmistur.

2. Seldm:Evfer ustliinin 9/4 luk mertebesi kullamlmgtir. Usfll basinda,
L.K.N.’de “Vay”; Heper’de ise “Ah” heceleri kullanilmis olup, giifte Evfer
velvelesinin son 5 darbindan baglamstir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Semé&i’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere li¢ ushl kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’in son olglisi yarida kesilerek gecilen Aksak Semai’nin 1.
Olgisiinde Devr-i  Kebir usiliindeki giiftenin 14fz1 terenniimii
tamamlanarak, 2. ¢lgliden itibaren saz terenniimiiyle devam edillmistir.
Yiirtik Semaéi boliimiinde “Ey néle-i ask-1” s6zleriyle baglayan 2 beyitlik
manzimede misralara usfiliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldém: Evfer usQliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmustir. I.K.N.’de 3.
Selamin giiftesi Evfer’in 1. olgiistiniin ilk yarisinda tamamlanarak, 4.
Selamin giiftesi ushliin ikinci yarisindan baslamugtir. Heper’de ise, 3.
Selamin giiftesi ayn1 seldmda tamamlanmis olup; 4. Seldmin giiftesi 4/4
likk “Ah” hecesinden sonra usfiliin ikinci yarisindan baglamistir.

Son Pesrev: Nayi Salim Bey’in Muhayyer Pesrevi, Diiyek usiliiniin 8/8
lik mertebesi ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai ustllintin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.
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4.1.1.27. Siiznak Ayin-i Serifi (Zekii Dede Efendi)

a)

b)

d)

g

Pegsrev: 1.K.N.”de Emin Aga’nin; Heper’de ise, Neyzen Emin Efendi’nin
Pesrevlerinde Devr-i Kebir usfiliintin 28/4 liik mertebesi kullanilmugtir.

1. Seldm: Diiyek usiliiniin 8/4 litk mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmistir. LK.N.’de 1.
Seldmin son hecesi 2. Seldmin 1. Slgiistintin ilk yarisinda tamamlanarak,
bu seldmin giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamigtir. Heper’de ise; 1.
Selamun giiftesi aym selamda tamamlanmig olup, 2. Seldmin basinda 4/4
liik “Ah” hecesi kullarmlmistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ usil kullamlmistir. Devr-i
Kebir’in son Olclisti 20/4 liikte kesilerek gecilen Aksak Semaéi’nin 2.
Olciistindeki “Te” darbina kadar Devr-i Kebir usfiliindeki giiftede yer
almayan “dh beli yarim” lafzi terenniimii kullamilip, daha sonra saz
terenniimii ile devam edilmigtir. Yiiriik Sem4i boliimiinde; “R{hi leke” ve
“Y4 men nliaméhii” sozleriyle baglayan 2’ser beyitlik manzimede
musralara us@liin son “Tek”inden girilmistir.

4. Selém: Evfer usiiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmistir. 1L.K.N.’de
Evfer’in ilk yarisinda 3. Selamin giiftesi tamamlanarak, ikinci yarisinda 4.
Seldam giiftesiyle devam edilmistir. Heper’de ise; 3. Seldmin giiftesi aym
selamda tamamlanms olup, Evfer’in ilk yarisinda 4/4 liik “Ah” hecesi
kullamimistir.

Son Pesrev: 1X.N."de Zavil; Heper’de ise, Stznik makamlarindaki
Pesrevlerde Sofyan usiliiniin 4/4 likk mertebesi kullanilmagtir.

Son Yiiriik Semdi: Yirik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.28. Siiz-i Dil Ay'l‘n-i Serifi (Zekii Dede Efendi)

a)

b)

d)

Pegrev: Neyzen Emin Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir us{iliiniin 28/4 liik
mertebesi kullamlmagtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi; 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik

Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ ushl kullanilmigtir. Devr-i
Kebir usfilii 14/4 liukte kesilerek gecilen Aksak Seméail usiliiniin 1.
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Olciistinde glifte tamamlanmig, 2. Olcliden itibaren terenniimle devam
edilmigtir. Yiirlk Seméi boliimiinde; “Ey kasif-i esrdr-1” sozleriyle
baglayan 2 beyitlik manzimede muisralara us@liin son “Tek”inden
girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmistir. Bu seldmin
gi;lftesi; usiiliin son 5 zamanindan baglamig olup, usil baginda 4/4 likk
“Ah” hecesi kullanilmagtir.

Son Pegrev: Dervis Yekta Bey’in Pesrevi, . K.N.’de Sofyan ustliiniin 4/4
liik; Heper’de ise, Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebeleri ile yazilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yirik Seméi usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.

4.1.1.29. Miye Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

a)

b)

d)

g)

Pesrev: 1. K.N.”de Nayi Osman Dede’ye ait Segih; Heper’de ise, Tanbiir
Osman Bey’e ait Méaye makamlarindaki Pesrevlerde Devr-i Kebir
usiliiniin 28/4 liikk mertebesi kullanilmugtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lilkk mertebesi kullamilmigtir. Bu selamin
giiftesi, i.K.N.’(}e us(liin son 5 zamanindan baglamig; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 likk “Ah” hecesi kullamlarak usfil 9 zamana tamamlanmugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ti¢ ustl kullanilmugtir. Devr-i
Kebir'in son olglisti yarida kesilerek gegilen Aksak Seméai’nin 1.
Olgiistinde Devr-i Kebir uslliindeki giiftenin 14fz1 terenniimii
tamamlanmis olup, 2. O&lgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam
edilmigtir. Yiirtik Seméi boliimiinde “Hey hey ne acdib” sozleriyle
baglayan 12 beyitlik manziimede ikinci; “Ey mest sude” sozleriyle
baslayan 2 beyitlik manzlimede ise biitlin misralara us@lin son
“Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.I\{.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis; Heper’de
ise, 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana tamamlanmagtir.

Son Pegrev: 1K.N.’de Tanblri Hizir Aga’ya ait Segdh makaminda ve
Sakil usfiliindeki Pesrev Diiyek us@liiniin 8/4 liik; Heper’de ise Neyzen
Yusuf Pasa’ya ait Segdh makamindaki Pesrev, Sofyan usiiliniin 4/4 lik
mertebeleri ile yazilmistir.

Son Yiriik Semdi: Her iki kaynakta da Segdh makaminda olan bu
boltimde, Yiiriik Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanmilmustir.
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4.1.1.30. Sabizemzeme Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

a)

b)

d)

g)

Pesrev: 1K.N.’de Pesrev Tanbfiri Osman Bey’e; Heper’de ise, Neyzen
Rasid Efendi’ye ait olan Pesrevlerde Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 liik
mertebesi kullamlmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmagtir.

2. Seldm: Evfer usiliintin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’c}e Evfer’in son 5 darbindan baglamig; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 likk “Ah” hecesi kullanmlarak ustl 9 zamana tamamlanmisgtir.

3. Seldm: Frenkgin, Aksak Seméi ve Yiiriik Semai olmak iizere ii¢ usfil
kullamlmistir. 1.K.N.’de Frenk¢in 24/4 liik; Heper’de ise, 12/2 lik
yazilmigtir. Aksak Semai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik Semai’nin ise 6/8
liktir. Frenk¢in’in son 6l¢isii yarida kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1.
Olglisiinde Frenk¢in ustliindeki giiftenin 14fZ1 terenniimii tamamlanip,
daha sonraki &lgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiirik
Semai boéliimiinde “Ber gerh” sozleriyle baglayan 3 beyitlik manzlimede
nusralara usiliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi, I.K.N.’(}e usiiliin son 5 zamanindan baglamig; Heper’de ise, giifte
harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmusgtir.

Son Pesrev: 1. K.N.’de Diiyek usiiliiniin 8/8 lik; Heper’de ise, Sofyan
usiiliiniin 4/4 likk mertebeleri kullamlmisgtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai usfiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.31. Diigih Ay’l‘n-i Serifi (Seyh Mehmet Celidleddin Dede)

a)

b)

d)

Pegrev: Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede’ye ait olup, Devr-i Kebir usiliintin
28/4 liikk mertebesi kullanilmugtir.

1. Seldm: Diiyek usiiliintin 8/4 lik mertebesi kullanilmugtir.

2. Seldm: Evfer usfiliintin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi, Evfer’in son 5 zamanindan baglamis olup; selam baginda
L.K.N.’de “Vay”; Heper’de ise “Ah” heceleri kullanilarak usil 9 zamana
tamamlanmistir.

3. Seldm: Diuyek’in 8/4 lik, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ usfil kullanmilmigtir. Aksak
Seméi’nin 1. olglisinde Diiyek uslliindeki giifte tamamlanarak, 2.
Olgiiden itibaren saz terenniimiine ge¢ilmistir. Yiiriikk Semai bolimiinde

“Glisl ki behak” sozleriyle baslayan 7 ve “Y4 Rab harem-i” stzleriyle
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baglayan 2 beyitlik manz@imede biitlin misralara usfiliin son “Tek”inden
girilmigtir.

4. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Seldm
basindaki Evfer’in ilk yanisinda I.K.N.’de, 3. Seldm giiftesinin son hecesi
tamamlanmig; Heper’de ise, 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlmistir. Bu
selamin giiftesi, her iki kaynakta da Evfer’in ikinci yarnsindan
baglamaktadir.

Son Pesrev: Yusuf Pasa’ya ait Pesrev, I.K.N.’de Devr-i Kebir usiliiniin
28/4 liikk mertebesi ile yazilarak, icrd esnasinda kud@mzenlerin velveleli
Diiyek vurduklart notu diigtilmiistiir. Aym Pesrev; Heper’de, Sofyan
usfiliiniin 4/4 lik mertebesi ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirikk Sem4i usGliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmastir.

4.1.1.32. Rahatii’l-Ervah Ayin-i Serifi (Ahmet Hiisameddin Dede)

a)

b)

d)

g

Pesrev: 1.K.N.”de Muséhib Seyyld Ahmet Aga’ya ait Hicdz Hiimay(n;
Heper’de ise, Réhatii’]-Ervah makamlarindaki Pesrevlerde Devr-i Kebir
usiiliiniin 28/4 liik mertebesi kullanilmigtir.

1.Seldm: Devr-i Revéan usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’ir} son 5 zamanmdan baglamis olup, us@il baginda giifte
harici 4/4 liik “Ah” hecesi kullamilmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ ustl kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’'in son olglisti yarida kesilerek gecilen Aksak Seméii’nin 1.
olgiistinde Devr-i Kebir us@liindeki giiftede bulunmayan “Hey yi hey
yarim” 14fz1 terenntimii kullanilarak, 2. dl¢tiden itibaren saz terenniimiine
gecilmigtir. Yiiriik Semai béliimiinde “An pis irevi ki” s6zleriyle baglayan
2 ve “Cesmem hemi pered” sozleriyle baslayan 6 beyitlik manzimede
biitiin misralara ustliin son “Tek”inden girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in son 5 zamanindan baglamis olup, seldm basinda 4/4 lik
“Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana tamamlanmusgtir.

Son Pesrev: 1.KN.’de Tanbiri Zeki Mehmed Aga’min Ferahnik
makaminda ve Zincir usiliindeki Pesrevi, Diiyek ustliiniin 8/8 lik;
Heper’de ise bir baska Pesrev, Sofyan uslliiniin 4/4 lilk mertebeleri ile
yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai us{iliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.
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4.1.1.33. Acemagirin Ayin-i Serifi (Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede)

a)

b)

d)

g)

Pegrev: Nayi Dede Salih Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4
liikk mertebesi kullanilmastir.

1. Seldm: Diiyek usiliiniin 8/4 liik mertebesi kullaniimigtir.

2. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lilkk mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
gt}ftesi, Evfer’in son 5 zamanindan baglamis olup; giifte harici 4/4 liik
“Ah” hecesi kullanilarak, usil 9 zamana tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’'in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri kullamlmigtir. Devr-i Kebir’in son 0lgiisti
yarida kesilerek gecilen Aksak Seméai’nin 1. Slglistinde giiftenin lafzi
terenniimii tamamlanip, 2. 6l¢iiden itibaren saz terenniimiine gecilmigtir.
Yiiriik Sem4i boliimiinde “An hice-i hos” sozleriyle baglayan 4 beyitlik
manzimede biitiin misralara usiliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer usfiliintin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi usliin ikinci yansindan baglamig olup, ilk yarisinda giifte harici
4/4 liik “Ah” hecesi kullanilmugtir.

Son Pesrev: 1 X.N.”de Numan Aga’ya ait Sevkefzd makaminda ve Sakil
ustliindeki Pesrev, Diiyek us(liiniin 8/8 lik; Heper’de ise, bir baska
Pesrev, Sofyan usiliiniin 4/4 liik mertebeleri ile yazilmugtir. .

Son Yiiriik Semdi: Yiirlik Sem4? usfiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.34. Biiselik Ayin-i Serifi (Bolahenk Nuri Bey)

a)

b)

d)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

2. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baslamis olup, ushliin ilk yarisinda,
IK.N.’de, 1. Seldmin son hecesi olan “men” in tekrari; Heper’de ise,
“Ah” hecesi kullanilmastir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Semai ve Yiiriik Semai usilleri
kullanilmigtir. 1.K.N.’de Devr-i Kebir 28/4 liikk; Heper’de ise, 28/8 lik
mertebeleri ile yazilmigtir. Aksak Seméai’nin mertebesi 10/8 lik, Yiiriik
Seméi’nin 6/8 liktir. Devr-i Kebir’in son olgiisii yarida kesilerek gegilen
Aksak Sema?’nin 1. Slgiisiinde giiftede bulunmayan “hey hey yarim” 14fz1
terenntimii kullamlip, daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmistir.
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Yiiritk Sem4i bslimiinde “Imr(z nigérest i” sozleriyle baslayan 4 beyitlik
manz{imede misralara usfiliin son “Tek”inden girilmigtir.
4. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin

giiftesi, i.K.I\[.’de Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis; Heper’de
ise, 4/4 liik “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana tamamlanmastir.

Son Pesrev: Kemani Riza Efendi’nin Tahirbiselik Pesrevi, I.K.N.’de
Sofyan’in 4/4 liikk; Heper’de Diiyek’in 8/8 lik mertebeleri ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Sema1 usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.35. Karciar Ayin-i Serifi (Bolihenk Nuri Bey)

a)

b)

d)

g)

Pesrev: Aym bestekira ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmstir.

2. Seldm: Evfer ustlintin 9/4 lik mertebesi kullamiimigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, ustl baginda
giifte harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilmigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semdi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ti¢ usl kullanilmugtir. Devr-i
Kebir'in son Olgiisii yarida kesilerek gecgilen Aksak Seméai’nin 1.
Olgtisiinde Devr-i Kebir usfilindeki giiftede bulunmayan “hey yi hey
yarim” 14fzi terenntimii kullamilip, 2. Slgtiden itibaren saz terenniimiiyle
devam edilmistir. Yiiriik Sem4i bolimiinde “imriz semest i s6zleriyle
baglayan 4 beyitlik manziimede musralara us(iliin son “Tek”inden
girilmigtir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin

giiftesi Evfer’h} son 5 zamanindan baglamig olup, us@il baginda giifte
harici 4/4 liikk “Ah” hecesi kullanilmigtir.

Son Pegrev: Kanuni Ethem Efendi’ye ait Pesrevde Devr-i Kebir usiliiniin
28/4 lik mertebesi kullanilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.36. Neveser Ayin-i Serifi (Rifat Bey)

a)
b)

Pegrev: Salih Dede’ye ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 likk mertebesi
kullanilmigtir.
1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.



c)

d)

g
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2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in son 5 zamanindan baglamig olup, usfliin ilk yarisinda
giifte harici 4/4 lik”Ah” hecesi kullanilmigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ ustl kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’in son Olglsti yarida kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1.
Ol¢tistinde Devr-i Kebir ustliindeki giiftenin 14fz1 terenntimii tamamlanip,
2. Olgliden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiirik Semaéil
bolimiinde “In hak-i talebkér-1” sozleriyle baslayan 7 beyitlik
manz(imenin biitiin misralarina ustliin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamig olup, usfiliin ilk yarisinda giifte
harici “Ah” hecesi kullamlmigtir.

Son Pegrev: Yusuf Paga’ya ait olup, Sofyan usfiliiniin 4/4 liikk mertebesi
kullanilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirikk Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.1.1.37. Bayitibiselik Ayin-i Serifi (Zekii Dedezide Hafiz Ahmet

d)

Efendi)

Pegrev: Dervis Halil Can’a ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmistir.

1. Seldm: Devr-i Revan ustliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiiliintin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in son 5 zamanindan baglamis olup, I.K.N.’de seldm basinda
“meni” kelimesi; Heper’de ise “Ah” hecesi kullamlarak ust] 9 zamana
tamamlanmugtir.

3. Seldm: Frenk¢in’in 12/2 lik, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ii¢ usl kullanilmstir.
Frenk¢in’in son olgiisii yanda kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1.
Olciistinde glifte tamamlanip, 2. 6l¢iiden itibaren saz terenniimiiyle devam
edilmistir. Yiirilk Sem&i bolimiinde; “Der halka-i” ve “Men dem
nezenem” s6zleriyle baglayan 2’ ser beyitlik manziimede misralara usiliin

son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 liik mertebesi kullanmilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamis olup, ustlin ilk yarisinda
I.K.N.’de 3. Selamin son hecesi tamamlanmstir. Heper’de ise; 3. Seldmin
s6zleri aynm seldmin sonunda tamamlanmig olup, Evfer’in ilk yarisinda
giifte harici 4/4 litkk “Ah” hecesi kullanilmustir.
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f) Son Pegrev: LX.N."de Nayl Salim Bey’in Muhayyer Pesrevi, Diiyek
usiiliiniin 8/8 lik; Heper’de ise, Riza Efendi’nin Téhirblselik Pegrevi,
Sofyan usfliiniin 4/4 liik mertebeleri ile yazilmigtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yiriik Semai usGliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmstir.
4.1.1.38. Miistedr Ayin-i Serifi (Zekii Dedezide Hifiz Ahmet Efendi)

a) Pegrev: 1.K.N.de Yusuf Paga’ya ait Segih; Heper’de ise, Miistedr
makamlarindaki Pesrevlerde Devr-i Kebir us@liiniin 28/4 lik mertebesi
kullanilmagtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revén ustliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmigtr.

¢) 2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giftesi Evfer’in ikinci yansindan baglamus olup, usfliin ilk yarsinda
LK.N.’de “Vay”; Heper’de ise, “Ah” heceleri kullanilmugtir.

d) 3. Seldm: Evsat’in 26/4 lik, Aksak Seméii’nin 10/8 lik ve Yirtik

ANY

Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri kullamilmistir. Evsat’in son 6lgiisii yarida
kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1. Olgiisiinde Evsat usiliindeki giifte
tamamlanip, daha sonra saz terenniimiiyle devam edilmistir.

e) 4. Seldm: Evfer usiiliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giftesi Evfer’in ikinci yansindan baglamis olup, usiliin ilk yarisinda
LK.N.’de “Vay”; Heper’de ise “Ah” heceleri kullanilmigtr.

f) Son Pegsrev: Tanbliri Hizir Aga’nin Sakil usiiliindeki Segéh Batak Pegrevi,
Diiyek usiliiniin 8/4 liikk mertebesi ile yazilmigtir.

g) Son Yiirik Semdi: Segdh makaminda olan bu boliimde, Yiiriik Semai
ushliiniin 6/8 lik mertebesi kullanitmagtir.

4.1.1.39. Dilkeside Ayi‘n-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

a) Pegrev: Nayi Emin Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir usiliintin 28/4 liik
mertebesi kullanilmistir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.
c) 2. Seldm: Evfer ustliinin 9/4 likk mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamg olup, usiliin ilk yarisinda giifte

harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlmustr.

d) 3. Seldm: Frenk¢in’in 12/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’'nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ti¢ usl kullamlmistir.
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AN

Frenk¢in’in son Olglisi yarida kesilerek gegilen Aksak Seméi’in 1.
olgtistinde Frenkein ustiliindeki giiftenin 14fzi terenniimii tamamlanarak, 2.
Olgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiiriik Semaéi
boliimiinde “M4 4yine-1” sozleriyle baglayan 2 beyitlik manziimede
musralara usiliin son “Tek”inden girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer us(liintin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamis olup, usiiliin ilk yarisinda
I1K.N.’de 3. Seldmin giiftesi tamamlanmistir. Heper’de ise; 3. Seldmin
giiftesi ayn1 seldm sonunda tamamlanmis olup, 4. Seldmin basinda 4/4 lik
“Ah” hecesi kullamilmigtir.

Son Pegrev: Nayi Emin Dede’nin Pesrevi Sofyan usiliintin 4/4 lik
mertebesi ile yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Sema? usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanmiimigtir.

4.1.1.40. Biselikasirin Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

a)

b)

d)

Pegrev: Nayi Emin Dede’ye ait olup, Devr-i Kebir usfiliiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmugtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmugtir.

2. Seldm: Evfer usfliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giftesi Evfer’in son 5 zamanindan baglamig olup, giifte harici 4/4 lik
“Ah” hecesi kullanilarak usfll 9 zamana tamamlanmgtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 likk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak lizere {i¢ ustl kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’in son Olgiisti yarida kesilerek gecilen Aksak Semai’nin 1.
Olctisinde Devr-i  Kebir wusiiliindeki giiftenin 1afzi terenniimii
tamamlanarak, 2. 6l¢liden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.
Yiirtik Semai béliimiinde “Her rliz benev” sozleriyle baslayan 2 beyitlik
manziimede ilk 3 misraya ve “Ey maksad-1 4s1kin” sozleriyle baglayan 2
beyitlik manzimede ise biitlin msralara usllin son “Tek”inden
girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiiliintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin
giiftesi Evfer’in ikinci yarisindan baglamig olup, usiiliin ilk yarisinda
I.K.N.’de 3. Seldmun giiftesi tamamlanmgtir. Heper’de ise, 3. Seldm’in
giiftesi ayn1 seldm sonunda tamamlanmis olup, 4. Seldmin baginda 4/4 lik
“Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana tamamlanmstir.

Son Pegrev: Tahirbliselik makamindaki Pesrev, Sofyan usiliiniin 4/4 lik
mertebesi ile yazilmustir.
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Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmisgtir.

4.1.1.41. Ray-i Irdk Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

a)

b)

c)

d)

f)

g

Pegrev: Nayl Emin Efendi’ye ait olup, Devr-i Kebir us(liiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Diiyek usillintin 8/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Usiliin son
Ol¢iisti yanida kesilerek, 2. Selama gegilmigtir.

2. Seldm: Evfer uslliniin 9/4 lilkk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, Evfer’in son 5 zamamindan baglamigtir.

3. Seldm: Frenk¢in, Aksak Semii ve Yiiriikk Semii olmak tizere ti¢ usil
kullanilmigtir. Frenke¢in, 24/4 lik yazilmistir. Aksak Semai’nin mertebesi
10/8 lik, Yirtik Semai’nin ise 6/8 liktir. Frenk¢in’in son &lgiisti yarida
kesilerek gecilen Aksak Semai’nin 1. Olgiisiinde Frenk¢in usiliindeki
giiftenin 14fzi terenniimli tamamlanarak, 2. ol¢liden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiirtik Semai bolimiinde “Ma mest i
harab” sozleriyle baslayan 4 beyitlik manziimede misralara usiliin son
“Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer usiiliintin 9/4 lik mertebesi kullanilmugtir. Seldm
basindaki Evfer’in ilk yarisinda 3. Seldmin giiftesinin 14fz1 terenntimii
tamamlanmig olup, ustliin ikinci yarisindan itibaren bu seldmin giiftesi
baslamugtir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanitmastir.

Son Yiiriik Semdi: Yirtik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

4.1.1.42. Yegih Ayin-i Serifi (Rauf Yekta Bey)

a)

b)

c)

d)

Pesrev: Ayni bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Diiyek usGliiniin 8/4 likk mertebesi kullanmiimigtir.

2. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, Evfer’in ikinci yarisindan baglamistir. IK.N.’de 1. Seldmin
giiftesi ushOliin ilk yarisinda; Heper’de ise, aym seldm sonunda
tamamlanarak 2. Seldmin baginda 4/4 liikk “Ah” hecesi kullamlmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir, Aksak Seméi ve Yiirilk Sem4i olmak iizere iig
usll] kullanilmistir. Devr-i Kebir’in mertebesi 28/4 liikk; Aksak Seméai’nin
LK.N.’de 10/4 liik, Heper’de 10/8 lik; Yiirik Semai’nin ise 6/8 liktir.




67

Devr-i Kebir’in son 6l¢iisti yarida kesilerek gegilen Aksak Semai’nin 1.
Olctisiinde Devr-i Kebir usiliindeki giiftede bulunmayan “hey yi hey
yarim” 14fZ terenntimii kullanilarak, 2. 6lgiiden itibaren saz terenniimiiyle
devam edilmigtir. Yiiriik Seméi béliimiinde “Ey ndme-i ndy-i” s6zleriyle
baglayan 2 beyitlik manzimede musralara uslin son “Tek”inden
girilmistir.

e) 4. Seldm: Evfer ustliintin 9/4 likk mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
gliftesi, Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamigtir. Usfiliin ilk
yarisinda, IL.K.N.’de 3. Seldmun giiftesi tamamlanmg; Heper’de ise, 4/4
lik “Ah” hecesi kullamlmigtir.

f) Son Pesrev: Sofyan usiliiniin 4/4 lik mertebesi kullanilmisgtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yirik Semai usiiliiniin 6/8 lik mertebesi kullamlmigtir.
4.1.1.43. Sultiniyegih Ayin-i Serifi (Kizim Uz)

a) Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmugtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan usiiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.
L.K.N.’de selam sonunda Devr-i Revan usiilii yarida kesilerek, 2. Selama
gecilmis; Heper’de ise usil, seldm sonunda tamamlanmugtir.

¢) 2. Seldm: Evfer usliliintin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, Evfer’in ikinci yarisindan baglamigtir. Usiliin ilk yarisinda,
ILKN.de 1. Seldmin giiftesi tamamlanms; Heper’de ise, “Ah” hecesi
kullaniimigtir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/8 lik, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere {i¢ uslil kullamlmigtir. Devr-i
Kebir’in son olgiisii yarida kesilerek gecilen Aksak Semii’nin 1.
6lglistinde giifte tamamlanip, 2. Sl¢gliden itibaren saz terenniimiiyle devam
edilmistir. Yirik Semai boliimiinde “Ez firkat-i” s6zleriyle baslayan 4
beyitlik manzimede misralara usiliin son “Tek”inden girilmigtir.

e) 4. Seldm: Evfer ustlliintin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, .K.N.’de, usliin son 5 zamamndan baglamig; Heper’de ise, ustl
basinda giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilmigtir.

4.1.2. Varian Sonuclar

Mevlevihédnelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis 43 Ayin-i serifin
usll yonitinden incelenmesi neticesi bu &yin-i seriflerin béliimlerinde kullanmlan
ustller ve kag¢ defa kullanildiklar: tesbit edilerek, Tablo 4.2°de verilmistir.
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Tablo 4.2: Mgvlev‘l‘hﬁnelerin Faaliyette Oldufu Dénemde Bestelenmis
43 Ayin-i Serifin Boliimlerinde Kullamlan Usfiller
Kullanilma Sayisi
Son Son
1. 2. 3. 4, Pesrev Yiiriik
Usiil Pesrev | Selam | Selaim | Seldm | Selam | I.LK.N. | Heper | Semit
Muzaaf Devr-i Kebir 43
Devr-i Revén 32
| Agir Evfer 40 38
Devr-i Kebir 31 3 1
Aksak Seméi 41
Yiir{ik Seméi 40 38
Dityek 24 7
Sofyan 8 30
Agir Dityek 11 2
Frenkgin 6
Agir Aksak Seméi 1
Darb 1
Evsat 1
Fahte 1
Hafif 1
Muhammes 1
Usil Toplami™ 43 43 41 122 38 38 38 38
* 2. ve 4, Selamlar ile Son Pegrev ve Son Yirik Semai bolimlerinde sl toplaminin dyin sayisi olan 43’0n altinda
olmasi, bazi 4yinlerin eksik olup, bagka 8yinlerle tamamlanmasindandir. 3. Seldmda ti¢ usdl kullanilmis oldugundan,
bu bolimde usil toplami 43°in Ustindedir. Son Pegrev, 1L X.N. ve Heper’de farkli ustilerle yazilmis oldugundan ayn
‘ sutu_nkmiaiOSterilmistir.

Kaynak: Istanbul Konservatuvar, “a.g.e.”, s.262-973 ve Sadettin Heper, a.g.e., 5.5-503"deki 4yin-i seriflerin notalan

esas alinarak hazirlanmugtir.

43 ayin-i gerifin boliimlerinde en ¢ok kullanilan usfiller Tablo 4.3’de

verilmistir.

Tablo 4'33 Mevlevihédnelerin Faaliyette Oldugu Dénemde Bestelenmis
43 Ayin-i Serifin B6liimlerinde En Cok Kullanilan Usiiller
Boliim Adi Kullanilan Usiiller
Pesrev Muzaaf Devr-i Kebir
1. Selam Devr-i Revin
2. Seldm Agir Evfer
3. Selam Devr-i Kebir
Aksak Seméi
Yiirlik Semét
4. Seldm Agir Evfer
Son Pegrev Diiyek
Son Yiiritk Semai Yiirtk Seméai

Kaynak: Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, .262-973 ve Sadettin Heper, a.g.e., 5.5-503"deki
ayin-i geriflerin notalar esas alinarak hazirfanmigtir.

1. Seldmlarda Devr-i Revén yerine 11 dyinde Agir Diiyek, 2. Seldmlarda Agir

Evfer yerine sadece 1 dyinde Agir Aksak Semai, 3. Seldmlarin ilk uslii olan Devr-i
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Kebir yerine 6 ayinde Frenk¢in, 2 dyinde Agir Diiyek, 1 dyinde Darb ve 1 dyinde
Evsat usillerinin kullamlmis oldugu tesbit edilmistir.

Ayinlerin boliimlerinde kullanilan usiller ve velveleli vuruluslan igin “Tiirk
Masikisinde Usfiller ve Kuddm”* ve “Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usfilleri Kudiim
Velveleleri”® kitaplan ile 1.K.N. “Mevlevi Ayinleri®®® kaynak kabul edilmistir.
Incelemede usfllerin ana kaliplar1 ve velveleli vuruluglan i¢in M. Hursit Ungay’in
kitab: esas alinmugtir. Diger kaynaklardaki farkli ana kaliplar ve velveleli vuruluglar
da sekillerle gosterilmis, vuruslardaki kiigiik farkliliklar ise dipnotlarda belirtilmistir.

Biitiin 4yin-i seriflerin Pesrevlerinde kullamilan Muzaaf Devr-i Kebir
ustlintin®’ ana kalib1®® Sekil 4.1, velveleli vurulugu® ise Sekil 4.2°de gosterilmistir.

Dim Dim Dim Diim Te

Ww.J J &

() ‘é—f_H»_O—rJ Y oo o

Tek Tek Tek Tek Ke

Diim Dim Diim Diim Te

(i)

23
[' A" N - g

Tek Tek Tek Tek Ke

Sekil 4.1: Muzaaf Devr-i Kebir usfliiniin ana kaliba.

# M. Hursit Ungay, a.g.e., s.15-185.

% {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.570-666.

8 istanbul Konservatuvary, “a.g.e.”, VI/1, 5.301-304.

87 Buitiin ayinlerin Pesrevleri Devr-i Kebir ustliinde yazilmistir. Ancak, bu ustil muzaaf™tir. Y4ni;
Devr-i Kebir usiilii Pesrevlerde iki kat olarak hesap edilmis ve iki Devr-i Kebir usiiliinde bir Muzaaf
Devr-i Kebir usfilii tamamlanmustir, (bkz. Ismail Hakk1 Ozkan, a.g.e., 5.666 ve Istanbul
Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/1, s.302).

8 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.666. [ M. Hursit Ungay’da bu uséliin ana kalib1 mevcut degildir.
Sekildeki 5. darb olan “Tek” yerine “Diim”; her iki Devr-i Kebir usfiliiniin sonundaki “Te Ke” darblar
yerine ise “Tek K4” darblarimn kullanildig1 da gériilmektedir, (bkz. istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”,
VI/1, 5.302)].

% M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.184-185. [Sekildeki 16., 17. ve 24., 25. “Te Ke” darblan yerine “Dii Me”;
36. “Hek” darb yerine ise iki elin birlikte vurdugu “Tek” darblarinin kullanildif da goriilmektedir,
(bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.666 ve Istanbul Konservatuvar, “a.g.e.”, VI/1, 5.302)].
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Dim Dium Diim Dim Diim

o —d S L
TP TP TeeTTreNYT
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)

Tek Te Ke Tek Ki Te Ke Tek Te Ke Tek Ka& Tek K& Tek K& Hek

Di Du

I
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Te Ke Tek Ki& Te Ke Tek Ki Te Ke Me Me Tek Kai

Du Da Du

b o)
T ST

Tek K& Me Me Me Tek Kd Tek Ka& Tek K& Tek K4

Sekil 4.2: Muzaaf Devr-i Kebir ustiliintin velveleli varulusu.

1. Seldmlarda ilk tercih olarak 32 4yin-i serifte Devr-i Revin usilii
kullanilmistir. Bu usfliin ana kalibi®® Sekil 4.3, velveleli vurulusu®® ise Sekil 4.4°de

gOsterilmigtir.

M. Hursit Ungay, a.g.e., s.101. [Sekildeki 2., 3., ve 6., 7. “Tek K4” darblar1 yerine ayn1 eserde bu
mertebe i¢in “Te Ke” darblari kullanilmig olup, ancak bu usfiliin 14/4 litkk mertebesinde ve diger
kaynaklarda biitiin mertebelerinde “Tek K4” darblar1 kullanilmis oldugundan bu darblar esas
almmustir, (bkz. a.e., s.101; Ismail Hakk: Ozkan, a.g.e., 5.640 ve Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”,
VI/1, 5.303)].

! M. Hursit Ungay, a.g.e., s.101.
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Diim Dim Dum

wdd L
T

Tek Tek Tek

Sekil 4.3: Devr-i Revén usiliiniin ana kalib,

Dim Du Du Do

N N
—w—mgm—rmf

Tek K4 Me Tek Ki Me Tek K& Tek K&

Sekil 4.4: Devr-i Revén usfiltiniin velveleli vurulusu.

1. Seldmlarda ikinci tercih olarak Rést, Hicdz (Nayl Osman Dede), Stz-i
Dilara (III. Selim), Sababfiselik, Sevk u Tarab (Ism4il Dede Efendi), Isfahdn, Stizndk
(Zekail Dede), Diigdh (Seyh Mehmet Celdleddin Dede), Acemasiran (Seyh Hiiseyin
Fahreddin Dede), Rity-i Irdk (Ahmet Avni Konuk) ve Yegéh (Rauf Yekta Bey) Ayin-
i Serifleri ile 3. Seldmlann birinci usiillerinde ligtincii tercih olarak Rast (Ndyi Osman
Dede) ve Diigah (Seyh Mehmet Celdleddin Dede) Ayin-i Seriflerinde Agir Diiyek
ustlil kullanilmigtir. Bu usiliin ana kalibi®? Sekil 4.5, velveleli vurulugu® ise Sekil
4.6’da gosterilmisgtir.

Diim Diim

—

Q___

T

Tek Tek Tek

Sekil 4.5: Agir Dityek us@lintin ana kalibi.

92
a.e., s.40.

% a.e., s.40. [Sekildeki son “Hek” yerine yine iki elle vurulan “Tek” darbinmn kullanildig1 da

goriilmektedir, (bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.589 ve Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/1,

5.303)].
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Diim

] b
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Te Ke Tek K& Me Hek Te Ke

Sekil 4.6: Agir Dityek usdlilniin velveleli vurulugu.

Ayin-i seriflerin 2. ve 4. Seldmlarinda Agir Evfer ustlii kullamlmistir. Bu
usiliin ana kalibr™ Sekil 4.7, velveleli vurulugu® ise Sekil 4.8°de gosterilmistir.

Dim Te Diim

, )
Y 7

Tek Tek

Sekil 4.7: Agir Evfer usfiliiniin ana kalib1.

/ >
TP T

Te Ke Tek Ki Me Hek Hek

Sekil 4.8: Agir Evfer us(liiniin velveleli vurulusu.

Muséhib Seyyid Ahmet Aga’nin Hicdz Ayin-i Serifi’nin 2. Seldminda Agir
Aksak Sem#i usfli kullamlmistir. Bu usfilin ana kalib®® Sekil 4.9, velveleli
vurulusu®’ ise Sekil 4.10°da gosterilmistir.

% M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.53.

% a.e., s.53. [Sekildeki son “Hek Hek” yerine iki elin birlikte vurdugu ayni degerde “Tek Tek”
darblarinm kullamldi1 da goritlmektedir, (bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.603 ve Istanbul
Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/1, s.304)].

% M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.67.

7 a.e., 5.67. [Sekildeki ikilik degerdeki “Hek” yerine yine iki elin birlikte vurdugu “Tek”; bir dortlik
degerdeki son “Hek” yerine ise sekizlik degerde “Tek Tek” darblarmm kullanildi1 da goriiimektedir,
(bkz. ismail Hakki OzKkan, a.g.e., 5.618)].
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Dim Te Diim
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\

[9 I
Ka Tek Tek

Sekil 4.9: Agir Aksak SemAi usfiliinlin ana kalib1.

Diim

ol >
P PTTT P r

Te Ke Tek Ki& Te Ke Me Hek Hek

Sekil 4.10: Agir Aksak Seméfi usiiliiniin velveleli vurulusu.

3. Selamlarin ilk usfllerinde birinci tercih olarak 31 ayin-i gerifte Devr-i
Kebir ustilii kullamlmigtir. Bu ustliin dort ana kalib: Sekil 4.11,% Sekil 4.12,%° Sekil
4.13'% ve Sekil 4.14°de®!; iki velveleli vurulusu ise Sekil 4.15'% ve Sekil 4.16°da'®

goOsterilmistir.

Diim Dim Diim Te Dim Dim Diim Ta Tek

I ) b ] ,IJJJJ
TP T 1T

Tek Tek Ke Tek Tek Tek Hek Ka Ka

Sekil 4.11: Devr-i Kebir usfiliiniin ana kalibi.

% M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.182. [Sekildeki son “Tek K4 Tek K4” yerine “Te Ke Te Ke” darblarmin
kullamldig1 da goriilmektedir, (bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.664)].

% M. Hursit Ungay, a.g.e., s.182-183.

% g.e., 5.183. [Sekildeki “Ta-Hek” yerine “Tek”; son “Tek K4 Tek K4” yerine ise, “Te Ke Te Ke”
darblarinin kullanildig) da goriilmektedir, (bkz. Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.663)].

197 {stanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/1, 5.303.

192 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.185. [28/4 litk mertebe igin farkh bir velvele daha mevcut olup, bu sekil
Muzaaf Devr-i Kebir igindeki birinci Devr-i Kebir velvelesinin vurulus sekliyle aynidir, (bkz. Ismail
Hakki1 Ozkan, a.g.e., 5.664)].

13 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.665.
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Dim Ditm Dum Ta Tek

J—J_Jﬁi JJJ

[

Tek Tek Ke Tek Tek Hek Ka Ka

Sekil 4.12: Devr-i Kebir usfiliiniin ana kalib1,

Diim Dim Diim Dim Ta Tek Tek

wdd o 14
s T

Tek Tek Tek Hek K& Ké

O9——©»
wry

Sekil 4.13: Devr-i Kebir usiliiniin ana kalib1.

Dim Diim Diim

AW AV.E 4
T

Tek Tek Tek Tek Ka

Sekil 4.14: Devr-i Kebir usiliiniin ana kalibi.

Dim Dim Diim

Tek Te Ke Tek Te Ke Tek Te Ke Hek Hek Hek Te Ke

Di Do Da Di

b D DD

7

Tek K&

po PP PP P PTrTT

Me Me Te Ke Te Ke Me Me Tek Xia Tek Ki

Sekil 4.15: Devr-i Kebir usiiliiniin velveleli vurulusu.
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S
P Pey TTOET

Me Me Tek Te Ke Tek Te Ke Tek Tek Tek Te Ke

) )
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Me Te Ke Te Ke Me Me Tek K4 Tek Kai

Tek Ki&

Sekil 4.16: Devr-i Kebir usiliiniin velveleli vurulusu.

Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarimn birinci ustllerinde ilk tercih olarak kullanilan
Devr-i Revan’dan sonra ikinci tercih olarak 6 &yin-i serifte Frenk¢in usilii
kullamlmistir. Bu us@liin kullamldig: ayin-i serifler; Réast (Ndyi Osman Dede), Siz-i
Dilard (III. Selim), Sabdzemzeme (Zekdi Dede), Bayatibliselik (Zekal Dedezade
Hafiz Ahmet Efendi), Dilkeside ve Riy-i Irak (Ahmet Avni Konuk) Ayin-i

Serifleridir.

Frenkgin ustliiniin ana kalibi'® Sekil 4.17, velveleli vurulusu'® ise Sekil
4.18’de gosterilmigtir.

Dim Dim Dim Dim Tek Tek Tek

Ké Ka Ka

Sekil 4.17: Frenk¢in usGliiniin ana kalib1.

194 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.85. [Sekildeki son “Tek K4 Tek K4 Tek K4” yerine “Te Ke Te Ke Te
Ke” darblarmmn kullanildig1 da goritimektedir, (bkz. ismail Hakk1 Ozkan, a.g.e., 5.626). Ayrica; birer
dortliik son “Tek K4 yerine sekizlik degerde “Te Ke Te Ke” darblar1 da kullaniimaktadir, (bkz. M.
Hursit Ungay, a.g.e., 5.85. ve Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.626)].

195 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.85.
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Diim Dtm Diim Diim D1 D

Te Ke Tek K4 Te Ke Tek Ka Me Me

Di Di

)
TEOT 0 PEUDETSTT

Te Ke Te Ke Me Me Te Ke Te Ke Tek Ki Tek Ki

Sekil 4.18: Frenkgin ushliiniin velveleli vurulusu.

Ismail Dede Efendi, Bestenigdr Ayin-i Serifi’nin 3. Seldminda birinci usil
olarak kendi tertib ettigi Darb usiliinii kullanmugtir. Bu ustliin iki ana kalibi'® Sekil
4.19, ve Sekil 4.20°de; velveleli vurulusu'”’ ise Sekil 4.21°de gosterilmistir.

Dum
2Jn |
]

Tek Tek

Sekil 4.19: Darb usdliintin ana kalibi.

Dim

Tek

Sekil 4.20: Darb us(liiniin ana kalib:.

1% BKkz. M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.29; M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslart,
Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1965, s.38.
197 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.29.
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Te Ke Tek K&

Sekil 4.21: Darb usiliintin velveleli vurulusu.

Zekat Dedezade Hafiz Ahmet Efendi’nin Mistedr Ayin-i Serifi’nin 3.
Seldminda birinci usil olarak Evsat ustlii kullamlmigtir. Bu ustliin ana kalibi'®

Sekil 4.22; iki velveleli vurulusu ise Sekil 4.23'% ve Sekil 4.24’de''° gosterilmistir.

Te Te Diim

ed L L) ..
O A

Ke K& Tek Tek K4

m Diim Tek Diim Diim

Sekil 4.22: Evsat usfliiniin ana kalib1,

Diim Dim Do Du

26— d B
PP P PPPIOIT T

Te Ke Tek K& Me Me Te Ke Te Ke Tek Ki

Du Du Da

oy
T rITTIrIrr

Tek K&

Me Me Tek K4 Tek K& Tek Kia Tek Ka&

Sekil 4.23: Evsat usGliiniin velveleli vurulusu.

198 4.e., 5.169. [Sekildeki son “Tek” yerine “Te” darbmin kullanildig1 da goriilmektedir, (bkz. Ismail
Hakk: Ozkan, a.g.e., 5.657)].

19 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.169.

10 fsmail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.658.
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Te Te Diim Diim Diim Diim
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Te Ke Te Ke Tek K4 Te
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Te Ke Tek Ki Te Ke Te Ke Tek Ka Me Tek Te Ke

Sekil 4.24: Evsat usiiliiniin velveleli vurulugu.

3. Seldmlarda ikinci usGl olarak kullamilan Aksak Seméai usiliiniin ana
kalibi'!! Sekil 4.25, velveleli vurulusu''? ise Sekil 4.26°da gosterilmistir.

Dim Te

JJJ
T

Kia Tek Tek

Sekil 4.25: Aksak Seméf usiiliiniin ana kalibi.

Te Ke Tek Ka Te Ke Me Hek Hek

Sekil 4.26: Aksak Semaif us@liiniin velveleli vurulusu.

"M Hursit Ungay, a.g.e., 5.67.

" a.e., 5.67. [Sekildeki bir dortlik “Hek” yerine sag ve sol eldeki zahmelerle kud@ime birlikte vurulan
“Tek”; sekizlik son “Hek” yerine ise onaltilik “Te Ke” darblarinin kullanildig1 da goriilmektedir, (bkz.
Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.615). Ayrica; bir dortlik “Hek” yerine yine iki elle birlikte vurulan
“Tek”; sekizlik son “Hek “ yerine ise “Tek” darblarinin kullanildig1 da géritimektedir, (bkz. Istanbul
Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/1, s.304).]
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Biitiin 4yin-i seriflerin 3. Seldmlarinda ticlincti usfl olarak ve Son Yiirik
Semél boliimlerinde istisnasiz Yiirik Seméi us@ilii kullanilmistir. Bu usiliin ana
kalib1'* Sekil 4.27, velveleli vurulusu'!* ise Sekil 4.28°de gosterilmistir.

Diim Diim

)
smrJ

Tek Tek

Sekil 4.27: Yiirilk Sem4f usQliiniin ana kalib1.

Dim Du

oD
SWW

Tek Ka Me Tek Ka&

Sekil 4.28: Yiirtik Semé4i usiliiniin velveleli vurulusu.

Ayin-i seriflerin Son Pesrev bolimlerinde istisnasiz Diiyek usili!?®

kullamilmigtir. Bu us@lin ana kalibi''® Sekil 4.29, velveleli vurulusu'!? ise Sekil
4.30’da gosterilmigtir.

Dim Diim

D

8
8

mﬁ

Tek Tek

Sekil 4.29: Diiyek ustliiniin ana kalibi.

113 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.25.

" ae.,s25.
115 Son Pegrevler; Dityek, Sofyan, Devr-i Kebir, Fahte, Hafif ve Muhammes usillerinde yazilmislarsa
da, bu bolitmde Dilyek velvelesi vurulur, (bkz. Istanbul Konservatuvari, a.g.e., VI/2-3, 5.288,298 vd.).
16 M. Hursit Ungay, a.e., 5.40.

17 g.e., 5.40. [Sekildeki “Hek” yerine, yine her iki elle vurulan “Tek” darbinmn kullanildig: da
goritlmektedir, (bkz. Ismail Hakk1 Ozkan, a.g.e., 5.589 ve Istanbul Konservatuvari, a.g.e., VI/1, 5.303).
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Te Ke Tek Ka Me Hek Te Ke

Sekil 4.30: Dityek usfiliiniin velveleli vurulusu.

mJ_JJ:_ﬁ J.:LJL’ I L )
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Dim Dim Hek Te Ke Dim Hek Te Ke Dim Hek Te Ke Tek Ki Te Xe Dim
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Hek Te Ke Tek Ki Te Ke Dom Hek Te Ke Tek K& Tek Ka Tek K4 Hek

e S e B e B

por T T

Te Ke Tek K& Te Ke Tek K& Te Ke Dt Me Do Me Di Me Tek Ki

e

T T

Tek K& Do Me Dt Me Do Me Tek K& Tek K& Tek K& Tek Ka

Sekil 4.31: Muzaaf Devr-i Kebir velvelesinin ii¢ ¢izgi tizerine yaziligi.
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Ayin-i seriflerin boliimlerinde kullanilan usfil velvelelerinin {ig ¢izgi iizerine
yazihislar: Sekil 4.31 - Sekil 4.37°de gosterilmistir.!'®

5 SN SN S S

14 o’ o J

T

Dim Tek K& Do Me Tek K& Do Me Di Me Tek Ki4 Tek K&

Sekil 4.32: Ayin Devr-i Revini velvelesinin tig gizgi tizerine yaziligt.

?;JJ" = 3 JJ'_;_

|

T T

Dim Te Ke Tek Ki& Dit Me Dum Hek Hek

Sekil 4.33: Agir Evfer velvelesinin ii¢ ¢izgi iizerine yaziligi.

R T e e NN

¢ T

Dim Tek Te Ke Dim Tek Te Ke Dum Tek Te Ke Dim Hek Hek Hek Te Ke

S B

A2

Tek K& Di Me Do Me Te Ke Te Ke Di Me Di Me Tek Ka Tek Ka

Sekil 4.34: Devr-i Kebir velvelesinin Ui¢ ¢izgi tizerine yazilig1,

"'* Sszkonusu vurulus sekilleri gliniimiiz &yin-i gerif bestekart Dogan Ergin’den alnmugtrr.
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Dim Te Ke Tek K& Te Ke Dit Me Dim Hek Te Ke

Sekil 4.35: Aksak Seméii velvelesinin ii¢ ¢izgi lizerine yazilisi,

by
57

Dim Tek K& Di Me Tek K&

Sekil 4.36: Yiirikk Sem4i velvelesinin ii¢ ¢izgi iizerine yazilig1.

Dy by,

R R

Dim Te Ke Tek Ki Dii Me Dim Hek Te Ke

Sekil 4.37: Diiyek velvelesinin ii¢ ¢izgi tizerine yaziligi.

Ayin-i seriflerin baginda yer alan Pesrevler ile sonunda bulunan Son
Pegrevlerin bestekdrlarinin zaman zaman farkli olduklart goriilmektedir. Bunun
sebebi; baz1 dyin-i geriflerin takim olarak degil, sadece dort seldm bestelenmis olmasi
ve bu adyinler i¢cin Pesrev, Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai béliimlerinin se¢iminin

mutrib heyetinin baginda bulunan kisinin zevkine gore degisebilmesindendir.

Pesrevler; 1. K.N.’de ilk 13 4yin-i serifte 14/2.lik, 14. ayinden itibaren ise 28/4
liik; Heper’de ise biitlin Pesrevler 28/4 liik olarak yazilmistir. Kantemiroglu notas: ile
yazilmig Pegrevlerden anlasildigina gére; bu Pesrevler o tarihte Vezn-i Kebir denilen

yiiriik vezinde bestelendigi vakit Devr-i Kebir usfliiniin 14 darbtan olusan en eski
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sekli ile yazlhyordu.119 Istanbul Konservatuvan Tasnif ve Tesbit Heyeti’nde bulunan
Rauf Yekta Bey; bu eski sisteme gore Devr-i Kebir usiiliinii 14 zamanlhi olarak
yazmustir. Glintimiizde hélen gegerliligini siirdiiren Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise,
Devr-i Kebir usilii 28 zamanl olarak yazilmaktadir. Ayinler i¢in iki temel kaynakta

usfil zamanlarinin yaziminda bazan farkliliklar goriilmesi bu sebepledir.

Pesrevlerin tamami Devr-i Kebir ushliinde yazilmis olmakla birlikte, icrdda
56 zamanli Muzaaf Devr-i Kebir usiiliiniin velvelesi vurulmaktadir. Her ne kadar
muzaaf, iki kat anlaminda olup, dyin i¢in bestelenmis biitiin Pesrevlerde de Devr-i
Kebir usiilii ikiser ikiser diistiniiliip, Pesrevlerin sonundaki usfil mutlaka ¢ift sayiyla,
yani zaman olarak iki Devr-i Kebir usfiliiyle bitmisse de, iki Devr-i Kebir velvelesini
pespese vurmakla, Muzaaf Devr-i Kebir velvelesi vurulmus olmaz. Bu usiliin
velvelesi, tamamen farklidir. 56 zamanli olmas1 nedeniyle, darb sayis1 da fazla ve

cesitlidir.

Boylece, Pesrevlerde Devr-i Kebir velvelesi yerine Muzaaf Devr-i Kebir
velvelesi vurulmasi ile darblarin sayisimin farklilik ve gesitlilik g6stererek artmasinn,
usiil velvelesini daha da zenginlestirdigi gibi, icrdya da daha fazla hareket ve renklilik
getirip, cosku ve heyecam arttirdifn disliniilmektedir. Sultan Veled Devri’nde
seméizenlerin, postnisinin sa adimla baslattifi bu yiirliylisteki adimlara ve
kendilerine eslik eden Pesrevin ritmine uymak suretiyle bir diizen, disiplin ve dhenk
iginde yiirtidiikleri semé gosterilerinde agikga goriilmektedir.

Ayin-i seriflerin 2. ve 4. Seldmlarinda hep Agir Evfer ustlii kullanilmistr.
Sadece Musahib Seyyid Ahmet Aga’min Hicdz Ayin-i Serifi’nin 2. Seldmu Agir
Aksak Sema4i usfiliindedir. 2. ve 4. Seldm giiftelerinin biitiin misralan ise, Kogek
Dervis Mustafa Dede’nin Bayati Ayin-i Serifi'nin disinda, hep usfilin son 5
zamanindan baslamstir. I.K.N.’deki birgok dyinde bu seldmlara dogrudan dogruya
usl ortasindan girilmesine ragmen, Heper’in hazirladign “Mevlevi Ayinleri”nde
selam baslarinda giifte harici 4/4 likk “Ah” hecesinin kullamlmis oldugu goériilmiistiir.
Ayinlerin 2. ve 4. Selamlarinda asil giiftedeki biitiin misralarin Agir Evfer usfiliiniin

ortasindan baglamasi ¢ok karakteristik bir 6zellik olarak karsimiza ¢iktigindan, bu

19 {stanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, VI/2, 5.285.
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uygulamanin sebepleri arastinlirken, usiil-vezin miinisebeti lizerinde de durmak

geregi duyulmus ve bu konu 5. Béliim’de ayrica incelenmistir.

Ayinlerin 3. Seldmlarinda birinci usfl olarak kullanilan Devr-i Kebir,
Frenk¢in, Agir Diiyek, Evsat veya Darb usillerinin son 6lgiileri genellikle yarida
kesilerek Aksak Sem4i usiiliine gegilmekte ve gilifte, bu usiliin 1., bazan 2. ve ¢ok az
olarak 3. &lgiisiinde tamamlandiktan sonra saz terenniimiiyle devam edilmektedir.
Ancak, Aksak Seméii’de tamamlanan ve 3. Seldmin birinci usfiliine ait olmasi
gereken bu giiftelerin incelenmesinde; bir kisminin gergekten asil giifteye ait kelime
veya heceler oldugu, bir kisminin yine birinci ustilde kullamilmig 14f7i terenniimlerin
devami veya tekrari oldugu gorilmiistiir.

Ismiil Dede Efendi’ye ait Sabi, Hiizzam ve Sevk u Tarab; Zekai Dede
Efendi’ye ait Stzndk; Ahmet Hiisameddin Dede’ye ait Réhati’l-Ervah v.d. Ayin-i
Seriflerde 3. Seldmin birinci usfliinde giifteye ait olmayan “hey yi hey yarim”, “4h
beli yarim” gibi farkli 14fzi terenntimlerin Aksak Semdi’nin 1. élglistinde 6zellikle
kullanilmis oldugu tesbit edilmistir. Bu da bize, 3. Seldmlarda birinci us(liin
kullanldig1 boliimiin bitiminde hi¢ durmaksizin, sadece sazlar tarafindan icré edilen
Aksak Seméi ustliindeki bdlime gecisin meydana getirebilecegi bir tereddiit veya
bocalamay1 6nlemek agisindan, bu gegisin dyinhanlarin da destegi ile ¢ok daha kolay,
rahat ve akici olacagi dislincesinden hareketle, cok ustaca diigliniilmis ve
yapilagelmis oldugunu gostermektedir. Ug usiiliin pegpese kullamldigr 3. Seldmlarin
Yiiriikk SemA&i boliimiiniin basinda biitiin dyinlerde istisnasiz

Ey ki hezAr &ferin bu nice sultin olur
Kulu olan kigiler husrev i hdkin olur
Her ki buglin Veled’e inanuben yiiz stire
Yoksul ise bay olur, bay ise sultdn olur

Tiirkge dortliik kullanilmis oldugundan, Aksak Semai usiiliindeki bsliimden Yiiriik
Seméal uslliindeki boliime gecis, hicbir tereddiide meydan vermeyecek sekilde

oldukga belirgindir. Bu giifte; Eflaki’ye ait olup, Sultan Veled i¢in yazdig1 gazelin ilk

0

ve son beyitleridir.'?® Mevleviligin yaygmlasmasi ve sem&’in bir diizene
y g

120 Qultan Veled, Divdn-1 Tiirki-i Sultan Veled, ngr. Kilisli Muallim Rufat, Istanbul 1341, 5.106,120-
122.
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konulmasinda yaptii hizmetlerden dolayr Mevlevilerce ikinci pir sayilan
Mevlana’nin oglu Sultan Veled’e sayg: ve baghligin ifddesi olarak, biitiin dyinlerin 3.
Selamlarindaki Yiiriikk Seméai bdliimlerinin baginda bu giifte kullanmilmigtir. Giiftenin
vezni: Miifteiliin Failiin Miifteiliin Failiin’diir. Yiiriik Sema1 ustliiniin darblarina gére
bu giiftedeki hece taksimati biitlin &yinlerde miisterek olup, hicbir farklilik
goriilmemektedir (bkz. Sekil 4.38). Bu uygulama, Beste-i Kadim’lerden giintimiize
tam olarak gelen Penggdh Ayin-i Serifi 6rnek alinmak iizere zamanimiza kadar
bestelenmis biitiin dyinlerde aynen yapilagelmis oldufundan, bir gelenek o6zelligi
tasimaktadir.

EY oo ki he zir 8 fe rin
Her..c. ki bu gln Ve o, le de
bu .. ni ce sul tan........ o lur
| na nu ben VUZ.oooo st re
Ku..o u o lan Ki o i ler
Yok ... sul i se bay o lur
hus.........re v ha kan......... o lur
bay...... i se sul tan........o lur

Sekil 4.38: Ayin-i seriflerin 3. Selamlarindaki Tiirkge dortliiztin usil darblarina gore hece taksimati.
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Ayinlerin 3. Selamlarinin Yiiriik Sem4t boliimlerindeki bu Tiirkge dortliikten
sonra bilhassa seldm sonlarina dogru kullanilan beyitlerde genellikle misralara usfiliin
son “Tek”inden girildigi tesbit edilmistir. 43 dyin-i seriften 39’unda bu uygulamanin
yapilmis olmasi nedeniyle yine karakteristik bir 6zellik tasidigimdan sebepleri
arastirilmig, usl-vezin miinasebetinden dolay1 olup olmadifi sorusuna agiklik

getirmek iizere bu konu da 5. Bsliim’de ayrica ele alinarak incelenmistir.

Ayin-i serifler i¢inde en uzun seldm 3. Selim olup, bu seldmda Yiiriik Semai
uslliiniin birim notunun degeri 8 lik olmasma ragmen li¢ degisik giderde icrd
edilmektedir. Yiirlik Semai’nin degismez ilk giiftesi olan ve “Ey ki hezér aferin”
sOzleriyle baslayan giifte orta giderde olup, bu giifteden sonra usiil, tedricen
hizlanarak “yliiriik” ve daha sonra “gok yiiritk” seklinde icrd edilmekte, son giderde
Yiiriikk Sem&i’nin sebaresine yakin bir hiza erigilmektedir.

Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarindaki Yiirik Semal usfliinde tedricen
hizlanilmasimin sebebi olarak, semézenlerin doniis hizlarini arttirarak cosku iginde
vecd olayini yasamalarina yardimel olmak diistintilmektedir. Yiirlik Sema4i, tedricen
hizlandirilmaya ¢ok uygun bir ustl oldugu i¢in bu bélitmde 6zellikle kullanilmigtar.

3. Selamda ugarcasina hizlanan Yiirlik Sem4i’nin son boliimiiniin bitiminde
birdenbire oldukga agir bir giderde icrd edilen Evfer usiliiyle 4. Selama gegilir. Bu
seldmda rehivet ve huzur hissedilmekte olup Agir Evfer usiliiniin burada

kullanilmas1 seldmin ménésina ve uyandirdig1 hislere ¢ok uygun goriilmektedir.

Ayin-i seriflerin sonlarinda yer alan ve kisa oluslarindan dolay: iki defa
calnan Son Pesrevler, biiylik uslillerde bestelenmis olsalar dahi, kiigiik usiillerden
Sofyan veya Diiyek usfillerine cevrilerek, 4/4, 8/4 ya da 8/8 lik mertebeleriyle
yazilmg, us@lii ¢evrilmeyen Pegsrevlerin altina da “Bu Pesrevde Diiyek usiliiniin

velvelesi vurulacak” notu diistilmiistiir.

Son Pegrevlerin ustilleri ne olursa olsun hepsinde Diiyek velvelesi
vurulmasinin sebebi; artik semd’in sonuna yaklasilmis oldugundan, 4. Seldmda
olduk¢a agir icrd edilen Evfer usiiliinden kurtulup, coskunluk, nes’e, hareket gibi

unsurlar1 temin etmek ve bitis hissini vermek olarak diisitiniilmektedir. Diiyek,
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siir’atlenmeye ¢ok uygun bir usil oldugundan, Son Pesrevlerin icrisinda bu usiliin
velvelesinin tercih edilmis olmasi dogaldur.

Son Pesrevden sonra ¢alinan ve Son Pegsrev gibi kisa olan Son Yiiriik
Seméii’de de ménevi cogkunluk ve heyecan ifddesi olarak usfll yiiriikce, hattd ikinci
bolimiinde daha da siir’atli olarak vurulur. Ayinlerin aym bolimlerinde usil
mertebelerinin iki kaynakta zaman zaman farkli yazilmig oldugu goriilmiistiir. Ancak,
gesitli topluluklarin semi gosterilerinin izlenmesinde ve elde mevcut olan g¢ok
sayidaki 4yin kasetlerinin dinlenmesinde, 4yin béliimlerinde usl mertebelerine
uyulmaktan ziyade, kldsik bir gider anlayigimin hakim oldugu hissedilmektedir.

Ayrica, yukarda izdh ettifimiz gibi 3. Seldmlarin son usilii olan Yiiriik
Seméi’nin 8 lik birimle yazilmig olmasmna ragmen, bu béliimde, notada yazili
olmayan, ancak, gittikce hizlanan bir temponun son derece belirgin oldugu, 2. ve 4.
Selamlardaki Evfer usilii 9/4 likk mertebe ile yazilmis olmasina ragmen bu iki seldm
arasinda dahi 4. Seldmin biraz daha afir icrd edilmesi nedeniyle, gider farki
bulundugu, Son Yiiriik Seméi’nin ikinci bdliimiinde yine notada yazili olmayan bir
siir’atlenmenin oldugu icrdda goériilebilmektedir. Biitiin bunlar da bize ayinlerin
boliimlerindeki usiller hangi mertebeyle yazilmis olurlarsa olsunlar, ylizyillar boyu
yapilan Mevlevi mukabelelerinde mesk yoluyla ge¢ilmis dyinlerin her boliimi i¢in
hafizalara yerlesmis bir giderinin oldugunu ve bu giderleri ¢ok 1iyi bilen

kudiimzenbagsinin mutrib heyetini yonlendirdigini diigiindtirmektedir.

Incelemede goriildiigii lizere ayin-i seriflerin boliimlerinde belirli ustller
kullamlmigtir. Ayinlerin semd’ya eslik etmek amaciyla bestelenmis olmalari
nedeniyle, kullanilan usfillerde sema’ya uygun olma 6zelliginin aramilmig olmasi son
derece dogaldir. Mevlevihdnelerin faaliyette oldugu doénemde semé g¢ikarmamis
olanlarin mutrib heyetine alinmadigi, dolayisiyla saz heyeti ve dyinhan grubunun
sema yapmay1 bilenlerden olustugu ve bu mutrib heyeti i¢inde de dyin bestelemis cok
sayida bestekdrin bulundufu gergeginden hareketle, dyin-i serifler bestelenirken
usillerin seg¢iminde semd’nin da mutlaka gozéniinde tutulmus olmast gerektigi
diistiniilmektedir. Ancak, burada giiftenin de ¢ok 6nemli fonksiyonu vardir. Bilindigi
gibi, Mevlevihinelerin faaliyette oldugu doénemde bestelenmis 4yin-i seriflerin

giiftelerinin genellikle Mevland’nin kitaplarindan alinmasi ve orjinal héliyle, yéani
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Farsca kullanilmas: gelenegi hakimdir. Farsga olan bu giifteler arliz vezniyle yazilmg
olup, arfiz vezniyle Tiirk msikisi us@lleri arasindaki miindsebet dolayisiyla da, dyin
bestekarlarinin usiil segiminde hem giiftenin veznine, hem de semé’ya uygun olma
Ozelliklerini aramig olmalar1 kuvvetle mubtemeldir. Mevldnd’nin kitaplarindan
seldmlarin tagidiklar1 ménélara gore segilen giifteler, edebiyati, Fars¢ay:, misikiyi ve
sema’y1 ¢ok iyi bilen o dénem bestekédrlar1 tarafindan en uygun uslller ve icrd
sekilleri tesbit edilerek bestelenmislerdir.

Yukardaki agiklamalardan semé ve usll arasinda ¢ok yakin bir iligki olmasi
gerektigi diiglinlilmektedir. Ancak, giinlimiizde yapilan semd torenlerinin
izlenmesinde; Mevlevihane ortamindan ve kiiltiirlinden uzak, bugiiniin sartlan iginde
semi megk etmis semézenlerin hemen hemen hepsinin ayin-i seriflerin béliimlerinde
kullanilan biitiin usfillere tamamen uygun olarak semi etmedikleri goriilmektedir.
Sultan Veled Devri yiirllyiisiindeki diizeni ve &hengi, Pesrevin ritmine gore
saglayabilen ve yiirliylls sliresince buna uyabilen semézenler, semd esnasinda
miizigin ritmine her boliimde tam bir uygunluk saglayamamaktadirlar.

3. Seldmin Yirik Sem&i boliimiiyle Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai
boliimlerinde bazi semézenlerin usiile kolayca uyum sagladiklar1 ve c¢arklarim ustile
cok iyi oturttuklari g6zlenmektedir. Bu, bazi semézenlerde bir ustilde bir cark;
bazilarinda ise iki usfilde bir ¢ark seklinde olmaktadir. Seméazenlerden pek azi, 3.
Selamdaki Yiiriik Sem4i’nin temposuna gére semi’larin1 hizlandirmaktadir. Yine ¢ok
az sayida semézen, diger boliimlerdeki ritmleri zaman zaman yakalayabilse bile bunu
uzun siire devam ettirememektedir. Arastirmamizda; Yirlik Semai ve Diiyek gibi
uslillere c¢arklarim1 uydurabilen ve diger uslllerde de ritmi zaman zaman
yakalayabilen seméizenlerin kismen de olsa miizik egitimi almig olduklar
anlagilmasgtir.

43 4yin-i serifin incelenmesinde, usfil disinda ¢ok karakteristik olan su

ozellikler de tesbit edilmistir:

Ayin-i seriflerin bir kism adim tagidiklar: esas makamla, bir kismu ise siirekli
gegki yapilmak suretiyle baska makamla bitmektedirler. Beste-i Kadimler, Kogek
Dervis Mustafa Dede’nin Bayati, Itri’nin Segah, Nayi Osman Dede’nin Rést Ayin-i
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Serifleri, bu dyinlere ismini veren, bagladiklar1 makamlarda degil, stirekli gegkilerle
bagka makamlarda son bulmus olan ayinlere birkag 6rnektir. Nayi Osman Dede’nin
Hic4z Ayin-i Serifi asil makamda karar kilan dyinlere 6mek gosterilebilir. Ismail
Dede Efendi, her iki tarzda da ayin-i serifler bestelemistir.'?!

Ayinlerin 4. Selamlarmin hemen hepsinde ve 2. Seldmlarmin bityiik bir

kisminda Mevléné’ya ait

Sultén-1 meni sultdn-1 meni'?

Ender dil i c4n iméin-1 meni
Der men bidemi men zinde sevem

Yek cén ¢i geved sid cn-1 meni
giiftesi kullanilmugtir.

2. ve 4. Seldmlarinda bu giiftenin kullamldig: dyinlerin tamamina yakin bir
kisminda 2. Seldmdaki melodinin 4. Seldmda da aynen tekrarlanmig oldugu
goriilmiistiir. Yalniz Biiselik, Karcigar (Boldhenk Nuri Bey), Riy-i Irdk (Ahmet Avni
Konuk) ve Yegah (Rauf Yekta Bey) Ayin-i Seriflerinde 2. ve 4. Seldm giifteleri aym
olmasina ragmen farkli melodilerle bestelenmiglerdir. Buna mukabil, Segéh (Itri),
Acemagirin (Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede), Neveser (Rifat Bey) ve Biiselikasirdn
(Ahmet Avni Konuk) Ayin-i Seriflerinde ise 2. ve 4. Seldm giiftelerinin farkli

olmasina ragmen ayni melodiyle bestelenmis olduklar tesbit edilmistir.

Ayin-i seriflerin seldmlarinda sik sik kisa veya uzun saz terenniimleri
kullamilmistir. Bunun sebebi; olduk¢a uzun eserler olan 4yin-i geriflerde dyinhanlarin
dinlenmelerini temin etmek, makam degistirilecekse, gecilecek makama gegkiyi
saglamak ve monotonluga firsat vermemek olarak diigiiniilmektedir. Ayinlerde misra
sonlarinda sik sik 1afzi terenniimler kullamilmasi da karakteristik Ozelliklerinden
olup, bu terenniimlerle misralarin melodileri uzatilmistir. Ayinlerde ikai, yani ritmik
degil, 1afzi, yani sozlii terenniimlerin sik¢a kullanilmasi, dyinlere ayr bir anlam,
giizellik ve lezzet katmaktadir.

12 M. Konyali, "Dede Efendi'ye Haksiz Hiicumlar II", Musiki Mecmuasz, Istanbul 1988, s5.6-8.

122 Meviana Celéleddin-i Rami, Kiilliydt-1 Sems ya Divdn-1 Kebir, ngr. Bediiiz-zaman F. Tahran, 1336
hs. 1957, Cuiz: VII, s.24, Gazel No. 3137, Beyit No. 1-2. (Bu kaynakta, giiftedeki “ender” kelimesi
“vender”, “seved” ise “biived” olarak gegmektedir).
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Ayinlerin incelenmesinde, Fars¢a olan giiftelerinin giiniimiize gok hatéli
olarak geldigi ve bu konuda da iki kaynak arasinda farkliliklar oldugu gériilmiistiir.
Ayn bir ¢alisma gerektiren bu konunun da mutlaka incelenip, giiftelerin dogru olan
sekillerinin tesbit edilmesi gerekmektedir.

4.2. II. DONEMDE BESTELENMIS AYIN-i SERIFLER

Mevlevihine faaliyetlerinin 1925 yilinda son bulmasindan sonra, uzun siire
Mevlevi semé1 yapilamamigsa da; II. Donem olarak adlandirdifimiz bu dénemde
Ayin-i serif bestelenmesine devam edilmistir. Y1lmaz Oztuna’ya gore; sadece Hiiseyin
Sadettin Arel 51 &yin-i gerif bestelemistir.'”® Bundan bagka bugiin hayatta olmayan
bircok bestekirimizin da ¢esitli makamlarda 4yin-i serifler bestelemis olduklan
bilinmektedir. Ancak, konumuz 4yin-i seriflerin nota tesbiti olmadif1 icin bilhassa
6zel kiitliphinelerde bulunan bu 4yin-i serif notalarimin aragtirilmasi yoluna

gidilmemigtir.

Mevlevihdne faaliyetlerinin sona ermesinden sonra bestelenip, bestekérlar
hayatta olmayan dyin-i seriflerden inceleme kapsamina aldigimiz ve elimizde notalar
mevcut dyin-i seriflerin isim alfabetik sirasina gére bestekérlar1 ve makamlar1 Tablo

4.4°de verilmigtir.

Tablo 4.4: Mevlevihine Faaliyetlerinin Sona ];}rmesinden Sonra
Bestelenip, Bestekirlar1 Hayatta Olmayan Ayin-i Seriflerin
Bestekérlar: ve Makamlari

Avyin-i Serif Bestekér Makam
Hilseyin Sadettin Arel Isfahén
Nikriz
Kemal Batanay Nikriz
Sadeddin Heper Hisarbfiselik

Kaynak: Sadettin Heper, a.ge., 5.507-528 ve Yimaz Oztuna, Tirk Muisikisi Teknik...,
5.109’dan derlenmistir.

Tesbitlerimize gore; yasayan 15 bestekarimizin besteledikleri dyin-i seriflerin
sayisi toplam 31°dir. Bu bestekarlarimizin besteledikleri dyin-i seriflerin makamlari,

bestekarlarin isim alfabetik sirasina gére Tablo: 4.5°de verilmistir.

12 Y 1imaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedisi, 1, Istanbul 1969, 5.53-54; Yilmaz Oztuna, Tiirk
Miisikisi Teknik ve Tarih, Istanbul 1987, 5.109.



Tablo 4.5: Yasayan Ay‘l‘n-i Serif Bestekirlarimiz ve
Besteledikleri Ayin-i Seriflerin Makamlar
Ayin-i Serif Bestekéir Makam

Aldeddin Yavasca Acem

Bekir Sidki Sezgin Muhayyerstinbiile

Cinugen Tanrikorur Bayatiarabén
Evcéri

Ciineyd Kosal Nisébiir

Dogan Ergin Ferahn4kasirin

Fatih Salgar Ussak

Firat Kizaltug Hisar

Hasan Esen Sehnéz

Irfan Dogrus6z Mahtr
Muhayyerstinbiile
Seghh

Kemal Tezergil Nihdvend
Hiiseyni

Mutlu Torun Sehniz

Necdet Tanlak Neveser
Téhir
Evc
Nisabfirek

Okyay Yigitbas Ferahfeza
Sevk u Tarab
Bayiti
Hiizzam*
Hiiseyni
Rast
Sabé

Sadun Aksiit SAzkar

Zeki Atkosar Acemkiird?
Méhir
Sazkér

* Bu makamda iki 8yin-i serif bestelemistir.

Kaynak: Stzkonusu bestekarlardan temin edilen 8yin-i serif notalarindan derlenmistir.
4.2.1. Usiil Yoniinden Incelenmesi

Bu incelemede, II. Donem’de bestelenmis; 3’ii merhiim, 15’i de yasayan
bestekarlarimiza ait toplam 35 4yin-i serifin notalar1 esas alinmistir. Tablo 4.4 ve
Tablo 4.5°de verilen bu ayin-i seriflerin herbiri, bestekérlar1 hayatta olmayanlardan
baslanmak {izere bestekirlarin isim alfabetik sirasina gére ayr1 bir baglik altinda

incelenerek ayin-i geriflerin béltimlerinde kullanilan usiller tesbit edilmistir.

4.2.1.1. Isfahan Ayin-i Serifi (Hiiseyin Sadettin Arel)

a) Pegsrev: Bestelenmemistir.

b) 1. Seldm: Devr-i Hindi ustliintin 7/8 lik mertebesi kullanilmstir.
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c) 2. Seldm: Frenkgin usfiliintin 12/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 ik, Aksak Seméii’nin 10/8 lik, Aksak’in
9/8 lik, Yiiriikk Semii’nin 6/8 lik ve Curcuna’nmin 10/8 lik mertebeleri
kullanilmigtir. Yiirik Seméi’den 6nce Aksak Seméii tekrarlanmis, sonra
ise Curcuna ve Aksak Semdi usilleri degismeli olarak kullamimuigtir.
Aksak Semai boliimii, saz terenniimii yerine s6zlii bestelenmisgtir.

e) 4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmistir. Bu seldmin
giiftesi, usfil basindan baglamaktadir.

f) Son Pegrev: Bestelenmemisgtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.
4.2.1.2. Nikriz Ayin-i Serifi (Hiiseyin Sadettin Arel)

a) Pesrev: Bestelenmemistir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

¢) 2. Seldm: Aksak Semai usiliiniin 10/8 lik mertebesi kullamlmigtir.

d) 3. Seldm: Durak Evferi’nin 21/8 lik, Aksak SemAi’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ti¢ ustil kullanilmigtir. Durak
Evferi ustiliindeki giifte, Aksak Seméai’nin ilk iki 6l¢iistinde tamamlanmig
ve bu ustlde saz terenniimii kullanilmayarak, “Ey ki hezar aferin” sozleri

ile baglayan Yiriik Seméai boliimiine gecilmigtir.

e) 4. Seldm: Evfer usiliinlin 9/4 liik mertebesi kullamilmigtir. Bu selamin
giiftesine usil bagindan girilmisgtir.

f) Son Pegsrev: Bestelenmemistir.

g) Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemigtir.
4.2.1.3. Nikriz Ayin-i Serifi (Kemal Batanay)

a) Pesrev: Aym bestekéra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 14/2 lik mertebesi
kullanilmugtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmuigtir.
c) 2. Seldm: Evfer uslliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin

giiftesi, 4/4 likk “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamistir.
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3. Selédm: Bu selamda sirasiyla; Devr-i Kebir'in 14/4 likk, Aksak
Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriikk Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere
ti¢ usil kullanilmistir. Devr-i Kebir ustiliintin son 6lgiisti yarida kesilmek
suretiyle gegilen Aksak Seméi usiliiniin 1. Olgiistinde Devr-i Kebir
usiliindeki giifte tamamlanmig olup, 2. dl¢iiden itibaren saz terenniimiiyle
devam edilmigtir. Yiriik Seméi bslimiiniin sonunda “Ey miirgidimiz”
s6zleriyle baglayan 4 beyitlik manzimede misralara usiliin son
“Tek”inden girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer Psﬁlﬁnﬁn 9/4 likk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 liik “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamigtir.

Son Pegrev: Rauf Yekta Bey’in 32 zamanli Muhammes ustliindeki
Pesrevi 16/2 lik olarak yazilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.

4.2.1.4. Hisarbaselik Ayin-i Serifi (Sadeddin Heper)

a)

b)

c)

d)

g)

Pegrev: Neyzen Halil Can’a ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullaniimugtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmugtir.

2. Seldm: Evfer ustliniin 9/4 liikk mertebesi kullanmilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis, seldm baginda giifte
harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlmak suretiyle usiil 9 zamana
tamamlanmusgtir.

3. Seldm: Bu seldmda sirastyla; Frenk¢in’in 12/4 liik, Aksak Seméai’nin
10/8 lik ve Yiiriikk Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ usil
kullanilmigtir. Frenke¢in usiliiniin son 6lgiisti yarida kesilmek suretiyle
gecilen Aksak Semial ushliniin 1. 0lcisiinde lafzi terennlim
tamamlanmakta olup, 2. 6lgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam
edilmigtir. Yiriik Seméi bolimiiniin sonunda “Ey mefhari evvelin”
s6zleriyle baslayan 2 beyitlik manzfimede misralara usflin son
“Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer ustlintin 9/4 liik mertebesi kullamlmgtir. Bu selamun
giiftesi, 4/4 litk “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamagtir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai usGliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.
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4.2.1.5. Acem Ayin-i Serifi (Aldeddin Yavagca)

a)

b)

c)

4

)

g)

Pegrev: Aymi bestekdra ait olup, Devr-i Kebir uslliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmastir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliniin 9/4 lik mertebesi kullamlmugtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 liik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baglamustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semii’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ti¢ usfl kullanilmigtir. Aksak

Seméi’nin 1. olgiisiinde Devr-i Kebir usiliindeki giiftenin son sézleri
tekrarlanarak, 2. 6lgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
guftesi ustlin son 5 zamanmindan baglamis olup, ustl baginda 4/4 lik
“Ah” hecesi kullanilmigtir.

Son Pegrev: Hafif ustiliiniin 32/4 likk mertebesi kullaniimigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiriik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmustir.

4.2.1.6. Muhayyersiinbiile Ayin-i Serifi (Bekir Sidki Sezgin)

a)

b)

c)

d)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmastir.

2. Seldm: Evfer usﬁAlﬁnﬁn 9/4 lik mertebesi kullamlmstir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baglamugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/8 lik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ii¢ usfil kullanmlmigtir. Aksak
Sem4i’nin 1. dl¢iisiinde Devr-i Kebir usiliindeki giiftenin 14fz1 terenntimii
tamamlanip, 2. Sl¢liden itibaren saz terenniimii ile devam edilmistir.
Yiiriik Semai boliimiinde “Bag-1 dil rd” sdzleriyle baslayip, seldm sonuna
kadar devam eden 6 beyitlik manziimede misralara us{iliin son

“Tek”inden girilmektedir.

4. Seldm: Evfer Psﬁlﬁnﬁn 9/4 1ik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 liik “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baslamistir.
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Son Pegrev: Sofyan usiiliiniin 4/4 liik mertebesi kullanilmigtir.

g) Son VYirik Semdi: Yiirtk Semii usllinin 6/8 lik mertebesi

kullanmilmaigtir.

4.2.1.7. Bayitiarabin Ayin-i Serifi (Cinugen Tanrikorur)

a)

b)

c)

d)

f)

g)

Pesrev: Aym bestekira ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliintin 14/8 lik mertebesi kullamilmigtir.

2. Seldm: Evfer ushliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmustir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ ustl kullanilmigtir. Aksak
Semai’nin 1. 6l¢iisiinde Devr-i Kebir ustliindeki giifte tamamlandiktan
sonra, 2. Olgiliden itibaren saz terenniimiine gecilmistir. Yiirtik Semai
boliimiinde “Ey dil bu yeter” sézleriyle baslayan 3 beyitlik manztimede
musralara Yiiriik Sem4i ustliintin son “Tek”inden girilmistir.

4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmstir. Bu seldmn
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usflin son 5 zamanindan
baglamstir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmistir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Sem4i usiiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.2.1.8. Evcira Ayin-i Serifi (Cinugen Tanrikorur)

a)

b)

d)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliinin 28/4 lik
mertebesi kullamlmagtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer }J.sﬁlﬁnﬁn 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 likk “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamgtir.

3. Selam: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ti¢ usl kullanilmistir. Aksak
Semii’nin 1. oOlgiisiinde s6z tamamlanarak, 2. Olgiiden itibaren saz

terenniimiine geg¢ilmigtir.



e)

f)

g)
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4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 liikk “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan
baglamagtr.

Son Pegrev: Diiyek usfiliintin 8/8 lik mertebesi kullamilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirlik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.2.1.9. Nigabir Ayin-i Serifi (Ciineyd Kosal)

a)

b)

d)

f)

g

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfliniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usfiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigstir. Bu seldmin
giiftesi 1/4 liikk “Ah” hecesinden sonra baglamistur.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiirtik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ usil kullanilmistir. Devr-i
Kebir’in son olgiisti yarida kesilerek gecilen Aksak Semai’nin 1.
Olgiisiinde Devr-i Kebir usfiliindeki giifte tamamlandiktan sonra, 2.
Olcliden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiiriik Semaéi
boliimiinde “Ey sofi-i ehl-i safa” ve “$ahbéz-1 Cendb-1 Ziil-Celalest”
sOzleriyle baglayan 2’ser beyitlik manzlimede misralara usGliin son
“Tek™inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah™ hecesinden sonra uslilin son 5 zamanindan
baglamisgtir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yirikk Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullamilmigtir.

4.2.1.10. Ferahnikasirin Ayin-i Serifi (Dogan Ergin)

a)

b)

c)

Pegrev: Ciineyd Kosal’a ait olup, Devr-i Kebir uslliinin 28/4 liik
mertebesi kullamlmistir.

1. Seldém: Devr-i Revéan usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

2. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 litkk mertebesi kullamilmigtir. Bu selamin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm basinda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usdl 9 zamana
tamamlanmugtir.



d)

)

g)
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3. Seldm: Bu selamda sirasiyla Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin
10/8 lik ve Yiiriik Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ usil
kullamilmigtir. Devr-1 Kebir usiiliiniin son 6l¢iisii yarida kesilerek gecilen
Aksak Seméi us(liiniin 1. 6l¢iistinde 1421 terenntim tamamlanmis olup, 2.
Olgliden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiirik Seméi
boliimiinde “Bisnev tii zi-ndy” ve “Ey nime-i ndy-i kibriyd” stzleriyle
baglayan 2’ser beyitlik manzimede musralara ustlin son “Tek”inden
girilmektedir.

4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
gliftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak usfil 9 zamana
tamamlanmuisgtir.

Son Pegrev: Diiyek usfiliiniin 8/8 lik mertebesi kullamlmagtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmustir.

4.2.1.11. Ussak Ayin-i Serifi (Fatih Salgar)

a)

b)

c)

d)

g)

Pegrev: Aym bestekira ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmagtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmugtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usdl 9 zamana
tamamlanmaisgtir.

3. Seldm: Bu selamda sirasiyla Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Sem4i’nin
10/8 lik ve Yiirik Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ usiil
kullamlmigtir. Aksak Seméi usiiliiniin 1. Olgilisiinde lafzi terenniim
kullanmilmis olup, 2. 6lgiiden itibaren saz terenniimii ile devam edilmisgtir.
Yiiriikk Semai boliimiinde “Ey kasif-i esrar1” sdzleriyle baglayan 2 beyitlik
ve “Semsel Hakki Tebrizi” s6zleriyle baslayan tek beyitlik manziimede
musralara us(liin son “Tek”inden girilmektedir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lilkk mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamilarak usGl 9 zamana
tamamlanmisgtir.

Son Pegrev: Dityek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullaniimagtir.

Son Yiiritk Semds: Yitrik Semal ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmugtur.
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4.2.1.12. Hisdr Ayin-i Serifi (Firat Kiziltug)

a)

b)

c)

d)

H

g

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 lik
mertebesi kullamlmistir,

1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesine us(il bagindan girilmektedir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’'in 28/4 likk, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ii¢ usil kullamlmigtir. Aksak
Semii’nin 1. dl¢iistinde Devr-i Kebir usfiliindeki glifte tamamlanarak, 2.
lgiiden itibaren saz terenntimiiyle devam edilmigtir.

4. Seldm: Evfer usiliniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu selamin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiiliin son 5 zamanindan
baslamigtir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiriik Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.2.1.13. Sehniz Ayin-i Serifi (Hasan Esen)

a)

b)

c)

d)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfiliiniin 28/4 liik
mertebesi kullanilmistir.

1. Seldm: Devr-1 Revén us(iliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer ustlintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmun
giiftesi, 4/4 liikk “Ah” hecesinden sonra usfilin son 5 zamanmindan
baglamustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere {i¢ usiil kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’in son olgiisii yarida kesilerek gecilen Aksak Semai’nin 1.
Olgiistinde 14fz1 terennlim tamamlanarak, 2. Olgliden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmigtir. Yirik Seméai boliimiinde “Der bag-1
cemali” sozleriyle baglayan 6 beyitlik manziimede misralara usfiliin son

“Tek”inden girilmigtir.
4. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiliin son 5 zamamndan

baglamstir.

Son Pegrev: Sofyan ustliniin 4/4 lik mertebesi kullanilmigtir.
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g) Son Yiiriik Semdi: Yiriik Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmugtir.
4.2.1.14. Mahdr Ayin-i Serifi (irfan Dogrusoz)

a) Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Muzaaf Devr-i Kebir usiiliintin 56/4 lik
mertebesi kullamlmugtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan’in 14/8 lik ve Dilyek’in 8/8 lik mertebeleri
degismeli olarak kullanilmistir.

¢) 2. Seldm: Evfer ustiliintn 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu selamn
gliftesi, 2/4 liik “Ah” hecesinden sonra baglamstir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Seméi’nin 10/8 lik, Seméai’nin
3/4 lik ve Darb’in 6/4 likk mertebeleri olmak iizere dort farkli usfl
kullanilmig, daha sonra 3/4 liikk Semal usfli tekrarlanmistir. Aksak

Seméai’nin 1. Slgiistinde “hey hey cAmim” 14fz terenniimii kullanilmig, 2.
Olgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

e) 4. Seldm: Bu seldmda Evfer’in 9/4 liik, Diiyek’in 8/8 lik ve Seméi’nin 3/4
lilk mertebeleri olmak lizere {i¢ us@l kullanilmigtir. Evfer’in giiftesi, 4/4
liik saz nagmesinden sonra usfiliin son 5 zamanindan baglamistir.

f) Son Pegrev: Bestelenmemistir.

g) Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.
4.2.1.15. Muhayyersiinbiile Ayin-i Serifi (irfan Dogrusiz)

a) Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir uslliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmigtir. Selam
icinde ney solo veya neylerin melodik yapida devam ederken, mizrapli
sazlarin Devr-i Revéin usfiliinlin velvelesini tempolu olarak vurarak, dem
tuttuklar1 bir b6liim mevcuttur.

c¢) 2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 2/4 liikk “Ah” hecesinden sonra baglamistir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir'in 28/2 lik,'”** Aksak Semé4i’nin 10/8 lik, Yiirik
Semai’nin 6/8 lik, Darb’in 6/4 lik ve Semai’nin 3/4 likk mertebeleri
olmak iizere bes usfil kullamlmigtir. Seméai’den sonra tekrar Darb usiliine
doniilmiistiir. Aksak Seméai’nin 1. dl¢iisiinde “hey hey yarim” terenniimii
kullanlarak, 2. 6l¢iiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

124 331ik notanm bir vurus olarak icrd edilecegi ve yiiritkge okunacagi notu vardir.
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e) 4. Seldm: Evfer’in 9/4 lik, Dilyek’in 8/8 lik ve Seméi’nin 3/4 lik
mertebeleri olmak tizere {i¢ usl kullanilmistir. Evfer usiliindeki giifte,
4/4 liik saz nagmesinden sonra usfiliin son 5 zamanindan baglamigtir.

f) Son Pegrev: Bestelenmemigtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yiirikk Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmgtir.
4.2.1.16. Segdh Ayin-i Serifi (irfan Dogrusiz)

a) Pegrev: Ney taksimi ve solo giris boliimiinden sonra yer alan Pesrevde,
Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 liikk mertebesi kullamilmigtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revén usfliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmigtir.

c) 2. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik saz nagmesinden sonra usfilin son 5 zamamndan
baglamigtir.

d) 3. Seldm: Frenk¢in’in 12/4 lik, Aksak Seméi’nin 10/8 lik, Yiirik
Semii’nin 6/8 lik ve Darb’in 6/4 liik mertebeleri olmak {izere dort usil
kullanilmigtir.  Aksak Semal wuslii dogrudan saz terenniimiiyle
baglamugtir.

e) 4. Seldm: Evfer’in 9/4 lik, Diiyek’in 8/8 lik ve Yiirik Seméi’nin 6/8 lik
mertebeleri olmak tizere li¢ usfil kullamlmagtir. Evfer usfiliindeki giifte, 2
Sl¢iiliikk saz nagmesinden sonra, 3. 6l¢iiniin basindan girmistir.

f) Son Pesrev: Bestelenmemistir.

g) Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemisgtir.
4.2.1.17. Nihavend Ayin-i Serifi (Kemal Tezergil)

a) Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Muzaaf Devr-i Kebir ustliiniin 56/4 likk
mertebesi kullanilmistir.

b) 1. Seldm: Dityek usliiniin 8/4 liik mertebesi kullamimistir.

c) 2. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 liikk mertebesi kullamlmistir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra uslliin son 5 zamanindan
baglamistir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ ustl kullamlmigtir. Aksak
Semai’nin 1. 6l¢iistinde Devr-i Kebir usfiliindeki giiftenin 14fz1 terenniimii
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tekrarlanip, 2. 6lgtiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir. Yiiriik
Semai bolimiinde “An muradet” soézleriyle baglayan 4 beyitlik
manziimede misralara usiliin son “Tek”inden girilmisgtir.

€) 4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamun
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfilin son 5 zamanindan
baglamugtir.

f) Son Pegrev: Diiyek usiiliiniin 8/8 lik mertebesi kullamlmigtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai us@iliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir.
4.2.1.18. Hiiseyni Ayin-i Serifi (Kemal Tezergil)

a) Pesrev: Aym besteklra ait olup, Devr-i Kebir usiiliintin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

b) 1. Seldm: Diiyek usiiliiniin 8/4 litkk mertebesi kullanilmigtar.

¢) 2. Seldm: Evfer us(iliiniin 9/4 liik mertebesi kullaniimigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ab” hecesi kullamlarak usGl 9 zamana
tamamlanmustir.

d) 3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 likk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere {i¢ usfil kullamlmigstir. Aksak

AAY

Semii’nin 1. dl¢iisiinde s6z tamamlandiktan sonra, 2. ¢l¢iiden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmisgtir.

e) 4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamilmigtir. Bu selémin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamus olup, selam baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usfl 9 zamana
tamamlanmugtir.

f) Son Pegrev: Diiyek usiilliniin 8/8 lik mertebesi kullanilmustir.

g) Son Yiirik Semadi: Yirik Semai usiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.
4.2.1.19. Sehniz Ayin-i Serifi (Mutlu Torun)

a) Pegrev: Bestelenmemistir.
b) 1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamilmigtir.

c) 2. Selédm: Evfer usliliiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmgtir. Bu seldmin
giiftesi, usfiliin son 5 zamanmndan eksik 6l¢iiyle baglamaktadir.

T.C. YOKSEKGERETIM KUBMAS
POKUMANTASYON .NERKEZ



d)

f)

g)
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3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/8 lik, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ti¢ ustl kullamlmigtir. Devr-i
Kebir'in son ol¢lisii yanda kesilerek gegilen Aksak Semé&i’nin 1.
Olgiistinde 14fz1 terenniim tamamlanarak, 2. Olgliden itibaren saz
terenniimityle devam edilmistir. Yiirtk Semai boliimiinde “Imriz
semaast-1 miidamesti” sozleriyle baglayan 2 beyitlik manzfimede

masralara us{iliin son “Tek”inden girilmektedir.

4. Seldm: Evfer usfiliniin 9/4 lilkk mertebesi kullamilmigtir. Bu selamin
giiftesi, usfliin son 5 zamanindan eksik 6l¢iiyle baglamaktadir.

Son Pegrev: Bestelenmemistir.

Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.

4.2.1.20. Neveser Ayin-i Serifi (Necdet Tanlak)

a)

b)

d)

f)

g)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullamlmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer usiliniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu selémin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiiliin son 5 zamanindan
baglamugtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 likk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere {i¢ usfil kullamlmigtir. Devr-i
Kebir'in son Oolgiisti yarida kesilerek gecilen Aksak Seméi’nin 1.
Olgiisiinde Devr-i Kebir usfiliindeki giiftenin son kelimesi tekrarlanip, 2.
Olgtiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir. Yiriik Seméi
bolimiinde “Agskest ber &suméan” sozleriyle baslayan 4 beyitlik
manz{imede muisralara ustliin son “Tek”inden girilmigtir.

4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 likk mertebesi kullanilmigtir. Bu selamin
giiftesi ustliin son 5 zamanindan baglamig olup, usil baginda 4/4 lik
“Ah” hecesi kullanilmagtir.

Son Pegsrev: Sofyan usiliiniin 4/4 likk mertebesi kullamilmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Sem4l ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmstir.

4.2.1.21. Tahir Ayin-i Serifi (Necdet Tanlak)

a)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir us(liiniin 28/4 likk
mertebesi kullanilmistir.



b)

c)

d)

f)

g
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1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

2. Seldm: Evfer ustlintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmn
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfiliin son 5 zamamndan
baglamaistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’'in 28/8 lik, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiriik
Semii’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ii¢ usil kullanilmigtir. Devr-i
Kebir’'in son olgiisii yarida kesilerek gecilen Aksak Seméii’nin 1.
Olglisiinde 14fzi terenniim tamamlamip, 2. &lgiiden itibaren saz

terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer ustliniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmumn
giiftesi 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfiliin son 5 zamamndan
baglamigtir.

Son Pegrev: Sofyan usfiliiniin 4/4 likk mertebesi kullamlmigtir.

Son Yiiritk Semdi: Yirik Semai usiliintin 6/8 lik mertebesi kullamlmistir.

4.2.1.22. Evc Ayin-i Serifi (Necdet Tanlak)

a)

b)

©)

d)

g)

Pegrev: Ayni bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmistir.

1. Seldgm: Diiyek usfiliiniin 8/4 lik mertebesi kullaniimigtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 likk mertebesi kullamlmugtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usl 9 zamana
tamamlanmugtir.

3. Seldm: Frenk¢in’in 12/4 liik, Aksak Seméii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ti¢ usdl kullanilmigtir. Aksak
SemAii’nin 1. Sl¢iistinde Frenk¢in ustiliindeki giifte tamamlandiktan sonra,
2. Olgiiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir. Yiirik Semai
boliimiinde “Y4a Rab” s6zleriyle baglayan 2 beyitlik manziimede misralara
usiliin son “Tek”inden girilmisgtir.

4. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak ustl 9 zamana
tamamlanmistir.

Son Pegrev: Sofyan us(liiniin 4/4 lik mertebesi kullanilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai ustliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmastir,
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4.2.1.23. Nigabirek Ayin-i Serifi (Necdet Tanlak)

2)

b)

c)

d)

f)

g)

Pesrev: Aym bestekéra ait olup, Devr-i Kebir usfiliinin 28/4 liikk
mertebesi kullamlmugtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usfliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmugtir.

2. Seldm: Evfer Psﬁlﬁnﬁn 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 likk “Ah” hecesinden sonra Evfer velvelesinin son 5 darbindan

baglamigtir.

3. Seldm: Diiyek’in 8/4 likk, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméii’nin 6/8 lik mertebeleri olmak lizere ii¢ us@l kullanmilmigtir. Aksak
Semé&i’nin 1. ol¢iistinde Diiyek usfiliindeki giifte tamamlandiktan sonra, 2.
Ol¢tiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir.

4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmun
giiftesi, 4/4 likk “Ah” hecesinden sonra usilin son 5 zamanindan
baglamustir.

Son Pegrev: Sofyan usiliiniin 4/4 lik mertebesi kullanmiimigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliintin 6/8 lik mertebesi kullaniimistir.

4.2.1.24. Ferahfezi Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbas)

a)

b)

c)

d)

g)

Pesrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usfiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revén usiliintin 14/8 lik mertebesi kullanilmagtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamun
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiiliin son 5 zamanindan
baglamistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere ii¢ ustl kullanmilmigtir. Aksak

Semii’nin 1. dlgiisiinde Devr-i Kebir ustliindeki giiftenin 14fz1 terenniimii
tamamlanarak, 2. dl¢iiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Bvfer ustlintin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmun
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiliin son 5 zamanindan
baglamistir.

Son Pegrev: Sofyan usiliiniin 4/4 lik mertebesi kullanilmigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yriik Semai us{iliiniin 6/8 lik mertebesi kullaniimigtir.
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4.2.1.25. Sevk u Tarab Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbas)

a)

b)

c)

d)

f)

g)

Pegrev: Ayni bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4 liikk
mertebesi kullanilmigtir.

1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamilmaigtir.

2. Seldm: Evfer usiliinin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Evfer’in 1.
Olgiisiinde “Ah” hecesi kullanmilmus, 2. lgiistinde bir dortlitk es’ten sonra

giifte baglamigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere li¢ us(il kullamlmigtir. Aksak

Seméi’nin 1. 6l¢iisiinde Devr-i Kebir ustliindeki giiftenin 14fzi terenniimii
tekrarlanarak, 2. 6l¢iiden itibaren saz terenntimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliniin 9/4 likk mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baglamigtir.

Son Pesrev: Sofyan usiliiniin 4/4 liikk mertebesi kullamlmistir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmistir,

4.2.1.26. Bayiti Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbas)

a)
b)

c)

d)

g)

Pegsrev: Bestelenmemigtir.
1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usilinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selammn
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usiilin son 5 zamanindan
baglamistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak SemAii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ti¢ ustl kullanilmistir. Aksak
Semai’nin ilk iki Ol¢iistinde 1afzl terenniim kullanilarak, 3. oOlgliden
itibaren saz terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usQliiniin 9/4 likk mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm basinda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak ustl 9 zamana
tamamlanmistir.

Son Pegrev: Bestelenmemigtir.

Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.
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4.2.1.27. Hiizzam Ayin-i Serifi [1] (Okyay Yigitbas)

a)

b)

c)

d)

f)

g

Pegrev: Aymi bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullaniimigtir.

1. Seldm: Devr-i Revén us(liiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmustir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmustir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfiliin son 5 zamamndan
baglamigtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ ustil kullamlmigtir. Aksak
Seméai’nin 1. Sl¢istinde 14fz1 terenntim kullanilarak, 2. Slgtiden itibaren
saz terenniimiiyle devam edilmisgtir.

4. Seldm: Evfer ustliintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baglamigtir.

Son Pegrev: Sofyan usiliiniin 4/4 liikk mertebesi kullamlmuigtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiiliintin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

4.2.1.28. Hiizzam Ayin-i Serifi [2] (Okyay Yigitbas)

a)
b)

c)

d)

g

Pegrev: Bestelenmemistir.
1. Seldm: Devr-i Revén usiiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiliniin 9/4 lik mertebesi kullamlmustir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usilin son 5 zamamndan
baglamistir.

3. Seldm: Devr-i Kebir'in 28/4 likk, Frenk¢in’in 12/4 lik, Aksak
Semé?’nin 10/8 lik ve Yiirikk Seméai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere
dort usl kullamilmistir. Frenk¢in’den sonra Devr-i Kebir usilii
tekrarlanmigtir. Aksak Semé&i’nin 1. oOlgiisiinde s6z tamamlanarak, 2.
Sl¢iiden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir.

4. Seldm: Evfer ustliiniin 9/4 lik mertebesi kullamlmistir. Bu seldmn
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfilin son 5 zamanindan
baglamisgtir.

Son Pegrev: Sofyan usiliiniin 4/4 liik mertebesi kullamlmugtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiriik Semai ustiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmigtir.
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4.2.1.29. Hiiseyni Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbay)

a)
b)

c)

d)

f)

g

Pegsrev: Bestelenmemistir.
1. Seldm: Diiyek usiliiniin 8/4 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usilintn 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu selamin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfilin son 5 zamanindan
baslamugtir.

3. Seldm: Frenk¢in’in 12/4 lik, Aksak Semii’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semai’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ ustl kullamilmistir. Aksak
Seméai’nin 1. Ol¢iisiinde 1afzl terenntim kullanilarak, 2. 6l¢itiden itibaren
saz terenniimiiyle devam edilmigtir.

4. Seldm: Evfer ustlintin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baslamigtir.

Son Pegsrev: Bestelenmemistir.

Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.

4.2.1.30. Rast Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbas)

a)

Pegrev: Bestelenmemistir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revéan uslliiniin 14/8 lik mertebesi kullamlmagtir.

c)

d

g)

2. Seldm: Evfer usfliiniin 9/4 lik mertebesi kullanmilmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm basinda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak usiil 9 zamana
tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 likk, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tlizere {i¢ usfil kullanilmigtir. Aksak

Seméii’nin 1. 6lgiisiinde s6z tamamlanarak, 2. olgiiden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmisgtir.

4. Seldm: Evfer ustliniin 9/4 lik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak ustl 9 zamana
tamamlanmigtir.

Son Pegrev: Bestelenmemistir.

Son Yiiriik Semdi: Bestelenmemistir.



108

4.2.1.31. Saba Ayin-i Serifi (Okyay Yigitbay)

a)
b)

c)

d)

f)

g

Pegrev: Bestelenmemigtir.
1. Seldm: Devr-i Revan usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullamilmagtir.

2. Seldm: Evfer usfliintn 9/4 lik mertebesi kullamilmistir. Bu selamin
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usilin son 5 zamanindan
baglamigtir.

3. Seldm: Frenk¢in’in 12/4 lik, Aksak Seméi’nin 10/8 lik ve Yiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak tizere ii¢ ustl kullanilmigtir. Aksak
Seméai’nin 1. Ol¢lsiinde s6z tamamlanarak, 2. OSl¢liden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer ustlinin 9/4 lik mertebesi kullamlmigtir. Bu seldmmn
giiftesi, 4/4 lik “Ah” hecesinden sonra usfliin son 5 zamanindan
baglamigtir.

Son Pegrev: Sofyan usiliiniin 4/4 liik mertebesi kullanmilmusgtir.

Son Yiiriik Semdi: Yiiriik Semai usliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmustir.

4.2.1.32. Sézkar Ayin-i Serifi (Sadun AKksiit)

a)

b)

c)

d)

Pegrev: Aym bestekéra ait olup, Devr-i Kebir usfliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtar.

1. Seldm: Devr-i Revén usfiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 likk mertebesi kullamilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm basinda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usil 9 zamana
tamamlanmustir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak {izere ti¢ usdl kullamlmistir. Aksak

Semai’nin 1. Olglistinde s6z tamamlanip, 2. Olgiiden itibaren saz
terenniimiiyle devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usiiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmigtir. Bu selamin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, selam basinda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usl 9 zamana
tamamlanmistir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmgtir.
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Son Yiiriik Semdi: Yiriikk Seméi usiiliintin 6/8 lik mertebesi kullaniimastir.

4.2.1.33. Acemkiirdi Ayin-i Serifi (Zeki Atkosar)

a)

b)

d)

f)

)

Pegrev: Aynmi bestekdra ait olup, Devr-i Kebir usiliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanilmastir.

1. Seldm: Diiyek usiiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

2. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usfl 9 zamana
tamamlanmustir.

3. Selém: Devr-i Kebir’in 28/4 liikk, Aksak Seméai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
Semii’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere {i¢ usil kullanilmigtir. Devr-i
Kebir'in son Olgilisii yarida kesilerek gegilen Aksak Seméi’nin 1.
Slgiistinde 14fz1 terenniim kullanilip, 2. 6l¢liden itibaren saz terenniimiiyle

devam edilmistir.

4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liikk mertebesi kullanilmistir. Bu seldmn
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamus olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usGl 9 zamana
tamamlanmagtir.

Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullamilmustir.

Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmstir.

4.2.1.34. Mahiir Ayin-i Serifi (Zeki Atkosar)

a)

b)

d)

Pegrev: Aym bestekdra ait olup, Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 lik
mertebesi kullanmilmstir.

1. Seldm: Diiyek usiliiniin 8/4 liik mertebesi kullanilmstir.

2. Seldm: Evfer usiliinlin 9/4 liikk mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baslamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamilarak usl 9 zamana
tamamlanmagtir.

3. Seldm: Devr-i Kebir’in 28/4 liik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiiriik
SemAi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak lizere ti¢ usil kullamlmigtir. Aksak
Semai’nin 1. Sl¢iisiinde Devr-i Kebir usiliindeki giiftenin son kelimesi
tamamlamip, 2. Olgliden itibaren saz terenniimiiyle devam edilmigtir.
Yirikk Semai bolimiiniin sonunda “In kist-i ¢iin” sozleriyle baslayan 4

beyitlik manziimede misralara usiiliin son “Tek”inden girilmistir.
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e) 4. Seldm: Evfer us(liiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmigtir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullanilarak us@l 9 zamana
tamamlanmigtir.

f) Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yirik Semai usliiniin 6/8 lik mertebesi kullamlmigtir.
4.2.1.35. Sazkar Ayin-i Serifi (Zeki Atkosar)

a) Pesrev: Ayni bestekéra ait olup, Devr-i Kebir usiliinin 28/4 lik
mertebesi kullanilmigtir.

b) 1. Seldm: Devr-i Revén usiliiniin 14/8 lik mertebesi kullanilmistir.

¢) 2. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullamlmistir. Bu selamin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamig olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamilarak usl 9 zamana
tamamlanmigtir.

d) 3. Seldm: Frenk¢in’in 12/2 lik, Aksak Semai’nin 10/8 lik ve Yiirlik
Seméi’nin 6/8 lik mertebeleri olmak iizere {i¢ us@l kullanilmigtir.

AnS_

Frenk¢in’in son Olglisti yarida kesilerek gegilen Aksak Seméi’nin 1.
Slciistinde s6z tamamlanip, 2. Sl¢liden itibaren saz terenniimi ile devam
edilmigtir. Yurtik Seméai boliimiinde “Dani sema ¢i biived” sdzleriyle
baslayan 6 beyitlik manziimede misralara usililiin son “Tek”inden
girilmistir.

e) 4. Seldm: Evfer usiliiniin 9/4 liik mertebesi kullanilmistir. Bu seldmin
giiftesi Evfer velvelesinin son 5 darbindan baglamis olup, seldm baginda
giifte harici 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak usGl 9 zamana
tamamlanmusgtir.

f) Son Pegrev: Diiyek usiliiniin 8/8 lik mertebesi kullanilmigtir.

g) Son Yiiriik Semdi: Yiirik Semai usiliiniin 6/8 lik mertebesi kullanilmagtir.
4.2.2. Varilan Sonuglar

II. Dénem olarak adlandirdigimiz Mevlevihine faaliyetlerinin son buldugu
1925 yilindan sonra bestelenmis 35 &yin-i serifin incelenmesi neticesi bu &yin-i
seriflerin boliimlerinde kullanilan ustller ve kag defa kullanildiklar: tesbit edilerek

Tablo 4.6’da verilmigtir.
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Tablo 4.6: Mevlevihine Faaliyetlerinin Son Buldugu 1925 Yilindan Sonra
Bestelenmis 35 Ayin-i Serifin Béliimlerinde Kullamlan Usiller
Kullanilma Sayisi
Son
. 2. . 4, Son | Yiiriik
Usiil Pesrev | Seldm | Selim | Selim | Selim | Pesrev | Semii
Muzaaf Devr-i Kebir 27
Devr-i Revén 28
Agir Evfer 33 35
Devr-i Kebir 27
Aksak Semé4i 1 35
Yiritk Seméi 34 1 26
Dityek 2 3 13
Sofyan 11
Agir Dilyek 5 1
Frenkgin 1 6
Seméi 2 2
Darb 2
Devr-i Hindi 1
Curcuna 1
Aksak 1
Durak Evferi 1
Hafif 1
Muhammes 1
Us#l Toplami* 27 36 35 110 41 26 26
* Pegrev, Son Pesrev ve Son Yuriik Seméi bolimlerinde usiil toplaminin 4yin sayis1 olan 35°in altinda
olmasi, baz1 &yinlerde bu bodlumlerin bestelenmemis olmasindandir. 2. Seldm disinda 4yinin diger
boliimlerinde ise, birden fazla ustil kullaniimig oldugundan usdl toplami 35°in tistiindedir.

Kaynak: Sadettin Heper, a.ge., 5.507-528; Cahit Atasoy ozel kutiiphdnesi ve yasayan dyin-i serif
bestekarlarimizdan temin edilen notalar esas alinarak hazirlanmigtir.

Tablo 4.6’nmin incelenmesinde goriilecegi tizere, Ayinlerin Pegsrevlerinde
istisnasiz Muzaaf Devr-i Kebir ustili kullamilmistir, (bkz. Sekil 4.1 ve Sekil 4.2).

1. Seldmlarda ilk tercih olarak 28 dyinde Devr-i Revén, (bkz. Sekil 4.3 ve
Sekil 4.4), ikinci tercih olarak 5 dyinde Agir Dityek usGli kullanilmustir, (bkz. Sekil
4.5 ve Sekil 4.6). Irfan Dogrus6z’iin Mahfr Ayin-i Serifi’nde bu seldmda 14/8 lik
Devr-i Revan ile 8/8 lik Diiyek (bkz. Sekil 4.29 ve Sekil 4.30) usilleri degismeli
olarak kullamlmistir. Zeki Atkosar’in Acemkiirdi Ayin-i Serifi’nde de bu selamda
yine 8/4 liik Agir Diiyek yerine 8/8 lik Diiyek usfilii kullamlmstir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahin Ayin-i Serifi'nde bu seldmda Devr-i
Hindi’nin 7/8 lik mertebesi kullanilmistir. Bu usfilin ana kalib1'®® Sekil 4.39, iki

velveleli vurulusu ise Sekil 4.40'%¢ ve Sekil 4.41°de'?’ gosterilmistir.

125 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.34.
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J J

Tek Tek

ﬁ

Sekil 4.39: Devr-i Hindi usiiliiniin ana kalib1.

Tek Te Ke Tek K4 Tek Ki

Sekil 4.40: Devr-i Hind{ usiliiniin velveleli vurulusu.

Dim D

)
P

Tek Ka Me Tek Ka

Sekil 4.41: Devr-i Hindi usiiliiniin velveleli vurulusu.

2. Selamlarda 33 ayinde Agir Evfer usili kullamilmugtir, (bkz. Sekil 4.7 ve
Sekil 4.8). Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahdn Ayin-i Serifi’nde bu selamda 12/8 lik
Frenk¢in ushlii (bkz. Sekil 4.17 ve Sekil 4.18), Nikriz Ayin-i Serifi’nde ise, 10/8 lik
Aksak SemaAi usilii (bkz. Sekil 4.25 ve Sekil 4.26) kullanilmistir.

3. Selamlarda birinci us(l olarak; 27 dyinde Devr-i Kebir (bkz. $ekil 4.11,
Sekil 4.12, Sekil 4.13, Sekil 4.14, $ekil 4.15 ve Sekil 4.16), 6 dyinde Frenk¢in ve 1
dyinde Agir Diiyek usfilleri kullamlmigtir. Zeki Atkogsar’in Sazkar Ayin-i Serifi’nde
Frenk¢in usfliiniin 12/4 lik yerine 12/2 lik mertebesi kullamlmustir. Okyay

126
a.e.,s.34.

127 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.583. [Sekilde sekizlik “Dit Me” yerine, onaltilik “Dti Me”; sekizlik

son “Tek K4” yerine ise birer dortlitk “Diim Tek” ve onaltilik “Te Ke” darblarmin kullanildig: da

goriilmektedir, (bkz. a.e., s.584)].
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Yigitbag’in Hiizzam Ayin-i Serifi (2)’nin 3. Seldminda ilk us(l olarak Devr-i Kebir
ve Frenkg¢in usfilleri degismeli olarak kullamlmistir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Nikriz Ayin-i Serifi’nin 3. Seldmunda ilk usd] olarak
Durak Evferi ustlii kullanilmistir. Bu usdliin ana kalibi'?® Sekil 4.42, velveleli
vurulusu'® ise Sekil 4.43°de gosterilmistir.

Te Te Diim Diim
21 J J O—©
4 ——r—r——MJ

Ke K& Tek Tek

Sekil 4.42: Durak Evferi usiiliiniin ana kalib1,

Te Te Dit Du

n - ) )

Ke Kdi Te Ke Me Tek K& Me
S+8

TTTTIITTTT

Tek K& Tek K& Tek K4 Tek K4 Tek K4

Sekil 4.43: Durak Evferi usiliintin velveleli vurulusu.

3. Selamlarda ikinci usiil olarak dyinlerin tamaminda Aksak Semai, iiglincii
usiil olarak ise, 33 dyinde Yiirtik Semai (bkz. Sekil 4.27 ve Sekil 4.28) usilleri

kullanilmisgtir.

128 M. Hursit Ungay, a.g.e., 5.146. [Sekilde bastaki birer dortlitk “Te Ke” yerine, aym degerde “Diim
Tek” darblarinin kullanildig1 da goriilmektedir, (bkz. a.e., 5.146)].
129 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.651.



114

Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahin Ayin-i Serifi’nde bu seldmda iigiincii usil
olarak 9/8 lik Aksak usdlii kullamlmstir. Bu usGliin ana kalib1'®° Sekil 4.44, velveleli
vurulusu™’ ise Sekil 4.45’de gbsterilmistir.

Dum Te

MJW

Tek Tek

Sekil 4.44: Aksak us{liiniin ana kalibz.

Dim Da Dtim

)
Warf

Te Ke Tek Ki Hek Tek

Sekil 4.45: Aksak usfltintin velveleli vurulusu.

Irfan Dogrus6z’iin Mahtir Ayin-i Serifi’nin 3. Seldminda iiglincii usdl olarak
3/4 likk Semai; dérdiincii usiil olarak ise 6/4 lik Darb (bkz. Sekil 4.19, Sekil 4.20 ve
Sekil 4.21) ustlleri kullanilmig, daha sonra Semai usfilii tekrarlanmgtir.

Aym bestekarin Segéh Ayin-i Serifi’nin 3. Seldmunda yine dordiincii usil
olarak Darb usflii; Muhayyersiinbiile Ayin-i Serifi’nde ise sirasiyla 28/2 lik Devr-i
Kebir, 10/8 lik Aksak Sema4i, 6/8 lik Yiiriik Semai, 6/4 liik Darb ve 3/4 likk Seméi
ushlleri olmak tiizere 5 usfl kullanilmig, Seméi’den sonra tekrar Darb usiliine
déniilmiistiir. Semai usfliiniin ana kalibi'** Sekil 4.46; iki velveleli vurulusu ise Sekil
4.47'% ve Sekil 4.48°de™* gosterilmistir.

130 M. Hursit Ungay, a.g.e., s.47.
Bl ge., s.47. [Sekildeki bir dortlik “Hek” yerine, yine iki elle kudime vurulan “Tek”; sekizlik son
“Tek” yerine ise onaltilik “Te Ke” darblarinin kullanildig: da goritlmektedir, (bkz. Ismail Hakki
Ozkan, a.g.e., 5.597)].
132 M Hursit Ungay, a.g.e., s.15.

* a.e., s.15. [Sekildeki seklzllk “Te Ke” yerine, bir dortlitk “K&” darbinin kullamldi@: da
gbrulmektedlr (bkz. Ismail Hakk1 Ozkan, a.g.e., 5.570)].
134 jsmail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.570.
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Diim

s OO

Tek Tek

Sekil 4.46: Sema4i usiliiniin ana kalibz,

Dim

: o
T
Tek Te Ke

Sekil 4.47: Sem4i usiliiniin velveleli vurulusu.

Da

L)
T

Me Te Ke Te Ke

Sekil 4.48: Sem41 usfliiniin velveleli vurulusu.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahdn Ayin-i Serifi’nin 3.Seldminda 28/4 liik
Devr-i Kebir, 10/8 lik Aksak Sema4i, 9/8 lik Aksak, 6/8 lik Yiiriikk Semai ve 10/8 lik
Curcuna'® usfilleri olmak tizere pespese 5 usil kullamimigtir. Yiiriik Seméai’den once
Aksak Semaéi usiilii tekrarlanmig, Yiriikk Seméii’den sonra ise Curcuna ve Aksak
Semai usfilleri degismeli olarak kullamlmigtir.

Aksak Semii ve Curcuna usfilleri 10/8 lik olarak aymi mertebeyle
yazilmiglarsa da, metronomlar1 ayr1 ayr1 gosterilmek suretiyle, Curcuna’nin Aksak

Semai’den daha hizli icré edilecegi belirtilmistir.

15 Curcuna; aslinda, Aksak Seméf usfiliintin 10/16 lik mertebesine verilen isimdir. 10/16 likla, yani
birimi 16 lik esas alarak yazmak gerekirse de, nagmeler kalabaliksa 10/8 likle de yazilir (bkz. M.
Hursit Ungay, a.g.e., 5.66; Ismail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.612).
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Curcuna ustiliiniin A¢ik ve Kapali Curcuna olmak tizere iki ana kalibi Sekil
- 4.49" ve Sekil 4.50°de,"?7 velveleli vurulusu ise Sekil 4.51°de'® gosterilmistir.

Dim Te

mm.b
5P

Ka Tek Tek

Sekil 4.49: A¢ik Curcuna usfliiniin ana kalibz.

Diim Diim

10
16

Tek

Sekil 4.50: Kapali Curcuna usiliintin ana kalibi.

Dim Du Dum

oD
-WWWBW

Te Ke Tek K& Te Ke Tek Te Ke

Sekil 4.51: Curcuna usfiliiniin velveleli vurulugu.

Ayinlerin 4. Selamlarinda istisnasiz Agir Evfer ustlii kullanilmistir. Ancak,
frfan Dogrus6z’tin Mahiir ve Muhayyersiinbiile Ayin-i Seriflerinin 4. Seldmlarinda
9/4 liik Evfer, 8/8 lik Diiyek ve 3/4 liik Semai; Segah Ayin-i Serifi’nde ise 9/4 lik
Evfer, 8/8 lik Diiyek ve 6/8 lik Yiiriik Seméi olmak tizere ti¢ ustl kullanilmigtir.

Son Pesrevler, dyinlerin 13’tinde Diiyek, 11’inde Sofyan, 1’inde Muhammes

ve bir digerinde Hafif usillerinde yazilmis iseler de, hepsinin icrsinda Diiyek

13 {smail Hakki Ozkan, a.g.e., 5.612.
B7 ge., 5.612.
138 ge.,s.613.
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velvelesi (bkz. Sekil 4.30) vurulmaktadir. Son Yiirikk Semai’ler 6/8 lik Yiiriikk Semai

usiliindedir.

Ayinlerin biiyiik bir kismu Pesrev, 4 Seldm, Son Pesrev ve Son Yiirik Semai
boliimleri olmak iizere takim; bazi A4ylnler ise sadece 4 Seldm olarak
bestelenmiglerdir. 2. ve 4. Seldmlarda Agir Evfer us(liindeki giiftelerin gogunlukla
ushliin son 5 zamanindan basladig1 ve 1. dlgtide 4/4 litk “Ah” hecesinin kullamlarak
usfiliin 9 zamana tamamlandign goriilmiistiir. Yalmz Mutlu Torun’un Sehnéz Ayin-i

2%

Serifi’nin her iki seldminda kullanilan ve “Sultdn-1 meni” s6zleriyle baslayan giifte;
Evfer’in son 5 zamanindan eksik Olgiiyle baglamis, usil basinda diger ayinlerde

oldugu gibi giifte harici “Ah” hecesi kullamlmamugtir.

Ciineyd Kosal’m Nigabdr Ayin-i Serifi'nde ayn giifte 2. Selamda 1/4 liik; 4.
Selamda ise, 4/4 litkk “Ah” hecesinden sonra baslamaktadur.

Okyay Yigitbas’in Sevk u Tarab Ayin-i Serifi’nde kullamlan yine aym giifte,
2. Selamda bir 5l¢ii “Ah” hecesi ve 2. 6l¢iide bir dortlik es’den sonra, 4. Seldmda ise
4/4 liik “Ah” hecesinden sonra baslamustir.

Frrat Kiziltug’un Hisér Ayin-i Serifi’nde kullamilan ve Nahifi’nin Tiirkge
terciimesinden alinan giifteye 2. Seldmda Evfer usiliiniin bagindan girilirken, farkl:
olan 4. Selam giiftesi, 4/4 liik “Ah” hecesinden sonra baglamaktadir.

Ayinlerinde Tiitkge giifteler kullanan Irfan Dopgrus6z’iin Mahir ve
Muhayyersiinbiile Ayinlerinin 2. Seldmlarinda giifte, 2/4 lik “Ah” hecesinden; Segéh
Ayininde ise iki Slgii saz nagmesinden sonra 3. 6l¢iiden baglamaktadir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahin Ayini’nin 4. Seldminda kullamlan ve
“Sultdn-1 meni” sozleriyle baslayan giifteye; yine Nikriz Ayini’nin 4. Selaminda

kullanilan aym giiftenin Tiirkge terclimesine Evfer usfiliiniin bagindan girilmektedir.

3. Selamlarda ikinci us(l olarak kullanilan Aksak Semai usiilii; genellikle bir,
bazan iki 6l¢ii sozlii bestelenmis, daha sonra saz terenniimii ile devam edilmistir. 35

yin-i geriften 33’tinde yapilan bu uygulama, ya 3. Seldmin birinci usflii olan Devr-i
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Kebir veya Frenkg¢in’in son olgiileri yarida kesilmek suretiyle veya kesilmeden Aksak
Semai usfliine gecilerek, bir 6nceki ustillere ait giifte ya da 1afzi terenniimlerin Aksak
Semai’nin 1. veya 2. dl¢iistinde tamamlanmasi ve saz terenniimii ile devami geklinde
olmaktadir. Veya 3. Seldmin birinci usfiliindeki son sézlerin tekrarlanmasindan ya da
bu seldmin birinci usfilune ait olmayan bir 14fz] terenntimiin Aksak Seméi usfiliinde
bir veya iki 6l¢li kullanilmasindan sonra saz terenniimii ile devam edilmesi geklinde
olmaktadir.

Bu karakteristik 6zelligin uygulanmadifi Hiiseyin Sadettin Arel’in Isfahén
Ayini’nde Aksak Seméi boliimii saz terenniimii yerine sozlii olarak bestelenmistir.
irfan Dogruséz’iin Segih Ayini’nde ise bu bolim dogrudan saz terenniimii ile
baglamigtir.

3. Seldmlarin Yiirik Seméi boliimlerinin sonlarma dogru bazi beyitlerde
misralara usQlin son “Tek”inden girilmesi geklindeki uygulama; II. Dénemde
bestelenen 4yin-i seriflerden Hisarbiselik (Sadeddin Heper), Nikriz (Kemal Batanay),
Mahir, Sizkir (Zeki Atkosar), Nisablr (Ciineyd Kosal), Muhayyersiinbiile (Bekir
Sidki1 Sezgin), Bayétiaraban (Cinugen Tanrikorur), Neveser, Evc (Necdet Tanlak),
Ferahnékasirdn (Dogan Ergin), Sehndz (Mutlu Torun), Nihdvend (Kemal Tezergil),
Sehnaz (Hasan Esen) ve Ussak (Fatih Salgar) Ayin-i Seriflerinde goriilmektedir.

3. Seldmlarn Yiiriik Semai boliimlerinin baginda yer alan ve “Ey ki hezir
aferin” sozleriyle baglayan Tiirk¢e dortlitk, 35 ayin-i seriften 34’tinde kullaniimistir.
Bu dortliik, sadece Irfan Dogrusoz’tin Mahdr Ayin-i Serifi’nde kullamlmamustir.

4. Selamlarda genellikle kullanilan ve “Sultdn-1 meni” sézleriyle baslayan
giifte Tahir (Necdet Tanlak), Hisdr (Firat Kiziltug), Mahdr, Segih ve
Muhayyersiinbiile (Irfan Dogruséz) Ayin-i Seriflerinde kullamimamugtir. Nikriz
Ayin-i Serifi’nde (Hiiseyin Sadettin Arel) ise bu Fars¢a giiftenin Tiirkge terclimesi
kullamlmustir. “Sultdn-1 meni” sozleriyle baglayan giiftenin 19 dyinde 2. Seldmlarda
da kullanilmus oldugu goériilmiistiir.

2. ve 4. Selamlarda bu giiftenin kullamldig1 dyin-i seriflerden Hisarbiselik
(Sadeddin Heper), Bayatiardban (Cinugen Tanrikorur), Sehnéz (Mutlu Torun), Méahir
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(Zeki Atkosar), Sehndz (Hasan Esen), Nihavend (Kemal Tezergil), Sazkar (Sadun
Aksiit), Evc ve Nigabfirek (Necdet Tanlak) Ayin-i Seriflerinde her iki seldm melodisi
aynidir. 2. Seldmlarinda, 4. Seldmlarindaki “Sultdn-1 meni” giiftesine ildve olarak,
bagka giiftelerin de kullanildi1 Acemkiirdi, Sazkar (Zeki Atkosar) ve Ferahnikasirin
(Dogan Frgin) Ayin-i Seriflerinde giiftelerin ortak olan kisimlarinda iki seldm
melodisi aymdir. Tahir Ayin-i Serifi'nde (Necdet Tanlak) “Sultin-1 meni” disinda
bagka bir giiftenin aynen kullamildif1 2. ve 4. Seldmlardaki melodinin de yine aym
oldugu goriilmiistiir. Neveser Ayin-i Serifi’nde de (Necdet Tanlak) 2. Selam giiftesi
farkli olmasina ragmen, ilk 6 6l¢li aym1 melodiyle bestelenmis olup, sadece karara

giden iki 6l¢iliniin melodileri farklidir.

Ayin-i seriflerin ¢ok karakteristik 6zelliklerinden olup, mutlaka biitiin
ayinlerde kullamlmis olan saz terenniimleri Isfahin ve Nikriz Ayin-i Serifleri’nde
(Hiiseyin Sadettin Arel) hi¢ kullanilmamigtir. Bu é&yinler, bastan sona sozlii
bestelenmis olup giifteleri Farsga ve Tiirk¢e olarak karigik kullamlmagtir.

Tiirkge giiftelerin kullanildig: dyin-i serifler; Aldeddin Yavagga’nin Acem (1.,
2. ve 3. Seldmlar1 Nahifi’'nin Mesnevi terciimesinden alinmis olup, 4. Seldmu
Fars¢a’dir), Firat Kiziltug’un Hisir (tamami Nahifi’'nin Mesnevi terclimesinden
alinmistir), Irfan Dogruséz’iin Mahiir (Feyzi Halici’min Mesnevi terciimesinden
alinmugtir), Muhayyerstinbiile (Feyzi Halici’nin Mesnevi terctimesi ve baska sdirlerin
stirlerinden alinmustir) ve Segah (birgok sirin Tiirkge siirlerinden alinmustir) Ayin-i
Serifleridir. Bu ayin-i seriflerden Mahir Ayin-i Serifi bastan sona solo-koro bélimler
halinde bestelenmis olup, Segih Ayin-i Serifi’nde ney taksimi ve solo giris
boliimiinden sonra Pesrev yer almaktadir. Ayin iginde, arzu edilirse tek sesli de
okunabilecegi belirtilen bsliimler, Muhayyersiinbiile Ayin-i Serifi’nde ise 1. Selamda
ney solo veya neylerin melodik yapida devam ederken, mizraphi sazlarin Devr-i

Revin velvelesini tempolu olarak vurarak dem tuttuklar1 bir boliim mevcuttur.

43. 1. VE IL DONEMDE BESTELENMIS AYIN-I SERIFLERIN
USUL YONUNDEN KARSILASTIRILMASI

I. ve II. Donem’de bestelenmis 4yin-i seriflerin usl yo6niinden

karsilastirilmasinda tesbit edilen ortak ve farkli uygulamalar asagida goésterilmigtir.
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Her iki donemde bestelenmis ayin-i seriflerin Pegrevlerinde istisnasiz Muzaaf
Devr-i Kebir usilii kullanilmigtir. I. Doénem’de bestelenmis 43 éyin-i serifin 1.
Seldmlarinda ilk tercih olarak 32 4yin-i serifte Devr-i Revén, ikinci tercih olarak 11
dyin-i serifte Agir Dityek usllleri kullamlmigtir. IT. Dénem’de bestelenmis 35 ayin-i
serifin 1. Seldmlarinda ilk tercih olarak 28 ayin-i serifte Devr-i Revan, ikinci tercih
olarak 5 ayin-i serifte Agir Diiyek usilleri kullamlmugtir. II. Dénem’de gelenege
aykir1 olarak bu seldmda Devr-i Revan ve Diiyek usilleri degismeli olarak; ayrica 8/4
lik Agir Diiyek yerine 8/8 lik Diiyek usiilii kullamimistir. Gelenegin digina ¢ikilarak
bu seldmda Devr-i Hindi usiliiniin kullamldig: da gériilmektedir.

1. D6nem ayin-i geriflerin 2. Seldmlarinda 40 ayin-i serifte Agir Evfer, sadece
1 ayin-i serifte Agir Aksak Sem4i usiilii kullanilmastir. II. Donem &yin-i seriflerin 2.
Seldmlarinda 33 ayin-i serifte Agir Evfer kullamlmistir. Bu seldmda gelenegin
diginda olarak Frenk¢in ve Aksak Seméi usfillerinin kullamldid1 da gériilmektedir.

I. Dénem’de bestelenmis 4yin-i seriflerin 3. Seldmlarinda ilk usil olarak 31
dyinde Devr-i Kebir, 6 dyinde Frenk¢in, 2 dyinde Agir Diiyek, 1 dyinde Darb ve 1
dyinde Evsat usilleri; I1. Dénem’de bestelenmis dyin-i seriflerin 3. Selamlarinda ilk
uslll olarak 27 ayinde Devr-i Kebir, 6 dyinde Frenk¢in ve 1 dyinde Agir Diiyek
ustlleri kullamlmistir. Bu seldmun ilk usflii olarak Durak Evferi; Devr-i Kebir ve
Frenk¢in usillerinin degismeli olarak gelenege uygun olmayan sekilde kullamildig: da
goriilmektedir. Ayrica; Frenk¢in usdlii farkl mertebede kullaniimigtir,

I. ve II. D6nem 4ayin-i seriflerin 3. Seldmlarinda ikinci us{l olarak istisnasiz
Aksak Semai ustlii kullanilmigtir. I. Dénem &yin-i seriflerin hepsinde, II. Dénem
yin-i seriflerin ise 33’linde 3. Seldmlarin tiglincti usiilii olarak Yiiriikk Semai usilii
kullamlmistir. Bu seldmda gelenege uygun olmayan Aksak, Semai ve Curcuna
usiillerinin de kullanildig1 goriilmistiir. 3. Seldmlarda ¢ usl kullanilmasi
geleneginin disina ¢ikilarak bazi dyinlerde dort, bazi dyinlerde bes usfil degismeli
olarak kullamlmistir,

I. ve 1. Dénem ayin-i seriflerin 4. Seldmlarinda istisnasiz Agir Evfer usiilii
kullanilmagtir. II. Dénem’de bu seldmda Agir Evfer usiiliintin yanisira Diiyek, Semat

ve Yiirlik Semai ustllerinin kullanilmig olmasi da gelenege aykiridir.
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I. ve II. Dénem ayin-i seriflerin Son Pesrev béliimlerinde Diiyek ve Sofyan
basta olmak {iizere ¢esitli usller kullamlmigsa da hepsinin icrdsinda Diiyek velvelesi
vurulmaktadir. Her iki donem 4yin-i seriflerin Son Yiiriikk Sem4i béliimlerinde Yiiriik

Semai usiilil kullamlmigtir.

1. Dénem &yin-i seriflerin Agir Evfer ustliiniin kullamldig: 2. ve 4. Selamlarin
giiftelerinde misralarin ustliin hep son 5 zamanindan baslamas gelenegine II. Dénem
ayin-i seriflerin de gogunda uyulmugtur.

I. D6nem 4yin-i seriflerin 3. Seldmlarinda ikinci usfil olarak kullanilan Aksak
Semai usiilii genelikle bir, bazan iki 6l¢ii s6zlii olarak bestelenmis; daha sonra saz
terenniimii ile devam etmigtir. II. Dénem’de bestelenmis dyin-i seriflerde de bu
gelenege biiyiik Sl¢iide uyuldugu goriilmiistiir. Sadece 1 dyinde Aksak Seméi boliimii
saz terenniimii yerine sozlii olarak bestelenmis; bir diger dyinde ise bu bollim

dogrudan saz terenniimii ile baglamigtir.

1. Dénem &yin-i geriflerin Yiirlik Seméi béliimlerinde seldm sonlarina dogru
kullanilan beyitlerde genellikle misralara usfiliin son “Tek”inden girilmistir. Bu
uygulama; 1. Doénem’de bestelenmis 43 Ayin-i seriften 39°unda, II. Dénem’de

bestelenmis 35 8yin-i seriften ise 14’linde goriilmektedir.

Uslil disinda karakteristik 6zellik olarak I. Donem &yin-i seriflerin 3.
Seldmlarindaki Yiiriik Seméi béliimlerinin baginda istisnasiz “Ey ki hezir aferin”
s6zleriyle baslayan Tiirk¢e dortlik kullamlmigtir. II. Dénem 4yin-i seriflerde bu
Tiirkge dortlitk 34 dyinde kullamilarak bu konuda da gelenege uyulmustur.

L. Donem &yin-i seriflerin 4. Seldmlarimin hemen hepsinde, 2. Selamlarmin
biiyiik bir kisminda Mevldnd’ya ait “Sultdn-1 meni” sézleriyle baglayan giifte
kullanilmigtir. II. Donem 4&yin-i seriflerin ¢ogunda bu gelenege uyuldugu
gorillmektedir. Ancak; bunun yaninda bazi dyinlerin bu seldmlarinda s6zkonusu
giiftenin Tiirkge terciimesi veya farkl giifteler ya da diger séirlerin Tiirkce siirleri de

299

kullamlmgtir. I. Dénem’de 2. ve 4. Seldmlarda “Sultin-1 meni” gliftesinin

kullamldig: 4yin-i seriflerin tamamina yakin kisminda 2. Seldmdaki melodinin 4.
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Seldmda da aynen tekrarlandifn goriilmiistiir. II. Donem’de bestelenmis ayin-i

seriflerin bir kisminda bu uygulamaya rastlanilmaktadir.

I. ve II. Dénem 4&yin-i seriflerin seldmlarinda sik sik kisa veya uzun saz
terenniimleri kullamilmigtir. II. Dénem’de bestelenmis 4yin-i seriflerden sadece 2
tanesinde saz terenniimleri hi¢ kullamlmamis olup, bu &yinler bastan sona sozlii
bestelenmislerdir.

I. Dénem 4yin-i seriflerde genellikle Mevland’nin kitaplarindan alinan Farsca
giifteler kullanilmistir. II. Dénem’de ise, baz1 dyinlerde Fars¢a ve Tiirkge giiftelerin
kanigik; bazi dyinlerde Mevldnd’mn siirlerinin Tiirkge terciimelerinin; bazi dyinlerde

ise diger sdirlerin Tiirkge siirlerinin kullamlmig oldugu da goriilmektedir.

I. ve II. Donem’de bestelenmis 4yin-i seriflerin us@il yOniinden
karsilastiriimasi sonucunda; II. Dénem &yin-i seriflerde biiylik Slgtide dyin formu
geleneklerine sddik kalindigi, fakat bazi bestekarlarin geleneklerin disina gikip, farklh
usiller kullanmig olduklar1 tesbit edilmistir. Bu dénemde bestelenmis inceleme
alantmiz igindeki 35 4yin-i seriften 29°unda usil yoniiyle geleneklere sadik kalinmas;
6 Ayin-i serifte ise gelenek dis1 uslller kullamlip, yine gelenege hi¢ uymayan
uygulamalar yapilmistir. Bu Ayin-i seriflerden Nikriz ve Isfahin Ayin-i Serifleri
merhim Hiiseyin Sadettin Arel; Hiizzam Ayin-i Serifi Okyay Yigitbas; Mahtr, Segah
ve Muhayyersiinbiile Ayin-i Serifleri ise Irfan Dogrusoz tarafindan bestelenmislerdir.
Hiizzam Ayin-i Serifi'nin 1. Seldminda Devr-i Revén ve Frenk¢in usfllerinin
degismeli olarak kullanilmasi diginda gelenege aykiri bir husus goriilmemistir.
Ancak; sbzkonusu diger ayin-i seriflerin b6liimlerinde hem gelenek dis1 usfiller, hem
de baz1 usillerin sik sik doniigimlii olarak kullamilmig olmasi, bu ayin-i seriflerin
semi yapmaya hi¢ uygun olmadiklarimi gostermektedir. Ayrica; bu &yin-i seriflerde
solo-koro uygulamalar, degisik seldm girigleri gibi klasik yin-i serif form yapisinin

tamamen diginda ¢ok farkli ve yeni uygulamalar da goriilmektedir.



BOLUM 5

AYIN-i SERIFLERDE USUL-VEZIiN MUNASEBET]

5.1. AYTN:i SERIFLERIN 4. VE 2. SELAMLARINDA USUL-VEZIN
MUNASEBETI

Ayin-i seriflerin 4. ve 2. Seldmlarinda kullamlan Agir Evfer usiiliiniin ariz
vezniyle miinisebeti arastirmamizda, Mevlevihénelerin faaliyette oldugu dénemde
bestelenmis 43 A4yin-i serif esas alinmistir. Bu &yinlerin incelenmesinde; 4.
Seldmlarda istisnasiz Agir Evfer usliiniin kullamldid: goriilmiistiir. 2. Seldmlarda ise
1 4yin harig diger biitiin dyinlerde yine Agir Evfer usfilii kullanilmugtir.

Ayinlerin 4. ve 2. Selamlarinda giifteler, usfl bagindan degil, ustliin son 5
zamanindan baglamaktadir. Bunun sebepleri aragtirihirken, oncelikle usGl-vezin
miindsebeti lizerinde durmak geregi duyulmustur. 4. ve 2. Seldmlarda kullanilan usfil
aym oldugundan, bu seldmlardaki us(il-vezin miindsebeti bir baghik altinda

incelenmigtir.

Ayin-i seriflerin Agir Evfer usfiliinde bestelenmis 4. Seldm giiftelerinin
incelenmesinde; seldmlar1 eksik olup, bagka &yinlerle tamamlanan 4yinler de dahil
edildiginde 43 ayinden 40’1nda ayni giiftenin, 3’tinde ise farkh gliftelerin kullamldig
goriilmiigtiir.

40 ayinde kullamilan 4. Selam giiftesi ve vezni:
Sultdn-1 meni, sultin-1 meni

Ender dil ti c4n imén-1 meni

Der men bidemi men zinde sevem
Yek cén ¢i seved sad cén-1 meni

Mefalii Mefdiliin Feiliin
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Giifteleri farkli olan 3 ayinin 4. Selam giifteleri ve vezinleri:
1- Segah Ayin-i Serifi (Buhfirizdde Mustafa Itri Efendi)

Ey asikén, ey 8s1kén, ankes ki bined riy-i G
Stride gerded akl-i u, 4siifte gerded hity-i G

Miistef’iliin Miistef iliin Miistef"iliin Miistef iliin
2- Neveser Ayin-i Serifi (Rifat Bey)

Ey asikén, ey isikan, Molla-i Rimi miresed
Ey sidikén, ey sddikén, Moll4-i Rim1 miresed

Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin

3- Buselikagirn Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

Ey &sikén, ey agikan, 4med geh-1 vasl-i likd
Amed nida ez 4sumén key méh-i riiyan esseld

Miistef’iliin Miistef”iliin Miistef”iliin Miistef iliin

43 ayin-i seriften Agir Evfer ushliinde bestelenmis 42 ayin-i serifin 2. Seldm
giiftelerinin incelenmesinde; 14 dyinin 2. Seldmlarinda kullanilan giiftelerin “Sultan-1
meni” s6zleri ile baglayan 4. Selam giiftesiyle aym1 oldugu gériilmiistiir. 12 dyinin 2.
Seldmlarinda yine 4. Seldm giiftesinin aynen kullanildigi, ancak daha uzun
bestelenmis olan bu seldmlarda 4. Seldm giiftesine ildve olarak, bagka giiftelerin de
kullanilmig oldugu tesbit edilmigtir. 14 ayinin 2. Seldmlarinda giifte, 4. Seldm
giiftesinden tamamen farklidir. 2 4yin ise bir seldm olup, diger dyinlerle dort seldma
tamamlanmaktadir. Bu ayinler; Beste-i Kadim Hiiseyni Ayin-i Serifi ve Isméail Dede
Efendi’nin Sababiselik Ayin-i Serifi’dir.

Ayinlerin 2. Selimlarinda kullamlan giifteler ve vezinleri asagida

gosterilmisgtir:

Stiz-i Dilara (IIl. Selim), Acembiselik (Seyh Abdiilbdki Nisir Dede), Sab4,
Bestenigar (Isméil Dede Efendi), Isfahin, Siznk, Maye, Sabizemzeme (Zekai Dede
Efendi), Réhatii’l-Ervédh (Ahmet Hiisameddin Dede), Biselik, Karcigar (Boldhenk
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Nuri Bey), Miistedr (Zekai Dedezdde Hafiz Ahmet Efendi), Riy-i Irék (Ahmet Avni
Konuk) ve Yegsh (Rauf Yekta Bey) Ayin-i Serifleri olmak iizere toplam 14 Ayin-i
serifte kullanilan 2. Seldm giiftesi ve vezni:

Sultin-1 meni, sultin-1 meni

Ender dil it cAn imén-1 meni

Der men bidemi men zinde sevem
Yek cén ¢i seved sid cén-1 meni

Mef*iilii Mefdiliin Feiliin

2. Seldmlarinda aynen kullanilan 4. Seldm giiftelerine ildve olarak,bagka
giiftelerin de kullamldig 12 4yin-i serifin farkh olan giifteleri ve vezinleri:

1- Diigah Ayin-i Serifi (Beste-i Kadim)

Ey 4sikén, ey sikin, men hék ri gevher kilnem
Ey mutrib4n, ey mutribin, def-1 siim4 piir zer kiinem

Miistef’iliin Miistef"iliin Miistef"iliin Miistef iliin
2- Rast Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)

Ey 8sikén, ey 4s1kén, peyméane rd gum kerde’em
Zan mey ki der peyméanehé an dernegonced horde’em

Miistef’iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin
3- Ussak Ayin-i Serifi (N4yi Osman Dede)

Ey 4sikén, ey 4s1kin, men hak rd gevher kiinem
Ey mutriban, ey mutriban, def-1 slima piir zer kiinem

Miistef’iliin Miistef"iliin Miistef iliin Miistef iliin
4- Cargh Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)
Ey 4s1kén, ey ds1kén, men hik ri gevher kiinem

Ey mutrib4n, ey mutribén, def-1 gtima piir zer klinem

Miistef’iliin Miistef"iliin Miistef"iliin Miistef iliin
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5- Hicaz Ayin-i Serifi (N4yi Osman Dede)
Ey 4sikan, ey 8sikan, ankes ki bined riy-i 0
Siride gerded akl-i 1 siifte gerded hiiy-i 6

Miistef’iliin Miistef"iliin Miistef iliin Miistef’iliin

6. Nihavend Ayin-i Serifi (Musahib Seyyid Ahmet A3a)
Ey &sikan, ey 4s1kdn, Moll4-i ROmi miresed
Ey érifén, ey 4rifdn, Molla-i RGmi miresed

Mistef iliin Miistef iliin Miistef’iliin Miistef iliin

7- Bestenigar Ayin-i Serifi (Bursali Sadik Efendi)
Ey 4sikén, ey 4s1kén, men 4s1k-1 dirineem
Ey sédikén, ey sadikén, men 451k-1 dirineem

Miistef’iliin Mistef"ilin Miistef iliin Miistef ilin

8- Irak Ayin-i Serifi (Hafiz Abdiirrahim Seyda Dede)
Ey as1kén, ey 4s1kén, men cén {i cdnén yaftem
Ey sédikén, ey sddikin, men nfir-i imén yaftem

Miistef’iliin Miistef"iliin Miistef iliin Miistef iliin

9- Nithiift Ayin-i Serifi (Eyytbi Hiiseyin Dede)
Ez Sems-i Tebrizi eger bade resed mestem kiined
Men l4libali var hodiistn-T keyvan biskenem

Miistef’iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin

10- Diigah Ayin-i Serifi (Seyh Mehmet Celaleddin Dede)
Ey 8sikn, ey 4s1kén, ankes ki bined riiy-i
Stride gerded akl-i u 4stifte gerded hiiy-i {i

in agk sud mihméan-1 men zahmi bized bercén-1 men
Sad rahmet( s4d aferin ber dest i ber bazl-yi G

Miistef"iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin
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11- Bayatibiiselik Ayin-i Serifi (Zekai Dedezide Ahmet Efendi)
Rindén seldmet mikiined cin rd guldmet mikiined
Mesti zicdmet mikiined mestem seldmet mikiined

Ey seh Hiisdmeddin-i m4 ey fahr-i climle evliyd
Ey ez tli can hé 45ind mestan seldmet mikiined

Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iltin
12- Sultaniyegah Ayin-i Serifi (Kdzim Uz)
Ey 4s51kén, ey 4sikdn, men hak ri gevher kilnem

Ey mutribin, ey mutriban, def- tim4 plir zer kiinem

Miistefiliin Milstef iliin Miistef*iliin Miistef iliin

Giifteleri 4. Selam giiftesinden tamamen farkli olan 14 &yin-i serifin 2. Seldm

giifteleri ve vezinleri:
1- Penggah Ayin-i Serifi ( Beste-i Kadim)
Simin zakan4, sengdil4, lle izird

Hos kiin be-nighf dil-i gamperver-i mi r

fn kalib-i ferside ger ez kly-i tu drest
El kalbu al4 bébike leylen ve nehari

Mefili Mefdilii Mefdilii Feiilin
2- Bayati Ayin-i Serifi (Kogek Dervis Mustafa Dede)
Ct in sultin-1 m4 ra bende bést

Heme giryende t0 der hande basi

Eger piir gam seved etrdf-1 dlem
Tii g4d G hurrem 4 ferhunde basi

Be agk-f Sems-i Tebrizi bedeh c4m
Ki der miilk-f Hud4 pdyende basi

Mefailin Mefdiliin Fediliin
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3- Segah Ayin-i Serifi (Buhfirizide Mustafa Itri Efendi)
Ey 451kén, ey asikén, ez dlem-i cén &medem
Ser der fiken, cén der taleb, cly-yi cAnén 4medem

Ey mutribén, ey mutribin, savt ez nevé dverde’em
Cun andelib ez sevk-i giil her dem gazelhin 4medem

Miistefiliin Miistef”iliin Miistef iliin Mistef ilin

Dis ber dergéh-i izzet kils-i sultini zedem
Hayme ber béla-yi dartiimiilk-i rabb&ni zedem

Faildtin Fdilatin Fdildtin Fdilun
4- Sedaraban Ayin-i Serifi (Mustafa Nakst Dede)
Ey t4irén-1 kudsi ré agket fizfide balha

Der halka-i sevd4-y1 tii rihaniyan ra hilha

Ab-1 hayat 4med sehlin kéyed zi ilm-i min ledtin
Canré ez O hali mek(n t4 ber dehed 4’'malha

Mastef’iliin Miistef iliin Mistef iliin Miistef iliin

5- Hicéz Ayin-i Serifi (Abdiirrahim Kiinhf Dede)
D4d endem ezel secde beri rliy-i sanem réd

Ber bam-i felek biirdem ez an rliy-i alem r

Muciz biniimi ez leb-i 14let ¢ii mestha
T4 zinde kiini miirde-i sid sile-i gam rd

Mef’lii Meféli Meféilii Felin

6- Neva Ayin-i Serifi (Ismail Dede Efendi)
Ey sah-1 sehr-i akl #t c4n ber taht-1 dil hakén tiif
Ender zemin i 4sumén sultdn-1 sultdnén tiif

Der cin-1 mi cénén tiii der kdn-1 ma kinan tiil
Cennet tlif serbet tiif sk tlif rizvan tii

B4 g1k ez diinya megli vez milket- ukb4 megfi
Ciiz hazret-1 Mevld meg migf ki in 0t &n tiif

Miistefiliin Miistef iliin Miistef"iliin Miistef"iliin
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7- Sevk u Tarab Ayin-i Serifi (Ismil Dede Efendi)

A AA

Ey thti-i isi nefes vey bulbtil-1 5irin neva
Hin zithre ré kélive kiin zin nimeh4-yi cin feza

SAaki tii mira yad kiin sad hik ra piir bad kiin
Ervah rd Ferhad kiin der agk-1 an Sirin lik4

Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin

Dis ber dergah-1 izzet ks-i sultdni zedem
Hayme ber bala-y1 dariil miilk-i rabbini zedem

Faildatun Faildtiin Fdildtin Fdilin
8- Hiizzam Ayin-i Serifi ( Ism4il Dede Efendi)
Ey hélik-1 heft 4sumén dermindeem feryidres

Vey rézik-1 pir-i civin derméndeem fery4dres

Ey rahm ber nik {i bed-ihsén-it bf hadd i add
Her lahza glivem ey ahad dermandeem feryadres

Miistefiliin Miistef’iliin Miistef iliin Mistef iliin

9- Ferahfeza Ayin-i Serifi (Isméil Dede Efendi)
Mutrib4 in perde zen kén yér-1 ma mest-4medest
Van hayét-1 b4 safd-y1 ba vefd mest-dmedest

Ask-1 biglin bin ki cén ré ¢iin kadeh piir mikiined
Ray-i séki bin ki handan ez bek4 mest-amedest

Failatin Fdildatin Fdildgtin Fdiliin
10- Shiz-i Dil Ayin-i Serifi (Zekéi Dede Efendi)
Ger ¢erh-zenin hemgiin felekem

Geh bél-zenén hemgilin melekem

Cerhem pey-i hak, raksem pey-i hak
Men zin-i veyem, ni miigterekem

Mef il Mefdilin Feiliin
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11- Acemagiran Ayin-i Serifi (Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede)

Bidil siide em behr-1 dil-i tii
Sakin stide em der menzil-i tii

Gerden bikesed cin hem cii giitiir
Té zinde sevem ez bismil-i til

Mefilit Mefailiin Feiliin

12- Neveser Ayin-i Serifi (Rifat Bey)

Béz 4medem, bz Amedem, ez pis-i 4n yar smedem
Der men niger, der men niger, behr-i tii gamhér 4medem

Miistefiliin Miistef iliin Miistef iliin Miistef iliin

13- Dilkeside Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

Bé men sanem4 dil yek dile kiin
Ger ser nenihem an geh gile kiin

Mecnin sitde em ez behr-i Huda
Zan ziilf-i mera yek silsile kiin

Mef il Mefdiliin Feiliin

14- Biselikasiran Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

Ey mutribén, ey mutribén, ki an sema-i cin fez4
Ey skiyén, ey sakiyan, ki an gerab-i gamziida

Ey agikén, ey 451kén, méisiika ra der ber kesid
Ey hizirén, ey hdziran, gifil mebasid ez Huda

Miistefiliin Mistef ilin Miistefilin Miistef iliin

Mevlevihénelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis 43 4yin-i serifin 4.
ve 2. Seldmlarinda kullamlan Agir Evfer usiliindeki giiftelerin vezinleri; en fazla
ragbetle kullanilmig olan vezinlerden en az ragbetle kullanilmig vezinlere dogru
siralama esas alinarak bagli bulunduklar1 arfiz bahirleri, kullanilma sayilari ve
oranlar ile birlikte Tablo 5.1°de verilmistir. 4. Ve 2. Seldmlarda aym olan giifteler,
tablodaki vezinlerin kullanilma sayilar1 ve oranlari hesabina tek giifte olarak dahil

edilmigtir.
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43 Ayin-i Serifin 4. ve 2. Selimlarinda Kullanilan

Tablo 5.1: Mevlevihinelerin Faaliyette OlduZu Dnemde Bestelenmis

Agir Evfer Usiiliindeki Giiftelerin Vezinlerinin Kullanilma Sayilar: ve Oranlar:

Kullanilma | Kullanilma
Bahir Vezin* Sayisi Oram1 %
Recez | Miistef iliin Miistef”iliin Milstef”iliin Miistef”iliin 17 65
Hezec | Mef il Mefailiin Feiliin 4 15
Mef 0l Mefailit Mefailii Feliliin 2 8
Mefiiliin Meféiliin Fefliin 1 4
Remel | Faildtiin Fiilatitin Fiilatiin Féiliin 2 8

* Stzkonusu vezinlerin bagli bulunduklan bahirler igin bkz.: Ali-Sir Nevayl, Mizdnu'l Evzdn (Vezinlerin
Terazisi), Haz. Kemal Eraslan, T.D.K. Yaynlart:568, Ali-Sir Nevayi Kulliyati: 14, Ankara 1993, 5.97-164.

Kaynak: Istanbul Konservatuvan, “a.ge.”, 5.262-973 ve Sadeddin Heper, a.ge., 5.5-559’daki #yin-i serif
gofteleri esas alinarak hazirlanmugtir. Vezin sttununun hazirlanmasinda, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakultesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlan Bolomd Fars Dili ve Edebiyat: Ana Bilim Dali Oretim Uyesi Prof. Dr.
A. Naci Tokmak’in bitydk katkilar: olmugtur.

Tablo 5.1°in incelenmesinde; dyinlerin 4. ve 2. Selamlarinda kullamlmis olan
Agir Evfer usiliniin en fazla Recez bahrine giren “Miistef’iltin Miistef’iliin
Miistef’iliin Miistef’iliin” vezniyle; daha sonra Hezec bahrine giren “Mef’dlii” ailesi
kaliplariyla uyum sagladify goriilmektedir. Agir Evfer usiliiyle en fazla uyum
saglayan bu vezinler, iki kapali (uzun) heceyle baglamaktadir. Agir Evfer usiliiniin
bilesiminde 4 zamanli Sofyan ve 5 zamanli Tirk Aksag: usflleri vardir. Sofyan
usfliinde bir kapal: (uzun) zamana tekabiil eden “Diim” darbindan sonra iki agik
(kisa) zamana tekabiil eden “Te Ke” darblar1 bulunmaktadir. Bu nedenle, iki kapali
(uzun) heceyle baslayan bir giiftenin bu hecelerinin Sofyan usfiliinde olmasi prozodi

yoniinden mahzurlu olur.

Tabloda, kullanilma sayisi 1 ve kullanilma oram1 % 4 olarak gériilen ve agik
heceyle baglayan tek vezin olan Meféiliin Mefiiliin Felliin veznindeki giifte, K6¢ek
Dervis Mustafa Dede’nin Bayati Ayini’nin 2. Selam giiftesidir. “Cii in sultn-1 m4 rd”
s6zleriyle baglayan bu giiftede biitiin misralarin bagindaki “Yar” hecesi giifte harici
kullamlmustir. Vezninin geredi agik (kisa) olan “Cii” hecesinin prozodi y6niinden
kisa bir zamana tekabiil etmesi gerekir. Iste bu nedenle s6zkonusu 4yinin giiftesi,
diger ayinlerin giiftéleri gibi Agir Evfer’in son 5 zamanindan yani Tiirk Aksagi’nin
ilk ve uzun darbi olan “Diim” den degil; Sofyan uslliiniin son ve kisa darbr olan
“Ke” nin ikinci yarisindan baglamaktadir. Boylece, prozodi kurallarina iglerlik
kazandinmaktadir, (bkz. Sekil 5.1).!*

139 {stanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, VII/4, 5.315 ve Sadettin Heper, a.g.¢., 5.33’deki dyin-i serif
notalari dikkate almarak hazirlanmigtir.
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Ke Tek Tek

Sekil 5.1: Kogek Dervis Mustafa
Dede’ye ait Bayéatl Ayin-i Serifi’nin 2.
Selaminmn ilk 6lgiisti.

Bu incelememizin neticesi, dyinlerin 4. ve 2. Selamlarinda kullamilan Agir

Evfer usiliiyle ar(iz vezinleri arasindaki miindsebeti agik¢a ortaya koymaktadir.

5.2. AYIN-I SERfFLERIN 3. SELAMLARININ MISRALARI SON
“TEK” LERDEN GIREN YURUK SEMAI BOLUMLERINDE
USUL-VEZIN MUNASEBETiI

Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarinda musralan son “Tek” lerden giren Yiirik
Semai boliimlerinde kullamlan Yiirik Semai usGliiniin arfiz vezniyle miindsebeti
arastirmamizda, Mevlevihinelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis 43 dyin-i

serif esas alinmistir.

Aragtirmamizda 8yin-i seriflerin 3. Seldmlarimin son boliimii olan Yiirik
Semai béliimiinde bazi beyitlerde misralarin usiliin son “Tek” inden girdigi tesbit
edilmistir. Ayinler i¢in iki temel kaynak olan I.K.N. “Mevlevi Ayinleri” ve Heper’in
“Mevlevi Ayinleri” kitabmmn incelenmesinde; bu konuda da farkliliklar
gorildigiinden, misralan Yiiriik Semai usiliiniin son “Tek” inden baglayan beyitlerin
en fazla kullanildign LK.N. “Mevlevi Ayinleri” esas alimmustir. Bu kaynaga gore;
selamlar: eksik olup, baska dyinlerle tamamlanan dyinler de déhil edildiginde, 43
Ayin-i seriften 39’unun Yiirlik Sema? boltimlerinde baz1 beyitlerin misralarinin usiliin
son “Tek”inden bagladif1 tesbit edilmistir. Bu genel uygulamamin sebepleri
aragtirtlirken, us(il-vezin miindsebetinin incelenmesi geregi duyulmustur. Bu
miinisebet incelenip, neticeleri ortaya konulduktan sonra, diger sebepler iizerinde de

durup degerlendirme yapmak daha saglikli bir ¢6ziim yolu olarak goriilmiistiir.
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Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarimn Yiirik Semé4i bSlimlerinde “Ey ki hezér
aferin” s6zleriyle baglayan Tiirk¢e dortlikkten sonra kullamlan ve son “Tek” lerden
girdikleri tesbit edilen giifteler; vezinleri, ait olduklar: dyin-i seriflerin makamlar1 ve
bestekarlarinin adlaryla asagida gésterilmistir:

1- Penggah Ayin-i Serifi (Beste-i Kadim)

RubAii

Asik ki tevizfi nentimayed gi kitned?
Sebhi ki be- kity-i tii neyéyed ¢i kitned?
Ger biise zened, ziilf-i tura tire mesev
Divéne ki zencir nehdyed ¢i kiined?
Mef ilii Mefdilu Meféilii Feul

Der kfiy-i har8bat merd ask kesan kerd
Van dilber-i ayyar mer4 did it nisén kerd

Men der pey-i an dilber-i ayyar bireftem
U rly-i hod 4n 18hza zi men béz nihén kerd

Sultin-1 Arefnik ki budes mahrem-i esrar
T4 sirri-1 tecelli-yi ezel climle beyan kerd

Mef 0l Mefailii Meféilii Fetiliin

2- Bayéti Ayin-i Serifi (Kogek Dervis Mustafa Dede)
Kad egrekati’d-diiny4 min nfiri humeyyané
Elbedru gade’s-saki ve’l-ke’su sureyy4n

Essabvetu imni ve’l-halvetu bustini
Ve’l-mesceru nedméni ve’l-verdu muheyyand

Mef’ulii Mefdiliin Mef il Mefdiliin

3- Rast Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)

Hey hey ne acib bezemis hiisn ile Bari™
Bii sret-i yari
B naks-1 nigéri

140 Bu giifte, Divan Edebiyat1 nazim tiirlerinden Miistezad olup; uzun musralarin vezni Mef*alii Meféilii
Mefailii Feiliin, kisa misralarin vezni Mef /i Fedlun’dir. Arastirmamizda siirin ana vezni olan uzun

muisralarin vezni esas alinmstir.
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Her ehl-i nazar kim gore tahsin ola kén

BG gesm i iz8n

Kalmaya karéri
Ey mutrib-i dilkes ele al geng ii rebébt

C4k eyle hicibi

Ref” eyle nikaabi
Ey séki-i mehves tasa cal gise-i 4n

Sun cém-1 ikaar1

Def® eyle huméin
Ey z4hid-i zerr@k u miizevvir ko riydy1

Tut rdh-1 fendy1

Derkeyle Hiida’y1
Sast-1 gehe dils mahi-yi agk ol ko kenéri

Bul séh-1 sikan

Terkeyle fesr
Hey hey nedir ol hal-i muanber r(ib-i enver

Ol siki-yi kevser

Ol rih-i musavver
Seyret nice cem’ eylemis ol nfir ile nir

Zi san’at-1 crl

Z1 kudret-i Bari
Usséki katar eyledi agk igre Muhammed

Ol sah-1 milmecced

Ol matlab-i maksad
Ey tistiirdil sen olagér pis-i katér

Cek ask ile Bari

Biverd ile har
Ey séhid u ey véleh u sfiride vu seyda

Ey biser u bipa

Divéne vu riisvé
Derd ile beld ile gegir leyl ii nehér

Kil néle vii zin

Nis eyle bihér1

Mefilii Meféili Mefaili Fedlin

Y4 Rab harem-i hazretine réh bagisla
Y4 derd ile bir 4h-1 sehergsh bagisla

Aldin dil-i giimrahim: koydun beni bidil
Bérf yerine bir dil-i 4géh bagisla

Mefalii Mefdili Meféili Feilin
4- Ussak Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)
imrtz ¢ii her riz harabim 1 harb

Megsé der-i endise vil ber gir rebéb

Séd gline nemézest i riiktiest 0 siicid
Anré ki cemél-i dost biged mihrab

Mef ilii Mefili Mefailii Fedliin
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Rubaéi
Hodr4 ¢ii demf zi yar hurrem yabi
Vin 6mr nasib-i hig an dem yabi
Zinhér til z8yi mekiinf andem ra
Ziri ki ¢lindn demi diger kem yabi

Mefalii Mefdiliin Mefdiliin Fa’

Rubit
Derh4 heme beste end ill§ der-i til
T4 reh nebered garib ill4 ber-i tit
Ey der kerem 11 izzet i nlr efgani
Hursid i meh @ sitdrehd ¢ékir-i tit

Mefilii Mefdiliin Mefdilii Feul

5- Cargéh Ayin-i Serifi (Nayi Osman Dede)
in héne ki peyveste der Q geng i gegfinest
Ez héce biptirsid ki in hane ¢i hanest

Clin rliz-i kiydmet ki kesf ré ser-i kes nist
Ez havf nedénist ki fitlinest {i fiildnest

Mef i Meféiti Meféilii Feilin

Rubéf
Bignev tli zi ney ¢ih4 ¢ihd migliyed
Esrér-1 nithiifte kibriya migiyed
Riih zerd it derfin tehf vil ser ddde bebéad
B1 nutk-1 zeb&n Hudé Hud4 miglyed

Mef ilii Mefdiliin Mefdiliin Fa’

Rubéi
Mevléye enettaibu mimma selefd
Her yukbelil 8zri sikin kad telefa
In kéne nedameti sudden ve cefa
Mevléye afallahii afallahti afd

Mefiilii Mefailin Mefdiliin Fa’

6- Hicaz Ayin-i Serifi (Musahib Seyyid Ahmet Aga)

Rubéi

(}ﬁsi ki behak baz biived der heme ciy
U hig suhén negneved ill4 behuday
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Van dide kez u niir pezired u rd
Her zerre blived 8yine-i dost niimay

Mefalii Meféili Mefdili Feul

Rubéi
Y4 Rab zi dii kevn biniydzem gerdén
Vez efgeri fakr serfirdzem gerdan
Ender haremet mahrem-i rizem gerdén
An reh ki nesu-yi tiist bizem gerdén

Mef*ilii Mefailiin Mefdilin Fa’

Rubéi
Her 4h ki ez derd-i dilem misinevi
Ez ah-1 dilem kerd giilem misinevi
Ger gfis behél-i dil-i men b4z kini
Déim zi dilem dilem dilem miginevi
Mef il Meféilii Mefdili Feul
Kad egrekati’d-diinys min nQri humeyyéni
Elbedru gade’s-saki ve’l ke’su sureyydni

Men lehf aynii yestebsiru an gaybi
Felye’ti ala sevki fi hizmet-i Mevlénd

Mef alii Mefailin Mef ali Mefailin
7- Nihavend Ayin-i Serifi (Musahib Seyyid Ahmet Aga)

Rubii

Bisnev tli zi ney ¢ihé ¢ih8 miglyed
Esrér-1 niihiifte kibriya migQyed

Rith zerd i1 dertin tehi vii ser ddde bebad
B1 nutk-1 zeb&n Hud4 Hudé mighiyed

Mef"ali Mefdilin Meféilin Fa’

Rubaf

Men b4 tli ¢lindnem ey nigér-1 huteni
Kender galatam ki men tii em y4 tii meni

N1 men menem {i ni t6 tityf ni til menft

Hem men menem i hem tii ttiyf hem tii meni

Mefulii Mefdiliin Mefdilii Feul
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Déni sem4 ¢iblved savt-1 beli siniden
Ez histen biiriden bevasl-1 (i residen

Dani semé g¢iblived b1 hod stiden zihesti
Ender fen4-i mutlak zevk-1 beka gesiden

Mefalu Faildtin Mef tli Fdildtin
8- Irak Ayin-i Serifi (Hafiz Abdiirrahim Seyda Dede)
M4 der dit cihédn gayr-1 Hud4 yar nedirim

Cliz yad-i Hud4 hig diger kér nedarim

Miistak-1 dil & cln-1 tii Semsel Hakk-1 Tebriz
Der 4yine ciiz viyed diddr nedarim

Meftlii Meféili Meféili Feilin

fmriz semaest it miidimest i1 sekyi
Gerdén siide ber cem’i kadehhfy-i atdy?

Fermén-1 sekallah residest bintgid
In ten heme cén sevk 1 zi ihvan-i sefayl

Mef il Mefdilii Mefdilii Fettlin
9- Nithiift Ayin-i Serifi (Eyytbi Hiiseyin Dede)

Rubiti
Her cén ki ez 4n dilber-i ma s4 dénest
Peyveste seres sebz {1 lebes handanest
Igndﬁze-i cén nist ¢itnén lutf u cemail
Aheste bigliyim meger cinénest
Mef ulu Mefdili Mefdilii Feul
An s8h ki u ré heves-i tabl i alem nist
Sevdé-y1 guldmén 0 gam-1 hayl {i hagem nist

Asiifte vii stride vii divane sudestem
Zira ki bedivane vii sermesti kadem nist

Mefilii Mefailii Mefdili Fetiliin
10- Stiz-i Dilara Ayin-i Serifi (IIL. Selim)

Rubafi

Ey késif-i esrr-i Hudad Mevlani
Sultén-i fend gdh-i bekd Mevlani
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Ask itmededir hazretine boyle hitdb
Mevla-yi gurlib-i evliyd Mevlané

Mef alu Mefdilit Mefdilii Feul
11- Acembiselik Ayin-i Serifi (Abdiilbaki Nésir Dede)
Kad egsrekati’d-diiny4 min nfiri humeyyani

Elbedru gade’s-séki ve’l ke’su sureyyini

Essabvetu iméni ve’l-halvetu bustani
Ve’l-mesceru nedméni ve’l-verdu muheyyéni

Mefiilii Mefdilin Mef*ali Mefdiliin

Rubai
T4 arg zisevda-y1 ruhag velvelehdst
Der sine zi bazér-1 ruhat gulgulehést
Ez bde-i O berkefi cén billbiileh4st
Ber gerdeni dil zi ziilf-i (i silsilehést

Mefilii Meféilis Mefdili Feul

12- Hicaz Ayin-i Serifi (Abdiirrahim Kiinhi Dede)

Ey subh-i seédet zi cebin-i til hilveydd
An hiisn-i ¢i hiisnest it tekaddes ve te4la

én cy ki cismest bikiilli heme ismest
An cly ki cnest {i ne ismi ne miisemm4

Mefalit Meféili Mefiilii Fetlin

RubAii

Ciin bende nei nid4-y1 s4hi mizen

Tirf nazaran ¢iindn ki hahi mizen

Ciin ez hod 0 gayr-1 hod misellem gesti
Bthod binigin kis-i i18hi mizen

Mefuli Mefdiliin Mefdilin Fa’

Rubai

Men b4 tii glinfinem ey nigér-1 huteni
Kender galatam ki men tit em ya tii meni
Nimen menem @ ni t{ tiiy? nf tit meni

Hem men menem @ hem td tliyf hem tii menf

Mef alii Mefdiliin Meféilu Feul
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13- Nevé Ayin-i Serifi (Ismail Dede Efendi)
Der bag-1 cem4li sanema3 ¢iin giil-i rénd
Der ¢esm ¢it n(rf Ui ¢it c4n der heme azi

Men biilbiil-i gitlzirem i der ddm-1 tii zArem
Ez ¢ist aceb ba tll mers in heme sevda

Mefilii Mefiilii Meféili Fealin

Rubéi
Ey rfy-i til kible-i cihén-1 dil-i men
Vender dil cihdn emn {i eman-1 dil-i men
Hem cén-1 tenf vil hem til c4n-1 dil-i men
Ey gevher-i deryé-y1 nihén-1 dil-i men

Mef il Mefdili Mefdili Feul

14- Saba Ayin-i Serifi (Ismail Dede Efendi)
Ben bilmez idim gizli ayin hep sen imissin
Tenlerde vit cAnlarda nihin hep sen imigsin

§enden bu cihén i¢re nigén ister idim ben
Ahlir bunu bildim ki cihén hep sen imigsin

Mefalii Meféili Meféili Feilin

Olduk yine biz secdeber-i nir-1 muhabbet
Olmaz dilimiz beste-i efkér-1 muhabbet

Cén ii dilimi eyler idim gamzene teslim
Mahrimi-i gam olsa dil-i zar-1 muhabbet

Mef*tli Mefdilii Mefaili Feilin

Rubat
Ey maksad-1 ds1ikin olan Mevlan&
Vey neg’e-i miminin olan Mevl4ni
Bicéreleriz hélimize rahmeyle
Bigérelere muin olan Mevlana

Mef il Mefdiliin Mefdiliin Fa’

15- Hiizzam Ayin-i Serifi (Ismail Dede Efendi)

Ey én ki tiif muréad it matlib
Hesti ber climle halk mahbdb
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Ey Yftsuf-i hiisn ez firfket
Der néle vii giryeem ¢it Yakiib

Tecrid bic Veled zi dlem
T4 hemgli milcerredén sevi hilb

Mef*tlii Mefdiliin Fettliin

16- Ferahfeza Ayin-i Serifi (Isméil Dede Efendi)
Agskest ber 8sumén periden

Sad perde beher nefes deriden

Giiftem ki dild miibarekest bad
Der halka-i s1kin residen

Mefilii Mefdiliin Fetiliin
Ey giilsen-i bag-1 1ayezali
Ber gerh-i safd meh-i kemali

in meclis-i in sema-i ptirntr
Ez hazret-i t mebad héli

Mefilii Mefdiliin Feilliin

17- Sevk u Tarab Ayin-i Serifi (Isméil Dede Efendi)

Rubéi
Mecnfiin i perisdn-1 tilem destem gir
Sergeste vil hayran-1 tilem destem gir
Her bf ser ii paf destgiri dared
Men bf ser Ui sémén-1 tlem destem gir
Mef tlii Mefdilii Mefdiliin Fa’
Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imigsin
Tenlerde vii cAnlarda nih4n hep sen imigsin

§enden bu cihén igre nigén ister idim ben
Ahir bunu bildim ki cihin hep sen imigsin

Mef iilii Mefdilii Mefdilii Fetiliin
Pinhén nesev ki rly-i tii ber m4 miibarekest
Nezzire-i ti ber heme cinhi miibarekest

Ey bestegén-i ten be temésa-y1 cin revid
K’4hir Resfil giift temisd miibarekest

Miistef iliin Miistef’iliin Miistef"iliin Fe il
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18- Isfahan Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

Rubéi

Ey nile-i agk-1 tit rebéb-1 dili men
Ey nile siide heme cevéb-1 dili men
An devlet-i ma’mur ki mf piirsidi
Y4 bi til veli ki der harib-1 dili men

Mef"ali Mefsili Mefdilin Fa’

19- Stiznak Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

Rubiéf

Rahi leke ya zbiru fil leyli feda

Y4 miinisu vahseti izelleyli hedd
fn kéne firakfina meassubhi bed4
L4 ezfere biade zake subhi ebedi

Mef*alii Mefdilii Meféilii Feul
Y4 men nitaméhii gayri ma’did
Vessiyu ledeyhi gayri merdQid

Kad biigsira billikéi sidkén
Min hazretihi kerimi mevriid

Mef ulii Mefdiliin Feiiliin

20- Stiz-i Dil Ayin-i Serifi (Zek&i Dede Efendi)

Rubéai

Ey késif-i esrdr-1 Hud4d Mevlana
Sultin-1 fens, s&h-i bekd Mevlana
Ask itmedediir hazretine bayle hitab
Mevl4-y1 gurlih-i evliyd Mevlani

Mef ilii Meféilis Mefdilii Feul

21- Méye Ayin-i Serifi (Zek&i Dede Efendi)

Hey hey ne aciib bezemis hiisn ile Bri
B sret-i yari
B naks-1 nigin
Her ehl-i nazar kim gore tahsin ola kir1
Bl ¢esm ii izln
Kalmaéya karari
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Ey mutrib-i dilkes ele al geng i reb4bi
Cék eyle hicb
Ref® eyle nikaabi
Ey séki-i mehves tasa cal sise-i ar1
Sun cém-1 ikaar
Def* eyle humérn
Ey z8hid-i zerrfk u milzevvir ko riyay:
Tut réh-1 fendy1
Derkeyle Hiida’y1
Sast-1 gehe dilg méhi-yi agk ol ko kenén
Bul gah-1 sikér1
Terkeyle fegéri
Hey hey nedir ol hal-i muanber rih-i enver
Ol séki-yi kevser
Ol riih-i musavver
Seyret nice cem’ eylemis ol nfir ile nir
Zi san’at-1 cérf.
Z1 kudret-i Bari
Usséki katar eyledi agk igre Muhammed
Ol séh-1 mitmecced
Ol matlab-i maksad
Ey tistiirdil sen olagdr pis-i katér
Cek ask ile Bari
Biverd ile han
Ey séhid u ey véleh u sfiride vu seyda
Ey biser u bipa
Divéne vu rlisvd
Derd fle belé ile gegir ley] i nehér1
Kil néle vii zan
Nis eyle bihan

Mefali Mefsili Meféiti Fealiin

Ey mest sude ez nazarest ism-i miisemmé
Vey tiiti-i can geste zi lebhi-y1 sekerhd

fn meh zi hitc4 béged i1 in ry ¢i riiyest
in nar-i hudéyest tebérek ve teala

Mef ilii Meféili Meféilii Felin

22- Sabazemzeme Ayin-i Serifi (Zekai Dede Efendi)

Ber ¢erh seherghi yeki mahi ayan sud
Ez gerh fiirid 4med 1t dermén-1 girén sud

Ciin baz ki birtibdyed miirgi begeh-i sayd
Bir(ibiidi meré an mehi ber ¢erh devan sud

Der cén ¢ii sefer kerdem ii cliz méhi nedidem
T4 sirm tecelli-i ezel ciimle beyan sud

Mef il Mefdili Mefdilii Feitliin
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23- Diigah Ayin-i Serifi (Seyh Mehmet Celaleddin Dede)

Rubéi
Gosi ki behak béz biived der heme cay
U hig¢ subin nesneved illd behudiy
Van dide kez u n0r pezired (i rd
Her zerre blived &yine-i dost niimay
Mefulii Mefdilit Mefdilii Feul
Ey subh-i seddet zi cebin-i til hiiveyda
An hilsn-i ¢i hitsnest i tekaddes ve tedld

An céy ki cismest bikiill heme ismest
An c8y ki cinest il ne ismi ne miisemma

Mefalii Meféili Meféilit Fetlin

Rubai
Men bé tii ¢tindnem ey nigér-1 huteni
Kender galatam ki men tii em y4 tii menf
Ni men menem & ni t0 tiiy? ni til meni
Hem men menem G hem td tityf hem tii meni
Mefilii Meféiliin Mefdilii Feul
Bireft yér-i men {i yadiglr mind meré
Ruh-1 mitzaffer & gesm-1 plir 8b {1 v4 esefd
Mefdiliin Feildtin Mefdiliin Feiliin
Y4 Rab harem-i hazretine rh bagigla
Y4 derd ile bir &h-1 sehergéh bagisla

Aldin dil-i glimrahimi koydun beni bidil
Baéri yerine bir dil-i gah bagisla

Mef"ilii Mefailii Mefdili Fealin
24- Réhativ’l-Ervah Ayin-i Serifi (Ahmet Hiisameddin Dede)

Rubaéi

An pis revi ki can-1 { pis-i safest

Daned ki tii bahrf vii cihdn hem ¢li kefest
B4 defzen-i hos raks kiined asik-1 tii

fm seb ¢i kitned ki her taraf ny t defest

Mef alii Mefdilii Mefdilii Feul
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Cesmem hemi pered meger an yar miresed
Dil mf ¢ehed nmigani ki dild4r miresed

in hidhiid ez sipah Siileymén hemi resed
Vin biilblil ez nevahi-yi glilzir miresed

An gfis intizér-1 haber nfig mikuned
Van ¢esm-i egkibir bedidar miresed

Fés 0 sarfh g ki sifat-1 beger girtht
Zir4 sifat-1 halik-i cebbér miresed

Mefali Fdaildti Mefdilii Fdiliin

Rubéi
Ref itmez ise sehidi maksud-i nikb
Ey dide niyiz etmede sen itme hicéb
Kalmaz ¢li tehi merdiim-i sahip himmet
Seyreyle ki ghir nice olur fethil bab

Mefilii Mefdilii Mefdilii Feul

~

25- Acemagirdn Ayin-i Serifi (Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede)
An héce-i hos liké ¢i ddred
B4 yar-1 meré behé ¢i déred

Ez rahmeti Semsiidin-i Tebriz
Her sine ciid4 ciida ¢i dired

Mef uli MefGiliin Feiiliin

Rubéi
Y4 Rab zi glindh-1 zigt-i hod miinfailem
Ez kavl-i bed 1 fili bed @ hod hacilem
Feyzi bedidem zi 4lemit kudsi beris
T4 méhiv seved hayali batil zi dilem

Mefiilii Mefailiin Mefailii Feul

26- Biselik Ayin-i Serifi (Boldhenk Nuri Bey)
imrz nigérest ii sem4 ast o surdhi
Yek saki serd mest 1 yeki cem’i miibihi

Ciiz s8hid 1 cliz badde nehdhem i ¢it imriiz
Rindim @i nedérim ii ser-i ziihd ii selahi

Mef tli Mefdilii Mefdili Feiiliin
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Rubét
Ey séki-i agk hiz i1 pis ar serab
Vey mutrib-i can zi lutf btinvz reb&b
Biinyad-1 negat ré hemi kiin m&mur
T4 gerded esas-1 6mr ezin seyl hardb

Mefilii Mefdiliin Mefdiliin Fa’

27- Karcigar Ayin-i Serifi (Boldhenk Nuri Bey)
imriz seméaest it miidAmest i1 sekayi
Gerdén siide ber cem’i kadehhay-i atiyi

Fermén-1 sekallah residest binfigid
in ten heme céin sevk 1 zi ihvan-i sefiyl

Mefilii Mefailii Mefdilii Fetiliin

Rubit
Ey ski-i agk hiz ii pis ar serib
Vey mutrib-i can zi lutf biinvaz rebéb
Biinyad-1 nesat r4 hemi kiin mamur
T4 gerded esas-1 8mr ezin seyl haréb

Mef ilii Meféilin Meféilin Fa’

28- Neveser Ayin-i Serifi (Rifat Bey)
in hak-i talebkar-i Hitdayid Hudayid
Hécet be taleb nist, sumayid sumiyid

Harfen dii keldmid i hurGf -i dii kitabid
Cibril-i Burékid i restl-i &n Hiid4yid

Mef™ili Mefdilii Mefdili Fealiin
Der héne-i hud yiftem ez s4h nigani

Engligteri la’l {i kemer-i hisse-i kini

Dis &mede blidest it mer4 hab bebiirde
An s8h-i dildrdm U an mahrem-i cani

Mefili Mefdilii Mefdilii Feiiliin
Ey dil bu yeter iki cihdnda sana iz’an
Birdir bir, iki olmaya yok bilmis ol imkén

Hak styleyicek sende, senin ortada nen var?
Alemde hemen “ben” didigindir sana noksan
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Sa’yeyle, niza gozle, ko 1tlék ile kayd
Alemde semé’1, bu yeter salike irfan

Mefilii Mefdilii Mefdili Fedlin
29- Bayéatibiiselik Ayin-i Serifi (Zek4i Dedezade Hafiz Ahmet Efendi)
Der halka-i ussak bené geh haber tiftad

Kez baht yeki mah rth-i hiib der iiftdd

Giiftend zi Semselhak-1 Tebriz ¢i didid
Guftim kez an nir bem4 in nazar tiftdd

Mefilii Mefiilis Mefdilii Fealin

Men dem nezenem lik demi nahnii nefahma
Der men bidemed néle resed t besiireyyé

fn nay-i tenem ¢t bibiirid 1 tirasid
Ez sly-i neyistin-1 4dem azze teald

Mef’ilii Mefaili Meféailii Fealin

30- Dilkeside Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)
Ma3 ayine- cemél-i yarim
Nézir becemél-i an niglrim

Mustagrak-i hiisnes an ¢lindnim
Pervé-y1 cihdn-1 cin nedérim

Mefuli Mefdiliin Feiliin
31- Biselikagiran Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)

RubAai

Her r0z benev ber dyed in dilber-i ask
Der gerden-i mé der efkened defter-i agk
in har-1 ez’an nib4d hak ber der-i ask

T4 diir geved her ki nedéred ser-i agk

Mef il Mefdiliin Mefdili Feul

Rubét

Ey maksad-1 4s1kin olan Mevlana
Vey nes’e-i miminin olan Mevlina
Bigéreleriz hélimize rahmeyle
Bicérelere muin olan Mevlana

Mef"uli Mefdiliin Mefdiliin Fa’
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32- Rily-i Irak Ayin-i Serifi (Ahmet Avni Konuk)
M4 mest {i harab ez mey-i misuk u elestim
Zan mest-i elestim ki maguk perestim

Rimi beser-i rah-1 melémet sid u binigest
Ey halk bidinid ki m4 4sik u mestim

Mefali Mefdilii Meféilii Fetiliin

Sultén-1 riis(l seh-i drefndk
Hadi-i stibiil delil-i stillak

Der hakk-1 it gfift hak teald
Leviske lem4 haldktiil eflak

Mef tilii Mefdiliin Feitlin

33- Yegah Ayin-i Serifi (Rauf Yekta Bey)

Rubéi
Ey néme-i ndy-i kibriyd Mevlana
Sz-i dil-i ihvan-1 safd Mevlana
Maksiid bize ndy i nevidan sensin
Avaze-i hak bank-i Hudd Mevl4n4

Mef ulii Mefdiliin Mefdilin Fa’

34- Sultaniyegah Ayin-i Serifi (Kdzim Uz)
Ez firkat-i mihr-f ruhat ey Semi dilara
L4 asbiru men sevkike leylen ve nehird

Cénem be leb dmed zi temenndy-i vuslat
Y4 fevze men listlitane daren leke care

Mefilis Mefsilii Mefdilii Feilin

Rubéat

Bill4hi aleyke y& nesime sahari

Ger be seribam yar-i men mi giizari
Belig litahiyyeti vekul kameri

Men hék sudem zi hicr-i tit bi haberi

Mef il Mefdiliin Mefailii Feul
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Mevlevihanelerin faaliyette oldugu dénemde bestelenmis 43 dyin-i serifin 3.
Seldmlannin Yiirtk Semal boliimlerinde misralar son “Tek” lerden giren giiftelerin
vezinleri, en fazla ragbetle kullamlmis olan vezinlerden en az ragbetle kullanilmig
vezinlere dogru siralama esas alinarak; baglh bulunduklar ar(iz bahirleri, kullanilma
sayilar1 ve oranlari ile birlikte Tablo 5.2’de verilmistir. Ayinlerin 3. Selamlarinin
Yiriik Semil boliimlerinde aymi olan giifteler, tablodaki vezinlerin kullamima
sayllari ve oranlar: hesabina tek giifte olarak dahil edilmistir.

Tablo 5.2: Mevlevihnelerin Faaliyette Oldugu Dénemde Bestelenmis
43 Ayin-i Serifin 3. Selimlarmin Yiiriik Seméi Boliimlerinde Misralari
Son “Tek” lerden Giren Giiftelerin Vezinlerinin Kullanilma Sayilar ve Oranlar:

Kullaniima | Kullanilma
Bahir Vezin* Sayisi Oranm %
Hezec | Mef {ilii Mefailit Mefaili Felliin 22 37
Mef (lit Mefailii Mefailii Feul 10 17
Mef’{ilit Mefailiin Meféfliin Fa’ 8 13
Mef{ilit Mefiiliin Feiliin 7 12
Mef (lii Mefailin Mefailti Feul 5 8
MefGlii Mefailii Mefailiin Fa’ 2 3
Mef dlit Mefiiliin Mef*(li Mefailiin 1 2
Mitizard | Mef il Failatin Mef 01t Failatiin 1 2
Mef il Failati Mefailii Failiin 1 2
Miictess | Mefiiliin Feildtiin Mefiiltin Feillin 1 2
Recez Miistef”iliin Miistef”ilitn Miistefiliin Fe’Ql 1 2

* Sézkonusu vezinlerin bagh bulunduklan bahirler igin bkz. Ali-Sir Nevayi, age., 5.49-164.

Kaynak: Istanbul Konservatuvari, “a.g.e.”, 5.262-973°deki 4yin-i serif gifieleri esas alinarak hazirlanmigtir,
Vezin sitununun hazirlanmasinda, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlar
Bolimi Fars Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali Ogretim Uyesi Prof. Dr. A. Naci Tokmak’mn buyitk katkilan
olmustur.

Tablo 5.2’nin incelenmesinde; ayinlerin 3. Seldmlarinda, misralar us(liin son
“Tek” lerinden giren giiftelerde kullanilan Yiirtik Seméil usiiliiniin en ¢ok Hezec
bahrine giren “Mef*(l{i” ailesi kaliplariyla uyum sagladigi goriilmektedir. Sadece iki
dyinde bu uygulamanin yapildig:1 giiftelerin vezinleri Miizari bahrine girmektedir.
Ancak, bu vezinler de yine “Mef’0ilii” ile baslamaktadir. Diger bir ayinin giiftesi,
Miictess bahrine giren ve “Mefiiliin” ile baglayan bir vezinde olup, bir diger ayinin
giiftesi ise Recez bahrine giren ve “Miistef’iliin” ile baglayan vezindedir. Bu
durumda, inceleme konumuz igerisindeki Yiirik Seméai usiliiniin “MefGli”

kaliplartyla uyumlu oldugu goriilmektedir.

Tesbit edilen bu husus, Yiirikk Semai usfiliindeki giiftelerinden higbiri, usiliin

son “Tek” inden baglamayan diger dyin-i seriflerle karsilastinlmigtir. Bu sebeple,
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Segdh (Buhilrizdde Mustafa Itri Efendi), Bestenigdr (Bursali Sadik Efendi),
Sedarabin (Mustafa Naksi Dede) ve Miiste4r (Zek4i Dedezide Ahmet Efendi) Ayin-i
Serifleri de vezin yoniiyle incelenmistir. Bu 4yinlerden yalmz Bestenigir Ayin-i
Serifi'nin 3. Seldminda “Mef’lii” kaliplariyla yazilmis beyit bulunmamaktadir.
Diger 3 &yinin 3. Seldmlarimin Yiirlik Seméi bolimlerinde, Hezec bahrine giren
“Mef*(ilii” kaliplartyla yazilmug beyitler, asagida gésterildigi sekilde tesbit edilmisgtir:

1- Segh Ayin-i Serifi (Buhfirizide Mustafa Itri Efendi)

Rubéi

Ey agk-1 tii bigriste serpé-yi dilem

Vey vasl-1 ruhest geste temenné-y1 dilem
Ger dad-1 dil-i suhte-i men nedehi

Ey vay dilem, vay dilem, vay dilem

Mefiilii Mefdilu Meféilii Feul

Rubéf

Ey geste feda-yi tit serdpé-y1 dilem

Sud ztilf-i ¢ti hind@-yi tii me’va-yi dilem
Ger hind{i-yi ztilf-i tii dilem vanedehi
Ey vay dilem, vay dilem, vay dilem

Mef alii Mefdili Meféilii Feul

Rubéi
Her 4h ki ez derd-i dilem miginevi
Ez &h-i dilem gerd-i gilem misinevi
Ger gflis be hal-i dil-i men baz kiini
Daim zi dilem hal-i dilem misinevi

Mef"ilis Meféili Meféilii Feul

Rubai
Be agk-i tii bigstiste serpé-yi dilem
Némed zi cihan derd i nikufal-i dilem
Ey can u dilem, beplirs ahval-i dilem
Ha3l-i dil-i kes mebad ¢iin hal-i dilem

Mef alii Mefdilii Meféilii Feul

Rubai

T4 ez ser-i kliy-i til tem&mest mera
Der sagar-i dide hiin miiddmest mera
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Ez vasl i firfk-i tii kilnin azadem
Ez ti gam-i agk-i tii temAmest merd

Mef*tli Mefadili Mefdili Feul

2- Sedaraban Ayin-i Serifi (Mustafa Naksi Dede)

Rubai

Mémestil harab ez peyi misuk elestim
Maémestil elestim ¢li masuk perestim
Mestin har@bim bigu piri harabat

T4 bide biyérend ki mé agiki mestim

Mefiilii Mefdilis Mefdilii Feul

3- Miistedr Ayin-i Serifi (Zekal Dedezade Hafiz Ahmet Efendi)

Rubai

Ez evveli imrliz harifan-1 harabat
Mihmém tii end ey gehi sultan-1 harabat
Imriz giruzest bigfi ruz-i saadet

Vin kible-i dil ¢ist bigfi can-1 harabat

Mefakii Mefailii Meféilii Feul

Ayrica, Kogek Dervis Mustafa Dede’nin Bayati Ayin-i Serifi'nde “Kad
esrekati’d” sOzleriyle baslayan iki beyitte misralar, usiiliin son “Tek” inden girmis,

ancak, aynm: dyinin asagida gosterilen iki beyiti “Mef 0lii” ailesi kalibinda olmasina

ragmen musralar, us(liin son “Tek” inden girmemistir:

An sorh kabay1 ki ¢t meh par beramed
Imsal derin hirka-yi zengér berdmed

Semsu’l-Hakk-1 Tebrizi residest, megiyid
Kez gerh-i safd an meh-i envar berdmed

Mef ilii Mefdili Mefdilii Feiliin

Nayi Osman Dede’nin Ussak Ayin-i Serifi’nde ise yine “Mef ali” ailesi
kalibinda olan ii¢ beyitte 1. misralar usiil bagindan, 2. misralar ise usiiliin son “Tek”
inden baglamaktadir:

Der kiliy-i harabat meré agk kegan kerd
An dilber-i ayy4r mer4 did nisén kerd
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Men der pey-i an dilber-i ayyér bireftem
U riy-i hod an lahza zi men b4z nihén kerd

Sultén Arefndk btides mahrem-i esrir
T4 sirr-1 tecelli-i ezel climle beyan kerd

Mefalit Meféilit Meféili Fedlin

Ayinlerin 3. Selamlarinda kullamilan Yiiriik Sem4i usGliiniin arfiz vezni ile
miinisebetinin tam ménéisiyla ortaya konulabilmesi icin 3. Seldmlarda Yiiriik Semai
ushliindeki Dbiitiin giiftelerin vezinlerinin bulunarak, neticelerine goére bir
degerlendirme yapilmasi en saglikli yoldur. Hatts, ideal olan &yinlerin tamamimn
biitiin boliimlerinde usfil-vezin miindsebetinin incelenmesidir. Ancak, ayinlerin
giifteleri her iki kaynakta da gok hatili olup, oncelikle Fars¢a olan bu giiftelerin
kaynaklarindan asillarimin tesbit edilip, daha sonra vezinlerinin bulunmasi ve
degerlendirilmesi gerekir ki, bu bashbasmna bir ¢aliyjma konusudur. Kismi bir
arastirma da olsa, ¢calismamizdan su neticeler ¢gikarilabilir:

Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarnin Yiiriik Sem4i bsliimlerinde, musralar1 usfiliin
son “Tek” lerinden baslayan giiftelerde kullanilan Yiiriik Semai usilii, Hezec bahrine
giren “Mef’0li” dilesi kaliplariyla uyum saglamaktadir. Ancak, az sayida da olsa,
bazi &yinlerin Yiirtk Semdi bollimlerinde giifteler, yine Hezec bahrine giren
“Mef lii” 4ilesi kaliplarinda olmalarina ragmen musralara usfiliin son “Tek” inden
girilmemektedir. Baz1 dyinlerde ise aym vezindeki giiftelerin bir kisminda usfiliin son
“Tek” inden girilip, bir kisminda girilmemektedir. Ayrica; iki kaynakta bu konuda
farkliliklar da mevcuttur. Biitlin bunlar gézéniinde tutuldugunda, bu uygulamanin
vezinden kaynaklanan bir mecburiyet olmadifi sonucuna varilmaktadir. Fakat,
dyinlerin ¢ogunda yapilan bu uygulamanmin 3. Seldmin tagidid1 méndya paralel olarak,
Yiiriik Semai bsliimiindeki melodi akigina ve icrd tarzina son derece uygun diistligii

goriilmektedir.

3. Selam, semd agisindan tasavvufi duygulann en yogun yagandigi, ilahi
varliga kavusmanin hedeflendigi en uzun ve en cogkulu seldmdir. Bu seldmm “Ey ki
hezar” sozleriyle baglayan Yiiriik Seméi béliimiinde her saz terenniimiinden sonra
miizigin temposuyla birlikte cogku da gittikge artmakta, artan bu tempo ve cosku
semA’y1 da etkilemektedir. Iste, 3. Seldm atmosferinin yarattig: bu heyecan ve cogku,

icrdy1 monotonluktan kurtaran zemini hazirlamaktadir. Bu seldmda miizigin ve
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semd’nin temposunun giderek artmasi, melodik yapinin son derece akici ve cogkulu
olmasinin yanisira, zaman zaman bazi giiftelerde musralara us(liin son “Tek” inden

girilmesi, bu heyecan ve coskunun daha da artmasina yardimci olmaktadir.

Ayin-i seriflerdeki bu uygulamamn, dergh hayati yasamig, semd’yr biitiin
ménilann ile bilen bestekirlar tarafindan o maénilar dogrultusunda 6zellikle
bestelerine yansitilmig olmasi son derece dogaldir. Ayrica, bu uygulamanin bestede
yazili olmayan héllerde bile 3. Seldmin coskusuna ve heyecanina kendini kaptiran
mutrib heyetindekilerin duygularini, heyecanlarini ve coskularimi agiga vurduklari
icré tarzlarindan kaynaklanan bir durum olmasi da ihtimal dihilinde gériilmektedir.



BOLUM 6

GUNUMUZ KUDUMZENLERINE,
AYINHANLARINA, AYIN-i SERIF BESTEKARLARINA VE
SEMAZENLERINE UYGULANAN ANKET

6.1. ANKET YONTEMI

Ankette bilgi toplama yéntemi uygulanmis ve sorular bu esasa gore —
hazirlanmugtir. Anketin amaci; {istdd kisilerin bilgi, tecriibe ve goriislerinden istifdde
edilerek, dyin-i serifler konusunda bugiine kadar iizerinde durulmayan bazi hususlara
agiklik getirebilmek ve kazamilacak yeni bilgilerle bilinenlere yenilerini katmaktir.
Bunun yaninda; konumuzla ilgili bugiinkii uygulamalar, icr tarzlan ve bakis agilari
yoniinden bir durum tesbiti yapilmasina imkén saglayacak kisilerin goriislerinin
alinmasi da diigiiniildiigtinden anket sahasi genis tutulmustur.

Anket; kudimzenler, &yinhanlar, 4yin-i serif bestekérlari ve semézenler
olmak tizere dort gruba uygulanmistir. Kudfimzenler, dyinhanlar ve &yin-i serif
bestekdrlarina yoneltilen 20 sorudan 19’u ortak olup, sadece ilk soru farklidir.
Ayrica; dyin-i serif bestekarlarina yoneltilen ikinci sorunun iginde iléve bir soru daha

vardir.

Sorularin ¢ogu, ayinlerde kullamlan usfillerin nedenleriyle ilgilidir. Diger
birka¢ soru, giinimiizde karsilagilan problemler ve bazi konularda goriislerin

alinmas1 amaciyla hazirlanmistir.

Kudimzenlerden Necdet Tanlak ve dyinhanlardan Bekir Sidki Sezgin; aym
zamanda 4yin-i serif bestelemis olduklarindan ankette “Ayin-i Serif Bestekarlar”

grubuna dahil edilmislerdir.
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Anket uygulanan kisilerle iki ayr1 goriigme yapilmis olup; &yinhanlardan
Cahit Oney ile ikinci kez goriisme imkam olamadigindan, kendisine yéneltilecek bazi
sorular cevapsiz kalmustir.

Usiil-sem4 iligkisi y6niiyle, bugiin i¢in durum tesbiti yapmak amaciyla
semizenlere de anket uygulanmustir. Hazirlanan 16 ortak sorunun ¢ogu, usil-sema
iliskisi hakkindadir. Ilk soru, semézenlerin sema gegmisleriyle ilgilidir. Diger birkag
soru ise, semi konusundaki bugiinkii uygulamalar ve bazi hususlarda goriiglerin

alinmasi1 amaciyla hazirlanmustir.

Anket sorular1 ve cevaplari; kudiimzenler, dyinhanlar, 8yin-i serif bestekérlar
ve seméazenler sirasina gore verilmistir. Anket cevaplan siralamasinda kudfimzenler,
dyinhanlar ve seméizenler i¢in Mevlevi mukabelelerine katilmaya bagladiklar: tarih
itibariyle kidem; 4yin-i serif bestekérlar icin isim alfabetik sirasi esas alinmigtir.

Ankette 1. sorudan baglanarak 6nce soru; ardindan o soruya verilen cevaplar
belirtilmistir. Yazili olarak alinan anket cevaplarindan istifdde edilebilecek birgok
hususun bulundugu gézoniinde tutularak, cevaplarin tamamina aynen cevap verildigi

sekliyle bsliim iginde yer verilmigtir.

Kudiimzenler, dyinhanlar ve dyin-i serif bestekarlarinin sorulari ortak oldugu
i¢cin bu {i¢ grubun sorulari ve cevaplari aym baslik altinda verilmigtir. Ancak;
s6zkonusu gruplara yoneltilen 1. sorular tamamen; ayrica, dyin-i serif bestekérlarina
yoneltilen 2. soru ise kismen farkli oldugu igin anket cevaplari sirasim1 korumak

distincesiyle bu sorular pespese verilip, daha sonra cevaplarina gegilmistir.

Anket sorularma verilen cevaplar degerlendirilerek, tesbit edilen ortak ve
farkh goriigler belirtilmistir.

Anket uygulanan glinlimiiz kudfimzenleri,'!

dyinhanlari, &yin-i serif
bestekarlar1 ve semézenlerinin bu gruplandirma sirasina gore ad soyadlari, dogum

tarihleri, dahil olduklar grub ve mesleki durumlar1 Tablo 6.1°de verilmistir.

! Giintimiiz kudimzenlerinden Kéni Karaca, Nezih Uzel ve Fahrettin Yarkin’a da miiracaat edilmisse
de, kendileri islerinin yogunlugu nedeniyle anketimize katilamamaiglardir.
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Taglo 6.1: Anket Uygulanan Giiniimiiz Kudﬁn}zenleri, Aﬁnhanlan,
Ayin-i Serif Bestekirlar ve Seméizenleri ile Ilgili Genel Bilgiler

Dogum
Adi ve Soyadi* | Grubu | Tarihi Mesleki Duruma

Cahit Gozkan K 1911 | Ud hocasi, kudfimzen, tiiccar emeklisi.

Vahit Anadolu K 1951 |istanbul Radyosu ritm sanatcisi, Mevldna Kiltdr ve Sanat Vakfi Seméd Heyeti
kudfimzenbagis1, Emin Ongan Uskodar Musiki Cemiyeti hocas:.

Mehmet Oztorun K 1963 | K.B. Konya Devlet Tirk Tasavvuf Mozigi Toplululugu ritm sanatgisi.

Osman Acar K 1962 | K.B. Konya Devlet Tork Tasavvuf Mizigi Toplululugu ritm sanatgiss,

Nail Kesova A 1936 ] Turk Kiltirts ve Musikisi Dernegi Galata Mevlevi Musikisi ve Sem4
Toplululugu postnisini, sdir, yazar, ebru sanatciss, bestekdr, ekonomist.

Tugrul Inanger A 1946 |K.B. Istanbul Devlet Tarihi Turk Mozigi Toplululugu’nda sanatg midir ve
postnisin, kud@mzen, bendirzen, hoca, arastirmaci yazar.

Ahmet Ozhan A 1950 | Turk Klasik ve Tasavvuf Misikisi solisti, K.B. Istanbul Devlet Tarihi Turk
Miizigi Toplululugu genel yonetmeni.

Cahit Atasoy A 1926 |ITO TMDK o6gretim iiyesi; bestekar.

Cahit Oney A 1926 | Arastirmaci yazar, sair, bestekdr, tip doktorlugundan emekli.

Timugin Cevikoglu A 1965 | K.B. Konya Devlet Tork Tasavvuf Muzigi Toplululugu genel yonetmen
yardimest, Selguk Oniversitesi Devlet Konservatuari dgretim gorevlisi.

Aldeddin Yavag¢a AB 1926 | Devlet sanatgisi, bestek&r, Klasik Tiirk Misikisi ses icracisi, Istanbul
Radyosu Klésik Turk Masikisi Erkekler Korosu gefi, TRT Genel Mudtritign
Istanbul Repertuar Kurulu Baskani, ITU TMDK &gretim tiyesi, tip doktoru,
aragtirmaci yazar.

Bekir Sidki Sezgin AB 1936 }Klasik Turk Misikisi solisti, ITU TMDK 6gretim gorevlisi, bestekar,
aragtirmaci yazar, Istanbul Radyosu solist sanatcilig1 ve Kitgtik Koro
seflizinden emekii.

Cinugen Tanrikorur AB 1938 | Bestekar, ses ve ud icrdcisi, K.B. nda solist sanatg1, hoca, aragtirmaci yazar.

Ciineyd Kosal AB 1931 | Kanun jcricisi, bestekdr, sdir, aragtirmaci, Istanbul Radyosu saz sanatgiligi
ve K.B. Istanbul Tarihi Tiirk Muzigi Toplululugu genel yonetmen
vardimciliindan emekli.

Dogan Ergin AB 1941 |istanbul Radyosu saz (ney) sanat¢isi ve Tiirk Tasavvuf Misikisi Toplululugu
sefi, Mevland Kultdr ve Sanat Vakfi Istanbul Turk Klasik ve Tasavvuf
Msikisi Toplululugu neyzenbasisi ve sanat mitmessili, bestekdr, sair.

Fatih Salgar AB 1954 |K.B. Istanbul Devlet Klasik Titrk Muizigi Korosu ses sanatgisi, bestekar,
aragtirmac yazar.

Firat Kiziltug AB 1935 | K.B. Istanbul Devlet Kl4sik Tork Mnzigi Korosu saz sanatgisi, bestekdr, séir,
yazar.

- | Hasan Esen AB 1958 | istanbul Radyosu saz (kemenge) sanatgisi, bestekAr.

Irfan Dogrusoz AB 1927 | Tip doktoru, “Bizim Koro” sefi, bestekar, K.B. Istanbul Devlet Klasik Tirk
Muzigi Korosu ses sanatgilifindan emekli.

Kemal Tezergil AB 1926 | Bestekar, Diyénet Isleri Bagkanligi milezzinbasihik gorevinden emekli.

Mutiu Torun AB 1942 | Ogretim tyesi, ITU TMDK “Kompozisyon Bolomi” ve “Kompozisyon
Anasanat Dal1” Bagkani, bestekdr, ud ve gitar icricisi, aragtirmaci.

Necdet Tanlak AB 1928 | Kud@mzenbasi, bestekdr, bankaciliktan emekli.

Okyay Yigitbas AB 1939  }1s Mahkemesi hakimi, bestekar.

Sadun Aksnt AB 1932 | Tanbdr icracisi, ITU TMDK 6retim gorevlisi, bestekdr, yazar, sdir.

Zeki Atkogar AB 1954 ] Anadolu Universitesi Eczacilik Fakilltesi 6gretim Oyesi, bestekdr,arastirmaci.

Semsi Yilmaz Susamis S 1939 | K.B. Konya Devlet Tirk Tasavvuf Muzigi Toplululugu’nda semézen sanatgi.

Mustafa Holat S 1946 | K.B. Konya Devlet Tork Tasavvuf Muizigi ToplululuBu postnisini.

Sitk1 Cokiinlii S 1956 |K.B. Konya Deviet Ttirk Tasavvuf Miizigi Toplululugu’nda semézen sanatg.

Fahri Ozgakil S 1961 | K.B. Konya Devlet Turk Tasavvuf Mzigi Toplululugu’nda seméizen sanatgi.

Abdilkadir Dikici S 1963 | K.B. Konya Deviet Turk Tasavvuf Miizigi Toplululugu’nda semézen sanatg.

Nuri Yilmaz S 1957 |} K.B. Konya Deviet Turk Tasavvuf Mtzigi Toplululugu’nda semézen sanatg1.

Sahin Sair S 1966 | Turk Kultorts ve Musikisi Demnegi Galata Mevlevi Musikisi ve Semé
Toplululugu semézeni, serbest meslek sahibi.

Engin Kok¢u S 1956 | Turk Koltirt ve Musikisi Dernegi Galata Mevievi Musikisi ve Seméa
Toplululugu semézeni, 6zel bir firmada finansman ve muhasebe gorevlisi.

Ahmet Sami Kiigitk S 1969 | K.B. Konya Devlet Turk Tasavvuf Miizigi Toplululugu’nda semézen sanatg1.

* Kuddmzenler, 4yinhanlar ve semézenler igin kidem; dyin-i erif bestekérlar igin isim alfabetik siras1 esas alinmigtir.
K=Kuddmzen, A=Ayinhan, AB=Ayin-i serif bestekéri, S=Semézen.

Kaynak: Anket uygulanan kigilerden temin edilen bilgiler esas alarak hazirlanmastir.
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6.2. KUDUMZENLER, AYINHANLAR VE AYIN-i SERIF
BESTEKARLARINA YONELTILEN SORULAR, VERILEN
CEVAPLAR VE DEGERLENDIRME

6.2.1. Kudiimzenler, Ayinhanlar ve Ayin-i Serif Bestekirlarma
Yoneltilen Sorular ve Verilen Cevaplar

Soru 1) Mevlevi mukabelelerine hangi tarihten itibaren kudiimzen olarak
katildimiz? Kag yil devam ettiniz? Hdlen bu konuda faaliyetiniz
var mi?

Soru 1) Mevlevi mukabelelerine hangi tarihten itibaren dyinhan olarak
katldimiz? Kag yil devam ettiniz? Hdlen bu konuda faaliyetiniz
var mi?

Soru 1) Ayin-i serif bestelemek fikri ve arzusu sizde nasil dogdu? Hangi
amagla ve ne zaman bunu gergeklestirdiniz?

Cahit Gozkdn: Mevlevi mukabelelerine ilk defa 1948 yilinda benim
hazirlayip, ¢abistirdigim kiiglik bir toplulukla Istanbul’da bagladik. Daha
sonra 1954°den 1976’ya kadar Konya’da her yil Aralik aymnda yapilan
semi torenlerine katildim. Bu torenlerde dyin baglamadan evvel bir gosteri
kabilinden tek olarak rebab ¢alip, semé esnasinda da kudlim ¢alarak ayin-i
serif okuyordum. O tarihlerde mutrib heyeti Istanbul’dan Konya’ya
giderdi ve o heyetin 4yinhan grubunun 4yin-i serif megkini Istanbul’da ben
hazirlardim, Konya’da icri ederdik. 1976’dan sonra Konya’ya gitmedim
ve Konya da kendi imkanlariyla bu isi devam ettirdi. Hilen bu konuda
faaliyetim yok. Ancak, kendi evimde belirli giinlerde Tirk mdsikisi
¢aligmalarim stirdtirmekteyim.

Vahit Anadolu: 1970 yilinda Istanbul’da yapilan Mevlevi mukabelelerine
kudiimzen olarak katildim. Bugtine kadar arahksiz devam ettim (1985
yilmdan itibaren kud@imzenbag: olarak). Istanbul, Konya ve yurt digindaki
bircok Mevlevi mukabelelerine katildim. 1990 yilinda kurulan Mevléni
Kiilttir ve Sanat Vakfi’nin Sem4 Heyeti’nde hilen kudlimzenbag: olarak
faaliyete devam ediyorum.

Mehmet Oztorun: Konya’da yapilan Mevlevi mukabelelerine ilk olarak
1979 yilinda Ayinhan olarak katildim. Sonraki senelerde neyzen olarak,
daha sonralan ise kudiimzen olarak araliksiz bugiine kadar katildim. 1991
yilinda Kiltiir Bakanh@i’'na bagli Konya Devlet Tirk Tasavvuf Muzigi
Toplulugu olusturuldu. Kudiimzen olarak miiracaatim kabul edilip,
imtihanlarda basan gostererek, gdreve resmen baglamig oldum. Hélen
kudimzenbasg1 olarak bu géreve devam etmekteyim.

Osman Acar: 1991 yilinda Kiiltiir Bakanhg Konya Devlet Tiirk Tasavvuf
Miizigi Toplulugu’na kadrolu ritm sanatgisi olarak katilmam suretiyle
Mevlevi mukabelelerine istirak etmeye basladim. Héalen bu gorevi
stirdiirmekteyim.
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Nail Kesova: Mevlevi mukabelelerine 1965 wyilindan itibaren
katiimaktayim. Hélen Tiirk Kiltiirtt ve Musikisi Dernegi Galata Mevlevi
Musikisi ve Seméa Toplulufu’nun postniginiyim.

Tugrul Inanger: Tasavvuf misikisine yoneldigim yillarda, merhGm
rebabi Sabahattin Volkan’in ev derslerine devam edip, ilahiler ve &yinler
megk ederken, dyinlerin ilhamiyla Konya’ya gidip, Hz. Mevlina’y1 ziyaret
ettim. Cok sik olan bu ziyaretlerimden birinde merhim Stileyman Hayéti
Dede Efendi ile tamgip, kendisine kapilandim. 1972 yilindan beri her
Aralik aymda ve ¢ok gesitli vesilelerle Konya’ya gitmekteyim. Merhim
Stileyman Dede, beni merhiim Haci Muzaffer Ozak Efendi Hazretleri’ne
takdim ve emanet buyurdu. 1974 Nisan’indan itibaren Haci Muzaffer
Ozak Efendi basta olmak {izere simdi ¢ogu merhfim olan Hiiseyin Sebilci,
Albay Seldhattin Gliner, Hopguzdde S$eyh Sakir Cetiner, Selhattin
Demirtag, Hafiz Hiiseyin Tolon, Hafiz S4mi’nin yeZeni Zakirbag1 Necati
Soydanses ve Efendim Sefer Dal gibi muhterem zatlardan pek ¢ok sey
Ofrenmeye gayret ettim ve etmekteyim.

Hukuk fakiiltesini bitirip, avukatlik stajim: tamamladiktan sonra, bazi
sirketlerde hukuk miigavirligi ve i hukuku avukathig1 yaptim. Bir yandan
da misikiyi hi¢ ihmal etmeyerek, 6nceleri sadece Mevlevilik, daha sonra
ise tasavvuf killtiirityle mesgul oldum. Merhlim Ahmet Bican Kasaboglu
Dede’den semé gikardim. Istanbul’daki bazi semi tdrenlerine 4yinhan
olarak katilmakta iken, Cinugen Tanrikorur'un Bayatiarabin Ayin-i
Serifi'nin icrd edilecegi sebebiyle, kendisinin israr1 tizerine 1980 yih
Aralik ayinda 4yinhan ve bendirzen olarak katildifim Konya semé
torenlerine yillarca devam ettim.

1980 yilmdan sonra Dogan Ergin, Ciineyd Kosal, Abdi Coskun, Nihat
Dogu ve Vahit Anadolu’nun gekirdegini olusturdugu mutrib heyeti ile
Yunanistan, Isvigre, Almanya, Italya, Tunus, Ispanya, Cezayir ve
Japonya’da 4yinhan olarak gorev yaptim. Ahmet Ozhan’in “Giildeste”
isimli seri konserlerinde ve Istanbul Festivali Konserlerinde kudfim veya
bendir ¢aldim. Istanbul Radyosu Tasavvuf Miizigi Korosu’nda bulundum.
1978-1984 yillar1 arasinda 9 defa gittigim Amerika’da verilen sayisiz
Tasavvuf masikisi konserlerinde gérev yaptim. Tarih Vakfi’'nin ¢ikardig:
Islim Ansiklopedisi’ne tarikatlerin mdsikileri ile ilgili bazi maddeler
yazdim.

Biitiin tasavvuf ekolleri, kiiltiirleri ve 6zellikle misikisi bagta olmak {izere,
Mevlevi kiilttirtl ile ilgilenme ve yeni seyler 6frenme gayretim devam
etmektedir. Birgok semfzenin yetistigi, ayrica, merakhlarin istifidesine
agik olan Tasavvuf Misikisi ve Folklor derslerinin verildigi Turk
Tasavvof Vakfi'ndaki ¢ahismalarim siirdiirmekteyim. Hélen, 1991 Eylil
aymda atandigmm Kiltitr Bakanhig: istanbul Devlet Tarihi Tirk Miizigi
Toplulugu’nda sanatg1 miidtir olarak gérev yapmaktayim.

Ahmet Ozhan: 1980 yilindan itibaren Konya’da yapilan Mevlevi
mukabelelerine dyinhan olarak katiidim. Bu tarih itibariyle yurt i¢i ve yurt
disinda yapilan birgok Mevlevi mukabelelerine katimaktayim. 1991
yilinda kurulan ve sanat yonetmenligini yaptigim Kiiltir Bakanlig1
Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu ile Kl4sik Tiirk Miizigi, Tasavvuf
Miizigi ve Mehter Miizigi icr etmekteyiz. Tasavvuf Miizigi olarak 4yin-i
serifler de programlarimiza déhildir. Ancak, toplulugumuz ayin-i serifleri
hicbir zaman konser geklinde icrd etmez. Bizim 4dyin icrimiz semA ile
birlikte ve basindan sonuna kadar biitiin kurallariyla “mukabele” seklinde
olur. Yurt iginde birgok sehirde yaptigimiz Mevlevi mukabelelerini yurt
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digmda da dévet Uzerine Almanya, Isveg, Danimarka ve Italya’da
gergeklestirdik.

Toplulufumuz ile geleneksel dzellikler gercevesinde olmak kaydiyla,
glintimilzde bestelenen dyin-i serifleri de icrd etmekteyiz. En son giiniimilz
bestekirlarindan Ciineyd Kosal’mn Nigdblr Ayin-i Serifi’ni icrs ettik.

Dog. Cahit Atasoy: Mevlevi mukabelesi, malim oldugu iizere aslinda
Mevlevi semér’na denir. Ayinhan olarak, iste bdyle bir sem4’ya katilmam,
hattd mutrib heyetinde bagi ¢ekerek yer almam; Ahmet Bican
Kasaboglu’nun postnisinligini yaptifi ve Seyh Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin Acemasirdn Ayini’ni “Galata Mevlevihinesi’nde icré ettigimiz
1983 yilina rastlar. Bununla birlikte 1950 yilindan itibaren hemen hemen
biitiin 4yinleri gegmis bulunuyorum. Ayinlerle ilk temasim ise, Istanbul
Belediye Konservatuar’nin daha onceleri seri hilinde yaymnlamis oldugu
fasikiilleri 1940 yillarinda edinip, kiitliph4neme mél etmemle baglamgtr.
1974 yilindan bugiine kadar da yalniz Ramazanlarda ve gok sicak yaz
giinlerinde ara vermek suretiyle haftada bir kere olmak iizere, Cuma
geceleri, bu iglerin piri olan Necdet Tanlak arkadagimizin evinin gati
katinda eskilerin 4yinlerinin yamsira bu arada bilhassa yirminci ylizyilin
ikinci yarisinda yapilagelmis dyinlerin hemen hemen tamammi gegmis
bulunuyoruz.

Ayin-i gerif bestelemek arzusu ve fikri, kompozisyonla ugragmam
dolayisiyla, her zaman igimde canlibfmi muhafaza etmistir. Bu yolda
baglamis olup, heniiz bitiremedigim veya bitmis olup da iizerinde
durdugum &yinlerim vardir. Ayin yapmak hevesi ve amaci bende Mevl4n4
sevgisinden ve bir bestekérm ayni zamanda dini ve 14dini her formda eser
yapmas! anlayigindan kaynaklanmaktadur.

Dr. Cahit Oney: Mevlevi mukabelesine dyinhan olarak 12 yil kadar 6nce
Galata Mevlevihinesi'nde Acemasirin Ayin-i Serifi ile katildim. Daha
onceleri Kudfimzenbasi Necdet Tanlak’mm evinde ve ayrica Fatih
Amcazide Medresesi’nde (Mustafa Cahit Atasoy Toplulugu olarak) dyin-i
serif mesk ederdik. Ziyaretlerinden birinde, Amcazide’de, Semézenbasi
Ahmet Bican Kasaboglu Dede (1920 Burdur - 22.10.1992 Istanbul)
bizleri dinleyip, seméazenleriyle birlikte Galata Mevlevihinesi’nde
mukabeleye katilmistik. Daha sonra, Libya Dostluk Dernegi’nde, mutrib
heyeti olarak Nihdvend Ayin-i Serifi’ni takdim etmistik. Hilen ve zaman
zaman Necdet Tanlak’mn megklerine katiliyorum ve Musiki Mecmuasi’na
(bu konularda da) yaziyorum.

Timucin Cevikoglu: 1986 yilinda Kiltlr Bakanligi’nin  smavin
kazanarak, Ankara Devlet Klasik Tiirk Muzigi Korosunda sanatgi olarak
géreve basgladim. Bu toplulugun konserlerinde neyzen, kudimzen ve ses
sanatgis1 olarak bulundum. Tiirk Tasavvuf miiziine olan yakinhgmdan
dolayr 1991 yilinda Kiultiir Bakanligi Konya Devlet Tiirk Tasavvuf
Miizigi Toplulugu’na tdyin istedim. O tarihten bu yana bu toplulukta
dyinhan olarak gbrev yapmakta, 1993 yilindan itibaren ise ayrica
toplulugun genel yonetmen yardimeilifini da stirdiirmekteyim.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Mevlevilik, bana yabanci olmayan bir slam?
diigiince tarzidir. Ayin-i gerif ise, Tiirk misikisinin 6nde gelen biiyiik
formlarindan olmasi dolayisiyla déima ilgimi ¢ekmistir.

Bekir Sidki Sezgin: 1991 senesinde Fransa’min Scharl de Vill Mesir
sehrinde yapilan bir Mevlevi 4yini icrdsinda vazife almigtim. O gece
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yapilan 4yini miiteakib Fransiz dinleyiciler tarafindan ¢ok biiyikk bir
tezihtirat gérdilk ve dyin sonunda yanimiza gelerek, bizlerle Mevlevi ayini
misikisi hakkinda gérlismeler yaparak bilgi aldilar. Iglerinden bir tanesi
bana hitdben “Siz 4yinin sonunda Kur’4n-1 Kerim okudunuz. Bu héle gore,
dini misikiyi iyi biliyor olmalisiniz. Sahsen sizin bu formda bestelediginiz
bir eser var m1?” sualini sordu. Bunun tizerine “Ayin masikisi yapmak gok
biiyitk bir iddia ve cesaret igidir. Sahsen kendimi buna l8yik bulmuyorum”
diye cevapladim. Ama igime de bir kivilcim ditgtit. Iste bunu miiteakib,
Istanbul’a dondiiglimiiz giinlerin hemen akabinde elimde bulunan T#hirii’l
Mevlevi’nin Mesnevi gerhini karigtirmaya basladim. Neticede, bana son
derece tesir eden bir bolimiin gliftelerini alarak, bir 8yin bestelemeye
niyet ettim. Fakat, hangi makamda yapacagima bir tlrli karar
veremiyordum. Nihayet, bir gece sabaha karsi saat 03.00 civarinda
uykumdan Muhayyersiinbiile makamimi terenntim ederek, firladim
uyandim. Bunu ménevi bir igéret gibi teldkki ederek, bu makamda &yini
bestelemeye koyuldum. 3-4 aylik bir ¢aligma neticesinde
Muhayyersiinbiile Ayini ortaya gikt1.

Cinugen Tannikorur: Konya Turizm Dernegi tarafindan 1979 yilinda
agilan Mevlevi Ayini Beste Yarismasi’na katilmak amacryla Bayatiarabén
Ayin-i Serifi’ni (Pegrevini 1 saatte, Seldmlarmi, Son Pesrev ve Son Yiiritk
Semaf’sini 2 glinde olmak iizere toplam 3 giinde) besteledim. Diger baz
yarigmaci arkadaglar gibi, bana da &yinin nutk-u serifini yarigma jiirisi
baskam merhiim Sadeddin Heper Hoca gondermisti. Ayin giiftesini bazan
aym vezinde olmak iizere (mén4sini anlamak amaciyla) Tilrk¢e’ye nazmen
cevirmemde Fars dili uzmanlar1 Prof.Dr.Meserret ve Ali Haydar Diri6z
ailesinin biiylik yardim oldu.

Ben daha dnce 4yin degil, en kiigtik dinf form olan bir ildhi dahi
bestelememistim. Yéni, dini mfsiki bestekarlig1 konusunda, makam, seyir
ve form bilgim diginda bir tecriibem yoktu. Bu ylizden 1979 Ramazaninda
3 giin i¢inde yazdigun ve birincilik 6diiliine 1dyik géritlen bu 8yin-i serifin,
Hz. Mevl4nd’nin bir himmet-i pirinesi olduguna inaniyorum. “Artik
sahib-i &yin de oldunuz” diyenlere cevabim, iste bu sebeple “Hayir, ben
sahib-i yin degil, kétib-i dyinim” olmustur.

Bu 4yin, yarigma kurallan geregince, bir sonraki (1980) ihtifdlde, aym yil
Paris’te diizenlenen 13. Uluslararas1 Bilylik Sanat Yarigmasi’nda altin
madalya birincilik 6diiliinii almig olmasi sebebiyle de, 1981°de yéni iki yil
tistiiste Konya’da mukabele edildi.

Bayétiarabin’dan sonra bagka bir dyin besteleyememenin tizlintiisit 9 yil
sonra son buldu. Bu siire zarfinda topladigim giifteler 1987°de ikinci
fyinim olan Evcrd Ayin-i Serifi'nin dogmasim sagladi. Bu 4yin, su éna
kadar sadece “Islim Diinyasinda Miizik Festivali” miindsebetiyle
Amerika’da, 1995 Ramazaninda da Kanal 7°de icri edildi (semi hérig,
diger biittin gerekleriyle).

Ciineyd Kosal: Nigiblr &yinin bestelenmesi bir emr-i vékiden
kaynaklanmaktadir. Tasavvuf misikisi eserlerini derlemek i¢in ¢aligtigim
vakifta Nisabdr olarak gegilen bir ildhinin makaminin yanhs anlasildigin
s6yledigimde “Oyleyse bir Nisablr ilihi bestele de gorelim” dediler.
Zaten o ortamda gorditgtim yakinlik ve tegviklerle 50 yagindan sonra ilahi
bestelemeye baglamisgtim. Ornek olmak tizere bir iléhi ve bir durak
bestelemek ciir’etini gdsterdim. Bir miiddet sonra bu defa degerli
kardesim Tugrul Inanger’in tertipledigi bir giifteyi Nisablr makaminda
bestelenmesi kaydiyle 8yin yapmak tizere elime tutusturdular. Tahmin
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ediyorum 1987 yili idi. Bu agir ve mes’uliyetli ise baslamaya gayret
ettimse de Pegrevini tamamlayip, biraz 1. Seldmdan, biraz 2. Seldémdan
besteleyip kaldm. Uzun zaman bir kenarda kaldi. 1989 yili yazinda
ayagimdaki bir kirik sebebiyle 20 giin kadar eve hapsoldugumda tekrar
bagladim ve bu defa gok kisa bir silirede tamamlamak nasib oldu. 23 Eyiil
1989 notasmi yazip, imzaladigim tarihtir.

Dogan Ergin: 1984 yilinda Tirk Tasavvuf Mfisikisi ve Folklorunu
Aragtrma ve Yagatma Vakfi'nca tertiblenen seyahat esnasinda
Amerika’da iken, muhterem Sefer Dal Efendi tarafindan, bestelemem igin
tarafima verilen Yunus Emre’ye ait “Ilhdm ile diin gece seyrettim
Muhammed’i” misrai ile baslayan giifteyi Ferahndk makaminda
bestelemeye galigirken, ilhamima gelen nagmelerin Ferahndk makamimnmn
karar vereceZi Irfk perdesinde degil de, Hiiseyniagirdn perdesine dogru
“Ussak™” ¢esnisi ile israrla yoneldigini gordiim. Boylece karara giden
melodilerin akigmi degistirmeyerek, o anda terkibini yapmis oldugum yeni
bir makamin seyrini olugturmug oldum ve bu makama “Ferahnikasiran”
adm verdim.

Makamin dogmasmdan hemen sonraki giinlerden birinde Tugrul Inanger
ve Ahmet Ozhan kardeslerimin Hazret-i Mevl4na’nin “Mesnevi” sinden
segerek hazirladiklar1 dort seldmbk Mevlevi dyini giiftesini “Makami
terkib ve tertib eden Neyzenbasi Dogan Ergin’in Ferahnakasirn
makamindaki Mevlevi Ayin-i Serifi’nin giiftesidir” baghg ile, sanki boyle
bir beste varmug gibi, stirpriz yaparak bana getirmeleri ve “Bu makamdan
simdi bir Mevlevi &yini bekleriz” demeleri, beni son derece
heyecanlandirmgtr. Stikiirler olsun ki, Allah’m ve Hz, Mevi4n&’nin bilyik
lutdflart ile bu gifteyi 1.12.1986 tarihinde Ferahnikasirin Ayin-i Serifi
olarak bestelemek bana nasib oldu.

Ferahnékasirn Ayin-i Serifi 1988 yilmda Istanbul Radyosu’nda koro
olarak ve Kéni Karaca’nin solist olarak okudugu iki ayr1 sekilde banda
alindi. Ayrica, yine 1988 yilinda Aralik ayinda Konya’da kurbani kesilip,
niydz1 yapilarak, 16. giin ve gecesinde iki defa Mutrib Heyetince icrési
yapildi.

Fatih Salgar: Misikimizin en bitylik formlarindan biri olan 4yin formunu,
teknik ve iisldb agisindan daha yakindan tanimak amacim 6n pléna almak
disiincesiyle besteledim.

Frrat Kipltug: Konya Turizm Dernegi, bir yarisma diizenlemisti. O
yarigma igin.

Hasan Esen: Her zaman bir dyin bestelemek arzusundaydim. Agilan bir
8yin yarigmasi buna vesile oldu. 1984 yilinda 4yini 15 glinde tamamladim.

Dr. Irfan Dogrusiz: Devlet korosunda dyinleri mesk ederken, bu duygu
bende olugtu. Ayin bestelemeye o donemlerde niyet ettim. Tiirk miiziginin
bu en bilyitk formunda eser besteleyebilir miyim diye diigtinerek, 1984-
1990 wyillar1 arasinda yaptifim denemelerim netice verdi ve Mahir,
Muhayyersiinbille ve Segéh makamlarinda li¢ 4yin besteledim.

Ayinlerin giiftelerinin Tiirkge olmasimi 6zellikle arzu ettim ve sozlerinin
anlagilabilmesi agisindan &yinlerimde tamamen Tirkgeyi kullanmayi
tercih ettim. Ancak, yine Mevl4n4’ya saygi olarak, onu ve onun felsefesini
oven séirlerimizin siirlerini kullandim. Muhayyerstinbitle Ayin-i Serifi’n
giiftesinin bliyilk kismu Feyzi Halici Bey’in Mesnevi’den yaptig1
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terctimeden alinmigtir. Ayni dyinde bagka sdirlerin de siirlerinden beyitler
kullanilmgtir, Mahtr Ayin-i Serifi'n giiftesi, yine Feyzi Halicr’nn
Mesnevi’den yaptif terciimeden alinmis “Sah’m Askr” adli hikdyedir. Bu
hikdye, koro-solo . seklinde iglenerek, degisik bir caligmayla temsil
edilmistir. Segah Ayin-i Serifi’'n adi “Mevldna Ayin-i Serifi”dir. Giinki,
giiftesi Mevlan8’y1 ve onun felsefesini anlatan gegitli séirlerimizin Ttrkce
siirlerinden alinmigtir. Bir Ozelliii de, giriste ney taksiminden sonra,
Pesrev yerine Devr-i Kebir usfiliinde bir Medhal olmasidir. Bu 4yinin bazi
boliimlerini goksesli olarak besteledim. Ancak, 4yin eger istenilirse,
bagtan sona 1. satirlar1 okunmak suretiyle tek sesli de icré edilebilir.

Ayinlerimi, 6zellikle Mahtr Ayin-i Serifi’ni salt bir milzik eseri olarak
icrasmi diisiinerek besteledim. Bu ancak, semé edilerek degil, o ddnemin
kiyafetleriyle, hikdyenin temsili seklinde icrd edilebilir. Hikdyenin
ortalarinda bir yerde dergéha girilerek, semé’y1 konu alan bir bdliim var.
Sema4 gosterisi, orada miimkiin olabilir. Bunu, iginde yeri geldiginde kisa
bir semé yapilan miizikal bir temsil olarak diistinebiliriz. Ama, tabif ki,
baglibagina miizik eseri olarak, her karakter ve koro kendi boliimlerini ayr1
ayr1 icré etmek suretiyle de sunulabilir.

Segah Ayin-i Serifi'nde de gelenek dis1, farkli bir uygulama olarak, Son
Pesrev ve Son Yirik Seméf’yi enstrimantal degil, stzlii olarak
besteledim. 4. Seldmin devamu olarak, Son Pesrev yerine Dliyek ustliinde
s6zlii bir bollim, Son Yirikk Seméi yerine ise, Yiriik Semai usfliinde
s6zlit bir bdliim besteleyerek &yini bitirmeyi tercih ettim. Son boliimde,
Turan Oflazoglu’nun Mesnevi’den terciime ettigi ve Mevlana’nin herkesi
“Gel” diye davet ederek, meshur tasavvuf duygularm dile getirdigi
ifddelerini kullanarak ve o duygular1 vurgulayarak 4yini bitirmek istedim.

Kemal Tezergil: Ayin bestelemek fikri, ayin-i serifleri icra ederek ve icrd
sirasinda o havaya biiriinerek dogdu. Cahit G6zkén hocamm bana verdigi
feyz, beni ayin-i serif bestelemeye zorladi. Ayin-i seriflerimi 2 yil once
besteledim.

Do¢. Mutlu Torun: Ayin-i serif bestelemek benim fikrim degildi.
Kendimi o mertebede gérmilyorum. Yalniz, Konya Turizm Dernegi’nin
bir Ayin Beste Yarismas: oldu. Rahmetli Sadeddin Heper, birglin bir
sayfaya yazdig1 bestelenecek olan bir 4yin giiftesi getirdi. Ben de, dyinler
iizerinde incelemeler yapip, usdl, ustil-giifte iligkisi, makam ve gegkiler,
bigim, yapi gibi dzelliklerin nasil kullanildigimi kesfetmeye ve bugiinil
yasayan biri olarak, eski ustalara saygimi kaybetmeden ne yapabileceksem
onu yaptim. Y#ni, ¢ok oncelerdenberi dini mfsikinin ve 4yinlerin g¢ok
icinde degildim. Cok seviyorum ama, Mevilevi de degilim. Ayrica,
bilinmez yerlerden gelen ilhamin bu 8yini yazdirdigini séyleyemem. Gayet
tabiidir ki, milzikle ugragan birisi olarak, daha onceleri de gercekten
saheser olan 4yinleri btiylik zevkle (kendi kendime) ¢alip, s6yleyip, hayran
olmustum. Yil 1979 idi. Basladiimda, Aka Giindiiz sagdi. Istanbul’da
basladim. Son seldmi ve yazilmas: Izmir Cesme’de tatil sirasinda oldu.
Bitti3i siralarda Aka Glindiiz’iin rahmetli oldugunu 6grendik.

Necdet Tanlak: Beste galismalarim, 1950 yilllarindan itibaren baglamigtir.
Dini veya ladini denemelerin yaninda o giine gére uzun sayilabilecek n§’t-
1 serif beste calismalarim da olmustur. Dinf mfsiki hususunda feyz
aldigim rahmetli hocam izzettin Hiimayi Elgioglu’nun vefatindan sonra,
kendisinden sonra da bu kapimin kapanmamasini teminen beraber mesgk
ettigimiz arkadaglarimizla “Niganci Tevsih Grubu’nu kurarak megke
devam ettik. Ancak, o zamanlar elde mevcut olan ve konservatuarca
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bastirilan “Mevlut Tevsihleri” kitabindan istifide ile oradaki nadide
eserleri arkadaslarima megk etme imkinim oldu. Bu arada, yine bir
tesadtf eseri konservatuar yaymlarmdan olan Mevlevi Ayinleri ciltlerini
elde ettim.

1955°1erden itibaren Tasavvuf mdsikisi merak: kitlesel olarak yayilmaya
basladi. Ik olarak radyoda sadece enstriimantal olarak ildhiler ¢calinmaya
baglamigtir. Neyzen Silleyman Erguner (Dede Sitleyman Bey), Cahit
Gozkan, Hursit Ungay... gibi listadlarin sazlarla caldiklar1 Tasavvuf
miisikisi, her hafta en gok dinlenilen programlar arasinda yer almigtir.

1960 yillarma dogru Konya’da ilk semé gosterisi yapilmaya bagland1 ve
benim grubum da 1960 yilindan sonra bu gosterilere katilmaya
baglamigtir. Bu miindsebetle Cahit G6zkan hocanin megki evimizde devam
etmis ve boylece &yin-i seriflerin yavay yavag zevkine varilmaya
baglanmigtir, Benim arkadaglarima ilk gegtigim &yin-i serif, Dede’nin
Hiizzam Ayini’dir. Birseyi en iyi yapabilmek igin o i§ iizerinde ¢ok
calismak icab eder. Ben de yillarca Mevlevi yinleri lizerinde gerek grup
olarak ve gerekse miinferiden bir hayli emek verdim.

1979 yilinda Konya Turizm Dernegi ilk Ayin-i Serif Beste Yarismasi’ni
acti. Bu arada kiymetli arkadasim Cahit Atasoy da 4yin bestelemem
hususunda beni tegvik etmistir. Bu tegvik, yillardanberi kafamda proje
hilinde duran bir hususu gerceklestirmeme sebep olmustur. Onceleri
sadece bir deneme mahiyetinde ele aldigim ve 10 glin gibi kisa bir
zamanda tahakkukuna muvaffak oldugum Nev’eser Mevlevi Ayin-i Serifi
dogmus oldu. Onceleri amacim, sadece bir 4yin yazmanmn muttulugu idi.
Bu arada, muhterem Dr. Cahit Oney’in benim &yinimi temize yazmasi ve
beraberce icri ettiimiz arkadaglarm da tegviki ile dyinimi yukarda
bahsettifim yarismaya gonderdim. 1979 yilmin 17 Aralik giinii yapilan
yarigma sonunda benim Nev’eser Ayini Hazret-i Sems Odiili’nti kazandi.
Bu belki benim beklemedigim, ama tetkik ve tasnif heyetinin bana layik
gbrdiigti en biliyik hediyedir. Amag, sadece Tiirk misikisine
yapabildiysem bir hizmettir.

Okyay Yigithas: Cahit Atasoy ve esimin tegvikleriyle dyin bestelemek
arzusu bende dogdu ve 1982 yilinda Ferahfezd Ayini besteledim. Daha
sonralar: Sevk u Tarab, 1. Hiizzam, Bay4ti, Rést, Hilseyni, 2. Hiizzam ve
Sabi Ayini olmak tizere 8 dyin besteledim. Halen Ferahnik makaminda
bir dyin iizerinde ¢aligmaktayim.

Sadun Aksit: Mevlevi misikisini ¢ok seviyorum ve Mevlevi bendesiyim.
Bu yola mfsiki yoluyla da hizmet etmek arzusundayim. Hz. Mevlina da
bana boyle bir firsat verdi ve ben bu arzumu gergeklestirdim. Mevlevi
misikisinde ilk S&zkdr &yin, benim &yindir. 24.3.1979 tarihinde
besteledigim 4yinim, heniiz icr4 edilmedi.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Tirk msikisinin ne oldugunu, nasil bir
teoriye oturdugunu, ne gibi unsurlara ve egilimlere sahip oldugunu
aragtirirken, pek ¢ok kaynakta 8yin-i seriflerin bestelenmesi zor ve gok
sanatl eserler oldufunu gérmiistiim. Bu aragtirmalara baglayali da heniiz
birkag y1l olmustu. O siralarda kligikk birkag beste denemesine
girigmistim, ama bestecilik gibi bir ugrasta hi¢bir iddiam yoktu (hila da
6yledir). O zamana kadar ¢esitli formlarda eserleri dinlemis, notalarim ele
gecirmis, hattd analiz edebilmistim. Ancak herhangi bir &yin-i serif
dinlememistim. 1978 yilinda TV’de Seb-i Aris ile ilgili bir programda
Acemagiran Ayin-i Serifi'nden bir bolim gdsterilmisti. Nazariyat
kitaplarinda formun genel yapis1 hakkindaki bazi bilgilerin 15181 altinda,
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tamamen teorik olarak, ilk duydugum Acemasirdn’in etkisiyle Acemkiirdi
olarak bir deneme yapmaya ¢aligtim. Ilk ¢at1 bbyle olustu. Giifteleri de
elimdeki iki Ayin-i seriften almistim. Ara sira bu metin lizerinde ¢aligarak
biraz daha 4yin-i serife benzemesini safladim. 1979 yilinda Konya
Turizm Dernegi’nin bir Ayin-i Serif Beste Yarismasi agtigim gazeteden
d3renince bu eseri oraya yollamak cliretini g8sterdim. Hasbelkader bu
eser dereceye girdi. Ancak, teorik olarak yapiimig bu eserin gergek bir
dyin-i gerif oOlglilerine tipatip uydufunu sdylemek yanls olur. Cok
eksiginin ve teknik hatilarm oldugunu bugiin kabul etmem gerekiyor.
Ama bir kez ortaya gikinca bir daha geri alamadim (Keske imkinim olsa
da geri alabilsem diye diisindiiflim ¢ok olmustur). Bsylece Acemkiirdi, o
kotii héli ile kaldi. Daha sonraki yillarda yaptifim Sézkir ve Mah(r’da ise
(sem&’y1 da gbrerek) o hatélara diisgmemeye gayret ettim.

Soru2) Ayin-i seriflerin genel yapisi icinde belirli ustller kullanilmus.
Yeni bestelerin de g¢ogunda bu gelenegin devam ettirildigini
goriiyoruz. Bunun sebebi sizce nedir?

Soru 2) Ayin-i seriflerin genel yapisi iginde belirli usiller kullamlmis.
Yeni bestelerin de cogunda bu gelenegin devam ettirildigini
gorityoruz. Bunun sebebi sizce nedir? Ayin bestelerken bagka
usilleri kullanmay: denediniz mi?

Cahit Gozkéin: An’aneye ridyet. Bir an’anedir bu. Eski bestekirlar dyin-i
seriflerde belirli usflleri kullanarak, belirli kurallarm yerlesmesini
saglamiglar, daha sonraki bestekéirlar bunu aynen devam ettirmiglerdir.

Ritmlerin, giiftelerle de baglantih olarak insan tizerinde ¢ok biiyiik
tesirleri vardir. Baz: ritinler, insanda rhaniyet ve huzur, bazilar ise
canhilik ve hareket duygusu uyandirrr. Ayin-i seriflerde her seldmmn
s6zlerine, rth ve méanilarma gore ayn bir ritmi vardir. Ayin-i seriflerin
bolimierinde, o bdlimlerin tagidiklar1 ménflara gdre en uygun olan
ritmler tesbit edilerek kullamimis ve daha sonra bu an’ane geklini almigtir.
Bu an’ane bozulursa berbat olur.

Vahit Anadolu: Sebebi, Mevlevi dyinleri 6nlinde hareket vardir. Miizik,
hareketin miizigidir, tipki halk oyunlar: gibi. Bu hareketi saglamak igin,
bunlarin digindaki usfillerle 8yin bestelenemez. Zaten Tasavvuf milzigi
(Tekke misikisi), hareket miizigidir. Onde hareket, arkada miizik vardir.
Miizik, hareket i¢indir. Hareket, zikirdir, Bu da, tarikatten tarikate sekil
olarak degisir.

Mehmet Oztorun: Mevlevi dyinleri, Tiirk msikisinin en uzun formudur
ve gecmisten bugiine ¢ofunlukla giifieleri Hz. Mevlan4’ya aittir. Farsga
olan bu giifteler, uyum ve 4henk yontiyle belirli usfillere kalip itibariyle
uygun distigii icin bu usiller kullanilmistir. Bu mevcut usillerin
kullaniminda, semézenlerin &yin esnasinda garklartyla da uyumunun
ditgtintilditfin{l zannediyorum.

Osman Acar: Formun aslma sadik kalmak amaciyla olsa . gerek. Her
seldmin, semizende olusturdugu belli bir ritm var. Semizenlerde olusan
bu belli ritm anlayigmin bozulmamas: igin, ayrica, Farsca glifteler arliz
vezniyle yazildigindan, o usfllerin arliz vezniyle iligkisinden dolay:1 da
belirli ustller tercih edilmis olabilir.
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Nail Kesova: Bu belirli ustller herhalde klasik ibda’lardir. Genellikle
Farsca siirler bestelenmis oldugu igin, usfller ile bestelenen siirlerin
yazildig dil arasinda bir miindsebet oldugunu saniyorum.

Tugrul Inanger: Biitlin tarikat iyinlerinde misiki bir gaye degil, bir
vasitadir. Ayine haldvet ve dhenk katmak, misiki gibi yiice bir estetik ile
insanlarin duygularnim yiiceltmek ve boylece Hak yoluna dévet etmek
vasttas:. Ayine &henk katmak ve zahiri birligi saglamak icin en uygun
vasita, 6ncelikle tempo ve bizim misikimizin ¢ok mithim unsuru olan
usQidiir. Meseld, zikir yapilmadan hep birlikte okundugu icin admna
“Cumhur [18hi” denen Tasavvuf misikisi eserleri Evsat, Hafif, Devr-i
Hindi gibi insami costurmaktan ziyAdde genis bir &hengi diisiindiiren
ustllerle bestelenmis, buna karsi zikrullahda sadece zikirlerin okuduklan
zikir ilghileri Sofyan ve Diiyek ile bestelenmigtir. Ciinkii, buradaki
fonksiyon tempodur.

Mevlevi dyinleri de bu genel kaideye dihildir. Mutrib, 4yinin bestesini
icrd etmekte iken, semézenler her ¢ark atita (kendi etrafinda bir tam
donils) Ism-i Celdli (Allab) iglerinden okumaktadirlar. Sem4 ¢ikarmadan
(véni semé etmeyi Ofrenmeden) bu hususun s6z ile izihi ¢ok zordur.
Ancak, semi edilirken, o usdllerin en uygun usfiller oldugu anlagilir.
Bilindigi gibi semi 4yini; Pir Adil Celebi (0.1460) ve daha sonra Pir
Hiseyin Celebi (0.1666) tarafindan bugiin izledigimiz hali ile
diizenlenmistir. Asirlarin tatbikat sizgecinden gegtikten sonra, gekil olarak
da zirveye erigmistir. Belirli usillerin kullanilmasi, en uygun o usiller
oldugu igindir.

Aynica, misikinin gerek melodide, gerek usiilde, gerek semi’da insan
riihiyat: lizerinde somut izihi kébil olmayan tesirleri oldugu muhakkaktir.
Misiki ile tedavinin de ash bu tesirlerdir. Us(l keyfiyetinin bdyle bir tesiri
olmadiin1 kimse iddia edemez (oldugu da somut ispat edilemez ama, her
somut ispati olmayan seyin inkdr1 da ne dereceye kadar dogrudur).
Kuvvetle mubtemeldir ki, misiki ile hasta tedavi edebilen bilyiiklerimiz
yinlerde bu ustlleri kullanmay: biraz derfini sebeplerle tercih etmislerdir.

Yenikapi KudGmzenbagis1 bestekdr Ahmet Hiisameddin Dede’nin
mutribhénenin parmaklig1 6nlinde sema4 ettigini ve dire@inin (sol ayagnin)
ne kadar saglam ve carkin (sag ayagmnm) hep aym noktaya bastigim
Ahmet Bican Dede’den duymustuk ve “Semézenin ayagi goriir” tabirini
de yine ondan isittik. Bu, seméizenin adimlarmin, niindeki ve arkasindaki
ile mesafesinin muhafazasmm ne kadar énemli oldugunu anlatmak i¢indi.

Ahmet Bican Dede’nin ifddesine gore; “Oyle bir shenk ve birlik iginde
semé edeceksiniz ki, seldm sonundaki son gark bittigi anda hepinizin yiizii
kutuphéneye doniik olacak”.

Diger tarikat dyinlerinde de aym: intizam kendi igcinde mevcuttur. Biitiin
dyinlerin aymi hakikatin degisik ifaddelerle ortaya konulduBu gerceginden
hareketle, bu diizenlilik tartigilmazdr.

Ahmet Ozhan: Sizin de sbylediginiz gibi gelenekten dolay: belirli ustiller
kullanilmastir.

Dog. Cahit Atasoy: Ayinlerde ustller tizerine s6z etmek icab ettigi zaman
ilkin bir tesbit yapmak ve daha sonra o noktadan hareket etmek yerinde
olur. Ayin-i geriflerde bugtine kadar kullanilan ustlleri zaman sirasma
gore siraladiimizda; Muzaaf Devr-i Kebir, Muhammes, Devr-i Kebir,
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Fahte, Devr-i Revén, Frenk¢in, Aksak Seméi, Evfer, Dityek, Darb, Yiirtik
Seméii ve Sofyan usillerinin mevcudiyetlerini gérmekteyiz. Biitiin bu
usfllerin temellerinde Nim Sofyan ve Seméi usfillerinin bulundufunu
biliyoruz. Bunlarin kaynasmasmdan ve yine yerine gbre kaynagan
usillerin tekrarmdan yeni yapilar dogmaktadir. Bu usfillerde kullanilan 2
ve 3 zamanl usiller, batida balede kullanilan ustllerle paralellik arzeder.
Bu demektir ki, sem4’daki hareketlere ve figfirlere hakim olan, biitiin
diinyada oldugu gibi hep bu iki ustlditr.

Bu temel yapi igerisinde bizim usfillerimizde bulunan bazi &zellikler
mevcuttur. Ustllerin gidiginde es’lerin diginda, notalarla bir lahza durulup
saBlanan “hareket vurgusu” diyebilecegimiz bir incelik gbze carpar.
Mesel4, Evfer usiliiniin son 3 zamanmdan 3. Seldma gegilirken ve yine 3.
Selamm Devr-i Kebirle baglayan giriginden sonra hi¢ beklemeksizin
Yiriik Seméi’ye gegilmeden 6nce Aksak Seméi’ye girilen yerde usiiliin
son 4 zamanindan 2 zamanimn kullaniimayis: gibi bir yol da tutuldufuna
sahit olmaktayiz. Iste biitiin bunlar, bir usflden digerine gegerken
toparlanmay1 saglayan bize has bir 6zelliktir.

Yeni bestelerde de ustil geleneginin devam ettirilmesi, giinlimiizde bazi
bestekirlarimizin kl4sik tarzda eser bestelemeye sfdik kalmalari ile iz4h
edilebilir.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i serifin belirli bdlmelerinde (basdaki ve sondaki
saz eserlerinde, seldmlarinda) belirli usdller kullanilmasinin, bazi
makamlarin segilmesinin (bazt makamlara ozellikle 1. Seldémda yer
verilmemesinin) ilmi agiklamasi i¢in bu formu, bu tasavvufi formu,
tasavvuf bilgileriyle yorumlamak, iyi anlamak gerekir. Asagidaki
agiklamamda yer alan tirnak igindeki climleler, Musiki Mecmuast Aralik
1988 tarihli, 423 sayili niishas1 s.6-b, 8-a’dan aynen aktariimigtir:

“Ayin-i gerif formunda yakin gecki, uzak gecki, muvakkat gecki, kisa
stireli gecki, uzun siireli geckiden baska, bu forma has olarak ‘siirekli
gecki’ gercedi mevcuttur; yani eser, bagligda bildirilen makamdan bagka
bir makamla da sonuglanabilir; Sonpesrev, Sonylirik’de ritm de hizlanir;
bir cogku ifdde eder. ‘Strekli gecki’ y4ni bagka bir makamla, hattd
makamlarla bitig, ‘kalic1 duygu unsuru’nu degistirir. Ayin-i serifin makam
Sabé, Bestenigér da olsa son intibé (kalic1 duygu unsuru) nesve (coskulu
neg’e) dir. Esas makamlarm, 4yin-i gerife isim veren makamlarin duygu
unsurlart ne méhiyette olursa olsun 4yin-i seriflerin ve Niy4z &yini'nin
cogkulu, nes’eli bir sekilde sonuglanmasim tasavvufun ‘Havf-ii recd’si ile
agiklamak miimkiindiir: Once; imtihan yeri fini diinyada islenen
ginahlardan dolayr duyulan havf (cezilandirilmak ve Ceméliillah’:
cennette rii’yetten mahrlimiyet korkusu) hilizne; sonra da recd
(Peygamberin gefdati ve Cenib-1 Hakk’mn gafiiriirrahim sifatiyle ehl-i
Islamm giinahlarnin affedilebilecegi inang ve beklentisi) Mevlevide,
Sonpesrev ve Sonyilritk’de zirveyi bulan bir negve mesajmna sebep olur.
Mahir, Sehndz, Hiclzkir, Karcigar... makamlarinda dyin-i serifler tasvip,
kabul gérmemis ve zamanla unutulmugtur. Ctinki bu makamlarin duygu
unsurlarn 8yin-i serifin Aovf mesajimt veren ilk bdlimlerine uygun
digmez!... Fakat isimleri gecen makamlardan recd mesaji veren son
‘boliimlerde yararlanmak elbette milmkiindiir. ‘-Efendim, bestekér hiirdiir;
kimse bir bestekért Sehndz, Karcigar.... dyin-i serif bestelemekten men
edemez!’ seklindeki itirazlar demagoji alanina girer; klasik formlarda bazi
kayitlar, mecbiriyetler dikkate alinmak zorundadir. Meseld divéin
edebiylti nazim sekillerinden kasidenin muayyen boliimleri, rubéinin
kendine gore vezinleri.... vardir. Hece vezninde rubéi yazilamaz; ‘ben
yaptim, oldu’ diyenler gliliing duruma diiserler. Hagim Bey’in $ehnéz,
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Hikmeti Dede’nin Méhfr, Mustafa C4zim Efendi’nin Hic4zkér, Boldheng
Nuri Bey’in Karcigar 8yin-i serifleri bu sebeple hos karsilanmamus,
yadirganmig, benimsenmemis ve bu alfkasizik bir kismmn unutulmasina
sebep olmustur. Bir 8yin-i gerif bastan sona kadar aym makamda bile olsa
duygu unsuru hiiziinden nesveye dogru gitmelidir. Makam ayn: kaldig1
hélde duygu unsuru nasl degismektedir; agiklayalim:

a) Ritm, gittikge ylirtiklegir.
b) Motifler, periodlar buna gore bestelenir.
¢) Gitfteler de ménélar itibariyle buna uygun segilip siralanmalidir.

Ozellikle liglincii seldmin sonunda zirveye gikan nesve, dérdiincit seldmda
bir agirbaglihk gosterdikten sonra Sonpesrev ve Sonytiriikle tekrar doruga
ulagir. Uglincii seldmda duygu unsuru, giifte ile iligkili olarak degisiklikler
gOsterir ve ritmde, uyum saglamak igin bu seldma, en gok Devrikebir veya
Firenggin veya Dityek veya Ewsat.... us@lil ile baglanir. Giiftelerin
(gazellerden-mesneviden-beyitlerle rubéflerin) bastan sona siralamigt
bitylik Snem tagir. Beste teknigini pek iyi bilen {istad bestekérlar, 4yin-i
serif bestelemek isteyen talebelerine, bagtan sona biitiin siirleri kendileri
segip, seldmlara gore diizenleyerek verirlerdi ve bunun dnemi, hikmeti de
sir olarak saklamrdi!. Ozetleyelim: Her 4yin-i serifin duygu unsuru
(tasavvufun havf-ii recd inancina uygun olarak) hiiziinden negveye dogru
degisir; deZiskendir ve kendisine isim veren makama bagh degildir; onun
duygu unsuru ile agiklanamaz!...”

Musiki Mecmuasi’nda yazdigim ve yukarida aynen tekrarladiklarima
sunlar1 da ekliyorum: Ayin-i serif gibi bir biiytik tasavvufi masiki formu,
tasavvuf bilgi ve terminolojisi dikkate alinmadan agiklanamaz, Nitekim
kudretli edebiyatgilarimiz da, tasavvufi siirleri tasavvuf bilgi ve terimleri
ile serh ederler; Mesnevi serhleri bunun bir érnegidir.

Ayin-i serifin bolmelerinde havf~i recd su sekilde ifddelendirilir: 1.
Selamda: Havf; 2. Selamda: Tefekkiir (havf-ii recd konusunda tefekkiir);
3. Seldmin baginda (Devrikebir, Fireng¢in....) havf ve tefekkiirden
baglayip recéda karar kilma; 4. Seldmda: Tefekkiir (havf-i recd konusunda
tefekkiir); Sonpesrev ve Sonyiiriikk’de: Reci (doruga ¢ikan negve, coskulu
nes’e).

Timucin Cevikoglu: Mevlevi dyinlerinin genel yapisinin olusmasinda ilk
bestelenen eserlerin bilhassa Beste-i Kadim tabir edilen eserlerin gok
dnemli rol oynadim dilgiintyorum. Bu eserleri besteleyen besteciler
stiphesiz semé1 ¢ok iyi bilen, bestecilik tekniZini (usiller ile vezinler
arasindaki iligkiler) ¢ok iyi bilen kisilerdi. Ayrica, mutlaka Fars¢a bilen,
Mevldn4’nin giirlerini iyi incelemis Mevlevi bestekérlardi.

IIk 6nce kanimca, Mesnevi, Divin-1 Kebir ve Rubdiyat’tan siirler
se¢mislerdi. Bu siirleri, konu ve anlam bakimmdan tasnif etmig, bu arada
semd’min her seldmmm mistik ve sembolizm agisindan ménélarm
gozoniinde bulundurmuslards. Is bestelemeye geldiginde, segtikleri
siirlerin vezinleri, kullanilacak us(ller yoniinden baglayici olmustu.
Boylece bestelenmis olan bu eserler begenildi, benimsendi ve bir form
olarak gekillendi (Tiirk msikisinin diger tiim formlar: i¢in bdyle birsey
sOylenebilir. Yéni, biitlin saz seméilerinin neden 4. hénelerinde gegki
yapilan bir Aksak Seméi oldugu sorulursa, buna da ayni cevap verilebilir).
Daha sonra, Mevlevi iyini besteleyen bestekérlarin da benimsenmis olan
bu formun ustllerine sadik kalarak, giifte segimi yaptiklari ve boylece
besteledikleri kanaatindeyim. Ornegin; bilindigi tizere Mevlevi dyinlerinin
gufteleri Hz. Mevlana’nin siirlerinden segilir. Mesnevi’nin tamaminin ve
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Divén-1 Kebir’'in 8nemli bir bsliimiiniin Remel bahrinde yazilmig olmasi,
bu ustllerin tesbitinde 6nemli rol oynamigtir. Nitekim, Mevlevi dyinleri
incelenirse, 1. Seldmda kullanilan Devr-i Revan ve Agir Dityek usiillerinin
ve 3. Seldmlarin ilk bdltimlerinde kulllamlan Devr-i Kebir ve Frenkgin
gibi ustillerin bu vezinlerle uygunlugu hemen goriilebilir. Zaten, ikinci ve
dodrdiincil selamlar, gogunlukla aym giifie ve melodiyle bestelenmislerdir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Ayin-i serif, Klasik Tirk Maosikisinin
kurallasmug ve kurallara bagh kalnarak fistin vasifta ornekleri ortaya
konmus bir formudur. Kurallarin digina ¢ikmak, yozlagmayi dévet etmek
_ demektir,

Bekir Swdki  Sezgin: Giniimiizde Mevlevi 8yini besteleyen
bestekarlarimiz, gercek Mevleviligi yasamadiklan igin, bu mevzuda yeni
igtihadlar serdetmek hakkmi haiz degildirler.

Beste-i Kadim olan {ig 4yin ve ondan sonra Itri, III. Selim, ism4il Dede
Efendi gibi bestecilerle 4yin bestelenmeleri devam ettiZine gore, giintimiiz
bestecileri misiklyi mezk(r besteci ve mfiisikisindslardan daha mi iyi
biliyorlar ki, Mevlevi 4yini formuna yenilikler getirsinler!

Bazi meseleler vardir ki onlar aynen muhafaza edilir ve geleneklere bagli
kalmir, Herkes indi miitala’alarla ortaya gikarsa o zaman misiki anargisi
dogar ve hergiin bir densizlikle karsilasmak mukadder olur ki bu da,
dejenerasyona sebep olur.

Cinucen Tanntkorur: Turk misikisinde giiftenin yazildif1 vezinlerle, bu
giiftelerin bestelenmesinde kullanilmig olan usfller arasinda bitylk bir
irtibat vardir. Herhangibir vezin, gelisiglizel herhangibir usille
bestelenemez. Bu husus, msikimizin s6zli repertuarmi olusturan
eserlerde apagik goriildiigtn gibi, 1990°da Amerika’da Maryland
Universitesi Tirk Miizigi Bolimi’nlin yaymn orgam olan Turkish Music
Quarterly’de 6rnekleri kisaltilmig olarak, 1995 Martinda Istanbul Fetih
Cemiyeti’'nce yaymnlanan E. H. Ayverdi Hatira Kitabi’nda yer alan “Tiirk
Misikisinde Us(l-Vezin Miinisebeti” baglikli makalemizde de etraflica
ortaya konmustur.

Mevlevi lyinlerinin birinci seldmlarmnda hemen déima, iglincli seldm
baglangicinda gogunlukla Remel bahrinden 3 Féilattin 1 Fiiliin kalb: ile
yazilmig olan giirler kullamilmigtir. Bu siirler, en uygun sekilde Devr-i
Revan usfiliiyle bestelenmis oldugu igin benim &yinlerimde de bu us(il
tercih edilmistir. Birinci seldmlarda bazan kullamlmis olan Agir Dityek
usiiliinii, prozodi zorlamalarina sebebiyet verdigi i¢in tercih etmedim.
Uglincti seldmlarda azmlikla kullanilmis olan 12 zamanli Frenkgin usGlit
ise, Hezec bahrinden Mef(ilt Mefailii ile baglayan kaliplarda yazilmusg
siirlerin bestelenmesinde kullamilmustir (yine usfil-vezin miindsebeti
gerekcesiyle). Benim her iki 4yinimin 3. Seldm 1. bolim giifteleri hep
Remel’den oldugu i¢in Frenk¢in’i degil, Devr-i Kebir’i kullanmay1 tercih
ettim.

Bu konu, ayn1 zamanda sem4 ile de ilgilidir. Giiftenin vezni ile bestenin
usiili arasinda siki bir uyum yoksa, semézen c¢ark atamaz, t6kezler. Bu
sebeple, en bagta sbziini ettifim yarigsma miindsebetiyle bestelenmis olan
dyinler, sem4 ettirilmek suretiyle de degerlendirilmeye t4bi tutulmugtur.

Ciineyd Kosal: Ayinde baska usilleri kullanmay: diisiinmedim bile.
Asafida da izdh edecegim gibi geleneklerin bozulmasina, dejenere
edilmesine tamamen karsiyim. Bu tutuculuk degildir. Ayinin sadece miizik
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pargas: olmadifini1 unutmamak l8zim. Cesitli tarikatin cesitli toreleri gibi
bu da Mevlevilerin dini bir toreni, benlifinden kurtulma, Allah’a
yaklagma yoludur. Dinf kaideleri degistirmek, sekilleri tizerinde oynamak
nasil konusulmas: bile rahatsiz edici konularsa. tarikat dyinleri de aym
zeminde diistiniilmeli ve tatbik edilmelidir.

Dogan Ergin: Ayin-i seriflerin ustllerinin semd ile fevkalade iligkisi
vardir, Miizik, ritm ve semi icicedir. Hepsi bir biitiindiir. Semézenlerin
miizikten, mutribda olanlarm da semd’dan anlamasi gerekir. Ayin
bestelerken bagka usfilleri kullanmay1 denemedim.

Fatih Salgar: Mevlevi dyinlerinde semi ve misiki, ayrilmaz iki pargadir.
Esasen bugiin yapilan torenlerin gekilde kesinlik kazanmas: da oldukga
uzun bir zaman almigtir. Dolayisiyla “riisima son derece ridyetkar olan”
tarikatte, 6zellikle bu konularda kurallar mevcuttur (Stiphesiz ki bu estetik
degerler ve bu degerler arasmdaki uyum da uzun bir zaman diliminin
sonunda varilan bir noktadir). Bu ylizden, yeni bir sey diisinmeden,
gelenege uygun, 8yin milzigi yapmaya cahistim.

Firat Kizltug: Baska usilleri denemedim.

Hasan Esen: Ayini, semé ile birlikte dilginmeliyiz. Oradaki kiyafetler
nasil degismezse, nasil geleneksel hareketler varsa, yinlerde de gelenege
uymay1 dogru buluyorum.

Dr. Irfan Dogruséz: Ben ayinlerimde zaman zaman gelenegin digmna
cikarak, bazi boliimlerde farkhi usflleri kullandim. Meseld, Mahir
Ayin’de tamamen sem4 dustincesi degil de, miizikal bir takdim oldugu
icin, prozodi ve ifdde ihtiyaglarmmdan dolayr, ayrica, karsilikli
konugmalarda ¢arpici olmasi diislincesiyle, degisik ritmler kullandim. Bu
dyinle bastan sona sem4 yapilmast miimkiin olmayabilir. Clinkii, klasik bir
sem4 gidigine uygun olmayan ve sik¢a kullamlan ritm degigiklikleri vardir.
Cok uzun bir hikyeyi aym ritmle anlatmanin monoton olacagni
diigiinerek, kontras, karsilikli soylesileri degisik ritmlerde kullanip,
vurgulamak istedim. Yoksa, bu &yinde seméizenler semd yapmaya
kalkarlarsa, kldsik sem4 usfllerinden ¢ok farkh usfllere gegildiginde bir
yadirgama, bocalama, hatti tbkezleme olabilir.

Segah Ayin’de de gok farkli bir uygulama olarak, ney taksimini takiben
yine ney i¢in bestelenmis bir solo giris boliimiinden sonra Devr-i Kebir
usiiliindeki Pegreve gegilmektedir. Bu 4yinde, 3. Seldm sonunda da
gelenegin diginda, Darb us(linii kullandim.

Kemal Tezergil: Ayin-i seriflerde baska ustller kullamilirsa o havasindan
¢ikacag i¢in denemeye Hizlim gbrmedim.

Do¢. Mutlu Torun: Gelenekten ayrilacak kadar bilgi sahibi degildim.
Yeni us@l kullanilabilmesi igin, semé4’ya alt yap1 tegkil eden misikinin
us(liiniin yapilan ise uygun olmas: gerekir. Yenilikler, ihtiyactan dogar.

Necdet Tanlak: Herseyde muhakkak ki yenilik olur. Fakat yapilan yenilik,
o seyin esasimi bozmamalidir. Bu mosikide de boyledir. Hele biyik
eserlerde otantigi, yani eskiye baglilig1 bozarsaniz, o bir yerde yozlagir ve
igin esastm kaybedersiniz. Gerek Konservatuar yaym “Mevlevi
Ayinleri”ni, gerekse Sadeddin Heper hocanin 1971°de bastirdig “Mevlevi
Ayinleri” kitabmi inceledim. 14. asirdan baglayarak zamanmimiza kadar
yapilan biitiin dyinlerde hep gorillen husus, belli usfillere sddik kalinarak
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besteler yapilmig olmasidir, Bunun sebebine gelince: 8yin-i gerifler, sema
edilmek lizere yapilmis eserlerdir. Sem4, bir zikrullahtir. Semézen, her
doniistinde bir Ism-i Cel4l, yani (Allah) der. Postnisin, Devr-i Veledi’de
yiiriirken yine usfile uyarak (Allah) diyerek yiirfir. Dolayisiyla, bu ritmik
hareketlerin topallamadan akic1 bir gekilde devam etmesi gerekmektedir.
Bu da ancak, kullanilan ustllerin yeknesaklid: ile mlimkiin olabilmektedir.
Ben otantife Onem veren bir kimseyim. En bilyik gayem, eskiyi
bozmamaktir. Onun i¢in kullanilan ustillerden bagkasini denemedim.

Okyay Yigithas: Semi’nin usll ve erkdnina uymak igin. Nasil kongerto,
sonat gibi kldsik bati miiziZi eserlerinde yapi depisiklifi sdzkonusu
degilse, Klasik Tiirk Miiziginin bir formu olan &yinlerde de form tizerinde
degisiklik yapilmamalidir. Ayinde, olmadik yerde yeni usfiller denemek,
formun yapisim1 bozacagi gibi, sem4’nin da diizenini bozar. Semézen,
4deta ezberledifi semd diizeninde, farkli ritmlerle karsilagtifimda
bocalayabilir. Mevlevi semir’nmn ne oldufunu bilmeden, sadece misiki
eseri olarak &yinleri inceleyip, 14f olsun diye 4yin bestelemek dogru
degildir. Bestekdrin Mevlevilik ve Ozellikle semf hakkinda derin
bilgisinin ve o yola en azindan meylinin olmas: gerekir.

Ben éyinlerimde bagka ustlleri kullanmay1 denemedim. Ayin-i seriflerin
kldsik yapiya uygun olmasi gerekir. Ancak, klasik yapiyr bozmadan
bestekdr, hislerini ortaya koyabilecek nilanslar yapabilir.

Sadun Aksit: Baska usller kullanmay: denemedim. Ayinlerin belli
kaliplar: vardir ve bu kaliplar, sem4’yla aldkalidir. O yiizden, bagka seyler
denemeye gerek yoktur.

Yard. Dog¢. Dr. Zeki Atkosar: Ayin-i seriflerin notalarim ele gegirip
inceleyince, bunlarda ortak olarak kullamilmis bazi unsurlar géziime
carpt1. Ornegin, seldmlarmn belirli ustllerle 6lgiilmesi, ustllerin kullanihg
bi¢imleri ve degisiklik durumlari1 vb gibi. Bir anlamda, Beste-i
Kadimlerden giiniimiize kadar gecen bes asirda bestelenmis tlim eserler
belirli kurallar gergevesi i¢inde yapilmislardi. Yéni bir gelenek s6zkonusu
olmaliydi. Ben de bu geleneksel ¢ercevenin iginde kalmaya ozen
gosterdim.

Soru 3) Cok cgesitli usillerimiz iginden semd yapmaya uygun, ancak
gelenegin disindaki farkly usiilleri kullanmak sizce miimkiin mii?

Cahit Gozkdn: Baska usflleri kullanmak, bu an’aneyi ve manésin
bozmak demektir. Gelenegin digindaki farkli usfilleri kullanmak dogru
degildir. Ayin-i serifler, belirli kurallar iizerine kaliplagmg en giizel
sekillerini bulmuglardir.

Vahit Anadolu: Miumkin degil. Gelenekte hig boyle birsey yok.
Kullanilan usfillerde semézenin ¢arki énemli.

Mehmet Oztorun: Ayinler igin' gelenek digi uygulamalarin diistiniilmesini
pek arzu etmiyorum. Bunun sebebi de, bugiinkii bestekarlarin, istisnalar
disinda, Mevlevi ayinlerinin bestelendifi zamanlardaki hélet-i rGhiye
icinde oldugunu zannetmiyorum. Ciinkll, o 4yinleri yapan bestekdrlar
sadece bestekdr degil, méni ybnliyle de kendilerini egitmis, bir seyhe
g6niil vermis, gontll eri, Hak agig1 insanlardi.
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Osman Acar: Bugine kadar semf’da boyle bir uygulama olmadi.
Gelenegin diginda farkli ustlleri kullanarak semé yapilmasmm miimkiin
olup, olamayacaBi ancak, icrd edildiginde ortaya ¢ikar. Simdiden,
gbrmeden bu konuda pesinen birgey s8yleyemem.

Nuail Kesova: Olabilir. Bu takdirde Turkge giiftelerin daha uygun diigecegi
kanaatindeyim.

Tugrul Inancer: Gelenegin digindaki farkhi ustlleri kullanabilmek,
teoride elbette miimkiin goriilmektedir. Ancak, sualin birinci climlesinde
belirtildigi gibi, sem4 etmeye uygun usfil bulmak ne derece miimkiin olur,
bilemem. Misiki olarak olur, fakat, ikinci sualin cevabinda arz etmeye
cahistigim zikre uygun (Ism-i Celal zikri) ustl bulmak, sadece misiki
bilmekle olamaz. Muhakkak sema etmeyi bilmek 14zimdir (Laf aramizda
bugiin yapilan sem4 t8renlerinin usfile uyguntugu tartigilr).

Ahmet Ozhan: Tabii. Yeni terkib edilecek ustller, ya da mevcut farkli
usflller de kullanilabilir.

Dog. Cahit Atasoy: Ayinlerde kullanilmas: 4det olmus usfiller disinda, her
biri digerinden glizel, degisik hareket duygusu tasiyan baska uslllere de
bazi seldmlarda kanaatimizce yer verilebilir. Bu tip ustllerle bestelenmis
fyinler, sem4’ya eslik etmeyip, sadece misiki topluluklarinda icri edilerek
degerlendirilebilir. Bu tarz eserler, bestekirm yalnizca dini formda eser
bestelemek arzusundan dogmaktadir. Bu konuda neredeyse eslifin
besteledigi 4yin miktar1 kadar, tam 52 &yiniyle H. Sadettin Arel’i,
selamlarda bagkaca usfiller kullanmis olmasityla rnek gsterebiliriz.

Dr. Cahit Oney: Cok gesitli usillerimiz iginde semi yapmaya uygun,
ancak gelenegin diginda farkli usflileri kullanmak teknik olarak elbette
miimkiindtir, fakat mahzurludur, sahsen uygun géremem. Sebeplerini
kisaca agikliyorum:

a) Klasik form anlayist bakimmndan uygun degildir: Ayin-i serif
formu, bir anda meydana gelmemistir. Hz. Mevland’nin seméi:
tamamen irticdll iken yenilikler ve eklentilerle bir disipline
kavusturulmus ve klésik tasavvufi misiki formu hiline gelmistir,
Bu gelismis héliyle Mevlevi mukabelesi, mesk esdsina dayali bir
merdsim hilini almistir. Beste-i Kadimlerden Penggéh Ayin-i
Serifi’n Pegrevi Dede Salih Efendi’ye (1823-1888), Diigsh Ayin-i
Serifi’nki ayni dedeye; Dervis Kiigek Mustafa Dede’nin (?-1684)
Bayati Ayin-i Serifi'nin Pesrevi Emin Efendi’ye (1883-1945);
Itri’nin (16387-1712) Segh Ayin-i Serifi’nin Pesrevi Kutb-1 Néyi
Osman Dede’ye (1652?-1730); Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin 4
dyin-i serifinin 4’tnlin de Pesrevi kendisine 4ittir. Bu malim
bilgiler kargisinda su sorularin cevaplan aragtiriimahidir: Kutb-1
Nayi Osman Dede’den onceki 8yin-i serifler Pesrevsiz mi idi,
Pegrevleri vard: da unutulmus mu idi?.... Kadim &yin-i serifler
Pesrevsiz idiler ise, Pegrev ildvesinin Kutb-1 Niyi Osman Dede
tarafindan yapildigi ihtimél kazanir.

b) 1. Seldm ilk &yin-i seriflerde Devrirevan iken Kutb-1 Ndyi Osman
Dede Dityek us@liinii denemis ve kabul ettirmigtir.

¢) 3. Selam ilk ayin-i geriflerde Devrikebir’le baglarken Kutb-1 Nyl
Osman Dede Fireng¢in ustiliinii denemis, kabul ettirmistir.

d) 1lk 4yin-i serifler rubai ile baslarken, Kutb-1 Nayi Osman Dede
diger nazim sekillerinin bestelenmesinde de 6ncii olmustur.
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Onemli bir kismimi Kutb-1 Nyt Osman Dede’nin getirdigi anlagilan bu ve
buna benzer degisikliklerden sonra 8yin-i serif formu klésik ve dolayisiyle
nibai seklini almugstir. Yeni ildveler ve bu arada gelenek digi usfllerin
kullaniimas: klésik ve kldsik misiki formu anlayis: ile bagdasamaz.

Ayin-i serif formuna yeni usfiller sokulmasi, uygulama yoniinden de
sakincalidir: Kud(imzenbasi, megklerde, Devrirevin, Dityek, Devrikebir,
Firenggin, Evfer.... biitiin bdImeleri hem velveleli vurur ve hem de yitksek
sesle okuyarak topluluga 6gretir ki bu hig de kolay degildir ve giinimiizde
bunu (vurarak okumayi) basarabilen ancak birka¢ kud(imzenbas: vardir.
Bu birkag kudimzenbagidan, Darbeyn, Zencir, Remel, Fahte gibi ustlleri
de velveleli vururken okumalart (ki meskde bu gereklidir,) kabul
edilmeyecek bir istek olur. Geleneksel, kldsik &yin-i serif formunda
yeterince us(il ziten mevcuttur,

Timucin Cevikoglu: Olabilir. Vezinlerle iliskili, sem4’nn yapisina uygun
ve geleneksellesmis Mevlevi 4yini formunu ¢okga bozmayacak usfilierin
kullanilmas1 miimkiin olabilir. Ancak, bunu yapacak bestekérlarin
dzellikle semé’y1 ve semé’ya uygunlugunu diigtinmeleri gerekir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavas¢a: 2’de bunun cevabi verilmigtir.

Bekir Stdkr Sezgin: Bu sualin cevabi 2. sualin cevabi igindedir. Miimkiin
veyé degil, sahsen kullamiimasindan yana degilim.

Cinugen Tanritkorur: Hayir, abesle istigll olur. Miimkiin olsayd: klésik
bestekérlar kullanirdi.

Ciineyd Kosal: Yukarda kisaca agiklamaya ¢alistifim diisiinceler 1518inda
uygun olsa da geleneksel usllierin diginda ustllerin kullaniimamas: icab
eder bence. Ziten 8yinler icin secilmis geleneksel usiller, semé’nin en iyi
sekilde icrisina en uygun uslllerdir ve herhalde tecriibeler sonucu tesbit
edilmiglerdir. Fantezi diigtincelerle ve iddiali kimselerce kullanilan degisik
usiiller gordiikk. Bu sahislar herhalde, semézenlerin bu boliimlerde
eteklerini beline sokup, zilleri takarak roman! usld gobek atacaklarini
sanmuglar. Saka bir yana, yenilik yapmak isteyenler, mevcut degerlerimizi
bozmaya ¢ahisacaklarmna, yeni formlar icad edip misikimizi
zenginlestirmeye ¢aligsinlar.

Dogan Ergin: Ben 8yin-i serifi sadece miizik eseri degil, sema ile birlikte
diisiindtigiim igin farkhi usfiller yerine denenmis, semé ile uygunlugu
ortada olan ustlleri tercih ederim. Ayi‘nler, sadece miizik eseri olarak
bestelenirse, belki farkli usfller kullanilabilir, ama, semi ile baglantisi
miimkiin olabilir mi? Bunun {izerinde durmak gerekir. O nedenle,
uslllerde gelenegin digma ¢ikmak uygun olmaz,

Fatih Salgar: 2. gikta belirtildigi gibi, kurallar 6nemli rol oynamaktadir.
Yine de, miizik ve semi arasindaki ritmik ve estetik {isldb 6zelliklerini
korumak sart ile, yeni usiiller kullanmakta mahz{ir yoktur.

Firat Kizltug: Farkh usiller kullanilabilir. Ben uygulamam.

Hasan Esen: Bagka usQller kullanmak semd yapmaya uygun, fakat
yukarida da belirttigi gibi gelenek disina ¢ikmay diistinmiiyorum,

Dr. Irfan Dogruséz: Gelenegin disindaki gok farkli ustlleri kullanmak,
semi yapmaya uygun olmayabilir. Mesel4, 1. Seldmda kullanilan Devr-i
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Revén usiliiniin sem4’ya ¢ok glizel bir uygunlugu var. Onun yerine bagka
bir usfil diigiinmek zor. Olsa olsa, belki Devr-i Hindi olabilir. Ama, semi
amaciyla bir ayin bestelenecekse, gelenegin disinda, simdiye kadar
uygulanmamig, semi yapmaya uygunlugu meghul olan ustlleri
kullanmamak gerektigi kamsmdayim. Ayin-i serif, Beste, Yirtk Semat
gibi klésik bir form oldugu igin, onda degisiklik yapilmas: uygun olmaz
diye diistinliyorum.

Kemal Tezergil: Mimkln olabilir ama, yukarda da sOyledigim gibi &yin
havasmdan gikar. Byle bir uygulamay hig lizlimlu gérmityorum.

Dog¢. Mutlu Torun: Bilmiyorum.

Necdet Tanlak: Tirk msikisi seslerinde oldugu gibi, usfillerinde de
muhtelif kaliplar vardir. Ancak, bugline kadar kullanilan usfllerin
haricinde bagka usfiller kullanilir ise, ne gibi bir netice almir. Bu bir
tartigma konusu olabilir. Meseld, Muzaaf Devr-i Kebir’deki Diim Diim
Tek Teke Diim Tek.... darblarindaki asalet ve kararlih@ 28/4 lik
Frengifer ustliinde bulamazsiniz. Pesreve girerken, yani Devr-i Veledi’ye
baglarken kudiimlerin, halile, bendir ve sazlar esligindeki darblari,
semézenlerin yerle gorlismeleri (yini yere ellerini vurarak, baglari ile
secde edercesine yerden ayagfa kalkmalar1) ancak, bu usfille gergeklesir
kanaatindeyim. Bagka usfilde yapilan bir Pesrev ile yukarda soyledigim
seremoni nasil gerceklesir, orasm bilemem. Yapmak mithim degil,
yapilabilir, ama esas1 bozmamak gerekir. Simdi herkesin il&hi yapmasi
gibi oniine gelen ilahi besteliyor, ama ne tad var, ne tuzu,

Ben eskiyi yagatmay1 gaye edindiim i¢in, denenmis usfillerin haricinde
ustl kullanmay1 disiinmem.

Okyay Yigitbas: Ayinlerin yapisinm korunmasndan yana olmakla ve yeni
dyin bestelersem usfilde degisiklik yapmay: ditsiinmemekle birlikte, farkh
usiilleri kullanmak, ya da 4yinlerde degisiklik yapmak tamamen olmaz
diyemiyorum. Iginde Mevlevilik duygularmi hisseden, seméi gok iyi bilen,
gergek bir Mevlevi bestekr, dyinde degisiklik yapabilir. Ama, bu o kadar
gizlidir ki, bilinmez. Yine de dini ve mfsiki bilgisi ¢ok iyi olan, semé
bilen bir bestekirin &yinde yapacag yenilikleri hemen tenkit etmemek
gerekir diye diisiinityorum. Ctinkil tenkit edebilmek i¢in ayini besteleyen
kadar bilgi sahibi olunmas: gerekir.

Devr-i Kebir, Devr-i Revin ve Devr-i Hindi ustlleri kok itibariyle,
temelleri ayni olan usfllerdir. 3. Seldmm baginda bu ustller defigmeli
olarak birlikte kullanilabilir. 1. Seldmda ise Agir Diiyek, Dityek ve Sofyan
ushlleri degismeli olarak kullamlabilir. Onemli olan &yfnin &hengini
bozmamaktir.

Ayinlerde Devr-i Kebir gibi bitytik bir usliin yerine bagka bityitk ustller
denenmemistir. Cilnk, kiigtik usiillerle figlir degistirmek kolaydir, bityiik
ustllerle zordur, seméizene gligliik ¢ikartir. Ayrica, seméizenler sema
ederken biiylik zevk aldiklar1 gibi, seyredenlere de zevk vermeleri gerekir.

Sadun Aksit: Disiinmem. Ayinlerin geleneksellifini bozmak istemem.
[l4hilerde gesitli ustlleri kullanabilirsiniz ama, 4yinlerin dokunulmazhi§
vardir gibi gelir bana. Onlarin ritmik yapilarim degistirmek istemem.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Yukanda belirttifim geleneksel ¢ergevenin
disina ¢ikmak bence pek miimkiin gézitkmityor. Eger kullanilmig birkag
usliin disinda semé’ya uygun bagka usfller de olsaydi mutlaka o dahi,
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bilyilk besteciler bunlar1 akil edip kullanirlardi. Buradan da, diger
ushllerin semé yapmaya uygun olmadig: gibi bir sonug ¢ikartilabilir. Ama
“Bu usfillerle sem yapilip yapilamayacag denenmis midir?”, sorusunu da
aragtirmak gerekir kamsindayim. Boyle bir soru igreti varken yeni bir
dyin-i gerif bestesinde bu tlirden yenilik arayiglarmm ancak bir fantezi
olacagimi dilstiniiyorum.

Soru 4) Usilllerle vezinler arasindaki baglanti ve dyin-i seriflerdeki
prozodi anlayis1 hakkindaki gorisleriniz?

Cahit Gozkdn: Eski 8yin-i seriflerde giifte ile usill arasinda gok glizel bir
uyum vardir.

Vahit Anadolu: Evet var. Meseld, 3. Seldm, eger “Féilatlin” vezniyle
bestelenmigse, mutlaka, Devr-i Kebir usfiliinde yapilmistir. Prozodi, ayin-i
seriflerde 5. hattd, 6. plandadir. Hareket 6nemlidir. Bu yiizden, prozodi
hatélar o kadar 6nemli degildir.

Mehmet Oztorun: Mevlevi Ayinlerinin icrdsmda, bir icréct olarak
dikkatimi ¢eken; eserin giifte, melodik yaps ve usfille igice olmasi, yani
birbirini biitinler hilde olmasi. Ayinlerin vezin ve prozodi ynilyle uyum
icinde oldugunu diigtinityorum. Eserin icrdsinda, 4deta okurken, usiliin
kendiliginden vurulusunu hissediyorum. Bir de yine icrAda usilii
oturtmakta zorlandigim hissettifim eserler olmustur. Bunlar da herhalde
vezin-prozodi uyugmazliklarmdan kaynaklanmaktadir.

Osman Acar: ArQz vezninde yazilmig siirlerle uslller arasinda baglant
vardir ve iyi bir bestekér, bu konulara vakiftir. Ayinlerde kullanilan Farsca
glifteler de arfiz vezninde yazilmis oldugn ic¢in usfillerle uyumludur ve
prozodi  yoniinden klisik 4yinlerin  icrdsinda  bir  sikintt
hissedilmemektedir.

Nail Kesova: Evet, ikinci sorunun cevabinda da bir bakima bunu
kastediyordum.

Tugrul Inancer: Usillerle arliz vezni arasinda fevkalade baglant1 vardur.

Ahmet Ozhan: Evet, vardir. Ozellikle bityiik ustllerle arGiz vezni arasinda
yakin iligki vardir.

Dog. Cahit Atasoy: Gerek diin ve gerekse bugtin bazi bestekérlarin arizla
yazilmig giirleri tercih etmeleri, bir taraftan isin kolaymma kagmalarina
neden olmus, diger taraftan da prozodik hatd yapmamalarmi saglamistir.
Meseld, ikinci ve dérdlincti misralar1 aymi olan siirlerde birinci, ikinci,
Uclinctt musralar ayr1 ayn melodik yapiyla bestelenmis ve dordiincil
misraya ikinci misranin melodisi aynen giydirilmistir. Nakarat, miildzime
anlayig1 da buradan dogmus olsa gerektir. Yine murabba bestelerde ilk g
misra, ayni isleme tibi tutulmustur.

Dr. Cahit Oney: Usillerle arliz vezinleri arasinda baglant;, 4yin-i
seriflerde de vardr.

Timugin Cevikoglu: Usillerle vezinler arasinda ¢ok yakin bir baglanti
vardir ve §yinlerde 6nemli prozodi hatélarina rastlanmaz, olan hatalarin da
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yiizyillar igerisinde mesk ve icrd espasinda olusmus oldudu
kanaatindeyim.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: ArQz vezniyle Tiurk misikisi usilleri
arasmda ¢ok yakin bir miinisebet vardir. Hatti, biiylik usillerde kalibm
belirli yerleri, usliin belirli yerlerine yerlesir. Bestelerde dikkatli bir
aragtirma ile bu paralellifi tesbit etmek kolaydir.

Ustl degismelerinde, bu degisikliklere esdeger olarak, ariz kaliplar1 da
degismektedir. Meseld, Evfer kismma girildiii zaman, Devr-i Revén
kismindan farkl: bir goriiniim ortaya g¢ikar. Hele son “Tek” ten girilen
Yiirik Seméi’lerde bu daha belirgindir. Evfer usilityle bestelenmis bir
arliz kalibin1 Devr-i Revan’da kullanamazsiniz, prozodi bozulur. Zaten
Mesnevi veya Divan-1 Kebir’in gesitli boliimlerinden, kullamlacak usfiller
gozoniinde tutularak beyitler segilir.

Eskiden arfiz kaliplarmin kargilif olarak kullanilan Tirk masikisi us@lleri
vardi. Ancak, her kalip, sadece birer usfile uyar diye bir kural yoktur,
Biitiin mesele, hece ve vurgu itibariyle prozodik dagilimmn uygun sekilde
yapilmasidir. Klasik Mfisikimizde deZer tagiyan bir eser ortaya koymak
isteyen bir bestekdrm, Tiirk madsikisiyle edebiyat (siir) arasindaki
miindsebeti ¢ok iyi Oziimlemis olmas: 1zim gelir. Bilylilk formlarda
prozodi, dar &lgiiller iginde diigliniilmemistir. Vurgularin, ritmle
dengelenmesi, hecelerin taksimatina nazaran daha gok afirlik tagir.

Bekir Siudki Sezgin: Mevievi A8yinlerinin glifteleri daima Hazret-i
Mevidnd’'nin Mesnevi ve Divin-1 Kebir'inden alinmigtir. Hazret-i
Mevland bu eserlerindeki beyitlerini, ma’lim oldugu tizre edebiyatda
“Mesnevi” tarzi dedigimiz;

Faildtin Fdildtin Failiin

arz olctisti ile yazmgtir, Misikimizde beste teknigine baktigimzda
ar(iz’un bu kalibi Diiyek, Miisemmen, Devr-i Hindi, Agr Diiyek, Agir
Aksak, Agir Evfer, Devr-i Kebir gibi ustllerle bestelendigini goritritz. Iste
bu sebeble Mevlevi dyinlerinde de, sualinizde adi gegen usfiller vezne
uyum sagladigi i¢in 6zellikle kullanilmigtir.

Prozodi anlayisi, geleneksel 4yin formu igerisinde kullanilan uséllerin
darblarma esasen gliftenin vezni itibariyle rahatlikla oturmaktadir. Bu
usiller kullanildig1 takdirde, herhangi bir sikmti gekilmemektedir.

Cinugen Tanrtkorur: Prozodi konusu, ¢agimzda eskiden oldugundan
daha fazla bir 6nem tasiyor. Hattd, bu konuyu bestekérlar igin bir kdbusa
déniistiirmeye galiganlar da var, Bunu s8ylerken, prozodi eski bestekérlar
icin hicbir 6nem tagimazdi demek istemiyorum. Tagimasaydi vezin-usfl
miindsebeti bu kadar 8sikdr olmazdi. Ancak, eskiden Oyle anlagiliyor ki
zaman zaman prozodi, melodik icaplara gbre bir 8lgtide ihmél edilebilmis.
Yéni melodik yapi1 ve giifte kullanimi prozodinin emrinde degil, prozodi,
melodik yapmn emrinde kullamimis. Bunu sadece din dig1 klésik eser ve
sarkilarda degil, Mevlevi 4yinlerinde de gormekteyiz. Kisa ezgi ve
darblarla bestelenmesi gereken bir kisa veya agik hece, meseld, melodi
dyle gerektirdigi igin uzun ezgilere yayilarak bestelenmis, bazan aym
gerekgelerle giiftenin belli bir hecesi birkag defa tekrarlanmigtir. Bu
durum tabii ¢agimizin kii¢iik formda eser besteciliginde s6zkonusu olmaz,
ama prozodi konusunu da bir kdbus veya zevksiz bir simetri kurulugu
haline déniigtirmemek gerektigine inaniyorum,
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Ciineyd Kosal: Ayinler igin segilmis bulunan usfiller degisik ve fazla
sayida vezinleri kullanmaya imkén vermektedir. Mevcut Ayinleri
besteleyen miizisyenler ¢ok kudretli bestekérliklan yaninda Osmanlica
dedigimiz eski Turkge ve pek c¢ogu Farscaya vikif, ayrica giizel
san’atlarin degisik boltimleriyle ilgilenen degerli sahsiyetler oldugundan
dyinlerde giifteyi ¢ok basarili bir sekilde kullanmuglar, melodi icabi
prozodi hatflarma pek az diigmiiglerdir. Yalniz baz1 4yinlerde, bilhassa
(Yiiriiksem4f) us@lii bdliimlerde uzun ve kisa hecelerin aym kiymette
kullamidig: goriilebiliyor.

Dogan Ergin: Giiftelerde arfiz vezninin kullanilmig olmas: sarttir, Arfiz
vezni, usill ve prozodinin birbirleriyle fevkalade ilgileri vardir. Giiftelerin
Farsgca olmasi zorlugu da gbzbniinde tutularak, méndlarmin da bilinip,
ushlde kuvvetli ve zayif zamanlar1 ménilara uygun olarak yerli yerine
oturtmak gerekir. Genel prozodi kurallar: esastir. Ancak, giiftelerin Farsca
olmasi nedeniyle, mina prozodisine dikkat etmek gerekir.

Ayinlerin 3. Seldmlarindaki Yiirik Sem4i bslimlerinde genellikle belli bir
boliimden sonra, giifteye usfiliin son “Tek™ inden girilmek suretiyle 4yine
bir dzellik ve giizellik katilmaktadir. Giifte, 6nce us@il bagindan baglarken,
daha sonra giifteye son “Tek” ten girilmesi, usfil ve giiftenin degisik
kullanilma sanat: olarak kendini gosterir.

Fatih Salgar: Tamamen teknik bir konu. Us(il-vezin miinisebeti temeli
olugturur.

Firat Kialtug: Mizikte onemli olan, giizelin en giizelini yakalamaktir.
Pegin endiselerle eser yaratilmaz.

Hasan Esen: Genelde melodiden ferigat etmem. Koyu bir prozodi
anlayigma ziten karsiyim. Prozodiye uyacaim diye buldugum giizel bir
melodiyi ziyan etmem.

Dr. Irfan Dogruséz: Usillerle vezinler arasmda baglanti vardir. Prozodi
ve usfller ile bunun tatbikati, mdsikimizin problemlerinden biridir.
Prozodi anlayigim zorlayan, uzun hece, kisa hece gibi uygulamalar heniiz
tam oturmus degil. Besteciler de zaman zaman bu konuda zor durumda
kaltyorlar. Miizigimizin eski uygulamalarinda prozodi, genellikle yerli
yerinde kullanilmig, ¢linkii arGiz vezninde yazilmig siirler tercih edilmis.
Onlar da muayyen us@llerle kullamildigi icin prozodi, bir problem
olmamig. Ancak, buglin arliz diginda yazilms siirlerin kullanilmasiyla
klésik zevkin digma ¢ikan bir prozodi anlayisi ortaya ¢ikmugtir.

Kemal Tezergil: Ayinlerin giifteleri, daima ustllere uydurulur. Ustllerle
vezinler arasindaki baglant: kaliplasmis bir sekildedir.

Do¢. Mutlu Torun: Dini ve ladini biitlin misikimizde ziten ar(iz ve
usiiller arasinda miithis bir baglant1 var. Eskiler, bunu ¢ok iyi biliyor ve
kullaniyorlardi. Prozodi kelimesini sevmiyorum. Hecelerin uzunluguyla
m baglantihdir, yoksa anlam ve miizikle mi ilgilidir... Diislincem su;
buglin miizik, sozlerin tamamen tesiri altinda besteleniyor. Giinliik
konusma diline gore, siir nasil daha fistlin ve siibjektif ise, miizik de
siirden daha siibjektif ve bence daha 6nemli olmalidir. Gelenegimizde
stzler, genellikle arizun igindeki miiziZe uygun olarak bestelenmistir. Bu
agidan, dyinlerde de bu anlayigin gok yerinde oldugunun farkindayim.

Necdet Tanlak: Ustllerle arliz vezni arasinda elbette baglant1 vardir.
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Okyay Yigithas: Vezin uslle ve notlar prozodiye uygun olmahdir.

Sadun Aksit: Usillerle vezinler arasinda mutlaka bir baglant: vardir. Bu
inkdr edilemez. Midsiki, edebiyattan daha {istiin bir sanattir. Yeri
geldiginde, fevkalade héllerde misikiyi iistiin tutup, prozodi harcanabilir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: ArQiz vezinleri ile mlsiki ustilleri arasindaki
iliski 6tedenberi bilinir (Hattd, arfizun bizzat kendisi bir mfsiki usQli
havasin1 tagir). Buna bagh olan prozodi konusu elbette burada da 6nem
tasimaktadir. Oregin Acemkiirdi’nin 1. Seldmindaki “Ben bilmez idim
gizli ayn hep sen imigsin” misrandaki “ayén” kelimesi, bestede “fyén”
sekline girmistir ki, bu durum gézden kagirdifim o hatélardan birisidir.
Daha sonrakilerde boyle bériz prozodi hatilarina dilsmemeye oldukga
dikkat ettim. Clinkii prozodi yanhshklar, anlam degismelerine de neden
olabilmektedir.

Soru 5) Ayin-i seriflerin icrdsinda, usillerin ana kaliplari yerine
velvelelerinin vurulmasnin sebebi nedir?

Cahit Gozkdn: Bir nevi revnik ve canlilik vermek igin. Ayin-i seriflerin
icinde begeri tezihiirler oldugu kadar r0héni tezihiirler de vardir. Usfl
velveleleri gerek begerd, gerek r0hani tezhiirlere gore tertip edilmigtir.

Vahit Anadolu: Semi hareketini saglamak i¢in. Ana kalipla hareket
saglanamaz.

Mehmet Oztorun: Kudim saziyla icrdda usfllerin velveleli sekli
kullanilir. Semé’y1 da kud@im y®nettiginden, o cogkuyu verebilmek ve
semézenin garklariyla uyum saglayabilmek i¢in ustllerin velveleli geklini
kullamyoruz. Kéni Karaca,Vahit Anadolu, Nezih Uzel tistadlarimizdan bu
sekilde icrd edegeldigimiz igin biz de hasbel kader takip ediyoruz.

Osman Acar: Velvelelerde vurgu sayisi, ana usfilden daha fazla oldugu
i¢in dyinlerde her zaman velvele tercih edilir. Bu da cogkuyu saglamak
amaciyla olabilir.

Nail Kesova: Velveleli vurus, usillere daha bir baska ménevi sevk, nes’e
vermektedir. Bu bakimdan olsa gerek.

Tugrul Inanger: Ayin-i seriflerin icrasinda kudfimzenlerin usdllerin ana
kaliplar1 yerine velvelelerini vurmalari, dyine 8henk katmanin yamsira,
eskiden kud@imle beraber bendir, halile, nevbe, mazhar vurulurken, bunlar
ana kaliplar, kudlim ise velveleyi vurur idi. Genellikle 8yinlere bagka
tarikatlerden misafir seyh ve dervigler de geldiginde, bazis1 mutriba gikar
ve onlara genellikle nevbe verilir, us@il bilenler ana kalibi vururlar,
bilmeyenler tempo tutarlar idi. Seyyid gelirse, ona halile verilirdi. Bu
tarikat terbiye ve gelenegi geregidir.

Ahmet Ozhan: Ayini yeknesakliktan gikartmak igin. Tabif bu olay
seméizen igin degil, dinleyici igin gecerlidir. Ayine bir hareket getirir ve
ayini monotonluktan kurtarir.

Dog. Cahit Atasoy: Ayin-i seriflerde ustllerin velveleli kullamlmasi
yeknesakhf gidermektedir. Degisik usfillerin kullanilmasinin yanisira
velvele, melodik yapilara ayrnn bir hareket, canlilik ve haldvet
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getirmektedir. Bestelerdeki monotonluk bir yerde, kullanilmig ve daha ¢ok
arka arkaya siralanmis notalarin bliytk ve bagh kiymetlerinden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, notalarin kiiglik kiymetli olmalarm
saglamak ve degisik daha g¢ok darba meydan vermek agisindan velvelenin
¢ok faydal oldugu, eserlere akicilik getirdiBi sSylenebilir. Velvele, aym
zamanda lahinleri daha melodik kilmay1 saBlamigtur.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i seriflerin icrdsinda kudmzenlerin ustllerin ana
kaliplar1 yerine velvelelerini vurmalarinin sebebi, darb sayisim gogaltarak
semi igin uygun siir‘ati semézenlere isittirmektir. Ornek olarak:
Firenggin’de darb sayisi velvelesiz vurusta 10, velvelelide 32’dir ve 10
darb ile semézen tempoyu algilayamaz. Ayrica, Firenggin, 3. Seldmin
girisindedir ve nisbeten siir’atle vurulan (diime diime, teke teke) lerde,
“tefekklir” esnasinda duymasi gereken kalp garpmtilan temsil ve dinleyen
herkese ihsis olunmaktadir. 2.ve 4. Seldmlardaki Evferler ise: Velveleye
ragmen aZirca gidis ve Evfer lgiilerin sonlarindaki (Hek Heeek) ler,
buradaki tefekkitrin méahiyetinin bagka oldufunu, bir karéra varildiging,
iméni ve tartigilamaz hakikatlerin diigtiniildtigiinii dinleyen herkese ihsés,
teblig etmektedir.

Timugin Cevikoglu: Tirk misikisi icrdsmmda ziten tiim usfllerin kudtm
ile velveleleri vurulmaktadir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Icriya, semé’ya ve mutribanla dyinhanlara
canlilik vermek &nde gelen sebeptir.

Bekir Sidki Sezgin: “Velvele” yalmiz, usGli kiigttk parcalara bolip
gliriiltii-patirti ve yaygara yapmak degildir. Velvele, aym zamanda
saskinlik ve hayret ifddesi de tasir. Aym zamanda icrida ritmin velveleli
olarak vurulmasi sem4’ya bir hareket, revnék ve bir haldvet kazandirr.

Cinucen Tanrikorur: Velvele, Arapca’da giiriiltli, patirt: anlaminda bir
sdzdir. Misikide ise, ritm varyasyonu anlaminda kullanihir, Sadece
fyinlerde kullamilan us@llerin degil, blitin milizik icrilarmda ritm
sanatcilar1 usiilleri velveleli vururlar. Bunun amac; usliin sadece 6gretim
amaciyla kullanilan sematik kurulugunu gidermek, ritme renklilik
vermektir. Her ritmcinin varyasyon anlayi;1 degisik oldugu igin
velvelelerin notayla tesbiti miimkiin degildir. Ayinlerde kullamlan
usfillerin velvelelerinin tesbit edilmis olmasimin sebebi ise, uslllerin bityiik
birimli ve uzun olmasinin yamsira, gesitli ritm &letlerinde birligin
saglanmasidir.

Cineyd Kosal: Kudimzenler yalmz &yinlerde degil, biitiin misiki
icrasinda usfilleri velveleli vururlar. Herhalde bir ritm sazindan bir darb
vurup, iki dortlitk-dort dortlitk zamanin gegmesini beklemesi istenilmez.

Dogan Ergin: Velvelelerde darb sayisi, ana uslllerden daha fazla
oldugundan, icriy1 zenginlestirmek, hareketle uygunluk saglamak icindir.

Fatih Salgar: Kudm sazi icin, ana us(illerden yapilmig “velvele” sekli
tanzim edilmistir. Baska bir deyisle kudim, velvele vurur. Ayinlerde ritm
duygusunu saglamlagtirmak, daha gilizel ve akict bir hile getirmek,
kuvvetli zamanlan1 daha iyi belirtmek icin velvele kullanilir,
Velvelelerdeki darb sayisinin ana ustle gére fazla olmasi, usfile akicilik
kazandirdig: gibi, semézenlerin hareketleriyle de aldkali olabilir.
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Firat Kiziltug: Usillerin velveleleri ¢ok dnemlidir. Periyodlarm ve renkli
motiflerin ortaya ¢ikmasim saglar.

Hasan Esen: Tiim eserlerde kudiim olsun, bendir olsun ana us{ilii vurmaz.
Ana kalip, usfilii 6grenmek ve eser megk etmek i¢indir. Velvele, ustillerin
stistidiir.

Dr. Irfan Dogrusbz: Clinkii, daha ritmik oluyor. Belki de bu, bir ihtiyag
sonucu. Velvelelerle usflt daha canli, daha hareketli icrd etmek mitmkiin.
Zaten semd yaparken, miizikle sem&’nin birlesiminde gerekli bir
uygulama.

Kemal Tezergil: Velvele, dyinlerin havasina daha uygundur, kulaga daha
hos gelir. Velvelesiz, yin-i serifin sekline uymaz.

Do¢. Mutlu Torun: Misikimizde, usfillerin darblar1 ve hele velveleli
vurug, miizige dahil olur. O da sanki ritmik bir kontrpuan teskil eder. Ana
usiile nazaran elbette daha fazla vurug sayisina ve kuvvetli, zayif darblara
sahiptir. Aslinda, ana usfiliin daha 6nde gelen fonksiyonu, bestenin iizerine
yayildiB; bir zemin tegkil etmesidir. Ayrica, ana us(l vuruglar bazan uzun
zaman arahi@1 da gerektirebilir. Bu bakimdan velveleli vurus tercih edilmis
olmalidir. Semd agisindan ise, velvelenin, ritmi daha belirgin, coskun
verdigi meydandadir.

Necdet Tanlak: Velvele, Tirk misikisinde ana usfliin darb pargaciklarma
ayrilarak, ama esas temay1 bozmadan ve usiiliin degerine, kiymetine halel
getirmeden yapilan vurma gekilleridir. Velveleden maksat, usfile canlilik,
hareket ve giizellik getirmektir. Devr-i Kebir ushlinit esas kalibinda
vurarak, Ayin-i serif icrd etmek isterseniz hem yavan olur, hem de
semézenin ddnmesini temin edemezsiniz. Demek ki kudmzenlerin 4yin-i
serif icrsinda usfilleri velveleli vormalar, hem esere canhlik ve hareket
getirmek, hem de sem4’mn devamhligini temin etmek i¢indir.

Okyay Yigitbag: Semél canlandirmak igin ritm asildir.

Sadun Aksit: Seméda, ritmin daha kivrak héile gelmesini temin eder,
icriya da daha revnak bir hal verir velveleler.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Athogar: Bence velvele konusu da tartigmali bir
konudur. Nigin su us@l goyle velveleye tdbi tutulur?, diye bir soru
sorulursa net bir cevap almak giigtiir. Clinkii uzun zamanl bir vurus, daha
kisa zamanlara birkag tiirli ayrilabilirdi. Ama yine geleneksel olarak
kud@imzenlerin bilgi, sezgi ve ince zevkleri bu olayr da kligelestirmistir.
Ana kaliptaki uzun zamanlar yerine zamanlan pargalayarak vurmalarinimn,
eserin gidigine bir canlilik, zenginlik ve bir bagka giizellik kazandirdig1 da
bir gergektir.

Soru 6) Ayin-i seriflerin basindaki Pegrevier; Devr-i Kebir usiiliiniin 28/4
liik mertebesi ile yazilmis olmalarma ragmen, icrd edilirken
kudiimzenler neden 56/4 lik Muzaaf Devr-i Kebir usiliniin
velvelesini vururlar?

Cahit Gézkdn: Ayin-i seriflerin icrisinda hersey bir sebebe gore
yapilmigtir. Bu sebepleri bilen ve gegmiste bunu uygulayarak,



179

kurallagmasim  saglayanlar evliyAi derecesinde insanlardi. Bu
uygulamalarm sebeplerini ve hikmetlerini onlar gok iyi biliyorlardi.

Vahit Anadolu: Semi Ayininin basindaki Devr-i Veledi ylirliyitsiini
saglamak i¢in 56 zamanli Muzaaf Devr-i Kebir usfliintin velvelesi
vurulur. Bu ustiliin ana kalibi yoktur, fakat 6zel bir velvelesi vardir. Iki
Devr-i Kebir usilil velvelesi vurulmakla, Muzaaf Devr-i Kebir us(iliiniin
velvelesi vurulmug olmaz. Aslinda, &yin bestekdrlar1 tarafindan
bestelenmis olmasa dahi, biitin Devr-i Kebir usiliindeki Pegsrevler,
Muzaaf Devr-i Kebir geklinde bestelenmigtir. Pegrevlerde Devr-i Kebir
ushliiniin ¢esitli kullamlis sekilleri vardir:

1. Sekil: 1 Hane + 1 Teslim, 1 Muzaaf Devr-i Kebir usiiliine tekabiil eder.
Omek: Salih Dede’nin Acemasirdn Pegrevi. 2. Sekil: 1 Héne, 1 Muzaaf
Devr-i Kebir usilityle, Teslim, yine 1 Muzaaf Devr-i Kebir usfliiyle
bestelenmistir. Ornek: Emin Efendi’nin Bayati Pesrevi. 3. Sekil: 1 Héne
ve 1 Teslim, 1,5 Muzaaf Devr-i Kebir usfilityle bestelenmigtir. Béylece iki
héne, teslimleriyle ¢alindig1 zaman 3 Muzaaf Devr-i Kebir usfilityle, dort
héne, teslimleriyle ¢alindifinda ise, 6 Muzaaf Devr-i Kebir usfilityle
tamamlanir. Ornek: Tanbtrf Ali Efendi’nin Sz-i Dil Pesrevi.

Devr-i Kebir usfiliinde bestelenmis higbir Pegrev, tek rakamh Devr-i Kebir
ushlilyle bitmez, mutlaka ¢ift rakamlidir. Bu Pesrevler, sadece 8yin-i
seriflerin icrdsinda degil, nerede icrd edilirse edilsin, kudfimde mutlaka,
Muzaaf Devr-i Kebir velvelesi vurulur.

Mevlevi dyinlerinde kullanilan biitiin usil velveleleri, bugiine kadar hi¢
degistirilmeden gelmistir. Bu velvelelerin vurulugu, Ismail Dede
Efendi’den 6grencisi olan Zekal Dede Efendi’ye (kudfimzenbasi), ondan,
oglu Zekéi DedezAde Ahmet Efendi’ye, ondan 63rencilerinden Sadeddin
Heper ve ayn zamanlarda Hopguzade Sakir Cetiner’e (kudimzenbasgt), bu
hocalardan da, Vahit Anadolu (kudOmzenbasi), Hursit Ungay
(kudfimzenbag1) ve Kéni Karaca’ya intikal etmigtir.

Mehmet Ozorun: Mevlevi dyinlerinin Pesrev icrdsinda yillardan beri
Muzaaf Devr-i Kebir kullanilmigtir. Ayinlerin Pesrev icrisi esnasinda
semézenler, Devr-i Veledi yliriiylisiintt yaparlar ve bu Pesrevin sona
ermesi, tamamen 3. devir bittikten sonra postnisinin posta ulagmas1 ve
kud@imzenbaginin darblariyla sona erer. Pesrevin tamam:t ¢alindiginda,
eger Devr-i Veledi yiirliyligii bitmemigse, Pesrev tekrar basa donerek,
calmir, Muzaaf Devr-i Kebir’in kendine has darblartyla Devr-i Veledi’nin
¢ok uygun diigmesi, belki Muzaaf Devr-i Kebir usfiliintin kullaniimasimni
det haline getirmigtir.

Osman Acar: Olsa olsa, Sultan Veled Devri’nin vermek istedigi mesajin
rihuna uygunlugu agisindan olabilir. Bu devirde semézenler, salh
yiiriimek durumundalar, bu ylizden 28 zamanl Devr-i Kebir velvelesi
yerine, 56 zamanli Muzaaf Devr-i Kebir velvelesini kullanmak daha
uygundur.

Nail Kesova: Besinci sorunun cevabin burada da tekrar etmek isterim.

Tugrul Inancer: Besinci sorunun cevabiyla ayni. Ayrica, Devr-i Veled?
denilen, dyinin basindaki ylirtiytis sirasinda icr edilen Pesrev; klisik
miisikideki kulagi makama alistirma fonksiyonundan ibaret olmayip, bu
yiirliylislin dhengini temin etmek fonksiyonunu tagir.
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Devr-i Veledi ylirliylistinde seyhi takip edenler, seyhin sag adimiyla sag,
sol adimiyla sol adimlarim: atarlar. Fakat, bunun askeri bir adim, uygun
adim ylriiylisiinde degil, bir estetik icinde olmas: gerekir. Post 6niinde ve
Hatt-1 Istiva’da bag kesildiginde bu yiiriiyils bozulur, ama, bozulmamis
hissini vererek devam edilmesi gerekir. Sag adim atarak yiirllyiige
baglamak, ayni zamanda stinnet-i seniyye’ye uymak demek oldugundan,
Devr-i Veledi yiritylislerinde bazi seyh ve semézenler, sol adimi sagin
yanina ¢ektikten sonra bir darblik bekleyip, saf adum atmay1 daha
belirgin héle getirecek yiiriiylis tarzini da tatbik etmislerdir.

Biitiin zikir gekilleri ¢ift rakamli usile dayandirilir. Nim Sofyan’daki bir
kuvvetli, bir hafif zaman, viicut &hengindeki kalp atis1 gibidir. Ancak,
Tuna’dan Yemen’e, Hazar’dan Fas’a uzanan bir cografya iginde yasayan
insanlarmn usQlii de 2,4,8 zamanh usfiller olamaz, o biytkliigl yansitamaz.
Bu zahiri sebebin yamsira Allah’a ulagma yollarndan birinin mensubu,
goriintiste degil, ama asilda kiigitkler ve kigukliklerle yetinemez. 56
zamanh bir Muzaaf Devr-i Kebir’in o kiginin rfhiydti iizerinde
uyandirdidy tesir, elbette ki 2 ve katlarina bolinerek, matematiksel olarak
izdh edilemez. Onun igin usfiliin biinyede uyandirdid: tesirat ile semézen
sadece adimi degil, seldm verme, niyazlagma gibi biitiin hareketlerini
usfille hem-shenk yapar. Biylik usOller, kendi i¢inde bazi kigik
usillerden olusmus olarak kabul edildiginde (ki hakikatte boyle degildir.
Bu sadece biiytik usfillerin 6grenilmesi ve izil: bakimindan gegerlidir.
Yoksa bazi usfillerin birlesmesi ile bagka usl olusmus diye kabul
edilemez) saf adim, o kii¢itk usQllerin miimkiin mertebe ilk Diim’{ine denk
getirilir.

Devr-i Veledi’de kayan bir zemin iizerinde yliriiyormus hissi verilmelidir
veya her bir adim bir bitlin olarak mitdlaa edilip, sag admm atis
belirginlestirilmelidir. Estetik olarak birinci tarz daha uygundur. Onun i¢in
adimlarda ve duruglarda fazla safa sola sallanmak hos ve uygun
goriilmemistir. Bu kadar derfini bir dhenk tagiyan Devr-i Veledi’de bu
shengi herkesin aksettirememis oldugu da tarihi bir ger¢ektir. Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede merhfimu -biiyiik miizisyen
olmasindan kaynaklandifmm tahmin ettifim- Devr-i Veledi’deki
yiriiylisiine zamanin Konya Makam Celebisi dahi takdirle bakmis ve
“Kegske makammm miisait olsayd1 da, Fahreddin Efendi’nin arkasindan
ylirityerek, seyretseydim” demisgtir.

Ahmet Ozhan: Bu tatbikatin ne zamandanberi oldupunu sdylemelisiniz.
Bence, besinci sorunun cevabi bu soru igin de gecerlidir. Mesele
dinleyicilerde duyumsal ritmikligi saglamaktir,

Dog. Cahit Atasoy: Ayinlerde velveleli ustllerin muzaaf kelimesinin
sOzlik anlamiyla kath olarak vurulmasi, kanaatimce usfilin tagidifs
hareket duygusunu yaymaya yoneliktir. Burada notalarm g¢ogZaltilmast,
vuruglara agirhik vererek yaratiimaktadir.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i seriflerin bagindaki Pesrevler, Devrikebir
usiiliniin  28/4 lik mertebesiyle yazilmig olmalarma ragmen
kudimzenlerin neden 56/4 lik Muzaaf Devrikebir ustliint vurduklar:
hakkinda bir kayit olmamakla, ancak tahminlerde bulunulabilir:

Devr-i Veledi, bir merisim yiirtiytisitdiir. Devr-i Veledi sirasinda Pegrev
sona erdiginde basa donillmektedir. Devr-i Veledi nihdyetlendiginde ise,
Pegrevin icrsmna son verilmekte; 56 zaman tamamlanmadan yarim
birakilmaktadir. Devr-i Veledi’de muzaaf vurulan bu Devrikebir Pesrev
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geleneginin nisbeten sonralar1 jhdis olundugunu tahmin ettigimi iglinci
soruya cevabimda anlatmiy ve tahminimde daha ileri giderek sunlari
bildirmek istemistim: Kadim &yin-i seriflerdeki Pesrevlerden ikisinin
sahipleri, A&yinlerin bestelendikleri devirlerden yiizyillarca sonra
yasamiglardir; Hri’nin 4yin-i serifinin Pesrevinin Kutb-1 Néyi Osman
Dede’ye it olugu ve Kutb-1 Néyl Osman Dede’nin 4 4yin-i serifini de
Pegrevli olarak bestelemesi, Devr-i Veledi merisimi sirasinda Pegrev
icrasinin Kutb-1 Néyl Osman Dede’nin getirdigi bir yenilik oldugunu
diisiindtirmektedir.

Tahminlerime gegmeden Once sunlar1 da belitmem gerekiyor:
Mukabelede semfzenlerin yiirtiylisti, “Devr-i Veledi”de ve “semé”da
olmak tizere 2 gesittir. Seldmlarda gegitli ustiller ve bu usiillerin herbirinin
icinde de “Semé&i, Sofyan gibi® pargaciklar yer almaktadir. Muzaaf
Devrikebir iginde de usfl pargaciklari bulunmaktadir. Bu usiller ve
iclerindeki kiigiik usl motifleri semézenlerin yiirilyliginll, doniislinii,
yalmzca “hiz, stirat” yonlinden etkiler; yani, her usfle gdre ayr1 bir
yiiritylis, donfls yoktur. Semézen devamh olarak Ism-i Celal’i zikreder
(i¢inden stirekli olarak Allah der) mutribden gelen mdsiki bu zikrin
slir’atini etkiler ve seméin sfir’ati de zikre tab1 olur.

Miibtedi (yeni baslayan) ¢ivili megk tahtasnda gark, yarim gark atmayi
Ofrendikten, kol agmay: belledikten sonra seméhinede Miibtedi
mukabelesi yapilir. Konumuzla ilgili husustur ki bu mukabele sfiresince
yalmizca Muzaaf Devrikebir Pesrev galmir. Neden muzaaf da velvelesiz
veya velveleli sekli degil?, sorusunu cevaplamak igin Devrikebir’in
velveleli ve muzaaf gekillerini kargilastirmak faydalidir: Velveleli vurusta
usilliin bagtarafinda birbirini izleyen 3 Seméi motifi; muzaaf vurugta ise
gene bagtarafta birbirini izleyen 8 Seméi motifi bulunmaktadir. Bu 8
Semal motifi (mitbted? mukabelesinde) semé yapan semézenlere, gark ve
Ism-i Celal zikr siirelerini algilama, hifizada tutmada, eserin siir’at
degisikliklerine uyum saglamakta yardimci olur. 8 Seméii’den sonra
Devrikebir’de diizlim motiflerinin degismesi de; semé ve (Devr-i Veled?)
sirasinda, degisen diiziim motiflerine ragmen ¢ark ve yiiritylislerde (stir’at
bir yana) aym husfisiyeti muhéfazayr ogretir. Gegen yitzyilda, istisnai,
mecbfiriyet karsisinda kalis sebebiyle de olsa, mutribde ¢alg1 olarak
yalnizca kudim oldugu hilde mukabele yapiimasi; seméazenlerin ritm ve
ritm siir’ati algilama ihtiyacinin zaruretini ortaya koyma bakimindan $nem
tagimaktadir.

Timugin Ceviko@lu: Mevlevi &yinlerinin baginda ¢alinmak igin
bestelenmis Pegrevler, 56 zamanh Muzaaf Devr-i Kebir diye adlandirilan
usille bestelenmiglerdir. Bunlarin 28 zamanli olarak yazilmasini, 4yinlerin
notaya alinisinda yapilmig bir haté olarak gorityorum. iki Devr-i Kebir’in
birlesmesinden olusuyor gibi gériinen bu usfl incelendifinde, Devr-i
Kebir’den farkl oldugu goriiliir. Muzaaf Devr-i Kebir Pesrevlerde bastaki
iki kuvvetli ve birbirine esit darbin yalmiz Pegrevin giderini degil,
semézenlere Devr-i Veledi’deki yiirllylisiin giderini de belirttigini
distinlyorum. Bu agidan bakildiginda; Pesrevlerin  bu usflle
bestelenmesini, Devr-i Veled’ye uygunluk agisindan belirlenmis ve
benimsenmis olmasimna bagliyorum.

Prof. Dr. Aldeddin Yavagca: 5°de cevabi verilmistir.

Bekir Sidke Sezgin: Pek tabii ki, 28 zamanli bir usfll kiigtik pargalara
boliinerek vahid-i kiy4si birimlerinin adedi bir kat daha artinca 56 dortlitk
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olacaktir. Ma’limdur ki, “muza’af” liigat istilahinda: “iki kat, kat Kat,
katmerli” ménésindadir.

Cinucen Tanrikorur: Bu sorunun kudfimzenlere sorulmasi gerekir.

Ciineyd Kosal: Bir evvelki ve bu sualin, ihtisas gerektirmesi dolayisiyle
kudfimzenlere sorulmas: daha dofru olur. Yalniz kanaatimce &yinin
bagindaki Devr-i Veledi yiirttytist ile kud@miin velveleli vuruslar1 arasinda
bir dhenk mevcut olup, Muzaaf Devrikebir diye adlandinlarak, iki
Devrikebir usfliine yayilan velveleli vurus seméizenlerin yiirliylisii ile
shenklidir.

Dogan Ergin: Devr-i Veledi’de yirilyiisteki adimlara uygunlugu
dolayisiyla Muzaaf Devr-i Kebir velvelesi vurulur,

Fatih Salgar: Torenin baglangic ile ilgili olsa gerektir. Ritm unsuruna
hem genislik, hem de bu genislik iginde akicilik kazandimimastir.

Firat Kiztltu: Muzaaf Devr-i Kebir usfli, bence biraz gosteris i¢in.

Hasan Esen: Bu konu, 8yin sirasinda yiirtiylisle ilgilidir. Her héne iki
Devr-i Kebir, yani 56/4 lik Muzaaf Devr-i Kebir olmazsa kisa kalir.

Dr. Irfan Dogrusoz: Herhalde, tahminimce, hem Devr-i Veledi’deki
yliritylige, hem de 1. Seldmn icrdsindaki semé’nin ritmine, gidisine daha
uygun oldugu igin.

Kemal Tezergil: Ayine Sultan Veled Devriyle baslanir. Bu devir, agir
olarak icrd edilir. Devr-i Kebir, ylirliktiir. Sultan Veled Devrine uygun
olan Muzaaf Devr-i Kebir’dir.

Dog¢. Mutlu Torun: Aslinda, Muzaaf Devr-i Kebir, Pesrevlerin usdliidiir,
Bence, sonradan nazariyatcilarin isim koymalari, benzetmeleri sonucunda
biz oncelikle 28 zamam diigtintiyoruz. Zéten, bu Pesrevlerin yapisinin,
Rauf Yekta Bey’in aywrdify gibi 4/4 liiklerle gittigi, buna mukabil
Bestelerin 6,4,4,6,4,4 seklinde gittigi goriilitr. Arastirilmasi gereken bir
konudur, ama, inceleyebildifim kadariyla, ritmin igine climielerin yayilis:
ile bir Devr-i Kebir Bestenin; Muzaaf Devr-i Kebir ile 6l¢iilmiig bir yin
Pegrevinden bitytik fark: vardir.

Necdet Tanlak: Devr-i Kebir’in 28/4 lik yerine 56/4 liik vurulmasi,
Pesrevdeki akiciligi teminen yapimugstir. Tetkik ettiginiz zaman, hicbir
uslilde muzaaflik géremezsiniz, ¢linkli yazilmamistir. Muzaaf Hafif,
Muzaaf Havi, Muzaaf Sakil v.s. usiilleri ibda edilmemistir.

Devr-i Kebir us@lintin Muzaaf sekilde yazilmasi, Rauf Yekta Bey
tarafindan iki gekilde ve Mevlevi dyinlerinde kudiimiin vurdugu an’anevi,
¢ok akici ve oynak tavri ile kaleme alinmugtir.

Okyay Yigithas: Seméin agiligina daha uygun oldugundan.

Sadun Aksit: Bu soruyu kudimzenlere sormaniz daha uygun olur.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Pesrevlerdeki Devr-i Kebir usilit genellikle
cift sayidadir. Bu sekilde ikiser ikiger birlestirilerek (sanki tek bir ustilmits

gibi) ayn ayn velvelelerle vurulmasi 4det olmugtur. Bu durum da yukarida
soziinll ettigim, bir usflin birden fazla sekilde velvelesi olabileceginin en
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iyi ornegidir. Belki de tiglincll seldmdaki Devr-i Kebirden farkli olmasi
diistincesinden, belki de Sultan Veled Devri’ndeki adimlara daha uygun
oldugu dusiincesinden boyle bir uygulamaya gidilmis olabilir. Ama
sonugta yine bir “gelenek gergevesi” icinde kalma s6zkonusudur.

Soru 7) Mevlevi dyinlerinin 2. ve 4. Seldmlarinda giifte, Evfer usiliiniin
son 5 zamawnindan bagslamaktadir. Heper’'de bu seldmlardaki
giiftelerin baginda 4/4 lik “Ah” hecesi kullamlarak, usil 9
zamana tamamlanmissa da, LKN.'de bu wuygulamaya pek
rastlarimamaktadir. Ayinlerde 2. ve 4. Seldm giiftelerinin Evfer
usiliiniin ikinci yarisindan baslamasimin sebebi nedir?

Cahit Gozkdn: Bu isin icb1 ve manisi dyle dilsliniilmils ve kurulmugtur.

Vahit Anadolu: Bu, ashnda bir ustalik igidir. Ayinin heyecan vermesi
bakimindan uygulanagelmistir. Bunun vezinle degil, hareketle aldkasi
vardir ve 8ylne bilyllk heyecan katar. Heper, seldmlara rahat girilip,
kanigikliga meydan vermemek ve icrda kolayligi saglamak agisindan,
selam baglarndaki ilk Evfer usflinde 4/4 lik “Ah” hecesi kullanarak,
usiilii 9 zamana tamamlamigtir.

Mehmet Oztorun: Bu konuda pek bilgim olmamakla beraber, 4yinlerin
selam bitimlerinde, gegilecek bir sonraki seldma giizel bir gecisi saglamak
amaciyla olabilir. 1. Seldmin son meztirleri, 2. Seldéma hazirlik hissi
verdigi igin baz1 dyinlerden 2. Seldma gegis, Evfer yarisindan daha giizel
olabilmektedir.

Osman Acar: Bilemiyorum. Biz 4yinlerin icrisma yonelik c¢alisma
yaptigimiz igin, neden-sonug iligkisi fizerinde diiglinmedim. Kl4sik
dyinlerin icrdsinda da higbir problemle karsilagmadifimiz igin boyle bir
arastirmaya gitmedim.

Nail Kesova: Ayinlerin 2.ve 4. Selamlarmin baglarmdaki “Ah” lar
kanaatimce bestecilerinin ildvesidir. Bu seldmlarin sadece baglarinda
degil, ortalarinda veya bu selam giiftelerinin bircok musralarinda da
olabiliyor. Giiftenin usfile yerlestiriimesi agisindan (prozodi geregi)
yapilmistir. Glifte yazarlanmin (dirlerin), bestecilerin bu “Ah” lara
itirazlar1 olmarmstir. Bendeniz eksik usflle baslayan 2. veya 4. Seldm
yerine mutlaka basta us@lit tamamlayan ve besteli bir “Ah” oldugu ve
olmasi gerektigi kanaatindeyim. Hocalarim Sadeddin Heper, Halil Can ve
Sékir Cetiner ile meskettigimiz &yin-i serifleri boyle hatirliyorum. Ladini
birgok bestelerde de bu var, meseld: Dede’nin Mahfir Yiiriik Semai’si.

(Ah) Yine zevrak-1 derinum
Kirilip kenére diigtii

Ve bu hocalarimiz tamidifimiz en son ve gergekten biiylik Mevlevi
misikisindslar. Sanirim onlar, hocalari, Zekdi Dede Zade Héfiz Ahmet
Efendi, Neyzenbasi Emin (Dede) Efendi’den ve onlar da Zek4i Dede v.s.
den oyle mesk etmislerdi.

Tugrul Inanger: Unutulmamasi lizim gelen husus, biitin Tasavvuf
misikisi eserlerinin, bu arada tabiatiyle Mevlevi &yinlerinin sadece
dinlenilmek igin degil, zikir &yinlerini yiiritmek igin bestelenmis
oldugudur. Seldm baglarma “Ah” ilavesi ile usfil zamanmnm 9’a ikmali,
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usiile uydurma zorlamas: saiki ile yapilmis oldugu kanaatindeyim (Arel
merhfimun duraklari usiile zorlamasi gibi).

Usiiltin yarisindan girmek, seldmm bitip, yeni seldmin bagladigini ve
seméizenlerin  hareketlerinin  diizenlenmesini iyice belirtmek igin
kullamlmugtur. Ille Evfer kullamilmasi; hem Evfer’in hareketli canliligindan
istifide, hem de seldm denen semi boliimlerinin tagidigi ve ifdde ettiBi
sembolik ménalarla da ilgilidir, (Yérini bulmadiysan niye bagira ¢afira
aramiyorsun. Bulduysan niye bafira ¢agira ildn etmiyorsun,
sevinmiyorsun, Hz. Mevidnd). Kullamilan ustllerin, seldmlarin tagidi1
ménélarla da yakm iligkisi vardir.

Diger tarikat dyinlerinde kullanilan iléhilerin bir kisminda da bugiinkii
prozodi anlayisina ters olmasmna rafmen, uzun heceyle bagslayan
giiftelerde siklikla “es” kullanilmistir. Bu es, zikreden dervislerin zikrullah
kelimeleri arasindaki nefes almalan paymi belirtmek igin kullamilir.
Meseld, saBa dogru egilerek baglamlan Ism-i Cel4l zikrinde birinci zaman,
harekette nefes alma boglufu, bestede es olarak kullamilir. Bunun gibi
Mevlevi dyinlerinde de Evfer’in kivrakliindan dolay: glifte, ustliin ikinci
vansindan baslattimigtir. UsdQllerin gerek bazan yansindan baglanmasi
veya bagma Sofyan gibi “Ah” ilavesi sadece giiftenin vezninden
kaynaklanan bir husus degil, 4yin bestesinin asli fonksiyonu olan sema
hareketlerinin diizenlenmesi ic¢indir. Efer vezne uydurmaktan ibaret
olsayd, bagka vezinlerin kullanildig1 giiftelerde bu hususa rastlanmazdi.

Tekkelerin agik zamaninda, profesyonel milzisyenlerin degil, Mevlevi
dervisi milizik adamlarinm &yin okudugu ve bunlarm da 3-5 kisiyi
geemedigi hakikati gbzoniine alindiginda, 4yini esas yiiriiten kisinin gerek
perde yakalamak, gerek usil yakalamak bakimindan, bir “Ah” hecesi
kullanmas1 ¢ok miimkiin goriilmektedir (Hattd giinlimiizde Kéni Karaca
da, bu uygulamay: yapmaktadir). Her Mevlevihénenin dyini yiirtiten diger
tekkelerdeki zfkirbagmma benzer fonksiyonda kigisi ve neyzeni bu
uygulamayr  yapmiglardir. Heper Hoca’nm  kitabindaki  usfil
tamamlamalan, bazi dedikodulara sed ¢ekmek amaciyla olsa gerektir.

Ahmet Ozhan: Heper’in 2. ve 4. Selam baglarmdaki Evfer usQliine “Ah”
hecesi ildve ederek, usOlit 9°a tamamlamasi, teknik ve pratik sebepledir.
Usiil degisiminin yanmda, semézenlerin seldm degisikligini daha iyi
kavrayabilmeleri igin basta “Ah” hecesi okunur. Bu, icrida kolayligt
saglar. Ayinbanlarin Evfere intikdlinde, semézenlerin de semd’yr
bitirmelerinde fevkaldde kolaylik saglayan, sik bir gegistir.

Ayin, aslinda bagtan sona bir “Ah” tr, yéni, Allah’a yalvarmadir. Buradan
hareketle,hkanaatimce, bu yalvarigin ifaddesi olarak da 2. ve 4. Selamlarin
baginda “Ah™ hecesi kullanilmigtir.

2. ve 4. Selamlarda genelde aym: giifte kullanilmig ve usil ortasindan
baglayan bu giifteler de melodiye oturmustur. Pratife uygun, alisilmig bir
uygulamay: gelenek héline getirmek daha kolay.

Do¢. Cahit Atasgy: ikinci ve dordiincti seldmlar, hemen hemen aym
melodi ve giiftelerle bezenmis oldugu igin burada ikinci seldm igin
stylenecekler, dordincti seldmi da kapsar sanirim.

Ikinci seldmlarda, ashinda birinci dlglide Evfer’in Sofyan kism es’le
gegistirilmigtir. Bundan sonra gelen Tiurk Aksagi’ndaki giifte, meseld
“Sultdmm” diye baslamaktadir. Bu noktada, vurgulu (forte) birdenbire
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girisle ¢ok bityllk olan sevgiliye hitab edilmektedir. Onun bitytikligu,
yitrekten, giir bir sekilde sSylenmis olmaktadir. Es’ten sonra birden girisle
bu saglanmaktadir. Bunu “Sultin” kelimesini Tturk Aksagi usiliine
baglamakta godrliyoruz. Dilyek veya Devr-i Revéin usdllerinin sonlart
Sofyan’drr. Ikinci seldma gegerken, sanki Evfer’in Sofyan kismiyla bu
Sofyan’lar devamlilik ve blitlinlegme tagiyor.

Es’li kismin “Ah” hecesiyle doldurulmus olmasinmn izl ylirekten sevgiyi
ifdde edigte yine Tiirk Aksag1 kismima génillden seslenmeyi tamamlamak
igin yapilmis olabilir.

Ikinci ve doérdiincti seldmn “Sultdn-1 meni” ile veya bagka bir giifteyle
baglamasinda iki kapali ve bir agik hecenin gliftede mevcut olmasma
Evfer us(liiniin Sofyan kismi prozodi bakimindan uymamaktadir. Buna
Tirk Aksagi’nin 2+2+1 zamanlan denk geldiginden, bu gifteler Evfer
usOliniin 2. yansindan baglamaktadir. Aslinda, usillerin vezinlerden
ciktii anlamina gelmemek fizere surf atalanmizin burada heceleri dogru
teldffuz etmeleri ile ilgili olmaktadir.

Timucin Cevikoglu: Kanimca, “Sultdn-1 meni, sultin-1 meni” diye
baslayan dortligtin bestelenmesi esnasinda vezin sebebiyle yapilmig olan
bu uygulama geleneksellesmis ve bagka giliftelere de uygulanmigtir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavagca: Bu an’ane seklindedir. Ayinlerin hemen
hepsinde vardir. Herhalde seméd merésiminin gidisatina uyan bir
uygulamadir.

Bekir Stdki Sezgin: Boyle bir seklin uygulanmasi gelenek olmaktan
ziyade, giiftelerin vezni ile ilgili oldugu igindir. Vezinlerin ustle intibaki
ybniinden bjyle bir uygulamaya gidilme mecbiiriyeti hasil olmustur.

Dokuz dortlitk “Agir Evfer” usfiliini sematik olarak oniimiize alirsak bu
uygulamay: daha agik bir sekilde gérmils oluruz.
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Eger kullamlan giifte “FAilatiin” veyd “Feildtin” kalib1 ile baslarsa
yukaridaki gekillerde oldugu gibi icriya girilecek, o takdirde usdliin son §
darbindan girmeye liizum kalmayacaktir, Fakat, bakiyoruz yaptigimiz
aragtirmalarda, Mevlevi dyinlerinin “Evfer” olan bdlitmlerinde kullamlan
giiftelerin kaliblar1 “F4ilatiin” ve “Feilatin” kahblar ile baglamiyor. Bu
boliimlerde kullanilan giiftelerin vezni ekseriyetle 2 kapali hece ile
baglayan 6lgiilerden olusuyor. Mesela:
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gibi. Bu takdirde usiliin ilk darblarindan girilemez. Girildigi takdirde
prozodi bozuk olur.
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Durum bdyle olunca, uslliin bag tarafinda bos kalan zamanlar bazi
ayinlerde “Evfer” den bir evvelki seldmda kullamlan giiftenin son hecesi
ile dolduruluyor, eger bu olmazsa “Ah” veyd “Yér” lafizlari ile dolgu
yapiliyor. Bu da icrdatin durup bolinmemesini ve akigindaki blitiinliigii
saglamak icindir,

Cinugen Tanrikorur: Prozodi ile alakal bir husustur.

Ciineyd Kosal: Bir stslemedir. Biz vaktiyle calarken Evfer’in ikinci
yarisindan girdigimiz ¢ok oluyordu. Ancak, Sadeddin Heper, tekke
4dabim yasamus bir kisi olarak, usQl bagindan 4/4 lik “Ah” hecesiyle
baslattig1 da olurdu. Bu, ¢alanlarin zevkine, nesesine kalmig bir sey.

Dogan Ergin: Ayinlerin 2. ve 4. Seldmlarinda giiftenin, usfilin son 5
darbindan girmesi icrdya son derece bir revnik, giizellik ve keyif
vermektedir. Ustliin yarisindan girilmesi kesinlikle kompozisyon veya
ustilde bir eksiklik, bozukluk degil, bir cilvedir. Boyle bir sekilde girilme
sarti yoktur. Ama, bu uygulama, dyin icrdsina giizellik katmaktadir.
Eskiden 4yin icrilarinda, bir o6nceki seldm bittiginde, usil ortasindan
girilirdi. Dergdh hayati yasamus olanlarda bu uygulama daha fazla
goriilmektedir.
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Fatih Salgar: Bu iki sekilde icr@ya da rastlanmaktadir. Hattd bazan ilk 4
zamam velveleli olarak sadece kudim wvurup, 2. ve 4. Seldmlara
girilmektedir. Bunun tamamen vezin-us@l miinsebetiyle ilgili oldugu
kanaatindeyim.

Firat Kigltug: Bati miziginde auftakt veya anakruz denen eksik 6lgii,
4yinlerin 2. ve 4. Seldmlarmm ilk dlgtistinde kullamilmaktadir. “Ah” gibi
hecelerle doldurulmasi sakmcalidir. Son 5 zamanli giris, bir gesit semé
yapanlara uyari niteligindedir. Béylece, 2. dlglide us(il bagindan itibaren
semézenlerin devirlerinin uyumlu hareketlerini saglamak i¢indir.

Hasan Esen: Ben ayinimde giifielerin basmna Sofyan ustlinde “Ah” ilave
ettim. Benim yaptigim, gelenegi devam ettirmektir. Ayrica, neden olarak
da 2.selamdaki ilk heceyi 6/4 Itk bir uzatma yerine basa “Ah” hecesi
koyarak, bunu daha kisaltmak ve ayrica, Evfer’in o agir ihtisammni “Ah”
hecesiyle pekistirmek ditgiiniilmiig olabilir.

Dr. Irfan Dogruséz: Prozodi yoniinden olabilir veya seldmdan selima
geciste yeni bir ritme gegilirken, bir vurguyla yeni us@liin bagladigim
belirtmek i¢in olabilir. Belki, seméizenlerin alijmig oldugu bir ritm
degisikligini vurgulamak igin de olabilir.

Kemal Tezergil: Baz yerde gitfie eksikligi, bazi yerde de bir giizellik
versin diye baglamaktadir.

Do¢. Mutlu Torun: Once soruyorum. Boyle bir ¢alismay1 yapan birisi
olarak, vezinleri incelediniz mi?

Bilindigi gibi, misikimizde vezinler ve usfller arasinda gok siki bir
baglant1 var. Meseld, Agir Aksak sarkilarmm “FAilatiin...” veya “Feilétiin...”
olusuna gore, bagtaki iki dortlikten sonra, sekizlik veya dortlikk es
yaparak giifte girer. Biitiin Ayinler iizerinde bir inceleme yapabilmis
degilim. Ancak, Evfer’in ortasmndan baglayan ctimleler, daha ilerde baska
bir usfiliin gene ortasnda bitiyor. Yeni musralar, gene ortadan giriyor.
Tabif araya terenniim girebilir. M@sikimizdeki Evfer usfliinde her eserde
boyle degil ama, dyinlerde bu sekilde bir yerlesme var.

Necdet Tanlak: Ayinlerde 2. ve 4.ci Selimlarmn giftelerinin Evfer
usOliintin ikinci yarisindan baglamasinin tek sebebi, prozodiden ileri
gelmektedir. Heper’in selam baglarma (Ah) hecesini ildve etmesi ise,
usfiliin tamamina iglerlik kazandirmak igindir. Zira, kudimzenin ustiliin
yarisindan esere girmesi pek de kolay bir is olmayip, her zaman seldmin
girisinde bir sallantrya meydan verebilir.

Okyay Yigitbas: Adet olmus, eskidenberi bu sekilde gelmistir. Gelengge
bagli bir sey. Ama ben 8yinlerin 2. ve 4. Seldm giriglerinde hep “Ah”
okundugunu duydum.

Sadun Aksiit: Cevab 6’daki gibidir.

Yard. Dog. Dr. Zeki Atkogar: Aksak tiirti usQllerde genellikle eksik 8lcti
ile giifteye baslamlabilmektedir (Meseld, Agwr Aksak sarkilarin pek
gogunda bu durum agik¢a gdzlenmektedir). Bu agidan bakildiginda ayin-i
seriflerde de Evfer usilline eksik girilebilir. Bu, tamamen usiliin kullanilig
bigimi ile ilgili veya prozodi kaygis: ile olabilecegi gibi, “Ah” hecesinin
astl gtifteye déhil edilip edilemeyecegi seklinde de dugtnilebilir. Niishalar
arasindaki bu farkhiliklar, megkten ve icrd farkindan kaynaklanan bir
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“iislib” bigimi ve nota yazisi ile ilgili bir fark geklinde de yorumlanabilir.
Bence, “Ah” hecesinin kullanilmasi usQltin biitiinltigli bakimindan daha
uygun olacaktir.

Soru8) Ayin-i geriflerin 3. Selémlarinda kullamian Devr-i Kebir,
Frenkgin veya Evsat usiillerinin son 6lgiileri genelde yarida
kesilerek Aksak Semdi usiiliine gegilmekte ve giifte bu usilin ilk,
bazan ikinci élgiisiinde tamamlandiktan sonra terenniimle devam
edilmektedir. Neden?

Cahit Gozkdn: Buyikler 8yle miindsip gérmiisler.

Vahit Anadolu: Aksak Semii’ye gegmek icin bir tnceki usfl giiftesi
devam ettirilerek,ilk dlglide tamamlanmugtir. Saz terenniimiine rahathkla
girebilmek ve 3. Seldmdaki bittinlifti bozmamak i¢cin bu uygulama
gelenek hélini almugtir. Biitiin dyinlerde bdyledir.

Mehmet Oztorun: Bu uygulama, bir icrici olarak, 3. Seldmin ilk
usfllerini takip eden Aksak Semai usfiliine gegisin yine bir hazirhi: olsa
gerek.

Osman Acar: Yedinci sorunun cevabi gibidir.

Nail Kesova: Bu vikia 8yinlerde ayn bir &zellik ve gergekten heyecan
verici bir giizellik olarak gelismis sanirmm. Ciinkil 3. Seldm, dyinlerin en
glizel ve zevkli bsltimudiir.

Tugrul Inancer: Biyik ustllerin son dlgiilerinin yanda kesilip, o usfilde
yer almasi gerektiBi zannolunan giiftenin son hecesinin Aksak Seméai’de
soylenilmesi ve Aksak Seméfi’ye gegilmesi, nota kullanilmadif1 zamanlar
gbzontinde bulunduruldugunda sazlar1 ikaz sebebiyle olmasi agirlik
tagimaktadir.

Ahmet Ozhan: Ayin usblleri konusunda sizin aragtirdigmiz konularm
tiimil zannediyorum ki, bu eserlerin yaklasiminda geleneksel algilamadan
dolayidir. Bu sorunun cevabi icin de yine geleneksellikten yola gikmak
14zim. Bunlar 8yfinin siisti. Cok yakisan, 8yinin kaidesi olmus seyler.

Dog. Cahit Atasoy: Ugiincii selamda, ilk ustl olarak kullanilan Devr-i
Kebir, Frenk¢in veya Evsat uslllerinin giifteli akisinin daha sonra
kullanilan Aksak Seméail usfiliine aktarilarak, bu usfilin bir veya iki
Slciisiinde tamamlanmasmda yinhanlarin da katkisiyla usfil gegkisi daha
akici ve kesintisiz olarak gerceklesmektedir. Birinci usfildeki giiftenin,
ikinci usl olan Aksak Seméi’de tamamlanmasi ve bu usfldeki saz
terenniimil, daha sonra gelecek olan Yiriik Semii usfliine zemin
hazirlayarak, adeta bir koprli gorevi gdrmektedir. Boylece, aynt selam
icindeki pespese us(l degisiklikleri, bu uygulama ile daha kolay
saglanmaktadir.

Ugiincil seldimdaki metronom, Aksak Seméi usfiliniin biraz daha artan
metronomuyla, daha hizhi bir metronoma ulagilan Yiiritk Seméi’de
kendisini tamamlamis olmaktadir.

Timugin Cevikoglu: Seméd’nin 3. Seldmi, mistik olarak bir nevi mirdc
kabul edildiginden, yéni dervisin agkmn bir nevi cezbe héli olusturdugu
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dustintildiidtinden bu selémda gittikge yliriiyen ve tizlesen nagmelerle
bestelenmis bolimler yer aliyor. Bu sebeple, daha ¢ok yliriiyebilen
uslillere geckiler yapilmaktadir. 3. Seldmlarin baginda yer alan Devr-i
Kebir, Frenk¢in ve Evsat gibi bbliimlerden sonra Aksak Seméi usfiliinde
bestelenmis bir terennitme gegilir. Bu gegis, gecilen ve gegilecek olan
usfllerin yapis: incelenerek, darblar bakimmdan en uygun yerde yapilir.
Giiftenin kalan kismi, yeni usfile gére yeniden diizenlenerek, bazan bir,
bazan iki, Ui¢ l¢llye taksim edilir. Ses ve saz grubunun beraberce usGlii
degistirmeleri, usfll geckisi esnasinda yapilabilecek hatfyt onlemek
acisindan da Snemlidir,

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Yine gelenekten dolay1. Yalniz bu gelenek,
formun ozelliklerini meydana getirir. Bir 4yin ortaya konuldugunda bu
ozelliklere uymak ldzimdir. Bigimin icaplaridir bunlar. Beste-i Kadim
adiyla amilan ti¢ dyinde bu bigim biitiin 6zellikleriyle goriilmekte ve diger
fyinlere her yoniiyle 6rnek teskil etmektedir,

Bekir Srdkr Sezgin: Yine vezinle aldkahdir zird, 3.Seldm bir degil birkag
usilden olugmaktadir. Bu usfllerden kullanilmasi mecbiriyeti olan
“Yiriik Semii”; Devr-i Kebir, Frenk¢in, Evsat gibi usfillerden sonra
gelecegi muhakkak oldugu igin “Aksak Semdi” arada bir koprii olarak
kullanilip,sonra Yiiriik Seméi’ye rahatlikla gegilebilir.

Cinugen Tanrikorur: Saz terenniimiine hazirlik igindir. Hem de usfl
geckisini dnceden yapmak suretiyle giifteye ve melodiye renklilik veriyor.

Ciineyd Kosal: Bu da bir dnceki cevabim gibi. Tahminimce, Aksak Semai
usliine hazirlamak igindir. Bu sgekilde oldugunda, miizigin akig
kesilmeden usQl degisikligi saglanmis oluyor. Sazlar birdenbire Aksak
Seméi’ye gegse, belki kati olacak. Ama bdyle bir uygulamayla, bu
aksaklik ¢ok rahat ve kolay miimkiin oluyor. Arada Aksak Semé&i olmasi
bir renk katryor.

Dogan  Ergin: Geleneksel olarak eskidenberi bu  sekilde
uygulanagelmistir.

Fatih Salgar: Bunda da “son misra” vezin itibari ile usfilii tamamlayabilir,
fakat, Aksak Seméi’ye hece kalmaz, bu durum da Mevlevi yinlerine has
bir yap1 olarak ilgingtir.

Frrat Kiziltug: Sebep; mutrib heyetinin okudugu teganniyi Aksak
Seméi’nin ilk Slglisiinde tamamlamasi, sazlarin saz seméisine daha kolay
gecisini temin eder, ayn1 zamanda usfll degisikliginde espri giiciini arttirir.

Hasan Esen: Gelenege uydugum igin birsey styleyemeyecegim.

Dr. Irfan Dogrusdz: Yine usl degisikliginde baglantiyr saglamak, bir
usfilden diferine gegisin kolayligiu miimkiin kilmak igin olsa gerek diye
ditstinityorum.

Kemal Tezergil: Orada yapilan Mevlevi yinlerindeki ustalik ve ayr bir
heyecan, ayr1 bir hava katsin diye devam edilmektedir. Ayrica, yiiriikliik,
glizellik ve ustalik da katsmn diye.

Do¢. Mutlu Torun: Bestecilik ydniinden ¢ok giizel bir sey. Devam
etmekte olan bir miizik climlesi i¢inde gegki ne kadar ustalikli ise, usil
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geckisi de o kadar ustalikhh ve monotonlugu bozan bir uygulama. Gayet
tabil aragtirilmas: l4zim. Ancak, dyin bestekdrlari, genellikle ustalarmna
saygili olan kisilerdir. Aliskanliklar1 bozmak pek diigtiniilmemis. Ayrica,
miizik kesilmeden devam ederken usfiliin deBismesi, bestecilik agisindan
enteresan ve hos oldugu igin iyi ki de birileri aman bu usil tam bitsin diye
dusiiniip, gelenekteki glizelligi bozmamus.

Necdet Tanlak: 3. Selamda kullanilan us(llerin yarida kesilerek, Aksak
Seméi’ye gegilmesinin sebebi, Aksak Semii usfiliine intibak edebilmek
icindir. Dikkat edilirse, bir Devr-i Kebir veya Evsat usfiliiniin sonundaki
Tek Tek ... ler, esere bir rehfivet, yani agirlhk kazandwmaktadir ki, bu
agirhiktan sonra birdenbire Aksak Seméi’ye gegis bir hayli
yadirganacaktir.

Okyay Yigitbas: Devr-i Kebir, Frenk¢in veya Evsat usflleri
tamamlandiktan sonra Aksak Semii’ye ge¢ildiginde ¢ofu zaman ritm
bozuklugu meydana geliyor. Us@il tamamlanmadan iginden gegmek bir
ritmik zevk ve duygudur. Aksak Sem4? us@lii, 2’li ve 3’1t zamanlar1 dyle
giizel kullanmustir ki, bu da gegiste usflleri kaynastirmayr saglar. 3.
Seldmin birinci us@lleri ile Yirtik Seméi usflii arasmda Aksak Seméi
usflit 4deta bir gegis taksimi gibidir.

Sadun Aksidt: Boyle bir uygulama, Mevlevi &yinlerinde bu tarz
bestelemenin Adet hiline gelmesi seklinde diistintilmiis olabilir.

Yard. Dog. Dr. Zeki Atkosar: Bu durum gercekten ilgingtir. Usdllerin
pespese ve gittikce hareketlenen bigimde kullaniimalari, semé&’nn hiz ile
de ilgilidir. Bu sekilde usfiller arasindaki iligkiler son derece iyi
kurulmugtur, hi¢bir zorlama sezilmez, son derece dogal bir bigimde akar,
gider. Zéten &yin-i serifleri diger formlardan aywran glizellik ve
orjinalliklerden biri de bu tir inceliklerdir. Bazi kir’larda buna benzer
geckiler goriilebilirse de, bunlar ¢ok az sayida ve ¢ok kisitlidir (Belki o
eserler dyin-i seriflere 6zenilerek yapilmistir). Oysa her 8yin-i serifte bu
usll geckileri ve kullanilig sekilleri mutlaka vardir, Hep belirttigim gibi
formun gergevesi yiizyillar boyunca, son derece saglam olarak belirlenmis
ve gelenekler Adetd kurallagmistir. Bunun disma gikilmaya pek
yeltenilmemigtir. Beste-i Kadimlerin &rnek alindigimi diistiniirsek,
kopyalarin birbirlerine son derece benzeyecegi de agiktir.

Soru 9) Mevlevi dyinlerinin yine 3. Seldmlarindaki Yiiriik Semdi
boliimlerinde “Ey ki hezdr dferin” sozleriyle baslayan Tiirkce
dortliikten sonra kullanmlan beyitlerde, genellikle misralarin
usilin son “Tek” inden bagladig1 goriilmektedir. Bu geleneksel
uygulamanin sebebini agiklar misiniz?

Cahit Gazkin: Bu, eslafin en giizel tertipleridir. Bunu oldugu gibi kabul
etmek zarf(reti vardir. Nedenini sormak dahi céiz degildir.

Vahit Anadolu: Misralarin, Yiirik Semai usiliniin son “Tek” inden
girmesi, dyine hareket kazandirmak igindir. 3. Seldmda, Yiiriik Seméi
bslimil tedricen yiirlir. Bu yiirlimede giiftelerin bitip, saz terenntimlerinin
bagladig1 yerlerde yavas yavas hizlanma saglanir. Yiiritkk Semai bélimi
sonlarinda giiftelerin ustliin son “Tek” inden girmesi, bu hizlanmay: daha
kolay saBlar. Bu aym zamanda 3. Seldmdaki cogkuyu arttirmak
amaciyladir. Bu uygulamanin da vezinle bir aldkasi yoktur.
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Ay’inlerde, sadece 3. Seldamlarda ilk usl olarak kullanilan Devr-i Kebir,
Frenkgin, Agir Diiyek ve Darb usfillerinin ariz vezniyle yakin aldkasi
vardir. Ancak, yine bu seldmda ve diger seldmlarda kullanilan usfillerdeki
geleneksel uygulamalarin vezinle aldkas: yoktur.

Mehmet Oztorun: Mevlevi ayinlerinde 3. Seldm, semézenlerin 4deta
Hak’ka en yakm olduklar1 an oldugu i¢in Yiiritk Semé&i us@liiniin son
“Tek” leri, bu Hak’ka yakin olusun bir cogkusu olarak diigiiniilebilir.

Osman Acar: Yedinci sorunun cevabi gibidir.

Nail Kesova: Ritm kaliplarma (usfillere) siir kaliplar1 (vezinleri) her
zaman tekdiize (tdbiri cdiz ise) uygulanamiyor. Bu bakimdan, seldmin
biitlinliig igerisinde bu vékiaya “usfliin son Tek’inden girilir” diye bir
kaide koymamak gerekir. Bu anlar semida “M4allah”, Maa Allah fasl,
beyit baglangiglar1 Diim’e de Tek’e de rastlayabilir, arada fazla bosluk
birakmamak gerekir. Ayin-i serifler, sem4 igin bestelenmislerdir. Klasik
Mevlevi dyinleri, dikkat edilirse semd etmis veya semi etmekte olan
Mevlevi besteciler tarafindan yaziimiglardir.

Tugrul Inancer: Yiirtikk Semaf’nin son “Tek” inde giifte baglatmak Beste-i
Kadimlerdenberi gelen bir 4det olma ihtimali yliksektir. Ciinkil, 8yin
besteleri tetkik edildifinde goriilmektedir ki, son “Tek” ten giifte girisi,
masiki teknigi ve estetii agisindan zorunlu degildir. Vezne uydurmak
endisesi de burada yer alamaz. Gelenekten bagka mék(l bir izih
gérmemekteyim. Ancak, son “Tek™ ten giifte baglatarak, bir nevi gizli
senkop yapilarak, hareketlilik ve Yiiritk Sem4i bolimiindeki
terenniimlerde birazcik metronomun hizlanmas: teknigiyle ilgilendirmek
de miimkiindir.

Ahmet Ozhan: Bu bir mecburiyet degildir. Ancak, daha 6nce uygulanmig
olan o ustaliklara daha sonraki bestekérlarin da uyarak, kendi ustabiklarm:
go6stermeleri igindir. Bu bir cilve, bir stistiir. Bestekérlar, daha 6nceki
ustalara saygi ifddesi olarak, bu uygulamay: devam ettirmislerdir. Usta
bestekérlar, ariz veznindeki gilftelerin hangi vezinde olanlarmin, hangi
usflle uygunluk sagladigini zaten bilirler ve ona gére beyit segerler. Onun
icin boyle karakteristik uygulamalarda vezin sartindan ziydde
gelenekselligi  diiglinmek  gerekir. Bestekérlar kendi hiinerlerini,
mahdéretlerini gostermek igin boyle uygulamiglardir.

Do¢. Cahit Atasoy: Yirtk Sema’nin son “Tek” inden kuvvet alan giifte
ve lahne fortelik saglayan bir duygunun bestekérlar1 bu yola sevkettigini
diigtinebiliriz. Ytrik Seméi kisminda gittikge hizlanmay: saglamak i¢in
Yiiriik Semé4i’nin son “Tek” inin, ayni: zamanda bu rolil oynamig oldugunu
styleyebiliriz.

Timucin Cevikoglu: Bu bolimlerde kullanilan siirlerin vezinlerinden
dolay1 olmaktadir (Bu boliimlerde kullanilacak siirler segilirken, tipki
ayinin genelinde oldugu gibi gelenege sadik kalinmig ve segim buna gore
yapilmigtir, Yani bunun da bir gelenek oldugu soylenebilir).

Prof. Dr. Alfeddin Yavasca: Bu geleneksel uygulamaya katilanlar da var,
katilmayanlar da, ihtiyaridir. Ama &yinlerin gogunda bunun uygulandigini
gorilyoruz.

Bekir Siudki Sezgin: Bu sualin de cevabi ayni sekilde yine vezinle iz8h
edilecektir.
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Yiirtik Seméi ustliintin son darbina miisadif olan veznin ilk kapali hecesi
gelmektedir.

Cinugen Tanrikorur: Mefilii Mefailii ile baglayan giiftelerde Ytirik
Seméii’nin son “Tek” inden girilirr Mefiilin Meféilin ile baslayan
beyitler, Yiiritk Semai usfliinlin bagindan baglamaktadir. Bu, bestekérin
prozodi anlayigina bagli bir vezin-usfil miinisebeti meselesidir.

Ciineyd Kosal: Ayine bir renk katmak igin zaman zaman misralara ustlin
son “Tek” inden girilmigtir. Giifte uzun heceyle baglamigsa, tabii bunun
prozodi ile de ilgisi vardir. Ancak, eskiden prozodiye giintimiizde oldugu
kadar ehemmiyet verilmedigi muhakkak. Iimi gézle bakilirsa, en tinli
bestekarlarin eserlerinde bile prozodi hatilar1 bulunabilir. Ama, icrdda bu,
dinleyenleri rahatsiz etmez. Onemli olan bunu yakistirabilmektir. Cok usta
bir bestekér bunu yapar.

Dogan Ergin: Us{ll sonlarindan girisler, Mevlevi 8yinlerinde goktur ve
bu, igin bir keyfidir, mubabbetidir, ayn1 zamanda, &yinlerin karakteristik
bir 6zelligidir.

Fatih Salgar: Bu bir kural degildir. Segilmis giiftenin vezni, son “Tek”
ten girmeye uygunsa bu tatbik edilir, yoksa, baska sekiller de tercih edilir.

Firat Kipltug: Son “Tek” ten giris, seméfzenlerin ve mutrib
heyetindekilerin birligini saglamak i¢in. Hemen hemen biitiin diinya
misikilerinde goriilen bir espridir.

Hasan Esen: Yiriik Seméi’de giifte sonlarinda, yéni her terenniim &ncesi
“Vay”, “Men” gibi heceler bir usl olmaldir, olmazsa istirahat hissi
vermez. Bunun igin yarim usdl 6nce baglayan giifte, bu biitiinliigii saglar.

Dr. Irfan Dogruséz: Ben fyinlerimde bunu uygulamadim. Usfil ve
prozodi geregi boyle oldu. Geleneksel uygulamada semAi ile bir iligkisi
oldugu kamisindayim. Ayrica, bu uygulama bir cosku duygusu
yaratmaktadr.

Kemal Tezergil: 8.ci cevabin ayn1.

Dog. Mutlu Torun: Miizigin uslle oturmasinda arfiz-us(ll iligkisinin ¢ok
rolii var. Ancak, 4ylnin en cogkun noktas: diyebilecegimiz 3. Selam
sonlarinda, usl sonlarindan baglayip, auftak (anakruz) li giris, miizige
yepyeni vurgular verip, bu cogkunlugu arttiran bir unsur oluyor.

Necdet Tanlak: “Ey ki hezir’dan sonraki sozlerin son “Tek” ten
baglamasi ise, esere gerekli stir’atin kazandirilabilmesi i¢indir.

Okyay Yigithas: Bu prozodik ydnden icab edebilir. Duygusal yénden icab
edebilir. ille de 6yle olmasi zorunlulugu yok ama, ¢ok giizel bir dhenk
tarzi vermektedir. Bu uygulama, semézenin doénilgiine de fayda saglar ve
birlikte glizel bir 4henk meydana getirir.

Sadun Aksit: Eski dyinlerde bunu bir gelenek hiline getirmislerdir, Ama,
daha sonralar bu gelenegin uygulandigini sanmiyorum.

Yard. Dog¢. Dr. Zeki Atkosar: “Ey ki hezér &ferin” den sonraki kitalarin
hepsinin son “Tek” ten baglamasi gerekmez. Nitekim 3. Seldmm Yiiriik
Seméi boltimiindeki diger 3, 4 veya 5 kitanin bazilar1 normal ustl seyrini
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izler, bir veya ikisi (onlar da genellikle seldmin sonlarma dogru) son
“Tek” darbindan baglarlar. Bence burada prozodi 6n plindadir. Ayrica
bazi1 dyin-i seriflerde (mesels, Irak, Sedd-i Arabin, Mistedr, hattd Beste-i
Kadim’de bile) son “Tek” den giren kita gériilmemektedir. Demek ki bu
durum, segilen giifteye bagli olarak biraz da bestecinin insiyatifine
birakilmugtir (Eh... o kadarcik da olsun).

Soru 10) ILKN. ve Heper'de bazi dyinlerin aymi seldmlarinda notalar,
usillerin farkli mertebeleriyle yazilmistir. Icrdda, mutlaka
notada yazili olan usiil mertebeleri mi esas alinyyor, yoksa her
seldmda kldsik bir gider anlayisina mi wyuluyor? Ayrica, bir
seldmdan digerine gegigste, seldnun bittigi nasil ifdde ediliyor?

Cahit Gozkdn: Ayin-i serifleri iyi okuyan ve fem-i muhsin, yani giizel
ag1z denilen usta kisilerin tavri ve ritmi esastir.

Vahit Anadolu: Her selamda klasik bir gider anlayigina uyulur. UsGllerin
hangi mertebeyle yazildifn Onemli degildir. Seldm sonlarinda,
agirlasilmaz. Bir seldmdan digerine gegilirken, seldmin bittifi kii¢lik bir
es’le ifade edilir. Iki seldm arasinda bir dortliik es kadar durulur.

Mehmet Oztorun: Ayin icrsinda, notada yazili olan us@il mertebelerini
dikkate almiyoruz. Tamamen 4yinin uyumlu ve- cogkulu icrlst Snem
tagiyor. Yéni dyinlerde klsik bir gider anlayist vardir.

Bir seldmdan diger seldma gecerken, 6nceki seldmin son Olgiisiinde
melodik yapinn gerektirdigi kadar ustl vurulur ve gok kisa bir bekleyisten
sonra kudiimzenbaginin hissedilir hareketleriyle diger seldma gegilir.

Osman Acar: Ayinlerde yerlesmis olan klasik gider anlayisina
uyulmaktadir.

Nail Kesova: Mevlevi 8yinlerinde kldsik bir gider anlayisi vardir. Bu
hususun etiid ve tesbit edilmesi gerekir. Mevcut us@l mertebelerinin buna
cevap verdigini sanmiyorum.

Bir selamdan diBerine gegiste, seldmin son usfliinlin son perdelerinde
kudiimzenbagt biraz agirlasir. Belli belirsiz bir tevakkuftan sonra (usil
biter bitmez) neyzenbasi ile bakigarak, 1. Seldmda oldugu gibi diger
seldmlar1 baglatir. Diger sfzendeler ve &yinhanlarin kat’iyyen geri
kalmamalar1 gerekir. Ayin-i serif, sahnede bir konser olarak icra ediliyor
ise (Sn. Nevzad Athg konserlerinde oldugu gibi) o takdirde tabif ki sefin
yonetiminde onun gider anlayiy ve zevkine gore icrd edilir. Buglin igin
bagka sekli yok.

Tugrul Inancer: Bltiin Tasavvuf misikisi eserlerinde metronom sayis
yoktur, Bu bir disiplinsizlik ve bagibogluk degil, ¢cok genis kullanim
alanlarimin  getirdigi bir neticedir. Bir eser, zikrullahin basinda
okundugunda agir, sonlarmda okundugunda daha yiiritk olabilir. Tekkeye
misafir gelen bir gseyhin tarikatine hiirmeten, o tarikatin piriyle ilgili bir
ilahi okundugunda, o il&hi, zikrullahin hangi safhasinda okunuyor ise, o
yitriiklitkte okunur. Mesel4, bir Halvetf Tekkesine gelen bir Kadiri seyhine
ikram olarak “Cem olmus dervisleri sultan Abdiilkadir’in” il4hisi bagta
okunursa agir, sonda okunursa yiirik okunur. Iste bunun gibi Mevlevi
dyinleri de, naat’in sir’atinden &yinin genel siir’atine ve seldmlarin 6zel
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stir’atine kadar “icdb-1 hdle” gore stir’atlendirilir. Mesel4, Itri’nin Segéh
Ayini, Hz. Mevl4na’nin Seldhaddin Zerkfb-i Konevi’nin gdgiistinden
sonra “Kalbim kan agliyor, gokler agliyor, zemin agliyor senin ayrihigmin
acisiyla” ménélarini igeren giifteyi havi oldugu i¢in Mevlevi seyhlerinin
gasil merdsimlerinde okunmak Mevlevi toresinde yer almigtir. Béyle bir
hiizimli ortamda ne kadar afir okunacag: iz8htan vérestedir. Ama, aym
ayin, bir mukabele-i serifte okundugunda, tamamina simil olmak iizere
daha yiiritk okunabilir. Biitiin bunlar tasavvufun genis diisiince tarzinin
mfisiklye intikalinin ifadesidir. Cok kat1 ilmi kaideler degil, rihi ahvilin
tezihtiriine gére uygulamalar yapalir.

Selamdan seldma gegiste usil degisikliginden bagka hicbir 6zellik yoktur.
Ancak, seldmin kendi tabil gideri vardw. Seldmin bittigini tempoyu
yavaglatarak belirtmek veya yeni seldma bir es vererek girmek,
semizenlerin ayri, mosikiginaslarin ayr1 caliymasindan ve genellikle
semézenlerin misikiyi, mfisikiginaslarm da semi’y1r bilmemesinden
kaynaklanmaktadr.

Ahmet Ozhan: Klisik gider anlayisi orada galip. Ayinin boyutu iginde,
selamlarm tagidif1 méindlar da gbzoniinde tutularak, us(illerin belli klésik
giderleri vardir. Meseld, 3. Seldmlarda, vuslatin heyecanminin doruga
ulagmas1 hem sdzde, hem ritmde, hem de melodide hissedilir. Bu cogkuya,
tempoya bagli olarak, semizenin doniligii de hizlanarak katilr. Yiriik
Sem4? boliimiinden itibaren sozler daha ¢ok agki, kavusmayi anlatir.
Tempo hizlanir, cogku artar. Gidere tesir eden unsurlar, 4yinin kendi
6zelligi icindedir, yoksa usiil mertebeleri gozoniinde tutularak degil.

Ayrica, kendi iginde bir gider lezzeti olan &yin, zikrullah tatbikli olursa
ayin olur. Aksi takdirde zevki, tesiri, feyzi olmaz, sadece, ¢ok iyi bir
miizik eseri olur.

Dog. Cahit Atasoy: 1ki degisik yayinda notalarin farkh yaziliglari, olsa
olsa eserin giderini, sanki de el yordamiyla tiyin etmek agisindan ve bir de
notalan kimi eserlerde daha agik se¢ik icrd etmek, sikigiklik, anlagilmazlik
yaratmamak agisindan yazilmig olmasi gayesi glidillmils olsa gerek. Bugtin
ise bu is halledilmis, eserin ve seldmlarin bagina metronomu koyduktan ve
notalar1 birim olarak daha rahat okunabilecek kiymette segtikten sonra
herhalde mesele kalmaz sanirim.

Birinci seldmdan ikinci seldma gegiste, birinci seldmin ister Devr-i Revén,
ister Diiyek usfiltindeki son Sofyan kism sanki devam ediyormus gibi,
ikinci selamn ister “Ah”, ister es’li olan Sofyan kismina baBlanarak
tokezlemeden gecis saglanmuis olur.

Ikinci seldmdan lglinci seldma gegiste Evfer usfliinlin 3 zamanh son
(yani Tek Teek) kismmin bir nevi agirlagtirma duygusu yaratarak, bu
suretle, koprit rolit oynayip, Devr-i Kebir veya Frenk¢in usiiliine gegisi
saglanmaktadir.

Ugiincti seldmdan dordiincti selama gegiste ise, Yurik Seméi’nin ikinci
Seméi kisminm yéni 3 zamanmin ayni perde olarak kullanilmasinin
getirdigi yavaglamayla gegis rahatlikla saglanmaktadir.

Timugin Cevikoglu: Bu aslinda, yalntzca Mevlevi dyinlerinin yazimmda
degil, tim Tirk miisikisi eserlerinin yaziminda ortaya ¢ikan bir sorundur.
Bu, zannediyorum mertebe bahsinin yanliy anlagiimasi veya
uygulanmasindan kaynaklanmis olabilir. 1. Selamlarda kullanilan Devr-i
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Revim 14/8 lik olarak, AZwr Diyekleri 8/4 lik olarak, 2. ve 4.
Selamlardaki Mevlevi Evferlerini mutlaka 9/4 likk, 3. Seldmlarda
kullamlan Devr-i Kebir ve Frenkgini 28/8 lik ve 12/4 lik olarak, Aksak
Semaéileri 10/8 lik ve Yiirtk Seméileri, yiirliylisleri metronom rakamlariyla
belirtilmek fizere 6/8 lik olarak yazmak, Son Pesrevleri mutlaka 8/8 lik
Dityek ve Son Yiiritk Seméileri de 6/8 lik olarak yazmak icradaki kolaylik
agisindan 6nemli olacaktir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Eskiden metronom yoktu. Bu, tecrlibeye
bagli bir uygulamaydi. Redaksiyon keyfiydi. Ancak, dyinlerde oturmus bir
gider anlayig1 var mutlaka. Bugiin ileriye yonelik bir diglince olarak, her
selamin  ve usll degigikliklerinin, semi gozoniinde tutularak,
metronomunun tesbitinde fayda vardir. Gelenekten dolay: degil ama, bir
seldmdan digerine geciste en son Glglide biraz agirlagma olmaktadir.

Bekir Stdki Sezgin: Bu tarz yazilis1 hatli bulmaktayim, ¢iinkli mutrib’de
okuyanlarin sagirmasina ve ritm (usGl) dengesizligine sebebiyet
vermektedir. Véhid-i kiydsi birimleri icrdda nasil kullamliyorsa o
mertebeyi donamima koymakta faide vardir. Aksi takdirde “sebare”
okumak durumu hésil olmaktadir.

Bana gorre, seldmlar arasindaki usfil geckilerinde usfillerin kendilerine
mahsus olan giderlerini tdyin etmekte en biiylik vazife kudfimzenbasma
dusmektedir. Aynica, semézenlerin seldmlar igerisinde yapmis olduklari
sem4 ritmi zaman zaman pest veya tiz semi olarak deBismektedir, Iste,
kudiimzenbag1 bu mevz@ida bilgi ve birikim sahibi oldugu i¢in semé’nin
akisina uygun olarak zahmelerindeki darblari belirtmek sfiretiyle mutrib
yonlendirir. Meseld, 1.Seldmdan 2.Seldmm Evfer ustiliine gegerken ilk
selamun son dl¢lisiindeki usil darblarim bir par¢a kasarak (bir ritardanto
yaparak) yavaglatmak suretiyle, girilecek olan Evfer usllinlin agir
gidisine zemin hazirlamaktadir. Kez8, 3.Seldmda Aksak Seméi
terenniimiinden sonra girilen Yiirtk Semai bolimiini de yiirlitmeye
calisir. Clinkli burada semdizenler tiz semd’ya dofru bir gidis
gostermektedirler. Hattd Yirltk Seméi’nin sonuna dogru yaklagtik¢a bu
ritm daha da yiirlik héle gelir. Yine siir’atle icrd edilen Yiirlk Semai’nin
sonunda 4. Seldmin Evfer’ine gecerken usfiliin son 5 darbindan girilen
noktadaki ilk darbi kudimzen kuvvetli ve agirlastirmak sfretiyle vurur.

2. ve 4. Selamlardaki Evferlerin dahi aralarinda agirliklarn bakimindan
gider farki vardir. Ozellikle 4. Selamdaki Evfer usiliine daha 6nce Yiiriik
Seméi’de iyice ceveldn héline gelip, coskunluga ulasan semazenlerin ilahi
bir rehdvetin igerisine girmesi sebebiyle 4. Seldm Evfer’i daha agir ve
daha miureffeh bir héle getirilir.

Cinugen Tanrtkorur: Mevlevi ayinlerinde icricilarca milum, klisik bir
gider anlayisina uyulmaktadir. Bu sebeple, klésik bestekérlarin eserleri
yazilirken metronom konmamgtir (Benim Ayinlerde de yoktur).

Ciinepd Kosal: Hangi usil mertebesi ile yazilirsa yazlsin,
kudimzenbagmimn idaresinde &yinlerde her seldmimn yerlesmis bir gideri,
geleneksel ritmleri vardir. Zaten eskiden nota kullanilmazdi. DiBer eserler
gibi dyinler de her seyiyle ige sindirilip, hazmedilerek 6grenilir ve icrd
edilirdi. Her seldmda ustl degistifinden bir seldmdan digerine gegildigi
anlagilmaktadir. Gergi ti¢lincii seldm iginde i¢ usl pespese kullanilmigtir.
Ancak, bu uslller de hazmedilmis oldugu igin gerek mutrib heyeti, gerek
semdzenler bu gegkileri gayet iyi bilirler. Giintimiizde bir seldmdan
digerine gegiste kisa duraklamalar da yapilmaktadir.
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Dogan Ergin: Mevlevi 4yinlerinde seldmlar, hangi olgiilerle yazilirsa
yazilsin, kudiimzenbagi, usflleri geleneksel gideri iginde semi ile
biitiinlegtirerek  yiirlitiir. Semd bOllimlerinin ifdde ettigi méndlan
gbzoniinde tutarak, klisik giderin digma ¢ikmamak gerekir. Her seldm
sonunda biraz agwlagibr. Yalniz 4. Selém sonunda Son Pegreve
kud@imzenler tarafindan bir Dilyek usili velvelesi vurulduktan sonra
baglanmasi, beraberligi saglamak maksadiyladir. Bu, bir mecburiyet
degildir ama, birlikte giris i¢in yararl bir uygulamadir.

Fatih Salgar: Bu mertebeler genis ménada “metronom” un karsthgidir,
Eserin yiirikkliigi hakkmda fikir verir(ki 14dini masikide de bu duruma
ozellikle Aksak Semii, Curcuna, Yiirilk Seméi, Sengin Semaéi usillerinde
¢ok rastlanir).

Frrat Kizltu@: Mertebe, Tiirk misikisinde ¢dziilmemis bir problemdir.
Eger metronom kullanilsa, goritlecektir ki, 8 lik birimlerle yazilan pek ¢ok
notann 4 liiklerle yazilmas: veya 16 lik birimle yazilan pek ¢ok notanin 8
lik yazilmas1 gerekir. Standarda uymak i¢in metronom kullanilmas: sarttir.

Bir selamdan digerine gegiste, seldmin bittigi agirlagarak ifide edilir.
Boylece, diger seldma gegis daha rahat olur ve aym zamanda ifideyi
kuvvetlendirir. Mukabelede de semézenlerin semé sonundaki hareketlerini
diizenlemesi firsat: da dogar.

Kesinlikle usfl ne olursa olsun, melodi ne kadar degisirse degigsin,
semézenlerin donils hareketi tesadiifidir, misikiyle uyum i¢inde degildir.
Modern bir Mevlevi 8yini yazacak olsam mutlaka, el, kol ve tennfire
hareketlerini kurala baglarim. Usf{illerin vurgularina gore semézenlerden
ayak, el, hatt bag hareketleri beklerim.

Hasan Esen: Her selamda klésik bir gider anlayigmma uyuluyor. Bir
selamdan digerine gegiste, seldmin bittigi notada gsterilmez. Klasik icrd
seklimizle bitigler ortaya gikar.

Dr. Irfan Dogruséz: Bu, teknik bir konudur. Ben 4yinlerimin baginda ve
dyin icindeki usfil degisikliklerinde metronom sayisi belirttim. Eski
dyinlerde bu yoktur. Bu konu da Tiirk miiziginin problemlerinden biridir.
Ancak, ayinleri icrd edenler, onun muayyen bir gidisini biliyorlardir ve
klasik giderle bunu geleneksel olarak icrd ediyorlardir. Ama ben, yeni
dyinlerde metronom sayisinin belirtilmesini ve hattd eski dyinlere de ehil
kisiler tarafindan, semi’ya uygun olarak, metronom sayismin yazilmasi
faydali olur diigiincesindeyim.

Bir seldmdan digerine gegis, bir vurgu ve ¢ok hafif bir agirlasmayla ifdde
ediliyor.

Kemal Tezergil: Klasik bir gider anlayigina uyuluyor, usfiller ifade
ediliyor.

Do¢. Mutlu Torun: Esas olan, yapilan miiziktir. Mutribin héfizasmdaki,
gonliindeki miiziktir. Nota, g¢ok daha sonralari kullamlan bir iletigim
vasitasidir. Bizde kullamilmasi ylizyil civarinda bir zaman dilimi icinde.
Herkesin bildigi gibi ses sistemimiz ve usGllerimizin bat1 notasiyla
ifadesinde degisik goriisler olmustur. Degisik zamanlarda farkh sistemler
yaygin oldu. Rauf Yekta Bey’in notasna veya Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemiyle yazilmis bir notaya bakan bir miizisyen, notalar farkli oldugu
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hélde gergekteki mizigi bilir. Segsh perdesi de icrAda aynidir. Devr-i
Kebir usiili de icradda aymidir. Asl olan icradir.

Necdet Tanlak: Mevlevi dyininde idare kudiimzenbagidadir. Mertebe ne
olursa olsun, her eserin bir gideri vardir ve bu mesk sirasinda oturtulur.
Kudfimzenbagi, eserin giderini buna gore ayarlar. 28/8 lik yazilan bir 3.
Seldm ile 28/4 liik yazilan bir 3. Seldm, eserin gideri tanzim edilerek icri
edilir. Daha dogrusu, eserin icrisimnda klasik bir gider anlayisi hdkimdir,

Okyay Yigitbas: Klasik bir gider anlayisina uyuluyor. Seldmm bittigini
us(l bilen insan, her selamda usiliin degismesinden anlar.

Sadun Aksiat: Her selamda, klasik bir gider anlayisma uyulmustur
mutlaka.

Yard. Dog¢. Dr. Zeki Atkosar: Notalardaki mertebe farkliliklar1 bir yazim
seklinden Oteye gitmez. Sizin de belirttiginiz gibi, icrf sirasinda
geleneksel bir “gider” anlayis1 vardir. Siir’ati de nota yazisindan ziyade,
metronom belirler. Her ne kadar Sadeddin Heper’de yoksa da, I.K.N.’de
metronom degerleri verilmistir.

3. Seldm digindaki diger seldmlar bir tek usfl ile yapilmislardir, Bu
ylizden selém bitimleri, zaten usfil degisikligi ile anlagilabilir. Ayrica
seldmm bitiminde biraz agirlasma ve kiigitk bir duraklama da seldmin
bitisine dair bir igdret olabilir. 3. Seldmda ise ii¢ tane usQliin pespese
gelecegini ve Yiiriik Sema4f ile seldmm bitecegini de gerek mutrib, gerekse
semézenler ziten mutlaka bileceklerdir. Bu nedenle, buradaki usdl
degismeleri, seldm sonu olarak telakki edilmez ve seldm devam eder. 4.
Selama gegcildiginde ise, Yuriik Seméi’den Evfer’e gegis oldukga
belirgindir ve aym zamanda tempo da bériz bir bi¢cimde agirlasmaktadir.

Soru 11) Ayin-i geriflerdeki Son Pesrevier biiyiik usillerde bestelenmis
olsalar dahi, kii¢iik ustllerden Sofyan veya Diiyek usiillerine
cevrilerek 4/4, 8/4 ya da 8/8 lik mertebeleriyle yazilmis; usiilii
cevrilmeyen Pegrevierin altina da “Bu Pegrevde Diiyek
usiliiniin velvelesi vurulacak” notu diigiilmiistiir. Bunun sebebi
sizce nedir?

Cahit Gazkdn: Diiyek, biitlin usbllerin anasidir denilebilir ve kalbi
oynatan bir us@ildiir. Zikir de Diiyek ile yapilir. Sevk ve nes’e verici, rh
ve ménis1 olan bir uslldiir. Ustillerin ¢ogunun tertibinde Diiyek vardir.
Dityek’teki revnik higbir ustlde yoktur. Oyle olmasa zikir, Diiyek ile
yapilmaz.

Vahit Anadolu: Son Pesrevierin usfilleri ne olursa olsun, mutlaka Diiyek
usOliiniin 8/8 lik velvelesi vurulur. Sema &yininin sonlarmna dogru hareket
gittikge hizlandigindan, bu hiza ve harekete en uygun usfil velvelesi
olarak, Diiyek us(lii velvelesi 8/8 lik mertebesiyle vurulur.

Mehmet Oztorun: Son Pesrevin icrisi da, 4yinin son cosku hélini
kesbettigi i¢in olduk¢a yiiriik icrd edilir. Bu ylirlik icrdya da 6tedenberi
Dilyek usflil uygun oldugu i¢in, bu usfliin velvelesi vurulur.

Osman Acar: Sema’nn finaline yaklasildigindan, bu duyguyu verebilmek
igindir.
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Nail Kesova: Semi yini sona ermekte oldugundan, darblarin daha kesif
bir hilviyet kazanmasi gerektifindendir diye dilstinilyorum.

Tugrul Inancer: Son Pesrev, fyinin sonunda teknik tdbiri ile &yinin
kizistif1 anda galinmaktadir, Diiyek ve Sofyan, insanda tempolu hareket
etme duygusu uyandiwan usfillerdir. Bu sirada semé’nin da hizlanmasi
gerekir (gintimiizde olamiyor). Son Pesrev’den sonraki Semii’de
doéniiglerin (¢ark atiglarin) Semai uslliiniin darblarmma uygun siir’atte, son
taksimde ise agirca olmasi gerekir. Son Pegrev, bir bagka sebeple
bestelenmis ve fakat 4yinde kullamliyor ise, iste bu sebepten sl
Diiyek’e gevrilerek icra edilir.

Semé’daki biteviye doniliglerin degil, us@lle uygun doéniiglerin ayrica,
ménevi sebepleri vardir. Yéni, seyr-i siilik’taki mertebelerin semé ile
izdh1 bakimindan ifdde ettigi ména vardir.

Ahmet Ozhan: Ayinin sonundaki canlilig1, hareketliligi saglamak igindir.

Dog¢. Cahit Atasoy: Ayin-i seriflerin Son Pesrevlerine, dordiincii selamn
Evfer’deki son 3 zamanmn vurulug sekliyle bir lahza durup, hig
beklemeden girilmesinden sonra heyecan dolu cogkulu bir gekilde galmak,
dyle goriilityor ki, Sofyan usiilii ile miimkiin oluyor. Dikkat edilirse boyle
uzun soluklu eserler (Bat1 miiziginde senfonilerde de oldugu gibi) yakisik
aldig1 tizere bir finalle neticelenmeyi arzu etmektedir. Diger taraftan
Evfer’den sonra, Son Pesrevin Yiiriik Seméai kismindaki daha siir’atli
baglamg, Sofyan usfiliinlin kademe rolli oynama imkim ile olmaktadir.
Devr-i Kebir, Cenber, Fahte, Dityek gibi ustllerin biinyelerinde yer alan,
fakat, degisik kaliph ve vurgulu Sofyan’lar yerine tek diize bir Sofyan’m
kullanilmas: harekete daha bir hareket katmakta ve takilmalan
6nlemektedir. Béylece, Evfer’den sonra hizlanan, Yiirttk Semdi ile cosan
Son Pegrevin gabuk icrd edilmesi, insanoglunun seldmlar arasinda hayli
yol aldiktan sonra bir an evvel menzil-i maksiduna ulasma duygusunu da
yerine getirmektedir.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i seriflerdeki Sonpesrevler, buiyitk usGllerde
bestelenmis olsalar dahi, kiigiik usfillerden Sofyan veya Dilyek usfllerine
cevrilerek 4/4, 8/4 ya da 8/8 lik mertebeleriyle yazilmig; usGlii
gevrilmeyen Pesrevlerin altma da: “Bu Pesrevde Diiyek usQliiniin
velvelesi vurulacak™ notu diigiilmiistiir. Bunun sebebi bence su olabilir:

Evvelki sorulara verdifim cevaplarda; tasavvufi bir biiytk musiki
formunun yorumlanmasinda tasavvufun ve terminolojisinin dikkate
almmas1 gerektigini, 8yin-i seriflerde tasavvufun havf-ii recd’sinmn
islendigini etraflica anlatmaga c¢alismistim, recd inancmin dogurdugu
negvenin de belirli b6lim ve bélmelerde belirtildigine dikkat ¢ekmistim.
Coskunun en fazla belirtildigi yerler, sirasiyle: Sonylirilk, Sonpesrev ile 3.
Seldmm belirli bdlmeleridir. Makamin segilisi ve onun kadar Onemli
olarak islenisi, seyri; periodlarin kisa stireli olusu yaninda, konumuz olan
ritmin de, cogkulu neg’eyi miizikle ifddede 6nemli rolii vardir. Ayni ritm,
diiziim kisa zaman araliklariyla tekrir olunmaktadir. Bunun i¢in de
Yiritkseméai, Sofyan, Diiyek usllleri gereklidir ve “canli, yiiriik” olarak
icrd edilmektedirler.

Biiylik usfillerle bestelenmis Sonpesrevleri asli darblariyla vurmamanin
ilm] agiklamas) yukarida belirtilmistir; ancak, bir de pratik sebep vardir ve
bunu, tigiincii sorunun cevabinda agiklamsgtim: Kudimzenbasi, mesklerde,
Devrirevan, Dilyek, Devrikebir, Firenggin, Evfer... blitiin bélmeleri hem
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velveleli vurup, hem de yiiksek sesle okuyarak topluluga 6gretir ki bu hig
de kolay degildir ve glinimlzde bunu (Devrikebiri, Firenggini velveleli
vurarak okumayi) bagarabilen ancak birka¢ kudfimzenbagi vardir. Bu
birkag kudimzenbagidan, Darbeyn,Zencir, Remel, Fahte gibi usiilleri de
velveleli varmalari, kabul edilemeyecek bir istek olur.

Timugin Cevikoglu: 4. Seldmdan sonra ¢alman Son Pesrev bdliimii
mutlaka Dilyek usfiliindedir. Bagka us@ilerden bestelenmis Pegrevlerin de
buralarda kullanilirken 8/8 lik Dilyek velvelesine gore yeniden
ditzenlenmis olduBunu gorityoruz. Bu bir gelenektir ve form geregidir.

Prof. Dr. AlGeddin Yavasca: Semé&’min seyriyle dyinin seyrinin birbirine
ritm itibariyle uymasi ve 8yinin sonunda siir’atlenmek gerektiginden
Diiyek veya Sofyan velveleleri vurulur.

Bekir Sidkr Sezgin: Son Pisrevler biiyilkk usQilin darblar: ile vuruldugu
zaman, icrdda biiyk ushllerin kendine mahsus olan bir agirlagsma
temayiilil vardir. Halbuki, semézenler Mevlevi semérnin Son Pigrevi’nin
salindi1 esnada iyice cogmus, kendilerini semi’in ménevi heyecdmmna
kaptirmis olduklar igin, son taksimi miiteakib agirhdn, Kur’4n-1 Kerim’e
baslamak iizere “E*fizli Besmele” ¢ekene kadar gegen stire igerisinde “tiz
sem4” yaparlar. Bu hareketli gideri semfzenlere kazandirabilmek igin
mutrib, Son Pigrevi ylirtikce ¢almayi te’min i¢in bu yola bagvurur.

Cinugen Tanrtkorur: Bu konuda, bu sebebi izAh eden benim
gOrebildigim yazili kaynak yoktur. Ancak, tahminim odur ki, 3. Seldmm
Yiiriik Sem4i kismindan itibaren tedricen hizlanan bir zikir mukabelesinde
[Mevlevi ayini Mevlevilerin kiyami (ayakta), devrani (donerek) ve hafl
(sessiz) olarak yaptiklar1 bir zikirdir] hareketlenen ritme paralel olarak
ustllerin de gitgide kiigtilmesi dilgtiniilmils olabilir.

Cineyd Kosal: Bilindigi gibi, bir Mevlevi &yininin béliimleri olan
seldmlarda degisik usdller kullanilarak hareket zenginlidi elde edilir,
bilhassa {glincti seldmm  Ylriksem&f kismunda ritm  gitgide
hizlandirilarak, cogku en yilksek seviyeye gikarilir, Dordiincli seldmda
gelen Evfer us(lil ise tam bir istirahat hissi verir. Son Pegrevde kullamilan
Dityek us@lii semézenlerin donliglerine fevkaldde uygun olup, her dontis
bir usfile tekabiil eder. Tabil ki dzel bestelenmemis Son Pegrevler
haricinde 4yinin yapisina ve bitigine uygun olarak segilen Pesrevierden
icrd edilen kisa boliimlerde Pesrevin bestelendigi ustiller kullanilmamakta
ve hepsi velveleli Diiyek ile ¢alinmaktadir.

Dogan Ergin: Seméizenin ¢arklarina uygunlugu ve 4yin-i serifin sonlarina
yaklagilmis oldugundan, Son Pesrevde Diiyek usliiniin velvelesi vurulur.
Dityek usiliiniin velvelesinin ilk yansi (Dim te ke tek k&) ile yarim ¢ark,
diger yarisi1 (dii me diim hek te ke) ile de diger yarim gark atilarak, tam
garka tamamlamr. Yéani semézen, bir Dityek velvelesi ile, bir tam ¢arkini
tamamlar.

4. Selamda agirhik, kasma ve durgunluk hikimdir. Son Pesrevle tekrar
canlilik ve hareketi saglamak i¢in Dityek velvelesi vurulur,

Fatih Salgar: Bu yap1 da 8yin bitimindeki coskuyu ifdde igin gelenek
héline gelmis bir kullanim geklidir.

Frrat Kipltu@: Son Pegrevler, ¢ok stiratli icrd edilir. Velveleler
zahmelerde ¢ok sikigir. Giizel olmaz.
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Hasan Esen: Bunun sebebi, Son Pegrevin yiiriik ¢alinabilmesi i¢indir.

Dr. Irfan Dogrusdz: Finalin gerektirdigi cogkuyu vurgulamak suretiyle
Sofyan veya Dfiyek usfllerinin velveleleri vurulmaktadir. Ben de
ayinlerimde Son Pesrevde, hep Dityek usfiliinti kullandim.

Kemal Tezergil: Ayin-i serif, sonuna dogru ytiriiklesir. Yiiriiklik havas:
olmast ve Ayin-i seriflerin hizli bir sekilde bitmis olmasindan dolay:
Sofyan veya Dityek usfliiniin velvelesi vurulur.

Do¢. Mutlu Torun: Sonda cogku var.

Necdet Tanlak: Biiyiik ustllerde bestelenmis olsalar dahi, Son Pesrevlerin
Dityek (Velveleli Diiyek) olarak vurulmasma gelince: Bir seméhéne
digiiniin! Mevlevi &yinindeki 4. Seldm da bitmis ve Son Pegreve
gecilmigtir. Semézenler, ortada postnigin olmak tizere finl firil
donmektedir. Her gark atista Ism-i Celal (Allah) lafziyla, sag elleriyle
Hak’tan aldiklarmn sol elleriyle halka vermek iizere bir vecd halkasi igine
girmislerdir. Bu hareketi nasil ve ne gekilde izih edebilir, bu siir’ati nasit
temin edebilirsiniz. iste bu esnada vurulan velveleli Diiyek ile devam eden
semd yéni zikrullah, size bu zevki ve hazz: temin eder. Bir Turk Aksag:
us(lit ile bunu yapabilir misiniz? Ve nihayet bu vecd dlemini ancak bir sey
durdurur: Kur’dn-1 Kerim. Mutribdan Besmele gekilir ¢ekilmez hersey
durur. Semézen durur. Postnigin postuna gider, durur, O zaman sbz,
sadece Allah keldmidir.

Okyay Yigitbas: Son Pesrevde Dilyek usfilinde icrd gerekir. Ciinkil, 4.
Seldmdaki Evfer ustiliiniin agirligimi yok eden, canlandiran bir vurus tarzi
olarak, final hissini verecek bir usfil gerekir ki Diyek, buna en uygun
usfildiir.

Sadun Aksit: Cevabi 6°daki gibidir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Dityek ustliiniin velvelesi, diger bilylik usfil
velvelelerine gore ¢ok daha kivrak ve hareketlidir. Bu yiizden, dyinin
sonlarma dogru ritmin oldukg¢a hizlanmasina bagl olarak Son Pegrevin de
hareketli bir bigimde ¢alinmasi isteginden kaynaklanmig olabilir.

Soru 12) Ayin-i serifler icin iki temel kaynak olarak basvurulan I K.N. ve
Heper’deki aymt dyin-i serifler karsilastirildiginda gerek giifte,
gerek melodi yoniinden bazi farkhiiklar goriilmektedir. Bu
Sfarkliiklarin giderilmesi ve dogru tesbitlerin yapilabilmesi igin
nasi bir ¢oziim yolu énerirsiniz?

Cahit Gozkan: 1ki kaynaktaki farkhiliklar, tavir farkindan ibérettir. Her
ikisi de gegerlidir.

Vahit Anadolu: “Mevlevi Ayinleri” kitabm hazirlayan Sadeddin Heper,
aslinda Belediye Konservatuar1 yaymi1 “Mevlevi Ayinleri’ne itibar eden
bir kigidir, Zaten, kendisi de Belediye Konservatuar: Tasnif Heyeti’nde bir
siire ¢aligmugtir. Benim de gerek Heper’in kitabmin basilmasindan 6nce,
gerek sonra yillarca bu konuda ortak calismalarimiz olmustur. Ancak,
Heper’in kitabinda melodi, us(il ve giifte yéniinden birgok bask: hatisi
olmugtur. Bu hatflar, tamamen baski hatisidir. Heper de bunun farkina
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vararak ¢ok {iizillmiig, ancak, bu hatdli baskinmn diizeltilip, yeniden
nesredilmesine dmril vefd etmemigtir.

Mehmet Oztorun: Tiirkiye’de su an 8yin icras1 yapan topluluklar en giizel
seklini tesbit edip, bunu fiksleyebilirler.

Osman Acar: Bu, Tirk miiziginin ortak bir problemi. Bu konuda bir kurul
olusturularak, Tirk Standartlar1 Enstitiisii’'ne baglanmali, Tiirk miizigi
sistemi standard olmah. Giifte farkliliklar: igin de, profestr seviyesinde
Farsca uzmanlar bu kurul iginde yer almali.

Nuail Kesova: Giifte yoniinden miimkiin mertebe siiri yazanin kitaplarm
bulup, orjinal ifddeleri almak l4zim. Bestecinin de ufak tefek katkisinin
olabileceginden emin olmak gerek. Burada, orjinal giiftenin besteye
oturup oturmadii, bu konuda nisbeten bir dlglidiir. Bestedeki, yani t&biri
cdizse notasyondaki farkliliklar i¢in yine en eski yazilari, yéni, ilk notaya
gegirilmis olanlar kesfedip, eldekilerin tarihini de tabif ki bilerek, bugiin
i¢in ash budur diyerek, onu yazmak gereklidir.

Tugrul Inancer: Her iki kitapta rastlanan giifte ve melodilerdeki
farkhiliklarin  giderilmesi gerekmemektedir kanaatindeyim. Dogru
tesbitlerin yapilmas: da s8ylenemez, ¢linkli hepsi dogrudur. Yukarda izéh
etmeye caligtigimz gibi, tarikat dyinlerinde gaye zikrullahtir. Zikrullahin
yliriititlmesi ve sislenmesindeki mfsiki, ana unsur degildir. Ayrica, bizim
misikimiz kulaktan intikal eden, gelenege bagli, mesk agirhikli miisikidir.
Notada milzik yazmaz. Miizik, ziten yazilamaz, icri edilir ve dinlenir.
Nota, nasil icrd edilecegini gdsteren bir yol gostericidir. Musikimizde
mesk farkliliklan ve farklt kaynaklardan gelen 6gretiler buna yol agmustir.
Ayrica, nota bilmeyen, hattd mésiki bilmeyen ama, mfsiki yapan insanlar
ve bestekérlar vardir. Msiki ve nota bilenlerce, bu kisilerin eserlerinde
farkli tesbitler olabilmigtir. Bu, yanlislik demek degildir.

Bir kiigtik hitirami nakledeyim: Merhfim Sakir Efendi’den, Ahmet Avni
Konuk*un Dilkeside Ayini’ni gegiyorduk. Sakir Hoca merhGmu, kulak
héfizas1 ¢ok kuvvetli bir zat idi. Kendisi, Bahariye Mevlevihinesi’nde
Avni Bey’den bu Ayini gegerken, bir giin evvel gegtikleri 4yfnin bir
bolimiiniin ertesi giin bizzat bestekr tarafindan degistirildigine sahit
oldugunda; “Hocam, diin buras1 boyle idi” demis. Avni Bey, birkag glin
sonra bir liglincll melodi ile “Eviddim! Bundan sonra béyle olsun”
demigtir. Bu hitiray: Ziya Akyigit, Hiiseyin Top, Dogan Ergin gibi zevat
da hatirlayacaktir. Bu bakimdan, melodilerdeki dofru tesbit yapilmast
¢alismasin1 gereksiz goértiyorum. Hepsini dogru kabul ettifim igin. Bir
perdenin genel makama 1sindinimak kayd ile Evi¢ mi, Irek m1 oldugu
milnakagasi bana igglizarliktan ibaret gortintiyor.

Ahmet Ozhan: Melodi igin birlik pek 6nemli degildir. Ama, gliftelerdeki
farkliliklar, Divan-1 Kebir ve Mesnevi’den karsiltagtirilarak diizeltilebilir.

Dog¢. Cahit Atasoy: Bugin elimizin altinda sayisiz 8yin-i seriflerin iginde
bulundugu, basilmis iki eser vardir: Biri Istanbul Belediye
Konservatuari’nin, digeri de Konya Turizm Dernegi’nin yaymdir.
Birincide, Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, Ali Rifat Cagatay, Ahmet
Irsoy gibi msikiciler soz sahibi olmustur. Eser kitap¢ik seklinde gikmus
numaral sayilar halindedir. DiZeri ise, tek kitap olup, Sadeddin Heper
tarafindan derlenmistir. Son olarak da Nevzad Athif’ in “Tiirk Miisikisi
Klasikleri” arasinda yaymladig1 iki fasikiilde Hiizzam ve Bayéti dyinleri
yer almaktadir. Bu yaymlar hakkinda kisaca sunlar1 sdyleyebiliriz. Tiirk
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misikisi asirlarca héifizadan hifizaya nakledilmistir. Ayrica, dyinlerin
kaynag: olan Mevlevi tekkeleri de kapatilmstir. Gegmisle en yakin temasi
olan insanlar Belediye Konservatuan yaymlarinda imzasi bulunanlardir ve
bu nedenle giivenilirlik niteliginin en fazla bu yaywnlarda oldugu kabul
edilmektedir. Sadeddin Heper’in Mevlevi Ayinleri kitabi, konservatuarin
tiikenmis olan yaynlarindan sonra ortaya gikan boglugu doldurmakta rol
oynamug, ancak Heper’in kitaby, dyinler iizerinde biraz da olsa oynamasi
ile saglam bir kaynak olma 6zellifini yitirerek, daha gok solfej ve desifre
i¢in bagvurulan bir eser héline getirmigtir. Bununla birlikte bu caligma,
ayinler igin toplu bir kaynaktir ve meclislerde dyinleri hazirda gegme
imkam saglamaktadir.

Belki bagka kimselerin elinde ve sagda solda da degisik sekilde yinler
olabileceginden mevcut biitiin kaynaklarin ele alinarak, edisyon kritik
yoluyla (yéni tek esere indirgenmesiyle) bu isin bir an evvel yaymnimna
gitmek uygun olur. Bu durumu ise Devlet, Killtlir Bakanliklar1 tizerine
alabilecedi gibi, 6zel sektor olarak basta vakiflar, bankalar, dernekler,
yiirekli ve zengin kisi veya kisiler de yapabilirler. Makdl fiat konularak da
ilgili olanlarin satin almasina imkén verilebilir.

Giinlimiizde mfsikiye ragbet ¢ok arttifindan miizisyenlerimiz, ¢1§ hilinde
okuyan, konservatuarlardan nasiplenen gocuklarmiz ve difer merakli
kimseler i¢in boyle bir eser bityitk kaynak olacaktir.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i serifler igin iki temel kaynak olarak bagvurulan
Istanbul Belediye Konservatuari Nesriydti ve Sadeddin Heper’in
hazirladizn  “Mevlevi Ayinleri” kitabindaki aym 4&yin-i  serifler
kargilastirildifinda gerek giifte, gerek melodi yoniinden farkliliklar ve her
ikisinde de hatflar mevcuttur. Bunlardan bilyiik bir kismini, dirdyetli bir
kurul ortaya ¢ikarip diizeltebilir. Bu kurulda Tiirk musikisi nazariyéts,
form bilgisi, Tirk musikisi usfilleri ve kudfim hocalarma iléveten
semézenbagi, kudimzenbag1; nazim sekilleri ve arQiz vezinlerini ¢ok iyi
derecede bilen Divin edebiyiti miitehassisi; Farsga ve Arapga bilen
terctimanlar yer almalidir. Boyle bir kurul, bu iki kaynaktaki hatilar ve
farkliliklan bityitk diglide diizeltebilir. Lékin, yillar bosa gectikge boyle
bir kurulu mitkemmelen tegkil edebilme imkani azalmaktadir.

Timucin Cevikoglu: Mutlaka ve icilen miizikolog-bestekér, edebiyatgi ve
icrdcilardan heyetler kurulmali, eserler yeniden tetkik edilerek yazilmah
ve yaymlanmahdwr. Bu yalnizca Mevlevi dyinleri igin degil, tim Klasik
Tiirk Miizigi eserleri igin yapilmalidir,

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Eskiden notaya fazla ragbet olmadifindan
eserler ezbere alinirdi. Bu yiizden degigik kaynaklarda eserlerde farkl
kaymalar olurdu. Farkli mehazlardan gelen dyinler notayla tesbit edilirken,
bu farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Konuyu iyi bilen ihtisas sahibi bir kurul,
bu piirtizleri ortadan kaldirabilir.

Bekir Sidkr Sezgin: 1976 yilindan vefatina kadar Konservatuarimizda
merhfim Sadeddin Heper Hoca ile birlikte ¢alistik, kendisinden gok seyler
6grendik. Uzun uzun yaptigimiz sohbetlerde bizleri bir hayli irsad etti. Bu
zaman igerisinde Sadeddin Hoca, Mevlevi ayinlerini biraraya toplamaya
calistyor ve merhim Aka Giindiz Kutbay’la bu ¢aligmalarmi
slirdiirityordu. Fakat bazi, hatti birgok dyinlerin notalar1 hocanin elinde
bulunmadift ve z8yi oldugn i¢in ezberinde oldugu sekliyle okuyup notaya
aldirtyordu. Kitap ortaya giktiktan sonra hoca ile bir goériismemizde bana;
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-Sidkicigim, ezbere okumak mecbliriyetinde oldugum bézi &yinlerde,
héfizamda kaymalar olmast sebebiyle elimizde olmayan yanliglar meydana
geldi, dedi. Sadeddin Hoca’nin bu samimi itirafini kendisinden duydum.

Kan4atimce, Istanbul Belediye Konservatuar’’nin mevcut ayinleri yine de
en gitvenilir kaynak olma durumundadir,

Dogru tesbitlere gelince: Elimizde bulunan konservatuar negriyatlari,
Heper’in derledigi niishalar, $zel sahislarmn elinde bulunan niishalar bir
araya getirilip, dini mfsiki ve Mevlevi mflsikisini iyi bilen, bunlarm bil-
fiil tatbikatlarinda uzun yillar bulunmug olan ehil kimselerden bir hey’et
tertib edilerek, bu hey’etin yapacag edisyon kritikden sonra diizgiin
niishalarin yazilmasi te’min edilir.

Cinucen Tanrikorur: Miisikimizde eserlerde goriilen melodi farkliliklar:
sadece Mevlevi dyinlerine mahsus degildir ve mesk edilen kaynagmn
farkhiligindan dogmaktadir (bilindigi gibi klésik bestekirlarimiz,
eserlerinin notasim yazmayip, &grencilerinin kulaklarma emanet etmeyi
tercih etmiglerdir). Bu durumda, herhangibir kl4sik eserin notasna
“dogru” teshisi koymak fiilen mlimkiin degildir. Ancak, ele alinan esere
ait biitlin notalarin gbzden gegirilip, yiiksek bir miizikoloji karinesi ile
farklihiklarin en aza indirilmesi miimkiindiir. Giifte farkliliklarma gelince,
bu da yine sadece dyinlere mahsus olmayip, kldsik Ttirkge’nin (dyinlerde
Farsga’nin) ve arfiz vezinlerinin iyi bilinmemesinden, giiftelerin
divanlardaki asillariyla kargilagtirilmamasindan kaynaklanan bir tablodur.
Coziimil, az 6nce sebep olarak gosterdigimiz hususun yerine getirilmesiyle
miimkiindiir ve herhalde melodi farkhliklarmm giderilmesinden ¢ok daha
kolaydir.

Ciineyd Kosal: Nota ile kaydedilemedigi devirlerde kulaktan &grenilerek
muhtelif gehirlerdeki Mevlevihdnelere dagilan 4yinlerde sonradan
farkliliklar meydana gelmesi kagmilmazdw. MerhGm Sadeddin Heper
hocamizin hazirladig1 kitabin ¢alismalarina sazimla katilmistim. Sadeddin
Heper, kendisinde bulunan Neyzen Emin Efendi’ye ait Hamparsum notasi
ile yazilmis defterden terclime ediyordu. Emin Efendi’nin nota yazmadaki
ustalig1 ve titizligi bilindigine gore, bu yaymin olduk¢a glivenilir oldugu
sOylenebilir, Yalniz ¢ok acele yetistirilmesi gerektiginden, notalar
yazildiktan sonra kontrol edilemediginden, yazilis hatalar: ¢ok fazladir.
Ben bir 4yini yeniden yazmak icab ettiginde her iki niishadan da istifide
etmeye ¢aligiyorum. Bunun haricinde 25 yildan beri katildigim
Konya’daki Aralik ay1 Mevland’yr Anma Torenleri’'nde her yil degisik bir
dyin icr edilirdi ve yazilan notalar icrd esnasmda kontrol edilerek hemen
hemen vyanligsiz ve o zaman yagayan, Mevlevihinelerden yetismis
ustalarimizin tasvib ettigi niishalar elde ederdik. Gliftelere gelince, tabii ki
¢ok iyi Farsca bilenlerce elden gegirilmesi icab ediyor.

Dogan Ergin: Ayin-i seriflerin giifteleri Fars¢a olmasina ragmen, higbir
Acem, bu stzleri anlayamaz. Onlarin Acemcesini de biz anlayamayiz.
Farsca bilen, gitftelerin hepsine yanhs diyecektir. Nitekim Gélpinarli, bazi
dyinleri Fars¢a kurallarina gore dtizeltmisse de, bu teldffuz, &yin icrasinda
kulaga hos gelmedigi igin vazgecilmistir. Yiizyillardan beri uygulanan bir
icra tarz1 vardir.

Sakir Cetiner, ezberinde olan hatdsiz giifteleri, kaynak gostererek,
Hiiseyin Top’a yazdirmustir. Farsga bilénler azaldikca, kulaktan kulaga
nakilde, giifte hatdlar1 olmugtur. Bu maddi hatilar, Fars¢ca bilenler
tarafindan diizeltilmelidir.
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Fatih Salgar: Konservatuar nesriyatinda, eserlerin daha dofru tesbit
edildigi bilinmektedir. Sadeddin Heper’in yaymlamis oldugu &yinlerde
neden bu tarz: tercih ettigini kitabin yayminda yardimer olan Sn. Clineyd
Kosal daha iyi bilir. Ctinkli, kitabin yayinlandigt o dénemlerde bu noktaya
o da igret etmisgti.

Furat Kizzltug: Biitiin niishalarin ortak giizellifini birlestirerek.

Hasan Esen: Yeni bir kurul olusturulmali ve eserleri gbézden gegirip, her
dyinin orjinaline yakm olaninm tesbit edilip, tek nota héline getirilmesi
gerekir.

Dr. Irfan Dogruséz: Bu, miizigimizdeki biitiin farkhiliklar gibi. Ben
lizerinde fazla durmuyorum. Bizim miizigimiz mesk yoluyla icri edildigi
i¢in, giiniimilze farkli gelisler vardir. Bu igin ehilleri biraraya gelerek, bu
farkliliklar1 gideren bir tesbit yapabilseler kegke.

Kemal Tezergil: Dogrudan dofruya konservatuarin &yinlerini tavsiye
ederim. En dogrusu da budur.

Do¢. Mutlu Torun: Bunun cevabmi miizikologlar, edebiyatgilar vermeli.

Necdet Tanlak: Sadeddin Heper Hoca’mn “Mevlevi Ayinleri” kitabi
¢ikmadan Once kaynak olarak I.K.N. esas almms ve yillarca yine
Heper’in baskanhginda icrd edilen &yin-i serifler de bu diizeyde icrd
edilmis idi. Ancak, Hocanin kitab: ¢iktiktan sonra igler karigti ve ilk itiraz
Sadeddin Hoca’ya ben yaptim. Bir bayram ziyareti dolayisiyla kendisini
evinde ziyaretim esnasinda bu hususu kendisinden sordum ve hangi esere
itibar edecegimizi rica ettim. Hoca, kitabim birkag kaynaktan
faydalanarak yeniden tertip ettigini ve kendi kitabimin esas oldugunu
styledi. Ancak, gectigimiz 8yinlerin héfizamizdan silinmesinin gok gli¢
oldugu gergegini bilhassa gbzoniinde bulundurmak liizimunu da hatirdan
gikarmamak gerekmektedir.

Bence esas kaynak, Rauf Yekta Bey, Dr. Suphi Ezgi, Zekii Dedezéde
Ahmet Efendilerin tasnifinden gegmis olan I.K.N.’nin 6ne almmasi
gerekmektedir. Ciinkii, tekkelerin kapatilmasindan sonra vazifelendirilen
Tasnif Heyeti’nin evveld Mevlevihdnelerde gbrevli olmalar, A&yin-i
serifleri ge¢mis olmalan veya o zaman hayatta olan Mevlevihine
dyinhanlarmdan istifide edilerek tesbit edilmeleri, eserlerin daha sihhatli
oldugu kanaatini vermektedir.

Okyay Yigithas: Bugiin hangisinin dogru oldufunu bilen dedelerin
olduguna ben kani degilim. Gilfteler igin ana kaynagina basvurularak,
dogrusu tesbit edilebilir ama, melodinin kaynagmi bilemezsiniz ve
bulamazsiniz. Bunlar1 melodi yoniiyle birlegtirmenin, diizeltmenin imk4ni
yoktur. icrd yontiyle bu eserler artik anonim olmustur. Oldugu gibi
kalmasi daha iyi olur. Ancak, teknik hatélar diizeltilmeli.

Sadun Aksiit: Belediye Konservatuar negriyati daha saglikli. Sadeddin
Heper’in kitabi yazilirken sehiv yapilmigtir bazt yerlerde. Bazi kisiler de
dyin notaya gegilirken, héifizalarinda ne varsa, onun dogru oldugu
gerekgesiyle dyle yazdirmiglardir.

Mevlevi misikisini ¢ok iyi bilen kigiler (ki bunlarin sayisi ¢ok azdir)
biraraya gelerek, bu dyinleri incelemeli, melodinin gidigi, melodik yapi,
giifte taksimati ve prozodi yoniinden bu farklihklari gidermelidir.
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Komisyon tarafindan yapilacak bu incelemede, tarihi kayitlar da
gbzontinde tutulmalidir. Ornegin; bende, Zekai Dede’nin Stz-i Dil Ayin-i
Serifi’'nin Hamparsum notasiyla yazilmig ¢ok eski bir yazimi var. Bu
belgeler de dyin incelemelerinde gozoniinde tutuimali.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkosar: Bir eserin farkli kaynaklarda farkh
goriinmesi sadece 4yin-i serifler icin degil, tiim klédsik eserler i¢in gegerli
bliyllk bir sorundur. Bu durumun pek ¢ok tartismalara neden oldugu
ortadadir. Farkliliklarin giderilmesi ve eserlerin ciddi bir kritik’e tibi
tutulmalart bence son derece gereklidir. Ancak bunun yapilabilmesi
sonucunda, iizerinde kalem oynatilamayacak bir tek “resmi” niishanin
belirlenmesi ile eser kesmekesligi ortadan kalkacak ve icrd tartigmalari
bitecektir. Ancak, maalesef kigisel birtakim gekememezlikler sonucu bu
milessese ¢alisamaz durumdadir. Bu durumun da Kiasik Tiirk Misikisinin
bilimsel, ciddf ve itibarli bir tabana oturmasim engelledigi ve gelecek
kugaklara saghkli bir bigimde aktarilamayacagina neden oldugu
digiincesindeyim.

Soru 13) Farsga giifteli dyin-i seriflerde ¢ogu giiftenin giiniimiize hatdl
olarak geldigi, ayrica mdndlarimn da anlagilamadig gergegini
gozoniinde tutarak, bu konuda neler yapimasini tavsiye
edersiniz?

Cahit Gdozkdn: Bunlarm Farsga’y: iyi bilen uzmanlar tarafindan gliftelerin
kaynaklarina inilip, ashna uygun olarak diizeltilmesi I4zim gelir.
Farsca’nin edebiyatina vakif Kkisiler tarafindan giiftelerin serhleri de
yapilabilir.

Vahit Anadolu: Ashinda Ayin-i seriflerde kullanilan Farsga, Iran’da
kullanilan Fars¢a degildir. Farsga, bizde Osmanlica teldffuzia degisime
ugrayarak kullamlmugtir. Glifteler, tam Farsca olarak icrd edildiginde,
dinleyenlerin kulagi bunu yadirgamaktadir. Gegmiste Nevzad Athg
Korosu’nda icrd edilmek Uzere bir dyin-i serifin giiftesi, Abdiilbaki
Goélpmarl’ya tam Fars¢a olarak diizelttirilmis ancak, bu icrd, kulag:
rahatsiz ettigi icin uygulanmasindan vazgeg¢ilmistir.

Ayin-i serifler icrd edilirken, dinleyenlere giifte méndlarinm dagitilmasi
iyi bir uygulama olur. Baz1 yerlerde bu uygulanmaktadir.

Mehmet Oztorun: Gintimiizdeki Mevlin4 aragtirmacilari tarafindan, var
olan kaynaklardan asil glifteler tesbit edilip, ayrica, manélarimn bilinmesi
agisindan Tirkge tercimeleri de yapilip, ilgili yerlerin istifddesine
sunulabilir.

Osman Acar: Bir 6nceki sorunun cevabinda verilmigtir.

Nuail Kesova: Hatilarin diizeltilmesi zor degil, biz bunu yapryoruz.
Yukaridaki cevaplar igerisinde neler yaptigimiz bellidir. Orjinalini
bulmaya c¢alisiyoruz, hem giifienin, hem bestenin.... Ona gore bir
degerlendirme yaparak, durumu tesbit ediyor ve gerekiyorsa degisiklik
yapiyoruz. Dede Efendi, III. Sultan Selim v.s. boyle bir hatd yapmazdi,
yapmamugtir diyoruz. Aslinda, bu konu ile ilgili olarak 8zel bir komite
(TMDK biinyesinde) olusturularak, bu problemin ¢6zlimii tevdi edilebilir.
Ménilarmm anlagilamadifi hususuna gelince, bugiin Shakespeare’in
Ingilizcesi’ni de Ingiltere’de konugmuyorlar, ama “anlamak igin ne
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yapalim” diye bir soru da sormuyorlar. Sanirim, bu sorunun cevabmi
cevap vermemekle vermis oldum.

Tugrul Inanger: Mfsikimizin belki de zaafi dememiz gereken bir hali de,
gerek bugiinkii, gerek diiniin baz: cehdletleridir. Fars¢a bilmeyen kisilerin
ayln gecgerken, biraz da prozodiden kaynaklanan hece boliinmeleri ile
ménésiz heceler ildve ettikleri veya ¢ikarttiklar: vakidir. Béyle bozulmus
ve ménésiz giifteler ne yazik, sadece yinlerde degil, meseld, Abdiilkadir
Meragi’nin Kér’larinda dahi vardir, Ama, Avni Bey gibi Farsga’ya hakim
kisilerin bestelerinde boyle giifte hatilarina rastlanmaz.

Mevcut hatdh giifteleri, ana kaynak olan Mesnevi-i Serif ve Divén-1
Kebir’den aragtirarak diizeltmek miimkiindtir. Fakat, yedi asir éncesinin
Ozel Fars¢a’simi bilen iistad isterim. Mesnevi ve Divan-1 Kebir, Tiirkiye’de
yazilmig Isfahin lehgesi ile degil, Fars¢a’nin 8zel bir tarzi olan “Lisén-1
Pehlevi” ile yazilmistir. Bu tarzi, Iran’daki iiniversitelerde Hz. Mevl4ni
hakkinda incelemeleri mevcut, merhiim Fur(izanfer bilir idi. Bu nedenle,
sadece Farsga bilmek yetmez. Tasavvuf istildhini ve Lisn-1 Pehlevi
tarzim bilenlerle igbirlizgi yapilarak, iyi bir netice elde edilebilir
kanaatindeyim.

Ahmet Ozhan: Bu isin ana kaynap olan Divan-1 Kebir ve Mesnevi’den
kontrol edilmelidir.

Dog¢. Cahit Atasoy: Bu konuda biitlin bu &yinleri ele alacak, basta
bestekéirlar olmak iizere miizisyenler ve Farscayr ¢ok iyi bilen
edebiyatgilardan kurulu ilmi bir heyetle yapilacak g¢alisma neticesi
dyinlerin tekrar basilmasma gidilirken, giifte yoniinden hatalar: giderip,
terciimeleri de yapilarak 8yinler, millf misiki kiitliphAnemize saglam bir
sekilde mal edilmis olunur.

Dr. Cahit Oney: Farsga giifteli dyin-i seriflerde gogu giiftelerin giiniimiize
hatil olarak geldigi, ayrica ménilarinin da anlagilamadif1 bir gergektir.
Aym husus, Mergali Abdiilkadir'e 8it oldugu kab(l edilen Kérlarin
Farsca giifteleri igin de sozkonusudur. Ayin-i seriflerde bu gesit giifte
hatélarinin bir kismim, Fars¢a bilmeyen, fakat arfizdan anlayan dahi fark
ve tashth edebilir. Bir de, giiftelerin, nazim sekline uygun yazmi sorunu
vardir. Ornek olarak, Kutb-1 Ny Osman Dede’nin Rést Ayin-i Serifi 3.
Selamindaki “Ne acdib bezemis....” diye baslayan ve $ahidi Ibréhim
Dede’ye (vefiti: 1550) 4it giifte, S. Heper negrinde goyle yazilmal: idi:

Hey hey ne acdib bezemis hitsn ile Béri
Bii sfiret-i yéri
B naks-1 nigén
Her ehl-i nazar kim gére tahsin ola kén
BG gesm Ui izér1
Kalmaéya karér
Ey mutrib-i dilkes ele al geng i reb4bi
Cak eyle hicéb
Ref’ eyle nikaabi
Ey saki-i mehves tasa cal sise-i ar1
Sun cim-1 ikaari
Def” eyle humér:

Devdmi da, nazim seklini koruyarak buna gore diizeltiimelidir. Bu
misalden anlasildif1 gibi, giiftelerin hatisiz imlali ve méinasi bozulmarmsg
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bir gekilde tesbiti yaninda; nazim geklini belirtecek sekilde yazmak igin
bir Divén edebiyat: miitehassisinin yardimi gerekmektedir.

Timucin Cevikoglu: 12. maddede belirttizimiz heyetin, eserleri giifte
yoniinden de inceleyerek, gerekli diizeltmeleri yapmasi, hattd dogru
telaffuz edilebilmesi i¢in transkripsiyon isretlerine de yer vermeleri
gerekir. Icra edilen Mevlevi 4yinlerinin giifte agiklamalarinin bir brosiirle
izleyicilere ulagtiriimalar1 gerekir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavagca: Edebiyat Fakiiltesinin Farsga Kiirstisti ile
miigterek bir galigma gerekir.

Bekir Sidkr Sezgin: Onikinci soruya verdigim cevap igerisinde tavsiye
etmis oldufum uzmanlar kurulunun caligmalarina, Edebiyat Fakiiltesi
Farsga Kiirstisii'nden bir uzman elemanin da be-heme-hél katilmasi
lazimdir.

Cinugen Tanrtkorur: Bu konuda yapilacak sey, metinleri Mesnevi veya
Divéan-1 Kebir’deki asillariyla karsilastinip, diizeltimek ve mutlaka Tiirkce
meidlleriyle birlikte yaymlamaktir.

Ciineyd Kosal: Yukarida da yazdigim gibi giiftelerin kontrol ve
diizeltilmesi her zaman imkén d4hilindedir. Bugiin i¢in yapilacak en dogru
is, dyinlerin icrés1 ile en ¢ok meggul olmus ve giivenilir milizisyenleri bir
araya getirip, biltiin yaymlardan istifdde ile hepsinin {izerinde birlesecegi
birer niisha elde etmektir. Topu topu kirk kiisur 8yini aragtinip, yazmak
gok zor degil ama, bu isi finanse edecek kimse veya kurumu bulmak g¢ok
zor olsa gerek.

Dogan Ergin: Bu bir kiiltlir igi. Kultir Bakanligi, vakiflar bu konuda
onayak olmali. ideal olan; 4yin-i seriflerin gliftelerinin, isi iyi bilen bir
heyet tarafindan dogru tesbit edilip, ménélarmin da verildigi bir kitap
hélinde hazirlamp, yin-i serif icrd edecek topluluklarmm ve ilgililerin
istifidesine sunulmasi. Bu hemen miimkiin olamazsa, 8yin-i serifleri icrd
edecek topluluk, giifteleri dogru héle getirmeli, kontrollerini yaptirmalidir.

Fatih Salgar: Bu, konuya hikim uzmanlarca halledilebilir.
Firat Kiziltu@: Aynen kalmalan gerekir.

Hasan Esen: Farsga bilmedigim i¢in ben de hatilar yapmis olabilirim.
Birgey tavsiye edemiyorum,

Dr. Irfan Dogrusdz: Klisik Koro’da Nevzad Athg’in takdimlerinde
dyinlerin giifteleri, Edebiyat Fakiiltesi Farsca Bélimiinden hocalara
diizelttirilip, terctimeleri de yaptirilarak, icrds1 o sekilde yapiliyor ve
diizeltilen glifteler ve tercimeleri izleyenlere dagtiliyordu. Ayni gekilde
biitiin 4yinler Fars dili profesorleri ve miizik adamlarimm miisterek
¢aligmalar: neticesi, dogru sekilde tesbit edilebilir.

Kemal Tezergil: Farsga giiftelerin en dogrusunu tesbit etmek ve iizerinde
titizlikle durmak 14zim.

Dog¢. Mutlu Torun: Ayni cevap.

Necdet Tanlak: Giifte meselesine gelince; malim oldugu iizere dyin-i
seriflerin giifteleri, Mesnevi-i Serif veya Divin-1 Kebir'den alinmugtir.
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Bunlarmn tashihi ancak, kitaplardan yerlerinin bulunarak, tashihlerinin
yapilmasi ile saBlanabilir. Ancak, bu da muhakkak iyi Farsca bilen
kimselerin direktifi altinda yapilmahdir. Giifteler’in ménélari, Maarif
yaymlarindan ve Veled Izbudak’m Mesnevi terciimesinden istifide
edilmek sfiretiyle tesbit edilebilir. Tabiatiyla bunlarin yaptlmasi, bu iste
ihtisas sahibi kimselerin galigmalariyla elde edilebilir.

Okyay Yigitbas: lyi Farsca bilen, dini duygular da olan biri vasitasiyla,
kaynaklardan giiftelerin asillar1 bulunarak, dogru sekilleri tesbit edilip,
mién4lar igin de agiklamalar: yapilabilir.

Sadun Aksit: Bu konudaki tavsiyem, Farsgay: iyi bilen kigilere bu
gitfteler diizettirilip, mutlaka agiklattiriimali, hattd sem4 toreni 6ncesinde
ya gifte okunup, ménélarnn agiklanmali veya fotokopi olarak
dagittirilmalidir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkosar: Tlrkce olmayan giiftelerin hatsiz, dogru
ve anlagilir olmasi da Snemli bir konudur. Bu konuda yapilacak ilk is; dil
bilimciler ile misikicilerin biraraya gelerek, tiim eserlerin gifteleri
lizerinde karsilagtirmali galigmalar yapmasi olmalidir. Ancak, sonuglarin
da herkes tarafindan kabul edilmesi gerekecektir. Aksi takdirde herkes
kendi bildiginin dogru oldugunu iddia ederse, bu ve buna benzer sorunlar
hichir zaman ¢oziime kavusmaz, yanlighklar da bagka yanhsliklart
dogurur.

Soru 14) Yeni bestelenecek dyin-i seriflerde Mevldnd’raun Farsga Divdn-1
Kebir ve Mesnevi’sinin Tirkge terciimelerinin veya diger
sdirlerin Tiirkce giirlerinin kullamilmasina karst misiiz?
Gelenegin disgina ¢ikilarak, Tiirkge giifte  kullaniimasimn
gerekliligine inaniyor musunuz?

Cahit Gozkdn: Yeni bestelenecek 8yin-i seriflerde gilfteler, Mevlan4’nin
kitaplarindan orjinal sekliyle alinmali. Onun yapacagi tesiri terciimeler ve
diger Turkge giirler yapamaz. Gelenegin digina ¢ikilip, Tiirkge giifte
kullanilmasi hi¢ uygun degildir, dejenerasyona sebep olur,

Vahit Anadolu: Evet, karstyim. Gelenegin digina ¢ikilmasim1 dogru
bulmuyorum.

Mehmet Oztorun: Evet. Ayinlerin geleneksel tavrmin ve tarzinin
korunmasi gerektigini diiginiiyorum.

Osman Acar: ROhéniyeti bozmayacaksa ve bu konuda bestekarlik
yetenegine gitveniyorsa olabilir.

Nail Kesova: Hazret-i Mevlini, bize agk hakkinda soylenecek soz
birakmamig. Bu sebepten bendeniz yine onun manzlim, Nahifi gibi,
giinimiizden Feyzi Halic: gibi gevirilerinin bestelenmesini tavsiye ederim.
Demek istedigim su: Olur olmaz siirlerin 4yin-i serff olarak
bestelenmemeleri icab eder. Bestelenecek siirlerin Tiirkge, Arapca veya
Fars¢a olmasinin 6tesinde ménés: iizerinde oncelikle durmak gerek. Ne
anlatiyor, ne s8ylityor? Demek istedigim su ki: “Aynliklardan gikéyet...”
etmesi lazim. Yéni, bir yerde onemli olan ménd demek istiyorum. Bu
bakimdan, giiclil sdirlerimizin ifddelerine de yer vermek elbette ki olumlu
bir yaklagimdir. Kuvvetli ifddelerine tabif ki... Bestekérin hangi seviyede
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olmas1 gerektigini takdirinize birakiyorum, Bu is, her kisinin harci degil.
Bu konuda, M. Cahit Atasoy gibi, Dr. Selahattin Igli, Dr. Aldeddin
Yavasga gibi, Dr. irfan Dogruséz, Cinugen Tanrikorur, Hifiz Necdet
Tanlak, Dr. Cahit Oney gibi er kisileri hatirlamakta yarar var.

Tugrul Inancer: Imammiz, Kur’in-1 Kerim’in Allah keldmi oldugu
hakkindadir. Kur’4n okumak, Allah’in lisén: ile konugmak gibidir. Bunun
icin nasil Arapga bilmek faydah, fakat sart degilse, bir Allah velisi olan
Hz. Mevldnd’'nin afzindan ve kaleminden ¢ikan sozlerin aynen
kullanilmasi tarikat 4d4bi1 ve inanci geregidir.

Fakirin tesbitlerine gore; Mesnevi-i Serif’in manzim ve mensur olarak
kirki agkin terctimesi var (Tamami olmasa bile genellikle ilk 18 beyit).
Ayinlerde, II. Murad devrindeki Edirneli Murad’nin mi, yoksa 1995°deki
Feyzi Halicr’nin terctimeleri mi kullanilacak?

Terclime, bir lisdnin bagkasi tarafindan anlagildig gibi aktariimasidir, ash
degildir. Ayinlerde, ashmin kullamlmasi ama, Tiirkge terclimesi yerine,
ménilarinm anlagilmasi yoniinden serhinin ve agiklamalarinm yapilmasi
¢ok faydali olur.

Ahmet Ozhan: Hayrr. Mesnevi ya da Divén-1 Kebir, Hz. Mevland’nin
direkt olarak ajzindan ¢ikmustir, yani, ilk agizdir. Onun terctimelerinde
ise, araya bir bagka kiginin yorumu girmektedir. Bu agidan olamaz. Bagka
séirlerin giifteleri de gelenege aykiridir. Baz1 érnekler vardr ancak, feyz
itibariyle yetersizdir.

Do¢. Cahit Atasoy: Elimizde eskilerin yapmis olduklar, yni yirminci
yiizyilin ortalarma kadar 4yin bestelemis olanlar, hep Mevldn&’nin Fars¢a
kaleme almus oldupu Divén-1 Kebir ve Mesnevi’sinden Fars¢a olarak
bestelemiglerdir. Bunlarin digindaki istisna ise, Zekdi Dede’nin bes
4yininden biri olan Sfiznak Ayini’ni Arapca olarak bestelemesi ile biitiin
dyinlerin tglincli seldmlarmm Yiirilk Semé&i kismmm Eflaki Dede’nin
Tiirkge dortligiinden bestelenmis olmasidir. Ama, bugiin bestelenecek
adyinler dogrudan Farsga gitfteli olabilecegi gibi Tiirkge giifteli de olabilir.

Tiirkge Ayinlerin giifteleri Nahifi’nin Mesnevi terciimesinden alinmug
olabilir. Bu arada Feyzi Halic’mmn ve Dr. Abdullah Oztemiz Haci
Téahiroglu’'nun Mesnevi’yi Tirkce siirlestirmis eserlerinden de Tirkce
dyin bestelenebilir. Sonra, Hz. Mevl4nd’y1 anlatan, onun sevgisini ifdde
eden ve yine Mevlevilikten bahseden siirler de bestelenebilir. Bu sayede
kitlelerin &yinleri kolayca anlama imkénina kavusmus olmalar: igin sevgi
ve baglanma tarafini daha bir elle tutulur hale getirmis olur.

Dr. Cahit Oney: Yeni bestelenecek ayin-i seriflerde Hz. Mevland’nin
Fars¢a Divan-1 Kebir ve Mesnevi’sinin (Nahifi’ye 4it olant dahil) Ttrkce
terciimelerinin kullamlmasina kesinlikle kargryim. Divan edebiyét: siirleri
ve dzellikle Hz. Mevland’nin hepsi de tasavvufi siirleri tercitme edilemez;
ancak serh olunabilir ve bz beyitlerinin sayfalar tutan gerhleri vardir.
Aynca; “Ey ki hezér....” gibi siirler yeni bestelerde, 6zel bblmelerde
mutlaka yer almalidir. Diger sdirlerin tasavvufi arfiz giirleri, o bélmenin
mesajia uygun ise ve dil-sanat yoniinden diger siirler arasinda
yadirganmayacaksa elbette bestelenebilir. “Tiirkge siirler”i biitiin olarak
ele almayip, “arfiz vezninde”, “hece vezninde”, “serbest vezinde,
vezinsiz” diye simiflandirarak dikkate almak gerekir. Baz1 bolmelerde aym
ezgi 1’den .fazla misra ile tekrarlanmaktadir ve bu da, prozodi kolayligi
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yoniinden, “gliftenin arlz vezninde olmas1 asgari sarti”ni kabule bizi
zorlar, Artiz-usQl iligkisi de dikkate alinacak bir faktérdiir.

Timucin Cevikoglu: Evet. Higbir ¢eviri, siirin asli gibi olamaz. Ancak,
ayn1 vezinde ¢ok basarili gevirilere rastlanmaktadir. Bu durumda bile bu
Tiirkge ¢evirilerin kullamlmasini dogru bulmuyorum. Mutlaka Hz.
Mevlan4’mn siirleri kullanilmahdir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Mesnevi’nin pek ¢ok basarili gevirisi vardur.
Divan-1 Kebir’in de 5 ciltlik Abdtilbaki Golpmarh tarafindan g¢evrilmis
Tiirkgesi vardir. Ayinin yapisinda degisiklik yapmamak sartiyla, bu iki
eserin Tiirkgesi kullanilabilir. Bagka sdirlerin giiftesini kullanmak da
dejenerasyonun bagka bir versiyonu olur ve konu, 6zelligini kaybeder.

Bekir Sidki Sezgin: Mesnevi ve Divin-1 Kebir’den yapilan Tiirkge
terclimelere ve ayrica, bagka séirlerden glifte alinmasina kargryim.

Suras1 muhakkak ki, zéhirde kalan ve zahirle hitkmederek tefsirlere
girisen, tasavvufda yamilir. Tasavvufda, “Ilm-i lediin” dedigimiz batmi
ilimler, ancak evliyaullaha nasibedilmis ve onlara mahsfis kilinmistir. Bu
ménevi ve iléhi ihsina séhib olmayan kisiler yalniz edebiyt: bilmek
siretiyle isi ¢6zemez ve mes’eleyi halledemezler. Giintimtizde de Hazret-i
Mevlana’ya denk bir veliyi (Allah dostunu) gérememekteyiz. Bu sebeble,
hem ilahi sirlara vakif, hem “arfiz’u giintimiiz Tiirkgesi ile kullanabilme
gliciine séhib birisini bulmak miimkiin olmayacaf: igin bagka laflardan
faydalanma yoluna gitmek abesle istigél olur. Fanteziden de ileri gitmez.

Cinugcen Tanritkorur: Mevlevi &yinlerinde Hz. Mevland’nin Farsca
siirlerinin kullanilmasi bir gelenek kuralr ve saygisidir. Tekkeler de hemen
biitiin kiiltlir kurumlarnmiz gibi yozlastirilmayip kapatiimamig olsaydi, bir
tiir “giizel insan akademisi” niteligindeki dergéhlar ve bu arada Mevlevilik
de devam edebilmis olsayd1 (yani vahsice bir kiiltiir, gelenek ve edeb
katliam: sonucu ulvi ibidetler ucuz ticari saklabanlifa déniigtiiriiimemis
olsaydi), kesintisiz devam edecek bir tekke 4déb1 i¢inde Hz. Mevi4nd'nin
vd. mutasavvif evliyiullahmn siirlerini bugtinkii Titrkge ile s8yleyebilecek
nitelikte sanatkir tarikat erbab: yetigebilir, bunlarn siirlerini besteleyecek
bestekéirlar da ¢ikabilirdi. Bugiinkil sartlarda Tiirkge giifteli Mevlevi ayini
yazilmasinin ve bestelenmesinin neden imkénsiz oldufunu, yukardaki
agiklamam bilmem yeterince anlatabiliyor mu?

Ciineyd Kosal: Ayin giftelerinde Turkge pargalar kullanilagelmistir.
Yalniz 8yin giiftesinin biyitkk kismunin Mevland Celdleddin Rmi’nin
siirlerinden segilmesi gelenek oldugundan Fars¢a’dan ayrilmak imkami
cok azalmaktadir. Ayni vezinle yapilabilecek geviriler belki kullamlabilir.
Diger séirlerin eserlerini kullanmak yolu agilirsa korkulacak sey gene isin
sulandirilmas: ve yapilan tecriibelerde goriildigt gibi, birtakim zirvalarin
araya girmesidir. Giiftenin minésinmn bilinerek dinlenmesi tabii ki tercih
edilir, yalmiz sunu unutmamak gerekir ki, her dilden gtizel mfisiki
eserlerini dinlerken de zevk aliyoruz, ayrica Farsga’nin ¢ok miizikal bir dil
oldugu da muhakkak.

Dogan Ergin: Hz. Mevlan&’nin fikirleri, 6gretilerine uygun olmak
kaydiyla Tiirkge kullanilabilir. Ama siir, mutlaka arfiz vezninde olmahidir.
Ben, yeni bir 4yin bestelesem, yine Mevlan4’nin kitaplarini tercih ederim.

Fatir Salgar: Eski ayinlerin bir kisminda Tiirkge bSliimler mevcuttur.
Kanaatimce konu bakimindan uyum olduktan sonra kullanilabilir. Feyzi
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Halicr’nin yaptig1 gibi, Mesnevi, Divin-1 Kebir veya baska Mevlevi
séirlerin siirleri iyi bir gevirme ile kullanilabilir.

Firat Kizltu@: Mesnevi’nin en glizel terclimesini Nahift Dede yapmustir.
Giinlimiize yakmdir. Diger terciimeler giizel degil.

Hasan Esen: Bunu disiinmek, tartigmak gerekir.

Dr. Irfan Dogrusoz: Yeni ayinlerin Mesnevi anlayis1 ve o tasavvufl
duygulan dile getiren Tiirkge sozlerle bestelenmesini arzu ediyorum ve
buna inaniyorum. Ben 4yinlerimde hep Turkge giifte kullandim. Ciinkii,
gizel miizifimiz su anda dahi lisan farklibklarmdan dolay
anlagilamamanm  zararlarmi1  gorityor. Ayin  gitftelerinin mutlaka
Mesnevi’nin Tirkge terctimeleri olmasi da sart degildir. Bagka sdirlerin
Mevlané ve onun diigiincelerini dile getiren siirleri de olabilir.

Kemal Tezergil: Evet. Hayrr.

Dog¢. Mutlu Torun: Bestekdr, diinyanin en hiir insamidir. Ama, Mevleviler
ve semi gosterisi yapanlar da hilrdiir. Besteci, istedigini yapar. Icraci,
istedigini seger.

Necdet Tanlak: Ben Mesnevi veya Divin-1 Kebir terctimelerinin &yin
olarak bestelenmesini tasvib etmem. Yukarda da s8yledigim gibi, bir igin
Oziinil, esasin1 bozmaktansa, o i§i hi¢ yapmamak daha iyidir. 1979 yilinda
dyin yarigmasma gonderilen Tiirkge terclimeli Mesnevi’den alinan
besteleri yarismaya dahi almamuglardir. Bagta Sadeddin Heper,
Hopguzide Sakir Efendi, Postnigin Selman Efendi bu 8yinleri tasnife tabi
tutmamuglardir. Ben 4yin besteleyecegim diyen bir bestekirin, az da olsa
Farsca ile bir yakmhgi olmas1 gerektigine inanmaktayim. Tiirkge giifteli
dyin yapiimamalidir.

Okyay Yigitbay: Giiftelerin, Mevlénd’'nin kitaplarmdan almmas: &yin-i
serif formunun icabidir. Ayinde agirlikli olarak Mevland’nin siirleri
orjinal héliyle, yani Farsca olmali, ama i¢inde kl4sik dyinlerde oldugu gibi
Tiirkge siirler de kullamlabilir. Ayin bastan sona Tiirkge bestelenirse, dyin
olmaktan ¢ikar, ona bagka bir isim vermek gerekir.

Sadun Aksiit: Gelenegin digina cikilarak, Tiirkge giifie kullaniimasi
taraftartyim. Mevldnd kitaplarmin diginda, hattd glinimiiz géirleri
tarafindan yazilmis, Mevlan&’yi, Sultan Veled’i, Mevleviligi dven, vezinli
ve glizel Tirkge ile yazilmis tasavvufi siirler 4yin giiftesi olarak
kullamilmalidir diye diistinityorum.

Yard. Dog. Dr. Zeki Atkogar: Ayin-i seriflerde ziten Mevlan4’nin disina
bir dl¢tide ¢ikildigimi gorityoruz. Ben de bu oranin korunmas: kaydi ile,
eser metninin biiylk agirhgmin  Mevldnd’da olmasi  gerektigi
kamsindayim. Bu gelenegin dismna gikildiginda eserin boykota ugradig: bir
gercektir (Hasim Bey’in Sz-ndk’i gibi). Bu ylizden tamamen Tiirkge
giifte kullanimi formun orjinalligini bozacaktir. Bence surf yenilik olsun
diye bu g¢ergevenin kirilmasi hos kargilanamaz. B6yle durumlarda da form
gittikge dejenere olur ve sonunda muhtemelen kaybolur (Sarki formunun
taninmaz héle geldigini unutmayalim).
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Soru 15) Her makamda dyin-i serif bestelenebilir mi?

Cahit Gozkdn: Bazi makamlar var ki 4yine pek uygun diismiiyor:
Karcigar makamu gibi. Ayin-i serifler, Rést, Segdh, Ussik, Acemagirén
gibi 4yin rihéniyetine uygun makamlarda bestelenmeli. Makamlarimizin
insan tizerinde beserl ve r0hini tesirleri vardir. Bazi makamlar ayak
oynatan, bazilar1 ise yiirek oynatan makamlardir. Ayin-i serifler, yiirek
oynatan makamlarda olmalidir. Mevlevi 8yinleri, tamfmen rtha hitap
eder.

Vahit Anadolu: Evet, bestelenebilir.

Mehmet Oztorun: Evet.

Osman Acar: Evet.

Nail Kesova: Her makamda 4yin bestelenmesi uygun dilsmez diye
diisiiniyorum. Uygun diisen makamlar i¢inde de kanaatimce Segéh, Saba
gibi baz1 makamlar dncelikli olmali. Ayinler, uhrevi dlemi tasvir eden,
gercek aski dile getiren makamlarda bestelenmeli.

Tugrul Inancer: Makam secimi genellikle dyine baglarken kullamlan
makamda Snem tagir. Biitiin dyinler, birgok seyirler ve makamlar gosterip,
bagladifindan farkhh makamlarda karar verirler. Clineyd Kosal’m Nisg4bfr
Ayini, makam birligini muhafaza eden tek 4yindir. Bu bakimdan, makam
secimi gok onemli degildir. Yakigtirdiktan sonra mevcut ve hattd yeni icad
edilmis makamlar kullanilabilir.

Ayinler, uzun icr4 edilen eserler olduklarindan ve en az haftada bir veya
iki defa icré edildiginde sesler yoruimasm endisesi ile pest makamlar ve
pest perdeler daha ¢ok kullaniimigtir. Ama bunlar, genel kaide olmayip,
tatbikatta dogan neticelerdir.

Ahmet Ozhan: Evet. Hatta yeni terkiblerle bile....

Dog¢. Cahit Atasoy: Bir defa 8yinler, tasavvufu seslendirdiginden, burada
dini duygulari, diiglinceleri ifide edebilecek makamlar 6n plinda gelir.
Bestenigér, Sab4, Nithiift, Segéh gibi makamlardan se¢ilmis 4yinler buna
Ornektir. Yine Allah’m buyikliigliniin, Mevldnd’nin ve goriislerinin
anlatilmasimin azimet, biltiinltik, sahlanig tagiyan tislipla ortaya konmasi
herhalde Penggih, Ferahfezd, Acembiselik, Réist makamlarmdaki
dyinlerle daha bir mimkiin seslendirilebilir. Mevlani, Mevlevilik
sevgisinin lirizme dayandirildigi yerlerde herhalde Ussdk, Hiiseyni
makamlarinin kullanilmasindaki isabet goriilebilir. Yine Mevldnd ve
sevgisinin i¢inde, onun ayriliklardan, olitmlerden bahsettigi yerlerde
Hiizzamin kullanilmis olmas: da dikkate s&yéndir.

Ozetle, Tirk misikisi makamlarinin hemen hemen hepsinin dyinlerde
kullanilmas1 miimkiindiir. Oliimii diigtin kabul eden, kamigin iniltisini dile
getiren, yani Mesnevi ve Divan-1 Kebir’de hayatin ve insan duygularinin
nerdeyse hepsine yer verilen bir vikiada, masikimizin her tirlti duyguyu
ifide etmesi kargisinda biltlin makamlarimiz diyebilirim ki kullanilabilir.
Tabil ki burada bestekérlik hiiner ve kudreti gerekir.
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Dr. Cahit Oney: Her makamda 4yin-i serif bestelenebilir mi?... Ayin-i
serifler, bestekirlarinin adi ve makamlariyle anilirlar. Bu isimlendirmede
dikkate alman makam, 1. Seldm’m baginda kullamilan makamdir. Ikinci
soruya verdigim cevapta etraflica belirttigim gibi, 1. Seldm’a 6rnek olarak
Karcigar’la baglanamaz ve dolaysiyle “Karcigar Ayin-i Serif® basarisiz
sayilir; ¢linkit bu bdlmenin mesaji havf’dir ve bu mesaja uygun makam
secilmelidir.

Timugin Cevikoglu: Bestelenebilir.
Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Atmosfere uyan makamlar kullamlabilir.
Bekir Sidkr Sezgin: Her makamda 4yin bestelenebilir,

Cinucen Tanritkorur: Bestelenmemesi i¢in -bugiin igin- bir sebep
gbrmiityorum. Mutlu Torun’un yarigma i¢in besteledigi 4yinde kullandig
Sehniz, Zeki Atkogar’in 8dill aldif1 yarismadan sonra besteledigi yin i¢in
kullandigi M4hor, benim iki 8yinim igin kullandifim Bayétiarabin ve
Evcird gibi tiz perdelerle baglayan miirekkeb makamlarin klasik
bestekérlarca kullanilmamis olmasmmin eskiden kullanilan tiz akordlar
yiiziinden dyinhanlar uzun stire tiz perdelerde yormamak amacma dayali
oldugunu sdyleyebilirim. Bugilin sipiirde, miistahzen, kizneyi gibi daha
pest akordlar kullanilabilecegi igin, bdyle bir engel ortadan kalkmagtir.

Ciineyd Kosal: Eskiler bazi makamlara itibar etmemisler. Makamlarin
degisik tesirlerini ve hattd bazi hastaliklarin tedivisinde kullanildiklarin
dugiiniirsek 4yinler igin bedii hislere hitabeden makamlarin secilmesi
uygun olabilir. Gene de bestekérin yaraticihifi bu konuda mithim rol
oynamaktadr.

Dogan Ergin: Her makamda &yin-i serif bestelenebilir. Mevlevi 8yininin
vakarina ve giderine uygun olan her makamda olabilir.

Fatih Salgar: Makamin 4yin formunun genel havasina uygunlugu bir
avantajdir. Fakat, bu tarikate uygun tasavvufl iisllibu verebildikten sonra,
her makam kullanilabilir.

Firat Kizltug: Elbette, Zaten geckiler yoluyla pek g¢ok makam
kullaniliyor.

Hasan Esen: Evet, bestelenir.
Dr. Irfan Dogrusoz: Evet.
Kemal Tezergil: Bestelense de 8yin-i gerif zevkini vermez.

Do¢. Mutlu Torun: Makamm degil, bence usfliin, bigim ve lsliibun
Onemi daha fazla.

Necdet Tanlak: Ayinlerin kendilerine mahsus bir agirhgt vardir. Bu
nedenle ayinler, o agirhig1 hissettirebilecek makamlarda bestelenmelidir.

Okyay Yigitbas: Tabil.
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Sadun Aksdt: Her makamda 4yin bestelemek, Hz. Mevlani’nin
miisaadesine ve rfih hiline baghdir. Belli bir makamda 4yin bestelemek
i¢in oturulmaz. Ige nasil dogarsa o anda, o makamda bestelenir. Ama,
bestekérin hiiner ve kabiliyetine gére her makamda 4yin bestelenebilir.
Buna Kirdilihicazkir makami da déhildir.

Yard. Dog. Dr. Zeki Atkosar: Her makamdan 8yin-i serif bestelemek
miimkiindtir. Ciinkli makamin kullanimi ve ifide giictiniin yerine
getirilmesi tamamen bestecinin bilgi, zevk ve maharetine kalmistir. Bence
her makamdan en az bir dyin-i serif olmalidir.

Soru 16) Ayin-i serif bestekdrlarinda bulunmast gereken hususiyerler
nelerdir?

Cahit Gdzkdn: Birinci gart; Mevldnd’y1 ve Mevleviligi sevmek, istikdmet
tizere olmak. Ikinci sart; Allah’in gdsterdigi yoldan ayrilmamis olmak,
yAni Allah’in emirlerine uymayan bir hali bulunmamak.

Vahit Anadolu: Once, Mevlana’mn felsefesini, semd’y1r ve mukabele’yi
basindan sonuna kadar biitiin incelikleriyle bilmesi ve i¢inde olmasi 14zim.
Tabii usil ve makam bilgisinin de iyi olmasi Jdzim.,

Mehmet Oztorun: lyi bir bestekirlik niteliginin yaninda derin ve samimf
bir méneviyat ve hakikaten bir Hak asig1 olmasi, dervis rithuna sahip
olmasi, ayrica Mevlevilik ve semé konularma ¢ok iyi vakif olmas: gerekir.

Osman Acar: Hz. Mevlind'nin gbriislerinin ve vermek istedigi mesajlarm
farkinda olmali ve miimkiin mertebe o rihéniyetin iginde olmali, ayrica,
semé olayini gok iyi bilmeli.

Nail Kesova: Ayin besteleyecek bestekérlarin dini ve tasavvufi ilimlere
vakif olmas: gerekir. Ciinkl 8yin-i serifler, Hak’ka giden yolu anlatir.
Miusikimiz, bu tasviri kolaylastirtyor. Ayin bestekarinin hem diinyevi, hem
uhrevi ilimlerin yaninda tabii ki miisiki ilmini de bilmesi gerekir.

Mevlevi; misiki, semi ve ilim ii¢lil sacayagma oturmustur. Misiki,
Tanri’ya yonelik yolculugu daha stiratli kiliyor. Insan, glizel siirle de
kendinden gegebilir. Ama, miisikide ifdde, ok daha tesirli oluyor. Ayrica,
burada hareket, sema var. Bir Ingiliz, “semézenlerin dénilsii, ¢ok asil bir
Tann arayis”” demistir. Ayin-i serif, en bitylk form olduguna gore,
bestecinin de bu kudrete sahip olmasi, ¢ok iyi bestekdr olmasi, siirden
anlamasi, hassas ve din, tasavvuf, misiki yoniinden derin duygular tagiyan
nitelikte olmas1 gerekir.

Tugrul Inancer: Semézenlerin misikiyi, mlsikisin4slarin sem4 bilmesi
gereklidir. Zaten klasik Mevlevi 8gretisinde, semi ¢ikarmamis dervis,
zamanin Dede Efendi’si de olsa mutriba ¢ikamaz. Sem&’yr &grenmek,
(sembol), ménélar1 da bilmek, ona gore giifte ve melodi se¢cmek gereklidir.
Yoksa, fevkalade glizel dyin formunda bir beste olur, ama, 4yin-i serif
olmaz. Olup olmadigini erbébu bilir. Herkesin de bilmesi gart degildir. Siz
de bilirsiniz ki, bunca 4yin icinde Bayiti, bir bagkadir. Sebebi, bu
anlatmaya ¢aligtigim meseledendir.
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Ahmet Ozhan: Tasavvuf bilmeli, Mevleviligi tammali ve sem&’nm
méndsini bilmelidir. Ise folklorik degil, tasavvufi bakmalidir.

Dog. Cahit Atasoy: Ayin-i serif bestekérlari, bestekarlik yetenegi, ask1 ve
hevesi tagtyan insanlar olmalh. Tiirk m@sikisinin nazariyats, tarihini ¢ok iyi
bilmeli. Dinf ve 1adini degisik formlarda eser bestelemis olmali. Bilhassa
kud{im ¢almasim, usfllerini velveleli olarak ¢ok iyi bilmeli. Simdiye kadar
yapilmis biltiin dyinleri gegmis bulunmali. Dinf misiki ve dyin tislibunu
¢ok iyi kavramis olmali. Allah’a inanci, Mevldnd sevgisi tagimali. Cok
genis killtlir sahibi olmali, giizel sanatlarin diBer dallarina &sinalif1 olmah.
Tarih okumali, seyahat etmeli v.s.

Dr. Cahit Oney: Mevlevi 8yin-i serifi bestekdrinda bulunmasi gereken
hus(siyetler konusunda sunlar1 s6yleyebilirim:

a) Tasavvuf ehlinin inang ve geleneklerine saygil, rifyetkr olmak.

b) Tasavvufla ilgili bir musiki formuna egilmeden once tasavvuf
bilgilerini iyi 6grenmek.

¢) Ewvvelce bestelenmis dyin-i serifleri bilgi ve dikkatle incelemek.

d) Sark, i14hf, Pesrev bestekarlig: kademelerinden gegmis olmak.

e) Hi¢ olmazsa megklere katilmak, buna imkén bulunamamigsa
mukabeleleri biiyilk bir dikkatle izlemek.

f) Giifteyi ve swralamasim bir bilenden istemek veya evvelce
bestelenmis &yin-i seriflerin bolmelerindeki giifteleri, eserinin
ayn1 bslmelerine aktarmak.

g) Giiftelerde yazim, anlam hatés olup olmadigini aragtirmak.

h) Usfl-arfz iligkilerini bilmek.

i)  Gegkiler déhil, yeni makamlar kullanirken dikkatli olmak.

Timugin Cevikoglu: Oncelikle Mevlina, Mevlevilik ve sem4 tSreni gok
iyi bilinmelidir. Fars¢a bilinmesi de tercihe sdyin bir durumdur. Ancak,
mutlaka iyi edebiyat bilinmeli, usfil-vezin mindsebetleri iyi bilinmeli,
stiphesiz yitksek bir bestekérlik kudretine de sahip olunmalidir.

Prof. Dr. Alieddin Yavasca: Mevleviligi ve Mevlevilikteki dyinin biitiin
kurallarini bilmesi, Tiirk masikisi nazariyatini, dini ve din dis1 klsiklerini
hazmetmis olmasi gerekir.

Bekir Sidki Sezgin:

a) Tirk misikisini ve makamat: iyi bilmesi l4zim,

b) Tiirk misikisi ustllerini iyi bilmesi ve hazmetmis olmasi l4zim,
¢) Mevlevi dyinleri formasyonunu iyi tetkik edip bilmesi 14zim,
d) Mevlevi dyinleri repertuarini megk etmis olmasi ldzim,

€) Ayinleri, mukabelelere bil-fiil istirak ederek icré etmesi 1dzim,
f) Mevlevilik felsefesini tetkik ve tetebbfi ederek bilmesi 14zim,
g) Miimkiinse, Mevlevilik mesrebini yagamasi 1azim,

h) Edebiyat bilmesi ldzim,

i) Mesnevi ve Divan-1 Kebir’i okumasi ve incelemesi 14zim,

j) Dini masiki 8grenmesi 1dzim.

Cinugen Tanrikorur: Ayin-i serif de sarky, tirkii, fantezi, sazsemiisi ve
oyun havasi gibi bir misiki formudur. Dolayisiyla su bestekér
besteleyebilir, su bestekdr besteleyemez gibi bir kural konamaz. Arzu
eden ve kendinde boyle bir konu igin yeterli birikimi géren herkes 4yin
besteleyebilir. Ne var ki, her beste yapanmn ortaya koydugu miizik, nasil
cok cesitli estetik seviyelerde (saheserden bayagiya) nitelik arzediyorsa,
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bir Mevlevi 4yini bestesi de besteleyen kisinin once klasik Tiirk
misikisindeki gorgii, bilgi ve tecriibesini, makam seyirleri konusundaki
hékimiyetini, us@l kullaniglarindaki pismisligini, gtifte se¢imi ve prozodi
konularindaki zevk ve kiltiiriinti, 6zetle klasik Ttrk masikisi bestekérlig
alanindaki emek ve birikimini yansitacaktir. Diger miizik formlarinda
oldugu gibi Mevlevi 4yini formunda yapilacak bestelerin de sadece
nazariyat bilgisiyle ve kl4sik Osmanli edebiyatim hi¢ tamimadan
yapilabilecek birsey oldugunu pek zannetmiyorum.

Ciineyd Kosal: Nasil ki hi¢ bir san’at kitaptan 6grenilemezse, &yin
besteleyebilmek icin en bagta gelen husus da dyin icriat: iginde pigmektir.
Bunun haricinde iyi bir bestekfrda bulunmas: gereken biitiin dzellikler
tabif ki 1&zimdir,

Dogan Ergin: Ayin-i serif besteleyecek bir bestekérda, bestekdrligmn
yanisira, Mevlevilik birikiminin olmas1 ldzim. Sem4 toreninin her
safhasim biitiin incelikleriyle bilmesi ve dyin besteleyebilecek kudrette
olmasi gerekir,

Fatih Salgar: Ayin formunu iyi incelemesi l4zimdir (Ashnda, dergghla
iliskisi olanlar i¢in, bu ortamin saglayacafi ¢ok sey vardir. Ozellikle
teknik yonden). Yine &yinde amag “semi” oldufuna gore, o rihu
yakalamak muhakkak ki 18zimdir (Semé olmasa dahi, bunu bagarmalidir
giinky, dinf bir formdur).

Frrat Kiziltug: Mevlevi geleneklerini iyi etiid etmek, yazilmig dyinleri
dikkatle analiz etmek. Onceden yapilmamis: yapabilmek, ileride yapilmas:
miimkiin olmayani basarabilmek. Divin Edebiyatimi ¢ok iyi bilmek,
mazmunlar anlayabilir olmak.

Hasan Esen: Cok 2yin mesk etmis olmali, usilleri iyi bilmeli, gelenegi
bilmeli, sema gosterisi hakkinda da bilgili olmali.

Dr. Irfan Dogrusoz: Ayin bestelemek,derin miizik bilgisi, kiiltiirli ve
tecriibesi gerektirir. Ayin bestelemeden once biittin dyinleri cok iyi tetkik
ve tahlil etmek, teknik yapilarm, makam geckilerini, usllleri ¢ok iyi
bilmek ve iyi bir bestekdr olmak, ayrica, Mevlevi edeb ve &dabimn iyi
bilmek, semd’yr ¢ok iyi izlemis olmak, semd’min biitlin inceliklerini ve
seldmlarm ménélarini, uzunluklarm bilmek gerekir.

Mevlevilik, Tirklerde 7. asirda baglayan Musliimanliktan sonra 13.
yiizyilda Allah’a ulagma yolunu agmis ve ayrica, miizigimize de bilyik
hizmette bulunmus bir milessese. Ayin besteleyecek bir bestekérin, bunlari
bilmesi ve hissetmesi gerekir.

Kemal Tezergil: Ayin-i serifin havasma iyi biirinmek, o rhaniyeti
yasamak l4zim.

Do¢. Mutlu Torun: Besteci olmasi, geleneksel 4&yinlerin beste
dzelliklerini bilmesi, istemesi, istemesi gerekir.

Necdet Tanlak: Ayin besteleyecek bestekérn;

a) Masikiyi iyi bilmesi,
b) Ustlleri iyi bilmesi ve hazmetmesi,
¢) Cok dyin gecmis olmasi,
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d) Giifteler Farsga olacagi i¢in prozodiyi yaralamadan iyi
kullanmas:,

e) Mevlevi tarikatine intisab etmemis olsa bile o yoldan gegmesi,

f) Mukabele kurallarim gayet iyi bilmesi 14zimdir.

Okyay Yigithas: Mevlevl 8yini besteleyecek bir bestekdrm misiki ve
Mevlevi tarikati hakkinda bilinmesi gereken asgari bilgilere sahip olmasi
gerekir, Sadece Tirk mosikisi bilgisiyle fyin bestelenemez. Dini
konularda bilgilere ve duyguya sahip olunmasi gerekir. Mesel4, ateist biri
4yin besteleyemez, o ismarlama bir eser olur. Ayin besteleyecek bir
bestekdrm gergek bir Mevlevi olmasa bile Mevleviligi sevmesi,
benimsemesi, ayrica, seméi ¢ok iyi bilmesi gerekir.

Sadun Aksat: Ayin bestelemek igin semé torenlerinin hususiyetlerini,
nasil dyin yapildigini, nerede ne kullanidigim, onun &déb, erkfmmi iyi
bilmek l4zim. Ama, sadece sekilde bunu bilerek uygulamak yetersizdir,
Mevlevi rihuna sahip olmak gerekir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Bestecilikle ugrasan herkesten 8yin-i serif
bestelemesi beklenemez. Bu is, genel ve derin misiki bilgisinin yanisira,
rih, ditsiince, zevk, ilham, diinya goriisti vb. gibi pek ¢ok faktoriin etkisi
altindadir. Ancak biitlin bu 6zellikler biraraya geldiginde, belki...

Soru 17) Ayin-i seriflerin semd’ya eslik edilmeksizin, “mukabele” nin
disinda bashibasina bir miisiki varlig olarak da icrd edilmeleri
hakkindaki diigiinceleriniz?

Cahit Gozkdn: Ciiz olur. Millet duysun ve zevklensin ve onun rfth ve
méndsmin tesirinde kalsm. Can kulagiyla dinlemek sartiyla, dinleyenler
i¢in biiylik bir kér olur. Ama semd ile olursa, tesiri bambaskadir.

Vahit Anadolu: Tirk misikisinin en bliytik formu olan 8yin-i seriflerin
tek bagma icrd edilmeleri, yerinde ve glizel bir uygulamadir. Istanbul
Belediyesi Konservatuan Icra Heyeti'nde bulundugum 1960’11 yillarm
sonlar1 ve 1970°li yillarda rahmetli hocamz Minir Nurettin Selguk, her
yil bir Mevlana konseri tertip eder ve karma koroya bir Mevlevi dyini
okuttururdu. Bugiin de bu uygulama, ¢esitli korolarda devam etmektedir.

Mehmet Oztorun: Olabilir. Dinleyicilere bu form hakkinda bir bilgi
verebilmek icin konser seklinde icrasi yapilabilir.

Osman Acar: Cok olumlu ve yapilmasi gereken bir uygulama.

Nail Kesova: Ayin bestelerinin “mukabele” diginda, miizik olarak icra
edilmeleri elbette ki gereklidir. Onun zevkini idrik edecek seviyede olan
kisi, ziten gozlinl kapatth mi, kendisini seméivitta semd ederken
gorecektir, bizzat....

Tugrul Inancer: Misikimizin Miriciyye’den sonra en biyitk formu olan
ayin-i seriflerin, pek ¢ok misiki ilim ve sanatinin sergilenebildigi eserler
olarak, tabif ki, mukabelenin disinda da icri edilmelerinde hi¢bir mahzur
yoktur. Umulur ki, o yiiceliklerden dinleyenler, hatt, icrd edenler istifide
ederler de daha da ylicelirler.
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Mescid it meyhinede
Hénede virdnede
Kébe’de puthdnede
Cagiraram Dost Dost

Bu hususa itiraz edenler, herhalde Niy&zi-i Misri kadar bilmiyorlar.

Ahmet Ozhan: Ayin-i serifler, biiytik bir miizik formudur. Miraciyye’den
sonra ikinci bliytk formdur. Sadece bu zenginligi sunmak gayesiyle
konser seklinde verilebilir. Ama, bu 8yin-i serif olmaz da fildnca
makamdaki Mevlevi &yininin seslendirilmesi olur. Hanim sesleri de
gelenege aykin oldugundan kullanmiimamalidir.

Do¢. Cahit Atasoy: Ayin-i seriflerin aslinda dogus sebebinin ve bugiine
kadar kullanilma hikmetinin, mutrib heyetince semé’ya eslik etmek igin
oldugunu biliyoruz. Fakat, buglin sayisiz ve hattd miikemmel olan Tiirk
miisikisi topluluklarinin verdikleri konserlerde 4yin de icrd etmeleri nigin
miimkiin olmasin? Sem&’ya eslik etmeden, surf konser vermek maksadiyla
programa konulan A4yinler, biitiinttyle g¢almip, sBylenebilecefi gibi,
selamlar hilinde de ortaya konabilir. Béylece, bu derece saheser bir
sekilde yapilmis olan mlsikimizin bu &bidelerinin stk stk halka
dinletilmesi de gergeklestirilmis olur. Aym zamanda 4yinlerin bu yolla ele
alinmasi, oda miizigi seklinde, bir yerde dost meclislerinde 4yin gegmek
seklinde yapilmasinda ne mahzur olabilir? Seméi’ya eglik etmeyen
yinlerin yapilmasi, bestekirlar ve dinleyenleri tesvik etmesi agisindan da
igin bir baska yani olur. Bdylesine bityitk formda eser yazmak ve gegmek
herkesin harci olmug olur. Ayin ortaya koymak, 4yin dinlemek sevgisi
artar. Bu hususta, yukarida bir yerde de soyledigimiz gibi, H. Sadettin
Arel’i brnek gdsterebiliriz. Bu sekilde, klésik tarzda seldmlar:, yani dort
seldmdan olmalart disinda, ¢ok sik geckili ve degisik usfillii dyinlerin de
belli usl swralamasi diginda hocamizin tam 52 8yin besteledigini
goriiyoruz. Dikkat edilirse bu rakam, hemen hemen bestekérlarmizin
besteledigi biitiin Ayinlerin toplamina yakindir. Demek ki, b&ylece bu
formda klasik eser yapmis olmak, bestekérlarimizi 4yin bestelemeye daha
bir yoneltmis olacaktir, Ayrica repertuarmizdaki dyin sayis:1 fazlalagmis
olur. Bir defa daha tekrar ediyorum; konserlerin akis: i¢inde dyinlerden
kisimlar ¢almak, biitiin bu sebeplerle uygun olur gériigiindeyim. Ayinlerin
semé eglifinde ve seméisiz icrd edilmelerini bagta Devlet ve Kiiltlir
Bakanliklar1 olmak tlizere vakiflar, dernekler, varlikl ve goniil eri kimseler
iistlenebilir.

Dr. Cahit Oney: Ayin-i serifin, semiya eslik edilmeksizin, “mukabele”
nin diginda, baghbagina misiki varlig: olarak da icrd edilmesi hakkinda
sunlar diigtiniiyorum: Ayin-i serifler, geleneksel “mukabele” digmda,
teorik olarak 2 gekilde sunulabilir:

a) Yalnizca enstriimantal olarak (kismen veya tamimen),
b) Vokal + enstriimantal olarak (kismen veya tamimen).

Bunlara karsi degilim; ¢iinki, bu forma dikkat g¢ekebilir, ilgi, sevgi
duyanlan g¢ogaltabilir; ancak, geleneksel ve ©zel calgilarinim
kullanilmasini, kadin sesine yer verilmemesini isterim. ikinci garta
ridyetsizlik, tasavvuf ehlinin ve dyin-i gerif formuna ilgi duyanlardan bir
kisminin sevgisini nefrete dontistiirebilir.

Timugin Cevikoglu: Mevlevi 4&yinlerinin semf’ya eglik amaciyla
bestelenmis olmalari, bu eserlerin aym1 zamanda yiiksek sanat degeri



219

tagiyan birer konser pargasi olmalan ozellifini gidermez. Bu sebeple,
konserlerde icra edilmesini sakincal: grmiiyorum.

Prof. Dr. Aldeddin Yavagca: Ayin-i serifler, dini msikimizin
saheserleridir. Bu sebeple, Tiirk miisikisi formu olarak ortaya koymak
maksadiyla, semé’s1z, sadece miizik eseri olarak icrdsinda hicbir sakinca
olmamas: ldzimdir. Mesel4, biz de 1949°da Istanbul Radyosu Tecritbe
Yaymlar1 yaparken, Siileyman Erguner Toplulugu adi altinda Mevlevi
yinlerinden derlenmis béliimleri yanyana getirmek suretiyle saz eserleri
yaymlamgtik. Ancak, 8yin aslinda semi ile biitiinlestiZi zaman gergek
ifddesini bulur.

Bekir Stdki Sezgin: Ayin-i seriflerin sadece bir mésiki varlig1 oldugunu
dile getirmek gayesi jle icrd edilmesi, dinleyicilere bu misiki formunu
dinletip zevkine vardirmak bakimindan tasvib edilebilir ancak, hanim
sesleri ile okunmamasi kayd: ile.

Cinugcen Tanrikorur: Mevlevi 4dyinleri, 4yinhan-semézen-mutrib
tgliistinden meydana gelen bir misikili ibddet seklidir. Bu unsurlardan
herhangibirinin hazfedilmesi, yapilan isi Mevlevi dyini olmaktan ¢ikarir,
tasavvuf miizigi koro konserine doniigtiiriir ki bu da, bati taklitciliZinin
(yéni yozlagmanin) bir bagka seklidir.

Ciineyd Kosal: Ayin-i seriflerin mukabele diginda mfsiki eseri olarak
icrés: giizel ve gerekli bir faaliyettir. Tiirk m@sikisinin biittin giizelliklerini
kullanan ve en biiyitk formda eserler olan &yinlerin yalmzca birkag
seremoni sinirmda dinlenebilmesi biiyilkk bir eksikliktir. Ziten sundan
vazgeg bundan vazgeg diye diye Tiirk miisikisini kusa ¢evirmedik mi?

Dogan Ergin: Boyle bir uygulama ¢ok yerinde ve faydalidir. Benim de
miimessili oldugum Istanbul Tirk Kl4sik ve Tasavvuf Masikisi Toplulugu
ile gesitli tarihlerde ve cesitli yerlerde, tzellikle Yap1 Kredi ve Anadolu
Bankasi'min  kiiltir ve san’at faaliyetleri cergevesinde &yin-i serif
konserleri verdik.

Fatih Salgar: Semj, isitmek; glizeli, iyiyi duymak méndsindadir. Genel
minida ise, miizik nagmelerini dinlemek, dinlerken vecde gelmek,
kendinden gegerek oynayip, dénmektir. Yéni bu sonuca erigmek igin bu
seviyede miizik gerekir. Boylece, tek bagmna icrd edilen bir &yin
milziginin, salt miizik olarak kendini ¢ok daha iyi ortaya koyacaf
stiphesizdir.

Firat Kiziltug: Bati Bale Suitleri miizik olarak icrd edilir. Opera
Fragmanlar1 da &yle. Bizde de yapilmalidir.

Hasan Esen: Ayin-i serifleri bir miizik eseri olarak dinlemeyi ve icrd
etmeyi ¢ok seviyorum.

Dr. Irfan Dogruséz: Biz, bunu Klasik Koro’da senelerce yaptik, bu
uygulamaya hilen devam ediliyor. Biiyiik bir miizik eseri ve formu olarak,
¢ok degerli sanat eserleri olarak, ritmiyle, makam gegkileriyle, usilieriyle,
semé’siz tamamen konser seklinde icrd edilebilir. Bu uygulamaya
taraftarim.

Kemal Tezergil: Olabilir, icré edilebilir ama, sem4’s1z yavan kalir.
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Dog¢. Mutlu Torun: Mukabele diginda icrédsy, mukabelenin amacimna fers
diismese gerekir. Bu kadar giizel mfisiki degerlerinin (seviye dilsmemek
kaydiyla) miimkiin olan her zaman sunulmasi iyi olur. Herhangi bir koro,
kadinli-erkekli olmasi, sadece enstriimanlar olmas: bu ana fikir geregince
mahzurlu degildir. Zaten miizigin amaci, konser olarak ortaya konmussa
artik o, semi’nin altyapist olmaktan ¢ikmis, baghibasma miizik olmustur.
Hatts, bir boliimiin veya baz1 béliimlerin icrés1 bile bence esere saygisizlik
degil, icricinin gonliine yakin buldugu miizigi dinleyene sunmasidir. Qyle
bir topluluk vardir ki, o dini mdsiki yapiyordur. Amaglari, o duyguyu
vermektir. Bir bagka toplulukta ise, miizik amagtir ve 6n plandadir. Her
ikisi de ¢ok normaldir. Dini duygular1 vermek isteyende miizik, ikinci
plinda kaliyor. Amaci milzik olanda ise, asil i§ miiziktir. Her tiirlii
duygudan faydalanabilir. Bu bir saygisizlik degil, tam tersine bir deBer
verme, hissettiini ortaya koymaktir.

Necdet Tanlak: Ayin-i serifler, semd’ya eslik edilmeden de gayet tabii
icrd olunmalidir. Mesk edilmelidir. Ben, uzun yillardanberi bunu yapiyor
ve eserleri yagatmaya ¢aligtyorum. Clinki, her 4yin basglibagina bir 4bide
gibidir. Gerek usill gegkileri, gerekse makam gegkileri agisindan meggfl
olana ¢ok sey kazandirrr. En mithimi, 8yin bestelemek isteyen kimselerin,
dyinlerin yapilarini ve husfisiyetlerini gayet iyi bilmeleri gerekir ki, o da
ancak, bu eserlerin gegilmeleriyle saglanir. Ayin meskeden bir kimse,
muhakkak kudim usfillerini velveleli olarak vurmalidar.

Ayin-i serifler, muhakkak ki semi edilirken icrd edilen eserlerdir ama,
semi hidisesi, postnisini, semézenbagisi, semézenleriyle ayr1 bir
¢alismamn Uriinti olup, emek isteyen galismalardir. Bugiin birgok gruplar
teskil edilmis ve semd gosterileri yapmaktadirlar. Bu giizel hidisedir.
Fakat, sadece dyin-i serif icris1 da muhakkak ki takdir edilecek bir galisma
olur kanaatindeyim.

Okyay Yigithas: Higbir sakincasi yok. Bundan hi¢ vazgegmemek 14zim.

Sadun Aksilt: Icrd edilmeli. Ayinin bastan sona da dinlenmesi glizel, ama
orada yapilmas: gereken Farsca giiftelerin agiklanmasi. O zaman herkes
daha iyi anlar, merakl olup da Farsga bilmeyen, giiftenin ne oldugunu
oprenir. Ayinler, enstrumantal olarak da icré edilebilir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Her ne kadar 4yin-i serifler semf’ya eglik
etmek amaci ile yapilmislarsa da buglin igin sadece bagimsiz bir misiki
formu olarak disiintilip, semé esligi olmadan da icrd edilebilirler. Bu
durum form igin higbir sakinca olugturmaz. Hatt4, sem& imkani yoksa, hig¢
olmazsa 8yin-i gerifin icrd edilebilir olmas: bile bir kazangtir ve formun
hayatta kalabilmesi i¢in gogu kez yeterli de olabilir.

Soru 18) Mevcut dyin-i gerifleri tamitmak ve yeni bestelerin ortaya
ctkmasim tegvik etmek icin neler yapilabilir?

Cahit Gizkdn: Ayinlerin tamtilmas: icin bilen biri tarafindan devaml
olarak ve ayni yerde heveskirlara megk edilmesi gereklidir. Bu is, eskiden
Mevlevihinelerde ve tekkelerde olurdu. Bugiin evlerde ve belirli
mekanlarda bu ¢alismalar siirdiiriilebilir.

Vahit Anadolu: Konserler ve semé torenleri diizenlemek ve 4yin beste
yarigmalari, tesvik edici unsurlardir.
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Mehmet Oztorun: Mevcut fyinlere bir kere icrdda kullamlabilecek son
seklinin verilmesi ve onlarin yeniden fasikiiller hilinde yayinlanarak,
konuyla ilgili olanlara ulagtirilmas: ve icrd edilmesi gerekir. Yeni
bestelerin ortaya ¢ikmasi igin beste yarigmalar diizenlenebilir.

Osman Acar: Mevldnd ihtifillerinde yapilan mukabeleler tanitim
ydniinden 8nemli bir faktdrdiir. Yalmz bu konuda, ortam, mekén ve
psikolojik ortam ¢ok 6nemli. Clinkil, 8yinin herhangi bir yerinde son
derece zorunlu héller harig, izleyenlerin ilgisiz ve en nemlisi ilgili
olanlarin konsantrasyonlarmi bozacak davranislara firsat verilmemeli.
Tasavvuf miizigi korolarmin kurulmasi da tamitim agisindan yararh
faktdrlerdendir. Televizyon kanallan yalnizca belirli ay ve giinlerde degil,
diger zamanlarda da, diger miizik tirlerine verdikleri nemin % 30-40’1m
4yin yaymnma da vermeli. Bu konu sadece semé olarak degil, tasavvufi
yonilyle de gesitli sekilde islenerek, alt yap: saglanmali.

Nail Kesova: Eski ve yeni 8yin-i serif bestelerini, semé &yini (mukabele)
esnasmnda semézenlerin doniisityle birlikte sesli kaydederek, ozel bir
TV’de bu konuya 6zel bir zaman ayrrmak l4zim. Tipki, klésik bati
miiziginde oldugu gibi....

Tugrul Inancer: insaallah, cemiyetimiz bize bu yiice eserleri birakan
ecdddimza layik yiiceliklere erisir de, sanatkérlarimiz da bu yiicelikleri
sanatlarinda aksettirirler. Bir toplum distiniin ki, padisahi Sultan
Siileyman, veziri Sokullu, kaptan-1 derya’s: Barbaros, seyhit’l Islam1 Ebu
Suud Efendi, mimar1 Sinan.... acaba anlatabildim mi? Fakat herseye
ragmen ¢aligmaya mecburuz. Sizin gibi kiymetli aragtirmact sanatkérlar,
bizim gibi yas1 ilerlemeye donmiisler i¢in mithim #imit kaynaklaridir.
Evveld, benligimizi inkdrdan gecip, kendimizi tanma yolundaki
caligmalar meyaninda mevcut dyinler de tanmacak ve tabil yeni besteler
de ortaya gikacaktir, ingaallah.

Ahmet Ozhan: Ayin-i serifleri bol bol icri etmek. Bu sayede dinleyiciler
arasinda 8yin-i serif bestekarhigini yayginlagtirmak.

Dog¢. Cahit Atasoy: Yukarda da sdyledigimiz gibi, dyinlerin yaymi temin
edilebilmeli, semd gruplari kurulmalidrr, Nitekim, Tiirk Diinyas
Aragtirmalart Vakfi'nin yaymnladig: kiasikler icinde dogrudan dogruya iki
fasikiiliin 8yine aynldigni gorilyoruz. Bugiin, Tirk Kaltiirii ve Mosikisi
Demegi’nin bir semé grubu vardir. Karagtimriik’teki Cerrahi Dergihi’nda
genclerimize semé etmek Ogretilmektedir. Konya Turizm Dernegi, sahis
olarak Nezih Uzel ve arkadaglar ve yine Dogan Ergin Toplulugu v.s. bu
yolda faaliyetler gdstermektedir.

Bu konuda konservatuarlar da 8nciiliik etmelidir. Simdiye kadar Istanbul
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarr’nmin mfisikimizde daima 6rnek olarak
tnde gelmesine paralel olarak, simdi de bu yolda Dini Miisiki Kirstisii
kurup, en azindan Kompozisyon Bélitmlerinde bu konu islenmelidir. Aymi
zamanda bir klasik raks (oyun) olan semé, Halk Oyunlar1 Bolimii’'nde
Ogretilmelidir. Bestekér ve semézen yetistirilmelidir. Burada yarmnin Tiirk
Misikisi Balesine de bu yolla da gidilmis olunabilir.

Dr. Cahit Oney: Mevcit dyin-i serifleri tanitmak ve yeni bestelerin ortaya
cikmasiu tesvik etmek, “halkin kiltlir, san’at, mizik seviyesini
yitkseltmeyi yasa ile listlenmis kurumlar”a diismektedir.
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a) Tiurk misikisi repertuarinin form yoniinden gesitlenerek
gelisiminde dnderlik TRT Repertuar Kurulu’na diiger; 8yin-i serif
formunda eser sartnidmesi yaymlanmalidir.

b) Konservatuarlarimizda Tasavvuf Miizigi ana boliimii agilmalidir.

¢) TRT “Capdas miizik” e 70’li yillarda verdigi tesviki hatirlayip,
yeni bestelenmis 4yin-i serifleri satin almali ve sipiris de
vermelidir.

d) Yeni veya eski bir dyin-i gerif tamimen veya kismen, 8zel veya
resmi topluluk veya kisilerce her ne slretle ve nerede olursa olsun
icrd edildiginde/yaymlandidinda/gofaltildiginda eserin  sahibi
veya vérislerine telif hakki Gdenmelidir; eserin s&hibi/vérisi
bulunamaz ise bedeli devlete kalmahdir.

Ritm ve melodi ilkel miiziklerde de vardir. Form c¢esitliligi ise miizik
ttirleri igin iftibar vesilesidir, Giinlimiiz TSM, sarki formundan ibarettir.

Timucgin Cevikoglu: Bu bir kiltlir politikasidir. Herseyden 6nce Kiiltlir
Bakanlid1 basta olmak tizere diger ilgili kurum ve kuruluglarin agiklamal:
yaymlar yapmalari, bu konuda §nemli olacaktir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Ayin-i serif besteleyebilecek derecede
mifsiki bilgisine sahip bestekérlarin, Mevleviligi ve daha sonra yinleri
incelemeleri gerekir.

Bekir Stdln Sezgin: 12. maddede belirttifim hey’etin uzun, titiz ve
dikkatlice hazirlamis olacagi niishalan yeniden mesk edip kayit altina
almak gerekir. Bu, ya bu ige gbnlil vermis bir kapital s&hibi veyd bir
kurumun sponsorliigii ile yapihr veyhut da, -ki en dogru ve mékfl olani
da budur- Devletin bu kayitlar: kalici olmas: ve bozulmamasi sebebiyle,
CD (kompakt disk) olarak kaydedip argivleyip yaymasidir. Devletin kendi
kiiltiriine sdhib c¢ikmas: asli gorevlerinden biridir ama, Devlet bugiin
kendi kitltiiriini kendi milletine “Tu kaka” olarak gtstermektedir. Bugtin
bu hizmeti Devletden beklemek hayél-perestlikten bagka birgey degildir,
heyhit....

Cinucen Tanrikorur: Bunun igin, Tiirkiye devletinin gerek resmi, gerek
6zel kuruluslartyla ve kiiltlir politikalariyla, milli killtir deger ve
unsurlarina bagh ve saygili bir devlet olmasi disinda bagka sart yoktur. Su
anda Mevlevi dyini ad1 verilen tiyatro gbsterilerinde, basta milli mars
Acemagirdn Ayin olmak tizere Bayati ve Sfz-i Dildrd’dan baska fyin-i
serif kullamilmamaktadir. Klisik 4yinler kolay-zor, ¢ok ¢almmis-az
calmmig ayirimi yapilmaksizin icrd edilmelidir. Sadece icr edilmeli degil,
audio ve video kasetlerle tesbit edilerek gelecek nesillerin istifidesine
sunulmalidir. DeBer ve seviyesini isbat etmis yeni dyinlerle diizenlenecek
yarigmalar sonucu elde edilecek yeni &yinlerin de seslendirilmesi ve
mukabelesi -bagnazlik ve tembellik edilmeden- mutlaka yapilmalidir,
Ama bunlar igin az 6nce s6yledigim sartin gergeklesmesi 14zimdir.

Ciineyd Kosal: Cok beylik bir 18f ama buraya uygun diigtiyor “Maérifet
iltifdta tabidir”. Calinmayacagini, dinlenmiyecegini bile bile kim boyle zor
islere kalkigir? Ancak para kazanma derdi olmayan devlet radyo ve
televizyonlarmin boyle bir gorevi almasi digliniilebilirse de, bu
kurumlarin halkin kiltiir seviyesini ylikseltmeye ¢aligacagina diger kér
kurumlan ile yarismasi ve onlarin da alt seviyesinde yaymncilifa 6zenmesi
blitiin imitleri kirmaktadir.
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Dogan Ergin: Eskiden, 1smarlama ve karsilif1 beklenerek yapilan 8yinler
makbill sayilmazdi. Hattd, Dede Efendi’nin Ferahfez4 Ayini dahi, padisah
tarafindan 1smarlama yaptirildig) igin eskiler makbdl saymazlardi, Ama,
gliniimlizde yeni bestelerin ortaya ¢ikmasi igin yarigmalar, tesvik unsuru
olabilir.

Fatih Salgar: Sanat kurumlarinin gegitli vesilelerle bu formu icrd
etmeleri, kaset, disk vs. ile de tesbit etmeleri ¢cok faydali olur. Ayrica,
seldmlardan olugan formun, her seldm ayn ayr1 da (bdliimlerden biri) icrd
edilebilir. Yeni besteler icin de en oOnemlisi, 8zendirecek bir yolun
tatbikata sokulmasidir (Yarigma gibi, eserlerin icrisi, kaset, disk, nota
yayini gibi).

Frrat Kwaltug: Ayinlerin en gtizeli Dervis Mustafa Dede’nin Bayéti
Ayini’dir. Dede Efendi’nin Hiizzam Ayini bile ona ulasamamistrr, Bu
seviyede bestelenmesi kosuluyla yeni eser yazilabilir.

Hasan Esen: Yeni 4yinler icrd edilmeli ve tegvik igin yarigmalar
yapilmali.

Dr. Irfan Dogruséz: Son zamanlarda Tasavvuf miizigi korolar1 kuruldu.
Konya’da bir tane var. Ben, hasbelkader Konya’daki koronun imtihan
jtirisinde bulunmustum. Istanbul’da da bdyle korolar var. Bu korolarm,
eski Ayinlerin diginda, giintimiizde bestelenmis Ayinleri icrd etmelerini
beklemek bir sonugtur. Bir 4yin icrismmn yerli olsun, yabanct olsun biltiin
izleyenleri etkiledigi bir gergek. Tek seslilifine ragmen Tirk miiziginin
imkénlarini, giizelliini, deBerlerimizi ortaya koymak agisindan sadece
Mevlani giinlerinde degil, sik sik icrd edilmesinde fayda var. Sonra,
Allah’a yakinligi, O’na ulagmayi, insanlar1 sevmeyi, hoggbrilyli ve
tasavvufi duygular1 anlatmasi1 yoniinden semé ile birlikte “mukabele”
seklinde icrd edilmesinde de fayda vardir.

K&gek Dervis Mustafa Dede’nin Bayéti Ayini’ni istek tizerine Amerika’da
Amerikalilara 6grettik. Bir keresinde de “mukabele” seklinde icra edildi.
Baginda Nét’-1 Serifi ben okumustum. Amerikalilar, Mevlevi dyinlerinde
huzur ve goniil rahatligi bulduklarini s6ylemiglerdi. Boylesine glizel
degerlerimizi sergilemek, kiiltiirimiize puan kazandirir,

Kemal Tezergil: Bilhassa konservamarlarda &yin-i serifleri derslerde
mecbur ederim.

Do¢. Mutlu Torun: Yeni besteleri ne i¢in tanitmak istiyorsunuz? Felsefesi
icin mi? Yasama sekli igin mi? Mfsikinin glizelligi icin mi? Yoksa,
turistik amagli m1? Hepsinin cevabi ayridir. Iki sebeple olabilir:

a) Geleneksel dyinin yasatilmasi. Bu takdirde, yinin sebebinin yani
tasavvufun, Mevleviligin devam etmekte olup, bu yasayigin i¢inde
yeni duygularin ihtiyaci olmasi gerekir.

b) Bugiinkii yasayis iginde geleneksel degerlerimizin farkma ve
zevkine varan milzisyenlerin onlardan aldig ilhamlar sonucu yeni
eserler (ama, hicbir zaman dyin-i kadimler gibi, Itri’nin, Dede’nin,
Zekdi Dede’nin 4yinleri gibi yuvasinda dogmus olmayan),
benzetmeler yapilms olur.

Necdet Tanlak: Mevcut ayin-i serifleri tanitmak ve yeni bestelerin ortaya
ctkmasm saglamak, teskil edilen semi gruplarimin, mutrib heyetlerinin
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muntazam, devamli, 6zverili ¢aligmalar yaparak, eserleri tanimalar1 ve
tanitmalari ile miimkiindiir.

Milim buglinkli materyalist diislince, kisa yoldan para kazanmanin
yollarmi aramaktadir. Tegkil edilen gruplar da gegtikleri bir veya iki adet
Mevlevi dyinini tekrar etmek suretiyle neticeye varmaya ¢alismaktadirlar,
“Her nimet, bir kiilfet mukabili” atasbziinden giderek, ayin-i serifleri bir
meta héline getirmemek, bir gegim kayna@ hiline sokmamak gerekir,
Daha dogrusu, bu iglere gbniil veren genglerin ellerinde gayret ve
fedakarlhkla caligan kimselerle neticeye varilabilir.

Okyay Yigithay: Evveld konservatuarlarimizda 4yin-i serifler hakkinda
genis bilgi verilmesi ve icrd edilmesi sart. Konservatuarlarda 4yinler icrd
edilirse, kolay kolay unutulmaz. Hatti liselerde dahi miizik dersinde
fyinler hakkinda kisa bilgiler verilip, kiigitk de olsa Srneklerle 68retilmesi
gerekir. Misiki kultlirint almak mecburiyetindeyiz. Radyo ve
televizyonlarin da A&yinlerin tanmtilmasma araci olmasi gerekir. Yeni
besteler i¢in ise sdyleyebilecegim; tasavvuf ve misiki bilgisi yaninda bu
bir riih meselesidir.

Sadun Aksitt: Bu isi gelene@ine uygun olarak yapan ve igin erbébi
Mevlanéd Kiiltiir ve Sanat Vakfi var. Galata Mevlevihdnesi bu gruba
verilse, ayrica bilyiik bir salon tahsis edilse, her ay veya 15 giinde bir dyin,
semd ile birlikte icra edilse, bu iyi bir tanitim ve tegvik olur. Bu, kiiltiir ve
turizm bakimindan da g¢ok iyi bir tanitim olur, Biz dyinlerimizi Mevlana
Hazretlerine hizmet amaciyla besteledik. Bu da ancak, icrd edilmeleriyle
miimkiin olur. Yeni bestelenen dyinler icri edildikge, bestekira da heves
ve istek gelir. Bu bence 6nemli bir tesvik unsurudur. Marifet, iltifata
tébidir.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkosar: Elde mevcut olan eserleri diizenlemek,
yaymlamak ve sonra da genele yaymak oldukg¢a o¢nemlidir. Daha
repertuarinin bile kesin belli olmadig1 (bazi eserlerin adi var kendi yok,
kimisi ¢ok farklh niishalar hélinde, bazilarimin bestecileri hakkindaki
ihtilaflar vb. konular da buraya déhildir) bir misikiyi canlandirmak ve
vaygmlastirmak pek kolay olmayacaktir. Burada tizerine gorev diigen
sorumlular, bu gdrevlerini en kisa zamanda ve hakkiyla yerine getirmekle
yitkiimliidiirler. Yeni bestelerin ortaya gikmasimi tesvik etmek igin ise,
bilinen yollara bagvurulabilir (6dllii ama sdibesiz yarigmalar gibi). Yalniz
burada “mérifetin iltifita tbi oldugunu” ancak “miisterisiz metd’in da ziyi
oldugunu” gdzard: etmemek gerekir. Yeni eserler de repertuarlara almnip,
icra sansini elde edebilmeliler diigiincesindeyim.

Soru 19) Ayin-i seriflerin gerek icrd, gerek yeni besteler yoniinden
gelecegi hakkindaki goriigleriniz?

Cahit Gozkdn: Bu is kapanmaz, devam eder ve zamanla daha iyi bir hile
gelir. Clinkt, eldeki eserler mazbuttur, bellidir ve bozulacak tarafi da
yoktur. Yalmz yukarida da belirttigimiz gibi fem-i muhsin tarafindan
meski gereklidir.

Vahit Anadolu: Bugiin devam ettigi gibi, ilerki nesillere de bu
aktarilacaktir. Bunun yasatilacagina inaniyorum.
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Mehmet Oztorun: Gelecekte bestelenecek 4yinlere dyin denebilmesi igin
elimizde mevcut eski 8yinlerin gercek olarak icrdsi ve yaymlanmasi
gerekir. Gelecekte 4yin icrdlarinin ve yeni bestelerin devam edecegine
inaniyorum. Bu vazifemizdir.

Osman Acar: Mevcut korolarda, gerek klésik yinler, gerek formun ashna
sddik kalinarak ve Mevlevi diisturunun son derece farkina varip, miimkiin
mertebe “o hél” yasamaya c¢aligilarak yapilan besteler icrd edilmeli.
Nitekim, mensubu oldugum koroda bu uygulama yapilmaktadir.

Nail Kesova: Istikbilden son derece {imitliyim.

Tugrul Inanger: Mfisikinin hengi, kdinitin ve kiginin kendinin hengi ile
bir dhenk safladig igin iyi icrd gereklidir. Mevsimsiz sicak veya sofuk
veya viicuttaki 4ni tansiyon degigikligi nasil genel dhengi bozucu ise, kotii
icrd da aym &henk bozuculugu yaratip, semé’nin feyzini kacirir. Diger
dyinlerde veya cami milezzinlifindeki perde kagirma miséli basit bir
miizik hatdsinm uyandirdig tesir gibi.

Ayin-i seriflerin icrisinda, beraber sarkilar programu fislGbundaki icra
degil, &yin icrés: 8grenilmeli. Bir oyun havasi dinlerken, insanda oynamak
arzusu uyanmiyor ise, o icr, oyun havasi icras1 degildir. Ayin dinlerken
de bunun gerektirdigi hisler uyandirilamiyorsa, o icr§ da 4yin icrési
degildir. Bu incelige dikkat edildiinde, gelecek gegmisten daha az parlak
olmayacaktir.

Ahmet Ozhan: Eger bestekdrlar 6zendirilirse, yani arz-talep dengesi
yaratibirsa, yeni 4yinler de olugacaktir. Tabii icrilarda da farkliliklar
arastirilacaktir. Ama, olaym temelinden kopmadan yenilikleri aramak
lazimdr.

Dog¢. Cahit Atasoy: Ayinlerin icris1 ve gelecegi konusunda su kadarm
olsun sdylemek mimkiindiir. Bu nokta, herseyden &nce bir Tlirk misikisi
olayidir. Benim mfsikim ziten icrd yOniinden ve ilmi olarak ¢ok slikiir
artik ele alimmg bulunuyor. Simdiye kadar da &yinler tizerine egilenler
olmugtur. Ezciimle konservatuarlarda bitirme 8devi ve yitksek lisans ve de
doktora tezi olarak 4yinler lizerinde durulduguna sahit oluyoruz. Mesels,
bu tezin sahibi Nermin Gtiltek kizimizin géz doldurur galismasmi, konuya
vukufu konusunda almig oldugu mesafeyi kiiglimsememek l4zimdir.
Neticede diyecek sudur ki, Tiirk san’atmin bu yan1 da artik meyvelerini
verdik¢e verecek, ortaya giizel seyler ¢ikacak, dyinler konusunda daha bir
gelecek olacaktir. Oyle ki burada yeni ayinlerin, hele Ttirkge olanlarmin
bestelendigini gorecegiz. Dinleyenlerin ragbet ettikleri gosteriler
yapilmaya baglanacaktir. Ayin repertuarimiz zenginlesecektir.

Ayinler, Tiirk mésikisine has bitylik (uzun) soluklu formlardir. Pesrevlerin
héneleri ve seldmlar, batida senfonilerin muvmanlar1 (kisimlarr) ne ise,
dylesine bir ozellik tagirlar. Ayinlerde usfiller, sehrdyin hilinde arka
arkaya siralanmig ve ayrica melodi yonlinden ve us@l gegkileriyle
bezenilmis oldugunu gorityoruz. Bu hil, bestekirlara yeniden degisik
usfillerle, ¢okca geckilerle yeknesakliktan ¢ikma anlayigini getirmis
olacaktir. Burada usdller ve melodik yapilardaki butiinliik, airlik, azamet,
ayrica, makam gegkilerini kullanabilme zenginligi ve glizelligi héliyle eli
kalem tutanlarmn sevkini ister istemez arttiracaktir. Tirk misikisinde
yalmiz sarki bestekér: olmanmn kisir dongtisinden de bestekarlarimiz
kurtulmus olacaktir.
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Ayinlerin iglerinde gordiigimiiz en carpici 6zelliklerden biri de bash
basma iiglincil seldmlar olmaktadir. Dogrusu, agag1 yukar: biitiin dyinlerin
glincii seldmlan, giirdeki tag beyitler gibi yapums bulunuyor. Esasen
dordiincil seldma dogru gidiste gittikge hizlanma olaymnda belki de tigiincti
seldmlarin saheserlikleri karspismda &deta insanlarin cus-u huruga
gelmesini temin eden bir psikolojik itisi, igte bu tiglincil seldmlarin heybeti
meydana getirmis olabilir. Zaten, Yahya Kemél de Itri siirinde, Neva
Kér’dan misra déserken, “Hizlanan Mevlevi semér’yla yedi kat arga gikti
dyini” demiyor mu?

Dr. Cahit Oney: Ayin-i seriflerin gerek icri, gerek besteler yoniinden
gelecegi hakkinda goriislerim, dzetle soyledir:

a) Yeni 4yin-i seriflerin tamimi, bu tasavvufi forma goniil verenlerin
eseridir ve sayilarimmn arthifim gdrmekte, artacagimi da tahmin
etmekteyim.

b) Devlet korolar diginda, dyin-i serif icrd eden topluluklar da her
yil artig ghstermekte ise de bunun sebebi, Mevlané sevgisinden
ziyade, Avrupa-Amerika divetlerinin para getirir olmasidir. Son
zamanlarda gazetelere/ekranlara yansiyan “dedelik kavgas1”, bir
“post kavgasr” ¢irkinligini ortaya ¢ikarmigtr. Hamim semézen,
“semézenneler!” sorunu ayn bir ayiptir. Vecdi, méinevi serhogluga
yiicelememis ickici semézepnlerin, savunma bébinda Hz.
Mevldnd’dan misaller aramak clir’etinde bulunmasi ise yliz
kizartieidir. Ozetledigim bu tablo kargisinda su tedbir alinmahidir:
Mukabele/semi topluluklar1 bir federasyonda birlesmeli ve
disiplin kurulu, “gOsteriden men”e kadar giden cezilar
verebilmelidir. Bu federasyon, topluluklara sertifika da
vermelidir. Zaméni geldiinde, yeni 4yin-i serifleri inceleme,
degerlendirme hak ve gérevi bu federasyona verilmelidir.

Timugin Cevikoglu: Icra eden topluluklarin gelistirilmesi ve daha verimli
calismalariyla, daha iyi icriya ulagilabilecegi siiphesizdir. Caligmalar da
bu yonde yapilmahdir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Bu hususta fazla iyimser degilim.

Bekir Sidki Sezgin: Son yillarda Mevlevilik ve Mevlevi misikisi artik bir
ticlret ve turizm meta’1 hiline getirildi. Celebilik miiessesesinin diginda
aklina esen, bagma bir destir gegirip ben seyh oldum, ben postnigin oldum
diye meydana c¢ikiyor ve hattid sOzlimona yeni yeni mesrebler ortaya
koyarak, toplumu fesida ugratmaktadir. Aslinin bozulmamasm te’min
i¢in, Devletimizin uzatacapy ciddi bir ele ihtiya¢ vardir. Meseld Kiiltiir
Bakanlif, bu igin gergek uzmanlarini hi¢ bir ard niyet tagimadan bir araya
toplayip bir kurum héline getirebilir.

Cinugen Tanrtkorur: 18’de cevabi verilmistir.

Ciineyd Kosal: Ayin bestelemek icin normal 6lgilerin disinda bilgi,
birikim, tecriibe ve kabiliyet gerekmektedir. Giintimiiziin ¢ok basit miizik
seviyesi, anlayisi ve zevki karsisinda dyin bestelemeyi diisiinmek de biraz
saflik gibi geliyor bana. Acaba bat1 miiziginin meshur opera eserleri gibi
biz de mevcut dyinlerimizi oldufu sekilde muhafaza ve icri etsek de yeni
ayinlerin meydana gelmesini Ingaallah-Masaallahlara m1 biraksak.
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Dogan Ergin: ligilenenler gogaldikga, ticret ve sbhret getirmeyen bu ise
hizmet ve kiiltiir géziiyle bakildikga icrd zemini bulacak, yeni besteler de
ortaya gikacaktir.

Fatih Salgar: Yiuzlerce yii asip, bugiine gelen klisik miisikimiz
biinyesinde yer alan &yin formu, giiniimiizde veya yannlarda da yerini
muhafaza edecektir (en azindan bugilinkii kadar). Yeni besteler ise,
glinlimiiziin sanat degeri olan yeni besteler biinyesindeki sorunlara sahip
olacaktir. Yéni; yeni eserlerin deZerlendirilmesindeki sorun, dyin formu
i¢in de gegerlidir.

Firat Kizltug: Talebin olmasi hélinde besteciler yeni kompozisyonlar
yapar.

Hasan Esen: Bestekdr icin misikimizdeki en degerli eser olmasi
nedeniyle, her zaman bestelemek arzusundaki bestekérlar olacaktir.
Dinleyicisi ve seyircisinin goklugu da geleceginin iyi olacagmin ispatidir.

Dr. Irfan Dogrusiz: Gelecegi olmasiu temenni ediyorum. Ama bence,
anlagilirh@im temin etmek igin biraz daha Tiirkgeye yonelmekte fayda var.
Bunun sikintisim Tiirk miisikisinde de g¢ekiyoruz. Ben, bu killtiirtimiiziin
devam edeceBine inantyorum.

Kemal Tezergil: Gelecegi hakkinda sunu soyleyebilirim; su andaki o
hava, o zenginlik o sevk neyse, o zaman da &yin-i seriflerimiz oyle
olacaktir.

Dog¢. Mutlu Torun: Mevlevi dyini, Mevlevilik olursa organik, fonksiyonel
ve gerekli olur. Yoksa, sadece bizi hayran eden glizellikler olarak eskileri
yasariz, benzerlerini yapmaya ¢alisiriz.

Necdet Tanlak: Ayin-i seriflerin icrdsi, semé heyetiyle biitiinleserek, bir
kil hélinde miitdlaa edilmelidir. Otantik usfile baglh kalinarak ve yeni
birseyler ildve etmeden mukabeleyi tamamlamak esastir. Sizin de
muhakkak tetkik ettifiniz tizere bir 4yin, ne bir beste, ne bir seméi, ne de
bir sarki gibi hemen gecilip, icrd edilecek bir eser degildir. Eskiden
mutriblarda kud@m, halile, ney, rebab gibi sazlardan bagka saz
bulunmazmg. Tanbfir dahi itk defa Kulekaps Mevlevihdnesi'nde tanbiiri
bir meczuba, seyh efendinin izniyle mutriba ¢ikmasi ve fakat, esas
sazlardan uzakta, arkada ¢alinmak kaydiyla rfthsat verilmigtir. Mevlevi
kiiltlirii ok genis kapsamli, hosgoriilii, Stinni mezhep mensubu kimselerin
teskil ettigi bir tarikatin firiiniidlir. Hizmet etmek isteyen iyice tetkik
etmeli, iyi yerden el almali ve Mevlevi kultlirtinii ileriye gotlirmek igin
galismalidir.

Okyay Yigithas: Ayin-i seriflerin gerek icrdsi, gerek yeni besteler
yoniinden sonsuza kadar daha da geligerek devam edecegi kanaatindeyim.

Sadun Aksilt: Icra ydninden devam edecegine inaniyorum. Beste
yoniinden pek timitli degilim. Cok iyi icrdkérlar var. Beste olarak bu ise
egilecek, manevi islere zaman aywracak bestekdr ¢ok nadir ¢ikacaktir.
Ciinkii, cok materyalist bir diinyada yasiyoruz. Sem4’yi, dyini izleyenlerin
sayis1 higbir zaman azalmayacak, tam tersine artacaktir ve dyinler, insanin
riihunu maddiyattan ve diinyevi duygulardan arindiran, ubrevi duygulara
yaklagtiran bir yapiya sahiptir. Bu, yerli olsun yabanci olsun, izleyicileri
her zaman olacaktir. Glinimiizde ¢ok iyi icrd edenler var, yeni yetigsen
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nesille de gelecekte ¢ok iyi icré edilecegine ve bu kiiltliriin yasatilacagina
inantyorum.

Yard. Do¢. Dr. Zeki Atkogar: Bugin i¢in &yin-i gerifler unutulmaktan
yeni kurtulmak {izereler. Ttim Tiirk mfisikisi cdmidsinin yilda bir veya iki
tane (onlar da artik sik sik icri edile edile héfizalara kazinmigstir) belli
eserler yerine daha gok sayida, daha gok siklikla, fakat hi¢ veya ¢ok az el
siiriilmils eserleri de ele almasi gerekmektedir. Bence iyi ve daha sik
yapilan icrilar bu glizide formun hayétiyetini devam ettirecektir. Tabif ki
bu durum da yeni eserlerin ortaya gikigim hizlandiracaktir.

Soru 20) Mevlevi dyini bestekdrhigimin veya incelemelerinin bugiiniin
miizisyenlerine kazandirabilecegi ne gibi ozellikler vardir?

Cahit Gozkin: Nagmeler, bestekirin kabiliyet ve zevkine gore zuhur
eder. Mevlevi 4yinlerinin nagmeleri daha ok ilshi ve riih4nidir. Insanlarin
daha ¢ok kalplerine hitp eder. Mevlevi dyinlerini bilen ve $grenenlerin
tavirlarl, manalar mfisikimize yakisan bir sekilde inkisaf eder. insanin rth
ve kalbine uygun nagmelere sahip olurlar, Ayin-i serifler, insanmn rfihunu
terbiye eder ve riihani bir inkigaf verir,

Vahit Anadolu: Bir defa Tirk misikisinde, Tasavvuf misikisi ve Kl4sik
Turk misikisi diye bir ayrim yoktur. Hepsi Ttirk masikisidir. Oyle olunca,
Tirk mobsikisinin en biiytk formdaki eserleri A4yinlerdir. Bunlar
incelenmeden, bir miizisyenin Tiirk mfsikisini tam ménésiyla 6grenmesi
miimkiin degildir. Ayinlerin, makam, gecki ve ustll yoniiyle arastiriimasi
gereklidir.

Mehmet Oztorun: Mevlevi dyinleri formu, baghibagina bir okul olsa gerek.
Eski ayinleri inceledigimizde, oradaki makam zenginlikleri ve makam
geckileri her zaman dikkatimizi ¢ekmis ve aymt zamanda fikir vermistir.
Bugiinkii bestekdrlara ve aragtimacilara bu yonilyle genis ufuklar
acacagina eminim.

Osman Acar: Form olarak Mevlevi dyinleri, Tiirk miiziginin zirvesidir.
Bestekérlar ve aragtirmacilar &yinleri incelediklerinde bu deryadan
fazlasiyla nasiplenirler ve hangi konuyu islerlerse islesinler, mineviyatlar
yitkselince, daha once vermis olduklan eserlerin kat be kat giizelini
verdiklerini kendileri de goriirler.

Nail Kesova: Bat’nin senfonileri ne ise, bizim Mevlevi dyinlerimiz odur.
Giiniimilz bestekarlarina gok sey kazandirir. Tabil ki, bestelenmeleri de
biiyiik besteci olmay1 gerektirir. Yéni, baglangigta yapilacak bir sey degil.
Mevlevi dyini bestecilerimiz, mlsikimizin filozoflaridir. Bunlar bilinirse,
gahgilirsa, Kkabiliyeti olan bestecilerimiz ¢ok daha giizel eserler
yazabilirler.

Tugrul Inancer: Bugiiniin miizisyenlerine kazandiracap ozelliklerden
ziyde bilgiler vardir. Eskiden boyle yapiliyormustan ibéret bilgiler.
Clinkli, o hayat 75 sene evvel bitirilmis. O hayatin sanata ve tabii
mdsikiye yansimasi da bitmis. Bugiin, bugiintin hayatinin yansimast olan
eserler ortaya gikar. Aksi halde, taklidden ib4ret olur veya eskiden de bazi
baz1 rastlandigi gibi ustalik gdsterme endigesinden kaynakianan eserler
ortaya gikar ve hayétiyeti olmaz. Bugtin Mevlevi killtiirii ne kadar yagiyor
ise, Mevlevi sanat1 da o kadar yasiyor demektir. Yapilan gosteriler, ortaya
konan eserler, sadece eskiden igte boyle yapilirdi demekten ibarettir.
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Eski klasik misiki 6gretiminde makam, Pegrev incelenerek ogretilirdi.
Ayinlerin tetkiki ise makam ve usfl gegkilerinin bir eser igerisinde nasil
vapilabildiginin en giizel Omeklerini gdsterir. Meseld Itri’nin Neva
Kéarindaki geckilere ragmen, temanmin muhafazasi nasil bir giizel
ozellikse, yine meseld Bayati Ayin’deki deisik makamlarda ifide edilen
ayn1 tema, boyle bir giizelliktir. Iste bu nevi 6zellikler 6grenilir,

Sadece Mevlevi dyinlerinin degil (beste formu olan 4yin ménisinda degil,
mukabele manisinda) biitiin tasavvuf ekolleri olan tarikatlerin &yinlerinin
incelenmesi, form olarak Mevlevi dyini gibi eserlerin sadece sabit besteli
olma agisindan 8zelligini ortaya koyar. Ancak, difer tarikat ayinleri,
klasik gideri igerisinde degisik bestelerden olusmug bir biitiinlitk ortaya
koydugu hakikati anlagildiginda ki bdyledir, Mevlevi dyinlerinde degisik
giiftelerin biraraya getirilmesi ile tek eser ortaya konmustur. Birbirinden
bagimsiz ilghiler olarak bestelenseydi ve hattd araya bagka bestekérlarm
da eserleri konulup, bir zikirbasi tarafindan bir takim olarak icrd
edilseydi, bunun da bir Mevlevi 4yini formu gibi ména ifdde edecegi
anlagilirdi. Mevlevi 4yini incelemeleri, Tasavvuf misikisi 6grenimi
agisindan yetersizdir. Ancak, bitiin tarikat 8yinleri incelendiginde ortaya
cikacak 6zellikler, bu sinirl satirlara sigmayacak genis hakikatlerdir.

Ahmet Ozhan: Mevlevi 4yini bestelemek misiki anlayisi, bilgi ve
birikimine gelmig kisiler, bugiin i¢cin daha ¢ok gerekli kisilerdir. Mevlevi
dyinleri, usiil olarak, prozodi, geckiler olarak, en biiyltk miizik
formasyonuna sahip eserlerdir. Bunlar1 layikiyla inceleyen bestekir ve
aragtirmacilar, yliksek lisans tezi hazirlayacak kadar milsiki bilgisine sahip
olabilirler. Boyle kisilerin dilstindiiklerini ortaya dokebilecek kariyerde
olmasi 14zim. Giifte segimi i¢in eger bir bilirkisi kullanmayacak da kendi
segecekse, Divin-1 Kebir, Mesnevi ve Rubéilerden haberdar olmasi,
bunlarin mén4larim bilmesi, usfil ve makamlar konusunda yeterli seviyeye
gelmesi gerekir.

Hz. Pir gibi agk peygamberinin s6yledigi sozler bir tarafa birakilip,
Tirkce tercimelerin  kullanilmas:i dogru degildir. Pir’in agkla
sbylediklerinin terciimeleri, kisilerin ancak anlayabildikleri, kendi
kablarmin alabildigi kadardir, M4n4y1 tam olarak veremez.

Klasik 4yinler, tatbikata kavusmus, keméle ermistir. Bu saatten sonra
bizim ilmimizle, irfanimizla o seviyeye erigmemiz milmkiin degildir. Bu
yiizden, 4yinlerin geleneksel sekliyle bestelenmesi ve icrd edilmesi
taraftartym. Biz kendimizi iyi sekilde yetistirerek, o giifteleri
algilayabilecek, o usll degigikliklerini, makam gegkilerini su gibi akici
héle getirebilecek seviyede miizisyenler olabilirsek ne 4l4.

Hz. Mevland’nn yolu agkdir. Ayinhanmdan semdzenine, mutrib
heyetindekilere kadar bu agk hissedilirse, kisi nasipsiz degilse, bundan
etkilenmemesi miimkiin degildir. Ciinkii onun sdzleri, gercek 4lemden
gelen bir mesajdir.

Dog¢. Cahit Atasoy: Yukarda bir yerde de séyledigim gibi, Mevlevi dyin
bestekarhig1 ve dyinlerin derinligine yorumlanip, gegilmesi dini formdaki
bu muhtegem eserlerdeki masikinin biitlinligi, bitylikligl, insanin igini
doldurup genigletmesi, azamet saglamakta, velhdsil insana misikide
aséleti getirmektedir. Degil midir ki késik eserler boyledir ve en bitytik
klasik eserlerimizin basinda yinlerimiz gelmektedir.
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Bu heybetli eserler, miizisyenlerin seviyeli eser gegme ihtiyacim giderir.
Bestekérlara dini formun en yitksek Orneklerini gegme yolunu agar.
Insanin hemen baslayip, biten eserler yerine, bir zaman boyu sliren
eserleri dinlemek ihtiyacmi karsilar. Nitekim, gerek 1adini ve gerekse dini
kiigilk pargalarin gecildigi konserlerde strekliligi saflamak igin
dinleyenlerden “Programun sonunda alkiglaymmiz” seklinde spikerlerin
talepte bulunmasi da gosteriyor ki, dort seldm boyunca arasiz devam eden
ve yeknesaklig1 yaratmayan degisik usfillere gegisle devam eder. Ayin
icrdlari, herhalde son derece husu iginde ve zevkle dinlenen eserler
olmaktadir.

Timugin Cevikoglu: Tiirk misikisi sanatinin en Snemli eserleri Mevlevi
ayinleridir. Masiki ile ufrasanlarin bu eserleri incelemeleriyle ¢ok sey
kazanacaklar1 muhakkaktir, Hattd, Rauf Yekta Bey’in igéret ettifi gibi
bunun belki de bagka yolu yoktur.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca: Mevlevi 8yinlerinin iyice tetkiki ve
miigterek taraflarinin bulunmas: gerekir. Baglangicindan Son Pegreve
kadar bir 4yinin yapis1 artik kurallagmugtir. Beste-i Kadim adini alan
dyinlerde bu yapiyr aynen gordijgtimiiz gibi, yin formuna sidik kalan
bugiiniin bestekarlarinda da 8yinin yapis1 aymdir.

Ayin inceleyen kisi bestekdrsa, dyin yapabilir. Ancak, 8yin, ben buldum
oldu gibi yeni bir sekle sokulamaz. Nasil mevlid, murabba nakis seméf,
beste yapilar1 degistirilemezse, 8yinin de yapisi degistirilemez. Klésik
eserler igin gegerli olan kurallar, dyin icin de gecerlidir. Ayinin bir de
gorsel yani vardir; semé ile biitiinlesir. Sem&’nin da bilindifi tzere bir
seyri vardir. Bu seyir de degistirilemez.

Tirk Miiziginin glictinti, kudretini, degerini, zenginligini, 4yini inceleyen
bir miisikiginds daha ¢ok anlar. Hele hele Tiirk masikisine “uyusturucu”
yaftasini haksiz olarak yakistiranlar, dyinde ritm zenginligiyle, melodik
yap1 zenginliginin gesitliligini gérditkten sonra, bu ithamm ne kadar yersiz
oldugunu anlayacaklardir.

Bekir Stdki Sezgin: Mevlevi misikisi glinlimiiz milizisyenlerine (Kl4sik
Tirk Misikisi igerisinde Mevlevi misikisinin ayr1 bir yeri olmasi
sebebiyle) viiksek bir mlsiki teknigi (ustl, ikd, makimat gibi) yiksek bir
zevk-1 misiki, engin bir gonill vadisi, rih olgunlugu, ménevi degerlerin
anlagilmasi, mfisikide beste teknigi ve dilzglin icré tisliblarimi kazandarir.

Cinugen Tanritkorur: Gerek besteleme, gerekse sldece inceleme
safhasinda kl4sik Mevlevi &yinlerimizin miizisyenlere kazandiracagi ¢ok
sey vardir. Esasen 4yinler tizerinde ¢ok esashi ve gok yonlil bir inceleme
yapmadan, &yin bestelemeye kalkisilabilecegini sanmiyorum. Diyebilirim
ki, biitiin Tiirk mfsikisi; makamiari, ustlleri, giifte-usil miindsebetleri ve
saz misikisi incelikleri bakimmdan Mevlevi 8yinlerindedir. Bu saydigim
dzellikler, hicbir nazariyat kitab1 okumadan, sadece Mevlevi ayinlerini
ciddi olarak incelemek, ¢almak, okumak ve ezberlemekle 8grenilebilir. Bu
husus da sorularmmiza verdigim onceki cevaplarda oldugu gibi, sadece
Mevlevi dyinleri igin degil, bitlin klésik Tirrk misikisi repertuar1 i¢in
gecerlidir. Makam, us@ll ve formlarmizin tirifi, nazariyat kitaplarinda
degil, eserlerimizdedir. Nazariyat kitaplari, hele son 50-60 yil iginde
yazilmig olanlar, ¢zellikle makamlarmmizin ve ses sistemimizin ne
oldugunu degil, ne olmadigimi 6gretmek amaciyla yazilmiglardir.
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Ciineyd Kosal: Ayinler, Klasik Tiirk Misikisinin en btiytik formudur. Her
tirlt makam gegkileri, ustl degisiklikleri kullanilmms, gtifteler yine ulvi
hislere hitab eden tasavvufi siirlerden segilmigtir. Tirk mfsikisini
dgrenmek isteyenler ve aragtirmacilar igin her yonilyle en giizel
Orneklerdir. Bestekérlar i¢in ise, 4yin bestelemek bir mertebedir.

Dogan Ergin: Hersey. Tirk miisikisinin bu en bitytik formdaki eserleri,
usfilleri, makam seyirleri ve giiftelerine kadar inilebilirse, inceleyenlere
¢ok sey kazandirir, Mevlevi &yinleri, Tiirk mosikisini her y®niiyle
Ogretmek igin en glizel yoldur.

Fatih Salgar: En azindan biiylik bir birikim ve teknik kavrays, buna
paralel olarak da zevk ve anlayig yonitinden ¢ok sey verir. Caglarma gore
modern izler tagryan &yinler, bestecilere degisik ufuklar da agabilir.
Ayrica, ozellikle misiki ile ilgilenenlerin mutlaka bilmesi gereken bir
formdur.

Furat Kipltug: Tirk misikisinin en bilylik eseri dyinlerdir. Her bestekér,
bitylik eser bestelemek ister. Bu, bir agamadir.

Hasan Esen: Misikimizin en sanath eserlerinden olan Mevlevi dyinleri,
usil]l, melodi ve giifte yoniinden gok zengin olusu ile bu eseri bestelemeye
salismak bile birgok usi! ve makamlar arasinda geckiler 6gretip, bunun
héfizaya iyice yerlesmesine neden olacaktir.

Dr. Irfan Dogruséz: Bence, herbirisi bir ders olur. Eger msikimizi
ogrenmek istiyorsak, Ayinleri iyi incelemeliyiz. Ayinler, usgl yoniyle,
makam geckileri yoniiyle, teknik yénityle dikkatlice incelendiginde,
Ogrenilecek ve kisiye kazandrilacak gok hususlar vardir. Bestekar, bunlart
oprendiginde, baska formda besteleyecegi eserlerde de bunun faydasim
gorlir. Inceleyen, ¢ok sey ogrenir. Mevlevihanelerin, devirlerinin
konservatuarlar1 oldugunu vurgulamak ldzim. Dede Efendi gibi birgok
tinli bestekrmiz, Mevlevihinelerde yetismisler ve bu kiiltiirii oradan
almuslardr.

Kemal Tezergil: lyi bir misiki havasi: ve bu havanmn igersinde temelleri
saglama dayanan kokli bir misiki.

Do¢. Mutlu Torun: Miizisyen deyince, baslica icrici ve besteciyi
dugtintiyorum. Mfsikimizin en mithim formlarmdan olan (hattd belki en
mithimi) Mevlevi &yinleri, bestekdrlik agisimmdan son derecede glizel
sekillenmis bigim, yap1, tislab, ustil, melodi unsurlarmi ihtiva eder. Adeta
kaliplasmis olan &detler, seldmlarin arasindaki karsithia dayanan dengeyi
empoze eder. Usll geckileri, makam geckileri sema’ya bir zemin tegkil
eden ve rlhlardaki kivilcrmn ategleyen msikinin iginde hep vardir.
Bestekfrlar igin  bulunmaz malzeme teskil eder. En biyik
bestek4rlarimizin yaptigi dyinlerin i¢inde onlarmn orjinal buluglari, beste
calismalar1 yapanlara ¢ok glizel 6rnek oldugu gibi, icricilar igin de
yorumlanmast gereken birer saheserdir. Elbette formun, ritmin ve
melodinin bu giizelligi, gitfteden ve hele c¢ikis noktasmi tegkil eden
felsefeden soyutlanamaz.

Necdet Tanlak: Mevlevi dyinleri, milim oldugu tizere, bugiin Klasik
Tirk Masikisi formlarinin en istiinli ve en miikemmelidir. Bugiin ayin
besteleyen bir kimsenin birgok hususu bilmesi gerekir:
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a) Edebiyati ve arlz veznini,

b) Farscayi,

c¢) Kullandig1 biitiin usflleri velveleli olarak yazarken darblara
uygunlugunun bozulmamasimi,

d) Kud{im ustllerinin hepsini iyi kullanmasins,

e) Mevlevi dyini besteleyen kimselerin okuyuslarinda bir tertip ve
tavir tegekkiil eder ki, bu en mithimidir.

Okyay Yigithas: Enderin’un yaninda Mevlevihineler konservatuarlar
durumundaydi. Ayinleri inceleyen biri Tiirk msikisiyle ilgili 63renmesi
gereken her seyi, onlardan 6grenebilir. Cunkii, Tirk misikisiyle ilgili
bilinmesi gereken hersey 4yinlerde mevcuttur. Ayinleri incelemek,
bestekarlara da bestekérlik yoniinden bilyitk katkida bulunur.

Sadun Aksit: Mevlevi dyinleri ¢ok sanatl, bitylk ve hacimli eserler
olmalar1 sebebiyle makam ve usfil gegkileri bol bol kullanilmis. Bunlar,
bestekérlar tarafindan incelendigi zaman, eser bestelemede Ozellikler
kazamirlar. Sonra, rihsal yonden gelismeyi saglar. Makamlarin, ustillerin
kullanilis: ydniinden inceleyen veya Sgrenenlere biiylik faide saglar.

Yard. Dog¢. Dr. Zeki Atkosar: Mevlevi ayinleri, bestecilerin dehd ve
teknik bakimdan zirveye ulastiklari eserlerdir. Elbette ki bu eserlerde
klasik misikinin her titrlii inceligi, zevki ve mesajlarmi bulmak
miimkiindiir. Bir Mevlevi dyin-i gerifi dikkatle incelendiginde; besteci ile
aragtirmaci arasinda gizli bir bag kurulur ve bestekr kendi bilgisini ve
dzelligini bu eser vasitasiyla arastirmaciya aktarir. Sanki besteci ile
konugur gibi olursunuz o anda veya bu, kisiye sanki bir ders, ilham, ya da
riihsat verir gibi diigtiniilebilir. Yéni, bugiinkii miizisyenlerin Mevlevi
yinlerinden 8frenecekleri ¢ok sey var aslinda. Mevlevi dyini besteleyen
bir besteci de oldukca titiz olur bu konuda ve ucuz eserler ¢ikartamaz.
Ciinkii kendisinde mfsiki seviyesi bakimmindan yiiksek bir duygu
gelistirmektedir. Tabii bu da kaliteyi ytkseltecektir kanisindayim.

6.2.2. Degerlendirme

Kudiimzen, dyinhan ve &yin-i serif bestekdrlarina yoneltilen yirmi soruya

verilen cevapl‘ardan tesbit edilen ortak ve farkli goriigler agagida belirtilmigtir:

1) 1lk soru ankete katilanlarin konu ile ilgili sahst faaliyetleri hakkindadir.

2) Ayin-i seriflerin genel yapisi iginde belirli usfiller kullamlmstir. Yeni
bestelerin de ¢cogunda bu gelenegin devam ettirildigini gériiyoruz. Bunun
sebebi sizce nedir?, sorusuna verilen cevaplarin gogunda ortak goriis;
ayin-i seriflerin semi igin bestelenmis olmalari nedeniyle kullanilan
uslllerin sema ile yakin iligkileri oldugu, ayinlerin belli kurallar1 olan
klasik bir yapiya sahip olmalari nedeniyle de geleneksel ozellikler
tasidiklari, bunun digina c¢ikildiginda 4yinin yapistmin bozulacagidir.
Cinugen Tanrikorur; 1979 yilinda yapilan Mevlevi Ayini Beste
Yarigmasi’na katilan bestekarlarin dyinlerinin semai ettirilmek sfiretiyle de
degerlendirilmeye tdbi tutuldugunu belirterek, Sadeddin Heper
bagkanligindaki yarigma jiirisinin bu konuya verdigi 6nemi vurgulamistir.
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Tugrul Inancer; misikinin gerek melodide, gerek ustlde, gerek sema’da
insan rghiyét: tizerinde somut izdh1 miimkiin olmayan tesirleri oldugunu
belirterek, usl se¢iminde bdyle der(ni sebeplerin de rol oynamus
olabilecegini ifide etmistir. Cahit G6zkéan da ritmlerin insan tizerinde ¢ok
biiytik tesirleri oldugunu, bazi ritmlerin insanda riihdniyet ve huzur,
bazilarimin ise canlilik ve hareket duygusu uyandirdigini, ayin-i seriflerin
boliimlerinin tagidiklar méanélara gére en uygun ritmlerin tesbit edilerek
kullanilmig oldufunu ve daha sonra bunun gelenek hélini aldigimi
belirtmistir. Cahit Oney; dyinlerde belirli usfillerin kullanilmis olmasim
yine, dyin-i seriflerin boliimlerinin tagidiklari tasavvufi méndlara bagl
olarak agiklamakta, Timugin Cevikoglu da bu gériise katilmaktadir.

Mehmet Oztorun, Osman Acar ve Timugin Cevikoglu; 4yinlerde
kullanilan belirli usfllerin giiftelerin vezniyle de aldkali bir husus
oldugunu belirtmislerdir. Cevikoglu’'na gére; Onceleri usfllerin se¢imi
giiftelere gore olurken, 4yinlerde form yapisimn olugmasiyla giifteler
bestelenmis usiillere gore segilmeye baglanmigtir. Nail Kesova da, usil ve
siir arasindaki miindsebetin usfll segciminde rol oynadigin ifide etmigtir.

Cahit Atasoy; dyinlerde kullanilan biitiin usillerin temelinde Nim Sofyan
ve Semél us(llerinin bulundufunu, bu usfillerin kaynagmasindan ve
tekrarindan yeni yapilarin dogdugunu, 2 ve 3 zamanli temel usfllerin
batida balede kullanilan ustillere paralel ve sema’daki hareket ve figiirlere
de hdkim oldugunu, ayrica; Tiirk misikisi us(llerine mahsus olan ve
hareket vurgusu denilebilecek incelik ve 6zelliklerin bulundugunu
belirtmistir.

Irfan Dogrus6z; ustllerin semd ile olan iliskilerini kabul etmekte,
dyinlerinde zaman zaman gelenegin disina ¢ikarak, bazi béliimlerde farkli
usiller kullanmasinin nedenini, 6zellikle Mahir Ayini’nj tamamen sema
diisiincesinden dedil de, miizikal bir takdim olarak bestelemis olmasina
baglamaktadir. Dogrusdz’e gore; prozodi ve ifade ihtiyaclarindan dolay,
ayrica, kargibkhi konusmalarda ¢arpici olmasi diiglincesiyle sikga
kullanilan degisik ritmler, klasik bir seméi gidisine uygun olmadigindan,
bu 4yinle bagtan sona sem4 yapilmasi miimkiin olmayabilir.

Bekir Sidki Sezgin; gergek Mevlevilifi yasamayan giintimiiz &yin
bestekarlarinin bu konuda yeni goriisler ortaya koymak hakkina sahip
olmadiklarim1 ifdde etmis, bdyle uygulamalarla misiki anargisinin
dogacagini ve dejenerasyona sebep olunacagini belirtmisgtir.

Cesitli ustllerimiz iginden semd yapmaya uygun, ancak gelenegin
disgindaki farkli ustlleri kullanmak miimkiin mi?, sorusuna verilen
cevaplarin c¢ogunda ortak goériiy; dyin-i seriflerde gelenegin disindaki
farkl: ustilleri kullanmanin miimkiin olamayacag: seklindedir.

Cahit Gozkan; farkli ustlleri kullanmanin dyin gelenegi ve ménésim
bozmak demek oldugunu, bu nedenle, gelenek disi ustlleri kullanmanin
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dogru olmayacagini, dyin-i seriflerin belirli kurallar {izerine kaliplagsmis en
giizel sekillerini bulmug olduklarim belirtmisgtir.

Tugrul Inanger; gelenegin digindaki farkli ustlleri kullanabilmenin teoride
miimkiin oldugunu, ancak; zikre uygun usil bulmanin sadece miisiki
bilmekle olmayacafini, mutlaka semé etmeyi bilmenin gerektifini ifade
etmistir. Cahit Oney’e gére de; gelenegin disindaki farkli ustlleri
kullanmak teknik olarak miimkiin, fakat mahzurludur. Bu; klasik form
anlayist ve uygulama yéniinden uygun degildir. Necdet Tanlak; gelenek
dis1 ustllerin kullanilabilecegini, ama neticelerinin ne olacaginin tartisma
konusu olduunu, bu nedenle esasi1 bozmamak gerektigini belirtmigtir.
Kemal Tezergil de aym goriiste olup, gelenek dis1 usiller kullanilirsa
dyinin 6zelligini kaybedecegini ifdde etmistir.

Timugin Cevikoglu ve Fatih Salgar; 6zellikle semé ve semi’ya uygunluk
g6zoniinde tutularak, miizik ve semd arasindaki ritmik ve estetik iisliib
Ozelliklerini korumak sartiyla farkli uslllerin  kullamlabilecegi
goriistindedirler. Osman Acar; farkli wus@llerin kullanilarak, semé
yapilmasinin miimkiin olup olamayacagimn ancak dyinin sema4 ile birlikte
icra edildiginde goriilebilecegini belirtmigtir.

Nail Kesova, Firat Kiziltug ve Hasan Esen; farkli usillerin
kullamlabilecegini ifide etmislerdir. Ahmet Ozhan da aym goriiste olup,
hattd yeni usil terkiblerinin dahi kullamlabilecedini belirtmigtir. Okyay
Yigitbag ise; gercek bir Mevlevi bestekérin 4yinlerde, dolayisiyla
ustllerinde degisiklik yapabilecegini ifdde etmistir. Cahit Atasoy; gelenek
disi ustllerin kullanilabilecegi, ancak bu farkli usiillerle bestelenmis
ayinlerin semd’ya eslik etmeyip, sadece misiki topluluklarinda icrd
edilerek degerlendirilebilecegi goriistindedir.

Ciineyd Kosal; 4yinlerde yenilik yapmak isteyenlerin mevcut
degerlerimizi bozmaya ¢aligacaklarina, yeni formlar icad edip miisikimizi
zenginlestirmeye ¢alismalar1 6nerisinde bulunmugtur.

Usiillerle vezinler arasindaki baglanti ve ayin-i seriflerdeki prozodi
anlayist hakkindaki goriisleriniz?, sorusuna verilen cevaplarin gogunda
ortak goriig; usfllerle vezinler arasinda bir miindsebet oldugu, eski
bestekarlarin bunu ¢ok iyi bilip kullandiklan ve giiftelerinin ariz vezninde
olmasi nedeniyle 4yin-i seriflerde prozodi hatdlarina pek fazla
rastlanilmadigidir.

Aléeddin Yavagca’ya gore, usillerle vezinler arasinda o kadar yakin bir
miindsebet vardir ki; bityiik us@llerde kalibin belirli yerleri, us@liin belirli
yerlerine yerlesmektedir. Ayin-i seriflerde de giifteler, ustller g6zontinde
tutularak segilir. Bekir Sidki Sezgin; Mevlevi dyinlerinde belirli ustillerin
vezne uyum sagladigy igin 6zellikle kullanildigini ifdde etmistir. Mutlu
Torun; gelenegimizde sozlerin genellikle arizun igindeki miizige uygun
olarak bestelendigini belirtmigtir. Dogan Ergin, dyin giiftelerinde artiz
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vezninin kullamilmasim sart olarak gérmekte; genel prozodi kurallarimin
esas almmasi1 yaminda, giiftelerin Farsga olmasi nedeniyle méana
prozodisine de dikkat edilmesi gerektigini ifide etmektedir.

Cinugen Tanrikorur’a gore; eskiden zaman zaman prozodi, melodik
icablara gore bir Slgiide ihmal edilebilmigtir. Yani, melodik yap: ve giifte
kullanimi1 prozodinin emrinde degil; prozodi, melodik yapinin emrindedir.
Ciineyd Kosal; eskiden bestekérlarin Osmanlica ve pek g¢ofunun Farsca
bilmeleri ve giizel sanatlarin degisik bolimleriyle ilgilenen sahsiyetler
olmalar1 nedeniyle ayinlerde giifteyi cok basarili kullamp, melodi geregi
prozodi hatélarina pek az diigtiiklerini belirtmistir. Timugin Cevikoglu;
mevcut prozodi hatilarinin yiizyillar igerisinde mesk ve icrd esnasinda
meydana gelmis oldugu goriisiindedir.

Vahit Anadolu’ya gore; ayin-i seriflerde hareket 6n planda oldugu icin
prozodi hatilar1 o kadar 6nemli degildir. Hasan Esen ve Sadun Aksiit;
koyu bir prozodi anlayisina karsi olup, yeri geldifinde misikinin {istiin
tutulup prozodinin harcanabilecegi goriistindedirler. Mehmet Oztorun;
eger eserde vezin-prozodi uyusmazlifi varsa, icrd esnasinda usOli
oturtmakta zorlanilarak bunun hissedildigini belirtmistir. irfan Dogrusoz;
bugiin arfiz disinda yazilmis siirlerin de kullamlmasiyla, klasik zevkin
disinda bir prozodi anlayiginin ortaya ¢iktigini ifide etmistir.

Ayin-i seriflerin icrdsinda ustllerin ana kaliplan yerine velvelelerinin
vurulmasimin nedeni?, sorusuna verilen cevaplarda ortak goriis; darb
sayilar1 ana kaliplarina gore daha fazla olan velvelelerin icraya hareket,
canlilik, akicilik ve cogsku katarak monotonluktan kurtardifi igin
kullanildigidir. Velvele; ritme zenginlik, renklilik ve gtizellik
kazandirmaktadir. Ankete katilanlarin biiyiik bir kismi velvele ile seméa
arasinda da baglanti kurarak; ritmi daha belirginlestiren ve kivrak héle
getiren velvelenin semi yapilmasimi kolaylagtirdifimi  ve onun
devamliligint sagladigim belirtmektedirler.

Vahit Anadolu’ya gore; yinlerde velvele, sema hareketini saglamak icin
kullanilir. Ana kalipla hareket saglanamaz. Cahit Oney; velvele
kullaniimasinin nedeninin sem4 i¢in uygun siir’ati semézenlere isittirmek
oldugu goriistindedir. Fatih Salgar; velvelelerin dyinlerde ritm duygusunu
saglamlastirarak, daha giizel ve akici héle getirip, kuvvetli zamanlar1 daha
iyi belirttigini ve semézenlerin hareketleriyle de ilgili oldugunu ifade
etmistir. Necdet Tanlak; usQllerin ana kaliplariyla dyin-i serif icré edilirse
bunun hem yavan olacagim, hem de semézenin dénmesinin temin
edilemeyecegini belirtmistir.

Cahit GO6zkan; ayin-i seriflerin iginde beseri tezdhiirler kadar rhéani
tezdhiirlerin de oldugunu, bir nevi revnidk ve canlihk veren usil
velvelelerinin de gerek beseri, gerek rithani tezahiirlere gore tertip edilmis
oldugu goriisiindedir.
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6) Ayin-i seriflerin bagindaki Pesrevler; Devr-i Kebir ustliniin 28/4 lik
mertebesi ile yazilmis olmalarina ragmen, icrd edilirken kudimzenler
neden 56/4 lik Muzaaf Devr-i Kebir velvelesi vururlar?, sorusuna verilen
cevaplarda ortak goriig; icrdya canlilik veren bu vurulusun darb sayisinin
zenginligi ve ¢esitliligiyle, mukabelede Devr-i Veledi yiiriiylisiine ve bu
yiiriiytisteki adimlarin 8hengine uygun oldugu seklindedir.

Vahit Anadolu’ya gore; ashinda biitin Devr-i Kebir usiliindeki Pesrevler
Muzaaf Devr-i Kebir seklinde bestelenmigtir. Yani, Devr-i Kebir
usiiliinde bestelenmis Pesrevler tek rakamh Devr-i Kebir usiiliiyle bitmez;
mutlaka ¢ift rakamhdir ve nerede icrd edilirse edilsin kudimde Muzaaf
Devr-i Kebir velvelesi vurulur. Mutlu Torun da; Muzaaf Devr-i Kebir’in
Pesrevlerin usli oldugunu belirtmis ve bir Devr-i Kebir bestenin,
icindeki ritmin climlelere yayilis1 ile Muzaaf Devr-i Kebir’le dl¢iilmiis bir
Ayin Pesrevinden ¢ok farkli oldugunu ifdde etmistir. Necdet Tanlak ise;
Devr-i Kebir disinda hi¢bir us@ilde muzaaflik bulunmadiini ve bu
vurulusun Pesrevde akicili1 teminen yapildigini belirtmigtir.

Tugrul Inanger’e gore; Ayinlerin baginda icrd edilen Pegrev klasik
misikideki kulagi makama aligtirma fonksiyonundan ibéret olmayip,
Devr-i Veledi yliriiylisiiniin dhengini temin etmek fonksiyonunu tagir.
Biitiin zikir sekilleri ¢ift rakamli usfile dayandirilir. 56 zamanli Muzaaf
Devr-i Kebir usiliiniin biinyede uyandirdid: tesirler ile semézen sadece
adimim degil; seldm verme, niydzlagma gibi biitiin hareketlerini ustlle
hem-dhenk yapar. Sag adim, biiyiikk ustllerin i¢inde oldufu varsayilan
kiigiik us@llerin miimkiin mertebe ilk “Diim”tine denk getirilir.

Cahit Oney’e gore; mukabelede seméizenlerin ylirtiyiisii “Devr-i Veledi”de
ve “semi”da olmak fizere iki gesittir. Seldmlarda kullanilan gegitli ustller
ve bu usillerin i¢lerindeki kii¢iik usiil motifleri, semézenlerin ytiriiyiigiinii
ve doéniigiinii yalnizca siir’at yoniinden etkiler. Yéni; her usiile gore ayr
bir yiirliytis, doniis yoktur. Seméazen devamli olarak Ism-i Cel4l zikreder;
mutribdan gelen misiki, bu zikrin siir’atini etkiler ve sema’nin siir’ati de
zikre tabi olur. Devr-1 Kebir velvelesinin basinda 3 Semai motifi olmasina
karsilik, birbirini izleyen 8 Seméi motifinin bulunmasi Miibtedi
mukabelesinde Pesrev eslifinde semi eden semizenlere c¢ark ve Ism-i
Celdl zikir sfirelerini algilama, hifizada tutma ve eserin siir'at
degisikliklerine uyum saglamada yardimei olur.

Timugin Cevikoglu; Muzaaf Devr-i Kebir Pesrevlerde bastaki iki kuvvetli
ve birbirine esit darbin yalniz Pesrevin giderini degil, semazenlere Devr-i
Veledi’deki yiirtiylistin giderini de belirttigini ifdide etmistir. Fatih Salgar;
Muzaaf Devr-i Kebir velvelesinin ritm unsuruna genislik ve bu genislik
icinde akicilik kazandirdigim belirtmisgtir.

Irfan Dogruséz; Muzaaf Devr-i Kebir velvelesinin hem Devr-i
Veledi’deki ylirtiylise, hem de 1. Seldmun icrdsindaki sema’nin ritmine ve
gidisine daha uygun oldugunu ifdde etmistir. Okyay Yigitbas da, Muzaaf
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Devr-i Kebir velvelesinin sem&’nin agihigina uygun bir usiil oldugu
goriistindedir.

Mevlevi dyinlerinde 2. ve 4. Selam giiftelerinin Agir Evfer usiliiniin son 5
zamanindan baslamasinin nedeni?, sorusuna verilen cevaplarda gesitli
goriisler dile getirilmistir. Gelenekten dolay: olup, dyine giizellik kattid
veya semd ile baglantili oldugu; seldmin bitip, yeni seldmin bagladigin
seméizenlere bu sekilde duyurup, hareketlerini diizenlemelerini sagladigt
goriiglerinin  yanisira bu uygulamanmin us(il-vezin miindsebeti ve
prozodiden dolay1 oldugu hususu iizerinde de 6nemle durulmustur.

Bekir Sidki Sezgin, Mutlu Torun, Fatih Salgar ve Timugin Cevikoglu bu
uygulamanin 2. ve 4. seldmlarda kullanilan giiftelerin vezinlerinden;
Cinugen Tanrikorur, Necdet Tanlak, Cahit Atasoy, Zeki Atkosar ve irfan
Dogruséz ise prozodiden dolay: oldugunu izah etmislerdir.

2. ve 4. Seldmlarda usll baginda 4/4 lik “Ah” kullanilmasinin nedeni
olarak da, icrdda kolayhig1 saglamak ve us(liin biitiinliigtinii korumak
gOristi agirhiklidar.

Ayin-i seriflerin 3. Selamlarinda kullanilan Devr-i Kebir, Frenkgin veya
Evsat usfillerinin son &lgiilerinin genelde yanda kesilerek Aksak Seméai
ustiliine gegilmesi ve gliftenin bu uslliin ilk, bazan ikinci Gl¢iisiinde
tamamlandiktan sonra terenniimle devam edilmesinin nedeni?, sorusuna
verilen cevaplarin gogunda ortak goriig; bu uygulamanin Aksak Seméf
usfiliindeki saz terenniimiine ge¢is hazirlify icin yapildigidir. Bu sekilde;
dyinhanlarin da katkisiyla usiil gegkisi daha kolay, akict ve kesintisiz
gerceklesmektedir.

Bekir Sidki Sezgin ve Cahit Atasoy; Aksak Sem4i usiiliintin 3. Seldmlarda
birinci ve {igiincii usiiller arasinda koprii gérevi gordiigiinii; béylece bu
selamdaki pespese usll degisikliklerinin daha rahat oldugunu ifdde
etmiglerdir. Okyay Yigitbag; Aksak Semai usfiliinii 3. Seldmda birinci ve
ticlincii ustller arasinda bir gegis taksimine benzeterek, bu usilde 2’li ve
3’li zamanlarin ¢ok giizel kullamlmis olmasiyla gegiste usillerin
kaynastirilmasinin saglandig1 goriigiindedir.

Zeki Atkosar; 3. Selamlarda usfillerin pespese ve gittikge hareketlenen
bi¢imde kullanilmalarimin sem4’nin hiz ile de ilgili oldugu gériigiindedir.
Bu sekilde, usiller arasinda iligkiler son derece iyi kurulmustur; higbir
zorlama sezilmez, dogal bir bigimde akar gider.

Cinugen Tanrikorur’a gére; usiil gegkisini 6nceden yapmak giifteye ve
melodiye renklilik de vermektedir.

Aldeddin Yavasca, Dofan Ergin, Sadun Aksiit, Hasan Esen ve Ahmet
Ozhan; bu uygulamanin tamamen gelenekten dolay1 oldugunu
belirtmislerdir.
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9) Mevlevi A4yinlerinin 3. Seldmlarnindaki Yiiriik Sem&i bollimlerinde
kullanilan bazi beyitlerde genellikle misralarin us@liin son “Tek”inden
baslamasimin nedeni?, sorusuna verilen cevaplarda farkh goriisler olup;
Aldeddin Yavasca, Fatih Salgar, Okyay Yigitbag, Sadun Aksiit, Nail
Kesova ve Ahmet Ozhan bunun bir kural, bir mecburiyet olmayip,
dyinlerin ¢ogunda yapilan geleneksel bir uygulama oldugunu
belirtmislerdir.

Vahit Anadolu, Tugrul inanger, Cahit Atasoy ve Necdet Tanlak; bu
uygulamanin 3. Seldmlarin Yiirik Semai boliimlerinde tedricen yapilan
hizlanmay: daha kolay safladiim ifide etmislerdir. Atasoy’a gbére; bu
uygulama melodiye fortelik de vermektedir. Vahit Anadolu, Irfan
Dogrus6z ve Mutlu Torun; bu uygulamanin dyine coskunluk verdigi
goriigtindedirler. Torun; 3. Seldm sonlarindaki bu auftakli (anakruz)
girisin miizige yepyeni vurgular verdigini de ifdde etmistir.

Bekir Sidki Sezgin, Cinugen Tanrikorur, Fatih Salgar ve Timugin
Cevikoglu bu uygulamanin vezinle; Ciineyd Kosal, Okyay Yigitbag ve
Zeki Atkosar prozodi ile ilgili oldugunu izdh etmislerdir. Atkosar; segilen
giifteye g6re bunun bestecinin insiyatifine birakilmis oldugunu da ifdde
etmigtir.

Irfan Dogruséz ve Okyay Yigitbas bu uygulamanin sema ile de iligkili;
Mehmet Oztorun ise, 3. Seldmin méanastyla ilgili oldugu goriistindedirler.
Dogan Ergin’e gdre; bu uygulama isin keyfi ve muhabbeti olup, dyinlerin
karakteristik 6zelligidir.

10) Ayin-i seriflerin icrisinda mutlaka notada yazili olan us@il mertebeleri mi
esas aliniyor, yoksa her seldmda klasik bir gider anlayisina m1 uyuluyor?
Ayrica, bir selémdan digerine gegciste seldmun bittigi nasil ifidde ediliyor?,
sorularinin ilkine verilen cevaplarda ortak goriis; dyin-i seriflerin icrasinda
klasik bir gider anlayisina uyuldugu seklindedir.

Cahit Gozkan’a gore; dyin-i serifleri iyi okuyan ve fem-i muhsin, yani
glizel a1z denilen usta kigilerin tavr1 ve ritmi esastir.

Mutlu Torun i¢in esas olan; mutribin héfizasindaki, gonliindeki miiziktir.
Farkli sistemlerle yazilmis notalara bakan bir miizisyen, notalar farkl
oldugu halde, gercekteki miizigi bilir. Aslolan icradir.

Bekir Sidki Sezgin’e gore; vahid-i kiyasi birimleri icrdda nasil
kullaniliyorsa, o mertebeyi donanima koymakta fayda vardir. Timugin
Cevikoglu da; &yin bollimlerinde usiillerin 6l¢ii rakamlarimi icradaki
siir’atlerine uygun yazmak, 3. Seldmlardaki Yiiriik Seméi boliimlerinde
Yiiritkk Semailerin yiiriiylis metronom rakamlarini belirtmenin de icrdda
kolaylik agisindan 6nemli olacagini ifide etmektedir.
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Aléeddin Yavasca, Cahit Atasoy, Irfan Dogruséz ve Firat Kiziltug; bugiin
icin her seldamin ve us@il degisikliklerinin semi g6z6niinde tutularak
metronomunun tesbitinde fayda g6rmektedirler. Cinugen Tannkorur;
Mevlevi Aayinlerinde icricilarca bilinen klasik bir gider anlayigina
uyuldugu icin, klasik bestekérlarin eserleri yazilirken metronom
konulmadigin ifdde etmistir. Tugrul Inanger’e gore; tasavvuf misikisi
eserlerinin higbirinde metronom yoktur. Bu bir disiplinsizlik ve
bagibogluk degil, ¢ok genis kullamim alanlarimin getirdigi bir neticedir. Bir
eser zikrullahin baginda okundugunda agir, sonlarinda okundugunda daha
yiiriik olabilir.

Bir selimdan digerine gegciste seldmin bittidi nasil ifdde ediliyor?,
sorusunun cevabi olarak ise; seldm sonlarinda biraz agirlasma oldugu
veya kiiclik bir “es”, ya da her seldmdaki usll degisikligiyle bunun
anlagilacag seklinde goriigler dile getirilmisgtir.

Tugrul Inanger’e gore; selimdan seldma gegiste, usll degisikliginden
bagka higbir 6zellik yoktur. Ancak, seldmin kendi tabii gideri vardir.
Bugiin seldmin bittigini tempoyu yavaslatarak belirtmek veya yeni seldma
bir “es” vererek girmek; semédzenlerin ayri, mfsikisindslarin ayr
calismalarindan ve genellikle semézenlerin misikiyi, miisikisinaslarin da
sem4’y1 bilmemelerinden kaynaklanmaktadir.

11) Ayin-i seriflerdeki Son Pesrevler biiyiik usfillerde bestelenmis olsalar
dahi, kiigiik usiillerden Sofyan veya Diiyek usflillerine gevrilerek 4/4, 8/4
ya da 8/8 lik mertebeleriyle yazilmig; us@lii ¢gevrilmeyen Pegrevlerin altina
da “Bu Pegrevde Diiyek usiliiniin velvelesi vurulacak™ notu diigtilmistiir.
Bunun sebebi sizce nedir?, sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunda bu konu
semd ile baglantili olarak izdh edilmigtir. Bu cevaplardan tesbit edilen
ortak goriis; sema 4yininin sonlarina dogru cosku daha da artip, hareket ve
miizigin temposu gittikce hizlandigindan, bu hiza ve harekete en uygun
usiiller olarak Diiyek ve Sofyan velveleleri vuruldugu seklindedir.
Goriiglilen biitlin ~ kudimzenler, Son Pesrevde Diiyek velvelesi
vurduklarini ifdde etmiglerdir.

Aldeddin Yavagca ve Cinugen Tanritkorur; bu hususun semé’nimn seyri ile
ve bu seyirde hareketlenen ritmle aldkali oldugunu belirtmiglerdir. Bekir
Sidki1 Sezgin’e gore; Son Pegrev boélimiinde “tiz semd” yapan
semézenlere bu hareketli gideri kazandirabilmek maksadiyla, mutrib
yiiriik icrdy1 temin igin bu yola basvurur. Necdet Tanlak da, bu goriigtedir.
Ciineyd Kosal ve Dogan Ergin; Diiyek usiliiniin ssmézenlerin déniiglerine
fevkalade uygun bir uslil oldugunu ve her Diiyek velvelesinde bir tam
carkin tamamlandigim belirtmiglerdir.

Tugrul Inanger; Diiyek ve Sofyan usillerinin insanda tempolu hareket
etme duygusu uyandirdigini, bu sirada semé’nin da hizlanmasi gerektigini
ifade etmistir. Cahit Gozkan’a goére; Diiyek biitiin usiillerin anasidir ve
kalbi oynatan, sevk ve neg’e verici, rih ve méndsi olan bir usfildiir.
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Diiyek’teki revnak higbir usiilde yoktur. Zikir de Diiyek ile yapilir. Cahit
Oney; bu hususu, dyin boliimlerinin tagidiklar tasavvufi méanalarla
baglantili olarak izdh etmis, ayrica; giinimiizde 8yin-i serif usfillerini
vurabilen birka¢ kudimzenden Son Pegrevlerin asli olan bilyiik ustllerini
velveleli vurmalarinin kabul edilemeyecek bir istek oldugunu belirtmigtir.

12) Ayin-i serifler igin iki temel kaynak olarak bagvurulan I.K.N. ve Heper’in
kitabindaki aym A4yin-i gerifler karsilastinldiinda gerek giifte, gerek
melodi yoniinden bazi farkhiliklar gorilmektedir. Bu farkhliklarin
giderilmesi ve dogru tesbitlerin yapilabilmesi i¢in nasil bir ¢dziim yolu
Onerirsiniz?, sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunda ortak goriis; konuyla
ilgili ihtisas sahibi kisilerden olugacak bir kurulun yapacagi edisyon-
kritik’ten sonra her eser i¢in artik bir daha tizerinde oynanmasina imkén
verilmeyecek tek niishanin elde edilmesi ve yaymlanmasidir.

Tugrul Inanger’e gore; tarikat ayinlerinde gaye zikrullahtir, miisiki burada
ana unsur degildir. Ayrica; misikimizdeki megk farkliliklart ve farkl
kaynaklardan gelen eserlerin notaya alinmasinda farkhiliklarin olmasi
miimkiindiir ve bu bir yanliglik degildir. Bu bakimdan melodinin dogru
tesbitlerinin yapilmasi1 gereksizdir. Ciinkii, hepsi dogrudur. Cinugen
Tanrikorur; miisiki eserlerimizde goriilen giifte ve melodi farkliliklarinin
mesk edilen kaynagin farklilifindan dofmasi nedeniyle, herhangibir
klasik eserin notasina dofru teshisi koymanin miimkiin olamayacagini,
ancak; ele alinan esere ait biitiin notalarin gbzden gegirilip, yiiksek bir
miizikoloji Kkarinesi ile farkliliklarin en aza indirilmesinin miimkiin
olacagin ifide etmistir.

Okyay Yigitbag’a gére; ana kaynagina bagvurularak giiftelerin dogrusu
tesbit edilebilir, ancak; melodinin kaynag: bilinemez ve bulunamaz.
Bunlari melodi yoniiyle birlestirmenin, diizeltmenin imkém yoktur.
Ahmet Ozhan da; melodi icin birligin &nemli olmadif, giiftelerdeki
farkliliklarin  ise Divdn-1 Kebir ve Mesnevi’den Kkarsilagtirilarak
diizeltilebilecegi  goriigiindedir. Nail Kesova;, giiftelerin  yine
kaynaklarindan tesbit edilmesi, notalar i¢in de en eski yazilarin yéni ilk
notaya gegirilmis olanlarinin bulunmasi gerektigini ifdde etmistir. Ciineyd
Kosal; Mevlevihédnelerde yetismis ustalarin tasvib ettigi bazi niishalarin
ellerinde mevcut oldugunu, giiftelerin ise Farsgca bilenlerce elden
gecirilmesi gerektigini ifdde etmistir.

13) Farsca giifteli dyin-i seriflerdeki ¢ogu giiftenin giintimiize hatéli olarak
geldigi, ayrica méinélarinin da anlagilamadig1 gergegini gézoniinde tutarak
bu konuda neler yapilmasim tavsiye edersiniz?, sorusuna verilen
cevaplarda ortak goriis; Fars dili uzmanlarindan olusan bir kurul veya
Edebiyat Fakiiltesi Farsga Kiirsiisii ile yapilacak ortak caligmayla bu
soruna ¢oziim bulunabilecegi seklindedir. Cahit Oney; bu calismada
giiftelerin nazim gekillerini belirtecek sekilde yazmak ic¢in Divan
Edebiyat: miitehassisinin da yardiminin gerekli oldugu goriigtindedir.
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Tugrul Inanger, Mesnevi ve Divan-1 Kebir’in Fars¢a’min Tiirkiye’de
yazilmig Isfahin lehgesi degil; 6zel bir tarzi olan “Lisdn-1 Pehlevi” ile
yazilmig olmasi nedeniyle, bu tarzi ve tasavvuf istildhini bilenlerle
igbirligi yapilarak bu konunun ¢oziimiiniin miimkiin olabilecegi
goriigiindedir. Vahit Anadolu, Fars¢a’nmin bizde Osmanlica teldffuzla
degisime ugrayarak kullanilmasi nedeniyle giifteler tam Farsga olarak icrd
edildiginde kulagin bunu yadirgayacagini; Timugin Cevikoglu, diizeltilen
giiftelerin dogru teléffuz edilebilmesi i¢in transkripsiyon iséretlerine de
yer vermek gerektigini ifdde etmislerdir. Firat Kiziltug ise, giiftelerin
aynen kalmas: gériigiindedir.

Konuyla ilgili yapilacak c¢alismalarin neticelerinin bir kitap halinde
yaymlanarak istifideye sunulmasi ortak bir temenni olarak ifade
edilmisgtir.

14) Yeni bestelenecek dyin-i seriflerde Mevland’nin Farsga Divan-1 Kebir ve
Mesnevi’sinin Tiirkge terclimelerinin veya diger sdirlerin Tiirkce
siirlerinin kullamilmasina karsi musimiz? Gelenegin disina ¢ikilarak,
Tiirkge giifte kullanilmasinin gerekliligine inaniyor musunuz?, sorularina
verilen cevaplarda ii¢ ayr1 goriis ortaya ¢ikmigtir. Bunlar iginde agirlikli
olan goriis; giiftelerin Mevlani’nin kitaplarindan alinmasinin tarikat adabi
ve gelenegi oldugu seklindedir. Bu goriise katilanlardan bir kismy, klasik
dyinlerde kullamlan oram1 korumak kaydiyla Tiirkge siirlerin
kullamlabilecegini ifade etmislerdir. Cahit Oney; 4yinlerde “Ey ki hezar
aferin” ile baslayan Tiirkge dortliiglin kullamildig1 6zel boliimdeki mesaja
uygun olmak kaydiyla, difer sdirlerin tasavvufi arfiz siirlerinin bu
boliimde kullanmlabilecegini ifdde etmistir.

Ikinci goriis olarak; Aldeddin Yavasca ve Ciineyd Kosal, Mesnevi ve
Divan-1 Kebir’in Tiirkge terclimelerinin kullanilabilecegini, ancak; diger
sdirlerin giirlerini kullanmanin dejenerasyonun bagka bir versiyonu olup,
bu uygulamayla formun o6zelligini kaybedecegi goériisiindedirler. Firat
Kiziltug; Mesnevi ve Divan-1 Kebir terclimelerinden ancak Nahifi’nin
terclimelerinin kullanilabilecegini ifide etmisgtir.

Mutlu Torun, Irfan Dogruséz, Sadun Aksiit, Fatih Salgar, Cahit Atasoy,
Nail Kesova ve Osman Acar’in katildifi liglincii bir goriis olarak;
Mevland’min kitaplarimin Tiirkge terclimelerinin yaminda, Mesnevi
anlayisina uygun tasavvufi duygulan ve Mevldn4’ya duyulan sevgiyi dile
getiren diger séirlerin siirleri de dyin gliftesi olarak kullanilabilir. Dogan
Ergin; kendi bestelerinde kullanmayi tercih etmemekle birlikte, yinlerde
arliz vezniyle yazilmig Tiirkge stirlerin kullamlabilecegini ifdde etmistir.

15) Her makamda ayin-i serif bestelenebilir mi?, sorusuna verilen cevaplarda
ankete katilanlarin biiyiik ¢ogunlugunun ortak goriisii; her makamda ayin
bestelenebilecegidir. Tugrul Inanger ve Ahmet Ozhan; yeni terkib edilmis
makamlarda bile dyin bestelenebilecegini ifdde etmiglerdir.
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Aldeddin Yavasca, Kemal Tezergil, Necdet Tanlak ve Nail Kesova;
yinlerin atmosfere uyan, uhrevi dlemi tasvir eden, gergek agki dile getiren
makamlarda bestelenmesi goriisiindedirler. Ciineyd Kosal;, bestekirnn
yaraticthginin bu konuda mithim rol oynamakla birlikte, ayinlerin bedii
hislere hitab eden makamlarda bestelenmesi gerektigini ifdde etmisgtir.
Cahit Gozkan’a gore; makamlarmizin da insan {izerinde begeri veya
riihani tesirleri vardir. Bazi makamlar ayak oynatan, bazilar1 ise yiirek
oynatan makamlardir. Ayin-i serifler, yiirek oynatan makamlarda
olmalidir. Ciinkii, Mevlevi yinleri tamamen rfiha hitab eder. Cahit Oney;
dyinlerin 1. Seldmin tasidigi “havf” mesajna uygun makamlarda
bestelenmesi gerektigini ifdde etmistir. Mutlu Torun ise, Ayinlerde
makamin degil; usil, bicim ve iislibun 6neminin daha fazla oldugunu
belirtmigtir.

16) Ayin-i serif bestekarlarinda bulunmasi gereken hususiyetler nelerdir?,
sorusuna verilen cevaplarda ortak goriig; bestekdr olmanin gerektirdigi
misiki bilgilerine (nazariyat, makam, usfil vs.) ¢ok iyi derecede sahip
olmalarinin yaninda din, tasavvuf, Mevlevilik ve Mevlevi semér’nin
biitlin safhalar1 hakkinda bilgili olmalari, dyinleri ¢ok iyi inceleyip mesk
etmeleri, mukabele izlemeleri, hattd icrdci olarak katilmalannn
gerektigidir. Bunlara ildve olarak; &4yin-i serif bestekérlarimin dini
duygulara ve Mevlevi rilhuna sahip olmalar1 ve gereklerini yerine
getirmeleri, Mevland’'nin kitaplarim okumalar: ve incelemeleri, dini ve
din digt Tiirk msikisi eserlerini hazmetmis ve bu tiirlerde eserler
bestelemis, ayrica; dini misiki ve 4yin islibunu ¢ok iyi kavramig
olmalari, edebiyat, Ozellikle kldsik Osmanli edebiyatimi, usiil-vezin
miinisebetini iyi bilmeleri, kudiim ustllerini (velveleleri) vurabilmeleri
seklinde goriisler de dile getirilmisgtir.

Cahit Oney’e gore; dyin-i serif besteleyebilmek igin Sarki, Il4hi, Pesrev
bestekarhigi kademelerinden gegmis olmak, dyin giiftesini ve siralamasini
bir bilenden istemek veya evvelce bestelenmis &ayin-i seriflerin
bolmelerindeki giifteleri eserinin aymi bélmelerine aktarmak da gerekli
sartlardan birkagidir.

Tugrul Inanger; Ayin-i serif bestekirlarmin semé bilmeleri gerektigini
ifide ederek, klasik Mevlevi Ofretisinde semid ¢ikarmamig dervigin
zamanin Dede Efendi’si de olsa mutriba ¢ikamadigimi belirtmistir. Sema
dyininin tagidif1 ménélari da bilmek ve ona gore giifte ve melodi segmek
gerekmektedir.

17) Ayin-i seriflerin sema’ya eslik edilmeksizin “mukabele’nin disinda
baglibagina bir miisiki varlifn olarak da icrd edilmeleri hakkinda
disiinceleriniz?, sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunda sema’s1z dyin-i serif
icrési yapilmas: gereken olumlu bir uygulama olarak goriilmekte, b6ylece
4yin-i seriflerin tamtimina katkida bulunulacag ifade edilmektedir. Ayin-i
seriflerin biitlin olarak konser seklinde veya seldmlar hilinde ya da
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enstrumantal olarak da icrd edilebilecekleri yolunda gérisler de dile
getirilmistir.

Bekir Sidki Sezgin, Cahit Oney ve Ahmet Ozhan; hamim seslerinin
katilmamas:1 kaydiyla 4yin-i seriflerin mukabele diginda icrd
edilebilecegini ifdde etmiglerdir. Aldeddin Yavagga, Cahit Gozkan, Kemal
Tezergil ve Ahmet Ozhan; ayin-i seriflerin “mukabele” disinda da icrd
edilmeleri gerektigi, ancak; 4yinin semi ile biitlinlestifi zaman gercek
ifadesini bulacag goriisindedirler.

Cinugen Tanrikorur’a gére; Mevlevi dyinleri, dyinhan-semézen-mutrib
ticliisiinden meydana gelen bir m(sikili ibadet sekli oldugundan bu
unsurlardan herhangi birinin olmamasi yapilan igi Mevlevi dyini olmaktan
cikarir, tasavvuf miizigi koro konserine d6niistiirtir.

18) Mevcut dyin-i serifleri tanitmak ve yeni bestelerin ortaya ¢ikmasim tegvik
icin neler yapilabilir?, sorusuna verilen cevaplarda; mevcut &yinleri
tanitmak i¢in ehil kisilerden olusturulacak bir kurul tarafindan bu
dyinlerin elden gegirilip, tek tip niishalarinin hazirlanmas1 ve icrdda
kullanilabilecek son seklini alan bu dyinlerin yeniden fasikiiller hélinde
yayinlanarak konuyla ilgili yerlere ulagtinlmasi, ayrica; tesbit edilen bu
yeni dyin notalarinin yeniden megk edilip CD, audio ve video kasetlerle
tesbit edilerek, gelecek nesillerin istifidelerine sunulmalari, mukabele
veya konser seklinde icrd edilmeleri, kiiltiir kurumlarinin bu ige sahip
¢ikmalari, televizyonlarin da bu tanitim {istlenip yayinlarinda daha fazla
yer vermeleri, dyin-i seriflerin konservatuar egitimi kapsamina alinmalar
seklinde c¢esitli Onerilerde bulunulmustur. Yeni bestelerin ortaya
cikmasimi tegvik icin ise; &yin beste yarismalari diizenlenmesi, yeni
bestelenen dyinlerin de gerek mukabele iginde, gerek konser seklinde bol
bol icrd edilmeleri, kaset ve CD lere kaydedilmeleri ve nota yayinlarinin
yapilmasi 6nerilmigtir.

19) Ayin-i seriflerin gerek icrd, gerek yeni besteler yoniinden gelecegi
hakkindaki goriigleriniz?, sorusuna verilen cevaplarin gogu olumlu olup,
bunun gelecekte de devam edecegine inamldig1 ifdde edilmigtir. Aldeddin
Yavasca; bu konuda iyimser olmadigin: ifade etmistir.

Bekir Sidk1 Sezgin ve Cahit Oney; aslinin bozulmamasi igin devletin bu
ise sahip ¢ikmasi ve semd gruplarimin denetlenmesi gerektigi
goriigiindedirler. Necdet Tanlak; 4yin-i geriflerin icrsim sema heyetiyle
bir biitiin olarak degerlendirmekte olup, otantik usfile bagli kalinarak yeni
birseyler ildve etmeden mukabele yapilmasi goriigiindedir. Zeki Atkosar’a
gére; iyi ve daha sik yapilacak icrélar, bu giizide formun hayétiyetini
devam ettirecek ve yeni eserlerin ortaya ¢ikisim1 hizlandiracaktir. Sadun
Aksiit; ayin-i seriflerin icrd yoniinden devam edecegine ve bu kiiltiiriin
yagatilacagina inanmakta olup, ancak beste yoniinden {imitli olmadigini
ifide etmistir. Mutlu Torun’a gore; Mevlevi 8yini Mevlevilik olursa
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organik, fonksiyonel ve gerekli olur. Yoksa, sadece bizi hayran eden
glizellikler olarak eskiler yaganlir, benzerleri yapilmaya ¢aligilir.

20)Mevlevi ayini  bestekdarlifinin  veya incelemelerinin  bugiiniin
miizisyenlerine kazandirabilecegi ne gibi ozellikler vardir?, sorusuna
verilen cevaplarda ortak gorils; yin-i seriflerin Tiirk m{sikisini 6grenmek
isteyenler ve arastirmacilar icin her yoniiyle en giizel 6rnekler oldugudur.
Ctnkt, Tirk misikisi; makamlari, ustilleri, giifte-us@il miinisebeti ve saz
misikisi incelikleri bakimindan Mevlevi dyinlerindedir. Bestekarlar bu
incelikleri Ogrendiklerinde, hangi konuyu hangi formda islerlerse
islesinler bunun biiyiik faydasini goriirler. Ayin bestelemek ise, bestekar
i¢in bir mertebedir.

Aldeddin Yavagca’ya gore; Mevlevi dyinlerini inceleyen bir miisikisin4s,
Tirk miiziginin giiciinti, kudretini, degerini, zenginligini daha iyi anlar.
Bekir Sidki Sezgin; dyin-i serifleri incelemenin yiiksek bir miisiki teknigi
ve zevki, engin bir goniil vadisi, rGh olgunlugu, ménevi degerlerin
anlagilmasi, misikide beste teknigi ve diizgiin icr iisliiblan kazandirdig
goriistindedir. Cahit Go6zkadn’a gére de; Mevlevi ayinlerini bilen ve
ogrenenlerin tavirlari, misikimize yakigan bir sekilde gelisir. Ayin-i
serifler, insan rihunu terbiye eder ve riihdni bir gelisme saglar.

Mutlu Torun; 4&yin-i seriflerin bestekdrlar igin son derece giizel
sekillenmis bi¢im, yapi, iisliib, usil ve melodi unsurlar1 y6niinden
bulunmaz malzeme ve ¢ok giizel bir 6rnek oldugu gibi, icricilar igin de
yorumlanmasi gereken birer gdheser olduklarmi ifide etmigtir. Zeki
Atkosar’a gore ise; Mevlevi ayinleri, bestecilerin dehd ve teknik y6nden
zirveye ulagtiklar1 eserlerdir. Bu eserlerde klasik misikinin her tiirlii
inceligi, zevki ve mesajin1 bulmak miimkiindiir.

6.3. SEMAZENLERE YONELTILEN SORULAR, VERILEN
CEVAPLAR VE DEGERLENDIRME

6.3.1. Semizenlere Yoneltilen Sorular ve Verilen Cevaplar

Soru 1) Semdzen olmak arzusu sizde nasi dogdu? Ne zamandanberi ve
nigin semd ediyorsunuz?

Semsi Yilmaz Susamis: 1910°lu yillarda Sivas’ta Rufil Tekkesi olan
evimizde babam talebe yetistirirdi. Kendisi 9-10 gibi gocuk yaslarda Sivas
Mevlevi Tekkesi’nde semi mesk ederek, iyi bir Mevlevi dervisi olmustur.
Evimize gelen derviglere tarikatler ve tasavvuf hakkinda bilgiler verir,
Ruféi zikrinin yamsira, Mevlevi semir'm1 da 8gretirdi. Onlan izleyerek
¢ok etkilenen ben de 1947 yilinda babamdan Mevlevi semirni mesk
ettim. O yildan bu yana semd yapmaktayim. 1956 yilinda Konya Turizm
Dernegi’'nin diizenlemis oldugu Hazret-i Mevl&nd’y1 Anma, Seb-i Ariis
Torenlerine semdzen olarak katildim. Her yil tekrarlanan bu tSrenlere
babamla birlikte Sivas’tan bilyiik bir arzu ve heyecanla katilmaya devam
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ettik. Konya Belediyesi ve daha sonra Turizm Dernegi tarafindan
dizenlenen semd toérenleri, 1987 yilindan itibaren tekrar Konya
Biiyliksehir Belediyesi tarafindan diizenlenmeye bagladi. 1990 yilinda ise
Kiiltiir Bakanli1’na bagli Konya Devlet Ttirk Tasavvuf Milzigi Toplulugu
kuruldu. 1991 yilinda bu toplulugun kadrosuna semézen olarak d4hil
oldum. Hélen bu faaliyeti stirdiirmekte, yurt i¢i ve yurt digindaki seméi
torenlerine katiimaktayim.

Sem4 yapma duygusu, tamamen Allah ve pirimiz Hz. Mevlani agki ile
ortaya ¢ikmaktadir ve bizim igin namaz gibi bir nevi ibadet ve mecburi
olarak yapmamiz gereken bir zikir, yani Allah’1 anmadir. Bir Mevlevi
dervigi sem4 yaparken, her gark atista iginden mutlaka Ism-i Celal geker,
vini Allah’y zikreder. Semd, Mevlevi tarikatinin gerektirdigi ve ¢izmis
oldugu yolun bir geregidir. Bu yolda, canimiz sag oldukga, viicudumuz el
verdigi miiddetge 4cizine ylirtiylip gidecegiz ve arzulu kigilere 6gretmeye
devam edecegiz.

Mustafa Holat: Mevievi bir aileden gelmem sebebiyle, Konya’da
dergéhlarin 1925°te kapanmasindan sonra, ilk defa ii¢ kisi olarak 1959
yilinda ailelerimizin istekleri dogrultusunda sem& yapmaya basladik. Bu
li¢ kigiden birinin babasi dergdh hayati yagamis bir semézendi. Biz
sem4’y1 ondan mesk ettik. Ertesi yil, bes kisi daha katilarak, Istanbul’dan
gelen semézenbag: Ahmet Bican Kasaboglu’ndan semé mesk etti. Béylece
8 kisi 1960 yilmda Konya’da yapilan semi gosterilerine semézen olarak
katildik. O yildan bu yana semai ile iligkim devam etmektedir. 1960°dan
1979 wyilina kadar Konya’da seméizenbasi olan Ahmet Bican
Kasaboglu’nun Konya’dan ayrilmasiyla semézenbag: oldum. 1990 yilina
kadar bu gorevi siirdiirdtim. Basinda bulundugum Sem4 Toplulugu, 1987
yilma kadar Konya Turizm Dernegi’nin her yil Aralik aymda Konya’da,
ayrica yurt i¢i ve yurt diginda diizenledigi bircok semé gosterilerine
kattldi. 1987 yilinda dernekten ayrilarak, Konya Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Mudiirligii’ne baglanan Sem& Toplulugumuz 1990 yilma kadar
faaliyetlerini bu kurulug biinyesinde siirdiirdii. 1990 yilinda kurulan Kiiltiir
Bakanhigi Konya Devlet Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu’na “postnisin”
olarak atandmn. Hélen bu gorevi sirdiirmekteyim. Ménevi olarak
postniginlik gbrevimi Celéleddin Celebi’den izinli olarak yapmaktayim.
Mevlevi tarikatine bagli olmam, tasavvufu, Mevlevi felsefesini
benimseyerek, yasamak istemem, dolayisiyla Mevlevilerin ibadet gekli
olan semé’y1 yapma arzusu bende yillardir devam etmekte.

Sutkr Cokiinlil: Dedemin Mevlevi tarikatine bagli olmasindan dolay: evde
yapilan sohbet toplantilarinda ben de onlara hizmet ederdim. O
toplantilarda okunan ildhilerden ve dedemin Mevlén4 titrbesinin Sniinden
her geciste saygiyla seldm veriginden ¢ok etkilenirdim. Amca ve halamin
ogullar1 da seméizendi. Ben de 1972 yilinda Konya Turizm Dernegi’nin
agmts oldugu kursa katilarak, 3,5 ay Ahmet Bican Kasaboglu yénetiminde
semd megk ettim. Kursa katilan 90 civarinda semi 6frenmek isteyen
genclerden kurs neticesi bagarili géritlen ve benim de i¢inde bulundugum
13 kisiye sikkelerin tekbirlenerek giydirilmesiyle semézen olduk. O yildan
bu yana Konya’da, ayrica yurt igi ve yurt disinda yapilan semé térenlerine
semézen olarak katilmaktayim. 1987 yilma kadar Konya Turizm
Dernegi’ne 1987°den 1990 yilina kadar ise Konya Biytiksehir Belediyesi
Kiiltir Midtirliigti’ne bagli olan Semé Toplulugu ile ilgili yapilan biitlin
organizasyonlarda semd torenlerine semézen olarak katildim. 1991
yilinda, Kiltir Bakanlifi Konya Devlet Tiurk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu’na imtihan neticesi kadrolu semizen sanatgi olarak déhil
oldum. Halen bu goérevim devam etmektedir. igimdeki Mevlana sevgisi,
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hoggoriisti, onun fikirleri ve felsefesini benimsemis olmam, beni semé’ya
tegvik etmektedir.

Fahri Ozcakil: 1973 yilinda Konya Turizm Dernegi tarafindan agilan
Semézen Yetistirme Kursu'na miiracaat ederek, seméizenbasi rahmetli
Ahmet Bican Kasaboglu nezaretinde yapilan c¢aligmalara katildim.
Babamin semézen olmasi, beni de bu yola tesvik etti. Hatta, bu tarihten
tnce evde, babamdan sema mesk etmistim. 1973 yilindan bu yana Konya
Sem4 Toplulugu olarak yurt i¢i ve yurt disinda yapilan semé térenlerine
katildim. 1991 yilindan itibaren ise, Konya Devlet Tiirk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu’'nda kadrolu seméizen olarak gérev yapmaktaym. Ménevi
olarak r(hu tatmin i¢in sema yapiyorum.

Abdiilkadir Dikici: Aileden gelen Mevlevilik inanciyla, seméd etmek
arzusu bende dogdu. Anneannem Mevlevi dervislerindendir ve bu konuda
¢ok hizmeti olup, 8mriinii buna adamigtir. Ondan annem ve biz torunlari
etkilenerek, Mevlevilife ve sema’ya kars: ilgimiz ve yakmlhigimiz dogdu.
Boylece, bu isin igine girdik.

1977°de Mustafa Holat’m yetistirdigi seméizenlerden biri olarak, o yildan
bu yana araliksiz semé etmekteyim. 24 Nisan 1991 tarihinden itibaren
resmi olarak Kiltlir Bakanhigi Konya Devlet Tirk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu’nda kadrolu semézen olarak gérev yapmaktayim.

Nuri Yilmaz: Aileden gelen bir duyguyla semi etmek arzusu bende
dogdu. Seméd megk eden afabeyimin tegvikiyle, 1977 yilinda Mustafa
Holat’dan ben de semi megk ettim ve ayni y1l Konya Kiiltiir ve Turizm
Dernegi’nin organize ettifi semi gosterilerine semézen olarak katildik. O
yildan bu yana Konya Semi Grubu’nda, semé térenlerine katiimaktayim.
1991 yilindan itibaren de Konya Devlet Tirk Tasavvuf Miizigi
Toplulugu’nda kadrolu semézen olarak gorev yapmaktaymm. Bu isten
ménevi olarak bilytik zevk almaktayim.

Sahin Sair: 15 senedenberi seméfzen olmaya calisgtyorum ve seméd
ediyorum. Ik semd dersini Ahmet Bican Dede’den ve onun
dprencilerinden megk ederek 8grendim, daha sonra birgok hevesli ve
istekli kigiye sema etmeyi 8Zrettim.

Semi’ya baslamadan o©nce tasavvuf edebiyati ve felsefesiyle
ilgileniyordum ve ney sesinden miithis etkileniyordum. Daha sonra ilk kez
Galata Mevlevihinesi’nde Mevlevi 8yini izledigim zaman seméizen olmak
icin bityiik bir istek duydum. Bu istek, semd megkine bagladiktan sonra
daha da pekisti. Ciinkl, bu meskle sadece teknik olarak nasil doniildiigtint
degil, ayn1 zamanda Mevleviligin ne demek oldugunu, edeb ve ahldkinin
nasil oldugunu da &freniyorsunuz. Daha sonra “Miibtedi mukabelesi”
(semizenlige baslangic seméi) yapildiktan sonra, bir Mevlevi 8yini ile
sema etmenin ne bliyiik bir haz oldugunu farkettim. Fakat 15 yillik siirecte
yaptigim semé’larda, en ¢ok Galata Mevlevihdnesi’nde yaptiZim
semé’larin daha neseli ve cogkulu oldugunu sdyleyebilirim. Ciinkii, oranin
semd amaciyla yapilmis bir tekke oldufunu ve aymi zamanda 400
senedenberi birgok Mevldni 8181 dervisin bu meydanda semi ettiZini
bilmek, insani bityiik bir derinlik duygusuna siiriikliiyor, ve o derviglerin
bizimle beraber ayine istirak ettigini diisiinityorum.

Seméhéne’de post makaminda baglayan ve meydami ikiye bdlen bir
gizginin varlig: diigiindliir; Hatt-1 {stiva denilen bu gizgi, maddi ve manevi
dlemi birbirinden ayiran bir ¢izgidir. Fakat, bu ¢izginin hangi tarafinin
maddi, hangi tarafinin ménevi oldugu bilinmez ve biz Hatt-1 Istiva’dan
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seldm vererek gegeriz. Ayin sirasmda Sultan Veled Devri’nde Pesrev
calinirken, semézenlerin post makaminin Oniinde bakigarak kargilikh
selamlagmalar1 da, bedenlerin olmadifi, sadece rfihlarin seldmlagmasi
gibidir. Iste boyle bir atmosferde, hele 3. Seldmin en yitksek noktasinda
bu meydanlardan gegmis derviglerin gdlgelerini gbrdugimi stylemek,
agiklamaya tereddilt ettigim bir olgudur.

Engin Kokcit: Mevldnd’nin yazmis oldugu eserleri okurken g¢ok
etkilenmiy, onun hem tasavvufla, hem de giizel sanatlarla evreni
kucaklayan goriigleri glinden giine ilgimi gekmeye baglamisti. Bu gériisleri
benimseyip, herseyin sevgi birliginde oldugunu ve insan1 sevmenin Hz.
Mevldnd’da on pidna ¢ikan bir duygu oldugunu gorerek, bu duygulan
semi ile biitiinlestirmek istedim. Galata Mevlevihinesi bahgesinde bir
aksam rahmetli Aka Giindilz Kutbay, Nezih Uzel, Abmet Bican
Kasaboglu gibi sahislarla tanistim. Ama, beni o kapidan en dnce gegiren,
Mevlevi kiiltiirtt konusunda kendisinden bliyitkk feyz aldigim neyzen
Niyazi Saym’dir. O aksamiistii Niyazi Bey’e semé dfrenmek istedifimi
sOyledim. Sem4 téreninden sonra beni Ahmet Bican Dede ile tamgtirarak,
“Semd ¢ikartmak istiyor....” dedi. Ahmet Dede, giir sesiyle “lyi ya.
Nezih’in evine gelsin...” dedi. Fakat ben bu olaydan sonra islerimin
yogunlugu dolayistyla bir tiirlii gidemedim, ama igimde o agk duruyordu
ya, mithim olan buydu. Bir yil sonra yine Galata Mevlevihinesi’nde
Ahmet Bican Dede ile kargilagtifimizda hemen gozlerini agarak, kendine
has kizgm tavri ile “Neredesin tilen, hani gelecektin?...” deyince mahcup
oldum. Hemen o hafta Besmele ile semi tahtasma ¢iktim ve ¢ivide ilk
carki attim. BOylece, 1981 yilinda Ahmet Bican Kasaboglu’'ndan semé
megkettim. Onun en son yetistirdiZi tic semézenden biriyim.

Ahmet Dede’nin semé meskleri ¢ok giizel bir hava iginde gegerdi. Bazan
¢ok calgtirir, bazan da gazeteden kafasmi kaldirmaz, “Buglin megk
yapmayacagim eviddim” derdi. Elindeki ince sopasiyla, biz semé tahtas:
lizerinde iken, ya elimize veyahut ayagimza iyice vurur, “Oglum bu is
sonradan diizeltilmez, y4ni semi tashih olmaz. Onun igin ya doviile
doviile ogreneceksin, yahut da birakacaksm bu isi” derdi. Bugiin, Ahmet
Dede’nin yetistirdigi seméizenler hemen belli eder kendini. Ben tam
ménisiyla onun istedigi gibi semi etmezdim ama, beni yine de meydana
gikartird:, Sozleri, bagirmalar1 hild kulagimdadir. “Sol kol geri! Oglum su
eline dikkat et! Okge yerden! Olmaz evlddim olmuyor... Sag ayag, ¢arki
sOyle atacaksin.” diye bize kizar, “Of be gene yordunuz beni” der ve
koltuguna otururdu. O yorgunluk iizerine Konya Mevlevi Dergdhi ve
semizen desenli tepsiyle gelen kardesi Leman Teyzenin ¢aylarmin kokusu
ve tad1 hdld damagimda ve anilarimin basktsesindedir.

Allah’ta yok olmak ve O’na daha yakmn olmak duygularm fazlaca
yagatt11 icin 1981°den bu yana semé etmekteyim.

Ahmet Sami Kicik: Semé etmek arzusu bende 1988°li yillarda ortaya
¢ikti. Semézen olmak istemenin temel esprisi hem mezhep, hem mesreb
itibariyle Mevlevi yolunun bana en uygun yol olmasi ve iginde
bulundufum ménevi boslugu doldurmak ve o yillardaki yasantimdan
memnun olmadifim igin bu yola girdim. O zamanlar korolar yoktu, bu
isler evlerde, gayri resmi olarak, ibddet maksadiyla yapihiyordu. 1988
yilinda Mustafa Holat’a niydz ederek, ondan semi mesk ettim. Daha
sonra, 1991 yilinda Konya Devlet Turk Tasavvuf Miizigi Toplulugu’na
kadrolu semézen olarak katildim.
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Hakikatte sem4, siinnetten sonra néifile bir ibddettir. Bu 8l¢ili igerisinde
elimizden geldigince aslina uygun olarak semd yapmaya galistyorum.
Sem4, herseyden dnce bir ibdettir ve bu maksatla yapiimalidir,

Soru 2) Tiirk misikisi usiilleri ve ozellikle Mevlevi dyinlerinde kullanilan
ustiller hakkinda bilginiz var mi?

Semsi Yimaz Susamiy: Semé ile ona eglik eden milzik, birbiriyle iligkili
ve birbirine baglidir, ancak, bizim egitimimiz dogrudan dogruya Mevlevi
semé: tarafiyla olmugtur. Misiki, ayr egitim gerektiren bir konudur. Bu
konuda biz, bir eZitim almadik.

Mustafa Holat: Hayir. Bu konuda teorik olarak egitim almadim.,
Sutkr Cokiinlit: Hayir.

Fahri Ozgakil: Bu konuda bir egitim almadim ama, miizikle ugrasan
arkadaglarimizla igice oldugumuz igin, kendi istegim ve merakimla Tiirk
miizigiyle ve semd Ayinleriyle ilgili birtakim bilgileri edinmeye gayret
ettim.

Abdilkadir Dikici: Teknik olarak degil, icrdsinda kulak olarak miizige ve
usillerine asindy1z.

Nuri Yilmaz: Hayir, bu konuda bir egitim almadim.

Sahin Sair: Turk misikisi ve Mevlevi 4yinleri usGllerini, kudimzen
Nezih Uzel’den kudiim ve bendir ¢alarak $grendim.

Engin Kékgi: 1982-83 yillarinda devam ettigim Uskiidar Musiki
Cemiyeti’nde Tiirk miisikisi ve usiilleri hakkinda bilgim oldu. Ancak, su
anda miizikle ugrasamiyorum. Dolayistyla Mevlevi yinlerinde kullanilan
ustllerle ilgili tam méndsiyla bilgi sahibi degilim.

Ahmet Sami Kiclik: Semé, glizel bir ses duyma, heyecanlanma ve bu
heyecan neticesi cezbeye gelerek, kendinden gegme hadisesidir. Tahirti’l-
Mevlevi, boyle anlatir ki, Hz. Mevl4nd’nin birgok beyitinde de aym
sekilde tarif edilmigtir. Dolayisiyla semd, o giizel ses olmadan, yéni
misikisiz gok fazla keyif verici olmaz. O yiizden semé ve misiki bir biitiin
oldugundan, semé’ya baglamamla birlikte mlsikiye egilme ihtiyaci
duydum ve Ankara Radyosu sanat¢ilarindan neyzen Ugur Onuk Bey’den
ney dersleri almaya basladim. Bu derslerde eser megk ederken tabif ki ustil
ve makam bilgilerini de ediniyordum.

Daha sonra 1991°de Konya Devlet Tiirk Tasavvuf Miizigi ve Sema
Toplulugu’nda semizen olarak gbreve baglamamla, stajyer sanatgilik
déneminde Mutrib Heyeti i¢in sart kosulan bir yillik makam, usdl, bona,
solfej ve dyin caligmalarina kendi arzumla katildim. Bu esnada ritmin ne
oldugunu &grendim ve semé’da belki de en 6nemli gey ritm. Gerek Devr-i
Veled’de olsun, gerek sem&d’nin boliimlerinde olsun, okunan, ya da
enstriimantal olarak ¢alman fyinde zikri 8grendim. Zikir, agirlikli olarak
ritmdir, ziten semé da zikir’dir, dogrudan ritmle ¢ok yakin aldkasi vardir.
3.Seldmm sonlanina dogru Yurik Semai ile girilen kisimda ritmin bu
coskusu semd’nin mindsmna da uygundur. Zirid, o esnada seméizen, en
yitksek makam olan “Fenafilldh” mertebesindedir. Bu cogkuyu da bu ritm
anlatir zaten. Semézen, ritme bagl olmak kosuluyla bu zikre uyarak seméa
eder. Ziten, cark atigimiz da, yani kendi eksenimiz etrafindaki bir tur
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doniis de bu ritm esligindedir. Bunun klisik bir standardi yoktur.
Semézen, mutlaka belirli bir ritme uyarak semd eder. Yiriik Seméi
ushliinfi digliniirsek, ya bir uslde hizli sema etmek suretiyle bir garkini
tamamlar, ya da bunu yine ritme sadik kalip sem&’sm1 agirlastirarak, iki
veya U¢ usQlde bir ¢arkimi tamamlar. Dolayisiyla, semézenlerin Tlirk
misikisi usillerini, 5zellikle Mevlevi dyinlerinde kullanilan usfilleri ve bu
uslllerin zelliklerini mutlaka bilmesi gerekir. Bilmiyorsa, bu bir
eksikliktir. Clinki, tekkeler kapatilmadan onceki uygulama bu yénde idi.
Semézenin kabiliyetine gore Mevlevi miiziginin biitlin hususiyetleri de
dgretilirdi.

neye gore

diizenliyorsunuz? Bu yiiriyiigte size eglik eden Pegrevde

kullamilan usilii dikkate alyyor musunuz?

Semsi Yimaz Susanmus: Sultan Veled Devri’nde miizigin ritmini
dinleyerek, onun dhengine gore ve en 6ndeki postniginin yiirllylistinii takip
ederek, yliriiriz. Daha ¢ok kudimiin “Diim Tek™ vuruluguna ve o sese
gbre adimlarimiz1 diizenleriz. “Diim Tek” Allah demek, yani Allah’1 bu
ifdde ile zikretmektir,

Mustafa Holat: Sultan Veled Devri yiriiylistinde adimlarimizi Pegrevin
ritmine gore diizenleriz. Bu yiirllyilse eslik eden Pesrevde kullanilan us@ilii
dikkate alinz. Adimlarimizda ritmi takip ederiz. Bu devirde semézenler,
aym ghenk iginde pespese ytirlirler. Ancak, post dniinde seldmlasmada;
bas kesen semézenlerin yliritylls &hengi o an i¢in bozulursa da, hemen
akabinde ahengi tekrar yakalayarak, ritm iginde ylirtiyiise devam ederler.

Sutkr Cokinlil: Sultan Veled Devri’nde 6nde postnigin olmak iizere
semézenbagi ve diger semézenler olarak arka arkaya ytirfirken, kudfimlerin
sesini dinleyerek ve hepimiz aym1 anda igimizden “Ism-i Celdl”, yani
“Allah” ¢ekerek, yliritylise sag adimla baglayip, bu adunda Allah’in “Al”
hecesini, ayn1 anda gektifimiz diger ayakla “lah” hecesini s6yleyerek, aym
zamanda ve aym dhenk i¢inde yiiritylise devam edip, seméhéne’yi ti¢ kere
devrederek, bunu tamamlariz. Bu yiirilyiiste bize eglik eden Pesrevde ritm
sazlarm vurduklar1 us@lit dikkate alip, onu dinleyerek yilriirtiz. Bu
yilrllyliste sag ayakla attifimiz ilk adimdan sonraki biittin adimlarimizi
ayni anda atarak, dhengi bozmadan bir disiplin ve dlizen iginde ylirliriiz.

Fahri Oz¢akil: Adimlarimizi ritme gére atiyoruz. Kudim ve halile’nin
“Diim” seslerine riayet ederek adimlarimizi atarkan “Ism-i Cel4l” ile
ylirllylistin ihtisam1 yasanmaktadir ve semézenlerin bu Devr-i Veledi’deki
hareketleri, bir zincirin halkalar gibi ayn1 anda bir biitiinliik arzeder.

Abdiilkadir Dikici: Sultan Veled Devri’nde kudGm ve halile’nin sesine
dikkat ediyoruz. “Diim, Tek”lerdeki ritme gore adimlarimzi
diizenliyoruz.

Nuri Yilmaz: Sultan Veled Devri yiirlylisiinde ritm sazlarin vurduklar
ritmi dinleyerek, adimlarimizi ona gore diizenleriz. Her “Diim”de bir adim
atilarak, yiiritylls diizeni saglanir.

Sahin Sair: Sultan Veled Devri yirilylistine eslik eden Muzaaf Devr-i
Kebir usfiliindeki Pesrevin icrasinda, kudfimiin “Diim” sesinin hengi ile
yiirtimeye dikkat ediyorum.
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Engin Kokcii: Sultan Veled Devri yiirltylisiinde yavag yavag ve “salli”
tabir edilen sekilde ylirlimek esastir. Yani seméizen saf ayagim atip, sol
ayagmmn parmak uglarini yere basarak ve biraz durarak, sonra sol ayagin
atip, sag ayafi gene aym sekilde basarak ve pegrevin temposuna
uyulmak suretiyle yuriir, (Abdulbaki G6lpmarl,, Mevlevi Addb ve Erkani).
Devr-i Veledi’deki ylirtiylis, bitytik bir zerafet, bilyiik bir maharettir, asil
mukabele de budur. Misikiye 45iné olan Mevlevi zarafetini temsil edecek
kudreti benimseyen, tempoya gore pek giizel, pek zarif yiirtir, (aym eser
5.86, -kendim bu eserden 8grenip, gelistirdidim i¢in alint1 yapilmigtir-).

Ahmet Sami Kachk: Sultan Veled Devri’nde adimlarimizi, Pegrevin
ustlilne gore, yani her bir “Ditm”de veya iki “Dtim”de igimizden “Ism-i
Celal” ¢ekerek, yani “Allah” diyerek ve korkung bir keyif alarak atiyoruz.
Devr-i Veledi’nin giizelligi ve heybeti bu ritme sidik kalarak
yiiritytistendir. Yoksa alelus@l ylirtyen bir semézen, hem kendisine, hem
de izleyene bir keyif vermez.

Soru 4) Semd yaparken, dyin-i geriflerin seldmlarinda kullamlan ve her
seldmda degisen ustiller sizin i¢in onem tasyor mu? Carklarinizi
neye gore atiyorsunuz?

Semsi Yilmaz Susanug: Mizigin ritmi tabii ki onem tagiyor. Ancak,
kud@mlerin vurduklar1 usfilleri takip ederek ve ona aynen uyarak, o
ustillere goére ¢ark atmayiz, bu miimkiin de degildir. Fakat, miizigin bastan
sona akigindaki temposuna gore semd da zaman zaman yavaslayip,
hizlanmaktadir.

Mustafa Holat: Evet. Insanlarm fitratinda bir ritm duygusu vardir. Hele
hele bizim gibi stirekli dyin esliginde semé eden semézenler igin gelismis
bir ritm duygusu ister istemez bilingaltina yerlesmistir. Buna gore,
kudiimlerin vurduklart us@lleri dinleyerek, vurgulara goére bir ritm
yakalayip, ona gére semé edilmeye calisilsa da, semézenlerin iclerinde
hissettikleri ritmi ayaklarina uygulamalar1 her zaman miimkin
olmayabilir.

Sitkt Cokiinlil: Her seldmda ustller degigse de, biz seldm sonlarinda .
seldm vererek, bir sonraki seldmm baglamasiyla semé’miza yine aym
sekilde devam ederiz. Kud@imleri ve diger ritm sazlan dinleyerek semé
yapariz. Milzik ve ritm semi’yr olumlu ydnde g¢ok etkiler. Bunu
kalbimizde hissederiz. Her gark atista, igimizden Ism-i Cel4l gekerek, yani
Allah diyerek, dis dtinya ile ilgimizi kesip, bir konsantrasyon héilinde semi
yapariz. Ama, cark atiglarimizda ayak hareketlerimizi tamamen ritm
sazlarm vurduklar usfle uydurma zoruntulugumuz yoktur. Her semézenin
rahat ve iyi semé edebilecegi, tenniiresini rahatca acip, doniislerini rahatga
saglayabilecegi bir donils hiz1 vardir. O, bu doniis hizina gore semé eder.
Diyelim ki mutrib, yinde bir b6ltimii gok agir icri ediyor. Semézen, kendi
doniis hizim, o agirlia gore aynen uyduramaz. Kendi dontis hizindan g¢ok
agir semd etmeye kalkarsa, tennfiresi kapanabilir. Ama tabii ki, her
selamin ifdde ettigi manilar gercevesinde 8yin boyunca semi’nin zaman
zaman hizlanip, yavasladigi yerler vardir. Semézenler, miizigi ve ritmi
dinlediklerinde, beyinlerinde ve Kkalplerinde hissettikleri ritm ve
duygularla cosarak, bazi yerlerde semi’larii hizlandirip, baz1 yerlerde
yavaslatirlar. Ornegin 3. Seldmda sem4’min hizlandig: yerler vardir. Bu
hizdan sonra 4. Seldmda agirlasan miizikle sem4’nn da hizi biraz diiger.

Fahri Ozcakil: Evet. Kudfimlerin vurdugu ustlleri dinleyerek ve ona gore
semi yapiimali. Semézen semi yaparken, mutlaka her ¢ark atigta Ism-i



251

Celdl geker. Ancak, semézenin rih héline gore, carklar agir veya hizh
olabilir, Ama yine de seméizen, usfl iginden bir ritmi yakalayarak,
carklarim ona gore uydurur. Bu, bazan bir usillde bir gark olabildigi gibi,
bazan iki, hattd ii¢ us@ilde bir ¢ark olabilir. Aymi seldmda, seméizenlerin
farkli ritmde sema etmeleri, tamamen riih hilleriyle ilgilidir.

Abdilkadir Dikici: Ayinde mutrnibm vazifesi; sema’yr bir aleve
benzetirsek, atesi koriiklemektir, Dolayisiyla mutribin icrdsi, semi’ya
direkt tesir eder. Ancak, teknik olarak, usGllerin vurgularina gore,
tamamen ona uyup semé yapmayiz.

Nuri Yimaz: Ayinlerin selamlarmdaki degisik usfller, ancak tempo
olarak bizler i¢in 6nem tagiyor. Yoksa, teknik olarak semézenin carklan
usfilllere gore ayarlanamaz. Hattd aym selamda, ayn boliimde semézenler,
bazilan yavag, bazilar1 hizli olmak suretiyle farkli semé ederler. Semézen,
kendi rith héline gore, o anki insiyatifiyle sem4 eder.

Engin Kdkci: Semi ederken her seldimda degisen usfiller, semézen igin
elbette bir anlam ifide eder. Ayin esnasinda kudim vuruglari, semézenin
cark atigma yon vermektedir. Kudimiin her “Dlim” sesinde sag ayaZini
(¢arkim) atip, oldugu yerde dénen (direk tutan) ve yine kudfimiin “Diim”
vuruglarinda ¢arkimi aym yere, ayni rahatlik i¢inde atan seméizen, “usta”
semazendir., Bu tip seméfzenler, “diregi saglam” tibir edilir ve
seyredenlere de biiyiik bir zevk verir. Semé meski sirasinda Ahmet Bican
Dede “Evliddim, kulagim kud@imde olacak, ¢ark &deta bir disli
mekanizmas1 gibi calisarak ve kudGmiin her Diim sesinde aym yere
atilacak” derdi.

Ahmet Sami Kiiciik: Evet. Evet. Sema’y1 usllsiiz ditglinmek bir kere, giilii
biilbiilstiz ditgiinmek gibi. Yani ikisi birbirine 6ylesine bagh ki. Semé,
semézenin ménevi yolculugunu temsil eder. Bu ménevi yolculuktaki
heyecan, nes’e, edeb, tevdzu, vuslat ve daha bunun gibi onlarca giizellik
Mevlevi dyininin hem gliftesinde, hem bestesinde ve de hususen usfiliinde
kendini belli eder. Meseld bir 4. Seldm, semézenin bu ménevi
yolculugunun sonudur ve bu yolculugun sona erigine uygun olarak da
usQl, tabif ki Evfer’dir. Ciinkii Evfer’de bir agilik, bir ferahlik, bir
rahatlik vardir. Hékezd 3. Seldmda bu yolculuk zirveye ulagtigindan
Aksak Semdiler, Yiirtik Seméiler kullamilir ve bu nes’e, bu heyecan, bu
zevk ani1 besteyle, giifteyle ve de hususen usfille belirtilir ve semézenin de
bunun digma ¢ikmasi diigiintilemez.

Usilliin 6nemini belirtmek agisindan bir 6rnek vermek gerekirse; “Garibler
Sema4r” vardir. Mevlevi dyini bittikten sonra, daha da semé etmek isteyen
dervisan, seméihéneye girerek, kalbin ritmine uygun sekilde cark atarak,
diledigince semi eder. Bu semé’da saz, s6z, usfil yoktur. Sadece kalbin
ritmi vardir.

Soru 5) Ayin-i  gerif icrdsinda usiil degisikiiklerini  hissedebiliyor
musunuz? Degisen ustiller semd 'mizi etkiliyor mu?

Semsi Yilmaz Susamig: Evet, ancak de@isen usQller, miizifin hizlanip,
yavaslamasma gore sema’yi etkiler.

Mustafa Holat: Evet. Degisen us(ller ritm y6niiyle sema’y: etkiler. Bazi
boliimlerde ritm hizlandifinda, bu hél, semézenin rGh halini
etkileyeceginden cosan semazenler, sem4’larimi hizlandirabilirler.
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Sutkr Cokinli: Evet. Degisen uslller semd’mizi etkilemez. Ancak,
miizi3in hizlanip, yavaglamasi etkiler.

Fahri Ozcakil: Evet, hissediyorum ve ushl degisir degismez tabif ki ritm
de degisiyor ve bu durumda ¢ark, bu yeni ritme gore ayarlaniyor.

Abdilkadir Dikici: Evet. Degigen usiller yine teknik olarak degil, ama
dhenk ve tempo olarak semé’y: etkiler.

Nuri Yilmaz: Evet. Hayr.

Engin Kokeit: Usil degigikliklerinden etkilendigim oluyor ancak, makbul
olan semé, pes, yni afir semi etmektir. Uslle uymadan “firnl firtl”
dénmek hem semézeni, hem seyredeni yorar.

Ahmet Sami Kiicitk: Evet. Mutlaka. Mesel4, “Ey ki hezir” kismi bitip de,
terenniime girig anindaki hizlamg eserle birlikte, semézene de aynen
yansir. Aym sekilde, biltiin seldmlardaki usfl degisikliklerini, isin esasma
vékif olan semézen fazlasiyla hisseder ve bu hissedisi semé’sinda gdsterir.

Soru 6) Seldmlarin bittigini nasil anliyorsunuz?

Semsi  Yimaz Susanuy: Selimlarmm  bittigi miizifin  icrdsindan
anlagiimaktadir.

Mustafa Holat: Usflllerin defistigini hissederek, scldmlarm bittigini
anliyoruz.

Sitkt  Cokilnlil: Ayinin icrdsindan ve ritm sazlarmm vuruslarmn
degismesinden anliyoruz.

Fahri Oz¢akil: Seldmlarn bittigini 4yinlerdeki ritm degisikligine gore
anliyoruz.

Abdiilkadir Dikici: Selamlarin bittigini milzigin icrisindan anliyorum.
Nuri Yilmaz: Miiziginden anliyoruz.

Engin Kokgl: “Selambagt” denen ve semézenin durmasi gereken yer
gelince 4yin seyrini hafifletir ve semézen yiizil posta gelecek sekilde durur
ve ayaklarim mthirler. Seldémn sonunun geldigini semézen, &yinin
yavaslamasmdan anlar.

Ahmet Sami Kiiclik: Selam bittifinde, usl aniden degiserek yavaglar.
Daha dogrusu bir usfilden difer bir usfle gegis ¢ok belirgindir. Seldmin
bittigi bdylece anlagilir. 3. Seldmda, ardarda ti¢ usl kullanilir, ama,
usiilden usfle gegis hizlanarak oldugu igin yine usfll baglarmmn farkina
varilir.

Soru 7) Ayin-i seriflerin 3. Seldmlarinda miizigin temposu giderek
hizlanmakta, 4. Seldmlarda agwlagmakta, Son Pegrevierde
yeniden hizlanan tempo, Son Yiiriik Semdilerde en son hizina
ulagmaktadir. Semd yaparken bu farkl: tempolara siz de aynen
uyuyor musunuz? Ydni miizigin temposu hizlaninca, semd’niz1 da
hizlandirip, miizigin temposu diigtigiinde, semd’nizi agirlastiriyor
musunuz?
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Semsi Yilmaz Susanug: Evet, milzigin temposuna gore semé da hizlanp,
yavaglamaktadir.

Mustafa Holat: Mizigin temposu, sem&’min gidisini etkiler. Ancak,
miizigin temposu hizlandiinda biitiin semézenler sem4’larmi hizlandirip,
tempo yavasladifinda semf’larim  yavaslatmayabilirler. Miizigin
temposuna aynen uyma mecburiyeti yoktur. Bazi semézenler, bu tempoya
uyup, bazilan uymayabilir. Semézen, seméa’daki rOh haline gre, miizigin
temposu hizlansa bile agir semd edebilir.

Sitkr Cokiinlii: Evet. Miizigin temposu hizlaninca, semi’y1 hizlandirip,
tempo diistigiinde semé’yi1 agirlagtirtyoruz.

Fahri Oz¢akil: Evet. Bagindanberi s6yledigimiz gibi, miizikle sem4 aymi
ritm igerisinde bagindan sonuna bir uyum igindedir.

Abdiilkadir Dikici: Evet. Ben semi yaparken miiziZi dinleyerek, onun
temposuna aynen uyuyorum.

Nuri Yimaz: Evet, ben sahsi olarak miizifin temposu hizlandik¢a,
sem&’y1 da hizlandirip, tempo yavasladifinda sema’y1 afirlastiriyorum.

Engin Kokgil: Herseyden 6nce semd, bir Adl’dir. Onun igin seldmlarda
milzigin farkli tempolar;, semézeni aym olclide etkilemeyebilir. Ama
glizel olani, ritme uygun olarak semé etmekdir. Sahsen ben, ritme uygun
doénmeye gayret ederim.

Ahmet Sami Kiicitk: Evet.

Soru 8) Semd esnasinda dinlediginiz dyin-i serif sizi etkilivor mu?
Etkiliyorsa, ne ol¢iide?

Semsi Yimaz Susamis: Evet, ¢ok c¢ok etkilivor. Milizigin temposu bizi
costurur. Mevlevi seméi, miiziksiz ve temposuz olmaz.

Mustafa Holat: Evet. Eger &yin coskulu bir gekilde icré edilirse, semazen
bundan mutlaka etkilenir.

Sutkr Cokiinli: Semi esnasinda dinledigimiz dyin-i serif, miizigiyle,
ritmiyle, yéni her ybnityle bizi etkiler.

Fahri Ozcakil: Ayin—i serif icrdsi, semézeni kesinlikle etkilemektedir.
Ayin icré eden arkadaslarin zayif kalmasi olumsuz etki yaparken, zengin
enstritman esliginde ve iyi bir icri sonucunda semézen de semi’mmn
doyumuna ulagmaktadir.

Abdiilkadir Dikici: Evet, ¢ok etkiliyor. Miizigin icrisi, dhengi ve temposu
semézeni etkiler.

Nuri Yimaz: Evet. Bir defa 8yinin icrsi, semézenin rih halini ve
sem&’sim dogrudan etkiler. Ayin, iyi icrd edilemezse bu, semi’ya kotil
yonde tesir eder. Ama, 8yin icrs: iyi olursa, bu, seméizenin rth hélini iyi
ybnde etkileyerek, onda arzulu ve coskulu semé yapma istegi uyandirir.

Engin Kdkc¢li: Evet. Dinledigim &yin-i serifin makamindan oldukga
etkilenirim. Bilindigi gibi, Mevlevi &yinleri Turk mdsikisinin en giizel
eserlerinin baginda geliyor. Tabiidir ki semézen de, eger miisikiden biraz
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nasibini almig ise, o giizel nagmelerden etkilenerek, tennfiresini daha
giizel acip, daba giizel semé edebilir. Hz. Mevlind’ya bir giin rebab
sesinin kap1 gicirtisina benzedigini séylediklerinde Hazret, onlara “Kapi
gicirtis gibi olan rebab sesinden bize de cennet kapilart agilir” diyerek,
misikinin 8nemini belirtmis olmuyor mu?

Ahmet Sami Kicitk: Mutlaka etkiliyor. Manevi bir keyfi oldugu igin
ifadesi oldukca zor. Ama gok bilyiik bir keyif aldigimiz asikér.

Soru 9) Semd yaparken size eslik eden dyin-i gseriflerin Fars¢a olan
giiftelerinin mandlar biliyor musunuz?

Semsi Yilmaz Susamis: Hayr.

Mustafa Holat: Cok azimi. Ancak, simdi mensubu bulundugum toplulukta
gecilen Ayinlerin sozlerinin Tlrkge terclimeleri yaptirilarak bizlere
verilmekte, bu suretle anlamlarina vakif olmaktayiz. Su ana kadar gegilen
5 8yinin Tirkge terctimeleri elimizde mevcuttur,

Sutkr Cokiinlii: Hayir.

Fahri Ozgakil: Giftelerin anlami, Tirkge terctime olarak, fotokopi
seklinde g¢alismalarimizda bizlere verilmektedir. Bunlar1 okuyan bir
semézen, o dyin eslifinde sema ettifinde, giifteyi hatirlayarak sema4 eder.

Abdiilkadir Dikici: % 100 degil, kismen &yin-i seriflerin s6zlerinin
anlamim biliyorum.

Nuri Yimaz: Hayir.

Sahin Sair:'“ Sem4 yaparken, ustliin “Diim” sesine ayak uydurarak cark
atmaya c¢alistyorum. Seldm baglarinda usfliin degismesi, seldmun bittiginin
igdretidir. Her seméizenin i¢ hareketliligi, semésma da yanstyor. Eger pes
semé eden, yani yavag donen (ki makbulti de budur) bir semézense, iki
veya ii¢ usfilde bir gark atarak, dolayisiyla yine usil ile birlikte sema etmis
oluyor. Ben usll ile semé etmenin Snemini 6zellikle semé G3retmeye
basladiktan sonra anlamaya basladun. Semézen, 4yindeki yer degistirmesi
gereken durumlarda usfile tam olarak uymayabilir. Fakat, usdl ile donmek
amagtir, bu da semézenin daha az yorulmasin1 ve semi’dan daha ¢ok zevk
almasimi saglar. Ayinde ustliin kavranmasi gerekir, bunu el degirmenini
geviren degirmencinin, viicudunu tagin doniigiine uydurmasinin gerekliligi
gibi de tanimlayabiliriz, aksi takdirde degirmenci, sadece kol kuvvetiyle
tag1 gevirecek ve kisa zamanda yorulacaktir.

Teknik olarak semé&’nin viicudun biitlin uzuvlarma yiikledigi gorevler
vardir. Bag, hafif sola ve yukar1 bakar, kollar yanda, yukariya kalkik, sol
kol omuzlar1 sola geker, bel sola dogru burkuk olmalidir, sol ayak (direk)
yerden hi¢ kalkmamacasina yapisik, sag ayak (¢ark) doniis sirasinda belli
bir ritm ile (ki bu &yinin ritmidir) viicudu cark ettirerek yukariya kalkar ve
iner. Iste semézenin her ¢ark atiginda, yani kendi etrafinda bir tur
dontisiinde ayaklariyla beraber, viicudunun biitlin uzuvlari da, 4yinin
usfillerindeki velvele vuruglarinin zahmelerle kudfime her vurulusunu
hisseder ve buna uyum saglar. Ayin icerisinde hizh seyreden Yiiritk Semaf
gibi usfillerde iki veya ii¢ usfilde bir gark atihr ve bu durum, seméfzenin
genel olarak tiz veya pes dénilsiinii engellemez.

142 4.5, 6,7, 8 ve 9. sorularin cevabini birarada vermistir.
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Ben, ilk Mibtedi mukabele’'mde, N&yf Osman Dede’nin Hicéz
makammdaki Ayin-i Serifi ile sem4 ettim ve uzun middet boyle devam
ettim. DiZer dyinlere gbre daha uzun olmasina rafmen, bu 4yinin benim
igin farki ve onemi g¢ok buylktir. Hicdz Ayin’in sdzlerini ezbere
biliyorum ve kudim vurarak okuyabiliyorum. Acemagirin, S0z-i Dilar4,
Rést, Penggah, Ferahfeza Ayinlerinde ustl vurabiliyorum. Bunun disinda
¢ok fazla nota bilmememe ragmen ney tifleyebiliyorum ve birgok ilahiyi
ve dyinlerin blylk bir kismmi ezbere ¢alabiliyorum. Fakat, improvize
olarak taksim yapmak istediimde, bu mutlaka Hic4z makaminda oluyor.
Hatté, bir keresinde bir arkadagim, bagka makamlarda taksim yapmam
stylediginde, buna ¢aba sarfetmeme rafmen transpoze olarak yine Hiclz
makamindan ¢ikamadigim s6yledi.

Ayin-i seriflerin Farsca olan giiftelerinin anlamm biliyorum, fakat sem4
ederken bunu ¢ok fazla digtinmilyorum, ¢iinkii, msiki ve ritm daha 6n
plandadir. Ayinin iyi bir mutrib heyeti tarafindan hissedilerek galinmasi,
ozellikle &yinhanlarn bazi bdlimlerde oktava g¢ikarak okumalar,
semé’'nin iyi ve zevkli gegmesini miithis etkiler. Hattd afir icrd edilen
boliimlerinde kollarda ve omuzlarda hissedilen hafif yorgunluklarin sanki
bir gii¢ tarafindan aniden alindifin1 hissediyorum.

Semé’y, ilk bagindaki ney taksiminden, Son Yiiriik Seméi bsltimiinden
sonraki ney taksimine kadar seyreden hos bir yolculuk olarak
tammlayabilirim. Oyle bir yolculuk ki, duraklar ve menzili digardan hig
belli olmayan, sadece ve sadece 8yine katilan kigilerin iginde oldugu bir
yolculuk. Bazilan seméa’da estetik kaygilarm ¢ok fazla Snemli olmadigmi
styler, bu dogrudur, giinkli, bir ibddet amaciyla yapilan hersey iyidir,
hatt4, bir semézen arkadasim su dortliigii sdylemisti:

Goniil megk istiyor agk i¢inde

Céin ile c4nin bah4ne bu bigimde
Allah’a varan besteyi duymusg gideriz
Céanimiz bos bu bezm-i &lem iginde

Fakat, semézen ne kadar iyi sem4 ederse, seyreden kisilerin neg’e duymast
o kadar fazlalagir. Ciinkti, biiyitiklerimiz her zaman, sadece donerek sema
edilmeyecegini, sem’yr seyrederek de sem@’nin milmkiin olacagim
sOylerlerdi. Bu sebeple, seyreden kisinin sem4’ya igtirakim kolaylagtirmak
igin iyi semi etmek, semézenin gbrevidir. Seméahéne’de &yin sirasinda
kigiler, neyzeniyle, kudiimzeniyle, semézeniyle ve hattd seyredenleri ile
Uylesine bir bitlinlesme iginde olur ki, 4yinin herhangi bir yerinde
kud@imzenin cogkuyla vurdugu bir velvele veya neyzenin nes’e iginde bir
melodiyi oktavdan liflemesi, oradaki semézenlerle birlikte herkese tesir
eder ve ayn cogkuya karsilik verir.

Engin Kokcil: Bazi 8yin-i seriflerin bir kisminin anlamimi biliyorum.
Bunu bilmek, sem’ya bagka bir anlam katabiliyor. Giifteyi ve ménélarin
unuttuum anlar oluyor, tekrar aragtirryorum.

Ahmet Sami Kiicitk: Bizde glizel bir uygulama var. Toplulukta gectiimiz
biitiin 4yinlerin ehil insanlar tarafindan yapilmis terciimeleri herkese
dagitilmaktadir. Dolayisiyla giifteden fazlasiyla haberdariz.

Soru 10) Yeni bestelenecek dyin-i gseriflerde gelenekten dolay
Mevldnd’'man kitaplarindan alinmas: gereken Farsca giifteler
verine Tiirkge terciimelerinin veya diger sdirlerin Tiirkce
siirlerinin kullamlmaswnin gerekliligine inanyor musunuz?
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Semsi Yilmaz Susamis: Evet, inantyorum, olmas: da gerekir. 50 kigiden
belki 1 kigi Fars¢a sbzleri anlayabilecekken, s6zler Tiirkge olsa, bu herkes
tarafindan anlagilir.

Mustafa Holat: Hz. Mevlan&’nin Divén-1 Kebir ve Mesnevi’sindeki
ménilar bagkalarinin terclimelerle verebilecegine inanmadigimdan béyle
uygulamalar1 tasvib etmiyorum. Giiniimiiz siirlerininTtrkge siirlerinin
kullanilmasina da kargtyim.

Sitkr  Cokianlii: Ginimitzde bestelenecek  4yinler, sozlerinin
anlagilabilmesi agisindan Tiirkge glifteli olmah. Ciinki) Farsca bilen ve o
glifteleri anlayabilecek kimse pek yok.

Fahri Ozgakil: Ayin giftelerinin mutlaka Mevland’min eserlerinden
almp, orjinal héliyle Farsga olarak kullanilmasi gerektigine inanmiyorum.
Ménilarinin  anlagiimas: agisindan  terclimeleri ayrica verilebilir.
Giinlimiizdeki gdirlerin tasavvufi siirleri de higbir zaman Mevl4n4’nin
eserlerinin yerini tutmaz diigtincesindeyim.

Abdilkadir Dikici: Mevland’nin Mesnevi ve Divin-1 Kebir'lerinin
terctimelerinin 4yin giiftesi olarak kullamlmasina karsiyim. Ciinki, bana
gore terciimeler, Mevldnd’nin anlatmak istediklerini tamamen
veremeyebilir. O konuda orjinaline sddik kalmmali, Yéni bestekér,
Mevlénd'nin s8zlerini giifte olarak almak istiyorsa, onun Farsga
kitaplarina miiracaat etmeli. Ancak, glinlimiizde yasayan bazi sdirlerin
Tiirkge yazdiklan tasavvufl siirler, dyin giiftesi olarak kullanilabilir.

Nuri Yimaz: Evet. Sozlerin anlagilabilmesi agisindan bu iyi olur diye
diistiniiyorum.

Sahin Sair: Bence ayin-i gerifte gliftenin Tiirkge olup olmamasindan ¢ok,
bestenin ne kadar gticlii oldugu 6nemlidir.

Engin Kok¢li: Hayrr, inanmiyorum. Bu Tirkgeye ve oztilrkgeye karsi
olmamdan kaynaklanmiyor. Bence bu is, eski 4yinlerle devam etmelidir.

Ahmet Sami Kiicitk: Bunun gerekliligine inanmiyorum. Mutlaka
giiniimiizde de ¢ok iyi sairler var. Ama, Hz. Mevl4ni’min eserlerinde ifide
edilen hususlar ve ifide ediliy sekli, gilnlmiiz sdirleri ile mukayese
edilemeyecek oOlglide farkhi ve giizeldir. Mesnevi ve Dividn-1 Kebir’in
Tiirkge terclimeleri ise hi¢bir zaman aslimin yerini tutmaz. Bu, ezanmn
Tiirkge okunmasi gibi birgey olur. Ne okuyan, ne de dinleyen keyif almaz.

Soru 11) Giiniimiizde bestelenen dyin-i serifler esliginde semd yaptinmiz
mi? Yaptinizsa, semd agisindan size farkli gelen taraflar: var
mi?

Semsi Yilmaz Susamig: Evet, Cinugen Tanrikorur ve Dogan Ergin’in
besteledikleri dyinlerin Konya’daki Mevlani torenleri icrdsinda semi
yaptim. Ancak, sem4 agisindan farkl: gelen taraflar1 hatirlamiyorum.

Mustafa Holat: Evet. Ancak, bu dyinlerin rGhéniyeti, eski dyinlerdeki gibi
degil.

Sutkt Cokinlii: Evet. Hayrr.
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Fahri Ozcaki: Evet. Mutlaka glinlimliz bestekdrlar1 olaganiistti gayret
sarfederek, c¢ok glizel eserler meydana getirmiglerdir. Hepsine
sikkranlanmizi sunariz. Ancak, kiyaslama yapacak olursak; yagayarak
yapilan beste ve is olsun diye yapilan beste diye ayrim yapilabilir.

Abdilkadir Dikici: Evet. Ancak, semi agisindan méanevi olarak, eski
ayinlerin tesiri daha fazladir.

Nuri Yilmaz: Evet. Ancak, giniimiizde bestelenen 8yinlerin icrasinda eski
dyinlerdeki rihdniyeti bulamiyorum ve hissedemiyorum.

Sahin Sair: Ginimiizde bestelenen Ayinlerden Ferahnakagirin Ayin-i
Serifi egliginde semé yaptim. Tiirk misikisi motiflerinin hepsi glizeldir.
Fakat, baz1 besteler insanlarin anilarinda yer etmistir, dolayisiyla benim de
en ¢ok sevdigim &yinler, genelde eski bestelerdir.

Engin Kokgii: Haywr. Cinugen Tanrikorur ve bazi bestekirlarin dyin-i serif
besteledigini biliyorum. Yeni dyinlerle hi¢ semé etmedim. Besteleyenlere
sayg! duyuyorum.

Ahmet Sami Kiicltk: Evet. Eski bestekfirlarimizin &yinleri olafaniistli
glizel. Gerek beste, gerek giifte, gerekse semé’ya uygunlufu acisindan.
Giiniimiiz bestekrlarmmn 4yinleri diger dyinlerle kiyaslandiginda, belki
teknik agidan istiin gibiler ama, Mevlevi 4yininin gekilde tam bir ifidesi
olsalar da, ménida olmaktan ¢ok uzaktalar. Bu nasil anlatilir bilmiyorum
ama, bu yeni 4yinler, bir tiirlli insam: sarmiyor, kucaklamiyor, eserle
biitiinlesemiyorsunuz.

Soru 12) Hz. Mevidnd, Mevlevilik ve semd’'min gecmisi hakkinda bilgiye
sahip misiniz?

Semsi Yilmaz Susanug: Evet, tasavvuf sohbetlerinde bu bilgileri edindim.
Mustafa Holat: Evet.
Stk Cokitnlii: Evet.

Fahri Oz¢aku: Evet. Zengin bir bilgi birikimine sahip olmasak da, bu
konuda, kendimize gore birtakim seyleri bildigimize inaniyoruz.

Abdiilkadir Dikici: Evet, olmak zorundayiz.
Nuri Yilmaz: Kismen.

Sahin Sair: Hz. Mevland, Mevlevilik ve sem&’min ge¢misi hakkinda
bilgiye sahibim, fakat, bunun yeterince oldugu konusunda tereddiitteyim.
Clinkii, tam biliyorum demek, yanlig bir davramgtir, hele Mevlevilik
4dabinda hi¢ dogru degildir. Kald1 ki, bu yolda algakgoniilliilitk 8ylesine
had sathadadir ki, ben seméizenim demek bile yanhstir.

Engin Kékeil: Evet. Tasavvufun biitiinligt ve gtizelligi iginde bu bilgilere
sahibim. Ama, 8yle bir genis deniz ki bu, her an okuyamaya ve ehil
kisilerden 6grenmeye devam etmek gerekir.

Ahmet Sami Kigitk: Butin teferruatlariyla sahibim. Bugiline kadar Hz.
Mevldna, Mevlevilik ve semi hakkinda yazilmig Tiirkge eserler
kiitiiphdnemde mevcut. Ayrica bir de Mevlevi miizigine ait nota, sesli,
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1989°dan bu yana da goriintiilii yaymm olmak {izere zengin bir argive
sahibim.

Soru 13) Semd’min basindan sonuna kadar biitiin béliimlerinin tasidiklar
madndlar: biliyor musunuz?

Semsi Yiimaz Susamig: Hayr.

Mustafa Holat: Evet.

Sitkr Cokiiniil: Evet.

Fahri Ozcalal: Evet, genelde gogunlugunu bilmekteyiz.

Abdilkadir Dikici: Tamamen degil, ancak, siirekli Ogrenme
durumundayiz.

Nuri Yilmaz: Evet.
Sahin Sair: Evet.

Engin Kokgil: Biliyorum, efer isterseniz bdyle bir soruyu ayrica
cevaplayabilirim.

Ahmet Sami Kiicitk: Her semfzen arkadagimiz, yaptidi isle ilgili gerekli
bilgilerle miicehhezdir.

Soru 14)  Mevlevilik, semd ve dyin-i serifler konusunda daha kapsamli ve
derin bilgiye sahip olmak ihtiyacim hissediyor musunuz?
Gonliiniiz boyle bir egitim almak arzusu tastyor mu?

Semsi Yilmaz Susamiy: Evet, tabii ki bu sonsuz arzumuzdur.,

Mustafa Holat: Hz. Mevlana’nin semé ve 8yin hakkinda degisik yonlerde
yorumlar1 var. Bunu sadece bir, iki noktada baglamak, sabitlestirmek
durumunda degilizz. Mevldnd “Eger semd hissedilmezse haramdir”
demigtir. Sem&’min tarifi zaman zaman -degismektedir. Bu, kiginin
anlayabildigi dlglideki yoruma goéredir. Hz. Mevlind da semé; avam,
havas ve dgiklara gore gesitli sekillerde tarif etmistir. Serh edenler de aym
kanaattedir. Sofilere gore bunlardan farkli tarifler de vardir. Bunlarin her
titrliisiinit 6grenmek ve arastirmak arzusundaymm. Boyle bir egitim ¢ok
yararl olur.

Sitkr Cokiinlii: Evet., Boyle bir egitim almak bizim igin ¢ok 6nemli ve
faydahdir.

Fahri Oz¢akil: Evet. Hz. Mevlana, Mevlevilik ve semé hakkinda uzman
kimselerin bilgi ve goriislerine her zaman icin muhtaciz. lyi bir seméazen
olabilmek i¢in bu tiir bilgilerin verilmesine taraftariz. Bu is i¢in zaman ve
zemin mevcut ama, bir 6nder gikarak, egitim i¢gin imkén saglamal.

Abdiilkadir Dikici: Evet, sahsi olarak bu konudaki ¢aligmalarimi
stirdiirityorum.

Nuri Yilmaz: Evet. Fakat boyle bir egitimi verebilecek kisileri bulabilmek
¢ok zor.



259

Sahin Sair: insanlarn her zaman bilgiye ihtiyac: vardir.

Engin Kokeit: Belirtilen konularda epeyce kitabim var. Ozellikle
Abdiilbdki Golpmarli’nin eserlerinden yararlandim. Génliimde, bdyle bir
egitimi su anda alma ihtiyact duymuyorum, ¢iinkd, kendi ¢abalarmmla
konuyu ciddi olarak inceledim ve hélen de incelemeye devam ediyorum.
Ancak, dyin-i geriflerin miizik yapilar1 hakkinda genis bilgiye sahip olmak
i¢in yeterli zamamm olmuyor.

Ahmet Sami Kiicik: Mutlaka. Bu konuda ehil insanlar tarafindan
verilecek her tiirlil egitime maddi, ménevi muhtaciz ve de haziriz.

Soru 15) Giindmiizde gesitli gruplarin yaptiklar: semd gosterileri sizce
asil amacina uygun mu? Degilse onerileriniz?

Semsi Yilmaz Susamiy: Hayrr, hepsi degil. Meseld, kiz-erkek birarada
semi yapamaz. Ama, Istanbul’da bunu uygulayan bir grup var. Bunu
esefle, lanetle ve tliziintityle karsiliyorum. Bu tip uygulamalar Mevlevi usfil
ve 4dédbina tamamen aykindir.

Mustafa Holat: Baz1 gruplarin semé: aynen tatbik ettiklerini gérmekten
gurur duyuyorum. Ama, bunu dejenere edenlere ve sadece maddi
platformda kullanan gruplara da kiziyorum. Bunlarin yaptiklar: semé4,
amacina uygun degildir. Tekke ve ziviyelerin insanlar1 hakikate ve
Allah’a ulastirma gayesi i¢in kuruldugunu dilslinerek, kurulus amacmna
gbre yasanmasini arzu ediyorum.

Sutkt Cokiinlii: Baz: gruplarin yaptiklar semé, asil amacina uygun degil.
Sem4, mutlaka aslina uygun olarak yapilmali. Bu konularin denetlenmesi
ve bazi kisitlamalar getirilmesi l14zim.

Fahri Oz¢akil: Glntimiizde yapilan semi gosterilerini 4dab ve erkéna
riayet edildigi mitddetge herkes yapabilir. Ancak, suistimal edilerek, ticarl
maksatla ve sohret amaciyla yapilan semd gosterilerine kesinlikle karg:
oldugumuzu belirtmek isterim.

Abdiilkadir Dikici: Sem4’nin amacina uygun olanlari tasvib ediyorum.
Isin folklorik ve gosteri olarak, hele hele, kizli-erkekli karma grupla seméi
yapilmasi Mevlevilik rGhuna terstir. Ama, bu konuda gruplara miidahale
etme veya méini olma yetkisine sahip degiliz, bu durumda degiliz. Ama,
by, Kiiltiir Bakanlifimiz tarafindan takip edilip, disipline sokulabilir.

Nuri Yimaz: Maalesef bazi gruplarin semi gosterileri asil amacina uygun
degil. Hanimlarla erkeklerin birarada semd yapmalari uygun degildir.
Ticari amaglarla, asil amacindan uzak uygulamalar yapilmaktadir. Bunlar1
dogru bulmuyoruz. Bu gruplarin denetlenmesi 14zim.

Sahin Sair: Guntmiizde cesitli gruplarin yaptiklarn semé’larn amacina
uygun olup olmadifi konusunda tereddiitteyim. Ciinkil, Kkiltiirel ve
geleneksel degerlerimizin bilyiik bir boliimil maalesef ¢esitli popiilarite ve
folklorik kaygilar ylizitnden dejenere olmustur. Bu degerler ancak, aslina
uygun olarak yapildig1 zaman korunabilir. Maalesef sem4d’nmn bir show
atmosferine donistiiriilmesi gibi bir egilim vardir. Semézen ve mutrb,
Mevleviligi bir yasam bigimi olarak se¢mek zorundadir. Hele giiniimiizde
Dostluga, Kardeslige, Sevgiye ve Hosgérilye o kadar muhtag olunan bir
donemde, insanlarmn Hz. Mevlnd’nin fikirlerine, digiincelerine ve
dgtitlerine bitytik ihtiyaci vardir. Mevlevi dyini gibi Tiirk miiziginin en
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biiyitk ve en degerli formu ile sem&’nin basitlestirilerek ve yanhs yollara
saptirilarak harcanmasim ¢ok yanlis olarak yorumluyorum. Hele 700
senelik bir gelenegin glinlimlize ulastirdif1 degerlerinin popiilarite ugruna
devrim yaptim diye degistirilmesi ve saptiriimasi ¢ok yanhsgtir,

Galata Mevlevihinesi’nin yamisira gayet acidir ki, spor salonlar: gibi
mekénlarda da 8yin yapilmaktadir. Goniil ister ki, daha gok kisiye hitap
eden ve sadece bu amagla binalar yapilsm. Yurt disinda Avrupa ve
Amerika’da birgok yerde &yin yaptik. Bu semi’larda yanlis seyler
yapilmasinmm her zaman kaygisini yastyorum. Bu sem4’lardaki amacimiz,
Hz. Mevlani diglincesinin ve fikirlerinin parfimiinii uzak iilkelerin
insanlarinin kalplerine gotlirmektir. Fakat, bunu yapan gruplarmn ehil
kisilerden olmasi ve Hz. Mevldnd’nin “Kan denizlerinde dolagacaksn,
eteklerine kan lekesi bulasmayacak” 6giidiinii hi¢ unutmadan 6rnek bir
Mevlevi olabilecek kisilerden segilmesi gerekir.

Engin Kokei: Glniimilzde ¢esitli gruplarm yaptiklar1 sem&’lar
(gosterileri?...) asil amacma uygun mu?, sorusu gii¢ bir soru. Clinkil;
insanmn igindekini, iginden gegenleri bilemezsiniz ki. Adam gdsteri
yapiyor deriz, ama ne milim gergek bir agkla ddnmedigi.... Fakat, gesitli
semi gruplarmm olmasi dogaldir. Ciinkii, eskiden de Mevlevihineler
vardi: Galata, Eylip, Bahariye... gibi. Kanimca, giintimiizdeki semé’larin
¢ogu amacina uygun yapimiyor. Son zamanlarda yasanan bir takim
olumsuz goriintiiler de bunu ortaya koydu. Onerim ve 8zlemim gergekten
bu isi bilen “Edeb ya HO!” ilkesini benimsemis erlere bu meydanin
ihtiyac1 var. Insanlarin bitylik bir zevkle seyrettikleri semézenlerle
(maalesef) yaptigim konusmalarda, hangi fyin-i serifle semé ettiinden
bile bfhaber olduguna ¢ok sahit oldum. Bu da beni tizdi. Onerim,
gruplarda bu eksikliklerin postnigin tarafindan tesbit edilmesi ve hig
olmazsa Mevlevi 4d4b ve erklnmi onlara mutlaka agilamak gerekliligidir.
Ciinkii, bir “hal” olan tasavvufu kimseye zorla 6gretemezsiniz. Kimisi
kud(imden gelen sesi duymaz, Hz. Pir de der ki,

Kamug kuru, deri kuru, bakir késeye gerilen deri kuru
Oyleyse bu dost dost sesi nereden geliyor?

Ahmet Sami Kigitk: Guniimilzde birgok grup, semd gosterisi
yapmaktadir. Ancak, biz de dahil olmak iizere, yapilan semi gosterileri,
sekilde sema gibi olsalar da, aslindan ve méneviyatindan ¢ok uzaktadir.
Bu isi yapan biitlin cénlara hélisdne bir tavsiyemiz var. Miimkiin
oldugunca usfile ve 4déba rifyet edelim.

Soru 16) Mevlevi semdi’'mn gelecegi hakkindaki goriisleriniz?

Semsi Yilmaz Susamis: Bugline kadar gelebilen semé gosterileri, mutlaka
gelecekte de devam edecektir.

Mustafa Holat: Mevlevi semérnin gelecekte de devam edecegine
inantyorum. Tek korkum ve endigem bu usQl ve ddéblara bagka seylerin
eklenerek dejenere edilmesi.

Sitkr Cokiinlii: Mevlevi semér’nin bugiin oldugu gibi gelecekte de devam
edecegine biitiin kalbimle inantyorum.

Fahri Oz¢aki: Mutlaka, bugiine kadar geldigi gibi, bugiinden sonra da
devam edecektir. Ancak, usll ve 4ddba aykir1 olan yeni yeni uygulamalar
¢ikacaktir. Temennimiz, aslina riicq etmesidir.
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Abdiilkadir Dikici: Bu konuda genglerde ilgi fazlasiyla var. Ingallah
ilerde Mevleviligin 6ziine daha da uygun olarak sem4 icri edilecektir. Bu
uygulamanin devam edecegine inaniyorum,

Nuri Yilmaz: Bugitin yapilmakta olan semi gosterileri, gelecekte de bana
gbre devam edecektir.

Sahin Sair: Bu bir agactir. Hicbir zaman bitmez. Zaman zaman bitti gibi
goriinse de, yanlarindan ¢ikan dallarla yeniden yegererek, ajac¢ olup,
devam eder.

Engin Kokgil: Yukandaki sorunun cevabinda ele almaya galigtiim gibi;
tek 6zlemimiz daha bilinghi, ne yaptifim bilen “gtsteri Mevleviligi”nden
uzak, 4ddb ve erkdn bilen insanlarin agirlik kazandidi gruplarla bu
meydanin dolmasi niydzimdir.

Yiizyillar oncesinden devam ederek, bugiine kadar gelen sem&’nm,
bundan sonra da devam edecegine inantyorum.,

Ahmet Sami Kiigitk: Bugiin Hz, Mevlana ve Mevlevilik admna yapilan ¢ok
yanlis seyler de var, dogru seyler de. Ingallah 6niimiizdeki giinler daha iyi
seylere gebedir.

6.3.2. Degerlendirme

Aunket uygulanan semézenlere yoneltilen 16 soruya verilen cevaplardan tesbit

edilen ortak ve farkli gériisler agagida belirtilmigtir:

1)

Ik soru, semazenlerin konuyla ilgili sahsi faaliyetleri hakkindadir.

2) Tiwrk misikisi uslleri ve 6zellikle Mevlevi ayinlerinde kullanilan ustiller

3)

hakkinda bilginiz var m1?, sorusuna verilen cevaplarda; Sahin Sair, Engin
Kokeii ve Ahmet Sami Kiigiik bu konuda egitim g6rdiiklerini; Abdiilkadir
Dikici teknik olarak degilse de kulak olarak Tiirk misikisi ve usiillerine
4sind oldugunu; Fahri Ozcakil kendi istegi ve merakiyla bu konuda bazi
bilgileri edinmeye gayret ettifini; dier semézenler ise, Tirk musikisi
usfilleri hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini ifide etmislerdir.

Sultan Veled Devri yiirliylisiinde adimlarimizi neye gore diizenliyorsunuz?
Bu yiirtiyiiste size eslik eden Pesrevde kullamlan usfilii dikkate aliyor
musunuz?, sorularina verilen cevaplarda ortak goriis; Sultan Veled Devri
yiirliylisiinde adimlarin Pesrevin ritmine gore ve en ondeki postnisinin
yirliyligiinii  takip ederek diizenlenmekte oldugu ve sag adimla
baglattiklar yiirilytislerinde iglerinden stirekli Ism-i Celal ¢ekerek (yani
Allah diyerek), bir yandan da ritm sazlarin vurduklar ritmi dinleyerek bir
diizen ve ahenk iginde yiirtidiikleri seklindedir. Mustafa Holat; post
Oniinde selamlagmada bas kesen semézenlerin yiiriiyiis dhengi o an igin
bozulursa da, hemen akabinde ahengi tekrar yakalayarak ritm iginde
yiiriiylise devam ettiklerini belirtmisgtir.



4)

5)
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Semd yaparken, dyin-i seriflerin seldmlarinda kullamlan ve her seldmda
degisen ustller sizin i¢in 6nem tagiyor mu? Carklarinizi neye gore
atiyorsunuz?, sorularina verilen cevaplarda Semsi Yilmaz Susamig, Sitki
Cokiinlii, Nuri Yilmaz ve Abdiilkadir Dikici ¢arklarin usillere gore
atilmadigim ifdde etmiglerdir. Cokiinlii, semézenlerin tennfirelerini
rahatca acip, doniislerini rahatga saglayabilecekleri kendi doniis hizlarina;
Yilmaz ise, rith hillerine gére aym boliimde bazilan yavas, bazilar1 hizli
olmak {izere farkli sema ettiklerini belirtmislerdir. Fahri Ozgakil da; aym
seldmda seméizenlerin farkli ritmde semd etmelerini tamamen rih
hallerine bagli olarak agiklamakta, ancak wusfl iginden bir ritm
yakalanarak ¢arklarin ona gore uydurulup bazan bir usfilde bir ¢ark, bazan
iki, hattd ti¢ us@ilde bir ¢ark atilabilecegini ifide etmektedir. Mustafa
Holat’a gore; kud@imlerin vurduklar1 ustllerin dinlenilip bir ritm
yakalanarak, buna gore semi edilmeye calisilsa da, seméizenlerin iglerinde
hissettikleri ritmi ayaklarina uygulamalarn her zaman miimkiin
olmayabilir.

Sahin Sair, Engin Kokeii ve Ahmet Sami Kiigiik; sema yaparken dyin-i
seriflerin her seldmmda degigen ustillerin 6nem tagidig1, ¢arklarin ustllere
gore atildipr goriisiindedirler. Sair; semd yaparken us@liin “Dim” sesine
ayak uydurarak gark atmaya ¢aligtigini, usfil ile d6nmenin seméizenin daha
az yorulmasim ve semd’dan daha ¢ok zevk almasim sagladigim, iki veya
{i¢ us(ilde bir gark atilsa da yine usil ile birlikte semé edilmis olundugunu,
semizenin her cark atisinda ayaklariyla birlikte viicudunun biitiin
uzuvlarinin da Ayindeki usillerin velveleli vuruluslarini hissedip buna
uyum sagladigimi ifide etmistir. Engin Kokgii’'ye gore; 4yin esnasinda
kud@im vuruluglar1 semézenin ¢ark atigina yon vermektedir. Kudiimiin her
“Diim” sesinde c¢arkim ayni yere, aym rahatlikla atan semézen “usta
seméizen” dir.

Ayin-i serif icrasinda ustl degisikliklerini hissedebiliyor musunuz?
Degisen usfiller semé’mz1 etkiliyor mu?, sorularina verilen cevaplarda;
Semsi Yilmaz Susamis, Mustafa Holat, Sitki Cokiinlti ve Abdiilkadir
Dikici &yin icrdsinda degisen usfillerin sema’y1 sadece miizigin hizina
gbre etkiledigini ifide etmiglerdir. Nuri Yilmaz, hissettigi usil
degisikliklerinin semé’y1 etkilemedigi goériisiindedir.

Sahin Sair, us(l ile semé etmenin énemini vurgulamistir. Engin Kokeii,
ustl degisikliklerinden etkilendigini, ancak; makbul olan sema’nin pes,
yani agir semé etmek oldugunu, usfile uymadan firil firil dSnmenin hem
semézeni hem seyredeni yordugunu ifide etmistir. Fahri Ozcakil;
dyinlerde ushl degisikliklerini hissettigini, usiil degistiginde ritmin de
degistigini ve bu durumda carkin bu yeni ritme gore ayarlandigim
belirtmigtir. Ahmet Sami Kiigiik’e gore; isin esdsina vakif olan seméazen,
uslil degisikliklerini fazlasiyla hisseder ve bu hissedisi semé’sinda
gOsterir.




6)

7

8)

9)
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Selamlarin bittigini nasil anliyorsunuz?, sorusuna verilen cevaplarin
cogunda ortak goriis; dyin esnasinda ustillerin degigsmesinden seldmlarin
bittiginin anlagildig1 seklindedir. Bu goriise katilan Ahmet Sami Kiigiik;
ardarda ii¢ usiliin kullanildig: 3. Seldmda usfilden usfile gegis hizlanarak
yapildig: i¢in, yine usl baslarmin farkina varildigim belirtmigtir. Semsi
Yilmaz Susamig, Abdiilkadir Dikici ve Nuri Yilmaz seldmlarin bittigini
miizigin icrdsindan; Engin Kok¢li ise, &ylnin yavaglamasindan
anladiklarin ifdde etmiglerdir.

Sem4 yaparken, dyin-i seriflerin bolimlerindeki farkhi tempolara siz de
aynen uyuyor musunuz?, sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunda ortak
gOriig; semd esnasinda 8yin-i seriflerdeki farkli tempolara aynen uyuldugu
seklindedir.

Mustafa Holat’a gére; miizigin temposu sema’mn gidigini etkiler. Ancak,
bu tempoya aynen uyma mecburiyeti yoktur. Semézen, semé’daki rith
héline gére miizigin temposu hizlansa bile agir semé edebilir. Engin
Kokeii de sem4’nin bir hél oldugu, bu nedenle seldmlarda miizigin farkli
tempolarinin semézeni aym Olgtide etkilemeyebilecegi, giizel olann ritme
uygun semé etmek oldugu goriistindedir.

Sem4 esnasinda dinlediginiz 8yin-i serif sizi etkiliyor mu? Etkiliyorsa ne
Olglide? sorularina verilen cevaplarda ortak gorils; dyin-i serif icrasinin
semazeni ¢ok etkiledigidir.

Semsi Yilmaz Susamig, miizigin temposunun semézeni costurdugunu;
Mustafa Holat, yin coskulu bir sekilde icrd edilirse semézenin bundan
etkilenecegini; Sitkn Cokiinlii, Aylnin miizik ve ritm; Abdiilkadir Dikici,
icrd, dhenk ve tempo yoniiyle etkili oldufunu ifdde etmiglerdir. Fahri
Ozgakil; zayif icrimin semizende olumsuz etki yaparken, zengin
enstruman esliginde ve iyi icrd sonunda seméizenin de semé’nin
doyumuna ulasacag: goriisiindedir. Nuri Yilmaz’a gére de; ayinin icrasi,
semézenin rih hilini ve semd’sim dogrudan etkiler. Iyi 4yin icrasi,
semazende arzulu ve coskulu semi yapma istegi uyandirir. Sahin Sair;
dyinin iyi bir mutrib heyeti tarafindan hissedilerek ¢alinmasi, 6zellikle
dyinhanlarin bazi bélimlerde oktava ¢ikarak okumalarinin seméd’nin iyi ve
zevkli gecmesini saglayacagim ifidde etmistir. Engin Kokgii’ye gore;
seméizen, eger misikiden biraz nasibini almig ise, o giizel nagmelerden
etkilenerek tennfiresini daha giizel agip daha giizel sem4 edebilir.

Sem4 yaparken size eslik eden dyin-i seriflerin Farsca olan giiftelerinin
ménilarm biliyor musunuz?, sorusuna Semsi Yilmaz Susamig, Sitki
Cokiinlii ve Nuri Yilmaz “Hayir”; Abdiilkadir Dikici, “Kismen” cevabim
vermislerdir. Mustafa Holat, Fahri Ozcakil ve Ahmet Sami Kiigiik;
mensubu olduklar1 toplulukta gegilen 4ayinlerin so6zlerinin Tiirkge
terctimelerinin kendilerine de wverildigi icin icrd edilen &yinlerin
ménalarina vakif olduklarini ifidde etmiglerdir. Sahin Sair; dyin-i seriflerin
giiftelerinin anlamlarini bildigini, fakat semi ederken bunu g¢ok fazla
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diisiinmedigini, ¢ilinkli, misiki ve ritmin daha 6n pldnda oldugunu
belirtmistir. Bazi 4yin-i serif giiftelerinin bir kisminin anlamlarim
bildigini ifide eden Engin Kok¢ii’ye gore; 8yin giiftesinin ménisinin
bilinmesi sem4’ya bagka bir anlam katar.

10) Yeni bestelenecek 4yin-i geriflerde gelenekten dolayr Mevlana’nin
kitaplarindan alinmas: gercken Farsga giifteler yerine Tiirkge
terctimelerinin veya diger sdirlerin Tiirkge siirlerinin kullanilmasinin
gerekliligine inaniyor musunuz?, sorusuna verilen cevaplarda Mustafa
Holat, Fahri Ozgakil, Engin Kok¢ii ve Ahmet Sami Kiigiik; ayin-i serif
giiftelerinin mutlaka Hz. Mevl4nd’nin Divan-1 Kebir ve Mesnevi’sinden
orjinal haliyle y&ni Farsga olarak alinmasi gerektigini, diger séirlerin
Tiirkge siirlerinin kullanilmasina da kars1 olduklarim ifdde etmislerdir.

Abdiilkadir Dikici; Mevldnd’nin s6zlerinin &yin giiftesi olarak
kullamilmas: hélinde orjinaline sddik kalinarak onun Farsga kitaplarina
miiracaat edilmesi,- ancak; gilinlimiiz sdirlerinin yazdiklann Tirkge
tasavvufi siirlerin dyin giiftesi olarak kullanilabilecegi goriistindedir.

Semsi Yilmaz Susami§, Sitki Cokiinlii ve Nuri Yilmaz; s6zlerinin
anlasilabilmesi agisindan &yin giiftelerinin Tiirkce olmas: gerektigini ifade
etmiglerdir. Sahin Sair’e gore ise; dyin-i serifte giiftenin Tiirkge olup
olmamasindan ¢ok bestenin ne kadar gii¢lii oldugu 6nemlidir.

11) Giiniimiizde bestelenen &yin-i serifler eslifinde semi yaptimiz m?
Yaptinizsa, semé agisindan size farkli gelen taraflar1 var mi? sorularina
verilen cevaplarda Engin Kokeii haricinde biitlin seméazenler giiniimiizde
bestelenen dyin-i serifler esliginde sem4 yaptiklarini ifdde etmislerdir.

Mustafa Holat ve Nuri Yilmaz’a gére; yeni bestelenen ayinlerde, eski
ayinlerdeki rfthaniyet hissedilememektedir. Fahri Ozgakil, eski Ayinler
yasanarak bestelendiklerinden farkli olduklarim; Abdiilkadir Dikici,
ménevi olarak eski dyinlerin tesirlerinin daha fazla oldugunu; Sahin Sair,
bazi besteler insanlarin anilarinda yer ettigi icin en ¢ok eski &yinleri
sevdigini ifdde etmislerdir. Ahmet Sami Kiigiik; gerek beste, gerek giifte,
gerekse semé’ya uygunlugu agisindan eski bestekarlarimizin dyinlerinin
olaganiistii giizel olduklarini, giintimiizde bestelenen dyinlerin belki teknik
agidan {stiin gibi goriintip Mevlevi ayininin gekilde tam bir ifidesi olsalar
da ménid yoniiyle ¢ok uzak olduklarini, bu yeni Ayinlerin insam
kucaklamadifini ve eserle biitiinlesilemedigini  belirtmigtir.  Sitk
Cokiinlii’ye gore ise; giinlimiiz dyinlerinin semd agisindan farkli gelen
tarafi yoktur.

12) Hz. Mevlana, Mevlevilik ve sem&’'min geg¢misi hakkinda bilgiye sahip
misiniz?, sorusuna verilen cevaplarda semézenler, bu konuda bilgi sahibi
olduklarini ifadde etmislerdir.
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13) Sem4’nin basindan sonuna kadar biitlin béliimlerinin tagidiklar1 ménélart
biliyor musunuz?, sorusuna semézenlerin g¢ogu “Evet”; Semsi Yilmaz
Susamis “Hayir” cevaplarim vermiglerdir. Fahri Ozgakil, sema
boliimlerinin ménilarinin genelde ¢ofunu bildigini; Abdiilkadir Dikici,
tamamim bilmedigini, ancak siirekli &grenme durumunda olduklarim
ifdde etmislerdir.

14) Mevlevilik, semé ve &yin-i serifler konusunda daha kapsamli ve derin
bilgiye sahip olmak ihtiyacini hissediyor musunuz?, Génliiniiz béyle bir
egitim almak arzusu tagiyor mu?, sorularma verilen cevaplarda
semézenler; bu konularda daha genis ve derin bilgiye sahip olmak
ihtiyacini hissettiklerini, istekli ve muhtag olduklar1 bdyle bir egitimin
ehil insanlar tarafindan verilmesinin ¢ok 6nemli ve faydali olacagim ifade
etmislerdir. Fahri Ozgakil, bu is i¢in zaman ve zeminin mevcut oldugu,
ama bir onderin ¢ikarak efitim i¢in imkén saglamasi gerektigi; Nuri
Yilmaz ise, boyle bir egitimi verebilecek kisileri bulabilmenin ¢ok zor
oldugu goriigtindedirler. Abdiilkadir Dikici ve Engin Ko6kelii; sahsi olarak
bu konudaki ¢aligmalarini siirdiirdiiklerini ifdde etmislerdir.

15) Giiniimiizde ¢esitli gruplarin yaptiklar1 semé gosterileri sizce asil amacina
uygun mu? Degil ise Onerileriniz?, sorularina verilen cevaplarda ortak
goriig; gintimiizde bazi gruplann yaptiklan semi gosterilerinin asil
amacina uygun olmadif seklindedir.

Semsi Yilmaz Susamig, Abdiilkadir Dikici ve Nuri Yimaz, kiz-erkek
birarada semi yapilmasinin Mevlevi us@il ve 4dibina tamamen aykin
oldugunu ifide etmiglerdir. Mustafa Holat; bazi gruplarin semé’yr
dejenere ederek, sadece maddi platformda kullandiklarini, tekke ve
zAviyelerin insanlarn hakikate ve Allah’a ulagtirmak gayesi igin
kuruldugunu diigtiniip, kurulug amacina gére yasanmasim arzu ettifini
belirtmistir. Fahri Ozgakil; suistimal edilerek, ticari maksatla ve sShret
amaciyla yapilan sema gésterilerine kars1 olduklarini ifdde etmigtir. $ahin
Sair; glinlimiizde kiiltiirel ve geleneksel degerlerimizin biiylik bir
béliimiiniin gesitli poptilarite ve folklorik kaygilar yiiziinden dejenere
oldugunu, sem4’nin da bir sov atmosferine doniistiiriilmesi gibi bir egilim
bulundugunu, kiiltiir degerlerimizin ancak aslina uygun olarak yapildig:
zaman korunabilecegini ve bunu yapacak gruplarin ehil ve 6rnek Mevlevi
olabilecek kisilerden se¢ilmesi gerektigini belirtmistir. Engin K&kgii; bu
isi bilen ve “Edeb ya H(” ilkesini benimsemis kisilere ihtiya¢ oldugu ve
semi gruplarindaki kisilere Mevlevi edeb ve erkdnimn agilanmasi
gerektigi goriistindedir. Ahmet Sami Kiigtik’e gore; giiniimiizde yapilan
semi gosterileri sekilde sem4 gibi olsalar da, aslindan ve méneviyatindan
¢ok uzaktirlar. Bu konuda miimkiin oldugunca usiile ve dddba ridyet
edilmelidir. Sitki Cokiinlii, Abdiilkadir Dikici ve Nuri Yilmaz; semé
gruplarinin denetlenerek disipline edilmesi ve bazi kisitlamalar getirilmesi
goriigiindedirler.
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16- Mevlevi semir’'min gelecegi hakkindaki goriisleriniz?, sorusuna verilen
cevaplarda ortak gorils; bugiine kadar gelebilen semi gosterilerinin
mutlaka gelecekte de devam edecegi seklindedir. Mustafa Holat’in bu
konuda tek korku ve endigesi, bu usll ve 4diblara bagka seylerin
eklenerek dejenere edilmesidir. Fahri Ozgakil da usfil ve 4daba aykir1 olan
yeni uygulamalarin ¢ikacagini, temennisinin aslina riicti etmesi oldugunu
ifide etmistir. Abdiilkadir Dikici; bu konularda genglerde ilginin
fazlasiyla mevcut oldugunu, ilerde Mevleviligin 6ziine daha da uygun
olarak sema icrd edilecegi inancim tagidifini belirtmigtir. Sahin Sair’e
gbre; bu, higbir zaman bitmeyecek bir agactir. Zaman zaman bitti gibi
goriinse de yanlarindan ¢ikan dallarla yeniden yesererek, agag olup devam
eder. Engin K&keii; daha bilingli, gosteri Mevleviliginden uzak, 4ddb ve
erkdn bilen insanlarin agirlik kazandifi gruplarla bu meydanin dolmasi
dileginde bulunmustur. Bugiin Hz. Mevldnd ve Mevlevilik adina ¢ok
yanlis seyler yaninda, dogru seylerin de yapildifim ifdde eden Ahmet
Sami Kiiglik; Onlimiizdeki giinlerin daha iyi seyler getirecegini iimit
etmektedir.



SONUCLAR VE ONERILER

Ayin-i serifler, ylizyillar boyu siiren Mevlevi dergah hayatinin en 6nemli
fonksiyonlarindan olan “mukabele” de semé’ya eslik etmek siiretiyle varliklarim
siirdiirmiiglerdir. Sema ve 8yin-i serifler arasindaki iligkiler igige, birbirini tamamlar
nitelikte bir biitiin olusturmaktadir.

Beste-i Kadimlerin 6rnek alinmastyla zaman i¢inde belli kaliplara oturtularak,
klasik bir form hiiviyeti kazanan &yin-i seriflerin bdoltimlerinde belirli ustller
kullamilmasi ve diger karakteristik 6zellikler gibi bu uygulamanin da gelenek hélini
almasi sema4 ile yakindan ilgilidir. Pesrevden Son Yiiriikk Seméi’ye kadar dyinlerin
boliimlerinde kullanilan biitiin usfller, giiftelerin vezinleri de g6z6niinde tutulmak
sQretiyle, sema’nin seyri ve tasidifi tasavvufi ménilar distiniilerek segilmis ve

siralanmugtir.

Muzaaf Devr-i Kebir velvelesinin vuruldugu Pesrev, Sultan Veled Devrine
eslik etmektedir. Ankete katilanlarin ¢ogunun da ifdde ettikleri gibi; bu devirde en
ondeki postniginin sag ayakla baglattif1 adimlar: da takip edilmek siretiyle, Pesrevin
ritmi dinlenilerek ve o ritme goére bir diizen ve &henk icinde yiirlinmektedir.
Giinlimiizde yapilan semd gosterilerinin izlenmesinde; bu yiirtiylisiin gelisigtizel
degil, bir disiplin i¢inde ve tamamen Pegrevin ritmine uyum saglanarak diizenlendigi
¢ok agik bir sekilde gorillmektedir. Bu da Muzaaf Devr-i Kebir velvelesinin bu
yiiriiyiis i¢in son derece uygun oldugunu gdstermektedir.

Ayin-i seriflerde kullanilan ustllerin segimi ve siralamgmin yamsira, 3.
Selamlarin Yiirik Sem3i boliimlerinde ritmin tedricen hizlanmasi, bu boliimiin
sonuna dogru musralara zaman zaman son “Tek” lerden girilmesi, Son Yiirik Semai
béliimiiniin tekrarlanarak ¢alimiginda siir’atin daha da arttirtlmasi gibi karakteristik
nitelikteki uygulamalar da yine sem4 bollimlerinin tagidiklar tasavvufi ménalar ve

sema’nin seyri ile ilgilidir.
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Semé&’da Fenéfillah mertebesine erigmenin, yéni Allah’ta yok olmanin
hedeflendigi 3. Seldmin son bolimii olan Yiiriik Seméi béliimiinde, usiliin
temposunun tedricen hizlanmasi ve seldm sonlarina dogru baz: beyitlerde son “Tek”
lerden giris, s6z ve misiki unsurlariyla birlikte cogku ve heyecani daha da arttirarak,
bu seldmin amacina hizmet etmekte, hedefe varilmay: kolaylagtirmaktadir. Méanevi
duygularin ve zevkin, cosku ve heyecanin doruga ulagtifi bu bdlimden sonra
birdenbire ¢ok agir icri edilen Agir Evfer usiliiyle gegilen 4. Seldmda bir rehavet ve
huzur hissedilmektedir. Yiiriik Semii ve Agir Evfer, bu boliimlerin ménilarina ve
uygulanms tarzlanna ¢ok uygun ustllerdir.

4. Seldmdan sonra gelen ve coskulu bir nes’enin hikim oldugu Son Pesrev ve
Son Yiiriik Semé4i boliimleri, yiiriikce icrd edilir. Son Pesrevin asli usiilii ne olursa
olsun mutlaka Diiyek usilii velvelesinin vurulmasi artik semé’nin sonuna yaklagiimis
oldugundan bitis hissini de verebilmek i¢indir. Diiyek usfl#, insanda tempolu hareket
etme duygusu uyandiran zikir usiillerinin baginda geldigi igin bu boliimde &zellikle
tercih edilmigtir. Son Yiirik Semii bolimiinde melodinin tekrarinda daha hizh

galinmas: da semé’mn sonuna gelinmis olunmasi ile ilgilidir.

Incelememizde; 4yin-i seriflerin 2. ve 4. Seldmlarmda kullanilan Agir Evfer
usilityle arliz vezni arasinda miindsebet bulundugu ortaya konulmustur. 3. Seldmlarin
misralar: son “Tek” lerden giren Yiiriik Semai boliimiinde yine usfl ile arfiz vezni
arasinda miindsebet goriilmiis olup, ancak bu uygulamanin vezinden kaynaklanan bir
mecburiyet olmadi1 sonucuna varilmigtir. 3. Seldmin tasidigi méndya uygun olarak,
miizigin ve sema’nin temposunun giderek arttif1 bu béliimde heyecan ve cogkunun

daha da artmasina yardimei olmak i¢in yapilan bu uygulama gelenek hélini almigtir.

Giiniimiizde yapilan semd gosterilerinin izlenmesinde; semézenlerin dyin-i
seriflerde kullamilan biitiin usfillere tam maénéasiyla uygunluk saglamadan sema
ettikleri goriilmektedir. Zaman zaman baz ritmler yakalansa da, bu ritmle uzun siire
semi edilmemektedir. Ancak bazi semézenler, 6zellikle dyinlerin Yiiriik Semai ve
Diiyek usfillerinin kullanildig1 boliimlerde, bu usfllerin ritmine uygun olarak bir
usiilde bir veya iki usiilde bir ¢ark atmaktadirlar. Yine bazi semézenlerin ayin-i serif
icrAsinda carklarmin usfillerle tam bir uygunlugu seklinde olmamakla birlikte,

miizigin ritmi ve temposuna gore dhenkli sema ettikleri goriilmektedir. Yiirilk Seméai
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ve Diiyek ustlleriyle tam uygunluk saglayarak, diger usiillerle de &henkli sema
edebilen semézenlerle goriismelerde; kismen de olsa miizik egitimi almis olduklar

anlagilmistir.

Anket yapilan semaézenler, carklarin usfillere ve miizifin temposuna
uygunlugu konusunda farkl gériislere sahiptirler. Fakat, 4yin-i seriflerde kullamlan
us(llerin semd boliimlerinin ménalarina, seyrine ve giiftelerin veznine gore se¢ilip
belirlenmis olmasi ve eskiden, semé etmeyi bilmeyenlerin mutrib heyetine alinmadig:
gercegi de gézoniinde tutuldufunda dyin usilleri ile semé arasinda ¢ok yakin bir
iligki olmasi ve semaézenlerin ritme uygun olarak semi etmeleri gerektigi
diistintilmektedir. Ancak, ritme uygun olarak seméi etmekten, usiiliin darblartyla
semézenin carklarimin ¢akismasi anlasiimamalidir. Halk oyunlar1 ve balede oldugu
gibi miizigin ritmi ile ayak haraketleri arasinda tam bir uyumu ve ritmin belirli
yerlerinde belirli ayak hareketlerinin yapilmas: seklinde bir uygulamay: semézenler
ve bir semd toplulugu icin diglinmek, semd’nin dini-tasavvufi yoniinii ve
Mevlevilerin bir ibadet sekli oldugunu gézard: etmek demektir. Carklar1 mutlaka
us@iltin darblarna uydurma zorlamasiyla semd edilemez. Ancak, insanlarin
yaradilisinda zaten varolan ritm duygusunu gelistirerek, miizik ve ritmle &henkli
semé etmek miimkiin goriilmektedir. Zikir us@lleri insanda tempolu hareket etme
duygusu uyandirmaktadir. Bunun i¢in misikiyi ve usfilleri iyi bilen bir semézenin
miizigin ritmi ile 4henkli semd edebilmesi dogaldir. Ayrica, unutulmamali ki
herseyde oldugu gibi, semé’da da estetik ¢ok 6nemlidir. Semézen, yaptig1 sema’dan
kendi zevk aldig1 kadar, seyredenlere de o zevki hissettirebilmelidir.

Arastirmamizda; Mevlevihdne faaliyetlerinin son buldugu 1925 yilindan
sonra bestelenmis bazi dyin-i seriflerde form yapisinin digina gikilarak, farkli ustller
kullamlip, yine dyinlerin klasik yapisina uygun olmayan bazi farkli uygulamalarda
bulunuldugu tesbit edilmistir. Giintimiizde bestelenen bazi A4yinlerde de bu
uygulamalara devam edildigi goriilmektedir. Ayrica, anket cevaplarinda yeni
bestelenecek 4dyinlerde farkl: ustillerin kullamilabilecegi ve yeni uygulamalarin
yapilabilecegi yolunda bazi goriisler meveuttur. Ayin-i seriflerin sadece miizik eseri
olarak bestelenmeleri hélinde, degisik usiillerin kullamlabilecegi ve bazi konularda
klasik yapinin digina ¢ikilabilecegi de ifide edilmistir. Ancak, dyin-i seriflerin ¢ikig

noktasin1 hi¢bir zaman unutmamak gerekir. Ayin-i serifler, Mevlevi semar’na eslik
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etmek icin bestelenmislerdir. Ayinlerde bastan sona uygulanan hersey semi ile
iligkilidir. Bu nedenle, 4yin-i serifler sadece miizik eseri olarak dinlenildiginde dahi o
rihani hava, zikir atmosferi, hattd seméazenlerin doniisleri hissedilmektedir.

Misikimizin en Onde gelen ve ¢ofu Mevlevi, hattd Dede olan bestekérlari
tarafindan en gilizel Srnekleri verilmis olan ayin-i seriflerde Tiirk masikisinin biitiin
6zellikleri ve incelikleri son derece ustalikla ve dahiyéne bir bigimde kullanilmgtir.
Yiizyillarin siizgecinden gegmis olan &yin-i seriflerde hersey belli kaliplar {izerine
oturmugtur. Usdller ise, dyinlerin temel yapisim olusturan en énemli 6zelliklerdendir.
Bu nedenle, ayinler lizerinde degisik ve yeni uygulamalar yapmak, form yapisim
bozacag gibi, klasik form anlayisiyla da bagdasmaz. Ayrica, hayatiyeti olan, devam
edegelen bir konuda, ihtiyag duyulmas: hélinde degisiklik ve yenilikler s6zkonusu
olabilir. Oysa, Mevlevihine yasantis1 1925 yilinda bitmis ve o déneme ait biitiin
gtizellikler tarihe méilolmustur. Mevlevi dyinleri ise, séheserler olarak masikimizdeki
yerini almigtir. Artik onun tizerinde hicbir degisiklik ve yenilik yapilamaz. Yapildig1
takdirde, form kisa zamanda bozularak, 6zelliklerini kaybedip taninmaz héle gelir.

Bugiin yapilan semi gosterileri, kiiltlir degerlerimizi tanitmak agisindan
faydalidir. Ancak, bu konuda da gelenege sadik kalinip, sem&’nin aslina uygun olarak
yapilmasi hususu tizerinde de titizlikle durmak gerekmektedir. Kiiltiir Bakanligi’na
bagh tasavvuf korolarimin kurulmas: ve “mukabele”nin bu korolarin programlarinda
yer almasiyla, devletimizin bu ige bir &lgiide sahip ¢ikmakta oldugunu gérmek

sevindiricidir.

Mevlevi dyinlerinin en degerli misiki varliklarimizdan oldugu gergegiyle,
sem4 disinda sadece misiki eseri olarak da icré edilmeleri son derece giizel ve yararl
bir uygulamadir. Hilen yapilmakta olan bu uygulamanin yayginlastirilarak, ayin-i
seriflerin daha sik icrd edilmeleri, bu giizide formun tamitilmasina ve sevilmesine
katkida bulunacaktir.

Anket sorularinda da yer verildigi gibi ayin-i seriflerle ilgili bugiin yaganilan
problemler konusunda da c¢alismalar yapilmasi g¢ok yararli olacaktir. Ankete
katilanlarin bu konuda son derece degerli ve yol gOsterici Onerileri dikkate

alinmahdir. Ayin-i seriflerin giintimiize hatdl olarak gelen Farsca giifteleri mutlaka
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Fars dili uzmanlarindan olusan bir kurul tarafindan incelenerek, giifteler asillarindan
bulunup, hatilar1 Osmanlica teldffuza gére diizeltilmeli, belirlenecek dogru giiftelere
gbre ayin-i gerifler, yine uzmanlardan olusan bir kurul tarafindan -kaynaklar
arasindaki diger farkliliklar da g6zdniinde tutularak- yeniden notaya alinmali ve bir
kitap héline getirilerek ilgili kurulug ve kisilerin istifddelerine sunulmalidir.

Bir milletin varhiim1 koruyabilmesi, ancak kendi kiiltiiriine sahip ¢ikmasiyla
miimkiindiir. Koklii bir tarihe ve zengin bir kiiltlir mirasina sahip milletimizin
degerleri sayilamayacak kadar ¢oktur. Misiki kiilttiriimiiz iginde istisnii bir yeri olan
Mevlevi ayinlerinin bozulmadan korunabilmesi ve gelecek nesillere aktarilabilmesi,

gelenegimizi yagatmak ve kiiltliriimiiz agisindan ¢ok 6nemli ve gereklidir.

Herseyde oldugu gibi, misikimizde de korkung bir yozlagmamn yasandigi
giiniimiizde gergek degerlerimize milletge sahip ¢ikmak, &yin-i sgeriflere layik
olduklar1 6nemi ve degeri vermek, bu konuda yapilacak her tiirlii olumlu ¢aligmay:

goniilden desteklemek, tesvik etmek lizerimize diisen serefli bir gérevdir.
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o I.Bu Na'tin «amakta’» beytine bakarak bunu sdyleyenin, Mevldna Celdleddini Rimi’nin en
s3mimi dostu yemsi Tebrizi oldugu zannedilmemelidir. Mevldna, kendisi ile Semsi Tebrizi arasinda

t)’nhk ve gaynhk bulunmadifini géstermek igin- olmali ki siirlerinde hep Semsi Tebrizi mahlasins
ullanmagtar.

S Tirk t?usi.kisin.in dahi Gstatlarindan /Iri nin cidden emsalsiz bir saheseri olan bu Na't beste-

sioln Mevlevi dyinleri esnasinda her zaman bu gifte ile ockunmass gart degildi; (Divani1 Mevldna) dan

'otihap edilmiy baska Na’tler ve gazeller de bu beste ile okunurdu, ‘

Edebl kiymeti de yiksek olan b Y P . ) L
hydedilmi;d:m © yuksek olan bu Na'tin farsca giftesi ile Tirkeesi agagida 275 inci sahifeye
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Mevlevi Ayinlerinin

Icrasindan evvel okunan ve notasi

258 inci sahifeden itibaren
dort sahife isgal eden

Na’tin Fars¢ca Metni

Ya Habiballah Resili Halik: yektd tiiyi,
Ber giizini Zilceldli pékii bibemtd thiyi,
Nazenini Hazreti Hak sadrii bedri kéinat,
Niri cesmi Enbiyd cesmigerdfn mé tiiyi;
Der sebi Mi'rac biddc Cebreil ender rikéb,
Pa nihdde ber seri nith kiinbedi bazrd tiiyi;
Ya restlallah tii didni iimmeténet &cizend,
Rehniimayi 4cizdni bi serii bi pad tiyi;
Servi bostdni risilet nev behiri ma’rifet,
Gulbiini baj: seriat siinbilli bald tiiyi;
Sem:i Tebrizi ki dared na’ti Pevgamber ziber,
Mustafd vii Miclebd an Seyyidi 4ala tiyi.

Bu nd’tin nesrea Tirkceye tercamesi

Ey Tanri’min sevgilisi! essiz Yaratici’'min Elgisi sensin,
Allab’ip kullar arasindan se¢digi pik ve benzeri olmayan sensin;
Ulu Tarra’nin nazhs, kéinatin yilksek derecelisi ve tekemmiil etmisi,
Peygamberlerin gbziiniin ndri bizim gozlerimizin 1§1§1 sensin;
Mira¢ gecesi «Cebrail» rikdbinda oldugu bhalde,
Dokuz kat yvesil kubbenin iistiine ayak basan sensin;
Ey Tenrr’nin Elgisi! bilirsinki immetlerin dcizdirler,
Bagsiz, ayaks-z &cizlerin yol gostericisi sensin;
Peygamberlik bostaninin selvisi, ma’rifet dinyasimn ilk bahar,
Seriat baginin giil fida.nl, Yice simbiil sensin;
Semsi Tebrizf Peygamberin methini ezberlemistir,
Mustafa ~vii Micteba, o yiiksek Ulu sensin.




Buhirizdde Mustafa Itrf Efendinin
Rast N&'t-1 Serifi nin notast

ey o
FK B

(Kaynak: adettin leper, age, 5.1-4)
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RAST NA'TI SERIFI S0z : Hazreti Mevléna
Beste: Mustafa Itrt Efendi ~
+ A %ﬁ 1
N1 NN

X iz A Mev & g . . . . . . Jekoaf . . . .

e e e s S s
Y 7 & b e ST N ke U A _ye,(' %

e —
—~ )| 4 =i ‘Iw —
/” / - .. - - - - - - - - . . - - -

ﬁer_yz/Z//Z/ zy/ae/? Y/ ./aafz/'zﬁ/ém

N
e —== s ——
&y .. A . obst .

iR
il
1

= < —
S mim . . . . . ... .@m . . . . .

NN e t e T — e e o
—r— w— 2 f?d ——

a7 oz & bz e Y LA Jaa/ 77 bed 177 kS

Y/

(] o
e & &y ]
= | ) N B B SR

- —

1 T —t ;'&_ﬁ T#’
& = ' —— e e

e o T T, /5./%31/
N — =~—"—N = e
o - —

E...../zsf..._... /?510’.:'7



AR 7 S

T 7— i

Dfr ge b i o b ab

t- —y— / 7 TF— 1T
C— T L
”/m - - - - -

-4 %1‘ T 'gfrir T o —if—
S Cebim i Erori ASL .. . . . . . . ...

- Al

i % | !

) N e

g_; —1- + 1, - -t M S - v i
r " ”
. e e . /7(/7 e -

‘B e ofr berse 77 /7///?. ..

|
S - P o
Y Avm be af Led 7w . . . . 1
g
e e .

JJL; L | [m—— i .
— . — Y 1 )
d —_— I E
e

—Q‘

L L L Sy B
ik ~
o t E  a— T 1“ | O N1

A - g i ) i 1 ) I | {7 ! I | |
’ e e e e A .. ... fofaost .
t‘ | S ;

7 Ll

VD '. o mmo . . .

g /274%
, W ===

- - - - - - - - . - -




286

, ' ' —
oowF . . . . .. ... ... . Lobsf..

ﬁ - ——
+ y m— | T f/‘ T ZZFF—F—H_F ] o

,
o d-L
-

u

R —_ 14 B 1
' i
C o ST St S TS 0{? P /773/5/7&/5 <
v ~ ~
T —~— + 5 1 7 1 .1? ! ? 5
J ? 7 1 B S ~S 1 — ] | ; T

) A

‘Eé -—1 " ];J I?‘I 1 ‘I 1 ] W
4 "4 74 1 B S — n! = ! ] - - — =
E/f 2y 2 Jy/ & oz b/ se 1 by oz ¥

-
ﬂjg m #h ] . mﬂ%— =
1 f .
! y =

} —

v Y A ﬁ:s%oéw‘
‘*r_ﬂ"fg—r——( - 22
ot . L L= T obst

-

\{

le. 2N
F—— = z
1 P g M -4 jll I | ; ]
— L " - S ——~1 1 ]
. . SU7? . " - . -

ﬁr .
I

b ~
7 " 1 1

) I

&rzf/ bo;z& /2/ ; R4 ;be’/? 7 s r/j"e/J

! .

r r —— - > —

— <+ — — > > > —
1T ] — > . 7

I § f ] } 1 J ) )

1 ' i T P

R 24 5 Zi}/&ﬁ'é/

l

> ot ;H—'—"L"—'—b_d'——ft:w = y o EF F?——
- 1 ) L and H ] ] T »
"7 B U b B o g ) o
N
1 (E—— i "
==—=—2——1-cc-=c=C




M — y AR B
0

X E b b . e =
£ o —— ——
V2 S L AR
&= sE=== P FERSEE
I)’é’ve/y'ye/é?/?- .. AR obsF . absf
No/:

By 161 seryi geloncge wyperak Neview femetrab
Ne ttenbraen ankdiim ve en yeriil kayafatn

sk €//‘?/'o‘/)77 y/é/ 'jaazafm. & Feper




288

RAST NA'T-1 SERIFI
Bestekar: : Buhurizade Mustafa Itri Efendi

Ya habiballah resiili haliki yekta tiiyi
Ber giizini ziilcelali pak-ii bihemta tiiyi

Nazenini hazreti Jl1ak sadri bedri kainat
Nuri cesmi enbiya cesmi ceragr ma tiiyi

Der sebi mirac bude cebrail ender rikab
Panihade ber seri niih kiinbedi hadra tiiyi

Ya Rusitlallah tii dani iimmetaned acizend
Rehniimiyi acizani bi serii bi pa tiiyi

Servi bostani risalet nevbahari maarifet
Giilbiini bag seriat biilbiili bala tiiyl

Semsi Tebrizi ki dired naati Peygamber ziber
Mustafa vii miicteba an seyyidi 414 tiiyi



Bested Kadim
Dengggh Ayini Serifi'nin notast

ey
FK C

(Kaynak: Istanbul Konservatuvart, “‘age.”, VI/1. 8262-274)
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Pencgah Makaminda Pesrev

DEDE SAL!H EFENDININ
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Mevlevi Ayini
PENCGAH MAKAMINDA

(Mevleviler bu Ayine Bestei kadim adin verirlerdi; kimin tzrafindan bestelendigi kat'i surerte
malim degildir,)
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UCUNCU SELAM
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(Son Pegrev) ile (Son Yiiriik Semai)den sonra kudimler durarak ( Ney) galanlardan biri
indan kisa bir (Taksim) yapilir ve Mevilevi Ayininin musikili kism da bu (Taksim) ile bitmig
vluraw,

Pen¢gah &yininin sonu.
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Pencgah makaminda Mevlevi Ayini

FARSGCA METNt
SELAMI EVVEL

Sebbizi cenibr Zilcelalest sema’ (Hey hey hey hey bey ranayimen canimen vay)

Ferrap kuldbi chli hilest sema’ ( » » » )
Der mezhebi miinkiran hardmest sema’ ( » » » )
Der mezhebi asikan halilest sema’ ( » » » hey)

(Yar ranayimen hey hey hey dost zibayimen hey hey hey yar canimen
mirimen 3h hey sultanimen vay hey hey hey hey hey hinkirimen vay
hey yar yar yiiregim yar hey hey hey hey gor ki neler var hey yar.)

«Ey» Sanemi « dost sanemi» giriz pdyem (Yarimen)

«Ey» Geleyim «dost geleyim» dedi neyamed ( » )

«Ey» Mehi a - «dost mehi a » fitab rdyem ( » )

«Eyn» Geleyim «dost geleyim» dedi neyamed (Hey yarum)

(Hey mirim dost geleyim dedi neyamed ah)
Atey nezened der Jdili ma illd Ha (Canimen vay )

Koéteh nekiined menzili ma il Ha (  » )

Ger ilemyan ciimle tabiban bagend (  » )

Halli nekiined magkili ma illd Ha ( » )
TERENN[M

SELAMI SANI
Simin zekand senk dila 1ile izard
Hog kiln benigihi dili gamperveri mird
(Hey sultanimen hey hinkirimen hey ranayimen hey zibayimen)
In kalebi fersdde ger ez kéyi td direst
Elkalbii ala babike leylen ve nchara
(Hey sultanimen hey kiinkArimen hey ranayimen hey zibayimen)
TERENNUM .
SELAMI SALIS
Bisaev ez ney ¢iin hikiyet mikiined (Beli yarimen vay)
Ez cliddyiha sikiyet mikined ( Ah beli yarimen dost)
Gez neyistan t3 mer4 bibrideend (Ah beli yarimen daost)
Vez nefirem merdi zen ndlideend (» » » » )
Sine hihem gerha gerha ez fink (» » » » )
Ta biglyem gerhi derdi istiyak. (» » » »)
TERENNC X
Ev % hezar iferin bu nice sultan olur (Dost dost)
Kuli .lan kigiler (canim) husrevii hakaa olur
Her ki bu giin Veled’e inanuben yiiz stire (Dost dost)
Yoksul ise bay clur (canum) bay ise sultan olur
TERENNUM
Ky kzvm be hac refte kicdyid kicdyid (Dost)
Ui'dac hem incist biylyid biydyid
(Yarimen yari mera ah yarimen yari mera dost yarimen yari mera vay vay)
TERENNUM
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Asik ki tevazu neniimsyed ¢i kiined (yar)

Sebha beri koyi ti neyayed ¢i kiined (yar)

Ger piise dihed zGIf tiira tire megev (vay)

Divane ki zencir nehayed ¢ kiined (yar .
(Yar yar zalim hey yar zalim yar gilim yar mirim hey dost
Divane ki zencir nchayed ¢i kiined yar )

Ah! giizelin askina hilitina

Yandi yiirek ask hararatina

And iceyim gayri giizel sevmeyim

Tanrrya vii Tannnmn ayitina

TERENNTM
Ah ! minel ask ve hilatihi
Ahraka kalbi bihariratihi
Ma nazare] aynii ili gayrikim
Uksimi billéhi ve fyatibi .
TERENNUM

Der kéyi hardbit mera ask kesan kerd (hey)

An dilberi ayyar merd didii nisan kerd (dost)
Men der peyi an dilberi avyar bireftem (hey)

C riyi hod an lihza zimen hiz nihan kerd (dost)
Sultan: arefnik bides mahremi esrar (hey)

Ta sirn tecellii ezel cimle beyan kerd

SELAMI RABI

Sultani meni, sultani meai Ender dili can iman: meni
(Hak Dost)
Der men bidemi men zinde sevem Yek can ¢i seved sad cant meni

(Ah! imam meni)

A ® ® L L]
Pencgah ayini Farsca metninin
Desren ’.l"iirkceye tercimeei
_ BIRINCI SELAM
Sema’, ulu Tann’nin biytk bir toganidir
Sema’, vecdii hal ehlinin kalplerinin temizleyicisidir
Sema’, minkirlerin mezhebinde haramdir

Sema’, 4siklarin mezhebinde helildir

§

Benim soziinde durmayan giizelim
Gelirim dedi de gelmedi
Parlak distnceli ay yiizld sevdigim
Gelirim dedi de gelmedi

K

Bizim génlﬁmﬁz'e ates vuran ancak Allahdir
Bizim menzilimizi kisaltan ancak Allahdir
Bitiin dinya halki tabib olsalar
Bizim maiskilaraizd hal eden ancak Allahdir .
JKINC] SELAM
Ly giim0s ceneli, tas yarekli, lale yanakli giizel
lizim gam besleyen gonlimizi bir bekisinla hos et
Bu yipranmus kalp, gergi senden uzaktadir
Lakin kalbim gece gind3z senin kspindadir
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OCONCO SELAM

Dinle ney'den kim hikiyet etmede [1]
Aynliklardan gikdyet etmede
Der kaimusiiktan kopardilar beni
Nilisim zar eyledi merdii zeni
Serha serha eylesiin sinem firak
Eyleyim ta serhi derdi igtiyak

§-
Ey ki hezar iferin bu nice sultan olur
Kul: olan kisiler husrevii hakan olur
Her ki bu gin Veled'e inanu ben yiiz sire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

§

Ey Hacca giden kimseler! nerdesiniz?
Sevgilimiz buradadir, geliniz, geliniz.
51k sana tevazu gostermesin de ne yapsu{ ?
Geceleri senin semtine gelmesin de ne yapsin?
Eger senin zilfand Gperse canin sikilmasin;
Bir deli zencire sanlmasin Ja ne yapsin?
$
Ah! gizelin askina halitna
Yand: ytrck ask hararatina
And igeyim gayri giizel sevmeyim
Tanriya vii Taon'min ayitna
§
Asktza ve agkin hallerinden ah gekmekteyim
Asgk, benim kalbimi hararetlerile yaku -
Gozimiin senden bagkasina bakmadifnt (temin igin )
Tanriya ve Tanrinin 3yetlerine and icerim
$
Ask beni meyhaneler semtine ekt
O hilekar giizel beni gérdd ve bana isaret etti
Ben de o hilekdr giizelin arkasina disip gittim
Halbuki o gizel derhal yiiziini benden saklad:
Allah’a (Seni hakkila tamiyamadik) deyen Peygamberin esranina Pir'im mahremdi
Bunun igindir ki o Peygamber ezclden tecelli eden esrart Pirime ifsa etmisti

DORDUNCU SELAM
Sultanimsia benim, sultanimsin benim
Génlimde, cAnimda imanimsin benim
Bana bir nefes edersen ben dirilirim
Bir cinin ne hikmd var? yGz kere canimsin benim

{t) Bu manzum terciime, Meviina'nin Mesnevi’sini bagdan baga nazmen tirkgeye geviren Nahift'nindir.




Beste-i Kadim
Denggah Ayini Serifnin notast

Ve~
FK D

(Kaynak: Sadettin Heper, age. 8.5-16.)
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BESTE-1 KADIM
PENCGAH AYIN-i SERIFi

(Birinci selam)

Sehbaz-1 ceniab-i ziilcelilest sema’
I'erras-i kuliib-i ehli hilest sema’

Der mezheb-{ miinkiran harimest sema’
Der mezheb-i dsikan hililest sema’

Ey sanemi dost sanemti girizpayem

Ey geleyim dost geleyim didi neyamed
Ey meh-i a dost meh-{ 4fitib-1 niyem
Ey geleyim dost geleyim didi neyamed

Ates nezened der dil-1 ma il1a Hu
Kuteh nekined menzil-i ma illaA Hu
Ger alemyan ciimle tabjban based
Halli nekiined miiskil-1 m4i illA Hu

(Ikinel selam)

Simin zekina senk-i dild lile izArd
Hoskiin benigihl dil-i gam perveri mard
In kaleb-i fersude ger ez kiiyi til dost

E} kalb-ii ald biblke leylen ve nehard

(Uctinedl selam)

Bisnev ez ney ciin sikiyet mikiined
Ez7 ciidayihA hikdyet mikiined

Kez neyistan ta merd biibride end
Vez nefirem merdiizen nilide end
Sinehahem serha serha ez firak

Ta bignyem serh-i derd-f Istiyak
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Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur
Kulu olan kisiler husrev ii hikan olur
Her ki bu giin Velede inanuben yiiz siire
Yoksul ise bey olur bay ise Sultan olur.

Fy kavm be hac refte kiicayid kiicayid
Yar hem in cast biyayid biyayid

Asik ki tevazu, neniimayed ci kiined
Sebha beri kiyi tii neyayed ci kiined
Ger buse dihed ziilfii tiiratire mesev
Divane ki zencir-j nehayed c¢i kiined

Ah giizelin askina hilatina
Yand: yiirek ask hararatina
Andiceyim gayri giizel sevmeyim
Tanriya vii Tanrinin ayatina

Ah minel ask ve hilatihi
Ahraka kalbi bihararatihi
Manazarel ayni ila gayrikiim
Ukasimii billahi ve ayatihi

Der kuyi harabati meri ask kesan kerd

Van dilber-i ayyari mera didii nisan kerd
Men der peyi an dilberi ayyar bireftem

O ruy-i hod a4n lahza zimen baz nihan kerd
Sultan-i1 Arefnak ki biised mahrem-| esrar
An sir1 tecelli-1 ezel ciimle Ayan kerd

(Dordiincti selam)

Sultan-1 meni Sultan-1 meni ender dil ii can iman1 menti

Der men bideml men zinde sevem yek can ciseved sad cani
meni




Kooek Dervis Mustata Dede’nin
Payati Ayind Gerifi'nin notast

Ve~
FK F

(Kaynak: lstanbul Konservatuvart. “age.”, VIl/4, £310-323.)
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DORDONCU SELAM
(Evfer) ikaimn son bes zarbindan baglar.

n me ni 3 h su | ta

[son)

i

me n 3 ho ma n me ni
: L1

..  Beyau lyininflen sonra 322inci sahifedeki eski bir ( Hicaz pegrevi) caliurds. Hafif ikainda,
iki haneden ibaret ofan bu pesrevin hususi bir ismi olmadig: halde Mevleviler buna ( Zer Mahbup)
8din: vermigler ve (Diyek) tavrinda saidikian igin o tavra gore bir takim nagmeler ildve ederek
bu haje kuymuslards.
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(Zer mahbup)
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Beyati makaminda Mevlevi Ayini
FARSCA METN{

SELAMI EVVEL

$4hd zikerem ber meni dervis niger (Hey bey sultanimen vay hey hey hinkirimen vay)

Ber halimeni hastei dilriy niger (» » » » » » » » )
Her cend neyem liyiki bahsdyisi t6 (» » » » » » » » )
(Hey yar) Bermen meniger ber keremi his niger (»  » » » » » » »)

(Ab hey hey ihsan meded vay vay hey hey gufran meded
vay hey yar yar ylregim yar ah gér ki neler var hey yar)
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Y4 rab zi di kevni biniyizem kerdan (Hey yar hey dost)
Vez efseri kakri serefrizem kerdan (» » » » )
Ender haremet mahremi rizem kerdan( » » » » )
An reh ki ne sOyi tiist bdzem kerdan (» » » » )
Biy4 biyi ki tiyi cint cdni cini sema’
Biy4 ki servi revini bebositan: sems’
Biys ki gegmei hursidi ziri sdyei tist
Hezan ziihre ti diri ber 4simin: sema’

TERENNOM

SELAMI SANI

«Yar» C@ in sultani mird bende bsgi (Mikerrer)
«Yar» Heme giryende ti dec hande basi (ah!)
«Yarn Eger pir gam geved etrafi dlem (Mikerrer)
«Yar» T3 ¢3dG hurremi ferhande bégi (Ah!)
«Yars Beagti Sems! Tebriz? bidih cim (Mukerrer)
«Yarn Ki der milki Hudd payende bigl

' (Hey hey ihsan meded bey hey gufran meded

bey hey ihsan meded vay hey hey gufran meded vay)

TERENNTM
SELAMI SALIS

Nigihaa anber fesan dmed sabl ( Beli yirimen)
Bdyi migki «ghn zafferan dmed mabd ( » » )
Gaul glkiifte enderin sahni gemen (» » )
Sad neviyi «ah» bilbilan dmed sabd  ( » »
$emsl Tebrlzf sabahal ask gift  ( » » )
Agikanra «ah» cini cin dmed sabd

TERENNUNM

Ey ki bezar Aferin hu nice sultan olur

Kuli olan kigiler «ah» husrevi bikan olur

Her ki bu giin Veled’ ¢ inanu ben ylz sire

Yoksul ise bsy olur «ahs bay ise sultan olur
TERENNUM

An siirhi kabayi ki ¢0 mehpir berimed ( Ah berimed)

Imsal derin hurkai jengir berimed (» » )

Semselhak) Tebriz residest bigdyid ( Ah biglyid)

Gez gerhi safi an mehi envir berimed  ( Ah berimed)

TERENNUM
Her ki zi uppk girizan geved
Bir diger hice pegiman geved
Her ki seblyi tll keged fkibet
Der haremi igreti sultan geved
TERENNUM

Kad egrakatid diays min nQri humeyyind
Vel bedri ald s2ki vel ke'sd slreyyind
Es sabvetil imintl vel halvetG bostdni

Vel megcirl nedmini vel verdi muhsyyind
TERENNUM
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Cime siyeh kerd kiflr niri Muhammed resid
Tabli beka kiftend milki muhalled resid

Dil ¢G suturldb §id dyeti heft 4sliman

Serhi dili Ahmedi heft micelled resid

Tabli kiydmet zedend siri hasir midemend
Vakti siid ey mirdegin hagri micedded resid
Ez peyi nimahreman kuful zedem ber dihan
Hiz bigd mutriba igreti sermed resid

SELAMI RABI
Sultant meni, «ah» sultdni meni Ender dilii can imani meni
(Ah!)
Der men bidemi «ahn men zinde gevern Yek can ¢igseved sad edni meni

Beyati Ayini Farsca metninin
NAZMEN TURKCEYE TERCUMES! (1]

BiRINCi SELAM

Ey seh kereminden bu zelile nazar et
Kalbi yaral: hali alile nazar et

Gergi degilim layik: lutfu keremin
Sen sendeki ihsdni celile nazar et

Ya rab iki kevn’den beni ari kil
Giydir bana tic1 fakrin ali kil
Bezminde beni mahremi razin eyle
O yol ki yolun degil beni hali kil

Gel ey nigir ki sensin bu yerde céni sema’
Bulur seninle taravet bu bositini sema’
Giineg ziyasin1 senden ahir da nir sagar
Tutar senin nice bin ziihreni o 4siimé4ni sema’

iKincl SELAM
Bizim sultina vakta ki kul olsan
Cihan giryende olsa sen giilersin
Eger etrafl dlem piir gam olsa
Sen elbet hurremii ferhunde ter sin
Ver agkl $emsi Tebrizi igin mey
Ki sen milki hudada miistakarsin

(1] Beyati dyini'nin bu manzum terciimesi ( Mendkib: Sipehsdlar ) in faul méiercim; ve ( Mesnevii Serif )
sarthi Ahmet Avni Bey Kardegimizin eseridir.
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UGUNCU SELAM

Ansizin amber fegan geldi saba
Biyi miigkii zdferan geldi saba
Bak cemende guller agmig ser teser
Yiiz nevayi biilbiilan geldi saba
Semsi Tebrizt sabahill agk dedi
Ehli agka cani can geldi saba

Ey ki hezar aferin bu nice sullan olur

Kuli olan kisiler husrevii hikan olur

Her ki bu giin VELED’e inanu ben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur

Mehpare gibi kirmizi esvab ile geldi

Bu yil da o yar hirkai jengir ile geldi
Semsel’hak: Tebriz erigti deyiniz hep
Ta ¢erhi safadan o meh envar ile geldi

Kim ki rehi agkta girizan olur
Sonra efendi ne pegiman olur

Testini her kim tagisa dkibet
Igreti has bezmine sultan olur

Nurlapdi bu dilnyamiz, nur verdi humeyyimiz
Oa d&rdi ayin séki, mey ke’si siireyyamiz
Sebvet benim imanim, halvet dahi bostinim
Mescir ise ihvanim, gil oldu mubayyamiz

Nuri MuLammed zuhur, etti de kiifr aglads
Milki huldda bize, tabh beka saBlad:

Oldu suturléb: dil, ta yedi gokler igin
Serhi dili Ahmed!, tam yedi cilt baglady
Sir1 hagir Gifleniip, ¢ald: kiymet davul

Ey oliiler kallkiniz cdyi hagir gaglad:
Sirrima pa ehligln, agzima vurdum kilit
Hizli gahin mutriban, igreti can parlad:

DORDONCO SELAM

Sultdnimsin sultdnimsin
Canimda benim imanimsin
Nefhanla senin zinde olurum
Bir can ne demek yiiz cinimsin




Kdgek Dervis Mustafa Dedenin
Bayati Ayind Gerifinin notast

Vs~
FK T

(Kaynak: Sadettin Heper, age. 29-40)
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BEYATI AYIN-i SERIFI

Bestekar1 : Kdocek Dervis Mustafa Dede

(Birinci selam)

Siha zikerem ber meni dervisg niger
Ber men meniger ber kerem-i his niger
Her cend neyem layik-i bahsiyis-i tit
Ber hali meni haste-i dirilis niger

Yarab zi diikevni biniyazem kerdan
VYez efseri fakri serfirazem kerdan
Ender haremet mahremi rizem kerdan
An reh ki nesuyi tiist bizem kerdan

Biya biya ki tiiyi canii cinan sema’

Biya ki serviirevani ber bositani sema’
Biya ki cesme-i hmsid ziri saye-1 tiist
Hezar-i ziihre tii darn ber asuman-1 sema’

(Ikinei selam)

Ci in sultani marl bende basi
Heme giryende tii der hande basi
Eger piir gam seved etraf-1 ilem
Tii sadii hurremii ferhande basi
Be aski hurremii ferhande basi

Ki der milki hiide piyende basi

(Uciineil selam)

Nagihin anber fesan amed siba
Buyi miiski zagferin amed siba
Giil Sukiifte ender in sahni cemen
Sad neva-] biilbiilan amed siba
Sems Tebrizi sabahiil aski giift
Asikan ra canii can amed siba




(93}
(%)
(V8]

Ey ki hezar iferin bu nice sutan olur
Kulu olan kisiler husrevii hikhn olur
iler ki bugiin Velede inani:ben yiiz siire
Y oksul ise bay olur bay ise sultan olur

Ansurhi kabayi ki ¢ii mehpir beramed
lLinsal derin hurka-1 jengir beramed
Semsel hakg: 7 ebrizi residest bigayid
Der cerh-i safd an meh-1 envir beramed

er ki zi ussak girizin seved
Bar diger hice pesiman seved
Her ki sebuyt tii kesed ikibet
Der haveml isareti sultan seved

1vad esrekatid diinya min nuri humeyyana
El bedrii gaden sakl vel ke'sii siireyyana
Ez saffetii imani vel halvet-ii bostani
Velmahsgerii nedmani velverdii muheyyani

Cimesiyah kerd kufiir nur-i Muhammed resid
Tabl-i beka kiiftend milki muhalled resid

Dil c¢ii suturlab-1 siid dyet-i heft Asuman

Serh-i dil-i Ahmedi heft miicelled resid

Tabl-) kiyamet zedend siir-j hasir midemend
Vakti siid ey miirdegan hasr-1 miicedded resid
Ez peyi naimahreman kufl zedem berdehin

Hiz bigli mutnban isret-i sermed resid

(Dérdiineil selam)

Sultan: meni Sultan: meni ender dilii can iman) meni
Der men bidemi men zinde sevem yek can ciseved sad cani
meni




OZGECMIS

1954 yilinda Istanbul'da dogdu. 1972 yilinda Cibali Kiz Lisesi'nden, 1985
yilinda ITO TMDK Temel Bilimler Boliimitnden mezun oldu. 1988 yilinda iTU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Musiki Sanat Dali Tiirk Sanat Miizigi Alami'nda Yiiksek
Lisans egitimini birincilikle tamamlayarak, Sanatta Yeterlik egitimine hak kazandi.
ITU Vakfi'ndan Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlik egitimi boyunca burs aldu.

1973-1981 willarinda, son bes yil1 yonetici kadrosunda olmak iizere S.S.K.
Eminonii Sigorta Miidiirlégii'nde gérev yapti. 1976-1978 yillarninda ayrica, Hiirriyet
Gazetesi'nde goniillii "anketér" ve "g6zlemci" olarak caligti. 1982-1983 yillarinda
Istanbul Televizyonu'nda film seslendirmelerine katilds.

1977-1985 yillarinda devam ettigi Emin Ongan Uskitidar Musiki Cemiyeti'nde
1982 yilinda egitimde birinci olarak, Nimet-Riistii Koray Odiili'ne layik gorildii.
1979 yilindan itibaren devam ettigi ¢esitli miizik topluluklar ile ses, kemence icracist
ve program sunucusu olarak yurt i¢i ve yurt dis1 konserlerine katild.

1987-1988 ogretim yilinda ITO TMDK'da &gretim gorevlisi, 1989-1990
yillarinda Istanbul Konservatuari Icra Heyeti'nde ses sanatgisi olarak gorev yapti.

1987 yilinda Tiirk Diinyas1 Aragtirmalar1 Vakfi biinyesinde kurup, caligtirdig:
Tiirk Diinyasindan Sesler Korosu ile yurt i¢i ve yurt diginda verdikleri birgok konseri
yonetti. Belgika ve Almanya'da cesitli festivallere, Azerbaycan, Kazakistan ve
Kirgizistan'da Nevruz Senlikleri'ne katildi. Belgika'da verdikleri konserler, BRT ve
RTBF Televizyonlarinda yaymnlandi. 1993 yilinda Bakii’de Tiirk Diinyas: Atatiirk
Lisesi’nde kurup, ¢aligtirdig1 Tiirk Diinyas1 Korosu ile Azerbaycan Akademik Opera
ve Bale Teatr1’nda verdikleri konseri yonetti.

1992 yilinda De Poort-Beraber kurulusunun davetlisi olarak gittigi
Belgika'min Gent sehrinde Tiirk miizigi ile ilgili konferanslar verdi. 1994 yilinda
Makedonya'mn Uskiip sehrinde MTV Televizyonu'nca hazirlanan Tirk miizigi
programina konugmaci olarak katildi. Halen adi gegen vakifta koro sefi olarak gorev
yapmaktadir.




