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OZET

Hazirladigimiz Turkiye'de el ile (tezenesiz) baglama ¢alma gelenegi ve ¢alig
teknikleri adli galigma baglica alti1 bolimden olugmaktadir. Caliymanin amaci,
kapsami ve kullanilan yontemlerin anlatildii giris bolimiinden sonra, konu
hakkinda genel bilgilerin verildigi ikinci bolimde, baglamanin Anadolu 6ncesi ve
Anadolu'daki tarihi geligimi, el ile ¢alma gelenegi ve tekniginin kaynagi, ayrica
kopuz olarak bilindigi donemlerden giiniimiize kadar baglamada meydana gelen
o6nemli degisimler ve gelisimler ayrintili olarak ifade edilmistir.

Uglincii boliimde ise; Anadolu'da el ile baglama galma tekniginin ifadesinde
kullanilan terimler derinlemesine incelenmekte ve bu teknikte kullanilan g¢esitli
sazlarin morfolojik yapilari, diizenleri anlatilmakta, el ile ¢alma geleneginde goriilen
ezgi tirleri incelenmekte ve ayrica el ile ¢alma tekniginde varolan geleneksel
cokseslilik anlatilarak, konu notali dreklerle agikliga kavusturulmaktadir.

El ile baglama ¢alma tekniklerinden bagta sag el teknikleri olmak iizere, iki ele
ait kullamma yonelik incelemeler ve el ile baglama ¢alma tekniginin gelenekten
yetismig 6nemli ustalar1 hakkinda verilen bilgiler dordiincii boliimde yer almaktadir.

Besinci béliimde el ile baglama ¢alma tekniginde meydana gelen degisim ve
gelisimler ifade edilmis, bu teknigin gehirlere taginmas: ve sonrasinda bu konuda
yapilan c¢aligmalar ile, geligtirdiimiz yeni vurug sekilleri ve notasyon teknigi
anlatilmstir.

Sonug bolimiinde, baglama icrasinin "el ile" ve "mizraph (tezeneli)" olmak
uzere iki teknikten olustugu ancak, el ile ¢alma tekniginin esas oldugu, bu tarz
calmanin baglamanin gergek kapasitesini, zenginligini, ifade giiciinii ortaya koydugu
ve bu teknigin baglamay: uluslararas: platforma tagiyacak nitelikte oldugu goriigiine
variimstir.
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SUMMARY

Our prepared study named "Tiirkiye'de El ile (tesenesiz) Baglama Calma
Gelenegi ve Calis Teknikleri" are mainly composed of six sections. After the
introduction part where is explained the purpose, the cover and the used methods, in
the second part that is given general information, historical development of Baglama
in and pre-Anatolia, the source of tradition and technique of playing by hand, the
important development and alterations happened to Baglama since the periods that is
known as Kopuz until now are explained in detail:

During archaeological excavations in Apatolia, similar instruments to
Baglama had been found in the ancient art of Greeks, embosses of Hittite and Sumer
in the periods of BC. But, in spite of all our efforts, we couldn't get any information
on it and could just only do some visual evaluations about these remains. The reason
for this is the existing written information can only be found in the Chinese sources
and starting after about AC 1% century. This is the reason why we determined that
Baglama is originated from Asian oriented Kopuz and moved to Anatolia. Kopuz is a
common term for Asian and European cultures. It is also known that Kopuz is in the
culture of Shamanism that the kind of belief effected by Asian and Anatolian
traditions and custom before Islam.

It is an old tradition playing stringed instruments by bow. We have already
determined that many Saz and Baglama prototypes had been played by bow or hand.
It took a lot of time for the development of Kopuz, which is the father of many
instruments with or without string including Baglama. Many instruments that belong
to Asian and Anatolian culture generated from Kopuz have common characteristics
such as morphological form, playing technique etc.

String components and specifications are very important for Saz. During our
research we determined that the first material used in stringed instruments is
horsehair. After a long while usage of horsehair, intestine has been used. Silk strings
had also been installed where available. The final material used in stringed
instruments is metal string. But, horsehair is very valuable for all periods of time.
Metal string brought many changes to the instruments in the ways of playing
techniques and sound. Among some of them are having bigger sizes, using wooden
body, and starting to play instruments by plectrum besides hand.



After 17" century, Kopuz word was replaced by "Baglama" in Anatolia. But
it is still alive in some particular regions of Anatolia. In Anatolia, "Saz" or Baglama"
is the term used after Kopuz. The idea of using plectrum had been developed since
14™ century after being started to use metal string in and around of Ottoman Palace.
This idea had been developed for increasing the volume of instrument that was heard
with trouble in crowded gatherings and it was settled after 17™ century. Transfer had
first started in the Anatolian cities affected by Ottoman Palace Culture and went with
the village people. Transfer was difficult for Anatolian villages who were very much
tradition oriented. Since Anatolian people had some difficulties in finding the metal
string, the complete usage of plectrum was delayed until the foundation of Republic.
But, there were also experts who continued to play only by hand while some could
easily adapted themselves to plectrum like Asik Veysel although they used to play by
hand.

After the development of plectrum, There had been some changes in
Anatolian instruments and music. After the adaptation to spectrum, the number of
strings had been increased, all strings were made of metal, and wooden sound body
was used. A new classification had been used as "Spectrum Instruments" and even
had been made a terminological mistake by classifying some instruments playing still
by hand as so. After the spectrum concept, beating forms had been shaped and then
the general characteristics of music had been locked to this determining control.
After a while, playing by hand had been left and the concept of being an instrument
playing by spectrum for Baglama had been settled.

There had been considerable changes and developments in Baglama after the
Republic era. Production of Baglama had been turned out to be a sector after the
foundation of radios and music industry. As a result of this, every kind of technique
and material had started to being used. With the understanding of radios that aimed
to combine many regional music with different characteristics into one formation,
voice pitches at different koma ratios had been connected and this became a habit.

In the third part of our study, the terms used in the statement of playing
techniques of Baglama by hand in Anatolia and the morphological accords of various
instruments used in this technique are being deeply searched. These are clarified by
giving note examples with the explanations of existing traditional multi sound and
tune types that was seen in the tradition of playing by hand.

Same with the concept of playing by hand in Anatolia, in Shiism-Bektashi
sect, “penge” and “selpe” terms were used. Since ‘Penge-i Al-i aba” was an
important concept, “penge” term was accepted more important. We couldn’t



determine any term used in Teke region, which has got the richest examples in this
area.

Baglama used in the tradition of playing by hand had morphologically formed
differently depending on various effects. Playing melodies of different - regions is
almost impossible since each carries a regional characteristic. That’s why, we
developed a three-string Baglama having common characteristics for the purpose of
playing all kinds of melodies. This Baglama has a special sound and can be used in
twelve different accords. Almost all kind of melodies can be performed with it.
Besides, this is the only serious achievement having an improved formation so that
all kinds of techniques can be applied and all melodies in Anatolia can be originally
performed.

Playing by hand of Baglama technique and tradition is still alive by the
leadership of Turkoman members of Teke region in Anatolia which is followed by
Shiism-Bektashi communities settled in the middle, the south, and the east of
Anatolia. Turkomans in Gaziantep Oguzeli region have also a little contribution.

Playing by hand tradition has also a special form in multi-sound and there has
been important examples. Especially the Teke region has the leading examples by
havimg interesting melodies and harmony forms.

Right hand technique, which is one of the important playing by hand
techniques, research results of using two hands, and information on the important
experts that had been grown up with this traditional playing by hand techniques are
given in the fourth part.

Playing by hand of Baglama has technically and traditionally three different
techniques each having different characteristics: all string tapping, string pulling, and

finger tapping.

All string tapping (selpe) and string pulling are the old techniques used since
the roots of Kopuz and performed by similar ways to Kopuz. On the other hand,
finger tapping technique has based on the long and easy giving sound of metal string
and developed after the transition to the metal string usage in Kopuz (Baglama).

Selpe technique is one of the playing by hand techniques of Baglama that is
done by hand tapping to all strings up and down, and then down to up. In the eastern
regions, it is usually called “Penge” and “Selpe” whereas there is no specific term in
Teke region.



There are two main functions like tapping hand to all strings up and down.
These two functions with various characteristics have different meanings, melodies
and tapping styles. There are two kinds of tapping from up side down. One of them is
using all four but thumb and the other one is the fast tapping of little, ring, middle
and index fingers in degrees without using of thumb. These tappings are important
since they are the first beats. It can be either applied softly or in many softness
degrees varying from a determined intensity to very strong.

Another main function of Selpe technique is the tapping from bottom to top.
This tapping is usually used for melody embroidering, rhyme determining, filling of
places out of tamfor. In the tapping from bottom to top, index finger has a great
importance. String pulling is one of the main techniques of Baglama. There are some
regional differences in this technique, in which having sound by pulling strings with
fingers. This technique is being used in eastern regions while performing long Air
and from time to time in rhythmic melodies. Each sound in the melody matches to
one tapping in this technique. But, the typical feature of this technique having a
special sound characteristic is tapping a little by right hand while having as much
sound as possible by left hand. There are some technical differences in playing of
three-string Baglama in Teke region.

Tapping by fingers is a unique traditional way of having sound in playing by
hand in Anatolia and only belongs to Turkoman members in Teke Region of
Anatolia. The history of this technique starts with the usage of metal string and the
technique has based on the long and easy giving sound of metal string. That’s why, it
couldn’t be used in Anatolia widely. Finger tapping technique traditionally means the
way of playing by tapping and pulling of strings on all high quintette voice pitch
usually by thumb and sometimes by middle finger. There are two main functions as
finger tapping and string pulling. String pulling is complementary to the finger
tapping. That’s why, it is better to think the finger tapping technique is complete
together with finger tapping and string pulling. But the real impressing characteristic
of this technique is to having sound with right hand by tapping on the voice pitch as
well as the left hand playing melodies. While the right hand has only the percussion
function by moving out the strings in other techniques, in this technique it
functionally having some of melody sounds ie., melody is shared out by right and left
hands. In this manner, the functions of these two hands are the same. Playing by
hand techniques can easily be improved. This original and rich form based on the
natural sound of skin and included various expressions can improve the horizon of
Baglama and Music.
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In the fifth part, the developments and alterations in the technique of playing
by hand have been stated and the studies carried out after the movement of this
technique to cities, our developed tapping types and notation technique are also
explained.

It took long time to transfer the finger tapping application on small size three-
string Baglama to bigger size Baglama. In the end, as a nucleus tradition, this
concept has created a rich and wide spectrum. This states this is the solely technique
that every melody can be played by it. Usage of every finger on the right hand and all
voice pitches are the basis of this newly improved technique. Tapping and pulling of
all voice pitches on the handle can make sound. Two octaves can be heard together
in this application of which the melody sounds are shared between right and left
hands. High-speed melodies can easily be performed with this technique that is
having high ajilite capacity. This technique has features that can improve the
harmonic usage and arpeggio style.

In the final part, it has been concluded that "playing by hand" is the basic
technique. Besides, real capacity, richness, and expressing power of Baglama are
coming out clearly by playing with this technique. It has also been concluded that
this technique can carry Baglama to the international platforms.



1. GIRIS

Baglama, Anadolu insaninin kiltirel birikimini, duygularini, disincelerini
yalin ve garpict yonleri ile biinyesinde tasiyan, yansitan temel bir halk sazidir.
Kokleri tarihin derinliklerine uzanan ve binlerce yillik bir olugum siireci gegiren bu
saz, en Onemli degisim ve geligimini, ¢ok gesitli, bir o kadar da zengin kiltiirlerin
icice yogruldugu Anadolu'da saglamistir. Gogebe kir kiltiriiyle sekillenen Anadolu
miizigi ve onun en 6nemli 6gesi olan baglamada, yakin zaman 6nce gesitli nedenlerle
onemli degisiklikler olugsmaya baglamigtir. Basta metal tel kullammina bagli olarak
meydana gelen bu de@isimler sonucunda, gog¢ebe topluluklarinin kolayca
tagtyabilecegi nitelikteki kiigiik baglamanin boyu gesitli buytikliklere ulagmis, tel
say1st artmig, hatta ses sisteminde bazi farklilagmalar olmustur. Bu degisimlerden en
6nemlisi; binlerce yildir dogal yasant: i¢inde pena vb. hi¢ bir ara¢ kullamlmadan
calinan bu sazin, "tezene" veya "mizrap" denilen bir yardimci aragla icra edilmeye
baglanmig olmasidir. Sehirlerde meydana gelen bu olusumdan sonra, el ile ¢alma
teknigi mizrap kargisinda terkedilmeye baglanmig, oyle ki; sehirli ustalarin zamanla
tamamen unuttuklan bu tarz, nihayet halk sanatgilar arasinda da yok olma siirecine

girmiéﬁr.

Bu konuda herhangi bir bilimsel ¢aligmanin yapilmis olmamasi, bu kiiltiir
degerinin kaybinin 6nlenmesi ve akademik kurumlarda degerlendiriimesine katkida

bulunmak amaci, boyle bir ¢aligmanin yapilmasim gerekli kilmigtir.

Tiirkiye'de bir ¢ok degerin kaybolmasinin yanisira, baglamanin (kopuzun) icra
teknigi ile ilgili olarak farkli degerlendirmeler ve uygulamalar yapiimakta, bunun
sonucunda da gesitli yanhgliklarin dogru gibi algilanmasina sebep olunmaktadir.
Kimi kesim baglamada icranin mizrapli yapilmasinin daha dogru ve zengin olacagim
ileri siirerken, bir diger kesim de bu sazin gelenekteki asil icra seklinin el ile ¢alma
oldugunu savunmaktadir. Bu gorislerden hangisinin dogru oldugunun bilinebilmesi
igin baglamada Asya ve Anadolu'da, ve ayrica Anadolu'da da Cumhuriyet oncesi ve

Cumbhuriyet sonras1 donemlerdeki degisim ve geligsimlerin ne oldugunun arastiriimasi
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gerekmektedir. Baglamanin gehirli tarafindan algilanma ve taninma siirecinin
tamamlanip tamamlanmadigi, morfolojik agidan baglamada ne gibi farklilagmalarin
meydana geldigi hususlan da konunun derinlemesine aragtirilmast geregini
dogurmustur. Bunun sonucunda da Tiirk toplumunun kiiltiir degerlerini ortaya koyan

bu sazda hangi gorusiin daha dogru oldugu hususu irdelenmistir.

Aragtirmamizin daha saglikli sonuglanabilmesi igin, baglamada mizraba
(tezeneye) gegcisi hazirlayan sartlarin neler oldugu ve hangi sartlarda el ile ¢almanin
ikinci plana atildigi, hatta unutturulmaya yiz tuttufu irdelenmistir Tezene
kullaniminin  halk miizigi ezgilerini ne yonde etkiledigi ve tezene-baglama
kaynagmasinin hangi sartlarda olustugu incelenmis, el ile ¢almada bulunan gesitli
unsurlarin, mizrapli icrada ne gekilde yeraldig: sorularinin eldeki bilgi ve bulgulara

gore cevaplandiriimasina galisilmugtir.

Cumbhuriyet Oncesi ve sonrasini kapsayan donemlerde Tirkiye'de saglikh
miizik politikasinin olusturulamamasi nedeniyle miizik diinyasinda hig¢bir bilimsel
temeli olmayan, 6zel zevk ve tercihlere dayali savlarin ileri siiriildiigi ve el ile ¢alma
konusunda gergeklerin saptirildifi gorilmiistiir. Bunun sonucunda, incelenmesi
gereken su noktalar ortaya ¢ikmugtir: El ile ¢alma, baglamada bir ses ¢ikarma teknigi
midir yoksa belli bir kiiltiir toplulugunun ifade bigimi midir? Gelenekte varolan
Anadolu el ile baglama ¢alma tekniginin niteligi ve ifade giicii nedir? El ile ¢almay1
olugturan teknik unsurlar nelerdir? Bu teknikler gelismeye agtk midir? Ulusallagma
ve evrensellesme siirecinde baglamaya yapacagi etkiler nelerdir? Anadolu, hatta
Asya ve Anadolu el ile ¢galma geleneginde karsilagilan teknikler ve ifade bigimlerinin
ortak noktalar var midir? Caligmamizda daha bunun gibi bir ¢ok soruya, geleneksel
kiiltiir degerlerinin kaybolmamasi ve bilimsel bir yontemle, dogru olarak gelecek

kusaklara aktanlmas: disgiincesiyle cevaplar verilmeye ¢aligtimagtir.

El ile ¢alma tekniginin kolay algilanabilmesi ve akademik kurumlarin
ogretiminde katki saglayabilmesi amaciyla gegsitli gitar, dutar, dombra ve keman
metotlar1 incelenerek kendi anlayigimiza gére yeni bir transkripsiyon isaretleri

bulunarak ortaya konulmasina galigtimistir.



Her ne kadar ¢aligmamizin bashg: Tirkiye'de el ile baglama ¢alma gelenegi ve
¢alig teknikleri ise de, galigmamizin kapsaminda baglamanin yalmz Turkiye'de degil
Asya'daki tarihi gelisimi ve morfolojik degisimi de incelenmis, el ile g¢almanin
yanisira mizrapli calma teknigine de kargilastirmali olarak yer verilmesine

caligilmagtir.

Tiurk Halk Miuziginin yoresel nitelikte olmasi, aragtirmanin baginda ve
problemlerin ¢6ziimiinde 6zele inme geregini dogurmustur. Bu nedenle alt1 yili agkin
bir zaman dilimi igerisinde son derece kapsamh ve zor olan bu konunun dogru bir
bigimde islenebilmesi ve saglikli sonuglar elde edilebilmesi i¢in oncelikle bizzat
kaynaga inilmig, canli o6rnekler dinlenmis, canli o6rneklerin tespit edilemedigi
noktalarda da konunun ustalarinin ses ve gorunti bantlan taranmigtir. Genig bir
cografyaya dagimis olan bu kaynak kigilerden Anadolu'da ugtelli baglamanin
yasayan en énemli temsilcisi Ramazan Giingér iin Fethiye'ye, Omer Kanyilmaz ve
Halil ibrahim Unal i¢in Dirmil'e (Altinyayla), Hayri Dev igin Cameli'ne, bogaz galan
Ahmet Can ve Saime Ozyurt i¢in Burdur'a gidilmis, Istanbul'da bulunan Malatya
Arguvan'li Ferahmus Onel, Cafer Dogan, Muharrem Temiz, Hasan Hiiseyin Orhan,
Hasan Dede, Sivash Izzet Ilci, Hasan Bekgi, Kahramanmarasli Babo, Kisasli
(Sanhurfa) Dertli Divani ile biraraya gelinip bu sanatgilar canli olarak dinlenilmigtir.
Bunun yaninda Nesimi Cimen gibi Tacim Dede gibi bir ¢ok sanatgimin da ses ve
gorintii  bantlarindan yararlamlmigtir. Ayrica, Kirgizistan ve Kazakistan'a da
gidilmek suretiyle canli 6rneklerin dinlenilmesinin yanisira ses ve goriintii bantlan

ile, plaklar elde edilmigtir.

Yapilan saha aragtirmalan sirasinda, derleme yontemlerinden yararlanilarak el
ile calmaya yénelik ¢ok sayida ezgi derlenmis, ses ve gorintii kayitlar1 yapilmigtir.
Elde edilen malzemenin gozlem ve deney yontemiyle incelenip, el ile ¢alma teknigi

icinde yeni bir yorumla hayata gegirilmesi saglanmigtir.

Saha aragtirmalarinin yamsira, konunun daha iyi aydinlanabilmesi i¢in, g¢ok
sayirdaki kisinin goriisme yontemiyle sahsi bilgilerine bagvurulmus, yurtigi ve
yurtdisinda yapilan gesitli kiitiiphane, arsiv ¢aligmalari ile yazili kaynaklara ulagilmig

ve ilgili kisilerin enstriiman koleksiyonlarindan yararlaniimigtir.



2. KONU HAKKINDA GENEL BiLGILER

2.1. BAGLAMANIN TARIHCESI

2.1.1. Anadolu Oncesi Tarihi Gelisim

2.1.1.1. Kopuzun Tarihgesi

Aragtirmalar “baglamanin” Asya kokenli “kopuzdan” geldigini ortaya
koymaktadir. Asya Tirk kiiltiininiin en eski trtinlerinden biri olarak kabul edilen
kopuz, ¢ok genig bir sahaya yayillmis ve ait oldugu topluluklarin ddeta sembolii
haline gelmistir. Kopuz yalniz Asya kiltiiriinde degil, Anadolu kiiltiiriinde de 6nemli
bir rol oynamgtir. Bir kiltiir 6gesi olmanin diginda kopuz, ¢alismamizin da esas
unsurlarindan birini olusturmaktadir. Konumuzla olan yakinlig1 kopuzun tarihgesinin
de bilinmesi geregini dogurmaktadir. Islamiyet’ten énce Asya Tiirk topluluklarinin
inang sistemi olan samanizmde, gamanin kopuz egliginde gegitli torenleri yonettigi ve
ginlik yasam yonlendirdigi goriilmektedir. Bu nedenle, tarihgeden s6z ederken,
Samanizmde kopuzun ifade ettigi anlamlar agagidaki alintilardan 6rnekler vermek

suretiyle agtklamanin gerekliligine inanmaktayiz.

“Saman, samanizmde tanniar ve ruhlarla insanlar arasinda araciik yapma
kudretine malik kigidir....Altay Samanistleri ve Urenbdlar saman yerine “kam”
kelimesini kullanirlar. Saman térenine de “kamlama” derler. Kam olmak igin belli bash
bir kamin neslinden olmak gerekir....Kamlar gerek erkek gerek kadin olsunlar, bir kast
halinde bulunmazlar. Mensup olduklan boy, oymak ve koyiin iiyesi olarak halk i¢inde
yasarlar.... Yakutlar erkek samana “oyun” kadin samana “udagan™ derler. Mogolca’da
erkek samana “bd” yahut “bdge” kadin samana da yakutlarda oldugu gibi “udagan”
derler.... Dogu Tirkistan Tirkleri Yakutlar gibi samana ovun derler. Kirgiz
Kazaklannda samamin yerini tutan ve onun odevicrini géren adama “baksi” (bahsi)

denir” [1],

| .
i Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bu giin Samanizm, T.T.K. Bsm, Ank., 1986, .75, 76, 79,74



“Bagst, Hazar 6tesi Tiirkmenleri arasinda iki telli tamburalan ile koguklar yani
siirler okuyan halk sairi manasindadir. Azerbaycan ve Anadolu Tiirkleri’nin amk
iinvanh saz sairlerinden farksiz olan bu baksilara zaman zaman agik {invam da
verilmekte ise de yaygin olan deyim bagsidir [2].

“Tarkmenler “kam” anlamma “purhan” derler...Baz1 samanistlere gdre en
kuvvetli samanlar kadin samanlardir....Eski Yenisey Kirgizlanmn saman ayinlerinde
saz galdiklanm XI. Asir tarihgilerinden Gardizi haber vermektedir. Bu giinkii Kirgiz-
Kazak baksilar kopuz kullamrlar....Eski Oguzlarda islamdan sonra gsamanizm
geleneklerini devam ettiren ozanlarda kopuzu miibarck saymiglardr...... Kirgiz-Kazak
baksilar, Altay ve Yakut samanlan gibi 6z¢l ciibbe ve elbise tasimazlar. Bunlan ayirt
cden aldmet, pergem ve kiildhlarina taktiklan kus tiyleridir. Kazak baksilar, Altayh
meslektaglanimn davulu yerine kopuz kullanirlar” [3].

Goruldugt uzere, samanizmin temelinde kopuz kiltiri yatmaktadir. Bu,
Asya'min kuzey tunduralarindan Anadolu'ya kadar uzanan genis bir sahaya yayilmis,
gocebe kir yasantisiyla sekillenmig ath kiltiirdir. Samanist torenlerin onemli bir
pargast olan kopuz, tedavi eden, ruhlari dinlendiren, iradelere gii¢ veren, toplulukta
birlik duygusu yaratan sosyal bir olgudur. Ulularla haberlesmede, yardim istemede
yararlanilan, k6t ruhlan kovan, iyi ruhlan ¢agiran, kendisiyle oviilen yigitlere gii¢
veren, halki aydinlatan ilahi ses de kopuzun sesidir. Bunun yaninda Tiirk ulusu Dede
Korkut'da goriildigii gibi velilik ve ululuk semboliidiir. Dede Korkut'a Tirkmenler
ve Orta Asya kavimleri arasinda Korkut Ata denildigini belirten Abdiilkadir inan
konuyla ilgili olarak agagida verilen alintida soyle demektedir:

“Korkut Ata misilsiz haik sairi, kopuz ve tanbure (Kazaklarda miistamel musiki
aletleri) mucidi olmustu. Korkut Ata Kazak-Kurgiz itikadinca en biiyiikk velilerden
saylir, binaenaleyh Kazak-Kirgiz baksilerinin piri, seyhi addolunur. Kopuzlu baksiler
ervahlanm ¢agirirlarken mutlaka Korkut Ata’dan istimdat ederler™ [4] .

Dede Korkut'a ve kopuza gosterilen saygiya bir Oguz efsanesinde de
rastlamlmaktadir. Efsaneye gore, Seyrek kopuzu belinde uyumaktadir. Agabeyi

[2] Fuat Kdpriili, Edcbiyat Aragtirmalar, Otiiken Yay., Birlik Mtb., Ist., 1989, S.152
[3] Abdiilkadir inan, a.g.c., 5.85, 89,93

(4] Abdiilkadir inan,” Kitab Dede Korkut Hakkinda", Makaleler ve incelemeler
TTK. Yay. TTK. Bsm. Ank., 1987, s.168



Beyrek, kardesinin belinden kopuzu alarak onu kopuzla uyandirir. Kopuz sesini
duyan Seyrek, firlayip kalkar ve agabeyini tamimayarak soyle der: Mere kafir!
Dedem Korkut kopuzu hiirmetine (kilicimi) ¢galmadim. Eger elinde kopuz olmasayd,

agam basg! igin seni iki para kilardim.

Goriildigu tzere, Dede Korkut'un baglica velilik sembolii kopuzdur. Kopuza
ve ondan tireyen ¢algilara gosterilen bu saygi, Anadolu'da da saz (baglama) ile
suregelmektedir. Kopuz ve kopuzdan tiireyen calgilarin dogusu hakkinda gesitli
gorigler bulunmakla beraber, aragtirmacilarin birlestikleri en tutarh goriinen fikir
sudur: Esen riizgarlarin sazliklardaki kink kamiglara ¢arpmasiyla ¢tkan ve ilk
insanlarin Gizintdli, sevingli anlarinda ¢ikarmis olduklar seslerin ilk mizik
duygularim verdigi kabul edilmektedir. Zamanla kamig veya kiristen ¢ikan bu sesler,
insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklan okun, yay kirigine strtiinmesiyle
olusan tini kegfedilmis ve bilingli olarak bu sesler ¢ikarilmaya baglanmigtir. Avlanma
yaymna okun surtiinmesiyle meydana gelen yapiya "oklug" denilmistir. Daha
sonralann oklugun ucuna su kabagi vb. ilave edilerek "iklig" elde edilmistir. Su
kabaginin st kismina ince deriler gerilip, kirig telleri bu deri zerinden gegirilmis,
ok yerine de bir bagska yay kullanilmigtir. Boylece, yayli ve yaysiz (parmakla ve
mizrapla ¢alinan) telli sazlarin atalari dogmustur. Kopuzun govdesi daha sonralar su
kabag: yerine armudi sekilde gesitli agaclardan oyularak yapilmis, tizerine yine deri
gerilmis, uzun yillar ¢alinmig, zaman iginde derinin yerini agag gogis (ses tablosu),

at kili ve kirig tellerin yerini ise, metal teller almigtir.

Cafer Agin bu konuda bir genelleme yaparak, biitiin yayli ve mizraph sazlarin

Asya kokenli oldugunu ve gelisiminin bu sekilde gergeklestigini savunmaktadir. {5].

Bu bigimlenigin ne gibi asamalardan gegerek gergeklestigini gosteren Tablo

asagida verilmigtir.

[5] Cafer Aqn, Kisisel Goriisme , Ist. 1997



Resim 2.1. Telli Sazlarin Dogusu

Konulu Yaymlanmamg Cahgma, ist., 1997

(6] Erol Parlak, "Telli Sazlarin Dogusu”



Baglamanin kopuzdan tliremis bir Turk saz1 olusu, ¢aligmamizin esasim tegkil
ettigi icin, g¢esitli kaynaklardan kopuzun tarihgesine agiklik getirmek bizim igin

6nemlidir.

Turk sazlarmin kokeni ve yapist hakkinda derin incelemeler yapmis olan
Mahmut Ragip Gézimihal, 12. ve 13.yuzyillara dogru kopuzun Tirkistan Tirkleri
arasinda genis bir sahaya yayildigini ve hatta bir kopuzcu musiki simfi meydana
geldigini tespit etmekte, Tirk mezar taglan arasinda 6limii miladi 1212 olan
Mengutas Tay adl1 birisinin "kopuzcu" olarak tasvir edilmesini, bu devirde o saha
Tirkleri arasinda kopuzcularin ddeta miimtaz bir sinif teskil ettikleri, seklinde

yorumlamaktadir. [7].

Vambery az geligmig Tiirk toplulugunun ilk miizik aleti olarak sipuzga'yi, daha
geligsmis donemler igin ise, kopuzu kabul etmektedir.[8). Gazimihil, kopuz teriminin
oz Tiirkge oldugunu ve yaysiz kopuzun kaynaginin ilk ¢aga dayandigin ileri siirerek
Vambery'le aym goriigii paylagmaktadir [9]. Vambery ile aym goriigleri paylasan bir
bagka kisi de Huseyin Namik Orkun'dur. Orkun, bir makalesinde konu ile ilgli olarak
su gorusleri aktarmaktadir:

"Vambery Orta Asya Tiirkleri'nin ahlak ve ddetleri hakkinda yazmuis oldugu bahis
de musiki ve galgilar daha fazla Tiirk asilli olup, g6cebelerin eglencesinde 6nemli rol
oynar dedikten sonra bu yolda énde gelen aletin kopuz oldugu, kopuzun iki telli, ya el ile
ya da at kilindan yaptlan ok ile ¢alinmakta oldugunu kaydetmektedir. ...Dogu Hun
Hiikiimdarlarinin sarayinda musikiye karg1 alika duyuldugunu ve sarayda bir musiki
heyetinin bulundugunu Cin kaynaklanndan 6grenmekteyiz" [10}.

[7] Mahmut Rﬁg!p Gﬁzimihﬁl,f]!_kelerde Kopuz veTezeneli Sazlarnmz Kiiltiir
Bakanhfii MIFAD Yay. 18, Universite Bsm., Ank., 1975, s.67

[8] Vambery, Etymologisches Wérterbuch der Tiirko-Tatarishen Sprachen, Leipzig,
1878,5.132

[9] Mahmut Rigip Gizimihil, a.e., s.14

(10] Hilseyin Namik Orkun, "Tiirklerin En Eski Calgis1”", TFA, C. 8, S.89, Ist., Mayis
1949, 5.10



Elde edilen bilgi ve bulgularn 15151 altinda, yayh ve yaysiz (parmakla-mizrapla
calinan) ilk basamagmn tek telli sazlar oldugu ve insanlarin uzun sure bu tek telli
kopuzu, hem parmakla hem de yay ile kullandiklan gorilmektedir. Bu dénemin

izlerini tagtyan tek telli sazlar artik yok denilecek kadar azalmustir.

Asya'da, insanlann ilk miizik fikirlerini olusturmaya basladiklar tek killi kopuz
doneminden sonra, yayin kirigine paralel kirigler baglanarak Harp, Lir, Ceng vb.
sazlara temel tegkil edecek 6nemli adimlar atilmig oldugu diisiiniilebilir (bkz. Resim
no: 2.2.)

Resim 2.2. Ceng (Asya tipi )

[11] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng'in saz koleksiyonundan gorintilendi. Ist. 1997

Ancak, yayin ucuna su kabag vb. gibi bir ses kutusu konulmast fikri, ozellikle
de telin hemen yanina aralikly ikinci bir tel gerilmesi ve bunun Tark sazlarimin genel
karakterinde oldugu gibi dortli ya da besli akortlanmasi geligimi ¢ok sonralart

olmalidir.



Kopuzun gelisiminde énemli bir nokta da, yayin kavisli sirtinin zaman iginde
kavis oOzelligini kaybederek, diiz bir sapa doénigmesidir. Kopuzun geligimini
inceleyen Gazimihal, eserinde yer alan resim Omnegine de deginerek harpa
dirsegindeki sirt kamburunun zaman i¢inde yataylagarak dizlestirilmesinin uzun

sapli saz ¢agimi agtigini ileri siirmektedir. [12].

Resim 2.3. Eski Misir Harpasi

[13] Mahmut Ragip Gizimihil, a.c., s.11

Bize gore de, uzun bir gegis doneminden sonra kopuzun kavisli yayi gitmis,
yerine kopuzun sapt gelmistir. Bu anlayis rezonans kutusu niteligindeki su kabag: vb.
malzemelerin baglanmasindan sonra gergeklesmis olmalidir. Eger ses kutusu

olmasaydi, o takdirde diz bir sap olacakti ki, bu da ¢ok anlamsiz olurdu. Bu giin

[12] Mahmut Rigip Gazimihal, a.g.e., s.9



Asya'da hald yasamakta olan kil kopuz gibi sap kismi kavisli yay karakterinde olan

sazlar da vardir

Resim 2.4, K1l Kopuz - Kazakistan

[14] Erol Parlak, Rahmi Oruc¢ Giiveng'in Saz Koleksiyonundan Goriintilendi. ist., 1997,

Kil kopuz vb. bu sazlarda parmakla sapa bastirmak fikri olmadigs igin, telin Gizerine
parmakla dokunma ya da genellikle timag: yandan tellere temas ettirmek suretiyle
ses elde edilmektedir. Teller boslukta bulundugu igin de, hakimiyeti zor ve mzh

¢almaya pek uygun olmayan bir sazdir.

Bu giin Anadolu'da bagta Kastamonu ve gevresi olmak lizere, Teke bolgesi
Yoriklerinde de yasatilmakta olan kemane (buna bazen tirnak kemanesi de
denilmektedir) ayns anlayisla ¢alinmaktadir. Ancak, tirnak kemanesinde sap duzdir.
Buna ragmen, kopuzun ilk 6meklerine kadar uzanan tirnak teknigi hald sevilip

yasatilmakta ve bu saza adini vermektedir. Silifke Yoresi Tahtaci Tiirkmenleri
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arasinda "Mengi" hakkinda bir arastirma yapmis olan Ozcan Seyhan'in altmisalti

yasindaki Feltes lakapli Ahmet Duman'dan edindigi su bilgi dikkat gekicidir:

"Feltes tath insan. Hele doyulmaz o saf Tiirk¢e yasadigi hayata. Sanki
Horasan'dan yeni gelmig gibi, Tiirk kiiltiiri ile yiukli. Cok eski terimler kullanir,
Omegin; baglamaya ¢égiir, saire ozan, akorda karadiizen, yay'a ok demektedir...
Halen kéyliilerin dize koyarak ¢aldig1 bat1 kemanina kiziyor. Biz eskiden dirnak
kemanesi ¢alardik, bu Girbiz kemanesi ¢ikaliberi terkettik dimak kemanesini.
Girbiz kemanesi nereden ¢ikti diye sordugumda da, beyim padisahlar
zamaninda Girbiz alininca bizim agiretlerle doldurmuslar orayl, déniiglerinde
Girbiz'dan getirmisler bu kemaneyi, biz onun i¢in buna Girbiz keméanesi deriz".
[15].

Bu bilgi Avrupa kemanmin Anadolu'ya giris sebeplerinden birini vermesi,
tirnak kemanesinin bu bolge Turkmenlerinde de gériilityor olugunun tespiti yoniinden
olduk¢a yararhdir. Ancak, "yay"a "ok" deniliginin tespiti, bu bilginin en 6nemli
noktasini olusturmaktadir. Zird, yayli sazlarin yayimn kaynagini oktan almig oldugu
bilinmemekte, varolan bilgiler, rivayetten Gteye gitmemekte, bu konuda iretilen
fikirler ise,.ancak varsayimlara dayandinimaktadir. Bu nedenle gelenegini ve dilini
sik1 sikiya koruyan Anadolu Tirkmeninde binlerce yil 6ncesinden kalma bu bilginin
varlifinin tespiti, ¢ok énemli olmustur. Bu degerli bilgiden de anlagilmaktadir ki,
kopuzun ilk 6meklerinden oklug'a kadar uzanan yaya ok deniligi, yakin zamammza
kadar Anadolu'da da yasatilmigtir. Anadolu'nun bu iig telli saz1 olan kemane, klasik
kemenge adiyla Tirk Sanat Mizigi'ne de girmis ve tel sayisi zamanla doérde
¢ikanlmugtir. Kil kopuz vb. sazlar genellikle iki tellidir. Ancak, giiniimiizde 6zellikle
miizik akademilerinde bu sazi gelistirmeye yoénelik yapilan ¢aligmalar sonucu

tiretilmig, ti¢ ve dort telli kilkopuz 6rnekleri de vardir (bkz.Resim No 2.5)

[15] Ozcan Seyhan, "Silifke Ydresinde Tahtacilar ve Mengi", TFA, C.11, S.220,
8.4581-4584.
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Resim 2.5. Kilkopuz-Kazakistan

[16] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng'in Saz Koleksiyonundan Gériintiilendi, ist. 1997

Ilk kopuz omeklerinin derin izlerini tagtyan bu tip sazlardaki gesitli
gelismelerin, ilk kez ne zaman ve ne gekilde oldugu bu giin kesinlik kazanmamigtr.
Tel ile ses kutusu arasinda egik gibi bir yapimin kullanilmasi da bunlardan biridir.
Kammizca egik, 6nceleri basit olarak teli gerdirmek igin kullamlmug, daha sonra
gOgsiin deri ile kaplanmasinin ardindan iletkenligi kesfedilerek 6zel bir yapiya
kavusturulmugtur. Ilk zamanlar agac esik yerine kemik kullanildif1 bu giine kadar
ulagan rivayetlerdendir. Kopuza ikinci telin ne zaman takildifi, burgu sistemine ne
zaman gegildigi de heniiz kesinlik kazanmamstir. Bu konuda Gézimihal eserinde yer

verdigi bir resme §oyle bir agiklama getirmektedir:

"Bu ilk¢ag uzun saph saz resimlerine gdre sapm ucunda diizen burgulan yoktur,
Tahminime gore sazci teli sapin yukansina dofru ahgkanlikia diledigi kadar el ile
gerdikten sonra bastaki 6zel ¢entikli yere sikica dolatip ilmik yapar ve artan tel uglanm
piiskiil gibi sarkatird1. Su halde heniiz diizen hassash ve gesitleri yoktur "[17].

[17] Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.e ., s. 9,11
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Ok yayina kirigin gerilmesi esasiyla ayn1 temelde olan bu gériisiin, dogruluk payinin
yiksek oldugunu diiginmekteyiz. Kanimizca, piiskiil gelenegi de kaynagini buradan

almig olmalidir.

Sapin diizlesmesinden sonra, muhtemelen diger geligsmeler birbirini hizla takip
etmigtir. Burgu sisteminin kesfedilmesi (bu da oldukga uzun bir siireci kapsar), tel
sayisinin artmasi, at kili yerine degisik malzemelerden teller kullaniimasi1 hep zaman
igindeki geligmeler olarak kopuza yansimistir. Kopuz'a ilk kez ne zaman perde
baglandigi, bu giin kesin olarak aydinlatilamamis bir hususdur. Gazimihal, ilk ¢ag
calg: resmi lzerine yaptifi yorumda "bdylesine prototip bir saz sapinda seyrek ve

kalin sesli ii¢ bes perdeden sarkiyr tartimla desteklemek ancak mimkiindiir’ (18]

demekte ve bu nedenle, tartimin ezgiden eski oldugu goriisiinii ifade etmektedir. Bize
gore, insanlarin perde fikrine ¢ok sonra gegmis olmalan, hatta perdesiz saz fikrini
israrla bu giine, kadar korumus ve tagimig olmalar, perdelerin algilanmas: ve miizige
doniistiirilmesi olgunlugu uzun bir siireci kapsamig olacagindan, bu fikrin dogrulugu
ortaya ¢ikmaktadir. Kopuz, aslinda perdesiz bir sazdir. Bu giin yay ile ¢alinan kopuz
tirevi sazlarin biyiik ¢ogunlugu perdesizdir. Ancak, parmaklarla ve daha sonralan
mizrapla c¢alinan kopuz tirevi calgilarin blyik c¢ogunlugu perdeli olmustur.
(Kirgizlarin saz1 komuz'da oldugu gibi, parmakla ¢alinan perdesiz sazlar da
vardir) Kamimizca kopuz, uzun bir siire iki telli olarak kullamlmugstir. Ikinci telin
farkli bir sese akortlanmasi, eslik fikrinin olgunlasmasi ve ezgilerin zenginlesmesi

sonucunda, ligtinci tel ihtiyacinin dogdugu disanilebilir.

Bu giin Asya'da yasamakta olan kopuz tirevi halk ¢algilannin ¢ogunlugu ve
onemli yer tutanlari iki telli olanlardir. Iki telli Kazak Dombra'lari ve Tirkmen
Dutar'lar1 bunlarin baginda gelmektedir. Genellikle el ile (parmaklarla) ¢alinan bu
sazlar, iki telli oluslari, calimg teknikleri, ezgi ve tartim yapilariyla atalart kopuzun

ve onun kiiltiriiniin derin izlerini tagimaktadirlar.

Dutar ya da dombralarin yapt olarak farklilaymusg, gelismis, ancak ¢alys teknigi

olarak tamamen ayni temel {izerine oturan Anadolu 6rnekleri, genellikle Alevi-

[18] Mahmut Ragip Gazimihil, a.e.,s. 9, 11
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Bektasi sahdlarinda rastlanilan "iki telli dede sazlan"dir. Yap: olarak curaya yakin
biiytklikte olan bu sazlar, bir ¢ok yonleriyle sazin Asya kékenli olusunu yansitirlar.
Ancak, ¢alismamizin 3.3. no'lu konusunda gorildiigii iizere Ramazan Giingor gibi tg
telli caldigi halde, sagilacak derecede ¢aliginda iki telli Asya saz ¢alis tarzi

unsurlarini yansitan sanatgilar da vardir.

Kopuz ve ondan tireyen telli sazlarin (yayli ve parmakla galinan) daha sonraki
gelismelerinde su hususlar 6nemlidir: Degisik fiziksel yapidaki tellerin kullanilmas:
(ozellikle metal tel), tel sayilarimin daha da arttinlmasi, toplu icra geleneginin
koklesmesi ile birlikte olusan ihtiyagla mizrap fikrinin dogmasi, perde sayisinin
fazlalagmasi, yeni yeni saz anlayiglarina gidilmesi. Kopuzdan tiireyen ¢algilarin
biuyiikk bir ¢ofunlugu (buna saz’da dahildir) 6nemli geligmelerini Anadolu’da
saglamistir. Asya'da, Tiirk sazlarimin yapisinin koklii bir degisiklige ugramamasinin

nedenleri arasinda, Irfan Giirdal’in tespit ettigi su goriig etkilidir.

“Asya Tirkleri, 6zellikle Tirkmenler ve Kazaklar geleneksel bir goriis olarak,
sazin yapisim ashinda oldugu gibi korumak, ancak icray:1 olabildigince gelistirmek
fikrini tagirlar".[19]. Dogruluguna inandigimiz bu tespite ragmen, Asya Tiirklerince
son zamanlarda yapilan sazlarin gelistirilmesi ¢aligmalarini gozden irak tutmamak
gerekir. Asya'dan farkli olarak, Anadolu’da icrayla birlikte sazlarin yapisim da
gelistirmek temel fikir olmugtur. Anadolu’da kopuz hususuna ¢aliymamizin 2.1.2.1

no’lu konusunda daha genis yer verilmigtir.

Kopuz, Tuark kiltir ve geleneklerinin en eski ve en onde gelen kultir
verilerinden biridir. Bu gelenek, bu gin Tirkiye’de baglama (saz) ile aym duygu
birligi, sayg: ve sevgi igerisinde yasamaktadir. Saz, kopuzun tarihin siizgecinden
geemis, kitalar agmis ve ¢esitli kiiltirlerle yogrulmus Anadolu yorumudur. Onun
temelinde de Anadolu’dan, Kuzey Asya’nin soguk tunduralarina kadar uzanan genis

sahada varolan ath kiiltiriin derin izleri yatmaktadir.

{19] irfan Giirdal, 1994, Kigisel Goriiyme.
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2.1.1.2. Kopuz Terimi, Etimolojisi Ve Tanimlar

Tirk topluluklan arasinda degisik soyleyislerle karsilagilan “kopuz” terimine,

cesitli kaynaklarda agagidaki gekillerde rastlamimaktadir:

“Kubuz: Ut, kopuz, kubuz, kobuz, kubiz, kupuz” [20].
“Kubsal - : Kubuz ¢alinmak

Kubza - : Kubuz ¢almak

Kupzal - : Kubuz ¢alinmak

Kupzas - : Kopuz ¢almada yangmak (kizlar kupzasti)
Kupzal - : Kopuz ¢aldirmak, bagkasina ¢aldirmak™ [21].

Gézimihal’in ¢aligmalarinda, konu ile ilgili su bilgilere rastlanilmaktadir.

“Yaklagik XITII. yiizy1l sonlarinda Kaggar ve Uygur diyaleklerine gére yazildig
anlagilan fbn-i Miihenna Liigatinde kobuz terimi kobur imlasiyla yer almaktadir. Kopuz
admin gergekte 'kopuz' ve 'kuur' olarak séylendigi yerler Altaylarin dogusudur. Kobuz:
Karakirgiz, Kirgiz, Tarangi, Karaim ve Kirim Tiirklerinde oklu yada oksuz kopuz veya
demirden afiz tanburas isimleridir.

Kobus: Uygur musiki alet

Kovuz: Kazakca

Kavuz: Ozbekge

Kopuz: (Cagatay) Saz, keman” [22].

“Kopus: (Uygurca) Kirigli bir miizik aleti

Kopuz: Kirgiz, Karakirgiz, Tarangi, Karaim ve Kirim Tiirklerinde kullamilan kirigli bir
miizik aleti, keman, Kirgiz keman.

Komis: Altay, Teleiit, Sor, Sagay, Koybal, Kag, Kiier ve Baraba Tiirklerinde miizik
aleti*{23].

[20] Besim Atalay, Kasgarh Mahmut, Divan-1 Liigat it Tiirk Dizini, TDK.
Yay. Alaettin Kiral Bsm., 1943 Ankara, s.372

(21} Kaggarlh Mahmut, a.e., C. 3., 8.378-379

[22] Mahmut Rigip Gizimihil, a.g.e., 8.123-124

(23] W.Radloff, Versuch Eines Worterbuches der Tiirk-Dialecte, C. IL St. 661,
662, 670
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“Koboz: iki telli, timakla ya da at kil yay ile ¢alinan alet. [24].
“Kopuz: Bir ¢ok cesidi olan telli bir enstriiman

Uygurca: Kopuz

Hakasga: Kopuz

Cagatayca: Kobuz

Kipcakeca: Qobuz

Osmanlica: Kopuz” [2S].

“Orta Asya’dan derlenen ve kopuz denilen sazlarn ¢ogu kemengelerdir. Ancak
bunlann yaninda yaylan gériilmeyen ve kullamlmayan sazlarda vardir... Bu sazlar hem
parmakla ve hem de yayla galinan sazlardi”.[26].

Kopuzun genellikle ¢algi anlaminda oldugunu vurgulayan Géazimihil'in bu
terimin koki bakimindan yapmis oldufu incelemesine asagidaki alintida yer

verilmigtir:

“Kopuzun kov ve kovi kokii, bana kalirsa i¢i oyuk sey anlamh kovu kelimesinden
ziyade, kopsamak gibi ilgili fiillerin kokiine bagh olmalidir. Zira bu fiillerin hem
kopmak, firlamak, scgirtmek, defetmek gibi hareki anlamlari vardir, hem de saz ¢alanin
el ve parmak cerbezesini ifade edebilirler. Kopuz adindan énce kopsamak gibi fiiller
dogmus olabilirdi. Boyle bir tekaddiim her seyden evvel dogal bir gelisim verimi
sayilabilirdi. Bizce tezenenin hizina gore kopuz adi domus olabilir”” {27],

Kemal Eraslan, kopuz teriminin igi bosg, g¢iiriimiig, kof anlamlarim veren
"kov~kov1" kokii yaninda, “meydana gelmek, ortaya ¢ikmak, ayaga kalkmak”
manasina gelen "kop" kokiinden tiiremis olmas: ihtimali iizerinde de durmaktadir.
Eski Turkge’de “v” sesinin olmadifini, bu giinkii “v” sesinin “b”den geldigini
soyleyen Eraslan, “kop”- kokine fiilden isim yapma eki olan “z’nin gelmesiyle

“kopuz” teriminin tiiremis olabilecegi goriigiindedir]28).-

[24] Vambery, Das Tiirkenvolk, Leipzig 1885, s.192

[25] Sir Gerard Clauson, An Etymological Dictionary of Pro Thirtcenth Century
Turkish, 1972 Oxford, s.588-589

[26] Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, Kiiltiir ve Turizm Bakanh: Yay.,
Bagbakanlik Bsm., 1987, Ank., 8.7

[27] Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.e., s.17

{28] Prof.Dr. Kemal Eraslan, 1997, Kisisel G8riigme
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Gerek Gazimihal’in gerek Kemal Eraslan’in goriiglerindeki ortak nokta, kopuz
teriminin, "kop" kokinden tiremis olabilecegi yolundadir. Arastumalarimiz
sirasindaki ulagtigimiz diger bulgularda bunu dogrular niteliktedir. Ancak, kopuzun
Gazimihdl’'in degindigi gibi, tezenenin hizina goére tiremis olmasi ihtimali ¢ok
zordur. Zira, kopuzun varolusundan itibaren yay ile ya da el ile ¢aliniyor olmasi ve
tezene (mizrap) kavraminin icraya ¢ok uzun zaman sonra girmesi, bu goriigiin dogru

olamayacagim gostermektedir.

Kopuz, Tirklerde yaygin ve genel bir deyimdir. Kopuz el ile (parmaklarla ve
daha sonralari mizrapla) ve yay ile galinmaktadir. Bahaeddin Ogel, kopuz ve ondan

tireyen yayli sazlarin parmakla ¢alinmast konusunda;

“Telli sazlart mizrapla degil, parmakla ¢alma en eski bir Tirk gelenegidir” [29]

demektedir.

Anadolu ve Azeri sahasinda goriilen, saz ¢alma anlamimna gelen "galma"
sOzcigi yerine, Asya Tirk topluluklaninda g¢esitli soyleyisler vardir. Biiyiik
cogunlugunu Radloff’un tespit ettigi bu deyimlerden,

Kopuz gertmeleme; yani, kopuzu parmaklarla ¢alma “Altaylarin kuzeyindeki
Teleiit Tirklerinde gorilmektedir.. Certme kopuz da parmakla gertilen kopuz"
anlamindadir. "Kopuz oynama: Altay Tirkleri komis ¢alma" anlaminda komus
oynamak deyimini kullanmaktadirlar. Kirgiz Tirkleri de kopuz ¢alisa, kobus oynu
(oyunu) demektedirler. Radloff’un Baraba Tiirklerinde tespit ettigi bir diger deyimde

“komus kakmak”dir. Kopuz ¢almak anlaminda kullanilir. [30}].

Kaggarli Mahmut’un Divan-1 Ligat it Tirk adli eserinde, kopuz ¢alma kargilis

olarak kobzamak deyimi tespit edilmistir [31].

{29] Bahaeddin Ogel, a.g.c., s.40

[30] W.Radloff, a.g.c., passim.

[31] Kaggarh Mahmut, a.g.¢., s.378-379.
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Kopuz sokt1 (sokmak) da, Radloff’un Altaylar bolgesi Teleit Turklerinde tespit

ettidi bir soyleyistir. Sokmak s6zii, parmakla vurmak manasindadir [32].

Yukarida verilmis olan alintilardan anlagildifi tizere, Anadolu ve Azeri
sahasinda goriilen saz galma terimine kargilik olarak, Asya Tirklerinde gesitli

soyleyisler oldugu anlagilmaktadir.

2.1.1.3. Kopuzun Morfolojik Yapis

Ulularin ruhlarim ¢agiran, koti ruhlan kovan, toplulukta birlik ve beraberlik
duygusu yaratan kutlu ¢algi kopuz, insanlarin kutsal saydifi agaglardan
yapilmaktadir. Giiniimiizde de Anadolu insam g¢esitli agaglarin kutsal olduguna
inanmakta ve bu konuda da Asya ile Anadolu arasinda bir paralellik gérilmektedir.

Bu goriige agiklik getirmesi bakimindan asagidaki alintiya yer verilmigtir:

“Uyenkinin tiibiinden oyup algan kobuzum
Karagayning tiibiinden kayrip algan kobuzum

Kizil kar¢in tobulgu cagik kilgan kobuzum

Ciiyriik atting kuyrugun i¢ek kilgan kobuzum

Taska gikkan wrgaydan kulak kilgan kobuzum” [33] .

(Yani, iyenki agacimin dibinden oyulup alinmis kobuzum, Karagay agacinin
dibinden ¢ekilip alinmig kopuzum, kizil kirgin tobulgu agacindan perdesi yapilan
kopuzum, yiurik atin kuyrugundan teli yapilmis kopuzum, tasta biten irgaydan kulag:
yapilmig kopuzum). Bu Kirgiz-Kazak baksi duasinda da gorildigii gibi, kopuz kutsal
kabul edilen agaglardan yapilmaktadir.

Kopuzun morfolojik unsurlarindan olan "burgu, burma" ve "kulak" sozcikleri
Tirk saz terminolojisinde birlik gosteren terimlerdendir. Kaynaklarda, kopuzun
kulaginin ilk donemlerde hangi agaglardan yapildigi konusunda bir bilgi yoktur.

Ancak, onlarin da inanglarda yeri olan agaglardan yapildigi kaginilmazdir.

(32] W.Radloff, a.g.e., C. IV. St. 519

[33] Abdiilkadir inan, a.g.e., s.135
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Kopuzun oyuk ¢anak kismi 6nceleri agik haldedir. (bkz. resim no. 2.6.)

Resim 2.6. Kopuz Prototip

[34] M.Slobin, Music in Culture of Northern, Afghanistan
(Tukson, Arizona: The Univ. of Arizona Press, 1976)

Uzun zaman bu gekilde kullamilan kopuzun, ikinci agamada st kism gesitli hayvan
derileriyle kaplanmig ve nihayet iiglincii bir agama olarak da deri yerine agag
malzeme kullanilmugtir. Béylece, g6giis ya da ses tablosu denilen kisim olusmustur.
Kopuzda afa¢ gogiise gegilmesi gelisiminin de, metal tel kullammiyla baglantili
olarak Anadolu'da gergeklestigi goriisii hakimdir. Bu giin kopuzdan tiireyen yayl-
yaysiz (parmakla-mizrapla ¢alinan) sazlarin hemen hemen timiiniin g6gsi ya deri ya
da aBactir. Ancak kilkopuzda oldugu gibi, ¢anagin deri ya da agacla kapatiimadif
ormekler de hald yagamaktadir (esigin altina gelen kisim harig). (bkz. Resim no. 2.7.)
Ayrica, gogtste hem deri hem de afa¢ kullanma anlayign da gelismistir. Bu tarz
yapida genellikle, esigin altina gelen kistm deri ile diger bolim ise agagla
kaplanmaktadir. (bkz. Resim no.2.8.)
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Resim 2.7. Kil Kopuz (Kazakistan) Resim 2.8. Sim Kobiz (Kazakistan)

[35] Erol Parlak, Rahmi Orug Giivenc'in [36] irfan Giirdal Argivinden.
Saz Koleksiyonundan Gariintiilendi,
Ist. 1997

Kopuzdan tiireyen sazlarda dikkati ¢eken nokta, genellikle el ile ya da muzrapla
calinan sazlann gogsiiniin agag, yayli sazlarin gogsiiniin de genellikle deri olmasidur.
Ancak bunun yaninda el ile ya da mizrapla galindig: halde, Azeri tar’inda oldugu gibi
gogsii deri olan, yay ile calindig1 halde, iki telli kilkobizda oldugu gibi gogsii aga¢

olan sazlar da vardir. (bkz. Resim no. 2.9.)

Resim 2.9. Kil Kopuz

[37] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng Saz Koleksiyonundan Gériintiilendi. Ist., 1997
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Gogise deri kaplanmasi gelenegine, Anadolu’da da rastlaniimaktadir.

Goguis tahtast ilk zamanlar genellikle, sazin govdesi ile aymi agagtan
yapiimaktadir. Bu giin hild Tiirkmen dutarlarinin hem govde hem de gogiis kism,
gecmisten gelen aligkanlikla ve 1srarla dut agacindandir. Anadolu’nun eski sazlarinda
da, genellikle gévde ve gogiisiin dut agacindan yapildig gorillmektedir. Ancak, Asya
ve Anadolu’da da saz yapimcilar, zamanla ses tablosunu ayri bir yap: olarak
dusuntp, gesitli afaglardan yapmaya baslamiglardir. Gogiise, koyun, deve, geyik,
yilan, balik (Hazar bolgesinde) gibi hayvanlarin derileri ile manda yiregi zar vb.
malzemeler gerilmektedir (bkz. Resim no. 2.10).

Resim 2.10. Kil Kiyak (Kirgizistan)

[38] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng, Saz
Koleksiyonundan Goriintiilendi. Ist., 1997
Sazlarin gesitli gekillerde siislenmesi aligkanligi, Anadolu ve Asya Turkleri
arasinda kokil ¢ok eskilere giden bir gelenektir. Asya Tiirk saz yapimcilari, sazlarin
sapmmin uc kismina at, kurt, kartal, ejderha gibi ¢esitli hayvan baglart tasvir
etmektedirler (bkz. Resim no. 2.11, 2.12). Bu gelenek Anadolu’ya, deSismek

suretiyle yansimigtir.
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Resim 2.11. Ceng 2.12. Morin Huur

[39] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng, Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi. ist., 1997

Kopuzun ve ondan tireyen sazlarin ozelliklerini ve karakterini belirleyen
belkide en énemli konu "tel"dir. Asya Tiirk kiltiiriinde saz tellerinin ilk maddesi, at
kilidir. At kih, eski Tirk inams ve geleneklerinde onemli bir yer tutmaktadir.
Bahaeddin Ogel, “kil” sozcuginin Altay daglan ile daha kuzeydeki Tirk kiiltir
gevrelerinde at kilindan yapilan galg: telleri igin soylendigini, bu gelenek ve
sdylenisin az giineydeki Kirgiz Tiirklerinde de gorildugiing belirterek, “At kili”
Hazar Denizi’nden Altaylarin kuzeylerine kadar biitin kemenge, kopuz ve her turii

tanbure ile sazlarin tellerini olugturan tek seydir [40] demektedir.

"Kirgiz Tiirkleri telli mizik aletlerine kilduu demektedirler" [41],

[40] Prof.Bahaeddin Ogel, a.g.c., 5.24-25

[41] Prof. K.K. Yudahin, Kirgiz Soz1{igi, 1988,Ankara, C.1, s.451
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Vertkov, I¢ ve Kuzey Asya kopuzlarmin en eski tipleri olan Kazak
kopuzlarinda killarin 6zellikle burulmamig at kili oldugunu, yay killarinin da adeta
bir demet gibi gorindugiini vurgulamaktadir [42).

Ogel; tek at kili ile hazirlanan kopuz telinin bu kiltiiriin en yaygin 6rnegi
oldugunu ifade etmektedir [43]. “Burulmamig at kili Kazak Tirklerinin kemenge
kopuzlarindada goriilmektedir. ... Kuzey Asya’daki Hakas Turk kopuzlarinin telleri
siyah ve beyaz at kilindandir" [44]. Vertkov, at kili ile hazirlanmig galg tellerini ve
yaylarini iki grupta toplamaktadir;

“a) Burulmus at killar ile yapilmig saz telleri ve kemenge yaylan,

b) Burulmamis at killar1 ile yapilmig saz telleri ve kemenge yaylari”[45].

Kil gelenegi ve soylenisi Anadolu’ya da gegmistir. Eski Anadolu kitaplarinda,

cesitli giirlerde bunlarnn 6rnegi goriilmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren, Giiney Anadolu Tirkmenleri arasinda
yaklagik yirmi yil dolasarak, ¢ok kiymetli bilgi ve etnografik malzemeler toplayan
aragtrmact  Ali Riza Yalgin, Asya’daki yirik atin kuyrugundan tel yapma
geleneginde oldugu gibi, Giineydogu Anadolu Tiirkmenlerinin de giiziin geng atlarin
kuyruklarindan segilen killar ile kemengelerinin yaylanini hazirladiklarim

yazmaktadir [46].

Yukarida verilen bilgilerden anlagildif tizere, at kili eski ¢aglardan giiniimiize
gelen en orijinal saz telidir. Bu giin bir ¢ok sazin telinin degismez maddesi, at kilidur.
Diger maddelerin at kilinin dogal tonlanmi verememesi, insanlarin ondan

vazgegmemesini ve bu giine kadar tagimalarini saglamigtir. At kili zamanla bazi

[42] V.Vertkov, Atlas Musikalnih Instrumentov Narodov SSR., 1963, Moskova, s.132-133
[43] Prof.Bahaeddin Ogel, a.g.c., 5.97

[44] V.Vertkov, a.g.c., 5.132-133, 138

[45] V.Vertkov, a.g.e., s.132-133

[46]) Ali Riza Yalgin, Cenupta Tiirkmen Calgilan, Seyhan Bsm., Adana, 1940, .36
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sazlarda yerini bagka maddelere birakmigtir. Ancak, diinyanmin hemen her yerinde,
yayl sazlarin yaylarinin telleri at kilindandir. Yay tellerinde misina vb. maddeler
denenmigse de, bunlar at kilinin sagladifi 6zellikleri veremediginden, at kilinin
kalicilig1 ve degigsmezligi siirmektedir. Gazimihal, sapli tel sazlarinin tellerinin eski
caglarda yalnizca at kilindan gerildigini, daha sonraki dénemlerde tel gesitlerinin
Bat1 Asya’da kirig, ibrigim v.s. gibi gesitlendikten sonra, bunlara genel olarak "til"
adi verildigini belirtmektedir [47). Gazimihdl, bu terimin “agiz dilinin en eski
diyalektlerinde hep til olarak varoldugunu"[48] vurgulamaktadir. Bu terimin,

Anadolu agizlarindaki soylenigleri de "tel" veya "“til"dir.

Telli sazlardaki ikinci gecis donemi, kesin olmamakla beraber bagirsak
tellerdir. Eldeki bulgular, bagirsagin ¢algi teli olarak kullanmldigini ve buna da "kirig"
denildigini gostermektedir. Bagirsak tellerin en yaygin olam koyun, kuzu kirigleridir.
Dede Korkut kitabinda kurt bagirsagindan tel yapildig1 da gegmektedir. Koyun-kuzu
bagirsagindan tel yapilmas: gelenegi, Anadolu’da da vardir. 2.1.2.3. no'lu konuda
ayrnintili olarak deginildigi tizere, yakin zamana kadar baglamanin telleri bagirsaktan
yapiimaktaydi. Kiristen perde yapiminda da yararlamlir. Naylon perdeden onceki

malzeme genellikle kirig olmustur. Bu gelenek, Anadolu’da da boyle siiregelmigtir.

Telli sazlann iginci gegis doneminde ipek ve metal tellerin kullamldif
goriilmektedir. Ancak, bu ii¢ devrede de at kili hep varhigin1 siirdiirmiitiir. Ipek teller
daha ¢ok Tirkmen, Ozbek ve Tacik Tirklerinde yaygindir. Vertkov, Tirkmen
dutarlarina yakin zamana kadar ipek teller takildigini belirtmektedir {49].

Eski Anadolu kitaplaninda yer alan bazi siirlerde, ipek tel geleneginden
bahsedilmektedir:

[47] Ali Riza Yalgn, a.c, .36
[48] Mahmut Rigip Gizimihil, a.g.c., s.83

[49] V.Vertkov, a.g.c.,s.116
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“Agagtan saz ipek killar takilmig
Deriden Ustine yak: yakilmig.”[S0},

Tark saz kultiiriinde tel konusu daima ¢ok 6nemli olmustur. Tel, at kili, kiris,
ipek veya metal olusuyla adeta, Tirk telli sazlarinin ruhunu ve karakterini veren en
o6nemli malzemedir. O kadar ki, insanlar sazlan isimlendirirken bile tel 6gesinin
belirleyiciligini sazlarin adina yansitmiglardir. "Kil kopuz, kil kiyak" gibi. Ayrica, tel
sayisint belirtmek suretiyle sazlan isimlendirme de, Asya’dan Anadolu’ya genis bir
sahada gorilen ortak ve ¢ok eski geleneklerdendir. Ancak, Anadolu’da goriilen iki
telli, g telli, dokuz telli, oniki telli gibi Tirkge soyleyisler yerine, Asya’da ki
adlandirmalar genellikle Fars¢a’dir. Tar (=tel), dutar (=ikitel), setar (=iigtel), sestar
(=altitel) gibi. Kamimizca, bu tarz isimlendirmenin nedeni, Fars¢a’nmin geg¢mis
doénemlerde kiiltir dili olusu ile ilgilidir. Sazlara her telden ¢ift ya da daha fazla tel
takilmast aligkanhgy, genellikle Anadolu ve Azeri sahasina has bir kullanimdir. Asya
Turk sazlarinda bu 6zellik ender goriilmekte, genellikle her tel tek takilmaktadir.

2.1.1.4, Kopuz Cesitleri

Kopuz, Tirk saz kiltirinde yaygin ve genel bir deyimdir. Ancak, Kopuz
¢esitleri incelendiginde adlandirma yéniinden iki olgu gbze garpmaktadir. Birincisi,
hala kopuz adiyla varolan ¢algilar (bunlara yaylilar, yaysizlar ve digerleri dahildir).
Ikincisi de, kopuzdan tiireyen ve zamanla degisik adlar alan sazlardir. Kuzey Asya'da
ozellikle Altaylar bolgesinde yasayan Turk toplulukiarinda, ¢alg: adlarinin genellikle
kopuz ve kopuzun degisik soylenislerinden ibaret oldugu goriilmektedir. Ozel adlara
kavugmus olanlarin disindaki galgilarda kopuz terimi ve o sazin Ozellifini ortaya
koyan islevi yanyanadir. Kopuz adindan siyrilmig olan kopuz tirevi ¢algilarin
adlarinda ise, genellikle onomatopelere rastlamlmaktadir. Guney ve gineybatiya
dogru inildikge, ¢algi adlandirmalarinda yine onomatopelerle birlikte Farsga “tel
sayist sOyleyerek ¢algilari adlandirma gelenegi" kargimiza ¢ikmaktadir. Dutar, setar,
sestar vb. Bu nedenle, Kuzey ve Giiney Asya Tirk topluluklarinda gériilen kopuzdan

tiremis ve kiigiik farklar diginda birbirinin ayni olan sazlarin, ayri seylermis gibi

[S0] Mahmut Ragip Gizimihdl, a.g.e., s.84
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algilanmasi1 yanlhighg dogmaktadir. Burada bilinmesi gereken husus, Kuzey Asya
Turk topluluklarinin dis etkilere daha az agik olmasi, kendi dil ve geleneklerine bagli
kalmalarina neden olmustur. Giiney ve Giineybatidaki Tirk topluluklarinda ise,
genellikle Farsca tel sayis1 soyleyerek adlandirma gelenegi etkilidir. Bu gelenek,
Anadolu'da da vardir. Ancak, halk arasindaki adlandirmalarin "iki telli, t¢ telli,
dokuz telli" gibi hep Tirkge olmasina kargin Osmanhi kaynaklarinda, Osmanlica
yazilmig eserlerde ve 6zellikle Evliya Celebi'de genellikle Fars¢a'dir. Bunun yanminda,
bu eserlerde yabanci bir dil kullamminin getirdii bazi bozulmalarda gézlenmektedir.
Omnegin, "Cahartar" olmasi gereken isim kisalarak "gartar", daha da kisaltarak
"carta" sekline donigmugtir. Kammizca, konu bu gériis dogrultusunda
degerlendirilmelidir. Konuya agiklik getirmesi bakimindan 6ncelikle, kopuz adiyla
varolan sazlann incelenmesinde yarar gérmekteyiz. Bu nedenle, agagidaki alintilara

da yer verilmigtir:

"Komuz", Kirgizlarda gorilen g telli, perdesiz bir sazdir (bkz. Resim no.
2.13).

Resim 2.13. Komuz

[51] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng, Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi. ist., 1997
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Komuz parmaklarla ¢alinmaktadir. Telleri giniimiizde misinadan yapilmig olup,

govdesi yekpare agactandir. Teller birbirine dortlii olarak akortlanmaktadir.

Okg¢a komiz; Kuzey Asya’daki Sagay Turklerinde goriilmektedir. Radloff, ok¢a

sOziiniin yayh anlaminda oldugunu ifade etmektedir [52],

Certme; Radloff’un Kuzey Asya’daki Teleiit Tirklerinde tespit ettigi, bir bagka
sazdir. Adin1 koken itibariyle gertmeden almaktadir. Nitekim, Radloff’a gore de
“certmelemek, saz ¢almak demektir” [S3], Parmakla galinmaktadir, gogsiine kulun
(tay) derisi gerilmigtir. Telleri iki at kilindandir” [54],

Cart1 kopuz; Vertkov'un Altaylarin kuzey-dogusunda Tuva bolgesi Tiirklerinde
tespit ettigi ug telli, koseli, biyiik ve kisa saph bir sazdir. Vertkov, telleri at kili olan
bu sazin teknesinin ve tahta kisminin genis tutuldugunu belirtmektedir {55)

Serceng Komus da, Sor Tirklerinin kullandigi iki telli, Altay bolgesi
kopuzudur {56],

Sertpe komus: Radloff’un Altay bolgesi Sor Tirklerinde tespit ettigi, iki telli
bir bagka sazdir [57].

"Kilkopuz", basta Kazak-Kirgiz Tiirkleri olmak tizere genig bir sahada goriilen,
kokleri ilk kopuz ornegine kadar uzanan yayl bir sazdir. Iki telli ve telleri at
kilindandir. Ancak, son donemlerde tel sayisi ‘ﬁc,e, dérde gikanimig olan metal telli
kilkobuz 6mekleri de vardir (bkz. Resim no. 2.14, 2.15).

[52] W.Radloff, a.g.e., C.1, St.1001

[S3] W.Radloff, a.g.e., C.3, St.1973

[54] Prof. Bahaeddin Ogel, a.g.c., s. 257
[55] V.Vertkov, a.g.e.,s. 139

[56] W.Radloff, a.e., C.II, St.670

[57] W.Radloff, a.e., C.IV, St.1009
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Resim 2.14. Kil Kopuz Resim 2.15. Kal Kopuz

[58] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng, Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi. Ist., 1997

"Kaylamak", Radloffun tespitine gore, "masal murildanmak" anlamindadir.

"Kaylagang kobiz" ise, Sor Tiirklerinde goriilen iki telli kopuzdur [59].

Radloff, "koklemek" sdziiniin Cagatay Tiirkgesinde "melodi ¢alma" anlaminda
oldugunu ifade etmektedir [60]. Koklemek terimi, Azeri sahasinda da goriliir.
"Koklemek", akort etmek anlamindadir. TRT Repertuarinda 3408 no ile yer alan
tiirkiide gecen su dizeler goriisiimiizii dogrulamaktadir:

Tarc1 kokle tarim
Ince telleri dindir.

“Meragali Abdiilkadir Hoca, Safiyiiddin Abdiilmiimin’in Kitabii’l Edvarmna
yazdign serhte Kopuz’t ozan ve kopuz’i Rimi adlariyla iki tiirli kopuz tarif ediyor.
Kopuz-1 ozan tiim tellilerden daha uzun bir kiseye sahip ve li¢ telli oldugu halde,
kopuz-1 Rumi bes telli ve daha ¢ok Uda benzeyen bir alettir”. [61].

[59] W.Radloff, a.e., C.1I, St.27
[60] W.Radloff, a.e., C.II, $t.1227

[61] Prof.M.Fuat Kopriilii, a.g.e., C.L s.104-105
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"Bug¢t kopuz", tespit edilmis bir baska kopuz gesitidir. Kaggarli Mahmut, bu
kopuzdan "bug1" diye soz etmekte ve bunun iyi ses veren bir kopuz oldugunu

yazmaktadir [62].

“Aga¢ Komus: Altay Tirk kultir ¢evresinde bu s6z, daha ¢ok kemengeler igin

sOylenir. Kemengeler, agagtan yapildiklari i¢in bu adi aliyorlards™ [63],

Radloff'un tespit ettigi "yadingi komus" adli bir baska kopuz ¢esidi vardir.
Radloff, bu sazin yatik benzeri bir saz oldugunu belirtmektedir [64],

"Temir komus, ¢ang kopuz, sang kopuz" ya da bir bagka soylenisi ile
"sankaviz", agizda ¢alinan demirden bir galgidir. “Bir ¢atal demirin arasinda hareket

eden gelik bir dilden olugan bu enstriimandan, agiz akustigi ile ses elde edilir” [65],

"Kat komus", Teleiitlerde rastlanan Radloff’'un tespit ettigi bir soyleyistir.
Radloff, bu s6ziin daha ¢ok akordeonlar igin kullamildigin1 séylemektedir [66],

Caliymamizda yapilan aragtirmalar sonucunda, kopuzdan tiireyen ancak farkl
adlarla adlandirlan sazlarin da mevcut oldugu tespit edilmistir. Buna gore;
"Topsugur, topsugur" ya da kisa soylenisi ile "tobsur, topsuu, tobsulurum, topsulur”
genellikle Altay bolgesi Turklerinde goriilen, kiigiik yap1 ve soyleyis farklan diginda
hemen hemen birbirinin aymi1 sazlardir. iki telli olan bu sazlarin (ii¢ tellisine de
rastlanilmaktadir) telleri genellikle at kilindan olup, parmakla ¢alinmaktadir. Giineye
inildikge bu sazlara "dutar" ve "dombra" denildigi gorilmektedir. Yap1 ve sekil
bakimindan Anadolu sazinin ilkel bir tipidir. Bu sazlarda mizrap kullanildig:

yoniinde bir bilgiye rastlanilmamgtir.

"Dutar" s6zi, iki telli anlamindadir. Dutar, Asya Tirk topluluklarindan

ozellikle Tirkmenlerde, Ozbeklerde, Uygurlarda yaygin olarak gériilen tipik bir saz

[62] Kasgarh Mahmut, a.g.e,, C.IIL, s. 173, 219

[63] W.Radloff, a.g.e., C.IL, St.670

[64] W.Radloff, a.e., C.I1, St.670

[65] W.Radloff, a.e., C.IL, St.670

{66] Omer Kaya, Kazak Halk Miizigi Sazlanndan Dombira, Cetigen ve Kilkobizin tamtimi iT0O TMDK
Calgi Yapim Béliimii Mezuniyet Tezi, Ist. 1994, s.38
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olup, agik miizigi iginde repertuan gok zengindir. Ozellikle, Tirkmenistan'da dutar
kompozisyonlari, Tiirkmen miiziginin en énemli boliimiini olusturmaktadir. Sanat ve
ustalik bakimindan ¢ok zengin olan bu eserlerde, Tirkmen halkimn tarihini,
edebiyatin1 bulmak mimkiindiir. Dutar eserlerinde goriilen iki sesli unsurlar da, milli
coksesli miizigin o6nemli gelisimini yansitmaktadirlar. Tirkmen bahsilan, dutar
miiziginin en 6nde gelen ustalandir. Tirkmen miizik gelenegini siirdiren bu
bahgilara, "dutarc1" da denilmektedir. Tirkmen dutarlan iki tellidir (bkz. Resim no.
2.16).

Resim 2.16. Dutar (Tiirkmenistan)

[67] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiven¢ Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi, Ist. 1997.

Tiirkmen dutarlanimin telleri metaldir. Ancak, ipek tel kullammi da gegmisten bu
giine sirdiiriilmektedir. Perdeleri de metal olan bu sazin misina perdeli drneklerine
de rastlamlmaktadir. Onii¢, ondért kadar perdeli olup, perdeler kromatik yapidadir.
Govde, gogiis ve sap, dut agacindandir. Govde, genellikle kiitiikten oyularak yapilir.
Parmaklarla ve geleneksel olarak st tel egligi ile iki sesli galinmaktadir. Teller
birbirine dortli ya da besli aralikla akortlanmaktadir. Ozellikle, Anadolu

Alevilerindeki iki telli "dede sazlan" ve Gaziantep, Malatya, Kahramanmarag
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bolgesinin "balta saz" denilen sazlan ile yapi, sekil ve ¢alims teknigi bakimindan
benzerlikler géstermektedir.

Uygur dutarlan Tirkmen dutarlarindan oldukga biiyiiktiir (bkz. Resim no.
2.17).

Resim 2.17. Dutar (Uygur)

[68] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiven¢ Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi, ist. 1997

Uygur dutarlart iki telli olup, telleri ipektendir.Ondort perdeli bu sazin
perdeleri genellikle misinadan olup, kromatik yapidadir.Alt tel i¢in "LAa" sesi karar
olarak alindifi takdirde, birinci oktavda "Re diyez" ve "Sol diyez" perdelerinin
olmadif: goériilmektedir (bu ozellik el ile ¢alinan Anadolu iki telli sazlarinda da
vardir). Goévde, dilimli teknikle yapilmigtir. Gogiiste kiigiikk delikler vardir.
Parmaklarla galinan bu sazin bir oktav tize akortlanan kiigik ebati da tespit
edilmisgtir.

Ozbek dutarlar1 da Uygur dutarlan gibi biiyiik yapidadir (bkz. Resim no. 2.18.).
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Resim 2.18. Dutar (Ozbekistan)

[69] Erol Parlak, Rahmi Oru¢ Giiven¢ Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi, ist. 1997

Ozbek dutarlan iki telli olup, telleri ipektendir. Genellikle govde dilimli teknikle
yapilmig olup, gogiis, sap ve govde dut agacindandir. Gogsiinde kugiik delikler
vardir. Inceledigimiz Ozbek dutarlari onbes misina perde ve sapta iki, goguste iki
yapistirma tahta perde olmak iizere toplam ondokuz perdeli olup, kromatik skalalidir
(gogiise ilave perde yapistirma gelenegi Anadolu'da da vardir). Parmaklarla
calinmaktadir. Arastrmalarimiz sirasinda, Ozbek dutannin mizrapla ¢alindigina dair
bir bilgiye rastlanmamugtir. Ipek telli olmasi ve ipegin bagirsak telde oldugu gibi
dayaniksiz olusu da mizrapla icraya engel teskil etmektedir. Ozbek halk galgilarim
genel olarak inceleyen 1.A. Ekberov, "Ozbekistan da muzrap ile ¢alinan telli
calgilarin tiirleri goktur. Bunlarin en yaygin olam dutardir" [70] demektedir. Ancak,
kamimizca buradaki ifadenin dutanin gergekten mizrapla ¢aliniyor oldugu mu, yoksa
dutarin mizraph sazlar sinifinda gésterildigi mi hususu belli degildir. Zira, Ekberov

tanbur gibi, rubab gibi mizraph ¢algilan anlatirken mizrap fikrinden ayrica

[70] i.A. Ekberov, Ozbek Halk Calg Miizigi, Mart 1992, istanbul, s.4
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bahsetmekle kalmayip, mizrabin adini dahi belirtmektedir. Oysa, dutar konusunda bu
giris ciimlesinden bagka dutarin mizrapla ¢alindifina dair bir anlatim yoktur. Bu da,

dutann muzraph sazlar simfina dahil edilisi ile ilgili goriigiimiizii kanitlamaktadur.

"Setar" adim tagiyan sazlar, Tirk saz kiltiriinde ¢ok yaygindir. Setarlar (g
tellidir. Ancak, yapi olarak genellikle dutara benzemekte olan bu sazlar Hint setan ile
kangtinlmamalidir. Hint setar, gérinim ve icras: ile tamamen ayn bir yapidadir.
Bahaeddin Ogel, Dogu Tiirkistan'da "sitare" ve yine aym bolgedeki Tarang:
Turklerinde gorillen "setar” adh g telli bir sazdan bahsetmekte ve bunlan galanlara
kimi zaman "seterci" dendigini vurgulamaktadir. [71] Dutar, setar gibi sdyleyislerin
iki tek telli, ii¢ tek telli sazlar diginda kullanilmamasinin sebebi, zamanla her tek telin
ikigerli, ticerli hatta dérderli takilmasindandir. Dutarda, iki tel ikiserli takilmaya
baglayinca cahartar, setar da i tek tel ikiserli takilmaya baglayinca sestar ve boylece
uigerli, dorderli derken bir deyim karmasasi olugsmustur. Bu karmasa sonucu dutarla
cahartanin, setarla sestarin farkli sazlar oldugu gibi yanlhs bir kam olusmus ve
boylece zamanla tel sayisi soyleme yerine sazlarin 4zel adlar tercih edilmeye
baglanmustir (ayn: sorun Anadolu'da da yasanmustir). Azerbaycan'da goriilen "Agik
saz1" da baglama gibi aslinda bir setardir (bkz. Resim no. 2.19.).

Resim 2.19. Saz (Azerbaycan)

[72] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi, ist. 1997

[71] Prof.Bahaeddin Ogel, a.g.e.,s.82
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Ug telli olan bu sazin, her teli kendi iginde iinison akortlanmakta ve genellikle tigerli
sayida olup, toplam dokuz tellidir. Agik saz1 Anadolu sazina en yakin olan Asya Tiirk
sazidir. Dogu Anadolu'nun 6zellikle kuzeydogu kesimindeki sazlarla hemen hemen
aynidir. Genellikle govde ve sap dut agacindan olup, gégiis de ortak gelenek
dogrultusunda duttandir. Sapta genellikle onii¢, goguste bes olmak iizere toplam
onsekiz perde vardir. Perdeler misina olup kromatik dizidedir (kigik koma
nisbetlerine de rastlanilir). Asik sazinda tarda oldugu gibi, Azeri miiziginin
makamsal yapisinda bulunan yaklagik iki koma nispetinde bir "Do bemol" perdesi
bulunmaktadir. Bu perde ve kullanilis sekli diger Tiirk sazlarinin (Anadolu'da dahil)
hemen hig birinde goriilmemektedir. Azeri miizigine ve sazlarina has bir kullanimdir.
Mizrapla ¢alinan bu saz, Azeri dsik miiziginin makamsal yapisina uygun olarak, yine
ortak gelenek dogrultusunda genellikle alt telin birinci derecesi karar alinarak galinir.
Govdenin iki tarafina tutturulmug aski kayis1 vb. malzemeler sayesinde, agiklik
geleneginin gereklerine uygun olarak ayakta rahatlikla ¢alinabilmektedir. (Kuzey
dogu Anadolu agiklarinda da bu gelenek vardir). Kanimizca, bu saz da 6nceleri el ile
calinmakta idi. Daha sonra metal tellerin sazlarda kullammi ve artan tel sayisi

sonucunda, bu sazin icrasinda mizraba gegilmis oldugunu diginmekteyiz.

"Tonbur, tunbur, tanbur, tanbura, tunbure, dombura, dumbra, dumra, dingr,
dingira" vd. Asya'dan Anadolu'ya genis bir sahada gorillen, aym terimin farkh
sOylenisleridir. Gazimihal, bu terimin bir onomatope oldugu, Asya'dan Anadolu'ya
geldigi, ilk soylenisin "tonbur" olmasi gerektigi dugsincesinde olup, kelimenin
asirlardir tanbur sekline doniigmesini  digtan andirigh komsu kelimesinin etkisine
baglamaktadir [73], 14. yiizy1l Arap tarihgisi Ibn Haldun, kitabinin 6énséziinde kopuza
yer vermekte ve tunburla kopuzu bir tutmaktadir. [74], Gizimihal, bu konuda ayrica

sunlar1 soylemektedir;

"M.X. yiizyildan Farabi Horasan ve Bagdat ilkelerinin bashica muzrap
galgilanndin olarak ikisi kisa. ikisi uzun saph dért saz1 tarif ederken uzun saphlan
Horasan tunburu ve Bagdat tunburu olarak belirtmigtir..., Meragah Abdiilkadir kendi
iilkesi sazlan arasinda bir Tiirk Tunburas: dedigi vardir. Tunbure-i Tiirki Dede
Korkut'un kolca kopuzu ile bu Tirk tanburasim bir tutmak gerekir... 18. Yiizyildan

(73] Mahmut Rigip Gizimihal, a.g.c., s.38
{74] Piri Mehmet Sahip, ibn-i Haldun Terc@imesi, Misir, 1275, 3.492
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itibaren kopuzun torunlanna Anadolu'da birer ikiger benimsetilen madeni teller sonunda
koca tanburu payitahta kazandirdi... Osmanh s6zliikleri tanbura kelimesini tanburun
tasgiri saymuslardir, Fakat eski sark metinlerinde baglangigta tunbur vardir. Eski
tunburlar esasen ortadan kisa boyludur. Bunu Araplar hi¢ kullanmamiglardir. Bu
nedenle bu tasgir olmamalidir. Evliya Celebi tanbura adim madeni tel miinasebetiyle
annustir. Su halde tanbura adi acaba maden telin farkh tinbirtisim taklitten dogmusg bir
onomatopemidir? ...Evliya Celebi'nin asirdagi Mininski de tunbur olarak yazmustir. Su
halde kelime bizde XVIL Yiizyildan sonra tanbur ve tanbura soyleyiglerine donmiigtiir."
[75]

Arastirmalarimiz sirasinda inceledigimiz Asya tipi tanburlardan en karakteristik olan
Ozbek tanburunda govde ve gogiis dut agacindandir (bkz. Resim no. 2.20)

Resim 2.20. Tambur (Ozbekistan)

[76] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiven¢ Saz Koleksiyonundan Géoriintiilendi. ist. 1997.

Ozbek tanburu, dort telli olup, teller (san1 piring) metaldendir. Gogiiste kiigiik delikler
vardir. 14 cm. genigliginde, 32 cm. uzunluunda ve 12 cm. derinliginde kiigiik dar ve

[75] [Mahmut Rigp Gizimihal, a.g.c., Pasim]
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basik bir govdeye karsin, 84 cm. uzunlugunda ve oldukga kalin bir sapa sahiptir.
Perdeler genellikle onbes misina(tek parga ve kalin) ve dért yapistirma agag perde
olmak iizere toplam ondokuz adet olup, kromatik yapidadir. Esikleri oldukca
yiksektir. Alt tel "Sol" olarak diisiiniildigi takdirde, birinci ve ikinci oktavda "L3
diyez, Do diyez, Re diyez, Sol diyez" perdelerinin olmadig1 goriilmektedir. ikibuguk
oktav ses sahast vardir. Parmaga takilan demirden o6zel yapilmig bir muzrapla
¢alinmaktadir (bkz. Resim no. 2.21.).

Resim 2.21. Nahun (Tambur Mizrabi)

[77] Erol Parlak, Rahmi Oru¢ Giiven¢ Saz Koleksiyonundan

Goriintiilendi. Ist. 1997
Ozbek tanburunun "muzrabina nahun denmektedir" [78), Tanburun, istenildiginde yay
ile galinma gelenegi de siirmektedir. Yay ile ¢almak igin 6zel yapilmis olan tanburun
formunda yay hareketine uygun girintiler bulunmaktadrr. "Bu saza sato da
denilmektedir" [79], (bkz. Resim no. 2.22)

Asya tanburlari ile Osmanli tanburlari arasinda bir ¢ok ortak nokta
bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri, ikisinin de genellikle fasil tarz:1 icrada ve
ozellikle makamsal miizikte kullanilmalari, makamlara gére akortlanmalari, mizrapla

veya istenildiginde yay ile ¢alinabilmeleri, sar1 metal telli olmalar ve melodinin

[78] LA.Ekberov, a.g.e, 5.5

[79] LA.Ekberov, a.e, s.16
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Resim 2.22. Sato (Ozbekistan)

[80] Erol Parlak, Rahmi Oru¢ Giivens Saz Koleksiyonundan Gériintiilendi.
Ist. 1997

genellikle hep birinci telde galinmasi sayilabilir. Ancak, Osmanli tanburunu
formunun yuvarlak, mizrabinin kemikten olmasi disinda, Asya tipi tanburlardan
ayiran en Onemli fark perde sayisidir. Osmanli tanburunun perde sayisi, Asya tipi
tanburdan iki kat daha fazladir. Bu da, kammizca Osmanli miizik gelenegi ile ilgili

olmalidir.

"Dombra" Asya Tirk saz kiiltiirtinde iki telli halk sazlarinin bir diger adidir.
Kazak dombralari, bu tiirin en orijinal ve en yaygin olamidir (bkz. Resim 2.23.)
Zengin Kazak halk edebiyatinin vazgegilmez bir pargasidir. Bu nedenle, dombrasiz
akin (Kazak halk ozam) digtiniilmemektedir. Dombra, halk arasinda da oldukga
yaygindir. Turkiye ve Kazakistan'da inceledifimiz dombralarda su tespitler
yapilmistir: Dombra iki telli ve teller genellikle naylondur. Perdeler de naylon olup,
kromatik dizidedir. Ondokuz perdelidir. Parmaklarla calinir. Sap uzunca, gévde
basik, genis ve armudi formdadir. Ayrica, sap bélimiinden kavisli gelip alt esige
dogru olan kisimlarda diizlesen, kogeli formda dombralarda vardir (bkz. Resim no.

2.24) Kanimizca, bu yap1 kopuzun ilk émeklerinden kalmadir. Gogsiinde bir delik vardir.
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Resim 2.23. Dombra (Kazakistan)

[81] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiven¢ Saz Koleksiyonundan Goriintiilendi. ist. 1997

!

Resim 2.24. Kiirek Dombra (Kazakistan) Resim 2.25. Serter

{82] Erol Parlak, Rahmi Orug Giiveng Saz [83]Erol Parlak, irfan Giirdal Saz .
Koleksiyonundan Gériintiilendi. Ist. 1997 Koleksiyonundan Géoriintiilendi, Ist., 1997

Dombranin mizrapla ¢alindifina dair bir bilgi ve gozleme rastlanilmamugtir. Kirim
Turkleri'nde de dombra soyleyisi yaygindir. [84]. Kazak Tiirklerinde dumbura deyisi
vardir [85]. Kirgiz Tirkleri'nde de dombra soéyleyigine rastlamlmaktadir [86].
Dombranin i tellisi diyebilecegimiz "Serter" mizrapla ¢alinmaktadir (bkz Resim no. 2.25).

[84] Mahmut Rigip Gézimihil, a.g.e, Passim.
[85] W.Radloff, a.g.e, St.1800
[86] K K. Yudahin, a.g.e.,s.311
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"Cagur, ¢ogar, cogur, cugur, ¢okir, ¢ukir, ¢ugur, ¢igir, ¢igér" gibi terimler,
Asya'dan Anadolu'ya ¢ok genis bir sahada goriilen ve akillara "¢ogur" diye yerlesmis
olan terimin Turk agizlarindaki degisik soylenisleridir. Cogiir sazi ve terimi hakkinda
genig bir ¢aligma yapmig olan Gézimihdl, eserinde konu hakkinda su bilgilere

yervermektedir:

*Cigir = Cigor - Miladi XIII. yiizy1l Asya'sindan ibn Miihenna sézliigiinde bu kelime
a) Baglanti, bag (baglamaya atif olabilir - Gizimihal)

b) Barbat (kopuz)

Coviir : Cagatayca diken
Rauf Yekta'da Cogiir : Imla ¢higir'diir. Armudi bigimde ve sap1 uzun bir ¢algidir ki saz
sairleri arasinda popiilerdir.
Farmer'da Cogiir  : Farmer'a gore simdiki Tiirk ¢uguru alt: telli ve
perdelidir. Hilihazirda iran Cuguru iri kannh ve
pek kisa saplidir.
Cangura - iri govdeli ve dort telli tanbura
Conguri - iki veya iig telli bir tanbura gesidinin Giircii ve Abaralardaki adidur.
Kovur - Cagatay metninde kopuz bazen béyle geger" [87].

Giazimihal, Anadolu'da gorillen "Tokur" adli saz adimn "Cukur'a olan
yakinlifina da dikkat cekmektedir. Cogir-koviir séylenislerinin bir oldugunu, kowviir-
¢ogir degigmesi ihtimalinden hareketle, "koviir-kéviir" denkliginin 6nemi tzerinde
durmziktadlr. Zira Giazimihdl, ¢6gur teriminin kovur-kovir gibi degisimlerle
kopuzdan devam ettigi goriisiindedir. Tespitimize gore kovuz, koviz gibi soyleyisler

Kazak ve Ozbeklerde kopuz anlaminda da kullaniimugtir.

Gorilldigi uzere, genis bir sahada karsilagilan "Cogiir" teriminin, farkhh anlam
ve sOyleyiglerinin bulunmasina ragmen, Asya ve Anadolu'da saz anlaminda

kullanilmas: dikkat gekici bir noktadir.

"Yelteme" daha ¢ok bati Tirkleri'nde ve Anadolu'da goriilen kopuz tiirevi bir
sazdir. Ethem Ruhi Ungor, "yelteme, yeltem, tanbura ciissesinde, boyu daha kisa bir

sazdir" {88] demektedir. Bahaeddin Ogel, bu sazin Dede Korkut kitabinda goriiliisii

{87] Mahmut Rigip Gizimihil, a.g.e., Passim.

[88] Ethem Ruhi Ungdr, "Tiirk Musikisinde Calgilar” Tiirk Kadinlan Dernegi Genel
Merkezi'nde Tiirk Musikisi Seri Konferanslan Dizisi, 11.04.1978, Ank, s. 4.
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ile kokleri bakimindan ¢ok eskiye gittigini ifade etmektedir. Ogel, bu saz hakkinda
Farmer tarafindan yapilan tespitleri de aktarmaktadir. Farmer'e gére bu saz, ¢ift
karinli bir tanbur olup, Tiirkistan, Iran ve Kafkasya'da ¢ok kullanmilmaktadir. Dort
telli drnekleri daha ziyade Iran'dadir. [89] Yelteme Evliya Celebi'de de goriilmektedir.
Gazimihal'in aktardif bilgiye gore Evliya Celebi, kopuz ve barbut gibi sazlardan
bahsederken yenice bir yelteme tertibinden soz etmektedir. Evliya Celebi, bu sazin
iki bami oldugu ve kirigler arasinda bir tel kiris bulunduunu belirtmektedir. [90]
XVL yiizyilda yasamig Edirneli Sair Revani'nin bir siirinde yelteme saz1 ge¢mekte,
hatta kopuzun kendisi oldugu ifade edilmektedir.

"Diigtiriip kendi havasina ikiz yelteme'siin

Kildi ol yar-1 kamer gehreyi avare kopuz". [91}

Goraldugi gibi yelteme bati Tirklerinde, 6zellikle Anadolu'da uzun yillar
kullanilmig, zaman zaman kopuzla bir tutulmug ve sazin kopuzdan geldigine kamt

olabilecek nitelikte bir sazdir.

2.1.1.5. Kopuzun Yayilis:

Calgilar, ait olduklar toplumlarin sosyo-ekonomik, cografi ve dogal sartlar
tarafindan belirlenmektedir. Insanlanin yagayis tarzlan da galg: konusunda belirleyici
bir unsurdur. Ornegin, tanm ve hayvancilikla ugrasan toplumlarda ¢obanlarin
ellerinden digtrmedikleri kavalin yapimi, temini ve taginmast kolay olmustur.
Konar-goger ozellikteki toplumlarin siirekli hareket halinde olmalari nedeni ile,
fiziksel hacmi biyik olmayan taginmasi kolay sazlari yaratmis olmalari, sosyal
yasam sartlarinin dogurdugu gereksinime cevap vermektedir. Bu, bir zorunluluktur.
Ancak, yerlesik dizene gegildiginde toplumlarin ¢alg: yaratmalarinda zorunluluk,

yerini estetik gereksinimlere terk etmektedir. Bu gereksinimde ise, o toplumun mizik

[89] Bahaeddin Ogel, a.g.c., 5.84.
{90} Mahmut Ragip Gazimihil, a.g.e., 8.47.

[91] Mahmut Ragip Gazimihil, a.e., 8.48.
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zevki, yaratma giicii ve kuilttrel alt yapisi belirleyici rol oynamaktadir. Baglangicta,

konar-goger olan Turk toplumunda da ¢algilar gidilen her yere taginmigtir. Tarihin
derinliklerinden gelen koklii ve zengin kultiri ile kopuz da, yapimi ve taginmasinin
kolay olmasi nedeniyle, diinyanin bir ¢ok yerine yayilma olanagi bulmustur,
Nitekim, yapilan kitiphane galigmalarimizda Turklerin degisik kitalarda, bir gok
tilkeye kopuzu gotirdugu ve kopuzun bu cografyalarda da benimsendigi, eldeki
kaynaklardan anlagilmaktadir. Kopuzun kitalar arasindaki varliginin saptanmasi,
konumuzun 6zini olusturan kopuz tiirevi "Baglama"nin icra sekillerinin Tiirk siyasi
siirlarini aghigim gostermesi ve ¢aligmamizin daha iyi anlagilmasinin saglanmast
bakimindan agagidaki verilen alintilarin gerekliligine inanmaktayiz. Gazimihil, bu

konuda su tespitleri yapmaktadir:

"Adina ve maksatlanna ilk balkas kopuzun haritasim Asya'min Balasgun
bdlgesindeki Miisliman Tiirk Kiiltiiriinden Macaristan'da yerlesen Hristiyan Kumanhk
musikisine kadar engin gosterdigi gibi, Cince yazili (ve Hiristianhiktan énceki Uygur)
kaynaklar da bunun baslangicim ilk ¢afa kadar indirmis bulunduklarim bahis bahis
gorecegiz. Tabilhaneler, cengili saz takimlar gibi topluluklarin saraydan saraya ikram
icin gonderilmeleri ve yeni konaga memuriyetle baglamp kalmalan Asya uluslan
arasinda ilk¢agdan gelme sayilabilecek kadar eskilikie Ortagag boyunca gérenek bilindi.
Saz calip tiirlit oyunlar géstererck iilkeden iilkeye uzun yolculuklara katlanan dervig
gruplanmn Avrupa'yva dogru dolasip her seferinde yurda dénmeleri Evliya Celebi'ye
bakilirsa Fransa'va kadar uzanmus. Ik Rumeli fiituhatina gegildigi ¢cagda Tekerriir de
etmigti. Bunlann tabilhaneleri de vardi. Saraylar arasi mizika ikramlanndan ayn olan bu
tarikat gezileri mahiyetce farkli, fakat hiiner géstererek érneklik edebilig imkanlar birdi.
Avrupa'dan Asya'yva aym manada intikallere dair eski kayitlar tarihte yoktur. XII. veya
XIII. Yazyillar gibi Ortagag sonlarinda garpl tek tiikk menestrel ilerin Moskova'ya kadar
agilabildiklerinin izleri tarihte kayithidir. Fakat kopuzlu ozanlanin Avrupa yolculuklan
Hunlara kadar eski ve 6renklik oldu. Atilla'nin Burgondia kiralh mezdine bir musiki
heyeti gonderdigi bati kaynaginda kayda gecirilmistir” [92],

Asya kopuzunun Giiney Avrupa'da varolduguna, bu bolgede uzun willar
benimsenerek kullanildifina ve bu sazin eski Tirk geleneginde oldugu gibi
istenildiginde yay ile ¢alindigina dair kaynaklarda gesitli bilgiler bulunmaktadir.

Gazimihal'in bu konudaki tespitleri goyledir:

[92] Mahmut Ragip Gazimihil, a.e., s.18, 33
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"Kolca kopuz, Avrupa miizelerinde hatira kalabilmis tek tiikk 6émekleriyle (o
arada bir tanesi 1564 tarihlidir) aynen gimdiki baglamalarimiz tipindeydi; XVI1. viizyil
baglarinda bizde devamdaki gekil buydu. Birlesik adindan "kolca" sifati italyan agzinda
colacio (oku:kolago), yahut Colascion (oku: Kolagone), Fransizca da Colachon (Oku:
kolagan) ve cholecedon (oku: kolesedon) gibi tiirlit cetrefil soyleniglere
biriinmiistii.....Mizraplh sazlan isteyince yay'la da calmak degisikligi Tiirklerde
Asya'dan beri eskidir. Su halde Italyanlar o zevki bile benimsemislerdi, yasatmglarc"
[93].

Kopuz ¢esitlerinin  Uygurlardan doguya, sonrada Kipgak tilkelerinde,
Turkistan, Anadolu ve Rumeli'de, Litvanya Rus ve Ukrayna topraklarinda, Almanya
ve Afrika'da yayiligi konusunda en kapsamli aragtirma ve incelemeler Ahmet

Caferoglu tarafindan yapilmigtir. Caferoglu'nun bu konudaki tespitleri sunlardir:

"Tipka Tiirk kavimlerinde oldugu gibi, yabanci milletler muhitinde de kobuz,
ufak tefek degismelerle kendi varlifini muhafaza edebilmisti. Ekseriyetle bu degismeler
onu benimseyen kavmin musiki jannna ve terenniim edilen edebiyati nevine
uydurularak veterlerin arttinlmasina miinhasir kalmigtir, Harici egkalce ise zannunca bu
alet, milletlere goére ya kiigiiltiilmiig, ya da bayitillmiistiir. .... Kobuz'un Macarlara ve
vakit, hangi Tiirk kavmi tarafindan ve ne suretle ithal edildigi hakkinda sarih hi¢ bir
maliimatimiz yoktur. Yalmz, bu kelimenin gok erkenden, hatta Macarlarin Volga boyu
Tiirkleri ile yanyana yagsadiklan zamandan itibaren Macar diline girdigini tahmin
edebiliriz. Lavinyak'm musiki kamusu'nun Macar musiki tarihi kisminda sadece XiV
iincii asra aid mahfus musikisinas adlan arasinda. Macar kopuzlarinin mevcudiyetini de
gormekteyiz. ....Bu kelimeye Cek Edebiyatinda takriben XII ile XIV.nci asirlarda
tesadiif edilmektedir. Ik defa olarak Kobuz kelimesi Kobos telaffuzu ile Cek diline
cevrilen Ahd-i Atik'te. en kadim Cek dili ligati olan Bohemarius'de kullanilmugtir...
Ahdi - Atik'te kobos Latince “"cymbalum" manasinda alinmusur... Bu eser disinda
kobuz'u daha muahher devir X VI ve XVII inci asir Cek sairleri de zikretmektedir "[94).

Calgilarin bagka iilkelere taginmis olmasi, tek bagina yayginlagmasina neden
teskil etmemektedir. Zird baska bir ulusun kiltir verilerinin bir bolgede kok

salabilmesi ancak benimsenmesiyle miimkiin olabilmektedir. Nitekim, kopuz bir

[93] Mahmut Rigip Gizimihal, a.e.,8.69,71

[94] Ahmet Caferoglu, "Cihan Edebiyatinda Tiirk Kobuzu", Ulkii Dergisi, C.8 , S.48,
2/1937, Passim.
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baska yere getirildiginde onu benimseyerek ¢alan, dinleten ve sevdiren kisiler, o
bolgede kalici olmasina yardimct olmaktadirlar. Bu diigiincemizi dogrulamas:

bakimindan asagidaki bilgiye yer verilmistir:

"Kobuz Leh sahasina ve edebiyatina takriben X VI inci asirdan itibaren girebilmisgtir.
Ugiincii Sigizmund (1566-1623) devri asilzadelerinden Samuil Koretskiy'in mahirane
kobuz ¢aldify malum olduBu gibi, aym zatin Osmanli imparatorlugu esaretine diigtiigii
zaman da Istanbul'daki esir arkadaslarini kobuz'u ile eglendirdigi vesikalarla sabittir.
Leh gairlerinden Garnitskiy (1566) kobuz'a temas eden bir Leh ataséziinii
nakletmektedir. ....Aynica, Leh mubharrirlerden (1597-1628) Zimorovig'in kobuz
refakati ile “bin yilhik duma®larin séyledigine igaret eden ciimlesine tesadiif edivoruz...
Ceklerde, Lehlilerde, Ruslarda, Rumenlerde bidayette kobuz kelimesi ancak teili bir alet
oldugu halde. sonralan envai ¢esit aletler igin kullanilmugtir. ... Litvanlarda kopuz'a XVI
mc1 asirdan itibaren tesadiif edilmege baglanmustir. Bu asrin ikinci kismina dogru,
Brekten adh bir zat tarafindan yapilan David zemairi terciimesi sonuna Nomina
Instrumentorum musicorum Quorum usus in Lituonia = "Litvanya'da kullanilan musiki
aletleri adlan, bashkh esamide birgok musiki aletleri arasinda siiphesiz kobuz
kelimesinin degismis ve mahalli litov telaffuzundan bagka bir sey olmayan bir de kobza
kelimesi zikredilmektedir" [95].

Kopuzun, gesitli tilkelere yayiligt sirasinda bazen yerel kiiltiir Girinlerinin 6niine
gectigi de gorilmiistiir. Bu durum, varolan kiiltirle taginan kiltir arasindaki
etkilesimle agiklanabilir. Ancak, bu etkilesimin dozu ortak zevkle dogru orantilidir.
Bu disiinceyi dogrulamasi, kopuz'un Ukrayna'da yayihist ve yerel kiltarin
sekillenmesinde oynadig1 rolii ortaya koymas: bakimindan asagidaki alintiya yer

verilmisgtir:

"Kopuz dikkatc sayandir ki Ukraynalilarda oldugu kadar ne Tiirk kavimleri
arasinda ve ne de diger milletler muhitinde parlak bir devre yasamanustir. Burada kobuz
bityiik bir lizla genis ahali tabakasinda yayilmay1 bagsarmug ve giiya Ukraynalilann milli
aletleri imis gibi vasi ve milli bir halk edebiyat1 nevi yaratmustir. .... Rusya imparatoru
"Biivitkk Petro" kendi sarayinda kobuzgu = kobzar'lardan miirekkep bir musiki heyeti
bulunduruyordu... imparatorige "Elizabeta Petrovna" kendi sarayinda ltalyan opereti
heyeti ile beraber bir de Bandurist - kobzar orkestrast bulundurarak. zevkini bu

sonunculann milli ibdalan ile tatmin cdivordu.

{95] Prof.Dr. Ahmet Caferoflu, am, s.415-417
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...Ukraynalilar bu Tiirk aletini siiphe yoktur ki eski Desti-Kipcak sahasim iggal eden
Kinim Ordasindan almiglardir. Ruslar ise ayn aleti ya Ukraynahlardan yada Volga koyu
Tiirklerinden almuslardir" [96].

Turk akinlan sirasinda yerlesim agisindan Balkanlar en uygun alanlardan biri
olarak goriilmigtir. Bu nedenle kopuzun Balkanlarda da benimsenmis olmasim
yadsimamak gerekir. Caferoflu'nun aragtirmalarinda bu konuda su bilgilere

rastlanilmigtir;

"Oguz'lar XI inci, Kipgaklar ise XIII {incii asirdan itibaren bu giinkii Karadeniz
simal steplerini Tiirklestirmege baslayinca, Orta-Asya Tiirk medeniyeti de bu sahada
tedricen yayilmaga ve inkigafa yiiz tutmustur... Medeniyetge yiiksek ve yerli Balkan
ahalisine nispeten daha muazzam igtimai ve siyasi hayata aligkan giin gérmiis, gegirmis
olan bu Tiirkler olduk¢a kisa bir zamanda her bir cihetten yerli ahali {izerinde miiessir
olmaga baglanugts....

....Bu tesirin en 6zliisiinii ve Balkan kavimlerinin ruhuna en yakin alamm gark musikisi
tegkil eylemistir, Bu itibarla eskiden beri Orta-Asya ve sonralan Kipgak sahasinda,
nagmeleri ile askeri Tiirk zaferlerini terenniim eden Tiirk musiki aletleri, ruhen Balkan
kavimlerine en yakin yeni yabanci bir unsur olmus ve bu aletlerin icerisinde en gok
benimsenme kabiliyetini kobuz gostermigtir.

Balkan Yanmadasi kavimlerinden ilk kobuz'u benimseyen Rumenler olmustur.
Hangi asirdan itibaren bu Tiirk aletinin bunlarda kullamldify hakkinda tam ve sarih
malumatimiz olmamakla beraber, eski Kipgak Tiirkleri ile yakin miinasebetie
bulunanlarin bunlar oldugunu bildigimiz icin bu aletin herhalde XIII ve XIV iinci
asirlarda Rumen sahasina girdigini kuvvetle tahmin edebiliriz. Rumen dilindeki Tiirk
dili yadigarlarim aragtiran Densusianu, kobuz kelimesinin ana dilindeki medeniyetini
tespite, bunun eski Kuman Tirk sivesinde de mevcut oldugunu ileri atmig ve bu
bakimdan, Rumencedeki kobuz'un kuman'lardan alindhifim meydana koymugtur. Bu giin
dahi kobza, kobuz, kobze adlan ile Rumenler icerisinde kendi edeniyetini muhafaza
eden bu alet, 12 ile 15 vetere maliktir...

Rumenler haricinde Balkan Yanmadasinda kobuz'u benimseyen Swurplar
olmustur. Buraya bu alet daha sonraki devirlerde Osmanli Imparatorlugunun bu sahayr
isgalinden sonra ancak girmis ve Sirp ordusunda uzun zaman scvilerck kullamlmstr...
Hirvatca telaffuzun kobuz yahut kopusdir. Klisa-slav tclaffuzu isc kobza'dir. Sonuncu

[96} Ahmet Caferoflu, a.mk., 8.417-423
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lagat, bu kelimenin agag1 yukan bilimum Slav dillerinde kullanildifini géstermektedir” [97].

Sadi Yaver Ataman Yugoslavya'da rastladig1 "Gebza" adl1 saz hakkinda sunlan
sOylemektedir:

"Tirk Kopuzunu gebza adiyla yasatan Balkan memicketleri vardir.
Yugoslavya'mn Nis kasabasiyla Pristine arasinda han gibi kullarulan bir salag
kahvahanede scyyar berberlik yapan 55 yasindaki Atanovi¢ adinda biri, caldif1 galginin
adinin gebza oldugunu bana sdylemisti. 12 perde bagh, 5 telli fakat ashinda 6 teli olan
bizim ortaboy karadiizene benzeyen, yalniz gévdesi yayvan bir galgiydi " [98].

Ahmet Caferoglu'nun arastirmalarinda kopuzun Almanlar'da, Fin'lerde ve

Afrika'da gorildiugiine dair bilgiler de bulunmaktadir.

2.1.2. ANADOLU'DA BAGLAMA

2.1.2.1. Anadolu'da Kopuz Kavram

Kopuz, Asya Tiirklerinden sonra en ¢ok Anadolu ve Rumeli'de benimsenmistir.
Kopuzun yapisinda zaman iginde meydana gelen degisim ve gelisimier, onun bu
topraklarda yayiliginin eskiligini ortaya koymaktadir. Kopuzun Anadolu'ya gelisi ve
yayilis1 ile ilgili olarak Gazimihal sunlan ifade etmektedir:

"Ud tipli ve tanbur tipli mizrap sazlarn Ortagagin Orta Asya uygarhfinda ve ilk islAmiyet
caginda Horasan'dan Anadolu'ya dogru tek asirdan gikarak cesitlenmigler demektir. Ulke uzlasmalan
onun haritasin Tiirkiye imparatorlugunun inginligi haline getirdi" {99],

Dede Korkut hikdyelerinde kolcakopuz olarak bahsedilen ¢algidaki "kolca"

sifatinin, uzunca kollu anlaminda ve boyunun baglama veya cura ¢apinda oldugunu

[97] Ahmet Caferoflu, a.m., $.423-425.

198} Sadi Yaver Ataman, Tiirk Halk Musikisi ve Baglama Metodu, Yaz1 Ofset,
Ist., 8.8

[99] Mahmut Rigip Gizimihil, a.g.e., s.61
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belirten Gazimihal, "tambura tipli sazlarimzin atas: kolcakopuz oldugu Ortagag ve

Ortaasya hesabina da hergeyden anlagiliyor” [100] tespitini yapmaktadir.

Kopuz ve dolayisiyla baglama geleneginin Anadolu musiki tarihindeki eskiligi

ve yayginligi konusunda Sadi Yaver Ataman da sunlart soylemektedir:

*Tiirk soylu ¢algilanimin Oguz boylanndan Anadolu'va yayilmasiyla baslayan
asag) yukarn bir yillik ge¢misi oldugu séylenir... Yiizyillar boyunca halk topluluklarmnin
sen ya da hazin duygulanm ezgiler halinde ortaya koyan, halk ozam ve agiklar, halk
musikisi tapoluluklarinda, efe ve yiren derneklerinde, diiiinlerde gelisen calg
kiiltiiriniin Asya'dan Anadolu'ya, Rumeli'ye hatta Avrupa'min bazi bolgelerine kadar
yayilan en soylu calgilardan biri baglamadir. Kopuzun tarihi, dolayisiyla eski saz
ozanlifn Karahan ve Ofuzhan destan ve hikayelerinin irlanmasi (belli bir ezgi ile
anlatilmasi) geregine bagh kalmug, sonralan bir takam degisikliklere ugrayarak bu
kurulug dsiklik adim almagtir”. [101]

Ozan s6zcuginiin, Oguzlarin halk sair misikiginaslarina verilen isim oldugunu

belirten Fuat Képriilii bu konuda sunlar ifade etmektedir:

"Ozanlar Ofuz cemiyeti arasmda hususi bir ziimre tegkil ederler, ¢l ellerinde
kopuzu ile eski Oguz destanlan, Dede Korkut hikdyeleri sGylerler, yeni hadiseler
haklanda yeni yeni siirler tanzimederler (....) 15. Asirdan sonra bu ozan kelimesi yerine
Azeri ve Anadolu sahilininda Asik, Tiirkmen sahasinda da baks: kelimesi yer almistir.
(...) Tiirk diinyasinda bahst ile ozan iilke iilke aym isi paylagmus gériiniiyorlar. Fakat
bahgt ¢ogu dyin adamu kaldigs halde, ozan gezgin ve ferdi sanatgi olmustur. Asigin
yasayis bakimindan atasidir” [102].

Kopuz, 13. yiizyilin ikinci yarisi ile 14. yiizyilin baglarinda yasamis olan anli
halk ozam1 Yunus Emre'nin siirlerinde de goriilmektedir. Bu tinlii ozammiz, agagida
verilen bir siirinde, o dénemlerde kopuza duyulan sevgi ve baglihfin yanisira,

kopuzun yapisindan da bahsetmektedir:

[100}. Mahmut R{ignp Gazimihal, "Bag Ozan Korkut Ata ve Onun Yelteme Kopuzu", TFA,
C.5, S.104, Ist., Mart 1958, s.1655.

[101] Sadi Yaver Ataman, a.g.e., $.6-7.

(102]. M.Fuat Kdpriili, a.g.e., passim.
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"Ey kobuz ile geste,
Aslin nedir bu isde?
Eydiir aslimdir agag,
Koyun kirisi bir kag...

Apag. deri derildi.
Kirig ile bir old1,

Isk deniizine daldi,
Beane yok bu igde...

Yunus imdi Siibham
Vasfeylegil goniilde,

Ayru degiil arifien,

Bu kobuz ile seste” [103],

Yukandaki dizelerden anlagildig: tizere, o tarihlerde Anadolu kopuzunun gégsii hala
deriden ve telleri bagirsaktandir. Yunus gibi, siirlerinde kopuza yer veren g¢ok
sayidaki dsiklardan biri de Kaygusuz Abdal'dir. Asagidaki dortlik, onun bir

siirindendir:

"Otuz kopuz, kirk geste, elli ikliB1 rebab,

Hub ¢alinsin odada iki telli saz ile

Bunca sézii sdyledik bize baki kalir yok,
Kaygusuza nazar eyle bir giiler yiiz ile " {104],

Kopuz ve kopuz tirevi ¢algilara divan sairleri de, siirlerinde ¢okca yer

vermektedir. Fuat Koprilii, bu konuda su tespitleri yapmistir:

"Murad II. Devri sairlerinden Germiyanh Seyhi, Hiisrev-ii sirin'inde, Hiisrev ile
Sirin'in bir saz alemini tasvir ederken, Kopuzun 6yle burariar kulagin* ki ¢atlaturdu
aglarken dama@in beytiyle, XV. Asir baslarinda onun bilinmekte oldugunu anlatiyor.
Kopuzun XV. ve XVI1. Asirlarda Osmanh Memleketlerinin hemen her tarafinda
yayildigins, sairlerin eserlerinden kolaylikla anliyoruz. Mesela. Fatih devrinden, meshur

Deli Liitfi'nin Askin kopuzunu yine ¢alayinmu ne dersin* Alemlere avize salayinmi ne

1103} Mahmut Riagip Gazimihal, a.g.e., s.52

[104] Mahmut Rigip Gizimihil, "Yine Ikhk Hakkinda" TFA, C.3, S.53, Aralik 1953, s.833
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dersin matlah pek meshurdur... Sairlerimiz arasinda kopuza en biiyilkk meftunluk
glsteren igret-Name sahibi Revani'dir. Daima olsa musahib nola dildare kopuz* Her ne
telden ki galarsa uyar ol yare kopuz matla'h gazeliyle bu meftunlugunu gosteren Revani
igret-Name'sinde; Kopuz gibi kini bir hub-aviz* Ki sazin climlesinden ola miimtaz
beyitiyle bu takdiri ddeta iftirata vardirir " {105],

Kopuz ve kopuz tiirevi galgilardan Evliya Celebi de bahsetmektedir. Celebi'nin
yapilan hakkinda gesitli bilgiler de verdigi bu ¢algilardan bir kag1 sunlardir: "Carta,
Ravza, Sestir, Seshiane, Kopuz, ¢ogiir, ¢esde, karaduzen, yelteme, tanbure, barbut,
ufalak " [106],

Kopuz terimi, gerek calgi anlamiyla gerekse diger anlamlariyla Anadolu'nun
cesitli yorelerinde bu giin hdld yasamaktadir. Bunlardan bir kag 6mek vermeyi

yararli bulmaktayiz.

“Kopuz ve kubuz - genel olarak ¢algi (Alucra, Usak)
Kubur - Igel bolgesi kéylerinde tek telli bir kopuz gesitidir, revagtan diigmiig olmalidir.
Koviir - Gaziantep ve yéresinde kullanihip, 8 veya 10, yahut 12 telli sazdur.

Kobuz : kdyliice el mizikasi
(Karagay-Tokat, 1933 derlemelerinden)
Saz. ¢alg: - bir kistm halk¢a (Alucre. Giresun) saz manasinda (Bolu)
Herkesge bir nevi saz (Sibinkarahisar-Giresun)
Kubuz, bir gesit saz (calgr) (Konya. Isparta)” [107],
“Kopuz : Akordconun kiigiigii bir gegit ¢alg
Kopuz. 1. Bogazi dar yer
2. Diiz alanlarda gériillmeyen oyunlar, gukurlar
3. Deniz kayisindaki girinti. kérfez" [108],

{105] M.Fuad Képriilii, a.g.e., s.107
[106] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.c., s.88-90
{107} Mahmut Ragip Gizimihil, a.e., passim

(108] THADS, T.D.K. Yaymlan, TTK Bsm., Ank. 1975
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"Kiitahya'da 'gubuz atmak' s6zii miibdlaga edenlere mecazi méinada sdylenir "
(109],

"1- Kagizman havalisinde saza hili kopuz diyorlar

Sivas, Tokat ve Yozgat taraflarinda zuval degnegine, yani eski dégiis degnegine ucu
topuzlu oldugu i¢in kopuz diyorlar. Tegbihtir.

2. Yine oralarda ¢akmakli ve kabza kismui topuzlu tabancaya da tesbihten kalma bir
hatira halinde kobuz deniliyor.

Erzurum yolunda, Bayburttan ii¢ saatlik mesafede (o ilgeye bagh) Kopuz koyii, Urfa'nin
Siiriig ilgesinde kopuz, Giimiighdne'nin Torul ilgesinde kopus, Diyarbakir'in Silvan
ilgesinde kopusu adli kéyler, Bayazit'in Elegkirt ilgesinde kopuz siifla ve kopuz iilya adli
iki ayn koéy vardir... Sebinkarahisar y6resinin yiizikk oyunu méinilerinden olarak oyunun
dokuzuncu seferinde su sézlerle kopuz hila amiliyor;

Ormanda ¢oktur domuz

Oyunumuz oldu dokuz

Arkadaglar ¢alin kopuz

Hey zalim nenni, nenni de nenni
...Istanbul'da iki telli bazen giftetelli oyun adiyla anlamda es olarak da kullamlmisti
(Herhalde oyunda ¢aldif igin) Istanbul'da Bakirkdy'e bagh bir kentin adi hala ikitelli
koytdiir... Tokat'in Resadiye kazasimdan bir kyde bir baglama ¢esidinin ora yerlisince
ad1 kopuz oldugu, irice gévdesine nispetle sapimn kisalign merkezde duyulmugtu * [110],

"Eflani (Zonguldak) yoresinde rastladigim alti telli, gévdesi yayvan bir ¢alginin

adi kovus'du" [111],

Ethem Rihi Ungér, 1978'de Ankara'da verdigi "Tirk Musikisinde Calgilar"
adli konferans metninde Anadolu sazlarimi siralarken kaybolan ¢algilar iginde Tokat

mengeili "kilkopuz"dan s6z etmektedir [112],

[109] Sadik Uzunoglu, "Kiitahya'da Kopuzlu Ozanlar", TFA, C.1,, S.4, Kasim 1949, 5.54

{110] Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.c., Passim
[111] Sadi Yaver Ataman, a.g.c., 5.8

|112] Ethem Ruhi Ungdr, ag.y., s.20
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Kopuz sOzcigiinin, Anadolu'da kullammina Savas Ekici'nin Kiltir
Bakanhiginca yayimlanan kitabinda da rastlamlmaktadir. "Ramazan Giingér ve Ug
telli Kopuzu" adim tagiyan bu kitapta, kopuz teriminin baglama yerine kullamldig:
gorilmektedir. Kopuzun bu tarzda sdylenigini Ramazan Giingor'den duydugunu
belirten Ekici, kammizca bu soylenigin dogrulugunu kontrol etmemis, galigmasina
aktarmakla kalmayip, kitabina da bu adi1 vermistir. Alt1 yil kadar Teke bolgesinde ve
basta Ramazan Giingdr olmak lizere, bu yorenin 6nemli sanatgilan (zerinde
yaptigimiz ¢aligmalarda, kopuz teriminin yorede bu gekilde kullanilmadigini, epey
bir siire once unutulmus oldugunu tespit ettik. Savag Ekinci'nin bdyle bir yanliga
diigmesinin sebebi kanimizca, son zamanlarda Ramazan Giingor'iin aragtirmacilarin
ilgi odaklarindan biri olmasi ve kendi konumunu daha da orijinallestirme istegiyle
kulaktan dolma ogrendifi kopuz sozciigini kullanmasindan kaynaklanmaktadir.
Zira, boyle bir aligkanligi olan Ramazan Giing6r'iin hi¢ bilmedigi, bizden 6grendigi
ve bu bolgede hi¢ rastlanllmayan "selpe" terimini de kullanmaya bagladigini
gormekteyiz. Ramazan Giingor'den bagka, Teke bolgesinde kopuz ve selpe

terimlerini kullanan ikinci bir sanat¢i yoktur.

Aragtirmalar 13. yiizyildan sonra kopuz adinin yavas yavas kullamlmamaya
hatta giderek unutulmaya bagladifini gostermektedir. 16. ylizyilin ikinci yansina ait

bir giirde Nev'T adeta bu durumun baslangicini ifade etmektedir.

"Gotirip mihr-i felek bezm-i cihandan kopusu

Basladi calmaga sestar yine halk-1 dlem™ [113],

17. yizyildan itibaren kopuzun edebiyatimizda artik goriilmedigini ifade

etmesi bakimindan asagidaki alintiya yer verilmigtir.

"XVII asirdan sonra edebiyatimizda kopuza ve kopuzculara pek tesadif
edemiyoruz... Lehgetii'l Liigat miiellifi Es'ad Efendi de bu ifadeyi kuvvetlendirerek,
kopuz'u ud ve berbat miiteradifi olarak kaydediyor. Bu kayitlardan kopuz'un XVIII. Asir
esnasinda da Garp Tiirkleri arasinda hili tamndigini ve ma'méfih aruk eski séhretini
muhafaza edemiyecegini anlamaktayiz” [114],

[113] Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.e., s.59

{114] M.Fuad Kapriilii, a.g.e., 5.109
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Kopuz gibi, ¢aglar1 agarak gelmig kokli bir ¢alginin birdenbire tarih
sahnesinden  g¢ekilmeye baglamasinin  nedenleri, genigce bir  arastirma
gerektirmektedir. Ancak, eldeki varolan bilgiler, bu nedenlerin en énemlilerinden
birinin kopuz hakkinda baglayan bilgisizce karalama anlayist oldugu yolundadir. O
kadar ki, bu karalamalardan sonra, yakin zamammza kadar siiregelen ve saz
calmamin giinah oldugu fikrini doguracak kadar ileriye giden, bir kotiligiin

tohumlan atilmigtir. Gazimihal, bu konuda su yorumu yapmaktadir:

"Divanlarda kopuzun amlis1 hige diistiigii, o arada yobaz kalemlerin saz1 istihfaf
ornekleri tek tilk yaziya gecebilmis goriindiigii bir ¢agda, okur-yazar olmayanlann
cahilce kotiilleme cereyamimin kulaktan kulaga gehir hatki arasinda daha yikici bir rol
oynayacag1 pek tabii idi. Neticede, kopuzun hayatiyet ve hatta adi bilhassa Anadolu'da
bu baskinin agikga sillesini yedi” [115]

Calg1 calmanin, 6zellikle de saz galip tiirkii séylemenin giinah oldugu inanci,
azalmig olsa da, giiniimiizde de hla sirmektedir. Oyle ki, bu anlayis giinlik dile ve
atasozlerine de yansimgtir. Anadolu'da ¢ogu yerde "en kétii meslek calgiciliktir, onu
da 6gren unut", "kirkinda saza baglayan, kiyamette c¢alar", ya da "saz galip tirkii
sOyleyen cennete giremez" gibi deyim ve soOzlere ne yazikki bu gin bile
rastlamlmaktadir. Hatta, kimi zaman halk sazlarn kendi yurdunda yasaklamalarla da
kargt karsiya kalmigtir. Bu konuda Halil Bedii Yoénetken'in derleme igin gittigi
Kitahya'da yaptig1 tespit ilgingtir. Bu nedenle, c¢aliygmamzda bu tespite yer

verilmistir.:

"1938'de Kiitahya'ya vardigimiz zaman bir miiddetten beri schir iginde baglama
ve davul-zurnanin yasak edilmis oldugunu 6grendik, halkin sazimi menetmek, dilini
konusmasim menetmekten farksizdi, derhal o giin bizimle beraber trenden inmis olan
yeni valiyi ziyaret ederek bu memnuiyetin kaldinimasim rica cttik, ricamiz yerinc
getirildi biitiin halk bundan son derece memnun oldu, diigiin bayram ettiler ve bu bizim
igimizi kolaylastirds.” . [116]

{115] Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.e., $.59

[116]. Halil Bedii Ydnetken, Kiitahya ve Afyon'da Miizik ve Oyun Folkloru, T.F.A. C.1V.
S.89, Aralik 1956 s.1413.
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Bu ornekte oldugu gibi, yerel yoneticilerin halk sazlarim yasak etmelerine
Anadolu'da defalarca rastlanilmigtir. Bu nedenle, klarnetin Anadolu'da bir ¢ok

yere zurnanin yasak edilmesi tizerine girdigi gorigi vardir.

Kiiltiire yiizyillar boyu darbe vurmusg olan bu anlayigin olugmasinin ardindan
kopuz, siiphesiz Gazimihail'inde belirttigi gibi Anadolu'da da sille yemis ve belki de
"saz" veya "baglama" terimleri bu yiizden tercih edilmistir. Ancak, ¢alg1 ve yore adi
olarak kullanilmasimin yaninda, giinliik dilde gesitli anlamlarina da rastlanilan kopuz

terimi, Anadolu'da giiniimiize kadar hep varolmus ve yagamustir.

2.1.2.2. Anadolu'da Baglama ve Saz Terimine Gegis

Anadolu'da kopuz'dan sonra, tambura tipli ¢algilarin genel ad1 olarak kullanilan

terimler "saz" ve "baglama"dir.

Aslen Farsca olan ve Farsga'dan Tiirkge'ye gegen "saz" terimi, halk
sanat¢ilarinin siirlerini soylerken caldiklan telli ¢alginin genel adidir. Bu nedenledir
ki, agiklarnin siirlerini sazla birlikte sdylemelerinden dolay:, son ¢ag edebiyat
tarihgileri asiklara "saz sdiri", yarattiklani edebiyata da "adstk edebiyat" adim
vermislerdir. Saz teriminin anlamlar1 konusunda gesitli kaynaklarda su bilgiler yer
almaktadir:

"Saz: musikinin her tirli aletine saz deniliyor

- Genel alet anlaminda ve yasamak iin ihtiya¢ duyulan geyler anlaminda da (gida-egya)
Yol, tarik, gidis, yontem, mevki, topluluk, ahenk, gli¢, kuvvet"

Saz - geng, ud, tambur, giygek, rubab gibi benzer bir musiki aleti.

Ozel bir ¢alg, genel anlamda saz.

Sahten (yapmak) fiilinden emir gekli.

Saz, - yap demektir. Yapan manasina gelir (cilve - saz - cilve yapan)". [ 117] "Saz. - (Fars.) (54z)
a. baglama

Sazandar. - (Fars. Sazende'den bozma) a. zakir

Sazci. - a. Zakir

Sazende. - Fars. (Sazende) a. zakir" [118]

[117] Ali Ekber Ekber Deh - Hiid4 - Lugatname Tahran, Hicri Semsi 1334, C.16.

[118] Esat Korkmaz, Ansiklopedik, Alevilik-Bektagsilik Terimleri Sozligii, Ant. Yay., ist.
1993. 5.308
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"Saz (I) Cayir

Saz (IT) Kavrulmus un iginde sirke, sogan ve et konularak pisirilen yemek
Saz (11I) Hamut Cemberi (arabalarda).

Sazak (II) [Sazaklik, Sazlik, Sazmak (1)]

1. Bataklik, sazlik
2. Pinarlann derelerin ayagindaki otluk yerler.
Sazlanmak [Sazildanmak] kendi kendine yavas sesle sarki soylemck: sazildanarak

yiirilyen, farkina varmadan yol agilir* [119].

Goraldagi Gzere, galgt adi olmasi diginda gesitli anlamlara da gelen saz
terimine giinlik dilde, 6zellikle atasozlerinde ve deyimlerde sikga rastlanilmaktadir.
"Anlayana sivrisinek saz, anlamayana davul zurna az, dsik sazla misuk nazla
miiteselli olur, saza saz, soze sozle mukabele etmeli bunlardan birkag ornektir. Saz

altinda dolagmak" ise, omuzunda saz ile diyar diyar gezmek anlaminda agiklarin

kullandig bir deyimdir. Saz terimi halk siirinde de ¢okga gegmektedir.

Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarim 4gikar etme (Asik Veysel'den)

Su sazima bir diizen ver

Teller de muradin alsin (Asik Ali Izzet'ten)

Sahinim var bazlarim var

Tel aligkin sazlarim var (Karacaoglan'dan)

Gazimihal Turkge'deki "saz" ile Farsga'daki "saz" terimlerini ¢esitli yonleriyle
kargilagtirmakta ve bu terimin bizdeki farkli anlamlari ve kullanimi konusunda su

yorumu yapmaktadir:

"1. Anlagildiki. Farsca imdleli siz ve siht cihaz demecktir. Nitekim o dilde
gegerlikteki sizende nispctinin ana anlamu da yapici. imdl edici demektir. Calici
anlamindan da sazende ve ¢ogunlukla Arap¢a'dan mutrib séziinii kullanurlar (iran'da).

[119] THADS. C. 10, TDK Yay., Ank. Uni. Bsm.,1993, 5.3561 - 3563
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2. Halbuki, Tirk¢e uzatimsiz saz sozii, sazlik yerlerdeki bazi uzun saph bitkilerin
siirekli riizgar altinda yerli yerinde ¢ikardiklart wizilti ve sizilllardan miilhem bir
onomatopedir. Farsga'mn yukanda goérdiigimiiz siz kelimesi pek eskiden bat
Tiirkge'sine girmis ve Tiirkge saz yansitmasimn etkisinde kalarak gercekten de onun
gibi uzatimsiz bir hal almistir. Sdzendeyi uzatmaly, fakat Farsga saz' kisa soyleriz. iranh
saza da siz der. Sonra, bu Farsga'dan alinma sz ve sdzende kelimelerini koyliimiiz hi¢
kullanmazlar. Telif ve divan yazarlanyla schirli musikicilerimiz kullanagelmislerdir.
Ferhenklere gore siz kelimesinin dokuz anlamu vardir, bunlardan birincisi dlet ve
ozellikle misiki aleti demektir. Obiir sekizi Tiirkgeye hemen hi¢ gegmemistir. Neden
valniz alet anlanu dilimize gegebilmistir? Bunu yine Tiirkge saz onomatopesti yiiziinden
goérmek hi¢ de yanhis olmayacaktir. Saz viziltisin bilen Tiirk, Fars¢a sdzi ona benzeterek
benimsemis olmalidir. Halbuki. tekrar ediyoruz, Farsca siz asilda alet, Tiirkge saz asilda
kaba hasir otu demecktir. ....Fars¢a siz Anadolu'nun Tiirk¢e metinlerinde bidayetten
itibaren yer almugtir. Payitaht dilinde ince saz ve kaba saz ikiligi kullamldiysa da,
koyliiler incesazi benimsememis, davul zurmna takimina da hi¢ bir zaman kabasaz
dememislerdir. Payitahtla ele alinan batu aletlerine de saz denilir oldu, fakat sdzende
ince saz ¢ahiglarina denilmekte devam etti. i¢ illerde saz, tabnura ve kopuz gesitlerinin
ad1 oldu. Iste bu saz adh Tiirkce olmalidir. .. Kanaatimizin 6zeti simdi daha kesinlikle
sudur: Tiirkge saz bir onomatopedir. Mideni tellerin sazlik wvizidtisi gibi
sizlanmalarindan kindyedir. Mideni tellerin tatbikinden 6nce kopuz gesitlerinin sesi
daha kalin ve tok diigmek gerekirdi" [120],

Anadolu'da tanbura tipli kopuz tiirevi galgilara, madeni tellerin takilmasindan
onceki dénemlerde saz denildigine dair bir bilginin olmayisi, bu terimin yaklagik 17.
yizyildan sonra bu ¢algilar igin kullanilmaya baglandigini gostermektedir. Anadolu
siirlerinde, tirkilerinde yiirek sizisi ile saz sizlamasinin 6zdegleserek hep yanyana
diilsmesi, agiklarin, saz sanatgilarinin sazi Ozellikle sizlatarak g¢almalan da

Gazimihal'in tespitlerini dogrular niteliktedir.

"Baglama" terimi "saz"dan sonra bu galgida ikinci derecede kullanilan bir diger
addir. Bunun yaninda, Anadolu'da ¢ok gesitli anlamlarda kullamlan baglama terimi

hakkinda bazi kaynaklarda su bilgiler bulunmaktadir:

"Baglama, saz sairlerinin, siirlerini okurken ¢aldiklan kiguk saz sapina perde

baglanmasi dolayisiyla bu ¢algiya baglama denmis olacag agirhiktadir.

[120] Mahmut Rigip Gazimihal, "Saz", TFA, C.VL, S. 138, Ocak 1961, 5.2299-2300
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Baglama, kitap yazma, telif etme kargiliginda kullanilan terim." [121]

"Baglama; potin, yemeni,

Baglama; Kagnida iki oku mazi1 iizerine tespit eden ve enine konulan aga¢
Baglama; [baglak (IV] 1 Yemeni, renkli basmadan yapilan bag &rtiisii
Baglama; ip, kendir.

Baglama diizeni; baglama denilen sazin akortlarindan biri.
Baglamalik (IT) Baglama yapmaya elverigli, baglamalik aga¢". [122]

Baglama terimine saz da oldugu gibi Anadolu siirlerinde, tiirkiilerinde,
deyislerinde sikga rastlanilmaktadir. Agik Kul Yusuf ile Dadaloglu atigmasindan bir

béliimde Kul Yusuf'un dizeleri soyledir;
"Ag'lar bu gocugun bana kast1 ne,
Baglamasin kivrak¢'almug destine,
Yedi kat yer, yedi kat gok (neyin) iistiine,
Buna da bir gire bul, sant gocuk." [123]

Baglamam perde perde

Diisiirdiin beni derde (Giresun Tuirkiisii)

Elindedir baglama

Karagozlim aglama (Denizli Tirkisti)

Alverin baglamami oymadan

Gidiyorum ben silama doymadan (Kirgehir Turkiisi).

"Baglama" teriminin nereden geldigi ve hafizalara yerlestigi giinimiizde kesin
olarak aydinlatilamamis bir husustur. Bu konuda, gesitli gorisler bulunmakla beraber

bunlardan sapina perde baglanmasi dolayisiyla bu ¢algiya baglama denmis

[121] Cahit Oztelli, "Halk Edebiyat: Terimleri Sozligi", TFA, C.10, S.204, Temmuz 1936,
s.4124

[122] THADS, C.2., TDK yay., Ank. Uni. Bsm., 1993, 5.482-483.

[123] Ahmet Z. Ozdemir, Avsarlar ve Dadaloglu, Dayamgma Yay., Safak Mtb,
Ank.., 1985, 8.324.
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olabilecegi agirlik kazanmaktadir. Bir bagka dikkat ¢ekici goriig de, gogsii deri olan
bu ¢alginin goégsiniin aagla kapanmasi, baglanmas: sonucu bu adi almig olabilecegi
dogrultusundadir. Ancak, her iki goriis de bazi1 sorulan beraberinde getirmektedir.
Yaklastk 17. yiizyildan sonra kullanilmaya baglanan baglama sozcugi, eger sapa
perde baglanmasiyla ilgili ise, sazlarda perde fikrine yakin bir zamanda gegilmigtir
ki, bu da akla yakin degildir. Ayrica, bu dogrultuda sapina perde baglanan diger
sazlarin adimin neden baglama olmadigi akla gelmektedir. Bu kullammin sadece
Anadolu halk: arasinda gelistigini diiginmek (Anadolu'da bu giin hald gelenekten
yetisen eski ustalar "perde"den ziydde "bag" terimini kullanmaktadirlar) konuyu
¢oziiyor gibi goriinse de, yine de bu husus yeterince aydinlatilabilmis degildir. Bu

konuda Gazimihal'in tespit ve yorumlar: sunlardur.

"Bizde baglama (Osmanhh Misinnda Tanbur Baglama), vadesi kesinlikle
kestirilemeyen bir dénemegten sonra orta boy sapli mizrap sazinin sifati olmugtu. Evliya
Celebi'de bu ad heniiz yoktur. Su halde XVII. yiizy1l sonlarnda eski bir adin halk
dilinde yerini bajlama tuttufuna inanmamz gerekiyor. Terk edilmis ad kopuz'un
kendisi olmak gerekmektedir. ....Baglama nispeti, sazin kendisinden énce perdelere mi,
yoksa gerili deriye sonunda tercih edilen tahta gogiis kapafina mi verilmisti istifhamm
kezd simdilik ¢ozillememigtir: Ciinkii, Anadolu'nun XIV. yiizyil metinlerine dogru
inildik¢e baglamak fiili kapsaml anlamiyla kapiy1 kapamakta kollamlmis gériintip buna
gbre gogiis kapag bilhassa kastedilmis olabilirdi (Kaplamaktan kaplama deyisimiz
gibi). Onsckizinci yiizyillda artik sazin kendisine baglama denildigi biliniyor....1942
ortalaninda Bursa'da kaldiim giinlerde sehir miizesi kitapligimn 1109 numarasinda
h.1175 (=1762) tarihli bir el yazmasi gérerek kitabin (Y1ldirnm Bayazit Han miitevellisi
Mehmet Aga'nin OBlu) kaydiyla birlikiec metinden su ciimleleri iktibas etmigtim: Tiirk
Darp usuliinde bulunan ve lisans: etrikte baglama ve bulgan tabir olunan saz1 ¢alan...
(7) kayabas tiirkiileriyle zaruri iilfet... (s.53)... Baglama ile Bulgari'yi aym tutmasi aym
yillarda Paris'tc Delaborde'un Tiirk sazlan Baglama ve Tanbura'yi esit gdstermesiyle
karsilagmugtir. Bu ayniyetler kendi inancimizca da muhakakti... Bati1 kaynagindan aym
¢ag Fransiz musiki yazan De Blainville'in Musiki Tarihinde de Tiirk Musikisi bahsinde
baglama gecer....Sazin perde baglan anlamiyla bilhassa Araplann fazlasiyla kullandifs
Fars¢a destan adim Anadolu'da hi¢ bir sazci hig bir ¢agda bilip kullanmamus. perde
yahut perde bagi bizde sehirlerde de kullanilagelmigtir” [124]

[124] Mahmut Rafp Gazimihal, a.g.e., 8.105-107.
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Cumbhuriyetten sonra, sazin (baglamanin) yavag yavag gehirlere taginmasi ve
basta TRT olmak tizere, gesitli kurumlarin biinyesinde olugturulan topluluklarda
Anadolu halk miziginin icra edilmeye baglanmasi sonucunda gelisen ihtiyagla, saz
boylan standartlastiriimig ve grup teskil edecek sekilde bir baglama ailesi olugturma
yoniine gidilmigtir. Bayukla kugiikli yaklagik bes ya da alti yapida toplanan bu
ailede, alt acik teli 440 frekansl "L3" sesine akort edilen ve dértliisii olan "Re" sesi
karar alinarak calinan, tekne boyu 45-46 cm. , tel boyu (iist ve orta esik aras1) 95-96
cm. civarinda olan yapiya baglama denilmistir. Ailenin diger tiyeleri meydan sazi,
divan saz1 gibi saz eki ile soylenirken, bu boy i¢in yalnizca baglama denmistir (eski
sanatgilar hala gercek baglamanmin bu oldugu gorisiindedirler). Ondan daha kiigiik
olan, alt teli baglamamn dortlisi olan "Re" sesine akort edilen ve bu ses karar
alinarak calinan, yaklagtk 38-40 cm. tekne boyundaki yapiya "tanbura" ya da
"tambura" ismi kullanilmaya baslanmistir. Boylece, baglamanin ve tanburanin bir
oktav tizi olan "baglama curas1" ve "tanbura curasi"nin eklenmesiyle baglama ailesi
olugmugtur. Daha sonralari, saz sanatgilarinin akortlarinda karar sesi ortalama olarak
kadinlar igin "Do", erkekler igin ise "Fa" sesinin yerlegsmeye baglamasi nedeniyle saz
boylarinin biyitilmesi ihtiyaci dogmustur. Tambura, biraz biiyitiilerek yaklagik 41-
42 cm., divan saz1 ise 51-52 cm., tekne boyunda bir yapiya kavusmustur. Boylan
daha fazla biylmeye elverigli olmamasi nedeniyle (galis zorlugu bakimindan)
"meydan saz1" ve "baglama" (dolayisiyla baglama curasi) zamanla kullamlmamaya
baglanmig, boylelikle radyolarda genel ad olarak "saz" ve 6zelde ise, "divan, tambura

ve cura" terimleri 6ne ¢ikmigtir.

2.1.2.3. Kopuzda (Baglamada) Meydana Gelen Degisimier

Kopuz ve onun devami olan baglama, en onemli degisim ve gelisimini
Anadolu'da saglamigtir. Asya Turk kiltiriinin kokla bir uzantis1 olarak Anadolu'ya
getirilen kopuz, ¢esitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin
kaltiri iginde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulagmigtir. Fiziksel
Ozellikleri, tinisi ve galis teknikleri ile 6zgiin bir karakteri olan ve sirekli geliserek,
biyiiyerek gelen bu sazin ufkunu ve olusabilecek yeni gelismelerini kestirebilmek,
bu gin bile gugtir. Kopuzda gegmiste meydana gelen kokli degisikliklerden en

onemlisi, metal tele gegistir. Zira, metal tel bu ¢algiya tinlayis ve kullamim (el ile ve
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mizrapla) bakimindan at kili, bagirsak ve ipek tel gibi birbirine yakin mat tinilardaki,

dayamksiz maddelerin gok otesinde farkliliklar getirmis, ddeta ¢igir olusturmustur.

Madeni tellerin halk sazlarina ilk kez nerede ve ne zaman takildig konusu
miizik tarihimizin heniiz ¢6zillmemis konularindan biridir. Gdzimihal, Groves Miizik
Kamusu'nun String (tel) maddesindeki metal tellerin eskiden doguda bilinmedigi ve
ilk olarak Miladi 1350 yilinda Avrupa'da kesfedilerek klavikord ve harpsikordun
icdd: tizerine bu aletlerde kullamlip yayildig goriigiine kargilik olarak, 13. yiizyilda
Urmiyyeli Safiyliddin Abdiilmimin'in icit ettigi "niizhe" adli yatagan tiri, 103
kirigli bir calgiyt1 o6mek gostermektedir. Gizimihdl, bu ¢alginin Kiriglerinden
bazilarinin piringten oldugunu belirterek "Médeni tellerin sazlara benimsetilis
baglangict Sarkta Avrupa'dan biraz daha eskidir, Horasan étesi Asya kaynagina
¢ikmaktadir" [125] demektedir. Tarih¢i. Von Hammer, kendi Osmanli Tarihi

ciltlerinde madeni saz telini Tiirklerin istanbul'a soktugunu ifade etmektedir [126].

Maédeni tellerin baglamada ilk kez ne zaman kullanildif1 konusunda ise, kopuz
olarak bilindigi yaklasik 14. yiizy1l Osmanli Devleti déneminde Anadolu'da madeni
tel takildif1 ve buradan Asya'ya yayildigi yolunda arastirmacilar arasinda ortak bir
gorig vardir. Evliya Celebi'nin Seyahatnime'de yer verdigi tel tanburun Kiitahya'da
icdd edildigi bilgisi iizerine aragtirmaci Sadik Uzunoglu su yorumu yapmaktadir.
"Halen kullanilmayan bu saz, adindan da anlagilacag tizere tellidir ve ilk madeni telli
baglama bundan dogmus olmalidir. Yani, madeni tel ilk olarak Kiitahya'da saza
tatbik edilmig diyebiliriz." [127]. Ancak, ihtimaller iizerine kurulu olan bu goriisii

kanitlayacak bagkaca bir bilgi bulunmamaktadir.

Diisiincemize gore, metal telin kolay ve uzun tinlayis 6zelligi sonucu dogmus
olan ve yalmzca Giineybati Anadolu Yérik kiiltiirinde gorilen "parmak vurma"
teknigine, Asya'da rastlanilmamas: da metal tele Anadolu'da gegildiginin bir bagka

kanit: olabilir.

(125] Mahmut Rigip Gizimihil, a.g.e., s.80

[126] De Hammer, Histoire de I'Empire Ottoman Trad-Frani de Hel iler: 1, 17. Postface,
P.XLU.

[127] Sadik Uzunoglu, "Mideni Tellerin ilk Olarak Halk Sazlarnina Takihgt", TFA, C.1,8.7
Subat 1950, 5.106
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nedenle sazlara tek tek takilmaktadir. Cift takilista en iyi sonucu, metal tel
vermektedir. Boylece, sazlarda tel sayisimin artmastyla, mizrap kullammi daha da

yerlegmistir.

Osmanl Saray: ve ¢evresinde meydana gelen bu olusumun Anadolu halkina ve
kiiltiirine ilk yansimasinin, bu ¢evreye yakin gehirlerle, Osmanl'nin ugrak yeri
durumundaki belli merkezlere oldugu kanaatindeyiz. Bu kiiltiiriin Anadolu'daki

uzantilan ve etkileri konusunda Adnan Ataman sunlari ifade etmektedir.

"Anadolu'da genellikle sira, sohbet geceleri olur. Bunlann iginde az ¢ok miizigin
miirekkebini yalamus, sanat miizigi ile istigal edenler vardir. Bizim bslgemizde de sanat
miizigi kiiltirii gok var. Ozellikle Kastamonu tarihinden gelen &zellikle miinevver
miiziine, saray miizigine yatkin kulaktadir. Yorgansiz Hakki, Miimin Meydani filan
bunun iginden yetigmis kisilerdir." [130]

Divan kiiltiiriine yatkin, hatta edebiyatiyla, sazlariyla ve kiigiik capli fasillariyla
bu kiiltiiriin ¢esitli 6Zelerini iginde barindiran Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde, mizrap
gibi gosterisli bir yeni olugpumun siiratle benimsenmis olmasini yadstmamak gerekir.
Bu gegisin ilk kez ne zaman oldugu, bu giin i¢in kesin olarak belli degilse de, bir
sazin mizrapla galinabilmesinin, sazin médeni telli olusuyla dogru orantili olmasi ve
maédeni tel bulabilmenin o devirler i¢in zorlugu, bu giginn Anadolu'ya epeyce geg
ulasgtigy fikrini dogurmaktadir. Ancak, herseye ragmen mizrap kavrami ve terimi
Anadolu'nun bir ¢ok sehrinde, zamanla en eski geleneklerden olan el ile galisi
terkettirecek kadar benimsenmis ve sehirlinin miizigi artik mzrap ogesinin
belirleyici gidiimiine girmistir. Muhtemelen bundan sonra, el ile ¢alistan kalma
tartimlarin aktaniimasi, farkli farklt mizrap vurug sekillerinin kegfedilmesi, ezgilerin
aynistirilmas: ve g¢ogaltilmas: siireci baglamistir. Ozellikle daha sonralart demir,
boynuz, kemik, tahta gibi sert cisimler yerine kiraz agaci kabugu vb. daha yumusgak

,,,,,,

kilitlemigtir. Artik ustalik ¢okga kullanilan ve kivrak¢a atilan mizraptadir.

{130] Adnan Ataman, Kigiscl Goriigme, ist. 1997.
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nedenle sazlara tek tek takilmaktadir. Cift takilista en iyi sonucu, metal tel
vermektedir. Boylece, sazlarda tel sayisinin artmasiyla, mizrap kullanimi daha da

yerlegmistir.

Osmanh Saray: ve ¢evresinde meydana gelen bu olusumun Anadolu halkina ve
kultiiriine ilk yansimasinin, bu ¢evreye yakin sehirlerle, Osmanli'nmin ugrak yeri
durumundaki belli merkezlere oldugu kanaatindeyiz. Bu kiltiiriin Anadolu'daki

uzantilari ve etkileri konusunda Adnan Ataman sunlan ifade etmektedir.

"Anadolu'da genellikle sira, sohbet geceleri olur. Bunlarm iginde az ¢ok miizigin
miirekkebini yalanug, sanat miizigi ile istigal edenler vardir. Bizim bélgemizde de sanat
miizigi kiltiri ¢ok var. Ozellikle Kastamonu tarihinden gelen 6zellikle miinevver
miizigine, saray miizigine yatkin kulaktadir. Yorgansiz Hakki, Miimin Meydani filan
bunun iginden yetigmis kisilerdir." [130]

Divan kiilttirine yatkin, hatta edebiyatiyla, sazlanyla ve kiigiik ¢apl fasillariyla
bu kiiltiirtin ¢esitli 63elerini iginde barindiran Anadolu'nun gesitli yorelerinde, mizrap
gibi gosterisli bir yeni oluspumun siiratle benimsenmis olmasini yadsimamak gerekir.
Bu gegisin ilk kez ne zaman oldugu, bu giin i¢in kesin olarak belli degilse de, bir
sazin mizrapla ¢alinabilmesinin, sazin méideni telli olugsuyla dogru orantili olmasi ve
maddeni tel bulabilmenin o devirler i¢in zorlugu, bu ¢iginin Anadolu'ya epeyce geg
ulagtify fikrini dogurmaktadir. Ancak, herseye ragmen mizrap kavrami ve terimi
Anadolu'nun bir ¢ok sehrinde, zamanla en eski geleneklerden olan el ile galigi
terkettirecek kadar benimsenmis ve sehirlinin mizigi artik mzrap Ogesinin
belirleyici gidimiine girmistir. Muhtemelen bundan sonra, el ile galigtan kalma
tartimlarin aktanlmasi, farkli farkli mizrap vurug sekillerinin kegfedilmesi, ezgilerin
aynstinlmas: ve ¢ogaltiimas: siireci baglamistir. Ozellikle daha sonralari demir,
boynuz, kemik, tahta gibi sert cisimler yerine kiraz agaci kabugu vb. daha yumusak
ve esnek bir maddenin kullanilmaya baglanmasi da, miizigi iyice mizrap 6gesine

kilitlemistir. Artik ustalik ¢okga kullamlan ve kivrakga atilan mizraptadir.

[130] Adnan Ataman, Kigisel Goriiyme, ist. 1997.
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18. yuzy1l sairlerinden Kamil'in asagida verilen dizeleri, mizrap kavramini ve o

devirde saz ¢alma sanatina bakig agisim ortaya koymaktadir:

“Bunu ben bir kolay sanat sanirdim

Mizrabim kirildi bozuk ¢alarken" [131].

18.yiizyilda yazilmis Fransiz Delaborde'un Paris 1780 tarihli "Essai sur
Lamusique" adli kitabinda yeralan "baglama" taniminda (ki, bu baglamanin yazili
kaynaklardaki bilinen en eski tamimidir) mizrap kavrami ge¢mektedir. Dolaborde
"baglama veya tanbura hemen aynen sevuri (=¢ogir) seklindedir, fakat ondan ¢ok
daha kiigiik olup, sadece ti¢ tellidir. Bunlardan ikisi ¢elik ve biri piring teldir. Sapta
kirig teller sanilidir; seslerin daha keskin ¢gikmasi igin tellere bir tily ile dokunulur"

[132] demektedir.

Yaklagtk 17. yuzyilda gelistigi ve 18. yizyilda tam anlamiyla yerlestigi
distinilen mizrap fikrinin, Anadolu halk sanatgilarina ve gesitli kiiltiir ¢evrelerine
gegisi ¢ok sonralar olmustur. Gelenegine siki sikiya bagh ve ondan 6diin vermeyen
Anadolu koylasi, bu yeni olusumu ¢ok ge¢ ve yavag yavag kabullenebilmigtir.
Omegin, Seyrani'nin asagida verilen dizelerinde Anadolu'da 19. yiizyilda hala el ile

¢alma geleneginin sirdirildiga anlagiimaktadir:

"Kim galarsa karadiizen baglama

Kullanir parmagin mizrap yerine" [133],

Bunun gibi, giiniimiizde Anadolu'da mizrap yerine kullanilan ve oldukga degisik
soyleyisleri bulunan halk iiretisi "tezene" terimine yazili metinlerde ve eserlerde
rastlanilmamasi, bu terimin sonradan Tiirkge'ye yerlestigi ve mizrap kavraminin halk
kultiiriine gok geg girmis olmasinin bir bagka kamtidir. "Tez" kokii tizerine kurulu
"tezene" gibi ¢esitli Tiirkge sozciikleri inceleyen Gazimihal'in, "bunlarin gehir ve

yazi dilimize girmeyigleri halk agzinda nispeten geg tiireyip yer yer kaliplaniglarindandir.

[131) Mahmut Rigip Gazimihil, a.g.c., s.111
{132] Mahmut Rigip Gizimihal, a.c.,s.111

{133] Mahmut Rigip Gizimihail, a.e.,5.124
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emsdl 6rneklerine uygun birer morfolojidirler. Tezene, kati teller ¢aginin i ortag:
olabilirdi" [134]. s6zleri de goriigimizii dogrulamaktadir. Yazili metinlerde ve
eserlerde oldugu gibi halk siirinde de hemen hemen hig¢ rastlanilmayan "tezene"nin
halk mantifina oturusunu, algilamgindaki duygusal anlayisi ve inanglarla olan
baglantisin1 Yetik Ozan'in yakin zamammizda soyledigi tinli "Baglama" siirinde su

dizelerde bulmaktayiz.
"Asli saglarim yoniine sermig

Alt1 tel kopanp gégsiine germis
Kerem yarasindan bir kabuk vermis

Sizlaya sizlaya vuras: vardir® [135],

Mizrabin Alevi - Bektasi topluluklarinda kullanilmaya baglanmas: ise, hemen
hemen 20. yiizyilin ortalarindan itibarendir. Kendi i¢inde kapali bir yasam siirdiiren
ve ibadete dayali kokli bir miizik kiltiri olan bu topluluklarda, icracilarin bir ¢ogu
bu giin bile 1srarla el ile calma gelenegini devam ettirmektedir. Mizrap kavramu ile
tamigan ilk bir kag¢ kusak ise, Onceleri tiimiiyle el ile ¢almakta iken gesitli etkiler
sonucu mizrap kullanmaya baglamig ve zamanla el ile galisi terketmiglerdir. 20.
yizyilin Ginlii halk as181 Veysel'in de niceleri gibi aslinda yalmizca el ile galdig1 ve
mizraba sonradan gectigi, aragtirmalarimiz sirasinda tespit edilen bilgiler arasindadir.
Alevi kultiriinden yetismis Erzincanli sanatgi Ali Ekber Cigcek 1959 yilinda oniki
yagindayken, katildig1 Yurttan Sesler'de Pir Sultan'dan bir deyisi yoresinin deyimi ile
"Selpe" calarak soylemis ve Tirkiye radyolarnnda el ilé calan ilk kisi olmugtur.
Ancak anlagilan odur ki, daha sonralan tarzim1 "bozuk diizen" akordunda kendine has
kullandig: tezeneler iizerine kurarak, el ile ¢alma gelenegini ve baglama diizenini ilk
terkedenlerdendir (bu giin héld radyo sanatgilari ve bazi halk kesimleri arasinda
tistten siyirarak atilan tarama tezene ile deyis icrasi igin; Ali Ekber diizeni veya Ali
Ekber mizrabi denilmektedir). Atalarinin, dedelerinin yiizlerce yildir hep "selpe" ile
calip soyledigini, tezeneyi sehre geldikten sonra Ogrendigini belirten Ali Ekber
Cicek, "tezeneler radyo kurulduktan sonra, melodi anlasilsin diye icit edildi,
tezeneden sonra melodiler ¢ogaldi" [136] demektedir. Bu konuda Suat Isikli'nin

gorugsleri de soyledir:

{134] Mahmut Ragip Gézimihal, a.e. s.176
[135]Cafer Acin, Enstriiman Bilimi (Organoloji), Yenidogan Bsm., ist., 1994, s.101

[136] Ali Ekber Cigek, Kigisel Gdriigme, ist. 1997
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"Tezene dedigimiz mevzi sonradan ¢iktu. Eski ozanlarm hemen hepsi ol ile
vururdu. Asik Veysel gok kere bizzat yanimda ¢alip okumugtur. El ile ¢alardi. Tezene,
sazin sehirlere intikilinden sonra olmustur. Saz asrilesti, ilk otantik ¢ahgla simdiki
arasinda ¢ok degisiklik oldu. Saz da degisti, perde de degisti, motif de degisti, miizik de
degisti. Bunun sebebi sehirlesmedir” {137]

1967 yilinda TRT'nin yurt ¢apinda diizenledigi derleme gezilerinde Burdur
bagta olmak iizere, Burdur ve civarinda on giinliik bir aragtirma - derleme Qallsrl{aSI

yapan Sarper Ozsan'in da bu konuda tespitleri sunlardir:

"O bolgede genellikle bityiikk boy saz ¢alinmiyordu. Tezene yok denecek kadar
azdi. Yerel sanatgilar genellikle el ile ¢aliyordu. Tezene ile galanlarda adeta el ile
¢almay: taklit edivordu. Yurttan seslerin tezene tekmiginden farkl: idi. Bana gore en
orijinal, en 6zgiin olam el ile ¢alig idi. Biiyiik hayranlikla, bir kongerto dinler gibi hayret
ve sagkinlikla izledim." [138].

Ali Riza Yalgin, Giineydogu Anadolu Yoriikk Tirkmenlerinin ¢agur, baglama,

inzva ve bulgari gibi sazlanni anlatirken su tespitleri yapmaktadir:

"Cenubi Anadolu'da simdiye kadar adi gegen sazlann cagur'dan madasinda
mizrap kullanilmaz. Hepsi de tipki KITERA gibi sehidet parmag ile caluur...
Cukurova halk sairleri ve calgicilan iki tiirltidiir.

1. Sehirlesmis halk sairleri, 2- Gogebe ve koylii halk sairleri. Bu iki nevi halk
sairinden birincileri, ¢aldiklan galgi ve okuduklan parcalara eski usul divanlarda
yazih adlan siralayarak o metoddan aynlmayanlardir. Borlu Asik Seydai bu
ziimredendir. Halbuki saf kéylii ve gocebe halk sairleri, tamamen hiirdiir. Bunlar
yalniz, ¢alip okuvacaklan pargalann giiftelerine baglidirlar. Seslerini giiftelerdeki
vakalara uydururlar. Ayni zamanda, birinci galgicilar TEZEYEN dedikleri mizrabi
kullandiklan halde, kéylii ve gégebeler mizrap kullanmazlar.* [139]

Bu 6nemli bilgiler de bizim gorisimizi dogrular niteliktedir.

[137] Suat Igikh, Kigisel Goriigme ist. 1997,
[138] Sarper Ozsan, Kisisel Goriigme, Ist. 1997

J139] Ali Riza Yalgm, a.g.e., .30, 33.
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Mizrap kavraminin, Anadolu halk kiltiiriine ¢ok geg¢ girdiinin bir bagka kanit1
da, genellikle kiraz agacindan soyulan kabuklarin bir kag¢ giin yagda bekletilerek
yumusamastyla elde edilen tezene malzemesidir. Osmanli Saray musikisinde bu
maddenin mizrap olarak kullanildigina dair hi¢ bir bilgi yoktur. Yalmzca, halk saz
baglamada kullanilmasi ve mizraba kargin, tezene terimi ile adlandirilmasi, onun
halk dehasinin bir Giriinii olmasi ile agiklanabilir. Eger, tezene kavrami halk kiiltiiriine
genel anlamda hemen hemen Cumbhuriyetten sonra degilde, bir yiizyil evvel yansimg
ve kiraz kabugu tezene o zaman kegfedilmis olsaydi, kammizca bu giin Turkiye'de
kiraz agaci kalmazdi. Nitekim, dut agaci i¢in durum boyle olmustur. "En iyi saz
duttan ve oyma tekneden olur" anlayis1 sonucu, yaklagitk elli yil igerisinde

Anadolu'daki dut agaglarinin biiyiik boliimi yok edilmisgtir.

Baglamada tellere vurularak ses ¢ikarmaya yarayan yardimci aracin adi olan
"tezene" veya "mizrap" terimlerinin anlamlan hakkinda gesitli kaynaklarda su

bilgiler yeralmaktadir.

"Tezene -Tazene, tezane, tezyine, tezkere - 3, kezkire (II).
Genellikle kiraz agac1 kabugundan yapilan mizrap” [140]
“Tarzeden : Saz ¢almak
Tarzen : : Saz ¢alan (Tar)
Tarzene : Enstriiman
Tazene - Tezene: Saz galmaya yarayan arag”. [141]
"Mizrap : Mizrap - Midrap
Vurmaya mahsus alet, kékii darp vurmak" [142]

Umumiyetle tezene, nadiren tazene, Burdur, Efridir gibi seyrek semtlerde
tezyine, nice giincy kovlerimizde tezeyen halk saz mizrabi anlamiyla yalmz

memleketimizde gegen bir kelimedir. Asrimiz baglarinda saz sairi Stiimméani'nin bir

[140] THADS,C.10, TDK. Yay., Ank. Uni. Bsm., 1993, 5.3905 - 3906.
[141] Mchmet Kanar, Biiyiik Farsca-Tiirk¢e Sozliik, ist. 1993.

[142] Ferit Develioglu, Osmanhica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Dofuy Mtb., 3.Bsk., Ank. 1978.

66



musrasinda tellere diizene ile vuruldugu yaziliysa da, bu bir istinsak sehvi olmalidir.
Tezenenin en eski Tiirk¢e metinlerde izine diisiilememekle beraber, Cagatay ligitunda
yeri vardir. Asya Tiirk¢esinde anlamdas olarak ¢ekii vardir. Tezene kelimemiz iizerinde
Tarzene gibi herhangi bir yabanci kelimenin zamanla etkisine bile inanmiyorum. Bu tip
kelimeler halk dilimizde goktur: Serpene (mesned). kademe (hidiy-I nabit). Biidene
(igne), Bakana (kademe), Basana (mancinik, maniveld), Seymene (Seymenler
toplantisy), Kesene (iltizam), Eryine (maden). Erzene (sahika), Eylene (etraf) vesaire...
Tiirkge'de ¢abuk anlamina tez kok kelimesinin varhgina kaggarh Mahmut'un verdigi
tezmek (=kagmak) fiilinde sahit oluyoruz... Tezenenin kéki st fiildeki tez'dir. Nitekim
halk dilindeki Tezemcik (gargabuk), Tezgin (¢ok kagan hayvan, kagak), Teziemek
(acele etmek), Tiziklemek (kagmak, kosmak) sozlerini meseld argodan sayabilmek
kolay degildir. Tezene de aym fisileden olarak esit kuvvette Turkge'dir... Hi¢ bir
imdleli hecesi bulunmayan Tiirkge tezene soézii bu s6ylenis ve mizrap anlamyla hig bir
ferhenkte bulunmayinca, Antepli Asim onu tesadiifen adlandinlis1 Farsca tizane ile bir
tutmaya kalkist! ... ferhenklerde Tar - zene diye bir bilesim voktur. $. Sami merhum
onun tasavvurunu daha da benimsemis goriindii: Tazene, yahut Tarzene veya Téziyane,
tanbur ve 1aguta mizraby, zahme. Téziyane [fa.]: Tanbur ve emsali ¢algilann tellerine
dokunmiya mahsus kemik veya boynuz pargasi [Galati: Tazene] diyor. (K.T., 1901).
Asim'n tesirinde kalmustir, Ferhenklerde tiziyanenin mizrab anlamuna geldigine dair
hi¢ bir kayit yoktur... Iran'da uzun zamandir, bizim fasil musikisinde de oldugu gibi,
saz tezenesine umumiyetle Arapca‘’dan mezrab deniliyor. Fakat bu vasitanin bag Farsca
adi zahme idi; pek nadiren de Nikhun veya Nikhuna derlerdi... Bizde Farsga zahme
binde bir de olsa gair ve asik diline lugat paralama kabilinden kullanilmugtir; kéylii sazci
katiyen bilmez. Tezene adi ise kesinlikle Tiirkgedir, zorlamayla Farsga'ya baglanamaz
ve baglanamamistir... Gimiishane ilimizde Tezene-i Ulya ve Tezene-i Siifla adh iki
koy bulundugu halde yurtta tek zahme kovii dahi yoktur.” {143},

Yukarida verilen bilgilerden anlagiimaktadir ki, Anadolu ve Rumeli'de
baglamanin tellerine vurularak ses g¢ikarmaya yarayan araglara "mizrap" veya
"tezene" denilmektedir. Arapga'dan gelen mizrap terimi, bu aracin Osmanlt Saray1 ve
cevresindeki ilk adi olup, buradan 6nce Anadolu sehirlerine, ordan da koyli halk
mizigine girmistir. Mizrap kavram: ve terimini kolay benimsemeyen halk sanatgilari,
ozellikle kiraz kabugundan yapilan malzemenin adi olarak, mizraba karsilik tezene

terimini Gretmigtir. Ancak, bu giin her iki terim de kullamlmaktadir (mizrabin da

[143] Mahmut Ragip Gazimihal, a.g.c., Passim.
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kullanilmast hususunda Yurttan Sesler Toplulugu yaymlarinin Anadolu halks

tizerindeki etkisi buyuktir).

Mizraba gecisin ardindan, Anadolu sazinda ve miziginde meydana gelen

degisimleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Mizrap fikri ile sazlarin tel sayilan artmg, bitiin teller metal ve gogis
agagtan olmugtur (mizrapla ¢alinan sazlar iginde gogsii hala deri olan Azerbaycan
Tar't gibi bir kag Omek varsa da, bu sazlar isiya ve mizrabin sert darplarina

dayaniksiz gogisleri nedeniyle icracilarina zorluklar yasatmaktadir).

b) "Mizrapl sazlar" diye bir simiflandirma olusmus ve hila el ile galindigi
halde, bir ¢ok saz bu siniflandirmanin i¢ine dahil edilerek terminolojik bir yanlighga
gidilmistir.

¢) Divan muziginde kullanilmakta olan tiim telleri madeni olup ¢ok sayidaki
perdesi ile her makama rahathkla eslik edebilen kopuz tiirevi tanbur, metal tel
devrinin Osmanli Saray1 ve gevresindeki en onemli mizrapli sazlarindan biridir.
Kamimizca, bu ¢evreye yakin gehirlilerle, bu kiltiirin Anadolu'daki uzantist olan
merkezlerde mizrap fikrinin benimsenmesinde, belkide saz boyunun biyiimesinde
tanburun onemli etkisi olmustur. Asagidaki resim dikkatle incelenecek olursa
Muzaffer Saris6zen'de dahil olmak tizere, Yurttan Sesler saz sanatgilarinin ilk mizrap

kiltiriinii Tanburi Mesut Cemil'den aldiklan rahathkla goralmektedir.

Resim 2.26. Bir Yurttan Sesler Cahismas

[144] Radyo Mecmuasi, C.1,S.10, Ank.,15 Eyliil 1942,5.13
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Resim 2.27. Yurttan Sesler Caligmasi

[145] a.d. C.6, S.71, Ank.,Kasim 1947, s.14

Baglama boylannin ilk biiytidugi yerlere bakildiginda buralarin Kastamonu, Konya,
Kiitahya gibi baz1 yoreler oldugu gorilir. Divan kiltiiriine yatkin bu yorelerde,
boyutlann biuyiimiiy ve perdeleri ¢ogalmig saz tipinin, Anadolu'nun gezgin halk
sanatgilan tarafindan Cankin, Ankara, Kirgehir, Kayseri ve daha bir ¢ok yoreye
tasindig1 diigtinilebilir. Nitekim, Anadolu'nun bir gok yerinde Italyan kemamm halk
tarz1 kullanan sanatgilar érmeginde oldugu gibi, baglamay: da klasik tarzda ¢alma
egilimi vardir. Bu da, gehirlinin mizraba gegildikten sonra, 6zellikle tanbur ve ud gibi
klasik sazlarin etkisiyle igine diigtigi durum olup, sonralari baglama icrasinda

meydana gelen ¢esitli yoz akimlarin baglangicinin en 6nemli etkenlerinden biridir.

d) Mizrap fikrinden sonra onceleri degisik vurus sekilleri dogmaya baglamig
(tarama, ¢irpma, diiz, silkme, ezme, kazima, firildak, oksama vb. terimler bu vurus
sekillerinin Anadolu'dan yakin zaman once derlenmis adlandir), daha sonra
melodiler ayrigmig ve tezeneye bagli ezgiler gogalmisgtir. Bunun sonucunda da,
tezene kokenli olup, ¢esitli tartimlar tzerine kurulu tezene kaliplan meydana
gelmistir. Bu kaliplarin bazi yoreler igin karakteristik ozellikle tagimaga baglamas ile
de adina butiniyle "tavir" denilen yapilar olugmustur.. "Konya tavn, Kayseri tavri,
Yozgat tavi" vb. gibi Bir tezene kalibina halk arasinda timiyle tavir denilisi,
Ozellikle de bir tezene bigimine ormegin, "Yozgat tezenesi;" deniligi halk arasinda

genellikle rastlanilan bir ifade degildir. Bu, ¢ogu sehir kékenli ve miizigi buralarda
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Ogrenmis olan radyo sanatgilarinin igine dustii veya aragtirmacilanin yanlig
yonlendirmeleri sonucu yasadiklar1 bir durumdur. Derlemeler sonucu kazamlan her
yeni bilgiyi, radyolarda etiid ederek 6grenen bu sanatgilarin, tilkenin genelindeki tiim
halk muzigi verilerini icra etmek durumunda olmalann sonucu, ayirtedebilme
ihtiyaciyla gelistirdikleri bir terminoloji olsa gerektir. Ornegin; 6grenirken gok
zorlandiklarim belirttikleri, Yozgat yoresi "Siirmeli" tiirkiilerindeki "tril" tezenesi
i¢in genellikle, "Yozgat tavr" ya da "Surmeli mizrabi" demektedirler. Oysa bu
tezene kalibi, Yozgat tavnim tiimiiyle ifade etmekten uzak oldugu gibi, yurdun birgok
yerinde ve birgok ezgisinde de vardir. Bunun gibi, ilk baglarda bilmedikleri i¢in diiz
caldiklant ve sonra Konya saz ekibinden gérerek ogrendikleri tezene kalibina da;
"Konya tavr1" ya da "Konya tezenesi" demekte ve istisnasiz her Konya tiirkiisiinde,
ezgisinde bu tezeneyi uygulamaktadirlar. Ogrenirken oldukga zorlandiklarim
belirttikleri bu tezene kalib1 onlar igin hep ¢ok 6nemli olmakta, hatta sazin orta ve iist
telinden "Re bekar, Sol bekar" sesi ¢ikmasina neden olan bu tezeneyi, iginde "Re
bemol, Sol bemol" olan Konya tiirkiilerinde bile hi¢ diiginmeden kullanmaktadiriar.
Bu durum daha birgok tezene kalibi igin gegerlidir. Kokenleri ve yorelerindeki
gegerlilikleri saglikh aragtinlmayan, 6zellikle de Yurttan Sesler gibi genig bir yapinin
icine taginan bu unsurlarin, nasil sonug vereceginin iyice diigiiniilmeden
uygulanmasi, tartimlarin hissedildigi, melodinin kalabalik igindeki siire ¢atigmalan
sonucu hemen hemen yok oldugu bir sound olugturmustur. Ik Tirk Mizigi
Konservatuanim kuranlarin éncelikle radyo kokenli sanatgilar olmasi da, bunun gibi

bir¢ok yanligin kurumsallagmasini ve kusaklar boyu devam etmesini saglamigtir.

e) Mahmut Rigip Gazimihal, Béla Bartok, Ali Riza Yalgin ve Sarper Ozsan'in
disinda arastirmacilarin el ile ¢alma hakkinda bir bilgi vermemelerinin agiklamast
zordur (ki, bunlardan Gazimihal'in digindakiler sadece gozlemden ibarettir). Omegin,
Muzaffer Sarisozen gibi TRT repertuarinin bityitk béliimiini derlemis, ¢ok sayida
halk sanatgisi ile yanyana gelmis birinin béyle bir konuya kayitsiz kalmis olmast
anlagilabilir degildir. Pertek'te (Tunceli) bulduklan iki sesli bir tirkiyii derin bir
heyecan duyarak sisli bir dille sunan Sanisozen'in, Ramazan Giingor'i daha
1950'lerde tamimasina ragmen U¢ sesli armonisiyle ve orijinal ezgi yapisiyla bu
turkinin gok otesinde degeri olan ve ilerideki buyik atilimlara temel olabilecek
basta Teke bolgesi Yorikleri el ile galig teknigi olmak iizere, Anadolu'nun bir ¢ok

yerindeki bu unsurlar1 gérmezlikten gelmesi ve bu konuda tek satir yazmamasinin
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onemli bir agiklamast olmas: gerekir. Kanimizca bunun nedeni; radyolarin ve gehirli
miizik adamlarinin "mizrap" kavramina adeta kilitlenmeleri ve el ile ¢alisin bu
sisteme timiiyle ters gelecek olmasindandir. Ancak, ne yazikki radyo icralarinda
muzigin genellikle tezene kaliplari ¢ercevesinde diigiiniilmesi, Yurttan Sesleri
titizlikle takip eden Anadolu halk sanat¢ilarinin genelinde el ile ¢aligin tiimiiyle terk

edilip, mizraba gegilmesi yoniunde ters bir etki yapmustir.

f) Muzrap sonras! elin genig tinlayan dogal sesi yerine, tezenenin direkt ¢ikan
keskin ve dar timisina gegilmis, elde edilen ses de tezene malzemesinin cinsi, sertlik

derecesi ve kullanicinin becerisiyle dogru orantili duruma gelmisgtir.

g) Mizrap sonrasi ilk icracilar uzun zaman el ile g¢ahistan kalan ahgkanlikla
bitiin tellere vurarak c¢almiglardir (bu giin hdld eski sanatgilar baglamanin biitiin
tellere vurularak ¢alinmasi geregini diisinmektedirler. Bilmeden hissedilen bu
aliskanlik da el ile ¢alma geleneginden kalmadir). Daha sonralan tellerin ve ezgilerin
aynigmaya basladig1 doneme gegilmigtir. Bayram Araci, Tamburact Osman Pehlivan,
Zekeriya Bozdag,sonralar1 Ahmet Gazi Ayhan ve Nida Tifekgi gibi ustalar degisik
muzraplar kullanip ezgileri estetik bir havaya biirindiirerek sunmuslar ve sevilmesini
saglamiglardir. Bu ustalardan sonra ko¢kli bir miizik geleneginin iginden gelen
Kirsehirli halk sanatgis1 Neset Ertag bu konuda ddeta bir ¢igir agmugtir. Kendisinden
evvelki ve zamanindaki ustalanin birikimlerini de 6ziimseyen bu sanatgi, varolanlarin
tzerine gelistirdigi tezene teknigi ile, yepyeni bir anlayis yaratmustir. Tezeneyi el ile
¢almadaki gibi yogun bir gekilde bitin tellere vurarak kullanmanin yaninda, az
tezene ile ¢ok sayida ses ¢tkarma ve melodilerin ayrigtirilmas: konusunda 6nemli
ornekler vermigtir. Tezeneyi ¢ok yonli kullanip bir tirka iginde degisik tonlar elde
edebilen Ertag'tan sonra, tezene kavrami Anadolu'da daha ¢ok sevilmigtir. Neset
Ertag'tan sonraki donemde kendi mizik kisiligini ve tezene tarzim geligtiren Arif
Sag, tezeneyi biitiin tellere vurma anlayigindan uzaklagtirmigtir. Arif Sag'dan sonra

tezene ozellikle melodiye yonelmis ve yalin bir hal almigtir.

Bu giin gelinen noktada, tezene kaliplarinin biyiik ¢ogunlugu radyolar disinda
Anadolu'da bile yok olmustur. Melodiler, teller iyice aynigmis, az tezene kullanilig
ile giizel tim1 ve yumusak duyuma yonelik bir anlayis geligmistir. Artik tezene,
abartili vuruslarla melodinin 6niine gegmek yerine, ona eslik etmekte ve melodiye
gore gerekmedikge atraksiyon yapmamaktadir. Bu da kanimizca, her tiirli
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zorlamanin otesinde meydana gelen dogal bir gelisimin sonucudur. Tiim bunlarin
yaninda yaptig1 olumlu etkiler nedeniyle de tezene, bu giin artik geleneksel bir
kavrama déniigmiis ve baglama icrasinda el ile ¢alisin yaninda bir diger teknik olarak

yerini saglamlagtirmigtir,

Kopuz'da (baglama'da) en onemli degisimlerden biri de, iki telliden g tel
kullanimina gegilmesi ve bunun bir gelenefe donismesidir. Kaynaklarda kayda
deger herhangi bir bilginin olmadigi, calgi 