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ONSOZ

Bu tez ¢ahsmasi, I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Anabilim Dali Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak
hazirlanmistir.

Tezin baghgi, “Tirk Makam Miizigi Calgilarindan Tanbur’un Miizik Prodiiksiyonu
I¢in Kayit Yontem Ve Teknikleri” olarak belirlenmistir, ancak tezin igerigi; bir
calgmnin kayit tekniklerini belirleme metodu olusturmak {izere hazirlanmistir ve bu
olusturulan “Dikomit” metodunun bahsedilen amacla kullanilabilecegi de Tanbur
calgis1 6zelinde uygulanabilirligi ispatlanmistir.

Oncelikle bu uzun galisma boyunca hep yanimda olan, giiveniyle ve anlayistyla beni
motive eden danismanim sayin Prof. Songiil Karahasanoglu’na, ¢aligma boyunca tez
izleme komitesinde olan Dog. Dr. Gézde Colakoglu Sar1 ve Yrd. Dog¢. Dr. M. Ali
Ozdemir’e ve ITU Sosyal Bilimler Enstitiisiine tesekkiirii bir bor¢ bilirim.

Benim ve damigmanim Prof. Songiil Karahasanoglu’nun projesi olan “Tiirk Makam
Miizigi Calgilarindan Tanburun Miizik Prodiiksiyonu I¢in Kayit Tekniklerinin
Belirlenmesi” projesine destek verdigi icin ve calismamizi gergeklestirmemize
olanak sagladig1 icin ITU-BAP Birimine tesekkiir etmek isterim.

Prof. Dr. Cihat Askin’a, Prof. Sehvar Besiroglu’na, Prof. Adnan Ko¢’a ve Dog. Dr.
Belma Kurtisoglu’'na uzun zamandir siiren bu calismanm yorucu kosturmacasi
sirasinda bana hosgoriiyle yaklastiklar1 ve ¢alismama zaman ayirmami sagladiklari
icin ayrica tesekkiir ederim.

Caligmadaki tanbur kayitlarint MIAM stiidyolarinda gerceklestirmemizi saglayan
Yrd. Dog. Dr. Attila Toksoy’a, Yrd. Dog¢. Dr. Can Karadogan’a, Dr. Pieter Snapper’a
ve Reuben DeLlatour’a, kayitlarda icrasiyla destegini esirgemeyen ve ayrica
goriismeler icin zaman aywan Mustafa Gencer’e, kayitlar sirasinda asistanligimi
yapan Erkan Adlin’e, icra se¢imi asamasinda yanimda olan ve degerlendirmeler
yapan 1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 dgretim elemanlarindan Ahmet
Tohumcu, Eren Ozek ve Suat Giiney’e, web sitesini bitmeyen isteklerime ragmen
Ozveriyle hazirlayan Caglayan Karagozler’e, calismayr duyurmak ve g¢esitli
katilimeilar saglayabilmek adina bize programinda destek veren A.lhsan Varol’a ve
Bloomberg HT televizyonuna ve istatistik konusunda bana yol gosteren Murat Kaan
Ozovez’e minnetlerimi sunarim.

Bu caligsmaya goniilden destek veren, zaman ayirarak benimle goriismeyi kabul eden
ve birikimleriyle aydmlatan; Dr. M. Aydin Oksiiz, Abdi Coskun, Sadun Aksiit,
Turhan Demireli, Birol Yayla, Ozer Ozel, Ozata Ayan, Murat Aydemir, Hakan Talu,
Gokalp Yiizlier, Gokhan Filizman, Fatih Ovali, Arslan Ceki¢, Fehmi Kilinger, Elif
Kizilhan, Hulusi Babalik, Nazif Ilter ve Birsel Acar’a sonsuz tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunarim.

Akademik hayatim boyunca hep yanimda olan ve bana her tiirlii destegi veren ailemi
de unutmamam gerekir. Onlarin destegi olmasayd1 bugiinlere gelemezdim.



Ve son olarak esim Gozde’ye calismanin en zor zamanlarindaki sabri, anlayisi,
destegi ve calismama olan katkilar1 igin tesekkiir etmek istiyorum. Bu ¢alisma O’na
ithaf edilmistir.

Aralik 2011 Sertag Kaki
ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari
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TURK MAKAM MUZiGi CALGILARINDAN TANBUR’UN MUZIK
PRODUKSIYONU ICIN KAYIT YONTEM VE TEKNIiKLERi

OZET

Baslangicindan giliniimiize kadar olan siirecte miizik dinleme aliskanliklari,
teknolojik gelismeler paralelliginde hizli degisimler gostermistir. Degisim;
plaklardan kartuslara, kasetlere, cd ve mp3 calarlara kadar medyalar {izerine ve
dolayisiyla miizik dinleme sekil ve aligkanliklarina da yansimistir. Kayith miizigin
yonetilen ve agamalar1 olan bir {irtin oldugu ve kitlelerin miizigi dinleyisi de sahne
icralar1 diginda, bu iiretim asamasmndan ge¢mis tirlinler lizerinden oldugu bir
gergektir. Ozellikle popiiler miizik endiistrisi bu gergek iizerinden ¢alismakta olup
gerek miizik televizyonlari, gerek radyolar, gerekse c¢ogaltim medyas1 olarak
kullanilan sayisal diskler ve mp3 formati giiniimiiz yasantisinda miizik ve miizik
dinleme eylemi denildiginde akla gelenlerin en basinda bulunuyor. Dolayisiyla
kayithh miizik, planl iiretilen ve bir¢ok islemden gecerek dinleyiciye ulagan bir {iriin
olma 6zelligini tasimaktadir. Bu diinyadaki tiim miizikler i¢in var olan bir gercektir.

Kayitli miizigin iiretilmesi diinyada bir sanat 68esi olarak algilanmasinin yam sira,
bir bilim olarak da algilanmakta ve bunun i¢in bir¢ok calismalar yapilmaktadir. Bu
anlamda her miizik tiirii gibi Tiirk miizigi i¢in de iiretim asamalar1 i¢in incelemeler,
arastirmalar ve belirlemeler yapmak gerekmektedir.

Bu noktadan yola ¢ikarak tez iki amac tasimaktadi. Ilki, Tiirk makam miizigi
prodiiksiyonunda tanbur i¢in gereken mikrofonlama ve kayit tekniklerini belirleme
amacidir. Tanbur 6zelinde gergeklestirilen bu tezin digeri amaci ise, bir calgi i¢in
mikrofon teknikleri belirleme konusunun bir metodunu olusturmaktir. Simdiye kadar
yapilmis c¢aligmalardan farkli olarak, mikrofonlama teknikleri belirleme
calismalarinda dinleyici kitlenin begenilerinin esas alinmasi gerektigini savunmakta
ve de istatistiki anlamda ispatlamaya caligmaktadir.

Tez, ince ayrintilar gbzetilerek 14 mikrofonla kaydedilen tek bir tanbur icrasmnin, 9
farkli 6rnege doniistiiriildiikten sonra, anket yoluyla dinleyici kitleye ulastirilarak
alman cevaplarin analizleri tizerinden istatistiki sonug¢lara varmay1 amacglamistir. Tez
icinde biitiin agamalar sirasiyla ve ayrintilariyla anlatilmig, 9 tin1 6rneginin farklh
analizleri yapilmis, anket sonuglarmin da analizleri yapilmis, istatistiki hesaplamalar
verilmis ve sonu¢ boliimiinde elde edilen veriler yorumlanmistir. Tanbur g¢algisi
Ozelinde mikrofon teknigi belirlemesi basarili olmus, %97,8 tutarlilikla istatistiki
tespit elde edilmis ve dinleyici kitlenin estetik yargi verme yetisi iizerine
disiindiiriicii sonuglar ortaya ¢ikmistir. Dinleyici kitlenin toplam 21 kategoride
incelenen 9 Ornek se¢imlerinin standart sapma degeri ise ortalama %1,99 olarak
hesaplanmis ve egitim, yas, miizik egitimi, miizik zevkleri gibi tiim 6zelliklerinden
ve kategorilerden bagimsiz olarak, dinleyici kitlenin tni1 bazinda estetik yargilarinin
tutarliligr her sik icin gosterilmistir. Estetige relativizm tabanli bakis ile, asinaliklar

xXx1



ve aligkanliklarin tim1 bazinda estetik yargilar1 yonlendirebilecegi elde edilen veriler
yardimiyla da tartigilmastir.
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RECORDING TECHNIQUES AND METHODS OF TURKISH MAKAM
MUSIC INSTRUMENT TANBUR FOR MUSIC PRODUCTION

SUMMARY

In decades music listening habits have shown rapid changes in parallel with
technological developments. Change took place from vinyls to cartridges, cassettes,
CD's and mp3 players and therefore it has been reflected to the practice and the way
of listening to music. It is a fact that, the recorded music is a product, which is
managed and has production stages. With the exception of live performances, masses
listen to these managed products. Especially popular music industry has been
working on this fact. In today's life, music televisions, radios, compact discs and mp3
format are the first things that come to mind, when speaking of music or listening to
music. Thus, recorded music is a product and has a feature as being planned and
produced, which reaches to the audiences by passing through many processes. This is
a reality that is valid for all type of music in the world.

As well as a concept of art, production of recorded music is also perceived as a
science; therefore many studies are done around the world. In this sense, making
inspections, investigations and determinations for production stages of Turkish music
is required as any other type of music.

From this point on, this thesis has the purpose of determining the required miking
and recording techniques of Tanbur for the production of Turkish makam music. At
the same time, this thesis, which is a case study of Tanbur, is a work of creating a
method for the issue of determining microphone techniques for an instrument. Unlike
studies ever made, it defends that the necessity of the mass audience tastes must be
taken into account during the work of determining the miking techniques and tries to
prove this argument statistically.

This thesis tries to prove/solve three different hypotheses/problems. These are:

1) A method proposal for determining the micing and recording techniques of
instruments for Turkish music production.

2) Constructing the micing techniques for Tanbur using this method as a case
study and as an example.

3) Sensation of sound and timbral aesthetics can be shaped according to the
listening habituation.

The first hypotheses can be taken and applied other than Turkish music instruments
too. The reason it’s been used this way is, there were no studies about determination
of the recording techniques for Turkish music production other than one or two.

From beginning of the production history; artists, producers or sound engineers
generally doesn’t seem to be in the same idea about how an instrument must be
recorded or how the timbre of a particular instrument must be recorded. The
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recording or tracking phase of the production is generally based on tastes and artistic
viewpoints of the people working on the production stages. So, this method was
constructed on the idea of; if music is a product, then the audience must/can shape
music productions because, a product is made for the consumers. We believe, it is
not a question or problem of art when the production is taken as a popular music
product. The main goal of a popular music product is to sell, so what audience wants
is important. Of course, this method doesn’t say what is right or what is wrong, but it
can show what audience wants. It is up to the producers, artists or the sound
engineers to use this information on their products.

For gathering the information about the aesthetic judgements of the audience, a
survey is prepared and applied to the audience. As mentioned above, a Turkish
maqgam music instrument Tanbur has choosen as a case study in this purpose. The
reason for choosing Tanbur is, there were no studies about how to record this
instrument and the timbre and harmonics of Tanbur is fairly complicated and unusual
for most of the listeners. The prediction is, if a complicated instruments recording
technique can be determined based on the tastes of the audience, than any other
instrument’s recording or micing technique determination can be achieved by using
this method. I call this method “DIKOMIT”, which is abbreviation for “audience
based miking technique” in Turkish.

In the survey, 9 different micing techniques recorded by 14 microphones are served.
All 14 microphones recorded the same performance at the same time. The reason
behind this is because of the performance changes bring timbral changes or
performance details can affect the aesthetic judgements of the audience. To prevent
this situation, only one performance recorded by 14 microphones is used. 48
different melodies are recorded and one of them, which is best suited in terms of the
chosen “kiirdi” maqam is taken for the survey. The melodies were 10 seconds long.

The recording techniques, which are applied on Tanbur during the recording process,
are determined by interviewing 16 Tanbur artists, Turkish Radio and Television
sound engineers, lecturers and Tanbur luthiers. At the same time, some Western
music instrument’s recording techniques has been used because of the anatomic
similarities with Tanbur.

The survey is applied over the internet, so audience could judge the timbres without
changing their listening habits or environments. There were 4 questions with 3
choices in the survey. All 9 recording techniques are served in the first 3 questions
and in the 4. question, the selections made in the first 3 questions are brought
together to determine the absolute decision of the surveyer. This way one of the 9
different techniques is determined in terms of aesthetic judgement of one listener.

Total of 515 people filled out the survey. Many properties like age, job, relation with
music, music education etc... were asked in the survey. After gathering datas, 35
different analyses has been applied to the categories to see if any relation can be
determined between the audience properties and their choices. Many similarities and
relations determined by these analysis.

After these analyses, similarities and relations seen in 35 categories are proved using
statistical analysis. The relations are investigated by chi-sqare test and after that
standart deviations of the choices are calculated. The results proved the first and the
second hypothesis of this thesis. The recording technique of Tanbur has been
determined using “DIKOMIT” method.
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As a case study of tanbur, determination of the miking techniques has been
successful, statistical consistency of 97,8% is obtained and the illative results have
been emerged on aesthetic judgment-making ability of the mass audience. The
average standard deviation of 9 audio sample choices of the listener group studied in
21 different categories is calculated as 1,99% and showed that the stability and
consistency of aesthetic judgments of the mass audience on the basis of timbre are
regardless of education, age, music education or musical tastes, etc...

As a third problem in this thesis, from the relativistic-based point of view to
aesthetics, it has been discussed with the help of the obtained data that the familiarity
and habituation can shape the timbral aesthetic judgements. In the conclusion
section, the reasons how this shaping can occur is discussed.
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1. GIRIS

Glinlimiizde miizik dinleme aliskanliklar1 ¢cagm getirdigi teknoloji ve degisimlerle
son 20-30 yilda hizli degisimler gdstermistir. Degisim; plaklardan kartuslara,
kasetlere, cd ve mp3 calarlara kadar medyalar {izerine ve dolayisiyla dinleme sekil ve
aliskanliklarma da yansimistir. Son yillarda ise miizigin ydnetilen ve iretim
asamalar1 olan bir iirlin oldugu ve topluluklarin miizigi dinleyisi de kayitli ve tiretim
asamasindan ge¢mis miizikler oldugu gercekleri iizerinden yiiriimektedir. Ozellikle
popiiler miizik endiistrisi bu mantik iizerinden calismakta olup gerek miizik
televizyonlari, gerek radyolar, gerekse cogaltim medyasi olarak kullanilan sayisal
diskler ve mp3 formati gliniimiiz yasantisinda miizik ve miizik dinleme denildiginde

akla gelenlerin en basinda bulunuyor.

Kayitlh miizigin iretilmesi diinyada sanat kavraminin yam sira, bir bilim olarak
algilanmakta ve bunun igin bir¢ok calismalar yapilmaktadir. Ornegin, diinyada
iiretilen bir¢ok miizik tiiriinii kapsayan, kayit teknikleri, miks ve mastering adina
calismalarin olduk¢a fazla oldugunu goriyoruz. Kaynak olarak en c¢ok
yararlanilanlardan bazilarini; Bartlett ve Bartlett (2002), Gibson (2002), Nisbett
(1993), Owsinski (1999), Huber ve Runstein (2010), Huber ve Williams (1999),
Steicher ve Everest’in (1998), Bregitzer (2009), Crich (2010), Ramsey ve
McCormick (2009) ve Moylan (2007) calismalar1 olarak sayabiliriz. Bu ¢alismalarin
giliniimiizde Tiirk makam miizigi i¢in yapilmasi ise ¢cok ge¢ kalinmis bir sart olarak
karstmiza c¢ikiyor. Calgilarn  miizik prodiiksiyonu i¢in kayit tekniklerinin
belirlenmesi iginin de bu tip ¢alismalarin en basinda olmasi gerektigine inaniyoruz.
Kayit teknikleri belirleme ¢aligsmalar1 sayesinde belli standartlar ortaya koyulduktan
sonra, kayit tekniginin ayrintilar1 da ancak o {iretimi yapanlarmn; estetik, sanat ve
gereklilik gibi kavramlari, bireysel olarak iiretimlerine bezeyerek kullanmasi
saglanabilir. Temel kayit standartlarimi belirleme caligilmalarinin, Tiirk miiziginin

gelisimi ve algilanis1 adina biiyiik bir hizmet olacagi kanaatindeyiz.

Her miizikte oldugu gibi Tiirk makam miiziginde de bir¢ok calgi kullanilmakta ve

icra edilmektedir. Miizik prodiiksiyonu s6z konusu oldugunda genel anlamda bir



kayit tekniginden bahsetmek herhangi bir miizik i¢in miimkiin olmadig: gibi, Tiirk
makam miizigi i¢in de pek miimkiin degildir. Bunun nedeni en temel olarak farkli tip
calgilarin sweet spot adi verilen ve calgilarin kayit amacli en dogru sekilde
tinlayacag1 diisiiniilen, tinilarin yayilma yonlerinin ve sekillerinin, her bir ¢alginin
fiziki durumuna gore degismesidir. Bunun yani sira, ikinci bir parametre olarak
sadece sweet spot degil, ¢algilarin ¢ok farkli bolgelerinden duyulmasi istenen
rezonans bolgeleri de olabilir. Bu noktadan itibaren prodiiksiyon mantigi devreye
girer ve olabilecek en dogru sekilde, ‘bir ¢alginin sesi kayit ortamina nasil aktarilir?’

sorusu ses miithendislerinin ve prodiiktorlerin karsisina ¢ikar.

Ses miithendisi olarak i¢inde bulundugumuz projelerde tecriibe ettigimiz bazi
durumlar, bizi bu tezi yapmaya sevk etmistir. Oncelikle bir ¢algi i¢in hicbir zaman
belli bir mikrofon veya mikrofon teknigi ile kayit yapilmasi sart olmadig1 gibi, bir¢ok
ses mithendisi, prodiiktor ve sanat¢inin da ayni tip projelerde dahi mikrofonlama
adina ortak kararda olmamasi bizim bu konu {izerine diislinmemize sebep olmustur.
Yillardir belli bir miizik tiirli iizerine calisan insanlar bile, bir ¢alginm kayit
ortaminda nasil tinlamasi1 gerektigi konusunda ortak bir karara varamamaktadirlar.
‘Bu durumun nedeni ne olabilir?” sorusunun bir¢ok farkli cevabi olabilir ancak,
‘dogru’ veya ‘olmasi gereken nedir?’ sorusunun cevabi var midir? Varsa, tek bir
yanit1 olabilir mi? Iste bu soru bizim uzun siire iizerine diisiindiigiimiiz bir konu

olmustur.

Tarihte bircok miizikolog cokludisiplinler iizerinden miizik ile ilgili ayrmtilarda
siniflandirmalar ve belirlemeler yapmaya ¢alismustir. Ilk akla gelen drneklerden olan
Helmholtz, miizikal ton ve miizikal olmayan ton ayrimini ‘On the sensation of tone’
adl kitabinda yapmaistir. Bu teori halen kabul géren bir teoridir, ancak Helmholtz’iin
kitabinda yer verdigi 6rnekler iizerinden konusmak gerekirse, miizikal olmayan sesi
yani glriiltiiyli; ‘rlizgarm uguldamas1 ve 1shigi, suyun sapirdamasi-sicramasi,
vagonlarm glimbiirtiisii’ seklinde orneklerle tanimlamaktadir (Helmholtz, 1954).
Gilinlimiizde bu 6rnegi de kapsayacak sekilde, bu teoriye gore birgok miizikal
olmayan ses, miizigin i¢inde kullanilmakta ve miizikal anlatim i¢inde 6nemli yer
tutmaktadir. Bir 6rnek olarak kiyitya vuran dalgalarin seslerinin kullanimi verilebilir
veya elektronik miizigin kollarindan biri olan noise miizik adindan da anlagilacagi
iizere sadece farklh giiriiltiiler kullanarak miizikal anlatimimni gergeklestirir. Buradan

yola c¢ikarsak aslinda miizikal olan veya miizikal olmayan olarak sesleri



siniflandirmak dahi aslen miimkiin degildir. Onemli olan sesin varolmasi ve
anlatimda bulunmasidir diyebiliriz. John Cage, Edgard Varese ve daha bir¢ok miizik
anlayismi ve anlatimmi sorgulayan sanatcilarin miizikleri de bu soyledigimizi
destekler niteliktedir. Edgard Varése’in ‘Miizik organize edilmis sestir.” (Url-1) ve
John Cage’in ‘Hangisi daha miizikaldir: Bir fabrikanin yanindan gegen kamyon mu
veya bir miizik okulunun yanindan gecen bir kamyon mu?’ (Url-2) sdzleri miizikal
veya giiriiltii olarak ayrilan tiim seslerin anlamlanabilecegini ve miizikal anlatim

icinde kullanilabileceklerini diistindiiklerini gésteren sozleridir.

Bu noktadan bakildiginda miizik adina belirlemeler yapmak, ancak kisith ve 6zel
ornekler iizerinden gerceklestiginde tutarli olabilmektedir. Ornekler genislediginde
ise sanatsal yaklasimlar ve subjektif degerlendirmelerle bu belirlemeler sekil
degistirerek teorileri veya kabulleri altiist edebilmektedir. Ug bir 6rnek olarak; miizik
yaziminda klasik teorideki parallel besli ve paralel oktav kullanimmin olmamasi
gerekliligi, popiiler miizik diinyasinda Ingiliz ‘Black Sabbath’ grubunun ayni adli
albiimiinde bu iki yasagi defalarca kullanmasi ve hatta bestelerini bunlarin {izerine
kurmalari, heavy metal miizigin yaraticist haline gelmeleri (Url-14) ve diinya miizik
anlayismi etkilemeleri sayesinde etkisiz kalmis olarak goriilebilir. Daha 6nce bu
yasag1 delen bircok besteci elbette olmustur ancak, bu drnekten itibaren bir miizik
tiirlinliin estetik anlayis1 ve ‘olmazsa olmaz’t yasaklananlar tlizerine kurulmaya
baslanmis, popiiler olmus ve miizikal anlatimin temeli haline gelmistir. Bu ve benzeri
sayisiz Ornekle miizik iizerine yapilmis teorileri veya diislinsel olgular1 zaman i¢inde
bos ¢ikaran veya smirlandiran durumlar yasanmistir. Bunlarin nedeni degisen
zamanin getirdigi toplumsal, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel degisiklikler olarak

degerlendirilebilir.

Miizik prodiiksiyonu da, yukarida bahsettigimiz durumlara benzer durumlar1 miizigi
ilk kayit altina alma isteginden itibaren yasamistir. Gelisen ve degisen teknoloji
sadece kaydmn nasil yapilacagimi degil, miks gibi duyumun ve dengenin
saglanabilmesi i¢cin gereken bir asamay1 ve sonrasinda da aktarim ve ¢ogaltmanin
gelismesi ve gerekliligiyle de mastering isleminin zorunlulugunu ortaya koymustur.
Her bir asama kendi i¢inde =zorunluluklar, dogrular, teknikler ve teoriler
olusturmustur. Tip, biyoloji, fizyoloji ve psikoloji gibi bilim dallarinin gelisimiyle
miizik prodiiksiyonu da sekil degistirmis ve ayrintilanmistir. Elektrik, elektronik,

yazillm ve bilgisayar miihendisligindeki gelismeler kullanilan ekipmanlari



cesitlendirmis ve degistirmistir. Akustik ve psikoakustik arastrmalar miizik
prodiiksiyonu caligmalarinda basrol oynamaya baglamistir. Yaym organlarmin da
cogalmasi ve ozellikle radyonun giicli, yapimcilarin ve ses miithendislerinin miizigi
daha 1yi, daha giiclii ve daha ¢ok insanin dinleyecegi hale nasil getirebilecekleri
sorusunu kendilerine sormaya itmistir. Sadece miizikal kompozisyon ve liriklerin rol
oynamadigi bu diinyada, sound kavramimin ne denli 6nemli oldugu ortaya ¢ikmistir.
Sound ve tin1 kavrammin miizigi algilamaktaki 6nemi o denli biiyiiktiir ki, aslinda
miizik onu olusturan pargalar halinde degil, tiimiiyle duyuldugu haliyle, yani tin1

olarak algilanmaktadir.

Bu durumu inli prodiiktér Daniel J. Levitin (2007), Stanford {iniversitesinde

sentezleyiciler (synthesizer) iizerine ¢alisan, psikoakustik dersleri veren ve transistor

teknolojisine isim veren John. R. Pierce ile olan bir anisiyla su sekilde anlatiyor;
Pierce ile 1990’da tanistik... Bir keresinde Pierce bana daha once hig ilgisini ¢gekmeyen ve

bilmedigi Rock’n Roll miizigi anlatmamu istedi... Bu miizik i¢in 6nem tagiyan alt1 parca segip

bunlar1 dinletmemi rica etti... Gotiirdiigiim pargalar sunlardi:
1 ‘Long Tall Sally’ Little Richard

2 ‘Roll Over Beethoven’ The Beatles

3 “All along the watchtower’ Jimi Hendrix

4 “Wonderful Tonight’ Eric Clapton

5 “Little Red Corvette’ Prince

6 ‘Anarchy in the U.K.” Sex Pistols

...Genelde miizik tinilarini begendigini sdyledi. Sarkilarin kendileri ve ritimler onun ¢ok
ilgisini ¢ekmedi fakat tmilar1 dikkat gekici buldu... Pierce i¢in elektrik gitar soundu yeni
degildi. Daha 6nce hi¢ duymadigi sey ise calgilarin olusturdugu —bas, davul, elektrik ve
akustik gitar ve vokal- tiimlesik yapiydi. Pierce i¢i rock miizigi tin1 tanimlamisti. Ve bu

durum ikimiz i¢in de bir vahiy niteligindeydi.

Miizik algisindaki tmi ile ilgili bu saptama, bir¢cok smiflandirmay1 da agiklayabilir.
Ornegin; easy listening ad1 verilen tanimlama ‘kolay dinlenebilir’ miizik anlamini
tasimaktadir. Bu smiflandirma genelde yumusak tmilara sahip miizikler ic¢in
kullanilir. Bir bagka ornek olarak, sert miizik denildiginde akla rock veya metal
miizik gelmesinin nedeni, bu miiziklerin ne ritmik yapilari, ne de sozleridir. Clinkii

metronom, ritim ve lirik olarak herhangi bir pop parcasina benzeyen yiizlerce rock



veya metal miizik 6rnegi de mevcuttur. Bu noktada tini, bu gibi siniflandirmalarda

bas belirleyici gérevini géormektedir.

Tininin 6nemi miizik algilsayisinda bu denli biiytik ise, tiniy1 olusturan faktorler de
biiylik 6nem tasimis olurlar. Bir¢ok c¢alginin bulundugu bir prodiiksiyonda dahi, teker
teker veya topluca yapilan calg1 kayitlar1 genel tiniy1 en basta belirleyen faktordiir.
Bu sebeple, en temel anlamda kayitli miizikte duyulan tmi icin degiskenler
mikrofonlama ve ses kaynagidir. Ayrintilarina girdigimizde ise, ses kaynagi olan
calgiy1 ¢alan kisinin icrasi, ¢alginin yapim anlamindaki kalitesi, mikrofonun ¢esidi,
yonselligi, uzakligi, preamfi se¢imi ve kayidin aktarilacagi ortamin ne oldugu vb...
gibi kavramlar da alt basliklar olarak belirmektedirler. Bu teze baslamadan once
disiindiigiimiiz esas sorulardan biri de ‘bu kadar ¢ok degiskenin bulundugu bir
islemde tin1 adina belirlemeler yapmak miimkiin miidiir?” oldu. Bunun cevab1 olarak,
‘eger degiskenlerden bir ¢ogunu sabit tutabilirsek sonuca ulasilabilir’ kanisma

varilmis ve bu yonde ¢alisilmistir.

Arastirma metodu lizerine diisiiniirken, ‘eger mikrofonlama teknikleri anlaminda bir
calginin tinisini belirlemek miimkiin ise, bu ne sekilde basarilabilir?’ sorusu bir diger
zorlugu ortaya ¢ikarmisti. Subjektif degerlendirmeler, yillarini belirli bir miizige,
hatta calgiya vermis insanlar i¢in bile degiskenlik gdstermektedir. Bu sebeple esas
olarak bu tezde uzmanlardan cok, daha objektif ve tarafsiz sonug¢ almabilecek
dinleyici kitleleri baz alinabilir fikrinde karar kildik. Miizigi kayit etme veya miizik
prodiiksiyonu yapma isi aslen dinleyici kitleleri i¢in olduguna gore, en dogru karar1
da bu kitlelerin verebilecegi diisiincesi, bu tez i¢inde Onemli yer tutmaktadir.
Sonucun ne olacagini bilemedigimizden bu arastirma siireci bizim i¢in baslarda
olduk¢a korkutucuydu. Herhangi bir sonu¢ almamamasi da olasiliklardan biriydi.
Bugiine kadar Tiirk makam miiziginin prodiiksiyonu anlamindaki kararlar ses
miihendisleri, prodiiktorler ve icracilar tarafindan verildiginden dinleyici kitlesinin
yorumlar1 ve istekleri belli bir sound ve tin1 lizerinde yogunlasip yogunlasmayacagi
bilinmez haldeydi. Eger hipotez dogru ¢ikarsa, bu ¢calisma ve metod sayesinde tin1 ve
alg1 kavramlarini igin uzmanlar: tarafindan ortaya atilan fikirlerin diginda, dinleyici
kitlelerin de ortak estetik yargilarmin sorgulanmasi yontemiyle belirlemek miimkiin
olabilecekti. Dolayisiyla bircok subjektif goriisiin birleserek ve ortak bir payda
yaratarak, sonuca ulasilmasi miimkiin olacakti. Bu tez dolayisiyla sadece tanbur

calgisinin mikrofonlama tekniklerini belirleme calismasi degil, ayn1 zamanda bu



belirlemenin ne sekilde yapilabilecegi konusunda da metod olma ozelligi
tasimaktadir. Tezin sonuglarinda bu metod kullanilarak dinleyici kitleler i¢in birgok

sosyolojik veri de elde edilmesi miimkiin olmustur.

Tim c¢aligmanin baslangic noktasi olarak, alinacak kayitlarin planlar1 yapilmak
suretiyle ise baslanmistir. Yine daha Onceki ses miihendisligi tecriibelerinden
deneyimledigimiz iizere, 6zellikle uzmanlar iizerinde performansin, tintya oranla ¢ok
daha biiyiik etkisi olmaktadir. Uzman goriisleri tiniya odaklanmaktan c¢ok
performansa kaymakta ve dinledikleri ses kayitlarinda odak noktalar1 tin1 olmaktan
cikabilmektedir. Bu sebeple ilk sart olarak, alinacak 6rnek ses kayitlarinda tek bir
performansin kayit edilmesine 6zen gostererek planlarimizi yaptik. Bu sayede
degisen performanslarin dinleyenlerin dikkatini dagitmamasi saglanmis oldu.
Mikrofon yerlesimleri de, kayitta kullanilacak ekipman c¢esitliligi de bu sartin

yonlendirmeleriyle gerceklesmis oldu.

Giliniimiiz kosullarinda stiidyolarda kullanilan ekipmanlar oldukg¢a cesitlidir ve
prodiiksiyon siireclerinde bir ¢ok farkli alet, edevat secimi yapilmasini zorunlu
kilmaktadir. Temelde kayit icin gerekli olan mikrofon preamfilerinin se¢imi bile
bash basma bir calisma olacak niteliktedir. Kisaca sdylemek gerekirse kayit iglemi
icin degiskenleri yukaridan asagiya siraladigimizda sonsuz sayida kombinasyonlarla
kayit almak miimkiindiir. Farkli kayitlarm da farkli tinilar1 ve soundlar1 olacagindan
yine se¢im yapilacak siklar sonsuz hale gelir. Bu caliymada olasiliklar1 smirlamak
icin roportajlar ve kaynaklar yardimiyla, halihazirda kullanilan, diinyada standart
olarak alinan, benzer calgilar icin uygulanmasi tavsiye edilen ve edilmeyen toplamda

14 mikrofon ile, 9 6rnek kayit olusturularak ¢alismanin somut temeli atilmis oldu.

Kayit asamasinda uygulanan teknikler, glinlimiizde Tiirk makam miizigi ¢algilarinin
mikrofonlanmas1 ve bu miizigin dinleyici kitlelere ulagmasi adina tecriibesi ve
yogunlugu ile ilk sirada yer alan TRT radyosunun ses miihendisleri ile yapilan kisisel
goriismeler sayesinde, gliniimiizde uygulanan teknikler ve uygulanmasini tavsiye
ettikleri diger teknikler g6z oniine alinarak planlanmistir. Uygulanmamasi gerektigini
disiindiikleri teknikler de uygulanmis ve buradan anket katilimcilarinin bu
gereklilige tepkileri de dl¢lilmiistiir. Yalnizca TRT miithendislerinin degil, bunun yani
stra bat1 miizigi calgilar1 i¢in kaynak niteligi tasiyan yaymlardan da faydalanilmis ve
mikrofon yerlestirme kararlar1 verilmistir. Kayit siirecinin genelinde mikrofonlar ve

mikrofon plasmanlar1 disinda, tiniya etkiyebilecek degiskenlerden uzak kalmak adina



bircok parametre ve ayrmti sabit tutulmustur. Ornegin, yakin mikrofonlama
teknikleri uygulamasinda, ayni preamfinin kullanimi1 veya analog-dijital ¢eviricinin
tim 14 kanal i¢in kullanilmasi ve sinyal yollarinin degistirilmemesi gibi drnekler

sayilabilir.

Arastirmanin bir bagka zor yonii olan dinleyici fikirlerinin ve verilerinin ne sekilde
alinacag1 konusu, duysal bir anket hazirlanarak ¢oziilmiistiir. Internet {izerinden
gerceklestirilen anket toplamda 515 katilimciya ulagsmistir. Halka acik ve isteyen
herkesin katilabilecegi bir anket olmasi, ankete katilan kitlenin ¢esitliligini arttirmis
ve farkli sosyal ortamlardan insanlarin dahil oldugu bir platforma dontigmiistiir.
Ankette katilimcilarina belli bir mantikla, dokuz farkli kayit sunulmus ve sonugta bir
kayit segmeleri saglanmistir. Bu se¢imin yani sira yas, is, miizikal zevkleri, egitim
durumlar1 ve miizikle ilgileri gibi bir¢ok soru da yoneltilmis ve cevap alinmistir. Bu

bilgiler dogrultusunda bir¢ok analiz yapilarak c¢arpici sonuglara ulagilmistir.

Bir not olarak, Tiirk miizigi i¢cin bilinen en eski tanbur kayitlar1 Tanburi Cemil Bey’e
ait olup (Unlii, t.y.), bu kayitlarin da spektrum analizleri yapilmak suretiyle
karsilagtirmalar yapilmak istenmis, ancak bu istek bir sonuca ulagsmamistir. Bunun
baslica nedeni gerek kovanlar, gerekse tas plaklardan sayisal ortama aktarilan
eserlerin ¢cokca bozulmus olmasi, dip giiriiltii oraninin oldukga yiiksek olmasi ve
temizlenmeye c¢alisildiginda da ¢algi timisina mutlak etki ediliyor olmasi bu istegi

imkansiz hale getirmistir.

Calisma icindeki analizleri sayisal ve oransal olarak yorumlamaya 6zen
gosterilmistir. Toplamda 35 farkli smiflandirmanin analizleri yardimiyla katilime1
kitlenin verileri incelenmis ve sonuglar degerlendirilmistir. Cikan sonuglarin
sebepleri hakkinda da tartigmalar yapilmig ve fikirler ortaya siiriilmiistiir. Bu
tartismalar ve fikirler yine tez i¢inde yer verdigimiz frekans spektrumu analizleri ve

rolatif frekans farkliliklar1 da arastirilmak suretiyle ortaya ¢ikartilmastir.

Istatistiki olarak kabul edilebilir sonuglar elde edilip edilmedigi de, ki-kare testi ve
standart sapma hesaplamalariyla kontrol edilmis ve veriler degerlendirilmistir. Bu
hesaplamalar c¢ok ilging sonuglara ulasilmasini saglamig ve sonuglarin da
matematiksel olarak ifade edebilmesini miimkiin kilmistir. Sosyal bilimler alanindaki
en biiylik zorluklardan olan, sayisal ve kesinlik ifade eden verilerin elde edilmesi

sorunu bu anlamda ¢6ziilmeye ¢alisilmistir.



1.1 Begeni, Estetik Alg1 ve Hesaplamah Cikarim Metodunun Dayanag

Konu hakkinda ayrintilara gegmeden once ilk olarak cevaplanmasi gereken soru
‘begeni’ dedigimiz kavramin ne oldugudur. Begeni, genel anlaminda Kant’tan beri,
sanat yapitindan haz duyma ve onu giizel olarak ya da ¢irkin olarak degerlendirme
yetisi olarak anlagilir. Buna gore begeni, estetik yargi verme yetisidir (Tunali, 2003).
Bizim tezimizin 6nemli bir noktasi da, tin1 bazinda toplumsal begeninin belirlenebilir
veya hesaplanabilir olup olmadigini tartigmasi ve bir metod olusturma calismasi
olmasidir. Tez, igeriginin geregi olarak dogrudan miizikten ¢ok, miizigin de
temelinde olan tinmnin algisiyla ve estetigiyle ilgilenmektedir. Diinyada belli sanat
dallarinin hesaplamali estetik ¢ikarimlari iizerine yapilan ¢alismalar bizim tezimizde

de pratik olarak sonuglara varilabilecegi kanaatini olusturmustur.

Diinyada yapay zeka yardimiyla estetigin belirlenmesinde ve ¢ikarimlarin
yapilmasmnda ciddi yollar almmaktadir. Ornegin 2005’ten bu yana bilgisayar
bilimciler, gorsel imajlarm hesaplanabilir-¢ikarimsal estetik kalitelerini belirlemek
adina metodlar gelistirmeye calismaktadirlar (Datta ve dig, 2006; Wong ve Low,
2009; Wu ve dig, 2010). Tipik olarak bu yaklagimlarin tiimii otomatik 6grenme
yaklagimi giitmektedir. Yani, insanlar tarafindan puanlanmis bircok sayida fotograf,
makinelere estetiksel anlamda kalitenin gorsel ozelliklerini 6gretmek icin
kullanilmaktadir. Bu da estetigin hesaplamali ¢ikarimlariin temelini yine insan

begenisi olusturdugu gercegini isaret etmektedir.

Tezimizin oturdugu teorik taban ise estetik felsefedeki relativizm’dir. Toplumsal
begenin sorgulanabilmesi i¢in gézden kagirilmamasi gereken ve pozitivist yaklagimla
¢Oziimleme yapabilmek adma, bu goriisii baz almay1 ve ¢alisma mantigini buna gore
diizenlemeyi en dogru yol olarak 6ngordiik. Bu 6ngdriimiiziin nedenleri ve tezimize
temel olarak sectigimiz bu teorinin disinda olusturulmaya calisilan metod asagida

aciklanmaya caligilmistir.

Toplumsal dinamikler ve bireylerin davranislar1 birbirinden ayrilmaz etkilesimler
gosterirler. Bireyler toplumu olusturduguna goére toplumdaki degisim bireylere,
bireylerdeki degisimin de topluma yansimasi olagandir. Bu anlamda bakildiginda
tarithsel ve kiiltlirel degisimler bireylerin davranislarini, diisiiniis bigimlerini ve
yargilarimi etkiler. Begeni, bireysel ve toplumsal niteliklerden olusan bir orgiliye

sahiptir (Tunali, 2003). Toplum bireylerden olustuguna gore, bireylerin estetik ve



giizellik anlayislar1 bir konu iizerinde ¢ogunlukta ise bu durum toplumun o konu
hakkindaki genel izlenimini olusturur. Bizim anketimizde de ortaya ¢ikan sonuglar
bu baglamda degerlendirilmis ve hesaplamali c¢ikarimlar yapilmistir. Burada
sorulmas1 gereken sorulardan biri ise toplumun estetik anlayisinin nasil

sekillendigidir.

Bireysellikten yola c¢ikildiginda, estetik yargilar tabi ki kisilere 6zel, subjektif ve
dogrulugu ya da yanlighig1 tartisilamayacak secimlerdir. Burada zevklerin ve
renklerin tartisilamayacagi gercegi kabul edilmesi zorunlu bir hal aliyormus gibi
dursa da felsefeciler bu soruna cevaplar bulmaya calismislardir. Bu soruya cevap
aranmasini zorunlu hale getiren sebeplerin basinda, sanat tarihi i¢inde yerini bulmus
ve genel-gecer kabul edilmis sanat eserlerinin ve genel tarafindan kabul edilen estetik
degerlerinin tartisilmayacak kadar ¢ok olmasidir. Eger her bireyin kendine has estetik
algis1 s6z konusu ise, yasayan insan sayist kadar farkli begeniler ve zevkler soz
konusu olmalidir. Tutarliliktan s6z etmek miimkiin olamayacagi gibi, sanat
tarihindeki uzlasilarin da ¢ok az sayida olmasi gerekmektedir. Ancak goriinen durum

tam olarak boyle degildir.

Ikinci olarak Kant’m goriislerini ele alirsak; ¢ikis noktasmi ‘hos’ ve ‘giizel’
degerlerini birbirinden aywrarak ise basladigini goriiriz. Hos, kaynag1 duyusal olan,
duyulara dayanan, kisisel egilimlerimizle ilgili olan bir seydir (Tunali, 2010).
Ornegin yemek tercihleri veya mevsimler gibi konularin bu degerle
aciklanabilecegini sOyler. Kant’a gore, ‘bu sey giizeldir’ dedigimizde ise o seyden
duydugumuz hazzin nedeninin herkeste bulunmasi lazim geldigini diisliniiriiz
(Tunali, 2010). Giizel kavraminin dayandigi birey {listii bir prensibin oldugunu ve
genelliginden bahsedilebilmesi sebebiyle de estetik yargilarla ilgili tartigilabilecegini
ve/veya uzlasilabilecegini sdyler. Bu tip kabul tabanli diisiinceleriyle Kant’m, bu

soruna bir tiir zorlama ile aciklamalar getirmeye ¢alistig1 diisiintilebilir.

Bu iki goriisiin de tam olarak aciklayamadigi durumu relativizm olmas1 gerektigi gibi
aciklar. Oncelikli olarak kiiltiiriin estetik begeniyi sekillendirdigini sdyler ve farkl
kiiltiirlerin sanat eserlerini bagka kiiltiirden insanlarin degerlendirirken, estetik
yargisiz veya fikirsiz kaldigindan bahseder. Belli bir kiiltiir icin 6nem arzeden
figlirlerin yer aldig1 bir heykel, o kiiltiirle hi¢ temast olmamis bir baska kiiltiirden
insan icin tas yigini olabilir. Yani estetik yargilar kiiltiire gére degisim gosterir,

relatiftir. Relativizm, ayni kiiltiir i¢indeki sanat, algr ve begeni farkliliklarmi ise



egitimle agiklar. Ornegin, Siileymaniye Camii’ni sadece dini tavir icinde algilayan
bir kimse i¢in, o bir sanat eseri degil, sadece dini bir objedir (Tunal, 2010). Bu
durumda sanati anlamak ve degerlendirmek i¢in, egitimin gerekliligi sarttir ve begeni

egitim bakimindan da relatiftir.

Estetik yargiy1 sekillendiren kosullarin varligi bu noktalarla kesindir. Dogustan bir
‘glizel’ anlayis1 Kant’¢1 felsefede yer bulsa da, pozitivist ve Marksist anlamdaki
yaklagimlar daha uygun ve mantiksal agiklamalar icermektedir. Tunali’nin (2006),
"Marksist estetik’ adl1 galigmasinda belirttigi bazi noktalar 6nemlidir (s. 172-174);
Marksist estetik i¢in begeniyi sekillendiren kosullar psikolojik, karakterolojik, sosyal ve
kiilttirel niteliklerdir... Estetik begeni, cagdas estetik i¢cin de yalniz bir bireysel-psikolojik
fenomen degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir fenomendir... Marksist estetik icin, klasik
estetigin temel sorunlarindan olan ‘begeni dogustan midir, degil midir?* gibi bir soru séz

konusu degildir... Ama, onda énemli olan, insanin daha ¢ocukluktan beri bir begeniye sahip

olmasi ve bu begeninin de toplumsal-kiiltiirel bir gelismeye uyarak gelismesidir.

Iste tam da bu noktada, calismamiz i¢in TRT Radyolari’nin etkisi iizerine diisiinmek

gerekmektedir.

Bu tez i¢in yukaridakileri yorumlamak gerekirse; Tiirk kiiltlirii icinde 6nemli yeri
olan Tiirk miiziginin 6nemli ¢algilarindan birinin 6zelinde, bireysel estetik yargilarin
toplanarak, toplumsal estetik yargilara ulagilabilmesi i¢in gerekli olan verilerin elde
edilmesi ve yorumlanabilmesi, relativist estetik anlayisina gore egitim degiskenine
baghdir. Bu durumda tezdeki aranan sonu¢ olan, ‘hangi tininin daha giizel oldugu’
sorusunun bireylerin egitimi ile degiskenlik gosterebilecegidir. Egitim ise bu ¢calisma
icin dogru yorumlanmasi gereken bir kavramdiwr. Cilinkii ne aile, ne de okul
egitiminde ses mithendisligi tabanli, analitik dinleme, kritik dinleme veya benzeri bir
dinleme disiplini/egitimi verilmemektedir. Calismada, toplumun bu anlamda
egitimsiz olan kulaklarinin, ancak ve ancak aligkanliklar {izerinden veya bir tiir
asinaliklar yumag1 sayesinde karar vermesi istenmektedir. Bu anlamdaki genel
egitimi ve asinalig1 Tiirk miizigi adina en ¢cok TRT Kurumunun verdigini sdylemek

yanlig olmaz saniyoruz.

Anlatilanlar 151831nda su sonuca varilabilir; Begeni, sosyokiiltiirel anlamda gelisen ve
sekillenen bir yetidir. Buradan yola ¢ikarak da toplumsal begenilerin belirlenmesi
teorik olarak imkanli bir olaydir ve dolayisiyla hesaplanabilirdir, bir gosterge olarak

kullanilabilir veriler vermesi olagandir. Bizim tezimiz 6zelinde konusmak gerekirse
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de, toplumun kiiltiirel ve tarihsel olarak etkilestigi miiziginin ve bu miizigin
calgilarindan biri hakkinda estetik yargi verme yetisini kullanmasi istenildiginde,
ortaya tutarl sonuglar ¢ikmasi beklenmektedir. Bu beklenti ayn1 zamanda bir metod
olusturmak adma hipotezdir. Bireysel estetik kanaatlerden yola c¢ikilan bu tezde,

‘alg’ kavraminin tanimlanmasi 6nemlidir.

1.1.1 Fiziksel alg1 ve psisik algi

Fiziksel olarak sesin algilanmasi meselesi, fizyolojik olarak her insanda ayn1 sekilde
gerceklesen bir olaydir. Kisaca; ses kaynagindan yayilan basing degisimi dalgalar
halinde yayilir ve dis kulaktan baslayarak, orta kulak ve i¢ kulaga ulasir. Burada,
corti organindaki uyarilmadan sonra sinyaller beyne gitmekte ve sesi algilama olay1
gerceklesmektedir. Corti organindaki sinir uglarmm uyarilmasi ve bir ¢esit
elektriksel sinyallerin beyine iletilmesi fiziksel algi olayimnin sonudur. Zeren (2003)
bu durumu, norolojik adimlarda ortaya ¢ikan ve miizigin fizik ile ilgili olmayan
siirl ayricalikl taraflarindan olarak tanimlamaktadir. Belli noktalariyla algilamanin
ve dolayisiyla bireysel estetik anlayisin bu noktadan sonra ne sekilde degistigi veya
sekillendigi fizik ve fizyoloji noktasindan ¢ikip, psikoloji ve psikoakustik alanlarinin

konusu i¢ine girmektedir.

Gergeklesen fizyolojik (uyarilma) ve psisik (duygu, algi) islemlerin kendi igindeki
baglantilar1 bizim i¢in bilinmez durumdadir (Revesz, 2001). Gézden kagirilmamasi
gereken en onemli konu; ‘alg’ olarak adlandirdigimiz durumun, fiziksel sesin ve
fizyolojinin nedensellikle birbirlerine bagli olduklar1 halde esasen birbirlerinden
bagimsiz islemler oldugudur. Fiziksel nedenlerle uyarilma ve fizyolojik islemlerin
gerceklesiyor olusu, bizim direk algi olarak isimlendirebilecegimiz bir durum
degildir.

Tirkge’de gilinlilk hayatta bu iki duruma da ‘“algr” demek zorunda kaliyoruz.
Ornegin, Ingilizce’deki ‘perceive’ ve ‘sense’ bu iki farkli algi durumu icin
kullanilmaktadir. Bu tezde de ‘fiziksel alg1’ ve ‘psisik alg1’ kavramlar1 kullanilarak,
birincisinde tiim fiziksel ve fizyolojik noktalar, ikincisiyle de ruhsal ve psikolojik
algilama kastediliyor olunacaktir. Ortamda bir ses dalgasinin olusu, bir insanin onu
psisik olarak algilamasi ile degismeyecek fiziksel bir olaydir. Ortamdaki titresimler
madde diinyasina aittir ve psisik durumdan bagimsizdir, gerekli sartlar mevcut ise

fiziksel olarak algilanir ve bu durum psisik bir ses algis1 uyandirir.
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1.2 Tezin Amaci ve Hipotezler

Bu tez birden ¢ok hipoteze sahiptir. Bunlar;
1) Tanbur calgisinin mikrofonlama tekniklerinin olusturulmasi,
2) Tiirk miizigi prodiiksiyonu icin bir kayit tekniklerini belirleme metodu 6nermesi,

3) Sessel psisik alginin ve tinisal begeni kavramimin duysal aliskanliklarla orantili

olabilecegidir.

Ik hipotezimizde, bir sorun olarak tanbur ¢algisinin ne sekilde kayit yapilacagmin
belirsiz olmasi, Tiirk miizigi prodiiksiyonlarinda biiyiik yer teskil etmektedir. Bircok
tanbur icrascist ile yapilan kisisel gorlismelerde ortaya cikan ortak goriislerin
basinda, giiniimiizde ses miithendislerinin bu ¢algiy1 yeterince tanimamasi sebebiyle
tiism1 kayida aktaramadiklar1 bulunmaktadir (O. Ozel, kisisel goriisme, Nisan 15,
2011; M. Aydemir, kisisel goriisme, Aralik 14, 2010; G. Yiizlier, kisisel goriisme,
Aralik 14, 2010; F. Ovali, kisisel goriisme, Subat 15, 2011). Yapist geregi bu
calginin rezonanst ve timis1t duyumsal olarak olduk¢a karmasiktir ve tarifi zordur.
Govdesi icindeki yansimalar olduk¢a karmasik ve uzun siirelidir. Seslerin séniim
siiresi akustik zarf anlaminda da olduk¢a uzundur. Bu faktérler tanburu, miizik

prodiiksiyonu i¢inde kayit anlaminda zor bir ¢alg1 haline getirmektedir.

Miizik prodiiksiyonu kavrami, icerisinde bir¢ok ayrmti barmmdwrmaktadir. Bu
ayrmtilar ve farkli siirecler birleserek ortaya kayithh miizigi ¢ikartr. Bu miizik,
dinleyiciler i¢in hazirlanmig ve sunulmus olur. Bu durumda dinleyici kitleler i¢in bir
irtin hazirlanmis ve sunulmus demektir. Verilen tiim kararlar ve tercihler hep
dinleyici kitleye miizigi ulastirmak icindir. Miizik bir sanat dali olduguna gore de
prodiiksiyon icindeki kararlar sadece teknik degil, ayn1 zamanda sanatsal yargilarla
da verilmektedir. Ancak sonug, prodiiksiyonunun yine dinleyici kitle amaglanarak
yapildig1 gercegini degistirmez. Bu durumda ‘dinleyici kitlenin kayith miizikte
duymak istedigi ayrmtilar var midir?’ ve ‘calgi tinis1 kavrami bu degiskenlerin i¢cinde
yer alir m1?” ve ‘dinleyici kitle tarafindan algilanmakta mudir?’ sorular1 ‘egitimli
kulak ve egitimsiz kulak algist aynt mudir?’ tartigmasina benzer tartigmalar
getirebilir. Miizigin bir {iriin oldugu noktada, dinleyici kitlelerin sanatsal ayrinti
olarak goriilen kararlarla ilgili, ortak paydada bir fikri olabilecegi diisiincesi ikinci
hipotezimiz olarak bu g¢ercevede gelisti ve sonuc almabilecek bir metod olarak

uygulanabilirligi diistiniildi.
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Son olarak bu tez icin liciincii hipotezimiz, sessel psisik algmmn ve tmisal begeni
kavrammin duysal aligkanliklarla orantili olup olmadig1 sorusu, anketlerden ¢ikacak
sonuglarla cevap bulmustur. Duysal begenilerin aligkanliklarla sekillenip
sekillenmedigi iizerine diisliniildiigiinde, miizik tiirlerinin ve ¢esitlerinin dahi aslinda
insanlarin duysal aligkanliklar1 tizerinden olustugu kabul edilebilecek bir durumdur.
Ornegin miizikal kaliplar, teoriler, ritmik kaliplar vb... olmas1 gerektigi diisiiniilen
hersey aligkanliklardan beslenir ve bakildiginda bu gereklilikler, aligkanliklar
sebebiyle yer bulur. Eger tiirler ve cesitler icinde, miizik ve miizikal ayrintilarda
aliskanliklardan soz edilebilirse, bu bir kademe daha indirgenerek tmilar i¢in de
sOylenebilir. Aligkanlik kavraminin sesin her ayrintisinda bulundugu bizim sahsi
fikrimizdir ancak, bunun ne kadar tutarli olup olmadigi tezin sonunda ortaya
cikacaktir. Gerek dinleyici kitlelerin anketleri, gerekse icraci se¢imlerinin hazirlanan
9 ornek i¢inde yogunlastigi bir ortak nokta varsa, bu sonucun tanbur dinleme
aliskanliklar1 ile baglantis1 hakkinda fikirler ve tartigmalarla belli yollar

cizilebilecektir.

1.3 Literatiir Ozeti

Literatiirde Tiirk miizigi calgilarmin kayit tekniklerini veya diger prodiiksiyon
asamalarindaki uygulamalar1 belirlemek admna yapilan tezlerin ve akademik
calismalarin sayist oldukg¢a azdir. Yiksekogretim Kurulu’nun Ulusal Tez
Merkezi’nde yapilan aramalar sonucunda konuyla ilgili ti¢li yliksek lisans, biri
doktora olmak iizere dort adet teze ulasilmistir. Yiiksek lisans tezleri Aktiikiin
(2007), Taméz (2008) ve Oflaz (2008), doktora tezi ise Karadogan (2010) tarafindan

hazirlanmistir.

Aktiikiin’iin yaptig1 yiiksek lisans tezinde Tiirk miizigi calgilarindan yirmi tanesinin
kayit tekniklerine deginilmistir, fakat elde ettigi sonuclarin subjektif deger
yargilariyla elde edilmesi sebebiyle genel gegerliliginden bahsetmek miimkiin
degildir. Bu tezde kullanilan belirleme yontemi ancak Aktiikiin’iin kisisel fikirlerini

yansitmaktadir ve uzman, bilirkisi veya icract fikirlerinden bahsedilmemistir.

Ulusal Tez Merkezi’nde aranan kelimeler; miizik teknolojileri, miizik teknolojisi, sound recording,
audio recording, ses kayidi, ses kayit, ses kaydi, mikrofon, mikrofonlama, mikrofon teknigi, kayit
teknigi, microphone, tanbur kayit, tanbur kaydi ve miizik kayit’dir. Arama mayis 2011’de
gergeklestirilmistir ve arama kriterlerine tez adi, yazar, danisman, konu, dizin terimleri ve 6zet
dahil edilerek arama yapilmistir.
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Tam6zlin  yaptig1 yiiksek lisans tezinde ise mikrofonlama ve tekniklerine
deginilmemis, miizik prodiiksiyonu asamalar1 genel olarak ele alinmistir. Oflaz’in
tezinde de Aktiikiin’lin tezinde oldugu gibi benzer yargilar ve fikirler mevcuttur.
Mikrofonlar ve mikrofonlama teknikleri ile ilgili verilen tavsiyeler kisisel

gortislerden ileri gitmemektedir.

Karadogan ise, doktora tezinde bizim ¢alisma yontemimize benzer bir anket yontemi
kullanarak kanun calgis1 i¢in belirlemeler yapmaya calismustir. Istatistiki ¢ikarimlar
verilen tezde, anket katilimcilar1 toplam 90 kisi olup, 3 smifta toplanan 30 adet
icraci, 30 adet ses miihendisi ve prodiiktor ve 30 adet de miizisyen olmayan katilimc1
yardimiyla anketler gerceklestirilmistir. Kayit metodu bizim g¢alismamizdan farkli
olarak mono teknikler i¢in iki, stereo teknikler i¢in ii¢ konum belirlenerek sabit
tutulmus ve bu belirlenen noktalar iizerinden farkli mikrofonlar ve mikrofonlama
teknikleriyle alinan kayitlar daha sonra iizerlerine sabit parametre ayarlariyla plate
reverb efekti eklenerek katilimcilara dinletilmistir ve bu sekilde sonuglara ulasilmaya
calisilmistir. Bir diger 6nemli fark, belirlenen ezgilerin tek bir icra ile degil birden
cok icranin kaydedilmesiyle ankete yerlestirilmesidir. Karadogan’in c¢aligmasiyla
bizim ¢aligmamizin ana farklari; bizim ¢alismamizda tek bir performans kayit altina
almarak performans farkliliklarinin katilimcilara yansimamasini saglamak, sabit
noktalar ve konumlar {izerinden degil, kaynaklar ve tavsiyeler lizerinden mikrofon
secimi ve konumlandirmalarinin yapilmasi, kayit sonrasinda reverb veya benzeri
hicbir analog veya dijital islem uygulanmadan kayitlarin oldugu sekilde dinletilmesi
ve anketin esas1 olarak genis bir dinleyici kitlenin yaninda, icracilar ve yapimcilar

olmak tlizere de uygulanmasidir.

Yapilan tez ¢alismalarinin disinda mesleki dergiler, bilimsel dergiler ve kitaplar da
taranmustir. Ortak calisma iiriinii olan ve konu ile ilgili; Ozis, Vergili ve Varol (2008)
ve Varol, Vergili, Isikhan, Kutluk ve Ozis (2011) toplam iki adet makalede Tiirk
miizigi calgilarmin  mikrofonlama teknikleriyle ilgili belirlemeler yapmaya

calismiglardir.

Ozis, Vergili ve Varol’un makalesinde yer alan arastirma, ii¢ Tiirk miizigi ¢algisinin
yapay yansigim siiresinin ve mikrofonlama farkliliklarinin belirlenmesi tizerinedir.
On adet ses miihendisinin fikri alinan ¢aligmada, tek mikrofon olarak bir adet Shure
KSM 44 yakm konumlandirmalarla, {i¢ farkli noktadan ve birbirine yakin mesafelerle

kayitlar alinmis ve mikrofon konumu ile birlikte reverberasyon farkliliklar1 da
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sorgulanmistir. Bu ¢alismada derinlemesine mikrofon teknikleri sorgulanmamis ve
sabit bir kondenser mikrofon kullanilmasi sebebiyle tininin sadece konumlandirma
ile degisimi incelenmistir.
Varol, Vergili, Isikhan, Kutluk ve Ozis’in ortak makalesinde ise yayli tanbur, klasik
kemenge, duduk ve asma davul calgilarina iliskin, davul hari¢ diger ¢algilar i¢in ayn1
mikrofonla {ic adet yakin plasman vyapilarak alman kayitlarm spektogram
goriinlimleri lizerinden yorumlar yapilmistir. Sadece konumun degiskenligi
iizerinden, mikrofon farkliliklarinin ve icra farkliliklarmin hesaba katilmadigi,
spektogram goriiniimlerinin veri olarak kullanildig1 bir ¢calismadir. Bu ¢alismanin
sonu¢ bolimiinde yer alan ve elde edilen 6nemli sonuglar olarak belirtilen su ifadeler
yer almaktadir (Varol ve dig, 2011, s.28);

Klasik kemengenin perdesiz yapist ve stiidyo amaci disinda iiretimleri; kayitlarda calim, akort

ve mikrofonlama problemlerini iist seviyeye cikarmaktadir. Tanbur kayitlarinda stiidyo amact

disinda yapilan cgalgilar, istenmeyen rezonans degerleri ve tinilari ile kayit i¢in uygun

degildirler. Stiidyo i¢in yapilan tanburda bile dogal tin1 disinda rezonans olusabilir.

Yukarida yazanlarla ilgili tanbur sanatgis1 ve Yildiz Teknik Universitesi 6gretim

gorevlisi Ozer Ozel ile yaptigimiz kisisel gériismede, ses miihendislerinin bakis

acistyla 1lgili sunlar1 anlatmistir (Nisan 15, 2011):
...Sezen Aksu’nun ‘giines dogudan yiikselir’ adli bir albiimii vardi. O albiime ¢aldim...
Tonmaister: ‘Tanburdan bi takim sesler geliyor’ dedi, ‘o sesler nereden geliyor? onlari
susturmamizin miimkiinati yok mu?’ dedi. Ben de: ‘o sesler tanburun 6zelligi’ dedim, ‘niye
susturalim, nasil susturalim? O zaman tanbur kalmaz ki ortada’ dedim. O da sdyle bir cevap
verdi: ‘Ben o zaman o duvardan, su duvara kadar olan aletleri kullanam ki’. Yani: ‘ben
oradaki o zenginligi, o sazin igerisindeki o harmonikleri ben buradaki makinalarla

yapiyorum’ dedi. Ben de: ‘peki bantlayalim telleri, siz o makinalarinizi kullanin’ dedim. Bu

olmamaliyd...

Ozel’in de iizerinde durdugu gibi mesele, herhangi bir sazin dogal tinisin1 kayida
aktarmaktir. Bu anlamda ¢algilarin olagan tiisin1 degistirerek veya manipiile ederek
kayith miizigin bir parcast haline getirmenin dogru bir ydntem olmadigini
disiiniiyoruz. Elbette ki yapilan her ¢alisma kiymetli ve belli noktalariyla yarar
saglayacak caligmalardir, ancak bir calginin dogal tinisindan bahsederken, stiidyo
icin Uretilmedigi siirece kayitlarin problemli olacagi savini kabul etmek miimkiin
degildir kanaatindeyiz. Eger bir calgi stiidyo disinda icracinin veya dinleyenin

rahatsiz olmadig1 ve sanatin icra edildigi bir ¢algiysa, bunun en dogal sekliyle kayit
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edilmesi de miimkiindiir. Mesele kayit tekniklerinin olusturulmasi: meslesidir, ¢algi
yapilarmin veya iiretimlerinin degistirilmesi meselesi degildir. ‘Stiidyo i¢in yapilan
tanburda bile dogal tim1 disinda rezonans olusabilir.” ifadesi ‘dogal olan nedir?’
sorusunu akla getirir ki, bu da tartisilmayacak ve fiziki kesinlik arz eden bir konu
olarak, dogal olan; ‘icra edilen sazdan ¢ikan tiim seslerdir’ veya ‘o sazin tiisidir’
cevabinda karsilik bulur. Bu nedenledir ki, genel estetik yargilara bagvurmadan
yapilacak c¢aligmalarin sonuglari, subjektif beyanatlar gibi goriinmesine neden

olabilir. Bu tezi yapma nedenlerimizin basinda da bu sebep gelmektedir.

Konumuzla birebir iligkili olmayan ancak tanbur hakkinda yazilmis diger tezler de
Yiiksekdgretim kurulu tez merkezinden arastirilmis ve Tacoglu (1997), Oksiiz (1998)

ve Ozdemir‘in (2009) calismalarindan da faydalanilmustir.

1.4 Tanbur Ve Fiziksel Ozellikleri

Tanbur c¢algisi, kapali ve yarim elma seklinde bir gévdeye sahiptir ve sap uzunlugu
govdeye oranla olduk¢a uzun bir ¢algidir. Govde ve sap boyutlar1 orani yaklasik
1/3°diir. Uzerinde 8 tel vardir ancak bunlarm 6 tanesi g¢ifterli olarak aymi
akortlanmasi suretiyle 5 farkli ses tliretecek sekilde ayarlanir. Bazi calgi yapimcilar
ve icracilar tanburu 7 telli tercih etmektedirler. Bu durumda tellerin yine 6 tanesinin
cifterli olarak ayni akortlanmasi suretiyle 4 farkli ses bos tellerden alinir. Perdeleri
icin giinlimiizde genelde misina tercih edilmektedir ancak bagirsak kullanilmasi da

miimkiindiir. Sekil 1.1°de tanbur ¢algis1 goriilmektedir.

Sekil 1.1 : Tanbur (Url-3).
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Tanbur, mizrap ile ¢alinir ve mizrap yapimmi i¢in kaplumbaga kabugu kullanilir.
Mizrabin, ¢alan kisiye gore sekillendirilmesi sebebiyle uzunlugu degisebilmektedir.
Mizrap i¢in farkl kaynaklarda farkli uzunluklardan bahsedilmektedir ancak ortalama
olarak uzunluklar1 10-11 cm civarindadir. Mizrabin sounda etkisi 6zellikle akustik
zarfin atak zamani siiresinde oldukga ilintilidir. Bu ilinti, tellere hareket veren
materyalin ne oldugu ve uyguladig1r kuvvetin siddeti bazindadir. Yapilan kisisel
goriismelerde uzman ve icracilar bir ¢ogu, mizrabin tellere ¢arptiginda tanburdan
cikabilecek farkli seslerden, olusturabilecegi rahatsizliktan ve mizrap sesinin ne
olciide olmas1 gerektiginden bahsetmislerdir (N. Ilter, kisisel goriisme, Aralik 23,
2009; B. Acar, kisisel goriisme, Aralik 23, 2009; A. Cekic, kisisel goriisme, Subat
18, 2011; B. Yayla, kisisel goriisme, Aralik 14, 2010; F. Ovali, kisisel goriisme,
Subat 15, 2011; G. Yizlier, kisisel goriisme, Aralik 14, 2010; H. Talu, kisisel
goriisme, Aralik 9, 2010; H. Babalik, kisisel goriisme, Kasim 9, 2010; M. Aydemir,
kisisel goriisme, Aralik 14, 2010; M. Gencer, kisisel goriisme, Subat 22, 2011; S.
Aksiit, kisisel goriisme, Kasim 5, 2010). Bu sebeple tanbur icrasi i¢inde mizrap sesi

onemli bir yere sahiptir. Sekil 1.2°de mizrap fotografi gériilmektedir.

Sekil 1.2 : Mizrap (Url-3).

Tanbur yapimuyla ilgili A¢in (2002) calismasinda, tekne kisminda pelesenk, abanoz,
kelebek, giil, erik, patuk ve paros gibi sert agaclarin kullanildigini, sap1 i¢in de
giirgen, erik ve ardic gibi sert agaclarin tercih edildigini belirtmistir. Sapta bu
agaclarin tercih edilmesinin sebebi diger agaglara gore daha az deforme olmalaridir.
Acgin, ses tablosunun ise ¢am familyasindan olan ladin agacindan yapildigimi ve
ladinin bulunamadig1 yerde ise koknar agaci kullanildigina isaret etmistir. Tagoglu
(1997) da ‘Tanburda kullanilan ses tablalarinda rezonans 6zelliklerinin incelenmesi’
isimli ¢aligmasinda, kdknar agacmin, ladin ve kaliforniya cami olarak bilinen

kizilaga¢c go6zoniine alindiginda ses tablosunda miizikal olarak daha metalik
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tinladigin1 belirtmistir ve miizikal anlamda en iyi tinlayan agacin ladin, en giir ses

veren agacin da kizilaga¢ oldugunu saptamstir.

Tanbur genel olarak ii¢ farkli ¢eside sahiptir. Bunlar; kiz, erkek ve meydan tanburlar1
olarak adlandirilirlar. Form, sap ve tel boyunun degistigi bu ¢esitlerin en kiictikleri
kiz, orta dlgeklileri erkek ve en biiyiikleri de meydan tanburlaridir. Farkli kaynaklar
ve kisisel goriismelerden edindigimiz izlenime gore birgok tanbur yapimcist kendi
formlar1 tizerinde farkli dl¢iilerle calismis ve ¢alismaktadirlar. Bu sebeple form icin
keskin Olgiilerden bahsetmek miimkiin degildir, ancak keskin Olgiiler verilen
kaynaklar da mevcuttur. A¢in’mn (2002) ‘Tanbur yapim sanati ve sanatgilar’’ adli

calismasinda belirttigine gore bu dlgiiler ¢izelge 1.1°de verilmistir.

Cizelge 1.1 : Tanbur 6lciileri (Agin, 2002, s. 83).

. Form

Tanbur ads Form Boyu | Form Eni Derinligi Sap Boyu | Tel Boyu

(cm) (cm) (cm) (cm) (cm)
Kiiciik Boy Kiz 32.5 29.37 14.68 73.5 98
Orta Boy Kiz 33.5 29.98 14.99 75 100
Biiyiik Boy Kiz 34 30.6 15.3 76.5 102
Kiiciikk Boy Erkek 34.5 31.17 15.58 78 104
Orta Boy Erkek 355 31.78 15.89 79.5 106
Biiyiik Boy Erkek 36 324 16.2 81 108
Orta Boy Meydan 37 32.97 16.48 82.5 110
Biiyiik Boy Meydan 37.5 33.58 16.79 84 112

Kaynaklarm  bir c¢ogunda tanburun ¢esidi belirtilmeden fiziki Olcililerden

bahsedilmistir. Bu anlamda yazilanlarin erkek tanburlar1 iizerinden yazilmakta
oldugu anlasilmistir. Bu calismanin diginda tel boyu 104 cm’nin istiinde 6rnegin
108-110 cm olanlara ‘meydan’ tanburu, altinda olanlara da ‘kiz’ yada ‘zenne’
tanburu denmektedir. Fakat 104 cm civarinda tel boyu uzunlugu icin 6zellikle erkek
tanburu tanimlamasi kullanilmamaktadir (M. Gencer, kisisel goriisme, Subat 22,

2011).

Tanburun anatomisindeki en onemli faktorlerin basinda tekne formunun derinligi
gelir. Teller tinlatildiktan sonra teknenin i¢cinde yansiyan sesin giirliigii o teknenin ne
kadar derin olup olmadigina gore degismektedir. Teknenin derin olmasi demek

yansimalarin govde i¢inde artmasi, enin ve tanin olarak isimlendirilen tanburun
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tinisinin en Onemli pargasi olan yansima ve rezonanslarin daha c¢ok duyulmasi
demektir. Ancak sesin giirliigii, tekne icindeki yansimalarin daha ¢ok yol katetmesi
sonucu soniimlemenin de ¢ok olmasi sebebiyle azalacaktir. Form derinligi
azaltildikca ses giirlesecek fakat enin ve tanin zayiflayacaktir. Bu sebeplerle tekne ne
¢ok derin ne de ¢ok s18 olmalidir (Ozaltiner, 1999). Bu anlamda ortalama bir deger
belirlemek ic¢in, bircok yapimcmin tekne form derinligine bakilarak ¢ikarim

yapilabilir.

Farkli yapimcilarin tekne form derinlikleri incelendiginde; Mustafa Sazer 17-17.5
cm, Haldun Menemencioglu 17 ¢cm, Ziya Ozgener 16.5 cm, Vasil 19 cm, Bahriyeli
18 cm, Onnik Garipyan elma formu 17.2 cm, Turhan Demireli 17 cm, Fehmi
Kilinger 18 cm, Zeynel Abidin 17 cm, M.Aydm Oksiiz 17.4 ¢m, Hadi Eroglu 16,6
cm gibi derinliklere sahip tanburlar iiretildigi goriilmektedir (Karatag, 1994). Onnik
Garipyan’in armut formunun derinligi ise 16.15 cm oldugundan (Gencer, 2002),

derinlik degisiminin 16.15 cm ile 19 cm arasinda oldugu sdylenebilir.

Bu tez calismasi i¢in kullanilan tanbur, Mustafa Gencer tarafindan yapilmis ve kayit
siirecinde de yine kendisi tarafindan icra edilmistir. Sekil 1.3’de bu ¢aligma i¢in

kulland1gimiz tanburun bilgisayar projesi ¢izimi goriilmektedir.

C 5—@-1#_ 2
O O O
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Sekil 1.3 : Tezde kayit i¢cin kullanilan tanburun bilgisayar ¢izimi.

Kayit i¢cin kullandigimiz bu tanburun fiziksel dlgiileri; form boyu 35.5 cm, form eni
34 cm, form derinligi 18 cm, tel boyu 104 cm ve sap dibi-esik yeri 78 cm seklindedir
(M. Gencer, kisisel goriisme, Subat 22, 2011).
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2. KAYIT SURECIi VE AYRINTILARI

Bu boliimde anketin hazirlanist ve teknik ayrintilar hakkinda bilgiler verilmistir.
Oncelikle kullanilan terminoloji, sonrasinda da biitiin asamalar alt basliklar halinde

bulunmaktadir. Anket hazirlanirken gecilen asamalar da ayrintili olarak anlatilmistir.

Anket hazirlanirken yasanan en biiyiik zorluk, degiskenlik yaratabilecek ve sonuca
yanlis etkiyebilecek parametreleri ortadan kaldirmak ile ilgili karar asamalariydi.
Boyle bir ¢aligmada, kullanilan mikrofonlardan baslayip, dinleme ortamlarina kadar
varan her ayrint1 diisiiniilmek zorundadir. Kisisel tercihlerden yola ¢ikarak genel bir

estetik yargi arayisinda bu tip zorluklarin olmasi dogaldir.

2.1 Terminoloji

Bu kisimda tez i¢inde kullandigimiz terminoloji hakkinda kisa agiklamalar
verilmistir. Buradaki aciklamalarin disinda, asagidaki terimler ve kavramlari 6nemli

olanlar1 ayrintili olarak ilerleyen béliimlerde anlatilmistir.

Mono: Miizik teknolojileri ve ses miithendisliginde kullanildigi haliyle ‘mono’, tek
bir ses kanali, tek mikrofonla yapilan kayit, tek bir sinyal vb. anlatimlarmni iizerinde
toplayan bir terimdir. ‘Mono mikrofonlama’ denildiginde anlatilmak istenen tek bir

mikrofon plasmani olacaktir.

Stereo: Cift kanal, iki adet mikrofonla yapilan kayit, iki sinyal ve benzeri
anlatimlarda stereo kavrami kullanilir. ‘Stereo mikrofonlama’ denildiginde

anlatilmak istenen iki mikrofon plasmanidir.

Coklukanal (Multitrack): Kayit, miks veya saklama amagcl iki farkli kanaldan daha

cok kanali olan aletlere verilen isimdir.

Genlik (Amplitude): Bir bliytikliikdiir, ses i¢in hava basincindaki degisimi dlgerek,
elektrik sinyali i¢cin ise voltaji 6lgerek belirlenir. Ses insanin duyabilecegi frekans

araliginda ise genlik sesin siddeti olarak algilanir.
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Kapsiil: Mikrofonun akustik dalgalarin c¢arpmasi suretiyle harekete gecen bir

boliimiidiir. Carpan ses dalgalarini elektrik sinyaline doniistiirtir.

Kanal: Bir ses konsolu veya mikser, bircok kanaldan meydana gelir. Konsoldaki her
bir kanal diger kanallardan bagimsiz, parametreleri degistirilerek ayar yapilabilir ve

kayit ortamina yollanir.

Miks: Birden fazla calginin veya birden fazla farkl tiniya sahip seslerin birbirlerini
maskelemeden veya Ortmeden, iiretilen miizigin kendi i¢inde dengeli ve istenildigi
sekilde duyurulmasi i¢in gergeklestirilen bir islemdir. Cokkanalli mikserler, dijital
mikserler veya yazilimlar kullanilarak gergeklestirilen bu islem icin genelde

esitleyiciler, kompresorler ve benzeri dinamik ve modiilasyon efektleri kullanilabilir.

Mastering: Miizik iiretimi asamasinin en son basamagi olan ve miks isleminden
sonra yapilan bir islemdir. Tiim pargalarin frekans dengelerinin, dinamik
araliklarinin, parca siralamalarinin, pargalar arasindaki bosluklarin ve alblimiin genel

sounduna son seklinin verildigi bir siiregtir.

Rezonans: Rezonans, fizikte bir sistemin bazi frekanslarda digerlerine oranla daha
biiyiik genliklerde salinmasi egilimidir. Bu frekanslar, rezonans frekanslar1 olarak

adlandirilirlar.

Sayisal (Digital): Elektrik sinyali ikilik say1 dizisine doniistiirebilen ve sonrasinda bu

say1 dizisini yeniden elektrik sinyale ¢evirebilen devre teknolojisine verilen isim.
Spektogram: Zaman i¢indeki spektrum degisimlerini gosteren grafik ¢izim.

Spektrum analiz: Belli bir zaman araliginda 6rneklenen sesin frekans icerigini siddet

bazinda gosteren grafik ¢izim.

Dinamik aralik (Dynamic range): Kayitli ses i¢in en diisiik ve en yiiksek sinyal

siddeti arasindaki farktir.

Kazang¢ (Gain): Bir sinyalin herhangi bir devre veya ekipmana giris ve ¢ikistaki

yiikseklik 6l¢timlerinin oranidir.

Monitor: Analog veya dijital kayit ortaminda bulunan ses bilgisini, akustik enerjiye

ceviren ekipmandir. Mikrofonun yaptigi isin tam tersini yapar.

Reverb: Reverberasyonun kisaltilmis halidir. Uretildigi ortam i¢inde yansiyan ve bu

sekilde soniimlenme sonucu duyulan sinyaldir.
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Sequencer (Siralayici): Bir seri olayr gosterecek ve olaylar birbirini belirli bir sira

dahilinde takip edecek sekilde ayarlanabilir, mekanik veya elektronik bir cihaz.

Sinyal-Giirtiltii oram1 (Signal-to-noise ratio): Bir elektronik devredeki belirli bir
referans noktasinda Olgiilen sinyalin biiyiikliigi ve ayni noktadaki elektriksel
giiriiltiiniin birbirine oranidir. ‘dB’ cinsinden gosterilir ve oran ne kadar biiyiikse

sistemin gliriiltiisii o kadar az demektir.

Sound: Miidahale edilmis tim1 olarak anlasilabilecek bir kavramdir. Miizik alaninda
farklh tiirde miiziklerin soundundan bahsetmek, ayni tiir icinde miizik yapanlarin
farkli soundlarindan bahsetmek, ayni tip iki farkli calgmin veya iki icracinin
soundundan bahsetmek veya karsilastirmak miimkiindiir. Sound kavrami miizigin

psisik algisiyla baglantili olup, fiziksel algis1 daha ¢ok audio kavramiyla ilintilidir.

Timbre (T1n1): Sesin harmonik profilinden olusur. Insan kulaginin bir sesi digerinden

ayirmasi i¢in ana referansdir.

Volt: Elektiksel potansiyeli ve elektromotif kuvveti gosteren uluslar arasi bir
birimdir.
Watt: Uluslarasi sistemde kullanilan bir giic birimidir. ‘Watt = Joule/sn’ seklinde

gostermek miimkiindiir.

Lineer: Dogrusal anlamma gelen ingilizce kelimedir. Lineer artis denildiginde
anlatilmak istenen swali ve ardisik artisin her elemanin arasinda esit fark
bulundugudur. Ornegin; 1 2 3 4 ... siralamasinda artis her bir eleman arasindaki fark

olan 1’dir. Bu durum lineer bir artis oldugunu gdosterir.

Logaritmik: Matematikte ‘log’ olarak gosterilir. Logaritmik artis denildiginde
anlatilmak istenen sirali ve ardisik artisin her elemaninin arasinda iislii sayilarla ifade
edilebilecek farklarin bulundugudur. Ornegin; 2' 22 2° 2* ... srralamasinda artis ilk iki
eleman arasinda 2, sonraki aralikta 4 ve en son iki eleman arasinda 8’dir. Bu durum

logaritmik bir artis oldugunu gosterir.

Akustik zarf (Acoustic Envelope): Bir ses kaynagindan ¢ikan sesin attack, sustain ve

release siire¢lerinin tamamina verilen isim.

Attack: Tiirk¢eye firlama, ¢ikma anlaminda cevirilebilecek sesin maksimum siddete

ulasana kadar gecen siireci anlatan terim.
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Sustain: Tiirk¢eye slirme, siirlis anlaminda cevirilebilecek ve akustik zarftaki attack
siirecini takip eden, sonemlemenin heniiz gerceklesmeye baslamadig: siireci anlatan

terim.

Release: Tirkgeye birakilis, birakma anlaminda cevirilebilecek ve akustik zarftaki

sustain siirecini takip eden sonmeye kadar devam eden siireci anlatan terim.

Ses karakteristigi: T i¢inde yer alan ve sesi olusturan, harmonikler ve akustik zarf

gibi degiskenlerin birbirleriyle iliskisini tanimlayan terim.

Bounce: Ses diizenleme yazilimlarinda ¢ikis almak icin kullanilan veya genelde
stereo bir tek dosyaya indirgemek icin bu yazilimlarda en son asamada kullanilan

komut.

Miks: Miizik prodiiksiyonlarinda, birden ¢ok ses kanalini sanatsal ve teknik
ayrmtilarla yoguraral, miizigin en iy1 sekilde duyurulabilmesi icin gereken bir ses

isleme siireci.
Free field: Higbir yansimanin olmadigi teorik olarak kabul edilen alan.

Line level: Bir sinyal seviyesi standarti. Preamfiler kullanilarak mikrofonlardan

gelen sinyalin bu seviyeye ylikseltilmesi amaglanir.

Word Clock: Sayisal ses kayidi i¢cin kaydedilecek bilgilerin dogru zamanlamayla
sayisal ortama aktarilmast ve hatalarm olusmamast i¢in kullanilan bir tiir
zamanlayici. Bir ¢ok farkli sayisal aletin eszamanli ¢alismasini saglayan ekipman

veya elektronik devre.

Sample Rate (Ornek orani): Sayisal ses kaydinda, bir saniyede alinan drnek sayisini
belirten terim. Sample rate ne kadar yiiksekse ses kalitesi de o kadar yiiksek

demektir. Gliniimiizde CD standart1 saniyede 44.100 6rnektir.

Bit Depth: Akustik ortamdaki siddetin, sayisal ortamda ifade edildigi ve sample rate
ile birlikte sayisal sesin ikinci boyutunu olusturan deger. Bit depth ne kadar biiylik

ise sesin ayrimtist ve dolayisiyla kalitesi de logaritmik oranda artar.

Phase cancellation: Cift kutuplu olarak ifade edilen birden fazla sesin veya sinyalin,
zaman farkliliklarindan kaynaklanan kaymalar sebebiyle ayni anda ters kutuplara
dogru hareketlerinin sonucu olarak, toplamda duyulan sinyalin bir fark sinyali olmas1

sonucu ortaya ¢ikan durumdur.
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Master kanal: Bir konsol veya yazilimm, tiim sinyallerin stereo veya mono olarak

toplandig1 ¢ikis kanalidir.

Dithering: Sayisal olarak ytiksek bit degerine sahip bir ses bilgisinin, daha diisiik bit
derinligine doniistiiriiliirken kullanilan yardime1 bir sinyal ekleme islemi. Genel

anlamda dinamik aralik degisiminin daha sorunsuz yapilmasia yardimci olur.

White noise: Esit genlikte ve duyulabilen her frekansin rastgele iiretildigi bir giirtiltii
sekli.

Stereo interleaved: Stereo bir ¢ikis kanalindaki sag ve sol kanal bilgisini tek bir parga

halinde barindiran ses bilgisi.

Phantom power: Preamfiler lizerinden saglanabilen ve condenser mikrofonlarin

calisabilmesi i¢in gerekli olan +48 Volt’u saglayan giig.
Condenser: Kapasitif mantikla calisan mikrofonlarin genel adi.

Multi pattern: Coklu yonsellik olarak Tiirkge’ye cevirebilecegimiz ve mikrofonlarin
birden fazla yonsellik se¢imi saglamasi durumunda, mikrofonun bu 0Ozelligini

belirten terimdir.

Cardioid: Bir yonsellik ¢esidi olup, iki boyutta incelendiginde kalp seklinde bir alis

alanina sahip mikrofonlar i¢in kullanilan terimdir.

Figure 8: Diger adi bi-directional olan ve mikrofonlarin her iki yonden de ses
alabildigini belirten terimdir. 180 derece agiyla on ve arka tarafindan ses alabilen

mikrofonlar i¢in kullanilir.

Line level: +/- 5 Volt araliginda olan ve miizik teknolojileri i¢inde ¢okca kullanilan
sinyal seviyesidir.
Sample and hold: Ozellikle analog sinyali sayisal bilgiye ceviren aletlerdeki

orneklemeyi yapan devredir.

Peak: Maksimum nokta anlamina gelen ve grafiksel olarak sinyaldeki en yiiksek

siddet noktas1 anlaminda kullanilan terimdir.

Proximity effect: Yakinlagsma efekti olarak Tiirkge’ye cevirilebilecek ve 6zellikle dar
acili yonsellige sahip mikrofonlarda olusan, belli bir mesafe yakmnligindan itibaren

bas frekanslarin abartili olarak alinmasi durumudur.
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Baffle: Akustik diizenleme amagh ses stiidyolarinda yapay ortamlar yaratmak icin,
calgilar1 birbirinden izole etmek i¢in vb... kullanilabilen farkli yansitma yiizeylerine

sahip tasinabilir panellere verilen isimdir.

Transient response: Tiirkge’ye ‘siireksizlik cevabi’ olarak cevirilebilecek bir terimdir.
Anlatmak istedigi sey ise; akustik zarftaki atak zamaninin ve ses dalgasindaki ani
degisimlerin bir mikrofon tarafindan ne 6l¢lide yakalanabildigi veya ne hizda tepki
verebildigidir. Cok kisa siireli fiziksel olaylardan bahsedildiginden, siireksiz ve

cabuk gecen anlaminda fransient kelimesi kullanilmaktadir.

2.2 Kayit Asamasi

Bu kisimda ankette kullanilan tanbur kayit 6rneklerinin ne sekilde alindig1 ve stiidyo
ortamindaki kayidin ayrintilar1 yer almaktadir. Toplamda 10’ar saniyelik 48 adet
melodinin, ne sekilde ve hangi mikrofonlarla, hangi mikrofonlama teknikleriyle,
hangi preamfilerle ve konvertorlerle alindig1 gibi ayrmntilar basliklarla verilmistir ve
bu tez i¢in yapilan tercihler sebepleriyle agiklanmistir. Bu 48 farkli melodi 6rneginin
icinden secilen 1 tanesi biitiin ankette uygulanmistir. Bu melodi {izerinden yapilan
editleme ve miks islemleriyle 14 kanal olarak eszamanl kaydedilmis tek bir melodi,
9 farkli mikrofonlama teknigine indirgenerek bounce edilmis ve ankette
kullanilmistir. Melodi se¢imi, editleme ve miks asamalarmin ayrintilar1 diger

basliklarda ileride verilecektir.

2.2.1 Kayida etki eden ekipmanlar ve faktorler

Kayit i¢cin kullanilan ekipmanlarin en 6nemlilerinin basinda mutlaka mikrofonlar
gelmektedir ancak bu mikrofonlarin bagli oldugu preamfiler, konvertorler ve kayit
ortami sounda biiyiik etki eder. Bu konular hakkinda da yaptigimiz kayit icin

ayrmtilar takip eden basliklarda verilmistir.

Bir ses kaydi yapmanm, gercekte fiziksel olarak meydana gelen bir akustik olay1
kopyalamaya caligmak ve sonrasinda bu kopyanin yeniden c¢alinarak gercegin bir
drnegini/imitasyonunu iiretmek oldugunu bilmek gerekir. Ornegin, fotograf cekmek
gorsel anlamda bu kopyalamaya bir 6rnek teskil eder. Farkli ekipmanlar kullanarak,
her iki fiziki olaym da gorsel ve duysal kopyalama isini gerceklestirmek
miimkiindiir. Fotograf cekerken lense yansiyan 1sik film iizerine veya sayisal

algilayic1 tlizerine diisiiriilir ve gorintii kaydedilir. Ses kaydederken de akustik
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dalgalarin mikrofona ulagmasi saglanir ve en son analog bant veya sayisal
kaydediciye aktarilir ve kayit isi yapilmis olur. Bu Ornekten hareketle lens bir
fotograf makinesi i¢in ne kadar 6nemliyse, mikrofon da ses kaydi i¢cin o denli

Onemlidir.

2.2.1.1 Mikrofonlar

Mikrofon; en basit anlatimiyla insan kulagini imite etmeye ¢alisan ve akustik enerjiyi

elektrik enerjisine ¢gevirmemizi saglayan bir aygittir.

Mikrofonlar, insanlarin kulak zarma benzer sekilde tasarlanmiglardir. Ses basincina
duyarhdirlar ve hareketli boliimleri sayesinde, ses basincindaki degisimleri algilarlar.
Mikrofonlardaki hareketli ve ilk etkinin algilandigi kisimlara, farkli tip
mikrofonlarda farkli isimler verilir. Ornegin; kapsiil, diafram ve serit gibi. Bu
algilanan akustik enerjiyi de farkli yontemlerle elektrik akimina gevirebilirler. Bu

farklilikara mikrofonun ¢alisma prensibi adi verilir.

Mikrofonlar c¢alisma prensiplerine gore ikiye ayrilirlar: Elektromanyetik ve
Elektrostatik. Elektromanyetik prensiple ¢calisan mikrofonlar, adindan da anlasilacagi
gibi ‘manyetik degisimlerin elektrik indiikksiyon akimi olusturmasi’ fiziksel
kanunundan yararlanarak ¢alisir. Bu prensiple ¢alisan ana iki farkli mikrofon

mimarisi kullanilir, bunlar; dinamik ve ribbon mikrofonlardir.

Dinamik mikrofonlar, diyaframlarinin uzantisinda sarili olan bobin telinin,
miknatislarin ortasinda kalacak sekilde yerlestirilmesiyle ve gelen akustik enerjiye
tepki olarak hareket eden diyafram ve dolayisiyla hareket eden bobin sayesinde,
manyetik alanda degisim yaratirlar ve bu durum bobinin lizerinde elektrik indiiksiyon
akimi olusturur. Bu akim, mikrofon digmma bobinin iki ucu iizerinden tasinir ve
gerekli doniisiim saglanmis olur. Bu islem i¢in disaridan bir enerjiye ihtiya¢c duymaz
ve bu sebeple ‘dinamik’ olarak anilirlar. Sekil 2.1°de dinamik mikrofon kesiti

goriilmektedir.

Seritli mikrofon olarak da bilinir.
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Sekil 2.1 : Dinamik mikrofon kesiti (Url-4).

Ribbon mikrofonlar, dinamik ve condenser mikrofonlarin hareketli aparatlarindan
farkli bir aparata sahiptir. Tilirk¢ce’de de seritli mikrofonlar olarak anilmasima sebep
olan, ¢ok ince aluminyum veya tiirevlerinden yapilma ve iki ucu yukaridan ve
asagidan sabitlenmis, mikanatislarin ortasinda yer alan bir plakanm, ses basinci
degisimleriyle hareket etmesi ve ayni dinamik mikrofonlarda oldugu gibi manyetik
alanda degisim yaratmasi ve indiiksiyon akimi olusturmasi sonucu akustik enerjiyi
elektrik enerjisine g¢evirir. Bu plakanm iki ucundan mikrofon digina elektrik akimi
almmis olur. Bu mikrofon da ¢evirme islemi i¢in digsaridan enerjiye ihtiya¢ duymaz.

Sekil 2.2°de ribbon mikrofon kesiti goriilmektedir.

MIKNATIS
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Sekil 2.2 : Ribbon mikrofon kesitleri (Url-5).

Elektrostatik prensiple ¢alisan mikrofonlar ise, genelde condenser mikrofonlar olarak

bilinir ve mimarisi geregi, iki plaka veya kapsiiliin ‘phantom power’ olarak
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adlandirilan +48 voltluk gerilim altinda, ses basincinin bu plakalarin birbirlerine olan
uzakliklarin1 degistirmesiyle olusan elektrik akimi degisiklikleri sayesinde akustik
enerjiyl elektrik enerjisine ¢evirirler. Her condenser mikrofon 48 Volt enerjiye
ihtiya¢ duymayabilir. 9 veya 12 Volt gibi enerji degerleriyle calisanlar1 da mevcuttur.
Bunun yani sira pil haznesine sahip olup mobil kullanim i¢in tasarlanmis condenser
mikrofonlar da mevcut olup, ‘electret condenser’ vb... isimlerle anilirlar. Bu tezde,
stidyo ortaminda profesyonel anlamda kullanilan mikrofonlar konumuzu
olusturdugundan, diger tip mikrofonlarin ayrmntilarina girilmemistir. Sekil 2.3’de

condenser mikrofon kesiti goriilmektedir.

Cikiz Sinyali
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Sekil 2.3 : Condenser mikrofon kesiti (Url-6).

Mikrofonlarin bir diger 6nemli 6zelligi de frekans cevaplaridir (frequency response).
Frekans cevabindan kasit, bir mikrofonun algilayabilecegi frekanslarin limiti ve
algilayabilecegi frekans araligindaki herbir frekansa olan tepkisidir. Mikrofonlar da
ayni insan kulagi gibi farkli frekanslara farkl tepkiler verirler ve bu her mikrofon
icin farklhidir. Bu nedenle kayit ortaminda mikrofon se¢imi yapilirken goz Oniinde
bulundurulmasi gereken en énemli konulardan biri, frekans cevaplaridir. Ornegin, bir
davul seti mikrofonlamasinda, ‘kick’ mikrofonunun bas frekanslara duyarlilig1 az
olan, yani frekans cevabi baslarda diisiik ya da sabit olmayan bir mikrofon secilerek

yapilmasi hata olur.

Mikrofonlarin yonselligi (polar pattern) bir diger o6nemli Ozelliktir. Yonsellik
denildiginde anlasilmas1 gereken, mikrofonun duyarli oldugu yonlerdir. Bazi

mikrofonlar 6n yiizlerinden, bazilar1 hem 6n hem de arka yiizlerinden, bazilar1 ise her
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yonden duyarlilik gosterebilmektedirler. Genel olarak cardioid, figure 8 ve omni
olarak li¢ farkli ana yonsellik mevcuttur. Asagida bu yonselliklerin ¢izimleri sekil

2.4, sekil 2.5 ve sekil 2.6°da verilmistir.

Sekil 2.6 : Bi-directional veya figure 8 yonsellik (Url-7).

Bu ii¢ yonsellik i¢inden cardioid kendi iginde 3’e ayrilir. Cardioid standart ve en

genis agida ¢alisan, super cardioid daha dar bir agida ¢alisan ve hyper cardioid ise en
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dar agida ¢alisan yonselliklerdir. Bu farkli alis acilarma ihtiya¢ duyulmasinin sebebi
ise en temelde izolasyon, yani yansimalar ve/veya mikrofonun baktig1 yon disindan
gelen dis seslerin ne kadar alinacaginin kontroliidiir. Bunun yani1 sira proximity effect
olarak bilinen bas frekans artiginin kontrolii de bu agilar ilgilendirir. A¢1 ne kadar

dar ise, proximity effect de o kadar fazla olur.

Bahsettigimiz yonsellik ve frekans cevabinin ayni potada eridigi bir durum da, bir
mikrofonun her frekans icin ayn1 tepkiyi verememesi sonucu, segilen yonsellikte dahi
farkli frekanslara farkli yonsel duyarliliga sahip olmasidir. Kisaca sdylemek
gerekirse, sec¢ilen bir mikrofon yonselligi her frekans i¢cin aymi agida ve ayni
duyarhlikta olamamaktadir. Asagida sekil 2.7°de bu duruma oOrnek olacak bir
yonsellik-frekans degisimi gosterilmistir. Goriildiigli tizere mikrofonun tam arka
tarafinda 500 Hz i¢in hi¢ duyarlilik yokken, 125 Hz i¢in olduk¢a fazla duyarliliga
sahiptir. Bu sebeple arkadan gelen 500 Hz frekansi algilayamaz, ama 125 Hz

frekansi belli bir dlc¢lide alacaktir.

180° 180°
150° _— —_150° 150° _—| __150°

120°

90° |

125 Hz 2000 Hz
semseenneenes 500HZ e 4000 Hz
- — — — 1000 Hz - — — — 8000 Hz

Sekil 2.7 : Bir mikrofonunun 6rnek yonsellik degisimi (Shure Inc., 2010, s. 12).

Bir mikrofonun, akustik enerjiyi elektrik enerjisine gevirirken, iizerine diisen akustik
dalgalara verdigi cevabin detayi, ‘transient response’ olarak bilinen onemli bir
faktordiir. Bu faktor frekans cevabindan farkli bir detaydir. ‘Transient response’,
kompleks bir bigimde havada yayilan ve o mikrofonun frekans cevabi dahilindeki
dalgalarin degisimine ne hizda tepki gosterdigidir. Yani frekans cevabi dahilindeki
dalgalarin en kisa dalga boylusundan, en uzun dalga boylusuna kadar degistirmeden
ve manipiile etmeden hizli degisimlere ne dl¢liide ayak uydurdugudur. Bu faktor

akustik ortamdaki sesin, ne kadar dogal veya degismeden elektrik enerjisine
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cevirilmesi istendigi ile alakalidir. Bu anlamda, genel olarak condenser mikrofonlarin
dinamik ya da ribbon mikrofonlara gére daha detayli ve transient cevabinin yiiksek

oldugunu soyleyebiliriz.

Kayit i¢in mikrofon se¢iminde diyafram biiylikligli de O©Onem tasimaktadir.
Mikrofonlardaki diyaframin bliyiikligli transient response ve frekans cevabi gibi bir
gosterge olabilmektedir. Basit bir 6rnek olarak, diyaframi ¢ok kiiciik olan bir
mikrofon tiz seslere ¢ok daha duyarl olabilmektedir. Kiiciik diyafram daha az agirlik
demektir ve titreme hareketinin daha hizli olabilmesi anlamina gelir. Bu durum da,
ist frekanslar i¢in mikrofon diyaframimin en ufak degisimlere cevap verebilmesi
demektir. Genel anlamda diyafram biiyiikliikleri, kiiclik diyafram ve biiyiik diyafram
olarak iki kategoride yogunlasir. 0.5 in¢ civarindakiler kiiciik, 1 in¢ civarindakiler de
biiyiik diyafram olarak adlandirilirlar. Tabi ki, her firma kendine 6zgii ve bu

Olciilerin disinda diyaframlara sahip bir¢ok mikrofon da iiretmektedirler.

Tiim bu anlatilanlarin hepsi 6nemli parametreler ve faktorlerdir. Konu baglhi basina
teknolojik bir aletin, yapilan sanat1 yansitmasi temelli oldugundan, ayrintilar1 fazladir
ve 6nemlidir. Bu anlamda ‘sensitivity’ yani ‘duyarlilik’ adi1 verilen ve dl¢giilebilen bir
basing duyarliligit da mikrofon se¢iminde c¢ok Onemli bir parametredir. Kisaca
sOylemek gerekirse mikrofonda duyarlilik; belli bir basinca karsilik iiretilen voltaj
degeridir. Bu sebeple genellikle, tiretilen elektrik enerjisinin basinca orani olarak
Olciiliir ve gosterilir (Volt/Pascal). Bir bagka gosterimi de logaritmik formda olabilir.
Bu durumda referans olarak alinan bir voltaj-basing degeri sayesinde dB cinsinden
ifade etmek miimkiin hale gelir. Mikrofonun basing duyarliligi ne kadar biiyiik ise,
diisiik siddetteki seslere o denli duyarhidir demektir. Bu degerin biiyiik olmasi ayn1

zamanda sinyal-giiriiltii oranin1 diistirebilecek bir durumdur.

Her elektrikli alet, calisirken kendi i¢inde bir giiriiltii tiretir. Bu giliriiltiiler veya
giirtiltiilerin giderilmesi gerekliligi, konu mikrofon veya ses ekipmanlar1 oldugunda
iki kat oneme haiz olurlar. Bu anlamda mikrofonlarin calisma prensiplerinden ve
mimarilerinden kaynaklanan farkli giiriiltii oranlar1 vardir ve bu parametre de
mikrofonlarin belirleyici 6zelliklerindendir. Sinyalin giiriiltiiye orani, genelde
logaritmik bigimde dB cinsinden gosterilir. Bazi mikrofon treticileri harig, iiretici
firmalar, bu ve diger anlattigimiz 6l¢timleri, mikrofonlarin yaninda gelen kullanma
kitapciklarinda vermektedirler. Bu dl¢iimler genelde kabul edilen iki standart 6lgiim

iizerinden yapilmaktadir. Bunlar; ‘DIN/IEC 651° ve ‘CCIR 468-3" standartlaridir. Bu
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standartlar 6l¢iim i¢in kullanilan farkh filtrelemeler tizerinden kabul edilmislerdir. En
basit anlatimiyla, bir mikrofondan alinabilen sinyal genliginin, yine o mikrofon
icinde Uretilen giiriiltiiye oranidir. Bu anlamda 6l¢iilen deger ne kadar biiytlik olursa,

gliriiltii seviyesi de o derece diisiik olacaktir.

Mikrofon se¢imi i¢in goz oniinde tutulmasi gereken parametreleri diisiindiigtimiizde,
bir mikrofon tercihi yapmanin ciddiyeti ortaya serilmektedir. Bu tez i¢in yapilan

mikrofon tercihleri ve bu mikrofonlarin 6zellikleri ileride verilmistir.

2.2.1.2 Preamfiler

Preamfiler, mikrofondan iiretilen elektriksel voltaji bir 6n yiikseltme islemine tabi
tutarak /ine seviyesine erigmesini saglamak ic¢in kullanilirlar. Bunun aletlerin
kullanilma sebebi, mikrofonlarin iirettigi elektriksel degisimin yiikseltilmedigi
takdirde siddet agisindan oldukca diisiik olmas1 ve kayit ortamina aktarilmasinin pek
miimkiin olmamasidir. Mikrofondan gelen sinyal preamfilerde yaklasik +/- 5 Volt
civarina kadar yiikseltilerek miimkiin olan en verimli sekilde diizenlenmis olur. Bu

yiikseltme isleminin 6nemi, konvertorlerle ilgili kisimda ayrintilariyla agiklanacaktir.

Yaptiklar1 is her ne kadar elektriksel bir islem olsa da preamfilerin herbiri farkli ses
karakterlerine sahiptir. En temel anlamda bakacak olursak, transistorlii preamfiler ve
lambal1 preamfiler olarak ikiye ayirabiliriz. Bu karakter farkliliklar1 bununla da
kalmaz. Ornegin; lambal1 preamfiler kendi iclerinde farkl iireticiler ve modeller isin
icine katildiginda, yiizlerce farkli miihendislik ve tasarimla sunuldugundan aslinda
herbiri kendi sahsina miinhasir bir ses karakterine sahiptir. Yaptiklar1 is sirasinda
sinyali degistirme veya farklilastrma birincil goérevleri olmamasma ragmen,
elektronik tasarimlar1 geregi mutlaka ve mutlaka gelen sinyale etkiyisleri farklh
olacaktrr. Bu da sinyalin aslen manipiile edilmesi veya degisiklige ugratilmasi
demektir. Bunun sonucunda da tabi ki farkli preamfilerden gecen sinyal farkh
duyumlara yani farkli soundlara sahip olacak, harmonikler degisecek ve dolayisiyla

tim1 farklilasacaktir.

Bu gercegi goz oniinde bulundurarak, yaptigimiz kayitta miimkiin oldugunca sinyal
manipiilasyonundan kagmak i¢in yakin mikrofonlamalarin tiimii ayn1 preamfiden
gecirilerek  yiikseltilmistir. Uzak mikrofonlamalarda ise tiimiiniin  stereo
mikrofonlamalar olmasi sebebiyle 2’11 kanallar ayn1 marka ve model preamfilerde ve

ayni ayarlarda yiikseltilmistir. Bu asamada toplam 4 adet farkli marka ve model
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preamfi kullanilmistir. Bunlar; Grace Design Model 801, Millenia Media HV-3B,
Great River MP-2NV ve Manley Labs VOXBOX.

Grace Design Model 801 preamfisi 8 girigli ve transistor teknolojisiyle liretilmis bir
preamfidir. Sekil 2.8’de bu preamfi goriilmektedir. Yukarida bahsedilen 8 yakin
mikrofonlamanin tiimii bu preamfinin 8 kanallin1 da kullanmak suretiyle yapilmstir.

Toplam 14 kanal yapilan kayidin geri kalan 6 kanali stereo tekniklerden

olustugundan diger 3 preamfi bu mikrofonlar i¢in kullanilmistir.

Sekil 2.8 : Yakin mikrofonlamalar i¢in kullanilan Grace Design Model 801
preamfisi.

MS teknigi icin 2 adet AKG C 414 B-TL II mikrofon ile Millenia Media HV-3B
preamfisi kullanilmistir. Bu preamfi 2 girisli ve transistorlii bir preamfidir. AB
teknigi icin kullanilan Great River MP-2NV yine 2 kanal girige sahip olup DPA 4010
mikrofonlar1 yiikseltmek i¢in kullanilmistir. Bu preamfi de transistorliidiir. Rode
NT4 mikrofonu yardimiyla kaydedilen XY teknigi icin ise 2 adet Manley Labs
VOXBOX kullanilmistir. Bu preamfiden 2 adet kullanilmasinin sebebi herbir
VOXBOX modelinin tek kanal girisi bulunmasidir. 2 aynmi1 preamfiyi ayni ayarlarla
kullandigimizda 2 kanalli bir preamfi gorevi gérmiis oldu. Bu preamfiler de sekil

2.9’da goriilmektedir.
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Sekil 2.9 : Stereo teknikler i¢in kullanilan Millenia Media HV-3B, Great River MP-
2NV ve Manley Labs VOXBOX preamfileri.

Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, preamfilerde yiikseltilen sinyalin
¢ikis siddetlerinin esitlenmesi gerekliligidir. Kayit sirasinda kullanilan mikrofonlarin
herbirinin ¢ikig voltaji farkli olacagindan farkli kazang (gain) ayarlariyla,
preamfilerlerden miimkiin oldugunca es siddette sinyalin konvertdre gonderilmesi
saglanmistir. Bunun 6nemi, konvertdrlerle ilgili takip eden kisimda ayrintili olarak

anlatilmistir.

2.2.1.3 Konvertor

Konvertorlerin miizik teknolojileri ve kayit diinyasindaki yerleri sayisal kayit
teknolojisi i¢in ¢ok biiyiiktiir. A/D ve D/A olmak {izere iki temel sekilde ¢alisirlar. A
harfi analogu, D harfi ise dijital kelimelerini temsil eder. A/D konvertorler analog
sinyali dijitale, D/A konvertorler ise sayisal yani dijital bilgiyi analog sinyale

cevirirler.

Sayisal ses kaydi yapabilmek i¢in konvertor kullanimi sarttir. Bu aletler built-in
denilen dijital kayit yapan cihazlarin i¢lerinde bulunabilecegi gibi, ayrica disaridan

da kullanilabilirler. Profesyonel anlamda genel kullanimlari1 ¢ogunlukla disaridandir.
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Bu arastirmada bilgisayar tabanli Avid firmasinin yazilimi ve donanimi yardimiyla
kayit yapilmistir. ProTools yazilimi ve eski adiyla Digidesign 192 1/0O eklentisi
sayesinde girisler ve konversiyon yapilmistir. ITU Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi
stiidyolarinda farkli konvertérler olmasina ragmen bunlardan higbiri tercih
edilmemistir. Bunun baglica nedeni 14 kanalin hepsinin de ayni anda ayni tip
konvertorlerden gegmesini istememizdir. Farkli konvertorler farkli davraniglar
gosterebileceginden bir preamfi kadar olmasa da soundu degistirebilir veya
farklilagtirabilir. Bu da yine mikrofon tekniklerini belirlerken, miimkiin oldugunca
sound farkliliklarinin mikrofonlarin plasmaniyla olugsmasini saglamak adina ve yanlis
sonuclar almamak adma dikkat edilmis bir husustur. Bunun i¢in 16 analog sinyal
kabul edebilen ‘192 1/O’ lizerinden girisler yapilmis ve ProTools donanimi1 sayesinde

A/D doniigiim saglanmistir. Sekil 2.10°da bu giris kutusu goriilmektedir.

Sekil 2.10 : ProTools donanimi i¢in tasarlanmig 192 1/O girig kutusu.

Konvertdrlerin ¢evrim islemi, analog sinyali S/H devresi denilen ve a¢ilimi ‘sample
and hold’ olan kisimda sayisal bilgiye doniistiirmesiyle gergeklesir. Ancak onemli
nokta clock yani saat kismidir. Bugiin saniyede 192000 6rnek/saniye hizla calisan
bir¢ok konvertdr bulunmaktadir. Ancak herbirinin tasarimi ve miihendisligi farkl

oldugundan farkli sicakliklarda ve farkli ortamlarda farkli tepkiler ve g¢evirimler
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yapabilmektedirler. Bu sebeple konvertor kalitesi denildiginde akla gelecek ilk
seyler, farkli ortamlarda ve sicakliklarda de§ismeden c¢alisabilmesi ve word clockun

saniyeyi esit pargalara aywrabilirligidir.

Word clock devresini ayr1 bir iinite olarak kullanmak da miimkiindiir.
Senkronizasyonu yapan baglantilar sayesinde disaridan iiretilen sayac bilgileri
konvertore taginip, konvertdriin zamanlama fonksiyonu iptal edilebilir. Bu durumda
saniyeyi bolme islemi word clock tarafindan yapilirken, ornekleri alma islemi de

konvertore kalmis olur.

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi ses kaydi yapmak, fiziksel diinyada gerceklesen bir
olay1 kopyalamak ve yeniden iiretilmesini saglamaya caligmaktir. Eger kopyalama
islemi swrasinda sinyalin bozulmasma izin verirsek yeniden ftretim islemi de
dolayisiyla verimsiz olacaktir. Bu sebeple kayit yapilirken kullanilan tiim

elemanlarin 6nemi konvertorler gibi ayr1 ayr1 biiytliktiir.

Konvertorlerin ¢evirdikleri analog sinyalin sayisal ortamdaki kaliteleri Bit Depth ve
Sample Rate degiskenleriyle belirtilir. Ornegin; 16 bit ve 44100 Hz kalitedeki sayisal
ses bugiin kullandigimiz CD kalitesidir. Bu standartlasmis bir kalitedir ve her CD
calar bu kalitede bilgiyi okuyabilir. Eger farkli kalitede bir ses bilgisi ile Audio CD
yaratmaya calisirsak bu CD calarlar tarafindan okunamaz bir bilgi olacagindan
calmamiz miimkiin olmayacaktir. Sayisal ses bilgileri ve kaliteleri farkli kayit ve

oynatim medyalar1 i¢in standart olarak saptanmustir.

Analog sinyali sayisal bilgiye doniistiirmek i¢in farkli modiilasyon teknikleri
kullanilabilmektedir. Ses i¢in bugiiniin teknolojisinde en ¢ok tercih edilen PCM yani
Pulse Code Modulation teknigidir. Yukarida bahsettigimiz konvertorler de bu

modiilasyon teknigini kullanirlar.

Farkli bir 6rnek olarak SACD yani ‘Super Audio Compact Disc’ formati, DSD yani
Direct Stream Digital modulasyonu ile sayisal bilgiyi saklar ve yeniden iiretir. 1 bit
quantizasyon ve 2.8224 MHz sample oranma sahiptir. Bu da teorik olarak su an
standart olarak kullanilan 44.1 kHz sample oranindan 64 kat kaliteli bir 6rneklemeye
sahiptir demektir. Biz bu tezde miizik prodiiksiyonu i¢in bir arastirma yaptigimizdan
glinlimiizde en ¢ok tercih edilen Audio CD ve MP3 formatlarinin da i¢cinde oldugu

44.100 Hz kaliteyi ve 16 bit quantizasyonu baz alarak 6rneklerimizi hazirladik.
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Bu ¢alismanin sonucunda kayit 6rnekleri 16 bit ve 44100 Hz kalitede dinletilecek de
olsa, kayit sirasinda projenin kalitesi 24 bit ve 44.100 Hz olarak ayarlanmistir. Bu
sekilde tasarlanmasimin sebebi ise yine giiniimiizde kayittan sonraki asamalar olan
miks ve mastering asamalarinda 24 bit derinlikli sayisal ses bilgilerinin ayrintili
efektlendirmeler saglamasi ve en son asamada ‘Dithering’ islemi uygulanarak 16 bit
derinlige indirilmesidir. Sample oran1 da genelde ya en basindan 44100 Hz olarak
veya 48000 Hz, 88200 Hz, 96000 Hz ve hatta 192000 Hz olarak alinip en son
asamada 44100 Hz’e indirgenebilmektedir. Dithering islemi ile ilgili ayrmntilar ileride

verilmistir.

Bu noktada gbézden kacirilmamasi gereken olay 44100 Hz ve katlarmin indirgemesi
sirasinda tam sayilarla bolme islemi uygulanabilirken, 48000 Hz ve katlarmin
indirgemede bozulmalara ugramasi muhtemeldir. Ornegin; kayit projesi sample
sayismnin 88200 Hz olmasi ve en son noktada bunun 44100 Hz’e indirgenmesi
88200/44100=2 olarak islemcilerin basitce halledebilecegi ve her iki sampledan
birinin alnip digerinin alinmadig1 bir islemdir. Ancak 48000 Hz olarak yapilan bir
kayitta, 48000/44100=1,08843537414966 gibi indirgenecek sample se¢iminde
islemcilere biiylik yiik olan ve bir¢ok kaymalarla hatali indirgemelere sebebiyet
veren durumlar yasamak miimkiindiir. Bu sebeple kayit asamasi sirasinda 44100 Hz

sample kalitesi bu ¢alisma i¢in tercih edilmistir.

Sayisal kayit diinyasinda en 6nemli kriterlerden digeri olan bit depth de sample rate
gibi yiiksek dnem tasir ve sayisal ses bilgisinin zaman i¢indeki siddet degisimini
voltajin sayisal karsilig1 olarak ifade eder. Dijital diinyada ikilik sayma sistemi
kullanildigindan her bir say1 hanesi 0 veya 1 olabilmektedir. Yanyana gelen haneler
kac¢ adetse, 2 nin iissii seklinde yazilarak 10’luk sayma sisteminde karsilik gelen say1
bulunabilir ve bu o hanelerin toplamda kag farkl: bilgi ierebilecegini verir. Ornegin;
3 haneli bir sayisal kelimenin 2°=8 farkl bilgi igermesi miimkiindiir. Bu bilgiye 3
bit’lik bilgi denir ve dikey konumda 8 farkli basamagi temsil eder. Bu da zaman
icinde dikeyde, yani voltaj siddeti karsilig1 sayisal bilgi degisiminin ancak 8 farklh
kademede ifade edilebilecegini gosterir ki, bu da ses i¢in ¢ok diisiik bir ifade
giiciidiir. Asagida sekil 2.11°de bir 6rnek olarak 4 bit’lik bir ses bilgisinin ifade giicii

grafiksel olarak gosterilmistir.
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Sekil 2.11 : 4 bit’lik sistemde 6rneklenmis bir dalganin grafiksel ifadesi (Url-8).

Audio CD i¢in standartin 16 bit oldugunu daha 6nce sdylemistik. Bu da sayisal ses
bilgisi i¢in 2'°=65536 farkli kademede voltaj ifadesine izni vermektedir. Daha dnce
bahsettigimiz, preamfilerde yiikseltilen sinyalin neden miimkiin olan satiirasyona
ugramadan en yiiksek seviyede kaydedilmesi gerekliligi bu noktada ©Onem
kazanmaktadir. Clinkii, voltajin diisiik olmasi demek sayisal konversiyonda da
kullanilacak isaretleme yiiksekliginin az olmasi demektir. Ornegin; bir sinyali
preamfideki level metrede ortalama olarak yarisina kadar yikselttigimizde,
konvertoriin 16 bit g¢alistigin1 varsayarsak maksimum isaretleyebilecegi kademe
say1s1 65536 iken bunun yarisimi kullanarak isaretleme yapacaktir. Bu da 2'®/2=2"
degisik isaretleme noktasi kullanacak demektir. Sonucunda yaptigimiz kayit aslen 15
bit kalitesinde bir kayida doniismiis olur. Kayit sonrasinda yapilan maksimize
islemleri bu kaliteye etki etmez, sadece olan kalitedeki ses dosyasinin ses seviyesini
arttirmis oluruz. Bu sebeplerden otiirli ¢calismamizda, biitiin mikrofonlardan gelen
sinyaller preamfilerde satiire olmadan, miimkiin olan en yiiksek seviyede ve esit peak

seviyesinde kaydedilmistir.

2.2.1.4 Kayit ortam ve akustik

Kayit ortammin 6zellikleri ve degiskenleri, sound ve estetik anlammda yukarida
bahsettigimiz degiskenler kadar 6nemlidir. En basit anlatimiyla, kii¢iik bir odada
calan kemani duyusumuzla, konser salonunda sahnede ¢alan bir kemani duyusumuz

ayni olamaz. Bunun nedeni akustik ortamin soundu farklilagtirmasidir.

Dinleme eyleminde, o ortamin alan genisligi, tavan yiiksekligi gibi mesafe tabanlh

degiskenler gibi, yiizey materyallerinin yansiticiligi ve o ortamdaki kaynagin ve
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dinleyicinin  pozisyonu iizerinden de degiskenlikler olabilmektedir veya
yaratilabilmektedir. Bu durum stiidyo akustiginin diizenlenmesi agisindan, bir i¢
mimari ve akustik mithendisligi problemidir. Birebir dinleme eyleminde oldugu gibi
mikrofonlar yardimiyla akustik ortamda kayit edilen seslerin yansimalar1 da, o
akustik ortam tarafindan sekilendirilerek mikrofon lizerine diiserler ve kayit altina
almirlar. Bu nedenle kayit ortami sound tlzerinde mikrofon se¢imlerini dahi

etkileyecek glice sahiptir.

Mikrofon ve kaynak mesafesi iligkisi, akustik ortamdaki yansimalarin mikrofon
tarafindan ne kadar alinmasi istendigine gore degistirilebilir. Ornegin; adindan da
anlasilacagr gibi yakin mikrofonlamalarda mikrofon kaynaga olduk¢a yakin
konumlandirildigindan, yansimalar kaynaktan c¢ikan direk sese gore cok diisiik
seviyede olacaktir. Ancak, mikrofon plasmani kaynaktan uzaklastikca kaynaktan
cikan direk ses, siddet acisindan diisecek ve bu sebeple yansimalarin kayittaki
seviyesi artacaktir. Bu uzaklik ayarlamalar1 o kayit i¢cin bir estetik yargi problemidir

ve kayidi yapan kisiler tarafindan kararlar verilip uygulanabilir.

Bu kararlar, bizim calismamiz i¢in bir kriter iizerinden alinmistir. Bu kriter,
calismanin sonunda elde edilecek estetik yargilarin ve belirlenecek kayit
tekniklerinin hemen her ortamda uygulanabilirligini saglamaktir. Bu anlamda, kayit
gerceklestirilecek her stiidyonun akustik sartlarmm I.T.U. MIAM stiidyolar1 ile ayni
olmasini beklemek dogru olmayacakti. Bu nedenle uzak mikrofonlamalarimiz dahil
olmak tizere tlim mikrofonlamalarimiz, miimkiin olan en az mesafede yerlestirilmeye

0zen gosterilmistir. Uygulanan plasmanlarin ayrintilari ileride verilmistir.
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Sekil 2.12 : Kayit ortami ve baffle yerlesimi.

Yukaridaki sekil 2.12°de goriildiigii gibi tanbur, yansimalarin kontroliinii saglamak
amactyla yansiticilig1 az olan bir duvar 6niinde, sag ve sol taraflar simetrik, ancak
parallel olmayacak sekilde diizenlenmis ve yerden gelecek fazladan yansimalarin
oniine ge¢mek icin yere serilen hali yardimiyla olusturulan bir alanda kaydedilmistir.
Fotografin sag tarafindaki duvar ile yansimalarin eslesebilmesi i¢in sol tarafa da iki
yansitict ve iki emici yiizeyden olusan baffle ¢apraz bir bicimde uygulanmistir. Bu
sekilde elde edilen akustik ortam, bu kayit ve mikrofon tekniklerinin daha sonra da

uygulanabilmesi i¢in gerekli yansima kontroliinii bize vermistir.

2.2.2 Teknikler icin kullanilan mikrofonlar

Bu ¢alismay1 gerceklestirirken karakteristik olarak kendini ispatlamis, diinya ¢apinda
ve lilkemizde bilinen, taninan ve miizik tretimi i¢in kullanilan, belli noktalarda
standartlagsmis mikrofonlar secilmeye Ozen goOsterilmistir. Bunun baslica nedeni,
ulasilacak sonucun hemen her stiidyoda uygulanabilirligini saglamaktir. Diinya
iizerinde tretilmis ve halen {iretilen mikrofonlarin hepsini kullanmaya imkan
olamayacagindan ya da sonsuz ihtimaller se¢enek haline geleceginden, bu yolla bir

sonu¢ ortaya cikarmak hi¢cbir zaman miimkiin olamazdi. Tezimizde kullanilan
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mikrofonlar, caligma prensipleri ve yoOnsellikleri listesi asagida cizelge 2.1°de

verilmistir.

Cizelge 2.1 : Kullanilan mikrofonlar, calisma prensipleri ve yonsellikleri listesi.

Adet | Marka Model Calisma Prensibi | Yonsellik
2 Neumann U 87 Ai Condenser Multi Pattern
3 Neumann KM 184 Condenser Cardioid
1 Sennheiser MD 42111 Dinamik Cardioid
1 Shure SM 57 Dinamik Cardioid
1 Rode NT 4 Condenser XY Stereo
1 Royer R 121 Ribbon Figure 8
2 AKG C414B-TL 11 Condenser Multi Pattern
2 DPA 4010 Condenser Omni

Toplamda 13 adet mikrofon kullanilarak 14 kanal kayit alinmistir. Kullanilan
mikrofonlardan Rode NT 4, iizerinde 2 adet kapsiil barindirdigindan 2 kanal isgal

etmektedir. Bu mikrofonlari 6zellikleri asagida verilmistir.

2.2.2.1 Neumann U 87 Ai

Neumann U 87 serisi genelde vokal mikrofonu olarak bilinen ve bu amacla
kullanilan bir mikrofondur. ‘Multi pattern’ bir mikrofon oldugundan, farkl yonsellik
secimlerinde kapsiil akustik degisimlere farkli tepkiler vermektedir. Biz bu ¢aligmada
kullandigimiz her iki Neumann U 87 At’yi de cardioid olarak kullandigimizdan
sadece bu tip yonsellik icin gecerli olan Ozellikleri iizerinde duracagiz. Genis
diyaframli mikrofonlar kategorisinde yer alir. Baz1 temel 6zellikleri, frekans cevabi
ve farkl frekanslara gore degisen yonselligi sirasiyla ¢izelge 2.2, sekil 2.13 ve sekil

2.14°de verilmistir.

Cizelge 2.2 : Neumann U 87 Ai temel 6zellikleri (Neumann, 2010).

Yonsellik Cardioid
Frekans araligi 20 Hz-20 kHz
Duyarlilik 28 mV/Pa+1dB
Sinyal/Giiriiltii oran1 CCIR 468-3 71 dB
Sinyal/Giiriiltii oran1 DIN/IEC 651 82 dB
Maksimum ¢ikis voltaji —6 dBu

Besleme voltajt 48V+4V
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Sekil 2.13 : [EC 60268-4 standartinda Neumann U 87 Ai mikrofonunun free field
frekans cevab1 (Neumann, 2010, s. 10).
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Sekil 2.14 : Neumann U 87 Ai mikrofonunun farkli frekanslar i¢in yonsellik
degisimi (Neumann, 2010, s. 11).

2.2.2.2 Neumann KM 184

Neumann firmasmin iirettigi 180 serisinin cardioid kapsiillii tiyesidir. Miizik piyasasi
jargonunda ‘kalem mikrofon’ veya ‘enstruman mikrofonu’ olarak bilinir. Net ve agik
bir sounda sahip kii¢iik diyaframli bir mikrofondur. Baz1 temel 6zellikleri, frekans
cevabi ve farkl frekanslara gore degisen yonselligi sirasiyla cizelge 2.3, sekil 2.15 ve

sekil 2.16°da verilmistir.

43



Cizelge 2.3 : Neumann KM 184 temel 6zellikleri (Neumann, 2005).

Yonsellik Cardioid
Frekans araligi 20 Hz-20 kHz
Duyarlilik 15 mV/Pa+1dB
Sinyal/Giiriiltii oran1 CCIR 468-3 72 dB
Sinyal/Giiriiltii oran1 DIN/IEC 651 81 dB
Maksimum ¢ikis voltaji 10 dBu
Besleme voltaji 48V+4V
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Sekil 2.15 : [EC 60268-4 standartinda Neumann KM 184 mikrofonunun free field
frekans cevab1 (Neumann, 2005, s. 8).

0°

Hz
Hz 3157
Hz
kHz

45°

270° 90°

225° 1359

125 HZ = e e e = —_— - 2 kHz

250 Hz mm=m==mm——— 180° ——re—a—s 4 kHz

500 Hz =——— —_——— 8 kHz
1 kHz =—— e 16 kHz

Sekil 2.16 : Neumann KM 184 mikrofonunun farkl: frekanslar i¢cin yonsellik
degisimi (Neumann, 2005, s. 9).
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2.2.2.3 Sennheiser MD 421 11

Sennheiser firmasmin iretmis oldugu MD 421 serisi dinamik mikrofonlar
profesyonel camiada, Shure firmasinin SM 57 serisiyle karsilastirilir. Karakteristik
olarak mid ve iist-mid frekanslara duyarliligiyla taninir. Yaklasik 1000 Hz altina
uygulanabilen ve ayarlanabilir filtresi sayesinde mid ve {list-mid duyarliligi daha da
arttirillabilmektedir. Filtresi kullanilmadiginda, 400 Hz civart duyarliligit SM 57°ye
oranla daha fazladir ve bu sebeple davul mikrofonlamasinda 6zellikle tomlarda tercih
edilebilmektedir. Baz1 temel o6zellikleri, frekans cevabi ve farkli frekanslara gore

degisen yonselligi sirasiyla ¢izelge 2.4, sekil 2.17 ve sekil 2.18’de verilmistir.

Cizelge 2.4 : Sennheiser MD 421 II temel 6zellikleri (Sennheiser).

Yonsellik Cardioid

Frekans araligi 30 Hz-17 kHz

Duyarlilik 2 mV/Pa+2.5dB
Sinyal/Giiriiltii orant Uretici firma belirtmemis
Maksimum ¢ikis voltaji Uretici firma belirtmemis
Besleme voltajt Gerekmiyor
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Sekil 2.17 : Sennheiser MD 421 mikrofonunun free field frekans cevabi
(Sennheiser).
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Sekil 2.18 : Sennheiser MD 421 mikrofonunun farkl frekanslar i¢in yonsellik
degisimi (Sennheiser).

2.2.2.4 Shure SM 57

Shure firmasinm {iretmis oldugu SM serisinin en iinlii iiyelerindendir. Ozellikle
elektrik gitar ve davul kayitlarinda ¢ok tercih edilen bir mikrofondur. 2000 Hz
sonrasindaki frekanslara olan duyarlilig1 esas karakterini olusturmaktadir. Bazi temel
ozellikleri, frekans cevabi ve farkli frekanslara gore degisen yonselligi sirasiyla

cizelge 2.5, sekil 2.19 ve sekil 2.20°de verilmistir.

Cizelge 2.5 : Shure SM 57 temel 6zellikleri (Shure Inc., 2010)

Y onsellik Cardioid

Frekans araligi 40 Hz-15 kHz

Duyarlilik 1.6 mV/Pa
Sinyal/Giiriiltii orant Uretici firma belirtmemis
Maksimum ¢ikig voltaji Uretici firma belirtmemis
Besleme voltajt Gerekmiyor
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Sekil 2.19 : Shure SM 57’nin free field frekans cevabi (Shure Inc., 2010, s. 12).
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Sekil 2.20 : Shure SM 57 nin yonsellik degisimi(Shure Inc., 2010, s. 12).
2.2.2.5 Rode NT 4

Rode firmasinin iiretmis oldugu NT serisinin, XY stereo kayit teknigi ile kayit
yapmay1 saglayan ve iki kapsiilden olusan liyesidir. Kapstiller ve faz iligkisi 6nceden
miimkiin olan en verimli sekilde ayarlandigindan, bu teknigi hatasiz uygulamay1
miimkiin kilmaktadir. Kiiciik diyaframli mikrofonlar kategorisindedir. Baz1 temel
ozellikleri, frekans cevabi ve 500 Hz frekansi i¢in yonselligi sirasiyla ¢izelge 2.6,

sekil 2.21 ve sekil 2.22°de verilmistir.
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Cizelge 2.6 : Rode NT 4 temel 6zellikleri (RODE, 2010).

Yonsellik Cardioid
Frekans araligi 20 Hz-20 kHz
Duyarlilik 12 mV/Pa + 2dB
Sinyal/Giiriiltii oran1 DIN/IEC651 78 dB SPL
Maksimum ¢ikis voltaji 13.9 dBu
Besleme voltaji +48 V veya 9 V batarya
20 —
‘IO — :-: - -
g 0- 3 e
S T .
@ j0—
g
-20 —
i | | | |
20Hz 100 1000 10 000 20 000

Sekil 2.21 : Rode NT 4 mikrofonunun free field frekans cevabi1 (RODE, 2010, s. 4).

-20.0—+
-22.0 -
-24.0

L.250 90°
dB rel. 1V/Pa

Frequency: 500 Hz

Ch: memm Left
Ch: s Right

180°

Sekil 2.22 : Rode NT 4 mikrofonunun 500 Hz i¢in yonselligi (RODE, 2010, s. 4).
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2.2.2.6 Royer R 121

Bu calismada kullanilan tek ribbon mikrofon olma 6zelligine sahiptir. Yeni tip

ribbon mikrofonlar kategorisindedir. Yeni tip ve eski tip ribbonlar ¢aligma prensipleri

ayni olmakla birlikte sinyal-giiriiltii oranlarindaki iyilestirmelerle taninirlar. Bu tip

mikrofonlarm midli yapisi ve tepki siirelerinden dolayr sicak karakteristikleri

oldugundan bahsedilir. Bazi temel ozellikleri, frekans cevabi ve farkli frekanslara

gore degisen yonselligi sirasiyla ¢izelge 2.7, sekil 2.23 ve sekil 2.24°de verilmistir.

Cizelge 2.7 : Royer R 121 temel 6zellikleri (ROYER Labs, 2010).

Yonsellik

Figure 8

Frekans aralig

30 Hz-15 kHz

Duyarlilik

-49 dBv Ref 1 v/pa

Sinyal/Giiriiltii orant

Uretici firma belirtmemis

Maksimum ¢ikis voltaji

Uretici firma belirtmemis

Besleme voltajt

Gerekmiyor

+10

+5

-10

20 50

100

500

1000

5K

10K

20K

Sekil 2.23 : Royer R 121 mikrofonunun free field frekans cevabi (ROYER Labs,

2010, 5.18).
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210 150  1000HZ= == ===~
180 10K HZz = = ===

Sekil 2.24 : Royer R 121 mikrofonunun farkli frekanslar i¢in yonsellik degisimi
(ROYER Labs, 2010, s.18).

2.2.2.7 AKG C414B-TL 11

AKG firmasini iirettigi 414 serisi, 6zellikle iist frekanslarda gostermis oldugu ‘super
cardioid’ yonsellik nedeniyle ‘proximity efekt’i yiliksek bir mikrofondur. Bu nedenle
bircok zaman radyolarda Dj’lerin tercihi olmustur. Ozellikle vokale kazandirdig:
doygunluk ve doluluk hissi bu tercihin nedenidir. Davulda ve zillerde, akustik
gitarda, vokalde ve daha bir¢ok yerde tercih edilebilen bir mikrofondur. Uzerindeki
filtre sayesinde 75 Hz veya 150 Hz’den itibaren alt frekanslar1 filtreleyebilmektedir.
Calismamizda hem ‘cardioid” hem de ‘figure 8 olarak kullandigimiz bu mikrofonun,
her iki yoOnsellik se¢imi i¢cin bazi temel Ozellikleri, frekans cevabir ve farkli
frekanslara gore degisen yonselligi sirasiyla ¢izelge 2.8, sekil 2.25, sekil 2.26, sekil
2.27 ve sekil 2.28’de verilmistir.

Cizelge 2.8 : AKG C 414 B-TL II temel 6zellikleri (AKG ACOUSTICS, 1991).

Y onsellik Multi pattern

Frekans araligi 20 Hz-20 kHz

Duyarlilik 12.5 mV/Pa
Sinyal/Giiriiltii orani (A-weighted) 80 dB

Maksimum ¢ikis voltaj Uretici firma belirtmemis
Besleme voltajt 12 V—-48 V araligi
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Sekil 2.25: AKG C 414 B-TL II mikrofonunun cardioid kullaniminda free field
frekans cevabi (AKG ACOUSTICS, 1991, s. 6).

180°
150°
120°
90°
60°
30°
0°
125 Hz [ 2000Hz
250 Hz 4000 Hz
500 Hz CCLCUTETLT Y 8000 Hz
1000 Hz s 16000 Hz

Sekil 2.26 : AKG C 414 B-TL II mikrofonunun cardioid kullaniminda farkls
frekanslar i¢in yonsellik degisimi (AKG ACOUSTICS, 1991, s. 6).
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Sekil 2.27 : AKG C 414 B-TL II mikrofonunun figure 8 kullaniminda free field
frekans cevab1 (AKG ACOUSTICS, 1991, s. 6).

120°

90°

125 Hz
250 Hz
500 Hz
1000 Hz

150°

30°

180°

00

2000 Hz
— 4000 Hz
8000 Hz
e 16000 Hz

Sekil 2.28 : AKG C 414 B-TL II mikrofonunun figure 8 kullaniminda farkli
frekanslar i¢in yonsellik degisimi (AKG ACOUSTICS, 1991, s. 6).

2.2.2.8 DPA 4010

Bu ¢aligma i¢in kullandigimiz tek ‘omni’ yonsellige sahip mikrofon olma 6zelligine

sahiptir. Kiigiik diyaframli mikrofonlar kategorisinde olup duyarliligi oldukc¢a yiiksek

bir mikrofondur. Bu nedenle ses kaynagindaki ayrintilar oldukg¢a fazla kayida

yansimaktadir. Yaptigimiz bu kayitlar sirasinda deneyimledigimiz bir durum olarak;

havadaki toz zerreciklerinin diyaframa ¢arpisini dahi, gerekli 6n yilikseltme seviyesi

saglandiktan sonra temiz bir sekilde almak miimkiindiir. ‘Omni’ yonsellige sahip

mikrofonlarin ortak 6zelligi sayilabilecek, iist frekanslara olan yonsel duyarlilik bu
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mikrofon i¢in de gecerlidir. DPA 4010°un frekans cevabi ve farkl frekanslara gore

degisen yonselligi iiretici firma veya web taramasinda manuelinin bulunamamasi

nedeniyle, fikir vermek agisindan benzeri olan DPA 4006 nin bazi temel 6zellikleri

strasiyla ¢izelge 2.9, sekil 2.29 ve sekil 2.30°da verilmistir.

Cizelge 2.9 : DPA 4006 temel ozellikleri (DPA, t.y.).

Yonsellik Omni

Frekans aralig 10 Hz-20 kHz
Duyarlilik 40 mV/Pa
Sinyal/Giiriiltii oran1 (A-weighted) 79 dB

Maksimum ¢ikis voltaji

Uretici firma belirtmemis

Besleme voltajt

+48 V

10
dB

5

On-axis

0

-5
-10

A
Y

5dB

TN
Dif,fe N

-15

10 20 Hz 50

100

200 Hz 500 1kHz 2 5 10 20 40

Sekil 2.29 : DPA 4006 mikrofonunun free field frekans cevabi1 (DPA, t.y., s. 8).

Sekil 2.30 : DPA 4006 mikrofonunun farkli frekanslar i¢in yonsellik degisimi

(DPA, t.y., s. 9)
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2.2.3 Kayit icin kullanilan mikrofonlamalar ve yerlesimleri

Mikrofonlama teknikleri olarak adlandirdigimiz teknikler mikrofonlarm ses
kaynagma gore ve bazi durumlarda hem ses kaynagi hem de birbirlerine gore
konumlanmasi ile ilgilidir. Bu ¢alisma icin temelde, yakin ve uzak mikrofonlama
teknikleri kullamilmistir. Yapilan 14 kanal kaydin bazilar1 tek mikrofonla ‘mono’
olarak, bazilar1 iki veya daha fazla mikrofonla ‘stereo’ teknikler elde etme amaciyla

kullanilmistir.

Yakim mikrofonlamalar, genellikle ses kaynagima 1 ing (~2.5 cm) ile 3 feet (~91 cm)
aras1 degisen uzakliklarda konumlandirilan ve tek mikrofon kullanilarak mono kayit
almmas1 amaglanan tekniklerdir. Yakin mikrofonlama tekniginde elde edilmek
istenen ‘sound’, ses kaynagindan c¢iktig1 haliyle ve ortamdaki yansimalarin

minimumda oldugu tmiy1 kaydetmektir.

Birden fazla mikrofonla yakin mikrofonlama yapilarak bu kanallarin mikslenmesi
sonucu tinilar1 farklhilastrmak da mimkiindiir. Fakat bu teknikler stereo teknikler

icinde yer almazlar. Bu durum ileride ayrintili agiklanacaktir.

Bu caligmada ihtiya¢ olmayan fakat yukarida anlatilandan farkli amagla kullanilan
bir yakin mikrofonlama teknigi olan ‘Aksan/Vurgu’ mikrofonlama tekniginden de
kisaca bahsetmek gerekir. Bu teknigi kullanmak icin dncelikle bagka bir ana teknigin
kullanilmast durumu s6z konusu olmalidir. Kisaca yardimei bir tekniktir diyebiliriz.
Bu bahsettigimiz ana teknik ise ambiyans mikrofonlama veya stereo mikrofonlama
tekniklerinden herhangi bir tanesi olabilir. Aksan/vurgu mikrofonlama teknigi, ses
kaynagmin, nokta kaynak olmaktan ¢ikip genis bir kaynak gibi davrandigi noktalarda
spesifik bir nokta i¢in uygulanir. Ornegin; bir koro kaydinda koronun tiimii stereo bir
mikrofonlama teknigi kullanilarak kaydedilebilir. Yani sira koro i¢inde solo olarak
one c¢ikmasi gereken bir kisiye bu teknikle sadece hafif¢ce 6n plana ¢ikartma amacgh
bu teknik uygulanir ve koronun icinde daha ayrik olarak kaydedilmesi saglanmig
olur. Esas amag, solistin veya One c¢ikmasi istenen elemanin kontroliini elde

tutmaktir. Bu tezde dolayisiyla bu teknik kullanilmamastir.

Yapilan 14 kanalli kayidimizda 8 adet yakin mikrofonlama uygulanmistir. Yakin
mikrofonlama uygulanan mikrofonlar; 2 adet Neumann U 87, 3 adet Neumann KM
184, 1 adet Shure SM 57, 1 adet Royer R 121 ve 1 adet de Sennheiser MD 421 dir.

Bu mikrofonlarin ve plasmanlarinin ayrintilari ileride verilmistir.
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Uzak mikrofonlama teknikleri yukarida belirtilen sinirlarin diginda, yani tek veya
daha fazla mikrofonun 91 cm’den daha uzak bir konuma yerlestirilmesi ile
gergeklestirilir. Bu teknikler yakin mikrofonlamalardan farkli olarak hem mono hem

de stereo kayit yapma amaci tagiyabilirler.

Stereo mikrofon teknikleri genel olarak uzak mikrofonlamalarla saglanir. Stereo
mikrofonlama teknikleri iki mikrofonun belli bir mantikla ve ayni1 anda
kullanilmasiyla uygulanmis olurlar. Bunlarin en ¢ok bilinen ve uygulananlari; AB
mikrofonlama teknigi, XY mikrofonlama teknigi, MS mikrofonlama teknigi ve
ORTF mikrofonlama teknigidir. Bu ¢alismada 3 adet uzak mikrofonlama teknigi
kullanilmistir, bunlar; AB, XY ve MS teknikleridir. ORTF teknigi ise bu arastirmada

kullanilmamustir.

Fransiz radyo televizyon kurumundaki ses miihendislerinin buldugu bir teknik olan
ORTF tekniginin kullanilmasina gerek duyulmamasmin sebebi ise; genelde bu
teknigin dar ve kisithh alanlarda miimkiin olan en genis stereo duyumu almak
amaciyla kullanilmasidir. Teknik; iki cardioid mikrofonun yaklasik 110 derece agiyla
ve diyafram uzakliklarinin yaklagik 17 cm olacagi sekilde konumlandirilmasi
seklinde uygulanir. Sekil 2.31°de bu teknigin ¢izimi goriilmektedir. Mikrofonlar
arasindaki a¢1 biiyilk oldugundan orta kisimdaki kaynaklarin ses siddetinde,
panoramanin sag ve soluna oranla kayip olmasi muhtemeldir. Bu teknikte evre
iptallerinin bolca olugmasi sebebiyle, mono uyumluluk agisindan saglikli degildir.
Kayidm gergeklestigi ITU Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi Stiidyosunun kayit odasi
alam yaklasik 78,5 m® oldugundan bu tip bir teknigin uygulanmasi gerekli

goriilmemistir.

4»\

| 17,0 cm |

110°

Sekil 2.31 : Ortf stereo teknigi (Url-9).
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Kullanilmayan bir baska mikrofonlama ise ambiyans mikrofonlama teknigidir. Farkl
sekillerde uygulanabilecek bu mikrofonlamanin genel amaci, adindan da anlasilacagi
iizere daha ¢ok kaydin yapildigi akustik ortamdaki seslerin o ortamdaki yayilimi ve
yansimalart ile ilgilidir. Bunun yani sira diger tekniklerle alinmasmin gii¢ oldugu
arka plan kaynaklarmin da kaydedilmesi i¢in kullanilir. Bu teknigin kullanildig:
yerlere ornek vermek gerekirse; bir konser salonunda seyircilerin bulundugu kisima
yerlestirilen mikrofon veya mikrofonlar sayesinde alkiglar1 ve salonun i¢ine yayilan
sesleri almak miimkiindiir. Bir diger durum ise akustik ortamda bulunan yansitici
ylizeylerden yansiyan seslerin kayida alinmasi amagli bu noktalara odaklanan

mikrofonlarin kullanilmasidir. Bu teknik mono veya stereo olarak kullanilabilir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi bu ¢aligmada akustik ortamin yaratacagi sound
farkliliklarindan miimkiin oldugunca sakinmak bir gerekliliktir. Her farkli akustik
ortamda yansimalar farkli olacagindan, bu tip bir teknigi kullanarak farkli ortamlarda
farkli ambiyanslar elde etmek olagandir. Biz kullandigimiz stiidyonun ambiyansini
ve bu soundun etkisini ankete dahil etmek istemedik. Bunun sebebi, bu tezin
sonucunda uygulanabilir veriler elde etmek amaci giitmemiz ve elde edilecek
sonuclarin her ortamda, ambiyanstan bagimsiz olarak uygulanabilirligini saglamaktir.

Bu sebeple ambiyans ile ilintili teknikler bu ¢calismaya dahil edilmemistir.

Kullandigimiz 3 stereo teknigi uygularken, toplam bes adet mikrofon kullanilmistir.
AB tekniginde 2 adet DPA 4010, XY tekniginde 1 adet Road NT 4 ve MS tekniginde
2 adet AKG C 414 B-TL II kullamilarak bu teknikler uygulanmistir. Teknikler
uygulanirken dikkat edilen 2 6nemli husus vardir; Bunlardan ilki mikrofonun
kaynaga olan uzakliginin miimkiin olan minimumda kullanilmasi, digeri de bu

uygulanan tekniklerin tanbura olan mesafesinin 1-2 cm farklarla ayni olmasidir.

Ik durumu agiklamak gerekirse; mikrofon uzaklig1 kaynaktan c¢ikan ses ve kayit
ortaminda yanstyan ses acisindan biiylk O©Onem taswr. Ne kadar uzaktan
mikrofonlanirsa, yansimalar o kadar fazla alinir ve bu durum arastirma agisindan
yanlis sonuglar dogurabilirdi. Belli bir akustik genislikte duyulan yansimalar
sebebiyle, tiniy1 fazlaca manipiile edip, anketteki karalar1 ¢ok fazla etkiler hale
getirebilirdik. Bu durumun minimumda yasanmasi i¢in, uzak mikrofonlama mesafe

kriterinin baslama sinirinda bir uzaklik seg¢ilerek mikrofonlamalar yapilmastir.
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Ikinci husus ise, bu kullanilan 3 stereo teknigin yukarida bahsedilen uzaklik degisimi
ve yansimalarin artisindan veya azalisindan kaynaklanan farkliliklarmi ortadan
kaldirmak amaciyla, kaynaktan ayn1 uzaklikta konumlandirilmasi geregidir. Ornegin
bir stereo teknigin diger uygulanan 2 teknikten daha uzak bir mesafeye
konumlandirilmast o akustik ortam ic¢in reverberasyon ve yansimalarin, uzaktaki
teknikte ¢ok daha fazla olacagi anlamina gelecektir. Bu durumda anket sirasinda bir
baska degisken olan yansima farkliliklar1 veya reverberasyonun yogunlugu, estetik
yargily1 degistireceginden, mikrofonlama tekniginin seciminde ve belirlemesinde
sapmalar yasanmasi dogal hale gelecektir. Iste bu durumun ortadan kaldirilmasi
amagcl olarak teknikler diisey diizlemde maksimum 2 cm uzaklik farklariyla tanbura

esit mesafede, en dogru sekilde sonug¢ alinabilmesi amaciyla konumlandirilmistir.

Yerlesimler sekil 2.32 ve sekil 2.33°de goriilmektedir.

Sekil 2.32 : Kirmizi halkalar; AB teknigi ve DPA 4010 mikrofonlarimin yerlesimi.
Yesil halka; XY teknigi ve Rode NT 4 mikrofonunun yerlesimi.
Beyaz halka; MS teknigi ve AKG C 414 B-TL II mikrofonlariin
yerlesimi.
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Sekil 2.33 : Kirmizi halkalar; AB teknigi ve DPA 4010 mikrofonlarimin yerlesimi.
Yesil halka; XY teknigi ve Rode NT 4 mikrofonunun yerlesimi. Beyaz
halka; MS teknigi ve AKG C 414 B-TL II mikrofonlarmin yerlegimi.

Simdi, sirastyla her mikrofonun plasmani ve mikrofonlama tekniklerinin ne sekilde

kullanildigini agiklayalim.

2.2.3.1 Neumann U 87 sap tarafi

Kullanilan 2 adet U 87 Ai mikrofonunun birincisi karsidan bakildiginda gévdenin
sap ile birlesiminden hemen Oncesine denk gelecek sekilde ve tel hizasinda olmak
tizere 50 cm uzaga konulmustur. Bu konumlandirma bugiin stiidyolarda genel olarak
tercih edilen bir uygulama oldugundan ankete dahil edilmesi gereklilik olarak
gorilmistiir. Kullanilan mikrofon ve calgi iizerinde baktigi nokta sekil 2.34’de

kirmizi halka ile gosterilmistir.
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Sekil 2.34 : Kirmizi halkalar; Sap tarafina konulan Neumann U 87 Ai ve ¢algida
bakt1g1 konum. Yesil halkalar; Gobek hizasina konulan Neumann U87
Ai ve ¢algida bakt1g1 konum.

Telli/mizrapli calgilarda sap tarafina yakin mikrofon konumlandirmalari genelde
daha parlak bir sound elde etmek adina yapilir. Kasa rezonansmin daha kontrollii ve

tel seslerinin daha ayrmntili olmasini saglar.

2.2.3.2 Neumann U 87 govde tarafi

Diger kullanilan U 87 Ai mikrofonu ise karsidan bakildiginda sap tarafina konulan es
mikrofonun sol tarafina ve ¢alginin gégilis kisminin ortasina denk gelecek sekilde 52
cm uzaga yerlestirilmistir. Bu tip bir mikrofonlama ¢algmin rezonansini daha fazla
alip, dolgun ve mid ve bas frekanslarin daha yogun oldugu bir sound elde etmek
amacityla kullanilir. Kullanilan mikrofon ve ¢algi tizerinde baktigi1 nokta sekil 2.34’de

yesil halka ile gosterilmistir.

Bu konumlandirmanin arastirmada kullanilmasmin  baslica nedeni TRT
tonmeisterleriyle yapilan goriismede tavsiye edilen bir teknigin i¢inde kullanilacak

olmasidir. Bununla ilgili ayrintili bilgi ileride verilecektir.
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2.2.3.3 Neumann KM 184 esik tarafi

Bu konumlandirma tanburun gégiis diizlemine yaklasik olarak 40-45 derece aciyla,
gobegi gorecek sekilde, tel hizasinda ve gobekten 30 cm uzakli§a yapilmistir. Esik
tarafindan yapilan konumlandirmalar genelde oldukg¢a parlak ve sert bir sound
almmasma neden olur. Ancak biz burada yine TRT tonmeisterleriyle yapilan
goriismede tavsiye edilen teknigin bir parcasit olarak kullanmak iizere bu

mikrofonlamay1 kullandik. Kullanilan mikrofon ve ¢algi lizerinde baktigi nokta sekil

2.35°de yesil halka ile gosterilmistir.

Sekil 2.35 : Yesil halkalar; Esik tarafina konulan Numann KM 184 ve ¢algi iizerinde
baktig1 yer.

2.2.3.4 Neumann KM 184 alt taraf

Bu mikrofonlama da bir 6nce anlatilan, daha sonra ayrintlar1 verilecek olan ve 9
kayit 6rneginden biri olarak hazirlanan, TRT tonmeisterlerinin tavsiye ettigi teknik
icinde kullanilacak bir mikrofonlama oldugundan yapilmasi1 gerekli olmustur.
Mizraptan 50 cm asagida ve tanburun gogiis diizleminin 2 c¢cm Onilinde kalacak
sekilde yerlestirilmistir. Kayit sonrasinda beklenmedik bir sound elde edilmis hatta

dinletilen 9 Ornegin icinde bir secenek olarak da tek basmna dinletilmesi
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kararlastirilmistir. Kullanilan mikrofon ve galgi tizerinde baktig1 nokta sekil 2.36’da

kahverengi halka ile gdsterilmistir.

- -4

1 0?-‘_!-‘ T :‘J . b%“

-
s

Sekil 2.36 : Kahverengi halkalar; Alt taraftan konulan Numann KM 184
ve baktig1 yer.

2.2.3.5 Neumann KM 184 kafa hizzas1

Bu mikrofon diger anlatilan yakin mikrofonlamalardan farkli olarak daha uzak bir
noktaya konumlandirilmistir. Kafa hizzasinda, yerden 121 cm yiikseklikte ve yatayda
70 cm uzaklikta, agisal olarak da tanburun iist gogiis kismina bakacak sekilde
yerlestirilmigtir. Plasman mesafesi kaynaktan 90 cm’den az oldugundan, yakin

mikrofonlama teknigi i¢inde kabul edilir.

Bu mikrofonlama teknigi, yapisal olarak belli noktalarda tanburu andiran ve rezonans
ve tin1 agisindan tanbur gibi zengin bir ¢algi olan banjo’nun kayit tekniklerindendir
(Huber ve Williams, 1998). Bu teknigin uygulanarak sonuglarmin hesaba
katilmasinin gerektigi ongoriilerek uygulandi. Kullanilan mikrofon ve ¢algi iizerinde

bakt1g1 nokta sekil 2.37°de turuncu halka ile gosterilmistir.
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Sekil 2.37 : Turuncu halkalar; Kafa hizasinda konulan Numann KM 184 ve
baktig1 yer.

2.2.3.6 Shure SM 57

Karsidan bakildiginda ve tanbur govdesini 4 esit pargaya boldiigiimiizde sag iist
par¢anin ortasina denk gelecek sekilde konulan dinamik bir mikrofon, su an
halihazirda TRT’de kullanilan bir tekniktir (N. Ilter, kisisel goriisme, Aralik 23,
2009). Bu sebeple arastirmaya dahil edilmistir.

15 cm uzakliga konulan Shure SM 57 sayesinde bu teknik uygulanmistir. Dinamik
mikrofonlarin genel 6zelligi olan diisiik transient response sayesinde mizrap sesinin
daha wvuyarlak duyuldugu ve buna ragmen iist mid bolgede mikrofonun
karakteristiginden kaynaklanan yogunluk sayesinde sound sekillenmistir. Kullanilan

mikrofon sekil 2.38’de mor halka ile gdsterilmistir.
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Sekil 2.38 : Mor halka; Ust gogiis tarafina konulan Shure SM 57.

Mavi halka; Gogiis tarafina konulan Royer R 121.

2.2.3.7 Royer R 121

34 cm uzakliga yerlestirilen bir diger mikrofon olan Royer R 121, mizrap ile sap
uzaklhiginin ortasinda olacak sekilde ve tel hizasinda konumlandirilmistir. Ribbon
mikrofonlarin genel karakteristigi olan diistik transient response ve alt mid bolgedeki
sicakligm, tanbur icin ideal bir kayit sekli olacagi tarafimizdan Ongdriilmiis ve

uygulanarak begeniye sunulmasi kararlastirilmistir.

Ribbon mikrofonlar eski kayitlarda kullanilan ve calisma prensibi agisindan ilk
mikrofon tipleridirler. Bu durum sebebiyle, Tirk miizigini dinledigimiz eski
kayitlarm ve eski TRT yaymlarinda kullanilan soundlarin hemen tiimii ribbon
karakteristigiyle yogurulmustur. Kullanilan mikrofon sekil 2.38’de mavi halka ile

gosterilmistir.

2.2.3.8 Sennheiser MD 421 11

Kullanilan Sennheiser MD 421 II, tanburun alt gévdesinin orta kismina bakacak

sekilde yatayda ve dikeyde ortalama 45 derece agiyla ve gogiis kismindan 24 cm
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uzakliga yerlestirilmistir. Uygulanan bu teknikte amag, genelde kayit amacli bu
mikrofonlamanin tercih edilmemesi (N. Ilter, kisisel goriisme, Aralik 23, 2009), bu
sebeple tanburun alt kismindan ¢ikacak tininin da arastirmaya katilmasi ve begenilip
begenilmeyeceginin arastirilmasidir. Ozellikle dinamik mikrofon tercih edilmesinin
sebebi ise bu bolgeden yayilan daha sert tmilarin mimkiin oldugunca

yumusatilmasmi saglamaktir. Kullanilan mikrofon ve calgi iizerinde baktigi nokta

sekil 2.39°da sar1 halka ile gosterilmistir.

Sekil 2.39 : Sar1 halkalar; Alt govdeye konulan Sennheiser MD 421 11 ve baktig yer.
2.2.3.9 DPA 4010’lar ve AB stereo mikrofonlama teknigi

AB stereo tekniginde kullanilan mikrofonlar tiim yonli kutupsal sekle (omni
directional polar pattern) sahip mikrofonlardir. Kaynaga olan uzakligina gore
degiserek birbirlerine 50cm ile 3m arasinda degisen uzakliklarda konumlanan
mikrofonlarla uygulanir (Unen, 2007). Teknik, sekil 2.40°da goriilmektedir. Bu
teknik kaynaktan ¢ikan seslerin mikrofonlara ulagsma zamaninin farkindan
yararlanarak insanin duyumsal yOnlenme mantigmma yakin olarak calisir. Evre
farkliliklar1 sayesinde iki mikrofonun birinin tam saga, digerinin tam sola panlanmasi

durumunda, dinledigimiz kolonlardan iiretilen seslerin de kaydedilene es olmasi
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sayesinde genis bir stereo duyum elde edilir. Evre iptalinin (phase cancellation),
diger uygulanan XY ve MS teknigine gore en ¢cok oldugu teknik AB teknigidir.
Alnan iki sinyaldeki bir¢ok frekansin 180 derece veya yakin derecelerde ¢akigmasi
ve evre iptalleri yliziinden bozulmasi s6z konusudur, bu sebeple bu kayitta kullanilan
en az verimli olan mono uyumlu (mono compatible) stereo tekniktir. Bunun yaninda

diger XY ve MS tekniklerine gore daha genis bir stereo panaroma saglamaktadir.

Left Right

50cm
Sekil 2.40 : AB stereo teknigi (Url-10).

Bu c¢alismada, bu teknik i¢cin DPA 4010 match mikrofon seti kullanilmistir.
Mikrofonlar 50 cm aralikla ve tanbur govdesine 114 cm uzakliga yerlestirilmistir.
Yerden yiiksekligi ise 120 cm’dir. Omni patterne sahip mikrofonlar heryonden esit
ses alma Ozelligine sahip olsalarda daha 6nce verilen frekans yonlenim sekilinde de
goriilecegi gibi iist frekanslarda yonsellikleri artmaktadir. Bu nedenle AB teknigini
uyguladigimiz DPA 4010 mikrofonlari tanburun iist géglis kismini1 goérecek sekilde
acilandirilmistir. AB teknigi i¢in kullanilan mikrofonlar sekil 2.41 ve sekil 2.42°de

kirmiz1 halkalar ile gosterilmistir.
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Sekil 2.41 : Kirmizi1 halkalar; AB teknigi ve DPA 4010 mikrofonlarimin yerlesimi.
Yesil halka; XY teknigi ve Rode NT 4 mikrofonunun yerlesimi. Beyaz
halka; MS teknigi ve AKG C 414 B-TL II mikrofonlarinin yerlesimi.

Sekil 2.42 : Kirmizi1 halkalar; AB teknigi ve DPA 4010 mikrofonlarimin yerlesimi.
Yesil halka; XY teknigi ve Rode NT 4 mikrofonunun yerlesimi. Beyaz
halka; MS teknigi ve AKG C 414 B-TL II mikrofonlarinin yerlesimi.
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2.2.3.10 Rode NT 4 ve XY stereo mikrofonlama teknigi

Bu teknigin AB tekniginden bir¢ok farki bulunmaktadir. Bunlarin en basinda
kullanilan mikrofonlarin omni kutupsal sekile sahip mikrofonlar degil, tek yonlii ve
cardioid kutupsal sekile sahip mikrofonlar olmasi gelir. Bu mikrofonlarin
diyaframlar1 ¢akigsacak ve aralarinda 60 ile 135 derecelik degisen agilar yaratacak
sekilde konumlandirilmalar1 sayesinde uygulanir (Streicher ve Everest, 1998). Her
iki mikrofona da ses neredeyse teorik olarak ayni zamanda ulasacagindan, bu
teknikte evre farkindan veya sesin mikrofonlara ayr1 ayri1 ulagim zamam farkindan
yararlanmak miimkiin degildir. Bu teknik daha c¢ok ulasan seslerin siddet farklar:
sayesinde calisir. Mikrofonlar iki farkli yone baktigindan ve cardioid alis bigimleri
sayesinde her yonden sesi ayni siddette alamadiklarindan, bir mikrofonun siddetli
aldig1 sesi diger mikrofon daha diisiik siddetle alacaktir. Bu sayede insan duyumu
geregi sesin siddetli oldugu yone dogru duyumda meyillenme olacaktir ki bu bize
panoramayi veren Ozelliktir. Genisligi bakimindan AB teknigi kadar genis bir stereo
duyum saglamamakla birlikte mono uyumlulugu, teorik olarak evre farklilig:

bulunmadigindan dolay1 ¢ok daha istiindiir.

Right Left

Sekil 2.43 : XY stereo teknigi (Url-11).

Bu calismada XY teknigi iki farkli mikrofonla degil, lizerinde 90 derece aciyla
yerlestirilmis iki kapsiil bulunan ve herbir kapsiiliin ayr1 mikrofonlarmis gibi ¢alistigi
iki ¢ikisa sahip Rode NT 4 mikrofonu sayesinde tek bir mikrofonla saglanmigtir.
Sekil 2.41 ve sekil 2.42°de yesil bir halka i¢inde goriilmektedir. Tanburun gébek
kismina bakar sekilde yerden 115 cm yiikseklikte ve tanbura 114 cm uzaklikta
yerlestirilmistir. XY teknigi i¢in kullanilan mikrofon yukaridaki fotograflarda yesil

halkalar ile gosterilmistir.
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2.2.3.11 AKG C 414 B-TL II’ler ve MS stereo mikrofonlama teknigi

Bu teknik mono uyumluluk agisindan en verimli stereo tekniktir. Yarattigi genislik
ve panoramayi, kullanilan mikrofonlarm alig yonlerini kullanarak olusturur. Bu
teknikte kullanilan mikrofonlar, diyaframlar1 c¢akisacak sekilde ve aralarindaki
mesafe miimkiin olan en yakin halde olacak sekilde yerlestirilir. Mikrofonlardan biri
cardioid veya omni digeri ise ¢ift yonlii (bi-directional, figure 8) alis sekline sahip
olmalidir (Streicher ve Everest, 1998). Cardioid veya omni mikrofon ses kaynagina
bakacak sekilde konumlandirilirken, ¢ift yonlii alisa sahip mikrofon da diger
mikrofonun aksma 90 derece ag1 yapacak sekilde yerlestirilir. Bu sayede kardiyoit
mikrofonun alis yoniiniin tam sag1 ve tam solu da kaydedilebilir hale gelir. Bu durum
bize stereo genisligi vermek icin yeterli degildir. Bu yiizden ¢ift yonlii olan mikrofon

sinyali ikiye boliiniip bir tanesi 180 derece faz degistirtilir.

|
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Sekil 2.44 : MS stereo teknigi (Url-12).
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Kopyalanan figure 8 mikrofonunun sinyallerinden bir tanesi tam saga, digeri ise tam
sola panlanir. Aralarindaki 180 derece evre farki sebebiyle, eklenecek olan kardiyoit
mikrofon sinyali sag tarafin ve sol tarafin ayni anda, birinde toplama digerinde
cikartma islemine benzer bir isleme doniisecektir. Bu sayede sag taraftan ve sol
taraftan duyulan sinyaller birbirinden farklilasacagindan, dinleme sirasinda stereo

genisligi verir hale gelmektedir.
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Sekil 2.41 ve sekil 2.42°de beyaz halka iginde gosterilen 2 adet AKG C 414 B-TL 11
mikrofon bu teknigi uygularken kullanilmistir. 112 cm uzakliga yerlestirilen
mikrofonlamada, iist cardioid mikrofon yerden 86 cm yiksekliktedir. Bu
mikrofonlama tanburun tam karsisna ve gobege izdisim olacak sekilde

konumlandirilmstir.

Buraya kadar olan kisimda plasmanlar ve teknikler yalnizca kayit asamasinin ne
sekilde gergeklestirildiginin ayrintilarini vermek i¢in anlatilmistir. Ankette kullanilan

9 farkli 6rnegin olusturulmasi asamasi ise sonraki boliimlerde anlatilacaktir.

2.3 icra ve Secimi Asamasi

Bu asamada, yukarida bahsedilen sekilde kaydedilen 48 farkli melodi kaydmnin
icinden en uygun olanini belirleme ¢aligmasi yapilmistir. Bu se¢im yapilirken goz
ontinde bulundurulan degiskenler baslica; icra, anket i¢in 6nceden belirlenen Kiirdi
makaminin karakterini yansitacak seslerin icradaki kullanim sekli, kullanilan seslerin
miimkiin oldugunca genis bir nota araliginda olmasi gerekliligi ve tanburun
karakterini yansitan rezonansi ortaya ¢ikaracak notalarin hangi 6rnekte daha yogun
oldugu konularidir. Sekil 2.45’te 48 farkli 6rnegin se¢im yapilmadan Onceki siralt

kanal goriintiisii fotograflanmistir.

i cubase folo.cpe
Score Medas  Trarsport  Divices  Window (1) Hep

B D e R

[inalis i}

Sekil 2.45 : 48 farkli 6rnegin se¢im yapilmadan dnceki siralt kanal goriintiisii.

Kayd1 yapilan melodinin halka dinletilip estetik yargilar1 isteneceginden dolayi, icra
icin belirledigimiz makamin herkese yakin gelebilecek, miizikal anlamda Tiirk

makam miizigini dinlemeyen veya bilmeyen, kulaklar1 agina olmayan insanlarin da
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yadirgamayacagi ve dikkatlerini dagitmayacak bir makam olarak belirlenmesi
gerekiyordu. Bu probleme bir ¢aligma sayesinde ¢oziime bulundu; Karahasanoglu ve
Skoog (2009), 1994 ile 2006 yillar1 arasinda yaymlanmis ve rastgele segilen 100 pop
miizik eserlerinin %53’linde kiirdi makaminm kullanildigin1 ve kiirdi digindaki
makamlarin geri kalan yiizdeyi paylastiklarii saptamiglardir. Bu saptamadan yola
cikarak, insanlarin kendi istekleri disinda da bircok yerde maruz kaldiklari pop
miizik ve dolayisiyla kiirdi makammin, bu anlamda en 1yi se¢im olacagi sonucuna
varilmigtir. Kayittaki icralarin tlimii bu makam flizerinden gergeklestirilmistir ve

secimi adma bu kriter de sabit hale getirilmistir.

Secilmek tizere alinan 48 melodi, yaklagik 10’ar saniyelik icralarla kaydedilmistir.
Bu siirenin uzunlugu, dinleyicilerin sikilmadan ve dikkatleri dagilmadan estetik
yargilarda bulunabilmesi adina miimkiin oldugunca kisa, ama ayni zamanda da
tanburun farkli perdelerinden ve tellerinden yansiyan tmisimi duyabilecekleri kadar
da yeterli olmast gerekliligi g6z Oniinde bulundurularak belirlenmistir.
Denemelerimiz bize bunun optimum 10 saniyelik bir siirede basarilabilecegini
gostermistir ve icralar dogaglama olarak ortalama 10 saniyelik melodilerden

olusmaktadir.

Icra seciminde de bireysel tercihlerden miimkiin oldugunca uzak durabilmek adina
ITU TMDK 6gretim elemanlarindan saymn Ogr.Goér. Eren Ozek, Aras.Gor. Ahmet
Tohumcu ve Ogr.Gor. Suat Giiney’le bir araya gelerek en uygun olabilecek icra
secimini yapilmistir. Sound farkliliklarinin icra se¢imine etkimemesi adina da, her
ornekte tek bir yakin mikrofonlama ile dinlemeler yapilmistir. Sadece miizikal
degiskenlere yogunlasilmistir ve mikrofonlamadan kaynaklanacak tinisal degiskenler
gozardr edilmistir. Bu asamanin sonucunda bir adet kaydedilmis melodi se¢ilmis ve

bu secilen melodi 6rneginin edit ve miks agamalarina gecilmistir.

2.4 Edit Asamasi

Yukarida bahsedildigi gibi 48 farkli melodi icerisinden sec¢ilen bir tanesi, bundan
sonraki asamalarda temeli olusturmustur. Ankette dinletilmek tizere ses drneklerinin
hazirlanmasinda ilk satha olan editleme asamasinda aslen 14 farkli mikrofonun ses
kaynagina olan uzaklik farkliliklarindan kaynaklanan faz iliskilerinin diizenlenmesi

s0z konusudur.
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Bipolar yani ¢ift kutuplu olarak ifade edilebilen basing degisimi akustik ortamda
farkli noktalarda farkli biiyiikliiklerde ve farkli zamanlamalarda olusacaktir. Basing
farklar1 bizim bu arastrmada inceledigimiz harmonik igerikteki frekanslari
ilgilendirdiginden diizeltme islemi yapilmasi s6z konusu degildir. Ancak kaynak ve
mikrofon uzaklik iligkisinden kaynaklanacak sorunlar giderilmelidir. Miizik
prodiiksiyonunda bu mutlak yapilmasi gereken bir diizeltme islemidir. Tek bir
mikrofonla yapilan kayitlarda bunun bir sorun olusturmasi s6z konusu degildir,
ancak birden fazla mikrofonun ayni1 ses kaynagini kaydetmesi ve sonrasinda
kaydedilen seslerin ¢alinmasi sirasinda faz farkliliklar1 matematiksel toplamsal ve
farksal iglemlerle bozulmaya ugramasi olasidir. Bu duruma phase cancellation veya

evre iptali ad1 verilir.

Bu isleme ihtiya¢ duyulmasmin nedeni faz farkliliklarindan kaynaklanan frekans
engellemelerinin  olugsmasina imkan tanimamaktwr, yani phase cancellationi

engellemektir.

Sekil 2.46’da da goriildigli gibi yukaridan asagiya bakildiginda es zamanda bazi
dalgalarin bipolar diizlemde yukar1 yonlenmis, bazisimin 0 gecis noktasinda,
bazilarinin ise negatif bolgede bulundugu aciktir. Diizeltme islemi sonrasinda phase
cancellation engellenmis ve birden fazla mikrofon ayni anda mikslenebilir ve

kullanilabilir hale gelmistir.
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Sekil 2.46: Diizeltme islemi yapilmamis haldeki kanallarin faz iligkileri.
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Sekil 2.47 : Diizeltme islemi yapilmig haldeki kanallarin faz iligkileri.
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Sekil 2.47°de, se¢ilen melodi kanallarinin faz iligkileri diizenlendikten sonraki
akustik zarfin maksimum noktasi olan atak boliimii fotograflanmistir. Akustik zarfin
icinde, atak kisminin devaminda bulunan sustain ve release bolgeleri baz alinmasi
faz diizenleme islemi i¢in dogru olmayan bolgelerdir. Ciinkii akustik ortamdaki
yansimalar ve ortam i¢inde farkli noktalardaki ses basinct degisimleri akustik zarfin
sustain ve release boliimlerinde hissedilmektedir. Bu anlamda kaydedilen kanallarin
faz iliskilerinde sonradan bozulma olarak goriilebilecek durumlardan uzak durmak
adina atak bolgesindeki maksimumda kaydedilen peak noktasi baz almmistir. Bu
peak noktasi her mikrofon i¢in sesin ilk ¢arptig1 ve maksimuma ulastig1 am temsil

eder.

Faz iliskisini diizenlemek i¢in ihtiya¢ duyulan ana bilgiler, mikrofonlarin ayri ayri
ses kaynagia olan uzakliklar1 ve ortamdaki hava sicakligidir. Farkli sicakliklarda
sesin havada yayilma hiz1 degiseceginden mikrofonlara ulasim siireleri de
degisecektir. Bu bilgi mikrofonlarin uzakliklar1 ile ilintili olarak sesin mikrofonlara
ulagma zamanini belirlemeye yarar ve kaydedilen dijital ses dosyalar1 bu siire ile esit
olarak kanallar tizerinde ileri veya geri ¢ekilerek faz iligkileri diizenlenmis olur. Nem
ve hava basimci gibi faktorler de sesin yayilma hizini degistirir, ancak kayit yapilan
akustik ortamdaki degisimler Olclilemeyecek kadar kiiciik olacagindan bu

degiskenler thmal edilebilirdir.

Kaydedilen 14 kanalin faz iligkilerini editledikten sonra miks islemine gegilmistir.
Miks isleminde amag, farkli mikrofonlamarin ayni anda belli oranlarda

duyurulmasini saglamaktir.

2.5 Miks Asamasi ve 9 Ornegin Hazirlamisi

Arastirmada  kullanilmak tizere 9 farkli kayit Orneginin  kullanilmasi
kararlastirilmistir. Bu kararm verilmesindeki baslica sebep, 14 kanalin veya toplamda
uygulanan 8’1 yakin mikrofonlama olmak iizere 11 plasmanin matematiksel olarak
hesaplandiginda milyonlarca miks olasiliginin karsimiza ¢ikmasidir. Bu anlamda da
her kombinasyonu denemek hem olanaksizdir, hem de anket i¢in tutarli bir sonug
vermeyecek durumlar yaratacaktir. Bunun yami sira bizim arastirdigimiz ve
belirlemeye ¢alistigimiz mikrofonlama teknikleri; giinlimiizde kullanilan, ge¢miste

kullanilmis olan, kullanilmas1 tavsiye edilen, bunun yaninda literatiirde
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karsilagilmayan, benzer ¢algilar icin teorisi olusturulmus olan ve deneysel olabilecek

fikirlerin biraraya gelmesi seklindedir.

Katilimc1 anketi i¢in kullanilmasi kararlastirilan 9 6rnek ve kod olarak kullanilan

isimlendirmeleri su sekildedir;

1 87 SAP: Sap ve gévdenin birlesme noktasindan Neumann U 87 Ai mikrofonuyla
yapilan kayit. Ankette kullanilma sebebi; klasik ve akustik gitar gibi ¢algilarda tercih

edilen bu mikrofonlamanin tanburdaki denemesidir.

2 ALT: Tanburun alt tarafindan ayak hizasinda yerlestirilen Neumann KM 184
mikrofonuyla yapilan kayit. Ankette kullanilma sebebi; TRT kodlu 6rnegi olusturma
amacli gereken 3 mikrofondan biridir. Daha Once literatiirde rastlamadigimiz bir

mikrofonlama olmas1 sebebiyle deneysel anlamda kullanilmas1 kararlastirilmistir.

3 57: Tanburun iist gogis tarafina konumlandirilan Shure SM 57 mikrofonuyla
yapilan kayit. Ankette kullanilma sebebi; halen TRT radyolarinda uygulanan bir
teknik olmasidir (N. lter, kisisel goriisme, Aralik 23, 2009).

4 87 SAP+MS: Sap ve gévdenin birlesme noktasi ve MS stereo teknigi ile sirasiyla
Neumann U 87 Ai ve iki adet AKG C 414 B-TL II mikrofonlarinin mikslenmesiyle
elde edilen ornek. Ankette kullanilma sebebi; bir yakin ve bir de stereo teknik

kullanarak 6rnek yaratmak ve ankette sunmaktir.

5 RIBBON: Muzrap ile sapin baslangic noktasmin ortasma ve tel hizasina
yerlestirilen Royer R 121 mikrofonuyla yapilan kayit. Ankette kullanilma sebebi;
yine TRT radyolarinda tercih edilebilen bir konumda yerlestirilen (B. Acar, kisisel
goriisme, Aralik 23, 2009), dinamik ¢alisma prensipli ama daha eski bir tininin da

ankete eklenmek istenmesidir.

6 57+AB: Tanburun iist gogiis tarafina konumlandirilan ve AB stereo teknigi ile
sirastyla Shure SM 57 ve iki adet DPA 4010 mikrofonlarmin mikslenmesiyle elde
edilen ornek. Ankette kullanilma sebebi; TRT radyolarinda halen kullanilan bir

teknigin lizerine genislik eklemek ve ankette kullanilmak istenmesidir.

7 TRT: Tanburun gobek, esik ve alt tarafindan sirasiyla bir adet Neumann U 87 Ai
ve iki adet Neumann KM 184 mikrofonlarinin mikslenmesiyle elde edilen 6rnek.

Ankette kullanilma sebebi; TRT radyosu tonmeisterlarindan Ilter’in (kisisel goriisme,
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Aralik 23, 2009), gerekli mikrofonlar oldugunda tanburu bu sekilde kayit etmek

isteyecegini belirtmesidir. Bir tavsiye olarak alinmis ve kullanilmistir.

8 421+BAS: Tellerin alt kismina, ortaya bakacak sekilde yerlestirilen ve bas
hizasinda konumlandirilan sirasiyla Sennheiser MD 421 II ve Neumann KM 184
mikrofonlarmin mikslenmesiyle elde edilen 6rnek. Ankette kullanilma sebebi; bas
hizasindan konumlandirilan bir banjo mikrofonlama tekniginin (Huber ve Williams,

1998), daha odak bir yakin mikrofonla desteklenerek kullanilmak istenmesidir.

9 XY: XY stereo teknigi i¢in kullanilan RODE NT 4 mikrofonuyla alinan 6rnek.
Ankette kullanilma sebebi; uzak mikrofonlama ile ve yakin mikrofonlama destegi
olmadan, ancak mono uyumlulugu en iist diizeylerde bir stereo mikrofonlama olan

XY tekniginin de tek basina ankete dahil edilmek istenmesidir.

Bir karigiklik olmamasi adina su bilgiyi verelim; katilimc1 anketindeki orneklerin
yani siklarin siralamasi edit ve miks islemlerinden sonra olusturuldugundan, Cubase
yaziliminda goriilen kanallarin  siralamasi1 yukaridaki anket swralamas: ile

tutmamaktadir.

Miks asamasinda Cubase 5 yazilimi kullanilarak gerekli audio bolgeleri yukaridan
asagilya siralanmis, kopyalanmis ve birbirlerinden ayrilmistir. Bu islemlerin
sonucunda calisma ortaminda toplam 18 kanal elde edilmistir. Toplamda 14 kanal
olan kaydin {izerine sonradan eklenen 4 kanali; MS tekniginin uygulandigi AKG C
414 B-TL 1I ‘side’ mikrofonunun kopyalanip, 180 derece fazinin ¢evrilmesiyle elde
edilen kanal, sap tarafina konulan Neumann U 87 Ai mikrofonunun hem tek bagina
hem de MS teknigiyle kullanilacagindan dolay1 yapilan duplikasyonu, Shure SM 57
mikrofonun ayni nedenle AB teknigiyle de kullanilacagindan dolay1 yaratilan
duplikasyonu ve ayak hizasina konulan Neumann KM 184 mikrofonunun TRT
olarak isimlendirilen 6rnek i¢inde ve tek basina ayri ayri dinletilecek olmasindan

kaynaklanan kopyasi olusturmaktadir. Sekil 2.48’de ayrintilar goriilmektedir.
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Sekil 2.48 : Tiim projenin miks asamasi i¢in diizenlenmis hali.
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Miks i¢in yapilan diizenleme isleminden sonra miks agsamasima gecilmistir. Yukarida
anlatilan sekilde toplam 18 kanal birbirlerinden bagimsiz 9 6rnegi elde etmek

amaciyla mikslenmistir.
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Sekil 2.49 : 9 kayit 6rnegi icin dengelenen ve mikslenen kanallar.
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Sekil 2.49°da, 9 ornek icin gereken kanallar kirmizi cerceve icine alinarak

gosterilmistir. Cizelge 2.10°da bu 6rneklerin pan ve seviye bilgileri verilmistir.

Cizelge 2.10 : Orneklerin pan ve seviye bilgileri.

Kod Kanal Numarasi ve Mikrofon Pan Maste'r C1k1§
Seviyesi
Ribbon 1 Royer R 121 Merkez -3dB
57 2 Shure SM 57 Merkez -3dB
3 Rode NT 4 Tam Sol
XY -3dB
4 Rode NT 4 Tam Sag
5 Neumann U 87 Ai/ Gobek Merkez
TRT 6 Neumann KM 184 / Alt 15 Sag -3dB
7 Neumann KM 184 / Esik 15 Sol
87 SAP 8 Neumann U 87 Ai/ Sap Merkez -3dB
9 Neumann KM 184 / bas Merkez
421 + BAS -3dB
10 Sennheiser MD 421 11 Merkez
11 Neumann U 87 Ai/ Sap Merkez
12 AKG C 414 B-TL I/ Mid Merkez
87 SAP + MS -3dB
13 AKG C 414 B-TL II/ Side Tam Sag
14 AKG C 414 B-TL 11/ Side 180° faz | Tam Sol
15 Shure SM 57 Merkez
57+ AB 16 DPA 4010 Tam Sol -3dB
17 DPA 4010 Tam Sag
ALT 18 Neumann KM 184 / Alt Merkez -3dB

Cizelgede de goriildiigii gibi master ¢ikis kanalinda tiim Orneklerin esit peak
seviyesinde olmasi saglanmistir. Bu durumda kaydedilen kanallarin kendi i¢inde bir
referansa sahip olmasi ve harmonik igeriklerindeki degisimin peak referansi ile tam

olarak ortaya ¢ikmasi saglanmis oldu.

Miks asamasmin en sonunda ise 24 bit olarak yaptigimiz kayit ve miksin 16 bit
standartma indirgenmesi i¢in master kanalda dithering islemi uygulanmistir. Bu
islem 24 bit olarak yapilan kaydin teorik olarak 16 bit kayittan 2° kat (2>*/2'°) kaliteli
olmas1 sebebiyle voltaj degerlerinin 24 bit kalitede daha dogru karsiliklar1 sayisal
sisteme aktarilmigsken, 16 bit kaliteye cevirildiginde oldukc¢a ayrinti1 kayiplarmin
yasanacagl durumlarda uygulanmasi sart bir durumdur. Yine teorik olarak her 1 bit

dinamik aralikta 6 dB’e karsilik gelmektedir. Bu da 24 bit kalitenin 144 dB, 16 bit
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kalitenin ise 96 dB dinamik araliga sahip oldugunu gosterir. Bu indirgemede
yasanacak 8 bitlik defisim 48 dB dinamik araliktan feragat etmek anlamina
gelecektir. Ancak dithering islemi uygulanarak yapilan indirgemelerde 16 bit
kalitede 115 dB dinamik araliga sahip olmak miimkiindiir (Katz, 2002).

Dither esasen, 24 bit — 16 bit indirgemesi sonucu olusan islem hatalarinin
giderilmesini saglayan bir giiriiltii sinyalidir (Pohlmann, 1995). Burada dinamik
aralik genisletilirken sese giiriiltii eklenmis olur. Bu sebeple farkli dalga sekillerinde
dithering yapmak miimkiindiir. Bu projede, diinyanin sayili konvertor {ireticisi
firmalarindan Apogee’nin UV22 adhi yiiksek ¢oziinlirlikli dithering yazilimi
kullanilmigtir.  Sekil 2.50’de, uygulanan Apogee UV22 dithering plugini

goriilmektedir.

Stereo Out: Ins. 8 - UV22HR

| m = =

u a [ s

n lo  auto black

Sekil 2.50 : Uygulanan Apogee UV22 dithering plugin’i.

Dithering isleminden sonra her bir 6rnek ayr1 ayri stereo interleaved olarak bounce
edilerek yukarida verilen kod isimlendirilmelerle sabit diske kaydedilmistir. Her bir
dosyanm boyutu 3,2 MB olup 18 saniyelik uzunluklara sahipler. Bunun ilk 10
saniyesi melodi, kalan 8§ saniyesi ise tanbur rezonansinin séniimlenigidir.
Soniimlemenin de kayit 6rneklerinde barindirilmasinin sebebi ¢calim sirasindaki atak
ve sustain kisimlarmin yani sira farkli mikrofon teknikleriyle elde edilen farkli

tatlarin soniimlemede de fark yaratacak ve se¢imlerde etkili olabilecek olmasidir.

Yapilan anket ve ayrintilarina gegmeden 6nce bu elde edilen 6rneklerin birbirlerine

gore farkliliklar1 siradaki béliimde incelenmistir.
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3. HAZIRLANAN ORNEKLERIN ANALIZLERI

Kullanilan kayit tekniklerinin ve dinletilen 6rnek kayitlarmin aralarindaki iliskiyi
harmonik bazda incelemek, bir anlamda estetik yargilarin grafiksel karsiliklarini
incelemek demektir. Harmonikler, tiniy1 olusturan herbir parca oldugundan kayitlarin
aralarindaki farklarm en biiylik nedenidirler. Stiidyo ortaminda yapilan kayitlar 24 bit
ve 44100 Hz olmasma ragmen, ankette dinletilen sekli ile 16 bit ve 44100 Hz
kalitesindeki Ornekler daha tutarli sonuglar elde etme amaciyla analiz edilmistir.
Analizleri iki farkli boyutta ele almak amaciyla, dncelikle her bir kayit 6rnegi icin
spektrum analizlerinin incelenmesi ve daha sonra referans alinan bir 6rnek tizerinden
goreli olarak diger kayit 6rneklerinin harmonikler bazinda farkliliklarinin analizinin
incelenmesi, kayit drnekleri arasindaki tini farkliliklarint daha da ayrintili gérmeyi
saglayacaktir. Analizler internet lizerindeki ankette dinletildigi sira ile ayni sirada

verilmistir.

3.1 Spektrum Analizler

Asagida dokuz farkli dinletilen 6rnegin spektrum analizleri verilmistir. Daha ayrintili
goriilebilmesi i¢in herbir 6rnek kayidin ii¢ farkl sekilde analizleri mevcuttur. Bunlar;
logaritmik frekans ve dB cinsinden siddet de§isimi, logaritmik frekans ve siddet
orani iligkisi, lineer frekans ve dB cinsinden siddet iliskisi olmak iizere gosterilmistir.
Logaritmik frekans ve siddet orani iligkisinin gosterildigi grafikte, kayitta yer alan en
siddetli frekans, grafikteki maksimum deger olan 1 olarak referans alinip geri kalan
frekanslarin bu en siddetli frekansa oranlanmis hali gosterilmektedir. Analizler
‘Cubase 5’ yazilimi i¢inde bulunan ‘spectrum analyzer’ yardimi ile yapilmistir. 4096
sample birim Olceginde, 512 sample Ortiiclilik ayarinda alinmis sonuglardir.
Dolayisiyla hassasiyet yaklasik olarak 10.77 Hz’dir (10,7666015625 Hz). Bazi
grafiklerde tek bazilarinda ise ¢ift c¢izgi goriinmesinin nedeni bounce edilen
tekniklerin bazilarinin mono, bazilarinin stereo olmasindan kaynaklanmaktadir.
Mono kayit 6rneklerinde her iki sol ve sag kanalda ayni1 sinyal bulundugundan bu iki

cizgi cakisir ve tek bir ¢izgi olarak goriiniir. Swasiyla; 87 SAP, ALT, 57, 87
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SAP+MS, Ribbon, 57+AB, TRT, 421+BAS, XY kodlu 6rneklerin analizleri asagida

verilmistir.

3.1.1 ‘87 SAP’ drneginin spektrum analizleri

Sekil 3.1, sekil 3.2 ve sekil 3.3’te ‘87 SAP’ 6rneginin sirasiyla; logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.1°deki logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul ederek geri
kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.3’te, lineer frekans ve dB bazinda siddet
degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak 6l¢iilmesinin
nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 2.10°da da verdigimiz -3 dB’lik ¢ikis

siddetleridir.
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Sekil 3.1 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.2 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet oran1 degisimi.

86




ol

)
- .Pi:l.tﬁ][[lﬁil[]”i|p |‘ H

Frequency (Hz)
2] Min W ictive
_'_i'_'i Max Close

Sekil 3.3 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degigimi.
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3.1.2 ‘ALT’ dérneginin spektrum analizleri

Sekil 3.4, sekil 3.5 ve sekil 3.6’da ‘ALT’ 6rneginin sirasiyla; logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.4’deki logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul ederek geri
kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.6’da, lineer frekans ve dB bazinda siddet
degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak 6l¢iilmesinin
nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10°da da verdigimiz -3 dB’lik ¢ikis

siddetleridir.
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Sekil 3.4 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.5 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet oran1 degisimi.
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Sekil 3.6 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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3.1.3 ‘57’ 6rneginin spektrum analizleri

Sekil 3.7, sekil 3.8 ve sekil 3.9°da 57’ 6rneginin sirastyla; logaritmik frekans ve dB
bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.7°deki logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul ederek geri
kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.9’da, lineer frekans ve dB bazinda siddet
degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak dl¢iilmesinin
nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10°da da verdigimiz -3 dB’lik ¢ikis

siddetleridir.
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Sekil 3.7 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.8 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet oran1 degisimi.
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Sekil 3.9 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degigimi.
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3.1.4 ‘87 SAP+MS’ drneginin spektrum analizleri

Sekil 3.10, sekil 3.11 ve sekil 3.12°de ‘87 SAP+MS’ 6rneginin sirasiyla; logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB
bazinda siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.10°daki logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul
ederek geri kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.12°de, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak
Olciilmesinin nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10’da da verdigimiz -3 dB’lik

cikis siddetleridir.
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Sekil 3.10 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.11 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.12 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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3.1.5 ‘Ribbon’ 6rneginin spektrum analizleri

Sekil 3.13, sekil 3.14 ve sekil 3.15°te ‘87 SAP’ Orneginin sirasiyla; logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB
bazinda siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.13’teki logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul
ederek geri kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.15te, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak
Olciilmesinin nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10’da da verdigimiz -3 dB’lik

cikis siddetleridir.
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Sekil 3.13 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.14 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.15 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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3.1.6 ‘57+AB’ drneginin spektrum analizleri

Sekil 3.16, sekil 3.17 ve sekil 3.18’de ‘57+AB’ Orneginin sirasiyla; logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB
bazinda siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.16’daki logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul
ederek geri kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.18°de, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak
Olciilmesinin nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10’da da verdigimiz -3 dB’lik

cikis siddetleridir.
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Sekil 3.16 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.17 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.18 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degigimi.
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3.1.7 ‘TRT’ dérneginin spektrum analizleri

Sekil 3.19, sekil 3.20 ve sekil 3.21°de “TRT’ 6rneginin swrastyla; logaritmik frekans
ve dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB
bazinda siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.19°daki logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul
ederek geri kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.21°de, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak
Ol¢iilmesinin nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10°da da verdigimiz -3 dB’lik

cikis siddetleridir.
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Sekil 3.19 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.20 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.21 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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3.1.8 ‘421+BAS’ orneginin spektrum analizleri

Sekil 3.22, sekil 3.23 ve sekil 3.24’te ‘421+BAS’ Orneginin sirastyla; logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB
bazinda siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.22°deki logaritmik
frekans ve dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul
ederek geri kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.24’te, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak
Ol¢iilmesinin nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10°da da verdigimiz -3 dB’lik

cikis siddetleridir.
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Sekil 3.22 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.23 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.24 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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3.1.9 ‘XY’ orneginin spektrum analizleri

Sekil 3.25, sekil 3.26 ve sekil 3.27°de ‘XY’ 6rneginin sirasiyla; logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet, logaritmik frekans ve siddet orani, lineer frekans ve dB bazinda
siddet degisimi grafikleri verilmistir. Yazilim, sekil 3.25°daki logaritmik frekans ve
dB bazinda siddet analizinde, en siddetli frekans1 0 dB referans kabul ederek geri
kalan frekanslar1 dizmektedir. Sekil 3.27°de, lineer frekans ve dB bazinda siddet
degisimi grafiginde maksimum siddete sahip frekanslarin -3 dB olarak 6l¢iilmesinin
nedeni ise; ses Orneklerinin ¢izelge 3.10°da da verdigimiz -3 dB’lik ¢ikis

siddetleridir.
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Sekil 3.25 : Logaritmik frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.
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Sekil 3.26 : Logaritmik frekans dizilimi ve 0-1 araliginda siddet orani degisimi.
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Sekil 3.27 : Lineer frekans dizilimi ve dB cinsinden siddet degisimi.

119




3.2 Rolatif Spektrum Farkhhklarin Analizleri

Bu kisimdaki analizler dokuz Ornek kayittan bir tanesi referans olarak alinarak
yapilmistir. Bunun nedeni; goreli olarak farkli kayit oOrneklerindeki frekans
iceriklerindeki degisimleri gozlemektir. Bunun sonucunda begenilerin saptanmasi ve

kayit teknigi belirlemesinde daha ayrintili yorum yapmak miimkiin olabilecektir.

Referans kayit 6rnegi olarak TRT kurumunun halihazirda tanbur mikrofonlamasinda
kulland1g1 yakindan dinamik mikrofon kullanimi baz alinmistir. Bizim tezimizde bu
teknik, Shure SM 57 mikrofonu ile 57 koduyla ger¢eklestirildiginden, bu 6rnegi baz
alip diger tekniklerin kullaniminda ortaya c¢ikan frekans bazindaki farkliliklar

belirlenmistir.

Bu degisimler Apple firmasmnin LOGIC PRO 9 yazilimi i¢inde bulunan ‘Match EQ’
plug-in yardimiyla belirlenmistir. Calisma mantig1 olarak bu plug-in referans olarak
verilen bir ses verisini ‘template’ olarak analiz edip daha sonra verilen ses bilgisini
‘current’ olarak yine analizini yapip, bu iki ses verisi i¢inde yer alan tiim frekanslarin
siddetsel farkliliklarini ortaya koyabilmektedir. Bu analizlerde femplate olarak alman
Shure SM 57 kayidi disindaki diger ses bilgileri olup, current olarak alman Shure
SM 57 kaydidrr. Bu durumda her bir 6rnegin Shure SM 57 kaydindan frekans
bazinda farkliliklar1 agik¢a goriilebilmektedir. Yatay eksende logaritmik frekans
degisimi diziliyken, diiseyde dB cinsinden siddet gosterilmistir.

3.2.1 ‘87 SAP’ drneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.28°de, 87 SAP kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda
farkliliklar1 goriilmektedir.
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@ View = Show Channel Strip = Show Insert -~ Side Chalm: NMNone

Bypass Fm“ & k EfvsBTlsapT

Match EQ

Sekil 3.28 : 57 6rnegine gore 87 SAP kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.2 ‘ALT’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.29°da, ALT kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda farkliliklar:

goriilmektedir.
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= Output
& View » Show Channel Strip *  Show Insert - Side Chain: None

Bypass | Compare | 4 = S7vsKMahT

Apply

Yiew

Match EQ

Sekil 3.29 : 57 6rnegine gore ALT kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.3 ‘87 SAP+MS’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.30’da, 87 SAP+MS kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda
farkliliklar1 goriilmektedir.
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&= Dutput
View = Show Channel Strip =~ Show Insert = Side Chaln: MNone

B BT wvs BT sap+MST

Match EQ

Sekil 3.30: 57 6rnegine gore 87 SAP+MS kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.4 ‘Ribbon’ érneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.31°de, Ribbon kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda
farkliliklar1 goriilmektedir.
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[ o View = Show ChannelStrip ~ Show Insert ~ Side Chain: Mone

« L 57 viribbon T

Match EQ

Sekil 3.31 : 57 6rnegine gore Ribbon kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.5 ‘57+AB’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.32°de, 57+AB kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda
farkliliklar1 goriilmektedir.

128



= Output
View + 5Show Channel Strip = Show Insert - Side Chain: None

Bypass | Compare 4« » STwviSTART

Ao l>or
ANAlyZer

e
By
ADPHY

Match EQ

Sekil 3.32: 57 6rnegine gore 57+AB kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.6 ‘TRT’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.33’de, TRT kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda farkliliklar:

goriilmektedir.
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= Output
View = Show Channel Strip = Show Insert - Side Chaln: None

- ETviTRTT

Match EQ

Sekil 3.33 : 57 6rnegine gore TRT kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.7 ‘421+BAS’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.34’te, 421+BAS kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda
farkliliklar1 goriilmektedir.
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* Show Channel Strip ~  Show Insert - Side Chaln: MNone

. L Efwvs 421+KMEkafa T

Match EQ

Sekil 3.34 : 57 6rnegine gore 421+BAS kodlu teknigin frekans bazinda farki.
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3.2.8 ‘XY’ orneginin relatif spektrum analizi

Sekil 3.35’te, XY kodlu 6rnegin 57 kodlu 6rnege gore frekans bazinda farkliliklar

goriilmektedir.
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Show Channel itrip * Show Insert - Side Chain: Mone

e BT ws XY T

Match EQ

Sekil 3.35 : 57 6rnegine gore XY kodlu teknigin frekans bazinda farka.
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4. ANKETLER

Bu boéliimde, 3. boliimde ayrintilar1 bahsedilen ve elde edilen 9 6rnegin ne sekilde
anketlerin igine yerlestirildigi, dinletildigi ve veri elde edildigi anlatilmis, sonrasinda
farkli analizler yapilmis ve sonuclar elde edilmistir. G6zlenen verilerin analizinden
sonra ki-kare testleri ve standart sapma hesaplamalar1 ile verilerin anlattiklar1 ve

tutarhiliklar ile ilgili istatistiki hesaplamalar da yapilmistir.

Bu tez i¢cin iki farkli yoldan anket tasarlanmis ve uygulanmistir. Bunlardan ilki
internet lizerinden ve dinleyiciye yonelik olarak hazirlanan, digeri ise uzmanlara
yonelik olarak tasarlanip hazirlanan ankettir. Temelde her iki anket icin de ayni

ornekleri dinletmek ve veri elde etmek iizerine hareket edilmistir.

4.1 internet Uzerinden Anket Siireci

Bu anketi tasarlamadan 6nce temel ¢ikis noktamiz, dinleyici fikirlerinin bu teze nasil
dahil edilebileceginin ¢éziimiinli bulmaya ¢alismakti. Dinleyici fikirlerinin 6neminin
bir calginin mikrofonlama tekniklerini belirlerken en Onemli unsur oldugunu
ongordiik. Bunun baslica sebebi agiktir ki kayithh miizigin, miizisyenler veya miizik
piyasasi igindeki ses miihendisleri, prodiiktorler veya icracilar i¢in degil, aslen
dinleyiciler i¢in tiretilmesidir. Bu durumda sadece tanbur yapimcilari, 6greticileri
veya icracilarmin fikirlerini almak bu tezi biryerlere tasimak adina eksik kalacakt.
Unutulmamalidir ki stiidyo ortaminda prodiiktor, ses miihendisi ve icraci kayit
sirasinda elde edilen sounda karar vermektedirler. Dolayisiyla bugiine dek yapilan
prodiiksiyonlarda zaten kayit uzmanlarinin fikirleri hakim bir durumdadir. Bunun
yani sira kayit uzmanlari olan ses mithendislerinin fikirlerine bagvurmak da probleme
bir ¢oziim getirmeyecektir, ¢linkii her ses mithendisi halihazirda zaten kendisine en
uygun gelen mikrofonlamay1 ve teknigi kullanarak kayit almaktadir. Yani kafasinda
belirledigi ve onun i¢in en 1yi olan bir sekilde kayit yapmasi dogaldir. Bu da subjektif
yaklagimlar ile dinlenen bu 9 6rnegin, yine miihendislerin kendi estetik yargilari
sebebiyle anketin bir ¢ikmaza girip, anket sonucunun ‘ses miihendislerinin tanbur

icin en ¢ok tercih ettigi mikrofon teknigi’ arastirmasindan Oteye gidemeyecegi
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gergegidir. Bu sebeple ses miihendislerinin estetik yargilarna bagvurulmamistir ve
en saglikli sonucun bu sekilde alinacagi diisliniilmiistiir. Calismanin bu karar
noktasindan sonraki adimlar1 da, dinleyicilerin fikirlerini 6n planda tutularak sonug

elde etme ¢abasmin getirdikleridir.

Cok sayida katilimciya ulagsmak ve veri elde etmek i¢in, 6nceden belirlenmis bir
mekanda kayitlarin dinletilip fikirlerin alinmasi diisiincesi ¢ok az sayida katilimcinin
fikrine ulagsmak gibi bir durumla sonuglanacaktir. En azindan bu tip bir tezde, elde
edilmek istenen minimum 500 anket katilimcist i¢cin olduk¢a fazla zaman
gereksinimi dogacaktir. Randevulagma ve kisi arayisi rastgele insanlarm katilimindan
cok, davetlerle yiiriiyecek ve bu da elde edilecek sonuca etkiyebilecekti. Bunun yani
stra, psikolojik olarak katilimcilarin bir test veya bir sinava giriyormus hissiyati i¢ine
girmeleri dogal olacagindan, sonuglarda sapmanin oldukga fazla olmasi ihtimali de
yiiksekti. Yukarida anlatilan olasiliklarin tiimiinden kurtulmak adina hem az zaman
tutan, hem her isteyenin katilabilecegi, hem de ortam ve smav psikolojisinin

yasanmayacagi tek bir ihtimal olan, internet {izerinden anket fikri gelistirildi.

Bu fikir i¢inde, dinleme siirecinin ne tip monitorlerle ve ne tip ortamlarda yapilacagi
sorularinin yanit1 yine kendi igerisinde cevaplanmis oldu. Katilimcilarin internet
kullanicis1 olmasi sebebiyle, giindelik hayatta evlerinde veya isyerlerinde dinleme
yaptiklar1 diziistii bilgisayar monitorleri, masaiistii bilgisayar kolonlar1 veya ses
sistemleri zaten kulaklarinin alistig1 ses kaynaklar1 ve akustik ortamlardir. Hatta bu
ortamlar katilimcilara sunulacak diiz frekans cevabina sahip monitorler veya diiz
frekans cevabr olan kulakliklara verecekleri cevaplardan daha dogru ve gercekei
sonucglar alinmasina da yardimci olacaktir diye diisiindiik. Kulak aligkanliklari
konusu basli basina bir inceleme konusudur, ancak kendi miihendislik tecriibemize
ve etrafimizdaki ses miihendislerinin tecriibelerine dayanarak sunu rahatlikla
sOyleyebiliriz ki, insanlarin sound analizini en rahat yapabildikleri durum daha 6nce
bircok kez dinleme yaptiklar1 ses kaynaklar1 ve ortamlardir. Bu sebepledir ki, albiim
prodiiksiyon siireclerindeki miks ve mastering asamalarinda, hem ses miihendisleri,
hem de prodiiktorler farkli ses kaynaklarinda ve alisik olduklar1 diger sistemlerde

miizikleri dinleyip kesin kararlara ulagirlar.

Kafamizda internet iizerinden anket fikrini olgunlastirdiktan sonra anketin hazirlanig

asamasina gecilmistir.
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4.1.1 internet sitesinin hazirlansi

Site hazirlama isinden Once arayiiz kurgusu ve sorularmm ne sekilde sorulacagi
iizerinde c¢alismalar yapilmustir. Ornegin 9 6rnegin tiimiiniin birden karisik bir
siralamayla dinletilip hangisinin en ¢ok begenildigini belirlemek saglikli olmayacak
bir yontemdir. Bunun baslica nedeni, 18 saniye siiren herbir 6rnegin toplamda
18x9=162 saniye boyunca dinletildiginde ve sona gelindiginde, 2.5 dakika Once
dinlenen ilk Orneklerin unutulmasinin muhtemel ve sonuca yanlis etkiyecek
olmasidir. Bu durumdan kurtulmak i¢in 3’erli gruplar halinde toplam 3 soru ile 9
ornegi dinletmeyi ongordiik. 2’serli gruplar halinde dinletilirse de, bu durum anketi
dolduranlar i¢in sikic1 hale gelebilir, minimum 8 soru sorulup bazi 6rneklerin de
tabiri caiz ise kaymrilarak birden fazla sekilde dinletilip yine sonuca yanlis etki

edilmesi durumu yasanabilecekti.

Cizelge 4.1 : Her soruda 2 sik sunulan 6rnek anket sonug¢ semasi.

Soru Sik | Cevap | Soru Sik | Cevap | Soru Sik | Cevap | Soru Sik | Cevap
A
1 A A
B
5 D D
C
2 D D 7 F F
D
E 8 F
3 F F sbt = F
F
G
4 G G
H 6 G G sbt = G
I sbt = I

Cizelge 4.1°deki 6rnek 2’ser sikli sorularda goriildiigii gibi bazi siklar sabit tutularak
ileri sorularda karsilastirilmak {izere kullanilmak zorunda kalinacakti. Bu sebeple
3’erli gruplar halinde dinletilebilecek ve toplam 4 soruda istenilen veriye

ulasilabilecek bir yontem kullanildi.
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Cizelge 4.2 : Calismada kullanilan 6rnek cevap tablosu.

Soru Sik Cevap Soru Sik Cevap

A

1 B B B
C
D

2 E F 4 F F
F
G

3 H G G
I

Cizelge 4.2°de gosterilen bu yontem sayesinde en hizli ve en dogru cevabi almak
miimkiin hale gelmistir. Her soruda dinletilen 3’er 6rnek akilda kalici ve cevap
vermeyi kolaylastiric1 olmustur. Son soru olan 4. soruda ise ilk ii¢ soruda verilen
yanitlar 3 sik olarak katilimciya sorulup, katilimc1 en begendigini isaretlediginde 9

ornekten o kisi i¢in sonug verisi elde edilmis oldu.

Dinletme yontemi belirlendikten sonra internet sitesinde bu 9 Ornek igin,
katilimeilerin  psikolojisini de hesaba katarak oOzellikle isimlendirmelerden
kagilmustir. 1. Ornek, 9. Ornek veya A Ornegi, B ornegi gibi isimlendirmeler
sebebiyle, farkli cagrisimlarla katilimcilarin kendilerini yonlendirmesini engellemek

adina siklara hig bir isim verilmemistir.

Site oldukca basit, gorsel olarak da kafa karigtrmayacak ve gozii yormayacak sekilde
tasarlanmaya c¢aligilmistir. Sitede her bir sik bir adet tick butonu yaninda, bir adet
calma, bir adet de durdurma butonu olarak ve alt alta katilimcilarmm karsisina
¢ikarilmustir. Ug secenekten sadece bir tanesinin segilebilmesi saglanmus ve ikinci bir
sikkin ayn1 anda se¢ilmesi engellenmistir. Her soru i¢in ayr1 bir sayfa tasarlanmis ve
herhangi bir sik isaretlenmeden diger soruya gecmek opsiyonu da taninmamustir.
Sorulan soru i¢in sik secildikten sonra ‘ileri’ butonuna tiklanarak diger soruya

gecilebilir bir tasarim yapilmastir.

Her sik icin ¢alma ve durdurma butonu koyulmasinin sebebi ise siklarin birden fazla
kez dinlenmek istenmesi durumunda kullanilabilmesi i¢indir. Dinlenen bir sik
sirasinda diger bir sikkin ¢alma butonuna basildiginda dinlenmekte olan 6rnek susup,

yeni tiklanan 6rnek calmaya baslamaktadir.
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Sunulan 6rnekler i¢in katilimciya sorulacak soru sekli ile ilgili bir¢ok fikir {izerine
diistiniildii ve tartisildi. Bunlardan bazilari; ‘Asagida dinleyeceginiz kayitlardan
hangisinin daha estetik duyuldugunu diisiinliyorsunuz?’, ‘Asagida dinleyeceginiz
kayitlardan hangisinin kayit anlaminda daha dogru oldugunu diisiiniiyorsunuz?’,
‘Asagida dinleyeceginiz kayitlardan hangisinin daha gercek¢i duyuldugunu
diisiiniyorsunuz?’, vb... Soru seklinin katilimciyr miimkiin olan en dogru sonucu
almak tlizere yonlendirmesi gerektiginden kullanilacak kelimelerin dnemi biiyiiktiir.
Bir¢ok katilimcr teknik veya miizikal kavramlardan uzak olabileceginden herkesin
soruya anlam yiiklerken ayn1 seyleri diisiinecegi bir sekilde sormak esas olmalidir.
Karar kilinan soru sekli; ‘Asagida dinleyeceginiz kayitlardan hangisinin daha giizel
duyuldugunu diisiiniiyorsunuz?’ oldu. Giizellik kavrami subjektif bir kavramdir,
ancak hemen herkesin ayni sekilde soruyu anlayip cevap vermesini kolaylastiracak
bir kelime oldugundan tercih edilmistir. Diger diisiiniilen dogru, gercek ve estetik
kavramlar1 ise bircok kisi i¢in ¢ok farkli anlamlandirilabilecek ve farkli yerlere
cekilebilecek kelimeler olmalar1 sebebiyle tercih edilmemistir. Asagida sekil 4.1,
sekil 4.2, sekil 4.3 ve sekil 4.4’te toplam dort sayfadan olusan anketin internet sayfasi

gOriinimii fotograflanmistir.

7

HOSGELDINIZ!

NOT: Anketirniz kaytian en yiksek kaltede calmak tizere dizenlemigtir. Bekleme sdresi tahmini olarak 3-4
dakiikadi.

Bu anket TANBUR calgisi igin kayit tekniklerini olusturabilmek adina hazirlanrig bir ankettir. Dogru veya Yanhg cevap
yoktur. Litfen sizin igin en hog, en gizel, en olmasi ve duyulmasi gereken tanbur kayidi hangi gikta ise o gikki
igaretleyiniz ve ilen tusuna tiklayiniz,

Toplamda 4 adet soru sorulacaktir ve 4. sorunun sonunda sizden bazi bilgiler istenecektir. Tork Mdzigi adina ciddi
istatistiki gikanmlar yapilacak bu galigma igin litfen formu doldurunuz. Anketimize katildiiniz igin tegekkir edenz.

1.Asagda Dinleyeceginiz Kayitlardan Hangisinin Daha Giizel Duyuldugunu Diisiiniiyorsunuz?

e OO
e O
e O

Sekil 4.1 : Anket 1. soru sayfasi.
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HOSGELDINIZ!

NOT: Anketimiz kaytian en yiksek kaltede galmak dzere dizenferistir. Belileme siires! tahmini olarak 3-4
dakikady.

Bu anket TANBUR calgisi icin kayit tekniklerini olugturabilmek adina hazirlanmig bir ankettir. Dogru veya Yanlig cevap
yoktur. Lotfen sizin igin en hog, en gizel, en olmasi ve duyulmasi gereken tanbur kayidi hangi sikta ise o sikk
igaretleyiniz ve ilen tuguna tiklayimz.

Toplamda 4 adet soru sorulacaktir ve 4. sorunun sonunda sizden bazi bilgiler istenecektir. Tirk Mazigi adina ciddi
istatistiki gikanmlar yapilacak bu galigma igin latfen formu doldurunuz. Anketimize katildidiniz icin tegekkir ederiz.

2,Agafida Dinleyecefiniz Kayitlardan Hangisinin Daha Giizel Duyuldugunu Diigiintiyorsunuz?

e B
e O
e O

Sekil 4.2 : Anket 2. soru sayfasi.

HOSGELDINIZ!
NOT: Anketirniz kayitian en yiksek kaltede calmak lzere dizenleristir. Bekieme stresi tahraini olarak 3-4
dlakikadr.

Bu anket TANBUR galgisi igin kayit tekniklerini olusturabilmek adina hazidanmig bir ankettir. Dogru veya Yanhs cevap
yoktur. Litfen sizin icin en hog, en glzel, en olmasi ve duyulmasi gereken tanbur kayidi hangi sikta ise o sikk
igaretleyiniz ve ileri tuguna tiklayimz.

Toplamda 4 adet soru sorulacaktir ve 4. sorunun sonunda sizden bazi bilgiler istenecektir. Tirk Mizigi adina ciddi
istatistiki gikanmlar yapilacak bu ¢aligma igin latfen formu doldurunuz. Anketimize katildifiniz igin tesekkir ederiz.

3.Asafida Dinleyeceginiz Kayitlardan Hangisinin Daha Giizel Duyuldugunu Diisiiniiyorsunuz?

e OO

e OO
e OO

Sekil 4.3 : Anket 3. soru sayfasi.
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igaretleyiniz ve iler tuguna tiklayimz.

Toplamda 4 adet soru sorulacaktir ve 4, sorunun sonunda sizden bazi bilgiler istenecektir. Tark Mozigi adina ciddi
istatistiki gikanmlar yapilacak bu galigma igin litfen formu doldurunuz. Anketimize katildi§iniz igin tegekkir edenz.

4. Asafida Dinleyeceginiz Kayitlardan Hangisinin Daha Giizel Duyuldufunu Diisiiniiyorsumuz?

[ §~1=)
[ J=]s)]
[}~

E-Mail Opsiyonel |

Sekil 4.4 : Anket 4. soru sayfasi.

Sitede swralanan sorular ve siklar herhangi bir Ozellik gozetmeden
isimlendirmelerden, mikrofonlamalardan ve herhangi bir ayrintidan bagimsiz olarak

siralanmistir. Kod isimleriyle birlikte siralama yukaridan asagiya su sekildedir:
1. soru siklar1: 87 SAP / ALT / 57

2. soru siklart: 87 SAP+MS / Ribbon / 57+AB

3. soru siklari: TRT / 421+BAS / XY

Flash tabanli hazirlanan anket sitesinde verilerin saklanabilmesi i¢in bir de veritabani
olusturulmustur. 4. sorunun sonunda anketi dolduran katilimcilarin yapilacak olan
istatistiki analiz ¢alismasi ig¢in bazi bilgiler girmeleri istenmistir ve bu bilgiler
veritabaninda saklanmistir. Girilen bilgiler veritabaninda listeli olarak txt ve rtf
formatlarma aktarilmistir. Katilimcilardan istenen bilgiler sirasiyla; isim, soyisim,
iilke, sehir, yas, meslek, dinledigi miizik tiirleri, egitim durumu, miizik ile ilgi
seviyesi, miizik egitimi var ise ne iizerine oldugu ve opsiyonel e-posta adresidir. Bu
son sayfada ileri tusu son kez tiklandiginda bir tesekkiir yazisi ¢ikmakta ve girilen
bilgiler veritabaninda kayitli hale gelmektedir. Cizelge 4.3’de kaydedilmis bilgilerin

aktarilan formatlarda ne sekilde goriindiigiiniin bir 6rnegi verilmistir.
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Cizelge 4.3 : Ornek bir katilimci verisi

Isim Sertag

Soyisim Kaki

Anketl: 3 secildi

Anket2: 2 secildi

Anket3: 3 secildi

Anket4: 2-2 secildi

Ulke Turkiye

Sehir Istanbul

Yas 33

Meslek Muzik

Dinledigi Miizik--

Tiirkge Pop

Yabanci Pop

Jazz

Rock X

Metal X

Blues

Dans

Etnik

RnB

Reggae

Klasik Miizik

Rap/HipHop

Tiirk Sanat Miizigi

Tiirk Halk Miizigi

Dinledigi Miizik Diger: Electroacoustic
Miizik Egitimi 1 Konservatuvar
Miizik Egitimi Alani 1 Ses Miihendisligi ve Tasarimi
Miizik Egitimi 2 Bireysel Ugras
Miizik Egitimi Alam 2 Elektrik Gitar
Miizik Egitimi Alan Diger Vokal
Miizik ile ilginiz Profesyonel olarak
Egitim Durumu:

Ilkokul

Ortaokul

Lise

Universite

Yiiksek Lisans X

Doktora

E-Mail sertackaki@gmail.com

Goriildiigii gibi X ile isaretli yerler katilimc1 se¢imlerini gostermekte ve hemen bas

tarafta yer alan, ankete verilen cevaplar ise rakamlarla kacinci sikkin secildigini

gostermektedir. Buradaki oOrnekte, 4. soruda 2-2 yani, 2.
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isaretlenmis, bu da bize 5. 6rnegin yani Ribbon kodlu mikrofonlamanin se¢ildigini

gostermektedir.

Kullanilan ses dosyalari, daha dnce bahsettigimiz gibi 16 bit ve 44100 Hz Audio CD
kalitesinde olup, web sayfasi i¢in hi¢bir ¢evrim iglemine tabi tutulmadan bu formatta
dinletilmistir. Genelde internet sitelerinde wav. formatl ses dosyalar1 boyutlarindan
otlirli tercth edilmez, fakat bu kalite bizim icin en temel saglanmasi gereken
sartlardan biriydi. Bu sebeple harmonik icerikten 6diin verilmesi gerekecek mp3,

wma vb... gibi formatlar kullanilmamustir.

Anketi dolduran katilimci sayisi toplamda 515 kisidir. Bu sayr hedeflenen 500
kisinin iizerinde olup ¢ikacak sonucun saglikli olmasi agisindan 6nemlidir. Bu 500
kisinin olabildigince birbirinden bagimsiz olmasini saglamak amaciyla da Tiirkiye
genelinde yayin yapan bir 6zel televizyonda birer hafta ara ile 3 kez, web sayfamiz
ve tezimiz halka duyurulmustur. Bu durumun katilimcr ¢esitliligini sagladigindan,

ulasilan sonuglar1 daha saglikli kildig1 kanaatindeyiz.

4.2 Uzmanlarla Anket Siireci

Katilimci fikirlerini aldiktan sonra diger bir 6nem tasiyan grup olan tanbur icracilari
ve yapimcilarmin fikirlerini de almak istedik. Bir tanbur icracisinin calgiyla
harcadig1r vakit hesaba katildiginda, analiz acisindan oldukca ayrntili bilgiler
verebilecektir. Icracilarin yani sira yapimcilarin da tanbur tinisi iizerine fikirleri ve
diisiinceleri yine biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bu nedenle bir anket daha diizenlenmis

ve bu uzman grubuna uygulanmstir.

Uzmanlar i¢cin de dinleyici anketinde oldugu gibi her soruda 3’er sik dinletilerek 4
soruda sonuca ulagilmistir. Bu anketin dinleyici anketinden tek farki siklarin
siralanisidir. Siklarin siralamasinin degistirilmesinin nedeni, uzman kisinin internet
iizerinden yapilan anketle daha Once karsilagsmis olmasi ihtimalini g6z Oniinde

bulundurmamizdandir. Uzman anketindeki siralama asagidaki sekildedir:
1. soru siklart: 57 / 57+AB / 87 SAP
2. soru siklar1: 87 SAP+MS / 421+BAS / ALT

3. soru siklar1: Ribbon / TRT / XY
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Uzman anketleri i¢cin hazirlanan formda mikrofonlama isimleri de yeniden kodlanmig
ve uzmanlarin daha Once asina olabilecekleri ihtimali olan kodlamalar formda
yeniden bagka sekillerde secenek olarak sunulmustur. Bunun nedeni de, onceki

alistiklar1 mikrofonlama tercihlerinin bu ankete yanlis yansimasimi dnlemek i¢indir.

Cizelge 4.4 : Uzmanlar i¢in hazirlanan anket formu.

TANBUR CALGISI KAYIT ESTETIGI ARASTIRMASI ANKETI
Diizenleyen: Sertag KAKI
SORU 1 SORU 2 SORU 3 SORU 4
1. SIK 75 78 pas + mes bon
2. SIK 75 hap 124 + kafa tarot
3. SIK 78 pas alt YZ
Ankete Katilan Kisinin:
_Ad1/ Soyadi:
_Sehir:
_Yas:
_Meslek:
_E-posta:
_Dinledigi Miizik Tiirii:
Tirkce Pop | Yabanci
Miizik Pop Rock Metal Blues Dans RnB Raggae
. . . Tiirk Sanat Tirk Halk Diger:
Rap/HipHop Etnik Jazz Klasik Miizigi Miizigi
_Egitim Durumu:
Ilkokul Ortaokul Lise Universite Yiiksel Lisans Doktora
_Miizik egitimi:
Konservatuar Muz.lk _. | Ozel ders Aile Blr? ysel Diger:
Dershanesi/Dernegi ugras
Egitim Alani 1:
Konservatuar Muz.lk _. | Ozel ders Aile Blr? ysel Diger:
Dershanesi/Dernegi ugras
Egitim Alani1 2:
Imza
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Cizelge 4.4’te de gorildiigi gibi formlarda 57 yerine 75, 57+AB yerine 75 hap, 87
SAP yerine 78 pas, 87 SAP+MS yerine 78 pas+mes, 421+BAS yerine 124+kafa,
Ribbon yerine bon, TRT yerine tarot, XY yerine ise YZ kodlar1 kullanilmstir.

Uzmanlarin gorislerini almak i¢in standart olarak belirledigimiz dinletme araclari
kullanilmistir. Bu araclar; bir adet Apple iPod Nano 5.nesil ses ¢alar ve bir adet de
Equation Audio RP-21 flat frekans cevapl kulakliktir. Kullanilan ses ¢alar, hem 16
bit 44100 Hz wav. formati ¢alabildiginden, hem de giiniimiizde en ¢ok bilinen ve
tercih edilen bir ses calar olan iPod olarak se¢ilmistir. Equation Audio RP-21 ise 10
Hz — 22 kHz araliginda frekanslar1 tiretebilen ve ozellikle kayit ve miks amagli
kullanilan ayrmtili bir kulaklik oldugundan, uzmanlar i¢in ankette kullanimi tercih
edilmistir.

Kisisel goriismeler yaparak anket uyguladigimiz ve fikirlerini aldigimiz 16 degerli
icraci, yapimc1 ve akademisyen soyadi sirasiyla; Ozata Ayan (Mayis 11, 2011),
Murat Aydemir (Aralik 14, 2010), Hulusi Babalik (Kasim 9, 2010), Abdi Coskun
(Nisan 15, 2011), Arslan Cekic (Subat 18, 2011), Turhan Demireli (Subat 25, 2011),
Gokhan Filizman (Mart 3, 2011), Mustafa Gencer (Subat 22, 2011), Fehmi Kilinger
(Subat 8, 2011), Elif Kizilhan (Kasim 9, 2010), Fatih Ovali (Subat 15, 2011), Dr.
M.Aydmn Oksiiz (Nisan 15, 2011), Ozer Ozel (Nisan 15, 2011), Hakan Talu (Aralik
9, 2010), Birol Yayla (Aralik 14, 2010) ve Gokalp Yiizlier’dir (Aralik 14, 2010).

4.3 internet Anketi Katthmcilar1 Veri Analizleri

Bu kisimda 515 katilimcidan elde edilen verilerin farkli analizleri yapilmistir. Bu
analizlerden yola ¢ikilarak bir¢ok ¢ikarim yapmak miimkiin hale gelmistir. Toplam 9
kayit 6rnegi herbir soruda 3 sik olarak sunuldugundan toplamda 9 sik {izerinden
degerlendirme yapilmistir. Cizelge 4.2°de verilen Ornek cevap tablosundan da
anlagilacagi gibi, ornegin 4. soruda 2. sikki secen bir katilime1 9 6rnek i¢inde 5.
ornegi se¢mis demektir. Asagidaki degerlendirmeler bu anlamda 9 sik iizerinden

yapilmistir.

Analizlerde, sonuglar1 degerlendirirken kolaylik olmasi agisindan tablolar ve
grafikler kullanilmistir. Verilen tablolarda siklar ve kag¢ kisi tarafindan secildikleri,

toplam kisi sayis1 ve kisi sayisinin aritmetik ortalamasi yer almaktadir. Tablolarin
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devaminda ise secimleri gosteren bir grafik ve ardindan ylizde dagilimlarini gosterir

bir baska grafik yer almaktadir.

4.3.1 Genel sonuclara iliskin katilmci verileri analizleri

Toplamda 515 kisinin katildig1 ankette 4. soruya cevap vererek 9 sik icerisinden tek
bir 6rnegi segen kisi sayis1 458°dir. Bu 458 kisinin se¢imleri genel olarak ve ilk 3

sorudaki secimleri de dahil olmak {izere incelenmistir.

4.3.1.1 Genel sonuclar

Cizelge 4.5, sekil 4.5 ve sekil 4.6’da 458 kisinin 4. sorudaki se¢imlerine gore
sirastyla sik tercihleri tablosu, sik tercihleri grafigi ve sik tercihleri yilizde dilimleri
halinde sonuglar verilmistir. Aritmetik ortalamanin iizerinde kalan ti¢ sik; 3., 6. ve 9.
siklardir. En ¢ok tercih edilen siklar 3 ve 6 numaral siklardir ve 9. siktan oldukg¢a
farklidir. 9. sik aritmetik ortalamaya olduk¢a yaki bir degerdedir. Yani genel
sonuglara gore en ¢ok begenilen teknik 57, hemen ardindan ve yaklasik olarak esit
oranda da 57+AB teknigidir. Burada dikkat ¢ekici olan nokta, en ¢ok begenilen iki

teknigin de 57 teknigi tabanli olmasidir ve bu durum bir tutarlilik gostergesidir.

Cizelge 4.5 : Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 49
2. s1k 34
3. sik 85
4. sik 29
5. sik 50
6. sik 82
7. sik 24
8. sik 46
9. sik 59
Toplam 458

148



s BB Y EEE 388

1 2 3 4 5 B 7 B a
segenler segenler seqenler seganler secenler secanier seqenler secenler segenler

Sekil 4.5 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

B 1 secenler
2secenler: 74% g3 secenler
= 3 segenler
B 4 seenler

T secender; 5 segenler

5.2%
5§ segenler

“ 7 secenler
8 secenler
4 segenter; 6.3% 3 seqenler

Sekil 4.6 : Genel sonuglarin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.2 87 SAP kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 1. sik olarak segenlerin 1. sikkin dahil oldugu ilk sorudaki diger iki
sikk1 segme sansi olmadigindan, 1. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 4’den 9’a
kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararini 1. siktan yana
kullananlarin diger siklara olan yakinligi ve uzakhigi ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.6, sekil 4.7 ve sekil 4.8°de goriildiigii iizere aritmetik ortalamanin {izerinde
kalan 4. ve 7. siklar olmustur. 7. sikkin maksimum ve 8. sikkin minimum tercih
edilme durumu goze carpmaktadir. Yani 87 SAP teknigini begenenlerin ikincil

tercihi TRT teknigi olabilir.
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Cizelge 4.6 : Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

4. sik 20
5. sik 16
6. sik 13
7. sik 25
8. sik 9
9. sik 15
Toplam 98
Aritmetik Ortalama 16,33

25

20

25
20
16 15
15 1 I3
10 |
HERENE!
0+ T ™ y T T -

dsecenler  5secenber  Bsegenber 7 secenler B secenler 9 segenler

Sekil 4.7 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

8 4 segenler
&5 sagenler
&G segenler
& 7 seqenier
5B segenler
9 gegenier

Sekil 4.8 : Kategorideki se¢imlerin yiizde dilimli gosterimi.
4.3.1.3 ALT kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 2. sik olarak segenlerin 2. sikkin dahil oldugu ilk sorudaki diger iki

sikk1 segme sansi olmadigindan, 1. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 4’den 9’a
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kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararini 2. siktan yana
kullananlarin diger siklara olan yakinligi ve uzakhig: ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.7, sekil 4.9 ve sekil 4.10°da goriildiigii lizere aritmetik ortalamanin iistiine
cikabilen 5., 6. ve 9. siklarin olusturdugu grupta birikme ve neredeyse es tercih
edilme durumu goze carpmaktadir. Yani ALT teknigini begenenlerin ikincil

tercihleri Ribbon, 57+AB veya XY teknikleri olabilir.

Cizelge 4.7 : Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

4. sik 7
5. sik 13
6. sik 14
7. sik 10
8. sik 9
9. sik 15
Toplam 68
16 T = 15—

14

12

10

11 .
' | 10
a
& ? -
« I . .
4
2
Gl - . .

dsegenler Ssecenler 6segenber 7 segenler B secenler 9 segcenler

Sekil 4.9 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.
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B 4 secenler
B 5 secenler

6 segenler
B 7 secenler
& B sagenler

%9 secenler

Sekil 4.10 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.4 57 kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 3. sik olarak secenlerin 3. sikkin dahil oldugu ilk sorudaki diger iki
sikk1 secme sanst olmadigindan, 1. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 4’den 9’a
kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararmi 3. siktan yana
kullananlarimn diger siklara olan yakinligi ve uzakhg: ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.8, sekil 4.11 ve sekil 4.12°de gorildiigi lizere 6. ve 9. sik aritmetik
ortalamanin istiinde ve yiliksek oranda se¢im ile neredeyse es birikme, bunun
yaninda oOzellikle 4. ve 7. siklarda ¢ok diisiik tercih edilme durumu goze
carpmaktadir. 5. ve 8. siklar ise toplam yiizdeleri tek basina 6. sikkin altinda kalacak
kadar az oldugu goriilmektedir. Bu durumda 57 teknigini begenenlerin ikincil

tercihleri 57+AB veya XY teknikleri olabilir.

Cizelge 4.8 : Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

4. sik 9
5. s1k 27
6. sik 49
7. s1ik 12
8. sik 20
9. sik 53
Toplam 170
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Sekil 4.11 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

4 secenler; 5.3%

.

B 4 segenler
5 secenler
B segenler
7 segenler
& 8§ seenler
u 9 segenler

7 secenler: 7.1%

Sekil 4.12 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.5 87 SAP+MS kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 4. sik olarak segenlerin 4. sikkin dahil oldugu ikinci sorudaki diger iki
sikk1 segme sansi olmadigindan, 2. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1°den 3’e
ve 7’den 9’a kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararmi 4.
siktan yana kullananlarin diger siklara olan yakilhigi ve uzaklhigi ile ilgili bilgi
vermektedir. Cizelge 4.9, sekil 4.13 ve sekil 4.14’te gorildigl tizere 1., 7. ve 8.
siklarda ortalamanin iistiinde se¢imler, bunun yaninda 6zellikle 2. ve 9. siklarda ¢ok
az tercih edilme durumlar1 géze carpmaktadir. 3. sikkin ise en ¢ok tercih edilen 1.
sikkin ancak yarist oraninda tercih edildigi goriilmektedir. Bu durumda 87 SAP+MS
teknigini begenenlerin ikincil tercihi 87 SAP, TRT veya 421+BAS teknikleri olabilir.
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Cizelge 4.9 : Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 17

2. sik 4

3. sik

7. sik 15

8. sik 12

9. sik 2
Toplam 58

WL
=)

| IIII’I

isegenler 2secenler 3 segenler Tsegenler 8 segenler 9 secenler

K EF &

(=" ST O -]

Sekil 4.13 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

9 secenler; 3.4%

Lo

81 segenler
B 2 sacenler
& 3 secenler
& 7 seqenler
8 8 segenler
Z segenler; 6.9% 9 seqenler

Sekil 4.14 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.

154



4.3.1.6 Ribbon kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 5. sik olarak secenlerin 5. sikkin dahil oldugu ikinci sorudaki diger iki
sikk1 secme sanst olmadigindan, 2. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1’den 3’e
ve 7’den 9’a kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararmi S.
siktan yana kullananlarm diger siklara olan yakmlhigir ve uzakhg: ile ilgili bilgi
vermektedir. Cizelge 4.10, sekil 4.15 ve sekil 4.16’da goriildigl tlizere 8. sikta en
yiiksek oranda se¢im, bunun yaninda o6zellikle 3., 7. ve 9. siklarda diisiik tercih
edilme durumu goze carpmaktadir. 1. ve 2. siklar ise es yogunlukta, yaklasik
aritmetik ortalama degerinde tercih edildigi goriilmektedir. Bu durumda Ribbon

teknigini begenenlerin ikincil tercihi 421+BAS olabilir.

Cizelge 4.10 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 19
2. sik 19
3. sik 12
7. sik 14
8. sik 26
9. sik 10
Toplam 100
Aritmetik
Ortalama 16,67
LI
6
25 7
55 +—19 19
15 - ’ . - .11

12 .
Kt | g 10
10 1 N
,D + - x - - -
1segenter 2 segenber 3 secenler 7secenler B segenler 9 secenler

Sekil 4.15 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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Sekil 4.16 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.7 57+AB kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 6. sik olarak segenlerin 6. sikkin dahil oldugu ikinci sorudaki diger iki
sikk1 segme sansi1 olmadigindan, 2. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1°den 3’e
ve 7’den 9’a kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararmi 6.
siktan yana kullananlarmn diger siklara olan yakiligi ve uzaklhigi ile ilgili bilgi
vermektedir. Cizelge 4.11, sekil 4.17 ve sekil 4.18°de goriildiigi iizere 8. sikta en ¢ok
secim, bunun yaninda oOzellikle 7. sikta en az tercih edilme durumu goze
carpmaktadir. Siklarin birbirlerine gore degerlendirmelerinde tercih edilme
siralamasinda artis ve azalis oranlarinin 0.6% ile 2.4% arasinda degistigi goriilmekle
birlikte, ortalamanin iizerinde kalan iki sik 3. ve 8. siklardir. Yani 57+AB teknigini
begenenlerin ikincil tercihleri 57 ve 421+BAS teknikleri olabilir.

Cizelge 4.11 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 27
2. sik 24
3. sik 31
7. sik 21
8. sik 35
9. sik 26
Toplam 164
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Sekil 4.17 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

B1] sagenler
2 secenler
3 sagenler
B 7 secenler
& 8 sagenler

S sacenler

Sekil 4.18 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.8 TRT kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 7. sik olarak segenlerin 7. sikkin dahil oldugu ii¢iincii sorudaki diger
iki sikk1 segme sansi olmadigindan, 3. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1°den
6’ya kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararini 7. siktan yana
kullananlarin diger siklara olan yakinligi ve uzakhigi ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.12, sekil 4.19 ve sekil 4.20°de goriildigi tlizere 1., 2., 4. ve 6. siklarda
yaklagik es dagilimla ortalamanin iistiinde en ¢ok, bunun yaninda 3. ve 5. siklarda en
az tercih edilme durumu goze carpmaktadir. 3. ve 5. siklarin toplamda 20.8% pay ile
diger siklarm toplammin yaklasik 25%’i kadar tercih edildigi goriilmektedir. Bu
durumda, TRT teknigini begenenlerin ikincil tercihleri 87 SAP, ALT, 87 SAP+MS
veya 57+AB tekniklerinden biri olabilir.
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Cizelge 4.12 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 10
2. sik 9
3. sik 5
4. sik 10
5. sik 5
6. sik 9

Toplam 48

Aritmetik

Ortalama 8
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Sekil 4.19 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1] sagenler
&2 secenler
3 sacenler
B 4 secenler
B 5 secenier
6 segenler

3 zeqenler;
10.4%

Sekil 4.20 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.1.9 421+BAS kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 8. sik olarak segenlerin 8. sikkin dahil oldugu iigiincii sorudaki diger
iki sikk1 segcme sansi olmadigindan, 3. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1’den
6’ya kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararmni 8. siktan yana
kullananlarin diger siklara olan yakinligi ve uzakhg: ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.13, sekil 4.21 ve sekil 4.22°de goriildiigii tizere ortalamanin iizerinde kalan
1. ve 5. siklar olmustur. 1. sikkin en ¢ok, geri kalan siklarmn yakin yogunluklarla daha
az tercih edilme durumu goéze carpmaktadir. En az tercih edilen 2. sik ile en ¢ok
tercth edilen 1. sik baz alindiginda ise 2 kat fark ile 1. sikkin tercih edildigi
goriilmektedir. Yani 421+BAS teknigini begenenlerin ikincil tercihi 87 SAP ve
Ribbon teknigi olabilir.

Cizelge 4.13 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 22
2. s1k 11
3. s1k 13
4. sik 15
5. s1k 17
6. sik 14
Toplam 92
Aritmetik
Ortalama 15,33
25 7
22
0 T
17
15
15 ' 4 - - 13 - 1‘
11
10— i 3 I __ D . i -
[
L segenber 2 segenber 3 secenber 4 secenler  5segenler B segenler

Sekil 4.21 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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4 secenler
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4 G segen|er

Sekil 4.22 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.1.10 XY kodlu teknigi secenlerin diger secimleri

Genel sonucu 9. sik olarak segenlerin 9. sikkin dahil oldugu t¢iincii sorudaki diger
iki sikk1 segcme sansi olmadigindan, 3. soru disindaki diger 2 soruda yer alan 1’den
6’ya kadar olan siklar degerlendirilmistir. Bu analiz bize son kararini 9. siktan yana
kullananlarin diger siklara olan yakinligi ve uzakhigi ile ilgili bilgi vermektedir.
Cizelge 4.14, sekil 4.23 ve sekil 4.24’te gorildiigi iizere 3. ve 6. sikkin yakin
degerlerle ve digerlerinden fark ile en ¢ok, bunun yaninda 4. sikkin en az tercih
edilme durumu goze ¢arpmaktadir. 1., 2. ve 5. siklarin ise ortalama degerin altinda
oy aldiklar1 goriilmektedir. Bu durumda, XY teknigini begenenlerin ikincil tercihi 57

veya 57+AB olabilir.

Cizelge 4.14 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 18
2. sik 14
3. sik 27
4. sik 10
5. sik 19
6. sik 30
Toplam 118
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Sekil 4.23 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

5] secenler
B 2 secenler
“ 3 secenler
B 4 secenler
&5 secenler
E G segenler

4 segenler; B.5%

Sekil 4.24 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.2 Genel sonuctan bagimsiz katihmei verileri analizleri

Bu kisimda yapilacak analizler, ankete katilan 515 kisinin 4. soruya ulasip son
kararlarin1 vermeden Once yaptiklar1 se¢imlerin analizleridir. Bu analizler 4. soruda
tercih edilen siklarla, ilk 3 soruda tercih edilen siklarin varsa farkliliklarini veya

paralelliklerini ortaya ¢ikartacaktir.

4.3.2.1 Birinci soru i¢in yapilan tercihlerin analizi

Bu analizde ankete katilan herkesin 4. soruda segtikleri siktan bagimsiz olarak 1.
soruda yaptiklar1 sik se¢imleri degerlendirilmistir. Bu analiz sonucunda 4. soruda ne
secilmis olursa olsun, 1. soru i¢in yapilan se¢imlerin yogunlugu hakkinda bilgi elde
etmek miimkiindiir. Bu soruda yer alan 1’den 3’e kadar olan siklar i¢inde, cizelge
4.15, sekil 4.25 ve sekil 4.26 incelendiginde, en ¢ok tercih edilenin 3. sik ve en az
tercih edilenin 2. sik oldugu goriilmektedir. 1. sik tercihleri ise 3. sikka yakin
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degerlerde ve 3.5% fark ile daha azdir. En ¢ok ve en az tercih edilenler olarak 1.7 kat

fark ile 3 numarali sik, 2 numarali sikka tercih edilmistir.

Cizelge 4.15: Sik secimleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 188
2. s1k 121
3. s1k 206
Toplam 515
Aritmetik
Ortalama 171,67

200

150

1 secenler 2 secenler 3 secenler

Sekil 4.25 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

81 secenler
B 2 sacenler

“ 3 segenler

Sekil 4.26 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.2.2 Ikinci soru icin yapilan tercihlerin analizi

Bu analizde ankete katilan herkesin 4. soruda segtikleri siktan bagimsiz olarak 2.
soruda yaptiklar1 sik se¢imleri degerlendirilmistir. Bu analiz sonucunda 4. soruda ne
secilmis olursa olsun, 2. soru i¢in yapilan se¢imlerin yogunlugu hakkinda bilgi elde
etmek miimkiindiir. Bu soruda yer alan 4’den 6’ya kadar olan siklar iginde, cizelge
4.16, sekil 4.27 ve sekil 4.28 incelendiginde, en ¢ok tercih edilenin 6. sik ve en az
tercih edilenin 4. sik oldugu goriilmektedir. 5. sik tercihleri ise aritmetik ortalamaya
yakin degerde ve 6. siktan 13% fark ile daha azdir. En ¢ok ve en az tercih edilenler

olarak 2 kattan fazla fark ile 6 numarali sik, 4 numarali sikka tercih edilmistir.

Cizelge 4.16 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

4. sik 114
5. sik 167
6. sik 234
Toplam 515
Aritmetik
Ortalama 171,67
250 T 239
200
150 7
114
100 4
50
[

4 secenler 5 secenber B segenler

Sekil 4.27 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.
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6 i B 4 segenler
45, 4%

5 sagenler

6 secenlar

Sekil 4.28 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.2.3 Uciincii soru i¢in yapilan tercihlerin analizi

Bu analizde ankete katilan herkesin 4. soruda segtikleri siktan bagimsiz olarak 3.
soruda yaptiklar1 sik se¢imleri degerlendirilmistir. Bu analiz sonucunda 4. soruda ne
secilmis olursa olsun, 3. soru i¢in yapilan se¢imlerin yogunlugu hakkinda bilgi elde
etmek miimkiindiir. Bu soruda yer alan 7°den 9’a kadar olan siklar i¢inde, cizelge
4.17, sekil 4.29 ve sekil 4.30 incelendiginde, en ¢ok tercih edilenin 9. sik ve en az
tercih edilenin 7. sik oldugu goriilmektedir. 8. sik tercihleri ise artimetik ortalama
degerinde ve 9. siktan 6.8% fark ile daha azdir. En ¢ok ve en az tercih edilenler

olarak yaklagik 1.5 kat fark ile 9 numarali s1ik 7 numarali sikka tercih edilmistir.

Cizelge 4.17 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

7. sik 138
8. sik 171
9. sik 206
Toplam 515
Aritmetik
Ortalama 171,67
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250

7 secenler B sepenber 9 segenler

Sekil 4.29 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

B T seqenler
B 8 cacenlar
“ 9 secenler

Sekil 4.30 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.2.4 IIk ii¢ soru icin yapilan tercihlerin ortak analizi

Yukarida 4. sorudaki se¢imlerden bagimsiz olarak ayri ayri ilk 3 soru igerisindeki
siklarin se¢ilme oranlar1 incelenmisti. Bu sorulardaki secimleri bir araya
getirdigimizde tiim siklarin yogunluklar1 g6z oniine serilmis olur. Cizelge 4.18, sekil
4.31 ve sekil 4.32°de goriildiigii lizere artimetik ortalamay1 asabilen siklar 1., 3., 6.
ve 9. siklar olup, 1. sorudaki 3. sik ve 3. sorudaki 9. sik esit sayida seg¢ilmistir. 2.
sorudaki 6. sik ise tiim siklarin i¢inde en ¢ok seg¢ilen siktir. Genel sonuglarla
paralellik gosteren 2., 4. ve 7. siklar ise digerlerine oranla ¢ok daha az tercih
edilmislerdir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB
teknigi birinci, 57 ve XY teknikleri de ikinci sirada, esit oranda tercih edilmistir.
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Cizelge 4.18 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 188
2. sik 121
3. s1k 206
4. sik 114
5. sik 167
6. sik 234
7. s1ik 138
8. sik 171
9. s1ik 206
Toplam 1545
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Sekil 4.31 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1 secenler

Zsecenler; 7.8% 92 seqenler
3 sagenler
B 4 segenler
5 segenler
H B sagenler
W7 secenler
= 8 sagenler

4 secenler; 7.4% § secenler

Sekil 4.32 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.3 Egitim verilerinin baz alindig1 katihme1 verileri analizleri

Bu kisimda yapilan analizler, katilimcilarin egitim durumlar1 ve konservatuvar
egitimleri ile 1ilgili bilgilerin baz alindig1 analizlerdir. Miizikolojik anlamda
cikarimlar yapmak amaciyla bu analizlerden elde edilen sonuclar 6nem tasimaktadir

kanaatindeyiz.

4.3.3.1 Egitim durumlan lisans ve lisansiistii olanlarin secimleri

Bu analiz, egitim durumlarim1 iiniversite, yiiksek lisans ve doktora olarak
belirtenlerin 4. soruda segtikleri siklar {izerinden yapilmistir. Cizelge 4.19, sekil 4.33
ve sekil 4.34°te goriildiigii lizere en cok tercih edilen sik, 3.s1k ve neredeyse esit
oranda tercih edilen 6. siktir. Bu iki sikki takip eden 9. sik tercih siralamasinda ikinci
konumdadir. Geri kalan siklar nispeten yakin dagilimlar gostermektedir ve aritmetik
ortalamanin altindadir. Grafikteki maksimum ve minimum noktalar olan 3. sik ve 7.
sik arasinda ise yaklasik 3.25 kat fark bulunmaktadir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler
kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi de ikinci sirada

neredeyse esit oranda tercih edilmistir.

Cizelge 4.19 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 41
2. sik 26
3. sik 68
4. sik 25
5. sik 35
6. sik 66
7. s1ik 21
8. sik 36
9. sik 55
Toplam 373
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1 2 3 4 5 & 7 3 9
secenler segenler segenler segenler segenler secenler segenler segenler seganler

Sekil 4.33 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

E1 cegenler
B 2 wegenler
3 sagenler
B 4 segenler
B 5 pecenler
5 g segenler
BT sepenler
E 8 segenar

2 seqenler; 7.0%

T sefenler;
5.6%

4 segenler; 5.7% 9 segenler

5 sepenler; 9.4%

Sekil 4.34 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.3.2 Egitim durumlan ilk, orta ve lise olanlarin secimleri

Bu analiz, egitim durumlarini ilkokul, ortaokul ve lise olarak belirtenlerin 4. soruda
sectikleri giklar iizerinden yapilmustir. Cizelge 4.20, sekil 4.35 ve sekil 4.36°da
goriildiigi lizere en ¢ok tercih edilen siklar, 3. sik ve 6. siktir. Bu iki sikki takip eden
5. sik tercih siralamasinda ikinci konumdadir. En az tercih edilen siklar ise 4., 7. ve
9. siklardir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi

birinci, 57+AB teknigi de ikinci sirada esit oranda tercih edilmistir.
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Cizelge 4.20 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 5
2. sik 5
3. s1k 10
4. sik 2
5. sik 7
6. sik 10
7. sik 1
8. sik 5
9. sik 2
Toplam 47

1 2 3 4 5 & 7 B 9
segenler secenler segenler secenler secenler secenler secenler secenler segenler

Sekil 4.35 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

& segenler: 3 segenler; 4.3%

1 segenler
g 2 segenlar;
7 segenler; 2.1% 10.6% 82 secenler

= 3 sacenler
B 4 secenler
& 5 segenler
H B segenler
7 segenler
& 8 segamier

9 secenler

4 segenler; 4.3%

-

Sekil 4.36 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.3.3 Konservatuar egitim almis olanlarin secimleri

Bu analiz, en az bir kez konservatuar egitimi aldiklarini belirtenlerin 4. soruda
sectikleri siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.21, sekil 4.37 ve sekil 4.38°de
goriildiigl iizere en ¢ok tercih edilen sik, 6. siktir. Bu sikki takip eden 3. sik tercih
siralamasinda ikinci konumdadir. Diger siklar goreli olarak daha az tercih edilirken
7. sik en az tercih edilen sik olmustur. 3. ve 6. sik disindaki siklarin en ¢ok tercih
edileni olan 9. sik bile 6. sikka gore yaklasik 1.7 kat daha az tercih edilmistir.
Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci,

57 teknigi ikinci, XY teknigi de tigiincii sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.21 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 11
2. s1k 7
3. s1k 20
4. sik 9
5. sik 8
6. sik 25
7. sik 3
8. sik 13
9. sik 15
Toplam 111
Aritmetik
Ortalama 12,33
30 7
25
5
0
M +

15
- 13

11

) . |
10 7 E ]
MENNEEE NN I
Ll B

1 2 3 4 5 [ 7 8 &
secenler segenler seqenlersegenler segenler secenber sagenler segenler secenler

Sekil 4.37 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.

170



1 51 secenler
2 segenler; 6.3%

9 sepenier; Segenler; B2 secenler
13.5%

< 3 sagenler
& secenier; 8 4 sagenler
u?ﬁ 3 segenler; 5 segenler

T seqenber; 1808
2.T% : & sacenler
_E i 7 segenler
12.5% 8 secenler
4 segenler; B.1% 9 sagenler

S secenler; 7.2%

Sekil 4.38 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.3.4 Konservatuar egitim almamis olanlarin secimleri

Bu analiz, konservatuar egitimi almadiklarini belirtenlerin 4. soruda sectikleri siklar
iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.22, sekil 4.39 ve sekil 4.40’ta gorildigi lizere en
cok tercih edilen sik, 3. siktir. Bu sikki takip eden 6. sik tercih siralamasinda ikinci
konumdadir. Diger siklar goreli olarak daha az tercih edilirken 4. ve 7. siklar en az
tercih edilen siklar olmuslardir. 3. ve 6. sik disindaki siklarin en ¢ok tercih edileni
olan 9. sik bile 3. sikka gore yaklasik 1.5 kat daha az tercih edilmistir. Buradaki 6ne
cikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi de

ikinci sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.22 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 38
2. sik 27
3. sik 65
4. sik 20
5. s1k 42
6. sik 57
7. sik 21
8. sik 33
9. sik 44
Toplam 347
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secenber segenler segenler segenler segenler secenler segenlerseqenber segenler

Sekil 4.39 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

B cecenler

9 segenlar; 2secenler; TE% @3 cacenier

Boegenler; 0.5% 0 12.7%

3 sagenler

& 4 segenler
T secenler;

P &5 segenler

H g segenler
BT sepenles
S segen|er

4 segenler; 5.8% 9 secenler

Sekil 4.40 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.3.5 Dershane ve/veya o6zel ders ile miizik egitimi almis olanlarin secimleri

Bu analiz, dershane ve/veya 6zel ders ile miizik egitimi aldiklarin1 belirtenlerin 4.
soruda sectikleri siklar iizerinden yapilmustir. Cizelge 4.23, sekil 4.41 ve sekil
4.42°de gorildigi lizere en cok tercih edilen sik, 6. siktir. Bu sikki takip eden 3. sik
tercih srralamasinda ikinci konumdadir. Diger siklar goreli olarak daha az tercih
edilirken 2. ve 7. siklar en az tercih edilen siklar olmuslardir. Buradaki 6ne ¢ikan
teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci, 57 teknigi ikinci,
XY teknigi de ligiincii sirada tercih edilmistir.
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Cizelge 4.23 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 13
2. sik 9
3. sik 28
4. sik 14
5. sik 17
6. sik 35
7. sik 5
8. sik 12
9. sik 23
Toplam 156
Aritmetik
Ortalama 17,33
40
EL]
35
0 28
25 23
20 17
15 1 12
1 9
5 -
1]
1 2 3 4 5 & 7 3 &
secenler sagenler segenler sepenler secenler secenber segenler segenler seganber

Sekil 4.41 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1 sepenhers; B.3%
2 secenler; 5.8% 8] segenler

9 segenler; B 2 secenler
3 secenler
B 4 seqenler
H 5 segenlar
56 segenler
0T secenler

58 secenler

8 secenler: 7.7%

7 secenler;

d secenler: 9.0%
9 seqenler

Sekil 4.42 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.3.6 Miizik 6grenimini bireysel ugras olarak belirtenlerin secimleri

Bu analiz, miizik 6grenimlerini bireysel ugrasi olarak, en az bir kez belirtenlerin 4.
soruda sectikleri siklar iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.24, sekil 4.43 ve sekil 4.44°te
goriildiigl iizere en ¢ok tercih edilen sik, 3. siktir. Bu sikki takip eden 6. sik tercih
siralamasinda ikinci konumdadir. 9. sik disinda diger siklar ortalamanin altinda
degerlerle tercih edilirken 7. sik en az tercih edilen sik olmustur. Buradaki 6ne ¢ikan
teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi ikinci,

XY teknigi de tigiincii sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.24 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 13
2. s1k 8
3. s1k 27
4. sik 9
5. s1k 14
6. sik 23
7. sik 5
8. sik 11
9. sik 17
Toplam 127
=i 27
25 1 73
21 17
15 +—18 -

11
10 1 8 3 : -
5
- = .
1 2 3 4 5 [ 7 8 &
secenler segenler seqenlersegenler segenler secenber sagenler segenler secenler

Sekil 4.43 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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9 segenler; |
8 secenler; 8.7% (

7 seganker;

& segenler;
18.1%

1 segenler;
10.2%

2 segenler; 6.3%

13.4% V
3.9%

3 seqenler;
21.3%

4 secenler; 7.1%

51 seqenler
82 segenler
3 segenler
B 4 secenler
&5 segenler
& segenler
T segenler
8 segenler

9 segenler

Sekil 4.44 : Kategorideki se¢imlerin yiizde dilimli gdsterimi.

4.3.4 Miizik tiirleri tercihlerinin baz alindig1 katihmei verileri analizleri

Bu kisimda yapilan analizler anket katilimcilarmin dinlemeyi tercih ettikleri miizik
tiirleri baz alinarak yapilmistir. Bu analiz, tiirlerin ve bu tiirleri dinleyen/dinlemeyen

insanlarmm miizikal tercihlerinin estetik yargi anlamindaki tercihlere ne sekilde

yansidigini1 gormeye yarayacaktir.

4.3.4.1 Tiirk sanat miizigi dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, Tiirk Sanat Miizigi dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda sectikleri
siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.25, sekil 4.45 ve sekil 4.46°da goruldiigi
iizere en cok tercih edilen sik, 6. siktir. Bu sikki takip eden 3. ve 9. siklar tercih
siralamasinda ikinci ve {igiincii konumdadir. Aritmetik ortalama degerde olan 1. sik
ve altinda olan 5. ve 8. siklar 9.4% ile 11.5% araliginda yaklasik yiizdelerle tercih
edilirken, geriye kalan 2., 4. ve 7. siklar en az tercih edilen siklar olmuslardir.

Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci,

57 teknigi ikinci, XY teknigi de tigiincii sirada tercih edilmistir.
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Cizelge 4.25 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 28
2. sik 16
3. s1k 40
4. sik 18
5. sik 25
6. sik 44
7. sik 13
8. sik 23
9. sik 37
Toplam 244

1 2 3 4 5 [ 7 ] ]
secenler segenler segenler sepenler segenler secenber segenlersegenler seganler

Sekil 4.45 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

E1] cegenler

4 segenler; 2seqenler; 6.6% w3 gocpnler

@ secenler; 9.4% & “ 3 secenler
B 4 secenler
&5 segenler
& g segenler
O T secenler
8 seqenler
4 segenler; 7.4% 9 seenler

5 secenler;
10.2%

7 secenler;
5.3%

Sekil 4.46 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.4.2 Tiirk sanat miizigi dinlemeyenlerin veri analizi

Bu analiz, Tirk Sanat Miizigi dinlemedigini belirten katilimcilarin 4. soruda
sectikleri siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.26, sekil 4.47 ve sekil 4.48°de
goriildiigl iizere en ¢ok tercih edilen sik, 3. siktir. Bu sikki takip eden 6. sik tercih
siralamasinda ikinci konumdadir. 1., 2., 5., 8. ve 9. siklar 8.4% ile 11.7% araliginda
yaklagik yiizdelerle tercih edilirken, geriye kalan 4. ve 7. siklar 5.1% ile en az tercih
edilen siklar olmuslardir. Buradaki o©ne c¢ikan teknikler kodlamalara gore

yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi de ikinci sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.26 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 21
2. sik 18
3. sik 45
4. sik 11
5. s1k 25
6. sik 38
7. sik 11
8. sik 23
9. sik 22
Toplam 214
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1 2 3 4 5 & 7 3 &
secenler segenler segenler segenler secenler secenber segenlersegenler seganler

Sekil 4.47 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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9 secenler:
10.3% 1 segenler; 9.8%

B1 segenler
. enler: B.4%
e B 2 secenler

a .
seenler; 3 secenler
7 segenler; ST & 4 secenler
5.1%

5 spgenler
3 secenler;
& sachniers 21.0% G segenler
17.8% 7 seginler
8 sagenler
9 segenler

4 secenler; 5.1%

Sekil 4.48 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.3 Tiirkce ve/veya yabanci pop dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, Tiirkge ve/veya yabanci pop dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda
sectikleri siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.27, sekil 4.49 ve sekil 4.50°de
goriildigi iizere 21.1%’lik pay ile en ¢ok tercih edilen sik, 3. siktiwr. 1., 6. ve 9. siklar
esit bir dagilimla ve aritmetik ortalamanin iizerinde 14.3%’liik paylara sahiptirler. 2.,
4., 5. ve 8. siklar 7.4% ile 8.6% araliginda yaklasik yiizdelerle tercih edilirken, geriye
kalan 7. sik 4% ile en az tercih edilen sik olmustur. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler
kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, ve diger ortalamanin iizerinde
kalan ii¢ teknik olan 87 SAP, 57+AB ve XY teknigi de ikinci sirada esit oranda

tercih edilmistir.

Cizelge 4.27 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 25
2. s1k 14
3. sik 37
4. sik 13
5. s1k 15
6. sik 25
7. sik 7
8. sik 14
9. sik 25
Toplam 175
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1 2 3 4 5 3 7 B 9
segenler secenler segenler secenlersecenler segenler secenler secenler segenler

Sekil 4.49 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

] segenler

9 secenler;
14.3%

B 3 segenler

& secenler; 8.0% 2 secenber; 8.0%

3 sagenler
B 4 segenler
T seqenber; |

4.0 85 secenler

G secenler
© 7 sagcenler
& 8 segenler

9 segenler

5 seqenler; B.6% 4 cocanter: 7.4%

Sekil 4.50 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.4 Tiirk halk miizigi dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, Tiirk halk miizigi dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda segtikleri
siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.28, sekil 4.51 ve sekil 4.52°de goriildiigi
tizere yaklasik degerlerle en c¢ok tercih edilen siklar sirasiyla 3., 6. ve 9. siklardir. 1.
sik yaklasik olarak aritmetik ortalama degerinde tercih edilirken, geri kalan siklar
icerisinde en az segilen siklar ise 5.2% ile 2. ve 3.5% ile 7. siklardir. Buradaki 6ne
¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi
ikinci, XY teknigi de iicilincli sirada ve ii¢ teknik de neredeyse esit oranda tercih

edilmistir.
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Cizelge 4.28 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 21
2. sik 9
3. s1k 31
4. sik 13
5. sik 16
6. sik 30
7. sik 6
8. sik 18
9. s1ik 29
Toplam 173

1 2 3 4 5 [ 7 ] ]
secenber segenler segenler segenler segenler secenler segenlerseqenber segenler

Sekil 4.51 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1] sagenler
B 2 secenler
& 3 secenler
B4 secenler
5 sagenler
5 B segenler
=7 secenler
H 8 segenler

g i 2 segenler; 5.2%

T secenler;
35%

4 secenler; 7.5% 9 secenler
& segenler; 9.2%

Sekil 4.52 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.4.5 Caz miizik dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, caz dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda sectikleri siklar {izerinden
yapilmistir. Cizelge 4.29, sekil 4.53 ve sekil 4.54’te goriildiigli lizere yaklasik
degerlerle en c¢ok tercih edilen siklar swrasiyla 6. ve 3. siklardir. 8. ve 9. siklar
yaklagik olarak aritmetik ortalama degerinde tercih edilirken, geri kalan siklar
ortalamanin altinda degerlere sahiptirler. En ¢ok tercih edilen 6. ve 3. siklar aritmetik
ortalama degerinin yaklasik 1.7 katidir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara
gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci, 57 teknigi de ikinci sirada neredeyse esit

oranda tercih edilmistir.

Cizelge 4.29 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 14
2. sik 10
3. sik 30
4. sik 13
5. s1k 16
6. sik 31
7. sik 9
8. sik 21
9. sik 18
Toplam 162
Aritmetik 18
Ortalama
LA
% 31
3ﬂ .
25 4
1
20 4 18

14
15

3 L = S
10
P B - = 9 .
D - 1 v . .
1 2 3 4 5 & 7 3 9
secenler sepenler segenler segenler secenler secenber segenler segenler segenler

Sekil 4.53 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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1 segenler; B.6%

2 “-;rn.ll:'r: 5.2% bt ;E';Enler
9 segenler; "
soank 2 secenler
3 sagenler
B segenler;
i) 4 segenler
5 secenler
T seqenber; 3828 :
e i B segenler
’ " 7 segenler
m:l.!.lﬂl 8 seqenler
4 secenler; 8.0% 9 seenler

¥
el

5 segenber; 9.9%

Sekil 4.54 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.6 Rock ve/veya metal miizik dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, rock ve/veya metal miizik dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda
sectikleri siklar iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.30, sekil 4.55 ve sekil 4.56°da
goriildiigl lizere en ¢ok tercih edilen sik biiyiik fark ile 3. siktir. 6., 8. ve 9. siklar
aritmetik ortalamanin istiinde tercih edilirken, geri kalan siklar ortalamanin altinda
degerlere sahiptirler. En ¢ok tercih edilen 3. sik aritmetik ortalama degerinin yaklasik
2 katidir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi

birinci, 57+AB teknigi de ikinci sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.30 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 20
2. s1k 20
3. sik 54
4. sik 17
5. s1k 23
6. sik 38
7. sik 13
8. sik 29
9. sik 32
Toplam 246
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1 2 3 4 5 & 7 a 9
segenler secenler segenler secenlersecenler secenler segenler secenler segenler

Sekil 4.55 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1 secenler; B.1%

2 seenier; 8.1% W1 segenier
B 2 secenler

3 secenler
B 4 secenler
5 gecenlar
H g secenler
BT segenler
S8 segenler

9 secenler

7 secenler;
5.3%

4 secenler; 6.9%

S segenber; 0.3%

Sekil 4.56 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.7 Blues ve/veya R&B dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, blues ve/veya r&b miizik dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda
sectikleri siklar {izerinden yapilmistir. Cizelge 4.31, sekil 4.57 ve sekil 4.58°de
gortildiigi lizere en ¢ok tercih edilen sik, 3. sik olmustur. 6. ve 9. siklar aritmetik
ortalamanin iistiinde tercih edilirken, geri kalan siklar ortalamanin altinda degerlere
sahiptirler. En ¢ok tercih edilen 3. sik aritmetik ortalama degerinin yaklagik 2 katidir.
Buradaki one ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci,
57+AB teknigi ikinci, XY teknigi de tiglincii sirada tercih edilmistir.
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Cizelge 4.31 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 13
2. sik 11
3. sik 33
4. sik 12
5. sik 17
6. sik 28
7. sik 8
8. sik 16
9. sik 22
Toplam 160
Aritmetik
Ortalama 17,78
35 a3
30
25
20
15
m -
5 -
0 -
1 ¥ 3 4 L & F) a8 9
secenler secenler segenler segenler segenler secenler secenler segenler segenber
Sekil 4.57 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.
1 secenier; 3.1%
2 segenler 6.9% &1 secenler
82 secenler
= 3 sagenler
B 4 segenler
7 segenler: B 5 secenler
5.0% H B sagenler
W7 secenler
5 8 seqenler
4 sepenler; 7.5% 9 segenler
5 secenler;
10.6%

Sekil 4.58 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.4.8 Etnik miizik dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, etnik miizik dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda sectikleri siklar
iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.32, sekil 4.59 ve sekil 4.60°da goriildiigii iizere en
cok tercih edilen sik, 3. sik olmustur. 5., 6. ve 9. siklar aritmetik ortalamanin tistiinde
tercih edilirken, geri kalan siklar ortalamanin altinda degerlere sahiptirler. En ¢ok
tercith edilen 3. sik aritmetik ortalama degerinin yaklasik 2 katidir. Buradaki one
cikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 57+AB teknigi de

ikinci sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.32 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 16
2. sik 8
3. sik 33
4. sik 11
5. s1k 20
6. sik 29
7. sik 5
8. sik 13
9. sik 22
Toplam 157
35 - 33
a0 4 29
1 7
0 3

16

20
15 + | ;
10

11 |
- B i | - 3
5
u 1 - 1 1 . - i
1 2 3 4 5 [ 7 8 4

secenler segenler segenler segenler secenler segenler sagenler seqenber seganler

Sekil 4.59 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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1 secenler;
10.2%

"1 |
2 secenler: 5.1% TENEIEL

8 segenler; 8.3% 3 seqenier, —re B 7 segenler

14.0%
3 sacenler

T secenler; & 4 secenler

3% 3 secenber; B 5 secenler
21.0%
& secenier: ‘6 secenler

18.5% 7 segenler

8 segenler

4 secenler; 7.0% 9 segenler

Sekil 4.60 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.9 Klasik miizik dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, klasik miizik dinledigini belirten katilimcilarin 4. soruda sectikleri siklar
iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.33, sekil 4.61 ve sekil 4.62°de goriildiigii iizere en
cok tercih edilen sik, 6. sik olmustur. 3., 8. ve 9. siklar aritmetik ortalamanin tistiinde
tercih edilirken, geri kalan siklar ortalamanin altinda degerlere sahiptirler. En ¢ok
tercih edilen 6. sikkin degeri, en az tercih edilen 4. sikkin sayisal olarak yaklagik 4
katidir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi

birinci, 57 teknigi ikinei, XY teknigi de tiglincii sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.33 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 22
2. s1k 14
3. sik 36
4. sik 11
5. s1k 20
6. sik 40
7. sik 13
8. sik 25
9. sik 31
Toplam 212
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1 ¥ ) 3 4 5 & 7 i L)
secenler segenler secenler segenler segenler segenber secenler segenler segenler

Sekil 4.61 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1 segenler:
. 10.4%

51 secenler
. 2 ler; 6.6%
9 seqenler; it

& 2 secenler
3 secenler
8 4 secenler
5 secenlar
E & secenler
&7 secenler
S8 segenlar

9 secenler

7 secenler; 6.1%
d segenler; 5.2%

5 seqenler; 9.4%

Sekil 4.62 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.4.10 Dans ve/veya rap-hip hop miizik dinleyenlerin veri analizi

Bu analiz, dans ve/veya rap-hip hop miizik dinledigini belirten katilimcilarin 4.
soruda sectikleri siklar iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.34, sekil 4.63 ve sekil 4.64’te
goriildiigi lizere en ¢ok tercih edilen siklar esit degerlerle 3. ve 6. siklar olmustur. 1.
ve 9. siklar aritmetik ortalamanin hemen iistiinde tercih edilirken, geri kalan giklar
ortalamanin altinda degerlere sahiptirler. En ¢ok tercih edilen 3. ve 6. sikkin degeri,
en az tercih edilen 5. sikkin sayisal olarak 4 katidir. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler
kodlamalara gore yazildiginda; 57 ve 57+AB teknigi birinci, 87 SAP teknigi ikinci

ve XY teknigi de tigiincii sirada tercih edilmistir.
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Cizelge 4.34 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 9
2. sik 7
3. s1k 12
4. sik 4
5. sik
6. sik 12
7. sik 4
8. sik 7
9. sik 8
Toplam 66

14
12
10
B
6
4
1 -
0 i
1 2 3 4 5 & 7 a3 a
segenlersegenler secenler secenler secenler secenler secenler segenber segenler
Sekil 4.63 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.
E1 cecenler
82 secenler
2 secenler; “ 3 agenler
10.6%
B 4 segenler
7 segenler; &5 gegenler
6.1% 5 g segenler
BT sepenler
B segenler
D iegenler
4 ler; 6.1%
5 seqenler; 4,5% e

Sekil 4.64 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.5 Yasin baz ahindig1 katihmei verileri analizleri

Bu kisimda 25 yas ve altindakiler ile 26 yas ve iistiindekiler olarak iki farkli analiz
yapilmistir. Bu analizlerde bir ayra¢ olarak kullanilan 25 yas smir1 genglik ve

olgunluk yaslar1 arasindaki sinir olarak kabul edilmistir (Url-13).

4.3.5.1 25 yas ve altindaki katihmcilarin verileri analizi

Bu analiz, 25 yasinda veya altinda olan katilimcilarin 4. soruda sectikleri siklar
iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.35, sekil 4.65 ve sekil 4.66’da goriildiigii iizere en
cok tercih edilen sik 22.2% ile 6. sik olmustur. Bu sikki takip eden 3. sik ise 18.1%
ile tercih siralamasinda ikinci konumdadir. Sadece bu iki sik toplam 40.3% pay ile
geri kalan siklara oranla olduk¢a yogun tercih edilmislerdir. En az tercih edilen siklar
ise 5.3% ve 5.8% biiyiikliigiinde degisen 2., 4. ve 7. siklar olmustur. Buradaki one
cikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci, 57 teknigi

ikinci, XY teknigi de iiciincii sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.35 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 18
2. sik 10
3. sik 31
4. sik 9
5. s1k 18
6. sik 38
7. sik 9
8. sik 14
9. sik 24
Toplam 171
Aritmetik 19
Ortalama
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1 ¥ ) 3 4 5 & 7 a 9
sepenler sepenler segenler secenler secenler secenler secenler secenler segenler

Sekil 4.65 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

i T B 1] secenler
g 5 segenler; 5.
& segenler; 8.2% | 14.0%

B 2 sagenler
& 3 segenler

B 4 sagenler
7 secenler;

£ 35 5 secenlar

B & secenler
o7 segenler
& 8 secenler

9 segenler

Sekil 4.66 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.5.2 26 yas ve iistiindeki katihmcilarin verileri analizi

Bu analiz, 26 yasinda veya iistiinde olan katilimcilarin 4. soruda segtikleri siklar
tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.36, sekil 4.67 ve sekil 4.68de goriildiigi tizere en
¢ok tercih edilen sik 19% ile 3. sik olmustur. Bu sikk: takip eden 6. sik ise 15.3% ile
tercih siralamasinda ikinci konumdadir. Aritmetik ortalamanin iistiinde degere sahip
olan 1., 8. ve 9. siklarin olusturdugu grup 11.6% ile 12.8% biiylikligiinde degisen
tercih oranlarma sahipken, en az tercih edilen giklar azalan siralama ile 2., 4. ve 7.
siklar olmustur. Buradaki one ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57
teknigi birinci, 57+AB teknigi de ikinci sirada tercih edilmistir.
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Cizelge 4.36 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 29
2. sik 19
3. s1k 46
4. sik 16
5. sik 25
6. sik 37
7. sik 11
8. sik 28
9. s1ik 31
Toplam 242

50

a5

a0

35

0

FL

20 -

15

10 -

5 -

0 1

1 2 3 4 5 & 7 a3 a

secenler secenler segenler segenler segenler secenler segenler sepenber secenler

Sekil 4.67 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1 segenler
2secenler; 79%  H 2 secenler
& 3 sacenler
B 4 secenler
55 segenler
H B segenler
B 7 secenler
& 8 segamier

9 segenler

7 seqanber;
4.5%

5 secenler; 4 secenler; 6.6%

10.3%

Sekil 4.68 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.6 Miizikle olan ilginin baz ahindig1 katihme1 verileri analizleri

Bu kisimda yapilan analizler anket katilimcilarinin miizikle olan ilgisi baz alinarak
yapilmistir. Bu analiz sayesinde dinleyici, hobi, amatér ve profesyonel olarak
miizikle ilgilenen insanlar1 farkli farkl degerlendirerek, bu ilgilerinin mikrofonlama

anlamindaki tercihlere ne sekilde yansidigini gérmeye yarayacaktir.

4.3.6.1 Miizikle dinleyici olarak ilgilenenlerin verileri analizi

Bu analiz, miizikle alakasinin yalnizca dinleyici oldugunu belirten katilimcilarin 4.
soruda sectikleri siklar iizerinden yapilmistir. Cizelge 4.37, sekil 4.69 ve sekil
4.70°de goriildiigi tizere en ¢ok tercih edilen sik, 3. sik olmustur. Bu sikki takip eden
siklar azalan tercih yogunluklar swrasiyla 1., 6., 8., 5., 2., 7., 9. ve 4. siklardir. Bu
azalis swrast oransal olarak 1.3% ile 2.8% araliginda ufak degiskenlikler
gostermektedir ancak aritmetik ortalama tlizerinde kalan siklar 1., 6. ve 8. siklardir.
Buradaki one ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57 teknigi birinci, 87

SAP teknigi ikinci, 57+AB teknigi de {igiincii sirada tercih edilmistir.

Cizelge 4.37 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 23
2. sik 14
3. s1k 27
4. sik 7
5. s1k 16
6. sik 20
7. sik 11
8. sik 18
9. sik 11
Toplam 147
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15
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1 2 3 4 5 [ 7 ] ]
secenler segenler segenler segenler segenler secenler secenler seqenber seganler

Sekil 4.69 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

9 degenler; 7.5%

T

B 1 seqenler
B 3 secenler
“ 3 secenler
H 4 segenler

¥ segenler;
T.5%

5 segenler
5 6 sagenler
O 7 segenler
o 8 ecenler

9 segenler

4 secenler; 4.8%

Sekil 4.70 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
4.3.6.2 Miizikle hobi veya amator olarak ilgilenenlerin verileri analizi

Bu analiz, miizikle alakasinin hobi veya amatdr oldugunu belirten katilimeilarin 4.
soruda sectikleri siklar iizerinden yapilmustir. Cizelge 4.38, sekil 4.71 ve sekil
4.72’de goriildiigii lizere en ¢ok tercih edilen siklar, esit oranlarla 6. ve 9. siklar
olmustur. 3. sik ise ¢ok yakin bir tercih oraniyla 6. ve 9. siklarin arkasindan gelen
tercih olmustur. Geri kalan alt1 sik bu tli¢ sikkin toplamda sahip oldugu 57.1%’lik
paydan artan 42.9%’lik kismi paylagmaktadirlar ve aritmetik ortalamanin altinda
degerlere sahiptirler. Buradaki 6ne ¢ikan teknikler kodlamalara gore yazildiginda;
57+AB ve XY teknigi birinci, 57 teknigi de ikinci sirada tercih edilmistir.

193



Cizelge 4.38 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayist ve aritmetik ortalama.

1. sik 12

2. sik 12

3. sik 27

4. sik 11

5. sik 17

6. sik 31

7. sik 6

8. sik 9

9. s1ik 31

Toplam 156

e 31 3
30 F]
5
20 17
BT 12 "
10 - 'y 8
&
9 -

1 2 3 4 5 [ F) B g
secenber secenler secenler segenler se¢enler secenier secenler segenler segenber

Sekil 4.71 : Sonuglarin grafiksel gosterimi.

1secenler; 7.7%

2 segenler; 7.7% H1 segenler
B 2 segenler
& 3 sagenler

8 sagenler;
5.8%

B 4 segenler
5 segenler
H B sagenler
97 secenler
B8 sagenler

7 segenler;
38%

4 secenber; 7.1%
9 segenler

Sekil 4.72 : Kategorideki se¢imlerin ylizde dilimli gosterimi.
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4.3.6.3 Miizikle profesyonel olarak ilgilenenlerin verileri analizi

Bu analiz, miizikle alakasinin profesyonel oldugunu belirten katilimecilarin 4. soruda
sectikleri siklar tizerinden yapilmistir. Cizelge 4.39, sekil 4.73 ve sekil 4.74°de
goriildiigl lizere en ¢ok tercih edilen siklar 1 oy fark ile 6. ve 3. siklar olmustur. Bu
siklar1 takip eden siklar azalan tercih yogunluklar: sirasiyla 8. ve 9. siklardir. Geri
kalan siklar aritmetik ortalamanin altinda degerlere sahiptirler. Buradaki 6ne ¢ikan
teknikler kodlamalara gore yazildiginda; 57+AB teknigi birinci, 57 teknigi de ikinci

sirada neredeyse esit oranda tercih edilmistir.

Cizelge 4.39 : Sik se¢imleri, kategorideki kisi sayis1 ve aritmetik ortalama.

1. sik 12
2. sik 5
3. s1k 27
4. sik 10
5. s1k 11
6. sik 28
7. sik 4
8. sik 18
9. sik 15
Toplam 130
% 27 3
5 1
0 1 - o 18
Js | 15
L6 . = | -
10 9 i 5
ikl
. . 1
1 2 3 4 5 3 7 a ]
segenlersegenler sepenler secenlersegenler secenber segenler secenber segenler

Sekil 4.73 : Sonuclarin grafiksel gosterimi.
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1 segenber; 9.2%

2 secenler; 3.8% & ] secenler
9 segenler; B 7 secenler
11.5%
3 secenler
8 secenler; & 4 segenler
LR % exnoler; 5 eagenler
7 secenler; 20.8% z il
3.1% & egenler

Siiin . T sefenler
=i B8 B segenler
! 4 segenber; 7.7% 9 secenler

5 secenler; B.5%

Sekil 4.74 : Kategorideki se¢imlerin yiizde dilimli gdsterimi.
4.3.7 Uzman ve icraci anketi analizleri

Bu analiz, tanbur icracilari, yapimcilar1 ve egitmenleri ile yapilan kisisel
goriismelerde uygulanan anketin sonuglarini gostermektedir. Toplam 16 uzman ve
icract ile gerceklestirilmistir. Daha once de belirtildigi gibi dinleyici kitlelere
uygulanan anketteki siklar bu anket icin de ayni Orneklerle uygulanmis fakat
siralamalar ve kodlama degistirilmistir. Asagidaki tabloda goriildiigii gibi en ¢ok oyu
‘bon’ koduyla ankette yer alan Ribbon mikrofonlama almistir. Bunu takip eden sik
‘YZ’ koduyla XY teknigidir. Bu sec¢imleri yorumlamak gerekirse, ribbon
mikrofonlama ile elde edilen tin1 sonradan kullanilmaya bagslanan dinamik ve
kondenser mikrofonlara gore daha ‘nostaljik’ ve sicaktir. TRT de dahil olmak iizere,
Tiirk miizigi kayitlarinda uzunca bir siire kullanilmistir (B. Acar, kisisel goriisme,
Aralik 23, 2009). Dolayisiyla icract ve uzmanlarin bu tiniya aligkin olma ihtimalleri
olabilir. Bu sazla ilgili kayithh miizikler, mutlaka ki uzmanlar ve icracilar tarafindan
sanat hayatlar1 i¢inde irdelenmis ve ¢cokca 6ziimsenmis olabilir. Bu durum da estetik
algilarim1 etkilemis, se¢imlerine etkimis ve meyillenme yaratmis olabilir. Dikkati
ceken nokta ise, dinleyici anketlerinde ¢okca secilmis olan 57 tekniginin, bu ankette
hi¢ secilmemis olmasidir. 57+AB teknigi ise 2 uzman tarafindan secilmistir. Bu
durum bize uzmanlar, icracilar ve egitmenler ile dinleyici kitle arasindaki begenilerin
bariz farkini gostermektedir. Sonug itibariyle %31.25 oyla Ribbon kodlu teknik
birinci, %18.75 oyla da XY kodlu teknik ikinci en ¢ok tercih edilen siklar olmustur.
Cizelge 4.40 ve sekil 4.75 sonuglar1 gostermektedir.
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Cizelge 4.40 : Uzman anketi sonuglar listesi.

. Dinleyici kitle anketinde
Sik Kodu Secilme Sayilari Karsilik gelen ik
75 0 3. sik
75 hap 2 6. sik
78 pas 2 1. sik
78 pastmes 1 4. sik
124+kafa 2 8. sik
alt 0 2. sik
bon 5 5. sik
tarot 1 7. sik
YZ 3 9. sik
5 -
5
g d
i
3
3 4 ]
2 2 2
z |
. A 0NN
N - -
75 75 hap T8 pas 78 pas  124+kafa alt bon tarot i
HIes

Sekil 4.75 : Uzman anketi sonuglar1 grafigi.
4.4 Istatistiki Hesaplamalar

Bu kisimda, yukarida verilmis olan gozlenen sonuglarin ve rakamlarin istatistiki
anlamda tutarliliklari, ifade ettikleri noktalar ve sonuglar arastirilmistir. Oncelikle
kullanilan yOntemler anlatilmis daha sonrasinda da hesaplamalar verilmis ve
sonuglara ulasilmistir. Istatistikte ‘ki-kare bagimsizlik testi’ olarak isimlendirilen
testler ve ‘standart sapma’ hesaplamalari, analizlerde siniflandirdigimiz bazi

basliklara uygulanmistir.
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4.4.1 Ki-kare bagimsizhk testi

Ki-kare testi, Karl Pearson tarafindan 1912°de gelistirilmis bir testtir (Siklar, 2009).
En genel anlatimiyla istatistikte iki veya ikiden fazla kategoriye sahip, iki veya daha
fazla nitel degisken arasinda bagimsizlik olup olmadigini incelemek amaciyla ki-kare
bagimsizlik testi uygulamak gerekir. Bu test i¢in Oncelikle hipotezin ve karsit
hipotezin ne oldugu ortaya konmalidir, ardindan da kontenjans tablosu olarak

adlandirilan bir tablo olusturulmalidir.

Hy hipotezi ve karsit hipotez olarak birbirine zit iki hipotez belirlenir. Ornegin bir
arastrmada Hy hipotezinin; ‘sinemaya giden erkeklerin film tiirii se¢imiyle, egitim
diizeyleri birbirinden bagimsiz degiskenlerdir’ olarak belirlenmesi, karsit hipotezin
‘sinemaya giden erkeklerin film tiirli se¢imiyle egitim diizeyleri birbiriyle bagimlidir’

olarak belirmesi demektir. Hipotezler belirlendikten sonra tablo hazirlanmalidir.

Kontenjans tablosundaki satir ve siitunlar, aralarinda bagimlilik arastirilacak olan
degiskenleri gosterirken, ‘gézlenen frekans® ve ‘beklenen frekans® olarak
adlandirilan veriler de tablo icine yerlestirilir. Gozlenen frekans ile anlatilmak
istenen, elde olan sayisal verilerdir. Ornegin; cizelge 4.41°de ornek olarak
olusturulan tabloda; 1. kategoride 4. degiskenin degeri 25°dir. Bu sayi, gdézlenen
frekanstir. Beklenen frekans ise hesaplanmasi gereken bir degerdir. Bu degerin

hesab1 su sekilde yapilir (4.1);
(Ilgili Satir Toplamu x Ilgili Siitun Toplami) / Genel Toplam = Beklenen Deger (4.1)

Cizelge 4.41 : Ornek kontenjans tablosu.

Kategori 1 Kategori 2
Gozlenen | Beklenen | Gozlenen | Beklenen TOPLAM
Degisken 1 41 40,85 5 5,15 46
Degisken 2 26 27,53 5 3,47 31
Degisken 3 68 69,27 10 8,73 78
Degisken 4 25 23,98 2 3,02 27
Degisken 5 35 37,30 7 4,70 42
Degisken 6 66 67,50 10 8,50 76
Degisken 7 21 19,54 1 2,46 22
Degisken 8 36 36,41 5 4,59 41
Degisken 9 55 50,62 2 6,38 57
TOPLAM 373 47 420
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Bu hesaba bir 6rnek olarak, ¢izelge 4.41°de kategori 1°deki degisken 1’in beklenen
degeri; 46 x 373 / 420 = 40.85 olarak hesaplanir. Tiim beklenen frekanslar ayni
yontemle belirlenir ve tabloya yerlestirilir. Bir satirdaki gozlenen frekanslarin

toplami ile beklenen frekanslarin toplam1 her zaman birbirine esittir.

Yine hesaplamalarda kullanacagimiz bir bagka deger de istatistikte ‘anlamlilik
diizeyi’ olarak isimlendirilen belirlenecek bir degerdir. Bu deger hipotezin olasilik
ylizdesine etkiyen bir belirlemedir. Bu belirlemenin disinda ki-kare testini
yapabilmek i¢in ‘serbestlik derecesi’ olarak isimlendirilen bir baska degere de ihtiyag

duyulmaktadir. Serbestlik derecesinin hesabi su sekilde yapilir (4.2);
S.D. = (Satirdaki degiskenlerin sayisi - 1) x (Siitundaki degiskenlerin sayisi - 1) (4.2)
S.D. = Serbestlik Derecesi

Anlamlilik diizeyi ve serbestlik degeri, test istatistigi hesaplandiktan sonra sabit bir
tablo olan ve c¢izelge 4.42°de verilen ‘ki-kare dagilim tablosu’ndan kesisme
gosterdikleri degeri belirlemek i¢in kullanilirlar. Bu degerin, testin sonunda bulunan
istatistik degerinden biiyiik veya kiiclik olusuna gore, Hy hipotezinin red veya kabul

edilmesi gerektigini gdstermektedir.

Tim bu degerler elde edildikten sonra test istatistiginin hesaplanmasi
gergeklestirilebilir. Her bir gozlenen ve beklenen frekans icin formiil su sekildedir

4.3);
v*s= (Gozlenen Deger — Beklenen Deger)” / Beklenen Deger 4.3)
v’ = Satirdaki degiskenlerin ki-kare degeri.

Tablodaki her bir satirdaki gézlenen ve beklenen frekans i¢in uygulandiginda ortaya
cikan X’ degerleri toplanarak test istatistizi hesabi yapilmis olur. Bu hesaplanan
deger, cizelge 4.42’de bir kismu goriilen ki-kare dagilim tablosunda, verilen
serbestlik derecesi ve anlamlilik diizeyinin kesisimindeki degerden biiyiikse Hy

hipotezi red, kiigiik veya esitse ise kabul edilir.
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Cizelge 4.42 : Ki-kare dagilim tablosunun bir kism1 (Rohlf ve Sokal, 1994, s.24).

v\ 995 975 9 5 .1 .05 .025 .01 .005 .001 afv

0,000 0000 0016 0455 2706 3.841 5024 6635 7879 10.828
0.010  0.051 0.211 1.386 4605 5.991 7378 9.210 10597 13.816
0072 0216 0.584 2366 6.251 7.815 9348 11.345 12.838 16.266
0.207  0.484 1.064 3357 1.779  9.488  11.143 13.277 14860 18.467
0.412 0831 1610 4351 9236 11.070 12,832 15086 16.750 20.515

0.676 1.237 2204 5348 10645 12592 14449 16812 18.548 22458
0.989 1.690  2.833 6346 12.017 14.067 16013 18475 20278 24322
1.344 2,180 3490 7.344 13362 15507 17.535 20,090 21955 26.124
1.735 2700 4,168 8.343 14684 16919 19.023 21.666 23.589 27.877 9
10 2.156 3247 4865 9.342 15987 18307 20483 23209 25.188 29588 10

11 2603 3.816 5578 10341 17.275 19675 21.920 24.725 26.757 31.264 11
12 3074 4404 6304 11340 18549 21026 23337 26217 28300 32910 | 12
13 1565 5009 7.042 12340 19812 22362 24.736 27688 29819 34528 13
14 4075 5.629 7.790 13.339 21.064 23.685 26.119 29.141 31319 36.123 14
15 4.601 6.262 8.547 14339 22307 24996 27.488 30578 32801 37.697 15

16 5142 6.908 9.312 15338 23.542 26,296 28845 32000 34267 39.252 16
17 5697  7.564 10,085 16338 24769 27.587 30.191 33409 35718 40.790 17
18 6.265 8231 10865 17.338 25989 28869 31526 34805 37.156 42312 18
19 6.844 8907 11.651 18338 27.204 30.144 32852 36.191 38.582 43.820 19
20 7.434  9.591 12.443 19337 28412 31410 34,170 37.566 39.997 45315 | 20

L= . L A
OF =3 % LA B L pd =

4.4.1.1 Ki-kare bagimsizhk testinin anket verilerine uygulanisi

Bu testi anket verilerine uygulanmasi ile elde edilecek istatistiki sonug, kategorilere
ayirilarak degerlendirilen katilimci se¢imlerinin, bu kategorizasyonlara ne kadar
bagimli veya bagmmsiz olarak se¢im yaptiklarimi gdsterecektir. Onceki
degerlendirmelerimizde, farkli kategorilerin kendi iclerinde gozlenen veriler
iizerinden degerlendirmeler yapilmisti. Simdi ise bu farkli kategorilerdeki sik
secimlerinin birbirleri ile karsilastrmali olarak ne Olgekte tutarhilik gosterdigi

incelenmis olacaktir.

Bu testte Hy hipotezi; ‘Anket katilimcilarinin sik secimleri ile kategorilerindeki
nitelikleri birbirlerinden bagimsizdir’ olarak belirlenmistir. Serbestlik derecesi,
beklenen frekanslar ve tablonun X degerleri de yukarida anlatildigi sekilde

hesaplanmaistir.

Cizelge 4.43’te verilen kontenjans tablosunda gozlenen degerler ve beklenen
degerler yerlestirilmis, sonrasinda da her satir i¢in toplam X* degeri hesaplanmistir.
Bu degerler toplanarak da tablonun toplam X* degeri elde edilmistir. Cikan X tablo
degeri 56,5373 olup, serbestlik derecesi 80’dir. Bir not olarak; cizelge 4.43’deki
hesaplamalar Microsoft Excel yazilinda hesaplatilmistir ve yuvarlamalardan

kacinilmistir ancak ¢izelgenin sayfaya sigdirilabilmesi i¢in kiigiiltiilmesi sonucu
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virgiilden sonraki bazi basamaklar yuvarlanmis goriilmektedir. Bu yuvarlamalarin

sonuca yansimadigini belirtmek gerekir.
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Cizelge 4.43 : Kontenjans tablosu.

YOG 00G TSM SMS KEG KEA 25- 25+ DIN AMA PROF

G| B G| B |G| B G B |G| B |G B G B |G| B G| B G| B G | B |TOPLAM x?

lsecenler | 41 | 40,7 | 5 |51 |28 |266 |21 | 233 |11 12,1 |38 (37,849 | 18 | 18,7 |29 | 264 |23 | 16 |12 | 17 |12 | 14,2 238 5,53417

2secenler |26 | 272 | 5 |34 |16 |17,8 |18 | 156 | 7 | 809 | 27 |25286| 10 | 12,5 |19 | 17,6 | 14 | 10,7 | 12 | 11,4 | 5 | 9,47 159 5,33618

3secenler | 68 | 69,4 | 10 | 8,7 | 40 | 454 | 45 | 39,8 |20 | 20,7 | 65 | 64,566 | 31 | 31,8 |46 | 45 |27 | 274 |27 | 29 |27 | 242 | 406 | 2,0634

dsecenler |25 236 | 2 | 3 |18 |154 |11 | 135| 9 | 7,02 120 |21,946 9 | 10,8 |16 |153| 7 | 93 [11]9,87 |10 | 822 | 138 | 3,4538

Ssecenler |35 | 39,1 | 7 |49 (25256 |25 |225/| 8 | 11,6 | 42 36418 | 18 | 17,9 | 25 | 254 | 16 | 154 | 17 | 164 | 11 | 13,6 | 229 | 4,17036

6segenler | 66 | 67,4 | 10 | 8,5 | 44 | 44,1 | 38 | 38,6 |25 | 20 | 57 | 62,657 | 38 | 30,9 | 37 | 43,7 | 20 | 26,5 | 31 | 28,2 | 28 | 23,5 394 7,48445

7 segenler | 21 | 19 1 |24 (1312411109 |3 |565|21|17,652| 9 | 87 |11 | 123 |11 | 748 | 6 | 7.94 | 4 | 6,61 111 6,24338

8secenler |36 | 37,6 | 5 |47 (23246 (23| 21,6 (13| 11,2 | 33 [34986| 14 | 17,2 |28 | 24,4 | 18 | 148 | 9 | 157 | 18 | 13,1 220 7,21345

9secenler | 55| 49,1 | 2 |62 |37 (32,1 (22| 281 | 15| 14,6 44 |45641 | 24 | 22,5 |31 | 318 | 11193 |31 [205 |15| 17,1 | 287 | 15,0382

TOPLAM |373 47 244 214 111 347 171 242 147 156 130 2182 56,5373
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Ki-kare dagilim tablosu degeri 56,5373 alindiginda ve serbestlik derecesi 80
oldugunda Microsoft EXCEL yazilimi sayesinde istatistiki olasilik 0,978374 olarak
hesaplanmistir. Bu durumda %97,83 giivenilirlikle anket katilimcilarinin kategori
ozellikleri ile tmi1 begenileri istatistiksel olarak tamamen bagimsizdir. Bir baska
anlatimla, Hy hipotezi 97,83% gilivenilirlikle istatistiki olarak dogrulanmis olur. Bu
da bize katilimcilarin tiim belirlenen niteliklerlerden bagimsiz bir tin1 algisina sahip

olduklarm gostermektedir.

Toplam 11 kategorinin hesaba katilarak bu testin uygulanmasi ve geri kalan
kategorilerin teste alinmamasinin sebebi, yalnizca bu 11 kategorinin kendi i¢lerinde
biitiinleyici nitelikte olmasidir. Ornegin; anketin ‘miizik ile ilgi’ kismii1 dolduranlar
yalnizca bir sik secebilerek, ayni anda hem amator hem de dinleyici secenegini
secememektedirler. Bu sebeple bu kismi dolduran herkes tek secenege sahip olup 3
secenegin toplami ayni zamanda bu soruya cevap veren katilimci toplamini da
vermektedir. Ancak dinledigi miizik tiirli analizinde ayni anda tiim miizik tiirlerini
secmis ve dolayisiyla da miizik tiirleri i¢in yapilan kategorilerde siirekli yer
alabilecek kisiler olabilir. Bu da biitiinleyici etkinin yok olmasi demektir. Ozellikle
ki-kare testinde tercihlerin birbirleriyle alakali olup olmadigi sorusu 6n plandayken,
bu tip kategorileri de teste katmak istatistiki olarak yanlis yOonlenecek sonuclar

dogurabilir.

Tabloya bakildiginda da goriilebilecegi gibi goézlenen frekanslar ve beklenen
frekanslar birbirlerinden ¢ok uzaga diismeyen degerlere sahiptirler. Bu okuma
sekliyle de goriilen; sapmalarin az oldugu ve bunun da kategorilerden bagimsiz
olarak segimlerin birbirine yakin oldugudur. istatistikte bir baska hesaplama olan
standart sapma hesabinin da ki-kare testi ile birlikte uygulanmasi istatistiki sonucu

desteklemesi agisindan onemlidir.

4.4.2 Standart sapma

Standart sapma, bir seriyi olusturan goézlem degerlerinin aritmetik ortalamadan
farklarmin kareli ortalamasi olarak tanimlanir ve q*sembolﬁyle gosterilir (Agaoglu,

2009). Basit serilerde standart sapma asagidaki formiil yardimiyla hesaplanir

(Agaoglu, 2009, 5.60) (4.4);

Sigma
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“4.4)

x: aritmetik ortalama
x,: serideki elemanlar
n: serideki eleman sayis1
c: standart sapma degeri

Standart sapma genel olarak bir veri serisinde kullanilan verilerin ortalamaya gore
yayilimin1 gdsteren bir istatiksel dlciidiir. Ornegin; eger bir cok veri ortalamaya
yakin ise standart sapma degeri kiigiiktiir, ortalamadan uzakta yayilmiglarsa standart
sapma degeri biiyiiktiir, eger biitlin veri degerleri tipatip ayni ise standart sapma

degeri dolayisiyla sapma olmaksizin sifir olmus olur.

4.4.2.1 Standart sapma hesabinin anket verilerine uygulanisi

Standart sapma hesaplamalarina baslamadan Once serinin ve standart sapma
hesabinin ne amagla yapilacaginin tanimlanmasi gereklidir. Bu tezdeki anketin
analizinde, yukarida verildigi lizere bir¢ok siniflandirma yapilmistir. Yas, egitim,
miizik ile ilgi vb... smiflandirmalardaki mikrofon teknikleri tercihleri ayri ayri
kategorilestirilmistir. Bu kategoriler yukarida, kendi i¢inde yiizdelik dilimler olarak

da hesaplanarak gosterilmistir.

Bu hesaplamada baz alinmasi gereken en oOnemli sey, ortalamalar ve bu
ortalamalardan sapmalar olmasi sebebiyle tiim kategorilerin ayni1 dlgekte olmasi
sartidir. Bu nedenle ki-kare testinde uyguladigimiz goézlenen degerlerden farkl

olarak bu hesaplamada ylizdelikler iizerinden hesaplamalar yapilacaktir.

Toplam 21 kategorinin ele alindigi bu hesaplamada her bir sik kendi i¢inde
incelenmistir. Bu incelemede bir sikkin farkli kategorilerdeki se¢im yiizdelerinden ne
Olgtide sapip sapmadigi iizerinden istatistiki bir anlam ¢ikarilmistir. Cizelge 4.44’te
goriildiigl lizere yukaridan asagiya kategoriler ve sagdan sola da siklar dizilmis ve
her bir kategorideki yiizde paylari tabloya yerlestirilmistir. En alt satir, standart

sapmalarin hesaplanarak verildigi satirdir.
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Cizelge 4.44 : Standart sapma verileri ve sonuglari listesi.

stk 2sik 3sik 45tk S5sitk 65k 7sik 8sik 9sik

YOG 11 7 18,2 6,7 9,4 17,7 5,6 9,7 14,7
00G 10,6 10,6 21,3 4,3 149 21,3 2,1 10,6 4,3
KEG 9,9 6,3 18 8,1 7,2 22,5 2,7 11,7 13,5
KEA 11 7,8 18,7 5,8 12,1 16,4 6,1 9,5 12,7
25- 10,5 5,8 18,1 53 10,5 22,2 53 8,2 14
25+ 12 7.9 19 6,6 10,3 15,3 4,5 11,6 12,8
DIN 15,6 9,5 18,4 4,8 10,9 13,6 1,5 12,2 1D
AMA 1o 1,7 17,3 7,1 10,9 19,9 3,8 5,8 19,9
PRO 9,2 3,8 20,8 7 8,5 21,5 3,1 13,8 11,5
TSM 11,5 6,6 16,4 7,4 10,2 18 5,3 9,4 15,2
SMS 9,8 8,4 21 5,1 11,7 17,8 5,1 10,7 10,3
POP 14,3 8 21,1 7,4 8,6 14,3 4 8 14,3
THM 12,1 5,2 17,9 15 9,2 17,3 3,5 10,4 16,8
CAZ 8,6 6,2 18,5 8 9,9 19,1 5,6 13 11,1
ROC 8,1 8,1 22 6,9 9,3 15,4 5,3 11,8 13
BLU 8,1 6,9 20,6 1,5 10,6 17,5 3 10 13,8
ETN 10,2 5,1 21 7 12,7 18,5 3,2 8,3 14
KLA 10,4 6,6 17 5,2 9,4 18,9 6,1 11,8 14,6
DAN 13,6 10,6 18,2 6,1 4,5 18,2 6,1 10,6 12,1
MEA 8,3 5,8 17,9 9 10,9 22,4 3.2 .4 14,7
BIR 10,2 6,3 21,3 7,1 11 18,1 3,9 8,7 13,4

STANDART SAPMA 2,082 1,728 1,688 1,224 2,081 2,587 1,374 1,955 3,162

Burada goriildiigii tizere sapmalar ylizde olarak diisiiktiir. Maksimum sapma 9. sikta
ve ancak 3% olarak goriiliiyor. Diger siklar 1,2% ile 2% aralifinda sapma
gostermistir. Bu tablonun anlattig1 sudur; kategori kriterleri ne olursa olsun dinleyici
secimleri minimal sapmalarla hemen hemen aynidir. Herhangi bir dinleyici 6zelligi
veya kriter, bu anketteki mikrofon teknigi se¢imini etkilememektedir. Daha baska bir
ifadeyle etki alani ortalama olarak 1,99%’dur ve bu degisim cok kiictlik sayilabilecek
bir degisimdir. Bircok calismada onkabul olabilen ve tartisilan, ‘egitimli kulak ve
egitimsiz kulak’ konusuna, tinisal estetik yargilar bazinda son verebilecek giicte bir

veri olarak degerlendirilebilir.
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5. SONUCLAR

Diger boliimlerde yer alan bilgiler ve analizler 151¢inda bir degerlendirme
yapildiginda, tanburun miizik prodiiksiyonu i¢in mikrofon tekniklerinin toplumsal
yargiyla belirlenmesi noktasinda ve estetik yargilarin belirlenebilecegi hipotezi adina
ortaya carpici sonuglar c¢cikmaktadir. Asagida verilen cizelge 5.1°de, 3. boliimde
analizleri yapilan anket katilimcilarinin birinci ve ikinci en ¢ok tercih ettikleri
mikrofonlama teknikleri listelenmistir. Cizelgede, 1. sirada esit oyla segilen birden
fazla sik varsa bunlar 1. swrada tercih kolonuna yazilmis ve 2. sirada tercih bos
birakilmistir. Eger bir sik tek basina en yiiksek oyu almis ve 2. en ¢ok tercih edilen

sik esit oylarla 2 veya daha fazla ise tiimii 2. sirada tercih kolonuna yazilmiglardir.

Cizelge 5.1 : ilk iki sirada en ¢ok oy alan siklarin kategorilere gore listesi.

Analiz Kategorileri 1. sirada 2. sirada
Genel Sonu¢ 3 6
Toplamda ilk 3 soru 6 3ve9
YOG 3 6
Egltlm 000G 3veb -
KEG 6 3
Durér?larlna KEA 3 6
ore MEA 6 3
BIR 3 6
. 25- 6 3
Yasa Gore 25+ 3 6
. DIN 3 1
Miizik il
ilgiye Gore AMA, 6ve9 -
gLy PRO 6 3
TSM 6 3
SMS 3 6
POP 3 1.6 ve9
Miizik Tarz1 THM 3 6
Tercihlerine géé g 2
Gore BLU 3 6
ETN 3 6
KLA 6 3
DAN 3veb -
6. s1ik 11 kere,
3. sik 14 kere, 3 3 K8 k ere
.81 re,
Toplam 23 Kategori 6. 1k 11 kere, | -7 0 <ere
9. stk 1 k 1. s1k 2 kere,
s e 1o, sik 2 kere.
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Cizelge 5.1°de de goriildiigii tizere 23 farkli kategori ile degerlendirilen katilimcilar
1. sirada tercihlerini 3. sik ve 6. sik disinda tek basma higbir sik i¢cin yapmazken, en
cok 3 numarali ve ardindan 6 numarali siklar1 se¢mislerdir. Tek bir kategoride 9. sik
on plana ¢ikmistir ancak o da 6. sikla ayn1 oranda oy almis ve tek basma 1. sirada

tercih olamamuistir.

2. sirada tercihlere baktigimizda ise 1. swrada tercihlerden ¢ok farkli bir sonugla
karsilasmiyoruz. Yine 3 ve 6 numarali siklar mutlaka 2. swradaki tercihlerde yer
alirken yalmiz bir kategoride tek basmma 1 numarali sikkin 6n plana c¢iktigini

gOoruyoruz.

Bu cizelgedeki okumalar sunu gostermektedir ki 3 ve 6 numarali siklar tek baslarma
veya ikisi birlikte 1. ve 2. swrada siirekli tercih edilmiglerdir. Sadece genel sonug
kategorisi bize siniflandirma yapmaksizin en ¢ok tercihin 3, ikinci en ¢ok tercihin de
6 numarali siktan yana oldugunu zaten gostermekteydi, ancak biz farkh
siiflandirmalarla da sonuglar degiskenlik gosterme ihtimaline kars1 birgok yonden
analiz etmek ve cikan sonucun saglamligmi ortaya koymak istedik. Bu sebeple
bircok farkli kategoride analizler yaparak sonradan bu tablo yardimiyla sonuglarin

goriilmesini saglamis olduk.

Bu sonuglardan sonra ¢ok daha ilging buldugumuz ve sonucu destekleyecek olan bir
nokta daha mevcuttur. Daha once 2. ve 4. boliimlerde de bahsedilen katilimc1 anketi

sorularindaki siklarin siralamasi ¢izelge 5.2°de verilmistir.

Cizelge 5.2 : Anket siklar listesi.

Sorular Sik Numaralari Sik Kodlar1
1. sik 87 SAP
1. soru 2. sik ALT
3. sik 57
4. sik 87 SAP+MS
2. soru 5. sik Ribbon
6. sik 57+AB
7. sik TRT
3. soru 8. sik 421+BAS
9. sik XY
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Burada goriildiigli gibi en ¢ok tercih edilen iki sik olan 3. ve 6. siklar, 57 ve 57+AB
kodlu siklardir. Bu sonu¢ durumu daha da carpici hale getirmektedir ¢iinkii, bu sonug
gostermektedir ki dinleyiciler acisindan 57 koduyla uygulanan teknik mutlak olarak
tanbur kayidi i¢in uygulanmasi gereken bir tekniktir. 57+AB kodlu 6rnekte 57 kodlu
mikrofonlamanin lizerine mikste eklenen bir uzak mikrofonlama teknigi olan AB
mikrofonlama teknigi s6z konusudur. Bu teknik daha 6nce de bahsettigimiz gibi
stereo bir teknik olup kaynaktan minimum 1 metre uzaga yerlestirme seklinde
uygulanir. Amaci ses kaynagia derinlik ve genislik kazandirrken daha naturel
kayitlar alinmasinda yardimcidir. Bu noktada sonuglar sunu gdstermektedir ki
genisligi ve/veya derinligi ne olursa olsun tiniy1 yakalayan ana mikrofonlama 57

koduyla uygulanan tekniktir.

3. bolimde sekil 3.32°de verdigimiz, 57 kodlu 6rnege gore 57+AB kodlu 6rnegin
frekans bazinda farki, 80 Hz ile 19 kHz araliginda hemen her bolgede ortalama 5 dB
diisiis gostermektedir. Bu diisiis mid frekanslarda daha az, {ist-mid frekanslarda biraz
daha fazladir, bu sebeple 57+AB kayit 6rneginin frekans bazinda biraz daha mid
duyulmast durumu s6z konusudur. Bu genel anlamda 57 ve 57+AB uygulamalari
arasindaki fark olarak gosterilebilir. Frekans eksenindeki yaklasik 5 dB’lik es diisiis,
57 karakterinin yine 57+AB tekniginde baskinligini gostermektedir.

Sekil 5.1 : 57 ve 57+AB kodlu 6rneklerin spektrum analizleri.
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Sekil 5.1’de kirmiz1 ¢izgiyle 57 kodlu 6rnek, sar1 ve beyaz cizgilerle de 57+AB
kodlu oOrnegin spektrum analizleri karsilastirmast goriilmektedir. Buradan da
anlasilacagi tizere bu iki 6rnek birbirlerine spektrum olarak da olduk¢a yakindir. Bu
iki sikkin genel sonuclarda toplam %36.5 oraninda tercih edilmesi, geri kalan 7
sikkin toplamda %63.5 oranda tercih edildigi anlamima gelir ve bu oldukg¢a biiyiik bir
ucurum demektir. Geri kalan 7 sikkin esit oylarla tercih edilmesi durumunda bile her
biri ancak %9.07’lik bir paya sahip olabilir demektir. Bu da 57 teknigi tabanl bu iki
sikkin geri kalan siklarin herbirinin ortalama 4 kat1 daha fazla oy aldigin1 gosterir. Iki
adet ayn1 temel teknigin kullanildig1 sikkin bu denli ¢ok tercih edilmesi de, dinleyici
kitlenin farkli oOrnekler iizerinden bile ayni yapidaki harmonik icerigi estetik
bulduklarmi gostermektedir. Bu durum hem kayith tanbur duyumu i¢in somut bir
sonug¢, hem de tinisal estetik yargilarin sosyal statii, egitim, miizik egitimi, miizik
zevkleri ve benzeri etkenlerden bagimsiz olarak sekillendigi bilgisi olarak kabul
edilebilir. Bunlarm yani sira, mikrofon teknigi belirleme metodumuzun tutarhiligini

da gosteren bir isaret olarak kabul edilebilir.

Bir bagka ¢ikarim yapmak gerekirse; 57 koduyla uygulanan teknik sonrasinda ses
mithendisi veya prodiiktoriin gereken derinligi, istenildigi Olciide verebilecegi bir
kayit almis olacagidir. Cikan sonuglarda 3 ve 6 numarali siklar birbirlerine yakin
secimlerle tercih edilmislerdir. Bu durum, “derinlik, genislik veya kuruluk
kavramlar1 dinleyiciler i¢in birinci sirada O6nem tasimamaktadir.” seklinde
degerlendirilebilir. Giiniimiiz teknolojisinde reverb plug-inleri veya donanimlari,
akustik ortam Orneklemeleri dahi yapabildiklerinden, o prodiiksiyona uygun olacagi
diistiniilen reverb ve getirdigi genisligin kullanilmasinin dinleyicinin duymak istedigi
tanbur soundundan bagimsiz oldugu sdylenebilir. Kisacasi ana teknik uygulandiktan
sonra elde edilen soundun lizerine yapilacak eklemeler istege bagli olarak miizik

prodiiksiyonu i¢in uygulanabilir.

Uyguladigimiz metod ile tinisal bazda estetik yargilarin belirlenebilirligini gostermis
ve hipotezimizi dogrulamis olduk. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, tanbur i¢in estetik
yargilar1 sekillendiren bir faktor olarak egitimin, bu ¢alisma i¢in toplumumuzda ilk
kayitlara calan Cemil Bey (Unlii, t.y.; M. Gencer, kisisel goriisme, Subat 22, 2011)
ve Ozellikle TRT radyolari lizerinden alinmis sayilabilecegi varsayimi, bu tezdeki ilk
hipotezin gerceklesmesiyle tutarli bir hal almistir diyebiliriz. Kulaktaki ve hafizadaki

tanbur tmisi, daha Once bahsettigimiz kriterlerden bagimsiz olarak toplumumuza
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yerlesmistir de denilebilir. Ozellikle dinamik ¢alisma prensipli bir mikrofon tmismin
begenilmesi, eski tip ribbon ve giiniimiiz dinamik mikrofonlarinin hassasligi, sinyal-
gliriiltii oram1 ve transparency gibi faktorlerinin benzerligi bazinda da dikkat
cekilmesi gereken bir noktadir. Bu iki tip mikrofon ayni ¢alisma prensibiyle ve
condenser mikrofonlara oranla goreli olarak yaklagik ayni tip akustik zarflarla

calismaktadirlar.

Bir baska gosterge olarak da uzman anketlerinden bir noktaya dikkat edilmelidir.
Tanbur icrasi ve yapmmi ile ugrasanlarin en ¢ok begendigi teknik Ribbon kodlu
tekniktir. Bu mikrofon tipi, eski kayitlarmm bir ¢ogunun alindigi mikrofon tipidir.
Dolayisiyla bir ‘nostalji’ efekti yine asinalik ve aliskanlik bazinda, icracilara etkimis

olabilir ve bu yiizden de bu teknigi daha ¢cok begenmis olabilirler.

Dikkat ¢ekici bir baska sonug¢ ise, TRT tonmaisterlerinin tavsiye etmis oldugu ve
TRT koduyla uygulanan ve dinleyici anketinde 7.1k olarak sunulan teknigin, genel
anlamda hemen her kategoride en az tercih edilen teknik olmasidir. Bu durum dolayh
yoldan TRT’de su an uygulanan 57 tekniginin en ¢ok begenilen teknik olmasina
ragmen, gerekli mikrofonlar ve ortam oldugunda uygulanacak 7. siktaki teknigin su
an i¢in en az begenilen teknik olacagi gergcegini gdstermektedir. Bu sebeple TRT
ortamindaki estetik alginin ve yargilarin, dinleyici i¢in her zaman ‘giizel” olmadigini
gosterirken, bunun yaninda su anda uygulanan teknigin de aligkanliklar sebebiyle
‘giizel” bulunmus olabilecegini de isaret edebilir. Eger diger teknik
uygulanagelseydi, dinleyici kitle begenileri o uygulanan teknik {izerine yogunluk

kazanabilirdi kanaatindeyiz.

Sonug itibariyle, hipotezlerimizin ii¢ii de olumlu olarak sonuglanmustir. Ilk
hipotezimiz olan, ‘Tanbur calgisinin mikrofonlama tekniklerinin olusturulmasi’
basarilmis ve diger mikrofonlamalardan 6nemli tercih farklariyla, ve 35 kategoride
incelemeler sonucunda 57 ve 57+AB teknigi Tirk makam miizigi c¢algilarindan

tanburun miizik prodiiksiyonu i¢in mikrofonlama teknigi olarak belirlenmistir.

Ikinci hipotezimiz olan, ‘Bir c¢alginin, miizik prodiiksiyonu i¢in kayit tekniklerini
belirleme metodu olarak dinleyici kitle fikirlerinin baz alinmasi gerekliligi’ savi,
belirleyiciliginin ve tutarliliginin istatistiki olarak %97.8 olmasi ve standart sapmanin
da %2’nin altinda olmas1 sonucunda, matematiksel bir gerceklik olarak kabul

edilmesi gerektigini gostermektedir. Yani, mikrofonlama teknikleri belirlenirken
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dogru ve gergekei bilgilere ulagsmak icin, dinleyici kitle fikirlerinin baz alinmasi
prodiiksiyonun basarist adina gerekli bir durum olarak degerlendirilebilir. Bu durum
hicbir sekilde dogru ya da yanlis gostermez, ancak dinleyici kitlenin beklentisini
gostermektedir. Bu anlamda bakildiginda, miizik prodiiksiyonlarmin dinleyici
kitlenin estetik yargilarma uygun olarak yapilmas: istenildigi durumlarda

kullanilabilecek bir sonuctur ve gézden kagmamasi gereken bir bilgidir.

Calismada izlenen yol, 6nerilen metodun bir gostergesi olarak uygulanmis ve basarili

sonuglar alinmistir. Bu ¢alismanin 6nerdigi metod su noktalarla desteklenmistir:

1. Tek bir kategori disinda, 23 kategoride incelenen kitlenin birinci ve ikinci
sirada tercihlerinin tiimiinde ‘57° ve ‘57+AB’ kodlu tekniklerin tercih

edilmesi.

2. Isimlendirmeler ankette bulunmamasina ragmen iki farkl siktaki (3. ve 6. sik)

yigilmalarm ayni1 tabanl teknikle kaydedilmis olmasi.

3. Ki-kare bagimsizlik testi ile kitlenin tin1 bazinda begenilerinin belli

niteliklerden uzak bagka bir degiskene bagli oldugunun ispatlanmis olmasi.

4. Standart sapma hesabiyla yine niteliklerin 6dnemi olmadan kategorilerdeki sik
secimi yiizdelerinin % 2 sapmanin altinda kalmasi ve se¢imlerin tutarliligmin

boyutu.

5. Dinleyici kitle anketinin bu denli tutarli oldugu noktada uzman anketi
sonuglarinin daha dagmik olup, en c¢ok sec¢ilen sikkin dinleyici kitle

begenisiyle uyusmamasi ve dahasi ‘57’ kodlu teknigin hi¢ oy almamasi.

Bu sayilan 5 madde, kayit teknikleri belirleme ¢alismalarinda neden dinleyici kitle
fikirlerine bagvurulmasi gerektigini de gdstermektedir. Bu tez bir metod olarak ele
alindiginda, metod genel hatlartyla ve sirasiyla; kullanilacak mikrofonlarin
nedenleriyle se¢imleri, kullanilacak mikrofonlama tekniklerinin referanslarla ve
nedenleriyle belirlenmesi, akustik sartlarin uygunlugunun saglanmasi, tek bir icranin
ayni anda tiim mikrofonlarla kaydedilmesinin saglanmasi, preamfi ve konvertorlerin
miimkiin oldugunca sabit tutulmasi, 10 saniye civarindaki icra melodisinin
nedenleriyle sec¢imi/yazimi, miksleme esnasinda kanallarin  faz iligkilerinin
diizeltilmesi, miimkiin olan birgcok kombinasyonla ses 6rneklerinin bounce edilmesi,
spektrum ve relatif frekans analizlerinin daha sonra karsilastirabilmek amaciyla

yapilmasi, dinleyici kitleye en az 500 kisi olmak iizere ya internet yoluyla ya da
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alistiklar1 duysal ortamlar i¢inde ulasilarak anketin uygulanmasi, anketin sikiciliktan
kurtulmasi i¢in ve dogru sonuglara ulasabilmek adina 9 6rnek ve 4 soru seklinde
uygulanmasi, ankette miimkiin oldugunca cok kategoriler olusturulmasi ve bu
kategoriler i¢cinde se¢imlerin analiz edilmesi, analiz sonu¢larinin mutlaka ki-kare ve
standart sapma hesaplamalarmin yapilip istatistiki tutarliliginin gdsterilmesi seklinde

Ozetlenebilir.

Bu noktada, ileride bu metodun tanbur disinda baska calgilar i¢in uygulamalarinin
yapilmast ve tutarhiliginin baska calismalarla da desteklenmesi timidiyle bir isim
verme ihtiyact dogmustur. ‘Dinleyici kitle odakli mikrofonlama teknigi’nin
kisaltmas1 olarak ‘DIKOMIT’ kelimesinin kullanilmasin1 ve ‘DIKOMIT’ belirleme

metodu olarak da literatiirde yerini almasini ve arastirmalarda kullanilmasini dileriz.

Ucgiincii ve son hipotezimiz olan, sessel psisik algmin ve tinisal begeni kavraminin
duysal aligkanliklarla orantili olabilecegi de, TRT radyolarinda kullanilan
mikrofonlama teknigi olan ve bu tezde 57 teknigi olarak isimlendirilen temel
teknigin, dinleyici kitle tarafindan cok yiiksek bir oranda se¢ilmesi sonucu
ispatlanmis olarak kabul edilebilir. Uzmanlarin begenileri tabi ki ¢ok énemlidir ve bu
anlamda uzmanlarin secimleri bize daha gergekci veya dogal duyulan calgi tinisini
isaret edebilir. Ama sonucglar gostermistir ki uzman anketi ile dinleyici anketi
sonuglar1 birbirlerini tutmamaktadir. Bu da dinleyici kitlenin dogal veya gercekei
tanbur tmisindan bagka bir tiniy1 estetik bulduklarmi gostermektedir. Bu anlamda
dinleyici kitle fikirlerinin uzmanlarin diislincelerinden ayrilmast iki sekilde
aciklanabilir; ya dinleyici kitlenin ¢ogunlugu tanbur calgismi ¢ok iyi tanimakta,
miizik algilar1 yiiksek, miizige bakislar1 olabildigince objektif ve ayni zamanda
uzmanlardan ayrilan ve ortak bir estetik anlayisa sahip olabilmektedirler, ya da yine
bu kitlenin ¢ogunlugunun duymak istedigi bir tanbur tinis1 vardir ve bu tini, tanbur
calgisin1 gerek materyal, gerek akustik anlamda tanimasalar ve hatta gérmemis
olsalar da kulaklarinda yer etmis bir timidir. Biz burada ikinci durumun gecerliligini
daha olabilir ve mantikli buluyoruz ve bu durmun da ii¢lincii hipotezimizin kabuli

icin biiyiik bir gosterge oldugunu diisiiniiyoruz.

Literatiirde bahsettigimiz mikrofonlama teknikleri belirleme c¢alismalarinin hemen
hepsinde oldugu gibi uzman fikirlerine 6nem vererek ve sadece uzman fikirlerini baz
alarak tezi gerceklestirseydik, gercekei sonuglar elde edemeyecegimiz gibi, dinleyici

kitle beklentilerinden farkli bir mikrofonlama teknigini de belirlemis olacaktik. Yani
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57 kodlu teknik yerine Ribbon kodlu teknigi belirlemis olacaktik. Bu nedenle bu
calismanin, iki grup arasindaki farkl estetik anlayislar1 ve neden dinleyici kitlenin
fikirlerinin Onemli oldugunu gostermesi adina Onemli bir calisma oldugu

kanaatindeyiz.

En carpici sonuglardan biri ise, dinleyici kitlenin 21 farkli kategoride
siniflandirilmasimin sonuglari incelendiginde, standart sapma hesabiyla da gdsterilen
istatistiki tutarliliktir. Bir basit 6rnek olarak; egitim diizeyi ortadgretim seviyesinde
olan katilimcilarin, profesyonel olarak miizikle ilgilenenler ile karsilastirildiginda 57
ve 57+AB tekniklerine verdikleri oylarin yiizdeleri neredeyse aynidir. Ortadgretim
gorenlerin 57 ve 57+AB tekniklerine swrasiyla, %21.3 ve %21.3 verdikleri
gozlenirken, profesyonel olarak miizikle ugrasanlarin oylar1 sirasiyla %20.8 ve
%21.5 olmustur. Yani 57 teknigi begenisi %0.5, 57+AB teknigi begenisi ise ancak
%0.2 oraninda farklidir. Bu sadece basit bir Ornektir ve diger kategoriler de
incelendiginde, tin1 algismin ya da sessel psisik algmin yukarida gosterdigimiz
simiflandirmalarin hepsinden bagimsiz olarak, yani hi¢bir kriter olmadan dinleyici
kitleler icin gecerli oldugunu istatistiki olarak gostermektedir. Egitimli kulak,
egitimsiz kulak, iyi dinleyici, geng¢, yasl, miizisyen gibi kategorilerin tiimiinden

bagimsiz olarak ortaya ¢ikan ve ilging bir sonugtur.

Yapilan tiim analizler bize su sonuclar1 getirmektedir; Miizikte tin1 algis1 veya tini
adina estetik yargilar, dinleyici kitle icinde belirlenebilir ve sosyal statii, egitim
diizeyi, miizik ile ilgisi vb... konularindan bagimsizdir. Bu anlamda begeniler, en
cok asinaliklar ve aligkanliklar sebebiyle sekillenmektedir denebilir. Bu
sekillenmeler istatistiki olarak hesaplanabilir ve belirlemeler yapilabilir. Miizikoloji
ve ses mithendisligi arastrmalarinda Onerdigimiz Dikomit metodunun kullanimi,

onemli sonuglara ve belirlemelere ulasilmasini saglayabilir.
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EKLER

EK A: Ankette kullanilan 9 tanbur kayit 6rnegi CD’si.

1- 87 SAP
2- ALT
3- 57

4- 87 SAP+MS

5- Ribbon

6- 57+AB
7- TRT

8- 421+BAS
9- XY
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