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OZET

Tirkiye mimarlik ortamindaki yapisal gevre problemlerine dikkat gekmek amaciyla
yapilan ¢aligmada, diigiinsel ortam, uygulama, yap1 endiistrisi, egitim ve iletigim
alanlarindaki geligmeler, toplumsal, politik ve ekonomik olaylar cergevesinde ele
alinmigtir. Glinimiiz problemlerini gorebilmek i¢in mimarlik, tarihsel stireg iginde,
Endiistri Devrimi’nden 21.yy’a, Bati mimarlik ortamindaki gelismeler parelelinde
incelenmigtir. Boyle bir ele ahigla hem Bati’daki ilerlemelerin Tiirkiye mimarlik
dugiince ve pratigine, mesleki formasyon gelisimine, mimari idretim ve tamtim
siireglerine yansimalari, hem de ilkenin kendi sosyo-ekonomik kogullan iginde
mimari faaliyetlerinde ortaya ¢ikan problemler birarada degerlendirilmigtir. Turkiye
Mimarli1’min modernlesme siirecinde, gegmisten giniimiize kadar tasidiBy, bugiin de
sirdiirmekte oldugu problemlerinin, baglica ii¢ nedenden; egitim ve formasyon
yetersizligi, iletisim eksiklidi, isleyis ve uygulamadaki aksakliklardan kaynaklandig
sonucuna varilmigtir. Egitim ve formasyon yetersizligi, ortaya konulan iiriinlerin
niteligini belirlemekte, iletisim eksikligi, mesleki pratiklerin tamtilmas: ve tartigma
ortamlarimin  dogmasim1 engellemektedir. Mimarhk kiltirinin yeterli olgide
olusmamasindan dolay1 uygulamada hatalar yapilmakta, bu sorunun da kaynag
egitimde bulunmaktadir. Tezin son bolimiinde, bir bina Omegi Uzerinden,
Turkiye’de iyi bir yapr yapmanmin hangi sartlarda gergeklesebileceginin cevabi
aranmig, mimarlikta sorun olarak one ¢ikan noktalarnn (egitim, iletigim, isleyis)
diizelmesiyle biitiinsel anlamda nitelikli yapisal cevrelere sahip olunabilecegi

vurgulanmak istenmigtir.
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SUMMARY

In this thesis, in order to attract attention to the problems of built environment in
Turkey, intellectual milieu, fields of practice, industry of construction, education and
communication were considered with the social, political economical conditions.
Owing to perceive today’s problems, architecture was studied parallel with the
developments of Western architectural milieu in the historical process from the
Industrial Revolution up to 21% century. The effects of development of Western
architectural milieu in the progress of intellectual, practical, professional formation
and process of products and introduction of Turkish architecture, and also the
problems appeared in architectural activities with the social and economical
conditions of Turkey are both evaluated. It was seen that, in the process of
modernization of Turkish architecture, the problems carried from the past still
existed and they were consisted of insufficiency of education, formation, lack of
communication and defects of application. Insufficiency of education and formation
determinate the quality of products, lack of communication obstructs developments
of argument and introduction of professional practices in the architectural milieu.
Because the architectural culture hasn’t formed enough, faults are made in
application. And the reason of this problem can be found in the system of education.
In the last part of the thesis, an answer was tried to give to the question: “how a good
building can be made?” by the help of an example of a building. As a conclusion it
was emphasized that, if the problems of Turkish architecture (in education,
communication and application) were overcame, we might have qualified built

environment.
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1. GiRiS

1.1. Giris ve Calismanin Amaci

21.yy Tirkiye mimarligina elestirel bir gozle bakildiginda, bagta Istanbul olmak
tizere biitiin kentlerin sagliksiz, monoton ve garpik bir yapilagmayla isgal altinda
oldugu goriilmektedir. Insanlar kendilerine sunulan birbirinin kopyast apartman
bloklarinda ya da ingaa ettikleri gecekondularda oturmakta, niteliksiz kamu
binalari, derme-¢atma sanayi yapilar ve bazi tekil érnekler diginda yagamin rengini
sunmayan, beton yigmma dénmiig cevrelerde yasamaya mecbur tutulmaktadir.
Tiirkiye’de mimarlik meslegi, nitelik duygusundan yoksun, ileri goriisten uzak

igveren kesiminin elinde bulunmaktadir.

Yapisal ¢evrenin iginde bulundugu problemler karsisinda toplumun ¢ogu
katmaninda yasanan caresizlik ve ilgisizlige kar;t duydugum rahatsizlik, bu
tikanikhi1 agmaya yonelik bir tez hazirlama ihtiyacin1 dogurmustur. Gelecege dair
olumlu adimlar atabilmek igin giiniimiiz ortamim iyi teshis etmek gerekir. Bugiin
sahip olduklarimiz ise gegmiste yasananlarin birikimleridir. Giiniimiiz mimarligimn
sorunlarin1 belirlemeyi ve toplumca degistirmemiz gereken unsurlara dikkat
¢ekmeyi amaglayan tezde, hem tarihsel siire¢ i¢inde mimarlifimzin geligimi
degerlendirilmis, hem de nitelikli yapilarin ortaya ¢tkmasinda etkili olan faktorler

ortaya konulmaya galigiimustir.

Tezin ikinci boliimiinde yapilan incelemede, tarihi siireg iginde mimarlik ortamimn
resmini ¢izebilmek hedeflenmisgtir. “Ortam™ besleyen alanlanin segimi, konuyu
mimarh@in genel hatlarindan uzaklagtirmamak diisiincesiyle belli bir gergevede
tutulmak istenmigtir. Bu baglamda, mimariye dogrudan ya da dolayli olarak yansiyan
toplumsal, politik ve ekonomik olaylar, yapisal ¢evrenin olusumunda, tarzlarin ve
tavirlarun ortaya konulmasinda etkisi olan digiinsel ortam, uygulama alamm
temsilen yapt endiistrisi, diigiince ve pratiklerin geligiminde gérev alan egitim ve

mesleki formasyon, mimarlifin kiiltirel boyutunu temsilen iletisim alam



incelenmeye c¢aligilmigtir. Ancak ¢ok boyutlu bir ele aligla, giiniimiiz mimarlik
ortami hakkinda fikir yiiritmenin ve oOneriler getirmenin mimkiin olabilecegi

digtinilmigtir.

Kiiltirel etkilesimler ve cografi benzerlikler gz 6niinde bulundurularak Tiurkiye
Mimarlig, Bati1 Diinyas: olgeginde degerlendirilmek istenmis, bu sebeple yontem
olarak her alt baglikta 6nce Bati’daki sonra Turkiye’deki gelismeler ard arda
verilmigtir. Inceleme, teknolojik geligmelerin her tiirli toplumsal degisimi
beraberinde getirdigi, dolayisiyla mimariyi de biiyiik gapta bir degisime suriikledigi
“Endiistri Devrimi”nden baglatilmig, ve giiniimiize kadar sirdirGlmiagtir. Takibin
kolay olmasi igin yaganan siire¢ es zaman arahiklarinda, on, yirmi yillikk zaman

dilimleri halinde gosterilmigtir.

Ikinci bolim, “Endiistri Devrimi’nden Giiniimiize Bati ve Tirkiye Mimarlik
Ortaminda Giindemi Belirleyen Olaylar” alt1 alt baglifa ayrilmaktadir. Ikinci
bolimiin birinci basghg, “Giindemi Belirleyen Toplumsal, Politik ve Ekonomik
Olaylar” altinda, Bati’da ve Tiirkiye’de yasanan toplumsal, politik ve ekonomik
olaylar aktanlmugtir. Ikinci baglik, “Mimarlikta Diigiinsel Ortam ve Uygulama
Alanindaki Geligmeler” altinda, Bati’da ve Tirkiye’de gelisen mimari olaylar,
yapilan uygulamalar, kisilere, ekollere, okullara ait kuramsal ve digiinsel ortamda
diretilen belli bagh soylemler aktarilmugtir. Uglincti baghk, “Yap1 Endistrisindeki
Geligmeler” altinda, teknoloji ve yap1 sektoriindeki ilerlemelerin mimari
uygulamalara yansimalari anlatilmigtir. Dordiincti baglik, “Mimarlik Egitimi ve
Mesleki Formasyondaki Geligmeler” altinda, mimarlik egitiminde yapilan reformlar,
mesleki formasyon olusumunda okul ve egitimin katkilari agiklanmigtir. Beginci
baghk, “Mimarlifin Iletisim Ortamindaki Gelismeler” altinda, iletisim ortaminin,
. gindemin belirlenmesindeki etkisine ve yazili, gorsel medya araglarina deginmek
amaciyla mimarlik dergiciligine, 6diillerine ve fuarlarina yer verilmigtir. Boliim
sonucunda tiim alt baghklar altinda incelenen alanlarin Tirkiye ve Batt Mimarli§i’na

yansimalan, birlikte degerlendirilmigtir.

Tezin tglincti bolimde, gintimiz Tirkiyesi mimarlik ortamunda beliren sorunlar
ortaya konulmaya ¢alisilmustir. Ugiincti boliimiin ilk bashgmn, “Tirkiye Mimarlik
Ortaminda Beliren Sorunlarin Dissiince, Uygulama, Yap: Endiistrisi, Egitim, Iletigim

ve Isleyis Agisindan Degerlendirilmesi”, altinda mimarhik ortamini olugturan



alanlardaki sorunlara yer verilmistir. Ikinci alt baglik, “Bir Bina Ornegi Uzerinden
Tirkiye Mimarhk Ortamina Bakig” altinda Milli Reastirans Binasi, mimarinin,
akademik ve pratik ¢evrelerin goérigleriyle birlikte, tasarim, uygulama evreleri ve
mimarlik ortamina katkilan acgisindan degerlendirilmis, Tirkiye’de nitelikli
uygulamalarin hangi sartlar altinda gergeklesebileceSine igaret edilmigtir. Tez sonug

bolimi ile tamamlanmigtir.



2. ENDUSTRI DEVRIMI’NDEN GUNUMUZE BATI VE TURKIYE
MIMARLIK ORTAMINDA GUNDEMI BELIRLEYEN OLAYLAR

2.1. Giindemi Belirleyen Toplumsal, Politik ve Ekonomik Olaylar

Diinyadaki bilimsel ve teknolojik buluslar, yeni ilerlemeleri beraberinde getirirken,
siyasi gatigmalar, savaglar, rejime dayali hareketler, biiyiikk ekonomik bunalimlara,
goclere, nifus degisimlerine sebep olmugtur. Mimarlik, olumlu kogullar altinda
yapisal ve diigiinsel faaliyetlere iz vermis, olumsuz sartlarda ise yine de kendini
gelistirme, yeni iretimlerde bulunma yollarim aramigtir. Mimaride diisiince ve
pratigin olusum stireglerine gegmeden once, bu boliimde onlara alt yap1 olugturan,

toplumsal, politik, ekonomik olaylara kisaca yer verilmistir.

2.1.1. Batr’da Giindemi Belirleyen Toplumsal, Politik ve Ekonomik Olaylar
1750-1910:

Aydinlanma devri diinyadaki her vatandagin sosyal konumunu giglendirdi ve
ardindan kultiirel programlan da asal bir degisime siiriikledi. Devletler monarsik
duzenden, demokrasiye gegis yapti. Demokratik fikirler 6nce Amerika Bagimsizlik
Bildirisi (1776) ile ardindan Fransiz Devrimi (1789) ile tiim diinyaya duyruldu
(Tietz, 2000).

Ekonomi tarihgilerinin, tarima ve ticarete dayali toplumun, modemn sanayiye ve
makina iiretimine dayali topluma gegisi seklinde tanimladiklar1 “Endiistri Devrimi”
(1760-1830) ise tiim diinyamin gehresini Fransa’daki sosyal devrimden daha fazla
degistirdi. Once Ingiltere’de baglayan sonra diger iilkelere yayilan Endiistri Devrimi
hem teknolojik, hem de sosyo-ekonomik ve kiiltiirel boyut tagtyordu (Batur, 1996).



1910-1920:

19.yy’da kurulan milletler arasindaki dengeler yiizyil baginda bozulmaya bagladi.
Giivensizlik ve kusku ortam: tilkeleri silahlanma yangina itti. Gerek politik, gerekse
ekonomik alanda milli menfaatlerin korunmas: diigiincesinden, aniden patlak veren
Birinci Diinya Savagi (1914-18), 1789°da Fransiz Devrimi ile baglayan esenlik

devrini kapatiyordu.
1920-1930:

Tum diinyada savagla birlikte dengeler altiist oldu. Pek ¢ok iilkede var olan politik ve
ekonomik giivensizlige savas sonrasi, konut sorunu, igsizlik, achk, kitlik gibi sosyal
problemler eklendi. 1920’lere kadar hakim olan Jugendstil, Ekspresyonizm, Futurizm
ve Kubizm gibi akimlar 1g18inda siirdiiriilen mimari uygulamalar savag yillarindan

sonra farkl fikir ve bigim anlayigiyla yeniden yapilanma gergevesinde siirdiirildii.
1930-1945:

1930’da Almanya’da Nazi Partisi’nin kazanmasi, 1933’de Adolf Hitler’in idareyi ele
gecirmesiyle dikta rejimi geldi. Milyonlarca insan zalimce bir politikanin kurbam
oldu. Italya’da Mussolini idaresinde fagist diizen, SSCB’de ise Stalin’in komunist
rejimi hakimdi. Bu tilkelerin 1930’larin ortalarindan itibaren izledikleri yé.yllmam
politika, Avrupa’nin diger lkelerini bilyiik bir tedirginlige diisiirmiis, gii¢c dengeleri
kokli bir sekilde degismisti (Tietz, 2000).

1945-1960

Birinci Diinya Savagi’min yaralan sarilmadan baglayan Ikinci Diinya Savasi’nda
(1939-45), tahrip giici gok yiiksek silahlarin kullanilmasiyla yine milyonlarca insan
o6ldu, sehirler haritalardan silindi. Biyiik gogler yasandi.

Almanya Bat1 ve Dogu olmak tizere iki bloga ayrildi. Bat1 Blogu, ekonomik olarak
diinya diizenine hakim olan USA egemenliginde kapitalizme y6neldi. Dogu Blogu
ise 1953’e kadar Stalin diktatorliiiine maruz kalacak SSCB’nin komunist

ideolojisini benimsedi.



1960-1970:

Berkeley’den Sorbona’a kadar diinyadaki bitin niversiteler entellektiel
protestolarin merkezi haline geldi. Baglangigta egitim sisteminin yetersizligini konu
alan protestolar zamanla politik bir nitelik kazandi, Bati dinyasmmn geleneksel
degerlerine ve diizenine kars1 ¢ikis haline doniistii. Amarika’daki wkeilik sorunlan,
patlak veren Vietnam Savasi, protestolara hz kazandirdi. Dinyamin her yerine
sosyalist ideoloji hakim oldu. Devrimci Che Guevara’mn, Fidel Castro’nun, Marx’in
sosyal teorileri, Frankfurt Okulu’nun, Lenin’in esitlik, dayamgma, adalete dayanan
ve mimariyi de etkileyen sosyalist toplum fikirleri tiim diinyaya yayild: (Tietz, 2000).

1970-1980

12 Nisan 1961°de Sovyet kozmonot Jurij Gagarin yerkiire etrafinda ilk uzay ugusunu
gergeklestirince, Sovyetler aya ilk kigiyi génderecek ulus olma timidine kapildilar.
Fakat sonugta Amerika, teknik ve ekonomik imkamm birlegtirerek yaris1 kazand. 21
Temmuz 1969°da Amerikali astronot Neil Armstrong aya ayak bastifinda, kendisi

i¢in kiigiik ama insanlik igin biiyiik bir adim atmug oldu.
1980-2000

1980’lerin sonunda SSCB’deki perestroika, diinyayr Ikinci Diinya Savag
sonrasindaki baska herhangi bir olaydan daha fazla degistirdi. Diinya olgeginde
yeniden bir yapilanmamn 6nii agildi. 1989°da Berlin Duvart yikilip simrlar agilirken
1990’larda yepyeni bir Avrupa’min belirmesi, uluslararas: igbirligi ve gelisen
ekonomik iligkilerle birlikte yeryiiziinde kaynaklarin biyik olgide yeniden
dagitilmas1 olanagi dogdu. Yiizyll boyunca siiren soguk savagin uluslarasi

kutuplagmasi yerini gegici bir hognutluk ortamina birakt:.

Fakat kurulan yeni diinya diizeninde kararsizlik ve giivensizlik hakimdi. Nitekim
Yugoslavya’daki acimasiz sivil savas, bu diizenin ne kadar hassas dengeler iizerine
kuruldugunu gosteriyordu. Dogu-bati c¢atigmas: bittigi halde krizin kaynag:
tikenmedi sadece yeri degisti.

1991°de Korfez Savas1 patlak verdi. Birlegmis Milletler kuvvetleri, Saddam gtiglerini
yenilgiye ugratti. Savag sonrast Avrupa ekonomi, parabirligi, dis politika ve
givenligi konular karara baglandi.
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Diinya yeni milenyuma g¢ok sayida etnik ¢atiyma ve bunlardan kaynaklanan sosyal
problemlerle giriyordu. Endiistrilegmis iilkelerin sosyo ekonomik stritktiirii de hizla
degisen yeni kiiresel kogullara uydurulmak zorundaydi. Bagka bir deyisle 90’11 yillar
hareket ve doniigim yillart oldu. Internet kullaniminin yayginlagmasiyla iletigim

buytik bir ivme kazands; tilke sinirlarini kaldiran globallesme siirecine girildi.



2.1.2. Tiirkiye’de Giindemi Belirleyen Toplumsal, Politik ve Ekonomik Olaylar
1850-1920

Sanayi Devrimi’ni bagarmig, sermaye birikimini ¢ok genis temellere dayandirmig
Bati’dan biitiin ¢abalara kargin gitgide daha geri ve zayif konumda kalan Osmanh
Devleti’ndeki egemen sinifin reformcu kesimi, Bati’mn ideolojik, kiiltiirel hakimiyeti

altina girdi.

1839°da “Giilhane-Hatt-1 Humayunu” ile ilan edilen “Tanzimat D6énemi’nde askeri,
egitim, hukuk alaminda bir dizi reform gergeklestirildi. Tanzimat reformlan dig
bor¢lanmayla yiritiliirken, imparatorlugun ertelenen 6liimii bigim degistiriyordu.
1876’da “Kanun-i Esasi”’nin onaylanmasiyla “Birinci Megrutiyet” donemi agildi. Bu
donemde devletin gereksinimleri nedeniyle egitim, hukuk, ekonomik, kalkinma
alamnda modernlesme uygulandi. Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin baslattif
ayaklanma 1908°de “Ikinci Mesrutiyet”in ilam ile neticelendi.

1908-18 yillarinda Osmanli Devleti 6nemli i¢ ve dig gelismelere sahne oldu. 1908’de
hemen bitin biyiik devletler toprak kazanmak, yeni ekonomik ayncaliklar
koparmak igin “hasta adam™a yiiklendiler. 1912-13 Balkan Savaglan Osmanl

Devleti’nin Avrupa’daki topraklarinin neredeyse tiimiiyle yitirmesine yol agt1.

Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savagi’na girmesi, olast avantajlarin abartilmasi
sonucu alinan acele bir kararin iriinii oldu. 30 Ekim 1918’de “Mondros Ategkes
Antlagmas1” imzalandi. Itilaf Devletleri ile Yunanistan, Osmanl topraklarmn geri

kalan boliimlerinden bazilanim askeri iggaller altinda almaya bagladilar.

10 Agustos 1920°de sadece Yunanistan’in onayladigi Sevrés’de imzalanan bansg
antlagmasinda, Istanbul ve Bogazlar’la Orta Anadolu’da asgariye indirilmis, ¢ok
zayiflatilmig, bir Osmanli Devleti’nin varligina izin veriliyordu. Tirk Ulusu Mustafa
Kemal onderligindeki “Kurtulug Savag™ sonrasinda Tirkiye’nin birligine dayal
modern bir Cumhuriyet yaratti1 (Ana Britannica, 1990).



1920-1930

Tirkiye Cumhuriyeti’nin en yetkili ve millet egemenligini simgeleyen orgam olan
TBMM 23 Nisan 1920°de kuruldu. 11 Ekim 1922’de Itilaf Devletleri ve Ankara
Hiikiimeti arasinda “Mudanya Miitarekesi” imzalandi. 1 Kasim 1922’°de TBMM
halifeligin saltanattan ayrildigim ve saltanatin kaldinldigim agikladi.

23 Nisan 1923’te baglayan Lozan Barig goriigmelerinde Kurtulug Savasi’nin temel
programt olan “Misak-1 Milli” simirlan giivence altina alindi. 11 Eyliil 1923°te Halk
Firkas1 kuruldu. Genel Baskanliga Mustafa Kemal getirildi. Cumhurbagkan: Mustafa
Kemal, Ismet Paga’y1 Cumhuriyet Doénemi’nin ilk basbakam olarak atadi.

29 Ekim 1923’te Cumbhuriyet ilan edildi. Mustafa Kemal ve Arkadaglari toplumu
cagdaglagtrma yoniinde bir dizi devrim gergeklestirdiler: Tekke ve zaviyeler
kapatildi (1925); uluslararasi takvim ve saat (1925), Tirk harfleni (1928) ve
uluslararast Olgiiler (1931) kabul edildi. 1925°te Tirk Medeni Kanunu, Borglar
Kanunu, Tirk Ceza Kanunu, Soyadi Kanunu gibi yasalar ¢ikarilarak Bat1’ya 6zgii
hukuk diizeni benimsendi.

1923’te baglayan Biyiikk Bunalim etkisini bir siire sonra Tirkiye’nin ekonomik,
toplumsal hatta siyasal yasaminda da gosterdi. Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanl
Devleti’nden yan somiirgelesmis bir ekonomik yapi devralmigti. Bu donemde
ekonominin siiriikleyici sektorii tanmdi. 1927’de ilk niifus sayim1 yapildi. Tirkiye
niifusunun 13.650.000 oldugu tespit edildi.

-1930-1940

1931°de tek partili yonetime gegildi. D1g politika ilgkilerindeki ilk onemli gelisme,
Tirkiye’nin 18 Temmuz 1932°de Milletler Cemiyeti’ne iiye olmasiydi. 20 Temmuz
1936’da Tirkiye’nin Bogazlart tahkim etme hakkini taniyan Montreux Soézlesmesi
imzalandi. 10 Kasim 1938°te Atatiirk yagamini yitirdi.

29 Haziran 1939°da Hatay’in Tirkiye Cumhuriyeti’ne katilmasina karar verildi.
1930-9 arasinda sanayi, Cumhuriyet Donemi’nin en yiiksek bilyiime hizina ulasgti.
1935°te Turkiye niifusu 16.188.767 olarak belirlendi.



1940-1950

Ikinci Diinya Savagi’na katilmayan Tiirkiye, gene de biiyiik bir orduyu silah altinda
tutmak zorunda idi. Genglerin askere alinmasi tarimsal Gretimi digiirdi. Ithalatin
biyik olgide geriledigi bu donemde biitiin sektorlerde tretim ve dolayisiyla milli

gelir geriledi. Ilk 6nemli devaliiasyonla Tiirk lirast %55 oraninda deger kaybetti.

Tiirkiye sanayilesme igin yeterli sermaye birikimi olmadigi i¢in dis yardima
yonelmek zorunda kaldi ve 1945 sonunda ABD’den ekonomik yardim istedi.
1948’de Marshall Plan uygulamaya kondu. 7 Ocak 1946’da kurulan Demokrat Parti
(DP) ile ¢ok partili rejime gegilmis oldu. 1950’de Tirkiye niifusunun 20.902.628
oldugu belirlendi. Istanbul, Tiirkiye’de niifusu 1 milyonu gegen ilk sehir oldu.

1950-1960

Ikinci Diinya Savagt sonrasinda diinyada yeni bir ekonomik yapilagma ortaya
cikmist. Tirkiye’de de 1930’tan beri uygulanmakta olan diga kapali, korumaci,
sanayilesmeye yonelik gelisme stratejisi terkedildi. Tanma, madencilife, alt yap:

yatirimlarina ve ingaata 6ncelik verildi. Kirdan kente gé¢ bagladi.

Bat1 Avrupa iilkelerinin aralarindaki siyasal dayanigmay1 giiglendirme amaciyla 4
Nisan 1949’ta kurduklan Kuzey Atlantik Antlasmas: Teskilati’na (NATO) Tiirkiye
18 Subat 1952°de iiye oldu. 1955’te genel niifus sayimi sonucunda iilke niifusu
24.109.641 olarak belirlendi. 1954’ten sonra Tiirk dig politikasinin en Snemli
sorunlarindan biri Kibris’t1. Tiirkiye’de hizla artan hayat pahaliligi muhalefetin

baglica elestiri konularindan biri oldu

Turkiye’de. dis yardima dayali bir bityiime politikasina agirlik veren, askeri ve sivil
burokrasinin etkisini azaltan DP, yogun protesto eylemlerinin hedefi olmustu.
Ulkedeki siyasal, toplumsal ve ekonomik bunalimmn agirlagtig: bir sirada Tiirk Silahl
Kuvvetleri 27 May1s 1960’ta DP iktidarin1 devirerek yonetime el koydu.

1960-1980

Bir yandan kétii hava kosullari, 6te yanda Kore Savagi’nin sona ermesiyle ihrag

mallarina talebin diigmesi, savas sonrasinda izlenen tarima dayali disa acgik gelisme
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modelinin bunalima girmesine yol agt1. 12 Eyliil 1963°te Tiirkiye ile AET arasinda

ortaklik antlagmasi imzalandi.

1968’te Avrupa ve ABD’de yayginlagan genglik hareketleri sosyalist diiglinceyle
yeni yeni iligki kuran Tirkiye’deki Universite gengligini de etkiledi. Akademik

amaglarla baslatilan bu eylemler daha sonra giderek siyasal igerik kazand:.

Tirkiye Kibris’ta Rum ve Tiirk kesimleri arasinda tirmanan gerginlie miidahale
etmek zorunda kaldi. Tiirk birlikleri 20 Temmuz 1974’te Ada’ya ¢ikti. Harekatin
ardindan ABD’nin uyguladif: silah ambargosunun Tirkiye tizerinde etkisi bilyiik
oldu. Ekonominin isleyisi i¢in gerekli dig yardimlar ve krediler kesildi. Ardindan
patlak veren petrol bunaliminin da etkisiyle Tirkiye Cumhuriyet déneminin en agir

ekonomik bunalimini yagadi.

1977°ye gelindiginde dig kredi kanallarinin tikanmasi IMF ile anlagmayi zorunlu
kildi. Devaliiasyonlarin da etkisi ile lizli bir enflasyon dénemine girildi. 24 Ocak
kararlari uygulamaya kondu. Terdér olaylarina karsi Ankara da dahil 13 ilde
sikiydnetim ilan edildi.

Siyasal iktidarsizligin ve hergiin 25'-30 kiginin silahli saldirilar sonucunda yagamim
yitirmesinden dolay: ordu 12 Eyliil 1980°de emir ve komuta zinciri iginde yonetime

el koydu. 1980 niifus sayimina gore Tiirkiye niifusu 45 milyonu agmugti.
1980-2000

1980 sonrasi kamu maliyesi agiklar1 Onlenemedigi i¢in daha onceki donemlerde
goriilmemis diizeyde bir yiikksek enflasyon yasandi. Ulkenin yerlesme yapisinda da
belirgin baz1 degisiklikler goriilmeye bagland:.

Turizm yatinmlarinin tegvik edilmesi sonucu, bati ve gliney kiyilan, niifusun
mekanda yeniden dagilimi yoniinden paylarina diseni almiglardi. Genel ve yerel
segimlerin yapilmas1 ve Tiirkiye’de demokrasiye doniilmekte oldugu izleniminin

olugmast ile Avrupa tilkeleriyle Tiirkiye arasinda iyilesme gozlendi.

Tirkiye, Ortadogu ve Avrupa tlkeleriyle kurdugu siki ticaret iligkileri nedeniyle
ihracatinda ve turizm gelirlerinde sigrama olarak tanimlanabilecek bir ivme yakaladu.

1988’te demokratiklegsme siireci hiz kazandi. 1990’1n 6nemli i¢ sorunlarindan biri,
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Giineydogu Anadolu’daki terér eylemlerine karsi 6nlem olarak Olagantsti Hal

Kanununa dayandirilan kararnamelerin ¢ikarilmasi oldu.

1988 niifus saymmina gore niifus Istanbul’da 7.309.000, Tirkiye genelinde ise
56.500.00 olarak belirlendi. 1994’te enflasyon oram1 Mayis sonu itibariyle %118
oldu. 6 Mart 1995’te Avrupa Birligi ile Gumriik Birligi Antlagmasi imzalandi.
Haziran 1995’te Ikinci Birlesmis Milletler Insan Yerlesimleri Konferansi
“HABITAT 2” Konferans: gergeklestirildi. 16 Agustos 1997°de 8 Yillik Kesintisiz
Egitim Yasast TBMM’de kabul edildi.

17 Agustos 1999 giinii Sakarya- Kocaeli- Yalova- Avcilar kugaginda meydana gelen
7.4 biyiklugindeki deprem, yaklagik 250 km’lik bir etkileme alam: iginde tahmini
30.000 kiginin yasamim yitirmesine, onbinlerce binamn yikilmasina ve g¢okmesine
neden oldu. Bunu takip eden 12 Kasim’daki Bolu- Diizce depreminde de aci
kayiplar yasandi.

Kasim 2000, ardindan Subat 2001°de ortaya ¢ikan ve mevcut sistemin iyi
islemediginin agik bir gostergesi olan mali kriz sonucunda, 70 milyona yaklasan
niifusuyla iilkeyi gelismis ilkeler seviyesine ¢ekmek ve globallesmeye entegre
edebilmek icin, ekonomik, sosyal ve siyasal diizende yeniden bir yapilanma siirecine

girildi.
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2.1.3. Degerlendirme

Mimarlik, giindemi belirleyen olaylardan dolayli ya da dogrudan etkilenmektedir.
Bat1 ve Tirkiye Mimarligi’n1 incelerken bu etkilenim siirecini gorebilmek amaciyla,

birinci kisimda toplumsal, politik ve ekonomik olaylar aktarlmgtir.

Bati’da Endiistri Devrimi ile genis kapsamli kiilttirel déniigiimlerin bagladig1 sirada
Osmanli Imparatorlugu, bir askeri ve siyasal bunalimin iginde bulunuyordu.
Tanzimat Donemi’nde reform hareketleri dig borglarla yiiriitiliiyordu. Birinci Diinya
Savagi’ndan sonra iyice zayiflayan imparatorlugun yerini, Kurtulug Savagi’nin 6nderi

Mustafa Kemal’in kurdugu Tirkiye Cumhuriyeti ald1.

Cumhuriyet yillarinda ¢agdaslagsma yolunda devrimler gergeklestirildi. Bu yillarda
Bati’daki biiyiik bunalimin etkileri Tirkiye’nin ekonomik, toplumsal, siyasal
hayatinda goriildi. Ekonominin stiriikleyici sektéri tanm oldu. Ikinci Dinya Savasi
yillarinda butiin sektorlerde tretim geriledi. Savag yillarindan sonra tanma,
madencilige, alt yap: yatinnmlarina ve ingaata 6ncelik verildi. Buyiik kentlere gogler
bagladi. Bati’da sosyolist ideoloji hakim oldu. Tiirkiye’de akademik igerik tagiyan
genglik hareketleri siyasal igerik kazandi. 12 Eyliil 1980°’de ordu yonetime el koydu.
1980 sonrasi iilkenin yerlesme yapisinda biyiik degisiklikler yasandi. Turkiye
ekonomisi terér eylemlerinden, i¢ ve dista yaganan siyasal krizlerden, yaganan aci
deprem felaketlerinden buyiik 6lgiide etkilendi.

Tiirkiye’nin i¢inde yer alan ekonomik sikintilar, politik olaylar, niifus hareketleri,
Bati’dan etkilenimler, mimarhfin iretim sireglerini de yonlendirmigtir. Ieriki
kistmlarda yaganan toplumsal, politik ve ekonomik degisimlerin paralelinde,
mimarimizin diigiinsel, uygulama, yapisal, egitim ve iletisim alanlarindaki olumlu

olumsuz geligmeler aktanlacaktir.
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2.2. Mimarhkta Diisiinsel Ortam ve Uygulama Alamndaki Gelismeler

Bu kisimda Endiistrilesme Dénemi’nden gliniimiize kadar olan sliregte mimarlikta
diisiinsel-kuramsal alanda kisilerin, okullarin ya da tarzlarin pesinde siireklendigi
soylemler ve bunlarin yapisal g¢evrede bulustugu uygulamalardan Ornekler
verilmigtir. Uygulamalarin morfolojik incelemesine girilmemis, sadece déneme
etkileri agisindan 6ne ¢ikan 6zelliklerine deginilmigtir. Ayni gekilde adlan gegen kisi
ya da akimlarin da en etkili olduklan devreler goz 6niinde bulundurulmustur. Amag
detayh bir gekilde akimlari, kigileri anlatmak degil, onlarin mimarlik ortamina
getirdikleri diigiinsel pratiklere dikkat gekmektir.

2.2.1. Bati Mimarhgry’nda Diisiinsel Ortam ve Uygulama Alanindaki Gelismeler
1850-1900:

19.yy’1n ikinci yarisinda eklektisizm biitiin yaratici enerjiyi yok etmistir, dolayisiyle
onemli hicbir mimari ¢aligmaya rastlanmamaktadir. Endiistri alamindaki son
gelismelere paralel olarak iki 6nemli uygulama geligmistir: tarihi tsluplara

teslimiyet, kriter olarak amaca uygunlugun kullamlmas.

19.yy son ¢eyreginde Avrupa ilkelerinin goreli bir istikrara kavustugu yillarda Art
Nouveau (Yeni-Sanat) akimi ortaya ¢ikti. “Art Nouveau”, sanayi karsisinda
gegerliligini sorgulayan ¢esitli yazar ve digtiniirlerin kuramlarindan ve pratik
deneyimlerinden, uygulamali sanatlardaki reform hareketlerinden ve Arts and Craft
adiyla taninmig olan toplulugun ¢aligmalarindan biiyiik 6lgiide etkilenmigtir.

Modern ¢agin ilk ve yeni tislubu olan Art Nouveau, bi¢im 6zellikleri agisindan en
genel tamimla, klasik-neoklasik-akademik olandan farkli olarak asimetriye, geometrik
olarak tammlanmasi zor olan atipik plan ogelerine, cephe diizenlerinde frontaliteden
kagiga, kitlelerde serbest ¢ikmalar ve eklemelere, bezemede cogkun bir eérisellfk ve
cizgisellige, kivrim ve biklimlere, uguculuga, ve dogamin akiciligina egilimli bir

tasarim anlayis1 gelistirdi (Batur, 1996).

Akima ait, Ingiltere ve Amerika’da Modern Style, Fransa ve Belgika’da Art Nouveau,
Hollanda’da Nieuwe Kunst, Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da Secessions Stil,
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Ttalya’da Stile Floreale, Ispanya’da Modernismo adlar altinda pek ¢ok sayida érnek
goriildu.

Briiksel’de Victor Horta (1861-1947), Tassel Evi (1893), Maison du Peuple (1897)
ile, Barcelona’da Antonio Gaudi (1852-1926), Giiell Saray: (1885-89), Casa Mila
(1906-10), Sagrada Famiglia (1884-) ile, Charles Rennie Mackintosh (1868-1928),
Glasgow Sanat Okulu (1896-1909) ile Josef Hoffmann (1870-1956), Viyana’daki
yapilar ile Art Nouvea’min farkli varyasyonlarini ortaya koydular (Tafuri, 1992).

Sekil 2.1 Casa Mila

Art Nouveau Birinci Diinya Savag1 sonrasinda son buldu. Klasik motifler yerine
dogadan esinlenmis siislemeyi giindeme getiren bu anlays, tarihselcilige son vererek,
kendine diisen gbrevi yerine getirmig, bunun yaninda mimarlara da son defa siisleme

yapma imkani tamimig oldu (Gieselmann, 1996).

Art Nouveau’nun varhiin siirdiirdiigti ortamdan Modern Mimari dogdu. Adolf Loos
(1870-1933), rasyonalist anlayis1 biitiin katihgiyla formiile eden ilk kisidir. “Tezyinat
clirimdiir’ adli makalesiyle iki kavramu eg degerlendirmis, ve siisiin gorildiigii yerde
oldiriilmesi gerektifini savunmustur. Loos siislemeyi reddettikge mimari oranlan
(duvar-pencere iligkisi gibi) daha fazla 6nem gosterdi. Basit kiibik formlar
olugturarak, bigimin eklektisizminin istesinden timiiyle geldi ve onunla baglayan
anlayig mimarlik tarihine 6nderlik etti (Jeodicke, 1959).
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Amerikan Mimarlhigi 19.yy’da, Avrupa’daki tartigmalardan dogan diisiinceleri, sadik
bir sekilde kaydetmekle yetinmisti. Yizyiln son ¢eyreginde Amerika’daki
gelismeler ses getirmeye bagladi. Adler ve Sullivan mimarlik ortakhigs Chicago
kentinde yiiksek katli biiro binalan tasarliyordu. 1886’da projelendirdikleri 17 kath
“Auditorium Binasi”nin, yiiksekligi, hacmi, cephe kaplamasi ve kendine 06zgii
mekansal ¢ozimi ile, bir ilki gergeklestirerek, Chicago kultiiriine teknolojik ve
kavramsal agidan biiyiik katk: sagladilar (Frampton, 1992).

1900-1920

Yiizy1l baslarinda endistrilegme asamasinda sarfedilen cabalar neticesinde, sehir
planlamas1 ve mimarlik alaninda biiytik gelismeler kaydedildi. Politikacilar ve
sanayiciler zanaat ve endistri iligkilerinin yeniden organizasyonu ve bi¢imlenmesi
igin tegvik edici rol ustlendiler. 1906’da Alman sanayiciler ve Alman zanaatkarlar
organize olarak, yabanci piyasalardan pay alabilmek igin, nitelik ve niceliin
birlesmesine oOncelik verdiler. 360 sanatgi, 276 sanayici ve 95 gesitli dallarda
vzmandan olugan Alman Zanaatgilar Birligi (Deutche Werkbund)’nin 6nde gelen
tyeleri: Muthesius, Scmacher, Richard Riemerscmid, Peter Behrens, Paul Bonatz,
Bruno Taut, Walter Gropius, Schutze, Naumberg, Heinrich Tessenow idi. Birlik el
sanatlarin1 en st kaliteye ulagtirmak ve mimarlik igin yeni bir stil ortaya koymak,
fakat bunu endiistrilesme ve makinalagma agamasindan gegerek yerine getirmek

digiincesini tagtyordu (Tietz, 2000).

Alman Zanaatgilar Birligi, 1907°den itibaren taklitten kagan cegitli egilimlere yer
verdi. Bu suretle bir yandan rasyonalist mimari ve dizaynin temellerini atarken, 6te
yandan Art Nouveau’culardan gelen ferdiyet¢i ve ekspresyonist davramiglann odak
noktasi oldu.

1914’de KoélIn’de agilan Deutchwerkbund Sergisi’nde tiretimin geldigi en st nokta
sergilendi. Peter Behrens, Henri van de Velde, Bruno Taut ve Walter Gropius,
gelecek galigmalara esin kayna@: olacak projeler ortaya koydular (Giedion, 1956).
Ayni sergi, Hermann Muthesius ve Henri Van de Velde’yi iki kargit gorigin
savunuculan olarak biraraya getirmisti. Muthesius’un tipifikasyona, standartlagmaya
dogru yonelen rasyonalist egilimine karsihk, Van de Velde yaraticihif ve
ferdiyetciligi savunmaktaydi. Ona gore (Ozer, B., 1965; Kulaksizoglu, E., 1966):
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“Sanat¢i dogustan ferdiyetcidir. Tamamen serbest ancak kendi yolunu bilen spontane
bir yaraticidir. Herhengi bir kalibi, tipi kendisine zorla kabul ettirmek isteyen
disipline higbir zaman boyun efmez. Davramglarim kisirlagtirabilecek her engele
kars1 sezgisel bir siiphe duyar. Aym sekilde fikirlerini sonuna kadar uygulamasim
kisitlayanlant ya da kendisine genel bir form anlayigi belletmek isteyenlere kars:
givensizlik besler”.

Avrupa’da 1910’lara kadar sehirlerde farkli mimari yaklagimlar birarada
goriiliyordu. Baz1 yapilarda Tarihselci Eklektisizm, Art Nouveau hatta Modernizm
aym anda kullaniliyordu. Bu yillarda milli bir stil anlayigiyla “Neoklasizm”,
mimarlar tarafindan benimsenmeye bagladi. Peter Behrens, “AEG Binasi’nda,
Henry Bacon Lincoln Memorial Binasi’nda (1917) bu bigim dilini kullandi
Behrens’in eski ortafi Mies van der Rohe (1886-1969) de ilk villa projesinde
Klasizm’in saflifina bagh oldugunu gosterdi ancak daha sonra yavas yavag soyut
mimarhiga ve modernizme gegis yapt1 (Tietz, 2000).

1912-16 yillan arasinda Johann Melchsor van der Mey, Michel de Klerk ve Pieter
Kramer kurduklan “Amsterdam Okulu” ile Hollanda’da tugla malzemeyi en iist

diizeyde kullanarak ekspresyonist projelere imza attilar.

Italya, 1909°da Avrupa Modernizm’i ile olan baglantisim “Futurizm” sayesinde
kurdu. Utopik demegler, sair Flippo Tommaso Marinetti, ressamlar Carlo Carra ve
Gino Severini, heykeltras Umberto Boccini ile bigimlendi. 1914°de mimar Antonio
San’t Elia (1888-1916) da futurist gruba hayalperest sehir projeleri ile katildi. Insa
ettii yapist olmamasina karsin iinlii Citzd Nouva (Yeni Kent) Projesi,’nde, onerdigi
metro a1, asansor ve degisik seviyelerdeki servis yollar ile baglantili gbkdelenlerin
mimari bir biitiinsellik i¢inde yer aligiyla, sanatin olanaklarina futurist bir bakis agis1
getirmekteydi. San’t Elia gelecefin gevresel tasanm ile ilgili olarak sunlan
sOyliyordu: “Modern kentlerimizi muazzam bir tersane gibi yaratip yeniden inga
etmeliyiz. Her yer hareketli ve dinamik! Modern binalar ise dev bir makina gibi
olmalidir” (Rowland, 1973; Kortan, 2000b). San’t Elia’nin bu radikal ve ilerici
fikirleri 20.yy’1n pek ¢ok akimina 11k tutmustur.
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Sekil 2.2 Citta Nouva

Tony Garnier teknolojik alandaki gelismeleri Ci#é Industrielle (1917) Projesi’ne
yansitti. Celik ve beton malzemeler kullammimi 6ngorerek, otuzbegbin kigilik
kendine yetebilen bir sehri dikkat ¢eken ¢izgilerle tasarlayan Garnier, hayata
gegirilemeyen bu projesinde, gelecegin sehirlerinin endiistriye dayanacagina isaret

ediyordu (Gympel, 1999).

Birinci Diinya Savagi’ndan sonra ekonomik sikintilar nedeniyle bina yapim
caligmalarinda bir duraklama devri bagladi. Ancak toplumun yeniden diizenlenmesi
i¢in kesin dncelikleri tespit etmek, yeni fikirleri desteklemek ve hayali de olsa proje
uretmek gerikiyordu. Bu sebeple mimarlar da diigiinsel faaliyetler yéniinden yogun

bir doneme girdiler.

Modern mimaride etkili olan yaklagimlardan ilki olan “Bauhaus”un kurulusu bu
yillara rastlar. 1919 ylflnda birlesmis Weimar Sanat Okulu ve Giizel Sanatlar
Akademisi’nin yonetimine gelen W. Gropius (1883-1969), sanat ile zanaat
egitiminde olan 6grencilerin birlikte ¢alisarak birbirlerinden ¢ok sey 6grenecekleri
diisiincesiyle Bauhaus’u kurdu ve mimarlift “sanat, zanaat ve yap: bilimi” lizerine
oturtmaya c¢aligti. Bauhaus yaklagimi ile, basitlik, sadelik, siisten annmglik,
yararcilifa dayali islevsellige temel oldu ve bunu yansitan “Bauhaus Binasi” (1926),

altmish yillara kadar mimarlik i¢in bir prototip olarak gorildii.
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1920-1930

Savas sonrasi Hollanda, entellektiiel hareketlerin bir baska sonucu olan “De Stijl”
hareketi (1917-31) etrafinda merkezlendi. Kurucularindan ressam Piet Modrian,
Theo van Doesburg ve mimar Gerrit Rietveld, mimarlifin saf, kigisel duygu
ortamindan kurtulup, ifadenin temel vasitalarina adapte olmasi gerektigini

savunuyordu (Jeodicke, 1956).

Sekil 2.3 Schroder Evi (Gerrit Rietveld; 1923)

Theo van Doesburg (1883-1931), 1924’de ‘Plastik Bir Mimariye” dogru adiyla
yaymlanan 16 maddeden olusan manifestoyla, De Stijl’in ilkelerini ortaya koydu.
Manifestoda su maddeler ilgi ¢ekiciydi (Corads, 1970; Kortan, 2000b):

a) Yeni mimari 6zel tipleri reddeder.

b) Yeni mimari “karsit kiibiktir’. Tasan dizlemler, balkonlar gibi 6Zeler esas

govdeden digan firlarlar ve kiitle hareketli, dinamik, estetik bir ifade kazanir.

¢) Yeni mimari eksensel simetri, merkezi planlama, monoton tekrar yerine benzer

olmayan pargalarin dengeli iligkisini arar.

d) Yeni mimarlik, ¢ok yonliligiin plastik zenginligini, zaman, mekan eylemini

sunar.
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Mimariyi avangarda yaklastirma hareketlerinden bir digeri Rusya’da
“Konstritkktivizm™ adiyla ortaya ¢gikti. Vladamir Tatlin ve El Lissitzkij resim ve
mimarligin sentezi olan bir akimin oncilini yaptilar. Soyut ile somut arasinda duran
bu utopik projelerin teknolojiyi zorlamalari sebebiyle pek azi gercege
dénustirilebildi (Uluoglu, 2000). Ancak galigmalari, gerek De Stijl’in bir doneminin

diiglince yapisini gerekée de Bauhaus’un 6gretilerini etkiliyebildi.

Avangard mimarhik caligmalarina paralel olarak bir bagka modern akim da adin,
1925 yilinda Paris’te agilmig olan Uluslarasi Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden
(Exposition Internationale des Arts Décoratifs) esinlenerek aldi (Hasol, 1996). “Art
Deco”, Geg Art Nouveau’nun dekoratif 6geleri ile yiiriirliikteki endistri tasarimindan
etkilenen aerodinamik geometrik bigimleri birlegtirdi. Kirtk gubuklar, kemerler,
gines kurslan, usluplagtirilmig ¢igekler, once Paris’teki binalarda gorildi,
1930’]ardan itibaren de Amerika da yanki buldu. 1930 yilinda William van Alen’in
projelendirdigi 319 m yiiksekliginde Chrysler Binasi, ve 1931°de Lamb&Harmon
Shreve tarafindan yapimu gerceklestirilen 318 m yiksekligindeki “Empire State
Binas1” Art Deco’nun New York’taki ornekleridir. Akim aym tarihlerde “Tropical
Deco” adiyla da Giiney Florida ve 6zellikle Miami Beach sahillerindeki iki, G¢ kath

yapilan da siisledi.

Le Corbusier (1887-1957) modern mimarligin baslangi¢ yillarinda, saf, yahﬂ, birincil
geometrik formlarla galigti. O yillarda ilgi gosterdigi rasyonel formlarin etkisiyle,
1911°de Istanbul’u ziyaret ettifinde camilerin morfolojik analizini sdyle yapmist: (Le
Corbusier, 1987): “Kiitlelerde bir elemanter geometrinin disiplini var; kare, kiip,
kiire. Planda ise, bir tek eksene gore dikdortgenimsi bir kompleks”. 1920’lerde de
takipeisi oldugu bu rasyonalist distinceyle birlikte mimar, “Ev yerden yiikseltilmig
bir kutu olup, ¢epegevre serit seklinde olan siirekli pencereleri vardir” 'seklinde
tammladigi Villa Savoye’yi (1928-30) gergeklestirdi. Yapi aym: zamanda Le
Corbusier’in konut mimarisine ait ortaya koyduBu bes temel ilkeyi de yansitiyordu
(Giedion, 1956):

a) Pilotiler: Kolonlar, kiriy ve dosemeler vasitasi ile biitiin yiikleri tagirlar ve

duvarlar tagtyict olmaktan kurtanrlar.
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b) Iskelet ve duvarlar gorevsel olarak birbirinden bagimsizdir: Dolayisiyla, stirekli

serit seklinde pencereler yapmak olanakh hale gelir.

¢) Bagimsiz plan: Boliicii duvarlar, i¢ mekani bigimlendiren 6geler olarak kullamlir.

Boylelikle ¢ok kath yapilarda degisik diizenlemeler yapma imkam dogar.
d) Bagimsiz cephe: Iskelet striiktiiriin dogrudan dogruya sonucudur.

e) Cati bahgesi: Yapimn zeminde kapladigi yer kadar doga pargasi, diiz olan ¢atida

tekrar kazamlir. Boylelikle gatilara da fonksyon verilmis olur.

1927°de Stutgard, Weissenhof Toplu Konut Alaminda’daki Deutchewerkbund
Sergisi, ¢cagdas mimarideki modern egilimleri biraraya getirdi. Cok sayida mimar
farkli iilkelerin tarzlanyla projelendirmede gérev almasina ragmen, homojen yapida
bir site ortaya ¢ikti. Mimarlar fikir birligi yapmigcasina benzer form ve malzemeleri
kullanmigt1. Proje birkag yil sonra adim duyuracak ‘Uluslararasi Uslub™un

(International Style) temelini olusturdu (Tietz, 2000).
1930-1945

1930°’lu yillarda mimarlar artik sadece kendi meslektaglanyla degil, pek ¢ok
disiplinden uzmanla (peyzaj miman, fizikgi, ekonomist gibi) koordinasyon
halindeydi. Bu, yeni bir birliktelik i¢in esin kaynag oldu ve 1928’de Werkbund
Isveg sube sekreterinin omerisi ile La Sarraz’da gergeklesegek CIAM (Modern

Mimarlik Kongreleri) i¢in dénemin 6nde gelen mimarlarina ¢agn yapildi.

Le corbusier’in fikirlerinin hakimiyetinin mevcut oldugu bu ilk toplantida daha gok
fikir aligveriginde bulunuldu. Diisiinceler su gorigler altinda birlesti (Ozer, 1993):
“Mimar, devrin gergeklerine ve ait bulundugu toplumun ihtiya¢ ve amacina iyice
nifuz ederek, eserlerini ona gore yaratan kimsedir. Nitekim toplumda yer alan
striktiir degisimleri yapiya da yansiyacak, manevi hayatimizla ilgili belirleyici diizen
kavramlari, yap: sanatimin diizen kavramlarim da etkileyecektir”. —Toplantlmn ortaya
koydugu temel diisiince genel ekonomiyi kapsiyordu. Ekonomik bakimdan etkili
olan yontem, rasyonalizasyon ve standardizasyondu. CIAM toplantisi bir bakima
Muthesius-Van de Velde tartigmasinin sonu demektir. Mimaride asin plastiklige,

maniyarizme, itopist ¢oziimlere set gekmeyi gerekli kilar.

7.6, VOUSEXDERETII KR
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1929°da Frankfurt’taki ikinci toplantida endiistri iretimi agisindan mimari planlama
modelleri tamitildi, diigik gelirliler igin konut problemi tartigildi. 1930’da Briiksel’de
ortak ¢abanin, 6zel tipolojiler liretmek yerine tiimiiyle sehir kontroline sahip ¢ikmak
olmas: gerektigi fikri Gizerinde duruldu. 1933 Atina toplantisinda konu yine gehir
planlamasiydi (Tafuri, 1992).

Biitiin bu geligmelere es zamanh olarak Almanya’da nasyonal sosyalizmin iktidara
gelmesi, devlete ait ihtisam gdstermek amaciyla, steril bir “Neoklasizm™ dogurdu.
Boylelikle mimari felsefe, lislup da degisti, agir, monumental, insana baski amaci
giiden Neoklasik tarzda bir mimari gelisti. Mies, Gropius, Breuer, Hilberseimer,
Wagner, Mendelsohn, May, Meyer gibi modern mimarlar yurt digina goé¢ etmek
zorunda kald: (Kortan, 2001).

Rusya’da 1931°de Sovyetler igin Saray Yarigmasi, 1920’lerin canli deneysel
doneminden, rejime dayali bir devlet mimarisine gegisi temsil ediyordu. Genel tavrin
bir neticesi olarak uluslarasi seckin mimarlardan modern s6ylemi savunan Gropius,

Le Corbusier, ve Mendelsohn yanigmada higbir 6diil kazanamamigti.

Politik olaylarca, sanatsal evrimleri etkilenmeyen milletler bile, giicinii artiran
neoklasik mimariyi tecribe etmekten kacamadilar. Her ne kadar italya’da da bu
dénemde, modern mimarlik kék salmaya baglamigsa da, anitsal neoklasizm resmi

mimariye niifus etmisti (Jeodicke, 1956).

Aym yillarda Avrupa iilkelerinden Isvigre, Danimarka, Isveg, Finlandiya modern
mimarhk gelegini kabul edip siirdirdiler. Alvar Aalto’nun (1898-1976)
Finlandiya’da basardiklarn bunun bir gostergesidir. Aalto, ahsap, bakir, tugla gibi
geleneksel malzeme ustalifimn yaminda, betonerme kullamminda da o6nciydi.
Serbest form tasanimi ve dalgalanan gizgileri, Finlandiya gollerini ammsatiyordu.
Bat1 teknolojisi ile kendi sanatsal dilini birlestirerek, betonerme iskelet, yatay gerit

bantlar, ¢at1 terasi gibi uygulamalan ilerletti.

Modern mimarinin geligmini etkileyen bu déneme ait iki 6nemli enstitiitii yapisindan
(Gropius’un 1926 tarihli Dessau’daki Bauhaus okulu, Le Corbusier’in 1927 tarihli
Genava’daki Milletler Ligi Saray1) sonra Alvar Aalto’nun agik balkonu, gat: bahgesi
ile modern hastenelere onciilik eden 1929-33 yillann arasinda gergeklestirdigi

“Paimo’daki Sanatoryum Yapis1” gelir (Jones, 1961).
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Savag yillarinda yikilan gehirlerin yeniden yapilanmast pek ¢ok mimarin ilgi alanina
girdi. Bu konularda ugras veren Le Corbusier de 1935°de ¢ikartign La Villa
Radliesuse adli kitabinda sehir teorilerine yer verdi. 1930’Iu yillarin ortasina dogru
pek ¢ok iilkede en az bir adet Le Corbusier ya da diger CIAM iiyelerinin fikirleri
etkisinde ornekler gormek miimkiindii. Diiz gatilar, beyaz yalin yiizeyler, serbest

mekanlar, dar uzun yatay pencereler, kiibik formlar yeni mimarinin belirleyicileriydi.

1930’1arin dikkat geken onemli yapilarindan biri F.L.Wright’in @inlii “Selale Evi”dir
(Fallingwater). 1936°da tasarlayip gergeklestirdigi zaman biyiik heyecan uyandiran
yapida Wright, kendi gelistirdigi “kutunun pargalanmas1™ (destruction of the box)
teorisini uygulad:. Iki kolon iizerindeki genis betonerme gikmalar binaya adeta ugan
bir goriiniim verdi (Kortan, 1996). Dik agili bir diizende ve elemanter geometrik
formlarla ¢aligmasina ramen, Wright yapiy: selale ile birlikte ele alarak, kullandig
yatay, beyazims: diizlemlerle, iginde bulundugu dogal gevrede zithk yoluyla uyum
elde etti.

1932 New York Modern Sanatlar Miizesi’ndeki Sergi, “Uluslararas1 Uslub”a
ayrilmigti. Henry Russell Hitchcock ve Philiph Johnson tarafindan tamtilan
Uluslararas: Uslup, yiizyil ortalarinda Bati Mimarhigi’nda temel bir egilim haline
geldi. Belli, bash 6zellikleri yapilarda dik agili bigimler, bezemeden tiimiiyle arinmus,
duz ve hafif yiizeyler, agik i¢ mekanlar ve konsollarin kullanilmasinin yarattigs hafif
yapisal etkiydi. Renk segiminde genel kurallar sinirlandirilmig olup, dogal yiizeyin
malzeme rengi veya orijinal metal rengi tercih edilmekteydi (Verlag, 1990).
Mimarlifa sunulan bu yeni yaklagimla, teknolojinin Uretti§i yeni malzemeler
kullanilip, toplumun yeni yap: gereksinimlerini karsilamrken, estetik yoniin de goz
ardi edilmedigi, ekonomik ve iglevsel bir mimarlik anlayigt giindeme geldi.
Uluslararas:1 Uslup, kisitlama ve sinirlamalariyla, sehirleri monotonlagtirdigmin

yavag yavag farkedildigi 1960’11 yillara kadar, tiim diinyayi etkisi altina ald:.

Almanya’dan 1935°de géi¢ eden W. Gropius ile, 1938’de go¢ eden Mies van der
Rohe sayesinde Bauhaus gelenegi iki onemli temsilcisi tarafindan Amerika’ya
tagindi. Boylece Bauhaus’un 1920°lerdeki belirleyicisi olan ingaatta basitlik ve siki
rasyonalizm savag sonrasi Amerikasi’nda biiyilkk yanki uyandirmig oldu (Tietz,
2000). 1950’de yapimmm gergeklestirdigi “Harvard Universitesi Lisansiistii
Fakiiltesi”’nde, Gropius 1920°lerin stilinde yapiy: pilotiler tizerinde, diiz ¢atili ve gerit
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pencereli tasarladi. Gropius’tan daha kuvvetli bir sekilde Rohe’de 1920°1i yillarin
“Tugendhat Evi'nde ve Barcelona Evrensel Sergisi’nde gelistirmis oldugu “az
coktur” (less is more) seklinde yorumladigi mimari tarzimi, klasik modemist dilin

asal ilkeleriyle Amerikan toplumunun ihtiyaglarina uyarladi.

Le Corbusier 1938’e¢ kadar sirdirdugii diizenli geometrik yaklagimdan vazgegti.
1940-44 aras1 kendini planlama ustlindeki fikirlerini ilerletmeye adadi ve ¢agdas bir
yaklasimla insan boyutlann arasindaki oranlar sistemini “Modulor” adim vererek
yeniden diizenledi. Olugturdugu antropemetrik 6lgli sitemini, bir oranlar sistemi

olarak mimarlik galigmalarinda bir ¢ok defa kullandi (Arcan ve Evci, 1992).
1945-1960

Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra Avrupa’da mevcudu koruma ve rekonstriiksyon
dénemi baglatildi. Artik Birinci Dinya Savagi’ndan sonraki itopyacilifin kendine
has giiveni yoktu, savag sonras: yeni tarzda bir eklektisizm ortaya ¢ikmigti. Modern
fonksiyonel stil kabul edilerek, tasarim problemlerine yeni, heyecan verici ve orijinal
¢oziimler arandi. Savastan ¢ikan mimarlar, plancilar, savag sonrasi iyilesmenin
modern mimarlik fikrine sadik kalinarak miimkiin olabilecegi konusunda
hemfikirlerdi. One ¢ikan avangard mimari, baz1 ilging detaylariyla, aligtlmig
mimarlik orneklerinden kliselerin, populer hale gelmesine yol agti. 1950’lerde yeni
mimarlik daha az orijinal ve deneysel isler ortaya ¢ikaran tigiincii nesil tasarimcilarin

elindeydi.

Savag oncesindeki Le Corbusier diigiincelerinin
devami, 1952’de gerceklestirdigi “Marsilya
Konut Bloklart”nda da goriildi. Kompleks bir
yapida farkl ihtiyaglari karsilamayr amaglayan
proje, yasama birimlerine ilave olarak oteli, ¢att
bahgesi, bebek havuzu ve garsisiyla oldukga

kapsamli bir ¢6ziim sunuyordu.

1950’lerde Rohe’nin bagim ¢ektigi teknik

mikemmellige dayali “purist” anlayisa antitez

olarak yeni bir akim ortaya ¢ikt1. 1954 sonrasi

Sekil 2.4 Marsilya Konut B.
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Alison Smithson tarafindan ortaya konan “Yeni Briitalizm”, mimaride pek ¢ok
versiyonunun uzatilmig adiydi. ik agamada Briitalizm “pop art” hareketi ile
iligkilendirildi (Giilsen, 1996). Smithson Briitalizmi dort maddede Ozetlemisti
(Rogers, 1997, Kortan, 2000):

a) Gergeklik ilkesi: Yapidaki malzemeler sivanmadan, boyanmadan kendi

gerceklerini ifade etmelidir.

b) Sorumluluk ilkesii Mimarin topluma ve kent bitiniine karsi olan
sorumlulugudur.

c) Nesnel olmak ilkesi: Mimarin gérevi tasarladigi binalarda kendi kisiligini degil,

binanin “ne i¢in” oldugunu ifade etmek olmalhdir.

d) Goériiniir ve anlasihir olmak ilkesi: Tasarimin goriiniir ve anlasilir olmasi, bir ana
fikri icermesi, yapinin hatirlanacak ve igerigini anlatacak bir imaja sahip olmasi
gereklidir.

1950’lerin ikinci yansinda, Le Corbusier de onceki sert dokulu yiizeyler, canli
renkler, giines kincilan, ritmik balkonlar, etkileyici serbest formlar ve gat1 bahgeleri
kullammindan vazgecti. Yeni yonelimi tiyatral nitelikte yeni bir briitalizm i¢eriyordu.
Chandigarh’daki devlet yapilan ve “Ronchamp Chapeli” mimarisinin geldigi en iist

noktay1 gozler 6niine sermisti (Jones, 1961).

Ronchamp Chapel’i (1950-54), Le Corbusier’in savag sonrasi purizminden ve
makina estetifinden uzak son eseridir. Chapel ile sembolizm, plastiklik, fonksyon ve
form, yapim ve teknik, yeni bir anlam kazanmigtir. Le Corbusier bu eserinde gok
tiyatral, mantiksiz, neo barok olmakla suglanirken (Rohe bile “gok giizel birsey fakat
mimarlik degil” diyebilmigtir), mekansal diizeni, orijinalitesi ve tasarim yoniiyle
rasyonel mimariye kattif1 zenginlik agisindan biiyikk begeni toplamistir (Sharp,
1990).

Aym yillarda CIAM’1n kendi iginde goriig ayriliklar1 ortaya ¢ikti. 1953°teki CIAM
IX toplantisinda Alison ve Peter Smithson ile Aldo van Eyck, Atina Antlagmasimn
dért iglevsel kategorisine (konut, galigma, rekreasyon, ulagim) karg1 ¢iktilar. “Insamin
kendi kisiligini, yasadign kent degil, kendi mekan: ile hissettigini, bunun komsuluk
duygusuna yol agtifim, genis yeni imar alanlarimn, eski mahallelerdeki dar
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sokaklarin iglevini gérmedigini” iddia ettiler. CIAM basarisint yitirmisti, 1956°da
Dubrovnik’teki CIAM X’in son toplantisindan sonra dagildi, “Team-X" (Team-Ten)
diye taninan muhalefet grubu, 1959°da CIAM’1n yerini ald1 (Erpi, 1999).

Aldo van Eyck, Alison ve Peter Smithson, Jacob Bakema, Georges Candilis gibi
mimarlardan olugan Team X Grubu, “evrensellik yerine kisilik, mekan yerine yer,
zaman yerine durum, yasama-eglenme-galigma-ulasim gibi islevlere gore zonlara
aynilan kent anlayis yerine, ev-sokak-mahalle-kent gibi toplu yagamin hiyerargik
opelerini 6n plana ¢ikaran, insan iligkilerini kurmaya caligan” bir yaklagim
sunmuglardir. Ancak Team X Grubu’nun toplumsal yasam hakkindaki incelemeleri
genel olgekte kalmig ve saghkl tasanim 6nerilerine yeterli bir temel olugturamamagtir
(Dostoglu, 1995).

1960-1980:

Mimarlik diinyas1 1960°larda futuristlerin teknolojik ve bilimsel oyunlarina gozlerini
gevirdi. Gegici, atilan, uzatilabilir, esnek, ok boyutlu yaps, kontrol edilebilen ¢evre
ve minyatiir hale getirilmis sehir daha énceden sdylenen sozlerdi. Bitin bunlar hem

teknik yarisin hem de toplumdan gelen talepler sonucu gelisti (Sharp, 1990).

1960’ yillarda ingiltere’de yayimlanan “Archigram” isimli dergi yeni bir akimn
onciiligini yapiyordu. Insan yasantisinin, dolayisiyla insamin yagadig mekanlarin
ve gevrenin devamli bir degisim i¢inde oldugu varsayimindan hareketle kent, yesil
gevre igine oturtulmug bir ugak gemisi gibi goriiliiyordu. Projeye gore, havada
sallanan vingler, bu mekanik komplekse prefabrike pargalar ilave edip ¢ikaracaklard:.
Buna tak cikar kentler (plug-in cities) ya:' da yiiriiyen kentler (walking cities) gibi
isimler takildi. Peter Cook, Denis Crompton, Michael Webb, David Greene, Warren
Chalk, Ron Herrran’dan olusan s6z konusu grubun goriisine gore artik, Wright,

Mies, Le Corbusier, Gropius gibi form yaraticilarinin donemi kapanmugt1.

'1960°’Li yillarda, aralarinda Richard Rogers, Nicholas Grimshaw ve Michael
Hopkis’in de bulundugu Archigram Grubu’nun gabalan sonucu, modern yaklagim
daha teknik bir ifade ile devem ettirmeye ¢aligan, “High-tech” (Yiiksek Teknoloji)
mimari dogdu. Mies van der Rohe’nin rasyonalizminin en ug orneklerini veren bu
yapic1 yaklasimin kokleri John Paxton’in 1851°de yapimim gergeklegtirdigi “Crystal
Palace”a kadar gitmektedir. Sergi yapisinin onciiligiinii yapti1 genis cam yiizey,
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¢elik konstritksyon, 1960’lardan sonra teknolojinin de ilerlemesiyle daha biyiik
olgekli ve kompleks yapilarda hayat buldu. Frei Otto, Giinter Behnisch ve Wolfgang
Leonhardt’in birlikte tasarladiklari Monaco Olimpiyat Stadyumu (1967-72), metal
ayaklara asili kablolar, aliminyum kaph c¢at1 ortisii ile bir High-tech ornegidir
(Erpi,1999). Aym akimin dikkat gekici bir bagka 6rnegi Renzo Piano ve Richard
Rogers’in Paris’te projesini gergeklestirdikleri George Pompidou Center’dir (1971-
77). Henuiz bitmemis bir yap1 yada petrol rafinerisi gibi goriinen bu eserde striiktiir
ve teknoloji ortilmeden sergilenir. Yap: Italyan Futuristlerden baglayarak, Rus

Konstriiktivistler ve Archigram’in titopik projelerinden de esintiler tagimaktadir.

Sekil 2.5 George Pompidou Center

1960’1arin ortalarinda Bauhaus’un kat1 iglevselci fikirlerini takip etmek istemeyen,
tarihsel formlara, dekorasyona ve siislemeye sicak bakan bir yaklagim dogdu.
“Postmodernizm™ adim1 alan bu hareket ilk olarak Robert Venturi’nin yapilarinda
hayat buldu. Venturi 1966°da yayimladigi “Mimarlikta Ka;maslkhk ve Celigki”
(Complexity and Contradiction in Architecture) ve 1972’de yayimladifn “Las
Vegas’tan Ogrenmek” (Learning from Las Vegas) adh kitaplarinda postmodernizmin
temel taglanmi agiklamigtir (Gympel, 1999). Venturi modern mimarlik hareketine
elestiri getirerek, farkli ¢ikig noktalarn gésteriyor, onun 6nemli bir 6zelligi olan
arinmighk ve yalinliga karg1 karmasa ve geligkiyi; belirginlik ve diizgiinlige karsi,
belirsizlik, muglak ve gerilimi; saf bigimlere karsi kangik ogeleri; sarih biitiinliige

kargt dagimk canlilig1 oneriyordu. Aynica Rohe’nin “az goktur” deyimine kargi, su
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gorisgini belirtmigtir (Venturi, 1991): “Sadelige ulagilmadifi zaman ortaya gikan
basitlik oluyor. Bagiran bir basitlikten tatsiz bir mimarhk doguyor: ‘Less is bore’ (Az

olan sikicidir)”.

Bir pratisyen ayni zamanda teorisyen olan Aldo Rossi de mimarlifin, tarih boyunca
gorilmis geleneksel bigimlere gondermeler yapma yoluyla zenginlegecegini
savunmaktadir (Rosisi, 1997): “Pirist bir yaklagim izliyorsam siislemeyi eserimin bir

pargast olarak, tarihsel bir génderme gibi kullaniyorum”.

20. yy erken donemlerinde modernizasyon giicleri, az taninan, yerel, rejyonal ve
etnik farkliliklara yoneldigi gibi, Postmodemnistler de, titizlikle bu farkliliklar {izerine
odaklanarak, egemen kiiltiirlerce marjinal hale getirilmis degerleri 6ne ¢ikarmaya
¢alismaktaydi (Ghirardo, 1996)

Postmodern mimarhigin temel 6zelliginin, ¢ift kotlama olduguna vurgulayan C.
Jencks, bu yaklagimla toplum veya to‘plumun belirli bir kesimi ile haberlesmenin
amaglandigini ve modern teknikler ile baska bir seyin 6megin geleneksel, yerel veya
tarihi yapi, bigim veya siis vb. bagdastinlmasina caligildigina igaret etmigtir. Bu
¢oklu tutumda, “tarih¢i derleme” (eclectic), “yerel, bolgesel” (vernacular), “eskiyi
canlandirma” (revival), “mecazi benzetim” gibi yaklagimlar yer almigtir (Jencks,
1988).

Postmodern mimarlik, tarihi referanslar verilmesini yasaklayan modern mimarhig;,
basit bigimli, mekanik, yalin, siissiiz, insanliktan uzak, soguk ve renksiz olarak
nitelendirerek, modern yapitlara ve mimarlarina karg1 tepkiyi yansitan bir yaklagimi
baslatti. Bi¢imin genelde baskin bir mimari bilesen olarak kullamldigi kimi zaman
alayci bir tarihsellik ya da yerel 6zellikler gosteren bu iislupta, tarihsel bigimler,

tamimlanmus tarihi bir Gisluba ait olan yada olmayan siisler olgiit olarak yer almugtir.

Postmodern mimarinin en 6nemli O6rneklerinden biri olarak verilen J.Stirling’in
Stutgart’taki “Galeri Binasi”nda (Neue Staaisgalerie; 1977-84), kemer, kornig, diiz
atki gibi klasik formlar yaninda g¢elik ve betonerme de kullanilmistir. Binada tarihi
simgeleyen etkli tag duvar bir kabuk olarak teknolojiyi yansitan gelik stritktiire distan
astlmig ve bu, yaklagimin digtan goriinmesi de saglamigtir (Gympel, 1999).
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LT Ry

Sekil 2.6 Neue Staatsgalerie

Postmodern sdylemden bagimsiz olarak déneme ait biyilkk c¢apli projeler, Le
Corbusier’in 1951°den 6limiine yani 1965°e kadar Hindistan’in Penjap bolgesinde
yerel mimariyi Ornek alarak gerceklestirdigi futuristik kent projesiyle, Oscar

Neimeyer ve Lucio Costa’nin Brezilya igin tasarladiklan kentsel projelerdir.
1980-2000

1980’lerde mimari, yeni elegtirel bir ¢ikiga sahne oldu. 1988’de New York Modern
Sanatlar Miizesi’nde biraraya gelen Peter Eisenman, Frank Gehry, Daniel Libeskind,
Zaha Hadid, Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Wolfgang Prix, Swiczinsky’nin
alsilmig mimari kaliplan sorgulayan eserleri, yeni olmayan bir kavramin mimari

gevrelerde yeniden tartigtimasina yola agt1.

Fransiz distnirti Derrida’min edebiyat ve felsefe alaninda ortaya attif1 fikirleriyle,
Rus konstriktivistlerinin etkisinde gelisen “Dekonstriiktivizm”, bir donem
postmodernist akimin genig yelpazesi iginde yer almigtir. Ancak sonralan radikal
¢ikiglanyla farklilagan ve bu yelpazenin digina ¢ikan Dekonstriktivizm, mimarlik
alamindaki egemen degerlere, yargilara karsi durusu, yok sayicihfiyla oteki

yaklagimlardan kendini ayinir (Esin, 1996).
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Sekil 2.7 Villette Park:

Dekonstiiktivist mimari diigiince birbirinden farkls, birbirini kargilikh etkileyen, hatta
bozan, ancak birbirini yok etmeye ¢aligmayan bigimlerin birarada varolmas: olarak
yorumlanabilir. Saf bigime miidahale eden, onu patlatan, soyan, ancak onun varligini

da reddetmeyen bir diisiince bigimidir.

Dekonstriiktivist mimarlar, mimari bigim ve mekani aligsageldigimiz kaliplar iginde
algilamaya ve okumaya karsi gikarak, topluma yeni segenekler sunmaktadir. Bu
caligmalar fiziki c¢evrenin farkhi diizey ve boyutlarda algilanmasinin ve
yorumlanmasinin miimkiin olabilecegini gostermektedir (Esin, 1996). Diigiince y6nii
agir basan, radikal bir yaklagim olarak 6ne g¢ikan Dekonstriiktivist projelerden
bazilari, Hadid’in “Zirve”si (1983), Tschumi’nin “Villette Parks” (1983),
Libeskind’in “Berlin Duvari”dir.

2000°1i yillarda mimarlik, kuramsal diigiincelerin 15181 altinda ilerleme kaydederken
teknolojik gelismelerin en son olanaklarim yapi biinyesine kazandirma galigmalarim
da sirdiirmektedir. Son yiizyilda farkedilen en ac1 gergek dogal kaynaklarimizin her
gecen gin azalmakta oldugudur. Milhendis ve mimarlar da dogal kaynaklan
koruyan, enerji titketimini en aza indiren alternatiflerle ekolojik istekleri kargilayan
yapilar geligtirmektedir. Ornek olarak, organik pargalarin kullamldif: binalar,
transparan ancak iyi yalititmug kaplama panelleri ya da kullanici taleplerine cevap

verebilen binalar gosterilebilir.

Cevreye duyarh, yeniden kullamlabilir malzemelere 6ncelik vermek, siirdiiriilebilir

konutlar tretmek, her ne kadar maliyeti agisindan ¢ok kolay bir seklide pratie
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donistirilemese de ve uygulanan 6rnekler ¢ok tekil boyutlarda kalsa da gelecek igin
umut kaynag olmaktadir. Ornegin: Renzo Piano’nun Lyon’daki “Cité Internationale
Binasi” ile Norman Foster’in Frakfurt’taki “Commerzbank Binas1”, enerji korunumu

ve ekolojik ilkeler g6zoniinde bulundurularak tasarlanmig yapilardir.

20.yy’in son geyreginde gelistirilen CAD teknolojisinin olanaklan ile artik zor
striktirel sistemlerdeki yapilarin tasarimi ve projelendirilmesi de imkanli hale
gelmigtir. Oriimcek ag1 ya da sabun kopiigii gibi formlar bilgisayarda matematiksel
modeller ile olugturulabilmektedir. Giniimiiz mimarlan bu sekilde dogal formlardan
esinlenerek yeni yapi formlarimi kesfetmektedirler (Ozgen, Egsiz, 2001). Renzo
Piano’nun tiimiiyle organik bir yapida olan Osaka’daki “Kansai Havaalam™ (1988-
94) ile Nicholas Grimshaw ve ekibinin Plymouth’da gergeklestirdikleri camdan bir
gemi izlenimi veren “Western Morning News Headquarters Binas1” bilgisayarin

olanaklar ile olusturulan yap: ornekleridir.

Sekil 2.8 Kansai Havalaam

Bir yandan gergek diinyada yeni yapilarin tasarim ve Gretimine devam edilirken, bir
bagka gergeklikte de farkli bir mimarlik iiretiimektedir. Bilgisayarin teknolojisi ile

yaratilan sanal gergeklik evreni, mimariye yeni tartisma konular1 kazandirmaktadir.
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Bilgisayar olanaklari ile ortaya konulan tasarim modelleri sayesinde mimarlik
alaninda bigim yaratma olanaklan ile inga edebilme becerisindeki mesafe gittikce
buytimektedir. Kendilerini siber askerler olarak tammlayan sanal ¢agin (elektro-
mimarlik’in) mimarlan, sanal ortamda yergekimini géz ardi ederek, yap1 kitlelerini
ve yap1 elemanlarini isteklerine gore c¢evirip katlamakta, egip biikerek
sekillendirmekte, iizerlerine gekiller yapistirmakta ve dig yiizeylerini her gegit bilgi
tiriiyle donatmaktadirlar. Bir sonraki agamada ise yapilar hareketlilik kazanmaktadir
(Franck, 2000).

Ancak sanal diinyada iretilen bu mimarlifin, gergcek diinyada uygulamaya
yansimasinda fizigin agilamayacak tistinliiguni kabul etmek gerekir. Bugiin smirlani
olmayan farkl1 bir mekan kavraminin kapilarini internet miigterilerine aralayan sanal
mimarlik teknolojisi, fiziki diinyada varolan gergek mimarligin problemlerine ¢oziim

iiretmekte aciz kalmaktadir.
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2.2.2. Tiirkiye Mimarhg’nda Diisiinsel Ortam ve Uygulama Alamindaki

Gelismeler
1850-1900

19.yy’da Dogu’nun ve Islamiyet’in simgeledigi bigim kaliplari, Bat1 mimarlik
uriinlerinin Gotik, Ronesans ve Barok gibi mimari motifleri ile kangtinilt1 (S6zen ve
Tapan, 1973). Osmanli padigahlaninin ve yoneticilerinin Avrupa sanatina karst
gosterdikleri yakin ilgiden dolay1 6zellikle Ermeni asilli mimarlar, mimarlhikta etkin
rol oynadi. Gaspare Fossati ( Hazine-i Evrak Binasi, Posta Telgraf Miidiiriyeti),
Alexandre Vallaury ( Dilyun-i Umumiye Binasi / Istanbul Erkek Lisesi, 1897,
Mekteb-i Tibbiye-i Sahane / Haydarpaga Lisesi, 1893-1903), Raimando D’Aranco
(Botter Apartmani, 1900-01; Seyh Zafir Tiirbe, Kitaplik, Cesmesi, 1903-04),
Jachmund (Sirkeci Gari, 1888-90) uygulama ve egitim alanindaki ¢aligmalariyla
donemin 6ne ¢ikan isimleriydi (Alsag, 1976). Avrupa’mn gesitli iilkelerinden gelmis
¢ok sayrda mimarin varhigindan o6tiirii bu dénemde iislup gogullugu yaganmaktayd.

Sekil 2.9 Sirkeci Gan

Mimar Jacmund “Sirkeci Garr”’nda ulusal mimari bigim kaliplanim kullanarak islam
ruhu verme kaygis: tagirken, Otto Ritter ve Helmuth Cuno “Haydarpasa Gari”nda
(1906-08) Bat1 Eklektisizmini canlandirma yolunu secti. Bu doneme ait dikkati ¢eken
nokta, yabanci ve azinlik mimarlarin, Bati’daki gelismeleri aktarirken getirdikleri
yorumdur. Bu mimarlarin, Bati’daki gelismeleri Tiirk Islam diinyasmn yiizlerce yil
gelistirdigi degerlerle yorumlayarak vermeye galigmalan, cogu kez yiizeysel kald1 ve
ortaya ¢ikan uriinler karmagik goriiniimlere sahip oldu.
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Bagkent Istanbul’da da mimari ¢ogulculuk baslica dort mimari tarzi, yani, Klasik,
Gotik ve Islami asluplarin yeni bigimleri ile Art Nouveau, ig hanlar, bankalar,
tiyatrolar, biiyilk magazalar, oteller ve gok kath apartmanlarda kendini gosteriyordu.
Bat1 tarz1 binalarda uygulandiklarinda bu isluplar, Avrupa’daki 6rneklerinin sadece
bir uygulamasi olarak kaliyordu. Geleneksel bina formlarina uygulandiklarinda ise,
gelencksel Osmanli mimarisinden kesin bigimde aynlan, ilging ve melez yapilar
ortaya gikiyordu (Celik, 1998). Or: Art Nouveau’nun Istanbul’da kagir yapilardan
bagka ahsap yapilarda da uygulanmas: sonucunda, kendine ozgi bir Tirk Art

Nouveau’su ortaya ¢ikti.

Pierre Loti edebi adiyla taninan Louis-Marie-Julien Vivaud 1906’da yazdigi Les
Désenchantées: roman des harems turcs contemporains’de kahramamn agzindan
Istanbul ile ilgili izlenimlerini su sekilde dile getirmigtir: “Avrupa kentlerinden
berbat bir derleme olan Pera ve moda tutkunu Levantenler’in kompozit ve hatta Art
Nouveau cepheli, eski Tiirkiye’nin uyumlu evleri yaninda tiksindirici barok villalari”
ile Bogazigi’nin Avrupa yakasi, radikal bir yadstmanin hedefleridir. Eski Istanbul’un
icindeki “bir zamanlar koyu agiboyasi wvurulmug, hepsi egrilmig, bikilmis,
bakiglarin ulagamayacag ¢ift kafesli pencereleri ile ahsap evlerin karmasasina (...)
biitlin bu yikik dokikliigiine, biitiin bu kurt yeniklerine (...) uzaktan bakildiginda,
bitiiniinde biyiilii biyiik bir kent, ama aynintiya inildiginde, acenteler aracilifiyla

gelen turistleri hayal kinkligma ugrata
labirenttir” (Barillari ve Godoli, 1997).

olan “eski sokaklardan olusan bir

19.yy sonlari Osmanli Devri mimarisi kuramsal olarak incelendiginde, triinlerde
Dogunun ve Islamiyetin simgeledigi bigim kabullerinin yansimalan goze
carpmaktadir. Billent Ozer o donemin gercegini soyle dile getirmektedir: “...0
devrin mimarlarini mesgul eden meseleler duva.rlarm ele alinig, siislenisgi, kap1 ve
pencere nispetleri, doluluk-bogluk baglantilari, bir katin digeriyle ilintisi gibi yalmz
iki boyutta kalan hususlardi. Mimariyi mutlak anlamda bir sanat olmaktan ayiran ve
mekandan toplumsal faktorlere gegisi hazirlayan fonksiyon ve konstriiksyon gibi iki
onemli kavram da 19.yy mimarisinin geligtiremedigi, en azindan gayesini, oziine

uygun sekilde uygulayamadig1 noktalardi...” (Sézen ve Tapan, 1973).
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1900-1920

Ulkedeki yeni anayasal rejimin yaratti1 ortam i¢inde gelisen anlayis dogrultusunda
mimarlar 6rgiitlenerek, Agustos 1908’de “Osmanli Mimarlar ve Miihendisler
Cemiyeti’ni kurdular. Bu dénemde cemiyetin sadece yirmibir Giyesinin bulunmast,
teknik eleman agisindan, nasil bir yetersizlikle karst karsiya bulundugunu
gosteriyordu (Sey, 1998a).

Ziya Gokalp’le baglayan Tirgilik akim sanatta, ozellikle mimari iriinlerin
bigimlenislerinde kendini duyurdu. Bazi Tiirk mimarlarl tarafindan Avrupa’da
1905’lerdeki geligmelerden uzak, Neoklasik bir davramsla, klasik Osmanli dinsel
yapilarinin dekoratif mimari elemanlar1 kopya edilerek, “Ulusal Mimari” yaratiimaya
caligildi. 1908°den hemen sonra giiglenen ve 1930 yihh dolaylarina kadar etkinligini
siirdiiren Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, Tiirkiye’ye gelen yabanci mimarlara,
onlarin Bat1’dan tasidiklar: yabanci mimarlik diline, geleneksel, ulusal mimarhk dili
ve bigimleri ile karst koymak, mimarh@in kaynagmin Tirk kiltirinde aranmasi
gerektigini savunmak gibi ozellikler tastyordu (Alsag, 1976).

Birinci Ulusal Mimarhk Akimi’nin etkisindeki yapilar genellikle simetrik ve aksiyal
kitle diizenlemelerinde ve planlarinda olup, kullanilan gemalar, kitle ve mekanlarda
olgii, oranlar ve kompozisyon kurallar1 bakimindan Avrupa Neoklasizmi’ne paralel
bir yap1 gosteriyordu. Kolon, baslik, kemer, pencere gibi striiktiirel veye striiktiirel
olmayan mimari Ogelerde, dekorasyonun tasarnm ve motiflerinde, cephe
diizenlemesinde Selguklu, Osmanli ve Islam Mimarligi’ndan secilmis ve alinmig

¢izgi ve bigimler vard: (Batur, 1998).

Kemalettin Bey’in “Istanbul Vakif Han” (1912-26), “Ankara Gazi Egitim Enstitiisi
Binalan™ (1926), “Harikzedegan Apartman Kompleksi” (1919-22), Vedat Tek’in
“TBMM Binast” (1924), “Ankara Palas” (1926), Mongeri’nin “Ankara Ziraat
Bankas” (1927), “is Bankasi Genel Midirlik Binalar” (1929), Arif Hikmet
Koyunoglu’nun “Ankara Etnografya Miizesi Binas1” (1928), “Tiirk Ocag Binas1”
(1924-30) bu dénemin énemli mimari triinleridir (S6zen ve Tapan, 1973).

Ankara’da ulusal akim dogrultusunda yapilan yeni binalar, Osmanh
Imparatorlufu’nu hatirlatica nitelikteliklere sahip geleneksel mimarlik 6Zelerini

iceriyordu. Bu mimarlik anlayisi, kesin batililagma istegindeki cumhuriyeteileri
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mutlu etmiyor, yeni atilimlara ihtiya¢g duyuldugu bir dénemde ulusal akima sadik

mimarlar ve yapilan elestiri aliyordu.

Sekil 2.10 Ankara Palas

Mimarlik konularina ilgi duyan Ahmet Hagim 1928’de Gurabahane-i Laklakan’da

(4

déneme ait gorigini soyle dile getiriyordu: “...Bir medrese mimarisi mimarlar
arasinda yayginlasti. Otel, banka, okul, iskele binast hepsi digardan minaresi, igerden
minberi eksik birer cami karikatiiriidiir. Bu tarz inga usuliine, mimarlarirmiz “Tiirk

Mimarisi’ diyorlar” (S6zen, 1996).

Ulusal Mimarhik Uslubu, ancak gerekirse kullamlacak bir dekoratif 6ge gibi goriiliip
yap1 programlarindan ve giderek tasarimdan soyutlandi. Hem igerde hem de digarda
dasiinsel tabanini kaybeden Osmanli Revivalizmi veya popiiler adiyla Birinci Ulusal
Mimarlik Uslubu, tarihi iglevini yerine getirmis 6nemli bir deneyim ve birikim olarak
agtlmaktaydi (Batur, 1998). Daha ¢ok sembolik gereksinmelere cevap veren bu
mimarlik dugiincesi, ulusal birlifin ve bagimsizigin kurulmasindan sonra
gegerliligini yitirmek zorundaydi. Nitekim Mimar Kemalettin Bey’in 1927°de
oliimiyle en giicli savunucusunu yitiren Ulusal Mimarlik Diigiincesi yerini toplumun
1930’lardan sonra etkili olmaya baglayan rasyonel fonksyoncu bir mimarlik

diigiincesine birakti.

Zamanin 6nemli sorunlarindan biri bagkent Ankara’nin imar sorunu idi ve Atatiirk de

bu konu iizerinde hassashkla duruyordu. Ankara’mn imar sorunu Tiirk mimarlarinin
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sehircilik sorunu ile ilgilenmelerine, sehircilik konularim mimarligin ugras alam
i¢cine almalarina 6nciiliik etti (Alsag, 1976).

1920-1940

1920’lerin son yillarinda baglayan yabanci mimar ve gehircilik uzmanlarina goérev
verilmesi egilimi, sehircilik konusuna 6ncelik verildiginin bir belirtisiydi. Jansen ve
Wagner’in oOzellikle gehir planlamasi ve imar konularinda Avrupa’daki yeni
gelismelerin 1s181ndaki ¢aliymalan planlama faaliyetlerine 6nemli katkilar sagladi.
Bu uzmanlarnn, bir yandan Tiirk sehirlerinin geligmesinde ¢agdas yaklagimlan
getirmesi gibi olumlu etkileri yam sira, yabanci bigim ve dokulart empoze etmeleri
gibi olumsuz etkiler de oldu (Sey, 1998b).

Ankara’mn  bagkent olarak kurulupunda ve biyik kamu yapilannn
projelendirilmesinde iki isim kuvvetle 6ne g¢ikmaktadir. Clemens Holzmeister
(TBMM Binasi, 1937-60, Cumhurbagkanli1 Kégkii) ve Ernst Egli (Sayigtay, Musiki
Muallim Cemiyeti, 1927-30).

Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda meslek mensuplaninin 6rgitlenmesi de
yeni bir déneme giriyordu. 1927°de Ankara’da Tiirk Yiksek Mimarlar Cemiyeti,
Istanbul’da da Giizel Sanatlar Birligi adiyla iki kurulug, meslek diinyasindaki yerini
aliyordu. Iki meslek grubu arasinda ilk giinlerden baglayan ¢ekigme bazen bir iislup
tartigmasi, bazen devlet projelerinin yaptinima bi¢imi, bazen de mimarligin ideolojik

kapsamu iizerinde yogunlast1.

Insaat kapasitesinin durmadan geniglemesi, artan sayida mimar yetigtirme
zorunlulufu, cumhuriyet mimarimizin 1927-33 yillari arasma rastlayan ikinci
safhasina ait panoramasim belirleyen iki biiytik faktérdiir. Bu faktorlerden birincisi,
yabanci mimarlan yaratici, inga edici kimseler olarak yurda sokmus, ikincisi de gogu
kere aym kisileri Tiirk mimarlik miiesseselerine hoca yapmustir. Tiirkiye uzunca bir
siire hem tatbikat hem de teori bakimindan yeniden yabancilarin hakimiyeti altina
girmistir (Ozer, 1964).

Batur (1998), yabanci mimarlann timiinin hizli birer modernizm savunucusu

olmadiklarim g6yle dile getirmektedir. “Onde sayilabilecek Bruno Taut’un

37



modernizmin formiilasyonlarina ne denli mesafeli durdugu biliniyor. Emnst Egli’nin

Sinan’a olan ilgisi ilging bir temkinliligi igaret ediyor”.

Tirk mimarlarimin dig diinyaya bakmaya bagladiklart yillarda, batida Bauhaus
digiinceleri etkisini strdiiriyordu. Oysa Tirkiye’ye gelen yabanci mimarlar
Bauhaus’un takipgisi degillerdi. Or: C. Holzmeister, Viyana Okulu yaklagiminin bir
temsilcisiydi (Tekeli, 1984).

Bu yillarda onerileri daha kolay ve c¢abuk kabul edilerek uygulamaya konulan
yabanci mimarlara karsi Turk mimarlan, ulusal Ozellikleri kendileri kadar iyi
yansitamayacaklarni konusunda endigelerini dile getiriyorlardi. Ayrica yabanci
mimarlarin kendi iilkelerinin verileri ile hareket ettikleri gozlenmekteydi. Or: Paul
Bonatz, Alman mimarisinde sik¢a rastlanan kesme tagi, kullanmayi ekonomik
bulmadif1 zamanlarda, siva tstiine ¢izilmis taklidi ile yetinebilmigti. Cumhuriyet
Mimarli@1’min ideolojisi ve kurumsal yapisi, program: ve ekonomisi, bigimleri ve
egitim orgiitleriyle kurumlagtifn 1927-39 willan, belirli karakteristikleri olan iig

evrede ele alinabilir:

1932-33 yillarina kadar siiren ilk donemde S. Haklkn Eldem, Z. Kozanoglu, Zeki
Sayar, Abidin Mortag, A. H. Koyunoglu uluslarasi ¢izginin gerisinde kalmayan bir
diizey ve eyzamanhlik g6steren tasarimlara imza attilar. Genellikle bu yapitlar
Viyana puristleri ile Le Corbusier’in erken kiibizminin ¢izgilerine yakinlhk
gosteriyordu. Bu déneme ait Mimar Sadi’nin “I. Hakki Bey Evi” (1931), Mimar Arif
Hikmet’in “Dr. Celal Bey Evi” (1932) 6rnek verilebilir (Batur, 1998).

Ikinci evreyi baglatan 1933 yillanindan itibaren, Tirk mimarlarin 6rgiitlenme ve
yayin olanaklartyla varliklarim duyurup, diizeylerini kanitlama dénemi agilmugtir. Ik
kadin mimarlar Leman Tomsu ve Miinevver Belen de mesleki etkinliklere katilmaya
baglamuglardi (Sey, 1998a). Donemin dikkat ¢eken mimarlant Seyfi Arkan
(Cumhurbagkanhig1 Koskii, 1933) ve Sevki Balmumcu’dur (Ankara Sergievi, 1933).
Tutarli tasarim ve bigim ozelliklerinin on plana ¢iktigi diger yapilar, Izmir Hal
Santral Binast (mim: Zeki Sayar, 1937), Istanbul Universitesi Observatoryumu (mim:
Arif Hikmet, 1934-36).

Ankara’da ilk gecekondunun gériildiga 1934 yilinda konut sorununa 6neri olmasi
i¢in kurulan Bahgeli Evler Konut Kooperatifi, dénemin deginilmesi gereken énemli
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girigimidir. Ayrica bu donemde kent planlamasi konusundaki gelismeler nedeniyle
yikksek egitim ve iniversite programlan iginde ilk kez kent yonetimine ve
planlamasina iliskin dersler yer almaya bagladi.

Ugtincii evre olan 1938°den sonra, modernist mimariden bir geri gekilme, yap
oranlaninda degisme, simetrik diizene kayma goziktii. Bir 6nceki evreden gelen
mimarlara ek olarak bu donemde, B. Fuat, Bekir Unsal, A. Sabri Oran, Ahmet Aru,
Emin Onat sayilabilir. Bu tarihten sonraki yapilarda daha ¢ok da kamusal yapilarda,
yeni Alman mimarisine ve amtsallia referans veren bir ¢izginin oldugu gorildii.
Turk mimarlannin organize oldugu bu dénemde is piyasalarindaki bazi yasalan
zorladiklan, kendilerinin yabanct mimarlardan eksik hi¢ bir yonlerinin olmadigim
gosterme, onlar kadar modern igler bagarabileceklerini ispatlama cabasi iginde
bulunduklan goze garpmaktadir (Tekeli, 1984).

1934’de S.H. Eldem, G.S.A.’da “Ulusal Mimarlhk Seminerleri’ne bagladi. Eldem,
mimari Gslubun disanidan ithal edilemeyecegini, her memieketin kendine 6z mimarisi
oldugu, yapr mimarisinin yerli olmasi, yap: tarzimn yerli olmasi, bu tarzin yeni
ihtiyaglara, yerli igcilere ve yerli malzemeye uygun olmasi gerektigi gorigiindeydi
(Sozen ve Tapan, 1973). Seminerler, sivil mimari iizerine, daha ¢ok konaklar,
kogkler, yahlar gibi Istanbul yiiksek sinifinin ikamet ettigi yap: tiplerine yogunlast1.
Zamanla Anadolu konut kiiltiiriiniin de aragtinlmasini saglayan bir a¢ilimi baglatt1.

1930’larin son yillarina iki 6nemli olay damgasini vurdu. Cumhuriyetin ilaninin on
besinci yilinda Atatiirk’iin 6liimiiyle Tirkiye tarihinde bir donem kapandi. Yeni
dénem, bir yil sonra Ikinci Dinya Savag’min baglamas: ile birlikte farkh siyasi,
ekonomik ve ideolojik boyutlar edindi. Tirkiye savagin diginda kalmasina ragmen
etkilerini kuvvetle yasadi. Savagin yarattifi ekonomik sikinti, sosyo-psikololojik
baski ve tehlike ortami, bir savunma giidiisii olarak ulusal dayamsma ve kendine
yetme efilimlerini yiikseltti. Savagla giiglenenen ve barigin gelisiyle gerileyen bir
yerli ve milli mimari anlayigi, egemen. egilim olarak 1930’lu yillarin modernist
egilimlerinin yerine gegcti. Ikinci bir Milli Mimari Akimi 1950’lere kadar etkisini

stirdiirdii.

Modernist anlayigin antitezi olarak adlandirilan bu yaklagim éncelikle elestirel ve

yadsimaci bir tavra dayamiyordu. Modern mimarinin geleneksel tarihi ¢evreden farkl
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olan bi¢iminin uyumsuzluk yarattifi, “damsiz esmer binalar, akasya dizili cetvel
caddelerle” Anadolu kentinin yiiziiniin degistirildigi one siriiliiyor ve ayrica biiyiik
olgiide ithal malzeme ve teknolojiye dayandifi, yapim ve bakimmmin geregince
yapiimadif, “teras ¢atih sacaksiz binalarin akan tavanlan” dile getiriliyordu (Batur,
1998).

Yeni mimarlik anlayisina Avrupa’daki totaliter rejimlerin antimodern, anitsal boyutiu
ve klasisizme doniik mimari egilimlerinin etkisi de eklendi. Almanya’da Nasyonal
Sosyalistler, Italya’da Fagistler genis yiginlan etkileyebilmek igin, asin milliyetgi-
ket diigiinceleri kendi emellerine uygun kullamyorlardi. Tiim bu alanlarda oldugu
gibi, mimarlik da bu iilkelerde giidiimlii duruma gelmis, daha 6nceki uluslararasi

sanat anlayig1 yadsinmigti.

Turkiye’ye de bu iilkelerdeki rejimlerin olugturdufu mimari ifade sekli, yaymn
araclari, gezici sergiler ve diger yollarla ulagti. 1932 yilinda Ankara aniden Sovyet
Rusya ve Italya ile olan baglanimi giiglendirmeye basladi. (Birinci bes yillik Sanayi
Plani’m Rusya Uzerinden yapti1). 1934 yilinda Ankara’da agilan Fagist Mimarhk
Sergisi’nin 6nemli etkisi oldu. 1943 yilindaki Alman Mimarhk Sergisi ile de fagist
mimarligin popiileritesi doruk noktaya ulast: (Tekeli, 1984).

Butin bu’ gelismeler de, anitsal yonii agir basan, bunun saglanmas: igin dogal tas
malzemeyi kullanan, simetriye 6nem veren, biiyilk boyutlu, klasik amitsal Avrupa
mimarlik Ogretilerini Nasyonal Sosyalist ve Fasist sembollerle birlestiren bir

mimarhga yol agtt (Alsag, 1976).

Mimarlig1 devletin giictinii gostermek i¢in bir propaganda araci sayan ve bu amagla
denetleyip giidiim altina alan rejimlerin bityiikk boyutlu uygulamalan, yiizbinlerce
kisilik stadyumlar, toplant1 yapilari, devasa bakanlik binalari, Tirkiye’ye aym
teknoloji ve aym buyikliikler 6lgeginde yansimadi. Milli mimari akiminin
soyleminin 6tesinde, bu yillarda goriilen degisik yorumlara agik ii¢ farkl su sekilde
simflandirilabilir (Batur, 1998):

a) Nostaljik ve Yenilemeci: Milli Mimari Semineri’nde baglatilip siirdiiriilen,
Istanbul konutlarinin etiidiine dayanan ve kente 6zgii ozelliklerle belirginlegen,
nostaljik bir espri ve akademik yontemlerin sentezi olmaya yoénelen tasarim
anlayisidir. S. Hakki Eldem’in baglica temsilcisi oldugu bu anlayis, tarihi
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bigimlerin dogrudan segilip kullamlmasi yerine plan gsemalarinin, dlgii, oran ve
bigimlerin analizi yoluyla tasarim ilkelerine ve 6lgiitlerine ulagmay1 dngériiyordu.
Ancak bu 6ngoriiniin gergeklesmesinin o kadar kolay olmadigi, 1939 New York
Uluslararas1 Sergisi Tirkiye Pavyonu Proje Yangmasi’m kazanan Eldem’in
tasanminda agikca goriilmektedir. Proje, gelenegin bir yorumu degil, Osmanl:
revivalinin yeni bir 6rnegidir. Bu egilimin bagka ornekleri: S. Hakki Eldem’in
Magcka’daki “Taghk Sark Kahvesi”, H. Kemali Séylemezoglu’nun, Bebek’teki
“Capa Yalis”dur.

R

Sekil 2.11 Tirkiye Pavyonu (1939)

b) Amnitsal ve Akademik: Modern mimarinin rasyonel ve iglevselci ilkelerini klasik
ve anitsal bigimlendirmeler iqin.kullanan, bir olgiide donemin etkili adlar1 olan
Prof. Holzmeister ve Prof. P. Bonatz’in ¢izgilerini izleyen akademik-ulusalc
yaklagimdir. Emin Onat ve Orhan Arda’mn “Amtkabir’i (Ankara, 1944), Emin
Onat ve Sedat H. Eldem’in “Istanbul Universitesi Fen-Edebiyat Fakiilteleri
Binas1” (Istanbul, 1944), Feridun Kip, Ismail Utkular, Dogan Erginbag’in
“Canakkale Zaferi ve Meghul Asker Amit1” ( Canakkale, 1944), Abidin Mortas,
Nizameddin Dogu, Feyyaz Tiiziiner’in “Adalet Sarayr” (Adana, 1945) donemin

Oonemli yapilandir.

41



Sekil 2.12 Anitkabir

c) Poptlist ve Yerli: Ulusallif1 bolgesel-folklorik 6geler ve rasyonalist ilkelerin
bilesiminde arayan egilimdir. Dénemin halk¢: ve Anadolucu egilimleriyle iligkisi
kurulabilecek bu yaklagim, Eldem’inkinden farkli bir ideolojik ve tarihi
perspektifle Anadolu kentlerinin mimarlik birikiminin etiidiine yaslandi. Mimar
Emin Onat’in en iyi uygulamalarini gergeklestirdigi bu yaklagimin diger 6rnekleri
Ankara Kavaklidere’deki “Cenap And Evi” ve “Bursa Vali Konag1”dir.

Birinci Ulusal Mimarhk Akim ile Ikinci Ulusal Mimarhk Akim arasinda kaynak ve
ilkeler bakimindan benzerlikler ya da paralellikler bulunabilﬁse de iki digiincenin
birbirinden aynldiklari noktalar vardir: Birinci Ulusal Mimarhk Akimi’nin
ulusalcilig Osmanli Imparatorlugu zamamnda ortaya gikmug, bu nedenle bigim dili
olarak daha st bir sembolik diizeyde, ulusalcih@gin kaynagimi aragtrmustir. ikinci
Ulusal Mimarlik Akimi ise geleneksel Tiirk sivil mimarligm, kaynag olarak
almaktadir. Tiirk Evi’nin gegsitli yerlerde kullamlmasi buna drnektir (Alsag, 1976).

1940-1960

1940’1ann sonlarna dogru, diinyadaki hizli geligmeler, olanaklarin elverdigi oranda
tilkemize aktarlmaya, ulusal mimarlik akiminin etkileri gittikce zayiflamaya
baglamusti. 1944’te agilan Ingiliz Mimarlik Sergisi, 1947°de agilan Britanya
Sehircilik Sergisi, tasarimda ve uygulamada daha 6zgiir ve kisisel yaklasimlarin var
olabilecegini kamthyordu. Tiirkiye bu dogrultuda teknik olanaklar gergevesinde yeni
arayislara yoneldi (Sey, 1998a).
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1947 Marshall Plan gere@i tanmda makinelesmeye yonlendirilen krediler igin
baglatilan dig yardim, Tiirkiye’nin 1951 Kore Savagi’nda yer almasi, 1953°de
NATO’ya kabulii, Tirkiye’nin uluslararasi ekonomik sisteme agilmasina yol agti.
Bat1 blogu ile yakin temaslar, liberal ekonomik sistemi getirdi. Boylelikle yapi
talebinin hacmi ve igeregi degisti. Yeni yapim sistemleri benimsendi. Uluslararasi
Uslup, ve fikirler daha gabuk kabul edilir oldu (Tapan, 1984).

Mimarlikta Serbestlesme Donemi, adim, yapilarin bigimlendirilmesinde ulusalciik
gibi kimi 6n kosullarin kalkmasindan, serbest mimarlik biirolariin kurulmaya
baglamasindan, énemli yap: tasarimlarinin mimarlik yarigmalanyla elde edilmeye

baslamasindan almigtir (Alsag, 1992).

Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nden itk kopus, 1948 yilinda, Istanbul Adliye Saray:
i¢in gergeklestirilen yarigmada ortaya ¢ikti. Yarigmay1 kazanan Emin Onat ve S. H.
Eldem’in, Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin biiyiik boyuthu yapilarini iireten kisiler
olmalanna kargin, bu yarigmaya sunduklar: projeyle, gegmisten uzaklagan, uluslarasi
mimarhk ortamina yaklagan bir tutum izledikleri gériliiyordu ( Tapan, 1984).

1954°te 6235 sayili yasa ile Tiirk Miihendis ve Mimar Odalann kuruldu. 1950’liler,
egitim, orgiitlenme, tasanm ve uygulama alaninda ortaya ¢gikan tiim geligmelere
kargin, Bat1 mimarisinin gogu kez bigimci bir kopyacilig1 olup, kisiselligin 6n plana
ciktigt yillardi. Bu yiizden bazi elestirmenler bu yillann “Tirk mimarhiginin dig
yaymnlarla ve dig etkilerle beslendikleri bir devredir” bigiminde yargilamaktadir.

Toplumsal konulara gerektigi oranda yer verilmeyisi de, diger bir elestiri noktasidir.

Bu dénem mimarisinde prizmatik bigimlerden daha organik bigimlere gegme,
“orgamimst mimarlik” gibi akimlar geligmistir. Tirk mimaralari “rasyonel
prizmatik™ten, “duygusal orgamimsi”ya uzanan farkl Gsluplardan kosullar el verdigi

6l¢iide yararlanmiglardi.

Dénemin 6nemli projelerinden, “Istanbul Hilton Oteli” (mim: SOM ve S. H. Eldem,
1953), Uluslararas1 Uslup etkisinde olup, Tiirkiye’deki yiiksek otellerin énciiliigiinii
yapmigts. Turkiye’nin ilk giydirme cepheli (curtain wall) gokdeleni “Emek Is
Merkezi Binas1”, 1959°da Enver Tokay ve Ilhan Tayman tarafindan tasarlanmigti.
“Ulus Cargis” (mim: Orhan Bozkurt, Orhan Bolak, Gazenfer Beken, 1954), “Etibank
Genel Miidirlik Binas” (mim: Tugrul Devres, Vedat Ozsan, 1955-56), “Ankara
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Biiyiik Otel” (mim: M. Sauger, 1958-65), “TC Briiksel Fuar1” (mim: M. Turkmen, U.
Izgi, H. Sensoy, 1. Tiregiin, 1957), “Biiyiikada Anadolu Kuliibii” (mim: A. Hanci, T.

Cansever, 1853-57) donemin modernist egilimli yapilariyds.

Tekil yapiy1 agan olgekte ise, 1954’ten sonra 4. Levent, 1958’ten sonra da Atakoy
yerlesmeleri planlanirken modernist yaklagimin bilingli olarak uygulanmaya
cahigildig1 goriildii. Bunlar o yillardaki Ingiliz “new towns” anlayisiyla parallelik
gosteriyorlardi. Donemlerinin Bat1 Avrupa egilimlerine yonelik ve tasarimsal kalite

baglaminda diizeyli bir ilgiyi yansitiyorlard: ( Tanyeli, 1998).

1950’lerden itibaren tannmda gereksizlegen artik iggiiciiniin, kirsal alandan kentlere
gocii bagladi. Biyiime, kente gelen niifusun barinma sorunun yam sira biiyiik altyap:
gereksinimleri doguruyor ve kentlerin mevcut dokusunu degisime zorluyordu
(Senyapihi, 1998).

Hizli sehirlesme, planlamacilarin ve mimarlann igini zorlagtran tamamyla iki yeni
yapim seklini ortaya gikardi. Sehir etrafinda genigleyerek iglerine kadar niifus etmeye
caligan bir “gecekondu” kugatmasi baglamigt1. Diger 6nemli sorun da “yapsatgiligin”
gelismesiydi. Sehirlesme ve arsa spekiilasyonlar1 sonucu, gehrin planl kesimlerinde
toprak degerleri artiyor, orta simf igin kendi arazisi iizerinde miistakil ev sahibi
olabilmek imkansizlasiyordu. Bu durumda orta simifa apartman dairesi satin almaya

imkan saglayan, “kat miilkiyeti” kurumsal hale geldi.

Baglangigta yapilan apartman 6rnekleri, en azindan rasyonel tasarim ilkeleri, giines

agilan, havalandirma, yesillik gibi konularda modernist 6gretilere sadik kalmiglar ve
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kaliteli gevreler olusturabilmiglerdir. Daha sonraki yillarin spekilatif apartman
patlamasi sirasinda, apartmanlagmanin gok daha kiigiik arsalar tizerinde ¢ok daha
Ozensiz ve kalitesiz 6rnekleri hizla goZalmig, mimari kaygilarin yerini miiteahhitlerin
kar amagh oOnceliklerinin almasiyla, bugiin yakindigimiz “gorsel kirlenme’ye
ulagilmigtir (Bozdogan, 1998).

Bu willarda hiikiimet, gecekondu sorununa egilmek yerine, bu tarz bir yapilagmay:
megrulagtirmak yolunu segti. Kentin sadece geleneksel dokusu lizerinde odaklagan
caligmalar ise, cadde genigletmek, baz1 tarihi anitlari ortadan kaldirmak ya da restore
etmek geklindeydi (Tekeli, 1984).

Sekil 2.14 Gecekondulagma Omegi (Ist, Kiigiikarmuthi)

1960-1980

Biiyiilk kentlerde 1950’lerde baglayip, 1960 sonlarma kadar siiren apartmanlagma
siireci, 1970’lerde ¢ok daireli tek bloktan, biiyiik 6lgekli konut iretimine dogru
gelismeye bagladi. Bu asamada isgi sigortah iiyelerin olusturdugu kooperatiflerin
uygulamalan sayica gergek ihtiyact kargilamaktan uzakti. Kooperatiflerce
gerceklestirilen toplu konutlarin biiyiik bir kismi, mimarlik agisindan énemli yapilar
olmamakla birlikte, iglerinde dikkati ¢eken orneklere de rastlamyordu (Sey, 1998b).

1960 ve 70’ler, Turkiye’de aydinlar ve Mimarlar Odasi’nin mimari esin kaynag
olarak artik Bati’ya degil, gecekondulara ve halk mimarisine bakmaya bagladi
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yillardi. Konut alaninda, katilimei ve demokratik tasarim, altyapr ve hizmetlerini,
gecekondularda yasayan insanlarin yerel kaynaklari ve emekleriyle birlegtirmeyi
amaglayan kendi kendine yeterli projelerin, bu yillarda, genis c¢aph gergek
uygulamalara degilse bile, mimarlik okullarina ve mesleki séyleme girdigi goriildi
(Bozdogan, 1998).

Doneme ait ilging bir geligme, 1966’da ilk kez “gecekondu” kavramini kullanan
yasanin (775 sayili) ¢ikanlmasiydi. Bu yasa ile o giine kadar yapilan tiim
gecekondular yasalagtinldi. Boylelikle gecekondunun kentte yerlesebilmesine

yonelik resmi olanaklar ve kurallar getirilmis oldu.

Bu devre Tiirkiye mimarisinde ge¢mise oranla kendi tutumundan ¢ok daha az
glivenli, fakat gok daha fazla devingen olma 6zelligini tasidi. Mimarlikta artik aym
genél ¢ergeve igine sidinlabilecek genel bir tutum yerine, ¢ogulculufun hakim
olmaya bagladif: goriildii. Bu gesitliligi su sekilde siniflandirabiliz (Yiicel, 1984):

a) Dik Agiyr Yadsiyan Sistem: Pek c¢ok elestirmen ve mimarlik tarihgisi igin
“Sheraton Oteli -bugiinkii Ceylan Intercontinental” (mimarlar: AHE, 1959)
organik fikirlerin Tiirkiye mimarliina tamtildig1 ilk yapidir. Sevki Vanl ile Ersen
Gomleksizoglu’nun birlikte tasarladifi Ankara’daki “Milli Savunma Bakanlig
Ogrenci Yurdu”(1965) ise, tam olarak orgamims: denemeyecek bagimsiz bir bigim
denemesidir. Bu yapinin kentsel gevreye katk: agisindan 6zellikle basarili oldugu
s6ylenebilir (S6zen, 1996).

Sekil 2.15 ist. Sheraton Oteli
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b) Prizmalardan Olusan Sistem: Bu sistemde prizma bitiiniin geometrik diizeni
devam edecek sekilde daha kiigiikk pargalara boliinir. Rasyonalist kalarak, daha
Ozgir formlann olugmasina imkan tamyan bu bigimlenis, 1960 baslar1 Bati
tasanmlarinda o6r: Van der Broek ve Bakema’min, Marl Profesir, Utzon
Helsinger’in grup evlerinde g6ze ¢arpmaktadir. Kortan’a gore bu yaklagim iginde,
¢oziimler genelde birbirine uymaz rasyonel yapi teknikleri ile (6r: standartizasyon
ve modiilere koordinasyon) zit diiser ve aynntili uygulamalar degisik iklimsel ve
fonksiyonel igerikteki kosullar1 daha dikkatli g6z oniine almay: gerektirir (Yiicel,
1984). Bu yaklagim “Manifaturacilar Cargis1” ve “Antalya Miizesi” (mim: Tekeli-
Sisa- Hepgiiler Grubu) ile “Tarm Ofisi” (mim: Vedat Ozsan, Cengiz Bektas,Oral
Vural) binalarinda hacimlerin serbest ifadesi ve eski yiizlerin geleneksel yorumu
arasinda bulunmaktadir. ODTU’niin (1962-63) tasanimini gergeklestiren Behruz
Cinici ve Altug Cinici, degisik kaynaklardan aldiklar1 formlar karngimim
kullanmuglardir. Japon, Aalto, Bakema, Rudolph, Gowan, Stirling ve son olarak
Anadolu kiiltiirii biraraya getirilerek, bir yaraticilikla yorumlanan bu yapi, Briit
betonun gorildiigi ilk omeklerdendir. Ertur Yener’in Ankara’daki “Anadolu
Kuliibii” (1963-66), Giinay Cilingiroglu ve Muhlis Tunca’mn Istanbul’daki
“Reklam Binast” (1966-69) da gerek kentsel ¢evreye katilimlari, gerekse de
Briitalist akimi tam dogrulukla yansitmalar agisindan 6nemlidirler.

¢) Yeni Amtsallik ve Sembolizm: Diigeyde
ya da yatayda gelisen bu binalar, bir
formun birligi gibi tek bir ifadeye baglidur.
En iyi 6rnekler: Ankara’daki “Is Bankast”
(mim: Ayhan Boéke, Yilmaz Sargin),
Istanbul’daki  “Odakule” Binalar’dir
(mim: Kaya Tecimen, A. Kemal Taner,
1970-75). S. H. Eldem’in Findiklr’daki
“Akbank Binast” klasik anitsal bir ifadenin
higbir maniyerist siislemeye yer vermeyen

miitevazi bir 6rnegidir.

Sekil 2.16 Ank. is Bankas:
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d) Tarihi bir Temele Dayandirma: Turgut Cansever ve Ertur Yener’in Bursa’daki
“Merkez Bankasi Binas1” ( 1951-67), hem geleneksel tasarimin ige déniikliigiinii,
hem de gevresine uyumun, malzeme ve bigimlenmenin basarilt bir ¢6ziimiini
ortaya koymustur. S. Hakki Eldem’in Zeyrek’teki “SSK Binalarr” (1962-64), dar
mekanlann etrafinda birlegmis kiigiik bloklarla, kentsel mahalle biitiiniiniin bigim
diizenini yeniden iiretmektedir. Bu mimari, spontane tarihi Istanbul mahallesi ile
August Perret’in sert disiplini arasinda durmaktadir. Rejyonalizmin daha net
ormnekleri, Ege ve Akdeniz kiyilanindaki biiyiik tatil koylerinde goriilmektedir.
Baz1 durumlarda mekansal modeller ve formlar yerel mimarimizin bina teknikleri
ile tretilmistir. Fakat sik¢a konstriiksyon sistemleri ve malzemeler ithal edilmistir.
“Datga ve Bodrum Tatil kdyleri (mim: EPA grubu), “Artur Dinlenme Koyii”
(mim: Behruz Cinici ve Altug Cinici) Onceki orneklere gore daha serbest
yorumlardir.

1960°h ve 1970°li yillarda, turizm amagh projelere gittikge artan talep gozleniyordu.
Ikinci konut ve ya baska deyisle yazhk konutlar tiim kiyilan biyiik bir hizla
sartyordu. Uygulama agisindan bu donemin en onemli ozelligi iiniversite
planlamalari, toplu konut iiretimleri ve endiistri yaptlan mimarligiyd. Or: ITU
Kampiisii, Izmit’teki Lassa Fabrikas1 (mim: Sisa ve Tekeli , 1975-77).

Sekil 2.17 izmit Lassa Fabrikast
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1980-2000

1980 sonras: tilkenin iyice kiiresellesmis bir kapitalizme sonuna kadar agilmasina
sahit olunmaktadir. Her ne kadar, mimarligin, sadece iginde yer aldi1 politik ve
ekonomik siireglerle ilgilenmek yerine 6zerk bir disiplin olarak kendine dénmesinde
olumlu yonler varsa da, bu arada modernizmin toplumsal ideallerinden tamamen
vazgegilerek mimarhifin, 6zel sektor ve zengin miigteriler i¢in bir form ve imaj

yaratma olarak ele alindig1 da goze garpmaktadir (Bozdogan, 1998).

1981 yilinda yiriirlige giren ve 1984 yilinda yeniden diizenlenen Toplu Konut
Kanunu giinimiize kadar stk sik yenilenen yonetmelikler aracilifiyla konut
uretiminde etkili oldu. Biyilk sermaye gruplarimin gayrimenkule yatirimlarinin
artmasi sonucunda onceleri biiyiik kentlerde kent igindeki bos alanlarda baglayan iist
gelir gruplanmn biiyiik 6lgekli konut projeleri, giderek kentlerin yakin gevrelerinde
yer aldi. “Site” olarak adlandinlan bu yerlesme birimleri gevrelerine kapali bigimde

tasarlamyor ve garsi, rekreasyon alanlan gibi hizmet birimleriyle tammlantyorlardi.

1980 sonrasinin konut tretimindeki 6nemli uygulama alanlarindan birisi de devlet
girisimleriyle gerceklestirilen projeler oldu. - Toplu Konut Idaresi’nin Istanbul
Halkali’da planladigi ve asamalar halinde gergeklestirdigi projeyi, Ankara’da
Eryaman Projesi izledi. Aym donemde Emlak Bankasi da iiretimini artirdi
Istanbul’un farkli bolgelerinde ve diger kentlerde toplu konut projeleri gelistirildi
(Sey, 1998b).

1980 sonrasimn mimarlik ve sehircilik agisindan en goézle goriiniir iiriinleri, siiratle
artan bes yildizl oteller, siipermarketler ve dev aligveris merkezleri, is merkezleri ve
“atrium”lu ofis binalan ile uluslaras: zincirlere bagl tatil kéyleridir. Diinyamn pek
¢ok biyik kentinde yaygin olarak gérillen “postmodernizmin” ve ‘high-tech”
disavurumculugun en son 6rekleri de Tiirkiye’nin geng kusak mimarlan tarafindan,
zaman zaman Batih modelleriyle kiyaslanabilecek kalitede olmak iizere taklit
edilmektedir (Bozdogan, 1998).

1970°1li yillann bagindan baglayarak mimarlifin uluslararas: diizeydeki tatigmalarin,
urinlerini dogrudan etkileyen ve genel bir g¢ergeve iginde modern sonras:
(postmodern) olarak nitelenen durum 1980°1i yillann bagindan itibaren Tiirkiye’deki
mimarhk tarigmalarim ve yap: pratifini de etkiler hale gelmigtir. Tirkiye’de
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mimarhk ortami, bir yandan modemizm elestirisi iizerine kurulan bat1 kaynakli
modern sonrast tutumlarin yansimalan olarak algilanabilecegi gibi, 6te yandan
Turkiye’nin i¢inde oldugu ozgin kosullar bu yansimalann ilkemize 6zgi
farkhlagmalarimn  dénigiimlerini ve karst ¢ikiglanimi da  getirmigtir.  Kisaca
Tiirkiye’de 1980 sonrasi mimarlig1 kanigiklik, arayis ve gesitlilik donemidir (Giizer,
1996)

Bu tarihten itibaren Modern ve Postmodern mimarlik denemeleri beraberce
varoldular. Postmodern mimarlik iilkemizde genellikle farkli, degisik, aligilmamig
bigimler tiretmek ve siislenmis, cephecilikli yapilar yapmak seklinde anlasildi; artik
mimar cam ne isterse, kendi kigisel kiltirine uygun Oznel, keyfi (subjective-
diosyncratic) arabesk, kitsch mimarlik yapabilirdi: “Tarihi bigimler” deposundan
istedikleri bigimleri segip cephelere yapistirma 6zgiirliigiine de sahipti. (segmecilik-
eklektisizm). Mimarlik yapmak kolay ve eglenceli bir ugras haline gelmisti (Kortan,
2000).

Sekil 2,18 Bir cephe uygulamas:

Postmodernizm ile ilgili gérigini S. Hakki Eldem, 1986 yihinda kisaca soyle
agtklamigt: (Hasol, 1986; Kortan 2000) : “Postmodernizm bir akim degil, gegici bir
heves bir gsakadir. Her heves gibi bu da gelip gececektir. Postmodemistler binalari
gereginden fazla siisliiyorlar, adeta maskeliyorlar. Bu ciddi bir akim olarak

disinilmemeli.”
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Enis Kortan, Post Modern uygulamalarin tilkemizdeki gériiniimiinii ii¢ baslik altinda
simflandirmaktadir (Kortan, 2001):

a) Postmodernizmin esas1 gibi; dista cephecilik, icte riikiis dekorasyon,

b) Cephelerin kompozisyonu, tarihten ve bagka yerlerden alinan geleneksel,

titketilmis, klige tiplerin eklektik bir gekilde biraraya gelmesi,

c) Cephelerde bir ¢ok drnegin gelisigiizel birarada kullanilmas: sonucunda kangik,
kalabalik, kaotik ifadelerin elde edilmesi.

N. Dostoglu, Tirkiye’de mimarhk alamndaki gelismeleri ii¢ ana baglkta
toplamaktadir (Dostoglu, 1995; Usta, 1996):

a) Geligmis ilkelerdeki mimari yaklagimlari benimsemek,
b) Anadolu’daki yerel ve Islami kaynaklara yonelmek,

¢) Mimarligin evrensel gelismesiyle tilkemizin 6zgiin kogullanini ele alarak kalict

degerler iiretmeye ¢elismak

1980’lerdeki postmodernist 6mekler arasinda, Istanbul “Silivri Klasis Otel” (mim:
S. Birkiye), Ankara “TBMM Lojmanlarr” (1984), istanbul “Platin Konutlar™ (mim:
A. B. Cinici), Bursa “Kervansaray Oteli” (mim: $. N. Arolat, 1988), istanbul “Shell
Genel Miidirlikk Binasi”n1 (mim: N. Sayin,1991-93) saymak miimkiindiir.

Sekil 2.19 Shell Genel Miidiirliik Binasi
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Modern mimarlik 6rnekleri ise, tilkemizde geligen teknoloji ve isgilik, her tiirlii ingaat
malzemesinin varhifs (ithal ve yerli), toplumun belli bir bolimiiniin ¢ok
zenginlesmesi v.d. faktorlerin iifinda geligmis bir durum gosteriyordu. Or: Istanbul
“Sabanci I Merkezi”, (mim: A. Boke, H. Tiimay, 1985), Ankara “Atakule” (1986,
mim: R. Bulug), Istanbul, Tegvikiye, “Millli Reasiirans Binas1” (mim: §. Hadi, S.
Hadi).

RS

Sekil 2.20 Sabanc: s Merkezi

Bu yillarda bolgeselcilik (rejyonalizm) ile ilgili aragtirma ve uygulamalar da
yapilmigtir. Baty, giiney sahillerimizde yapilan pek ¢ok otel, tatilk6yii, motel, yazlik
evler sitelerinde bu tutumu gorebiliriz. Or: Bodrum- Mandalya Koyu Demir Tatil
Sitesi (1987, T. Cansever, E. Ogiin, M. Ogiin), Nail Cakirhan Mugla- Akkaya
koyiindeki Evi (Iki Ornek te Aga han Odiilli).

Dekostriiktif mimarlik ise iilkemizde fazla ragbet bulmamis, marjinal birkag

denemenin 6tesine gegememistir.
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2.2.3. Degerlendirme

Egilimler, ekoller, kisiler ve gruplar, pesinde stirikledikleri soylemler, ortaya
koyduklar1 iiriinlerle mimariye yon verdiler. Tiirkiye de Endistri Devrimi’nden
giiniimiize degin, gerek Batr’dan etkilenimleriyle, gerekse kendi disiinsel
faaliyetleriyle mimarlik pratigini gelistirmeye galigt1.

Avrupa’da Art Nouveau’nun hakim oldugu yillarda, Bat:1 sanatina yakinliktan dolay:
Osmanh Imparatorlugu’nun yabanct mimarlan gérevlendirmesi, mimarlikta bir tislup
cogulluguna sebep oldu. Yabanci mimarlann, Batr’daki gelismeleri Tirk Islam
diinyasimin degerleriyle yorumlama ¢abalar ise ¢ogu kez ylizeysel kalmis, ortaya
Tiirk Art Nouveau’su gibi 6rnekler ¢ikmigti.

Bati’daki Endiistrilesme Hareketi’nin neticesi diiglinsel ortama da yanstyor, yeni
olusumlar1 da beraberinde getiriyordu. Alman Sanayiciler, Zanaatgilarla birlikte
“Werkbund” catist altinda toplamyor, Hollanda’da Amsterdam Okulu, Italya’da
Futurizm ile modernlesme siireci basliyordu. Bu yillarda Avrupa’daki milliyetgilik
hareketinin etkisiyle, Mimar Kemallettin ve Mimar Vedat Tek’in 6nciligini yaptif
“Birinci Ulusal Mimari”x}_in temelleri atildi. Mimarlifin temellerini Turk kiiltiiriinde
arayan bu akim, Klasik Osmanli’min dini yapilariin dekoratif mimari 6zelliklerini

tekrar yorumlamaktan 6teye gidememisti.

20.yy’in bagindan beri Bati Mimarh@i’nda biyiik deSisimler yasaniyordu.
Se¢mecilik terk ediliyor, yapilardan bezeme atiliyor, tasarimda akilc1 dugiince ve
islevei yaklagim gittikge daha ¢ok 6ne g¢ikiyordu. Yenilik arayigt igindeki Tirk
mimarlar da bir yandan bu degismelerden haberdar oluyor, bir yandan da
Tiirkiye’deki yabanci mimarlarin modern anlayigtaki yapilanim  gorerek
etkileniyorlardi. Cumhuriyet Mimarhgi’nin gegmiste kalan Osmanli kiiltiiriiniin
yaratti1 olanaklarla gergeklestirilemeyeceginin goriilmesi, Birinci Ulusal Mimarlik
Hareketi’nin terkedilmesini saglad:.

Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte, yurt ¢apinda Batililagma hareketi bagladi.
Ankara’mn imar sorunu ile birlikte gehircilik konulan giindeme geldi. Bu tarihten
itibaren Tiirkiye’ye gerek proje iiretmek, gerekse Tiirk okullarinda hocalik yapmak
iizere ¢ok sayida yabanci uzman ¢agnldi Tirk mimarlarinin digartya bakmaya
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bagladiklari bu yillarda Batr’da “Bauhaus™ etkisi hakimdi, ancak gelen mimarlar
Bauhaus takipgisi degillerdi. Avrupa’da aym tarihlerde bir yanda Hollanda’da “De
Stijl” ile, Rusya’da ise ‘“Konstriiktivizm” ile mimariyi avantgarda yaklagtirma

faaliyetleri siirityordu.

1930-40 tarihleri arasinda Le Corbusier’in erken Kiibizm gizgilerine yakinhk
gosteren, daha sonra da Alman mimarisine ve amitsallifa referans veren yapilar
ortaya ¢ikti. Savag yillarinda, 1930’larin modernist egilimlerinin yerine, “Ikinci Milli
Mimari” anlayist gegti. Rusya, Almanya ve Italya’da rejime dayali bir mimari
anlayigin sonucu, anitsal neoklasizm hakim olmugtu. Tiirkiye’de de bu iilkelerin
mimari ifade sekli yayin araglan ve gezici sergiler yoluyla ulagti. Amtsal yonii agir
basan bityiikk boyutlu uygulamalar baglatildi. Milli Mimari Akimi’nin etkisi diginda,
nostaljik-yenilemeci, anitsal-akademik, poiilist-yerli yorumlar gériildii. 1950 sonrasi
mimarlar Milli Mimari Akimi’ndan koparak, organik mimariye gegis yaptilar.

<,

1960°tan itibaren gogulcu bir anlayisla, “dik agiy1 yadsiyan sistem”, “prizmalardan
olugan sistem”, “yeni amtsallik”, “tarihi temele dayandirma” gibi farkli bi¢im

arayislarinin ifadesi yapilar uyguladilar.

1980 sonrast mimarhkta, siipermarketler, dev ahgveriy merkezleri, atriumlu ofis
binalann ve tatil koyleri gibi iiriinlerin yapimi hiz kazandi. ‘“Modemn” ve
‘Postmodern” yaminda “High-tech” mimari Omnekler de bati modelleriyle
kiyaslanabilecek kalitede taklit edilmeye baglandi.

Bugiin Bati Diinyasi’nin mimarlii dekonstriiktif yapilar, gevreye duyarh
sirdiiralebilir konutlar, sanal ortamda iiretilen projeler iizerinde yogunlagirken,
Tirkiye’de uygulanan mimari tarzlann ardinda ti¢ yaklagimdan so6z edilebilir.

a) Geligmis iilkelerdeki mimari yaklagimlar: benimseme,
b) Anadolu’nun yerel ve Islami kaynaklarina yonelme,
c) Serbest bicim denemeleri

Turkiye’de Cumhuriyet ile baglayan endiistrilesme seyrine bakildifinda, mimariyi
hep daha ileriye gotirmek arzusuyla, Bati’daki geligmelerin izlendigi ortaya
¢ikmaktadir. Ne var ki, giiniimizde de devam eden bu etkilenimin igeriginde,
gogunlukla bigimci anlayislarin yer aldin goriilmektedir. Bugiin modern olarak
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gordugiimiiz yapilar, ya Bati’da sOylemini tamamlamig akimlardan esinlenmeler
tagimakta, ya da yeni tsluplarin ve ekollerin iilke gergekleri, toplumsal gereksinimler
ve beklentiler gozetilmeden alindigi, sorgulanmadan taklitlerinin yapildig1 érnekler
olarak ortaya ¢tkmaktadirlar. Bunlarin diginda tutulabilecek, az sayida iyi 6rnekler de
mevcuttur. Ancak Tiirkiye geneline bakildifinda gegmiste de oldugu gibi, yap
tasanim faaliyetlerine gereken 6nem verilmedigi, heyecan uyandirmayan, yaraticilik

icermeyen iiretimler gergeklestirildigi séylenebilir.
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2.3. YAPI ENDUSTRISINDEKI GELISMELER

Tarihsel siiregte bazen, yap: sektorindeki gelismelere bagli olarak yeni teknolojiler
ve malzeme buluglart mimarideki uygulamalan ivmelendirmis, bazen de mimarlarin
hi¢ yapilmamis1 gerceklestirme arayiglan ve bu sirada kargilagtiklan detay
problemleri, sektére yon vermistir. Bu kisimda mimarhigin ve teknolojinin karsilikls

etkilesim evreleri anlatilmigtir.

2.3.1. Batr’da Yap Endiistrisindeki Gelismeler
1890-1910

Abhgap, tugla, tag gibi geleneksel yapim malzemelerine ilave olarak Sanayi Devrimi
ile birlikte dokme demir, cam daha sonra da gimento gibi yeni malzemelerin ingaat
teknolojisine kazandinlmasi, mimarlia yeni olanaklar sagladi (Benevolo, 1981).
Geleneksel yapim malzemeleri, biiro binalari, sergi salonu ve galerileri, aligveris
merkezleri gibi bilyiik yapilarin ihtiyaglarim karsilayacak nitelikte degildi. Demir ve
celik malzemelerin bu ¢esit ihtiyaglan karsilamak bakimindan vardiklan ilk 6nemli
sonuglardan biri, 1851°de Londra’daki ilk evrensel sergi i¢in Joseph Paxton’in
projesini gergeklestirdigi “Crystal Palace”dir. Tagiyic1 stritktiir olarak yalmizca demir

kullamimis, dis cephe camla kaplanmigti.

Bir bagka bagyapit da 1889°da Paris Evrensel Sergisi alaninda Gustave Eiffel ve
Maurice Koechlin’in fikirleriyle gergeklestirilen “Eiffel Kulesi”dir. Ugyiiz metre
yiiksekligiyle kirk yii boyunca diinyamn en yiksek yapis1 olma tinvanim1 koruyan
kule, stabilitesini demirden yapilan kafes kiris sisteme bor¢luydu. 1880’lerde
gelistirilen beton sayesinde yapilar daha agir olan tag ve daha hassas olan ahgap gibi
gelencksel malzemelerle, daha once gergeklestirilmesi miimkiin olmayan bir form
. zenginligine ulast1. Betonerme sistemde kolon ve kirigler, serbest mekan olanaklar
sunarken, cephelerde daha biiyiik camlar kullanma imkam doguyordu. August
Perret’in  1902°de  gergeklestirdigi Paris’deki “Rue Franklin  Apartmam”,
betonermenin kullamildig itk konut 6rnegidir (Tietz, 2000).

Amerika da 19.yy sonlarinda teknolojik olarak biiyiikk bir atafa gecti. Amerikan
sehirlerinden Chicago 1871 yanginiyla biiyiik miktarda ahgap konstiiksyonlu yapisini
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kaybedince yiizyil sonuna dogru kent, genis ¢apli yapim faaliyetine sahne oldu.
Onceleri kentlerin geligimine yeterli olarak diigiiniilen ahgap (balloon frame) ingaat

sistemi yerini endistrilesmig sistemlere birakti.

Chicago kentinde, yaptigs yapilarla adim duyuran “Chicago Okulu”, 1880’lerde
modernizmin ilk ve en giicla dalgalarindan birini olugturdu ve kisa zaman dilimi
icinde ortaya koydugu yapilarla, mimari alanda onciiliigiin Avupa’dan Amerika’ya
gegmesine yardim etti. Okulun en onemli katkisi, yiik tagima kapasitesi bakimindan
gelik yap: sistemini geligtirmesinde yatmaktadir. Celik konstriiksyon ve asansor gibi
yeni teknolojik gelismeler de kentte yeni mimari fikirlerin hayata gegirilmesine
yardimci oldu. Chicago Okulu’nun, mimariyi en sade ve en agik sekilde ¢oziimleme
istegi, sonra tiim d6énemi etkisi altina aldi. En énemli yiikseligini William Le Baron
Jenney (Home Insurance; 1884), John Root (Rookery Binasi; 1884-86), Louis
Sullivan (Manhattan Binass) ile saglayan okul, Sullivan’in 1899 tarihli Schlesinger-
Mayer Binasi’ndan sonra varlik gostermedi (Giedion, 1956).

1910-1920

1910 Koln sergisi igin Bruno Taut’un tasarladifi camdan- pavyondan sonra cam,
estetik kalitenin teknik fonksiyonellikle birlestii pekgok yapida uygulanmaya
basglandi. Aymi tarihlerde betonerme de mimarlifin goriig alanina girdigi kadaryla
uygulama olanag buldu. Ekspresyonist mimarlarin ilgi duydugu cesitli tugla
malzemeler de 6zellikle kuzey Avrupa iilkelerinde 1. Diinya savagina kadar cepheleri
renklendirdi.

1920-1945

Savas sonrasi ortaya gikan biiyiik miktarda konut agigim kapatmak amaciyla
rasyonalist yam agir basan yapim teknikleri kullamldi. Prefabrike eleman kullanmimu,
seri imalat ve standardizasyon, hem stiiktiir olugturmada, dig cephe elemanlarinda
hem de i¢ mekan dekorasyonlarinda ilk defa yogun bir gekilde uygulandi.

Bu yillarda hakim olan mimari anlayis geregi, beyaz kaba siva, yada sivasiz
betonerme yapilar sivil mimaride goriildii. Diger yapilarda ise amtsal bir goriiniis

vermek igin cepheler kalker yada granit gibi iglenmis camla giydirildi. Bicimsel
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olarak en modern bina da bile, geleneksele verilen 6nemden dolay1 giiven ve

saglamlik duygusu uyandiran tag kaplama tercih ediliyordu.
1945-1960

Ikinci Diinya Savag sonunda, igsiz kalan harp endiistrisini canlandirmak igin yapim
faaliyetlerine iz verildi. Once konut alaminda daha sonra okul, ticari ve endiistri gibi
diger alanlarda da uygulanan standart yapim teknikleri ve endiistrilesmis (kimi
zaman prefabrike) yapim sistemleri ile makinelesme ve teknolojinin agir bastig1 yeni

yaklagimlar 6ne gikta.

Betonerme yapilar ve cam cepheli binalar ikinci diinya savagi sonrasi yeniden
yapilanma dénemine damgasim vurdu. Giydirme cephe ve gelik iskeletli yiiksek
yapilar bu yillann ticari mimarhgiyla es anlamli hale geldi. Camin yogun olarak
kullanim:1 o giine kadar tag yapilarda rastlanmayan 1s1 yalitimi problemlerini
gindeme getirdi. Mimar ve miihendisler, yapilara estetik bir kalite kazandiran bu
malzemeden vazgegmemek igin, teknik aragtirmalarina iz kazandirdilar (Tietz,
2000).

1960-1970

Modern mimarligin en 6nemli girigimleri iginde diganidan bakildiginda yapilarin
yapim prensiplerini, islevselligini goriniir hale getirme dusiincesi yer alir. Bu

diiglincenin Griind, briit beton kullanim1 1960’11 yillarin yapilarinda sikga goriildil.

1960’11 yillarda, modern mimaride bigim, iglev, teknoloji bilegenleri yaninda
ekonomi-gevrebilim (ekoloji) bilesenleri ile birlikte insan’a yénelinmistir. Cevre
denetiminde teknoloji oncelik kazanmis, konforun saglanmasi, igin tasarimla
ulagilabilecek pasif ¢oziimler yayginhk kazanmadan yiiksek teknoloji ile karmagsik
1sitma, havalandirma ve hava gartlandirma sistemleri gelistirilmigtir. Bu sistemlerin
karmasikhif1, yapt maliyeti iginde 6nemli bir yer tutmas: ve ii¢ boyutta yapiya etkili
olmas: nedeniyle sistemlerin yapi, yap: striiktiirii, ve iglevsel yap1 elemanlar: ile
biitiinlenmesi 6nemli bir sorun olmus ve tasarimda yap1 sistemlerinin biitiinlenmesi

yaklagimini dogurmustur.
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Yap: bilimleri gergevesinde giines kontrolu, 1s1 kontrolu, dogal ve yapay aydinlatma,
akustik, guriilti kontroli ve giderek dig kabuk tasariminda yeni yaklagimlar

geligtirilmigtir.
1970-1980

Smithson’in 1970°lerdeki brutalizmi taklid edercesine, giydirilmemeis borular,
havalandirma kanallan, dénemin high tech mimarisinin kullandig1 yap: malzemeleri
oluyordu. Ayrica postmodern binalarda da geleneksel tarihi formlar verilmis yap
elemanlan kullamliyordu. Betonerme veya camdan iretilmis kolon ve ahnhklar,

siisten arindirilmig basit, cam yiizeylere ilave ediliyordu.

Teknik aragtirmalar bu dénemde de hiz kazandi. 1970°li yillarin baginda siddetle
hissedilen enerji krizi ve kirlilik, 6zellikle geligmiy iilkelerde, enerji korunumu ile
ilgili galigmalan hizlandirmig, ve enerji etkin bina ve kabuk tasanimm yaklagimlan
mimarlik egitimine de yansimigtir. Dogal kaynaklan degerlendirmak igin alternatif

teknoloji ve tasarim yaklagimlar1 uygulanmagtir.
1980-2000

1980’lerden sonra kaydedilen teknolojik geligmeler, cok karmagik yapi sistemlerinin
bile bilgisayar yardimiyla ¢oziilebiliyor olmasi, mimarlara tasarimlarinda yeni
ufuklar agmaktadir. Ayrica toprak, ahsap, celik, cam, ¢adir gibi malzemeler ve
tiirevleri ile ekoloji yanhsi uretimler yapilmaktadir. Yap: endiistrisi binalarin dig
yilizeylerinin tasarimi igin yeni uygulamalan geligtirmektedir: saydam yalitim,
diizenlenmis golgelendirme, giin 1pigindan yararlanma sistemleri, yeni cam tiirleri
gelistirme bunlardan bazilandir. Yapilann enerji kullamminda tasarruf saglamak igin
bina dig kabugunu donatarak, akilli duvar geklinde tasarlamak konusunda
aragtirmalar yapilmaktadr.

21. yiizyil yapt endistrisindeki ilerlemeler, diinyamn artan nifusuna ayak
uydurabilecek bir hizla yeni sistemlerin inga edilebilmesinde akilc1 yollarin 6ncelik
kazanmasin,, bunu gergeklestiricken de dogayla bangik, donistarilebilir

malzemelerin tercih edilmesini kolaylastiracaktir.
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2.3.2. Tiirkiye’de Yap: Endiistrisindeki Gelismeler

1850-1900

Osmanh Imparatorlugu’nda 1840’larda baslayan ekonomik ve toplumsal déniisiim
bir¢ok alanda oldugu gibi yapi iiretimi alamnda da énemli degisikliklere yol agmugt1.
Gelisen ulasim olanaklari, banliylesme, merkezi is alanlarinin olusumu, arazi
kullamminda yeni kaliplarin kullamlmaya baslanmasi gibi, kentlerde ortaya gikan
sorunlara ¢oziim bulabilmek igin kurumsal ve yasal yeniliklere bagvuruluyordu.
Baslangigta gayrimislim halk tarafindan benimsenen, fakat daha sonralan
yayginlasan yeni yasam kaliplar1 konut tipolojisine, daha 6nce var olmayan “sira ev”,

“apartman” gibi tiirleri ithal ediyordu (Sey, 1998).

Ote yanda klasik mimarlik fonksyonlarindan olan cami, kiilliye, saray, han, hamam
vb. yaminda yenileme eylemlerinin gerektirmediZi okul, kisla, yonetim yapilari,
banka, postahane, istasyon gibi geleneksel Tirk mimarli@inin tammadid: yeni
mimarhk yapilar da uygulanmaya bagladi. (Alsag, 1976).

1900-1920

Yapt Uretimi timiyle gelencksel yerel malzemelerle gergeklestirilmekteydi.
Istanbul’da ve baz1 kentlerde yaygimlagmaya baslayan apartmanlar sira evlerde kagir
ingaat sistemi kullamiliyor ve bu ingaatlarin volta doéseme gibi yeni tekniklerin
uygulanabilmesi i¢in malzeme ithaline bagvuruluyordu. Tugla ve kiremitte i¢ iiretim,
piyasa ihtiyacinin uigte birini kargiliyordu. Ahsap Romanya’dan, kiremit Fransa’dan,
demir ve gelik Almanya’dan getirtiliyordu. ilk ¢imento fabrikasi 1911 yilinda
Darica’da kuruldu ( Sey, 1998a).

1920-1930

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nde, binalarin yapiminda modern striiktiirel
sistemler, gelik veya betonarme kullamldi. Fonksyonlarin organizasyonu ve kiitleler
ise Bat1 mimarisinden 6diing alindi. Klasik Osmanli mimarisinden tiiretilen kemer,
kolon, silme, dirsek, ¢ikmalar ise dig cepheleri bigimlendirdi (Tekeli, 1984).

Déneme ait yapilar incelendiinde mimarlik egitiminin dogal bir sonucu olarak, yap

yerlesim ve planin, fonksiyonlara gore ¢oziiminiin, cephe tasarimlarindan sonra
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geldigi gozleniyordu. Uriinlerin énemli bolimiinde yeni yapim teknikleri ve
malzemeleri, cephe varlifim O6n plana ¢ikarma c¢abastyla gizlenmis, digariya
yansiltiimamigt: (S6zen, 1996).

Cumhuriyetin ilanindan sonra niifusu hizli artan Ankara’da ve miibadele sonucu
iilkeye gelen gbé¢menlerin yerlestirildigi diger illerde konut ihtiyaci ¢ok yiiksek
dizeydeydi. Diigiik gelirli kamu personelinin konut sorununu ¢ézmek igin kurumsal
yapida yenilenmeye gidilerek “Emlak ve Eytam Bankasi” ile “Imar Bankast”
kuruldu. Yerli ve yabanci sermayeyi yap: lretimine girmeye tesvik etmek igin
ekonomik politikalarda firmalar vergi indirimi ve gimrilk vergisi muafiyeti gibi
gesitli kolayliklar saglamyordu. 1926’da Istanbul’da ingaat demiri ireten ilk
haddehane agildi.

1930-1940

Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde yap1 tlretim faaliyetlerine hiz verildi. En o6nemli
uygulamalar (6r: ilk biiyiik 6lgekli konut kooperetifi uygulamasi) baskent Ankara’da
gergeklesiyordu. Fabrikalar, istasyon binalan, hiikiimet yapilan, lojmanlar, halk
evleri, okullar déneme ait yap: tipleriydi.

1930- 40’ yillarda yapilar hangi amaca yonelik kullanilacaklarsa onun ¢6ziimiine
galigilmakta, buna gore bigimlendirilmekteydi. Boylece cephelere 6nem veren
anlayigtan uzaklagiliyordu. Ayrica betonerme sistem, yapilara egemen olmaya
baglamist1. Genellikle uluslaras: iislubun geregi, kiibik kiitle anlayisi, genis cam
cepheler, serbest bir tasanim, diiz gatilar goriilmekteydi.

1940-1950

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren yap iglerinin arttif1, ancak bu artigin planl ve
sistemli bir gekilde gelismedigi, son yillarda 6nemli bazi yasal diizenlemeler yapilmig
olmasina ragmen imar iglerinin planlanmasinda ge¢ kalindigi, konut sorununun
toplumu ilgilendiren bir konu oldugu ve devletge diizenlemesi gerektigi, devletin
yapi malzemesi iretimini planlamamig olmasindan dolay: fiyatlarin arttif1 ve artik
devletin piyasaya hakim olamadifi, dénemin yaymn organlarinda sik sik rastlanan
sikayetlerdi (Sayar, 1943; Sey, 1998b)
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Ikinci Diinya Savasi’ndan da etkilenen Tiirkiye’de insaat yatinmlan ve projeler iptal
edildi veya yavaglatildi. 1950°lere kadar siirecek bir durgunluk dénemi basladi. Zaten
problemli olan yap: malzemesi temini daha da giiglesti. Disalim giigliiin giderek
olanaksizliga doniistii. Ivedi veya baglamg devlet yapimlan diginda hemen tiim yap1
tretimi durdu. Durgunlu@a baglh olarak savag yillarninin kendine 6zgii bir mimarhk
anlayis1 belirdi ve bu, siurlh olan uygulamalarda, duygusallifi yiiksek anlatimlarla
agiklanir oldu (Batur, 1998).

Bu yillara ait projelerde konstriiksyon ve malzeme kullanimi iizerinde durulmus,
teknolojik veriler, ¢agdas mimarhig1 olusturan dZeler olarak goérilmemistir (Alsag,
1976). Donemin inli yapilar1 incelendiginde, sagaklarda, pencere detaylarinda,
kesme tagin kullanilma bigiminde, mimari elemanlar arasindaki oranlar diizeninde,

bigimei bir davramgin egemenligi agiktir (S6zen ve Tapan, 1973).

1950-1960

Koylerden kentlere kontrol edilemeyen gogler, ingaat faaliyetlerinin artmasina neden
oldu. Fakat ingaat sektorii yeni gelismelere hazirliksiz yakalandi. Biiyiikk sayilara
ulasan konut ag18in1 kapatacak teknolojiler tilkkede yoktu. Mevcut yapim teknikleri de
yetersiz kaliyordu. Bat1 diinyas: ile kurulan ticari ilskiler sonucunde bazi yap1
malzemelerinin ve bilegenlerinin Uretimine baslanmasi bu yillara rastladi (Sey,
1998a).

Bu yillarda diinyada kullamlan, betonerme kabuklar, katlanmis plaklar, jeodezik
kubbeler gibi yeni striiktiir 63eleri yerine, Tiirkiye, kendi ekonomik kosullarina, yap:
tiretim olanaklarina bagh daha gergekgi bir bigimlendirme anlayisi segmek
zorundaydi. Or: Baymdirhk Bakanlif gibi mal sahiplerinin gergeklesmesi zor ve
pahali bulduklan diiz catiyr projede kabul etmememe gibi kararlari, projelerin
uygulama asamasinda degigikliklerin olmasina yol agiyor, ya da bazi akimlar
(briitalizm gibi) sadece bigimsel olarak taklid ediliyordu.

Ikinci Ulusal Mimarhk Dénemi’nde Anadolu ve Osmanhi etkisinde olan cephe
bigimlenisi, bu donemde basit, rasyonel, ve Uluslararast Uslub’un fikirlerini takip
eder nitelikteydi. Or: Plan ve form g¢oziimleri prizmatik yapidaydi. Fonksiyonel
geometrik elemanlardan olan dikdortgen ve kareler vaziyet planlarinda sikga
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gorilayordu. Gridal, ve giydirme cepheler pekg¢ok binada kullaniliyordu (Tapan,
1984).

Doéneme damgasim vuran bu bigimlenis tarzi, Tirk mimarlik egitiminin bir
sonucuydu. Yeni yap: tiplerine ¢oziim bulma ¢abasi iginde olan mimarlar, tek bilgi
kaynaklani olan Bati’ya yiizlerini déndii. Ancak teknik “know-how”
yetersiziliklerinden dolay:, Bati modellerinin kalitesinden yoksun olan Tiirk
mimarlik 6rneklerinin pek g¢ogu, proje asamasinda kalmak zorundaydi. Tamamlanan
pek az, tahmin edilenin ¢ok ustiinde fiyatlara mal olup, uygulama sirasinda
degisikliklere ugratildi. Sonug olarak daha gok Bati mimarisinin kopyalar1 olan
basarisiz yapilar ortaya gikt1.

1960-1980

Cok partili siyasal hayata gegilirken konut sorunu da yeni boyutlar kazanmaya
basladi. Tiurkiye’de onemli, politik ekonomik degismelerin oldugu bir dénemde,
ozellikle 1950’den sonraki liberal ekonomi politikasinin yol agtigi izl ve plansiz
kentlesme, konut ihtiyacin1 hizla biiyiik sayilara ulastirdi.

1950’lerin  ikinci yansinda baglayan “yik-yap-sat” anlayigina dayali imar
uygulamalan ve buna bagh kat miilkiyeti yasasiyla daha da 6zendirilen “spekiilatif
yap1 yenilemesi” 1960’larda. birgok kentin 6zgiin dokusunun yikilip yeniden bu kez
kimliksiz bir mimariyle insa edilmesine yol agarken, 1970’lerin ikinci yansinda da
aym politikanin daha ileri rant beklentisine déniigmesi sonucunda 15-20 yillik 4-5
kath binalarin bile yikilarak yerlerine 10-15 kath ilk yiiksek apartmanlarin inga
edilmesini saglayan imar plam operasyonlan devreye girmeye bagladi (Ekinci, 1998).

Turkiye’de endiistriyel tekniklerle ilk toplu konut iiretimi “Eregli Demir Celik
Fabrikas: Iggileri Sitesiydi. 1962 yilinda bir yarigma ile hazirlanan avan proje, agir
panel prefabrike sistemlerle gergeklestirildi. Daha sonra bazi yap: elemanlarimn
prefabrikasyonuna dayanan tekil uygulamalar oldu. Bu alandaki girisimlerin
artmasiyla duvar ve dégemeler igin kiigiik boyutlu hazir bilesenler tiretiminde 6nemli
gelismeler saglandi. Tinel kalip gibi santiye iiretimini hizlandiracak tekniklerin
kullamm gittikge yaginhk kazandi. Bu teknikle 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
bir ¢ok toplu konut yapildi (Sey, 1998b).
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1980-2000

1980 sonrasi Tiirk ingaat firmalani Libya, Suudi Arabistan ve Tirki Cumhuriyetlerde
bilyilk ingaat projeleri gergeklestirmigtir. Bugiin ingaat sektorimiiz artik ister
betonerme, ister celik, ister tag her tiirlis geregle ¢agdas teknolojiyi kullanabilecek,
bunu yurt digmna da sunabilecek diizeydedir. Ayrica seramik, cam, mermer gibi

iiretilen kimi gereglerle de diinya pazarlarindan pay kapabilecek duruma gelmistir.

Ancak iilkemizde, 6zellikle ingaat sektériinde arastirma ve gelistirme galigmalarinin
tam anlamiyla yapilmadify soylenebilir. Bu sebeple yiiksek teknoloji iiriinii olan
yapim sistemleri ithal edilmektedir. Or: mevcut yiiksek yapilarm hemen hepsi,
betonerme karkas sistem ile inga edilmistir. Konu hakkinda yeterli bilgi seviyesine
sahip olmayan kadrolar, uygulamada ara¢ ve donamimin eksik olmasi, geligin yiksek
bina yapiminda kullnilan tirtiniin ilkemizde mevcut olmamasi nedenler arasinda
gelmektedir. Ayrica bityiik rezervlerin oldugu ilkemizde, pek cok dogal yapi
malzemesi tam anlamiyla yap1 sektoriiniin kullammina agilmamig olmas: da biiyik
eksikliktir (Ergag, 2000). Ar-ge galigmalarina yeterli 6nemin gosterilmemesi, yeni
teknolojilerin elde edilmesini geciktirmekte, bu da mimari tretimde gesitliligin

oniini tikamaktadir.



2.3.3. Degerlendirme

Yap:1 endiistrisinin, teknolojinin imkanlartyla ortaya koydugu yeni yapim sistemleri,
ve malzemeleri, mimarlann tasarnimlarimi gercefe doniigtirmektedir. Ozellikle
Endiistri Devrimi’nden sonra, sektérde kaydedilen ilerlemeler, yap: bigimleniglerini

zenginlegtirmis, mekanlara ait yagamsal kaliteyi artirmigtir.

1850-1900 arasinda iilkemize daha once varolmayan sira ev, apartman tiirleri gibi
yap1 tipleri ithal ediliyor, yap: tiretiminde 6nemli degisiklikler yagamyordu. Birinci
Ulusal Mimarlik Déneminde, Avrupa’da 19.yy’in son g¢eyreginde geligtirilen cam,
dokme demir ve ¢imento yurt disindan ithal edilmeye baslandi. Aym yillarda Bati’da
rasyonalist yam afir basan prefabrikasyonb yapimi hiz kazandi. Ik ¢imento fabrikas
1911°de, ilk haddehane 1926°da kuruldu.

Cumbhuriyet yillarinda yap1 tiretimine hiz verildi. Ilk biyiik 6lgekli konut kooperatifi
uygulamasi gergeklesti. Tkinci Diinya Savag:1 sonrasi ekonomide yaganan durgunluk,
ingaat sektorinii de etkiledi. Bu donemdeki yapilarda c¢agdas teknoloji
ongoriillmemis, kesme tag tercih edilmig, kesme tas bulunmadigi zaman aymi goriintii
siva ile elde edilmigtir. Bati’da betonerme kabuklar, katlanmig plaklar gibi ‘yeni
striktiir  Ogeleri kullamlirken, Tirkiye’de brutalist gorintide uygulamalar
yapilmaktaydi. '

1950 sonras1 mimarlar Batr’daki yeni yapim iiretimlerine yurdumuzda uygulama
istegine girdiler. Ancak bu yapilarin pekgogu teknik ‘know-how’ yetersizliginden

dolayy, arzu edilen kaliteye ulagamadi.

1960’larin ikinci yansinda baglayan yik-yap-sat anlayigina dayali uygulamalar,
1970’lerin ikinci yansinda ise on, onbey kath yiiksek yapilarin inga edilmesini
saglayan imar operasyonlar1 bagladi. Ayrica bu doénemde ilk defa bazi yam
elemanlarmin prefabrikasyonuna yonelik tekil uygulamalar gérﬁldﬁ. Tiinel kalip gibi
tekniklerin kullanilmasina bagland:.

1980 sonras1 Tiirkiye’deki birgok ingaat firmasi, Libya, Suudi Arabistan ve Tirki
Cumbhuriyetlerde biiyitk ¢apli projeleri gergeklestirdi. Bugiin yap1 sektérii ileri
teknolojide trinler vermektedir. Bir zamanlar ithal etmek zorunda kaldifimiz

seramik, cam, mermer gibi malzemelerin kalitesi ise diger tilkelerdekiler ile yarigir
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hale gelmistir. Ancak iilkemizde pek ¢ok dogal yapi malzemesi halen yap1
endustrisinde kullamlmamakta, yeni teknolojiler igin ar-ge ¢aligmalarina gereken
onem gosterilmemekte, ve sonug olarak yapi endiistrisi, Tiirk mimarinin emrinde

caligacak iz yakalayamamakta ve yeni sistemler ve teknolojiler yayginlik
kazanamamaktadir.
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2.4. Mimarhk Egitimi ve Mesleki Formasyondaki Gelismeler

Egitim, mimann tasarim goriigiinii, pratik becerisini geligtiren, mesleki formasyon
olusumuna katkida bulunan 6nemli bir siiregtir. Bu kisimda, mimarlik egitiminde rol
oynayan okullara, hocalara, mesleki formasyonun geligimini saglayan uygulamalara

yer verilmigtir

2.4.1. Batr’da Mimarhik Egitimi ve Mesleki Formasyondaki Gelismeler
20.yy oncesi

Uzun bir siire mimarhigin kendine 6zgii bir okulu olmamig, baglangicta bir usta
denetiminde yetistiren, daha sonra da sanat ya da muhendislik okullarina bagimli
egitim s6z konusu oldu. Rénesansin etkileri ve ortamin mimarlik talebi karsisinda

ogrencilere kuramsal egitim akademilerinde verilmeye baglandi.

1791°de Paris’te “Kraliyet Akademisi’nin kurulmasiyla, mimarhk, sanat ve
mithendislikten ayn bir dal olarak bagimsizlifini kazandi. Akademinin dersleri,
aritmetik, geometri, perspektif, stereotomi, mekanik, mimarhik kurami, asker mimari
ve tahkimat konularim: kapsiyordu. 1797°de kurulan “Ecole des Beaux Arts”,
ogrencilere hem konferans bigminde dersler sunarak hem de onlan atolyelerde
egiterek ofretim veriyordu. Klasik normlan kullanmayr ve ¢izim tekniklerini
Ogrenerek egitime baglayan oOgrencilere her firsatta evrensel ilkeler agilamyordu
(Beinart,1981; Uluoglu,1990).

1861°de kurulan, ve 1867°de ogretime baglayan “MIT nin mimarhk bélimi de ik
yillarda Beaux Arts gelenegini izledi. 1932’ye kadar Ecoles des Beaux Arts
mezunlar1 MIT deki tasarim derslerini yiritmisler ve 1930’lara kadar Beaux Arts
etkisi MIT’de hakim olmugtur. (Pause, 1976; Uluoglu,1990). Akademi ve bunun bir
parcasi olan Ecole des Beaux Arts geleneginin bir yansimasi, “Viyana Giize! Sanatlar
Akademisi’nin egitiminde gorilmiisti. Okulun mimari gériigleri arasinda objektif
sanatin ya da objektif mimarinin olmadi§i, mimarhgin yararli bir sanat oldugu, sezgi
butiiniinden olugtugu yer almisti (Peichl, 1987; Uluoglu,1990).
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20.yy

Cok kisa émurlia olmakla birlikte mimarlik egitiminde derin izler birakan bir diger
okul “Bauhaus™u. 1919°da Weimar’de “yaratici sanatlar igin yiiksek okul” adiyla
agilan Bauhaus’un bagina gegen W.Gropius Bauhaus Bildirisi’nin ilk satinmm goyle

deklare etmisti: : “Gorsel sanatlarin amaci tiim yapidir” (Sharp, 1990).

Pekgok 6nde gelen modern sanatgiy: Bauhaus’a gekmeyi bagaran Gropius, daha énce
okulda egitim veren Van de Velde’nin baglattii workshop teorisini siirdiirdii. Okulda
klasik bir okulda oldugu gibi 6gretmen ve 6grenciler degil, loncalar 6rnegi ustalar,
kalfalar ve ¢iraklar vardi. Egitimin amaci: sanat ve endiistriyi, sanat ve giincel

yagsami, mimarlik vasitasiyla biraraya getirmekti.

Gelisen politik olaylardan etkilenen okul, Weimer’dan Dessau’ya tagindi ve 1925’ten
itibaren ¢ok yonlii entellektiiel ¢abalarin merkezi haline geldi; endiistri ile yakindan
ilgilenebildi (Jeodicke, 1956). 1930°da Meyer’in istifasindan sonra yonetimin bagina
gecen Mies van der Rohe doneminde iyice giiclenen Naziler, basindan beri
uluslararas: bir karekteri olan Bauhaus’un yeterince Alman olmadigin1 éne siirerek,
gergekte bir Alman modeli olarak Amerika’da bile kabul géren Bauhaus felsefesinin
sadece “dejenere sanat” oldugunu ilan ettiler. Okulu Berlin’e tagindiktan bir yil sonra
1933°te kapattilar.

1925-32 yillan arasinda Bauhaus’ta gergeklesmis olan sanat ve tasarim ¢aligmalar
hem yeni bir estetik anlayigin, hem de yaratma eyleminde sanatin bagimsiz
karakterinin zedelenmeden farkli tekniklerin ey zamanli olarak kullamimasiyla
getirdifi en 6nemli yenilik temel tasarim egitimini igeren “vorkurs” (6grenciyi
sartlamighktan kurtarip 6zgiirlestirme amacina yonelten) egitimi olmugtur. Alt1 aylik
vorkurs egitimini, ti¢ yillik kalfalik, iki y1l da bir ustanin atblyesinde siirecek olan
deneyim takip etmekteydi.

Etkisi butin diinyada hissedilecek kadar biiyitkk olan Bauhaus, gelistirdigi, temel
egitim, malzeme aragtirmalan, renk teorisi ve ii¢ boyutlu tasarim modelleriyle,
modern mimarhigin yaratilmasinda katkida bulundu. Nazilerin elinden kurtulmay:
bagararak Amerika’ya sifinan Bauhaus ustalari yeni diinyada kendilerine taminan

olanaklardan yayarlanarak hem kendi sanat seriivenlerinde farkli déniim noktalarina

68



vardilar, hem de yeni bir Amerikan sanatgis1 kugsafimn olugmasinda katkida

bulundular.

Mimarlik dig: alanlardaki geligmeler, zamanla mimarlk tasarim egitimine de yansids,
ancak bunlanin ¢ogu giigli ve kalici birer akima doniigemedi. 1960’larin radikal
hareketleri egitimde toplum isteklerinin ve ihtiyaglannin da gozetilmesinde etkili
oldu. 1970’lerin populist yaklagiminda ise ortaya ¢ikan tabloda g¢ogulculuk,

toplumculuk, gesitlilik, gorelilik gibi 6zellikler egitimde de yansimalarini buldu

(Uluoglu, 1990).
Giiniimiizde Batr’da Mimarhk Egitimi

Yakin etkilesim ve iliski iginde bulunan A.B.D., Ingiltere, Almanya gibi iilkelerin

mimarlik egitimi anlayiglan ve yapilanmalan birbirine gore énemli farkliliklar igerir.

Cogulcu, liberal egitim sistemine sahip A.B.D.’de, Harvard, Yale ve Princeton gibi
onde gelen iniveresitelerin mimarlik boélimlerinde hala Beaux-Arts geleneginin
temel Ozelliklerinin korundugu gibi ilk bakigta sagirtici gibi gelen sonugla
kargilasabilir veya Cooper Union, Rhode Island of Design gibi meslek okullarinda
Bauhaus anlayiginin hakim oldugu gorilmektedir (Hogben, 1989; Ayiran, 1995).

Bugiin A.B.D.’de tipik bir mimarin meslek ¢izgisi beg-sekiz yil siiren iiniversite
diizeyinde formel bir egitim, en az G¢ yil siireli bir staj dénemi ve lisans alabilmek
i¢in gerekli olan “Mimarlik Kayit Sinavi”’nda bagarili olmaktan ge¢mektedir.
Lisanslarim aldiktan sonra bir ¢ok eyaletteki mimarlar kesintisiz egitim geregi olarak

her y1l i¢in belirlenen kosullar: da yerine getirmek zorundadir (Bartolomew, 2000).

Amerika’daki mimarhk okullar1 arasinda lisans egitimi ii¢ ya da dort yil olanlar
mevcuttur. Ciddi mimarlik okullarinda ise egitim beg yildir. Degisken egitim siireleri
ise toplumda ve meslek orgiitlerinde farkli olarak degerlendirilmektedir (Onel, 2000).

Ingiltere’de demokrasi anlayisi, mimann kendini ifade etme o6zgiirliigi yerine,
toplum yarar, kullanic1 ve miisteri haklar1 agisindan daha agurlik tagir ve toplumdan
gelen isteklere paralel olarak tiniformluga egilim daha fazladir. Mimarlik egitiminin
yapilanmasi da doBal olarak bu durumdan genis 6lgiide etkilenmektedir. Meslek
orgutis “RIBA”nin (The Royal Institute of British Architects) mesleki yetkinligi

saglamak tizere okullarin ders programlan ve standartlar iizerinde denetim yetkisi

69



vardir. Ancak mimarhik okullarinin kendi programlarimn tim sorumlulugunu
yiklenmeleri ve RIBA denetiminin hafifletilmesi yoniindeki goriigler giderek agirhk
kazanmaktadir (Davey, 1989; Ayiran, 1995).

Alman egitim sisteminde ogrencilere yetigkin bireyler olarak davramlir ve 6Zrenci
secimi asal degerlendirme kriteri geklinde kabul edilir. Alman yapr endiistisinin
egitim konusuna 6nderlik etmistir. Cesitli firmalar ve kurumlar, biiyiik iiniversitelerle
ortaklaga aragtirma faaliyetilerine katilirlar. RIBA’dan farkli olarak ilgili meslek
kurulusu “The Bund Deutcher Architecten” yonetim ve yasal gerceveyi saglama
konusunda yetkili degildir, egitim standartlar: Gizerinde bir etkisi bulunmamaktadir
(Orbagl, 1998).

Genel olarak biitiin Avrupa iilkelerinde mimarlik egitimi beg yildir. Ancak “Avrupa
Mimarlik Okullan Birligi” ile “Amerikan Mimarhk Okullan Birligi”, “Uluslararasi
Mimarlar Birligi (UTIA)”mn ¢atis1 iginde bir ¢alisma igindedir. Ozellikle Avrupa
Birligi i¢indeki tilkeler ve AB’ye yeni girecek iilkeler baglaminda egitimi standardize
etmek lizere, Avrupa’da, mimarhik egitimini Amerika’da oldugu gibi ti¢ kademeli ya
da lisans ve yiiksek lisans olmak iizere iki kademeli duruma getirmek igin faaliyetler
devam etmektedir (Onel, 2000).
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2.4.2, Tiirkiye’de Mimarhk Egitimi ve Mesleki Formasyondaki Gelismeler
19.yy sonlar1 Osmanh imparatoriu’gunda Mimarhk Egitimi

19.yy’a gelinceye kadar resmi binalarin yapiminda yer alacak teknik elemanlarin
yetistirilmesi, bu amaca doniik olarak kurulan “Hassa Mimarlik Ocag1” adh bir
kurulug tarafindan yiritiiliiyordu. Burada 6grencilere hem teorik bilgiler veriliyor,
hem de usta-¢girak iligkisi iginde 6grencilerin uygulamalarda yer almas: saglamyordu
(Tokay ve Yiiksel, 1995).

19.yy’da Batiya agilmaya baglayan imparatorlukta yeni program ve kavramlari, yeni
teknikler, modeller, tipler ve motifler mimarligin giindemine girdi. En biiyiik igveren
olan saray ve gevresinde Avrupa begenisi 6ne gikt1. Geleneksel yetisme  modeli
igindeki Hassa Mimarlar1 Ocagi’mn, bilgi ve deneyim alam diginda kalan yenilikler
vardi. Bu sgartlar altinda yabanci mimarlik hocalarina gereksinim dogdu. 1831°de
kapatilan Hassa Mimarlari Ocagi’ndan sonra, 6rgiin mimarhk egitiminin “Sanay-i
Nefise Mektebi” biinyesinde kurulup mezun vermesine kadar, yaklagik bir yiizyil
boyunca yapi alan1 yabanci mimarlarin katkisina agik kaldi (Batur, 1998).

Sanay-i Nefise Mekteb-i Ali’sinin, 1883’de Istanbul’da agilisi, yabanci kiltiir
egemenliginden degil ama diganya bagimliktan kurtulma dogrultusunda kararh bir
girisimi yansitt1 (Barillari ve Godoli, 1997). Paris’teki Fcole de la Rue Bonaparte
modeline gore diizenlenen ve i¢ siniftan (resim, heykel, mimarlik) olusan Sanay-i
Nefise Mektebi’nin egitim anlayist Ecole des Beaux-Arts’ a dayamyordu. Mimar
Zeki Selah’in ifadesiyle: “Memleketimizde mimarlik tahsili kurulug itibariyla
Fransa’yr andirir. Akademideki yiiksek mimarlik subesi Paris’te Ecole des Beaux-
Arts National’in mimari kisminin muadilidir” (Selah, 1934; Uluoglu, 1990).

1900-1920

1908’de Miihendislik okulu olan “Henderese-i Miilkiye Mektebi” kurulmugtur. Bu
donemde miihendislik ve mimarhik dallari, miisliiman halkin ilgisini kaybetti,

gayrimiislim azinliklarin ve yabanci uzmanlarin etkisine agik birakildi.

Birinci Ulusal Mimarlik Donemine rastlayan yillarda Sanay-i Nefise Mektebi ile
Miithendis Mektebi’nde yerli ve yabanci 6gretim uyeleri, egitimin agirhifim, ulusal
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mimariye verdiklerinden, bu donemde milliyet¢i egilimde bir kusagin yetismesine
olanak sagladi (S6zen, 1996).

1920-1930

Cumhuriyet’in ilamndan sonraki on yillik donemde genellikle Alman ve Avusturyali
olan yabanct mimarlar hem egitim kurumlarnmizin ana egitim yontemlerini
saptamuglar hem de uygulamanyla Tirk mimarisindeki Neoklasik davramglan
yikarak, daha gagdas, kokli mimari atilimlarin iilkemizde gelismesi igin galigtilar
(Sozen ve Tapan, 1973).

1928 yilinda Henderes-i Miilkiye Mektebi, “Mithendis Mektebi” adim aldi. Bu
okulda mimarligin, ilk ii¢ yil sonunda segilen bir uzmanlk alami olmasi, 1930°lu
yillarda baglayan degisimlerin ilkiydi. Bu dénemde mimarlik bilime, teknolojiye
dayandinilan bir meslek haline geldi. 1930’lara kadar Birinci Ulusal Mimarlik
Akiminin ilkelerine gore egitimini siirdiiren Sanay-i Nefise Mektebi, 1927°de Giizel
Sanatlar Akademisi adim aldi. 1930’larin sonlarina dogru Ikinci Ulusal Mimarlik

Akimi mimarlik egitimine hakim oldu.
1930-1940

Mimarlik alaninda gérev almig yabanci mimarlar, bir yandan c")zéllikle Ankara’da
biiyiik boyutlu eserler verirken, 6te yandan da ilgili egitim kurumlarimn Istanbul’da
bulunmas1 nedeniyle bu kentte egitime katildilar. 1930’tan sonra Giizel Sanatlar
Akademisi’nde yabanci uzman olarak Guilio Mongeri, Emnst Egli, Hans Poelzig,
Martin Elsaesser, Bruno Taut, A. Vorhélzer, Gustav Oelsner, Wilhelm Schiitte ve
Yiiksek Miihendis Mektebi’nde, Clemens Holzmeister, Gustav Oelsner, Paul Bonatz,
Friedrich Hess, Rolf Gutbrod, Gerhard Graubner, Dilz Brandi, Bruno Zevi, Jirgen
Joedicke, Wilhelm Landzettel, Hans Koepf kisa veya uzun siire gérev yaptilar
(Sozen, 1996).

Yabanci egitimcilerin olumlu etkileri, 6zellikle giincel konular: ve Bati mimarlig
icinde o siralarda gegerliligini (kiibizm, modernizm, fonksiyonalizm gibi) koruyan

kavramlan Tiirk mimarlik diigiincesine getirmeleridir.
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1940-1950

1940’1arin sonlarinda GSA’mn yamsira 1944°de iiniversite statiisii kazanan “Yiiksek
Miihendis Mektebi’nin Mimarlik Fakiiltesi” ve 1942°de agilan “Yildiz Teknik
Okulu’nun Mimarlik Boliimii”, mimarlik egitimi veriyordu. Ikinci Ulusal Mimarlik
Akimi’mn hakim oldugu yillarda, Yiiksek Miihendis Mektebi ve onun mimarlik
subesi, “Istanbul Teknik Universitesi’ne ve Mimarlik Fakiiltesi’ne doniistiigiinde
kurumun akademik kadrosunun geng¢ kesimi, tim yeterlik ¢aligmalarnm Anadolu
konut mimarlif iizerine yaptilar. Bugiin degerli bir belge birikimi sagladif: bilinen
bu arastirma ve ¢aligmalarla, bélgesellik ve yerellik kavramlan, ideolojik kaliplarin
diginda kavranabildi; yap1 malzemeleri, ve bigimleri somut verilere baglandi (Batur,
1998).

1950-1960

1950°lerin serbest mimarlik anlayigi, egitimde de goriilmekte, daha once ulusal

mimarhk akimi iginde Girtin vermis kisilerde bile, degigime yol agt1.

Biilent Ozer’in “Akademi ve ITU Mimarhk Fakiiltesi gibi Tiirkiye’nin en énemli iki
mimarlik miiessesesine hakim olan anlayis, milli mimari ile moniimental mimari ile
fikirlerini, agagi yukann 1951 yilina kadar biitiin katihgiyla devam ettirebilmigtir”
bi¢iminde yansittig1 durumdan, bu kurumlar kisa siirede siyrilabildiler.

1956°da agilan, “Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarhik Bolimi” aracilifiyla
verilen yabanci dilde e@itim sayesinde, Tiirkiye yeni diinyadaki mimarhk
hareketlerine agilirken, mimarlik egitiminde belgesel aramalar, elestirel zihniyet ve
Ofretide uluslarast modernist yaklasimlar gelisti; boylelikle Tirk mimarisi yeni
boyutlar kazanmig oldu. ITU’de de yurt digina gidip dénen geng hocalarnn
onciiligiinde mimarlifin ve yapi Uretiminin bazi teknik konularinda aragtirma ve
Ogretime baglandi (Sey, 1998).

1960-1970

Mayis 1960°da ilk kez Anayasa cergevesinde yiiksekogretim kurumu ele alindi
(madde 120) ve bu madde ile iiniversitelere genis bir 6zerklik tanindi. 1960 oncesi,

universitelere yiiklenen gorev ve islevler aynen devam etmesine karsilik, genel
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ozgirlik ortamm, farkhh goriglerin birarada tniversitelerde barinmasmna yol agti.

Mimariye de planlama ve sosyo politik goriigler girdi.

Misafir olarak iilkemize gelen Bruno Zevi, Rolf Gutbrod ve Richard Neutra gibi
mimarlar, 6grencilere giincel mimari hareketleri tamittitar. O yillarda ITU lisans ve
yiksek lisans tezlerinde dogal 1gik, akustik, yapi malzemelerinin dogasi gibi
mimarhiZin temel konulanyla ilgili yeni temalara dikkat gekildigi goriildi. (Tapan,
1984).

Egitimdeki yabanci mimarlarin katkilarinin da uzun sireli olmaktan ¢ikti. Paul
Bonatz’in ITU Mimarlik Fakiiltesi’ndeki 6gretim gorevliginden ayrilmasindan sonra
Turkiye mimarlik okullarinda yabanci 6gretim gorevlileri, bundan béyle kisa siireli
olarak egitime katilabildi. (Alsag, 1976).

1970-1980

1981°de 2547 sayili Yiksek Ogretim Kurulu yasast kabul edildi. Bu yasayla
universite, akademi ve yiiksekokul gibi farkli kurumlar YOK c¢atis1 altinda
birlestirildi. Bu donemde Akademiler iiniversite haline déntstiriildii. Yiiksek okullar
da bu tniversitelere baglandi. Ornegin Yildiz Teknik Okulu, 6nce 1969°da yilinda
“Devlet Mimarlik ve Mithendislik Akademisi”, sonra 1983°te “Yildiz Universitesi”
(1992°de Yildiz Teknik Universitesi) adin1 ald:.

1982°de gikartilan kanun hiikmiinde kararame ile iilkedeki tiim yiksek ogretim
kurumlan ve Universitelere bagh fakiilteler, yiiksekokullar ve enstitiler geklinde
orgitlendi. 1982°de YOK’e anayasal stati kazandinldi, vakif iiniversiteleri
kurulmasina da olanak tanindi. YOK sistemine, Gniversite 6zerkligini bitimniiyle
ortadan kaldirdis, tiniversiteleri bagimsiz ve dzgiir arastirma kuruluslan olmaktan
¢ikardif, yiiksekogretimin niteliginde 6nemli bir diigiige yola actifn gibi elestiriler
yoneltildi.

1980-2000

1985°de 12 olan mimarhk fakiiltelerinin sayisi, giniimiizde o6zel ve vakif
universiteleriyle birlikte KKTC’de ve yurt ¢apinda toplam 28’i bulmustur.

74



Hepsi aym imkan ve kaliteye sahip olmayan bu okullar iginden amagladi egitim
modeli ile drnek tegkil edebilecek ITU’deki mimarhk 6gretiminin igerigini Mine
Inceoglu maddeler halinde siralamaktadir (Inceoglu, 2000):

a) Stiidyo ve uygulama agirlikls,

b) Insan bilimlerine 6nem veren,

c) Kentsel baglam ve dogal ¢evre ilgkilerini vurgulayan,

d) Gegmisi unutmayan ve gelecege yonlendirmeye hazirlayan,
€) Mimari anlatimi yazili, sdzhii ve grafik boyutlarda gelistiren,

f) Genis tabanli mimarhik meslegi kariyerine hazirlayan bu amagcla, temel bilgi

alanlarin1 tanitan ve bu bilgiye ulagma ve kullanma yollarini gosteren,
g) Disiplinler arast koordinasyonu gergeklestiren,

h) Gerek ulusal, gerekse uluslararasi diizeyde 6gretim liyesi, 6grenci degisimlerine
olanak saglayan,

i) Cesitli alt yapilardaki oOgrenci profiline yonelik, onemli 6lgiide o6grenci
insiyatifine dayanan segenekli ve dinamik yapisiyla ¢ok yoénli uygulama

alanlarina hazirlayan niteliklerde olmast amaglanmaktadir
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2.4.3. Degerlendirme

Mimarlik egitimi, tarihsel siireg iginde, toplumlarin gegirdikleri, teknolojik, sosyal ve
politik degisimlerin paralelinde geligti.

Bati’da 18.yy’da Ronesans etkileri sonucu, akademilerde kuramsal egitim basladi.
Osmanli imparatorlugu’nda ise, 19.yy’da mimarlarin usta ¢wrak iligkisi i¢inde
yetistikleri “Hassa Mimarlar1 Ocagr’min 1831°de kapanmasindan sonra, ¢agdas
anlamda bir mimarlik egitimi ancak yiizyilin sonuna dogru 1882°de “Sanay-i Nefise
Mekteb-i Alisi”nin a¢ilmastyla bagladi. Bu donemde egitim anlayig1 Bati’da 1797°de
kurulan Ecole des Beaux Arts’in egitim anlayigina dayamyor, egitim kadrosu da
yabanci hocalardan olusuyordu.

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillarda énce Birinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin, ardindan
1940°’lara kadar ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin ilkeleri, Sanayi’i Nefise Mektebi
ile 1908°de kurulan “Miihendis Mektebi”nin 6gretiminde etkili oldu. 1930 sonrasi,
yabancit hocalar agisindan zengin bir donem oldu. Bati’da gorilen Kiibizm,
Modernizm ve Fonksiyonalizm gibi akimlann Tirk Mimarisi digiincesine
kazandinldy. 1940’larda egitim kurumlarina 1942°de agilan “Yildiz Teknik Okulu”
da katildi. Bu donemde egitim kurumlan, bir yandan amitsal mimari etkisinde

omekler verirken diger yandan Anadolu konut mimarlig: Gizerine ¢aligmalar yaptilar.

1956°da ODTU’niin verdigi yabanci dilde egitim sayesinde, yurt disindaki gelismeler
daha rahat izlenir oldu Ogretimde modernist yaklagimlar geligtirildi. 1960 sonrasi,
yabanci Ogretim gorevlilerinin katkilari sadece kisa siireli olarak gergekleseye
bagladi. 1982°de farkh kurumlarm YOK’iin catis: altinda birlestirilmesiyle, sayisi
mimarhik okullanmin sayis1 artrmg, 2000 yili itibariyle KKTC’deki 6 mimarlik
okuluyla birlikte 28’e¢ ulagmgtir. Bati’da ortalama bes yil olan egitim siiresi
Tiirkiye’deki mimarlik okullarinda dort yildar.

Tiirkiye’de zorunhi egitimin sekiz yila gikartiimasiyla baglayan reform hareketleri,
heniiz egitim sisteminin igerigine yansimamgtir. Ilkokuldan mesleki formasyon
edinme siirecine degin 6grenciler, bilgi ¢aginin gerektirdigi aragtirma, sorgulama ve
yaraticiliklarim  geligtirme meziyetlerine tam anlamiyla sahip olarak

yetisememektedir.
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Timiiyle ezbere dayali bir efitim modeli, sorgulamadan kabul eden, taklidini
yapmaktan g¢ekinmeyen bir mimarhk anlayigina da neden olmaktadir.
Mimarlifimizda ortaya konulan driinlerdeki niteliksizligi, egitimin aksayan
noktalarina baglamak dogru olacaktir.
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2.5. MIMARLIGIN ILETiSiM ORTAMINDAKIi GELISMELER

Mimarlik ortaminda iiretilen fikirlerin, projelerin, yapilan tarigmalarin, sorgulamalarin,
meslegi ilgilendiren uygulamalann, toplumun her platformuna taginabilmesi ancak
iletisim yoluyla gerceklesmektedir. Mimarlikta iletisim araglari, yaymn diinyasindan,
gorsel ve gok boyutlu sunuslara, televizyon programlanndan, internet sitelerine kadar
cesitli vasttalarla yapilmaktadir. Bu bolimde mimarlikta iletigimi saglayan stireli

yayinlara, sergilere ve yarigma odiillerine yer verilmigtir.
2.5.1. Bati Mimarhg’nin Hetisim Ortammdaki Gelismeler
a) Siireli yaymlar

1750-1900

Mimarlik tarihinde, mimarlig1 sorgulamak ve bunun igin de iletigime gereksinim duyan
bir kiiltir ortaminin dogmus olmasi, yayin hayatina gegisi getirdi. Vitruvius’un
kuruculufunu yaptify mimarlik yazimt Endustrilesme Dénemi’nde siireli yayinlarin
baglamast ile zenginlegti. Bilinen ilk mimarlik dergisi olan “Algemeines Magazine fiir
die Biirgliche Baukust”, Weimar’da 1789-96 tarihleri arasinda yayimlandi.

1900-1930

20.yy baglarinda, siireli yayin sayisinda biiyiik artig goriildii. Cogu kez bir manifestoyla
yayina baglayan, 6zgiin kavramlari ve konseptleri savunan dergiler, yiikselen bilincin

ifadesi oldular.

1917°de Hollanda’da yayimlanan “De Stjl” (1917-32) ilk éncii mimarlik dergisidir.
Oncii dergilerin hepsi, avangard bir sanatsal-tasarimsal-mimari konum olusturma
diigtincesiyle ortaya gikmugtir. DiZer oncii angaje dergilerden “El Lissitzky” ile “Vegg”
sadece iki sayt olarak ¢ikmugtir. Le Corbusier ve Ozenfant’in “L’Esprit nouveau”su
1920-25, oncii Sovyet dergisi “Sovremennaya Arkhitektura” 1926-32 arasinda
yayimlanmugtir. Hitap ettikleri hedef kitlesinin uluslaras: olgeginden ve etkinliinden
dolay: angaje ve aktivist dergiler kisa siiren yayin hayatlarina ragmen ¢ok etkili oldular.
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1930-1940

Bu yillardan itibaren Avrupa’da varligim bugin de siirdiiren biiytik kitlesel siireli
yaynlar ¢ikt1. 1930°da ilk sayisim yayimlayan Fransiz “L’architecture d’aujourd’hui”nin
¢izgidig1, atilimen diriinleri siksik kamuya sunan yayincihk yaklagimi ile modern hareketi
yonlendirici, CIAM ve Uluslararas1 Mimarlik BirligI’nin kurulusunda destekleyici ancak
bagimsiz bir rol iistlendi (Batur, 1995).

Italya’da “Domus” ve “Casabella” da etkinliklerine aym donemde, mimarlik ile

37

dekorasyonun arasinda bir ¢izgide bagladi. Rusya’da “Stroitel’stvo Mos ve
“Akademiya Arkhitektury” Stalin donemi boyunca dénemin biiyiik ingaat projelerinin

tamtimim ve resmen onaylanmig mimari soylemin propagandasini yapt1 (Tanyeli, 2000).
1940-1950

Ingiliz “Architectural Review” igerik ve grafik diizen olarak reforme edildikten sonra
uluslararas: dlgekte bir topluma hizmet veren, piyasa dergilerinin en istikrarlilarindan

biri oldu. Alman “Moderne Bauformen” ise savas sonrast kapandi.
1950-1960

ABD’de 1950’lerde en yaygin dergiler “Architectural Forum” ile “Architectural
Record”du. “Arts and Architecture” ise 1940-60 arasi uyguladify “case study houses”
programu ile orta sinif Amerikan yasam bigimi {izerinde ve onun gekicilifine kapilan
tilkelerde etkili oldu. Ayrica ABD’de bu donem mimarlik okulu égrencilerinin ¢ikardig
akademik dergiler belirdi. Yale’in “Perspecta”s: gibi dergiler 6nemli entellektiiel odak
haline geldi (Tanyeli, 2000).

1960-1970

Mayis 1961°de eski avangard dergilere benzeyen bir yaymn olarak ortaya g¢ikan
“Archigram” diizensiz yayimlandi. Italya’da “Ottagono”, “Lotus”, “Rassegna” ve
“Materia” adiyla ¢ikan dergiler mimarlik ortaminda ciddi tartigmalar: baglattilar.
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1970-1990

Bu yilarda yayimlanan “Opposition”nin énemi, Amerikan ve hatta diinya mimarisinin

agirhikl olarak diigiince tirtinlerini giindeme tagimasindan kaynakland.

Mimarlik yayin diinyasinda goriilen en biiyiik hareketlilik 1970°li yillara rastladi. Bu
yillardan itibaren yeni mimarhk dergilerinde, mimarlarin projelerine ithafen ¢ikarttiklar
kitap sayisinda biiyiik artig kaydedildi. 1970’lerin en onemli resmi dokiimanlarindan
olan “J&U Mimarlik ve Sehircilik Dergisi”, Dogu ve Bati mimarisi i¢in énemli bir
dergiydi. Guglii bir modernist ¢izgi ile Japonya digindaki uluslararas1 yapilara dikkat
¢ekiyordu.

1990-2000

1990°’larin “Any” dergisi grafik tasanmi agisindan gosterdigi ozenli tutumu diginda,
“Opposition” dergisinin bir tiir mirasgis1 olarak nitelenebilir. Derginin diigiincesi
neredeyse grafiksel bir dil ile aktarilir (Tanyeli, 2000).

Giinimiizde hala yayinim siirdiiren en eski dergi 1894°ten beri yayimlanmakta olan
“RIBA Journal”dir.

b) Sergiler

Tarih iginde teknolojideki biyiik degisim, ekonomik biyiime, kentlesme, yeni toplumsal
yapilarin ortaya ¢ikmas, Uriinleri sergileme ihtiyacim dogurdu. 19.yy’daki toplumsal ve
ekonomik degisimlerin gdsterim olarak yansimas: da, ilk kez 1851 yilinda Londra’da
diizenlenen “Evrensel Sergi” ile oldu. Giiniimiize kadar gelen Evrensel Sergiler,
diinyanin teknolojik ilerlemedeki ilkleri toplumla tamgtirildid: etkinliklerdir. Or:
1939°da New York’taki “televizyon”, 1970’de Osaka’daki “ay taglar1” insanin yaratti1

gelisimin simgeleridir.

Sunduklar1 teknolojik yenilikler ve triinlerin yanisira mimari agidan birer simgeye
doniigen yapilariyla en ¢ok sozii edilen 19.yy’daki Evrensel Sergiler: 1851 Londra, 1857
Paris, 1862 Londra, 1867 Paris, 1873 Viyana, 1876 Philedelphia, 1878 Paris, 1880
Melbourne, 1889 Paris (sergiyi tanmimlayan bmimari yapi, Paris’in sonraki yillarda
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kentsel sembolii haline doniigen Eiffel Kulesi idi), 1893 Chicago, 1897 Briiksel
Sergileri’dir. 20.yy’daki Evrensel Sergiler ise: 1900 Paris, 1904 Louisiana, 1915
Panama- Pasifik, 1929 Barselona, 1937 Paris, 1939-1940 New York, 1958 Briiksel,
1964-1965 ABD, 1967 Montréal, 1970 Osaka, 1992 Sevilla, 2000 Hannover

Sergileri’dir.

Nesnel uretimlerin sergilendigi mekanlar yani sergilerin mimarisi ise en az iriinler
kadar, Expo tarihinde 6nemli bir yer tutar. Sergi mimarisi, difer uygulamalardan farkl
yaklagimlar gerektirir: sergilerin kurulma hazirliklarnin kisith siirelerde yapilmasi
dolayistyla ¢abuk bir ingaat, her giin binlerce ziyaret¢iyi banindiracafindan saglam bir
yap1, gegici binalar olmalar1 nedeniyle hizli sokiilme ve déniistiiriilebilme 6zellikleri,
sonras! igin yeniden kullanilabilme projeleri ve kavramsal anlamda belki de en énemlisi
ziyaretgiyi igindekileri gormeye yoneltme ve etkileme vb. Biitin bu ozellikleri ile
Evrensel Sergilerin mimarisi 19.yizyildan bu yana donemlerin sosyal ve ekonomik

durumlarin, toplumsal egilimleri, akimlari, modalar yansitmigtir (Madran, 2000).

Sergiler zamanla insan temelli yasam cevresinin gelisimiyle daha kiiltiirel, ekolojik,
kiiresel barigsa deginen temalara yonelmigtir. Bu agidan sunumlar farkhilasmig ancak,
insanlan ¢ekmek igin, 6n kogul olarak alinan estetik kaygilar ve élgegin bityikligi
mantifi aym kalmigtir. Guniimizde uluslarast mimarhk gevrelerinde gerek sunug
sekilleriyle gerekse tematik butiinliik arayiglariyla ses getiren bir bagka etkinlik
“Venedik Bienali” kapsaminda yapilan Uluslaras1 Mimarlik Sergileri’dir.

¢) Mimari ddiiller

Toplumsal begeninin ya da popiiler kiiltiiriin yaptig1 segimin bir géstergesi olarak verilen
mimarhk odilleri, hem mimari uygulamalarin kalitesini yiikseltmek amacina hizmet
etmekte hem de mesleki pratiklerin genig kitlelere duyurulmasini saglamaktadir.
Mimarhik 6dillerinin ¢ogu belirli binalara ya da komplekslere verilmektedir. Bunlarin
haricinde ise herhangi bir mimarin tiim eserleri i¢in ve 0 mimarin mesleki birikiminin

taninmasi anlaminda verilen ddiller de vardir.
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Mimarhik alaninda genel geger ve evrensel olan ii¢ énemli 6dil vardir. Birincisi: Jay
Pitzker’in gelistirip destekledigi yillik “Pritzker Mimarlik Oduli”dir. Odiil, Hyatt Vakfi
tarafindan 1979°dan itibaren her yil yapmig oldufu ¢aligmasityla, mimarhk sanati
cergevesinde, yetenek, ongori, sadakat ve tutarlilik birlikteligini sergileyen, insanlifa
ve fiziki ¢gevreye onemli katkilarindan dolay: yasayan bir mimar1 onurlandirmak adina
verilmektedir (Piano, 1999). Ikincisi Uluslararast Mimarlar Birligi’nin koydugu her g
yilda bir verilen “UIA Altin Madalyast”dir. Uglinciisii Japonlar’in bagka sanat dallan

arasinda mimarlif1 da igeren “Premium Imperiale” adli kraliyet odiiladir.

Bu odiillere egsdeger Britanya Kraliyet Mimarlik Enstitiisi RIBA’nin 1966’dan beri
verdigi yillik “Altin Madalya”s: vardir. Her yil olduk¢a yiiklii bir denetim ve galisma
grektiren RIBA 6diillerinin, mimarlikta iyi tasanmin desteklenmesine onemli katki
saglamaktadir (Basatemiir, 2000).

Amerikan Mimarlik Enstitiisii “AIA’nin Madalyasi” da 1907°den beri verilmekte olup,
ii¢ simfa aynlmaktadir: Meslekte iistiin bagan igin “Yiiksek Onur”, mimarinin gesitli
dallarinda 6diil vermis iiyeler igin “Uyelik Odiilleri”, ve proje bazinda verilen “Kurum
Odiilleri”dir. ATA Odiilleri’nin 6nemi, mimarlarin yaptiklan 6nemli isler ve 6zveriler
icin bagh olduklari meslek odasi tarafindan takdir edilmeleridir (Wilson ve Goker,
2000).

Bunlarin diginda ti¢ 6diil daha vardir. Rolex Vakfi’nin her iki yilda bir verdigi “Rolex
Odiilleri®, teknolojinin insan hizmetine ve geligimine katkilanm yiiceltmektedir.
Hollanda Kraligesi’nin egi Prens Claus’un 1995°den beri her yil vermekte oldugu
“Prince Claus Odiilleri”, genellikle Afrika ve Dogu Asya agirhikli yazin, toplumsal
hizmet, plastik sanatlar, ve her tiirlii sanatsal disavurumu desteklemektedir (Ozkan,
2000). Ugiincii o6diil ise “Aga Khan Mimarklik Odili”diir. 1977°den beri Aga Han
tarafindan diizenlenen yarigmamn amaci miisliiman toplumun yap1 kosepti bazinda istek
ve ihtiyaglarimin basariyla karsilanmasina tegvik etmektir. Bolgesel ve kent Slgegindeki
tasarimlarin yanisira butiin miisliman diinyasinda ¢agdag tasarlama, sosyal yapilagmayla
toplumsal gelismeyi ve kalkinmayi, restorasyonu, yeniden kullanilabilirligi hedefleyen
modelleri onaylar (Hizlan, 1995).

82



Biiyiik odiillerin diginda verilen yerel odiiller (6r: Westphalia’daki, Bat: Avustralya’daki
ya da Arizona’daki kesfedilmemis mimariye dikkati ¢eken kiigiik 6diller) ise bazen
biyiik Odiillerden daha biyiik tesvik unsuru olmaktadir. Ve uygun bir sekilde
kullamldiginda toplumlarin kendi ¢evre Kkalitelerini yiikseltmelerine de yardimci
olmaktadir (Dawey, 2000).

Odllerin manevi degerleri yaninda mimarlik ortamina ne sekilde katkida bulunduklarim
Larson §oyle siralamaktadir: Birincisi maddi ddiillerin kazamimina bir kapi aralayisidir;
miigterilere dogru segim yaptiklarint hissettirerek, yeni iglerin gelmesini kolaylagtirir.
Ikinci olarak, mimarhik séylemi iizerindeki rolii nedeniyle, kisilere meslekte etkili olma
zeminleri, kariyer firsatlan da sunmaktadir. Odiiller bu bakimdan meslegin seckinleri ign
onemli oldugu kadar, mimarhk soyleminin olugumuna katkida bulunmaya talip bir
kesim i¢in de 6énemlidir. Ugiinciisti, mimarlarin ¢ogu mimarhig kimsenin anlamadig,
umursamadigi duygusunu paylagrlar; ddiiller bu bakimdan da, “teselli mikafati” olarak
anlam kazanrlar (Larson, 1993; Balamir, 2000).

Mimarlik yangmalarindaki jurilerinin, segici kurul olarak begenileri 6diiliin gergek
sahibini bulmasinda etkili olmaktadir. Zaman zaman o6duller, jirilerin tarafsizlik
gozetmedikleri gerekgesiyle elestiri almaktadir. Adil ve seffaf olarak yapilacak segimler,
daha fazla mimann yangmalara ilgi gostermesini tegvik edecek, boylelikle hem iirtinlerin
kalitesi, hem de 6dillerin sayginlig1 artacaktir.
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2.5.2. Tiirkiye Mimarh@’nn fletisim Ortammdaki Gelismeler
a) Siireli Yaymlar
1900-1930

Gorkemli bir mimarlik gelenegi olan, ancak Mimar Sinan’in yasamini ve yapitlanm
belgeleyen yazmalar, yapim tekniklerine iligkin biirokratik kayitlar igeren bazi cami
defterleri diginda, bir mimarhik yazinindan yoksun gériinen ve okuma yazma oraninin
%2 oldugu Osmanli Toplumu’nda, Avrupa’daki kiiltiirel canlanmadan etkilenerek bir
mimarlik dergisi ¢gikmasi ylizy1l bagina rastlamstir.

“Osmanl1 Miihendis ve Mimar Cemiyeti ve Mecmuasi”, II. Mesrutiyet’ten sonra kurulan
Osmanh Miihendis ve Mimar Cemiyeti’nin yayin orgam olarak 1909°da yayimland.
Dergi amacini, Osmanli veye yabanci diger meslek orgiitleriyle iliski kurmak, yayin
aligverisi yapmak, bilimsel yazilar yayimlamak, konferans ve yarigma diizenlemek vb.
olarak belirlemigti. (Batur, 1995).

1930-1950

1931 yilinda ilk Tiirk mimarlik dergisi olarak Zeki Sayar, Abidin Mortas, A. Ziya
Kozanoglu tarafindan yayimlanmaya baglanan “Mimar” dergisi, Modern Mimarlifin
tanminmasi ve uygulamalarimin tartigiimasi, ¢agdas egilim ve politikalann duyurulmas:
konusunda etkin bir ara¢ oldu (Batur, 1998).

1935°den itibaren “Arkitekt” adi ile yayin hayatina devam eden dergi, yurt dist
baglantilar1 sayesinde Bati’daki gelismeleri yakindan takip etmesi ve Tirkiye’deki

entellektiiel bilgi tiretimini yansitan tek ortam olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Cumhuriyet Tirkiye’sinin mimarlik alamnda Arkitekt’ten sonra ikinci dergisi olan
“Yapr”, 1941 yilinda Behget Unsal, Ismet Barutgu, Tahir Tug, Necmi Ates ve Turgut
Tokad tarafindan yayimlandi. Dergi, yalmzca mimarlikla ilgili yazilara degil, sanat,
heykel, drama, fotografcilik ve siir hakkinda makalelere de yer vererek Arkitekt’ten
daha genis bir okuyucu kitlesine ulagmay: amagliyordu. Akademik gevreleri elitistlikle
suglayan dergi, 6gretim iyelerinin pratik yaparken egitim iglevlerini aksattiklarimi ifade
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ederek yogun bir elestiride bulunuyordu. 1943 yilinda maddi sorunlar yiiziinden yayim
sona eren “Yapr”nin ardindan 1927°de kurulan Tirk Yiksek Mimarlar Birligi, 1944
yilinda “Mimarhk” dergisini yayimlamaya bagladi. Birligin kendi yayin orgamina sahip
olmasi, birlik igindeki haber dolagimimi saglayacak iletisim ortaminin olugmasina
katkida bulunmustur.

Mimarlik’in ilk sayisindaki “Mimarlik Cikarken™ baglikli yazida, derginin en 6nemli
amact, Tiirk ulusal sanatimin geligtirilmesi olarak belirlendi. Diger bir amaci1 da Turk
mimarlarimn sorunlarinin yansitilacag: bir ortam olugturmak ve Turk mimarligini yurt
disginda tanitmaktir. Dergi, Arkitekt’te oldugu gibi yabanci yayinlardan gevirilere yer
verse de, yurt digindaki mimari eserlerin tamtimindan g¢ok teknik konularda bilgiler
aktantyordu (Ozdel, Caylan, 2000).

Yaklagik aym yillarda yayimlanan ama yayin yasamlan kisa siiren iki dergi daba vardur.
1941-43 yillan arasinda yayimlanan “Yapi” ile 1947-48 yillar1 arasinda yayimlanan
“Eser” adli dergiler, Arkitekt paralelinde galigmalardi. Her ikisi de modemnist egilimleri,
diger sanat dallarim ve yalmz resim ve heykel vb. gorsel uriinleri degil siir ve tiyatro
gibi edebiyat ﬁanlanm hatta miizik ve sinemayr adeta mimarhigin catis1 altinda

birlestiren, Bauhaus benzeri biitiinciil bir sanat anlayis1 savundular (Batur, 1995).
1950-1960

1950°li willar Turkiye’nin mimarhginda tartigilan konular da modern mimarinin
yorumlanmas: ve ulusalcihk tartiymalarindan uzaklagarak, yap:1 Uretimi ve yapi
malzemeleri konularina kaymaya bagladi. Kuramsal iiretimden uzaklagmis bu ortam
icinde 1960’h yilarin ézellikle ilk yarisi, Dogan Hasol’'un destegiyle Biilent Ozer
tarafindan ¢ikartilan “Mimarlik ve Sanat” dergisinin ortama getirdigi entellektiiel
katkilar bakimindan 6nemliydi. Geleneksel ve yoresel mimarlik 6rneklerini modern
kritiklerin 1s181nda degerlendirerek ¢agdas yoreselcilik aragtirmalarina 6éncii olmak ve
yabanci mimarlara Anadolu’nun mimari birikimini tanitmak, derginin 6nde gelen
amaglan olarak belirlendi. 1964 yilinda geride on sayilik bir birikim birakan dergi,
ekonomik yetersizliklerden dolay1 yayimina son verdi (Ozdel, Caylan, 2000).
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1960-1980

1963 yilinda, Mimarlar Odas: tarafindan “Mimarlik” Dergisi yayimlanmaya baslad:.
Dergi daha ¢ok teknik sorunlann ve meslek politikalarni giindeme getiren, mimarlik
mesleginin megrulastiriimasina ve mesleki denetim saglanmasina yonelik ¢aligmalarda

bulunan bir yayin olma ozelligi gosterdi.

Tiirkiye’de mimarlik yazininda 1960’lardan baglayarak mimarlik alanindaki geligmelere
bagl iki ana egilim belirmeye bagladi: biri, 60’1 ve 70’li yillarin endiistrilesmenin
etkileriyle karakterize olan yazim, digeri de yap: sektdriindeki sanayilesmenin ve

iiniversitelerdeki bilimsel birikim sonuglar: olan yazin.

Birinci egilime bagh olarak 1960’1 yillarda TSE, YEM, TUBITAK Yap:i Aragtirma
Merkezi gibi kurumlagmalarin eslik ettifi yap1 sanayii, “Yapr” veya “Yap: Endiistrisi”
gibi dergilerle kendini deklare etme yolunu buldu (Batur, 1995). Yap1 Endiistri Merkezi
tarafindan 1973 yilinda Arkitekt ve Mimarklik’tan sonra Tiirkiye’nin en uzun
siirekliliklerinden biri olan “Yapr” dergisi yayimlanmaya basladi. Dergi, Cumhuriyet’in
50.yilinda “Cikarken” baglikli manifestosunda “50.y1i” yeni bir donmin baglangici
sayarak, ingaat, teknik ve endiistri agirlikh bir dergiyi besleyecek gelismelerin varlifina
isaret ediyordu. Bugiin de ¢ikus amacindan sapmadan bilhassa yap:1 endiistrisindeki

gelismeleri vermesiyle 6nemli bir bagvuru niteligindedir.

Ikinci egilim, Universite yayinlarimin ortaya ¢ikmasidir. DGSA’nin 1964°te yayin
hayatina baglayan ve 1980°de son bulan, “Akademi” dergisi bunlann ilkidir.
DGSA’daki ve yurtdigindaki akademik ¢aligmalardan haberler vermeyi, sanat
elestirilerinde bulunmay, tilke sorunlarina plastik sanatlar agisindan degerlendirmeyi ve
ve sanatgilar1 tanitmayir amaglayan Akademi, ozellikle giizel sanatlar ve halk sanatlari
konulan iizerine yogunlagtyordu. 1975°de yayimlanan “ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Dergisi”, alt1 ay siireyle kuramsal yaklagimin 6éne ¢iktigt bir mimarlik yazim1 gelenegi
kurmaya c¢alisti. Bunlar1 benzer bigimde diger iniversitelerin (ITU, KTU, Sakarya,
Cukurova, Ege) mimarhk fakiiltelerinin ¢ikarmis olduklar biiltenler takip etti.
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1979’da Selguk Batur’un sorumlu yonmetmeni oldugu “Cevre” dergisi yayin hayatina
basladi. Dergi, gevrenin olugumuna katilan meslek ve disiplinler arasinda, yurtigi ve

yurtdis1 iletimine katkida bulunmay: amaghyordu.

1980 yilinda Cemil Gergek tarafindan yayimlanan “Mimar” dergisi, siireli yayinlar
tarihimizin, yalmzca uygulama yayimlayan ilk ve tek 6rnegi oldu. Bu 6zelligi ile dergi,
1980°1i yillarin uygulamalarim belgeleyen en 6nemli kaynak olma niteligini kazandi
(Batur, 1995).

1980-2000

1980’1 yillarda “Cevre” ve “Mimar” dergileri ekonomik nedenlerle yayin hayatlarina
son verirken, Mimarlar Odasi’’nin yaymm olan “Mimarhik™ dergisi de aym donemde
yayimina ara vermek durumunda kaldi. Akademik yaymnlar da giddetli bir kesintiye
ugrar ve yaym ortaminda gergeklestirilmis iyi niyetli birer ¢aba olarak kalir. 1980°lerin
baginda yayin hayatt sona eren bir diger dergi de 50 yil diizenli yayimlanan
“Arkitekt™tir.

1980’lerin sonu ile 1990°’lanin ilk yansinda Tirkiye’deki mimarlik dergilerinde,
mimarlik bir meslek olmaktan &te bir ilgi alan1 olarak yer almug, ve -ortalama bir okura
yonelmistir. Neredeyse her derginin, sayflarinda dekorasyona yer ayirmasinin ve bir
anlamda tiiketiciye agilmasinin nedeni budur. Bu dénemde okura sunulan “Arredamento

Dekorasyon”, “Tasarim” ve ‘“Mimarlik Dekorasyon” gibi dergiler, farkli bir yayin

anlayisinin triinleri olarak ortaya ¢ikti.

Mimarlik disiplini i¢ginde uzmanlagmaya yonelik tavir, 1990’larin sonunda yayimlanan,
“Arredamento Mimarlik”, “Domus m”, “XXTI” gibi dergilerin ortak 6z;elligi olarak goze
carpar (Ozdel, Caylan, 2000). Kuramsal iiretime afrlik veren, diinya mimarlik
gindemindeki tartigmalar1 yakindan izleyen, proje ve yapilan elegtirel bir bakigla veren,
¢agdas yapt malzeme ve teknolojilerini tamtmay: amaglayan bu dergiler zengin birer
igerik sunmaktadir.

2000 yii Mart ayinda yayin hayatina baslayan XXI, ilk sayisinda yayin politikasini
soyle agiklamuigtr: “Akademik, ansiklopedik, sistematik bir bilgilendirmeden g¢ok,
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daldan dala mimarlik sohbetleriyle mimarligin dilinin herkesce konusulur, iizerinde

dustiniiliir, fikir yiritiliir hale gelmesini amagliyoruz”.

Son yillarda yaymn hayatinda gozlenen bu olumlu gelismeleri, Tiirkiye’nin 70 yilhik
mimarhk siireli yaymncilifinda yeni bir doniim noktasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

b) Sergiler

19.yy’da mimarlifimiz1 sergileme firsati1 Osmanl Devleti Evrensel Sergilere katilarak
gerceklestirmistir. 1851 ve 1862 Londra’da sergicilikte gosterilen bagari, kendi
topraklanmizda bir sergi yapma digtncesini getirmistir. 1863°te ulusal boyutta
dusiiniildiigii halde son anda diger tilkelere de katihm ¢agrisinda bulunulan ve bu amagla

insa edilen “Serg-i Umum-i Osman-i” yapis1 bu anlamda bir ilktir.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin katildig: ilk biiytik diinya fuan olan New York Diinya
Sergisi’de yer alan Tirk Pavyonu, zamamn modern c¢izgileri ve ilkenin Bati'ya
yonelimini yansitacak gsekilde Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanmisti. Sedat
Hakk1’nin projesi, 1939 yilinda Arkitekt Dergisi’nde “Tiirk sitesi binasi ve gesme daha
ingasi esnasinda sohret bulmaya baslamig, binanin kendisine has milli karakteri her
milletin paviyonundan fazla nazan dikkati celbetmistir” sozleriyle yayimland: (Tanju,
2000).

1958°deki Briiksel Sergisi’nde Tirkiye Pavyonu Utarit Izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi
Sensoy ve Ilhan Tiiregiin’den olugan bir mimarlar grubunca tasarlandi. Tasarim ekibi
pavyonu yalmzca mimari bir yap1 olarak degil, farkli alanlarda sanatlar sentezini
olugturan bir girism olarak kurguladi. 1970 Japonya Osaka’da Ragip Bulug¢ ve Orhan
Peker’in, 1992°de Sevilla Diinya Fuari’nda Omer Tokcan, Hulusi I. Gonil, C. Ilder
Tokcan’mn, projeleri ile Tiirkiye adim duyurdu.

Son olarak 2000 yilinda Hannover Expo i¢in yapilan Tiirkiye Pavyonu projesi
Tabanlioglu Mimarlik’a aittir. Yaps, teknik olarak giiniimiiz diinya yap: anlayigini yani
hafif, saydam konstriiksyon, dogal malzeme, yiiksek teknoloji ve donigiimlii bina
felsefesini ortaya koymus, tlke imajini, doga-teknoloji, dogu-bati, gegmis gelecek
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boyutlanim uyumlu bir gesitlilik iginde birlegtirmigtir (Cam, 2000). Tirkiye Evrensel
Sergiler diginda baska higbir uluslararasi sergide, bienalde, varlik gostermemekte,

biiyiik ¢apl: bir organizasyona ev sahipligi yapmamaktadir.
¢) Odiiller

Tirk mimarlan kendi oOzerk oOdiillerini 1987 yilinda, Mimarlar Odas: biinyesinde
olusturdular. Ilk kez 1988 yilinda, Mimar Sinan’in 400%incii 6liim yi1ldonimii anmsina
diizenlenmis olan Sergi ve Odiil program, Tiirkiye’de mimarlik meslegi ve kiiltiiriinii
giindeme tagima yolunda ilk kurumsal girisim ornegidir. Hasan Ozbay, Tamer Basbug
ve Cem Agikkol’un girigimleriyle baglatilan programmn amaci, yénetmelikte séyle
belirtilmigtir:  “dilkemizdeki mimarhk faaliyetinin tamitilmasi, 6zendirilmesi,
odiillendirilmesi yoluyla mimarlifin kamuoyu giindeminde bulundurulmasi, mimarlik

iiriinlerinin belgelenmesi, ve giizel sanatlarin tegvik edilmesi”.

Elegtirilen yonlerine ve eksikliklerine karsilik Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri, her
iki yilda bir mimarlar i¢in birbirlriyle kargilagma, bir yandan kendi kendisiyle
hesaplagirken, aym1 zamanda meslek toplulugu digina da agilarak Tirkiye mimarlig: i¢in
gabalarim, birikimlerini ve karsilig1 her zaman alinamayan emeklerini sergileme firsati
yaratmaktadir (Balamir, 2000).

89



2.5.3. Degerlendirme

Endiistrilegme Donemi ile baglayan iletisim gereksinimi, mimarhk dergiciliginin
dogmasina, sergilerin yapilmasina, tesvik unsuru olan o6dillendirme bilincinin

geligmesine neden oldu.

Bati’da yuzyil baginda sayica artig gésteren mimarlik dergiciligi, Tiirkiye’de meslek
orgitlenmesiyle birlikte 1908’de bagladi. 1930’larda Cumhuriyet déneminin ilk
mimarlik dergisi olan “Mimar” (sonraki adiyla Arkitekt), Bati’daki gelismeleri takip
etmesi ve Turkiye’deki bilgi tretimini yansitmasi ile, ozellikle erken Cumhuriyet
donemi mimarlifinin 6rneklerinin azaldig: giiniimiizde, belge olma niteligi tagimaktadir.
Mimarlik yaymindaki ge¢ kalinmighf: Arkitekt, bitinciil bir diinya goriisii, meslek
alanina sahip ¢ikig1 ve ilkeli yayin anlayis1 ile kapatmaya ¢aligmigti. Daha sonra yayina
giren Tirk Yiiksek Mimarlik Dernegi’nin dergisi “Mimarlik” donemin mimarlik anlayist
geregi Milli Mimarlik digiincesini savundu. 1940’larda “Yap1” ve “Eser” modernist
egilimleri savunan, “Mimarlik ve Sanat” ise bolgesel ve yerel mimarlik anlayisim

gindeme getiren dergiler oldu.

1960’larda Mimarlar Odasi’mn  “Mimarlik” adiyla ¢ikarttifi dergi, meslegin
mesrulastinimasinin ugragini vermigtir. Bu tarihten itibaren, yapr sektoriinden baz
aragtirma kurumlannin dergileri, iiniversitelerdeki bilimsel birikimlerin sonuglan olan
mimarhk fakiiltelerinin yaymnlan ortama katilmigtir. 1970 sonlarinda kisa bir yayin
hayat1 stirdiiren “Cevre” dergisi, mimarlifi, ¢evre kavramu iginde konumlandirmay:

hedeflemigtir.

1973’te Yap1 Dergisi yayimlanmaya bagladi. Ik sayisindan bugiine dergi, agrhikl
konular1 mimarlik alaninda olmakla birlikte, teknik ve ekonomik konulara, endiistriyel

sorunlara ve sanata yer veren genis kapsamli bir igerie sahiptir.

Mimar dergisi 1980’lerin uygulamalariz1 yayinlayan kaynak niteliginde bir dergi
olmustur. Bu tarihten itibaren ¢ikan ve mimarhi1 sadece bir ilgi alam olarak gosteren
dergilere, 1990 sonlarinda ilave olan “Arredamento Mimarlik”, “Domus m” ve “XXI”
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gibi dergiler, bilgi aktarmak diginda, sorgulamaya da basglayan bir yayin anlayiginin
gelismeye bagladigini gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun, ilk defa 1851°de katildig1 evrensel sergilere, Tiirkiye
Cumbhuriyet yillarindan itibaren seyrek olarak katilmig, en son Hannover 2000°de varlik
gostermistir. Ulkemizin bunun diginda katildig1 uluslararas: bir bienal olmadig gibi,

ciddi anlamda bugiine degin, uluslararasi bir sergi organize edememistir.

Tirk mimarlarinin kendi 6zerk odiillerine kavugmas: ise son onbes yil iginde
gerceklesmistir. Iletigimin kitleleri yakinlagtirdigi, bilgi aktanminin ve paylagiminin
buyik bir hizla mimkiin olabildigi ginimizde, mimarlik ortaminda tartigma
diizlemlerinin olugmasi, yapict bir elestii ortamimn gelistirilmesi igin iletigim
kanallarinin dogru bir gekilde kullamilmasi, mimarligimiz adina 6nemli bir ihtiya¢ olarak
goriilmektedir.
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2.6. Boliim sonucu

Buraya kadar Bati mimarlik ortaminda ve Tirkiye mimarlik ortaminda, bir
kargilagtirmaya da olanak vermesi amaciyla, digiinsel, uygulama, yapi endiistrisi,
egitim ve iletisim alanlarindaki gelismeler ayn ayn ele alinmigtir. Ayrica
tablolagtirilmug, daha sistematik bir 6zet ekte verilmistir. Boliim sonucunda ise,
Tirkiye mimarlik ortamina ait genel resmin ¢izilebilmesi igin, etkilegim iginde
bulunulan Bati mimarlik ortamu ile birlikte bir degerlendirme yapmak gerekli
gorilmistiir. Burada amag daha 6nce de deginildigi gibi, bugiinkii mimarhigimizin,
olusturdugu yapisal ¢evrenin nasil niteliksiz bir hal aldig:i sorusuna cevap bulmak,
mimarligimizin geligmesi adina problemlerini ortaya koyabilmektir. Bir sonraki

bolimde mimarligimizda yasanan sorunlar tespit edilmeye caligilacaktir.

1750-1900

Aydinlanma Devri, Bati’da her vatandagin kiiltirel konumunu giiglendirmisti.
Endistri Devrimi ile de, giinimiizde halen etkilerini goérdiigiimiiz teknolojik,
toplumsal ilerlemelere adim atilmig oldu. Teknolojideki geligmeler ile geleneksel
malzemelere ilave olarak, dokme demir, gimento, gibi yeni malzemeler ingaat

sektoriine kazandinliyor, yeni yaps tiirleri ortaya konulabiliyordu.

Sekil 2.21 Crystal Palace (1851 Londra Evrensel Sergisi’nden)
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Bu biiyiik ¢apli degisim egitim sistemini de etkiliyordu. Uzun bir siire kendine 6zgii
bir okulu olmayan, usta-girak egitimine dayanan mimarlikta, Ronesans’in da etkileri
sonucu kuramsal egitimi akademilerde verilmeye baglanmig, 1700 sonlarinda
“Kraliyet Akademisi”, sonra “Ecole des Beaux-Art” kurulmugtur. Mimarlif
sorgulamak, iletisime gereksinim duyan bir kiiltiir ortaminin dogmusg olmas:1 yayin
hayatina gecisi getirdi. Bilinen ilk mimarlik dergisi 1789°da basildi. Mimarligin
geldigi en son noktay: gostermek amaciyla, sergi diizenleme fikri gelisti. 1850’ lerde
bu amagla Evrensel Sergiler diizenlenmeye bagladi. 19.yy sonlarinda dogadan
esinlenmig siislemeyi giindeme getiren, Art Nouveau Akimi ortaya ¢ikti. Yeni akim
pek ¢cok Bati iilkesinde bina bi¢imleniglerini etkiledi.

Bati etkisindeki Osmanli Imparatorlugu’nda 1840°larda baglayan toplumsal
déniigiim, bir ¢ok alanda oldugu gibi yapt iiretiminde de degigikliklere yol agti. Yeni
konut tipolojisine sira ev, apartman gibi tiirler ithal edildi ayrica okul, kigla, yénetim
yapilart uygulanmaya basladi. 19.yy’a gelinceye kadar, teknik eleman yetigtirilmesi
Hassa Mimarlik Ocagi tarafindan yiritilityordu. Avrupa begenisi 6ne ¢ikmis, ancak
kurumun bilgi ve deneyimi diginda kalan yenilikler vardi, bu sebeple, yabanci
mimarlik hocalan davet edildi. Mimarlik Ocag: kapatilana kadar, egitim yabancilarin
egemenliginde yirutildii. 1883°te, egitim anlayigi, Ecole des Beaux-Art’a dayanan
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’si kuruldu. Bu dénemde Osmanh Imparatorlugu’nda,
Avrupa’nmin gesitli iilkelerinden gelmis ¢ok sayida mimann varhiindan dolay: iislup
cesitliligi gorulityordu.

Sekil 2.22 Istanbul Erkek Lisesi
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Dogu’nun ve Islamiyet’in bigim kahiplari, Bat:1 Mimari @iriinlerinin Gotik, Ronesans
ve Barok hatta Art nouveau gibi mimari motifleri ile kangtirilip ilging melez yapilar
ortaya konuluyordu (6r: Aléxandre Vallaury, Istanbul Erkek Lisesi, 1883). 1908te
Henderese-i Miilkiye Mektebi kuruldu. Egitim agirlif1 ulusal mimariye verildiginden
bu donemde milliyetgi egilimde bir kugak yetigti.

1900-1920

Batr’da yiizy1l baginda sehir planlamast ve mimarlik alaninda biiyiik geligmeler
kaydedildi. Alman sanayicileri ve zanaatkarlar1 “Deutche Werkbund” ¢atis1 altinda
birlesti. Deutche Werkbund taklitten kagan egilimlere yer vermesiyle, rasyonalist
mimarinin temellerini att1. Milli bir Gslub anlayigina dayanan Neoklasizm mimarlar
tarafindan benimsendi (6r: Peter Behrens, AEG Binasi, 1909).

Sekil 2.23 AEG Binasi

Hollanda’da Amsterdam Okulu’nda ekspresyonist projeler uretiliyor, Italya
modernizm ile olan baglantisimi Futurizm ile kuruyordu, Bu yillarda kurulan Bauhaus
ile, islevsellige basitlik ve sadelik temel oldu. Kisa émiirlii oldugu halde, kalici izler
birakan Bauhaus, gelistirdigi temel egitim, malzeme aragtirmalan, renk teorisi ve ii¢
boyutlu tasannm modelleriyle, modern mimarlifin gelisimine katkida bulundu.
Mimariyi avangarda yaklagtirma hareketi, Hollanda’da De Stijl, Rusya’da
Konstritktivizm ile gergeklesiyordu. 1917°de Hollanda’da ilk éncii mimarlik dergisi
¢ikt1, bunu Rusya’daki dergiler takip etti.

Osmanli Imparatorlugu’nda, yenilgiyle biten Birinci Diinya Savagi’ndan, ve son
derece zor kosullarda kazamlmig Kurtulug Savagi’ndan sonra, ilk yillar yikintilarin
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onarmu ve yeniden kurulug ¢abalanyla gecti Bu donemde yap1 sanayii, birkag
kereste, ¢imento, tugla fabrikasindan ibaretti. Tugla ve kiremitte iiretim, i¢ piyasa
talebinin sadece tgte birini kargiliyordu. Yap1 alam tiimiiyle ithal malzemeye agik ve
bagimliydi.

Yizyill baginda Tirk mimarlan o6rgitlenerek, Osmanli Mimarlar ve Miihendisler
Cemiyeti’ni kurdular. Osmanli Imparatorlufu’nda ilk mimarlik dergisi 1909°da
Osmanh Miihendis ve Mimar Cemiyeti’nce ¢ikanldi. Cemiyetin iiye sayisinin azhigs
bu yillarda mimar sayisiun azlifina isaret ediyordu. Ziya Gokalp’le baglayan
Tirkgiilik akimi, mimari Giriinlerin bigimleniginde de kendini gosterdi. Avrupa’daki
gelismelerden uzak, ulusal bir anlayig mimarligimiza hakim oldu. 1930°a kadar siiren
“Birinci Ulusal Mimarlik Akimi”nin, kitle ve mekan olgiileri, cephe diizenlemeleri,
Neoklasizmle parellik gosteriyordu (6r: Arif Hikmet Koyunoglu, Etnografya Miizesi,
1926). Mimari 6gelerde ise Selguklu, Osmanli, ve Islam Mimarligi’ndan segilmis
bigimler vardi. Birinci ulusal mimarlik doneminde, yeni yapim malzemeleri ve
teknikleri kullamildi. Ancak cepheye afirhk veren yaklagimdan dolayr yapim

sistemlerinin tiimii yap:1 biinyesinde gizlendi.

25 5

Sekil 2.24 Etnografya Miizesi
1920-1945

Birinci Diinya Savagi ile Bati’daki esenlik devri sona eriyordu. 1920’lere kadar
hakim olan Jugendstil, Futurizm ve Kiibizm gibi akimlar savag sonras: yeniden

yapilanma sekliyle siirdii. Savag sonrasi, ortaya ¢gikan konut agigim kapatmak icin,
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rasyonel tekniklerle, prefabrike eleman kullanildi. Sivil yapilarda beyaz kaba siva,
diger binalarda ise saglamlik duygusunu veren tag kaplama tercih ediliyordu.

1931’de New York Modern Sanatlar Miizesi’ndeki sergi ile adim duyuran
“Uluslararas1 Uslub”, 1960 sonlarina kadar kiibik form, cam ve cepheyi yapilarda
biitiinlestirdi. 1920 sonlarinda gergeklesen CIAM toplantisinin ortaya koydugu temel
digiince, standardizasyon ve rasyonilazasyon itizerineydi. 1930°lu yillanin ortasina
dogru, pek ¢ok iilkede CIAM iiyelerinin fikirleri etkisinde ornekler gormek
miimkiindii. Diiz ¢atilar, beyez yalin yiizeyler, serbest mekanlar, dar uzun pencereler,
kiibik formlar yeni mimariyi temsil ediyordu. Almanya’da nasyonal sosyalizmin
iktidara gelmesiyle de agir, monumental, insana baski amaci giiden Neoklasik tarzda
bir mimari dogdu. Akim pek ¢ok Bati iilkesini etkisi altina aldi. 1930-40 arasi
Avrupa’da kitlesel siireli yayinlar ¢ikti. Bazilani modernist hereketleri yonlendirici
nitelik tagtyordu.

Cumbhuriyet’in ilamyla modernlegme siirecine giren Tiikiye’de ise bu donemde yap1
tiretim faaliyetlerine iz verildi. Or: ilk biiyiikk dlgekli konut kooperatifi Ankara>da
ger¢eklestirildi. Zamamn 6nemli bir sorunu olan Ankara’min imari, sehircilik
konularimin mimarhgin ugras:1 icine alinmasina onciililk etti. Bu sebeple yabanci
mimar ve gehircilik uzmanlarina gorev verildi. Ancak bu uzmanlarin hepsi o
donemde Tiirkiye’deki modernlegsme siirecine direk katkilar saglayacak goriigte
degildi. Bu donemde Tirk mimarlan ulusal o&zellikleri kendileri kadar iyi

yansitamadiklarina inandiklarn yabanci mimarlan elesgtirmeye bagladilar.

1930°lu  yillarda Miihendis Mektebi sayesinde
mimarhk teknolojiye dayandinlan bir meslek halini
aldi. Ik -mimarhk dergisi olan Arkitekt (1931),
Bati’daki geligsmeleri takip etmesi, Turkiye’deki bilgi
Gretimini yansitmas: agisindan, Cumhuriyet Dénemi

mimarliZini yansitan belge niteligindeydi.

Cumbhuriyetin ilk yillannda, genelde Alman,
Avusturyal olan mimarlar Tirk - mimarhgindaki
Neoklasik egitimi yikarak, daha kokli ¢agdag mimari | .
atilimlarin yayginlagmasina olanak sagladilar. Sekil 2.25 Arkitekt Dergisi
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Cumbhuriyet mimarligimn kuramsal yapisi, program, ekonomisi, bi¢imleri ve egitim
orgiitleriyle kurumlagtig yillarda, daha ¢ok sembolik ihtiyaglara cevap veren Birinci
Ulusal Mimarlik Akimu yerini, 1930’lardan sonra etkili olmaya baglayan rasyonel ve
fonksyoncu bir mimarlik diigiincesine birakti. Once kiibizm ¢izgisinde olan yap
ornekleri, daha sonralar ise modernist mimarliktan geri ¢ekilip, anitsallia referans
veren ¢izgide bigimlenmeler goriildi. 1930-40 aras1 sanayimiz Cumhuriyet

Donemi’nin en biyiik biiyiime hizina ulagti.

Atatiirk’iin Oliimiinden sonra baslayan donem, savagla birlikte siyasi, ekonomik,
ideolojik boyutlar edindi. Genglerin askere alinmas: tarimsal diretimi diigiirdii. Biitiin
sektorlerde uretim geriledi. Tirkiye dig yardima yoéneldi. Savagin yarattigi sikinti ve
tehlike ortamu ulusal dayamigma egilimiyle “Ikinci bir Milli Mimari”nin temellerini
atti. Giizel Sanatlar Akademi’sinde baglatilan ve S. Hakki Eldem’in adiyla
biitiinlesmis olan Milli Mimari Semineri (1934), yerli bir mimarlhk igin bir aragtirma
agmayr ve yonelim gelistirmeyi amagliyordu. Bu sebeple, o zamana kadar
kullamlmamig bir baska kaynaga, sivil mimari incelemesine yonelmeyi secti.
Modernist anlayigin antitezi olarak adlandinlan Ikinci Milli Mimari Akimi, elestirel
ve yadsimaci bir tavra dayamyordu. Sonra bu mimarlik akimina Avrupa’daki totaliter
rejimin, antimodern, anitsal boyutlu, klasizme déniik, mimari egilimleri de eklendi.
Yayinlar, sergiler ve diger yollarla Tiirkiye’ye ulagan yeni mimarlik anlayigi, egitime
de hakim oldu. Dolayisiyle anitsal yonii agir basan, Avrupa mimarhik 6gretilerini
Nasyonal Sosyalist ve Fagist sembollerle birlegtiren bir mimarlik ortaya ¢ikt1.

Sekil 2.26 Taghk Sark Kahvesi
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Milli mimari sdylemin Otesinde bu dénemde, Milli Mimari Semineri etkisiyle
sirdirilen nostaljik-yenilemeci, modern mimarinin ilkelerini amitsal-akademik
sekilde kullanan, ulusallif: bolgesel ogelere ve rasyonellikle birlestiren popiilist-yerli
bigimde yapilar gériildii (Or: S. Hakk: Eldem, Taglik Sark Kahvesi, 1948).

1945-1960

Bati’da, Ikinci Diinya Savagi’ndan igsiz kalan harp endistrisini canlandirmak igin,
yapim faliyelerine hiz verildi. Endiistrilesmig yapim sistemleri ile makinelesme ve
teknolojinin agir bastifi yapim teknikleri 6n plana ¢ikti. Savas sonrast modemn
rasyonel stil kabul edildi. Betonerme yapilar, cam cepheli binalar yeniden yapilanma
donemine damgasim vurdu. 1950’lerde mimarlik, daha az orijinal, ve deneysel, igler
ortaya koyan mimarlarin eline gegmisti. Bu dénemde piirist anlayisa antitez olarak,
Yeni Briitalizm ortaya gikti. Ayrica Team X grubu, toplu yagam hiyerarsik 6Zelerini

on plana gikaran, goriigleriyle kent mimarisine farkli bir yaklagim sundu.

1940 sonlarina dogru, dinydaki hizli gelismeler olanaklarin el verdii olgiide
tlkemizde de aranmaya, ulusal mimarlik terkedilmeye bagladi. Bu tarihten itibaren,
Tirkiye’nin uluslararasi ekonomik sisteme agilmasi, yap: talebinin hacmini ve
igerigini degistirdi. Uluslararas1 Uslub ve yapim stilleri benimsendi. 1940-50
arasinda tim yeterlik ¢aligmalar1 Anadolu konut mimarhg: tizerine yapildi. Béylece
bolgesellik, yerellik kavramlan, yapi malzemeleri ve bigimleri somut verilere
baglandi. Bu yillarda ¢ikan Mimalik Dernegi’nin “Mimarlik” dergisi Milli Mimarlik
diisiincesini, “Yap1r” ve “Eser” dergileri, modernist egilimleri savunmus, “Mimarlik

ve Sanat”, ise bolgesel ve yerel anlayigilan giindeme getirmigti.

Ikinci Diinya savagindan etkilenen Tiirkiye’de ingaat yatirimlan ve projeleri iptal
edildi, yavaslatildi. Yapt malzemesi temini giiglesti. Ivedi ya da yavaglatilmig olan
devlet yatinmlaninin digindaki tiim tretimler durdu. Bu yillarin mimarlhifina ait
projelerde, konstriiksyon ve malzeme kullanimi iizerinde durulmug, teknolojik
veriler, ¢agdas mimarlig: olusturan OZeler olarak goriilmemigti. Donemin iinlii

yapilarinda bigimci bir davranig egemen oldu.

1950-60 arasinda, basit, rasyonel, Uluslarasi Uslup ve fikirleri takip edilmeye
calisildi. Mimarlikta serbestlesme dénemi basladi. 1956°da agilan ODTU ile, yabanci
dilde egitim sayesinde Tiirkiye diinyadaki mimarhk hareketlerine agildi. Bat1 diinyasi
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ile kurulan ticari iligikiler sonucu bazi yap:1 malzemelerinin ve bilegenlerinin
iretimine baglandi. 1950’liler egitim, orgiitlenme, tasanm ve uygulama alaninda
ortaya ¢ikan tiim geligmelere kargin Bati mimarisinin ¢ofu kez bigimci bir
kopyaciligina dayanan, kigiselli§in on plana ¢iktigi yillar oldu. Teknik know-how
eksikliginden dolay:, Bat1 modellerinin kalitesinden yoksun olan Tiirk mimarhk
orneklerinin pek ¢ogu, proje agamasinda kaldi, ya da uygulama sirasinda degigiklige
ugratildi.

Sekil 2.27 Apartmanlagma 6megi

1950 sonlaninda koylerden kentlere kontol edilemeyen gogler, konut ihtiyacini
arttirdi. Cok partili sisteme gegilirken, disa kapali gelisme stratejisi yerine, tarima,
madencilige, alt yap1 yatiimlanna, ingaata 6ncelik verildi. Bu dénemde sehirlerin
etrafim gecekondular kusatmaya basladi. Konut sorunu ise yeni bir boyut kazand:.
Yik-yap-sat anlayigina dayali, spekilatif yap: yenilemesi, 4-5 kath yapilarin yikilip,
10-15 katli yiksek apartman inga edilmesini saglayan imar operasyonlan devreye
girdi. D1 yardima dayali biiyime politikas: yiiritiilirken, ekonomik bunalimin
agirlagtif bir sirada, 1960’da darbe yasand:.
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1960-1980

Bati’da Archigram grubunun ¢abalan sonucu, modern yaklagimi daha da teknik bir
dille ifade etmeye galigan “High-tech” mimari ortaya ¢iktr. 1960 sonlarina dogru
Bauhaus’un kati fonksiyonist fikirlerini takip etmek istemeyen, tarihsel formlara ve
dekorasyona sicak bakan “Postmodernizm” akimi dogdu. 1960’larda Bati
iilkelerindeki universite sistemini hedef alan protestolar, politik igerik kazandi.
Sosyolist ideoloji hakim oldu. 1970 sonrasi, mimarlik dergilerinde ve mimarlarn

projelerine ithafen ¢ikarttiklar kitap sayisinda artig gozlendi.

1960’larda, mimarimize g¢ogulculuk hakim olmaya bagladi. Dik agtyr yadsiyan
sistem, prizmalardan olugan sistem, yani amtsallik, ve sembolizm ile tarihi bir temele
dayandirma geklinde farkh yaklagimlar yada britalist egilimler birarada gorildii (6r:
Turgut Cansever ve Ertur Yener, Ankara Tiirk Tarih Kurumu Binasi, 1951-1967).

Sekil 2.28 Ankara Tiirk Tarih Kurumu Binas:

Bu yillardan itibaren bazi yap: elemanlarimin prefabrikasyonuna dayanan tekil
uygulamalar baglatildi. Tirkiye’de, endiistriyel tekniklerle ilk toplu konut iiretimi
gergeklestirildi. Tiinel kalip gibi, santiye iretimini hizlandiracak tekniklerin
kullanimina iz verildi. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren turizm amagh projelere,

tiniversite, toplu konut ve endiistri yapilaninin uygulamalanna agirhik verildi.

Egitimde yabanci mimarlarin katkilar1 uzun siireli olmaktan ¢ikt1. Misafir hocalar,
bu yillarda dogal, 151k, akustik, yap1 malzemeleinin dogasi, gibi mimarlifin temel

100



konularina dikkat g¢ektiler. Avrupa’da yayginlasan genglik hareketi, 1968’de
Tiirkiye’de de yanki buldu. Akademik amaglarla baslayan eylemler zamanla siyasal
igerik kazandi. 1960’larda Mimarlar Odasi’nin “Mimarlik” dergisi yayinlandi. 1960-
70 arasi, mimarlik dergilerine, yap1 sektoriindeki aragtirma kurumlarimin dergileri ve

mimarlik fakiltelerinin yayinlan ilave oldu.

1974°teki Kibris Harekati’ndan sonra, ekonominin isleyisi igin gerekli dis yardimlar
kesildi. Petrol bunalimmin da etkisiyle, Tiirkiye, Cumhuriyet tarihinin en agir

ekonomik bunalimina diigtii. 1980°de asker yonetime el koydu.
1980-2000

Bir donem postmodern akiminin yelpazesi iginde yer alan ‘“Dekonstritktivizm”
sesini, 1980 sonunda, New York Modern Sanatlar Miizesi’ndeki sergi ile duyurdu.
2000’lerde mimarlik CAD teknolojisi sayesinde karmagik projeler iiretebilirken,
teknolojik geligmeleri yap: biinyesine kazandirmaya caligmaktadir (Or: Franck. O.
Gehry, Guggenheim Miizesi, 1997). Artik ¢evreye duyarli, yeniden kullanilabilir
malzemeler uretilmekte, sirdirilebilir konut projeleri lizerinde g¢aligilmaktadir.
Toprak, ahsap, ¢elik, cam c¢adir gibi. malzeme ve tiirevleri ile ekolloji yanlisi
dretimler yapilmaktadir. Bati mimarlig, saydam yalitim, diizenlenmig
golgelendirme, giin 11§indan yararlanma sistemleri, yeni cam tiirleri geligimi, bina

dis kabugunu akilli duvar gseklinde tasarlamak konusunda ugrag verilmektedir.

Sekil 2,29 Guggenheim Miizesi

101



1980 sonrast, iletisim olanaklarinin artmig olmasi, dig diinyadaki, tartigmalarin eg
zamanli olarak Tirkiye’de de vyiiritilmesini sagladi. Tarkiye’de bes yildizli
otellerde, aligveris merkzelerinde, i merkezlerinde, atriumlu ofis binalarinda ve
uluslararasi zincire bagh tatil koylerinde artiy meydana geldi. Bu tarihten sonra
mimarhkta, arayis ve gesitlilik dénemine girildi. Daha 6nceki donemlerde, gesitli
kisitlamalarla ¢aligmaya aligmis mimarlar, ¢ok sayida alternatif kargisinda sagkinlhifa
diigmeye, bilingsiz se¢imler yapmaya bagladilar. Postmodern mimari, genellikle
farkli, aligilmamig, bigimler tretmek, siislenmis cepheli yapilar yapmak seklinde
anlagildi. Postmodern ve ardinda da High-tech mimarinin taklid 6érnekleri ortaya

¢ikt1. Dekonstriiktif mimarlik ise iilkemizde fazla ilgi gormedi.

Sekil 2.30 Gokkafes (Postmod Omek) Sekil 2.31 Atatiirk Havaliman1 (2000)

Tiirk ingaat firmalar1 1980 sonrasi, Libya, Suudi Arabistan, Tiirki Cumhuriyetler’de
biiyiik ingaat projeleri gergeklestirdi. Seramik, cam, mermer, gibi tretilen kimi yap1
gereglerinde diinya pazarlarindan pay alabilecek duruma geldi. Ancak yap:
sektoriinde ar-ge caligmalarini yeterli olgiide yapilmamasi Tirkiye’de modern
sistemlerin yayginalsmasimi engellemektedir. Tirkiye’de yapilan biyik ¢aph
projelerin ¢ogu makina ve donamim ithali yoluyla gergeklesmektedir.

Universite, akademi, yiiksekokul gibi kurumlar 1981°de YOK ¢atis1 altinda birlegti.

Vakif universitelerinin de kurulmasina olanak tamindi. Bu tarihten itibaren
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yiiksekogretim niteliinde diigme oldugu elestirileri arttr. 1985°te 12 olan mimarlik
okullarinin sayis1 2001°de 28’i buldu. Giiniimiizde egitim tiim mimarlik okullarinda
dért yil siireyle verilmektedir. Avrupa’da ise beg yil siiren bir formel egitiminin
ardindan, en az 3 yil siireli bir staj donemi gelir. Lisans alabilmek i¢in Mimarlik
Kayit Sinavi’ndan bagariyla gegmek gereklidir. Avrupa Birligi i¢indeki iilkeler ve
AB’ye yeni girecek iilkeler baglaminda egitimi standardize etmek lizere, “Avrupa
Mimarlik Okullann Birligi” ile “Amerikan Mimarhik Okullari Birligi” ortak bir
caligma igindedir. Tiirkiye’de de benzer bir ¢aligma baglatilmgtr.

Bati’da mimarlifin iletisim ortamina katkilarda bulunan, mimarlik sdyleminin
gelismesinde etkileri olan 6nemli odiiller vardir: Pritzker Odiilleri, RIBA’nin Altin
Madalyas;, AIA’nin Madalyasi, Rolex Vakfi’'mn Odiilleri, Prince Claus Odiilleri,
Aga Khan Odiilleri gibi. Uluslararast mimarhik gevrelerinde, énemli bir etkinlik de
Venedik Bienali kapsaminda diizenlenen ‘“Uluslararasi Mimarlhik Sergileri”dir.
Tirkiye’de ulusal boyutta ilk mimarhk sergisi, 1980 sonlarinda geregeklestirilmigtir.
Ulkemiz mimarlik alaminda, giiniimiize degin, araliklarla katilmis oldugu Evrensel
Sergiler diginda (en son 2000 Hannover Fuari’na katilmigtir), uluslararasi bir
bienalde warlik gosterememis, kendi biinyesinde uluslararasi bir sergiye ise ev
sahiplii yapmamustir. Iletisim ortaminda en o6nemli gelisme, 1990 sonlannda
yayimlanmaya baglayan dergilerin nitelifinde gozlenmektedir.

5 AR

Sekil 2.31 2000 Hannover Sergisi Tiirk Pavyonu

Bugiin mimarhk ortaminda gelinen noktaya bakildifinda, ¢ok sayida mimarhk

fakiiltesinin a¢ilmig oldugu, dort yilda mezun olan mimarlara formasyon yeterliliine
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bakilmaksizin proje yapma yetkisi verildigi, iletisimin iz sayesinde ithal edilen
egilimler, ve yeni akimlarin, sorgulanmadan uygulamalara yansitildifi, yanlig imar
hareketleri ile gecekonduglagmanin ve yapsatgilifin oniiniin agildigi goériilmektedir.
Turkiye’nin kendi gergekleri ve temel ihtiyaglan gozetilmeden yapilan mimarhk

faaliyetlerinin yapisal gevremizi karmagsik, garpik ve sagliksiz bir hale getirdigi
ortadadur.
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3. GUNUMUzZ TURKIYESI MIMARLIK ORTAMINDA BELIREN
SORUNLAR

3.1. Tiirkiye Mimarhk Otaminda Beliren Sorunlarin Diigiince, Uygulama, Yapr
Endiistrisi, Egitim, iletisim ve Isleyis Acisindan Degerlendirilmesi

Ikinci bolimde yapilan incelemeyle, mimarlifimizin tarihsel siireg i¢inde gegirdigi
evrelere bakilarak, giinimiiz Tirkiyesi mimarlik ortammna iliskin agsagidaki

saptamalar1 yapmak olasidir.
a) Diigiince Ortami ve Uygulama Alam

Tiirkiye’nin bugiine degin, uygulama alaminda ortaya konulmus iiriinlerine bakilacak
olunursa pek ¢ogunun bir diigiinsel alt yapisinin olmadig: gergegi ortaya ¢ikmaktadir.
Ormnek gosterilecek olunursa: Cumbhuriyetten 6nceki yillarda, yurt digindan getirtilen
mimarlarn cabalanyla Batr’daki Art Nouveau etkisinin mimarligimiza Islam sentezi
ile birlikte tasinmg, ve melez yapilarin ortaya ¢itkmig oldugu bilinmektedir. Birinci
Ulusal Mimarlik Donemi’nin ¢ikis noktasi, Tirk Mimarhigi’’nin kaynagim Tirk
kultiirinde aramak gibi bir amag igermesine ragmen, insa edilen yapilar bigimci bir
tarih kopyacihifinin 6tesine gegememigtir. 1960 ve 70’lerde, Bati’dan etkilenimlerin
hiz kazandifi bir dénemde tiim ugrag, malzeme ve ig¢iligiyle Bati’daki benzer
yapilari, kopya etmek amaci iizerine yogunlagmigtir. 1980 sonrasinda milli
literatiiriimiizde c¢ogulculuk ve gesitlilik olarak nitelenen dénemde de, yasanan
sorunlan gegistirmeye yonelik giiniibirlik politikalarin uzantist olan tavirlarin 6n
planda oldugu gorilmistiir.

2001’e geldigimizde de durumun, daha 6nceki dénemlerden daha farkli olmadif
ortadadir. Artik mimarligimiz diinyadaki uygulamalan ve moda olan akimlan
cesitlenen yayin organlan vasitastyla hizla takip edebilme ve daha biiyiik hizla kopya
etme olanagima kavugmustur. Tekil bazi 6rnekler diginda, yapilan uygulamalarda
yapilarn hangi diigiinceyi niye temsil etmekte oldugu tarzinda sorularin ¢ofu mimar
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tarafindan sorulmadifi, sadece bigimci bir yaklasimla (6r: postmodern adi altinda
yapilan uygulamalarda goriildiigi gibi) en son isluplann iriinlerini vermek gabasi

icinde olundugu goriilmektedir.
b) Yapi Endiistrisi

Yap1 sektoriinde disariya bagimli oldugumuz Cumhuriyet yillarinin aksine, bugin iyi
kalitede hatta diinya pazarlarinda yangacak nitelikte malzeme iiretimleri
yapilabilmektedir. Ancak yap1 teknolojimiz, mimarlifin gelisen zevklerine ve
ihtiyaglarina cevap verecek sekilde, mimarin hizmetinde c¢aligma konusunda Bati
hzin1 yakalayamamugtir. Ciinkii 6zellikle yiiksek teknoloji iirini olan yapim
sistemlerine yonelik aragtirma ve geligtirme caligmalan yapilamamaktadir. Ortaya
konulan yapilarin, tek diize, monoton bir goriintilye sahip olmasinda gesitlilik
igermeyen yerli tiretimlere yonelinmesinin de pay: vardir. Ayrica iilkemizde pek ¢ok

dogal yap1 malzemesi yap1 sektoriiniin kullanimina agilmamugtir.
c) Egitim ve Mesleki Formasyon

Mimarh§imizin diigiinsel alt yapisinda. gorillen sorunlarin  kaynagini egitimde
aramak gerekmektedir. ilkogretimden wniversiteye kadar gegen siirede meslek
yasamma iligkin segimin, bilgi ve beceriyi dogru tayin etmeyen, “secme ve
yerlestirme sinavi” ile gerceklesmesi, meslegi bilingsiz tercih etmig olanlarin da
mimarhk egitiminden gegmesine, ve sonugta aligilmis ezberi egitim anlayiglanyla
birlikte daha az hevesli, daha az sorgulayan mimarlarin yetismesine neden
olmaktadir.

Turkiye’de ‘YOK ile birlikte son yirmi yil iginde mimarhk okullannin sayis1 iki
katindan da fazla artmugtir. Sayica 28’i bulan (KKTC’dekiler dahil) bu okullarin
hepsinde aym kalitede egitim verilmedigi bilinmektedir. Mesleki formasyonun
olusumunda, mimarin yetisme tarzi, egitimi, yargilan, estetik tercihleri, yasama
bigimi, kilturd, etkili olmaktadir. Egitimden sonrada formasyon gelisimi mimar
odalarinin, Universitelerin, meslek 'kuruluslarlmn acacagl kurslar sayesinde
gergeklesebilmelidir. Oysa dort yillik bir egitimden sonra, mimarlarimiz proje
yapabilme yetkisine sahip olabilmekte ancak meslek hayatlarmin hi¢bir déneminde
bir denetimden gegirilmemektedirler.
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d) Iletigim Alam

Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde mimarlifimizda iletigimin geligmesi, 1930°’larda baglayan
dergicilikle gerceklesmigtir. Ancak, 2001°e geldigimizde verdigi haberler diginda,
meslegi sorgulayan, tartigma ortamlan yaratan, nitelikli birkag¢ yayinin son on yilinin
firiinii oldugu bilinmektedir. Bilgi ¢agimn iletigim kanallarimn gesitliligine ragmen,
mimarlikta 6grenme, bilgi aligveriginde bulunma, tartigma ortamlarini gok kisith bir
gergevede  yurtitmektedir. Or: mimarhk alamnda televizyon programlan
yapilmamakta, yapildi1 zaman ise yaymn hayati uzun siireli olmamaktadir. Ulkemiz,
¢ok onemli bagka bir iletigim araci olan mimarlik sergiciliginde gok bagarisizdir.
1987°de baglatilan Ulusal Mimarlik Sergisi’nin bir bagka 6rmegine
rastlanmamaktadir. Turkiye az da olsa nitelikli mimarhik iiriinleriyle kendini
tamitacak uluslararas: sergilerde boy gosterememekte, bienallere katilmakta gekimser

bir tavir sergilemektedir.

Mimarlikta iletisim, mimarlikla ilgili gevreleri bulugturan toplantilar yoluyla da
gerceklesmektedir. Onemli olan bu tip organizasyonlan iyi degerlendirebilmektir.
Or: 1996 yilimin Haziran ayinda Habitat 2 Diinya Kent Zirvesi Istanbul’da yapildi.
Yﬁzyllm son biiyiik zirvesi olarak nitelenen Habitat 2 nedeniyle diinyanin dort bir
tarafindan gelen uzmanlar, bilim adamlan ve sivil toplum kurulusu temsilcileri
konut, sehirlesme, ¢evre, cocuk ve kadin haklari, ulusal kimlik, cinsel kimlik gibi
genis bir yelpazede sorunlar ve ¢bziim oOnerilerini tartigtilar. Istanbul Habitat’a
kaldimlann yenileyek hazirlandi. Kente otuzbin kiginin gelecefi tahmin
edildiginden okullar erken kapandi. Ancak beklenen katilim yapilan agtklamalarin
belki de tamtimlann yetersizliginden dolay: saglanamadi.

I§letisim kanallarinin tikamklifindan dolayi, mimar ile igveren, mimar ile yonetim,
mimar ile mimar, mimar ile toplum arasinda diyalog eksiklifi yasanmaktadir.
Cevresinde olugan mimarlik olaylardan yeterince haberdar olmayan toplum, dogru
ile yanhg1 ayirt edecek bir bilince ulagamamakta, gerektiginde gevresine. de sahip
¢tkamamaktadir. Oysa Istanbul’da yilkselmis olan Park Otelin irfi kiitlesinin
yikilarak makul boyutlara getirilmesinde ve Izmir’in kent merkezindeki agik alanda
yapilmak istenen biiyiikk aligveriy merkezi Galleria’nin yapim 6ncesinde
Onlenmesinde, Mimarlar Odas1’mn 6nciiliigiindeki bagarinin ardinda kamuoyunun ve
halkin bilingli desteginin yer aldifim yadsimamak gerekir.
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e) Isleyig ve Uygulama

Ttrkiye’de hi¢ bir donem akilei imar politikalari uygulanmamigtir. Cumhuriyet
yillarinda bu yana Tirkiye niifusu alt1 kat, Istanbul’un niifusu ise on kat artmgtr.
Tiirkiye higbir dénem koyden kente ve kentten kente niifus hareketlerini ve artig
hizin1 6ngorememis, kentleri planlamak amaciyla g¢agrilan yabanci uzmanlarin
planlann bile “biiyimeyen kentin planlan” olarak kaldigindan higbir yarar
saglamamigtir. 1950’lerde Marshall yardimlarinin bir sonucu ingaat yatirimlarmnin
kalifiye olmayan ig¢i talebi sonucu kentlere yaganan gogler kontrollii yerlesim
alanlarina dagitilmams, tarihi gevrelere sahip ¢ikilmamigtir. Bu dénemden itibaren,
yerel ve merkezi yonetimlerce yapilan sozde imar hareketleri bilimsellikten uzak

politik icerik tagimgtir.

Her bes yilda bir gikartilan yeni imar yasalan ise kentlerin sagliksiz biiyiimesinin
onine gecememigtir. Go¢ hareketleri arttikga kentlerin c¢evresinde ve hatta imar
siirlan iginde gecekondu bélgelerinin niifus ve alan olarak bilyiikliigii, kentlerin
diizenli .alanlanm agmugtir. 1980 sonrast gecekondularin yasalagtirilmasi igin
gerceklesen gecekondu affi da nitelik degistirerek, ¢ok kath olmayan gecekondu
bolgelerinin islah imar planlanyla apartmanlagmasina yol agilmak istenmis, bu siireg
kentlerin imarlt bolgelerindeki kagak yapilanin affim da beraberinde getirmigtir.
Bugiin kent igindeki sit alanlarin imara agilmasi, ya da agilmadan goékdelenlerin
yapilabilmesi hep bu ¢ok sik defisen yasalar arasindaki bogluklarin neticesinde
ger¢eklesmigtir. Tirkiye ne yazik ki tarihine sahip gikmak ve yapilagmayi saglikli, ve
akilc1 bir gekilde yiiritmemekten dolayr modernlegme siirecinde sinifta kalmagtir.

Tim bu agiklamalardan Tirkiye’nin sosyal, toplumsal, ekonomik kogullar1 icinde
bugiinin mimarhk alaninda yasanan problemlerin baglica ii¢c nedenden

kaynaklandigini s6yleyebiliriz:
e Egitim ve formasyon dolayisiyla diigiinsel alt yap: yetersizligi,
o [letigim eksikligi

o Isleyis ve uygulamadaki aksakliklar,
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Bu sorunlara cevap olabilecek durumlardan kisaca s6z etmek gerekirse, egitimin
igeriginin zenginlegmesi, kuramsal ¢aligmalara agirlik verilmesi, fakat bunun yaninda
ileri yapim teknolojilerinin de derslerin kapsamlarina alinmasi, daha gok sorgulayan,
tasarimlarin diigiinsel bir temele oturtan mimarlarin yetigmesine, dolayisiyla yapilan
uygulamalarin niteliginin artmasina yol agacaktir. Ayrica Mimarlar Odasi’nin
geligtirdigi ve uluslararasi modelleri Tiirkiye kogullarina uyarlayarak “yasa taslag:”
haline getirip sundugu 6nerisi de dikkate alinmalidir. Oneri 6zetle su ilke ve kurallan
icermektedir (Mimarlik, 2000):

e Mimarlik egitimi, UIA ve UNESCO standartlarnina uygun olarak yurt
duizeyindeki egitim kurumlarinda “dengeli” ve “yeterli” bir diizeye getirilmeli,

6grenim siiresi de en az “5 yil” olmalidir.
y

e Bes yillik ve belli bir diizeyi yakalamig kosullardaki mimarlik egitiminin
ardindan mesleki sorumluluk yetkisi edinebilmek igin iki yillik staj donemi

olmal1 ve aym sorumluluk ancak “stajda basar saglandiginda” ustlenilmelidir.

e Bu basannn saglanmas: igin de tiniversite- oda ig birligiyle olusturulacak “6zerk

sinav kurallarr” yetkili kilinmalidur.

Mimarlikta kultiir dizeyinin artmast ancak dogru bilgi aktarimi ve paylagim ile
gergeklesbilir. Bu sebeple mimarin sesini duyurmaya ve en azindan pratisyenlerin
biraraya getirmeye yonelik Orgitli meslek kurulusu olan Odalar tizerine diigen
gorevi  yerine  getirmelidir.  Toplum  bireylerininin  mimari  agidan
bilinglendirilmelerinde, bireylerin mimari {iriinlere yakinlagmalan ve onlan tammlan
yer almaktadir. Ilgi ve gekicilik kriteri goz 6niinde bulundurularak, mimari Griinleri
gerek yapiun siirecinde gerek sonrasinda kentliye agilmasi, ya da proje, maket,
fotograf sergileri, ve video esilifinde tamtilmasi, bireylere, kentleri ve onlarn
bilegenleri olan binalar ile biitiinlegme ve, giderek onlart denetleme ve yorumlama

hakkini ve sorumlulugunu kazandiracaktir.

Isleyis ve uygulamadaki yanhigliklarin giderilmesi ise aslinda daha ¢ok zihniyet
sorunudur. Bu sorun da mimarlik kiltiriine sahip ¢ikan, gevresine ve iginde
bulundugu topluma sayg: duyan bir anlayisin yerel yonetimden, merkezi yonetime

kadar benimsenmesiyle agilabilir.
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3.2. Bir Bina Ornegi Uzerinden Tiirkiye Mimarhk Ortammin Degerlendirilmesi

Bu béliimde Tiirkiye Mimarlig1’nin son yillarina ait bir yap: émegi olan, distinsel bir
alt yap1 sonucu ortaya ¢iktig1 diigiiniilen, yap1 teknolojisini kismen de olsa zorlayan,
iletisim ortamimin yazili, s6zlii 6rnekleri arasinda sik¢a yer alan ve genel olarak
olumlu goriiglerle degerlendirilen “Milli Reasiirans T.A.$. Kompleksi” ele alinmugtir.
Binanin yonetim iglevine cevap vermesi yamsira, kiiltiirel faaliyetlere, yemek yeme
ve aligveris hizmetleri ozelligi ile kamusal kullanima agik olmasi segilme
nedenlerindendir. Bu yapiy: incelemeye almaktaki hedef, Tiirkiye’de nitelikli yapinin
hangi sartlarda miimkiin olabilecegini gostermek ve benzer 6rneklerle yapisal gevre
kalitesinin artabilecegine dikkat ¢ekmektir.

Sekil 3.1 Kompleksin Tegvikiye Caddesi’nden Goriiniigii

Istanbul Tegvikiye’de Tegvikiye Caddesi iizerinde bulunan Milli Reasiirans T.A.S.
Kompleksi, Genel Miidiirlik Binasim, yan tesislerini, iy ve ticaret merkezini iginde
bulunduran, bir bina toplulugudur. Seving ve Sandor Hadi’nin tasarnmim
gerceklestirdigi kompleksin mimari projeleri 15 Temmuz- 1 Kasim 1984 arasinda
agilan Ulusal Sinrli Mimarluk Yarigmasi’nda birincilik odiilii almig ve uygulanmgtir.
Mimarlar Odast’nin Ulusal Mimarlik Odiilii 1992 Proje Dali Odiili’nii, 1994 yilinda
ise Yapi Dal1 Odili’nii kazanmagtrr.
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Binay1 incelemeden 6nce mimarlarin mesleki birikimlerine bakmakta fayda vardur:
Projenin tasarimim gergeklestiren Hadi ¢ifti, egitimlerini IT(°de tamamladilar.
Seving Hadi 1960-2 yillari arasinda Almanya’da Hochschulbauamt ve Werner
Gabriel’in biirolarinda 1963’te ise Nezih Eldem’le birlikte caligmugtir. 1964°te
Istanbul Belediyesi Planlama Dairesinde, 1965’te Iskk Mimarlik Yiiksek Okulu
Ogretim kadrosunda gorev aldiktan sonra 1963-70 yillan arasinda Sile, Avecilar,
Goreme imar planlanni gergeklestirmistir. 1987°den beri MSU Mimarlik Fakiiltesi I¢
Mimarlik Ana Sanat Dali’nda dogent olarak ¢aligmalarim sirdiirmektedir.

Sandor Hadi ise egitiminden sonra 1961-67 yillar1 arasinda Ibrahim Yolal Ingaat
Firmasinda liman, trenyolu, fabrika santiyelerinde gorev almigtir. 1965-86 yillan
arasinda Kadiga Ogrenci Yurdu Projesi, Sait Halim Paga Yalis1 Restorasyonu ve
Istanbul Universitesi Merkez Kitaphg Projesi gibi ¢ok sayida proje
gerceklestirmigtir. 1986 da yagamim yitirmigtir.

Hadi ¢iftinin birlikte 1972-84 yillan arasinda gergeklestirdikleri projeler diginda
katildiklar1 yargmalardan aldiklari pek gok o6diil vardir (6r: Istanbul Reklam Sitesi
(1968), Sivas Hiikiimet Konag1 (1973)Yanigmalan 2.lik Odiilii gibi).

1985°te Milli Reasiirans T.A.§. Kompleksi i¢in diizenlenen kisith katilimh
yangmamn kazamlmas: ardindan baglanan uygulama projeleri, Sandor Hadi’nin
vefatindan sonra 1987°de bitirilmistir. Seving Hadi ile yapilan roportajdan elde
edilen bilgiye gore tasarimda bir ¢ikis noktas: belirlemiglerdi (Hadi, 2001):
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Sekil 3.2 Yapi kiitleleriyle avlu iligkisini gosteren kesit
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“Yogun aligveris mekanlan olarak kullamilan Tegvikiye Caddesi’nin, arag trafigi ile
birlikte duginildaginde dar sokak etkisi yaratmasi rahatsizlik olusturuyordu.
Tasarim bu sikigik alanda mekansal olarak bir genisleme yaratmak fikriyle bagladi.
Arsamn bitigigindeki mimar Mongeri’nin yapisi olan Magka Palas ve diger ucundaki
Ralli Apartmamn varh@ diginilerek devam etti. Tesvikiye Caddesi iizerinde
Reasiiranslilara, yola, komguluklara, aydinlik, ferah izlenim vermesini diigiindiikleri
bir bosluk birakild1. Yap: bu boslugun iki yanina ve arkasina dogru gelistirildi. Ustii
ise sehirsel ¢izgiye sadik kalarak caddeyi paralel takip eden bir koprii ile 6rtildii.”

Tasarimda, arsanin bitigigindeki tarihi Magka Palas yapisinin zemin katinin dort kat
iistiindeki silmesi devam ettirilmiy, Magka Palas’in agir, yigma, dolu kitlesine silme
kotunun altinda birakilan boslukla cevap verilmis, boylelikle ge¢mis ile bugin,
tarihsellikle ¢agdag olan iki devir yanyana getirilmigtir. Komplekste genel miidiirliik,
iist yonetim, memur ¢aligma alanlariny, yan tesisler ise sigortacilik enstitiisii, agik ve
kapal1 dinlenme lokali, misafirhane, konferans salonu, kitaplik ve sanat galerisi gibi

boliimler igerir.

Sekil 3.3 Ig avluya agilan gars:
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Tegvikiye Caddesi’nin uzantisindan baglayan garg1 ve rekreasyon iiniteleri bir kat
asagida tekrarlanip, Abdi Ipekgi Caddesi’ne farkli kot ve farkh yiikseklikte kiigiik
eyvanlarla ulagmaktadir. Ustte yiikselen iki igham bir tarafta oniindeki caddeyi, diger
tarafta ¢arsinin gatisim Orten yesillikler, Milli Reasiirans’in bat1 cephesini, hatta bir
kesimde de Tegvikiye caddesini seyretmektedir. Servis ve araba girigi Abdi Ipekgi
Caddesi’nde alt kottadir.

Mimarlarin tasarim yaparken gesitli etkilenmeler iginde olduklan giiphesizdir. Seving
Hadi’ye gore, projenin tasariminda kullandiklari kesitle ¢aligma yénteminde,
ITO deki 6grencilik yillarindan aklinda kalan, misafir profesér Rolf Gutbrod’un bir
sOzii ¢ok etkili olmugtu: “.bir bina dig1 nasil olursa olsun i¢ini kestiginizde i¢inden
bir cevher ¢ikmali”. Yapimin davetkar tistii ortiilii boslugun olusumunda ise, Ahmet
Yasevi Tiirbesi’nin tag kapisi esin kaynagi olmus.

Sekil 3.4 Yapisal-kentsel mekan iligkisi

Konferans salonu ve fuayesi, kitaplik, sanat galerisi ile kiiltiir ve sanata yonelik
aktiviteler birinci bodrum katta ana girise yakin bolgededir. Islev ve konum farks,
binanin safim solundan ayirmaktadir. Bu ayirim, carsiya oradan da arka caddeye
uzanan dar sokak veya birt bagka deyigle pasaj yapilarak saglanmaktadir.

Tasanim ana ilkelerinden detaylarina kadar her boyuta sadelik, yalinlik, ¢agdashk ve
huzuru 6zenle elde edebilmek igin, sistemin sagir duvarlarim kaplayan bej granit
plaklar, beyaz suni tag bloklar ve belirgin soveler tasarlanmigtir. Koprii tstindeki
aliminyum tesisat kapaklarinin metalik parlaklifi, geometrik gizgiler arasmndaki
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zitliklar ve keskin hatlar ile siisten annmg ciddi ifadesini, ¢anaklardan yiikselen
cigekler, agaclar ve terastan tagan yesillikler renklendirilmigtir.

Proje miiellifine gore sgiiphesiz jurinin tavim g¢ok Onemliydi. Aralarinda Milli
Reasiirans T.A.§. yonetim kurulu bagkammn da yer aldig jiiri, teferruath bir proje
isteginde bulunmusg, dokuz farkh gruba ait projeler bir ay boyunca incelenmigtir.

Sevi¢ Hadi uygulama sirasinda yagananlarn “arsaninn imar durumu yarigma sonunda
elde edilecek proje oldugunu, belediyenin higbir konuda 6nelrine set gekmedikleri”
seklinde ifade ediyor. “Igverenle diyalog her agamada mevcuttu. idare ile de ayda bir
gorigsmemiz oluyordu. Genel miidiir ingaatin gidiginin mimarin aleyhine olmamasi
igin bityiik ¢aba sarfediyordu, kullamm alanlarina pek tesiri olmad; igveren, mimar,
miitahhit arasindaki uyumlu ¢alisma uygulamaya da yansidi”.

Yap1 akademik ve pratik ¢evrelerden olumlu notlar almigtur:

Prof. Afife Batur’un “viikksek teknolojiye dayali segkin ve ciddi bir anlatimin
arandif1 bina, Istanbul’un az sayidaki nitelikli ¢agdas mimari 6meklerinden
biridir”(Batur, 1994) seklinde ifade ettii kompleks i¢in akademik ve pratik ¢evreler

olumlu notlar vermisgtir.

Ayse Sentiirer, yap: ile ilgili goriigiinii soyle ifade etmektedir: “Eger bir bina insanla,
kendisiyle ve ¢evresiyle olmak iizere ii¢ tiir iligki iginde mevcutsa, buras: 6zellikle,
cevresiyle olan iligkisi agisindan endige duyularak tasarlanmig bir binadir” (Sentiirer,
1995).

YTU’de Mimarlik Tarihi Ana Bilim Dal’nda gérev yapmakta olan aym zamanda
1989’dan bu yana Arredamento Mimarhk Dergisi’nin yayin koordinatorliigiini
yiiriiten Ugur Tanyeli’nin yap1 hakkinda yorumu su sekildedir: “Morfolojik ¢dziimii
agisindan elegtirilecek yanlari mevecut ayrica kapali eksenler iginde giden bir cadde
izerinde agilim yapmak i¢in, Tegvikiye’nin o noktasinin en dogru yer olup olmadift
sorusunu sormak lazim. Ancak yapisal mekanla kentsel mekan arasinda ¢ok net
ayirimlann yapilmadig: bir iilkede parselin bir pargasim1 kentsel mekana katmak,
kentsel mekam yapisal mekan gibi kurgulamak takdire deger” (Tanyeli, 2001).
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Ferhan Yiirekli’ye gore, “Milli Reasiirans Binasi, igverenin, jirinin ve mimarlarin
olaganiistii entellektiiel yapilarinin, konu ve tam bulundugu yer ile muhtesem
bulugmasini” yansitmaktadir (Yirekli, 1995).

Bir biiro binasi olarak tasarlanmig olan kompleksin aym zamanda kent butinligi
icinde onun bir pargasi olarak ele alimip yorumlanmig olmasi oldukga dikkat
¢ekicidir. Burada boglugun eyvan olarak tammlanmasi, geleneksel mimariye atiflarda
bulunmasi, baz1 boyut ve Olgek ilgkileri tartigilabilir olsa da, yapimin mimarlik

ortamina katti1 heyecan yadsinamaz.

Vitrivius’tan beri mimarhkta bagariy1 garanti edecek nitelikleri aragtiran bir gok
digiince adamu ve filozof ortaya ciktigt halde tizerinde uzlagilan bir formiil
bulunamadi. Bu nedenle, jiirilerde segici kurullarda ister istemez iiyelerin birikimleri
ve kigisel begenilerinin bir ortalamas: 6ne ¢ikmaktadir. Ayse Sentiirer, bu projeyle
ilgili olarak bir konuya dikkat ¢ekmektedir: “Sayin Sandor ve Sevin¢ Hadi adina
oldukga cesur bir tavir s6z konusudur. Istanbul’un rant1 yiiksek bir bolgesine boyle
bir proje 6nerebilmiglerdir. Fakat bu cesur tavir yalmzca tasarimcilara 6zgii degildir
belki de .daha fazla bu projeyi segen juri adina ve ozellikle bu yolu agan bina
sahipleri adinadir”

Tasarimcisi1 ve elestirmenlerinin yorumlanyla incelenmig olan Milli Reasiirans
T.A.S. Kompleksi’nden ¢ikanlacak ve konuyu Tirkiye’deki mimarlik sorunlarina
tagtyabilecegimiz baz1 noktalar mevcuttur:

a) Tiirkiye’de 45.000 mimar iginde elbette mesleki sorumlulugunu tagiyarak tasarim
yapabilen 'mimarlanmlz bulunmaktadir. Ancak mimarlann yaraticiliklarinin
engellenmemesi, proje sartnamelerine gereksiz kisitlamalarin getirilmemesi ortaya
¢ikacak yapimn nitelii agisindan onemlidir. Mimar 6zgiir ortamlarda daha 6zgiin
uriinler ortaya koyabilmektedir.

b) Yangmalarda, jiriler karar verirken emek harcamali, se¢im adil olmali, geffaflik
benimsenmelidir. Yangmalarnn adillifine olan givenin olugmasi, kattimin
fazlalagmasim1 dolayisiyla olumlu omeklerin ¢ikma olasilifinin  artmasim
saglayacaktir.
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¢) Bina yapim siirecinin bir ekip isi oldugu kabul edilmeli, tasanmcidan teknik
adama, yiikleniciden miitahhitine kadar zincirin her halkas: birbiri ile uyum iginde
¢aligmalidir. Bunun da iyi bir iletigim ortamryla saglanabilecegi agiktir.

d) Yap: endustrisi yaraticihigy koriiklemelidir. Tiirkiye’de yapr sektérii mimarin
hizmetinde degildir. Mimarla birlikte galigan ve yaratic1 ¢oziimler arayan firmalar
sayesinde hem farkli teknolojileri ithal etme zorunlulugu ortadan kalkacak hem de
cevremizde birbirine benzeyen yapilar azalacaktir. Ancak bunun ekonomimizle
alakali oldugu da unutulmamahidir.
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3.3 Boliim Sonucu

Bu boliimde yapilan inceleme sonucunda mimarlikta olumlu ¢oziimlere gotiirecek
unsurlarin, mimarlikta sorun olarak 6ne ¢ikan noktalarin (egitim, iletigim, isleyis)
agilmasiyla mimkiin olabilecedi ortaya ¢ikmaktadir. Milli Reasiirans TAS$
Kompleksi iyi mimari goriige sahip mimarlarin tasannmyla gergeklestigi, uygulamada
igverenden, miitahitine kadar herkesin olumlu bir diyolog iginde oldugu, isleyiste hi¢
bir yanhg kararin alinmadifi, tiim bu etkenlerin de bina yapim siirecine olumlu
katkilar sagladif1 agikga goriilmektedir. Milli Reasiirans Kompleksi’nde goriilen ve
tasarim ve uygulama evrelerine katilan olumlu etkenler, ilkemizdeki diger yapi

uygulamalarinda da goriilebilirse, yapisal gevremiz daha nitelikli bir hale gelecektir.

117



4. SONUC

Tirkiye’deki mimarlik ortaminin resmini ¢izmek amaciyla gergeklestirilen
incelemede, once mimarhigin diigiince ve uygulama alani, yap1 endistrisi, egitim ve
iletisim alam, Bati o6lgeginde ve toplumsal, politik ve ekonomik gelismeler
gercevesinde degerlendirilmig, daha sonra mimarhk triinlerimizden olumlu bir 6mek
segilerek ortama hangi boyutlarda katkilar sagladifn aragtirilmmgtir.  Amag
mimarligimizin bugiin iginde bulunduu en 6nemli sorunlan ortaya koymak, ve
bunlarin agilmas: halinde mimarlhigimizin gelisim gosterecegine dikkat cekmektir.

Bu cercevede baktigimizda gerek mimarhiin diiginsel ve uygulama alaninda
yagananlarin gerekse, yapt endiistrisindeki ilerlemelerin, egitimdeki yapilanmalarin,
iletisim ortammindaki gelismelerin, Tiirkiye’nin siire¢ iginde yagadifi ekonomik,
toplumsal ve politik olaylarin bir uzantisinda gergeklestigi agik¢a goriilmektedir.
Bugiin mimarlik alaninda problem olarak gorilenler ashnda modernlesme stirecini

yasayan ve daha tamamlayamamig olan bir toplumun iirettigi sorunlardir.

Tirkiye’de ilk kadastronun 1930’larda yapildig1 ve hala tamamlanamadigy, yine ayni
tarihlerde baglatilan ilk Tirk dergiciliginin mesleki pratikleri sorgulamak adina
yayimnciliini son on yil iginde geligtirdifi, nitelikli yap: tretimlerinin 1960°larda
baglandifi, mimarlikta yabanci dilde egitimin 1950 ortasinda bagladigi, mimarlarin
sesini duyurmak amaciyla ilk ulusal mimarlik o&diillerin 15 yildan beri verilmekte
oldugu dusiiniiliince, Tiirkiye’deki mimarlifin modernlesme seyrinin ¢ok kisa bir
geemisi oldugu soylenebilir. Ancak bugiin yapisal gevre tahribatinin evrimi de yine
bu kadar kisa bir siire iginde gergeklesmisgtir.

Yapilan incelemeler ¢ergevesinde, Tiirkiye’nin sosyal, toplumsal, ekonomik kosullan
icinde bugiiniin mimarhk alamnda yasanan problemlerin G¢ nedenden

kaynaklandigim sdyleyebiliriz:
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a) Egitim ve formasyon yetersizligi,
b) Iletisim eksikligi
c¢) Isleyis ve uygulamadaki aksakliklar,

Egitim ve formasyon yetersizligi, ortaya koyulan iirinlerin niteligini tayin etmekte,
iletisim eksikligi, mesleki pratiklerin tanitilmasi, sorgulanmasi, nitelikli ¢evrelere
sahip ¢ikilmasi, mimarlik sorunlann tartigilmasina engel olmaktadadir. Mimarhk
kultiriiniin yeterli olgiide oluymamig olmasindan, igleyis ve uygulamada hatalar
yapilmakta, bu sorunun da kaynag: egitimde yatmaktadir. Birbirini etkileyen bu ii¢
sistemde aym: anda sorunlar yaganmasi, mimarhigimiz i¢in olduk¢a endige vericidir.
Tirkiye’de mimarhi@in nitelikli Griinler vermesi igin ¢6ziim yollarimn iyi tayin
edilmesi gerekmektedir.

Tiirkiye’nin kendi ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel kogullarinda yaganan bazi olumlu
gelismeler vardir ki bunlar ileri vadede mimarlifin da sorunlarim asabileceginin
habercisi olabilir. Or: Zorunlu egitimin sekiz yila ¢ikartilmasi, internet kullanicilarin
sayica en hizli sekilde artan ilkeler arasinda yer almamiz, bu sayede daha fazla
okuyan ve aragtiran bir neslin yetigiyor olmasi umut vericidir. Yasadigimiz aci
depremlerden ders ¢ikartilmaktadir. Deprem bilincinin yerlesmesine yonelik her tiirlii
egitici program verilirken, konut politikalar1 gézden gegirilmekte, yap: denetimleri
artinlmaktadir. Ulkemiz, Habibat 2’den sonraki mimarlik, kentlesme ve kiiltiir
alaninda en biyiik organizsyon olacak olan “Diinya Mimarlar Kongresi ve UIA
Genel Kurulu”na 2005°te ev sahiplifi yapacaktir. 15 giinlik dev organizasyon igin
100 ilkeden 8000 kiginin katilimi beklenmektedir. Tiirkiye ekonomisini diizeltmek
i¢in biiyik ¢abalar sarfetmektedir. AB’ye kabul edilmek, olimpiyatlara ev sahipligi
yapmak igin, 2010°de 60 milyar dolar turizm geliri elde etmek i¢in énemli
girigimlerde bulunmaktadir. |

Tiirkiye bugiin 45000 mimari, 28 adet mimarlik okulu, tiim kiiltiirlerle iletisime agik
cografi konumu ile mimarlik adina biyiik bir potansiyali de elinde bulundurmaktadir.
Turkiye kargilagtifn sorunlan inceleyip, ¢oziim iiretebilecek belli bir egitim ve
aragtrma kapasitesini yaratabilmektedir. Sorunlarin, bu kapasiteyi kullanmakla

agilabilecegini gormemiz gerekmektedir.
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EKLER

Tablo A.1 1750-1910 aras1 Bat1 ve Turkiye Mimarlik Ortamndaki Geligmeler

BATI MIMARLIK ORTAMI

TURKIYE MIMARLIK ORTAMI

1750-1910

Endiistri Devrimi (1760-1830) tiim
diinyanin ¢ehresini Fransiz
Devrimi’nden daha fazla degistirdi.

Dokme demir, cam ve gimento insaat

teknolojisine sunuldu.

1791°de Paris Kraliyet Akademisi’nin
kurulmasiyla mimarlik ayn bir dal
oldu.

1797°de “Ecole des Beaux Arts”

kuruldu.

1851°de Londra Evrensel Sergisi’nde
teknolojideki ilerlemeler sunuldu.

1861°de MIT &gretime baglad.
1880’lerde beton gelistirildi.

Chicago Okulu yiiksek kath ¢elik
yapilan projelendirdi.

“Art Nouveau varlifim siirdiirdiiriirken
“Modern Mimari” dogdu.

Adolf Loos mimari anlayigim formiile
etti: “Tezyinat ciirimdiir”

1904’te betonermenin kullamldig: ilk
konut 6rmegi Rue Franklin Apartmam
inga edildi.

1907°de  Alman Sanayiciler ve
Zanaatgilannmn  girisimi  ile Deutche
Werkbund kuruldu.

1907°de AIA 6diil verilmeye bagland:.

Okul, kigla, y6netim yapilari, banka,
postahane, istasyon gibi  yapilar
uygulanmaya bagladi.

Sira ev, apartman tiirleri ithal edildi.

Osmanli Devleti ahsap, celik, kiremit
malzemelerde diganya bagimhiyda.

Cogu Ermeni asilli olan mimarlar etkin
rol oynadi. G. Fossati, R. D’aranco,
Jacmund, Vallaury pek ¢ok eser verdi.

Klasik, Gotik, Islami isluplar, Art
Nouveau etkisi yapilarda birarada
gorildi.

1851°de Osmanh imparatortugu Londra
Evrensel Sergisi’ne katildi.

Ustagirak anlayisiyla egitim  veren
“Hassa Mimarlan Ocagi” 1831°de
kapatild:.

1883’te egitim anlayisi Beaux Art’a
dayanan “Sanay-i Nefise Mekteb-i
Ali”si kuruldu.

1908°de  Osmanli  Mimarlar ve
Miihendisler Cemiyeti kuruldu ve ilk
mimarhik dergisini yaymladi.

Tiurk Mimarhgi’nin Neoklasik dénemi
baglad:.

1908°den itibaren Birinci Ulusal
Mimarkk Akimi mimariyi etkisi altina
aldi. Or: Mimar Kemalettin (istanbul
Vakif Han), Vedat Tek (Ankara Palas).
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Tablo A.2. 1910-1930. aras: Bat1 ve Tiitkiye Mimarlik Ortamindaki Geligmeler

BATI MIMARLIK ORTAMI

TURKIYE MIMARLIK ORTAMI

1910 - 1930

Neoklasizm benimsenmeye bagladi. ér:
AEG Binasi. (P. Behrens)

Hollanda’da Amsterdam Okulu (1912~
16) ekspresyonist projeler firetti. :

Birinci Diinya Savasi basladi. Bina
yapim ¢aligmalan yavagladi.

A. San’t Elia futurist proje olan “Citta
Nouva™y: tasarladi.

1917°’de T.
gelismeleri

yansitt1.

Gamier teknolojik
“Cité  Industriale™ye

1919°da Bauhaus kuruldu.

Mimariyi avantgarda  yaklagtirma
hareketleri (de Stijl, Konstiiktivizm)
gorildi.

1925°teki Paris Dekoratif Sanatlar
Sergisi Art Deco 'ya-esin kaynagi oldu.

Le Corbusier konut mimarisine ait bes .
temel ilkeyi “Villa Savoye”de. ortaya
koydu.

etti: “Az olan ¢oktur” (Less is more). -~

1920-25te Le  Corbusier ve
Ozenfant’'m  gikarttiklann  “L’Esprit

dergisi “Sovremennéya -Arkhitektura”
yayimlandi.

1927  Stuttgard  Deutchewerkbund
Sergisi “Uluslararasi Uslub™un
habercisiydi.

1928°deki CIAM toplantisinda temel

diisiince rasyonalizasyon ve
standardizasyon iizerine yogunlagti.

102642 istanbul’da
Mies van der Rohe mimari tarzmi ifade-}

| Mimarlar ~ Cemiyeti”
" “Giizel Sanatlar Birligi” kuruldu.
Nouveau”, 1926-32’de -éncii- Sovyet |

1911°de ilk gimento fabrikas: kuraldu.
Mimaride cepheye 6nem veren wiklaslmu"
benimsendi.
Mimarhk

sembolik  gereksinimlere
cevap verdi. ‘

Apartman ve sira evlerde kagir insaat
sistemi kullaniliyordu.

29 Ekim 1923’de Cumburiyet ilan edildi.
Ankara’mmn  imar sorunu sehircilik |
konularmi giindeme getirdi.

Yurt digindan yabanci mimarlar ve
sehircilik uzmanlan ¢agnldi. Mimarhk |

uzunca bir siire yabancilarm:
hakimiyetine girdi.

C. Holzmeister ile E. Egli biiyiik kamu |
yapilarmi projelendirdi.

Digiik -gelirli kamu personelinin-konut |

-problemini ¢6zmek igin Emlak ve Eytam |

Bankasi ile Imar Bankasr kuruldu.
ilk ‘haddehane |
aelldl‘;
Ankara’da - "I’i:'n‘lg Yl'ikseki
, IstanbuPda |

1927°de

1927°de Sanay-i Nefise mektebi, “Giizel -

Sanatlar-Akademisi” admi alds.

1928°de Henderese-i Miilkiye Mektebi
“Mithendis Mektebi” adini aldh.

1931'de Cumbhuriyet déneminin ilk |
mimarhk dergisi “Arkitekt” yaymmlandt. |
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Tablo A.3 1930-1945 arast Bati ve Tiirkiye Mimarhk Ortammdaki Gelismeler

JBATI MIMARLIK ORTAMI

TURKIYE MIMARLIK ORTAMI

1930 - 1945

1929°da Alvar  Aalto Modem
mimarhgm  gelisimini  etkileyen,
Sanatoryum Binasi’n: gergeklestirdi. -

1930°da Italya’da “Domus?,
“Casabella”  dergileriy Framsa’da’
“L’ Architecture * d"aujurd’hui” dergisi
cizgidis1 yayinina bagladi.

1931’de New York Modem Sanatlar
Miizesi Sergisi “Uluslararas1 Uslub”a
aynldi.

Italya’da Fagist, SSCB’de komunist
diizen hakim oldu.

Almanya’da rejime bagh Neoklasizm
dogdu.

Bauhaus 1933’te kapatildi. W. Gropius
ve Mies van der Rohe Bauhaus
gelenegini Amerika’da sirdiirdiiler.

1935te Le Corbusier “La Ville

Radiesuse™yi gikartts.

1936’da F.L.Wright “Selale Evi’ni
tasarladi.

Almanya Bat1 ve Dogu olmak @izere iki
bloga aynldi.

1940’ta  Architectural Review yaymn
hayatina bagladh.

Le Corbusier “Modulor” (1940-44)
oranlar sistemini kurdu

.1927- 1933 aras1 Viyana Piiristleri ve Le |

- Mortas ve S. H. Eldem tasarmlar.

'1934’te S. H. Eldem sivil mimarhk |
konulann i{izerine yoBunlagan “Ulusal {
 Mimarlik-Seminerleri”ne bagladi.

Corbusier erken etkisi. gorildia. Or: A. |

1933’ten itibaren Tirk mimarlarmm |
kendilerini kanitlama donemi baglady. |
Or: S. Arkan, $. Balmumcu.

1938-39 aras, A. Aru ve E. Onat|
tasanmlarinda anitsalhfa kayan cizgiler |
gorildii.

1940’larda ulusal dayamigma, kendine |
yetme doénemi etkisi ile “Ikinci Ulusal
Mimarhk” dénemi bagladi. Elegtirel ve
yadsimac1 bir tavir gelisti. '

1938’de Atatiirk vefat etti.

Avrupa’daki rejime dayali mimarhk,
yaymn araglan ve gezici sergiler yoluyla |
geldi.

Mimari yapitlar Nostaljik-yenilemeei
(6r: Capa Yalisi), Anitsal- akademik (6r: |-
IU Fen Edb Fakl. Binasi), Popiilist- yerli
(6r: Bursa Vali Konag) olarak
smiflands.

Yitksek Mithendislik Mektebi ITO’ye
déniigtii.

Uluslararas1 Uslup kabul gordii.

1944te  Tirk  Yitkksek Mimarlar
Birligi’nin dergisi “Mimarlik” yaym
hayatina baglad.
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Tablo A.4 1945-1960 aras: Bat1 ve Tiirkiye Mimarlik Ortamindaki Geligmeler

BATI MIMARLIK ORTAMI

1945 - 1960

Ikinci Diinya Savag1 sona erdi.

Prefabrike eleman kullanim,
imalat, standardizasyon yaygmlagt:.

seri

1950°de
Forum”,

yaymmlandi.

1952°de Le Corbusier, Modulor
Sistemiyle Marsilya Konut Blogu’nu
tasarladi.

ABD’de  “Architectural
“Architectural ~ Record” |

1953’teki CIAM’m son toplantisi.
sehirciklik Gizerine idi

Celik  iskelethh yiksek yapilar,
giydirme cepheler déneme damgasm
vurdu.

1954’te Alison Smithson tarafindan
“Brijitalizm” ortaya kondu.

1956’da “Team X” muhalefet grubu
CIAM’m yerini alds.

Binay1 Dbitiinleyen iglevsel yap1
elemanlannin yapimina agirhik verildi

Archigram Dergisi “plug in cities” (tak-
cikar kentler)i 6nerdi.

High tech mimarlik ortaya ¢ikt1 (6r:
Miinih Olimpiyat Stadyumu, 1967-72)

Diinyada sosyalist ideoloji hakim oldu.
ita.lya, d.a “Otta gan 0’1’ “Ras Segna”,
“Lotus”, “Materia” dergileri
yayimlandi.’

' Organmimsti
‘Hilton Oteli, Ulus Cargisi) goriildii.

194143 arasinda “Yap1”, 1947-48
arasinda “Eser” adh dergiler yayimland:

Mimarhkta serbestlesme donemi bagladi
mimarlik omekleri (6r:
ikinci Dinya Savag1 ingaat yatinmlarm
ve faaliyetlerini yavaglatti.

1942te Yildiz Teknik Okulu’nun
mimarhk boliimi agildi.

L 1954’te  Tirk Yiksek Mithendisler
. Odast kuruldu.

1954te 4. Levent
yerlesmeleri planland.

ve  Atakéy

1956’da kurulan ODTU’nin yabanc

' dilde egitimi sayesinde, Tirkiye yurt

disindaki mimarlik hareketlerine agild.

Gecekondulagma bagladi.  Yapsatgilik
gelisti. Spekilatif apartman patlamasi
goriildii.

-Kirdan kente gocler insaat faaliyetlerini |

artirdt.

Mimaride bagansiz kopyalar ortaya

Yik-yap-sat anlayigma dayali imar

-uygulamalan artt1.

Kooperatifcilik yayginlagti.
1960°da uiniversiteler 6zerklik kazandi.
Egitimde yabanci hocalarm etkisi azald:.
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Tablo A.5 1960-1985 aras: Bats ve Tiirkiye Mimarhk Ortamindaki Geligmeler

BATI MIMARLIK ORTAMI

TURKIYE MIMARLIK ORTAMI

1960 - 1985

| sic1dir).

1965’te Cristian Nolberg Schultz’un
kitab1 “Intensions in Architecture”
yayimlandi.

1966°da Robert Venturi “Karmagiklik
ve Celigki™yi yayimladi.

Robert Venturi, Rohe’nin deyimini
degistirdi: “Less is bore” (Az olan
21 Temmuz 1969’da imsanoglu aya
ayak basti.

Diinyada sosyalist rejim hakim oldu.

“Georges Pompidou Center”
edildi (1971-77).

inga
Celik, yeni cam tirleri, gadir gibi
malzemeler ve tiirevleri ¢ok sik
kullamlmaya bagland.

Postmodern mimarlik émekleri ortaya

cikt1. Geleneksel tarihi formlar ve yap1 |.

elemanlan tekrar giindeme geldi.

Binalarda enerji korunumu ile ilgili
calismalara hiz verildt.

Gineg ve 1s1 kontroli, dogal-yapay
aydmlatma, akustik, giriilti kontroli
gibi yapr bilimlerinde geligmeler
kaydedildi.

1977°den itibaren Aga Khan Mimarhk
Odilleri, 1979°dan itibaren - Pritzker -
Odiilleri dagitilmaya baglandi.

TSE, YEM, TUBITAK Yap1 Aragtirma
Merkezlerinin  eglik  ettifi  “Yap
Endistrisi” gibi dergiler yayimlands.

Pek c¢ok umiversite (6r: KTO, ITO)

" mimarhk dergisi veya biilteni grkartti.

Mimarhkta gesitlilik donemi bagladi.

Dik agiyr yadsiyan sistem (6r: Sheraton
Oteli), Prizmalardan olusan sistem (6r:
Manifaturacilar c¢arsis1), Yeni anitsathk,
sembolizm (6r: Ank. Ig Bankasi) ile
Tarihi temele dayandirma (6r: Zeyrek

-SSK Binalar) 6rekleri birlikte goriildii.

1966°da 775 sayil1 yasa ile gecekondular
yasalastinidi.

Ege ve Akdeniz kiyilarinda biiyiik tatil
kéylerinde artig gozlendi.

Universite planlamalan, topli konut
iiretimi ve endiistri yapilan yayginlagt.

Endiistriyel tekniklerle ilk toplu konut
omegi yapildi. Baz1 yap: elemanlarnin
prefabrikasyonuna baglandi.

| 1964°te ODTU Mimarhk Fakiiltesi proje
-uygulamasinda brit beton ik kez

- kultamidi.

Tinel kalp sistemi uygulanmaya
baglad.

1973’te YEM tarafindan “Yapi1” dergisi
yayimlanmaya bagladi.

1979’da ¢ikan “Cevre” dergisinin yaym
hayat1 1980’lerde son buldu.
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Tablo A.6 1985-2001 aras1 Bat1 ve Tiirkiye Mimarlik Ortamindaki Geligmeler

BATI MIMARLIK ORTAMI

TURKIYE MIMARLIK ORTAMI

1985 - 2001

1988°’de New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde “dekonstiiktivizm”
tartigiimaya baglandi.

1989°da Berlin Duvan yikild.

1990°da Kérfez Savas: ikt

Bilgisayar ortaminda “Sanal mimarhik”
uygulamalanna bagland.
Ekolojik,  siirdiirillebilir
mimarliZin ilgi alanina girdi.

yapilar

Bina dis yiizeyleri akilli duvarlar
olarak tasarlanmaya basladi.

1995’te Rolex Vakfi, 6dill vermeye
baglad.

Malzeme ve teknolojileri ile 6ne gikan
yapilardan Kansai Havaalani 1994’te,
Guggenheim Mizesi 1997°de, insa
edildi.

Dinyanin en yiksek ikiz kuleleri
“Petronas Towers™ 1997°de insa edildi.

1980°lerde “Tasarm “ve “‘Arredamento
Dekorasyon” dergileri yayimlanmaya
bagladi.

1984°te toplu konut kanunu diizenlendi.

Modem ve postmodern yapilar birlikte
goriilmeye bagladi.

Anadolu’daki yerel ve Islami kaynaklara
yonelen ¢aligmalar yapildi.

1985°te 12 olan mimarhk fakiltesi
sayisi, 2001 y1h itibariyle 28e ulagts.

1988’de ilk kez ‘Ulusal Mimarlik
Sergisi’ diizenlendi. Mimarlik &diilleri
verilmeye baglandi.

2000 yimnda mimarlikk dergilerine
“Domus m”, “XX1” katild1.

Tiirkiye’deki en modem yapilardan olan
Istanbul Atatiirk Havalimam Dig Hatlar
Terminali agild.
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O0ZGECMIS

Gizide Afgar, 1975 yilinda Eskigehir’de dogdu. 1986’da Sultantepe Ilkokulu’ndan,
1993’te Kadikdy Anadolu Lisesi’'nden mezun oldu. 1994’de YTU Mimarhk
Fakiiltesi’ne girmeye hak kazandi. Lisans egitimini bunu takip eden 4 yil iginde
tamamladi. 1998°de ITU Fen Bilimleri Enstitiisi Mimarlik Anabilim Dali, Bina

Bilgisi Programi’nda Yiiksek Lisans 6grenimine bagladi.
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