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ELEKTRONIKLESEN CEVREDE MiMARLIK

OZET

Modern Hareket, nesnelerin ve olaylarin ortak ozelliklerini kapsayan genel bir
diisiinme yapisidir. Yapisal cevre bu diisiinme yapisi ile birbirine baglanabilir. Bu
diisiinme yapisi, insanin neleri bildigi iizerine degil, karsilastigi bir nesneyi akil
yiriiterek anlamasi iizerine temellenmistir. Modern Sonrasi donem diisiinme
yapisinda ise, Oznel olan bir seyler anlatmak veya gostermek amaci, nesneye
eklenen bir fonksiyon olmaktadir. Bu donem baglaminda tasarlanan nesne, insan
zihninde biriken bilgiler veya imgeler ile anlasilabilir. Bu diisiinme yapis1 ile sonsuz
farkli nesne tiretilebilir, ama farkliliklarin birbiri ile nasil iligki kuracag belirsizdir.

Sinema sanal bir kurgu iiretmektedir ve alternatif bir gercekligi gostermektedir.
Internet alternatif bir gercekliktir. Teorik olarak, hipermekanda alternatif bir
gercekligi biitiin duyularimiz ile deneyimleyebiliriz. Medya gercek olanin imgesini
coklastirmaktadir. Giincel mimari iiretimler ise daha cok bicimsel farkliliklar ile
Oone cikmaktadir. Mimari iiretimler insa edildigi “an” alternatif bir gerceklik
degildir, gercekliktir. Tv veya bilgisayar ekrani, bir seyler anlatmak veya bir
bildirim yapmak i¢in elektronlar1 kullanmaktadir. Her yerde aym ozellik ile insanin
karsisina ¢ikan ekran, bildirimin ¢ergevesi olmaktadir. Mimari iiriiniin ¢ergevesi ise
yerylizii iizerinde belli bir alan olmaktadir. Mekan sozciigli her seyi iceren bir
kavramdir. Mekan, her seyi icine alabilecek kapasitesi olan bir mekanizma olarak
goriilebilir. Yerylizii, alternatif gercekliklerin de baglandigi gergekliktir, ama
yeryiizii sinirsiz degildir.

Mimarlik icin bir seyler anlatmak veya gostermek bir amag degildir, bir sonugtur,
ama bu varsayim binanin bir gosterge oldugu gercegini degistirmemektedir. Mimari
iiretimler yalmzca sozciikler ile ifade edilemez, ¢iinkil ¢izgiler ile olugmaktadir.
Elektroniklesen cevrede tasarim ve iiretim, bilgisayarlar ve robotlar araciligr ile
oldugundan, degisken egrisel cizgiyi iiretmek, diiz cizgi iiretmek ile esdegerdir.
Degisken egrisel bir ¢izgi ile sonsuz cesitlenen bicimler yaratilabilir.

Yerkiire ile “diisiinen ve yalnizca onu anlayan degil, onu degistiren bir tiir” olarak
iligkilerimiz karmasik bir yapidir. Karmasik bir sistemi olusturan 6geler, metinsel
veya kavramsal bir yap1 olabilir, ama karmasik bir yap1 basit bir ¢izgi ile de temsil
edilebilir. Kavramsallastirma yapmazsak, yerylizii bicimi nedir? Yeryiizi,
topografya sozciigiiniin en dar anlami olan, ¢esitlenen yilizey kabartmasidir. Ucu
acik degisken egrisel bir ¢izgi, topografik kesit ¢izgilerini temsil eden ¢izgidir.

Eger bir diisiinme yapisinin bigcimsel bir karsilig1 varsa, neden binanin iizerinde insa
edilecegi arazinin de boyle bir 6zelligi olmasin? Diisiinme yapilan ile ifade edilen
kavramlar, bicimler olarak insa edilmektedir. Tasarlanacak binanin, iizerinde insa



edilecegi arazinin ve ¢evresinin, zaten yeryiizii iizerinde oldugu gercegi, mimari
tasarim i¢in baslangi¢ verisi olabilir.

Mimari iiretimler diiz bir alan iiretmektedir. Mimari iiretim baglaminda, diiz bir
yiizey, egimli bir yiizeye baglanmak zorundadir. insanlar kat dosemeleri iizerinde
yiirlimektedir, ama duvarlar1 gérmektedir. Mimari mekanin anahtar 6gesi, en az iki
kotu veya iki yiizeyi birbirine baglayan arada kalan yiiriinebilir diizlemdir. Bir
madde olarak toprak ve bir bi¢im olarak yiizey kabartmasi, arada belli bir sinir
tanimlanmadan, insan duyularina hem dik olan yiizeydir, hem de ayagimizin yere
bastig1 yiizeydir. Uzerinde yikilacak bir bina olan veya bodrum kat iceren diiz bir
arazi ylizeyi tepeler, cukurlar ve diizlikkler kombinasyonu ile yeniden
bicimlenebilir, zaten orjinal olan big¢imlerinden herhangi birine yeniden
doniistiiriilebilir. ki cizginin kesisme noktasimin egrisellestigi cizgi, diger bir
deyisle topografik her hangi bir kesit ¢izgisi olarak yeniden bigimlenen kent
icindeki araziler, mimari iiretimleri birbirine baglayan yiizey olarak kullanilabilir.

Tv veya bilgisayar ekram1 diiz bir yiizey olan iki boyutlu cercevedir. Ekranin
fonksiyonu bir seyler gostermektir. Bir seyler gostermek ic¢in iki boyut veya iki
boyut icindeki hareket yeterlidir. Bir varsayim olarak, topografik bir yiizey (i¢
biikey, dis biikey ve diiz yiizeyler kombinasyonu) olarak tasarlanan bir ekran
iizerinde bir seyler gostermek olanaklidir, ama yiizeyin ii¢ boyutlu bicimi,
gosterimin bir parcgasi olacaktir. Egimli bir ylizey gosterimin bir parcasidir.

Bu tez bir varsayim Onermektedir; ‘“Mimarlik, yeryiizii ve insan arasindaki
baglantidir. Yeryiiziinde tasarlanan bir binanin cevresi yeryiiziidiir. insan ayagimin
topraga basmasi insanin gercekligidir’. Bu varsayim bir diisiinme yapis1 degildir.
Degisken egrisel bir ¢izgi ve diiz ¢izgi lizerine diisiinmektir. Yeryiiziinii temsil eden
egrisel cizgi, diger bir deyisle topografik kesit ¢izgisi bir ikondur, ama H 6znesi bu
basit ¢izgiyi yalnizca ihtiyaci oldugu zaman anlayabilir. Topografya s6zciigiiniin,
dar anlami yiizey kabartmasidir, en genis anlami yer tamimlamaktir. Tarladaki
tiimsegin ciftci tarafindan tabure olarak kullanilmasi, mimari iiretimler i¢in yeni bir
diisiinme alani1 olabilir.
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ARCHITECTURE IN THE ELECTRONICIZED ENVIRONMENT

SUMMARY

Modern Movement is a thought structure containing general characteristics of
objects and events. Physical environment can be interconnected with this thought
structure. This thought structure is based not on knowledge, but on reflecting upon
the encountered object. Within the Posterior Modern Period, the aim to present or
represent a subjective thing is a function added to the object. The object designed in
this context, can be apprehended through the images and knowledge accumulated in
the observer’s mind. With this thought structure, infinite number of different objects
can be produced, but how these differences are interrelated is unclear.

Cinema produces a virtual setting and presents an alternative reality. Internet is an
alternative reality. Theoretically, in hyperspace we can experience an alternative
relative through all of our senses. Media produces alternative images of reality.
Foremost contemporary architectural productions are presenting themselves with
formal differences. Once architectural productions are built are no longer alternative
realities, they are the reality. TV or the computer screen uses electrons to present
things. The omnipresent screen with the same specifications becomes the frame of
expression. The frame of the architectural production is a piece of land on the
surface of the earth. The word space is a concept which encompasses everything.
Space can be seen as a mechanism which can contain everything. The surface of the
earth is a reality to which the alternative realities are bound. The surface of the earth
is not limited.

To present or to represent something for architecture is not an aim, but an outcome.
However, this hypothesis doesn’t change the fact that building is an indicator.
Architectural productions cannot be expressed with words alone, since they are
composed with lines. Because within the electronicized environment, design and
production process is achieved through computers and robots, to produce the
varying curvilinear line is equivalent to producing a straight line. With this varying
curvilinear line it is possible to produce an infinite number of forms.

As a species, that not only thinks and understands the earth, but also changes it, our
relations with the earth are a complex system. The elements that compose a
complex system can be literally constructed or conceptually structured. But, it can
also be transformed into a form. A complex system can be represented with a
simple line. If we don’t conceptualize, what is the form of the surface of the earth as
an object? The form of the surface of the earth is the varying relief of the surface
which is the most common meaning of the word topography. Extendable varying
curvilinear line is a line that can represent any topographical section line.

vii



If a thought structure has an architectural and formal indicator why the site where it
will take place shouldn’t have similar characteristics? The concepts which are
expressed through the thought structures are constructed with forms. The fact that
the building which will designed will be on the surface of the earth could become
the point of departure for the beginning of the architectural design.

Every architectural production produces a flat surface. In architectural production
context, a flat surface must be attached to an inclined surface. People walk over the
flat surfaces but see the walls. The key object of the architectural space is an
interstitial walkable surface that connects at least two different levels or two
surfaces. A continuous surface, curvilinear in section, serves both as the surface we
walk on and the surface we perceive orthogonally through our senses. A site surface
that has a building to be demolished on it or a flat site that contains a basement
floor, can be reconfigured using the rubble, can be reformed producing a
combination of hills, ditches and plateaus. It can be retransformed into one of its
original forms. The curvilinear line that takes place at the intersection of two lines,
in other words any topographical section line, the reconfigured sites within the city
land can be used as a surface that interconnects the architectural productions.

TV or the computer screen is a frame with a flat surface. The function of the screen
is to present something. To present something two dimensions or movement within
two dimensions is sufficient. It is possible to present something on an imaginary
screen to consisting of a topographical surface (a combination of concave, convex
and flat surfaces). In this situation, this form of the surface that belongs to the
screen will become the part of the presentation. An inclined surface is the part of
the indicator.

This thesis proposes a hypothesis: “Architecture is the relationship between the
surface of the earth and the human being. The environment of the building that is
designed for the surface of the earth is the surface of the earth. Where the human
being’s foot lays is where the humane reality lays”. This assumption is not a
thought structure, is reflecting over a varying curvilinear line and a flat line. The
curvilinear line that represents the surface of the earth, in other words topographical
section line is an icon, but the “h” subject can only understand this simple structure
only when he needs to. The word topography’s most common meaning is surface
relief; its most in depth meaning is identifying the place. The bump found and used
as a seat by the farmer, can be a new thinking field for the architectural productions.

viii



1. GIRiS

Giiniimiizde, sermayenin, mallarin, diisiincelerin serbetge dolagmasi kiiresellesme
olarak tamimlanmaktadir. Kiiresellesmenin bir ayagi iletisim teknolojisindeki
gelismedir. Bu tez baglaminda icinde bulundugumuz ortam “elektroniklesen ¢cevre”

olarak tanimlanmaktadir.

Gilinlimiizde insanlart bireysel olarak etkileyen degisim, en cok iletisim
teknolojisinde olmaktadir. Cep telefonlari iletisim ara yiizeyleridir. Cep telefonlari,
goriintiilii cep telefonlarina doniismektedir, gelecekte ii¢c boyutlu goriintiili cep
telefonlar1 olacaktir. Bir varsayim olarak, belki de cep telefonu kiitlesel olarak yok
olacaktir, imge ise olacaktir. Bu tez baglaminda “imge” bir varlig1 veya diisiinceyi

temsil edebilen gorsel dokiimandir.

Kagit, kalem, ekran, bilgisayar, cep telefonu iletisim araclaridir. Giiniimiizde
bilgisayar ve internet gibi araclar iizerine cok fazla yazi1 yazilmaktadir, biiyiik
olasilikla kagit ve kalem araclar1 icat edildiklerinden beri bu kadar c¢ok
Onemsenmemistir. Gilinlimiizde bu araglar1 niye ¢ok fazla dnemsiyoruz? Belki de
nesneleri insa veya imal edilmeden Once, ekranda ii¢ boyutlu bir gerceklik olarak

deneyimleyebildigimiz i¢in 6nemsiyoruz.

Bigimler iletisim aracidir, magara resimleri bir iletisim aracidir ve bir yiizey iizerine
cizilmislerdir. Kagit ve kalem kullanilarak gérsel hale gelen bir mimari proje kagit
iizerinde deneyimlenmektedir. Ekran veya kagit iizerinde tasarlanan nesne eger insa
edilmezse bir anlamda sanal gerceklik olmaktadir, ama bu varsayim Ornegin 15.
yiizy1l icin de gegerlidir. Bu baglamda kagit- kalem ve bilgisayar- ekran farkli
degildir, figiir belli bir yiizey iizerinde iiretilmistir. Figiiriin zemini ekran veya kagit
yiizeyidir. Ekran veya kagit yiizeyi bir c¢ercevedir. Figiirli, iizerinde yer aldig
zeminden bagimsiz bir varlik olarak diisiinmek olanaklidir ama yetersizdir, ¢iinkii

figiiriin iizerinde yer alacag yiizey, figiirden dnce olandir.



Bosluk ve madde arasinda olusan iliski yalnizca kavramsal bir yap1 degildir, bosluk
ve madde ile olusan varlik belli bir kiitledir, s6z konusu kiitlenin bir parcas1 da
bicimdir. Maddeyi bosluktan ve diisiinceden bagimsiz diisiinmek yetersizdir, ama
varligi, varligin bir pargasini olusturan bicimden bagimsiz diisiinmek te yetersizdir.
Bu tez nesneyi madde, boslugu ise nesnenin icinde yer aldigi mekan olarak

diisiinmek yerine, boslugu da bir madde olarak diisiinmek istemektedir.

Bilgisayar ekran1 veya beyaz bir tuval yiizeyi, lizerinde sonsuz bicimler
iiretebilecegimiz bosluk olarak diisiiniilebilir, bu baglamda yeryiizii de, iizerinde
sonsuz bigimlerde binalar {iiretebilecegimiz bir bosluk olarak diisiiniilebilir.
Elektroniklesen ¢evrede tasarim ve iiretim, bilgisayarlar araciligi ile oldugundan,
degisken egrisel cizgiyi tretmek ve tamimlamak, diiz bir c¢izgi iiretmek ve
tanimlamak ile esdegerdir. Degisken egrisel bir ¢izgi ile sonsuz cesitlenen bigimler
yaratilabilir, ama s0z konusu bi¢imler ekran, yani diiz bir yiizey iizerinde
iiretilmektedir. Elektroniklesen cevre olarak tamimladigimiz giiniimiizde ekran
izerinde sonsuz cesitlenen bicimler iiretebiliyorsak, s6z konusu bi¢imlerin niteligini
aragtirabilecegimiz nesne mimari iiriinler olabilir, ¢linkii mimari iiriinler yeryiizii

bicimi olan egrisel bir yiizey iizerinde iiretilmektedir.

Mekan her zaman karsimiza cikacak olan genel bir kavramdir. Elektroniklesen
cevreye ait terimler (sibermekan, hipermekan, sanalmekan, vb) bunu acikc¢a
gostermektedir. Mimarlik, geleneksel {i¢ boyutlu mekan ve ona eklenen zaman
boyutu i¢inde mekansal bir diizenle(n)me, bi¢cimle(n)me, insa etme ve kullan(1l)ma
eylemidir. Mimarligit mekana ait terimlerin bir alt kiimesi olarak tamimlarsak,

mimari mekan diger mekanlar ile ayiran 6zellikleri de tanimlamak gerekmektedir.

Mimarlik, karsilikli olarak, miihendislik bilimleri, felsefe, psikoloji, sosyoloji,
politika, sinema, edebiyat ve sayamayacagimiz kadar ¢ok olan diinya iizerindeki her
seyden etkilenmektedir ve onlar1 etkilemektedir, diger bir deyisle mimari iiriin
etkiledigi ve etkilendigi biiyiik bir ¢ercevenin i¢cinde yer almaktadir, s6z konusu

cerceve insana ait diisiinme yapilaridir.



Mimari {riinii bicimlendiren bilgiler ve araclardir, ama {riin kagit, ekran veya
yeryiizil iizerinde insa edildikten sonra kendini sabit veya hareketli bigimiyle ifade
etmektedir. Diiz c¢izgiler, egrisel ¢izgiler ve cizgilerin kesistigi noktalar, belli bir
figiire, nesneye, Ozneye veya sisteme ait bicimi olusturmaktadir. Her hangi bir
diisiince sozciikler ile degil, degisken big¢imler ile anlatilabilirmi? Bu sorunun ait
oldugu diisiinme yapis1 belki de plastik sanatlardir. Her hangi bir bicimin bir
diisiincesi veya fonksiyonu olabilirmi? Bu sorunun ait oldugu diisiinme yapisi
mimarlik olabilir, belki de bu sorunun ait oldugu bi¢im yeryiizii imgesidir. Yeryiizii
bicimi insan tarafindan, insan fonksiyonlar i¢in tiretilmis bir yiizey degildir, insanin
kendini iizerinde buldugu ylizeydir, alternatif gerceklikler de dahil olmak iizere
insanin  fiziksel eylemleri ve zihinsel eylemleri bu yiizey iizerinde

gerceklesmektedir.

Yerkiire ile “diisiinen ve yalnizca onu anlayan degil, onu degistiren bir tiir” olarak
iligkilerimiz karmagik bir yapidir. Karmasik bir sistemi olusturan 6geler, metinsel
veya kavramsal bir yap1 olabilir, ama karmagik bir yap1 basit bir ¢izgi ile de temsil
edilebilir. Kavramsallastirma yapmazsak, bir nesne olarak yeryiizii bicimi nedir?
Yeryiizii bi¢imi ¢esitlenen yiizey kabartmasidir. Ucu acgik degisken egrisel bir cizgi,

topografik kesit cizgilerini temsil edebilen ¢izgidir.

Hiilya ve Ferhan Yiirekli’'nin sdylemiyle, irrasyonel ve rasyonel arasinda c¢ok
kirilgan bir sinir vardir, “rasyonellik” biling ve farkindalik i¢inde tanimlamaktir
(Yiurekli, 2004, 98). Kojin Karatani’ye gore, “aciklamak” bir yapma yolunu
betimlemekten farkli bir sey degildir, aciklamak diisiincede yeniden yapmaktir
(Karatani, 2006, 68). Diisiinme yapilarnnt sozciikler ile ifade edilebilir. Mimari
iiretimler yalnizca sozciikler ile ifade edilemez, ciinkii ¢izgiler ile olugsmaktadir, 6te
yandan bi¢imi olusturan ¢izgiler ve bilgiler karsilikli olarak birbirini etkilemektedir.
Bu tez, kendini gorsel bicimi ile ifade eden varligin bicimini olusturan ¢izgiler ile
zihne ait olan diislinceler arasindaki karsiliklt iliskiyi ve varligin tizerinde yer aldigi
cerceveyi aciklamak istemektedir. Diger bir deyisle bu tez, nesnenin bicimini
olusturan cizgileri, bi¢imi {ireten diistinme yapilarini, bicimin {izerinde yer alacagi
yiizeyin siirlandigi cerceveyi ve cergevenin tamimladigl (sinirlandigl) yiizeyi

olusturan cizgileri aciklamak istemektedir.



2. FiZIiKSEL CEVREMIiZ UZERINE SAPTAMALAR

Bir magara kendi kendine olusmus bir bina olarak tanimlanabilir, ama bir bina
olarak kullanilabilmesi i¢in oncelikle insan tarafindan bulunmasi gereklidir, diger

bir deyisle varolan bir bicimin tanimlanmasi gereklidir.

Topografik bir yiizeyde nesneler yalnizca kendi varliklari ile tanimlanamazlar,
cevrelendikleri diger nesneler ile iliskileri, benzerlikleri ve farkliliklan ile

tanimlanabilirler.

2.1 Cevre

Mimari proje bir resim degildir, bir sistemin gosterilmesidir. Bir resmin, bir tuval
veya bir yiizey iizerine cizilmesi gibi, bir bina bir arazinin {izerine insa
edilmektedir. Arazi- ¢evre ve bina iliskisi iki model olusturmaktadir. Birinci model
arazi- ¢cevre ve binay1 bir biitiin olarak ele almaktadir, bina ¢evrenin 6zelliklerine
gore tasarlanmistir. Diger bina modelinde ise arazi “herhangi bir yerde” olarak ele

alinmaktadir, yer tasarimda baglayici bir veri degildir.

Bir bina, bir arazi tizerine insa edilecektir, arazi belli bir ¢evrededir. Binanin iginde
yer alacagi cevre karmasik bir yapidir. Cevreye ait kavramlar veya saptanan
ozellikler var olan bir yapiy1 anlamaktir. Arazi, biiyiik bir kent i¢inde olabilir veya
yeryiiziinde insanlarin ¢ok fazla ayak basmadigi bir ¢evre i¢inde de olabilir. K.
Lynch ve N. Schulz ve F. Yiirekli, cevreye ait veriler ile insanin kurdugu iliskinin
birbirini etkileyen karmasik bir yap1 oldugunu gostermektedirler. Cevreye ait veriler

ve insan birbirini etkilemek yollarini cesitlendirmektedirler.

Kevin Lynch “The Image of the City” adli kitabinda, kent imgesini olusturan
ogeleri smiflamistir. Lynch’e gore, yollar, ayirtlar (edges), bolgeler (districts),
diigim noktalar1 (nodes), seckin elemanlar (landmarks) herhangi bir insanin

zihninde, kent imgesini olusturan dgelerdir. Lynch bu &geleri ABD’deki kentleri



analiz ederek ortaya koydugu halde, her hangi bir kent icin de gegerli oldugu
goriilmektedir. Burada {izerinde durulmasi gereken Lynch’in de sdyledigi gibi, bir
otoyolun araba kullanan bir insan i¢in bir yol, bir yaya i¢in bir ayirt olmasi
ikircikligidir (Lynch, 1977, 48). Lynch’in ortaya koydugu model insan algisi
odaklidir.

C. Norberg Schulz “Genius Loci” adli kitabinda, diinyanin farkli yerlerine yerlesen
insanlarin, yeni nesillere dogru devam eden bir siireklilik i¢inde, kendilerini i¢inde
bulduklar1 dogal cevreye ait imgeleri icsellestirdiklerini iddia etmektedir. Belki
anlayarak ve belki de kabullenerek olusan bu o6ziimseme, o cografya icin
fenomenolojik (olgusal) mimari bir karakter olusturmaktadir (Schulz, 1979).
Schulz’un ortaya koydugu model “insan ve dogal cevre iliskisi” odaklidir. Schulz,
yerel diizeydeki dogal cevre imgelerini: romantik mimarlik, kozmik mimarlik,
klasik mimarlik ve karmasik mimarlik olarak sinifladigi insan yapilarina
baglamaktadir. Klasik ve karmasik mimarlik s6z konusu oldugunda insan, doga ile

kendini esit kuvvetler olarak gormektedir.

Ferhan Yiirekli “ Cevre Gorsel Degerlendirmesine iliskin Bir Yontem Arastirmas:”
adli kitabinda, her hangi bir ¢evre gorsel incelemesinin, ¢ok yonlii bir yaklagim
gerektirdigini ortaya koymaktadir. Yerel diizeyde bile olsa, her hangi bir cevreye ait
ozellikler ve iliskiler karmagsik bir yapidir. Degerlendirme yargisal ve tercihsel
olarak iki ayr1 modeli gerekli kilmaktadir. Yiirekli’nin degerlendirmesi, yerel
diizeydeki tekil bilesenlerin siniflanmasi iizerine odaklandigi halde, sonugta hala
karmagik ve dinamik bir ag yapisi olusturmaktadir. Biitiiniiyle nesnel bir
degerlendirme olanaksizlagmaktadir. Yiirekli kontrollu bir 6znel degerlendirmeyi

yontemin icine yerlestirilmistir (Yirekli, 1977).

Mimarlik {izerine her hangi bir arastirma konusu kaginilmaz olarak, cevreye ait
sosyal ve fiziksel verilere baglanmaktadir. Cevreye ait imgelerin olusumunda
biitiiniiyle kontrol edilemeyecek, fazlasiyla parcalanmis cogulluklar vardir. Imgeyi
olusturan 6geler ve gozlemci arasinda, birbirini takip eden ikircikli iliskiler

olusmaktadir.



[IPR 2]

Cevreye ait analiz, insanin “0” an nerede oldugunun olabildigince nesnel olarak
aciklanmasidir. Belli bir ¢cevrede yeni bir yap1 dnermek s6z konusu oldugunda, “o0”
an “0” noktada olan kosullar veya diger bir deyisle digsal etkiler ile karsilasan

mimar bir takim kararlar vermelidir.

Mimarlik ne yaptigimizi anlamak ve nerede yaptigimizi anlamak siirecidir, ama
mimarlik yalnizca ¢evreyi anlamak, anlasilam yazili, sozlii veya gorsel olarak ifade
etmek degildir, yeni bir yap1 6nermek olayidir. Mimari {iriin, icinde yer alacagi
cevreyi anlamak isteyen bir analize ve senteze bagli olan, hem de bagli olmak

zorunda olmayan 6znel ve sezgisel bir iiretimdir.

Mimari sistematik; arazi, analiz, olanaklar, program, dortliisiinden olugsmaktadir.
Arazi lizerine yaptigimiz biitiin analizler nesnel veriler {izerine olabilir, ama nesnel
verilerin saptanmasi, 6znenin gerceklestirdigi bir eylemdir. Olanaklar, tasarlanacak
senaryolardan ve bi¢imlerden her hangi biridir, yani degiskendir. Program bicimsel
bir gereklilik degildir. Tasarim asamasinda, degisken olmayan tek veri arazi

boyutlaridir, sistemin diger biitiin verileri degiskendir, yorumlanabilir, tartisilabilir.

Arazi boyutlari nicel bir veridir, niteliginin saptanmasi 6znel bir eylemdir. Arazinin
iizerine yerlesmek 6znel bir degerlendirmedir. Nesnel gerekcelere dayanan veya
dayanmayan analizlerin, bina tasariminin, arazi tasariminin, bir biitiin olarak yer

alacag1 cerceve arazi boyutlar1 olmaktadir.

Cercevenin en genis tanimi, gercek olup olmadigina bakmaksizin zihnimizde belli
bir biitiinliik ifade eden belirleyicidir. Cergevenin en dar tanimi bir resmi veya siniri

kapatan en az ii¢ adet kenardir.

Tasarim asamasinda arazi boyutlar1 degisken olabilir, ama pratikte 6zel projeler
disinda, arazi boyutlar1 degisken degildir. X birim alan1 olan diiz bir arazi iizerinde,
en fazla X birim zemin kat alan1 olan, B binasi1 insa edilebilir. Arazi sinirlar1 binanin
zemin kat bicimini olusturacaktir. S6z konusu arazinin bi¢imi, mimara ait bir

tasarim degildir.



B binasmin sinirlandigi en kiiciik cerceve, arazi boyutlar1 ve arazinin bi¢imidir.
Mimari iiriiniin etkiledigi ve etkilendigi niteliksel cerceve ise cevresi olmaktadir.
Soz konusu bigimsel g¢ercevenin g¢evresine dogru genislemekte oldugunu, yani
birbiri ile kesismeyen cercevelerin tek bir cerceve olusturacagini varsayalim. (Sekil

1.1)

Sekil 2.1 : Cevresine Dogru Genislemekte Olan Cerceveler

Dik ag1 ile kesisen diiz cizgiler belli bir koordinat sistemi olusturmaktadir. Sekil
2.1’de goriildiigli tizere farkli agilar ile yerlesen dikdortgen cercevelerin herbiri
farkli bir koordinat sistemi olusturmaktadir. Degisken egrisel cizgiler ile olusan
cercevelerden her hangi biri zaten belli koordinat sistemi tanimlamamaktadir.
Birbirinin iizerine binen bu tiir ¢erceveler, birbirinden hala farkli olan, ama birbirine
baglanabilen esnek bir yap1 olusturmaktadir, ¢iinkii tanimlanabilen her hangi bir

koordinat sistemi yoktur veya tanimlanabilecek koordinat sistemleri sonsuzdur.

X birim zemin kat alam olan bir bina, en az X birim alami olan diiz bir arazi
iizerinde insa edilebilir. Araziyi bir cerceve olarak tanmimlamak icin, ilk Once,
kenarlarin1 tanimlamak gerekmektedir. Herhangi bir arazi kapali bir ¢izgidir. En
fazla daire biciminde kapal bir ¢izgidir. Bu daire diinya disinda ise diinya bir
referans noktast olmaktadir. Bu daire diinya iizerinde ise en azindan giines, referans
noktast olmaktadir. Daire iizerinde dort adet kenar (kuzey, giiney, dogu, bati)
tanimlanabilir. Degisken egrisel bir ¢izgi ile olusan daireye benzer kapali bir
bicimde ¢ok sayida nokta ile tanimlanabilir. Bir a¢1 ile kesisen iki cizgi (diiz veya
egrisel) varsa, kesisim noktalar1 arasinda tamimlanabilir. Bu kenarlar A,B,E.... Z

olarak isimlendirebilir.



Sekil 2.2’de A kenarinin niteligi nedir? Konuyu daha somut hale getirelim. D
kenarindan yol ve yeralti treni gegtigini ve B kenarindan bir nehir gectigini ve
nehrin diger yakasinda yiiksek ve algak binalardan olusan yogun bir kent dokusu
oldugunu varsayalim. T arazisi, CC binas1 ve ii¢ kenarda olan yollar arasindadir. Bu
aralik, T Binasimi tasarlayacagimiz arazi olmaktadir. T arazisi alam1 kadar zemin
kat alan1 olan bir bina tasarladigimizda, T arazisinin geometrik bicimi, tasarlanmasi

gereken T binasinin zemin kat bigimi olacaktir.

kent kent

nehir nehir

B kenari

T
arazisi

CC AA A C |CC
binasi binasi binasi binasipinasi

AA
binasi

A kenari
C kenari

D kenari

Sekil 2.2 : T Arazisi Vaziyet Plan

T arazisinin alam kadar zemin kat alan1 olmasi gerekmeyen bir T binasi
tasarlayacagimizi varsayalim. Bu araziye A ve C binalarim yerlestirdigimizi
varsayalim. Sekil 2.2°de A kenarina yerlestirilen A binasi ve AA binasi arasinda bir
aralik vardir. A binasinin, C binasina bakan yiizeyi ve AA binasina bakan yiizeyleri
vardir. AA binas1 bizden 6nce orada vardir. C binasimi ise biz tasarlamaktayiz. C
binas1 ve orada olan CC binas1 arasinda bir aralik yoktur. A ve C binas1 arasindaki
aralik, mimar tarafindan tasarlanmaktadir. Mimar AA binas1 ve tasarladig1r A binasi
arasindaki yol boyunca 6znel bir bildirim yapabilir, ama bildirimin bir pargas1 da

AA binasi olacaktir.

Arazi boyutlari, mimari iiretimin sinirlandig1 fiziksel bir ¢erceve olabilir, ama bu
cercevenin niteligi cerceve kenarlart ve varolan nesneler arasindaki aralik ile
olugmaktadir. Eger bina tasarimi kaginilmaz bir gosterge ise bu bildirim “aralik”

icinde yapilmaktadir. Her hangi bir araziye yerlesmek calismasi, araliklarin



niteliginin saptanmasidir. Mimarlar, her zaman araliklar1 analiz ederler, c¢iinkii s6z

konusu aralik mimari iiriiniin bir parcasidir.

Aralik cercevelerin arasindadir ve cercevelerin niteligini belirlemektedir. Aralik ne
o ¢erceveye, ne de diger cerceveye aittir. Arazi i¢inde yapilan yeni bir bina tasarimi
araliklarin niteligini de degistirmektedir, diger bina yikilabilir, fonksiyon
degistirebilir veya yeni bir bina yapilabilir. Aralik cercevelerin niteligini belirleyen

bir etkendir ama ayn1 zamanda edilgendir. Niteligi siirekli degismektedir.

Le Corbusier "Towards a New Architecture” adli kitabinda "disaris1 her zaman
icerisidir" diye bir saptamada bulunmaktadir. Insan gozii ve insan hareket ederek
devaml saga sola donmektedir, birseyler aramaktadir, yercekimine dogru cekilen
herseyi arastirmaktadir ve sonucta kendini yeniden kiibik bir hacmin iginde
bulmaktadir (Corbusier,1992,191). Bu tamima gore bir kiibik hacim diger kiibik

hacmin ic¢indedir, o halde parametre en dis kabuk ile 6zne arasindaki aralik

olmaktadir.
B B
A ARALIK A

Sekil 2.3 : Aralik Semast

Nesnelerin bicimlerini s6z konusu “aralik” araciligi ile algilamaktayiz. “Aralik”
kavramimi mimari baglamda somutlagtiralim. Insan viicudunun hareketli olmasi
cevresi ile iligki kurmasimi saglamaktadir. H 06znesi kat dosemeleri iizerinde

yiuriimektedir (hareket etmektedir) ama duvarlar1 gérmektedir.

Merkezi goziimiiz olarak diisiiniirsek, resimler, sahneler, duvarlar, goziin

dogrutusuna dik olan tegetlerdir. Sahne goziimiiziin ve viicudumuzun hareketi ile



siirekli degisen A ve B noktas1 arasindaki yiizeydir. insan yeryiiziine diktir. Bu
yiizden “aralik” lar, insan ayaginin yere bastifi, lizerinde yiiriidiigli yeryiizii

diizlemine paralel olan zeminlerdir. (Sekil 2.3)

Aralik hi¢ bir zaman iki boyutlu bir diizlemde tanimlanamaz. Aralik, sonsuz bir
serit olan Moebius seridine benzemektedir. Bu serit boyunca, hi¢ bir geri doniis
olmadan ikinci turda tekrar baslangi¢c noktasina geri gelinebilir. Moebius seridinin
ici veya dig1 tammmlanamaz. Diger bir deyisle, bu seridin tek bir yiizeyi vardir. Eger
Moebius seridi ile mimari baglamda elde edilebilecek somut bir veri varsa, bu serit
hi¢ bir zaman iki boyutlu bir diizlemde tanimlanamaz. En az bir adet alt ve iist

diizlemleri gerektirmektedir. (Sekil 2.4)

Sekil 2.4 : Moebius Seridi

“Aralik” insan ayaginin yere bastigli ylizeydir. Ama bu yiizey alt ve iist kot
arasindadir, yani egimli bir ylizeydir. Diiz bir yiizey egimli bir yiizeye, egimli bir
yiizey de egimli veya diiz bir yiizeye baglanmaktadir. Yeryiizii egimli ve diiz
yiizeylerden olusmaktadir. Araliklar yeryiiziine paralel yiizeylerdir. Dik ac1 da
egimli bir yiizeydir. Ornegin bir asansor aralik olabilir mi? Hareketin basladig
noktaya hicbir geri doniis olmadan yeniden gelebilen bir asansor, bir aralik olarak

tanimlanabilir.

Farnsworth Evinin kokenleri Ronesans'tan beri varolan ideal tasiyici sistem
(Filarete'nin ilkel barinak imgesi), ortogonal ¢ati diizlemi ve onu tasiyan ortogonal
kolonlar ve kirislerdir. (Sekil 2.5) Biitiin bunlar sembolik (herhangi bir tasiyici
sistemi betimleyecek kadar indirgenmis) denecek kadar yalindir. Celik iskelet
striiktiir ile olusturulan ¢erceve evrensel, yani herhangi bir doneme ait olmayan,

zamansiz bir mekan tanimlarlar. Dis kabugun maddesizlestigi bu evi, catiy1
10



tanimlayan bir tasiyici sistemden fazla yapan Mies’e gore onun cevresidir. Mies,
Farnsworth Evi’ni s0yle tanimlamaktadir: "Doga 'ninda kendine ait bir yasami
olmalidir. Evlerimizin, i¢ mekanlarimizin ve mobilyalarimizin agirt renkleriyle
bunu bozmaktan kendimizi vazgecirmeliyiz. Bunun yerine, dogayi, insani,
mimarligi, hepsini birden daha yiiksek bir biitiine getirmek i¢in ugragmaliyiz. Biri
Farnsworth Evi'nin cam duvarlarindan Doga'ya dogru baktiginda, Doga disardan
bakildigindan daha derin bir anlam kazanir. Bu yiizden Doga'nin daha fazlasi ifade
edilir ve daha biiyiik bir biitiiniin parcasi olur.... Fansworth Evi'nin hi¢bir zaman
tam olarak anlagilamadigim diisiiniiyorum. Ben sabahtan aksama kadar bu evde
bulundum. O zamana kadar Doga'nin ne kadar renkli olabilecegini bilmiyordum.
Disarda her tiirli renk oldugundan, i¢ mekanda notr tonlar cok dikkatli

kullanilmalidir" (Tegethoff, 1985, 131).

T s

Sekil 2.5 : Farnsworth Evi, 1951, ABD ve Ilkel Barinak 1mgesi,
(Url-1 ve Kruft, 1994)

Farnsworth Evi'nde dis kabuk camdir, yani gorsel anlamda maddesizdir. Bu yapiy1
ev yapan cevresi olmaktadir, evin icinden bakildiginda dig kabuk “aralik” iginde
tanimlamaktadir. Cam duvarlar cekistirilerek ¢evresine dogru uzatilmistir, diger bir

deyisle kalinlagmistir. Cam duvarin bir yiizeyi dogadir, diger yiizeyi i¢ mekandir.

Mimarlik i¢in Farnsworth Evi’ni, atom, gen, bit, pixel vb isimler verdigimiz
indirgenebilecek en kiiciik yap1 tasi olarak ele alabiliriz. Insam yagmurdan,
soguktan korumaktadir. Ancak bu mekanin tasarimi onun nereye yerlestirildigidir.
Taksim Meydani’na yerlestirilen “bir cam ev” icinde yasamaya calisanlar, diger bir

deyisle yasayabilecegini gosterenler “enstallasyon” olmaktadir.
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Sekil 2.6 : Earth + Mark Tower, 2007, Kanada, (Url-2)

Antonio Gomez ve Michel Rojkind’in tasarladigi 60 katli Earth + Mark Tower
binasinda ise, binanin ¢ift cidarli dig kabugu ile yeni bir tiir “alternatif aralik”
tanimlanmaktadir. Bu binada dis kabuk s6zciigiin gercek anlamiyla uzatilmistir. Bir
anlamda binanin i¢i kendi ¢evresini de yaratmaktadir. Bu binanin her kati, her hangi

bir zemin katin yeryiizii ile kurdugu iliskiyi temsil etmektedir. (Sekil 2.6)

2.2 Topografya

Giseppa Di Cristina “Architecture and Science” adli kitapta son on yildir yeni bir
mimari egilim ortaya ciktigini, bu egilimin mimari iiretimde egrisel, esnek, kivrilan
yiizeylerin kullanimi oldugunu soylemektedir. Fiziksel ve kiiltiirel baglamin
farkliligim1 ve heterojenligini, zitliklar, iist iiste bindirmeler ve diagoneller ile ifade
eden Dekonstriiktivistlerin bile, i¢inde bulundugumuz diinyanin karmasiklig
karsisinda alternatif bir arayis icine girdiklerini sdylemektedir. Cristina bu egilime
“mimaride topografik yaklasim” adin1 vermektedir. Bu yaklagimin temel 6ngoriisii
devam eden bir siireklilik i¢inde nesnenin kendisini doniistiirmesidir (continuous

transformation).
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Cristina’ya gore gelecegin mimarisi, mekansal iligkilerin mimarisi olacaktir.
Nesnelerin arasinda olusan mekansal iliskileri tanimlamak icin, figiire ait temel bir
bakis acist1 tamimlamak gerekmektedir. Cristina’ya gore topografya sozciigii
nesnelerin elastik viicutlar olduklar igin hi¢ bir kesilme ve yirtik olmaksizin
devamli doniisebildiklerini ifade etmektedir. Figiire bu agcidan bakildiginda, daire ve
elips, ticgen ve kare, kiip ve kiire arasinda fark yoktur. Figiir bir oncekinin

doniismesi ile tiretilmistir (Cristina, 2001,7).

Italya’min Cagliary kentinde insa edilecek olan, yarisma sonucu elde edilen, Zaha
Hadid’in tasarladigi miize binasi projesi , mimaride topografik yaklasimi gosteren

bir proje olarak diisiiniilebilir. (Sekil 2.7)

Sekil 2.7 : Giincel Sanat Miizesi, 2007, 1talya, (Url-3)

Hiilya Yiirekli’ye gore topografya cok karmasik bir sozciiktiir. Topografya Yunanca
"topos" yer ve "graphein" yazmak kelimelerinden olusmaktadir. Bu sozciigiin en
genis anlami, belli bir yerin anlatimidir. Belli bir yeri sozlii olarak anlatmak olan ilk
anlam kaybolduktan sonra sodzciik, sozlii anlatimla degil grafik isaretlerle harita
yapma sanatina doniismiistiir. Yirekli, topografyayr anlayabilmek icin gorsel

malzemelerin yanisira dilin ¢cok dnemli oldugunu sdylemektedir (Yiirekli, 2005).
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C. Norberg Schulz’a gore topografya “yer tanimlama”dir ama genel olarak bir yerin
fiziksel diizenlenisini belirtmek icin kullanilir. Topografya sozciigiiniin en dar
anlamu yiizey kabartmasidir. Diiz bir ylizey iizerinde uzatma (extension) geneldir ve
sonsuzdur, yiizey kabartmasindaki cesitlenmeler ise belli yonlenmeler ve tanimli

mekanlar yaratmaktadir (Schulz, 1979, 32).

Bu tez baglaminda topografya sozciigii “yiizey kabartmasi” olan en dar anlamda ele
alinmaktadir. Topografik veriler, daglar, tepeler, vadiler, ovalar, kiy1 seritleri,
denizler, akarsular, goller ve benzerleridir. Topografya herseyden Once insan icin
tasarlanmg bir bicim degildir. Insanin kendini ona uydurmak zorunda oldugu

insandan Once olan bigimdir.

Sekil 2.8 : Topografik Kesit Cizgileri
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Tepe neye gore tepedir. Tepe yalmiz kendi varligr ile tamimlanamaz etrafindaki
diizliige veya diger topografik ylizeylere gore tanimlanabilir. Estetik yargilar

belirsizlesir. Daha giizel bir tepe etrafina goredir ve yiizey ortiisiine baghdir.

Marcos Novak’a gore topografya yalmzca egrisel ylizeyler anlamina gelmez.
Topolojik 6zellik genel geometrik doniisiimler olan germek, biikkmek, kivirmak gibi
niteliksel kuvvetler uygulandiginda degismez. Figiirler siirekli doniisiirken metrik

ve gosterge ozellikleri degisir ama topografik 6zellik degismez (Novak, 2001,152).

Her hangi bir topografik kesit cizgisi, diiz cizgiler ve degisken egrisel ¢izgilerin
kombinasyonu ile olugmaktadir. Sekil 2.8’de en iistte yer alan, kirilan cizgiler ile
olusan topografik kesit c¢izgisi disinda kalan cizgilerin hepsi birbiri ile benzer
ozelliktedir, ama aym ¢izgi degildirler, ¢iinkii bu cizgiler tanimlanabilir bir sinir

cizgisi olmadan degismektedirler.

Bir tepenin nerede baslamakta oldugu c¢ogu zaman bir simir ¢izgisi olarak
tanimlanamaz. Topografya bir elementten digerine “alansal bir yiizey” olarak
gecistir. Ornegin, teorik olarak A farkliigindan B farkliigma gegistir. ki yone
dogru uzatilmis (extension) siir, ne A, ne de B olan ara ylizeydir. Bu ara yiizey

mekansal kararsizliktir ve hala A ve B farkliliklar arasindaki uzatilmis bir ¢izgidir.

Gilles Deleuze’e gore uzatma (extension) bir elementin digerlerine dogru (stretch)
cekilmesidir. Takip eden elementler ilk elementin de parcasi olurlar. Boylelikle bir
biitiin iiretilmis olur. Bu tiir bir biitiinde parcalar sonsuz bir seri i¢indedir, insanin
algt siirlann disarda birakilirsa, her hangi bir sonu¢ terim veya sinir icermezler.
Zaman ve mekan sinirlar degildir. Zaman ve mekan bu uzatmanin “uzatmalar”
dirlar. Bu yilizden zaman ve mekan ayni zamanda her hangi bir serinin soyut

koordinatlar1 olmaktadir (Deleuze, 2006, 87).

Her hangi bir topografik kesit ¢izgisi, ucu agik degisken egrisel bir ¢izgidir. Bernard
Cache “Earth Moves” adli kitabim1 “imge simiflandiricist” olarak ve “inflection

P2
S

image” adim verdigi harfi bi¢giminde bir ¢izgiyi “ilksel imge” (primary image)
olarak tanmimlamaktadir. Cache’ye gore biitiin imgeler insan yapimi veya metinsel

bir yap1 olsalar bile “s” harfi biciminde bir ¢izgiye baglanmaktadir (Cache, 1995).
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“Inflection” dilbilimde, kokii ayni1 oldugu halde sozciigiin doniismesidir, 6rnegin
Ingilizce’de “see, saw, seen veya me, my, mine” sdzciikleri, sozciigii ¢ogul yapan “-
s” son eki veya zamani gosteren “-ing, -ed” gibi sozciikteki ¢esitlenmedir (New

Caxton, 1966, 3255).

Deleuze, Cache’nin iirettigi “inflection image” n “fold” teorisinin ideal genetik
elementi ve her tirlii “fold” teorisine temel oldugunu soylemektedir (Deleuze,
2006,15) . Fold teorisi, bir kum tanesini diger kum taneleri ile olan iliskileri
baglaminda tanimlamaktadir. Deleuze’e gore “s” harfi bigciminde egrisel bir ¢izgi bu
teoriye temel olmaktadir.

Deleuze “s” harfi bicimindeki c¢izginin, Paul Klee’nin “konseptlestirmedigi
konsepti” oldugunu, bu konseptin “hi¢ bir seyle celismemek” (noncontradiction)

oldugunu sdylemektedir (Deleuze, 2006, 15).

Soz konusu c¢izgi, Klee’nin Bauhaus’taki Ogrenciler i¢in 1925°te hazirladigi,
editorliigiini. Walter Gropius ve L. Moholy-Nagy’'nin yaptigi  “Pedagogical
Sketchbook™ adli kitabin sayfalarindaki ilk ¢izgidir. (Sekil 2.9) Klee’nin sdylemiyle
yiirliyliste olan, Ozgilirce dolasan, hi¢ bir hedefi olmayan, etken bir ¢izgidir

(Klee,1972,16).

PKlee B.Cache G.Deleuze
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Sekil 2.9 : inflection Cizgisi ve Ona Eslik Eden Diger Cizgiler,
1925, Paul Klee (Klee,1972, 16). 1995, Bernard Cache (Cache, 1995, 50).
1993, Gilles Deleuze (Deleuze, 2006, 16)
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Deleuze gore Klee’nin ilk figiirii “inflection” dir. Cache’ye gore “inflection serisi”
yani kararsiz degisken egrisel cizgidir. Klee'ye gore, yiirliyliste olan, Ozgiirce
dolasan, hi¢c bir hedefi olmayan etken bir c¢izgidir, ama hareketin baslangici
dogrultusunu ileri yonlendiren ilk noktadir. Ikinci figiir Deleuze’e gore, her hangi
bir figiiriin, yalnizca kendisi olmasi, hi¢ bir seyle karismamis olmasinin
imkansizligidir, bu durum Deleuze icin Leibniz’in ifade ettigidir. Leibniz’e gore,
icine egrisel ¢izgilerin takilmadigi hi¢ bir diiz ¢izgi olamaz ve baska egrisel bir ¢izgi
ile karismayan (belli yerde biraz az ve belli yerde biraz fazla) hi¢ bir kapali veya
sonlu egrisel cizgi yoktur. Cache’ye gore, kararsiz degisken egrisel cizgi kendini
olasiliklara acmistir. Klee’ye gore, tamamlayici cizgiler s6z konusu ¢izgiye eslik
etmektedir. Deleuze iiclincii figiiriin, yliriiyiise ¢ikan ¢izginin dis biikey tarafindaki
golge ile i¢biikkeyi tarafi ve onun merkezini ortaya cikardigini, bdylece hangi
kenarda (side) olundugunun “inflection”in oldugu noktaya gore degistigini
sOylemektedir, icerisi disarisina gore tanimlanmaktadir. Cache’ye gore, i¢ biikeyin
merkezinden disar1 dogru matematiksel olarak uzayan ¢imenlerdir. Klee i¢in ikinci

figiir ile aymidir (Deleuze, 2006, 15) (Cache, 1995, 50) (Klee,1972, 16).

maksimum ve minimum noktalari inflection

Sekil 2.10 : Digsal Tekillikler ve Icsel Tekillikler

Dissal tekillikler, belli bir koordinat sistemi i¢cinde tanimlanan (y=f(x) fonksiyonu)
maksimum ve minimumdur (Deleuze, 2006, 15). “Inflection image” iki adet dissal
tekillik olan maksimum ve minimum noktalar1 arasinda kalan egrisel cizgidir.

Maksimum veya minimum noktasinda egriye teget olan c¢izginin dogrultusu
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ordinata diktir. Koordinatlar1 olusturan akslardaki yeni bir yonlenme maksimum ve
minimumu degistirir. Deleuze’e gore “Inflection” noktasi egrinin en saf olayi
(pure event) belirlemektedir, ciinkii egriye teget olan cizgilerin dogrultulari,

kordinat akslarinindaki yonlenme degisikliginden bagimsizdir. (Sekil 2.10)

“Inflection veya inflection noktalar1” igsel tekilliklerdir. I¢sel tekillik belli bir
kordinat sistemini referans almaz. Bu anlamda ne yiiksektir, ne algaktir, sagi ve solu
yoktur, gerileme veya ilerleme isareti degildir. “Inflection” noktas1 Leibniz’in ifade
ettigi tiirden, birden fazla anlama gelen ne oldugu hala belirsiz isarettir,
agirliksizdir, i¢ biikkeyin vektorleri, yercekimi vektorii ile iliski kurmaz, ¢iinkii

egrinin merkezinde kesisen vektorler salinmaktadir. (Sekil 2.11)

Sekil 2.11 : Degisken Egrisel Cizgi, (Cache, 1995, 121)

Bu yiizden “inflection” ¢izginin veya noktanin en saf olayidir (pure event), sanaldir,
ideal mitkemmelliktir (ideality par excellence). Koordinatlarin merkezini izleyerek
yerlesecektir, ama simdi diinyanin icinde degildir, kendisi bir diinyadir veya
Klee’nin ifadesiyle “a site of cosmogenesis” tir (kozmik baslangicin yeri). Boyutlar
arasindaki boyutu olmayan noktadir, hala bir “event” bekleyen “event” tir, bu
yiizden sanal doniisiime dogru ilerler (Deleuze, 2006, 15). Leibniz ve Deleuze’e

gore olay (event) uzatmadir.

Sanal fiziksel olmayandir, gerceklik ise fiziksel olandir olarak anlasildiginda, sanki
bu ikisi birbirine zit kavramlardir. Deleuze’e gore gercek olan, sanal olana karsi
degildir. Gergeklik, sanal olanlarin sayisiz ¢oklukta olan gizliligini de icermektedir.
Bunlardan bir tanesinin zaman i¢inde ortaya c¢ikmasi olay1 iireten vektorlerden
biridir, gerceklik olarak ortaya ¢cikmistir. Sanal olanlar, fiziksel olmayan ama etkin

olabilen biitiin vektorlerdir. Bu vektorlerden her biri bicimsel veya bicim dis1 bir
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eylemin gerceklesme olasiligini icermektedir, ger¢ek bunlardan bir tanesidir

(Deleuze, 1994).

Degisken egrisel cizgi, kendisini olusturan ve birbirini gerektiren diger sonsuz
noktalar ile birliktedir. Egrinin i¢ biikeyini tanimlayan merkezinden disar1 dogru
yonlenen ve hala etken olmayan vektorler salinmaktadir. Bu vektorlerin her biri
kendini disar1 yonde gostere(bile)cegi gercekligi de icermektedir. Gergeklik, “0”
noktada “o” an kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmis olabilir, ama “her hangi bir yer”
secenegi hala olmayan sanal olan noktalar ile birliktedir. Bu anlamda gercgeklik,

icinde hala sanal olanlarin izlerini icermektedir.

Vektor bir doniistiirme (transformation) aracidir. Vektor simetri ile calisir,
“inflection” noktasinda tegete dik olan vektorler optik kanunlara gore
diizenlenmislerdir ve aymi zamanda hala sanaldirlar. Bir istek bir vektor
olabilmektedir ama “inflection” 1 olusturan sonsuz noktalar serisi sonsuz vektorler
de iiretmektedir. Ic biikkey ve dis biikey arasinda salinan vektorler kendi
belirsizligine ve ayn1 zamanda salinim hareketine sahiptir. Diger doniistiirme araci,
degiskenler veya sonsuz tekillikler ile tanimlanan i¢c mekanin, dis mekana dogru
uzanarak tasinan projeksiyondur, yani disarida gosterilendir. “Inflection”1n bir istek
olarak m1 kalacagi yoksa bir de8isim mi olacagi hala belirsizdir, dte yandan
“inflection” kendini yalmzca kendisi olarak ve kendisi tarafindan gosterecektir. Bu
gosterimde, ilksel imge olan “inflection image” hala gizli olan imgelerin
isaretlerini icermektedir ve hala bir biitiin olarak kavrayamadigimizdir (Cache,
1995). “Inflection ¢izgisi veya inflection noktas1” kararsiz degisken egrisel cizgiden
tek basina ayrilamaz, ciinkii boyutu olmayandir ama boyutlar arasindadir, diger bir
deyisle dogada olan fraktal yapilara benzemektedir, tekildir ama tek basina
tanimlanamaz, yapinin icinden ¢ekip cikarilamaz, siirekli bir degisim i¢inde oldugu

halde, kendisini olugturan diger noktalara baglanan farkliliktir (Deleuze, 2006, 15).

Farklilik mekan kavrami i¢in anahtar sozciiktiir. Farklilik, kendisinin varolmasi ile
yarattig1 “oteki” ile kaginilmaz olarak bir iliskiye girmektedir. Ortada hi¢ bir sey
yok ise, mekan diye bir kavramin varligindan bahsedilemez, teorik olarak yalnizca
hic bir sey olmadig1 saptamasi yapilabilir, ama bu saptamay1 yapan bir 6zne olmak

durumundadir. Mekan diye bir sey tanimlanabilmesi i¢in en azindan tek bir etkinin
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var olmasi gerekir. Bir etki ve c¢evresi arasindaki iliski mekan kavramim
iiretmektedir. Bir varlik ile (gergek, yanilsama veya sanal) iliskide olmamiz veya

varliginin bilincinde olmamiz, mekan kavramini iiretmektedir.

F. Nietzche’ye gore, mekan yalnizca icsel kuvvetlerin etkin oldugu bir alandir.
Mekan kavrami kuvvetsel bir alan olarak diisiiniildiigiinde varliklar ve bicimler
basit olarak mekanin i¢inde degillerdir, kuvvetsel alan degiskenler ile aralarindaki
iligkileri inga ederek onlar1 yaratmaktadir. Giovanna Borradori’ye gore Nietzche’ nin
icsel kuvvetleri indirgenemez, bir biitiin olarak temsil edilemez ve yeniden

iiretilemez kuvvetlerdir (Borradori, 2001, 208).

Cevresinde kendisinden dnce varolan, diger nesneler ile biitliniiyle farkli bir nesne
veya Ozne yarattigimizi varsayalim, tamm geregi bir adet farklilik {iretmek,
birbirine gore farkli olan en az iki adet 0ge iiretmektir, iki adet farklilik arasinda
kacinilmaz bir iliski vardir. Bir mermer pargasimi torna tezgahinda bir kiire haline
getirelim ve denize atalim, i¢ine verici (cep telefonu gibi) yerlestirimis bu mermer
belli bir siire sonra tekrar incelendiginde, diger sonsuz benzerleri olan yuvarlanmis
deniz taglarma benzeyecektir. Deniz kiyisindaki taslarin igerdikleri big¢imsel
farkliliklar, g¢ogulluklardan dolayr insamin  Onemsemedigi veya aciklamasi
gerekmeyen bigcimlerdir. Yuvarlanmakta olan deniz taslar cevresiyle iliskiye
girerler ama cevresiyle karigsmazlar. Tekil bir varlik olarak ¢evresi ile karigmis veya
es yapida (homojen) bicimler degildirler, yalmzca piiriizsiizlesmislerdir.
Piiriizsiizles(tiryme farkliliklar1 yoketmez, keskinlikleri yok eder. Deleuze’e gore
pliriizsiizles(tir)mek bicimin siirekli gelismesidir. Farkliliklar, nesneler arasinda hala
ongoriil(e)meyen yerel iliskiler ile olugsmaktadir. Piirtizsiizles(tir)me (smoothing) ile
farkliliklar “farklilik olmak™ ozelliklerini kaybetmeden ¢oziilmektedir ve birbirine
baglanmaktadir. Yuvarlanmis deniz taslari, belli bir ylizeyden kesilen parcalar
degillerdir, manevi bir olayin veya entellektiiel bir diisiincenin sonucu da

degillerdir.
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2.3 Cevre ve Nesneye Yiiklenen Anlam Arasindaki iliski

Deleuze “The Fold” adli kitabinda sdyle demektedir; “Matematik amac¢ olarak bir
stirli degisim-gesitlenme (variation) varsayar, bdyle bir diisiince itiraf edildiginde

amacin diisiincesi degismekte ve fonksiyon olmaktadir “(Deleuze, 2006, 19).

Yiirtimek diiz bir ¢izgidir, diiz bir arazide kavisler yaparak yiiriimek ya irrasyonel
bir davranistir veya dans etmektir. Dans etmek 6znel bir istektir ama irrasyonel bir
davranis degildir, ciinkii Deleuze’iin deyimiyle ortaya konan bir amag¢ var ise,
amacin diisiincesi fonksiyondur. Dans etmek, ucu acgik degisken egrisel bir ¢izgiye

benzemektedir.

Deleuze’e gore Bergson’un da soyledigi gibi, insanlar nesneleri eylemlerin i¢indeki
fonksiyonlar olarak algilamaktadir. Ornegin, keskin kayalarin oldugu bir arazide
ayakkabilarrmiz1 kaybettigimizi varsayalim; Uzerimizdeki elbiseyi uzun seritler
olarak yirttigimizi, bu seritler ile ayagimizi sardigimizi diisiinelim, bir ayakkabi
yapmis oluruz. Bu ayakkabu ile artik ona ihtiyacimiz kalmayacak gereken uzakliga,
yani ulagmay1 hedefledimiz yere kadar yiiriiyebiliriz. Keskin kayalarin oldugu bir
arazide ihtiya¢ oldugu icin iiretilen ayakkabi ile kentte yiiriimek olanaklidir, ama
artik bu tiir bir eylemden sonra, bu tiir bir ayakkabi1 tasarimi yalnizca belli bir

fonksiyonu yerine getirmek i¢in degildir, 6znel bir gostergeye doniismektedir.

Insan ayaginin kabi olmasi, ayakkabi nesnesinin fonksiyonudur. Bir ayakkab1 insan
ayagina gore bicimlenmistir, cercevesi insan ayagi bicimidir. Aymi fonksiyona ait
milyonlarca, milyarlarca farkli bigim olabilir, 6te yandan ayakkabi bi¢iminde bir
pisuar tasarimi da olabilir. Ayakkabinin i¢indeki boslugun nasil veya ne ile
dolduruldugu ve ayakkabinin cevresi, fonksiyonu belirlemektedir. Durum Marcel
Duchamp’in (ready made) pisuar gibidir. Bir sanat galerisinde tablolarla birlikte
duran veya onlarin arasma yerlestirilen bir pisuarin fonksiyonu anlamdir veya
anlamsizligidir, yani bireyin entellektiiel birikimine gore zihninde olusan anlamdir
veya bireyin yorumudur. Cogu zaman bu yorumlar Ogrenilmis bilgi ile

olustugundan, belli bir kurumsal yapiya ait diisiinme yapisin1 icermektedirler.
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Anlam bir nesnenin fonksiyonu ile baglantili degildir. Nesneler belli bir fonksiyonu
yerine getirirken, belli bir siireklilige, birliktelige ve karsilikli iligkilere sahip olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Her nesne bir uyaricidir ancak belli bir anlama sahip olabilmesi i¢in, fonksiyonu ile
iligkilendirilen imgesinin, onu izleyen veya kullanan insanin zihnindeki belli
dizgilere oturmasi gerekir. Nesnenin devam eden bir siireklilikle, bir teoriyle veya
onciilleriyle bag kurmasi gerekir. Yani ben nesneyi gordiigiimde, nesnenin de beni
gormesi gereklidir. Karsilikli konusmak gerekir. Bu iligki, tarih bilinci veya
hafizanin biriktirdigi deneyimler de olabilir, ancak bu yeterli midir? Wittgenstein
bir aslan konusabilseydi onu anlayamayacagimizi soylemektedir (Novak, 2002, 67),

veya Wittgenstein’in dedigi gibi “diinya olup bitendir” (Baudrillard, 1998, 91).

Anlam, Platon’un idea olarak isimlendirdigi arketiplerin varolmasi ile de
aciklanabilir. Biitiin “at”larin ona benzedigi bir “at” ideas1 varsa, diinyadaki biitiin
lavobolarin  birbirine benzedigi bir lavobo ideasi da olmalidir. “Mekan
diisiiniiyorum, Oyleyse varim” veya “igine atildigimiz ama icinde se¢cmemiz igin
bizi bekleyen sonsuz secenegin oldugu ama hala iyi sandigimizi sectigimiz (Sartre,
1993, 64) varolussal bir olay” olarak ele alindiginda 6zne herseydir. Kartezyen
mekan etkisizdir, belki de ¢ok biiyiik bir kutudur. Oznenin varhgyla iliskisi, varlig
herhangi bir bicimiyle “0” an oldugu gibi (etken degildir, ge¢misiyle ve gelecegiyle
iliskiye girmez) sonsuz sayida digerlerinin de oldugu ve olabilecegi gibi, diger bir
deyisle varligi zaten belirlenmis veya belirlene(bile)cek tiirlii bicimlerde icine

almak tizerine temellenmektedir.

Milyarlarca farkli bicimde ayakkabi tasarimi olabilir. Bu tasarim ile nesneye
ayakkab1 olmak fonksiyonu verilmistir. Milyarlarca farkli bicimde ev tasarimi
olabilir. Bu tasarim ile yalnizca nesneye (ev binasina) ev olmak fonksiyonu
verilmemigstir, Heidegger’in sdylemiyle diinya iizerindeki o tekil alana ev olmak
fonksiyonu verilmistir (Schulz, 1979, 23). Mimari iiretim, bir ayakkabi iiretiminden
farklidir. Her tiirlii iiretim insan zihnine ve viicuduna baglanir, mimari iiretim hem

insana baglanir, hem de yeryiiziine baglanir.
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Mimari iiriin, arada kalan iiciincii nesnedir. Mimari iiriin kartezyen mekan icinde
basitce yer alamaz. Anlam ve fonksiyon, degisken cevresel kosullar veya kuvvetler
ile olugsmakta ise, mimari tiretim baglaminda anlam ve fonksiyon arazi ve ¢evresine
de baglanmaktadir. Mimari iiriin belli bir alan iizerinde insa edilmektedir, belki de
mimari {irliniin etkiledigi ilk cerceve, binanin insa edilecegi arazi ve cevresi
olmaktadir. Mimari {iiriin farkli olabilir ama hi¢ bir zaman cevresinden kopuk

olamaz, mimari iiriin ¢evresi ile yeni bir siireklilik yaratan nesnedir.
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3. ZiIHINSEL CEVREMIiZ UZERINE SAPTAMALAR

Zihin- viicut ve c¢evre iicliisiinde viicut degisebilmek yetenegi en az olandir. Zihin
ve ¢evre birbirini doniistiirmektedir. Mimari {iriin bir diigiincenin somut bir nesneye
doniigmesidir, yani mimari iiriin yalmzca sozciikler ile ifade edilebilen bir diisiince
degildir, algiya agik bir nesnedir, ama mimari {iiriinii (nesneyi) bi¢imlendiren

diisiinme yapilari, bu doniistiirme sirasinda izlerini birakirlar.

B binasin1 (nesnesini) ve H ©znesini iki adet fiziksel varlik, aralarinda olusan
iligkiyi ise S sistemi olarak semalagtiralim. S sistemi iki nokta arasinda olusan kanal
olmaktadir, yani iki nokta arasindaki iletisim kanal araciligi ile olmaktadir. Modern
Hareket ve Modern Sonrasi donem diisiinme yapilar1i H 6znesi ve B binasi

arasindaki kanallar olarak diisiiniilebilir.

Giiniimiizde iletisim teknolojisi, bildirimin 6nce elektronlara doniismesidir, sonra
bir kanal boyunca iletilmesidir ve sonug bildirim olarak bir ylizey lizerinde yeniden
ingsa edilmesidir. Sonu¢ bildirim, ekranlar diger bir deyisle her yerde aym

ozelliklerle varolabilen cerceveler araciligi ile H 6znesine ulagmaktadir.

3.1 Modern Hareket

Editorliigiinii Ulrich Conrads’in yaptig1 “20. Yiizy1l Mimarhigi Uzerine Programlar
ve Manifestolar” adli kitapta, 1930’lu yillara kadar ileri siiriilen Onerilerin ve
diislerin  ortak olan 6zelligi, farkli toplumlarin bir biiyilk topluluga
doniistiiriilmesidir. Paul Scheerbart 1914’te yaymladigi “Cam Manifestosu” nda,
yigma duvarlarin camlara doniigsmesi ile yaratilan ¢evrenin, belli bir siire sonra
diinya yiizeyini degisime ugratacagini, karakteri saydamlik olan bir kiiltiiriin ve

sosyal sistemlerin olusacagini dngdérmektedir (Conrads, 1991).

20. yilizyihn basindaki mimari diisiinceler, insanlar oOzgiirlestirecek olduguna

inandig1 bir ideal ortaya koymustur. Marinetti, Loos, Mies, Le Corbusier gibi
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mimarlarin amacladiklar fiziksel ¢evremizin aklimizi kullanarak, ideal imgeler

olarak bicimlenmesidir ve fazlaliklarin temizlenmesidir.

Modern Hareket baglaminda, mimarligin potansiyel giicii, diinyayr biitiiniiyle
bicimlemek isteyen iyimser bir temel olugturmaktadir. Modern Hareket fiziksel bir
yap1 inga etmek istemistir, herhangi bir yer, herhangi bir kent, herhangi bir arazi

icin gerceklestirilebilir genel bir diigsiinme yapis1 ongérmiistiir.

Modern Hareket (Bauhaus Okulu, Enternasyonel Stil ve Modern Mimari Hareket)
bir diistinme yapisidir. Hiilya Yiirekli ve Ferhan Yiirekli’ye gére Modern Hareket
diisiinme yapisi, bu hareketten habersiz olan siradan — kendi kendine yasam savasi
veren — insanlarin dogal olarak varolan diisiinme ve iiretim yapisi ile cakismaktadir

(Yiirekli, 2004, 102).

20. yiizyilin baglarindaki teknolojik gelismeler karsisinda, yeni bir diisiinme, tiretme
ve yasama bicimi Onerisi olan Modern Hareket, nesneye iligkin olaylarin ortak
ozelliklerini arastiran, genel bir diisiinme yapisidir. Modern Hareket ile 6zneden
beklenen bir miihendis gibi diisiinmesidir. Bina belli bir fonksiyonu yerine
getirmesi beklenen nesnedir. Bu diisiinme yapisina gore, daha 6nce insa edilmis
binalarin veya varolan nesnelerin imgeleri, gorsel nitelikleri veya anlamlari,
tasarlanacak yeni bina igin gerekli veriler degillerdir. O halde bina nesnesini
iiretmek icin gerekli malzemeler nelerdir? Diger nesnelerdir, bu nesneler kalinlig
ihmal edilebilecek iki boyutlu yiizeyler olarak diisiiniilebilir. Bu nesneler basit
olarak yalmizca, yatay ylizeyler ve yatay yiizeyleri tasiyan kolonlar, yatay
yiizeylerin tasidig diisey diizlemler, yatay yiizeyler arasinda olan egimli yiizeyler,
yani rampalar veya merdivenler degillerdir. Bina nesnesini iiretmek i¢in gerekli
olan, bu nesneler ile bu nesneleri iireten bilgi arasinda tam bir uyum olmasidir. Bu
bilgi nesnenin oOziiyle ilgilenir. Bir merdiven, yalmizca bir merdivendir, hem
merdiven olmak diisiincesine en yakin olan bi¢im olmak zorundadir, hem de ait
oldugu biitiiniin - digerlerininde olmas1 gerektigi gibi - uyumlu bir pargasi olmak

zorundadir.

Biitiin bina nesnesidir. Neye ihtiyacin var? Bu sorunun yaniti, nesnenin hi¢ bir

entellektiiel birikimi olmayan siradan bir insanin en temel ihtiyaclarini fazlasiyla

25



yerine getirmesidir. Bicimlenen parcaciklarin kimin tarafindan goriildigii veya
deneyimledigi Onemli degildir. Modern Hareket insami egitmek icin, diinya
kaynaklarmin ve kendisinin daha fazla farkinda olmasi i¢in ona daha fazlasim
vermek istegi olarak diisiiniilebilir. O halde “daha fazla olan” nedir? Insanin aklini
kullanmas: istegidir. insanmn, daha énce gordiigii veya kullandig1 nesneler iizerine
zihninde olugsmus imgelerden, anlamlardan veya tabulardan bagimsiz olarak,
karsilastigi yeni nesneyi mantigimi kullanarak ¢oziimlemesidir. Bir binayi, kurucu
parcalarina ayirabilmesidir, yapisimi ve isleyisini bolimlemesidir. Bu yapiyi, akh

araciligi ile 6ziimsemesi ve benimsemesidir.

Bu diisiinme yapisi, insan akli iizerine temellenen sentaktik (dizimsel) bir yapidir.
Insamin kendini icinde buldugu cevreyi anlamasi igin gerekli izler, 6grenilmis
bilgiler degillerdir, diger bir deyisle insanin disinda degildir. Insanin bir yapiy1 insa
ederken veya kullanirken ihtiyaci olan tek sey, akil yiiriiterek fiziksel gevresi ile

iliski kurmaktir.

Basit bir koy evi, Modern Hareket diisiincesine, malzeme se¢imi veya planlamak
baglaminda degil, ama diisiinsel baglamda bir yakinlik i¢inde olabilir. Ote yandan,
basit kdy evinin giris terasimin iistiinii kapatan catinin tasiyic1 ahsap direkleri
lizerine islenmis, “Iyon siitun bashig motifi” var ise, bu basit kdy evi Modern
Hareket diigsiinme yapisina c¢ok uzaktir. Modern Hareket cok kesin bir simir
icermektedir. Bu basit kOy evi, nesnel bir bi¢imde agiklanabilir; rnegin, kotii bir
iscilik ile inga edilen evin kat plan1 veya pencerelerin biiyiikliikleri, fonksiyonlari
gerektigi gibi yerine getiremiyor olabilir. S6z konusu olgular, evi insa eden insanin
zaten bir mimar olmadig1 iizerine nesnel gerekceler ile agiklanabilir, ama “0”

motifin niye oraya yerlestirildigi aciklamas1 Modern Hareket diisiinme yapis1 iginde

tanimlanamaz.

Modern Hareket kisa bir siire icinde gerceklesmistir, yasadigimiz c¢evrenin hala
biiyiik bir parcasidir. Bu baglamda yeni bir soru kendini gostermektedir; Modern
Hareket kisa bir siire i¢inde nasil gerceklesmistir? Teorik olarak, her insana
baglanan ortak bir diisiinme yapisi, aym1 zamanda farkli mekanlarda veya farkh
zamanlarda ayn1 mekanda asagi yukari1 benzesen diisiince olarak hep varolmak

zorundadir. Belki de Modern Hareket, bir biitiin olarak tanimlanamaz, belli bir
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zamana veya mekana yerlestirelemez, belki de yalnizca icgiidiisel olarak insana

baglanan bir diisiinme yapisidir.

Bina, Modern Hareket baglaminda olan elementleri bir araya getirerek veya
birlestirerek tasarlanmaktadir. Onerilen diisiinme yapisini, teorinin uygulanmasini,
varilan sonucun agiga cikmasini, gergeklestirmesi beklenen elementler bicimlerdir.
Belki de bigimler, belli bir fonksiyonu dolaysiz olarak gosterdikleri zaman, biitiin

insanlarin i¢sel duyarliliginin ortak paydasi olabilmektedir.

3.2 Maksimum Kavram

Modern Hareket, bir diisiinme yapisidir, bu yap1 kendi iginde iiretilen biitiin
modellerin kendisinin net olarak tanmimladig1 diizenleyici iist modelle uyumlu
olmasini, hatta igcinde olmasimi istemektedir. Diizenleyici iist model tahmin
edilebilir ve kendisini olusturan pargalara boliinebilir. En kiiciik parca ve biitiin
hesap edilebilir bir sistemdir. Nesne ve onu iireten bilgi arasinda tam bir uyum

vardir, anlam sentaktik (dizimsel) yapinin i¢indedir.

Martin Heidegger, Modern Cagin esas olgusunun seyleri cercevenin sinirlar
icerisine oturtabilmek oldugunu sdylemektedir. Herhangi bir seyin nesnellesmesi,
insanin, varliklar1 hesaplayip hakkinda emin olabilecegi bir temsil bigimine sokmasi
ve sinirlamast ile olanaklidir. Bilimsel arastirmanin zemin bulabilmesi i¢in
hakikatin bir temsilin i¢inde kesinlige doniistiiriilmesine- sinirlanmasina ihtiyag
vardir. Boyle bir cerceveleme diisiincesi her seyi kendinde toplayanin, her seyin
temelinde yatanin insan olmas1 anlamina gelmektedir. Insan herseyin goreli merkezi
haline gelmektedir, ama “insan” sozciigii yalmzca “ben” sozciigii ile ifade edilen
bireysellik degildir, her seyin ona baglandigi, her seyi kendinde toplayan &zne
(subjectum) anlamina gelmektedir (Heidegger,1990).

Merkezinde “subjectum”un oldugu cerceveleme diisiincesi, Modern Hareket

baglaminda da gecerlidir. Le Corbusier’in ifade ettigi gibi insan zaten nereye

gittigini biliyordur ve diimdiiz oraya dogru yiiriiyordur (Corbusier, 1987, 5).
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Maksimum, belli bir kordinat sisteminde olabilecek en yiiksek performanstir.
Rasyonalite ve ilerleme gibi kavramlar maksimum kavrami i¢indedir. Maksimum
gozle goriilen veya hesaplanabilen en fazla faydadir. Bir yerden bir yere en hizh
gitmek isteriz, en az enerji harcayarak en fazla iiretim yapmak isteriz. Kendimize
bir hedef koymak veya en optimumu bulmak maksimum kavrami i¢indedir. Biitiin
algilarimizin ve eylemlerimizin diinyayr maksimumda kullanmasi i¢in egitiliriz
(Cache, 1995, 34). Insanin diinyay1 ve ¢evresini “maksimum” kullanmak istemesi,

Modern Hareket koordinat sistemi olarak diisiiniilebilir.

diger noktalardan
gecebilecek tedetler

maksimum noktasindan
gecen teget

Sekil 3.1 : Fonksiyon Egrisine Olan Tegetler, Modern Hareket’in Maksimum

Noktas1 tanimi ve Giiniimiiz Cogul Yapilarinin Maksimum Noktas1 Tanimi

Modern Hareket’i dik a¢1 ile kesisen cizgiler olarak, yani bir koordinat sistemi
olarak diisiinelim ve Heidegger’in ¢ercevesini olusturmaya calisalim. Koordinat
sisteminde tasarlanan herhangi bir y=f(x) fonksiyon egrisini ise bina tasarimi
verileri olarak varsayalim. Y=f(x) fonksiyon egrisine olan sonsuz teget cizgiler
vardir. Modern Hareket baglaminda kordinat sistemi zaten tanimlanmistir, diger bir
deyisle insan zaten nereye gitmek istedigini biliyordur. Cergceveyi yani binayi
tanimlamaya caligsmaktayiz. Sonsuz tegetlerden her hangi biri ve s6z konusu tegete
dik olan ¢izgi, yeni bir ¢erceve olusturacaktir. Koordinat sistemine benzeyen
tegetler ise sonsuz degildir, yalnizca maksimum noktas1 ve minimum noktasindan

gecmektedir. (Sekil 3.1)
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Y=f(x) fonksiyon egrisine olan tegetler ile sonsuz cerceveler iiretilebilir. Ancak
olusan yeni c¢ercevelerden hi¢ biri koordinat sistemine bicimsel olarak
benzememektedir. Bu gercevelerin iki kenar1 orjinal koordinat akslari olabilir. Ote
yandan, teget ¢izgisi ve tegeti tamimlayan tegete dik olan ¢izgi yeni bir koordinat
sistemi de olusturmaktadir. Bu durumda baslangi¢c koordinatlarini, yani orjinal

koordinat sistemini referans alan sonsuz farkli koordinat sistemi iiretilebilir.

Elimizde hala koordinat sistemini bi¢cimsel bir gosterge olarak referans alan iki adet
nokta (maksimum ve minimum) vardir. Maksimum ve minimum noktalarinda
tegete dik cizgi ile olusturulan cerceve orjinal kordinat sistemine bi¢imsel olarak
benzemektedir. Tanimlanmis bir kordinat sistemi varsa, fonksiyonda elde edilen en
fazla fayda (maksimum noktasi) bicimsel bir gosterge olarak orjinal koordinat

sistemini de gostermektedir.

Modern Hareket diisiinme yapisi ile iiretilen bir bina, yeni bir yasam bi¢iminin de
imgesidir, bu imge belli bir koordinat sisteminin icinde tanimlanmaktadir.
Koordinat sistemi i¢cinde tanimlanan maksimum noktasi, zaten biitiin insanlarin
ortak degerleri olarak varsayilan; yalinlik, akil, mantik, ekonomi, ilerleme,
demokrasi gibi kavramlardir, bu kavramlar akil yiiriitme yolu ile her insanin
saptayabilecegi degerlerdir. Giiniimiizde Modern Hareket’in tanimladig1 koordinat
sisteminin yerine gegebilecek, tanimlanmis alternatif bir diisiinme yapisi ortaya
konmus degildir. Ote yandan Bernard Cache’nin ifade ettigi gibi yasamimizda ve
egitim sisteminde hala Modern Hareket’in de 6ngordiigii maksimum kavrami yer

almaktadir.

Bir sokakta 10 adet parsel oldugunu varsayalim. Her parselde birbirini tanimayan
mimarlarin tasarim yaptigin1 varsayalim. Bernard Tschumi’e goére Modern
Hareketin yasalari, mimarin elini kolunu baglayici simirlamalar getirmektedir
(Tschumi, 1994). Modern Hareket baglaminda tasarlanacak binalar, bicimsel olarak
birbirine benzemese bile benzer bir diisiinme yapisim gosterecektir. Bu sinirlama
araciligr ile farkli binalar ve dolayis1 ile yapisal cevre birbirine baglanmaktadir.
Giinlimiizde bdyle bir proje s6z konusu oldugunda binalar ortak bir diisiinme

yapisini gostermeyecektir.
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Giinlimiizde, farkli bir imge veya diisiince yaratmak bir amac¢ ise, Deleuze’iin
deyimiyle, bu ama¢ ayn1 zamanda bir fonksiyon olmaktadir. Maksimum kavrami
fonksiyondan beklenen en fazla faydadir. Belli bir koordinat sisteminde olan y=f(x)
egrisi iizerindeki her nokta fonksiyonu tammlamaktadir. Giiniimiizde orjinal
koordinat sistemi ile olusan, ama onun maksimum noktalarin1 degil, igsel
tekilliklerini farkli bir imge olarak degerlendiren bir diisiinme yapis1 s6z konusu
olabilir. Belki de Modern Hareket koordinat sistemi hala de§ismemistir, ayni
koordinat sistemini referans alan, ama yeni bir koordinat sistemi de tanimlayan

tegetler iizerine iiretilen diisiinceler s6z konusu olabilir.

Giintimiizde, her insanin paylasmasi gereken idealler veya kavramsal degerler,
ornegin demokrasi kavrami degil ama bu kavramlar bir ara¢ haline getirmek bir
tartisma konusudur. Ote yandan belli bir koordinat sisteminin merkezine insanin
yerlestirilebilmesi ise fiziksel bir veri olarak tartisma konusudur. Ozellikle genetik
bilimindeki yeni buluslar, insan embriyolarindan organ transplantasyonlari,
hayvanlar ve insanlar arasindaki genetik degis tokuslar, insan gibi diisiinen
makineler “insan olmak” tanimim belirsiz hale getirmistir. Glinliik yagamda estetik
operasyonlar insanlara, kimlikler/ bigcimler/ goriiniisler icinden se¢im yapmalarini/
satin almalarim saglamaktadir. Carpik bacaklar diizelir, memeler yercekimine karsi
daha dik hale gelir. Her kis/ yaz/ bahar birileri i¢in yeni bir egilim olmas1 beklenen
yeni bir elbise vardir. Cerrahi operasyonlar ile amacglanan makyaj’in Gtesinde
olmaktir, estetik cerrahi viicudu yeniden bi¢imlendirendir. Amaclanan daha giizel,
cekici ve ayartan olmaktir. Amaglanan, ideal olan bir yiiz ve viicut sahibi olmaktir.
Ideal bir viicuda, belki de gorsel nitelige benzemekte olan insanlar, bir bagka
degiskene yeniden ihtiyagc duymak durumunda kalmaktadirlar, ciinkii herkes
giizeldir, bu baglamda yeniden moda tasarimcilarina ve farkli elbiselere ihtiyag
olacaktir. Belki de, Modern Hareket diisiinme yapisi baglaminda i¢inden ¢ikilamaz

olan paradoks ideal olanin tanimlanmis olmasidir.

Glinlimiiz tiiketim toplumunda belli bir yasam bicimini temsil eden “imge”
yaratmak, her tiirli tasarim i¢in Onemlidir, ama sdz konusu imge Modern
Hareket’in tam tersidir, yani herkesi kapsamayan, belli gruplari bilingli olarak
disarda birakan, farkhiliklari 6ne cikaran bir imgedir. Once belli bir tiiketici

toplulugu hedeflenir, bir yasam bicimi ve onu temsil eden imge tiretilir. Bu imge bir
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iiriine doniistiiriiliir. Tiiketici olan bizler, bir siirii liriin icinden, gosterilen yasam
bicimlerinden bir tanesini (ikna oldugumuz iiriinii) satin aliriz (Cristina, 2001, 139).
Tiiketicileri ilgilendiren sey kesinlikle iiriin veya hizmet degildir, sabit olan her
zaman odur, ama tiiketicilerin asil ilgilendigi, biitcesini mi koruyordur, belli bir
statiilye sahip oldugunu mu gosteriyordur, kendini bir asilzade gibi hissetmesini mi
yardim ediyordur, hava atmasim mi kolaylastiriyordur, ¢ocuklarini mutlu mu

ediyordur (Kirim, 2006, 15).

Jean Baudrillard tiiketicilerin sahip olduklar kimlikleri disa vurmak i¢in degil, daha
cok kendilerine kimlik olusturmak icin tiikettiklerini sdylemektedir. Baudrillard’a
gore gliniimiiziin (Postmodern) diinyasinda tiiketim belli bir fayda ile ilgili degildir,
tilketim daha ¢ok semboller ve gostergelerin tiiketimi olarak degerlendirilmelidir
(Baudrillard, 2004). Roland Barthes, giiniimiizde tiikketim mallarinin birer gosterge
oldugunu ve bireylerin bu nesnelere karg1 bir tiir okuma etkinligi cercevesinde

yaklastin1 soylemektedir (Barthes, 1999).

Giinlimiizde her tiirlii tasarim siireci ¢cok katmanli olmasina karsin, iiriiniin imgesi
sagladig1 faydanm otesine gegmektedir. Ote yandan digerlerinden farkli bir imge
iiretmek bir fonksiyon olarak tanimlandiginda, koordinat sistemi {izerindeki her
nokta bu fonksiyonun maksimum noktast olmaktadir, maksimum noktalar

coklagmaktadir.

3.3 Cizgiler ve Sozciikler

Modern Hareket mekanik bir iiretim siireci (el isciligi icermeyen) ©Ongormekte
oldugundan diiz ¢izgiler rasyoneldir. Elektroniklesen cevrede iiretim bilgisayarlar
ve robotlar araciligi ile olmaktadir, bu araglar baglaminda diiz ¢izgi veya degisken

egrisel ¢izgi tiretmek esdegerdir.

Roland Barthes Japon nesnelerinin bize boyut olarak kiiclik goriindiiglinii
sOylemektedir. Barthes’a gdre minyatiir boyuttan gelmez, minyatiir nesnenin
kendini smirlamakta, durdurmakta, bitirmekte gosterdigi kesinliktir, yani

cergevesidir. Cerceve nesneden her tiirlii anlam alacasini ¢ekip alan, varligidan ve
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diinyadaki konumundan her tiirlii kararsizligt alip gotiiren bir kesilmedir. Bu

cergeve her zaman goriinmek durumunda degildir (Barthes,1996, 49).

Iki cizginin kesistigi nokta, nesnelerin kendilerini degistirdigi kirilma noktasidir. Bu
kirilma noktalarina ihtiyacimiz var. Konuyu daha somut bir bigcimde ifade etmek
icin, bir oda ve odanin bir duvara daha yakin olan sarkan kirigini diigiinelim. Odanin
sahibinin, bu oday1 iki farkli yiizey olarak tasarlamak istedigini, odanin igini iki
farkli renk ile veya ayni rengin iki tonu ile boyamak istedigini varsayalim. Bu iki
rengin veya tonun degisme olasilif1 olan nesnel c¢izgiler, odanin 12 adet kesisen
duvar tavan ve zemin cizgisidir ve buna ek olarak tavandan sarkan kirigin ekledigi
dort adet uzunlamasina yatay ¢izgidir. Oznel cizgi ise odanin herhangi bir yerinde,
herhangi bir x,y,z kordinatinda, tasarlanabilecek sonsuz cizgilerden biridir.
Degisimin devam eden diiz bir ¢izginin herhangi bir yerinde olmamasi, ama
kesisme cizgisinde olmasi nesnel bir eylemdir, ciinkii figiir nesne (oda) tarafindan
da bicimlenmektedir, diger bir deyisle Barthes’in soyledigi gibi degiskenler

sinirhdir.

Bir kiirenin i¢indeysek nesnel ¢izgiler yoktur. Kiirenin i¢ini iki farkli renk ile
boyamaya karar verdigimiz an, hangi bir kenar bi¢imiyle boyarsak boyayalim,
kesisen iki egrisel yiizey ile bir kenar ¢izgisi elde ederiz, diger bir deyisle bir figiir
elde ederiz. Kiirenin veya kiibiin icini iki farkli renk ile boyamak, 6znel bir istektir,
ama bir kiibiin i¢inde sdz konusu 16 adet nesnel ¢izgiyi kullandiysak bir agiklama
yapmak gerekmemektedir. Bir kiirenin i¢inde ise olusacak her cizgi kaginilmaz

olarak 6znel bir figiirdiir.

Paul Klee “On Modern Art” adl kitabinda soyle demektedir; “Benim efsane haline
gelen resimlerimin cocuksulugunun baslangici, benim cizgisel
komposizyonlarimdir. Bu kompozisyonlar, somut imgeyi ¢izgi ile iiretmektedir,
diyelim ki bu bir insandir. Insam oldugu gibi gostermeyi hi¢ istemedim. Bu bir
durum olan, belli bir elemanin yeniden canlandirilmasi olacaktir, yani insani
sersemleten karmasik cizgilerdir. O zaman belirsizlik, onu tanimamizin Oniine
gecer. Her neyse insani asla oldugu gibi canlandirmadim, ama nasil olabilecegi gibi
canlandirdim. Bdyle bir hayat goriisiim ve zanaatkarligim ile mutluyum” (Klee,

1962, 16). Klee’nin resimlerinde baslangic her yone gitmek gizil giiciine sahip olan
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ucu agik bir ¢izgidir. Klee’nin resimlerinde cizgi belli bir yonde durmaksizin

ilerlemekte ve ikiye ayrilmaktadir.

Bir kiirenin icinde veya kiibiin bir yiizeyinde tam olarak zihnimizde olusan figiirii
cizebiliriz, ¢iinkii figiire eklenen kirilma ¢izgileri yoktur. Degisken egrisel bir ¢izgi
ile yalmzca soyut figiirler tiretilmez, figiir herhangi bir hayvam degil, tam olarak o
hayvani (inek, kuzu, boga) gosterebilir. Degisken egrisel bir ¢izgi ile istedigimiz
herhangi figiirii ¢izebiliyorsak, bu figiirii aciklamak gerekmektemidir? Tanim geregi
s6z konusu figiir kendini agik¢a gosterecektir. Oznel bir figiir olusmas1 kaginilmaz
bir sonugtur, dte yandan figiiriin niye “o” figiir olup ta “baska bir figiir” olmadigim
aciklamak gerekebilir, ama sozlii veya yazil1 bir agiklama, figiirii bir kiibiin i¢indeki

16 adet cizgi kadar nesnel hale getirmektemidir?

Jack Derrida, konusmay1 tanimlamaktadir; “Ben konustugum zaman yalmizca
diisiindiigiim seyden dolay1 varoldugum bilincine varmiyorum, ama diisiincemin
veya kavramin en yakininda oldugu halde, diinya i¢ine diismeyen, disar1 verdikge
duydugum- anladigim (j’entends) “ben” olan, yani 6zgiir olan, kendiligindenligime
dayanan, hi¢ bir aksesuari, araci1 veya giicii kullanmay1 gerekmeyen bir gosterene
sahip oldugumu biliyorum.......her sey ona yaptirmak istedigimiz ise baglidir,
gosterge kavramu gibi” (Derrida, 1994, 39). Derrida’nin bu saptamasia gore sozlii
veya yazili bir aciklama da 6znel bir eylemdir. Kiibiin i¢indeki 12 adet ¢izgi ise,
belli bir agciklama yapmak gerekmeden 6znel bir istegi otomatik olarak nesnel hale

doniistiirebilir.

Dekonstriiktivizm, dilbilimin irettigi bir diisiinme yapisidir. Bu teori, giinliik
yasamda kullandigimiz s6zciiklerin, diinyanin heterojen yapisinin, birbirinin icine
gecmis olgularin, daha o©nce kendisine yiiklenen anlamlardan farklilagmis
kavramlarin, doniistime ugramis varliklarin acgiklanmasinda yetersiz kaldigim
diisiinmektedir. Dekonstriiktivizm, c¢evremizin yeniden iiretilmis sozciiklere
yiiklenen yeni anlamlar ile okunmasinin gerekliligi tizerine temelllenen bir diisiinme
yapis1 oldugu icin yeni sozciikler, diizgiiler ve ekler iiretmektedir. Dekonstriiktivizm
terimi, Tiirk¢e’ye, Yap1 pargcala(n)masi veya Yapi ¢ozii(lii)mil olarak c¢evrilmistir.
Tiirkce ceviride, kendini ortaya koyan bir 6zellik vardir. Yap1 kendiliginden mi

pargalandi, yoksa biri bunu parg¢aladi m1? Bu diisiinme yapisinda dil, yani sézciikler
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zihin ile ¢evre arasinda bir arag ise, hem zihin hem de ¢evre ayn1 anda hem etken,
hem de edilgen olmaktadir, hem kendisini hem de cevresini, tanimlamasi gereken

ise zihindir.

Kanimizca, Dekonstriiktivizm diislinme yapisinin mimarliga en biiyiik katkisi,
Modern Hareket koordinat sisteminde tanimlanan fonksiyon egrisindeki tegetler ile
olusan sonsuz cercevelerin, her birini farklilik olarak degerlendirmesidir. Bu
degerlendirme yalmzca metinsel bir yapt degildir. Mimari baglamda
Dekonstriiktivizm teorisi bicimsel bir dil iiretmistir, diger bir deyisle, teget ve tegete
dik cizgi ile olusan yeni kordinat sistemini digerlerinden farkli olan bir bi¢cim olarak
ele almistir. Cok kisa ve basit olarak ifade edersek soz konusu bicimsel dil,

cesitlenen acilarda kesisen cizgiler ile olusan bi¢cimsel bir karmasadir.

Mimari triin belli bir bi¢cimi olan nesnedir. Mimari {iriin sozciikler ile
tanimlanabilir. Sozciikler ile tamimlanan bir nesne de bicimsellestirilebilir.
Sozciikler, kendileri bir figiir olduklar halde, sabit anlamlardir, sabit isaretlerdir,

yani sabit gosterenlerdir.

Cizgiler araciligi ile degil, sozciikler aracilig ile bir varlik tasarlayalim. Sozciikler
ile betimlenen tasarim, cizerekde temsil edilebilir. Bir ciimle ile bir insan bi¢imi
tammlayalim; “Uc elli, memelerinin iistiinden ayaklar1 ¢ikan insan” betimlemesi,
zihnimizde bir goriintii olusacaktir. Paul Klee insami nasil oldugu gibi degil,

olabilecegi gibi figiirlestirdigini soylemektedir.

Bu ciimle ile ifade edilen tasarimi, bes yasinda bir cocuk ve Oscar Niemeyer’in
cizerek temsil ettigini varsayalim. Bu iki figiir ayn1 betimlemeyi temsil edecektir,
ote yandan bu iki figiir birbirine benzemeyecektir. Bir ciimlenin yapist 6znel

olabilir, ama asla bir figiirii olusturan ¢izgi veya cizgiler kadar 6znel olamaz.

Sozciikler ile tanimlanan bigcimsel bir gostergeyi, el ¢izimi ile temsil eden figiir veya
autocad programu ile temsil eden bir figiir arasindaki farklilik ve aynilik, figiiriin
sozciikler ile tanimlanmasinin nicel fazlaligina baghdir. Ornegin, belli bir bigim ( 3
birim ve 4 birim kenar ¢izgileri olan dikdortgen) autocad kullanarak tam olarak “o

olan” belli bicimi ile, sonsuz sayida farkli insan tarafindan, ayn1 bicimde gorsel hale
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getirilebilir. Gorsel bir dokiiman olarak, ne bir orjinal, ne de kopyalarn vardir.

3

Orjinal olan bu sozciikler ile ifade edilebilen kavramdir. O halde ‘“ii¢ elli,
memelerinin iistiinden ayaklar1 ¢ikan baskalasmis bir insan” olarak betimlenen
tasarimin Ozelliklerini, bir biitiin olarak sozciikler ile ortaya koyabilirsek, cizenin,
baska bir ¢izene gore katacagi ayrimlar azaltabiliriz. Belki de bu yiizden, gorsel
dokiiman her zaman sozciiklerden daha fazla aklimizda yer etmektedir, sozciikler
ile cok fazla zamanda ve karmasiklikta ifade edilen bir konuyu tek bir resim ifade
edebilir. Gorsel dokiiman, uzun siireli hafizamizda o kesinlik i¢inde, tek bir kare
resim ve onun ifade ettigi nesne, onu olusturan kavramlar ve olaylar olarak yer
alabilir. Bu demektir ki, sozciikler “araciligi ile” insa edilen bir olgu, eger bir adet
resim “araciligi ile” de ifade edilebiliyor ise, bu olguyu “resim araciligr” ile insa
etmek rasyoneldir. “Ikon” kavrami buna en iyi 6rnektir. Ornegin bilgisayar

programlarinda ikonlar biitiin insanlara ait evrensel bir dildir, ikon bir imgedir ama

her imge bir ikon degildir.

3.4 Modern Sonrasi Donem

Bu tez baglaminda “Moden Sonrast donem”, yalmizca Postmodernizm diisiinme
yapisi degildir. Modern Sonras1 dénem, Modern Hareket olarak tanimladigimiz
diisiinme yapisinin sonrasidir, ama Modern Hareket’in bir iislup haline gelen
Modernizm’in de sonrasidir. Bu tez baglaminda elektroniklesen cevre olarak

tanimlanan giiniimiizde, mimari tiretimler hala bu diisiinme yapis1 i¢inde olabilir.

Le Corbusier “The City of Tomorrow” adl kitabinda, insanin diiz bir ¢izgide
yiiriidiigiinii soylemektedir. insanin bir amaci vardir ve nereye gittigini bilmektedir.
Diisiincelerini netlestirmis, diimdiiz oraya dogru yiiriimektedir (Corbusier, 1987, 5).
Le Corbusier 6lmeden kisa bir siire 6nce de soyle demektedir; “Insani yeniden
kesfetmeliyiz. Diiz cizgiyi yeniden kesfetmeliyiz. Biyoloji, doga, evren gibi temel

kurallarin akslarina baglanan diiz cizgiyi yeniden kesfetmeliyiz” (Wrede, 1994, 81).
Le Corbusier bu ciimle ile yiirlimeyi (insan eylemlerini) diiz bir ¢izgiye

benzetmektedir, ayn1 zamanda zihin ve ¢evre arasinda baglantiy1 viicut aracilig ile

kurmaktadir. Le Corbusier’in doganin temel kurallarini da diiz bir ¢izgi olarak hayal
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etmesi, insanin dogaya baglandigini ifade etmektedir. Sonug¢ olarak Le Corbusier’in

ifadeleri daha biiyiik bir biitiine baglanmaktadir.

Italo Calvino’nun “Gelecek Bin Yil icin Alt1 Oneri” adli kitabinda, italyan yazar
Carlo Levi’nin diiz bir ¢izgi iizerine yaptig1 yorum yer almaktadir; “Eger diiz bir
cizgi, birlesmeye yazgili, kacinilmaz iki nokta arasindaki en kisa yol ise, konu
disina ¢ikmalar yolu uzatacaktir; ve bu konu disina ¢ikmalar, izlerini yokedecek
kadar karmasiklasir, birbiri icine gecer, dolambach bir hal alirsa, kimbilir belki
olim de bulamaz bizi artik, belki zaman da yolunu yitirir ve biz siirekli degisen
saklanma yuvalarimizda gizli kaliriz.” Carlo Levi 6limden ve zamandan kurtulmak
icin, degisken egrisel ¢izgiyi bir ara¢ olarak kullanmak istedigini sdylemektedir

(Calvino, 2000, 73).

Levi'nin, birlesmek zorunda olan iki nokta arasinda olusan diiz c¢izginin
egriselleserek uzatilmasi veya uzatilmak bir amag¢ oldugu icin egrisellestirilmesi
iizerine yaptigt bu yorum, Modern Sonrasi donem diisiinme yapist baglaminda
mimari proje tasarimi icin bir konsept veya metafor olarak diisiiniilebilir, veya
karmasik cizgilerden olusan bir mimari tasarimin benzer bir metinsel alt yapisi
olabilir. Diger bir deyisle, bu donem baglaminda bina aracilig1 ile 6znel bir diisiince

anlatilabilir.

Bilimsel olarak ispatlanan ve insan viicudunun negatif reaksiyonu gostermektedir
ki, sigara igmek insan viicuduna zaralidir. Bu bilgiyi zihnimize sdyleyen

viicudumuzdur, disardan duyarak kendisine yeniden soyleyen ise zihnimizdir.

Sigara igmenin zararimi gosteren isaretler oldugu halde, hala sigara igen bir insan,
“zihnimin saghgi, en az viicudumun saghg kadar Onemlidir” demektemidir?
Onemli olan, zihnimizin sigarayr birakmak secenegi oldugunu bilmesi degildir,
sigara igmeyi bu an burada birakmasi da degildir. Belki de zihin, yalnizca
kendisinin ihtiyaci olan, digsal bir bir etki ile karsilagsmistir. Hastalandig1 halde,
hala sigara icmeye devam eden bir insan, kendi kendini hakli ¢ikarabilir; “Viicudum
hastalanabilir veya degisebilir. Uc elli ve memelerinin iistiinden ayaklari ¢ikan
“ben” hala ben degilmiyim?” Zihnimiz viicudumuzun negatif tepkiler verdigi bir

olguyu da kendi baglaminda rasyonellestirebilir. “Ug elli ve memelerinin iistiinden
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ayaklar cikan insan” metaforu gercekci bir 6rnek olmayabilir, 6te yandan sigara
icmeye devam etmek zihnin verdigi bir karardir, her birey farkli bir gerekge
yaratabilir, ama sigara i¢cmenin faydalar1 viicuda baglanamaz. O halde bu

gerekgeler, insan zihnine mutluluk veren bir deger icermelidir.

Modern Hareket ile karsilastirildiginda Modern Sonrasi donem diisiinme yapisinda,
metaforik diisincenin yogunlagmasi s6z konusudur. Modern Sonrast dénem
diisiinme yapisinda, gerekceler ve ileriye doniik plan, belli bir metinsellik
iiretmektedir, bir anlamda, metinsellik ‘“aracilign ile” konu viicudun digina

tasinmaktadir.

Kojin Karatani yetmislerden sonra edebiyat kuraminin, Onceden ¢izilmis
uzmanlagma hatlarim umursamayan goziipek bir miidahele hareketi olmaktan ¢ikip
“metinselligin” labirentine geri ¢ekildigini iddia etmektedir. Metinsellik, edebiyat
kuraminin - Derrida ve Foucoult’yu da katarak - mistik ve dezenfekte edilmis
konusu olmustur. Metinsellik, diinyasal, durumsal veya toplumsal olarak kirlenmis
hi¢ bir seyi ortaya koymak- dile getirmek istemez. Metinsellik tarih denilebilecek
seyin tam bir antitezi ve yer degistirmesi haline geldiginden, belirli bir yerde veya

belli bir zamanda olusmamaktadir (Karatani, 2006, 39).

Ignasi de Sola Morales’e gore son yillarin mimarligindaki tekrar ve farklihgin
gostergesi, yeni mimari liretiminin daima iki zit kavramin (kimlik ve farklilik)
cakisma noktasinda iiretiimeye mahkum olmasidir. Giiniimiiziin mimar1 (1992)
tarihle tek basina yiizlesmeye terk edilmistir. Tarihle iliskisi ise ne safca baglamsal,
ne de uysalca taklit¢idir. Karar anminda mimarligin diissellikleriyle basbasa
kalmaktadir. Yer’e iliskin ¢6ziimlemeleri, kendi bellegi ve 6zge¢misinden derledigi
parcali 6nermeler yoluyla kendisini tekrardan kurtaracak bir farkliligin sahte izlerini

yakalamak icindir (Sola Morales, 1996, 25).

1970’11 yillarda ortaya ¢cikan Modern Sonrasi donem (Postmodernizm) farklilig: ve
cesitliligi one c¢ikarmakta olan alternatif bir diisiinme bi¢imidir. Eski seylerden
farkli, 6zgiirlestirici bir yan1 da olan bu diisiinme yapisinda, farkliligi betimleme
araglar yani dil ve sdylem temel olmaktadir (Harvey, 1997). Bu donem baglaminda

ortaya ¢ikan sorun, bizden once var olan nesneler i¢indeki secimlerimiz, onlar
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yorumlamamiz, ait olduklar1 zaman veya mekandan bagka yerlere tasimamiz
degildir, bir amag olarak belirlenendir, Deleuze’iin deyimiyle, artik bir fonksiyona
doniisen, 6znel olan bir seyler anlatmak veya gostermek amacidir. Varolan seyler

arasindan se¢im yapmak ta 6znel bir eylemdir.

Antik Yunan tapinak alinligi, Modern Hareket icin bir element degildir, Modern
Sonras1 donem diisiinme yapisinda ise bir elementtir. Bu donemde semantik (anlam
bilimsel) elementler bina tasarimina zenginlik veya cesitlilik getirmistir. Cesitlilik

99 99

yalnizca “her hangi bir yerde veya zamanda olan baz1 elementlerin parcalarinin, o
zamana ve “o” yere tasinmalart degildir, c¢esitlilik her seyin bir malzeme
olabilmesidir. Postmodernizm diisiinme yapisi, ayn1 zamanda bir edebiyat teorisidir,

Yap1 pargala(n)masi (Dekonstriiktivizm) ise dilbilimin ortaya koydugu bir teoridir.

Sozciikler ve ciimleler, anlatmak istedigimiz var olan bir olguya ait veya varolan bir
olguya baglanmayan bir diisiinceyi, “araciligi ile” insanlara ileten bigimsel
sifrelerdir. Bu sifreler diger dillere ¢evrilebilir. Mimari iiriin kendini bigimi ile ifade

etmektedir, ama mimari bigimin tek bir anlamsal karsilig1 yoktur.

Modern Sonras1 déonemde binalar, kitaplar gibi 6znel veya nesnel ama her hangi bir
diisiinceyi anlatmak i¢in bir ara¢ olarak goriilmektedir. Ciimleler belli bir mantiga
sahiptirler ve belli bir diisiinceyi anlatmak i¢indirler. Diisiincelerin hareketli olmasi
baska bir seydir, belli bir diisiincenin, roman, bilimsel bir yazi, film, gazete yazisi
veya haber programi haline gelmesi bagka bir seydir. Diisiinceler, kitaplar veya
medya haline gelirler ve bir yerleri vardir, bu yer kitapliklardir, medyateklerdir veya

ekranlardir.

Kahvehane veya okul binasi icindeki insan eylemleri, bir diisiince yayicisi olabilir.
Kahvehane veya okul binasi, diisiince yayan bir bina konsepti olarak sapatanabilir
ve bir mimari proje herhangi bir kavramsal diisiince iizerine temellendirilebilir, ama

H 6znesi bu kavramsal kurguyu nasil anlayabilir?

H 6znesinin, entellektiiel birikimi olmayan siradan bir insan oldugunu ve ne siitun
basligi, ne de Antik Yunan tapinak alinlig1 bi¢imlerinin, bir zamanlar bir yerlerde

ait oldugu biitiin hakkinda, tarih bilgisine sahip olmadigim varsayalim. Eger mimar,
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s0z konusu nesneler “aracilig1 ile” bir bina tasarlar ise, H 6znesinden yorumunun
yorumunu beklemektedir. O halde 6znel veya nesnel gerekgelere dayanan 6znel
bildirimi, var olan teoriler, bi¢imler, gostergeler veya isaretler “araciligi ile”
yaparsak, H 6znesinin bu bildirimi anlamasi veya yorumlamasi belirsiz olmaktadir,
diger bir deyisle, Dekonstriiktivizm teorisini bilmeyen bir insan, tirnak iginde

dekonstriiktivist bir binay1 nasil yorumlayabilir?

Zihin ve viicut arasindaki iligkide zihin baskindir, ¢iinkii secicidir. Zihin ve ¢evre
birbirini doniistiirmektedir. Dekonstriiktivizm diisiinme yapisi tam olarak zihin ve
cevre arasinda yer almaktadir. Bu teori, insan zihninin sifresi olan mevcut dil

yapisinin ¢evreyi ifade etmesindeki yetersizligi bir sorun olarak gormektedir.

Kahvehane veya okul binasinin, diisiince yayan bir bina konsepti olarak belirlendigi
mimari proje caligmasinda, Dekonstriiktivizm teorisinin yeri nedir? Bir mimarin, bu
teori “araciligl ile” diisiince yayan bina konsepti projesini tasarladigini, ancak bu
binanin biitiin yiizeylerinin 90 derece aci ile birlesmekte oldugunu ve binanin
karmagik bir yapist olmadigini, 6te yandan bu mimari projede, diisiince yayan bina
konseptinin bagartya ulastigin1 varsayalim. Bu projede dilbilime ait teori, bi¢imsel

bir gosterge olarak degil, belki de kavramsal bir alt yap1 olarak kullanilmig olabilir.

Mimar, Dekonstritktivizm diisiinme yapisi baglaminda bu binay1 tasarladi ise,
yalnizca bina tasarimi, bu bildirimi ifade etmek icin yeterli degildir. Mimar yazi
olarak ta bu bildirimi ifade etmek zorundadir. Aslinda mimarin, s6z konusu binanin
kavramsal alt yapisim1 yazi ile aciklamasi “diisiince yayan bir bina” konseptine
katkida bulunmaktadir, 6rnegin binanin girisine veya belli yerlerine bdyle bir
aciklama yazis1 veya film gosterimi yerlestirilebilir. Ote yandan teorik olarak, Antik
Yunan tapinak alligin1 yorumlayarak tasarladiginiz bir proje ile Dekonstriiktvizm
teorisini yorumlayarak tasarladigimiz bir proje arasinda bir fark yoktur. Ikisi de ne o
cevreye, ne de belirlenen konsepte ait olmayan, dissal bir varligin yorumlanmasidir.
Ikisi de insana ait iiretimlerdir, belli bir ¢er¢eve olusturan iiretimlerin bigimsel veya

diisiinsel olmast bir kriter degildir.

Her mimarin amaci daha iyisini yapmaktir, diger bir deyisle daha ilerisi olam

yapmaktir. Daha ilerisi i¢in kriter nedir? Modern Sonrasi donem baglaminda,

39



mimarlarin yiizlesmesi gereken sorular vardir; Orjinal konsept (kavram) olarak
belirlediginiz “diisiince yayan bir bina”’y1 m1 yapmak istiyorsunuz? Bu konsepti mi
gostermek istiyorsunuz? Bagka bir diisiinme yapis1 “araciligi ile” orjinal konsepte
ulagmak m1 istiyorsunuz? Bagka bir diisinme yapisim da mi1 gostermek

istiyorsunuz?

Bu sorular iginde en kritik olan son sorudur; “Bagska bir diisiinme yapisim1 da mi1
gostermek istiyorsunuz?”’ Bagka bir diisiinme yapis1 da, her diisiince gibi bina
tasariminda etken bir veri olabilir. Dilbilimin ortaya koydugu Dekonstriiktivizm
teorisi, yaklasik olarak 20 yil 6énce mimari tasarimi etkiledi ve Dekonstriiktivist
Mimarlik olarak tanimlanan belli bir bi¢im dili olustu. Bu demektir ki, mimarlik
dilbilime ait bir teoriyi, her hangi bir diisiinme yapisini veya diisiinceyi, somut bir
nesneye doniistiirebilmektedir, diger bir deyisle mimarlik bir doniistiiriictidiir, her
sey doniistiiriilebilir ve bina “araciligr” ile gosterilebilir. Ote yandan &rnegin
Dekonstriiktivist diisiinme yapis1 lizerine yazilmis ve belki de yazilacak olan
binlerce kitap s6z konusu olabilir. O halde, B binasi bu teori baglaminda tekil bir
bilgi olacaktir, ayn1 zamanda B binasi, diinya iizerinde goreli olarak ¢ok biiyiik bir
alansal yiizey iizerine yerlesmektedir, bir kitap ise elektronik mekanlar baglaminda
bir anlamda maddesizdir, goreli olarak sonsuz Kkiiciik bir yiizey {iizerine

yerlesmektedir.

3.5 internet, Hipermekan, Medya

Tamim geregi ara¢ “araciligi ile” olandir, yani arada kalandir. Her ara¢ en az iki adet
olgu arasinda bir fonksiyonu yerine getirmektedir, ayn1 zamanda ara¢ s6z konusu
iki olgudan her hangi birisi degildir, ikisinin arasinda olusmaktadir. iki nokta
arasinda bir ara¢ tamimlanabilmesi icin en azindan olgulardan birinin digerini
algilamasi gereklidir, yani diisiinen bir organizma olmasi gereklidir. Internet yeni

bir aractir.

Giintimiizde insanlar bilgiye fiziksel mekan “araciligi ile” degil, daha cok internet,
diger bir deyisle kiiresel bilgisayar ag1 “araciligi ile” ulagsmaktadirlar. Weishar’a
gbre internet, bilgisayarin icinde sahneler olarak insa edilmis sanal mekandir

(Kagmaz, 2004, 3). Agin icinde ortaya cikan imgelerin hareketleri, degismeleri,
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birbirlerine gecisleri ve doniisiimleri imgenin kendisinden daha da 6nemli bir hale

gecmis olmaktadir.

Inernet islevsel bir mekandir, bilgisayarin oniinden, hatta evden yillarca hig
ayrilmadan biitiin diinya ile iliski kurulabilir, aligsveris yapilabilir, arkadas

edinilebilir, is yapilabilir, para kazanilabilir.

Bilgisayar ortaminda mekan, sayisal (digital) olarak bilgisayarda insa edilen ii¢
boyutlu mekandir, hala bir grafik oldugu halde kullanici bir anlamda mekanin

icindedir.

Hipermekanin en dar tanimi, bilgisayar ortaminda mekanin diger sanal gerceklik
sistemleri ile desteklenmesidir. Teorik olarak, viicuda baglanan duyu vericileri
araciligi ile insan etkisi ve sanal nesne arasinda, gercek zamanda gercek etkilesim
olusacaktir. Hipermekan, yasadigimiz diinya karsisinda alternatif bir mekan olabilir,

clinkii biitiin duyu organlarimiz ile algilanacaktir.

Teorik olarak hipermekanda, ayagimizin yere bastigi kadar gercek olabilecek
alternatif diinyalar yaratmak olanaklidir. Yasadigimiz diinyadan biitiiniiyle farkl
olan, diinyaya ait digsal bir nesneye, sisteme veya insana ait icsel bir duyguya
karsilik gelmeyen bir tasarimi, hipermekanda biitiin duyularimizla bir gerceklik
olarak deneyimleyebiliriz, 6te yandan alternatif diinyalarin s6z konusu olabilmesi

icin, oncelikle bir tasarim ¢aligsmas1 gerekmektedir.

Yasadigimiz diinyadan biitiiniiyle farkli mekansal bir tasarim olanaklimidir? Belki
de olanaklidir, ama s6z konusu mekanin baslangi¢c verisi, mimarhiga, edebiyata,
felsefeye, sanata, bilime veya her seye ait diisiinceler olacaktir. Ornegin eger cennet
ve cehennem kavramlan sOylence olarak insa edilmis kavramlar ise, diger bir
deyisle belli bir mekana ait yazili bir bilgi ise, hipermekan i¢inde sdylencede
anlatildign gibi insa edilebilir. Ote yandan, H ©znesi bilgisayar simulasyonuna
baglanmadan Once Ozgiir se¢imini kullanmistir, H 6znesinin gergekligi hi¢ bir
zaman hipermekan icinde yasadigi deneyim degildir, gercekligi ayaginin yere

bastig1 yeryiizii diizlemidir.
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Medya “kitle iletisim araglart” dir, her hangi bir bildirimi ileten- tasiyan araglardir.
Teorik olarak bildiriye konu olan nesnenin veya diisiincenin dogru bir bilgi olmasi
gerekir, ama P. Guiraud’a gore uygulamada tam olarak Syle degildir (Guiraud,
1994, 21) . S. Perrella’ya gore ise artik sadece medya, gercek veya gercek olmayani
belirlemektedir (Perrella, 2001, 140).

Medya, belli bir yerde gerceklesen belli bir olayi, diger bir deyisle orjinal olay1
diinya iizerindeki her noktaya tasimaktadir. Teorik olarak medyanin fonksiyonu,
orjinal ve kopyast (orjinal olanin baska bir yere tasinmasi veya orada yeniden

iretilmesi) arasindaki olas1 farklilig1 en aza indirmektir.

Medya veya internet bir protezmidir? Protez yitirilmis bir organin yerini tutan bir
cihazdir. Bir organin, eylem alanim genisleten her cihaz bir protezdir. Bilginin
gecmesine izin veren her maddi ortam bir kanaldir, biitiin protezler kanallardir, ama
biitiin kanallar protez degildir (Eco, 1997, 65). Algt insan viicudu iizerinde
olugmaktadir, insan viicudu bir yiizey olarak diisiiniilebilir. Kagit, ekran veya diger
iletisim araclar1 olan medya bir yiizeydir, belki de alternatif bir viicut olarak

tanimlanabilir.

Duyu organlarimiz, yani viicumuz, zihnimizin mekansal uzantisidir. Zihnimizi
aktive eden viicudumuzun disindaki teknolojik araglari, protezler olarak
degerlendirmekteyiz. Viicudumuza giivendigimiz icin genel olarak teknolojik
protezlere de giiveniriz. Protezin en dar tamimi, sdz konusu proteze ihtiyag
duymayan insanlar ne kadar algilar ve hareket eder ile sinirli olan araglardir.
Protezin en genis tanimi insan viicudunun hareket alanin1 genisleten (kerpeten veya

Mars gezegenine gonderilen arac) biitiin teknolojileri kapsamaktadir.

Hem protezler hem de medya sonug olarak kanallardir. Bu saptamay1 genisletecek
olursak, kanal iki nokta arasinda bicimlenen sistemdir, diger bir deyisle, H 6znesi
ile B noktasi arasinda S sistemi tanimlanabilir. Noktalardan biri zihindir, digeri ise
bildiri konusu olan varliktir veya olgudur. Bu sistemde ¢izgi boyunca bir bildirim
iletilmektedir, ama 6zneye ulagsmasi1 gereken orjinal bildirim degisebilir. Teorik
olarak hem medyanin hem de protezin amaci iletim sirasinda orjinal bildirimin

degismemesini saglamaktir. Bu iletim sirasinda orjinal olanda de8isme s6z konusu
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ise, protez veya medya fonksiyonunu yapamiyor demektir. Proteze ait fonksiyon
hatasi, yani orjinalin degismesi, Ornegin kirmizi rengin yesil algilanmasi, hem

sozciikler hem de trafikte insan hareketleri ile hemen kendini gostermektedir.

Medya araciligi ile, her yere iletilebilen bildiriye konu olan nesne veya diisiince,
kanal boyunca ilerlerken de§ismis, yani artik orjinal olan degil ise, teorik olarak
saptanabilmesi gerekir. Gliniimiizde saptanamadigi konusunda bir uzlasma soz
konusudur. Belki de, cizgi olarak bicimsellestirdigimiz kanal, karmagik bir sistem

oldugu i¢in orjinal noktay1 degistirmektedir.

20. ylizyila ait bir terim olan “kitle iletisim araglar’” 16. yiizyilda nasil bir arag
olabilirdi? Ornegin Ayasofya Binasmna, giren cikan, ibadet eden insanlar, bu
deneyimlerini diinyanin baska yerlerine kitaplar ile yaymakta idi. Bir varsayim
olarak biiyiik olasilikla, Atina’li veya Mekke’li bir gézlemci, genel olarak birbiri ile
benzesen, ama detaylarda farklilasan bir bildirim yapmakta idi, diger bir deyisle,

yalnizca gostermek istediklerini bildirim yapmakta idiler.

Insanlar hareket ederek bir yerlere ulasirlar, orada algiladiklarini baska yerlere
ulastirirlar. Insanmin gecmiste olusan diisiinceleri “o0” varhik hakkinda cevreye
yaydig bildirimi etkilemektedir. Giiniimiizde medya, istemli veya istemsiz olarak
ayn1 davranis bicimi icinde olabilir. Medya sozciigii coguldur. Medya “orjinal olan
nesne veya olgu” yu ileten kanallarin ¢oklugudur. Medya ayni anda yayin
yaptigindan, belki de H 06znesi Ayasofya Binasi’nin fotograflarini tarafsiz bir
bildirim olarak gormektedir, ama bu binada aymi duvar iizerinde iki adet dinsel
diisiinme yapisina ait imgeler vardir, yalmzca fotograf teknigi ile Ayasofya

Binasi’nin binlerce imgesi olusturulabilir.

Belki de, medya yalmzca istedigi parcalari gostermektedir, anlatmak istedigini
gosteren yeni bir kurgu yapmaktadir, orjinal olani, imgeler araciligi ile istedigi
bicimde degistirmektedir. Bir cok medya aym yontemi kullandig1 i¢in dolayl olarak

“orjinal olan”, dolaysiz olarak “orjinal olam temsil eden imge” ¢oklagsmaktadir.

Ote yandan medya, her hangi bir yerde degildir, tam olarak bir yeri vardir, alicinin

yeri, her hangi bir yer olmaktadir. H 6znesi her nerede ise bu ¢erceve de oradadir,
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diger bir deyisle, kitle iletisim araclar1 H 6znesinin oldugu her yerde, aym 6zellikler
ile kendini gosteriyor ise, tanim geregi H 6znesinin bulundugu “yer” herhangi bir

yerdir.

Medyanin, gercegi artik saptanamaz bir belirsizlige dogru siiriikledigi bir vakadir.
Irak savasi buna iyi bir 6rnektir. Bazi1 medya taraf oldugunu gizlemez, ama cogu
medya gizlemektedir. Orjinal olam1 gosteren bir ¢cok medya oldugu icin, orjinal
oldugu iddia edilen gerceklik belirsizlesmektedir. S6z konusu bildirim ¢oklugu
yiiziinden, H 06znesi, hem gorsel hem de isitsel olarak bilgilendirildigi halde
kuskuya diismektedir, belki de bilgiler ve bu bilgilere ait yorumlar, H 6znesi i¢in
inandiciligin yitirmektedir, demokrasi kavrami buna iyi bir 6rnektir, 6te yandan
demokrasi kavraminin niteligi ve gerekliligi, hic bir entellektiiel birikimi olmayan H

Oznesi tarafindan, akil yiiriitmek yontemi ile anlasilabilir.

Elektroniklesen ¢evre olarak tanmimladigimiz giiniimiizde, ulastiZimiz bilgiler-
imgeler ve bize ulasan bilgiler-imgeler iizerine akil yiirtitmek, bu dogal
yetenegimizi kullanmak gerekmektedir. Medya bir protez degildir ama medya

gereklidir. Akil yiiriitmek yolu ile medyay1 bir protez gibi kullanmak olanaklidir.

3.6 Karmasik Sistemler

Karmasik bir yap1 nedir? Robert Rosen’e gore, bir sistem kendisini olusturan biitiin
modellerin simulasyonu yapilabildiginde basit bir sistemdir. Basit bir sistem bir
istteki sentaktik (dizimsel) modelin pargasi olmaktadir. Basit bir sistem 6nceden
hesap edilebilir, kendini olusturan parcalara boliinebilir. Sentez ve analiz
karsiliklidir. Biitiiniiyle sayisaldir ve rasyoneldir, kendisinden onceki olaylar
biitiiniine baglanarak belirlenir. Basit olmayan bir sistem, kendisine ait biitiin
modellerden en azindan bir tanesinin simulasyonunun yapilamamasi durumudur.
Boyle bir sisteme karmagsik sistem denir. Karmasik sistemler de bir adet veya ¢ok
sayida rasyonel alanlar ve boliimlenebilir parcalar icermektedirler ve ayn1 zamanda
irrasyonel alanlar ve boliimlenemez parcalar da icermektedirler (Rosen,1998).
Rosen’in modeli, sistemin parcalanabilir en kiiciik sisteme kadar parcalanmasini

gerektirmektedir, ama bu parcala(n)mayr “kim” yapmaktadir? Bir insan
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yapmaktadir. Ozne tarafindan amaglanan bir diisiince ve cercevesi kapsaminda en

kiigiik parca belirlenebilir.

H. Yiirekli ve F. Yiirekli ise sistemleri, kapali sistem veya agik sistem olarak
tanimlamaktadirlar. Kapali sistemi bir daire, agik sistemi ise bir spirale benzetirler.
Acik sistemler, sistemin ucu agik olmasina karsin tanimlanabilir (Yiirekli, 2004,
98). Gilles Deleuze’iin deyimiyle, biitiiniin hala verilmedigi veya verilemedigi bir
mantik dogrultusunda degisime her zaman agik, beklenmeyen bir hareket ortaya

cikabilir (Cache, xiv, 1995).

Giliniimiiz tretim siireglerinde bicimler bilgisayar ile tanimlanabilmektedir ve
bilgisayarin yonettigi tezgahta simulasyonda tanimlandigi bi¢imde iic boyutlu
gercek nesne olarak imal veya insa edilebilmektedir. Bir mermer kiitlesinin
dikdorgen prizma olarak bigimlemesi veya H 6znesi viicudu olarak bicimlemesi
ayn1 tezgahta yapilabilir, yani simulasyon ve gercek nesne ayni ara¢ (bilgisayar) ile

iretilebilir.

Bilgisayar, mimari pratikte daha karmasik bigimleri iiretmek i¢in uygun bir aractir.
Karmagsik bir bi¢imi, zihnimizde daha kolay olgunlastirdigimiz ve bu karmasik
bicimi insa etmek i¢in diger insanlar ikna edebilecegimiz bir aractir, 6te yandan
karmagik bir bigcimi tasarlamak veya inga etmek, ucu acik bir sistem veya karmasik
bir sistem iiretmek olamaz. A. Gaudi’'nin iirettikleri karmasik bir yapimidir?
Bigimsel bir nesne olarak bilgisayar ortaminda simulasyonu cok zor tasarimlardir,

ama simulasyonu ve iiretim planlamasi yapilabilir.

Imal veya insa etmek baglaminda, karmasik bir yap1 iiretebilmek igin, onun nasil
imal edileceginin belirsiz ve tanimlanamaz olmas1 gerekir, ama imal edilemeyecegi
saptamasi artik tammlanmistir, varligi yalmzca kagit iizerinde veya bilgisayar

ortaminda olacagindan yine karmasik bir yap1 olmamaktadir.

Belli bir nesne tasarladigimizi ve bu nesneyi ¢cok sayida kopyalamak istedigimizi ve
tam olarak planlanan siire¢ icinde iiretildigi halde, her defasinda farkli bir nesne
ortaya ¢iktigini ve sistemi en kiigiik parcasina kadar tekrar tekrar elden gecirdigimiz

halde, hala farkli bicimlerde nesneler elde edilmekte oldugunu varsayalim. Tanim
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geregi ortada karmasik bir yap1 vardir. Bu siire¢ i¢inde olusan, birbirinin aynisi
olmas1 amaglanan, ama birbirine benzemeyen nesnelerden her hangi biri karmasik
bir yap1 olamaz. Belli bir nesnenin kopyasin1 yapamamak siireci karmagik bir yap1

olabilir.

Kopyalamaya calistigimiz halde kopyalayamadigimiz, orjinal nesnenin kopyalar
olmas1 gereken ama olamayan nesneler, 6znel bir tiretim midir, yoksa nesnel bir
iiretimmidir? Oznenin istegi, amaclari, diisiincesi olamadigina gore tam olarak
Oznel bir iiretim degildir, 6te yandan bu nesne kendiliginden olusmamistir, 6znenin
kontrol etmek istedigi ve hatta bu amag i¢in tasarladigi, ama biitiiniiyle kontrol
edemedigi bir iiretim sistemi ile olugsmustur. S6z konusu nesneler, tam olarak ne

Oznel bir uretimdir ne de nesnel bir tiretimdir.

3.7 Resim ve Cerceve

Oznel bir iiretimden ne anlamaktay1z? Beyaz bir tuval yiizeyi bir nesnedir. Beyaz
bir tuval ylizeyi kendisini her olasiliga acan basit bir ¢ercevedir, iizerine herhangi
bir figiir ¢izilebilir. Digsal bir nesneyi, i¢sel bir duyguyu, bir saptamay1 veya bir
tasarim1 gostermek farketmez, her figiir veya zaten bir nesne olan tuval bir seyler
gostermektedir, beyaz bir tuval yiizeyi iizerinde bir sey goOstermek isteyen ise

Oznedir.

Gordiikleriniz i¢inden se¢im yapmaniz, 6znel bir secimdir, yani diger insanlara
Oznel bir se¢cim “araciligl ile” bir sey gostermektir. Figiir, bir seyler gostemek
isteyen Oznenin icinden 6znenin disina dogru gelismektedir. Gosterilmek istenen
seyin, figiir haline gelmesi, Oznenin planladig1 etkidir, diyelim ki 06znenin
gostermek istedigi bir insan kesiti figiliriidiir, amaglanan etki ortaya ciktigr an figiir

kendini sabitlemektedir.

Bir ayakkabi imal etmek veya bir ev inga etmek istedigimizde, herseyden once imal
veya inga edilmesi Ongoriilen nesnenin kagit veya bilgisayar ekram iizerinde
cizimini yapariz. Hi¢ ¢izim yapmadan bir nesne iiretmek olanakli olsa bile, s6z
konusu nesnelerin iiretimine baslamadan Once veya iiretim siirecinde bir takim

veriler, belirsiz bir duyu ile zihnimizde bir imgeye doniismektedir. Zihinde olusan
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imge kagida veya bilgisayar ortamina aktarildigi andan itibaren bir figiir olmaktadir,
yani kendisinden sz edilen bir nesne olmaktadir. Genel olarak biitiin resimleri
sanki yukarida tanimlanan mimari ¢izimde oldugu gibi “bir temsil” olarak goriiriiz.
Rene Magritte “Diiglerin Anahtar1” adli yapitinda “resim nesnesinin” her hangi
digsal bir nesnenin veya i¢sel bir duygunun veya tasarinin temsili olmadigini, artik

baska bir varlik oldugunu agikca gostermektedir. (Sekil 3.2)

Sekil 3.2 : Diislerin Anahtari, Rene Magritte,1930, (Meuris, 1992,129)

M. Foucault bu resimde nesnelerin ¢ercevelenmis olduklarindan dolay1 bitmis yani
sergilenmeye hazir olduklarimi ve bizi kendilerini yorumlamaya davet ettiklerini
sOylemektedir. Foucault bu resim aracilifi ile yapilabilecek diger bir yorumun,
sozciikler ve sozciiklerin temsil ettikleri nesneler arasindaki kopukluk oldugunu
soylemektedir (Foucault 1993, 20). Jaspers biitiin bilginin bir yorum oldugunu
sOylemektedir (Kauffmann, 2001, 36). Nietzche’ye gore diinyada yorumlanmamis
hi¢ bir sey yoktur (Borradori, 2001, 208).

Bergson’a gore imge “bir sey” ile “bir seyi temsil etmek” arasina yerlestirilmis bir

2

varliktir, bir idealistin “temsil” dediginden daha fazladir, bir gercekcinin “sey
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dediginden daha azdir. Imge, maddesel bir varlik degildir, kendisinin ve diinyanin

karisimi olarak diinyanin i¢indedir (Borradori, 2001, 208).

Sekil 3.3 : Mekan, Lucio Fontana, (Url-4)

9999

Lucio Fontana 1950’li yillarda “mekan”” ismini verdigi bir dizi yapitta, tuval
yiizeyinin {izerine yarik agcmistir, tuval yiizeyini patlatmistir. Bu resimlerde gerceve
tarafindan gerilen bez yiizeyi figiirii olugturmaktadir. Fontana, ¢erceveyi ve gerilmis

bez pargasini, en az kendisi kadar figiirii iireten ortak yapmaktadir. (Sekil 3.3)

Fontana’nin bu resminde her seyden once etkenlik ve edilgenlik birbirinin icine
gecmistir. Figiirsiiz resim olamacagi i¢in hala bir figiirdiir, ama artik tuval figiirii
degildir (plastik sanatlar sonsuzdur, bir tuval nesnesi de resim olabilir). Digsal bir
nesnenin temsili degildir. Bu figiir ait oldugu yiizeyden cekip ¢ikarilamaz. Figiir,
tuval ylizeyinde x ve y diizleminde gerilmis bez ile olugsmustur, ama z diizleminde

tanimlanmaktadir, sonug olarak figiir ve zemin i¢ ice gecmistir.

Fontana’nin bu resmi Bernard Cache’nin doniistiirme araclarini hatirlatmaktadir.
Cizigi atan el bir vektordiir, bir vektor dogrultusu olan harekete sahiptir, tek
yonliidiir ve bir istektir, tuval bu vektoriin etkisi ile doniismektedir. Bu figiir ait

oldugu yiizeyden ayrilamaz, cesitli buluslar ile aymrsak figiir degisecektir.
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Fontana’nin bu resmi bizi ¢ok kritik bir soruyla karsi karsiya getirmektedir.
Oznellik ve nesnellik arasindaki sinir ¢izgisi nerededir? Bir yerde tanimlanabilecek
bir nesnellik vardir, diyelim ki bu bir tuval yiizeyidir, iizerine F figiirii yaptigimizi
varsayalim, hangi figiir ve nasil bir figiir ¢izildigi, 6znenin verdigi bir karardir veya

olaydir.

Daha once ifade ettigimiz gibi, Deleuze’e gore olay (event) uzatmadir. Uzatma
(extension) bir elementin kendisini takip eden digerlerine dogru c¢ekilmesidir
(stretch), boylelikle bir biitiin iiretilmis olur ve takip eden elementler ilk elementin
pargas1t olmaktadir (Deleuze, 2006, 87). Deleuze’iin yargisiyla diisiiniirsek, beyaz
bir tuval yiizeyi kendini her olasiliga acan basit bir cerceve ile tanimlanan yiizeydir,
ama iizerine F figiirii ¢izilebilmesi i¢in oncelikle C cercevesi olmak zorundadir.
Uzerine F figiirii cizilir ise, C cercevesi F figiiriinii icerir, ama F figiirii yalnizca C
cercevesi ile tanimlanamaz, daha ¢ok F figiirii C cercevesini Onceden varsayar ve

icermektedir.

Fontana yalnizca F figiiriiniin C ¢ergevesini dnceden varsaydigini géstermez, ¢iinkii
figiir 6znenin kontroliinde olmayan bir degiskendir. Pazardan satin alinan farkl
tuvaller, ahsabin kuruluguna ve bezin dokusuna baglh olarak degiskendir. Ote
yandan tuvalin hangi malzemeden oldugu, hangi kuvvetle gerildigi matematiksel
olarak hesaplanarak iiretilebilir. Hesaplar sonucu elde edilen tuval yiizeyi ve bir el
olarak tasarlanmis alet ile ¢ok sayida birbiri ile ayn1 olan “tuval iizerinde figiir”
iretilebilir. Tasarlanmis tuval yiizeyi hala nesnellik boliimiinde mi kalmaktadir? Bu

durumda tuval yiizeyi de 6znenin kararlari ile iiretilen tasarim nesnesi olmaktadir.

Sekil 3.4 : Insan Kesiti Figiirii ve Cerceve
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Tuval yiizeyini topografik bir yilizey olarak diisiiniirsek, Fontana topografik bir
yiizey iizerine uyguladig1 kuvvet ile, yeni bir topografya iiretmis olmaktadir. Digsal
bir nesneye karsilik gelmeyen figiir ait oldugu yiizeyden koparilamaz. Fontana’nin
yapit1 baglaminda bosluk mu figiirdiir? Maddesel bir varlik olan bez yiizeyi ve
cerceve mi figiirdiir? Tuval yiizeyini bize verili olan sabit madde, boya malzemesini
ise bizim kontroliimiizde olan esnek madde olarak kabul edersek, aym figiirii ti¢
farkli boyama teknigi ile tiretebiliriz. (Sekil 3.4) Belki de figiiriin nasil iiretildigi
onemli degildir, figiir cerceve ile simirlanmaktadir. Her hangi bir siirecin biitiiniiyle
kontrol edilebilmesi ic¢in, simirlarinin yani c¢ergevesinin belirlenmesi veya

tanimlanmas1 gereklidir.
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4. KAVRAMSAL MODEL

Mimar olarak bir bina yapip diinyay1 nasil etkilersiniz? Tasarlanan T, A veya C
binasi araciligi ile yalmzca fiziksel olarak yer aldiklar1 cevreyi etkilersiniz. Bina
araciligr ile bir diisiince ortaya koyarsaniz, soz konusu diigiince istemli veya
istemsiz yayilacagi icin diinyay: etkileyebilirsiniz, 6te yandan bina yalmzca bir

diisiince olamayacagina gore, bina bir diisiinceyi temsil eden nesne olmaktadir.

Bina kagimilmaz olarak bir gostergedir, belki de bina araciligr ile gosterilen aym
zamanda bir bilgidir, ama H 6znesi bu bilgiyi bilmek zorunda degildir. Ornegin
Istanbul sokaklarinda dolasirken karsimiza bir Rum evi ¢ikabilir. Bu ev “bicimi
araciligr ile” bize bir sey gostermektedir. Karstmiza Modern Hareket diisiinme
yapisi i¢inde insa edilmis bir bina da ¢ikabilir. Entellektiiel birikimi olmayan H
Oznesi i¢in iki farkli bigcimde bina s6z konusudur, diger bir deyisle iki farkli bina

imgesi s6z konusudur.

H 6znesi, bu evin bir Rum evi oldugunu bilmek zorunda degildir. Bu ev H 6znesine
ne anlatmaktadir? Gec¢miste insa edilmis bir bina midir, yoksa tarihi binalara
benzeyen yeni insa edilmis bir bina midir? Bu binanin tasiyici sistemi betonarme
midir, yoksa tas veya tugla midir? Modern Hareket baglaminda insa edilmis bir bina
ise pencere agikliklariyla bile en azindan tasiyici sistemini gostermektedir. Diger bir
deyisle Modern Hareket baglaminda tasarlanan bir bina tam olarak bir gostergedir.
Eger Modern Hareket baglaminda bina gercek bir gostergeye doniismiis ise, her
hangi bir diisiince bina araciligi ile gosterilebilir. Modern Sonras1 donem, yalnizca
bireyden 6nce varolan iiretimlerin veya onlara yiiklenen toplumsal anlamlarin, zaten
bireyin farkinda oldugu 6n kabulu degildir, s6z konusu iiriinler aracilig1 ile bireyin
kendine ait 6znel bir diisiinceyi veya saptamayi, ne zamana ne de mekana bagh
olmadan gosterebileceginin  Ozgiirliigiiniin  farkinda olmasi istegi olarak

degerlendirilebilir.
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Daha once ifade ettigimiz gibi, Modern Hareket diisiinme yapisi, H 6znesinin neleri
bildigi iizerine degil, karsilastigi bir nesneyi akil yiiriiterek yorumlamasi ve
anlamasi iizerine temellenmistir. Modern Hareket nesnelerin ve olaylarin ortak
ozelliklerini kapsayan genel bir diisiinme yapisidir, yapisal ¢evre bu diigiinme yapisi
ile birbirine baglanabilir. Belki de Modern Hareket insa ettigi binalardan daha ¢ok
yaz1 yazmistir, ama sz konusu diisiinme yapisi mimarin diinya kaynaklarini, bir
mithendis gibi diisiinerek kullanmasi gerekliligi iizerine temellenmistir, diger bir
deyisle Modern Hareket baglaminda arastirilan tek bir sorudur; Aklimizi
kullanarak, fiziksel ¢evremizi yeniden nasil insa edebiliriz? Modern Hareket
diisiinme yapisi iizerine insa edilmis ve gelecekte hala insa edilecek olan binlerce

bina sz konusu olabilir.

Modern Sonrast donem O6znenin hafizasinda birikmis bilgiler ve imgeler iizerine
temellenmektedir. Modern sonrasi donem, zamana ve mekana ait kavramlar,
bilgileri, nesneleri, eylemleri kullanarak bir farklilik yaratmigtir. Bu diisiinme
yapisi, ¢ogu zaman “her hangi bir yerde veya zamanda olan ve orada da ”’0” an bazi
parcalart olan” diislinceleri veya nesneleri parcalayarak ve yorumlayarak bir
farklihik yaratmistir. Farkli olan nesne, kendi gerekcelerini ve gercekligini, her
defasinda yeniden iiretebilir. Bu yontemle sonsuz farkli bina {iretilebilir, ama

farkliliklarin birbirleri ile nasil iliskisi kuracagi belirsizdir.

Glinlimiizde, yeryiiziine ait topografik bi¢imlere veya dogada olan bigimlere
benzeyen bina tasarimlar1 s6z konusu ise, hala Modern Sonras1 Dénem diisiinme

yapisi i¢inde olabiliriz.

Modern Hareket , insanlarin diinya kaynaklarim kullanmasini ve nesneye bakis
acisin degistiren teknolojik bir sicrama sonucu ortaya ¢ikmistir. Modern Sonrast
donem ise, belki de ortada tek bir teori olmasina tepkidir. Bauhaus Okulu
diisiiniildiigiinde, Modern Hareket yalniz mimaride degil, plastik sanatlarda ve
gosteri sanatlarinda da ayn1 zamanda ortaya ¢ikan bir diisiinme yapisidir. Modern
Sonras1 donem de farkli disiplinlerde, yaklasik olarak 1965 ve 1975 yillart arasinda
ortaya cikmistir (Harvey, 1997). Belki de insanlar bireysel olarak etkileyen, diinya
iizerinde kendini fazlasiyla gosteren bir degisim, bir anlamda herkesin paylastig

yeni bir diigiinme yapisini ortaya cikarmistir.
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Giinlimiizde insanlar1 bireysel olarak etkileyen bu tiir bir degisim, en cok iletisim
teknolojisinde olmaktadir. Iletisim terimi evrenseldir. Iletisim kavrami, en genis
cercevede etrafinda hi¢ bir sey olmadigin1 saptayan varliktir, yani istemli veya

istemsiz olarak kendisinin farkinda olan varliktir.

Elektroniklesen cevre olarak tamimladigimiz giiniimiizde, nesneye bakis acimizi
degistiren yeni etkenlere, eskileri ile birlikte bir biitiin olarak bakmak
gerekmektedir. Magara resimleri bir iletisim nesnesidir, bu resimler kitle iletisim

ara¢laridir, yani medyadir. Bu resimler insana ait teknolojik bir gelismedir.

Ozellikle yazili medya ve sinema giiniimiizde ortaya ¢ikan gelismeler degildir. O
halde, giiniimiizde iletisim teknolojisi baglaminda daha 6nce s6z konusu olmayan
degisim nedir? Internet, cep telefonu ve bilgisayar giiniimiize ait gelismeler olarak
goriilmelidir, c¢iinkii bu araglar artik giinlik yasamin ayrilmaz bir pargasi

olmuglardir. S6z konusu teknolojik aletler, iletisim ve iiretim ara yiizeyleridir.

Hiilya Yiirekli’ye gore, film veya fotograf ister hareketli ister donmus olsun, iiciincii
boyutun iki boyutlu temsilidir. Bu dinamiklesen temsil araglar1 gercegi temsilden,
gercekdist olam1 temsil etmeye dogru yonlenmektedirler. Kurgu isin icine
girmektedir, yani zaman, mekan ve canlilar kurgulanabilir bir parametre olarak isin

icine girmektedir (Yiirekli, 2005).

Sinema endiistrisi, varoldugundan beri alternatif bir gerceklik yaratmak igin
calismaktadir. Edebiyat farkli olabilir, ama sinema ve hipermekan birbirine
benzemektedir. Hem sinema hem de hipermekan, bir diisiinceyi, bir olguyu veya bir
seyi gorsel dokiiman aracilii ile de temsil ederek gostermektedirler. GOsterme
ayn1 zamanda bir bildirimdir. S6z konusu gosteri bir yere veya 6zneye ait olan, yani
belli bir zamana ait bir bildirim olabilir veya her hangi bir olguya karsilik gelmeyen
evrensel bir diisiince de olabilir. Her diisiincenin bir bi¢imi olabilir mi? Belki de bu

soruya odaklanmiglardir.

Mimarlik en azindan dilbilime ait bir teoriyi belli bir bi¢im diline

doniistiirebilmektedir, ama mimarlik sdz konusu bildirimi yeryiizii iizerinde goreli
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olarak biiyiikk bir alan iizerinde yapmaktadir, diger bir deyisle mimar, kendisine
verili olan arazi iizerinde, bir bildirim veya bir bilgiye ait yorumunu yapmaktadir.
Mimarin tasarlayacagi bina, arazi boyutlart ile fiziksel sinirlar1 belli olan bir ¢erceve

icinde olacaktir.

Daha once resim ve tuval cercevesi 6rnegi ile ifade ettigimiz gibi, F figiirii yalmzca
C cercevesi ile tamimlanamaz, ama F figiirii C ¢ercevesini dnceden varsaymaktadir
ve icermektedir. C gercevesini bir ekran olarak diisiindiigiimiizde, F figiirii, hala C
cercevesini varsaymakta midir? F figiirii veya gosterimi C cercevesini, sabit olan
mekansal veri olarak varsaymaktadir. Cercevenin i¢cinde ne gosterdildigi zamana ait
verilerdir ve degiskendir. S6z konusu matris sonsuzdur. Ornegin sinema
baglaminda, 100 yil 6nce her hangi bir yerde veya 100 bin yil sonra kurgusal olan
“0” yerde, internet baglaminda “o” an kullanicinin oldugu yerde olabilir. Cerceve
degil, cerceve icinde gosterilen mekan degismektedir. Gosterilen mekan, zamana ait

degiskendir. Her yerde aym ozellik ile insanin karsisina ¢ikan ekran, bildirimin

cercevesi olmaktadir ve gosteri cerceveyi varsaymaktadir ve icermektedir.

Zihnimiz bir kitab1 goziimiiz araciligi ile okumaktadir. Zihnimiz bir sinema filmini
kulaklarimiz ve goéziimiiz araciligr ile algilamaktadir. Teorik olarak, hipermekan
araciligi ile sanal bir yapiyi, bir gerceklik olarak, biitiin duyularimiz aracilig ile
deneyimleyebiliriz. Belki de, iletisim teknolojisi gelismesindeki her bir yenilik,
iletilen nesnenin kendini bildirdigi kanallara, yeni bir duyu orgamini daha

eklemektedir.

Elektroniklesen ¢cevrede H 6znesi, ulastigi ve kendisine bildirilen bilgilerin veya
imgelerin coklugu ve gercekliginin belirsiz olmas1 yiiziinden, karsilastigi her sey
iizerine akil yiirlitmelidir, ama H 06znesi bu kadar akilli olmayabilir. Bundan
yaklagik 25 yil 6nce, kokulu silgiler vardi. Silginin fonksiyonu silmektir. Kokulu bir
silginin fonksiyonu daha cok satilmas1 olabilir. Belki de iletisim teknolojisindeki
s0z konusu gelismenin ticari bir tarafi olabilir. Ticaret kendi icinde tutarli bir
olgudur ama kokulu silgi imal etmek, silgi teknoljisine ait bir gelisme olarak
degerlendirilemez. H Oznesinin bir ilkokul &grencisi oldugunu varsayalim.
Arkadaginda bu kokulu silgiyi gormiistiir. Satin almaya gittigi kirtasiyede inatla

kokulu silgi satin almak isteyecektir. Kokulu bir silgi imal etmek yalnizca ticari bir
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icat olsa bile, artik bir anlamda silgi nesnesini etkilemistir. Bu 6rnek araciligi ile bir
Onerme yapilabilir. Medya ve belki de Modern Sonrasi diisiinme yapisi, nesneyi
karmagik bir sistem haline getirmistir. Bu karmasik yapinin niteligi nedir? Bir
silginin niye koktugu iizerine yapilan felsefik, sosyolojik, ekonomik ve benzeri
analizler, biiyiik olasilikla bir silginin kokulu olmasi gerektigi sonucuna varmaz,
diger bir deyisle arastirilan konu, nesnenin fonksiyonunun disina c¢ikacaktir, 6te
yandan belki de yiizlerce farkli koku yayan silgi nesneleri hala daha ¢ok satiliyor

olabilir.

Mimarlik arastirmalarinda da bu tiir degerlendirmeler yapilabilir, ama sorulmasi
gereken soru basittir; H 6znesinin karanfil veya lavanta kokulu silgi satin almasinin
onitindeki engel nedir? Bu secimi mimari bir tasarim olarak degerlendirelim;
ornegin insan kesiti biciminde bir bina tasarlamak isteyebilirsiniz, ayn1 zamanda bu
tasarima kars1 ¢cikacagimi beklediginiz mekanizmalarin veya kurumlarin size engel
olamayacagimi da bilirsiniz. Bu baglamda mimarlik, kesinlikle etik (ahlaki) bir
iiretim olmak zorundadir. “O” binay1 niye insan kesiti bi¢cimi olarak tasarladin?
Ciinkii daha cok satiyor. Bu cevap ekonomi biliminde gegerli olabilir, mimari

baglamda ise bir cevap degildir.

Daha once ifade ettigimiz gibi, Modern Hareket tiiketicinin isteklerine degil,
iiretimin niteligine odaklanmistir. Bireyin karsilastig1 bir nesne iizerine, zihin-viicut
birlikteligi ile akil yiiriitmesini amag¢lamaktadir, soru basittir; Neye ihtiyacin var?
Modern Hareket insan zihnine 6grenilmis bilgiler araciligi ile degil, zihin ve
viicudun zaten sahip oldugu kanallan aktive ederek 6zneye ahlaki bir sorumluluk

yiikleyen diisiinme yapisidir.

Biilent Ozer, Le Corbusier’in Ronchamp’da tasarladigi sapeli, ekspresiyonist
(ifadeci) bir mimari bi¢im olarak degerlendirmektedir. (Sekil 4.1) Ozer’e gore Le
Corbusier gibi bir iistadin bu yapisi, rasyonelden irrasyonele gegistir. Corbusier
akildan goniile transfer olmanin zamam geldigine inanmustir. Ozer, bundan boyle,
mimarligin kapilarinin yeniden ekspresyonist davraniglara acildigini, rasyonalist ve
dik acisal tasarlama yoOnteminin “edebe uygun” tek yol olmaktan uzaklastigini
sOylemektedir (Ozer, 1993, 224). Bu binayi, yeniden degerlendirecek olursak, her

seyden Once bu bina ev degildir, fabrika degildir, kiigiik bir kilisedir. Kanimizca,
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Ronchamp Sapeli irrasyonel degildir. Her seyden 6nce din olgusu irrasyonel oldugu

i¢in, irrasyonel bicimde tasarlanmasi, rasyonel bir davranistir.

Sekil 4.1 : Notre Dame du Haut Sapeli, 1950, Fransa, (Url-5 ve Url-6)

Ronchamp Sapeli kendisinden énce var olan kilise binalarina benzememektedir,
yalnizca pencere detaylar ile benzemektedir. Le Corbusier penceredeki camlarin
iizerine resimler yapmistir. Giines ile geleneksel bir iliski kurmustur. Biitiine
bakmak gerekmektedir, yorum vardir ama alint1 yoktur. Binanin sira dig1 bi¢imi ile
amaglanan fonksiyon, H Oznesi tarafindan akil yiiriitme yolu ile saptanabilir.
Diyelim ki, bu bina irrasyonel bir bi¢cimdir, ama sira dis1 bir bi¢im ic giidiisel olarak

insan fonksiyonlarina hala baglanmaktadir.

Giiniimiizde ise, 6rnegin Ronchamp Sapeli biciminde, Ozer’in deyimiyle ifadeci
veya bu tez baglaminda siradist bicimlerde, ev veya fabrika binalarn
tasarlanmaktadir. Giiniimiizde 6ne ¢ikan mimari iiriinlerin, gecmis donemlere gore
en belirgin farki, tarihte daha once hi¢ olmadigi kadar 6zgiirce bicimlenmeleridir,
bicimsel farkliliklaridir, aym1 zamanda s6z konusu bigimler belli bir fonksiyona
karsilik gelmemektedir. Bu tez baglaminda s6z konusu olan giiniimiiz mimari
iriinleri, ¢ogu zaman dogadaki bigimlere ve topografik yiizeylere benzemektedir.
S6z konusu bigimsel farklilik, Euclid geometrisine ait bigimler artik giiniimiizde
kullanilmiyor anlamina gelmemektedir, Euclid geometrisi ile daha once olusmus
arketiplere ve imgelere yonelik bir elestiri anlamina da gelmemektedir. Giiniimiiz
mimarlig1 iiriinlerinde ge¢mise ait bir analiz ve sentez yoktur, bu baglamda 20.
ylizyilin baslarindaki Modern Hareket’e benzemektedir, yani Modern Sonrasi

donem icin s6z konusu olan, daha Once var olan mimari isaretler {izerinde
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calisilmas: gereken veriler degildirler, 6te yandan giiniimiizde, Modern Sonrasi
donem ile kazanilan yetenek olan, farkliligin onemli oldugu ve farkli kavramsal

olgular izerine temellenen mimari yaklagimlar s6z konusudur.

Giinlimiizde eger -en azindan bu tez baglaminda- yeryiizii bicimlerine veya dogada
olan bicimlere benzer binalar tasarlaniyor ise, tanim geregi varolan nesneler iizerine
yorumlar yapilmaktadir. Bu baglamda Antik Yunan tapinak alinhig,
Dekonstriiktvizm teorisi veya bir magara konsepti esdegerdir, 6te yandan dogadaki
bicimler insan tarafindan ve insan i¢in tasarlanmis bi¢cimler degillerdir, insanin belli

bir fonksiyon ve anlam verdigi, insandan 6nce olan bi¢cimlerdir.

Gliniimiizde mimarlik, bi¢imsel Ozellikleri ile insanlar iizerinde kitle iletisim
araclarinin yapamadigi bir etki yaratmaktadir, yaratilan etki Disney fantazisinin
otesidir. Bu etki, dogada olan bicimlere benzeyen, ama bir nesne olarak neye
karsilik geldigi de tam olarak belli olmayan imgenin, bir gerceklik olarak insa
ediliyor olmasidir. Siradan bir insan olan H 6znesi baglaminda giiniimiiz mimari
diriinlerini algilamaya calisirsak, bilim kurgu filmlerinde gordiigii bina imgelerine

benzeyen binalar bir gergeklik olarak inga edilmektedir.

Sinema Oncelikle gorsel bir sanattir, alternatif bir gerceklik gostermek igin, farkli
kurgulan ve imgeleri iiretmektedir. Belki de alternatif gerceklik arayisinin etkiledigi
giiniimiiz mimarlig1 yeni bir tiir imge iiretmektedir, daha Once varolan binalara
benzemeyen binalar, diger bir deyisle siradis1 bigimler iiretmektedir. Ote yandan
elektroniklesen cevre gostermektedir ki, yalmizca sira disi bicimler veya yeni
mekansal deneyimler iiretmek istegi mimarlik icin tek basina bir diisiince veya
ama¢ olamaz. Giiniimiiz mimari iiretim siireclerinde sira dis1 bicimler igeren veya
farkli bir diislinceyi temsil eden projeler eger insa edilemez ise, bu demektir ki
sinema bu imgeleri elektronik mekanlar araciligi ile insa edebilir. Mimarlar bu tiir

sanal iiretimlerde zaten yer almaktadir.

Iletisim teknolojisi B nesnesini fiziksel bir varlik olarak bir yerden bir yere tasimaz.
Gergek nesnenin imgesini bir kanal boyunca iletmektedir, diger bir deyisle orjinal
ve kopyasi vardir. Ornegin, yaghiboya teknigi ile yapilan bir resim yalmzca iki

boyutlu bir yiizey degildir, tuval iizerinde bazi yerlerde boya malzemesi iiciincii
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boyutta bir kalinliga ulasabilir, bu kalinlik 1 milimetre bile olsa, bu demektir ki
orjinal ve kopyasi arasinda bir fark vardir, ¢iinkii kanal boyunca iletilemeyen bu
kalinlik, belki de sdz konusu resmin gostermek istedigi bildirimin veya imgenin

sahip oldugu 6zel niteligin ¢ok 6nemli bir parcasidir.

Mimari tiretimler baglaminda, mimari projede yaratilan imge orjinal olandir, insa
etmek eylemi imgenin (projenin) kopyasi olmaktadir. insa etmek bir amac oldugu
icin, tamim geregi kopya gercek olacaktir. Bu saptama diinya iizerinde insan
varoldugundan beri, inga etmek veya imal etmek baglaminda biitiin iiretimler icin
gecerlidir. Belki de gecmis donemlere gore giiniimiiziin en biiyiik farki, bu olguyu
mimari tasarima ait dogal bir siire¢ olarak kabul etmemizdir, diger bir deyisle
giiniimiizde; ‘“Mimarlik, imgeyi bir gerceklik olarak insa etmektir” Onermesi,
herkesin paylastig1 diisiinme yapis1 olabilir. O halde, bir ayakkabi nesnesi de bir
imgeyi imal etmektir, bu varsayim dogrudur, 6te yandan bir ayakkabi nesnesi
zihnimize ve ayagimiza (viicudumuza) baglanmaktadir, bina yeryiiziine de

baglanmaktadir, belki de diger imgeler ile mimari imge arasindaki temel fark budur.

Giinlimiizde, dogada olan bi¢imlere benzeyen veya yalmizca kendisine benzeyen
yani digerlerinden farkli olan binalar iiretiyorsak, bu davranisin nedeni, ge¢mis
donemlere gore kendimizden daha az emin oldugumuz anlamina gelmez, ¢iinkii
Modern Hareket’in 6ngordiigii rasyonalist bigimler de ilk ortaya ¢iktii zaman sira
dis1 bicimler olarak degerlendirilmislerdir, o halde “sira dis1 bicim” veya
“irrasyonel bicim” tanimlamalarn zamana ait degiskenlerdir. Sira dis1 bigimler de
sonug olarak bir geometridir, yani bir bigimdir. Belki de giiniimiizde tanimlamamiz
gereken, sira dis1 bicimlerin niteligidir. Modern Hareket ve Modern Sonrast donem,
ne “o” mekana, ne de “o” zamana ait olan bicimleri, “0” yerde ve “0” zamanda B

binasi olarak yeniden inga etmistir, s6z konusu birbirinden farkli diistinme yapilarini

gosteren elementler bigimlerdir.

Topografya bir bicimdir. Bu tez baglaminda, giincel mimarlik iiriinlerinin ¢ogunun,
dogada olan bicimlere veya topografik yiizeylere benzemekte oldugu
varsayillmaktadir. Mimari iiriinleri doga degil, insan insa etmektedir. Dogada olan
bicimlere benzer binalar insa etmek istegi tek basina bir diisiince olamaz, belki de

giiniimiizde, insanin doga ile kurmak istedigi iliskide amaglanan, dogaya benzemek
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aracilig ile bir tiir uzlasma arayisidir. Calilik aralarindaki bosluklar konsepti veya
calilara benzeyen tasiyici sistem ile tasarlanan bir mimari iiriin doga degildir. Paul
Valéry’e gore doga, deniz kabuklar1 gibi goriiniiste dogal nesnelerle sinirlt degildir,
ayn1 zamanda insan tarafindan yapilan —nasil yapildiklari- hemencecik goriilmeyen
seyleri de igcermektedir (Karatani, 2006,69). Bu tanima gore medya dogal bir yap1
olmaktadir. Medyanin, gercegi artik saptanamaz bir belirsizlige dogru siirtikledigi
bir vakadir ve bunu nasil yaptigi saptanamaz. Medya yeryiizii {izerinde olan
olgular1 bize ileten kanallar ise, “orjinal olan” bu kanal boyunca hem
coklasmaktadir, hem de gercekligi belirsizlesmektedir. Ote yandan H &znesine

ulasan bildirim veya imge, H 6znesi icin hala gergegin olasi parcalarindan biridir.

Internet aracigl ile bilgiye, insanlar arasinda olusan bir veri tabanina, arkadaslara,
diger insanlara veya bir nesneye ait imgeye ulasilabilir, ama internette bir veriye
ulagmak icin oncelikle hangi veriye ulasacaginizi bilmeniz gerekir eger verinin ait
oldugu internet adresini tam olarak bilmiyorsanmiz karsiniza ¢ikan “o” varliga ait

imgeler veya veriler coklasmaktadir.

Internet alternatif bir gergekliktir. Hipermekan icinde yasanan bir deneyim alternatif
bir gerceklik olabilir. Sinema alternatif bir gerceklik gosterebilir. Mimari iiriinler
eger insa edilmisse alternatif bir gerceklik degildir, gercekliktir. Belki de bu tiir
“alternatif gercek iiretimler” mimari iiriinleri de kullanan gerceklerdir. Ornegin
tarihte bir zamanlar var oldugu sdylenen Iskenderiye kiitiiphanesi, zamaninin
interneti olarak diistiniilebilir, ama s6z konusu fonksiyon “bina araciligi” ile
gerceklesmektedir. Giiniimiizde yeni bir Iskenderiye kiitiiphanesi insa edilmistir,
yeryiizil tizerinde (yaklasik olarak) ayni yerde s6z konusu olan, hala ve yalnizca bir
kiitiiphane binasidir. Diyelim ki, bir zamanlar varoldugu soylenen Iskenderiye
kiitiiphanesi ilk yapildigi bicimiyle hala yeryiizii iizerindedir, ama nedir? Bir

binadir.

Modern Hareket, bir nesneyi tiretmek icin, akil yiirlitmek yontemini dnermektedir.
Bu yontem ile insa veya imal edilmis B nesnesini, H 6znesi aymi yontemi
kullanarak, yani hafizasinda biriken imgeler veya bilgiler gerekmeksizin, yalnizca
“viicud-zihin aracilig1 ile” anlayabilir. Orjinal bildirim ¢ogu zaman orjinal bildirim

olarak ulagmaktadir, c¢ilinkii tasarlanan nesne fonksiyonunu basit olarak
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gostermektedir. Modern Sonrast donem, kavramsal bir seyler veya olgusal bir
seyler gostermeyi amaglamaktadir. Bu donem baglaminda, bir seyler gostermek
ayni zamanda bir fonksiyon olmaktadir, bir bildirim ulagmistir, bildirim yalnizca
zihin aracilifi ile algilanmaktadir, 6te yandan ¢ogu zaman, orjinal bildirimin orjinal
bildirim olarak ulastig1 belli degildir, ama orjinal bildirimden biitiiniiyle farkli bir

bildirim de degildir.

Mimari iiretimler inga edildigi “an” alternatif bir gerceklik degildir, gercekliktir. Tv
veya bilgisayar ekrani, bir seyler anlatmak veya bir bildirim yapmak igin
elektronlart kullanmaktadir. Her yerde ayni 6zellik ile insanin karsisina ¢ikan ekran,
bildirimin ¢ercevesi olmaktadir. Mimari iiriiniin ¢ercevesi ise yeryiizii tizerinde belli
bir alan olmaktadir. Mekan sozciigii her seyi iceren bir kavramdir. Mekan, her seyi
icine alabilecek kapasitesi olan bir mekanizma olarak goriilebilir. Yeryiizii,

alternatif gercekliklerin de baglandigi gercekliktir, ama yeryiizii sinirsiz degildir.

Belki de, mimarlik 6znel veya nesnel, ama yalnizca insan zihnine yonelik her hangi
bir bildirim yapmak icin yeterli bir kanal degildir. Sorun, s6z konusu herhangi
(felsefeye, edebiyata, tarihe, sosyolojiye, psikolojiye veya digerlerine ait) bir
bildirim ile, binanin ne kadar uyumlu oldugu degildir. Bina bu kavramsal alt yap:
ile uyumlu olabilir, bu tez ile de yapildig1 gibi “B binasi” s6z konusu diisiinme
yapilart icin bir ikon haline gelebilir, ama H 6znesi bu bildirimi nasil anlayabilir?
Yalnizca daha 6nce zihninde biriken veriler ile yorumlayabilir. Sorun, bu binanin
ait oldugu cevre ile ne kadar uyumlu oldugudur. Binanin ¢evresini yalnizca insa
edildigi araziyi ¢evreleyen diger yapilar, dogal cevre (riizgar, kuzey yonii, giines,
ormanlik bir alan, agaclar, okyanus veya benzerleri), tarihi doku, zaman iginde
olugmus tarihi olmayan doku veya cevrede yer alan insan hareketleri, diger bir
deyisle zamana ait veriler olarak diisiiniirsek, arazi cevresini ¢ok dar bir cerceve

icinde degerlendirmis oluruz.

Hangi mimar oniinde deniz, kenarinda ormanlar olan ve ¢evresinde baska binalar
olmayan bir arazide proje yapmak istemez? Bu tiir bir cevrede, mimarin tasarladigi
bina bir deger olabilir, ama s6z konusu c¢evrede bir bicimde insa edilmis her bina,
kullanicis1 olan H 6znesi i¢in zaten degerlidir, belki de bu tiir bir cevrede olabilecek

en fonksiyonel tasarim Farnsworth Evi’dir. O halde her hangi bir yerde B binasinin
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cevresi nedir? Binanin ¢evresini ve hatta binanin kendisini yeryiizii olarak
diisiinebiliriz. Bir hipotez (varsayim) veya tanim tiretilebilir; “Mimarlik, insan ile
yeryiizii arasindaki baglantidir. Insan ayaginin topraga basmasi insanin

gercekligidir”.

Ay yiizeyi iizerinde tasarlanacak bir binanin c¢evresi nedir? Ay yiizeyidir.
Tasarlananacak olan B binasmin cevresi nedir? Yanmt, yeryiizii olabilir. Diinya

tizerinde daha 6nce insa edilmis binalar olmasi bu yanit1 degistirmez.

Binanin ¢evresini yeryiizii olarak ele aldigimiz genisletilmis ¢erceve, ilk bakista ¢ok
biiyiik bir c¢erceve olarak goriilebilir, bu yiizden bir hipotez daha iiretmek
gerekmektedir; “Mimarlik, insan ve insan hayalleri arasinda yeryiiziine baglanan
gercekliktir. Mimarlik, bu baglantiy1 ¢oklagtiran yeni kanallar icat edebilir”. Bu
onermenin dogru olmadigini1 kim iddia edebilir? Boyle bir arastirma hem H 6znesi

zihnine, hem de zihninin uzantisi olan aletlere (kagit, ekran, vb) odaklanmalidir.

Daha once sigara ornegi ile ifade edildigi gibi, H 6znesinin davranislarindaki
cokluk, digsal bir etki ile olugsmaktadir, belki de H 6znesinin varliginin karmagikligi
secmesi gereken, diger bir deyisle verili secenekler arasinda degildir. H 6znesi’nin
zihni karsilastig1 her etkiyi, kendi baglaminda rasyonel hale getirebilir. H 6znesinin
bu etkiler karsisinda iirettigi sonsuz davranis bicimlerinin her biri kendi iginde
tutarli olabilir. H 6znesinin bilgileri, hayalleri veya yaraticiligi her ne olursa olsun,
bu tiir bir dnerme ile ortaya konan cerceve, cok biiyiikk bir cercevedir, belki de
boyutsuz ve sonsuz bir ¢ercevedir. O halde “Mimarlik, insan ile yeryiizii arasindaki
baglantidir. Insan ayagimin topraga basmasi insanin gercekligidir” varsaymmi goreli
olarak kiiciik bir cerceve olmaktadir, tammlanabilir bir ¢erceve de olmaktadir,
herseyden Once iki adet fiziksel varlik vardir ve aralarinda fiziksel bir iligki de

vardir.

Bu tez, A4 kagitlar iizerindeki harfler, climleler, paragraflar, resimler ve beyaz
bristol kartonu cilt ile olugsmaktadir. Diyelim ki; “bu tez bir anlama sahip degildir,
bu tezin bir fonksiyonu yoktur”, o halde ¢ope atabiliriz. Bu tez baglaminda soz
konusu olan B binalar1 bir varsayimdir. Ekranlar veya kitaplar araciligr ile iletilen

bir bildirim maddesel olarak elektrondur, kagittir veya film serididir, ama s6z
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konusu B binalar gergekten insa edilmisse, bir ¢Op olarak yeryiiziinde biiyiik bir

kiitle olusturacaktir. S6z konusu sorun maddeseldir.

Modern Hareket veya Modern Sonrast dénem baglaminda insa edilmis binalar da
zaman icinde yipranmaktadir, belki de gecersiz bilgiler olmaktadirlar ve yikilmalar
gerekmektedir, ama artik gecersiz bir bildirim olduklar1 i¢in yikilmalarn, diinya
kaynaklarim israf etmek demektir. Belki de B binasinin ilettigi bildirim degil, ama
bu bildirimin artik gecersiz bir bilgi olmasi bir sorundur. Bina, eger tasiyici sistemi
yipranmamigsa veya iyilestirilebiliyorsa doniistiiriilebilir. Giintimiizde, o6zellikle
eski fabrika binalarn gibi  endiistriyel binalar bagka fonksiyonlara
doniistiiriilmektedir. S6z konusu doniistirmeler, ¢ogu zaman giincel mimari
tasarimin {irettiklerine alternatif mekanlar olmaktadir. Ote yandan tarihi binalar

zaten restore edilmektedir.

Binalarin yiprandiklar i¢in yikilmalart gerekebilir, kentlerin niifusu arttig1 icin
yikilmalar gerekmektedir. Bu tez baglaminda ifade edilmeyen niteliksiz binalarin
zaten yikilmalari gerekir. Belki de en onemlisi, daha Once bina inga edilmemis
arazilerde yeni binalar inga etmek yerine, iizerinde yikilabilir binalar olan arazilerde

yeni binalar tasarlamak gerekmektedir.

Ozellikle son 100 yildir insa edilen binalarin cogunun betonarme oldugu
diisiiniildiigiinde, yikilan B binas1 enkaz1 bir kiitledir, icinden demirleri ¢ikarilan bu
kiitleler, kiy1 doldurmak veya diiz alanlar elde etmek yerine, tepeler iiretmek icin

kullanilabilir.

Yikilan binalarin betonlan ve tuglalan ile iiretebilecegimiz tepeleri, yesillendirmek
icin yeterli toprak fazlasi iiretilmektedir. Giiniimiizde kent yiizeyinin yalmizca
iistiinii  kullanmak yetersizdir. Kentleri, alansal olarak biiyiitmek yerine,
yogunlastirmak gerekmektedir. Bu yiizden kent yiizeyinin altim da kullanmak
gerekmektedir. Yer alt1 trenleri ulasimda biiyiik rahatlik yaratmaktadir. Cok biiyiik
aligveris merkezlerinin yeryiizil iistiinde olmas1 gerekli degildir. Bu tiir binalarin kat
alanlari, cok biiyiik oldugundan, dis duvar yiizeyleri, binanin i¢inin ¢evresi ile iligki
kurmasi icin yeterli degildir. Bu binalarin i¢inde de agik alanlar olabilir. Ancak

cogu zaman, bu mekanlar daha Once ifade ettigimiz gibi biitiiniiyle tasarlanmig
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“araliklar” olmaktadirlar. I¢ mekan gevresi (yeryiizii) ile gokyiizii disinda bir iliski
kuramaz. Bu tiir binalar zaten ¢ogu zaman toprak altin1 kullanmaktadirlar ve ¢ogu
zaman Yyer alti trenlerine baglanmaktadirlar. Otomobillerin veya esyalarin

depolanmasi toprak alt1 olmalidir.

Cukurlar1 doldurup diiz araziler iiretmek yerine tepeler tiretmek “Mimarlik, insan ile
yerylizii arasindaki baglantidir” varsayimina nasil bir katkida bulunmaktadir? Hiilya
Yiirekli’ye gore, diinyanin gecirdigi siireclere bakilirsa, bir yandan bosalmalar,
oyulmalar, asinmalar, agindirmalar, erozyon olurken bir yandan da dolmalar ve
birikmeler olugsmaktadir. Bunlarin sebebi diinyanin bir denge durumuna gelmeye
calismasidir. Bu kendi icinde doniisiimsiiz bir siirectir. Tipki sar1 ve mavi boyanin
karisarak yesil bir boya olusturmasi, fakat bu siirecin geriye isleyememesi
durumuna benzemektedir. Yiirekli’ye gore bu durum yeryiiziine 6rneklendiginde su
sonuca varilabilir; yercekimine bagli olarak yagmurla ve riizgarla biitiin yiikseltiler
yok olacak ve diinya piiriizsiiz bir ylizeye sahip olabilecektir. Suyun varlig
dolayisiyla hi¢ kara kalmayacaktir. Buna mani olmaya calisanlar canli
organizmalardir. Ornegin bitkiler bu erozyonu onlemek iizere programlanmislardir
(Yirekli, 2005). Yiirekli’nin bu saptamasindan yola ¢ikarak, kentlerde yeni tepeler
iiretmek, bir anlamda yeryiiziine bir katki olarak diisiiniilebilir. Bu tiir bir tiretimin

mimari tasarimlar baglaminda daha fazla faydalar1 da olabilir.

Diinya yiizeyinin diimdiiz oldugunu varsayarsak, en azindan nehirlerin veya
derelerin de olmadigimi varsaymak durumunda kaliriz. Nehirler ve dereler canlilar
icin yasamsal varliklardir. Yiizey kabartmasi dogal bir enerji kaynagidir. Mimari
baglamda tepe Onemli bir enerji kaynagidir, en basit olarak atik su yercekimi
kuvveti ile iletilebilir veya tepenin giiney yamacina yerlesildiginde bir ¢ok bina

giinesten maksimum faydalanabilir.

Insa edecegimiz binanin, diiz bir arazi iizerinde veya bir tepenin yamac iizerinde
olmas1 “Mimarlik, imgeyi bir gerceklik olarak insa etmektir” varsayimini nasil
etkilemektedir? Insanlar yaklasik %5 ila %10 egimli bir rampada veya %50 egimli
bir merdivende, otomobiller % 50 egimli yolda, goreli olarak rahat hareket edebilir,
ama egimsiz yiizeylerde daha rahat hareket etmektedirler. Bu yiizden binalarin kat

dosemeleri daha cok egimsiz diizlemler olmaktadir.

63



Medyanin veya sinemanin fonksiyonu bir seyler gostermektir, ekran iizerinde ne
gostermek isterseniz isteyin, gosteri ekrana paralel olan, iki boyutlu bir yiizeydir.
Mimarlik i¢in bir sey gostermek zorunluluk degildir, kacinmilmaz bir sonugtur.
Mimarlik ne gosterirse gostersin sonuglari, kat dosemelerine baglanmaktadir. Bu
yiizden diiz bir arazi “Mimarlik, imgeyi bir gerceklik olarak insa etmektir”
varsayimin gerceklestirilmesi icin ¢cok uygun bir diizlem olmaktadir. Bu varsayim
(bir sey gostermek amaci) ile diiz bir arazi arasinda birebir iliski vardir, binalar,
egimsiz yatay diizlemlerden (kat dosemelerinden) olugsmaktadir, her hangi bir “bina
imgesi” zaten kat dosemesine baglanmak durumundadir, diiz bir arazi zaten bir kat
dosemesidir. Diiz bir arazi, her hangi bir imgenin tasarlanma siirecinde binanin kat
dosemelerinden daha fazla etken degildir. Bir tepenin yamaci iizerinde tasarlanacak
bir bina soz konusu oldugunda, “Mimarlik imgeyi bir gerceklik olarak insa
etmektir” varsayimi, yalnizca her hangi bir imge olmayacaktir, ¢iinkii binanin
egimsiz kat dosemeleri, egimli bir yiizey iizerinde iiretilmek zorundadir, iki farkli

nitelikte yiizey iliski kurmak zorundadir.

Ozellikle kentlerde yer alan yesil alanlarda veya parklarda, degisken egrisel cizgiye
benzeyen yiiriime yollar1 tasarlanmaktadir. Diiz bir arazide bu tiir bir ¢izgi ile
bicimlenen yiiriime yolunda yiiriimek ¢ogu zaman anlamsizdir, 6te yandan diiz bir
cizgi olarak bi¢imlenmis yiiriime yolu da sikicidir, cilinkii egrisel bir yolda
perspektif (bitki oOrtiisii ve agaclar) degisken bir cevre olusturmaktadir, agaca

yaklasirsiniz, etrafinda dolasirsiniz ve uzaklasirsiniz.

Yiiklii essek bir tepeyi tirmanirken, Klee’nin 6zgiirce yiirilyiise ¢ikan cizgisine
benzer bir ¢izgide ilerlemektedir. Yiiklii bir essek diiz bir arazide, degisken egrisel
bir cizgide yiiriimez, her seyden Once iizerinde bir yiikk oldugu i¢in olabilecek en
kisa zamanda varmasi gereken yere ulagsmak isteyecektir. Bir tepe tirmanirken,
yiiklii essek yolu irrasyonel bir yol degildir, yiiklii essek yolu akilcidir. Diiz bir
arazide, essek diiz bir ¢izgide yiiriiyecektir, yani rasyonel olan tek bir ¢izgi vardir.
S6z konusu diiz ¢izginin, arazi iizerinde nereye yerlestirildigi veya yonlenmesi,
cizginin bicimini degistirmez. Egimli bir arazide ise daha fazla akilci olabilen

alternatif yol tasarimlar olabilir, s6z konusu yollar bigimsel olarak da cesitlenebilir.
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Her mimar Modern Hareket ve Modern Sonrasi diisiinme yapilar ile yiiklidiir, az
yiikliidiir, cok yiikliidiir, ama yiikliidiir, 6te yandan mimar egimli bir arazide,
yalnizca bu diisiinme yapilar1 veya mutlak farkli imge tasarimi bulmak {iizerine
degil, fiziksel bir nesne olarak “arazi” iizerine de akil yiiriitmektedir, belki de bu
yiizden mimarlar, egimli araziler iizerinde proje yapmay1 daha ¢ok sevmektedirler.
Belki de daha 6nce varolan binalara benzemeyen bir imgenin olusmasinda egimli
araziler, tasarlanan imgenin varlik nedenlerini rasyonel hale getirmektedirler. Belki
de egimli bir arazi tizerinde bina tasarlamak, bir anlamda Fontana’nin yaptig1 gibi,

tuval yiizeyini fiziksel bir varlik olarak, figiirii iireten ortak yapmaktir.

Mimari imge’nin niye Oyle bicimlendigi, H 0znesine egimli arazi araciligr ile
baglanabilir. Egimli bir arazide, binay1 tasarlayan ve binayr deneyimleyen insan
arasinda ortak payda “arazi iizerine akil yiiriitmek™ olabilir. Imgenin varlik nedeni,
yalmizca sezgilere, fonksiyona, bir teoriye, baska bir seye veya diger bir deyisle
yalnizca binaya ait bir tiretim degildir, s6z konusu imge fiziksel bir nesne olan

egimli arazi aracilig ile mantiksal siirecler icerebilir.

Mimari iiretimler baglaminda, bir tepeye yerlesmek ile diiz bir araziye yerlesmek
arasidaki farklilik, yalnizca tekil binanin bigimsel tasariminin ¢esitlenmesi ve s6z
konusu bicimsel farkliligin egimli arazi araciligr ile zihin- viicut birlikteligine
baglanmasi degildir, her hangi bir arazi iizerinde bir ¢ok binay1 yerlestirmek, diger

bir deyisle araziye yerlesmek, mimarinin asil konusudur.

Le Corbusier, Villa Savoie’u ¢ok miktarda yapmay1 planlamakta idi. Villa Savoie
komsu binalarin olmadigi, agaclardan olusan bir manzara ile ¢evrelenen bir cayir
tizerindedir. (Sekil 4.2) Le Corbusier Villa Savoie'u soyle anlatmaktadir: "Ev
havanin i¢inde, hi¢ bir engelleme olmadan, her tarafindan devam eden yatay
pencere (a fenétre en logueur) ile delinmis bir kutudur . . . Kutu ¢ayirin ortasinda,
baglara hakimdir . . . Zemin katin basit mahali, kesin bir diizenin i¢indeki
manzaray1 , evin Oniinii, arkasin1 veya yanim bastiran, diizenli bir etki ile keser...
Plan saftir, en kesin gereksinmeler icin yapilmistir. Ev Poissy'nin kirsal
manzarasinin i¢inde dogru yerdedir. Fakat Biarritz'de yapilmis olsaydi muhtesem

olurdu... Bu evi cok sayida Arjantin'in giizel kirsal bolgelerindeki yamaclara
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yerlestirecegim, ineklerin otladigi, yiiksek cimenlerden yiikselen yirmi adet eve

sahip olacagiz" (Colomina, 1994, 312).

Sekil 4.2 : Villa Savoie, 1931, Fransa, (Url-7 ve Url-8)

Beatriz Colomina Villa Savoie’u bir fotograf makinasina benzetmektedir, bu
benzetmenin nedeni, bu binanin nereye yerlestirilirse yerlestirilsin g¢evresini
kategorik gorsel bir dokiimana doniistiirmesidir. Villa Savoie arazi ile zemin katta
iliski kurmaz. Birinci kattaki kapali mekanlar ve acik mekanlar, aynm1 duvar ve
pencere yirtigi ile tanimlanmaktadir. Bina icinde tasarlanan iistii acik mekanlar ne
icerisi ne de disarisi olan ara yiizeyler olmaktadir. Farnsworth Evi'nde bahsettigimiz
duvarin cekistirilerek uzatilmast metaforu, somut mimari bir mekan olarak
tasarlanmistir, diger bir deyisle yiiriiyerek degil pencereden gorerek iliski
kurdugumuz manzara bir sinirdir. Kapali mekanlar diger simirdir. Bu iki sinir

arasindaki bir kenardan diger kenara gecen uzatma (extension) teraslar olmaktadir.

Mimarlik yalnizca i¢c mekana ait bir fonksiyon degildir. Binanin dis kabugu binanin
icini ve disin1 ayirmaktadir, ama mimarlik, binanin ne ici ne de dis1 olarak
tanimlanamayan mekanlar da tiretmektedir. Mimarlik mekansal deneyimdir, mimari

mekani, i¢ mekan ve dig mekan olarak boliimlemek yetersizdir.

Iyi bir mimari tasarim ¢evresine her zaman art1 bir deger katmaktadir. Mimari {iriin,
yalnizca icini kullananlar icin tasarlanmamistir, komsular, sokaktan gecen insanlar
icin de tasarlanmistir. Belki de o c¢evre icin tasarlanmistir. Mimari {iriiniiniin
deneyimlenmesi, i¢ mekan veya dis mekan olarak birbirinden ayrilamaz. Bu yiizden

belki de, soz konusu bolimleme 6zel alanlar ve halksal alanlar olarak yapilmalidir.
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Ornegin Colomina’in deyimiyle bir pencerenin oniinde durmak ile halksal alanda
olabilirsiniz. Belki de pencerenin 6niinde durmak internette olmak gibidir, isterlerse

(birileri isteyebilir) beni gorebileceklerini kabul etmemdir.

Bir binanin i¢inde insanlar neleri yapmaktadir? Ne yaparlarsa yapsinlar, binanin
fonksiyonlarindan biri de penceresi ve kapist kapali olan bir odaya
doniistiiriilebilmesidir. Ozel alanlar pencerenin oniinde, terasta, diger bir deyisle
yeryiizil ile iliski i¢inde, pencereleri perde ile kapanmis bir yatak odasindaki gibi
hissedebilecegimiz alanlardir. Ozel alan insan davramslari acisindan ele
alindiginda, bir evin disinin da evin igi gibi olabilmesidir. Ic mekan ve dis mekan

stirekliligi bu baglamda farkli bir boyut kazanmaktadir.

[ duvar
I ol
halksal alan
ozel alan

Sekil 4.3 : Villa Savoie’un Cizgiler Uzerine Yerlesmesi Resimleri

Villa Savoie’u diiz bir araziye veya tepelerden olusan bir araziye yerlestirmek nasil
bir farklilik yaratmaktadir? (Sekil 4.3) Diiz bir arazide biitiin binalar birbirini
gormektedir, iki bina arasinda yol olmasa bile bir anlamda bina olmayan her yer

halksal alan olmaktadir. Tanim geregi binalarin 151k yayicisi olarak 6ngoriilen yatay
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pencereleri aymi kottadir, yatay pencere kendini giines 1siklarina actifi gibi
cevresine de acmaktadir. Ozel alanlar yiiksek bir bahce duvari ile olusturulabilir.
Tepenin iizerine yerlesen binalarda yalnizca halksal alanlar degil, 6zel alanlar da
olugmaktadir. Yapay bir duvar ile {iiretilen ©6zel alanlar kutunun icinde kutu
olmaktadir ve birbirine baglanmamaktadir. Tepelerden olusan bir arazide ise 6zel ve
halksal alanlar siireklilik i¢inde birbirine baglanmaktadir. Kent icinde bir araziye
Villa Savoie yerlestirilebilir mi? Ozel alan olusmasi binalar arasindaki uzakliga
baglidir. Belli bir uzakliktan bakildiginda kent silueti topografik bir kesit ¢izgisine
benzemektedir. Egrisel ve egimli cizgilerden olusan catilar, minareler, yiiksek
kiitleler bir siireklilik olusturmaktadir. Ortalama 3 kath binalardan olusan kentsel
bir yerlesim alaninda Villa Savoie’u 4. kata yerlestirirseniz, Poissy’deki orjinal
konumuna benzeyen topografik bir yiizeyin iistiinde yerlesmis olursunuz, 6zel alan
olugsmustur ama halksal alandan kopuksunuzdur, Poissy’de zaten halksal alan

yoktur.

halksal yesil alanlar
yol

halksal alan

ticaret, hizmet, sanayi
konut

6zel alan

bodrum kat

yeraltl treni

Sekil 4.4 : Kent Yiizeyi Kullanimi Semast

Bir bina tasariminda hem halksal alan, hem de 6zel alan iiretebilmek i¢in egimli bir
arazi yeterli olabilir. Farkli binalarin 6zel ve halksal alanlarinini birbirine baglamak
icin degisken egrisel ¢izgi yeterli olabilir. Konutlar ve turistik konaklama binalar
disindaki diger binalarin 6zel alan icermesi gerekmemektedir. O halde konut

bolgelerini sanayi ve ticaret bolgelerinden ayirmak yeryiiziiniin maksimumda
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kullanilmamasi anlamina gelmektedir. Sekil 4.4’de goriildiigii iizere degisken

egrisel bir ¢izgi hem halksal alanlari, hem de 6zel alanlar iiretmektedir.

Kent yiizeyi topografik bir yiizey olarak yeniden tasarlanabilir. Bu tiir bir tasarim ile
kentlerde yogunlugu artirabiliriz, kent yiizeyini maksimumda kullanabiliriz, en
onemlisi kirsal alanlara veya kent icinde kalan yesil alanlara yeni binalar insa

etmeden bu tiir nitelikteki arazilere yerlesmis oluruz

Kent yiizeylerini yeniden bi¢cimlemek olanaklidir. Modern Hareket diinya yiizeyini
bir biitiin olarak yeniden bi¢imlemek istemisti. Bu model melez bir diisiinme
yapisidir, bir tepe tasarlamak Modern Sonrasi diisiinme bicimi i¢indedir, her seyden
Once, varolan bir nesneyi yeniden iiretmektedir, 6te yandan model Modern Hareket
baglaminda H 6znesinin “karsilastigi B binasi” iizerine akil yiiriitmesi olgusunu,
diger bir fiziksel varlik olan “egimli bir arazi iizerine” akil yiiriitmesi olgusu olarak

yeniden iiretmektedir.

“Cok biiyiik bir tepe yapmak” projesi kentsel olgekte bir tasarimdir, 6te yandan
kenti veya diinyay1 etkilemek yerine, yalnizca tasarlanacak olan binanin ¢evresini

etkilemek ve ¢evresinden etkilenmek olanaklidir.

Mimari triiniin yer alacaglr en kiiciik cerceve arazi sinirlaridir. Arazi simirlarinin
bicimi yani plan diizlemi ile temsil edilen izdiisiimsel sinirlari, tizerinde bina
tasarlayacak olan mimardan Once bicimlenmistir, s6z konusu bi¢im (geometri)
mimarin tasarim degildir, kenar ¢izgileri mimar1 sinirlamaktadir. Arazi ve gevresi
zaman icinde olusmustur. Mimar yapacagl tasarim ile ¢evresini degistirecektir.
Daha once “aralik” kavrami ile ifade ettigimiz gibi, “mimari tasarim” demek
“cevresini degistirecek nesne” demektir, 6te yandan ¢evre zaman i¢inde zaten dogal
olarak degismektedir, diger bir deyisle eskiden bir zamanlar bildigimiz gibi kalan

yerler yoktur, az degismistir, cok degismistir, kriter degismis olmasidir.
H mimarina, Y arazisi iizerinde, B binas1 tasarlanmasi isi verilecektir. Mimardan

beklenen arazi iizerinde belli bir fonksiyonu olan yeni bir tasarimdir. Bu tez

baglaminda, arazi boyutlar1 nicel bir ¢ercevedir, yeryiizii iizerinde belli bir alandir.
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Sekil 4.5 : Bir Endiiliis Kopegi Filmi (Un Chien Andalou),
Luis Bunuel ve Salvador Dali, 1929, (Url-9 ve Url-10)

Mimar Y arazisi ve gevresi lizerine arastirmalar yapacaktir, Y arazisini tanimaya
calisacaktir. Topografya sOzciigiiniin en genis anlami “yer tamimlamak” tir, H
mimari bu tamimlamay1 ne zaman yapmaktadir? Bir sinema filmine ait tek bir kareyi
gormek, filmin ne konsepti, ne de konusu hakkinda konusmak i¢in yeterli degildir.
Diyelim ki, bu kare bir erkegin bir kizin goziinii ustura ile kestigi sahnedir. Sekil
4.5’de goriilen imgeler filmin biitiiniine veya konusuna ait bir bildirim olamaz, 6te
yandan bir binanin i¢inde yasamiyorsak, bina ile kurdugumuz iligkiler ¢ogu zaman
sokaktan gecerken bir bakistir, dergide yer alan bir fotograftir, yani binaya ait tekil

karelerden her hangi biridir, diger bir deyisle, B binas1 H 6znesinin karsisina “o” an

cikmustir.

Internet belli bir fonksiyonu olan mekandir, ama internet’te elde edilen bir veriye
ertesi giin de ulasilacag: garanti degildir, cergeve sabittir, cercevenin iginin ne ile
doldurulugu ise degiskendir. Internet aracilig ile ulasilan milyarlarca bilgi, imge
veya kisaca seyden biri de giinliik gazetelerdeki kose yazilaridir. Giinliik gazetedeki
kose yazisi, digsal etkiler karsisinda, “0” insanin yorumunu belirten “o” giine ait
yazidir, kose yazari ertesi giin, “o” giin sdylediginin tam tersi olan bir yazi
yazabilir. Mimarlar olarak, giinliik gazetedeki kdse yazarindan ne farkimiz vardir?
Mimari iiretimler s6z konusu oldugunda zaman ¢ok yavas ilerlemektedir. Teorik
olarak binalar yillarca kullanilmaktadir. Mimari tasarimlar giincel olaylar ile

belirlenemez. Bu tez baglaminda, Modern Hareket dolaysiz olarak insana baglanan,

belli bir zamana ait olmayan bir diisiinme yapisidir, Modern Sonrasi donem ise,
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felsefe, tarih, cografya, diger bir deyisle ¢esitlenen bilgiler veya imgeler iizerine

yaptig1 yorumlari, yalnizca belli bir zamana ait veriler olarak yorumlamamaktadir.

Y arazisinin H mimarmin 6niine ¢ikmasi, H miman i¢in giindelik bir olaydir.
Mimarlarin bekledikleri zaten her hangi bir mimari projedir, belirsiz olanlar ise
binay1 parasal giicii ile inga edecek olan insandir ve niteliksel bir deger olan
arazidir. Mimar Y arazisini yerinde incelemelidir, yani Y arazisi iizerinde
yurtimelidir. Mimar Y arazisi {lizerine arastirmalar yapmalidir. Gelecekte
tasarlanacak olan B binasinin ¢evresi degiskendir, ama “o” an orasidir. H mimarinin
Y arazi iizerine saptadigi veriler, goreli olarak kisa bir zaman aralifinda olmaktadir,
ama H mimart “0” an s6z konusu araligin i¢indedir. Diyelim ki; “yakin bir tarihe
kadar (6rnegin 1 yil dnce) Y arazisi iizerinde selale iceren bir dere varmis, daha
sonra iizerine X binasi insa edilmis, X binas1 yikilmig, Y arazisi zaman icinde
doniiserek agik otopark olmus.” Y arazisinin {izerinde bir zamanlar varolan dere bir
“deger”dir, ama H mimar1 Y arazisini yeniden iizerinde selale olan bir dereye
doniistiiremez, her seyden Once isveren bir bina beklemektedir, 6te yandan bir
zamanlar varolan bu selaleyi besleyen su kanallari, derecikler ve topografik bi¢im
zaten yok olmug olmalidir ki, bu selale artik yoktur. Su fazlasi var ise, séz konusu

su yapisal ¢evre tarafindan kontrol altina alinmistir, diger bir deyisle artik ortada

olan bir su fazlas1 yoktur.

B binasinin cevresi, yani yerylizii degiskendir. Bir yere ait gecmiste olan veya
mevcut olan verilerin varligim kanitlamak, bu varhigi siirdiirmek veya referans
almak, bu verileri kavramsallastirmak veya bu kavramlar aracilifi ile diisiinmek
gerekli midir? Bir yerin kimligine, karakterine veya tarihine ait analizler
(¢coziimlemeler) nesnel gerekcelere dayanabilir. Deleuze’e gore, s6z konusu
analizler (biitiiniiyle nesnel olsa bile) zamana ait bir tanimlamalardir, tanim
yapildigi an, tamimlayanlar artik son nedenlerdir (Deleuze, 2006, 49). Bernard
Cache’ye gore bu tiir tanimlamalar yapildigl an, bu tanima ait dogru veya yanlis
bilgiler aldigimiz kararlar1 etkileyecektir ve sentezin iginde yer alacaktir.
Tanmimlamalar tizerine H mimarinin almast gereken bir konum ortaya cikacaktir,

clinkii artik ortada bir tanimlama vardir (Cache, 1995, 15).
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O halde, Y arazisini nasil tanimlamak gerekmektedir? Bir nesneyi tanimlamak
olabildigince nesnel bir degerlendirme olmalidir. Nesnellik, nesnenin yalnizca
kendisine dayanan degerlendirmedir, ama bu tiir bir degerlendirme de 6znenin
gerceklestirdigi bir eylemdir. Y arazisi iizerine yapilan nesnel veya Oznel
degerlendirmeler bir figiir haline gelebilir mi? Y arazisi, yani mevcut otopark veya
bir zamanlar varolan selale, sonug¢ olarak topografik kesit ¢izgileridir, 6rnegin bir
otopark diiz bir ¢izgi ile % 50 egimli bir cizgi arasindaki degisken cizgiler, bir
selale “L” veya “T” harfi veya iki farkli kotu belirten herhangi bir ¢izgi ile temsil
edilebilir, diger bir deyisle Y arazisi topografik kesit c¢izgisi olmak o6zelligini
kaybetmeden bi¢im degistirmektedir, Y arazisinin, degisken egrisel ¢izgi ile temsil
edilebilen diizlem olmak 6zelligini kaybetmemesi, Y arazisi iizerine yapilabilecek

nesnel bir degerlendirme olabilir.

Gilles Deleuze diinya ile kurulan iliskileri semalastirmistir. (Sekil 4.6) Deleuze’e
gore insan kendini yalmzca diinyada bulan degildir, bulundugu noktay1
tanimlayandir. Tamimlanan nokta, sonlunun sonu olmayani, “o” noktada yeniden
iiretmesidir (Deleuze, 2006, 28). Topografya dar anlamda “yiizey kabartmas1” genis
anlamda “yer tanimlamak™ insandan 6nce olan bi¢imdir, insanin kendini uydurmak
zorunda oldugu bi¢imdir, belki de insanin ¢esitlenen fonksiyonlar verdigi bi¢imdir.

Bu tanim Y arazisini de igcermektedir.

The World

Sekil 4.6 : Sonlunun Sonu Olmayani Uretmesi Semasi, (Deleuze, 2006, 28)
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Deleuze’iin daire iizerindeki noktay1 tanimlamasi ne zaman gerceklesmektedir? H.
Yiirekli’ye gore, zamanin dordiincii boyut gibi diisiiniilmesi, ii¢ boyutlu mekanla es
tutulabilecegi anlamina gelmez. Gergeklik, simdiki an ile iliskilidir. Ge¢cmis artik
yokolmustur, gelecek ise daha da belirsizdir, detaylar1 olusmamistir. Bu basit
cercevede, bilincli farkindaliimizla “simdi” siirekli olarak ilerlemekte, bir
zamanlar gelecekte olan sekillenmemis olaylar simdiki zamanin gercekligine

doniismekte ve sonra da belirlenmis gegmise atanmaktadir (Yiirekli, 2005).

Medya, istemli veya istemsiz olarak, zaman ve mekan iligkisine ait bir olgu ortaya
koymaktadir, bu olgu bir soruya doniistiiriilebilir; Ayn1 anda bir mekan c¢oklasabilir
mi? Medya “0” an “0” gerceveyi coklastirmaktadir, s6z konusu c¢okluk yalnmzca
orjinal ve kopyalar degildir. Kopyalar gercegin yerini alabilir, aynm1 zamanda
kopyalar hem birbirinden, hem de orjinal olandan farkli olabilir, orjinal olanin

gercekligi ise belirlenemez.

Y arazisi yeryliziine baglanmaktadir, B binasi Y arazisine baglanmaktadir.
Yeryliziinii topografik bir bi¢im olarak kabul edersek ve bu yapiyr bir zincire
benzetirsek, bu zincirin halkalari zaman iginde geometrik bi¢imler olarak
degismektedir. Eger zincirin bir fonksiyonu varsa, halkalar disa dogru ¢ekistirilerek
egrisellesmektedirler. Zinciri olusturan geometrik bicim halkadir, i¢i bosaltilmis
dikdortgen prizma bir halkadir. Halkalar, diiz ¢izgiler, degisken egrisel cizgiler ve
bu cizgilerin ii¢ boyutlu kombinasyonlar ile bicimlenmektedirler, her bir halkanin
farkli geometrik bicimde olmasi halinde de zincir olusmaktadir. Zaman i¢inde zincir
malzeme yapisi olarak degismemektedir, ama zincir korunmadigi kosullarda
paslanabilir, yani nicel olarak degisebilir, 6te yandan bu nicel degisim zinciri
olusturan pargalarin hala bir ‘“halka” olarak tamimlanan geometrik bicimini

degistirmez.

Kesisen dik, dar veya genis acili ¢izgiler ile olusan nesneler de topografik
bicimlerdir, 6te yandan doga bir kirilma (6rnegin tektonik bir hareket) ile olusan bu
cizgilerin kesisim noktalarini torpiilemektedir, yuvarlaklagtirmaktadir, diger bir

deyisle, topografik kesit ¢izgileri yuvarlanarak koseleri piiriizsiizlesmis ¢izgilerdir.
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Gaston Bachelard, “yuvarlagr” varlik ile 6zdeslestirmektedir. Van Gogh’un su
climlesini aktarmaktadir: “Yasam olasilikla yuvarlaktir.” Joe Bousquet ise, Van
Gogh’un bu soylediginden habersiz olarak, sunu yazar; “Ona yasamin giizel
oldugunu soylediler. Hayir. Yasam yuvarlaktir” (Bachelard, 1996, 244). Diyelim ki
yasamak yuvarlaktir; giizel midir, iyi midir, bir fonksiyonu var midir? S6z konusu
yargilar, Deleuze’iin semasinda goriiliilen, hala bir daire olarak tanimlanabilen
cesitlenen daire bigimlerine benzetilebilir. Bu farklilasan cizgiler bir kiirenin i¢ini
iki farkli renk ile boyamak istemine benzemektedir. (Sekil 4.6) Bir kiirenin igcinde
bu tiir bir istek, diger bir deyisle eylem bir figiir olusturacaktir. Niye bu figiirii
yaptin? H mimarinin bu soruya verecegi yanit nesnel gerekcelere dayanabilir mi?
Aciklanabilir tek nesnel gerekce bir kiirenin i¢cinde oldugudur, ¢iinkii bir kiirenin

icinde bu istek kacinilmaz olarak bir figiir olusturacaktir.

Amacimiz sozciikler ile oynamak degildir, bir varsayim olarak, Y arazisi diiz bir
arazi olmasaydi, nasil bir arazi olabilirdi? Degisken egrisel bir c¢izgi ile temsil
edilebilecek topografik bir kesit ¢izgisi olabilirdi. “Mimarlik, insan ile yeryiizii
arasindaki baglantidir” varsayimi bu yiizden gereklidir. Yeryiizii kavramsal bir
bicim olan kiire degildir. Yeryiiziinii olusturan bicimler kiirenin i¢inde ¢izilebilecek

sonsuz ¢izgilerden her hangi biri olarak diisiiniilebilir.

Daha once ifade ettigimiz gibi, mimari iiretimler bir ayakkabi tiretiminden farklidir,
ayakkabi1 nesnesi insan viicuduna ve zihnine baglanmaktadir, binalar ise yeryiiziine
de baglanmaktadir. Zihin-viicut ve cevre bir biitiindiir. Elektroniklesen cevre
baglaminda alternatif gerceklikler de yeryliziine baglanmaktadir, ama bu tiir
gerceklikler insanmin yalnizca bir pargasi olan zihin araciligi ile insana

baglanmaktadir.

Daha once ifade ettigimiz gibi, keskin kayalarin oldugu bir arazide ayakkabi
tasarim1 ve iiretimi ¢esitlenmektedir. Kent icinde yalnizca 6znel bir gosterge olan
bu tiir bir ayakkabi tasarimi arazide bir ihtiya¢ olmaktadir, diger bir deyisle
fonksiyon viicuda da baglanmaktadir. Mimari iiretimler yeryiiziine baglanmaktadir,
mimari iiretimler alternatif gercekliklerin de baglandig1 gergekliktir. Gergeklik basit

bir sey olabilir, gergeklik insan ayaginin topraga basmasi olabilir.
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/ N— ¥ sanal arazi

Sekil 4.7 : Sanal Arazi

Dik ag1 ile kesisen diiz ¢izgiler ne sdylemektedir? insan diisiincelerini agiklamak
veya ifade edilebilmek i¢in iki diiz ¢izginin dik ag1 ile kesistigi koordinat sistemi
gereklidir, belki de koordinat sistemi insan tiiriiniin diigiinme yapisini
aciklamaktadir. Dik a¢1 ile kesisen diiz cizgiler insana baglanmaktadir. Sekil 4.7°de
goriilen yatay ve dikey cizgiler Y arazisi iizerinde B binasi tasarimi gsemasi olarak
diisiiniilebilir. Mimari iiretimler diiz bir alan iiretmektedir, insanlar kat dosemeleri
iizerinde yiiriimektedir ama duvarlart gérmektedir. Mimari iiretimler baglaminda,
diiz bir yiizey, egimli bir yilizeye baglanmak zorundadir. Hareket eden bir goziin
dogrultusu, insan yeryiiziinde baska bir yere ulastig1 siirece yeryiizii diizlemine
paraleldir. Tamim geregi her imge goz ile simetriktir, bu yiizden dikey c¢izgi kot
farki olarak diisiiniilmelidir. Mimari mekanin anahtar 6gesi, en az iki kotu veya iki

yiizeyi birbirine baglayan arada kalan yiiriinebilir yilizeydir.

Sekil 4.7°de goriilen sanal arazi nedir? Diiz bir arazi olan Y arazisini, Klee nin
yiriiylise ¢ikan c¢izgisine, Deleuze’iin “The Fold” teorisine temel olan ¢izgisine,
Cache’nin “inflection” ¢izgisine benzeyen bi¢imler olarak yeniden tasarlayabiliriz.
Cache’ye gore, degisken egrisel cizgi, biitiin imgelerin baglandig ilk imgedir. Bu
imgeyi yeryiizii bicimi olarak veya topografik bir kesit ¢izgisi olarak diisiiniirsek,

biitiin mimari iiretimlerin baglandigi diizlem de olmaktadir.
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Uzerinde yikilacak bir bina olan veya bodrum Kkat iceren diiz bir arazi yiizeyi
tepeler, cukurlar ve diizliikler kombinasyonu ile yeniden tasarlanabilir, bu tiir arazi
yiizeyleri hala orjinal olan, ama birebir kopyalanamaz olan bigimlerinden herhangi
birine yeniden doniistiiriilebilir. Ucu acik diiz ¢izgiye baglanan degisken egrisel
cizgi ile her defasinda farkli bir bi¢cimi olan ama zaten yeryiiziiniine de ait olan bir
diizlem iiretilebilir.

Y arazisi zaman icinde degisen bi¢cimlerdir, Y arazisi, H mimarinin 6niine “o” an
cikmistir, H mimart Y arazisi iizerine B binasi tasarimini yapmadan once, Y
arazisini sonsuz ¢esitlenen topografik kesit ¢izgileri olarak diisiinebilir. Y arazininin
orjinal bi¢imi ve kopyalan zaten s6z konusu topografik kesit ¢izgilerinden her hangi

biridir.

Bir dereye cesitlenen fonksiyonlar verilebilir, iizerinde selale olan bir dereye
fonksiyon verilmesi bir nesne iizerine akil yiiriitmektir. Bir dere karsimiza
ciktiginda, bir lavobo, bir kiivet, bir musluk, bir ¢esme, abdest alinan sadirvan
olarak da kullanilabilir, belki de ‘“dere” nesnesi ne sOyleyecegini tam olarak
bilmiyordur. Belki de bu yiizden, H 6znesi dereye ¢esitlenen fonksiyonlar veriyor
olabilir, ote yandan teorik olarak, H 6znesi bu eylemi “o0” ile belli bir kosulda

karsilastig1 zaman gergeklestirmektedir.

H mimari, Y arazisi iizerinde “0” an olasi sonuclar beklemeden, farkli bir seyler
diisiinmeyi bir 6ngorii yapmadan, araziye ve ¢evresine ait saptamalar yapabilir.
Cevredeki binalarin arasindan siiziilen giines isiklar, yolda yiirliyen insanlarin
olusturduklar1 diizensiz diizen, arabalarin egzoz gazlari, insanlarin giin ic¢indeki
yogunluklari ile olusan ses degisimi, H mimarinin Y arazisi tizerine saptayabilecegi
ozellikler olabilir. Y arazisinde bir zamanlar var olan selale, mevcut otopark,
arazinin mevcut topografik yapisi, araziyi c¢evreleyen yollar, manzara, arazinin
cevresindeki kent dokusu, Kevin Lynch’in kent imgesini olusturan 6geleri (yollar,
ayirtlar, bolgeler, diigiim noktalari, seckin elemanlar) ise saptanabilecek nesnel

veriler olmaktadir.

Mimari proje ortada olmayan bir seyi temsil eden modeldir, tasarim hayal etmektir.

Bir bina ¢izgiler aracilig1 ile tasarlanmaktadir, biiyiik olasilikla yalmizca sozciikler
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ile tammmlanamaz. O halde binanin {izerinde insa edilecegi arazi yalnizca sozciikler
ile tanimlanabilir mi? Biitiin bu saptamalarin tek bir fonksiyonu olabilir, s6z konusu
fonksiyonun karsiligi bir cizgi olabilir. Eger mimar ortada olmayan bir varligi
tasarlayabiliyor ise kendine tek bir soru sorabilir; eger bu arazi diiz bir arazi

olmasaydi nasil bir arazi olabilirdi?

Klee bir insam oldugu gibi degil, nasil olabilecegi gibi cizdigini ve insam oldugu
gibi ¢izmenin insani sersemleten karmasik ¢izgiler olacagim soylemektedir. Sekil
4.8’de goriilen cizgilerin hepsi Y arazisine ait olabilir. S6z konusu bi¢imlerden her
biri orjinal olana benzemektedir ve niteligini kaybetmeden degismektedir, belki de

orjinal olanin birebir kopyasi olmayan karmasik bir sistem de olmaktadir.

Sekil 4.8 : Sanal Araziler

Bu cizgiler, B binas1 tasarimina veya B binasinin cevresi olarak varsaydigimiz
yeryliziine nasil bir fayda saglamaktadir? O halde soruyu tersten sormak
gerekmektedir; H mimarimin gelecekte tasarlayacagi B binasimin, Y arazisi ve

cevresine katkisi ne olacaktir? Biiyiik olasilikla daha dnce yapilan binalardan farkli
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olan bir bina tasarimi olacaktir ve bir senaryoyu bicimi araciligi ile ifade edecektir.
Plan yapmak bir senaryo liretmektir. Planlamak mimari iiriiniin zaman ic¢inde nasil
kullanilmas1 gerektigini belirlemektir. B binas1 mutlaka bir senaryo ve kat
dosemeleri gerektirmektedir. Sanal Y arazileri yeryiiziinii temsil eden degisken
egrisel cizgilerdir. Bu cizgilerin fonksiyonu nedir? Bu c¢izgiler belirlenmis bir
fonksiyon iiretmek zorunda degildir, ama bu ¢izgiler iizerine bir fonksiyon, diger bir

deyisle bir senaryo iiretilebilir.

Egimli bir yiizeye verilen fonksiyon ¢esitlenebilir. Egimli bir arazi tizerine yerlesen
binanin egimsiz kat dosemeleri, arazi ile 6zel bir iliski kuracaktir. Egimli toprak
yiizeyi, merdiven, yiirilyen merdiven, yliriiyen yol, rampa, asansor gibi araclara
gerek kalmadan bir iist zemin kata baglananabilir, toprak yiizeyinin
baglanamayacagi, B binasinin diger kat dosemelerinin birbiri ile baglanmasi igin,

bu tiir nesneler zaten gereklidir.

Y arazisi iizerinde, H 6znesinin ayaginin topraga bastig1 yiizeyi artirmak bir amag
olabilir. Diiz bir yiizeyi patlatip, cukurlar ve tepeler iiretirsek, insan ayaginin bastigi
yiizey de nicelik olarak artmaktadir, ¢iinkii arazinin yani cercevenin yiizey alam
artmaktadir. 4 birim uzunlugu, 3 birim yiiksekligi olan dik ticgenin en uzun kenar1 5

birimdir.

Egimli bir ylizey kavramsal alt yap1 olarak kullanilabilir. Yuvarlanmis (egrisel) bir
cizgi kendi icinde diiz ¢izgiler icerebilir. Diiz bir ¢izgi egimli bir ¢izgiye, egimli bir
cizgi bagka bir egimli ¢izgiye baglanirken olusan farkli tepeler ve cukurlar belli bir
sinir ile ayrilamaz. Arazi yiizeyi yani topografik kesit cizgileri binalar1 birbirine
baglayan yiizey olarak kullamlabilir, c¢iinkii iki c¢izginin kesisme noktasinin

egrisellestigi ¢izgi farkliliklar birbirine baglayan cizgidir.

Sanal Y arazileri, esnek yani sonsuz degisebilme kapasitesi olan diizlemlerdir. Bu
araziler bir tasarim verisi olarak kullanilirsa ve insa edilirse, B binasin1 hem araziye
ve cevresine baglayan, hem de tasarimini etkileyen bicim olacaktir. Biitiin binalarin

birbirine baglandig1 yeryiizii imgesi, B binasinin da ¢evresidir.
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B binasi tasarim1 degisken bir yapi olabilir, ama B binas1 bir gerceklik olarak insa
edildikten sonra da B binasindan daha c¢ok elastik olan, diger bir deyisle
degisebilme ve degistirme kapasitesi olan bir maddeyi ve bi¢imi mimari iiretimler
icin ortak yapmak akilc1 bir yaklagim olabilir. Sanal arazi bir gerceklik olarak insa
edilirse, sorumluluklarimizin 6nemli olan bir boliimii olan, degisebilme ve
degistirme alam olusabilir. Her tiirli degisime acik olan yiizeyler iiretmek icin

madde olarak toprak, bi¢cim olarak yiizey kabartmasi yeterli olabilir.

Yuvarlanan deniz taslar gibi carpisarak torpiilenen, birbirini degistiren topografik
kesit ¢izgilerinden her hangi biri Y arazisi bi¢imi olarak diisiiniilebilir, bu ¢izgileri
bir tasarim verisi olarak kullanan B binasi, sinemanin, internetin veya medyanin
grettigi “farkl’” imgenin Otesine gegebilir, clinkii ¢erceve diger bir deyisle arazi
sinirlart bir seyler gostermek icin yalmzca bir ara¢ olmayacaktir, gosterimin bir
parcasi olacaktir. Egimli bir yiizey mimari imgenin bir parcasidir, ama bu model ile
amagclanan, egimli yiizeyi yalnizca bir imge olarak kullanmak degildir, amaclanan
bir ingaat malzemesi olarak topragi kullanmaktir. Bu model degisken egrisel

cizgiyi, insan ayaginin topraga basmasi olarak da kullanmak istemektedir.

Bu model kent icinde topografik yapisi insan tarafindan degistirilmis araziler
iizerinde tasarlanacak binalar i¢in Onerilmektedir, ama dolayl olarak diiz bir arazi
iizerine yerlesmek yerine yamaglara yerlesmeyi de onermektedir. Bu tiir araziler
iizerinde yerlesmek ne biitiinliyle 6znel bir tasarimdir, ne de biitiiniiyle nesnel bir

tasarimdir.

Degisken egrisel bir ¢izgi ile ifade edilebilen yeryiiziinii temsil eden egrisel ¢izgi,
diger bir deyisle topografik kesit ¢izgisi bir ikondur, ama H 6znesi bu basit cizgiyi
yalnizca ihtiyact oldugu zaman anlayabilir. Topografya dar anlamda yiizey
kabartmasi, degisen ve doniisen midir, yoksa degistiren ve doniistiren midir? En
genis anlamda topografya “yer tanimlamak”tir. Tarladaki tiimsegin ¢iftci tarafindan
tabure olarak kullanilmasi, mimari iiretimler i¢in, yeni bir diisiinme alani olabilir.
Bu model bir diisiinme yapis1 degildir, belli bir senaryo ortaya koymadan, hala ne
ise yaradig1 planlanmayan, belki de hi¢ bir faydasi olmayan degisiken egrisel bir

€6 9 [P

cizgi iizerine “0” an “0” arazi iizerinde yeniden diisiinmektir.
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5. TEZIN SONUCLARI

Modern Hareket nesnelerin ve olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan genel bir
diisiinme yapisidir. Yapisal cevre, bu diisiinme yapisi ile birbirine baglanabilir. Bu
diisiinme yapist insanin neleri bildigi iizerine degil, karsilastigi bir nesneyi akil
yiriiterek anlamas1 iizerine temellenmistir. Modern Sonrasi donem diisiinme
yapisinda ise, Oznel olan bir seyler anlatmak veya gostermek amaci, nesneye
eklenen bir fonksiyon olmaktadir. Bu donem baglaminda tasarlanan nesne, insan
zihninde biriken bilgiler veya imgeler ile anlasilabilir. Bu diisiinme yapis1 ile sonsuz

farkli nesne tiretilebilir, ama farkliliklarin birbiri ile nasil iligki kuracag belirsizdir.

Mimari iiretimler baglaminda, bir seyler anlatmak veya gOstermek bir amag
degildir, bir sonugtur, ama bu varsayim, binanin bir gosterge oldugu gercegini
degistirmemektedir. Mimari proje ortada olmayan bir nesneyi canlandiran modeldir;
bu model nelerden olusmaktadir? Yalmzca sozciikler veya dil ile ifade edilebilenleri
mi icermektedir? Daha cok c¢izgiler ile olusmaktadir. Elektroniklesen cevrede
tasarim ve iiretim bilgisayarlar ve robotlar aracilig1 ile oldugundan, degisken egrisel
cizgiyi liretmek, diiz cizgi iiretmek ile esdegerdir. Degisken egrisel bir cizgi ile
sonsuz ¢esitlenen bicimler yaratilabilir. Giiniimiizde, mimari iiretimler iizerine
ortaya konmus belli bir diisiinme yapis1 yoktur. Giincel mimari iiretimler daha ¢ok
bicimsel farkliliklar1 ile 6ne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde nesnenin imgesi, nesnenin

sagladigi faydanin 6tesine gegmistir.

Sinema sanal bir kurgu iiretmektedir ve alternatif bir gercekligi gostermektedir.
Internet alternatif bir gercekliktir. Teorik olarak, hipermekanda alternatif bir
gercekligi biitiin duyularimiz ile deneyimleyebiliriz. Medya gercek olanin imgesini
coklastirmaktadir. Elektroniklesen cevrede neyin gercek, neyin gercek olmadigi
basitce saptanamaz. Mimari iiretimler insa edilirse alternatif bir gerceklik degildir,
gercekliktir. Mimari liriiniin kavramsal bir alt yapis1 olabilir ve binalar araciligi ile
de bir seyler anlatilabilir, ama bu tez ile gosterilmek istenen, elektroniklesen gevre

olarak tamimladigimiz giiniimiizde, herhangi bir bildirim yapmak i¢in mimarlik
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yeterli bir kanal olmayabilir. Bu tezde elde edilen sonuclardan biri; “Mimarlik,
imgeyi yeryiizil lizerinde insa etmektir”, ama bir seyler gostermek veya farkli bir
imgeyi gostermek bir amag olarak belirlenirse, mimari iiriiniin gercevesi diiz bir
tuval yiizeyi veya ekrandan farkli degildir, 6te yandan bir seyler gostermek igin,
elektroniklesen ¢evre elektronlar1 kullanmaktadir, mimarlik ise yeryiiziiniin belli bir
alanin1 kullanmaktadir. Mekan kavrami, her seyi icine alabilecek kapasitesi olan bir
mekanizma olarak goriilebilir. Yerylizii, alternatif gercekliklerin de baglandig

gercekliktir, ama yeryiizii sinirsiz degildir.

Acik bir sistemi veya karmagik bir sistemi olusturan Ogeler, metinsel veya
kavramsal bir yap1 olabilir, ama bigcimsel bir yapiya da doniistiiriilebilir. Karmagik
bir yapi1 basit bir cizgi ile ifade edilebilir. Yiirekli’ler, ag¢ik bir sistemi ucu acik
spiral olarak tanimlamaktadirlar. Kavramsallastirma yapmazsak bir nesne olarak
yeryiizii bigcimi nedir? Bu tez baglaminda yeryiizii, topografya sézciigliniin en dar
anlam1 olan cesitlenen yiizey kabartmasidir, ucu acgik degisken egrisel bir c¢izgi,

topografik kesit cizgilerini temsil eden ¢izgidir.

Bu tez diisiinme yapilar1 ve cizgiler iizerine tartigarak, binanin insa edilecegi arazi
ve cevresi iizerine basit bir varsayim ortaya koymaktadir; “Mimarlik insan ve
yerylizii arasindaki baglantidir. Binanin ¢evresi yerylizii bi¢imidir. Ayaginin

topraga basmasi, insanin gercekligidir.”

Mimari tasarima bir yerlerden baglamak gerekmektedir. Eger bir diisiinme yapisinin
bicimsel bir karsilig1 varsa, neden binanin {izerinde insa edilecegi arazinin de boyle
bir 6zelligi olmasin? Diisiinme yapilan ile ifade edilen kavramlar, bi¢cimler olarak
insa edilmektedir. Tasarlanacak binanin iizerinde insa edilece§i arazinin ve
cevresinin, zaten yerylizii iizerinde oldugu gercegi, her mimari tasarim igin
baslangic verisi olabilir. Izdiisiim yontemi ile iiretilen plan diizleminde, arazi
boyutlart ve bi¢imi (geometrisi) binanin simirlandig1 kapali bir ¢ercevedir, mimari
iiriiniin en kiiciik cercevesi arazi sinirlaridir. Teorik olarak arazi sinirlar1 degisken
degildir, ama arazi yiizeyi degisken olabilir. Y arazisinin ¢ercevesi ve gevresi Z
arazinden bicimsel olarak farklidir, ama Y arazi ve Z arazisi arasindaki ortak payda

bir bicim olan yiizey kabartmasi olabilir.
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Dik ac1 ile kesisen diiz cizgiler insan tarafindan tasarlanan kavramdir, bu ¢izgiler
insana ait diisiincenin dolaysiz ifadesidir, ayn1 zamanda mimari iiretimler de bu
cizgileri iiretmektedir, insanlar kat dosemeleri lizerinde yiirlimektedir ve duvarlar
gormektedir, diger bir deyisle mimari iiretimler baglaminda diiz bir yiizey, egimli
bir yiizeye baglanmak zorundadir. Mimari mekanin anahtar 6gesi, en az iki kotu
veya yiizeyi birbirine baglayan arada kalan yiiriinebilir diizlem olmaktadir.
Uzerinde yiiriidiigiimiiz yiizey kabartmas1, insan duyularina hem dik olan yiizeydir,
hem de ayagimizin yere bastigi yiizeydir, bu iki yiizey kesintisiz olarak birbirine

baglanmaktadir, aralarinda belli sinir ¢izgisi tanimlanamaz.

Tv veya bilgisayar ekram1 diiz bir yiizey olan iki boyutlu cercevedir. Ekranin
fonksiyonu bir seyler gostermektir. Bir seyler gostermek ic¢in iki boyut veya iki
boyut icindeki hareket yeterlidir. Bir varsayim olarak, topografik bir yiizey (i¢
biikey, dis biikey ve diiz yiizeyler kombinasyonu) olarak tasarlanan bir ekran
iizerinde bir seyler gostermek olanaklidir, ama yiizeyin ii¢ boyutlu bicimi,

gosterimin bir parcgasi olacaktir.

Fontana, diiz bir tuval ylizeyini patlatarak, tuval yiizeyini figiirii olusturan ortak
yapmistir, s6z konusu yapitlar1 “mekan” olarak tanimlamaktadir. Fontana’nin
yapitint mimari baglamda nasil okumamiz gerekmektedir? Mimari iiriiniin hem
cercevesi, hem de cevresi yeryiiziidiir, arazi iizerinde bir yiizey hareketi varsa
mekan zaten olugsmustur, yani arazi iizerinde varolan en ufak bir kot farki mimari
tasarima baglamak ic¢in yeterlidir. Topografik kesit cizgileri, degisken egrisel bir
cizgi ile iiretilmektedir. Klee’nin 6zgiirce yiiriiyiise ¢ikan cizgisi arazi iizerinde

yiiriimek istiyor olabilir.

Daha once ifade ettigimiz gibi bir filme ait tekil kareler ne o filmin konusu ne de
kavramsal alt yapisin1 agiklamak igin yetersizdir, oysa mimari iriinler ile olan
iliskilerimiz dizgisel olmayan tekil karelerdir. Bu tez boyunca ifade edilen
diisiinceler bir binanin sonsuz cesitlenen fotograflarindan veya diger bir deyisle
dolasima bagli sonsuz c¢esitlenen imgelerinden bir kag tanesi ile anlasilabilir mi?
Eger anlasilabilirse mimari triinlere ait imgelerin, diger imgeler ile olan farklilig

da ortaya konmus olacaktir. Belki de bu tezin sonuglar biri inga edilmis digeri ise
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yarismaya gonderilmis ve belki de insa edilecek olan iki adet mimari proje ile ifade

edilebilir.

Mimari proje yarismasi ile elde edilen, Farshid Moussavi ve Alejandro Zaero-
Polo’nun tasarladiklari, Meydan Aligveris Merkezi projesi, aligveris merkezi
binasini bina tasarimi olarak degil, arazi yiizeyi tasarimi olarak ele almaktadir.
(Sekil 5.1) Bitki ortiisii ile kaplanan yeni arazi yiizeyi, ¢esitli noktalardan ¢evresine
baglanmaktadir. Bu proje, iizerinde yiiriinebilen yiizeyi ve duvar yiizeylerini egimli
yiizeyler ile birbirine baglamaktadir. 48. sayfada Lucio Fontana’nin yapit1 araciligi

ile ifade ettigimiz gibi zemin ve figiir i¢ ice gecmektedir.

Sekil 5.1 : Meydan Aligveris Merkezi, 2007, Istanbul, (Url-11 ve Url-12)

Kayseri I¢ Kalesi’nin korunarak Kiiltiir ve sanat ortamina doniistiiriilmesi mimari
proje yarismasinda Esin Yiirekli ve Ali Biro’nun Onerisi mevcut toprak zemine
oturtulmus 151k gegiren betondan yapilmis degisken egrisel bigcimler ile olusturulan
hacimler ve bunlarin arasinda dalgalanan gecirgen ag tabakasindan olusmaktadir.
(Sekil 5.2) Bu ag tabakasi giris noktalarinda sifir kotundan baslayarak inis ¢ikiglarla
en fazla alti metre kotuna ulagmaktadir. Hava su ses aga¢ geciren ag tabakasi ¢elik
bir yapidir. Hacimlere bazen teras yiizeylerinden bazen daha alt kotlarindan
girilmektedir. Ag tabakasinin yiikseldigi noktalarda hacimler mevcut toprak zemine
acilabilmektedir. Bu projede Kayseri I¢ Kalesi arazi sinirlar1 olarak belirlenmistir ve
75. sayfada sanal arazi olarak tamimladifimiz yeni bir topografik ylizey

Onerilmektedir.
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Sekil 5.2 : Kayseri i¢ Kalesi I¢in Proje Onerisi, 2008
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Bu tez belli bir sonug diisiince veya bi¢cim amaclamamaktadir, ama bu tez ile ortaya
konabilecek en temel sonuc¢, mimari tasarim siirecinde binayr figiir, araziyi ise
binanin iizerine yerlestigi zemin olarak gérmek yerine, araziyi mimari projeyi
bicimlendiren degisken madde olarak kullanmaktir. Degisken egrisel ¢izgi ile
iiretilen iizerinde yiirliyebildigimiz egimli yiizeyler sonsuz ¢esitlenen farkliliklardir.
Egimli yiizeyler araciligr ile farkliliklar diger farkliliklara baglanabilir. Bu
baglamda yeryiizii bicimlerine benzer yeniden bicimledigimiz arazi yiizeyleri dik
ac1 ile kesisen diiz cizgilerin {iiretemedigi “ve hala baglandigi” farkhiliklar

iretecektir, belki de insan yapimi ¢cevremiz ekolojik cevremize baglanacaktir.

Gozlemcinin karsisina her yerde aym 6zelliklerle ¢ikan ekran, yalnizca bildirimin
iizerinde yer aldigi yiizey degildir, olasiliklar alamidir. Bildirim elektronlardan
olugmaktadir, bildirimin {izerinde yer aldig1 yiizey yani ekran maddeseldir ve belli
bir bigime sahiptir. Ekran maddesel bir varlik oldugu halde ¢ogu zaman bigcimsel
olarak degistirilemez. Mimari tasarimlar, ekran veya kagit yiizeyinde gOsterilen
bildirimlerden farklhidir. Yeryiiziinii ekran veya beyaz bir tuval yiizeyi, yani
iizerinde herhangi bir bina iiretebilecegimiz olasiliklar alami olarak diisiinmek
yerine, binay1 iireten deg§isken bicimler olarak diisiinmek, elektronik mekanlarin
yapamayacagi bir etki olabilir. Diger bir deyisle binay1 bir madde olarak diisiinmek
yerine, araziyi yani zemini bir madde olarak diislinmek mimari tasarimlar

baglaminda olanaklidir.
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