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ONSOZ

Lale Devri ile ilk adimlar1 atilan Bati miizigine Osmanli Hanedani’nin yogun
ilgisininin 19. Yiizy1l boyunca artarak devam ettigi bilinen bir gercektir. I1l. Selim ile
basladigi bilinen bu siireg, II. Mahmud’un 1slahatlar1 ve reformist tutumuyla sistematik
bir sekilde devam etmis, kurulan Muzika-1 Hiimayun’un ile birlikte kurumsal manada
Bati miizigi Osmanli’nin Tiirk miizigine etki etmeye baslamistir. Tanzimat sonrasi
yasanan siiregteki Bat1 merkezli kiiltiirel unsurlara maruz kalan Osmanli-Tiirk Miizigi
de 19. Yiizyil batililasma riizgarindan fazlasiyla nasibini almistir.

Tarihsel gelismelerin bir neticesi olarak Osmanli’nin geleneksel miiziginin formlarinin
yapisinda, miizigin bi¢imsel o&zelliklerinde ve hatta mikro oOlgekte temel
parametrelerinde degisim net bir bigimde gozlemlenebilmektedir.

Bu tez calismasi, 1.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Anabilim Dali1 Miizikoloji Programi’nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Calismam boyunca gece giindiiz veya giinilin hangi saati olursa olsun sdzde degil 6zde
danismanim olan hocam, Prof. Dr. Gézde COLAKOGLU SARI’ya, saygideger
biiyiigiim, bestekar, yasayan en Onemli aruz sairlerinden, kaympederim Dr. Cahit
ONEY e siikranlarimi ve saygilarimi sunuyorum. ilerlemis yasina ragmen, yilmadan
ve yorulmadan cevaplarii aradigim sorulara ulasmama yardimci oldugu,
tecriibesinden ve ilminden faydalanma firsati buldugum i¢in kendimi ayrica sansh
hissetigim bu biiylik alime tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim. Ayrica kendisinden
Osmanli-Tiirk makam miizigi konusunda ¢ok sey 6grendigim, alaninda bilgi birikimi
ve deneyimi ile sayili isimler arasinda yer alan saygideger hocam ve sevgili esim,
Adil Feridun ONEY e hep yanimda oldugu ve beni destekledigi i¢in sonsuz tesekkiir
ederim.
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GUFTE MECMUALARINDA VEZIN,USUL, GUFTE ILiSKiSi: HASIM BEY
MECMUASI ORNEGI

OZET

Osmanli toplumunda batililagma, toplumun ihtiyaci olarak zuhur eden bir durum
olmaktan ziyade, devletin giiclinii ve otoritesini yeniden insa edebilme amaciyla, bir
devlet politikas1 olarak ortaya ¢ikmistir. 1699’da Karlofga Antlasmasi’yla birlikte
gelen biiylik toprak kayiplarimin ardindan yenilenme diisiincesi, Osmanli’da bir
zorunluluk haline doniigsmiistiir. 17. yiizyildan itibaren yapilan 1slahat ¢aligmalariyla,
bozulan diizen tekrar insa edilmeye ¢alisiimis, diinya siyasetindeki batili aktorlerle
isbirliginin benimsendigi bir siirece girilmistir.

Bat1 tarz1 1slahatlar neticesinde Osmanli tebasi degisen diinyanin farkina varmaya
baslamistir. Bu farkindalik toplumsal zeminde, yeni bir kiiltiirel bilinglenmeye neden
olmustur. Ilk etapta bir zorunluluk seklinde isleyen 1slahat diisiincesi Cumhuriyet
donemi Tiirkiye’sine gelinceye kadar, yaklagik {i¢ asir boyunca, etkisini arttirarak
devam ettirmistir.

Batililagma hareketlerinin Osmanli’ da etkisinin hissedildigi en 6nemli alanlardan biri
de siiphesiz miizik olmustur. Lale devri ile temelleri atilan bu donemden sonra III.
Selim ile birlikte Bati miizigine ait enstriimanlar saray ve miizik ¢evrelerinde
goriilmeye baglamistir. 1. Mahmud doneminde daha sistematik bir diizlemde devam
etmis olan yenilenme siireci, Yeniceri Ocagi’nin kaldirilmasi ile ileri doniik bir ivme
kazanmistir. Bu gelisme sonrasi Bati miizigi egitimi verecek olan Muzika-1 Hiimayun
bandosu kurulmus, Osmanli’n1 askeri miizik ‘okulu’ Mehterhane ilga edilmistir. Bat1
miizigi egitimi Muzika-i Humayun’da resmen saray biinyesine dahil omustur.

Batililasmanin getirdigi yeni miizikal anlayistan Osmanli-Tiirk Miizigi’nin bi¢imsel
ozelikleri de etkilenmistir. Bu etkilenme sonucu yasanan degisim miizigin form ve
tirleri tizerinden net bir sekilde gozlemlenebilmektedir.Miizikal form ve tiirlerde
yasan kii¢iilme miizikte batililagsmanin etkileri olarak yorumlanirken, yasanan siirecin
sonucunda Sarki, bestekarlarin en ¢ok tercih ettigi form halini almistir.

Tim bu bilgiler 1518inda soylenebilir ki; Osmanli-Tiirk Makam Miizigi’nin form,
makam, usul, vezin, giifte gibi yapisal Ozellikleri, imparatorlugun son birkag
yiizyilinda yasanan tarihsel gelismelerin etkisi ile sekillenmis ve bugiinkii kimligini
kazanmustir.

Bu ¢alisma I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim
Dali Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda, Yiksek Lisans tezi olarak
hazirlanmistir.

Aragtirma, Hagim Bey Mecmuasi olarak taninan “Mecmua’i Karha ve Naksha ve
Sarkiyat” adli giifte mecmualarinin, 1853 ve 1864 tarihli iki baskisindan herhangi

Xvii



birinde yer alan, sarki formundaki yiiz altmis yedi eser ile sinirlandirilmistir. Eserlerin
farkl1 niishalardan secilmesi iki baski arasinda gecen on bir yillik miizikal
farklilasmanin tespit edilebilmesi agisindan énemlidir. Bu eselerin tercih edilmesinde
besteciler belirleyici olmamustir.

Batililasma diisiincesi ve hareketlerinin etkileri, usul, vezin, giifte arasindaki iliskiyi,
(uyum veya uyumsuzluk yoniinden) etkilemismidir? Etkilemisse bu durum ne sekilde
yorumlanabilir? Sorularinin cevabini bulmak bu c¢alismanin 6ncelikli amacidir. Bu
dogrultuda imparatorlugun son ylizyilinda yaganan batililagma hareketleri neticesinde,
Osmanli-Tiirk makam miiziginin bigimsel 6zeliklerinin, kazandigi, kaybettigi veya
degismis olablecegini diislindiigiimiiz yonleri tespit edilmeye c¢alisilirken elde edilen
bilgi, belge, bulgu ve yapilan tiim tespitler bu temel iizerinden degerlendirilecektir.

Calismamizda nitel arastirma tiirlinlin ‘durum belirleyici ve iligki arayici’ arastirma
yontemleri  kullanilmistir. Calismamiz  durum belirleyici arastirma tiirlinde
sekillendirildigi i¢in, arastirma siirecinde genis bir kaynak taramas1 yapilmistir.

Yiiksek lisans tezimiz dort ana basliktan olusmaktadir.ilk béliimde arastirmamizin
teknik ozellikleri konusunda bilgilendirme yapildiktan sonra, batililasma kavrami
hakkinda akademik diinyada kabul gormiis akademisyenlerin ¢aligmalarindaki
tanmimlamalara yer verilmistir. ikinci béliimde, Osmanl1 Imparatorlugu’nda batililasma
hareketleri ve Osmanli -Tiirk Miizigi’nde batililagma siireci tarihsel olarak ele
almmistir. 19. yiizyll Osmanh-Tiirk Miizigi’nde 6nemli bir yere sahip olan giifte
mecmuallart ve Hasim Bey mecmuasi hakkinda temel bilgilendirme tigiincii boliimde
kapsaminda sekillendirilmis, dordiincii boliimde ise, donemin bestekarlar tarafindan
en ¢ok tercih edilen sarki formunun ortaya ¢ikis nedenleri tarihsel baglam igerisinde
tartigilirken, yine bu boliimde Hasim Bey Mecmua’sinin iki nlishasindan 6rnek olarak
sectigimiz 167 eserler giifte, vezin ve usul yoniinden analiz edilmistir.

Batililasmanin etkisiyle Osmanli-Tiirk Miizigi’nin farklilastigini diistindiimiiz, yapisal
nitelikleri; usul, vezin, giifte arasindaki iliskinin tespit edilebilmesi {izerine yapmis
oldugumuz bu ¢alismanin, yine bu alanda yapilacak akademik caligmalar i¢in zemin
olusturmasi fikri bizim a¢imizdan tatmin edici bir netice olacaktir.
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THE RELATION BETWEEN VEZIN, USUL AND GUFTE IN JOURNAL OF
LYRICS: THE “JOURNAL OF HASIM BEY” SAMPLE

SUMMARY

Westernisation in Ottoman society has emerged as a state policy in order to rebuild the
power and authority of the state, rather than as a need for society. After the Treaty of
Karlowitz in 1699, which led great land loss, the idea of renewal became a necessity
for the Ottoman Empire.

With the reform studies carried out since the 17th century, the deteriorated order was
tried to be rebuilt and instead of standing against the West, a process in which the
cooperation with the western actors in world politics was adopted started. As a result
of the reform movements that Ottoman Empire carried out to defend itself from the
Western countries, the Ottoman vassal became aware of the changing world. In the
social context, this awareness led to an unusual cultural awakening. Initially, the idea
and the movements of the reform was considered obligatory and raised their effects
for three centuries until the Republic Period of Turkey.

One of the most important areas where the influence of the Westernisation movements
in the Ottoman Empire was felt was undoubtedly music. With the renewal movements
that started with Selim I1l, the instruments belonging to the Western music began to
be seen in the court and musical circles and in the period of Mahmut Il, the process
continued with a systematic renewal. With the establishment of Muzika-i Hiimayun,
which was the Imperial Orchestra of the Ottoman Empire, Mehterhane, the traditional
military musical team of the Empire, was abolished and the training on Western music
that entered in the court with the military music formally began to be given in the court.
In the process of westernisation, the likes and tastes of the Ottoman people changed
and became familiar with the different European elements. It is clear that Western
influence not only shaped public likes and tastes, but also changed the basic parameters
of music. This change can be clearly seen within the forms and genres.

With the diminution observed in genres and forms which are some of the most
important parameters of Ottoman-Turkish Music, in 19th century the song form
became the most preferred form used by composers, which was an eventual
consequence of the westernisation process in music.

In the light of all this information, it can be said that from 17th and 18th centuries
mode music of the cosmopolitan Ottoman Empire began to take its form that is known
today and parameters such as form, mode, style, prosody and aruz prosody reformed
within the historical flow and gained the identity of Ottoman-Turkish Mode Music.
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This work is prepared as a postgraduate thesis within the body of Institute of Social
Sciences of Istanbul Technical University, Musicology and Music Theory Program of
Musicology and Music Theory Department.

The research is limited with the works in song form in the 1853 and 1864 editions of
lyrics journal named as Mecmua’i Karha, Naksha and Sarkiyat, known as Journal of
Hasim Bey. The composers of the selected works have not been decisive for us. The
fact that the composers and works were included in two copies is the reason of our
preference. The aim of determining the work on such a criterion is that we think that
the differences of the style, prosody and aruz prosody of the works composed in song
form can be shown more clearly within the frame of the 11 years’ time between the
two copies.

That the same work took place in two copies can be an important indicator to determine
the musical differentiation between the periods.

The primary aim of the work is to show the way the idea and movements of
Westernisation effected the most important parameters of Ottoman-Turkish Music
within the scope of Lyrics Journal of Hasim Bey.

With this work, we tried to determine what the formal feautures of Ottoman-Turkish
Mode Music gained and lost and the changed aspects that we oserved as a result of the
westernization movements in the last century of the empire. The information,
documents, findings obtained and determinations made in the work have been
evaluated within this frame.

In our study, status determination and relational search methods of qualitative research
were used. Since the text of our work was shaped as a status determinative research
type, a large literature survey was conducted in the research process.

This postgraduate thesis is examined under four main topics. In the first chapter, after
giving information about the technical features of the thesis, the definition of important
words about the concept of westernisation is given. In the second chapter, the
westernisation movements in the Ottoman Empire are examined in a historical
chronology and then the westernisation process in Ottoman Turkish music is
historically discussed. In the third part, the lyrics journals that had important role in
the Ottoman style of music are observed. In the last chapter, after informing about the
song form, the most preferred form in 19th century, whether the songs that we have
chosen as examples for the works in song form in the two copies of the Journal of
Hasim Bey have stylistic, prosody and aruz prosody correspondances is tried to be
determined.

It is thought that this postgraduate thesis on the structural features of Ottoman-Turkish
music will fill a gap in this field and contribute to the academic literature.
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1. GIRIS

Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Anabilim Dali Miizikoloji Programi’nda Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanan bu

calisma, 4 dort boliimden olusmaktadir.

Bu yiiksek lisans tezinde “batililagsma” temel bir kavram olarak ele alinirken, Osmanli-
Tiirk Miizigi’nde batililasma, Hasim Bey Mecmuasinda yer alan eserlerlerin form,

giifte-vezin, usul parametreleri {lizerinden tespit edilmeye calisilmistir.

Batililasma ve modernlesme kavramlari, bilim insanlar1 tarafindan akademik
platformlarda tartisilmis ve olduk¢a kapsamli bir literatlir olusturulmustur. Bazi
durumlarda batililasma ve modernlesme kavramlarinin birbirlerine paralel anlam da

kullandig1 da tespit edilmistir.

Etimolojik olarak bakildiginda, Latince “Modernus” kelimesinden gelen ‘modern’
kelimesinin izlerini 5.yiizyila kadar takip edebiliriz. ‘Modernus’ Latince “Modo”
kelimesinden tiiremistir. Hristiyanlig1 pagan inanistan ayirmak i¢in kullanilan bu terim
17.yiizy1l sonlarindan itibaren yasanan aydinlanma hareketiyle laiklik, insan haklari,
demokrasi ve birey kavramlarinin, yasam icerisinde goriinlir olmaya bagslandig1 bir
stireci ifade ederken, bu siirecin temel parametreleri ise, kapitalizm, sanayilesme,
kentlilik, ussallik, rasyonalite, uzlasma, bilimsel bilgi teknoloji ve ulus devlettir
(Aslan, Yilmaz, 2001, s. 98).

Mardin’e gore; batiyr toplumsal alanda ve fikirsel ¢ercevede ileri gorenlerin, bu
durumu bir hedef olarak tayin etmesi nedeniyle batililasma kavrami ortaya ¢ikmustir.
Mardin, batililasma diistincesinin aktorleri olarak Jon Tirkler’i ve Yeni Osmanlilar
hareketini 6ncelemektedir (Mardin,1991, s.27) Merig’ e gore batililasma, I.Mahmud
donemi sonrast  yasanan gelismeler 1s18inda, kendi kiiltiiriine yabancilagmis

biirokrasinin, iirettigi bir durumun neticesidir. (Merig, 1986, s. 283).

Batiy1 takip etmek veya bati gibi olma diisiincesi, 18.yiizyildan bu yana Osmanl

imparatorlugunun ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin daima giindeminde kalmis ve 6zellikle



Mesrutiyetten bu yana toplumsal yagsamin hemen her alaninda ‘doniistiiriicii’ bir tesiri

olmustur.

Calismada 19.yiizy1l batililasma hareketlerinin Osmanli-Tilirk Miizigi’ne usul-giifte-
vezin yoniinden etkileri, gilifte mecmualar baglaminda degerlendirilmis ve 6zelde
Hasim Bey Mecmuasi iizerinden konu ele alinmistir. Mecmuadan segilen eserlerin
miizikal analizleri bahsi gecen parametreler iizerinden bir incelemeye tabi

tutulmustur.

Aragtirmada Osmanli-Tiirk Miizigi teori geleneginin son gilifte mecmuasi ve edvar
ornegi olan Hasim Bey Mecmuasi’ndan segilen eserlerde usul, giifte,vezin uyumunun
(uyusumu) varligr tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Yasanan batililagma siirecinin varsa
etkilerinin ve etkilenmenin ne sekilde vuku buldugunun anlagilabilmesi ¢aligmamizin

temel amacidir.

Hasim Bey’in basili ilk giifte mecmuasi olan “Mecmua’i Karha ve Naksha ve
Sarkiyat” adli giifte mecmuasinin 1269 (1853) tarihli ilk baskisi ile “Hasim Bey
Mecmuasi” olarak bilinen 1280 (1864) ikinci baskisinda yer alan sarki formundaki

167 eserler ile sinirlandirilmistir.

Calismay1 smirlama asamasinda bazi sorunlarla karsilastik. ik olarak iki niishada
yeralan eserler ve besteciler iizerinden bir ¢alisma yapmay1 planladik. Bu sekilde
mecmuanin iki baskis1 arasinda gecen onbir yillik siirede degisen miizikal begeni ve
anlayis1 analiz etmeyi hedeflemistik. Bu sekilde eser tespitine basladik ve dortyiiz
altmis alt1 eserin iki niishada da gectigini tespit ettik. Bu eserlerin dortyiiz kirk adedinin
bestekar kiinyelerinin mecmualarda yer aldigini gordiik. Fakat, bizim ¢alismamizin
temel amaci usul, giifte, vezin anlayisindaki farklilasmay: ortaya koymak oldugu i¢in,
iki niishadada yer alan eserlerin bu tespiti yapmaya imkan vermedigini anladik.
Nitekim  bu eserlerin bilyiik bir bolimii sadece dokuz zamanli usullerden
olusmaktaydi. Sarki formunda 2 ila 10 zamanli usul ¢esitliliginin bu eserlerle
gosterilebilmesi miimkiin degildi. Yasadigimiz bu teknik problem nedeniyle
aragtirmamiz sirasinda maalesef istemeyerek olduk¢a zaman kaybettik. Bunu fark
ettikten sonra eser se¢imi ve sinirlandirmasint farkli  bir yontemle yapmamiz
gerektigini anladik. Daha sonra Sarki formunda belirleyecegimiz eserlerin hangi
niishada ve hangi besteciye ait olduguna bakmaksinzin tespit etmemiz gerektigini

diistindiik.



Ik olarak ikiyiiz eseri giifte ve vezin yoniinden incelemeye karar verdik. Lakin
eserlerin vezinlerini bulmak tahmin ettigimizden daha zor ve gili¢ bir siireg
yasamamiza neden oldu. Sonug¢ olarak arastirma siirecinde yasadigimiz bu teknik
zorluklar sebebi ile vezinleri tizerinde ¢alismis oldugumuz yiiz altmis yedi eser ile
calismamizi sinirlandirdik. Bu eserler Hasim Bey mecmualarinin hangi niishasinda
yer aldigma bakilmaksizin segilmistir. Ilk baskida dortyiiz yetmis sekiz ve iKinci
baskida yediyiiz altmis bes sarki formunda eser oldugunu diisiindiigiimiizde (Kiyak,
2014, s. 691), sectigimiz bu kiiglik Orneklemin mecmuanin tamamini
yansitmayacagmin farkindayiz. Bu farkindalik bizi mecmualar {izerinde yeni

caligmalar yapmanin gerekliligine inandirmustir.

Arastirmada Hasim Bey giifte mecmualarinda yer alan sarki formundaki eserlerin usul,
giifte,vezin yoniinden batililasma hareketlerinden ne sekilde etkilendigi ve bu etkinin

nasil tespit edilebilebilecegi sorularinin cevaplari aranmaistir.

Calismamizda kullanilan bilimsel arastirma ydntemi, igerik ve nitelik bakimindan
‘durum belirleyici ve iliski arayici’ arastirma tiirleri kapsaminda degerlendirilebilir.
Metnimizi olustururken ‘durum belirleyici’ arastirma tiirii baglaminda genis bir
kaynak taramasi yapilmistir. Bilindigi tizere, toplum bilimleri alaninda durum
belirleyici ve iliski arayici aragtirma one ¢ikan bir tiirdiir. Bu aragtirma tiirii ‘iligki
arayicl’ arastirmalar i¢in bir O6n calisma Ozelligi tasimasi yoniiyle Onemlidir.
19.ylizy1lin ilk matbu giifte mecmuasi ve ayn1 zamanda son kuram ve nazariyat eseri
olmast dolayisiyla s6z konusu mecmuanin ¢alismamiza konu olan evreni yansitmasi
ve ayrica gecmisteki edvar (kuram) kitaplarina gondermeler yapmasi, bu kitaplardan
alintilar barindirmasi da iligki arayici arastirma tiirii i¢in gerekli nitelikleri tagidiginin

bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Calismamiz dort boliimden olusmustur. Ilk béliimde tezin amaci, yontemi, stirliliklar:
anlatildiktan sonra batililasma kavrami hakkinda bilgilendirme yapilmistir. Ardindan
ikinci boliimde, Osmanli imparatorluk tarihinde batililagsma hareketleri, Osmanli-Tiirk
Miizigi’ne bu siirecin yansimalari, formlarda kii¢iilme ve dénemin hakim tiirii haline

gelen sarki formu irdelenmistir.

Ucgiincii boliimde, Osmanli-Tiirk Miizigi tarihinde 6nemli bir yeri olan giifte
mecmualart ele alinmistir. Bilinen giifte mecmualari hakkinda  bilgi verilmis,

mecmualarin 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmistir.



Dordiincii boliimde, Hasim Bey mecmualarindan segtigimiz eserler giifte,vezin,usul
iligkisi yoniinden incelenmis, elde ettigimiz belge ve bulgular sonug¢ boliimiinde

degerlendirilmistir.



2. OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA BATILILASMA SERUVENI

2.1 Osmanli’da Batihlasma

Osmanli’da ‘koklii bir degisimin adi’ oldugu diisiiniilen Batililasma kavraminin,
akademik kaynaklarda birbirinden olduk¢a farkli bir yaklasimla ele alindigi
gorilmektedir. Ancak bu tezin 6ncelikli konusu bu kavrami yorumlamak olmadigi

icin, akademik literatiirde yer alan sekliyle aktarmanin uygun olacagi kanaatindeyiz.

Ayrica Hasim Bey Mecmuasi’nin ikinci baskisindan (1864) sonraki donemin
padisahlar1 olmalar1 nedeniyle; Sultan V.Murad, II. Abdiilhamit, Mehmed Resad ve
Mehmed Vahdettin’i ¢alismamizda miistakil birer baslik altinda ele almadik. Bu
bolimii Lale Devri, I11. Selim, 1. Mahmud, Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz
donemleri iizerinden ele alacagiz. “Osmanli’da batililasma” boliimiine baglamadan

once onemli oldugunu diisiindiiglimiiz bu agiklamay1 yapmamiz gerektigini diistindiik.

Toplumun bazen kabul gérmiis, bazen tepkiyle karsilanmis olan bu kavram; siyasi,
sosyal ve kiiltiirel hemen her alanda degisim ve ‘yenilesme’ seklinde kendini

gostermistir.

Lewis, Avrupa uygarligindan secilerek alinmis ve taklit edilerek benimsenmis ilk
bilingli batililagma tesebbiisiinti, 18.yiizyil baslarina kadar gotirir. 1ll. Selim
zamanina referans edilen batililasma hareketlerinin temelinin ¢ok daha eski
donemlerden itibaren basladigina vurgu yapmis ve batililagmanin Tiirkiye’ de baska
tilkelere nazaran ¢ok daha uzun bir gegmise sahip oldugunu sdylemistir. (Lewis, 1953,

s. 153, 177).

Inalcik’a gore batililasma, “bir savunu” bigiminde ortaya c¢ikmistir. Osmanli’nin
Avrupa’ya karst kendini korumak i¢in bir tedbir olarak giristigi bu hareketin,
Avrupa’nin askeri giiclinii idrak noktasinda, 17.yiizy1l itibari ile farkedildigini, 18.
yiizyilda Ill. Selim donemi ile baslayan reform anlayisiyla birlikte ise sistemli bir
modernlesmeye doniistiigiinii ifade etmistir: “Iktidar mutlak otoritesini ve giiciinii

kullanarak bu siireci etkili kilacak, biirokratik mekanizmay1 desteklemis ve I11. Selim



zamaninda baglayan bu sistemli hareket, Osmanli Anayasasi’nin 1876 da ilaniyla
doruk noktasina ulasmistir” (inalcik, 1990, s. 11).

Ortayli toplumdaki degisimin, degisen diinyanin zorlamasiyla meydana gelmedigini
ve diinyadaki yenilenmenin fark edilmesiyle ‘biling bir dontisiimii’ yasandigini ifade

etmistir.(Ortayli, 2010, s. 15).

Osmanli toplumunda batililasma, devletin giiciinii ve otoritesini yeniden insa edebilme
amaciyla ilk etapda bir devlet politikasi olarak ortaya cikmistir. Ayas’a gore, “beka
sorunu yasayan devlet, batililagma hareketleriyle diinya siyasetindeki konumunu
saglamlastirabilmek icin batiya topyekiin cephe almak yerine, diger aktorlerle

isbirligi i¢inde bir strateji gelistirmistir” (Ayas, 2014, s. 43).

Karal’a gore, Kanuni Sutan Siileyman devrinin son yillarindan itibaren imparatorlukta
bir ¢okiis yasanmaktadir ve bazi sadrazamlar imparatorlugun ‘kétii gidisini’
durdurmak i¢in ciddi ¢aba sarf etmislerdir. “Osmanli’nin kaybolan giiciinii ve bozulan
diizeni kuvvet kullanarak tekrardan yeniden insa etmek diistincesi” 17.yiizyilin 1slahat

anlayisinin ¢ikis noktasi olarak yorumlanmaktadir (Karal, 1988, s. 82, 85).

2.1.1 Lale devri (1718-1730)

Sultan 1ll. Ahmet doneminde yasanan (1703-1730) Lale Devri, Osmanli’ da
batilagsmanin ilk izlerinin goriilmesi bakimindan 6nemlidir. (Yildirim 2004, s.2) ‘yeni
hayat anlayis1” olarak daifade edilen (Can, 1998, s. 11) bu donem, Osmanli ve Avrupa

birbirini kiiltiirel olarak da tanima ¢abasina girmistir.

I1I. Ahmet'in saltanati Istanbul icin kiiltiirel ve bilimsel acidan yeniden bir canlanma
donemi olarak yorumlanirken, ¢ok sayida Arapga ve Latince eserin Tiirkge'ye
cevrildigi biiyiik bir ceviri hareketi bu dénemde yasanmustir® (Kiigiik 2013, s. 41).
Ayrica ilk Tiirk matbaasinin kurulmasi da (1927) yine 111. Ahmet doneminin en 6nemli

olaylarindan biridir (Colak 2011, s.1). Matbaanin gelisi ile birlikte toplum farkli

1 I1l. Ahmet donemindeki diisiinsel yasamin en esrarengiz eserlerinden biri Johannes Cottunius'un
(1577- 1658) Commentarii lucidissimi in octo libros Aristotelis de physico auditu eserini Yanyali
Esad'in (6.173?) Arapgaya terciimesidir. Al-Ta'limii's-Salis (Ug Kitapta Avristoteles'in Fizigi Uzerine
Arastirma) baslikli ceviride Osmanli diistincesinin yapisal bir bileseni olan Artistocu doga felsefesi ele
alimustir. Bu geviri ancak 18. yiizyil Miisliman ve Rum Ortodoks diisiinsel diinyalarinin entegrasyonu
baglaminda 6nem arz etmektedir.



alanda bir ¢ok kitap ile tanmigmistir. Bu durum Osmanli ile Avrupa’nin kiiltiirel bir

aligveris icine girdigi seklinde yorumlanmistir. (Ortayli, 2008, s. 59).

Osmanli i¢in bir yenilenme devri olan 18. yiizyilda, Fransiz devrimi yasanmis ve
Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa arasindaki iliskilerin etkileneyecegi yeni bir siirec
baslatmistir. Bu degisikliklere muhatap olan ilk Osmanli hiikiimdari, 1789 da tahta
c¢ikan III. Selim’dir (Ziircher, 1992, s. 43).

2.1.2 111. Selim devri (1789-1807)

Sultan I11. Selim, mali, idari, sosyal, askeri ve diplomasi alanlarina yayilan islahat
programi ¢ercevesinde bir ¢cok yenilik yapmistir. Bati tipi bir ordu onun devrinde
hayata gecirilmis, daimi elgilikler ilk defa onun déneminde agilmistir. Onun saltanati
(1789-1807) déneminde baslayan bu yenilenme hareketleri icin Nizam-1 Cedid? tabiri
kullanilmistir (Stinerin, 2011, s. 3).

Karal, III. Selim’in Nizami1 Cedid reformlarmin kapsami hakkinda su bilgileri

aktarmaktadir:

19.asrin baglangicinda Selim ciiretkar bir 1slahat projesi hazirladi. Bu proje yenigeri ocaginin
kaldirilmasini ,ulema niifuzunun kirilmasini,fetvalar ile padisahin tesrii salaiyetini taksim
eden seylilislamlarin fetvalarina nihayet verilmesini, Osmanli devletinin Avrupa’ nin sanatta,
ilimde askeri meselelerde, ziraatte ticaretde ve medeniyette yaptigi terakkilere ortak yaparak
yenilestirmeyi hedef tutuyordu (Karal, 1988, s. 30).

III. Selim’in 1slahat yaklagiminda sistemli bir yol izlemesi, Avrupali uzman
goriislerinden faydalanmasi ve batiyla kurdugu organik bag nedeniyle batililasma
hareketlerinin ileri doniik bir ivme yakaladigi sdylenmektedir.(Unal, 2001, s. 122).
Sultanin yenilik¢i tavri beraberinde hemen her alanda reformlar1 ve yenilenmeyi
getirmigken, reform karsit1 o isyanlarin bastiritlmasinda etkili olamamig, Kabak¢1 Mustafa
isyan1 ile sehit edilmis, tahta ¢ikan IV. Mustafa’nin kisa siiren hiikiimdarlig
domineminde, III. Selim reformlar1 uygulanmamistir. Rusguk ayani Alemdar Mustafa
Pasa’nin idaresinde gergeklesen bir baska isyanla IV. Mustafa hiikiimdarligi son bulmusg

ve Il. Mahmud tahtin yeni sahibi olmustur.

2 Nizami Cedid terimi ilk defa Fazil Mustafa Pasa tarafindan imparatorluga verilen i¢ diizen i¢in
kullanilmistir.



2.1.3 1. Mahmud devri (1808-1839)

Osmanli’da reform hareketleri askeri alan basta olmak {iizere, yasanan sikintil
stireglerin ~ bir sonucu olarak zuhur etmistir. (Zakia, 1999, s. 99) Il. Mahmud,
Osmanl’nin  askeri ve siyasi alanda yasadigi zorlu doénemlerin reformist
padisahlarindan biridir. Amcast I11. Selim gibi imparatorlugun eski giiciine kavusmasi
icin Avrupai tarzda islahatlar yapilmasini gerekli gérmekteydi. Onun doneminde
imparatorlugun hemen her kurumunda bir yenilenme hareketi baslatmistir. 1l
Selim’in niyetlendigi, fakat uygulamaya geciremedigi askerlik disindaki alanlarda da
reformlar gergeklestirmis, bu siirecte siirecinde Onemli bir yol Kkatettigi
disiiniilmektedir.(Kunt, Aksin, 2000, s.93).

Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi ve sonrasi olmak iizere iki kisimda degerlendirilen saltanat

doneminin ilk kismu hazirlik devresi, ikinci kisim ise reformlar devresi olarak

degerlendirilmistir. Yenigeriler’in baski ve tehditlerini bertaraf eden Sultan II. Mahmut,

ikinci donemde aldig1 radikal kararlar neticesinde ortaya ¢ikan yeni anlayis ile Osmanli’nin

kurumsal yapisinin - degismesinde biiyiik oranda basarili olmustur (Ozcan, 1995, s. 13,16).

I1. Mahmud reform siirecinde, I1I. Selim’in k&tii akibetinin nedenlerinin bilincindeydi.
Bu nedenle 6ncelikle giivendigi, kendisine sadik isimleridevlet kademelerinde 6nemli
makamlara getirmisti. Saltanatinin ilk onbes yili boyunca bu zemini giliglendirerek
kendisini iktidara getiren ve kontrolden ¢ikmasindan endise duydugu Ayan’in etkisini

minimuma indirmeyi hedeflemisti (Ziircher, 1992, s. 55).

I1. Mahmud dénemi 1slahatlarinin doniim noktasi Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasidir.
Sultan’in en 6nemli projelerinin basinda gelen, Avrupa tarzinda bir ordu kurma hayali,
uygun kosullarin olusmasi iizerine 17 Haziran 1826 giinii Yenigeri Ocagi’nin resmen
lagv edilmesi ile miimkiin olmustur®. Vaka’i Hayriye olarak tarihe gecen ve Il
Mahmud déneminin sonuna kadar devam edecek olan reform siirecinin 6niinii acan bu
hadise ile batililasma hareketlerinin oniindeki engeller biiyiikk oranda bertaraf
edilmistir. Bernard Lewis, II. Mahmud’un reforist tutumunu Rus Car’1 Biiyiik Petro
ile kiyaslamis daha genis ve ¢ok daha gii¢ bir reform programini hayata gecirmeyi

basardigini ifade etmistir (Lewis, 1993, s. 103).

3 Yerine Asakir-i Mansire-i Muhammediye Ordular1 [Muhammed’in zafer kazanmig ordulari]
olusturulmustur.



Vaka’i Hayriye’nin ardindan, batililasma yolunda atilmis adimlar dikkat ¢ekicidir. 1.
Mahmud bu siiregte yenilik¢i ve reform yanlist diplomatlarinin tavsiyelerini dinlemis,
Ozellikle merkezi otoritenin Yyeniden insasi igin Yyeni bir dizi reform hareketi

baglatmustir:

Devlet dairelerinin bir bagbakanla bakanlar kurulunun teskili, askeri ve sivil reformlar ¢in iki
yiiksek kurulun tesisi, devlet memurlarinin muayyen bir maasla istihdami, modern posta servisi
ve din dis1 meslek okullarinin kurulusu, kiyafette ve devlet protokoliinde modernlestirme bu
reformlarin ilk etapta siralanmasi gerekenleridir. Fakat Mahmud’un en biiyiik basarisi,
vilayetlerde ve biitiin idari kisimlarda sultanin giiciinii yenilemesi, eski haline getirmesi oldu

(Inalcik, 2018, s. 50).

1826°da Yeniceri Ocagrnin kaldirilmasiyla Osmanli Imparatorlugu'nun hemen her
kurumunun yenilecegi bir yola girilmis, Tanzimat ile devam edecek olan uzun bir reform

siirecinin temelleri atilmustir.

1827°de yasanan Navarin Felaketi ve Misir valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin basarilar
ile izerindeki siyasi baski artan Il. Mahmud, 28 Haziran 1839’ da vefat etmistir. Reform
stirecinin sekteye ugramamasi, toplumda yeni huzursuzluk ve isyanlarin yasanmamasi ve
asayisi korumak adina gerekli tedbirlerin alinmasi i¢in, 6liimii 30 Hazirana kadar halktan

gizlenmistir (Vakfi, 2003, s. 307).

2.1.4 Sultan Abdiilmecid devri (1839-1861)

Sultan Abdiilmecid (1839-1861) Il. Mahmud’un reformlarin1 destekler nitelikte adimlar
atmistir. Tanzimat® terimiyle 6zdeslesen yiryirmi yillik saltanat1 boyunca ‘Imparatorlugu
eski giicline kavusturmak icin izledigi siyasette istedigi neticeye ulasamamis ancak, attigi
adimlarla  batili diisiincenin kurumlagmasi noktasinda basar1 sagladigi yorumlari

yapilmistir (Inalcik, 2018, s. 51).

Sultan Abdiilmecid Tanzimat’a giden yolda, iki 6nemli problemle basa ¢ikmak zorunda
kalmigtir. Bunlardan ilki, Misir valisi Mehmet Ali Pasa ile yasanan savas, digeri ise

reformlarin devamu i¢in elzem olan Tanzimat siirecidir.

18.yilizyilin baslarindan beri devam eden islahat hareketlerinin ‘tamamlayicisi’ olarak
yorumlanan (Karal, 1988, s 170) Tanzimat’in 6nemli isimlerinin baginda Mustafa Resit
Pasa gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun varhgini devam ettirecek giice sahip
olmadigini diistinen Resit Pagsa, devletin tekrar giiclenmesinin Tanzimat ile miimkiin
olabilecegine inanmaktadir. 3 Kasim 1839°da Giilhane’de Tanzimat donemi resmen

hayata ge¢mistir.



Tanzimat Fermani’nda dngoriilen hiikiimler din ve mezhep ayrimi gozetmeksizin tiim
Osmanli tebasint hedef almistir. Hatt-1 Hiimayun ile vergi kanunu ve askerlik gorevine
dair bir takim hususlarda da yenilenmeye gidilmistir. Yapilan yenilikler nedeni ile
Avrupa basminda haberler ¢ikmis “Bu vesika Tiirkiye’nin muasir medeniyet yoluna
girmesini miimkiin kilacak miiesseselerin temelini atmaktadir, gergek bir anayasadir,
Bat1 medeniyetinin bir zaferidir” ifadeleri yer almistir (Karal, 2006, s.114). Tanzimat
Fermani ile birlikte 1830’lar Avrupasi’nin idari ve ictimai yapisinin temel nitelikleri
ve Osmanli’nin geleneksel miiesseselerinin ustaca birlestirildigi bir doneme girildigi

yorumlar1 yapilmaktadir (Inalcik, 2018, s. 52).

Tanzimat Fermani’na ragmen Imparatorluk icinde bulundugu zor siirecden
kurtulamamis devletin gilivenligini saglayabilmek ve Avrupa Devletler Konseyi’ne
dahil olabilmek i¢in Sultan Abdiilmecid, gayrimiislim tebaya daha fazla hak ve
ozgiirliik vaad eden Islahat Fermani’n1 28 Subat 1856 tarihinde ilan etmistir* (Sahin,
2013, s. 164).

Sultan Abdiilmecid II. Mahmud’un izinden gitmis ve batililasma yolunda ciddi
adimlar atmistir. Tanzimat ve 1slahat fermanlari ile batililasma yolunda istenilen
sonugclari elde edememesinin nedeni olarak “batiy1 korii koriine taklit etme diistincesi”

yorumlar1 yapilmaktadir (Sahin,2013, s. 282).

Sultan Abdiilmecid 25 Haziran 1861 tarihinde vefatindan sonra tahtin yeni sahibi olan

Sultan Abdiilaziz’de reform siirecine batiy1 6rnek alarak devam etmistir.

2.1.5 Sultan Abdiilaziz devri (1861-1876)

Sultan Abdiilmecid’in vefatindan sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz, Osmanli’nin
parcalanma ve dagilma siirecincinden batinin teknolojisi ile kurtulmanin miimkiin
olduguna inanmaktaydi. Ozellikle Bati devletlerinin Osmanli’nin i¢ islerine
miidahaleleri 1slahat hareketleri ile engellenmeye calisilmis ve bir politika haline
gelmistir. Yasanan toplumsal huzursuzlugun sonucunda Osmanli devletinde ilk defa
muhalif bir yapinin ortaya ¢iktig1 ve mesrutiyet idaresi i¢in miicadele etmeye basladigi

goriilmektedir Batida egitim gormiis, Bab-1 Ali ziimresi olarak ifade edilen bu bati

4 Tanzimat ve 1slahat fermanlar1 hakkinda daha detayli bilgi icin bakiniz: Ozlem Sahin’in Tanzimat ve
Islahat Fermani’n1 bir¢ok parametre {izerinden karsilastirdigi Doktora Tezi (Sahin, 2013)
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egitimli gurup ile padigah arasindaki siyasi goriis farklar1 reform hareketlerini baska

bir mecraya dogru siiriiklemistir (Karal, 1988, s.350).

Ali ve Fuad Pasalarin iktidarinin hissedildigi bu dénemde, Tanzimat ve Islahat hareketleri
devam etmektedir. Bu kapsamda bir ¢cok adim atilmistir. Teskil-i Vilayat niziamnamesinin
uygulanmasi demokrasiye giden yolda Onemli bir adim olarak nitelendirilirken,
Galatasaray Lisesi ve American Protestant Robert College gibi okullarin agilmasi
Egitimde yapilan 6nemli reformlarin basinda gelmistir. Mecelle olarak bilinen medeni
kanununun ilan1 ise hukuk alaninda bir devrim olarak nitelendirilmektedir (Balc1 2007,
s.225). Bu donemde kara ve demir yollarinin 1slahi igin batili devletlere ¢esitli

imtiyazlarin verildigi bilinmektedir (Keklik, 2009, s. 68).

Lale Devri ile basladigi diisiiniilen batililagma hareketleri neticesinde Osmanli ile
Avrupa’nin kiiltiirel olarak da bir etkilesim igerisine girdigi anlasilmaktadir. Sultan
I11. Selim devri reform hareketleri daha ¢ok askeri, mali, idari, sosyal ve diplomasi
alanlarinda gerceklesmistir. Amcasi III. Selim gibi imparatorlugun eski giiciine
kavusmasi i¢in Avrupai tarzda 1slahatlar yapilmasini gerekli géren Sultan 1. Mahmud
ile birlikte batili tarzda yenilenme diisiincesi daha sistemli bir bicimde ve hizlanarak
devam etmistir. Onun devrinde yasanan en 6nemli tarihi vak’a Yeniceri Ocagi’nin
kaldirilmasidir. “Vaka’i Hayriye” olarak tarihe gegen ve II. Mahmud doneminin
sonuna kadar devam edecek olan reform hareketlerinin 6niinii agan bu gelisme
neticesinde, Ozellikle merkezi otoritenin yeniden insas1 i¢in gereken zeminin
giiclenmesi amag¢lanmisti. Tanzimat ile 6zdeslesen Sultan Abdiilmecid’ de imparatorlugu
eski giicine kavusturmak igin Bati’nin referans alindigi reform hareketlerine devam
etmistir. Bu dogrultuda atilan en 6nemli adimlardan biri, 3 Kasim 1839’da hayata gegirilen
‘Tanzimat Fermani’ olmustur. Tanzimat'a kadar gecen donemde hayata gecirilen
yenilesme hareketlerine genellikle askeri miiesseseler ve bu alandaki gelismeler yon
verirken, Tanzimat ile birlikte daha ¢ok toplum diizeni ve sekliyle ilgili meseleler

reform istikametini belirlemistir.

2.2 Osmanh Tiirk Miizigi’nde Batihlagsma

Osmanli imparatorlugundan Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sine gelene kadar, yaklasik
iic asir boyunca, batililagma ve modernlesme kavramlarn daima toplumun
giindeminde olmustur. Kamusal alandan 6zel alana kadar yasamin hemen her alanda

etkili olan bu kavram, Osmanli-Tiirk Miizigini’de 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Miizik
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sadece kurumsal anlamda etkilenmekle kalmamis, yapisal ozelliklerinde de ciddi
anlamda bir degisim yagsanmistir. Tarihsel olarak bakildiginda Bati tarzi miizigin

benimsenmesinin karmasik ve detayl bir siire¢ oldugu gortilmektedir.

Osmanli’nin Bati1 miizigi ile ilk bulusmasinin 16.yiizyilda oldugu diisiiniilmektedir.
Imparatorlugun Avrupa ile yasadig siyasi iliskiler kiiltiirel etkilesimin 6niinii agmistir.
Devletler arasi siyasi iliskileri iyilestirmek i¢in miizik, ¢ogu kez jest amagli kullanilan
bir ara¢ vazifesi gormiistiir. Ulkeler arasindaki dostluk baglarmnin pekistirilmesi
amaciyla, Fransa Krali I. Francois’in Sultan II. Siileyman’a, Ingiltere kralicesinin
Sultan I1l. Mehmed’e gonderdikleri orkestralar bu durumun bir yansimasi
niteligindedir®. Siyasi amagcla yasanan bu gelismeler imparatorlugun bat1 miizigi ve

kiiltiirii ile ilk kez temas edisi olarak yorumlanmistir (Mayes, 2000, s.7, 8),

Osmanli’nin batt miizigi organik bagi soz konusu oldugunda bazi isimlerin 6ne
ciktigin1 gormekteyiz. Ali Ufki Bey (Albert Bobowski), Bogdan Prensi Dimitrie
Cantemir ve 1720’de Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi bu

isimlerin basinda gelmektedir.

Ali Ufki Bey (1610-1675), “Mecmua-y1 Saz’u S6z” adli eserinde 16. ve 17. yiizyila
ait saz ve soz eserlerini Osmanli-Tiirk miizigine kazandirmis (Behar 1990, s. 37)
“alafranga notanin farkl bir ¢esidi ile Osmanli Tiirk Miizigi repertuarina dnemli katki

saglamistir”. Enderin’da ders vermis ve bat1 notasini Osmanli’da kullanan ilk kisi

olmustur. (Alimdar 2016, s. 2, 6)

Dogu ve bat1 kiiltiirlerinin bulusmasinda bas rol oynamis olan bir diger 6nemli isim
ise Dimitri Kantemir’dir (Inalcik, 1993, s.413) Kantemir “Kitab-1 IImi’l-Musiki Ala
Vechi’l-Hur(fat” adli edvar kitabinda kendi diizenledigi nota yazisi ile 16. ve 17.
ylizyillarda bestelenmis, {igyiiz on bes pesrev ve kirk adet saz semaisini notalar ile
birlikte kayit altina almigtir. Avrupa bilim felsefesi ile egitim gormiis, pragmatik bir
diistince adami ve kararl1 bir reformcu olarak nitelendirilmektedir. (Judetz, 2010, s.11,
Judetz, 2015, 5.125).

5 Bu temasla Frenk¢’in Usulii Osmanli Tiirk miizigine girmistir. (Kosemihal 1939, s.49)
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19. yiizyl itibari ile Osmanli Hanedani’nin Bati miizigine yogun ilgisinin arttig
bilinmektedir. Ancak miizikde sistemli ve kurumsal bir anlayisin hayata gegirilmesi

li¢ asir kadar once baslayan 1slahat ve reform ¢abalariyla miimkiin olmustur.

Sultan I11. Selim, geleneksel makam miiziginde yeni ufuklar agmis bir sultan olarak
nitelendirilmektedir (Berker 1985, s.149, 168) Tanburi, neyzen, bestekar ve hanende
olan Sultan I11. Selim’in ayn1 zamanda bir ¢ok makam terkib ettigi de bilinmektedir.
Gelenek ile ‘yeniyi’ birlikte harmanlayan bir miizik anlayisina sahip olan sultan, bu
yonii ile Osmanli-Tiirk Miizigi’nde yeniligin dnciilerinden olmustur. Sar1’ya gore;
Onun dénemi siyasi, askeri ve diplomasi ile birlikte miizikal agidan da Avrupa’ya ilk dnemli
yaklagimin gerceklestirildigi donem olmus, hem gelenege yeni bir soluk kazandirilmasi, hem
de yeni 6gelerin saray miizigine katilmasi agisindan; batililagma hareketleri belki de saraya ilk
keskin adimlarini III. Selim ile atmugtir (Sar1, 2014, s. 39,48).
I11. Selim Bat1 medeniyetini yakindan takip etmis bir padisahtir. Reformcu ve yenilik
yanlis1 tutumu bir ¢ok alanda ilklerin padisahi olmasini da getirmistir. Elgilik
hareketleri vasitasiyla Avrupa operalart hakkinda malumat sahibi olmus ve 1797’de
Topkap1 Sarayi’na bir opera toplulugu davet etmesi bu ilklere 6rnek teskil eder
niteliktedir (Alimdar, 2016, s.6). Sevengil, Topkap1 Saraymn’a cagirilan opera
toplulugu hakkinda “Sir Katibi Ahmet Efendi”nin tuttugu giinliiklerden bu olay1 soyle
aktarmstir:
Zilkade’nin altisi ¢iharigenbih giinii Topkap1’ya niizul ve diin gece Topkapi’da Aga yerinde
opera nam miizahref miilaabe-i efrenci 1zhar eyleyen ¢end nefer Frenklerin temasa ettirdikleri
mel’abe-i ¢cengiydne ve etvar efrencéneleri, sohbetleri ve dimag1 ziikdm eyleyen is ve paslari
ve taklidleri tezkar ile eglenildi (Sevengil, 1969, s.15, 16).
Osmanli’ da reform diisiincesiyle birgok kurumda yenilenme ve doniisiim yasandigi
bir donemde III. Selim, askeri miizik geleneginin en 6nemli unsuru olan mehtere ilk
kez bat1 enstriimanlarin1 dahil eden padisahtir. Bu durum mehterhaneden kopmanin

baslangici olarak yorumlanmistir (Aksoy, 1985, s. 1212, 1236).

Bu donemde miizigi yazma konusunun Onem kazandigi ve geleneksel ‘nota’
anlayisinin degismeye basladigi goriilmektedir Harf notasi eski 6nemini kaybederken,
miizik teorisi, nazariyati ve nota ¢alismalari saray tarafindan desteklenmistir (Judetz
2007, s.49). III. Selim’in emri ile Abdiilbaki Nasir Dede (1865-1821) ve Hamparsum
Limonciyan miizik yazist konusunda (1768-1839) calismalar yapmuslardir. Nasir

Dede’nin nota yazist kendisi disginda kimse tarafindan kullanilmamis ve ragbet
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gérmemis, Haparsum nota yazisi kullaniminin kolay olmasi nedeniyle oldukga fazla
ragbet gormiis ve kullanilmistir (Behar 2015, s.27) Hamparsum nota yazisi, Osmanli-
Tirk Miizigi’nin repertuvarinin hifs edilmesi noktasinda olduk¢a onemli bir yere

sahiptir (Signell, 1977, s. 3,4).

Sultan 111.Selim geleneksel miizik anlayigint yenilikgi bir yaklasimla ele almasi
nedeniyle ‘Ekol’ yaratmis bir padisah olarak anilmaktadir. Colakoglu Sari, bu konu
hakkinda sunlar1 soylemektedir:
Bir ekol olarak tanimlanabilecek olan bu devrin miizik hareketleri, kendisinden 6nce gelen
dénemin temel unsurlarini blinyesinde muhafaza etmekle birlikte, yeni makam ve formlarin
ilavesiyle geleneksel tislubu giiniimiize gelen siirecinde 6nemli bir dontim noktasidir. ITI. Selim
ekoliinlin bu ismimle olugmasinin ana sebebi; onun tek basina yarattig1 bir miizik anlayisindan
¢ok, donemde sanatgilara verdigi destek ve bu desteklere kendisinin de miizikal katkisidir
(Sari1, 2014, s. 38).
III. Selim’in ardindan 1l. Mahmud’un amcasinin reformist tavrini 6rnek aldigi bir
tutum i¢inde oldugu séylenebilir. Kendiside bir bestekar olan sultan Osmanli-Tiirk
Miizigi’ne hamilik eden padisahlar listesinde yerini almistir(Oztuna, 1989, s.15).
Neyzen, tanburi ve hanende olan Sultan’in tarihe Vaka-i Hayriye olarak gegen
Yeniceri Ocagi’m kaldirmasi, de bir doniim noktas:1 olarak kabul edilir. inalcik bu
tarihi olayin etkilerine dair su bilgileri vermistir: “II. Mahmut doneminde yenigeriligin
kaldirilmas1 (1826), tarihi Saray’da kapsamli reformlarin baglangicidir. O tarihte
Avrupa saraylarindaki gibi ‘modern saray’ regalia’sinin taklidi donemi baslar,
kiyafetler degisir. Artik Bogaz alemleri ve curcunalara son verilmistir” (Inalcik, 2018,
s. 339)

Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra, Mehterhane’nin yerine Muzika-1
Hiimayun’un (1828) kurulmasi, Osmanhi-Tiirk Miizigi tarihi i¢in batililagma yoniinde
atilmig, devrim niteliginde bir adim olarak yorumlanir. Mehter’in yerini alan ve askeri
bando kimligi ile faaliyet gdsterecek olan bu kurumun basina italyan besteci Giuseppe
Donizetti Pasa getirilmistir (Inalcik, 2018, $.339). Donizetti Pasa’nin idaresindeki
Muzika-i Humayun’da Italyan miizik kiiltiirii sistemine uygun olarak miizik egitimi

yapilmistir (Arman 1958, s. 4).

Mehterhane’nin yerini Muzika-i Hiimayun’un almasim “batililasma hareketlerinin

saraya yansimasi” olarak yorumlayan Colakoglu Sar1 su ifadeleri kullanmistir:
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S6z konusu hareket, yani batili bir kimlikle kurulan orkestranin varlig1 ve saraydaki tek askeri
miizik kurumu haline gelmesi; batililasmanin saraya bire bir etkisidir. Dénemin miizik yazisi
Hamparsum ile bati notasini bando takimina 6greten Donizetti’nin Osmanli’ya gelisi bu agidan
onemli bir olaydir. Ciinkii Donizetti’nin ilk bando sefi kimligiyle birlikte, bati1 notas1 da
1650’1lerden sonra ilk kez etkin bir sekilde saray hayatina girmistir (Sar1, 2014, s. 39).
I1. Mahmud doneminde Bati miizigi kurumsal olarak saraya dahil olmaya basladiktan
sonra, Besiktas’taki Ciragan Koskii’nde, Beethoven’in eserlerinden olusan bir
repertuvarla kadin ve erkeklerden olusmus bir topluluk oniinde konserler verildigi
bilinmektedir (Arici, 2006, s. 86). Sultan bati miiziginin saray tarafindan himaye
edileceginin isaretlerini vermis fakat onun devrinde geleneksel miizik kesinlikle ihmal

edilmemis ve desteklenmistir.

Sultan Abdiilmecid donemine gelindiginde sarayda hakim olan miizikal anlayigin bati
miizigi oldugu anlagilmaktadir. Bati miizigi egitimi almig olan padisah, ayn1 zamanda
piyano calan ilk Osmanli padisahidir. Bati miizigine olan ilgisi nedeniyle ¢ocuklari
icin Avrupa’dan ayr1 ayr1 piyanolar getirtigi bilinmektedir. Altiyiizden fazla eseri olan
sehzade Murat’a Guatelli ve Lombardi’ den miizik egitimi aldirmistir. Sehsade Murad
hanedanin bati miizigi eserleri bestelemesi en verimli ismi olarak bilinmektedir
(Turan, 2004, 5.90, 91).

Sultan Abdiilmecid doneminde Muzika-i Hiimayun ¢ok daha kapsamli bir kurum
haline doniigmiis, hatta Donizetti Pasa saray selamliginda dahi miizik egitimi vermeye

baglamistir (Alimdar 2016, s.13).

Leyla Saz, anilarinda Abdiilmecid doneminde sarayda kadinlardan olusturulan altmis
kisilik bir bat1 miizigi orkestrasindan kuruldugundan bahsetmektedir. Bu kadinlarin
keman, viyolonsel ve kontrbas gibi bati enstrumanlari ¢almalarinin yanisira ayni
zamanda birden fazla enstriiman ¢alabilme becerisine sahip olduklarinida aktarmistir
(Saz, 1974, s. 133).

Abdiilmecid doneminde Muzika-i Humayun devlet kurumlarindan biri haline gelmis,
askeri bando da zamanla batili bir orkestra haline dontismiistiir. Ayas, “miizigin
Muzika-1 Humayun i¢inde ve sarayda bat1 miizigine gére konumlandigini” belirtmis
ve su ifadeleri kulanmistir:

Sadece yeninin degil ‘yepyeni’ anlamindaki ‘modern’in itibar kazandigi eskinin ve

gelenekselin itibar kaybettigi bu cagda, miizikte yeni ve eskinin belirlenmesinde 6lgiit artik

Bati miizigiyle kurulan iliskinin derecesidir(...) Tanzimat’la birlikte bu yaklagimin
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icsellestirilmeye baslandigini sdylemek higde yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte birkez
Bati Miiziginin Ustiinliigii ve evrenselligi kabul edildikten sonra, ¢cok ge¢meden sentez
yolundaki ¢abalarda kiiciimsenecek, Osmanli miizigi miizelik hale getirilirken, Bat1 miizigi tek
miizik olarak goriilecektir (Ayas, 2014, s. 85).
Bilindigi tizere Sultan Abdiilmecid, Tanzimat ve Islahat déonemi sultanidir. Batili
diisiincenin Osmanli toplumu’nun hemen her alanina sirayet ettigi bu donemde, Saray
“incelmis bir zevk ve begeninin” merkezi halini gelmistir. Bati miizigi halk arasinda
askeri bandolar aracilig1 ile isitilmeye baslamis Istanbul’un kiiltiirel atmosferinin bir
parcas1 olmaya baglayan tiyatro, opera ve operetler saray tarafindan desteklenmistir

(Turan, 2004, s. 92).

Ornegin, Sultanin izniyle kuruldugu bilinen 400 kisi kapasitesiyle, Italya’dan gelen
ekiplerin opera ve cesitli temsiller gergeklestirildigi Basko tiyatrosu, halkin bati
miizigi dinleyebildigi ve tiyatro izleyebildigi bir mekan olarak sarayin destegini
almistir (Tanrikulu 1983 s.8) Basko tiyatrosunda italyanca temsiller diizenlemis,
Temsillerin Tiirker arasinda ilgi gdérmeye baslamasi iizerine, italyanca operalardan
birinin Tiirkge’ ye cevrildigi bilgisi Sevengil tarafindan su sekilde aktarilmistir:
Basko tiyatrosunda verilen temsiller 1841 yili kisinda ve 1842 yili baharinda devam etmistir.
Oynanan eserler Italyancadir, sanatkarlar tabii Italya’ndir. Seyircilerin ¢ogu Istanbul’daki
ecnebiler ve ecnebi dili bilen Hristiyan, Miisliman yerlilerdir; fakat yabanci dil bilmeyen
Tiirker’den de gazetenin ilan edip durdugu bu yeni eglenceyi gérmek igin tiyatroya gidenler
vardir, nitekim oyunlar bu sekilde ilgi kazanmaya baslayinca bu temsil mevsiminde oynanmis
operalardan biri Tiirk dilinde ¢evrilerek basilmig ve satiliga ¢ikarilmistir (Sevengil, 1959, s.23).
Bir diger 6nemli tiyatro, Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’dur. 1840’11 yillarda kurulan
Naum Tiyatrosu’na gelen Italyan opera kumpanyalarmin {inlii italyan operalarini
sahneledigi bilinmektedir. 1846’da yanan Naum Tiyatrosu’nun yeniden yaptirilmast
igin sarayin maddi destek sagladigi bilinmektedir (Sevengil, 1962, s. 18). Turan
Istanbul Beyoglu’ndaki Basko ve Naum tiyatrolar1 igin “operanin belli bir toplumsal
taban olusturmasinda basi ¢geken kurumlardir” ifadelerini kullanmistir (Turan, 2011, s.
29).

Abdiilmecid déneminde Istanbul merkezli kiiltiirel canlilik, Avrupali bir cok
sanatginin ilgisini ¢ekmistir. Bu isimlerin basinda Fransiz besteci ve miizisyen Liszt
gelmektedir. Istanbul’da bir ay kadar kalan besteci (1811-1886) sarayda bir de resital

vermistir.
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Abdiilmecid 1856’da Avrupa’yr ziyaret eden ilk Osmanli Sultan’idir. Bu ziyaret
esnasinda Fransiz El¢iligi’nin diizenledigi bir baloya da istirak eden Padisah’in yurt
disina gitmesi “batiya 6ykiinmenin bir gostergesi” olarak goriiliirken, onun doneminde
Osmanli-Tiirk Miizigi’nin saray tarafindan himaye edilmedigi, eski 6nemini kaybettigi

yorumlart yapilmistir (Sar1, 2014, s.42).

Sultan Abdiilaziz Haziran 1861 tarihinde agabeyi Sultan Abdiilmecid’in vefat: lizerine
Osmanli tahtina  ¢ikmustir. Sultan Bati miizigi ve Osmanli-Tirk Mizigi ile
ilgilenmistir. Her iki tarzda da besteleri bulunan Abdiilaziz’in iyi derecede piyano,

lavta icracis1 ve neyzen oldugu bilinmektedir (Inal, 1958, s. 20).

Sultan Abdiilaziz devri batililasmanin miizik iizerine olan etkilerini Toker, su sekilde
ifade etmistir
Abdiilaziz Bat1 Tiirk miizigi egitimi almig bir hiikiimdardir. Bu yonii sebebiyle doneminde her
iki miizik sarayda isitilebilmistir. Bu donemde Tiirk misikisi iinlii miizisyenlerden kurulu olan
Sazendegédn-1 Hassa adi verilen topluluk tarafindan icra edilmis ve Sarayda miizik egitimi
faaliyetlerini ara vermeden devam edilmistir. Musika-i Hiimayn, iilke geneline yayilmis olan,
alay musikalariin egitimi konusunda aktif rol almis ve miizik egitmenleri yetistirmistir.
Abdiilaziz, kendisinden onceki sultanlarin yaptigir gibi sanatkarlari himaye etmeye devam
etmistir. Abdiilmecid dénemi kadar sik olmasa da, Abdiilaziz déoneminde de bazi yabanci
miizisyenler, saraya gelerek miizik yapmuglardir. Sarayda bazi gosteri topluluklarinin da (Kol
takimi ve Pandomima takimi) hizmet ettikleri goriilmektedir® (Toker, 2012, s. 291, 292).
Abdiilaziz batili orkestralarin ¢alismalarini, imparatorlugun yasadigr mali sikintilar
nedeni ile bir siireligine durdurmustur. Geleneksel miizige desteginin devam etmesi
nedeniyle, bu durum bir ¢cok kaynakta bati miizigine ilginin azaldig1 yoOniinde
degerlendirilmis, kimi kaynaklarda bat1 miizigi karsitlig1 olarak degil, daha ¢ok kisisel

bir zevk ve tercih olarak dyorumlanmustir (Alimdar, 2016, s. 13).

Kamusal alandan 6zel alana kadar yasamin hemen her alanda etkili olan bu kavram,

Osmanli-Tirk Miizigini’de 6nemli 6l¢lide etkilemistir. Tarihsel olarak bakildiginda

®Sultan Abdiilaziz devri batililasmanin miizik iizerine olan etkilerini Hikmet Toker ‘Sultan Abdiilaziz devrinde Osmanl
Sarayi’nda Musiki’ baslikli doktora tezinde oldukga detayli bir bigimde incelemis ve donemi ayrintili bir bigimde gozler 6niine
sermis, ulastigi sonuglart maddeler halinde siralamigtir. Sultan Abdiilaziz donemine dair aydinlatici oldugunu diisiindiigiimiiz

doktora tezinden elde edilen sonuglarin bir kismini kisaca tezimize koymak istedik:

17



Bati tarzi miizigin benimsenmesinin karmasik ve detayli bir silire¢ oldugu

goriilmektedir.

Kisaca toparlamak gerekirse, Osmanli’nin Bati miizigi ile ilk temas1 16. yiizyilda
baslamustir. Imparatorlugun siyasi iliskileri Avrupa ile kiiltiirel etkilesimin 6niinii
acmustir. Miizik, devletler arasi iliskileri iyilestirmek i¢in genelde jest amagli bir arag
vazifesi gormiistiir.19. yiizyil itibari ile Osmanli Hanedani’nin Bati miizigine yogun
ilgisinin artmis lakin, miizikde kurumsal bir anlayisin hayata gecirilmesi gok daha 6nce

basladig1 anlasilmaktadir.

Geleneksel miizik anlayisini yenilik¢i bir yaklasimla ele Sultan 111.Selim yeni bir
miizikal yaklagim yarattigi i¢in miizik tarihinde farkli bir 6neme sahiptir. Bir ekol
olarak tanimlanabilecek olan bu devrin miizik hareketleri, kendisinden 6nce gelen
donemin temel unsurlarini biinyesinde muhafaza etmekle birlikte, yeni makam ve

formlarin ilavesiyle geleneksel tislubu giiniimiize tagimaya onciiliik etmistir.

Kendiside bir bestekar olan Il. Mahmud Osmanli-Tiirk Miizigi’ne hamilik eden
padisahlar listesinde yerini almistir. Onun doéneminde vuku bulan ve “Vaka-i
Hayriyye” olarak tarihe gegcen Yenigeri Ocagi’'n1 kaldirilmasi, akabinde
Mehterhane’nin yerine Muzika-1 Hiimayun’un (1828) kurulmasi, Osmanli-Tiirk
Miizigi tarihi i¢in batililagma yoniinde atilmis, devrim niteliginde bir adim olarak

yorumlanmaktadir.

Tanzimat ve Islahat donemi sultan1 Abdiilmecid, bat1 etkisinin Osmanli toplumu’nun
hemen her alanina sirayet ettigi bu donemde tahta ¢ikmistir. Onun doneminde saray
i¢in kullanlan; “incelmis bir zevk ve begeninin merkezi” ifadeleri oldukca dikkat
cekicidir. Istanbul’un kiiltiirel atmosferinin bir parcas: olan tiyatro, opera ve operetler

onun doneminde énemli 6l¢iide desteklenmistir.

Bat1 ve Tiirk miizigi egitimi almig olan Sultan Abdiilaziz devrinde her iki miizikde
sarayda isitilmeye devam etmistir. Tiirk miizigi egitimi sarayda ara vermeden devam
ederken, Musika-i Hiimayan’un faliyetleriyle iilke geneline yayilmis olan, alay

mizikalarinin egitimi konusunda aktif rol almigtir.

Osmanli’da Batililagma hareketleri yukarida zikr edilen padisahlarin devrinde zaman
zaman yavaglasada hi¢bir zaman tamamen kesintiye ugramamistir. Osmanli-Tiirk

Miizigi’de tiim bu siirecin gelismelerinden etkilenmis ve bugiinkii halini almistir.
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3. OSMANLI-TURK MUZIiGI’NDE GUFTE MECMUALARI

Calismamizin bu boliimiinde Osmanli-Tiirk Miizigi tarihinde ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan giifte mecmualari, ve bu mecmualarin teori ve isra alinana etkileri

incelenecektir.

Giifte sozlikte “soylenis, sdylenmis, s6z eserinin bestelenmis bulunan manzum
sozleri” seklinde yer almaktadir (Devellioglu 1970, s. 354), Ayrica bestelenmek tizere
yazilmis siir; “kar, beste, semai, sarki, tiirkii, ilahi gibi, dinl ve din dis1 formlarda
bestelenen eserlerin sdzii” manasinda da kullanildigi goriilmektedir. (Oziin 1973,

s.231)

Giifte mecmuast: makam, usul, beste tiirii, bestekar ismi gibi atiflardan birini veya
birkacini kullanarak, miindericatindaki siirlerin bestelendigini gosteren deliller tagiyan
bir nevi es’ar’ mecmuasi olarak tanimlanmaktadir Giifte mecmuasi tiirleri sunlardir:
Fasil mecmualari, sarki mecmualari, ilahi mecmualari, ayin’i serif, mevlid ve miraciye

mecmualari. (Korkmaz 2014, s. 675, 680).

Giifte mecmualar1 basta edebiyat ve miizik olmak tizere sosyal bilimlerin bir ¢ok alani
icin kaynak olma 6zelligi tasimaktadir Giiftelerin giiniimiize ulasmasinda 6nemli bir
rol iistlenmekle birlikte bu tarihi vesikalar, yazildiklart donemin sair ve bestekarlari
hakkinda da bilgi vermektedir. (Suigmez, 2013, s. 4).

1830’lar 6ncesinde ‘basili’ bir giifte mecmuasina rastlanmazken, Karamanlica oldugu
bilinen ilk giifte mecmuas1 1830°da, Arapca yazilmis ilk matbu giifte mecmuasi
1854’de basilmistir. Temelde bu tarihi vesikalar yazanin veya o kisinin talebelerinin
faydalanmasi i¢in kaleme alinmissa da, mesk edilmis s6zlii eserlerin gegici bir listesi

olarak goriilmektedir (Behar, 1992, s. 23).

Geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi’nin yazili bir gelenek iizerine hafiza olugturmadigi
bilinmektedir. Bilindigi lizere geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi’nin aktarim yontemi

Mesk’tir. Miizigin gelecege taginmasinda bir ara¢ olarak kullanilmasinin yani sira,

7 Es’ar Mecmuast: Siir mecmuas.
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Mesk, “miizigin devamliligim1 ve tutarliligimi saglayan bir tiir har¢ vazifesi de
gormektedir.” 19.ylizy1l ortalarina kadar gelenek bu 6zelligini muhafaza etmistir
(Behar 2015, s. 19).Matbaa kullaniminin oncesinde giifte mecmdalar1 el yazmasi
halinde ¢ogaltildiklarindan ulasabilmek olduk¢a zordu. Ancak 19. yiizyilin sonlarina
dogru el yazmasi eserlerin basilmaya baslamasiyla birlikte, mecmiialara ulasmak daha

miimkiin olmustur (Wright, 1992, s.1).

Osmanli miizik tarihi bakimindan giifte mecmualari, mesk gelenegi ile olusturulmus
bir miizikal hafizanin bestekarlarina ait bilgiler vermesi, makam ve usul isimlerinin
tespit edilebilmesi, hangi donemde hangi usul ve makamin daha yaygin kullanildigini

tespit edebilmek agisindan hayati éneme sahiptir.®

3.1 Bilinen Giifte Mecmualar

Cesitli kiitiiphanelerde dini ve dindis1 giifte mecmualarinin yani sira karisik olarak
derlenmis oldukc¢a ¢ok giifte mecmiias1 bulunmaktadir. Bu mecmualarin tarihi belge
yonii ve miizik tarihinin tespiti bakimmdan 6nemi biiyiiktiir. Bilinen 6nemli giifte

mecmualarindan bazilari sunlardir®:

1) Hafiz Post Mecmuasi, Topkapi saray1 Reva Koskii kitapligi, nr. 1724.

2) Giifte Defteri, Mancester, John Railand Kiitiiphanesi, nr. 22.

3) llahi Mecmuasi, Ali Emiri Yazmalari, nr.637.

4) Hasim Bey Mecmuasi, Istanbul, 1852, 1864.

5) Mecmua-i Arifi, Istanbul, 1873.

6) Ilahi Mecmuasi, Topkap: Saray1, Bagdat Koskii Kitapligi, nr. 402.

7) Mecmua, Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi, nr. 850.

8) Hasan Tahsin, Giilizar-1 Musiki, Siilleymaniye Kiitiphanesi, $.M. Targan
Koleksiyonu, nr. 999.

9) Ilahi Naat ve Gazel Mecmuasi, Topkap: Saray1 Bagdat Koskii Kitaplig, nr.
402.

8 Bilimsel bir amag ¢ergevesinde giifte mecmualarini bir antoloji bigiminde derleyen en dnemli ¢aligma
Saadettin Niizhet Ergun’a ait olan ‘Tiirk Musikisi antolojisi’ kitabidir (Ergun, 1942, s. 5)

° Bilinen énemli mecmualar liste olarak Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz Disiacik’in ‘Hafiz Post Giifte
Mecmuast’ yiiksek lisans ¢alismasindan aktarilmistir (Dogrusoz, 1993, s. 1, 2, 3).
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10) Beste ve Sema Mecmuasi, Topkapt Sarayr Revan Koskii, Kitapligi, nr.1723,
1725.

11) Ahmet Avni Konuk ,Hanende, Siileymaniye Kiitiiphanesi, S.M.Targan
Koleksiyonu, nr. 824.

12) Beste Mecmuasi, Topkapi Saray1 Revan Koskii, Kitapligi, nr. 1722.

13) Kemanizade Samli iskender, Siileymaniye Kiitiiphanesi, S.M.Targan
Koleksiyonu, nr. 992.

14) Sarki Defteri, Topkap1 Saray1 Sultan Mehmet Resad ve Tiryal Hanim Kitapligi,
nr. 534, 544.

15) Ali Galib, Gida-I Ruh, istanbul, 1316 h.

16) Kemengeci Aleko, Nnevzat-1 Musiki-Miikemmel Sarki Ve Kanto Mecmuasi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi, $. M. Targan Koleksiyonu, nr.692.

17) Miistakimzade Siilleyman Saadettin Efendi, Mecmua, Siileymaniye
Kiitliiphanesi, nr. 3397.

18) Bagdatli Vehbi, Mecmua, Siileymaniye Kiitiiphanesi, nr.1002.

19) Mecmua, Nuri Osmaniye Kiitiiphanesi, nr. 3652.

20) Mecmua, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi, Ouseley, nr.127.

3.2 Akademik Literatiirde Giifte Mecmualari

Akademik olarak giifte mecmualar1 bir ¢cok disiplinin galistig1 vesikalardir. Ozellikle
Sosyal Bilimlerin bas vurdugu bu tarihi vesikalar, bir cok alanda, gecmise dair bilgiler
vermesi nedeniyle akademisyenler ve bilim insanlar1 tarafindan ¢aligilarak, literatiire
kazandirilmislardir.Giifte mecmualarinin, galismamizi sekillendiren basliklardan biri
olmasi sebebiyle asagidaki bilgileri paylasma geregi duyuyoruz. YOK Ulusal Tez
Merkezi sitesinden “giifte mecmuas1” anahtar kelimesi ile bir tarama yapildiginda

ulagilan giifte mecmualarini asagida siraladik:

1. 498001 Ismail Aras 2018:Hazine-i Enderin-1 Hiimay(in'dan Es-Seyyid Mir
Mehmed izzet'in hayat: ve Giifte mecmuasi'nin incelenmesi.

2. Examination of Life and Lyrics Magazine of-Seyyid Mir Mehmed izzet from
Hazine-i EnderGn-1 Hiimaytn (Treasury of the Enderun Academy (A special
school) in the Ottoman Palace) Yiiksek Lisans.

3. 447617 Mehmet Nuri Parmaksiz 2016: Bodleian Kiitiiphanesi 127-128

Numarali Tirk Musikisi Glifte Mecmuasinin incelenmesi (The analysis of
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10.

11.

12.

Turkish Music Song-Text Collection at Bodleian Library With the Number of
127-128) Doktora.

381981 Bur¢in Topal 2014:Gida-1 Ruh isimli giifte mecmuasinin giiniimiiz
Tiirkgesine c¢evirisi ve incelenmesi (Translation to modern Turkish of
collection named Gida-1 Ruh and analysis of it) Yiiksek Lisans.

336286 Hilal Konya 2013: XIX. yiizyilda yazilmis olan Vasif Bey'in Giifte
mecmuasinin incelenmesi (A study of Vasif Bey's lyric book written on XIX.
Century) Yiiksek Lisans.

288363 Osman Yildiz 2011: XV. yiizyila ait anonim Giifte Mecmuasinin
incelenmesi The investigation of the anonymous Lyrics Collection belonged to
XV. Century) Yiiksek Lisans.

273873 F. Emine Berksan  2010: Hekimbasi Abdiilaziz Efendi'nin Giifte
Mecmuasi'ndaki sarkilar. Yiiksek Lisans.

175066 Tolga Duran 2005:Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri, Manzum Nr. 759/1'e
kayith giifte mecmuasinin incelenmesi (Researching of the lyrics collections
was recorded at Millet Library, Ali Emiri, Manzum Nr.759/1) Yiiksek Lisans
175047 Ser¢in Erden 2004: Hasan Giilseni'nin giifte mecmuasi ve incelenmesi
(Hasan Giilseni lyrics collection )Yiiksek Lisans Miizik.

106890 Sengiil Sagman 2001:Miistakimzade’nin ‘Mecmua-i Ilahiyyat’ adli
Giifte mecmuasi (2 cilt) Yiiksek Lisans.

106579 Sevgi Hatice Sagman 2001:Rusen Efendi'nin XIX. yiizyilda yazilmig
'Mecmua-i ilahiyyat' adli giifte mecmuasi (Rusen Efendi's lyrics magazine
authored in the 19 th century) Yiiksek Lisans.

26775 Nilgiin Dogrus6z 1993: Hafiz Post Gilifte Mecmuasi (Tiirkge giifteler).

3.3 Hasim Bey Giifte Mecmuasi

Miiezzinbas1 Hac1 Hiiseyin Hasim Bey, 1815°te Istanbul Fatih’te dogmustur. Osmanli
Sarayr’nm egitim kurumu Enderun’da,].Mahmud déneminde, Hamamizade Ismail
Dede’den ve Dellalzade’den miizik dersleri almigtir. Enderun’daki egitimi esnasinda
miizikteki yetenegi ve kaabiliyeti kiskanilacak derecede iyidir. (Kayra, 1987, s. 267)
34 yasinda Sultan Abdiilmecid’in musahibi ayn1 zamanda serhanende iinvaniyla
sarayin fasil heyetinin basina ge¢mistir. Déneminin 6nemli besteci ve miizik listadlar

ile calismis ve birgok {inlii isime hocalik etmistir. Hac1 Arif Bey, Ekmekg¢i Bagdasar,
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Bolahenk Nuri Bey, Hac1 Faik Bey yetistirdigi isimlerden bir kagidir. 1853 yilinda
"Mecmua’i Karha ve Naksha ve Sarkiyat adiyla ilk basisin1 ve 11 yil sonra 1864
yilinda da Hasim Bey Mecmuasi” olarak bilinen ikinci baskisini yayinlanmistir
(Oztuna, 2006, 5.255), (Ozalp, 1986, 5.231), (Ozcan N. , 1997, s. 407,408).

Dini ve din dis1 formda eserleri bulunan Hasim Bey’in 2 Ayin-i Serif, 8 beste, ii¢
Agirsemai, 3 Yiriiksemai, 2 kogekece, 66 sarki besteledigi ve 84 eserinin giliniimiize
ulastig1 kayitlarda gegmektedir. Nefes tiiriinde de eserler bestelemis oldugu bilinen

Hasim Bey, 1868 yilinda vefat etmistir (Oztuna, 2006, s. 339).

Hasim Bey Mecmuasi olarak bilinen Mecmii‘a-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat adli
giifte mecmuasi ilk matbu giifte mecmuasidir. Ilk basksi ile 1269 (1853) ikinci baski
arasinda 1280 (1864) 6nemli farklar oldugu tespit edilen mecmuanin, ikinci baskisina
bir teori boliimii eklenmistir. Okan ¢alismasinda mecmua ve Hasim Bey’in miizikal

yaklagimi hakkinda su ifadelere yer vermistir:

Belirli kisilerin tekelinde kalmis el yazmasi edvarlardan derlemeler yapilarak yazilmis olan
mecmiada gelencksel edvarlarda yazilmis olan bilgiler ilk defa basili bir miizik kitabinda yer
bulmustur... Hasim Bey’in makamlarla tonlar1 karsilagtirmasinda kullandigi ifadelerde bati
miizikgileriyle bir araya geldikleri ve birlikte miizik yaptiklar1 anlagilmaktadir... Hasim Bey,
bat1 miizigi tonlar1 ile makamlar1 karsilagtirirken akord farkini gozardi etmistir... Hagim Bey
makamlar1 bazen hig ilgi kurulamayacak ve hi¢bir mantikli yan1 olmayan tonlara benzetirken,
bazen de aym dizileri kullanan birbirine yakin olan makamlari farkli tonlara benzeterek kendi
icinde tutarsiz karsilagtirmalar yapmustir... Hasim Bey Mecmiast cesitli kaynaklardan
alintilanarak bir araya getirilmis derleme niteliginde bir kitap oldugundan 6zgiin bir eser
degildir. Bir nazariyat kitabi olarak basilarak birgok kisiye ulastigindan, bagka nazariyat
kitabmin olmadigi bir donemde sadece ihtiyaci karsilamistir... Bu mecmia ile edvar gelenegi
sona ermistir. Hasim Bey batililasma doneminin edvar olarak anilan, basilmig ilk ve son

yayininin sahibi olmustur (Okan, 2015, s. 123,124,125).
Kiyak; Hagim Bey Mecmuast’nin 1853 ve 1864 yillarinda basilmis olan iki niishasinin
karsilastirmasin1 yaptig1r calismasinda, iki vesikanin farkliliklar1 iizerinden cesitli
yorumlarda bulunmustur. Donemin miiziginin batililasma hareketleri  ve
diisiincesinden hangi yonleriyle bir etkilenme yasadigini net bir bigimde tespit etmistir.
Bu ¢alismanin neticesinde iki niisha arasindaki benzerlikler ve farklara dair oldukca
detayl1 sonuclar ortaya konmustur:

1853 tarihli ilk baski bos sayfalarla birlikte 496 (16+480) sayfadir... Son sayfada, mecmuanin

bir seneden beri tertip edilmekte oldugu, 1269 (1853) senesinin Ramazan ayinin ortalarinda

tamamlandigi ve Kayolzade Yahya Hariri matbaasinda basildigi belirtilmektedir... 1864 tarihli
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ikinci baski, Hasim Bey Mecmuasi olarak taninan baskidir. 604 (92+512) sayfadan ibarettir.
Giiftelere ayrilan ikinci boliim ise 512 sayfadir. Son sayfada, mecmuanin 1280 senesinin
Zilkade ayinimn ortalarinda tamamlandig1 belirtilmistir iki baskida da aymi makamlara yer
verilmistir. Mecmuada, toplam 87 farkli makamdaki eserler derlenmistir... Aradan gecen 11
yullik siire, miizikal anlayisin da farklilagsmasina sebep olmustur. Tiim bu farklilagmalar, Hasim
Bey Mecmuasi’na bir tiir “popiilerlesme” seklinde yansimstir. Ozellikle formlar bakimindan
iki baski arasinda énemli farklar vardir. Icra edilmeyen bazi eserler mecmuadan gikarilmstir.
Cikarilan eserlerin kar, beste, nakig, semai gibi biiyilk formdaki eserler oldugu goriiliir.
Bunlarin yerlerine, yeni bestelenen sarkilar ilave edilmistir. Degisen zevklere bagl olarak
bestekarlarin da kiictik formdaki eserlere yoneldikleri dikkat ¢eker... Birinci baskida 1036,
ikinci baskida ise 1163 eser yer almaktadir (Kryak, 2014, s. 684).

“Gokhan Yal¢in mecmuanin edvar boliimiiniin ¢eviri yazimini yaptigr “19. Yizyil
Tiirk Musikisi’nde Birinci Boliim Edvar” baslikli doktora calismasinda Hagim Bey
Mecmuasinin ikinci baskisi iizerine g¢aligmistir. Bu calisma kapsaminda literatiire
onemli katkilarda bulunmustur. Calismasi {izerinden olusturdugu “Hasim Bey
Mecmuasinin  “Makam ve Tonalite” yoniinden incelenmesi baslikli akademik
makalesinde detayli bir bigimde ele aldig1 analizler, bilimsel olarak oldukc¢a aydinlatici
bilgiler icermektedir. Batt miizigi ile ilgili boliimlerin incelenmesi ve Tiirk miizigi
makamlar1 ile Bati miizigi tonal dizileri arasinda iliskiyi belirlemeyi amacladigi

makalesinde su tespitler dikkat ¢ekicidir:

...Hasim Bey bu mecmuay1 Sultan Abdiilaziz’e ithaf ettigi, 1823’de 8 yaGindan itibaren
Enderun’a girdigi, uzun siire saray fasil heyeti gibi 6nemli gorevlerle saraya yakin oldugu ve
sarayin Bati miizigi ile olan ilgisini gordiigii diisiiniiliirse mecmuada neden Bat1 miizigine de
yer verdigi tahmin edilebilir... Hasim Bey’in makamlar1 tonaliteler ile karsilastirma
sebeplerinden biri de makamlari bilen kisiler i¢in tonalitelerin tanitilmasi ve 6gretilmesinde bir
yontem olarak ya da Bat1 miizigi tonal dizilerini bilen kisiler igin ise makamlarin tanitilmasi
ve O0gretilmesinde bir yontem olarak ortaya koydugudur... Hasim Bey’in makamlar ile Bati
miizigi tonalitelerini kargilagtirmasina “dogru ya da yanlis”, “yanilmistir ya da yanilmamistir”

olarak bakilmasindan ziyade o donemi yansitmasi agisindan bakilmasinin daha dogru oldugu

diigiinilmektedir (Yalgin, 2013, s. 766,767).

Hasim Bey mecmuasi iizerine yapilmis, uzun alintilar yaptigimiz yukaridaki akademik caligmalara
sikca bagvurduk. Nitekim daha dncede belirttigimiz gibi arastirmamizin temel amaci Hasim Bey
Mecmualariin  detaylt incelemesi degildir. Bu nedenle mecmu {izerine yapilmis akademik
calismalardan uzun alintilamalar yaparak 19. ylizyilin bu 6nemli tarihi vesikas1 hakkinda bilgi vermeyi

uygun bulduk.

Mecmunin iki niishasi {izerine yapilmis Okan ve Kiyak’in karsilagtirmali ¢alismalari ddnemin miizik

anlayisindaki farkliliklarin tespit edilebilmesi agisindan oldukc¢a yol gosterici olurken, Yalgin’in
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makalesi kapsaminda ele aldig1 Hagim Bey mecmuasindaki “makam ve tonalite” analizleri batililasma
diistincesinin miizige etkisinin goriilebilmesi agisindan, hem alana hemde bizim ¢aligmamiza énemli

katk1 sagladi.
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4. HASIM BEY MECMUASI’NDA BULUNAN SARKI FORMUNDA
ESERLERIN GUFTE, VEZIN, USUL YONUNDEN INCELENMESI

Bu boliimde sarki formu, giifte- vezin ve usul kavramlar ile ele alinmig olup, Hasim Bey
mecmuasindan segmis oldugumuz eserler, vezin- giifte ve usul yoniinden incelenmistir. Sark1
formunun tarihsel siireg igerisinde ortaya ¢ikisi, degisim ve doniisiimii bu baglik altinda
ele alinacaktir. Form hakkinda teknik bilgilerden ziyade amacimiz, formun tarihsel

degisimini incelemektir.

Tir ve form kavramlar1 incelendiginide  literatiirde bir anlam kargas: ile
karsilagmaktayiz. Baz1 kaynaklarda tiir form yerine kullanilirken bazen tam tersi
seklinde birbirlerinin yerine kullanildigin1 gormekteyiz. Bu kullanim karmasasina dair
Akdogu, tiir’ hakkinda sunlar1 soylemektedir:
Miizik bir tiirdiir. Ayn1 zamanda giizel sanatlarindan bir tiiriidiir. Uretim zellikleri ve toplumsal
begeni tiirleri olusturur. Bu ayrimin sonucu olusan tiirler, uluslararast miizik ve uusal miizik
olmak tizere iki alt tlire ayrilir... Ulusal yada uluslararasi ayrim sonucu ortaya ¢ikan tiirleri
belirleyen 6gelerise; makam, ton, ritim, soz, ¢algilar, seslendirme bigimleri (tavir) kullanilan
ses dizgeleri ile yasam bi¢imidir...Ulusal bir miizik olan Tiirk Miizigi’nin ise, Oncelikle
makamsal olusudur... (Akdogu, 2003, s. 1,2)
Osmanli-Tiirk Miizigi’ni ‘Geleneksel Tiirk Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi’ olarak iki
alt tiir seklinde degerlendiren Akdogu, bu tiirleri de diinyasal ve inangsal seklinde
guruplamaktadir. Tiirii belirleyen Ogelerin miizigin sozlii ve sdzsliz olmasindan
kaynaklandigini ifade eden Akdogu ‘Tirk Miizigi’'ni de Calgisal ve Sozsel Tiirk
Miizigi seklinde guruplamaktadir:
Miizigin s6zIi ya da sozsiiz olmasi da tiirii belirleyen 6geler olarak karsimiza gikar. Bu 6geler
nedeniyle de miizik, sézel miizik ve galgisal miizik olarak iki alt tiire ayrilir. Dolayisiyla, Tiirk
miizigi de “Calgisal Tirk Miizigi” ve “Sozel Tiirk Miizigi” olmak tizere iki alt tiirii igerir
(Akdogu 2003, s. 4).
Bi¢im ise, tiiriin belirlenmesinde bir kriter olarak degerlendirilmemektedir. Ancak tiir
kavrami analiz edilirken dikkate alinmaktadir. Sarkinin bir tiir oldugunu sdyleyen

Akdogu bi¢im hakkinda su ifadeleri kullanmistir:
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Bigim tiiriin incelenmesinde birinci derecede ele alinan bir olgudur. S6z gelimi, masa bir
tiir’diir. Masanin dikdortgen veya yuvarlak olusu ise, masanin bi¢imi’ni belirler. Benzer
sekilde sarki da bir tiir olmasina karsin, bicimi degisken olabilir...kisacasi bi¢imi olusturan
temel 6geler; motif, climlecik, climle, donem ve bdliim olup, tiim bu 6gelerin temel tasi ise
sestir (Akdogu, 2003, s. 5)
Ismail Hakki Ozkan, formu eser bigimi olarak tanimlarken, Osmanli-Tiirk Miizigi nde
saz ve sdz miizigi olarak iki temel baslik altinda smiflandirmstir. (Ozkan, 2011, s. 96)
Saz musikisi Taksim, Pisrev, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Aranagme, Koda; Sozli
musiki de kendi iginde ikiye ayrilir: Dini formlar; Ayin Na’t, Durak , Miraciye , Ilahi
tesvih, Sugll, Ezan, Mahfel Siirmesi, Tekbir, Temcih, Tesbih, Salat ve Selam,
Miinacaat, ve mevlid din dis1 formlar; Kar, Kar¢e Kar-1 Natik, Murabba (Beste), Nakis
Semai, Sengin Semai, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki, Tiirkii, Gazel, Kogekce ve

Tavsanca ilk akla gelenlerdir.

4.1 Osmanh-Tiirk Miizigi’nde Sarki Formu

Sarki formu, 4, 5, 6, 8,10,12 misrali kitalarin bestelenmesinden meydana gelen bir
formdur. Terenniimsiiz bir yapidir ve 10 zamanliya kadar kii¢lik usullerle 6l¢iilmiis
olmakla beraber nadiren de olsa biiyiik usuller kullanilmistir (Ozkan, 2011, s. 109).
Bu form bir ¢ok farkli bigimde kullanilmig olsa da en ¢ok A (zemin), B (nakarat), C
(miyan), B ( nakarat) yapisinda karsimiza ¢cikmaktadir (Ozalp, 1992, s. 19,20,).

Suphi Ezgi sarki formu hakkinda su tanimlamay1 yapmustir:

Dort, bes, alti musrali siirlerin ekseriya terenniimsiiz olarak yapilan ezgilerine sarki adi
verilmistir. Eski zamanlarda Zincir, Tiirkidarb, Berefsan, Sakil, Devrikebir, Darbifetih gibi
biiyiik olgiilerde sarkilar yapilmis oldugu mecmualarda goriilmiis ise de bu gilin elimizde
mevcut sarkilar Sofyan, Aksak, Tiirk aksagi, Aksak semai gibi ufak usullerle dl¢iilmiistiirler
(Ezgi, 1933, s. 157,158).

Yapisal olarak formlar ve 6zelde de sarki formu hakkinda bu kisa bilgilendirmenin

ardindan, sarki formunun tarihi siirecine ve o6zellikle 19. yiizyil batililagsma sonrasi

durumuna bakacagiz.

Tirk miizigi tarihi, ¢esitli evrelerden gegirmistir. Bu evrelerin belirleyici unsurlarindan
biri sliphesiz beste formudur. 16. yiizyildan bu yana tarihsel olarak inceledigimizde,

sarki formunun siireg igerisinde cesitli sekillerde kullanildig: anlagilmaktadir.
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16. yiizyil itibariyle Tirk Miizigi tarihinde sarki formunun mevcut belgelerinin
tespitinde, yabanci seyyahlarin bildirdiklerinin 6tesine gegilememistir. Tohumcu’nun
aktardigima gore bu belgelerden biri; 18. yilizyilda Tiirk miizigi gozlemcilerinden
Antoine Murat’in Essai de’un traite sur la melodie orientale ou Explication du
Systeme, des Modes et des mesures de la Musique Turque (Dogu Ezgisi Ustiine Bir
Inceleme Denemesi Yahut Tiirk Miiziginin Makam ve Usiil Sisteminin Ag¢iklamasi)

adli incelemesidir. Tohumcu’nun makalesinde bu konu soyle gecmektedir:

18. yiizyilda Tiirk miizigi gézlemcilerinden Antoine Murat’in “Essai de’un traite sur la melodie
orientaleou Explication du Systeme, des Modes et des mesures de la Musique Turque”(Dogu
Ezgisi Ustiine Bir Inceleme Denemesi Yahut Tiirk Miiziginin Makam ve Usil Sisteminin
Aciklamasi) adli incelemesi, yegeni August Ritter von Adelburg tarafindan “Einiges iiber die
Musik der Orientalen, insonderhait tiber das dominirende persisch-tiirkische Tonsystem” adli
makaleler dizisinde yaymlanmis ve bu metinde ses, makam ve usil sistemi disinda, Tirk
Miizigi’nin 18. ylizyil sonlarindan daha 6nceki donemleriyle ilgili bazi bilgilere de yer
verilmistir. Metinde yer alan ve Yavuz Sultan Selim doneminden dnce kullanilan beste sekilleri
konusunda aktarilan bilgiler 6nem tasimaktadir. Murat’mn 18. yiizyilda aktardigi bu bilgilere
gore, Yavuz Sultan Selim donemine (1512-1520) kadar miizikte su ii¢ beste sekli vardi: Tiirki,
Sarki ve Tiirkmani. Metinde ayrica bu formlarin 6zelliklerinden bahsedilmis ve sarki formu
i¢in sunlar sdylenmigtir: “Sarki (Tirki’ye gore) daha istiin bir beste sekliydi. Gene asgk
konusunun islendigi sarkilerin giifteleri 6nemli sairlerden segilirdi. Bu eserlerin ezgileri de gok

sanath bir Gislupla bestelenirdi (Tohumcu, 2009, s. 713).
17. ylizyilda sarki formunun kullanildigina dair elimizdeki en 6nemli kaynaklar, tarihi
vesikalardir. Evliya Celebi’nin yazdig1 seyahatnamede Sultan IV. Murat doneminde
(1623-1640) sarki formunun var oldugu bilgisi mevcut olmakla birlikte, bigimsel
ozellikleri ile ilgili bilgiye rastlanmamaktadir (Dagli & Kahraman, 2003, s. 204, 205).

Bir diger 6nemli tarihi vesika Hafiz Post!®

(6.1693) tarafindan kaleme alinan giifte
mecmuasidir. Bu eserde beste, semai ve sarki formunda eserlerin varlii tespit

edilmistir (Behar, 2010, s. 115).

Bir diger 6nemli eser, Ali Ufki Bey tarafindan 17. yiizyilda yazilan “Mecmuia-i Saz i
S6z” isimli eserdir. Bu mecmuada 16. ve 17. yiizyillara ait 544 s6z ve saz eseri, Bati

notasinin fa anahtar1 ve yedi harfiyle yazildigi bir sistemle ali Ufki Bey tarafindan

1 Hafiz Post giifte mecmuast iizerine yapilmis en 6nemli akademik calisma Prof. Dr. Nilgiin

Dogrus6z’iin, Haziran 1993 yilinda hazirladig1 “Hafiz Post Giifte Mecmuasi (Tiirkce Giifteler)” baglikl
Yiiksek lisans tez calismasidir. Burada Behar’dan yaptigimiz alintilamada referans olarak bu ¢alisma
gosterilmektedir.
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kaleme alinmistir. Bu eserde bestelenmis dort adet sarki formunda eser oldugu
bilinmektedir. Ali Utki Bey’in “Mecmia-i Saz i S6z’ii” Tiirk Miizigi tarihi i¢in birincli
kaynak olarak gosterilirken, pesrevler, semailer, dini igerikli eserler gibi bir ¢ok farkl
formda eserin giiniimiize ulasmasini saglamistir. Bugiinkii kullanilan seklinden farkli
olmakla birlikte, Mecmtia-i Saz-ii S6z’ de, 11 farkli formun ismi zikredilmektedir
(Cevher H., 1995, s. 37).

Osmanli-Tiirk Miizigi tarihinde “Mecmtia-i Saz i S6z” kadar kiymetli bir diger eser,
gelistirdigi miizik yazisi ile Tiirk Miizigi teorisi ve nazariyatinda devrimsel yenilikler
yapmis olan, Dimitrius Kantenir’e ait olan “Kitabu Ilmi’l Musiki ala vechi’l-
Hurtfat”(Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra ilminin Kitabr) adli eseridir. Bu eser de Ali
Ufki Bey’in “Mecmiia-i Saz i S6z’1” gibi lizerinde dnemle durulmasi gereken gok
yonlii bir tarihi belge 6zelligi tasimaktadir. Pesrev ve saz semailerinden olusan 355
eser ihtiva eden bu vesikada sarki formunda eser yoktur. Ancak sarki formunun
ozelliklerinin anlatildig1 ifadelere rastlamak miimkiindiir. Kantemir, sarki formunu
edvarinin 103. sayfasinda su sekilde tarif etmistir:
Sarki, alt1 ve sekiz beyitten olabilir; lakin, yalniz Devri-i Revan ve Sofyan usullerinden gayri
usulde tasnif olunmaz. Bir beyti zemin olur. Ugiincii beyti gene beyt-i evvelin terkibinde olupta
ahira varinca bir beyt zemin ve bir beyt Miyan- hane seklinde okunup gider (Behar, 2017, s.
242).
Bilinen sarki formunun yapisal olarak Kantemir’in tarifi ettigi sarki formuyla

uyusmadigini ifade eden Tura sarki formu hakkinda séyle bir tarif yapmistir:

Bu tanim sarkinin gergek yapisini tanitmamaktadir. Bilindigi gibi, sarkilar, beyit
esasina gore degil, misra esasina gore kurulur. 1. Misra zemin, 2. Misra nakarat, 3.
Misra, miyanhane ve 4. Misra da ikinci misranin ezgisinin hatta bazen sdzlerinin

tamamindan olusan nakarattir (Tura, 2001, s. 234).

Tura’nin  agiklamalarindan  anlasilacagi  gibi  formun yapist  Kantemir’in
tanimlamasindan oldukca farklidir. Ancak gilinlimiiz sarki formunun ilk niivelerini

barindirmasi nedeniyle bu tarif olduk¢a degerlidir.

Sarkiy1 bir form olarak aciklayan Kantemir, giindelik miizik, avama ait miizik olarak
gordiigli bu tiirden eserlere edvarinda yer vermemistir. Formun anonim eserlere
benzeyen yapisininda onun bu tercihinde etkili oldugu diistiniilmektedir. Kantemir’e

gore, Osmanli-Tirk Miizigi diger tiim miiziklerden usul yoniiyle en iistiin olan
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miiziktir. Usul dis1 olarak diislindiigli bu eserleri tarif etmekle yetinmis ve edvaria

dahil etmemistir (Behar, 2017, s. 242, 260).

Biiyiik formlarin yani sira 18. yiizyilda sarki formu donemin bestekarlar: tarafindan
oldukca fazla tercih edilmistir. Bu bestekarlarin basinda yer alan Tanburi Mustafa
Cavus formun en giiclii temsilcilerinden biridir. Mustafa Cavus doneminin miizik
anlayisinin aksine, neredeyse tamamen sarki formunda eserler vermistir. Bestekarin

giinlimiizde bilinen 63 eseri mevcuttur.

17. ylizyilin ikinci yarist ve 18. yiizyilin baslarinda anonim eserlerle Osmanli-Tiirk
Miizigi bir etkilesim yasamistir. Tanburi Mustafa Cavus’un bestecilik yaklagimi bu
durumdan etkilenmis olmalidir. Formun yapisal olarak sekillenmeye basladigi bir
donemde basit ve anlasilabilir giiftelerle kiigiik usulleri kullandigi eserlere yonelmesi

nedeniyle bu tiirlin 6n hazirlayicisi olarak yorumlanmasina neden olmustur.

18. yiizyila gelindiginde sarki formunun sekillenmesinde 6nemli bir unsur olan siir
karsimiza ¢ikmaktadir. 18. yiizyilin 6nde gelen divan sairlerinden Nedim’in (6.1730)
formun yapisim etkiledigi diisiiniilmektedir. Seyh Galip (6.1798), Enderunlu Fazil
(6.1810) ve Enderunlu Vasif (6.1824) gibi taninmis sairlerin bestelenmek iizere siirleri

bulunmaktadir (Banarli, 1971, s. 202,203,204,205).

19. yiizyila gelindiginde sarki formu Osmali-Tiirk Miizigi i¢in neredeyse en ¢ok tercih

edilen form halini alirken, Haci Arif Bey bu formun en nemli temsilcisi olmustur.

Hac1 Arif Bey ile usul yapilarindaki kii¢iilme, formun yapisal 6zelliklerinde meydana
gelen en 6nemli degisikliktir. Eserler genellikle Aksak usuliiniin degisik mertebeleri
ile Devri Hindi, Tiirk Aksagi, Curcuna, Miisemmen, Diiyek, Sofyan, Nim Sofyan ve
Semai gibi kiictlik usillerle bestelenmistir. Formun yapisindaki bu degisim batililasma

diigiincesinin geleneksel miizigimize etkisi olarak yorumlanmaktadir.

Ceylan; Osmanli-Tiirk Miizigi’nin klasik devri olarak adlandirilan doneminin mevcut

unsurlarinin degisiminde Haci Arif Bey’in etkisini su climlelerle ifade etmistir:

Klasik dénemde sarkinin bigimi, kurallar1 yeterince belirgin degildi. Sarki ancak {islubuyla
onceki formlardan ayirt edilebilen genellikle serbest bir forumdu. Sarki formlariin kesin
kurallara baglanmasi ilk kez Arif Bey’in eserleriyle gergeklesebilmistir. Arif Bey kendisinden
sonraki sarki bestecilerini bu yolda etkilemis, boylece sarki kesin bigimini almigtir (Ceylan,
2005, s. 11).
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Formlardaki doniisimiin nedenleri siiphesizki imparatorlugun ig¢inde bulundugu
sosyo- kiiltiirel gelismelerden bagimsiz diisiiniilemez. 18. yiizyil itibariyle, 6zellikle,
Lale Devri ile batili yasam bigimlerinin ornek alinmasi neticesinde mimaride,
edebiyatta, sanatta ve nihayet miizikte bati etkisi net bir bigimde gOriiniir hale
gelmistir.Tanzimat sonrasi yasanan siiregte Bati merkezli kiiltiirel unsurlara maruz
kalan Osmanli-Tiirk Miizigi 19. yiizy1l batililagma riizgarinindan nasibini fazlasiyla
almistir. Kiiltiirel etkilesim neticesinde degisen zevkler, Osmanli sarayinda neredeyse
melez bir miizik anlayisi ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Mevcut sartlar
degerlendirildiginde s6ylenebilir ki, gelenek yolunu bulmus ve nihayetin de Osmanli-
Tiirk miiziginin bir anlamda nefes almasini saglayacak sarki formu 20. yiizyilin en gok

kullanilan formu haline gelmistir.

20. ytlizyilla birlikte, sinema sektdriinde yasanan degisimler neticesinde baslayan yeni
stirecle, klasik sarki formu yerini, bol ara sazli, ara nagmeli, aruzla vezinlenmisg, dort
misra yerine, serbest vezinli, uzun giifteli eserlere birakmistir. Yasanan gelismeler

miizikal anlayiginda 6nemli 6l¢iide degismesine neden olmustur.

Saadettin Kaynak, zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak diizenlenen klasik sarki
formundan farkli olarak, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ‘serbest icra’ ve
‘fantezi’ olarak tanimlanan; makam, usul, form gibi miizigin temel parametrelerinde
benimsedigi 6zgiin ve 6zgiir yaklagimiyla , hem taktir gérmiis hem de oldukg¢a fazla
elestirilmistir (Tekelioglu, 1998, s. 150). Saadettin Kaynak’in onciiliik ettigi bu yeni
cok boliimlii aranagmeli sark: besteleme gelenegi Selahattin Pinar, Minur Nurettin

Selguk gibi 6nemli bestecilerden sonra devam etmemistir.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren her tiirlii melodi neredeyse sarki kelimesiyle

ifade edilir olmustur. bunun sebebine dair Tohumcu sunlar1 sdylemistir:

20. ylizyilin ikinci yarist ile birlikte gliniimiize baktigimizda, her tiirlii melodi ve beste formu
sarki olarak tanimlanmigtir. Bunun sebebi de 20. yilizyilda Tiirk miizigi bestekarlarinin sadece
sarki formunu kullanmasi, tek kullanilan form olarak “sarki” teriminin halk arasinda ve basin-
yaym organlarinda ¢ok sik kullanilmasi, yeni yetisen jenerasyonun sadece sarki formunu
tantyip diger formlara yabanci kalmasi, dolayisiyla sarki teriminin Tiirk halki tarafindan insan
sesi ile sOylenen her tlirli ezgi, miizik parcast veya melodi olarak algilanmasi ve

anlamlandirilmasidir. (Tohumcu, 2009, s. 717)

oparlamamiz gerekirse Osmanli-Tiir] Uzigi’nin en 6nemli unsurlarinin basinda
T 1 k O Ii-Turk M ’ 1 1 b d

gelen formlarin yapisinda ki kiigiilme, siirecin getirdigi gelismeler sonucunda ortaya
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¢ikmis ve yasanan gelismeler neticesinde, sarki formunun kabul gérmesi sonucunu
dogurmustur. 20. yiizyila gelindiginde sarki formu 4, 5, 6, 8,10,12 misral1 kitalarin
bestelenmesinden meydana gelen terenniimsiiz Ve on zamanliya kadar kiigiik usullerle
olgiilen, nadiren biiyiik usullerin kullanildig1 bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
(Ozkan, 2011, s. 109). Bu form bir ¢ok farkl1 bigimde kullanilmis olsa da en ¢ok A
(zemin), B (nakarat), C(miyan), B ( nakarat) bicimindedir (Ozalp, 1992, s. 19,20,).

Formlardaki kiiciilmeyle birlikte yasanan bu degisim siirecinin en Onemli
aktorlerinden Suphi Ezgi’nin sarki formu tanimi ile birlikte bu béliimii sonlandirmak
istiyoruz:
Dort, bes, alti musrali siirlerin ekseriya terenniimsiiz olarak yapilan ezgilerine sarki adi
verilmistir. Eski zamanlarda Zincir, Tiirkidarb, Berefsan, Sakil, Devrikebir, Darbifetih gibi
biiyiik 6lgiilerde sarkilar yapilmis oldugu mecmualarda goriilmis ise de bu giin elimizde

mevcut sarkilar Sofyan, Aksak, Tiirk aksagi, Aksak semai gibi ufak usullerle dl¢tilmiistiirler
(Ezgi, 1933, s. 157,158).

4.2 Osmanh-Tiirk Miizigi’nde Usul

Usil’iin s6zliikk anlami Devellioglu’na gore; “asillar, kokler, bir ilmin veya teknigin
asil mevzuundan once, 6grenilmesi gereken esas, baslangig bilgi; yol yontem, tertip,

metod, nizam, kaide diizen seklindedir” (Devellioglu, 1970, s. 1350).

Osmanli-Tiirk Miizigi tarihind usuliin esas ilkeleri ortaya ¢ikmasi ve gegmisin edvar
geleneginden ayrilmasi 16. yiizyilin ikinci yarisinda ger¢eklesmistir. Bu giin kullanilan
usul elfazlar (diim, tek teke, tek vb) bu dénemden itibaren “ten tenelerin” yerini
almaya baslamistir. Dolayisiyla usuliin temel niteliklerinin degismeye basladigi,
sadece veznin yapisini belirtmek ve melodinin kendi ritmini vurgulamanin 6tesinde

bir anlam kazanmaya baslamustir.

Geleneksel miizigimizin aktarim yontemi bilindigi {izere mesk’dir. Musiki diinyasinin
hat sanatindan 6diing aldig1, yazi 6rnegi yada yazi karalamasi anlamina gelen bu terim,
“mutlak olarak ders ve 6grenim anlamiylada kullanilmaktadir (Behar, 1992, s. 11). Mesk
esnasinda miizik eseri mutlak suretle usulil ile 6gretilmekteydi. Dolayisiyla usul
unsuru sadece ritim, ve hiz gostergesi degil, Tiirk miizigi 6gretim metodunun olmazsa
olmazidir. Her melodi, perde yada nagme zorunlu olarak usul kalibinin bir yada birkag

darbina denk gelir ve boylelikle usul kalibi vuruldugunda bu kaliba denk gelen
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melodik yapi, besteyi hatirlamayr miimkiinkilar (Konan, 2012, s. 9) Mesk ve usul

arasindaki iliskiye dair Colakoglu Sar1 su bilgileri vermektedir:

Osmanli Tiirk miiziginin nensilden nesile aktarilmasinda etkin olan mesk yontemi, usta ¢irak
iligkisine dayanan, eserlerin hafizada kalic1 olabilmesi i¢in, talebe tarafindan belki onlarca kez
tekrart ile hifz edilebilmesi esasina dayanmaktadir. Mesk miizigin yazili olarak aktarilmadig:
ve bu yontemle icra edilmedigi bir miizik anlayiginin aktarim yontemidir. Behar (1992; 13).
Meskin bu dzelliginden dolayr Osmanli- Tiirk Miizigi egitim sisteminde kayit yeri hafiza
olmustur. Hafizay1 giliglendiren, eserlerin hafizalarda yer etmesini saglayan unsurlar ise
eserinusulii ve giiftenin veznidir. Usuller ¢esitli diizimlerin, aruz kaliplar1 da ¢esitli vezin
kaliplarinin birlesimlerinden olugur. Bu birlesimler eserin hafizaya nakledilmesinde kod
gorevini goriir (Sari, 2018, s. 4).

Usul bilgisi, El- Kindi’ye (790-870) kadar giden bir tarihsel siireci incelemeyi

gerektirirken, Farabi (870-950), Ibn Sina (980-1037) ve ihvan-1 Safa yazarlari

da usul ilminin aktaricilart olarak bilinmektedir.

El Kindi’den Abdiilkadir Meragi’ye (1360—1435) kadar gecen donemin ele alindig
akademik c¢aligmalarda, ikd yerine ustl sozciigiiniin kullanildigr goriilmektedir
(Hatipoglu Saglam, 2013, s. 115). Usul kavram1 kaynaklarda ¢ogunlukla devir ve ika
terimleriyle iliskili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islamiyet ncesi dsnemde ika, devir
ve usul kavramlarini inceledigimizde, devir yerine usul, darp yerine ika’nin

kullanildig1 goriilmektedir.

Ibn Sina’nin tanimma gore ika; “mahiyet olarak vuruslarin zamani igin takdir
edilmis herhangi bir 6lgiidiir” (Turabi, 2013, s. 64). Sistemci okulun kurucusu
Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi’ye gore (12167—1294) ika; “diiziim kelimesi
ile anlatilan zaman igindeki uygunluktur.” Usul ise, “muayyen diiziimlerden

yapilarak kalip halinde tespit edilmis dlgiilerdir” (Uygun, 1999, s. 226).

Abdiilkadir Meragi usul anlayisinda kendinden 6nceki teorisyenlerin (Farabi,
Safiyyiiddin) tanimlamalarina sadik kalmistir: Meragi’ye gore “aralarinda
belirli ve sinirli zamanlar olan vuruslar (nakreller) topluluguna ika
denmektedir.” Meragi ile birlikte ika, ‘devir’ olarak ifade edilmeye baglamistir
(Bardakgi, 1986, s. 78).

15.ylizy1ll Anadolu Edvar gelenedinin 6nemli teorisyenlerinden “Kirsehirli

Nizameddin Ibn Ydsuf, “Risale-i Misiki” (1411) adh eserinde, darb ve usil
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konusunda ilahi kaynakli bir anlatim dili kullanmustir: “Usul asl kelimesinin
coguludur. Usul bir kaidedir ki onun asli yoktur. Hemen Allah’tan bir bagistir
ki kime isterse verir”, “usulii olmayan sesin safas1 yoktur” (Dogruséz 2012, s.
48,132) 15. yiizyilin bir baska teorisyeni Seydi El1-Matla’ Kirsehri gibi ilahi bir
yaklagimla usul kavramini ele almistir. Ladikli Mehmet Celebi (1400?-15007?)
“Er Risaletii’l Fethiyye” (1484) adli eserinin ikinci boliimiinde, Farabi, Ebu Ali
ve Safiyyiiddin Urmevi’nin usul tanimini benimsemistir: “Edvar sahibi 6zet
olarak usll, 6zel durumlara ve orantilara gore Olgiileri takdir edilen smirli

zamanlari ortalayan us@l vuruslarina denir. Usl’lin kemmiyeti ve esit dlgiileri

bulunur” (Hatipoglu Saglam, 2013, s. 116, 117).

15. ve 16. yiizyil edvar gelenegi kapsaminda teorisyenlerin darp, diiziim, nakre,
vurus gibi ifadeleri usul konusunu ele alirken kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
donemde darb yerine nakre ifadesi kullanilmistir. Anadolu edvar geleneginde

nakre, ustil zamanini ifade etmek iginde kullanilmistir (Konan, 2012, s. 14, 17).

17. yiizyilla gelindiginde ustl kavrami geleneksel makam miiziginin teori
geleneginde yerlesmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizyilin ikinci
yarisinda Ali Ufki Bey (1610-1675) usulleri, ika lafizlar1 ile kaydetmeye
calistigini ancak, zaman acgisindan sozciiklerle ustlleri kaydetmenin yeterli
olmadigim1 ifade etmistir. Usulleri  anlayabilmenin, 6grenmenin ve tam
manasiyla bilebilmenin olduk¢a zor bir is oldugunu ifade ifade etmistir.
(Hatipoglu Saglam, 2013, s.117).

Ali Ufki Bey’den yarim yiizyil kadar sonra, Dimitri Kantemir usul konusuna
edvarinda oldukga genis yer vermistir. Istanbul merkezli Osmanli-Tiirk Miizigi’ni
‘natamam’ tanimladig1 “Yunan Efreng ve Urus’ (Behar 2017, s. 54) bu miizikleri ile
karsilastirmistir (Behar 2008, s. 80) Kantemir’e gore bahsedilen miizikler usul ve
vezin yoniinden eksik miziklerdir. Bu nedenle Osmanlhi-Tirk Miizigi usul
bakimindan zengin olmasi nedeniyleiistiin bir miiziktir (Behar, 2017, s. 56).

Yunan taifesi musikiyi huruf altinda zapt eylemistir. Lakin usul veznini bilmedikleri sebebiyle

onlarda musiki kor ve topaldir. Efreng ve Urus (Fransiz ve Rus) taifesi yunandan alip musikiyi

huruf'ile okurlat, lakin sofyan ve semai usuliinden gayr1 usul gérmedikleri ecilden sair usullerle

tasnif olunan pesrevleri usul ile okuyamazlar ve bdyle onlarda musiki natamam olur (Behar,

2008, s. 80), (Behar, 2017, s. 52).
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Anlasildig1 lizere Kantemir’e gore usul miizikte hayati bir unsurdur ve “Usul
musikinin terazisi ve endazesidir (tartis1 ve ol¢iisii) usil giicii ile nagmenin
kafiyelenisinin, gerekenden fazla yada eksik olmamasi saglanmalidir”. (Tura
2001, s. 158). Kantemir ile birlikte ortaya ¢ikan usl kuramimin Abdiilbaki Nasir

Dede (1765-1821). Tanburi Kiigiik Artin gibi teorisyenleri etkiledigi diistiniilmektedir
(Hatipoglu Saglam, 2013, s.117).

Usullerin miizigin diger parametrelerinden melodi, nagme ses, hatta bizzat makamin
kendinden ¢ok daha 6nemli oldugunu vurgulayan ifadelere tiim Osmanli-Tiirk Miizigi
tarihi boyunca tesadiif ederiz. Ornegin, Hasim Bey’in giifte mecmuasinn, “Der tarif-
I Usulat” basligi altinda usul konusunu ele alirken kullandigr su ifadeler dikkat
cekicidir: “Ilmi musikide ciimlesinden akdem ve ehem olan ilmi usuldiir. Zira usulsiiz
»11

nagme miicerred musiki nagmesi degildir. Usul musikinin terazesi ve endazesidir
(Yalgin, 2016, s. 25).

20. ylizyilin en 6nemli teorisyenlerinden Hiiseyin Saadettin Arel ikd ve diiziim

kavramlarini su sekilde tarif etmistir:

... en genis manasi ile diiziim “zaman ve mekan i¢inde intizam ve tenasiib” diye tarif edilebilir.

Mesela bir agacin yapraklarindan her birinin bi¢imindeki intizam ve tenasiib mekan iginde bir

diizimdiir. ..

Usuliin muayyen bir diiziimle yapilmis ve kalip haline konulmus 6l¢iiden ibaret oldugunu

biliyoruz...

Diiziime eski nazariyatgilar ikad derler ve ika’y1 soyle tarif ederlerdi: muayyen uzunlukta
zamanlarla ayrilmis ve husi nispetler ve vaziyetlerle siralanarak, miisavi devirlere boliinmiis

vuruglar takimi (Arel, 1968, s.25, 26).
Ismail Hakk1 Ozkan “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri” kitabinda usul kavramini,

Arel’in tarifine benzer bir bicimde aktarmaktadir. Diiziim ve usul soyle tarif

edilmektedir:

...dlizlim zaman i¢inde uygunluktur diyebiliriz...zaman i¢inde uygunluk, birbirini muntazam

araliklarla takip eden kuvvetli vuruslarin gelmesiyle saglanmisg olur... Usul; vuruslarin

kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve

11 Jutetz’in de ifade ettigi gibi (Judetz E. P. 1998, s. 25), Hasim Bey usul konusunda kaynak vermemekle
birlikte kitabinin bu béliimiinii Dimitri Kantemir’in Kitabul Ilmil Musiki ala vechi’l hurufat adli edvar
kitabindan ve bazi boliimlerinide Kevseri Mecmuasindan alintilamis olmalidir (Yalgin, 2016, s. 24, 26).
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zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmastyla meydana gelen belli kaliplar halindeki say1

veya vurus guruplaria usul denir (Ozkan, 2011, s. 108).
18. yiizyildan 20. yiizyila dogru gelindiginde Osmanli-Tiirk Miizigi teorisyenlerinin
eserlerinde belirttikleri usul adetleri soyle siralanabilir: Kantemiroglu 19, Kevseri 36,
Tanburi Kiiglik Artin 29 , Nasir Abdiilbaki Dede 21, Hasim Bey 29, Muallim Ismail
Hakki Bey 27, Suphi Ezgi 38, Rauf Yekta 44, Kazim Uz 42 , Hiiseyin Sadeddin Arel
24, Ekrem Karadeniz 78, M. Hursit Ungay 64, Yilmaz Oztuna 104 , Ismail Hakki
Ozkan 62 adet usul tarif etmislerdir (Hatipoglu & Saglam, 2013, s. 121).

Usul konusunu tarihsel olarak aktardigimiz bu boliimde, kavrami Islamiyet éncesi
teori tarihinden baslayarak, Anadolu edvar geleneginde ve Istanbul merkezli Osmanli-
Tiirk Miizigi baglaminda ele aldik. Geleneksel makam miiziginin temel unsurlarindan
olan usuliin miizigin icras1 ve egitimi alaninda ¢ok dnemli bir parametre oldugu ve
aktarim metodunun s6zli oldugu bir miizik kiiltiiriiniin sadece ritmik yapisini ifade
etmedigini anlagilmaktadir. Dolayisiyla geleneksel Osmanli-Tiirk Miizigi’nin
giinlimiize aktarilmasi ve muhafaza edilmesinin temel unsurlarindan biri olan bu

kavramin 6nemini ylizyillardir kaybetmedigi agiktir.

4.3 Osmanh -Tiirk Miizigi’nde Aruz-Vezin

Boylar halinde Islamiyeti kabul eden Tiirkler, 10. asirda Karahanlilar déneminde
Islamiyeti resmen devlet bazinda kabul etmislerdir. Tiirklerin Islam medeniyetine
girmeleri ile gerek sosyal, gerek siyasi, gerekse kiiltiirel ve edebi hayatlarinda da
onemli degisiklikler olmustur. Halk edebiyati devam ederken Fars edebiyati 6rnek
alinarak klasik edebiyatin temellerinin atildigi, yeni nazim sekilleri ve tiirleri ile
birlikte, yeni bir ahenk 6lgiisii olarak Aruz vezninin kullanilmasi da Karahanlilar
doneminde olugsmustur. 11. ylizyilda “Kutadgu Bilig ve Atabetii’l-Hakayik ” gibi ilk
islami eserler bu faaliyetlerin mahsulleri olarak o6nemlidir. Baslangicinda hece
vezninin on birli yapisina uygun vezinler kullanilmis ancak, zamanla aruz dlgiileri de
miistakil olarak kullanilip, aruzun Tirk diline intibaki da saglanmistir. Klasik
edebiyatda tamamen, halk edebiyatinda da kismen kullanilan Aruz zamanimiza kadar
siiregelen akis i¢inde geliserek Tiirk dilinin ses ve ifade yapisinda onemli rol

oynamistir.

Nazim’da belli bir ahenk sisteminin adi olan ar@z terimi, Arapg¢a menseli olup sozlikk

anlam ‘yan taraf, yon cihet, bolge Mekke, Medine ve ¢evresi,daracik dag yolu, bulut,
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serkes deve, cadirin orta diregi, ortaya ¢ikma veya cikarma, kendisiyle bir sey
karsilagtirilan, 6lcii ve 6rnek olan sey’ gibi manalara gelmektedir. Cadirin orta diregi
cadir1 ayakta tuttugu gibi, aruzun da beytin (beytii’s-si’r)ortasinda bulunup beyti

olusturan temel bir unsur oldugu ifade edilmistir (Eraslan, 1993, s. 1).

Aruz vezni hecelerin uzun ve kisa olmalar1 bakimindan birbirine uygun olmasi esasina
dayanmaktadir. Islamiyetin kabuliinden sonra Tiirk edebiyatina giren aruz vezni;gok
uzun zaman kullanilmis ve bu vezinle essiz edebiyat eserleri ortaya konmustur. Aruz
kaliplar1 bir takim pargalarin bir araya getirilmesinden olusur. Bu pargalarin her birine
‘cliz’ denmektedir. Goncal’in Oney’den aktardigina gore:
Misralarin, hece uzunluklari (aruz kaliplari tef’ileler bakimindan) birbirine denk olusu, ‘aruz’
veznidir. Aruz vezinde heceler kisa veya uzun olmak iizere iki karakterde miiteala edilir. (kisa-
uzun tabirleri yerine ,agik- kapali sifatlarida kullanilmaktadir)...6gretimi kolaylagtirmak i¢i,
kisa hece atina nokta, uzun hece altina ¢izgi konur. Misal: ‘gelecek’.. ge kisa le kisa cek uzun
-) bu kaidelerin istisnasi: sesli harfler nihayetlendigi halde uzatilarakokunan hecelerde uzun
sayilir. Misaller: ‘Daima’ kelimesinin ilk ve son heceleri uzun; ‘Hakikat’ kelimesinin ikinci
hecesi uzundur(Goncal,1996,s.23).
Aruz vezni Tiirkge’ye uygulanirken bilinmesi gereken ii¢ ifade karsimiza ¢ikar: imale,
zihaf, vasl veya Gilama. Imale, Tiirkce kelimelerdeki kisa heceleri vezne uydurabilmek
i¢in uzun okumaya denir.Imalenin oldugu yerdeki kisa hece uzun kabul edilir ve nokta
ile gosterilmesi gerekirken ¢izgi ile gosterilir. Zihaf, aruz veznine uymasi i¢in uzun
okunmasi gereken bir hecenin kisa okunmasidir. Vasl veya Ulama; sessiz harfle biten
bir kelimeden sonra sesli harfle baslayan bir kelime geldii zaman birinci kelimenin
sesiz harfi ikinci kelimenin sesli harfi tarafindan kendine dogru c¢ekilir. Birinci
kelimenin sessiz harfi ile ikinci kelimenin sesli harfinin yanyana gelerek yeni bir hece
meydana getirmesine vasl veya ulama denmektedir (Zeren & Zeren, 1997, s. 262,
263).

Aruz veznin esasini olusturan sekiz asli (salim, sahih) ciliz (Ef’ailii Tefa’il) soyle
siralanmaktadir:  Fe'nliin, Fa’iliin, Mefd’iliin, Miistef’iliin, Fa’ilatiin, Mef ulati,
Miifd aletiin, Miitefa 'iliin (Eraslan, 1993, s. 177).
Temel ciizler (Ef ailii Tefa’il)

1-Fa’ 0 liin/ Fe' 0 liin

2-Fa' i lin /Fa'i lat

e e
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3-Mefa 1 lin
4-Fai la tin

5-Mis tef” 1 lin

6-Mefa 1 1a ti

7-Mifa a le tin

8-Miite fa 1 lin

Bazi aruz kaliplar1 ayni ciizlerin tekrarindan meydana gelmistir. Bunlara basit kaliplar

denmektedir. Farkli ciizlerin karigmasindan meydana gelen kaliplar ise karsik kaliplar

olarak ifade edilmistir.
Basit kaliplar

1. Fa’i la tin /F&’ilatin /Fa’ilatin /Fa’ i lin

_.__/_.__ /_.__/_ [ JE—

2. Fa’i latin/Fa’ilatin/Fa’ilin
_.__/_.__/_ [

3. Fei 18 tin Feila’ tin Fe i 18 tin Fei lin

4, Fe 1 1& tin fe 1 187 tin fe 1 lin

5. Mef&ilin/Mefa’1 lin / Mefa> 1 lin /Mefa’1 lin

o___/c___/o___/o___
6. Mefa’ilin/Mefa’1 lin Fed lin
° _/o X

7. Me f2 i lin /Mefa i lin /Mefd i lin /Mef4’ lin

° ° | e ° |/ e ° /e

8. Fed lin / Fe G lin / Fe 0 lin / Fe 1l
° /o /o /o
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9. Mis tef i lin / Miis tef i lin / Mus tef 1 lin / Mus tef i lin
® / d / . / .

Karisik Kahiplar

10.Mef’ G li /Mefd’ 1 li /mefa’ 1 li /Fe’d lin

e [ e e/ e _—___ e [e __ __

11.Mef" 0 li /Mefd’ 1 lin /Fe’ 0 lin
o /o ° | o

12.Mef” G i/ Fa’ i lati / Mefa’>1 li/ F& i lin

JE— _./_._./ .__./_._

13.Mefa>1 lin/ Fe 1 18> tin /Me f&° 1 lin / Fe 1 lin
[ ] [ ] / L] L] o / [ ] - [ ] / L] L]

14.Fe i 12 tin /Me f2 i lin / Fe i lin

L] L] / [ ] [ ] / L] L]

15.Mef” G i / Fa’i 1la tin / Mef 0 li

J— u— ] / .___/_ —_— (]

16.Mef> G0 lu / Mefa’ 1 li /Fe’u lin

— — e [/ e e [ __— __

Geleneksel makam miiziginde aruz terimleri kullanilarak darplarin uzunluk ve kisaliklarinin
belirlenmesi, 15. yiizyil Tiirk miizigi nazariyat kitaplarinda (Cami-iil Elhan, Nakavet-iil Edvar,
Mukaddimet-til Usill, Fethiye) gérmekteyiz. Ancak aruz vezinleriyle usuller arasindaki
benzerligi, usullerin aruz vezninden ¢iktig1 seklinde diisiinmemek gerekmektedir. Bestekarlar
usullerin bazi zamanlarimi bolme-birlestirme yoluyla aruz-usul uyusumunu eserlerine
yansitmiglardir. Aruz vezniyle yazilmis giifteler bestelenirken bestekarlar prozodiye (s6z —
melodi uyusumu) 6nem vermemisler, sadece veznin ritmik kalibin1 dikkate almiglardir.
(Goncal, 1996, s. 22) Bu konu hakkinda yasayan en 6nemli aruz sairlerinden Dr. Mehmet

Cahit Oney vezin ve usul iliskisini su sekilde aktarmaktadr:

Musikide prozodinin basit ve genel kaidesi, kisa heceye kisa ve uzun bir heceye uzun bir musiki

ciimlesi isabet ettirmektir.

Aruz vezninde, misradaki kisa ve uzun heceler periyodik bir sekilde bir birini takip ettiginden
gene periydik tekrarli olan usullerle bir baglanti kurmak miimkiindiir... kompozisyon
bakimindan usul aruz miinasebetlerinin sagladig1 kolaylig1 bilen tiirk musikisi bestekarlari,
bilhassa asrimizin son yarisina kadar, aruz vezniyle yazilmus siirleri bestelemeyi tercih

etmiglerdir. ‘Beste’ formundaki eserlerde ayni melodinin miiteaadid musralarda ve ‘sarki
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formundaki eserlerde nakarat dolayisiyla iki musrada aynen tekrari, prozodik hatalara
diismemek i¢in, aruz veznini tercihe sayan kilmustir... dikkati ¢eken bir diger husus da, bazi
vezinlerdeki siirlerin bestelenmesinde bazi usullerin ¢ak nadir kullamildigidir (mesela: Mef ilii
Mefailii mefailii feilin veznindeki siirlerden ¢cok az1 miisemmen usulii ile bestelenmistir). Buna
karsilik bazi usullerde de muayyen bir vezin segildigidir (mesela: agir aksak usuliindeki
eserlerin siirleri, biiyiik cogunlukla faildtiin failatiin,faildtiin failiin veznindedir (Oney, 1976,
s. 73,74).

Bu durumun bir neticesi olarak karsimiza ‘gok ritimlilik’ unsuru ¢ikmaktadir. Bu kavramin
acilimi ise sirasiyla Ana usul-velvele-vezin kalibinin kendine 6zgii ritmik yapisidir. Bunu Tiirk
Aksagi usulii ile 6rneklendirecek olursak; ¢ok ‘ritimlilik’ sirasiyla Ana Usul, veznin ritmik

kalib1 ve velvele olarak asagida goriildiigii sekliyle karsimiza ¢ikar:

DiimTekTek DiimTekTek Diim TeTek Diim TeTek Diim TeTek DiimTekTek DiimTekTek DiimTekTek

2 21 2 21 2 21 2 21 2 21 2 21 2 21 2 21

Mef ... limefa. .. Toereienne liimefa. .. NoooogWUURRR _ .4 lifed...... lin --saz--
Camlar dasafak.. ren........ gibi...... T ........ G humaak... tin --saz---
Ben bu. yivefa... bek....... leriken... 10 P yigemen... den--sz—
Hera... sikolan.. ah....... mieder... bah....... ... tisiyah..... mi --saz---

Bu sadece aruz vezniyle bestelenen giifteler icin gecerlidir. Yukaridaki eserlerin [ka’1 sekiz
Tirk Aksagi uzunlugunda olup bestekarlarin ara nagmelerde de buna riayet ettigi
anlasilmaktadir. Genellikle kii¢iik usuller ile 6l¢iilen kii¢iik formlarda siklik¢a kullanilan bu
kaliplar, biiyiik usullerle 6l¢iilen biiyiik formlarda formun 6zelligi geregi zaman zaman giifteye
yapilan eklemeler seklinde kendini gosterebilir. 88 zamanli Darb-1 Fetih usulii gibi Ozet olarak
sOylememiz gerekirse bestekarlar veznin kalibina sadik kalarak prozodiyi g6z ardi

edebilmektedir.

4.4 Hasim Bey Mecmuasinda Giifte, Vezin, Usul

Analizler yapilirken Hagim Bey’in “Mecmuai Karha ve Naksha ve Sarkiyat” adli giifte
mecmuasinin 1853 ve 1864 tarihli iki baskisinda bulunan 167 eser bestekarlar ve
niishalar dikkate alinmadan secilmistir. Segilen eserlerin usul bilgilerine Hasim Bey
Mecmualarinda rastlanmadigindan, usul bilgileri 6zel olarak elektronik ortamda
(T.RT. Nota arsivi) arastiritlmis ve tespit edilmeye ¢alisilmistir. Eserlerin sadece sarki
formunda eserler olmasina dikkat edilmistir. Nitekim ¢alismamizin ilgili béliimiinde
uzunca agikladigimiz gerekgeler nedeniyle, sarki formu ozellikle tercih nedenimiz
olmustur. Hasim Bey mecmualarinda, ‘sarkiyyat’ basligi altinda yer alan tek basina
‘sark1’ olarak isimlendirilmis eserler tercih edilmis, sarki kocekge, sarki tavsanca vs.

gibi bagliklar se¢im dig1 birakilmistir.
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Belirlenen 167 eserin tamami Oncelikle giifte ve vezin yoniinden incelenmistir. Bu
asamadan sonra elektronik ortamda usul bilgileri tespit edilmis ve ardindan hangi usul
hangi vezinle daha ¢ok kullanilmuis, tespit edilmeye c¢alisilmistir. Ancak bir kisminin
usulii bulunamamustir. Usulii bulunabilen eserlerden 2 ila 10 zamanliya kadar segilen
eserler, usul vezin ve giifte yoniinden detayli bir bigimde incelenmistir. Kisaca bilgi

verdigimiz bu analiz ve degerlendirmeler asagida sirastyla gosterilecektir.

4.4.1 Hasim Bey Mecmuasinda tespit edilen vezin ve usuller

167 eserin vezin ve giifte yoniinden degerlendirdigimiz ilk inceleme akabinde 58 adet
vezin tespit edilmistir. 8 eserin vezinleri tespit edilememistir T.R.T. nota arsivindeki
taramalarimiz neticesinde 167 eserin 120 tanesi hakkinda usul bilgilerine ulasilmas,
ancak 47 eserin notast ve dolayisiyla usul bilgileri tespit edilememistir.
Incelemelerimiz sonucunda: 34 Aksak, 18 Agir aksak, 20 Diiyek, 12 Agir diiyek, 8
Sofyan, 2 Devr-i Hindi, 1 Sengin Semai, 5 Agir aksak Semai, 3 Yiirik Semai, 1 Aksak
Semai, 3 Semai, 1 Tiirk aksagi, 3 Evfer, 1 Agir Evfer, 5 Devri Revan 1 adet Oynak
usuliinde eser tespit edilmistir. Bu noktada sunu tekrar belirtmek isteriz ki,
calismamizda bestekarlar iizerinden bir inceleme yapmadigimiz igin, eserlerin ait
oldugu besteciler hakkinda ayrintili bilgilendirme yapilmamis yalnizca isimlere yer
verimistir. Giifte ve Aruz yoniinden inceledigimiz 167 eserin bilgileri asagida

siralanmastir:

1.

Besteka: Dede Efendi

Usul : Diiyek

Uf ta de nim Ey bi- ve fa

Miis tef’ i lin Mis tef” 1 lin

2.
Bestekar: Dede
Usul  : Sofyan

Bu hiisn-i  le sen dil be ra

Mis tef’1 lin Mis tef” 1 lin
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3.
Bestekar: Dede Efendi

Usul : Semai

Yi ne bir  gil-ni hal al di bu gon li mii
Fa i lin Fa 1 lin Fa 1 lin Fa 1 lin
4.

Bestekar: Dede Efendi

Usul : Agir dityek

Gus ey le gel bil bil le ri

Miis tef T lin Mis tef 1 lin

5.

Bestekar : Dede Efendi

Usul :Aksak

Kii ¢ii ciik ten bir yar sev dim ez e li
Fe i la tin Miis teffi la tin Fe 1 lin
6.

Bestekar : Dede Efendi

UsulAgir Aksak Semai

P ir- 4 te sim a¢ tir ma sa kin ag z1 m
Mef O li me fa 1 lu Me fa 1 li fe
7.

Besteka: Dede Efendi

Usul : Diiyek

As kin la ben ey na ze nin

Mis tef 1 lin mis tef 1 la

8.
Bestekar: Dede Efendi
Usul : Agir aksak

Nice bir as kin la fer yad e deyim

Fa i la tin FA 1 14 tin Fa 1 lin
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9.
Bestekar: Dede Efendi
Usulii  : Agir Diiyek

Her dem edip meyl - 1 ce fa

Mis tef 1lin Mis tef 1 lin

10.
Bestekar: Dede Efendi
Usuli : Aksak

A sk ola I sa na ya re g0 nil

Mis tef 1 lin Mius tef 1 lin FA 1 lin

11.
Bestekar: Dede Efendi
Usulii  :Sengin semai

Dil bir gii le meyl et ti he le
Mef” u lii Fe ul Mefu li Fe ul

12.
Bestekar: Dede Efendi
Usult : Semai

Eybit- i nev - e da
Fa 1 -lin Fa - 1 lin
13

Bestekar: Dede Efendi
Usuli : Aksak

Sana la ytkk mi ey gil - ten

Me fa 1 lin Me fi 1 - lin

14.
Bestekar: Dede Efendi
Usulii : Sofyan

GOor dim bu gin ca nan- 1 dil

Me fa 1 luin Mis tef -1 lin
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15.

Bestekar: Dede Efendi

Usuli : Aksak

GO niil dur maz su gi bi c¢ag lar

Mefa 1 lin Mi fa u le tin

16.

Bestekar: Dede Efendi

Usultt : Aksak

Bir sev da gel di ba s1 ma

Mis tef 1 lin Me fa 1 lin

17.
Bestekar : Hasim Bey
Usuli  : Bulunamadi

Sa linmip ey serv-i gil zar- 1 emel

Fa i la tin Fa i 1a tin FA& 1 lin

18.
Bestekar : Hasim Bey
Usuli  : Agir Aksak

Gel di ey yam-1 ba ha rin mij de ler ey nev-—eda

Fa 1 la tin FA 1 18 tin Fa 1 14 tin Fa

19.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Bulunamad:

Omrim ol mak ta dir ka tah

Fa 1 la tin Me fa 1 lin

20.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii  : Agir Aksak Semai

Ister isen gel gide lim

Miifte i in Mif te 1 lin
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21.

Bestekar : Hasim Bey

Usulii : Diiyek

Ey dil ber-i hos nev re sim
Miis tef” 1 lin Mis tef 1 lin

22

Bestekar : Hasim Bey

Usulii : Devri Revan

Ey seh—i dev ran-1 ger din - as i tan
Fa 1 1a tin FA 1 14 tin Fa i lin
23.

Bestekar : Hasim Bey

Usulii  : Agir aksak

Ey seh-i ik lim—i dev ran— asi Kkar

FA 1 la tin FA4 1 la tin Fa i lin

24.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii  : Aksak

Ces min ile et tin ni gah
Miis tef 1 liin Miis tef 1 lin
25.

Bestekar : Hagim Bey
Usuli  :Bulunamadi

Yi ne sev di ce gim gonli ne uydu
Mefa 1 lin Me fa i lin Fe 1 lin
26.

Bestekar : Hasim Bey
Usulii  : Oynak

Gur bet el de gam yi ki nii bag la rnm

Fa 1 1a tin Mif te 1 lin Fa 1 lin
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217.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Agir Diiyek

Be yaz dir si ne - 1 safin
Me fa i lin me -fa i lin
28.

Bestekar : Hasim Bey
Usult : Aksak
Gozleri ahu bir mah -1 kal’ at

Mif te 1 latin Mif te -1 14 tin

29.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Diiyek

In dim git tim Di yar be kir dii zi ne

Mef 1 1A tin Me fa i 1lin Fe i lin

30.
Bestekar : Hasim Bey
Usuld : Bulunamadi

E dir ne” den c¢e kir dek siz nar ge lir
Me fa 1 lin me fa 1 lin Fa 1 lin
31

Bestekar : Hagim Bey
Usulii : Agir Diiyek

Ey me lek has let sehen - sah -1 va hid

Fa 1 la tin fa 1 lin Fa -1 la tin

32.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Aksak

Gel ey gil -1 na zik e da

Miis tef 1 lin Mis tef i lin
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33.
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Agir aksak

In ti zar -1 mak de min ey  bi aman
Fa 1 1a tin Fa 1 1a tin fa i lin
34.

Bestekar: Numan Aga

Usulii : Diiyek

Ey padisa himm sev ke tin
Miis tef i1 lin Mis tef i liin

35.
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Bulunamadi

Va’d ey ledin sen si fa da
Mis tefilin Fa 1 14 tin

36.
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Yiiriik semai

Ben sina bendim sen sin e fen dim

Mis tef i la tin Mis tef 1 14 tin

37
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Diiyek

Bil dim ke la min

Miis tef 1 1a tin

38
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Agir aksak

Ha sed ey ler bu bez me el
Me fa 1 lin Me fa 1 lin
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39
Bestekar: Numan Aga
Usuli : Diiyek

Kur dumse nin le 1wl fe ti

Miis tef 1 lin Mis tef i lin

40

Bestekar: Numan Aga

Usulu : Aksak

Bense nin le et memke lam

Fa 1 1a tin Mis tef 1 lin

41
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Bulunamadi

Ci han daher za man varol

Me fa 1 lin Me fa 1 lin

42
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Sofyan

Sa nadis mez di oy nas mak

Me fa i lin me Fa 1 lin

43
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Sofyan

Asikina eylemez al

Vezinsiz

44
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Agir aksak

De gil sem de sa nala yik e fen dim

Me fA i lin Me fAi lin Fe 0

lin
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45
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Sofyan

Din le s6 zim ey bi—be del
Mis tef i lin Mis tef i lin

46
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Diiyek

Diismem ben senin iistiine

Vezinsiz

47
Bestekar: Numan Aga
Usulii : Aksak

GOon limse ni sa diksan di

Mef 4 li Me fA 1 lin Fa’

48
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikei)
Usuliiii: aksak

Bezm-1 ussaka nicin gel mez sin
Fa 1 la tin Fe 1 1la tin Fa’ lin
49

Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikei)
Usulii : Diiyek

Va’d ey le mis tin ey peri

Miis tef1 1a tin Fa 1 lin

50
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikei)
Usulii : Sofyan

Ey dil ber—i a4 1i ne seb
Mis tef” 1 lin Mis tef” 1 liin
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51
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikei)
Usulii : Agir aksak

Fir kat in le dil-i bi-¢ca re yi bl mar et tin

Fa 1 1a tin Fe 1 14 tin Fe 1 14 tin F& lin

52
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikg1)
Usulii :  Agir aksak

Zil fi niin tar -1 su’ a1 ba st ram dir sa ne si
Fa i la tin Fa 1 la tin Fa 1 la tin Fa i1 lin
53

Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balikg1)
Usulii : Agir Aksak
Ben se ni ev vel g0 riiste ey pe ri

Fa i la tin Fa i latin F4 1 lin

54
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balike1
Usulii : aksak

Bu lan lar vas Im im ka nm
Me fa i lin Me fa 1 lin
55

Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balike1)
Usulii : Devr-i Revan

Ku dim-1 yimn- 1 Ik ba lin c¢i ha m ey le di
Me fa 1 lin Me fa 1 lin Me fa 1 lin Me fa

56
Bestekar1: Hafiz (Mehmet) Efendi (Balik¢1)
Usulii : Agir Diiyek

Yet ti es er ask ca m ma.

Mis tef 1 lin Mis tef 1 lin
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57

Bestekar1: Etmekei Bagdasar Agir

Usulii : Aksak

Eyse hen sah-1 fe ri d-1 gi li zar

Fai 14 tinFa 1 lAtin FA 1 lin

58
Bestekar: Cennet Mekan Efendimiz (sultan 1I. Mahmt Adli)
Usulii : Diiyek

Nearar sin sen de mev cut

Fai la tin F& 1 1a tin

59
Bestekar :Etmek¢i Bagdasar
Usuli : Yiiriik Semai

Gel mis de gil boy le pe ri
Mis tef” 1 lin Mis tef” 1 lin

60
Bestekar1 : Etmeke¢i Bagdasar
Usulii :Bulunamadi

Yok fe lek te sev di g min bir e si

Fa i la tin Fa i latin Fa 1 lin

61
Bestekar1 : Etmeke¢i Bagdasar
Usulii : Bulunamadi

Ah e fen dim Om rim va 11
Fa 1 la tin Fa’ lin Fa’lin
62

Bestekar1 :Etmeke¢i Bagdasar
Usulii : Bulunamadi

Pek be ca dog ru su ey tufl-i be-nam

Fa i la tin Fe 1 la tin Fe 1 lin
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63
Bestekar1: Etmekg¢i Bagdasar
Usuli : Bulunamadi

Diistinme tefekkiir etmede kendini koda

Vezinsiz

64

Bestekari: Etmek¢i Bagdasar

Usulii : Bulunamadi

Ey gon ce-i nda zik e da

Miis tef i-lin Mis tef 1 lin

65
Bestekar1: Etmekc¢i Bagdasar
Usulii : Bulunamadi

Ben sana var mam be yaz og lan
Mif te i lin Mif te 1 lin Fa'

66
Bestekar1: Etmek¢i Bagdasar
Usulii : Bulunamadi

Bir giize le sar di go nil ah bu

Mif te 1 lin Mif te 1 luin Fa' 1

67
Bestekar1: Etmeke¢i Bagdasar
Usulii  : Bulunamadi

Goniil sana hep pervane

Vezinsiz

68
Bestekar1: Etmek¢i Bagdasar
Usulii  : Bulunamadi

Ey saba es me o yarim u ya nir

Fa 1 18 tin Fe 1 1a tin Fe 1 lin
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69
Bestekar1: Etmekc¢i Bagdasar
Usulii : Bulunamadi

Ah e fen dim 6m rim va n

Fa 1 1a tin F&’ lin Fa lin

70

Etmekci Bagdasar

Usulii : Aksak

Yok fe lek te sev di 8§ min bir e si

Fa 1 14 tin Fa 1 14 tin FA 1 lin

71

Bestekar: : Latif Aga

Usulii : Aksak

Ner gis ler o lur ya man u yan gel (a man)

Mef u i Mefa i lin Fe G lin

72
Bestekar :Nikos (Nikogos) Aga
Usulii : Agir Aksak

Ey sid ba es me ni girmm uy ku da

Fa i 1la tin Fa 1 1a tin Fa 1 lun

73
Bestekari :Ismail Efendi
Usuli : Bulunamadi

Kas.....e der al ma ya ruh - i re va nim goz ler
Fa i la tin Fe i lA tin Fe i 1a tin F& lin
74

Bestekari :Ismail Efendi
Usulta : Bulunamad:

Ye ter ey tufl-1 dil ba zim
Me f& 1 lin Me f& 1 lin
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75

Bestekari: Cennet Mekan Efendimiz (11. Mahmut Adli)

Usulii : Agir aksak semai

Ey sah-1 ci han ey le ye  hak Om rii nii ef sun

Mef u lu Me fi 1 li Me fa 1 li Fe u lun

76
Bestekart : Sakir Aga
Usulii : Agir aksak

Muy-i ji i dem o lup tur ser de an ka 14 ne si

Fa 1 1a tin Fa 1 & tin F& 1 la tin Fa

77
Bestekari : Riza Efendi
Usult : Bulunamadi

Ey Seh-i alem kavlin litfunla kildin bir mur ad

Not : noktali kisimda bir hata oldugu igin vezne uymamistir

78

Bestekar : Kemani Ali Aga

Usulii : Agir diiyek

Diis ti gon lim sa na sim di ey pe ri

Fa 1 la tin Fa 1 latin Fa i lin

79

Bestekar : Sakir Aga

Usulii :  Aksak

Hi¢ bu lun maz boy le dil baz

Fa i1la tin Fa 1 1a tiin

80
Bestekar : Rifat Bey
Usulii : Bulunamadi

Dil ya re le rin den sa na ey suh-i ci ha nim
Mef u i Me fa 1 i Me fa 1 li Fe u lin

Not: bol olarak yazilan kelime “yarelinden” diizeltilmistir.
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81

Bestekari : Rifat Bey

Usulii : Bulunamadi

GO nil bir suh-i dev ra ne ya nar ma nend-i per va ne
Me fa i lin Me fa 1 lin Me fa i lin Me fi 1 lin

82

Bestekar1 : Rifat Bey

Usuli :  Agir diiyek

Ben de ol dum bir dil be re

Fa 1 12 tin Mis tef 1 lin

83

Bestekar : Rifat Bey

Usulii :  Agir diiyek

Pa di sa him ¢ok ya sa Om riin me zid ol sun mi dam

FA i la tin Fa 1 la tin FA i la tin F4 i lin

84

Bestekar : Rifat Bey

Usulii : Bulunamadi

Tir ma na tir ma na ¢k tim ya p1 dan

Mif te 1 lin Fe 1 la tin Fe i lin

85
Bestekar : Rifat Bey
Usulii : Bulunamadi

Dagdan indirdim kurdu

Vezinsiz

86
Bestekar : Rifat Bey
Usulii :  Agir diyek

Nev ba har er di yi ne kes bi me sar ey yam mu dir

FA i 14 tin Fa 1 14 tin Fa 1 1a tin F4 1 lin
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87

Bestekari : Rifat Bey

Usulii : Sofyan

Fir kat- i ruy in le ey gon ca de

FaA 1 la tin F4& 1 1la tin Fa 1

88

Bestekari : Rifat Bey

Usul : Aksak

Ru sen et ti ey vech i nur

Fa 1 1la tin Mis tef 1 lin

89

Bestekar : Sakir Aga

Usulii @ Yiiriik Semai

Gel mis de gil boy le pe 11
Miis tef 1 -liin  Mis tef 1 lin
90

Bestekar : Nikos( Nikogos ) Aga
Usulii : Bulunamadi

Ey askinim gel dermanim ara

Vezinsiz

91
Bestekar : Rifat Bey
Usuli : Bulunamadi

Askin hastastydim yosma kiyafet

Vezinsiz

92
Bestekar : Rifat Bey
Usuli : Bulunamadi

Ey naht- i naz mu -mi yan

Mis tef 1 lin Fa 1 lin
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93
Bestekari : Haci Ismail Efendi
Usuli : Bulunamadi

Sah -1 a ziz - meh |i ka

Mis tef 1 -lin Mis tef 1 lin

94
Bestekari : Rifat Bey
Usulii : Tiirk aksagi

Ten ha da bul sam yar 1 yan at sam

Mis tef 1 14 tin Mius tef i la tin

95
Bestekar : Rifat Bey
Usulii : Diiyek

Ey E fen dim a sul ta nim go zim dol

Me fa i lin Me fa 1 lin Me fa

96
Bestekari : Corlu’lu
Usulii : Bulunamadi

Et tinih ya as ker i bas tan ba

Fa 1 1a tin FA 1 1a tin Fa

97

Bestekar : Nikos( Nikogos ) Aga

Usulii : Diiyek

If t ha rm dir bi lir Rabb-i

Fa 1 1a tin F& 1 12 tin Fa

98
Bestekar : Nikos( Nikogos ) Aga
Usulii : Diiyek

Ol do ki len kum ral sag
Miif te 1 lin Mef u lin

58

i

i

Sa

liin

gani

1 lun

du

lin

yas 1

Fa

i

le

lin



99

Bestekar : Rifat Bey

Usul : Aksak

Sev mez ol duney peri ef kende ni
Fa i la tin FA& 1 la tin Fa 1 liin
100

Bestekar : Nikos( Nikogos ) Aga

Usulii : Agir aksak

Ba na hem demey le yen ey gamse ni

Fa i1 1a tin FA 1 1a tin Fa 1 lin

101

Bestekar : Hasim Bey

Usulii : Aksak

Gel ey gil 1 na =zik e da

Mis tef i lin Mius tef 1 lin

102
Bestekar : Sakir Aga
Usulii : Devri hindi

Mev si mi gil diirgi lis tan vakti dir

FA 1 134 tin Fa 1 la tin Fa 1 lun

103

Bestekar : Rifat Bey

Usuli : Aksak

Lut fet e fen dim sen he man

Mis tef 1 lin Mis tef 1 [in

104
Bestekar :Kemani Riza Efendi
Usultu : Aksak

Ne semt ten ca nim bu ge lis
Me fa 1 lin Mifte 1 lin
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105
Bestekar :Nikos (Nikogos) Aga
Usult : Bulunamadi

Gor dii glim gilin den be ri ey si re-kar

Fa 1 1a tin Fa 1 14 tin Fa 1 lin

106
Bestekar :Nikos (Nikogos) Aga
Usulii : Diiyek

Ben go riin ce ey meh se ni

Fa 1 1a tin Mis tef 1 lin

107
Bestekar : Hasim Bey
Usulii : Sofyan

Ey baht-1 de ni vey necmi si yah
Mef> u li Fe'ul Mef” u Ili Fe’ ul

108
Bestekar :Nikos (Nikogos) Aga
Usuii : Diiyek

Me la kof tan giy me me ram
Fe 1 1a tin Mif te 1 lin

109
Bestekart : 111, Selim
Usulii : Agir aksak

Gel azme de lim buge ce gok su ya be ra ber

Mef uli Me fa 1 lu Me fa 1 li Fe u lun

110
Bestekar1 belirtilmemis
Usulii : Bulunamadi

Ol ma sm mi mip te la st serse ri

Fa 1 1a tin F& 1 14 tin Fa 1 lin
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111
Bestekar : (Klarnetci) Ibrahim Efendi
Usulii : Aksak

A yip laman be ni dost lar sagi Ley la’ ya
Me fa 1 lin Me fa 1 lin Me fa 1 in

112

Bestekar : Ahmet aga (Vardakosta)
Usulu : Evfer

Nar 1 has ret ben deher dem

Fa 1 1a tin Fa 1 12 tin

113
Bestekar : Mehmet (Eyubi) Bey
Usulii :  Agir aksak Semai

Gul i zar-1 his nlin gil le ri

FA 1 lati Fa’ lin F4 i lin

114
Bestekar : Usta Yani
Usul : Aksak

Serv -1 bu len dim sin be nim

Mis tef 1 lin Mius tef 1 lin

115

Bestekar1 :Hafiz Abdullah

Usul : Bulunamadi

Be nim serv -i ser fi rA zim

Me fa 1 lin F& 1 14 tin

116
Bestekar: Usta Yani
Usul : Aksak

Ey be nim a4 1li pe sen dim

A

Fa 1 1a tin F& 1 14 tiin
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117

Bestekar : Ismet Aga

Usul : Diiyek

Bul dufe rah cim le i bad

Mis tef 1 luin Mis tef 1 lin

118
Bestekar :Rifat Bey
Usul : Agir Diiyek

Ola I en di se- 1 zil fin le gon lim

Fai 14 tin Fa 1 14 tin FaA 1 14 tin

119
Bestekar :Sakir Aga
Usul : Aksak

Be ni cev rin ha rdb et ti

Me fa 1 Iin Me fa 1 lin

120

Bestekar :Salih Bey Agir

Usul : Aksak Semai

Dilsa na ey meh ben de di

Fai 1a tin Mius tef 1 lin

121
Bestekar : Said Efendi
Usulii : Bulunamadi

Mec li se gel ref tar ey le

Mif tef 1 lin Miis tef’ 1 la tin

122
Bestekar: Rifat Bey
Usulta : Bulunamad:

ser se ri

Fa

i

lin

Hak-i pa yi ne sili ripey meh ruh-i ser men de mi

Fa i 14 tin Fe i 14 tin Muf te i lin Fa
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123
Bestekar: Ismail Efendi (Dellalzade)
Usulii : Agir aksak

Is te gel di  Nev bahar e ris ti yaz

A A

Fai 1a tin Fa 1 14 tin Fa 1 lin

124
Bestekar :Ismail Efendi (Dellalzade)
Usulii : Aksak

Ey servi-ka met na zik e da sin

Mis tef’i 14 tin Mis tef’1 14 tin

125
Bestekar :111. Selim
Usulii : Devr-i Revani

Gel a ¢l gon ca de hen zevk e de cek gin ler dir

Fe 1 1a tin Fe 1 1la tin Fe 1 14 tin F&’

126

Bestekar :Sakir Aga

Usulii : Devr-i Revan

Zevk-i gok  tur su c¢i ha nm

FA i 1a tin Fe 1 14 tin

127

Bestekati :Rifat Bey

Usulii : Aksak

Ol dum ey suh sa na ben de

Fa 1 la tin F4& 1 14 tiin

128
Bestekar :Rifat Bey
Usulta : Bulunamad:

Sa ki ge tir cam

Mistef 1 14 tin
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129

Bestekar1: Hac1 Ismail Efendi (Dellalzade)
Usulii : Evfer

Al yam na bir dil-ne vaz

Mis tef 1 luin Mis tef 1 lin

130 .
Bestekar1 :Miskali (Ismet Aga)
Usulii : Bulunamadi

Sen de ne dir bu le ta fet

Mif te 1 lin Fe 1 14 tin

131

Bestekar: Tahir Aga

Usulii : Aksak

Kim gor se ol 1al -1 mi li

Mis tef 1 lin Mis tef 1 lin

132

Bestekari :Rifat Bey

Usulii : Semai

Ces mi & hu bir go zel

Fa& 1 1a tin Fa& 1 lin

133

Bestekar1 :Rifat bey

Usulii : Diiyek

Ey le vas Im la e fen dim behre—dar

Fa 1 1a tin F& 118 tin Fa 1 lin

134
Bestekar :Latif Aga
Usult : Devri Revan

Ey gil-i nev res te-i bag -1 ce mal

Fa 1 1a tin FA 1 18 tin FA& 1 lin
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135
Bestekari :Latif Aga
Usuli : Bulunamadi

San ma bi- hu de fi gan lar e de rim

FA i 14 tin Fe i 14 tin Fe i lin

136

Bestekari: Latif Aga

Usuli : Bulunamadi

Ey a fi tab -1i pir zi vya
Miis tef 1 lin Miis tef 1 lin

137
Bestekar :Nikogos Aga
Usul : Diyek

Gel di sa fa can- u di le

Mis tef i lin Mis tef 1 lin

138
Bestekar :Latif Aga
Usult : Bulunamadi

Rahm et me din as la ba na

Miis tef 1 lin Mis tef 1 lin

139
Bestekar :Miskali (Ismet aga)
Usulii : Aksak

E da st cil ve sihos dil pe sen dim

Me fa 1 lin Me fa 1 lin Fe G4 lin

140
Bestekar: Cennet Mekan Efendimiz (I1. Mahmut Adli)
Usulii : Bulunamadi

Ne a rar san sen de mev cud

Fa 1 1a tin Fa 1 1a tin
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141
Bestekar :Latif Aga
Usult : Bulunamadi

Bir kagc ah bap 1 le git tik mah fi ce

Fa 1 1a tin F4 i 14 tin FA 1 lin

142

Bestekar :Latif Aga

Usulii : Bulunamadi

Senba na ey pir-se fa

Fa i la tin FA 1 lin

143

Bestekar :Latif Aga

Usulii : Bulunamadi

Is ter i sen biz bi ze ey dil-si kar

Fa 1 1a tin FA i 14 tin FA 1 lun

144

Bestekar: Rifat Bey

Usulii :  Agir aksak

Has re ti 1 ¢in de dir bi ¢a re dil

FA 1 1a tin Fa 1 14 tin Fa 1 lin

145
Bestekar : Ismet Aga
Usulii : Diiyek

Gonlimal din ey meh ce mal

A

Fa 1 1a tin Mius tef 1 lin

146
Bestekar :Rifat Bey
Usulii : Aksak

Glizel ler 1ig¢in de mim taz dir

Fed lun Fed lun Mis tefi lin
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147

Bestekar :Tahir Aga

Usulii : Devr-i Hind- i

Giz li sev dimcan- @i dil den kim se ye fas et me dim

Fa 1 1a tin Fa 1 1A tin Fa 1 14 tin FA 1 lun

148

Bestekar :Hafiz Ali Dede

Usult : Aksak

Ey nev ba har-1 izz -i naz

Miis tef i linMis tef 1 lin

149
Bestekar :Tahir Aga
Uuslii : Aksak

Ey gil te bes siim bil mez mi sin sen

Mis tef 1 1 tin Mis tef 1 14 tin

150
Bestekar :Sadullah Efendi
Usulii : Agir aksak

Gelse nin le ya rmey ser vi re van

FA& 1 12 tin Fe i 14 tin Fe 1 lin

151
Bestekar :Rifat Bey
Usult : Bulunamadi

Ne e de yim ben sa na ben ah fe le

Mif te 1 luin Mif te 1 [in Fa 1 lin

152
Bestekar: Sakir Aga
Usulii : Agir Aksak

Dis ti g6 nil yan di na re

Mif te 1 lin Fa 1 14 tin
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153

Bestekar :Sakir Aga

Usulii : Aksak

Bu yur bez me ey ke rem Kar

Me fa 1 lin Fa 1 1a tin

154
Bestekar :Riza Efendi
Usult : Bulunamadi

Hi la fim yok s0 zim ger cek

Me fa 1 lin Me fa 1 lin

155
Bestekar :Cennet Mekan Efendimiz (Il. Mahmut Adli)
Usulii : Agir Aksak

SOy le mez miy dimsa na ey gl i zar

Fa 1 14 tin FA4 1 14 tin FA 1 lun

156

Bestekar :Kemani Riza Efendi

Usulii : Agir Diiyek

Hep cev rin ol du bi- he sap

Miis tef i lin Mis tef 1 lin

157
Bestekar :Suyolcu Salih Efendi
Usulii : Agir Evfer

He zar- 1 zar 1 lesen den ni ya zim

Me fa 1 luin Fe 1 14 tin Fe 0 lin

158
Bestekar :Sakir Efendi
Usulta : Bulunamad:

Se nin-¢iin dis tim dil le re
Me fa 1 lin Mis tef” i lin
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159
Bestekar : Etmekgi Bagdasar
Usulii : Aksak

Pek be ca dog ru su ey tifl-i  be -nam

Fa 1 la& tin Fe 1 1a tin Fe 1

160
Bestekar :Rifat Bey
Usulii : Agir Diiyek

Ben de ol dum bir dil be re

Fa i 14 tin Mius tef i lin

161
Nestekar :Kemani Riza Efendi
Usulu : Aksak

Dem-a-dem ey le rim fer yad e lin
Me fa i lin Me fa i lin Fe 0
162

Bestekar : Zeki Mehmet Aga
Usulii : Evfer
Hi¢ e sin yok mnev ci han sin

FA 1 1a tin Fa 1 la tin

163
Bestekar :Zeki Mehmet Aga
Usult : Bulunamadi

liin

den

lin

Bir ge ce rag bet bi ze ey ler sini

Fa 1 la tin Fa 1 la tin Fa 1

164
Bestekar :Denizoglu Ali
Usulii : Aksak

Et tin ba na cevr-i ce fa

Mis tef 1 luin Mis tef 1 lin
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165
Bestekar :Ali Efendi
Usult : Bulunamadi

Di den de ey meh fit ne ler
Mistef 1 lin Mis tef 1 lin

166
Bestekar :Tahir Aga
Usulii : Bulunamadi

Var 1 ken bu si ve sen de

Fa 1 1a tin FA 1 14 tin

167

Bestekar : Tahir Aga

Usulu : Aksak Semai

Ne dir bu sen de ki ha let

Me fa 1 lin Fe 1 1a tin

En ¢ok kullanilan vezinlerin Fa’ilatlin Fa’ilatiin Failiin (27), temel kalibiyla daha sonra
Miistefiliin Miistefiliin (24) ciiziiniin kullanildig1 tespit edilmistir. Kullanilan ‘basit
kaliplar’ (4 adet) sunlardir: Fa’ilatiin Fa’ilatiin Failiin (27), Fa’ilatiin Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fa’iliin (5), Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin (2), Mefailiin Mefailiin
Fetlliin (2), Karma kaliplardan, sadece Mefilii Mefailii Mefailii Fetlin (4 eser)
kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Yukarida vezin yoniinden incelenen 167 eserin

58 vezin kalibi ile oOlgiilmiis oldugu anlagilmis olup sonuglar Cizelge 4.1°de

gosterilmistir

za hir

Fa’ lin
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Cizelge 4.1 : Vezin Usul ve Eser sayilarini gosteren tablo.

Vezinler

Semai

Soyan

Tiirk Aksagi

Yiiriik Semai

Sengin Semai
Devri Hindi

Diiyek

Agir Diiyek

Agir Aksak

Evfer

Oynak

Aksak Semai
Agir Aksak

Devri Revani

Usulsiiz

SONUC

Feilatiin
Miistefilatiin
Fe’iliin

=l Aksak

-

Miistefilatiin
Miistefiliin
Fa’ilin

~

©

Mefailiin
Mefailiin

Fa’ilatiin
Miistefiliin

Mefuli
Mefailiin F&’

Fa’ilatin
Feilatiin
Fa’lin

Fa’ilatiin
Fa’ilatiin
Fiiliin

27

Fa’ilatiin
Fa’ilatiin

Fa’ilatiin
Failiin

10.

Fa’ilatiin
Miifteiliin

11.

Mefailiin
Mefailiin
Mefailiin
Feiliin

12.

Miistefilatiin
Miistefilatiin

13.

Feiliin
Feiliin
Mefliin

14.

Mefailiin
Failatin

15.

Fa’ilatin
Feilatiin
Feilun

16.

Mefailiin
Feilatiin
Feiliin

17.

Miistefiliin
Miistefiliin

24

18.

Mefilii
Mefatilii
Mefatilii
Feiiliin

19.

Miifteliin
Miifteiliin
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Cizelge 4.1 (Devamm) : Vezin usul ve eser sayilarin1 gosteren tablo.

Vezinler

Semai

Soyan

Tiirk Aksag

Yiiriilk Semai

Sengin Semai
Devri Hindi

Diiyek

Agir Diiyek

Aksak

Agir Aksak
Evfer

Oynak

Agir Aksak

Devri Revani

Usulsiiz

SONUC

20.

Mefailiin
Feilatiin

=1 Aksak Semai

[N

21.

Fa’ilatiin
Fa’ilatiin
Fa’ilatiin
F&’liin

[N

22,

Miifteiliin
Fa’ilatiin

23.

Miistefilatiin

24,

Miistefilatiin
Fa’ilin

25,

Mefailiin
Mefailiin
Mefailiin
Fa’ilin

26.

Miifteiliin
Mefulin

27.

Feilatiin
Miifteiliin

28.

Fa’ilatiin
Fa’ilin
Fa’ilatiin

29.

Fa’iliin
Fa’iliin
Fa’iliin
Fa’iliin

30.

Fa’iliin
Fa’iliin

31.

Mefailiin
Mefailiin
Mefailiin
Mefailiin

32.

Feilatiin
Feilatiin
Feilatiin
Fa’lin

33.

Mefailiin
Miistefiliin

34.

Mefailiin
Mefailetiin

35.

Mefila
Mefailiin
Fedliin

36.

Fa’ilatiin
Fa’ilatiin
Fa’ilatiin
Fa’iliin

37.

Mefuli Fe’ul
Mefuli Fe’ul
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Cizelge 4.1 (Devamm) : Vezin

usul ve eser sayilarin1 gosteren tablo.

Vezinler

Semai

Soyan

Tiirk Aksag

Yiiriilk Semai

Sengin Semai
Devri Hindi
Diiyek

Agir Diiyek
Agir Aksak
Aksak Semai
Agir Aksak
Devri Revani

Evfer
Oynak

Usulsiiz

SONUC

38.

Fetlin
Fetlin
Miistefiliin

=1 Aksak

[N

39.

Miistefiliin
Mefailiin

[E=Y

[N

40.

Fa&’ilatii
Fa’liin
Fa’iliin

41.

Mefilatiin
Mefiiliin
Feiliin

42,

F&’ilatiin
Miifteiliin
Fa’iliin

43.

Miifteilatiin
Miifteilatiin

44,

Mefailiin
Mefailiin

45,

Fa’ilatiin
Feilatiin

46.

Mefaiiliin
Mefaiiliin
Feiiliin

47.

Fa’ilatiin
Mefailiin

48.

Mefailiin
Mefiiliin
Fa’iliin

49,

Mistefiliin
Fa’ilatiin

50.

Fa’ilatiin
Fa’lin Fa’liin

51.

Miifteiliin
Miifteiliin Fa’

52.

Miifteiliin
Miifteiliin
F&’iltiin

53.

Fa’ilatiin
Feilatiin
Feilatiin
Fa’liin

54.

Miifteiliin
Feilatiin
Feilin

55.

Miistefilin
Fa’iliin

56.

Fa’ilatiin
Feilatiin
Miifteiliin
Fa’ilin
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Cizelge 4.1 (Devamm) : Vezin usul ve eser sayilarin1 gosteren tablo.

S 2 A i
- I : N
Vezinler = 2 | | x| A x| < x| x| < _| B
I == I e I I < = I
O] O] = B | O B| v X[ o S| XN X| o8 D @» O
Al Bl = H ] O A € < < W O « < O] 2| =«
57. Miistefiliin 1)1
Miistefiliin
F&’lin
58. Miifteiliin 1)1
Miistefilatiin
TOPLAM o oo A o A o DY G o A A oo

Incelenen eserlerde 2 zamanli’dan 10 zamanliya kadar:1 adet ii¢ zamanli, 8 adet dort
zamanli, 1 adet bes zamanl, 2 adet alt1 zamanli, 1 adet yedi zamanli, 2 adet sekiz
zamanli, 5 adet dokuz zamanli, 2 adet onzamanli usul tespit edilmistir. 2 ve 10 zamanl
usuller disinda, 13 zamanli Devri Revan-i usliine rastlanmistir. Cizelge 4.2” de tespit

edilen usullerin, kag adet vezinle kullanildiklart bilgisi verilmektedir:

Cizelge 4.2 : Usul, eser ve vezin adetleri.

Usul .. Eser Vezin
zaman | ~ UsulinAdi adedi | adedi
2 Nim Sofyan * *
3 Semai 3 3
4 Sofyan 8 4
5 Tiirk Aksagi 1 1
6 Yiiriik Semai 3 2
6 Sengin Semai 1 1
7 Devri hindi 2 2
7 Devri Turan * *
8 Diiyek 20 11
8 Agir Diiyek 12 6
8 Miisemmen * *
9 Aksak 34 22
9 Agir Aksak 18 9
9 Evfer 3 2
9 Agir Evfer 1 1
9 Aydin * *
9 Raks Aksagi * *
9 Oynak 1 1
10 Aksak Semai 1 1
10 Agir Aksak Semai 5 4
10 Aksak Semai Evferi * *
10 Curcuna * *
10 Lenk Fahte * *
13 Devri Revani 5 4
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Incelenen eserlerde en fazla dokuz zamanli usullerin kullanildig: tespit edilmistir. 9
zamanli Aksak usuliinde 34 giifte ile 23 vezin, 8 zamanli Diiyek usuliinde 20 giifte ile
10 vezin, 9 zamanli Agir aksak usuliinde 18 giifte ile 9 vezin, 8 zamanli Agir Diiyek
12 giifte ile 6 vezin, 4 zamanli Sofyan usuliinde 8 giifte ile 4 vezin, 10 zamanl Agir
Aksak Semai usuliinde 5 giifte ile 4vezin, 3 zamanli1 Semai usuliinde 3 giifte ile 3 vezin,
9 zamanli Evfer usuliinde 3 eser ile 2 vezin, 6 zamanli Yirik Semai usuliinde 3 eser
ile 2 vezin, 7 zamanli Devri Hind-i usuliinde 2 eser ile 2 vezin, 5 zamanh Tiirk Aksagi,
6 zamanli1 Sengin Semai,9 zamanli Oynak, 10 zamanli Agir Evfer, 10 zamanli Aksak

Semai usulleri ile 1 er vezin kullanildig1 incelememiz sonucunda tespit edilmistir.

Tablolar olusturulurken usullerde kronolojik bir dizilis takip edilmemis, en ¢ok vezin
tespit edilen usulden en az olana dogru gidilmistir. Aksak, Agir Aksak ve Diiyek
usuliine ait vezinler ayr1 tablolar halinde verilirken diger usuller bir tabloda
toplanmustir. Vezini tespit edilemeyen 8 eser'? ve bu eserler igerisinde usulii belli olup
vezni bellli olmayan 2 eser = ve ayrica hem nota, hem usul bilgilerine ulasamadigimiz

41 eser * icin bir tablo hazirlanmamus, eser numaralari dipnotda belirtilmistir.

Dokuz zamanli Aksak usuliine ait otuz dort giifte ve yirmi ti¢ vezin kalib1 Cizelge
4.3’de detayli bir sekilde gosterilmistir. Miistefilatiin Mistefilin Fa’iliin temel
kalibinin Aksak usuliindeki eserlerin en ¢ok dl¢iildiigii vezin kalib1 oldugu (6 adet eser)

tespit edilmis ve Cizelge 4.3’ de detayl bir bi¢imde

Cizelge 4.3 : Dokuz zamanli Aksak usulii ile kullanilan vezin ve eser numaralari.

vezinler Eser numaralari
1. Feilatiin Mustefilatiin Fe’iliin 5
2. Miistefilatiin Miistefiliin Fa’iliin 24,32,101, 103, 131, 148
3. Mefailin Mefailiin 13,54,119
4, Fa’ilatiin Mustefiliin 40, 88
5. Mefuli Mefailiin Fa’ 47
6. Fa’ilatiin Feilatiin Fa’lin 48
7. Fa’ilatiin Fa’ilatin Failiin 70,99
8. Fa’ilatiin Fa’ilatiin 79,127
9. Fa’ilatiin Failiin 88
10. | F&’ilatin Mifteiliin 104

12 Vezni tespit edilemeyen 7 eserin siralama numaralari: 77, 43, 46, 63, 67, 85, 90, 91.

13 Usulii olup vezni olmayan: 43, 46.

14 Nota ve usul bilgisine ulasilamayan 47 eserin siralama numaralar:

17, 19, 25, 30, 35, 41, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 73, 74, 77, 80, 81, 84, 85, 90, 91, 92, 93,
96, 105, 110, 115, 122, 128, 136, 184, 140, 141, 142, 143, 151, 154, 158, 163, 165, 166.

75



Cizelge 4.3 (Devam): Dokuz zamanli Aksak usulii ile kullanilan vezin ve eser

numaralari.

11. | Mefailiin Mefailiin Mefailiin Fedliin | 111

12. | Miistefilatiin Miistefilatiin 124,149
13. | Fedliin Fellin Meflin 146

14. | Mefailiin Failatiin 153

15. | F&’ilatiin Feilatiin Feiliin 159
16. | Mefailiin Mefailiin Fetliin 161, 139
17. | Miifteilatiin Miifteilatiin 28

18. | Fediliin Feiliin Mistefiliin 146

19. | Meftli Mefailiin Fetliin 7

20. | Mefailin Miifteiliin 104

21. | Mefailin Mefailetiin 15

22. | Mistefiliin Mefailiin 16

Cizelge 4.4 de sekiz zamanli diiyek usulil ile kullanilmis olan on vezin kalib1 eser
numaralart ile birlikte asagida verilmistir. Diiyek usulii incelenen 167eserde en ¢ok
tercih edilen ikinci Tiirk Miizigi usulii olmustur. Diiyek usuliinde en fazla kullanilan

vezin kalibinin (9 adet eser ) Miistefiliin Miisteiliin oldugu goriilmiistiir.

Cizelge 4.4 : Sekiz zamanl Diiyek usuliiyle kullanilan vezin ve eser numaralari.

Vezinler Eser Numaralari
1. | F&’ilatiin Fa’ilatiin 58
2. | Miistefiliin Miistefiliin 1,4,7,21,34,39,117, 137
3. | Mistefilatiin 37
4. | Mustefilatin Fa’ilin 49
5. | Mefailiin Mefailiin Mefailin Fa’iliin | 95
6. | Fa’ilatiin Fa’ilatiin Failiin 97,133
7. | Mifteiliin Mefalin 98
8. | F&’ilatiin Mistefiliin 106, 145
9. | Feilatiin Miifteiliin 108
10. | Mefulatiin Mefailiin Feiliin 29

Dokuz zamanli Agir aksak usulii ile bestelenmis olan eserler ile kullanilmis olan vezin
kaliplar1 8 adettir. Bu vezinlerden en ¢ok kullanilmis olan1 Fa’ilatiin Fa’ilatiin Failiin
(9 adet eser) temel aruz kalibidir. Agir aksak usulii ile kullanilmis olan vezinler ve bu

vezinlerin kullanildig1 glifte numaralar1 Cizelge 4.5 de detayli olarak gosterilmistir.
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Cizelge 4.5 : Dokuz zamanli Agir Aksak usuliinde kullanilan 8 vezin ve eser

numaralari.

Vezinler Eser numaralari
1. | F&’ilatiin Feilatin Feiliin 150
2. | Fa’ilatiin F4’ilatlin Failtiin 8,23, 33, 53,72, 100, 144, 155, 57
3. | Fa’ilatin Fa’ilatiin Fa’ilatin Fa’iliin | 18,52, 76
4. | Mefailiin Mefailiin 38
5. | Mefailiin Mefailiin Fetliin 44
6. | Fa’ilatin Fa’ilatin F&’ilatin F&’lin | 51
7. | Mefuli Mefaili Mefailu Fedliin 109
8. | Miifteiliin Failatiin 152

Sekiz zamanli Agir Diiyek usulii ile bestelenmis olan giiftelere ait numaralar ve bu
giiftelerin Ol¢iildiigli 6 adet vezin kalibilar1 Cizelge 4.6’da detayli bir bicimde
gosterilmistir. Agir Dityek usulii ile en ¢ok Miistefiliin Miistefiliin (4 eser) ve Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’iliin (4eser) kaliplarinin kulanildigi anlagilmistir. Agir Diiyek

usulii ile ilgili detayli bilgiler Cizelge 4.6’da verilmistir.

Cizelge 4.6 : Sekiz zamanli Agir Diiyek usulii ile kullanilan vezin ve eser numaralari

Vezinler Eser

numaralari

1. Miistefiliin Mistefiliin 4,9, 56, 156

2. Fa’ilatin Failiin Fa’ilatin 31

3. Fa’ilatin Fa’ilatin Failiin 78

4, Fa’ilatiin Miistefiliin 82, 160

5. Fa’ilatiin Fa’ilatin Fa’ilatin Fa’iliin 83, 86, 118

6. Mefailiin 27

Cizelge 4.7°de Sofyan usuliinde bestelenmis 8 giifte ile 4 vezin, Agir Aksak Semai
usuliinde 5 giifte ile 4vezin, Semai usuliinde 3 giifte ile 3 vezin, Evfer usuliinde 3 eser
ile iki vezin, Yirik Semai usuliinde 3 eser ile iki vezin, Devri Hind-i usuliinde 2 eser
ile iki vezin, Tiirk Aksagi, Sengin Semai, Oynak, Agir Evfer, Aksak Semai usulleri ile
kullanilan vezinler ve eser numaralari gosterilmistir. 10 zamanli disinda olmasi
nedeniyle 13 zamanli Devri Revan usuliine ait vezinler ve eser numaralar1 da tablonun

en alt kismina eklenmistir.
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Cizelge 4.7 : Dort zamanli sofyan usulii, on zamanl1 Agir Aksak Semai, ii¢ zamanl
Semai, alt1 zamanl Yiiriik Semai, yedi zamanli Devri Hind-i, dokuz zamanli Evfer,

onii¢ zamanli Devri Revan usullerini gésteren sema

4 zamanh sofyan Usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama numaralari

1. Miistefiliin Miistefiliin 2,14, 45, 50
2. Mefiiliin Mefalilin 42

3. Failatiin Failatiin Filiin 87

4, Mefili Feul Mefiilii Feul 107

10 zamanli Agir aksak Semai usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama numaralari

1. Mefilii Mefiilii Mefailiin Fetliin 6, 75
2. Miifteiliin Miifteiliin 20

3. Failati Fa’ lin Failiin 113
4, Failatiin Miistefiliin 120

3 zamanh Semai usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama numaralar

1. Failin Failin Failin Failin 3
2. Failin Failiin 12
3. Failatin Failiin 132

6 zamanh Yiiriik Semai usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama numaralar:

1. Miistefilatiin Miistefilatiin 36

2. Muistefiliin Miistefiliin 89, 59
7 zamanh Devri Hind-i usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama
numaralari

1. Failatiin Failatiin Failiin 102

2. Failatiin Failatiin Failatiin Failiin 147

9 zamanh Evfer usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama numaralari

1.

Failatiin Failatin

112

2.

Miistefiliin Miistefiliin

162, 129

Tiirk Aksagi, Sengin Semai, Oynak, Agir Evfer, Aksak Semai usulleri ile tespit
edilen vezinler ve eser siralama numaralari

Tiirk Aksagi Miistefilatin Miistefilatiin 94
SenginSemai Mefulii Feul Mefili Feul 11
Oynak Failatiin Miifteilin Failiin 26
Agir Evfer Mefailiin Feilatiin Feliliin 157
Aksak Semai | Mefiiliin Feilatin 167

13 zamanlh Devri Revan usulii ile tespit edilen vezinler ve eser siralama

numaralar
1. Failatiin Failatin Failiin 22,34
2. Mefulin Mefailiin Mefailin Mefailiin 55
3. Feilatiin Feilatin Feilatin Fa’ lin 125
4, Failatin Feilatiin 126
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4.4.2 Hasim Bey mecmuasinda usul, giifte vezin analizleri

Bu baglik altinda 5 adet eser aruz-vezin ve giifte yoniinden incelenmistir. Eserler i¢in
kullanilan notalar genellikle Ciineyt Kosal, Nuri Duyguer, Erding Celikkol ve Alaattin

Yavas¢a arsivlerinden alinmistir. Usul, vezin, giifte yoniinden inceledigimiz eserler

sunlardir:

1 Dede Efendi 8/4 Agir Diiyek Bu hiisn ile sen dilbera

2 Dede Efendi 3/4 Semai Yine Bir Giilnihal

3 Egum Mehmet 10/4  Aksak Semai  Giilzan hiisniin giilleri
Mevsimi giildiir giilistan

4 Sakir Aga 7/8 Devri Hind-i vaktidir
Agir Degilse m de sana layik

5 Numan Aga 9/4 Agir aksak efendim

Cizelge 4.8 : “Bu hiisn ile sen dilbera" adl1 sarkinin vezin usul semasi.

MISRA
1. Olgii 2. Olcii
Diim Tek Tek Dim | Tek Diim Tek Tek | Dim | Tek
Bl hiis ni le sen dil be | ra
Bir bi be del ca ni _ne | sin
Miis ef | i lin | | Mis tef |1 |lin |

Siir 8/4’liik Agir Diiyek usuliinde bestelenmistir. Vezin ‘Miistefiiliin Miistefiliin’
seklindedir. Iki durakli olan veznin her bir ara bdliimii bir 6lciide, bir misrar ise iKi
Olglide tamamlanmaktadir. Tablo 4. 8’de eserin vezin-usul semasi goriilmektedir.
Misralarda kapali heceler en az 2/4°1iik deger ile, agik heceler ise en az 1/16, en fazla
Va’lik deger le Olgiilmiistir. ‘—ni’ hecesi 1/8’lik, ‘-be’ hecesi 1/16’lik, ikinci —
‘be’hecesi ise 1/8’lik degerdedir ve Sekilde 4.1°de isaretlenmistir. Eserde vezinlerin
bittigi yerlerde iki misra bitmekte, ara kaliplar bir 6l¢ii siirmekte ve hecelere diisen
degerlerde bir paralellik bulunmaktadir. Bu agidan vezin - usul ve giifte arasinda bir

biitiinliik oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.1 : “Bu hiisn ile sen dilberd” adl1 sarkidan bir pasaj.

Cizelge 4.9 : “Yine bir giilnihal” misrali sarkinin vezin-usul semasi.

MISRA

Y4 1 2 3 4 5 6 7 8
Olgiiler

Yi ne |bir |gil ni hal | Al di bt | gon li mi

lin |FA i lin | FA I |lin |fa i liin

TI T T

Ismail Dede Efendi’nin ¢ok bilinen sarkis1 “Yine Bir Giilnihdl ’in vezin usul semasi
Cizelge 4.9’da goriilmektedir. 4 ara kalib1 bulunan veznin her bir “fa 1 liin” boliimii 2
Olgiide, 1 misra yani, 4 adet “fa i liin” kalib1 ile 06lgii sonunda tamamlanmaktadir.
Agik heceler ikilik kapali heceler ise dortliikk deger ile lglilmiis, batililasmanin etkisi
ve bu hareketlere yapilan nazirenin hissedildigi sarkinin vals ritmi igerisinde aruz

vezninin simetrik yapisi yerlestirilmektedir. Sekil 4.2°de Vezin ve usul uyusumu tespit

Ll . I R

edilen eserden bir boliim yer almaktadir.
i 1 I I

e

—
v ,Sjj | i~ ma
=T al- 'd  bu -
Lome b gl byl b b kb

:

Tr

L

|

Sekil 4.2 : “Yine bir giilnihal” misrali sarkinin zemin bolimii.
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Cizelge 4.10 : “Giilzar-1 hiisniin giilleri” misrali sarkinin vezin- usul semas.
1. MIRSA-ZEMIN BOLUMU
1. OLCU 2. OLCU
10/ | Di | Te | K& | Diim Tek | Tek | Dim Te K& | Dim Tek | Tek

4 (f;) M@ @ @ @@ 1) @ @ @ (@
(Ah) | Gul | za 11 hiis nin | gil le ri
Mi | tef i liin Miis i liin

S tef

I NIFY RS RPRE ISP RNIEYANIP

2. MIRSA-NAKARAT BOLUMU
3. OLCU 4. OLCU
10/ Di Te | K& Dim Tek | Tek | Dim Te Ka | Dum Tek | Tek

4 (r;) Q@] @ @ | ]@ @ 2 | @ 2 | @)
A | al di hem stin | biil le ri
Mii | tef i Liin Miis i liin
S tef

dldldd | J1d e d dadld]d

Cizelge 4.10°da semasi gortilen giifte, 10/4°1liikk Aksak Semai usulii ile bestelenmis ve

misranin usule yerlesmesinde vezin 6n planda olmustur. Misralar 2/4’lik ‘es’ ile
baslamaktadir. Sekil 4.3’de gortldigii gibi bir ve tiglincii misrada (zemin ve meyan
girigi) ‘es’ hareketinin yerini (ah) nidasi almaktadir. Bu sebeple usuliin 3. dortliik
darbinda (te) misralar baglamakta, iki 6l¢ii igerisinde tamamlanmaktadir. Veznin ara
kaliplar1 ise simetrik olarak bir dl¢liye yerlesmistir. Zemin, nakarat, meyan ve nakarat
boliimlerini olusturan musralar ikiser 6l¢iide tamamlanmaktadir. Eserin usul,vezin ve

giifte acisindan simetrik yapida oldugu Sekil 4.3°de gosterilmistir.
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Sekil 4.3 : “Giilzar hiisniin giilleri” misrali sarkinin notasindan bir bolim.

Cizelge 4.11 : “Mevsimi giildiir giilistan vaktidir” misrali sarkinin misrali sarkinin
vezin-usul semas.

1. Olgii 2. Olgii
7/8 | Dim (1) | Tek | Tek | Diim Tek Dim Tek Tek Dim Dim
@ | @ 2) (2) 1) 1) 1) 1) (2)
(Mev ) si mi giil (dur ) gi lis tan
Fa i 1a tlin Fa i 1a tiin
IR N R R R R A F R
3. Olii 4. Olcii

(Vak ) ti (dir ) | (Vak ) ti (dir )
Fa i liin Fa i liin
P 2 X N A I R P I I ) J 14

Cizelge 4.11°de “Mevsimi giildiir giilistan vaktidir *” misrali Devri Hindi sarkinin vezin
usul semas1 goriilmektedir. Her bir ara vezin bir 6lgii, bir biitiin vezin ise li¢ olgiide

tamamlanmakta, dordiincii 6lglide son ara kalip tekrarlanmaktadir. Eserin nakarat ve
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meyan bolimlerinde de hecelere diisen degerler ve vezinlerin usule

yerlestirilmesindeki simetrik uyum Sekil 4.4°de gosterilmistir.

g T g Ty
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Sekil 4.4 : “Mevsimi giildiir giilistan vaktidir” misrali sarkinin zemin bdliimii.

Cizelge 4.12 : “Degilsem de sana layik efendim” misrali sarkinin vezin- usul semasi

1. MIRSA-ZEMIN BOLUMU
| 1.0LCU | 2. OLCU

Dim | Te | Ke | Dim | Tek |Tek |Dim |Te |Ke |Dium | Tek | Tek

@ 1O 0 @ @ O O @@ & [0

De ) | sem (de Sa (na la | (yik )

(gil )

Me i liin Me fa i liin

fa

ST I AT EETT™
3. OLCU 4. OLCU |

Dim | Te | Ke | Dim Tek Tek | Dim | Te | Ke | Dim | Tek Tek
2 1) @] @ (2) Q@ |[@O @ [@ |@ (1)

(E fen )a |(ca |) )
(dim (nm

Fe i}
liin

IR IP I IEPIP N EPIPNP AP PIR:

9/4 “Degilsem de sana layik efendim” musrali eserin giiftesi Mefailiin mefailiin fa’iliin

vezniyle Ol¢iilmektedir. Her bir kalip bir misraya denk gelmektedir. Cizelge 4.12°de
goriildiigii gibi ‘degilsem’ kelimesi mefailiin kalib1, ‘sana layik’ kelimesi Mefailiin ve
‘efendim’ kelimesi ise Fetliin kalibryla 6l¢iilmiistiir. Her bir ara vezin bir misray1

doldurmakta, son misra ‘a canim’ terenniimiiyle bitmektedir. Bu dogrultuda zemin
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nakarat, meyan nakarat boliimlerinin her biri dort 6l¢ii ve bir misradan olustugunu

gosteren Sekil 4.5°de vezin,usul uyumu da agik¢a goriillmektedir.
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Sekil 4.5 : “Degilsem de sana layik efendim” misrali sarkinin zemin boliimii
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5. SONUC

Osmanli toplumunda koklii bir degisimin yasanmasina neden olan batililasma ve
etkileri, bir ¢ok bilim insani tarafindan, farkli disiplinlerde ve cesitli sekillerde
yorumlanmistir. Toplumun hemen her alaninda, bazen kabul gérmiis, bazen tepkiyle
karsilanmuis, siyasi, sosyal ve kiiltiirel tiim alanlarda degisim ve yenilesme baglaminda

etkileri hissedilmistir.

Imparatorluk biinyesinde batililasma diisiincesinin niiveleri, 18. yiizy1l &ncesinde
gorilinlir olmaya baslamistir. Bati karsisinda gerilemenin Oniine gecebilmek igin,
diinya siyasetindeki batil1 aktorler ile uzlasmaci bir tutum igine giren imparatorluk, bu
yolla kaybolan otoritesini kazanmak icin ¢abalamistir. Bu siyasi iliskilerin bir sonucu

olarak kiiltiirel etkilesim kaginilmaz olmustur.

Uciincii Ahmed donemi ile birlikte yasanan (1703-1730) Lale Devri, Osmanl’ da
batilagmanin ilk izlerinin goriilmesi bakimindan énemlidir. Osmanli’nin Avrupa’ya
kars1 kendini korumak i¢in bir tedbir olarak giristigi bu hareket, 18. yiizyilda I1l. Selim
donemi ile baglayan reform anlayisiyla birlikte sistemli bir modernlesmeye
donlismiistiir. Bu anlayisla yola ¢ikilmis ve hemen her kurumda bir yenilenme hareketi

baslatmustir.

Il. Mahmud, III. Selim’in niyetlendigi, fakat uygulamaya geciremedigi askerlik
disindaki alanlarda da reformlar gerceklestirmistir. Osmanli Imparatorlugu O’nun

batililagma hareketlerinde bir ¢igir agtig1 kabul edilmektedir.

Sultan Il. Mahmud’un reformlarin1 destekler nitelikte adimlar atmis olan Sultan
Abdiilmecid Tanzimat ve Islahat fermanlar1 ile batililagsma yolunda tarihi kararlara

imza atsada istenilen sonuclar1 elde edememistir.

Osmanl1 Imparatorlugundan Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sine gelene kadar, yaklasik
li¢ asir boyunca, batililagsma ve modernlesme kavrami daima toplumun giindeminde
olmustur. Kamusal alandan 6zel alana kadar yagsamin hemen her alanda etkili olan bu

kavram, Osmanli-Tiirk Miizig’'ni de Onemli Ol¢iide etkilemistir. Miizik sadece
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kurumsal anlamda etkilenmekle kalmamis, yapisal ve teknik parametrelerinde de

ciddi anlamda bir degisim yasanmugtir.

Osmanli’da miizigin, Osmanli’nin bat1 ile siyasi iliskilerinin iyilestirilmesi
baglaminda, ¢ogu zaman bir arag¢ olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu baglamda
Osmanli’nin bati ile kiiltiirel alanda ilk temasini saglayan olaylarin, siyasi gerekceler

cergevesinde sekillendigini de bir gercektir.

Osmanli Hanedani’nin bat1 miizigine yogun ilgisininin tespiti 19. yiizyil itibari ile
artmis olsa da, III. Selim ve ardindan II. Mahmud’un 1slahat ve reform ¢abalariyla
daha kurumsal bir zemine oturmustur. Sultdn’in yeni ¢eri ocagmi kaldirmasi ile
(1826), Mehterhane’nin yerine Muzika-1 Himayun’un (1828) kurulmus olmasi
batililagma yoniinde devrim niteliginde bir adim olarak goriiliirken,batililasma

hareketlerinin Osmanli-Tiirk Miizigi’ne dogrudan miidahalesi olarak yorumlanmastir.

Batililasma hareketlerinin etkisiyle doniisen kisisel ve toplumsal zevkler neticesinde
miizigin bi¢cimsel 6zelliklerinde ve formlarda da farklilasmalar goriilmiistiir. Osmanli-
Tiirk Miizigi’nde sarki formu bu siire¢ sonunda 6zellikle 19. yilizyilin en ¢ok tercih

edilen beste formu haline gelmistir.

Bu yiiksek lisans tezinde Osmanli-Tiirk Miizigi’'nde batililasma hareketleri
gergevesinde yasanan gelismelerin, “Hasim Bey mecmuasi” olarak bilinen,
“Mecmua’i Karha ve Naksha ve Sarkiyat” adli giifte mecmualarinin, 1853 ve 1864
tarihli iki baskisinda bulunan yiiz altmis yedi eser baglaminda aruz, giifte ve usul
parametrelerine etkileri anlasilmaya c¢alisilmistir. Calisma sonucunda elde edilen

bulgular su sekilde siralayabiliriz:

Hasim Bey mecmuasindaki giifteler genel anlamiyla incelendiginde karsi cinse olan
ask ve yakinlagsmalarin tema olarak ele alindig1 goriiliir. Eserlerin bicimsel yapisindaki
kiigiilmeyle birlikte, giiftenin anlaminda da diinyevi duygulara indirgenen bir donemin
yasandigi, daha miistehcen ve ikili iliskilerin anlatildigi temalara rastlamak
miimkiindiir. Bu giiftelerin anlasilabilen Istanbul Tiirkgesi ile yazilmasiyla birlikte
aruz vezniyle dl¢lilmesi de hayli ilgi ¢ekicidir. Bu konu tezimizin kapsamina girmedgi

icin, daha sonra yapacagimiz ¢aligsmalarda ele alinacaktir.

Hasim Bey mecmuasi olarak bilinen, “Mecmua’i Karha ve Naksha ve Sarkiyat” adli

giifte mecmuasi1 isminden de anlasilacagi gibi, Osmanli- Tiirk Miizigi’nde fasil
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yapisi tarif edilmektedir. Bu durum Hagim Bey’in yenilik¢i bir yaklagimla gelenege

bagliliginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

167 eserin vezin ve giifte yoniinden degerlendirdigimiz ilk inceleme akabinde 58 adet
vezin tespit edilmistir. 8 eserin vezinleri tespit edilememistir T.R.T. nota arsivindeki
taramalarimiz neticesinde yiliz altmis yedi eserin yiiz yirmi tanesi hakkinda usul
bilgilerine ulagilmig ancak, kirk yedi eserin notasina ve dolayisiyla usul bilgilerine

ulasilamamustir.

Vezini tespit edilemeyen 8 eser ve bu eserler igerisinde usulii belli olup vezni bellli
olmayan iki eser ayrica hem nota, hem usul bilgilerine ulasamadigimiz kirk bir esere

ait sonuclar sayfa 81’ de dipnot verilmistir.

Yiizaltmis yedi eserin elli sekiz vezin vezin tespit edilmistir. En gok Fa’ilatiin Fa’ilatiin

Failiin kalib1 ( 27), Miistefiliin Miistefiliin (24), ciizliniin kullanildig1 goriilmiistiir.

Kullanilan ‘temel aruz kaliplar’ sunlardir: Fa’ilatiin Fa’ilatiin Failin, Fa’ilatin
Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’iliin, Mefailiin Mefailiin Mefailiin Mefailiin, Mefailiin Mefailiin
Fetliin; Karma kaliplardan ise sadece Mefulii Mefailii Mefailii Fellin vezninin

kullanildig: tespit edilmistir (Cizelge4.1)

Yizaltmis yedi eser igerisinde sadece otuz alti eserde temel aruz kaliplarimin

kullanildig1 ve dort eserinde karisik tefilelerden olusan vezin yapilari kullanilmistir.

Hasim Bey mecmuasinda aruz giifte biitlinliigii ve uyumunun g6z ardi edilmedigi,
temel kabul edilen 8 aruz kalibi disinda tef’ilelerden olugsmus karma kaliplar
kullanildig1 ve bu noktadan hareketle, Osmanli -Tiirk miizigi geleneginin ge¢mis
yiizyillardaki vezin anlayisimin 19. yiizyila belli oranda tasindigini sdyleyebiliriz.
Kiigiik vezinlerin kullanildigi ve dolayisiyla formlardaki kiigiilme gibi vezinlerin de
kiigiik tef’ilelerden olustugunun tespit edilmesi, vezin yoniinden de bir sadelesme ve
kiigiilme yasanmis olabilecegini diisindiirmektedir. Bu netice bizi karsilastirmali
calismalar yapilmasi gerektigi sonucuna ulastirmaktadir. Hasim Bey ile ayn1 donemde
eserler vermis olan ve aruz ciizlerini birlestirerek, (6rnegin miifteiliin miifteiliin failiin
gibi ana kalip disinda olusturulmus yapilar) kullanmis olan diger sair ve bestekarlarin
(donem sairlerinden olmasi, bestelenmis siirlerinin bulunmasi ve yeni vezin kaliplari
meydana getirmesi nedeniyle Yahya Kemal gibi) ¢alismalar1 incelenmeli ve daha net

sonuglara ulasmanin yollar1 aranmalidir.
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Elde edilen bilgiler 15181nda sdylenebilir ki; her aruz kalib1 her usulle ve her usul her
vezinle kullanilmamaktadir. Usul, vezin uyumu (uyusumu) eserin ritmini olustururken
melodinin hafizaya alinmasinda ki (6zellikle aktarim metodunun mesk oldugu
diisiiniildiiglinde) en 6nemli parametrelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giifte

ve usuliin Mesk sisteminin ana dgelerinden oldugu bu noktada tekrar hatirlanmalidir.

Incelenen eserlerde 2 zamanli’dan 10 zamanliya kadar:1 adet iic zamanli, 8 adet dort
zamanli, 1 adet bes zamanli, 2 adet alt1 zamanli, 1 adet yedi zamanli, 2 adet sekiz
zamanli, 5 adet dokuz zamanli, 2 adet onzamanli usul tespit edilmistir. 2, 10 zamanh

usuller disinda, onii¢ zamanli Devri Revan-i usliinede rastlanmistir. (Cizelge 4.2)

En fazla 9 zamanli usullerin kullanildig1 eserlerle karsilagilmigtir. 9 zamanli  Aksak
usuliinde 34 giifte ile yirmi ii¢ vezin, 8 zamanl Diiyek usuliinde yirmi giifte ile 10
vezin, 9 zamanl Agir aksak usuliinde on sekiz giifte ile 9 vezin, 8 zamanli Agir Diiyek
on iki giifte ile 6 vezin, 4 zamanli Sofyan usuliinde 8 giifte ile 4 vezin, 10 zamanl
Agir Aksak Semai usuliinde 5 giifte ile 4vezin, 3 zamanli Semai usuliinde 3 giifte ile
3 vezin, 9 zamanh Evfer usuliinde 3 eser ile iki vezin, 6 zamanl Yiiriik Semai usuliinde
3 eser ile iki vezin, 7 zamanli Devri Hind-i usuliinde 2 eser ile iki vezin, 5 zamanl
Tiirk Aksagi, 6zamanli Sengin Semai,9 zamanli Oynak, 10 zamanli Agir Evfer, 10
zamanli Aksak Semai usulleri ile 1 er vezin kullanildigi incelememiz sonucunda tespit
edilmistir. (Cizelge 4.3, 4.4, 4.5, 46)

Hasim Bey Mecmualarindan segilen yiiz altmis yedi eserde ¢ok¢a kullanilan dokuz
zamanli usuller ve bu usuller ile kullanilmis vezinler sunlardir: Aksak (otuz dort eser
yirmi iki vezin), Agir Aksak (on sekiz eser, dokuz vezin), Evfer (ii¢ eser, iki vezin)
Oynak (bir eser, bir vezin). Toplam elli alti eser ve bu eserlerle otuz dort vezin

kullanildig1 anlagilmaktadir.

Usul baglaminda tespit ettigimiz yukaridaki sonuglar neticesinde ileride cevaplanmak
tizere yeni sorularla ulastik: 19. yiizyilin bestecilik anlayisinda 9 zamanli bu usuller
kullanilmaya devam etse dahi, bu tercihin Aksak usuliiniin pargalarini teskil eden;
Tirk Aksagi, Sofyan, Semai, Nim Sofyan usullerinin kullanilmasina zemin
hazirlandigi diistintilebilir mi? Bu durumda 6rnegin; Tiirk Aksagini terkib ettigi bilinen

Hac1 Arif Bey’den 6nce de bu usiil zaten kullaniliyor degilmidir?

Ayrica Sarki formunun yapisindaki sadelik ve ‘basitligin® 9 zamanli usullerin

yapisiyla daha uyumlu ve kullanilabilir oldugu, bestekarlarin 6zellikle diinyevi zevk
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ve detaylar iceren (kadin, beseri agk, miistehcen ifadelerle dile getirilen kadin erkek

iliskileri) eserleri bu usullerle daha iyi ifade ettiklerini diistindiikleri varsayilabilirmi?

Usul , vezin ve giifte uyumu veya biitiinliigli yoniinden ele aldigimiz “Bu hiisn ile sen
dilbera,Yine Bir Giilnihal, Giil-i zar1 hiisniin giilleri, Mevsimi giildiir giilistan vaktidir,
Degilsem de sana layik efendim” eserlerin tamaminda vezin, usul ve giifte arasinda bir
biitiinliik oldugu tespit edilmis olup, eserlerin tamaminda besteleme agisindan bir

simetrik uyum oldugu gézlenmistir. Cizelge4.8, 4.9, 4.10, 4.11, 4.12)

Bu baglamda Osmanli-Tiirk Miizigi repertuari’nin ‘giifte, aruz ve usul formiiliiniin’
miizikal bellek olusturulmasinda ve giiftelerin hifz edilmesi noktasinda hayati dneme

sahip oldugu bir kez daha goriilmiistiir.
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