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ONSOZ
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MUZIiGIN KOLEKTIiF DUSUNCE TEMSILINDEKIi YERi: YORUKLER

OZET

I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi boliimii yiiksek lisans
tezi olarak hazirlanan bu calisma iki ana boéliimden olugsmaktadir. Genel konsept ve
tarihsel ¢ergevesinin tartisildigi ilk boliim yiiksek lisans tezinin geri kalanina hazirlik
mahiyetindedir. Kolektif diisiince baglaminda alan aragtirmasi verilerinin incelendigi
ikinci ana boliimde (ii¢ ve dordiincii boliimler), Yoriik miiziginin roliinii Y 6riik
toplumu i¢inde (li¢iincii boliimde), tam tersini (dordiincii) sirasi ile agiklamaktadir.

Tarihsel bakis acisinin sunuldugu ikinci boliim sadece literatiir verileri degil alan
arastirmasindan toplanan so6zlii tarith verilerine dayanarak, tarihsel yOntem
araciligiyla yazilmistir. Bu boliimde oOncelikle, Yoriikk kokeni hakkinda kisa bir
agiklama ile baslamaktadir. Ardindan, birinci derecede kolektif olan ve Yoriiklerin
hayatinda 6nemli yer sahibi olan Samanizm hakkinda kisa bilgilere yer
verilmektedir. Tirkler’in haliyle Yoriikler’in de uzun bir siire inandig1 Samanizm’in
en eski dinlerden biri oldugu bilinmektedir. Kaynaklara gore Samanizm’in etkileri
hala Yoriikk miizikal hayatinin icerisinde gizlenmis olarak bulunmaktaydi. Miizigin
kolektif diislince temsilindeki yerinden Once Yorik kolektif diislincesinin
samanizmden ne sekilde etkilendigini bu boliimde ortaya koyulmaktadir.

Ucgiincii boliim, Yériik miiziginin roliinii Yériik toplumu icinde degerlendirmekle
beraber miizigin kolektif diisiince temsilindeki yerine de deginmektedir. Y 6riiklerin
miizikal hayatini, onlarin neden bu miizigi dinledigini ve yaptigini, ayrica onlar i¢in
miizigin ne anlama geldigini anlamak icin sesin ve miizigi icra edenlerin sosyal
cevresine odaklanilmistir. Amacimiz Yorilk evreni hakkinda hala devamliliginm
koruyabilmis kolektif diisiince izlerinin (kolektif faaliyetlerin) kayit altina alinmasi
ve YOorik yasaminin nasil oldugunun gézlenmesidir. Gilinlimiizde artik tamamen
yerlesik hayata geg¢meleri, kismen dogadan ve son zamanlarda da hayvanlarimi
birakarak eski yasamlarindan tamamen farkli hayatlar siirmeye baslamalari, gegmis
yasantilarina duyulan 6zlem ile yaratilmis ezgi ve danslar, kolektif diisiincenin
stirdiiriilebilirligini saglamistir. Bu da kolektif diisiince temsillerinde miizigin ne
kadar onemli bir yerde olduguna isaret etmekteydi. Sosyal ¢evrenin miizigi ve dansi
nasil etkileyebilecegi alanda deneyimlenen verilere dayanarak agiklanmistir.

Doérdiincii boliim, Ramazan Gilingdr’iin hayati ve onun temsil ettigi miiziklere
odaklaniyor. Bunun iginse Once Giingér’iin Yoriik miizik algisini etkileyebilecek
seyleri, kisa hayat hikayesinin anlatildig1 boliimde deginilerek, ardinda da bu algiy:
nasil temsil ettigini gostermek lizere analizlere yer verilmistir. Giingor’iin temsilinde
bulundugu incelenen ezgilerden 4 tanesi ¢alismay1 desteklemek iizere bu boliimde
yer almistir. Bunlardan: Kervan ezgisi ile, Yoriikler eski zamanlarda develeri ile
beraber yol alirken duyduklar1 ve buna alisik olduklar1 deve ¢anlarini yeniden temsil
etmektedir. Onlar develeri kontrol altinda tutmak icin ¢anlar1 kullantyorlardi,
birgeylerin yanlis olmasi durumunda, c¢anlarin farkli ritiminden anlayabildiler.
Yerlesik hayata gecene kadar deve Yoriikler i¢in 6nemliydi. Bu zamandan sonra,
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yetistirilen bitkilere de zarar verdigi i¢in develere ihtiyac kalmamisti. Devesi
olmayan yoriikk devenin can seslerini miiziklerinden kullanarak eski zamanlar1 ve
devenin ruhunu temsil etmekteydi.

Tezde incelenen ikinci ezgi olan Bogaz havalari eski zamanlarda enstruman
kullanilmadan 6zel bir teknik ile c¢alinmaktaydi. Kizlar ve erkekler, bogazlarina
koyduklar1 parmaklarin1 hafifce bastirip hareket ettirerek seslerini degistiriyordu. Bu
geng asiklarin konusabilmesi i¢in gizli bir iletisim araciydi, ayrica ke¢i ve koyunlar
ile konusabilmek icin gobanlar tarafindan da kullanilird1. Iletisim araci olarak bogaz
havalari, kervan ezgisine gore daha karmasik melodik hatlara sahiptir. Can
ritimlerinden duymaya alisik olduklar1 diizenli ritmik yiiriyiislere ragmen, bogaz
havalar1 belki samanizm ya da diger topluluklarin etkisiyle diizenli olmayan ritmik
ylriiytisler barindirmaktaydi, bunun {izerine bir tartismaya yer verilmektedir. Diger
iki ezgi Agir Zeybek ve Kocaoglan ile bize iki hikaye anlatilmaktadir. Alandan kayit
edilen Zeybek danslar1 dikkatlice calisilmis, bunlart ¢dziimlemek i¢in dans
notasyonu biitiin detaylar1 ile analiz etmekten ¢ok sahnenin arkasinda olani anlamak
icin kullanilmistir. Melodik ve dans notasyonlarinin ayni hatta goriilebilecegi bu
boliimden sonra zeybek dansi ve miizigi arkasindaki hikaye kolektif diisiinceye gore
ortaya konulacaktir.

Sonug olarak, kolektif olan Samanizm her ne kadar yazili bir kitabi olmayip,
bolgeden bolgeye farkliliklara ugrasa da dogaya dair birseyler tasiyordu. Eski
zamanlarda Saman insanlara yardim ediyordu, insanlar da Saman’a bagliydi, doga
dini olan Samanizm, doganin bir parcast olan Yoriiklerin hayatlarini etkilemesi
kaginilmazdi. Bu bag mit, efsane, hikaye, dans ve miiziklerde devam ediyordu. Yani,
miizik ve danslar belirli ya da gizli olarak kolektif diislincenin izlerini barindirabilirdi
ve bu yiiksek lisans tezi bu iliskiyi miizikal analizlere dayanarak ortaya koymaya
calismaktadir.
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THE PLACE OF MUSIC WITHIN THE COLLECTIVE CONSCIOUSNESS
REPRESENTATION: YORUK

SUMMARY

This study, prepared as a master dissertation in [.T.U. Institute of Social Sciences
Department of Musicology and Music Theory, consist of two main sections. In the
first section, the general concept as well as the historical background are discussed to
make a preparation to the rest of the master dissertation. The second section (third
and fourth chapters) is related to the field survey that is deciphered in the context of
the collective consciousness that also explains the role of the Yoruk music in the
Yoruk society (in the third chapter) and vice versa (in the fourth chapter),
respectively.

The second chapter is not only based on literature but also uses verbal historical facts
that are gathered from field survey, and is written by means of the historical data. In
this chapter Yoruk origins is briefly being explained, then, Shamanism as a collective
is shortly explained. It is a well-known fact that Shamanism is the one of the oldest
religion that Turks believed for a long time and Yoruks, of course, no exception,
believed as well. According to source books which I have mention in this chapter
there were a connection between Yoruks and Shamanist beliefs. Before the place of
music within the collective consciousness representation, in this chapter, it tries to
clarify how Yoruk collective consciousness effect from shamanism.

In the third chapter, it explains the role of the Yoruk music in the Yoruk society and
also mentioned about the place of music within the collective consciousness
representation. It focuses on the social environment of audience and music creators
to understand why they listen and create this music and also what is the meaning of
music for them. The goal was the record the collective activities and understand how
the Yoruk’s lifestyle is. Yoruks came to have a settled life and this may have cause
them to play music to remember old days. Music was the key and it was good
reminder, dance was meaningful with music and both were carrying the
consciousness effect of shamanism. This was showing us that the music was a very
important thing for the collective consciousness representations.

The fourth chapter focuses on Ramazan Giingdr’s life and music which is
represented by him. It discuss first the Giingdr’s life to understand what Giingor
thought about Yoruk music perception and how he represented that perception. This
part mainly focusing on the Gungor’s character to understand the things which could
affect Gungor’s perception. As a proof, I used musical transcriptions to analyse 4
songs represented by Gilingor. One of these was Kervan, this is representing the bells
of camels which they got used to hear while they were traveling with their own
camels in the past. They were using the bells to keep animals under control, if
something was wrong they could understand from different rhythm of the bells.
Camels were important for Yoruks, until they started to settled down an gave up their
nomad lifestyle. Camels were then not as needed any more, also because camels gave
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damage to plants that was grown for food. The music which is belongs to the Yoruks
who has no camels anymore, used this bells sound as representing the sprit of camels
and the old times.

Second song’s name is Bogaz (throat) Havas: that has a special technique and for the
old days it was no needed to use instruments. Girls and boys were using finger to
change their sound, they were putting fingers to their throat and applying a small
pressure moving finger over the throat and started to sing. This was the hidden
communication tools for young lovers to speak and also shepherd was used to
communicate with sheeps and goats. As a communication tools, bogaz havalar: had
more complicated melodic lines compare to the kervan songs. Instead of the regular
rhythm because they should have got used to listen regular camels bell sound, bogaz
havalari had unregularly rhythm pattern, maybe because of shamanism effect or they
effect the other communities. The other two songs are Agir Zeybek and Kocaoglan
Zeybegi. Here dance and music are telling us some story, we are using, dance
notation to decipher both of it. Recorded zeybek dance studied carefully to the
decipher the songs, but this is not to analyse it with all details, mainly because
understand the behind of scene. One can see melodic line and dance line together in
that chapter, after this chapter it will try to put the story of the zeybek dance and
music according to collective consciousness.

To sum up, Shamanism as a collective which has no written book and could
changeable from region to region, was carrying something that belonged to the
nature. It impressed to Yoruk’s life as both being part of nature, shaman was helping
the human and human was connected the shaman clearly in old times. The
connection was continuing with myth, legend, story, dance and music. That means,
music and dance were carrying some symbols of collective consciousness and this
master dissertation is trying to show this relationship based on deciphering them via
musical analysis’s.
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Amaci

Temsil edilen miizik veya danslarin, zaman i¢inde olusmus kolektif diisiince izlerini
gizli ya da belirgin olarak barindirmast muhtemeldi. Kolektif olan Samanizm,
goriildigi bolgelerde donemin ozellikleri ve icra edenin algis1 dogrultusunda
sekillenen, miizik veya dans ile devamliligini saglamis olabilirdi. Ciinkii, miizik ve
dans, mit, efsane, hikaye tiirii kolektif diislincelerin olusturdugu yapilardan

beslenmekteydi.

Yoriiklerin samanizmle olan baglantilarina iliskin kitaplar, samanizme ait olgularin
miizik ve dans iizerindeki etkilerinin ne oldugu ve bunun nasil ifade edilebilecegi
konusunu gilindeme getirmistir. Literatiir taramasi ve alan arastirmasi ardindan
oldukca genis bir envanter olusmustur. Tezin bir 6rnek etrafinda sekillenmesi de bu

envanterin aktarilmasinda kolayliklik saglamistir.

Bu calisma “Miizigin  Kollektif Diisiince Temsilindeki Yeri: Yoriikler” olarak
sekillenen baglik ile Yoriik kolektif diisiincesinin beslendigi samanizme ait dgelerin,
alan arastirmasi ile toplulugun iizerindeki etkilerine, Giingor’iin temsil ettigi ezgiler

ve bununla beraber oynanan danslar iizerinden de ortaya koymaya caligmistir.

1.2 Caliymamn Kapsami

Bu calisma; ‘Tarihsel Miizikolojinin Temelleri’ dersinde adi gegen bir kitabin,
Mozart’n Yapitlarindaki Masonik Orgii', dikkatimi ¢ekmesi ve bu kitabi edinmemle
baglayan bir seriivendir. Kitabin iceriginde Mozart’in hayatinin  ayrintili
incelenmesinin yaninda, Mason Orgiitiine yakin olmasindan dolayr miiziginin bu
kurumdan nasil etkilendigini, sayisiz analizler ile 6rneklendirerek, miizigin igerisinde
Mason orgiitiine ait oldugu diisliniilen kodlari, sembolleri agiklamaktaydi. Oldukca

ayrintili hazirlanmis bu kitap, benzer bir ¢alisma yapma konusunda cezp etti.

! Katherine Tomson tarafindan kaleme alinan eserin orijinal adi1 “The Masonic Thread in Mozart”,
Lawrence and Wishart 1977.



Ik bakista, “Ramazan Giingér iin Temsil Ettigi Miiziklerde Saman Etkileri” gibi bir
bashik diisliniilmiis, ardindan “Miizigin Kolektif Diisiince Temsilinde Dans ve
Samanizm: Yériikler ve Ramazan Giingér Ornegi” gibi daha kapsamli bir baslik
ortaya ¢ikmistir. Sayin Prof. Dr. Songiil Karahasanoglu’nun sadece arsivden yapilan
bir ¢alismadan ziyade alan arastirmasina c¢ikmamizin daha yararli olabilecegi
ikazlarinin ardindan, konunun alan arastirmasi ile nasil desteklenebilecegi iizerine
gerekli 6n calismalar yapilmistir. Daha sonra bu baglik, samanizm hakkinda alandan
yeterli envanter elde edemedigimiz ve igsellestiremedigimizden dolayr tekrar
degistirilmis ve samanizmin baglikta yer almasindan ziyade tezin i¢inde yer verilmesi
uygun gorilmiistiir. Gerekli ¢alisma, sunum ve goriismelerin ardindan Sayin Prof Dr.
Gozde Colakoglu Sar1, Sayin Prof. Dr. Songiil Karahasanoglu ve Saym Yrd. Dog. Dr
Seyma Ersoy Cak’in onerileri ile “Miizigin Kollektif Diisiince Temsilindeki Yeri:

Yoriikler” bagliginda karar kilinmistir.

Konuyu aktarmak tizere secilen Gilingor ve temsil ettigi miizige dair, sesli ve gorsel
dosyalar, makale, kitap, tezlerin incelenmesi ve yapilan goriismeler, hangi konularin
incelenmesi gerektigine ve bu incelemelerin nerelerde yapilabilecegine dair fikir

sahibi olunmasini saglamistir.

Alan arastirmasina ¢ikmadan 6nce, Gilingor’iin temsil ettigi miizik lizerinde dikkat

¢eken unsurlar;

* Ritim

* Cokseslilik?

* Dans ve miizik

Dans ve ritim ilk bakista Samanizm ile dogrudan veya dolayli olarak baglantili olsa
da alandan edinilecek veriler ile diger olasiliklara da ulasilabilecekti. Konservatuar
lise ve lisans egitiminin ¢algt boliimiinde yapilmasindan dolayi aslinda farkinda
olmadan sadece miizige yonelmemize, miizigin igerisindeki seyleri nasil goriiniir
kilabilecegimiz {iizerine odaklanmamiza sebep olmustur. Ancak baslikta yer alan
kolektif diisiincenin ortaya konulmasi i¢in bireysel tiriinlerden farkli olarak Small’un

(1998) musicking terimi ile anlatmaya calistig1 gibi temsil edilmekte olan miizige,

? Cokseslilik konusu gerektiginde Sinan Ayyildiz’in 2013 yilinda ITU SBE’de hazirladig1 “Teke
Yoresi Yoriik Tiirmek Miizik Kiiltiiriinde Yerel Cok Seslilik Ozellikleri” yiiksek lisans tezi kaynakca
gosterilerek yer verilecektir.



bileti satan kisiden, giivenlik gorevlisine, 1s1k¢idan, teknisyene, temizlik¢iden o sazi
yapan kisiye kadar pek cok degiskenin etkisi bulunmaktaydi. Bu sebeple miizik;
dans, icra edildigi bolge, icra eden ve inanglar gibi degiskenlerin izlerini tasiyan bir

yap1 olarak degerlendirilmistir.

“Etnomiizikolojik alan arastirmacilart i¢in, ge¢mis ile simdiki arasindaki sinirlari
kendilerine "alan" haline getirirler; bu alan sadece tarihsel ge¢misi olan yazitlar ya
da mevcut isitsel olaylar1 degil, miizikal uygulamalar1 deneyimlemeyi ve bunlari
temsil etmeyi miimkiin kilar” (Bohlman, 2008, s.249). Bu kolektifligi ortaya koymak
icin gilinlimiizdeki temsillerin ve ge¢miste bu miizigin yaratilmasina sebep olan
seyleri gozlemek iizere alan arastirmasi yapilmistir. Boylece; ritim, dans ve miizik
iligkisini incelemek iizere Aydin-Germencik, ek olarak ritim unsurunu incelemek
iizere Antalya iline bagli Akseki, Ibradi, Masat, Uriinlii ve Ormana; Giingor ile
0zdeslesmis olan {i¢ telliyi ¢aligmak iizere Antalya-Kepez-Sariyar Yaylasi ve
Cavdir’da Ali Ulutas ve Osman Kirca ile calisilmaya karar verilmistir. Karar
sirecinde: Sahin Yaldiz, Emre Dayioglu ve Giilay Diri’’nin yardimlari gok

kiymetlidir.

Alan arastirmasinda goézlemci ve yer yer katilimci gozlemci olarak birlikte
bulundugum sahislar ve gruplar arastirma yiiriitmekte oldugum konusunda
bilgilendirilmislerdir. Katilarak gozlem gercgeklestirdigim tiim etkinliklerde, sahislar
arastirma ylriitmek ve 6grenmek amaciyla o toplulukta bulundugumdan haberdar
edilmistir. Tiim bunlar1 yaparken alan arastirmaci olarak bir seyleri kesfetme fikri 6n
planda olsa bile aslinda olan “sahip olunan bilgileri gelistirme, alandaki deneyimleri
artirmadir” ve biitlin bilgiler kendi algimiza yakin olanlarin secilerek belirli bir
diizende aktarilmasiyla sonuclanmistir (Wagner, 1981, s.18). Bu sebeple, burada yer
alan bilgiler kendi algimdaki sinirlara takilarak aktarilmig ve biitiin kesifler kendi

icimdeki gelisime isaret etmektedir.

Alan arastirmasi siiresince, daha Oncesinde taranan literatiirdeki bilgilerle birlikte
yoriikk kolektif diisiince yapisint Gilingor’iin  temsil ettigi miizikler iizerinden
orneklendirerek ortaya koyulmustur. Bu calismada Giingdr’i segmemizin sebebi;

konservatuar egitiminin son yillarinda miifredata dahil edilmis olan {i¢ telli ile

3 Atalarimin iran’in Isfahan sehrinden ibradi ya géctiiginii 6grendigimiz Giilay Diri 12 kardesinin en
biiyiigiidiir. Ev hanimi olan Diri 2010 yilinda ¢ikardigi “Ibradi Tiirkiileri” adli miizik CD si ile bu
tarihten sonra diizenlenen etkinliklerde tef calip sdylemeye baslamistir.



calinan agir zeybek ezgileri ile karsilasiimasidir. Sayin San. Ogr. Gér. Irfan Kurt
tarafindan verilen Ramazan Gilingdér CD’sindeki ses dosyalar1 ile sazimi ayni
akortlayip defalarca dinleyerek Glingor’i taklit ediyordum. Tek basima caldigimda
ise daha ¢ok bir oyuncuyu hayal ediyor ve ona eslik ettigimi diisiinerek ¢aliyordum.
Uzun yillar baglama ailesindeki sazlar1 calmama ragmen tig telli; calis teknigi ve sesi
agisindan oldukca dikkatimi ¢ekmisti. Yiiksek lisansta bir konu belirlememiz
istendiginde, cocuklugumdan beri calmakta oldugum baglama iizerine bir seyler
yapmam gerektigini ama konuyu nasil sekillendirebilecegimi bilmiyordum. Benim
icin baglama bir sekilde Alevi inanci ile baglantili idi ve bir Alevi olarak baglama

iizerine galisirken objektif olabilecegimle ilgili kaygilarim vardi®.

Ramazan Giingor; t¢ telli icrasinda 6n plana ¢ikmis isimlerden biriydi ve onunla
ilgili kaynaklara ulasabiliyor olmamiz da konunun erisilebilirligi agisindan
onemliydi. Giingor’lin temsil ettigi bu miiziklerin, siiphesiz bir anda olusmadigin
“yorede ¢alan yashlarin arkasimna gecip dyle onlarin caldiklarimi taklit ederek, Oyle
Oyle, caldim” sozlerinden de anlamaktayiz. Koklii bir gelenegin 6nemli temsilcisi
olarak Giingor oncesindeki ¢alis sekilleri hakkinda herhangi bir kayit olmamasi her
ne kadar {iziicli olsa da, Giingér’iin ¢alisindaki duruluk ve kayitlarin bollugu bu
noktadan sonra gelenegin aktarilmasinda énemli bir gelismedir. Yillardir siiregelen
bir gelenegin temsilcisi olarak Giingdr, buradaki bitirmeyi sectigimiz yerdir’ ve
Glingor’iin  temsil ettigi eserlerin her bir ayrintisimi bu kolektif distlince ile

iliskilendirerek aktarilmistir.

1.3 Caliymada Karsilasilan Zorluklar

Alan arastirmasi bireysel olarak yapilacak bir dizi seyahat ve konaklama igeriyordu.
Kiigiik yaglardan itibaren aile ile yapilan seyahatlerden farkli olarak sehir
merkezinden uzakta, yaylada tek goz bir odada da kalmam gerekiyordu. Yaz tatili
icin 1998 ile 2006 yillar1 arasinda Mersin Silifke de olmam, belki farkinda olmadan

yoriiklerin dogasini igsellestirmemi saglamis olabilirdi. Iletisim kurma konusunda

* Calisma devam ederken, yoriiklerin Orta Asya’dan tagidiklari kiiltiiriin yan1 sira, Anadolu da var
olan diger kiiltiirler ile de etkilesime girdigi konusu Cenk Giiray ile yapilan goriismede agikliga
kavusmustur. Dolayisiyla bunun bir sekilde Alevilik ile baglantili oldugu, miizik ve danslarina da
yansidig1 gorilmiistiir.

> Bu nokta da Becker’in siire¢ prensibi 6rnek alimmustir. “Higbirseyin bir anda olmadigini, herseyin
asamalar halinde oldugunu, 6nce bir adim sonra baska bir adim, sonra bir bagkas1 derken bunun
siirekli devam ettigini belirten prensip” (2013, s.14).



zorluk g¢eken biri degildim, zira yiiksek lisans siiresinde hazirladigim Caz miizigi
orneginde miizik ve mekan iliskilerini ortaya koymaya calistigim makale i¢in de
arastima, gdzlem, gdriisme yapmistim®. Ancak tezde yer alan kolektif diisiincenin
ortaya konulabilmesi i¢cin ¢ok daha biiylik 6l¢ekli arasgtima, gozlem ve goriisme

yapilmasi gerekmekteydi.

Alan aragtirmasi i¢in agir bir ¢anta siirekli hareket halinde olunacagi icin hareket
kabiliyetini kisitlayabilirdi. Bu sebeple Agustos ayinda yapilan alan arastirmasinda
havanin sicak olacag: i¢in yikandiktan kisa bir siire sonra kuruyan spor kiyafetleri
dontistimlii olarak giyilebilmeye olanak saglamis ayrica soguktan korumak ig¢in bir

polar ceket ve spor ayakkabi ile tasinmasi kolay bir canta hazirlanmisti.

Yoriikler hakkinda incelenen literatiirde hayvancilik ile ugrastiklari belirtilmistir.
Bununla birlikte 3 telli ¢alan Kirca ve Ulutag’in bu miizikleri yapmalarina sebep olan
esas seyin ¢obanlik oldugunu sdylemeleri, bu konu hakkinda da gézlem yapmamizi
gerektirmistir. Burada bahsedilen ¢obanlik ile en az 200-300 hayvanin kontrol altinda
otlatilmasindan s6z edilmektedir ancak alan arastirmasi yapilan 2015 yilinda, secilen
bolgelerde genis Olgcekte hayvanciligin artik olmadigr goriilmiistiir. Hayvanlarimi
nasil yonlendirdigi gézlemleyebilmek i¢in ¢oban Abidin ve kegileri pesinde gegirilen

stirenin sonunda pirelenmis ve kasidigim i¢in irili ufakl yaralar olusmustu.

Ug telli ¢alismak iizere bulundugum Sartyar Yaylasinin havasma, iki bin metre
yiiksekligine alisana kadar zorlamistir. Tek g6z odaya sahip ve tuvaleti disaridan
olan evinde agirlayan Ulutas ailesi, Agustos aymda olmamiza ragmen yaylanin
sogundan etkilenmem i¢in iki yorgan ile sarmaladilar. Yayla da kaldigim zamanda
dus almam miimkiin olmadi1 ama neyseki sahil kesimine oranla serin bir havasi vardi

ve nem yoktu bu da terleyi 6nlemisti.

1.4 Calismanin Yontemleri

Konunun tarihsel olarak incelenmesi, yoriik toplumunun nelerden etkilenmis
olabilecegi konusunda bilgiler vermekteydi. Durkheim’in soziinii ettigi gibi

toplumsal tasavvurlarin hangi sekilde birbirini ¢ektigini veya ittigini, nasil birbirine

6 Misyonlari birbirinden farkli Nardis Jazz Club, CRR Konser Salonu ve Kanyon AVM’de diizenlenen
Caz miizigi konserlerinde, mekan miizik iliskisi gozlenmis ve mevcut etkileri Small’un musicking
kitabindan faydalanarak ortaya koyulmustu.



niifuz ettigini ortaya koymamiz i¢in gerekliydi. Tarihsel olarak Giingor’iin ii¢ telli
sazi ile temsil ettigi miizigin kdkeni yani yoriikler ve samanizm hakkinda ulasilan
kaynaklar incelenmistir. Boylece zaman igerisinde kolektif diislinceyi olusturan

seyler icin alt yap1 olusturulmustur.

Alan ¢alismasi ile kolektif diisiincenin dogrultusunda sekillenen Yoriik evreni
hakkinda bilgilere erismeye ve kolektif diisiince izlerini aradigimiz g¢alismamiza
gerekli datalar saglanmaya calisilmistir. “Kolektif faaliyetler .. insanlarin seyleri
birlikte nasil yaptig1” nasil anlamlandirdiklarin1 gostermekteydi (Becker, 2013, s.14).
Temsillerin, kolektif diisiincelerden beslendigi ve tasidiklari kodlarin bolgelerde
karsilagilan maddi ya da manevi materyallerin iizerine eklenerek devam edebilecegi
gerekgesiyle lretimleri, incelenmek iizere kayit altina alinacakti. Boylece seylere
nasil baktiklarini anlayabilirsek’ bu miiziklerin temsillerinde hangi noktalara dikkat

cektiklerini anlayabilecektik (Sekil 1.1).

Sekil 1.1 : “Kiraz agaci ve dallarinda kuslar” yazili isleme.

Aragtirma siiresince neden bu esntrumanlari tercih ettiklerinden ziyade, “miizik ve
miizik enstrimanlar1 her kiiltiirde kiiltiirel a¢idan tanimlanmis sembolik roller

iistlenmis olabilir” aradiklar1 tinilarin {izerinde durulmustur (Merriam, 1964, s.247).

7 Burada bahsedilen; miizik veya dans ile ilgili olmaksizin, iiretimlerinin tamaminin gézoniinde
bulundurulmasidir.



Temsil edilen miizik veya danslarin, zaman i¢inde olusmus kolektif diisiince izlerini
gizli ya da belirgin olarak barindirmast muhtemel oldugu belirtilmisti. Burada
“notasyon bize miizik hakkinda ne bildigimizi ve nasil bildigimizi sdyler’ken “analiz
ve karsilastirma olanagi sagladi ve miizik, nesnellestirildi, toplandi1 ve kopyalanacak
sekilde kaydedildi” (Titon, 2008, s.25). Boylece alan aragtirmasi siiresince
kaydedilen veriler ve literatiirdeki bilgilerle birlikte Yo6riik kolektif diisiince yapisina
dair bulgulara erismeyi, Giling6r’iin de temsil ettigi miizikali bir kolektif faaliyet

olarak ele alip, bunu olusturan yapilar1 goriiniir kilmaya calisiimistir.

1.5 Cahismada Kullanmilan Kuramlar

Durkheim kolektif diisiince yasalarinin neredeyse hi¢ bilinmedigi sebebiyle
yapilmast gerekeni su sekilde agiklar “mitolojik temalarin, efsanelerin, halk
geleneklerinin ve dillerin karsilagtirilmas1 yoluyla, toplumsal tasavvurlarin hangi
sekilde birbirini ¢ektigini veya ittigini, nasil birbirine niifuz ettigini veya ayristigini
aragtirmaktir” (Durkheim, 2014, s.22). Calismamizda miizigin kolektif diisiince
temsilindeki yerini Yoriikler lizerinden ortaya koyarken onlan etkileyen seyleri ve
kolektif faaliyetler8 ile “insanlarin seyleri9 birlikte nasil yaptigi”na odaklanmaktadir

(Becker, 2013, s.14). Biitiin bunlar bize miizigin roliinii anlamamiz i¢in gerekli

verileri toplamamiza yardimci olmaktadir.

Miizik ve danslarin, mit, efsane, hikaye tiirli kolektif diisiincelerin olusturdugu
yapilardan beslendigi gerekgesiyle kolektif diislincelerin aktarilmasinda 6nemli bir
yeri oldugunu disiindiirmektedir. Miizik¢i olarak, miizigin i¢indeki kolektif seyler

oncelikli olarak dikkat gekmekteydi ve miizigin igindeki mitlerin'®

nasil ortaya
konulabilecegi iizerine Strauss; mit e dair seyleri roman ya da gazete okur gibi soldan
saga ya da satir satir okuyarak degil, geneline baktigimizda anlayabilecegimizi
belirtir. Bu sebeple orkestral notasyon okur gibi sayfanin tamamini anlamaliyiz,

sadece soldan saga degil, ayrica dikine, yukaridan asagiya dogru da okumamiz

¥ Blumber “ortak faaliyet” olarak adlandirir (Becker, 2013, s.14).

? Durkheim seyleri su sekilde tanimlamaktadir: “dogal yollardan zihinsel olarak kavranamayan, basit
bir zihinsel analizle hakkinda uygun bir fikir edinemedigimiz, zihnin yalnizca kendi disina ¢ikmak
kosuluyla, gbzlem ve deney yoluyla, en digsal ve kavranmasi en kolay niteliklerden baglayip en
goriilmez ve en derindeki niteliklere ulasarak anlayabilecegi her bilgi nesnesi bir “sey” dir”
(Durkheim, 2014, s.15). “Sey: Gozlem igin verili olan, gézleme sunulan ya da kendini gézleme
dayatandir. Olgular birer sey olarak ele almak onlarin bilimin ¢ikis noktasini olusturan datalar olarak
nitelendirmektir" (age. s.56).

" “Myth and Music” (bkz. Strauss, 2015, 5. bolim).



gerektigine deginir (2005, s.20). Dordiincii boéliimde yer alan miizikal analizde
Strauss’un tezinden yola c¢ikarak hareket edilmis, sadece notaya alinan ezgilerin
dortliik dortliik veya Ol¢li Ol¢ii incelenmesinin disinda tamami anlasilmaya

calisilmistir.

Becker “sanat diinyalar1” adl1 kitabinda konuyu nasil ele aldigini agiklarken; kolektif
faaliyet en ince ayrintisina kadar incelemekte, 6zellikle insan eliyle yapilmig tiim
maddi iriinler dahil olmak iizere beraber eyleyen insanlar olarak ele almaktadir
(2013, s.14). Alan arastirmasi siiresince biitiin bunlar1 gz 6niinde bulundurmak
yoriik algisim1 ve seylere nasil baktiklarini anlamamiz i¢in gerekliydi. Biitiin bu

veriler miizikleri ne sebeple yaptiklarin1 anlamamizda yardimei olmustur.

Alan arasgtirmasi sirasinda ti¢ telli ile yoriik miizikleri ve 6zellikle bogaz havalari
iizerine ¢alismalar yapilmistir (Sekil 1.2). Ancak kolektif diisiincenin {iriinii olan
miizigi icra edenleri gozleyerek ve bu miizigi onlar gibi ¢alabilmeyi deneyerek, belli
bir yere kadar gidebilmektedir. “Miizik bireysel oldugu kadar, bireylerin i¢inde
biiyiidiikleri kiiltiirlerce bigimlenmislikleri nedeni ile bestecisi, seslendiricisi ve her
cesit tiiketicisi ile toplumsal iliskiler, kuruluslar yolu ile olusan bir goriiniim

vermektedir” (Giinay, 2011, s.21).

Sekil 1.2 : Ali Ulutas ile bogaz havasi calisirken.

Miizigi bizce olgu yapan sey, tekrar eden ezgilerinden ziyade tasidigi kodlar, temsil
ettigi duygular, dinleyenlerde cagristirdigr sekillerdir. Bu sekillerin farkli hikayelerle
anlatilsa da ortak Ozneleri temsil ettigini distindiirmektedir. “Miiziklerin sembolik
oldugu konusunda hig¢ siiphe yoktur ancak zorluk sembolizm tarafindan kastedilen

seyin kesin dogasinda yatmaktadir. Buraya zahmetli bir alana giriyoruz c¢linkii



sembolizm ¢esitli sekillerde tanimlanabiliyor ve bir yanda isaretler, 6teki yanda
semboller arasindaki ayrim her zaman agik degildir” (Merriam, 1964, s.230).
Bununla birlikte, insanlanlarin hafizalarinda tasidiklar1 bu sekiller “bagimsiz olarak
icimizdedir ¢linkii i¢imizde sosyal olan birsey vardir ve bu hem temsiller hem de
pratikler olarak sosyal hayati kapsamaktadir, ki bizden bagimsiz olarak diisiincelere
ve davraniglara dogal olarak yayilir” (Durkheim, 1995, 447). Bu sebeple miizik,
kolektif diisiincelerin bir iiriinli olarak arastirma sonunda bize datalar saglayabilecek
bir olgudur. S6z konusu olgular olunca “bu olgularin ne oldugunu arastirmanin
gerekli oldugunu diisiinebilmek icin, bunlarin belli bir bi¢imi oldugunu, belli bir
sekilde siireklilik arz ettigini, bireysel tercihlere dayanmayan ve zorunlu iliskilere
kaynaklik eden bir dogaya sahip oldugunu anlamis olmak gerekirdi” (Durkheim,
2014, s.28). Bu miiziklerin ve iclerinde barindirdiklar1 kolektif diistincelerin yoriik
toplumlar icerisinde bir siireklilige sahip olmasmin yani sira diger toplumlarda da
benzer sekillerin stirdiiriildiigline sahit oluruz. Becker’in sanat diinyalar1 adli eserinde
s0zl edilen karsilastima prensibi; pek ¢ok agidan benzer goriinen ancak tam da ayni
olmayan baska bir vakaya bakarak, bir baska vaka hakkinda baz1 seyler
kesfedeceginizi bildirmektedir (2013, s.14). Jerome Cler’in Gilingdr ile olan
goriismelerinde; birlikte eglendikleri, eglencelerine dahil ettikleri kendileri calip-
sOyleyen delbekgiler ve ¢ingene kizlarindan bahsetmektedir. Alan arastirmasi
siiresince bulunulan Ibrad1 bélgesinde, kendileri ¢alip sdyleyen kasnaga deri gerilmis
vurmali sazlari ¢alan Ibradililarin kendilerine yoriik demediklerini ama dort mevsim
gbcer, hayvancilikla ugrasir kimseler oldugunu ogrendigimizde {riinlerinin ne
sekilde benzedigi veya ayristigt konusu aragtirmamizi desteklemek icin Onemli

veriler saglayabilirdi'".

Miizigin bireyselligi bir tasiyiciya olan gereksinimden kaynaklanmakla beraber
bireyin sahip oldugu goriisler, mevcut toplumsal yargilarin karsisinda olsa bile
toplumun bir pargasi roliindedir. “Diisiincelerimizin ve egilimlerimizin ¢ogunun
bizim tarafimizdan yaratilmadigi ve bunlarin bize disaridan geldigi artik tartismasiz
olduguna gore, o halde bunlar yalmzca bize kendilerini dayatarak i¢imize isler...
Ayrica, her tirli toplumsal zorlamanin mutlaka bireysel kisilikten bagimsiz

olmadigmmi da biliyoruz” (Durkheim, 2014, s.34). Durkheim’in burada {izerinde

" Ugiincii boliimde ayrintili olarak yer verilecektir.



durdugu nokta: diisiincelerin 6znelligi disinda, toplumla birlikte nasil calistigi,
faaliyetlerinin toplumsal diizenlemeler taratindan nasil yapilandirildigi meselesidir.
Durkheim’in sosyolojik elestirisini kabul eden Halbwachs, diisiincelerimizin bagh
oldugumuz toplumlarla iligkili oldugunu: “toplum, bireylerin diisiincelerini
kazandiklar1 yerdir. Yine bu toplumdur ki onlar amilarini hatirlar, tanir ve
yerellestirir” agiklamasi ile desteklemektedir (1992, s.38). Gilingdr’ii bir tasiyici
olarak gordiigiimiizde'?, onun sahip oldugu maddi manevi seylerin de bilingli ya da
3

bilingsiz olarak dahil oldugu bu siirecte, tastyicist oldugu diisiincelerin iriinlerini’

kolektif temsillerde'* bulunarak, toplumun bir parcasi olarak yerini almaktadir.

(13

Gilingor’iin temsil ettigi bu miizikler, siiphesiz bir anda olugsmus seyler degildir.
...Bir toplum kendi oOrgiitlenmesini bir anda biitiinsel olarak yaratamaz; bu
orgiitlenmeyi kendisinden oOnce gelen toplumlardan hazir olarak kismen alir”
(Durkheim, 2014, s.164). Bunun yillardir siiregelen bir gelenegin iiriinii olmasi belli
bir sekilde siireklilik arz etmesi, kendisinin” yorede ¢alan yashlarin arkasina gecip
Oyle onlarin c¢aldiklarini taklit ederek, oyle Oyle, caldim”"® sozlerinden de
anlamaktayiz. Giingér 80 yasinda hayattan ayrilmisti. Dinledigi yashlarin da
ortalama o yaslarda oldugu ve bu gelenegin bir sekilde dncesinde de oldugunu

varsayarsak, Glingor koklii bir gelenegin 6nemli temsilcisidir.

Kendisinden 6nce gelen toplumlardan hazir olarak kismen alinan haliyle toplumlar
tarafindan da genel karsilanan ancak Ozlinde bize kendini dayatan seyler vardir
“donemlere ve toplumlara gore degismekle birlikte, cok yogun bir sekilde bizi
s0zgelimi evlilige, intihara veya ¢ocuk sahibi olmaya iten diisiinceler vardir. Bunlar
acik bir sekilde sosyal olaylardir” (Durkheim, 2014, s.38). Calisma icin gereken

gbzlemlerin saglanmasinda dnemli olan sosyal olaylar “buyurgan ve zorlayict bir

2 Rityasinda baglama ¢aldigini gordigii icin kendisini se¢ilmis kisi olarak da gérebiliriz. Bu konu
daha sonra Saman ¢agr1 kodu olarak tekrar incelenecektir.

' Kolektif diisiincenin iiriinii olarak burada sazi ile temsil ettigi yapitlardan bahsetmekteyiz.

14 «kollektif temsillerin ifade ettigi sey, grubun kendisini etkileyen nesnelerle olan iligkilerinde kendi
iizerine diistinme bigimidir... Toplumun kendisini tasavvur ederken dayandigi semboller kendi
dogasina gore degisir” (Durkheim, 2014, s.20). Burada sadece Giingdr’iin adindan bahsedilse de,
bununla birlikte, orada bulunan diger miizik¢ileri, dansgilari hatta orada bulunan, izleyen her birey bu
kolektif faaliyetin bir parcasi olarak kendilerini etkileyen nesnelerle olan iligkilerini kendilerince dile
getirerek bir miizikal performansin igine dahil olurlar. “Miizikal performani organize olmus sesler ve
insanlar arasindaki karsilagsma olarak goriiyoruz. Bunun karsilagsmalarin fiziksel ve sosyal kurgulari
var”’dir (Small, 1998, s.10). Giingdr’iin performans: da bu miizikal performansin olusmasinda gerekli
kurgulara, sembollere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ilerleyen boliimlerde daha ayrintili ele
almacaktir.

'3 Jerome Cler’in Giingor ile yaptigi kayitlarda da yer almaktadr.
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giice sahiplerdir ve bu gii¢ sayesinde, birey istesin ya da istemesin kendilerini ona
dayatirlar. Kugskusuz, bunlara kendi arzumla uydugumda, s6z konusu zorlayicilik
kendini hissettirmez ya da ¢ok az hissettirir, ¢linkii buna gerek kalmamistir artik”
(Durkheim, 2014, s.32). Giingor’iin diigiinlerden bahsetmesi dolayisiyla gézlenmesi,
bize kolektif faaliyetlerinin ne sekilde gergeklestigini gérmemize olanak saglamistir.
Diigiinlerin sosyal olay olarak inceledigimiz ii¢lincii boliimde, biitiin hayatlarini buna
hazirlanarak gecirdiklerinden buradaki zorlayiciligin Durkheim’in da s6ziinii ettigi

gibi kisilerin kendi arzusu ile katildig i¢in kendini hissettirmedigi diisiiniilmektedir.

“Bu isaretler genel olarak kendileri tarafindan ve kendileri olarak tanimlanir”
(Merriam, 1964, s.230). “Kollektif diisiince, bir biitiin olarak bicimi ve toziitii
itibariyle, 06zgiil olarak sahip oldugu seylerle birlikte kendi i¢cinde ve kendisi i¢in ele
alinmalidir” (Durkheim, 2014, s.23). Ozgiil olarak sahip oldugu seyleri anlayabilmek
icin tarihi verilere bakiyoruz, muhtemelen burada 6n plana ¢ikan bir veya birkag
soylem yoriiklerin hakkinda sahip olmamiz gereken verileri saglayacaktir'®. Bu
verileri incelerken karsilasilan yoriiklerin'’ Samanizmle ilgisine yer veren kitaplar'®
ve miizikallerin igerisinde yer alan doga ve hayvan temsilleri, bir biitiin olarak
anlagilabilmesi icin agiklanmasi gerekmekteydi. Strauss’a gore miizikal formlar
gergekte icat edilmemis, bilingsizce mitin yapisindan 6diing alinmistir (Strauss, 2015,
s.22). Temsil edilen miizikaller de i¢lerinde mitlere dair veriler barindirabilirlerdi
boylece kolektif diisiincelerin izlerini tasimaktaydi'’. Burada tarihsel veriler ile
glinlimiizde temsili yapilan olaylarin birbirlerinden ne kadar beslendigini anlamaya
calisirken, maruz kaldiklar1 seyleri kendi biinyelerinde nasil anlamlandirdiklari, buna

etki eden toplumsal tasavvurlar1 da ortaya koymaya calistik.

' Tipki alevilerde ve miiziklerine de yansiyan matem olgusu gibi, bireyin karakteri ile de alakali
olabililir, ancak gercek anlamda Alevilige dair bir kolektif faaliyete katilmasa bile, bunun izlerini
tagimaktadir. Zaman igerisinde pek¢ok degiskene maruz kalsa bile aradig1 tin1 matemi temsil
edebilmektedir.

'7 Y sriiklerle birlikte adi gecen, Oguzlar, Tirkmenler, Tiirkler.

'8 Ayrintil bilgi i¢in bakimz: Roux, 2012. Eski Tiirk Mitolojisi. And, 2003. Oyun ve Biiyii. Erdz, 1991.
Yoriikler. Giiven, 2013. Tiirk Halk Oyunlarinin Samani Kékleri. Bayat, 2013. Ana Hatlaryla Tiirk
Samanlig1. Potapov, 2012. Altay Samanizmi. vd..

' Bogaz havalari ile karsilasilan serbest ve aksak zamanl usullii trafigi ile bir form teskil etmesi, agir
zeybeklerde de karsilagilan aksak zamanli yapilarin samanlikta ¢okca karsilasilan tek sayilarindan
kaynaklanabilecegine dair ayrintili inceleme dordiincii boliimde yer almaktadir.
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2. YORUK KOLEKTIF DUSUNCESININ TEMELI SAMANIZM
2.1 Yoriikler

Yoriiklere dair kaynaklarda karsilasilan oguz ve tiirkmen terimlerinden baglayarak
kisa bir aciklama yapmay1 uygun gordiik. “Oguz ve Tiirkmen: bu iki kelimeyi izahta
miiellif ve miiverihler muhtelif faraziler ileri siirerlerse de, esasta birlesirler: Oguz ve
Tiirkmen aym Tiirk subesinin adidir (Erdz, 1991, s.17). “Unlii tarih¢i V. Barthold,
Oguzlar ile Tirkleri aym1 boy olarak saymanin dogru bir diisiince olacagin
savunmustur.... Tiirk, Arap cografyacilar tarafindan dil olarak birbirine kardes olan
bircok kavim icin kollektif bir ad olarak kullanilmakta” dir (Giindiiz, 2009, s.4).
“Oguzlar adi altinda taninacak ve i¢inden Selcuklu ve Osmanli hanedanlarinin
cikacagi halk ya da boylar birligi” olarak tanimlar (Roux, 2012, s.9). Hayvavcilik ile
ugrasan bu topluluklardan “Oguzlarin komsu iilkelere sevk ettikleri en 6nemli ticaret

meta koyun idi” (Gilindiiz, 2009, s.8).

Kaynaklardan 6grenebildigimiz kadariyla bir savas™ sonrasi Goktiirklere dahil olan
“Oguzlarin Goktiirk Devleti’nin yikilisinda da rol aldig: bilinmektedir” (Giindiiz,
2009, s.5). Roux’ a gore ise bu durum Kapgan Kagan, Kiiltiginvve Tonyukuk
tarafindan desteklenen Bilge Kagan zamaninda (716-734) sasaali saltanat siiren,

Dogu Tiirklerine ait imparatorluk®' “744 yilinda Basmullar, Karluklar ve Uygurlardan

20 “Oguzlarn tarihini aydinlatan en eski ve agik bilgileri ihtiva eden Goktiirk Yazitlari’nda,
Oguzlardan Goktiirk Devleti’nin muhalifleri olarak bahsedilmektedir...(oguzlar) Goktiirk Devleti’nin
kurulusu esnasinda kuzeydoguda Togla/Tula irmag1 boylarindaydilar. Goktiirklerin kuzeye dogru
genislemesinden rahatsiz olarak Cin ve Kitanlarla ittifak kurma yoluna gitmislerdi. Goktiirk Veziri
Tonyukuk bunu duyunca olduk¢a muteessir olmus ve onlarin arzu ettikleri ittifaki kurmalarina firsat
vermeden saldirmak amaci ile Ilteris Kagan’dan izin istemis, Kagan’in “gdnliince sevk et.” emri
iizerine Oguzlar1 Tolga/Tula irmag1 kenarinda maglup etmistir. Tonyukuk’un ifadelerinden, Oguzlarin
bu savastan sonra Goktiirklerin iradesine girdigi ancak, Turgisler tarafindan yeniden isyana tesvik
edildigi de tespit olunmaktadir” (Giindiiz, 2009, s.2).

21 «6. Yiizyilda Biimin Kagan dnderliginde ayaklanmislardi ancak Bumin Kagan ¢ok gegmeden, bu
zaferlerin ardindan 6lmiistiir (522). Ardillar1 Orhon irmaginin yukar: kisimlarina yerleserek,
Mogolistan’n kuzeyine hiikkmetmislerdir. Bumin Kagan’in kardesi Istemi Han’a (552-575) ise
bugiinkii Mangurya verilmistir. fstemi Han Iranlilarla anlasmis ve hemen ardindan Maveraiinnehiri
ilhak ederek, buray1 Tiirklestirmeye baglamistir. Bdylece biri Dogu Tiirklerine (Dogu Goktiirk
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olusan bir koalisyon, yonetime el koyar. Mogolistan’in kuzeyinde yasayan Uygurlar,
yiiz yillik bir siire i¢in Imparatorluktan kalan miras1 devralirlar. Bu siire boyunca
Dokuz Oguzlar yavas yavas batiya dogru gog¢ ederler” (Roux, 2012, s.9).

“Iki buguk asir dnce giineye yerlesmeye baslayan Tiirkmenler o giinden bugiine
kadar 1tk ve oba teskilatlarin1 korumak suretiyle biitiin adet, gelenek ve inanglarin
titizlikle stirdiirmiisler, hatta yerlestikleri bolgede kendi adet ve inanglarin1 yaymay1
basarmislardir” (Yalman(Yalgin), 1993, s.XVII). Er6z “Oguzlar’dan miisliiman

olanlara (Tirkmen) denildigini” ileri siirer (1991, s.18).
Araplar, miisliman olan tlirkleri miisliman olmayanlardan ayirmak i¢in miislimanlig1 kabul
edenlere “tiirkmen” demislerdir. Zamanla Islam diinyas:1 genisleyince ve tiirklerin cogunlugu
miislimanligr kabul edince, tiirkmen kelimesinin anlami1 bu kez “oguz” la ayni anlamda
olmak Tlizere yerlesik olmayanlara ve heniiz gocebelik veya yar1 gdgebelik yapan tiirklere
verilmigtir. Daha sonralari oguz kelimesi de birakilarak yerlesik sehirlilere Tiirk, daha az

uygar ve gocebe olanlara da Tiirkmen, ya da yoriik denilmistir (Kocadag, 1998, s.52).
Er6z’e gore, Yorik: (Yoriimek) fiilinden yapilma, Anadoluya gelip Yurt tutan
gogcebe oguz boylarini (Tirkmenleri) ifade eden bir kelimedir (1991, ss.20-22).
“Yoriik ve Tiirkmen arasinda etnik farklilasma oldugunu Yériiklerin On Asya
gogebeleriyle karistigini ileri siirerlerse de Tiirk bilim adamlar1 bu sava siddetle
karsidir” (Seyirci, 2000, s.1). “(Yoriik) le (Tiirkmen) in ayn1 etnik ziimreye alem olan
iki kelime oldugunu rahatga soyliyebiliriz” (Erdz, 1991, s.23). Tirkmen, Tiirkce
konusan insanlarin biiyiik bir koludur, Y ortik, harfi harfine “gezgin” anlaminda olup,
biitiin gé¢menler degil, Giiney ve Bati Anadolu’da yasayan alt-etnik grup. Ayrica
Y oriik olarak da bilinir (Cribb, 1991, 5.247).

Yoriiklerin go¢ yollarinda harcadiklart uzun yillarin ardindan yiiksek yerleri tercih
etmeleri Matsubara’ya gore “GoOcebe toplumlar ise evcillestirdikleri hayvanlari
besleyebilmek i¢in, ziraatle ugrasanlarin bos biraktiklar1 alanlar olan ¢dlleri, daglar,
sahipsiz kalmis meralar1 ve bozkirlar1 kullanarak insanligin yasayabilecegi alanlara
dontstiirmiislerdir” (Biiyliksahin, s.7). Osmanli Doneminde Yoriiklik kavramin
ortaya ciktigimi belirten Ayyildiz “Tiirkmen topluluklar1 6zgiirliiklerine diiskiindiir.
Bu yiizden yiiksek ve uglardaki yerleri tercih etmislerdir” sozleriyle yagmalanan

kéyleri giivensiz bolgeler olarak gordiiklerinden®” bahsetmektedir (2013, s.11).

Imparatorlugu), digeri Bat1 Tiirklerine (Bat1 Goktiirk imparatorlugu)na ait olmak iizere iki Tiirk
Imparatorlugu kurulmustur” (Roux, 2012, s.8).

22 Ramazan Giingor de benzer sebepten dolay1 goemiistiir. Dordiincii bolimde ayrintilart ile
deginilecektir.
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Biiyiiksahin ve Giines’e gore “gecim Oriintlisiiniin besincisi olan endiistriyel

2
toplumun olusmasi®”

olarak ele alinan zamanda “sulu tarim, otlaklarin azalmasina
sebebiyet verdiginden hayvancilikla ugrasanlarin ¢cok daha uzaklara gitmesine neden
olmustur” (s.7). Kurtisoglu'na gore “bireyler, faydalarinin maliyetine oranla daha
bliylik olmasi halinde go¢ etmektedirler. Koklerinden kopma, anilarindan ve
yakinlarindan ayrilmanin acisinin maliyeti, can glivenligi, egitim olanaklari, dini ve
sosyal yasantida Ozgiirliik gibi faydalardan daha az ise, go¢ gerceklesmektedir”
(2008, s. 16). Buradan anlayabildigimiz kadariyla, 6zgiirliiklerine diigkiin olmalarinin

yani sira, hayatlarini siirdiirebilmeleri i¢in ki bunu da 6zgiirliikkle bagdastirabiliriz

boylesine bir hareket yapmalar1 dogal goziikmektedir.

“Yaz kis gogebelikle hayatlarin1 idame eden asiretlerin biitiin gelir kaynaklarini ve
mesgalelerini hayvancilik teskil eder” (Eréz, 1991, s.131). Hayvancilikla gegimini
saglayan Yorik yasaminda “liretimin tiim gereksinimleri karsilayacak sekilde
diizenlenmesi, diger bir deyimle ge¢imin ana kaynagi olmas1” kaginilmazdir (Avci,
2004, s.450). Ancak, otlaklarin daralmasi, bu alanlarin 6zellestirilmesi, Yoriiklerin
temel ge¢im kaynagi olan hayvancilik icin biiyiik sikintilar olusturmaktadir. Er6z her
ne kadar “yoriikler i¢cin hayvancilik denince koyun ve kegi akla gel”’digini belirtse de
ayrica “yoriiklerin yayla, kisla, giizle arasindaki goglerini, seyyaliyetini temin eden,
vaktiyle Tiirkiyenin miinakale ekonomisinde rol oynayip, asiretlere munzam gelir
kaynag: olan deve**-konargdcerlere biiyilk hizmetler ifa eder” (1991, ss.131-144).
Yoriiklerin, hayvanlar1 ve ailesi ile doganin icinde, olabilecek biitliin aksakliklara
¢Ozlim iretebilecek bilgi ve pratik zekaya sahip kimseler oldugu diisiintilmektedir.
Bununla beraber alan arastirmasi siiresince evlerin duvarlarina asmak ve ¢eyizlerine

koymak i¢in hazirladiklar1 deve figiirlii el isleri ile karsilagilmistir (Sekil 2.1).

2 Gegim riintiisiiniin ilki olarak: “avei toplayicr” yasam periodu, ikinci olarak: tarim éncesi
“bahgecilik” veya “capa tarimi1”, ii¢iinciisii “cobanlik”, dordiincii agamasinda yogun tarim dénemi,
gostermektedir. Ayrintilt bilgi i¢in bakiniz:
http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/makaleler/FerhatBuyuksahinGulGunes.pdf.

2 «“Deve belli iklim, toprak ve yem sartlarinda yetisen bir hayvan olmakla beraber en soguk siteplerde
oldugu kadar en sicak ¢ollerde de yetisen bir hayvandir. Coliin 50 dereceyi gegen sicagina tahammiil
ettigi gibi sitepin vc yaylanin sifirin altina inen soguklarina da dayanir” (Eroz, 1991, s.144).

15



Sekil 2.1 : Deve figiirlii el islemeleri.

Yoriikler ve Tiirkmenler arasinda yasayis sekli olarak farkliliklar da mevcuttur. Yorik
topluluklart kdken olarak Tirkmen olmasma ragmen cografi, sosyolojik, ve ekonomik
sebeplerden dolay1 yasayis bigimi olarak da Tiirkmen gruplardan ayrismaya baslamiglardir.
Ornegin Yoriik topluluklari kegiye dayali hayvancihik yaparken, Tiirkmen gruplarinda
hayvancilik daha ¢ok koyun agirlikli olarak yapilmaktadir. Yoriikler daha ¢ok "sancak" iginde
kendilerine tahsis edilmis yaylaklar ve kislaklar arasinda konar gocerlik etmislerdir.
Tiirkmenler ise birbirinden ¢ok daha uzak yaylak ve kislaklar1 se¢mislerdir. Oyle ki
Erzurum'da yaylayan bir Tiirkmen toplulugunun kislaklari Suriye ovalari olabiliyordu. Bu

nedenle Tiirkmenlerin zirai faaliyetleri Yoriiklere gore daha sinirhidir (Ayyildiz, 2013, s.20).
Deve, sancak icindeki alanda “kendi yaylas1 ve kislasi olan, ikisi arasinda giizel yola
sahib, yar1 gocebeler i¢in” liizumsuz hale gelmis onun yerine kamyon, at veya esekle
taginan esyalar “her an yer degistirmek durumunda olan, yaz kis gezen, yeri yurdu
olmayan tam gdc¢ebe Y oriikler i¢in deve vaz gecilmesi imkansiz vefali bir hayvandir”
(Eréz, 1991, s.131). Kisa ya da uzun mesafe de olsa gectikleri yollar1 ve hayvanlarini
tantyan yoOriikler, bir bagka yoriigiin hayvani kendi siiriisiine karistiginda anlayip, onu
stirtisiinden c¢ikartabilir. Seyirci (2003) keci kirkimima denk geldigi bir olay1 soyle
aktarmaktadir:
Kirkim giinii geldiginde sabahin ilk 1siklari ile kegiler agil oniinde toplandilar. Diger giinlerin
aligkanligr ile erkek keciler agilin disinda beklerken disiler olagan bi¢cimde agila girdiler.
Erkek kegiler agila girmemek i¢in olduk¢a dirense de yardimimizla sonunda boyun egdiler
onlar i¢in olagan dis1 olan bu duruma. Yaklasik 600 ke¢i aymi anda agilda toplaninca,
hayvanlara kimildayacak yer kalmadi neredeyse. Bu sirada Sarica kegiler arasinda dolagarak
birkagini agilin digina atti. Onlar1 neden kirkmadigini sordugumuzda, o kegiler Ali Osman’in
siiriisiinden karigmis olduklarini sdyledi bize. Birbirine bu kadar benzeyen 600 kegi arasinda

Sarica’nin yabancilar1 segmesi, hatta o kegilerin kimin siiriisiine ait oldugunu bilmesi bizi ¢ok

sagirtmisti dogal olarak (Seyirci, 2003, s.43).
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2.2 Samanizm

Bayat (2013) Samanlig biitiiniiyle “doga dini” *° diye adlandirmanin miimkiin
olabilecegine deginmistir (s.22). Altay Samanlari iizerine yaptig1 caligmalarla taninan
Potapov’a gore, “i¢inde insan ve doga arasindaki iliskileri ve dogal giicleri iceren
mitolojik ve ilkel dini goriisleri barindiran, halkin diinya goriisleri dogrultusunda,
dogal yollarla olusmus bir dindir’® (Potapov, 2012, s. 47). “Samanizm merkezinde
ruhlar diinyasiyla ve dogaiistii varliklarla irtibat halinde bir Saman’in yer aldigi,
animistik ozellikler tasiyan bir inang sistemidir” (Akinci, 2009, s,1). Metin And ise
Samanligin bir din olmadigmi savunur (2003, s.89). En basindan karsilaslilan
bdylesine bir karmasiklik, nelerin din olabilecegi sorusunu dogurmustur. Bu sorunun
cevabini ararken “sadece Ortacag Mogollarinda yazili samanist téren kurallar1 var”

3

oldugunu O6greniyoruz, bunun disinda samanizmi “yazili olmayan bir din” olarak
tanimlanmaktadir (Potapov, 2012, s.355). Yazili olmasa dahi tipki diger “dini

diisiinceler” gibi Samanizm de “birinci derecede kolektiftir” (Durkheim, 2014, s.23).

“Samanin esas fonksiyonu goérmek-anlamak-iletmektir” (Bayat, 2013, s.23).
“Samaniz doga ile dogal ve kozmik giiclerin ilahilestirilmesine dayanan eski diialist
diinya goriisleri ¢ergevesinde yazisizdir, tarihidir ve dogal yollarla ortaya ¢ikmistir”
(Potapov, 2012, s.356). “Saman, insanlar1 doga ile barisik halde yasamaga cagiran,
canli ve ruhu olan dogay1 tahrip etmeyi 6nleyen, zarar-dideleri iyilestiren (tipki otaci
gibi), ruhlarin agz ile konusan (tipki biiyiici gibi), ritiielleri yoneten (tipki din
gorevlisi gibi) kisidir; kimseye benzemez, kimse de ona benzemez” (Bayat, 2013,
s.12). “Farkl kiiltiirlerde farkli sekillerde ifade bulan Samanizm’in tiim kiiltiirler i¢in
genel gecer bir tamimin1 vermek oldukca gii¢” olsa dahi pekc¢ok agidan doga ile
iliskilendirilerek tanimlanmaktadir (Akinci, 2009, s,1).

“Tiirk Samanlar1 Kuzey Amerika Kizilderililerinin Samanlarina da benzemektedir®””

(Bayat, 2013, s5.27). “Goriiniise bakilirsa, o dénemde®® ve takip eden yiizyillarda,

> Ama ayni zamanda “bir din olmayan Samanlik ve dini bir ziimre olusturmayan Samanlar, bazi
uygulamalariyla, 6zellikle de esrime teknigi, tedavi sistemi, kehanette bulunma vs. ile eski ve yeni
dinleri etkilemis, Saman teknigi bu dinlerin kahinleri tarafindan benimsenmistir” (Bayat, 2013, s.277).
2 Ayrmtil1 bilgi igin bakimz Potapov, 2012, ¢. Din olarak Samanizm.

*7 Cingenelerin kendilerini “TurkoAmeriko™ olarak adlandirmasindan, ayni hat iizerinden
yayildiklarini diisiindiirmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz Berger, Cingene Mitolojisi, 2000. Ayrica,
gliniimiizde devam eden goglerde, Irakli-Keldali miilteciler lizerine ¢aligmalarini devam ettiren
Ogiit’iin goriismelerine dayanarak agikladiklar da bu hattin gdgmen topluluklar igin hala tercih
edildigini gostermektedir. Tiirkiye go¢ alan bir iilke olarak “Tiirkiye’ye giris yapan gd¢menlerin bir
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Mogol Imparatorlugunun kurulusuna kadar Samanizm Uygurlarda ve dogudaki
degisik Tiirk Halklar1 arasinda biiyiikk 6nem tasmmistir” (Roux, 2012, s. 118).
“Samanlik yalniz Orta Asya ve Sibirya’ya 6zgii degildir, bunu Okyanusya’da, Kuzey
Amerika ve Endonezya’da da buluruz” (And, 2003, s.89).

“Samanin ritiiel 6liimii, akil dis1 olgulart algilamak i¢in yapilan bir koddur” (Bayat,
2013, 5.50). “Oliip dirilme, Saman olmanin ana temasi, ana hattidir...Hicbir Saman
ikinci kez dogmadan Saman olamaz” (Bayat, 2013, s.50). Giing6r’iin ii¢ tellisi ile
caldig1 Kocaoglan da dans¢inin yaptig1 hareketlerde yer alan bazi hareketlerin gége
ylkselme durumunu anlattigr diisiiniildiigiinde, belki oyuncu olimi ve yeniden
dirilmeyi temsil ediyor olabilir. “Samanlik doga dini oldugu i¢in 6liip dirilme de
dogay1 veya doga kurallarin1 yansitmaktadir. Su hélde Samanin o6liip dirilmesi,
sembolik olarak tabiatin 6liip dirilmesi varyantindan baska bir sey degildir” (Bayat,
2013, s.51). Oliim temas1 yeniden dogusu temsil etmekle birlikte, samanlik i¢in
gerekli egitime tabi tutulmasi i¢in gegmesi gereken adimlardan yalnizca biridir.
“Aday, oliip dirildikten sonra ecdat Samanin rehberliginde goge ¢ikar. Orada ii¢ defa
dokuz merhaleden gecer ve buralarda samanligin sirlarini 6grenip bir Saman olarak
dokuzuncu katta ruhlarin hayir dualarimi aldiktan sonra yeryiiziine iner. G6giin her

katinda Saman belli bir bilgi alir” (Bayat, 2013, s.89).

2.3 Yoriikler ve Samanizm

Yoriiklerin kolektif diisiince yapisina dair bilgilere erismeye c¢alisirken “toplumsal
tasavvurlarin hangi sekilde birbirini ¢ektigini veya ittigini, nasil birbirine niifuz
ettigini veya ayristigin’” arastirmamiz gerekiyordu (Durkheim, 2014, s.22).
Ulastigimiz veriler doga ile iletisim halinde olan topluluklar, ayni1 sekilde doga ile
barisik yasamaya cagiran Samanizm ile karsilagsmalarini dogalar1 geregi oldugunu

diistindiirmektedir.

“Dinlere kars1 duyduklart biiytik ilgi sonucu, Tiirkler diinyadaki biiyiik dinlerden
cogunu pes pese ya da ayn1 anda benimse”’mistir (Roux, 2012, s. 9). “Toplayici avel
Altayli Tiirk boylarindan tutun da, bozkirda biiyiik cihan devleti kuran Tiirk

kavimlerine kadar niifuz etmis Samanlik” bolgeden bolgeye degisiklik gdsterse de

kismi1 Birlesmis Milletler araciligryla Amerika Birlesik Devletleri, Avustralya ve Kanada gibi iilkelere
gecmeyi hedeflemekteler”, ayrintili bilgi igin bakimz, Ogiit, Miizik go¢menin ne isine yarar.
* 11. Yiizyildan bahsedilmektedir.
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“Tiirklerin eski yurdu Orta Asya’nin ve Samanligin, Anadolu Tiirklerinin kiiltiiri
tizerinde genis Olciide izlerine rastlanmaktadir” (Bayat, 2013, s.12; And, 2003, s.89).
“Samanizm Tirkiye’de “Tirklerin eski dini” olarak biline gelmis ve Tiirk kimligine
ait tarithsel bir baglama yerlestirilmistir” (Akinci, 2009, s.15). “Samanizm bize gore

Tirk’{in milli sahsiyetini bulmasina hizmet eden bir dindi” (Eréz, 1991, s.26).

“Talas savasmin en 6nemli etkisi, Tiirkistan’in Islamiyet’e olan yaklagimidir. Bu
olaydan sonra miislimanligin yer yer Tiirkistan’a yayildigr goriiliir. Kimi yerde
Tiirkler miisliiman olurken, kimi yerde de eski dinleri olan samanizm ve manheizm
de direnirler” (Kocadag, 1998, s.51). Cemal Unlii de, Tiirkler’in miisliimanliga 500
yil kadar direndiklerini sdylemektedir (kisisel goriisme, Mayis 2015).

“Her tiirlii engelleme ¢abasina ragmen siradan gocebe hayvan yetistiricileri ile
avcilar arasinda Samanizm 6nemli yer tutmayi siirdiirmiistiir” (Potapov, 2012, s.359).
Ahmet Yasar Ocak’a gore “Tiirklerin Islam oOncesi iliski kurdugu tiim inang
sistemlerinin, dogayla bir baglantt kurma yolu olarak da adlandirilabilecek
Samanizm’in mistik hatta biiyiisel karakterini takip ettigini sOylemek cok yanlis
olmayacaktir” (Gtiray, 2012 s.43).
Samanlik, gocebe cemiyette, 6zellikle avla ve toplamayla gecimlerini saglayan toplumlarda
gelismistir. Bu tip toplumda siniflara ayrilma ve siyasal yapt mevcut olmadigi i¢in Saman
tabip, otaci, ritiielin yOneticisi, mitleri koruyan ve kusaklara aktaran, medyumluk yapan
biridir. Ayrica o, ruhlar1 idare etmek gibi islevleri de iistlenmistir. En 6nemlisi de Samanin
kozmik bilgileri simgesel sekilde ritiiel baglaminda aktarmasidir....Sinif ayrimi bulunan
toplumlarda Samanin yerini tabipler, din adamlari, medyumlar, falcilar, sihirbazlar almistir
(Bayat, 2013, 5.120).
Kendisini araci olarak goren Hacer Karabiyik, topragi giibre ile g¢iftlestirdiklerini,
tohumlarin yanmamas1 icin gilineste fazla tutmadigini, hayvan ve topragim
yetistirdigi Uriinleri ihtiyact kadarimi kullantyor. Doga ile uyumlu, doganin sihrini
koruyan ve ihtiyacglar1 dogrultusunda kullanan bir yoriik. Sinir ya da psikolojik
rahatsizliginin olmadigini, sehir yasamini anlayamadigini, mecbur kalmadikca ve
doktor onermedigi takdirde agr1 kesici dahi kullanmadigini belirtiyor. Bu durum
otacilik olarak yorumlanmasa da giiniimiiz tibbinin yada teknolojisinden ziyade eski
ve dogal yontemleri takip ettigini gostermektedir. Kendi {irettigi sabunlarla
camagirlarini yikayan Karabiyik, camasir makinesi ve onun i¢in kullanilan sabunlarin
kotlii koktugundan tercih etmemektedir (H. Karabiyik, kisisel goriisme, Agustos
2015).
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Samanlarda kullanilan ritimler ve trans i¢in tercih edilen ses frekanslarinin oldukga
diisiikk frekanslar oldugunu, bununla birlikte dogadaki canlilarin seslerini, tiz
frekanslar1 da taklit ettiklerini diisiinliyoruz. Yoriklerin tercih ettigi sazlardan
kemane, duduk, sipsi, kaba zurna, iki, tic ve dort telli gibi sazlarin ¢obanlar ve gdgen
kimselere tasimada kolaylik saglamasi gibi oldukc¢a tiz frekanslar ¢ikardiginm
biliyoruz. Cemal Unlii’'ye gore bu durumun sebebi “ses cikmasin diye davul
kullanmamig, daha ince sesli, tenor sesler kullanilmisti. Muhtemelen yerini belli

2 (C. Unli, kisisel goriisme, Mayis

etmemek i¢in daga ¢ikmis kimse saz galdilar
2015). Buradaki sazlarin, yoriiklerin saman kolektif diisiincesinden beslendigi
fikrinden yola ¢ikti§imizda, en 6nemlisi saz olan davul ya da defe eslik etmek amagh

kullanildiklarini disiinebiliriz*°.

Giiray’"’a gore (2012) “giiniimiiz Anadolu’sunda gerek halk danslarinda gerekse de
“nevruz” torenleri gibi dini igerik de tasiyan geleneksel bayramlarda rastlanan davul
kullanimina dair pek c¢ok uygulamanin saman inancit kokenli oldugu da akla
gelebilmektedir” (s.84). “Davul, insanlarin isteklerini ruhlara ileten, oteki alemin
iradesini de insanlara cattiran tek kutsal miizik aleti olarak algilanir” (Bayat, 2013,
s.194). “Dag bozkirlariyla yar1 ¢ol bolgelerinde yasayan hayvan yetistiricilerinin
kiiltiirlerini izlerinin de tef {izerine yansidigini sdylemeliyiz” (Potapov, 2012, s.251).
Burada samana ait birseyler bulunmak isteniyor ise dikkat etmemiz gereken ritim
olgusu gibi durmaktadir. Ancak zamanla pek ¢ok seyin bir baska sekile kaynaklik
etmesi gibi, samanik temalar, ilahiler, dualar da miiziklere doniismiis olabilir mi?
Ciinkii Bayat’ a gore (2013) “salt Samanlik yoktur. Her ne kadar kaynagini ezoterik

bilgilerden almis olsa da Samanlik, cografi sartlarla, etnik yapilanmayla yeni bir

% Bununla beraber Unlii, neden daga ¢ikildigi, dag ile sozii edilen seyin aslinda yayla anlamina mi
geldigi, sazin taginabilir olmasindan dolay1 m1 tercih edildigini birer soru olarak birakir.

%% Her inanigin bir sekilde samanizm ile baglanmasi gibi, miizigin de bir sekilde ritim ile siki bir bag
vardi, tipki ritmin samaniz ile bagi oldugu gibi.

3! Cenk Giiray, 1973 yilinda Ankara’da dogdu. Orta Dogu Teknik Universitesi Maden Miihendisligi
Boliimii’nii (1995) bitirdi. Ayn1 béliimde yiiksek lisans (1998) ve doktora caligmalarini da tamamladi
(2003). 2004 yilinda yardimer dogentlige atandi. 2006 yilinda Baskent Universitesi Devlet
Konservatuar1 Miizikoloji Anabilim Dali’ndaki yiiksek lisans ¢aligmalarini “Makam Yapilarini
Yansitan Bir Model Onerisi I¢in Yapay Zeka Tekniklerinin Kullanimi1” adli tezi ile tamamladi,
2006°da Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Musikisi Anabilim Dali’nda “Anadolu’daki
inang ve miizik iligkisinin sema-semah kavramlari ¢er¢evesinde incelenmesi”’adli doktora ¢aligmasini
tamamladi. Cenk Giiray Atilim Universitesi’nde Anadolu Miizigi Tarihi ve Caz Tarihi derslerini
vermekte ve ODTU Tiirk Halkbilimi Toplulugu’nun akademik danismanligini yapmaktadir. Icraci
olarak Anadolu geleneksel miizikleri ve caz ile ilgili projelerde konser ve kayit odakl olarak yer
alirken aragtirmaci olarak da bulgularini degisik ortamlarda insanlarla paylasarak bu miiziklere hizmet
etmeyi siirdiirmektedir.
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ozellik sergilemis, tarihi siire¢ ig¢inde farkli bir boyut kazanmistir” (Bayat, 2013,
s.12). Igerisinde saman kolektif temalar: barmndirdig diisiiniilen, Giingdr’iin
temsillerinde de yer alan zeybekler hakkinda onlar1 etkileyebilecek faktorleri alan
aragtirmasi verilerinin paylasildig1r {iclincii boliimde ve miizikal analizine son

boliimde yer verilirken burada konu hakkinda kisa bir giris yapmay1 uygun bulduk.

“Zeybekler Bati Anadolu eskiyalik tarihinin®® son dénemini temsil eder” (Oztiirk,
2006, s.55). Giiray’a gore “Anadolu 06lcekli tesir eden bir miizik kiiltiirii oldugu”
disiiniilen zeybekte, “ezgisel ve usul yapisi itibariyle c¢evre cografyalardan ¢ok
Anadolu cografyasinda yogunlasmais, kaliplarla karsilagilmakta”dir (C. Giiray, kisisel
goriisme, Agustos 2015).

“Zeybek ad1 verilen miizik ve dans Ornekleri, en ¢cok Bati Anadolu ve 6zellikle de
Aydm, Izmir, Mugla, Manisa ve Denizli’de kiimelenmektedir” (Oztiirk, 2006, s.76).
Buna paralel olarak Cenk Giiray da “Ege kokenli, Akdeniz’e dogru kismen ilerleyen,
biraz orta Anadolu’ya dogru gelen, Abdallik gelenegi’® vasitasiyla yine ama bu
civarda koklesmis ve bu civarin kendinden onceki kiiltiirel odaklariyla iletisim ve
etkilesim halinde bir kiiltiir” oldugunu belirtmistir (C. Giiray, kisisel goriisme,
Agustos 2015).

Ali Fuat Aydin®* “zeybekle ilgili usul yapilar1 sadece Anadolu’da var. Ozellikle
Aydin bolgesinde agirlasarak diger tasima zeybek bolgelerine kadar yayilan”, nasil
ortaya ¢ikmis olabilecegi sorusuna “belki vardi, belki yaratildi, ortaya ¢ikislarin
bilemiyoruz. Suan ki bildigimiz bu 9 zamanli olarak sdyliyebilecegimiz ezgilerin,
zeybek olarak, zeybek ezgisi olarak nitelendirildigi” (Kisisel goriisme, Agustos

2015).

32 «“Yiizyillar boyunca, ¢esitli nedenlerde daga ¢ikan, eskiyalik eden, kendi adaletinin pesinden kosan
insanlarla doludur. Bdyle olunca, zeybekleri salt Cumhuriyet Déneminin milli folklorcu, milliyetgi ya
da Orta Asyaci ideolojilerileriyle kavramak ve degerlendirmek miimkiin goriinmemektedir” (Oztiirk,
2006, s.47).

33 Anadolu Abdallar olarak adlandirdigi Abdalan-1 Rum topluluklart hakkinda ayrintili bilgi igin
bakimiz: Cenk Giiray, (2012). Anadolu daki Inan¢ ve Miizik Hliskisinin Semd-Semah Kavramlar:
Cergevesinde Incelenmes. (Doktora tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimleri Enstitiisii, Ankara.
1973’te Aydin — Karpuzlu- Ektirli Kéyiinde dogdu. Ankara Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU)
Elektrik ve Elektronik Miihendisligi boliimiinden mezun oldu (1998). ODTU’de 6grenim gordiigii
yillarda ODTU Tiirk Halk Bilimi Toplulugunda (THBT) y&netim kurulu baskanligi yaninda baglama
dersleri verdi, bu kurumun Tiirk Halk Miizigi (THM) korosunu ¢alistirdi (1995). Mezuniyetinden
sonra askerligi siiresince baglama derslerine devam etti. Daha sonra iki y1l boyunca izmir’den gelip
gitmek suretiyle ayn1 koroyu calistird1 (2002, 2003). Cesitli yorelerden, 6zellikle Aydin, Mugla ve
[zmir yoresine ait derlemis oldugu ezgilerle THM dagarina katkida bulundu. Daha gok “agir
zeybekler” lizerine inceleme ve aragtirma ¢aligmalarinda bulundu. Derlemelerinin ana 6gesini ise
Aydm — Germencik ve Mugla- Milas’taki “kaba zurna” kiiltiirii olugturmaktadir.
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Aydin’in 9 zamanh yapilar i¢in “belki vardi, belki yaratildi” s6zlerine istinaden bir
form olark degerlendirdigimizde; bu durum Strauss’a gore miizikal formlarin
gercekte icat edilmemis, bilingsizce mitin yapisindan 6diing alinmis olarak
iliskilendirilmektedir (Strauss, 2015, s.22). Dolayisiyla bu yaratimlara bakarak mitsel
c¢ikarimlarda bulunmamiz da bir o kadar pozitif durmaktadir®. “Agir zeybek usulii
diye tabir ettigimiz usil kalibi, ¢ok fazla ¢evre cografyalarda Oniimiize ¢ikan bir
kalip degil,.. dansla ¢ok baglantili bir yapi. Bir bolgede yoresel usuliin nasil icra
edildigi seyi o bolgenin yoresel dans karakteri ile ¢ok baglantili. Dolyisiyla bu
zeybek danslar1 yoreye veya yorenin ait oldugu daha genis kiiltiire has olmali ki
bunlarin ilgili usul karakteri, ritmik karakterleri de o bolgeye has olsun” (C. Gliray,

kisisel goriisme. Agustos 2015).

Alana ¢ikilmadan once incelenen yoriikliik hakkinda kiymetli bilgiler iceren Musa
Seyirci’nin kitabinda tahtacilar {izerine yazdiklar1 dikkatimizi ¢cekmistir. Tahtacilar
suan icin yoriiklerden farkli bir kola ayrilmis olarak belirtilse de calismaya katki
olabilecegi diisiiniildiigii i¢in onlarla ilgili olan kisa bir alintiyla yer verilecektr.
Seyirci 1934 dogumlu Hasan Simsek ile yaptig1 gériismeyi soyle aktariyor:
Atalarimizdan duyduguma gore bizim Tahtaci Tirkmenler, atalar yurdu Orta Asya’dan,
Tirkmenistan’dan kisaca Hazar Otesinden Anadolu’ya, Toroslara gelmisler. Toroslara
geldiklerinde Anadolu topraginda aga¢ islerini, orman is¢iligini Bulgarlar yapiyorlarmis.
Bizim Tiirkmenler Anadolu’ya Hazar 6tesinden hangi tarihlerde geldilerse, -belki santyorum
on birinci, on ikinci yiizyildan sonra gelmisler.— Atalarim Anadolu toparagina geldiklerinde
hayvanci ve konar-gdgerler, daha toprakla, agacla isleri yok. Varsa yoksa hayvan otlatmak,
stiriilerine yaylak, kislak aramak. Toroslara gelen Tiirkmenlerin ¢ogunlugu hayvanciligt
siirdiiren, az bir yaris1 da hayvanciligin yani1 sira Bulgarlara yanasarak agac kesmeyi, lata
yontmay1, bigcmeyi Ogrenmisler. Soziin 6zii, Bulgarlardan, higbir bedel almadan, bogaz
tokluguna onlara hizmet ederek agac islerini 6grenmislerdir (Seyirci, 2007, s.5).
Seyirci’nin roportajinda  da gordiigiimiiz  gibi, geldikleri yerin 06zelliklerini
tagimalarina ragmen, gogtiikleri yeni yerlerdeki toplumlardan da etkilenmektedirler.
“Bireysel goclerde yerlestigi topraklardaki toplum ile etkilesim toplu goclere gore
daha farkli bir seyir izler. Toplu goclerde, yerlesilen toplumu etkileme orani daha
yliksek olabilecegi gibi, kiiltiirel kimligi devam ettirme ve tekrar olusturmanin daha

fazla belirgin oldugundan s6z edilebilmektedir”’(Kurtisoglu, 2008, s.16).

3% Dérdiincii boliimde bogaz havalar ile bu konuya ayrimtili yer verilmektedir.
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Yoriiklerin Orta Asya’dan buraya goctiigii kanisina dayanarak, miiziklerin ne sekilde
tasindig1 yada degisime ugradigi sorusuna Cenk Giiray;
Anadolu gelenegi o ezgileri doniistiiriiyor. Yani Anadolu’da o makam miizigi gelenegi ¢ok
eski ve hani bunlarla beraber ait oldugu yorede o ezgiler bazi1 derecelerindeki degisikliklerle
ordaki miizik kiiltiiriine yaklasiyor. Dolayisiyla Tiirk gogleriyle gelen ezgiler burda
doniisliyor ve buranin miizik kiltiirii haline geliyor. Tabiki burada Orta Asya’dan gelen
miizigin katkis1 var ama Anadolu’daki zaten var olan gelenegin de katkisi var. Dolayisiyla
hani buradan zeybekligin kdkenine, miizik kiiltiirii baglaminda Orta Asya’ya baglamak ¢ok
kolay degil (C. Giiray, kisisel goriigme. Agustos 2015).
Yoriiklerin sahip olduklar1 ve Anadolu’da karsilasip kolletif diisiincelerine dahil
ettigi bu yapilar gibi aslindan pek ¢ok doniisiime maruz kaldiklari tarih igerisinde
gozlenmektedir. Bunlardan biri Oztiirk’iin “kiiltiirel doniisiim” olarak aktardig
Cumhuriyet doneminde “zeybekler, folklorik, tarihsel, sosyal ve kiiltiirel
ozellikleriyle aragtirilmaya, ¢esitli yonleriyle ele alinmaya, incelenmeye baslamstir.
Bu dénemde, yeni kurulan devletin “milli” kimligini gelistirmesine®® imkan
saglayacak temel unsur olarak, halk kiiltiirii goriilmektedir” (Oztiirk, 2006, 5.63).
Cumbhuriyet milli bir devlet yapis1 iizerine kurulmus bir yap1 ve dolayisiyla bu milli devletin
de milli kahramanlar1 olmasi1 gerekiyor. Zeybekler bu kahramanlik rollerinin bir kismint
ustleniyorlar. Dolayistyla zeybekler i¢in yazilan yeni danslar ve onlarin o milli kahramanlik
yapisini tekrar ortaya konmasi ve dans kiiltiiriiyle bunun birlegsmesi biraz daha Cumhuriyet
sonrasi olan bir sey ve kismen ideolojik yanlari var ve bu ideolojik yapinin tarihsel siirecle ne
kadar ortiistiigii ¢ok tartismali (C. Giiray, kisisel goriisme. Agustos 2015).
“Hiikiimetler sanat dallarini, ulus yagaminin olumlu bir unsuru, toplumsal diizene
dayanarak olusturan, halki arzulanan ulusal amaglar dogrultusunda harekete geciren
ve insanlarin ilgisini toplumsal olarak istenilmeyen faaliyetlerden baska tarafa
ceviren bir unsur olarak gorebilirler” (Becker, 2003, s.228). Giiray’in da soziinii
ettigi gibi Zeybeklerin yeni statiileri Cumhuriyet sonrasinda olusturulmustu. Bunun
bir sanat olarak ortaya konulmasi; Atatiirk’iin yeni hiikiimetle birlikte ulusalcilik
konusunun giindeme getirmesi ve ulus devletine ulusal dans olarak Zeybegin
diisiiniilmesi ile bu tarihten sonra Zeybek dans ve miiziklerinde sanatsal doniigiimii
baslatmisti. Sanatsal doniisiimiin Oncesinde Zeybek dans ve miiziklerinin kdkeni

hakkinda Ali Fuat Aydin ile yaptigimiz gériismede:

36 Milli devlete milli dans olarak halk sanatlarinin gosterilmesi ile zeybekligin eskiya ve isyanci gibi
goriiniimlerinin bu hususta milli kahramana doniistiiriilmesine olanak saglamis olabilirdi (ayrintilt
bilgi igin bakiniz Oztiirk, 2006, ss.15, 31, 56).

23



Zeybeklik kokeni ile ilgili ¢ok net bir sey sOylemek miimkiin degil... bu konuda tartismak
bilmiyorum ne kadar insana yon verebilir. Ama suan bildigimiz gercek: Zeybeklerin artik var
olmadigi. Misyonlarin1 tamamladiklari i¢in sartlar onlar tarihte bir kimlik olarak birakti.
Burada devam eden kisimlari miizikleri, danslar1 ve kostiimleri. Miizik ve dans olarak da
diisiinmemiz gereken bu olgularin zeybeklik kurumu i¢inde mi yoksa diginda m1 devam ettigi
sekilde bir soru ortaya atilabilir. Yani zeybekler olmasaydi bu miizik bu sekilde var olmicak
miydi? Zeybek harici kisiler bu danslar1 yapmiycaklar miydi? Bunlar da tartigilabilir.
zeybeklik kurumu igindeki danslar ve miizikler ve kurum disindaki, yani yerel halkin, zeybek
olmayanlarin diye sdyleyelim, miizik ve danslar1 seklinde. Bunlar birbirinden farkli mi?
Aynist mi1? Bu miizikler zeybekler i¢in mi ¢ikartilmig ya da zaten var olan miizikler onlara mi
atfedilmis? Bunlar hep soru olarak kalicak (A.F. Aydin, Kisisel goriisme, Agustos 2015).
Ug telli icras1 olan Mehmet Giinay Eser ile bu konu hakkinda yapilan goriismede
“bunlardan birinin digerinden 6nce olmasi1 gerekiyor. Akla ilk yatan 6nce miizik
olugmus ta dans onun iizerine yapilmis gibi geliyor” olarak aciklamaktadir (goriisme,
Agustos 2015). Benzer bir goriisi ¢ telli icracisi Eren Sahin “miizik mutlaka vardir
ondan sonra, ona gore sekillenmis olabilir” goriisii ile miizigin danstan daha once
ortaya ¢ikmis olabilecegini belirtmistir (goriisme, Agustos 2015). Miizik ve dansin
ne sekilde ortaya ¢iktiklar1 konusunda pek ¢ok fikir ortaya konulmakla beraber bu
konuyu tartismak Aydin’in da belirttigi gibi ne kadar insana yon verebilir. Ne zaman
ve ne sekilde ortaya ciktiklarindan ziyade misyonarinin ve iglerinde barindirdiklar
kolektif simgeler ile arastirmamizin odak noktasi olan “miizik, toplum ve kiiltiirde
daha genis sembolik roller, kendisini en degerli ve en genel doganin degerlerini ve
hatta tutkularmi simgelemek {izere alindig1 rollere atanabilir’di (Merriam, 1964,
s.241). Bu rollerden biri yoriik miizigi ve dansi s6z konusu oldugundan kolektif

diisiincelerinin beslendigi samanizm ile ilgili olabilirdi.

Ali Fuat Aydin ve Cenk Giiray ile oyunlu miizikler lizerine yapilan goriismede,
kendileri calarken veya Kaba Zurna dinlerken bunun ayin oldugu hissine

kapildiklarin;

Bu normal bir diinyevi miizik disinda bir sey oldugu hakkinda algimiz var. Bizim
hayalimizde Oyle bir yerde bu miizik ve sunu da sOylemek lazim, geleneksel miizik
kiiltiirtinde dini miizik ve din dis1 miizigin arasindaki sinir ¢ok ince bir smirdir. Dolayisiyla
burada nerede dini miizige nerede din dis1 miizige geciliyor meselesi oldukca belirsiz bir
siirla ayrilir... Ciinkii geleneksel yasayis bir sekilde hayatin her anmi siirekli tekrar
dondiirerek yasamakla iligkili bir sey. Yani bunun i¢inde 6liim de var, yasam da var, tanr1 da
var, kedi de var, ¢igek de var, Anadolunun genel inang sistemi de bununla baglantili..

¢igdeme yiiklenen ornekler var. Buradan ¢ok rahat bir inang¢ sistemine baglant1 kurmak da
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miimkiin. Dolayisiyla boyle baktigimiz zaman Zeybeklik geleneginin daha eski donemdeki
ayinlerine de ¢ok uzak olmadigini sdylemek miimkiin. Tabi yine sadece hayal diinyamizda en
azindan bdyle bir yorum yapabiliyoruz (C. Giiray, kisisel goriisme. Agustos 2015).
sozleri ile belirtmislerdir. Strauss’a gore “mistik hikayeler dinleyenler ya da
miizikleri dinleyenlerin zihinlerinde zincirleme meydane gelen yeniden yapilanma
gibi bir sey vardir. Bu evrensel bir benzerlik degildir. Bu tam anlamiyla, bir miizikal
form yaratildiginda, efsanelerde zaten yaratilmis olan seyi miizik yeniden
kesfediyormus gibidir” (2015, s.22). Strauss’un bu agiklamasi ile Giiray’in bu

miiziklerin diinyevi miizikler disinda bir sey olduguna dair algisin1 anlayabiliyoruz®’.

Dansta karsilasilan “zeybegin, efenin gii¢ gosterisi gibi hareketleri” samanizm ile
baglantili olabilir (E. Sahin, kisisel goriisme, Agustos 2015). Saman bir savasci
oldugu gibi Samanlarin tasidigi “her bir simge hem bilgi hem savas taktigidir”
(Bayat, 2013, s.164). Selim Ozyol da zeybek dansi iizerine gergeklestirilen
goriismede “dans giic gostergesidir. Savunma mekanizmasidir” olarak tanimlar (S.
Ozyol, kisisel goriisme, Agustos 2015). Tiirk halk oyunlarmin samani kdkleri izerine
yazdig kitabinda Giiven (2013) “Zeybek oyunlari, tipki samanlarin kah coskulu kah
agir aksak oynadiklar1 ve ¢esitli sirlarla dolu oyunlariyla birlikte o iirpertici, heybetli

goriinlimlerini bugiinlere tastyan Tiirk halk oyunlarinin basinda gelmektedir” (s.220).

“Sosyal olaylarin merkezinde yer alan Saman, askeri seferlerde bulunur, hatta askeri
birliginin basinda durur, kendisi de savaglara katilir. Ancak zamanla askeri savascilik
islevini kaybeden Samanin, eski savaseilik islevleri giysisinde, sembolik silahlarda
ve metal aletlerde korumustur” (Bayat, 2013, s.164). Yukarida Ali Fuat Aydin’in da
belirttigi gibi “Zeybeklerin artik var olmadigi. Misyonlarin1 tamamladiklar1 ig¢in
sartlar onlar1 tarihte bir kimlik olarak birakti. Burada devam eden kisimlari
miizikleri, danslar1 ve kostiimleri” olmasi Bayat’in sodyledikleriyle benzerlik
gostermektedir. Bu konu hakkinda Cenk Giiray “Orta Asya’daki o savasei
etkilesimlerinin mutlaka oldugunu kabul etmekle beraber bu gilinkii dans ve miizik
kiiltliriiniin biiylik bir kisminin Anadolu’ya dayandigimi” diisiindiigiinti belirtmistir
(C. Giiray, kisisel goriisme. Agustos 2015). “Anadolu direnis geleneginin 6nemli
kolu olan Alevilik ve zeybeklik, ayni direnis damarinda ve ortak kiiltiir geleneginden

gelen, Osmanli’nin 6n gordiigii kaliba girmeyen ve kendilerine sunulan kimlige ters

37 Ayni sekilde tezin dérdiincii boliimiinde yer alan analizlerde de bu algiya erisebildigimiz yerlerde
bunu destekleyecek ¢ikarimlarda bulunulmustur.
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diisen kurumsallasmis bir yapidir” (Avci, 2004, s.416). Yorik kolektif diisiincesinin
samanizmden beslendigini temel aldigimizda; bir sekilde karsilastiklar1 ve yakinlik
duyduklar1 zeybeklerin samanizmde yer alan savasg¢1 kimligi ile Ortlismesi sonucu

tiretimlerinde yer etmesi muhmeldi.

Zeybeklikle ilgili verilerin lizerinde durmamizin sebebi, Giingér’lin temsilini yaptigi
Agir Fethiye Zeybegi ve Kocaoglan Zeybeklerinin yoriik miiziginde 6nemli bir yeri
oldugu diisiiniilen zeybekligin ne sekilde birbirlerini ¢ektiklerini veya ittiklerine dair

tarihi verilerin bize neler sagladigini ortaya koymaktir.

Misyonlarimi tamamladiklari i¢in tarihte birer kimlik olarak kaldiklarina benzer bir
aciklama Oztiirk tarafindan; “Efelik ve Zeybeklik olgusu, giiniimiizde bdlge
insanlarinca sirf tagidig1 simgesel igerigiyle, kiiltiirel baglamda bir kimlik ve kisilik
ifadesi durumundadir” olarak belirtilmistir (2006, s.16). Zeybeklik kurumu s6z
konusu oldugunda yoriikler ile bir sekilde birbirlerini ¢ektiklerini diisiindiirmektedir
ki “zira sosyal kurumlar bize kendini dayatirken biz de onlara baglaniriz; onlar bizi
zorlarken, biz de onlara yakinlik duyariz; bize baski uygularken, biz de onlarin
isleyisinden ve bizzat bu baskidan kazanch ¢ikmaya calisiriz ..” (Durkheim, 2014,
s.24). Bu konuyla ilgili olduk¢a ayrintili bilgilere deginen Avci (2004) “daglardaki i¢
icelik gocebe yoriikleri zeybeklerle kacinilmaz olarak bir araya getiriyor,
dayanismayi, karsilikli koruma ve kollamay1 zorunlu kiliyor” oldugunu belirtmistir

(5.450).

Karsilikli faydalanmanin yani sira misyonlarini tamamlamalari ve Cumbhuriyet
sonrast sanatsal doniigiimleri ile birlikte bu yaratimlar “insanlarin paylastiklari
alisilagelmis-kaliplagmis yontem ve uygulamalara yonelik ortak taklitleri ve
karsilikli olarak birbirlerine verdikleri destek, onlar1 yapmakta olduklar1 seyin
yapilmaya deger olduguna dair ikna eder” (Becker, 2003, s.76). Bununla birlikte
yerli ve zamanla yabanci arastirmacilarin ilgisi, icracilarin kolektif faaliyetlerinin
yapilmaya deger olduklarini inandirmis olabilir®®. “Eskiden kdy enstitiileri oldugu
zamanlarda, tabi belli bash 6gretmenler bu islere 6n ayak oluyormus. Genelde de

bizim bu islerle ugrasan beden egitimciler oluyor. Selim Sirr1 da ordan geliyor. Bu

3% Tipk1 Giingor ile ¢alis stilindeki benzerlikle dikkat ¢eken Ulutas’in kendisini “ben simdi diinyada
bir numarayim. Diinyada c¢alan yok bunu. Seninki bir sans yani, bizim gibi biiyiik ustanin yanina
gelmek biiylik sans yani” sozlerinden de agikga goriilebildigi gibi (kisisel goriisme, Agustos 2015).
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zeybeklikle ilgili kendisinin 6zel bir ilgisi oluyor ve onla beraber bashyor’” (B.
Okdan, kisisel goriisme, Agustos 2015). Koy enstitiileri ve belirli kisilerin 6zel
ilgileri gibi zeybek dans ve miiziklerine duyulan bu ilgi daha sonrasinda festivaller

ve yarigmalar ile farkli bir boyuta ulagsmistir.

3% «“Yeni sosyete, yeni sanat anlayisinin halk danslar1 alanindaki en dikkat ¢ekici 6rnegi, kuskusuz ki
Tarcan Zeybegi ornegidir. Selim Sirr1 Tarcan, cumhuriyetin modenlestirici doniisiimlerini; yeni
toplumun dans ihtiyacina karsilik verecek nitelikte, kadin ve erkegin, toplum i¢inde birlikte
yapabilecekleri bir zeybek dansi gelistirmek iizere uygulamay1 derlemistir” (Oztiirk, 2006, s. 68).
Ayrmtili bilgi i¢in bakiniz age., ss. 69,71.
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3. KOLEKTIF DUSUNCE CERCEVESINDE SEKILLENEN YORUK
EVRENI

Yoriiklerin miizikal hayatini, onlarin neden bu miizigi dinledigini ve yaptigimi
anlamak i¢in icra edenlerin sosyal cevresine odaklaniyoruz. Kolektif diisiince
izlerinin pesinde, seylere nasil baktiklarini anlayabilirsek, yaratimlarinda nelerden
yola ¢iktiklarina dair fikir yiiriitebilecektik. Ciinkii “birsey yalnizca baska bir gii¢
tarafindan yaratilabilecek bir giictiir. O halde, sosyal olaylar1 agiklamak i¢in, bu

olaylar1 yaratma kapasitesi olan giicleri arastiririz” (Durkheim, 2014, s. 170).

Kolektif olan samanizm diger toplumlar gibi yoriikk hayatinda da etkileri olmasi
muhtemeldir. Bunun birincil sebebi, doga dini olan samanizmin, doga ve hayvanlar
ile olan igbirligi halindeki toplumlarda aymi kosullarin saglanmasiyla benzer
sonuglara ulasilmasi gosterilebilir. Yerlesik hayata ge¢cmeden once doganin bir
parcasi olan yoriigiin kolektif diisiincesinde samanist izler dogasi geregi olusabilirdi.
Dahas1 go¢gmen topluluklarda, miizigin ve dansin bu kolektif diistinceler ¢ergcevesinde
olusmasina ortam hazirlayan sey belki de vyerlesik hayata ge¢meleridir®.
“Yoriikculiigii 6zleyen Karatekeli Yorikleri bugiin kendi deyimleriyle toprak insani
olmuglar. S6ziin 6z ¢ direkli karagadirlarini, soguk sulari, ak develeri 6zleseler de,
onlarin deyimi ile yaylalar1 koyliilerce c¢evrilince Yoriigin gidecegi yayla
kalmadigindan Y o6riikciiliiglin de tadi kagmustir” (Seyirci, 2003, s.28). Ancak bir kag
jenerasyon sonrasinda dogadan uzaklasmis diizenleri, kolektif diislincelerinin
1s1g¢1inda sekillenen kolektif faliyetlerinde degisim, doniisiim veya unutulmasina yol

agmis olabilirdi.

Mevcut durumun degismesi veya miizigin ve dansin olgunluga ulasmasi*' ile kabuk
degistirip yenilere atalik etmeleri miimkiindiir ki miizikler ve enstrumanlar

kendilerinden dncekilerin déniismiis halleridir. Ug telli ile bogaz havalar1 ¢alinmasi

% Ramazan Giingor’iin calimindaki duruluk ve gesitliligi sakat kalmasindan sonraki déneme borglu
oldugu diisiincemiz de bu sebeplle iliskilidir (Bkz. 4.1. Boliim).
*! Bu miizigin ve dansin olgunluga ulasmast icin gerekli zaman dilimi tam olarak belirtilemese de.
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gibi, yada zeybekteki ezgileri dem sesiyle birlikte calmasi ve sazin lizerine elini fiske
yapip vurarak davul ritmini temsil etmesi gibi. Cenk Giliray konuya soyle aciklik
getirmektedir: “Baglamanin zeybek icrasindaki yeri son 60-70 senenin isi boyle hani
sadece daha yerel ve parmak calim teknikleriyle biraz daha eskiye gotiiriilebilir ama
simdi bizim caldigimiz “tezeneli baglama icras1” ¢ok daha yeni” (Kisisel goriisme.

Agustos 2015).

Miizikleri incelerken, bunlara neden olan gii¢lerin veya olaylarinda pesine diisiilmesi
gerektiginin farkina vardik*>. Bu miizikler bireysel bir iiriin degil, insanlarin birlikte
urettikleri1 Becker’in deyimiyle “kolektif faaliyet”lerin bir irlintiydii (2013, s14).
Miizikle beraber, miizige eslik eden, miizigi tamamlayan veya var olmasinin sebebi

baska olaylar1 da fark edip pesine diismemiz gerekti.

Miizigin ve dansin iglerinde barindirdiklar kodlar* geregi, birseyleri tagima
gayesinde olduklarin1 diisiindiiriir. Gog¢mekte olan topluluklar doga ile olan
baglantilarin1 koparmadiklari i¢in bu kodlar1 deneyimleyen, gelistiren konumundadir.
Yerlesik hayata gecip kismen dogadan ve son zamanlarda da hayvanlarin1 birakarak
eskisinden farkli hayatlar stirmeye baslayan yoriik, gegmise 6zlem duymaya, alisik
olduklar1 bu kodlari, 6zlemlerini gidermek icin iirettikleri eserlere aktarmis olabilir.
Biitiin bunlar tipki samanin “miizik aracilig: ile hasta giizel anilarin1 hatirlamis olur
ve yasam giicli bulur. Ayrica davulun vuruslar1 hastanin yiirek damar sisteminin
calisma temposunu iyilestir’mesi gibi dogadan kopan ydriikler, yeni hayatlarina
alismaya calisirken yapilan sosyal etkinlikler gegmis zamanlarini hatirlatip, ruhlarini

onarmasi ile ayn1 gayede olabilir (Bayat, 2013, 5.264).

Yoriik evreni hakkinda hala devamliligin1 koruyabilmis kollektif faaliyetlerin kayit
altina alinmasi ile beraber dogalarinin ne oldugu anlasilmaya calisilmistir. “Bir
olgunun olusma bi¢imi onun dogasini agiklar; bu olusumlarin birbirine denk diigsmesi
icin dogalar1 arasinda bir denklik olmalidir” (Durkheim, 2014, s.157). Elde edilen

veriler ile yoriikk yasaminin nasil oldugu ve miizikal hayatlarina nasil yansidigin

*2 Muhtemelen yapilan ilk hatalardan biri budur. Konservatuar egitim siiresince sadece miizik odakli,
sazin icra sekillerine odaklanmis olmak, onun ¢evresinde cereyan eden yapilara bir sekilde goziiniizii
karartmaniza sebep oluyordu.

* Nasil avlanacagi, hayvana nasil yaklasacagi, onunla nasil iletisime gegecegi gibi hayati veriler
biitiini.
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gbzlemeye calistik™. Miizigin bu kiltir icindeki islevi (music in culture) ve bu
miiziklerin nasil ortaya ¢iktiklarina dair alan arastirmasindan edinilen bilgilerin yani
gozlemleyebildiklerimizin ne kadarini anlasilip bir kaliba oturtulabildigi bu boliimde
goriilebilecektir. Sesi veya dansi etkileyen kolektif diisiincelerin, zamanla maruz
kalinan diger seylerle nasil etkilesime girdiklerini alan arastirmasi siiresince

karsilagilan olaylar ile anlatmaya ¢alistik.

3.1 Siirece Dahil Olanlarin Etkilesimi ile Ortaya Konan Sosyal Olay: Diigiin

Diigiinler sosyal olay45 olarak “inanclar, egilimler ve kolektif olarak diisiiniilen
grubun pratikleridir” (Durkheim, 2014, s.37). Uzun yillar insanlarin paylastiklari bu
digiinler, faaliyetlerini nasil koordine ettiklerini gozlememiz i¢in muntazam bir
ortam yaratmasiyla ilgi ¢ekicidir.

“Evlilik tiim toplumlarda oldugu gibi, bireyin hem sosyal statiisiindeki degisikligi
hem de soyun devamini temsil eden 6nemli bir gecis torenidir” (Akinci, 2009, s.102).
Bu sebeple birebir ayni igerige sahip olmasa da samanliktaki gecit ritlerini
andirmaktadir. Gegit rit*’lerinden “ferdin yeni bir duruma getirilmesi, yani onun yeni

3

bir statii almas1” olarak tanimlanmakla beraber iceriginde “yeni bir statiiye gegit,
zorla yapilirmis gibi izlenim sergiler. Yapilan biitiin izlevler adayin, pasif olmakla
beraber biraz da iskencelere ve cilelere zorlanmas1 yoluyla asagilanmasini anlamin
cagristirir” (Bayat, 2013, s.31). Evlilik, hayatlarinda 6nemli bir yeri tutmaktasindan
dolayidir belki hazirliklar1 seneler oncesinden baglar. Sosyal olay olarak goriilen
diglinlerin, yoriiklerin hayatinda, belli bir olgunluga erisildikten sonra olmasi
gereken ve hayatlarinin biiylik boliimiinii bunu organize etmek i¢in ¢eyiz v.b
hazirliklar i¢in emek harcarlar. Diigiin, bir zorlayiciliktan ziyade kendi arzular ile
uyduklar1 bir gayeye biirlinmiistiir ya da biz 0yle gormeyi tercih ediyoruzdur. Gorsel

olarak boylesine bir yargiya kapilmamizin sebebi, aile icerisindeki hiyerarsi,

disaridan bakildiginda anlasilamayacak bir 6zellige sahip olmasidir. Yoriiklerle

* Yériik yasaminin nasil oldugu, dogasinin ortaya konulmasiyla aslinda kendini bize dayatan
olgularin, benimsenmis olmalar1 dolayistyla dogal gériindiikleri i¢in bu seyleri nasil goriiniir
kilinabilecegi izerine mesai harcanmistir. Béylece bir sonraki boliimde bunun miizikal analizlere
yardimci olacagi diisliniilmiistiir.

# «“Dgnemler ve toplumlara gore degismekle birlikte; cok yogun bir sekilde bizi sézgelimi evlilige,
intihara veya ¢ocuk sahibi olmaya iten diigiinceler vardir. Bunlar agik sekilde sosyal olaylardir”
(Durkheim, 2014, s.38).

% Rit, kaybolmakta olan kozmik bilgiyi simge ve sembol araciligiyla topluma hatirlatma vasitasidir
(Bayat, 2013, s.31).
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gecirdigi bir ay stirecinde Yoriik kadiminin baskin karakterde oldugu belgeselde®’,
Cennet ananin olaylar1 nasil yonlendirdiginden de gorebilmekteyiz. “Cadirin iginde
kadin hep egemendi. Evlenecek kizin, oglun ilk sdziinii evin ninesi, annesi verirdi.
Evin i¢ diizenini ailenin yash kadini yonlendirir, yonetirdi. Her ne kadar evde so6z
sOyleyeni erkek gibi goriinse de, kendi iginde sessiz bir anlagsma vardi” (Seyirci,
2003, 5.28). Toplumun evlenmeyen kisiler tizerindeki tutumu da pekala zorlayici giic
olsa da, bunun Oncesinde bireylerin bu siiregteki tutumlar1 goniillii ve istekli

olduklarinmi diisiindiirmektedir.

Tipk: kolektif olan olgunun bize kendini dayatmasi, az ya da ¢ok zorlayici olmasi
gibi gegit ritlerinde de bir zorlayiciliktan bahsetmek miimkiindiir. Evlilik ile
bireylerin statiisiiniin degismesi, goniillii katilima zonlandig1 bir térendir. Ciinkii
evlilikle beraber “oglan olsun veya kalabalik olsun birbirine arka ¢iksin, mala,

masakata baksin diye cocuk sayisini ¢ogaltirlardi” (Seyirci, 2003, s.16).

3.1.1 Silifke Ornegi

Silifke’ de, kina gecesi agik alanda, diigiin ise salonda, “L” seklinde sandalyelerin
dizili oldugu, katilimcilarin bagindan sonuna kadar oynadiklar1 yaklasik 4 saatlik bir
eglence yapildi. Yashlar ve g¢ocuklu kadinlar dans edenleri oturduklar
sandalyelerden alkisla destekliyor ya da kollarin1 onlerinde birlestirip herhangi bir
harekette/mimikte bulunmadan sadece izliyorlardi. Orta alandan sandalyelerin
konuldugu alana bir basamak ¢ikilarak erisilebiliyor, belki bdylece birbirlerinden
ayrilmis ve izleyicilerin rahatlikla dans edenleri izlemesine olanak sagliyordu.
Doénemin popiiler eserleri, Ankara’nin baglari, Dilara, roman havalar1 v.b. ezgiler org
saz1 esliginde ¢alimyor, ara ara eserler tekrar ¢caliniyordu. Zira o aralar popiiler olan
Ankara ezgilerini 4 kere tekrar ¢alindiginm sayabilmisti48. Orgcu yavastan hizliya
dogru pargalar1 caliyor, sahnedekiler kolonlardan gelen yiiksek sesle kendilerinden
gecercesine oynuyorlardi. “Davulun ritmik sekilde ¢ikarttigi sesler, ruhlar1 davulun

icine girmege mecbur eder.. Samanin yavas yavas davulun ritmini artirmasi ve ¢ogu

Y'Gok ailesi ile gegirdigi anlarin bir kisminin paylasildig: belgesel igin bakimiz: URL: 1
https://www.youtube.com/watch?v=Qe-w VLvrRQ.

*¥ Silifke bolgesine ait kasik oyunlari vaye yéreye ait birseyleri gérme timidi ile katildigimiz bu
diigiinde daha sonraki alanlarda da karsilasilacak popiiler ezgilere sahit olunmustu.
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kez dénerek oynamasi esrimeye® neden olur” (Bayat, 2013, s.214). Miizikle
toplulugu yonlendirdigi i¢in miizik¢iyi saman olarak gorebiliriz. Burada miizik¢inin,
orgdaki ritim Ornekleri ile davulu temsil ettigini varsaydigimizda, yavastan hizliya
seyreden ritmik kaliplar, dans edenleri donerek, ¢osku ile oynadiklar1 bir atmosfer

yaratir.

Erkeklerin kollarini iki yana acarak, bliyiik adimlarla saga sola ve/veya one arkaya
parcalarin hizina gore dans ediyordu. Kadinlarin ise viicutlarina bitisik sekilde
dirsekten kirik havadaki elleri, hafifce gogiis ve kalgalarini sallayarak miizige ve
partnerlerine eslik ediyorlardi. Katilanlar akraba olmasina karsin kare ve kiiciik oyun
alan1 dans edenlerin sadece kiigiik guruplar halinde kendileri ve grupla beraber

donerek, yer degistirerek oynamalarini olanak sagliyordu.
Popiiler miiziklerin org sazi1 ile icra edildigi bu diigilinde:

- Izleyenler ve oynayanlar birbirinden ayr1 alanda konumlandirilmus,

- Miiziklerin roman havalar1 disinda diizenli ritimli ezgilerden tercih edildigi,

- Miizik¢inin dans pistindeki kisileri, ¢aldigi ezgilerle duygu degisimlerini
yonlendiren kisi oldugu,

- Kadin ve erkegin birlikte kiicilik gruplar halinde oynadigi,

- Erkeklerin oynarken biiylik adimlarla saga sola ve/veya one arkaya parcgalarin
hizina gore dans ederken alan1 genisce kullandiklari,

- Kadinlarin ise viicutlarina bitisik sekilde dirsekten kirik havadaki elleri,
hafifce goglis ve kalgalarini sallayarak dans ederken, erkeklere gore daha

sinirhi bir alanda dans ettiklerine sahit olduk.

Kolektif diisiince olan samanizme dair bu torende karsilasilan, evlenen c¢iftin,
evlilikleri siiresince mutlu olmalar1 adina katilimcilarin dualar1 ve danslart ile
kutsadig1 gosterilebilir. Sahnede oynayanlar kadar onlar1 izleyenlerin de tempo
tutarak ya da sadece orada bulunmalari dahi bu statii degisikliginin topluluk

tarafindan onaylandigini, destekledigini bildiriyor olabilir.

* “Yunanca ekstasis sézciigiinden gelen ve anlami disarida olmak veya gogiiriilmek olan bu terim,
ruhunu bagka diinyalara gogiirebilen insanlara aittir. Bu bir nevi ruhu bagka diinyalara tagimak
yetenegi oldugu gibi, ayn1 zamanda bunalimla savagin da ilacidir. Bu baglamda Samanin esrimesi
mistik ve peygamberlik esrimelerinden farkli bir boyut sergiler. Nitekim Samanin ruhu esrime
sirasinda yukari-gok alemine kalkar ve asagi- yeralt1 diinyasina iner. Esrime hali uzun bir insiyatik
calisma sonucunda elde edilmis olur. Saman, esrimede ruhunu kontrol edebildigi i¢indir ki istedigi
anda bir diinyadan baska bir diinyaya go¢ eden ruhunu geri getirebilir” (Bayat, 2013, s.75).
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3.1.2 Germencik Ornegi

Aydin ili Germencik ilgesi’nden Ayse Kozan ve Duran Sari ile yapilan goriismede,
Dampinar’da diigiin giinii cuma sabahindan yemek yapimi ile basglanir, aksam vakti
kina yakilir, ertesi giin kina gecesi pazar gelin alma, pazartesi cumalik yaptiklarin
anlattilar. Pazar sabah1 ¢eyizin bir kismi gosterilir ve ayni1 kdy icerisinde ise gelin
kadar siislii at ile damat, gelini evden almaya gelindigini, uzak yere gidiyorsa
oncesinde develerin eslik ettigi ancak giliniimiizde araba siislenip kullanildiginm

belirttiler (kisisel gériisme, Agustos 2015).

Gelin almaya ayn1 kdyde ise at, disaridan gelenler olunca araba ile geldiklerini isin
kolayma kagtiklarin1 sdyleyen Melahat Yildiz, atlar1 giinliik hayatlarinda da
kullandiklarini ama simdilerde herkesin motoru ve traktorii oldugunu belirtmistir (M.
Yildiz, kisisel goriisme, Agustos 2015). “Oglan evi kina gecesinin ertesi giinii kiz
evine gelini almaya gider. Gelinle damadin ayn1 kdylerden olmasi durumunda, erkek
evi Oniinde baslatilan miizik ve beraberindeki eglence tiim kdy gezilerek kiz evinin
Oniine kadar siirer. Davul zurnalar hi¢ susmadan calar” (Okdan, 2012, s.132). “3-4
giin davul ¢alinirdi1 eskiden, hindi ortalik bahali oldugundan bi giinde edivereyon.
Atin iizerine binerdik, hindi taksiye biniyor gelinler” (N. Ozen, kisisel goriisme,

Agustos 2015).

Gelin alma alayindakiler yol boyunca erkeklerin kisa mesafelerle yere oturup alkol
aldiklar1, kaba zurnalar ve davullar esliginde agir ezgilerin ¢alindigi, saatlerce siiren
bir etkinlik yapilir. Bu merasim, 5 dakikalik yiirlime mesafesini 3 saatlik bir
eglenceye dontistiirebiliyor. Burada “musiki, asonans kafiyeli siir ve raks, Samani
vecde getiren baslica unsur olup onu diinyanin gegici kaygilarindan uzaklastirir ve

ruhlar alemi ile toplum arasindaki engelleri ortadan kaldirir” (Bayat, 2013, s.221).

Birbirlerine ikram ettikleri igecekler ve cerezler ile engelleri ortadan kaldirdig:
sOylenebilir. Ayrica miizigin dinleyenleri alip gotlirmesi, mevcut hallerinden
uzaklagtiran, birlik olma veya bir olma duygularimi tetikledigi de gdzlenebilir.
Burada, karsilasilan kurgu Kopriilii'nlin aktardigi ¢ok-kalk merasimi ile benzerlik
gostermektedir.
Cok-Kalk merasimi...gelin baba evinden alan diigiin alayinin oglan evine gelirken yaptiklari
hareketlerden olusmaktadir. Bu hareket soyle cereyan eder: Gelin kizi evinden alan oglan evi,

onde saman, samanin hemen arkasinda kopuzcular ve davul benzeri ¢algicilar olmak {izere

yiriimektedir. Bu arada saman, kopuz esliginde gelin ve damadin mutlulugu i¢in kosuklar
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okumaktadir.; kosuklarin asil dortliikleri sdylenirken yiirinmekte ve diigiin alay1 da sdylenen
bu besteli manzumelere istirak etmektedirler. Nakarat kisimlarinda ise, saman, topluluga
donerek “¢ok” demekte, topluluk bu emre uymakta ve tiirkiiniin nakaratin1 ayaklari {izerinde
¢omelmis bir sekilde dinlemektedir. Nakaratin bitiminden hemen sonra, saman siiratle ayaga
kalkmakta ve bu arada diigiin alayina “kalk” emrini vermektedir. Bu emre, aninda tepki
gosteren topluluk sert sekilde ayaga kalkmakta, bu arada davul ve diger sazlar ¢ok giiriiltiili
sesler ¢ikarmaktadir. Bu uygulamalari, yeni evlilere zarar1 dokunabilecek, mutlulugunu
bozabilecek kotii ruhlarin korkutularak, gelin ve damadin bulundugu yerden uzaklastirilmast
amacini tasidigi sanilmaktadir (Eker, 1999, s.113).
“Cok-kalk” merasimi ve onun bir varyasyonu gibi goziiken bu toren, gécebe kiiltiiriin
izlerini diigiin vasitasiyla yeniden canlandiriyor da olabilir. Gelinin renkli kiyafetleri,
islemeleri, adeta bir kervan ile yol aliyormus gibi ve arada dinlenmek icin yere
oturup yolluklarin1 yiyormus gibi, varilmak istenen yere gidene kadar kervanin sesi
yerine bu sefer davul ve zurnanin sesleri eslik ediyor olabilir. Topragindan ve gecmis

yasantilarindan kopmus, bir nevi hasta diigsmiis ruhunu iyilestirmek tizere gerceklesen

bu temsil ile orada bulunanlar bu atmosferin etkisiyle hareket ettikleri sdylenebilir.

Erkekler hem oturduklar1 yerde hem de ytiriirken alkol almaya devam ediyor, ara sira
silah sesleri eslik ediyor. Zaman zaman biri ¢ikip zeybek oynamaya bashyor,
oynayanin gomleginin boyun yada gogiis kisimlarindan igeri veya gogiis cebine kagit
para sikistiriliyor, oynayan kisiye raki ve su ikram ediliyor. Agir ezgilerde yerde
oturup efkarlanarak, daha kivrak miiziklerde ayaga kalkip oynayarak bir ka¢ adim
yol aliyorlar ancak bunun yol boyunca devam ettigini ve siirekli igtiklerini de goz
oniline alirsak, alkoliinde etkisiyle bir siire sonra degil oynamak ylirlimek hatta

oturdugu yerde dengesini bulamayanlar da olabiliyor.

Zurnanin ve davulun, alkoliin etkisindekiler i¢in bir nevi baska diyarlara gotiiren
mistik bir hava yarattigini diisiinebilir. Tipkr “Samanin kamliginda 6nemli bir yeri
olan musiki davul ve tokmakla gercekles” mesi gibi “Samanin musiki ve sarkidan

yararlanmasi, kendini diger diinyalara tasimakta yardimci olur” (Bayat, 2013, s.214).

Posetlerin i¢inde tasidiklar1 ¢erez, kuru incir, su ve raki siseleri ile yol aliyor, ictigi
bardaktan yakinindakilere de ikram ediyor. Gengleri eglendirmek igin istedikleri
ezgilere de repertuarlarinda yer veren zurnacilar, uzun soluklu bu etkinlikte bagindan
sonuna kadar aktif sekilde rol aldiklari gozlenmistir. “Giiniimiizde gelin alma
sonrasinda gergeklesen diigiin eglenceleri “Balo” ismini almistir. Balo, kadin erkek

ayr1 ayr1 mekanlarda gergeklestirilen diiglin eglencelerinin kdy meydaninda topluca
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gerceklesen yeni seklidir. Balolarda yoresel galgilarla yoresel ezgiler seslendirildigi

gibi klavye esliginde cesitli miizik tarzlarina ait giincel repertuarlar da seslendirilir”

(Okdan, 2012, s.134). Alan arastirmasi siiresince diigline balo dediklerine

rastlanmustir.

Germencikte gozlenen diigiin torenlerinde:

Gelin alma alaymnin yol boyunca kisa mesafelerde durup tekrar yol almasi
kervancilik zamanindan gelen bir aligkanlik oldugunu diisiindiirmiistiir.
Siirece dahil olan insanlarin etkilesimi ile ortaya konan bu olayda pek
cogunun hayvanlarini uzun siire 6nce salmasi ile kolektif diisiincelerden
uzakta yeni yasamlarina alisma siirecinde olduklar1 anlasilmaktadir. Ayni
duygular1 paylasan bu topluluk kervanciliga dair hatiralarimi bu sekilde
canlandirmis olabilir. “Bunlarin higbiri 6zel bireyler tarafindan yaratilan
pratiklere dayanmaz bir biitiin olarak, zira bunlar ger¢ek anlamda hayata
gecirilmese bile var olmaya devam ederler” (Durkheim, 2014, s.37).
Kervanciligin artik ger¢ek anlamda olmadigi giinlimiizde, ge¢mis
yasantilarina duyulan 6zlem bu sosyal olayin yaratilmasina olanak saglamis

olabilir.

Duyulan ezgiler kisilerin efkarlanmasiyla birlikte, yine zurna ve davulun
kivrak ritimli ezgileriyle eglenmelerini saglamakta, alkolle birlikte dinlenen
bu miizigin transa, baska alemlere alip gotiirmektedir. Boylece miizikgilerin

bu térende yonlendirici olduklarini diistiniilmektedir.

Miizikcilerin en az bir melodiyi ¢alan ve bir dem tutan kaba zurna ve bir
davuldan olustugu gozlenmistir. Asgari ii¢ kisiye ihtiyag duyulmaktadir.
Belki burada Saman melodiyi ¢alan zurna ile, samanin defi davul ve siirekli

devam eden dem sesi de biitlin katmanlari ile kainati temsil ediyor olabilir.
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3.2 Giinliik Hayatta Miizik ve Dans

3.2.1 Germencik Ornegi

Ginlik hayatin anlatilacagi yerlerden biri Dampmar koyii®’, Aydin-Germencik.
Mecburiyette kalmadiklar1 siirece kalabaligi ve giiriiltiisiinden hoslanmadiklar1 i¢in
sehire gitmiyor, bu sakin kdyde vakitlerini gegiriyorlar. Tek katli, cok odal1 evlerinde
mutlaka bahgeleri ve bahgelerinde agaclari olan, tuvaletleri evin disinda, hayvanlarini
koyacaklar1 bir alan ve evlerinden traktorle belirli bir mesafede bahgeleri bulunan
koy sakinlerinin ¢ogu birbiri ile akraba olmalarina karsin, kdy i¢inde gruplagmalarin

oldugundan ve bundan rahatsizlik duyduklarindan bahsettiler.

Oncesinde tiitiin ile ugrastiklarin1 daha sonra onlarin degimiyle “akillilik edenler”
incir ve zeytin ekmeye baglamiglar (M. Kozan, kisisel goriisme, Agustos 2015).
Dampinar sakinleri, sahibi olduklar1 inek, tavuk, keci, ordekleri ve bahgelerinde
yetistirdikleri sebze ve meyveleri ile giindelik ihtiyaclarini karsiliyor, esas ge¢im

kaynag1 olarak da incir ve zeytin yetistiriyorlar.

Bolgede tamamen biiyiik ve kiiclik bag hayvanciligin yapil(a)madigini, sadece kendi
ithtiyaglar1 kadaria bakicilik ettiklerini goérebiliyoruz. “Arazi edinmis, iskan olmus
yar1 gocebelerin narenciye, zeytin, incirle ugrasanlar1 deveyi terk etmisler. Zira deve
bu agaclarin en iistteki dallarin ucunu bile kopararak, biiyiik zayiat verdiriyor” (Erdz,
1991, s.132). Sabahin erken saatlerinde kalkip, gilinesin iyice hissedilmeye bagsladigi

saatlere kadar o giiniin isleri yapar, sicaklik bastirinca serince yerlerde oturuyorlar.

Koyde miizik yapan, ¢alan ya da soyleyen kimse yok, eskisi gibi siiriileri olan kimse
de kalmamis. Kadinlar1 kendi aralarinda eglence yaparken tepsilerin arkasina ellerini
vurarak ritim c¢aldig1 ve sOyledigi alan aragtirmasi siiresince karsilasilmigtir. Ritmi
calan kisi elindeki tepsinin biliyiikliine gore, ters cevirip elinde veya bacaklarinin
arasina sikistirip 0yle calmaktadir. Miizik giindelik hayatlarinda yaptiklari siradan bir
sey degildi, bunun i¢in belirli bir ortamin hazirlanmasi gerekliydi. Kdyde hemen
herkesin zeybek oynayabildigini ancak miizik¢ilerin civar kodylerden geldigini
ogrendik. Kabaca hesaplandigi zaman, bulunduklar1 kéy ve civar koylerdeki

diigiinlerle beraber yilda birkag kere bir araya gelip oynayabildiklerini diisiiniiyoruz.

%0520 metre rakimi ile 16 km ilgeye uzaklikta ve saglik ocagi ve okul yok, tagimali egitim yapiliyor.
Koyde 1 cami, 3 tane kahve, 1 biife, sabahlari siitii toplamaya gelen bir arag, terlik ayakkab1 satmaya
gelen bir minibiis var.
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Gozlemlere dayanarak, dansin veya miizigin tekil olarak ele alinamayacak kadar
biitiinlesik bir dogaya sahip oldugu anlasilmakadir. Sadece birine odaklanip gerisini
gormezden gelmek birseyleri ¢ogunlukla eksik yorumlamamiza neden olabilir.
Ancak bunlarin tamami bir anlam ifade etmektedir. Durkheim (2014) bunu su
ornekle agiklamaktadir: “Bronzun katilig1 onu meydana getiren, yumusak ve esnek
bir madde olan bakirdan, kalaydan ve kursundan kaynaklanmaz; hepsinin karisimina
dayanir” (Durkheim, 2014, s.19). Dolayisiyla, izledigimiz, dinledigimiz bu yapilarin

olusmasina sebep olabilecek diger olasiliklar1 da aragtirmamiz gerekmektedir.

Dampinar’da bulunulan siirede Erzurum’lu oldugumu disiindiigii i¢in yanina
cagirtan koydeki en son kecileri salan parlak yanakli amca, Erzurum’lu olmadigimi
sOyleyince beni umursamazdan gelip basindan savmak i¢in nezaketen incir bahgesini
gezdirmek lizere torununa seslendi. Torunu ile ¢iktigimiz yolda bahgenin en yiiksek
tepesinden etraftaki sira daglari, manzarasin1 gosterdi. Tepeden inerken, yerdeki
dikenli calilar, cukurlara, taslara dikkat edeyim derken yiiriiylisim sanki agir bir
oyun oynuyormus gibiydi. Omuzlar distik, stirekli zemini kontrol ettigim i¢in bagim
egik, dengemi saglamak i¢in iki elim dirseklerden kirik bir sekilde ve viicudumdan

biraz uzakta havada, adimlarim zeminin sartlarina gore degiskenlik gosteriyordu.

Biilent Kurtisoglu’na gore “Hareket, dansin temelini olusturmaktadir. Cografik ve
iklim kosullarin belirlemede etkin oldugu yasam tarzi, insan hareketlerinin
bicimine de yansimaktadir. Viicutta olusan hareketler miizikteki 6gelerle
birlestiginde geleneksel ortamda, ait oldugu bolgenin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir” (2010, s. 35). Parmak aras1 terliklerle boyle dikenli ve engebeli bir
zeminde yiriimek akilli bir tercih degildi. Benim icin ¢ok biiyiik bir aydinlanma
saglayan incir bahgesi gezintisinden sora, puzzle parcalari kismen yerine oturmustu.
Boylesine bir arazide yiirimeye aliskin olmayan birinin bu deneyimi biitiin bir
kiiltlirii ¢6zmiis olmaktan dolay1 degil, bunu deneyimleyerek cevresel faktorler,
cografya, sosyal hayat vb diger seylerin miizige ve tabii dansa etki etmis
olabilecegini deneyimlemis olmakti. Kiiltiir’iin igerisindeki bir yapiy1 kesfetmekten
ziyade kendi icimde birseyleri kesfetmis olmak, gézlemledigim yapinin yaratim ve

olusum siirecini anlamamda yardimci olmustur (Wagner, 1981, s.14).

Koyde oncesinde de arastirmacilarin bulunduklar1 ve Zeybek dansi iizerine arastirma
yapildig1 goriisme yapilan kisilerin konusmasindan anlagilmistir. Genel olarak

kamera ya da kayit cithazindan rahatsiz olmadan goriisme ve video kayidi
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yapilabilmistir. Bunun yan1 sira koye gelen aragtirmacilara zeybek dansmi
gbstermek, onlara eslik etmek amagli, Ege Universitesi Ogretmenlerinin, ya da
Zeybek dansinda taninan simalarin sahne aldigini, kayitlardan gorebiliyoruz.
Dolayisiyla, her oyun bagl basina bireysel iken, kurs veya {iiniversitede egitimine
tabii olmus dansgilarn oyunlarinin® etkilerini de goz ardi etmemek gerekir. Bir
seyin 0zii hakkinda kesin bir bilgiye ulasamazken karsilagilan seyin farklilasmis,

benzeri ya da degismis olabilecegi hakkinda nasil fikir sahibi olabiliriz?

Zeybek dans1 ve miizigini yapanlar elbetteki kendilerinden, maruz kaldiklar1 diger
seylerden etkilenerek bunu yeniden yorumlamis olabilirler. Boélgedeki zeybek
oyunlarinin arastirilmasinda, farkli yas gruplar1 ve bu oyunu ne sekilde 6grendikleri
de gb6z Oniline alinmistir. Oyunlardaki figiirlerde, begenilen, sevilen, ilgi gormiis
hareketlerin, oynayanlarin hareket kabiliyetlerine gore yorumladiklari, tekrar ederek,

oyunun giinlimiize kadar gelmesini saglamis olabilirler.

Oynayan ile miizigi yapanlarin birbirini tanimasindan dogrudan etkilenen bir yap1
dolayistyla alan arastirmasi yaparken biitiin parametrelerin olmasi gerektigi gibi bir
ortamda gerceklestirilebilmesi de bir o kadar imkansiz. Ozel ve &znel oldugunu
diisiindiigim zeybek oyununun her bir Ogesi yine benim algi diinyamda
canlandirabildigim kadar1 ile pek cok sey ile dogrudan ve dolayli olarak baglantil

olabilir.

Zeybek oynarken ki hareketlerin veya miizigin Kartal ve Deve gibi hayvanlarin yani
sira baska pek c¢ok “sey” den etkilenmis olabilir. Ornegin; oynayan kisi mitolojik
karakterlere 6zel bir ilgisi varsa sayet ve alkolii fazla ictiyse izleyiciler lizerinde
etkileyici bir dans sergileyebilir. Oyuncunun yas, kas ve iskeleti ile dogrudan
baglantili olarak parantez bacak yada aksamalar, topugunu yere basamamasi ya da
diz(ler)ini kiramamast gibi fiziksel kusurlari(!), oyunu izleyen tarafindan
anlasilamayabilir, onu taklit ederek bu oyunu 6grenen veya oyunun bu sekilde olmasi
gerektigini diisiinen oyuncu da bunlart kendince yorumlayarak ileriye aktarmis
olabilir. Onun haricinde oyun igerisinde ziplayip diismeler de zor arazi sartlarinin
Yoriiklere kazandirdigi bir aligkanlik olabilir. Giinlilk hayatinda hayvanlarinin

pesinden giderken atlattigi bir olay, diisme tehlikesi ve pek tabii onlarin bu tip

*! Zeybek oyununda birebir ayni oyunu beklemek ¢ilgmlik olsa gerek ancak burada anlatmaya
cabalanan farkli filtrelere maruz kalmis oyuncularin sergiledigi dans figiirleri de yoredeki oyuncular:
etkilemis olabilecegidir.
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kosullar karsisinda ki atik ve kivrak hareketleri, kas hafizasina kaydedilmis olabilir.
Oyun zaman geldiginde de sergilenmis, begenilmis ve kabul goérmiis olabilir. Dans
icerisindeki ziplamalarla ilgili Selim Ozyol, kendi elindeki kaynaklarda, tabii bunun
oyuncunun yas, fiziki yapisi ile baglantili olabilecegini de g6z ardi etmeden, en usta
oyuncusuna kadar ziplama hareketinin amacinin “olabildigince uzaga atlamak degil,
amac surdan mesela hop yapip diisersiniz’>. En giizeldir bizim i¢in ve onu sever”

olarak belirtmistir (S. Ozyol, kisisel goriisme, Agustos 2015).

Kayit icin orda oldugu bilinen arastirmacinin ve kayit cihazimnin varligi, olayi
gerceklestirmek {izere bulunan kisilerin, olmast gerekenden farkli bir olayi
yaratmalarina sebep olabilir. Sessizce oturup oynayani izlemeleri ya da kameranin
oyuncudan bagka bir yere dogru c¢evrildigini goriip ilgi ¢cekmek iizere hareketler
yapmasi gibi, alkol aliniyorsa alkoliin etkisiyle dans ederken viicudunu daha fazla
ortaya cikartacak haketler yapmasi gibi, kayit altina alindiginm1 farkedip heyecanlanip
rahat hareket edememesi gibi, kayit edilirken goéziikebilmek i¢in oyuncuya para
takmak icin sahneye gelip oyuncunun alanin kisitlamasi veya dikkatinin dagitmasina
sebep olmasi gibi ya da arastirmaya gelenlerin yonlendirmesi - bilin¢gli ya da
bilingsizce olabilir- sonucu farklilasmasina yol agmis olabilir. Biitiin bunlar oyunun
dogasina aykir1 olabilecegi gibi oyunun dogasi geregince de olmus olabilir, bunlar
oyunu var etmis olabilir ya da bunlar tamamen sagmalik da olabilir. Koyliiliilerin
ricast ile arastirmacinin da dans etmesi, derlenmeye giden alanda farkli bir figiiriin
sevilip kendi oyunlarina dahil edebilir. TV da gordiikleri bir dans hareketini,

arastirmacilarin ilgisini ¢ekmesi lizerine daha ¢ok kullanmaya baslayabilir.

Dampimar’da bulunulan siirede dikkat ¢eken bir baska olgu, susmak bilmeyen
Agustos boceklerine tanik olmakti. Oyleki Kaba Zurnanin sesini bastirabilecek
kuvvette devamli ¢inlayan bu ses, bolgedekilerin aligkin oldugu i¢i pek dikkatlerini
cekmemektedir. Kulaklar1 sagir eden bu sese kayitsiz kalmam miimkiin degildi. Bu
bocegin sesi, dogadan, hayvanlardan etkilenen, onlar1 taklit eden, onlarla iletisim
halinde olan yoriiklerin, bilerek veya bilmeyerek miiziklerinde temsil ettikleri bir
yap1 ile yeniden karsimiza ¢ikmis olmasi muhtemeldir. Reinhard, eski Tiirk ve
Tilirkmen miiziginin 6gelerinin korundugunu, bunun kalintilarinin da ikincil ezgiye

ragmen dem sesinde oldugunu belirtmistir (Reinhard, 2007, s. 62).

>2 Kocaoglan zeybegi analizinde de gérecegimiz, parmaklari iizerinde yiikselip yere diisme hareketine
benzer bir hareket yapti.
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Ayyildiz ¢ok seslilik unsuru olarak ele aldig1 dem sesi hakkinda “diinyada bir ¢ok
bolgede karsimiza cikmaktadir. Ozellikle modal miiziklerde karar sesinin dem
halinde ikinci bir ses olarak ezgiye eslik etmesi yaygin bir gelenek” oldugundan
sozetmektedir (Ayyildiz, s.54). Yorik miiziginde kullanimi, hayvanlar ile dogada
gecirdikleri uzun giinlerde siirekli devam eden sesin {izerine birseyler soylemis
olabilir ve bunu sayet saz calabiliyor ise sazinda aramasi ile sonuglanabilir. “Dem
sesine verilen bu 6nem, en az {i¢ kisinin birarada ¢almasini zorunlu kilmaktadir”
(Oztiirk, 2006, 5.195). Alandan gozlenen sosyal olaylarda en az bir melodiyi ¢alan ve
bir dem tutan kaba zurna ve bir davuldan olusan asgari ii¢ kisiye ihtiyag
duyulmaktadir. Belki burada Saman melodiyi ¢alan zurna ile, samanin defi davul ve
stirekli devam eden dem sesi de biitiin katmanlar1 ile kainati temsil ediyor olabilir.
Reinhard (2007) “kendine 6zgili ¢ok eskiye dayanan bir zenginlik” olarak degindi
dem sesi, belli bir bigimi, belli bir sekilde siireklilik arz ettigi, bireysel tercihlere
dayanmayan ve zorunlu iliskilere kaynaklik eden bir dogaya sahip olmasi1 dolayisiyla

arastirilmaya deger bir olgu oldugunu diisiindiirmektedir (s.62).

Dem sesi iizerine kurgulanan ezgilerin, makamsal ve usullerindeki cesitliliginin

kokekininin ¢ok eskilere dayandigini belirten Cenk Giliray, su sekilde

yorumlamaktadir:
Zeybek ezgileri tamamiyla bizim kendi miizikal algimizla, sdyliyeceklerimi ispat etmek
mimkiin degil sadece bizim kendi manevi diinyamizda olan birsey. Makam miizigi
gelenegini bilerek soyliyebilecegim seyler: olduk¢a eski zeybek yapilarinin burda ¢okca
rastliyabildigimizi goriiyoruz.. yani bazen o eskilik sadelikte var, bazen de karmasiklikta var.
Ozellikle bu karar sesleriyle beraber icra gelenegi ve o karar seslerinin giiciiyle alt yapidaki
makamsal zenginligin birlesmesi 6zellikle usullerdeki o cesitlilik bize gercekten kdkeni
eskiye dayanan ve gii¢lii bir miizik kiiltiiriiniin isareti olarak goziikiiyor (C. Giiray, kisisel
goriisme, Agustos 2015).

Doga ve hayvan ile muntazam bir diyaloga sahip yoriikliikkte kaba zurna veya ¢

tellideki dem seslerin Agustos boceklerinin sesinden etkilerek, onu temsil etmesi

kulaga tuhat gelmiyor ancak kesinlikle bu sebepten oldugunu da kanitlayamiyoruz.
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3.2.2 ibradi - Akseki Ornegi

Antalya’ya bagh Ibradi, Akseki, Masat, Uriinlii ve Ormana bélgelerinde®® alan
aragtirmasi siiresince yine miizige ve dansa dair seylerin pesine diistldiigi i¢in,
koyde bu isleri yaptigr bilinen kisilerin evlerine konuk olup olabildigince kayit

toplamaya calisilmistir™”.

Babasini beyitleri ¢ok iyi bildigini, eskiden def ve kol kadar uzun diidiik ¢aldigimi
6grendigimiz Giizide Diri>> alan arastirmasinin en can alici bilgisini, o ara hasta olan
inegi i¢in sOyledigi ezgi ile destek olmustur (Giizide Diri. Kisisel goriisme, Agustos
2015). Ilerlemis yasina ragmen toprakla bagmi koparmayan Diri (Sekil 3.1),
hastalanmasina c¢ok {iziilmiis, onun iziintislinii gelini Giilay Diri’yi karsisinda
goriince ine8in durumunu ezgi iizerine soOyledikleriyle anlatmaya basladi.
Durkheim’in “birsey yalnizca baska bir gili¢ tarafindan yaratilabilecek bir giictiir”
olarak belirttigi gibi, Dir1 0yle giilii bir {iziintli duymustur ki, o an aklina gelen sozler
ile bir ezgi mirildanmaya baslamistir (Durkheim, 2014, s. 170). Hayvanlarn kadar
doga, dag, tas ile de ayn1 duygusal bagi kurarak ezgiler seslendirdiklerini:
15 giin hi¢ insan yiizii gormeden dogada dururdum. Ee, ne yapacagim? Ya sarki soylicem,
1slik calicam, dagla konusucam, ya tasla konusucam. Yani ¢ok bilirimki bdyle diinkii dagin
bakistyla, durusuyla, bugiinkii ayni degil. Onun bir simasi degismis. Onunla birsey
paylasiyorum, diyorum ki: niye bana baktin diyorum iste falan dag ben neettim sana yani
bundan bundan bir 4’liikk ¢ikiyor. Yolu yiiriiyorum, yokusu tirmanmisim; bana niye eziyet

ediyorsun Arapbeli? Yani sdyle diiz olsan da yorulmasam sozlerinden anlayabiliyoruz. (G.

Diri, kigisel goriisme, Agustos 2015).

3 Bu bolge turistik olarak, konumu, tarihi, magara, evleri ve dogasi ile bir cazibe merkezi haline
getirilmeye calisiliyor. Goriisme yaptiklarim ortak bir metin dagitilmiscasina Ibradidan; Osmanli’ya
kad1 yetistiren 6nemli bir merkez, 3 biiyiik yangin gecirmis oldugundan ve 1000 yasinda “Arapasti
agac1” olarak bilinen kestane agacini mutlaka goriilmesi gereken bir yer olarak belirtiyorlar.

>* Sanirim bu da ikinci hatam olabilir, sOyleki ritim ¢aldig1 bilinen kisiler ile goriistiikkten sonra baska
calanlar soruldugunda, kendi sevdikleri ya da akrabalarina yonlendirdiler. Dolayisiyla ayni
gruba/aileye dahil kimseleri kaydetmis oldum. Germencikte bahsedilen gruplasma gibi burada da belli
bir grubun i¢ine dahil olabilmis kisiler ile goriigme yapilmistir. Aydin’dan sonra alan aragtirmasi igin
gittigim Ibradi’da alabildigim kadar kayt alip, ellerim dolu sekilde ayrilmak istiyordum ki bir 6nceki
alanda da ayni1 sekilde pek de se¢ici olmadan olabildigince kayit alinmisti. Bu sebeple, toplanan
verileri incelemem de olduk¢a zaman aldi. “Aslinda, sosyologlarin diisiincelerini siklikla
itibarsizlastiran sey, tercihen denklik veya farklilik yontemini ve 6zellikle denklik yontemini
uyguladiklari i¢in, bilgileri segcmek ve yorumlamak yerine, daha ziyade bunlar biriktirmekle mesgul
olmalaridir “(Durkheim, 2014, s. 160).

%% Goriisme yapildiginda 80 yasinda olan Giizide Diri, evlilik ve cocuk oldugunda yapilan etkinlikler,
develerde kullan siisler hakkindaki bilgilerini paylagmustir.
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Sekil 3.1 : Giizide Diri ve rahatsizlanan inegi.

Def ¢alma ve {izerine sdylenen tiirkiiler, bunu icra eden kisiler kendilerine asli gorevi
olarak gordiiklerini “diiglin sahibinin, esinin, dostunun o diiglinde bu gelin
tirkiilerini yazmak gorevi. Olmazsa olmaz, imece usulii, el birligi” ile bu yaratimi
sagladiklarin1 6greniyoruz (G. Diri, kisisel goriisme, Agustos 2015). Bu durum “her
bir Saman, dogustan almis oldugu yetenegiyle beraber, zamanla kazandig bilgileri
de toplumun yararina kullan”masi ile benzerlik gostermektedir (Bayat, 2013, s.120).
Bunun yani sira birisinin adina tiirkii yakilmasi, adinin ¢ikmasi anlaminda kotii
yorumlanmakta ve bundan c¢ok korkuldugu Zehra Ulker’®den &greniyoruz. Bu
bolgede bilinen bir ezgi olan masat tiirkiisiiniin hikayesini sordugumuz Ulker
“vermediler diye babam bu tiirkiiyii yakmis. Sonra dedem kizima zul olur diye

sonradan razi olmus” (kisisel goriisme, Agustos 2015).

Tirkileri bugday, ekin bicerken tirkii ¢igirirlar onlardan ve diiglinlerde calan
biiyiiklerden duya duya o6grendigini, kendisini zamanla birlestirip, diigiinlerde
soyledigini anlatan Zehra Ulker’in “Evvel zamanda bir lamba 1s1ginda, bir nine
calardi, bir belik kisi surda oynardi” sozlerinden de diigiin gibi biiytlik etkinliklerin
yan1 sira kii¢iik guruplar halinde de yapilabildigini anlamaktayiz (Z. Ulker, kisisel
goriisme, 2015). Yorik olmadigini bildiren’” Zehra Ulker (Sekil 3.2), ilerlemis
yasina ragmen birde anladigimiz kadariyla kameraya ¢almaktan haz almadig1 i¢in bir

kac ezgi kayit etmemize izin vermistir.

%6 «Bir esdiri vurdugum zaman 4 kisi ayaklar1 havada oynardi” diyen Zehra Ulker (98 yasinda)
Antalya-Ibradi’ya bagli Masat’l1 dir. 20 ile 70 yaslar arasinda diigiinlerde def ¢almustir.

*7 Bélgede gozlemledigimiz kadariyla, yoriikler gibi gogen kimseler ancak kendilerine yoriik olarak
adlandirmamaktadirlar. Yoriikler ile ayni go¢ yollarini paylasip komsuluk ettiklerini 6greniyoruz.

43



Sekil 3.2 : Soldan saga, Zehra Ulker, Vesile Ulker ve Giilay Diri.
Yasar Biiyiikkara®® bu oyunlarin kalabalik olarak oynandigini ancak esas 2 kisi veya
4 kisinin oynadigin1 belirtir (Y. Biyiikkara, kisisel goriisme, Agustos 2015).
Kaydedilen oyunlu ezgilerde esli oynadiklar1 goriilmektedir. Bununla beraber,
diiglinlerde daha kalabalik gruplarin yine silitke 6érneginde oldugu gibi oynadiklari,
alanin miisaade ettigi kadar, kendi iclerinde kii¢iikk gruplar halinde doénerek

oynadiklar1 kayitlardan anlagilmaktadir.

Oyuncularin her iki elinde birer ¢ift kasiklar1 ¢alarak, oyununa gore iki elindeki
kasiklarin sapini birbirine vurduklar1 gézlenmistir. Reinhard’in da soziinii ettigi gibi
“Kagiklar Cinliler’in yemek yedikleri uzun g¢ubuklar gibi tutulur, yani her iki
parmagin arasina kasiklarin saplart yerlestirilir, kasiklarin ¢ukur yerleri sirt sirta
getirilerek, parmaklar oynatilmak suretiyle birbirine carptirilir. Buna davul, zurna
veya diger calgi gruplarn eslik ederler” (2007, s.66) Oyun siiresince kalcanin
oynatilmadan, gobek ve gogiis hareket ettigi, kasik seslerinin, atlara odun ile saman
sardiklarinda 3-5 atin “sakidik sakidik sakidik™ ritmini verdigi, bu ritmi oyunlarinda
taklit ettiklerini 6greniyoruz. “O oyunu izledigim zaman, zannederim ki 3-5 at yeni
nallanmis beri sakidik sakidik ayni o ritmi duyarim” (G. Diri, kisisel goriisme,

Agustos 2015).

Bolgede karsilagilan cember seklinde kasnaga gerilen deri ve zilleri bulunan
enstruman, def veya delbek olarak adlandirilan bu saz eglencelerin vazgecilmez bir
parcasidir. Delbek icralari arastirmamizin sebebi, Gilingor’iin 93 yilinda Cler’e

verdigi roportajda kendileri ¢alip yine kendileri sOyleyen delbek¢i kadinlari davet

%% Yasar Biiyiikkara kegi gobani, 1961 dogumlu. ibradi-Cukurviran mahallesinde yasiyor.
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ettikleri eglencelerden bahsetmesidir. Birlikte eglendikleri ya da eglencelerine dahil
ettiklerine gore, paylastiklar1 ya ortak anilar1 vardir ya da kendilerine farkli gelen

delbekgilerin performanslarini izlemek onlar1 eglendirmekteydi.

Gling0r’iin sOziinl ettigi gibi, bu bolgedekilerin de def ¢alip oynadiklari, diigiin ya da
eglenceler disinda merakli genclerin kendi aralarinda gizli gizli eglence tertipledigini
Ogreniyoruz. “2-3 kiz bir araya geldiklerinde hemen baglarlar kendi aralarinda
sOyleyip oynamaya, taslar ellerinde” kasik tasimadiklar1 i¢in bulduklar1 uygun taglar
birbirine vurarak oynarlarmis (G. Diri, kisisel goriisme, Agustos 2015). Oniki
yasindan onalti-onyedi yasina kadar dagda davar giittiigiinii belirten Hatice Yedek’’:
Davarlar giittiigiimiiz yerde kiscak 4 tane tas dakardik, bak ince taslardan, onlarla
diigiinlerde duydugumuz, onu ben ¢abuk alirdim. Hemen duydugumu hemen orda alirdim.
Aksamdan duydugum bir seyi zabaha hazirdim. Iki-li¢ de kiz arkadasim vardi. Onlar pek
bilmezlerdi. Ben 6nden calardim, onlar bana bakardi. Ole 6le 6grendik (H. Yedek, kisisel
goriisme, Agustos 2015).
Def yapiminda, camin ¢ira olmayan egilip biikiilebilen yerini kullandiklarini, daha
derin ve biiyiik bir def ile “giim” sesini duymak istedigini, bu sesi ¢ocuklugundan
hatirladigim1 sdyleyen Diri, defin derisi i¢in “kurt ve kopek derisi iyi Otermis”,
kolundan rahatsiz oldugu i¢in daha ufak boyda bir saz tercih ettigini belirtmistir (G.
Diri, kisisel goriisme, Agustos 2015). Potapov’a gore “deri, samanin ayin esnasinda
yolculukta kullandig1 binek hayvanimi simgeliyordu” (2012, ss.250-201). Bayat bu
durumu “saman esridigi zaman davul, onun goklere kaldiran ati, geyigi, kurdu,
yeralt1 diinyasina gotiiren kayig1 olarak goriiliir. Tokmak da burada ya kamg1 ya da
kiirek gorevini iistlenmis olur” (Bayat, 2013, s.213). Samanlik ta kopek sesinin
huzursuzluga sebebiyet vermesiyle enstruman yapiminda kullanilmadiginm
distinmekteyiz. Her bolgede farkli ozellikler sergiledigini daha oOncesinde de
belirtmistik bu sebeple bolgedeki diisiincelere gore degisiklik gostermis olabilir.
“Genel olarak Tuvalar tarafindan kutsal kabul edilen kdpegin, gecmis yasaminda bir
insan olarak yasamis olma olasiligi, onu kutsal yapan ve diger hayvanlardan ayiran
ozelliklerinden bir1” olarak goriilmesi buna 6rnek gosterilebilir (Akinci, 2009, 5.96).
Bu sebeple kolektif diisiince baglaminda bu noktada ayrisabilecegi gibi kurt derisinin

samanlarinda def yapiminda kullandig1 noktasinda da bezestigini diisiinebiliriz.

%% Antalya-Ibradi’l1, kendisi ile Zeyve yaylasinda goriisme yaptigimiz Hatice Yedek, gencliginde
diigiinlerde kasikla oynar, tef ¢almasini koyiin yaslilarindan 6grenir.
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Giilay Diri’nin aktardig1 kadariyla, seksen yaslarinda bir amca, def yapmis, ¢alacagi
da gelmis ancak sdylerken sesi yetmedigi i¢in gogsiine vurup “nerdesin nerdesin”
diye sitem edermis. “Calip oynamazsam, sdylemezsem hasta olurum” dermis. Bu
durumu her ne kadar birinci agizdan, alanda karsilasmasak da, Giilay Diri’nin
aktardigr bu veriyi samanlikta ki tedavi kamligi ile benzestigini diisiinebiliriz.
“Tedavi kamliginda Samanin davul ¢almasi (Orta Asya Samanlar1 devre veya daire
diye adlandirdiklar1 enstruman calar) biitlin olumlu enerjiyi hastaya ulastirmak ve
hastay1r iyimser yonden etkilemektir. Miizik araciligi ile hasta gilizel anilarmi
hatirlamis olur ve yasam giicli bulur. Ayrica davulun vuruslar1 hastanin yiirek damar

sisteminin ¢alisma temposunu iyilestiri” (Bayat, 2013, s.264).

Bolgede bogaz havalarmin  Orneklerine de rastlamamiz, hangi amaclarla
kullanildiklarin1 anlamamiz igin 6rneklem olusturmustur. Inegin siitiinii sagarken
rahatlatmak, koyunu otlatirken giivende oldugunu hissettirmek i¢in 1slik ve bogaz
vurdugunu, karst tepedeki kisiyle iletisim kurmak i¢in ya da sitemlerini dile
getirirken yine bogaz vurduklarmi 6greniyoruz (G. Diri, kisisel goriisme, Agustos
2015). Bogaz calma “bekar kiz ve erkeklerin bogaz ezgileri yoluyla, birbirlerine olan
duygularin1 gizlice dile getirdikleri” durum bdyle olunca da “kadinin evlendikten

sonra bogaz ¢almasinin hos karsilanma”maktadir (Yilmaz, 2013, s.27).

21 yasma kadar koyun ¢obanlig1 yapan Giilay Diri “giinlin 18 saatini 1slik ¢alarak
geciriyordum.. hayvan otlatmak, orkestra yonetmek gibi birsey”, “canin titreme
seklinden; tirktii mi, otluyor mu, hasta mi, yavruluyor mu anliyorsun” (G. Diri,
kisisel goriisme, Agustos 2015). Bu bolgedeki alan arastirmasi siiresince iletisim
kurmak i¢in hangi yontemleri kullandiklarini 6rneklendirerek ve bunlarin ne anlama
geldigi lizerine yapilan goriismeler kayit altina alinmistir. Benzer bir g¢alismay1
Steven Feld’de yiiriitmiistiir, Kaluli halk:i tarafindan orman seslerinin ne anlama
geldigini tartigmak ve belirlemek iizere, gece siiresince orman seslerini kaydeder ve
tim bunlarin sonucunda kendisinin anlayabileceginden c¢ok daha derin bir bag

oldugunu belirtir (1987 5.204).

Hayvanlar ve doga ile olan baglarin1 anlamak i¢in Germencik de ¢oban Abidin’in ve
kecileri ile bir siire yol alip, Abidin’in komutlarinmi taklit edilerek siirii ile iletisim
kurulmaya calisilmisti. Abidin’in hayvanlari yonlendirirken sesini kullanma sekli
oldukca o6zel bir takim vurgular barindirmaktaydi. Bu iletisim seklini zamanla,

hayvanlar1 ufakken alip egittikleri icin komutlara ayni kararlilikla karsilik
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veriyorlardi. Ayni sekilde dogadaki komutlar1 ya da seslere de yoriiklerin
kulaklarinin hasas olmasi1 “sessizlikte bir c¢itirti duysam, ona basanin tilki,
kamlumbaga, kirpi, kopek, insan m1 hangi mahluk oldugunu bilebilirim. Ciinkii o
kadar dinleyerek yatiyorsun ki, dogay:1 dinliyorsun. Herseyi dinliyor” olmalari ile

baglantiliyd1 (G. Diri, kisisel goriisme, Agustos 2015).

Etrafinda duydugu seslere hakim bdyle bir kulak, miizikali icra ederken de yaratmak
istedigi duygu durumuna gore dogada duydugu sesleri sahneleyebilir. “Kollektif
temsillerin ifade ettigi sey, grubun kendisini etkileyen nesnelerle olan iligkilerinde
kendi {izerine diislinme bi¢imidir... Toplumun kendisini tasavvur ederken dayandigi
semboller kendi dogasina gore degisir” (Durkheim, 2014, s.20). Buradan yola
cikarak, koyunculukla ugrasan topluluklarin yaratimlari birbirine benzer imgeler
tagiyabilecegini sOyleyebiliriz. Ayni sekilde benzer kosullarin saglandigr diger

toplumlarla da yakin sonuglarla karsilagiimasi muhtemeldir.

Bir taklit olarak diisiiniilen, kasik oyunun da at ylriiyiisiindeki “sakidik” sesini, def
calarken de “giim” sesini aramaktadir®. Enstruman tercihlerinin nedenleri iizerinde
durmaktansa aradiklari tinilarin neler oldugu iizerinde durdugumuzu belirtmistik.
Merriam “miizik ve miizik enstriimanlar1 her kiiltiirde kiiltlirel agidan tanimlanmis
sembolik roller iistlenmis olabil”ecegini belirtir (1964, s.247). Enstrumanlar degisse
de arayista olduklar1 tin1 dinleyen, izleyen ya da bu icray1 gerceklestirenleri kolektif
diisiince catis1 altinda topluyor olabilir. Bu arayisin bir benzerini Ali Ulutas’in {i¢
telli yaparken perdeleri neye gore bagladigini sordugumuzda;
Bunu aletle takmiyom ben. Elim arayip basicam yeri buluyo. Zaten perdeleri bura tak diyo
burda. Tabi simdi aletle takilan perdeleri bazisini kaldiriyorum yatagindan, bdyle vik vik vik
atiiyor. Ottiigii yerde adam tahiyo ama bu 3 tellide olmaor o. Alet taksak bu arada perde gatar.
Bu aralara perde gattimi ¢alma 6zelligi bitti bunun. 12 perdeli bu 13 de atsan oluyor. Ben bir
tane daha koymak istiyom. Herkesin bir ¢alim1 var, seklinde agiklamistir (A. Ulutas, kisisel
goriisme, Agustos 2015).
Germencik de karsilagilan Zeybek icralarinda Zurnanin ezgisel yaratimini etkileyen
faktorler ile 1lgili goériismede Ali Fuat Aydin:

Ezgilerin bir kismmin zurnanin ¢algi yapisindan kaynakli olarak aktarilmis olabilecegini

diisiiniiyoruz. Bu da o 7 parmakla ¢ikan diziden yani bizim Hiiseyni olarak diisiindiigiimiiz

% Dérdiincii boliimde Kervan Uzun Havasi’ndaki deve ¢anlariin taklit edilmesi gibi bu bolgede de at
ylirllyiisiiniin ritmi taklit edilmekteydi.
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dizi veya ussak makammin dizisi olarak diisindiigiimiiz diziden gelen ezgilerin daha eski
oldugunu sdyleyebiliyoruz. Ciinkii zurna ¢alim teknikleri daha sonra diger sesleri basmaya
elverisli bir sekilde gelistirildi. Ilk zurnalar sadece kendi delikleri iizerinden belli seslerle ezgi
olusturabiliyordu. Bu zurnalarimiz da o diziyi ¢ikarmaya miisait, delik sistemine sahip. Daha
sonradan bunlar yarim kapatildi, az iiflendi, ¢ok iiflendi ve ezgiler ¢esilendirildi (A.F. Aydin,
kisisel goriisme, Agustos 2015).

Calgilarin nereden ve ne sekilde geldiklerinden ziyade hangi duygularin temsilinde

kullanildiklar1 ilgimizi ¢ekmistir. Calgilarinda aradiklari tinilar, ¢cobanlik yaptiklar

zamanda maruz kaldiklar1 seyler, bunlar1 diigiin gibi cesitli sosyal olaylarda

kullanmalar1 ortak ge¢mislerini hatirlatiyor olabilir.
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4. KOLEKTIF DUSUNCENIN YANSIMASI: MUZIK ve DANS

Yoriiklerin hayatlarimi siirdiirirken maruz kaldiklar1 seyler, yaratilan ezgileri ve
temsil edilen danslar1 etkilemis olabilirdi. Kulaklarinin belirli bir tinty1 aramasi,
kaslarinin belirli hareketlere aliskin olmasi dolayisiyla aktarilan miizikallerde bunlari

takip ettiklerini diisiindiirmektedir.

Kaydedilmis ezgileri dinlerken veya miizigi temsil eden kisilere bunu ne igin
caldiklari, oynadiklarimin ne anlama geldigi soruldugunda yiizeysel bilgilere
ulasilmaktadir. Ciinkii, bu miizikler, danslar, kaliplar, miizikal kodlar zaman
icerisinde toplumlar tarafindan orgiitlenmis ve tasiyicilari tarafindan farkli hallere
biirtinerek gilinlimiize ulastirilabilmistir. Becker’in (2013) yorgancilar {izerinden
anlattig1 halk sanatmin®' nasil aktarildigi konusu iizerine diisiinceleri soyledir:
Kapsayici kurumlarin ve iletisim araglarmin yoklugunda, bu tasarimlarin nasil aktarildig:
konusunda dogru olmasi en muhtemel agiklama annenin kizina, komsunun komsusuna
O0gretmis olmasi, insanlarin iilkenin g¢esitli yerlerinde dolasip incelemeleri, taklit etmeleri ve
kullanmalar1 igin fikirlerini bagkalarma tagimig olmasidir. Bagka bir deyisle, aileler ve
topluluklar iginde ve arasinda varolan kanallar kullanilarak bu tiir konularda iletisim
saglanmistir... (s.305).
Bir zamanlar zorunlu olarak yaptiklar1 bu seyler, bireylerin farkinda olmadan dahil
olduklar1 bir 6zellige sahiptir. Siiphesiz icracilarin ortak bir fikir ¢evresinde temsil
ettikleri bu oyunlu ezgileri, birbirinden ayr1 diisiinmemek gerekgesiyle dans ve

miizigi birlikte analiz etmeye ¢alisilmistir.

Glingdr’iin temsillerinde de yillardir siiregelen kaliplar vardi. Bu kaliplarin ortaya
cikmast kolektif diisiincelerin bir {iriinii olabilecegi gibi alan arastirmasi stiresince

gozlenen olaylardan da kaynaklanabilir”. Bu kaliplarm nasil bilindigi yada

6! “Halk sanat1, yaptiklar1 seyi kendi toplumlarinin iiyelerinin yaptig1 veya en azindan belirli bir yasta
ve cinsiyette olan ¢ogu iiyesinin normalde yaptig1 bir sey oldugu igin yapan kimseler tarafindan
yapilan sanattir. insanlar bazi kisilerin bunlar1 diger kisilerden daha iyi yaptigin1 bilirler ancak bu pek
de 6nemli olmayan bir husustur. Esas mesele, baz1 asgari standartlara gére yapilmalari, mevcut amag
agisindan yeterince iyi olmalardir (Becker, 2013, 5.297).

52 Ornegin, Erzurum’lu oldugumu diisiindiigii i¢in yanina ¢agiran ama gergegi 6grenince
umursamayan mahalle sakininin bahgesini gezdikten sonra, tepeden asagi inerken zeminin zorluklar
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stirekliliginin saglandig1 konusu “sanat diinyalarinin ve genel olarak da toplumsal
diinyalarin isleyis bigimine gotiiriir; ¢ilinkii... bilginin dagitimi1 hakkindadir ve bu da
toplumsal orgiitlenmeye dayali bir meseledir” (Becker, 2013, s.78). Aktarim
konusunda, usta-c¢irak iligkisi olarak pek cok arastirmada yer bulmus egitim siireci,

Ali Ulutas® ve Osman Kirca®’nin yardimlar1 ile anlagilmistir.

4.1 Ramazan Giingor

Gling6r’iin yeniden temsilini yaptig1 miiziklerin analizinden 6nce, onun hayatina
iliskin bilgiler™ sunmaya calisilacaktir. Giingdriin hayatindaki onemli noktalar
asagidaki gibidir;

e 1924 Fethiye, Kemer’e bagl Kadikdy’de diinyaya gelir,

e 1943 (19 yas) Askere gider,

e 1947 terhis olur,

e 1949 (25 yas) sakat kalir,

e 1949’dan 1956’ya kadar tedavi siireci,

e 1955 (31 yas) Fethiye’ye gog eder,

e 1956 saz yapimi i¢in tekne oymaya baslar,

e 1977 (53 yas) evlenir,

e 1990 (66 yas) Jerome Cler ve Savas Ekici gibi arastirmacilarin, kendisi ile

ilgili kayitlar alir,

e 2004 vefat eder.

Okula gitmeyen, kendi kendine okumay1 6grenen Giingor, 3 telliyl “yorede calan

yaglilarin arkasina gecip dyle onlarin ¢aldiklarini taklit ederek, dyle Oyle, ¢aldim”

sozleriyle belirtmistir (Ekici, 1993, s.9; Cler, 1993 video kaydi).

ve yanlis tercih edilen ayakkabi sonucu yiiriirken dengeyi saglamak icin yapilan hareketlerin, zeybek
dansina benzemesi, hayatlarinin ¢cogunu hayvanlarinin ardinda daglarda geciren Yortikleri de
etkiledigini diisiindiirmiistiir. Veya arastima yapilirken bolgede susmak bilmeyen agustos bocegi
(gryllidae) oldugunu diisiindiiglimiiz canlinin seslerinin zurnadaki dem veya curadaki devam eden
seslere ilham olabilecegi gibi..

%3 Yazlari Sariyar yaylasinda, kislari Kas'a bagh Cavdir Mahallesi'nde ikamet eden Ulutas (1953),
ilkokul donemlerinde dedesi Siileyman ve babasi Davut Ulutas sayesinde 3 telli calmaya baslar.
1970 yillarda Giingdr’iin radyodan kayitlarini dinleyerek etkilenmis, 80’lere kadar ¢obanlik daha
sonrasinda gliniimiize kadar seracilikla ilgilenmistir.

4 Ug telli ¢almay1 kendisi gibi ¢goban olan babasi Ramazan Kirca'dan 6grenen, ¢obanlik yaparak
gecimini siirdiiren Kirca (1958) Kag'a bagli Cavdir Mahallesi'nde ikamet etmektedir.

5 By bilgiler Savas Ekici ve Jerome Cler’in aragtirmalarindan faydalanilarak yazilmistir.
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Saz ¢almaya kendi tabiri ile “Ug Telli Kopuz” ¢almaya alt1 yasinda iken annesinin bes kurusa
aldig1 kopuz ile baglamistir. Konya’dan gelen anne tarafindaki akrabalarin da ii¢ telli kopuz
calan olmasina ragmen kopuz c¢almayi, kendi koylisi Mehmet Firtina ve Omer Ali
Memici’den 6grenmistir (Ekici, 1993, s.9).
Kucagindaki iig telliyi gostererek Cler’e 1993 yilinda verdigi kayitta “cocuklugumda
annem bana 5 kurusa baglama alipti, onu tingirdatirdim... biyiiklerin yanina
sokulamazdim da gericikden dinlerdim, nasil ¢calimyor Gyle dyle , ufakken kendim
calmaya basladim” sozleriyle ifade eder (Url-1)°°. Giingér’iin biiyiidiigii ortamda
nasil bir hiyerarsik diizen vardi bilemiyoruz ancak “biiyliklerin yanina
sokulamazdim” demesiyle kendisinin utanga¢ veya cekingen bir ¢ocuk oldugunu

diistindiirmektedir.

Askerden dondiikten sonra kaza gecirmis ve uzun bir siire tedavi goérmiistiir.
Sakatligi devam ederken kdy yerinde ¢ikan bir olaydan®” dolay1, Giingor hayatinmn
geri kalanini gecirecegi yere gdemiistiir. Baglangicta giivenlik sebebiyle goc ettigini
anladigimiz Giingdr, videonun sonunda aslinda ne kadar hassas bir kisilige sahip
oldugunu dile getirmektedir.
Gogme sebebi ister can gilivenligi olsun ister sadece yeni bir yerde yasama istegi, kisinin gog
etmesine neden olan bir etmen vardir ve bu da gogiin goniillii olmasimi engeller; ancak
zorunlulugu derecelendirmek olanaklidir. Zorunluluk derecesi ¢ogaldikca go¢, kagmak fiiliyle
es anlamli hale gelirken, zorunluluk derecesi azalirken gitmek fiiline yaklasmaktadir
(Kurtisoglu, 2008, s.16).
Gling0r’iin yasanan olaydan sonra, kendini temize ¢ikartmasi ve onlarla yiizlesmesi,

kacmadigini gosterir niteliktedir.
Glingdr hakkindaki ¢aligmalardan edindigimiz bilgilere gore, “Yanatma” soyadini
begenmedigi i¢in “Glingdr” olarak degistirir. Saz1 sol eliyle calar. Ayaginin saglam

oldugu zamanlarda 4 telli ve mizrapla koy diigiinlerine, ¢ingene kizlar1 oynatmak

%6 Url-1: https://www.youtube.com/watch?v=r-
cOxJ4dnOE&list=PLjJ5VFps8T70BJ4ZKsc4aGcih3flhVebZ&index=1 .

67 Koyiin asayis durumu biraz bozugudu, yani ev yakmak, adam vurmak sonra efenim harman yakmak
meshur. Ben de sazimi1 yapiyorum, simdi toplant1 oluyor kdyde, koyde aganin biri Iramazan’in
(Ramazan) oraya gidenle, benim orda oturanlar gece gidermiste, onun bunun zeytinini kesermis. O ya
ben tembih edermisim gibi geliyor bene [bana] gari. “Simdi” dedim ben, “herkes sagina soluna
girecegi kazig1 farketsin dyle konugsun” dedim. Bu agalar orda “hakli” dedi, “senin namusuna laf atan
yok” dedi. “Daha ne atsin laf atacak™ dedim ben, “ben kendi kendime bir adamim, ben ¢aligirim. Beim
yanima cavuruda gelir, ¢ingeni de gelirdi, hepsi gelir, gider. Hepsi insan bunun.” Yanima gelenler
agac fidan kesiyor, giiya ben kesiyor gibi s0yle(r) adam. Ondan sonra kaktim “burasi bana haram
oldu” dedim, Fethiye’den ev tuttum, geldim rahmetli anami aldiysam, gogtiilysem, Fethiye’ye dyle
yerlestim. (Url-1).
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icin baglama ¢alar (Url-1). Belki diigiinlerdeki bu yakinlik, kdy sakinlerinin kdyde
cereyan eden asayis sorunundan Giingdr’ii suglamasina olanak saglamis ve
gogmesine neden olmustur. Bu gocii zorunlu hale getiren, Giling6r’lin sosyal hayatina
yapilan sozlii tacizden dolay1 rahatsizlik duymasi, kendini savunup hakli ¢ikmasina
karsin  “burast bana haram oldu” diyerek Ozgiirliigiiniin kisitlanmasindan

kaynaklanmaktadir.
Diigiinler hakkinda Cler’e verdigi roportajda Giingor:
* Ayagi saglamken koy diigiinlerine ¢almaya gider,
* 4 telli baglamay1 mizrap ile calar,
* “Cingene kizlar1 vardi onu oynatirdim”,
* Aksam baslayan, kusluk vaktinde biten muhabbetler yapar,
» Zil gibi curalar calar,

* Kendileri ¢alip yine kendileri sOyleyen delbek¢i kadinlar1 civar kdylerden o

giinkii etkinlik i¢in davet eder.

Ayaklarindan yasadigi problem nedeniyle, hareket kabiliyeti olduk¢a zorlasan
Glingodr, 1956’dan sonra “calmasii bilmeden saz yaptim” sozleriyle belirttigi gibi
saz yapimi igin tekne oymaya baglar (Url-2)*®. Yine kéyiin yashlarmdan Durmus
amcanin yardim ile perdeleri neye gore takacagini 6grenir. Bu da biiyiik boy sazlari
calan ya da yapan, buna ilgi duyan kimselerin Gilingor’iin etrafinda oldugunu
gostermektedir®. Biiyilk boy saz calmayi riiyasinda gordiikten sonra basladig
sOzleri, samanlikta bahsi gecen goreve ¢agri koduna benzemektedir. ”Riiya aracilig

ile” aldiklar1 ¢agri kodunu, ana rahminden aslinda ne olacaklar1 belli olan ancak

68 Url-2 <https://www.youtube.com/watch?v=NTXXWm-
EjMM&list=PLjJ5VFps8T70BJ4ZKsc4aGcjh3fIhVebZ&index=4>

% Baglama ¢almasini ve yapmasini nasil dgrendigini sordugumuz Ali Ulutas, babasinin ve etrafindaki
akrabalarinin saz ¢aldigini ancak ilk okul yillarinda 6gretmenin eline kii¢iik bir baglama gecip
kendisine ¢almasi i¢in verdiginde merak ettigi i¢in calmaya basladigini belirtir. Yine kendi meraki ile
ardi¢ agacinin dalini kesip, sap1 kendinden bir baglama yaptigint bunu yaparken ¢ocuk oldugunu, iyi
kotii govdesini oydugunu belirtir. Yakinlarindaki Ahmet amcadan yardim alarak tamamlar. Ahmet
amca eskiden bu isle ugrastigi icin gerekli aletlere sahipmis. Ulutas ailesinin o zamanlar pamukla
ugrastigindan, eldeki malzemelerle perdeleri pamuk ipligini art mumu ile mumlayarak takmuis.
Caldikca bozulan bu perdeleri nasil yapacagint Ahmet amcadan 6grenen Ulutas, kabarip, bozulan
perdelerini kendisi onaririmis. 3 tane de tel taktiklar: bu saz1 2 sene kadar ¢aldigini belirtmistir.
Yaninda olan iyi bir ustadan igdeden yapilma bir saz alip 3-5 sene de onu ¢aldigini radyodan duydugu
Gilingor’den ¢ok etkilenip onunla tanismaya gider. “Barmagilan ¢alma bogazlar1 ben hep Iramazan
Gilingdrden 6grendim” (A. Ulutas, kisisel goriisme, Agustos 2015)
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gerekli olgunluga erisildiginde gergeklesen, “cagriy1 geri ¢cevirme.. deli olmaya, sakat
kalmaya ve 6lmeye esit” olan ¢agr1 kodu ile Gilingdr’iin soziinii ettigi riiyasi ayni
anlami tasiyor olabilir mi? (Bayat, 2013, s.34). Her nekadar burada bahsedilen
“Saman adayi, riiyalar ve trans yolu ile ruhlarin isim ve fonksiyonlarini, Saman
tekniklerini, gizli dili, gizli bilgileri ve kabilenin mitolojisini 6grenmis ol”’ma ise de,
riiyalarin hi¢ bilmedigi birseyi ya da oncesinde farkina varip ancak riiyasinda
deneyimledigi baglama ¢almasi bununla benzerlik gdsterdigi sOylenebilir (Bayat,

2013, 5.91).

Baglarda mizrapla 4 telli ¢aldigini kendisi belirtirken, ne zaman ve ne sebeple 3
telliyi eli ile darp ederek c¢almaya baslar, bilemiyoruz. Ancak tekne oymaya
baslamas1 saz yapimi ig¢in gerekli ekipmanlara limitlide olsa ulasabildigini
diisiindiirmektedir. Tel bulamadigi i¢in dort telli yerine ii¢ telli caldig diislincesini

eleyebiliriz.

Glingdr’iin ¢ocuklugundan annesinin aldigr baglama ile kdydeki yaslilar1 taklit
ederek basladigi bu miizikte daha sonralari bu baglamay1 kendisinin oymaya
baslamasi, bu miizigi iireten kadar baglamay1 da iireten konumuna getirmistir. Ug
telliyi calarken seslerin miikemmel eslesmesi, akortlarken kullandig1 ses gruplari
Glingor’iin 0zel bir kulaga sahip oldugunu diisiindiirmektedir. 1990 yilinda TRT nin
Bizim Eller program i¢in Ramazan Giingdr’den {i¢ dakikalik bir performans talep
etmeleri ve bu limitli zamanda farkli ezgileri birbirine baglayarak ¢almasi(Url-3)",
kompozisyon agisindan da miithis bir zeka ile karsi karsiya oldugumuzu gosterir

niteliktedir.

Ramazan Gilingdr hakkinda yazili ¢alismalar ve video kayitlarini incelerken bazi
noktalarda belki de ayrimi1 belirtmek i¢in ¢aldig1 saz1 “kopuz” olarak adlandirir ya da
arastirma yapmak i¢in gelenlerin dilini tekrar etmektedir. Savas Ekici t¢ telli
kopuz’u vurgulayarak belirtmisken, Cler’in kayitlarinda kopuz kelimesini
kullanmamistir. Veyahut kopuz kelimesini onceden kullanmasina karsin, zaman
icerisinde unutulmus, konuyla ilgili olanlarin hatirlatmasi sonucu bu bilgi yeniden

ortaya ¢ikmis da olabilir.

70 Giingér’iin performansi 36:50 den itibaren baglamaktadur, ilgili program igin ayrica bakimiz (Url-3)
http://www.trtarsiv.com/izle/126121/bizim-eller-3-bolum
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Cocukken annesinin aldig1 sazla baglayan bu macera, ayaklarindan rahatsizlanmis
olmasi ve yillar gectikge kaslarin zayiflamasi, koltuk degnekleri ile dahi yiirliyemez
hale gelen Gilingor’ii bu miizigi yapmaya, ii¢ telli calmaya mecbur birakmis olabilir.
Marangozlugunun yani sira, kaynaklardan 6grendigimiz kadariyla, “ii¢ telli kopuzlar
turistlere satarak veya kirillan biiyilk boy baglamalar1 tamir ederek gec¢imini
siirdiirmektedir” (Ekici, 1993, s.12). Baglama haricinde yoriik kemanesi de oydugu
anlasilmaktadir (Colakoglu, 2008, s. 145). “Ozellikle Cumhuriyet'ten sonra ydrenin
turistik bir belde haline gelmesiyle kiiltiir aligverisi artmis, gelisen teknolojinin ve
globalizasyon kavraminin dogal sonucu olarak tiim diinyada gerceklesen kiiltiirel

asinma Y oriik kiiltiirlinli de fazlasiyla etkilemistir (Ayyildiz, 2013, s.18).

Sakatlandig1 zamandan itibaren, kOyde yasanan tatsizlik dolayisiyla yerini
degistirmesi haricinde bir yere gidemedigini disiindiigiimiiz Giing6r’iin,
aragtirmacilar tarafindan kesfedilene kadar kendi halinde bir hayat siirdiigiini
diisiinmekteyiz. Biiyiikk boy saz tamiri i¢in yanina gelenler haricinde eskiden kdy

diglinlerine beraber ¢aldigi, delbekgiler ve ¢ingene kizlarindan etkilenmis olabilir.

4.2 Kolektif Diisiincenin Giingor’iin Temsil Ettigi Miiziklere Etkileri

Bir onceki boliimde Giingor’iin hayatina dair bilgilere yer verirken, kimlerden
etkilenmis olabilecegini de gostermeye calistik. Verdigi roportajlarda hayata ve
olaylara kars1 tepkisini anlayip, onu ve miizigini etkilemis olabilecek diger etmenleri
ortaya koymaya calistik. Bundan sonrasinda ise Gilingor’iin temsil ettigi belli ezgiler

tizerinden bu seyleri goriiniir kilmaya calisilacaktir.

4.2.1 Kervan Uzun Havas1”'

ilk olarak inceleyecegimiz develerin iizerine takilan ¢anlarm’ sesleri iizerine
kurgulanmig “Kervan Uzun Havasi” basghkli bu ezgi, dosttan ya da sevgiliden
ayrilmanin kederiyle, bu ayriligin kaginilmazligint siikunetle kabullenisi dile

getiriyor olabilir. Ramazan Giingdr bu ezgiyi sdyle agikliyor:

7! Sinan Ayyildiz’in tezinden aldigimiz notasyon iizerinden analizi yapilmustir (2013, s.168).

72 Develerde kullanilan ¢anlar: “1-Hatap Cani: havudun éniine asilan biiyiik ¢an.

2- Duluk (Yanak), Yiiz Can1 veya Zili: 7-8 adet ufacik ziller.

3- Yanlama Cani: karin altina asilan (goglerde) biiyiik ses ¢ikaran, gd¢e hagmet veren biiyiik ¢an”
(Erdz, 1991, 5.157).
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Simdi efendim bogma uzun hava. Bogma uzun havanin sebebi de su: Eski kervancilikta
develere hatap canlar1 taktiginda, develer hareket ederken zang zang G&tiiyorya, onun
tempesini [temposunu] tutturalak, yani ¢an tempesini tuttularak, uzun havaya sokmuslar, eski.
Simdi 3 gider de 5 ardima bakarim, ali (ela) gozlerimden kanli yaglar dokerim. Geride
nisanlis1 kaliyor, 40 giinde yiik tasiyor, 40 giinde gelecek, nisanlisina sey yapiyor yani, gettigi
i¢in, belki goriiriiz géremeyiz gibicesine, yanik yanik uzun hava... (Kalan Miizik, 1997, [CD]
Kervan Uzun Havasi).
Gilingor oncesindeki ¢alis sekilleri hakkinda herhangi bir kayit olmamasi her ne kadar
lizlicli olsa da, Glingor bazi1 ezgilerin hikayelerini de anlattig1 kayitlar, ne amacla
calindiklar1 hakkinda fikir sahibi olunmasini saglamaktadir. Y oriiklerin kervanlari ile
gogerken, hayvanlarin durumlarini kontrol etmek i¢in, devenin farkli bolgeleri igin
farkli boylarda ¢an kullanmiglardir. “Farkli boyutlardaki ¢anlarin bir arada tinladig:
sese Yorik kulagi cok alisgkindir. Kanimizca Yoriik miiziginde kullanilan sert
armonilerin bir nedeni de budur. Yoriik insaninin duydugu sesleri sazinda aramasi
dogaldir” (Ayyildiz, 2013, s.79). Buna ek olarak miiziklerinde tinlayan uyumsuz
sesler, duyulan endiseyi de dile getiriyor olabilir. Zira yoriiklerin hayat1 zorluklarla
yliz ylize geldikleri olaylar silsilesi ile dolu. Diri’nin, giliniin 18 saatini 1slik ¢alarak,
hayvanlar ile dagda gecirdigi zamanda herseyi dinleyerek hayatta kaldigina
deginmistik. Giinlerce siiren bu yolculukta duyulan ritim ve sesler, hafizalarina
kazinmis olabilir ve bu bir sekilde diizenli ritimli bir ezgi ile yeniden canlandirilmis
olabilir. Calan kisinin bu olay1 nasil anlayip aktardig1 ve caldigi enstrumana ne kadar

hakim olduguyla da iliskili olarak bunu ezgilerin icerisinde bulabiliriz.

Gilingor’iin temsil etti§i bu ezgide, cocukluguna dair bir veri olmamakla beraber,
erken yasta gecirdigi sakatlanma dolayisiyla bir kervana dahil olamadigim
diisinmekteyiz. Kervan ezgisinin basinda: eski kervancilikta diye hikayeyi
anlatmaya baglamistir, bu da savimizi dogrulamaktadir. Kervan ile birlikte yol
almamasmma karsin bu ezgideki performansi, ritmik ve melodik analizinde

dikkatimizi ¢eken olgular asagida yer almaktadir.

Bogma diizeni olarak adladirilan, {i¢ telli saz da alt iki tel ayn1 sese tist tel diger sesin
5 tam ses kalinina yani asagidan yukariya la-la-re seslerine akortlanan saz, gogiiste
veya kaburganin bittigi yere yaslanarak el veya mizrapla calinmaktadir. Her iki ¢alim
tekniginde ritmik yapi1 birbirinin aymi olsa da seslerin tinlayisinda farkliliklar
gozlenmektedir. Ramazan Giingdr el ile ¢almayi tercih etmektedir. 5 ses oldukca

parlamak ile beraber bu sesleri desteklemek, renklendirmek veya birbirinden farkl
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ebatlardaki ¢anlarin ¢ikardig sesleri taklit etmek icin kullanilan armonik seslerle 1.5
oktavlik ses sahasi ile karsilasmaktayiz. Kalan Miizik tarafindan yayimlanan CD de
yer alan Kervan ezgisinde, muntazam sekilde tekrar eden ritmik kalibin iizerine bu 5
ses farkli kombinasyonlar ile tinlamaktadir (Sekil 4.1). Ritmik kalibin siirekliligi,

kervanin yiirliylisiiniin diizenli olduguna isaret ediyor olabilir.
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Sekil 4.1 : Kervan ezgisinde kullanilan seslerin farkli kombinasyonlarla
tinmalasi.

Icinde barindirdig1  diizenli sekilde seyreden, c¢an ritmini temsil ettigini
diisiindiigiimiiz ritmik hareketleri Major 2’li uyumsuz araliklari ile huzursuzlugunu
dile getirirken, dortliik notalardaki tonik ve giiclii civarindaki yumusak kaliglar
yapmaktadir. Ancak devaminda gelen major ikili araliklar huzursuzlugu yeniden
devralmaktadir. Ramazan Giingor’iin de kayit basinda “develerin ¢an temposunu
tutturarak” calindigini belirttigi bu temponun genel olarak goriinimii asagidaki
gibidir (Sekil 4.2). Bu tinilar, ritimler, miizik veya dans ile yeniden canlandirmalari,

belki de igglidiisel olarak gerceklesmektedir.
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Sekil 4.2 : Kervan ezgisinin ritmik analizi.
Melodik olarak kisitli bir climle yapisina sahip olsa da, yoriiklerin kervanlar ile
gecirdikleri o anlardan kalan ruhu ezginin igerisinde barindirmasi dolayisiyla 6rnek

bir ezgidir.
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4.2.2 Bogaz (Gurbet) Havasi”

Glingor tarafinda ii¢ tellide elle caliman Bogaz Havasi veya Gurbet Havasi olarak
karsimiza ¢ikan bu ezgi, adem elmas1 iizerinde parmaklar1 yardimiyla hafifce bastirip
hareket ettirerek seslendirilen, enstruman gereksinimi olmadan yapilan bir miiziktir,
daha dogrusu bir iletisim aracidir. Yoriiklerin hayvan, doga veya insanlar arasindaki

iletisiminin miizikal bir yorumu oldugunu anladigimiz bogaz havalar1:

* Hayvan yonlendirmede kullaniliyor. Giilay Diri (kisisel goriisme 2015)
bogaz havasini; koyun giiderken, otlatirken, onunla iletisime gegmek

istiyorsun, onu rahatlatmak, ferahlatmak i¢in,

* Hayvanin siitiinii sagarken, onu rahatlatmak, sagana giiven duymasin

saglamak ve siitiinii daha rahat sagmak icin’,
« Koyununu otlatirken onun giivende oldugunu hissetmesini saglamak igin "

* Hayvanlan otlatmak i¢in daga c¢ikildiginda, karsisindaki tam olarak sozlerini
anlamasa da, bogaz vurarak karsisindaki coban ile karsilikli bir diyaloga
girilirmis, belki de yalmiz olmadigini1 hissetmenin bir yoludur, ¢iinkii uzun

sireler dagda hayvanlar ile beraber kaliyorlarmas.

* Doga ile konusurken, “15 giin hi¢ insan yiizii gormeden dogada dururdum.
Ee, ne yapacagim? Ya sarki soylicem, 1slik calicam, dagla konusucam ya

tasla konusucam” (Giilay Diri, 2015 Agustos, Aydin).

Bireysel tercihlere dayanmayan bogaz c¢alma, bir mecburiyetten dolay1 ortaya
cikmigtir. Toplum tarafindan genel olarak karsilanmasindan degil bize kendini
dayatan gergekliklerden kaynaklandigi anlagilmaktadir. Soyleki koyunun birseyden
korkmasi ve sakinlesmemesi durumunda, H. Ziibeyir’in de soziinii ettigi gibi “bir iki
koyun iirkerek kayadan veya yardan atlasa Obiirleri de takib eder ve hepsi oliir”

(Eréz, 1991, s.133). Bu sebepledir ki Yoriik ¢coban bogaz calmasi hayati bir 6nem

7 Sinan Ayyildiz’in tezinden aldigimiz notasyon iizerinden analizi yapilmustir (2013, s.145).

™ «ygriiklere gore, kaval sesiyle, bogaz sesiyle yayilan keginin, koyunun siitii daha tath, daha
bereketli olur. Yine siiriisiinii tiirkiilerle oksarsa ¢oban, siirii cobana bagli olur” (Seyirci, 2000, s.139).
7> Koyun “biiyiik faydasina mukabil ihtimam isteyen, nazik bir hayvandir. Fazla taslik, kayalik araziye
gelmez. Kendi kendini kurttan koruyamaz. Kegi gibi kurtu goriir gormez kosarak sarp kayalarin
iistiine gikamaz. At gibi tepemez, disi ile 1siramaz. Inekler gibi boynuzu ile siisemez. Bu sebepten ¢ok
korkak ve tirkektir. Ehnemmiyetsiz bir gdlgeden ve sesten kuskulanarak tirker, liziiliir ve zayiflar”
(Erdz, 1991, 5.132).
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tasimaktadir. “Kuskusuz, eger bir olgu genel ise, bunun nedeni onun kolektif
olmasidir (yani az veya cok zorlayict olmasidir): dolayisiyla, olgunun kolektif
sayllmasinin nedeni onun genel olmasi degildir” (Durkheim, 2014, s.39). Dagda
gecirilen uzun stirelerde korkmamak i¢in sdylenen, hayvanlarini sakinlestirmek,
yonlendirmek icin kullanilan bogaz havalari, belirli bir zorlayiciligin sonucunda

ortaya ¢iktig1 diisiintilmektedir.

Belirli bir zorunluluktan ortaya ¢ikan bu yapilar, zorunlulugun ortadan kalkmaszyla,
kabuk degistirerek farkli sekillerde karsimiza ¢ikarlar. Coban i¢in bogaz havalar,
siriiye dikte edilmis kodlardir. Sevgililerin arasinda gegen bogaz havalar ise
dinleyenlerin anlayabilecegi ancak bogazi sdyledigi kisi tarafindan kabul goren,
degerlenen, anlam ifade eden bir yap1 barindirmaktadir. Daha Oncesinde de
belirttigimiz gibi, belirli bir zorunluluktan dogan bu iiriinlerin, yerlesik hayata gecip
kismen dogadan ve son zamanlarda da hayvanlarini birakmalar1 bu zorunlugu
ortadan kaldirmistir. Bylece gecmis yasantilarina duyulan 6zlem ile yaratilmis ezgi

ve danslara kaynaklik ettigi diisiiniilmektedir.

Doga, hayvan veya insan, bogaz havalari iletisim kurmak i¢in kullaniliyordu belki de
bu sebeple zengin bir melodik yap1 barindirmaktaydi. Bogaz havalarinda, sozlerin
oldugu boliimler belirli bir ritmik diizenle sdylenirken, bir diger boliimde ise serbest
ritimli ezgilerin eslik ettigi gdzlenmistir. Kervanin can seslerini ve ritmini sazinda
yeniden temsil etmesi gibi, bogaz havalarinin da ¢esitli sazlarla ¢alindig1 versiyonlari

mevcuttur.

Incelenen i telli ile ¢alinan bogaz havalarinda: serbest ve ritmik béliimlerin birbiri
ardina siralanmasi ile bir form temsil ettikleri gdzlenmistir. Bogaz havasi ¢alinisinin
herhangi bir smir1 yoktur, defalarca tekrarlanabilir, farkli dizilerde farkli melodik
hareketleri kullanabilir. S6yleyen kisinin kabiliyetiyle paralel olarak, s6z iiretebildigi
kadar devam edebilir. Belirli zamanlarda iizerine ekleme yapabilir’®. Serbest
boliimde tiz seslerden baslayip ¢esitli melodik hareketlerin tekrari ile pes bolgelere
dogru hareketi ve ardindan gelen aksak zamanli usullerde hareketli boliimlerin

calinmasi ile devam edebilir.

76 Alan arastirmast siiresince, Ibradi bolgesinde kargilastigimiz “esme tiirkiisii”’nil yakan kisi, sehre
kim gidiyorsa birer dortliik sdyleyip gonderdigi, her defasinda degisen eklenen dortliikleri ile
bitmeyen bir bogaz havasi gibidir.
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Aksak zamanli olmasinin sebebi sozlii boliimdeki yapinin hece 6l¢iisii ile baglantili
olabilecegi gibi bir sonraki climlede ne sdyleyecegini diisiinmesi i¢in, diger vuruslara
gore uzatilmis, disiinme paylar1 da olabilir. Bununla beraber, ii¢lii vurusun farklh
yerlerde olmasi da -sonda degil de basta veya ortada olmasi- melodik hareketlerin
seslendirilebilecegi diger vuruslara gore biraz daha genis bir alan yaratmak igin
tercth edilmis olabilir. Boylesine bir hesaplamadan ziyade, sdylenen bogaz
havalarinda da sik¢a karsimiza ¢ikan, glisando lu sesler bdyle bir ritmik alanin
olugmasina sebep olabilir. Cilinkii bir 6nceki “kervan” ezgisinde rastladigimiz ritmik
kaliplar, ibradi bolgesinde kayit edilen ezgiler’’ gibi, deve ye takilan ganlar ya da at
ylriiytisiindeki ritmik pasaj1 tekrar etmektedir. Kulaklari, diizenli ve siirekli devam
eden bu ritme aliskin olmaliydi.
Eszamanlilik iki olgudan birinin digerinin nedeni olmasina degil de her ikisinin ayni nedenin
sonuglar1 olmasina ya da ikisinin arasinda ii¢lincii bir olgunun yer almasina bagli olabilir; bu
tclincll olgu fark edilmeden araya girmistir ve birinci olgunun sonucu, ikinci olgunun ise
nedenidir (Durkheim, 2014, s. 158).
Belki de burada goziimiizden kagan ama aslinda ortada duran iigiincii bir olgu vardir.
Yoriiklerin kendileri gibi gd¢ebe olan ¢ingenelerle birlikte eglendiklerini, Glingor’iin
Cler’e verdigi roportajda gormiistiik. Yoriikleri ve Cingeleri ortak paydada
bulusturabilecek nedenler arasinda “17. ylizyildan itibaren birgok bdlgede
yerlesiklestirilen ve geleneksel mesleklerini devam ettiren Cingeneler/Romanlar igin
gogebelik duygusu psikolojik boyutta devam etmis” olmalari, her ikisinin de bu
duygu altinda paylasimda bulunmalarina, birbirlerinden etkilenmelerine sebep
olabilir (Tohumcu, 2012, s.47). Bu iki toplum arasinda iligkiyi agiklamak
Durkheim’a gore:
Bir toplumda goriilen ya da o toplumun tarihi boyunca birbirini izleyen biitiin olgulari
kapsayan eksiksiz denebilecek bir envanter yapmak miimkiin olmadigindan, iki toplumun tek
bir bagint1 haricinde biitiin bagntilar itibariyle birbiriyle denklestigini vaya farklilastigini
kesin olarak bilemeyiz-yaklasik bir tahminle bile. Bir olgunun gézden kagma ihtimali, hi¢bir
olguyu gézden kagirmama ihtimalinden yiiksektir. Sonug olarak, boyle bir tanitlama yontemi

yalnizca tahminler dogurabilir ve bu tahminler kendi baglarina neredeyse tiirlii bilimsel

nitelikten yoksundur (Durkheim, 2014, s. 157).

77 Bu bolgede de aksak zamanli ezgilere rastlanmustir.
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Giling0r’iin roportajinda belirttigi gibi, kesin olmamakla birlikte, Cingene kizlari ile
ortak paylasimlarint gé¢menlik duygusu altinda birlestirebiliriz. “Hindistan’dan
[ran’a gelen ve buradan iki ana kola ayrilan Cingenelerin/Romanlarm bir kismi dogu
ve giiney, diger kismi da kuzey ve bat1 yonlerinde go¢ etmislerdir” (Tohumcu, 2012,
s.41). Ayn1 gbo¢ yollarin1 paylasmis olabilecekleri gibi bu go¢ yollarinda
karsilastiklar1 diger olgular1 farkli sekillerde yorumlamis ve biinyelerine katmis da
olabilirler.  Tiirkiye iizerinden Amerika’ya gocen ¢ingeler kendilerini

“TurkoAmeriko”®

olarak adlandirmaktaydi, oraya gocen baska topluluklarin olmasi
da muhtemeldi, ancak bu ikili dikkatimizi ¢ekmistir. Kaynaklarda gordiiglimiiz ve
dikkatimizi c¢eken bir bagska sey ise “Tiirk Samanlar1 Kuzey Amerika
Kizilderililerinin Samanlarina da benzemektedir” (Bayat, 2013, s.27). Bu iki
toplumun birbirinden etkilendikleri gibi Samanliktan etkilenmeleri, kendi
bilinyelerinde farklica yorumlayip, tasimalari da muhtemeldi. Cingene/Romanlar’da
dikkat cemen 9/8 lik danslar gibi zeybek ezgilerinde karsilasilan 9 zamanlilar

Giiven’in (2013) calismalarinda gordiigiimiiz iizere Samanlikla ilgili olabilirdi.

Samanlikta karsilasilan “aday, Oliip dirildikten sonra ecdat Samanin rehberliginde
goge cikar. Orada ii¢ defa dokuz merhaleden geger ve buralarda samanligin sirlarini
Ogrenip bir Saman olarak dokuzuncu katta ruhlarin hayir dualarmi aldiktan sonra
yeryiiziine iner. GOgiin her katinda Saman belli bir bilgi alir” gibi pek cok bilgi
dokuz gevresinde kurgulandigi gériilmektedir” (Bayat, 2013, s.89). “Altay igin
kutsal olan 3,7,9 sayilar1 ayn1 zamanda 3, 7, 9 gezegen ve evrenin ya da gégiin 3, 7,

9. katlarina baglanmaktadir” (And, 2003, s. 92).

Tsengel Tuvalarn tizerine hazirladigi doktora c¢alismasinda Akinci; “Tuvalar ay
takvimine gore aym 9, 19 ve 29’unu ugurlu giinler (kejiktik kiin) olarak kabul
ederler” ve bunun i¢in bir dizi etkinlik yapilirmis (Akinci, 2009, s. 86). Alandan da
ogrendigimiz kadari ile ibradi bélgesinde “7, 9, 11 kisi gelini almaya gider, diigiin
zamani yakilan beyitlerde 7 tane dortliikten az olmamak sarti ile 9, 11 gibi tek sayilar
olmas1 gerekmektedir” (G. Tas, kisisel goriisme, Agustos 2015). Neden bu sayilarin
tercih edildigini bilemedikleri, biiyliklerinden boyle gordiikleri i¢in bu yolda devam

8 Ayrmtil bilgi igin bakimz Berger, Cingene Mitolojisi, 2000.

7 Samanin egitim siirecinde “onun aklini kariltirmak icin bir tarafina dokuz iffetli oglan ve diger
tarafina dokuz iffetli kiz oturtur “(Bayat, 2013, s.89). Kutsama ve temizlenme ritinde yasl veya ata
Saman, “yardimci olarak dokuz geng seger” (Bayat, 2013, s.87). Usuyu (temizlenme ritiieli) “dokuz
asamalidir” (Bayat, 2013, s.86).
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ettiklerini 6greniyoruz. Dokuz sayisiyla ilgili son 6rnegimiz Seyirci’nin kitabinda yer
alan “bir kagikla dokuz abdal gecinir” ve “bos bogazin cigaras1 dokuz kez séner” gibi

Yoriik atasozlerinde de benzer 6geleri gérmekteyiz (Seyirei, 2000, s.38).

Sadece olasiliklar {izerinden yol alabildigimiz bu konuyu bu kadar irdelememizin
sebebi, hayatlarini kervan ezgisindeki gibi, diizenli devam eden ritmik ytiriiytiglerin
pesinde gecirmis olmasindan dolay:r bunun alisildik ve olagan ritmik kalip oldugu,

aksak ritimli yapilarin bu diizenli ritmik yapilara gore farklilik arz etmesindedir.

Ali Ulutas (2015 Agustos, kisisel goriisme) ile yapilan ii¢ tellide bogaz ¢aligsmasinda:
ritmik tekrar eden bolim Ramazan Gilingor’iin kayitlarindaki ritmik boliimle
benzerlik géstermesinin yani sira serbest boliimlerdeki ezgiler, her kayit aldigimizda
farklilik gostermistir. Nasil ¢alindigini gostermek i¢in ufak motiflerle birlikte tekrar
etmis, parmaklarimin sizladigi uzun ¢alismalar yapmistik. Calinan ezgiler, Ali
ustanin estetik anlayisi ile paralellik gosterdigi vakit bir sonraki motife geciyor, o sira
da kendisi de yeni ezgiler iiretiyordu. Ciddi emek gerektiren {i¢ telli icrasinda, daha

oncesinde de saz caliyor olsaniz, bu havalar1 gerektigi gibi calmak zaman aliyordu.

Bogaz havalarindaki serbest bolgedeki melodiler icra eden kisinin sesleri birbirleri
ile nasil iligkilendirdigini bize gostermektedir ve daha ¢ok Tiirk miiziginde, bir diziyi

biitiin 6zellikleri ile gdsterdigimiz seyir karakteri tasimaktadir.

Bir onceki ezgide, yoriiklerin kervanlari ile gecirdikleri o anlardan kalan ruhu
ezginin icerisinde bulabilmemiz gibi, bogaz havalar1 da yoriiklerin iletisim kurmak
icin gelistirdikleri, belkide bu sebeple oldukga cesitli melodik kaliplar1 barindiran,

zengin bir yapiya sahip oldugunu gérmekteyiz.

4.2.3 Agir (Fethiye) Zeybegi®

Zeybeklerle beraber, bu miizigin ve dansin nasil ve ne sekilde bir araya geldigi
konusunda ancak varsayimlarda bulunabildigimiz bir yap1 ile karsilasmaktayiz.
Zeybek ve Efelerin kahraman kisi olarak tanimlaniyor olmasi, tek kisilik oynandigi
haliyle, oyun siiresince takindig: tavirlar ile, doga da Kartal ile 6zdesen hareketler
sergiledigi anlatilmaktadir®'. Deve, kegi ya da koyunlariyla giinlerce yollarda gegiren

Yoriikler, her an karsilasacaklar1 olaylara karsi tetikte, siiriistine sahip, olasi

80 Agir (Fethiye) Zeybek, Sinan Ayyildiz’in (2013, s.158) tezinden aldigimiz notasyon iizerinden
analizi yapilmistir.
¥! Bu konular hakkinda ayrmntil bilgi igin ikinci bolime bakiniz.
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tehlikelere kars1 onlarla iletisim halinde olan, zeybek oyunu séz konusu oldugunda
bunu, Kartal’in hareketlerini taklit ederek kendini ana karanin kartali ilan ve temsil
etmis olabilir. Kartal’1 taklit etmesinden dolayi, samanlikta 6nemli bir yer tutan
hayvan taklitli oyunlar ile bir tutulmakta ve bunun samanizmle ilgili oldugu
diisiiniilmektedir. Hayatlarinin tamamin1 dogaya ve hayvan besiciligine adamis bir

toplumda, hayvan taklitli oyunlara rastlamak dogal karsilanmalidir.

Samanlikla bir baska baglant1 olarak, agir zeybekleri dokuz zamanli olmasint Giiven
(2013) “zeybek miizigindeki dokuz tarttminin Samanlikta oyun icra eden dokuz
giinahs1z gen¢ kiz ve dokuz giinahsiz gen¢ erkegin meydana getirdigi birliktelikle”
ilgili olabilecegini belirtmekle beraber bunun arastirilmak iizere bir 6neri olarak

birakmustir (Giiven, 2013, 5.217).%

Bircok varyasyonu ile karsilastigimiz, Gilingor’lin de temsil ettigi, ancak ne sebeple
bu denli agirca oynadigma dair bir veriye karsilasamadigimiz agir zeybekler, bir
onceki bolimde paylastigimiz Cingene/Roman toplumundan gormiis olabilir,
Cingeneler/Romanlar gibi kivrak ¢alabildikleri gibi bunu agir tempoda oynananlarini
da kendileri {iretmis, yoresel miiziklerinin i¢inde bu olgular1 sekillendirmis olabilir.
Bir onceki baglikta agiklanan Bogaz havasi ile birlikte, zengin ezgisel yapilar ve
ritmik kaliplarda cesitlilikle karsilagsmaktayiz. Bunlarin nelerden kaynaklandigi
konusunu Cenk Giiray “ yoresel miizik kiiltiirii dedigimiz sey ayni zamanda yd&re
insaninin kendini ifade etme bigimi” olarak aciklar (kisisel gériisme, Agustos 2015).
“Toplumun kendisini tasavvur ederken dayandigi semboller kendi dogasina gore
degisir” ve bunlar kolektif diislincelerin igerisinde devamliligini saglamaktadir

(Durkheim, 2014, s.20).

Herseyden dnce, yani yore insan1 kendini alisik oldugu kaliplarla ifade eder. Dolayisiyla birisi
¢ikip bir tiirkiiyii boyle kendi miizikal zevkiyle bestelemez ya da besteledigi eser yoresel
miizik kiiltiirli i¢cinde aktarilmaz zaten ¢ok basit olarak. Ciinkii insanin aklinda kalmaz. Bu
kadar karmasik ezgileri insanlarin aklindan kalabilmesi, o yoreye has miizik kiiltiiriiniin
gergekten ¢ok giiclii, o yoreyi temsil eden bir kimlige sahip oldugunu bize gosterir. Bu kadar
geliskin bir miizik kiiltiiri ancak eskiye dayanan bir yapimin {izerine yiiz yillar boyu
eklenerek, olgunlasarak gelismis ve bugiine gelmi olmasi gerekir”(C. Giiray, Kisisel goriisme,

Agustos 2015).

82 Aksak zamanli usuller i¢in 4.3.2 deki Bogaz (Gurbet) Havasi béliimiine bakiniz.
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Kullanmilan dizi (Sekil 4.3), inici karakterde si (b) sesinin yarim ses kalinlastigini
gormekteyiz. 9/4 lik baglayan, 9/8 lik devam eden eser 3+2+2+2 ritmik kalibi
kullanilmustir. Ik 3 vurusunda melodik farkliliklar goziikmesine karsin devam eden
vuruslardaki melodiler aynidir. 11 6l¢iiliik bu ezginin analizinde karsimiza ¢ikan
Ogeler, hayali olarak canlandirilan oyuncunun hareketlerine de yer verilmistir.
Sebebi, Zeybek miiziginin danstan bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegidir. Bahsi
gecen ezginin oyununa dair bir veriye rastlanamadigindan, alan arastirmasinda
kaydedilen oyunlu ezgiler iizerinde yapilan dans analizlerinden yola ¢ikarak kisa bir

kareografi tarifi yapilmistir.
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Sekil 4.3 : Agir (Fethiye) Zeybeginde kullanilan dizi.
Giris su asagidaki seslerle baslar (Sekil 4.4 ayrica bkz. Sekil 4.5). Gegis sesi olan do#
(c#) c¢ikarildiginda mi-si-re (e-b-d) sesleri 3’liisli eksik m7°li, eser igerisinde sol#
(g#) kullanilmadig1 g6z oniline alindiginda 3. derecesinin sol (g) olabilecegini tahmin
ediyoruz. Mino6r 7°li akoru ile hiiziinlii bir giris yapan ezgi dominant/¢eken re (d)‘den
si (b) ye inici bir pasajin ardindan tekrar 7. dereceye ¢ikip tonige dogru inici dizi

sesleri ile hiizlinlii bir atmosferi temsil ettigini diislindiirmektedir.
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Sekil 4.4 : Agir (Fethiye) Zeybeginin girisi ezgisi.
2. olgide ilk Olctlintin ilk iki vurusunda yapilan motif degisikligi haricinde bir
degisiklik ile karsilasilmasa da oyun disiiniildiigiinde, koreografi acisindan bir

farklilik saglamis olabilir (Sekil 4.5).
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Ust Tel

1.Tel

2.Tel

3.Tel

Sekil 4.5 : Agir (Fethiye) Zeybegi 1 ve 2. 6l¢ii.
3. olgiide (Sekil 4.6) karsimiza mi-fa diyez-si (e-f#-b) sesleri ¢ikmaktadir. Mi- fa
diyez (e-f#) major ikili aralig1 ile uyumsuz tinlarken mi-si (e-b) tam 5’11 aralhidi ile,
tutarli ve dengeli bir tiniya sahiptir. Belki burada oyuncu, tek ayak iizerindeki
hareketiyle dengesini kaybetmekle bulma arasinda bir figiir sergilemektedir. 1. ve 2.
vuruslarda tinlayan fa diyez (f#) 3. vurustan sonra yerini sol (g) notasina birakmis, 3.
vurusta tinlayan sol-si bemol-re (g -b b- d) mindr 5’lisi hiiziinii yinelerken finalde
dogru si bekar (b) sesinin finalde mi (e) ile tinlayarak hiiziinlii ama gii¢lii bir karakter
sergilemektedir. Yine, belki burada oyuncu ilk iki vurusta sergiledigi zorlu
hareketten sonra, hiiziinle tinlayan mindr 5’11 akoru ile adimlar ve kol hareketleri ile
ilerlerken si (b) sesinin degismesi ile yoniinii degistirmis ve finalde tinlayan tam 5’li

sesi ile kollarmi indirerek gii¢lii bir kalis sergiliyordur.

1.Tel

2.Tel

3.Tel

Sekil 4.6 : Agir (Fethiye) Zeybegi 3. ol¢ii.
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4.51¢ii (Sekil 4.7) de, 3.6l¢lide karsimiza ¢ikan yapinin bir benzerini gérmekteyiz. Ik
iki vurusta tinlayan la-mi (a-e), si-fa diyez (b-f#) tam 4’li, oyuncu belki burada
bliyiik adimlarla bir koreografi sergiliyor olabilir. Diger vuruslar bir dnceki 6l¢ii ile
aymidir. 5. 6lci 4. ol¢ii ile aym1 7 ve 8. dlciiler 4. 6l¢ii ile benzerlik gostermektedir.

Biitiin bunlar 4.1 nolu ¢izelgede gosterilmistir.

1
™
]

()&
1.Tel - - - o .'I g ;Z‘:’P ~ £ =
”
§ — . ' .
¢ s > o ——1 P —— ‘ L 4 ‘o ~ ot = = =
©
e ; , ’

L e -

Sekil 4.7 : Agir (Fethiye) Zeybegi 4. ol¢ii.
9 ve 10. odlgiilerde (Sekil 4.8) ilk 3 vurusunda fa diyez-sol-sol-la-sol-la-re (f#-g-g-a-
g-a-d) diger oOl¢iilerde de gordiigiimiiz major ikili ve tam besli seslerinin de birlikte
tinladig1 bu vuruslarda oyuncu, fa diyez basladigi adimini, (g-g-a-g) sekerek veya
serice degistirdigi adim hareketleri iki yana acik kollar1 ile (a-d) ileriye atlamis
olabilir. 11. 6l¢ii final Slciistidiir. Muhtemelen oyuncu ayaklar1 yere basili kollarin

dirsekten kirik havada iki yana sallayarak oyunun kapanisin1 yapmaktadir (Sekil 4.8).

Derlenen ezgilerin, sadece melodik c¢esitliligi ve trafigi gostermek iizere
notalandigimi goz Oniine alirsak, ezgi bundan daha uzun olabilir. Bu uzunlugu
belirleyen oyuncunun orada anlatmay1 planladigi hikayenin uzunlugu ile paralellik
gosterebilir. Dolayisiyla miizik oyuna eslik ederken, oyuncu melodik ve ritmik

kaliplar cergevesinde hareket ettigini varsayabiliriz.

Her 6l¢ii sonunda tinlayan mi-si (e-b) sesleri tam 5°li, parlak ve gii¢lii bir karakter
sergilemektedir. Bunu oyunda da ciimle sonu olarak ayaklarin yerde, viicudun sabit,

kollarin her iki yanda hareket ederek belirtebilir.
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Sekil 4.8 : Agir (Fethiye) Zeybegi 9ve 10ve 11. olcii.
Genel hatlarina bakildiginda, miizikal olarak birbirini neredeyse ayni, ufak cesitlilik
gosteren melodik hareketleri vardir. Ciimle analizi i¢in Cizelge 4.1°e¢ bakiniz.
Muhtemelen sahnede ¢ember ¢izecek sekilde degil, ilk li¢ vurusta sergiledigi figiiriin
ardindan adim adim yiiriyiip si (b) sesinin degismesi ile farkli bir yone hareket
ederek oyununu siirdiirmiis olabilir. Ilk ii¢ vurusun iki vurusu o &lciideki motife
hazirlik gibi, belkide oyuna hazirlik olabilir. 3. ve 6. dlgiide “kervan” ezgisinde deve

canlarin taklit ettigi diisiiniilen ritmik kalip ve varyasyonlarina rastlamaktayiz.

Koca oglan zeybeginde ayrintili gorebilecegimiz oyun ve miizik iliskisinde burada
sadece miizige ulasabildigimiz i¢in bir yaninin eksik oldugunu diisiiniiyoruz. Agir
(Fethiye) Zeybegi’nde 9/4’likk ve 9/8’lik ritim unsuru, bu ezgide iki farkli yapi
oldugunu diisiindiirmeketedir. ilk bdliimde iigiincii ve altinci dlgiilerde tekrar eden
melodiler, ge¢is melodileri olarak adlandirirsak, ilk karsilastigimiz tiglincii 6lctide bir
kap1 ve altinci dl¢iide bir bagka kapi ile hizlica ¢alinan boliime gecisini sagladigini

diisiinebiliriz.
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Cizelge 4.1 : Agir (Fethiye) Zeybegi’nin ciimle yapisini gosterimi.

Zaman Olgii

9/4 1. atx

2. a’+x

3.btx’

4. ct+x

5. ctx

6. b+x’

9/8 7.c’+x”

8. c’+x”

9. etx”

10. e+x”

Kervan ezgisi ile, yoriiklerin hayvanlari ile goctiikleri yollarda duyduklar1 sesleri

miiziklerinde nasil temsil ettiklerine de§inmistik.

Bogaz havalar iletisim araci olarak, gogtiikleri yollarda duyduklari, ¢anlar, diizenli
ritimlerin disinda kendilerinin renklendirdikleri, melodik ve ritmik bakimda cesitlilik
gosteren, stirekli eklemlenen, gelisen ve degisken yapili ezgiler irettiklerini

belirtmistik.

Agir (Fethiye) zeybegi ile, oyunlu miiziklere giris yaparken, oyunu miizikle beraber
nasil gosterilebilecegi konusu da giindeme gelmistir. Dolayisiyla, oyunlu kayidina
erisemedigimiz Agir (fethiye) Zeybegi icin, alanda kayidedilen zeybek videolarmin
analizinden elde edilen veriler 1s18inda, tahmini olarak bir kareografi tarifi
yapilmistir. Bir sonraki ezgide oyununa da erisebildigimiz “Kocoglan Zeybegi nin

oyun ve miizigin iligkisi analiz edilecektir.
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4.2.4 Kocaoglan Zeybegi

Bu miizikler, danslar, kaliplar, miizikal kodlar zaman igerisinde toplumlar tarafindan
orgiitlenmis ve tasiyicilari tarafindan farkli hallere biirlinerek giliniimiize
ulastirilabilmistir. El 151 yapiyorsa, yaptigi islemelere, enstruman g¢aliyorsa ¢aldigi
ezgilere, oynayabiliyorsa, dans figiirlerine islenmis bu kolektif seyler birka¢ kisinin
aynit anda sahne aldigi miizikallerde de sahneyi paylasanlar i¢in ayni anlamlar
cercevesinde mi olugsmaktaydi? Miizik ve dansi icra edenler bu kaliplar hakkinda
“kollektif eylemin kendi yer aldiklar1 boliimiiniin yapilmasini saglamak i¢in bilmeleri
gerekeni bilirler” (Becker, 2013, s.79). Siiphesiz icracilarin ortak bir fikir ¢evresinde
temsil ettikleri bu oyunlu ezgileri, birbirinden ayr diisiinmemek gerekgesiyle dans ve
miizigi birlikte analiz etmeye calisilmistir. Ayni1 olayin sahneye konulmas i¢in orada
bulunan farkli icracilar, konu hakkinda goziimiizden kagan ya da goriilmesi

gerekenler hakkinda farkli kaynaklar olarak degerlendirilmistir.

Burada miizik¢i ve dans¢inin birlikte iirettikleri bir iirlinden bahsediyoruz. Kaba
Zurna ¢alan Tibet Var ile zeybek oyunu hakkinda goriismemizde, oyuncunun
“oyununa gore, onun tavrini benim hislerimle beraber bagdastiririz. Melodiyi
degistiriz, hani daha fazla siislemeler falan dyle seyler katabilirsin igine. Istedigim
ezgiyi, farkli farkli yerlerde calabilirim” (T. Var, kisisel goriisme, Agustos 2015).
Kadin icracilar iizerinde ¢alisan Hale Yamaner Okdan:
Miizik ortamlarinda o bdlgeyi en iyi bilen kisilerdir. Bir kina gecesindeyiz, ben delbek¢iyim
ve herkesi tanityorum. Kim kimin nesi, kim kiminle evlenmis, kimin hastaligi, bir derdi, borcu
mu varmig, bunlarin hepsini biliyorum. Dolayisiyla sen oyuna kalktiginda sana ait bir tiirkii
yakabiliyorum, ya da senin derdini hafifletmek i¢in saka yollu birsey sdyleyebiliyorum (H.Y.
Okdan, kisisel goriisme, Agustos 2015).
Miizikei, dansc¢iyr tanimast durumunda, neler yapabileceklerini bildikleri i¢in gizli
bir iletisim mevcuttur. Tibet Var durumu soyle agikliyor:
Burasi devamli geldigim koy, ¢ok iyi tanidigim abilerimiz var. Ama tanimadigim baska bir
koyde ilk sefer gittigimde, hepsinin oyununu anlayamazsin. Bunu anlamak i¢in diigiin sahibi
bi tane yasake¢i, degnekei dedigimiz bir kisiyi gorevlendirir. O gorevli her masadan kim
oynamak istiyorsa degnek¢i dedigimiz adam karsidan bize bagirir veya el, kol isareti yapar.

Zeybegin hareketine gore. Biz de ona gore calariz (kisisel goriisme, Agustos 2015).
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Simdiye kadar ses dosyalar1 ve derlenen ezgi notasyonlar1 lizerinden yapilan
analizlere ek olarak, salonda kaydedilmis Giingor’iin ii¢ tellisi ile eslik ettigi oyunlu
bir ezgiye, Kocaoglan zeybegine ulasiimistir (Url-4)®. Bu ezgi oyunu ile birlikte
analiz edilip degerlendirilecektir. Strauss; mit e dair seyleri roman ya da gazete okur
gibi soldan saga ya da satir satir okuyarak degil, geneline baktigimizda
anlayabilecegimizi belirtir. Bu sebeple orkestral notasyon okur gibi sayfanin
tamamini anlamaliy1z, sadece soldan saga degil, ayrica dikine, yukaridan asagiya
dogru da okumamiz gerektigine deginir (2005, s.20). Dortliik dortliik incelenerek
eserin miizik ve dans ayrintilarina dikkat ¢ektikten sonra, bu basgligin sonunda eserin

genel atmosferi hakkinda toparlanmis bilgiye yer verilecektir.

“Yortiikler ve Alevi Tiirkmenler ayiya (Kocaoglan)derler. Ayinin ismini sdylersen
hiicum edermis. Merhabagocaoglan dersen geger gider, niyetten anlarmis” (Erdz,
1991, s.32). Kocaoglan 9/4 liik bir agir zeybektir. Glingor’iin ¢alarken elini fiske
yaparak sazin govdesine vurarak c¢ikardigi seslerden 9 zamanli bu ezginin 3+2+2+2
kalibina goére icra edildigini anliyoruz. Bu eserde de “kervan” ezgisinde deve
canlarim taklit ettigi diisiiniilen ritmik kaliplar goriilmiistiir. Her 6l¢iideki son iki
dortliikk, eserin karar sesi de olan “d” sesinde kalmaktadir. Birbirini tekrar eden
Olciiler haricinde her Ol¢ii bir (giris, gelisme ve sonug bildiren) melodik ciimleyi

temsil etmektedir.

12 olgtliik bir kayit olan oyunlu bu ezgiyi, Giingor’iin Kalan icin kaydettigi CD
icerisinde de bulabiliyoruz, ayn1 melodik yapisimi takip ettigi halde finalde diger
Olciilere gore hizli sekilde ¢aldigi 5. 6lcli ardindan biraz yavaglayarak ¢aldigi 1. dlgii
ve sonunda giderek yavasladigi 3. 6l¢ii ile bitirmektedir. Zaman mevzusunda diger
incelenen ezgilerde® oldugu gibi “belirli bir bitim noktas1 yoktur, kimi oyunlarda,
ornegin amacin ger¢eklesmesiyle ya da oyun kurallarinca belirli bir sayiya ulasinca
oyun sona erer’ (And, 2003, s.74). Burada da anlatilan hikayeye gdre ezginin

tekrarinin miimkiin oldugunu diisiiniiyoruz.

Miizik ve dans i¢inde bulunan “seylerin” goriinlir kilinabilmesi i¢in dans
transkripsiyonu ile ilgili arastirmalar ve katilan seminerlerin ardindan, varolan dans

notasyonlariin kullanimi ek zaman gerektirecegi anlasilmistir. Bu sebeple, dans

8 Url-4 https://www.youtube.com/watch?v=t3p FVywxFA
8 Kervan, Bogaz (Gurbet) Havasi, Agir Zeybek.
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hareketlerini ifade edebilmek ic¢in tarafimizdan basitce dans notasyonu
olusturulmustur. Dansin ya da miizigin ayrintili sekilde yazilabilmesinden ziyade bu
atmosferin nasil oldugu ortaya koyulmustur. Bu atmosferin anlamlandirilmasinda
alan arastirmasi siiresince kazanilan deneyimlerin yanisira, alanda kaydedilen zeybek

oyun ve miizikleri analiz edilerek konu hakkinda gerekli birikim saglanmistir®’.

(1324

Bu eserdeki dans hareketlerini yazarken yonler ok isaretleri kullanilar “»”, sag “R”
ve sol ayak “L” harfleriyle belirtilmistir. Gerideki ayak yanina “*” isareti konularak
belirtilmis (Senel, 1990, s.27). Yere vurulan diz hareketlerini temsil etmek i¢in; “left
knee, 1.k sol dizi, “right knee, r.k° sag dizi gostermek i¢in kullanilmistir. Sigrama
isareti olarak: A: her iki ayak ilizerinde yapilan sigramayi gostermektedir (bkz.
Odemis, 2012, 5.176). Dizini kirarak yiiriimesi “3<” isareti ile gdsterilmistir (Cizelge
4.2).

Cizelge 4.2 : Kocaoglan dans notasyonunda kullanilan isaretler.

ISARET ANLAMI

X Dizini kirarak ylrimesi

> Hareket ettigi yonleri gosterirken

R “right” sag adim

L “left” sol adim

r.k “right knee” sag diz

Ik “left knee” sol diz

¢ Gerideki ayak

A her iki ayak iizerinde yapilan sigrama

% Bu konuyu, alanda, kocaarap zeybegini 3 6rnekle sunan Evrim Cetin ile goriistigiimiizde: ilki (Url-
5) 6gretilmis, benimsenmis, yarismalarda dogrusu bu denmis dolayisiyla dansg¢1 ve miizikginin
sistemini ezbere bildigi bir dans sergiledi. Ikincisinde (Url-6) bu iskelet iizerine dogaglama bazi
hareketler ve iigiinciisiinde (Url-7) hissettiklerine dayanarak tamamen dogaglama bir dans sergiledi.
Bunun iizerine ti¢ilincii oyuna kocaarap oyunu diyebilir miyiz sorusuna “kocaarap oyunu diye bir oyun
var demek su sonucu dogurur: burada daha dnce diiglinlerde kocaarap oynamis hi¢ yoksa 60 kisi var.
60’11 da gikarsaniz kocaarabi oynayacak anlamina gelmez mi? Iste o yok. Birak iki kisiyi, bir adam
oynadiginda, ikincisinde ayni oyunu oynayamiyor. Onun i¢in kocaarap oyunu tabii ki diyebiliriz.
Ciinkii bu benim hissettigim, bu benim yorumladigim”. 60 farkl: kiginin oynadig1 kocaarap oyunun
hi¢ mi ortak noktast olmadig1 sorusuna ise “olmaz m1? Ortak olan sey eli, kolu, ayagi, yiiriiyiigii, adim
basimi ortak olan sey bu, tavir dedigimiz genel tavir bunlar” oldugunu belirtmistir (E. Cetin, kisisel
gorlisme, Agustos, 2015). Bu tavrin anlagilabilmesi i¢in alan arastirmasi siiresince kaydedilen ve daha
eski oyunlarin kayitlar1 incelenmistir.

8 Tez yazarken &nce Ingilizce baslanmus daha sonra Tiirkge yazilmasina karar verildigi igin yazilanlar
Ingilizce’den Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Analizlerin Tiirkge komutlar ile yeniden yazilmasi ekstra zaman
gerektireceginden mevcut analizlerin kullanimasi uygun gorilmiistiir.
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Her iki icracinin da oldukga ilerlemis yaslarda olduklarini videodan gorebiliyoruz.
Salondakilerin sahneyi gorebilecek sekilde sandalyelerinde kayit alinirken sessizce
oturduklar1 goriilmektedir. Giingér sandalyenin iizerinde, kamera kayidinin alindigi
yere gore sagda oturmakta ve sol profilini gérebilecegimiz sekilde oturur. Oyuncu ise
Glingor’iin 6niinde bulunan bos alanda viicudu kameraya dogru konumlanmis, rahat

pozisyonunda, sol ayag1 dnde baglamak i¢in komut beklemektedir (Sekil 4.9).

LY,

-

Sekil 4.9 : Kocaoglan zeybegine baglamadan 6nce dans¢i ve miizisyen
salondaki durusu.

Eserin basindan sonuna miizigi ¢alan ve o miizikle oynayan kisilerin birbirlerine
bakmadiklari, sadece ilk iki dortliikte dans¢1 miizisyene bakmaktadir®’. Muhtemelen
video kayidinin baglaylp baslamadigindan emin olamadigr icin bir tereddiitle

miizisyene bakmaktadir.

Oyuncu saatin ters yoniine dogru sahnede hareket etmekte ancak tam bir ¢ember
cizmekten ziyade farkli yonlere serbest sekilde gezinmektedir. “Dogu Mangurya’da
Saman, davulunu ¢alarken, satin ters yoniinde bir daire yaparak danseder. Dans1 bir
cesit ayak stirimedir; sol ayak hep Once ve saga gore daha agir bir dlgiide atilir”
(And, 2003, s.95). Oyun salonda degilde ates etrafinda oynaniyor olsaydi
muhtemelen oyuncu atesin etrafinda donerek ¢ember ¢iziyor olacakti. Samanlikta bu
diinya ve diger diinya birbirinin zittidir, belki satin ters yoniine dogru oynanmasinin
sebebi bu da olabilir. Oynandig1 ortama gore sekillenen bdylesine bir yapiyi,

kontrollii bir alanda, salonda kaydetmek muhtemelen kayit altina alinan seyi

%7 Konservatuarda 6 yil piyano ile cesitli sazlara eslik ¢aldigim i¢in goz kontagi olmadan kurulan
iletisimin nasil oldugunu anlayabiliyorum.
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katletmekten dteye gecemeyecektir'. Saatin tersi yoniinde oynayan kisinin baska bir
canli gibi goriinmeye ¢alisirken ya da kendiyle kaldigi, transa gectigi, oynadig siire
boyunca farkli mekan ve zaman dilimindeymis gibi, mevcut isleyen zamanin disinda

hareket ediyormusgasina bir hava hakimdir.
Gilingor kameraya donerek, kayidin basladig isaretini alir ve ¢almaya baglar.
M1k olcii (Sekil 4.10)

Birinci dortliik; miizikte duyulan “g-f#-f-f-f-f”, oyuncu burda esere basladigi
pozisyondadir hala, sol ayak ondedir.

(13 ”

Ikinci dértliikte; miizikte devam eden “f-f-f-f* sonunda sesine ulasir, oyuncunun
ondeki sol ayagini saat yoniiniin tersine oynadiklar1 alanda siirtikler. Kollarinin hala
iki yaninda rahat bir sekilde konumlandigimi gorebiliyoruz. Oyuncu miizigin

baslamasindan bir dortliik sonra ilk hareketini yapmaya baslar.

(13 ,’

Ucgiincii dortliik; miizik heniiz ya ulagmigken “d” ye dogru “f-f-e-d” inici bir
hareket gosterir, oyunda sol ayagi sola disa basar. Ondeki sol ayagmi bastig1 gibi
arkadaki sag ayagi (Re) ile licleme yapar gibi sol-sag-sol adimlar1 ile ilerler. Kollar

ayni rahat konumdadir.

Sekil 4.10 : Kocaoglan 1. 6l¢ii.

Burada ilk ii¢ dortliikte yer alan “sol, sol, sol, sag, sol” adimlarmi Necip Cetin,
askerlikten kalma bir aligkanlik olabilecegini 6ne siirmektedir (E. Cetin, goriisme,

Agustos 2015).

Dordiincii dortliik; “f-a-a-g-f” dizinin diger seslerinde fazla kalmadan yine “f”
sesinde kalinmis, oyunda da bir onceki dortliikteki licleme gibi ancak bu sefer sag
ayak (R) onde, gerideki sol ayaktan (Le) destek alarak, sag adim {izerinde kalinir.

Kollarin omuz hizasinda iki yana diiz sekilde konumlandig1 goriilmektedir.

% Alan arastirmasi verilerine yer verdigimiz 3. bolimde sorguladigimiz konu tartismasiz bu durumdan
da etkilenmekteydi.
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Besinci dortliik; miizikte yine “f” sesinde kalinmis “e-e-e-f”, oyunda kollar her iki

yana acik, (L-Re-L) sol-sag geride-sol adimlarini goriiriiz.

Altinc1 dortliik: “g-f-e-e-d-d-c-¢” asagi dogru inen melodik hareket, oyunda en son
sol ayagn iizerinde kalmmuisti, sag ayak olabildigince genis agilip®® “g-f sesleri ve
miizik¢inin elini sazin govdesine vurarak ¢ikartti ritimle yere koyar, viicudu ve

kollariyla sola dogru dondiiriip, ayaklarini da viicuduyla paralel olarak kaydirmistir.

Yedinci dortliikk: “b-a-c-d-e” melodik olarak inisin tamamlandig1 ve tekrar yukari
dogru melodik hareketin bagladigini géormekteyiz. Oyunda “b-a” ile asagr devam
eden melodiye, sola dogru doniisiinii tamamlay1p, dizlerini hafifce kirarak, asagiya
dogru kollarint indirmis ve “c-d-e” sesleri ile her iki ayaginin iizerinde viicudunu

olabildigince yukar1 hareket ettirerek sigrama hareketini baglatmistir.

Sekizinci dortliik: “d-d-d-d-d” seslerinin tinladigi bu bdliimde, oyuncu bir 6nceki
dortliikte basladig1 sigrama hareketini her iki ayaginin iizerine diiserek (A) burada

sonuglandirir. Her iki kolunu normal bastaki durus pozisyonundadir.

Dokuzuncu dortliik: yine “d” seslerini duydugumuz son dortliikte, oyuncu sol dizi ile
yere vurmustur. Bu hareketi yaparken, sol kolunu omuz hizasinda diiz kaldirirken,
sag elini yere diz vurmak i¢in egilirken sag bacagina destek olmak igin

kullanmaktadir.

Her 6l¢iintin bir ciimle oldugundan bahsetmistik, oyuncu da burdaki oyununu dizini
vurarak tamamlamistir. Belki de birseyler yakalamis veya onu yaralamaya
calismaktadir.

Ikinci 6l¢ii

Miizikal olarak ikinci 6l¢ii birinci Ol¢iinlin tekraridir ancak iki 6lgiide farkli dans

hareketleri gozlenmistir (Sekil 4.11).

Sekil 4.11 : Kocaoglan 2. 6l¢ii.

8 Oynayan kisinin yagli bir erkek oldugunu tekrar hatirlayalim.
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Birinci dortliik: “g-f#-f-f-f-f” oyuncu burda miizik¢iden sahnenin ortasina dogru sol
ayagiyla bir adim atarken geride kalan sag ayaginin dizini kirarak biiyiik bir adim
attigini, daga tirmaniyor ya da dagdan iniyormus gibi bir hareket yapiyor. Iki kol da

omuz hizasinda a¢ik konumda dengesini saglamaya calisiyor gibidir.

Ikinci dortliik: “f-f-f-f-a” sesleri ile, oyuncu sahnede “Z” harfi ¢iziyor gibi, sahnenin
icerisine dogru sag adimini atarken yine gerideki ayaginin dizini kirarak ilerleyip, sol
kolu havada sag kolu asagi indirirken saat yoniinde doniislinii baglatir. Bir seyin

etrafindan doniiyormus gibidir.

Ucgiincii dortliik: “f-f-e-d”, sol adimin1 atip, sag ayaginin iizerindeki doniis hareketi
tamamlarken, her iki kolu omuz hizasinda agiktir. Doniigiinii tamamladiginda yiizii

kameraya kars1 gelmistir. Sag ayagini acabildigi kadar viicudunun sagina dogru agar.

Dordiincii dortliik: “f-a-a-g-f-“, havaya kaldirdig1 sag ayagini, miizik¢inin de elini
sazin govdesine vurarak cikardigi sesle yere indirir, geride kalan sol ayaginin dizi

kirik halde yere yakin, kollar iki yana omuz hizasinda ag¢ikken sol elini indirir.

Besinci dortliik: “e-e-e-f” sol adimini atarken sag ayaginda dizi kirik sekilde, elleri

hafif dirseklerden kirilmistir.

Altinct dortliik: “g-f-e-e-d-d-c-¢” sol adiminin {izerinde saat yOniiniin tersine sag
ayaginin parmak ucundan destek alarak viicudunu dondiirmeye baglar. Kollar

dirseklerden kirik havadadir.

Yedinci dortliik: “b-a-c-d-e” sag adimimi tekrar atarak doniisiinii tamamlar,
miizik¢iye sirt1 doniik vaziyettedir. “c-d-e” de parmaklarmin {istiinde yiikselir, yine

bir sicrama hazirligindadar.

Sekizinci dortlikk: “d-d-d-d-d” oldugu yerde iki ayaginin lizerine, sazin gévdesine

fiske vurulmasiyla beraber diiser, kollar1 baglangictaki gibi rahat pozisyondadir.

Dokuzuncu dortliik: yerinde dururken ayaklarina bakmak icin egilir bir parca ve

ayaginin altinda yakaladig1 ya da yaraladigi seye bakiyormus gibidir.
Uciincii ol¢ii (Sekil 4.12)

Birinci dortliik: “d-c-e-e-d-c” inici 6zellik gdsteren ezgiye, oyuncu sag dizini zemine
vurmus, asagi inerken sag eli havada, yine sol eliyle bacagina destek olarak asagiya

egilmistir.
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Ikinci dortliik: “b-d-d-c-b-a” melodi hala inici karakterdedir. Oyuncu, sag adimla
ilerlerken geride kalan sol ayagini dizini kirarak ilerler, burada sol eli havaya kalkar,

sol dizini zemine vurugunda, her iki eli agigadadir.

Ucgiincii dortliik: ”b-a-g- inici karakterli ezgiyi oyuncu yerden yiikselerek, ters

yonde bir hareketle temsil eder.

Dordiincii ve besinci dortliik: “a-b-a-g” “f-f-e-d”, oyuncu sol ayagi 6nde sag ayagi
dizden kirik sol ayagin arkasinda dizlerini kirip geri ¢ekerek, elleri havada olacak

sekilde oynar.

Altinct dértliik: “c-d-d-d-d-¢” oyuncu burada tekrar eden “d” sesine karsilik®, sol
ayaginin lizerinde saat yOniiniin tersine yarim tur donmiis ve sag ayaginin iizerinde
her iki kolu dirseklerden hafif kirik elleri havada, yedinci dortliikteki “b-a-c-d-e”

seslerinde “c-d-e” de ayak parmaklarinin ucunda yiikselmistir.

Sekizinci dortliikk: her iki ayagini zemine vurarak kollarin1 viicudunun iki yanina
indirmistir.

Dokuzuncu dortliik: “d-d” seslerinde oyuncu da bir sonraki 6lgiiye hazirlik yapar gibi
asagiya dogru egilmeye baglar.

Inici karaktere sahip melodiyi oyuncu sayet avlanan birini canlandiriyorsa, dizini
vurarak yaralamis oldugu seyi son anda etrafindan donerek iki ayag ile yere vurarak

etkisiz hale getirmeye ¢alistyormus gibidir.
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Sekil 4.12 : Kocaoglan 3 ve 4. dlgiiler.

% Birinci 8lgiideki ”f” sesinde ayagini yerde siiriikleyerek yarim ¢ember ¢izmesi gibi.

75



Dérdiincii o6lgii: (Sekil 4.12) {iciincii 6l¢iiniin ezgisel tekraridir.

Birinci ve ikinci dortliik: tiglincii 6l¢iideki birinci ve ikinci dortliikle aynidir. Bir
onceki dl¢liniin sonunda avinin etrafinda donmiis ve ayaklarini vurarak etkisiz hale
getirmeye calistig1 seyi beklemis, bu 6l¢giiniin basinda yaptigi son diz vurusuyla

tamamen etkisiz hale getirmis olabilir.

Ucgiincii dortliik: buradan sonrasi, avinin etrafinda dénerek, eglence yapiyor veya
ruhunun bagislanmasi i¢in elleri dirseklerden kirik sekilde havada, done done dans

ediyor gibidir.
Besinci ol¢ii: (Sekil 4.13)

Birinci dortliikk: ”d-g-g-f-e” ¢ikict melodileri goérecegimiz bu 6lgiide, ezgi dnce bir
tam dortii yukartya dogru hareketini yapip, sonrasinda inici hareket etmektedir.
Oyuncunun bir 6nceki 6lgiiden baglayan doniisleri bu 6lgiide de devam ettigini

gormekteyiz. Sol ayagina karsilik sag kolu havada bir sekilde saat yoniinde doner.

Ikinci dortliik: “f-g-a” melodik tirmanis1 gordiigiimiiz bu dortliikte oyuncu bu sefer
sag ayagi ile doniisiinli yaparken sol kolunu havada ve eli agik pozisyonda bir doniis

daha yapar.

Ucgiincii dortliik: “a-g-f inici 6zellik gdsteren ezgisel harekete karsilik, sol ayag: ile
birinci dortliikte basladig1 doniisiinii tamamlar, her iki koluda serbest sekilde yanlara

aciktir.

Dordiincii dortliik: “a-g-b-b-a-g” ¢ikici ezgi karakterinin yaninda bu eserdeki en tiz
sese olan sol anahtarindaki birinci ek ¢izgi iizerindeki “b” tinlatilir. Oyuncu burada
da doniis hareketlerine devam etmektedir. Sag ayagi ile doniisiinii yaparken sol
ayagmin dizini kirarak biiyiik bir adim atiyormus gibi belkide eserdeki en tiz sese
ulagsmanin, ya da o tiz sesin temsil ettigi en yukarilara, goge ulasmanin ne kadar

zorlu oldugunu temsil ediyordur.

Besinci ve altinct dortliik: “f-e-f” “g-f-e-e-d-d-c-¢”, ezgisel olarak “f” ve civarinda
seyreden hareketlere, oyuncu hala saat yoniinde devam eden doniislerini
yapmaktadir. Burada oyuncunun ritimde bir parga geriye diistiilinii gorebiliyoruz.
Kasith olabilecegi gibi, oyuncunun ilerlemis yasindan dolayi, bu denli etrafinda
donmesi, dengesini kaybetmesine sebep olmus olabilir. Sol ayagi 6nde, donerken sag

ayag ile geriden destek alip her iki ayagi iizerinde kalarak doniisiinii tamamlar.
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Yedinci dortliik: “b-a-c-d-e” bu ezgi kalibinda, “b” sag ayak onde, “a” sol ayak sag

ayagin yanimda konumlantyor, “c-d-e” yukar1 dogru viicudunu hareket ettirir.

Sekizinci dortliik: “d-d-d-d” miizikal bir ciimlenin sonunu temsil eden ezgide,

oyuncu viicudunu, havadaki kollarla yere dogdu diiger.

Dokuzuncu dortliik: “d-d-d” bir sonraki ol¢iiye hazirlik, oyuncu sola dogru bir doniis
baglatirken, dizlerini kirarak yere yakinlagsmis kollarin1 her iki yana acik asagi yukari

hareket ettirerek dengede kalmaya ¢alisiyor gibidir.

Bu o6lciide, eserin en tiz bolgesindeki sesler calinmaktadir, belkide gogii temsil
etmektedir. Oyuncu ise, bir 6nceki dlgiiden basladigr doniis hareketlerini burada da

devam ederek belkide gok yiiziine yiikselip, affedilmeyi umut ediyordur.

Sekil 4.13 : Koca Oglan 5 ve 6. dlg¢iiler.
Altincr olgii: (Sekil 4.13) melodik olarak besinci 6l¢iiniin aynisidir. Oyuncunun

kameraya arkas1 dontik bir sekilde ileriye dogru adim adim hareket etmektedir.

Birinci dortliik: bir 6nceki 6l¢iiniin sonunda baslanan donme hareketi tamamlanir,
sag diz yere vurulurken kollar yine her iki yana agik dengesini bulmaya calisiyormus

gibi hareket ettirir.

Ikinci dértliik: “f-g-a” da oyuncu sag ayagi ile ilerlerken sol ayagi dizden kirik geride

sol eli havadadir.

Bu 0lgiintin diger dortliiklerinde melodik olarak besinci Olgliniin aynisi olsa da
oyuncu belkide affedildigini anlar ve sakin adimlarla ilerlemektedir. Olcii basinda

yapilan kol hareketleri ile belki de gokyiiziinden yere inise gectigini gdstermektedir.
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Yedinci dl¢ii: (Sekil 4.14)

Birinci dortliikk: “d-c-e-e-d-c” inici Ozellik gosteren ezgiye, oyuncu sol adimi ile
ilerlerken sag ayagi dizden kirik bir sekilde, kollar1 her iki yana dengesini bulmaya

calistyor gibidir.

Ikinci dortliik: “b-d-d-c-b-a” melodi hala inici karakterdedir. Oyuncu, sag adimla
ilerlerken. Hala kollar1 ile dengesini bulmaya calisiyor gibi, ve kollarimi iki yana

indirmis ve dengesini sagladigini1 gdsterir.

Ucgiincii dortliik: “b-a-g-f” inici karakterli ezgiyi oyuncu yerden yiikselerek, sol, sag
ayak arkada ve adimlan ile ilerlerkeni kollar1 artik iki yana agik dengeli sekilde
ilerlemektedir. Belki burada yere indigini, adimlar1 ve kol hareketleri ile temsil eder.
Dordiincii ve besinci dortliik: “a-b-a-g” “f-f-e-d”, oyuncu sag ayagi onde sol ayagi
dizden kirik sag ayagin arkasinda dizlerini kirip geri ¢ekerek, elleri havada olacak
sekilde oynar’".

Altinc1 dortliik: ¢-d-d-d-d-c” oyuncu sag adim atar.

Yedinci dortliikte: “b-a-c-r-d-e” seslerinde sol adim atar.

Sekizinci dortliik: “d-d-d-d-d” sag ayaginin parmak ucunu yere vurup, parmak ucu

zemini gosterecek cekilde sol dizine kadar kaldirir.

Dokuzuncu dortliik: “d-d” sesleri, ile havadaki ayagini sol ayaginin 6niinden sola ve

daha sonra saga dogru uzatir.

1
R ‘ Sol ayak
Sag dize

Sekil 4.14 : Koca Oglan 7 ve 8. dlgiiler.

%1 3 5lgiide sol ayak onde olacak ¢ekilde ayni motif oynanmistir
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Sekizinci olcii: (Sekil 4.14)

1, 2 de basladig1 donme hareketini, 3. dortliikte kollarin1 dengesini sagliyormus gibi

asag1 ve yukari sallayarak bitirir.

Dordiincii ve besinci dortliik: “a-b-a-g” “f-f-e-d” her birinde yine ayaklarini sirasiyla

kelebek yaparak adimlarini atmustir.

Altinc1 ve yedinci dortliikte oyuncunun doniis hareketleri, sekiz ve dokuzuncu
dortliikte sol ayagimi sag dize vurarak bitirmistir. Sanki avini yakalamasinda

yardimci olan uzvunu d6diillendiriyor ya da onu tanitiyor/onore ediyor gibidir.

Dokuzuncu 6lgii: (Sekil 4.15) bir ve ikinci 6l¢ii ile ayn1 melodidir. Birinci 6l¢lideki

melodiye eslik ettigi adimlar1 burada da gérmekteyiz.
Birinci dortliik: oyuna yine sol ayag ile bagladigini goriiyoruz, sol el havadadir.
Ikinci dértliik: sag adim la beraber sol yine havadadur.

Ucgiincii dértliik: sol, sag adim geride ve sol adimlarini ilk dl¢iideki gibidir, kollar iki

yana aciktir.
Dort ve besinci dortliik: sag adim geriye, sol adim 6ne, kollar iki yana agiktir.

Altinc1 dortliik: kollar iki yana agik, sag adim ve doniis yaptigi bu boliim birinci 6l¢ii

ile aynidir.

Yedi, sekiz ve dokuz: sol adim la birlikte, sekizde kollarini indirir ve yerinde sayar.

Sekil 4.15 : Koca Oglan 9 ve 10. dlgiiler.

Onuncu o6lgii: (Sekil 4.15) bu olgiideki adimlar da yine bir ve ikinci ol¢i ile

benzerlik gostermektedir.
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Onbir ve onikinci olgiiler: (Sekil 4.16) ti¢g-dort ve yedi-sekiz ile aym1 melodik
hareketlere sahiptir. Oyuncunun bu eserde iiglincii kez yorumladigi bu ezgide
ayaklarin kelebek sekilde dizlerden kirilarak oynandigini, dengeyi saglamak i¢in her
iki kolunda biri asagidayken digerinin yukariya hareketlerini ve ayagmni dizine

vurdugun gorebiliyoruz.

\ =Y
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Sol dize

Sekil 4.16 : Koca Oglan 11 ve 12. dlciiler.
Eserde karsilagilan form yapisi lizerine yapilan biitiin ayrintili incelemeleri bir arada
sunulacaktir. Strauss’a gore miizikal formlar gergekte icat edilmemis, bilingsizce
mitin yapisindan 6diing alinmistir (Strauss, 2015, s.22). Boyle oldugu i¢inde kolektif
disiince izlerini tasidigir diisiiniilmekte ve bunun da Samanizm gelene§inden
beslendigini  varsaydigimizda, bu oyunlu mizigin genel atmosferinde

goriilebilecektir.

Kocaglan’n bir ayr®* oldugu ve bu tema iizerine oynandig1 diisiiniiliirse, ay1 y1 taklit

eden oyuncu, kendisinin ne kadar korkung/gii¢lii oldugunu gosteriyor olabilir.

1. 6l¢li daha ¢ok gezinme ve av arayisi olarak, sonunda ayaklarim1 ve dizini yere
vurulmasi ile avi irkiitmiis veya yaralamis olabilir. Bu hamleden sonra 2. 6l¢iide de
gezinme devam etmekte, dizleri kirarak atilan biiyiik adimlari, daga tirmaniyor ya da
dagdan iniyormus gibi adimlar1 ile avini takip ettigini diistinebiliriz. 3. 6l¢lide avinmi
yakalamis 4 te ruhunun bagislanmasi i¢cin done done goge yiikselmisti, 5 te
gokyiiziinde donerken, 6 da yeryliziine inise gectigini, 7 de artik indigini, dizlerini

kirarak biiylik adimlar atti§indan anlayabiliriz. 8. dl¢ilide, sol ayagini sag dize vurarak

92 «Ay1, yasam ritmi (6r. Uzun kis uykusu) esas itibariyle ay tarafindan belirlenen bir hayvandir”
(Roux, 2012, s.44).
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bitirmis, sanki avini yakalamasinda yardimci olan uzvunu 6diillendiriyor ya da onu
tanitiyor/onore ediyor gibidir. 9 ,10, 11 ve 12. dlgiiler gezinme yapilan isin onore
edilmesi, hikayenin anlatilmasi, avini nasil yakaladigini gosterir gibi diz darbesini
gostermek icin belki ayagi ile dizine vurdugu hareketleri gérmekteyiz, eglencesini

yaparken parmaklarini ¢irptigini gorebiliriz.

Bir diger senaryo da su sekilde olabilir, av pesinde degil de goge yiikselmeyi tasfir
ettigini diisiinlirsek, yer yiiziinde gezinirken ayaklarmi ve dizlerini vurmasini
bedeninden ayrilmasini, bedeninin yere diisiip ruhunun gok yiiziine ulagmasini
anlatiyor olabilir. Gok yiiziinde done done dans etmesinin ardindan sol ayagi sag dize

sonra da sag ayagi sol dize vurarak bedenine tekrar baglandigin1 gdsteriyor olabilir.

Koca oglanda goge ylikseldigini diisiinmemizin sebebi dort ve yedinci Olgiiler
arasinda yaptig1 hareketlerin baslangic ve finaldeki hareketlerden farkli olmasidir.
Miizikte ise birbirini tekrar eden melodik yapilara ragmen tekrar etmeyen bes ve
altinc1 6lgiilerin olmasidir. Ug melodik hatta sahip ezgide iigiincii melodi sahip
oldugu tiz sesler ile gok yiiziinii temsil ediyor olabilir. Diger iki melodi basta ve
sonda birbirinin aymisidir ancak, oyuncunun hareketleri ile birlikte baktigimizda
basta oynadigi hareketler ile sondakiler arasinda bir fark oldugu goriilmektedir.
Ucgiincii melodi ile gdkyiiziinde dolastig: i¢in finalde bdyle bir farkliliga sebep olmus

olabilir.

Kocaoglan’da gordiiglimiiz goge yiikselme temasinin “samanligin yaptigi, yapacagi
biitiin faaliyetler, biitlin oyunlar, miizikler, ilahiler, yirlar, sazlar hep nihai hedef
olarak Gok Tanr1 huzuruna ¢ikabilmek amaciyla icra edilirdi. Huzura kabul edilen
saman da, GOk Tanri’ya dileklerini sunar ve Tanri’min rizasimi alip halk igine
don”mesi ile ilgili olabilecegini diisiindiirmektedir (Giiven, 2013, s.4). Her bir dl¢iide
tamamlanan 9 zaman ile goge tirmanirken, her basamakta farkli bir hareket
sergiledigini goriirliz. Bununla her katmanda farkli bir egitime tabi tutulan samani
canlandirtyor olabilir. Bir bagka acgidan, bedeninden ayrilan oyuncu Olimii ve
ardindan dirilisini bu oyun ile sergilemis olabilirdi. Ciinkii “6liip dirilme, Saman
olmanin ana temasi, ana hattidir...Hi¢bir Saman ikinci kez dogmadan Saman
olamaz” (Bayat, 2013, s.50). Kocaoglandaki 6liim, bedenden ayrilma, goge ylikselme

ve yeniden halka karisma durumu ile belki Saman olma hikayesini anlatmaktaydi.
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5. SONUC

Miizigin kolektif diisiince temsilindeyi yerine odaklanan calismamizda sosyal olay
olarak incelenen diigiinler ile miizigin, ritmin ve dansin islevlerine odaklanilmstir.
Elde edilen verilerin kolektif diisiincelerin sehir yasamina adapte olunan bolgelerde
yok olmaya yiiz tuttu§unu gostermistir. Sosyal ¢evresini degistiren insan doga ile
olan baglarin1 unutmustur. Dolayisiyla miizigi ve dansi lizerinde doga ile baglarina
dayanan kolektif diisiinceler ile sekillenen kodlarda yeni jenerasyon i¢in anlasilmaz

olmustur.

Silifke’deki diiglinde oynayanlar miizigi ve ritmin farkinda ama daha ¢ok danslarin
stirekliligi ve agirdan hizliya giden ritmin etkisinde olduklar1 anlagilmistir. Miizik
tamamen ikinci planda gibi goéziikse de miizik¢i ve miizik yoOnlendirici

konumundadir.

Germencik’deki diigiin, eski kervanciligin bir temsili olarak diisiiniilebilecegi gibi
tamamen c¢ok-kalk merasimi ile samanizmle de baglantili olabilir. Boylece miizik¢i

cok-kalk merasiminde samanin iistlendigi gorev gibi yonlendiren konumundadir.

Germencik’de, Glingor’iin de temsil ettigi Agir Zeybekler hakkinda hatr1 sayilir

bilgilere ulagilmistir.

- Bu mizigi temsil ederken duyulan demin, kaba zurna ve davulu

bastirabilecek bir sese sahip olan Agustos boceklerinden kaynaklanabilirdi.

- Oyunlarda karsilastigimiz adimlarin, zor arazi sartlarimin yoriiklere

kazandirg: bir davranis olabilirdi.

Alan arastirmasi siiresince anladigimiz kadari ile miizik bir amagtan ziyade arag
konumundadir. Gorevi, icra eden ve edildigi yere gore degisiklik gdsteriyor. Iletisim
kurmak i¢in Bogaz Havalari, hikaye anlatmak bir nevi miizikli tiyatro tadinda ancak
alkoliin etkisiyle oyuncuda gbdge yiikseliyormusgasina hareketler yapmasina olanak
sagliyan Agir Zeybekler, eski giinleri yaad etmek i¢in ¢alinan uzun havalar (Kervan

Uzun Havasi) gibi..
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Giling0r’iin hayatina dair arastirmamizda ulasilan sonuglar:

- Cocukken annesinin aldig1 sazla baslayan bu macera, gecirdigi kaza
yiliziinden, yillar i¢inde koltuk degnekleri ile dahi yiiriiyemez hale gelen

Giling0r’ii bu miizigi yapmaya mecbur birakmis olabilir.

- Sakatlandig1 zamandan itibaren, kdyde yasanan tatsizlik dolayistyla yerini
degistirmesi haricinde bir yere gidemedigini diisiindiiglimiiz Giingdr’iin,
arastirmacilar tarafindan kesfedilene kadar kendi halinde bir hayat siirdiirmiis

olabilir.

- Marangozlugunun yani sira, saz tamiri veya yapimi i¢in yanina gelenler,
eskiden kdy diiglinlerine beraber ¢aldigi, delbekgiler ve ¢ingene kizlarindan

etkilenmis olabilir.

Bu miizikler, danslar, kaliplar, miizikal kodlar zaman igerisinde toplumlar tarafindan
kolektif diisiinceye gore oOrgiitlenmis ve tastyicilart tarafindan farkli hallere
biirlinerek giiniimiize ulagtirilabilmistir. Bilinen en eski dinlerden biri olarak yiiz yil
oncesine kadar varligin siirdiirebilmis olan samanizm, dogrudan veya dolayl olarak
pekcok seyin 6ziinde kendini gosterdigini diisiindiiglimiiz i¢in bu ¢alismaya ilham

vermistir.

Kervan ezgisi ile, yoriiklerin hayvanlar ile goctiikleri yollarda duyduklar1 sesleri
miiziklerinde nasil temsil ettiklerine, melodik olarak kisitli bir climle yapisina sahip
olsa da, yoriiklerin kervanlari ile gegirdikleri o anlardan kalan ruhu ezginin icerisinde
bulabiliyor olmamiz agisindan 6rnek bir ezgidir. Ancak Samanik diislince olarak

sunulabilecek bir veriye rastlanilmamustir.

Bogaz havalar yoriiklerin iletisim kurmak i¢in gelistirdikleri, belki de bu sebeple
oldukea cesitli melodik kaliplar1 barindiran, zengin bir yap1 oldugunu gérmekteyiz.
Bogaz havalar ile karsilasilan 9 zamanl aksak yapilar, gé¢ yollarinda da sikca
karsilastiklar1 ¢ingene/romanlardan etkilenmis olduklar i¢in ortaya ¢ikmis olabilir.
Bu ritmi kendilerince yorumlayarak, agirca kullanmis olabilirler. Ayni sekilde
cingene/romanlar da gocebe olduklar i¢in samanizmden etkilenmis olabilir. Kolektif
diisiincenin bir temsili olarak Samanizm de siirekli karsilasilan 9 sayisi ile bu
miiziklerde karsilasilan 9 zamanli yapilarin baglantis1 olabilir. Ancak kesinlikle bu
sebepten oldugunu kanitlayamiyoruz. Hayvanlar, dag veya tas ile bogaz havalari

araciligiyla konusabiliyor olmalar1 Samanizm ile iliskilendirilebilir ancak yine
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kesinlikle samanizle olan baglantilarindan bdyle oldugunu kanitliyamiyoruz. Agir
(Fethiye) zeybegi ile oyunlu miiziklere giris yaparken, oyunu miizikle beraber nasil
tasvir edilebilecegimiz {izerine bir deneme olarak, alanda kaydedilen zeybek
videolarinin analizinden elde edilen veriler 151ginda, tahmini bir kareografi tarifi

yapilmistir.

Son olarak oyun ve miizige ulasabildigimiz “Kocoglan™ tarafimizdan gelistirilen
basit dans notasyonu ile oyun ve miizigin iliskisi analiz edilmistir. Miizik¢i kadar
danscinin da kolektif faaliyetler sonucu ortaya ¢ikmis kodlarin tasiyicist oldugu, bu
sebeple miizikle beraber dansin da analiz edilmesi ile iki farkli perspektiften olay1
gérmemizi saglamistir. Dansin ya da miizigin ayrintili sekilde yazilabilmesinden

ziyade bu atmosferin nasil oldugu ortaya koymak i¢in kullanilmastir.

- Zeybegin analizinde karsilasilan diz vurma, etrafinda donme, ayak
parmaklarinin iizerinde yikselip yere diismesi analiz edilen diger oyunlu
zeybeklerde de mevcuttur. Dolayisiyla her oyuna 6zel bu davranislarin
kullanilarak anlatacagi, gosterecegi kareografi oynayan kisinin aklinda

canlandirdig bir hikayenin {riinii olabilir.

- 9 zamanh zeybekte, her bir oyun figiiriin melodik ciimle i¢indeki hareketlerle

paralellik gostermektedir.

- Her oyun ciimlesi, melodik climlenin bitisi ile son bulmakta veya
sonlarindaki 3 zamanli bolgede bir sonraki 6l¢ii i¢in hazirlik mahiyetinde

kullanilmaktadir.

Kocaoglani incelerken bir av hikayesine, samanin gége yiikselmesi, samanin 6liimii
ya da her bir 6l¢iide tamamlanan 9 zaman ile goge tirmanirken, her basamakta farkl
bir hareket sergilemesiyle samanin egitimini temsil etmesi gibi farkli temalar bu

eserin tizerine rahatlikla oturmaktadir.

100 y1l kadar once baskilar sonucu samanligi birakmalarina ragmen, bir sonraki
formuna” doniiserek devamliligini siirdiirmesi gibi, bu miizik te cok 6nceden
baslayan seriiveni Giingdr’iin Ui¢ telli icrasi ile belli bir noktaya ulagmistir.
Dolayisiyla miizigin kolektif diisiincelerin tasinmasinda ve temsil edilmesinde bir

nevi anahtar gorevi gordigl anlasilmaktadir. Tipki tasiyicilar1 tarafindan,

% Post Samanizm (bkz. Bayat, 2013, 17.bolim) .
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bulunduklar1 bolgelere gore cesitlilik gdstermesi gibi Giingdr’iin 6liimiinden sonra da
bu gelenegi temsil edenler, kendi iclerinde farklilik gosterseler de bu izleri bir
sonraki adima tagiyacaklardir. Giingér, Yortkler ve Samanizm hakkinda kaynaklara
ulasabiliniyor olsa da mevcut veriler bu karsilastirmadan kesin bir sonug
cikarilabilmesi i¢in yeterli olmamistir. Alanda gozlenen yoriiklerin yasantilarinda,

samanizme dair kesin bulgulara rastlanilmamastir.

Miizigi ve dansi kagit lizerinde desifre ettigimizde bir kanita ulasilmaya calisilsa da
biitiin  bu ezgilerin veya danslarin kesinlikle samanizm diislincesinden
kaynaklandigini kanitlayamiyoruz. Samanizme dair anlatilan verilerin ¢ogu, dogay1
taklit ettiklerinde de zaten ayni yere c¢ikmakta, yontemi farkli olsada benzer

sonuclara ulasilabilmektedir.

Sosyal bilimlerin 1s181inda konu pek ¢ok agidan degerlendirilmesine ragmen kesin
degerlere ulasilamamistir. Umuyoruz ki bu tez ile konuya farkli bir bakis acisi

kazandirabilmisizdir.
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