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ONSOz

Milli Kiiltiir verilerimizden biri de halk oyunlarimizdir. Bu oyunlarin
icinde gerek miizigi, gerekse figiirleri ile 6zel bir yeri olan "Akg¢aabat Erkek
Horonlan" seyredenlerin biiytik begenisiyle kargilagmaktadir.

Bu ilgiyi salt yardumuzla simirlamak yanlig olur. Komgularimizdan Yu-
nanistan'da da ilgi gordiigii ve bizdeki kadar olmasada oynandig gergektir.

Yoresel 6zellikleri itibariyle "Ak¢aabat Erkek Horonlan" ait olduklar
yorenin kalbi, dili ve adeta kisa bir zaman dilimi igerisine sigdinilan canl bir
gbrintiisiadir.

Bana bu ¢ahgmam sirasinda yardimlarim esirgemeyen danigmamm, Is-
tanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Temel Bi-
limler Béliim Bagkam Sayin Dog. Can ETILI'ye, ayrica tegvik ve yardimlari-
m gordigiim Saymn Tahir BAKAL'a, Saym Dr. Mustafa DUMAN'a, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Halk Oyunlan og-
retim gorevlisi Saymn Cavit SENTURK e, K(I"U Universitesi Makina Bolimii
ogretim iiyesi Sayin Orhan DURGUN'a 1TU Tirk Musikisi Devlet Konser-
vatuan 6gretim gérevlisi Sayin Cihangir TERZI'ye ve Sayin Selma KARA'ya
gtikranlarimi ifade etmeyi bir gérev kabul ederim.
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OZET

"Akg¢aabat Erkek Horonlan" konulu bu ¢alisma Istanbul Teknik Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde, Giizel Sanatlar Ana Sanat Dals,
Musiki Sanat Dali Tirk Halk Miizigi Alaminda Yiiksek Lisans Tezi olarak
hazirlanmigtir.

Yapilan ¢aligmada, Horon'un tarihgesi, kelime anlam: ve Horon'da
kullanilan sazlarin kelime anlamlan ile tarihgelerine yer verilmigtir. Ay-
rica Horon'un oynandi# yerler, Horon'un etkilendigi unsurlar ve Horon
giysileri Gizerinde durarak; Horon'un yagantimizdaki yeri anlatilmgtar.

Kendi ¢caligmamiz olan bélimde ise bugiine degin ihmal edilmig ve
aragtirmas: yapilmamig olan Ak¢aabat Erkek Horon'larinin miizikal ince-
lenmesi yapilmig ve oyunlarin hakkinda giin 1s;1g1ina gitkmamig bilgileri
saptanmugtir. Ayrica Horonlar'in ezgileri tesbit edilerek notaya alinmig ve
bu ezgiler (melodiler) tizerinde de orta boyutta bi¢in incelenmesi yapal-
migtir.

Yine kendi ¢aligmamiz olan béliimde horon ezgilerinin ritmi besleme-
ye yonelik oldugu ve horon ezgilerinin ses sahalari, ¢ok genig olmadiklar:,
(ritm) usul olarak ise 2/4'liik, 4/4'lik ve 5/8'lik usullerden olugtuklari or-
taya konmustur. Ayrica mensgei tam olarak tesbit edilemeyen horon oyu-
nuna ve kemence sazina, Karadeniz oyunu ve sazi denmesinin yanls ol-
mayacag1 belirtilmigtr.




SUMMARY

This thesis about "Akg¢aabat Erkek Horonlan" is prepared as a high
master's degree in Turkish Folk Music of the Music Art Department of Fi-
ne Arts area, at the Institute of Social Sciences at Istanbul Technical Uni-
versity.

This thesis includes the history and the meaning of Horon the word
meaning and the history of the instrumentused with Horon is included in
thesis too. Also this study is about the places which Horon is danced, the
elements that affects Horon, Horon's clothing and Horon's meaning in our
lives.

The musical examination about Akcaabat Erkek Horonlar1 which is
not done all that day is examired, and the informations which is not dis-
covered is as certained in this study, that is ours. Also the tunes of Horon
is established and written as musical notes. And a form examination at a
medium dimension is done on these tunes (melodies).

Another part about our study tells us the Horon tunes are aimed to
make the rythm strong. And our study proved the voice areas of Horon tu-
nes are not large enough and their rthym are 2/4, 4/4, 5/8 rthyms. Horon
tunes whose originote was not established, can be thought as the Kemen-
¢e instrument and Black Sea dance and Black Sea instrument. This was
not be wrong.




BOLUM 1. GIRIS

Insan, icinde yasadiga toplumu olugturan énemli bir varhktir. Onun sa-
hip oldugu nitelikler, o toplulugun yasayis bicimini ve deger yargilarim olug-
turmaktadir.

Biitiin canlilarda i¢ diinyalarinin diga yonelik isaretleri vardir. Bunlar
da ya ses ya da onu tamamlayan hareketlerle ifade edilmektedir. Her top-
lum, aym hareket ve seslere ayni anlami vermemektedir. Ancak baz i¢ gii-
diisel hareketler vardir ki, bunlar her toplumdaki insanlara aym geyleri ifa-
de eder. Bunun digindaki hareketler ve sesler her toplumun kendi 6z yapisi-
na ve gelenegine uygun diismektedir. Iste biz, Ak¢aabat'in yapisina uygun
diigen ses ve hareketlerle ifade edilmig olan "Akc¢aabat Erkek Horonlarini"
konu olarak segtik.

Konumuzu oyundan, oyunu da miizikten soyutlamamiz miimkiin degil-
dir. Onun i¢in bu ¢alismada, horonlarin hem miizigine hem de oyununa egil-
memiz gerekmektedir. Amacimiz, bu giine degin ihmal edilmig ve aragtirma-
s1 yapilmamig olan "Akc¢aabat Erkek Horonlari"nin miizikal incelemesini
yapmak ve oyunlarimin hakkinda giin 1g1gina ¢itkmamag bilgileri saptamak-
tir. Kuskusuz bu inceleme sirasinda ¢alismamizin kapsami, gerek ritimde
gerekse melodide, orta boyutta bigim incelemesi seklinde olacaktir. Ezgile-
rin melodik dokular: hakkinda da bu giine degin yapilmamis incelemeleri
gerceklestirecegiz. Ayrica, Horonlarimizin asli unsuru olan oyunlarindan,
satir baglanyla da olsa s6z edilecek ve gerekli agiklamalar yapilacaktir.

Bu ¢aligmamizi gerceklestirebilmek i¢in, gézlem-gériigme metodlarini
kullandik ve sik sik kiitiiphane ¢aligmalarina bagvurduk.

Tezimizin bizden sonra yapilacak "Akc¢aabat Erkek Horonlan" konusun-
da saglam bir alt yap1 olusturmasi en biyiik dilegimizdir.
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BOLUM II: HORON'UN TARIHCESI, KELIME ANLAMI VE
HORON HAKKINDA GENEL BILGILER

Yunanca Xoqo's kelimesi ile biiyiik bir miinasebet arzeden Horon'un
mengegi hakkinda bazi miitalealar dermeyan olmugtur. Karadeniz ve Sark
sahillerine yerlesmis olan bir kistm Yunanhlarin ahfadinin bu tabiri kulla-
nan gelmekte oluglan faraziyesi bunlardan birisidir.

Bagka bir faraziye de horon oyununun kemenge gibi Cenevizliler'den kal-
digrdir. Filhakika kurtinu vusta da (Fransa'da) Carole ad1 ile taminmig bir
oyun vardir ki; bir halka tegkil ederek icra ediliyordu. Carol.e kelimesinin
mengegini, Fransizca liigatlar bozuk Latince "Carola” olarak gésteriyorlar.
Ancak mezkur kelimenin diger gekilleri olan "Harol, Harol" kelimeleri ve
oyunun kalabalikta icra edilisi nazar itabari alimirsa, bu kurtnu vusta
Fransiz oyunu ile Karadeniz garkidaki horon arasinda bir miinasebet farz ve
kabul etmek, gay-i makul olmaz zanmindayiz. Sonug olarak gerek Horon'u, ge-
rek harol veya harole'u eski Yunanca Xogo's'a benzetip inceleme yapmak da-
ha dogru olacaktir. O halde ilk is olarak Xoqo's'un manasim tetkik edelim.

Xoqo's- Hora, raks, dans "Yunanca-Tiirkce ligat"

I- Takim, grup
II- Bir kilisenin mugannilerden miitesekkiil koro
IT1- Kilise mugannilerinin kilisede durduklari mahal

Xoqo's tabirinde topluluk esas vasif olarak goriiliiyor. Birinci anlami Ta-
kim, grup. Ikinci anlam kilise mugannilerinin korosu Buradan gerek Fran-
s1z Carole'undan, gerekse Karadeniz Horon'unda da toplulugun esas oldu-
gunu hatirlayalim.

Xoqo's kelimesinin iigiincii anlami mugannilerin kilisede durduklan
yerdir. Kelimenin bu anlam ile Carole kelimesinin gu ikinci anlam olan
"Halka tegkil edilerek icra edilen eski kurumu vusta raksi" arasinda bir mi-
nasebet segmemek miimkiin degildir.

Mimari ve kuyumculukta daire teskil eden bir ¢ok geye Carole'u deniyor-
du. 18. yiizyilda Kilise'deki koro dairesine de Carole deniyordu.

Yukaridaki mukayesemizde toplulugu ve halkay: ifade eden Horon, Ca-
role, Xoqo's kelimelerinin arasinda bir menge birligi oldugunu géstermekte-
dir.

Ote yandan Pekarski-Yakut liigatindaki

Xor (hor) veya kér (Destan soylenirken Nakarat)

Xoroy (horoy) (Strayla Durmak)
kelimeleri (bunlarinda esas vasiflan topluluktur) ile Karadeniz Horon'u
Fransiz Carole'ti ve Yunan Xopo's arasinda mana birligini tesbit edebiliriz.!

1. SAYGUN, A. Rize, Artvin ve Kars havalisi Tiirkii ve Saz oyunlar hakkinda baz1 malumat,
Niimune Matbaasi, 1937.
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"Hor" kékiiniin yakut dilindeki mevcudiyeti gz oniine alinirsa "Bahusus
Yunanhlarin" Asya'dan gegmis bir kavim olduklar: kabul edildigi takdirde
de bu raksin Yunanlilarin Asya'y: istilalarindan evvel o diyarlarda kullaml-
dig1 faraziyesini de unutmamahyiz. Yine Orta Asya'da Oguzlar'da bir otu-
rup, bir kalkilarak oynanan oyunlar oldugu bilinmektedir. Karadeniz'de ise
horon-horon kesilmig ve tarla tizerinde dik olarak kiimelendirilmig birkag
bagdan olusan Misirlar'a verilen addir. Ayrica horon kelimesi Horam, Fa-
ron, Horun Foran, Oran, Herom, Horum, Haram, Koran, Korun gibi isimler-
le de bilinir.2

Horon olayim tarihi gelismeler ve eldeki belgelere gore ele alirsak; 4. yiiz-
yildan itibaren Bizans egemenligini 9. yiizyilda ise Yunanlhilari Trabzon'da
goriyoruz. 13. yiizyilda Selguklu Tiirkleri'nin Trabzon'u iyice kugatip vergi-
ye baglandiklarim, gehrin ticari hayatinin Cenevizlerle-Venedikliler'in elin-
de oldugunu biliyoruz. Yine Fransizlarin Latin oyunlarimin baglicalar ha-
- rol-harol denilen halka oyunlarna ve tahtadan armudi geklinde olan "Lira"
adl kemengelerine 12. yiizyilda Fransiz kilise karartmalarinda ve de baz
Latince kitaplarda rastlanilir. Bu horonlar zamanla yére yagantis: komgu il-
lerin oyunlan (Barlar) ve de Tiirkge giifte aksanlar altinda Tiirklegmig ola-
bilirler.

Trabzon kemengesinin iki telde ¢ift sesli (double corde) olarak ¢almak ve
horonlarin bir temamn miitemadiyen tekerriiriinden ibaret olmasindan da
Avrupail hususlar farkediliyor. Trabzonlular 93 harbinden 6nce buginkii
Giircii elbiselerini hi¢ bilmez ve sevmezdi. Yenigeri libas1 giyinirlerdi. Buna
mukal;il, Girciiler halka oyunlarimi bilmezler, Bizanslilar'da ise yayh saz
yoktu.

Sonug olarak Horon'un mensgegini 3 gsekilde ifade edebiliriz.

1. Horon Cenevizliler'den kalmadir. Karadeniz'e 6zellikle Trabzon'a gel-
mig buradan da Yunan ve Tiirk kavimlerine ge¢migtir.

2. Horon'un mengegi Yunanistan'dir. Istila ve Temaslar sonunda oradan
Garbi Avrupa'ya ve Karadeniz sarkina yayilmigtir,

3. Horon'un mengei Orta Asya'dir. Bat: illerine zaman zaman gocen ka-
vimler gittikleri yerlere bu raks: gétiirmiiglerdir.

Horonu bugiinkii gsekliyle ve genel olarak ele aldigimizda, Horonlar'in
Dogu Karadeniz'de yani Trabzon, Rize ve Giresun'dan oynamldigim gorii-
riiz. Bunun yaninda Karadeniz'de Artvin, Ordu, Samsun, Bayburt, Gimiis-
hane gibi illerde azda olsa oynamlir. Bu illerde oynanan horonlarin temelin-

- de canlilik hareketlilik ve biitiinliik olsa da Trabzon gevresindeki horonun

oyun ve miizik yapilarindan gozle goriilecek kadar farkliliklar gostermekte-
dir.

2. DEMIRSIPAHI C. Tirkiye Is Bankas: Yayinlari, 148, Ankara, 1975.
3. GAZIMIHAL M. R. Milli oyunlar ve oyun havalan, Konservatuarin 4'iincii seyahatinden
¢ikan neticeler, 1930.
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Artvin'de horon sert ve diiz figiirlerle, Rize'de ise agir ve yumugak hare-
ketlerle oynamaktadir. Giresun ve ¢evresinde Rize'ye oranla daha hareketli,
Trabzon'a gore ise biraz daha yavas sekilde ve yaylanmilarak oynanmaktadir.
Ordu ve Samsun'da fazla yaygin olmamakla birlikte oyun gekilleri Gire-
sun'da oynamlan horon'a yakindir.

Giimiighane ve Bayburt illeri, Karadeniz'den Dogu'ya bir ge¢is bolgesi
ozelligini tagimasi nedeniyle, oynamlan horon bar ve halay karigimi olan bir
tavirda oynanmaktadir.

Tiim bu illere gore en hareketli figiirler ve miizikler ve de horonun en ka-
rakteristik ozellikleri, Trabzon ili 6zellikle de Ak¢aabat ilgesi ve bu ilgeye ya-
kin olan Macka, Tonya ve Agarsar'da oynanilan horonlarda gériilmektedir.
Buralarda horon ¢ok canli hareket ve ¢ok detayli tavirlarda oynanmakta.
Diz, bel, omuz, kol hareketleri ¢ok 6n plandadir.4

HORON'UN ETKILENDIGI UNSURLAR

Bilindigi gibi Halk oyunlar: anonim sozlii-s6zsiiz miizik gelenegine da-
yali, halka ait olan ve nesilden nesile gegerek yayilan halk kiiltiirtimiiziin sa-
nat haline gelmig bir malzemesidir. Ya da bagka bir tarifle insanlarin yaga-
diklari, toplumsal ¢evre, dogal ve toplumsal olaylar karsisindaki tepkileri-
nin geleneksel miizik egliginde yapilan baz ritmik hareketlerle agiga vurul-
masi geklidir.

Horon'da denizin dalga hareketlerini ve kipirtilarim, baliklarin ¢irpim-
s1m goriir gibi oluruz. Horonlar'in olugsmasinda Trabzon yoresinin ¢ok enge-
beli dogal yapisimn, firtinali hirgin bir deniz olan Karadenizin, sarp bir ara-
zide bazen bir ayagim bile zor basabildigi, dar patika yollarda yiiriiyen ve sir-
tinda yiik tagiyan Karadeniz insan ¢evik olmak zorundadir. Horon oynamak
i¢in biiyiik diizliikler bulmak olanaksizdir. Onun i¢in horonlarda genig yer
(alan) almaz. Horonlar'da, bir taraftan sahilden baglayarak birdenbire ytik-
selen dogu Karadeniz daglarinin heybeti, bir taraftan da ne zaman cogacag,
firtinalar koparacag: belli olmayan Karadeniz'in dalgalarinin ve yakalanan
baliklarin ¢irpinmiglar: canlamr.

Karadenizli'nin yagaminda denizcilik, balikgilik, yaylacilik ve yayla yol-
lar1 6nemli bir yer tutar. eski ¢aglardan beri Karadeniz halk: denizde hagir
negir olmustur. Denizcilik, balik¢ilik Dogu Karadeniz halkinin ge¢im kayna-
g1 oldugu kadar geleneksel bir tutkusudur.

Horon'da yapilan hareketler incelendiginde, belleme, ¢apalama, deniz
dalgalarimn pargalanmasi, dalgalarin kiyidan geri ¢ekiliglerinde ¢akillarda
gikardig ses, kiirek ¢ekme bahklarin girpimigi gibi dogal olaylarin veya igle
ilgili hareketlerin canlandirildig goriliir.

Horon'da kullanilan bu hareketleri biraz daha genig incelersek iglenen
temalar: daha iyi anlamig oluruz.

Horon kurmada, tarlalarin bellenmesini sembolize eden genig hareket-

4. BAKAL T. Gériigme, [stanbul, Mart 1992,
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ler ve bir de tarla ¢apalamasim gosteren kiz horonlarinda baz kol hareketle-
ri vardir. Horon kurmada saga dogru adimlar atilirken sanki sag ayak Bel'i
(tarlayr kazmak i¢in kullanilan arag) yere bastirir, kollarda ¢eker. Bu figiir
yoredeki ¢cok egimli arazinin dizili birkag kisi tarafindan bellenmesini ger-
cektende ¢ok iyi canlandirmaktadir. Ayrica baz kiz horonlarinda kollar saga
sola ve yukar agag: hareket ettirilir. Bu esnada viicut 6ne dogru egik olur.
Bu hareketler incelendiginde, tarla ¢apalayan, egilmig bir dizi bayam gos-
terdigi kolaylikla anlagihir.

Horon kurma ve Hozangel adli Ak¢aabat horonlarinda, bir dizi oyuncu-
nun ileriye ve geriye gidip gelirken al¢alip yiikkselmeleri ve bu arada yapilan
bel hareketleri, viicut titremeleri denizdeki dalgalarin al¢alip yiikselmeleri-
ni kipirtilanm canlandirir. Ayrica her horonun sonunda yapilan agaga al-
malarda omuzlarnn belirgin sekilde titretilmesi hem sahile vuran dalgalarn
pargalanmasim ve rahatlamasini, hem de yakalanan baliklarin ¢irpimiglan-
m ¢ok giizel bigimde gosterir.

Doga ve insan 6ylesine girmigler ki birbirlerine ve de horon bu insanin
ekmegi, ag1, havasi, suyu, tuzu ve yagsama giici oldugu siirece bu etkilegim ve
paylagim siiriip gidecektir. Daha ¢nce belirtildigi gibi bu insanlar onunla di-
giin yapar, onunla dogum yapar, begikteki ¢ocugunu onunla ninniler. Deniz
ne kadar cogsa ve kopiirse 6liitmden korkulan yoktur bu insanlarin Sirmah
pestemali, kusagi, yiin bagh ¢ariklar ile digtan bir ceylam, icten ise bir Asla-
m andirirlar. Yasam kavgas: i¢in egleri ile omuz omuza doga ile miicadele
eder bu insanlar. Dolayisiyla bu insanlar var oldugu stirece bu yasam dans:
hep olacak ve oynanacaktir.5

HORON'UN OYNANDIGI YERLER

Horon'un oynanacag en uygun zemin tahta zemindir. Ahgap evlerin sa-
lonlari, balik¢1 gemilerinin giiverteleri, baz yerlesim yerlerinde horon diiz-
leri v.s. gibi zeminler horon oynamak i¢in ¢ok elveriglidir.

Horon'un oynandif1 zaman ve yerler ise; diigiinlerde, savaglarda, askere
gondermelerde, bayram gibi 6zel giinlerde, bir bagariyr kutlamada, dogum
yapmalarda, balik avindan donerken, yazin yaylaya gikarken ve gikildigin-
da, yaylalarda, ¢ayir bigme zamanlar genliklerinde, belirli yore genlik ve
festivallerinde (Kandirga, Hidirnebi, Sultan Murat v.s.)¢

5. DURGUN O., Dogu Karadeniz Folklorunda deniz, balik ve balikgilik, Trabzon.
BAKAL T., Gériisme, Istanbul, Ocak, 1992.
6. DURGUN O., Dogu Karadeniz ysresinde halk oyunlari, Trabzon.
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BOLUM III. AKCAABAT'TA OYNANAN HORONLAR

Yurdumuzda oynanan en hareketli oyunlardan biri de horonlarimizdir.
Ozellikle konunun tegkil eden Akgaabat yéresi horonlarinin aym ailede 6zel
bir yeri vardir. Yani horonun oynandig tiim ytrelere kiyasla, Ak¢aabat bu
konuda daha otantik kalmasim saglayabilmigtir. Oyke ki Ak¢aabat'da ho-
ron oyunu (ki miizigini ondan ayiramayiz) adeta ibadet eder gibi, biiyiik bir
husu i¢cinde oynanmaktadir.

Yoredeki horon oyununu gesitli gekilde simflandirabiliriz

1- CINSIYETINE GORE OYNANAN OYUNLAR.
(a) Karma (Kadin-erkek bir arada) horonlar:
(b) Kadin horonlar:
(e) Erkek horonlan
Ayrica Karma horonlarinda simiflandirma su gekilde olmaktadr.
a.1Diiz horon
a.2 Atlama horonu

Genel olarak simiflandirmay: boyle yaptiktan sonra gimdi tavir ve estetik

bakimdan farkh 6zellikleri olan horonlarin anlatimina gegebiliriz.

(a)- KARMA HORON (TOPLUToplu horonlar iki horon ¢esitinden
olugur.

a.1l) Diiz Horon (Asaga Horonu, Kari Horonu, Kadin Horon
ra Horon)Yorede bayan ve erkekler tarafindan en yaygin bicimde oynanan
temel Horonlar'dandir. Oyun boyunca bir ayak havada yani hareket duru-
munda iken diger diz hafifce biikiiliir.Ayak yere kondugunda iki diz birlikte
geriye dogru ¢ekilir. Dizlerin geriye ¢ekilmesi olduk¢a kuvvetli yapilmah ve
buna uygun olarak omuzlar titretilmelidir. Oyunun kabaca anlatimi boyle
olmakla birlikte, oyuncunun ustahigina bagh olarak ayak hareketlerine da-
ha fazla incelikler katilabilmektedir. Diiz horonda kollar agagida, yarim ve-
ya yukarida da olabilir. Baz1 cogku durumlarinda, sag ayak yana konup sol
ayak geri getirilirken tiim oyuncular hafifce one egilir ve ayaklarimi kuvvet-
lice yere vurur ve geri gelindiginde tekrar dogrulurlar. Ayrica bu toplu Ho-
ronda erkekler genelde fizik yapilarinda bulunan sertligi yumusgatarak ka-
dinlarin oynayabilecegi gekilde ve onlarin tavirlarina uygun bir gekilde oy-
narlar. Diiz Horon oynanirken tiirkii soylenebilir. Diiz Horonun ritimleri ise
2/4, 4/4, 7/8 dir.

a.2) Atlama Horonu:

Bu horon toplu oynanan yaygin Horon ¢egitlerindendir. Bununla birlikte
estetiklik ve yumugakhk ozellikleri nedeni ile oyunun daha ¢ok bayanlar ta-
rafindan oynandig da goriilmektedir. Bu oyunda bir ayak diger ayagin yani-
na getirilip yere vurulurken, iki ayak tizerine hafifce diigitlmekte, dizler ka-
rilmaktadir. Daha sonra da iki diz birden geri ¢ekilmektedir. Ayrica nde sag
ayak yana konulurken bel ve diz uyumlu gekillde hafifce ileri dogru yaylamr
ve tempolu bir gekilde geri getirilir. Atlama oynamrken kollar agagida veya
yarim olabilir. Ozellikle oyun hzlanip belirli bir cogku dozeyine ulagildigin-
da kollar yarim duruma getirilir. Ayaklar ise yerde ¢ok hizlh hareketler yapa-




rak tempolu sesler gikarir.

Ayrica yérede Langepson (Rumeca atla demektir) adiyla bilinen bir atla-
ma g¢esiti vardir ki gerek ezgi gerekse oynanig bakimindan atlama horonun-
dan daha farklh bir yapiya sahiptir.

Atlama Horonu'nun ritmi 7/8'tir.”

b- KADIN HORONLARI:

Tamamen Karadeniz kadinlarinin yagantisina has tavir ve kigilik 6zel-
likleri gosterirler. Diger yore kadin oyunlan gibi agir veya hizli béliimleri ol-
sa da diger yore kadin oyunlanndan farkl olarak, bagtan sona stirekli bir ha-
reketlilik ve canhlik gosterirler. Oyunlar kendilerine gore yavas, izl ve ¢ok
hizli tempolar igerisinde oynamr. Kadin Horonlarimin asagida yazilan gegit-
leri vardar.

1) Kiz Horon Kurma

2) Kiz Horonu (Diiz Horon)
3) Atlama

4) Langepson (Atlama)

c- ERKEK HORONLARI:

Asil konumuz olan bu horonlar: daha sonra genig olarak ele alacagiz. An-
cak bu béliimde de kisaca deginmekte fayda olacag kamsindayiz.

Erkek horonlan ¢esitli ritm, tempo estetik tavir 6zelliklerine sahiptir.
Oyunlar gogunlukla agir olarak degil de, agirdan lzhya dogru siralanarak
oynanir. Genelde horon kurma ile baglanir. Bu agir bir oyundur ve diger
oyunlara ge¢ildik¢e oyunun temposunda hizlanma olur.

Diger yorelerden farklh olarak, Akcaabat'ta erkek horonlan birbirine ek-
li olarak ve iki béliim olarak oynanir.

Birinci béliimde horon kurma ile agir olarak Horon'a baglamr. Daha son-
ra Akcaabat sallamasina gegilerek tempo biraz daha hizlamr. Bundan sonra
da Trabzon oyunlarimin en karakteristik 6zelligini gésteren siksara horonu-
na gecilir. Burdan yenlik (hafif) denilen kisma sonugta da sert béliimii deni-
len en huzh kisma gegilir. Cesitli dovme ¢okme hareketleriyle oyun sonucla-
nir.
Ikinci béliime ise kozangel (hozangel) ile baglanir. Bu oyunun degisik bir
cok figiirii vardir. Bundan sonra da sallamamn (atlama) degisik bir gekli oy-
nanir ve tekrar siksara da oyun sonuglanir. Bunun yaninda Ak¢aabat'in tiim
koylerinde bu oyun sirasi takip edilmeyebilir. Daha ¢ok sahil ve sahile yakin
koylerde bu gekilde oynanirsa da, baz1 yerlerde bazi oyunlar bagimsiz ola-
rakta oynanabilir. Bunlar daha ¢ok diiz horon, siksara, atlama horonlardir.

Sahilden yiikseklere gikildike¢a, horonlar daha hareketlilik ve hizhlik ka-
zamr. Ayrica daha sonra genig olarakta inceleyecegimiz gibi tirkiild, tiirki-

siiz oynanan erkek horonlar: bulunmaktadir.®

7. DURGUN O., Trabzon Yéresi Tiirkiili Horonlar, Trabzon.
BAKAL T. Goriigsme, Istanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.

8. BAKAL T., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992,
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ERKEK HORONLARININ BOLUMLERI

A- ANA FIGUR BOLUMU:
Bu béliimde viicut genellikle dik bir pozisyonda ve kollar daha ¢ok yuka-
ndadir. Ayak figiirleri ise daha 6n plandadir.

B- YENLIK BOLUMU:

Yenlik bsliimiinde viicut hafif egik ve yarim ¢6kme pozisyonundandir.
Bu béliimde omuz sallamalar1 daha 6n plana gikar. Oyun hafif ve yumugak
bir gekilde oynamr. Oyunun temposu ana figiir béliimiine gore biraz daha ar-
tar.

Yenlikte komut verirken, yani oyun esnasinda yenlife gegmek isterken,
yoneten ya da komut veren kigi, "yenlik yenlik”, "ufak ufak” veya "Alagaga"
gibi sozler sdyleyerek diger oyuncular: yénlendirir.

Yenlik boliimii, sert boliimiine gecis boliimiidiir. Yani yenlik oynamrken
gelen komutla sert béliimiine gegilir.

Yenlik, hafif anlamda kullanilan bir deyimdir.

C- SERT BOLUMU:

Bu boliim diger iki béliime gore daha sert hareketli ve canlidir. Bu béliim-
de omuz sallamalar daha da 6n plana ¢ikar. Ayaklar ise daha sert ve canh bir
sekildedir. Oyunun temposu ve cogkusu en yiiksek noktadadir. Sert béliim
igin, oyunun can damaridir da diyebiliriz. Oyuncular burada tiim yetenekle-
rini ortaya koyarlar. Oyuncular igin gii¢ ve yetenek gosterme boliimiidiir.
Sert yapmak i¢in "Alasaga”, "Kimula", "Aloglum”, "Taktum" gibi komutlar
verildigi gibi, "1slikla"da komut verilebilir.

Sert boliimiine gegerken mutlaka yenlik béliimi yapilacaktir diye kural
yoktur. Yoneten kigi dogrudan dogruya serte gegebilir. Ancak genel olarak,
6ze11ik19e de Ak¢aabat ve Magka gibi yorelerde yenlikten sonra sert béliimiine
gegilir.

9. BAKAL T., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.
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2- SOZLU YA DA SOZSUZ OLUSLARINA GORE HORONLAR

a) Turkiilit Horonlar
b) Tiirkiisiiz Horonlar

A- TURKULU HORONLAR:

Erkeklerin oynadig1 horonlardan sadece diiz horon ve atlama horonunda
tiirki sdylenebilir. (Tirkiilii horonlarimizdan olan Atlama ve Diiz Horonu
toplu da oynanabilen horonlardan oldugu i¢in, daha 6nceki konumuz olan
toplu horonlar béliimiinde, genis bir gekilde anlatilmigtir.) Oyunlarda tirkii
stylenirken baz kurallara uyma zorunlulugu vardir.

Birincisi, tiirkii sdyleme sirasinda kollar yarim veya agagi pozisyonunda
olmalidir. Ikincisi ise oyunun temposu diigiik olmalidir. Bu esnada oyun
ikinci plana diigebilir. Tirkii bittiginde ise kollar tekrar yukar: kaldirilir.
Oyun hizlamr ve 6n plana gikar. Bu esnada cogku artar ve sirasiyla yenlik ve
sert boliimlerine gecilir. Oyun béylelikle sonuglandinlir. Istege gére oyun bi-
ter veya bu sekilde tekrar baga doniilerek tekrar ettirebilir.

Tiirkiilii horonlar ¢ok lizh oynandig gibi, orta hizda ya da agir oturakh
bir sekilde de oynanir. Bu agir oturakli tempoyu daha ¢ok yaghlar tercih
eder.

Tiirkiili horonlarin birgok degisik ezgileri vardir. Bazi ezgiler agir veya
hizli icra edilebildigi gibi bazilarimin temposu ne ise o tempoda, yani agirsa
agir tempoda hizli ise hizli tempoda icra edilmek zorundadir. Bu kurala
uyulmadiginda oyun yapisi bozulabilir ve horonu icra edenler oyundan iste-
dikleri hazz1 alamayabilirler.1?

B- TURKUSUZ HORONLAR:

Akcgaabat'taki erkek horonlarinin alaca (karma) oynanan gekilleri yok-
tur. Bunlar belirli bir siraya gore oynanmr. Agirdan hizliya gore siralamr ve
en yiiksek tempodaki oyundan sonra son bulur,

Bu oyunlar fiziksel olarak tamamen erkeklerin oynayabilecegi yap1 ve
canlihktadir. Dolayisiyla bu oyunlar kadinlarn fizik yapilarina aykir1 oldu-
gundan kadinlarin oynamalar1 zordur ve de yore anlayigina gore yakigik al-
maz.11

3- SOZSUZ OYUNLAR ICINDE SIKSARA EZGIiSi VE RITMIYLE
OYNANAN OYUNLAR

a- Siva s1va: Siksara ezgisinde oynanan ve siksara horonu gibi bir oyun-

dur. Bu oyun kisa hareketlerle oynanmr. Siksara gibi viicut ve diz titreme ha-

10. BAKAL T., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.

11. BAKAL T., Gériigme, [stanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Goriigme, Istanbul, Ocak, 1992.
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reketleri 6n plandadir.

b- Bigak Oyunu: Bu horonda siksara ezgisi ve siksara oyunu gibi oyna-
mr. Bu oyunun diger oyunlardan farki bigakla ve iki kigiyle oynanmasidir.
Bu oyunda, oyuncularin diigmanca birbirlerini yenmeleri yerine daha ¢ok
ustaca birbirlerini alt etme ve hiinerlerini ortaya koyma gosterileri seklinde-
dir. Oyuncular bicaklarnm ¢ok hizli ve giddetli birbirlerine ¢arpmalan sira-
sinda, acemice birbirlerini yaralama yerine ustaca birbirlerinin baz yerleri-
ne ¢ok kiigiik cizikler atarlar. Oyuncular bu ustaliklarindan dolay: "parmak
kesen", "kulak kesen" gibi lakaplar alirlar ve bu lakaplarla amlirlar.}?

12. BAKAL T., Gériigme, Istanbul, Ocak, 1992.
SENTURK C., Gériigme, istanbul, Ocak, 1992.
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BOLUM IV. KONUMUZLA ILGILI BILGILER

A- HORONA ESLIK EDEN SAZLAR

KEMENCE

Kemengenin Kelime Anlam:

1. 18. yuzyilda Fransiz Villoteau kemenge adim1 keman gah (-yer) Fars¢a
s6zlerinden birlesik sanmig. Ciinki Misirhlar -ge ekini geh okumak zorun-
daydilar.

2. Fransiz bilgini Jules Rovanet ise kendi Arap Musikisi mongrafyasinda
Tunus-Fas yoni Arap c¢algicilarindan Kemenge adi i¢in Arapga'ya gore
"Kemaél cie" (olgunluk geldi) halk etimolojisini edinip yazda.

3. Birde eski Tiirkge'de tesbihe elverigli ve sivrisinek anlamh bir kimiin-
¢ce ve kiitminge (kimintge) kelimesi vardi. Kimiinge kelimesinin (kimiin) kokii
sinek (-¢e) de tasfir ekidir. (Asya ve Anadolu'da héléd daha kimiin kelimesi
vardir.

4. Kemenge, 1klign yani oklu kopuzun Tiirkcemizde diger adidir.13

Kemengenin Mengei

Kemenge Sazi, horon oyunu (dansi) gibi mengei tam olarak bilinmeyen
bir halk sazidir. Yapilan arastirmalar iki varsayim tizerinde durmaktadir.
Biri Orta Asya'dan geldigi digeri ise, Bati'dan geldigidir. Bundan sonraki ¢a-
hhigmalara 1g1k tutmas: agisindan, bu varsayimlarn gecis bir sekilde ele alma-
mn faydas: olacag kanisindayiz.

Bitin Tirkiye Rumlar: gibi Trabzon Rumlar: da bu nevi kemencelere
(lira) derlerdi. Bundan kemengenin Ehlisalip ve Cenevizlilerle Garp'tan gel-
digini anlarz. Ciinki eski Yunanlilarla, Bizanshlar, yayli sazlan hi¢ tani-
madiklan halde, Kurunuvusta Avrupahlan Kemenge nevinden kendi sazla-
rina (Lyre-Lira) derlerdi. (ki "viel"lerle, "violon"lar bunlardan ¢ikti.)

Trabzonlular arasindaki Kemenge'nin Rumeli veya Girit'ten geldigine
dair mevcut rivayetler de buradan gikmug olsa gerek. Tahsil sahibi Trabzon-
lu kemengeci Yanko'nun rivayeti de bu merkezde imig. Burgular ile sapimin
bir (ha¢) manzaras: gostermesinde de Ehlisalip hatiras: sezilir. Venedikli,
Cenevizli, Marsilyal: ticaretinin en biiyiik Karadeniz merkezi sekeresini (en
esii zamanlarda) gecindirmis olan Trabzon'a kemenceler Garp'tan gelmig-
ti.

13. GAZi"MIHAL M. R. Kiiltiir Bakanhg Milli Folklor Arastxrma Dairesi Yayinlan, 14, An-
kara Universitesi Basimevi, 1975.
14. GAZIMIHAL M.R. Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar, Istanbul Evkap Matbaasi, 1929.
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12. yiizy1lda Fransiz kilise kabartmalarinda olan kemencge resmi,

Bilindigi gibi yayli sazlarin atasi oklu kopuzdur. Kemenge , oklu kopuz-
dan tiireyen 1klig sazimin kargiligi olarak kabul edilir. Iklik yay1 ise kemane
sazina kargihik s6ylenirdi.

Kemenge saz1 Anadolu'da iklig, 1klik, rebab, ¢epane, gicak, yayh kopuz,
cigak, gigek, 1y1k, 1k, igil, ayakl kemani, kiyak adlaryla biliniyor. Hakas ve
Yenigey Tiirkleri'nin kemengeleri ise 1y1k ve 1k'tar.

Altay Tiirkleri'nin kemengeleri ikili, Tuva Tiirkleri'nin igil diye adlandi-
riliyordu. Ayrica Tirk kiiltiirtintin 6zellikleri bulundugu Tirkmenistan Ku-
zey Afganistan, Dogu Tiirkistan, Kirgiz Tirkleri'nde, Ozbekler'de, bunun
yaninda ¢esitli kiiltiir ¢gevrelerinde, Arap diinyasinda, Cin'de kemenceye
rastlamak miimkiin. Bunun yaninda iinlt miizikolog Béla Barték arastir-
masi sonucu kabak kemengelerinin Macarlar'da da oldugunu géstermistir.

Bu kemengeleri inceledigimizde, ¢ahig teknigi, ¢cok sesli icras: (polphany)
ve akord gekli ile (paralel dértliilerle) bugiinkii Karadeniz kemengesine en
yakin olan Tiirkmenler'in cigak adli kemengeleridir. Sekil olarak ise yoriik
kemanesi bagli kemengeler ile kopuz bagli Azarbeycan Kemengesi benze-
mektedir.15

15. AHRENS C., Instrument Almusik Und Polyphome Am Schwarzen Meer I Uluslararas:
Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri III cilt, Ankara, 1977,
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~ Azerbeycan Kemle1

16. OGEL B. Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig-9, Kiiltiir ve Turizm Bakanh Yayilan, 734, Kiil-
tiir Eserleri Dizisi, 46.
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ZURNA

Zurnamn mengei Asya'dir. Clinkii guriltili, keskin ve Asyai orkestra
temaytillerine uygun sesler ¢ikarir. Tibet-Cin ve Hindistan'da da aym adla-
ra bener zurnalar vardir. Rus¢a, Farisi, Arap¢a, Kiirt¢e, Giirciice, Cenup
Slavceleri'nde ve Orta Asya Tiirk lehgelerinde "ibtida obua” (zurna) hep bu
ismi tagir. Masir ile Giircistan da trompet nevinde bir sazin adidir. Yeni Rum-
ca'da oboe'nin adi (Zurnas)'tir. Zurnavi Giirciice'de trompettir. Zurna'nin Ar-
navutga'da Salmey (Diigiin neyi) manasina gelen Sur-nay'dan bozmahgin
ligatlarimiz yazar.

El'an Tirkistan'da Kafkas Zurnasi'na benzeyen Zurneyge vardir. Kirim-
lilar zurnay: biitiin sazlara tercihen kullanirlar. Macarlar'in Torok-sip
(Turk Dudiigi) "haboru sip” "rapoczypfeife” dedikleri alet kisa boylu zurna-
dan bagka birsey degildi. Macarlar uzunca boylu mehterane zurnasimda biz-
den 6grenip, "Taborsip" (tabilhane Diidiigii) nam altinda kullandilar. Rus-
ya'da zurna vaktiyle Tatarlar'dan gelip askeri orkestraya girmigtir. Yakut
Tirkleri bile surna adiyla bu ¢algiyn kullanirlard:. Kisaca Asya'da bagtan ba-
sa zurna vardi. Zurna isminin Farsca, Sur (diigiin demek) ve Nay (Karmsg) ke-
limelerinin birlesmesinden meydana geldigi de séylenir.

Bugiin Tiirkiye'de ti¢ ¢esit zurna vardir.

1- Kaba zurna (Trakya ve Tokat)
2- Orta zurna (Hemen her yerde)
3- Zil zurna (Karadeniz)

Zurnalar erik, abanoz, giil, zerdali'den yapilir. Toplam 7 deligi var. 2.5
oktavdir.l”

DAVUL

Altayca, Sagayca ve Koblayca'da en eski Tirk ¢algr adi "Tiingiir"diir.
Tingir Saman davuludur. Bu, davulun ruhu manasindadir. "Tiingiir de-
mek" ses cikarmak demektir. Ceremisge'de "tiimiir" davul demektir. Bugiin-
kii baz1 Tirk-Mogol kabileleri ise davula "bar-par” diyorlardi. Tiirkistan'da
"Cin Davul" adi madeni harp diimbelegine verilir. Davul adi biitiin Tiirk leh-
celerinde vardir.

Bugiinkii Davul kelimemiz, Arapga, Tabil'in Tirkg¢elesmigidir. Muhtelif
degisik gekilleri, Acem, Kiirt, Balkan, hatta baz1 Avrupa lisanlarina gegti.
Araplar da Tiirk davuluna (Tabh Tiirki) derler.!®

17. TUFEKCI N, Temel Bilimler Ders Notlari, Istanbul Teknik Universitesi, Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuarn, Istanbul 1987- 1988, Ogretim yih.
GAZIMIHAL M. R. Turk Sazlan, Kiiltiir Bakanhg-l, Milli Folklor Aragtirmasi Dairesi Ya-
yinlari-14, Ankara Universitesi, 1975.
18. GAZIMiHAL M. R. Tiirk Vurmah Sazlar, Kiltir Bakanlign Milli Folklor Aragtirmast
Yayinlar-14, Ankara Universitesi, 1975.
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B- HORON OYUNUNDA GiYINILEN GIYSILER

Trabzon yoresi erkek halk giysilerinde siyah renk hakimdir. Erkek giysi-
leri genel olarak baghk, yelek, zipka, ¢izme (¢arik, gabula), gomlek, kemer
(veya kugak) ve baz aksesuardan olugur. Baglik, yelek ve zipka siyah ku-
magtan yapilir, Gémlek genellikle beyaz renkte bazen siyah veya siyah-be-
yaz ¢izgili olur. Ayakkab olarak ¢arik, ¢apula veya ¢izmi kullanilir. Bele ke-
mer veya bazen kugak ve kemer sarilir. Giysileri tamamlayic1 aksesuar ola-
rak nuska, hamayl, késtek, bigak, yagdanlk kullamlhr. Bu genel tanmimla-
madan sonra erkek giysilerini ayn ayn inceleyelim.

a) Baghk: Siyah renkteki baghgmn iki uzun ucu ve basa gegirilen orta bé-
liimiine bagh piiskiilii vardir. Baghgin orta béliimii baga gegirildikten sonra
uglan 6zel sekilde siralamir. Sag tarafta yukariya dogru bir kulak yapilir. Sol
taraf piiskiille birlikte uygun sekilde agag: dogru sarkitilir.

b) Gomlek: Yelegin altina giyilir. Yakasiz genig kolludur. Beyaz, siyah
veya siyah-beyaz ¢izgili bezden yapilir. Yoredeki eski dénemlerde kendir ip-
liklerinden gémlek kumag: dokuyan bir¢ok tezgahlar vardi. Daha pahal ol-
makla birlikte beyaz gémlekten gémlek de giyilmektedir.

¢) Yelek: Gomlegin tistiine giyilir. Genellikle sol omuza yakin bir ko-
numda asag doru bir dizi diigme ile iliklenir. Yelekte genellikle siyah renkte
olur. Diigmeler ise, siyah veya metalik beyaz renkte, ya da giimiigten olur.
Yelegin yaka kenarlarina siyah sar renkte sirma stiisleri yapihr.

d) Zipka: Bacaklara yapigan sikilikta, ag1 koriikli, ugkur denilen dzel
bir bag bulunan siyah renkte bir tiir pantolondur. Koriikli agi, dar pagalan
hareket serbestligini artirir. Yorenin ¢ok engebeli dogas: igindeki hareketle-
re uygun yapidandirlar. On tarafinda dizlerden agaga iki ¢izgi seklinde sir-
madan siyah siisler bulunur.

e) Carik, Capula, Cizme: Ayakkab: olarak yorede inek derisinden ya-
pilan cariklar yaygin olarak kullamilmaktaydi. Ayrica muhtemelen
(1900)1ii yillardan sonra capula denilen bir tiir ayakkab: giyilmeye baglan-
magtir. Digerlerine gore daha pahali olmakla birlikte konglar: yumugak to-
puklar al¢ak, sivri burunlu ¢gizmeler en makbul ayakkab: tiiriidir. Bu giz-
melere sabukta denir.

AKSESUAR: Giysilerin iistiine sanlan veya takilan aksesuar kusak,
kemer, nuska, hamayil, késtek, bigak ve yagdanliktan olusur.

Yasghlar genellikle bele kugak sararlar. Kugak ince iglenmig saldan yapi-
lir. Kusagin iistiine veya kugak kullamlmiyorsa dogrudan bele megin kayig
olan kemer takilir. Kemerin {izerinde bazen giimiis iglemeler bulunur. Ote
yandan Siirmene bicag: Karadeniz ugaginin ayrilmaz parcasi en degerli ziy-
netidir.

f) Bicak: Kim ile birlikte ya kugagin altina sol yana dogru sokulur veya
kusak kullamilmiyorsa kinindan dogrudan kemere takilir.

g) Nuska ve Hamayil: Gimiigten yapihr. Uzerinde ¢i¢ek, cami resimle-
ri veya ay yildiz gibi siislemeler bulunur. Nuska boyuna, hamayil ise koltuk
altina gelmek iizere sag omuzdan gegen 6zel giimiig zincirle ¢aprazlama ta-
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kilir. Yine birkag kat giimiis zincirden olugan késtegin bir ucu koltuk hiza-
sindan yelegin i¢ine takihir, diger ucu ise sol taraftaki cebin i¢inde bulunan
saate bagh olur.

Bunlarn yanminda soguk havalarda yelegin iistiine gerektiginde kollu, si-
yah renkte aba giyilir. Ayrica eski dsnemlerde Karadeniz ugagl, omuzda tii-
fegini, gbgsiinde armalarim, sag tarafta tabancasini ve arkada yagdanhgm
eksik etmezdi. Giysi malzemesi olarak, genellikle yoreye digaridan gelen si-
yah kumag kullamlmakla birlikte bazan yiredeki el tezgahlaninda dokunan
koyu kahverengi galdan giysiler yapildigida gorilmektedir.1®

: s

Baglik, Kabalak

G8mlek

Yelek

Muska {(Nuska)

Kemer, Cerkez kayisi

Zipka

Cizme, Sabuk

Horon Giysileri20

19. DURGUN 0., Erkek Horonlar'nin Giysileri, Trabzon.
20. DEMIRKAYA M., Horonlar, Yiiksek Lisans Tezi, ITU Giizel Sanatlar Ana Sanat Dah
Musiki Sanat Daly, Tiirk Halk Miizigi, Ocak, 1990.
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BOLUM V. ERKEK HORONLARININ MUZIKLERININ
ORTA BOYUTTA INCELENMESI

1- HORON KURMA

Bir baglangi¢ oyunudur. Adindan da anlasilacag: gibi horonu kurmak
(baglatmak) i¢in oynanir. Bu horonda viicut hareketleri diger horonlara gére
daha yumusgaktir ve daha salinarak oynanilir. Bel ve omuz sallama hareket-
leri 6n plandadir. Oyunda kollar yukarida iken oyun bir heybet ve yiicelik
ifadesi tagir. Agir tempolu oyunlarimmzdandir. Ritmi ise 5/8'liktir.

1.1. ilk Bilgiler

Adr : Horon Kurma
Yoresi : Akgaabat
Derleyen : Volkan Konak

Derleme Tarihi :7.06.1990
Kimden Alindig : Ali Kéroglu

Calig Diizeni : Kemenge Akordu (re - 1a - mi)

Turd : Halk Miizigi

Yapilis Nedeni  : Horon oyununa eglik i¢in yapilmigtir.
Ifade Sekli : Sozstizdiir

Ezgisi : Anonim

Uslubu Agirdar

Eglik eden Saz  : Kemence
Seyri : Cikici-inici




AKCAABAT ERKEK HORONLARININ Bi¢iM ANALIizi

Genel ezgi analizinin kollarindan birisi olan bigim analizi konusu, iglenig
bakimindan Dog. Mutlu Torun'un ITU Sosyal Bilimler Musiki Ana Sanat
Dah Master ders programinda yiiriittiigii "Eser Analizi" dersinden model
alinarak derledigimiz 11 horon ezgisi iizerinde uygulanmgtir. Yani bu bs-
lim "Eser Analizi" modelinin Akgaabat Erkek Horonlarn'nin ezgilerine
adeptasyon denemesinden ibarettir. Bu nedenle, ezgilere uygulanan bi¢im
analizi yéntemini, kesin iddialarla ortaya stirmiiyor ve 6zellikle elegtiriye
agik birakiyoruz.

Ezgiler tizerinde uygulanan bi¢im analizi modeline orta boyutta bir yak-
lagim getirilmigtir. Notalarin biinyesindeki melodik ve ritmik pasajlar, ciim-
lecik, climle ve periyot bazinda tesbit edilip, daha sonra bu yapilan kiigiik-
lik-biiytikliik nitelikleri gz éniine ahnarak, simgelendirilmistir ve kiime-
sel sonuglan ortaya gikarilmighir. Tesbit edilen climleciklerx -y - a-A -8 -vb.
igaretlerle ciimleler a - b - ¢ - d - e vb. gibi kiigiik harflerle periyotlar ise A- B
vb. biiyiik harflerle simgelendirilmistir.

Ezgilerdeki anlam biitiinliigii olan en kiigiik pasajlara ciimlecik, en az iki
veya daha fazla ciimlecikten olugan pasajlara ciimle, ciimlecik ve ciimlelerin
olugturdugu biitiinlere ise periyot mantif ile yaklagilmigtir. Yani net bir si-
ralama ile gu formiilii yazabiliriz.

Cimlecik < Ciimle < Periyot

Simdi gesitli igaret ve harflerle simgelendirilen ciimlecik, ciimle ve peri-
yot kavramlarinin kapsama mantif ile ne gekilde kiimesel gériintiiye dé-
nigtirildigini ve bu kiimesel goriintiiniin aghmm tiim ozellikleriyle aga-
$1da gorecegiz. Ornek model olarak ise 52. sayfadaki Diiz Horon ezgisinin bi-
¢im yapisinmi gisteren kiimesel diiziimii inceleyecegiz.
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(JJ. =48) Der. Nota: Volkan KONAK
HORON KURMA

rH'Hb

T




20

A
s o :
. & *
ANIV4 7
d ey
AIL A K A AK
A
— " EPSYE L 2 4
> 4 -
N <
!) T
y——
A
Z—D—y —r > — -_ o
— . £
o
.) T
B
h Z
o> - ‘Ll'r
> + =
d =
A




21

HORON KURMA

Kiimesel Ifade
A 1 b 1 bl gl 1

(a,+a, +b,+b,+b,+b, +a, +a, +a, )
B 1 At db 4l 1 1 1 1 1

(cyta, +d,+ d, +a,+ +a, + c; +egta,ta+a,+a,+c,)
Kiimesel Ifadenin Simgesel Ag¢ilim

1 1 - 1, .1, ' 1

A= [ a, (X4X;) +a, (y;+x)+b, (0 +X)+by (0 +X1)

1
1 1 1 1 1
+b, (0 %) + by (0 +x)+a, (X+X))

+a; “:( y1+xi)+az(x1+x1):lll

| 1
B=lc; (A +h) + 2y QLx)d, (y#Y )4y vy
1
a; (y}+x1)+a;j}(y1+x1)ih- Cy(A +A A + &5 ( y1+81+61+61+xi)

1 1 1 1 1
a, (XX )y (Y14X,) 25 (Y Hy D, (Ytx+ey(+A) ]
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1.4. Melodik Analiz:
Kadans Doaanimt  Ses sahan Dizisi Guglusu Bagladi Bitti
fa)
J L?“: @ - ..
h_'t#:!— [ Ad ﬁ_ s~
J v i
En ¢ok kullanilan degerler
‘s
TS S S
Melodi Varyanta:
t
A O\ A
L:-\)Szi.l"‘\l\\" A l‘\L\\\‘n ﬁ#rbf,
== 2>~ = T2 RSB
1.5. Ritmik Analiz:
Usulu : 5/8
Diiztimleri :2 + 3
Gideri 1)) =48
Ol¢ii Sayis1 : 41 f
Ritmik Varyantlarn:
\
A A .

y

- 7 il nd
FRaiadiaardaonrs edamcs
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L
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2. SALLAMA

Horon kurmadan sonra oynanilir ve biraz daha izl ve cogkulu bir oyun-
dur. ayak sallama ve yaylanma hareketleri én plandadir. Sallamada ayaklar
yere fazla temas etmez ve oynayan oyuncu havada yiirtiyormus gibi hisse ka-
pilir. Kollar agag indirildiginde ise oyuncu ayak hareketlerini bir yere ya da
bir hedefe hiicum ediyormusg gibi 6ne dogru atar. Sallamamn ritmi 4/4liik-

tir.

2.1. I1k Bilgiler:
Ad1
Yoresi
Derleyen
Derleme Tarihi
Kimden Alindig
Calig Diizeni
Tird
Yapilig Nedeni
Ifade Sekli
Ezgisi
Uslubu
Eglik eden saz

Seyri

23

: Sallama

: Akcaabat

: Volkan Konak

: 07.06.1990

: Ali Koroglu

: Kemenge Akordu

: Halk Miizigi

: Horon oyununa eglik i¢in
: Sozstizdiir

: Anonim

: Hizliya yakin ve hareketlidir
: Kemence .

: Inici-gikicr-inicidir.
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Der. Nota: Volkan KONAK

() =57-60)

SALLAMA
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SALLAMA

Kiimesel ifade
A(.a +b +a11 +b.)
3 2 3 2

Kiimesel ifadenin Simgesel A¢ilimu

A ey (o) +0, ooy

1 1 1
+a, (0 +0,+0, )+b,(y1+Y1)]
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2.4. Melodik Analiz:
Kadans Donanimi  Ses sahasi Dizisi Giglusa Bagladi Bitti
i,
S~ o~ .- —g 0
(o—= a - e e m— " —
)]
Engok kullandig: degerler:
-
J \ I B =
% — /’/
Melodi Varyantlar: \
-ttt o7+
d \ jl ‘\ -\ 9 ‘l‘ 1 v i() & L W 1 \r/_\‘ \ j
"N b s
e e e e A e —
mil\ |‘/'|‘ { l\ l\ [ 1 l\ 1 l\ I T L [ 4

2.5. Ritmik Analiz:
Usulu : 4/4
Gideri : !l =57-60
Ol¢ti Sayis: : 8

Ritmik Varyant: : yok




3. SIKSARAY

Hizli ve cogkunun en yiiksek noktada oldugu bir oyundur. Diger oyunla-
ra gore daha toplu halde ve kii¢lik hareketlerle oynamr. Dizlerin ve viicudun
titreme hareketleri 6n plandadir. Viicutta biiyiik bir dinanizm vardirir. Oy-
nayan kigi kendisini ¢ok giiglii hisseder. Oyunun son béliimiinde agir1 omuz
hareketleri mevcuttur. Omuzlarin bu hareketliligi yaninda, ayaklarinda
sert bir sekilde yere vurulmasi gozlenir. Bir ¢ok oyun varyant: bulunan sik-

27

saray oyununda gosteris daha 6n plandadir.

Siksaray kelime anlam olarak, oyun oynandiginda "Sik: Sariyor” ifade-
sinden dogmusgtur. Bu deyim Karadeniz lehg¢esinde "Sik: Saray” haline gel-
mistir. Ritm olarak 2/4, 4/4'liktir. Kisaca siksaray kelime ya da deyimi sik

oyun (hizli horon) anlami tagimaktadir.

3.1. 11k Bilgiler:
Adi
Yoresi
Derleyen
Derleme Tarihi
Kimden Alindig
Calig Diizeni
Tird
Yapilig Nedeni
Ifade Sekli
Ezgisi
Uslubu
Eglik eden saz

Seyri

: Siksaray

: Akcaabat

: Volkan Konak

1 5.05.1991

: Ali Koroglu

: Kemence akordu
: Halk Miizigi

: Horon oyununa eglik i¢in
: Sozstizdiir

: Anonim

: Cok hizhdir

: Kemence

: Cikici-inicidir.
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Der. Nota: Volkan KONAK

SIKSARA
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SIKSARA

Kiimesel Ifade

A (a,+b,,+a;+by)
B (dg +a,)

Kiimesel Ifadenin Simgesel A¢ilim:
{1 1 1 1
Alag (%, +y1+y1+y2)+b12(ocl+7»1+?\,4+7k2+7\,2+7»2)
1 11 1 1,1 P 1
+a; (Y, +x2+x2+x2)+b9(x1+?\.2+7&1+7»1+7»4)]

1 1 1 1
B= [dg (8, +5,+8,+8 +8 )+ay(x +x )]
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38.4. Melodik Analiz:
Kadans Donanumi  Ses sahasi Dizisi Guigliso Bagladh " Bitti
Q U750 = . —
=Y i s Py
{y—a 7 P — —
o ¢
En ¢ok kullanilan degerler
A
U .
Lo _p o P
— 1t

GRS 55 55 G = S

Melodik Varyantlan

Tt Pt rrtir
D= S VS B g

| o 2

e o
DRSS = S S S g =

3.5. Ritmik Analizi:

Usulu 1 4/4
Gideri :J =200
Olg¢ii Sayis1  : 32
Ritmik Varyantlan :
(
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4. KOZANGEL (HOZANGEL)

Kozangel horon kurma gibi bir baglangi¢ oyunudur. Genellikle kozangel
horonu oynanmadan sirasiyla horon kurma, sallama, siksara oyunlan oyna-
nir. Bu kurula uyulmadan da oynayanlar vardir. bu oyun yap: olarak Kara-
deniz insaninin ve dogasimin karakteristik ozelliklerini belirgin bir gekilde
ortaya koyar. Oyunda bel sallamalar, ¢ekmeler ve ¢okme hareketleri 6n
plandadir. Kozangel bazen salinarak bazen oturakli bazen de hareketli cos-

kulu bir gekilde oynamr. Ritmi 5/8'liktir.,

4.1. Ik Bilgiler:
Adi
Yoresi
Derleyen
Derleme Tarihi
Kimden Alindigh
Calig Diizeni
Tiiri
Yapilig Nedeni
Ifade Sekli
Ezgisi
Uslubu
Eslik eden saz

Seyri

: Kozangel

: Akcaabat

: Volkan Konak

:7.06.1990

: Ali Koroglu

: Kemenge akordu (re - la - mi)
: Halk Muizigi

: Horon oyununa eglik i¢in

: Sozsiiz

: Anonim

cAgirdir

: Kemenge

: Cikici-inici daha ¢ok gikicidir.




Der. Nota: Volkan KONAK
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KOZANGEL
Kiimesel Ifade
A(d + b )
4 -
Al aio+€33 )
Kiimesel Ifadenin Simgesel A¢ilim

Ao xpinentoion, A
(Vs ¥, + frade pyar] v )

1 1 11 1
A =[(a ) ( X +X +X,+X,+X, )

‘+bi19< Y5+ Y, +lf3’; ’”’* Yo F Hiy ‘2”+>]
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4.4. Melodik Analizi:

Kadans Donanim:  Ses sahast  Dizisi Guglusu Bagladt Bitti
7 =2 e v
—e - e N
Q) i, e,
En ¢ok kullanilan degerler:
o)
W
SO TS
Melodik Varyantlar:
; : A o
Y 1 -
e s s o
\
A o % b
1 %—1‘——1‘&'
L= s s e
4.5. Ritmik Analiz:
Usulu : 5/8
Diiztimleri :2+3
Gideri :d) . =57
Olgii Sayis1 144
Ritmik Varyantlan
2 o
1 A \r,‘y.

\

G



5. Kozangel Sallama:

37

Horon kurmadan sonra oynamlan sallamaya gore ezgi ve oyun olarak
farkliliklar tagir. Daha ¢ok ¢ift ayak tizerine oynamhir. Bu sekme hareketle-
rinde viicut belden saga-sola hareket ettirilerek figlir yapilir. Ritmi 4/4'liik-

tiir.

5.1. Ik Bilgiler:
Adi
Yoresi
Derleyen
Derleme Tarihi
Kimden Alindigh
Calig Diizeni
Tird
Yapilis Nedeni
Ifade Sekli
Ezgisi
Uslubu
Eglik eden saz

Seyri

: Kozangel Sallama
: Akgaabat

: Volkan Konak
:12.06.1992

Ozden Ozdemir

: Kemenge Akordu (re-la-mi)
: Halk Miizigi

: Horon oyununa eglik igin

: Sozstizdir

: Anonim

: Hizliya yakin

: Kemence

: Cikici-inicidir.
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Der. Nota: Volkan KONAK

(J =155-160)
KOZANGEL SALLAMA
[a) ” . %
: %L — % i =
o =
s
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KOZANGEL SALLAMA
Kiimesel Ifade
A::( a1+b6 )

Kiimesel ifadenin Simgesel A¢ilim:

A=[a; +b_ (x,+y, +0 +A + K)_ )]
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5.4. Melodik Analizi:
Kadans  Donamimi  Ses sahasi Dizisi Giiglusi Bagladi Bitti
_9 A > S
{—— = e S
D)

En ¢ok kullanmilan degerler

4

A* §

bo—pFeprp—prrrrrpr Fr—

TS

Melodi varyantlaﬁ: Yok

5.5. Ritmik Analizi:
Usulu
Gideri
Olgi Sayis1

Ritmik Varyanti

1 6/4 ve 4/4
:J] =160
16

: Yok.
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TURKU ESLIKLI VE TOPLU OYNANILABILEN HORON
EZGILERININ ORTA BOYUTTA INCELENMESI

1. ATLAMA

1.1. i1k Bilgiler
Ads
Yoresi
Derleyen
Derleme Tarihi
Kimden Alindig
Calig Diizeni
Tart
Yapilis Nedeni
Ifade Sekli

- Ezgisi
Uslubu
Eslik eden saz

Seyri

: Atlama

: Akcaabat

: Volkan Konak

1 8.02.1990

: Hasbi Yurtseven

: Kemenge akordu (re-la-mi)

: Halk Mizigi

: Horon oyununa eglik icin

: Stzsiizdiir (Baz1 atlama havalan turku

esliklide oynanilabilir.)

: Anonim

: Agira yakindir
: Kemencge

: Cikici-inici




Der. Nota: Volkan KONAK
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ATLAMA

Kiimesel Ifade

1
Az--(a4+b8-+-a2 ",

1 1
A :(C9+% )
Kiimesel Ifadenin Simgesel Acilimi
1
Ala, (x, +y2)+b8(oc2+),2+oc2+?u2)
1 1 1 1 1 1 1
+ 8y (Xg +YoHXy +YoHY oY R HXHY )+ X+, 1Y ,)]

A=les(y, 151, 48, v, (o 6}H=é=ﬁ )
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1.4. Melodik Analizi:

. Kadans Danamimi  Ses sahast  Dizisi Guglusy Baglad: Bitti
i }2& - ;#t_:"-——‘ , >
J A A
En ¢ok kullanilan degerler
A
b rrrrrE rrr A -
SRS =t
Melodik varyantlari:
o
N e == !
n 13 \ L
o %
1.5. Ritmik Analizi:
Usulu :7/8
Diiziimleri :2+2+3
Gideri :JJ. =57-60
Olgi Sayist : 51
Ritmik Varyant:
\
A & a
1 4
- e o o oy
A S = I

|
H——t - t = _}
—t 1 1 | 1
7 1
IT =

3
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2. LANGEPSON
2.1. 11k Bilgiler:
Adi : Langepson
Yoresi : Akg¢aabat
Derleyen : Volkan Konak
Derleme Tarihi :7.06.1990
Kimden Alindigr : Hasbi Yurtseven
Calig Diizeni : Kemenge akordu (re-la-mi)
Tird : Halk Muzigi
Yapilis Nedeni  : Horon oyununa eglik i¢in
Ifade Sekli : Sozsiizdiir
Ezgisi : Anonim
Uslubu : Hizliya yakindir
Eslik eden saz  : Kemenge
Seyri : Cikaci-inici
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(dJd.=5% ~60) Der. Nota: Volkan KONAK
LANGEPSON
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LANGEPSON

Kiimesel ifade

A( a6+b18)

Kiimesel Ifadenin Simgesel Ac¢ilimi

1 1 1 1 1
A=[a, ( 'Fx2+ Y2 +Y A tbis (0, +A,+A 4N +A oL, )]
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2.4. Melodik Analizi:

Kadans Donanimi  Ses sahas Dizisi

A Giglast Baglad: Bitti
— iﬁL ﬁ 0"
— Y "l s —
(B ——— ==
En ¢ok kullanilan degerler
A
2
& o —
J \t 2)
Melodik Varyanti: '
b SR, .
= e e e e e
J )y \/\/ | % 7 // P
2.5. Ritmik Analizi:
Usulu :7/8
Diizimleri 12+2+3
Gideri ). =57-60
Ol¢it Sayis1 221
Ritmik Varyantlar:
A bt O(\
e B e e
%T_'_j\\ t \‘/7 '\\ T\ y + '\\ LI LY l\ W w—
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3. DUZ HORON
8. 1. i1k Bilgiler:
Ad1 : Diiz horon
Yoresi : Akgaabat
Derleyen : Volkan Konak
Derleme Tarihi :7.06.1991
Kimden Alindigr : Hasbi Yurtseven
Calig Diizeni : Kemenge akordu (re-la-mi)
Tiirtd : Halk Miizigi
Yapilig Nedeni  ; Horon oyununa eglik ve Tiirkii okumak i¢in
Ifade Sekli : Sozstizdiir (Istenirse sézli icra edilebilinir.)
Ezgisi : Anonim
Uslubu : Hizhidir
Eslik eden saz  : Kemence
Seyri $GQikict ~jnle!
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Der. Nota: Volkan KONAK

(] =122)
DUZ HORON
A
. Z
(e 7
Y] = -
d Yo— p— pt -
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DUZ HORON

Kiimesel Ifade

A (a, +b,)
Kiimesel ifadenin Simgesel Ac¢ilimi

A=[a, (x,+y) + bz(l}y'1+y;=")]
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3.4. Melodik Analizi:

) Kadans Donanimi Ses sahas Dizisi Giglusu Baglada Bitti
o)
= & Es i
e e
d - - \ >y

"En ¢ok kullanilan degerler

Melodi Varyantlan: Yok

3.5. Ritmik Analizi:

Usulu : 4/4
Gideri 1l =122
Ol¢ii Sayis1 14

Ritmik Varyanti : Yok




4. DUZ HORON

4. 1. 11k Bilgiler:

54

Ad: : Diiz horon

Yoresi : Akcaabat

Derleyen : Volkan Konak

Derleme Tarihi :4.08.1990

Kimden Alindig1 : Hasbi Yurtseven

Calig Diizeni : Kemence akordu (re-la-mi)

Tiri : Halk Miizigi

Yapilig Nedeni : Horona eglik ve tiirkii okumak i¢in

Ifade Sekli : Sozstizdiir (Istenirse s6zlii icrasinda sozliide
olabilir.)

Ezgisi : Anonim

Uslubu : Orta hizhdar

Esglik eden saz  : Kemencge

Seyri : Inicidir.
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(J =116) Der, Nota: Volkan KONAK
DUZ HORON
1257 1 - s ¥
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DUZ HORON

Kiimesel ifade
A (a, +by)

Kiimesel ifadenin Simgesel A¢ilimi

A=[a, (”; X, +y 1:“) + b ( b 1+yi=]l)]




4.4. Melodik Analizi:

57

Kadans Donanimi  Sed sahast  Dizisi Guclosu Bagladi Bitti
A - .
M Pul SEN < Y A v & o
.4 | i —-
%}—c v — . o re—
En ¢ok kullanilan degerler
A
.4 i
e
SO st
Melodi Varyanti:
f
A Q
7 {74 (_IL | 1
e e e e e wt t
N Y

4.5. Ritmik Analizi:

Usulu 1 4/4
Gideri 1) =116
Ol¢ii Sayist 14
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5.DUZ HORON

3. 1. Ik Bilgiler:
Ad: : Diiz horon
Yoresi : Akcaabat
Derleyen : Volkan Konak

Derleme Tarihi :7.06.1990
Kimden Alindig1 : Ali Kéroglu

Cahig Diizeni : Kemenge akordu (re-la-mi)

Tirid : Halk Miizigi

Yapilis Nedeni  : Horon oyuna eslik ve Tiirki okumak igin
Ifade Sekli : Sozsiizdiir (Istenirse sozli de icra edilebilinir.)
Ezgisi : Anonim

Uslubu : Hazhdir

Eslik eden saz  : Kemenge

Seyri : Cikiar-inicidir.
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(J =104) Der. Nota: Volkan KONAK
DUZ HORON
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HIZLI DUZ HORON

Kiimesel Ifade

A=(a2+a;)

B=(b,+a,)

Kiimesel ifadenin Simgesel A¢ilimi
A=[a, (“:x1 +y1ﬂ)+a; ( “:xi%—oc1 '-”)]

B=lb,( A, +Y, »+a, ([x+y{]
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5.4. Melodik Analizi:

Kadans Donanimi  Scs sahasi

Dizisi Gugliusu Baylad: BitLi
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5.5. Ritmik Analizi:
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6. DUZ HORON
3. 1. 11k Bilgiler:
Adi : Diiz horon
Yoresi : Akgaabat
Derleyen : Volkan Konak
Derleme Tarihi :5.04.1990
Kimden Alindigh : Mehmet Alan
Cahsg Diizeni : Kemenge akordu (re-la-mi)
Tird : Halk Miizigi
Yapilis Nedeni : Horon oyununa eslik i¢in
Ifade Sekli : Sozstizdiir (Istenirse sozlii icra edilebilinir.)
Ezgisi : Anonim
Uslubu : Hizhdir
Eglik eden saz  : Kemenge
Seyri : Cikici-inicidir.
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Der. Nota: Volkan KONAK
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DUZ HORON

Kiimesel ifade

A (a,+by,)

Kiimesel Ifadenin Simgesel A¢ilim

A=[a, (u’xz"'h'ﬂ) *+ D, ( ’F O(2+7\'2:Ip |
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6.4. Melodik Analizi:

Kadans Donanimi  Ses sahasi

Dizisi Guglhisa Baglady Bitti
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6.5. Ritmik Analizi:
Usulu :7/8
Diiztimleri :2+4+2+3
Gideri 2l =72
Ol¢ti Sayis1 : 8
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SONUC

Bir ulusun geg¢migi, geleceginin en biiyiik géstergesidir. Tarihi geli-
simlerindeki inig ve ¢ikiglar giiclii olan uluslarn etkilemez. Onlar daima
ayakta kalir.

Biz de Tirk ulusu olarak gegmigi koklii ve gii¢lii bir milletiz. Kugku-
suz sosyal ve kiiltiirel degerlerimiz bizi giiglii kilan faktérlerden bazlan-
dar. Bu kiiltiirel ve sosyal yapimin i¢inde folklorumuzun varhig kammizea
tartigilamaz.

Folklor agisindan zenginligimiz manevi degerlere ne denli 6nem verdi-
gimizi ve bunlar1 nasil sahiplendigimizi ifade eder. O zenginlik icinde
oyunlarimz, tiirkiilerimiz ve oyunlu tiirkiilerimiz biiyiik bir yer tutar.

Biz bu ¢aligmamizda sézsiiz olarak oynanan Ak¢aabat Erkek Horonla-
rinin bigimsel incelemelerini yaptik. Ritmik ve melodik agidan yaptigimiz
aragtirmalarimizin sonuglarini géylece siralayabiliriz.

1. Akcaabat Erkek Horonlarimin melodik agidan zengin olmadig goz-
lenmigtir. Melodiye renklilik katan modiilasyonlar hemen hemen yok gi-
bidir. Ezgilerdeki zenginlik gegkilerle degil, belirli motiflerin muhtelif de-
recelere taginmasi, degigimi ve geniglemesi ile saglanmgtar.

2. Derledigimiz horon ezgilerinde dizi olarak sadece Yahyali Kerem
dizisi kullanilmigtar. Erkek horonlar: sadece bu diziyi ihtiva etmektedir.

Ancak karma oynanan horonlarda bagka dizilere rastlanmaktadir.

3. Elimizdeki verilere gére erkek horonlarim olusturan sesler ardigik
arahklardan olugsmugtur.

Ancak horon kurma ve kozangel horonunda 3'lii, 4'lii ve 5'li araliklar
sikga kullanilmaktadir.

4. Horonlarda seyir gikici-inicidir.

Ezgi giriglerinde muhtelif ¢ikic1 araliklar kullanildig: gibi inici aralik-
larda kullamilmigtir. Bu nedenle bu konuda kesin bir kural koymamaz
miimkiin olmamgtar.

5. Derlemig oldugumuz ezgilerin melodik a¢idan ses sahalar: genis de-
gildir. Adeta tiim ezgiler 4111, 5'li, en fazla 6'h ve ses sahasina sahiptir.

6. Akcaabat Erkek Horonlarnin kulakta biraktifi hissin monoton ol-
dugunu, séyleyebiliriz. Oyle ki buradaki sesler adeta ritmi beslemek i¢in
kullanilmsgtar. )

7. Akcaabat Erkek Horonlarinda ritmik ve melodik varyantlarin kul-
lanim1 adeta sinirsizdir.

8. Ritmik yapiya gelince; konumuzu esas tegkil eden horonlarimizin
orijini, oyunlarimizdir. Bu sebeple ezgilerimizde ritmik yap: 6n plandadir.
Bu yap1 i¢inde 2, 4 vuruglu ana usuller ile 5 zamanh birlegik usuller kul-
lanilmigtir. Beg zamanl olan usultimiiziin 2 + 3 geklindeki diiziimii kulla-
mlmigtir. Ancak karma oynanan oyunlarda bagka usullere ve diiziimlere
rastlanmaktadir. Konumuz diginda oldugu i¢in bunlar degerlendirme dis1
birakilmigtir.

9. Oyunlarimizin icrasi sirasinda vazgecilmesi mumkiin olmayan iig¢
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sazimiz vardir. Bunlarda 6ncelikle Karadeniz kemengesi, zil zurna ve Ak-
caabat davuludur. Yaptigimiz aragtirmalar sonucunda kemengenin tarihi
geligimi i¢inde salt Tirk sazi oldugu sdylenemez. Zira bu sazin Fransiz
kliselerinde kabartma resimleri bulunmugtur. Ayrica Yunan oyunlarinda
da Karadeniz kemengesi kullanilmaktadir. Ancak bu sazin Karadeniz'de
gelistirildigi ve giiniimiizde oyunlarin adeta ayrilmaz bir parg¢asi oldugu
kanisinda inancimiz vardir.

10. Akc¢aabat Erkek Horonlarinda ¢ok 6nemli bir faktor, oyundaki
metronom yani hizdir. Oyunun, oyuna yakigsan hiz i¢ginde oynanmamasi,
horonu horon olmaktan ¢ikarir. Ciink{ agir yapidaki horonlarda bile bir
kivrakhik, bir aktivite vardir.

11. Oyunlara gelince; oyunlarin kaynag konusunda gesitli goriigler
ileri siirtilmektedir. Bazilarina gore horon, Cenevizliler'den, bazilarina
Yunanistan'dan, bazilarina gore ise horon Orta-Asya'dan geldigi soylen-
mektedir.

Ancak kanimiza gére nereden gelmis olursa olsun, Akcaabat Erkek
Horonlar geligimleri Tiirk toplumunun ahlaki normlar ve sosyal yagan-
tist paralelinde slirdiirmiigtiir.

Bu nedenle Tirk folkloriiniin iginde yer alan bu oyuna ve kemenceye
Karadeniz oyunu ve saz diyebiliriz.

Konumuza esas tegkil eden horonlarin icras: sirasinda, belirli bir ki-
yafet zorunlulugu yoktur. Ancak eglenceye yonelik gosterilerde siyah-be-
yaz giysiler giyilmektedir.
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