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“ULUSLARARASI - YEREL” MiMARIi l.)iL.iN TURKIYE VE iRAN'DAKI
YANSIMALARI - KARSILASTIRMALI BiR iNCELEME (1930-1950)

OZET

Bu calisma, ekonomik bunalimlarin yasandigi 1930’lardan, II. Diinya Savasi’nin
yasandigit 1940’lh  yillara uzanan siirecte degisen milliyetgilik ve ulus
tanimlamalarinin,  mimarhik {izerindeki etkilerini incelemeyi hedeflemektedir.
Aydinlanma siirecinin bir pargasi olarak evrensel ve hiimanist degerler iceren
1930’1arin ulus taniminin; 1940'1ara gelindiginde Almanya ve Italya 6rnegindeki
Fagist rejimlerin etkisiyle 1k, dil ve dini 6ne c¢ikaracak bir icerik kazanmasinin,
modernlesme atilimindaki Iran ve Tiirkiye gibi iilkelerin kiiltiirel bigcimlenmelerinde

nasil bir etkiye sahip oldugu arastirilmaya calisgilmistir.

[ran’da Pehlevi Hanedanlhigi’'min kurucusu olan Riza Sah Pehlevi ile Tiirkiye'de
“Milli Sef” olarak adlandirilan Ismet Inonii’niin yonetimde oldugu bu dénemde,
sosyal, Kkiiltiirel ve Kkiiltiirel pratiklerin vazgecilmez parcast mimari hayattaki
dontigiimler incelenmeye alinmistir. Mimarlik ve mimarlik pratiginin ulusguluk
sOyleminde etkin bir araca doniistiigii vurgulanmaya calisilmistir. Atatiirk' iin 1938
yilinda Oliimiiniin ardindan baslayarak, 1950'1i yillarin baslarinda uluslararasi
sermaye ve Amerikan yardimlarinin Tiirkiye' ye girmesi ile sona eren ikinci Ulusal
Mimarlik Akim1’nin s6zii gecen milliyet¢ilik sdylemlerinin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. Bu nedenle arastirmanin Tiirkiye ayaginda, milliyetgi anlayisla bigcimlenen

modernlesmeyi tanimlamak i¢in bu akima odaklanilmistir.

Tiirkiye ve Iran’in devlet politikalar1 ve ekonomik kosullari; uluslararasi politik ve
ekonomik kosullar goz Oniinde bulundurularak incelenmeye caligilmistir. Bu
incelemenin ardindan ortaya ¢ikan verilerin yabanci iilkeler ve bu iki iilkedeki
mimarlik ortamina ne derece etki ettigi ve bu etkilerin benzer yonleri, 6rnekler

izerinden anlatilmaya calisilmistir.
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Sonug olarak calisma, Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin biinyesinde bulunan
uluslararasi etkileri ortaya ¢ikarmayi ve boylelikle yasandigi donemin sartlar1 nedeni
ile iilkeler genelinde yasanan diger ulusalct mimari akimlar gibi, o ddnemin

kosulladig bir tavir oldugu gercegini aciga cikarmay1 hedeflemektedir.
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REFLECTIONS OF THE “INTERNATIONAL-LOCAL” ARCHITECTURAL
LANGUAGE IN TURKEY AND IRAN-A COMPARATIVE ANALYSIS
(1930-1950)

SUMMARY

The aim of this work is to analyse the influence of evolving definitions of
nationalism and nation on architecture during 1930’s — marked by economic crisis,
and 1940’s — marked by the Second World War. The definition of nation in 1930’s,
derived from Enlightenment, was based on Universalist and humanist values.
However, in the 1940’s, this notion was defined by a content highlighting the race,
language and religion, particularly with the influence of fascist regimes in Germany
and Italy. This work will analyse the impact of this changes on the cultural

formations of modernizing countries such as Turkey and Iran.

In the analysed period, Reza Shah Pahlavi — the founder of Pahlavi Dynasty was in
power in Iran and the “National Chief” Ismet In6nii was in office in Turkey. The
transformations during this period in social and cultural life and architectural life as
an essential part of cultural praxis are included in the analysis. In this work, the fact
that architecture and its application are turned into an efficient tool for the nationalist
discourse is emphasized. The period of “Second National Architecture Movement”
which is marked by nationalist discourses has begun with the death of Atatiirk in
1938 and ended with the insertion of international (particularly American) capital in
Turkey in early 1950’s. For this reason, the chapter on Turkish case is focused

mainly on this movement.

In this work, the national policies of Turkey and Iran and their economic conditions
are analysed taken into account the international political and economic conditions.
Following this analysis, the impact of these conditions on the architectural
environment in both countries and also other countries is studied from a comparative

perspective basing on case studies.
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1. GIRIS

Cumhuriyet dénemi mimarhik tarihinde Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak
adlandirilan ve Atatiirk' tin 1938 yilinda 6liimii ardindan baslayarak, 1950'l yillarin
baslarinda uluslararasi sermaye ve Amerikan yardimlarinin Tiirkiye'ye girmesi ile
sona erdigi kabul edilen siirecte yasanan Tiirkiye ve komsusu Iran basta olmak iizere
yakin iliskide oldugu iilkelerdeki mimar1 gelismeler, calismanin konusunu

olusturmaktadir.

Bununla birlikte yukarida akimin varligimi siirdiirdiigii zaman araligi sadece
Tiirkiye’yi kapsayan bir aralik oldugu icin, hem Tiirkiye’de bu akimin nasil
olustugunu, hem de iran ve ilgili iilkelerdeki siireci daha iyi ifade edebilmek adina;
akimin baslamasina zemin hazirlayan Atatiirk’iin 6liim tarihi yerine, 1930’1u yillarin

basindan baslayarak ilerlenmesi daha uygun goriilmektedir.

Tiirkiye’nin yakin iliski icinde oldugu komsu iilkelerdeki mimari gelismelerle
birlikte incelendiginde, doneme dair aktarilan diisiincelerdeki milli mimari iislup
yaratma c¢abasi ile bugiin tartisilan ya da kabul goren milli mimari kavramlarinin
birbiri ile tam olarak Ortiismedigi goriilmektedir. Tez calismas1 Oncelikle bu

noktadaki tartismali durumu agmaya odaklidir.

Donemin mimarlart i¢in milli mimari yaratma c¢abasi tartismali uygulamalarla ortaya
konulmus olsa dahi icerigindeki milli mimari kavraminin salt milliyet¢i siyasi
kosullarin bir sonucu olarak sekillendigi algis1 dogru degildir. Almanya ve italya gibi
kendilerine 6zgii klasisist canlandirmaci iisluplar benimsemis iki iilkedeki savas
oncesi biiyiime ve kalkinma siireci, yeni kurulmus Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in 6nemli
bir referans kaynagidir. Sovyetler Birligi’nde planli uygulama ornekleri goriilen,
diinyada egemen olan ekonomik bunalimin etkilemedigi, devlet tekelindeki ulusal
bir mimari; donemin Tiirkiye’sinde etkin politik ve mimari kisiler géziinde cazip ve

biraz da zorunlu bir se¢im haline gelmistir.

Aslinda donemin, diger diinya {ilkeleri i¢in de gecerli olabilecek baslica
ikilemlerinden biri de boyle dogmaktadir. Milletlerin ayakta kalabilmek ve uygarlik

yolunda bir adim daha 6teye gidebilmek i¢in mimari canlandirmaciligi ¢cogu zaman
kabul edilebilir bir baglam iizerine bile kuramadan, kalkinma ve ilerleme siirecinin

temel kosutu olarak gormesi, 1930 ve 40’lh yillardaki milli mimari arayislarinin



temel coziimsiizliiklerinden biridir (Tanju, 1999). Bu tezin temel aldig1 tartisma ve
inceleme konusu bu cozimsiizlik ve ¢Ozlimsiizliglin ortaya ¢ikardigi

tutarsizliklardir.

Bu ¢oziimsiizliikle ilgili inceleme konusu olarak secilen Tiirkiye ve Iran rnekleri ise
tarihte ¢ok yakin iliskileri olmus, pek ¢ok alanda birbirini etkilemis iki komsu devlet
olarak, modern c¢agda kurulma asamasinda gosterdikleri tavirlarla dikkat
cekmektedir. Ulus devlet ilkesi ile yola ¢ikmis bu yeni devletlerin siyasi, ekonomik,
sosyal ve bunlardan bagimsiz/kopuk olmast miimkiin olmayan mimari kabullerinde
“ulusal” ve “uluslararas1” kavramlarinin tanim olarak netlikten olduk¢a uzak ve icice

gectigi gbzlemlenmektedir.

Ornegin Aptullah Ziya'min 1934 tarihli “Sanatta Nasyonalizm” adli yazisinda,
modernizmin yalin geometrik formlar esas alinarak tasarlanmis, hareket ile 6zdesik
cam ve beton malzemenin kullamldigi, karakteristik iki bina “milli mimari’nin
ornekleri olarak sunulmaktadir. Aptullah Ziya’nmin, Le Corbusiernin Stuttgart'taki
Weissenhof Siedlung sergisi icin yaptigi ve uluslararasi iislubun en karakteristik
ifadeleri arasinda yer alan villayr “milli karakterini yansitan bir eser” olarak
nitelemesi ve yine, Ilya Golosov'un Moskova'daki bir is¢i kuliibii icin yaptigi
konstriiktivist binanin "Rus karakteri"ni en iyi bicimde ifade ettigini sOylemesi
yukarida bahsi gecen tamimlarin igeriginin, netlikten ve nesnellikten uzak olmasi
hususuna iyi bir 6rnektir (Bozdogan, 2001). Modernlesmeci oldugunu savlayan bir
siyasi irade ile modern mimarlik arasinda kurulacak bir iliski makul kabul edilse de,
1930'lar Tiirkiye'si ve Iran’mda durum bunun c¢ok disinda gelismistir. Devrim
onderleri icin asil hedef modernlesmeden ¢ok batililagmadir; 6zgiirlestirici potansiyel
tastyan modernlik ile politik bir hegemonya projesinin araci olma 6zelligini tasiyan
bir modernligi birbirinden ayirt etmek, bu tiirde bir degerlendirme acisindan olduk¢a
onemlidir (Tanju, 1999). Modernligin 6zgiirlestirici boyutundan taviz veren pek ¢ok
uygulama, Tiirk ve Iran Modernlesmesi biinyesinde de yasanmis ve dogal olarak

mimarlik da bundan nasibini almustir.

Ulus ve ulusal mimari kavramimi gecmiste arayan canlandirmaci tavir ise bu

aragsallasmis modernlik arayisindan beslenmektedir. Iki iilkenin de modern oldugu

kabul edilen klasik bir mimarlik ile olan iliskilerini bu baglamda degerlendirmek
gerekmektedir. Ozellikle kamu yapilarinda hakim olan klasik mimari yonelimi,
icinde barindirdigi soyutlukla ve bu soyutlugun bir bicimde amaci olan iiretildigi
zamanin degerlerinin iizerine gecerek Oliimsiizlesmesinin saglanmasi ile agiklamak
miimkiindiir (Tanju, 1999). Enis Kortan, 1951 yilinda, Bina Bilgisi dersi hocast Emin
Onat’mn Anitkabir hakkinda verdigi konferansta kendilerine, Anitkabir ve sahip



oldugu Klasik Uslup grameri ile ilgili olarak amaglananin klasik bir eser olmasi,
dolayistyla “gecici” degil fakat “kalic1” nitelik ve estetik degerlere sahip bulunmasi
oldugunu belirterek, sozii edilen donemin klasik mimari grameri ile kalict olma

arzusu arasindaki bagintiy1 belirginlestimektedir (Kortan, 2007).

Temel hedefi bireylerin kendilerini olast en yiiksek Ozgiirliik diizeyinde ortaya
koymalarina imkan tanityacak mekan tasarimi olan modern mimarligin, hi¢cbir zaman
tam olarak toplumsal yapiya eklemlenememis bu tiirde bir modernlesme arayisinda
ara¢ olabilmesi giictiir (Tanju, 1999). Klasik dilin sahip oldugu soyutluk ve
zamaninin Otesine ge¢me algisi bu tiirde bir modernlesme daha dogrusu batililagma
icin daha tarifli ve tatminkardir. Sadece Iran ve Tiirkiye 6rneginde degil, donemin
gelismis bati medeniyetlerinde de gozlemlenecegi gibi, olusan ekonomik ve sosyal
buhran bu tiirde bir soyut ifadeye, dolayist ile devletleri ve erki mitlestirmeye zemin
hazirlamaktadir. Mevcudiyetlerini yeni olusturmus ya da onu korumaya cabalayan
devletler i¢in bu soyutluk, kitleleri birarada tutma ve onlart mevcudiyetlerinin kalict

olduguna inandirma adina iyi bir temsil ve propaganda araci1 olmaktadir.

Tiim bu tanimlarin 15181nda, tezin inceleme konusu olan, ulusal ile uluslararasinin ve
modern ile klasik olanin arasinda olusan belirli noktalardaki tarifsizlik ve icice
gecmisligin incelenmesine, yine bu iki iilke; iran ve Tiirkiye'deki tarihsel mimari
siire¢ iizerinden calisiimustir. Uretilen eserlerin ve mimarlik tarihi siirecinin siyasi ve
politik iligkiler nedeni ile Almanya, italya, Fransa ve SSCB gibi iilkelerle ¢oklukla
cakismasi Ozellikle incelemeye alinmistir. Bununla ulusallik arayisindaki uluslararasi

etkinin varlig1 ve taniminin desteklenmesi amag¢lanmaktadir.

Giris boliimiinde ana hatlar1 ortaya konmaya calisilan konunun ikinci boliimiinde,
oncelikle, 1930’lu yillardan 1940’11 yillarin sonuna dek diinyada ve ozellikle
Avrupa’da meydana gelen ekonomik ve politik olaylar tezin kapsami dahilinde
degerlendirilmeye calisiimistir. Ardindan Avrupa’daki gelismelerin sonuclar1 dikkate

alinarak Tiirkiye ve Iran’daki ekonomik ve siyasi kosullar yine tez kapsamiin disina

cikmamaya 6zen gostererek irdelenmistir. Bu incelemeler daha sonraki boliimlerde
ele alinacak olan mimari gelisimlerin ve tezin konusu olan milli mimari kavraminin

anlasilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Uciincii boliimde, bahsi gecen donemlerde, Avrupa’daki mimari gelismeler tezin
kapsami dahilinde ele alinmis ve yine bu kapsam dahilinde Almanya’daki Nasyonal
Sosyalist, Italya’daki Fasist ve Sovyet Rusya’daki Komiinist rejimlerin, diinya
goriiglerine paralel olarak ortaya koymaya caligtiklart mimari iisluplar, Tiirkiye ve

Iran’daki milli mimari anlayis1 temel aliarak incelenmistir. Belirtilen ii¢ iilkenin



secilmesinde, bu iilkelerin Iran ve Tiirkiye ile olan yakin siyasi ve ekonomik
ilisklileri etkili olmustur. Kurulan yakin iliskiler dénemin Tiirk ve Iran mimarlik

hayatim derinden etkilemistir.

Dordiincii bolim donemin baskin iki mimari iislubu Uluslararas1 ve Klasik
Mimari’nin nasil bir siirecten gectiklerini ve zaman zaman nasil ¢aprasik bir bicimde
birbirlerinden beslendiklerini tarif etmeye c¢aligmistir. Ulusal mimari adiyla
tammlanmaya c¢ahsilan unsurlarin Avrupa, Tiirkiye ve Iran ornekleri iizerinden

uluslariistii benzerliklerinin ve ortak noktalarinin tespit edilmesine gayret edilmistir.

Besinci bolimde yukarida gecen boliimler 1s18inda Tiirkiye’de bu yillar arasinda
etkili olmus ulusal mimari sdylemi ve bu donemi tarif eden II. Ulusal Mimarlik
Akimi incelemeye alimmistir. Ulusal mimari {iislubun genel bir tanimlamasi
yapildiktan sonra, bu donemde belirleyici olmus ve tez kapsaminda secilmis mimari
eserler, bu eserlerdeki ulusal mimari kavramina ait 6geler ve eserlerin mimarlar

incelenmistir.

Altinct boliimde, Tiirkiye’deki ulusal mimari {isluba benzer bir yonelimin oldugu
Riza Sah Pehlevi dénemi Iran ve mimarisi ele alinmistir. Tiirkiye’de oldugu gibi;
Avrupa’daki siyasi ve ekonomik gelismelerin Iran iizerindeki etkisi teze baglh
kalinarak incelenmistir. Riza Sah Pehlevi’nin ortaya koydugu cagdaslagsma projeleri
ve projelerin en énemli ayaklarindan biri olan Iran’a 6zgii, ulusal bir mimari yaratma

cabasi, secilen ornek eserler ve mimarlar esas alinarak arastirilmistir.

Sonug boliimiinde ise, boliimler dahilinde incelenmis 6rnek mimari eserler ve farklh
mimari Usluplarin biitiinciil bir degerlendirmesi yapilmistir. Elde edilen bu
degerlendirmeler ve Avrupa’daki ornekler dikkate alinarak, Iran ve Tiirkiye deki

milli mimarlik arayisinin sonuglari tez kapsaminda ortaya konmustur.



2. 1930-1950 YILLARINDA DUNYADAKI POLITiK-EKONOMIK
GELISMELER VE TURKIYE iLE iRAN’'DAKi YANSIMALARI

Birinci Diinya Savasi sonunda yayginlastigi gozlemlenen demokratik yonetimler,
1920'lerden baslayarak yerlerini totaliter/otoriter yonetimlere birakti. Eric
Hobsbawm, Asiriliklar Cagi adli eserinde iki diinya savagi arasinda gecen bu siireci
liberal demokrasinin ¢okiis evresi olarak gdrmektedir. 1918-20 aras1 iki, 1920'lerde
altr, 1930'larda dokuz bagimsiz iilkede ve Alman isgali altinda diger bes Avrupa
ilkesinde yasama organlart lagvedildi. Demokratik siyasal kurumlarin yasanan bu
siirecte kesintisiz olarak isledigi iilkeler; Ingiltere, Finlandiya, Irlanda, Isvec ve
Isvigre idi. Okyanus asir1 cografyada ise, otoriter olmayan anayasal diizen Kanada,
Kolombiya, Kosta Rika, ABD ve Uruguay’da uygulanmaktaydi. 1930'larin basinda
Japonya'da ilimlhi liberal diizen yerini nasyonalist askeri dikta rejimine birakti.
Amerika ve Avrupa disindaki kitalarda, Avustralya ve Yeni Zelanda iilkeleri harig¢
demokratik rejimle yonetilen iilke kalmadi. Diinyada liberalizm ¢6kiis halindeydi ve
bu cokiis Hitler'in iktidara gelisiyle daha da hizlandi. Tiim diinyada 1920'de 35
anayasal ve sec¢ilmis hiikiimet varken bu say1 1938'de 17'ye diistii. 1944'te ise tim
diinyadaki 64 iilkenin ancak 12'si demokratik ve anayasal diizene sahiptir (Toprak,
2006).

Pek ¢ogu Ingiliz ve Fransiz hegemonyasi altinda bulunan Islam iilkelerinde ise yine
bu dénemle fagizan yonelimler artmaktadir. Almanya ve Italya nin somiirgeci toprak
paylasimindan yeterince pay alamamasi ve bunun 6tesinde bircok somiirge topragini
kaybetmesi, bu iki iilkeyi Islam iilkelerini baskaldir1 konusunda 6zendirmeye sevk

etti.

Bununla beraber her iki iilkede Islam iilkelerindeki Ingiliz ve Fransiz siyasal-kiiltiirel
deger normlarina kars1 fasizm yanlis1 bir soylemin kolay taraf bulacagi kanisindaydi.
Yeni siyasi goriisler acisindan, Marksizm din konusundaki tutumu nedeniyle bu
ilkelerde yeterince yanki uyandirmadi. Filistin meselesi ile birlikte, topraklarinda
Yahudi cemaat bulunduran Tunus, Misir gibi iilkelerde antisemitist Nazi soylemi

kolaylikla kabul gormiistii.

[ran’da  Nasyonal Sosyalist Isci Partisi, Hindistan’m, gelecegin Pakistan i1

olusturacak miisliiman topraklarinda neo-islamik, totaliter ve Ingiliz karsit1 Kha Ksar



ve Cemaat-1 Islam hareketleri Islam diinyasindaki fasist ve fasizan gruplara diger
orneklerdir. Fransa’min yOnetimi altinda olan Suriye’de, sinirli bir giicii de olsa
Suriye Nasyonal Sosyalist Partisi’nin ideolojik tabami antisemitizmdir. Kemal
Atatiirk’ii 6rnek aldigi sdylenen Tunus Yeni-Diistur Partisi’nin lideri Habib Burgiba,
Italya’dan Arapca yayinlarla ulasan Mussolini propagandasina, ve III. Reich’in
antisemitist sdylemlerine sicak bakmaktaydi. Islam topraklarinda Migfer devletlere
yatkin bir ideolojik olusumun temeli kuskusuz Ingiliz-Fransiz somiirgeciligi ve

Filistin sorununa kars1 muhalif bir ¢6ziim arayisiydi (Toprak, 2006).

2.1 Tiirkiye’deki Durum

Bu denli sorunlu bir ortamda kurulan ulus devleti Tiirkiye Cumbhuriyeti siiphesiz
Avrupa ve cevresindeki siyasi gelismelerden etkilenmistir. 29 Ekim 1923’de
Cumbhuriyet ilan edildi,8 Mart 1924’te ise Hilafet kaldirildi. Aymi y1l icinde yeni
Anayasa (1924 Anayasasi) kabul edilerek yiiriirliige kondu ve yil sonuna dogru

girisilen ilk ¢ok partili yasam denemesi basarisizlikla sonuclandi.

Seyh Sait Ayaklanmasi dolayisiyla ¢ikarilan Takrir-i Sitkun Yasasi gercevesinde 3
Haziran 1925’te Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi kapatildi. izmir Suikasti davasi
sonrasinda iilkede agik bir muhalefete yer birakilmadi ve tek partili Cumhuriyet
idaresi resmi olarak yerlesti. Bu siirecte siyasi hayatta Cumhuriyet Devrimleri on
plana ¢ikacakt1. 1930 yilindan itibaren Biiyiik Bunalimin yarattigi ekonomik darbogaz

Tiirkiye’yi de etkilemeye baslad,

Bunalimin etkisiyle devletin iktisadi yasama miidahalesi artti, 1923-1930
donemindeki sanayilesme ¢abalarinin yarattigi hayal kirkliginin da etkisiyle, devlet

kapitalizmi daha genis bir uygulama alanm buldu.

Devletcilik siyasetinin doruga ulastigi 1932’de devlet isletmeciligi de adeta tekelci
bir kimlige biiriindii. 1930’1u yillarin basinda Tiirkiye’yi de etkisi altina alan iktisadi
bunalim ve toplumda gitgide artan hosnutsuzluklar karsisinda siyasal iktidarin
oniinde iki secenek vardi. Takrir-i Siikun Yasasi ile birka¢ yildan beri kisitlanmis
olan demokratik hak ve ozgiirliikler iade edilerek rejim yumusatilacak ya da daha

otoriter bir yapiya kavusturulacakti.

Serbest Cumbhuriyet Fikrasi’nin kurdurulmasi yoluyla once birinci yol denendi,
bunda basarili olunamayinca, rejim ve ideoloji sertlesme egilimi gosterdi.1931
yilinda ¢ikarilan Matbuat Yasasi, iilkenin genel siyasetine dokunacak bicimde yayin
yapan basin organlarin kapatma yetkisini Bakanlar Kuruluna

vermekteydi.Bunalimin etkilerinin iilkede en giiclii bicimde hissedildigi 1932 yilinda



devletci politikanin  hukuki c¢ercevesini olusturacak olan, ileri derecede
miidahaleciligi ve devlet isletmeciligini getiren sekiz yasa kabul edildi. Bazi
demokratik hak ve Ozgiirlilkler yasal diizenlemelerle ortadan kaldirilmis, 1933
yilinda {iniversite 6zerkligine son verildi. Bu onyilin ikinci yarisinda ise, parti-devlet

biitiinlesmesi saglanacakti.

Almanya’da Hitler iktidar1 pekistikce Tiirkiye’de de rejim savunma giidiisii
kisitlamalar konusundaki tutumunu sertlestirdi. Kadinlar Birligi, Mason Localar
kapatildi. Esnaf orgiitleri parti denetimine girdi. Spor kuliipleri dahil hemen her tiir
sosyal etkinlik parti ¢atis1 altina alindi. Belirli yas gruplarina spor etkinlikleri zorunlu
kilind1 (Toprak, 2006).

Ozellikle Atatiirk'iin 6liimii ertesi toplanan Olaganiistii Kurultay'da parti tiiziigiinde
yer alan degisiklikler siyasal baglamda demokratik kuramdan ne denli
uzaklagildiginin kamtiydi. Bu degisikliklerle partiye degismez baskan niteliginde
seflik getirilmektedir: “Millet arasinda politik kanaatleri birbirine uygun olanlar
kendi halinde daginik” oldugu, bunlar1 ancak bir sefin birlestirebilecegi, sefin bu
dagmikligr bir teskilat altinda toplayacagi hatirlatilir. Mevzuata gore sefin rolii
ozellikli parti yasamina yeni girmis iilkelerde ¢ok onemlidir: “Ciinkii politik
kanaatleri ekseriya prensipler halinde birlestirip olgunlastiracak ve prensipleri
zihinlere asilayacak ve miitemadiyen besleyecek, memleket siyasetine istikamet

verecek, millet efradin1 politik sahada yetistirecek olan Sef’tir.

Karizmatik bir kimlik olan sef toplumda ve Parti'de yiiksek vasiflarda bir sahsiyettir.
Bu nedenle sef ender bir kisiliktir. Parti i¢inde secime gidilerek, partinin yonetimi
emanet edilen makam ve sahsiyet iizerinde sik sik degisiklikler yapilmasi otoriteyi

zayiflatacaktir.

Hemen biitiin vatandaslar sinesinde toplamis olan bir Parti’nin sefligine intihap
edilecek olan yiice sahsiyetin Milli Sef vasfin1 da iktisap etmis olmasi1 dogal

olduguna gore Parti bagkaninin her dort yilda bir ve her kurultay toplantisinda

goriisiiliip tartisilmasi abesle istigal olarak nitelenir ve parti baskaninin degismez bir
nitelik kazanmas1 kabul edilir. Boylece bu yiiksek makamin istikrar saglanmis ve
“otorite” giiclendirilmis olmaktadir.”'Bu tiiziik degisikligi meclis iistiinliigiinden
kopusu simgelemekteydi ve 30'lu yillarda Kita Avrupasi’ndaki gelismelere benzer

totaliter ve otoriter rejimlerin ortak paydasi sef 6n plana ¢ikmaktaydi.

! Cumhuriyet Halk Partisi Biiyiik Kurultayinin Fevkalade Toplantis1 26. XII. 1938 Tiiziik Tadil
Teklifi



1930'lu yillarda Tiirkiye’de rejim otoriter bir yapiya yonelse de, Cumhuriyet hi¢cbir
zaman Balkan diktatorliiklerinin ¢izgisine girmedi. Savas Oncesi halk arasinda
Avrupa'daki gelismelerin etkisiyle antisemitist goriiglerin taraf buldugu bir donemde
Cumhuriyet hiikiimeti bu duruma prim verecek hicbir eylemde bulunmadi. ikinci
Diinya Savags1 yaklastikca sef sozciigii giderek yaygin kullanim alani bulsa da meclis
hicbir zaman kapatilmadi. Bu donemde Kita Avrupasi’nda, ve yakinimiz
Balkanlar'da oldugu gibi ne devlet terorii uygulandi, ne de sistematik bir kaba kuvvet

ve iskenceyle toplumsal katmanlar yildirilmaya calisildi.

2.2 iran’daki Durum

Riza Sah’m Iran siyasi hayatina girisi, Kacar hanedanhigi doneminde Ruslarin
denetiminde bulunan ve o donem Iran’daki tek diizenli askeri birlik olan Kazak
Siivari Birligi’nin basina gecmesi ile basladi. Bu donemde Kacar Hanedanligi’nin
iilke iizerindeki otoritesi, i¢ isyanlar ve ayrica Rus ve Ingiliz siyasi ve de askeri
baskilar1 nedeni ile oldukca zayiflamisti. Ulkede olusan bu otorite bosluguna ve
kargasaya son vermek soylemi ile Riza Han; ordu icindeki genc ve ilerici subaylari
orgiitleyerek 21 Subat 1921'de 1200 kisi ile Tahran'1 ele gecirdi.

Once silahli kuvvetler komutanligina, ardindan savas bakanligina getirilen Riza Sah,
darbenin ardindan gecen dort sene sonunda kendini Sehingah (sahlarin sahi) ilan etti
ve ilk olarak giiclii bir merkezi idare olusturmaya calisti. Boyle bir yapilanmanin 6n
kosulu olarak gordiigii giiclii bir ordu ve polis teskilati sistemini hayata gecirdi.
Vilayetlerin icislerinde Tahran’daki idari niifuzun Otesine gecen yerel yoOnetim
uygulamalarina son verdi. Merkezi idare ve biirokratik yapilanmanin ardindan iilke
capinda Atatiirk Tirkiye’si ve Avrupa’dan oldukca etkilenmis bir cagdaslasma
hamlesi baslatti.

Egitim basta olmak iizere temel bircok konuda reformlar uygulamaya sokuldu.
Gogebe kabileleri silahsizlandirilarak ve bir boliimii de yerlesmeye zorlanarak,
pasifize edilmeye calisildi. 1928'de yabanci devletlerle imzalanmis antlasma ve
sozlesmeleri tek tarafli olarak feshederek ozellikle Ingiltere ve Rusya’nin sahip

oldugu biitiin imtiyazlara son verildi.

Trans-iran Demiryolu insa edilerek Iran kentlerinin birbirine baglanmasmi saglad
(1927-1938). Kadinlara kamusal alanda bir takim haklar tanindi. Bununla birlikte
carsaf gibi Islami simgeler yasaklandi (1935). Fiilen yabancilarin denetiminde olan
bankacilik sektorii ve ulasim sistemi millilestirdi. Cok sayida cagdas egitim veren
okul agildi. Tahran’ da 1934 yilinda iran’in ilk iiniversitesi olan Tahran Univeristesi

kuruldu.



Riza Sah dinin bu ilerlemeci siirecte engelleyici bir etkisi oldugunu diisiinmekteydi
ve bu nedenle devleti sekiilerlestirdi. Dinin Iran ulusu iizerindeki geleneksellesmis
ve baskin etkisini tamamen kirmak adina bu sekiilerlesmeyi ulusalct bir kimlik
izerine oturttu ve biitlin modernizasyon politikasin1 bu kimlik iizerinden yiiriittii
(Marefat, 1988).

Riza Sah ulusal kimlik adina farkli temeller yaratma amacindaydi ve bu amagla
Zerdiistliik dinini Islam’ a alternatif olarak 6n plana cikartti. Bununla birlikte, Islami
unsurlardan sembolik degerler tasimayan ve bu tiir bir politikaya uygun olan tarihi
eserler ve degerler ayiklanarak, biiyiik restorasyon projeleri ile iran’in cagdaslasma
siirecine eklemlendi. Bu eylemlerle Iran’1i tiim olgulari ile icine alan ve Islami
baglardan soyutlandirilmig bir ulusalcilik anlayisi olusturulmaya calisildi (Zahed,
2004).

Bu sebeplerle iran halki Riza Han hiikiimdarlig: siiresince iki farkl politik unsuru
deneyimledi. Birincisi Bati modernizmini temel alan yenilemeci bir politika ve
ikincisi ise Iran’in Islam 6ncesi gecmisini canlandirarak halkin birligini saglamaya
calisan yerel ozellikli ikinci bir politika. Bu iki politikanin ortak oldugu tek nokta, o
giine dek Iran’da temel birlestirici 6ge olmus Islam’dan ayrismalar1 idi. Bu
politikalar dogrultusunda Riza Han merkezi ve mutlak bir idare olusturmaya
calisirken iilkenin sahip oldugu etnik ve kiiltiirel farkliliklart olabildigince

siliklestirmeye calisti.

Ancak bununla birlikte giic kullanilarak dayatilan bu tiir bir batililagma hareketi halk
tarafindan benimsenmedi. Sah’in politikasi yeni toplumun olusumunda gii¢
kullanimin1 megsru kiliyordu. Bu zorlamaci ve sert tutum, dogal olarak Kkiiltiirel
kimligi yaratma siirecini sekteye ugratti. Zayif temellerin {stiine oturtulmus
unsurlarin politik ve askeri baskilarla kapatilmasi tam tersi bir etki ile Iran Islam
Devrimi’ne kadar siirecek bir kimlik krizi yaratti1 (Zahed, 2004).

Iran, Riza Sah idaresinde Kacar Hanedanligi doneminde iilkeyi bir siireligine isgal
eden Sovyet Rusya'ya ve Ingiltere'ye yonelik, iki iilkeyi birbirine karsi kullanmay1
amaclayan bir dis politika benimsedi. Bu iki iilkenin yayilmaci tutumu ve iran
yonetiminde yarattiklar1 giivensizlik nedeni ile Iran, Riza Sah doneminde Almanya
ile yakinlasti, Birinci Diinya Savasi'nin ardindan iilkenin yeniden yapilanmasinda
Almanya' dan biiyiik destek gordii. iran'in sanayilesme reformlarinda sahip olmadig1
kalifiye teknik eleman ve malzeme ihtiyaci biiyiikk Olgiide Almanlar tarafindan
karsilandi. Gelisen ikili iliskiler doneminde Almanya'daki idari kontrolii tamamen
eline gecirmis Nasyonal Sosyalist Parti'nin sahip oldugu ideolojik diisiinceler,

yapilan yardimlar ve ticari iliskiler aracilig1 ile Iran'da basta Riza Sah olmak iizere



ilkenin askeri ve idari kadrolarinda hizli sekilde yandaslar buldu. Sovyet Rusya-
Ingiltere tehlikesine kars1 Riza Sah, Almanya'y1 resmi sekilde onaylanmanus olsa da,
miittefigi olarak goriiyordu. Bu ortamda Riza Sah, iilkesinde benimsetmeye calistigi
uluscu sekiilarizm ile belirli yonlerden benzesen Hitler'in ari irkin distiinliigii ilkesine
diisiinsel yakinlik duydu. Iran'da Islam'a kars: alternatif bir ideoloji kurma ¢abasinda
temel unsurlardan biri olarak kullandigi Islam oncesi Iran uygarliklarini ve bu
uygarliklarin Aryan kokenlerini bahsi gecen ari 1rk sdylemi iizerine oturtmaya ¢alisti.
Hatta bu baglamda Riza Sah 1935 yilinda, iilkenin adin1 “Persia”dan Aryan
kelimesinin bir cesitlemesi olan ve Anadolu gibi iilkenin bulundugu cografi alam

tammlayan, “Iran”a doniistiirdii.

Ekonomik ve siyasi alanda olusan bu uyusma dogal olarak askeri alanda da kendini
gosterdi. O donemde hizli bir sekilde gelisen Alman ordusu Iran ordusunun
modernizasyonunda etkin bir rol iistlendi. Bircok Iranli subay egitim amaci ile
Almanya'ya gonderildi. II. Diinya Savasi patlak verdiginde Iran, her ne kadar
Almanya'nin yaninda savasa katilmayip tarafsiz bir politika benimsedigini deklare

etse de Almanya'nin savas boyunca iran'daki niifuzu daha da artti.

Bu durum Ingiltere ve Sovyet Rusya acisindan ekonomik ve stratejik acidan tehlike
arz etmeye basladigi anda, ad1 gecen iilkeler, kendi aralarinda Basra Korfezi’'nden
Kafkaslara uzanan bir ikmal hatti olusturma projesini 6ne siirerek, iran'in bu hat icin
topraklari1  kullandirmasi gereklili§ine dair bir iiltimatomu Iran hiikiimetine
gonderdi. Bu iiltimatom reddedilince, 1941 yilinda Ingiliz ve Sovyet birlikleri iran'a
saldirdr. Ingilizler giiney, orta ve bati kisimlari, Sovyetler ise kuzey eyaletlerini

denetimleri altina aldilar.

Bu ayn1 zamanda Riza Sah doneminin sonu oldu. Muhammed Riza Sah Pehlevi ,Riza
Pehlevi'nin en biiyiik oglu olarak isgallerin ardindan ve babasi Riza Pehlevi'nin isgal
devletleri tarafindan tahttan cekilmesi iizerine 16 Eyliil 1941 tarihinde tahta ¢ikti.
Ingiltere ve S.S.C.B ile isgal kuvvetlerinin en kisa siirede geri cekilmesi karsihiginda
1943'te Almanya'ya savas acti. Sarsilan sahlik otoritesinin yeniden saglanmasi igin
Ingiltere’den destek gordii. II. Diinya Savas1 sonrasinda petrol yataklarinin yabanci
sirketlere agma politikasi, Muhammed Musaddik onderliginde giiclii bir milliyetci
hareketin dogmasina yol acti. Bu hareketle, Sah 1950’lilerin ortalarina degin politik
etkisini 6nemli Ol¢iide yitirdi. 1953 yilinda, artik bagbakan olan Musaddik’1 gorevden
alma girisimi basarisizlikla sonuclaninca iran’dan bir sure kagmak durumunda kald.
Daha sonra Amerika Birlesik Devletleri destegi ile iilkesine geri dondii ve
Mussadik’1 bir darbe ile devirerek, konrolii tekrar ele gecirdi. Bati diinyasindan aldig1

destekle konumunu pekistirdikten sonra 1961'de meclisi de dagitarak biitiin yetkileri
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elinde toplayan Muhammed Riza, 1979 iran islam Devrimi’ne kadar iilkenin tek
hakimi oldu.

Pek c¢ok arastirmacinin c¢alisma konusu olan Avrupa dist modernlesme ve
modernlesmedeki mimari siire¢ ile ilgili arastirmalarda, Sah Riza Pehlevi genelde
Kemalist Tiirkiye’deki devlet¢i ve batililagsmaci siireci taklit eden bir cizgide
goriilmektedir. Hem Bati’da hem Iran’da ortak kani ise Kemalist Tiirkiye’'nin aksine,
Sah’in bu siireci kat1 ve siddet iceren bir tavirla idare ettigidir. Ancak bu konuda alt1
cizilmesi gereken, Iran’in bu olgekte bir sosyal ve fiziksel degisimi o giine dek
tecriibe etmemis olmasidir. Dogal olarak radikal diizeyde ve batililagsma amaci giiden
reformlar iran halki tarafindan ciddi bir tepki ile karsilasmistir. Avrupa disi iilkelerin
modernlesme sancilarinin en Onemlilerinden olan modernlesmenin halk tarafindan
cok kisa siirelerde benimsenmesi istegi ciddi sikintilar dogurmustur. Tiirkiye’de de
bu tiir tepkiler (6r. 1930 Menemen Olay1) az goriilmekle beraber yasanmamis
degildir. Kemalist Tiirkiye’deki batililagsma siirecinin, 1789 yilinda IIL.Selim ile
baslayan ve 1. Diinya Savasi’na kadar kesintilerle siirdiiriilmeye calisilan bir reform
projesinin temelleri iizerinden yiikselmis ve belirli kosullarda bunun kazanimlarindan

faydalanilmig olmasi unutulmamalidir.

Genel anlamda Tiirkiye, Orta Dogu’da hizli ve radikal modernlesmenin en 6nemli
toplumsal ornegi olarak gosterilmektedir. Sah Riza donemi Iran ise Tiirkiye deki
gelismelerin eksik ve despotga uygulandigr bir diger Orta Dogu iilkesi olarak
betimlenmektedir. Pek c¢ok tarih¢i 1934 yazinda Sah’in aym zamanda tek yurtdisi
gezisi de olan Tiirkiye gezisini bu betimlemeyi kuvvetlendirici bir kanit olarak ileri
sirmektedir. Kentsel planlama ve mimari alandaki ¢alisma ve yeniliklerin bu gezi
sirasinda Tiirkiye’de goriilen biiyiik degisimlerin etkisi altinda kaldigi ve bir ¢esit
oykiinme ile Iran’da da uygulanmaya calisildigi sonucuna siklikla varilmaktadir.
Tiirkiye’de Kurtulus Savasi sonrasi gerceklesen radikal ve hizli degisimlerin,
komsusu olan ve kendisi de yeni kurulmus iran’1 etkilemis olmasi kacinilmazdir.
Ancak bunun birebir kopya oldugu durumu gercekleri yansitmamaktadir. Kronolojik
olarak bakildiginda da mimari ve kentsel degisimlerin ve batililasma cabasinin
Sah’m Tiirkiye ziyareti 6ncesinde Iran’da zaten baslamis oldugu goriilmektedir.
Burada birebir kopya etmenin tutarsiz bir tanim olmasi nedeni ile asil sorunun tezin
vurgulamaya calistigi; batililasma siirecinin tezathik iceren pek ¢ok olguyu ayni

biinyede barindirmasinin dikkate alinmasi gerekliligidir.
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3. 1930-1950 YILLARINDA DUNYADAKI MiMARI GELISMELER

3.1 Almanya

Tiim siyasi rejimler, Ozellikle de yeni olanlar1 yonettikleri topraklarda, sahip
olduklart erki ve rejime duyulan heyecan1 fiziksel izlerle ortaya koymak
istemektedir. Bunun en elle tutulur ve anlasilir bigimi binalar ve anitlardir. Mimarlik
sadece fiziksel cevreyi degil, aym zamanda Kkitlelerin zihinsel diinyalarin1 da
etkileyen bir unsur olarak goriilmektedir. Ornegin Alman Sanat Evi icerigindeki
unsurlarnt sergileme fonksiyonu disinda, Aryan stilde yapilmis bicimi ile; ayni
zamanda, kamusal bir yapinin kabul goren Alman Sanati’min bir tapinagi haline

gelmesi gorevini de iistlenmektedir.

Hitler’ in graniti ve mermeri 1srarla savunmasinda; getirdigi yeni diizeni, mimari
eserler ile sonsuza dek yasatmak ve insanlik tarihi i¢cin énemli birer kiiltiirel kalinti
olmalarimi saglamak gibi sembolik gerekgeleri disinda, Berlin’deki Bagkanlik Binas1’
nda (Reichskanzlei) goriilebilecegi gibi 2.2 metrelik dis duvar kalinlig: ile savunma
ve bombardimandan etkilenmeme gibi somut nedenleri de bulunmaktadir. Hatta tas
is¢iliginin ve malzemesinin 6n plana cikmasindaki en onemli unsurlardan bir tanesi
de ekonomik gerekliligidir. Naziler; popiiler propagandalarn olan “Hitler is yaratir”
(Hitler Schafft Arbeit) soziine dayanarak, Almanya’da idareyi ele gecirdikleri
1930’1larin basinda mevcut olan issizlige ¢oziim olusturmak icin tas ocaklari, tugla

iretim tesisleri ve tas isleme merkezleri kurdular.

Almanya’daki issiz niifusun bir kismi buralarda istihdam edildi. Ancak gecen
zamanla ve baglayan iggal politikas1 ile Almanya dahilinde bulunan bu issiz kesim
daha cok askerlik ve askeri malzeme iiretim alanlarina kaydirildi. Olusan agigi
kapatmak ve planlanan idari binalar1 gerceklestirebilmek i¢in ii¢ milyona yakin Slav

kokenli insan Almanya’ya getirildi.

Bunlarin tigte biri esir kamplar icin getirilirken, geri kalanlar da; isgallerin ardindan
topraklarindan zorunlu olarak tehcir edilen Slav halklar1 oldu. SS’lerce belirlenen

ekonomik diizende, yine S.S. birimlerinin idaresindeki bu insanlara tas ocaklarinda,

13



tugla iiretim tesislerinde ve tas isleme merkezlerinde calismalar1 dayatildi. Isgal ve
savaslar ile celik ve de cimento savas endiistrisi i¢in daha onemli hale geldi. Bu
alanda tiiketimlerinin asir1 miktarda artmasi ile yapimina baglanmis ya da baslanmasi
planlanan eserler icin tas; hem mimari, hem de ekonominin siirdiiriilebilirligi

acisindan hayati 6nem tasiyan bir malzemeye doniisiir.

Bunlarin yan1 sira, aslinda tasarlanan bircok eser, icerdigi sembolik 6gelerin temsil
ettikleri olaylar daha gerceklesmeden, sanki gerceklesmis gibi planlanmisti. Hatta
bazilar1 1920’lerde Hitler’in eskizlerinde goriilecegi gibi ileride yasanacak olaylarin
oncesinde kurgulanmis bir diizenin parcasiydi. Bu duruma en iyi 6rneklerden biri;
Speer’in daha sonralari belirttigi sekilde, Hitler’in ondan daha kazanilmamis
zaferlerini kutlamak ve sereflendirmek amaci ile yapilar tasarlamasini talep

etmesiydi.

Nazi mimarisinin icerdigi Aryan vurgu oldukc¢a katidir. Hitler’in Alman sanatinin
ancak Alman karakteri vurgulanarak var olabilecegi yargisi, gecmiste yapilmis ve
Aryan olmayan her tiirlii unsuru yok etme fikrini de beraberinde getirmisti. Berlin
Imar Plani’ninda bulunan kabul géren kent 6lgeginin ¢ok otesindeki uygulamalar
aciklamak ancak boyle miimkiin olabilmektedir. Yeni Berlin keskin hatlari, hem iki
boyutta hem de ii¢ boyutta okunakli planlamasi ve gosterisli hali ile Nasyonal

Sosyalist Almanya’nin, ¢cokmiis ge¢misin iizerine kurulmasinm simgelemekteydi.

1934-1942 yillan arasinda Speer tarafindan tasarlanan yeni Berlin Bagbakanlik ve
Idari Binalar1 (Reichskanzlei), Paris Diinya Fuart Almanya pavyonu, Nuremberg
Zepplinfield Stadyum' u gibi yapilarin tiimii tas malzeme ile kaplanmis, abartilmis
merkezi girislerin ¢cevresinde simetrik olarak gelisen yapilardi. Bahsi gecen girislerin
genis ve sokaga agilarak tasarlanmasindaki amag, gecmis yonetim binalarinin aksine
yoldan gecenlerle gorsel bir ulasabilirlik olusturma arzusuydu. Nuremberg ya da
Paris Pavyonundaki tekrar eden dikey elemanlar ise klasik portiklere benzeyen
formlar1 ile geleneklere vurgu yapmaktaydi. Paris’de basitlestirilmis ve Reich-

skanzlei’deki rustik haldeki kornisler yine bu sebeple yapildilar.

Her ne kadar onaylamasa da Albert Speer’de 1930’larin diger mimarlar1 gibi Modern

Hareket’ ten fazlasiyla etkilendi. Nuremberg Parti Kongresi Alani tiim siislemelerden

ve gecmise yapilan belirgin referanslardan armmis 1920’lerin avangard mimarisine

benzer bir sekilde son derece basit ve yalin geometrik formlarin kullanilmasi ile

14



olusturulmustu. Speer’i bu hareketten ayiranlar ise tas isciligine ve kiitle/alan
diizenlemesinde kullandig1 eksenel simetriye olan bagliligi ve de ¢elik ve betonun
yapisal olarak kullanilmasi ile asimetrik diizenlemeye siddetle karst olmastydi.
Barok mimariye ve vurgulu neo-klasik motiflere diigkiin olmasina ragmen, Hitler
Speer’in yapilarindan memnundu. Hitler’in baslangicta Amerika Birlesik Devletleri’
ndeki Capitol yapist ya da Fransa’da ki Arc de Triomphe gibi varolan yapilarin
neredeyse yapilamaz biiyiikliikteki benzerlerinin yapilmasi gibi mimari bir algisi olsa
da; Speer’in anitsal ve davetkar yapilarinin yapimi ile bu tasarimlarin benzersiz bir

sekilde Nasyonal Sosyalist amaglar1 vurguladigin fark etti.

Speer’in de en sevdigi yapist olan Nuremberg Kongre Alani’'nda bu vurguyu biraz
daha oOteye gotiirmiis ve iceriginde gorsel malzemelerle mimariyi o giine dek
goriilmemis bir teatrallikle bir propaganda araci olarak kullandi. Alandaki yogun ve
simetrik bayrak dizileri ile binlerce asker yiginin belirli bir diizen icinde olusturdugu
mekan diizenlemesi, yap1 olmadan hacmin nasil mimari bir unsur olarak
kullanilabileceginin onemli bir ornegi oldu. Hatta Speer 1978 yilinda Bernhard
Leitner ile yaptig1 bir soylesisinde askerlerin bu dizilis seklini ve sonucu, “insanlarin
adeta yapinin tuglalarina doniismesi” seklinde tasvir etmistir. Bunlarinda 6tesinde
alandaki toplantilarin gece boliimiinde alanin ¢evresine yerlestirilen ve gokyliziine
cevrilen yiizlerce spot ile olusturulan 11k siitunlart gorsel etkiyi daha da
giiclendirmisti. Isik huzmelerinin gokyiiziinde on yedi kilometreye ulastigi bu gorsel
gosteriye Speer rejim adina “Isik Katedrali” demistir. Speer gibi bir mimarin yapisal
olmayan ve gecici bir mimari tasarimi, en sevdigi eseri olarak gérmesi ilging bir tavir
olmakla birlikte bir bagka yonde, bu durum Hitler i¢in sdyleminin ve

propagandasinin en vurucu sekilde yapilabilecegi ideal bir tasarim oldu.

Hem Hitler’in hem de Speer’in mimari goriiniime dair iist bakislari, malzeme
biitiinliigii ya da sosyal anlamda kullanimi gibi problemlerin 6tesinde, Speer’in adini
koydugu mimarinin; “kalint: degeri”* ydi. Nazi binalarimn tarihi kalintilar1 andirma,
gerekliligine dair sayisiz konusmalarinda Babil, Misir ve Roma gibi eski

imparatorluklarin bahsi sik¢a gegmis ve bu uygarliklara dair harabeye dontismiis

2 “Ruin Value” olarak gecen tanim, Speer ve Hitler’ e gore; Antik Yunan tapimaklarinin ya da Misir
tapinaklarinin yikinti dahi olsalar giiniimiize kadar gelerek, bulunduklar1 zamanin binlerce y1l 6tesine
gecen, zaman kavramini anlamsizlastiran, sonsuzlagsmis mevcudiyetlerini tanimlayan bir anlam
biciminde kavramak gerekmektedir.
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mimari eserlerin dahi, onlarin ge¢gmiste sahip olduklar1 olaganiistii giicii giiniimiize
tagidiklarina inanmislardi. Bu nedenle her ikisinin de umutlar1 3:Reich yapilariin,
birgiin imparatorluk diigse bile, onun sahip oldugu giicii gOstermeye devam
etmesiydi. Bu oliime ve yok olusa dair 6n hazirlik aslinda betonarmenin neden her
iki insan tarafindan da sevilmediginin en belirgin kanitidir. Onlara gore betonarme
yap1 boylesine bir zamana meydan okumada vakur olmayan bir hal alacakti. Ancak
gercek yasamda Albert Speer bir¢ok yapisinda Hitler’in belirledigi bitis hizina ayak
uydurabilmek adina betonarmeyi tas kaplamalarin altinda kullanmak zorunda

kalmisti.

Eski uygarliklarin kalint1 degerini kendi eserlerine nakletmekle ilgili Speer ve Hitler
icin bir bagka gerekce de Antik Yunan mimarisinin ve Dorik diizenlemenin gecmis
mimariler i¢inde en asili olduguna dair inanglariydi. Hitler’in Yunanlilarin Aryan
irkinin atalar1 olduguna dair inanci da Speer i¢in; Alman Mimarisinin Dorik temelli
bir mimari iisluba oturtulmasi fikrini agik¢a savunmak i¢in destek olmustu. Ancak bu
tavrin disinda Speer’le ayn1 donemlerde Asur Imparatorlugunu arastirmak icin Babil’
de kazi calismalart1 yapan Walter Andrae’nin ilk donem Asur bagkenti igin
olusturdugu rekonstriiktif ¢izimlere ulagsan Speer icin gordiikleri ¢izimler ayri bir esin

kaynag olusturdu.

Daha sonralar1 Spandau’da hapis olarak gecirdigi giinleri anlatan Spandau Giinliikleri
(1975) adli kitabinda Asur Imparatorlugu’na ait eserlerin tasarimlarini nasil
etkiledigini aktarmistir. Burada celisik olan ise Speer’in hayranlik duydugu Asur’ un
Sami kokenli bir imparatorluk olmasi ve Nazi Almanya’sinin temelini olusturan
Hint-Avrupa ya da bir baska deyisle Aryan irkla yakindan uzaktan bir iliskisinin

olmamasidir.

Sami halkinin tasarim kriterlerini benimseme celiskisinin ya da politik goriislerinin
otesinde, Speer i¢in asil 6nemli olan tarihe meydan okuyan, dayamikli ve tarihi
goriiniimlii eserler yaratmakti. Ona gore Nazi mimarisi Alman, Aryan ve Yunan

stillerinin rasyonel bir biitiiniinden olugsmaliydi.

3.2 italya

Rasyonalist-fagist mimari 1920’lerin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve ilk olarak Gruppo7

adli bir grup tarafindan ele almmus bir Italyan mimarhik akimiydi. Gruppo 7 Luigi
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Figgini, Guido Frette, Sebastiano Larco, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava, Giuseppe
Terragni, Ubaldo Castagnola and Adalberto Libera'dan olusmaktaydi. Bu akim;
kendi icinde Giuseppe Terragni' nin basi ¢ektigi modernist ve Marcello Piacentini ve
La Burbera adl1 grubun baslarini ¢ektigi muhafazakar egilim seklinde iki kola ayrildi.
Modernist kola 6rnek olarak Giuseppe Terragani'nin 1928-29'da Novocomum, Como
ve 1933-36' deki Casa del Fascio, Como yapilari, Muhafazakar egilime ise Marcello
Piacentini'nin 1925-1928 Zafer Aniti, Bolzano ve La Burbera grubunun Roma'daki

Anitsal Merkezi sayilabilir.

Fagsist rejim savundugu temel goriislerden biri olan Roma Imparatorlugu ile bagini ve
saldirgan politik kimligini vurgulamak adina Roma sehrinde biiyiik kentsel projeler
baslatti. Sehrin sahip oldugu Titus Taki, Constantine Bazilikasi, Malta
Sovalyeleri’nin karargahi, Trajan Kolonu ve Roma Senatosu gibi yapilarin
bityiikliiklerini vurgulamak i¢in onlar1 ¢evreleyen alanlar istimlaklarla agildi. Bu aym
zamanda Fagist rejim kutlamalarinda diizenlenecek gegit torenlerinde kullanmak i¢in
genis caddeler ve bulvarlarin olusturulmasina da olanak sagladi. 6000 hanenin yi-
kildig1 ve binlerce insanin yerinden edildigi bu eylem, dogal olarak ideolojik
senaryonun bir parcasiydi. Bu eylemler haricinde Roma sehrinin yeni rejime uygun

tasarim ve planlamalarla genisletilmesi karar alindi.

Alinan kararlar paralelinde,1935 tarihinde Italyan hiikiimeti Diinya Fuari'm 1941'de
Roma'da gerceklestirme hakkini elde etti. Bu ayn1 zamanda yukarida bahsi gecen
rejime uygun kentsel genisleme ve tasarimlar icin 6nemli bir motivasyon sebebi
oldu. Fuar ve fuar adina tasarlanacak yapitlarin; Italyan fasizminin diger iilkelere
kars1 bir govde gosterisine doniismesi amaclanmaktaydi. Fuar daha sonra Italyan
Fagist rejiminin yirminci yilimi kutlamak amaci ile uluslararasi otoritelerin daha

onceden aldiklar kararlar 6nemsenmeyerek 1942 senesine ertelendi.

Belirlenen alanin; fuar i¢in kurulacak gegici pavyonlarin ve fuar yapilarinin 6tesinde,
Roma' da rejimi temsil edecek yeni ve kalict bir bolge olmasi amaclandi. insaat
bolgesi olarak da Roma surlarindan birka¢ kilometre uzakta Tiber nehrine bakan

tepelik bir alan secildi.

Tim bu tasarim ve uygulama siirecini koordine etmesi icinde mimar Marcello
Piacentini goreve cagrildi. Hiikiimet, Piacentini ve olusturdugu mimari gruptan
bolgeyi anitsal bir ifade ile bicimlendirmelerini istedi. Yeni bolge ve projeye bu
siire¢ icinde E.U.R; Esposizione Universale Roma (Roma Uluslararas1 Fuari) ya da
yapilacagi sene olan 1942’ye ithafen E42 ad1 verildi. E.U.R biiyiik 6l¢cegi, oldukca
genis eksenel sokak planlamalar1 ve keskin hatlara sahip yapilar ile italyan kentinin

nasil olmasi gerektigini tariflemekteydi. Modernist yaklasimlari, Roma
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Mimarisi’nden alinan form ve simgeleri, siingertasi,kirectasi ve mermer gibi cephe

malzemeleri ile ekletik bir kimlik iistlendi.

Bolge'de fuar adina bitirilen ilk yapi, fuar i¢in hizmet ofislerinin bulundugu Palazzo
degli Uffici dell’Ente Autonomo EUR (1937-39) adli yap1 oldu. Oldukga yiiksek bir
portigin genis bir hole acildig1 bir planlamaya sahipti. Yap1 oldukg¢a yalin ve cagdas
bir tasarima sahip olmasma ragmen duvarlarina yerlestirilen Roma donemini
amimsatan taban mozaikleri ve rolyef seklindeki siislemeler bu duruma tezat
olusturmaktaydi. Siyah ve beyaz renklerden olusan mozaiklerin deseni Caracalla

Hamami’ndan uyarlanirken, rolyefler ise Titus Taki, Trajan Kolonu ve Pantheon gibi

tarihi eserlerden alinmigti. Bu alintilarin icinde Mussolini Roma konsiil ve

imparatorlar soyundan gelen biri olarak tasvir edilmekteydi.

Tam olarak tamamlanmasa da 1940 yilinda Palazzo della Civilta Italiana yapisinin
resmi agilis1 yapildi. E.U.R’un merkezinde bulunan yapi acilmasinin ardindan fasist
mimarinin en iyi sekilde tasvir edildigi bina olarak bir rejimin ikonasi haline geldi.
Giovanni Guerrini, Ernesto Bruno La Padula and Mario Romano tarafindan
tasarlanan yap1 tarihi Colosseum’un kiibiklestirilerek modernize edilmis bir tarifidir.
Bu tarif bizzat Mussolini tarafindan tarihi simgeye bir saygi durusu olarak mimarlara
dayatilmisti. Colosseum’a benzes olarak iist iiste bindirilen kemeraltlar1 ile her
cephede yatayda 6 dikeyde 9’luk bir kemer dizisi olusturulur. Burada bile rejimin
mitlestirilmis bir yaklasimi ile Benito Mussolinin’nin 6 ve 9 harften olusan ismi
simgelenmeye calisildi. Hem cevresel, hem o6lceksel hem de cephesel anlamda
vurgusal bir anitsalliga sahip olmakla birlikte travertenlerin altindaki betonarme
iskelet sistemi, 12.000 metrekarelik agik i¢ sergi alani, i¢ mekanlardaki cam duvarlari
ve asansOr sistemleri ile modernist etkinin de sezilebilecegi bir yap1 olmas1 dikkat
cekicidir.

Bu bolge'de yapilan bir bagka eser ise Guglielmo Marconi'nin tasarladigi dikmetastir.
Tasarim, Roma'da bulunan tarihi dikmetaslardan referans almis, ancak oran ve bigim
olarak oldukga farkli bir anlayis ile ele alinmistir.Ancak yirminci y1l kutlamalari i¢in
secilen 1942 yilinda, italya’nmn Ikinci Diinya Savasi’nda resmen yenilmesi sonucu

planlanan fuar gerceklesmemistir.

1talya’da, Enrico del Debbio’nun, Roma’daki Mussolini (Stadio Mussolini; 1928

1932) ve Luigi Nervi’nin Floransa’daki Giovanni Berta (Stadio Giovanni Berta;
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1932) Stadyumlar1 Fasist Italya’nin Emperyal gecmisine geri doniisii simgeleyen bir
stille hayata gecirilmisken, Marcello Piacentini’nin Roma Universitesi Rektorliik
Binasi (Palazzo del Rettorato;1932-1935) modernist unsurlarin etkisinde, Fagist
imgenin her yerde belirmesi arzusunu, yalinlagtirilmig bir klasisizm ile
aktarmaktadir. Bir baska deyisle Fasist mimari biitiinciil bir ifade sekli yerine

eklektik bir anlayisa odaklanmist1.

Fasist Italya’nin Almanya orneginde oldugu gibi, anlatacak cok soylemi ve bu
soylemlerle olusan bir¢ok sembolik 6gesi olmas1 nedeni ile eklektik disavurumlari
dogal kargilanmalidir. Mussolini Stadyumu yeni rejimin geg¢misle kurdugu ilinti
dogrultusunda giicii, prestiji ve bireyin saglikli olmasina dair sdylemlere sahipken,
Nervi’ nin betonarmenin o giiniin sartlarinda sinirlarinin zorlandigi dinamik tasarimi
ile rejimin devrimci enerjisini ve ileri gitme arzusunu yansitmaktaydi.Rektorliik

Sarayi ise rejimin, gecmisle gelecegin uzlasisina dair inanci betimlemekteydi.

Piacenti’nin Rektorliik Binasi eksenel diizende kurgulanmis Roma Universitesi
kampusiiniin baskin bir noktasina oturtulmus, mermer ve travertenle kaph cepheleri
ile Fasist mimarinin 6zetini olusturmaktaydi. Kampiis alanin hiyerarsik planlamas,
diizen algisi, malzeme sec¢imleri, neo-klasik iislubu sert hatlarla kullanis1 Fagist Stil

olarak adlandirilacak stilin karakteristik dzelliklerini belirliyordu.

Italya’daki politize olmus mimariyi tanimlamak icin yapr tipleri de bir diger onemli
ara¢ niteligindedir. Mussolini gii¢lii oldugu donemlerde Fagist Parti ve onun
etkisindeki organizasyonlar, ileri boyutlarda bir imar planina baslatt1. italya’ nin
hemen her sehrinde 6zel olarak tasarlanmis Fagist Parti tesisleri kurulmasi saglandi.
Fagist Evi (casa del fascio) veya yerel Fasist Parti merkez biirolar1 sadece biiyiik
sehirlerde degil Italya yarimadasindaki tiim kasaba ve kdylerde yapilmasi amaclanan
bina tipleriydi.

Bu donemde Italya’daki imar eylemleri ile ilgili bir analiz yapildifinda cografik
dagilimi da farkli bir gosterge sundugu gozlemlenmektedir. Yukarida belirtilen
Floransa’daki Giovanni Berta Stadyumu-bu isim donemin yerel bir fasist
kahramanmna aittir-ile Roma’daki Mussolini Stadyumu arasinda bu farktan soz
edilebilir. Nervi’'nin Giovani Berta Stadyumu yaratici striiktiirel miihendislik ile
yapisal estetik algisinin yalin bir 6rnegi olarak modern Italyan mimarisinin en énemli
eserlerinden biriyken, Enrico del Debbio’nun Mussolini Stadyumu Nervi’nin
uygulamasindan farkli olarak mermer ve traverten kaplamalar1 ve stadi ¢evreleyen
muazzam biiyiikliikteki ciplak atlet heykelleri ile bambaska bir dilin eseri idi.

Floransa’nin, geleneksel olarak kaniksanmis sekilde Italyan yasam ve kiiltiir tarzinin
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neredeyse tiim yonlerinin gelisimini saglayan Kuzey Italya’da bulunmasi,
stadyumunda malzeme, yaraticilik ve striiktiirel tasarim olarak ilerici bir goriise sahip
olmasini aciklayabilir. Buna karsin Roma’nin agik bir sekilde yeni Akdeniz
imparatorlugunun baskenti olarak yansitilmasi, burada insa edilen stadin mimarisini

etkilemistir.

1930’larin ortalarindan itibaren italya’nin otarsik bir ekonomi politikasi belirleyerek
Mussolini’nin kendi kendine yeterek dis diinyaya bagimliligin azalmasi konusundaki
hedefini gerceklestirmis oldu. Bununla birlikte ithal ¢elik ve demir miktar1 bu yillar
boyunca sabit kaldi. Italyan demir ve ¢elik iiretiminin ise var olan ic talebi
karsilamak adina yetersiz kalmasi ile bu iiriinlerin degerleri oldukga artti. Mimarlar

daha ucuz ve kolay bulunur malzeme arayisina girmek zorunda kaldi.

1930’1larin sonunda Mussoli’nin énem verdigi konulardan biri oran kamusal konut
projeleri icin secilen betonarme iskelet sistem, ana striiktiirel sistem olmaktan
cikartildi ve yerini tastyici duvar uygulamasi aldi. 1935 yilindan itibaren yapisal
celigin asir1 derecede kiymetlenmesi ile mimarlar icin yiiklii miktarda ¢elik ihtiyact
gerektiren yiiksek katli yapilar gibi bazi yap: tiplerini uygulamak olduk¢a zor hale
geldi. Bu ekonomik kosullanma ile birlikte Italyan mimarlar1 icin yeni yap

teknolojilerinin getirdigi olanaklar1 kullanma imkan1 sinirli hale geldi.

Bu saptamanin ardindan Pierre Luigi Nervi’nin Italyan Hava Kuvvetleri icin
tasarladigt modernist hangar yapilarindan istisnai Ornekler olarak bahsedilmesi
gerekmektedir. Patronu durumundaki Hava Kuvvetleri’nin gelisim planlamasinda

bulunan biitiinciil bir modernizasyon amaclanig1 sayesinde Nevri biiyiik olgekli

tasarimlar icin zemin bulabilmisti. Bununla birlikte patronun Fasist italya’nin gorece

her seye muktedir ordusu oldugunu tekrar vurgulamak yerinde olacaktir.

3.3 S.S.C.B

Lenin’in Oliimiiniin ardindan bagsa gecen Stalin, Sovyet Rusya’da devleti kuran
Lenin’e gore oldukga sert ve otoriter bir idari tutum sergilendi. Devrimin heyecani ve
komiinist manifesto ile birlikte politik soylemler giinliik hayatta simgesel bir bigim
aldi. Rejimin ve erkin simgelesmesi siirecinde mimarlik olgusu bir propaganda
aracina dondiistii. Stalin’in bizzat basi ¢ektigi mimariyi yonlendirme bicimi bu donem
Sovyet Rusya mimarisine daha sonralar1 Stalin donemi mimarisi ya da Stalinist

Mimari ad1 verilmesine sebep oldu.
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Alexei Tarkhanov ve Sergei Kavtaradze'nin "Stalinist Architecture” kitabinda, Stalin
mimarisini; totaliter rejimlerin genel davranmisg bi¢imi olan mimari bir ara¢ olarak
kullanma egilimin ve politik bir unsur olmasmin 6tesinde hem Sovyetler hem de
diinya i¢in bagar1 ve basarisizligin, san ve utancin hep birlikte yasandig bir devir

olarak nitelendirmektedir.

Stalin bir lider olarak baskic1 bir yonetim anlayisina sahipti. Toplumun her bir bireyi
devletin kontrolii altindaydi. Mimarlar da dogal olarak bdyle bir etkiye maruz
kalmigti. Stalin biiyik ve yogun bir yapisal program baglatti. Planlarin

gerceklesebilmesi icin mahkumlar bile is¢i olarak ¢alistirildi.

Stalin'in her alanda sahip oldugu genel begeni ve kararlarin o donem Sovyet
Rusyasi'nda kanun benzeri bir giicii vardi. Bu nedenle Stalin'in aklindan gecen
mimari {islubun, olusturulan yapisal programin da belirleyicisi olmas1 anlagilir
bulunmalidir. Stalin program dahilinde bulunan eserler i¢in gerekli mimarlar1 kendisi
secmisti. Amacit tepeden asagiya dogru diinyayr yeniden kurgulamak ve gecmis

donemlerin izlerini silmekti.

Stalin donemi mimarisi Neo-Ronesans, Klasisizm, Konstriiktivizm gibi farkli
isluplarin barindigi bir donem olmustu. Modernizm ise sakincali bulunarak tamamen
diglanmisti. Stalin kisisel kanaatlerini kullanip, birlikte calistig1 ve yakin oldugu bir
grup insandan, programi yonetmesi i¢in bir yap1 komitesi olusturdu. Kolektif
diisiincenin savunucusu olarak mevcut sehirlerin yeniden ele alinmas1 gerektigi

diisiincesindeydi.

Bu diisiince ¢ercevesinde Stalin sehirlerin “Siiper Yapilar’dan insa edilmesini arzu
ediyordu. 1932 yilinda Komiinist Parti Merkez Kongresi “Artistik ve Yazinsal
Organizasyonlar Uzerine Yapisal Degisiklikler” adli bir sonug bildirgesi yayimlad.
Buna gore bireysel ya da bagimsiz tiim organizasyonlar kanunsuz sayilacakti. Bu
mimarlik camiasini zor duruma sokmustu. 1932 ortalarinda bu kanundan alinan giicle
mimarlik ile ilgili tiim organizasyonlar kapatildi ve bunlarin yerine tiim mimarlar
catis1 altinda toplayacak “Sovyet Mimarlar Birligi” kuruldu. Bunu takiben 1933
yilinda da Rus Mimarlik Akademisi olusturuldu.

Stalinist mimari aslinda belirlenmis bir tislubun savunucusu degildi. Aslinda temel
olan nokta; devletin giiciiniin y1ginlara gosterebilecegi ve yapisal ifade yoluyla erkin
halkla iletisim kurabilmesini saglayacak bir yap1 dili yaratabilmekti. Amaclar ve
sonuclar1 tamamen ideolojikti. Gosterisli anitsalligin; vatanseverligin simgesellestigi
bir sanatsal dekorasyon bicimi ve geleneksel motiflerle bezendigi derlenmis bir

mimarlik anlayisiydi. Sovyet politikasi gercevesinde sehirlerdeki binalar genel bir
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biiytime plan1 {iizerinden insa edilmisti. Planlamalar, sehirleri sahip olduklar
cografyanin 6zelliklerine gore bolgelere boliiyor ve bolgelerin tiimii icin kendi icerigi
baglaminda bir tasarim 6ngorityordu. Bu sayede sehirlerin genel goriintiileri gozle

goriiliir sekilde farklilasiyordu.

Tiim bu siire¢ ve yapilan imar isleri, siirecin her bolimii i¢in devletin onayindan
gecmek durumundaydi. Projeler bu onay safhalarinda kiigiik ©nerilerden, toplu
degisimlere uzanan bir elestiri yagmuruna tutuluyordu. Bu nedenle tasarimlar ¢cogu
zaman tekrar tekrar degisime ugruyor ya da bastan tasarlaniyordu. Mimarlarin,
devletle olan iligkilerinin boyutu bu onay siireci boyunca ¢ok baglayici bir etkendi.
Mimar Ivan Zholtovsky’nin Moskova’daki “Moskova Gokdelenleri” adli yiiksek
katl kamu binalan projesi i¢inde yer alan Bolshaya Kaluzhskaya 7 (1949-1950) adli
yapist yapildigi sene bi¢imci bir sagmalik olarak adlandirilmigken ertesi sene Stalin

Rusyast’ nin en itibarlt mimari 6diiliinii almast1.

Zholotvsky’ nin Ronesans canlandirmaciligi, Ivan Fomin’in St.Petersburg’u temel
alan Neo-klasik canlandirmaciligi ve Alexey Dushkin ve Vladimir Schuko’nun Art
Deco uyarlamalar1 ile Sovyet Rusya bu donemde tam bir eklektik ve taklitci
anlayisin i¢cindeydi. Yap1 malzemesi olarak tugla isciligi ve yigma yapi, yiiksek kath
projeler disinda temel 6geydi. “Moskova Gokdelenleri” projesi gibi bilyiik ve yiiksek

katl projeler ise betonarme kullanimini zorunlu kildi. Yigma sistemi ile yapilan yap1

tiplerinde pencere agikliklar teknik nedenlerle sinirli olmasi sebebi ile duvarlarda
siislenecek biiyiik bosluklar olusuyordu. Ahsap kirislerin metal kaplamalarla
muhafazali hale geldigi cati kaplama metodu ozellikle Moskova’da genel olarak
kullaniliyordu. Tugla ile yapilan yigma tarzi yapilar yogun is¢ilik ve zaman
gerektirdiginden niifusu hizla artan iilkede 6zellikle konut alaninda uygulanmasinda
pratik zorluklar ¢ikti. Pratik ve seri uygulamalar gerektiren toplu konut projeleri ve
Stalin’in ragbet etmedigi altyapr projeleri bu nedenle Stalinist tislubun kapsami
disinda kaldi.

Stalin’in kafasindakileri hayata ge¢irmeye basladig1 ve Stalinist tislubun dogdugu ilk
projeler 1931-1933 yillar1 arasinda hayata gecirilen ve devlete ait Sovyetler Saray1
icin agilan yarismalarda kendini gosterdi. Onemli Sovyet mimarlarin davet yoluyla
cagrildigr yarismalarda yurt digindan katilan Le Corbusier’ninki gibi modernist
tasarimlar elemelerde kesinlikle eleniyordu. Sonug olarak {i¢ birinci sec¢ilen yarisma
da kazananlar Boris Iofan, Ivan Zholtovsky ve Hector Hamilton adli mimarlar oldu.
Ancak daha sonra Stalin’in miidahalesi ile sadece Iofan’in projelerinin

uygulanmasinda karar kilindi. 1933 yilinda gelenekselci mimarlarin bagin1 cektigi
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(Shchusev, Zholtovsky) yirmi ayr grup ile neredeyse tiim Moskova mimarlar

projeye dahil edildiler.

Stalin, lofan’1n projesini se¢cmis olsa dahi yarismaya katilan tiim mimarlar1 uygulama
siirecine eklemisti. Bu bircok tarih¢iye gore Stalin ile Hitler’in mimari yapilanma ile
ilgili takindiklar tutumlar baglaminda en ¢ok farklilik gosterdikleri durumdu. Stalin
hicbir zaman Hitler’in Albert Speer’i bas mimar1 yapmasi gibi bir secime gitmedi ve
dolayist ile bir tek mimarm iislup anlayisinin etkin olmasina izin vermedi. Boylelikle
ne Stalin’in sevmedigi ve kendi iisluplan ile ¢alismalarina pek miisaade etmedigi
konstriiktivistler ne de yakin gordiigii gelenekselciler arasinda kati bir kazanan
kaybeden ayriminin olugmasi engellenmis oldu. Bu etki disinda tiim mimarlarin
mega projelerde calismasi ile bireysel calismalarinin 6nii kapanmis mimarlarin
yapilacak bir isleri olmasi nedeni ile olasi tartigsma ortamlarinin olusmasi engellemis
ve aymt zamanda Ozellikle Moskova’da cok biiyiik istihdam meydana gelmesi

saglamigt1.

Sovyetler Sarayi’min diinyanin en yiiksek yapis1 olmasi tasarlanmisti. Saray,
Kremlin’in yakininda bulunan ve yikilan tarihi katedral iizerine kurulacakti.

Programini ise idari merkez ve kongre salonu olusturuyordu. 1937’ de yapimina

baslanan saray 1941 Alman Isgali ile durduruldu. 1941 ve 1942 arasinda insaatinda
kullanilan celik tasiyicilar, savunma ve kopriilerde kullanim amaclh sokiildi. Yapi

hicbir zaman tamamlanmadi.

[Ik donemlerde Stalinist mimari kendini biiyiik olgekli tekil yapilarda gostermisti.
Moskova’daki bosg parsellere yapilan bu biiyiik yapilar, tarihi dokularin istimlak
edilerek bosaltilmasindan daha ekonomik bir se¢im olmustu. Bu erken donemin
karakteristigini belirleyen yapilar ise Zholtovsky’nin Italyan Ronesans mimarisini
canlandirmaci bir iislupla giiniimiize tagidigt Mokhovaya Sokagi Binas1 (1931-1934),
Alexey Shcusev‘in gerceklestirdigi Moskova Oteli (1932-1935) ve Arkady
Langman’ 1n tasarladigi STO Binasi’dir (1932-1935),

Zholtovsky’nin yapis1 Stalin tarafindan ¢ok begenilen i¢c mekanlarin cok zengin
siislemelerle bezendigi ve kiitle ve boyut olarak 18.yiizyila ait biiylik yapilar
cagristiran bir iisluba sahipti. Moskova Oteli ise daha sonralarn ozellikle Kiev ve
Bakii’de cok popiiler olan kemer bicimli balkonlar1 ile ©n plana ¢ikmisti.

Langman’in STO Binasi ise, Amerikan tarzi Art Deco Stili’nin cephedeki giiclii ve
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kesintisiz diisey detaylarla ciddi bicimde hissedildigi bir {isluba sahipti. Bu binanin
dili her ne kadar doneminde begeni kazanmis olsa da pahali tas ve ¢elik bitig
detaylar1 nedeni ile sonraki donemlerde diger mimarlarca siirh sekilde

uygulanabilmisti.

Daha sonraki donemlerde ozellikle sehircilik anlaminda yeni uygulamalar ile ¢ok
biiyiik olcekli meydan ve bulvarlar hayata gecirildi. Ayrica konut iiretimi igin

kanunlar yapildi ve yeni konut projeleri devreye sokuldu.

Bunlarla beraber Stalin’in son doénemlerinde (1947-1955) Moskova semalarinin
yiiksek gokdelenlerle cevrelenmesi hayali iizerine baslatilan ve Rusya’da yasamis bir
Ingiliz’in “Yedi Kizkardesler” adim verdigi ve Rusca ad1 "Vysotki" olan Moskova
Gokdelenleri projesi ayri bir dneme sahiptir. Toplamda sekiz yap1 ile diisiiniilen
proje Stalin’in Oliimii sebebi ile yedi tanede kaldi. Tamamen Stalin’in
yonlendirmesinde ve hicbir acik yarismanin ya da komisyonun segkisi ile
olusturulmayan sekiz farkli tasarim ekibinin 6nderliginde gerceklesen projelere 1947

yilinda baglandi.

Tasarim grup liderlerinin tiimiiniin 1949 yilinda tamamlanan 6n ¢izimlerin teslimi
sonucunda o&diillendirildigi projeler; ileri derece miihendislik gerektiren celik
cerceveler, beton dosemeler ve dolgu olarak kullanilan tugla ve tas isciligi ve de
betonarme plak temeli ile Sovyet Rusya’nin teknik iistiinliigiinii simgeliyorlardi.
Alman iggali son bulmus olsa da tiim iilkenin bir yikint1 haline doniistiigii boylesi bir

donemde bu tip mega projelerin yapimi tamamen ideolojik kaygilar tizerineydi.

Stalin’e gore savasi kazanmis olmalarina ragmen kapitalist iilkelerin bagkentlerinden
gelenler Moskova’nin oralardaki yiiksek kathi binalar sahip olmamasi sebebi ile bir
kiyaslamaya girecekler ve Komiinist Rusya ig¢in alcaltict bir durum olusacakti.
Ulkenin ve politik rejimin mutlak hakimiyetini vurgulamak icin yapilan bu yapilar o
donem en oOncelikli projelerden biri olmasina ragmen aslinda bu ¢ok 6znel bir
oncelikti. S6z gelimi harabeye doniisen Moskova’da 1947 yilindan 1949 yilina kadar
yaklagik 775.000 metrekare konut alami yapilirken gokdelen projelerinin toplam
gereksinimi, birim fiyati konut projelerinin ¢ok {iistiinde oldugu da dikkate alinarak

500.000 metrekareydi.

Amerikan gokdelen mimarisi teknikleri ile yapilan yapilar, Stalin’in istekleri

dogrultusunda Rus Barok ve Gotik stillerinin devasa boyutlarda ve ¢ok keskin hatlara
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sahip bir canlandirmaci iisluba sahipti.Sekiz gokdelenin isimleri ve islevleri ise
soyle siralanyordu: “Moskova Devlet Universitesi Binasi”, “Dis Isleri Bakanlig
Binas1”, “Ukrayna Oteli Binas1”, “Leningradskaya Oteli Binas1”, “Kotelnicheskaya
Komiinal Konutu”, “Kudrinskaya Meydan Binas1”, “Agir Sanayi Bakanlig1 Binas1”
(Kiz1l Kapilar Idari Binasi olarak gecer) ve gerceklestirilmeyen Zaryadye Idari
Binasi. Stalin donemi mimarisi etkisi altinda bulunan biitiin demir perde iilkelerinde
kendine yer buldu. Polonya’da, Dogu Almanya’da, Romanya’da, Bulgaristan’da,
Cekoslavakya’da ve Macaristan’da “Moskova Gokdelenleri’ne benzer Rus Gotik ve

Barok canlandirmaciliginin temel alindig1 anitsal devlet binalar1 yapildi.
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4. ULUSLARARASI/KLASIK MiMARININ OZELLIKLERI

4.1 Mimari ifadede Uluslariistii Paylasilan Ortak Degerler

1926-1927 yillan1 arasinda diizenlenen Cemiyetler Birligi Binas1 mimari yarismasi,
kapsaminda barindirdig1 6lgek ve simgesel yiiklenimleriyle giiniin mimarlarinin yeni
bir anitsal ifade bicimi ile yiiz yiize gelmesini sagladi. Modernizm ulusal ve tarihsel
baglamlardan uzak bir ifade tarzi ile uluslararas1 stile dogru evrimlesme siirecinde
iken, diinya bangmma ve uluslararasi adalete adanmig uluslariistii bu yapi
kompleksinin de vurgulayacagi temel 68eler bir bakima ifade ara¢c ve bi¢imlerinin
karsihigin1 bu siirecte buluyordu. Hannes Meyer ve Le Corbusier gibi mimarlar
birbirinden oldukca farkli bir ele alis bicimine sahip olsalar dahi projelerinin ¢ikig
noktasinin yarisma mevzuatinda istenilenlere rasyonel c¢oziimlemeler seklinde
tanimlamaktaydilar. Ancak degerlendirmeler esnasinda uluslararas1 algi mimarinin
diplomatik dilinin klasisist bir ifadeye sahip olmasini uygun gorerek Beaux-Arts

ekoliine ait bir semay1 yapi i¢in daha uygun buldu (Sekil 4.1).

Cemiyetler Birligi yarismasinm takip eden on sene ise anitsal ifadenin biiyiik 6l¢ekli
proje uygulamalarinda siklikla basvurulan bir bi¢cim oldugu yillar olacaktir. 1930’Iu
yillarda klasisizmin yeniden dogusunu yalnizca bu ifade bi¢imini devletin giiciinii
anitsallagtiran bir rejim propagandasi araci olarak kullanan totaliter rejimlerle
iligkilendirmek miimkiin degildir. Berlin’den Wolverhampton’a, Helsinki’den
Ankara’ya kadar pek cok Avrupa iilkesi ister devlete ait kamu yapilar1 olsun, ister
yerel sivil mimari ornekleri olsun klasisizme ait normlarin belirleyici oldugu bu

donemde ortak bir ifade bi¢imi kullanacaktir.

Bat1 diinyas1 1930 ile 1940 yillan arasinda, u¢ noktalardaki politik yapilanmalar ve
ekonomik krizler nedeni ile kaotik bir siire¢ icindedir. Olusan ortam nedeni ile
Avrupa iilkeleri arasindaki siyasi, kiiltiirel ve ticari iliskiler giderek zayiflamig ve
tilkeler ekonomik ve siyasi anlamda i¢ce doniik, izole bir tavir sergilemeye basladi. O
giine degin yogun bicimde kabul ve uygulama olanagi gérmiis modernist yaklasimin

ve onun devami niteligindeki uluslararasi tislubun, herhangi bir ulusa 6zgii olmayan
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mimari ifadeleri nedeni ile tepki cekmekteydi. Ulusa oOzgiiliikkteki arayisa cevap
olarak Neo-klasik iislup bu yillarda ulusculuk kavraminin, mimari acidan en 6nemli
simgelerinden biri haline geldi. Biitiin Bati diinyas1 iilkeleri, sanat ve mimarlik
alaninda milli degerler aramaya yoneldi. Bu dénemde hiikiimetler kendi politik
ideallerini gerceklestirmede ya da otoritelerini somut Orneklerle gostermede

mimarlig1 bir ara¢ olarak kullandilar.

[ e

——

Sekil 4.1 : Palais des Nations, Cenevre
20.yiizyilin bu doneminde ortaya ¢ikan ve diinyanin tekrar bicimlenmesini saglayan
Avrupa kokenli diktatorliiklerin sanat ve mimarlikta gorsel manifestolara ihtiyact
olmayan demokrasiden c¢ok daha fazla O©Onem vermesi kayda degerdir.
Demokrasilerde bilyiime ya da ilerleme olgularim koruyabilmek adina olusturulmus
ve yaygm olarak kabul gormils dogaiistii mitler, imgeler ya da iilkiilerle
kargilagilmaz. Mimarlar tarafindan nakledilmesi gereken belirgin icerikler ve ifade
bicimleri bulunmaz. Mimarlar dogal bir siirecin uzantist olarak adeta tiim canlilarin
gecirdigi biyolojik evrime benzer bir periyodun sonucunda biiyiir. Bu biiyiime ve
evrimin 0zii, emlak ve insaat pazarlarinin genel cercevesinin gercekleri ile giidiilenen

ve tamamen bireysel insiyatiflere dayanan bir kavrayis sistemidir.

Gozlemlenecek olursa Avrupa’da genel cerceve Amerika’dan veya gelismekte olan
iilkelerden daha kati1 bir mekansal simirlandirmaya sahiptir. Ornegin sehirlerin tarihi
bolgelerinde yiiksek katli binalar yapmak kesinlikle yasaktir. Ancak bu yasaklamalar
ya da simirlandirmalar demokrasilerde her zaman toplumun-otoritenin Onceden

belirledigi kurallar dogrultusunda uygulanir. Bu engellemeler ve sinirlandirmalar
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genel bir {ilkii ya da inanci savunmak ya da vurgulamak amacina sahip, belirgin ve

olumlu igeriklere sahip olmak zorunda degildir (Prakfalvi, 1945-1956).

Buna karsin pazar ekonomisinden tamamen vazgecilen ya da sinirlandirilan
diktatorliiklerde sinirlandirilmalarin ya da kurallarin 6tesinde mimar i¢in 6nemli olan
erkin belirledigi olumlu goriisleri topluma aktarmaktir. Mimar ideolojileri ileten bir
ara¢ haline gelmistir. Baz1 durumlarda ideoloji gercek olgulardan ve hatta hayatin

gerceklerinden daha 6nemli bir hale gelmistir (Prakfalvi, 1945-1956).

Ornegin Nazi Almanyasi’nda erk dis diinyaya kapalidir ve bu baglamda iilkeyi ve da
insanligr arilestirmek adma asagi goriilen topluluklarin yok edilmesi bir gerekliliktir.
Saf bir 1tk olusturmak icin yapilacak her sey, erkin nihai ¢oziimiine (Endlosung)
hizmet edecek her hareket kutsal ve kaginilmazdir. Bu baglamda 6liime baglilik ve
kurban etme ya da kurbam olunma bile mitlestirilmis unsurlardir. Erkin gelistirdigi
propagandalara paralel olarak, Nazi mimarisi oldukga sert, ileri derecede minimalist,
sadece temel ozelliklerinin kullanildig1 bir klasisizmi icermektedir( Prakfalvi, 1945-

1956).

Bununla birlikte diktatorliik idaresi disindaki Avrupa iilkeleri bati diinyasindaki
genel siyasi ve ekonomik kosullarin sonucu olarak; farkli bicimlerde ele alinmig olsa
da Oziinde tiimiiniin canlandirmaci bir zihniyet tasidigi iisluplar benimseyerek,
modernist anlayistan vazgectiler. Almanya, Italya ve Sovyet Rusya gibi 1930’larda
totaliter rejimlerce yonetilen iilkelerde neo-klasik tislup ulusun mimari kimligini
tanimlar hale geldi. Bu iilkeler disinda, diger Bati iilkelerinin ¢ogunda ve ayrica
Amerika Birlesik Devletlerinde de neo-klasik {islubun kamu yapilarinda
benimsendigi goriiliir. Fransa; Palais de Chaillot, Palais des Musée d'Art Moderne,
Musée des Travaux Publics gibi 6rneklerle neo-klasik iislubu kamu yapilarinda kabul

ettigini gosterdi (Sekil 4.2, Sekil 4.3, Sekil 4.4).

Sekil 4.2 : Trocadero bolgesi ve Palais de Chaillot, Paris
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Sekil 4.4 : Musée des Travaux Publics, Paris

Amerika’da Washington Federal Rezerv Binasi, Teksas Universitesi Rektorliik
Binas ve Ingiltere’deki Walthamstow Belediye Binasi ve Londra Metrosu Merkez
Idari Binas1 gibi yapilarin sahip olduklari klasisist canlandirmaci mimari dilin,
totaliter ve baskici rejimlerce yonetilen Almanya ve Sovyet Rusya’da insa edilen
kamu binalarinin ele alinis bigimleri ile ortak dzellikler tasimasi, bu donemde
liberalizmden, komiinizme, cumhuriyetgilikten, fasizme tiim farkli politik goriislerin
mevcut sartlarin kosulladig1 neo-klasik iislupta kamu binalar insa etmelerini
gostermesi acisindan dikkat cekicidir (Sekil 4.5, Sekil 4.6, Sekil 4.7, Sekil 4.8).
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Sekil 4.6 : Teksas Universitesi Rektorliik Binast
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Sekil 4.8 : Londra Metrosu Merkez Binasi

1937 Paris Uluslararas1 Fuari’nda farkli diinya goriislerine sahip iilkelerin kendilerini
tanitmak i¢in anitsalligi 6n plana ¢ikaran pavyon tasarimlari bu kosullanmanin iyi
birer 6rnegidir. Almanya, Italya ve Sovyet Rusya gibi yeni ve farkli rejimlerin

kendilerini sergilemek ve biiyiikliiklerini vurgulamak i¢in 6nemli bir firsat olan fuar;
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sergi yapilarinin boyutlar1 ve tasidiklar1 anlam ile, aym1 zamanda iilkeler arasinda
govde gosterisinin agikca izlendigi bir ortam halini almistir. Nasyonal Sosyalist
Almanya ile Komiinist Sovyet Rusya’nin Seine Nehri kiyisinda birbirine karsilikli
olarak konumlanmis fuar yapilar1 bu tip bir govde gosterisinin en belirgin drnegidir.
Iki iilkenin de abartili dlcekte ve asir1 derecede yalin ancak soyut ifadelerle yiiklii
pavyonlari, karsilikli konumlari ile iilkelerin birbirinden zit politik goriislerinin adeta
yaristig1 bir atmosfer yaratmistir. Bununla birlikte ingiltere ve itaya gibi farkli politik
goriigleri olan devletler de anitsal ve canlandirmaci iislubu kendilerini ifade etme
bicimi olarak tercih etmisleridir (Sekil 4.9, Sekil 4.10, Sekil 4.11, Sekil 4.12, Sekil
4.13, Sekil 4.14, Sekil 4.15).
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Sekil 4.9 : Paris Expo 1937, Almanya Pavyonu

e

ExposiTion INTERNATIONALE
Paris1937

Sekil 4.10 : Paris Expo 1937, Sovyet Rusya Pavyonu
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EXPOSITION
INTERNATIOMNALE
PARIS 1937

PAVILLON DE L'ALLEMAGNE
“Architecte : M. Speer

Sekil 4.12 : Paris Expo 1937, Sovyet Rusya Pavyonu
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Sekil 4.13 : Paris Expo 1937, italya Pavyonu

ExposiTiION INTERNATIONALE

Panis 1837

Sekil 4.14 : Paris Expo 1937, ingiltere Pavyonu
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Sekil 4.15 : Paris Expo 1937, Irak Pavyonu

Fuar yapilarinin mimari dili goézlemlendiginde donemin neo-klasik mimarliginin

belirgin 6zelligi 16. yiizyilin Ronesans doneminin giicli, ciddiyeti, anitsallig
simgeleyen ve 'dev diizen' olarak bilinen yiiksek siitunlu cephe bigimlendirilmesidir.
Simetrik diizenlenmis biiyiik kiitleler, yiiksek siitunlu merdivenli giris diizeni, yapi
malzemesi olarak tas kullamimi ve her seyden once ezici Olcek, yapilardaki ortak

ozellikler olarak one ¢ikmaktadir (Aslanoglu, 1979) (Sekil 4.16).

Neo-klasik iislup, bu donemde Tiirkiye ve iran gibi gelismekte olan iilkelere,
kapsamli imar projelerindeki mimar acigin1 kapatmak i¢in Avrupa’dan gelen
mimarlar, Avrupa ile ve 6zellikle Almanya ile olan ticari ve siyasi iligkiler, uluslar
aras1 alanda ulasmanin giderek daha kolaylastig1 ve ozellikle Almanya.italya gibi
totaliter rejimlerin 6zenle propaganda araci olarak kullandig1 gorsel,yazinsal ifade
araclar1 ile girdi. Tiirkiye’de bu tutum 1930’larin son birka¢ yili ile 1940-50
doneminde daha yayginlasti. Yabanci mimarlar, tasarimlari ismarlanan devlet
yapilar i¢in, ileriki basliklarda sebepleri agiklanacak sekilde; kendi mimari cizgileri
ne olursa olsun, Avrupa'da o yillarda gecerli olan neo-klasik iislubun anitsal ifadesini
uygulamay1 tercih ettiler. Donemin siyasi kosullanmalar1 sebebi ile ve mimarligin

devletin otoritesini simgelemesi gerektigi diisiincesi, yabanci mimarlarin otoritesini

36



simgelemesi gerektigi diisiincesi, yabanci mimarlarin tasarimlar ile Tiirkiye ve Iran
gibi Avrupa disindaki iilkelere tasindi ve yetisen yeni nesil yerli mimarlarin bir¢ogu

tarafindan da kabul gordii.

Sekil 4.16 : Zeppelinfield gosteri alani, Nuremberg

4.2 Yap Tipleri

1930’1u ve 1940’11 yillarda ekonomik daralma ve ice doniik siyasi politikalar nedeni
ile devlet eliyle yapilan girisimler agirlik kazanmustir. Avrupa’da Almanya ve italya
gibi totaliter rejimlerce yonetilen iilkelerde, gereklilik arz eden yapr tiplerinin ¢cogu
devlet eli ile karsilanmaktadir. Bu durum komiinizmi benimsemis Sovyet Rusya’da,
artik her seyin devlet eliyle yapildigi ve 06zel tesebbiisiin tamamen devre disi

birakildig: bir bicime donligsmiistiir.

Tiirkiye gibi bagimsizhigini ilan etmis ve heniiz ¢ok geng devletlerde ise ozel
tesebbiisiin giicli biiylik Olgekli projeler tstlenecek capta olmadigi igcin bu tip
yatirrmlar ve mimari projeler devlet eli ile gerceklesmektedir. Bu nedenle
1930’lardan Ikinci Diinya Savasi’nin sonuna dek Avrupa iilkeleri, Tiirkiye ve Iran

gibi tilkelerde devlet, mimari anlamda baskin bir nitelik kazanmistir.

Imparatorluklarin yikilmasi ve ardindan gelen yeni diinya diizeninin getirdigi farkli
fonksiyonlar1 barindiran yeni devlet kuruluslar1 ve sosyal yapilanmalar i¢in gerekli
olan yap1 stogu her iilke icin mevcudiyetinin ve giiciiniin ortaya konmasi agisindan
bir firsat olarak degerlendirilmistir. 1930 ve 1940’1 yillar devletlerin biiyiik 6l¢ekli

kamusal projeleri ortaya koydugu bir donemdir. Tiirkiye ve Iran gibi cagdaslasma
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atitlmindaki iilkelerde de dogal olarak devlet eli ile yapilan biiyiik 6lcekli kamusal

projeler 6n plana ¢ikmaktadir.

Ozel tesebbiise ait mimari yatirimlar ve bireysel konut projeleri devlet eli yapilan
biiyiik Olcekli projelerle kiyaslandiginda cok kisith bir kapsama sahip olmakla
birlikte daha serbest ve her iilkeye 6zgii nitelikler tasimaktadir. Tiirkiye ve iran’da da
gozlemlenecegi gibi 1920’lerden siiregelen modernist mimari anlayis bir¢ok bireysel
konut projelerinde gecerliligini siirdiirmiistiir. Ayn1 sekilde yerellik arayislart da
biiyiik 6lcekli kamu yapilarinda goriilen eklektisist tavra gore daha 6zgiin bir bicimde

sergilenme olanag bulmustur.

—

1

Sekil 4.18 : Alman Sanat Evi, Miinih

38



Sekil 4.19 : Berlin Olimpiyat Stadi, Berlin

4

Sekil 4.20 : Palazzo della Civilta del Lavoro, Roma
Bununla birlikte devlet eli ile yapilan kamu yapilar1 genel mimari siirecte yogun bir
yer isgal ettigi icin bu tip yapilarin sozii gecen donemin simgesel yapilart olmasi
kacinilmazdir. Bu donemde bakanlik binalari, sosyal aktiviteler icin stadyumlar,
gosteri alanlar1 ve sergi yapilan egitim ve 6zellikle de tiniversite kompleksleri, devlet
eli yapilan toplu konut projeleri ile alt yap1 iiretim ve ulagtirma i¢cin gerekli olan
koprii, fabrika ve baraj gibi yapilar yogun bi¢imde insa edilmistir. Tirkiye icin
istisnai bir durum olan ancak genel mimari siire¢le paralel olarak ilerleyen, bagl
bulundugu ilin idari tiim amirliklerinin toplandigi, hiikiimet konaklar1 ise yine bu
donemde bir¢ok ilde insa edilmistir. Tiimiinde Ankara’da bulunan, Holzmeister gibi
yabanci mimarlarca tasarlanmis bakanlik binalarindan esinlenildigi belirgin bicimde

gozlemlenmektedir.
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Sekil 4.22 : Adalet Bakanlig1 Binasi, Tahran

Sekil 4.23 : Tahran Merkez Tren Gari, Tahran
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Sekil 4.26 : Aydin Hiikiimet Konagi, Aydin
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Sekil 4.27 : 1937°de Kamutay miisabakasini1 kazanan, Clemenz Holzmeister'e ait
proje

4.3 Kiitle Bicimlenisi ve Cephe Diizenlemeleri

Biiyiik olgekli kiitlelerin ve mutlak simetrik kurgularin temel alindigi bu tip bir
mimaride ortogonal diizenleme dogal olarak belirleyici bir etkendir. Biiyiik 6lgekli
sehir planlamalarinda ya da iiniversite komplekslerinde oldugu bicimde bu dénemde

ortogonal diizen ve eksenel simetri siklikla kullanilan mimari unsurlardir.

1930’larin neo-klasik canlandirmaci yorumlarinda, Roma Imparatorlugu dénemi
mimarisinin cephe ve kiitle kurgular1 oldukca belirleyici olmustur. Rejimin giiciinii
yonetilen topluma sergilemek amaci ile yapilar “insani” Olcegin ¢ok iistiindedir.
Devlet i¢in insa edilen hemen hemen tiim kamu yapilar1 cok biiyiik kiitlelere, sert ve
“monolitik” bir karaktere sahiptir. Ekonomik ve politik sikintilar nedeni ile iilkelerin
sahip olduklar1 zaafiyetlerin ve olasi toplumsal tepkilerin oniine gegcmek adina; hangi
rejimde olursa olsun, devletin mevcudiyeti ve giicii, mimari dille vurgulanmistir

(Sekil 4.28, Sekil 4.29, Sekil 4.30, Sekil 4.31, Sekil 4.32).

Vurgulanan unsur birebir otoritenin kendisi oldugu i¢in anitsallik ve giiciin
simgesellesmesi kamu yapilarinda oOncelikli bir konum almigtir. Modernizm’den
gelen basit geometrik formlar (6zellikle de diktorgen formlar) canlandirmaci iislupla

birlestirilerek yeni bir dil olusturulmaya calisilmstir.
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Sekil 4.29 : Fasist italya doneminde insa edilmis Roma Universitesi Rektorliik
Binasi, Roma
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Sekil 4.32 : Bank-e Melli, Tahran

Yapilarda simetrik diizenlemeler asir1 derecede ©nem kazanmaktadir. Istisnai

ornekler haricinde bu tip yapilarda yapinin biinyesinde bulunan koselerin higbiri
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yumusak gegislere sahip degildir. Sert ve keskin bi¢cimde bitirilmis koseler, kiitlelerin
sahip oldugu masif havayr daha da vurgular niteliktedir. Dikdortgenler prizmasinin
yiiceltildigi bu donemde yapilar sahip olduklar icerige bagli olarak ya monolitik
olarak ele alinmis bir dikdortgenler prizmasindan ya da belirli sayida ve boyutlarda
dikdortgenler prizmasinin birbirine eklenmesi seklinde yorumlanmustir. Universite
komplekslerinde ya da bakanlik gibi biiyiik 6l¢ekli kamusal yapilarda goriilecegi
sekilde dikdortgenlerin eklenme bigimleri ¢cogunlukla; ortada bir avlu olusturacak
bicimde L seklinde ya da ic avlular olusturacak sekilde kapali bicimdedir (Sekil 4.33,
Sekil 4.34, Sekil 4.35, Sekil 4.36).

Bu donem kamu yapilar1 genelde Rasyonel ve fonksiyoncu cizgide ele alinmis ve
ortak kiitle bigimlenisi yalin geometrik formlarin simetrik ve bazen de asimetrik
olarak diizenlenmesi seklinde olmustur. Her ne kadar Hitler Almanya'st kamu
binalarinin bir kisminda ya da Anitkabir'in proje asamasi 6rneginde oldugu gibi
yigma tas, yapisal anlamda arzu edilen bir striiktiirel yontem olsa da is uygulamaya
gelince; sahip oldugu pek cok iistiinliikten dolay: striiktiirel yontemde betonarme
iskelet sistem tercih edilmisti. Mermer kapl girisler ve genis merasim holleri, genis
rahat merdivenler, yalin bronz ayrintilar incelemede ele alinan tiim {ilkelerde
uygulanmustir. Tiirkiye ve Iran orneklerinde siklikla rastlanacag bicimde iist yapi
oOrtiisii, uzaktan diiz ¢at1 izlenimi vermek lizere, yiikseltilmis cephe duvarlart arkasina
gizlenen kiremit kapli kirma cati olmustur. Eksenel ve simetrik planlamalanin sonucu
ortaya c¢ikan iklimsel ve konumsal yonlendirme aksakliklari i¢in mimari eleman
kullanimi ve farkli yapr teknikleri uygulama biciminde bir ¢6ziim yoluna

gidilmemistir.

Almanya, italya, Sovyet Rusya gibi iilkelerde, s6z edilen mimari tavir bilingli ve
planli olarak ele alinmis, rejimin simgesel bir tasviri ve de ulusa 6zgii bir mimari dil
bulma ¢abasi seklinde gelismistir. Benzer sonuclara ulasilsa da Tiirkiye ve iran gibi
cagdaslasma atiliminda olan {ilkelerde bu sonuca bilingli ve programli sekilde
ulagildigin1 sdylemek ve bu iilkelerin politik olarak bu tip yapilar kosulladigindan

bahsetmek zordur.
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Sekil 4.34 : Tahran Universitesi Kampus Plani, Tahran
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Sekil 4.36 : Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi giris kat plan1, Ankara

1930 ve 1940’11 yillarda insa edilen kamusal yapilarda neo-klasik iisluba eslik edecek
sekilde, cephelerde keskin bir simetri bulunmaktadir. Genelde ortadan verilen
vurgulu bir giris boliimiiniin saginda ve solunda simetrik olarak gelisen iki uzun
kanat bulunur. Cephelerde modernizm ile mimari hayata yerlesmis; yalinlastirilmas,

dikdortgen formlu ve belirli bir modiilii takip eden pencere diizenleri yer alir. Bu tip
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yalin pencere modiilasyonlar1 bazi orneklerde oldugu gibi giris katinda giriste
bulunan kapi ve diger elemanlarla uyum gosterecek sekilde dlceklendirilerek diger
katlardaki diizenden bagimsiz bicimde ve kat boyunca uzanacak sekilde

tasarlanmustir.

Bazi yapilarda ise uzatilmis pencere diizenleri giris boliimii ile birlikte kolonadli bir
koridor icinde birakilarak geride tutulmustur. kotu yerden yiikseltilmektedir. Bu
yiikseklik ise bazi durumlarda yogun bir anitsal ifade iceren merdiven siralar ile
zemin kotuna baglamir. Bu merdivenler bazen T.B.M.M ve Roma Universitesi
Rektorliikk Binas1 gibi bazi orneklerde insan dlgeginin ¢ok iistiine ¢ikabilmektedir
(Sekil 4.37, Sekil 4.38).

Girig boliimiinde bulunan dikey eleman diizeni farklilik gostermekle beraber Tiirkiye
orneginde oldugu gibi Holzmeister’in bakanlik binalarindan birebir alintilanarak
yapilan Saglik Bakanligi Binasi’nin sahip oldugu ii¢ eksenli, ortada iki siitunu olan
ticli giris diizeni daha sonra insa edilecek hiikiimet konag1 ve postane binalar1 gibi

pek cok yapida tekrar edilecek bir sablon haline gelmistir (Sekil 4.39, Sekil 4.40).

Sekil 4.37 : Roma Universitesi Rektorliik Binasi
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Sekil 4.38 : Kamutay binasinin tamamlanmig hali, Ankara

Sekil 4.39 : Saglik Bakanlig1 Binasi, Ankara
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Sekil 4.40 : Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Konser Salonu, Ankara

Girig boliimleri bu déonem yapilarinin temel 6zelliklerinden biridir. Girisin Oniinde
bulunan klasik portiklere benzeyen dikey tasiyicilar yapinin karakterini belirler. Ana
kiitlenin giris boliimiinde geriye cekilmesi ile olusan bu hole genelde anitsal bir
merdiven ile ulasilir. Her ne kadar kamu yapilarn ge¢gmis donemin aksine insanlart
iceri cekmeyi amaclayan ve onlara sinir koymayan bir anlayis tasisalar da yapinin ve

bu baglamda girigin vurgusunu belirginlestirmek adina genelde giris boliimii ve giris

Yine bu donemde eksenel planlamanin ve Klasisist tavrin etkisi ile 6n cephe diger
tim cephelerden daha 6nemli bir hal almistir. Giris boliimii, merdivenler ve
kolonadl1 diizen ile yaratilan 6n cephedeki etki yapilarin diger cephelerinde ¢ok nadir
olarak devam ettirilmektedir. Hatta ekonomik olarak zorluklar ¢ceken Tiirkiye’deki
Mersin Halkevi ve Adana Adliye Saray1 6rneklerinde oldugu gibi 6n cephedeki tas
kaplamalar baz1 durumlarda diger cephelerde devam ettirilememis ve bunun yerine
bu cephelerde siva kullanilmistir (Sekil 4.41, Sekil 4.42, Sekil 4.43, Sekil 4.44).
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Sekil 4.41 : Adana Adliye Saray1 Binasi ana cephesi, Adana

Sekil 4.42 : Adana Adliye Saray1 Binas1 arka cephesi, Adana
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Sekil 4.43 : Mersin Halkevi ana cephesi, Mersin
-

|

Sekil 4.44 : Mersin Halkevi Binas1 yan cephesi, Mersin

52



5. 1930-1950 YILLARINDA TURKIYE’DEKiI MiIMARiI YAKLASIMLAR

Cumbhuriyet doneminde mimarlikta bolgeselcilik ve ulusculuk 1930'larm sonlarinda
kendini gostermeye baglamistir. Atatiirk'iin Oliimiinden sonra 1940'larda doruk
noktasina ulasan bu yaklasimlar 1940 ile 1950 yillar1 arasinda bir dénemi
belirlemistir. ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi olarak belirlenen bu dénemi ortaya
cikaran baslica etkenler arasinda Atatiirk'iin 6liimii ve Ikinci Diinya Savasi'nin

baskilarindan sonra yabanci mimarlarin etkileri gelir.

1940 yilinda “Yerli Mimariye Dogru” baslikli yazisinda Sedat Hakki Eldem o
giinlerdeki yaygin diisiinceyi soyle aciklar:

“... Manevi sartlarin viicut bulmasi biraz da rejim meselesidir. Bunlar daha ziyade
kuvvetli rejim ve millet tarafindan tatbik edilebilir. Bu takdirde hiikiimetlerin
oynayabilecegi rol ¢ok biiyiiktiir. Italya'da yeni rejim kuruldugu zamandan beri her
subeye oldugu gibi mimariye de yeni idealler, formiiller, doktrinler verilmistir.
Mimarlar kendilerine verilen direktif ve arastirmalar1 yaptiktan sonra bugiine mahsus
ka-rakteristik ve yerli bir mimari iislup yaratabilmislerdir. Almanya'ya gelince orada
da yeni rejim mimariyi biisbiitiin yeni bir yola sevketmistir. O zamana kadar mevcut
olan Enternasyonel iislup terkedilmistir. Bugiin Almanya'da biitiin sanatlar, mimari

de dahil olmak iizere, ayn1 ideali ayn1 lisan ile realize etmektedirler.”

Mimarlik dergilerinde bu goriisle aym1 dogrultuda pek ¢ok yazi ¢ikmaya baslamas,
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin Dordiincii Biiyiik Kurultayr’nda benimsenen alt1 ilkeden
biri olan ulusgulugun devletin miidahalesiyle mimarlik alaninda da yerlestirilmesinin
gerekliligi tartisitlmistir. Bu yillarda mimarlar iklim kosullarina uygun, yoresel,
geleneksel mimarlikla iliskili yerli malzeme ile yap1 tiretmenin gerekliligi iizerinde

durmus ve bu konuda devletin mimarlar1 yonlendirmesini istemislerdir.

Savas nedeniyle ortaya ¢ikan ekonomik bunalim yap1 alanin1 da etkilemis, modern
ingaat icin temel gereklilik olan cam, c¢elik, c¢imento gibi c¢agdas insaat
malzemelerinin ithali durmustur. Tiirkiye her ne kadar II. Diinya Savasi’nin diginda
kaldiysa da etkilerini 06zellikle ekonomik alanda hissetmistir. Ekonomik kriz
dogrudan insaat sektoriinii etkilemistir. Daha ©nceden belirlenmis olan ingaat
yatirnmlar iptal edilmis ve harcamalar 6nemli bir bigcimde kisilmigtir. Bunun diginda
savasin etkisi ile azalan dis ticaret olanagi disa bagimhi olan yapir malzemesi

sektoriinde fiyatlar1 arttirmistir. Afife Batur bu durumu soyle ifade etmektedir:

53



“Disalim giicliikleri giderek olanaksizlifa doniisti. 1939 — 1943 yillart arasinda
yalniz ithal edilenler degil tiim yapr malzemesinde fiyatlar, o zamana kadar
goriilmedik olciide yiikselmisti. Fiyat artis1 tuglada %400, kerestede %500, kirecte
%1000, kumda %470, tasta ise %510 civarindadir.”

Bu kosullarin ve diinya olgeginde gerginlesen iliskilerin etkisi ile yapr faaliyeti
1950’1ere dek siirecek bir durgunluk doneme girilmistir.Hatta 1943’1larda baslamis ve

aciliyeti olanlar digindaki biitiin insaat faaliyetleri durdurulmustur (Batur, 1984) .

Yasanan bu durgunlugun ve dis alimlardaki biiyiik diistisiin yerellik arayisini
koriiklemesi kacinilmaz olmustur. Yerel malzeme kullanim gereksinimi ise ulusgu
digiinceyi ve ulusal mimarlik kavramini hem somut hem de soyut anlamda
destekleyen bir unsur olmustur. Iklim kosullarina uygun, geleneksel mimarlikla
iligkili, yerli malzeme ve is¢ilikle yap1 iiretmenin gerekliligi iizerinde duran donemin
mimarlari i¢in bu durum, fikirlerini ortaya koymak i¢in uygun bir ortam yaratmistir

(Sozen, 1973).

Avrupa'da 1930'larda baslayarak, ozellikle Almanya ve Italya'da taraftar bulan asin
milliyet¢i-irk¢1  diisiinceleri  koriikleyen siyasi rejimler; uluslararasi alandaki
ekonomik daralma ile 1930’larin sonlarina dogru Tiirkiye’nin de dahil oldugu pek

cok iilkede bu tip milliyetci diisiincelerin ortaya atilmasina sebep olmustur.

Mimarlik Almanya ve italya gibi iilkelerde rejime giidiimlii duruma gelmis, daha
onceki uluslararasi sanat anlayis1 yadsinmistir. Bunun bir sonucu olarak kisa
zamanda mimarlik, Nasyonal Sosyalist ve Fagist partilerin uygun gordiigii bicimde
sekillendirilmistir. Anmitsal yonii agir basan, simetriye 6nem veren, tas malzemeyi
yegleyen biiyiik boyutlu yapilar, Almanya ve Italya'da kisa zamanda belirli bir
uygulama yogunluguna ulagsmistir. Rejimce organize edilen biiyiik gosteriler, 6nemli
toplantilar bu isteklere cevap verecek sekilde tasarlanmis mimari eserlerle genis
yiginlara ulastirilmistir. Bu propagandanin bir uzantisi olarak donemin iinlii Alman
mimart Albert Speer'in hazirladigi, 1942'de Almanca ve Tiirkce basilan Neue

Deutsche Baukunst/Yeni Alman Mimarisi adli kitap, Tiirk mimarlik ortaminda genis

yanki uyandirmistir. Alman mimar Paul Bonatz'in, Alman Mimarlik Sergisi'ni
sunmak iizere Tiirkiye'ye gelmesi ve ayrica iki konferans vermesi de Almanya’da

gelisen yeni ulus¢u mimarinin Tiirkiye’de de taraftar bulmasini saglamistir.
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Metin Sozen’e gore bu tip bir ulus¢u mimarinin etkisinde kalan yerli mimar
toplulugu, devletin mimarlar1 yonlendirme isteginin olmayisin1 yermekte, yetkili
kurullarca bunun olusturularak, gelecek kusaklarin da bu dogrultuda yetismelerinin

saglanmasi, uygulamalarin denetlenmesini istemistir (1973).

Ancak yine S6zen’e gore basta Atatiirk olmak iizere, o donemin yoneticileri italya ve
Almanya'da oldugu gibi toplum hayatinin her alanina egemen olan radikal bir
ulusalcilik taratar1 degildir. Tiirkiye’de Atatiirk’iin 6liimiine degin ulusculuk, cagdas
bilimsel temellere dayali ve yeni cumhuriyetin kurdugu kurumlarla ideolojik

altyapis1 somutlanan bir goriis olmustur.

Yine bu tip goriisler nedeni ile yeni cumhuriyetin kalifiye mimar ihtiyacin
karsilamak icin yurt disindan gelen yabanci mimarlara duyulan tepkiler bu donemde

yogunluk kazanmaistir.

Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin esin kaynagi Tiirk sivil mimarhg olmustur.
Giizel Sanatlar Akademisi'nde, 1934 yilinda baslatilan Milli Mimari Semineri,
ozellikle Istanbul ve Anadolu'dan bir¢ok evin rélovelerinin yapilmasi ve gerekli
bilgilerin derlenmesi, akimin ideolojik altyapisinin olusmasinda belirleyici olmustur.
Bu donemde mimarlik egitimi yapan kurumlar gittikge oOrgiitlenerek etkinliklerini
artirmiglar, bunu Birinci Tiirk Yap1 Kongresinin 1948 yilinda toplanmasi izlemistir.
Burada mimarlik ve sehircilik konular1 toplu bicimde giindeme getirilebilmistir.
Yabanct mimarlara karsi girisimler, yarigsmalara siirekli katilmay1 birlikte getirmis,

bu yillarda bir mimarlik orgiitiine de gereksinim duyulmustur (S6zen, 1973).

Mimarliga kosut olarak sehircilik alaninda da c¢alismalar yogunlagmis, imar
planlarinin sayist artmistir. Benzer bicimde bir calisma da, sivil mimarlik iiriinleri
konusundadir. Ulusal mimarlik diisiincesini temellendirmek {izere yapilan bu
girigsimler, bugiin ¢cogu ayakta olmayan yapilarin ¢izimlerinin giiniimiize ulagmasini
saglamistir. O giine dek kapsamli olarak incelenmemis Tiirk Evi ile ilgili olarak ilk
gercek anlamda akademik calismalar yapilmistir. Ayrica bu tiir arastirmalar, yerli
yapt malzemesi iiretmenin gerekliligini birlikte getirmis, en azindan bu sorunun

tartisilmasini saglamistir. Tasarim, malzeme ve diger acilardan yapilan aragtirmalar,

bolgelere gore cok degisik oOzellikler gosteren sivil mimarligimizin, bulundugu

kosullar i¢inde degerlendirilmesi diisiincesini ortaya ¢ikarmistir.

Ikinci Ulusal Mimari Akimi’nda bigimci ifadede mimari yonelim belirgin olmustur.
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Geleneksel Tiirk Evi’nden alinan sacak kullanimi, pencere detaylanisi, kesme tagin
kullanilma bi¢imi, mimari elemanlar arasindaki oranlar diizeninde, bu bi¢gimci egilim
kendini siirekli gostermistir. Detaylarin ¢oziimlenmesi icin gosterilen titizlik, mimari
elemanlarin boyutlar1 arasinda kurulmasina 6zen gosterilen harmonik denge,
mimarlik egiliminin Oncelikle bir sanatsal idafe bi¢imi oldugunu gosteren arayislar,
yapitlarin tasariminda agirhik kazanmustir. Ezici Olgekte simetrik kiitleler, yiliksek
ayak diizeni icindeki merdivenli girisler, tas veya suni tasla kapli 6n cephelerde bu

sanatsal ve klasik arayisin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Yukarida gecen doneme has belirgin unsurlari, Anitkabir basta olmak iizere, Istanbul
Fen ve Edebiyat Fakiiltesinde, Ankara Fen Fakiiltesi'nde, Canakkale Aniti'nda,
Istanbul Radyoevi'nde, Istanbul Taslik Gazinosu, Devlet Demir Yollar1 Genel
Miidiirlik Binasi, Isparta hiikiimet konagi, Polis-Jandarma Enstitiisii ve Inhisarlar

Umum Miidiirliik Binas1 6érneklerinde gézlemek miimkiindiir.

Uluslararas1t mimarlik 1930-40 yillar1 arasinda oncelikle bat1 diinyasinda ve 6zellikle
Almanya'da daha sonra da diger diinya {iilkelerinde yerini neo-klasik {isluba
birakmistir. Hiikiimetler bu dénemde kendi politik ideallerini ger¢eklestirmede ya da
otoritelerini somut 6rneklerle géstermede mimarligi bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Tarihin hi¢bir doneminde politika-mimarlik iligkisi bu denli yakin olmamistir

(Aslanoglu, 1984).

1930’1larin neo-klasik iislubundaki yapilarin ortak ozellikleri, simetrik diizenlenmis
biiyiik kiitleler, yiiksek siitunlu merdivenli giris diizeni, yap1 malzemesi olarak tas
kullanimi ve bireyi ezen Olcekteki boyutlandirmalar bigcimindedir ve 16.yiizyilin
klasik ronesans doneminin ‘“dev diizen” olarak bilinen yiiksek siitunlar1 gii¢liiliik,
ciddiyet, anitsallik anlatimi olarak; bu canlandirmaci {islubun vazgecilmez bir

ozelligi olmustur.(Aslanoglu, 1984)

Tiirkiye'de neo-klasik tutumun yukarida bahsi gecen bigimci unsurlari, yabanci
mimarlarin egitim ve tasarim igin Tiirkiye’ye gelmesi ile baslamigtir. Bu tutum
1930’larin son birka¢ yili ile 1940-50 doneminde daha yayginlasmistir. Yabanci

mimarlar, kendilerine tasarimlar1 1smarlanan devlet yapilari i¢in, Avrupa'da o

yillarda gecgerli olan canlandirmaci klasik iislubun anitsal ifadesini uygulamayi,
donemin politik goriislerinin de etkisiyle, mimarligin devletin otoritesini simgelemesi

gerektigi diisiincesiyle kosullamiglardir (Aslanoglu,1980).
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Devletin devlet yapilarinda agirbaslt bir kullanilmasini istemekle beraber kesin bir
tislup arayist olmamaistir ancak 1930’1lu yillarin ortalarindan itibaren Sedat Hakki
Eldem, Zeki Sayar ve Aptullah Ziya gibi donemin etkin mimarlar1 yazilarinda ulusal
bir mimarinin ve bu tiir bir mimari iislup i¢in devlet himayesinin gerekliligini
savunmustur (Aslanoglu,1984). Metinlerde tezin kapsami icinde iliskilendirilen
Rusya, italya ve Almanya’daki politikanin etkisinde gelisen mimarliktan 6vgiiyle s6z
edilmis ve dig ilkelerde resmi yapilar icin kabul edilmis bir islubun varlig
vurgulanarak yeni cumhuriyet i¢inde boylesi bir iislubun uygun olacagi konusunda

ortak bir kan1 olusmustur (Aslanoglu, 1984).

Yerli mimarlar donemin son yillarinda, yabanci mimarlarin Tiirkiye’de ortaya
koyduklar1 neo-klasik iisluba benzer anlayista ve insa edildikleri yillarda olumlu
elestirileri yapilan Ankara Gar1 ve Devlet Demiryollart Genel Miidiirlik Binasi
orneklerinde oldugu gibi devlet binalan tasarlayarak hem otoriter goriisiin
siirekliligini saglamis hem de Tiirkiye’deki yabanci mimarlarla aym seviyede

olduklarini ortaya koymak istemislerdir (Aslanoglu, 1980)

Uc aksli, ortada iki siitunu olan ii¢lii giris diizeni, tiplestirilmis PTT binalarinda,
banka ve belediye yapilarinda bu déonemde siklikla uygulanmistir. Aslanoglu’na gore
bu tip bir giris diizeni uygulamasi, Ankara’da uluslararasi mimarligin ilk drnegi olan
Teodor Post’ ait Saglik Bakanligi’'ndan 6rnek alinarak yayginlasmistir (Aslanoglu,
1980).

Sayilart az olan ulusal mimarlik ornekleri yapildiklar1 yillarda ilgi ¢cekmis ve
mimarlik giindeminde c¢oklukla tartisilmis olsalar dahi, gecmis dénemde I.Ulusal
Mimarlik Akimin’da oldugu gibi ulusal bir mimarlik yaratma fikri iceriginde
bulunan tarihe doniik ifade bicimi ve cephesel bicimlenisin Otesine gidememesi
sebebi ile yaygin bir tanima ve kabule erisememistir.

1941 yilinda Abidin Mortas tarafindan Arkitekt dergisinde kaleme alinan
makalesinde Tiirkiye’de yeni ve milli bir mimarinin hemen dogmasini istemenin
dogru olmayacagim belirtmis. Bu tip bir koklii degisim igin bir siirece ihtiyag
oldugunu vurgulamistir. Bu siire¢ esnasinda mimarlarin beceri ve yeteneklerinin tek
basina yeterli olamayacagini; buna paralel olarak gelismis bir yerli yap1 sanayine,
kalifiye yap1 ustalarina ve kar amaci disinda ayrica mimariye ve uygulamaya yonelik

kaygilar1 da bulunan yapi sahiplerine ihtiya¢ duyuldugunu eklemistir (Aslanoglu,
1980).
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5.1 Yabanci Mimarlar ve “Ulusal > Mimari Uzerindeki Etkileri

Tiirkiye'deki mimari etkinlik i¢inde hem uygulayici hem de egitici olarak
yabancilarin yer almasi 18. yiizyilin ikinci yarisinda baslamistir. Bu durum
Cumbhuriyet déneminde de devam etmis, yabanci profesorler 1950'1i yillara dek Tiirk

iniversitelerinde gorev yapmislardir. (Aslanoglu, 1980).

Cumbhuriyet yonetimince basindan beri her alanda yabanci uzmanlardan yararlanma
goriisii 1930'lu yillarda hizlanmistir. Bu yillar aym1 zamanda Tiirk mimarlarinin
modern ve milli bir devrim mimarligim1 olusturma iddiasiyla ortaya ciktigi yillar
olmasi sebebi ile Tiirk mimarlarinda Tiirkiye’ye gelen yabanci mimarlara kars1 bir
tepki olusmustur. Ancak tiim bu tepkilere karsin yabanci mimarlar devletin goziinde
bu donem hep giiclii ve belirleyici bir konumda bulunmustur. Yabanci mimarlarin
ilkede serbestce calismabilme olanagi bulduklari, devletce kollandiklar ve devlet
yapilarinin projelendirilmesi s6z konusu oldugunda yerli mimarlara tercih edildikleri
gibi fikirler yerli mimarlar arasinda tartisma konusu haline gelmistir. Duyulan bu
rahatsizlilarla ilgili olarak dénemin Arkitekt dergisinde yerli mimarlar tarafindan pek

cok yaz1 yazilmis ve tepkiler ortaya konmustur.

Egli ve Taut gibi egitim ve uygulama amach Tiirkiye’ye gelmis yabanci mimarlar
Tiirk Mimarligi'nin 6ziiniin arastirilmasi hakkinda gosterdikleri caba ile iilkede ve

mimari giic kazanan ulusguluk goriisiinii bir anlamda deteklemislerdir.

Ikinci Ulusal Mimarlik Akiminim esin kaynagini olusturan “Tiirk Sivil Mimarlig1” ve
akademik olciide kesfedilen geleneksel “Tiirk Evi”, Gilizel Sanatlar Akademisi'nde
Egli'nin 1934 yilinda baslattigit Milli Mimari Seminerleri ile mimarlik giindemine
girmistir. Ozellikle Istanbul ve Anadolu'dan bir¢ok evin rolevelerinin yapilmasi,
gerekli bilgilerin derlenmesi ile belirli bir alt yapr olusmustur. Egli, modern ve
uluslararast tarzdaki tasarimlar1 ve uygulamalarina ragmen, Tiirkiye ig¢in
gelistirilecek bir mimarlikta Anadolu mimarlik 6gelerinin ve geleneksel degerlerin
unutulmamasi gerektigini, herhangi bir esya gibi disaridan ithal edilmis bir mimarlik
yerine, cevresi ile biitiinlesecek bir mimarligin yaratilmasimin gerekliligini

savunmustur (Nasir, 1991).

Egli' nin geleneksel Tiirk sivil mimarligim1 belgelemek amaciyla baslattigi roleve
caligmalar1 daha sonra Sedat Hakki Eldem' in yiiriittiigli Milli Mimarlik seminerine

doniigmiistiir. Bu seminerde toplanan dokiimanlar1 sonrasinda Sedat H. Eldem kendi
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calismalarina da eklemistir. Milli Mimari Semineri Ikinci Ulusal Mimarlik
Akim1’nin olusumunda ve etkinlik kazanmasinda dnemli bir rol oynamistir. Egli'nin

kendisi de Tiirk Mimarlhigin1 aragtirmis ve Tiirk evi hakkinda makaleler yazmstir.

1927-1938 wyillar1 arasinda Viyana’daki biirosunda baskent Ankara icin projeler
tasarlamis Holzmeister, 1928 yilinda Almanya’nin Avusturya’y1 isgali iizerine
Viyana’dan ayrilarak Tirkiye’ye yerlesmistir. Mimarlik pratigini bolgesel bir
yaklagimla yiiriiten Holzmeister geleneksel Tiirk Mimarisi ile bicimsel aktarmalar
diizeyinde de olsa bagintilar kurabilmistir. Holzmeister'in anitsal uygulamalarinda
Neo-Klasik ve Viyana yorumuyla kullandig1 geleneksel elemanlar daha sonra Tiirk

mimarlarinin uygulamalaria da yansimstir.

Egli, Taut ve Holzmeister gibi donemin Tiirk Mimarlik hayatinda en etkin rolii
listlenen yabanc1 mimarlarin yaklagimlari ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nda iiretilen
orneklere benzer canlandirma seklinde olmamakla birlikte bu akimin olugsmasina alt

yap1 olusturmustur.

Boylece, mimarlikta Cumhuriyet' in ruhunu yalnmiz kendilerinin temsil edebilecegini,
yabanci mimarlarin bir inkilap mimarisi yaratamayacaklarim1 sdyleyen Tiirk
mimarlar1 yine de yabanci mimarlarin etkisiyle Tiirk sivil mimarligina ve Tiirk

konutuna yonelim gostermiglerdir.

Tiirkiye'de bulundugu 1940'larda II. Ulusal Mimarlik Akiminin destekleyicisi ve
yonlendiricisi olmus Paul Bonatz; yazilarinda ve konusmalarinda Modern mimariyi
elestirmis, her iilkenin kendi kiiltiirel koklerini kullanmasini iddia etmis ve tas gibi

tarihin her doneminde tercih edilmis malzemelerinin kullanimini 6vmiistiir.

Etkinlikleri sadece Ogretim ve uygulama ile sinirli olmayan Bonatz, bu donemde
hemen hemen biitiin kapsamli yarigmalarin jiiri iiyesi olmus ve kendi dgrencilerinin
tasarimlarint desteklemistir. Bu destek goriis olarak savundugu yerellik arayisi ve
ulus mimarisinin tislup anlaminda mimarlik pratiginde baskin olmasini saglamistir

(Nasir, 1991)

Jirisinde bulundugu; 1944 yilinda diizenlenen Canakkale Aniti , Adana Belediye
Saray1 ve 1945 senesindeki Istanbul Radyoevi yarismalarim kazanan projelerde
etkileri acik¢a goriilmiistiir. Bonatz Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin 6nciilerinden
Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat’in uygulamalarinda da danismanlik yapmistir. Bu

iki Tiirk mimarinin gergeklestirdigi Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi
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ile Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi incelendiginde; sacaklarla, pencere
detaylarinda kesme tasin kullanilma biciminde ve mimari elemanlar arasindaki

oranlarda Bonatz’1n bi¢imci tislubunun etkisi gozlemlenmektedir (Nasir, 1991)

Yabanct mimar ve sehircilerin ¢cogu aldiklar1 gorevlerin yanisira dergilerde yazilar
yazarak konferanslar vererek mimarligin kuramsal yoniinii de ortaya koymuslar ve

cagdas Tiirk mimarlik diisiincesinin olusmasina katkida bulunmuslardir.

Yabanct mimarlarin Tiirkiye'de uygulama yapmalar, Tiirkiye’deki mimarinin teknik
acidan gelismesine de katkis1 olmustur. Yapi tiretiminde cagdas kalitenin gelmesinin
yolunu agmuslardir. Holzmeister insaat teknikleri, santiye yonetimi gibi o yillarda
Tiirkiye’de pek fazla bilinmeyen teknik konularin eksikligini saptamis ve bununla

ilgili calismalara yardimct olmustur (Nasir, 1991)

Kamu yapilarinin hemen hemen tiimiiniin yabanct mimarlara yaptirilmasi, Tiirk
mimarlarinin uygulamalarinin uzun siire konut yapilartyla sinirli kalmasi ise donemin
Tiirkiye mimarlik hayati i¢cinde sorunlara yol acmustir. 1938’de Zeki Sayar’in
Arkitekt dergisindeki, “Yerli ve Yabanci Mimar” adli yazisinda milli inkilap
mimarisi meydana gelmediginden sikayet edildigi ancak Tiirk sehirlerinin yabanci
mimarlarin eserleri ile dolarken, Tiirk mimarlarina yetismek ve gelismek firsati

verilmezken, bunun gerceklesmesinin olanaksiz oldugu belirtilmistir.

Yabanci mimarlarin geleneksel Tiirk Mimarisi’ne ve Tiirk evine gosterdikleri ilgi, bu
unsurlarin sahip olduklart mimari Ogelerin bigimsel olarak c¢agdas mimarliga
aktarilmasina ¢alismaktan 6teye gecememistir.Paul Bonatz’in Ankara’daki Saracoglu
Mahallesi evlerinde Tiirk evini; olusan tiim yer kayiplarina, mekansal ve fonksiyonel
aksakliklara aldirmadan bicimsel olarak yorumlamaya calismasi Tiirk mimarlan

tarafindan daha o zaman elestirilmeye baslanmistir.

Tiirk mimarlarina da verilebilecek islerin yabanci mimarlara verilmesi ve bu islerle
ilgili T.B.M.M projesinde Holzmeister’e verildigi gibi proje yapim biitcesinin 6nemli
bir boliimiinii olusturacak denli yiiksek iicretler ddenmesi, milliyet¢ilik akiminin hiz
kazandigr donemde Tiirk mimarlarinin yabanci mimarlara karsi ciddi bigime cephe

almasina neden olmustur.

Ikinci Ulusal Mimarlik Akim1 1930’larin sonundan itibaren Hitler Almanya’sindaki
canlandirmaci klasik iisluptan agikca etkilenmeye baslamistir. Anitsal bir tutumun

yapilarda egemen olmasi istegi donemin Alman Mimarligi ile paralellik gostermistir.
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Almanya'daki mimarlik iiriinleri insan1 ezen boyutlariyla ve kesme tas kullanimiyla
yonetimin giiciinii yansitmaya yonelmisken, Almanya ile olan Kkiiltiirel ve politik
iliskiler bu yonelimin Tiirk mimarlik giindemine de girmesini saglamistir. Mimarlik
egitimi yapan yerli kurumlarda, basta Paul Bonatz olmak iizere ileri gelen yabanci
ogretim iiyelerinin genelde Alman ve Avusturyali olmasi ikinci Ulusal Mimarlik
Akimi'nin bicimsel davramiglarindaki Alman etkisini pekistirmistir. Cumbhuriyet
doneminde Tiirkiye’de etkin olmus yabanci mimarlardan Bruno Taut disinda
digerlerinin Modernizm akiminin gelisimi ile bir ilgilerinin olmamas1 da bu tiirde bir

ulusal mimari arayisinin olusmasina ortam saglamistir.

5.2 Tiirk Mimarlar ve Uygulamalari

1930'lardan itibaren Tiirk mimarliginda belirgin bir doniisiim yasanmaya
baslanmistir. 1930'larin baslamasi ile Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda etkin
olan Birinci Ulusal Mimari eserleriyle karsilastirldiginda sadelesmis, modernist
cizgide mimari eserlerin iretildigi goriilir. Bu donemde iilkedeki yapi1 faaliyeti
icinde farkli mimari anlayiglarin hakim oldugu iki biiyiikk grup kamu yapilarn ve
konutlardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Osmanli ve Oryantalist canlandirmaci
anlayistyla yapilmig olan binalarin yerini; 1930'lu yillarin ortalarinda itibaren hizla
nitelikli modernist yapilarin aldig1 goriiliir. Devrime ve onun getirdigi cagdaslasma
hareketine biiyiik bir inang¢la destek ¢ikan Tiirk mimarlari, her tiirlii segmecilige itiraz
ederek, modern mimari iislubunda eserler vermeye ¢alismuslardir. Milli Iktisat ve
Tasarruf Cemiyeti'nin 1935 yilinda yaptirdigi Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi
Evi, uluslararas1 miisabakay1 kazanan ilk Tiirk projesi olarak Tiirk Mimarlik tarihine
gecmistir.  1936'da  tamamlanan A .Hikmet Holtayin Istanbul Universitesi
Observatoryumu da modern anlayisin nitelikli drneklerinden sayilmustir. Ozellikle
serbest mimarlar icin neredeyse tek caligsma alanim olan konut mimarisinde rasyonel-

fonksiyonalist mimarlik anlayisinin basarili pek ¢ok 6rnegi tiretilmistir.

1930’1arda sayilar1 200"t agmayan Tiirk mimarlar1 arasinda genel kabul géren mimari
akileiligin  ve islevciligin 6n plana c¢iktifi anlayis, Atatiirk Tiirkiye’sinin
modernlestirici devrimlerinin amacgladig niteliklerle Ortiismiistiir. Ancak ozellikle
Atatiirk’tin 6limii ile birlikte egilimlerde olusan degisim, devrimin kendisi ile
ortiisen islevselciligi ©on plana alan mimari ifadede c¢oziilmeler yasanmasini

saglamistir.

61



Bu donem yeni ve genis kapsamli bir imar programi yiiriirliige girmis, yabanci
mimarlara gorevler verilmistir. Yeni yetisen yerli mimarlar yiiriirlikkte olan

calismalara dahil olmaya baglamistir.

Avrupa’daki milliyet¢i gelismeler Tiirkiye’de de mimarlik giindemine girmistir.
Avrupa'da 1930’larin ortalarindan itibaren yayginlasan neo-klasik iislup etkisi
Tiirkiye'de Sekip Akalin’in 1935-37 tarihli Ankara Gar1 ve Aptullah Ziya
Kozanoglu'nun 1938-40 tarihli Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi ¢rneklerinde

goriilecegi iizere Tiirk mimarlar tarafindan da benimsenmeye baslamistir.

Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat, Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin gelistigi
donemlerde en etkin yerli mimar/akademisyen olmuslardir. Bu etkinin neticesi olarak
tek parti yonetimi bu iki mimara ortaklik 6nermis ve ilk gérev olarak da 1944 yilinda
Beyazit’daki Istanbul Universitesi, Fen ve FEdebiyat Fakiilteleri kompleksini
vermistir. Daha sonra bu ortakliga Paul Bonatz da katilmis ve 1947°de Ankara
Universitesi Fen Fakiiltesi yapilar1 ortaya ¢ikmustir. Her iki projede de Sedat Hakki
Eldem’in Milli Mimari Seminerleri siirecinde gelistirdigi geleneksel Tiirk evine
yenilik¢i bakisda dair fikirlerin agir bastig1 gdzlemlenmektedir. Bu yapilarda, Sedat
Hakki Eldem’in savundugu Tiirk evi’nin hanay ve konaklarinin o6zelligi olan
kemersiz dikdortgen pencereleri, genis sagaklari, kare kesitli siitunlari, as1 boyasi

rengindeki sivalart kullanilmistir.

Biiyiik ekonomik bunalimin yol agtig1 ideolojik etkiler Tiirkiye’de hem Bati’ya kars1
olumsuz bir hava olusmasina, hem de anti-kapitalist bir ekonomik diizen benimsemis
S.S.C.B’nin, iilkeye Ornek teskil edebilecegine dair bir yonelimin tartismaya
acilmasina yol a¢cmustir. Olusan milliyet¢i hava ile Tiirkiye'de calisan yabanci
mimarlara tepki goOsterilmistir. Mimarlikta modernligi feda etmeden milli kimlige

ulasilmaya calisilmasinin gerekliligi vurgulanmistir.

Italya, Almanya ve S.S.C.B’deki mimari gelismeler takip edilmistir. Italya’daki
Fasist devrimin reformlari ile Tiirk Devrimleri arasinda benzerlikler kurulmus,

tilkelerin ulusallasma ¢abalarinda dvgii ile s6z edilmistir.

Yerli mimarlar arasindaki tartismalarda ve yazili eserlerde Fagizm, Nasyonal
Sosyalizm ve Sosyalizm gibi birbirinden farkli siyasi goriisler cogu zaman sadece
getirdikleri devrim ve yeniliklerle 6zdeslestirilmis bu nedenle de yeni Cumbhuriyet ile

iliskilendirilmislerdir.
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Ornegin yukarida belirtildigi gibi Fasist italya’daki mimari ve bayimdirlikla ilgili
yeniliklerden 6vgii ile s6z edilirken aym1 zamanda baska bir durumda Sovyet
sehirciliginin Tiirk Devrimleri ve batililasma siireci ile en uyumlu sehircilik goriisii

oldugu savunulmustur.
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6. CAGDASLASMA SURECINDEKI iRAN’DA MiMARI

6.1 Riza Sah Pehlevi Donemi Mimarisinin Gelisimi

[ran’da 1920-1941 yillar1 arasinda politik ve soysal anlamda yasanan temel
degisimler, mimarlik ve sehir planlamaciligi baglaminda da onemli yeniliklerin
olusmasint sagladi. Pehlevi doneminin baslangici ile o giine kadar bilimsel ve
teknolojik yeniliklerin uzaginda kalmis Iran, devlet eli ile oldukca hizli bir bicimde
Bat1 bilimi ve teknolojisi ile uyumlu hale getirilmeye calisildi. Uyum siireci haliyle

[ran’daki mimari diizen iizerinde de giiclii bir etki yaratt1.

Bat tipi egitim veren yeni akademiler kuruldu. Bilim, sanat ve edebiyatta yeni egitim
metotlart benimsendi, Avrupa’ya egitim ve arastirma amacli 6grenciler gonderildi.
Ancak gelismekte olan dogu medeniyetlerindeki 6nemli sikintilardan biri Iran’da da
yasand1. fran Bati medeniyetinin iirettigi ve gelistirdigi bilim ve teknolojinin sadece
son iiriinlerini kullandi. Uretim ve gelistirme evrelerinin ise iizerinde durmadi. Bu
durum yirmi yillik bu gelisme déneminde edinilmeye calisilan bilgi ve birikimin
gercek anlamda Oziimsenememesine ve yiizeysel bir nitelikte kalmalarina neden
oldu. Yasanan bu siirecte kamu ve idari yapilar, fabrikalar, kopriiler ve yollar gibi
cagdaslasmanin temel gerekliliklerini yerine getirecek unsurlar yogun bir program
icinde gerceklestirilmeye calisildi. Ancak bu program, Iran Mimarisi’'nin o giine dek
temellerini olusturan deneyim ve dislup gibi kavramlari mimarlik eyleminden
tamamen kopararak, batidan ithal edilmis yeni teknikler ve malzemelerin esas
olusturdugu cok farkl ele alis bigimleri iizerine kuruldu. Bu aym zamanda kiiltiirel
ve sosyal birikimi; tasarima ve yapi kurumuna yansitan ge¢mis donem mimarlarin
(ustalarin) Pehlevi donemi mimarisi iizerinde tamamen etkisiz kilinmalarina sebep
oldu.

[ran Pehlevi donemi ile birlikte o giine dek goriilmemis bir yabanci etkilesimi ile
kars1 karsiya kaldi. Riza Sah idareyi ele gecirdikten sonraki siirecteki reform ve
yenilikleri iran’m kendi i¢ dinamikleri ile degil ayn1 zamanda otoritesine mesruiyet
saglayan dig giicler ile yiiritmeye calisti. Bu yonelim iilkenin sosyal, politik ve
ekonomik anlamda tiimiiyle yabanci etkisinde kalmasim sagladi. Ornegin arkeoloji
yeni bir bilim dali olarak batililarca Iran’a getirilmisti. Sanatsal ve mimari anlamda

cigir acan kesif ve buluntulara ulagildi. Ancak bu arastirma programlari Iranlilardan
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bagimsiz calisan bati kokenli arastirma gruplart tarafindan hazirlamyor, nelerin

bulunacagina ve bunun i¢in nerelere bakilacagina bu gruplar karar veriyordu.

Sosyal yasamda Iran toplumunu bir arada tutan 6nemli unsurlardan biri olan
Islamiyet ve ona ait gelenekler, Riza Sah ve onun yaratmak istedigi Iran ulus
devletinin 6niinde hem fiziksel, hem de sembolik anlamda engeller olusturmaktaydi.
Islamiyet’in Iran topraklarina girmesi ve yayilmasinmn ardindan sosyal yasamin her
alaminda oldugu gibi mimari alanda da Islami unsurlar 6nemli bir sembolik deger
haline geldi. Ulkenin Islamiyet’i cagristiran semboller disinda bu topraklara has ve
Iran ulus-devleti kavramini destekleyecek tarihi referanslara ihtiyaci vardi. Sozii
gecen arkeolojik calismalar ise bu ihtiyaca cevap ve ilham verir nitelikteydi. Bu
topraklarda kurulmus Ahamenis uygarligi gibi Islamiyet oncesi Iran uygarliklar
Batili arkeolojik arasgtirma gruplarinin baslica inceleme alanlarini olusturmaktaydi.
Kaz1 ve incelemelerde ortaya cikan biitiin unsurlar bu tiirde bir sembolik deger

yaratmak i¢in uygun ortam saglamaktaydi (Sekil 6.1, Sekil 6.2).
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Sekil 6.1 : Persepolis kazilari sirasinda cizilmis 6kiizbagh siitun basliklarin1 gosteren
cizim

66



i

Sekil 6.2 : Persepolis kazilari sirasinda ¢izilmis ve sarayin cephe kurgusunu gosteren
¢izim

Yaratilmak istenen milli tarih bilinci ve sembolik degerler Pehlevi donemi mimarlig
ve yap1 iiretiminde de etkin bigimde kullanilacakti. Donemin baslica yapilarimin,
biiyiik olcekli kamusal yapilar oldugu diisiiniildiigiinde bahsi gecen cagrisimlarin
olusturulmasimin 6nemi ve kacinilmazli§i daha da artmaktaydi. Iran halkina ve
donem mimarisine, Iran’in asil koklerine dair cagrisgimlari yaratacak mimari
semboller ise arkeolojik aragtirma gruplarinin kazilarda elde ederek ortaya koydugu
veri ve buluntular cergcevesinde gerceklesti. Hatta belirli bir zaman iginde bu
gruplardan bazi aragtirma iiyeleri devlet mimarisinin olusturulmasinda hem tasarim
hem de uygulama anlaminda etkin gorevler iistlendi (Sekil 6.3, Sekil 6.4, Sekil 6.5,
Sekil 6.6 ).

Sekil 6.3 : I. Ardesir'in kabartmasi, Naks-1 Riistem, Persepolis ve Ahura Mazda
kanatlarinin kullanimi
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Sekil 6.5 : Bank-e Melli’nin girisindeki siitunlara ait ¢izimler
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Sekil 6.6 : Bank-e Melli’nin girisinde bulunan Ahura Mazda kartal1 ve 6kiizbasi
baslikl: siitunlar

Riza Sah’m yeni ve ¢agdas bir iran yaratma hayali, iilkeyi 1931-1941 yillar1 arasinda
hem sehir planlamaciligi hem de mimari anlamda ¢ok hizl1 ve kontrolsiiz bir gelisime
siiriikledi. Bu dénemde ortacagdan beri organik bir yapida kurgulanan iran sehirleri
ve sehirlere ait unsurlar yerini, cagdasi oldugu batili planlama ve kurgu sistemlerine
birakti. Doniisiimiin oldukca hizli gerceklesmesi yerele dair yapisal ve diisiinsel
gereksinimlerin gelismemesini sagladi. Ortaya konulan planlamalar ve mimari
eserler bu nedenle cogunlukla Avrupa ve 6zellikle de Almanya’da agirlik kazanmig
neo-klasik alginin birer kopyalart olmanin Otesine gecemedi. Tahran Orneginde
oldugu gibi; yeni sehir planlarinin gereksinimleri ve politik nedenlerden otiirii Islami
yapilar azaltma girisimleri, sehir 6lgeginde biiyiikk capta yikimlarin yasanmasina
sebep oldu. Bahsi gectigi iizere ortacagdan beri belirli bir diizeni korumus sehir
kurgusuna aligtk iran halki icin bu yeri geldiginde tepki verecekleri bir doniisiim

haline geldi.

Riza Sah doneminde bireylerin kisisel fikirleri mimarlik ve sehir planlamaciliginda
belirleyici oldu. Ozellikle Riza Sah, Foroughi, Bouzergomehri gibi yiiksek
mevkideki politikacilarla, askeri yoneticiler ve batili iilke temsilcileri tasarim ve
uygulama siireclerindeki temel kararlarin merkezi konumundaydi. Mimarlik meslegi

anlaminda heniiz istenen ¢agdas batili mimari ¢izgiye sahip olacak yerli mimarlar
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olmamasi, bu tipte mimarlarin daha yetisme ve egitim siirecinde olmalar1 nedeni ile
alan, tamamen yabanci mimarlarin tekelindeydi. Dolayisi ile meslek dahilinde alinan
mimari kararlar yabanci mimarlar tarafindan alinmaktaydi. Ancak Iran’da bulunan
yabanci mimarlarin genel olarak bagli bulunduklar iilkelerin politik yonelimlerinden
bagimsiz hareket etmedikleri goriilmekteydi. Ulkelerinin temsilci ve yoneticileri ile

siirekli irtibat halinde bulunmak onlar1 etki altinda birakiyordu.

Biiyiik olcekli devlet binalart donemin onceligi olan mimari yapilariydi. Devlet
erkinin ve cagdashigi yakalamanin 6nemli bir simgesi olan bu binalar i¢in iilkenin
sahip oldugu ekonomik kosullara ragmen biiyilk miktarlarda kaynak saglanmisti.
Olgek ve kapsam olarak o giine dek Iran’da goriilmemis derecede biiyiik projelerdi.
Yeni siyasi goriisiin gerektirdigi idari binalar ve Tahran Universitesi yerleskesi gibi
bat1 tipi egitim verecek yapilarla Riza Sah’in hedefleri gerceklik kazaniyordu. Ayrica
Riza Sah’in asker kokenli olmasi sebebi ile bu donemde askeri alanda koklii
diizenlemeler yapildi. Bunun beraberinde askeri yapilar biiyiik énem kazandi. Oyle
ki bu tip yapilar sivil kamu yapilar icinde hem uygulama hem de iislup anlaminda
belirleyici oldular. Politikacilarin Nasyonal Sosyalist Almanya’ya duydugu yakinlik
ve bizzat Alman subaylarinin egitim ve yapilandirma icin iran’da bulunmasi, Iranli
askerlerin egitim i¢in belirli siireler icin Almanya’ya gitmesi; askeri yapilarin
kurgulanmas1 asamasinda, doénem Alman iislubunun Iran’da da hayat bulmasim
sagladi. Rejimin giiciinii simgeleyen kamu binalar haricinde biiyiik meydanlar, genis
caddeler ve bunlar1 birbirine baglayan genis yollar ile sehir planlamacilig

baglaminda da bu giice destek saglanmasi amaglaniyordu (Sekil 6.7).

Sekil 6.7 : D1s Isleri Bakanlig1 cephesinde, tarihsel canlandirmaci iisluba ait
unsurlarin kullanimi
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Riza Sah’in amaci modern bir Iran yaratmakt1 ve bu amacin énemli elemanlarindan
biri de 20. yiizy1l politik ve ekonomik hayatinin gerekliliklerini karsilayacak kentsel
stritktiirler inga etmekti. Amacina ulagabilmek i¢in bizzat baslatip, yonettigi yeni
yasam diizeni ve degerlerini Iran halkina gostermek icin bir ara¢ olarak gordiigii
kamu binalar1 projelerini uygulamaya soktu. Modernizasyonun uygulanmasi igin
oncelikli olarak secilen ve iilke icin prototip gorevi gorecek baskent Tahran disinda,
Siraz, Isfahan gibi diger iran kentleri de hizli bir doniisiimiin icine girdi. Sah,
oncelikle baskenti, sahip oldugu Ortacag kimliginden tamamen koparmak istiyordu.
Sehrin merkezinde bulunan kale surlari, hendekler, kapilar ve tarihi cars1 bolgeleri
Sah Riza’nin kafasindaki imge ile celisen yapilardi. Bu nedenle baskent genelinde
biiyiik bir istimlak ve yikim hareketi baslatildi.

Riza Sah, baskent Tahran'in kent dokusunu, Haussman'in Paris'teki uygulamalarim
model alan, radikal kararlarla modernize etmeye calisti.” Sah'in bizzat idare ettigi bu
koklii degisim siirecinde, kurulan ideolojiye paralel olarak cagdaslasma sdylemi ile
yapilan ilk biiyiik eylem, sehrin merkezindeki tarihi boliimiinde bulunan ve ge¢cmisi
cagristiran kent surlar1 ve 12 adet kent kapisinin yikilmasina baslamak oldu. Kagar
Hanedanligi'nin kent {izerindeki egemenligini simgeleyen bu gecitlerin yikilmasina
baslanarak, hem kentin fiziki biiylimesinin Onii agilmus hem de ge¢mis rejimin

Tahran'daki en 6nemli izlerinin ortadan kaldirilmasi saglanmis oldu* (Grigor, 1998).

Sehrin i¢ bolimiiniin genislemeye olanak verecek sekilde agilmasi ile burada
bulunan ve biiyiik bir sosyo-ekonomik giice sahip olan ulemanin, iran ticaret
hayatinin ¢ok biiyiik bir kismina egemen olan orta 6lcekli geleneksel carsi esnafinin
ve gecmis rejime ait biirokratik sekillenmenin dagitilmasinin 6nii de ac¢ilmig oldu.
Geleneksel merkezin merkez kabuliinti siliklestirmeyi amaglayan kentsel girisimin
sonucu olarak mevcut Ortacag dokusu ve hacimlerinin yerine biiyiik caddeler,

meydanlar ve rekreasyon alanlar insa edildi (Grigor, 1998).

1920'li yillarda sehrin %9'una denk gelen 1.8 kilometrekarelik alan meydanlara ve bu
meydanlara ait diizenlemelere ayrilmaktaydi. Bunlar siire¢ icinde dogal olarak sekil
almis ya da halkin ihtiyaglar1 g6z Oniinde bulundurularak yapilmis meydanlar

degildi. Sehrin Sah doneminde olusturulmaya baslanan eksenel planlamasinin

3 Baron Haussman’ 1n Paris’te uyguladigi sehircilik anlayisinin Tahran’ a uyarlanmaya calisiimasinda
siyasi sebeplerin disinda, Riza Sah’in bir¢ok bakani ile beraber, 5nemli mimarlarin hemen hemen
hepsinin Paris’te egitim gormesi de dnemli bir etkendir. (Marefat,1988)

41932 yilinda baglanan surlarin yikilmasi islemi, kademeli olarak Riza Sah' in oglu Muhammed Riza
Sah doneminde de devam etti.1973 yilina dek yukarida bahsi gecen 12 kent kapisinin tiimii
yikildi.(Marefat,1988)
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sembolik parcalar1 olarak politik amaclarla insa edilmislerdi. Merkezi olarak ulusal
kahramanlarin heykelleri ile bicimlenen biiyilkk meydanlarin amaci, halki sahip

oldugu ulusal mirastan haberdar etmekti (Marefat, 1988).

Surlar haricinde eski sehrin sahip oldugu yogun konut dokusu ve organik kurgusu da
genis hacimlere ve eksenel diizenlemelere olanak tanimiyordu. Bu durum Riza Sah'
m modern kent imgesi ile uyusmuyordu. Biiyiik 6lcekli istimlaklar gergeklestirilerek
genis caddelerin ve meydanlarin yapimina olanak saglandi. Kacar Hanedanligi
doneminde yapilan geleneksel konutlar, sahip olduklart organik bicimlenme ve yapi
ustalarinin elinden ¢ikan spontane mimari kurgulari ile modern sehrin bina
tipolojisinden farklilik gostermekteydi. Organik yapi kurgusu iginde rastlantisal
olarak olugsmus kiicilk meydanciklar, ortak eylem alanlarimi tarif ediyor ve bunu

cevreleyen konut dizileri de bu kurgu i¢inde biitiinciil bir karakterle sekilleniyordu.

Modernizasyon hareketi ile yapimina baslanan yeni tip yapilarda ise kiitleyi ele alig
yontemleri ve olusturulan cephe kurgulart eski kent dokusu ile bir biitiin olmaktan
uzakti ve zaten bu da ideolojik olarak arzulanan bir durumdu. Sahip olduklar biiyiik
kiitleleri ve genelde dikey olarak kurgulanmis, sembolik 6gelerle dolu cepheleri ile
anitsal ve tekil bir havaya sahiptiler (Grigor, 1998).

Sah'in, Islami kokenli ice doniik kurgu yerine getirmek istedigi disa doniik modern
Avrupa kenti imajinin boylelikle yaratildig: diisiiniilityordu. Riza Sah bu gelismelere
paralel olarak, o donemde Fransizlar tarafindan sistemli kaz1 projeleri ile giin 15181na
cikan Ahamenis uygarligimin tarihini de devletin ve hiikiimdarhiginin sayginligim

kazanmak i¢in bir ara¢ olarak kullandi.

Ahamenig Kralligi’nin, ekonomik ve siyasi alanlarda eristigi, "bilinen diinyanin en
biiyiik krallig1" vasfi ile Riza Sah'la baslayan Pehlevi Hanedanlig1 arasinda ilintiler
kuruluyor ve Avrupa'da gelisen 1rk kokenli siyasetlerin sonucunda Perslerin kokenini
olusturan Ari ik ve Zerdiist gelenegi Sah Riza tarafindan bilingli olarak politik ve
sosyal alanda yiiceltiliyordu. Bu bilin¢li politika kendini mimari alanda, Tahran'da
bulunan meydanlarda, anitlarda ve kamu binalarinda olusturulan canlandirmaci iislup

ile gosteriyordu.

Politik ideoloji ile beslenen donem mimarligl, Zerdiistliik dinine ait Ogelerin
canlandirmaci tisluplarda giiniimiize tasindiZi ama aym zamanda Bati
modernizminin yalin formlarin1 temel bigimlenis olarak ele alan, siislemeci {isluba
kars1, formu olusturan parcalarin uyumu 6n plana cikarilmis ve Iran geleneginde
olmayan batil1 yap1 teknolojilerinin kullanildigi karma bir anlayisa sahipti. Bu karma

anlayisin icerigi, beslendigi siyasi sebeplerden otiirii degisime ve yonlendirmelere
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acik bir kurguda gelismisti. Tam da bu nedenle, Pehlevi donemi mimarisindeki
modern ve modernlesme tanimlamalari; uygulanan politikanin uzantist olarak,
ideolojik ve sosyolojik baglamlarindan kopartilip, tamamen bicimsel bir kavrayisla

ele alinmis ve birer kalkinma simgesi olarak kullanilmislardir (Grigor, 1998).

Bu bicimsel ve baglamindan kopuk tavir Sah Riza déneminde, canlandirmaci
islupla cagdas ve ¢ogu zaman modernist yaklasimlarin aym1 anda uygulanmasini da

aciklamaktadir.

Sah Riza'min modern bir iran yaratma projesi dahilinde yurt disindan birgok mimar
baskent Tahrani yeniden sekillendirmek iizere iilkeye davet edildi. Ulkeye gelen
batili mimarlar Sah'mn iilkeyi yonettigi 1920 ve 1930'lar boyunca Iran'da, mimarlikla
ilgili hemen her alanda etkin gorev aldilar. Devlete ait idari yapilar, bakanlik binalari,
bankalar, miizeler, iiniversite ve sanayi yapilar1 gibi cagdas diinyaya ait yeni
fonksiyonlarin gereksinimi olan yapi tiplerinin iilkede tasarlanip, uygulanmasindan
sorumlu oldular. Bu siire¢ i¢inde yabanci mimarlar Sah'in halkina benimsetmeye
calistigt Bati tarz1 yasamin yerlesmesinde bir araca doniistiiler. Bununla birlikte
[ran'da o déneme dek mimari alanda egemen olan ve “me'mar” adi verilen geleneksel
yapt ustaligi kavrami yerine iilkede Bati normlarinda ¢agdas mimarlik mesleginin
kurumsallasmasina da katkida bulundular. Yabanci mimarlar’, iran’da mimarlik
egitimi alaninda da etkin gorevler iistlendiler. iran’da ilk nesil yerli mimarlarin

yetistirilmesi siirecinde yabancit mimarlar etkin olarak yer aldilar.

Sah Riza rejiminin cagdas kalkinma hamlesinde prototip olarak segilen bagkent
Tahran disinda Siraz kentinde de yogun bir yenilenme hareketi oldu. Pehlevi
hanedanligi doneminde Siraz, ulus devletin kiiltiir politikas1 ¢ercevesinde sahibi
oldugu kiiltiirel miras ve Ahamenis uygarligina ait kalintilarin 6nemli bir boliimiiniin
bu bolgede bulunmasi sebebi ile ayricalikli bir konuma yiikseldi. Tahran iilkenin
batili ve cagdas yiiziinii temsil ederken, Siraz barmdirdigi tarihsel ve Kkiiltiirel
degerler ile iilkenin gecmisle olan bagim temsil eder hale getirildi (Manoukian,
2004).

Yaratilmak istenen ulus devlet kiiltiiriine paralel olarak, Siraz’a 6zgii ve Sah’1n bizzat
adin1 koydugu; “Siraz Kiiltiirli” rejimin propaganda araci olarak kullanildi. Siraz
Kiiltiirii, bu bolgede gecmis donemlerde yasamis sairler dolayisi ile klasik Iran siiri

ve yine bu bolgede yogun bicimde kalintis1 bulunan Ahamenis Kralligi, iizerine

> Ornek olarak Fransiz André Godard iran’da Tahran Universitesi’nin kurulmasinda ve kampiisiin
tasarlanmasinda cesitli gorevler iistlenmis ve ayrica burada agilan giizel sanatlar akademisinde
mimarlik egitimi vermis ve dekanlik yapmustir.
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kurulmustu. Bu baglamda sairlerin mezarlar restore edildi, Ahamenis doneminin
mimari unsurlari Tahran’da oldugu gibi Siraz’da da yeni yapilan binalarda
uygulanmaya baslandi1 ve Siraz kiiltiirel bir miras olarak biitiin iilkede ve diinyada

cesitli kampanyalar araciligi ile tamitilmaya calisildi (Manoukian, 2004).

Siraz ve cevresinde Sah Riza’nmin direktifleri ile yabanci arkeologlarca baslatilan
kazilardan ¢ikan Islam 6ncesi unsurlar mimarlar icin iislupsal malzemelere doniistii.
Ahameniglerin ve Zerdiistlik dinine ait bigimsel Ogelerin rejimin canlandirmaci
islubunda yer almasi, ilk olarak bu bolgede bulunan Persepolis ve Sasa kazilarinda

elde edilen veriler sayesinde gerceklesti.’

Persepolis’te, Oriental Institute of the University of Chicago adina kazi yapan iki
Alman Ernst Herzfeld ve Erich Schmidt’in ortaya ¢ikardiklar1 6nemli buluntular tim
diinyada yank1 yaratarak Bati medeniyetlerinde iran’a karsi bir merak olusturdu. iran
sanat ve arkeolojisine yonelik bu uluslararasi ilgiyi bir firsat olarak degerlendiren
Riza Sah rejimi kazilarda elde edilen bu verileri Godard ve Marcoff gibi yabanci
mimarlar sayesinde biiyiik 6lcekli kamu binalarina ve anitsal eserlere tasidi. Ahura
Mazda kartali, Ahamenis Kralliginin kurucusu Kyros, Sasani Imparatorlugu’nun
kurucusu Ardesir gibi biiyiik hiikiimdarlarin heykelleri, kanath aslan gibi simgelerin

tag yontular1 yeni yapilan binalarin cephelerini siislemeye basladi.

Riza Sah dénemine genel olarak bakildiginda ise mimari anlamda modernizasyon iki
farkli yaklasimin etkisinde ilerledi. Ilki, yukaridaki paragraflarda genel hatlari ile
anlatilan, Ernst Herzfeld, Erich Schmidt, Arthur Upham Pope, André Godard ve
Maxime Sirioux gibi arkeolojik alanda calismalar yapan mimarlarin ortaya
cikardiklart veriler dogrultusunda, Ahamenis ve Sasani uygarliklarina ait mimari
unsurlarin kamu binalar1 ve biiylik kuruluslarda modernizmin ve ulus-devletin
biiyiikliigiiniin vurgusu olarak kullanildigi, Sah ideolojisine paralel bir mimarlikti. Bu
tutum, ilk olarak Riza Sah'm Kazak Birligi'nde birlikte ¢alistigi Nikolai Marcoff' un
yerli mimarlar Mohsen Foroughi ve Keyghobad Zafar ile birlikte tasarladigi Tahran,
Firdevsi Caddesi iizerindeki Bank Melli'de gozlemlenmektedir (1928). Daha sonra
ise yukarida ad1 gecen Godard ve Siroux, Iran' da mimari alanda da eserler vermeye
basladiklarinda; bu unsurlari kullanarak popiilerlesmesini sagladilar (Iran Bastan
Miizesi ve Melli Kitaplig1 gibi ilk 6rnekler iizerinden, 1936). Sah'in acgik belirtilen
nedenlerle destegini alan ve rejimin mimari iislubu haline gelen bu mimari yaklasim

dogal olarak Riza Sah déneminde gerceklestirilen biiyiik 6l¢ekli kamu yapilarinin

® fran’da, yabanci uyruklu olan ve Ahamenis canlandirmaci iislubunu yapilarinda ilk defa kullanan iki
onemli mimar: André Godard ve Maxime Siroux’nun, bu iilkeye ilk olarak arkeolojik caligmalar1
yiirtitmek i¢in gelmis mimarlar olmasi bu baglamda 6nemli bir ayrintidir.
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istisnai ornekler diginda tiimiinde etkin oldu.’ Baskin olan birinci yaklagimin disinda
kalan ikinci yaklasimda ise Paris, Briiksel, Viyana ve Londra gibi batili iilkelerde
egitim gormiis Iranli mimarlarin ortaya koydugu, gecmisle olan tiim baglari
kopararak Iran'da yeni ve ¢agdas bir mimari dil olusturma cabasi goriilmektedir.
[ran'da bu tutumla eserler vermis mimarlarin 6nde gelenleri ise Vartan Havanessian
(1896-1982), Paul Akbar (1908-1970), Gabriel Guévrekian (1900-1097) ve
Keyghobad Zafar (1910-1998) adli mimarlardi.

[k iislubun rejimin mimari iislubu haline gelmesi nedeni ile erkin tam destegine
almis ve iilkede yaygin kullanim alam1 bulmus olsa da bahsi gecen mimarlar az bir
begenen kitlesi olmasi ve toplumca cok kabul gdormemesine ragmen Avrupa' da
bulunduklar1 donemlerde uyguladiklari modern calismalarin benzerlerini Iran'da

gerceklestirmeye ¢alistilar (Dehbashi, Mazayan ve Darab Diba, 2004).

Pehlevi Donemi mimari politikasinin donenim bitmesi ardindan biraktig: etkilerden
en 6nemlisi, mimarlik mesleginin Iran’da gelisiminin saglanmasidir. Bu dénemde
mimarlara o giine dek goriilmemis iiretim ve tasarim imkani sunulmustur. Kiiltiirel
ve mimari diizlemde, halkin genel olarak gecmis aligkanliklarina geri donmedigi bir
konut bicimi gelisimi ve yeni malzeme kullanimi gézlemlenmistir. Apartman tipi
yasam ve tiim fonksiyonlar1 i¢inde barindiran konut planlamasi tiim sehirlerde geri
doniilmez bigimde kabul gormiistiir. O giine dek konut insaatinda temel yapi
malzemesi olan kerpi¢ yerini ¢cimentoya birakmistir. Ortaya konulan eserler ve konut
alanindaki gelismeler ile geleneksel olanin disinda farkli bigim ve kurgu arayislarinin
olabilecegi gosterilerek ve bu sekilde halkin tiimii degilse bile bir kisminda bu yonde

bir talep ve goriis olusmasi saglanmistir.

Bununla beraber her iki iilkenin de sozii gecen donemde en etkin diisiin ve icra odagi
olan bagkentlerindeki ciddi doniisiimler, Tahran acisindan geri doniisii miimkiin
olmayan tahribatlara yol agmmstir. Tahran, bahsi gecen dénem 6ncesinde de Iran’in
en kalabalik ve gecmisi eskiye uzanan sehirlerinden biridir. Bu nedenle yeni ile eski
arasindaki diistinsel kopukluk, uygulama siirecinde aralarinda herhangi bir iliski
kurulmamasi ya da yumusak gecisler 6ngoriilmemesi ve en énemlisi yeninin eskiyi
tahrip ederek iizerine insaa edilmesi ile Pehlevi Tahran’1 ile eski Tahran’in arasi

keskin hatlarla ayrigmistir.

7 Tahran’ da 1936 yilinda Gabriel Guévrekian tarafindan tasarlanan Endiistri Bakanligi merkez binast
sahip oldugu modernist iislupla kamu binalarindaki genel canlandirmaci ve anitsal iisluptan
ayrilmaktadir.

75



Babasi Riza Sah Pehlevi’nin devrilmesinin ardindan basa gecen Muhammed SAh
Riza ise, ilk donemlerinde babasinin ulusalct ve batililasmaci politikasim1 ayni
bicimde siirdiirmiistiir. Otoritesinin tezin kapsami disina ¢ikan ileriki donemlerinde,

babasinin antik donem Iran’a gosterdigi ilgi ve yiiceltme, doruk noktasina ulagmustir.

Mimarlik ve sehircilikteki bicimsel arayislar haricinde, kiiltiirel ve sosyal yasamda da
bu hayranhigin etkileri goriilmiistiir. 1971 yilinda Persepolis’teki 100 milyon dolar
biitceli Pers Kraliyeti’nin kurulusunun 2500.y1ldoniimii kutlamalari, Iran ve batili

toplumlara sunulmak istenen siyasi durusun acik bir ifadesidir.

Ingiltere ve S.S.C.B’nin iilkeyi kismen isgal ettigi bir darbe sonucu basa gecmesi
nedeni ile ilk donemlerde etkin bir idare gosterememistir. 1950’li yillarin sonlarina
dek babasindan devraldig: fikir ve projelerin 6tesinde bir hamle yapacak siyasi giicii
olmamistir. Tezin konusu 1940’1 yillar1 kapsamasina ve bu kapsam dahilindeki
dénemde Iran’in, ogul Muhammed Sah Riza tarafindan idare edilmesine ragmen,
babasinin projelerini devam ettirmek disinda mimari anlamda onemli bir eylemi

gerceklestirmedigi icin doneminden alintiya az yer verilmistir.

Bununla birlikte 1950’li yillarin ortalarindan itibaren kazanmaya basladigl siyasi
otorite ile babasinin baglattigi batililagsma hamlesini farkli bir boyuta tasimstir.
1960’11 yillarda baglayan bu hamlelerin ortak 6zellikleri, babasinin donemine gore
kapsam olarak daha biiyiik capta, mega proje niteliginde olmalaridir. Ogul Sah’in bu
ilerleme siirecinde en son teknolojik gelisimleri ve en yeni unsurlar1 kullanma istegi,
1960’11 ve 1970’1i yillarda biitiinsel diizeyde olmamakla birlikte tekil 6rneklerde

Tiirkiye’de esine rastlanmayacak tiirde mimari yeniliklerin goriilmesini saglamistir.

1970’1lerde yiiriilige konan Shahestan Pahlavi projesi Tahran’da yeni bir kent
merkezi kurulmasini 6ngdrmiis ve 5 milyar dolarlik proje baslangi¢ bedeli ile o
donemde diinya olgeginde bir sehircilik projesi olmustur. Orta Dogu’nun en biiyiik
stadyumu Aryamehr Stadyumu, Amerikali sirketlerin tasarlayip insaa ettigi Tahran
Havaalanm ve Fransiz sirketlerince yiiklenilen Tahran Metrosu ,doneminde bulundugu
bolgenin en onemli projeleri arasinda yer alarak Muhammed Sah Riza ‘nin mimari

pratiklerde hedefledigi goriisii, bu giinde gecerli olacak bicimde yansitmiglardir.
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6.2 Yabanci Mimarlar

Devlet yeniden yapilanma programini uygulamaya koydugu zaman programda
bulunan idari binalar, bakanliklar, modern egitim veren okullar, bankalar, miizeler ve
hastaneler, igerdikleri fonksiyonlar nedeni ile geleneksel mimarinin sundugu
olanaklar disinda yeni tip yapilara gerek duymaktaydi. Geleneksel Iran yap: ustalart
icin yeni binalarin sahip oldugu fonksiyonlar ve yeni tiir yapim teknikleri oldukca
yabanciydi. Bu nedenle de yurt disindan yabanci uyruklu mimarlar getirmek bir

gereklilik haline geldi.

Bu ihtiyagla birlikte 1930'larin basindan itibaren, siyasi ve ticari yakinliktan dolay1
basta Almanlar olmak iizere Avusturyali, 1svigreli, Iskandinav, italyan, Fransiz ve
Amerikali pek ¢ok mimar, ya bagimsiz ya bir sirkete ya da ¢ok uluslu
konsorsiyumlara bagh olarak, iilkeye geldi. Birinci Diinya Savasi sonrasinda yasanan
kisa siireli Ingiliz Isgali ve Riza Sah'n Ingilizlere kars1 duydugu giivensizlik nedeni
ile Ingiliz mimarlar ise Riza Sah doneminde iran'da birkac egitim yapis1 haricinde

biiyiik 6l¢ekli isler yapma firsati bulamadilar (Marefat, 1988).

Genelde arkeolojik kaz1 ¢alismalari i¢in gelen mimarlar arasinda, Tahran’in yeniden
bicimlenmesinde ve modern Iran’da mimarlik mesleginin gelisiminde genis etkileri
olmus ii¢ yabanci mimar 6ne ¢ikmaktadir:

Nikolai Lvovitch Marcoff (1882-1957)

fran Kazak Siivari Birligi’'nin damigsman idarecisi olan Nikolai Marcoff, 1921°de
Tahran’a yiirimeden ©nce bu birligin komutanligini yapan Riza Sah ile yakin
iliskilere sahipti. Sah’in ricas1 ile iran’da kalmaya karar veren Marcoff Tahran’in

yeniden insa edilmesinde 6nemli gorevler iistlendi.

1882°de Tiflis’"de dogan Marcoff, St. Petersburg’da bulunan Imparatorluk Giizel
Sanatlar Akademisi’nde okudu ve 1910 yilinda ressam-mimar olarak mezun oldu.
Birinci Diinya Savagit boyunca Kafkaslar’da askerlik yapan Marcoff 1917 yilinda
Kacar Hanedanligi’'ndan Nasr-ud-Din Sah’in olusturdugu Kazak Siivari Birligi
komutan yaverligine getirildi. Rusya’da imparatorlugun en sadik birlikleri olarak
anilan Kazak Siivarileri temel alinarak olusturulan bu tugay Kacar Hanedanligi
boyunca her zaman Rus bir komutan ve yine ¢esitli gorevlerdeki Rus askerleri

tarafindan idare edilmisti.
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Marcoff, Kazak Tugayi’'ndan ayrildiktan sonra Iran’daki ilk yabanci mimar olarak
goreve bagladi. Islami mimariye ve geleneksel Iran yapi yontemlerine hayranlik
duyan Marcoff, eserlerinde tugla ve tas gibi yerli yapr ustalarimin kullandigi
malzemeleri tercih etti. Klasik mimarlik egitimini yerli malzeme ve yap1 formlar ile
biitiinlestirerek, kendine 6zgii bir mimari tslup gelistirdi. 1920 ve 1930’larin
Tahran’t Marcoff {iislubundaki yapilarla doludur. Yapilar, modernist etkilerin
goriildiigii, Bat1 ve Pers unsurlarinin eklektik bir dille ele alindigi genel bir iisluba
sahipti. Eski Belediye Binasi, Alborz Koleji, Veramin ve Karaj seker rafinerileri Pers
eklektisizminin Marcoff tarafindan gergeklestirilmis onemli ornekleriydi. Bunlarin
disinda Avrupa Neo-Klasik tarzinda yapilar da tasarlamusti. italyan Elciligi ve Singer

Binas1 gibi eserleri bu tarzda ele aldig1 eserler olmustur.

Biiyiik 6lgekli kamu binalarinda canlandirmaci ve eklektik bir {islup benimsemis
olmasina ragmen kisilere ait konut tasarimlarinda celik gibi ¢agdas malzemeleri
kullanmay1 secti. Riza Sah doneminde sehrin kuzey yoniinde gelisen ve ekonomik
olarak toplumun zengin kismini i¢inde barindiran banliyé bolgesi Mahmoudiya’da
Villa Alexis, Villa Jouvel gibi modern tarzda pek ¢ok villa tipi konut tasarladi. Konut
ve kamu yapilar1 disinda Sah’in sekiiler devlet anlayis1 kapsaminda, basta Tahran’da
bulunan Rus Ortodoks Kilisesi binasi olmak iizere bir kac¢ adet kilise yapist da
Marcoff’a aittir (Marefat, 1988).

André Godard (1881-1965)

Sah basa gectikten kisa bir siire sonra Fransiz Hiikiimeti ile Iran’da Fransizlarin
tekelinde olan arkeolojik kazi ¢alismalarini, Iran yararina diizenlemeye giristi, 1925
yilinda Fransizlarin Iran’da yapilan arkeolojik kazi calismalar1 iizerindeki
hakimiyetine son verildi. Kazi ¢alismalar1 ve calismalarda elde edilen tarihi eserlere
dair belirli diizenlemeler getirildi. Ele alinan esaslardan birisi de c¢ikarilan eserleri ve
tarihi iran medeniyetlerini sergilemek iizere bir miize kurulmasiydi. André Godard
ise kurulacak bu miizeye, yapilan anlagsmalar geregi yonetici olmak iizere Fransa’dan

atandi.

Miizede yonetici olmasi gorevi disinda iilkede bulundugu siire icinde  iran
hiikiimetinde de tarihi eserlerden sorumlu bir idari gorevi listlenerek, kabinede gorev
almis tek yabanci mimar oldu. Riza Sah’in iizerinde 6nemli durdugu, tarihi eserleri
koruma amacli restorasyon projelerini yonetti. Bu gorev-lerinin yaninda Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Okulu’nun dekanligini yaparak otuz yil boyunca iran

mimarlik ve egitim hayatin1 dogrudan etkiledi.
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Arkeolojik alanda iistlendigi sorumluluklar disinda devletin i¢inde kazandigi konum
ile Godard; mimari konularda da damigmanlik gorevleri iistlendi. Sorumlulugunda
bulunan Muze-ye Iran Bastan’1 tasarlad1 ve Tahran Universitesi Kampiis plam gibi
biiylik 6lgekli tasarimlara danigmanlik yaparak tasarim siireclerine katkida bulundu.
Sah’in Iran tarihindeki yer etmis 6nemli diisiiniir ve sairler icin anit mezarlar insa
etme projesinde gorev aldi ve Firdevsi i¢in yapilan anit mezari tasarladi (Marefat,
1988).

Ulkeye asil gelis amac1 olan arkeolojik eserler ve kazi calismalart ile ilgili 1936’dan
1949’a kadar ¢ikartilan Iran Arkeoloji Enstitiisii yilliklarini yayimladi. 1967 de

[ran’da o giine dek yaptig1 tiim arastirma ve incelemeleri bir araya getirerek kaleme

aldig1 “Iran Sanatr” adl1 kitabi basildi.
Maxime Siroux (1907-1975)

Maxime Siroux Iran’a arkeolog olarak 1930’larin basinda geldi. Ancak Sah’in yogun
imar projeleri i¢in duyulan yetkin mimar eksikliginin sonucu olarak arkeolojik
calismalar yerine daha cok mimari projelerde gorev aldi. Gelisinin ardindan gecen
otuz sene boyunca yabanci mimarlar arasinda en ¢ok eser tasarlayip, insa eden mimar
oldu. Egitim, Endiistri ve Madenler, Tarim, 1gi§leri ve Maliye Bakanliklari’nin
damisman ya da sef mimar1 olarak gorev aldi. Ayn1 zamanda Tahran Universitesi’ nde
akademisyen olarak gorev yapti. Tahran Universitesi Tip Okulu Kompleksi ve
tiniversiteye bagli pek cok fakiilteyi tasarladi. Ulusal Kitaplik, Muze-ye Iran Bastan
gibi 6nemli ve simgesel yapilarin disinda hastane, okul, stadyum, fabrika ve otel gibi

pek cok farkli yapi tipinde eserler verdi.

André Godard gibi arkeolog kokenli olmasi sebebi ile, Kum ve Yezd sehirlerindeki

tarihi camilerin onarimina benzer bircok restorasyon projesinin basinda bulundu.

[ran’in gesitli bolgelerinde ilk ve orta 6gretim icin okullar tasarladi. Bolgesel iklim
degerlerini, yorelerin kiiltiirel ve mimari 6zelliklerini tasarimlarina yansittii igin,
yapilar toplum ve idarece cabuk benimsendi. Bu nedenle de tasarladigi okullar

[ran’da yapilacak yeni okullar icin referans yapilar haline doniistii (Marefat, 1988).

Godard gibi Siroux da Sah’in rejimin simgesel degerlerini olusturmak amaci ile
baslattig1 sair ve diisiiniirler icin anit mezar projelerine katildi. 1939 yilinda Siraz
kentinde insas1 tamamlanan iinlii Iran sairi Sirazli Hafiz icin yapilan anit mezarin
tasarimimi {istlendi. Sah’in merkezci hiikiimetinde bulunan bakanliklarla ortak

caligsmasi sayesinde Siroux tipki Godard ve Marcoff gibi genis bir yetki alan1 ve
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calisma ozgiirliigii kazandi. Siroux restorasyon projelerinden, stadyum projelerine,
anit mezar projelerinden modern hastane yapilarina kadar pek cok farkli konuda
tasarim yapma ve c¢alisma imkani buldu.(Marefat, 1988) iran’da bulundugu zamanm
biiylik boliimiinii bagkent Tahran’da ge¢irmis olmasina ragmen hiikiimetin merkezci
yapisi ve hiikiimetle olan iligkileri sayesinde, tasarladigi projeler iilkenin en uzaktaki

kasabalarinda yapilan kamu binalarina dahi referans oldu (Marefat, 1988).

Siroux aym zamanda 1940’tan 1945 yilina kadar Tahran Universitesi Mimarlik
Okulu’nda yapi bilgisi profesorii olarak gérev aldi. iran’da bulunan kervansaraylari
ve ticari yollar iizerinde insa edilmis diger tarihi eserleri konu alan iki kitap

yayimladi.

Yukarida bahsi gecen ii¢ yabanci mimar da 1950’lere kadar iran mimarlik hayatinda
etkin bicimde yer aldi. Riza Sah’1in modernizasyon programinin birer parcalari olarak
mimarlikla ilgili hemen her alanda c¢alismalar yiiriitiip, eserler verdiler. Getirildikleri
akademik gorevler ve yazdiklari eserlerle iran’daki ilk yerli mimarlarin yetismesinde

onemli katkilarda bulundular.

1946 yilinda birinci sayist ¢ikan Iran’in ilk mimarhik dergisi “L’Architecte”
sayfalarinda Iran Mimarlar Birligi'ne bagli 40’in iizerinde mimarm ismi
bulunmaktadir® (Marefat, 1988). Tiimii yurt disindaki okullarda Avrupa gelenegi ile
egitim gérmiis bu mimarlar modern Iran’in ilk nesil yerli mimarlarin1 olusturacaktir.
Bu nesil Tahran’in gelisimine etkin ve belirleyici gorevler iistlenecektir. Bu nesilde
en etkin olan yerli mimarlar Gabriel Guevrekian, Mohsen Foroughi, Vartan

Avanessian, Keyghobad Zafar’dir.
Gabriel Guevrekian (1900-1970)

Viyana Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Okulu’ndan mezun olduktan sonra geri

¥ Marefat’tin belirttigi sekilde dergide ad1 gegen mimarlar sirast ile: L” Architecte Vol.4: 36; Mohsen
Foroughi, Keyghobad Zafar, Ali Sadegh, Manouchehr Khorsand, Abbas Ajdari, Iradj Moshiri, Vartan
Avanessian, Nasser Badei, Kianouri, Nasser Zanganeh, Javad, Soheil, Paul Abkar, Boudaghlan,
Afshartous, Soleiman Mohamadzadeh, Aslan Saidkhantan, Arsalan Afqami, Gholamreza Khajavi,
Khosrov Khosravi, Reza Kiani, Abbas Moinpour, Houshang Seyhoun, Houshang Sanei, Houshiar
Ashraf, Azad Monfared, Mohammad Ali Karlman, Farahbaksh Sheydani, Hassan Baheri, Mehdi
Jafarlan, Banal, Kohang, Nasser Jamei, Reza Sayadi ve Massoud Modaber. Ayrica Marefat, mimar
Houshang Seyhoun ile yaptig1 roportaj sirasinda Seyhoun tarafinda ilk yerli mimarlar olarak o donem
etkinlik gostermis; Jahangir Banayan, Arsalan Kavousi, Sadre Hashemi, Khatiblou, Nakhai, Kobari,
ve Leon Tatavousian adli mimarlar1 da bu listeye eklemekedir. [Building to Power: Architecture of
Tehran (1921-1941) Mina Marefat; Thesis for the Degree of Doctor of Philisophy in Architecture, Art
and Environmental Studies; Massachusetts Institute of Technology; Nisan 1988; sayfa 125]
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dondiigii Iran’da kaldig1 dort senelik kisa siirede ¢agdas iran mimarlik tarihinde yer
almasin1 saglayacak eserler vermistir. Guevrekian “Union of Modern Architects’e
iye olmusg, L’ Architecture d’ Aujourd’hui dergisinin kurulusunda etkin olarak gérev
almig, L’Habitation dergisi ile ortaklasa calismis ve CIAM’in 1928°‘deki ilk
kongresinde genel sekreterlik gorevini tistlenmistir. Mimarin modernizme yakinlik
gbsteren mimari cizgisi belirgin sekilde goriilmektedir. iran’a dondiigii zaman
Tahran Belediyesi’nin sef mimart olan Guevrekian daha sonra Maliye Bakanligi’na
bagl Yapi Isleri Kurulusu’nun basina getirilmistir. Iran’dan ayrilacagi 1937 yilina
kadar dort senelik zaman diliminde Tahran Memurlar Kuliibii, Tahran Tiyatrosu,

Disisleri, Adalet ve Endiistri Bakanlilari’n1 tasarlamistir (Sekil 6.8, Sekil 6.9).

Iran’a gelmeden onceki belirgin modernist tutumu Tahran’da gerceklestirdigi
eserlerde biiyiik ihtimalle rejimin de etkisi ile smirli derecede tutulmustur. Ornegin
Disisleri Bakanligi icin gergeklestirdigi bina tasarimi neredeyse bir neo-klasik yapi
kimligindedir. Yapt o donemki Tahran’in biiyilk kamu yapilarina benzer sekilde
simetrik ve eksenel bir planlamaya ve cephe anlayisina sahiptir. Ayni sekilde Adalet
Bakanligi binasinin cephelerinde de yalinlastinlmis bir neo-klasisizm goze
carpmaktadir. Cephenin neo-klasik iislupta ii¢ par¢aya bdliindiigii cephe diizeni
mimarin yurtdigindaki modernist tutumunun aksine dénemin ruhuna uygun olarak

Ahamenis motifleri ile siislenmistir.

Bununla birlikte modernist egilimlerin yansitildigi tasarimlarda da bulunmaktadir.
Ornegin, Le Corbusier’in Paris Cité Universitaire’deki yurt uygulamasina benzer
sekilde piloti, sacak ve basit dikdortgen prizmalardan olusan geometrik anlayis

mimarin Endiistri Bakanlig1 binasinda da goriilebilmektedir (Marefat, 1988).

Diger mimar 6rneklerinde oldugu gibi Guevrekian da kisisel konut projelerinde daha
Ozgiir bir tutum sergilemistir. Bununla birlikte Villa Panahy ve Villa Malek Aslani
orneklerinde goriildiigii gibi bu tip yapilarda da anitsal ifade ve simetrik kompozis -
yonlardan tam olarak kopamamistir. Gergeklestirdigi yapilar ekonomik anlamda
toplumun zengin kesimleri i¢in tasarlanmis projeler olsa dahi eserleri yeni gelismekte
olan cagdas Iran konut mimarisini ve iilkede yetismekte olan Iranli mimarlari
etkilemistir. Ornegin Villa Siassy’deki yarim daire seklindeki balkon bicimi daha
sonralar1 Boudaghian ve Sadegh gibi Iranli mimarlarca eserlerinde tekrar edilecektir

(Marefat, 1988).
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Sekil 6.8 : Memurlar Kulubii

Sekil 6.9 : Adalet Bakanlig1 6n cephe goriiniis

6.3 iranh Mimarlar

Mohsen Foroughi (1907-1983)

Mohsen Foroughi Sah’in imar programlarma dahil olan ilk yerli mimardir. Aktif
mimarlik hayat1 boyunca, Iran mimarlik camiasi iginde sozii gecen ve toplumca
taninan bir mimar olmustur. 1934’te Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olan Foroughi, 1936 yilinda iilkesine dondiikten c¢ok kisa bir siire sonra hem
akademisyen hem de mimar olarak ¢alismalarina baglanistir. Tahran Universitesi’nin
farkli fakiiltelerinde ogretim gorevlisi olarak calisgan Foroughi ayni1 zamanda,
Universite kampiisiinii tasarlayan proje grubu icinde de yer almistir. Profesyonel

mimarlik olarak da Tahran Universitesi Hukuk ve Siyasi Bilimler Fakiiltesi binasi,
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Maliye ve Egitim Bakanliklar1 merkez binalar1 gibi biiyiik 6l¢ekli kamu yapilarini
tasarlamigtir. Bunun yam sira Bank-e Melli (fran Ulusal Bankasi) i¢in bankanin
biinyesinde bulunan teknik ofisi ile ortaklasa ¢alistigi, Tahran’daki Bank-e Melli-ye
Bazaar, idari binas1 ve banka subesi ile Isfahan, Siraz ve Tebriz’deki banka subeleri
ve bankaya ait hastane yapilarin1 projelendirmistir. Daha sonraki dénemlerde Iran
Ulusal Anitlar Konseyi iiyesi olarak, iilke capinda gerceklesen cesitli restorasyon ve
tasarim projelerinde, tasarimci ya da damigman olarak bulunmustur. Bu alandaki en
onemli projeler ise Riza Sah Pehlevi’nin ulusal mimarlik politikalar1 dahilinde
gerceklestirilen iinlii Iran sairleri Hemedanli Baba Tahir ve Sirazli Sadi’nin amt

mezarlaridir (Marefat, 1988).

Foroughi tasarimlarima modern bir iislupla yaklasmaya c¢alismistir. Bununla birlikte
geleneksel Iran Islam mimarisine ait cesitli form ve uygulamalara da yer vermistir.
Ornegin, bir sonraki bolimde daha detayli olarak incelenecek Bank-e Melli-ye
Bazaar binas1 yiizyilin yeni ihtiyaclarina cevap verecek sekilde Bati normlarinda bir
planlamaya sahiptir. Striiktiirel olarak betonarme karkas sistem tercih edilmis ve
endiistriyel iiretim tugla ve ¢imento harci gibi cagdas malzemeler kullanilmistir.
Bununla birlikte, binanin cephesel vurgusunu arttirmak igin girisin eyvan bigimli
tasarlanmas1 ve Iran’in Kasan yoresine ozgii ¢inileri ile olusturulmus dekoratif
amach duvar panellerinin kullanilmas1 Foroughi’nin geleneksel iran islam mimarisi
ile kurmak istedigi bagi sergilemektedir. Foroughi dénemdast oldugu diger Iranli
mimarlara benzer bir sekilde kisisel konut tasarimlarinda daha 6zgiir davranmis ve
modern bir iislup benimsemistir. Geleneksel iran konut mimarisinin sahip oldugu
mahremiyet olgusu temel alinmis genel kullanima izin veren ya da kapali olan
hacimsel kurgulama yerine, c¢agdas Bati’nin, odalar1 fonksiyonlarina gore

sekillendiren yeni planlama anlayisin1 benimsemistir (Marefat, 1988).

Vartan Avanessian (1886-1982)

Avanessian, Sah Riza doneminde yerli mimarlar arasinda en cok iiriin vermis
mimardir. Kamu binalari, Sah i¢in yapilmis saraylar ve orta sinif icin gerceklestirdigi

apartman projeleri ile cogunlukla Tahran’da etkinlik gostermistir.

Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra uzun bir siire bu sehirde
calisarak kendi ofisini kurmustur. Avanessian Avrupa’da yasanmaya baslayan
ekonomik bunalim sonucu 1935 yilinda iilkesine geri donmiistiir. Tahran’daki

Yetimler i¢in Okul adli proje yarigsmasini1 kazanmasi ile iran’da yaklasik elli boyunca
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siirecek aktif mimarlik hayatina baslamistir. Onemli eserleri arasinda Guevrekian’m
yarim birakip Avanessian tarafindan tamamlanan Memurlar Kulubii, Derbent’te otel,

Sah Riza i¢in Sa’dabad Saray1, Metropol ve Diana sinemalar sayilabilir.

Avanessian’in mimari cizgisi ile ilgili olarak, iran’in o donemki tek mimarlik dergisi
Architecte’in ilk sayisinda tanitilan mimarin 6rnek eserlerini tarif eden metinler
aciklayict olacaktir’” (Marefat, 1988). Bu yazida Avanessian’in, iran’mn geleneksel
elemanlar1 ile modernizmi ne derece iyi kaynastirdig1 okurlara aktarilmigtir. Dergiye
gore mimar yeni mimarlik hareketinde oncii bir misyona sahiptir. Metinde mimarin
islubunu belirginlestiren bicimsel 6geler cephelerdeki yatay pencereler, merdivenleri
vurgulayan diisey pencereler, farkli renklerde boyanarak kontrast olusturulmaya
calisilmis beton ylizeyler, konsol ¢alisan merdiven bicimleri, pencereler iistiinde
kesintisiz dolasan beton bantlar, Tahranlh insaat is¢ilerince “Chefta Vartani” (Vartan
stili kenar) adiyla amilan cati hizasi boyunca devam eden yatay bantlar ve
Avanessian’in kisisel talebi iizerine 6zel is¢ilikle iiretilmis ahsap dogramalar seklinde
siralanmaktadir. Aym1 makalede Avanessian’in iislubunun getirdigi yeniliklerin,

Iranl1 yeni kusak mimarlar icin drnek teskil edecegi vurgulanmustir (Marefat, 1988).

Avanessian diger mimarlarin aksine asimetrik, rasyonel ve fonksiyonalist bir mimari
uygulamaktadir. Bauhaus’tan oldukga etkilenmis Avanessian’a gore Sah’in politik
imar programi golgesinde gelisen kamusal yapr anlayisimin sakincalar1 vardi. Yine
ayni sayida bulunan “Iran Mimarisi’ndeki Sorunlar” isimli makalesinde, Avanessian,
geleneksel formlarin birebir taklitciligine karsi oldugundan bahsetmektedir.10
Cephelerde kullanilan aslan ve boga figiirlerini elestiren Avanessian, Tahran’in bu
uygulamalarla bir “hayvanat bahcesine doniistiiriildiigiinii” belirtmektedir. Ancak
bunlarin disinda iilkenin iklimsel kosullarimi ve aligkanliklarimi g6z Oniinde
bulundurarak geleneksel mimariden faydalanilmasini akillica buldugunu ifade
etmektedir. Bu baglamda Avanessian Marefat’in belirttigi sekilde Iran tarihinde
mekansal kurgunun ve aydinlik-gblge iliskilerinin nasil kullanildigr gibi

deneyimlerin kendi mimarisine asilamaya caligmistir (Marefat, 1988).
Keyghobad Zafar (1910-1998)

Zafar Ingiltere’ye Royal College of Art and the Architectural Association’a okumak
icin gittikten on y1l sonra iilkesine donmiistiir. Sah Riza doneminde devlet¢e olumsuz

bakilan asiretlerin basinda gelen ilhan kolunun 6nemli bir temsilcisi olmasi sebebi ile

® Marefat’in aragtirmasinda belirttigi iizere: L’ Architecte, agustos 1945, 1. say1 , sayfa 32-27
' Marefat’in aragtirmasinda belirttigi tizere: L’ Architecte, agustos 1945, 1. say1 , sayfa 4-9
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kamu mimarhg alaninda bahsi gecen diger mimarlar kadar ¢abuk is bulma imkan1
edinememistir. Zamanla kendini idari yoneticilere kabul ettiren mimarin devlet adina
yaptigi ilk biiyiik 6lgekli is Ulastirma Bakanligi binasidir. Sah Riza doneminin tipik
bir devlet binasi olan yapi1 anitsal bir ifadeye ve kati bir simetrik dile sahiptir.
Pencereleri cevreleyen kenar batlar1 ve portik kolonlarindaki siislemeler haricinde
olduk¢a yalin bir cephe kurgusuna sahip yapi1 Beaux Art ekoliinden gelme iice
boliinerek, merkez ve kanatlardan olusmus cephe ve plan anlayisi ile modernizm ve

neo-klasisizm arasinda bir ¢izgidedir.

Zafar’in iislubunu olusturan basit geometrik formlar ve yalinlik vurgusu kendini en
cok daha sonraki boliimlerde incelenecek Goran sehrindeki Bank-e Melli subesinde
ve Damavand Dagi eteklerinde insa edilmis Termal Otel’de gostermektedir (Marefat,
1988).

6.4 Déonemin Mimari Politikas1 Etkisindeki Projelere Ornekler

Bank-e Melli Iran (iran Ulusal Bankasi)

[ran Ulusal Bankasi 1928 yilinda resmi olarak bankanimn insaat ofisi tarafindan
yapilmakla birlikte Nikolai Marcoff, Mohsen Foroughi, Keyghobad Zafar gibi bircok
mimar ile igbirligine gidilmistir. Ancak yapinin ana tasarimcist Nikolai Marcoff
oldugu diisiiniilmektedir. (Micara,1996) Plan semas1 yapinin icinde bulunacak
fonksiyonlara uygun bigcimde c¢oziilerek, rasyonalist bir ¢izgi izlenmistir. Ancak
yapiin cephe kurgusu Beaux Arts akimimin etkisinde, simetri 6n planda tutularak
¢cOziilmustir. Ferdowsi Caddesi’ne bakan cephesi iizerinde amtsal Olcekteki

merdivenler ile giris vurgulanmaya calisilmistir. Merdivenin her iki kenan kaidelerle

sonlandirilmis ve bu kaideler iizerine aslan figiirleri yerlestirilmistir. Anitsalligi
desteklemek tizere yap1 gorkemli bir girise sahiptir. Merkez boliimdeki yiiksek
eyvam1 kusatan iki cift yivli stitunun bashklar1 Persepolis’te ortaya c¢ikarilan
siitunlardaki boga baslarinin birer replikasidir ve ana kapinin bulundugu alan 6niinde
bir galeri olusturacak bicimde dizilmistir. Bu galeriyi ¢cevreleyen cephenin saginda ve
solunda bulunan duvarlar {izerinde bina katlar1 boyunca devam eden ve yiizleri
birbirine doniik sekilde oturtulmus biiyiik 6lcekli iki Ahamenis askeri kabartmasi

bulunmaktadir.

Girisin iizerinde bulunan alinligin kenar boliimleri yine Ahamenis saray kalintilart

temel alinarak tiiretilmis ¢icek motifleri ile bezenmistir. Alinligin orta kisminda ise
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siitunlarla birlikte binanin en Onemli odak noktalarindan biri olan Ahura Mazda
kartali kabartmasi bulunmaktadir. Zerdiistliik inancinin sembolii olan bu amblem ilk
olarak Naks-1 Riistem mezarinda yer almis ve Pehlevi dénemi’nde Iran’1 simgeleyen
sembollerden biri haline gelmistir. Cepheler cati bolimiinde, saray mimarisi

geleneginden alinmis bir uygulama ile stilize edilmis mazgallarla sonlandirilmistir.

Simgesel baglamda, Ulusal Banka gibi bir yap1 ile Ahamenis motiflerinin ilk kez
uygulanmasi rastlantisal degildir. Persepolis gibi insa edilen banka da Sah donemi
Iran igin ulusal hazine anlamina gelmektedir. Banka uzun yillar boyunca “Imperial
Bank of Persia” ile ekonomiyi yonlendirmis Ingilizlerden kazanilan finansal
ozgiirliigiin ve Iran’ 1n yeni kimliginin bir sembolii goriiniimiindedir. Bank-e Melli
sahip oldugu Ahamenis mimarisi canlandirmaci iislubu ve anitsal dili ile ardindan
insa edilecek Emniyet Merkez Karargahi1 ve Adalet Bakanlig1 benzeri pek ¢ok devlet

yapisinin esin kaynagi olmustur (Marefat, 1988).
Bank-e Melli-ye Bazaar

Bank-e Melli-ye Bazaar, Foroughi’nin kisisel mimarlik anlayisinin belirgin bir
disavurumudur. Bu anlayis ¢agdas mimariye ait fonksiyonel c¢oziimleri, geleneksel
[ran Islam mimarisine ait 6gelerle ve donemin popiiler iislubu olan anitsal cephe
kompozisyonlar1 ile birlestiren karma bir yapiya sahiptir. Foroughi, Marcoff’un
Bank-e Melli’de Islam 6ncesi Iran medeniyetlerine ait 6gelerle olusturdugu genel
merkez binasindan farkli bir yol izleyerek, Bazaar subesini geleneksel Iran islam

yap1 6gelerinden faydalanarak tasarlamistir.

Binanin 6n cephesi, yapinin eni ve yiiksekligi boyunca devam eden 24 kolon ile
olusturulmus, oldukca uzun ve heybetli bir portige sahiptir. Portik her iki kenarda iki
anitsal giris ile sonlandirilmistir. Ancak binanin ana girisi, anitsal iislubun getirdigi
simetri anlayisi ile portigin ortasinda bulunmaktadir. Portigin yarattigi diizlemden
one ¢ikarilmis giris kism1 Bank-e Melli merkez binasia benzer sekilde boyca genis
bir alinlik, ence sagir duvarlarla ve yaklasim olarak da anitsal bir merdiven dizisi ile

olusturulmustur.

On kisimda merkez binadan farkli olarak esit mesafelerde yerlestirilmis dort adet
yiiksek kolon ile bir i¢ galeri meydana getirilmistir. Yine merkez binadan farkli bir
bicimde cephede herhangi bir siisleme kullanilmamistir. Bu kiitlenin arka tarafinda,

orta boliimden geriye dogru uzatilmis, yapinin banka boliimiinii olusturan kiitle yer
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almaktadir. Kabaca kare bir form ve onun bitisine eklenmis bir yarim daireden
olusan bu kiitle yapinin arka cephesinde 6n cepheden farkli yalin ve daha ¢agdas bir

etki yaratilmasini saglamistir.

On cephedeki kolonadli dikdortgen yiizey ii¢ kat olarak insa edilmisken binanin bu
boliimiinde iki katlik kullanim alani tasarlanmistir. Foroughi yapinin bu boliimiiniin
tavan kismimi genis bir teras ile bitirmistir. Striiktiirel olarak betonarme karkas

sistemle birlikte tugla ve ¢cimento harct kullanilmistir.

Bank-e Melli-ye Bazaar icinde banka subesi disinda 6n kisimda bulunan ofis katlari,
saglik merkezi, teknik donamim iiniteleri ve banka arsivi gibi farkli unsurlar1 da
bulundurmaktadir. Marefat’a gore modern planlama anlayis1 ve donemin popiiler
amtsal cephe tasarimlari ile birlikte, Foroughi’nin, ana girisi geleneksel Iran Islam
mimarisinin denmli bir unsuru olan eyvan bigciminden esinlenerek tasarlamis ve bina
icinde de Kasan ¢inileri ile olusturulmus dekoratif panellerin bulundugu duvar
siislemeleri kullanarak bu esine bir siireklilik kazandirmistir. Yapida kullandigi bu
alintilar sonraki dénemlerde, yetisen ilk nesil Iranl1 mimarlar tarafindan uzun yillar
boyunca bir referans ve esin kaynag: olarak kullanilacaktir (Sekil 6.10, Sekil 6.11,
Sekil 6.12).

Sekil 6.10 : Bank-e Melli-ye Bazaar 6n cephe perspektif ¢izimi
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Sekil 6.11 : Bank-e Melli-ye Bazaar aksonometrik persepktif ¢izimi

Sekil 6.12 : Bank-e Melli-ye Bazaar birinci kat plani

Muze- ye Iran Bastan

Pers uygarliklan ile ilgili yapilan kazilarin Fransiz tekelinden ¢ikmasi i¢in yapilan
goriismelerde ilk yoneticisinin Fransiz olmasi kosulu ile ¢ikarilan obje ve metinlerin
sergilenebilecegi bir miize ve kiitiiphane olusturulmasi konusunda anlasmaya varildi.
Bu yoneticinin 1929’dan beri iran’ da bulunan ve bundan &nce de Suriye ve
Afganistan’da arkeolog olarak calisan, mimar André Godard olmasina karar verildi.
1936 senesinde bitirilen yapt Sepah Caddesi iizerinde ve Bank-e Melli’'nin
giineydogusunda kalacak sekilde, kuzey-giiney eksenli 13.176 metrekarelik bir alana
konumlandirilmistir. Taban alan1 3439 metrekare olan yapinin esin kaynagi ise
Sasanilere ait, Ctesiphon’da bulunan, tarihi saray ve sarayin baskin bileseni biiyiik

bir agikliga sahip Kisra Taki’dir (Sekil 6.13).

Kisra taki giiniimiize kadar dayanabilmis diinyadaki en genis tugla tonoz olma

ozelligini tasimaktadir. Godard’ 1n orijinal yapiy1 daha dnce gormiis ve ¢aligmalarda
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bulunmus olmasi hem ona verdigi ilham hem de malzeme kullanim teknikleri
konusunda belirleyici olmustur. Ayn1 6zgiin yapida oldugu gibi Godard da yapisinda
betonarme karkas striiktiirii geleneksel tugla malzemesi ve isciligi ile kaplamistir.
Tarihi yap1 ile miizenin ana cephesinde ve Ozellikle ana girisinde gbdzden
ka¢mayacak derecede benzerlik bulunmaktadir. Orijinal kemer, onu tasiyan dairesel
pilastrlar ve kemerli pencereler Kisra Taki’'ndan miize cephesine oranlar1 farklilik
gosterse de bicimsel olarak aym seklide uyarlanmistir. Genel olarak 6n cephe
kurgusu da kemerin bulundugu ana giris kism1 ve ona bagl iki kanatla tarihi yapiy1

andirmaktadir (Sekil 6.14, Sekil 6.15, Sekil 6.16).

Binanm i¢ kismi ise Iran Islam mimarisi geleneginden izler barindirir. Bu uygulama
kemer ile yaratilan eyvan bicimli alanin tasarimi ve eyvanin bulundugu cephenin,
dogal 15181n hem kisin hem de yazin en iyi sekilde kullanilmasina olanak verecek
sekilde giiney dogrultusunda konumlandirmasi ile baslar. Godard giris fuayesini; ana
miizeyi, kiitiiphaneyi ve konferans salonunu birbirlerine baglayan kiiciik gecis
alanlar1 kurgulayarak tasarlamistir. Bu gecis alanlari, geleneksel iran mimarisinde
“hashti” (sekizgen) adi verilen vestibiillerdir. Vestibiiller sayesinde ana giriste
olusturulan bu avlu miizenin farkli iinitelerine dagilimi kolaylastirirken, iklimsel
kosullar icinde muhafazali bir ortam yaratmaktadir. Sergi alanina ait tiim katlar, dogu
ve bati duvarlarin1 kusatan avlulardan dogal 151k almaktadir (Sekil 6.17, Sekil 6.18,
Sekil 6.18).

Sekil 6.13 : Ctesiphon’ da bulunan tarihi saray ve sarayin Kisra Taki kalintilar
Miizenin bulundugu kiiltiir kompleksinin icinde, yapimina 1936’da baslanan Ulusal
Degerli Elyazmalar1 Kitapligi, Maxime Siroux tarafindan André Godard isbirligi ile

yine tugladan ve benzer bir iislupla tasarlanmisti.
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Sekil 6.14 : Muze- ye Iran Bastan 6n cephe
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Sekil 6.15 : Ctesiphon’ da bulunan tarihi saray ait on cephe ¢izimi
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Sekil 6.16 : Muze- ye Iran Bastan’in 6n cephe ¢izimi
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Sekil 6.17 :
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Sekil 6.18 : Muze- ye Iran Bastan’in bulundugu kiiltiir kompleksine ait vaziyet plani

Sekil 6.19 : Muze-ye Iran Bastan’in ana giris kismindan ayriti
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Tahran Universitesi

Yapimina 1934 yilinda baslanan Tahran Universitesi Bati modeli ile yapilms ilk iran
yiikksek okuludur. Kampus birbirinden bagimsiz ve her birinin kendine ait bir
avlusunun oldugu yapi tnitelerinden olusmaktadir. Tiim bu binalar merkezi ve

oldukca biiyiik bir meydan boyunca dizilmistir.

Genel vaziyet plam1 André Godard tarafindan tasarlanmistir. Kompleksin ilk
tinitelerinden olan tip okulu Maxime Siroux tarafindan projelendirilmistir. Daha
sonra tasarlanan giizel sanatlar okulu ve diger yapilar ise Siroux ve Godard
igbirliginde calisan Mohsen Foroughi ve Roland Debrulle’ e aittir. Tiim binalar

betonarme yapi sistemi kullanilarak yapilmistir (Sekil 6.20).

Farkli mimarlar tarafindan tasarlanmig dahi olsalar Godard direktorliigiinde ortak bir
mimari dili paylagsmaktadir. Yalin cepheler, yine yalin siitunlarla olusturulmus
portiklerle ya da giris sundurmalan ile zenginlestirilmistir. S6zii gecen bu mimari
Ogeler aslinda binalarin cephe karakterini de belirlemistir. Tasarlanan tiim kompleks
cagdas ve fonksiyonel gereksinimlere sahip oldugu icin bina planlamalar rasyonalist
bir anlayisla ele alinmistir. Ahamenis ya da Iran Islam mimarisi canlandirmaciliginin
hemen hemen hi¢ goriilmedigi cephe kurgular1 donemin ve rejimin popiiler mimari
anlayis1 olan yalin ancak anitsal dil ile meydana getirilmistir. Canlandirmaci
anlayista kurgulanmis biiyiik olcekteki yegane Ornek Hukuk ve Sosyal Bilimler
Fakiiltesi’dir (Sekil 6.21).

Plan kurgusu diger yapilar gibi rasyonalist bir dil ile ¢oziilmiis bu yapi, siniflarin ve
diger akademik caligma iinitelerinin bulundugu uzunlamasina yerlestirilmis ince
uzun iki dikdortgenin, ortalarinda bulunan ve konferans salonu gibi biiyiik 6lcekli
fonksiyonlarin ¢oziildiigii ana kiitleye baglanmasi esasinda tasarlanmistir. Yapinin 6n
cephesinde olusan genis i¢ avlu boyunca devam eden cepheler, kurgusal anlayis
itibari ile Foroughi’'nin Bank-e Melli-ye Bazaar subesinde tasarladigi bicimde ana
giristen bagimsiz iki ayn girisle sonlanmaktadir. Bu girislerde ise Zerdiist
tapinaklarina benzer masif ve anitsal bir dil kullamilmistir. On cephenin bu son kismi,
giris kapis1 diginda ii¢ kat boyunca neredeyse tamamen sagirdir. Giris boliimiiniin
merdivenlerin de kullanimu ile yogun bi¢imde vurgulandig: bu tiirde bir sagir cephe
bigimlenisini ve kiitlesel masif algiy1 iist basliklarda sozii gegen Roma Universitesi

Matematik Boliimil i¢in tasarlanmis binada da gérmek miimkiindiir (Sekil 6.22)
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Universite kompleksi Pehlevi rejimi icin Islami gegmisle olan bagi tamamen kirmak
adina simgesel deger tasimaktaydi. Sah Riza’nin modernizasyon programinda 6nemli
bir yer tutan iiniversite Iran’in ihtiya¢c duydugu uzman kisilerin iilkede yetismesi icin
onemli bir adimd1. Ucretsiz ve toplumun kadinlar da dahil tiim smniflarina acik olan
iniversite, ulemanin elinde bulunan egitim tekelini kirmay1 amaglamig ve kampus

biitiiniinde uygulanan ¢cagdas mimari dil ile bu amag¢ vurgulanmistir (Sekil 6.23).
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Sekil 6.21 : Hukuk ve Siyasal Bilimler Fakiiltesi 6n cephe goriiniis



Sekil 6.22 : Hukuk ve Siyasal Bilimler Fakiiltesi’nin avlu bitiminde bulunan giris
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Sekil 6.23 : Hukuk ve Siyasal Bilimler Fakiiltesi zemin kat plant
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Alborz Koleji ve Anoushiravan Dadgar Zerdiist Kiz 6grenci Okulu

Her iki okul da Nikolai Marcoff tarafindan tasarlanmistir. Alborz Koleji
Amerikalilarin destegi ile yaptirilmistir ve bu nedenle Amerikan Koleji olarak da
amlmaktadir. Mimari {islubunda Iran Islam mimarisi 6geleri baskindir. Eyvan
bicimindeki anitsal girisi, sivri kemerli pencere agikliklart ve geleneksel tugla is¢iligi
ile kapl duvarlar ile geleneksel Iran Islam mimarisinden pek cok alint1 yapilmistir.
Ana giris ve onun iki tarafinda uzanan cephelerin sonunda bulunan ikincil girisler
eyvan tarzindaki amtsal dilleri ve Iran'a 6zgii kemer siislemeleri ile belirginlesmistir.
Binanin alinligi ve cati hizas1 ise Kagar Hanedanligt doneminde popiiler olan
mukarnas siislemeli gecisler ve mazgal formundaki cephe bitisleri ile

olusturulmustur.

Anoushiravan Dadgar Zerdiist Kiz 6grenci Okulu ise kiigiik bir Zerdiist azinlik igin
kurulmustur. Okulda, Zerdiist inancina sahip azinhigin cocuklar1 okuyor olsa da
miifredatinda bu dinle ilgili bir uygulama bulunmamaktaydi. Marcoff bu yapiy1
Bank-e Melli merkez binasi ile neredeyse ayni1 dilde tasarlamistir. Bu yapida da genis
merdivenlerle 6n cephenin ortasinda bulunan anitsal girise ¢ikilmaktadir. Giristeki
portik ikisi ¢iftli olmak iizere toplam alt1 kolon ile olusturulmustur. Kolon basliklari
Bank-e Melli'deki gibi 6kiiz baslar ise bitirilmis ancak bu sefer kolonun genel orani
icinde daha biiyiik tutulmustur. Yine bankada oldugu gibi alinligin ortasinda Ahura
Mazda kartal kabartmasi bulunmaktadir. Ahura Mazda kartali, okulun Zerdiist okulu
olmas1 sebebi ile Bank-e Melli'deki kabartmaya gore oldukca biiyiik oOlciidedir.
Alinlik bankadan farkli olarak, yalin bir dilde ele alinmamis, hareketlendirilmistir.
Alinligin kenarlarinda Ahura Mazda kartalinin sag ve sol bolumlerinde, tigcgen
bicimli mazgalims1 form ile olusan bosluk Bank-e Melli merkez binasimin diiz

alinligina gore farkl bir etki yaratmistir.

Siyasi anlamda bu tip okullarin acilmasindaki asil ama¢ Riza Sah Pehlevi rejimince
sekiiler devlet anlayisini, egitim hayatinin i¢cine sokabilmek ve medrese tipi dini yonii

baskin egitime son verebilmekti (Sekil 6.24, Sekil 6.25, Sekil 6.26, Sekil 6.27).
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Sekil 6.25 : Anoushiravan Dadgar Zerdiist Kiz 6grenci Okulu siitun bagliklar1 ve
Ahura Mazda kartal detaylari
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Sekil 6.27 : Alborz Koleji ana giris cephe detaylar
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Mahmoudi Evi

Yapimi 1938 yilinda tamamlanan Mahmoudi Evi’nin mimart bilinmemektedir.
Binanin cepheleri tamamen geleneksel tugla ile tasarlanmis ve oriilmiistiir. Sokaga
bakan ii¢ katli bir blok ile blogun arkasindaki alanda bulunan ve bloktan ayr
tutulmus tek katli bir yapidan olugmaktadir. Arka kisimda bulunan yapi, ev sahipleri
tarafindan yazlari kullanilmadigi siirece hizmetlilere tahsis edilmistir. iki yap:
arasinda ise kare bir i¢ avlu olusturulmustur. Ana bina cephesinde pistak, dalan gibi
geleneksel unsurlarin kullanildig1 yapida buna ek olarak cephede kullanilan tuglalar,
eski Iran motifleri olusturacak sekilde dizilmistir. Geleneksel ev tipinin sahip oldugu
ozel ve genel kullanim alanlari, olusturulan iki ayri bina ve i¢i avlu ile tekrar
edilmistir. Ana binada olusturulan odalarin fonksiyonlarina gore kurgulanmasi ve
binada o donem Tahran i¢in cok yeni olan garaj ve bina ici tesisat gibi cagdas
tiniteler bulunmasi yapiya farkli bir kimlik kazandirmistir (Sekil 6.28, Sekil 6.29,
Sekil 6.30).

Sekil 6.28 : Mahmoudi Evi 6n cephe goriiniisii
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Fiz. 3.76 Section of Mahmoudi rowhouse

Sekil 6.30 : Mahmoudi Evi 6n cephe goriiniis ve uzunlamasina kesit ¢izimleri
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Firdevsi Anit Mezari

Sah Riza’nin genel politikasina paralel olarak yiiriittiigii ulusal sanat politikasi
cergevesinde en onem verdigi konulardan biri de Iran tarihini 5nemli sairleri idi. Sah
bu oOnemli sahsiyetlerin yiiceltilmesinin hem kiiltirel hem de ulusal birligi
olusturmak baglaminda ¢ok biiyiikk 6nemi olugunu diisiiniiyordu. Bu gerekgelerle
sairlerin mezarlari, ulusal kimlige sahip bir mimari kurgu ile tekrar ele alindi.
Gazneli Mahmud doneminde 60.000 beyitten olusan 6nemli eseri Sehname’yi
yazmis Firdevsi’nin anit mezart projesi, daha sonra Sah’in oglu Muhammed Riza
Pehlevi tarafindan devam edilecek kapsaml projenin ilk ayagidir. Anit, 1934 yilinda

Firdevsi i¢in yapilan kutlamalar kapsaminda biiyiik bir térenle acilmustir.

Anit mezarin ve icinde bulundugu parkin tasarimi daha sonra buna benzer birkac
tane daha eser tasarlayacak olan Fransiz André Godard’a aittir. Anit mezar
Firdevsi’nin dogdugu Tus sehrinde inga edilmistir. 56.750 m2’lik bir yesil alan
icinde bulunmaktadir ve kapladig: taban alam yaklagik 945 m2’dir.

Binanin genel formu, Alman arkeolog W.Andrea’nin Hatra’daki kazi calismalan
sirasinda resmettigi anit mezar ile ciddi benzerlikler géstermektedir (Grigor, 2005).
Yap1 kabaca bir kiibii andirmaktadir. Hatra’daki anit mezara benzer sekilde
cephelerde hareketlilik yaratmak icin duvar yiizeylerine siitunlar eklenmistir. Siitun
basliklar1 donemin bu tip yapilarda siklikla goriilen Ahamenis mimarisinden alinti

0Okiiz baslar1 bi¢cimindedir (Sekil 6.31).

Ana yapi yiiksek bir kaidenin iizerine oturmaktadir ve bu kaide tizerinde dort cephe
boyunca Sehname’den alintilar bulunmaktadir. Yapimin girisi ortada ve ana kiitlenin
stirekliligini ve masif etkisini bozmayacak sekilde koselerden asagiya inen bir
merdiven sonrasinda konumlandirilmistir. G6z hizasi ve yukarisinda hig¢ bir agiklig
bulunmayan anit mezar bu nedenle olduk¢a masif bir goriiniim kazanmistir. Girigin
hemen iizerinde Ahura Mazda kartali bulunmaktadir. Bina tamamen mermerle
kaplanmistir ve alt katta bulunan i¢ mekan kaplamalar ve lahit de yine mermerdir.
Anit mezarin i¢i boliimiinde Persepolis’teki 100 Kolonlu Salon benzeri bir mekan
diizenegi olusturulmustur. iceride Sehname’den baska beyitler ve tarihceler

bulunmakla birlikte, Persepolis’ten alinmis eserler de sergilenmektedir.

Riza Sah Pehlevi’nin biiyiikk onem verdigi sair Firdevsi’nin anit mezari rejimin

kendine has bir mimari dil arama ve bu dili yerlestirme hedefindeki en simgesel ve
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ilk donem eserlerden biri olarak kabul edilmektedir (Grigor, 2005) (Sekil 6.32, Sekil
6.33, Sekil 6.34, Sekil 6.35).

Sekil 6.31 : Hatra’da bulunan anit mezara ait rekonstriiktif ¢izim

Sekil 6.32 : Firdevsi Anit Mezari
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Sekil 6.34 : Firdevsi Anit Mezari’nin i¢inde bulundugu yesil alandan bir goriiniis

— Fig

Sekil 6.35 : Sehname’den alintilar
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Termal Otel

Sah Riza doneminde baglayan yerel turizmi gelistirme girisiminin bir sonucu olarak
Laridjan’da bulunan Damavand Dagi’nin dogu eteklerine kurulmustur. Sah Riza
buradaki potansiyeli degerlendirmek adina sahsen bir otel projesi yarigmasi
diizenlemistir. Yarismaya katilan Keyghobad Zafar‘in tasarimi elemelere kalan on
proje arasindan secilmistir. Yap1 L seklinde betonarme bir ana kiitle ve ona bagh
diisey hareketler icin tasarlanmis silindirik bir uzantidan olusmaktadir. Yapinin genis
bir manzaraya sahip giris cephesi ortak mekanlara ve otel odalarina ayrilmigken,
arkada kalan boltimlerde termal banyolar ve diger otel fonksiyonlar1 ¢6ziimlenmistir.
O donem yapilan tim kamu binalarinin aksine yapt neo klasik ve simetrik bir
tislubun diginda, yalin bir cephe anlayisina ve asimetrik bir kurguya sahiptir. Basit
geometrik formlarin birbiri ile iliskilendirilmesi ile olusturulmus planlama, donemin
modern bati mimarlik anlayisi ile paralel bir ¢izgi tasimaktadir (Sekil 6.36, Sekil
6.37).

Sekil 6.36 : Laridjan’daki termal otel zemin kat plani ¢izimi
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Sekil 6.37 : Laridjan’daki termal otel birinci kat plani ¢izimi
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Bank-e Melli Goran

Yap1 Keyghobad Zafar tarafindan bankanin iilkenin kuzeybatisinda bulunan Goran
sehrindeki subesi olarak tasarlanmistir. Binanin ana karakterini mimarin hem kamu
yapilarinda hem de bireysel konut tasarimlarinda siklikla kullandig1 ve bu yapida da
ana govdeye acili olarak baglanmis simetrik iki kanatta bulunan dairesel pencereler

ve giris katta arka cephedeki kolonadli bolgeler olusturmaktadir (Marefat, 1988).

Yapi, caddelerin birlestigi bir kavsak noktasindadir. Bu kavsak arag¢ trafigi igin
dairesel merkezli tasarlanmistir. Zafar bu daireselligi, yukarida belirtildigi gibi,
merkezi bir girig iinitesine, dairesel forma uyacak sekilde eklemlenmis iki kanatla
devam ettirmistir. Merkezi giris iki kat boyunca uzanan anitsal bir vurguya sahiptir.
Girisin iki yaninda devam eden yatay pencere sistemini, bir iist katta her iki kanatta
da bulunan iicer adet dairesel pencere dizisi ile farklilastirilmistir. Bina cephelerinin

tiimiinde beyaz traverten kullanilmistir (Marefat, 1988) (Sekil 6.38).

T
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Sekil 6.38 : Bank-e Melli Goran ili sube binasi 6n cephesi
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7. SONUCLAR

[ran ve Tiirkiye gibi 20. Yiizyilda yeni kurulmus iilkelerde hayata gegirilen
devrimler, iilkelerin o giine dek sahip oldugu politik, sosyal ve kiiltiirel degerlerin
tiimiiniin yeniden ele almip degismesini gerekli kilmistir. Kazanilmaya calisilan yeni
kimlikte mimarlik 6nemli bir aragtir ve bu aracin kentleri ve dogayi yeniden
bicimlendirmesi yeniliklerin ve devrimlerin neredeyse kaginilmaz bir parcasidir.
Devletler elinden c¢ikan bu tiir bir bicimlendirme dogal olarak etkisini en cok
kamusal alanda gostermistir.Merkezi otoriteyi 6n plana koyan iki iilke icinde,
baskentlerin yiiklenecegi degerler sadece mimari boyutta degil siyasi anlamda da
onem kazanmus, Ozellikle Tiirkiye’nin yeni baskenti Ankara, devrimin ve onun
getirdigi tim yeniliklerin sunulacag: bir vitrin niteligi tasimistir. Ankara’min “Tiirk
modernlesmesinin taga doniismiis simgesi” oldugu tasviri, donemi biitiin boyutlariyla
Ozetleyecek bir ifadedir (Dogramaci, 2010). 1931 yilinda Ankara’da kisi basina
diisen kamu harcamasinin, Tiirkiye’nin geri kalan illerindeki kamu harcamalarindan
23 kat fazla olmasi, Ankara’nin siyasi otorite goziindeki Snemini ve ddnemin

merkeziyet¢i zihniyetini ortaya koymaktadir. (Dogramaci, 2010).

Tahran’da ise Pehlevi Donemi Oncesi sehrin siliietini belirleyen cami kubbeleri ve
minareler yerine, 1zgara planda yerlestirilmis anitsal kamu yapilar, yiiksek katl
toplu konutlar ve modern binalar gozlenir hale gelmistir. Sah gorkemli yapitlarla
devlet ile vatandas arasinda devlet odakli bir iligki kurmayr amaclamistir. Devlet
vatandas1 i¢in Ogretici, istihdam eden ve cagdas/yeni bir kimlik kazanimi saglayan
kaynaga doniismiistiir. Pehlevi donemine kadar alisilmis mekan ve alan algisinin
disinda genis ve uzun caddeler, genis bulvarlar, yeni sehir planlamalarinda temsili bir
ara¢ olarak odak noktasi haline getirilen devlet destekli heykeller, ¢cagin getirdigi
yeni kurumlar iginde barindiran, yeni ve anitsal kamu yapilari ile rejimin
biiyiikliigiiniin  halkin goziinde bigimlenmesi amaclanmigtir. Geleneksel Iran
mimarisinde “bombast” adi verilen c¢ikmaz sokaklarin obeklenerek organik bir

bicimde gelistigi caprasik bir kurgudan, genis caddelerin ortogonal bir diizlemde
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kesistigi 1zgara plana gegis; batililagsma siirecinde mimari unsurlarin ne kadar énemli

bir arac olarak ele alindiginin gostergesi niteligindeydi.

Yeni devletin mimarisinin ideolojik tabani fonksiyonalist, anitsal ve Islam ©ncesi
Iran mimari unsurlarinin canlandirmacilig1 iizerine oturmaktadir. Tipk1 Tiirkiye ve
baskenti Ankara’da oldugu gibi, yiikselen egitim gérmiis orta smifla ve bu orta
sinifta cogunlugu olusturan devlet memurlarn ile 1930’lardan itibaren konut
tipolojisinde de biiyiik degisiklikler yasanmistir. Miistakil geleneksel konut tipi
yerini biiyiikk bloklarin olusturdugu konut alanlarina ve yiiksek katli apartmanlara
birakmaya baslamistir. Fonksiyonel anlamda da konutlarin kurgularinda degisiklikler
olmustur. Cok amacl kullanilan tek tip oda yerini gerekli fonksiyonlar1 yerine
getirecek farkli oda ¢oziimlemelerine birakmistir. Banyo ve mutfak gibi cogunlukla

yasam alani diginda tutulan hacimler yapinin icine dahil edilmistir.

Mimarlik, kiiltiirel pratikler arasinda degisimin ve yeniligin en dnemli disavurumu ve
gostergelerinden biri haline gelmistir. Iran’da, devletin kendisini ifade etme bigimi
olarak mimari Tiirkiye’den daha etkin bir ara¢ olarak kullamlmustir. iki iilkede de
modernlesme siirecinin biirokratik ve kiiltiirel bir elit eliyle yiiriitiilen bir toplumsal
proje olmasi, o donem mimarliginin bu siirecte cok onemli bir siyasal ve ideolojik
islev yiiklenmesi sonucunu dogurmustur. Donemin mimarlar1 kendilerini, yalnizca
yap1 tasarlayan meslek erbaplari degil aym zamanda geleneksel kiiltiiriin egemen
oldugu Iran ve Tiirk toplumunu batili tarzda modernlestirecek, onlari terbiye edecek,
modern yasam aligkanliklarin1 kazandiracak Onciiler olarak tanimlamislardir

(Biikiilmez, 2000).

Her iki iilkede de batili bir toplum yaratma modelinin tanimi, 1930’larin sonlarindan
itibaren ulus ve devlet kavramlarinin agirlikli etkisi {izerinden geligsmistir. Sadece
giiclii merkezi bir hiikiimet ile reform hareketlerinin yiiriitiilebilir ve ulusun toprak
biitiinliigii korunabilir oldugu inanc1 yerlesmistir. Cagdaslasmanin ya da
modernlesmenin karsiligi olan “muasirlasma” ve “emrouzi budan” kavramlari,
otoritenin iradesi ve millet¢e tek viicut olmadan gerceklesemezdi. II. Diinya Savasi
oncesi olusan havanin da etkisi ile, zaten yeni bir ulus kimligi yaratma amacinda olan
her iki iilke ileri gelenlerinin, modernlesme ve modern devletin insaasinda, diisiik
derecede bir kiiltiirel cesitliligi ve yiiksek derecede bir etnik homojenligi 6n plana
yerlestirmistir. Bu hedefin uzantisi olarak kamu i¢in tasarlanan projelerde, bulundugu

zamanu siliklestiren, yaratilmak istenen ulus kimligininin sembolik géndermelerine

106



zemin olabilecek soyutlugu i¢inde barindiran klasik tislup tercih edilir hale gelmistir.

Batililagma siirecinin ve devrimlerin bir pargasi olarak yeni diizenin gereksinimi olan
yapilarin ingaasina, Tiirkiye’de daha cumhuriyetin kurulum asamasinda, Iran’da ise
Pehlevi doneminin hemen basinda baglanmistir. Bu etkinlik hem Cumbhuriyet
Tiirkiye’si hem de Pehlevi doénemi iran igin gerekli fonksiyonlar: yerine getirecek
binalarin tek tek kente eklenmesinden c¢ok, iki iilkenin de gecmis dénemlerinden
farkli bicimde, tiim alanlar1 kapsayan siyasi bir imar programinin bir parcasi seklinde

uygulamaya sokulmustur (Bozdogan, 2001).

Her iki iilke de daha baslangiclarinda kendilerini, mesruiyetlerini ortaya koymak ve
batililasma adina, gecmislerinden ve Islami diisiincenin etkilerinden siyrilmak
zorunda gormiistiir. Bu nedenle iki iilke de sahip oldugu topraklarin Islam 6ncesi

medeniyetlerini ve bunlarin uzantilarinikiiltiirel yenilenme kaynagi olarak se¢mistir.

II. Diinya Savasi oncesinde, iki iilkede de yerel gelenek ve Islam oncesi tarihsel
unsurlar yukarida s6zii gegen bir klasik tslup ve 1920’lerden itibaren
modernlesmenin mimari ifade bicimi olarak zaten iki iilkeninde giindeminde olan
modernizmle harmanlanmistir. Sibel Bozdogan’in “moderni millilestirme” diye ifade
ettigi bu yonelim, her iki iilke de 6zellikle kamu binalarinda anitsal ve klasiklesmis

formlarin tercihine sebep olmustur.

1930'lardan 1940’larin savas ortamina girildiginde sozii gecen milliyetcilik ve ulus
tanimlamalarinda degisimler yasanmistir. Aydinlanma siirecinin bir pargasi olarak
evrensel ve hiimanist degerler iceren 1930’larin ulus tanimi; 1940'lara gelindiginde
Almanya ve Italya ornegindeki Fasist rejim iktidarlarinin da etkisiyle 1rk, dil ve dini

one cikaracak bir icerik kazanmaya baslamistir.

1930’larin  sonundan itibaren bu tipte bir Milliyetcilik ideolojisi Tiirk ve Iran
modernlesmesinin ayrilmaz bir bileseni olarak tiim kiiltiirel iiretimlerin
bicimlenmesinde etkin hale gelmistir. Her iki iilkede de kendilerini doniisiimiin
onciileri olarak gdren mimarlar, reform hareketlerinin saglayicisi ve koruyucusu olan
devlet ile ortak tavir gostermis, iilkelerin derin tarihsel koklerini ortaya ¢ikaran milli
bir mimarinin gerekliligi fikrinde bulugmuglardir. Derin tarihsel koklerin ortaya
konulmasi ile ilgili olarak, arkeoloji, filoloji ve miizebilimi seferber edilmis, rejimler

tarafindan arkeolojik kazilar ve miizeler kurulmasi aktif bir bicimde desteklenmistir.
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Tiirkiye’de Hitit, Urartu, Frigya ve Lidya medeniyetlerine ait arkeolojik kalintilar,
harabeler, duvar kabartmalar1 ve esyalar miizelerde sergilenmeye baslanmistir. La
Turquie Kemaliste sayfalarinda bu arastirmalara ve ortaya c¢ikan buluntulara genis
yer ayrilmistir. Hitit aslanlar, ¢ift bash kartallar ve Hitit giines kurslar1 gibi bircok
arkeolojik motif, 1930'lar ve sonrasinda mimari ve heykel sanatina girmistir.
Tarihoncesi Hitit amblemleri cumhuriyet Ankara’sinin resmi belediye simgeleri

olmustur (Bozdogan, 2001).

Ayni sekilde Iran’da Persepolis ve diger kazi alanlaridan ele gecen Ahura Mazda
kartali, kanatli aslan gibi simgelerin tas yontulari, Ahamenis Kralliginin kurucusu
Kyros, Sasani Imparatorlugu’nun kurucusu Ardesir gibi biiyiik hiikiimdarlarin

heykelleri, yeni yapilan binalarin cephelerini siislemeye baglamstir.

Ancak her iki iilkede de siyasi aktorlerin ve ekonomik kosullarin degisimi ile birlikte,
bu donemde belirleyici unsur olarak karsimiza cikan mimari unsurlar hizli bir
bicimde farklilasma gostemistir. Donemde olusturulan yapitlar iki iilkede de
giiniimiize degin mevcudiyetlerini ve cogunlukla islevlerini korusa da ideolojik bir
projenin sonucu olan bu yapitlarin, iilkenin 6ziinden geldigi ve onu temsil ettigi savi

uzun Omiirlii olamamustir.

Genel olarak kabul géren Alman ya da Japon mimarisi gibi iilkelerin kendine has
mimarisi olmast sdylemine cevaben yaratilmak istenen 1930-1940 arast1 mimari
unsur ve politikalar, Iran ya da Tiirkiye mimarisi tanimi ile herkesce kabul goren bir
diizleme hicbir zaman oturamamugtir. Oyle ki II. Diinya Savasi sonrasi yapilan kamu
yapilar bicim ve cephenin ele alinisi anlaminda bu doneme ait hemen hemen hi¢bir

etkiyi iclerinde barindirmamastir.

Ozii bicim aktarmaya dayanan; eksenel planlamanin agirlikli oldugu, simetriye dnem
verilen ve kiitle bigcimlenisinin bir¢ok zaman ezici bir dlgege ulastigi, tas kaplama,
yalin, diizenli bir pencere dizilisini iceren masif cephelerin tercih edildigi ve anitsal
bir anlatima sahip donemin mimari uygulamalarinin, iki iilkede de benzer
zamanlarda ve benzer sdylemlerle ¢ikmis olmasi ise bu ¢alismanin iizerinde durmak
istedigi noktadir. Calismanin kapsami disina ¢ikmamak igin igerikte sozii edilmemis
olsa da basta Misir olmak iizere Kuzey Afrika iilkeleri’nde de buna benzer arayislar
ve akimlar goriilmiistiir. Arastirmanin iigiincii ve dordiincii boliimiinde pek ¢ok kez

orneklendigi iizere bu tip ulusal akimlar, olustuklar1 donemin siyasi,ekonomik ve
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sosyal kosullamalar1 ile bi¢cimlenmislerdir. Ulusal mimari arayisindaki bu
uluslararas1 benzerlikler ve kimi zaman; farkli unsurlarla olsa dahi, ortak bir ifade
bulmus mimari dil dikkat ¢ekicidir. Her iilkenin, Ankara tas1 6rneginde oldugu gibi
sadece o iilke topraklarma has malzemelerin kullanilmasini amaglamasina ragmen
sonucta hepsinin imkan oldugu siirece, cephelerde yarattigi etkiler adina tas
kaplamay: tercih etmesi ya da Italya’”da Roma Kartali, Tiirkiye’de Hitit Aslan1 ve
Iran’da Zerdiist Faravahar sembolii gibi sadece o iilkelere has tarihsel ogeler
olmasina ragmen, hepsinin yakin donemler icinde ve aymi figiiratif bigcimci arayista

kullanilmasinin altimi ¢izmek gerekmektedir.
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