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ONSOZ

Yiikseklisans egitimim sirasinda Ogr. Gor. Dr. Deniz Calisir Penge’den aldigim
Yapit Céziimlemeleri dersinde, Istanbul Modern’in "Suyun Bir Arada Tuttugu" isimli
sergisinde gordiigim Jeff Wall’'un ‘Bir Citi Kesen Erkek Cocuklar’ (2003)
fotografin1 incelemistim. Jeff Wall’un sanatini ve kavramlarmi detayli sekilde
kesfetme firsat1 bulduktan sonra bu tez ¢alismasini da ayni sanatg ile ilgili yapmaya
karar verdim. Calisgmam siiresince konuyu Sanat Tarihi referanshi ¢alismalariyla
siirlama yolunu sectim. Hem Jeff Wall’un Sanat Tarih¢i kimliginden gelen teorik
yazilarin1 hem de dogrudan yaptig1 géndermelerini biiytik bir ilgiyle arastirdim ve bir
araya topladim. Bu siirecte literatiir arastirmasi konusunda olsun yonlendirmeleriyle
olsun tezin icerigine biiyiik dlciide katkida bulunan degerli hocam Ogr. Gér. Dr.
Deniz Calisir Penge’ye ve tezi sonlandirmama destek olan danigsmanim Dog. Dr.
Oguz Haslakoglu’na ¢ok tesekkiir ederim.

Kasim 2018 Selin Tuncer
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JEFF WALL: SANAT TARIHIi REFERANSLI
CAGDAS UYARLAMALAR

OZET

Jeff Wall, 1946 Vancouver dogumlu, yarim asirdan fazladir kavramsal fotograf
alaninda 6nemli ¢aligmalar1 bulunan ve buna paralel olarak donemine damga vuran
etkili teorik metinleri ile de taninir. Bu ¢alismada, Jeff Wall’'un giiniimiize kadar
periyodik olarak karsimiza ¢ikan sanat tarihi referanslhi cagdas uyarlamarini ele
alarak kavramsal alanda temellenen farkl: iceriklerine bakilacaktir. Boylece Kanadali
sanat¢1 Jeff Wall’un entelektiiel diizeyi yiiksek calismalar1 ile ¢ok katmanh
fotograflar iireterek ¢agdas sanatta nasil bir yer edindigi incelenecektir. ilk bakista
eserlerinin ilgi ¢ekiciligi, ylizeysel ve banal sahnelerde bir seylerin yolunda
gitmedigi fikrinden ortaya ¢ikar. Ciinkii sanat¢inin ¢alismalarinda birileri yanlis yone
bakmaktadir, 6rnegin garip bir bicimde konumlanirlar, beklenmedik tepkiler verirler.
Bunun nedeni de Jeff Wall’un imgeleri, entelektiie]l mirasimizdan kalan, bir kitapta
ya da miizede gordiiglimiiz bagyapitlara atifta bulunuyor olmasidir. Temelde ise bunu
yaparken amaci yliz sene Once de sanatcilarin resim sanatinin temelinde
uyguladiklar1 kavramsal meselelerdir. Nitekim 1978’te yaptig1 ¢alismas1 Destroyed
Room da, Delacroix’nin Sardanapalus 'un Oliimii isimli calismasindan yola ¢ikmustir.
Benzer sekilde 4 Picture of Women calismasi, Manet’'nin 4 Bar at the Folies-
Bergere resminden ilham almistir. Yontem, bir kopyala-yapistir isinden ziyade
yeniden iiretim tarzinda yenilikle birlikte kavramsal bir fikrin parcasi olmaktir. Bu
sebeple de tezin konusunu bu uyarlamalara yonelik yapma fikri dogmustur.

Wall caligmalartyla fotografin belge statiisiine ve kimligine karsi ¢ikmistir.
Fotograf¢iliginda, popiiler kiiltiir gondermelerini de klasik resmin bi¢cim ve
iisluplartyla dengeler. Fotograflarini resim ile bi¢cimlendirme girisimi, sanat tarihi
egitimi ile birebir iligkisinden gelmektedir. Fotografik goriintiiniin dogasin
sorgulayan caligmalar1 kavramsal donemin en etkili sanatgilarindan biri olmasini
saglamistir.

Bazi fotograflarinda, genis boyutlar1 mitolojik belgesel gergekligini kesmek igin
kullanirken 1s1k kutusu teknigini yeni big¢imlendirmeler ile bag kurarak hikaye
formlar1 insa eder, glindelik masallar anlatir. Bu sekilde, edebiyat, sanat, sinema ve
tiyatrodan bir¢ok referans alir. Gergek ve kurgu arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirerek,
miiphem imajlarla tarzlar1 melezlestirir, goziin istikrarin1 bozar, izleyiciyi siipheye
diistirir. Yeniden tiiretim ¢aginda ¢agdas uyarlamalar1 tipki Manet’nin doneminde
yarattig1 skandalin etkisinin giiniimiizdeki karsilig1 gibidir.
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JEFF WALL: CONTEMPORARY ADAPTATIONS
WITH REFERENCE TO ART HISTORY

SUMMARY

Jeff Wall, who -in an echo of conceptual photography- likes to be called a “painter of
modern life,” was born in Vancouver, Kanada, in 1946. He has a doctorate in art
history and taught aesthetics for several years. The artist’s influence on contemporay
art since the 1980s has been considerable. He is elevated photography to its
privileged position within the visual arts. In images of impressive dimensions, the
lion’s share represtenting reconstructed scenes, often exhibited in light boxes, he
redefines the paradigms of photography, calling into question in particular the idea of
the ‘decisive moment,” or the imprint of reality.

His work can be read on many levels and at the same time intellectually sophisticated
and perceptive. Its power of attraction derives from how, in each superficially banal
scene, something is not quite right someone looks in the wrong direction, for instance
or stands awkwardly, reacts unexpectedly.

Jeff Wall’s images also deal in memory, often referring to masterpieces of our shared
intellectual heritage seen in a history book or on a museum wall. Thus Destroyed
Room produced in 1978, took its cue from Delacroix’s Death of Sardanapalus, while
A Picture of Women centered on Manet’s A Bar at the Folies-Bergere. The process is
not as in a cut and paste job however buther rather an evocation of continuity to be
part of the long chain that explores the question of man and his fate.

Endowing his works with an iconic dimension, he brings out links between art
history and the avant-garde. Though the images do indeed often refer or allude to
masterpieces of traditional or modern painting, this effect is not apparent at first
glance, since they more resemble snapshots taken from life. Anchored in the precepts
of conceptual art that foregrounds the made of development of a piece, the artist is
nonetheless prepared to take inspiration from literary, film, and theatrical references.

In 1977, Wall began making carefully composed cibachrome transparencies, which
were displaced on lightboxes and mimicked the display of more commercial
photographs. Since then he has incorporated digital technology to produce large —
scale stand — alone photographs, some of which are obviously and elaborately staged
and others more subtle, confusing ideas about documentary, as can be seen in his
work. Coming from a background in art history, Wall references well-known works
of art and shows an acute understanding of how images are put together and
received.
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Jeff Wall began to work directorially in the 1970s, staging increasingly elaborate
tableaux for the camera. He gravitated to the presentational form called the
Duratrans, a backlit transparency most familiar to the average citizen in its frequent
usage in airports, office buildings, and other architectural sites of the corporate state.
Wall considers the Duratrans “a bureaucratic way of presenting information” because
point of control, of projection ... is inaccessible.” These lightboxes of his, like their
commercial counterparts, are large, glowing, imposing artifacts whose size —typically
8 x 16 feet — makes the settings of his images, and the figures within them, close to
life-size.

In galleries, Wall displays many of his images on large lightboxes, which, because of
their spatial and luminescent qualities, give his photographs a spectacular physical
presence. A light box is not quite a photograph, nor is it a painting, but its suggests
the experience of both. The use of the lightbox is often seen as introducing another
frame of reference Wall’s work: that of backlit and billboard advertisements.

However, although his photographs may have the size and command of advertising,
Wall rarely seems to directly critique commercial imagery. Since his work requires
the extended looking time of art appreciation, it is fundamentally different from the
high and instant impact demanded of street advertisements.

Wall sees his work as operative in a charged space somewhere between
conceptualism and realism, an effort to bring to the attention of his fellow citizens
the power structures that underpin the global economy.

Most of Wall’s images are set in his home town of Vancouver, British Columbia, a
comparatively new city (only 100 years old) with little history as such. Yet it is an
economically vital international seaport with strong links to the Pacific Rim, and a
population combining Native American, Asian, and European peoples.

One of the leading practitioners of the staged tableau photograph is the artist Wall
who came to critical prominence in the late 1980s. His art practice developed in the
late 1970s after he had been a postgraduate art history student. Although his
photographs are more than mere illustrations of his academic stdy, they are evidence
of a detailed comprehension of how pictures work and are constructed that underpins
the best tableau photography.

Jeff Wall focus is more specific, at the prevalence of ‘tableau’ photography in
contemporary practice: work in which narrative has been distilled into a single
image. Its characteristics relate most directly to the pre-photographic era of 18. and
19. century Western figurative painting. This is not because of any nostalgic
revivalism on the part of the photographer, but in such painting can be found an
established and effective way of creating narrative content through the compositon of
props, gestures and the style of the work of art.

Wall describes his oeuvre as having two broad areas. One is an ornate style in which
the artifice of the photograph is made obvious by the fantastic nature of his stories.
Since the mid-1980s he has often utilized digital manipulation to create this effect.
The other area is the staging of event that appears much slighter, like a casually
glanced-at scene.
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1.GIRiS

1.1. Problemin tanimi, Onemi, Simirlarl, Amag ve Yontem

Bu caligmanin tanimi, Vancouver’li ¢cagdas fotograf sanat¢i Jeff Wall’un (d. 1946)
eserleri iizerinden, kendisinin teorik metinlerinin paralelinde, fotograflarindaki sanat
tarihi referanslar1 ile ortaya c¢ikan kompozisyon ve kavramsal baglantilarinin
degerlendirilmesidir. Bu da kurgusalligin belgelenmesi olarak fotografta Jeff Wall’un
gorsel dilinin karsiliklarini bulmay: saglar. Bu inceleme kapsaminda sanatc¢inin
fotograflarindaki uyarlama fikrini (sahneleme ve yonetmen tavri) nasil kullandig:
belirlenecektir. Uyarlama alanindaki sahneleme tavri, calismayr igerik olarak,
yonetmen tavir ise teknik anlamda, sunum yontemlerini incelemeye ve
detaylandirmaya gotiirecektir. Burada oOzellikle sanat¢inin  uyarlama sanati
icerisindeki yeri ile set kurarak yonetmen tavri izledigi ¢aligmalarindaki kurgusallik
temasina odaklanilmistir. Bu da Jeff Wall’un yoruma agik kavramsal fotograflarini

anlamlandirma ¢abasina yoneliktir.

Bilinen ve ulagilan biitin uyarlama fotograflar1 iizerinden yapilacak olan
incelemelerle —bu se¢im ¢ogunlugunu 1980’lerde gerceklestirdigi dogrudan sanat
tarihine atifta bulunan c¢aligmalar1 kapsar- problemin ana hatti da sanat¢inin kendi

yapit iiretim siirecine dair kavramlarin aragtirilmasiyla olusturulacaktir.

Amag

Sanatginin ve eserlerinin incelenmesindeki asil amag Jeff Wall’un teorik kokeninden
de beslenen, sanat yapitlarindan referans alan fotograflarinin uyarlama tarihinden
gelen farkli yaklagimlar basta olmak iizere kaynaklarinin kavramsal c¢ergevesini
bulmaktir. Bunu yaparken temeldeki hedef, sanat¢inin etkilesimleri sonucunda ortaya
cikan fotograflarmin biitiinii iizerinden nasil bir ortak yontem olusturdugunu okumak
ve Wall’un gorsel cevaplarini tartigmaktir. Bununla birlikte, sanat¢inin biiyiik
boyutlu 151k kutusu kesfinin ve bu anlayisin sergileme teknigi ile igerigi nasil
etkilediginin de izi siiriilecektir. Burada fotograf¢inin anitsal resim gelenegini devam

ettirme yoniindeki se¢imi etkilidir. Boylece hem tiirler aras1 hem kompozisyon hem



de asil olarak kavramsal agilardan etkilesimlerinin kullanilmasi irdelenerek baska

baska ortakliklar ve esinlenmeleri bulmak amag edinilmistir.

Kapsami

-Cagdas fotograf sanatinda Jeff Wall’un nasil bir katkis1 oldugunu tartismak,

-Jeff Wall’un fotograflarini resim ile bigimlendirme girisiminin sanat tarihi egitimi
almasiyla yakindan iligkisini irdelemek,

-Bunu yaparken kendi teorik metinleri paralelinde kurmaca ve uyarlama
fotograflarini okumak,

-Uyarlama fotografta 151k kutusu teknigini -Jeff Wall’'un farkli yaklagimini- ilk
kullanan olmasini vurgulamaktir. (Sanatta fotografin kullanim sekilleri degistigi gibi
sergileme yontemleri de degisim gostermektedir. Ornegin Wall fotograflarmin

cogunu 151kl kutuda sergilemesi bunun i¢indir.)

Onemi

Jeff Wall’un, ilk donemi (1970’lerin sonu ve 1980°ler) ele alinarak yapilacak
incelemeler 15181nda, bulunan kavramlarla sanat¢inin postmodern donemde uyarlama
sanatindaki farklilagsan tarzi iizerinde durulacaktir. Caligma konusunun katkisi da
Wall’un sanat tarihi referansiyla olusturulmus fotograflarin1 biraraya getirerek
onceden degerlendirilmedigi kadar kapsamli ve biitlinliiklii bir yaklasimla yazinsal
alanda bulunmayan bir derlemeyi ortaya c¢ikaracak olmasidir. Bu da sanat¢inin

temelde uyarlamalarindan yola ¢ikarak olusturulan ¢alismanin amacina paraleldir.

Varsayimlar

Calismanin ana problemi olan, sanat¢iin 6zellikle sanat tarihindeki kilit yapitlardan
referanslar ile gergeklestirdigi fotograflarin incelenmesi sirasinda ilk olarak
kompozisyon, ardindan konu baglantilarinin ortakliklar1 ve temelde kavramsal
simiflandirilmas: etkindir. Jeff Wall’un sanatin1 6zel bir alanda detaylandirarak
alternatif bir okuma sunmay1 oneren ¢aligmada bahsi gegen derleme yapilirken de
sinirhiliklar dahilinde secilmis karsilastirma ile yorum denenecektir. Arastirma
yontem ve siireglerine iliskin olan verilerin biitiinselligi sonucta etkindir. Ayni
zamanda sekillenen derleme iizerinden, ama¢ dogrultusundaki incelemeler

sonucunda bir analize kavusulmasi varsayilmaktadir.



Sinirhiliklar

Bu c¢aligmada fotograf sanatcisi Jeff Wall’un sanatsal anlayis1 belirli bir periyoduyla
siirlandirilarak ele alinacaktir. Kendisinin birebir roportajlarinin da katkisiyla
incelenen orneklerde oncelikle ilk olarak 1970’lerin sonunda basladigi ve 1980’lerde
pekegok Ornegini verdigi, devaminda da 1990’lar1 ve 2000’leri kapsayan donemi, en
onemli Ozelligi olan sanat tarihinin T{nlii tablolarimin fotograftaki cagdas
uyarlamalariyla ele alinacaktir. Toplamda on dokuz fotograftan olusan arastirmada,
analizi yapilacak ornekler Jeff Wall’un uyarlama alanindaki tavri, teorik metinlerle
desteklenerek ortaya konacaktir. Igeriksel sinirlamalar ise daha ¢ok kaynaklarin
niceligi, bunlar1 derlemekteki yetkinlik ve metinsel diizen ile ilgilidir. Var olan
siirliliklarin belirlendigi arastirmanin yorumlama alani, tarif edilen bu smirliliklar
icinde gecerlidir. Analizler yapilirken de bu durum dikkate alinacaktir. Bu ¢alisma
gerceklestirilirken karsilasilmasi muhtemel zamansal sinirlamalar da goz Oniine

alinarak arastirma tamamlanacaktir.

Yontem

Verilerin toplanmasi sonucunda ortaya g¢ikacak analiz ile yorumlarin derlenmesi
bicimindedir. Bahsi gecen analiz, karsilagtirma metoduyla yapilacaktir. Referans
kaynak ve ¢agdas uyarlama arasindaki bagin tespitinde, orijinal eser ile Jeff Wall’un
fotograflarinin mukayesesi konu, kompozisyon ve kavramsal ac¢idan karsilastirmali
analizlerle sonuglanacaktir. Bunun yaninda, sanat¢inin calismalarinin kavramsal
incelemesi gercgeklestirilecektir. Sanatginin, ydnetmen tavrinin da etkisinden
kaynaklanan kurmacaliktan beslenen uyarlama fotograflarinda, Wall’u irdelerken asil
olarak onun yapitlarindaki kavramsal-teorik cevaplar1 bulmaya yonelik bir yontem
izlenecektir. Bu cevaplara ulasim sirasinda fotograflardaki temel kavramlar sablonu

tespit edilecektir.

Boliimleri yazarken kullanilan yol ise sanat¢i biyografisi aragtirmasindan yola
cikarak hayat hikayesi, ardindan sanatsal anlayigin farkli bakis agilariyla derlenmesi,
fotograflar ile diger referans eserlerler icin katalog taramalar1 ve sanat yayinlarindan
bilgi aktarimi seklinde siralanir. Bunlara ek olarak Jeff Wall’un alinti formatindaki
kendi sdylemlerinden de konuyu detaylandirmak adina ve birinci agizdan anlatimlar

olmasi sebebiyle siklikla yararlanilacaktir.

3



1.2. Literatiir Degerlendirmesi

Bu calismay1 hazirlarken Jeff Wall konulu iki tez incelenmistir. Bunlardan ilki
Stephanie Gibson’in, Eyliil 2004’te, Concordia University, Montreal, Quebec’te
yayimlanan ‘Jeff Wall and the Painter of Modern Life: Modernity, Contemporary
Photography, and the Challenge of Postmodernism’ isimli tezidir. Bahsi gecen tezde
Gibson, Jeff Wall’'u, ‘modern hayatin ressami’ olarak (19. yiizy1l elestirmeni
Baudelaire’in eseri) ele aldigini, fotograflarinin belgesel imaj, tarihsel tablo ve renkli
reklamlarin bir bilesiminden olustugunu dile getirir. Bununla birlikte postmodern
inceleme de getiren yazar Wall’un fotograflarinin yapibozumcu sekilde tarihsel
hikayecilik ile birlikte Modern ve Cagdas donem arasinda arabuluculuk yaptigini

savunmaktadir.

Ahmet Can Mocan’m, Jeff Wall Fotograflarinda Gergekgilik ve Kurgusallik Iliskisi

Uzerine Bir Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi ise 2017°de, Isik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisii’nde yayinlandi. Ger¢ek ve kurgu arasindaki baga Jeff Wall’un
caligmalar1 baglaminda odaklanan tez, her iki kavramin aslinda nasil i¢ ice gecisli

bir yapist oldugunu Wall fotograflar1 6zelinde gostermektedir.

Genel fotograf ve cagdas fotograf sanati kitaplarindan (diinyadan Charlotte Cotton,
Elisabeth Couturier, Jocelyn Philips, Juliet Hacking, Ilan Haydn Smith, David Bate,
Victor Burgin, Terry Barrett, Mark Durden, Mary Price, Roland Barthes, Susan
Sontag, Walter Benjamin, John Berger, Graham Clarke ve Paul Wood un;
Tiirkiye’den ise Nazif Topguoglu, Cerkes Karadag, Tufan Palali, Arzu Yayintas, Ahu
Antmen, Ali Akay, Caner Aydemir) fotograf tarihi, ge¢misten gilinlimiize teknik
degisimi, secilen konulari, kirilma noktalar1 ve adi gecen farkli teorisyenler

tarafindan yapilan bu kaynaklardaki kategori ve donem caligmalari incelenir.

Jeff Wall fotograflarindaki Manet uyarlamalarina yogunlagilan boliimiin ana
kaynagini ise Naomi Merritt’in ¢alismasi olusturur. Manet'nin Aynasi ve Jeff Wall'un
Kadinlar i¢in Resimleri: Yansima veya Kirilma? makalesinde Wall’un sahnelenmis
fotografinda, Manet’nin resmindeki ayna yansimasinin perspektifsel tuhafliklarina
yeni bir sinematik sdylem getirdigini savunur. Bu makalenin amaci, Fried'in

seyretmek ve sanattaki teatrallik konusundaki kapsamli ve etkili yazilarini tekrar
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gbzden gecirmek yerine Neden Fotograf¢ilikta? ortaya konan baska noktalara dikkat
cekmektir.

Sanatin Sonundan Sonra ve Sanat Nedir gibi Postmodern donemin oOnemli
teorisyenlerinden Arthur Danto’nun ise Post-Tarihsel Perspektiften Gorsel Sanatlar
(2016) isimli caligmasinda Jeff Wall’un eserlerinin sembolik incelemeleri bu

caligmaya farkli bir bakis agisiyla katki saglar.

Alexander Oliver’in, (2013) [lluminating obscurity: An interpretation of the
relationship between Jeff Wall and Edouard Manet, [Journal of Visual Art Practice-
Intellect Ltd Article. Volume 12 Number 1] makalesinde, Jeff Wall'un, 6zellikle 19.
yiizy1l Fransiz ressami Edouard Manet'nin otoritelerce dogrulanmis tablolarindan
alint1 yapan sahne fotograf¢ilig: ile ilgilidir. Wall bu alan1 Manet'nin resimleriyle

canlandirdig1 sonucuna varir.

Ele alinan ¢alisma konusu hakkinda dogrudan bir inceleme bulunmasa da Jeff Wall
iizerine pek ¢ok biyografik, teorik ve teknik arastirma yapilmustir. Ornegin Susan
Bright Giiniimiizde Fotograf Sanati (Art Photography Now, Thames & Hudson) adli
caligmasinda Jeff Wall’u hikaye anlaticilig1 diizleminde ele alirken, sanat¢inin Tate
Modern’de acilan sergisine paralel olarak yayinlanan (yazarligimi Craig Burnett’in
yaptig1) katalogda, gorsel kiiltiirdeki yerine ek olarak teorisyen olan yonii de One

cikarilmistir.

Peter Galassi’nin Jeff Wall {izerine denemesinde, Minimalist ressam olarak basladig1
ilk genclik yillarindan bugiine fotografcinin gelisimini inceler. Temelde, 1990'larda
Wall, teknolojik inovasyonla kars1 karsiya geldiginde dijital yazilim teknikleri, dijital
montaj ile ¢aligmaya basladi. Galassi'nin metni oncelikle, Wall’un imaj olusturma

yontemlerinin arkasindaki fikirlerle ilgilidir.






2. JEFF WALL
2.1. Biyografisi

Jeff Wall (Sekil 2.1), 29 Eyliil 1946 yilinda Vancouver, Kanada’da dogdu. 1964 -
1970 yillar1 arasinda lisans ve yiikseklisans egitimini British Columbia Universitesi
(UBC) Sanat Tarihi Boliimii’nde tamamladi. Burada gelecekteki esi Jeannette ile
tanistr. 1970'de UBC'de Alman Dada sanatcis1 “John Heartfield ile Berlin Dada ve
Baglam Kavram1” (Berlin Dada and the Notion of Context) adl1 tezi {izerine yiiksek
lisansin1 bitirdi. Wall, Sanat Tarihi Yiiksek Lisansi'ndan sonra resim yapmaktan
vazgecti ve davet aldig1 Ingiltere'deki Courtauld Sanat Enstitiisii’ne katilmak icin esi
ve iki ogluyla Londra’ya tasindi. Ardindan da Courtauld Sanat Enstitiisii’nde doktora
programina devam etti ve burada Oncii Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp {izerine
tamamlanmayan tezini calisti. Kanada'ya dondiikten sonra Nova Scotia Art and
Design College’ta (1974-75) asistan profesdr, daha sonra Simon Fraser
Universitesi'nde (1976-87) dogent oldu. Bir medya teorisyeni olarak sosyolojik,
felsefi ve estetik metinleri inceledigi dersler verdi. Diisseldorf Sanatlar
Akademisi’'nde de calisan Wall, 1999'da emekli olana kadar British Columbia

Universitesi'nde profesérliik yapti.

“Bir fotograf¢1 olmadan dnce ve fotografci oldugu donemde de sanat {izerine teorik

yazilar yazan akademik alanda kariyeri olan bir isimdir” (Sezer, 2007, s.75).

Sekil 2.1 : Jeff Wall, 2013.



Jeff Wall, doneminin en iyi ve en sofistike sanat¢i-yazarlar1 ve teorisyenleri arasinda
kabul edilmektedir. Yazilar1 biiyilik tarihsel isimlerden ¢agdas sanatcgilara, Wall'un
kendi eserleriyle yakindan iligkili olan estetik ve felsefi meselelere dair gesitli
konular1 kapsar. Ornegin, "Dan Graham'mn Kammerspiel'inde" (1982), Amerikali
sanat¢1 Graham'in konsept sanat hareketinin, sanat kavramini elestirmesi ile birlikte
Wall yazin kariyerine basladi. Ilerideki calismalarinda ilk yazisiin ¢ok dtesine gegti.
En 6nemli yazis1 Marks of Indifference: Aspects of Photograpy in, or as, Conceptual
Art "Kayitsizigin Isaretleri": Fotografin Kavramsal Sanat I¢indeki veya Kavramsal
Sanat Olarak Yonleri" (1995), kavramsal sanat hareketinin, fotografciligin merkezine
getirilmesinde kritik bir rol oynadigini ayrintili olarak iddia etmektedir. Giiniimiizde
kavramsal temelli sanatin gelismesiyle ilgili teorilerin 1srarli ve agik bir sekilde
tartisilmasinin en 6nemli makalelerinden biridir. Son donem teorik yazilarindan olan
Frames of Reference "Referans Cergeveleri" (2003), Wall'un Walker Evans ve Paul
Strand gibi fotografcilarin klasik fotograf stilinde ilerlemelerinin kapsamini
yansitiyor. Wall, savas sonrasinda Avrupa sinemasinin, kavramsal sanatin ve
fotografik kaygilarin etkisiyle genis format fotograflariyla "yeni sanat fotografi"

(new art photography) adin1 verdigi yere getirdiginden bahsediyor.

1990’larin basinda dnce Kanadali cagdas sanat¢i Ken Lum {izerine Tradition and counter-tradition in
Vancouver Art: a deeper back ground to Ken Lum’s work (Witte de With: The Lectures 1991 Witte de
With Center for Contemporary Art, Rotterdam, 1991) isimli ardindan da énemli bir kavramsal sanatg1
olan Japon sanat¢t On Kawara {izerine Monochrome and photojournalism in On Kawara’s Today

paintings (DIA Center for the Arts, New York, Aralik, 1993) adli seminerler verdi.

Wall, Anne-babasin1 ‘sanatla biiyiik Olciide ilgilenmiyorlardi’ olarak tanimlasa da
Cézanne ve Rembrandt gibi usta ressamlar {lizerine tamami renkli monografilerden
olusan Abrams Sanat Kitap Serisi’'ne aylik abonelikleri oldugunu soyler. Bu
kataloglar Wall'u ¢ocuklugu boyunca etkiler ve onu sanat tarihinin énemli eserleriyle
tanistirarak, sanatgilarin c¢esitli resim stilleri ve sanatsal hareketlerin sinirlarin
kesfetmesini saglar. Gordiiklerinden esinlenerek Wall ¢izmeye basladi ve on alt1
yasindayken babasi evlerinin arka bahgesindeki kuliibesinde bir stiidyo kurdu,

boylece bu da biiyiik boyutlu tablolar olusturmaya baslamasinin nedenini agiklar.

Sol LeWitt'in 1967'den Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar*im inceledikten sonra

*LeWitt, Sol. Paragraphs on Conceptual Art. Artforum: Haziran, 1967.
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Wall, LeWitt'in iyi kavramsal sanatin arkasindaki fikrin kalitesine bagli oldugunu

iddia etmesine tepki gosterdi. Wall (Sekil 2.2), boyama ve ¢izimden vazgecti ve
yerine "sahte-kavramsal" (pseudo-conceptual) fotograflar ¢ekmek igin babasi
tarafindan kendisine verilen Nikon F kamera ile sanatsal yasaminda Omiir boyu
fotografi sanatsal malzemesi olarak segti. Fotografciligi, bu donemde kendi kendine

ogrendi.

Sekil 2.2 : Jeff Wall, 2013 / Aperture Magazine i¢in.

Le Witt, Jeff Wall gibi bir sanat¢iydi ve ilk duvar ¢izimlerini 1960’larin sonunda
New York Paula Cooper Galerisi’nde gergeklestirmisti. Bu tarihten sonraki
caligmalarinda duvar resimlerinin ¢cogunda, beyaz bir duvar iizerine dort farkli yonde,

siyah renkli, paralel ¢izgilerin (Sekil 2.3) bir sistemini olusturur.

134 231 1234

Sekil 2.3 : Sol LeWitt, Diiz Cizgiler, 1969.



Wall’un ilk donem ¢aligmalar1 resim sanatina karsi, fotograf yoluyla kavramsal
sanata gondermelerde bulunur. 1969-1970 yillar1 arasinda araba penceresinden
cekilen manzaralardan olusan brosiir, siyah beyaz Vancouver fotograflarini igerir.
1976 yilinda renkli fotograf denemeye gecti ve kisa bir siire sonra ¢aligmalarini 15181
geciren biiylik boyutlu lightbox* ile sergilemeye basladi. Dijital montaj tekniklerini
1990’larda kullanan sanatci, anitsal boyutlu siyah — beyaz fotograflarini ardindan

gelen donemde iiretti.

Wall’un ¢alismalar1 1970’te New York Modern Sanat Miizesi’ndeki “Enfermasyon”
bashkli bir karma sergide yer aldi. Ilk kisisel sergisini Vancouver’daki Nova
Gallery’de 1978’de agti. “Jeff Wall: Slaytlar” baghikli kisisel sergisi 1984°te,
Londra’daki Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde ve 1990°da Isvicre’nin Basel kentindeki
Kunsthalle’de izleyicilerle bulustu. 2001°de Paul de Hueck and Norman Walford
Career Achievement Award, Ontorio Arts Council’dan, 2002’de Hasselblad Award
oncesinde Erna and Victor Hasselblad Foundation International Award ve 2003’te
Roswitha Haftmann Prize ve Goteborg Miizesi, Isvigre’den &diiller aldi. Sanatc,
2005’te Londra, Tate Modern’de “Fotograflar 1978-2004”, 2007°de New York,
MoMA’da “Jeff Wall” ve 2011°de Briiksel’deki Palais des Beaux-Arts’da “Carpik
Yol” adl retrospektif sergiler acti. Jeff Wall, Museum of Modern Art / Art Institute
Of Chicago / San Francisco Museum of Modern Art (2007) ve Stedelijk Museum
Amsterdam / Kunsthaus Bregenz (2014) gibi ABD’de ve Avrupa’daki pek ¢ok farkl
yerde yakin zamanda 6nemli sergiler agti. Sanat¢inin en yakin dénemli son iki sergisi

2018 Appearance, Stadtische Kunsthalle Mannheim, Mannheim, Germany
2015 Tableux Pictures Photographs 1996-2013, Louisiana Museum of Modern Art,
Humlebaek’tir.

2012 yilinda, Dead Troops Talk (1993) isimli fotografi Christie's miizayede
kayitlarina gore rekor kirdi ve o zamana kadarki satilan {igiincli en pahali fotograf
oldu. Glinlimiizde ¢aligmalar1 Tate Gallery, Chicago Sanat Enstitiisii ile Los Angeles

Hammer Miizesi’nin yan1 sira Kunstmuseum Basel koleksiyonlarinda yer almaktadir.

*Lightbox — 1s1kl1 kutu, Cibachrome transperies, renkli saydamlardan kendine 6zgii fotograf kagidi

tizerine pozitif renkli baski yapma iglemidir.

10



2016 senesine kadar Jeff Wall tam yirmi bes sene boyunca ¢alistigi Marian Goodman
Gallery ile yollarin1 ayirmasinin ardindan, Andreas Gursky, Gregory Crewdson ve
Richard Avedon gibi 6nemli fotografcilarla da isbirliginde olan Gagosian Gallery’e
gecis yapti. Wall, Vancouver’da yasamaya ve calismalarint burada yapmaya devam

etmektedir.

2.2. Jeff Wall’un Sanat Tarih¢i Kimligi

Yazilarmi genel olarak inceledigimizde, Jeff Wall fotokavramsalciligin 6nemiyle
ilgili olarak sunlar1 yazdigin1 goriiriiz; “kavramsal sanatin ana basarilarindan bir¢ogu
ya fotograf biciminde yaratilmistir, ya da fotograflar araciligiyla”. Dan Graham’in
Homes for America’da (1966) ya da Robert Smithsonun Monuments of Passaic’te
(1967) metni belge-fotograf seklinde birlestiren fotograf agirlikli gazetecilik
isluplarinda goriilir. Fotokavramsal uygulamanin ileriye doniik en Onemli

hamlelerinden biri fotografin bu melez yapisidir (Liitticken, 2006, s.71).

Jeff Wall teorileriyle, Douglas Heubler ya da Bernd ve Hilla Becher’in kendi
iistlendikleri gorevlerinden, Allan Sekula’nin belgesel ¢alismalarina, ya da Richard
Long’un kirsal alan haberlerine baska bircok tiirden foto kavramsal ¢alismanin
temeli haline geldi. Victor Burgin ya da Martha Rosler’inkilerden Sophie Calle gibi
daha geng sanatcilara cesitli anlatisal fotograf denemelerinin de dogmasina firsat
verdi. Wall’un belirttigi gibi bunun tarihsel kokenini 1920 ve 1930’lu yillarda
fotograf agirlikli gazeteciligin benimsenmesinde aramak gerekir. Avangard ise
yalnizca ‘sanat fotografi’nin biiyiik bir dikkatle korudugu estetik fikrine kars1 degil,
belgesel fotografin igerdigi ‘sanat olmayan’ bigimsel kaynaklarin bir yolu olarak,

fotograf agirlikli gazetecilikten (foto-muhabirlikten) yararlanir (Briiger, 1986).

Fotokavramsalcilik, ikinci stratejik boyutu olarak, fotograf agirlikli gazetecilige degil de,
amatdr fotografa ozgiidiir. Wall’a gore bunun nedeni suydu: tamamen resmin goériiniisiini
alan, herhangi bir toplumsal ya da bigimsel anlamdan armndirilmig imge, ‘bakilacak higbir
sey’in  olmadig1 fotograftir. Fotograf sanatinin elverdigi Olgiide ireticisinin,
aragsallagtirmaya, direnise ve amaca kararliliinda bir fotografin diisiinsel durumuna
yaklasir. Dolayisiyla, Ed Ruscha’nin amagsiz benzin istasyonlar1 ya da Los Angeles

apartmanlar1 ya da Huebler’in ¢aligmalari, sanat kavrammin (Duchamp’in bir zamanlar
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belirttigi gibi, ‘yapmanin imkansizligi’ndan baska olan sanat) kendisi iizerine bir sdylemdir.
Bu caligmalar, fotografi kavramsal sanatin merkezine tagimak i¢in amator dslubun sifir

noktasindan yararlanirlar. (Krauss, 2013)

Bir aktarim araci olan fotograf bu sekilde lanse edilmesi ile ticari, akademik ve
miizesel varligini aktarim araci goriisiinii golgede birakacak kurumsal bir nesnedir.
Ama tarihsel olarak, bu nesne toplumsal kullanim alanindan ¢ikip giiciinii
yitirecektir. 1960’larin ortalarinda, amator fotograf¢inin Brownie makinesi ve ucuz
baskis1  fotokavramsalciligin  ‘sanatsizlik’  goriinlimiine ulasmak amaciyla
yararlandig1 bir seydi ve yeni bir fotograf tiiketimi agamasina yerini birakti. Wall
(2013), bu yeni asamada ‘Pentax ve Nikon’larla gosteris yapan turistler ve
piknikgiler, ortalama yurttaglarin ‘profesyonel smifa 06zgli’ arag-gerece sahip

olduklar1 ve amatorliigiin teknik bir kategori olmaktan ¢iktig1’n1 belirtir.

Ne var ki Wall’un (2007) ifade etmedigi nokta sudur 1980’lerin basinda pekgok
turist kamera tagimaya baslayacakti, bu da once video, sonra da dijital goriintliniin
yaygin, kitlesel bir uygulama olarak biitiiniiyle fotografin, yeni kesfedilmis bir hal
almasin1 sagladi. Ama fotograf tam da bu noktada ve bu modasi gecmislik
durumunda estetik {iretimle yeni bir iliskiye girmis goriinmektedir; ama bu kez, daha
onceki aktarim ortami karsit bir islev goriir ve kendi eskimisligi i¢inde ‘aktarim

aracini yeniden kesfetme’ olarak adlandirilmasi gereken ara¢ haline gelir.

S6z konusu olan aktarim araci, fotograf da dahil olmak {izere geleneksel aktarim
araclarindan —resim, heykel, ¢izim, mimarlik- herhangi biri degildir. Bu yiizden sz
konusu yeniden kesif, eski destek bicimlerinden herhangi birinin canlandirilmasini
ima etmez; ‘mekanik ¢ogaltma cagi’ bu bigimleri —meta bigiminde olmalar
araciligiyla- biitiiniiyle islevsiz hale getirir. Temelde fikri s6z konusudur: belli bir
teknik destegin maddi kosullarindan kaynaklanan bir dizi gelenek olarak bir aktarim

aracidir.

Fotografin bu baglamda, yani kavramsalcilik sonrasi, aktarim araci olarak iiretim
aninda meydana geliyor gibi goriinen yeni kesifte bir rolii varsa, Walter Benjamin’in
daha Onceden bize gdstermis oldugu gibi onun kitlesel kullanimi s6z konusudur.

Ama Benjamin’in kuramlastirmasini sorgulamak icin kurtarici bir rol iistlenebilecek
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belli ornekleri izlemek gerekir. Bu ylizden, ornegi ele alirken ¢esitli yonlerden
irdelemek yalnizca teknik destek yoniinii degil, gelistirdigi gelenekleri de katmak

Onemlidir.

Kavramsal sanat icinde sanat nesnesinin ortadan kalkmasi, sanatin gegici
etkinliklerini veya performanslarini belgeleme ortami olarak fotografin kullanilmasi
cesitli temsilleri beraberinde getirir. Fotografin, her ikisi de temsilden uzaklagmis
olan modernist resim ve heykele benzer bir sanat haline geldigi yoniindeyken, Wall
fotografin, kendisinde olan tasvir geleneklerinden kopmasi ve onlar1 sorgulamasi
gerektigini sdylemektedir. Burada Wall yineleyerek roportaj ve giizel sanatlarin
resimsi fotograf geleneginden bahseder. Bu yaklagimda fotograf, amatér olan
fotografi onemli bir avangart medyum haline getirmenin yollarin1 aramaktaydi. Wall
bu siirecin O6nemli Ornekleri arasinda Ed Ruscha’nin foto-kitaplarima deginir.
Resimlerin ¢ogunu Ruscha c¢ekmis olmakla birlikte, genellikle bu caligmalarinda
zanaat yonii umursamadan cekilmigtir. Bu belgeleme sekli Twentysix Gasoline
Stations (Yirmialt: Benzin Istasyonu) adl1 kitabiyla 1962°de baslar. Bu ¢alisma sanat
fotograflarini bir araya toplamak i¢in yapilmis bir kitap degildir, kaynak endiistriyel
fotografcilik gibi teknik veriler saglar. Bu fotograflar, efsanevi Route 66 iizerinde,
Los Angeles ile Oklahoma’daki aile evi arasindaki yolculuklarinda onilinden gegtigi

servis istasyonlarini belgelemektedir (Durden, 2015, s. 20).

k.

Sekil 2.4 : Jeff Wall, siyah-beyaz portre.
13



Irlandali sanat¢1 James Coleman’in ¢alismalari, 1970°1i yillarin ortasinda Kavramsal
Sanattan yola ¢ikip sonra onu asarak, yapitinda neredeyse tek teknik destek olarak
saydamlar bi¢ciminde fotograftan yararlanmistir. Bu destek —degisimleri bir zaman
Olger tarafindan diizenlenen ve bazen sesin eslik ettigi bazen etmedigi bir dizi
saydam- elbette is sunumlarindaki ve reklamlardaki ticari kullanimdan (tren
istasyonlar1 ve havaalanlarindaki dev sergiler) kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla tam

anlamiyla Coleman’in bir bulusu degildir. Asil Jeff Wall’un (Sekil 2.4) katkisidir.

Kavramsal sanat i¢inde kendine koydugu yer ile ifade bulan Wall teorileri, kavramsal
sanat icerisinde fotografi boyutlandirir. Kavramsal sanatin bir pargasi olarak fotograf

ve fotograf icin taklit edilendir.

Fotograf, Modernist sanatin zorunlu hale getirdigi tiirden bir diisiinsellige katilmak igin,
kendi zorunlu kosulunu, "bir nesne olusturan bir tasvir" olma kosulunu devreye sokabilir.
Kavramsal sanat bu kosulu goriiniir hale getirmeye calisirken, bu mecrayla diinya arasinda
yeni, taze bir bag-fotografi salt resim ¢ekme haline getiren asinmig dlgiitlerin Stesine gegen

bir bag kurmay1 umuyordu. (Jeff Wall, 2002)

Aslhinda fotograf, sanatsal fotografciligindan etkilenerek sanat iiretiminin, fotografi
da ceken roliiyle ilgilenir. Bu caligmalar seyircinin géziindeki statiilerini yitirirler.
Kasvetli, sikici, ve Onemsizdirler. Kavramsal sanatin temelindeki diistinsellik

diisiincesini ancak boyle gergeklestirebilirler (Sahin, 2012).

Sekil 2.5 : Jeff Wall, set hazirlarken.
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Kavramsal sanat da fotograf mecras1 iizerinde etkili olmus, fotograf da sanat

fotografciligini elestiren kavramsal sanatin bu sorgulayici tavrindan etkilenmistir.

Jeff Wall’un (Sekil 2.5) belirttigi gibi (2002) kavramsal sanat, sanat fotografciliginin
kendini ve bagka sanatlarla olan iligkilerini tanimladigi terim ve kosullarin
doniistimiinde 6nemli bir rol oynamigtir. Bu doniisiim, fotografi kendi kendine
elestiri konusu etme dinamikleri yoluyla evrimlesen kurumsallasmis bir modernist

form haline getiren, 1960’11 ve 1970°1i yillarin deneylerinin {iriintidiir.

Kavramsal sanatin fotografa bagvurmasinin nedenlerini ise Rosalind Krauss su
sekilde aciklar: “Kavramsal sanatin biliylik bir bolimii fotografa bagvuruyordu.
Bunun, biiyiik bir olasilikla iki nedeni vardu. ki, kavramsal sanatin sorguladig1 sanat

sOzgelimi yazinsal ya da miiziksel olmaktan ¢ok gorseldi”. (Price, 2004, s. 34)

Kavramsal sanat, 6zgiin ve geleneksel olarak iiretilmis, estetik ve metalasan sanati
ele alirken, fotografin basit ve uzun siire gerektirmeyerek elde edilmesinin
olanaklarindan yararlaniyordu. Kitle toplumunu arti veya eksi yondeki kararlar
iizerinde egemen olan kitle iletisim araclarina dogrudan agir bir saldir1 olugturmaya
yonelen kavramsal sanat, amacini kolaylikla kullanabilecegi fotograf makinesiyle

elde ediyordu.
Disaridan bakildiginda kavramsal sanat gayet erisilebilir ve hi¢ sivri olmayan bir goriintii
veriyordu. Ifade sekli olarak boyama reddedildigi zaman - Joseph Kosuth bu konuda ¢ok
srar etmisti - bagka anlatim bigimlerine yonelmek gerekiyordu. Bunlarda bir gelenege ve
tarihe bagl olarak gelen yiklii gostergelerle doluydu. Elestirmen Robert Hunghes’in
(1970lerden) Douglas Huebler’in isleriyle ilgili olarak yakindigi gibi, kavramsal sanati
elestirenler fotograf makinesi veya polaroid kullanimini fazlasiyla erisilebilir bir faaliyet

olarak gordiiler. (Jeff Wall, 2007)

Fotografin kavramsal sanat i¢in 6nemli bir bagka yoni ise izleyicinin yapit karsisinda
cok uzun siireli zaman gerektirmeyen bir mecra olmasidir. Bu noktada fotografin
gercegi kopya etmesiyle, kavramsal sanat arasinda bir iligki kurarsak Wall’un
makalesinden yararlanabiliriz. Wall’un ifade ettigi gibi: Fotograf, diger giizel
sanatlarin tersine tasvire alternatif bulamaz. Olgular1 tasvir etmek bu mecranin

fiziksel dogasinda vardir.
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Fotograf, modern sanatin zorunlu hale getirdigi tiirden bir fikre katilmak i¢in, kendi
zorunlu kosulunu, “bir nesne olusturan tasvir” olma kosulunu devreye sokabilir.
Kavramsal sanat bu kosulu goriiniir hale getirmeye calisirken, bu mecrayla diinya
arasinda yeni, taze bir bag fotografi salt resim ¢ekme haline getiren asinmis olgiilerin
Otesine gecen bir bag kurmay1 umuyordu. Cagdas sanata agik bir mecra haline gelmis

olan fotograf, Wall’a gore diisiinsel bir fikre yaklasir.

Jeff Wall’un bir konugmasinda dedigi; 19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda
garip bir durum ortaya ¢ikmisti: En iyi fotograflardan bazilar1 ressamlar — 6rnegin
Degas ve Eakins — tarafindan ¢ekilmisti; 6te yandan pek ¢ok fotografci resim sanatini
kopyalamaya calisiyorlardi. Bu akima sik¢a ‘Resimsellik’ dendi. Edward J.
Steichen’in 1904 tarihli Flatiron Binasi fotografi, 6rnegin bir Whistler resminin ya
da Japon ahsap baskisinin yumusak atmosferini ve tonal etkilerini taklit eder.
Steichen orijinal goriintiiye renk katmanlari ekledi ve en az mercek kadar el

sayesinde de yapilan bir ¢alisma ortaya ¢ikardi.
Caligmalarini “felsefi komediler” olarak tanimlayan ve modern yasamin Post- Kavramsal bir
ressam1 olarak degerlendirilen Wall’a gore fotograf, Kavramsal Sanat pratikleri icerisinde
sanat olmayanin taklidini sunarak ayricalikli bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda gelisen
“Fotokavramsalcilik” da, fotografik gorintiiniin tamamen bir sanat formu olarak kabul

edilmesinde belirleyici bir rol oynamistir. (Wall, 1996, s. 252)

2.3. Jeff Wall’un Fotograf¢i Kimligi

Jeff Wall ¢izim ile basladig1 sanatsal iiretimlerine, babasi tarafindan kendisine

verilen Nikon F kamera ile fotografciliga gecerek gilinlimiize kadar siiren ve halen

devam eden fotograf caligmalar1 yapmaktadir.

Sekil 2.6 : Jeff Wall, Faking Death, 1977 (Gorseli bulunmus en eski ¢aligmasi)
/ Jacques Louis David, The Death of Socrates, 1787.
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1969-1970 yillar1 arasinda bir arabanin penceresinden ¢ekilmis siyah beyaz
Vancouver fotograflarini da igeren manzara brosiirii hazirladi. Bu donemki baslangi¢
uretimleri klasik sanat fotograf¢ilarindan Walker Evans, Eugene Atget ve Paul
Strand gibi isimlerden ilham aldig1 c¢aligmalardir. 1976 yilinda renkli fotograf
cekmeye basladi. Wall’un ilk donem c¢aligmalar1 fotograf yoluyla kavramsal sanata

gondermede bulunur (Akay, s. 9).

1970'lerin sonlarindan beri Wall, hem reklamciligin hem de sinemanin, sanat
tarihinin linlii bagyapitlarinin imgesel olarak temsil ve gosterim ydntemlerini
hatirlatan biiyiik 6lgekli fotograflar (Sekil 2.6) yaratir. Ilk fotograflarini, kavramsal
sanatin niteliklerini ve temalari, 1970'lerin ve 1980'lerin sanatinin yonlerini,
sanatin unsurlarini inceleyerek ve yerlesik sanat diinyasi tiirlerinin disinda anlat1 ve
gorsel detaylar1 6diing alarak yapar. Biiytlik olcekli, 151k kutulu fotograflarinda, Wall,
ayni goriintiideki karsit kavramlari birlestirerek, izleyicileri iiretim ve 6zgiinliik ile
sanatsal silire¢ gibi sorularla karst karsiya birakir. Biiylik dlgekli ve 151k kutusunda
sergilenen caligmalar1 sinema perdesini hatirlatan etkisiyle Jeff Wall’un imzasi
niteligini tasir. Bu 151k kutular1 hareketli goriintiilerin canli ve etkileyici derinligini ve

netligini yaratir (Schwartz, s. 50).

Jeff Wall, 1977 yilinda, ticari fotografin (¢cogunlukla reklam panolarinda kullanilan
bir form) sergilenme bi¢imini taklit eden ve kutu icinde sergilenen, dikkatlice
diizenlenmis 151kl ortamlar yaratmaya baglar. Wall’un 151k kutular1 geride floresan
isiklart ile aydimlatilan aliiminyum kasalar igerisine yerlestirilmis yliksek

¢ozliniirliiklii Cibachrome saydamlardan olusur.

1977 yilinda yapmis oldugu ispanya gezisi kullanacag: 151k kutusu fikrini dogurur.
Biiyiik meydan ve caddelerde, Velazquez, Delacroix ve Goya’nin tablolarinin Prado
Miizesi sergilerinin tanitimi i¢in reklam panolarinda kutular igerisinde goriiniimii Jeff
Wall’a da kendi fotograflarinin sergilenmesi agisindan ilham kaynagi olmustur. Isik
kutular1 genelde metro istasyonlari, hava alanlar1 ile agik alan reklamlar1 ig¢in
kullanilan bir sergileme teknigidir ama bdylece sanat¢inin fotograflarinin

vazgecilmez gerceveleri olur.
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Wall’un igleri miizenin ve sokagin diinyalarini bir araya getirdi ve 80’lerin sonunda
oldukea etkili oldu. Jeff Wall 151k dolu transparan imajlari, havaalanlar1 ya da otobiis

duraklarinda goriilenler gibi biiyilik boyutlarda sergiledi.

Sekil 2.7 : Isikli kutu (sergiden goriiniim).

Jeff Wall 151k kutusunda sergileme tekniginin (Sekil 2.7) ‘miikemmel bir sentez’
oldugunu soyler ve ekler bu ne resimdir ne sinemadir ne de fotograftir ama hepsini
bir araya getiren bir formdur (Wood, 2004, s. 161).

Sanatta fotografin kullanim sekilleri degistigi gibi sergileme yontemleri de degisim
gostermektedir. Wall’un fotograflarinin ¢ogunu 1s1kli pano kullanarak sergilemesi

bunun i¢indir. Caligmalarinin arkapalanindaki kavramsal fikri de destekler.

1977'den baslayarak Wall sanat yapiti olarak resim, fotograf ve film estetigini
birlestirerek, hayatinda karsilastigi sahneleri yeniden kurguladigi ve moderne agik
referanslar1 da iceren bu biiyiik "sinematografik" ve "belgesele yakin" fotograflar
iiretir. Fotografik goriintiiler, gorsel ayrintilarin vurgulanmasi ve resimlerin
renklerinin yogunlastirilmasiyla arkadan aydinlatmali 151k kutularina (Sekil 2.8)
yerlestirildi. Bu 1s1k kutularimi kullanmasi, sinemada ya da reklam panolarinda
bulunan genis, 1siklandirilmig film posterlerini andirir ve ayn1 zamanda sinemanin
kendisinin yarattig1 1siklandirma ve sahneye isaret eder. 1978'de Vancouver'daki
Nova Galerisi'nin vitrin penceresindeki floresan 151k kutusundaki biiyiik boyutlu
1s1klt saydamdan olusan The Destroyed Room'n sergiledi. Wall’un fiziki 6lgegini
artirarak bir fotografla olan tipik deneyimini yeniden yapilandirmasi, onu bir sanat
galerisi mekaninda sunmasi ve sanat tarihini gorsel olarak referans gostermesi,

fotograflarin  genellikle nasil gosterildigini ve deneyimlendigini sorgulamak

18



icindir. The Destroyed Room'un gosterimi, sanat diinyasindaki fotografin konumuyla
ilgili sorular1 da giindeme getirdi. Bu sirada, fotograf¢ilar, gercekte bulunan
imgelerden ziyade fikirleri vurgulamak i¢in goriintiileri manipiile ederek yeni,

kavramsal tabanl pratikler gelistirerek fotografin geleneksel sinirlarini zorluyorlardi.

Sekil 2.8 : izleyiciler 151k kutusu karsisinda (sergiden goriiniim).
Wall’un amaci, gorsel etkiyi elde etmek i¢in her detayr karmasik bir sekilde tasarlamak,
fotografladig1 sahneleri dikkatlice diizenlemektir. Ironik olarak, goriintiilerin son hali
genellikle kendiliginden ve samimi anlar gibi goriiniirler. Bu fotograflar geleneksel olarak
zaman iginde tek bir an1 yakalasa da, Wall'un fotograflari da yaratic siirecin kendisini kasten
gizleyen sanatsal bir vizyon iiretmek i¢in zaman alict ve zahmetli bir siirecin sonucunu

belgeler. (Brougher, ss-21-37)

“Prado Miizesi’'nde inceledigi Diego Velazquez’in ‘Nedimeler’i hakkinda ‘Bu
resimlerin ne kadar ¢agdas oldugunu goérmekten saskinlik igerisinde idim.
‘Nedimeler’ geg¢mise ait bir sey degildi, resim orada cagdas bir ortamda ve

diinyadaydi. Ona giiniimiizde bakmaktaydim’ diyor” (Sezer, 2007, s. 77).

Wall, 1970'lerin ve 1980'lerin en eski fotograflarinda, Ronesans'tan bu yana sanat
tarihinin en iinli resimlerine agik referanslar yapar. Wall, Delacroix ve Manet gibi
erken modern tablolarin wustalarma yonelirken, tarihsel ve teorik olarak
bilgilendirilmis bir iiretim fikrini devam ettirmeye ¢aligir. O zamanlar, bir¢ok ¢agdas
sanatci, giizel sanatlar tablosunun malzeme, iislup ve konudaki ihtisamin
reddediyordu. Olduk¢a benzersiz bir bi¢imde, Wall, fotograflarin1 olusturmak icin
modern giinliik 6geleri ve sahneleri kullanir, ancak bu kompozisyon 6gelerini, hem

sanat tarihine hem de ayni alandaki ¢agdas sanatsal ilgi alanlarina saygi gostererek,
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daha onceki doniim noktalarina agikca gondermede bulunacak sekilde tasarlar

(Burnett, ss. 93-101).

1979°da The Destroyed Room ile hem teknik hem de kavramsal olarak fotograflarim
uyarlama fikri tizerinden kuran Wall, 6zellikle Modernizm kirilmasinda dnemli bir
sanatg1 olan Manet’nin uyarlamalarma agirlik verir. Ornekler Picture for Woman
(1979), Stereo (1980), Bir Kadin ve Doktoru (1981), Backpack (1982), The
Storyteller (1986) ve The Goat (1989)’un da aralarinda bulundugu toplamda alt1 adet
Manet uyarlamasindan olusur. Biryandan da bu donemdeki eser iiretimleri,
sanat¢inin feminist donemine denk gelmektedir. The Destroyed Room, Picture for
Woman, Stereo ve ve Bir Kadin ve Doktoru ayni feminist sdylem etkisinde model,

sanatc1 ve bakig gibi benzer kavramlari ve temalar1 mesele eder.

“Manet de 1865°te tipki Jeff Wall gibi Ispanya’ya yapti§1 gezi sonrasinda,
resimlerinde basta Goya ve Velazquez olmak iizere, Ispanyol sanatgilarin konu, renk

ve benzeri anlayislarini sanatinda kullanir” (Girgin, 2018, s. 256).

Konularinin ¢ogu, sanat¢inin kendi hayatinda tanik oldugu, okudugu veya duydugu
anlardan gelir. Ancak, bu anlar1 tam olarak kopyalamaktan ziyade, bu sahneleri bir
olayin ortasinda donmus anlar olarak goriip tasvir ettigi gibi, gorsel ve fiziksel
unsurlart  degistirerek  kendi  begenisini  ¢eken  yonleriyle  yeniden
yaratir. Fotograflartyla Wall, sanatin estetikten uzak, her giinkii gorsel ve anlati

seklini ortaya ¢ikarirken, glindelik goriintiileri fotograf alanina katar.

Sekil 2.9 : Jeff Wall, Double Self Portrait, 1979, lightbox, 172 x 229 cm.
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Jeff Wall genel olarak kurgusal fotograf tiiriiniin en taninmis ismi olarak anilir.
Ancak Wall bu tanimi reddeder ve farkli diizeylerde de olsa hemen hemen biitiin
fotograflarda belirli bir kurgunun bulundugunu vurgular. Wall (2007), “modellerini
yonlendirdigini kabul eder fakat bunun, onlarin davraniglarinin gercekliginden bir
sey eksiltmedigi goriisiindedir”. On hazirlik ve kolektif calisma Wall'un eserlerinin
olmazsa olmazidir. Sanat tarihgisi ve elestirmen kimlikleri de bulundugundan
Wall'un yapitlari resim tarihine pekcok gonderme igerir. Sekil 2.9°da goriilen Cifte
Otoportre adli ¢aligma, 151k kutusunda sunulan bir slayttir ve izleyiciyi, kameraya
dogru bakan iki farkli Jeff Wall goriintiisiiyle yiizlestirir. Soldaki Jeff Wall goriintiisii
icine kapanik bir izlenim verirken, sagdaki iletisime daha acik bir goriintii ¢izer, hatta
izleyiciye 6n planda duran sandalyeye oturmasimi teklif ediyor gibidir. Izleyici,
dikkatli bir inceleme yaparak, sanat¢inin bizzat yarattigi illiizyonun altini ¢izen bir

fotograf ¢alismasiyla karsi karstya oldugunu fark edecektir.

Sekil 2.10 : Young Workers, 198
Sekil 2.10°da yer alan Geng¢ Isciler (1978-83), kahramanlik boyutunda ve sosyalist
gercekeilik tarzinda yapilan bir dizi portredir: Profilden ve asagidan g¢ekilmis ve
tavana monte edilmistir, bu ylizden yukariya bakarak fotograflar incelenebilir.
Herhangi bir insan yiiziidiir fakat asil mesele bakistir. Bakan, izlenen ve izleyen

benzerdir.

Sekil 2.11 : Jeff Wall, ¢ekim hazirliginda.
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Kanadali fotografc1 Jeff Wall (Sekil 2.11) ilk donemlerinde fotograf {iretimini
gerceklestiren bir sanatgr olarak Vancouver kenti ve sanatsal arka planindan
etkilenmistir. Jeff Wall’'un Vancouver 0Ozelinde kendi giinliik yasamindan yola
cikarak cektigi fotograflarinda konular; toplumsal diglanma, etnik catisma, irk¢ilik,
sug, uyusturucu bagimliligi, kamusal alanda siddet, doganin tahribi, giiniimiiz
kapitalist-asir1 tiiketim toplumunun bir gostergesi olarak giderek artan ¢op kiiltiirt,
yabancilagsma, banliyd panoramalar1 ve yalnizlik hissi gibi resimsel olarak sundugu
siradan bir insanin modern yasam ortami/sartlaridir. Tiim bu fotograflarda ana
mesele 1980 sonrasi sanatla baglantili kimlik ve kiiltiir politikalar1 bashiginda
toplanabilir. Sanat¢1 bu konular1 gergek ile kurmaca olan arasindaki iligski baglaminda
ele alir. Bu fotograflar gilindelik ve siradan goriinlime sahip olsalar dahi, bu ana

baslikla iliskili tartismaya acik gondermelere sahipti (Sezer, 2007, s.76).

Burada sanat¢inin Vancouver dogumlu olusunun sanatina dogrudan bir etkisi oldugu
diistintildiglinde kente dair baz1 bilgileri vermek gerekir. Vancouver Biiylik Okyanus
kiyisinda yaklagik yiiz yillik (1886) yeni bir sehirdir. 1915 yilinda Panama
Kanalr’nin agilmasiyla énemli bir liman kenti olmustur. Etrafi yagmur ormanlariyla
cevrili ve yesil alam1 boldur. Hollywood ve New York’dan sonra Kuzey
Amerika’daki tiglincii film iiretim merkezidir. Kente diizen hakimdir bunun yaninda
liman kenti olmasmin sebebiyle niifusunun dagilimi Asyalilar (Cin ve Kore),
Amerikan yerlileri, Kanadalilar seklindedir. Ek olarak Marihuananin yasallig1
nedeniyle Kuzey Amerika’'nin en yiiksek bagimli niifusunu barindirir. Evsizlik ve
¢cop yiginlar1 da bolgedeki kontrol alinmaya ¢aligilan sorunlardandir (Stepan, 2005, s.
191).

Vancouver Okulu Hareketi - Vancouver Okulu, Kavramsal ya da Post-Kavramsal
Fotograf Okulu (genellikle foto-kavramsal olarak adlandirilir), asil olarak Kavramsal
Fotografeilik (photoconceptualism) akimi i¢inde yer alir. Kanadadaki ¢cagdas fotograf
sahnesi Vancouver Sinir’yla tanimlidir. 1970’lerde, Jeff Wall ile birlikte bir grup
sanatg1, fotografi arag olarak kullandiklari sanatsal bir yaklasimi paylastilar. Higbir
resmi metin ya da manifesto etrafinda toplanmadilar ve herhangi bir sergide
caligmalar1 bir arada yer almadi. Jeff Wall, Rodney Graham, lan Wallace, Ken Lum,
Stan Douglas, Roy Arden ve Vikky Alexander. Bu isimler, gercek olaylardan ilhamla

sahneleri dramatize ederek belgesel fotografciligi, geleneksel tarihi resmin seviyesine
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ylikselttiler. Kendi sanatlarina resimsel bir statii atfederek, Romantik ve Modern
donemden beslenerek hem de bunu sinema tarihine yaklasarak yaptilar. Daha ¢ok
goriintiilerin, temsilin ve bellegin dogasiyla ilgili fikirlerle ilgilendiler (Couturier,

2012, s. 104).

Grubun Onciisii olan Jeff Wall okul hareketindeki Kanadali fotograf¢r dostlar
Rodney Graham, Ian Wallace, Ken Lum ve Roy Arden gibi sanat¢ilar {izerine de

teorik makaleler yazmistir. (Bknz. EK B)

e

Sekil 2.12 : A Village from Aricakoyii, 1997.

Vancouver kenti disinda Jeff Wall’un caligmalar1 i¢inde baska kentlere dair hatta

Istanbul’da ¢ektigi (Sekil 2.12) daha kirsala ait bir fotograf da bulunmaktadir.

Panoramik goriintii teknigindeki calismalarinda (Sekil 2.13 ve Sekil 2.14), tiim
belgesel fotograflarindaki gibi, Wall, modern yerlesim bigimlerinin dogal ¢evreyle

olan iligkisini inceliyor.

Sekil 2.13: The Bridge, 1980.
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Sekil 2.14 : The Old Prison, 1987.

Onceki eserlerini dikkatli bir sekilde sahnelemisken, burada ilk belgesel fotografinda
(Sekil 2.15 ve Sekil 2.16), Wall, evinin bulundugu Vancouver kentinin sacaklarinin
iizerinde iyi bildigi bir yeri seciyor. Caligmanin 6lgegi geleneksel manzara resmini
cagristirtyor. Ufka giden etkiyi arttirirken, yol iizerindeki minik sekil manzara
acikligin1 vurgular. Bununla birlikte, sahneyi olusturan unsurlar - banliyé konutunun
dagilmasi, birka¢ ¢iftlik hayvam ve ciplak, gevsek yol genis bir alan1 - pastoral
manzara olarak ideal vizyonlarindan uzak tutar. Wall (2002), genellikle kentsel
yasamin dogayla bulustugu bu gec¢is ortamini seger. “Yerlesim siirecini inceleme
durumuna goére manzara veya sehir manzarasi yaratma se¢imi kendine manzara
dedigimiz fotografin ne oldugunu &grenmek icin de kendimi hazirladim” diye

aciklar.
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Jeff Wall, kurgulanmais, tablo bi¢imli fotograflarinin bir kisminda sokak fotografcilig
dilinden faydalanir. Bu yontem ona, genis format bir makineyle, konu edilen insan
figlirleri 6l¢eginde biiylitiilebilen ¢ok detayli sokak manzaralari ortaya g¢ikarma
imkan1 verir. Bir¢ok yonden, kurgulanmig tablolarda insan figiirlerinin ve aktdrlerin
kullanildig1 fotografcilik tarzin1 baslatan ve sekillendiren Wall’dur. Tablo
fotografciligi Wall icin belgesel gergekeiligin elestirisini, onu bozmadan yapmanin
bir araci1 haline gelmistir. Isleri, ‘1960°l1 yillardan itibaren, belirli bir ciddiyet igeren
elestirel sanatin olmazsa olmazi haline gelen’ kesintiyi, pargali sergilemeyi

icermiyordu (Stallabrass, 2012).

1980’lerde (Sekil 5.22°de detayl sekilde inlenecek olan) Mimic ile baslayan kurmaca
sokak fotograflar1 hakkinda Wall (2007) soyle der: “Tarihsel veya toplumsal olarak
var olmus olmasi gereken bir durum veya bir ana atifta bulunmazlar”. Resimlerin
cogu kurmaca ve sahneleme igerir: Sahneler olusturulup oyuncular itinayla poz
verirken titizlikle diizenlenirler. Sonug¢ olarak fotograflar, sokak fotograf¢iligindan
oldugu kadar sanat tarihinden de beslenirler. Edouard Manet’'nin yabancilagsma
estetigi Wall’un ¢ogu tablosunda, tamamlayict bir unsurdur. Isikli kutu kullanima,
ge¢ donem kapitalist gosteri bigimini yansitir; toplumsal ¢okiintii ve onun sonucunda
bozulan diizene ait manzaralarla celisen bir sergileme bi¢imidir. Wall’un sokak
sahneleri fazlasiyla abartilidir: mesela Mimic [Taklit] (1982), bir irk¢1 asagilama
sahnesini dondurur: Sokakta yiiriirken kiz arkadasini, bagka bir hiikmedici ve
tacizkar davranis sergileyerek cekistiren daginik sakalli bir adam, Asyal1 bir erkegin
yanindan gectikleri sirada parmagiyla kendi goziini isaret eder. Milk [Siit] (1984),
kaldirimda oturan daginik goriiniislii adamin tuttugu karton kutudaki siitiin patlayisi
ile olusan dikkat dagitict ve giizel bir soyut bi¢im sunar (Sekil 3.14). Wall bir anda
donakalmis, kendi ifadesiyle “karmasik dogal formlarin 6nemi”yle ilgilenmektedir.
Bu da Harold Edgerton’un sigrayan siitiin goriintilisiinii sabitleyen, bilimsel yiiksek
hizda fotografciligini, hem de disavurumcu, jestlere dayali, resimsi ifadeyi

vurgulayan bir etkidir (Durden, s. 161).
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Engeo

Sekil 2.17 : The Agreement, 1980°ler

1980’ler sonundan Anlasma (The Agreement) isimli fotografinda (Sekil 2. 17)
polisiye filmlerde sik¢a karsilastigimiz bir sahne canlandirilmaktadir: Bir geng ile

arabadaki yagh adam el sikigmaktadir (Yayintas, 2005, s. 90).

Sekil 2.18 : The Stumbling Block, 1991

Wall, bicimsel olanla sokaktaki yasamin toplumsal ¢ikarimlart arasinda bir gerginlik
yaratir (Sekil 2.18 ve Sekil 2.20). Aym karsitlik, icerdigi siddet eylemini, s1g bir
teatral diizleme kuran ve birbirlerinden ayirt edilmeyecek 6lgiide sarip sarmalanmis
olarak yerde kavga eden iki figiire belli 6l¢iide erotizm katan Sekil 2.19°daki 4 Fight
on the Sidewalk [Kaldinnmdaki Kavga] (1994) ile devam eder. Siddet eylemi ile, onu
cevreleyen manzaranin sakinligi ve diizeni arasinda bir gerginlik s6z konusudur.
Siyah paltosu, sapka ve eldivenleriyle kavgay1 ruhsuz bir sekilde izleyen adam,
resmin tezat yaratan sessiz durgunluguna katkida bulunur. Figiiriin kayitsizlig1 tablo

karsisindaki konumumuzu yansitir. Sahnelenen siddet eylemindeki eksik enerji,
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ayaktaki figliriin arkasindaki duvari kaplayan disavurumcu siyah boya hareketlerinde
acikga goriiliir. Szitiin patlayarak sac¢ilmasini animsatan, Wall’un resimsel ve gercek
olanla ikili mesguliyetini devam ettiren resimsel bir unsurdur bu. Tanik olunan
siddet, De Carava’nin Force [Zor Kullanma] fotografinda vurguladig: gibi, bi¢cimsel
bir duraganliga ve giizellige erisebilir ancak genellikle daha zor anlasilir. Wall,
bicimsel karsithiklar ve gerilimler kurgulayabilir. Fakat tablolarinda sokak
fotografciliginin temel 6zelliklerini kullanan bir netlik ve okunurluk s6z konusudur.
Sokak yasami tablo bigemi aracilifiyla filtreden geg¢irilmis ve hissizlestirilmistir

(Durden, 2015, s.161).

Sekil 2.19 : A Fight on the Sidewalk, 1994

‘ - ~ |
a8
\

Sekil 2.20 : Man in Street, 1995
Fransiz, ispanyol veya Flaman resimlerinden etkilenmis ancak Wall'un sembolik

gostergeleri ve dramatik kompozisyonu, Viktoryan resimlerini daha c¢ok

hatirlatmaktadir.
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Jeff Wall’un temel referans kaynaklarindan biri Batidaki anitsal resim gelenegidir.
(Caravaggio Velazquez, Goya, Delacroix, ...) Barok Sanatinin ilk biiyiik sanatgisi
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610) ve yine Barok déneminin kendine
0zgli ressamlarindan Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez (1599- 1660) ile
Francisco José de Goya y Lucientes (1746 — 1828), son olarak da Romantizm akimi
onclilerinden Ferdinand Victor Eugeéne Delacroix (1798-1863). Romantizm akiminin
onde gelen isimlerinden olan Ispanyol ressamlarin anitsalligiyla &ne cikan tuval
resmi gelenegine edebi eser uyarlamasi olarak ornek, Sekil 2.21°de goriilen Ralph

Ellison’un Goriinmez Adami 'ndan yola ¢ikarak, prolog (1999), verilebilir.

Sekil 2.21 : Ralph Ellison’un Goriinmez Adami’ndan yola ¢ikarak, prolog, 1999.

Ralph Ellison'in 1952 tarihli roman1 Goriinmez Adam’da, bir sokak isyaninda New
York'taki biiyiik bir apartmanin mahzeninde yasayan ve orada kalmaya karar veren
siyah bir adam merkezdedir. Roman, kahramanin yeralti evinin bir agiklamasiyla
baslar ve 1,369 yasadist baglanmig ampulle ortiilii tavani vurgular. Romanda 15181n
yeri ile Wall'un kendi fotografik uygulamasi arasinda bir paralellik vardir. Ellison'un
karakteri: 'Isik olmadan sadece goriiniir degil, ayn1 zamanda formsuzum' der. Wall'un
resimlerinin arkasinda bir 151k kaynagi kullanmasi, kendi 'gériinmez' konularin1 6n
plana ¢ikarmanin bir yoludur; bu yiizden de ampullerle gézden kacan bdlgeye sekil

VeErir.
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Wall’un betimledigi siradan insanlar ile alisilagelmis bir mekan, burada da modern
giindelik yasamdan bir sahne olarak karsimiza ¢ikmistir. Dingin i¢ mekan sahnesi,

17. Yiizy1l Hollanda tiir (janr) resmini andirmaktadir.

Sekil 2.22 : Jeff Wall, A Ventriloquist at a Birthday Party in October 1947, (1990).

Jeff Wall i¢in 17. yilizy1l Hollanda Janr Resmi (Bruegel, J. Steen, Vermeer...) de hem
ic mekan hem de natiirmort ¢caligmalarinda referans kaynagi olmustur. Janr; Avrupa
Resim sanatinda giinliik yasami, ev yasamini, festivalleri ya da igki sahnelerini
betimleyen yapitlar1 niteler. 17. yy’da ortaya cikmistir. Dinsel konular yaninda
agirlik kazanmaya baglayan din-dis1 resim temalarinin basinda gelir. Burjuvazinin
gelisimiyle baglantili bir olusum olarak degerlendirilebilir. Bu déneme ornek
caligmast Sekil 2.22°de yer alan A Ventriloquist at a Birthday Party in October 1947,
(1990)°dur.

Belli tiir fotograflari, Wall'un still life arenasina yaptig1 yeni bir yonii isaret eder ve

temsil ile soyutlama arasindaki baglar1 kesfetmesini saglar (Sekil 2.23).

Sekil 2.23 : A Sunflower, 1995.
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Bu 1990 tarihli iki goriintiide (Sekil 2.24), sagdaki fasulye yi1gin1 ve soldaki ahtapot
hari¢ 6zdestir. Giiclii aydinlatma ve derin golgeler, bir mahzene benzeyen ortamla
vurgulanan gizlilik halini yaratiyor. Hem fasulye hem de ahtapot asinmis ve
eslesmeyen tablolar iizerinde ve yerinde goriinmiiyor. Bir ¢ift fotograf oldugundan
goziimiiz dogal olarak karsilastirmaya neden olur, ancak burada kurallar
tanimlanmamis kalir. Wall bu eserleri, kendi anlamlarindan daha ¢ok belirsizligi

saglayan yeni bir yon gibi diisiiniir.

Wall’un 2015 tarihli biiyiik Giglii caligmasi (Sekil 2.25), Avrupa Ronesansi'ndaki ¢ok
panelli parcalara-triptiklere referanstir. Aslinda Los Angeles'taki ucuz bir otelin
zemininde yer alan karmagsik halisi, esi benzeri goriilmemis bir Meryem Ana'nin
oturdugu yeri gosteren ya da arkasinda bir Seref Bezi (Cloth of Honour) olarak
gosterilen Dogu tekstillerini de akla getiriyor. Ronesans sunak tablolari, Wall’un
fotografindaki carpict perspektif cizgileri, resimlerde kullanilan gercek perspektif
sistemleriyle uyusmasalar da eski tarz yapimim1 uyandirir. Yan panellerindeki iki
figlir, Ronesans resimlerinin merkezi kutsal karakterlerine katilan azizlerin giiglii

yankilarina sahiptir.

Tabii ki, sadece Wall resminin merkezinde bdyle bir karakter bulunmadigina isaret
ediyor; bosluga sadece bir ¢ikis olarak bakiyor. Dindar bir Hristiyan, sanat¢inin
merdivenini yukarida ve Gtesinde bir diinyaya erisim imkan1 taniyor olarak gorebilir.
Inangsal kontrast séz konusudur. Tiim kutsal yankilari i¢in bu iiglii gorsel, askin olma
sanst olmayan, sadece burada ve simdi var olan bir diinya yakalamig gibi goriiniiyor.

Onur Bezi ucuz ve pis bir zemin kaplamasi halinde. Wall’un iki ayr figiirii, Zafer
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Bayrami'ndaki Romali1 askerleri hatirlatiyor; Hristiyan destekgilerin  zafer

tanrilarindan ¢ok kutsallardan kopuk oldugu izlenimini veriyor (Gobnik, 2015).

Sekil 2.25 : Triptik ¢aligmasi, 2015.

Triptik
Gotik donemden Ronesans’a Avrupa resminde kilise ve katedrallerde sik¢a rastlanan
yan yana ve birbiriyle iligkili i¢ resmin olusturdugu pano seklindeki hareketli grup

resimlerdir.

Agilir kapanir bu resimlerin ortada olani klasik anlamda daha biiyiik 6l¢iidedir; iki
yan taraftaki kisimlar ortadaki kisimin yarist boyutundadir ve diger iki kisim
gerektiginde ortadaki kisimin {izerine kapanacak sekilde tasarlanmistir. Bu sebeple
yanlarin arka ylizeyleri de resimlenir. Ana tema orta kisimda, iligkili temalarsa
kanatlarda islenir. Bu kisimlar birbirine mentese ile sabitlenir. Ozel giinlerde
kapaklar agilir, ihtisamli i¢ bdlme resimleri diger giinlerde ise daha az renkli, ¢ogu
zaman monokromik dis kapak resmi izlenebilir. Donemlerinde Hans Memling and
Hieronymus Bosch (Sekil 2.26) bu formu kullanan ustalardandir (Tansug, 1999, s.
263).
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Sekil 2.26 : Diinyevi zevkler bahgesi, Hieronymus (Jerome) Bosch (1450-
1506).

Sinemadaki Bresson ve Jean Eustache’in i¢inde yer aldig1 neo-realizm akimi gibi
akimlarin etkisiyle Wall da klasik kompozisyon dis1 ya da kadrajin i¢ini tam
doldurmamaya yonlendigi ¢alismalar da iiretmistir, figiirlerin ifadelerini gérememe
vb. farkl 6zellikleri kullanmistir.

Burada Wall, c¢alismalarinda sinematik egilimi genisleterek, klostrofobik ve
hermetik, fantezi ve garip diinyalar yaratiyor. Edebiyat ve felsefe Wall i¢in 6nemli
bir etkiye sahiptir ve bu imgelerden ikisi dogrudan belirli metinlere atifta

bulunmaktadir.

Sekil 2.27 : Odradek, Téboritska 8, Prague, 18 July, 1994.

Bu eser, Franz Kafka'nin kisa dykiisiinde gecen The Cares of a Family Man (1919)

Odradek adinda bir yaratikla, bir aile adaminin, kismen ahsap, kismen yasayan,
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merdivenlerde ve binalarin lobisinde gizlenen, kimseler tarafindan bilinmeyen bir
hikayesinden yola ¢ikiyor. Odradek gibi goriinmez ve gizli, Wall'un terk edilmis ve
ihmal edilmis yerlerden toplumsal ve siyasi olarak goriinmez insanlara kadar 6nemli

konularini igerir.

Bu fotografin (Sekil 2.27) atmosferi, film noir1 ile giindelik aligkinlik arasinda
sallantyor gibi goriiniiyor; belki de Wall'un belgesel stil fotografciligini bir sekilde
sinematografi unsurlartyla harmanlamis olmasi sonucunda ortaya ¢ikiyor. 'Benlik ve
fantastik arasinda, belgesel ile hayali arasindaki uzanti ile ortiilii keskin bir ayrim

cizemiyorum' diye yorumluyor.

Sekil 2.28: Afer Printemps snow, Chapter 34 , 2000-2005.

“Yukio Mishima’nin Bahar Karlari; yazarin Bereket Denizi adli dortlemesinin ilk
kitab1. Japon edebiyatinin en biiyiik romancilarindan biri Sekil 2.28’de yer aldigi
sekilde Wall tarafindan bir an ile betimlenmistir.” Passerby (1996) ile Overpass
(2001)’te de kullandig1 ve bu iki edebiyat uyarlamasinda da fotograftaki

kompozisyonda Manet’den referansli bize arkasi doniik figiirler ile ¢ercevelenmistir.

Wall, resimsel formu kullanim bi¢imini sinemayla iliskili goriir; iglerini Rainer
Werner Fassbinder, Pier Paolo Pasolini, Luis Bunuel ve Jean Eustache’in filmlerinin
teknige, jenerik yapiya ve anlatiya dair prensiplere bagh kalarak yeni hikayeler ve
karakterler ortaya c¢ikarmasiyla kiyaslar. Fassbinder’in orta yasli Alman bir dulla
geng bir Arap misafir is¢i arasindaki kural tanimaz iliskisinin hikayesini Hollywood
melodramalari yapisini kullanarak anlattigi Ali: Fear Eats the Soul [Ali: Korku Ruhu
Kemirir] (1974) filmine deginir. Wall’un tablolari, bu tiirden filmlerdeki

“icsellestirilmis radikalizm” ile paralellik tasir. Bu tablolarda, “normallestirilmis
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ylizey” toplumsal siddet ve yabancilagma hissi veren olaylar1 i¢eren ana fikirle i¢ ice

gecmistir ve bu iliskiye 1980’lerin isleri de dahil degildir (Stallabrass, 2012).

Sekil 2.29°da goriilen Bad Goods [Ciirik Mallar] (1984) ad1 fotografta, metruk bir
kentsel alanda bulunan, mahrumiyet i¢indeki bir Britanya Kolumbiyasi Yerlisi
figiirii, 6n planda, ¢Ope atilmig bir kasa lahana ile birlikte, izleyiciyle hayali bir
mesafe i¢inde durmaktadir. Sekil 2.30°da yer alan Outburst [Ofke Patlamasi] (1989)
ise, bir tekstil atdlyesinde konumlanmis Asyali imalathane miidiiriiniin bir ¢alisan

azarlarkenki 6fkeli tavirlarini tasvir eder (Durden, 2015, s. 414).

Sekil 2.30 : Outburst, 1989
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Kwrpilmis Dallarin (Clipped Branches) diiz fotograf¢iligindan Saha Calismasinin
(Fieldwork) belgesel estetigine kadar, Su Basmis Mezarin tam asamali
"sinematografik" yaklasimina kadar ¢esitli teknikleri kapsiyor. Sanat¢inin karmagsik
sahnelenen eserlerinin aksine, Kwpilmis Dallar (Sekil 2.31) belgesele yakin bir
fotograftir. Gorlintii ilk basta bir filmden bir yakin ¢ekim ya da daha genis bir
sahneden Odiing alinan bir ayrinti gibi goziikmektedir. Etki, nesnenin g¢evreden
cikartilmasi, ayni zamanda dikey ve kosegen ¢izgilerin bir aragtirmasi haline
gelmektedir. Kamera agis1 ile gelistirilmis: daha genis kompozisyonlarda genelde
tercih edilen 6n cephesinin aksine, Wall still life ve kurmaca fotograflarinda daha

dinamik agilar ve teknikler kullanir.
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Sekil 2.31 : Clipped Branches, East Cordova St.,Vancouver, 1999

1999 tarihli bir roportajda (Durden, 2015, s. 414), Wall, fotografla olan iligkisinin
nasil degigsmekte oldugunu anlatmistir. Fotografin basta sinema ve resim olmak {izere
diger sanat dallariyla olan iligkisini vurgulayarak fotograf¢iligin gercege bagh
olduguna dair klasik fikre karsi ¢ikarak bu ise baglamistir; fakat artik fotografin
taklidinden s6z etmektedir. Kusursuz bir fotografik goriiniim elde etmek ¢ogu zaman
uzun emek ve yogun bir iiretim siireci igermektedir. Hatta, bir mezarin zemininin
okyanus tabanina agildig1 Sekil 2.32’deki Flooded Grave [Su Basmis Mezar] (1998-
2000) fotografindaki fantastik sahneleri kurgularken, bunun bir fotograf oldugu

izlenimini yaratmak i¢cin Wall uzun zaman harcamistir. Stiidyosunda, kazilmig
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mezarin kaliplarindan bir su haznesi inga etmis ve bunu su canlilariyla doldurmustur.
Ardindan bunun resimlerini, iki farklt mezarlikta ¢ekilen fotograflarla, ekleme yerleri

belli olmayacak sekilde dijital olarak birlestirmistir (Lewis, 2015, s.25).

Sekil 2.32 : The Flooded Grave, 1998-2000

Wall, bu eserin "olay"in1 mezarliktaki bir an olarak nitelendirdi. Fotografi inceleyen
yagish bir giinde bir yiiriiyiisii betimledigini diislinebilir. Sizan bir delikten once
durur ve i¢ine bakar ve bir sekilde okyanus tabanini hayal eder. Bir anda yok olacak
olan ana tanik oluyoruz. Su Basmis Mezar, iki yillik bir siire i¢inde tamamland1 ve
sanatc1 stiidyosundaki bir setin yani sira Vancouver'daki iki farkli mezarlik alaninda
fotograf c¢ekti. Sonug olarak calisma, yaklasik 75 farkli goriintiiden dijital bir montaj

olarak imal edildi.

36



Sekil 2.33 : Fieldwork. Excavation of thefloor of a dwelling in a former, 2003.

Sekil 2.33’te goriilen Saha ¢alismasi, Wall'un 'belgesele yakin' fikrini, belgesel
fotografciliktan bir adim daha yakina getirdi. Bu arkeolojik kaziyr Vancouver
yakinlarindaki bir bolgede oldugu gibi fotograflamak {izere set diizenledi. Amerikan
antropologu ve meslektasi hareket etmiyordu; bunun yerine, Wall, calismalarina
yaklasik ii¢ dort hafta boyunca devam ettik¢e giinliik olarak fotograf ¢ekti; varligina
alistiklarina ve kameray1 géormezden geldiklerine inandi1. Baglikta da belirtildigi gibi,
antropolog, uzun siiredir terk edilmis olan konutu kazilan olan yerli kabilenin bir

iyesi tarafindan eslik edilmekte ve gdzlemlenmektedir.

Piknik ise siradan goriiniimlii vatandaslarin gece bir santiyede bagka siradan goriinen

vatandaslar1 neselendiren bir alay, neseli ve 6liimciil bir senaryosudur.

Sekil 2.34 : The Vampires' Picnic, 1991.
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IIk calismalarinda modern tarza &ykiinen klasik siyah-beyaz fotografciliga dahil
iretimler yapan Wall, 1996 yilinda, yirmi yil renkli calistiktan sonra, bu sefer
belgesel stiliyle geleneksel acidan iliskili olan bir arag¢ olarak siyah — beyaz fotograf
kullanimma geri doner. Aktorlerle ve ortak calisanlarla devam etmesine ragmen,
sanatcinin fotograflar1 rahat, enstantane goriintiileri isaretlemistir. Bu ¢alismalarinda
sanatg1, fotografin 'orijinallik’ fikrini sorgular ve yeniden degerlendiren bir tarzi
benimser. Jeff Wall spontane goriinen fotografik konularla izleyiciyi kandirmakta bir
ustadir. Aslinda bu fotograflar 6zenli ve ayrintili bir hazirlik stirecinin {iriiniidiir. Bu
durum, digerlerinin yani sira Sekil 2.35’teki Passerby (1996)’de de boyledir. Bu
siyah-beyaz garip fotografik tablo gece yaris1 bir sokagi gosterir. Kaldirimda yiiriiyen
bir adam doniip arkasina, aksi yone kosan bir adamin kaybolan gdlgesine

bakmaktadir. Ne olmaktadir? Bu sorunun cevabu, izleyiciye birakilmistir.

Sekil 2.35 : Passerby, 1996.
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Sekil 2.36 : Volunteer, 1996.

Sekil 2.36°daki fotograf, Wall'un, evsizlerin siginma yerleri ve benzeri tesislere
iliskin gbzlemlerine dayantyordu ancak bir sette kuruldu. Fotograf icin sag duvardaki
resmin gercek bir barinakta tipki bir kopyasi ¢izildi. Siyah-beyaz fotograf¢iligin, ince
tonlamalarin1 kaydetme potansiyelini vurgulayan bir ¢aligmadir. Zemini siipiliren

adam gorevinde ve kendine 6zgii bir ruh halinde ve diinyada goriinir.

Sekil 2.37: Citizen, 1996.

Citizen gibi siyah-beyaz fotograflar Wall'u bir hafta veya bir ay ¢ekim yapmaya
zorlasa da sonug¢ kendiliginden goriiniiyor. Wall (2007) bu eser ile ilgili soyle
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demisti: “Calisma, fotografciligin dogasinda olan bir seye karsilik gelir. Ciinkii bu bir
fotograf, tasvir ettigi sey anlik; Bu ¢ok kisa bir am1 temsil eder - bir saniye. Anlik
barisin bir anidir; bir andan digerine kaybolabilir”. Wall'un ¢alismalarinin ¢ogunda
oldugu gibi, fotograf dogrudan goriintiileyenin viicudunun o6l¢egine iliskindir.
Izleyici fotografin alt kismindaki parkin kenarlarma yerlestirilmistir, bu secim
fiziksel olarak rontgencilikle ilgili alanlar1 hissetmemizi tesvik eder. Forest (Sekil

2.38) gibi.

Sekil 2.38 : Forest, 2001.
Jeff Wall’un diyagonal kompozisyon serisinde ise soyut resme gonderme yapan bir
kullanimi s6z konusudur. Soyut sanatta sanatcilar eserlerini ayni Jeff Wall’un

eserlerini isimlendirdigi gibi ‘kompozisyon’ olarak tanimladigini goriiriiz.

Sekil 2.39 Diagonal Composition, 1993.
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Diyagonal Kompozisyon baslikli calismalar1 (Sekil 2.39) ve (Sekil 2.40), temelde,
Wall'un arastirmalarina devam ettigi tarzin1 yansitir. 20. yiizyilin baglarindan
itibaren, Ozellikle de resimleri tipik olarak El Lissitzky, Theovan Doesburg ve
Alexander Rodchenko gibi sanat¢ilarin soyut goriintiilerinden esin kaynagi oluyor.

Yatay, diisey ve kosegen ¢izgilerden olusuyordu.

Eski, ihmal edilmis alanlarin ve temizlik alanlariin belgesel stilindeki fotograflar:
Wall'un c¢aligmalarinda zaman zaman devam etmis bir temadir. Bu kesfedilen
sahneler siradan ve goz ardi edilen ya da Wall'un sdyledigi gibi "dikkat ¢ekmeyen,
diinyanin isimsiz siiri" lizerine odaklanir. Bir seviyede, soyut sanatin ilk onciilerince
kullanilan birbirine kenetlenen ¢izgileri ve renk gruplarimi yansitirlar; ayni zamanda
toplumsal bir okumaya davet ederler. Bu yiizeyleri uzun siire gectikten sonra

yaralamis ve pargalamis olan, bilinmeyen sakinlerin yasadigi izlemini uyandirir.

Sekil 2.40 : Diagonal Composition No. 2, 1998.

Dijital montaj

1990'larin basinda Wall (2002), fotograflarinin yapiminda bilgisayar kullanmaya
basladi. "Daha once benim ic¢in gercekten miimkiin olmayan yeni bir konu
yelpazesine ya da resim g¢esidine deneme yaptim ... Her zaman eserimi sinema ve
resim etkilerinin bir mimesisi olarak goérdiim (en azindan geleneksel resim),
dolayistyla kurgusal, resmi ve siirsel unsurlar1 ayirmak daima ¢ok 6énemliydi " diyor.
Wall, daha mantiksiz senaryolarinda dijital montajin1 kullanmasiyla acgikca

goriilmesine karsin, siireci gergekei resimlerine diizenli olarak uyguluyor.
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Sekil 2.41°deki fotograf, goriiniise gdre Lucerne, Isvigre'deki panoramik bir resmin

restorasyonu i¢in c¢alisan gercek restoratorleri gostermektedir. Caligma ayni1 zamanda

Wall'un sanatsal ge¢misiyle olan karmasik iligkisini de hatirlatiyor.

Wall, 360° panorama kamerasi kullanmasina ragmen, Ortlisen pozlamalar1 dijital

olarak birlestiren yalnizca 180° veya panoramanin yarisini yakalamayi secti. Bu fikir

Wall (2007) i¢in dnemliydi. “Kameranin arkasindaki alanin hari¢ tutulmasi, yaptigim

hicbir resmin yakindan dl¢lilmeyecegi sekildedir... Tabii ki géremediginiz resmin bir

pargasi olarak uzaya bakan bir kadin var ... Disarida bir boslugun oldugu fikrine

biraz vurgu yaptim.”

Sekil 2.41 Restoration, 1993.

Bilgisayar ile caligmaya basladigimda, ‘Gteki diinya’nin o6zel efektleriyle bir tiir felsefik
komedi yaratabilecegimi diisiindiim. The Giant (Sekil 2.42), The Stumbling Block (Sekil
2.18) ve The Vampire’s Picnic (Sekil 2.34) bu tiirden eserler; The Thinker veya Abundance
gibi daha eski olanlar da. Bu bana Diderot’yu disiindiiriiyor; herhangi bir davranisin,
kostiimiin veya konusmanin {izerine bir 151k tuttugunuzda, bunun yarattigi oyalanma sizi
etraftaki diger seylerden derhal soyutlar ve sadece o muazzam kusurlu insanligin
yansimalarina yonlendirir. Bu kusurluluk, nezaket ve bagislamay: ifade eder ve sanatsal
meydan okuma, bunu duygusalliga kagmadan ifade edebilmektir. Sanirim bu ¢aligmalarda
anahtar metafor, ‘6grenme’. Ogreniriz, dgrenme siirecini aslinda tamamlamayiz ve bu
ylizden 6grenmek bir tamamlanmamiglik ve sinirlama goriintiisiidiir; ama ayni zamanda
umutlu bir seydir. Kara mizah, seytani mizah ve grotesk birbirlerine ¢ok yakindirlar. Bakhtin
modern kiiltiirde ‘bastirilmig kahkaha’dan bahseder. Bunlar giilinecek seylerdir ama agik¢a
degil. Bu ozellik, agik¢a giiliinmeyen seylere, tekin olmayan, nevrotik, act ve ironik bir kalite

verir. Bu Yahudilerin mizahi, Schadenfreude' ya da kara mizahtakine benzer maniyerist

1

Not:

‘Schadenfreude’ Almancada baskalarinin acilarindan zevk duyma, bir baskasinin zarar

gormesine sevinme anlaminda kullanilir.
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tarzda bir kahkahadir. Her ne kadar, ne zaman nelerin komik oldugunu tam bilemesem de,
benim eserlerimde de bir tiir ‘gizli espri anlayisi’nin dolagtigini hissedebiliyorum. Kara
mizah, komedi ile ayni sey degildir; her ne kadar komediyi i¢inde barindirsa da, o kimsenin
giilmedigi yerde var olabilir. Senin de bahsettigin o ‘ciddi ahlaki oyun’larin bir bi¢imidir o.
Bence, efendi-kole iligkisinin Hegelci analizi, kara mizahin da en 6nemli digsavurumudur.

Kéleler benim ilgimi gekiyor. (Lubow, 2007, s.107)

Sekil 2.42 The Giant, 1992.

~ S

Sekil 2.43 : Morning Cleaning, Mies van der Rohe Foundation, Barcelona, 1999.

Morning Cleaning, Miesvan der Rohe Foundation, Barcelona [Sabah Temizligi,
Mies van der Rohe Vakfi, Barcelona] (1999) (Sekil 2.43) da farkli negatiflerin
ustalikla birlestirilmesinden olusur. Yaklasik 2 x 3,5 cm metre ebatindaki is, yeniden
inga edilen Mies’in Alman Pavyonu’nun (1929 tarihli orijinali yikilmistir) giliniin

erken
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saatlerinde lizerine vuran giizel giines 15181n1n, malzemelerin ihtisamini gozler oniine
serdigi satafatli Modernist i¢ tasarimimni Over. Binanin siyah bir erkek tarafindan
temizlenen pencereleri sabun kopiigiiyle kaplidir. Siyah erkek, bu fiyakali mimarinin
ardindaki emegi hatirlatma islevi tasir. Fakat, 1980°li yillarin tablolarin1 karakterize
eden direnis ve ¢atisma hissi kaybolmustur. Ortaya ¢ikan sonug itaat ve kibarca
boyun egmeyi isaret eder; hatta, sanat tarihcisi Julian Stallabrass bu figiirii “18.
yiizy1l Ingilteresi’nde, dogal hiyerarsik diizendeki sabit yerleri ile tammlanan tarim

is¢ilerinin tasvirleri”’yle karsilastirmigtir (Stallabrass, 2012).

Sekil 2.44 A View from an Apartment, 2004-05.

Jeff Wall'un Bir Apartman Dairesinden Goriiniim (Sekil 2.44) isimli eseri de

elektrikli 1g1k kutusunun iizerinde sergilenen, saydam fotografik bir caligmadir.

Wall'un bu eseri, 6zel amagh olarak kiralanan bir evde Mayis 2004 ile Mart 2005
tarihleri arasinda cekildi. Wall, daha 6nce yapmadigi bir goriintiiyii iceren bir i¢
mekanda mekan (espas) yapmak istedigini sdyledi. Fotograftaki kadinlardan birinin
daireyi temizlemesi ve sanki kendi evinde yasiyormus gibi goriinmesi iizerinden
kurgulandi. Bu siire boyunca ¢ekimler cesitli noktalarda gergeklesti ve ortaya ¢ikan
fotograflar daha sonra dijital olarak birlestirildi. Apartmanin manzarasi, bir takim
ihtimalleri dikkate deger bir bi¢imde sentezlemektedir: siradan bir i¢ mekan, kent
panoramasina agilir; belgesel materyal sinematografik dinamizm ile islenir;
kompozisyon ve 15181n etkileri ile her gegen giin daha da artar; ve onerilir bir hikaye

tamamlanmamig birakilir (Durden, 2015, s. 414).
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Sekil 2.45 : Boy falls from tree, 2010.

Jeff Wall, fotografin reklamlardan 6grendigi dersleri ilk uygulayan sanatgilardandir.

Eski zamanlardan beri dijital teknolojiyi de biiyiikk boyutlu ve tek basma reklam
biciminde fotograflar (Sekil 2.45) iiretmek icin islerine dahil etmistir. Bu
fotograflarin bazilar1 belirgin ve Ozenle sahnelenmistir. Bir kismi ise daha
inceliklidir, belgesele dair karmasik diisiinceler tasir. Sanat tarihi ge¢cmisine sahip
olan Wall, taninmis sanat eserlerine referans verirken, boylece gorsel kiiltiiriin nasil
bir araya getirilecegi ve iletildigi hakkindaki keskin anlayigini da gostermis olur

(Hicks, s. 38).

Diisseldorf ekolii icerisinde de biiyilk boyutlu calismalar kavramsal projelerin
sunumunda Onemli hale gelmislerdir. Wall’un genis Olcekli goriintiileri ve
kurgulanmis kompozisyonlar1 Almanya’dan 6nemli ¢agdas fotagrafcilardan olusan
Diisseldorf Grubuna da ilham kaynagi olmustur. Andreas Gursky bu grubun 6nde
gelen sanatcilardandir ve bir roportajinda Jeff Wall’un kendisi i¢in ‘harika bir model’

oldugundan bahsetmistir (Goktan, s. 227).

45



Sekil 2.46 : Changing Room, 2014.

Sekil 2.46°da goriilen fotograf ise Jeff Wall’un yakin donem ¢aligmalarindan olusan
son sergisindeki ¢alisma Barney’s diikkanindaki Bottega Veneta marka elbiseleri
deneyen bir kadin1 gozlemlemektedir. Belgesele yakin olan bu g¢alisma onceden

Wall’un deneyimledigi bir andir (Pendle, 2015).

Sanatgi, kavramsal fotografciligi yeniden sekillendirmede ve fotografciligin
gercekligini sorgulamada yenilik¢i bir 6ncii olarak kabul edilir. Metropolitan Sanat
Miizesi'nden Sheena Wagstaff'a (2013) gore, Fotografik tiirii, tamamen reddedilen ya
da gormezden geldigi alanlara doniistiirmek igin ¢alisti. Dahasi, “kiiresel olarak,
insanlarin diinyay1 mercek boyunca gérme bigimini ger¢ekten etkiledigini” iddia etti.
Yapitlari, Thomas Struth, Thomas Ruff, Candida Hofer ve Andreas Gursky gibi

fotografcilari da iceren Diisseldorf Grubu’na ve sonraki nesillere etki etti.
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3. CAGDAS FOTOGRAF SANATI VE JEFF WALL

Fotografin dogusu, resim yapmak amaciyla kullanilan camera obscura-karanlik kutu
ile M.O 4. Yiizyilda Aristo’ya temellenir (Bellone, s. 13). Yeterince karartilmig bir
odanmn duvarinda ya da bir kutunun i¢inde uygun biiylikliikte bir delik acilirsa,
disaridaki manzaranin goriintiisii, ters diigmiis bir sekilde, bu karanlik odanin ya da
kutunun duvarma diiser. 16. ylizy1l ortalarinda igne deliginin yerini mercekler alir.
Bu mekanizmay1 o donemde ¢izime yardimei bir 6ge gibi kullanan Canaletto ve Paul
Sandby gibi ressamlar yayginlagtirir. 18. yiizy1l boyunca ressamlar hayattan bir
gorlintliyli yansitip kopyasini ¢ikarabilmek ic¢in bu aygiti siklikla kullanir.
1830’larda da 151k etkisi ile camera lucida (aydinlik kutu) fikri ortaya c¢ikar. 19.
yiizyilin bagindan bu yana fotograf, resim sanatinin bir gorsellestirme teknigi olarak

kullanilir. Bu goriintiiniin kopyasini ¢gekebilmek fikrinden dogar (Hacking, 2015).

Tarihsel olarak fotografin farkli ortamlar icin {i¢ kez bulunusu séz konusudur. Ilki
ylizey lizerinde resmetme teknigi olarak (1827), Joseph Nicephore Niepce, tarihin
bilinen ilk fotografin1 —Saint Loup de Varennes’deki penceresinden bir goriintii -
ceker. Ikincisi resmetme tekniginin cogaltma teknolojisi olarak (1841), William
Henry Fox Talbot, Lacock Manastiri’nin kiitliphane penceresini fotograflar ve
giinlimiize ulasan en eski negatifi iiretir. Talbot’un buldugu yontem bugiinkii baski
yontemi ile hemen hemen aynidir. Ugiinciisii sanat olarak, sanatin ortaminda
kullanilmasidir. Fotograf ve sanat yakinlagsmasini hazirlayan isimler David Octavius
Hill (1802-1870), Robert Adamson (1821-1848), Oskar Gustave Rejlander (1813-
1875) ile Julia Margaret Cameron (1815-1879)’dir (Bellone, 2010).

1855°te agilan Biiylik Sanayi Sergisinde fotografa énemli yer ayrilmis ve bu sergi
fotografin ilk kez kitleyle tanismasina neden olmustur. O giine kadar fotograf, seckin
kesim ve bilim-sanat ¢evresi tarafindan tanintyordu. Halk yapilan sergilerde sanat ve

bilim insanlarinin fotograflarin1 gérmek i¢in sergi alanlarini dolduruyordu.

Portre fotograf¢iliginin onciilerinden G.F.T. Nadar (1820-1910) ise donemin

empresyonist ressamlar1 ile birlikte actigi sergisi (1874) sayesinde fotografin
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sergilenmesini saglamistir. Bu da sanat olarak nitelenmesine 6n ayak olmustur

(Durden, 2015).

Daguerre, dagerreyotipi (fotografik goriintii elde etme yontemi) bulusunun nasil
sonuglar ortaya ¢ikardigmi gostermek igin, sanat eserlerinin reprodiiksiyonlarin
iceren ¢ok sayida natiirmorta imza atti. Bu ayn1 zamanda sanat yapitinin fotografin

nesnesi haline geliginin 6nciilii olarak diistiniilebilir.

Fotografin gelisimi ve kavramsal fotograf donemine ulasan zaman dilimindeki
onemli olay-kirilmalara bakacagimiz bu bolimde; ¢agdas fotograf sanatgisi Jeff
Wall’un nasil resim tarihiyle teknik ve kavramsal baglar kurdugunu ve bu yolla da

1970’lerde pekcok 6nemli kirilmaya yol agtigin1 gorecegiz.

Fotografin dogusu ve gelisimini alt1 donemde incelersek;
1870-1910’lar: Resimselcilik (Empresyonizm etkisi)
1920-1930’lar: Avangard / Modernist (Bigimcilik)
1945-1960’1ar: Yeni Gergekeilik / Hiimanist Fotografeilik
1960-1979: Minimalizm, Kavramsalcilik / Ge¢ Modernizm
1980-1990’1ar: Postmodernizm / Yeni Kavramsalcilik

1990’lar - Glinlimiiz: Cagdas Sanat

Resimselcilik akimi, fotograflarin resmin estetik niteligine ulagmak amaciyla
belgeselden ayrildigi bir disiplindir. Ancak resimselci ve Empresyonist gruplar,

fotografcilikta kisisel ifadeyi savunarak birbiriyle uyum i¢inde olan ilk akimdi.

1900’lerde fotograflar, bir ruh halini ya da durumu akla getiren yar1 soyut imgeler
haline geldi. Alfred Stieglitz de Flatiron Building Karlar Altinda (Sekil 3.1) ile New
York’a iliskin ilk fotograflarinda; bir modernite imgesini —bir gdkdeleni- alip
Sembolist bir tarzda gosterdi. Stieglitz’in bu kompozisyonunda da, o donemde hayli
popiiler olan Japon sanat tarzi ahsap graviirlerinin etkisi goriiliir. Japon estetiginin

kendine has bosluk kullanimindan ve desenlerinden etkilenir.
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Sekil 3.1 : Alfred Stieglitz.
August Sander ise biitlin insan tiplerinin bir antolojisini olusturmay1 tasarladigi
fotograflarinda sonucun kisisel portreye yakin olmasi i¢in, fotografini ¢ektigi kisinin

kendi sectigi bir pozda objektife dogrudan bakmasini isterdi.

1930’lardaki anlayis, onceki donemlerdeki Modernist ve Avangard ¢aligmalarin
devami niteligindeydi. Bu calismalar Ge¢ Modernizm olarak tanimlanir ve
Postmodernizmi bir donem olarak adlandirmaz. Bazi yorumcular ise bu donemi,
Modernizmin sonu ve Postmodernizmin baglangici olarak niteler ve boylece 20.
ylizy1l sanat1 dogar.

Modernizm 1860 - 1960

Postmodernizm 1960 - 1989

(Cagdas Sanat  1980’ler - Gliniimiiz

Modernist sanat elestirmeni Michael Fried‘in sanat fotograf¢iligi lizerine yazmasinin
baslangic noktast tam olarak yagli boya gelenegini biraktifi, Fransiz
Aydinlanmasi’nin diisiiniirlerinden Denis Diderot’nun, Jean - Baptiste Greuze gibi
ressamlart ovdigi 18. ylizyil yagl boya tablo gelenegidir. Fried, yakin tarihli Why
photography Matters as Art as Never Before (Fotograf Neden Daha Once Hig
Olmadig1 Kadar Sanat) kitabinda, yagli boyalarda yer alan, seyircilerin disina bakan
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resimsel figiirlerle daha onceki ilgisini hatirlatir bigimde, takintili bulunacak 6lgiide
ugrasir. Fried’in 18. yiizy1l yagli boya tablolarina duydugu ilginin odaginda
fotografik sanat yapitlarinin oldugunu goriiyoruz. Cogunlukla Jeff Wall, Thomas
Struth, Andreas Gursky gibi isimlerin ¢aligmalariyla ¢agdas sanat fotograflarina dair
tespitleri, tiirii, avangard sanat baglaminda ortadan kalkan resimsel temsil gelenegi
icerisinde konumlandirmaktadir. Bu anlamda iddiasi, fotografin icad1 kadar eski bir
tarihe giderek biitlin bir modern tarihin gerisine gecer ve ¢agdas sanat fotografi,
fotograf Oncesi bir ¢aga kadar varir. Bu atilimin ¢agdas fotograf baglaminda ne

anlama geldigi iizerinde diisiinmeye degerdir (Fried, 2008, s. 206).

(Cagdas sanat fotografinin Fried’in iddiasinda yer etme bi¢iminin 6zellikle tarzlar
paralelinde ¢agdas fotograf sanat¢ilarinin, sanatsal yapitlarinin, Akademi’nin tarihi
resim tiirleri -Fransiz hiyerarsisi- i¢erisinde oldugu gibi:

Sekil 3.2 : Tiir ve Sanatcilara gore Cagdas Fotograf

Tiir Sanatcilar

“Tarih’> Resimleri Jeff Wall, Thomas Struth, Andreas Gursky, Thomas Ruff
Peyzaj Andreas Gursky, Hiroshi Sugimoto, Thomas Ruff, Bernd & Hilla Becher,
Thomas Demand, Luc Delahaye, Stephen Shore, Candida Hofer, Jean
Marc Bustamante .

Portre Thomas Struth, Thomas Ruff , Beat Streuli, Philip-Lorca di Corsa, Cindy
Sherman, Rineke Dijkstra, Luc Delahaye, Hiroshi Sugimoto
Natiirmort Thomas Demand , Wolfgang Tillmans, Jeff Wall.

Tarih Resimleri, Fransiz hiyerarsisinde, anlatiy1 ortaya ¢ikaracak tiirden bir resimsel
gercekligi benimsemis yagli boya tablo bi¢imi olmasi sebebiyle en {istte yer alir.
Toplumsal énem arz eden anlatilar1 aktarma 6devi ise fotomuhabirlik ve belgesel
fotografcilik tarafindan olusturulur. Giinliik hayattan alinmis pargalarin hayli sentetik
bicimlerde sunuldugu yapitlartyla taninan Kanadali fotografci Jeff Wall’un diisiinme
bicimi ve pratikleri, bu yaklasimin sanat igerisinde yeniden canlandiginin bir

gostergesidir.

Erken donem gergekei sanatin ¢agdas yasami anlamlandirma ¢abasinin fotograf ile
geri dondiigii bir diizlemden s6z edilmektedir. Gergekgilerin sloganlarindan da
anlagilacagi lizere ¢agdas olmak su anlama gelir : ’Il faut etre de son temps’ (Kisi,

kendi zamaninda yasamalidir. Eski hiyerarsik diizen igerisinde tarih resimlerini bir
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kenara ayirirsak, diger tiirler soyle siralantyordu: uzamin ve mekanin (¢agdas kent
kiiltiiriindeki ‘varolmayan mekanlar’) sanati olan peyzaj, kimlik ve tanima sanati
olarak portre ve son olarak hala iizerine ¢alisilan nesnelerin ve nesnelligin alani olan

natirmort.
Bununla birlikte pek ¢ok ressamin yapitlarinda izlerini gordiigiimiiz iizere tiirler araciligiyla
calismak yaygin bir yontemdi. Fotografciligin s6z konusu tiir kategorilerinden belli dlgiide
Ozgiirlestigi yoniindeki gegerliligi korumaktadir ancak 6te yandan ¢agdas sanat fotografeiligi
hali hazirda bu kategoriler igerisinde ¢alismaktadir. Endiistriyel sanat olma vasfina da sahip
olan fotografin zaferi, on sekizinci yiizy1l tablolarinin ihtisaminin kopyalandig1 genis 6lgekli
tablo sahneleridir. Lyotard’in iddia ettigi gibi, resimsel ger¢ekeilik fotograf araciligiyla
sanata geri donmiistiir. Cagdas ‘fotografik sanatgilar’in yapitlarini tarihsel muadilleriyle
benzer bigimde degerlendirmek, s6z konusu tarihe uygulayacagi siddet disinda pek de farkh
olmayacaktir. Dolayisiyla politik olarak radikal ve en {inlii ressam olan Gustave Courbet ve
19. yiizy1l Parisi’nin en garpici ressami Edouard Manet ile devam edebiliriz. Jeff Wall’un
yapitlar1 ile Manet arasindaki siirekliligi insa etmek i¢in aralarindaki baglar1 goriiniir kilan
sey esasinda tam olarak budur. Ruff, Struth ve Gursky gibi pek ¢ok ismi, toplumsal giincel
gercekligi temsil eden isimler olarak konumlandirmistir. Bu gelisim, tuhaf bir bigimde
6zerkligin problemi olarak tanimlanabilecek on sekizinci yilizyill resimsel gergekgiligi
hakkindaki modernist kurama tasir. Thomas Struth’un sanat miizelerindeki fotograflarinda
cercevenin disina bakan figiirler, gliniimiiz fotograf tartiymasinda merkezi 6neme sahip 18.
ylizy1l karakterleri olarak ele alinir. Bu fotografin gergekeiligi sorununun bigim elestirisi
baglaminda biitiin bir fotograf tarihini kat edecek bigimde ihlal edildigi anlamina
gelmektedir. (Bate, 2009, s.12)
1950-1970’ler arasinda gelisen estetik felsefe bugiin Cagdas Sanat olarak
tanimladigimiz doneme kadar etkisini gostermektedir. Cagdas Fotograf Sanati, 20.
ylizyll modern sanat gelenegi agisindan reddedilen bir deger olan resimsel
gercekeilik tarafindan benimseniyor olusu ile belli alt basliklar igerisinde incelenir ve
bunlar temel olarak;
* Portre,
* Manzara (peyzaj),
* Nesne (0lii doga-natiirmort),
* Moda ve reklam,
* Soyutlama,

* Belge/an fotografi,

* Hikaye anlaticili1 (narrative) [Oykiicii, anlati, eylem fotografi]
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* Sokak (mimari-fotograf) fotograf¢iligi gibi basliklar olarak karsimiza
cikar.

"Fotografi kullanan sanatc1" ile "sanat eserlerinden esinlenen fotograf¢i" arasindaki
iliski, 20. yiizyilin son ¢eyregindeki sanat-fotograf gerilimi temelli tartigmalar
karakterize etmektedir. Kavramsal sanat icerisinde yer alan fotograf ile giizel sanat
fotografi arasindaki temel fark da bununla ilgili olmustur; zira giizel sanat
fotografciligi, zanaatkarlik derecesinde el emegi gerektiren fotograf iiretimini
desteklemektedir. Bugiin artik anlamsiz goriinen bu ayrimin neye isaret ettigini dogru
anlayabilmek i¢in, Tate Modern’in 2003 yilindaki ilk fotograf sergisine dek
"fotograf" toplamakla ya da sergilemekle ilgilenmedigini hatirlamakta fayda var.
Kavramsal sanatgilara ait fotograflarin sergilenilmesine gorece erken tarihlerde
baglanmistir; ancak bilindigi lizere sergilenen eserlerin yaraticilari, "fotografcilar"
olmamustir. Ingiliz kavramsal sanatcis1 Keith Arnatt (1982) , “Sausages and Food”
[Sos ve Yemek] basglikli makalesinde, burada karsimiza c¢ikan koleksiyon ve
sergileme politikalari ile iki yaklasim arasindaki farkin mantiksizligina igneleyici bir
islupla dikkat c¢ekmektedir. Miizelerin fotograflardan ziyade sanatcilarin
koleksiyonunu yaptigin1 sdylemektedir. Ancak s6z konusu sanat¢i yanlizca
fotografik medya ile ilgileniyorsa koleksiyonda kendisine yer bulamamaktadir.
Dolayisiyla Tate, fotografct da olan sanatcilarin koleksiyonlarina kapilarini agmistir
ancak sanat¢i olan fotografgilarla ilgilenmemektedir. bu durumda, sanatgi-fotografei

ile fotograf¢i-sanatci arasinda ¢izilen hattin i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Jeff Wall’un etkilendigi ve bir elestirmen olarak iin kazanan Barnett Newman (1905-
1970) ile soyut sanatta resim, seritlerin kontrast olusturan tonlarinin hareketlendirdigi
renkli bir ylizeyden ibaretti ve o kadar biiyiiktii ki, izleyicinin algisini astyor, ucu
bucagi yokmus gibi bir izlenim birakiyordu. Renk, yalnizca renk: Newman’in

sundugu deneyim buydu (Lucie-Smith, 2004, s. 230).

Heykel, ¢izim ve mekana 6zgii enstalasyonlardan faydalanan Amerikali sanat¢1 Roni
Horn (d.1955) insanlarin mahrem alanlarina kesfe ¢ikan bir isimdir. Onun, Hava
Durumu Sensin adli serisi, sanatgt Margret Haraldsdottir Blondal'n 100 farkli
portresinden olusur. Bu calisma, bir modelin tiim karmasiklig1 ile tek bir portrede

temsil edilebilecegi anlayisini benimseyen klasik portre geleneginin bir elestirisini
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yapar. Model, siirekli inis ¢ikislar yasayan hava sartlarinin bizzat kendisi haline gelir.
Baslikta gecen "Sensin" kelimesi modele hitap ettigi gibi, izleyiciyi de hedef aliyor
olabilir. Zira izleyici, fotograflar1 deneyimledikge, seriyi yorumlamada daha aktif bir

rol oynamaya davet edilir (Cotton, s. 47).

Asil olarak ressam ve heykeltras olarak bilinen Amerikali sanat¢i Robert
Rauschenberg (1925-2008), 1950'lerde Soyut Disavurumculuk ve Pop Art arasinda
onemli bir baglantiydi. Kariyerinin ilk déneminde ortaya koydugu calismalarinda,
topladigi "buluntu objeleri" calismalarinin bir parcast haline getirdi ve sanat ile
yasam arasindaki iliskiyle ilgilendi. Rauschenberg, eserlerinde, Soyut Digavurumcu
estetik ile siradan malzemeleri biraraya getirerek onlara farkli bir yorum katiyordu.
1960'larin baslarinda, Rauschenberg bu tarzdaki islerinden uzaklasti1 ve serigrafi ile
fotograflar1 tuvale aktarmaya basladi; 1980'lerin sonlarinda ise artik kendi
fotograflarin1 ¢ekiyordu. Japon Gokyiizii (Sekil 3.3) adli fotograf sanat¢inin fotograf
teknolojisine dair yenilik¢i teknikler iceren fotograf dizisine dahildir. Bunun igin
Polaroid kamerayla calisan Rauschenberg, Polapan filmin farkli bolgelerine agartici
kimyasal madde uygular ve kadraja diisen kimi sahnelerin baskida filmin {izerinden

kaybolmasin1 dener.

Sekil 3.3 : Japanese Sky I (The bleacher series), 1988.

Canli heykeller olarak kendilerini sanatlarinin tam gobegine yerlestiren iki isim
Gilbert & George (d.1943 & d.1942) da fotografi kullanan cagdas sanatcilara
ornektir. Bu fikirleriyle olanaklar gelistirerek pek ¢ok film ve fotograf ortaya koyan
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ikilinin kendi bedenlerini fiziksel olarak kullanmadiklar1 isleri de mevcuttur. Sanatgi
ikilisinin taninmalarin1  saglayan en Onemli ¢aligmalarindan biri, Londra
goriintiileriyle kentin duvarlarina yazilmig graffitileri biraraya getirdikleri bir
fotograf serisidir. Agza Alinmayacak Sézlerin Fotograflar: (1977) ismini tasiyan bu
seri, grafik diizenlemede yan yana dizilen fotograf panellerinden olusur. Bu serideki
fotograflarin ismi de graffitilerdeki kiifiirli sozlerden gelir: Punk hareketinin tiim
Ingiltere'yi etkiledigi dénemde iiretilen bu galisma, punk'm pek de nezih olmayan

dilinin bir yansimasi gibidir.

Gerhard Richter'in (d.1932) biiyiik boyutlu 1961 tarihli Atlas isimli g¢aligmasi,
fotografin ¢agdas sanat icindeki yerine iyi bir Ornektir. Richter'in c¢aligmalarina
baktigimizda, fotografin onun eserlerinde bazen merkezi bir konuma sahip oldugunu
farkl1 zamanlarda da yardimci bir rol oynadigii farkederiz. Sanatc¢inin "foto-tablo"
olarak adlandirilan ilk donem eserleri, yan yana dizilmis fotograflardan iiretilen
tablolar1 igerir. Atlas, Richter'in ¢aligmalarinda kullandig1 ¢esitli malzemelerin bir
Ozetidir. Biiyiik ¢cogunlugu siyah-beyaz bir dizi fotografin beyaz bir zeminin {izerine
dikey sekilde yerlestirilmesiyle olusan kiiciik bir koleksiyonla baslayan ¢aligmanin
Olcegi, Richter'in kariyeriyle eszamanli gelisir. 5.000°den fazla fotograf, ¢izim ve
diyagrama sahip olan Atlas'in referans g¢ercevesi de etkilidir; medya ve arsiv
goriintililerine ek olarak Richter'in ¢izdigi bulut, su ve kirsal alan tasvirleri de bu eseri

olusturan pargalardandir.

Richter'le ayn1 jenerasyondan bir baska isim, Alman fotograf¢i, video ve performans
sanatcist Dieter Appelt (d.1935) ise calismalarinda bellek ve zaman gibi kavramlar
sorgular. 2. Diinya Savasi sirasinda Berlin'in gilineybatisinda yer alan evlerini terk
etmek durumunda kalan Appelt ve ailesi, 1945'te buraya dondiiklerinde etraftaki
tarlalarda, hayatini yitirmis askerlerin ¢iirlimekte olan bedenleriyle karsilagsmislardir.
Bu deneyim Appelt'i fazlasiyla etkiler ve bunu en basta Pesini Birakmayan Anilar
(1977-79) isimli serisinde gozlemleriz. Appelt burada, siireklilik ve ¢iiriime gibi
temalar1 ele alirken, ¢ocukluk anilarini da hafizasindan atmaya g¢alisir. Alman
performans sanatc¢is1 Joseph Beuys'tan oldukca etkilenen Appelt, kamera araciligiyla
kaydedilen performanslar icra eder. Appelt (2015) bu sanatsal pratigi su climlelerle
tarif eder: “Caligmalarim bir anlamda heykel fotograf¢iligi gibi... Formu bir

heykelmiscesine fotografliyorum; demek istedigim, eger kendimi fotograflarsam,
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ortaya cikan goriintii bir heykele doniisiiyor. Bir baskasin1 degil de kendimi
fotografliyor olmam 6nemli, zira burada kullandigim mecra bizzat benim.” (Hacking,

s. 427)

1980'lerin sonlar1 'Young British Artists' (Britanyali Geng Sanatgilar) olarak tanilan
bir grup sanat¢inin yiikseligine sahit oldu. Kurumsal sanat camiasinin arsiz ve yavan
buldugu bu akimi tetikleyen isimlerin basinda Tracey Emin (d.1963) ve Damien
Hirst (d. 1965) geliyordu. Ancak bu iki isim, devletin sanat siibvansiyonlarini
azalttigi bir ortamda biiylik bir boslugu dolduran sanat koleksiyoneri Charles
Saatchi'nin destegini arkalarina almislardi. Emin'in, Hepsi benim baglikli fotografi,
onun her daim sosyal elestirelligi tasiyan sanat pratiginin bir 6rnegidir. Fotografta,
'hepsi benim' diyerek kendi kendini kutlayan narsisist benlik birbirleriyle catigir
sanki. Emin, sekiz farkli versiyonu olan bu ¢alismasinda, kirmizi renkli zeminde,
tizerinde Vivienne Westwood imzal1 bir elbiseyle bacaklarini iki yana agarak oturur
ve moda fotograf¢iligi tlirlinii tamamiyla farkli bir hale biiriindiiriir. Fotografta,
odaya dair gorebildigimiz nadir ayrintilardan biri, arkada duvara yaslanmis olan,
agzina kadar dolu bir plastik ¢antadir. Paralar1 vajinasina dogru ittirerek toplayan
Emin, mastiirbasyonu ¢agristiran ve parayla cinsel bir iligki kurdugunu ima eden bir
harekette bulunmus olur. Para ile vajinanin elestirilmesi, 1970'lerin feminist sanatina
getirilen yeni bir yorum olarak goriilebilir; bu eslestirme ile glinlimiiz toplumunda
kadinlara atfedilen genel davranis bicimlerine elestirel bir bakig getirilirken, 6zellikle
de kadin sanatg¢ilarin konumu sorgulanir. Emin'in fotograf ile performans sanatini
birlestiren ¢aligmalari, bir yandan toplumu ve kendisinin de pargasi oldugu sanat

diinyasin1 yansitirken, bir yandan da elestiri oklarin1 her ikisine birden dogrultur.

Sanatta devinimsel bir gel-gitin olusmasini amag¢ edinen Fluxus, nesnenin fotografla ilgili
yant ile ilgilenen Hiperrealizm, Gergekiistiiciiler, 6zellikle farkli fotograf imgelerini bir araya
getirerek, kendi goriintiilerini yaratan Max Ernst, Peter Milton, Richard Hamilton, Robert
Rauschenberg, fotograflart kolaj kompozisyonlarinda farkli agilar1 ortaya koymak igin
kullanilan David Hockney, Foto-ger¢ek¢i Chunk Close, John Baldessari, Richard Prince,
Cindy Sherman, Sherrie Levine, Bernd ve Hilla Becher, Thomas Struth, Katharina
Severding, Thomas Ruff, Georges Rousse, Clegg & Guttman, Thomas Demand, Andreas
Gursky, Jeff Wall gibi fotograf temelli isler lireten sanatgilar ve daha birgok sanatgi fotografi
kullanilarak ve fotograftan etkilenerek farkli sanatsal goriislerle sanati sekillendirmislerdir

(Aydemir, 2014, s. 66).
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1970’1i yillarin ikinci kisminda fotograf temelli calismalar iiretenler arasinda
ilkbasta karsimiza ¢ikan bahsi gecen sanatcilar ele aldiklart farkli konularin diginda
ifade aracini1 da problematik haline getiren bir yaklasimdalardi. Bu durum bir eserin
ele almisinda ve sunumunda fotografi sadece bir malzeme olarak gormek ve
kullanmaktan ¢ok daha farkli bir sanatsal perspektifi gerektirir (Antmen, 2002, s.
132).

3.1. Kavramsal Fotograf

Kavramsal fotograf¢ilik 1960’lardan itibaren daha ¢ok yayginlasmis olsa da kdkeni
fotografin baslangic zamanlarina kadar gider. Adindan da anlasilacag: gibi kavramsal
fotografcilik, bicimin ya da tasvirin Otesindeki fikirleri kesfetmeye yonelik bir
akimdir. Fotograf¢iligin kavramsal sanatla iligkisi iki yonliidiir. Bunlardan biri,
belirli bir olayin ya da etkinligin belgelenmesidir; sanatg1, ger¢eklesen olayin kaydini
tutmak i¢in fotografi kullanir. Digerindeyse, fotograf sanat eserinin kendisidir

(Haydn Smith, s. 39).

Amerikali Sol LeWitt, yazdig1 (1967) metninde Kavramsal sanat1 "fikrin makinelesip
sanat1 ortaya ¢ikardigi" bir iiretim bigimi olarak tanimladi. Terim, oldukg¢a farkli
nitelikteki yapitlar1 tanimlamak ic¢in kullanilsa da yapitlarin ortak o6zelligi, sanat
nesnesinin kendisini degil kavramlar1 6ne ¢ikarmasidir. Mekanik bir {iretim bigimi
olan fotograf, Kavramsal sanatcilar i¢in ¢ok etkili olmustur. Fotograf, 6znesine
mesafeli yaklasan, konular1 kavramsal ve dilbilimsel a¢idan inceleyen sanatcilar i¢in
bicilmis kaftandir. Kavramsal sanatcilar bir yandan da fotografa atfedilen geleneksel
rolii sarsmay1 amacladiklarindan fotograf ve Kavramsal sanat arasindaki iliski
catismalidir. Elestirmen Nancy Fote’'un Artforum'un 1976 tarihli sayisindan
yayimlanan "The Anti-Photographers" adli makalesi, Kavramsal sanatcilarin
kendilerine fotografi "kullanan" sanatcilar dediklerini 6zellikle vurgular. Bu, o
sanatgilarin  fotografi gilinlik hayatin giizelliklerini isaret etmek yada olaylar
belgelemek i¢in basvurulan bir yontem gibi gérmediklerini; fotograflarin yarattigi
toplumsal anlamlara, estetik kodlara ve farkli tarih algilarina elestirel yaklasim

getirmenin pesinde olduklarini gosterir.
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Fotograf mecras: ile ilgilenmeye 1960'larda baglayan John Baldessari (d.1931),
Yanhys adli ¢alismasinda yerlesik sanat kodlarina mizahi bir bakis atiyordu. Amerikali
Baldessari, fotografin altinda yer alan "Wrong" (Yanlis) ifadesini profesyonel bir
tabelaciya yazdirmayi tercih ederek kendisinin yani sanat¢inin eserin biricik sahibi
oldugu fikrine meydan okumustu. Baldessari, bu isi iiretmek icin bir sanat kitabindan
ilham almisti. Bu ¢alismasini soyle anlatiyordu: "Kitab1 hazirlayan, bir manzaranin
iki farkli tasvirine yer vermisti; birine 'dogru 'digerine 'yanlis '0rnek demisti.
Birilerinin ¢ikip da bu dogrudur su yanlistir demesine bayildim dogrusu." Ifadesiz
tarztyla dikkat ¢eken Yanlis, yapitin sanatsal degerinin otoritelerce belirlenmesine

tepki gosteriyor, sanatsal olmamak icin elinden geleni yapiyordu (Hacking, 2015).

Vito Acconci (d.1940), 1960'larin sonunda yaptigi calismalarinda fotografin
toplumsal kontrol ve gozetim araci olarak roliinii sorguluyordu. Takip oyunu adl
caligmasi icin, New York'ta, bir ay boyunca her giin rastgele sectigi bir yabanciy1
takip ediyor, kisi 0zel bir miilke girene kadar da pesinden ayrilmiyordu. Bir
performansin pargast oldugundan habersiz bu insanlar1 fotograflayan, Acconci
degildi. Onun arkadan ¢ekilmis goriintiisiiniin yer aldig1 fotograflardan olusan Takip
Oyunu'nun rontgenci niteligi, sanatin sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigiyle ve

etik degerlerle ilgili sorular1 da beraberinde getiriyordu.

-

d

Y
R
224

Sekil 3.4 : Douglas Huebler (1924-1997), Variable Piece #101.
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Douglas Huebler'in (1924 -97 ) Degisken eser #101 (Sekil 3.4) adli calismasi da
Baldessari'ninki gibi mizahi yanmiyla dikkat ¢eker. Huebler bu proje i¢in, Bernd
Becher 'den aralarinda rahip, suclu ve "iyi adam" gibi tiplemelerin de yer aldig: farkl
rollere biiriinmesini isteyip onun 10 tane portresini ¢ekti. Iki ay sonra fotograflari
Becher'e gonderen Huebler, ondan hangi fotografin hangi tiplemeye karsilik
geldigini belirlemesini istedi. Becher'in listesi, Huebler'in ¢ekim sirasinda tuttugu
listeyle birlikte --hangisinin orjinal liste oldugunu belirtmeden ---fotograflarin
yaninda c¢aligmanin bir parcast olarak sunuldu . Huebler 'in proje i¢in Becher'i
se¢mesi de dikkat c¢ekiciydi. Ciinkii Bernd Becher ve esi Hilla Becher, kavramsal
sanatin sekillenmesinde kilit rol oynamislardi. Ciftin siyah-beyaz endiistriyel yap1
fotograflar1 Huebler'i ve onun kusagindan pek cok sanat¢iyr derinden etkilemisti.
Becher cifti, soguk kanli, mesafeli nesnellikleri ve ele aldiklar1 kiiltiirel yapilarin
formlarint yansitan yaklasimlariyla taniniyordu. Degisken eser # 101'de, Becher
ciftinin okunakli iglerinin aksine, hicbir sey acik ve net degildi. Huebler, hangi
fotografin hangi role karsilik geldigi bilgisini izleyiciden sakliyor, onlar1 Becher 'in
canlandirdig1 rolleri tahmin etmeye zorluyordu. Gorsel bilgi ile listelerdeki yazili
bilgi tam bir uyumsuzluk i¢indeydi. John Hilliard (d.1945) ise fotografin gerceklikle
iliskisini irdeliyordu. Hilliard'm Oliim nedeni? adli yapiti, dijital olarak manipiile
edilmig goriintiilerin egemen oldugu (giiniimiizde gercek olan) bir gelecege dikkat
cekiyordu. Soguk savas geriliminin tirmandigi 19601 1970'i yillarda, bilgi
teknolojileri ve niikleer arastirmalar hizla gelistiginden, bu tiir eserlerin ortaya
cikmas1 dogaldi. Tarihin akisini degistirecek olaylar hizla cereyan ediyor Kavramsal

sanatcilar da dort yani kugatan bu bilgi yigiini sorguluyordu.
Gegen ylizyillin son yirmi yilinda uluslararasi sanat arenasinda bir grup Alman

fotografc1 dikkat ¢ekti. Ortak ozellikleri Diisseldorf'taki Kunstakademie'de Bernd
Becher'in ( 1931-2007) 6grencileri olmalartydi.
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Sekil 3.5 : Bernd Becher and Hilla Becher, 'Pitheads' 1974

Bernd Becher, esi Hilla ile birlikte sofistike ve 6zgiin bir fotograf dili yaratti. Cift,
1959'da etraflarindaki endiistriyel yapilarin fotograflarin1 ¢ekmeye basladi. Biiyilik
format kameralariyla ¢esitli mimari yapiyr (Sekil 3.5) kendilerine has standartlarla
goriintiilediler. Diisseldorf Ekolii denilen bu tarz, ¢iftin ilk 6grencilerinden bes
sanatciy1 ifade eder: Candida Hofer (d.1944), Axel Hiitte (d.1951), Thomas Struth (d.
1954), Andreas Gursky (d.1955) ve Thomas Ruff (d. 1958). Geligmis 6zgiin sanatsal
dillerinin de etkisiyle bu fotograf¢ilar renkli baskilar1 ve biiylik format kameralar
tercih etmek, nesnel bir bakis agisi1 kullanmak gibi ortak ozellikler tasir. Tipki
arkadaslar1 gibi Struth da fotografi 6zgiin bir mecra olarak goriir (Hacking, 2015).

Sekil 3.6 : Thomas Struth.
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Struth, diinyanin en {iinlii sanat enstitiilerinde ¢ektigi fotograflardan olusan Miize
Fotograflari (Sekil 3.6) serisinde, yaklagimimi gorsel sanat gelenegi baglamina
yerlestirir. Sanat yapitt ve izleyici arasindaki diyaloga odaklanan seri, algilama
bicimlerini tartigmaya agarken, miizeyi de kiiltiirel aligverisin yasandigi sosyal bir
mekan olarak katar. Struth, Ulusal Galeri, Londra'da Italyan Rénesans ressami Cima
da Conegliano'nun Aziz Thomas'in Siiphesi (Y.1502-04) resminin kompozisyonunu
galeri mekanina yayar. Resmi incelemek i¢in koruma seridinin iizerine egilen mavi
montlu kiz, tablodaki gerceklik ile fotograftaki gerceklik arasinda koprii kurar. Miize
ziyaretcilerinin giysilerinin renkleri de tablodaki havarilerin giysilerinin renklerine
benzer. Ekoliin 6nde gelen isimlerinden Gursky imzali Paris, Montparnasse gibi
fotograflar da muazzam boyutlari, karmasik kompozisyonlar1 ve renkleri yiiziinden
stk stk resimle kiyaslanir. Gursky, onu yetistiren hocalarinin fotograf serileri ile
calisma aliskanligini daha kariyerinin ilk yillarinda terk edip tekil calismalara
yogunlagmay1 tercih eder. Gursky'nin yineleyerek ele aldigi temalarin basinda,
kiiresellesen bat1 diinyasinin simgesi haline gelen yapilar yer alir. Fotograflarindaki
insan figiirleri, heybetli manzaralar, devasa mimari yapilar ya da anonim
kalabaliklarin yaninda kiigiiciik kalir. 2018 yazinda Istanbul’a da Dirimart’taki
sergisi gelen Hofer'in yapitlari ise kamusal alana odaklidir. Ogrencilik yillarindan bu
yana hep miize, kiitiiphane ve tiyatro gibi kiiltlir kurumlarinin i¢ mekanlarin
goriintiiler. Trinity College kiitliphanesi Dublin, Hofer'in bilginin mimari sunumuna
duydugu ilginin 6rnegidir. Tek bir temaya kendini adayarak iirettigi seriler Hofer'in
de Bernd Becher'in izinden gittigini gosterir. Hofer'in farki, kendini planlanmis bir
perspektifle sinirlandirmayip mekana 6zgii yeni perspektifler gelistirmesidir (Cotton,

2009, s. 84-98).

Buradan sonra Neoliberal kiiresellesme donemi karsimiza ¢ikar bunun habercisi de .
Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiidiir. Kiiresellesme, eski Sovyet blogu ile Cin'in kiiresel
ekonomiye entegre edilmesi, iletisim teknolojilerinin gelisimi, ¢cok uluslu sirketlerin
yiikselisi ve ticari tiriinlerin uluslararasi dolagimi gibi olgulari igerir. 1990'h yillardan
itibaren gii¢ kazanan kiiresellesme karsiti hareket de ekonomik ve siyasal karsitliklar

ortaya ¢ikardi.
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Kiiresellesmenin sanat ayagi, sergilerin, miizayedelerin ve bienallerin diinya ¢apinda
yayginlasmasina ve pek c¢ok farkli iilkede calisabilen "gd¢men" kiirator ve
sanatcilarin ortaya c¢ikmasina sebep oldu. Bu kapsamli sergilerde, izleyicilerle
bulusan fotograflarin sayis1 hizla ¢ogaldi ve bircok yapit kiiresel piyasada oldukga
yliksek fiyatlardan alict bulmaya basladi. Cagdas sanat sergilerinde moda,
reklamcilik, savas haberciligi gibi ¢cok farkli alanlara ait ¢caligmalar- kiiresellesme
karsit1 olsunlar ya da olmasinlar - yan yana boy gosteriyordu. Bir yandan da internet,
fotograflarinin  yayginlastirilmas: ve teknik agidan degisikliklere ugratiimasi
anlaminda bir¢ok yeni olanak yaratiyor ve kiiresellesen diinyada fotografin rolii
tizerine bizi diisiindiiriiyordu. Farkl kiiltiirel ge¢mislere sahip olan ve sayilar1 giinden
giine artmakta olan bircok fotografci objektifini kiiresellesme olgusuna cevirdi.
Bunlardan yukarida bahsi gecen Diisseldorf Ekolii'nden Alman Andreas Gursky,
daha cok kiiresellesmenin teknolojik ve endiistriyel potansiyeline odaklanan yapitlar
ortaya koydu. Gursky, Siemens'e ait bir sanayi bolgesini anlatan Siemens, Karlsruhe,
Almanya adli fotografinda oldugu gibi, baskiyr dijital olarak manipiilasyona
ugratarak diiz bir yiizey yaratma yolunu tercih ediyordu. Gursky, 1sik ve renk
kullanimindaki asirilik sayesinde, endiistriyel gergekligin idealize edilmis bir

goriintlisiinli olusturmustu (Bright, 2005).

Kiiresellesmeye elestirel bir bakis getiren isimlerden Amerikali sanat¢1 ve yazar
Allan Sekula (d.1951) ise bu durusunu 1995'te yayimlanan kitabi Balik Oykiisii'nde
acikca sergiledi. Sekula bu kitapta fotograflar ve metinleri bir araya getirerek,
limanlarda, sahil seritlerinde yazilan ve diinya ticaret trafigi i¢in kilit bir rol oynayan
bir kiiresellesme Oykiisiinii aktariyordu. Sekula, yillar siiren yolculuklara ¢ikarak
kiiresel ekonominin limanlarin1 belgelemisti. Onun Atlas Okyanusu ortasindaki tika
basa dolu bir yiik gemisini betimleyen panoramik fotografi, mallarin kiiresel
dolagimindan sorumlu bu devasa gemiden acik denize uzanan bir manzarayla bizi bag
basa birakiyor. Séz konusu fotograf Balik Oykiisii'niin de kapagini siisliiyordu

(Cotton, 2009, s. 181).

Bu dalganin bir baska boyutu, daha iyi bir yasam umuduyla batil1 iilkelere gé¢ eden
insanlardi. Fas'in Tanca kentinde yasayan, Fas ve Fransiz vatandagliklarina sahip Yto
Barrada (d.1971) 1998-2004 yillar1 arasinda bu siir kentini ve ydre halkini
fotografladi. Ortaya ¢ikan ¢alismalarini Bogsluklarla Dolu bir Yasam: Bogaz Projesi
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ad1 altinda kitaplastirdi. Barrada'nin galismasi, Fas'tan Ispanya sinirina kacak olarak
gecmeye calisan insanlarin yasadigi dehseti ve hayal kirikligin1 da ortaya koyuyordu.
Fotograflar1, kiiresellesen diinyada pek ¢ok insanin deneyimlemek durumunda
kaldig1 yerinden yurdundan olma duygusu ve yasadisi go¢menlik olgusunu anlatan

bir projedir.

Diger fotografgilar ise, popiiler kiiltiiriin etkisinde kalarak Amerikan hayatini
fotografladilar: reklamlar ve sokak tabelalari, otomobiller, ucuz lokantalar. Renkli
fotograf ilk olarak reklamlarda kullanildig1 i¢in birgok sanater i¢in ticari, diiz ve
onemsiz ve buna bagli olarak bozulmus ve iyi kullanilmasi zor olarak goriiliiyordu.
William Eggleston (Sekil 3.7) banliylerin ve eski terkedilmis caddelerin
siradanligin1 gostermek icin gliglii renkleri ilk kez anlamli bir sekilde kullanan

fotografci oldu. Joel Meyerowitz (Sekil 3.8) ise postmodern bir kent olarak New

York goriintiisiiyle kargasayi, tabelalardaki detaylarda kaosun kullanilmasinda etkili

olmus diger bir fotograf¢idir (Clarke, 2017, s. 103).

Sekil 3.7 : William Eggleston, 1965. Sekil 3.8 : Joel Meyerowitz, 1976.

Tiiketim kiltiirii 15. yiizyildan beri pek ¢ok toplumun 6nemli meselelerinden biri
oldu. Yasadigimiz yiizyilda, tiikketim kiiltiirliyle iliskimiz sadece biraz daha karmasik
bir hal aldi. Fotografciligin reklam tabelalar1 ve kataloglar aracilifiyla yasam
bigcimlerinin pazarlanmasinda O6nemli bir ara¢ oldugu goriildii. Kiiresellesme 20.
ylizyilin sonlarinda ve 21. ylizyilin baslarinda tiiketim kiiltiiriniin belgelenmesinde
yeni bir yaklagimin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu dogrultuda, tiiketim kiiltiiriiniin

insanlik dig1 yonii vurgulandi.
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Biryandan da, fotografgilar belirli bir mesafeyle tiikketim toplumunu belgeliyorlardi.
Jeff Wall da modern seyahatlerin anonimliginden yola ¢ikarak tiiketim toplumunu

goriintiiledi.

Vancouver Okulu Hareketi’nin basladigi Vancouver Okulu, Kavramsal ya da Post-
Kavramsal Fotograf Okulu (genellikle foto-kavramsal olarak adlandirilir), asil olarak
Kavramsal Fotografcilik (photoconceptualism) akimi i¢inde yer alir. Kanadadaki
cagdas fotograf sahnesi Vancouver Smirr’yla tanimhidir. 1970’lerde, Jeff Wall ile
birlikte bir grup sanatci, fotografi arag¢ olarak kullandiklar1 sanatsal bir yaklagimi
paylastilar. Hi¢bir resmi metin ya da manifesto etrafinda toplanmadilar ve herhangi
bir sergide caligmalar1 bir arada yer almadi. Jeff Wall, Rodney Graham, Ian Wallace,
Ken Lum, Stan Douglas, Roy Arden (Sekil 3.9) ve Vikky Alexander. Bu isimler,
gercek olaylardan ilhamla sahneleri dramatize ederek belgesel fotografeiligi,
geleneksel tarihi resmin seviyesine ylikselttiler. Kendi sanatlarina resimsel bir statii
atfederek, Romantik ve Modern donemden beslenerck hem de bunu sinema tarihine
yaklasarak yaptilar. Daha ¢ok goriintiilerin, temsilin ve bellegin dogastyla ilgili

fikirlerle ilgilendiler (Couturier, 2012, s. 104).

Okul etiketi Fransiz sanat tarih¢isi (2015) Jean-Francois Chevrier tarafindan
verilmigtir 1980'lerden baslayarak Vancouver'lu yerel kavramsal sanatgilar igin
kullanilan bu terim, elestirmenler ve kiiratorler, daha eski kavramsal sanat pratikleri
ve kitle iletisim araglarina tepki gdsteren sanatgilara “imgelerin sosyal giicii iizerinde
dogrudan ya da dolayli olarak meydan okuyan yiiksek yogunluklu ve karmagsik
icerikli fotograflarla” basa c¢ikarak yazmaya basladi. Cogu zaman terime direnen

sanatcilar kendi aralarinda bile gayri resmi ve ¢ogu kez tartismali olarak kaliyor.

63



Sekil 3.9 : Roy Arden, Soil Compactor, 1993.

Kavramsal fotografin igerisinde yer alan (Fotoconceptualism) en Onemli
olusumlardan "Vancouver Okulu" uluslararasi bir iine de kavusmustur. Vancouver
Sanat Galerisi'nin daimi koleksiyonu bu alanda son derece giicliidiir. Galeri su anda
Kuzey Amerika'daki en ©Onemli uluslararasi fotograf koleksiyonlarindan birine
sahiptir. Bunlar arasinda yerel sanat¢ilarin yani sira Andreas Gursky, Thomas Ruff,

Cindy Sherman ve Thomas Struth da yer alir.

Koleksiyon, yerel iiretimin tarihini ve soyunu kiiresel bir baglamda yansitir. Bu
amacla koleksiyon, 1970'lerden Amerikali Dan Graham ve Robert Smithson gibi
onemli uluslararasi kavramsal sanatcilarin ¢aligmalarini da biinyesinde barindirir ve
Lawrence Weiner Arsivinin deposudur. N.E.'den Galeri, 1960 ve 70'lerde
Vancouver'daki sanat tiretiminin bir seminal anini1 temsil eden Thing Co., bu sehrin
sanatsal itibarinin sahnelerini, gelismekte olan sanat¢ilarin son eserlerini belirliyor,
Galeri, bu sergiye katilan bir koleksiyon olusturmaya calisiyor. fotograf¢iliga iliskin

onemli uluslararasi diyalog ve kavramsal ve maddi olanaklar saglar.

Vancouver Okulu semsiyesi altinda toplanan sanatgilarin geng sanatgilar i¢in bir
standart olusturdugu agiktir. Ama Brian Jungen gibi bu gen¢ sanat¢ilar da 6nemli
yerel, ulusal ve uluslararasi basarilar elde ettiler. Jungen, kendi kusaginin diger bir
avug sanatgisi gibi, Vancouver sanatinin genis bir ilgi uyandiran yeni bir yliziinii
temsil ediyor ve basar1 paternlerini taklit etmek isteyen yeni sanat¢ilara yeni hedefler

getiriyor.
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Washington Post'dan Dillon (1999) “bugiiniin en ilging ve en ¢ok taninan geng

sanatgilarindan biri” olarak konumlanan bir alintiy1 6n plana ¢ikardi.

3.2 Kurgusal Fotograf

Kurgu, gercekte olmadigi halde varmis gibi tasarlanan, hayali olan demektir.
Tamamen veya kismen gercek olmayan; sanat¢inin diis eseri olan kisi, yer ve olaylar
iceren bir sekilde plastik sanatlar, edebiyat, tiyatro, sinema ve miizikte kurgusal

eserlere sikca rastlanir.

Fotografta kurgusallik ise olaylarin ya da goriintiilerin kamera icin kurgulanip
sahnelendigi fotograflar i¢in kullanilir. Fotografik bir goriintiiniin bu sekilde
iiretilmesi, fotografin gergegi kaydeden bir alan oldugu diisiincesine karsittir.
Fotomontaj teknikleri ile tasvir, imge diizenlemeleri, dia projeksiyon enstalasyonlari,
baska kaynaklardan alinmis fotograflar, sanat¢ilarin kavramsal tekniginin acik bir

kanit1 olarak goriilebilecek fotografik betimlemeleri igerir.

Tasarlanmis kurmaca senaryolardan ger¢ek arka planlarda koreografisi yapilan nesnelere
kadar degisen her tiirlii kurgu fotograf; izleyicinin 6niine konulan imgelerin gergekligiyle
ilgili pek ¢ok soruya yol agar: Gozlerimize inanabilir miyiz? Baktigimiz sey gercek mi?
Fotografcilar, ¢ogunlukla tasvirin Otesine gecerek, imgelerinin kompozisyonuna uygun
durumlart ayarlarlar. Aslinda fotografin ilk 6rneklerinden birinde fotografcilar ¢alisirlarken

goriintiilenmiglerdir. (Haydn Smith, 2018, s. 40)

Kurgusal fotograf, sinemada fotografcilar icin hem yukarida bahsi gegen teknikler
olarak, hem de yeni bir anlati araci olarak yeniden kesfedilmistir. Fakat 1920’lerin ve
1930’larin sembolik fotografciligr gibi, nesnenin soyut haline degil onun yerine yeni
bir tiir olan, kameranin kurgusalligi am1 betimleyen, hikaye anlatict ozelligine
yonelmislerdir. Fotograf gercek hayatin betimlemesi olmasindan ziyade, izleyiciye

hissettirerek bir seyler sunan bir ara¢ olmustur.

Fotografeilik genellikle gerceklikle iliskilendirilen ancak en basindan beri kurguya
hizmet eden bir ara¢ olmustur. Bir¢ok sanatc i¢in fotograf gercek olaylarin kaniti
iken, digerleri i¢in ise kamera kadraji, kurgulanmis gerceklik icin bekleyen bir sahne

gibidir.

65



Tablolar1 yeniden sahneleyerek kurgulayan fotograf tarzinin uzun bir ge¢misi vardir.
19. ylizyilda, uygulamalarin c¢ogu salon sanatina benzemeye egilimliydi. Bu
uyarlama sekli, sanatcilarla 1970’lerde yeniden canlandi ve giiniimiize kadar

gelismis, ¢cagdas bir karsilik bulmustur (Durden, 2015, s. 384).

Kurgusal fotograf daha ¢ok giincel sanat terimleri arasinda yer aliyor olsa da izlerini
fotograf mecrasimnin kesfedildigi ilk gilinlere kadar stirmek miimkiindiir. Hippolyte
Bayard (1807-87) imzali Bogulmus Bir adamin Otoportresi (1840), fotografa

atfedilen gercegi belgeleme roliinii degistiren belki de ilk goriintiidiir.

Son zamanlarda sahnelenmis fotograf, ¢agdas sanat diinyasi icerisinde onemli bir
konuma sahip olmustur. Aktorler ve modeller tarafindan teatral sahnelerde gesitli
roller canlandirilmigtir. Diger yandan cagdas sanat fotografini besleyen konulari
takip etmek imkansiz gibi goriiniir. Resim, sinema, tiyatro, edebiyat gibi bircok
sanatsal kaynaktan referans alabilir. Sanat kuramlarindan aldig: teorileri doniistiiriip

kendisine mal edebilir (Pehlivan, 2010, s.39).

Cagdas fotograf sanatinda artik yaygin bir sekilde kurgusal fotograf olarak bilinen
tirtin hikaye anlatiminda kullanimi incelendiginde; Cindy Sherman gibi sanatgilar
kendilerinin rol aldiklar1 bir sahne hazirlar; Gregory Crewdson ve Jeff Wall ise
israrla kameranin arkasinda kalir. Bir film yonetmeninin sahip oldugu tutkuyla her
bir detay1 planlar. Aslinda bu sahneler, sinemanin diline ve bakis agisina dykiinen
alternatif fotograflarin ¢ekilmesi i¢in 0zel olarak insa edilirler: Cindy Sherman
Hollywood’un kara film (film noir) doneminden esinlenirken, Alex Prager ise
Hollywood’un altin ¢cagindan etkilendigini itiraf eder. Bunlarin aksine Anna Gaskell
ilham kaynagi olarak klasik edebiyat, fabllar ve peri masallarina bakar. Bu
fotografcilar disinda, herkes tarafindan kabul gormiis fotograf tiirlerinin kodlarini ve
aliskanliklarini taklit eden ve sahiplenen Laurel Nakadate, cesitli donemlerin pop
kiiltiirlerine mal olan ve birer seks sembolii olarak kabul goren aktris, manken ya da
fotomodel kizlarin (Pin Up kizlar1) fotograflarina Oykiiniirken, Alison Jackson

paparazzi ¢cekimlerini taklit eder.

Temelde iki farkli kurgusal fotograf yaklagimi vardir; ancak aralarinda ortak noktalar
da bulunur. ilki, Gregory Crewdson'in (d. 1962) ¢alismalarinda rnekleri goriilebilen,

sinematografik anlayisi benimseyen fotograflardir. Crewdson'in isimsiz (Ophelia)
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(2001), gibi pek ¢ok fotografi, titiz bir ¢aligmanin {iriinii olan karmagik mizansenler
sunar. Ikincisi ise belirli bir goriintiiyii kamera icin diizenleyen fotografgilarin
anlayisidir" (Hacking, 2015). Bu yaklasimin asil temsilcisi Vik Muniz'dir (d.1961).
Muniz, Aksiyon-Fotografi, Hans Namuth'a ithaf (1997) fotografinda, Jackson
Pollock'un Sonbahar Ritmi, Numara 30 (1950) resmini yeniden yapma siirecinde

malzeme olarak ¢ikolata surubu kullanir.

Weymouth, Massachusetts dogumlu Amerikali sanat¢1t Sandy Skoglund (d.1946),
kurgusal ¢aligmalarinda sik¢a hayvanlart kullanir; ancak onun hayvanlart kil ve
camsakiziyla yapilmis gercek olmayan figiirlerdir. Skoglund kamerasinin 6niinde
yaratti1 enstalasyonlariyla siradan goriiniimlii mekanlarla tuhaf sahneler yaratir;
Japon baliginin intikami adli yapitinda oldugu gibi... Her ne kadar fotograf dijital
olarak manipiile edilmis gibi dursa da aslinda, Skoglund'un havada asili durmasin
sagladigi, terakotadan firetilmis el yapimi turuncu baliklarla dolu gergek bir i¢
mekandir. Japon baligimin intikami, 1981'de New York'taki Castelli Graphics
galerisinde bir yerlestirme olarak sergilenmisti. Fotograftaki goriintii yapibozumuna

ugratiliyordu.

James Casebere (d.1953), minyatiir yerlestirmeler yaparak fotograflarini iretir.
Amerikali Casebere mukavva, strafor ve al¢1 gibi malzemeler kullanarak {i¢ boyutlu
mimari alanlar yaratir. Masa iistiinde yaratti§i bu mimari modeller ¢gogu zaman
kurumsal bir yapiy1 ya da i¢ mekani temsil eder. Bu modelleri ¢ektigi biiyiik boyutlu
fotograf baskilari, kasvetli 1giklartyla i¢ kararticidir. izleyici, gordiikleri seyin
gercekliginden emin olamaz ve bunun yarattig1 tekinsiz his, Casebere'nin s6z konusu
binalar1 hem ¢ok tanidik hem de yabanci bir sekilde tasvir etmesiyle 6ne ¢ikar. Yesil
merdiven isimli ¢caligmasi, kolonyal doneme ait bir evin giris salonunu gosteren yine
bir maketin fotografidir. Fotografi yakindan inceleyen bir izleyici, Neoklasik doneme
ait detaylar1 olusturmak i¢in maketin ilizerinde ne denli 6zenle calisildigin
inceleyebilir; binanin su altinda kaldigin1 da goriir. Casebere'ye gore, sel baskini,
zamanin gegip gitmesinin yani sira dolup tagsma hissinin ve duygusal asiriligin da bir

metaforudur (Hacking, 2015, s. 524).

Thomas Demand (d.1964) da benzer bir sekilde, li¢ boyutlu ortamlar iiretip onlar
fotograflamasiyla taninir. Casabere'nin aksine, Alman Demand'in ii¢ boyutlu

maketlerinin ¢ogu medyada yer alan Oykiilerden ve fotograflardan esinlenerek
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dretilmistir. Demand, esinlendigi mekani1 ya da sahneyi, kagit ve karton gibi
malzemeler kullanarak ¢ogunlukla gercek boyutlarinda yeniden olusturur. Maketleri,
gercek binalarin fotograflari temel alinarak insa edilir ve bir kez fotograflandiktan
sonra da imha edilir. Demand’in Koridor (1995) adli ¢alismasi, seri katil Jeffrey
Dahmer'in Milwaukee'deki dairesine ¢ikan koridoru yeniden yaratir; Tverna (2006)
ise, Almanya'nin Burbach bélgesinde bir ¢cocugun kagirilip katledildigi bir mekan
temel alir. Bu fotograflar siradan ve 6zelliksiz i¢ mekanlar1 betimler gibi goriiniirler
ancak bu durum bazen, altta yatan tiiyler tirpertici anlatilar1 gizler (Cotton, 2009, s.

73).

Henri Cartier-Bresson’un da sdyledigi gibi, fotograf normal kosullarda zamani
‘donmus an’da yogunlastirir. James Coleman, Cindy Sherman veya Gregory
Crewdson’un sanatsal diizenlemelerinde zamanin anlatisal genlesmesi 6nemli bir
temadir ve bu tavir fotografciligin karsi1 kutbunda yer almaktadir (Durden, 2015,
5.286).

Yiiksek sanata Ozgii iddialar1 elestirmek amaciyla, dykiinme ve bir dizi sanat
olmayan ve sanat karsiti deneyim bigimini uygulayan fotograf¢i dogar. Bunlar,
Seurat’'nin Art Nouveau posterlere Oykiinmesinden, Pop Art’m ucuz reklamlar
parodisine bir dizi Modernist uygulama, taklidi kendi yararina ¢evirme olanaklarini
aragtirmigtir. Ve yapitlarin1 bagka yapitlardan alinmis 6gelere dayandiran sanatgilarin
1980’11 yillarda gosterdigi gibi, higbir sey fotograf kadar ulasilabilir degildi.
Kurgusal fotografta, ressamlarin ¢oklu figiirlerle kompozisyonlarini olusturmasina
paralel bir yol izlenmeye ¢alisiimigti. Cok sayida optik gozlemlerle dramatik sahneler
kurgulayan Caravaggio’nun teknigine benzer bir yaklasimla sonuclar elde edilmisti

ama bunlarin ¢ogu plansiz olusturulmustu.

Ressamlarin 1860 yilinda yaptiklar1 giinlimiizde Jeff Wall’'un ve 1600 yilinda
Caravaggio’nun yaptiklarinin aynisidir. Teknikler yeni degil, eski. Yeni bir teknik
olarak photoshop ortaya ¢ikti fakat bu da eski araglar1 gozler dniine serdi. ironik
olarak, bu tiir fotografik versiyonu iiretmek i¢in yillarca ¢alisan ve birlikte son derece
giizel fotograflar ¢eken David Octavius Hill ve Robert Adamson’a nazaran hem
Henry Peach Robinson, hem Jeff Wall karmasik, entegre fotografik kompozisyonlar
yaratmada daha basarililar (Hockney, 2017).
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Fotografcilar, diinyayr oldugu gibi ya da islerinin hammaddesi olarak ele almak
yerine, c¢esitli bicimlerde, olay ve durumlart olusturmak, manipiile etmek,
degistirmek ve sahnelemek i¢in fotografi kullanirlar. Bu tiir isler, fotografin hayal
giicii ve fantezi diinyasinin derinliklerine dokunma firsatin1 yakalar. Fotograf teatral,
performatif, sinematik, resimsel ve metinsel unsurlar1 kapsadik¢a melezlesir.
Dijitallesme, kurgulanmis fotograf¢iligin igerdigi potansiyel ve olanaklari genisletip,
Jeff Wall’un uyarlama ¢aligsmalarinda oldugu gibi fotografik realizmin zaman isteyen
ve yogun emek gerektiren bir taklidine olanak saglar. Jeff Wall’un bu fotograflar
tamamen detay ve anlatisal onerilerle olusturulmus, 6nceden tasarlanmis kurgulardir.
Ornegin, The Flooded Grave (1998-2000) gibi pekgok fotografini dijital ortamda

kurgulamisti. Bu kurgular sanat tarihine ve resim gelenegine gondermeler igerir.

Jeff Wall 1978’den bu yana 151kl kutularda sergilenen renkli fotograflarla ¢calismakta
ve bir hikayeyi tek bir goriintiide anlatmanin Onciisii olarak goriilmektedir. En
nihayet 1978’de kendine uygun c¢aligma araci olan fotografi buldugunda hikayelerini

tek bir resmin i¢inde anlatmay1 ¢alisir.

Jeff Wall’un imgeleri, yasami oldugu gibi yansitiyor gibi goriiniir. Robert
Doisneau’nun Hotel de Ville’de Opiisme’sindeki gibi insanlar1 yasamlarinin belirli
bir aninda yakalamus gibidir. Ote yandan, Doisneau’nun yalnizca merkezdeki ciftin
oyuncu oldugu fotografindan farkli olarak, Wall’un imgelerinde hersey kurgusaldir.

Wall kameranin Oniinde sahnelenmis tablolar insa eder.

Jeff Wall, goriintiiniin yapilandirilmasinda resim sanatindaki sanatcilardan daha fazla
dayanmaktadir. Oyuncularin ¢agdas bir ifade bicimi benimsemesinden ve anlati
formundan ibaret olan teknik gereci altmish ve yetmisli yillarin Avrupa
sinemasindan almaktadir. Wall, Jean-Marie Straub ve Daniele Huillet’den Ornek
aldig1 teatral bir etkiyle gercege yakin dis setleri sevmektedir. Sanat¢1 uzun siire film
yapmanin hayalini kurmus ve 1975’te Hollywood’a kendi senaryolarini 6nermistir.

Sonuglanmayan bir girisim olarak kalmistir.

Jeff Wall kendi gordiigiinii gostermektedir. Filmin yan1 sira onun goziinde fotograf
da kurmacasiz bir gergegin ve gergeksiz bir kurmacanin barinamayacag bir iletisim

aracidir. Sanat¢i ilk bakista dikkat ¢ekmeyen durumlart ve onlarin beraberinde
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getirdigi, tipik sosyal ve Kkiiltliirel sOylemleri kaydetmektedir. Onlar1 belgelemek
yerine amator aktorler gibi davranan oyuncularla ve giindelik hayattan hepimizin

bildigi sahnelerle yeniden canlandirmaktadir.

Goriintiiler daha biiytik bir derinlik keskinligi saglayan 1s1kl1 kutular sayesinde sanki
bir sahnedeymis gibi 6ne ¢ikmaktadir. Bu sirada fotograf canlandirmasini yapay bir
saydamlik etkisiyle sogutmaktadir. Bu goriintiilerdeki kii¢lik, dramatik jestler ancak

ikinci bakista kendini gosterir.

Wall gergekligin kopyasini ortaya koymak amaciyla sanatsal sahnelerini kurguladigi
gorsellerini tanimlamak i¢in ‘neredeyse belgesel’ terimini kullanmay1 One siirer.
Sanatcinin bu alandaki eserleri, sahnelenen fotografin nasil doniistiiglinii; sanat¢ilarin

izleyicilerini etkilemek i¢in nasil yeni kesifleri stirdiirdiiklerini bizlere gdsterir.

19. yiizyil sahne fotograf¢ciligt mirasindan gelen, sanat¢inin kurgulanmisg
gerceklikleri donem donem basyapitlara referans verse de amaci bambagkadir.
Fotograf¢iyr ve modeli ile fotografcinin kamerasini dans atdlyesindeki genis bir
aynada yansimasii gostererek Kadinlar i¢in Resim c¢alismasi Manet’nin Onciisii

olarak kabul eder (Pehlivan, s. 45).

Ayna yansimasi ve izleyicinin konumu ile bakis agis1/ goriis gibi mekansal iligkiler
iki eserin de temel unsurlaridir. Her iki durumda da aynanin resimsel alani, kapali
cerceve bolgesini yeniden birlestirerek, heterojen goriis alanlarini yan yana koyarak

birden fazla yiizeyi ¢evreledigi goriiliir.

Yonetmen tavrin temeli Henri Cartier Bresson’un iinlii ‘karar ani’ fikrinden dogar.
Fotograf tarihinde gordiigiimiiz eski bir kavram ile fotograftaki ani dondurmak
fikrinin harmanlaniginin {irtiniidiir. Aslinda tek bir fotografla hikaye anlatmaktir.
Hikaye anlaticilig1 icerikle ilgiliyken, yonetmen tavir daha ¢ok teknige aittir. (Palals,
2018)

Bir gosteri sanati olarak fotografcilikta yonetmen tavra baktigimizda; fotografci
yonetir ve bunu yaparken de fotograf¢i kimligini sonuna kadar siirdiiriir. Yonettigine

gore gercege miidahale eder, Oyleyse fotograflar kurgusalliktan uzak olamazlar, fakat
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Oyle de goriinebilirler. Amag ne olursa olsun iki tarafli hem yonetmen gibi hem de
fotografc1 gibi davranmak gerekebilir. Buna karsilik, yaratici siire¢ agisindan yerine
gore hikaye anlatici8i ile baglantisinin da etkisiyle sinemadan alinmis anlik sahnelere

benzetilebilirler (Topguoglu, 2010, s. 39).

Wall’un c¢aligmalarinda gordiigiimiiz sahneler ¢alisma kosullari baglaminda sinema
filmini andirir. Wall, yonetmen gibi kameranin arkasinda goriintiisiinii yonetir ve
yonettigi hareketli goriintiiyii istedigi sekilde ve istedigi ‘an’in igerisinde dondurur.
Fotograf ¢ekme bigimi klasik resim gelenegine gondermedir. Wall’un ‘A Sudden
Gust of Wind, 1993’ ¢aligmas1 Katsushika Hokusai'nin aga¢ baski resmi Sunshu
Ejiri'ye (1830) acgik bir gondermedir. Wall’un ¢alismalarindaki resim ile yeni bir

bicimlendirme girisimi, sanat tarihi egitimi almig olmasinin katkis1 vardir.

Yonetmen tavri benimseyen sanatcilar basta Gregory Crewdson ve daha yakin
donemden geng fotografci Constantinos Taliotis, kendileri de pek cok defa
belirttikleri gibi, fotografin kabullenilmis paradigmalarini yikmay1 seviyorlar.
Ornegin, genis boyutlar1 mitolojik belgesel gercekligini kesmek icin kullanirlar.
Gergeklikle yeni bicimlerde bag kurarak hikaye formlar1 insa ediyor, masallar
anlatiyorlar. Bu sekilde, edebiyat, sanat, sinema ve tiyatrodan bircok referans
aliyorlar. Gergek ve kurgu arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirerek, belli-belirsiz imajlarla

tarzlar1 birlestiriyor, klasik anlatiy1 bozuyor ve izleyiciyi siipheye diistiriiyorlar.

Ocak 2013 yilinda Pilot Galeri’de de isleri sergilenen Yunanh fotografci
Constantinos Taliotis’in ¢alismasi (Sekil 3.10) ve 13. Istanbul Bienali’ne Cin egitim
sistemini elestiren teknik miidahaleleri kullanan ‘Takip’ serisi ile katilan fotografci
Wang Qingsong’dan 6rnekler (Sekil 3.11) de ozellikle set hazirlayip yonetmen gibi
calisan fotografcilar olarak ilgi uyandirirlar. Bu iki sanat¢1 da genelde biiyiik boyutlu

isler tiretirler.
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Sekil 3.11 : Wang Qingsong.

Fotograf ve dijital olarak iiretilmis imgeler gibi pek ¢ok farkli teknigi bir arada
kullanan sanat¢inin, son derece fantastik ve usta isi panoramik goriintiilerinde,

giliniimiiz Cin toplumunda yasanan ¢eliskileri sorgulayan bir yaklagim mevcuttur.

Bu fotografcilar, diinyayr oldugu gibi ya da islerinin hammaddesi olarak ele almak
yerine, g¢esitli bicimlerde, olay ve durumlari olusturmak, manipiile etmek,
degistirmek ve sahnelemek icin fotografi kullanirlar. Bu tiir isler, fotografin hayal
giicli ve fantezi diinyasinin derinliklerine dokunma basarisizligi kismen kabul eder.
Fotograf teatral, performatif, sinematik, resimsel ve metinsel unsurlar1 kapsadikca
melezlesir. Dijitallesme, kurgulanmis fotografciligin igerdigi potansiyel ve olanaklar
genigletip, Jeff Wall’un yakin tarihli tablolar1 ya da Cinli sanatgr Wang Qingsong’un
son derece fanstastik ve usta igi panoramik goriintiilerinde oldugu gibi fotografik
realizmin zaman isteyen ve emek-yogun bir taklidine olanak saglar (Durden, 2015,
s.418).
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Sekil 3.12: Annie Leibovitz, Kirsten Dunst,Vogue, 2006.

Reklam kiiltiirtinden gelen ve moda fotograf¢ilig kategorisinde de sikca rastlanan
set kurup calisma yontemini uygulan fotografcilardan en iinliisii de Annie
Leibovitz’dir. Tabil ki genelde stiidyoda ve yesil ekran Oniinde ¢ekimler

yaptigindan sanatsal olmaktan ticari igler olarak anilir (Sekil 3.12).

ABD’li fotograf¢i Gregory Crewdson’un (New York) sanki bir sinemada
duraklatma (pause) tusuna basmis hissi uyandiran ve bilim-kurgu filmlerinden
cikmig sahnelere benzeyen calismalari (Sekil 3.13), 6zenli set tasarimlariyla
bilinir. Sanat¢inin nasil ¢alistigina dair incelenecek fotograflart yonetmen tavra

verilebilecek dnemli 6rneklerdendir.

Pekcok kaynakta cagdas fotograf teorisyenleri tarafindan gerek karsilastirma
gerek etkilenim-ilham ile ortakliklariyla Jeff Wall ve Gregory Crewdson yanyana
gelmektedir. Bu sebeple Crewdson’in sanatina daha detaylica bakacagiz; Cogu
yapitinda terkedilmis, kaginilmis, dinginlestirilmis bir sinematik sahne yaratan
Wall’un ¢alismalarinda Gregory Crewdson’un yapitlarindaki i¢ mekana ait bogluk
olgusu takip edilebilir. Fakat bu mekan kurgusu Gregory Crewdson’da olan gizem
ve melankolinin disinda olan mizahi ve eglenceli, romantik bir karmasaya, bir
gosteriye, sira dist bir mekan ve figiir kurgusuna dontisiir. Millet, Goya, Hokusai,
Delacroix gibi sanat¢ilarin peyzaj ve i¢ mekanlarina yonelmesi hi¢ sasirtict

degildir ve bunu agsama asama nasil dramatize ettigini de agiklamaktadir.
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Sekil 3.13 : Gregory Crewdson.

Sekil 3.14’te miistakil bir aile evinin bahgesinde bir kadin karnini tutmaktadir.
Ustiinde kisa bir kombinezon ve gdziinde bir gozliikle bulasik tasindan biraz biiyiik,
baldirlarin1 yalayan sabunlu suyla dolu bir yiizme havuzunun i¢inde durmaktadir.
Hemen yaninda sisko bir ¢ocuk bir bahge hortumuyla oynamaktadir. Amerika’dayiz,
kadin hamileliginin son aylarinda. Ogleden sonra saatleri olmasima ragmen evdeki
isiklar  yakilmigtir. Bahgenin yar1 karanliginda havada ¢ocuk oyuncaklar
ucusmaktadir; plastik bir kale, bir el arabasi, {i¢ tekerlekli bir bisiklet. Yine sisko bir
kiz cayira uzanmistir. Ve belli ki can1 sikilmaktadir. Kendisini ¢evreleyen oyuncaklar
icin fazla biiyiik kagmaktadir. Yiikselise gectikten sonra park etmis bir minibiis baska
cocuklara kapalidir. Kadin diisiinceli bir edayla hamile karnina bakmaktadir (Cotton,
2009, s. 67-68).

Sekil 3.14 : Gregory Crewdson.
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Gregory Crewdson’u iinlendiren, 1998-2002 arasinda tamamlanan fotograf serisinin
ad1 ‘“Twilight’ (Alacakaranlik). ‘“Twilight’ giindiizle gece, tasrayla kirsal, gerceklikle
siirrealizm arasinda kalan bir bolgede gecer. Disarida heniiz giindiizdiir, insanlarin
iclerinde ise aksam. Fransizca bir deyisle, kopegin heniiz kurt olmadig1 bir zaman.

Korku filmlerinin muhtesem ani.

Crewdson tiir sinemasini, Oncelikle de polisiye ve korku tiiriinii seviyor ve ‘Blue
Velvet’ten (Mavi Kadife) ‘Scream’e (Ciglik) kadar korkunun beklenmedik bir anda
normal diinyaya nasil girdigini inceliyor. Tekinsiz olayin haberciligini tipki
sinemadaki gibi 151k efektleriyle, s6zgelimi oyuncuyu sagdan bir 151k dusunun altina
sokan, ¢ok giiclii bir projektorle yapiyor. Baskisi absiirt, hemen anlagilmayan bir isle
mesgul genellikle: Bir adam oturma odasinin parkesine delikler acar. Zeminin altinda
ne aramaktadir? Oraya gizlenmis ¢ocukluk anilarin1t mi1? Bir aile agzina kadar dolu
bir arabayla tatilden geri doner ve kendilerini yanan evlerinin 6niinde bulur. Bir
kadin bir zamanlar oturma odasi olan bir bitki ormaninin ortasinda poz verir.
Kahverengi bir ay1 agaclar ve yapraklar biiriimiis evinde suglayici bir ifadeyle

kameraya bakarken elindeki siit paketini sallar (Higgins, 2014).

Sekil 3.15 : Gregory Crewdson.

Crewdson’in fotografindaki (Sekil 3.15) siitiin kaynagi Jeff Wall’un Sekil 3.16’daki
caligmasidir. 187 x 229 cm. boyutlarindaki 1sikli kutu i¢inde sergilenen c¢aligmasi

Milk (1984)’te, kaldirnmda oturan bir adam goririz. Kirmizi tugla duvara
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yaslanmigtir. Hirpani goriiniisii ile o kadar bos vermistir ki, elinde tuttugu karton siit
kutusundan figkiran siitii umursamaz. Beyaz siit, kirmizi tugla duvar, modern
mimarinin dikey ve yatay cizgileri giiclii bir karsitlik olarak goriintiideki anekdotsal
duyguyu tamamlamaktadir. Onun ‘Milk’indeki adam, elinde dijital bir triik sayesinde
havada kalan siitii sallamaktadir. Wall’un bu fotografi da bagka bir karsilagsmaya geri
gitmektedir: Wall birka¢ hafta dnce elinde bir kutu siitle sokaklarda bagirarak kosan
bir adamla karsilagir. Fotografta daha dramatik bir etki birakabilecek olan ¢ighigi
hiclige giden dinamik bir harekete doniistiiriir. Crewdson da ona, eski bir ustaya siit

gondermesiyle ithafta bulunur. (Philips, 2012, s. 56-58).

Sekil 3.16 : Jeff Wall, Milk, 1984.

Crewdson diiz yollu, bakimli tagralarda ve yesil bahgelerde oturan, beyaz orta sinifi
ayakta tutabilmek icin bol bol ¢ocuk yapan bir Amerika’nin dehset ve korkuya
gomiilen gilindelik hayatini gostermektedir. Sanatcinin  sadece sinema ve
televizyondan tanidig1 ve belleginden ¢ekip cikararak yeniden insa ettigi bir ¢evredir
bu. Zira kendisi Brooklyn dogumludur ve bir psikanalistin oglu olarak yetismistir.

Normalligin arizali diinyasindaki absiirt anekdotlarinin hammaddesini babasinin

anlatimlarindan almaktadir.
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Sekil 3.17: Jeff Wall, Eviction Struggle, 1988.

Crewdson’un resimleri belirgin bir bi¢imde Jeff Wall’un foto-tablolarim
hatirlatmaktadir: Kugbakisi yesil bir mahalle, az 6nce sozii edilen bahgeli, miistakil
evler. Sekil 3.17°deki Wall’'un 1988 tarihli ‘Eviction Struggle’inda (Tahliye
Miicadelesi) biiyiik resmin i¢inde yer alan bir polis arabasi evlerden birinin oniinde
durur. iki memur teatral bir edayla bir adami yeni ve muhtemelen taksitleri
O0denmemis evinden ¢ekistirerek ¢ikarir. Bir kadin patetik bir edayla kollarini ileriye
dogru uzatarak onlarin arkasindan kosar, bu arada komsular olay1 izlemektedir. Ayn
motif Crewdson’da da vardir: burada teatral bir sahne olan bahc¢e dramasinin yerini
Amerikan orta sinifinin gériiniisteki siikuneti alir. In cin top oynayan sokakta sadece
bir kadin vardir ve asfalta bir filiz dikmektedir. Baska bir fotografta da yolu
cimenlerle bezeyen bu defa bir erkektir. Absiirtliikk ayrintinin, siirrealizm normalin,
cilgmmlik gilindelik hayatin ve korku ise gelecek olanin icinde gizlenmektedir.
Crewdson’un biiylik ekip ve biiylik oyuncularla gergeklestirilen yapimlar1 da tipki
Jeff Wall’unkiler kadar masraflidir. I¢ cekimler stiidyoda yapilir. New York Times’ta
en son yayimlanan serisi, paradoksal durumlar1 gergekiistii bir hayatin i¢inde yolunu
kaybeden yildizlarla birlestirmektedir. Crewdson moda ve reklamin simirina
dayanmakla birlikte onu agsmaz. En giicli fotograflar1 tiir sinemasinin estetigi ve
anlatistyla oynamaktadir. Goriinmez projektorler, sanki bir UFO inise gegecekmis
gibi, goriiniiste glindelik bir duruma 11k tutmaktadir. Hi¢ kimsenin Spielberg’den

daha iyi sahneye koyamayacagi ‘Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar’. Plastik cocuk
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havuzunun i¢inde kendi karnina dokunan hamile bir kadin, goriinmez bir Marsh

tarafindan incelenerek seyredilmektedir (Schwerfel, 2013, s. 173).
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4. FOTOGRAF SANATINDA UYARLAMA

Resim sanatinda uyarlama resim yapmanin kokenleri ¢ok eski donemlere
gitmektedir. Dénemindeki ya da eski donemlerin sanatcilariyla etkilesim saglayan bu
yontemin kullanilma sebepleri arasinda begendigi herhangi bir sanat¢inin eserini
detaylica inceleyerek 6grenmek, kaliplagsmis resim tekniklerini yikmak, saygisim
bildirmek gibi farkli amaglar vardir. 19. yilizyilda miizelerde sadece kopyacilara agik
giinler mevcuttu. Louvre’a gidip ustalart kopyalamak Akademi’de de olan bir
anlayisti. Hommage / Sanat¢iya saygi temali eserleri iiretmenin hatta sanat

ogrenmenin en temel yolu bazen de tek yolu kopyalamaktan geciyordu.

Uyarlama, fotograftan da dnce resim sanatinin konusudur. Pek ¢ok sanat¢i olgunluk
doneminde ustalara saygi nitelediginde kendi Ozgiin tarzini yansittiklari iinlii
eserlerin uyarlamalarini yaparlar. Bu eserlere genelde referans eserden (orijinal olan)
yola ¢ikan anlaminda ‘after’ eklenerek isimlendirme yapilir. Ozellikle Picasso, Van

Gogh, Matisse, Duchamp, Dali ve Warhol bunlara 6rnektir.

Uyarlama terim olarak, iinlii bir sanatgiya ait bir yapitin bir baskasi tarafindan yeniden
tiretilen bir benzeri demektir. Tiim sanatlarda goriilen bir yontemdir. Calisma aligtirma ya da
kazang amaciyla yapilir ve temelde, antikiteden beri goriiliir. Ornegin, bugiin klasik yunan
heykelinin hemen hemen tiim {iriinleri ancak roma donemi kopyalart sayesinde

bilinebilmektedir. (S6zen, 1994)

Uretilen eserde bu yéntemin adlandirilmasi uyarlama sekline gére farkliliklar
gostermistir; kopya, alinti, 6ykiinme, taklit, espri kopya, reprodiiksiyon, pastis, kolaj
seklinde... Bu kavramlar dogrultusunda sanatcilarin uyarlama bigimleri farklilasir.
Post-modern donem 6ncesinde Modern dénemde de pek ¢ok sanatci yeniden iiretim
yaptyordu. Uyarlama sanati genel olarak postmodern donemle artmis ve gecmis

referanslardan etkilenme 1990’11 yillarla birlikte degisiklige ugramistir.

Postprodiiksiyon hem giiniimiiz teknolojisinin hem de sanatinin iiretim seklini ortaya koyan
bir kavramsallastirmadir. Bu iiretim seklinde ortaya konulan eser bir stiidyo ya da bilgisayar
ortaminda ¢ogaltilmakta, montajlanmakta, degerlendirilmekte ve yeniden iretilmektedir.

Uyarlama postprodiiksiyonun ilk evresidir ve sanati diisince ile yapilan bir pratige
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dontistiiren Duchamp’nin hazir nesneleri de sanat tarihinde uyarlama pratiginin ilk kavramsal

ornegini olusturmaktadir. (Bourriaud, 2004)

(Cagdas donemden sanatcilar ise kendilerinden 6nceki veya cagdasi olan sanatcilarin
caligmalarini, ironi, yergi ile eglendirme amaciyla uyarlarken, sanatsal formlar
iizerinden teorik ve karsitliklar1 ya da anlami etkin kilmak i¢in dykiinme yapmustir.
Uyarlama, bir davranis biciminden bir sanatsal forma doniisiirken yaygin olarak

kendini Duchamp sonrasi gostermistir.

Bir yandan da hazir nesne kavrami modernizm diisiincesi ile birebir alakalidir.
Ozellikle 1970’lerin sonu ile 1980’lerde bir sanat iislubu olarak degerlendirilen
uyarlama, postmodern donem sanat¢ilarindan Sherrie Levine, Walker Evans
fotograflarin1 (Sekil 4.1) kopyalayip kendine mal eder. Onceden ¢ekilmis fotografik
gorlintiiler iizerinde yeniden ¢alisan Cindy Sherman, Barbara Kruger, Louise Lawler,
Robert Longo ve Richard Prince gibi sanat¢ilarin ¢alismalarini tanimlamak igin de

ayni terim kullanilmistir.

Baz1 sanatgilar da, cesitli dergi ve afis gibi gorsel imgeleri kesip tekrar
fotograflamiglardir. Bazilar1 sadece fotografin gercegi yansitmadigini vurgulamak
istemislerdir. Bazilar1 da fotograf ve resim sanatini birlestirip yeni teknikler ortaya
cikarmiglardir. Gerard Richter gibi sanatcilar postmodern donemde fotografin
kendiyle ve fotograf, resim gibi birliktelikleri kullanarak degisik sonuglar elde

etmislerdir.

Sekil 4.1 : Sherrie Levine.
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“Kuskusuz burada Levine'in yaptigi sey kutsallastirilmis sanat¢i mitine ve onun sanat
tarihinde edindigi yere bir elestiri getirmektir. Kendine mal etme stratejisiyle taklidin
kopyasini yaparak 6zgiinliik iizerinden de bir tartigma yiriitmektedir” (Bulduk, 2017,
s. 1945).

Espri kopyasi ise, bir sanat yapitinin baska bir yapitin ilkeleriyle yeniden iiretilmesi
ya da bilinen bir calismay1 kopyalayan sanatgmnin kendi bakis acisiyla yeniden
iiretmesi anlamina gelmektedir. Yeniden liretilen yapit roprodiiksiyon degil, yeni bir
sanat eseri olmustur artik. Ismindeki espri kelimesi, komiklik, alay, hafife alma
anlamlarin1 karsilamamaktadir. Sanat¢inin yorumuna ve olusturdugu bakisa verilen

1simdir.

Secilen eserler iizerinden sanat tarihinde yeniden iiretimin, uyarlamanmn farkli

yontemlerti,

Sekil 4.3 Picasso, Velazquez’den sonra Las Meninas, 1957.
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Sekil 4.2’deki Velazquez’in Nedimeler (Las Meninas) tablosu, sanat tarihinin en
fazla tartigilan eserlerinden biri olmanin yani sira, 17. yiizyildan itibaren Goya,
Degas, Manet, Libermann ve Franz von Stuck’a kadar ardindan 20. yiizyilda da
Dali, Picasso, Hamilton gibi sanat¢ilar tarafindan yeniden iiretilmistir. Tablo ile
en fazla ugrasan sanat¢i kuskusuz Picasso’dur. Picasso, ayni tema iizerine 1957
yilinda elli sekiz tabloluk bir dizi olusturmustur. Picasso, bir¢ok resmi yeniden
iireten bir sanat¢1 olmanin yani sira, bir¢cok sanat¢i tarafindan da resimleri yeniden

uretilen biridir.

Mitoloji ya da tarihi pek c¢ok olaym farkli farkli denemeleri-yorumlamalari
yapilmaktadir. Pieta, Adem ve Havva ve Veniisler’in pek ¢ok farkli uyarlamasi

yapilmigstir.

Sekil 4.4 : Avni Lifij’den bir uzanan nii uyarlamasi-Ingres ‘Odalisque’ ve Manet

Andre Lhote i¢in, 'Fransiz geleneginin ustalarindan olan Poussin ile hocast Jacques
Louis David ve post-empresyonist Cézanne ama Ozellikle de zirvedeki en onemli
isim Ingres'dir (Sekil 4.4). Poussin gibi kendisini Roma'da yetistiren Ingres, Fransiz
sanatiyla Latin gelenegini birlestirenlerin bir ressamdi. Lhote’a gore Ingres
geometrik ritmin ustastydi ve onun Odalik tablosu (Sekil 4.5) da bir klasikti ve
Istanbullu dgrencisi Hasmet Akal dahil pek ¢ok sanat¢i bu klasigi kopyalamisti
(Artun, 2018).
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Sekil 4.5 : André Lhote, Odalik. /| Hasmet Akal, Odalik.

Japon sanat¢1 Yasumasa Morimura (d.1951), otoportre gelenegini birgok yonden
parcalamaktadir. Yiiziinii tekrar tekrar gostermektedir, ancak bu alisilmisin
disinda bir degiskenlik tasir. Makyaj ve dijital kozmetik sayesinde Bati sanat
tarthinden Andy Warhol gibi {inlii kisileri yeniden iiretir. Morimura, Warhol’dan
farkli olarak popiiler kisileri kendi bedeni ile yeniden canlandirir. Asyali kimligi,
taklidini yaptig1 Bati sanat tarihi ve kiiltiiriiniin baskin bi¢imlerine 6nemli bir
sekte vurmaktadir. Unlii aktrisleri, sarkicilar1 ya da sanat tarihinin iinlii kadinlari
kiliklarina girerek, kliselesmis jestleri ile birlikte canlandirir. Sekil 4.6’da da
Edouard Manetnin Olympia (1863) resmini yeniden sahneler ama bunu

kurgulanmis fotograf 6rneklerini de ele alarak yapar (Tumay, ss. 124-127).
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Sekil 4.6 : Y. Morimura, 1990.
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Sekil 4.7 : Katarzyna Kozyra, Olympia, 1996.

Sekil 4.7°de goriilen Katarzyna Kozyra’nin 1996 yilinda gergeklestirdigi Olympia
adli calismasinda, bir giizellik temsili olarak goriilen Edouard Manet’nin 1863
yilinda gerceklestirdigi Olympia imgesine karsilik anti estetik bir tavirla
konumlandirdigi kendi bedenini kullanmistir. Sanat¢inin  kanser hastaliina
yakalandig1 doneme ait olan bu g¢aligma idealize edilmis kadin figiiriiniin ardinda
yatan gerceklige, daha dogrusu gilindelik yasamin olagan ve gizlenmemis olan

gergekligine dikkat gekmektedir (Giiray, 2017, s. 397).

Sekil 4.8: Victor Burgin, 1982.

84



Sekil 4.9 : Jeff Wall, 1982.

Fotografeilar Viktor Burgin (Sekil 4.8) ve Jeff Wall (Sekil 4.9) da 1980’lerin basinda

konuya daha ¢ok kavramsal ac¢idan yaklagsmislardir.

Kimlik, fotograf biciminde nesnelesmekte ve kimligin goriintiisii yerine izleyici gegmektedir.
Bu yolla Hiper ger¢ek yani referans eser, gergekligini fotograflarla insa etmis olur. Olympia
duyarliligt ve benzerleri bu sekliyle insanhigin kiltiirel mirasinin gostergeleri haline
gelmektedir. Uyarlamalar, iste bu diyalektigin siirmesini saglayan 6nemli bir kayittir. Bu
uyarlamalar &tekinin ironisinin yapildigi ¢agin tipik bir degerlendirmesidir. Bireysel
calismalar, tarihsel, cografi, siyasal sinirlarin Onemini estetik kodlarla gevirerek
Onemsizlestirir ama ayni zamanda da evrensellestirir. Bdylece sanat tarihine mal olan
kayitlar, zamaninin elestirisini yapabilecek sentezleri siirekli ortaya c¢ikarip retorigi
olusturmaktadir. Yaratilan esprinin i¢indeki 6zlin biricikligi korunarak, kimliklerin konumu

evrensellesmektedir ve zamanin kimligine not disiilmektedir. (Walden, s. 170)

Gergekiistiicii Salvador Dali de eserlerinde kendinden Onceki resimlere atifta
bulunarak yorumlamalar yapan sanatg¢ilardan biridir. 1930’larda Millet’in biiyiik {ine

sahip ‘Angelus’ tablosunu (Sekil 4.10) birkag¢ kez yorumlamistir.

Sekil 4.10: Jean-Frangois Millet, ‘Angelus’, 1859.
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Sekil 4.11 : Salvador Dali, 1935.

Sekil 4.11°de Dali, Millet’nin bu resmini yorumlarken, 6zellikle iki figiiriin bos bir
alanda karsilasmasiyla olusan goriintiiyli resmine tasimistir, ancak Millet’nin
resmindeki gokyiizinlin hacmini kendi resminde genisletmistir. Dolayisiyla
Millet’nin resminde biiyiik alani olusturan toprak alan Dali’nin resminde daralmistir
ve belirsiz bir derinlik olusmustur. Millet’nin ufuk c¢izgisinde goriinen binalar
derinligi durdururken Dali’nin resminde derinlik artmistir. Millet’nin figiirlerinin
durdugu alan calisilan bir tarlay1 gostermektedir. Dolayisiyla o iki figlir de oraya ait
caligsan iki figilirii temsil etmektedir. Dali, Millet’nin resminin konusu iki figliriin
karsilagmast oldugundan kendi resminin konusunu da bu sekilde olusturmustur ama

onun resminde tarlada ¢alisan insan durumlar1 ortadan kalkmustir.

Benzer sekilde Morimura ve Pras’in (Sekil 4.13) kendi sanatsal tarzlariyla yeniden

iretilen Millet uyarlamalart;

Sekil 4.12 : Yasumasa Morimura, Brothers (A Late Autumn Prayer), 1991.
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Sekil 4.13 : Bernard Pras, Inventory 102 - L'angélus, 2009.

Morimura, genelde toplumda fark yaratmis, mitlesmis kisileri tercih eder. Bu
kisilerden bazilari, Rembrandt van Rijn’in Gece Bekgisi, yukarida bahsi gegen
Manet’in Olympia’si, Da Vinci’nin Mona Lisa’s1 ve Marilyn Monroe’dur. Sekil

4.12°te ise Angelus’tur.

Ornegin kendini Sherman'in yerine koydugu kii¢iik kiz kardesime; Cindy
Sherman i¢in (1998) fotografi da, Sherman'in isimsiz no0.96 (1981) baslkli
fotografinin diizenlemesidir. Ama asil Cindy Sherman uyarlama alaninin
kraligesidir, eski ustalarinin resimlerini ele aldig1 bir ¢aligmasinda Caravaggio'nun
Bacchino Malato (Y.1593-94) resminde tasvir ettigi figiirlin yerine bizzat kendisi

gecger (Durden, 2015, s. 382).

Sherman, 1989-90°da sanat tarihi i¢inde {inlii ressamlarin tablolarini canlandirdig:
fotograflarindan olusan “Tarih Serisi’ni yapar. Bu seride yer alan islerden bazilar
‘Holofernes’in  Kafasiyla Judith’, Ingres’in ‘Odalisque’i, Caravaggio’dan
‘Bacchuss’ ve Raphael’den ‘La Fornarina’dir. Sherman’in, peruk, tarihi kostiim
ve sahte aksesuarlar kullanarak yaptigi canlandirmalarinda abarti ve yapaylik
egemendir. Sherman 90’larda fotograflarinda yogunlukla maske, kukla, beden
parcalarini kullanmaya basladi. Bu fotograflarda da Sherman kendi bedenini
kullanir ancak maske ve aksesuarlar icinde ylizii ve bedeni gdriinmez hale
gelmigtir. Sherman neredeyse bir yapay mankene doniistiigii bu fotograflarla bir

anlamda izleyiciyi maskenin arkasinda kimligin varlig1 hakkinda slipheye diisiiriir.
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Sekil 4.14 : Cindy Sherman (Caravaggio’nun/1593 Bacchus uyarlamasi/1990).

Cindy Sherman’in farkli kadin rollerine girdigi sahnelenmis otoportreleri, kiiltiirel
bellegimizle baglantili olarak kimlik ve toplumsal cinsiyet kavramlarini irdeliyor.
Sherman’in ¢ogu ¢aligmasinda, groteske yonelik bir ilginin ve abartili bir
teatralligin izlerine rastlamak miimkiin. Sanat¢inin, Sekil 4.14 gibi ustalarin
resimlerinden esinle kurguladigi portrelerden olusan seride ayni egilimler
secilebiliyor. Bu portrelerde genellikle aristokratlar, cariyeler, kucaginda ¢ocukla
Meryem Ana’lar ve Incil’de hikayelerine yer verilen kadmlar boy gosteriyor.
Ronesans resimlerini akla getiren Judith portresi de bu son gruba ait. Fotograf
cekimi i¢in ipekler kusanan Sherman, Holofernes maskesi ve kullandigi baska

protezlerle kilik degistirme gosterisini bir parodiye doniistiiriiyor (Sekil 4.15).

Sekil 4.15 : Cindy Sherman, Untitled #228, 1990.

88



Dogrudan sanat tarihinden referans eser uyarlamasi yapan diger fotograf¢ilardan
orneklendirme yapacak olursak; sirasiyla lan Wallace (Sekil 4.16) ve Tom Hunter

(Sekil 4.17) gelmektedir.

Sekil 4.16 : Ian Wallace, The Calling, 1977 / Caravaggio, The Calling of St.
Matthew, 1599-1600.

Sekil 4.17 : Tom Hunter, Woman Reading a Possession Order, 1997.
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4.1. Sam Taylor Wood ve Soliloquy serisi (1998-99)

Sam Taylor-Wood'un fotograflar1 ve film enstalasyonlari, insan dramlarini ve izole
edilmis duygusalligr - 6rnegin kavga eden bir ¢ift ve gergin sosyal toplantilar -
yalniz, garip ya da savunmasiz anlarda insanlar1 betimler. Bu psikolojik yiiklii
anlatilar  genelde biyiikk Olcekte, sergilendigi odayr kapsayan video
projeksiyonlarinda veya ses pargalart esliginde 360 derecelik fotograf
panoramalarinda sunulur. Soliloquy serisinde (1998-99), Taylor-Wood'un sinematik
duyarlilig1, resim tarihi ile baglantilidir. Oz-yansima, uykuda olma veya hayal kurma
gibi kisisel bir anda yakalanan konular genellikle taninmig tablolardan 6diing alinan
pozlarla gosterilir. Ornegin, Sekil 4.18’de goriilen Soliloquy 1 (1998)'te, uykulu
adamin durgun pozu, Henry Wallis'in Chatterton'un Oliimii (1865) ve Soliloquy III
(1998)' te 6lmekte olan sairin hatirladig1 ¢ilginlik, Veldzquez'in Rokeby Veniis'linii
(Sekil 4.20) (1650) hatirlatiyor (Cotton, 2009, s. 53-54).

Tipik olarak, Taylor-Wood'un eserlerinde tasvir edilen insanlar kendinden emin
goriiniimleri ile g¢evrelerinden ayrilirlar. Bu dizinin baghgi, bir aktoriin hikayeyi,
izleyici kitlesine dogrudan yorumlamak i¢in kullandigi teatral monologun adindan
tiiretilmigtir. Kasith ayrilma durumu, her eseri igeren ikili goriintiiler tarafindan ima
edilir: asagidaki biiyiik resim, bilingalti durumunu temsil eder, oysa asagidaki filmik
tablo kendi bilingaltinin fantezilerini kayit haline getirir. Bazen karakterler bu hayali
diinyada tekrar ortaya ¢ikarlar - Soliloquy III'iin ¢iplagi, kendisinden 6nce meydana
gelen erotik faaliyetleri uzaktan gozlemleyerek, kirmizi renkte giyinmis cat1 kati
alanimin arkasinda oturur. Soliloquy II (1998) 'de, biiyiikk imgede kopeklerle ¢evrili
gomleksiz erkek figiirii (Thomas Gainsborough’nun avcilik portresini animsatan bir
pozu kullanarak), hamamin bitis aninin kdsesinde bir kdpege oturmus goriiniir.
Gergeklik, bir kopegin kuyrugu veya uyuyan figiiriin eli iistteki resimden asagidaki
panele gectiginde fantezi bozulur; degismez sekilde 6l¢eklenir ve bu hayali bolgeye
bir saldiridir (Sekil 4.19).

90



Sekil 4.18 : Henry Wallis, The Death of Chatterton, 1856 / Sam Taylor-Wood,
Soliloquy I, 1998.

Sekil 4.20 : Diego Velazquez, The Toilet of Venus (Rokeby Venus) / Soliloquy III,
1998.
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4.2. Joel-Peter Witkin

Amerikali Joel-Peter Witkin (d.1939) hem temasi hem de modelleri, dekoru ve
teatral sahne diizenlemeleri agisindan oldukga aykiri duran sahnelenmis c¢aligmalar
uretir. Sectigi konular, 6zellikle de fiziksel anomalileri olan ya da erdisi bireyleri
erotik sekillerde sunma tercihi, pek ¢ok tartigmaya neden olmustur. Ancak Witkin'in
caligmalarn izleyicide sok etkisi yaratmak yerine toplumsal cinsiyet kaliplarini ve
normalin sinirlarii sarsmay1 hedefler. Mavi sapkali kadin Witkin'in bu yaklagimini
yansitir. Gozbagiyla, sapkasiyla ve i¢ ¢amasiriyla karsimiza ¢ikan kadimn, siislii
perdeler ile resimli bir arka planin tamamladig1 bir dekorun ortasindadir; fotografin
odaginda kadinin jestleri ve bedeninin alisilmadik orantilari yer alir. fotograftaki kisi,
aktris ve menajer Jackie Tellafian, tekerlekli sandalyeye mahkumdur. Tellafian, bu
karenin kendisini suistimal ettigi ya da engelliligine sansasyonel bir hava kattig1
yoniindeki elestirileri reddetmistir. Fotografin tonlanmasi goriintiiye dyle yogun bir
hava katar ki yapit fotografik gerceklikten ¢ikip sanatsal bir kurguya doniisiir.
Goriintiiyii yeniden liretmek ya da bir mizanseni yeniden canlandirmak kurgusal

fotografta sik basvurulan kinayelerdendir.

Joel Peter Witkin’in fotografcilig, ikinci Diinya Savasi sonrasinda fotografgiligin
ontline koydugu hedeflerin hemen hepsinden bir kopusu temsil eder. Bu ¢aligmalarda
fotografik imgenin acik¢a ‘sanat’ olmasini isteyen donemdeki fotografcilik ruhuna

bir doniis vardir.

Sekil 4.21 : Boticelli, ‘Veniis’iin Dogusu’, 1485.
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Sekil 4.22 : Joel-Peter Witkin, ‘Veniis’iin Dogusu’.

Genellikle kabusu andiran imgeleri, bir 6liim ve bozukluk diinyasi sunar; deliler,
kotiirimler, cesetler, korku yaratan ne varsa gosterisli Barok tablolarinin bir
bilesenidir. Victoria doneminin en incelikli alegorik tablolarinin fotograf alaninda
dengini yaratmak i¢in bir¢ok negatif kullanirdi. Fotografik goriintiiler ¢izilmis,
boyanmis baska bigimlerde bozulmus; boylece 19. yiizyil baskilarini andirir bir

goriiniim kazanmiglardi.

Sekil 4.23 : Leonardo Da Vinci, ‘Leda ve Kugu’, 1510-1515.
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Sekil 4.24 : Joel-Peter Witkin, ‘Leda’, 1986.

Witkin’in ¢aligmalar, 20. yiizyill fotografciliginda go6zlenen Posmodern
duyarliligin en st 6rnekleridir. Genellikle Hermes (Sekil 4.25 ve 4.26), Leda ve
Kugu (Sekil 4.23 Sekil 4.24) ya da Botticelli’nin Veniis’ii (Sekil 4.21 ve Sekil
4.22) gibi klasik temalara gondermede bulunur ya da bunlarin parodilerini iiretir.
Sanat¢inin karmasik gondermeler agi, onu Robert Frank gibi simdiye ve burada
olant ¢eken fotograf¢ilarin karsit ucuna yerlestirir. Fotografik goriintii, ne kadar
islenmis, ne kadar degistirilmis olursa olsun; fotografin, ‘gercek hayat’ta var olan

bir seyi temsil ettigini kabul ederiz (Lucie-Smith, 2004, s. 361).

Sekil 4.25 : "Hermes’ M.O. 4.yiizyil.

94



Sekil 4.27 : Man Ray, Ingres’in Kemani, 1924.

Man Ray sekil 4.27°deki ¢alismasina iligskin olarak sdyle der (2002); “Sonunda
hangi bi¢imde; ister ¢izim, ister resim, ister fotograf, ister orijinal malzeme ve
boyutlariyla nesnenin kendisi olarak sunulursa sunulsun, eglendirmek, sasirtmak,
kizdirmak ya da disiindiirmek {izere tasarlanmistir o, yoksa sanat eserlerinde

genelde aranan teknik miikemmellik karsisinda hayranlik uyandirmak i¢in degil.”
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Sokaklar ovgiiye deger zanaatkarlarla doludur, ama pratik hayalperestlerin sayisi

cok azdir. Sekil 4.28de ise Tony Ventura koleksiyonundan Witkin’in uyarlamast;

Sekil 4.28 : Witkin (After Man Ray).

“Yeni herhangi bir goriintlii iiretmek gibi bir ¢abasinin olmadigini” vurgulayan
Richard Prince (2010) ise daha ¢ok reklam goriintiileri iizerine ¢aligir. Dergi ya da
gazetelerden kestigi fotograflari tekrar fotograflayarak, sanatin artik yeni goriintii
iretme kaygisinin anlamsizligina dikkat ¢cekmek istemektedir. Prince, imgelerin en
icten ve en siradan olanlarini ¢alar; s6z konusu imgeler sanat olarak fotograf
baglaminda sok etkisi yaratir. Ama sonucta bu imgelerin bir hayli siradan
taninirliklari, amaglanmamis ve istenmemis bir kurmaca anlar1 kusattiginda, yerini

yabanciliga birakir (Crimp, 2002, s. 128).

Richard Prince, glinlimiizde sanat tarzini sosyal medyaya tasir, kullandig1 goriintiileri
Instagram hesabinda paylasir. Bazi takipgiler, bu sebeple onu mahkemeye verdi,
ciplak kadin resimlerinin yer aldigi SuicideGirls sitesinin iiyeleri gibi bazilariysa,
Prince’in kendi islerinden tiiretilmis eserlerini baz alarak tiirettikleri eserleri satmaya

basladilar (Haydn Smith, 2018, s. 187).

Vik Muniz ise baska sanatg¢ilarin yapit ve imgelerini ¢alismalarinda yeniden tiretir.

Kagittan Resimler (Pictures of Paper) baslikli seriden alinmis Coney Adasi 'ndaki Kalabalik,
hava sicakligr 31.5 isimli yapit (Sekil 4.29), fotograf tarihinin ikonik imgelerinden birinin,
Weegee tarafindan Coney Adasi plajinda g¢ekilmis {inlii grup portresinin aslina sadik bir

yeniden yapimidir. Muniz, fotografi alisilmadik bir prosediir izleyerek iiretmis, grinin ¢esitli
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tonlarindaki kagitlar1 kolaj teknigiyle bir araya getirmis ve islemi neredeyse el iiriinii gibi
duran bu ilk versiyonun {izerinde ger¢eklestirilmistir. Sonug (Sekil 4.30), neredeyse kusursuz
bir kopya, bir farkla: Muniz’in versiyonu fotografin iki boyutluluguna iiciincii, fiziksel bir
boyut katiyor sanki. Muniz, kolektif imgeleme ait bu fotografin yeni bir versiyonunu
iireterek, her zaman farkli agilardan bakmanin miimkiin oldugunu gostermeye calisiyor.
Muniz’in yapitlarinda bakis meseleleri ve algi paradokslarinin merkezi bir yer tutmasi

bosuna degil. (Bright, s. 123)

Sekil 4.29 : Weegee. Sekil 4.30 : Vik Muniz.

Kopyalama ve ¢ogaltma, sanat fotografinin kimligi ve statiisiiyle ilgili ¢esitli
diisiincelere yol agmaktadir. Fotograf 1960’larda Pop Art ile iligkili olarak
Amerikan resminin déniisiimiinde kilit bir rol {istlendi. Ozellikle 1960’lar ve
1970’lerde fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde de merkezi bir rol
oynayarak sanatin nesnelligi, maddeselligi ve anlatimciligindan uzaklagmak
isteyen sanatcilara bunu gercgeklestirebilecekleri bir ortam sundu. Bu tiir
iligkiler, fotografin yalmiz fotografa mahsus tarihin dar smirlarinin 6tesinde
nasil degerlendirilip kullanildigi konusunda ¢ok agiklayicidir. Nitekim,
fotograf hem kavramsal sanat hem de Pop Art ile iliskisi iizerinden bir

avangart sanat bigimi olarak kabul goriir olmustur.

Kavramsalcilik, fotograflar1 yeniden fotograflamay1 i¢eren bir uygulama olan
kendine mal etme (temelliikk/appropriation) sanatina yol acti. Genellikle
postmodern olarak tespit edilen bu uygulama, ortaya ¢iktigr doniim noktasi
olan 1980’lerde tahminlerin ¢ok O&tesinde bir yanki yaratti. Bu arada,
Diisseldorf’ta ortaya ¢ikan fotograf ekolii objektifligi ve tarafsizligi sebebiyle
degerli bulunmaktaydi, ama o da ve biiyilik 6l¢ekli yapisiyla fotografin sanat

olarak degerine bagimli kaldu.
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Fotograf ve resim arasindaki iliski pek c¢ok sanat eserinde tekrar tekrar
karstmiza ¢ikiyor. Sherrie Levine, on dokuzuncu yiizy1ll resimlerinin
reprodiiksiyonlarinin fotograflarin1 ¢ekmistir. Bu, sanat¢inin caligmalari
kapsaminda 6nemli bir hal alir ve hem Andreas Gursky’nin hem de Thomas
Struth’un  ¢ektigi, miizelerde sergilenmekte olan sanat eserlerinin
fotograflariyla da aymi eylem devam eder. Bu eylem, onlarmm kendi
fotograflarini bilingli bir sekilde biiyiik resim geleneginin yaninda ve onunla

iligki icinde konumlandirmalarini igerir.

20. ylizyilin baslarinda sanat akimlarinda ortaya ¢ikan kendine mal etme,
dogal olarak fotografcilikta da kullanildi. Kendine mal etme, daha dnceden
var olan birtakim goriintiilerin kullanilmasi sanatidir. Hemen hemen hicbir
degisiklik yapmadan kendine mal edilerek kullanilan bu goriintiilerde,
cogunlukla belirli bir eserin orijinal anlamin1 sorgulamak ya da uygun bir
baglama yeniden yerlestirmek amaclanir, hatta eser sahipli§i kavrami
sorgulanir. Bu yontem bazi elestirmenlerin gazabina ugradi ve eser hirsizligi
suclamalariyla cesitli davalarm konusu oldu. Ilk 6rneklerde, fotograf

cogunlukla sanat eserinin yalnizca bir pargasiydi (Haydn Smith, s. 187).

Tiirkiye’ye baktigimizda ise 1953 dogumlu Nazif Topguoglu yaptig
uyaralama caligmalar ile bir¢ok tartismayi1 beraberinde getiren donem
sanat¢ilarindandir.  Topguoglu, resim tarihinin Onemli tablolarin1 canli
modellerle yeniden diizenlemistir. Sectigi kostiimleri modellerine giydiren ve
her bir tablo i¢in ¢ok uzun ugrasi gostererek ortaya gercek {istli isler
cikarmistir.  Ornek. Nazif Topguoglu, Dogudan batiya koprii, 2004.
Tiirkiye’den sanatcilardan Bilge Alkor, Ozlem Simsek, Mustafa Altintas,
Taner Ceylan, Gavin Turk, Gazi Sansoy ve Ismet Dogan’in da yeniden iiretim

alaninda ¢aligmalar1 bulunmaktadir (Girgin, 2018).

Burada Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim kitabinda bir genelleme yapan
Figen Girgin’in listesinin onemi uyarlamalarin tarihine 1s1k tutmaktadir.
Popiiler portreler Mona Lisa, Inci Kiipeli Kiz, Marilyn Monroe en sik

karsimiza ¢ikanlardandir.

Sanat tarihinde doneminin ideolojisinin, estetik begenisini ve teknik

yeterliliginin yaraticisinin imgeleminde bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikmis ve
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icinde bulundugu cagda toplumsal bilince etki etmis pek ¢ok sanat eseri
vardir. Bu eserlerin birgogu ¢agini ¢cok asan bir duyarlilikla ve farkindalikla
tiretildigi icin kendilerinden ¢ok sonraki sanat¢ilara da ilham kaynagi

olmuglardir. (Karadag, 2016)

Sanat tarihindeki tiim uyarlama konular1 ve sik¢a karsilagilan yapitlart kronolojik
olarak derledigimizde eserlerin doneminde ve halen bugiin 6nemli kirilma noktalari
olusturdugunu inceleyebiliriz. Bu eserlerin Oncelikle doneminde nasil bir etki
yarattig1 asikardir. Ama bundan da 6nemlisi ikonolojik olarak, sosyolojik-toplumsal
olarak, siyasi olarak, estetik olarak etkili ya da evrensel konular1 da icermesidir.
Neden uyarlama alaninda secildigine bakarsak konu ve anlatim tarzi agisindan
donemi i¢in ¢i1g1r agict olan bu eserler 6rnegin modern donemdeyse akimlarin da
temelini olusturur. Pop-art i¢in Andy Warhol’un Brillo kutusu etkisi neyse Fransiz
devrimi i¢in Onemi biiyilk olan neoklasisist Jacques Louis David’in Marat ve
Napolyon portreleri ve ayni sekilde Kuzey Ronesansi’ndan Van Eyck’in Arnolfini

Evlilik’inde sanat tarihine temel olan ayna-yansima motifi de ayn1 sekilde etkilidir.

* Van Eyck (evlilik toreni) - 1434

¢ Jean Fouquet (kutsal kadin) - 1450

* Andrea Mantegna (6liim) - 1480

* Boticelli, Veniis (mitolojik figiirler) - 1486

* Da Vinci (yemek) — 1495 ve Da Vinci (Mona Lisa) - 1504
* Giorgione, Veniis - 1510

* Tiziano, Venis - 1538

* Fontainebleau Okulu (erotik jest) - 1592

* Rembrandt (et) - 1655

* Velazquez (nedimeler) - 1656

* Vermeer (inci Kiipeli Kiz) - 1665

¢ Jacques Louis David (Marat) -1793 ve (Napolyon) - 1800
* Goya ve Ingres (niiler) - 1800’lerin bast ve Goya (3 mayis) - 1814
* Delacroix (6zgiirliik) - 1830

* Millet (dua) - 1859

¢  Manet (kir) — 1863 ve (Olympia) - 1863

* Picassso (Avignonlu kadinlar) — 1907 ve (Guernica) - 1937
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Duchamp (¢cesme) - 1917
Jasper johns (bayrak) - 1955
Yves klein (antropometri) -1960
Warhol (brillo) - 1964

Newman (kirmizi-sari-mavi) - 1970
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5. JEFF WALL VE UYARLAMALARI

5.1. Jeff Wall’un Cagdas Uyarlamalari icinde Edouard Manet Etkisi

Jeff Wall, bir fotograf¢1 olmadan 6nce akademik kisiligine paralel olarak estetik
dersler verir ve doktora tezinde Manet iizerine uzman T. J. Clark ile modern sanat
lizerine ¢alisir. Bu da sanat tarihinden referansli ¢calismalarin1 ve 6zellikle Manet
uyarlamalarmin ~ ¢oklugunu  agiklamayr saglar. “Ise  fotograflamamakla
bagliyorum.” diyen bir fotograf¢i Jeff Wall. Genel egilimden farkli olarak o,
gordiigii fotograflari ayn1 anda degil, lizerinden bir siire gegtikten sonra,

kurgulayip, tekrardan ¢eker (Burnett, 2005).

Manet zamaninda Goya gibi Ispanyol ustalarinin motifini on dokuzuncu yiizyil
ortast Paris'ine uyarlamisti. Jeff Wall ise Manet’den alintiladig1 uyarlamalariyla

sanat tarihinden etkilendigi ¢agdas ¢aligmalar tiretmisti.

Michel Foucault da 20 Mayis 1971 tarihinde Tunus’ta verdigi konferansin
metninde Manet’'nin estetik modernizm agisinda bir kirilma noktasi olusturan
eserlerini incelemis ve ‘Manet mekani nasil temsil etmistir?” sorusundan yola

¢ikarak;

e Derinliksiz-diizlemsiz mekanlar ve fonlar

* Ellerin olusturdugu ¢ember-akslar

* Nii temsili degisimi

e Isik, derinlik

* Bakislar (model-ressam)

* Anlamsizlik-ifadesizlik-duygusuzluk (yabancilasma efekti)

* Hareket halindeki seyirci, seyircinin konumu meseleleri, seyircinin varligi
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* Resmin parcaladigi bedenler (modernizmin fragman estetigi) [diaroma ve
panaroma gosterileri sonradan sinemaya evrilir- fragmanlarin bir araya

gelmesi.] bahsetmistir.

Foucault su sonuca varmistir; ...Manet empresyonizmi miimkiin kilmaktan ¢cok daha
fazlasin1 yapmistir. Bana kalirsa Manet’nin miimkiin kildig1 sey, empresyonizmin de
Otesinde, biitlin bir 20. yiizyil resmidir, ¢cagdas sanatin —su anda- i¢inde boy atip

gelistigi resim sanatidir (Foucault, s. 10).

Manet’nin eserlerinin yarattig1 skandal, ne kulaklar1 sagir edici beyanlarin tirtintidiir
ne de ikon kirict edimlerin veya kiskirtict konularin. Resminin biitiin yikiciligi, kimi
zaman ¢ok geleneksel olan bazi konularin (Olympia Tiziano’nun Urbino Veniisii’nii
tekrarlarken, Kirda Yemek Giorgione’nin Kirda Konser tablosundan esinlenmistir)
yenilik¢i bir sekilde islenmis olmasina baghdir. Tipki Jeff Wall gibi. Onun asil
referans kaynagi ise Manet’dir (Lucie-Smith, 2004).

Krauss, Manet’nin modernizm yolunda sanat tarihsel yonelimdeki resmin gelenegini
Wall’un ileri tasimaya calistigini vurgulamaktadir. Wall’un bu ‘ileri tasima’
girisimini Krauss (2013) sOyle aktarmaktadir: “Wall bu geleneksel big¢imi ileri
gotlirmek ister, ama bu kez kurgulu fotografi bir aktarim araci olarak kullanmak
suretiyle.” Dolayisiyla, Wall’'un ‘yeniden kurma’ {izerine gelistirdigi tarzi aslinda

resimsel olanin takliti olarak tanimlanabilir

Devlet infazlar1 kaydetmesi i¢in doneminde resimden yararlanmistir. Francisco
Goya’nin ‘U¢ Mayis Katliami (1814) gésteriye doniismiis bedenin cezalandirilmasi
ile iligkilidir. Konusu Fransiz isgal ordusunun Madrid yakinlarinda rastgele se¢ilmis
halktan bir gruba kars1 yiiriittiigii kitlesel infazi1 gostermektedir. Resim, Goya’nin
yogun duyarligin1 ve sanat¢inin yasadigi ortamdan nasil etkilendigini gostermektedir.

Her sanatg1 gibi Goya’da bu eseriyle donemini yansitmistir.

Eserin farkli yorumcular tarafindan, modern silahlar ve bu silahlarla yiiriitiilen
savasin korkun¢ acimasizliginin kurbanlarin bakis acisi ile ifade edilisi adina ilk
sanat yapiti olarak nitelendirilmektedir. Goya, resim sanatinin geleneksel

tarihselcilikle hi¢bir bagi kalmadigini gdsterir. Romantizmle resim sanatinda yasanan
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geleneklerin parcalanmasi Goya’da doruk noktasindadir ve sonrasinda birgok

sanatgiy1 etkileyecektir (Girgin, 2018, s. 254).

Eduard Manet ise 1867 ile 1869 yillar1 arasinda bu konuyu yeniden ele alan bir¢ok
¢izim yapar. Bu ¢izimlerden olusan resimde konu ve kompozisyon olarak Goya’ninki
ile yakimlik olustururken, farkliliklar da belirgindir. ‘Maximilan’nin Infazi’ adh
resminde, resmin temel kurulusuna ragmen Goya’nin etkisi net sekilde goriiliir (Sekil

5.1).

Sekil 5.1 : Goya,’U¢ Mayis Katliamr’, 1814 / Eduard Manet, ‘Maximilan’nin
infaz1’, 1868-69.

Manet’nin resmini onemli kilan sey ise, politik sdylemdir. iginde politik olusu
barindiran sanat, polemiktir, iddia ve su¢lamalara dayanir ve gercek degiskendir. Bu
nedenle politik sanat basitlestirmekten ¢ok, karmasiklagtirmay secer. Resimde ilging
olan bir diger unsur da, kendi golgesi disinda ¢cavusun ayaklar1 dibine diisen baska
bir golgenin varligidir. O goélge yoksa izleyicinin golgesi midir? Buradan Manet’nin
en temel sorunsali izleyicinin konumu model-ressam iliskisi ve bakislar olan

caligmasina ve Jeff Wall tarafindan uyarlamasina detaylica baktigimizda;
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Sekil 5.2 : Manet' Folies-Bergere'de bir Bar, 1882 / Picture for Woman, 1979.

Wall’un Kadinlar i¢in Resim ‘Picture for Women’ (1979) — [142.5 x 204.5 cm /
National Gallery of Canada, Ottawa] adl1 fotografinin kaynagint Eduard Manet’nin
‘Folies Bergere’de Bir Bar’ (1882) [96 cm x 130 cm / Courtauld Gallery, Londra]
adl1 tablosu olusturur (Sekil 5.2).

1882 tarihli Manet’nin son donem c¢aligmalarindan olan resim sanat¢inin
Izlenimcilikten Gergekeilik’e (Realism) gecisini net bir sekilde gosterir. Eserde,

Paris'te yer alan Folies Bergere isimli gece kuliibiinden bir sahne betimlenmistir.

Eser, Folies-Bergeére ile ilgili pek cok donemsel detaya sahiptir. Ornegin, sol iist
kosede yer alan yesil ayakkabi giymis ayaklar, o anda miisterilere gdsterisini sunan
bir trapez sanatgisina aittir. Markasindaki kirmizi tiggenden ayirt edilebilen Bass Pale
Ale biralari, Parisliler'in agiz tadlarina hitap etmemesine ragmen mekana gelen
Ingiliz turistler ve Britanyali alicilar icin satilmaktadir. Manet, imzasini sol alt
kosedeki sisenin lizerine atarak onun bir marka gibi goriinmesini saglamistir (Merritt,

2009, ss.1-5).

Resimdeki model profesyonel degildir ve aslinda orada c¢alisan bir garsondur.
Kasedeki portakallar model ile etkilesim i¢inde ve farkli anlamlari isaret etmektedir.
Tablonun arka plani ise aynanin yansimasidir. Donemin elestirmenleri, kadinin
yansimasinin tam arkasinda bulunmamasin1 ve siselerin aynada goriinmemesini
elestirdiler. Manet, bu tabloyu yaparken gece kuliibliine gidemeyecek kadar hasta

oldugu i¢in resmi, stiidyosunda tamamladi. Bu yiizden de 6n plandaki tiim motifler
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cok detayli bir sekilde calisilabilmistir. Arka plant ise gozlemlediklerinden
hatirlayabildigi kadariyla ¢izmistir (Sekil 5.3).

Sekil 5.3 : Manet’nin 6n ¢aligmalarindan biri.

Manet’nin eserin taslaklar1 {izerinde Folies-Bergere'de ¢alismis olmasina ragmen,
tablonun kendisini atdlyesinde tamamlamasi bilgisi Jeff Wall’un fotografin1 da bir

stiildyoda ¢ekmesine zemin hazirlamistir.

Manet’nin barmeni gibi fotograftaki kadin figliri de cepheden verilmistir ve
izleyiciye doniik ama bakislari net secilmeyen duruslara sahiptirler. Kompozisyon
kurgulamasi, birbirini izleyen mekan diizeni, geleneksel perspektif ile resimsel

mekan, izleyicinin mekanini ayirt etmeyi zorlastiracak bigimde verilmistir.

Jeff Wall, Edouard Manet'in Folies-Bergére'de bir Bar (1882) tablosunun 'yeniden
yapimt' olarak Picture for Women (1979) adl1 fotografi yaklasik 1 asir aradan sonra
yeniden iiretti. Oncelikle sunu hatirlatmak gerekir bu fotograf tam da feminist sanatin
filizlendigi Judy Chicago gibi sanatgilarin 1970’lerin sonunda etkili ¢aligmalar

iirettigi arka fonda olusturur.

Calismada, sanatgiyr gozlemci olarak belirleyip, izleyici ile ilgisini kurmak
amaclanmaktadir. Bu kullanimin secilmesi de kadinlar-erkekler ve izleyen-izlenen
arasindaki iliskiyi irdelemektir. Burada sanat¢inin otoportresinin yer almasi resim

tarihinde daha dnce de rastlanan ve modern donemde sikc¢a kullanilan bir yaklagim
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olmakla birlikte fotograftaki makinenin goriiniimii-varligi, yapitin fotograf

sanatindan yararlanilarak yapildigini bir kez daha izleyiciye vurgular (Sekil 5.4).

Sekil 5.4 : Fotograf makinesi.

Wall, Londra’da bulundugu yillarda Laura Mulvey gibi feminist film
elestirmenlerinin yazilarinin yer aldigi ‘Screen’ dergisini izliyordu. S6z konusu
elestiriler, sinemada kadinlarin ‘voyeurist’ bakisin nesnesi olduklar1 ve ataerkil
topluma paralel olarak erkek izleyicinin duydugu haz iizerinde odaklanmaktaydi

(Newman, 2007).

Dolayistyla bu resmi, Laura Mulvey'in (2007) feminist film teorisi {iizerine
hazirladig1 "Gorsel Haz ve Anlatim Sinemasi" nin gorsel bir illiistrasyonu olarak
okumak da olasi. (‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’) Mulvey, psikanalitik
kuram1 kullanarak, ataerki 6zetleyen rontgenci erkek bakislari tarafindan (ve bunun
icin) dlizenlenmistir. Ancak sinema erkekler i¢in bir imajsa, Wall’un fotografi ise bir
'kadin resmi'dir. Wall’un fotografinda, sanat¢cinin varligindan bile daha fazla,
kamera aynanin en belirgin kaniti olarak iglev goriiyor gibi durur. (patriarchal

voyeurism / mirror-reflection / birds-eye perspective ‘outside’ the image)

Calismanin yakindan incelenmesi fotograf makinesinde ters ayna bulundugunu
diisiindiiriiyor olsa da, negatif veya seffaflig1 tersine ¢evirerek bu etki elde edilebilir.
Nitekim Campany, bir goriintliyli bozulmadan gergekle iliskisi degistirirken ve resim
diizleminin 6n planda tutulmasi durumunda goézlemleyebilecegini sdyler. Kadin igin
Resim'de yer alan bu tiir belirsizlikler, fotografin geleneksel goriisiinii "yansitma"

gercekligini bozmaz. Ironik olarak, ayna varliginin kesinligini zayiflatarak, Wall’un
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fotografi, gosterdigi gercekligin dogas1 hakkinda siipheler uyandirir ve boylece
fotograf biitlinligiinii istikrarsizlagtirir (Campany, 2007).

Tamamen bir ayna goriintlisiinden olusan fotografta Wall'un uyarlamasinin 6nemi
nedir? Manet'nin temasi? Aynanin olagandisi sapmalari Manet'nin resmindeki
diistince, sinematikten ilham alarak yeni bir eklem bulur; Wall'un sahnelenen
fotografin1 dogurur. Bar birden fazla zamansallik veya bakis agis1 igceren resimde,
Wall'un aynasina 'yansiyan' ne var? Her iki sanat eserinin de temelinde olan ayna

motifidir. Aynada temsil edilme bigimleri ve derinligin reddi s6z konusudur.

Eserin temel kavrami; Perspektif - Bakis —Ayna (izleyen-izlenen iliskisi)

Jeff Wall’un fotografi Picture for Women (1979) — Edouard Manet’nin resmi A Bar
at the Folies-Berger’den (1882) yaklasik 100 senelik zaman dilimi ile ayrilir. Aslinda
Kadinlar i¢in Resim (fotograf), Manet’nin resminin bir ‘yeniden yapimi’dir. Wall,

‘The Bar’ beni gercekten ¢ok etkilemisti, der ve ekler;

Onu Londra’da 6grenciligim sirasinda Courtauld Gallery’de pek ¢ok kez gérmiistiim. Onu
yeniden yorumlamak, resmi kendi i¢yapisindan ¢ikarmak, giinliik ¢aligma kosullari igindeki
—ki bu kosullar zaten Manet’nin eserlerinde ele aldig1 goz kamastirici eglence diinyasinin
kosullaridir- kadin ve erkek figiirlerinin o meshur yerlesimlerini yeniden yorumlamak, yeni
bir ¢er¢eve i¢inde incelemek istedim. Fotografimi bos bir sinifta kuramsal bir sema olarak
tasarladim. Belki bu g6z kamastirici sistem Manet i¢in anlik bir seydi, ama ben Kadinlar i¢in
Resim’i yaptigim zaman, bu gibi seyler daha ¢ok kadinlarin sanat diinyasindaki etkisiyle,
acikca kuramsallasmis ve siyasi meseleler haline gelmisti. Bu dénem boyunca alinan dersler
oldu; belki de sinif dekorunun bununla bir ilgisi vardir. Ben kuramsal bir aktiviteyi/¢calismay1
—eger hosunuza gidiyorsa- resimlerin verdigi zevk ile bir araya getirmenin, o zamanlar i¢in
cok sira dig1 olmadigini disiiniiyorum. (Mulvey, 2007, ss. 29-37)

Sonu¢ olarak Picture for Women (1973), sadece bir kadinla adamin dans
stiildyosundaki siradan kargilasmasini temsil etmiyor; Edouard Manet’nin 4 Bar at
the Folies Bergere (1882) isimli resminde yer alan kompozisyonun kavramsal olarak

bir yeniden okumasini da igeriyor.

Buradaki okuma ayni zamanda filmlerin de yeniden yapilma yontemiydi. Ayni
senaryo yeniden calisilir ve onceki filmin goriintiileri, tarzi, gostergebilimi, yeni
filmde yeni bir yoruma tabi tutulur. Bu diyalekt ¢ok ilgi ¢ekicidir. Gegmisin hangi
parcalarinin halen hayatta olacagina karar vermek gibi. Bu tiyatroda da standart bir

prosediir; ayn1 oyunlar bitmez tiikenmez bir sekilde tekrar tekrar sahnelenir. Resim
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de ‘resmedilmis dram” olarak kaldig1 siirece ister sahnelenmis, ister resmedilmis ya
da fotograflanmis olsun, geg¢misin dramlari ve bunlarin giiniimiizdeki temsili
konusunun, resim ve onun diger temsil yontemleri ile olan iligkisi sorunsalinin tam

da merkezinde olmasi gerekiyor.

Sekil 5.5 : Giorgione — Uyuyan Vendiis, 1510.

Antik heykellerden bu yana defalarca rastladigimiz bu poz, 6zellikle Ronesans
doneminde yayginlagsmaya baglamistir. Giorgione’den (Sekil 5.5) sonra resmedilen
tlim uzanan ¢iplaklarda, ayn1 kompozisyon 6zellikleri vardir. Sanat¢1 basta Tiziano
(Sekil 5.6) olmak tizere, Velazquez, Manet, Goya gibi bircok sanat¢iy1 etkilemistir.

Onlarin yapitlarinda yeniden iiretilmistir.

Sekil 5.6 : Tiziano, ‘Veniis’, 1538.

Resimde bir tanriga figiiriiniin aligildik ilahi goriiniimii i¢inde degil de, ciiretkar ve davetkar
bir kadin olarak gorsellestirilmesiyle resim biitiin dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Baudelaire bu

ilginin alt metnini sdyle dile getirmektedir: Olympia, bastan beri sanat biiyiisiinii kazandiran

* Not: Burada ‘drama’ kelimesini kullanmustir. Bu kelime tiyatro, oyun anlamlarma da geldigi gibi,
diger anlami olan ‘dram’ igerige daha uygun bulunmustur.

108



aura’nin parcalanmasini da simgeler. Olympia, ne Veniis gibi ilahi bir kiiltiin, ne de bir
giizellik kiiltiinlin temsili veya dekorudur. Ayinlerin, tdrenlerin aura’sint olusturmus kudret
sembollerinden degildir. Mitolojiye ve gelenege isaret etmez. 1863’te Manet bu resmi
yorumlarken Veniis’iin yerine “Paris’in gbzde bir fahisesini boyarken, Rdnesans

peinture’linii de bir bakima fahigelestirmistir”. (Baudelaire, 2003)

“Manet ve Cezanne, Veniis taklitleriyle, Tiziano gibi ilahlarin hem ideallerini ve

ikonlarini, hem de ustaliklarini, maharetlerini sorgularlar” (Baudelaire, 2003).

Sekil 5.7 : Paul Cézanne, ‘Modern Olympia’, 1873-74.

Cezanne burada, Manet’nin, Titian ile Ingres’in resmettigi meshur konuyu —
tartismal1 bir sekilde — yeniden ¢aligmasinin parodisini yapmis, tablonun 0n tarafina

da kendi portresini eklemistir (Sekil 5.7).

Manet’nin tablosunda bir yiiksek tabaka fahisesinin vakur, resmin yapmaya deger bir
birey olabilecegini iddia ettiginden ilk sergilendiginde biiyiik etki yaratmisti.
Fahigeler daha oOnceleri egzotik bulunur, bu yiizden de idealize edilirlerdi. Bu
resimde ise ideallestirmeme egilimi, bigimleri diizlestiren belirgin bir 1siklandirma ve
modelin utanmasiz dogrudan, dik bakisiyla giiclendirilmistir (Lucie-Smith, 2004, s.
32).

Olympia sergilendikten sonra pek ¢ok tepkiyle karsilasti. Karikatiirlerde, resimlerde,
eskizlerde sik sik Manet’nin ¢iplagima gondermeler yapildi. Pablo Picasso, Paul
Gauguin, Gustave Courbet, Paul Cézanne ve Claude Monet resmin énemini takdir

eden ressamlar arasindaydi.
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Manet, Olympia’nin durgunlugunda Japon sanatindan ilham aldi. Bu Japon resmi
havasi iistiine vuran 15181n giigliilligiinden gelmektedir. Isigin oldugu yerde ¢iplaklik
ve izleyici vardir. Baz1 teorisyenlere gore hizmetgisinin ona sundugu c¢igekleri
gonderen miisterisine bakmaktadir. Tablodaki siyah kedi ise sehvet olarak

yorumlanir.

Sekil 5.8 : Edouard Manet, Olympia, 1863 / Stereo, 1980.

Jeff Wall, siradaki Manet uyarlamasi (1980) olan "Stereo"da (Sekil 5.8), yukarida
bahsi gegen klasik resimden temellenen uzanma pozunda nii modeli, kanepede,
neredeyse ger¢ek boyutta fotograflar. Burada kanepeye uzanan, {izerinde sadece
kulaklig1 olan yumusak etli goriiniimlii, killi bir adamdir. Kanepe, klise alay konusu
oldugu gibi, zaman asimina ugramis ve giildiirliciidiir. Wall aslinda bu caligsma ile
Ciplak Ventisler, uzanmis Veniisler temasi ilizerine bir cesitlemeyi erkek nii ile
bambagka bir boyuta getirir. Boylece bu c¢aligmasinda da Wall, feminist dénemi

devam etmektedir.
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Sekil 5.9 : Manet, Serada, 1879 / Bir Kadin ve Doktoru (A woman and her doctor),
1980-1981.
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(Cagdas1 akimlardan farkli bir elestirel bir tutum ve ironi tasiyan eserlerindeki
ifadeler, onun daima yeni arayislara, deneylere ve uygulamalara agik bir sanatgi
oldugunu gostermektedir. Bu durum, portre, natiirmort ve degisik goriiniimdeki kafe,
bar, lokantalar ve degisik yasam kesitlerinden yansimalarin yer aldigi yapitlarinda
kendini gostermektedir. Manet’nin 1879 senesindeki Serada isimli (Sekil 5.9)
caligmast bunun ilk 6rneklerindendir. Bakis meselesine giris ve mekan temsili 6ne
cikmaktadir. Bununla birlikte teknik agidan parmaklariyla tablonun akslarim

tekrarlayan el figiirii karsimiza cikar.

Manet’nin dikey ve yatayla, tablonun c¢izgileriyle nasil oynadigini anlamak icin en
onemli tablolarindan biri. Mekanin, tablodaki derinligin ne kadar kisitli oldugunu
gosteriyor izleyiciye. Figiirlerin hemen arkasinda yesil bitkilerden olusan — tipki bir
fon bezi gibi- bir dokuma var. Higbir derinlik, hicbir 151k yok ki sahnenin gectigi

seray1 dolduran bu sap ve yaprak ormani delsin (Foucault, 2018, s. 23).

Jeff Wall bu uyarlamada esi Jeannette Wall’u ve Dr. Maurice Wall (1915-1994)
model olarak kullanmistir. Ailesine sik sik yer verdigini bagka fotograf
caligmalarindan da bilmekteyiz. Auteur yonetmenlerin yaptiklarina benzer bir

kullanimdir bu.

Wall'un feminist doneminden ¢alismalarindan olan (Sekil 5.9) "Kadin ve Doktoru"
(1980-81; 1 senelik tarihlendirme, fotograflarint1 ¢ekmek icin ne kadar siire
harcadigin1 gosterir) ve kadin ve erkek figiirleri sosyal bir ortamda yerlestirerek, tibbi
otoritenin belirsizligini ve aralarindaki iligkinin subliminal cinsiyetini belirtir (Groys,

2015).

Sekil 5.10 : Manet, Fliit Calan Cocuk, 1866 /Back Pack, 1981-82.
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Edouard Manet, Fliit Calan Cocuk (Sekil 5.10) eserinde tabloda derinligi tamamen
ortadan kaldirmigtir. Cocugun arkasinda hicbir mekan yoktur; {istline iistlilk cocuk
herhangi bir yere de yerlestirilmemis. Ayagini bastig1 yer yani tabana dair hicbir sey
yok ufak bir gri gblgeden bagka. Ayagini golgeye, hiclige, bosluga basmis. Tablo
ilgili asil mesele ise 1giktir. Tiim esere baktigimizda ikinci golge olarak da fliitiin el
iizerinde biraktig1 golgeyi gérmekteyiz. Caravaggio’dan gelen klasik 151k sistemi yok
olmustur. Tam dik sekilde vuran bir 151k s6z konusudur. i¢ 15181n silinmesi ve yerine
disarinin gercek ve tam karsidan gelen 1s18inin gegirilmesi diye tanimlanan bu
radikal teknigi Manet daha ilk kullanisinda tiim imkanlariyla gergeklestirmistir
(Foucault, 2018, s. 32).

Ornegin 1866°daki bu fotografin referansi olan “Fliit Calan Cocuk” tablosu Salon
tarafindan reddedildiginde Emile Zola Manet'nin siki bir destek¢isi olmustu. Manet
ilerleyen yillarda Emile Zola'nin bir portresini de yapacakti. Wall da okul égrencisini
spor kiyafetleri icinde renklere ve komposizyona sadik kalarak uyarlamigtir. Fotograf
Backpack adini ¢ocugun sirtindaki cantadan almistir. Resimdeki model 11 yasindaki
Samuel Wall’dur. Jeff Wall Manet’yi ve eserlerini ¢cok yakindan incelemis bir
teorisyen olarak bu eseri benzer espas hissi olmadan yeniden yorumladig1 Backpack

fotografin1 1981-1982 yillarinda tamamlamistir (Sekil 5.10).

Sekil 5.11 : Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863 / Hikaye Anlatan ‘The Storyteller’,
1986.

Hikaye Anlatan ‘The Storyteller’ (1986) - [229 x 437 c¢cm / The Metropolitan
Museum of Art, New York] adli calismasinda ¢evre yolunun yakininda ¢imenlerin
iizerinde oturmus alt1 kisi yer almakta, soldaki ii¢ kisiden olusan grup Tiziano’nun
‘Kirda Konser’inden (1510) Manet’nin ‘Kirda Kahvalti® (1862) tablosuna uzanan

pastoral sahneler ile olan yakinligiyla dikkati ¢ekmektedir (Sekil 5.11).
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Diego Velazquez ve Francisco Goya gibi Ispanyol ressamlardan etkilenen Manet'nin
tablosu, Italyan Rénesans ustalarma gondermeler igerir. Ressam, eserin konusunda
Tiziano Vecellio'nun Fiesta Campestre'sinden, kompozisyonunda ise Raffaello
Santi'nin tasarladigi, Marcantonio Raimondi'nin oydugu Paris'in Yargist isimli
graviirden esinlenmistir. icerdigi tarihi géndermelere ragmen modern tarzda ¢izilmis
olan resmi, ¢cagdas giyinisli iki erkekle ¢imenlerin iizerinde oturmus ¢iplak bir kadin
betimlemesi olarak algilayan halk ve elestirmenler eseri miistehcen bulmuslardir.
Kirda Ogle Yemegi, hem konusu hem de tarziyla sergilendigi giinlerde skandal

yaratmis bir eserdir.

Edouard Manet'nin favori modeli Victorine Meurent, ressamin kayinbiraderi olacak
heykeltras Ferdinand Leenhoff ve ressamin erkek kardesleri Gustave ve Eugéne
Manet'nin poz verdikleri tablo, genis firca darbeleri, farkli 151k golge kullanimi, renk
secimi, ¢iplak modelin izleyicinin gozlerinin i¢ine dogrudan bakmasi ve klasik
donemlerdeki gibi bir hikdye anlatmamasi sebebiyle modern resmin baslangici kabul

edilir.

Gergekgilik anlayisinin da etkisiyle ayni donemde yasamis Gustave Courbetnin
caligmalariyla karsilastirilan Kirda Ogle Yemegi, Manetnin diger iki tablosu
Oylmpia (1863) ve Folies-Bergere'de Bir Bar (1881) ile birlikte zamaninda ve sanat
tarithinde modernizmin simgesi olarak tanimlanir. Eser, Pablo Picasso, Mary Cassatt,
Paul Cézanne, Claude Monet gibi ressamlar1 etkiler. Bu tarziyla Manet,

izlenimciligin de temellerini atmis olur.

Burada Jeff Wall’'un Manet’nin bahsi gecen alt1 eserinin de ¢agdas yorumlamasini
secmesi (digerleri igin Stereo ve Kadinlar Icin Resim, Kadin ve Doktoru, Backpack,
The Goat) ve bunlara yonelmesi 6nemli bir karardir. Sanat tarihine yon veren
caligmalar ve onlarin etkilerinden kaynakli referanslar da fotografcinin Hikaye
Anlatan’t olusturuken kullandig1 temel fikirdir. Fotografta asil olarak bir boliimii
bakimli bir bolimii bakimsiz olan kompozisyonun mekaninda vahsi olan ile
kentlesme, ge¢mis ile bugiin karsilasmasi betimlenerek donemine uygun ¢agdas bir

uyarlama yapilmistir.
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Calismanin sol boliimiinde yer alan Kanada- British Columbia- yerlisi figiir/kadin
diger yerlilere sozli tarih anlatiyor. Wall, tarih, mit ve kurgunun aktarilmasi igin
sOzli anlatimin kullanildigt déneme ve narrative atif yapiyor. Fotograf, sahip
olduklar1 ellerinden alinan Kanada yerlilerinin tarihsel krizini anlatiyor. Bahsedilmek
istenen bu topluluklarda so6zlii tarih gelenegi giderek zayiflasa da devam etmektedir,

bunu gostermektir.

Eserin temel kavrami; Tarih(sel kriz)-bellek-anlati-kent-yerliler

Kanadali Jeff Wall 1978’den bu yana 1sikli kutulara asilan renkli fotograflarla
calismakta ve bir hikayeyi tek bir gorlintide anlatmanin Onclisii olarak
goriilmektedir. 1986’da ¢ektigi ‘The Storyteller’ oyuncularin, biiyiik bir ekibin,
yapay 151810, dijital islemin yer aldig1 bir film sahnesi gibi iiretilmistir. Iki genc erkek
biiylilenmis gibi geng biri kadin1 dinlemektedir. Kadin onlarin 6niine diz ¢oker, el kol
hareketleri yapar, konusur: Agziniz acik. Adamlar kor haline gelmis bir kamp
atesinin karsisinda, dirseklerinden destek alarak bagdas kurmus bir vaziyette hig
kipirdamadan oturmaktadir. Wall biitiin eylemi tek bir anda yogunlastirmistir.
Dramatikligi yogunlastirmak/buharlastirmak i¢in bir genel plan kullanir: Resmin sol
kosesinde uzaktan goriinen tiglii grup bir cayirda ¢omelmistir. Onlarin hemen
arkasinda bakimsiz bir parkin agaglari uzanmaktadir. Agaglarin arasindan goriinen ve
dikkati dagilan asik bir c¢ift de yine hikayeler anlatan kadini dinlemektedir.
Gorlintliniin  sag tarafi bir koriiyle kapalidir, park bir otobanla birlesmektedir.
Kopriiniin altinda hicbir sey yapmadan duran ve Oniine bakan altinci bir kisi vardir.

Hikaye Anlatici, ¢evreyolunun alt tarafinda, bir bayir iizerine yerlestirilmis yerli
Kanadalilar1 betimler. Bu kisiler bu ¢evreyolunun etrafinda veya ormanda yastyor
olabilirler; hatta sosyolojik olarak diisiiniirsek olmalilar. Dikkatli bakilirsa yukaridaki
kisilerin uyku tulumlar1 vardir, bu nedenle evsiz de olabilir ama olmayabilirler de.
Boylece bu insanlar, soldaki hikaye anlatan figiiriin anlattig1 ile farkli bir baglanti

kurmaktadirlar.

The Storyteller resim sanatinin pastoral gelenegini, i¢cinde insanlarin yer aldig1 uysal
doga tavrini hatirlatmaktadir. Yesil manzara otobanin kiyisindadir. Goriintiide
merkezi perspektif yerine birden ¢ok merkez vardir, idil dikkat ¢ekici bir kabloyla

yatay olarak boliinmektedir, ‘Electric Earth’iin, modern uygarligi saran elektrik
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agmin semboliidiir bu. Hikaye anlatma geleneginin gittik¢e kokiinii kurutan da budur
iste.
Hikaye Anlatici (The Storyteller)’y1 gegen sene gezici bir sergide goriince biraz inceleme
firsatim oldu. Bir sey, beni daha &nce olmadigi kadar kuvvetli bir sekilde vurdu. Bu
fotografi yaparken, dnemli olanin, hikaye anlatan kisinin anlattiklarinin 6nemini goézle
goriinlir bir sekilde ifade edebilmek oldugunu diisiiniiyordum. Hikaye anlatan kisinin
yaninda oturan iki adam, onu ciddiye aliyorlar veya en azindan aliyor gibi goriiniiyorlar.
Ama tepenin daha yukarisinda duran ¢ift oldukga farkli gériinen bir ifade igindeler. Simdi
biliyorum ki, bu ifadenin —bu kuskuculuk ve kayitsizlik duygusunun- orada olmasini
isteyen zaten bendim, ¢iinkii oyuncularla bu sekilde prova etmis ve kompozisyonu da
buna goére konumlandirmistim. Yine de sdylemeliyim ki, oyuncular size, sizin onlardan
ne isteyeceginizi bilmediginiz ya da istediginizin o olup olmadigini bilmediginiz seyler
verebiliyor. Bu ‘sinema fotograf¢iligi modeli’nin en ilging tarafi, performans sirasinda
olanlar; aslinda, bu hem performans siireci, hem de fotografin yapildig:1 siire¢ ayni
zamanda. Daha Once de dedigim gibi, oyuncular1 genelde kisisel olarak iyi tanimam.
Oyuncularla yapmak istedigim seylerin bir kismint onlara iletmeye calisirim ama bir
kismimi da iletme ihtiyaci duymam. Bazen diizgiin anlasilmamak iyidir; yeni agilimlar
saglar. Yani  oyuncular aslinda  sizin ne  istediginizi tam  olarak
anlamazlar/anlayamazlar/bilmezler. Yine de isteyip istemediginizi bilmediginiz bazi
seyler alirsiniz onlardan; onlarin da yapacaklarini bilmedikleri seyler. Ama yine de bir

sekilde pozlanirlar ve goriintiiniin yapisinin i¢inde yasarlar. (Regis, 2007)

Cift olarak oturan kadinda ilk anda ilgimi ¢eken sey, o Mona Lisa benzeri giiliis, o
esrarengiz ve kayitsiz yiizdeki ifadeydi. Uzun zaman bunun nedenini pek diislinmedigimi
soylemeliyim. Ama giderek fark ettim ki, bu ¢ift, hikaye anlatan kisinin anlattiklarina ¢ok
da ikna olmamalilardi. Bunu hissediyor ama yeterince dikkate almiyordum. Sonralari, bu
ciftin kuskulu yaklagimlari —her ne kadar hikaye anlaticinin anlattiklar1 dnemli veya en
azindan ciddi olsa da- fotografin biitiiniine, kadinin hikayesinin belki de dogru veya
inanilir olmadig1 ihtimalini getiriyordu. Hikayeyi anlatan, hatali, basarisiz, kafas1 karisik
ya da samimiyetsiz olabilirdi. Bu fotograf iste bana aslinda hikaye anlatiminda kuskucu
olmanin 6nemli oldugunu ve hikayeyi anlatanin sézlerinin her zaman gergegi yansitmasi
gerekmedigini soyliiyor. Bu, sOylenenlerin mutlaka gergek olmadigi anlamina gelmez;
sadece gercek olmasi gerekmedigi anlammna gelir. 1986’da, anlatilan hikayenin
ciddiyetinin lizerine basmak ve gerek anlatan, gerekse dinleyenlerin bu ifadede olmalari
gerektigini diisiiniilyordum. Ama, burada fotografin iginde, i¢giidiisel olarak olusturulmus,
buna zit bir durum olustugunu simdi daha net bir sekilde gorebiliyorum. (Riemschneider,
2001)

Teknik agidan bakildiginda, erkegin kirmizi ceket giymesini sanatci kasten istemistir,

kompozisyonda kirmizi bir nokta olmasi her zaman iyidir boylece gozii bir belirgin
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noktaya dogru ¢eker. Ama buradaki belirgin nokta, yiliziinde siipheli ve kuskulu bir
ifade olan bu figlir. Hikaye Anlaticr’daki figura3, okur yazarligin teknolojik
doniistimlerinin bir sonucu olarak islevini yitirmis olan bir sosyal tiptir, bir arkaiktir.
Modernitenin sinirlarina siiriilmiis ve orada hayal giicliniin kutsal bir emaneti, bir
nostaljik arketip ve -belli ki 6lmiis olan- bir antropolojik 6rnek olarak var olmaya
caligmaktadir. Oysa ki, Walter Benjamin, bunun gibi tarihsel bellegimizin -herkes
tarafindan unutulmus olan, kapitalist siirecte hayatimizdan ¢ikmis olan degerler
hafizasinin- Onemli kisimlarini kendinde barindiran yitirilmis figiirleri bize
gostermistir. Bu hafiza, kriz anlarinda kendi potansiyelini tekrar kazanir, kendini
kurtarir. Kriz ise glinlimiizdiir. Bu kendini kurtarma, diglanmis ve ezilmis gruplarin
kendi tarihlerini yeniden sahiplenmeleri ve onu yeniden 6grenmeleri siirecine benzer.
Bu siire¢ tam bir salinim halindedir ve bunun etkisi, standart okur yazarlik
kriterlerini, modernist kiiltlir i¢in yeni bir konsept yaratarak doniistiirmektedir; o
konsept ki Avrupa ve Kuzey Amerika’da halen hiikiim siirdiigii kadar tek tarafli

fitiiristik bir model degildir.

Kanada’nin yerli insanlar1 bu tahliyenin ¢ok tipik ornekleridir. Sozlii tarih gelenegi
ve karsilikli yardim -her ne kadar zayiflamis olsa da- onlarla var olmaya devam eder.
Boylece, hikaye anlatanin goriintiisii onlarin tarihsel krizini agiklayabilmektedir.
Yerel egitimin odak noktasi, tarihin yeniden yapilandirilmasimi sdyleyen kiiltiirel
kimligin yeniden kesfi ve bdylece hikaye anlatan gibi arkaik figiirlerin yeniden icat
edilmesidir. Bu belki de modernizme yeni ‘figura’ kazandirabilir; barisi, bilgiyi, agik
sozIliliigl, anlayisi, canliligl, korkusuzlugu, sezgiyi, diyalogu, dirayeti, tasarrufu ve

tutkuyu sembolize edecek bir figura (Phillips, 2012).

? Figiira Latince’de figiir, sahsiyet anlamindadir.
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Sekil 5.12 : Tiziano Vecellio (Titian), Le Concert champétre, 1510-11.

Manet, en skandal yaratan calismasinda, Le Concert champétre’den (Sekil 5.12)
ilhamla yepyeni bir calisma ortaya cikarir. Ciplakligin en iyi giyinik yaninda
hissedilebilecegini yeniden yorumlamistir. Ondeki kadin figiirii bakma ve bakilma
arasinda bir teshir nesnesidir: bakilan kadinin bakan kisiye bakmasi fikri. Burada
elestirilen ¢iplakligin alisiimadik sekilde resmedilmesidir. ki farkli 151k kullanimi
yan yana getirilmistir; Arkadaki klasik 1s1k ile dogrudan gelen 1s1k.

"The Storyteller" (1986), 6zellikle, Wall'un bizi uyardigi kliselere yonelir. "Kadinlar
icin Resim" ve "Stereo" ile yaptiginin bir benzerini bu fotografta yeniden olusturur.
Kuzey Amerika'da Hintli bir kadina, karayolu iist ge¢idinin yanindaki bir kamp atesi
tarafindan diz ¢okmiis, birka¢ Hintli erkegin kaybettigi bir cennet masalini ciddiyetle
acikliyor. Depresyona ve manzaranin tahrip edilmesine dair yorumun anlami, garip
aciklig1 ve belki de esas olarak {istesinden gelmesi nedeniyle gii¢ kaybeder, ¢ilinkii

iistgec¢idin kendisi bu kadar diizgiin ve iyi tasarlanmigtir.

Sekil 5.13 : Manet, Yasl Miizisyen, 1862 / The Goat, 1989.
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Manet, ustast Couture’lin atdlyesinde modellerin duruslarindaki yapayligi
elestirmistir. Ve Yashh Miizisyen’de de Couture’iin tuvallerindeki teatral
diizenlemeye taban tabana zit, tiyatro kulislerindeki aktorler kadar pozdan uzak

kisiler sunmustur (Sekil 5.13).

Resimlerim agik¢a kendi hayatimla donatilmis. Yani bagka tiirlii neden ilgileneyim ki? Ben
sosyolog degilim. Bu rakamlarla 6zdeslesmeliyim, sik sik bile begenmek degil, bazen
sempatik olarak hissetmek gerekir. Ama onlarla bir arada tanimlamaliyim. “Daha az basarili
bir sekilde; “The Goat”, dort oglanin beste birine iskence yapan; Wall’un ¢ocukluk evinin
kapsamindadir. “Bunu otobiyografik olarak gdrmiiyorum, digaridan bir ¢ocuktum,” dedi.
“Ama ben okuldaki yalniz gocuk degildim. Higbir seyden hi¢bir zaman diglanmis olmadim.
“The Goat” da, ¢etenin digerlerinden daha ¢ok olmasi muhtemeldir, ancak ben onunla gurur

duymama anlaminda digeriyle 6zdeslesirim. (Wall, 2002)
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5. 2. Sanat Tarihi Isiginda Diger Uyarlamalar

Sekil 5.14 : The Destroyed Room, 1978.

Sekil 5.14’teki Jeff Wall ‘Tahrip Edilmis Oda’ (1978) — [159.1 x 234 cm / National
Gallery of Canada, Ottawa] adli yapitin1 gergeklestirirken Eugene Delacroix’nin —
Lord Byron’un siirinden yola ¢ikarak- yenik diisen Asur Kralinin Ninova’daki
sarayinda hayatinin son anlarm gorsellestirdigi Sardanaple’in Oliimii (1827) —

[392 %496 cm / Louvre, Paris] adli tablosundan esinlenmistir (Sekil 5.15).

Sekil 5.15 : The Death of Sardanapalus, 1827.
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Wall’un ilk iglerinden olan, The Destroyed Room [Tahrip Edilmis Oda] (1978), bir
kadinin yatak odasindan kurgulanmis bir yikim ve ihlal manzarasi sunar. Ilk
sergilenisi Vancouver’daki bir galeride, sokaga bakan, arkadan aydmlatilmis biiyiik
saydam formatindaydi. Yapit, o zamanin punk etkisindeki diikkan vitrinlerinden
ilham almisti. Bir yandan onlar1 yansitirken bir yandan da Eugene Delacroix’nin
kadmlarin katledildigi bir vahset orjisini tasvir eden 1827 tarihli The Death of
Sardanapalus [Sardanapalus’un Oliimii] tablosuna atifta bulunur. Boylece Wall’un
resmini bir kadinin yatak odasi siisii verilmis kurmaca bir ortamda gergeklesen yikici
erkek siddetinin bir patlamasi olarak gérmeye Ozendiriliriz. Odada kalan zarar
gormemis tek sey talan edilmis ¢ekmeceli bir dolabin {istlinde duran bir dansgi
heykelcigidir. Tahrip edilenin yapay ve kurmaca bir ortam oldugu c¢ok aciktir.
Wall’un tablolarinin resimsel yiizeyi bozulmamis olarak kalir ve konu bakimindan
saldirtya ugramis bir dizi diizlemsel ylizey igerir, yarilmis siltenin yesil oOrtiisi,
devrilmis krem rengi masa iistii ve agiga ¢ikan turuncu izolasyon malzemesiyle, zarar
gormiis kirmiz1 arka duvar gibi. Tablonun resimsel form biitiinliigii, teshir ettigi
karmaganin tehdidi altindadir. Figiirler tablolarda, normatif ve muhafazakar resim
formuna kars1t ¢ikan yabancilasma, 0zgiir olmama hali ve catisma senaryolarini

canlandirmak i¢in kullanilirlar.

‘Sardanapalus’un Oliimii’, akim olarak Romantizm donemine aittir. Teknik agidan
ise zengin, canli ve sicak renklerin genis fir¢a darbeleriyle olusturulusu akimin genel
karakteristigini izler. Parlak ve sicak renkler yakinda, koyu ve soguk
boliimlendirmeler ise geridedir. Boylece plastik bir devinim {i¢ boyutlu bir diizeyde

sanat¢inin yarattig1 151k - gélge kontrastlarinin etkisinden dogar.

Yapisal olarak okundugunda nesnelerin ve figiirlerin renkleri, deger farklari,
parlaklik ve matliklar1 ya da dokular etkili bir derinlik ifadesi olusturmada rol oynar.
Referans eser derinlikli yapistyla 6ne ¢ikarken sekil-zemin iligkisiyle de fotografta
belirlilik etkilidir. Sekil ve zemin anlatimlar1 arasindaki gii¢ farki ve diger belirtiler
nedeniyle sekil anlatimi zeminden 6nde goriiliir. Sekil - zemin arasinda benzerlik,
yakinlik, uygunluk, karakter birligi bulunmaktadir. Gorsel algida seklin belirliligini
saglayan etkiler sekillerin benzerligi, dl¢iisii, yakinlik-uzaklik derecesi, ana formlarin

(nesneler) ritmidir.
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Fotograftaki ritm; renklerin ve agik — koyu 6gelerin birbiriyle iligkileri, dolu - bos
kisimlar ve bunlarin i¢ mekanda kalan diger alan ile iliskileri, hakim ve kontrast tim
elemanlar, gblge - yar1 golge - agik durumlar, devinimlerin ylikselme - al¢alma

hizlarinin sonucudur.

Wall’un fotografina da Delacroix’nin yaklagimimni izleyen diyagonal kompozisyon
egemendir. Yani kompozisyon egri ¢izgilerden olusmustur. Denge unsuru resimdeki
figlirlerin ahenkli bir grup halinde birbirleriyle konumlanigindan gelmektedir.

Wall’un fotografinda ise figiirlerin yerini daginik nesneler alir.

En 6nemli kaidesi biiylik bir divan olan referans eser altin fillerle ¢ergcevelenmistir.
Yiiziikoyun yatmis ¢iplak bir kadin figiirii de ilgisiz Sardanapalus’dan merhamet
dilemektedir. Sardanapalus askeri yenilgi ile kars1 karsiya geldigini 6grendiginde,
kendini kurban etmeden 6nce kolelerinden miilkiinii yikmalarin1 emreder. Bu tarih

kitaplarina Didorus Siculus olarak da gecen bir Antik Yunan mitidir.

Delacroix’nin resminde ayni zamanda, Stendhal’mm da eserlerinde goriilen
kahramanca yasam anlayisinin ve savasin siddetinden kaynaklanan zevkin Napoleon
sonras1 Fransiz toplumunda 6nemini yitirdigi gozlemlenmistir; bunun sonucunda

siddet domestik cephede devam etmektedir (Sezer, 2007, s.76).

Eserin temel kavrami; Siddet-kaos (Ozel hayatin celiskileri, Dis diinya ile iletisim,

Aile igine doniis)

Yataktaki derin kesik ile de vurgulanmis olan nesnenin bu denli parcalanmig hali
siddeti yansitmaktadir. Bir kadina ait oldugu anlasilan giysiler ve diger kisisel
esyalar (ayakkabilar, sapka ve miicevherler) her yere sagilmis; mobilyalar, kap1 ve
duvarlar tahrip edilmistir. Kapatilmig pencere ile i¢ mekana itilis ve dis diinyadan

soyutlanma gdorsellestirilmigtir.

Jeff Wall’un ¢alismasindaki yesil yatak referans eserdeki kirmizi divana denk
gelmektedir. Figiirler (on iic adet) ve bir at basi cansiz nesnelere karsiliktir.
Kompozisyonda kullanilan renk skalas1 benzerdir fakat ayni1 bdliimlerde

eslesmemektedir. Nii figiirler acik tonlu nesnelere karsilik gelirken komidinin
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tizerindeki biblo da kirmizi kanepedeki Asur Krali'mt kompozisyon agisindan
tamamlar. Farkli tonlarla degisik alanlari olusturmak i¢in kullanilmistir. Boyutlar
esit olmasa da kenarlarin birbirine orani ¢ok yakindir. Wall’'un uyarlamasina
hikayenin ¢agrisimlariyla ve ortaya ¢ikan etkiyle ici i¢ce olan bir soyutlama durumu
hakimdir. Bdylece sanat¢i, referans eserdeki kompozisyonda varolan goriintiiyli -

cagdas olarak yaklasarak- tekrar yapmaktadir.

Calismayla ilgili Jeff Wall’un agiklamasi ise;

Tahrip Edilmis Oda’y, diger resmin siizgecinden gegirmek dnemliydi, ¢iinkii sanirim ben de
hangi tarihsel konularin ve problemlerin 6nemli oldugunu ortaya atarak, kendime bir alan
olusturmaya ¢alistyordum. O siralar bilhassa siddet ile nedenini bilmedigim bir sekilde ¢ok
ilgiliydim. Universitede 19.yy’in erken dénemleri ile ilgili ders veriyordum ve bu anitsal
tablolarin —Delacroix oncelikli olarak- bir yanda savas ve askeri zafer temalarini, diger yanda
da 6zel hayatin ¢eligkilerini birlikte nasil isledigi, merakimi uyandiriyordu. Bu iki alanin

birbirinin igine gegmesi, neredeyse biitiin o déonemin temsiliydi. (Coutrier, 2012, 5.53)

Eser ilk olarak Vancouver’daki Nova Galerisi’nin sokaga bakan vitrininde
sergilenmisti. Gorlinilisli vitrin diizenlemesini hatirlatsa da vitrin mankenlerinin tipik
duruglari, kiyafetler ve tiiketim mallarinin sergilenmesinden farkli bir etki

yaratmaktadir (Burnett, 2005, s.11).

Jeff Wall ‘Tahrip Edilmis Oda’ y1 yaparken i¢inde mobilyalar ve kiyafetler olan
ticari bir vitrini referans alarak ¢aligmigtir. Bunu yaparken de natiirmort stilindeki
cansiz objeleri konu alan resimlere benzer bir fotograf etkisi yaratmistir. Yapim
siirecini ve esere O0zel gostergeleri Wall su sekilde tanimlamakta, “Yapitin igerigi
zamanla daha sert bir hal almaya bagladi; bu da cogunlukla, kiiltiirel diinyamiza hizla
sizan ‘punk’ fenomeninin etkisiydi. Ayn1 zamanda resmin konusunun ev i¢i
hayatimizdaki saldirganlik, siddet ve intikamla da ilgisi vardi. Muhtemelen o donem
Romantizm iizerine ders veriyor olmamm da etkisiyle, Delacroix’nun
‘Sardanapalus’un Oliimii’ tablosu ¢ok ilgimi ¢ekiyordu. Bence Sardanapalus gerek
tarihsel gerekse psikolojik acidan ¢ok dnemli bir figiir. Ciinkii Sardanapalus, modern,
burjuva, nevrotik 6zel hayatlarin basladigi, kendi icine, aile i¢ine donmiis olan
Napolyon donemini betimleyen, o askeri zaferin erotik iilkiisiinii sembolize ediyor.’

(Coutrier, 2012, s.53).
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Komodinin {izerinde duran dokunulmamis heykel ise hikdyeye bagka bir boyut
kazandirmaktadir. Wall bu fotografta kurdugu hikayeyle izleyicinin aklinda pek ¢ok
soru olugsmasina sebep olabilir: “Bu oda neden bdyle? Nasil bu hale geldi? Bu oday1
kim ve neden bu hale getirdi?” Bu sorularla birlikte olusturulan bu kaotik goriintii
izleyiciye de rahatsiz edici ve dislindiiriici bir etki yaratmaktadir. Wall’un
caligmalarinda ne cinayet ne de kargasa vardir, onlar basit¢e bir yikimin sonucu
vardir. Tiim kanitlar — kiyafetler, ayakkabilar ve miicevherler — bir kadinin oldugu
yoniinde fikir verir, ama biz hasarin disardan biri tarafindan mi1 ya da oturan kimse
tarafindan mu verildigini bilemeyiz. Bunun yani sira bu fotografin ne kadar kurgu
veya gercek olduguyla ilgili de diistindiirtmektedir. Wall tarafindan kurgulanmus,
organize edilmis bu odanin hikdyesine bir baska bakis acisiyla yaklagmak
olanaklidir. Herhangi biri tarafindan bu goriiniime getirilen oda aslinda bu haliyle
‘gercektir’. Fotografa iligkin biitiinsel bir bakis, fotografin gergekligi, gosterilen ‘sey’
kadar gergek olusu, goriiniimiin kimin tarafindan bu hale sokulmasindan ileri bir
seydir. S6z konusu olan kurgu olsa bile izleyiciye gerceklikten bagka bir sey

vermeyecektir.

Sekil 5.16 : Dead Troops Talk, 1992.
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Sekil 5.17 : The Raft of the Medusa, 1818-1819.

Olii Askerlerin Konusmasi ‘Dead Troops Talk’ (1992) [229 x 417 ¢cm / David N.
Pincus, Philadelphia] Cok sayida goriiniimiin bir araya getirildigi olduk¢a karmasik
montaj teknikleri ile olusturulmustur. Kurgusu ve temast 19. ylizyill Fransiz
ressamlarindan Antoine-Jean Gros’un Sekil 5.18’de goriilen Napoleon Eylau Savas
Alaninda (1807) adli tablosu ile Sekil 5.17°deki Gericault’un, The Raft of the
Medusa, (1818-1819) ve Paul Cezanne’in, 1879-82 kaynakli sahnelerinden ilham
alinarak olusturulmustur. Wall, Napoleon’a yer vermeden -herhangi bir kahraman
olmadan- oldiiriildiikten hemen sonra 6liimlerinden habersiz olan askerler arasindaki

diyalog fikrinden yola ¢ikmuistir.

Eserin temel kavram; Savag-eril siddet- diyalog-6lii askerler

Ayrica Antik Cag’da sarap tanrisi Bacchus igin diizenlenen sarap ayinlerini
betimleyen ‘bacchanal’ sahnelerinin cehennem versiyonu olarak da algilanabilir.
Tam adi1 -Kizil Ordu Devriyesinin Pusu Sonrasindaki bir Ongoriisii, Afganistan’da
Mogqor yakinlarinda, Kis- olan ¢alisma aslinda Afgan savasi ile ilgili degildir. Ancak
resmi yetkisi igerisinde dldiiklerinden dolay1 ve bu durum, iizerinde konusacak bir

seyler verdiginden konunun Oliilerinin, askerler olmasi secilmistir. Ek olarak

124



Tiziano’nun Andrianlar ve Poussin’in Pan in Zaferi kaynakli sahnelerinden de ilham

almistir.

1 2 ,"’;. - oA ‘ﬂ~c1 N

Sekil 5. 18 : Napoleon on the Battlefield of Eylau, 1807.

Dehset verici bir savas fotografi olarak goriinen Dead Troops Talk, aslinda 1992
yilinda stiidyoda hazirlanmistir ve bu da epik kompozisyon olusturma ¢abasinin bir
kanitidir. S6z konusu fotograf, kiil renginde ve kan igindeki cesetlerin
canlandirildig1, karmagsik sekilde sahnelenmis bir manzarayi gosterir. Aktdrlerin
fotograflar1 ayr1 ayr1 c¢ekilmis, daha sonra bu resim kiimeleri dijital yolla
diizenlenmistir; onlarin terk edildikleri kayalik dar vadi bile stiidyoda yapilmistir.

Wall bu fotografin yapim siireci ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Dead Troops Talk’u Afgan savasi iizerinde konusmak i¢in yapmadim. Bunu sadece, 6lii
askerlerin birbirleri ile konustuklart bir goériintii arzu ettigim i¢in yaptim; neden oldugunu
bilmedigim bir sekilde bir anda ortaya ¢ikan bir tema veya goriintii idi —ya da her ikisi de-.
Yani, fotografin ¢ok kisisel ve ige doniik bir baslangic noktast vardi. Bu askerler bir
carpigmada Olmiis olmaliydilar. Bu onlarin 6liimiine potansiyel bir anlam veriyordu. Ama
hangi carpisma oldugunu belirlemeliydim. Ben bu konuyu diigiindiigiim siralarda —tam
hatirlamiyorum ama 80’lerde bir yerde- Afgan savasi giindemdeydi. Sonra, savas bitip
Sovyetler ¢ekildiginde her sey unutulmus gibiydi. SSCB’nin yikilmasi, Afgan ihtilafina
golge diislirdii ve Afganistan 2001’e, yani Taliban’a kadar diinyanin ilgisini ¢ekmeyi
bagaramadi. Bu savagin unutulmus olmasi benim ilgimi ¢ekti ve bana bu fotografi
olusturmam i¢in saglam bir zemin hazirladi. Bu fotografi bitirdigimde, Afgan savasinin
haber biiltenlerinin ¢ok uzaginda olacak olmasi fikri hosuma gitti. Bdylece, neredeyse
unutulmus bir oyun alaninda oldugum igin, gazeteciligin ve tarihin Ogeleri ile &zgiirce
oynayabilecektim. Bu noktadan itibaren artik elzem olan seyler olusturulmustu ve ben eserin
‘edebi’ veya ‘tarihi’ kismu ile ilgilenmek yerine, kendimi yapacagim seye adayabilirdim.

Bence bu fotograf savasin sorunlari hakkinda pek bir sey sdylemiyor. Bu sadece bazi
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siireglerden geg¢mis ve kendini tarihi kosullara bir sekilde baglamis, benim gordiigiim bir
haliisinasyonu tasvir ediyor. Eger bir sey sdyliiyorsa, ruh halinin ve bir bigimin i¢inden
gegerek soyliiyordur. Yani, anlik bir gézlemden yola ¢ikmamis olsa da, kendiliginden ve
beklenmedik bir sekilde esas konuyu olusturan, bir anda gelen kisisel bir deneyimden ¢ikti.
Bu diger fotograflarimdan farkli degil; gergeklesen bir seyi gozlemliyor olmak bende bir sey
cagrigtirdi. Sonra bu gézlem bir olasiligin, bir fotograf meydana getirebilecegi diisiincesini
de cagristirdi. Bazen, anlik ve saglam seyler, bazen ise kavranamaz ve beklenmedik seyler
oluyor; her zaman farkli ya da kokeni ayrilan seyler olsa da, bunlar bende bir sey

cagristirtyor. (Galassi, 2007)

Wall’un belirttigi gibi ilk bakista catisma sonrasi c¢ekilmis bir belgesel fotograf
izlenimi yaratir (Sekil 5.19). Ama aslinda stiidyo ortaminda gercek toprak
kullanilarak ¢ekilmis bir fotograftir. Dikkatle bakildiginda izleyici ortada yanhs bir
seyler oldugunu anlar ¢iinkii askerler, yaralanmis ve arkadaslarinin bazilari 6lmiis
olmasina ragmen, giilimsemekte ya da sakalagmaktadir. Sol tarafta ise bir Afgan
cocuk umursamaz bir sekilde askerlerin c¢antasini karistirmaktadir. Fotografin

hiiziinlii 6ykiisii bir anda trajikomik bir sahneye doniisiir (Yayintas, 2005, s. 90).
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Jeff Wall’un yapitlarinin gercek anlamda fotograf olarak adlandirilamamasinin
nedeni; sinematik fotograf, teatral yapi, gosteri gibi durumlart ayni potada
eritmesinden kaynaklanir. Askerler adl1 yapit1 son derece giincel ve politik bir elestiri
sunan, setinden kurgusuna kadar sinemasal ve videosal bir yap1 barindiran, tiyatro
havasinda gelisir ve dijital fotograf makinesinin objektifinde sonuglanir.
Kompozisyonunu Barok ve Romantik donem resimlerinin &gelerinin derinlik,
hareket ve 1s1k-golgeden kaynakli dizilisi seklinde kurgulayan Wall, figiirlerdeki
olumsuz havay1 ve travmalar1 romantik gegislerle birbirleri iizerine Barok doneme
has devingen yapr olusturacak sekilde aktarir, Ronesans’in tek diizlemsel plan
yapisini kullanarak ikonografik bir iliski sunar. Sonug olarak ortaya son derece giiglii

eserler ¢ikarmay1 bagarir.

Susan Sontag (2005) bu ¢alisma icin; “Savas karsit1 bu devasa fotograf -bir belge
niteligi tagimaksizin- bir arazide konumlanmis figiirleri, tahrip olmus yamaclik bir
alan1 gosterir bize ve disilinceliligi, ahengi ve tutkusuyla benim ic¢in emsal

niteligindedir.” demistir.

Kanadali olan Wall, Afganistan'da hi¢ bulunmamigtir. Pusu, Wall'un Rus-Afganistan ¢atigmast
tizerine okudugu bir metinden sonra kurguladig: bir sahnedir. Sanat¢inin savasla ilgili kurdugu
hayal (ki Goya'dan esinlenmistir), 18. ylizyilin sonu 19. yilizyilin baginda ortaya ¢ikan ve
ressamlarin gahit olmus gibi yaptiklari tarihi resimler, fableaux vivantlar (canli tablo),
balmumu heykeller, dioramalar ve panaromalar gelenegiyle uyum igindedir. Bunlar kameranin
icadindan once ge¢misi, ama Ozellikle yakin gegmisi, sasirtict ve rahatsiz edici bir bigimde

gercek gibi gosteren islerdir. (Barrett, 2012, ss. 63-65)

Wall'un gorsel calismasindaki figiirler gercekcidir ama elbette eserin kendisinin
gerceklikle alakas1 yoktur. Olii askerler konusmazlar, ama buradakiler konusur.

Genis kis tiniformalart ve botlar1 i¢inde on ii¢ Rus askeri, bir hendegin iginde
dagilmis; kan lekeleri ve ufalanmis kayalar ile c¢evrelenmis durumdadir. Bos
kovanlar, parcalanmis metaller, kopmus ayaklar gibi savas siipriintiileri etrafa
dagilmistir. Sovyetler Birligi'nin aptalca bir kolonyal savasinda bozguna ugratilmis
askerler gomiilmemistir. Bazilarinin kasklar1 hala basindadir. Hararetli bigimde
konusan, dizleri iizerindeki bir figiiriin beyni disar1 ¢ikmistir. Atmosfer sicak,
eglenceli ve kardescedir. Bazilari kopmus elleri ve agilmis kafataslariyla

dirseklerinin iizerine dayanmis veya oturur vaziyette aylaklik ediyor gibidir. Bir
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adam agir uykudaymis gibi uzanan arkadasini dogrulamaya ikna etmeye
caligmaktadir. Arkadaki iic adam maskaralik ederek vakit gecirmektedir. Karnindan
yaralt olan adam yiiziikkoyun yatan arkadasinin sirtina binerek at¢ilik oynamaktadir.
Ucgiincii adam ise ¢dmelmis vaziyette, saat olabilecek bir objeyi yiiziikkoyun yatan
adamin Oniinde sallamaktadir. Kaskli, bacaklari kopmus bir askerin ise uzaktaki bir
yoldasina yiizlinde hafif bir tebessiimle dondiigii goriiliir. onun altinda sirt {istli yatan
iki kisi ise digerlerinin aksine dirilmemistir. Bunlarin kanlar ig¢indeki kafalar1 tag
zeminden asagiya sarkmistir. Son derece suclayici olan bu c¢aligmanin biiyiisiine
kapilan kisi askerlerin her an bize doniip konusacagi hissine kapilabilir. Ama hayir,
fotografin disina, izleyiciye bakan kimse yoktur. Protesto tehlikesi yoktur. Savas
denilen bu igrenglige bir son vermemiz i¢in haykirmamaktadir. Otekilere tehdit
olusturucu bi¢cimde sunulmamislardir. Sol tarafta, baskasinin ¢antasini karigtirirken
goriilen beyaz giymis Afgan bir lesciye bile kimse ilgi gostermemektedir. Sag iistte,
asagl dogru inen yolun iizerinde ise yanlarindaki kalagnikof yi1ginindan
anlasilabilecegi lizere iki Afgan askeri ¢oktan bize ve kendilerini 6ldiirenlere karsi
fevkalede ilgisizdirler. Neden bizim ilgimizi istesinler ki? Bize sOyleyecek neler
olabilir ki? Biz - buradaki biz, onlarin deneyimlediklerini hi¢ deneyimlememis olan
herkestir- anlamay1z ki zaten! Bunun nasil bir durum oldugunu hayal bile edemeyiz,
savagin ne kadar korkun¢ ve korkutucu oldugunu ve ne kadar siradanlastigini.
Anlamayiz ve hayalgiiciimiiz felg olur. Oliimle burun buruna gelip yanindakilerin
Oliimiine sahit olmus ve sans eseri kurtulmus biitiin askerlerin, gazetecilerin, yardim

goniilliilerinin, bagimsiz gézlemcilerin inatla hissettigi sey budur. Haklidirlar da.
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Sekil 5.20 : A Sudden Gust Of Wind, 1993.

Sekil 5.20°deki Ani Bir Riizgar ‘A Sudden Gust Of Wind’ (1993) [229 x 377 cm /
Tate, Londra] Jeff Wall’un manzaralar1 igerisinde degerlendirilebilecek ¢alismast,
Katsushika Hokusai adli Japon sanat¢inin Sekil 5.20°deki Yeijiri'de Kuvvetli Riizgar
(1832) adli yapitindan yola cikarak gerceklestirmistir. {1k kez bu galismada acik ve
net bir gobnderme s6z konusudur. Eserin ismi dogrudan ‘After Hokuasi’ olarak asil
esere atifli tek caligsmasidir. Ayrica kendi karsilagtigi ya da sonradan mizansenini
kurdugu bir sahneyi degil de referans eserin kompozisyonundan dogrudan yola

cikmasi da dnemlidir.

Sekil 5.21: Katsushika Hokusai, 1832.
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Japonya’da Edo doneminde yasamis olan tahta oymaciligiyla taninan sanatgi
Hokusai’nin klasik ¢aligmasinin Wall tarafindan yeniden yorumlamasinda boyutsal
farklilik 6ne ¢ikmaktadir. Tahta bloklar iizerine yapilan oyma baskilar genelde otuz
ila elli santimetre kare arasinda degisen ufak boyutlardadir. Kompozisyon agisindan
ise sanatginin referans esere en yakin ¢aligmalarindan biridir. iki dal parcasi, peyzaj,
figtirlerin say1s1 (4) ve arka perspektif. Yalniz tahta baskida Hokusai’nin iizerine iinlii
bir serisi de olan -Fuji Dagi otuz alti manzarasi-na benzer bir dag fon

olusturmaktadir.

Eserin temel kavrami; Riizgar-Doga tahribi-Rastlantisallik

Fotografta beklenmeyen bir hava degisimi ¢iftlik arazisindeki sulama kanalim
geemekte olan beyaz yakali isciler ile ciftcilerin sapkalarini ve kagitlarini; konfetileri
andirir bigimde ucurup gotiirmektedir. Bu ani riizgarin gruptaki herkesi is ve
toplumsal statiisiine bakmadan esit duruma getirmesi konu edinmistir. Wall’un dijital

teknoloji ve fotomontajdan yararlanarak olusturdugu ¢aligmalarindan biridir.

Fotografin bilesenlerinin konumlarini haritalamak i¢in sanat¢iya yardimci olmasi
acisindan on planlamada ¢apraz, dikey ve yatay c¢izgiler bir 1zgara ile son halinde
varolmayan goriinmeyen bir ¢arp1 isareti bulunmaktadir. Resmin sol tarafindaki iki
ciliz aga¢ ve ucusan kagitlar baska baska parcalar olarak kolajin tamamlanmasini

saglar.

Fotografi yapma siirecine dair Wall; ‘Ani Bir Riizgar (A Sudden Gust of Wind)’1
tasarlarken havanin kagitlart nasil tasidigimi gostermek istedigimi biliyordum.
Hokusai kendi eserinde bu problemin bir kismini ¢dzmiistii. Oradaki kompozisyonu
incelerseniz, bir siirli kiiglik kagit pargasinin, dikdortgenin iizerindeki noktalarla nasil
rastlagtigin1 fark edersiniz. Hokusai burada bir ‘rastlantisallik’ hissi olugturmustur.
Aslinda burada bir rastlant1 yoktur; sadece o bunu bu sekilde gostermeyi bagarmistir.
Ben de bunu yapabilmenin tek yolunun Once rastlantisal durumlar ve hareketler
yaratip sonra diizenlemek oldugunu diisiindiim. Bdylece biz de, havada hareket
edebilen kagitlar yaratip, gerek dikdortgeni, gerekse gozle goriilmeyen havayi ii¢
boyutlu olarak diisiinmeye calistik. Kagitlar derinlere dogru hareket ettiklerinde

bizden uzaklasmaya ve kiigiilmeye basladilar. Bunun {izerinde ¢ok ugrastim ve
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kurgulamaya c¢alistim. Bunu yaparken herhangi bir rehberim de yoktu; sadece bir his,
bir gerceklik hissi, var olan seylerin gergekten nasil olduklar1 ya da olmalar1 gerektigi

ile ilgili (Galassi, 2007).

Wall diger roprodiiksiyon fotograflarinda daha g¢ok gordiiklerini hayal giicii ve
entelektiiel birikimi ile yorumlamistir, bu eserinde ise neredeyse bire bir kopyalama
s6z konusudur. Wall’un verdigi bir rOportajda belirttigi gibi aslinda o yapmak

istedigi seyin yapma ozglirliigiiyle kusatilmis ve ¢caligsmay1 ortaya koymustur.

“Bazen bende o sey, beni bellekte biiylileyen seyi yakalayip fark edene kadar takilip
kalir. Fotograflamak bana sanat i¢in son derece dnemli olan yaratimsal 6zgiirliik
vermez. Onu veren sey, sanatinda onu hakkinda oldugu sey, yapmak istedigimiz

seyin Ozgiirligidiir.” (Gibson, 2014)

Wall’un bu s6z konusu ¢aligmasinda kullanilan medya, degistirilip resim fotograf
haline getirilmistir. Bu ylizden, Wall fotografin isminde Hokusai'yi dogrudan
kullanmigtir. Manzaranin igine yerlestirilmis oyuncularla birlikte olusturulan sahne
son derece sinematografik bir goriintii olusturmustur. Cikan ani bir riizgar sonucu
insanlarin durumu ve tepkisi tek bir an ile izleyiciye yansitilmistir. Bellekten
goriintlileri yeniden yaratma Wall’un ¢alismalar i¢in ¢ok onemlidir. — belki de bu
fotograf geleneginde anlik bir sahitlik etkinligi olarak akip gider. Wall bu goriintiiyii
olusturmak i¢in oyunculart teker teker fotograflamis ve post-prodiiksiyon
islemleriyle bu manzaranin igine yerlestirmistir. Fotograftaki manzara Hokusai'nin
resmettigi manzaradan farkliliklar gostermektedir, fakat sol tarafta kalan riizgardan
egilmis iki zayif agac¢ figiirii neredeyse birebir benzerlik gostermekte. Fotografta
havaya sagilmis kagitlar ve bir adet sapka goriilmektedir. On planda dort insan figiirii

yer almaktadir.

Bunlardan fotografin sol tarafinda yer alan karakter riizgardan ucan kagitlarini
yakalamaya c¢alisirken, tam ortada yer alan diger karakter ise riizgdrda ucan
sapkasina bakarken, diger iki karakter ise sapkalarmi tutarken fotograflanmistir.
Karakterlerin ani ¢ikan riizgar karsisinda verdikleri tepki ve viicut dilleri oldukca
gercekei goziikmektedir. Bu durumlar Hokusai'nin resmiyle birebir benzerlik

gosterdigi sonucu ¢ikarilabilir. Wall karakterleri kendi kiiltiirline uyarlayarak
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Hokusai'nin resmine kii¢iik bir dokunus yapmistir. Karakterlerden sapkalarini tutan
ikisi kiyafetleriyle daha ¢ok tasrada yasayan insanlar izlenimi vermekte iken, diger
ikisi takim elbiseli ve sanki ise gitmekte olduklar1 izlenimi vermektedir. Fotograf
elde edilen bilgilere bakmaksizin kusursuz bir zamanlama ve sans ile yakalanmig bir
belgesel fotografi izlenimi olusturabilir. Hokusai'nin 1832'de hayal ettigi ve
resmettigi bu goriintii, fotografin gercekci yapist ve Wall'un gercegi kurgulamaktaki

ustalig1 ile farkl bir eser olarak sanat tarihine kazandirilmistir.

Sekil 5.22 : Gustave Caillebotte, 1877 / Mimic, 1982.

Sekil 5.22°deki Mimic (1982) — [198 x 228.5 cm / Ydessa Hendeles Art Foundation,
Toronto] Wall’un fotografi Gustave Caillebotte’un ‘Paris Sokagi: Yagmurlu Giin’
(1877) [212.2cm x 276 cm / Chicago Sanat Enstitlisii] adli tablosuna atif
yapmaktadir.

Bu yagliboya tablo Kuzey Paris’teki Saint-Lazare kesigiminde bulunan demiryolu
istasyonu bolgesini betimlemektedir. Geg¢ 19. yiizyildan empresyonist bir kent
yasami gorliiniimiidiir. Caillebotte'un fotografa olan ilgisi resminden de bellidir. Bu
resimde, izlenimciligin aksine gergekeilik vurgusu vardir. Bir fotografta oldugu gibi,
yakindaki kisilerde -6n planda- netlik, digerlerine ise -kavsagin ortasindaki tastyici
ve yayalarda- fluluk hakimdir. Ayni zamanda ger¢ek olamayacak kadar da garip bir

perspektife sahiptir. Figiirler de sade halleriyle etkileyicidirler.

Wall’un sokak sahneleri fazlasiyla abartilidir: Mimic’te [Taklit] (1982) de gorildigi
gibi, bir irk¢1 agagilama sahnesini dondurur: Sokakta yiiriirken kiz arkadasini, bagka
bir hilkkmedici ve tacizkar davranig sergileyerek ¢ekistiren daginik sakalli bir adam,

Asyal1 bir erkegin yanindan gectikleri sirada parmagiyla kendi goziinii isaret eder.
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Gorlintliiniin odak noktas1 boyutlar1 vurgular ve izleyicinin goéziinii arka plandaki
binalarin merkezine c¢eker. Ozellikle yiiriiyen insanlarin giindelik anlarinin
enstantaneligini resimsel alanda kurmaya ¢alismistir. Benzer bir ¢aba Jeff Wall’un
fotografinda da s6z konusudur. Snapshot denen sipsak fotograf etkisi

hissedilmektedir.

Wall Mimic’te bizzat yasadig1 bir sokak sahnesine yonelir. Uniformaya benzeyen
tertemiz giyimiyle Asyali bir adam beyaz bir ¢iftle karsilagir. Onlar Asyalinin
yanindan gecip giderken {istli bas1 eski piiskii, sakall1 bir beyaz ona bir kus gosterir.
Beyazin zevksiz, seksi bir kiyafet giymis olan kiz arkadas1 goziinii dikmig sabit bir
noktaya bakmaktadir. ki adamin karsilasma an1 bir saniyeden kisa siirer ve tek bir
asagilayici jestle siirlanir. Yine de izleyici burada 6zel degil, etnik bir ¢atismanin,
gocle, konjonktiir gerilemesiyle ve kiiltlirlerin ¢arpigmastyla sarsilan bir toplumun
barindirdig1 sosyal gerilimlerin s6z konusu oldugunu hemen anlamaktadir

(Schwerfel, 2013, s. 172).

Mimik gibi dramatik fotograflar tasarlarken, sanat¢i; Caravaggio, Velazquez veya
Manet gibi ressamlara atifta bulunan belirli bir tipteki resimle ilgilenir. Bu tip
resimlerde figilirler resmin On tarafinda, gergek boyutta, resim yilizeyine yakin
bulunur ve aralarindaki gerilim merkeze konumlanir. Arkalarinda bir alan, bir fon

bulunur. Bu ¢ok geleneksel bir resim tiiriidiir.

Sinemada oldugu gibi hi¢bir sey tesadiife birakilmamistir. Basrol oyuncular1 gruplari,
cinsiyetleri ve irklar1 temsil etmektedir. Kameranin sagina konuslanan bir 1sik
kaynagi onlar1 ¢evreden ayirmakta ve anin ele avuca gelmezligi, diisiiniilmiis

gOriintliniin i¢ine naksedilmistir. Mimik de bilingli olarak fazlasiyla giindeliktir.

Wall’un fotografinda ise 80’li yillarin basinda bir Vancouver semtinde, kaldirimdaki
iic figiir ile binanmn yan cephesi ve geri planda uzanan yoldan olusan bir
kompozisyon olusturulmustur. Referans eserdeki sokak lambasinin yerini fotografta
trafik levhast almistir. Kaldirim ve caddeyi ayiran onemli bir 6ge olarak yer alan
dikey bir ¢izgi unsurudur. Wall’un calismasinda parlak-aydinlik hava, figiirlerin
kiyafetlerindeki canli renklerle Caillebotte'un eserindeki grilige zittir. Fotografta

golgeler de daha nettir. Mevsimsel farklilik s6z konusudur.
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Eserin temel kavrami; Irk ve etnik kdken (Vancouver Go¢gmenler-Azinlik)

Etkili ve giiclii resimsel-sinematografik kurgu oO6zenle olusturulmustur. Sokak
fotografciligr dili (sokak yasantisinin hizli bir bigimde belgelenmesi) Wall’a gore
onceki bir deneyiminin yeniden kurgulanmasidir. Fotograftaki asil eylem olan kiiciik
harekete ragmen fiziksel mimesis yani beyaz adamin Asyali’nin viicudunu taklit
etmesi Onem kazanmaktadir. Konu olarak ise wrkc¢iligin ahlaksal yaniyla alakali

gorsel bir denemedir (Heartney, 2008).

Mimik (Mimic)’teki mimik trajik bir 6ge, clinkii bahsedildigi gibi mimesis aslinda
bir sanat terimi iken burada bir savas aletine doniismiis durumda. Bunun gibi kiiciik
nefret jestleri, aslinda fotograf sanat¢isi olan Wall’un 6ne ¢ikarmak, gostermek

istedigi alandir.

Wall’un c¢alismasiyla ilgili kapsami da 6nemlidir. Mimik 1982’de yapildiginda bu,
tipik jestlerle —belki mikro-jestler ama kiiciik de olsa kesinlikle 1rk nefretini gosteren
jestler ile- 1ilgili yogunlastig1 bir yapit oldu. Bu jestler, tipoloji veya karakteristik
methumu ile bagdastirdigi baska bir problemlerle de baglantilidir. Bu insanlarin
kimligini, sosyal, irksal veya ulusal tipolojiler arasindan pek c¢ok seye bakarak tespit
edilebilir veya edemeyiz, ancak yine de kim olduklarini sezinleyebiliriz. Buradakiler,
oykiiniin, jestlerin sert kaliplarina siiriikledigi bedenlerden ziyade bir enerji formu
olarak dolastyorlar; ki bu 6ykii, sanat¢inin olusturdugu bir dizi perspektiften referans

almaktadir.

Ve Mimik’in etkisiyle sokak sanat¢iligina baglamasini ise bir roportajinda su sekilde

aciklar:
Fotografa bir tiyatro veya oyun formu getirmenin bir yolu oldugunu anlamam, bu teatralligin
belgesel tarzdaki sokak fotograf¢iligr ile uyumlu oldugunu da anlamama yol agti. Bu da beni
oldukca hizli bir sekilde 1981-82 yillarinda sokak fotograf¢iligina yonlendirdi. 1977°den bu
yana uzunca bir zamandan beri stiidyoda ¢alistiktan sonra, tekrar sokaklara donme fikri
ilgimi ¢ekti; biraz ekipman ve yeni yaklagimlarla sokaklara ¢cikmak. Sokak fotograf¢iligina
benzeyen bir seyler yapabilecegimi hissettim; ya da en azindan sokak fotografciliginin
yapmaya ¢alistigiyla baglantist bulunan bir seyler.” der ve ekler, ‘Mimik benim sokak
fotograf¢ilig ile sinema fotografciligini bir araya getirme hamlem oldu. 1972’de sinema

fotograf¢iligim1 Conrad Hall “un iistlendigi 1972 yapimi John Huston’in Fat City filmi veya
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yine Owen Roizman’in sinema fotografciligini yaptigr Ulu Grosbard’in 1978 yapimi Straight
Time filmindeki gibi ¢ok sert bir sekilde aydinlatilmis bir belgesel havasi vermek istedim.
Bunu yapan sokak fotograf¢ilar var hala; Winogrand veya baskalari gibi. Ama ben 70’lerin
kumlu ve grenli goriintiisiiniin degil, cok daha saf grenlerin pesindeydim; saf detaylarin. Eger
Mimik’i daha kiigiik bir filmle ¢ekseydim —ki bu teknik olarak da daha kolay olurdu-
alandaki bedenleri daha iyi gormemizi engelleyen grenli yiizeyler olusurdu. Bu 8x10 ile
cekildi. Yani, bir film projeksiyonundan, duvarda asili biiyiik formatli bir fotografa bakmaya

dogru giden boylesi bir uyarlama, bir melezlestirme gerekliydi. (Newman, 2007)

Sekil 5.23 : A Sunday on La Grande Jatte / Tattooes and Shadows, 2000.

Wall’un Sekil 5.23°teki Dovmeler ve Golgeler ‘Tattooes and Shadows’ (2000) —
[195.5 x 255 cm /San Francisco Museum of Modern Art] adli ¢calismast Georges
Seurat’nin Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra ‘A Sunday on La
Grande Jatte’ (1884-1886) — [207 x308 cm / Chicago Sanat Enstitiisii, Illinois] atifta

bulanarak ger¢eklestirilmistir.

19. yiizyilda ortaya ¢ikan Seurat’nin Onciisii oldugu renklerin optik olarak retinada
birlesmesine dayali olan teknik ‘noktacilik’ ile benzerligi ¢imenler tlizerindeki
golgelerde yakalayan Wall, Misirdaki tapinak resimlerindeki gibi figiirlerini
profilden vermistir. Renk skalasi da Seurat’nin izinden ilerleyerek yesil-mavi ve
kirmiz1 tonlarinda agirlik verilerek olusturulmustur. Konu olarak ise parkta zaman
gecgirme ritiielinin kiiltiirel ve donemsel degisimi gozlemlenmektedir (Lucie-Smith,

2004).

Referans eserdeki yorum ise Fransiz sosyetesi iizerine ciddi ve resmi bir hava

getirmektedir. Resimde bazi alegorik dokunuslar da vardir. Sagdaki kadin figiiriiniin
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tuttugu maymun gibi. Bu ¢alismada ozellikle duragan figiirlerin birbirine orantisi
dogru degildir. Bolmecilik teknigi ile baglantisi ise nesnelerin goriinen renklerinin,
onlarin tistiine diisen farkli renklerde 1siklarla nasil bir degisime ugradigiyla ilgilidir.
Seurat, bu etkiyi, saf renkleri sonsuz sayida kii¢iik firca darbesi kullanarak

gosterirken Wall ise 151k-golge ve fotografin enstane ayariyla oynamistir.

Eserin temel kavram; Golge/Dovme (Gegici-kalicilik)-Aile-Bahgede zaman

gecirme kiiltiiri (Vancouver Giindelik Yasam cesitlemesi)

Fotografta kompozisyonu olusturan diger araglara gelince; bir bicim kendi i¢inde
parcalandig1 gibi degisik bicimde de pargalanabilir. Ne kadar ¢ok renkli parca varsa
her parca digerini yardima ¢agirir.. Siralama ise; ritmik bir sekilde olmalidir. Ayni
bigimler siralandig1 gibi ayr1 bigimler de siralanabilir. Ug figiir, bir sandalye ve
agacin golgesindeki ¢cimenlik buradaki siralanan sekillerdir. Tabakalagsma ile resme
katilan derinlik fotografa da kazandirilir. Figiirlerin iizerindeki canli renkler ve
bicimler tabakalagmay1 saglar. (uzaktaki bi¢imlerin agik, yakin renklerin koyu olmasi
gibi) Titresim, bicimlerin ve renklerin titresmesiyle Empresyonizmin temel
unsurlarindan biri olarak Wall’un fotografinda da karsilik bulmustur. Jeff Wall bu
caligmasini Dresden’de sergilediginde ‘Dévmeler kalici fakat gélgelerin gegiciligini’

vurguladigini belirtir.
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6. SONUC

Kavramsal ve Kurgusal Fotograf baglaminda ortaya konan bulgular
degerlendirilerek, Jeff Wall’un fotografi kullanim bi¢imleri ve Kavramsal Sanat ile
iliskilendirilen fotografik goriintiileri {izerinden ©ne siiriilen tanimlamalara
dayanarak, ustalarin eserlerini yeniden gorsellestiren bir dizi ¢aligmasi da incelenerek

(Cagdas Sanat cerisindeki yerine iligkin bir sonuca ulagilmaya calisilmistir.

Ana konusunun ve amacinin da fotograflarin ontolojisine dair onlarin dogalliklarini
sorgulatma oldugunu hep yineleyen Wall’un eserlerindeki ortak noktalari

smifladigimizda;

Uyarlama (kurgusal, sinematografik fotograf)

Tanik olunan anlarin yeniden sahnelenmesi (sokak fotograf¢iligi)

Hikaye anlaticilig1 (‘narrativ’e atif)

Imgeleri kontrol etme tutkusu (kati-realizm)

Haber ve savas fotografciligi geleneginin kirilmasi (kavramsal fotograf)

Jestler, doga, sinirlar, belirsizlik gibi kavram ve kategoriler kargimiza ¢ikar.

Wall’un 1980’lerden beri cagdas fotograf sanati icerisinde oynadigi etkin bir rol
vardir. Glinlimiizde Jean-Marc Bustamante, Cindy Sherman ve Bernd Becher ile
birlikte fotografin gorsel sanatlardak edindigi ayricalikli pozisyonuna yiikselmesini
saglamistir. Sanat¢1, kimi zaman 151kl kutu i¢inde sergilenen etkileyici boyutlardaki
sahnelerinde, fotografin paradigmalarin1 6zellikle “gercegin izlenimi” fikrini
sorgulayarak yeniden tanimladi. Calismalarinda sanat tarihinin basyapitt olan
tablolar ile fotograflari arasinda iliski kurar. Fotograflari cogunlukla geleneksel ya da
modern bagyapitlara gondermede bulunsa da bu etki ilk basta géze carpmaz;
goriintiiler daha ¢ok hayatta karsilasilan gilindelik karelere benzerler. Sanatei,
kavramsal sanata dayali, onceligi eserin gerceklesme siireci olan bir yol izlerken
modern tuval resmi, sinema ve teorik referanslardan ilham alir. Boylece izleyicilere

ve teorisyenlere fotografta onemli kirilma noktalarini sunar.
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Fotograflari, sokak fotografcilifindan ve yeniden sahnelemeden oldugu kadar
sanat tarihinden de beslenir. Kendi teorik metinlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan bu
cok katmanli-melez anlatilar bu ¢alismada Jeff Wall’'u se¢gme sebeplerindendir.
Edouard Manet’nin yabancilasma estetigi Wall’un ¢ogu fotografinda, tamamlayici
bir unsurdur. Asil kesfi olan ve ondan sonra gelecekleri biiyiik sekilde etkileyecek
olan 151k kutusu kullanimi, postmodern gdsteri bigimini izler. Bu sunum teknigi
toplumsal travmalar ve onun sonucunda degisen diizene dair manzaralarla

sinematografik bir sergileme bi¢imidir.

Fotografi ¢agdas sanatin 6n siralarina tasiyan Jeff Wall, cesitli yorumlara acik
olan anlar1 yaratmak icin pek ¢ok farkli alandan yararlanir. Wall, resimsel oldugu
kadar fotografik de olan goriintiiler liretmek i¢in genis format fotograf makineleri
kullanir. Caligmalarinda sanat tarihi gegmisinden ¢okga yararlanarak goriintiileri
tuval boyutlarinda olsa da, sergilemede 1s1kl1 kutu kullanimi1 ¢ok farkli ve sasirtict
bir etki olusturur. Wall'un fotograflari, hikaye ve kompozisyonlarini resmin
dilinden alir; ¢ogu kez belirli tarihsel goriintiileri yeniden kurar ve anlati

travmalari sinema evrenine uyar.

Bu caligmaya asil farkliligi, fotografin diger disiplinlerle ve sanat tarihinin
kiiltlesmis konulartyla olan iligkisine, biiyiik prodiiksiyonlara dair pratiklerine Jeff
Wall ekseninde odaklanmak verir. Jeff Wall miidahaleyi sanat tarihinin ustalar
tizerinden yeniden kurarken fotografi kendi alanindan disari ¢ikarir. Sanatin
alanina ve kavramsal sanatin alanina ekler. Bu da ¢alismanin konusunun bagindan

beri Jeff Wall lizerine olmasini destekler.

Fotografin diger alanlarla ve sanat tarihinin ustalariyla olan iliskisine, Jeff Wall
caligsmalar1 ekseninde odaklanmak asil ilgi ¢ekici nokta olmustur. Jeff Wall,
caligmalarinda sanat tarihinin ustalarini ele alip, sinematik dev kadrajlar esliginde
yeni bir alan yaratir. Bireysel ve kiiresel ¢apta modern kentlinin psikolojisine ve
dramalarina odaklanir. Ozellikle kent yasaminin aktorlerinin karmasik  bir

sosyokiiltiir arkaplanindaki hayatindan esinlenir.

Jeff Wall’un eserlerinin biiyiik boliimii 6nceki boliimlerde izledigimiz gibi dolayl
ve dolaysiz olarak sanat tarihinin taninmis yapitlarina atif yapar. Wall’un

fotograflar1 glindelik yasamin resim ilkeleri ile fotografik olarak yeniden
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yapilandirilmast gibidir. Fotograflarinin bircogunda ne anlattigin1 bize gosteren bir

konusmaci yer alir. Bu yoniiyle de yapibozumcu postmodernistleri andirir.

Fotograftaki karar aninin Gtesindeki narrativ konusunda izleyiciye ipuglari veren
kelimeler ya da hikayeler, yapitlarinin baglica unsurlarindan. Sanatgi, insanlar,
onlarin dogal ve kentsel yasam mekanlar1 ile giindelik veya biiyiili bicimde
aralarindaki etkilesime dair birliktelikten konularini yaratir, bireysel ve ortak bellege
hitap eder. Wall, bize giiniimiiz yasamindan hikayeler sunarken en énemlisi ‘modern

yasamin ressami’ olarak yapit vermeye devam eder. Baudelaire gibi katmanlhdir.

Burada calismanin asil ¢iktis1 olarak Jeff Wall’un referans kaynaklar1 ve ilham
verdigi isimler, ekoller, hareketler, gruplar ve donemlere baktigimizda; Bati resim
gelenegi (Caravaggio, Velazquez, Goya, Delacroix, Manet, Cezanne), Etkilendigi
akimlar (Romantizm, Modern Fotograf, Kavramsal Sanat, Hollanda-Janr Resmi,
Soyut Sanat), Etkilendigi sinemacilar (Goriintii yonetmenleri), Begendigi Sanatgilar,
Foto-Kavramsalcilik tizerine yazdigi teorik metinler ile onunla ilgili yazilanlar,
Icinde yer aldig1 olusumlar (Vancouver Hareketi), Ilham verdigi hareket (Diisseldorf

Ekolii) kategorilerinde semalastirilmistir.

«Caravaggio *Romantizm * Cinematograferler
2 Ve|azqueZ Modern Folograf | Nestor Almendor, Sven Nykvist, Conrad Hall|
Goya | Robert Frank, Walker Evans, Paul Strand, Eugene Atget| «Yonetmenler
Del : *Kavramsal Sanat | Bresson, Fassbinder, Luis Bunuel, Malick,J. Eustach|
«Lelacroix | Sol Lewitt, Dan Graham, Edward Ruscha, Robert Smithson|
«Manet «Hollanda Janr Resmi
« Cezanne | Bruegel, J. Steen, Vermeer |

*Soyut Sanat
Jackson Pollock, Carl Andre, Frank Stella
Barmett Newman, Mark Rothko, Moholy Nagy

Vv

« [¢inde yer aldig1 olusum: Vancouver Hareketi * Yazdig Teorik Metinler (iizerine)
] On Kawara, Andy Warhol, Duchamp, Stephan Balkenhol, Dan Graham
« Uyarlama / Kurgu Cagdaslari * Begendii Sanatgilar

Cindy Sherman, Gregory Crewdson, Sherrie Levine| | Garry Winogrand, Stephen Shore|

AR

IS  Diisseldorf Okulu ~ INRENEORMNORNNNREN s a | 1|1k N Fotografcihig

Candida Hofer, Andreas Gursky, Thomas Struth, Thomas Ruff
(Bernd ve Hilla Becher ogrencileri) |

Ken Lum, lan Wallace, Rodney Graham, Roy Arden

Onun Hakkinda Yazan Teorisyenler

|Michael Fried, Julian Stallabrass,Rosalind Krauss, Naomi Merritt, Michael Newman, Laura Mulvey |

Sekil 6.1 : Jeff Wall’un Ilham Kaynaklar
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EKLER
EK A: Diger Uyarlamalar

Sekil A.1 Hiciv (Diatribe), 1985.

Diatribe [Hiciv] (1985) adli fotografta, pejmiirde bir banliyd donemecinde farkli
etnik kokenlerden iki yoksul gen¢ anne arasindaki atesli tartisma sahnesi Poussin’in
klasik manzaralarina gondermeler icerir. Burada dislanmis bir toplumsal gruba
gorlinlirliik ve itibar kazandirmak igin sanat tarihi gelenegine bagvurulmustur.

.Landscape with Diogenes - Nicolas Poussin, 1647-48, tuval {izerine yagliboya, 60 x
221 cm.
Nesillerin siirekliligini betimleyen bu tarih manzarasi sakin goriiniimiiyle Fransiz

sanat¢1 Poussin’in manzara anlayisi ile yakinlik gdsterir.

Eserin temel kavramu; Nesillerin siirekliligini betimleyen tarih manzarasi-sakin
gorlinlim — manzara anlayis
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Sekil A.2 : Gitarist The Guitarist (sagdaki Jamie Wall, 16 yasinda), 1987.

Jean Auguste Dominique Ingres / Kdle ile Cariye, 1840

Eserin temel kavrami; Punk-underground kiiltiiri
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Sekil A.3 : Tutuklama (The Arrest) , 1989.

Caravaggio, The Flagellation of Christ, 1607, tuval {izerine yagliboya, 134 x 174 cm.

Caravagio / St. Thomas’1n Stipheciligi, 1601-1602
Caravaggio / Isa’nin Kirbaglanmasi, 1607

Ornegin Caravaggio tablosundaki olgu, resmi tarih ya da dikte gibi ikna yoluyla
degil; izleyeni etkileyerek hissetmesini saglamak iizerinden aktarilmistir. Tabloda,
ressam 15131 o kadar da etkileyici kullanilmistir ki, neredeyse siz de Aziz Thomas
gibi parmaginizi resme dokundurmak istersiniz. Barthes buna ‘deneysel kanitlama ile
gerceklige ulasma’ der. (Palali, A. Tufan, syf. 28.)

Eserin temel kavrami; Tutuklama siireci-yasama/yiirlitme/yarg1
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Sekil A.4 : Kanal (The Drain), 1989.

Cezanne, Maincy Kopriisii (1879)

4

Y . Gustave Courbet, The Source of the Loue
(1864)

Eserin temel kavrami; Doga-kesif-oyun
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Sekil A.5 : Seyirciler (Movie Audience), 1979

' 1
J. R. Eyerman, 3-D Movie Viewers , 1952

i

Bir seyleri seyreden insanlari tasvir eden tablolara resim geleneginde sik rastlanir.
Klasik resimde bir grup toplanmis insan bir seye bakiyordur daha sonra ise bir seyi
izliyordur.

Eserin temel kavramu; Seyirciler- izleyenleri izleme- ac1 kars1 ag1 teknigi
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Sekil A.6 : The Thinker, 1986

Auguste Rodin, The Thinker, 1906

1906’da Rodin’in Diigiinen Adam heykeli Paris’te Pantheon’un girisine
yerlestirilmistir.

Eserin temel kavrami; Diislinen Adam, kent travmalari
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Sekil A.7: Jeff Wall "The Pine on the Corner", 1990.

Emily Carr, Scorned as Timber, Beloved of the Sky, 1931 tuval {izerine yagliboya.
Collection of the Vancouver Art Gallery, Emily Carr Trust

Eserin temel kavrami; Bigimsel banliyo - tekinsizlik
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Sekil A.8 : Jeff Wall, Card Players (2006).

tﬁi )

Paul Cezanne, The Card Players 1890-92
Modern sanatci ve post-empresyonistlerden Cezanne’in Kart Oyunculari eserinde
kompozisyon ve masanin 6nemi sanat tarihi agisindan bir dontim noktasidir. Jeff
Wall da dortlii figlirii tice indirerek erkekler yerine kadinlardan olusan bir giiniimiiz
ic mekan giindelik oyununa doniistiirmiistiir.

Eserlerin temel kavrami; Giindelik- i¢ mekan - zaman gecirme

154



EK B : Jeff Wall Teorik Yazilar1 (Sanat Tarihi Yazimi Uzerine)

Wall, Jeff, Some Sources for Warhol in Duchamp and Others, In Andy Warhol:
Paintings 1960-1986 (Exh. cat. Kunstmuseum Luzern, Lucerne, 1995)

Warhol tarafindan gergeklestirilmis 92 adet resim i¢in hazirlanmis katalogta birinci
boliim, her biri Almanca ve Ingilizce olmak iizere bes denemeden olusur: "Dogru
zamanda dogru sanat¢1", Martin Schwander; Jean Baudrillard'in "Mutlak esya" Jeff
Wall tarafindan yazilmis olan Duchamp ve diger Dada sanat¢ilarin, Andy Warhol’un
1960-1986 yillar1 arasindaki resimlerine dair bazi kaynaklar1 yer alir. 'GOstermenin
gorlinen yiizii: Michael Liithy'nin Warhol'un ilk ¢alismasindaki kararsizlik yapilart'
ve Andy Warhol'un yerlestirmeleri, Mark Francis. Katalogun ikinci boliimii, 92 adet
sergilenen eserlerin bir listesini ve bunlarin ¢cogunun renkli gorsellerini igerir.

Wall, Jeff, Monochrome and Photojournalism in On Kawara’s Today Paintings
(1993), in: Robert Lehman Lectures on Contemporary Art (eds. Lynne Cooke and
Karen Kelly), New York, Dia Center for the Arts, 1996, ss. 135-156.

Japon kavramsal sanat¢i On Kawara iizerine olan bu makalede, On Kawara’nin
Today series (1978 tarihli) ¢alismalarint monochrome teknigi ve kavramsal olarak
photomuhabirlik baglaminda incelemektedir.

Sanatginin siyah-beyaz ¢alismalarini donemin sanatindaki resimsellige atiflari
iizerinden tartisiyor. Fotografcilik alanma yerlestirme egiliminde oldugunu
gosteriyor. Bununla birlikte, Wall On Kawaranin bu serisinde biiylik resim
geleneginde Manet ve Goya gibi sanatgilarin tarihi resimlerinde gordiigii fotografi
one ¢ikarmaktadir.

Modernist resim ve fotograf-gazetecilik arasindaki iliski ve altmish yillarin
sanatgilarinin eserlerindeki etkilesimi, Wall'un "On Kawara'ninTodays Serisindeki
Resimlerinde Tek Renklilik ve Fotograf Muhabirligi" ana temasi cercevesinde
inceler.

DEC.291977

On Kawara, Today serisine (Date Paintings) 4 Ocak 1966'da basladi. Yaklasik 50 yil
boyunca bu seri iizerinde calisti. Tarih yazilarinin fonu kirmizi, mavi veya gri renkte;
yazilar ise beyaz renkli yazili olan tek renkli bir tuvallerden olugmaktadir. Boyutlari,
8 x 10 in¢ ila 61 x 89 in¢ arasinda degisir. Tarih yazisi, Kawara'nin tabloyu
olusturdugu yerin dil ve zamanina gore olusmaktadir. Roman alfabesi kullanmayan
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bir dile sahip bir iilkedeyse, Esperanto'yu kullandi. Her gegen giin bir resim
yaratmadi, ancak iki- ii¢ glinde bir yapti. Resimler asla degismeyen bir diizene gore
birgok saat boyunca titizlikle iiretildi. Gece yaris1 bitmediginde, yaptiklarini yok etti.
Onun rutininin 6gesi, her resmin yapimini meditasyonda birer uygulama haline
getirir. On Kawara, her Tarih Resmi i¢in bir mukavva saklama kutusu imal etti. Cogu
kutu, yerel bir gazeteden kesilmis olarak siralanmistir. Eserlere ¢ogu kez giinliik
basinda ¢ikan altyazilar verildi. Kawara'nin segtigi tarihler genel prensibe dahil degil
gibi durur. Bazi tarihler sahsen veya tarihsel olarak anlamli olabilir. Bununla birlikte,
her seyden Once, Today serisi, her gecen giin diizenli sekilde daha genis kapsamda
zamani ele alir. Seri asil olarak, takvimin insani bir yapt oldugu ve zamanin
nicelemlerinin kiiltiirel baglamlar ve kisisel deneyimler tarafindan sekillendirildigi
fikrinden yola ¢ikar. Bu tip bir calisma fotografla ilgili krizleri fotomuhabirlik alanim
etkiler.

1920’lerin avangardi ve Rus sanat¢i — sosyal devrimci Rodchenko’dan temelledigi
On Kawara’nin sanatina etkilenimlerini siralar; Burada Wall, Mark Rothko ve Frank
Stella gibi sanatcilarin klasik tek renkli resim ile modernist resim arasindaki baglari
nasil kurduklarini inceler. Bu sanatcilarin eserlerinde, Manet'nin modern sanat¢inin
cagdas halefi olarak goriildiigi moderne, modern resme ve fotograf teknikleri
baglaminda yeniden dogusuna isaret eder. Warhol ve Barnett Newman gibi On
Kawara da, Bat1 tuvalinin fiziksel boyutunu foto muhabirliginden tiiretilen ya da foto
muhabirlige atifta bulunan goriintiilerle birlestirir. Richter''ln bulanik, gri fotograf
temelli tablolari, Ronesans'tan on dokuzuncu ylizyila kadar olan resimde bulunan
zorlayicl, hiyerarsik-organik bir kompozisyon yaratmanmn imkansizligina iliskin
diistinceleri; Wall’un aksine, bu gelenegi ortaya koyar. Yaptig: isin kalitesidir, bu da
fotografin gecmis goriintiilerden ne kadar etkilendigini gosterirken, "Bat1 gelenegi"
ne hitap ederse, Wall’un eserleri ile bu diyalog arasindaki diyalektik iliskisi 6n plana
cikar.

Wall, Jeff, An outline of a context for Stephan Balkenol’s work (Stephan
Balkenol Trans. Elisabeth Brockmann. Kunsthalle Basel, Basel, 1988, in
German. Published in English in Stephan Balkenol, Witte de With Center for
Contemporary Art, Rotterdam, 1993)

Alman heykeltras ile ilgili makalede; Siradan insanlar, siradan giysiler, siradan
goriiniim, siradan durus. Olaganiistii olaylar, 6zel yiiz ifadeleri, jestler veya pozlar
yok ... Balkenhol'un heykellerinin 6zelligi nedir? 1957 dogumlu bir Alman sanatg1
olan Stephan Balkenhol 1986'dan beri polikrom ahsap heykeller iiretiyor - insan ya
da hayvan figiirleri, bazen melez, bugiin erkekler ve kadinlar basit pozlarda, duran
heykellerde ya da portre biistleriyle iinlendi. . Mecazi eser se¢imi ve konu ve
materyalleri Balkenhol'a mevcut sanat ortaminda ayr1 bir yer verdi. Bir esnaf gibi
ahsap oyma ve gergek¢i gorlinlimli figiirler ortaya ¢ikarmayi segerek Balkenhol,
belirli bir soyut ve minimal ¢agdas heykel gelenegi ile figlirasyon ve insan
viicudunun temsili olanaklarin1 kesfetti. Resim ve heykel arasindaki, heykel ile
mimari arasindaki iligkileri sorguladi.Jeff Wall "Seffaf goriintiiler" gibi basit tahta
figlirler, ¢agdas sorunlara nasil cevap verebilir? Burada sunulan makalede
tanimlamaya calistig1 sey budur.
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Wall, Jeff, Tradition and counter-tradition in Vancouver Art: a deeper
background to Ken Lum’s work (Witte de With: The Lectures 1991 Witte de
With Center for Contemporary Art, Rotterdam, 1991) on Four essays on Ken
Lum.

Wall bu yazisinda, Vancouver sanatindaki oncii isimlerinden, 1930'larin basindan
beri yaptig1 eserlere ve formun 6ziine erismenin bir araci olarak Kiibizm ve Fiitiirizm
varyasyonlariyla baslayan bir¢ok Kuzey Amerikali sanat¢inin deneylerine yer verir.
Omegin Emily Carr, ¢ogunlukla 1930'lu yillarin baslarindan itibaren komiir
taslaklarinda soyutlamayla denedi, ancak onu daha fazla ifade tarzinda yapt1 ve hizl
bir sekilde reddetti. Hem Tobey hem Harris Carr'l Kuzey Avrupa kdkenli Sembolist-
Soyutlamacilik sanatina tanitmislar ve 1930'lu yillarda ritim ve hareket iizerine
yaptig1 calismalarin ¢cogunun temelleri bu 6gretilere borgludur.

Modern sanatin ilk dalgasini temsil eden bu vizyon, Kanada'nin West Coast'undan
cikan 6nemli bir isim Ken Lum’dur. Cagdas Kanadali sanatci1 Jeff Wall (b. 1946)
Carr’in Onciilliigiinde modern sanatin Bati'daki "orijinal giicii" nden ibaret olan
cagdas Vancouver sanatina gecirir. Burada calisan "burada hepimizin iginde
bulundugu geleneklerin temsilcisi"dir. Wall'un Carr'in kisiselligine olan itirafi,
Carr'in devamli ilgisini dogruluyor. Ulusal sinirlarin disindaki kavramsal yayilimi ve
cagdas sanatsal uygulamalarin mirast Ken Lum’un fotograflarinin en 6ne ¢ikan
kismudir.

| can’t
believe
I’'min
Paris.

| can’t
helieve
I’'min
Paris.

Wall, Jeff, La melancolie de la rue: idyll and monochrome in the work of Ian
Wallace, Ian Wallace: selected works 1970-87 (The Vancouver Art Gallery,
Vancouver, 1988)

Wall, kendisi gibi Kanadali sanatgr Ian Wallace’in 1970-1987 yillar1 arasindaki
iiretimleri lizerine yaptig1 ¢alismada, Minimal sanatin sinirlari, varolusu gibi konulari
tartisgir. Wall'un yazisinda Wallace’in sanati ile Yiiksek Sanat'n Olcegini ele
gecirmesine yardim etmekte oldugunu dile getirmistir.
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Ian Wallace, 1965 yilindan bu yana resim ve fotograf sanatinda ulusal ve uluslararasi
diizeyde sergilendi. Tek renkli resim ve fotografciligi iki mecra arasindaki
farkliliklar1 sorunsallastiran, stiidyo, miize ve sokak temalar1 araciligiyla estetik ve
sosyal konular1 referans alan bir sanatgidir. Wallace 1967'den 1970'e kadar British
Columbia Universitesi'nde Art Now adli cagdas sanat dersini, ve daha sonra
1972'den 1998'e kadar ismi Emily Carr Sanat ve Tasarim Universitesi olan
Vancouver Sanat Okulu'nda gene ayni dersi verdi. Jeff Wall, Ken Lum, Stan
Douglas, Roy Arden ve Rodney Graham da dahil olmak iizere Vancouver'dan bir
grup sanat¢t olan 'Vancouver School'u dogururken, gorev siiresince fotograf
gercekeiligi ve film kullanimi kavramini gelistirdi.

Wall, Jeff, Dan Graham’s Kammerspiel (The Art Gallery of Western Australia,
Perth, 1984, also published as Kammerspiel de Dan Graham, Editions
Daled/Goldscmidt, Brussels, 1988, reprinted in English by Art Metropole,
Toronto, 1992)

Jeff Wall ve Dan Graham, "The Children's Pavillon ", bir {itopik arena i¢in olanaklar1
arastiran bir eser seklinde kurulmus olup hayal giiciiniin nerede oldugu demokrasi ve
ozgiirliik ilkelerine gore gelistirir.

WALL, Jeff ; 1994 An artist and his models : Roy Arden. La photographie
d'art, expression parfaite du reportage

Yazar, Roy Arden'in fotograf tarihiyle paralel yaklagimini izleyen makalede;
negatifleri kamuya agik kayitlardan ¢ikardig: ve tek renkli panellerle birlestirdigi
1980'li yapitlar, kendilerini yoksun birakma ve yabancilastirmanin alegorileri
olarak sundular. Wall, Arden'in sanatsal anlayisina karsi ¢ikan Neue
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Sachlichkeit'e olan ilgisini inceliyor. 1990'dan bu yana, Arden fotograf baskisina
gecti; bu donemi i¢in model se¢iminde bir degisime isaret ediyordu.

Jeff Wall, 'Into the Forest: Two Sketches for Studies of Rodney Graham's
Work', in Rodney Graham: Worlesfrom 1976 to 1994 (exh. cat.), Toronto,
Brussels and Chi' cago: Art Gallery of York University, Yves Gevaert and The
Renaissance Society at the University of Chicago, 1994, p.21.

Kanadali ¢cagdas sanatgr Rodney Graham ile igili metin. Gergekten de, Kavramsal
sanatin diyalektik bir doniise (kismen Wall’un kendisi nedeniyle) yol agtig1 ve resmi
sanatta merkezi bir yere geri getirdigi tartisilabilir. Bununla birlikte, Graham’in bu
gelisiminin parlak analizinde son derece egilimli bir c¢izgi var: Kavramsal
fotografciligin, miimkiin kildig1 daha sonraki ¢alismalarla, o6zellikle de kendi
fotografiyla ilgili ozelliklerini goz ardi ediyor veya kiigiimser. Kavramsalcilik'in
fotografin kurtulusu baglamindan, resmin yeni bir goriinimde eski durumuna
getirildigi geleneksel Bati resmine kurtulma girisiminin bagarisiz oldugunu
savunuyor. Kavramsal fotograf resmi resme yeniden dahil etti, ancak yine de onu
sorgulamaya calisti. Bu avant-gardist sorun gidene kadar, klasik Bati resminin
fotograf kiliklarinda zafer yiirliyiisiinii nihayetinde temsil elestirisini terk eden bir
sanat diinyasina baglayabilirdi. Rodney Graham'in ve kusaginin ¢alismasi bir anligina
azaltilir, miimkiin olan en kisa siirede ge¢irilmesi gereken bir donliim noktasi.

Jeff Wall, ‘Unity and Fragmentation in Manet’ (1984), in Jeff Wall, London,
Phaidon, 1996, pp. 78-89.

Jeff Wall'un 1984 tarihli "Manet resminde Birlik ve Pargalanma" adli makalesinde
19. yilizy1l Fransiz ressamini tarihsel olarak inceliyor. Sanat¢i roliinii yerine
getirmek zorunda birakilmanin arasinda, "Bir resim konsepti" i¢inde arinmis
uyum ve birlik kavramlar1 yiizyillar boyunca bati sanatinin merkezinde yer almis
ve onunla modernite olusmustur. Metine parcalanma, montaj ve soyutlama
kavramlari eslik etmektedir.

Wall, Jeff, 2003. Frames of Reference, Artforum, vol. 42, no. 1 s. 189.

Wall, Walker Evans ve Robert Frank gibi fotograf¢ilar: artan oranda modaya uygun
hale getirmenin mirasc¢ilart haline getiriyor ve 2003 Artforum evraklar1 'Referans
Cerceveleri' ne Dan Graham't Evans'la - Graham fotografciliginin cilasiz karakterine
ragmen - sanatg¢ilar arasinda siniflandirtyor, fotografin 'ciddi estetik sorunlari' ile
ilgilenmektedir. Wall, Graham'n altmislarin sonlarindaki Kavramsal sanat
baglaminda degil, 'ciddi' fotograf gelenegine yerlestirir. Fakat fotografcilik tarihine
olan yaklasimi, bir ¢ok Kavramsal sanat¢i, 6zellikle altmislarin ve yetmislerin film
dergisi ile paylastigi cikarlardan ve filmin filminde Barthes'in dengesinden
etkileniyor: "Bu, bana filmle normalde tanimladigimiz teknikler aslinda sadece
fotograf teknikleridir ve bu nedenle en az teorik olarak herhangi bir fotograf¢iya
sunulabilir. "Buna gore, Wall, altmigh ve yetmisli Avrupali film yapimcilarinin
eserlerini paralel bicimde gelistirdi. Sahnelenen ve belgesel materyali birlestirir.
Bununla birlikte, sonug, goriintiiniin kendi basinda bir eseri oldugu az ¢ok geleneksel
bir fotograf olmasi amaclandi. Fotografta enstalasyonlara ve multimedya
caligmalarina fotograf¢ilik yapan sanatgilarin Walli onaylamiyor: Ne yazik ki
fotografciligin resim, baski yapimcist ya da ii¢ boyutlu sanat bi¢imleri gibi baska
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seylerle harmanlanmasi, hemen hemen sanatin olaganiistii 6ziinii gosteren inanilmaz
hibritlere yol acti. o zamandan beri. Dolayisiyla, "fotograf' i siirlarindan
kagmanin, intermedia diinyasinda gegerli bir kriter olmadigi i¢in yikilmanin bir
yoluydu ve ne de olamazdi."Bu kadar sorunlu olabilecegi gibi, mesru sanatsal
etkinligin biirokratik olarak kisitlanmasi orta-spesifik bir uygulamaya doniistiyor; Bu
bakimdan Wall, Rosalind Krauss'a yakindir ve son yillarin neo-modernizmi,
sanat¢ilarindan biri olmasa bile.

Bagka bir 196011 Greenberger ile daha dogrudan bir iliski var: Elbette Fried'in
"tiyatralite" ve "anti-tiyatralite" arasindaki miicadeleye iliskin olarak bulundugu eseri
hakkinda bir yazi yazarak Wall’u onurlandiran Michael Fried. Wall, Fried'in
Minimal sanatin tiyatralitesini, sanat eseri ve izleyicinin fiziki varligina vurgu yaptigi
elestirilen 'mitkkemmel deneme' olan Fried'in 'Sanat ve Nesnellik'ii (1967) oviiyor.
Wall i¢in 6nemli olan nokta, Fried'in, Greenberg'e gére modernist tablolarin 'keyfi
bir nesne' haline gelmesini engelledigi 'yanilgiciligin kokiinii kazandiran' bir yanilgi
ile savundu: 'Kizgmlik, illiizyonizm'i geleneksel degil perspektif illiizyonu, ancak
zamaninin en iyi soyut tablosu oldugu diisiiniilen seyin "optik" nitelikleri olarak
ortaya ¢ikiyor. Hem soyut resmin hem de Kizgin olarak tasarlanan, hem de resimsel
illlizyonistligi ve bunun bir pargasi olarak fotograflarin optik karakterini ifade eden
optikligi anladim. 60'l1 yillarin sonunda soyut sanattan on dokuzuncu yiizyila tarihli
resim sanatina odaklanmaya baglayan Fried'i seyretmek beni biiyiiledi. Onun
menfaatleri ile benimkileri arasinda 6énemli bir yakinligin oldugunu anladim."Wall,
resmini ve geleneklerini uydurmak istedigi bir gelenegi temsil ettiginden, dogal
olarak illiizyonunu savunur. Yirminci yiizyllda bu gelenek bir yandan temsil
edilmeyi reddeden ressamlar tarafindan devam ettirildi, ancak yine de mekam
onermek i¢in ressamca kullanildi; diger yandan Walker Evans gibi fotografcilar
tarafindan sanatin tarihine gore Graham araciligiyla baglandigi diisiliniilen
fotografcilar tarafindan bu gelenek devam etti.

Wall, Jeff, 2002. Kayitsizlik Isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal
Sanat Olarak Fotografin Cesitli Boyutlar, Sanat Diinyamiz, s. 84, ss. 164-173.

Fotografin gecirmis oldugu modern siire¢, cagcil bir anlayigla sanatin kavram,
kavramin da sanat olarak ele alindigi giincel anlayista, sanatin diger dallarinin
yasadig1 sorunlara esdeger bir sonug ortaya ¢ikarmistir. Wall “Postmodern donemde
diger sanat disiplinlerinin tersine fotograf tasvire alternatif bulamaz, fakat olgular
tasvir etmek bu mecranin fiziksel dogasinda vardir” demistir.

WALL, Jeff ; 2003 'Marks of indifference' ""Marks of indifference': aspects of
photography in, or as, conceptual art in Reconsidering the object
of art, 1965-1975.

Wall, “Marks of Indifference” (“Kayitsizlik Isaretleri”) ismini tasiyan denemesinde
fotografik goriintiiniin bu déniisiimiinii iki faktdre baglamustir. Ilki olay olmadan
parodik bir haber sunan fotojurnalizm (haber fotografciligl) tarafindan temsil
edilmistir. Bu anlamda Kavramsalcilar, profesyonel gazetecilige karsi bir yaklasgim
sergilemislerdir. Bunu da gazeteciligin Oykiiye dayali niteligini ve bu dogrultuda
olusturulan kompozisyon anlayigint amatdr fotografgiliga benzer bir tarzda
yadstyarak gergeklestirmislerdir. ikincisi ise giizel sanatlar fotografciliginin teknik ve
iretim olarak yadsinmasiyla gerceklesen amatdr fotografciligin imgeleminin
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yiiceltilmesidir. Wall bu tiir calismalari, entelektiiel ciddiyetin yeni bir tiiriine
dayanan ve gorsel olarak “banal” olan fotograflar olarak tanimlamistir (Wall, 1996:
247-267).

Wall, altmiglari resim yapmayir ve Minimal sanat't kendi eserinin Onciisii olarak
ekleyebiliyor olsa da, altmislarin sonlarinda ve yetmisli yillarin ¢ogunda yeni
avangard sanatma zorluk c¢ikartyor. Sanatsal olmayan Artforum makalesinde,
'Kayitsizligin Markalar1' gibi bir metnin tek tarafli fakat iddiali bir argiimantasyonu,
kandirilmis ideologlarin dayattigi kisitlamalarla ilgili sikdyetlerin yolunu agmasi
carpict: 'Ben her zaman efendileri okudum ve saygi duydum. ge¢misin sanati. 60'l1
yillarda zor zamanlar yasadim, ¢iinkii yalnizca ge¢misin sanati "eski" (zamanin
Leninist terminolojisini kullanmak i¢in) oldugunu varsayan bir durumla ve kosullarla
calismak zorundaydim ve tek ciddi olasiliklarin "burjuva sanati" nin Gtesine gecen
avant-garde projesini yeniden icat etmek icin yatiyordu. Bu hesapta bastirilan sey,
1920 ve 1930'lardaki avant-garde fikir ve usullerin yeniden kesfinin, sanat i¢in bir
tekrarlamaya dogru yol - avant-gardism'in tamamen lineer olmayan bir eylemi.
Devrimei patolarda 1927 ve 1967 yillar1 arasindaki farkliliklarin bir analizi
engellendiginde, bu tekrarlar radikal retro sikligin 6tesine gecti; Bununla birlikte,
altmislarin sonundaki neo avangardin énemli sanat¢ilari, gegmis ile simdiki arasinda
giiclii bir diyalektik gelistirdi. Bunu reddetmekte olan Wall veers, Peter Biirger'in
basit goriisiine tehlikeli bir sekilde yakindir: "Avangardlar, devrim fikrini sanat
izerine aktardilar. Onlarin prensibi, simdiye kadar olan riiptiir ile toplam bir kopus
olarak tanimlanir. '

Ortacagin Ed Ruscha, Richard Long, Bruce Nauman, Robert Smithson, Dan Graham
ve Douglas Huebler tarafindan nasil radikallestirildigini ve par¢alandigina odaklanan
Amerikali kavramsal sanat¢ilar tarafindan fotografin kullanimini arastirtyor. (Aslinda
Ann Goldstein ve Anne Rorimer, sanat nesnesini yeniden diisiiniiyor, 1965-1975)

GOLDSTEIN, Ann ; RORIMER, Anne ; LIPPARD, Lucy
R. ; MELVILLE, Stephen; WALL, Jeff

ABD, Kanada ve Bati Avrupa'daki 55 sanat¢i / sanat¢i grubunun eserlerinin
sergilendigi katalog. Bu sanat¢ilarin ¢ogu eseri Kavramsal sanat olarak
smiflandirilmaya baglandi. Sergide, dil, fotograf, yayinlar, video, film ve
performansi kullanan ve / veya ifade etme siirecinde yasanan durumun kurum
icinde bulundugu alanlar1 elestirmesi icin kendi fiziksel baglamini hesaba katan
eserler bulunuyor. Giinliikk yasam sodzlesmelerinden ve antropoloji, felsefe ve
edebiyat gibi farkl disiplinlerden gelen sanat dis1 formlar1 ve sistemleri kullanan
eserler, geleneksel sanat nesnesinden uzaklastirildi. Yayin, basta secilen eserlerin
tasviriyle her bir sanat¢1 hakkinda kisa bir makale ile olusturulmustur. Ayrica ii¢
deneme var: Lucy R. Lippardin "kagma girisimleri"; Stephen Melville'in
"Yonleri"; ve 'Kayitsizlik isaretleri: Jeff Wall'in fotograf¢iligin igerisindeki veya
kavramsal sanatin yonleri. Sergilenen eserlere ait bir liste de var.
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EK C : Jeff Wall’un Kisisel Sergileri

2017
Jeff Wall, The National Museum of Art (The Museum of Recent Art), Bucharest,
Romania

2015
Jeff Wall, White Cube, Hong Kong

Jeff Wall, Canada House, London

Jeff Wall: Tableaux, Pictures, Photographs 1996-2013. Louisiana Museum,
Humlebaek

Jeff Wall. Fondation Henri Cartier-Bresson, Paris
Jeff Wall. Marian Goodman Gallery, New York
Jeff Wall. Marian Goodman Gallery, London

Jeff Wall. Pérez Museum, Miami

2014
Tableaux, Pictures, Photographs 1996-2013, Stedelijk Museum, Amsterdam,
Kunsthaus Bregenz, Austria

2013
Jeff Wall, Tel Aviv Museum of Art, Israel

Jeff Wall Photographs, Museum of Contemporary Art, Sydney

Actuality, Padiglione d'Arte Contemporanea, Milan

2012
Jeff Wall Photographs, Art Gallery of Western Australia, Perth; National Gallery of
Victoria,

Melbourne
Portraits, Lorcan O’ Neill, Rome

In Light, Black, Colour, White, and Dark, Pinchuk Arts Center, Kiev
2011

White Cube Mason’s Yard, London

Jeff Wall, Marian Goodman Gallery, New York, NY

163



The Crooked Path, Bozar, Palais des Beaux Arts, Brussels; CGAC, Santiago de
Compostela

2010
‘Transit’, Staatliche Kunstsammlungen, Dresden

2009
Jeff Wall, Marian Goodman Gallery, New York, NY

2008
Jeff Wall, Galleria Lorcan O’Neill Roma, Rome

Jeff Wall: Exposure, Guggenheim, Berlin

Jeff Wall, Tamayo Museum, Mexico City, Mexico

Marian Goodman Gallery, New York, NY

Jeff Wall, Vancouver Art Gallery Collection, Vancouver, BC

Jeff Wall, Works 1979 — 1990, Galerie Riidiger Schottle, Miinchen

2007
Jeff Wall, White Cube, London

Jeff Wall, Johnen Galerie, Berlin

Jeff Wall, The Museum of Modern Art, New York, NY touring to The Art Institute
of Chicago, IL; SF MOMA, San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco,
CA

2006
+ Jeff Wall, Marian Goodman Gallery, Paris

2005
» Jeff Wall, Photographs 1978-2004, Schaulager, Miinchenstein, Basel

» Photographs 1978-2004, Tate Modern, London, England

» Astrup Fearnley Museum, Oslo, Norway

+ Marian Goodman Gallery, New York, New York

+ UCLA Hammer Museum, Lobby Gallery, Los Angeles, California

» Jeff Wall: Landscapes, Norwich Castle Museum and Art Gallery, Norwich,
England

» Jeff Wall, Photographs, MUMOK (Museum of Modern Art Ludwig
Foundation), Vienna, Austria
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2002

Marian Goodman Gallery, New York, NY
Hasselblad Center, Goteborg, Sweden
Galerie Marian Goodman, Paris, France

MUMOK (Museum of Modern Art Ludwig Foundation), Vienna, Austria

Marian Goodman Gallery, New York, NY

Jeff Wall: Figures & Places, Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt am
Main, Frankfurt, Germany

Mies van der Rohe Foundation, Barcelona, Spain

Jeff Wall: Oeuvres 1990 —1998, Musée d’Art Contemporain, Montreal,
Quebec

Marian Goodman Gallery, New York, NY
Here and Now II: Jeff Wall, Henry Moore Institute, Leeds, England

Jeff Wall: Photographs of Modern Life, Museum fiir Gegenwartskunst, Basel,
Switzerland

The Museum of Contemporary Art, Los Angeles, California; Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden Washington, D.C.

Art Tower Mito, Mito, Japan

Museum of Contemporary Art, Helsinki, Finland
Jeff Wall: Landscapes, Kunstmuseum Wolfsburg, Wolfsburg, Germany

Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Munich, Germany

Marian Goodman Gallery, New York, NY
Museum of Contemporary Art, Chicago, Illinois

Jeu de Paume, Paris, France

Museo Nacional Centro de Arte, Reina Sofia, Madrid, Spain
Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst Galerie, Berlin, Germany

Deichtorhallen, Hamburg, Germany
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1991

1990

De Pont Foundation for Contemporary Art, Tilburg, The Netherlands

Stadtische Kunsthalle, Diisseldorf, Germany

Kunstmuseum Luzern, Lucerne, Switzerland; Irish Museum of Modern Art,
Dublin, Ireland

Fondation Cartier pour 1’art contemporain, Jouy-en-Josas, France

The Childrens' Pavilion (a collaborative project with Dan Graham), Museum
Boymans-van Beuningen, Rotterdam, The Netherlands

Louisiana Museum, Humlebaek, Denmark
Marian Goodman Gallery, New York, NY

Palais des Beaux-Arts, Brussels, Belgium

San Diego Museum of Contemporary Art, San Diego, CA

Jeff Wall 1990, Vancouver Art Gallery, Vancouver, British Columbia; Art
Gallery of Ontario, Toronto, Ontario

The Ydessa Hendeles Art Foundation, Toronto, Ontario

The Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Pennsylvania

1990-89

1989

1988

1987

1984

The Children's Pavilion (collaborative project with Dan Graham), Marian
Goodman Gallery, New York, NY

Galerie Roger Pailhas, Marseilles, France; Fonds Regional d’Art
Contemporain, Rhone Alpes, Lyons, France;

Galerie Chantal Boulanger, Montreal, Quebec; Santa Barbara Contemporary
Arts Forum, Santa Barbara, CA

Marian Goodman Gallery, New York, NY

Le Nouveau Musée, Villeurbanne, France

Westfalischer Kunstverein, Miinster, Germany

Young Workers, Museum fiir Gegenwartskunst, Basel, Switzerland

Jeff Wall: Transparencies, Institute of Contemporary Arts, London, England;
Kunsthalle, Basel, Switzerland
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1983

1979

The Renaissance Society, University of Chicago, Chicago, Illinois

Installation of Faking Death (1977), The Destroyed Room (1978), Young
Workers (1978), Picture for Women (1979),” The Art Gallery of Greater
Vancouver, Vancouver, British Columbia

Karma Sergileri

2017

2015

You Are Looking at Something That Never Occurred, Zabludowicz
Collection, London

This Place. Tel Aviv Museum of Art
Museu Colegao Berardo (1960-2010). Museu Colegao Berardo, Lisbon

Elective Affinities, Julido Sarmento, collector. Museu da Eletricidade and
Fundacao Carmona e Costa, Lisbon

Jeff Wall and Stephan Balkenhol, Figure on Display, Leopold Hoesch
Museum, Duren

Perfect Likeness: Photography & Composition, Hammer Museum, Los
Angeles

This Place, DOX Centre for Contemporary Art, Prague

Andreas Gursky | Neo Rauch | Jeff Wall, kestnergesellschaft, Hanover

Jeff Wall, Richard Long, Enrico Castellani, Galleria Lorcan O'Neill, ROme
Damage Control, Mudam Luxembourg

Love Story, Anne & Wolfgang Titze Collection, Belvedere, Vienna

Beneath the Ground: From Kafka to Kippenberger, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, K21 Stiandehaus, Diisseldorf

Dan Graham, Giuseppe Penone, Danh Vo, and Jeff Wall, Marian Goodman
Gallery, New York

Go! You sure? Yeah, LUMA/Westbau, Zurich
Construction and individual mythology, Reina Sofia Museum, Madrid
Jeff Wall / Andreas Gursky, Galerie Riidiger Schéttle, Munich

Photographic Eye, FRAC Auvergne, Clermont-Ferrand
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2008

CONTINENTAL DRIFT Part 2, Badischer Kunstverein, Karlsruhe

Waiting Tine. Selections from the Museum’s Collection, Musée
départemental d'art contemporain de Rochechouart, Rochechouart

Seduced by Art, National Gallery, London

To Be With Art Is All We Ask, Astrup Fearnley Museum, Oslo
A Blind Spot, Haus der Kulturen der Welt, Berlin

The Studio. Places of production, Kunstmuseum Lucerne

The Inverted Mirror: Art from the Collections of "la Caixa" Foundation and
MACBA, Guggenheim Museum Bilbao

Structure and Absence, White Cube, London

Street Life & Home Stories, Museum Villa Stuck, Munich

Art of the 1980s: A Dusseldorf Perspective, K21 Dusseldorf

Triumphant Carrot: The Persistence of Still Life' Contemporary Art Gallery,
Vancouver

Conversation Pieces: A Chamber Play (Act Three), Johnen Galerie, Berlin

Barock, Museo d'Arte Contemporanea Donna Regina, Naples
Bad Habits, Albright Knox Gallery, New York
Who'’s afraid of the artists?, Palais des Arts, Dinard

Against the Grain: 15 Years of Collecting, Kunstmuseum Wolfsburg,
Wolfsburg

SONIC YOUTH etc.: SENSATIONAL FIX, Kunsthaus Diisseldorf,
Dusseldorf and Konsthall Malmo, Sweden

Ambition d’art, Institut d’art contemporain, Villeurbanne, France

The Tree: From the Sublime to the Social, Vancouver Art Gallery,
Vancouver, BC

Held together with water, Art from the Sammlung Verbund, Istanbul Modern,
Istanbul

From nature, Carolina Nitsch Project Room, New York, NY

SONIC YOUTH etc.: SENSATIONAL FIX, Museion / Bozen, Bolzano
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2007

Moscow Biennial, Moscow, Russia
On History, Fundacion Santander Central Hispano, Madrid, Spain

Past, Present, Future Perfect, H&R Block Artspace at Kansas City Art
Institute, Kansas City, MO

Artist’s Choice: Roy Arden Selects From the Collection, Vancouver Art
Gallery, Vancouver, BC

Window | Interface, Mildred Lane Kemper Art Museum, Saint Louis, MO

Super Vision, The Institute of Contemporary Art, Boston, Massachusetts

The 1980’s Topology, Museu Serralves, Porto, Portugal

Memory and Landscape, La Casa Encendida, Madrid, Spain
Die Neue Kunsthalle III, Kunsthalle Mannheim, Mannheim, Germany
Die Neue Kunsthalle IV, Kunsthalle Mannheim, Mannheim, Germany

Art and Utopia, Action Restricted, Museum of Contemporary Art Barcelona,
Barcelona, Spain

Faces in the Crowd, Picturing Modern Life from Manet to Today,
Whitechapel, London, England

2004-03

BERLIN-MOSKAU, MOSKAU-BERLIN 1950-2000, Martin-Gropius-Bau,
Berlin, Germany

The Last Picture Show: Artists Using Photography, 1960-1982, Walker Art
Center, Minneapolis, Minnesota;

UCLA Hammer Museum, Los Angeles, CA

Saved! 100 Years of the National Art Collections Fund, Hayward Gallery,
London, England

Outlook, Athens, Greece

Faits et gestes, aux Ateliers SNCF, France

Partners, Haus der Kunst, Munich, Germany

Documenta 11, Kassel, Germany

Open City: Aspects of Street Photography 1950—2000, The Lowry, Salford
Quays, England; Muuseo de Bellas Artes de Bilbao, Spain; Hirshhorn
Museum and Sculptural Garden, Washington, D.C.
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Startkapital (from the Ackermans Collection), K21 Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf, Germany, inaugural installation

Wallflowers, Kunsthaus Zurich, Zurich, Switzerland

Comer o no Comer (To Eat or Not to Eat), Salamanca 2002, Centro de Arte
Salamanca, Spain

Elusive Paradise, National Gallery of Canada, Ottawa, Canada

Jeff Wall: Figures & Places, Museum fur Moderne Kunst, Frankfurt,
Germany

Aspectos de la Colleccion, Fundacié La Caixa, Madrid, Spain

Inner Eye, Contemporary Art from the Marc and Livia Straus Collection,
Neuberger Museum of Art, Purchase,

New York, NY

Mixing Memory and Desire Wunsch und Erinnerung, Kunstmuseum Luzern,
Lucerne, Switzerland

Encounters: New Art from Old, The National Gallery, London, England
Sydney Biennial, Sydney, Australia
Beaut¢ in Fabula, Palais des Papes D’ Avignon, Avignon, France

Icon + Grid + Void: Art of the Americas from the Chase Manhattan
Collection, The Americas Society, New York, NY

Around 1984: A Look at Art in the Eighties, P.S.1/Institute for Art and Urban
Resources, Long Island City, NY

Art at Work: Forty Years of The Chase Manhattan Collection, Queens
Museum of Art, Queens, New York, NY

Art Gallery of Western Australia, Perth, Australia

Architecture Without Shadow, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo,
Seville, Spain; Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, Barcelona,
Spain

2000-98

1999

Inner Eye: Contemporary Art from the Marc and Livia Strauss Collection,
The Harn Museum of Art, University of

Florida, Gainesville, Florida; Neuberger Museum of Art, Purchase, New
York, NY

170



1998

Seeing Time: Selections from the Pamela and Richard Kramlich Collection of
Media Art, San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco, CA

Carnegie International, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Pennsylvania

The Museum as Muse: Artists Reflect, The Museum of Modern Art, New
York, NY

Jeff Wall-Pepe Espaliti: Suspended Time, Castellon Contemporary Arts
Centre (EAC), Castellon, Spain

Warten, Kunst-Werke Berlin, Berlin, Germany
Horizontabscheitunj, Kaiser Wilhelm Museum, Krefeld, Germany

The Time of Our Lives, The New Museum of Contemporary Art, New York,
NY

Gesammelte Werkel: Zeitgendssiche Kunst seit 1968, Kunstmuseum
Wolfsburg, Wolfsburg, Germany

Flashes: Collection Fondation Cartier pour I’art contemporain, Centro
Cultural de Belem, Belem, Portugal

From Beuys to Cindy Sherman: The Lothar Schirmer Collection, Kunsthalle
Bremen, Bremen, Germany

Staatliche Galerie im Lenbachhaus, Munich, Germany
So Faraway, So Close, Encore Bruxelles, Brussels, Belgium

August Sander: Landschafts-photographien/Jeff Wall: Bilder von
Landschaften, Die Photografische

Sammlung/SK Stiftung Kultur, Cologne, Germany; Nederlands Foto
Instituut, Rotterdam, The Netherlands

Art at Work: Forty Years of the Chase Manhattan Collection, Museum of
Fine Arts and Museum of Contemporary Art, Houston, Texas

Breaking Ground, Marian Goodman Gallery, New York, NY

Auf der Spur, Kunst der 90er Jahre im Spiegel von Schweizer Sammlungen,
Kunsthalle Zurich, Switzerland

24th Sao Paulo Biennial, Sao Paulo, Brazil

Under/Exposed: The World’s Greatest Photo Exhibition, Stockholm Metro,
Stockholm, Sweden

Aspen Museum of Art, Aspen, Colorado

The Parkett Artists” Editions, Museum Ludwig, Cologne, Germany
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1997

1996

Center for Curatorial Studies, Bard College, Annandale-on-Hudson, New
York

Museum of Contemporary Art, Helsinki, Finland
The Art of the 80s, Culturgest, Lisbon, Portugal

Tuning Up #5: Selections from the Permanent Collection, Kunstmuseum
Wolfsburg, Wolfsburg, Germany

Extenuating Circumstances, Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam,
The Netherlands

Documenta 10, Museum Fridericianum, Kassel, Germany

Veronica’s Revenge (Oeuvres photographiques de la Lambert Art
Collection), Centre d’Art Contemporain, Geneva, Switzerland

20/20, Marian Goodman Gallery, New York, NY

La Collection de la Fondation Cartier pour 1’art contemporain, Fondation
Cartier, Paris, France

Desloca¢ds/From Here to There, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisbon,
Portugal

Bruit Secret, Association for Contemporary Arts/I’ Albergueria, Vic, Spain

Framed Area: Site-Specific Works in Haalemmermeer Hoofdorp, and
Schiphol Airport, Framed Area Foundation, Amsterdam, The Netherlands

Die Epoche der Moderne: Kunst in 20 Jahrhundert/The Age of Moderism:
Art in the 20th Century, Zeitgeist-

Gesellschaft zur Férderung der Kiinste in Berlin, Martin-Gropius-Bau, Berlin,
Germany

Soweit der Erdkreis Reicht/Ein Museum fiir Keitgendssiche Kunst, Museum
Kurhaus, Kleve, Germany

Absolute Landscape: Between Illusion and Reality, Yokohama Museum of
Art, Yokohama, Japan

Contemporary Photography I: Absolute Landscape: Between Illusion and
Reality, Yokohama Museum of Art, Yokohama, Japan

Face a I’Histoire 1933-1996: L’artiste moderne face a I’événement historique,
Musée National d’Art Moderne-Centre Georges Pompidou, Paris, France

Hall of Mirrors: Art & Film Since 1945, Museum of Contemporary Art, Los
Angeles, California; Wexner Center for the Arts, Columbus, Ohio; The
Museum of Contemporary Art, Chicago, Illinois
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1995

A Group Show, Marian Goodman Gallery, New York, NY

a/drift, Center for Curatorial Studies, Bard College, Annandale-on-Hudson,
New York, NY

Mathew Barney, Tony Oursler, Jeff Wall, Sammlung Goetz, Munich

Tableaux de la Vie Moderne/Pictures of Modern Life, Galerie Rodolphe
Janssen, Brussels, Belgium; Ecole des

Beaux-Arts, Tours, France
Portrait of the Artist, Anthony d’Offay Gallery, London, England

Arrét sur Images, Casino Luxembourg, Forum d’Art Contemporain,
Luxembourg

Prospect 96 “Photographie in der Gegenwartskunst,” Frankfurter Kunstverein
& Schirn Kunsthalle, Frankfurt, Germany

Consommation/Contemplation, La Carré-Musée Bonnat & The FRAC
Collection, Aquitane, Bayonne, France

Whitney Biennial, Whitney Museum of American Art, New York, NY

Public Information: Desire, Disaster, Document, San Francisco Museum of
Modern Art, San Francisco, CA

Art Institute of Chicago, Chicago, Illinois
Projections, Ydessa Hendeles Foundation, Toronto, Ontario

Spirits on the Crossing, Travellers to/from Nowhere: Contemporary Art in
Canada 1980-94, Setagaya Museum,

Tokyo, Japan; Museum of Modern Art, Kyoto, Japan; Hokkaido Museum of
Modern Art, Sapporo, Japan

Micromegas, The American Center, Paris, France; Israel Museum, Jerusalem,
Israel

Limmagine riflessa: a selection of contemporary photography from the LAC
Collection, Switzerland, Centro per I'Arte

Contemporanea Luigi Pecci, Prato, Italy

About Place: Recent Art of the Americas, Art Institute of Chicago, Chicago,
linois

Projections: Alfred Stieglitz, Walker Evans, Brassai, Weegee, Cindy
Sherman, Jeff Wall, The Ydessa Hendeles Art Foundation, Toronto, Ontario

Notion of Conflict: A Selection of Contemporary Canadian Art, Stedelijk
Museum, Amsterdam, The Netherlands
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+ Kwangju Biennial, Kwangju Museum of Contemporary Art, Kwangju, Korea

+ Le Domaine du Diaphane, Le Domaine de Kergué¢hennec, Centre d’art
contemporain, Kergué¢hennec, France

« L’Effet Cinéma, Musée du Luxembourg, Paris, France

« fémininmasculin: le sexe de ’art, Musée National d’Art Moderne-Centre
Georges Pompidou, Paris, France

* 4XI1 im Albertinum: Golub, Huber, Julius, Wall, Gemildegalerie Neue
Meister, Albertinum, Dresden, Germany

+ Passions Privées: Collections particuli¢res d’art moderne et contemporain en
France, ARC/Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, France

1995-94
+ Foundation Cartier: A Collection, National Museum of Contemporary Art,
Seoul, Korea; Fine Art Museum of Taipei, China

1994
» Prospect/Retrospect: Contemporary Art from the Collection, Kunstmuseum
Luzern, Lucerne, Switzerland

* The Ghost in the Machine, List Visual Arts Center, Massachusetts Institute of
Technology, Cambridge, MA

* Rodney Graham, Stephen Prina, Jeff Wall, Angles Gallery, Los Angeles, CA

+ The Institute of Cultural Anxiety: Works form the Collection, Institute of
Contemporary Arts, London

» Le Corps en Scene, Institut Francais de Madrid, Madrid, Spain

* The Century of the Multiple: from Duchamp to the Present, Deichtorhallen,
Hamburg, Germany

» The Epic and the Everyday: Contemporary Photographic Art, Hayward
Gallery, London, England

+ Ik + de Ander: dignity for all: reflections on humanity, The Artimo
Foundation/The Netherlands Red Cross, Amsterdam, The Netherlands

* A Painting Show, Marian Goodman Gallery, New York, NY

+ Urban Paradise: Gardens in the City, Public Art Fund/Paine Webber Art
Gallery, New York, NY

» Arteleku, Bilbao & the Fond Regional d’Art Contemporain Aquitaine,
Bordeaux, France

* Los Generos de la Pintura, Centro Nacional de Exposiciones, Madrid, Spain

1993
* A Summer Show, Marian Goodman Gallery, New York, NY
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Beneath the Paving Stones: Art, Architecture, City, Charles H. Scott Gallery,
Emily Carr College of Art and

Design, Vancouver, British Columbia
Foundation Still/Archipel Apeldoorn, Rotterdam, The Netherlands

Widerstand: Denkbilder fiir die Zukunft, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen, Munich, Germany

Le Magasin, Centre Nationale d'Art Contemporain, Grenoble, France
Bestiarium/Endangered Species, Parachute Magazine, Montreal, Quebec
Strange Hotel: International Art, Aarhus Kunstmuseum, Aarhus, Denmark
Photoplay, Center for the Fine Arts, Miami, Florida

Post-Human, Deichtorhallen, Hamburg, Germany

Renegotiations: Class, Modernity, Photography, Norwich Gallery, Norfolk
Institute of Art & Design, Norfolk

Fonds Régional d’Art Contemporain des Pays de la Loire, Clisson, France

The Sublime Void: An Exhibition on the Memory of the Imagination, Palais
Royale des Beaux-Arts, Anwerp, Belgium

Binera: 14 Interaktionen - Kunst und Technologie, Kunsthalle Wien, Vienna,
Austria

Canada: Une nouvelle generation, Fonds Régional d’ Art Contemporain Pays
de la Loire, Clisson, France; Musée

des Beaux-Arts de Dole, Dole, France

Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam, The Netherlands

The Binary Era, Musée d'Ixelles, Brussels, Belgium

Pour la suite du monde, Musée d'art contemporain de Montreal, Montreal,
Quebec

Queues, Rendezvous and Riots: Questioning the Public, Walter Phillips
Gallery, Banff Centre for the Arts, Banff, Alberta

Avantgarde & Kampagne, Stadtische Kunsthalle, Diisseldorf, Germany
Images Métisses, Institut du Monde Arabe, Paris, France

Territorium Artis, Kunst-und Austellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn, Germany

What is Political Art Anyway?, Boras Konstmuseum, Boras, Sweden

The Last Days, Salas del Arenal, Seville, Spain
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1991

1989

Cameres indiscretes, Centre d'Art Santa Monica, Barcelona, Spain; Circulo
de Bellas Artes, Madrid, Spain

in anderen Ridumen, Museum Haus Lange and Museum Haus Esters, Krefeld,
Germany

Lost Illusions: Recent Landscape Art, Vancouver Art Gallery, Vancouver,
British Columbia

Sguardo di Medusa, Castello di Rivoli, Turin, Italy
This Land..., Marian Goodman Gallery, New York, NY
Centre International d'Art Contemporian de Montréal, Montreal, Quebec

Assessorato alla Cultura, Molteplici Culture: Itinerari dell’arte
contemporanea in un mondo che cambia, Commune di Roma, Rome, Italy

La Revanche de I’image, Galerie Pierre Huber, Geneva, Switzerland

Sala de Arte La Recova, Santa Cruz de Tenerife, Centro de Fotografia, Isla de
Tenerife, Spain

La Diaphane, Musee des Beaux-Arts/ Fonds Régional d’Art Contemporain
Nord Pas de Calais, Tourcoing, France

Weitersehen, Krefelder Kunstmuseen, Krefeld, Germany

Life Size: A Sense of the Real in Recent Art, The Israel Museum, Jerusalem,
Israel

Passages de 1'image, Centre Georges Pompidou, Paris, France;

Fundaci6 Caixa de Pensions, Barcelona, Spain; Wexner Center for the Visual
Arts, Columbus, Ohio; San

Francisco Museum of Modern Art, San Francisco, CA

Culture and Commentary: An Eighties Perspective, Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Washington, D.C.

The First Tyne International: A New Necessity, National Garden Festival,
Gateshead, Newcastle, England

Le Territoire de I’Art 1910-1990, Musée Russe, Leningrad, Russia

La Guerre de Troie n’aura pas lieu: Oeuvres du Fond National d’Art
Contemporain, Chateau d’Oiron, Oiron

Foto-Kunst, Staastgalerie, Stuttgart, Germany
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Vis a Vis Der Kamera: Aspekte Der Actuellen Portrait Fotografie, Galerie
Grita Insam, Vienna, Austria; Museum of Contemporary Art, Hertogenbosch,
The Netherlands

Tenir 1'ITmage a Distance, Musée d'art comtemporain, Montreal, Quebec
What is Contemporary Art?, Rooseum, Malmo, Sweden

Les Magiciens de la Terre, Musée National d'Art Moderne-Centre Georges
Pompidou /La Grand Halle de la Villette, Paris, France

Marian Goodman Gallery, New York, NY

Une autre objectivité/Another Objectivity, Centre National des Arts
Plastiques, Paris, France; Centro per 1'Arte Contemporanea Luigi Pecci,
Prato, Italy

Ken Lum, Jeff Wall, Galerie Riidiger Schéttle, Munich, Germany

Images Critiques: J. Wall, D. Adams, A. Jaar, L. Jammes, ARC/Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris, Paris

Arrangements I, Mai 36 Galerie, Lucerne, Switzerland

The Children’s Pavilion (a collaboration with Dan Graham), Galerie Roger
Pailhas, Marseilles, France; Fonds Régional d’Art Contemporain Rhone
Alpes, Villa Gillet, Lyons; Santa Barbara Contemporary Art Forum, Santa
Barbara, California

Theatergarden Bestiarium, P.S. 1/Institute for Art and Urban Resources, Long
Island City, New York; Casino des Exposicions del Teatro Lope de Vega,
Seville, Spain; Entrepdt-Galerie du Confort Moderne, Poitiers, France

Utopia Post Utopia, Institute of Contemporary Art, Boston, Massachusetts
Bilanz/Balance, Kaiser Wilhelm Museum, Krefeld, Germany

Collections pour une region, CAPC Musée d'Art Contemporain de Bordeaux,
Bordeaux, France

Krieg, Liebe, Geld [Money, Love, War]: Katharina Fritsch, Michel van Ofen,
Jeff Wall, Galerie Johnen & Schéttle, Cologne, Germany

Australian Biennial, Art Gallery of New South Wales and Pier 2/3, Walsh
Bay, Sydney, Australia; National Gallery of Victoria, Melbourne, Australia

Rosc '88, The Guinness Hop Store and The Royal Hospital Kilmainham,
Dublin, Ireland

Presi Per Incantamento: L'Tmmagine Fotografica nelle Nuove Tendenze
Internazionali, Padiglione d'Arte

Contemporanea, Milan, Italy

177



A I'Hotel de la Region, Fonds Régional d’ Art Contemporain de Champagne-
Ardenne, Reims, France

Carnegie International, Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Pennsylvania

1988-87

Zeitgeschichten/Blow-up, Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart,
Germany; Haus am Waldsee, Berlin,

Germany; Kunstverein in Hamburg, Hamburg, Germany; Kunstverein
Hannover, Hannover, Germany;

Frankfurter Kunstverein, Frankfurt am Main, Germany

1988-85

1987

1985

Louis XIV Tanzt/Lous XIV Dances, Galerie der Kiinstler, Munich, Germany;
Vereinkunsthalle, Zurich, Switzerland; Fonds Regional d’Art Contemporain
Rhoéne Alpes, St. Etienne, France

L'Epoque, la mode, la morale, la passion: Aspects de 1'art d'aujourd'hui, 1977-
1987, Musée National d’Art

Moderne-Centre Georges Pompidou, Paris, France
Documenta 8, Museum Fridericianum, Kassel, Germany
Theatergarten Bestiarium, Kiinstlerwerkstatt, Munich, Germany

Nightfire, De Appel, Amsterdam, The Netherlands

Making History: Recent Art of the Pacific West, Vancouver Art Gallery,
Vancouver, British Columbia

Prospect 86, Frankfurter Kunstverein and Schirn Kunsthalle, Frankfurt,
Germany

Focus: Kanadische Kunst 1960-85, Art Cologne, Rheinhallen Messegelédnd,
Cologne, Germany

Rodney Graham, Ken Lum, Jeff Wall, lan Wallace, 49th Parallel Center for
Contemporary Canadian Art, New York, NY

Visual Facts: Photography and Video by Eight Artists in Canada, Third Eye
Centre, Glasgow, Scotland; Graves

Art Gallery, Sheffield, England; Canada House Cultural Centre Gallery,
London, England

La Nouvelle Biennale de Paris, Grand Halle du Parc de la Villette, Paris,
France
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Subjects and Subject Matter, London Regional Art Gallery, London, Ontario;
The Art Gallery at Harbourfront, Toronto, Ontario

Laurentian University Museum and Arts Centre, Sudbury, Ontario

Aurora Borealis, Centre International d'Art Contemporain de Montréal,
Montreal, Quebec

Glinther Forg & Jeff Wall: Photoworks, Stedelijk Museum, Amsterdam, The
Netherlands

Cover/Doppelgéinger, Aorta, Amsterdam, The Netherlands

1985-84

1982

1981

1980

1973

1971

Difference: On Representation and Sexuality, New Museum of Contemporary
Art, New York, New York; The

Renaissance Society, Chicago, Illinois; Institute of Contemporary Art,
London, England; The List Visual Arts

Center, Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, Massachusetts

A Different Climate: Aspects of Beauty in Contemporary Art, Stidtisches
Kunsthalle Diisseldorf, Dusseldorf, Germany

Poco Rococo, Coquitlam Centre Mall, Port Coquitlam, British Columbia
Documenta 7, Museum Fridericanium, Kassel, Germany
Westkunst: Zeitgenodssische Kunst seit 1939, Rheinhallen Messegélande,

Cologne, Germany

Directions 1981, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington,
D.C.; Sarah Campbell Blaffer Gallery, University of Houston, Houston,
Texas

Pluralities 1980, National Gallery of Canada, Ottawa

Cibachrome, Photo Gallery, National Film Board of Canada, Ottawa, Ontario

Pacific Vibrations, Vancouver Art Gallery, Vancouver, British Columbia

45°30"'N - 73° 36' W, Sir George Williams University and the Saidye
Bronfman Centre, Montreal, Quebec

Ecological Art, Bad Salzdetfurth, Germany

New Art, Prague, Czechoslavakia
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» Collage Show, Fine Arts Gallery, University of British Columbia, Vancouver,
British Columbia

1970
+ Information, The Museum of Modern Art, New York, NY

* Artin the Mind, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Oberlin,
Ohio

» Four Artists: Tom Burrows, Duane Lunden, Jeff Wall, Ian Wallace, Fine Arts
Gallery, University of British Columbia, Vancouver

1970-69
» 557,087, Seattle Art Museum, Seattle, Washington; Vancouver Art Gallery,
Vancouver, British Columbia

1969
» Photo Show, S.U.B. Art Gallery, University of British Columbia, Vancouver,
British Columbia
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OZGECMIS

Ad-Soyad : Selin Tuncer

Dogum Tarihi ve Yeri : 18.04.1988 Istanbul
E-posta : stuncer88@gmail.com
OGRENIM DURUMU:

e Lise: 2006, Nisantas1 Anadolu Lisesi

e Lisans : 2010, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat
Y onetimi Bolimii.

* Yiiksek lisans : Istanbul Teknik Universitesi, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Sanat
Tarihi Yiiksek Lisans Programi (devam ediyor).

MESLEKI DENEYiMI
*  QOcak 2014-devam ediyor: Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi / Koordinator Yard.

* 11 Eyliil-20 Ekim 2013: iKSV 13. Istanbul Bienali / Tur Rehberligi
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