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SINEMA VE MIMARLIK ILISKiSININ ORNEK KARA FILMLER
UZERINDEN iINCELENMESI

OZET

Mimarlik, tarihi boyunca resim, miizik ve tiyatro gibi bir¢ok sanat dali ile etkilesim
icerisinde olmustur. Diger sanat dallarina goére ¢cok daha yeni sayilabilecek sinema
da, ilk c¢ekilen filmle beraber mimarlik ile iliski icerisine girmistir. Bu ¢alisma
mimarik ve sinema arasindaki karsilikli etkilesimi incelemeyi amaglamistir. Bu iki
disiplin Oncelikle kullaniklar1 ortak terminoloji ve yontemsel etkilesim agisindan
incelenmis daha sonra secilen filmler iizerinden mekansal degerlendirmeler
yapilmistir. Terminolojik etkilesim incelenirken, kompozisyon, temsil, hareket,
zaman, kurgu, algi, senaryo, cergeve, montaj, 151k ve golge basliklarina yer
verilmistir.

Tez ¢alismasinda, mimarlik ve sinemanin mekan ve hareket tizerinden kurduklari bag
irdelenmistir. Mekan iizerinden kurulan bag incelenirken Oncelikle mimarlikta
mekan, daha sonra sinemada mekan incelenmistir. Bu iki disiplin arasindaki bagin
her iki disipline kattig1 faydalar ve bu bagin gelisiminin iki disiplin agisindan énemi
vurgulanmistir. Sinemanin mimarlik disiplini i¢in sagladigi deneysel ortam, ve bu
ortamin mimarliga sagladigi fayda o6rneklerle incelenmistir.

Incelecek filmler secilirken, filmler kara filmlerden secilmistir. Bu sayede kara
filmlerdeki mekan kullaniminin filme kattig1 gorsel ve anlamsal faydalar {izerinde
durulmustur. Kara filmlerin tarihsel gelisimi Alman disavurumcu sinemasindan
baslayarak giinlimiize kadar incelenmis, Tirk sinemasinda yer alan kara film
denemelerine deyinilmistir. Mekansal degerlendirmeler ve yorumlar, Karanlik Sehir
(Dark City, 1988), Taksi Soforii (Taxi Driver, 1976) ve Polis(2006) filmleri
tizerinden yapilmistir. Bu filmlerdeki mekanlar, olusturulma sekillerine, kullanim
amaclarina, kullanim bi¢gimlerine ve gorsel etkinliklerine gore degerlendirilmistir.
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A RESEARCH ON RELATIONSHIP BETWEEN CINEMA AND
ARCHITECTURE THROUGH THE SELECTED FILM NOIRS”

SUMMARY

Architecture has been interacted with a lot of art such as pictorial art, music and
theater throughout the history. Cinema, which is supposed to be a newer art among
others, has been interacted with architecture by the first movie was produced. This
study aims to research the interrelations between architecture and cinema. These two
disciplines were firstly examined considerig the methodological interaction and the
common terminology they have used, then spatial evaluations were considered
through the selected movies. Composition, representation, movement, time, fiction,
perception, script, frames, mounting, lighting, and shadow terms were used as titles
by examining the terminological interferences.

In the study, the location and movement of architecture and the cinema was
discussed on the bonds they have established. In examining the ties established
through the space, first, the space in architecture and then the space in cinema were
studied. The relations between these two disciplines that benefit both disciplines, and
the importance of the development of relationship between the disciplines were
emphasized. The experimental conditions which are provided for architecture by
cinema, and the benefits of these conditions were examined by using examples.

The movies which were selected for this researh, were chosen among the examples
of film noirs. By this way, space usage that provides visual and semantic benefits to
the film noirs were considered. The historical progress of the film noir was studied
from the German expressionist cinema through today was examined, the trials of film
noir in Turkish Cinema were studied. The spacial considerations and the results were
examined on the movies "Dark City", 1988, "Taxi Driver", 1976 and "Polis", 2006.
The spaces on these movies were evaluated according to thaeir usage patterns as their
creation methods, usage purposes, and visual activity.
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1. GIRIS

Tarih boyunca biitiin sanatlar birbirleriyle karsilikli iliski icerisinde olmustur.
Mimarlik da tarihi boyunca kentsel tasarim, psikoloji, sosyoloji, felsefe, arkeoloji,
gibi bilim dallaryla iligkili oldugu gibi resim, heykel ve miizik gibi giizel sanatlarla
da iligki icerisinde olmustur. Mimarlikta temsilin bir geregi olan gorsel sunum ve
gorsel iletisim ihtiyacindan dolayi, 6zellikle gorsel etkilesim igeren sanatlarla olan

iliskisi kaciilmazdir.

Sinemada hikayelerin anlatilabilmesi i¢in olaylarin gectigi mekéanlara gereksinim
vardir. Film cercevesinin tanimladigi alan, igerisinde mimari yapr elemanlari
barindirmasa bile, seyirciye aktardiklariyla mekan algis1i olusturur. Cergeveleme
yapildig1 anda, bir alanin ve en az bir planin sinirlari ¢izilmis olur. Biitiin filmler bir
dizi plandan olusur ve bir dizi plana ayrisir, goriintiiden baska bir sey olan plan da

her goriintiiye ayrimsal birligini veren sey olarak belirir.

Gergek hayatta bir mekanin deneyimleyenlerde uyandirdiklar1 agisindan farklilik
gostermesi gibi, film mekanlar1 da olaylara ve kisilere bagli olarak farkli anlam
tagirlar. Andrew Higson; Anlatim agilimi mekani gerektirir, der ve mekansiz hig bir
olay oOrgiisli olmayacagini ve sinema perdesinin bir anlati mekani oldugunu belirtir
(Higson, 1996). Mekan algis1 da zamani gerektirir. Zaman ve mekan duygusu
olusturma kosullarina en hakim sanat dallar1 sinema ve mimarliktir. Mimarlik
bunlart gercek elemanlarla olustururken, sinema ise gergekmis duygusu yaratmayi

amaclar.

Mimarlikta, tipki filmlerde oldugu gibi zaman ve hareket 6nemli parametrelerdir. Bir
mimari eser belirli sekanslarin bir araya getirilmesi ile tasarlanip, olusturulabilir. Bu
tasarim ayni zamanda insanlarin dolastiklar1 yerlerdeki karsithiklardan ve
baglantilardan olusacak etkilesimi igerir. Bernard Tschumi; film ile mimarlik
arasinda kurulan benzerlikler tasarim icin elverisli bir ortam yarattiindan bahseder
ve montaj teknigini kendi mimari projelerini tasarlarken onemli bir referans olarak

kullanir (Tshumi, 1994).



Sinema stireksizligi gosteren bir sanattir. Sinemada her parcanin kendi igerisinde bir
anlami olmast ve silireksiz olmasi, parcalarinin sonsuz sayida olasilikla
birlestirilmesine imkan tanir. Hem sinemada hem de mimarlik da parcalar bir araya
getirilerek biitiinlik olusturulur. Bu biitiinliik sadece parcalarin bir araya getirildigi

bir birlesme bigimi degil, birbirlerine eklemlenerek anlam kazanilan bir birlikteliktir.

Sinema bir olay1 ya da hikdyeyi gostermez, olay1 ya da hikayeyi bize aktarmak icin
yeniden yaratir. Bu sebeple anlati mekanm iizerindeki goriintii gercegin yeniden
tiretilmesi ve bize sunulmasidir. Andre Bazin; Her seyden oOnce sinema gercegi
oldugu gibi liretme yetenegine sahiptir demistir. Bu iiretme siirecinde her film kendi
mekanlarmi da yeniden iiretir (Bazin, 1996). Uretilen bu mekanlar filme 6zel oldugu
gibi ayn1 zamanda bir filmi digerinden ayiran ayirici nitelikte olabilmektedir. Film
tirlerine gore farklilik gosterebilen bu mekanlar, yonetmene gore de farklilik
gosterebilir.  YOnetmenlerin  zihinlerinde yarattiklart mekéanlarin  yansimalari

filmlerde yer alir.

Film stiidyolarinin kurulmasi ile mimarlik, set tasarimini da igerisine alarak sinemaya
daha da yaklasir. Setlerde kullanilan mimari elemanlarin olusturulmasinda ve
planlanmasinda mimarlar aktif olarak caligmaya baglamistir. Fakat film ve sinema
arasindaki iligki, sadece set tasarimi ve estetik yaklasimlar olarak ele alinamaz. Bu
ilisgki sadece mimarinin filme bir fon olmast ya da filmin hikayesine destek
olmasindan ¢ok daha karmasik bir yapidadir. Richard Ingersoll mimarligin hemen
hemen her filmin gizli 6znesi olmasindan bahseder (Dear, 1994). Filmlerin 151k,
gblge ve hareket gibi dinamikleri kullanarak kendine 6zgii mekanlar1 yaratma
potansiyeli, mimarlifa deney alanlar1 olusturma imkani sunar. Sinemanin ilk
yillarinda kullanilan ger¢ek mekanlar gibi gilinlimiizde teknolojik gelismelerden
faydalanilarak tamamen dijital ortamda yaratilan sanal mekanlarin kullaniimaya

baslanmasi mimarlik i¢in genis bir deney ortami saglar.

Sinema, c¢izim, resim gibi temsiliyet yontemlerinden farkli olarak, insan gozii ile
bakilan yer arasina bir makine yerlestirir ve kamera bizim i¢in gérmeye baglar.
Boylelikle insanmn 6lgiisii oldugu mekan algisia yeni boyutlar kazandirir. Ornek
olarak; ger¢ek hayatta deneyimleyemiyecegimiz Olcekler ve hareketler kamera
goriintiisii  araciligiyla  deneyimlenebilir.  Insanin  algilayamayacagi  bakis

noktalarindan mekanlar farkl dl¢eklerde algilanmis olurlar.



Filmlerde kullanilan kamera, fotograflar i¢in kullanilandan farkli olarak hareket
olgusunu da icerir. Bu noktada sinema giiciiniin teknigine bagl olarak hareket farkl
bicimlerde de ele alinabilir. Hareket araglarin katkisiyla, kesilmelere, ivmesel agidan
degisimlere ugrar. insan ¢iplak gozle gérmeye alistk olmadigi durumlarla kars:

karstya kalmaktadir.

Sinema ve mimarligin kesistigi nokta temelde, yasam deneyimlerinin gectigi alanlari
ortaya ¢ikarma arayigidir. Sinema insan iliskilerini ve topluma dair ayrintilar1 agiga
c¢ikaran bir mizansene sahiptir ve filmler imgelemi besleyen bir deneyim alanidir. Bu
sebeplerle mimarlik ve sinemanin kaginilmaz bir etkilesimi vardir. Bu c¢alisma,
mimarhik ve sinema disiplinleri arasindaki bu etkilesim iizerinde yogunlasarak,
mimarlar i¢in sinemanin sahip oldugu kiiltiirel arsiv olma 6zelliginin, sinemanin
mekan algisina ve mekan deneyimine kattig1 faydanin ve sinemanin mimarlik i¢in
olusturdugu deneysel ortamin anlagilmasini ve daha aktif kullanilmasini1 amaglar. Set
tasarimcilar1 ve sanat yonetmenleri i¢inse, mekan ve mimari elemanlarin filme kattig1
gorsel ve anlamsal etkilerin daha aktif olarak kullanilmasi konusunda bilgi vermeyi

hedefler.

Bu ¢aligmanin amaci birbirleriyle karmasik iligkiler igerisinde bulunan ve birbirlerini
besleyen iki disiplin olan sinema ve mimarlk arasindaki bagi mekan kavrami
tizerinden incelemek ve bu baglar1 6rnekler lizerinden yorumlamaktir. Bu iki disiplin
arasindaki etkilesimin anlagilmasi ve daha fazla yararlanilmasini amaglanmistir. Her
iki alan arasindaki iligkinin gelisim siireci ve ortak terminoloji incelenmistir.
Sinemada kullanilan mekanlarin, sadece dykiiye fon olusturmakla kalmayip, oykiiyii
besleyen ve anlatimini giiclendiren bir eleman olusu ve sinemasal anlatima olan
katkis1 irdelenmistir. Hem sinema, hem mimarlik alaninin ortak dinamikleri
kargilagtirmali olarak incelenmistir. Ayrica bu alanlarin tasarim ve uygulama

asamasindaki yontemsel etkilesimi sorgulanmistir.

Bu c¢alismada, sinemada kullanilan gergek mimari mekanlarla beraber, sadece film
icin olusturulan kurgusal mekanlar hem olusturulma bi¢imi hem de kullanim bi¢imi
acisindan incelenmistir. Filmlerde mekansal iliskilerin hangi baglamda ve nasil

kullanildig irdelenmistir.



Bu incelemeler yapilirken 6rneklem se¢ilmis olan Kara Filmler iizerinden yapilacak,
bu filmlere 6zgii mekan ve mekanin anlatici rolii ele alinacaktir. Mimarlik disiplini
icinde 6nemli parametrelerden olan 151k, golge, atmosfer ve dekorun igerik tizerinde
belirleyici etkileri olmasindan dolay1 Kara Filmler se¢ilmistir. .Kara filmlerin ortaya
citkmaya bagladigi 1930’lar diinyasindaki hem Avrupa’da hem de Amerika’da
toplumsal ¢okiisiin ve bu ¢okiisiin filmleri ve filmlerde kullanilan mekanlar1 nasil
etkiledigi &rnekler iizerinden incelenecektir. incelemede kara filmlerin segilis

amaglari,

1 - Giderek daha fazla sayida ve tiirde filmler iireten ve kara film denemelerine de
yer vermeye baslayan Tiirk sinemasi kara film denemeleri de yapmaya baslamstir.
Bu sebeple bu calismanin Kara Filmlerde mekan kullanimi i¢in Tiirk sinemasina

ornek bir caligma olusturulmasi da hedefler arasinda yer almistir.

2- Kara film bir tiirden ¢ok, diger film tiirlerini igeren bir tsluptur (Schatz, 1997).
Bu sebeple incelemeleri yaparken degisik tiirlere ait filmleri ve bu film mekanlarin

incelemek mimkiindiir.

3- Kara filmlerin ortaya ¢ikist biiyiikk toplumsal ¢okiislerin yasandigi 1930’lu
yillardir. Bu sebeple kusku, giivensizlik, korku ve kaygidan beslenir. Bu duygulari
yansitirken tekinsiz ve karanlik mekanlar1 kullanir. Bu mekanlar {izerinden toplumsal

olaylar1 ve anlatilan duygular1 okumay1 miimkiin kilar.

4- Genel olarak Kara filmler disavurumcu 151tk ve golge teknikleri kullanir.
Kullanilan mekanlarda, mekan derinligi ¢ok Oonemli bir yer tutar. Mimarligin da

inceleme alani olan 151k, gblge ve derinlik agisindan bu filmlerde okuma yapilabilir.

5- Mimari mekansal analize imkan verecek, hikdyeyi destekleyen ve hikaye

icerisinde 6nemli yer tutan mekanlar icermektedir.

Bu calismada kaynak taramasi ve ornek olarak secilen filmler {lizerinden mekan
analizi yapilmistir. Karsilastirma metodu kullamlmustir. Ornek filmler {izerinde
karelerin dondurulmasi yontemiyle elde edilen goriintiiler mekénsal degerlendirme

yapilmasi amaciyla kullanilmigtir.



Mimarlik ve sinema etkilesimi ve bu etkilesimin mimarhiga olan etkileri iizerine
temellenen bu calismada, incelenen Ornekler kara filmler iizerinden secilmistir.
Incelenecek fara film ornekleri secilirken cografi bir sinirlamaya gidilmemis, 1940
yilindan giiniimiize kadar uzanan tarihsel siiregteki kara filmler ve bu kara filmlere

esin kaynagi olan Alman Disavurumcu Sinemasi incelenmistir.

Calismanin kara filmler boliimiinde ise Taksi Soforii, Polis ve Karanlik Sehir filmleri
ayrintili olarak incelenmistir. Filmler secilirken, filmlerin degisik tiirlerde olmasina
dikkat edilmis, hem gercek iistii mekan ve olaylar iceren bilimkurgu sinemasindan
Karanlik Sehir filmi, hem de gercek mekan ve gercege yakin olay kurgusu iceren
polisiye tiiriinde Polis filmi secilmistir. Bu 3 film, mekan kullanimi bakimindan da
birbirinden farkli 6rnekler i¢irip ve sinemada mekan kullanim bi¢imlerinden her
kategoriye ait Ornekleme yapilabilmesine imkan vermistir. Bu sayede hem Taksi
Soforii filmindeki gibi gergek mekanlarin, hem de Karanlik Sehir filmindeki gibi

film icin yapilan 6zel mekanlarin filme olan etkisi ve katkisi ele alinmistir

Calismada genelden 6zele dogru giden bir kurgu esas alinmistir ve ¢alisma 5 ana
baslik altinda ele alinmistir. i1k iki boliimde, sirasiyla mimarlikta mekan ve sinemada
mekan kavramalar1 incelenmistir. Uciincii béliimde ise, sinema ve mimarlik
arasindaki etkilesim, bu etkilesimin dinamikleri, yontemsel etkilesim, terminolojik
benzerlik, ortak eleman kullanimi ve sinema ile mimarligin birbirlerine katkilar1 ele
almacaktir. Ayrica bu calismada sinemada mekanin olusturulma bigimleri ve

sinemada mekanin kullanim bigimleri ayrintili olarak ele alinmstur.

Bu tezde ikinci diinya savasi siralarinda ortaya ¢ikan ve giintimiize kadar gelen kara
filmler lizerinden mekénsan analizler yapilmistir. Filmler secilirken hem gercek
mekanlar kullanilan, hem de filimler i¢in yaratilan kurgusal mekanlari iceren yapitlar
secilmigtir. Calisma mimari 6geler, 151k golge hareketleri, mekan derinligi ve
sinematografik anlatim {izerine yogunlasmistir.  Film incelenirken anlatimi
destekleyen filmsel mekan biitiinliigii ve mekanin fiziksel ozellikleri ele
incelenmistir. Filmler segilirken hem ger¢ek¢i mekan hem de hayali mekan kullanan

orneklere yer verilmistir.



Son yillarda mimarlik ve sinema iligkisi hem mimarlik hem de sinema disiplini
tarafindan sikca islenmeye baslanan bir konudur. Mimarlik disiplini igerisinde, bu
iligkiyi inceleyen tez ve kitap calismalar1 incelendiginde, bu ¢alismalarin yonetmen
sinemas1 ve bu sinemada mimarinin kullanilmas1 (Sibel Ergin, Nuri Bilge Ceylan
Sinemasi, 2007 - Fatos Adiloglu, Halit Refig Filmleri, 2005) ve sehir, sokak gibi
kamusal mekanlarin sinemadaki yansimalar1 ( Tahsin Erbil Ince, Sinema ve
Mimarlik iliskisinin Sokak Mekan1 Uzerinden Incelenmesi, 2007 — Aslthan Eroglu,
Mimarlik, Sinema ve Kent iligkisi, 2003) iizerine yogunlasti1 goriilmiistiir. Sinema
alaninda kara filmler hakkinda yapilan tez ¢alismalar1 ise 6zellikle yeni donem kara
filmlerin yapisal ve anlamsal yapisi iizerine (Deniz Tansel, Var olusguluk ve yeni
kara film: David Lynch 6rnegi, 2007) yogunlastig1 anlasilmistir. Bu calisma ise
mimarlik alaninda kara filmleri mekansal olarak incelemeyi amaglayan ilk tez

calismalarindan biridir.



2. MIMARLIKTA MEKAN

Insanlar dogduklar1 ilk andan itibaren, tiim hayatlarmi, dogal ya da yapay
mekanlarda gegirirler. Hayatlarinin her evresinde mekanlara ihtiya¢ duyarlar ve bu
mekanlar ihtiyaclart dogrultusunda sekillendirirler. Bu nedenle devamli, mekanla ve
mekan yaratma disiplini olan mimarlik ile karsilikli iletisim igerisindedirler. Bu
sebeple Lenand M. Roth mimarlig1 kendisinden ne yaparsak yapalim kacamadigimiz
sanat olarak tanimlar. Mimarlik hayatimizin her alaminda bizi etkiler,

davranislarimizi ve ruhsal durumumuzu etkiler (Roth, 2000).

Mekéan en basit tanimiyla, sinirlart gozlemciler tarafindan algilanabilen uzay
parcasidir. Mimarlikta ise mekan ¢esitli sinirlar yardimiyla tanimlanmus, igerisinde
gerceklesmesi planlanan aktiviteler i¢in uygun kosullara sahip ve bu kosullar
dogrultusunda bi¢imlenmis hacimlere denir. Mekanlar fiziksel ya da gorsel sinirlarla
sinirlanip, kullanicilari, bulundugu yerin fiziksel ve kiiltiirel kosullari, ekonomik
tercihler gibi bircok etmene bagli olarak bi¢imlenirler. Sinirlayic1 elemanlarin ve
icerdigi aktivitelerin bu kadar genis bir yelpazede olmasi kapalidan, yar1 agik ve agik

mekanlara, konutlardan dini yapilarak kadar ¢ok ¢esitli mekanlarin olusmasini saglar.

Kant, mekanin, dig diinyada nesnel bir gercekligi olan yapilar, dig diinyadan
soyutlama yoluyla, tretilen kavramlar degil de ° priori’ yorum formlari, 6znel
sezgiler oldugunu sdylemistir. Kant’a goére mekan haricen bilinemez, deneyle elde
edilemez, ancak sezgi yoluyla bilinebilir. Mekan duyu bilgisinin salt formudur.
Mekéan kavram degil goriidiir. Kant’a gére mekan deneyin sartidir ve mekan olmadan

tecriibe olmayacagindan mekan deneyden once gelir (Kant, 1993).



Oka kura Kak uzo mimari gergekligin, onu olusturur goziiken kat1 elemanlarda degil,
cat1 ve duvarlarla ¢evrilen mekanda bulundugundan bahseder (Roth, 2000). Mimar
mekani degisik bicimlerde sekillendirebilir. Fiziksel elemanlar yardimiyla sinirlar
¢izilmis bir hacim ile fiziksel mekan yaratilabilirken, ancak kullanici tarafindan
algilanabilen ve ¢ok kesin siirlara sahip olmayan algisal mekanlar da yaratilabilir.
Fiziksel mekani sahip oldugu sinirli hacim sayesinde hesaplanabilir somut bir
kavram iken, algisal mekan ¢ok daha soyut sinirlamalara sahip olabilir. Kavramsal
mekan, algisal mekanla baglantilidir ve beynimizde tasidigimiz zihinsel haritadir.
Davranigsal mekéan ise, mimarin mekanda nasil devinecegimizi sekillendirmesi
sonucu ortaya cikar. Bunu ornekle agiklamak gerekirse, bir konuta girdigimizde,
konut duvar ve dosemeleriyle bize, fiziksel bir mekan sunar. Fiziksel mekan, disariya
acilan pencereleri sayesinde bize c¢evremizle beraber ¢ok genis bir algisal mekan
sunar. Mimar konut icerisindeki sabit mobilyalar1 kullanarak, aktivitelerimizi ve

hareketlerimizi bigimler ve davranissal mekani sekillendirir.

Mimarlikta mekani, statik ya da i¢-ice ge¢mis olarak da tanimlamak miimkiindiir.
Geleneksel konut yapilarinda, islevlerine gore ayrilmis ve bigimlenmis mekanlar
statik mekanlara ornek iken, odalarin biiylik bir mekanin pargasi oldugu, arada
fiziksel ayrimlarin kullanilmadigi, Seldle Evi sahip oldugu akiskan mekanlar ile i¢

ice gegmis mekanlara 6rnek olarak kabul edilebilir.

Resim 2.1 Frank Lloyd Wright, Selale Evi Plani

Mekan ayrica onu tanimlayan elemanlarin, tanimlama sekilleriyle de, pozitif ya da

negatif mekan olma 6zelligine sahip olur. Pozitif mekan1 tanimlamak i¢in bir kabuk



gereklidir. Kabuk igerisinde kalan ve bir bosluk olarak algilanan mekan pozitif
mekandir. Negatif mekanlar ise, var olan bir doluluk igerisinde bosluk a¢mak

yontemiyle olusturulan mekanlardir. Magaralar buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 2.2 Negatif Mekan — Magara
Resim 2.3 Pozitif Mekan — Yapay Kabuk

Aksoy, Mekan, insanin her durumda iginde yasadigi, li¢ boyutuyla, zaman ve
hareketi icine katarak; nesne-insan iliskisi, Olgiisel, sayisal, anlik ve yoriingesel
iligkilerle birlikte var olan ya da algilanandir der. Boylece, mekanin sahip oldugu
fiziksel Ozelliklerinin yani sira, yarattigi algiinda var olmasi ile dogrudan ilgili
oldugunu belirtir. Mekanin, insanda yarattig1 algi, fiziksel ve psikolojik kosullara
bagli oldugu kadar, algilayan bireyin kiiltiirel birikimi ile de baglantilidir. Mekanin
fiziksel varligimin yaninda, insanla kurdugu bagdan da s6z etmek miimkiindiir
(Aksoy, 2004). Adiloglu, ‘Mekan ve mimarligin temek hedefi olan yer tasarimu,
fiziksel boyutun 6tesinde duyular, deneyimler ve kisisel baglamlar dogrultusunda ele
alinmalidir. Buna bagli olarak cografi ve sosyo-kiiltiirel baglam da g6z ardi
edilmemelidir. Mimarligin temel hedeflerinden biri olan tanimlanmis mekan (yer)
yaratma, sinemanin da sundugu bir olgudur’, der. Mekan (space) ve yer (place)
kavramlar1 arasindaki temel fark, algilayan kisinin mekan ile kurdugu duygusal
bagdir. Mekan, duygusal bag kurulduktan sonra, tanimlanmis mekan olan yere

doniisiir (Adiloglu, 2005).



En basit tanimiyla mimarlik ise, bu etmenleri géz oniinde bulundurarak, mekan
yaratma isidir. Louis Kahn mimarlik dogranin yapamadigidir der ve insanin dogada
yap1 yapan birka¢ hayvandan biri oldugundan bahseder (Kahn, 1965). Insan degisen
bilgi ve deneyimiyle degisen kosullara uygun olarak mekénlar yaratir. Insanin,
tarithin her doneminde, mevcut imkan ve kosullara uygun yapit yapmasi ise
mimarliga, iireten insanlar hakkinda bir kayit olmasi ve kiiltiirliinii yansitmasi imkéani

tanir.

Resim 2.4 Stonehenge-Ingiltere — M.O 2000
Resim 2.5 Cagdas Sanatlar Miizesi- New York 2007

Vitrivius, De Architectura adli kitabinda, bir mimari eserin, basarili olabilmesi i¢in
gerekli olan kosullari; yararlilik, saglamlik ve giizellik olarak Ozetlemistir
(Vitruvius). Yararlilik ilkesi, mekanin, yapilma amacina uygun olarak kullanimina
imkan saglamasi ile dogru orantilidir. Bu sebeple yaratilan mekéan da, igerdigi
eylemlerin gereksinimleri ile dogrudan iliskilidir. Mekan igerisinde bulunan
aktivitelere, kabuk olusturdugu gibi aktivitelere yon de verir. Bruno Taut,
mimarligin amaci kusursuz ve dolayisiyla en giizel verimliligi yaratmaktir diyerek
mekan yaratmadaki, yararlilik ilkesine vurgu yapar (Taut, 1929). Fakat bir mekanin
tasarlanmas1 i¢in sadece islevsellik yeterli olmaz. Endiistriyel yapilarda, islev
mekanin formunu dogrudan belirleyebilirken, daha karmasik etkinlikler ve mekanik
formiile indirgenemeyen aktivitelere sahip yapilarda mekani bi¢imlendirmek igin
islev yetersiz kalir. Louis Kahn bir yap1 yaptiginda, bir yasam kurdugunu ve bu
kurulan yagsamin insanlarla etkilesime girdigini, sadece islevsel yaklagimin mekani
yasam c¢evresi olmaktan c¢ikaracagindan bahsederek, mekanin kullanicilar1 ile

iletisime girmek i¢in islevden fazlasina gereksinimi oldugunu vurgular. (Kahn, 1965)
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Yapilar, var olduklar1 siirece, tasarlandiklar1 ve yapildiklar1 amacglardan diger
amaglarla da kullanabilirler. Tarihi siiregleri icerisinde mekanlara degisik
donemlerde degisik islevler yiiklenebilir. Bu yaklasim mekan i¢in, her amaca uygun
mekan yaratma secenegini ortaya ¢ikarir. Mies Van der Rohe yap1 yapmanin pratik
yolunun, pratik ve doyurucu bir bicim yaratip, islevi ona uydurmak olmasindan
bahseder. Bunun sebebini de islevi siirekli de§isen binalar ve bina yapmanin
ekonomik boyutu olarak gosterir (Mies van der Rohe, 1952). Buna 6rnek olarak
gbsterilen tasarimi, Ilionois Teknoloji Enstitiisii ta¢ salonu, bircok aktiviteyi
barindirabilecek genis bir salondan ibarettir. Bu salon ic¢in yapilan elestiriler ise,
mekanin daha sonraki amaclarina hizmet etme potansiyeline sahip olmasina karsin,

mevcut kullaniminda akustik problemleri olmasidir.

Resim 2.6 ilinois Teknoloji Enstitiisii

Islev, temelinde pragmatik yararlilik olan bir dizi bilesene sahiptir. Bunlara dolasim
islevi, simgesel islev ve psikolojik islev ornek gosterilebilir. Dolasim islevi,
mekanin, birbiriyle baglantili mekanlar arasinda harekete uygun bir yapiya sahip
olmasidir. Simgesel islev ise mekanin, kullanicilara kullanimina dair bir bildirimde
bulunmasi ve bu bildirimin, gercekte var olan kullanimiyla ortiisiiyor olmasidir. Her
yapida, simgesel islevin ayni O6nemde olmasinda bahsedilemez. Anit ve dini
yapilarda simgesel islev, mekan icin ¢ok biiyiikk 6nem tasirken, fabrikalarda ¢ok az
bir 6neme sahiptir. Psikolojik islev ise, mekanin duygular ve ruh halimize verilmek

istenilen mesaj yoniinde etki etmesidir.
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Resim 2.7 La Sagrada Familia
Resim 2.8 The Van Nelle Factory

Saglamlik ilkesi, mekanin, striiktiirii ile dogal veya yapay etmenlere karsi ayakta
kalabilmesi seklinde agiklanabilir. Striiktiir, mekanin yapisal elemanlarindan olusan
ve onu ayakta tutan sistemdir. Striiktiir yapiy1 tasiyan ve gercekte var olan kismiyla
fiziksel striiktlir, onun bizde uyandirdig1 giiven ya da korku duygusuyla algisal
striikktiir olarak iki kisma ayrilabilir. Fiziksel striiktiir, statik olarak yeterli oldugu
halde, abartilarak giiven duygusu verilebilir ya da statik yeterlilik tagiyan son derece
ince elemanlarla olusturulup gerilim duygusu yaratabilir. Striiktiirii olusturan
elemanlar yatay ve dikey yonde olabilirler. Kolon ve duvar, dikey striiktiir
elemanlarina, kirig ve doseme yatay striiktiir elemanlarina 6rnektir. Roth, striiktiiriin
baslangicinin duvar oldugunu soyler (Roth, 2000). Duvarda kapi1 ve pencere
olusturmak amaciyla bosluk agma gereksinimi lentoya ihtiyact dogurur. Kolon-kirig
ya da dikme lento sistemi kullanomi MO 2500°li yillara kadar uzanir. Tarih
icerisinde, yap1 teknolojisinin de gelismesiyle, bu temel elemanlara kemer, tonoz,
kubbe, daha sonralar1 da kafes kirisler, uzay kafesler ve asma-germe striiktiirler de

eklenmistir.
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Resim 2.9 Uzay Kafes Uygulamalari
Resim 2.10. Delians Tapinagi, Dorik Kolonlar

Genel olarak striiktiire baktigimizda, bunun sadece bir iskelet olmadigini, bir bakis
acis1 ve kiiltiiriin yansimadi oldugunu da gérmemiz miimkiindiir. Ornek olarak Gotik
katedraldeki sivri ucglu kemerler, tasiyic1 6zelliklerinin yaninda tanriyir isaret eden

simgesel 0zelliklere de sahiptirler.

Resim 2.11. St. Paul Katedrali

Gizellik ilkesi, Vitrivius’ un ilkeleri arasinda tanimlanmasi en zor olanidir. Ciinkii

giizellik kullanicilara gore degisen 6znel tepki ve anlayiglarda igerir.

1910 yilindan 1960 yilina kadar, yarim ylizyili askin bir siire batili mimarlarin ve
onlarin etkisindeki baskalarinin, mimarlikta giizelligin bagimsiz bir varligt olmadigina,

onun islevsel yararliliginin en iist seviyeye ¢ikartilmasi ve bunun striiktiirel olarak agiga
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vurulmasiyla otomatik olarak ortaya ciktigina inanmiglardir. Bruno Taut 1930 yilinda
mimarligin amacini kusursuz ve dolayisiyla en giizel verimliligin yaratimi olarak
tanimlamistir. Ancak mimarlar 1965 yilindan beri mimarlikta giizelligin varoldugu ve
iyi mimarligin iglevsellik ve saglamlik saglarken de 6denen medele uygun en biiyiik

hazzi iiretmeye ¢aligmasi gerektigini 6ne siirmiislerdi (Roth, 2000).

Giizellik ilkesi mekanin bi¢imiyle ilgilidir. Mekani olusturan soyut ve somut
bilesenlerin bir kompozisyon olusturarak bir araya gelmesi, mekanin bi¢imini
olusturur. Bu kompozisyonun, en onemli 6zelligi ise kompozisyonu olusturan
elemanlarin, bir biitiinliik icerisinde olusturduklar1 yapitin kimligini yansitmasidir.
Kompozisyonu olusturan elemanlar gorevler iistlenebilirler. Kompozisyon, mekani
olusturan elemanlar ile olusturuldugu gibi, birden fazla mekin veya birden fazla

mimari yap1 kullanilarak da olusturulur.
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3. SINEMADA MEKAN:

Sinema ve mimarlik arasindaki iligki, kullandiklar1 ortak elemanlar ve yapim
stirecindeki benzerlikler yoniinden incelenebilir. Fakat mimarlik ve sinema
arasindaki en giiclii iliski mekan {izerinden kurulur. Bowman’a gore sinemada
mekanin etkin bir bigcimde aktarilmasi yonetmenin gorevidir (Bowman, 1992).
Mimarlikta mekan algisinin gerceklesebilmesi icin hareket gereklidir ve hareket
beden mekan iliskisini gerektirir. Dogrudan ve dolayl olarak koku, tat, dokunma ve
gorsel algi siizgecleriyle mekan deneyimi kisinin mekani hareket tizerinden algilama,
tanima ve anlamlandirmasidir. Atalar sinemada filmin, duragan deneyimi kameranin
hareketi ile dinamik bir deneyime doniistiirerek mimarlhigin zaman mekan niteligini
gosterdigini ve hareketli goriintiiniin yaratti§i bu yanilsamanin gercek mimari

deneyime yakin oldugunu belirtmektedir (Atalar, 2005).

Sinema yazar1 ve elestirmenligi yapan Mimar Atilla Dorsay’ a gore en basaril
bulunan filmler genelde bize mekan duygusunu en iyi veren ve zaman faktoriinii en
iyl kullanan filmlerdir. Burada karsimiza sinemada mekan kullanma becerisinin
gerekliligi c¢ikar. Bu da zaten mimarligin ana unsurlarindan biridir. Sinema
diinyasinin basarili yonetmenlerinden Fritz Lang ve Nicholas Ray’in mimarlik
egitimi almis olmalar1 tesadiif degildir. Yine Dorsay’a gore Yurttas Kane filminin
basarili olmasinin ardinda yatan bir etkende kullanilan mimari 6gelerin yarattigi

dramatik etkidir (Dorsay, 2004).

Sinemada mekan (space) kavraminin yani sira yer (place) kavramindan da bahsetmek
miimkiindiir. Mekan soyutluk ifade ederken yer belirli bir mekan ya da tanimlanmis
bir mekan olarak aciklanabilir. Insanin bir mekéanla kurdugu bag o mekani yere
doniistiirlir ve mekana bir kimlik kazandirir. Sinemada karakter ile 6zdeslestirme
kaygis1 mekani yere doniistiirme kaygisini da ortaya cikarir. Mimarlik ve sinema
beden-mekan ve hareketin eylemsel biitiinlesmesiyle varlik gosterir (O’Herlihy,

1994).
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Sinemanin amaci mekan yaratmak degildir, ama mekandan bagimsiz olarak da bir
hikayeyi aktaramaz. Olaylar, igerisinde sekillendikleri mekéanlara gore anlamlanirlar.
Filmlerde kullanilan mekanlar, o film i¢in yaratilabilir, ya da gercekte bulunan
mekanlar arasindan segilebilir. Ger¢ek hayatta var olan mekanlar1 filmlerde
kullanilmas1 sinema tarihinin her doneminde yogun olarak karsimiza ¢ikan bir
tekniktir. Gergek hayatta var olan mekanlar filmin inandiriciligi arttirip, kisilerin film
karakterleriyle 6zdeslesmelerini kolaylastirir. Gergek hayatta var olan mekanlar
filmlerde, yapilis ve kullanim amaglariyla aym1 yonde kullanilabildigi gibi,
yonetmenin amacina uygun olarak farkli islevlerde gosterilebilir. Buna 6rnek olarak
Onur Unlii "niin Polis filmini gdsterebiliriz. Film i¢inde emniyet miidiirliigii olarak
gbsterilen bina aslinda Istanbul Erkek Lisesidir. Yonetmen emniyet miidiirliigii
binasini anlatmak i¢in ihtiya¢ duydugu yiiksek tavanlar1 ve derin koridorlar1 bir okul
binasinda bulmustur. Diger yandan yapilma amaci il kullanim sekli zaman igerisinde
degisen yapilar, yapilma amacina uygun olarak filmlerde kullanilabilir. Buna 6rnek
olarak Osmanli Cumhuriyeti filminde Dolmabahge sarayinin, su anda miize olmasina

ragmen, filmde saray olarak kullanilmas1 gosterilebilir.

Filmlerde gercek mekanlarin kullanilmasi, ¢ekilen goriintiilerin sonraki kusaklara
belge olusturmasi bakimindan da 6énemlidir. Gegmiste var olan ve giiniimiize kadar
gelemeyen binalara ait goriintiiler, bize o déonem mimarlig1 hakkinda bilgi sunar.
Ancak bu goriintiiler ele alinirken, bunlarin filmin amacina goére yonetmen tarafindan

yorumlanmis sunumlar oldugu da unutulmamalidir.

Sinemada her film, aktarmak istedigi hikdyeye uygun mekanlar1 gercek hayatta
bulamaz. Bu durumlarda filmler i¢in 6zel mekanlar iiretilir. Son dénemlerde 6zellikle
bilim kurgu filmlerinde sik karsilasti§imiz bu yontem aslinda, sinemanin her
doneminde goriilmektedir. 1926 yilinda ¢ekilmis Metropolis filmi buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu filmde gercekte var olmayan bir sehir, kurgusal bir gelecekteki
sosyal yapiy1 yansitacak sekilde dizayn edilmis, ger¢ek hayattan ilham alarak gercek
hayattaki kisitlayict etkilerden bagimsiz olarak tasarlanmigtir.
Sinemada mekanlari, olusturulma yontemlerinden farkli olarak, kullanim amaclarina
gore kategorize etmek de miimkiindiir. Charles ve Mirella Affron hareket eden setler
adli ¢alismalarinda ¢evre dinamiklerini olusturan set tasarimini bes sekilde ayirirlar

(Affron, 1995).
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Gergeklik etkisi vermeyi amaglayan set tasarimi (Set as denotation): Gergeklik etkisi
vermeyi amaglayan set tasarimlarinda, olusturulan mekanlar, yarattiklar1 atmosfer ile
izleyicide gerceklik hissi uyandirmayi amaglar. Inandiricilik, mekin tasarimimin

gerceklik etkisiyle saglanir.

Izleyicinin dikkatini toplayan set tasarrm (Set as Punctation): Bu tiir set
tasarimlarinda amag, mekanin izleyicinin dikkatini ¢ekmesi ve vurgusu ile 6n planda

olmasidir. Bu sayede hikdayede anlatiy1 pekistirir.

Gosterisli mekan tasarimi (Set as Embellishment): Bu tiir set tasarimlarinda, mekan

hikayeyi pekistirmenin de 6tesine gecer. Donem filmleri buna 6rnek gosterilebilir.

Yapay mekan tasarimi (Set as Artificate): Bu set tasarimlarina 6rnek olarak bilim

kurgu filmlerindeki gelecegin sehirleri gosterilebilir.

Anlat1 nitelikli mekan tasarimi (Set as Narrative): Teatral niteligiyle anlatinin bir

mekana dayali olarak aktarildigi filmler buna 6rnektir.

Sinemada olusturulma sekillerine ve kullanimin amaglarina gore farklilik gosteren
mekanlar, filmlerdeki kullanim bi¢imlerine gore de birbirlerinden ayrilabilirler.
Mekan, filmde fon olarak, tamamlayici elaman olarak ya da 6n plana ¢ikarak asil

elaman olarak kullanilabilir.

Mekanin, fon olarak kullanildigi filmlerde, mekanlar mesaj iletmekten ziyade,
oyuncular arasinda gelisen aksiyona fon olustururlar. Bu tiir filmlerde mekansal
kaygilardan bahsedilemez. Film oyuncularin i¢inde bulundugu veya girip ¢iktigi
mekanlar ile izleyiciler arasinda bir bag kurmaz. Filmin gectigi mekan ya da sehir
degistirilse bile film anlatmak istedigi mesaji seyirciye ulastirabilir. Zeki
Demirkubuz ’un Yazgi filmi buna 6rnektir. Film karakterlerin ve olaylarin 6n planda
olmasinin da yardimiyla Istanbul’da ge¢mesine ragmen Istanbul hakkinda hi¢ bir

goriis ya da yorum barindirmaz.
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Mekan, bazi filmlerde ise tamamlayic1 bir eleman olarak kullanilir. Filmin diger
oyuncular gibi, izleyiciyle iletisime geger ve film, oyuncu veya sahne hakkinda bilgi
verir, yonetmenin mesajini iletmeye yardimci olur. Korku filmlerinde kullanilan
mekanlar buna 6rnek olarak gosterilebilir. On planda gelisen aksiyon, kullanilan
mekanlarla desteklenir. Karanlik bir koridor veya bos bir sokak bize birazda 151k ve
sesin de yardimiyla bize birazdan baslayacak bir aksiyonu haber verir. Film ve
filmdeki karakter ile duygusal bir bag kurmamza yardimci olur. Ornek olarak
Hellriser filminde kullanilan ev, catiya c¢ikan karanlik merdivenleri, tekinsiz

mekanlari ile seyirciyi gelismekte olan aksiyona hazirlar.

Film, bir mekani asil eleman olarak da kullanabilir. Bu tiir filmlerde, olaylarin gectigi
mekanlar, filmin bas aktorlerinden biridir. Taxi S6forii (Taxi Driver, 1976) filminde
oldugu gibi, bir sehir, igerisinde gegen olaylar ile filmin hikayesini aktarir. Filmde
sehir, igerisinde gelismekte olan aksiyona yon verir ve imkan tanir. 1408 (2008)
filminde ise neredeyse tiim olaylar bir oda igerisinde, o odadan ¢ikmak isteyen

karakterin ugraslariyla gecer.

Bowman ise filmlerde kullanilan mekanlari; goriintii etkiliginde mekan algisina ve

mekan tanimina gore iki gruba ayirir (Bowman, 1992).

Alisagelmis Mekan Kullanimi : (Habitual Space) Gormeye alistigimiz mekan

(space) tasarimlarindan olusur. Mekéan gelisen olaylara zemin olusturur.

Gorsel Olarak Etkin Mekan Kullanimi : (Acute Space) Figiir etkinlgi barindiran

mekanlardir. Tanimlanmis yer (place) olarak filmde yer alir. Gorsel etkinligi vardir.

Sinemada aktarilan bir hikaye, zaman ve mekana gore anlam kazanir. Seyirciye
aktarilan bir olay, degisik mekanlar ve giiniin degisik zamanlar1 kullanilarak farkli
sekilde algilanabilir. Giindiiz deniz kenarinda yalniz basina yiiriiyen bir kisinin olay,
zaman ve mekan kurgusuyla (yalniz yiirimek — giindiiz — deniz kenar1) kiside
uyandirdigi etki ile ayni kisinin ara sokakta, gece yiirlimesinin izleyicide uyandirdigi

etki ayn1 degildir.
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Sinema ve mimarligin, birbirleriyle bu denli iligki i¢erisinde olmasinin tek sebebi
zamansal ve mekansal striiktiirleri degil, iki disiplininde temel olarak yasayan
mekanla i¢ i¢e ge¢mis olmasi ve genis kapsamli yasam goriintiilerini bir araya
getirmeleridir.  Ayni sekilde sinema ve mimarlikta da binalar ve kentler, bir yasam
bicimini ve kiltliriinii yansitirlar. Sinema da, mimarlik gibi, yapilis tarihinin ve
tanimladig1 donemin kiiltiirel arkeolojisini aydimlatir. iki disiplininde bigimleri var
olan mekanin niteligini ve 6ziinii tanimlar ve yasam durumlari i¢in muhitler (setting)

ve gerceveler (frames) yaratirlar.

Sinema yagsamin gectigi mekanlar1 yansitir. Bunu yansitirken, insanin zihniyle ve
duygulariyla olusturdugu temel mimarlyi kullanir. Bunu yaparken de hafizanin
yardimiyla, zihinde mekanlar insa eder. Pallasmaa; yasayan mekéani hayal ve biling
disihigin kisa siireli yapilarina benzetir. Fiziksel mekanin ve zamanin sinirlarindan
bagimsizca organize edilmis olan yasayan mekan, dis mekan ile i¢ zihinsel mekanin
bir kombinasyonudur. Yasayan mekani deneyimlerken, hafiza ve hayal, korku ve
arzu, deger ve anlamlandirma 6znenin algisi ile biitiinlesir. Yine Pallasmaa’ ya
gore, sinema ve mimarligi deneyimleme bi¢imi, sabit siirlar1 olmayan zihinsel
mekanda Ozdes bir hale gelir (Pallasma, 2008). Mimarlikta, mimar deneysel
diinyasinda olusturdugu zihinsel goriintiiyli, gzlemcinin zihinsel diinyasina aktarir
ve bunu yaparken binayi, gorsel bir obje biciminde araci olarak kullanir. Sinema ise
bunu ekrana yansittig1 goriintiiller sayesinde basarir. Bu sebeple mimarligin

goriintiileri 6limsiizken, sinemanin goriintiileri sadece bir ilizyondur.

Yer ve olay, mekan ve zihin birbirinin disinda olan kavramlar degildir. Olaylar,
gectikleri yerlerden bagimsiz olarak diisiiniilemezler. Aynisi zihin ve mekan iginde
gegerlidir. Bir mekan1 deneyimlemek diyalog kurmak gibidir. Bir mekéani
deneyimlerken, kendimizi mekan ig¢ini yerlestiririz, aynt zamanda, mekani da
zihnimize yerlestirmis oluruz. Bu baglamda zihin ve mekan1 da birbirinden ayirmak
mimkiin degildir. Sinemada, karakterler, olaylar ve olaylarin gectigi mekanlar,
birbirleriyle etkilesim halindedir. Mimarlik, sinemada aktarilan olayin etkisini
giiclendirip, vurgularken; ayn1 zamanda, anlatilan hikayeye uygun olarak bi¢imlenir.
Kara filmlerde, kullanilan karanlik mekanlar, filmin genel havasini ve ambiyansini
yansittig1 gibi, filmin bagkarakterinin de i¢inde bulundugu durum ve olaylara gore

sekillenip, aksiyonun ger¢eklesmesi i¢in uygun ortam yaratir.
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Walter Benjamin mimarlik ve sinema arasindaki bagi sahip olduklar1 gorsel iligki
tizerinden degil, dokunma duyusu {izerinden kurar. Ona gore film sadece gozlerle
degil, ayn1 zamanda bedenle de izlenir. Mimarlik ve sinema, devinim-duyumsal
(kin-estetic) bir yolla mekani deneyimler. Mimarlik sekillendirilmis hareket, sinema
kavranan aksiyon olarak aciga ¢ikar. Fiziksel bir eylem olarak film izlemek, gorme
duyusuyla iliskilendirilebilir. Fakat Benjamin’e gore, sinemada olusturulan mekan
duygusu, kisiye dokunsal ve devinim-duyumsal deneyimler yasatir. Hafizalarda sakli
goriintiiler, dokunsal resimler olarak sekillenir. Edward S. Casey, bedensel hafiza
disinda bir hafizanin olmadigini belirterek, hafizada depolanan resimlerin sekillenmis
dokunma duyusuyla iligkili oldugunu, sadece retinal resimler olmadigini soyler.
Diinyay1 sadece resimler olarak degil, yasayan mekanlar ve durumlar olarak
hatirlariz. Sinemada seyirciye aktarilan imajlar zihinsel cisimlendirilmis, yasayan
metaforlardir. Harward Universitesi’nde yapilan bir arastirmaya gore, gercekte
algilanan uyaricilarla, deneysel algilananlarin degeri aynidir. Gergekteki bir dokunus
ile zihindeki bir dokunus aynmidir. Bu sebeple yaratilan imajlar ve duygular, gercek
hayattaki duygularla esdeger olarak, deneyimlenebilir. Sinemanin sundugu alternatif
kimlikler ve yasam durumlari, bu sekilde izleyici tarafindan deneyimlenebilir (

Pallasmaa, 2008).
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4. MIMARLIK VE SINEMA ETKILESIMi

Mimarlik, tarihi boyunca c¢esitli sanat ve bilim dallariyla karsilikli iliskiler icerisinde
olmustur. Mimarlik resim, miizik, heykel, edebiyat gibi sanat dallarinda énemli bir
yere sahip olurken, Vermeer’in resimlerinden kiibist resimlere, Bach’in miizigi,
Herman Melville’nin Mobydick’t mimarlara esin kaynagi olmustur (Pallasmaa,
2005). Sinemayla, mimarlik iliskisine bakildiginda ise, bu iliskinin diger sanat
dallarina goére ¢ok yeni oldugu goriilmektedir. Sinema tarihi Auguste ve Louis
Lumiere kardeslerin Aralik 1895°te resimlerin arka arkaya gosterilmesini saglayan
sinematograf ile Paris’te bir kafede yaptiklar1 gosteriyle baslamustir. Ik filmin
gosterimi yapildigr bu tarihten itibaren mimarlik ve sinema iki yonlii iligki i¢erisine
girmistir. Ozellikle son yillarda bu iliski hem mimarlik hem de sinema cevrelerinde
cok incelenen bir konu haline gelmistir. Cagdas mimarlardan Bernard Tschumi, Rem
Koolhas, Coop Himmelblau ve Jean Nouvel gibi isimlerin sdylemlerinde mimaride
sinemanin 6nemini vurguladiklar1 goriiliir. Bu yeni iligkinin aslinda diger sanat
dallar1 ile mimarinin kurdugu iliskiden daha yakin oldugunu kabul etmek gerekir.
Pallasmaa "Miizik sanati; bu giline kadar mimarliga en yakin sanat dali olarak
goriiliirken, sinema mimariye miizikten daha yakindir"demektedir (Pallasmaa, 2005)
.Bunun baslica sebebi ikisinin de mekan kavrami ile olan kag¢imilmaz iliskisidir.
Mekanin yanmi sira zaman, ayricada zaman ile mekanin tanimladigi bir yasam
olusturmalart iki sanat dalinin giiclii ve ¢ok yonlii bir iliski kurmasini saglar. Bu ¢ok
yonli iliskide bagka bir ortak noktada ortaya ¢ikan {iriiniin uzmanlar, asistanlar ve
diger c¢alisanlar yardimiyla yapilmasina ragmen, bireysel-sanatsal yaraticilarinin
isimleriyle anilmalar1 sayilabilir. Ayrica bir filmi olusturan sinemasal mimarlyi
tasarlarken yonetmen ya da sahne tasarimcisi aslinda mimarin yaptiginin benzerini
yapmis olur. Kendi deneyimlerini izleyicinin diinyayr algilama seklini

bigimlendirecek sekilde kullanir.
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Sinema ve mimarlik etkilesimini ilk olarak, sinemada mimarligin ve mekanin ele
aliis sekli olarak inceleyebiliriz. Mimari mekanlar filmlerde gercek mekanlar ya da
setlerde yeniden iiretim siireci sonucunda olusturulmus mekanlar olarak
kullanilmigtir. Ugur Tanyeli bu iligskinin 3 yonde bi¢gimledigini belirtmistir. Birinci
glizergah, Batman filmindeki Gotham City de ya da Truman Show filmde
goriilebilecek sinemanin insa edilmemis ve gerceklik diizleminde kullanilmayan bir
sanal mimarlik alani tanimlamasidir. ikinci giizergah, sinemanm gercek mimari
mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden iiretmesidir. Ugiincii giizergahta sinemanin
kendi olay kurgusu igerisinde bir kisilik olarak mimar1 ve mimarlik etkinligini konu

almasidir. Mimar babam filmi buna 6rnek olabilir (Tanyeli, 2001).

Hareket olmadan mekan yeterince deneyimlenemez. Mekan deneyimi kisinin
mekani hareket yoluyla algilama ve anlamlandirmasidir. Bu yonden de sinema ve
mimarlik iligkisi temelde hareket {izerinden incelenebilir. Sinema temelde hareket
eden resimler biitiinii olarak tanimlanabilir. Nejat Ozon sinema kelimesinin Lumiere
kardeslerin kendi icatlarina taktiklar1 sinematograf isminden kisaltildigini sdyler.
Sinematograf kelimesi yunanca kinema (devinim, hareket) ve graphein (yazmak)
birlesmesiyle devinimi yazan anlamima gelmektedir. Sinema kelimesi anlaminda
hareketi barindirmaktadir. Amerika’daki kullanimiyla da moving picture, motion
picture, movie kelimeleri ayni durumu gosterir. Bu da sinemanin hareketle olan
yakin bagimi gostermektedir. Mimarlik ve sinema beden-mekdn ve hareketin

eylemsel biitiinlesmesiyle varlik gdsterir (O’Herlihy, 1994).

Mimari beden merkezli aktarimi giliclendirirken, beden merkezli aktarimda mimari
tanim1 gli¢lendirmektedir. Mimarlar i¢in film, mimariyi zaman ve mekan boyutuyla
vurgular. Ote yandan da sinemacilar i¢in mimari, gorsel aktarim araci olarak 6nemli

bir yer tutar.

Mimarlik mekan tretirken, ¢evre ile birey ve toplum arasindaki iligkileri de diizenler.
Bu baglamda sinema, mimarliga toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumunu

anlatan bir platformdur.
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Sinema gercekte var olan bir mimarlyi yeniden sunmasinin yaninda gelisen
teknolojik imkanlar1 da kullanarak mimarlara sinirsiz olanaklar icerisinde, 6zgiir
tasarimlar ortaya ¢ikarma olanaklar1 saglayan bir yapidadir. Bu sebeple filmler
modern mimarligin gelisiminde ve yeni fikirlerin toplum tarafindan kabuliinde biiyiik
rol oynamistir. Bunun somut 6rnegi olarak William Cameron Menzies’in yonettigi,
Things to Come(1936) filmindeki ¢ok katli atriumun bir benzerinin, ilk defa 1967°de
John Portman’in Hyatt Regency Atlanta otel projesinde gergeklestigini gérmekteyiz.
Dietrich Neumann filmlerde mimarlarin hava kosullar1 sézlesme kurallar1 ve yapim

teknikleri gibi kisitlamalardan bagimsiz olarak saf mimarlik yapabildiklerini

belirtmis ve filmin mimarligin ne olabilecegine dair ideal bir zemin olarak gérmiistiir

(Neumann, 1996).

Resim 4.1 Things to Come(1936)
Resim 4.2 Hyatt Regency Atlanta 1967

Sinemanm mimarhga olan etkilerinden séz etmek de gerekir. Oncelikle sinema
mimarhiga yeni bakis agilar1 sunmustur. Sinemada kullanilan kamera ve kamera
teknigi, kullanicilarin mekana dair algilarin1 ve beklentilerini degistirmistir. Normal
kosullar altinda sinirli olarak algilanan mekan, sinemada kamera kullanimu ile farkl
ve siirsiz sekilde algilanabilmekte ve mekanin anlamsal igeriginin kavranmasinda

egitici bir rol listlenmektedir.
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Acgalya Allmer Sinemekan adli kitabinda, sinema ve mekan iligkisini 7 ana baslik
altinda inceler. = Mimarin tasarim slirecindeki elestirisel yaklasimi, tasarim
olustururken mekani once diigleyip sonra mekéna ait fikirleri plan, kesit gibi
yontemlerle temsil etmesi, bu temsiller sayesinde olusan mekéanlarin insanlar
tarafindan kullaniliyor olmasi, mimarin yarattigi mekani denetleme yoniindeki gorevi
ve yaratilan mekanin kullanicilar ile beraber karsilikli olarak degisip doniismesi,
sinemada yonetmenin film olusturma siiregleriyle benzerlikler tagir. Mimarlik i¢in
gecerli olan, elestiri, diisleme, temsil, denetleme, doniistiirme ve kullanma sinema ve

film i¢inde gecerlidir (Allmer, 2010).

4.1. Sinema Ve Mimarhkta Terminolojik Etkilesim:

4.1.1. Kompozisyon:

Kompozisyon kisaca, parcalar1 veya elemanlari, bir biitiin olusturmak amaciyla bir
araya getirmek veya bicimlendirmek olarak tanimlanabilir. Kompozisyon
kavramindan mimarlik ve sanat dallar1 icinde bahsetmek miimkiin oldugu gibi
sinemada bahsetmekte miimkiindiir. Thomas Munro , ‘Form and Style in Arts’ adl
kitabinda kompozisyon c¢esitlerini 4 ana basglik altinda irdeler. Bunlar; faydacil
(utilitarian), temsili (representational), aciklayici (expository), ve tematiktir
(thematic) (Dural, 2008). Bir kategori gz 6niinde bulundurularak bi¢cimlenmis bir

kompozisyonda, diger kategorilerde az veya ¢ok bulunabilirler.

Faydac1 kompozisyonun temelinde, kompozisyonu olusturan elemanlarin,
saglayacaklar1 fayda g6z oniinde bulundurularak bi¢cimlenmesi veya diizenlemesi
yatar. Bu sebeple kompozisyonu olustururken estetik kaygi goéz ardi edilebilir.
Diizgilin calisan bir makinenin, sagladig1 faydanin estetik giizelliginden ¢ok daha
onemli olmas1 buna drnek olarak gosterilebilir. Mimari de ise faydaci kompozisyon,
mimari Urlinlin yapilis amacima uygun olarak tasarlanmasi, igerisinde bulunan
aktiviteye imkan saglamasi olarak tanimlanabilir. Bruno Taut’un mimarligin amacini
tanimlarken sdyledigi; Mimarligin amacit kusursuz ve dolayisiyla en giizel
verimliligin yaratilmasidir s6zii, faydacil kompozisyonun mimarliktaki yerine vurgu

yapar niteliktedir (Taut, 1929).
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Sinemada ise faydacil kompozisyona 6rnek olarak reklam filmleri ve propaganda
filmleri gosterilebilir. Sinemanin bir kitle iletisim aract oldugundan dolay,
sinemanin diinyanin her yerinde bir propaganda araci olarak kullanildigi goriiliir.
Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz kitabinda propaganda sinemasinin, Nazi
Almanya’sindan, isgal Fransa’sina ve Stalin Rusya’ sina kadar her yerde
goriildiigiinden bahseder (Dorsay, 1998). Propaganda filmlerine 6rnek olarak
Eisentein ’1in 1925 yapimi Potemkin Zirhlis1 filmi gosterilebilir. Tiim zamanlarin en
iyl on filmi arasidan gosterilen film Ekim Devrimi hakkinda propaganda yapmasi

amactyla Sovyet hiikiimeti tarafindan ismarlanmistir.
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Resim 4.1.1.1 Potemkin Zirhlis1 Film Afisi

Temsili, en temel anlamda bir seyi géz Oniinde canlandiran olarak agiklanabilir.
Temsili kompozisyon ise, mimetik bir yaklasimin 6tesinden, isaret ve sembollerle, bu
isaret ve semboller hakkinda gerekli bilgiye sahip olanlar tarafindan algilanip,

anlamlandirilabilecek kompozisyon ¢esididir.
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Sinemayi, temsilden bagimsiz olarak diisiinmek miimkiin degildir. Bir film, temelde
yazilan senaryonun bir temsilidir. Senaryolar gercek hayattan beslenebilir ya da bir
film tiim hikayesini gergek hayattaki bir olaydan alabilir. Bu sebeple sinemay1 ger¢ek
hayatin bir temsili olarak gdormekte miimkiindiir. Ayni sekilde mimarlikta da
temsilden ve temsili kompozisyondan bahsetmek miimkiindiir. Bir mimari eser sahip
oldugu form ve sembollerle her hangi bir olayin ya da inancin temsili olabildigi
gibi, plan, kesit ve maket gibi sunum elemanlar1 da mimari {riiniin temsilidir.
Omegin kesit veya detay cizimleri, bu konuda yeterli bilgisi olanlar tarafindan

incelenip, anlamlandirilabilir.

Agiklayic1 kompozisyon, belirli bir konu hakkinda bilgi vermeyi, agiklamayi
amaglayan kompozisyon yaklagimidir. Sinemada aciklayic1 kompozisyon olarak
belgesel filmleri kabul etmek miimkiindiir. Belgesel filmler, segtikleri konu hakkinda
bilgi ve belge vermeyi amaglayan film c¢esididir.  Mimaride ise aciklayict
kompozisyona 6rnek olarak maket, model ve 3 boyutlu ¢izimler verilebilir. Yapilan

tasarimlar, bu teknikler yardimiyla olusturulup, gelistirilip, ifade edilebilir.

Resim 4.1.1.2 Mimaride Agiklayict Kompozisyon Uriinii Olarak Model

Tema en basit anlamda, asal diisiince olarak tanimlanabilir. Tematik kompozisyon
ise bir tema etrafinda olusturulan kompozisyon bi¢imdir. Tematik sinemaya “Triadic
Ballet” filmi 6rnek olarak gosterilebilir (Dural, 2008). Oskar Schlemmer tarafindan
yapilan film, Bauhaus tasarim yaklagimini yansitir. Mimaride de tematik
kompozisyondan bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle otel tasarimlarinda segilen bir
tema iizerine kompozisyon olusturulmasi son yillarda sik olarak karsimiza

cikmaktadir.
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Resim 4.1.1.3 Triadic Ballet filminden bir sahne.

4.1.2.Temsil:

Temsil kavrami genel olarak; sembol, simge ya da benzeri seylerle betimlemek, ya
da konu edindigi modeli, nesneyi veya bunlarin yan iiriinlerini akilda canlandirmak
anlamina gelir. Temsiller ¢esitlilik, uyum, islevsellik, soyutlama, organizasyon gibi
cesitli Ozelliklere sahiptirler. Temsiller sayesinde gercekliklerin belirli 6zellikleri
tizerinde odaklanabilir, genellestirmeye gidebilir, gerceklik yigin1 tek seferde

konusma, inceleme rahatligina kavusuruz (Gtirer, 2004).

Hem sinemada hem mimarlikta temsilden bahsetmek miimkiindiir. Mimarlikta
temsil, mimarin; tasarim ile ilgili fikirlerini, gercek hayata aktarmalarini saglayan
tiim araclar olarak ele alinabilir. Mimarligin gorsel sanatlarla olan ilgisinden dolayi,
bu temsil araglar1 gorsel tabanli araglardir. Plan, kesit, cephe ¢izimleri, 3 boyutlu
animasyonlar ve maketler, bu temsil araclarina 6rnek olarak verilebilir. Bu araglar,
sayesinde mimarlar, heniiz hayata gecirilmemis binalar1 deneyimleme, tasarim
esnasinda bu deneyimlerine dayanarak degistirebilme, bu degisikligin etkilerini
goriip hesaplayabilme, tasarimlarint meslektaslarina ve diger disiplinlere aktarabilme
imkan1 saglarlar. 2 boyutlu, kesit ve plan gibi ¢izimlerle 6l¢ii, ac1 gibi kavramsal
bilgiler aktarilirken, maket, 3 boyutlu model ve animasyonlarla algisal bilgiler

aktarilabilir.
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Resim 4.1.2.1 Brunelleschi , Santo Spirito Kilisesi Cizimi

Mimarlikta temsilin bu kadar 6nemli olmasindan dolayi, eski misir doneminden,
Ronesans’a, antik yunandan giinlimiize kadar, temsil araglarina rastlamak
miimkiindiir. Eski muisirda, binalarin ince kire¢ tasina c¢izilmis eskiz planlar,
Ronesans ‘ta perspektif ¢izimler, giiniimiizde ise 3 boyutlu sunumlar mimarlar i¢in
temsil araglarimi olusturmuslardir.  Mimari temsil araglari, bu siire¢ igerisinde
binalarin teknik ozellikleri aktaran ¢izimlerden, mimari tasarimi etkileyen araglar

haline gelmislerdir.

Mimari temsil ayn1 zamanda mimarlar arasinda bir iletisim aract olmasindan dolayz,
teknik oldugu kadar kiiltiirel bir olgudur. i¢inde bulundugu ve yansittigi mimarlk

kiiltiirliniin de izlerini tasir.
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Resim 4.1.2.2 Ug boyutlu modelleme programi 6rnegi
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Sinema, filmin olusturulmasinin ve seyirciye iletilmesinin her asamasinda temsilden
bahsetmek miimkiindiir. Sinema, gorsel yaniyla, yazilmig senaryosunun bir
temsilidir. Senaryo, gercek hayattaki bir olayin, ya da kurgusal bir romanin temsili
olarak ele almabilir. Perdeye yansitilan film, yazilmis senaryosunun bir temsili
olarak izleyici tarafindan algilanir. Perdeye yansitilan film, izleyicilerin tecriibe ve
bilgilerine goére degisik sekilde anlamlanabilir ve izleyiciye bagli olarak farkl

diisiincelerin temsili olarak algilanabilir.

4.1.3.Hareket:

Hem sinemada, hem de mimaride, hareket 6nemli bir parametredir. Mimarlik igin
hareketin 6nemi, onun mekani deneyimleyebilmek i¢in gerekli olmasindan gelir.

Mekan deneyimi kisinin mekani hareket yoluyla algilamasidir.

Tuan insanin mekan1 algilama deneyimini, mekansal bir yetenek olarak tanimlar ve
bunu insanin duyularina ve hareketlerine baglar (Tuan, 2001). Dolayisiyla gézlemci
mekan icerisinde dolagarak, hareket ettigi alan igerisinde, bulundugu pozisyona bagl
olarak duyular sayesinde mekani goreceli bir bicimde algilar. Bu da mekan algisinin
statik durumdaki mekéan algisindan daha zengin olmasini saglar. Bdylece, mekan

igerisinde hareket ederken hareket yoOniinde mekan algis1 geligir ve zenginlesir.

Atilgan gercek mekansal deneyimin statik olmadigindan bahseder ve bedeni diinyay1
algilamak ve gerekli uyaricilar1 toplamak {izere siirekli ve zaman i¢inde ¢ok yonlii

hareketlilige sahip olan ilk arag olarak tanimlar (Atilgan, 2006).

Mekanlar, barindirdiklar1 iglevlere ve hareketlere imkan saglayacak bi¢imde
tasarlanirlar. Mimari eserler, birden cok mekan barindirabilirler. Mimarlar yapi
icerisinde bulunan mekéanlar arasinda harekete imkan saglayacak bu hareketlere yon
verecek, gecis mekanlar1t ve dolagim elemanlar1 tasarlayarak mekanlar arasindaki
hareketi bir tasarim kriteri olarak g6z Oniine alir ve mekanlar arasit hareketi

yonlendirir.
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Sinema temelde hareket eden resimler biitiinii olarak tanimlanabilir. Sinema
kelimesi, Nejat Ozon’ iin aktarimima gore, sinematograf kelimesinin kisaltilmasindan
gelir. Sinematograf kelimesi ise yunanca devinim ve hareket anlamina gelen kinema
ve yazmak anlamina gelen graphein kelimesinin birlesiminden meydana gelmektedir.
Amerikada sinema kelimesinin yerine, moving Picture, motion Picture ve movie
kelimeleri de kullanilmaktadir. Sadece sinemanin ismine bakildiginda bile hareket ile

olan kuvvetli bag1 goriilebilmektedir.

Bergson Yaratict Tekamiil adli kitabinda resimlerin canlanmasi i¢in mutlaka
hareketin gerekli oldugunu ve sinema makinesinin bu gerekliligi yerine getirdigini
belirtmistir.  Bergson’a gore sinema seridinin ag¢ilmasiyla sahnenin muhtelif
fotograflar1 ard arda ekrana gelir ve sahnedeki her aktore hareketlilikleri yeniden
kazandirilir. Boylece sinema, ard arda gelen anlik boliimlerin ¢izgisel bir dizimiyle

yapay bir hareket olugturur (Bergson, 1947).

Resim 4.1.3.1 Louis Lumiere ve 11k Sinematograph
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Mimarlik ve sinemayi, ikisinde igerisinde barindirdigi ortak payda olan hareket
tizerinden incelersek, ikisinde de ancak beden- mekan ve hareketin eylemsel

biitiinlesmesiyle varlik gdsterdigini goriiriiz (O’Herlihy, 1994).

4.1.4.Zaman:

Zaman kisaca; mekanda olup bitenlerin siiresine ve ardisikligina bakilarak, zihinlerde
yaratilan soyut bir kavramdir. Kant, Saf Aklin Elestirisinde, zaman ve mekéani
insanin dogustan sahip oldugu bilme yetileri olarak tanimlamistir. Zaman, mekan ve
hareketle baglantilidir. Albert Einstein bu 6gelerden birinin olmadan digerinin
olamayacagindan bahseder. Einstein’e gore mutlak yani, kendi i¢inde olan madde ve
olaylarla ilgisi olmayan mekan ve zaman yoktur (Batur, 1998). Zaman ve mekan
birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, salt boyutlar degildir. Zaman ve mekan
yoktur, tek bir mekan-zaman uzayi siirekliligi vardir (Esen, 2000). Gegekte var olan
her nesne hem zaman hem de mekan igerisindedir. Bu nedenle zamani mekandan

ayirmak miimkiin degildir.

Bir oykii, igerdigi olaylar dizisini aktarabilmesi i¢in zaman, mekan ve kisilere ihtiyac
duyar. Sinemayi, bir O6ykii aktarma araci olarak ele alirsak, bu ii¢ degiskenden

bagimsiz olamayacagini kabul etmis oluruz.

Aslanyiirek sinemay1 kendine 6zgii realitesi olan bir yasam bi¢imi ve zamanin
izerinde tahakkiim kurma sanati olarak tanimlar (Aslanytiirek,1989). Sinema zamani
diger sanat dallarinin higbirinin ele almadigi bi¢cimde ele alir ve onu dyle tiiketir.
Gergek hayatta, ileri dogru ve kronolojik olarak ilerleyen zamani, degistirmek,
hizlandirmak ve geriye almak miimkiin degilken, sinemada zaman yOnetmen
tarafindan 6zgiirce islenebilen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yonetmen zamaninin

stirekliligini keserek istedigi sekilde bigimlendirebilir.
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Sinemada bir film ge¢mis zamani, gelecek zamani ve simdiki zamani ayni anda
gosterebilir. Tarkovski bunu zaman i¢inde zaman olarak tanimlar. Sinemada zamani
reel, kurgusal ve hayali olarak {lige ayirmak miimkiindiir (Aslanytirek, 1998). Reel
zamana Ornek olarak filmde sdylenen bir repliginin gercek hayatta da ayni zamani
kullanmas1 gosterilebilir. Bu durumda filmdeki zaman ile ger¢ek hayattaki zaman
uyumludur. Kurgusal zaman ise filmde gecen bir zaman diliminin, hizlandirma veya
yavaglatma yontemleriyle gercek hayattakinden daha farkli olarak ele alinmasidir. Bu
durumda filmdeki zaman ile gergek hayattaki zaman farkli sekilde ele alinir. Hayali
zaman ise genellikle bilim kurgu filmlerinden kargimiza ¢ikan, ne zaman oldugu

belirsiz olan zaman seklidir.

Sinema, zamani bi¢gimlendirmekte bu denli 6zgiir olmasina karsin, zaman ile mekan
arasindaki bagi goz ardi edemez. Zaman-mekan siirekliligi igerisinde filmin
kesintisiz yonii onun basarisinda ya da basarisizliginda 6nemli rol oynar (Giiliis ,
2006). Ornegin, donem filmlerinde, hikdyenin anlatildigi doneme ait olmayan

mekanlar, filmin tutarliligini ve inandiriciligini olumsuz yonden etkiler.

Mimarligin, mekan yaratma disiplini olmasindan dolay1, mekan ile zamanin bu gii¢lii
bagini goz ardi etmesi miimkiin degildir. Mimarlik isi-islevi, sorumlulugu kuskusuz
tartismaya agiktir; ama iginde yer aldig1 zaman ve mekanin sorunlarini yansitmadigi
sOylenemez. (Giiliis 2006) Mimarlik tirlinii tasarlanirken, tasarlandigi zamandan,
varligini siirdiirecegi zamandan ve bu zamanin etkilerinden bagimsiz olarak
olusturulamaz. Jean Nouvel, mimarlik, sinema gibi zaman ve hareket boyutunda var
olur diyerek bu iki disiplininde zaman ve hareket ile olan yakin iligkisine vurgu

yapmistir (Pallasmaa, 2008).

4.1.5.Kurgu:

Sinemada kurgu, bir film ¢evrilisi sirasinda elde edilen film pargaciklari arasinda
se¢im yapmak, bunlar1 senaryodaki siralara gore dizmek, bu ¢ekimlerin uzunluklarini
saptamak, ¢cekimlerin icerik yoniinden iliskilerini goz 6niine almak bunlar1 belirli bir
anlatima gore dizme isidir. Kurgu ile filme 6zgii uzay (mekan) ve zamani yaratmak,
filmsel gercegi ve evreni kurmak, filmin ritmini ve temposunu gergeklestirmek,
filmin akiciligmmi saglamak, planlar1 belirli bir anlatiya uygun olarak siralamak

amaglanmaktadir (Onaran, 1999).
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Filmde kurgu birbirine igerik ve goriiniis olarak uygun olan planlarin birlestirilmesi
olarak ele alinabilir. Aslantepe Bir Film Cekmek ve Masaiistii Filmciligine giris adl
kitabinda ¢ekimlerde birbirini takip eden planlar arasinda bir devamlilik olmasindan
ve uyumsuz planlar ile basarili bir kurgu yapilamayacagindan bahseder (Aslantepe,
2007).

Onaran’a gore sinemada, komsu planlar hareket ve anlamda uyugmalidir. Uyusum iki
komsu c¢ekim arasinda devinimde, mekanda, yonde, bakislarda, ¢ekim 6lceginde,
alict agisinda, 1sikta ve esyada uyusumdur. Mekanda uyusumun temelinde birbirini
izleyen planlarda mekan duygusunun korunmas yer alir.

Eisenstein ¢ekim ve kurguyu sinemanin iki temel 6gesi olarak ele alir ve kurguyu,
iki planin toplam1 veya birlestirmesinden ziyade, tamamen yeni bir yapit olusturmak
olarak yorumlar (Sokolov, 1995).

Mimarlikta ise plan, senaryo ve icerikten bahsedildigi gibi kurgudan da bahsedilmek
miimkiindiir. Mimari bir yapit1 olusturan plan veya komsu planlar igerisinde islev ya
da icerik olarak bir uyum olmasi, mimari kurgunun basarisin1 da belirler. Mimari

tasarimda kurgu, planlar1 veya planlar1 olusturan elemanlar1 bir araya getiren tasarim

4.1.6.Alg:

Alg1 kisaca dis diinyanin duyusal etkilemelerinin bilingte uyardigi izlenimler olarak
aciklanabilir (TDK sozliik). Algi sadece uyaranin yapisina bagl degil, algilayan
insanin 6nceki deneyimlerine, i¢cinde bulundugu psikolojik ve fiziksel durumuna, da
baglidir. Kant, biz bazi seyleri oldugu gibi degil, bizim istedigimiz bigimde goriiriiz

diyerek alginin algilayan kisiye bagl olarak 6znel bir yapida oldugunu belirtir.

Mimarlik, mekanin hem fiziksel hem algisal boyutuyla inceler. Mekanin fiziksel
boyutunu, onu olusturan elemanlarin yapisal 6zelligi, mekanin geometrik sekli gibi
Ogelerden olusurken, algisal boyutunu mekanin insan lizerinde yaratacagi etkiler
olusturur. Mekan, kullanicisinin psikolojik durumuna tecriibelerine ve birikimine
bagl olarak farkli sekillerde algilanir (Aksoy, 2004). Bir mekanin fiziksel olarak
ifade edilmesinin diginda insan ve mekan arasinda olusan iliskiden de s6z edilebilir
diyerek, mekan ile kullanicis1 arasindaki fiziksel iligkinin 6tesinde algisal bir iliski

oldugundan da bahseder.
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Insanlar mekan1 ruhbilimsel olarak duyu organlar araciligiyla algilarlar. Boylece
gorsel, isitsel, dokunsal, kokusal, 1s1sal vb mekanlar ortaya ¢ikar. Mekan1 algilama
kisiden kisiye degisebildigi gibi, toplumdan topluma da degisiklikler gostermektedir
(Gtilus, 2006).

Mustenberg sinematik olusumu, zihinsel bir olusum olarak algilandiginm
gostermektedir (Andrew, 2000). Nasil ki miizik, kulaga resim goze hitap ediyorsa,

sinema da zihne seslenen bir sanattir.

Bergson sinemay1 ve algi araciligiyla edindigimiz bilgiyi ayn1 konumda gérmektedir.
Ciinkli ona gore, nasil ki glindelik bilgimiz bize dis diinyadaki hareketi dolaysiz
veremiyorsa, sinemada bize dig diinyay1 oldugu gibi sunma giicline sahip degildir.
Bu acidan Bergson’a gore, hem sinema hem de bilgimiz yapay bir olusla gercekligi
yeniden olusturma marifetine sahip oldugundan bu ikisiyle realitenin biitiiniiyle
kavranmasi miimkiin degildir. Ciinki Bergson’a gore, zaten bizim dis diinyayla
temasimiz sinematografik bir zeminde ger¢eklesmektedir. Bu agidan nasil ki
algimiz, i¢cimizden gegen realiteyi enstantane olarak c¢ektigi fotograf kareleri
sonucunda var olan disinda, soyut ve tekdiize olarak bize sunuyorsa aym sekilde,
sinema da realiteden kestigi enstantane fotograf karelerini projeksiyon cihaziyla

hareketlendirerek sunmaktadir. (Bergsondan aktaran Siitcii)

Sinemada, mimarlikla oldugu gibi, kullanicinin iiriine dair olan algisinin, fiziksel ve
psikolojik duruma gore farklilik gdsterdiginden bahsetmek miimkiindiir. Bir film
sahnesi farkli insanlarda farkli algilar yaratma giicline sahiptir. Ayni filmi,
hayatlarinin degisik donemlerinden izleyen ayni kisilerin bile filmle ilgili algilarinin

zamana ve tecriibeye bagli olarak degistigi bilinmektedir.

4.1.7.Senaryo:

Sinemada senaryo, filmin sahneleri be bu sahnelerin akisini gésteren yazili metindir.
Filmdeki karakterler, karakterler arasindaki iliskiler, aksiyon ve filmin akisiyla ilgili
tiim veriler senaryoda yer alir. Bir baska deyisle film, senaryonun beyaz perdede
goriintiilii bir temsili olarak ele alinabilir. Senaryo film yaratim siirecinde tasarim

asamasi olarak ecle alinabilir.
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Bu agidan bakildiginda sinema ve mimarhigin temelinde benzer bir yaratim siireci
vardir. Aysegiil Cinici, sinemanin kullandig1 gorsel dilin temel parametrelerine
bakildiginda; ¢erceve, kamera acilari, bakis acisi, perspektif, ¢cekim olgekleri, 151k,
renk ve zaman ile karsilasilir ki bunlarin ¢ogunun mimarliginda kullandig: terimler

oldugu goriiliir demistir (Cinici, 1996).

Sinema ve mimarligin kullandigi bir diger ortak nokta ise senaryodur. Senaryo
sinemada, kisiler, olaylar ve mekanlar arasindaki iligkiyi anlatirken, mimarlikta ise
kisilerin mekan ile olan ilgisini kurar. Mimarlik egitiminden once bir siire senaryo
yazarlig1 yapmis olan iinlii mimar Rem Koolhaas, yapilarinin senaryo gibi bir metne

dayali oldugunu séylemektedir (Lubow, 2000).

4.1.8.Cerceve:

Ozon, gercevelemeyi, sinemacinin elindeki gereci gergevenin iki boyutlu yiizeyine
belli bir amagcla yerlestirmesi olarak agiklar. Cerceve, konuyu igerigin gerektirdigi
oranda etrafindan soyutlayarak gosterir. Cercevenin dayattig1 sinirlamalar ve gerceve

icindeki goriintiiniin kompozisyonu ¢ergevenin temel dinamiklerini olusturur.

Cerceve ve cerceveleme yontemi sinemada bir anlatim araci olarak kullanir. Goriintii
yonetmeni Nestor Almendros benim cergeveye ve onun sinirlarina ihtiyacim var
derken, cercevenin yarattifi sinirlamalarla, sinema diline sagladigr yarardan
bahsetmektedir. Cercevenin i¢ine nelerin dahil edildigi goriintiiniin anlamini direk

olarak belirleyen unsurlardir (Giilis, 2006).

Cergevenin sinemadaki kullanimi fotograftaki kullanimindan daha farklidir.
Fotograftaki sabit ¢er¢evenin yerini sinemada hareketli olan c¢erceve alir. Wenders,
fotograftaki ¢erceveyi bir odanin penceresinden disar1 bakmak olarak tanimlar. Fakat
fotograf pencereye daha fazla yaklagmamiza izin vermez, fakat sinemada pencerenin
yanina kadar gidebilir ve oturdugumuz yerden goremediklerimizi goriiriiz der

(Wenders, 1997).

Le Corbusier gérmenin kendiliginden bir eylem olmadigin1 vurgular ve gérme ve
gozlemlemeyi bir temel tasarim kriteri olarak ele almistir. Tasarimlarinda
cerceveleme yontemiyle, goriinmesini istedigi seye bakan kisiyi yonlendirir.
Colomina, Le Corbusier in konutlarini; Le Corbusier i¢in barinmak kamerada

barmmaktir, diye yorumlar (Colomina, 1996).
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Resim 4.1.8.1 Le Corbusier Cerceve Cizimi

4.1.9.Montaj:

Sinema ve mimarlikta ortak olarak kullanilan bir diger yontem ise montajdir.
Eisenstein’ a gore montaj, onceden tasarlanmis bir kurgulamaya gore elde edilmis
¢ekimlerin yan yana getirilmesi, dizilmesi, uyumlu bir bi¢imde filmin biitiinl{igiiniin
kurulmasi, boylelikle filme belli bir anlati saglamak, belli bir dizem ve tartim
vermek, ¢ekimler arasinda uyum ve etki saglamak isidir. Bu sadece toplama ya da
salt ekleme isi degildir. Ayn1 zamanda Eisenstein mimarinin, montajin prensiplerine
sahip oldugunu ve mimarinin filmin atasi olarak goriilmesi gerektigini sdylemistir.
Montaj ve mimarlik yazisinda; 2 farkli yoldan bahseder. Bunlardan birincisi
sinemasal olandir. Burada seyirci, bir grup esya arasinda aklindan hayali bir yolu
takip eder ve bunu yaparken seyirci sabittir ve goriintii onun éniinden geger. Ikinci
yol mimari yoldur. Seyirci dikkatlice diizenlenmis kendi istegiyle inceledigi
goriintiilerin arasinda hareket eder. iste bu gergek hareketten hayali harekete gecis

nedeniyle Eisenstein mimarlig1 filmin atas1 olarak tanimlamaktadir (Vidler, 2001).

Mimarlik alaninda, Bernard Tschumi montaj teknigini mimari tasarim i¢in dnemli bir
referans olarak kullanir. Tchumi’nin sinematik analojilere duydugu ilginin temel
noktas1 harekettir. Hareketin sinematografik karsiligi ise sekanstir. Tschumi mimari
tasarimi1 sekanslar arasi iliski ve ya da iligkisizlik olarak ele alir. Sekans ise
programatik ve mekansan olarak ikiye ayrilir. Programatik ve mekansal olarak
belirledigi sekanslar birbirlerinden bagimsiz durabilir, birbirlerini destekleyebilir
veya birbirlerine aksi yonde davranabilirler. Herhangi bir sekanst anlami
mekan/olay/hareketle kurdugu iliskide agiga ¢ikmaktadir (Ors, 2001). Yani herhangi

bir mimari durumun anlami mekan, olay ve hareket ile kurdugu iliskiye baglidir.
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Resim 4.1.9.1 Parc de La Villette ; Nokta, Cizgi, Alan
Resim 4.1.9.2 Parc de La Villette

Tschumi’nin Parc de La Villette tasarimi montaj tekniginin mimari tasarimda
kullanimi konusundaki en dnemli érneklerden bir tanesidir. Tschumi bu tasariminda;
noktasal, ¢izgisel ve yiizeysel aktivitelere karsilik gelen ii¢ sistemi, ¢ergevelerin list
iiste binmeleri, carpigmalari gibi sinematografik yontemler kullanarak bir araya
getirmistir. Buradaki ¢izgiler sistemi hareketi agiklamak i¢in uygundur. Tschumi
hareket bir sekans mantig1 i¢inde degerlendirir ve ¢izgiler sistemine ait sinematik
promenadi tasarlar. Bu promenad {izerinde her biri farkli kisilerce tasarlanan bahgeler
bulunur. Birbiri ardina gelen bireysel, 6zerk bahgeler bu promenadin (sekans)
cerceveleridir. Tschumi mekan, olay, hareket arasinda kurdugu iliskilere dayanarak,
sekans1 olusturan her bir ¢ercevenin bagimsiz yapisinin yaninda, bir onceki ya da
sonrakinin nitelendirdigini, kuvvetlendirdigini, veya ona alternatif oldugunu sdyler.
Bu sekilde bir 6nceki ve bir sonraki ile birlikte kurulan anlik hafizalar olusur (Ors,

2001).

Resim 4.1.9.3 Parc de La Villette Eskizi
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Coop Himmelblau’nun Dresten’de tasarlamis oldugu UFA sinema merkezi binasi,
film izlenen bir mekan olmasinin yani sira, kent ile iletisim icinde olan bir mekan
olarak tasarlanmistir. Fuayenin cam ylizeyinin i¢i ve dist ayirirken ayni zamanda
sehirle baglantisinin kesilmedigi ve filmdeki ¢erceveleme gibi fuayenin sinirlarinin
belirlendigi belirtilir. Cergeve ile sekansin kurdugu iliski ile fuaye ile kentin iligkisi
birlikte ele alinmistir. Yap1 icinde rampalarda dolasan insanlar, hem yap1 ig¢inden
hem yap1 disindan izlenen ve izleyen konumundadirlar. Himmelblau fuayedeki
insanlarin, kendilerini filmde gibi hissetmelerini saglamak amaciyla, sinematografik
mekani tasarlamistir. Diiz bir sinemasal resmin kesmeler ve degisen bakis agilar1 ile
mekansal derinlige ulasabildigini sOyler ve bunu da projede rampalar, merdivenler ve
platformlarda gosterir. Rampalarda yiirliyen insanlar sekans niteligi tasiyan
goriintiileri zihinlerinde montajda oldugu gibi bir araya getirerek mekani farkli bakis

acilariyla algilamis olurlar (Widman, 1994).

Resim 4.1.9.4 UFA sienama merkezi binasi
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4.1.10.Isik - Golge:

Sinema ve mimarlik alaninda bir bagka ortak eleman ise 1siktir. Isik olmadan goriintii
tanimlanamaz. Sinemada; 151k film i¢in dogal ve dramatik olarak ele alinmaktadir.
Dogal olarak 151k ¢ekilen konunun kaydedilmesi i¢in gereklidir. Dramatik 6ge olarak
kullanilis1 ise 15181 iizerimizdeki nesnel ve Oznel etkilerinden ileri gelmektedir.
Nesnel olarak 11k nesnelerin goriiniimiinii degistirir. Farkli 1siklarda nesneler farkl
goriiniirler. Oznel etkisi ise giinesli ve kapali havalarda yarattigi duygusal
durumlardir. Seyirci 151k etkisiyle karanlik birakilan bir koseden korku hissine

kapilacagi gibi aydinlik bir evin temizligi, diizeni, ve rahatligini algilayabilir.

Sinema perdesinde bir nesnenin iki boyutlu ya da {i¢ boyutlu algilanmasini saglayan,
nesnesin hacmini ortaya ¢ikaran sey ise golgelerdir. Bagli gdlge (uzaktan bir
aydinlatma kaynaginin nesnenin iizerinde olusturdugu golge) ve atilan golge ( bir
nesnenin digeri iizerine ) istenilen amaca gore diizenlemek bu gdlgeleri yaratan 151k
kaynaklarini ve dis 151k kaynaklarmi diizenlemekle miimkiindiir. Yonetmenler 15181
yon, siddet ve dagilis alan1 bakimindan diizenleyerek belirli bir etki yaratmaya
caligmaktadir. Aydinlatma bir filmin atmosferini saglamak i¢in yonetmenin en

biiylik yardimcisidir.

Giin 15181 degerinin daha diisiik 151k degerlerine beyaz 1siklar denir. Bu 151k degerleri
daha c¢ok hastane hapishane gibi mekanlarda gegen sahneler i¢in kullanilir.
Boylelikle izleyiciye notr duygular verilmeye g¢alisilir. Giin 15181 degerinden daha
yiiksek 1s1k degerleri beyaz 1siklar gibi her yilizeyi esit bir sekilde aydinlatmazlar
boylelikle daha golgeli ve yumusak bir etki yaratilir. Bu tiir 1s1klar olumlu duygulari

yansitmak i¢in kullanilir.

Sinemada istenilen etkinin verilmesi i¢in gorlintii yOnetmenleri 151k konusunda
dramatik 1siklandirma olarak Chiaroscuro 1siklandirma sistemini en uygun olarak
bulmuslardir. Chiaroscuro 151k ve golge kontrastt demektir. Bu yontem iinlii ressam
Rembrant’in 1giklandirma teknigi kullanilarak elde edilir. Goriintli yonetmenleri
istedikleri 151k golge etkisini verebilmek i¢in {inlii ressamlarin tablolarini

incelemiglerdir
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Resim 4.1.10.1 The Feast of Belshazzar 1635 Rembrandt

Rembrant 1siklandirmasinda spotlar belli noktalar1 aydinlatir. Flat aydinlatmada
chiaroscuro aydinlatma c¢esidinin tam ters Ozelliklerini tasir. Isik belli noktalardan
degil de homojen olarak yayilir.Bir diger aydinlatma tiirii siluettir. Burada arka plan
1isiklidir. Onde yer alan sekiller ve figiirler Snemli degil onlarin dis ¢izgileri 6nem

tagir.

Resim 4.1.10.2 Siluet aydinlatmasi, Istanbul silueti

Mimarlikta da 151k mekani yaratmada ve mekéan derinligini algilatmada 6nemli bir
etkendir. Istenilen mekan etkisi ve algisin1 yaratmak igin 1s1k kullanilir. Ote yandan
da istenmeyen 151k etkileri engellenmeye c¢alisilir. Mimarlik ve 151k arasindaki giiclii
bagi agiklamak icin Le Corbusier, mimarlik 151k altinda bir araya getirilmis
kiitlelerin, ustaca dogru ve gorkemli oyunudur der. Ona gore gozlerimiz bi¢imleri
1sikta gormek i¢in yapilmistir, 151k ve golge bu bigimleri aciklar; kiipler, koniler,
kiireler, silindirler ve piramitler 1sikta avantajli olan bi¢imsel formlardir. Fransiz
mimar Etienne Louis Boulle ye gore ise mimarhigin etkileri ancak 1sikla ortaya ¢ikar

( Boullée, 1953).
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Isik deyince akla gelen en 6nemli mimar Louis Kahn’dir. Louis Kahn yapilarinda
mimarlig1 ve miihendisligi 1s1kla bir araya getirir ve mekani sekillendirir. Ona gore
mimari bir mekanin olusmasinda en Onemli sey dogal isiktir. ‘No space,
architecturally, is space unless it has natural light’ Kahn giin 1s181nin giiniin saatine,
aylara, mevsimlere gore degismesini binanin mod degistirmesi gibi agiklamistir ve
yapay aydimnlatmayr bu sebeple dinamik bulmaz. Kahn’ 1n yapilarindan 151k
konusunda en O6nemli O6rnek Kimbell Sanat Miizesi’dir. Buranin temasinin 1s1k

oldugunu soyleyen Nell Johnson Kimbell Sanat Miizesi’ni anlattig1 kitabina ‘Light is

the Theme’ adin1 vermistir.

7 o

Resim 4.1.10.3 Louis Kahn ,
Resim 4.1.10.4 Kimbell Art Museum.

4.1.11 Sonug:

Sinema ve mimarlik arasinda kullanilan ortak terminolojiyi inceledigimiz zaman, bu
iki disiplin arasindaki iligkinin sadece estetik boyutunda bir etkilesim degil, birbirini
besleyen ve diger disiplinlerle de iliski kuran daha karmasik bir yapida oldugu

anlasilir.
Bu iki sanat dalinin, zaman igerisinde degisimi ve gelisimi birbirlerinin gelisimine de
katki saglar. Sinemanin mimarlik i¢in olusturdugu deneysel ortam, gergekte var

olmayan mekan ve yapitlar1 ile mimarlik i¢in alternatif bir temsili yet ortami

olusturur ve izleyiciyle iletisime girer.
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Tezin, sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki ortak terminoloji boliimiinde, iki
disiplinin tasarim ve uygulama yontemleri arasindaki ortaklik ve benzerlik
incelenmistir. Sinema ve 6zellikle gorsel sanat dallart i¢in 6nemli olan kompozisyon
kavrami, mimarlik i¢inde gegerlidir. Sinemanin, yazili bir senaryonun temsili olarak
kabul edilmesi ve plan, kesit gibi teknik ¢izimlerin de mimari {iriiniin bir temsili
olmasi, temsil kavramimin da iki disiplin i¢in gegerli ve onemli oldugunun bir

gostergesidir.

Cergceve sinema igin bir smirlama aracindan ¢ok, bir tasarim araci olarak ele
aliabilir. Cer¢evenin yaratti§1 sinirlar, goriintii kompozisyonunda onemli bir yer
tutar. Bunun mimarliktaki karsilig1 ise hem striiktiir olarak ¢ergeve kullanimi, hem de
Le Courbusie’nin yaptig1 gibi temel tasarim araci olarak kullanimidir. Temel tasarim
arac1 olarak bakildiginda fotograftaki sabit ¢er¢eveden ¢ok sinemadaki ¢ergcevenin

birbirine yakin oldugu goriiliir.

Kurgu ve montaj teknikleri, sinemanin ¢ekim tekniginin bir geregi olmasinin yaninda
yonetmen ve filme gore degisen ve farkli kullanimlar iceren yontemlerdir. Kurgu
tekniginin bir tasarim yontemi olarak mimaride kullanilmasi Tschumi 6rneginde

oldugu gibi miimkiin ve gelisime agiktir.

Bunlar disinda 1s1k-golge, senaryo, zaman, algi gibi kavramlar her iki disiplinde
tasarim asamasinda, {riin olusturma ve sunum asamalarinda kullanilan
terminolojilerdir. Terminolojik iliskinin bu denli yakin olmasi, sinema ve mimarlik

arasindaki etkilesimin ve yakinligin bir geregidir.

4.2. Sinemanmin Mimarhga Deneysel Ortam Olusturmasi:

Teknolojik gelismeler ya da beklentiler, bilimkurgu sinemasinda mekansal olarak
sembolize edilirler. Bilimkurgu sinema bize teknolojik {itopyalarin resimlerini
sunarlar. Toplum gelisen teknolojik olanaklarla degisir ve bu degisim beraberinde
kagmilmaz olarak sosyal ve mimari ihtiyaclar getirir. Bu ihtiyaglar {izerine
varsayimlar yapilir, tasarimlar iiretilir. Olusturulan setler mimari ve sosyal agidan
gelecegi portre eder. Luis Bunuel’e gére mimar set tasarimcisinin yerini alacaktir ve
film, mimarin cesur hayallerine vefali bir terciiman olacaktir (Bunuel, 1996). Bu

sebeple film mimarisi, mimari {itopya i¢inde bir alternatif temsiliyet ortami olusturur.
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Bu konuda en iyi orneklerden biri Metropolis filmidir. Bu film gelecegin kenti

hakkindaki modern ve iitopik yaklasimlarinin bir kombinasyonunu sunar.

Metropolis 1927 yapimu ilk sessiz bilimkurgu filmidir. Avusturyali yonetmen Fritz
Lang bu filmi o donemde biiyiik bir masrafla ve yeni teknikler kullanarak ¢ekmistir.
Bilim kurgu tiirii filmlerde teknolojik gelismeler mekanlara, mimariye direkt olarak
yansimaktadir. Mimarlikta iiretilen {itopya projeleri gibi bilimkurgu sinemas i¢in de
yeni mekanlar tasarlanir, fikirler iretilir, dolayisiyla da bilimkurgu filmleri,
kaynagini insan beyninin giiciinden alir. Nitekim kendisi ve babast da mimar olan bir

yonetmen tarafindan ¢ekilen

Metropolis filmi de Lang’in 1924°te New York’® a yaptigi bir seyahatten

esinlenilmistir.

View bookiag Nork from Fulam Stress.
New York Clity,

Resim 4.2.2.Metropolis Filminin Seti
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Metropolis, yonetmenin esin kaynagi olan Manhattan siluetinin tekrarlarindan ve
abartilarak yeniden tasarlanmasiyla olusur. Filmde yeriistiinde camdan ve ¢elikten
yiiksek binalar, yliksekten ge¢ip giden otoyollar, hava araglar1 varken yeraltinda
yeriistiindeki hayatin slirmesini saglayan iscilerin calistig1 ve yasadigi mekanlar
vardir. Buradaki isciler hem ruhen hem bedenen robotlasmis,makinelesmistir.
Lang’in kenti genel goriintimii ile iitopik kent kavramu ile ortak noktalara sahip iken
anlattiklar1 ile distopik olarak ele alinabilir. Film teknolojinin insanlara mutluluk
vermeyecegi mesajini verirken bu diisiince donemin modernist mimarlar tarafindan

tepkiyle karsilanmistir.

L . L=

Resim 4.2.4 Le Corbusier Nin Utopik Sehirleri
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Fritz Lang filminde keskin geometriler kullanir, yatayda ve dikeyde bu keskin
geometrilere bir sey eklemlenmesinin miimkiin olmadig1 izlenimi vardir. Bu kent Le
Corbusier ’in titopik sehri Radyan Kent i animsatir. Zaten mimar olan Lang filmin
yapiminda Antonio Sant Elia’ nin Citta Nuova’ sin1 ve Le Corbusier’nin iitopik

sehirlerini incelemistir (Neumann, 1996).

Filmde sehir goriintiisiinii géstermek yonetmenin asil amaci olmustur. Filmlerde var
olan sehirlerin siluetleri gosterilmek istendiginde ressamlarin boyadig1 fotograflar
arka plana konularak yapilmaktaydi, fakat Lang’ 1n istedigi o gline dek yapilmamis
bir seydi. Bu sebeple Metropolis filmi igin tiim kentin maketi yapildi. Istenen sehir
gorlintiisii aynalarla ve 1siklarla olusturulan efektlerle meydana getirilmistir. Bu
gorilintli sonralar1 Batman filminin yapim tasarimcist olan Anton Furst’ a esin
kaynag1 olacaktir. Furst Gotham City Katedrali’ ni tasarlarken Metropolit’teki Babil

Kulesi 'nden esinlendigini sdylemistir (Neumann, 1999).
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5. KARA FiLMLER:

Kara film terimi ilk defa 1946 yilinda Isvigreli elestirmen Nino Frank tarafindan
clrlimiis ve itici bir diinyanin i¢ine yerlestirilen kahramanlarin hikayelerinin
anlatildigt Hollywood sug¢ filmlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Kara film
tanimlamasinin, ilk defa 1946 yilinda kullanilmasina ragmen, bu tanimin kapsadigi
filmler 1940 yilindan itibaren ¢ekilmeye baslanmistir. Kara film terimi, bu filmler
icin kullanilmaya baslanana kadar, bu filmleri Amerikali elestirmenler “psikolojik
macera filmleri”, “marazi dramlar” ve “dolambacli” cinayet filmleri olarak

tanimlamislardir (Spicer, 2002).

1940 ve 1950 yillar1 arasinda Amerikanin biiyiik buhran déneminde ortaya ¢ikan sug
filmleri, Alman disavurumculugundan da etkilenerek kara filmlerin klasik dénemini
olusturur. Kara filmlerin karanlik iislibu, 1940 ve 1950 yillar1 arasinda Amerika’da
yasanan bunalimin bir sonucudur. Bu sebeple kara filmler, insanin yabancilagma,

oliim, kimlik krizi c¢ercevesinde gelisen var olussal arayisini konu alir (Monaco,

2000)

Kara filmlerin gorsel tislibunun en biiylik esin kaynaklarindan biri olan Alman disa
vurumculugu c¢ok genel hatlariyla 1900’li yillarin baslarindan 1920°li yillarin
ortalarina kadar Almanya’da resim, heykel, mimarlik gibi sanatinin bir¢cok dalinda
kendini hissettiren bir akimdir (Teksoy, 2005). Alman disa vurumculugunun
sinemaya yansimasi da Amerika’daki biiyiik film stiidyolariyla yarisamayan Alman
sinemasi i¢in bir miicadele yolu olarak ele alinabilir. Kendi stilini yaratan Alman
sinemasi, hem bu stille Amerikan stiidyo filmleriyle yarisma imkan1 saglamis, hem

de yatirim maliyetlerini diisiirebilmisti.

Bu filmler genelde gergek disi dekorlar, ¢arpitilmis kamera acilar1 ve abartilt 151k
golge kullanimlart igermekteydi. Filmin basarisi set tasarimi ve i1siklandirmaya
dayanmaktadir. The Cabinet of Dr. Caligari filmi Alman disavurumcu sinemasinin
en Oonemli orneklerden biridir ve bir filmde dekorun 6ne gecerek belirleyici 6ge
olmasin belirten “Kaligaricilik” terimi s6z konusu bu filmle birlikte ortaya ¢ikmigtir

(Teksoy, 2005).
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Disa vurumculugun asir1 gergek disiligi zaman igerisinde etkisini kaybederken,
151810, golgenin ve dekorun anlam biitiinliigii yaratmak amaciyla abartili kullanima,
1920 ve 1930’Iu yillardaki filmlerde de etkisi gosterdi ve Nazi Almanyasi ‘ndan

kacan sinemacilar tarafindan Hollywood’a tagindi.

-

Resim 5.1. The Cabinet of Dr. Caligari Filminden Bir Resim

1955 yilinda Fransiz elestirmenler Raymond Borde ve Etienne Chaumeton Amerikan
Kara Filminin Panoramasi kitabinda, kara filmleri tanimlamaya calisir ve bu ¢aligma,
bu konuda yapilan kitap ¢alismasi olup, daha sonraki ¢aligmalara temel olusturur.
Bore ve Chaumeton kara filmlerin kaynag1 olarak sug ile ilgili hikayeleri gosterir
(Hardy, 2003). Filmlerde klasik anlati ters cevrilir. Sug¢ hikayelerinde polislerin
goziinden anlatilan hikayeler, bu sefer suglularin géziinden aktarilmaya baslamistir.
Film karakterleri igerisinde tamamiyla iyi olan kimse bulunmaz ve karakterler

arasindaki giiven duygusu, film boyunca degisim gosterir.

Naremore, kara filmlerin taninmasinin kolay fakat tanimlamasinin zor olmasindan
bahseder (Naremore, 1998). Kara filmleri tanimlamanin bu zorlugu, kara filmin bir
tiir olarak kabul edilip edilemeyecegi tartismasinin da bir sonucudur. Foster Hirsch
kara filmi yapisi, konusu, karakterleri ve gorsel benzerlikleri {izerinden bir tiir olarak
tanimlar ve bu benzerlikler iizerinden tiiriin sinirlarini tanimlamaya c¢alisir. James
Domico da kara filmi bir tiir olarak kabul eder fakat Naremore ’den farkli olarak

tiirin gorsel biitlinliigliniin var olmadigini ileri stirer (Conard, 2006).
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Thomas Schatz kara filmi bir tiir olarak degil bir iislip olarak tanimlar. Bu {islip sug
filmlerinden sosyal icerikli filmlere kadar bir¢ok filmde bulunabilir (Schatz, 1997).
Bu da kara filmi tanimlamay1 giiclestirir. Western filmlerinde yapildig: gibi dekora
dayali bir tanimlama yapmak ya da karaktere dayali bir tanimlama yapmak da
miimkiin degildir. Ciinkii kara filmlerin ana karakterlerinden biri olan gangsterler,
her kara filmde bulunmaz. Kara filmler ancak filmlerdeki yaklagimlarla ve bazi temel

ilkelerin varligiyla tanimlanabilir.

Raymnond Durgnat da kara filmlerin bir tiir olmadigindan bahseder. Durgnat’a gore
kara filmler ruh hali ve konu ile siniflandirilabilir. Paint it Black; The Family Tree of
The Film Noir adli ¢alismasindan kara filmlerin konularin1 11 baslik altinda inceler
ve o bagliklar gangster, kagis, 6zel dedektif, orta sinif cinayeti, ¢ift kisilikler, cinsel
patoloji, psikopatlar, rehin alma, Naziler ve kizillar, korku ve fantezi ve sosyal

elestiri olarak sug¢ gibi konulardan olugur (Durgnat, 2006).

Kara filmler, ¢ikis noktasindan itibaren diger sanat dallariyla iliski icerisindedir.
Edebiyatta, Amerikalilarin ‘hard-boiled’ olarak tanimladiklari, dedektiflerin ve
Italyan, Yahudi, Irlandali gangsterlerin hikdyelerinin anlatildig1 sug &ykiilerinden
beslenir. Resimde; Barok donemi sanat¢ilarinin 14 ve 15. yy da kullandig
golgelendirme ve keskin kontrast kurma tekniginden etkilenmistir. Genel olarak
bakildiginda ise 1910 ve 1920 yillarinda tiyatro, fotograf ve mimariyle yakin iligki
icerisinde bulunan Alman disa vurumculugundan etkilenmistir. Hitlerin Tek
Halk/Tek Ulke/Tek Fiihrer sloganiyla barbarligin smirlarmm zorladign Avrupa’dan
kacan Alman ve Avusturyali bircok sinemacit Amerika’ ya gelmis ve bu yeni kitada
su¢ dolu caddelerle karsilagsmiglardir. Her yerde karsilarina ¢ikan bu 6lim kalim
savasl, beraberlerinde getirdikleri yeni sinema teknikleri kara filmlerin
sekillenmesinde etkili olmustur. Amerika’ da siddetin ve toplumsal giivensizligin
artmasi kara filmlerin de giiciinii arttirmisti. Siiper gii¢ olmaya soyunan amerikanin
Hirosima ve Nagazaki ‘ye attig1 ve binlerce kisiyi 6ldiiren atom bombalar1 toplumsal
paranoyay1 beslemisti. Klasik kara filmler romantik ve kaderci yaklagimlariyla
1930’larin  Fransiz  gercekgiliginden, belgesel havasiyla 1940’larin  italyan
gercekeiliginden etkilenmistir. Ciplak Sehir (1948) gibi, set disinda amator

oyuncularla ¢ekilen filmlerle de yeni gergekeilik yaklasimina egilim gdstermistir.
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5.1 Fransiz Kara Filmleri:

Fransiz sinema elestirmenleri kara film calismalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir,
zira kara film bir Fransiz kesfi olarak nitelenebilir. ( Vernet, 1993) Bu kesfin sahibi
olarak Nin1 Frank’1 gostermek miimkiindiir. Ciinkii Kara Film (Film Noir) terimin
ilk olarak Frank 1946 yilinda kullanmistir. Nino bu terimi, Citizen Kane(1941), Now
Green Was My Walley (1941), The Maltase Falcon (1941), and The Little Foxes
(1941), Laura (1944), Murder My Sweet (1944), and Double Indemnity (1944)
filmlerini tanimlamak icin kullanir. Fransiz Kara Filmleri denince ise ilk akla gelen
filimler 1940 ve 1950 yillar1 arasidan klasik donemini yasayan Fransiz Kara
filmlerinden; 1947 yapimi Quai des Orfevres, 1947 yapimi Le Salaire de 1a peur ve
1955 yapimi Les Diaboliques ‘dir.
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Resim 5.1.1.Les Diaboliques Filminden Bir Sahne
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Fransiz sinemasi Nazilerden kacip Amerika’ya gitmeye ¢alisan film yapimcilari igin
bir gec¢is bolgesi olmustur. Amerika’ya gidip, orada kara filmlere imza atan
sinemacilar, Fransiz filmlerinin bir film igerisinde birden fazla tiir melezleme
egilimine uyum saglamiglar ve Alman Disavurumcu sinemasinin The Cabinet Of Dr.
Caligari (1919) filmi 6rneginde oldugu gibi gergek iistii set tasarimlariyla, Fransiz
sinemasinin gercekei set tasarimindaki 1srarinin uzlagmasi i¢in bir yol bulmuslardir.
Bu gergekei set tasarimi ve abartili golgeler kullanacak olan klasik Amerikan Kara
filmlerinin tohumlariin gelismesi i¢in zengin bir ortam saglamistir. Béylece Fransiz
sinemasinin kara film yorumu daha sonra Amerikan sinemasinda da etkilerini

gostermeye devam etmistir.

Fransiz sinemasi kara filmle daima iliski icerisinde olmustur. Fransiz siirsel
gercekeiligi kara filmi etkileyen kiiltlirel kaynaklardan biri olarak goriilebilirken,
klasik kara film doneminin bitmesiyle beraber Fransiz yeni dalga sinemas1 kara filmi

cagdas bir sekilde yorumlayarak yeni kara filme giden yolu agmistir (Mutluer, 2008).

Robin Buss, French Film Noir kitabinda, Fransiz kara filmlerinin genel olarak klasik
donem Amerikan kara filmlerine nispeten daha fazla tarihi ve cografi cesitlilik
sundugundan bahseder. Filmlerde Fransiz siirsel gercekeiliginin etkilerini de gormek
miimkiindiir. Fransiz ve Amerikan kara filmleri oyki, stil ve tema olarak benzer

Ozellikleri tasir. Benzer Ozellikleri 5 baslik altinda incelemek miimkiindiir.*
e (Gorsel olarak karanlik bir atmosfer hakimdir.
e Sug ve Oldiirme konularini islerler.
e Ahlaki belirsizligi, iyi ve kétiiniin sinirlarinin belirsizligini incelerler.

e Paranoya ve kotiimser ruh haline vurgu yaparlar. Filmlerde bu hisler baskin

olarak fark edilir.
e QGenel olarak mutlu son kullanmazlar.

(*15th Brisbane Internatiol Film Festivali Raporu, 2006)
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5.2. Kara Filmlerin Genel Ozellikleri:

Kara filmlere genel hatlariyla baktigimizda, klasik kara film akiminin, hilenin,
sahtekarligin ve cinayetin siradanlastig1 karanlik bir diinya ¢izdigini goriiriiz (Ryan

ve Kellner, 1997).

Gorsel tslup olarak yalin aydinlik/karanlik karsithgin1 ve dramatik gélge oyunlarini
kullanir. Isiklandirma sistemleri basit ve ekonomiktir. Klasik kara filmin 6zelligi
olan derin golgelere siyah beyaz filmlerde oldugu kadar gelisen teknolojiyle beraber
cekilmeye baslanan renkli filmlerde de rastlamak miimkiindiir. Genel olarak gece
¢ekimlerini igeren kara filmlerde kamera teknigi de farkliliklar géstermektedir. Dar
acg1 veya genis ag1 objektifleri kullanmak, birden ¢ok aynadan yansiyan veya tam

yansitict olmayan ylizeylerden yansiyan goriinti kullanimi kara filmlerde bolca

kullanilan tekniklerdendir.

Montaj yapis1 olarak klasik kurgu tekniklerinden farkliliklar gosterebilir. Olaylar ard
arda siralanmak yerine anlasilmasi gilic ve belli bir kronolojik siralama icermeyen

baglantilar seklinde olabilir.

Genelde baskarakter 6n plandadir ve olaylar onun goziinden anlatilir. Konu olarak
ise su¢ baskin bir 6gedir. Siiphe baskin duygulardandir ve sahte siipheler ile kime
giivenileceginin belirsiz oldugu ortamlar kara filmlerde sik sik karsimiza ¢ikar.
Baskarakterler genelde silipheli tipler veya ‘Femme Fatale’ (Oliimciil kadin)
tiplerinden olusur. Klasik sinema anlatisinin aksine erkek karakter giicli ve
kahraman olarak ele alinmaz. Giigsiizliigliniin farkinda olan erkek karakter, film
boyunca yasama ve var olma savasi verir. Kadin karakterler ise klasik sinemanin
aksine, masum ve ana¢ degildir. Giiclii yapidadir ve sahip oldugu cazibe sayesinde

erkek karakter ve aile yapisi i¢in tehlikelidir (Tansel, 2007).

Kara filmlerin genel dekoru sehirlerdir. Sehirler bir labirent gibidir ve iginde
barindirdig1 sokaklar tehlike doludur. Fabrikalar ve endiistriyel tesisler sikca

rastlanan dekorlardandir.
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Mizansendeki nesnelerin diizensiz yerlestirilmesi sayesinde giivensiz ve tedirgin
edici bir diinya yaratir. Bu diizensizlik ¢ekim tekniginde de goriiliir. Yakin, orta ve
uzak c¢ekimler diizensizdir. Kurgu esnasinda degisik oOlgekteki bu c¢ekimler
birlestirilerek rahatsiz edici kurgular olusturulur. Kara film 6rneklerinde mekanlarin
tanitict uzun c¢ekimleri yer verilmez, bdylece izleyicinin mekan 6zdeslesmesi

engellenir (Place ve Peterson, 2006).

Makyaj, miizik, aydinlatma ve dekor dnemli 6geler olarak ele alimir. Golge 151k
zitliklar belirgindir. Bu bigimsel 6zelliklerin, igerik belirleyici bir etkisi vardir (Ryan

ve Kellner, 1997).

Hikayeler genel olarak karamsar olanlardan se¢ilir. Baskahramanin rasgele ¢abalayisi
ve umursamazIigi anlatilir. Bunda 1950’11 yillarin Amerika’sinin etkisi ¢ok biiyiiktiir.

Toplumsal paranoya filmlerde beden bulmustur ve yabancilagmayi anlatir.

5.3. Kara Filmlerin Gelisim ve Degisim Siireci

Kara filmlerin klasik donemi, elestirmenlerin ilk ger¢ek kara film olarak kabul
ettikleri 1940 yapim Ugiincii Kattaki Yabanci filmi ile baslar ve 1958 yapimm
Habisin Dokunusu filmi ile son bulur. Bu tarihten sonra ¢ekilen filmler

Hollywood’un gelisen teknikleriyle beraber degisime ugramistir ve ayni zamanda

Hollywood filmlerini de etkilemistir.

R1% N | : el |

Resim 5.3.1. Uciincii Kattaki Yabanci Filmi
Resim 5.3.2 Habisin Dokunusu Filmi

53



Klasik kara filmler, A sinifi filmlerin tasidigi olumlu mesaj aktarma kaygisi tasimaz.
Daha ¢ok kasvetli ve giivensizlik veren dramalar yaratir. A sinifi filmlerde yer alan
sakli kamera ve montaj teknikleri yerine ise rahatsiz edici kamera agilar1 ve karmagsik
montaj yontemleri kullanir. Isik teknigi olarak ise g¢arpici ve disa vurumcu bir
yontem benimser. Bu sebeple genel olarak B sinifi diisiik biitceli filmlerden olusur.
Bu sayede biiyiik filmlerin uymak zorunda olduklar1 Amerikan film piyasasi
sinirlamalarindan bagimsiz sekilde, 6zgiin ve 6zglir olmasim saglar. B filminin
kendini kara filme vermesinin bir bagska ve en 6nemli sebebi ekonomidir. Los
aydinlatmalar sadece elektrikten tasarruf saglamamis ayni zamanda dekor ve Ortii
kullaninminda ucuza kagilmasini da saglamistir. Sis ve duman da bu amaca hizmet
eder. A filmi olup B filmi karakteristik 6zelliklerine uygun olarak cekilen filmlerde

mevcuttur. Bunun en énemli 6rnegi 1949 yapimi Capraz filmidir.

Resim 5.3.3 Capraz Filmi (Criss Cross 1949) Filmi

Baz1 film elestirmenleri, klasik donemden sonra yapilan filmlerin ger¢ek kara
filmden bagka bir sey oldugunu ve klasik kara filmleri taklit ettigini savunurlar.
Klasik donemde film yapimcilari kara filmin tanimindan bagimsiz olarak film
yaparken, sonraki donemdeki yapimcilar bu kavramm farkindadir. Bazi
elestirmenlere gore ise klasik kara film zamana gore smirlandirilabildigi gibi,
Western filmlerinde oldugu gibi Amerika cografyasiyla da siirlanabilir. Fakat 1939
Fransiz yapimi Giin Dogar ve 1947 Ingiltere yapmm Brighton Kalesi Amerika
disinda yapilan ve basarili olan kara filmlere drnektir. Japonya’da ise {inlii yonetmen

Akira Kurosawa kara film olarak tanimlanabilecek bir kag film ¢ekmistir.
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Resim 5.3.4 Brighton Kalesi (Brighton Rock 1947)

Klasik kara film doneminde ortaya ¢ikan yaklagimlarin, bilingli olarak onaylanmasi,
reddedilmesi ve yeniden tasarlanmasiyla yeni donem kara filmler olusmaya bagladi.
1950’11 yillarin sonunda sona eren kara film klasik donemi 1960’11 yillarin baglarinda
kendini yeni donem kara filmlere birakti. Bu filmler klasik kara film iislubunu
tagimasinin yaninda zihinsel bulanikliklara da yer vermeye baslamistir.. Bu konudaki
en onemli 6rneklerden biride 1962 yilinda ¢ekilen Margulyali Aday filmidir. 1960 ve
1970’11 yillar1 kapsayan bu dénemin en 6nemli filmlerinin basinda 1974 yapim
Polanski ’nin yonettigi Cin Mabhallesi ve 1976 yil1 yapimi1 Scorsese ’nin ydnettigi
Taksi S6fori filmi gelir. Bu donemde cekilen filmlerin igeriginde masumiyet 6nemi
kaybetmistir ve filmlerin icerigi de zalimlik 6n plana ¢ikmistir. Daha dnce ¢ekilen

filmlere gore daha kizgin ve protest bir tarz almaya baslamistir.

1980’11 yillarda biiyiik stiidyolarin maliyet ve riskten kagmak seklindeki tutumu B
smifi filmleri ve dolayisiyla kara filmleri tekrar popiiler hala getirdi. Bu dénemin en
tinlii filmlerinden biri 1980 yapimi Scorsese’nin yonettigi Kizgin Boga filmidir.
Gelisen teknolojiye ragmen siyah beyaz olarak ¢ekilen bir film hem ¢ekim yoniinden
hem konu ve tema yoniinden daha once ¢ekilen kara filmlerle ilgi kurar. Bir
boksoriin  hayatin1 anlatan film, aslinda boksoriin hayat1 {izerinden clirlimeyi

anlatmaktadir.
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Ozellikle 80’lerden sonra, kara filmlerdeki sug, yalitilmishik, yabancilasma, 6zgiirliik
gibi konular daha baskin hale gelmistir. (Ryan ve Kellner, 1997) Bu filmlerden
mekanlar, sadece tehlikeli sokaklarla sinirli degildir. Ailenin tehlikelere karsi
siginabilecek bir liman olmaktan ¢ikmasiyla, ev onemli mekan haline gelmistir.

(Ryan ve Kellner, 1997).

1990’11 ve 2000°1i yillarda kara film alaninda énemli ¢aligmalar yapilmstir. Ozellikle
1992 yilinda Tarantino tarafindan yonetilen Rezervuar Kopekleri, klasik kara film
tislibunu yansitmasinin yaninda B filmi ruhunu tasiyan bir A smifit film
ozelligindedir. 2001 yapimi Coen kardeslerin yonettigi Orada Olmayan Adam filmi
de yeni kara film iislibunu tasiyan giincel filmlerdendir. 2000’li yillarin en 6nemli
kara filmlerinden biri ise Robert Rodrigez’in yoOnettigi, ticari basarisinin yaninda

ilging ¢ekim teknikleriyle de dikkatleri iizerine ¢eken Giinah Sehri filmidir.

5.4. Kara Filmlerde Mekén:

Kara filmlerin kusurlu kahramanlar1 genel olarak, ilk déonem filmlere toplumdaki
adaletsizlik sebebiyle suca tesvik edilmis kisiler iken, yakin donem filmlerinde
yasadig1 topluma yabancilasan kisilerden olusur. Kahramanlarin toplumla olan bu
iligkisi sebebiyle, kara filmlerde toplum ve yasanilan sehir ile olan etkilesim genelde
ele alinir. Olaylarin gectigi sehirler genel olarak Iabirent sehir olma 6zelligini tasirlar.
Set olarak ger¢ek sehirlerin kullanildig1 filmlerde New York, San Francisco, Los
Angeles ve Chicago sahip olduklar1 dar sokaklari, barlar1 ve gece kuliipleri ile
karsimiza ¢ikar. Film i¢in 0zel olarak yapilmis setlerde ¢ekilen filmlerde ise
karamsarlik ve kapana kisilmiglhig1 vurgulayan 6geler, Karanlik Sehir veya Giinah
sehir filminde oldugu gibi abartilarak kullanilir. D1s sahneler genelde gece gecer ve
derin golgeler barindiran dar, mazgallarindan yagmur sularimin aktigi, 1ssiz ya da
hareket edemeyecek kadar arabanin doldugu caddeleri gosterir. Sokaklar lostur ve
yanip sénen neon lambalar ile aydinlatilmistir. Bulanik ve siipheli bir havaya

sahiptir.

Klasik kara filmlerde set olarak kullanilan karanlik mekénlara, yeni dénem klasik
filmlerde evler de dahil olmustur. Ailenin tehlikeye karsi sigmabilecek bir liman
olmaktan ¢ikmasiyla ev en 6nemli mekanlardan biri haline gelir (Ryan ve Kellner

1997).
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I¢ mekanlar, az aydilatilmis, genelde tek 151k kaynagiyla aydinlatilan, kasvetli ve
klostorofobik mekanlardir. Pencereler genelde demir parmaklik veya jalGzilerle
kapatilmig, disar1 ile olan sinir daha belirgin hale getirilmistir. Pencerelerdeki
jalGzilerin karakter {izerine diisen golgeleri ve aynadan yansiyan goriintiiler, sik sik
bu tiir filmlerde karsimiza ¢ikar. I¢ mekan olarak ucuz apartman daireleri, biiyiik
sehirlerdeki otel odalari, karanlik dedektif ofisleri, kumar oynanan kuliipler veya
terkedilmis depolar kullanilir. Fabrikalar, elektrik santralleri, tren garlari gibi

endiistriyel yapilar genellikle aksiyonlarin yasandig: yerlerdir.

Kullanilan otel odalari, temsil ettikleri ile yalmizlik, melankoli, uzaklik, bireysellik,
terk etme ya da kalma, seyahat veya yolculuk, bulunma hali, gecicilik, bagl olma,
bagli olmama baglilik duygusunun olmamasi, ait olma, ice doniikliik, gibi metaforlar

isaret ederek kara filmler i¢in uygun bir set olusturur (Altuntas, 2008).

Resim 5.4.1 Jaltizi Golgesi ve Oyuncu
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5.5.Tiirk Sinemasi Ve Kara Film Denemeleri:

Tiirkiye, sinemayla, 19 Mart 1914 tarihinde Sehzadebasi nda Milli Sinema adi
verilen ilk Tirk sinemasinin agilmasiyla tanismistir. [.Diinya Savasi'nin bagladigi
giinlerde yedek subayligini yapan Fuat Uzkinay, Tirk sinema tarihinin ilk filmini
ceker. Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1 adini tasiyan ve tarihi anist olan bu
film, 150 metre uzunlugunda bir belgeseldir. 14 Kasim 1914'le Tiirk sinemasinin
gercek dogum tarihi gergeklesir. Ilk dykiilii filmler ise Sedat Simavi 'nin ¢abalariyla
gerceklesir. Sedat Simavi 'min yOnetmenligini yaptigt Penge'yle Casus, Tiirk

sinemasinda ¢ekilen ilk dykiilii filmlerdir (Pinar, 2006).

Bu tarihten sonra Tiirk sinemasi her sene daha da ¢ok iirlin vererek gelismeye
baslamistir ve yillik iiretilen film sayisini 1950’11 yillarda senede 20 filme kadar
cikarmustir. 1960 I yillarda Istanbul'da 181 yazlik sinema faaliyet gostermekteydi.
Tiirk Sinemasi 1972 yilinda 294 filmle iireterek tarihinin rekorunu kirmistir (Burgak,

1998).

Bu tarihten sonra ise film sayisi 90’11 yillarin sonuna kadar giderek azalmaya
baglamistir. 1989 ile 1996 arasi 7 yillik siiregte toplam 483 film cekilmistir ve

bunlarin 385 tanesi gosterime girememistir (Pinar, 2006) .

Tirk Sinemasi tarihi boyunca, degisik tiir ve konularda film tiretmistir. 1940’h
yillarda Faruk Keng¢’in ¢ektigi Yilmaz Ali filmi ile polisiye filmler g¢ekilmeye
baslamistir. 1953 yilinda Omer L. Akad tarafindan g¢ekilen ispala Cinayeti filmi
uluslar aras1 édiiller almistir. 1953 yilinda Drakula Istanbulda filmi ile ilk tiirk korku
filmini Turgut Demirag cekimistir ve Atif Demirag diinya sinema tarihine kopek
disleri goriinen ilk Drakula olarak ge¢mistir. 1970 yilinda ise Yavuz Yalinkili¢ bir

zombi filmi denemesi olarak Oliiler Konusamaz ki yi ¢cekmistir.

Degisik tiirlerde filmler tireten Tiirk Sinemasi, 1950’11 yillardan bu giine bir¢ok kara
film o6rnegi de barindirir. Fakat yapilan kaynak taramasinda kendisini kara film
olarak tanimlayan filmlerin, genel olarak 90 sonrasi c¢ekilen filmler olduguna
rastlanmustir. Karanlik Sular (1993), Ugiincii Sayfa, Miinferit (2008), Gélge (2009),
Ejder Kapani (2010) Act Ask(2009) ve Polis Filmi bunlara 6rnek olabilir.
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Bu filmlerden 2009 yili yapimi olan golge film klasik kara film, gorsel ogelerini
barindirir. Yonetmenligini Mehmet giirelinin yaptig1 film Peyami Safa’nin Sema ve
Golgesi adli romanindan uyarlanmistir. Yerel bir hikdye olmasi ve amerikan klasik
donemi kara filmlerinin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan, Tiirk sinemasinin kara
film calismalar1 ve Orneklemeleri bakimindan ©nemli bir eser olarak kabul

edilmektedir.

Resim 5.5.1.G6lge Filminden bir Sahne
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6. MIMARLIK VE SINEMA ILISKISININ ORNEK KARA FILMLERDEKI
MEKANLAR UZERINDEN iNCELENMESI

Kara filmler, ortaya ¢ikmaya basladigr 1940’11 yillardan bu yana degisik tiirlerde
ornekler vererek varligmm siirdiirmiistiir. Ozellikle toplumsal ¢okiislerin yasandig
donemlerde, bu olaylarin ve toplumsal iligkiler iizerinde yarattiklarn kusku,
giivensizlik, korku ve kayginin bir yansimasi olarak, diger kitle iletisim araglarindan
daha 6zgiir bir yapida olan sinemada varlik gostermistir. Calismanin bu boliimiinde
ilk film gosteriminden beri sinemayla iligki icerisinde olan mimarligin, kara filmler
tizerindeki anlamsal ve gorsel etkileri incelenecek ve, filmlere kattiklar1 fayda ele
alinacaktir. Bu inceleme yapilirken Karanlik Sehir, Taksi So6forii ve Polis filmi

ayrintili olarak degerlendirilecektir.

6.1 Karanlik Sehir (Dark City, 1988)

DIRECTORS CUT

DARK 1 JTY

Resim 6.1.1 Karanlik Sehir Filminin Posteri
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Karanlik Sehir filmi 1998 yilinda Alex Proyas tarafindan yonetilen, bilim kurgu
Ogeler iceren kara film tarzinda bir filmdir. Alex Proyas, bircok benzer o6zellikler
iceren The Crow filmini yonettikten sonra, David S. Goyer ve Lem Dobbs ile birlikte

filmin hikayesi yazmistir. Filmin basroliinde ise Rufus Sewel oynamaktadir.

Film bir gece yaris1 otel odasinda uyanan ve ge¢mise dair hi¢ bir sey hatirlamayan
John Murdock’in (Rufus Sewel) hikayesini anlatir. Murdock uyandiginda odasinda
bir ceset vardir ve bu ceset sehirde bir siiredir islenen seri cinayetlerin son
kurbanidir. Murdock cinayeti isleyip, islemedigini hatirlamaz. Bunun iizerine
Murdock hem polisten kagmak hem de kim oldugunu bulmak i¢in karanlik sehrin
sokaklarina ¢ikar. Burada Dr Schreber ile karsilarsir. Dr Schreber Murdock’ yardim
etmek ister. Murdock ayni zamanda geg¢mise dair hatirladigi tek yer olan Shell
Beach’e gitmeye c¢alisir. Herkesin bildigi bu yere nasil gidilecegini kimse

hatirlamamaktadir.

Dedektif Burmstead seri katilin pesinde olan polistir ve bu cinayetlerden Murdock’1
sorumlu tutar. Onu bulabilmek i¢in sehirde dolasip ipucu toplamaktadir. Murdock’in
esiyle konusan dedektif bu sayede gizemli doktora ulasir.Murdock doktor ve
dedektifin yardimiyla sehirde olan garip olaylar1 ¢ozer. Aslinda yasadiklari sehir bir
deney alanidir ve yeraltinda yalayan ‘The Strangers’ olarak tanimlanan canlilar
tarafindan kurulmustur. Gece saat 12 olunca tiim sehir uykuya dalmaktadir ve bu
deney alani igerisinde yasayan insanlarin hafizasi1 silinip, baska hafizalar
yiiklenmektedir. Yeni hafiza yiiklenen kisilerin, yeni kisiliklerine gore hareket edip
edilmeyecegi arastirilmaktadir. ‘The Strangers’ olarak tanimlanan yaratiklar, diisiince
giicliyle sehrin yapisin1 ve olaylar1 degistirebilmekte ve yonlendirebilmektedirler.
Sadece bu yaratiklarda olan bu yetenek, zaman icerisinde Murdock’a da ge¢mistir.
Bunu fark eden Murdock yaratiklara savas agar ve bu savasi kazanir. Shell Beach’e
ulagan Murdock aslinda bunun duvar iizerine yapistirilmis bir resim oldugunu goriir.
Duvar kirinca duvarin arkasinin bos oldugu fark eder ve sahip oldugu diislince

giiciiyle, var olan diinyay1 hayalindeki diinyaya ¢evirmeye baslar.
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Karanlik sehir filmi sinema tarihinde bir¢ok filmle iliskilidir. Basta Metropolis ve
Blade Runner filmlerine gondermeler igerir ve kendisinden sonra c¢ekilen Matrix
filmine esin kaynagi olusturur. Fedeik Pohl’un Diinyanin Altindaki Tiinel adli kisa
hikayesiyle benzerlikler tasir. Yalnizlik ve baska giicler tarafindan yonlendirilme
(meydan, ¢evre vb..) paranoyasiyla giincel toplum i¢in gercek iistii bir elestiridir.
Murdock’mn uyandig1 otel odasinin 614 numara olmasi, Incil’deki 6.14 numaral

ayete bir gondermedir ve bu ayette kurtaricinin geleceginden bahsedilmektedir.

6.1.1 Karanhk Sehir Filminin Mekansal Analizi:

Karanlhik Sehir filmi, “{lk énce karanlik geldi, daha sonra yabancilar’ repligiyle
baslar. Dr. Schreber’in karanlik bir uzay goriintiisii lizerine sOyledigi bu sozler,
bundan sonra filmin tutunacagi karanlik ve paranoyak havaya bir isarettir. Zaten kara
filmlerin beslendigi bu iki temel olgu, bu filmde de kendini ¢okc¢a hissettirecektir.
Selda Tan Ozdemir’in Kara Filmler kitabinda da belirttigi gibi kara filmlerin
sekillenmesinde etkili olan inanislardan en 6nemlisi cennet bahg¢esinden elma ¢alan
Adem’in lanetlenmesi ve bundan sonra insanoglunun suclu olarak dogup ve diinyaya
siirgiin olarak gonderilmesidir (Ozdemir, 2003). Bu inanis aslinda kara filmlerin
cogunda yasanilan sehir ile baskarakterin iligkisini de tamimlar. Karakterler
yasadiklar1 sehirden memnun olmaz, kendini kapana kisilmis hisseder ve o sehirden
kurtulmaya calisir. Karanlik Sehir filminde ise Murdock’in yasadig1 sehir iizerine hig
giines dogmayan ve sadece gecenin yasandigi bir sehirdir. Gece 12 olmasiyla tiim
sehir uykuya dalar ve ‘The Strangers’ olarak tanimlanan tiirler yeraltindaki

sigmaklarindan ¢ikip insanlarin zihinlerine miidahale eder.

Resim 6.1.1.1. Uzaydan Karanlik Sehrin Goriintisii
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Saat 12 oldugunda uykuya dalan insanlar goriintiisiiyle beraber, bir sinemanin
goriintiisii kargimiza gelir. Sinemada ‘The Evil Late Show Nightly’™ oynuyor yazisi,
1siklarla bir ¢ergeve igerisine alinmis ve diger tiim 6gelerden daha dikkat cekici bir
hale getirilmistir. Saat 12 oldugunda bu cer¢eveye vurgu yapilmasi, biraz sonra

olacaklar i¢in seyirciye ipucu verir.

Resim 6.1.1.2. Sinema Girisi ve Oniinde Uykuya Dalanlar

Dr. Schreber sehre giris goriintiistinii kuvvetlendirmek icin demir biiyiik kapidan bir
giris sahnesi gosterilir. Cilinkii kap1 i¢ ve dis mekan iliskilerini fiziksel olarak kuran
en onemli mimari 6gedir. Bu sahnede kapilar sekli ve ¢ekim agisi ile perspektif
algisini giiclendirir ve derinlik hissi uyandirir. Perspektifin merkezine Dr Schreber’in

ylriimesini koyarak diger herkes uyurken, onun aktif durumda olmasini vurgular.

Resim 6.1.1.3. Doktor Sehre Giriyor
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Murdock bir otel odasinin banyosunda uyanir. Alninda kan vardir ve tavandaki 11k
sallanmaktadir. Tavandaki 15181n sallanmasi, biraz 6nce burada bir hareket oldugunu,
bu hareketin ¢ok yakin bir zamanda ve kuvvetli oldugunu hissettirir. Murdock’ 1n
uyandig1 yer sehirdeki eski bir otelin odasidir. Kara filmlerde otel odalari genel
olarak tercih edilen mekanlardir. Boylece ayni bina igerisinde yasan insanlarin
birbirlerine olan wuzakligi, yabancilasma ve konaklama eyleminin gegciciligi
vurgulanmak istenir. Murdock otel banyosunun biiylik kapisindan gegerek yeni
kisiligi ile sehre adiminmi atar. Ciktig1 banyo aydinlik, yeni gectigi ortam ise daha

karanliktir. Isik 6gesinin vurgusuyla, yeni geldigi diinyanin karanlikligin1 gosterilir.

Resim 6.1.1.4. Murdock Yeni Diinyaya Adim Atiyor

Murdock hafizasin1 kaybetmistir ve kendi hakkinda hi¢ bir sey hatirlamamaktadir.
Kara filmlerde kullanilan zihin bulanikligi durumu bu film i¢inde temel taglardan
birini olugturur. Odada buldugu Shell Beach karti, onun ¢ocuklugu ile ilgili bir
hatirasin1 canlandirir. Shell Beach onun g¢ocuklugunun gectigini sandigi yerdir.
Murdock Gelen telefonu yanitlar ve Dr. Schreber ile konusur. Doktor Murdock’in
kacmas1 gerektigi soyler. Bu sOylerken bos bir sokaktaki telefon kuliibesindedir.
Sehrin sokaklarinin bos oldugu bos bank ile vurgulanmistir ve 151k 6gesiyle Doktor
on plana ¢ikarilmistir. Murdock odada ceset oldugu fark eder ve kagmaya baglar.

Koridorda ‘The Strangers’ denen yaratiklar vardir.

Resim 6.1.1.5 Koridorlar
Resim 6.1.1.6 Sokaklar
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Bir gec¢is mekani olarak kullanila koridorun, yaratiklar tarafindan tamamen
kapatilmasi, yaratiklarin goziiktiigii ilk sahneden itibaren Murdock’in her zaman

karsisina ¢ikacaklarini bize hissettirir.

Otel gorevlisiyle konusup telden ayrilan Murdock perspektif etkisiyle derinlestirilmis
ve 1siklandirilmis koridordan ¢ikarak sehre katilir. Bu sahnede sehre agilan ilk dis
kapiy1 goriiriiz. D1s kap1 ve pencere demir parmakliklarla kapatilmistir. Zaten filmin
tamaminda, neredeyse tiim kap1 ve pencereler demir parmakliklar kapatilmistir. Bu
tekinsiz sehri, paranoyayr ve kapana kisilmiglik hissini daha 6n plana ¢ikarir.
Doktor, Murdock’1n esiyle kendi ofisinde goriigiir. Doktorun ofisinde spiral planl bir
fare labirenti bulunmaktadir ve doktor bunu deney i¢in kullandig1 sdyler. Kamera
labirent i¢cinde sikismis fareyi gosterirken, Doktor Murdock’1 nasil bulacaklarindan
bahseder. Bu spiral planli labirent ve igindeki fare ile Murdock’in durumunu

benzestirir.

Resim 6.1.1.7 Labirent Icerisindeki Fare

Zaten Karanlik Sehir de spiral planli bir Iabirenttir. Kara filmlerde kullanilan
labirent-gehir benzetmesi, burada spiral planli bir labirent olarak karsimiza
cikmaktadir. Ik bakista 1950 ve 1960’larin Amerika’sindan bir sehirmis gibi
algilanan sehir, aslinda degisik boyuttaki binalar1 ve 1980 model arabalariyla, birden
¢ok zaman diliminden o6geler igerir. Bunun sebebini yonetmen, bu sehrin insan
hatiralarindan  sekillendigini, bu nedenle degisik zaman dilimlerine ait &geler
barindirdigin1 sdyler. Zaten Karanlik Sehir insan zihniyle ve hatiralariyla sekillenen
bir sehirdir. Filmde bu sehrin birbirinin i¢ine ge¢mis calint1 hafizalarla ve farkl

caglarla donatilmis oldugundan bahseder.
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Murdock unuttugu ciizdanini geri almak i¢in Automat’a gider. Buras1 yemek satilan
bir yerdir. Duvardaki pencerelerden daha dnce hazirlanmis yemekler segilerek alinir.
Duvar satici ile alict arasindaki iligkiyi keser ve kutular icerisine konulmus yemekler

secme sansimizi kisitlar, bizi daha once se¢ilmis kaliplara yonlendirir.

Resim 6.1.1.8 Yemek Alinan Otomat

Dedektif Burmstead cinayetleri arastiran polistir ve kendisinin giinahlar1 yiiziinden
cezalandirildigr diistinmektedir. Murdock sehirde dolasirken Shell Beach ile ilgili
reklam tabelasiyla karsilasir. Shell Beach aslinda sehirdeki herkesin bildigi ama bir
tirli ulasamadigi bir yerdir. Reklam tabelasinin Oniinde yaratiklarla savasan
Murdock’in yaratiklar1 6ldiirmesiyle Shell beach reklam tabelasinin 1giklar1 soner.
Yaratiklar tarafindan insanlara yiiklenen Shell Beach imaji, yaratiklarin yok

olmastyla beraber yavas yavas kararip, silinmektedir.

Yaratiklar yeraltindaki yasama alanlarinda toplanmaktadir. Bu mekan dev simgeler
kullanilarak, ©zel kiyafetler ve oturma diizenlerinin de etkisiyle dini ayinlerin
yapildigt mekanlara benzemektedir. Yonetmen karanlik kiyafetler giyen ve
yeraltinda yasayan kisilerin, dinsel motifler esliginde yeryiiziindeki kisilerin hayatina

olan miidahalesiyle, giincel diinyaya, gergek tistii bir elestiri yapar.
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Resim 6.1.1.9. Yeralt1 Diinyasi

Murdock kim oldugunu anlayabilmek i¢in evine, karisinin yanina gider. Karisiyla
konusurken dedektifin gelmesiyle merdivenlerden kagmaya calisir. Merdivenler
mimaride i¢ dis iliskisini tanimlayan ve mekanlar arasi gegis yapilmasini saglayan
Ogelerdir. Aksiyon igeren bu sahnenin merdivenlerde cekilmesinin bir sebebi,
merdivenlerin gorsel olarak hareketli bir zemin olusturmasi ve fiziksel olarak da
harekete yon vermesi sayilabilir. Murdock merdivenlerden kacarken, kamera alttan
bir ¢ekim yaparak merdivenlerin sarmal sekilde ¢ikmasina, derinligine ve spirale
yakin planina vurgu yapar. Murdock ne kadar kagmaya calisirsa c¢aligsin, hareketi
onu spiralin merkezine dogru yoneltmektedir. Nitekim merdivenlerin sonunda bir
odaya ulasir ve buradan ¢ikmak miimkiin degildir. Filmde genelde aksiyon igeren

sahnelerde bu yonteme basvurulmustur.

Resim 6.1.1.10. Merdivenler
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Murdock diisiince giiciiyle, duvarda bir kap1 olusturur. Bu mimari eleman sayesinde
sehrin sokaklarina tekrar doner. Kapi dedektifin gelmesiyle yok olur. Ciinkii
Murdock 06zgiir iradesiyle fiziksel ¢evrede degisiklik yapabilmektedir. Diger

yasayanlar i¢in 6zgir irade s6z konusu degildir.

Resim 6.1.1.11. Duvarda Olusan Kap1

Insanlarin hafizalarini ve hatiralarini degistiren yaratiklar, bunu yaparken sadece yeni
hafiza yiiklemekle kalmaz, bu hatiralara uygun esyalar1 da (giinliikler, fotograflar
vb.) insanlarin ¢evresine yerlestirir. Bu yiiklenen hafizalarin daha inandirict olmasini
ve uygun deney ortami yaratilmasimi saglar. Fakat yaratiklar bu konuda en biiyiik
etkiyi mimari Ogelerden saglarlar. Sehrin uyumasiyla yeraltindaki makinelerin
yardimiyla sehir degisime ugrar. Insan hatiralarindan beslenen bu sehir, zihinle

baglantili olarak degisime ugrar. Yeni binalar yikselir. Var olan binalar sekil

degistirir.

Resim 6.1.1.12 Degisen Sehir

Esiyle yemek yiyen bir is¢i, saat 12 de uykuya dalar ve ona maddi durumu ¢ok iyi
olan bir insanin hafizasi yiiklenir. Yeni hafizasi ve yeni hatiralariyla beraber is¢inin
yasadig1 yerde degismektedir. Kiiciik ve bakimsiz olan ev gittikce biiylir. Egyalari
zenginligi vurgulayacak sekilde yenilenir. Daha dnce bir is¢i i¢in yagama yeri olan ev
artik degisen ve bliyliyen yapisiyla zengin bir i adaminin yagama yeridir. Tiim sehir

yeni hafizalar yiiklenen insanlarin gereksinimlerine gore degistirmektedir.
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Resim 6.1.1.14. Ailenin Yeni Kimligi ve Yeni Yasama Alani

Dedektif ve Murdock doktorun da yardimiyla Shell Beach’e ulasirlar. Murdock
kapiy1 aginca fark eder, Shell Beach bir mekan degil, duvara yapistirilmis bir
posterdir. Bu durumu Doktor, ev denilen yer sadece kafanin i¢indedir ve bu sehirden
Otesi yok diye anlatir. Fakat Murdock posteri yirtinca arkasindaki duvara ulagir.
Duvar mimaride mekani tanimlayan ya da sinirlandirilan 6zelligiyle kullanildig: gibi,
bunun 6tesinde, filmde simgesel olarak bir sinir1 da ifade etmektedir. Labirent kent
Ozelligi tastyan Karanlik Sehir bir duvarla sinirlandirilmis ve daha 6tesine gitmeyi
engellemistir. Murdock Shell Beach posterinin arkasindaki duvari yikinca, arkasinin
bos oldugunu goriir. Shell Beach aslinda Murdock’in hi¢ deneyimlemedigi, o
mekana ait hatiralarin yaratiklar tarafindan insana yiiklendigi bir yerdir ve posterin

bir adim Gtesi uzay boslugudur.

70



Resim 6.1.1.15. Varilan Hedef Shell Beach

Resim 6.1.1.16. Shell Beach in Arkasindaki Bosluk

Murdock yaratiklarla olan miicadelesini kazanir ve sehrin duvarlarinin 6tesine
gecmeyi basarir. Kazandig yetenek ile hayal kurdugu okyanusu ve giinesi sehrine

geri getirir. Murdock 6zgiir iradesi yardimiyla var olan diizeni degistirmistir.

Resim 6.1.1.17. Sehrin Genel Goriintiisii
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6.2 Taksi Soforii ( Taxi Driver, 1976)

ROBERT DE NIRO

- bt

JODIE FOSTER = ALBERT BROOKS = HARVEY REITEL
LEONARD HARRIS IL SHEPHERD
DHRECTED B MARTO SCORERE

Resim 6.2 Taksi So6forii Film Afisi

Taxi Driver filmi, Paul Schrader tarafindan yazilmis ve 1976 yilinda Martin Scorsese
tarafindan yonetilmistir. Filmin basrollerinde Robert De Niro, Cybill Shepherd, Peter
Boyle ve Jodie Foster vardir. Filmde Vietnam savasindan doénen bir adamin,
toplumsal iletisimsizlik yiiziinden New York sokaklarinda bir katile doniismesine,
fark edilmek ve onemli biri olmak icin belediye baskanina suikast girisimine kadar
nasil gittigini anlatir. Film siradan bir cinayet filmine elestirisel bir yaklasim ve daha
once tahmin edilemeyen bir son igerir. Film ayrica 1994 yilinda ABD Kongre
Kiitiiphanesi tarafindan “Kiiltiirel, Tarihi ve Estetik olarak dnemli filmlerden biri
olarak sec¢ilmis ve ulusal arsive alinmistir. (National Film Registry (Ingilizce).

en.wikipedia.org. 10 Aralik 2009 tarihinde erisilmistir.)

Gecelerin uyuyamayan, Travis (Robert De Niro), bu sorunu geceleri New York
sokaklarinda dolasarak ve yetigkinler i¢in olan filmlere giderek yenmeye c¢alisir. Bu
da kronik uykusuzluk sorununu ¢dzmedigi i¢in geceleri taksi soforliigii yapmaya
karar verir ve giinde 12 bazen 14 saat ¢alisir. Ise basvururken, sehrin her kosesinde,
diger taksi soforlerinin girmek istemedigi tehlikeli yerlerinde bile ¢alismay1 kabul

eder.
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Travis yalniz yasayan bir adamdir. Kendisinden uzak bir yerde yasayan anne ve
babasina kartpostallar yollayip, kendi hayat1 hakkinda yalanlar sdyler. Ailesine hig
bir zaman kendi adresini vermedigi i¢in, ailesinin cevaplarini alamaz, hala yasayip
yasamadiklarindan emin degildir. Bunun disinda yasadiklartyla ile ilgili bir de

giinliik tutmaktadir.

Besty (Cybill Shepherd) baskanlik se¢imleri i¢in hazirlanan Senarot Charles
Palantine i¢in goniillii ofisinde ¢aligmaktadir. Travis, sehirde dolasirken ofisinde
calismakta olan Besty’yi pencereden goriir ve hogslanir. Ofisin digina park edip
gozetlemeye baglar. Daha sonra secim kampanyasina goniilli olmak istedigini
sOyleyerek Besty’nin ofisine gider ve onu kendisiyle bir kahve igcmeye ikna eder.
Gittikleri kafede Travisin aykiri kisiliginden etkilenen Besty onunla sinemaya
gelmeyi kabul eder. Savas sonrasinda yasadigl cevreye ve topluma karsi yabancilik
¢eken Travis, ilk bulugmalarinda Besty’i yetiskin filmleri oynatan bir sinemaya
gotiirtir. Bu Travis’e gore normal bir olaydir, fakat Besty sinemay1 goriince Travis’i

terk eder.

Insanlarla iletisimi gittikge kotiiye giden Travis, siddete egilim gdstermeye baslar.
Yasa dis1 yollardan bir kag silah edinir ve maketteyken sahit oldugu bir soyguna
miidahale edip adami vurur. Market sahibinin yardimiyla, polise hi¢ bulagsmadan,

marketi yiiriiyerek terk eder.

Travis geceleri calisirken arabasina Iris (Jodie Foster) biner. Iris 12 yasinda bir
cocuk-hayat kadimidir. Spot (Harvet Keitel) Iris’in patronudur ve gelip taksiden Iris’i
indirir. Travis’e de 20 dolar bahsis birakir. Travis daha 6nce sehrin pislikleri olarak
gordiigii bu kisilerle ilk defa iletisime ge¢mistir. Iris’ten etkilenen Travis onu tekrar
bulup, kahvaltiya davet eder. Kahvaltida Iris’in ¢ok kii¢lik oldugundan, ailesine ve

okuluna donmesi gerektiginden bahseder.

Travis senatore suikast girisiminde bulunacakken senatoriin adamlari tarafindan fark
edilir ve hi¢ bir sey yapamadan kacar. Silahlanip, hazirligin1 bitirmis olan Travis bu
haliyle Iris’i kurtarmaya karar verir ve onun yasadigi yere gider. Burada otel
isletmecisi, Spot ve miisteriyi (kadin saticisi-miisterisi-olaya géz yuman {igliisii)
oldiirtir. Kendisi de bir kag¢ yerinden vurulur. Polisin gelmesiyle, intihar girisiminde

bulunuru fakat kursununun bitmesi sebebiyle yakalanir.
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Travis medyanin da olaya ilgi gostermesiyle, bir kahramana déniisiir. lyilestikten

sonra eski isine ve dolayisiyla New York sokaklarina geri doner.

Scorsese, filmdeki Travis karakterini, tiim kenti ve kendi zihnini temizlemek isteyen

bir azize benzetir (Thompson ve Chiristie, 1989).

6.2.1 Taksi Driver Filminin Mekansal Analizi:

Taxi Driver filmi, set olarak gercek hayatta var olan mekanlariyla New York sehrini
kullanir. Tekin olmayan dar sokaklar1 ve bu sokaklarin barindigi, yasa dis1 olaylarin
gectigi, bar, gece kuliibii ve gece yarisi sinemalariyla New York bir¢ok kara filmde
set olarak karsimiza g¢ikar. Travis taksisiyle, kara filmlerde ¢ok olarak kullanilan
1slak ve puslu caddeleriyle sehrin caddelerinde dolasir. Cogu kara filmde de oldugu

gibi Travis yasadig1 bu sehirden kurtulmak ve “giizel” yerlere gitmek istegi duyar.

Resim 6.2.1.1. Gece New York Sehri

Filmin basinda Travis taksi soforliigii isine bagvurmak i¢in bir kapidan girer. Burada
kullanilan kap1 6gesi sagladigr grafiksel goriintiiniin yaninda, i¢ dis iliskisi vurgular.
Bir bakima kapi sadece Travis’ 1 yeni bir mekéana degil, bundan sonra bir pargasi

olacagi olaylar dizisine sokar.
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Resim 6.2.1.2. Kap1 ve Girig Sahnesi

Travis is gorlismesi yaparken, miidiiriin hemen arkasinda bir pencere bulunmaktadir.
Bu pencere sadece iki mekan arasindaki gorsel bir agiklik olarak kalmaz, ayni
zamanda, aksiyonun gectigi odanin yerini de bize vurgular. Burasi taksilerin garajidir
ve pencere yardimiyla hem bu mekanin garajin pargasi oldugu goriiliir, hem de

Travis ’in bundan sonraki is arkadaglarina ¢ergeve yaparak vurgu yapilir.

Resim 6.2.1.3 Pencere ve Cergeveledigi Yeni Is Arkadaslari

Miidiir, Travis’e, sehrin diger bolimlerine gore daha tehlikeli olan Giiney Bronx ve
Harlem’de de ¢aligip ¢alisamayacagini sorar. Sehrin hakkinda hig bir bilgisi olmayan

insanlara bile bu sekilde, sehirdeki giivensiz olan bolgeler belirtilir.

Travis miidiirle konugmasindan sonra, bundan sonra calisacagi taksilerin garajina bir
g0z gezdirir. Kara filmlerde, set olarak kullanilmasina gérmeye alistigimiz depolar

veya endistriyel tesisler burada karanlik bir garaj olarak kargimiza ¢ikar.
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Resim 6.2.1.4.Taksi Garajt

Travis, sehrin arka sokaklarindan birinde, ucuz bir apartman odasinda yasamaktadir.
Giindiiz cekimlerinde bile, demir parmakliklarla kapatilis olarak gosterilen
pencereleri, onun yasadigi toplumla kurdugu iliskiyi gorsel olarak da g6z Oniine
serer. Kara filmlerde sik sik karsimiza c¢ikan bir diger mekan ise sehrin giivenli
olmayan bdlgelerindeki ucuz otel odalaridir. Bu filmde de iris’in yasadig1 yer olarak

ucuz bir otel odas1 gosterilir.

Resim 6.2.1.5. Her Zaman Kapali Olan Parmaklikli Pencere

Travis’in taksisiyle sehirde dolasma goriintiisii verilirken, ekran ikiye boliinmiis
olarak gosterilmektedir. Ekranin sagini komple taksi goriintiisii kaplarken, sol
tarafinda is bir sehir goriintiisii akmaktadir. Boylelikle Travis ’in taksisi 6n plana
cikarilip, sehir ve Travis arasindaki etkilesimin azhigi ekran1 ikiye bolerek

vurgulanmugtir.

76



Resim 6.2.1.6. Gece Yol Alan Taksi

Taksinin arka koltugu caligma saatlerinde Travis’in sehirdeki insanlarla iletisim
kurabildigi bir mekandir. Bu mekan adeta bize, sehirde gece dolasanlarin bir kesitini
sunar. Kimi zaman bu koltukta bir aldatilan koca, kimi zaman ise secimlere

hazirlanmakta olan senatOr oturur.

Travis’in gittigi cinsel igerikli filmler oynatan sinemada, projeksiyon aleti ve salon
arasinda bulunan duvarda kiiciik bir agiklik vardir. Bu aciklik, projeksiyon aletinin
gorlintliyli iletmesini miimkiin kilarken, bize “alistk olmadigimiz'bu ortama

girmeden Once gozetleme sansi tanir.

Resim 6.2.1.7. Projeksiyon Aleti ve Kiigiik A¢iklik
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Besty, Travis’ in tersine, sehrin merkezinde bir ofiste caligmaktadir. Ofis, i¢inde
bulundugu sokaktan, biiyiikk cam pencereler ile ayrilmistir. Travis Besty ’nin
kotiligiin ortasinda oldugundan ama kimsenin ona dokunamadigindan bahseder.
Bunun gorsel sunum sekli de ofisteki pencerelerin, sehir ile ofisin gorsel iletisimi

saglarken, sehrin Besty ile olan fiziksel iletisimi kesmesi olarak gosterilebilir.

Resim 6.2.1.8 Besty nin Ofisi

Travis arabasindan c¢ikip, yiirliyerek yan kapisindan Besty’nin ofisine girer. Bu
sahnede kapt ve kapidan giris ani, hem disaridan hem de igeriden ¢ekimle
gosterilerek vurgulanmis, bu giris anina sembolik bir etkide katilmistir. Travis,

sadece gorsel olarak iletisim kurdugu mekana girmis ve Betsy’e ulagmistir.

Resim 6.2.1.9 iki Yonden Girisi de Gésterilen Kapi

Betsy ve Travisin karsilikli yemek yedigi sahnede, dikey elemanlar kullanilarak,
goriintii ikiye ayrilmistir. Boylece ayn1 masada olmalarina ragmen, ikilinin arasinda
gorsel ayrim olusturulmus ve bir boliinme yaratilmigtir. Oysa Travis daha sonra, Iris
ile kafede yemek yerken, ikilinin arasina hi¢ bir boliicli elaman koyulmaz ve ikili
ayni zemin dokusu {iizerinde gosterilir. Boylece statii olarak yakinliklart da

vurgulanir.
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Resim 6.2.1.10 Oturma Diizeni ve Statii Vurgusu

Travis yiiriirken, arka planda kullanilan tugla duvar dokusu, grafiksel bir zenginlik

katar ve figlir-zemin iliskisini de kullanarak gorsel bir kompozisyona doniistir.

Resim 6.2.1.12 Figiir-Zemin Kompozisyonu

Travis, Betsy ile olan randevusunda onu cinsel igerikli filmlerin oynatildig1 bir
sinemaya gotiirlir. Besty, Travis ile ¢cok farkl kisiliklere sahip olduklarini fark eder
ve Travis’i terk eder. Travis tekrar goriismek icin telefon ettiginde, Besty bunu
reddeder. Travis telefonda konusurken, kamera yavasca saga kayar ve Travis’in
bulundugu yerden disariya uzanan koridoru gosterir. Bu koridor, simgesel olarak
modern diinyaya uyum saglayamayan Travis’in sehrin karanlik sokaklarina geri
doniisiinii ifade eder. Perspektif etkisinin yarattigi derinlik ile bakis sehrin karanlik
sokaklarina yonlendirilmis ve c¢ergevele yontemiyle de doniilecek olan sokaklar
vurgulanmistir. Cizgisel olarak yerlestirilen 1siklar ve yan yana siralanan kapilar da

perspektif etkisini arttirmistir.
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Resim 6.2.1.13 Sehre Uzanan Koridor

Travis silah almaya karar verir. Bu nedenle yasa dis1 bir silah saticisiyla bir otel
odasindan bulusur. Otel odasi, sehre bakan biiyiik agik pencerelere sahiptir. Bu
pencerelere dncelikle bize i¢inde bulunan mekanin konumu hakkinda bilgi verir. Ote
yandan Travis sildhlar1 denemek icin namlusunu pencereye, pencerenin i¢inde yer
alan ve cizgilerle de vurgulanmis sehre dogru g¢evirir. Genelde jaliizi veya demir
parmakliklar kapatilan pencereler bu sefer, acik bir sekilde karsimiza ¢ikar ve Travis

’in sildhlanmasina sebep olan diigmanini agik bir sekilde gosterir.

Resim 6.2.1.14 Pencere ve Travisin Sehre Gére Konumu

Travis diismanina karst hazirlik igerisindedir. Bunun i¢in evinde yaptig1 egzersizlerin
yaninda atig poligonlarma da gitmektedir. Travis’in atis talimleri yaptig1 sahnede,
dikey cizgilerle olusturulan simetrik kompozisyonun merkezine elinde sildh olan
Travis konulmus, siddete olan egilime vurgu yapilmustir. Artik Travis silahli ve

eskisinden daha tehlikeli bir haldedir.
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Resim 6.2.1.15 Simetrik Kompozisyon ve Vurgu

Travis bir markette aligveris yaparken, market soygununa sahit olur. Soyguncuya
arkasindan yaklasir ve ates eder. Travis ’in ates ettigi bu sahne, yukaridan ve ¢apraz
bir aciyla gosterilir. Kamera agisiyla olusturulan kompozisyon, ¢apraz cizgileri ve bu
cizgilerin tanimladig1 grafiksel mekan ile sahneye dinamiklik ve gerilim katar. Ayni
yontem filmin sonunda Travis’in polis tarafindan yakalandigi sahnede de
kullanilmistir. Aksiyon ve siddet dolu bu sahnenin sonunda yukardan ve capraz

olarak gosterilmis, sahnedeki gerilim kamera agisiyla da vurgulanmustir.

Travis sehirdeki savasina artik baglamistir. Travis suikast planladigi senatorii
gozetlerken sehir ve sehri olusturan mimari doku, alttan, sehirdeki binalarin
yuksekligine ve insani ezen Olgegine vurgu yapilarak gosterilir. Boylece giindiizleri

sokakta dolagsmaya alisik olmayan Travis’in durumu ve psikolojisi vurgulanir.
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Resim 6.2.1.16 Sehrin Mimari Dokusu
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Travis Spot ile konusurken, spot genis¢e bir kapmin esiginde beklemektedir. Bu
sahnede esik; olay, karakter ve mekan iligkisini ¢erceveleyerek kurar ve igine alir. Bu
sahneye kadar ¢cok 6nemli bir karakter olmayan Spot; artik kurulan kompozisyonun
Travis ile beraber merkezine alinmus, cerceve yaparak Spot’un Iris’in gidisine engel

olan adam oldugu vurgulanmustir.

Resim 6.2.1.17 Esigin Cerceveledigi Olaylar

Iris’in ¢alistig1 otelin isletmecisi koridorda beklerken gosterilir. Koridor, karanlik bir
alandan odanin Oniine kadar uzanir. Dar, bir ucu karanlik ve bakimsiz olan bu
koridor, Kara filmlerin gerektirdigi klostrofobik mekani olusturmakla kalmaz, bu dar
koridoru, nerdeyse tamamen kaplayan bu adami agsmadan, oradan ¢ikmanin imkansiz

oldugunu da gosterir.

Travis, Iris’i kurtarmak isterken, merdivenlerden otelin isletmecisi iner. Gorsel
olarak da dinamizm i¢eren bu mekan, filmin genelinde aksiyonunda en yiiksek dozda
yasandig1 mekanlar1 olusturuyor. Dar koridorlar ve bu koridorlar1 birbirine baglayan

merdivenler, film i¢in bir labirent mekéan etkisi yaratiyor.

Resim 6.2.1.18 Merdivenler
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6.3 Bir Tiirk Kara Film Denemesi Olarak “Polis” Filmi:
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Resim 6.3.1 Polis Filmi Afisi

2006 yili yapimi olan Polis Filmi, Onur Unlii tarafindan yazilip y&netilmistir.
Basrollerinde Haluk Bilginer, Ozgii Namal, Ragip Savas, Sermiyan Midyat, Zafer
Diper oynamistir. Yonetmeni ve yapimcisi bu filmi ilk Tiirk kara film denemesi

olarak kabul etmektedir.

Film 63 yasimi kutlamakta olan Musa Rami (Haluk Bilginer) karakterinin, polislik
mesleginin zirvesindeyken, yillardir yakalamaya c¢alistign Izmitli ailesinin kiigiik
oglunu bir operasyon sirasinda dldiirmesiyle baslar. Musa Rami Izmitli ailesinin
tehditlerine aldirmadan hayatin1 devam ettirmeye calisirken bir yandan da tez
caligmasina yardim ettigi iiniversite 6grencisi Funda’ya (Ozgii Namal) yakinlagmaya

caligsmaktadir.
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Musa doktora gittiginde, bir siiredir géz ard1 ettigi hastaliginin artik geri doniilemez
noktaya geldigini, kisa bir siire dmriiniin kaldigin1 6grenir. Bu sirada Izmitli ailesi
Intikam icin Musa Rami’nin aile fertlerini 6ldiirmeye baslamistir. Musa Rami kalan
kisa omrii igerisinde, hem aile fertlerini korumaya hem intikam almaya hem de
Funda’nin kalbini kazanmaya calisir. Film sonuna kadar gittik¢e kapan sikisan Musa
karakteri, filmin sonuna kadar tiim aile fertlerini kaybeder. Funda’ya duygularini

acan Musa ondan da ret cevabi alir.

6.3.1. Polis Filminin Mekansal Analizi:

Polis filminin hikyesi Istanbul’da gecer. Filmin hikAyesini aktarmak igin, kara
filmlerde gormeye alisik oldugumuz yagmurla 1slanmis karanlik sokaklari, puslu
mezarliklari, bos caddeleri, tehlikeli ve tekinsiz koprii altlarmni Istanbul igerisinden
secer ve kullanir. Filmin ilk sahnesi Istanbul’un bos bir sokaginda baslarken, Istanbul

‘un degisik semtlerindeki karanlik mekanlarda devam eder.

Resim 6.3.1.1 Istanbul un Karanlik Sokaklari
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Musa Rami, son zamanlarda yasadigi problemler i¢inden cikilmaz hale gelmistir.
Kizinin intikammi almak i¢in kalkistigt suikast denemesi kendisi mesai
arkadaslarinin da siiphelendigi bir su¢lu durumuna diistirmiistiir. Yillardir igerisinde
calistigr Polis merkezi artik onun i¢in eskisi kadar giivenli degildir. Yonetmen bu
mesaji verirken, ¢ekim mekanlar1 olarak sarmal yapida olan merdivenleri tercih
etmistir. Gorsel olarak zenginlik katan merdivenler, dinamik yapisiyla aksiyonu

vurgularken, parmaklik seklindeki korkuluklariyla, Musa Rami’nin i¢inde bulundugu

duruma vurgu yapar.

Resim 6.3.1.2 Merdivenler

Musa hayatinin son doneminde gittikce koseye sikismaya baglamistir. Funda ise
Musa’nin bas komiseri tarafindan takip edilmektedir. Film olay Orgiisii ve
diyaloglarla, bu kapana kisilmay1 anlatirken, grafiksel kompozisyon yardimiyla,

karakterleri sinema ¢ergevesinin olusturdugu mekanin kdosesine iterek vurgu

yapmaktadir.

Resim 6.3.1.3 Grafiksel Mekanin Koselerine Kisilmis Kahramanlar

Iceriden disariya, disardan iceriye goriintii aktarmak amaciyla kullanilan pencereler
filmde, bir sahneden diger sahneye gecis amaciylada kullanilmistir. Sahnenin
sonunda pencereye bakan Musa Rami, diger sahnenin basinda baska pencereye
bakarken gosterilir. Pencere adeta birbirinden ¢ok uzak olan bu iki mekéan arasinda

bir ilgi kurmustur.
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Resim 6.3.1.4 Pencereler

Funda’nim evine giden Musa Rami, onu kapinin araligindan gézetlemektedir. I¢-dis
iligkisini tanimlayan kapi, dar aralifiyla hem dramatik etkiyi arttirir, hem de Musa

Rami’nin Funda’nin hayatindaki yerini vurgular.

Resim 6.3.1.5 Kap:

Musa Rami, parkta ilerlerken, arka planda Istanbul’un yiiksek site binalarinmn
olusturdugu mimari doku gériiniir. Istanbul, olaylarin gectigi zemin olurken, gérsel

olarak ta figiir-zemin iligskisinde de kullanilmistir.

Resim 6.3.1.6 Istanbul Mimari Dokusu
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7. SONUC:

Bu caligmada, tarihinde bir¢ok sanat dali ile iliski i¢erisinde olan mimarligin, sinema
ile olan iligkisi incelenmistir. Diger sanat dallariyla karsilastirildiginda, sinemanin
mimarlikla olan iligkisinin daha yeni olmasina ragmen daha gii¢lii ve daha karmagik
bir yapida oldugu anlasilmistir. Inceleme yapilirken, tezin ilk boliimiinde
terminolojik ortaklik yoniinii ele alinmis, kompozisyon, temsil, hareket, zaman,
kurgu, algi, senaryo, cer¢eve, montaj, 151tk ve golge basliklar1 altinda iki disiplinin
benzerlikleri ve etkilesimleri incelenmistir. Kompozisyon basligi ele alinirken,
Thomas Munro’ nun kompozisyonu, faydacil, temsili, aciklayic1 ve tematik olarak
dort boliimde incelemesi temel alinmis ve her alt baglik i¢in iki disiplinde de bulunan
ornekler karsilikli olarak incelenmistir. Terminolojik ortakligin hem mimarlik hem
de sinema disiplininde benzer yaratma siireglerinin, sahip olduklar1 ortak elemanlarin

ve de karsilikli etkilesimlerinin bir sonucu oldugu anlagilmigtir.

Sinemada ilk filmin c¢ekilmesiyle baslayan sinema mimarlik etkilesimi, mekan
kavram iizerinden ele alinarak, 6rnek filmler lizerinden sunulmaya c¢alisilmistir. Bu
sebeple ¢alismada mekan kavrami Oncelikle mimarlik yoniinden daha sonra da
sinema yoniinden genel hatlartyla ele alinmistir. Sinema ve mimarlik etkilesimi
mekan kavrami lizerinden incelenirken, ornek filmler, kara filmlerden secilmis, son
donemde her yil daha fazla sayida film g¢ekerek ve degisik tiir film denemeleriyle
gelisen ve kara film denemeleri ortaya ¢ikarmaya baslayan Tiirk sinemasina ve

sinemada mekan kullanimina ait bir 6rnek ¢alisma olusturmak amacglanmistir.

Sinema ve mimarlik arasindaki etkilesimin en 6nemli parcast olan mekan, 6rnek
filmler iizerinden incelenirken, filmlere kattig1 hem gorsel hem de anlamsal faydalar
tizerinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeyi yapmak i¢in filmler 4 ana baslik
altinda incelenmistir. ilk olarak filmlere mekan kullamm bigimleri acisindan
bakilmis Polis filmlerde mekan kullaniminin aktarilan hikaye i¢in bir fon 6zelligi
tagidigl, Taksi Soforli filminde bir tamamlayici eleman oldugu, Karanhik Sehir

filminde ise bir adim daha 6ne ¢ikarak asil elaman olarak kullanildig: anlasilmistir.
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Filmler sinemada mekanin kullanim amaglar1 bashigi altinda incelendiginde ise,
Polis ve Taksi So6forii filminde yer alan mekanlarin gerceklik etkisi vermeyi
amacladigi, Karanlik Sehir filminde ise izleyicinin dikkatini toplamay1 amacladigi
goriilmiistiir. Filmler, kullanilan mekanlarin goriintii etkinligine gore incelendiginde
ise Taksi Soforii ve Polis filminde alisagelmis mekan tasarimi kullanildigi, Karanlik
Sehir filminde ise gorsel olarak etkin bir set tasarimi kullamildigi belirtilmistir.
Filmler son olarak mekanlarin sinemada olusturulma bi¢imine gore incelenmistir. Bu
inceleme sonucunda ise Polis ve Taksi Soforii filminde gercek mekanlar kullanildig,
Karanlik gehir filminde ise film igin iiretilen 6zel mekanlar kullanildigi gortismiistiir.
Sonug olarak tiim parametrelere bakildiginda sullanim amaci veya yapilis sekli hangi
kategoride olursa olsun, mekanin filmlerin ayrilmaz bir pargasi oldugu anlasilmistir.
Sinemanin igerisinde barindirdigi, karakter ile 6zdeslestirme kaygisinin, sinemada
kullanilan mekanlar ele alindiginda, mekani yere doniistiirme kaygisina doniistiigii
anlasilmistir. Bunu yapmak i¢im sinemanin kullandig1 mekanlari, seyirciye algilatma

cabasi tasidigl ve duygusal bir bag kurmaya imkan sagladig: goriilmiistiir.

Mekanlar

vermeyi amaclamistir

amaclamistir.

Parametreler Taksi Soforiu Karanlik Sehir Polis
Set tasarimi
Set tasarimi izleyicinin gergeklik etkisi
Kullanim Amaglarina Gére | Set tasarimi gerceklik etkisi dikkatini toplamayi vermeyi

amaclamistir

Kullanim Bigimlerine Gére
Mekanlar

Filmde mekansal kurgu
tamamlayici eleman olarak
kullaniimistir.

Filmde mekansal kurgu asil
eleman olarak kullaniimigtir.

Filmde mekansal
kurgu fon olarak
kullaniimistir.

Filmde gorsel olarak

Filmde gorsel olarak alisagelmis
Gorintu Etkinligine Goére alisagelmis mekanlar Filmde gorsel olarak etkin mekanlar
Mekanlar kullaniimigtir. mekanlar kullaniimistir. kullaniimistir.

Olusturulma Bigimlerine
Gore Mekanlar

Filmde gergek mekanlar
kullaniimigtir.

Filmde, film icin Uretilen 6zel
mekanlar kullanilmigtir.

Filmde gergek
mekanlar
kullaniimigtir.

Tablo 7.1 Segilen filmlerin mekansal degerlendirme tablosu.
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Hem mimarlik hem de sinema, insani, ¢evresini ve insanin ¢evresiyle olan iligkisini
inceleyen disiplinlerdir. Bu baglamda 1920’lerde Amerika’da igki yasaginin baslayip
mafyanin giiclenmesiyle ortaya ¢ikan,1930’larda ekonomik buhranla derinlesen,
diinya savaslartyla biiyiiyen, 11 Eylil saldirisi, kitle imha sildhlar1 ve toplumu
derinden etkileyen terdr olaylartyla giiniimiize kadar gelen toplumsal paranoyadan
beslenen kara filmlerin kullandig1 ya da yarattigi mekanlar ile bireyin; yasadigi ya da
yasamak zorunda kaldigi toplumun iligkileri, mekanlar1 yaratan ve bu iliskileri

diizenleyen mimarligin sinemayla olan bagin1 ve etkilesimini goz oniine serer.

Sinema ve mimarlik alanlarindaki etkilesim, mimarlik disiplinine de fayda saglar.
Gergek mekanlart set olarak kullanan filmler, mimarlik i¢in bir arsiv olma 6zelligi
tasir. Ozellikle kent ve filmin ¢ekildigi donemdeki kent yasantisi, sinema sayesinde,
daha sonraki kusaklara aktarilir. Bu sayede ge¢misten giiniimiize kadar ulagsamayan
mekanlar, bir bakima deneyimlenebilir. Sinema ve 6zellikle bagimsiz sinemanin,
diger kitle iletisim araglarina goére daha bagimsiz bir yapida olmasi, sinemanin
kiiltiirel belge olma ve toplumun nabzini yansitma konusunda daha giivenilir bir
kaynak olmasin1 saglar. Ama sinemanin bize sundugu bu deneyimlenmenin
sinemanin siizgecinden ge¢mis bir deneyimlenme olmasi unutulmamalidir. Ciinkii
farkli filmler, ayn1 mekam farkli kurgulama tarzlar1 sebebiyle izleyiciler tarafindan
farkli sekilde deneyimlenir. Ornek filmlerden biri olan Taxi Driver’in gectigi New
York sehri, aynt donemin bagka filmlerini ile ¢ok daha temiz ve giivenli olarak

algilanabilir.

Sinemanin, mimarlik disiplinine sagladigir bir diger fayda ise, sundugu deneysel
ortamdir. Sinemanin amact mekan yaratmak degildir. Fakat sinemanin var olan bir
olay1 ya da hikayeyi sunmak degil, onu yeniden yaratmak oldugunu dikkate alirsak,
sinemanin perde iizerinde sundugu her mekanin aslinda yeniden yaratilmig mekanlar
oldugu gergegiyle karsilasiriz. Bu da sinemanin yeniden mekan iiretme ve iiretilen

mekanlar1 sunma konusundaki yeteneginin bir gostergesidir.
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Sinema hikayeleri aktarabilmek i¢in zaman ve mekan kurgusuna ihtiya¢ duyar.
Sinemanin aktarmak istedigi hikdyeye uygun mekani gercek hayatta bulamamasi
0zel mekanlar yaratma ihtiyacin1 dogurur. Bu nedenle mimarlar i¢in 6zgiir ve
alternatif bir temsiliyet ortami agiga ¢ikar. Bu ortam yeni tasarimlarin ortaya ¢ikmasi
kadar, bu fikirlerin topluma sunulmasi ve kabul gérmesi bakimindan da énemlidir.
Ozellikle bilim kurgu filmlerinde yer alan, mekan ve sehir dnerileri, seyirciler igin
var olmayan mekanlar1 deneyimleme imkanlar1 sunarken mimarlar i¢in bir tartisma
ortami yaratmaktadir. Ornek filmlerde, bilim kurgu film kategorisine giren Karanlk
Sehir filminde yer alan, insan zihni ve ihtiyaglarina gore degisime ugrayan mekanlar,
belki de gelisen teknoloji ile denenmeye baslanan ‘interactive space, hyposurface,
interactive wall’ gibi elemanlar i¢in bir esin kaynagi olusturabilir. Dietrich’ in filmi,
mimarligin ne olabilecegine dair ideal bir zemin olarak gérmesi de bu goriisii

destekler niteliktedir.

Bu calismada, 6rnek kara filmler lizerinden; mekansal iliskiler ile kapi, pencere gibi
mimari elamanlarin, sinemada anlatiy1 giiclendirmek ve c¢ogu zamanda gorsel
mesajlar iletmek i¢in kullanildigin1 gostermeyi hedeflemistir. Filmin karakterlerinin
ve olay Orgiilerinin aktarmak istedikleri mesajlar ile igerisinde bulunduklari
mekanlarin iligkilerini belirtmistir. Kara filmleri bigimlendiren kusku, giivensizlik,
korku ve kaygi gibi duygularn aktarirken; mekén, dekor, 151k ve atmosferin igerik
tizerindeki belirleyici etkisi ornekler iizerinden incelenmistir Sahnenin igerisinde
barindig1 dekor ya da ger¢ek mekén ile olan ilgisinin gorsel bir uyumlulugun 6tesine

gectigi, anlamsal bir biitiinliik sagladigi anlagilmistir.

Mimarligin sinemaya kattig1 gorsel ve anlamsal derinligin anlasilmasi, gelismekte
olan Tiirk sinemasi i¢inde alisilmis filmler disinda yeni tiir 6rnekleri verirken, faydali
olacaktir. Mimarliginda ¢alisma alani olan, 151k, golge, atmosfer, perspektif, mekan
derinligi gibi parametrelerim birlesiminin mekan algisina olan etkilerinin daha
bilin¢li kullanilmasi, bu etkilerin diisiiniilerek mekan ve mimari 6gelerin secilmesi
set tasarimcilarinin, sanat yonetmenlerinin ve yOnetmenlerin yararina olacaktir.
Mekan1 yaratma ve seyirciye hissettirme konusundaki basarinin, filmin basarisiyla

sahip oldugu paralelligin anlagilmas1 sinema disiplini i¢in faydali olacaktir.
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Sinemanin ise Ozellikle mekan deneyimi agisindan, kamera teknikleri kullanarak
sundugu yeni imkéanlar, mimarlik disiplininde ve mimarlik egitiminde daha fazla
kullanilmahdir. Gelisen ve yayginlasan bilgisayar teknolojileri ile yapilmasi
kolaylasan mimari animasyonlarin, heniiz fikir ve tasarim asamasinda olan mimari
mekanlar i¢in, animasyonun dogast geregi sahip oldugu zaman ve hareket
parametreleri sayesinde, mekan algis1 yaratma konusundaki potansiyelinin mimarlik

egitiminde dikkate alinmas1 mimarlik egitimi ve temsili i¢in faydali olacaktir.

Sonug olarak birbiriyle bu denli etkilesim icerisinde olan iki disiplinin birbirlerine
sagladiklar1 faydalarin anlasilmast ve daha etkin bi¢imde kullanilmasi hem

mimarhgin hem de sinemasin yararina olacaktir.
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