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ONSOZ

“Apostolos Konstas’in Nazariyat Kitabr” konulu bu doktora tezi I.T.U Sosyal
Bilimler Enstitiisii’nde hazirlanmaistir.

Yapilan calismada Konstas’in “Bizans Sonrasi Kilise Musikisinin Nazariyat
Kitab1” adli eseri Karamanlica yazidan Tiirk¢e’ye, eserdeki musiki ornekleri ve
besteler ise gilinlimiiziin Tiirk musikinde kullanilan porteli nota sistemine
cevrilmistir. Konstas’in eserinde adi1 gecen perdelerin cevrilmesinde Bizans kilise
musiki sistemine uyularak gerekli perdeler 6zel arizalarla gosterilmistir. Eserde
gecen perde isaretleri detayli bicimde siniflandirilmig, Tiirk musikisindeki
karsilastirmas1 yapilarak, aciklanmistir. Konstas’ i verdigi ornek eserler sonucunda
Bizans kilise musikisini Tiirk — Osmanli musiki terimleri ile ifade etmenin miimkiin
oldugu ortaya ¢ikarilmistir.

1996 yilinda Harvard Universitesinin Yakin Dogu Dilleri Boliimii Profesorii
Sinasi TEKIN, danismamim Prof. S. Sehvar BESIROGLU’na Konstas’in orijinal
eserini gOstermis, damismanim aracilifiyla bu eserin fotokopisinden bir bolim
terciime edilip, Dr. Sinasi TEKIN’e gonderilmistir. Yine danismanimin ve Dr. Sinasi
Tekin’in onayi ile konu iizerine doktora tezi olarak ¢alisilmasina karar verilmis ve
yapilacak doktora calismasinin Harvard Universitesi tarafindan basimi s6z konusu
olmustur. Dr. Sinasi Tekin, Konstas’in eserini tarafima mikrofilmden fotokopi
seklinde gondermistir.

Tekin rahmetli olunca bu eser onun diger kitaplar ile birlikte esi tarafindan
Kog Universitesi’ne bagislanmistir. Kitaplar tamirde oldugundan dolay1 eserin siyah
beyaz olan orijinalini gérememiz miimkiin olamistir. Tezimizde eser fotokopi olan
niishasindan tarif edilmistir. Bu c¢alisma Rahmetli Sinasi Tekin’in sayesinde
gerceklestigi i¢in onun anisina ithaf edilmistir.

Doktora caligmamin hazirlanmasinda yardim ve ilgilerini esirgemeyen
damsmanim [.T.U. T.M.D.K. Miizikoloji Bolim Baskam Prof. S. Sehvar
BESIROGLU’na, 1997 yilinda basladigim doktora programinda ilk danisman hocam
olan ve calisma siiresince yakin ilgi ve desteklerini gordiigiim 1.T.U. T.M.D.K’nin
eski Miidiirii ve I.T.U. T.M.D.K. Miizikoloji Boliimii kurucusu Yal¢in TURA’ya,
ayrica tezin olusumu sirasinda engin bilgi ve goriislerinden yararlandigim Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Ruhi
AYANGIL’e, ¢esitli alanlarda karsiladigim zorluklari asmamda bana yardimci olan
ILT.U. TM.DK Miizikoloji Boliimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog¢. Dr. Yalcin
CETINKAYA’ya, tezin dil acisindan yazilmasi sirasinda destegini esirgemeyen
[.T.U. T.M.D.K. Miizikoloji Boliimii Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Recep USLU’ya,
pek cok konuda destegi ve emegi olan I.T.U. T.M.D.K Miizikoloji Béliimii
Aragtirma Gorevlisi Gozde COLAKOGLU’na, teknik konularda yardim eden sevgili
esim Kelly Tsiru’na ve fikirlerini aldigim tim uzmanlara ayr1 ayr igten
tesekkiirlerimi sunarim.

May1s 2007 Miltiadis PAPPAS
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KAVRAM DiZiNi

Aanes: Uciincii yamak havanin ismi (irak perdesi ve makami)

Acik dizmeleriyle: Aciklayici sekilde

Agir: Yavas temponun.

Agirhgi: Onemi

Agiya: Dordiincii havanin ismi (neva perdesi ve makami)

Ananes: Birinci havanin ismi (burada hiiseyni perdesinin ad1)

Aneanes: Birinci yamak havanin ismi (burada diigah veya ussak perdesi)
Antikenokilisma: Sessiz isaret: bir asagiya ve bir yukariya dogru kivirma yapar.

Antikenoma: Sessiz isaret: {istiinde yazilan nota, bir iisteki notayr dokunup, ayni

yere doner.

Apoderma: Yazildig1 notanin altinda 6l¢iiniin tamamlamasina kadar gerekli zaman

birimi eklemektedir.

Aporroyi: Sesi pestlestiren ses isaret: iki perde (tek tek) asagiya inilir.
Apostrofos(lar): Sesi pestlestiren ses isaret: bir perdeye asagiya inilir.
Arak: Irak perdesinin adi

Aray1: Irak’1

Argon: Yazildig1 notanin iizerine veya altina bir sonraki notayla bir zamanda alip,

bir sonraki degerini bir kat1 artmaktadir.

Argosinteton: Sessiz isaret

Artma yolu: Sira ile saymak

Asiran: Hiiseyniasiran perdesi

Az donme: Tizden peste dogru sesle yapilan kiigiik atlama

Az eglenmek: Az durmak. Perdenin ne kadar zamanli olacagi belli eder.
Babet: Boliim, kisim.

Baglanir: Isaretlerin bilesmesi
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Baglayici: Sessiz isaretin 6zelligi. Bir onceki, bir sonraki perdeyle baglama sekli.

Batal: Deyim: kayip, yok olmasi

Beseda: 1.  Bes eda(his): besli yolu ile.
2. Sesi yiikselten isaretlerin bes ayr1 sinifi.
3. Insanin bes duyusu.

Binmesi: Atlamak: Biiyiik araliklar (5’1i v.b.)

Birinci: Say1.

Birinci makam (hiiseyni)

Birlesim: Isaretlerin bilesimi

Bitme eder: Son eder

Bitme noktalari: Sonu gosteren igaretler

Cabukluk: Hizlig

Cakisma: Zaman arttiran isaret: Koyuldugu isaretin {izerine veya altina bir zaman

birimi eklemektedir.

Cakismali: Isaretin iistiine veya altina yazilan cakisma isareti
Caprazh: Karsilikli: Dem isaretinin karigik isaretlerinin bilesimleri
Cargah: Cargah perde ve makamin adi

Cehri: (Isaretin ) ozelligi, kuvveti

Cevirme: Arizalarin 6zelligi: Bir perdeyi, baska perdeye cevirmek

Ceyrek havalar: Ana havalarin karar perdelerinden iki perde iistte bulunan perdeler

ve ¢ceyrek havalarin karar perdeleri

Ceyrekler: Ana havalarin karar perdelerinden, iki derde iistlerinde bulunan perdeler

ve ¢eyrek havalarin karar perdeleri

Cift - cift: ikiser (perde) yukariya dogru ¢ikmak

Cift curcuna: Cift tekerlemek, burada perdelerin siralama teknigi.
Cifteleme: Perdeleri ikiser olarak saymak.

Cuge: Karamanlica’da: ciimle, tiim, biitiin.
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Ciimle: Hepsi, tiimii.

Curcuna: Tekerlemek, burada perdelerin siralama teknigi.

Dem: Isaret: Fonksiyonu, bir énceki perdenin tekrari.

Dipli: isaret: Yazildig: isaretin altina iki zaman eklemektedir.

Disari: Dis veya disart musiki terimiyle Osmanlh — Tiirk musikiden bahsedilir.
Disar1 musikisi: Kilise olmayan musiki. Burada Osmanli-Tiirk musiki kast edilir.
Dizme(ler): Dizerler

Donme: Isaretin 6zelligi: Kivirma

Dérdiincii: Dordiincii havanin ismi.

Diigah: Diigah perdesinin ismi.

Durak: Ezginin yarim veya tam karar ettigi yer.

Durmak: Ezginin yarim veya tam karar ettigi yer.

Durus: Ezginin yarim veya tam karar ettigi yer.

Diismesi: Isaretin 6zelligi: Biiyiik araligin tarifi.

Eglenir: Durur

Eglenme: Durmak

Ekstrepton: Sessiz isaret

Elafron: Isaret: Bir 6nceki perdeden iki perde asagiya diismek (3’lii aralik)

Enarksis: Segah perde ve makaminin belirgin simgesi. Yunanca’da baslama

anlamina gelmektedir.

Epeyerma: Sessiz isaret.

Esat: Tam karar (zaman).

Essat donme: Yarim karar (zaman).
Eteron: Sessiz isaret

Eteron argon: Sessiz igaret

Eteronsuz: Eteron isareti olmadan
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Eteros ekso: Evi¢ perdesinden daha pest (acem perdesine yakin) bir perde
Evic: Perde ve makam ismi.

Frenkler: Batililar, Bati musikiyle ugrasanlar.

Frigiyos: Eski Yunan musikideki cargah makaminin adi.
Ftora(lar): Ariza isaretleri.

Ftoralarin nazariyati: Arizalarin kullanma kurallari.
Girtlak: Girtlak.

Gorgon: Sessiz isaret: Zaman birimini, ikiye béler.
Gorgosinteton: Sessiz isaret.

Gurgura: Curcuna terimini degisik yazma sekli. Bknz curcuna
Hac: Sessiz isaret: Okuyanlar nefes alir.

Hafiflik: Kufisma isaretinin 6zelligi.

Hamili: Dort perde sesi pestlestiren isaret.

Hasin: Has, 0z, orijinal

Hava(lar): Makamlar

Heruvikolar: Kilise musikisinde kullanilan biiyiik formlar
Hisimhgi: Yakinligi, benzerligi.

Hiz: Tempo ile ilgili okuma hiz.

Hizli: Eserinin okuma tarzi.

Hos: Giizel sekilde, aksilik ¢ikmadan.

Hiiseyni: Perde ve makam ismi.

Hiizzam: Neva perdesinin orta havasinin ismi.

Isfahan: Birinci havanin ti¢lii havasi. Perde ve makam ismi.
Ibdin ta: Simdi veya evvela (Karamanlica)

iki apostrofoslar: ki sesi (bir perde) pestlestiren isaretler

Iki kentima: Sesi yiikselten isaret: Sesi bir perde olmak iizere yiikseltmektedir.
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Iki kentimalar: Sesi yiikselten isaret: Sesi bir perde olmak iizere yiikseltmektedir.
ikinci: ikinci havanin ismi.

Ikinciler: Ikinci hava ailesinin ismi.

ikiser inme: Uclii araligin asagiya inmesi.

ikiser yiiksek: Uclii araligi yukariya dogru ¢ikmasi.

iktizah ftoralar: Gerekli olan arizalar.

inceleme: Pelaston, sessiz igaretin 6zelligi.

Inip ¢ikma: Dizinin inis ve ¢ikis (yolu).

Inmesi: Ezginin asagiya dogru inmesi.

Ipodoriyos: Birinci yamak havanin ismi (ussak makami).

Ipofrigiyos: Uciincii yamak havanin ismi (acem agiran veya irak makamu).
Ipolidiyos: Ikinci yamak havanin ismi (hicaz makami).

Ipomiksolidiyos: Dordiincii yamak havanin ismi (rast makamu).

Ipsili: Sesi yiikselten isaret (yukariya dogru 5°li aralik).

Irmologika (yoluyla): Kilise musikisinin kiiciik formu (yolu ile okumak).
Ison: Yunanca dem’in karsilig:.

Ispat isareti: Isaret 6zelliginin ispat isareti.

Ispathik: Isaret 6zelliginin ispatlamas.

Isaret(ler): Belirgin nota isareti(leri).

Isaretlerin nazariyati: Belirgin nota isaretlerinin imla kurallar1.

Kalt: Diger

Kanun: Kural, nizam.

Kapar: Kratima isaretin 6zelligi: baglar

Kara diigah: Perde adi. ilk defa bu calismada rastlanmistir. Cargah neva

perdelerinin arasinda bulunur.

Karar: Durus: tam ve yarim karar (Asma karar).
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Kartalar: Havalarin bir simifi, Tiirk¢ce’de ¢eyrekler: Havalarin karar perdelerinden

iki perde tizerinde bulunur.

Keman: Enstriiman.

Kentima: Sesi yiikselten isaret: Yukariya dogru 3’lii aralik.
Kesmesi: Bir perdeden, baska perdeye direk gegmesi.
Kilisma: Sessiz isaret: perde isaretleri baglayarak okunur.
Kinonikolar: Kilise musikide kullanilan biiyiik formlar.
Kivirmali: Petasti isaretin 6zelliginin agiklanmasi.
Kivirmasi: Petastinin 6zelligi.

Kosma: Hizli okumak.

Kratima: Sessiz isaret: perde isaretleri baglayarak okunur.
Kratima(lar): Kilise musikisindeki terenniimler
Kratimoyiporoon: Sesi pestlestiren isaret: asagiya dogru 3’lii aralik

Krmmzi: Kirmizi. Kilise musikisinde isaretlerin yazilan renge gore, oOzellikleri

degismektedir.

Ksiron klasma: Sessiz isaret: yazildigi isaretin iizerine veya altina zaman

eklemektedir.

Kufisma: Sesi pestlestiren isaret. Ozellikleri: Hafiflik ve kuvvetsizlik.
Kusur: Kalan, diger, oteki (Karamanlica deyimi).

Kusur kalan: Diger kalan, 6teki kalan (Karamanlica deyimi).

Kuvveti: Isaretlerin fonksiyonunu gosteren 6zelligi. Daha ¢ok perdelerin inip ¢ikma

yollarinda kullanilmustir.
Kuvveti yoluyla: Bahsedilen isaretin 6zelligiyle
Kuvvetsizlik: Kufisma isaretinin 6zelligi

Lidiyos: Eski Yunan musikisinde ikinci havanin ismi, Tiirk musikideki karsilig

hiizzam makamdir.

Ligisma: Sessiz isaret 6zelligi: sesin sallanmasiyla, bir perde yukartya, iki asagiya ve

bir de yukariya 6zelligini gosterir.
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Luyet: Bilinmeyen kelime. Sinif, veya boliim gibi kelimeler anlamina gelir.
mahur: Perde ve makam ismi.

Makam: Kilise musikideki hava veya ihos’un karsilig

Marafeti: Marifet, sanat ilimi

Matima: Eser. Nazariyata gosterdigi kurallar1 eser icinde gostermesi

Miksolidiyos: Dérdiincii ve hava (ihos’un)ismi. Tiirk musikisindeki karsiligi neva

perdesi ve makami
Muhayyar: Muhayyer perdesi ve makaminin ismi
Mursumalar: Miisliimanlar: Osmanl Tiirkleri musikisi i¢cin kullanmaisg bir terim.

Mustahar: Miistahar: Ikinci havanin perde ve makam ismi. Tiirk musikisindeki

hicaz makami
Miizisyenler: Musiki sanati ile mesgul olanlar.
Nagme: Musiki yolu.

Nana: Uciincii hava ve perdenin ismi, Tiirk musikisindeki cargah perdesi ve

makami.

Nasayih: Bilinmeyen kelime olup, kullandig1 sekilden itibaren 6giit anlama gelen bir

terim olabilir.
Nazariyati: Musikideki ¢esitli temel konularin kurallarinin agiklanmasi.

Neagie: Dordiincii yamak hava ve perde ismi. Tiirk musikisindeki rast perdesi ve

makam ismi.

Neanes: Ikinci havanin ismi. Tiirk musikisindeki hiizzam makamu.

Neheanes: ikinci yamak havanin ismi. Tiirk musikisindeki hicaz makamu.
Nenano: ikinci yamak havanin (hicaz makam) dordiincii perdesi (neva perdesi).
Neva: Makam ve perde ismi.

Nim yol: Iki perdenin arasindaki mesafe yarim ton oldugunda, bu yarim tonlu

perdelerle dizi kurmak.

Nimleme: Herhangi bir dizinin yarim tonlu perdelerden olusmasi.
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Oksiya: Sesi yiikselten isaret: Yukariya dogru (2’li aralik), ozelligi: Kuvvetlilik,

vurgulama.
Oligon: Sesi yiikselten isaret: Yukariya dogru (2’li aralik).

Omalon: Sessiz isaret: Ozelligi, her sesi pestlestiren isareti kivirarak asagiya

cekmesidir.
On iki ton: Kilise musikisinin 12’1i perde sistemi.

Orta: Kilise musikisinde sekizli havalarin bir bolme simmfi. Havamin karar

perdesinden iki perde asagida bulunur.
Orta teslimi: Eserin i¢inde durmak, yarim karar etmek.

Ortasi: Iki perde arasindaki perde yeri, veya kilise musiki sisteminde perde

yerlerinin tarifinde kullanilan terim
Oynamasi: Kratimoyiporoon sessiz igaretinin 6zelligi.
Parakalesma: Sessiz isaret.

Paraklitiki: Sessiz isaret: Eserlerin giris boliimlerinde kullanilan ezginin adi. Tiirk

musikisindeki karsiligi taksim.
Pas: Bas (Karamanlica agz1).
Pek tiz yoluyla: tiz segahtan tiz hiiseyni perdesine kadar kullanilan saha.

Pelaston: Sesi yiikselten isaret: Ozelligi: Seslerin incetilerek ve sivriltilerek

okunmasi.

Perde: Musiki dizisinde kullanilan mertebelerin isimleri.
Pestlestiren: Sesin bulundugu yerden peste dogru indirilmesi.
Petasti: Sesi yiikselten isaret. Ozeligi: sesin sicramasi.

Piyasma: Sessiz isaret. Ozelligi: Sesi pestlestiren isaretleri baglar.

Plagiyos: Kilise musikisinde havalar (makamlar) dort ana ve dort yamak havalara

olmak tizere sekize ayrilir. Yunanca’da yamak havanin ismidir

Psifiston: Sessiz isaret. Ozelligi: Vurgucu. Kirmizi olarak yazilirsa, vurgulamasi

daha hafif olur.

Psifistosinagma: Sessiz isaret.

XXVi



Putpereca: Rumca anlamina gelir (Karamanlica agz1).
Rast: Perde ve makam ismi.

Ruh: Kilise musiki isaretleri iki sinifa ayrilir: Ruh ve ten. Ruhlar kendi kendilerine

yazilamaz ve diger siniftan (tenlerden) bir isaretle yazilmalari sarttir.
Rumca: Yunanca.
Saba veya Seba: Perde ve makam ismi.

Sade: Bazi isaretler baska isaretlerlin birlesmesiyle yazilir. Isaretler tek tek

yazildiklarinda sadece terim olarak kullanilir.

Sag: Perde ve hava (makam) terimlerinde kullamlmistir. Sag perde tanburdaki ana

perdedir. Tiirk ve Kilise musikisindeki dizinin ana perdeleridir.

Sag kentima: Sesi yiikselten isaret. Yukariya dogru, 3’lii aralik

Sallanmayla: Ligisma isaretin 6zelligi. Ligisma bknz.

Salt: Atlama: biiyiik araliklardan bahsedilir 4°1ii, 5°li v.b.

Sayilma yoluyla: Perdelerin dizideki sirasiyla sayilmasi.

Sayilmasi: Apostrofos isaretinin 6zelligi, sadece bir ses sayarak asagiya inmesi.
Sayilmayla: Sayilma yoluyla bknz.

Segah: ikinci havanin karar perdesi. Burada hiiseyni perdesi iizerindeki olan perde

evic-i de bu adiyla isimlendirilmistir.
Sekil: Sekil.

Sekiz: Kilise musikinin hava sayisi.

Ses: Perde anlaminda kullanilmistir.

Sessiz: Bir takim isaretler. Bu isaretler sesin ne kadar pestlesecegi veya

yiikselecegini gostermedikleri icin bu ad1 almistir.
Seyir: Belli bir havaya (makam) giris ezgisi.
Sicramak: Petasti igaretinin 6zelligi.

Sinagma: Sessiz isaret.

Sisma: Sessiz isaret.
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Sivrileme: Pelaston isaretinin 6zelligi.

Siyah: Bazi isaretler siyah, bazilan ise kirmizi miirekkeple yazilir ve yazildiklan

renge gore Ozellikleri degisir.

Sorizen: ilk defa bu ¢alismada rastlanan perdenin adi. Yeri, yegah ve hiiseyniasiran

perdelerin arasindadir.

Sorucu: ikinci havanin ezgi 6zelligi.

Stavros: Sessiz isaret. Ozelligi: nefes almak.

Stihirar: Kilise musikide kullanilan orta form.

Stihirar yoluyla: Bu formu kullanarak.

Tabi: Bir isaret, baska bir isaretin 6zelligini kapmak, cehrine gore iistiine cikmak.
Takmm: Sinif, boliim.

Taksim: Seyir’ terime bknz.

Tam: Ana perde ve havalarin tarifinde kullanilan bir terimdir.

Tamamen bitme: Tam karar, eserin sonuna ermektir

Tarz: Okuma sekli: Kilise musikisinde, tempo ii¢’e ayrilir. Her temponun (hizli, orta

ve agir) ayrt okuma tarzi vardir.
Tekmili: Tamamlama, bitirme, eksiksiz.
Tema aplun: Sessiz isaret.

Tematismos ekso: Sessiz isaret: evi¢ perdesinden daha dik bir perdeyi belirten

isaret.

Tematismos eso: Sessiz isaret: Evi¢ perdesini belirten isaret.

Temel: Burada musikinin dayandig temeller veya kurallar.

Ten: Ikinci sinif isaretler (digeri, ruh). Bu isaretler, kendi baglarinda da yazilabilir.

Terazi: Isaretlerin birlesmesinde, bir bilesimin tam olabilmesi icin baska isaretler

kullanilir. O bakimdan bu isaretler digerlerinin terazisidir.
Tes ve apotes: Sessiz isaret.

Teslim: Burada, eserin bir yerinde durmak ve eserin sonu anlamda kullanilmastir.
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Titremeyle: Cakisma isaretinin ozelligi.

Tiz: Perdelerin bir iist oktavdaki yerler.

Tiz yedilikler: Makamlarin bir iist oktavdaki yerleri.
Tok: Birlesim, sinif, kategori.

Top: Oligon ve kentimanin igaretleri birlestiginde kanon’a benzedikleri i¢in top adini

almiglardir.

Tromikon: Sessiz igaret. Ekstrepton isaretinin 6zelligiyle denk gelir
Tromikosinagma: Sessiz isaret.

Trompetli: Bir hava ezgisinin 6zeligi.

Tulca: Tiirk¢e (Karamanlica agz1).

Uclii: Havalarin boliindiikleri bir sinif. Karar perdelerinden 3 perde yukariya dogru

ticli havalarin karar perdeleri bulunur.

Uciincii: Ugiincii perde, iigiincii hava (¢argah).

Uranisma: Sessiz isaret.

Ussak: Birinci yamak havanin Tiirk musikisindeki karsiligi. Diigah perdesinin ikinci
ismi.

Uygunluk: Uyumluk.

Uykulu: Ugiincii hava hakkinda verilen ezgi 6zelligi.

Uyumluk: Uygunluk.

Variya: Sessiz isaret. Ogzelligi: Variyadan sonraki notayr vurgulayarak

okunmaktadir.
Vurucu: Vurgucu. Psifiston igaretinin 6zelligi.

Yamak: Kilise musikinin sekiz havasinin ikinci biiyiik smnifi. Ana havanin

perdelerinden bir besligi inilerek yamak havalarin karar perdelerine ulasilir.

Yedilikler: Kilise musikisi havalart ve dis musikisi makamlarinin karar

perdelerinden bir iist ve bir alt oktavda (8’li) bulunan hava ve makamlar.
Yegah: Bir diyapazonun ilk perdesi.

Yol: Metot.
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Yoluyla: Uygulandigi metot.

Yiikselten: Belli sinifta olan isaretlerin fonksiyonlari, sesi yiikseltmek.
Yiiriik: Hizli, okuma tarz.

zemzeme: Perde adu.

Zerevkend: Zirefkent perdesinin adi.
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KONSTAS’IN NAZARIYAT KiTABI

OZET

Musiki nazariyat1 kitabi ile iinlii Sakizli adali Apostolos Konstas, bir Bizans kilise
musikisi bilginidir. Besteci, tanbur ve ses icracisi olan ve Osmanli musikini iyi bilen
Konstas, 18. yiizyilm ikinci yarisinda Istanbul’da yasamustir. Nazariyat kitabmi 1800
yilinda Yunanca olarak yazmis ve bu kitaptan en az 9 kopya yapmistir. Bu
kopyalardan yalnizca 3 tanesi giiniimiize ulagabilmistir. 1820’de yaptig1 en son
kopya 1867 kodu ile Atina’daki Yunan Milli Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Musiki
egitimi disinda 1820’ye kadar Konstas’in esas meslegi musiki iceren elyazmalarini
kopya etmek olmustur.

Biikres’te ilk matbaanin kurulmasi ve el yazma sanatinin yavas yavas kaybolmaya
baslamasi 1820 yilinda Bizans kilise musikisini de etkilemistir. 1814 yilinda kilise
musikisinde yapilan reform, nazariyat kitab1 yazar1 Bagpiskopos Hrisantos tarafindan
yaymma hazirlanmistir. Reforma karsi ¢ikan ve Rum Patrikhanesi ortamina yakin
olmasina ragmen reformla ilgili olaylarin disinda kalmis olan Konstas da bu zamani
iyi degerlendirerek reformdan 6 sene sonra nazariyat kitabinin en son kopyasini
hazirlamistir. Bu olayla birlikte yeni metottan memnun kalmayan miizisyenlerin de
var oldugu ortaya ¢cikmistir. Yeni metodun eksik (zayif) noktalar1 belli oldugu igin
onemli miizisyenler eski metottan vazge¢gmemis ve yeni metoda karsi yazmaya
devam etmislerdir.

Bu donemde reformun bircok acidan gerekli olmasina karsin, kullanilmamasi,
onerilen 40 isaretin fonksiyonunun sozlii gelenege birakilmasi, reformun en zayif
noktast olmugstur. Ciinkii reformu gerceklestirenler bir ka¢ yil sonra sozlii gelenegin
de zayiflayacagim tahmin edememislerdir. Iste Konstas eski metodun isaretlerini
kullanarak kendi metodunu yazmustir ki; bu eser sadece eski metodun bir kullanma
kilavuzu degil, aym zamanda eski metodu daha aciklayict bir hale getiren bir el
yazmasidir. Bu eserde Konstas, eski isaretleri kullanarak, o zamanin sistemini
basitlestirmeye calismistir. Sadece yeni metodu bilen birinin bu nazariyat kitabim
belli bir yere kadar okuyabilmesi de kitabin basarisim1 gdstermektedir. Bu nedenle
Konstas eski metodun son ve yeni metodun ilk yazarlarindan sayilabilir. Kitabin
sonuna dogru (reformun olusmasindan dolay1) emek verdigi otuz ii¢ yilin bosa
gittigini ve reformu gergeklestirenlerin kendisini bu olusuma cagirmadiklarini da
yazmistir. Ayni zamanda bir 6grencinin ayni eseri, farkli 6gretmenlerden 6grenmesi
gerektigini vurgulamis ve kendi kitabi ile 18 ay igerisinde dgrencinin biitiin yazilmis
olan eserleri rahat¢a okuyabilecegini ifade etmistir.

Tez calismamizin konusu olan Konstas’in eseri yazildig1 dilin 6zelligi ve Osmanl
musiki terimlerini icermesi acisindan ¢ok Onemlidir. Eser Karamanlica agziyla ve
Osmanlica Tiirkcesi ile yazilmistir. Bu yazim “Yunan alfabesini kullanarak Tiirkce
yazmak” olarak tanmimlanabilir ve Konstas’in nazariyat kitabinin bu sinifa giren tek
kilise kitab1 oldugu da bilinmektedir. Eser bir Tiirk miizisyeninin veya Osmanl
topraklarinda yasayan bir Karamanlinin siparisi iizerine yazildig i¢in Karamanlica
oldugu tahmin edilmekte, yazilma tarihinin de 1790-1800 yillar1 arasinda oldugu
diistiniilmektedir.
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Eserin dilinin Tiirkce olmasi ve yazildigi zamanda kilise musikisine ait perde
isimlerinin olmamasi1 nedeni ile Osmanli musikisi perde isimleri ve terimleri
kullanilmigtir. Bu acidan eser Osmanli musikisi i¢in de ayrica 6énemli bir kaynak
olarak degerlenlendirilebilir.

Elimizdeki eserin bas sayfast olmadig1 icin, yazildigi tarih, kimin siparisi iizerine
yazildigi, nerede ve hangi sebepten dolayr yazildigi gibi bilgilere sahip degiliz.
Ancak Yunanca niishasindaki “teknoloji” baslhigi yazarin kilise musikisinin bir
taraftan bir sanat, diger taraftan da bir yaz1 sisteminin bilgilerini okuma kilavuzu
oldugunu gostermeye ¢alismasi olarak degerlendirilebilir.

Tez calismamizda eser yazildig dilden Tiirkgeye ¢evrilmis ve Ek boliimiinde orijinal
elyazmasiyla beraber verilmistir. Ayrica eser (metin kismi) giiniimiiz Tiirkgesine
sadelestirilerek, tarafimizdan yorumlanmis, icerdigi konular agiklanmistir.

Konstas eserinde okuyucularin daha iyi anlayabilmelerini saglayabilmek ve eserin
her boliimiiniin sonunda nazariyat ve uygulama iligkisini gostermek icgin kilise
musikisinin mevcut olan repertuarindan veya kendi bestelerinden 6rnekler vermistir.
Tez calismamizda bu eserlerin tiimii porteli nota sistemine cevrilmistir. Bu
cevirmeler bilimsel kurallar dogrultusunda yapilmaya ¢alisilmig, Konstas’in Bizans
notasiyla gosterdigi perdeler Tiirk musikisinde kullanilan Arel- Ezgi- Uzdilek
nazariyat sekilleriyle degil, Bizans notasinin Bati notasina ¢evrilmesinde kullanilan
karsiliklar1 (1932°de uluslar aras1 Kahire kongresinde kabul edilen sekilde) goz
oniine alinarak yapilmistir. Ornek olarak diigah adiyla anilan perde, portede ikinci
cizginin iizerindeki araliktaki La notas1 olarak degil, ilk ¢izginin altindaki Re notasi
olarak gosterilmistir. Diger araliklarin olusturulmasinda ise Arel-Ezgi-Uzdilek
nazariyat sisteminde kullanilan sesler esas olarak alinmistir.

Konstas’in bu eseri yazarken cesitli nazariyat kitaplarindan yararlandig1 kesindir ve
ozellikle 18. yiizyilda yasamis Kantemir’i ornek almig oldugu diisiiniildiigii i¢in onun
verdigi bilgilerle de karsilastirma yoluna gidilmistir.

Rum miizisyenlerin 16. yiizyildan itibaren, Osmanli — Tiirk musikiyle mesgul
olduklart bir gercektir ve bu iki dogu milletinin musikisinin 8 yiizyillik beraberligi
sonucunda birbirinden etkilenmesi ¢ok dogal bir olaydir. Giintimiiz Yunan
musikisinde (6zellikle enstriimantal eserlerde ve dogaclamalarda) Osmanli- Tiirk
Musikisi makam isimleri hala kullanilmaktadir.

Kanaatimize gore Bizans musikisi nota yazis1 ile Osmanlh - Tiirk miizisyenlerinin
bestelerinin kayda alinmasina ve iki musiki nazariyatinin karsilastirilmasima yonelik
calismalar her iki millettin musiki kiiltiiri i¢in yararli ve 6nemli eserlerin meydana
getirilmesini saglamistir. Bu eserlerden biri de Konstas’in nazariyat kitabidir. Iste bu
kiiltiir ve igbirliginin yeni kusaklarda devam ederek, yeni eserlerin ortaya ¢ikmasinin
saglamasi ¢alismamizin temel amacini olugturmustur.
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THE THEORETICAL BOOK OF CONSTAS

SUMMARY

Apostolos Constas was from the Chios Island in Greece and he was a scientist of
Byzantine church music. He was a composer, played the tanbur, a voice performer
and also a researcher of Ottoman music. But he was known most of his theoretical
book of church music. He lived in 18" century in Istanbul. He wrote his first
theoretical book in 1800 in Greek language and as far as we know, from his 9 copies,
only the 6 of them can be found. The last copy was written in 1820 and by the code
number 1867, it’s present in the National Library of Athens.

1820 is a critical year about Byzantine music, because at that year was printed the
first book of Byzantine music in Bucharest and the art of handwriting manuscripts
started disappearing. At the same year, one of the founders of the new method of
writing the Byzantine music (Archbishop Hrisanthos) gave his notes of the Great
Theoretical Book to one of his students in Paris, in order to be printed. Constas who
evaluated the situation, rewrote his last copy. This means that 6 years after the
reform was done, he wrote a theoretical book of the old notation system. This can be
characterized as very useful information, because it proves that a lot of musicians
disliked the new method of notation system. Besides, the missing elements and the
disadvantages of the new method had been the reason that a lot of articles and books
was written against it.

The main profession of Constas — besides teaching music which lasted at least 20
years - was to make copies of the old music manuscripts. Every copy of manuscript
was ordered from individual persons. He was against the reform that took place at
1814 and although he was at the surroundings of the Greek Patriarchate, he was
unaccepted at the studies of the reform. As a matter of fact, the reform was necessary
but the cancelling of using about 40 signs was loaded to the oral vocal tradition was
one of the reforms’ weak points and the reformers couldn’t imagine the bad situation
of the oral tradition after a few years. At those times, Constas wrote a guide, or a
method of using the signs of the old notation system. The important element of his
book was that it was not only a guide to old notation system, but also an analytic
explanative effort of the older notation system to the one of his time.

The results of his work were so much successful, that now days, a person who knows
nothing about the old notation system, but knows the new one, can read almost the
whole book. From this point of view, he can be characterized as the last theoretical
writer of the old notation system and the preparatory person of the new one, or even
the first of the new one. At the end of his book, trying to express his angriness and
sadness refers to his 33 lost years of his efforts. And the reason of this was that the
reformers even they knew he was a great master of theory, didn’t invite him to the
studies of the new method and as a result, a lot of theoretical issues were
uncompleted and lost. He also refers to students’ difficulties; the number of
interpretations of a music composition was that many, as it was the numbers of
masters were commented the same composition. At his opinion, a student could read
any kind of musical composition, at a period of 18 months.
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In this study, two are the reasons make it important. The first reason is the special
features of the language it was written and the second one is the use of Ottoman
music terms. The language of the book that examined in this study, is Turkish but it
is called “Karamanlidika” (Karamanlica). It means that is a Turkish text in Greek
alphabet characters. This is the unique book (manuscript) in the category of church
music sources. It must be written approximately 1790-1800 and hypothetically the
reason of writing this book in Turkish language is that a Turk was delivered it, or it
was delivered for the Greeks of minor Asia and Istanbul who didn’t speak the Greek
language. For the reason that this book was written in Turkish language and the fact
that at that time, there weren’t names for the notes of Byzantine music, forced the
writer to express the terms of church music, using the terms of the Ottoman music.
For that reason, this book has to be considered as an individual source of Ottoman
music because offers a lot of information about the Ottoman music itself.

The cover page of our copy is missing, so important information as the year it was
written, in whose delivery was written, were and what reasons for it was written
can’t be given. As we can read at the copy that was written in Greek language, he
named the book as a “Technology” (of music). This use of term, leads to the
conclusion that the writer counted the church music not only as an art, but also as a
guide to learn and read a specific notation system.

The works were done in this study were these: First of all it was translated without
any changes from the original text (Karamanlidika) to the Turkish writing language
and was given with the original page by page, at the appendix section. Then, the text
was translated to the now days Turkish language and was interpreted by us. That
means that it was analysed all the issues of the book including the Ottoman-Turkish
music issues. Constas in order getting the book more understandable to the readers
gave a lot of examples. Apart from this, at the end of every section, in order to
connect the practical part of theory, wrote and composed a lot of compositions of
church music. This part of music section was also transferred according to the
epistemological rules of fidelity, not to the system now days is used in Turkish
music, but the way Constas showed in his book and according to the universal
acceptance of writing Byzantine music in Western music stafy. It means for example
that the note Diigah in Turkish music is written in the second space of staff as a La,
but as for the church music, it has to be written as a Re under the first line of staff.
The rest of notes were transferred as the Arel system refers to.

At the time Constas was writing his book, it’s certain that was benefited from other
theoretical books and that was noted in this study. Especially some terms were
compared from the book of Cantemir.

The Greek musicians began studying the Ottoman-Turkish music from the 16"
century. These two nations after living together for more than 8 centuries, it was very
natural to get influenced to each other. There are a lot of reasons for that, but two
main of them are the nature of their own music, which becomes from East and the
second is the easiness of understanding each other by the use of common words.
Now days in Greek music, especially at the folk music (improvisations) it is used the
terms of Turkish music modes.

In our point of view, it has been very useful for both national musical cultures the
fact that Greek Church musicians wrote in their own notation system many
compositions of Ottoman-Turkish music and also wrote and explained the Ottoman-
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Turkish music theory by the prism of the theory of Byzantine Church music. In this
category belongs and the theoretical book of Apostolos Constas.

We hope that this study will be helpful to the researchers of these issues. We also
hope that this cultural cooperation goes on with the efforts of the new generations
and put forward new studies like Constas did.
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1. GIRiS

1.1. Giris ve Calismanin Amaci

Sakiz Adali Apostolos Konstas Osmanli donemi kilise musiki tarihinde 6nemli bir
musiki nazariyatgidir. Eseri, anlatimlart’, besteciligi, oOzellikle de nazariyat
tizerindeki calismalari, kilise musikisinde en ¢ok eser yazan Rum miizisyenlerden
biri olmasina neden olmustur. Ayrica kilise musiki tarihi bakimindan yasadigi donem
cok kritik? olup, bu musikiye ait ¢esitli mevzulara 6zellikle de kilise musikisinin eski

yazim sistemine 151k tutmaktadir.

17. yiizyildan sonra kilise musikisine yabanci unsurlar girmeye baslamistir. Rum
miizisyenler “dis” musikiden® bir¢ok terim alip, kilise musikisinde de kullanmaya
baslamislar, 15. yiizyildan itibaren dis musikiyle mesgul olmuslar ve 18. yiizyilda
kilise musikisinin sistemiyle Osmanli musiki nazariyatin1 agiklamaya caligmislardir.
Ayrica ¢ok sayida eseri kilise musikisi nota yazim sistemiyle yok olmaktan

kurtarmislardir.

1820’de kilise musikisi eserlerini iceren ilk kitap Biikres’te basilmistir ve bu olay el
yazmasi sanatinin zaman icinde kaybolmaya baslamasina neden olmustur. Ayrica 16
ve 17. yiizyilda bestelenen eserler ve bu eserlerin estetik anlayis1 da zaman iginde

degismistir.

' Bu calismada kullanilan "anlatim" veya "agiklama" ve "anlatimc1” veya "aciklayici” terimleri kilise
musikisinin eski nota yazim sisteminden bugiinkii kullanilan sisteme cevirmeler veya cevirenler
anlamina gelmektedir.

? Konstas’in yasadigi dénemde kilise musikisi nota yazim sisteminde biiyiik reform yapilmistir
(1814).

* Rum miizisyenler, Osmanli musikisi icin, "Arap - Iran" sifatindan baska cok ilgin¢ ve kanaatimize
gore mantikli bir terim kullanmislardir ki; bu "dis musikisi" terimidir. Gergekten bu iki musiki ile
koklerinin benzemesinden dolayr ayni nazariyati kullanmiglardir. Osmanlilar icin hem dini, hem de
ladini musikide ayn1 olan ve Rumlar i¢in sadece dini musikide gecerli olan musikiyi, ic musikisi
(kilise ici) olarak, Osmanl (ladini) musikisini ise dis musiki (kilise dis1) olarak isimlendirmislerdir.



Nazariyat kitaplaria bakildiginda, bir taraftan eski nazariyat kaynaklarinin az sayida
olmasi, diger taraftan Hrisantos’un® yeni nazariyat kitabinda ortaya cikan
belirsizlikler ve nazariyat icin net olmayan cevaplar, Osmanli-Tiirk musiki
terimlerinin kullanilmasina sebep olmustur. Bu arada Osmanli- Tiirk Musikisi ve
kilise musikisinin dogu musikisine ait oldugunu belirtmek de gerekmektedir. Bu
acidan adi gecen musiki tiirleri farkliliklardan daha ¢ok, ortak noktalara sahiptir ve
degerlendirmelerimiz bu yonde olmustur. Bu caligmada farkli ses sistemi ve
nazariyat ile ifade edilmelerine ragmen, estetigin en kesin degerlendirme olciitii olan
duyum; bu iki musikinin koken acisindan birbirine benzedigini de ispat etmektedir.
Apostolos Konstas iste boyle bir donemde kilise musikisini agiklayan bir nazariyat
kitabi yazmistir ve Konstas’in caligmasindaki en biiylik yenilik bu eseri Osmanl
dilinde yazmis olmasidir. Bu 6nemli olay yeni sorulara da yol acarmistir ki; akla ilk

gelenler sunlardir:

1. Bu donemde Osmanli musikisi sistemi, kilise musikisi nazariyat sistemiyle
anlatilabildigi gibi, Bizans kilise musikisi sistemi de Osmanli-Tiirk musikisi

nazariyat sistemiyle anlatilabilir mi?

2. “Karamanlhlar”, 19. yiizyildan itibaren, Anadolu’dan bagka Istanbul’da da
onemli bir cemaat olusturmuslardir ve Yunan dilinde olan biitiin kitaplar, (dini,
edebiyat, sairlik kitaplari, giinliik defterleri v.d.) “Karamanlica’ olarak yazilmistir.
Karamanlhilarin kiliselerde Tiirkce okuyup okumadiklarn ise cevap bekleyen bir

sorudur.

3. Konstas bu nazariyat kitabin1 Tiirkce olarak yazdigina gore Rumca bilmeyen

Rumlarin ibadetlerini Tiirk dilinde yapip yapmadiklar1 6nemli bir sorudur.

4. Konstas profesyonel bir miistensih (yazma eser kopyalayan kisi) veya katip
oldugundan, her zaman kitaplarin1 siparis tizerine yazmistir. Bu ¢alismada incelenen
kitap hipotetik olarak zengin ve musiki seven Karamanli cemaatinden biri i¢in mi,

yoksa Yunan alfabesini bilen bir Tiirk miizisyeninin istegi lizerine mi yazilmistir?

Bu calismanmn amaci iki yonlidiir: Ilki Osmanli Tiirk musikisi nazariyat
kaynaklarna birini daha kazandirmak, ikincisi ise Osmanli ve kilise musiki

arastirmalarina miizikolojik agidan katki saglamaktir. Kitap Yunan alfabesiyle Tiirk

4 Hrisantos 1814’te kilise musikisi nota yazma sisteminde yapilmis olan reformda adi gegen ii¢ kisiden
biridir. Ilerdeki boliimlerde ayrintili bilgi verilecektir.



dili kullanilarak yazilmistir ki; bu yaz tiirtine “Karamanlica” veya ‘“Karamanli
Tiirkcesi” denilmektedir. Bu acidan elimizdeki eser kilise musikisini Tiirk¢e olarak

anlatan ilk nazariyat kitabidir.

Niishalar1: Elimizdeki niisha Harvard Universitesi Yakin Dogu Dilleri Profesorii
Tiirkolog Sinasi Tekin’e aittir ve kendi arzusu iizerine daha sonra iiniversitenin bir
yaymi olarak kitap haline getirilmek {iizere doktora calismasi yapilmistir.
Bilgilerimize gore Konstas’in orijinal eseri Sinasi Tekin’in esi Goniil Alpay Tekin
tarafindan diger kitaplariyla birlikte istanbul’daki Kog¢ Universitesi kiitiiphanesine

bagislanmistir.

Konstas’in eseri hakkinda ilerdeki boliimlerde ayrintilar verilecektir, ancak burada
not edilmesi gereken Onemli bir nokta; Konstas’in nazariyat kitabinin kendi el
yazisiyla yazdigi 9 veya 10 niishasinin daha bulunmasidir. Bunlarin i¢inden bir tanesi

Karamanlica Tiirkgesi ile yazilmistir.

Konstas’in nazariyat kitabinin Yunanca niishalari Ayon Oros’taki cesitli manastir
kiitiiphanelerinde bulunmaktadir. Bu niishalardan biri ilk defa tipki basim olarak
Haralambos Karakatsanis tarafindan Atina’da 1995°te yayimlanmistir. Karamanl
Tiirkcesi (Karamanlica) olan niisha ise ilk defa bu ¢aligma ile ortaya ¢ikmistir. Ancak
Karamanlica ikinci bir kopya oldugu konusunda bilgiler olmasina ragmen,
bahsedilen niishayr gérmemiz miimkiin olmamistir. Elimizdeki kopyanin musiki
aragtirmacist Simon Karas’1n kiitiiphanesinde bulundugu sdylenmektedir ve bu niisha
simdiye kadar hicbir aragtirmaci tarafindan goriilmemistir. Aym1 yil Karas’in
kiitiiphanesi Atina’daki Kapodistriako Universitesi tarafindan satin alinmugtir. Ilerde
yapilacak katalog ¢aligmalar1 eger boyle bir niisha var ise arastirmacilar tarafindan
incelenip, Konstas hakkinda mevcut olan bilgilerimizi zenginlestirmemize ve iki
eseri kargilagtirmamiza yardimci olacaktir. Bahsedilen iiniversitede (EOvikd won
Komodwotpikaxd IMavemomuio Abnvav, Tugua MovcwkoAloyioac= Atina Milli
Universitesi: ~ Felsefe  Bilimler, Miizikoloji ~ Boliimii)  Grigoriyos  Statis
damigmanliginda Thomas Apostolopulos tarafindan Konstas ve Yunanca musiki
nazariyati hakkinda 1997°de bir doktora calismas1 yapilmistir. Apostolopulos bu
calismada Konstas’in diger niishalarinin nerede oldugunu anlatirken, Simon Karas’in
kiitiiphanesindeki eserden bahsetmis ve Tiirkgce yazildigi icin "herhalde orijinalin

"

(Yunanca yazilmis olamin) bir terciimesi olup, arastirmaya gerek kalmiyor...



(Apostolopulos, 2002, s.83) demistir. Kanaatimize gore bu goriis yanlishgi

calismamizin sonunda ispat edilecek onemli bir noktadir.

Yontem: Musiki milletlerin ortak mirasi olup, her milletin kendi 6zelliklerine gore
kullanilmigtir ve bu c¢alisgmada Konstas’in eserinin verdigi bilgiler iki milletin
musikisinin o donem acisindan ortak ve farkli olan Ogelerini gOstermeye araci
olmustur. Konstas’ eseri not edildigi gibi bir kilise musiki’ nazariyat kitabi olmakla
birlikte, Osmanli-Tiirk musiki terimlerini kullanarak konu ile ilgili dnemli bilgiler
veren bir yazma Ozelligi tasimaktadir. Ayrica 1800’lerdeki Osmanli musikisi
nazariyat bilgilerini giiniimiize kadar getirmektedir. Bu caligmada 18. yiizyilin
sonlarina dogru Osmanli ve kilise musiki nazariyatindaki ortak ve farkli olan
noktalar tespit edip, gostermek amaglandigindan bu eser bahsedilen o6zelliklere

sahiptir.

Bu calismanin olusmasina katkida bulunan onemli bir el yazmas1 daha vardir ki; bu
da 357 numarali yazar1 belli olmayan Ayon Oros’taki Ksiropotamu manastirt
kiitiiphanesinde bulunan yazmadir. 1820 yillarina ait bu eserde Apostolos Konstas’in
eseri kilise musikisinin yeni nota sistemine kismen ¢evrilmistir. Ek C boliimiinde bu
eserin orijinali bulunmaktadir. Bu yazma Konstas’in nazariyat kitabim1 daha iyi
anlamamiza yardimci olmustur. Yazilma iislubundan eserin yazarinin kimligi
anlasilamamaktadir, ancak yazan rahibin eski yaziy1 bildigi bellidir. Bu eserde de
bazi sorunlar bulunmaktadir. Zira yazan kisi Konstas’in kitabindaki anlayamadigi
kisimlar ¢evirememis ve Konstas’in yaptigi gibi kolay anlasilabilen kisimlar1 da not
etmemistir. Bununla birlikte ¢evirdigi kisimlar yine de ¢alismamiza karsilastirma

acisindan faydali olmus ve ilgili boliimlerde bu esere referans verilmistir.

Konstas’in eserindeki Karamanlica yazi tarzi kisiseldir ve ayri bir zamanin ve
cemaatin yazma ve konusma tarzini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ylizden sadelestirme
Tiirk Dil Kurumu imlasina gore yapilmamis, “boliimlerin i¢indekileri ve yorumlari”

baslikli kisimlarda detayli olarak agiklama ve yorum yapilmaya calisilmistir.

Bir nazariyat kitabimi incelemede takip edilen yontem ve plan daha 6nce yapilan

tezlerin planlar1 incelenerek ve tez izleme komitesinde bulunan Prof. Yal¢in Tura,

> Bu calismada Kilise musikisi terimi Ortodoks Kilisesindeki tek sesli ve Rum (Yunan) milletinin icra
ettigi dini musikiyi ifade etmektedir. "Bizans musikisi" terimi ise 1453’ten evvelki kilise musikisini
temsil etmektedir.



Prof. Ruhi Ayangil, Prof. Mutlu Torun, Yrd. Dog. Dr. Recep Uslu'nun katkilariyla ve

danigsmanimin onay1 ile olusmustur.
Tezin plani su sekilde gerceklesmistir:

1.  Musiki terimleri (Tiirkce ve Rumca) “Kavram Dizini” Baghgi altinda

toplanmastir.

2. Yazarnn hayati, yasadigi zaman, musiki nazariyati goriisii ve kitabim

yazarken hangi kitaplardan yararlandigi birinci boliimde ac¢iklanmaistir.

3. Cevrilen her boliim tarafimizdan yorumlanmis ve bu caligmanin ikinci

boliimde gosterilmistir.

4.  Cevrilen metin giiniimiiz Tiirk¢e’sine sadelestirilmistir ve bu ¢alismanin

ictincii boliimde gosterilmistir.
5. Orijinal metin Ek-A boliimiinde verilmistir

6. Nota boliimii bugiinkii Tiirk musikisi nota yazim sistemine cevrilip Ek-B

boliimiinde gosterilmistir.
7.  Bibliyografya calismasi yapilmistir.

Metindeki dipnotlar incelenen kitabin cevirisinde oldugu sekilde verilmis, kendi

dipnotlarimiz ise diger boliimlerde gosterilmistir.

1.2. “Karamanlica’ ve Karamanlica Musiki Eserleri

Bu calismada incelenecek eser; yazildigi dil 6zelligi itibariyle ¢ok 6nemli olup,
bugiinkii kaynaklara gore bilinen tek niishadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi,
Konstas eski eserleri ve kendi nazariyat kitabimi cesitli kisilerin istegi iizerine
yazdigindan biiyiik ihtimalle bu niisha da aymi sekilde ortaya ¢cikmistir, ancak siparig
veren kisinin ad1 belirsizdir.

Karamanlica’daki Karaman kelimesi Karamanlilar Beyligi’nden gelmektedir.
Selguklularin dagilmasiyla Anadolu'da 1256’da kahraman adiyla bir beylik kurulmusg
ve adin1 kurucusundan almistir (Bearman,,2002, s.263).

[k sehirlerinin arasinda bulunan Konya sehri Anadolu Selcuklarinin baskenti olmus,
bu imparatorlugun insanlarina dil, ik ve din ayrimi olmadan ‘“Karamanlilar”
denilmistir. O bolgede yasayan Rumlarin bir taraftan Osmanli alfabesinin kullanimda

karsilastiklar1 giigliikler, diger taraftan Selguklarin adetlerine adapte olma arzulari



Rum Karamanlilarinin Osmanh — Tiirk dilini kendi ihtiyaclarina gore 6zel bir formda
kullanmalarina sebep olmustur (Calikoglu, 1972, s.125). Bu nedenle Karamanlica
ayr1 bir dil degil, sadece Tiirk¢ce dilinin 6zel konusma ve yazim seklidir. Bu tiir
yazima Tiirk dili arastirmacilan tarafindan “Karamanlica” denilmistir. Bu bolgelerde
1923’e kadar yasayan Rumlar; Rumca bilmedikleri icin Yunan alfabesiyle
yazmiglardir. Bununla birlikte yazdiklar1 ve konustuklari dil Tiirkce’dir ve Tiirk
dilini konugmalarina ragmen, Osmanh yazisin1 bilmemektedirler. Tiirkce konugan ve
Rumca bilmeyen, Rum harfleriyle yazan Anadolu Rumlar icin, Rumca olarak
basilan her tiir kitap, Karamanlica’ya da terciime edilmistir. 1718’de ilk Karamanlica
kitaplar basilmistir ve bu sebeple dini kitaplar, siirler, okul kitaplar ve her konuyu
iceren kitap “Karamanlica” olarak da meveuttur.®  Anadolu’da  Karamanh
toplumlarinin kiliselerinde ayinlerin Rumca veya Tiirkce mi okundugu sorusu i¢in,
tarafimizdan yapilan aragtirmalar ilging bir sonucu dogurmustur ki; bu da ayinlerin
kiliselerde Rumca okundugu ve toplumdaki bireyler tarafinda ezbere bilindigidir.7

Karamanli Rumlarinin durumunu asagidaki siir acikca ifade etmektedir:

“Ger¢i Rum isek de Rumca bilmez Tiirkce soyleriz
Ne Tiirkge yazar okuruz, ne de Rumca soyleriz
Oyle bir mahlut-1 hatt-1 tarikatimiz vardir

Hurufumuz Yunanice, Tiirkce meram eyleriz”8 (Yannidis, 1896: 150)

Karamanlica’nin  (Karamanlica agzi) Tiirkiye Tiirkge’sine gore baglica ses
farkliliklari, iinli tiiremesi ve {inlii degismesidir. Ornek olarak bazi kelimeler:
Secde=secide, sicak=isicak, ugramak=ogramak, ihtiyar=ehtiyar, giimiis=gomiis,

Unsiiz Degismesi:  Degil=deil, niyaz=niaz, kuliibe=guliibe, viicut=iicut,

% Karamanlica konusu hakkinda bknz. Kappler Matthias "I Giovani Fanarioti’ e le Antologie di
Canzoni Ottomane", Annali di ca’ Foscari, Rivista della Facolta di Lingue e Letterature Straniere dell’
Universita di Venezia, Estratto XXX, 3, 1991. Bundan baska Anhegger Robert "Hurufumuz Yunanca:
Ein Beitrag zur Kenntnis der Karamanisch-Turkischen Literatur", Anatolica, say1 7, Leiden 1979-
1980 ve ayn1 dergide "Nachtraege zu Hurufumuz Yunanca", 10 say1, Leiden 1983. Salaville Severien;
Dalleggio, Eugene, "Karamanlidika, bibliyographie Analytique d’Ouvrages en Langue Turque
Imprimes en Caracteres Grecs", Atina 3. cilt 1958, 1966, 1974 ve 4. ve 5. cilt Evangelia Balta
tarafindan ekleyip, 1987, 1991: "Karamanlidika, Nouvelles Adittions et Complements". 5. cilde
musiki iceren ve Karamanlica olarak basilan biitiin kitaplarin katalogu tarafimizdan eklenmistir.

7 Arastirmamizda Anadolu’da dogan ve su anda Yunanistan’da hala yasayan Rumlarla konustuk. Bu
kisiler Yunanistan’a gelinceye kadar Yunanca dilini hi¢ konusmadiklarini, ancak kiliselerinde
Yunanca ayinler okunduklarimi ifade ettiler. Ayrica Istanbul’daki Anadolu’dan gelen Rumlar ve
onlarin cocuklartyla konustugumuzda da aym sonuclari aldik. Tlging olan Yunanca dilini
konusmamalarina ragmen ayinlerdeki biitiin dualarin Yunanca olarak hafizlarinda bulunmasiydi.
Istanbul’daki Balikli Rum mezarligindaki bazi mezarlarin baslarinda Karamanlica yazilar da gordiik.
$Bu siir Yordanis Limnidis’e aittir.



cevap=cogap. Bazen de c¢ogul ekleri ses uyumu disinda kalir: Onlar=anler,

ayaklar=ayekler. Mece ulac eki bu agizda sik¢a kullanilir: Ornegin: “Ibret almaca”.

Musiki ile ilgili Karamanlica kaynaklarin sayist1 ¢ok azdir. Bununla birlikte
aciklanmasi gereken onemli nokta Tiirk ve Osmanli musikisine ait bir eserin Yunan
dilinde ve kilise musiki yazim sistemine c¢evrilmesi ile Karamanlica eser smifina
sokulmayacagidir. Ciinkii bu olay, Tiirk¢e’den Yunanca’ya terciimeden bagka bir sey
degildir ve Osmanli musiki nazariyatim anlatan Yunanca yazilmis Kkitaplar
mevcuttur. Bir kitabin Karamanlica smifina girebilmesi icin bastan sonuna kadar
Karamanlica yani Yunan alfabesiyle Tiirk¢e yazilmas1 gerekmektedir. Bu kategoriye
giren diger bir kitap da, “Mecmua-i makamart”tir.” Musiki nazariyat1 acisindan ise;

simdiye kadar bilinen tek eser bu ¢alismada yer alan Konstas’1n eseridir.

Belli bir toplumun yasadigi iilkenin diliyle 6zel bir iliskide bulunmasi yeni bir olay
degildir ve o toplumun gerektigi zaman yasadig1 bolgeye ait dili kullanmas: tarihi bir
sozlesme olarak da kabul edilebilir. Ornegin, Giiney Italya’da yasayan Yunanllar
kendi dillerini Latin alfabesini kullanarak yazmislar ve Yunan alfabesini
kullanmanmuslardir. Huniler ise Giiney Italya’da kitaplarin1  Yunan dilinde

basmisglardir.

1.3. "Dis" Ve "i¢" Musiki Hakkinda

"I¢" ve "dis" terimleri daha ¢ok 18. yiizyildan itibaren Rum miizisyenler tarafindan
kullanilmustir. "I¢" (Rumca esoteriki) terimi kilise ici musikiyi ifade ederken, "dig"
(Rumca eksoteriki) musiki ise kilise musikisinden bagka her tiir musikiyi ifade
etmektedir. Rumlar tabiatlar itibariyla bati tarzinda olmayan musikiyle daha cok

ugragmislar, kilise ve Yunan halk veya sanat musikisinden baska; Tiirk (dis)

? Kitabin baghgt: “Apantisma veya Mecmua-i Makamat” tir. Geyveli loannis Zografos tarafindan
yazilmig ve ilk baskisi Tadeos Tiviciyan basimevinde 1856’da Istanbul’da, ikinci baskist 1872’de
Istanbul’da Evangelinos Misailidis’in Anadolu matbaasinda basilmugtir. Ikinci baski iki boliime
ayrilmustir, bunlardan ilki 1872’de, ikincisi ise 1873’te basilmustir. Ik baskidaki 82 niishanin hepsi
Tiirkge’dir. Tkinci baskida 178 eser yer almaktadir. Ikinci baski da iki béliimde ayrilmistir. ik boliim
bahsedilen 178 Tiirkge eseri icermekte ve 1875’te basilan ikinci boliimde ise 52 adet Yunanca giifteli
sultana ithaf edilmis eser bulunmaktadir. Her iki baskinin 6nsoéziinden sonra, “Der tarifi usuliyat”
bashigi altinda usuller hakkinda bilgi veren bir boliim bulunur. Ancak bu bilgiler, Hasim Bey’in
Mecmuasindaki ilgili boliime benzer ve o mecmuadan tamamen alindigini iddia eden arastirmacilar da
vardir. Kitabin bu siniftaki diger kitaplardan en biiylik farki hemen — hemen biitiin eserlerin bestekar
isminin bulunmasidir. Ancak T.R.T.’nin resmi eser repertuarinda ve diger bilinen giifte
mecmualarinda bazilarinin bagkasina ait oldugunu goriiliir, bazilar1 ise hi¢ yer almamaktadir. Yer
almayan eserlerin sayis1 25’tir.



musikisiyle de ilgilenmislerdir. Bu ilginin bir¢ok sebebi vardir. Bu sebeplerin
baglicast Tiirk musikisinin, Rum kilise ve kilise dis1 musikisiyle gerek nazariyat,
gerek de ezgi itibariyle yakin olmasi, hatta birbirleri iizerindeki etkinleridir. Diger
sebepler Rumlarin Osmanli tebast olmalaridir ki; Osmanli-Tiirk musikisi de bu
katkilarla yiiksek bir noktaya erigmistir. Nazariyat kitaplart yazarak, zamaninin
sarkilarin1 notayla alarak, 6nemli sarkicilar, ¢algicilar ve yapimcilar pek ¢ok acidan
bu musikiye biiyiik emek vermislerdir. Iste bu sebeplerden dolayr bircok Rum
miizisyen kilise musikisini Tiirk musikisi terimleriyle isimlendirmis ve kendi musiki
diline Tirkce terimleri de eklemistir.'® Musiki nazariyat: ile ilgili eser birakan

yazarlarin bazilar1 sunlardir:
1. XoAdtloyrov Hovayide, (HALACOGLU Panayotis), 1680 - 1740. Yazdig
eser " Arap-iran, Bizim Kilise Musikiyle Mukayesesi". Makale sekilde

yazilan kiyaslama Istanbul’da 1728 de yazilmustir.

2. Mpomv Mntpomoritng Trivov Kdpidrog o Mapuapnvog (Evvelki Tinos Adasi
Metropolit Marmarali KIRILOS), 18.yiizyilin ilk yarisi. Yazdigi eser: "Dis
musikinin iptidai Ogretmesi, siibeler, makam denilen, nim ve benzerleri

hakkinda ve bunlar1 6grenmek isteyenler i¢cin mecmuasi" ( ~ 1750 ).

3. Kovortavtivog mpwtoyditng o Buldvtiog, (Bas muganni Bizansh
Konstantinos, 1777 — 1862). Yazdig1r eser: "Dig Musikinin Anlatim1”,
Patrikhane Matbaasi, Istanbul, 1843.

4. Knitlavidng Hovayidne, (KILCANIDIS, Panayotis, 1820 - ~1890). Yazdig
eser: "Yunan Musikisinin Ogretim Metodu" A. Koromilas ve ogullari

matbaasinda basilmistir. Persembe Pazar Cad No:3, 1881, Istanbul.

5. Kavotog Amdctorog, (KONSTAS Apostolos, 1790 - 1840). Yazdig eser:
“Musiki Sanatin Sekiz Tavir igeren... TEKNOLOJI Kitab1”. El yazsi, ilk
olarak 1800'de yazildi. Burada incelenen kitabin yazildig: tarih belli degildir,

' Elimizdeki kaynaklara gore 16. yiizyilda Patrikhanenin bas mugannisi ve daha sonra Patrigi olan
Teofanis Karikis’in (1540~26 Mart 1597) diger besteleri arasinda bir de Ozel isim verilmis
terenniimler bulunur. "Milli" veya "dis musikiye ait", "nay" veya "eski nay" (ney enstriimam kast
edilmektedir) gibi. Bu bestelerde "dil", "dost”, "yar", "yar aman" gibi Osmanli musikisinin
terenniimlerinde kullanilan bazi kelimeleri kullanilmistir. Karikis’ten sonra 19. yiizyila kadar Osmanl
musikine ¢ok sayida eser veren Rum bestekar yasamistir. Bununla birlikte Karikis’in eserlerinde
Osmanli musikisinin kilise musikine ilk tesirlerinin izleri gortinmektedir. (Y.M.K. 883 no’lu kod,
elyazmalar1 boliimi).



fakat diger niishalarin karsilastirmasina gore 1790 — 1800 yillarin arasinda

yazilmis olmalidir.

6. Zoypapog Indvwne Tkéifeing, (ZOGRAFOS, Ioannis GEYVELI). Eseri:
"Mecmua-i Makamat", Istanbul 1859 I. Baski

7. Wayoc Kovotavtivog, (PSAHOS, Konstantinos). Eseri: "Asias Lira",
S.Kusulinos Matbbasi, Atina 1908

8. Kvpuwliong Ayoubayyerog, (KIRYAZIDIS, Agatangelos), Eseri: "Ritim
Yazimi: Biitiin Musiki Cesitlerinde ve Sairlikte Yer Alan Zaman Olcii ve

Ritim", Patrikhane Matbaasi, Istanbul 1909
9. BARDAKCI Murat, Fener Beyleri’ne Tiirk Sarkilart, Istanbul 1993

10. BEHAR Cem, Tiirk Musikisinin Tarihi Kaynaklarindan: Karamanlica
Yayinlar, Miiteferrika, sy.2, 1994, 39, sy.13, 1998, s. 5,6.

11. PAPPAS Miltiadis, /9. Yy.Da Tiirk Sanat Musikisinin Nazariyat:t Ve Eserleri
Hakkinda Rumca Yayinlanmis Olan Eserlerin Tiirkge’ Ye Cevrilmesi, Bitirme

Odevi, 1995, ITU, TMDK.

12. PAPPAS Miltiadis, Kilcanidis’in Nazariyat Kitabi, Yiksek Lisans tezi, 1997,
iTO, TMDK".

13. USLU Recep, Mehmed Hafid Efendi ve Musiki, Istanbul, 2001

14. POPESTCU Eugenia-Judetz- A.Ababi Sirli, Sources of 1 8" Century Music:
P. Chalathzoglou and K. Marmarinos’ Comparative Treatises on Secular

Music, Istanbul 2000

"' Bu kisilerden tarafimizdan yazilan “Kilcanidis’in Kitabr” baglikli yiiksek lisans tezinde de
bahsedilmistir. Ayrica Cem Behar, E.Popestcue-judetz ve A.Sirli, Murat Bardakci, Recep Uslu da
yazilarinda bahsetmektedirler.



2. KONSTAS VE ESERi

2.1. Kaynaklara Gore Apostolos Konstas’in Hayati

Apostolos Konstas’in kitabimi tanitmadan 6nce, kilise ve kilise dis1 musikide 6nemli
bir rolii olan oynayan Kontas’in hakkina bilgi verilecektir. 19. yiizyilda mevcut olan
kaynaklarda Konstas hakkinda bilgilere ulasmak neredeyse miimkiin degil gibidir ve
musikiye cesitli alanlarda 6nemli hizmet vermesine ragmen, musiki tarihinde layik

oldugu yeri alamamustir.

Konstas hakkinda ilk bilgileri Yeorgios Papadopulos’tan (19. ve 20. yiizyilin Kilise
musiki tarihgisi) aliyoruz. Buna gore Konstas 17707 — 1840 seneleri arasinda
yasay1p, 1840'ta fakirlik icinde (Papadopulos, 1890, s.339) Istanbul’da vefat etmistir.
Sakiz adali Iyoannis isminde bir papazin ogludur. (Papadopulos, 1890, 5.338-339 ve
Papadopulos 1904, s.191, 204). Ayni kitapta kilise musikisi iistatlar1 Giritli Yeorgios
ve Bizansh Petros’un (zamanin iinlii musiki hocalar1) talebesi olarak bilinmektedir.
Onlarin musikinin eski yazi sistemini 6grenip, yeni ve daha agiklayici bir sisteme
gecirme caligmalarini izlemis ve bunu siirdiirmeye c¢alismistir. Hurmuziyos,
Andoniyos Lampadariyos, Efesli Petro, Bizansli Konstantinos, Yeorgios Pashalidis
(Altiparmakis), Focali Teodoros (iinlii musiki kitap yayincisi) ve diger Onemli
miizisyenler ile aym sinifta yetistigi bilinmektedir. (Papadopulos, 1890, s.317, 493).
Kiryakos Filoksenis'? ise (19. yiizy1l musiki bilgini ve tarihcisi) Musiki S6zliigii’nde;

Konstas’1 Metrofonia’da taklit edilemeyen biri olarak gostermistir.

Yeorgios Viyolakis’in Istanbul’daki Kilise Musiki Dernegi’'nde yaptig1 bir sunumda
(1876-1905 Rum Patrikhanesinin Bas Mugannisi) Konstas’1 kilise musikisinin eski
yazi uzmanm olarak gostermistir (“Kilise Hakikati”, 1900, s.47).” En son
Aleksandros Papadopulos-Keramefs ansiklopedisinde Konstas’1 yeni Bizans musikisi

kitab1 yazar1 olarak gosterilmistir (Papadopulos A, 1899, s. 111).

12 FILOKSENIS Kiryakos, "Yunan Kilise Musikisinin Sozligi", Istanbul, 1868, s.12. Nazariyat kitab1
yazar1 olarak 36. sayfasinda gosterilir. Ayrica en ¢ok musiki eseri yazanlarin arasinda Konstas’in ismi
de yer almaktadir. s. 110, 132. Yazar musiki terimini anlatirken, yaninda su ornegi verir: Taklit
edilemeyen (Yunanca’da tek kelime = amimitos) kelimesinde metrofoniada Konstas taklit
edilemeyecek kadar iyiydi. Metrofonia ise (metro+foni= sayma-+ses) var olan isaretlerin kullanisiyla
biitiin sesleri bulmak anlamina gelen bir sistemdir. Bu sisteme gore sekiz ihos dizideki sekiz perde
icerisinde bulunmaktadir. Sekiz ihosun insan sesine oturtulmas: yeni nazariyatgilar tarafindan
karistirtlmistir ve eski sistemin anlatimina cesitli goriislerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur.

1 Viyolakis’in 30 Mart 1899°da yer alan “kilise musikinde eski yaz1” konusu ile ilgili sunusunda
Konstas, kilise musikinin eski yazi uzmani olarak gosterilmistir.
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20. yiizyilda kilise musikisinin ilk miizikolojik adimlarimi atan ve elinde Konstas’in
pek ¢ok yazmasi bulunan Istanbullu Konstantinos Psahos da Konstas’in hayati
hakkinda bilgi vermektedir."* Aymn1 yiizyilda yasamis baska bir miizikolog olan Sisam
adali Emmanuyil Vamvudakis ve yeni vefat eden Simon Karas da eserlerinde
Konstas’tan bahsetmistir."> Konstas hakkinda énemli bilgiler veren Haciyakumis,
kitabinda daha ¢ok yazmalar iizerinde durmus, 6 Grigoriyos Statis ise Konstas’in
yerini 6nemle vurgulamistir. Statis ayrica Ayan Oros’taki Ksiropotamos Manastir
arsivinde kilise musikisinin yeni nota sistemine gore yazilmig ve Konstas hakkinda
bilgi veren ¢ok onemli bir el yazmasindan soz etmistir.” Statis’e gore bu eser biiyiik
ihtimalle adi bilinmeyen bir rahip tarafindan yazilmistir. Statis Konstas’in bu

nazariyat kitabini eski sistemden yeni nota sistemine (;evirmistir.18

Andoniyos Aligizakis iki kitabinda Konstas’in nota yazma sisteminin gelismesinin
onemini vurgulamakta ve 6zellikle ikincisinde Konstas’in makam ve genel Osmanlh
musikisini iyi bildigini yazmaktadir.(Aligizakis, 1990, s.9,19). Biitiin bu bahsedilen
kaynaklardan baska Konstas’in adinin gegtigi eserler olsa da; bunlar musiki ile ilgili

olmadiklart i¢in tez calismamizda bahsedilmeyecektir.

Apostolos Konstas, 18. yiizyill sonlart ve 19. yiizyill baslarinda yasamistir. O
donemlerde Osmanli Imparatorlugu’ndaki 6zellikle Miisliiman olmayan vatandaslar
icin soyadi heniiz sistemlesmemistir. Bu yiizden soyadi gorevini vatandaslarin

lakaplar1 veya dogduklar1 yerlerin isimleri yapmistir. Ornek olarak Focali, Bizansl,

4 PSAHOS Konstantinos, "Bizans Musikinin Yazi Sistemi"”, Atina, 1917, yeni baski, Atina 1978,
"Diyonisos" yaynlari, s. 46, 51 no’lu dipnot, 86, 214, 226, 227. Psahos ayrica bir musiki gazetesinin
yayincisidir ve 1908’de yine Konstas’tan bahsetmistir. "Forminks", Atina, 2. periyot, 4. y1l, say1 1-2,
s. 3-4.

5 VAMVUDAKIS Emmanuyil, "Bizans Miizisyenlerinin Musiki Yazma Sistemine Katkist", 1. cilt,
Sisam, 1938, s. 44. Karas’in eserleri heniiz basilmamistir, ancak kendisi hayattayken Konstas’tan soz
ettigi ve Konstas’in Karamanlica olarak yazilan nazariyat kitabinin bir kopyasimin kiitiiphanesinde
bulundugu bilgimiz dahilindedir. Psahos, Konstas’in eserini musikinin bir grameri olarak tasnif
etmektedir.

'® HACIYAKUMIS Emmanuyil, "Tirk Egemenligi esnasinda musiki el yazmalari (1453-1832)",
l.cilt, Atina 1975, s. 198-201 ve ozellikle s. 331°de Konstas’tan soz edilir. Aym1 yazarin "Kilise
Musikinin El Yazmalar1” 1453-1820, Atina 1980, s.53. Konstas’in el yazmalarin1 gosterirken de her
yazmast hakkinda ayr1 bilgi vermektedir.

' Bu yazmadan yukarida 357 no’lu yazma olarak bahsedilmistir.

18 STATIS Grigoriyos, "Eski Bizans Nota Yazim Sisteminin Anlattm1", Atina, 1978, s.19-34. Ayrica
kitabin pek ¢ok yerinde Konstas’ tan soz edilmistir. Statis Atina Milli Universitesinin Bizans
Miizikoloji Bolimii Baskani ve profesordiir. Yazar bu kitapta Konstas’in eserinin yaninda
Ksiropotamu manastirdaki bulunan 357.no’lu anonim yazmayla kiyaslamada bulunmaktadir.
Bahsedilen kod ¢ok onemlidir, cilinkii Konstas’in eseri kilise musikinin yeni nota sistemine gore
yazilmistir.
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Arnavut koylii gibi kelimeler ilk adin yanina eklenmistir. Konstas’in ise 5 lakabina

rastlanmaktadir: Kristalas, Konstalas, Kostalas, Krustalas ve en son Konstas.

"Bu kitap, ben; giinahli olan Sakizlt Apostoli Kristalas tarafindan bitirilmistir, 1 Mart 1791".
(Apostolopoulos, 2002: 36).

"Sefil Apostoli’nin elinden, Konstas soyundan...". ' "Sakiz adasindan biitiin insanlarin en

algag1 Apostolos Konstas." (Hactyakumis, 1975: 216).

Konstas, Konstalas ve Kostalas soyadlarina bugiin bile Sakiz adasinda rastlanildig
not edilmelidir. Konstas Sakizli sifatin1 kullanmasina ragmen hayatim Istanbul’da
gecirmis, Besiktas, Kerpic Hani, Divan Yolu (Kalupak¢ilarbasinda ve Ergat
pazarinda) ve Samatya gibi Istanbul’un cesitli semtlerinde yasamstir. Ozellikle
yazmalarimi en ¢ok Kerpi¢ Hani’'nda (bugiinkii Besiktas semti civarinda olmalidir)
yazmistir. Giizel yazis1 olan, ¢ok hizli yazan ve en ¢ok yazma yazan kisilerdendir.
Kendi bildirmesine gore Ayanorozdaki Pandeleyimonos manastirindaki 258
yapraklik 11x17cm’lik eseri 9 giinde ve Midili’deki Taksiyarhon manastirindaki 300
yapraklik 21x16cm’lik eseri 20 giinde yazmlstlrzo.

“Son ve Allah’a siikiir, boyun simdi ve her zaman egilir. Bu kitap yiice kuvvetle tarafimdan,
Apostolos Konstas’tan 1805° Haziran aywnda Besiktas koyiinde 9 giinde yazilmistir”.

(Statis, 1975: 26)
Konstas her boliimiin bag harfini ¢ok renkli siislerle yazmistir. Siislemeleri daha ¢ok
iki yaprak arasinda elma, altin cercevesinde servi agaci, giiller ve dallardan

olusmustur.

50 sene yazarligiyla hayatin1 kazanmis olan Konstas, ¢ok titiz, dikkatli ve sistemli
oldugu icin diger yazarlarin meydana getirdikleri karigiklart da®' diizeltmistir.
Ornegin eski hocalardan ii¢ kisi Petros adina sahiptir. Lampadariyos Petros (Hirsiz
veya Morali Petros), onun talebesi Protopsaltis Petros Vizantios (Bizansli veya
Kacak Petros) ve Petros Bereketis (Samatya’li Petros)’dur. Meseleyi daha cok
karistiran olay; {i¢iiniin de ayn1 donemde yasamasi olmustur. Durum Oyle bir noktaya

gelmistir ki; bircok eserin basina “ ... bu eser hocam Petro’ya aif” yazilmig ve hangi

' O tarihten sonra bu lakaplar1 (Kristalas ve giinahli, hatta ismi Apostoli’den Apostolos olmustur) terk
etmistir.

%% Statis, kitabinda tespit ettigine gore, 60 elyazmasindan fazla yazdigini belirtir. .26, 1.no’lu dipnot.
9 giinde 254 yaprak, 508 sayfa 17,7x1lcm yazmak gercekten ¢ok hizli sayilabilir. Bundan bagka
Haciyakumis,(1980. s. 53) simdiye kadar bilinen yazarlarindan en hizli oldugunu yazmaktadir.

2 Gergekten de kilise musikisinde ayni isminde Petro adli iic ayr1 miizisyen vardir. Ucii de 18.
yiizyllda yasadiklari icin, eserlerini yazma yolu ile aktaran ve kopya eden kisiler tarafindan
karigtirdiklar1 da olurdu. Konstas titiz davranisi ile bu duruma son vermis ve bugiinkii aragtirmalarin
yolunu a¢gmustir. bknz. Statis, s. 27, 1.no’lu dipnot.
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Petro’ya ait oldugunu bulmak nerdeyse imkansizlagmistir. Konstas’in metotlu ve

detayli calismasi sayesinde eserlerin hangi Petro’ya ait oldugu artik bilinmektedir.

Eski nota yazim sistemine ait pek ¢ok eseri kendi donemine kazandiran Konstas’in
besteledigi eserlerden musiki ve nazariyati iyi bilen biri oldugu anlasilmaktadir ve
kilise musiki edebiyatc¢ist olarak tarihe gecmistir. Kilise musikisi ile ilgili daha ¢ok
Morali Lampadariyos Petros, Protopsaltis Petros Vizantios (Bizansli) ve Protopsaltis
Yakovos’un eserlerini birkac kere kopya ederek, bahsedilen kisilerin eserlerinin daha
cok yaynlamasina da yardimecir olmustur. Konstas’in elyazmalari bugiin Sina
Manastirinda (Misir), Kibris, Romanya, Ayon Oros ve Ege’nin cesitli adalarindaki

kiitiiphanelerde bulunmaktadir.

2.2. Kilise Musikisinde Nota Yazim Sistemi

Kilise musikisinde nota yazim sistemine “vurgulama sistemi” anlamia gelen
“parasimantiki” denir. Gercekten de ilk kaynaklarda, (6. yiizyldan kalan
elyazmalarinda) Tevrat, Incil ve diger dini ve ilahi iceren kitaplarin metinlerinde, 6zel
vurgulama isaretlerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu isaretler ilk onceleri konusulan
giinliik dilde kullanilan aksan isaretleri olmustur. Tiirk dilinde bulunan ve daha ¢ok
eskiden kullanilan (tire, vurgulu heceler, uzun, kisa, sapkali sesli) harfler, aym sekilde
bahsedilen ilk metinlerde de kullamilmistir. 10. yiizyildan itibaren kilise musikisinde
hem ilahi yazirm, hem de musiki bestelenmesinde biiyiik gelisme olmus ve o devirden
12. yiizyila kadar bu gelismeler devam etmistir. Musiki ve ilahi metinleri her a¢idan
yiiksek seviyededir. Bu ilk periyottaki (6. yiizyildan itibaren) melodi sistemine, nufuk
sistemi yada ‘“‘egphoneutic” (ekfonitik) sistem denilmektedir. Kisaca anlatilacak
olunursa bu ekfonitik sistemde ilk kullanilan isaretler prozodi isaretleri ve nutuk
isaretleri olmak {iizere iki gruba ayrilirlar. Nutuk isaretleri zaman icerisinde musiki
ilminde kullanilan isaretler olmus, prozodi isaretleri ise sadece dil yaziminda
kullanilmistir. Nutuk isaretlerinin bazilarinin isimleri: “apostrofos” dillerinin ¢ogunda

AR IIRT3

kullanilan apostrof simgesi teliya”dir; nokta anlamma gelir ve kullams1 da ayni
sekildedir. “Paraklitiki” rica anlamina gelmektedir ve okunacak perdenin bir rica
hissiyle okunmasi gerektigini hatirlatir. Ozet olarak nutuk yazis1 bugiinkii kullanilan

musiki yazma sisteminin temelidir.

Nota yazim sistemi, tarihsel donemler igerisinde, degisiklige ugramistir ve bu agidan

bakildiginda 4 periyod olarak incelenebilir.

13



1) 950 -1200: Ioannis Damaskinos (Saml1) bu sistemi daha sistematik bir hale
getirmistir ve temeli ise yukarda bahsedilen ilk isaretlere dayanmaktadir. Bu sistemin en
onemli ozellikleri isaretlerin melodiye sabit aralik hareketi gdstermemesi ve isaretlerin

metnin tiim hecelerini kapsamamasidir.

2) 1100 -1450:  Bir Onceki nota yazim sisteminin gelismis halidir. Genel form
acisindan yuvarlak nota yazist (round notation) seklindedir ve loannis Kukuzelis
tarafindan daha sistematik bir hale getirmistir. Baz1 arastirmacilar 15. ylizyila kadar
kullandigimi iddia ediyorlarsa da, aslinda 18. yiizyila kadar kullanilan bir nota yazma
sistemdir. Iste bu donemde dnceki yaz1 sistemiyle yazilan eserlerin daha agiklayici bir
sisteme g¢evirilme zamam gelmistir. Bu cevirmelere izahlar veya agzklamozlar22 (yani
eski nota yaziminin anlatimi) denilmistir. Bu yeni sistemde makamlarinin simgeleri,
tonlarin belirlemesi, melodilerin giris ezgileri ve en sonunda eserlerin miizikal
fonksiyonlan olan” Biiyiik varliklar’a (40 adet igaret) ulagilmistir. Nazariyat kitaplar1 net
bir sekilde aralik hareketi gosteren isaretlerden bahseder ve bunlar ruh ve ten olarak
ikiye boler: Ruhlar melodinin devamli yani ikili aralikli hareketini (¢ikigh veya inisli)
ve tenler ikilikten biiyiik araliklarin hareketini gosterir. Diger “Biiyiik isaretler”
melodinin ifadesini veya melodinin kalite ve ritmik rengini denklestirirler. Bu isaret
grubuna sessiz isaretler denir. Zaman icerisinde bagka iki isaret grubu olusmustur ki;

bunlar zaman isaretleri ve melodi degistinne23 isaretleridir.

devrin en onemli geleneksel tastyicisi Istanbul’daki Fener Patrikhanesi kilisesidir.
Burada kilise musikisi icra eden kisiler kiiciik yastan itibaren o ortamda yetistirilip, iyi
bir musiki egitimi almislar, son derecede yiiksek olan ses yetenekleriyle hayatlarini bu
musikinin icrasi ile gecirmislerdir. Zaman igerisinde farkli ortamlarda yenilikler icin
calisilmigsa da, patrikhanenin kilise musikisindeki agirligi, disiplinliligi ve geleneklere
baglilig1 yenikleri rededip, asirlar boyunca bu musikiyi olabildigi kadar saf tutmaya
calismigtir. Bu da patrikhane iislubunu tasiyan kimselerin musiki diinyasinda saygi
deger kisiler olarak goriinmesini saglamistir. SOz konusu kisilerin birer unvan sahibi
olmalar1 dogaldir ki; bugiin de bu unvanlarin isimleri Bizans Imparatorlugundaki

unvanlarin karsihigidir.

2 Aciklamalar, ¢evirmeler: Tezimizin bundan sonraki boliimlerinde bu terimler, eski eserleri daha
kolay dile getirmek veya daha eski yazida olan eserleri yeni yaziya cevirmek amaciyla bu adlarla
kullanilacaktir.

2 Melodi degistirme isaretleri ariza isaretleri anlamina gelmektedir. Cesitli bemoller ve diyezlerin
kullanilarak, belli bir makamdan baska makama gecilmesi demektir.
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Kilisedeki korolar sag ve sol olarak ikiye ayrilir. Sag koronun sefi Protopsaltis (bas
muganni'ye benzetilebilir), sol koronun sefi ise Lambadarios (mumu tutan anlamina
gelir) adim alir. Yanlarinda karsilikli olarak birinci ve ikinci yardimcilart bulunur ve
bunlarin unvamn ise Domestikos (yerel veya ic¢ olan)' tur. Bizans musikisinin geleceginin
daima bu kisilerin ellerinde oldugu bir gercetir. Bunun ispati1 ise 1820'den itibaren (ilk
kitabin basildigi tarih) ve ondan sonraki (20. yiizyill baslarina kadar) her kitabin
baskisinda yetkili olan ve izin veren kisilerin zamamn Protopsaltis veya

Lambadarios’lar1 olmalaridir.

1800’lere kadar, musiki yazim sisteminde 400’ten fazla isaret yer almis, bu da 6grenci
icin olumsuz yonde bir etken olmus, neredeyse 10 yilin bile 6gretimde yeterli
olmamasina sebep vermistir. Bu dénem 6grencinin okudugu eserleri ezberine almasi
yetenegini ve usta-cirak ile dgrenim yontemini getirmistir. Her dgreticinin okudugu
esere kendi yorumunu vermesi de; ayni eserin farkli yorumlarim1 meydana getirmistir.
Bu gibi durumlar bir reformu kaginilmaz kilmig ve nihayet 18. yiizyillin sonlarinda

baslayan reform 1814 yilinda tamamlanmustir.

3) 1450-1814 periyodunda mevcut olan yazim sistemi gelismeye baslamistir.
Cesitli miizisyenler (Balasiyos, Trabzonlu loannis, Antonios Lampadarios) yazim
sistemini daha agiklayci bir sekle doniistiirmiisler ve 18. yiizyillda Moral1 Petro bugiinkii
sisteme en yakin olan duruma getirmis, kiiciik formda eserleri ilk defa kendi sisteminde
yazmistir. Oysaki o zamana kadar eserler sadece sozlii gelenek olarak kusaktan kusaga

aktarilmaktayda.

4) 1814’ten giiniimiize kadar dogu Kkilisenin musiki geleneginde reformu
gerceklestiren 3 kisi; patrikhanenin bas mugannisi Grigoriyos, Eregli Bagpiskoposu
Hrisantos ve Hurmuziyos olmustur. Musikinin yeni metoduna gore yapilan degisiklikler
sOyledir:

a) Eski metodun musiki sembollerinden bazilar1 terk edilmistir ve

kalanlarin fonksiyonlar degistirilmistir.

b) “Biiyiik varliklar” denilen ¢ok sayidaki semboliin tertipleri iptal
edilmistir. Yeni nota sistemi melodideki sesin ne kadar tizlesecegini, pestlesecegini ve

kaliteyi tam olarak gostermistir.**

2* Melodinin miktar1 ve Kalite terimleri soyle anlasilmaktadir: Eski Yunandan itibaren, musikideki
nota araliklar cesitli musiki nazariyat¢ilart tarafindan gosterilmistir. Ornegin Aristoksenos M.O. 4.
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c) Notalarin harcadiklar1 zaman birimleri 6zel isaretlerle boliiniip,

blgulmﬁstﬁr.25

d) Musiki araliklann ve araliklarin dizileri, musiki gesitleri (diyatonik,

kromatik ve anarmonik) ve arizalarin (“ftora’larin) kuvveti tam olarak belirlenmistir.”°

e) “Martiriyes”  denilen  6zel  isaretler ve  “apihimata”
basitlestirilmistir.”’
) Dizideki c¢ok heceli seslerin isimleri tek heceli olanlarla

degistirilmistir. Bu sorun ¢oziiliince musiki eserlerini nota ile okumak artik miimkiin
hale gelmistir. (Do, Re gibi isimler hi¢ kullanilmamistir. Bunun yerine oktavi olusturan

seslerin isimleri Yunan alfabesinden (ilk 7 harflerin okunus sesi) alinmgtir:

ANA SESLER

Tablo 2.1. Dizideki ana perdelerin Yunanca ve Tiirkce olarak Osmanh ve Bat1 musikisine gore

okunuslari
Yunanea | .| oy | ra AT KE /9 NH
okunusu
Tirkee | p VU GA Di KE 7O Ni
okunusu
Bati
musikinin | RE Mi FA SOL LA Si DO
karsihig
Osmanh
musikinin | diigih | segih | cargah | neva | hiiseyni | evi¢ | gerdaniye
karsihig:

ylizyilda sekizlide kullanilan biitiin araliklar1 anarmonik diyezle gostermistir. O zamandan itibaren
elimizde bulunan diger nazariyat kitaplarina gore araliklar konusunda hig bir degisiklik goriillmemistir.
Boylece melodideki miktar sesteki araligin biiyiikliik veya inceligi anlamina gelmektedir. Ornegin tam
ton, yarim ton, ¢eyrek ton gibi araliklar. Kalite ise bir sesten diger ses veya seslere nasil gidildigini
anlatan konulardir.

 Bu isaret grubu zamamin uzatma, kisaltma ve siikutunu gosterir.

6 Diyatonik, kromatik ve anarmonik terimleri eski Yunan musikisinde kullanilan terimlerdir. Buna
gore diyatonik tam ve yarim ses, kromatik bir buguk ses ve anarmonik tam sesin ¢eyrek sesini iceren
tetrakord ve dizileridir. “Ftora” ise sesteki ariza anlamina gelmektedir. Buna gore basit bir diyez veya
bemole ftora denilebilir. Bu terim ayrica belli bir diziden baska bir diziye gecebilmek i¢in kullanilan
Ozel isaret anlama da gelmektedir.

*7 Kilise musikideki nota sistemi portede yazilmaz. Ozel isaretler, sesi gdstermeyip, sesin pest veya
tize dogru araligim gosterir. Buna gore 2li ve 3li araligi gosteren isaretlerden olusan bir sistemdir.
Okuyacak kisinin melodiye hangi perdeden baglayacagim1i ve eserin ortasinda hangi perdede
bulundugunu anlayabilmesi i¢in 6zel isaretler kullanilir ve bunlara "ftora" (ariza) denilir.

Tiirk musikide esere girmeden 6nce bir taksim (giris) duyulur. Aymi sekilde kilise musikisinde de
"apihima" bu anlama gelir. Ancak reformdan 6nceki dénemlerde bu taksim tiirleri ¢cok uzun sureliydi.
Simdi ise tek heceden en fazla dort heceye uzanan ufak bir melodi ezgisinden olusur.
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g) Eski melodilerin ¢ogu yeni metoda ¢evrilmistir.

Bu reformun 6nemli olmasimin iki sebebi vardir. Birincisi notalarin sembolik ve
stenografik 6zelliklerinin mitkemmel okuma sistemine c¢evirilmesi; ikincisi ise yeni
repertuara ait eski nota yazisi ile yazilan melodileri de icermesidir. Bu paleografya

kiyaslama metodu arastirmacilara konular1 anlama imkan1 da vermistir.

Tiim bu 6zellikleriyle birlikte bu reformun kolay ve itirazsiz gerceklesmemesi dogaldir
ve itiraz edenler arasinda zamanin ¢ok Onemli kisileri ile birlikte Konstas da
bulunmaktadir. S6zii edilen reform kusursuz olmamasa da; gereklidir. Zira yeni metoda
karst c¢ikan kisilerle yeni metodu destekleyenler tarafindan karakteristik bir cevap
gelmistir ve bu cevap reform esnasinda kiliselerin bazilarinda bir koronun eski sistem,
diger koronun yeni sistem ile okumasi seklinde olmustur. Ancak bu dinleyiciler i¢in

icrada degisiklik olarak algilanmamustir.

Bugiin diinyanin cesitli yerlerinde 8000'den fazla yazma bulunmaktadir. Her ayinde
ihos denilen belli bir mod (bir tiir makam, gam, dizi) kullanilir ve bir pazar giiniinden
diger pazar giiniine kadar o makam (ihos) icra edilir. Bu ihoslar 8 tane olup, eski Yunan
musikisinde yer alan dizilerdir, (Frigios, Dorios, Lidios v.b) Ancak kullanim sekli ve
isimleri farkhdir. loannis Damaskinos'un (Samh) 7. yiizyilda kesfettigi 8 ihos'tan (4ii
ana-asil, 4ii plagal-ikincil-yamak) olusan bir musiki sistemi (Oktoyihos = sekiz ihos'lu)
bugiine kadar gelen Bizans musikisinin esas sistemidir. Bu sistemin uygulanmasinda

hangi modun ne zaman okunacagi gibi konular ayin hareketine de baghdir.

Nota yazim sisteminde porte olmamasindan dolay1 isaretler araliklarni gosteren
sembollerdir. Boylece sesin ne kadar tizlesecegini veya pestlesecegini bu isaretler
belirtir. Bu isaretler fonksiyonlarim1 kendilerinden once gelen notalara baglh olarak
yerine getirirler. Ayrica bir ihos’tan baska bir ihos’a gecebilmek icin kullanilan 6zel
isaretler de vardir. Bagka bir isaret grubu da zamamn uzatma, kisaltma ve siikutunu
gosterir. Eski nota yazim sistemlerinde 400" den fazla isaret vardir ve bugiin 25 tanesi

mevcuttur.

Kilise musikisi bir koro tarafindan icra edildiginde, koronun biiyiik bir kismi melodiyi
okuyup, diger ksim1 ise melodinin hareket ettigi tetrakorda gore, o tetrakordun karar
perdesini devam ettirir (bir cesit dem tutmadir ki; Yunanca’da Ison = dem

denilmektedir).

Kilise musikisinde kullanilan giifteler Yunanca’dir. Ezgilerin ¢ogu 9,11, veya 15
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hecelidir. Yunan dilinde her kelimenin ayr1 hecesi vurgulandigr i¢in (aksan ve bagka
ozel isaretlerle) musikide de bu kural gecerlidir. Hi¢ bir eserde (terenniimler haric)
eserin basindan sonuna kadar sabit usul yoktur. Her kelimenin vurgulanan hecesinde
yeni bir 6l¢ii meydana gelir ve bu hecenin kuvvetli olabilmesi icin ii¢ zamanl bir 6l¢ii
meydana gelir.”® Olgiiler bilinen dikey ¢izgilerle ayrilir ve vurgulanan heceden 6nce ¢ift
dikey cizgi gosterilir. Buna gore kilise musikisinin eserlerinde ritim varyasyonu 6zel bir
sekilde yer alir (Vurgulamali ritim). Bizans Musikisi denildiginde, dini musikiden
bahsedildigi anlasgilmaktadir ve bu yiizden tek rakamli usuller (oynak ve raksa benzeyen

usuller) yasaklanmistir.

2.3. Konstas’m Eserinden Onceki ve Sonraki Nazariyat Kitaplarindaki Genel

Yapisal Diizen

Bizans kilise nazariyat kitaplarin tipik yapisal diizeni soyledir: Isaretler: dem
isareti, sesi pestlestiren ve sesi yiikselten isaretler, sessiz isaretler, ihoslarin
(makamlar) nazariyati, arizalar (makamdan makama gecki yollar1) ve bilesimlerin
metotlar. Konstas’in kitab1 da genel olarak buna benzeyen bir ¢erceve icerisindedir.
Ondan evvelki zamanlarda® yazilan nazariyat kitaplarinin kilise musikisini 6gretme
metotlart ve ihtiyaclariyla aym1 oldugu goriilmektedir. Gergekten de Ogrenci igin
isaretler ve isaretlerin bilesimlerini bilmek yeterlidir. Ogrenimde diger kalan
giicliiklere ise usta — ¢irak iliskisiyle care bulunabilir. Bu sebeple Konstas giicliikleri
kagida dokerek, ogrenimi kolaylastirmistir. Ornegin; zamanin tam oOlciilmesi,

araliklarin tam gosterilmesi, girtlagin 6zellikleri gibi konulara agikca deginmistir.

Yeni metodun nazariyat kitaplarinin yapisal diizenleri de Konstas’inkinden pek farkli
degildir. Ciinkii yeni metotun isaretlerinin iptal etmesi, musikinin esasinda hi¢ bir
degisiklik yapmamustir. Kanaatimize gore yeni metottaki en biiyiik eksiklik eski
metotta sesle yapilan her degisikligin gosterilmesine karsisik, yeni metotta
gosterilememesidir. Yeni metot eski metotta var olan isaretleri sozlii gelenegin
kuvvetli icra seviyesine birakmistir, ancak bu seviyenin ¢ok kuvvetli olmadig1 da

zamanla anlagilmistir. Bu acidan Konstas, eski metodun son ve yeni metodun ilk

8 Ornegin "Bir insan geliyor" ciimlesinde, -san ve -li hecelerinde yeni bir 6l¢ii baglayacak; boylece —
san’dan —li’ ye kadar iki hece kaldigina gére, mecburen iki zamanl bir 6l¢ii meydana gelecektir. Yeni
olcii ise ¢ift dikey ol¢ii ¢izgisiyle gosterilmektedir.

% Daha eski zamanlarin nota yaz1 sisteminden bahsederken daha stenografik zamanlar kast edilir (10.-
15. ylizyillar).
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nazariyat¢ilardan biri olarak kitabindaki yapisal diizeni bozmayip, eski

nazariyat¢ilarin devami olarak eserini yazmistir.

Konstas’in kitab1 genel anlamda iki boliimdiir. Birinci boliim metin kisimlarini,
ikinci boliim ise metinlerle ilgili 6rnekler ve ¢izimi icerir. Metin kisminda kilise
musikisinin 6gretimiyle ilgili biitiin konular ele alinmaktadir: Semboller, onlarin
kullanis1 ve birlesimi, nota yazimindaki imla kurallari ve buna benzeyen konular.
Diger bolimde ise ornekler ve ¢izimler, makamlarin (ihoslarin) &gretimi, sesiz”
isaretlerin ve arizalarin kullanig1 gibi konular yer almistir. Konstas simdiye kadar hic
kimse tarafindan kullanilmamis ilging ¢izimler ortaya c¢ikarmis ve bunlardan ¢ogu
bugiin var olan bazi nazariyat sorunlarimin ¢oziilmesine de yardimci olmustur.
Dizileri tanbur sapinin diizenine gore gostermesi veya dortgen seklinde makamlari
gosteren tablolar kullanmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Biitiin bunlar Konstas’in
eserine ayri bir nem kazandirmakta ve yazarin detayli anlatimini vurgulamaktadir.

Ayrica Konstas bu dort boliimde not edilen konulardan da bahsetmektedir.

2.4. Konstas’in Yasadig1 Musiki Donemi

Konstas’in yasadigi donem, kilise musikisinin yazi sistemi acisindan ¢ok dnemlidir
ve konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in bugiin kilise musikisinde kullanilan nota
yazim sistemi hakkinda karsilagtirmali bilgi vermek gerekmektedir. Konstas 1791°de
Rum Patrikhanesi’nde acilan kilise musiki okulunda daha 6nce de belirtildigi gibi
Giritli Yeorgios ve Bizanshi Petros’un (zamanin iinlii musiki hocalar1) 6grencisi
olmustur. Onlardan musikinin eski yazi sistemini 6grenip, musikinin analizi ve daha
aciklayict bir sisteme gecirilmesi i¢in calismistir. 1800’de kendi musiki okulunu
kurmus ve 18 ayda hazir 6grenci yetistirecegini iddia etmistir ki; kendi ifadesinden
de bunu anlamak miimkiindiir.

“... Yunanlarin musiki (yazimi), Samli Toannis zamamnda (7. yiizyil), Araplarin musikisiyle

karismis, o da Istanbul'un fethine kadar siirmiistir. O zamandan sonra (musiki yazist)

tamamen kaybolmugstur. Sebebi de Istanbul'un fethidir. U¢ yiiz yildan sonra (Istanbul’un

fethinden) musiki yazi sistemini ilk icad eden Petros Peloponnisios idi (Morali)...Ta bana

kadar, giinahli olan Apostolos, otuz tic yudir bu isle ugrastyorum ki talebelerim benim

3% Sessiz isaretler perde hareket fonksiyonu olmayan isaretlerdir. Bu isaretler daha ¢ok sesi ¢ikartma
yollarin1 gosteren isaretler olup, perde hareket fonksiyonu olan isaretlerin birbirlerine baglanma
sekillerini gostermektedirler.
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emegimle, on sekiz ayda hi¢ kimsenin ihtiyact olmadan musikiyi bilebilsinler...”.

(Karakatsanis, 1995: 198)

Apostolos ayni tarihte ilk nazariyat kitabin1 yazmis ve sistematik olarak ogretime
baslamistir. Konstas her zaman eski yaziy1 desteklemis ve yeni sisteme ilk bastan
kars1 olmustur. Kendi yaz1 sistemini hem bir kesif, hem de eski yazinin bir devami

olarak gérmiistiir.

“Musiki Sanatimin Teknolojisi....ilk  hocalardan yazilip...ve tarafimdan kesf edilip....”

(Karakatsanis, 1995: 198)

Bu ciimleden Konstas’in kendisini bir yazar, eski yazarlarin ve yazilarinin
aciklayicis1 ve aym zamanda hocasi olarak gordiigii anlasilmaktadir. Bilinen
ogrencileri ¢ok fazla degildir31, clinkii yeni yaz1 kesfedildikten sonra (1814) eski yazi
o0grenmek isteyen Ogrencilerin sayist azalmistir. Ayrica 1820°de kilise musikisinin
ilk kitabr matbaada basilmis, bdylece yazmalara da ihtiya¢ kalmamistir. Konstas’in
musiki kisiligine bir de enstriiman ¢almasini eklemek gerekir ki, enstriiman ¢almasi
onun ve daha eski zamanin musiki hocalarnin 6zelligidir ve bu kisiler “dis” veya

“Arap - iran” diye isimlendirdikleri musiki tiiriinde de bilgi sahibidirler.*®

Konstas herhangi bir kilisede okuyucu olarak bulunmamis, daha ¢ok aglklaylcl3 3
olarak bilinmis, bestecilik yoniiyle tanminmamaistir. Yazdiklarindan imlasinin pek iyi
olmadig1 ve bazen diisiincelerini ifade edemedigi, bununla birlikte rakam ve
sembollere biiyiikk saygi gosterdigi anlagilmaktadir. Musikiyi insan viicuduna
benzetmeye calismasi ve su, toprak, hava, ates gibi terimleri eskilerin kullandiklar

gibi alisilmis sekliyle kullanmas1 dikkat ¢ekicidir.

*! Papadopulos Yeorgiyos, 1890, s. 493. Konstas’in tek talebesi olarak istanbul’daki kiliselerde
okuyan Pashalidis goriinmektedir. Bundan baska, Gritsani kiitiiphanesinde 35 no’lu elyazmasinda
Yangos adinda biri Konstas’in talebesi olarak gegmektedir. ("Bizans Ogretim Sirketinin
Katalogunda", 1967, sayt 35, s.351). En son Haciyakumis, 1975, s.12°de foannis Haciparaskevas
adinda. Konstas’a eser veya kitap halinde siparis veren herkes onun talebesi olarak kabul edilebilir.

** Papadopulos Yeorgiyos, 1890, cesitli miizisyenlerin kisiligini anlatirken (bunlarin arasinda 27
dikkatinden bir¢ok icract kagmustir. Konstas’in biyografisinde tanburu c¢ok iyi kullandigi ve
enstriimani diyapazon ve dizilerin 6gretimine yardimci olarak kullandigini yazmustir.

3 Aciklayici terimi Yunanca’dan gevrilmistir ve eski yazidan yeni yaziya eser cevirenlere bu unvan
verilmistir. Kilise musikisinde bu is yiiksek bilgi ve yetenek isteyen bir sanat olup, pek az kisi bu
sanatla mesgul olmustur. Bu Kkisilerin sayesinde bugiin 8 ve 10 yiizyillik eserler giiniimiize kadar
gelmistir.
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Tablo 2.2. insan viicudu seklindeki musiki isaretleri

B

1814’te kilise musikisinde yapilan reform itirazsiz ve kolayca gerceklesmemistir. Bu
acidan babasi Rum Patrikhanesi’nde unvanl bir rahip olan Konstas, reformun biitiin
rekabetlerini, konusmalarim1 ve itirazlarim1 yakindan izleme firsati bulmustur.
Reformu gerceklestiren ve patrikhane ortamindan gelen 3 kisi ise Konstas’1 taniyan,
onunla ayni Ogreticilerin 6grencileri olmus kisilerdir. Ancak yaptiklari reformda

Konstas’1 yanlarina almamalari, onun bu durumdan sikayet etmesine neden olmustur.

“ Millet (Rum milleti) ancak beni mutlu etmek i¢in - gerektigi gibi - diigmanlarimla bir olmus
ve 1814'te bir okul agmistir. Bu okulda, musiki matematik (sayilma) yoluyla sadece seslerin
duraklar1 ve el hareketleri gosterilmistir.. Fakat eyvah, meleklerin ezgisini kaybetmisler, bu
sekiz bolumii olan tathh ilmi kaybetmigler ve boylece otuz ii¢ yilda olusan zahmetim
kaybolmustur. Bu ise karisan her kimse yiyip hastalandi. Bu durumdan cesaret aldim ve bu
biiyiik calismamdan vazgecmemeye karar verdim. ... Simdiye kadar durum bundan ibarettir.
Musikinin hangi imla kuralindan bahsedeyim ki; ayn1 zamanda millet, dogruya degil, itibara

tapiyor” . (Karakatsanis, 1995: 198, 199)
Konstas’in patrikhanenin muhafazakar tarafini temsil ettigi aciktir. 1814’ten evvel
birkag yil yine Sakiz Adali Agapiyos Paliyermos tarafindan bir reform
gerceklestirilmeye calisildiysa da, patrikhanenin  muhafazakar taraftarlarinin
gosterdikleri 1srar basarisizliga yol agmistir.( Papadopulos Y, 1890, s. 316 ve 1101
no’lu dipnot) 1789°da Fransiz inkilabiyla baslayan batili aydinlatmasi ve insan
diisiincesinde eski diizeni degistirip, onun yerine yeni fikirler getirmek i¢in baslayan
akima kars1, Konstas tipik bir dogulu olarak batidan gelen yeniliklere karsi ¢cekinceli
ve sakincali durmustur. Hrisantos (reformu gerceklestirenlerden) Bati Avrupa’da
okumus ve yeni sisteme Bati musikisinin de 6gelerini eklemistir. Bu durumda

Konstas’in, Hrisantos’a karsi gelmesi beklenen bir olaydir. Ayrica Konstas dogu
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musikisini iyi bilen, tanbur calan biri olarak, Osmanli musikisine her zaman ilgisi

duymus, bilgisine herkes hayran olmustur.

“..ihos boliimleri hakkinda, ihoslar (makamlar) Araplarda ¢ok giizel bir sanattir...”.

(Karakatsanis, 1995: 205)

Biitiin bunlara ragmen, yenileri de arastirmaya ve anlamaya davet etmistir ki; bu
anlama ve anlagsma hi¢bir zaman gergceklesmemistir.

“...Bu sanatin hocalarini, kardeslik, sevgi, merak, tecriibe ve arastirmaya tegvik ediyorum ki;

bu sorun c¢oziilsiin artik. Bu konuda 1800’den itibaren tim iste§imle Ogretiyorum.”.

(Karakatsanis, 1995: 209)

Konstas’in bir yazar olarak eski yazim sistemini ¢ozmek icin reformu nasil
degerlendirdigi onemli bir konudur. Konstas nazariyat kitabin1 reformdan 14 y1l 6nce
yazmig ve reform gerceklestikten sonra da bu kitabi okutmaya devam etmistir.
Ayrica 1819°da Yenikoylii Vasiliyos Stefanidis — bir filozof ve doktor- kilise
musikisi hakkinda yeni sisteme karsi tamamen hiicum niteliginde bir ¢alisma **
yapmustir. Reformu gerceklestirenler Konstas’1t davet etmemisler ve o da sohretsiz
kahraman  olarak elyazmalarin1  yazmaya devam  etmistir.  Reformu
gerceklestirenlerden her biri patrikhaneden birer unvan almistir. Béylece Hrisantos

basit bir rahipten bagpiskoposluk, Grigoriyos lampadariyos’tan Protopsaltis ve

Hurmuziyos ise “hartfofilaks” unvanma terfi etmistir.”

Bu ii¢ kisi ve Konstas arasindaki fark sadece reformda kalmamistir. Hrisantos sadece
teknik 6gelerden bahsettigi yeni bir nota yazim sistemi icat etmis ve bu sistem eski
yazim sisteminin varligim1 6n kosul olarak kabul etmistir. Hrisantos yeni yazimdaki
sembollerin eski yazimdaki yerleri ile ilgilenmemistir. Konstas’in ¢abasi eski nota
yazim sisteminin sirlarin1 6zellikle de Osmanli-Tiirk musikisi bilgilerine egilerek
¢o6zmek igindir. Hrisantos’un “Méya Ocwpntiro s Movoikns” (“Biiyiik Nazariyat
Kitabr” Trieste, 1832) eseri bastan dogmatik bir yapiya sahiptir ve kendisi ayni
bilgilere sahip olan kisilere eseri baska bir sistemle anlatmistir. Burada ‘“yeni
sistem”i o derecede oturtmustur ki; eski dille yazilmis ayni ilim artik hi¢ kimse

tarafindan taninmaz bir duruma gelmistir. Bu olay reforma kars1 gelen ilk itirazlara

3 "Musiki, 6zellikle kilise musikinin hakkinda plan". Bu calisma Istanbul’daki Kilise Musiki
Derneginin dergisinde yayinlanmistir. “ExxAncwactiky AAnOea” (“Kilise Hakikati”) dergisi, Kilise
musiki dernegi, Istanbul 1902, 5. cilt, s. 202-272, Patrikhanede Protopsaltis Yeorgios Viyolakis
tarafindan sunulmustur.

33 Hartofilaks: Bizans zamaninda vezir veya imparatorun katibi anlama gelen bir unvandi. Patrikhane
daha sonraki zamanlarda ¢esitli alanlarda hizmet veren kisilere seref 6diilii olarak vermistir.
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sebep olmustur ve bir eseri eski yazidan yeni yaziya ¢evirmek o kadar sorun olmasa
da, eski yaziya yani bir sanat eserine bu sekilde davranmalart diger miizisyenlere bir
saygisizlik olarak kabul edilmistir. Bu yilizden de Konstas’tan bagka onemli diger

miizisyenler de kars1 safta yer almuglardir. ™

Reformun esas sisteminin Konstas’in sisteminden farki; yeni sistemin eski sisteme
gore daha basit ve daha az isarete sahip olmasi ve eski sistemin bir ¢ok isaretinin
iptal edilmesidir. Iptal edilen isaretler birbirine ¢cok yakin anlam tagimaktadir ve bu
nedenle sadece uygulamaya terk edilerek, agizdan agza bugiine kadar gelmistir.
Konstas ise eski sistemi bir sanat biitiinii olarak gérmiis ve aynmi sekilde anlatmaya
calismistir. Buna benzeyen bir 6rnek de dil olmustur. Dil mutlaka gelisir, fakat kendi
gelisimi icinde higcbir zaman kokiinden kopmaz. Zamanin ihtiyaglara gore daha
basit olabilir. Bu basitlesme olayma, reform veya yeni dil (6rn: yeni Tiirkge,
Yunanca, Ingilizce) denilebilir. Iste Konstas’mn kilise musikisinin yazim sisteminin
arastirmasinda getirdigi yeni bir yontem; eski sistemi kullanarak yine bu sistemi

anlatmaya calismasidir.

2.5. Konstas’mn Nazariyat Sistemi

Kilise musikisinde 6zellikle yeni metodun nazariyat kitaplarindan bahsedildiginde
akla gelen ilk diisiince isaretlerin fonksiyonlarini anlatan bir kilavuzdur ve bu
fonksiyonlar1 anladiktan sonra musiki eserleri okunmaya baglanabilir. Ancak bugiin
musiki hem bilim dali, hem de sanat dali olarak algilanmaktadir. Eski Yunan’da
musiki nazariyatt matematigin bir dali olarak gelismeye baglamis, elimize zengin bir
miras gecmistir. Ornegin Fisagor, Aristotel, Aristoksenos, Pahimeris, Vriyennios gibi
isimler, musiki hakkinda 6nemli eserler birakmislardir. Bizans musikisinin gelisimi
incelendigi ve o zamanda yazilan nazariyat kitaplarina da bakildiginda eski Yunan
nazariyatinin bu kitaplarin temeli oldugu goriilmektedir. Az sayida olmakla beraber,

bu nazariyat kitaplan kilise musikisi arastirmasinda iki ana unsurdan biri olmustur.

** Onemli miizisyenlerin arasinda Andoniyos Lampadariyos, Yenikoylii Vasiliyos Stefanidis

Emmanuyil Vamvudakis ve yeni reformdan birka¢ yil sonra eski sistemle okumaya devam eden
Bizansli Konstantinos (6limii 1864), Nikolaos Stoyanidis v.b. sayilabilir. Bu olay da (yani eski
sistemle okumaya devam edenler) eski yazidan yeni yaziya dogru sekilde yapilan cevirmeleri ve
aciklamalart ispat eder. Biitiin bunlardan Konstas'a gore reformu olusturanlarin reformu eksik
biraktiklar1 ve yaptiklari hatalar1 gérmedikleri veya diizeltmeyi istemedikleri belli olur. Konstas yeni
sisteme bircok eser getirmesine ragmen, hayatinin sonuna kadar bu eski denilen sistemi anlatmakla
ugragmistir.
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Bizans donemindeki nazariyat eserleri eski Yunan nazariyati eserleri kadar zengin
olmayip, ancak yeni konularin aragtirmasina yardimci olurlardi. Bunlardan birisi de
Osmanh veya “dis” musikidir ve Konstas’in eseri bu smiftaki kitaplardan biridir. Bu
eseri bir taraftan kilise musikisi eski nota yazisinin bir kilavuzu, diger taraftan da
nazariyatin detayli anlatimiyla beraber, musikinin estetigi hakkinda bilgi iceren bir
kitap olarak incelemek gerekmektedir. Dort boliimii olan eserden nazariyat kismi
ikinci boliimden baslamakta, ihoslarin (makamlarin) esaslarini anlatmakta ve karar
perdelerine gore ayrildigimi yazmaktadir. Boylece dort ana ihostan baska, yamak,
orta, cift sesli, ceyrek, dort veya bes sesli ihoslar vardir. Her ihos ikiden bese kadar
karar yapabilir. Konstas diger niishalarda da oldugu gibi ihoslarin sayisin1 40’a kadar
cikarmugstir. Kilise musikisinin dort ana ihosu, Arap-iran musikisinin de ayirimma

denk gelmektedir’’. Bu dort ana ihostan biitiin diger ihoslar dogmaktadr.

Dort ana ve dort yamak ihosun anlatimina gectiginde, isimleri hem Yunanca, hem
ihosun belirgin isaretiyle, hem de Tiirk¢e olarak vermis, boylece birinci ana ihosa
Doriyos (Dor) - diigah®® demistir. Konstas ihoslarin anlatimmni pentatonik sistemle
vermekte ve Osmanli musikisinin perdeleri ve makam sirasim takip etmektedir:
yegah, sorizen™, (hiiseyni) asiran, acem asiran, arak (irak), geve§t40, rast, zegiile
(zirgiile)“, diigah (ussak), kiirdii (kiirdi)*, segah, puselik (buselik)™®, cargah

4 6

(cargah), hicaz* , neva, hisar, suri45, hiiseyni, acem, evic, mahur4, gerdaniye,

37 Bu musikinin felsefesine gore, diinya ve musiki de dorde ayrilir: Yegah, diigah, segah ve cargah
musikinin ilk dort ana temelidir.

8 Diigah, hem ilk ihosun Tiirk¢e’deki ismi olarak, hem de perde olarak isimlendirilir. Perde
isimlendirmesinde diigah veya ussak olarak gosterilir. Bu olay ihoslarin karar perdeleriyle ilgilidir ve
ilgili boliimde karsilastirmak amaciyla bilgi verilecektir.

¥ Bu perdeye Konstas’in eserinde rastlanmaktadir. Perdenin suri veya buna benzeyen bir perde
olmadig1 kesindir, ¢iinkii suri adiyla ilerde baska bir perde ge¢mektedir. Suri perdesi bir de Kiigiik
Artin’in eserinde yer almaktadir. Popestcu, Tanburi Kiiciik Artin, s.182. Yunanca niishasinda bu perde
icin ¢ikista pest beyati, iniste ise pest hisar perdesinin adi ge¢mektedir. Y.M.K. y. 93b.

** Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikistaki perdelerinin dizisinde bu perdenin yerine rahavi perdesinin
ad1 gegmektedir. Y.M.K. y. 93b.

*! Yunanca niishasinda ve dizinin inisinde bu perdenin yerine hiimayun perdesinin adi ge¢mektedir.
Y.MK.y. 93b.

*2 Yunanca niishasinda dizide iniste Kiirdi perdesinin yerine nehavend, ¢ikistaysa zemzeme perdesi
gecmektedir. Y.M.K. y. 93b.

* Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikisinda bu perdenin yerine kara diigah perdesinin adi gegmektedir.
Y.MK.y. 93b.

* Yunanca niishasinda ve dizinin cikisinda bu perdenin yerine seba perdesinin adi ge¢mektedir.
Y.M.K. y. 93b.

* Yunanca niishasinda ve dizinin cikisinda bu perdenin yerine beyati perdesinin adi ge¢mektedir.
Y.M.K. y. 93b.

* Yunanca niishasinda ve dizinin inisinde bu perdenin yerine zavil perdesinin adi ge¢cmektedir.
Y.M.K. y. 93b.
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sehnaz'’, muhayyar (muhayyer), siimbiile, tiz segah, tiz puselik (buselik)*®, tiz cargah

(cargah), tiz hicaz", tiz neva™ ve tiz hiiseyni, yani toplam 31 adet perde saymuistir.

Sonug olarak, yegah ile neva arasindaki ilk sekizliye, neva da dahil edilecek olunursa
on bes perde, nevadan tiz hiiseyniye kadar on yedi perde bulunmaktadir. Bu sayinin
13. yiizyilda yasayan Safiyiiddin ve 18. yiizyilda yasayan Kantemir’in iki sekizlideki
perdelerinin sayisina denk geldigi goriilmektedir.’' Kantemir’in hem Yunan dilini,
hem de kilise musikisini iyi bildigi ve Fener Patrikhane Akademisi’ndeki derslerini
siirdiirdiigii unutulmamahdir.’> Bu sebeple hem Bizans, hem de Osmanli-Tiirk
Musikisini iyi bilmektedir. Konstas’in Kantemir’le aykir1 oldugu bazi unsurlar da
mevcuttur. Ornegin Kantemir’e gore yegah ile asiran perdeleri arasinda yarim perde
yoktur, Konstas’a gore ise c¢ikista pest bayati, iniste pest hisar veya sorizen adh
perdeler bulunmaktadir. ilging olan taraf her ikisinin nazariyat anlattiminda tanburu
temel calgi olarak almalar1 ve perdelerin (6zellikle ikisinin de yarim adlandirdiklar

perdeler) cikista ve iniste ayri ayri isimlendirilmeleridir.

*" Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikisinda bu perdenin yerine zirefkend perdesinin adi ge¢mektedir.
Y.MK.y. 93b.

*® Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikisinda bu perdenin yerine tiz kara diigah perdesinin adi
gecmektedir. Y.M.K. y. 93b.

* Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikisinda bu perdenin yerine tiz seba perdesinin adi gegmektedir.
Y.M.K. y. 93b.

%% Yunanca niishasinda ve dizinin ¢ikisinda bu perdenin yerine tiz neva ve tiz hiiseyni perdelerinin
arasinda tiz beyati, iniste ise tiz hisar perdesinin adi1 gegmektedir. Y.M.K. y. 93b.

3! Kantemir’de iki sekizlideki perdelerin sayis1 Nerm Cargah’1 da ekleyecek olursak, toplam 34’tiir.
Kantemir’e Konstas’in nazariyat kitabinin bircok yerinde rastlanmaktadir. Ornegin Konstas’in babet-
babet” deyimi, Kantemir “bab” terimi gibi boliim anlamina bir terimdir. bknz: Y.Tura, Kantemiroglu,
L. Cilt. s. XXXI ve XXVII.

2y, Tura, Kantemiroglu, "Kitab- Timii'l-Miisiki ala Vechi'l Hurifar", Musikiyi Harflerle Tesbit ve
fcra Ilminin Kitab, Hazirlayan: Yal¢in Tura, Yapt Kredi Yayinlari, L. Cilt,Istanbul 2001, s. XX.
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Tablo 2.3. Konstas'in perde sistemi
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Cargah ve neva perdeleri arasindaki perdelerden 6nemli bilgiler alinabilir: Konstas’ a
gore (Yunanca niishasinda®®) dizinin cikisinda o perdelerin arasinda tek perde
bulunmakta ve bu perde de seba perdesi olarak isimlendirilmektedir. Iniste ise hicaz

perdesi goriilmektedir. Bu calismada yer alan eserinde ise (bu eserde ¢ikis ve iniste

3 Yaprak 94a. 1820’de yazilmustir.
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perdeleri ayr1 perdeler olarak gostermemektedir, ancak nazariyatt anlatirken
diyagramlarda yer almayan perdelerden de bahseder) sadece hicaz perdesi
gbrulmektedir54. Kilcanidis (Kilcanidis, 1881, s. 15) bu iki perdenin arasinda uzzal
ve saba perdeleri bulundugunu yazmaktadir. Biitiin bu farkli unsurlar miizikal agidan
ilerideki ~ boliimlerde  yorumlanacaktir. Aym  yiizyll icerisinde yasayan
nazariyat¢ilardaki perdelerin farkli olmasi konusu icin de; o yilizyildaki bazi
perdelerin  kullamlmadigindan dolayr bu agiklamalarin  getirilmis oldugu

diisiiniilebilir.

2.6. Konstas’in Rakamlara Baghhg

Konstas’in  rakamlara bagliligi  Yunanlilarda rastlanan  bir ozelliktir.”
Smiflandirmada kullandig1 rakamlarin ¢ogu dogru degildir. Sebebi ise her uygarligin
kendi ihtiyaclarina gore, sembolik olarak bazi rakamlari kullanmasidir. Ornegin
oktavdaki araliklarin yedi olmasi konusunda bir itiraz1 yoktur. Eski Yunanlhlar oktavi
on iki yarim sese (tona) veya yirmi dort ¢eyrek sese ayirmistir. Konstas ise eski
nazariyat kitaplarin1 g6z Oniine alarak, kliselesmis siniflandirmalardan ve rakam
kullanisindan kaginmistir. Kullandig1 rakamlar dért ve on ikidir. On iki soru-cevap,
on iki kullanilan perde, dort temel makam, dort sessiz harf takimi, ezginin dort yolu,
isaretlerin dort adet ozelligi gibi. Bunlar Konstas’in kullandig: tipik orneklerdir.

Rakamlardan baska, “Agiyopolitis” denilen kitaptan da etkilendigi kesindir.

“..her insanin bes duyusu oldugu.....Buna gore musikide de tonlarin bes adet duyusu

vardir.”*® (Tardo, 1938: 172-173).
2.7. Konstas’in Notasimin Cevriminde Kullanilan Yontem

Kilise musikisine ait eski (1814’ten evvelki) nazariyat eserlerini bugiinkii Tiirk
musikisi sistemine cevirmekte karsilasilan giigliikler; perdelerin gosterilmesi ve
araliklarin degisik bir sistemden gelmesinden kaynaklanir. Bizanshilar daha ¢ok

yazma sistemiyle musikiyi en miikemmel seviyesine getirmeye calisip, eski

>* Sayfa 186, veya yaprak 94a.

5 Eski Yunanllarda (daha sonra Araplarda da) oktavdaki 7 aralik 7 gezegene benzetilmis, ona gore
isimler verilmistir. Bundan bagka eski Yunanlilarin kullandiklar1 rakam sistemlerinin musikiyle
bagladig: bilinmektedir. Boylece bugiiniin yuvarlak rakamlar1 5, 10, 20, 50 iken, eski caglarda, 3, 4, 7,
8, 12°dir ve ozellikle 12 6nemli bir rakamdir. (Giinde 2x12 saat, senede 12 ay, Yunan alfabenin 2x12
24 harf, 12 burglar v.b.).

® Bundan baska Konstas’in Yunanca yazdig1 diger nazariyat niishalarinda musikideki biitiin
isaretlerin insanin basina benzedigini yazilmis, hatta bir ¢izim verilmistir.
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Yunanlilarin nazariyat sistemini esas alarak devam ettirmislerdir. Ornek olarak,
Bizanshilarda araliklardan bahseden son miizisyenlerden biri 14. yiizyilda yasayan ve
eski Yunami Bizans ile baglayan Emmanuyil Vriyenniyos olmustur. Onun eseri
(“Armonikler”) Eski Yunandan Aristoksenos, Efklidis, Aristidis ve Ptolemeos’un
devamidir. Konstas eski Yunanlilarin kullandiklarn terimleri kullanarak, kilise
musikisinin nazariyatin1 anlatmaktadir. Bu durumda icra geleneginin kuvvetli olmasi
onemli bir sorun ¢ikmasini engellemektedir. Ancak bu gelenek zayifsa Konstas’in
not ettigi gibi sorunlar ortaya ¢ikmaya baslar. Ciinkii terimlerin isimlerini bilip de,

kullanislarin1 bilmemek 6nemlerini kaybetmelerine sebep olmaktadir. >’

Kilise musikisinde 1814°te yapilan reformdan sonra Bati musikinin etkisi 6zellikle
de ritim konusunda az derece olsa da goriilmektedir. Kilise musikisinde porte hi¢ bir
zaman kullanilmamis, sese dayali bir musiki tiiri oldugundan buna ihtiyag
duyulmamis, her okuyucu kendi sesinin smirlarina goére okumay1 tercih etmistir.
Bununla birlikte musikinin “dini” 6zelligi asin tiz veya pest bolgeler kullanilmasim
engellemistir. Baz1 nazariyat kitaplarinda da belli perdelerin iizerine ¢ikmamalar ve
sesi olmayanlarin okumamasi tavsiye edilmistir. Tipik bir 6rnek olarak; Konstas
dizileri anlatirken, “ki her adanmun sesi kirilsin, donsiin, acisin yada alwsm”58
tavsiyesinde bulunmaktadir. Bu yiizden biz verdigi nota 6rneklerini bugiinkii Tiirk
musikisi sistemine ¢evirirken, Tiirk musikisinin “bol ahenk” akorduna goére degil,
Ali Ufki’nin kullandig1 seslere gore yazmayr uygun gordiik. Bilindigi gibi, “bol
ahenk” akortta sol ackisiyla ¢ikan nota sol degil, bir tam dortlii altindaki re’ye denk
gelmektedir. Kilise musikisinde bugiin sol agkisiyla ikinci aralikta yazilan la 440 khz
olarak kabul edildigine gore; tez calismamizda da notasyon buna uygun olacaktir.
Hangisinin dogru veya hangisinin yanlis oldugunu sdylemek zor olmakla beraber bu
durumun 6zellikle enstriimanlar ve tel yapimindaki gelismeden dolay159 gerceklestigi
diisiiniilebilir. Iste bir eseri okumadan evvel mutlaka sabit bir kaynaktan ses alinmasi
gereklidir ki ; bu kaynak da enstriiman veya diyapazondan bagka bir sey olamaz. Bu
sebeplerden dolay1 nota kisimlarinin cevrilmesinde diigah perdesi portedeki ilk
¢izginin altina yazilan re olarak kabul edilip, diger araliklarin olusturulmasinda Arel-

Ezgi-Uzdilek nazariyat sisteminde kullanilan sesler esas olarak alinmistir.

37 Sayfa 65-66 (Yaprak 33b-34a)

38 Sayfa 69 (y.35b)

%% Bu konu ile ilgili Y. Tura Kantemir’in notalar1 ¢evirirken ayn1 sorunlarla karsilasmistir. A.g.y.
L. Cilt,Istanbul 2001, s. LIII-LIV
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Kilise musikisini eski nota sisteminden yeni nota sistemine veya porteye cevirirken
karsilanan baska bir giiclik de; sesiz denilen isaretlerin anlatimidir. Belli sesiz
isaretlerden olusan bir melodi, ayn1 isaretlerden olusan bagka bir melodi ile birlestiginde
farkli okunur ve bu durum aym eseri okuyan iki kisinin farkli yorumlamasina kadar ileri
gitmistir. Ayrica agik sekilde gosterilmeyen zaman birimleri her notanin ne kadar

siirecegini belli etmemektedir.

Bu gibi zorluklar reformun sebeplerini olusturmus ve bu unsurlar dikkate almarak
calismamizda Konstas’in eserinde bulunan nota kisimlarinin tiimii cevrilmistir.
Transkripsiyonun dogruluk derecesi kesin olmamakla beraber, yeni nota yazim
sistemiyle yazilan ve bilinen eserlerin yazimi i¢in karsilastirma yoluyla tarafimizdan
gosterilen cabanm ilk oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Konstas’in nota yazim
sisteminin daha iyi anlagilabilmesi i¢in nota kisimlar1 da Karamanlica’dan Tiirk¢e’ye

cevrilmis ve Ek-B boliimde gosterilmistir.

2.8. Konstas’m Kullandig: Dil ve Terimleri

Konstas’in kullandigi dil ve terimler hem miizikoloji, hem de dilbilimi agisindan
onemli bir konudur. Bu calismada sadece miizikolojik terimler incelenecektir.
Kullandigr dil, acik ve canlidir ve genellikle —in halinin kullanis1 tipik bir musiki
hoca iislubunu hatirlatir. Detaylar ve derin analizler onun tipik yazma seklidir. Imlast
pek kuvvetli olmayan Konstas, giinlilk dilde bazen sert ve keskin denilecek kadar
acik sozlii, musikiye pek merakli oldugunu ispat eder. Burada aydin okumus insanin
yazis1 ve sonrakilerin epistemolojik tislubu bulunmaz. Kilise musikisinin nazariyat
kitabinda yabanci terimlerin kullanisi ilk bakista garip goriinebilir ancak bu yeni bir
olay degildir. Bunu Konstas’tan evvel ve sonraki kitaplarda kullananlar da
olmustur.®® Konstas kullandig1 her terimin bilincinde olmus, hatta gerektigi taktirde
yanlis yerde kullanilan terimleri diizeltmistir. Ayrica tarif ettigi musikinin kimlerden,
nasil etkilendigini veya diger musiki tiirlerinde (Frenklerin veya Osmanlilarin) kusur
olan noktalar1 korkmadan izah etmistir. Hrisantos’un yeni nazariyat kitabi ile yeni bir

periyot baslamistir ve “onun kullandigi dil daha cok eski Yunan miizisyenlerinin

% Bu konu ile ilgili bilgiler bknz. Miltiadis Pappas: "Osmanli - Bizans Musiki Etkilesimleri" Nisan
2006, Bursa’daki "Uluslararasi Osmanli Doénemi Tiirk Musikisi Sempozyumu'"’na sunus ve
Andoniyos Aligizakis: "Kilise Thoslar ve Arap-iran Makamlar1", Selanik 1990, s. 9, 19 ve ayn1 kitabin
bir ¢cok yeri. Grigoriyos Statis: "Atina Akademi’sinin Belgeleri", 1976, Cilt 51, s. 184-223. Bu
calismada 1562 senesinde nota yazisiyla ilk Yunan halk musiki 6rnegi sunulmustur. Bunun yaninda

kilise musiki nota yazim sisteminde franl1 bir sarki yer almaktadur.
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kullandiklar1 dilden etkilenmistir” denilebilir.’' Rumlar 16. yiizyilda “dis”®* denilen
musikiyi notaya almaya baslamislar ve sistematik olarak nazariyatini da
yazmiglardir. Konstas, “dis” musiki hakkinda ayrintili bilgi vermektedir ve Tiirk
dilinde yazmasina ragmen Eski Bizans nazariyat kitaplarinda oldugu gibi daha cok
Rumca (Yunanca) terimleri kullanmistir. Ancak kilise musiki geleneginin bosluk
biraktign konularda Osmanli (veya Arap-iran) musikisi terimlerine yer vermistir.

(Baz1 araliklarin isimleri veya bazi arizalarin fonksiyonlar v.b.)

2.9. Konstas’mn Nazariyat Kitabi

Eseri sunmadan evvel Yunanca yazilmis olan yedi kopyadan besi tarafimizdan
incelenmistir. Eserin yapisal diizeninin biitiin kopyalarda hemen hemen aynm oldugu
not edilmelidir. Bu niishay1 6biir niishalardan ayiran 6nemli olan fark en son yazilan
kopyasinda (1820) sekiz ana boliime ayrilmasi ve diger niishalarda ise dort boliimde
yazilmasidir. Elimizdeki kopyasinda bir tarih yoktur, ancak 1800 yilindan bes yil
once veya sonra yazilmis olma ihtimali vardir. Ciinkii elimizdeki kopyanin
sayfalardaki karigikliga ragmen dort ana boliimli oldugu anlasilmaktadir. Eser bos
sayfalarla beraber 230 sayfadan veya 116 cift yapraktan olugsmaktadir ve sayfalarin
Olciileri 16x22,2 cm’dir. Eserin bas sayfasi eksiktir. Konstas’in eserlerinin bas
sayfasinin ne zaman ve ne kadar zamanda, kimin siparisi iizerine, nerde yazildig1 gibi
bilgiler de vardir. Ayrica eserin orijinali renkli oldugu i¢in, verdigi bilgilerin daha

aciklayici olacagi da kesindir.

2.9.1. Konstas’m Nazariyat Kitab1 Ve icindekileri

1. Birinci (A) bolim. Sayfa 1-66. “Ilallah azizin kuveti ilen, musiki
marafetinin 6giit kitapi ilk demi icun-:” Bu boliimde musikiye girmeden direkt
olarak musiki isaretlerinin fonksiyonlarina ge¢mis, ses araligi gosteren sembolleri ve
onlarin birlesimini aciklayarak, detayl bir sekilde vermistir. Daha 6nce not edildigi
gibi Konstas’in rakamlara 6zel bir baglilig1 vardir ve bu boliimii de on iki soru-cevap

seklinde sunmustur.

2. fkinci (B) boliim. Sayfa 67-139. “Ilallah azizin kuveti ilen, musikinin

havallarin marafeti icun;” Bu boliimde kilise musikisinin ana makamlar1 (ihoslar)

%' Daha ¢ok Aristoksenos’un ekolundan etkilenmistir.
62 "Di1s" musikisi hakkinda, bu calismada 2.9.2.2.3, 2.9.2.2.6 boliimlere ve 3.187nolu tabloya bknz.
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ve bunlarla ilgili biitiin teknik 6zellikler gosterilmistir. Ayrica Osmanli musikisinin
terimleri kullanildig1 i¢in kiyaslamalar ve karsiliklar goriilmektedir. Genis olan 72
sayfalik boliimde tablolar ve 6zel sekiller yer almaktadir ve yine on iki soru-cevap
seklinde nazariyati1 verdikten sonra, her boliimde oldugu gibi icra icin 6rnek eserler

vermistir.

3. Ucgiincii (C) boliim. Sayfa 140-171. “Ilallah azizin kuvetiylen ucuncu
marafet musikinin, nisanlar yolu icun:” Bu bolimde sessiz olan isaretlerin teknik
ozellikleri ses araligi gOstermeyen, ancak girtlagt ve bugiin “kaliteyi gOsteren”
seklinde tanimlanan isaretlerin fonksiyonlarini géstermistir. 40 adet olan bu isaret
takimindan kendisine gore gerekli olan 16’sim1 ele almis, kalan isaretleri gereksiz
olarak gérmiis ve bilgi vermemistir. Bahsedilen isaretleri kiiciik takimlara ayirmis ve
onlarin orneklerini eser iginde goOstermistir. Her boliimii daha kiiciik boliimlere
ayirmig, okuyanlarin veya talebelerin dikkatini cekmek istediginde “6giit” kelimesini
kullanmigtir. Ozellikle musiki isaretlerini analiz etmek istediginde diger teknik
konularla ilgili ornek vermis veya Rumca ‘“kanoniyo” olarak isimlendirdigi 6zel

cizimlerle gostermistir.

4, Dérdiincii (D) boliim. Sayfa 172-230. “flallah azizin kuvetiylen, dorduncu
marafeti icun musikii, nim yolu icun: Ftoralar icun ve kanonlar icun”. Bu son
boliimde “Bu marafet, musikinin en incesi ve en zor dalidir. Zira, musikinin ii¢ dalim
bilmedikten sonra, dordiincii dalin1 ne 6grenebilirsin, ne de anlayabilirsin; onun igin
zor deriz.” ifadesini kullanmistir. Gergekten de bu boliim musikideki genel anlamiyla
arizalardan (Rumca’da ftora-lar) s6z etmektedir. Kilise musikisinin eski nota yazma
sisteminde arizanin iki fonksiyonu vardir: Birincisi herkesin bildigi sesin arizasi
(bemol ve diyez sembolii), digeri de arizanin koyuldugu yerdeki melodinin tavridir.*?
Konstas arizalarin kitaplarda yazilmalarina ragmen, onlarin kullanma sanatinin
zamaninda kayboldugunu ve sadece isimlerinin kaldigin1 yazmakta ve sistematik bir
calisma yapmak c¢abasi icinde melodinin her degisikligine bir isim verme ihtiyaci
duymaktadir. Boylece Arap-Iran olarak isimlendirdigi terimi kullanmistir. Tanburu
da iyi caldig igin, ismini bilmedigi perde veya araliklar icin tanburdaki perdelerin

yerlerini gosterip, arizalarin kullanimdaki kurallar simiflandirmastir.

“Melodide yaptigimiz her degisikligin sadece ftora isaretleri mevcuttur. Ama onlarin yolun
kurali veya onlarin isimlerinin bize ne oldugunu gosterecek kimseler yoktur. Ne oldugunu

5 Bu calismada 30.nolu dipnota bknz.
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bilmeden, aklimza ne gelirse yazanz” (Ayon Oros, Dohiyariyu Manastir
kiitiiphanesi, yaprak 87v.)

2.9.2. Sunulan Konularin Diizeni

Konstas’in ele aldig1 konularda bir giiclitk derecesinin varligr gézden kagmamalidir.
Sesler, esler, birlesimler, imla, musiki cizgileri ve diger terimlerin sunuldugu sirada
Ogrencinin ilk boliimii anlamadigi taktirde, diger boliime gecemeyecegi kesindir. Bu
yapisal diizen Konstas’tan onceki nazariyat kitaplarinda ve hatta ondan sonraki yeni
sisteme gore yazilan kitaplarda da mevcuttur ve 6gretilecek konularin siras1 hemen
hemen aynidir.(Hannick, 1994, s.401) % Bir Ogrenci isaretler, makamlar ve musiki
cizimlerini Ogrendikten sonra, tek basina musiki eserlerini okuma seviyesine
gelebilir. Kalan son ve en zor kisim da bilmece seklindeki biiyiikk eserlerin
okunmasidir. Bu konuda da eski zamana dayanan usta-¢irak iliskisinde ve zamanla
kazanilan ezbere okuma tecriibesi yardimci olmustur. Iste reformu olusturan ii¢ hoca
bu bilmecelerin okunmasim saglamiglardir. Sozlii gelenege dayanan yorumlar ise
artik analiz edilip, yazilabilme diizenine girmis ve dogal olarak kitaplarin hacmi
artmaya ve bu kuvvetli olan usta-cirak iligkisi kaybolmaya baslamistir. Hrisantos’un
Biiyiik Nazariyat kitabinda bile konularin sunulma sirasi aynidir. Bunun da mantikl
bir agiklamasi; musikinin niteliginin eski yazidan yeni yaziya degismemesidir. Nota
yazma sistemi degistiyse bile nazariyatin ana kurallart aymi kalmistir. Boylece

“mecburi olarak okutulacak nazariyatin siras1 degisemezdi” denilebilir.

2.9.2.1. A Boliimiiniin Miizikal Acidan Yorumlanmasi.

“flallah azizin kuveti ilen, musiki marafetinin 6giit kitapi ilk demi icun-:”

Eserin ilk boliimii seslerle ilgili biitiin unsurlar1 icermektedir. Giiniimiizde kullanilan
aralik, tetrakord, (dortlii, besli v.b.) terimlerini hi¢ kullanmayip, onun yerine ses
veya perde terimi kullanmilmistir. Bu olay bir tesadiif degildir ki; kilise musikisinde ve
Osmanh (ve Tiirk) musikisinde ses terimi bir nazariyat sisteminin temsilcisidir. Eski
nazariyat kitaplarinda aralik gibi terimler makamlarin olugmasina, kullanisina ve
nazariyatin anlatimina yardimci olabilmekle beraber, sesler, miikemmel veya bagka
sistemlerde bir sekizlideki perdelerin yerleri musikinin anlatiminda en 6nemli unsur

olarak kabul edilmistir. Bu durum Osmanli musikisi i¢in de gegerlidir.

% Ayrica, Tardo L. L’antica melurgia bizantina, Grottaferrata, 1938 eserde de bu bilgi yer almaktadur.
Bu kitaplarda Bizans zamanindan 1814’te kadar yazilan kilise musikisi nazariyat kitaplar ve icerikleri
sunulmaktadir ve konularin sunulma sirasi hemen hemen aynidir.
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Safiyﬁddin’inﬁs, Nasir Abdiilbaki Dede’nin®, Konstas ile ayn1 zamanda yasayan
Mehmed Hafid Efendi’nin® ve digerlerinin kitaplarinda ilk konu ses unsuru ve
sekizlideki seslerin yerleri olmustur. Konstas da eski kaynaklardan uzaklasmayip,
ayn sekilde kilise musikisinin nazariyat ve ses konusuyla giris yapmistir. Bu
bolimde sesin ne oldugu, ka¢ tane oldugu, dizideki yerleri, birlesmeleri ve

ozelliklerini isaretlerle anlatmaktadir.

Perdeler ve isaretler (Ozellikleri, isaretlerin Birlesmeleri ve Boliimleri):

Seslerin ana ozelligi ve bu ozellik iizerinde yer alan kilise musikisi nazariyat
sistemine dem denir. Dem teriminin iki 6zelligi vardir: biri isaret olarak bir onceki
sesin tekrari anlaminda olup, digeri ise bugiinkii Tiirk musikisinde kullanilan karar
terimine denk gelmektedir. Kilise musikisinin biitiin eski nazariyat kitaplar1 bu
deyisle baslamaktadirlar: “Bunsuz seslerin yolu olamaz. Bunsuz bir hava olamaz.
Bunsuz bir ilk olamaz.”” Konstas’in bu ifadesi “Herhangi bir ezgiye baslayabilmek
icin, belli bir karar gerekir, bitmesi icin de Oyledir. Ayrica eser icerisinde yapilacak
olan asma ve diger son olmayan kararlar i¢in (makama gore) de bir karar gereklidir.
Buna gore, dizideki her perdeye birer dem, zira birer karar perdesi denk gelmektedir
(y. 2a). Ayrica bir eser okundugunda bagska bir kiginin dem tutmasi (makamin karar

perdesini) demin ayrn bir fonksiyonudur” anlamindadir.

Seslerin ilk demi olarak hiiseyni perdesine yer verilmistir. Hiiseyni perdesinden tek
tek inerek sekizlideki diger sesler ortaya c¢ikmaktadir. Bu inisi kendi zamaninda
kullanilan isaretlerle gostermis (y. 2a) ve hiiseyni, neva, cargah, segah ve miistahar,
ussak, rast ve rak perdeleri meydana gelmistir. Burada iki dnemli noktadan biri; bu
perdeler igerisinden biitiin diger makamlarin (havalarin) olusmasi ve bu perdelerden
yukariya ve asagiya dogru herhangi bir makamin karar perdesinin (dem)
bulunmamasidir. Konstas’in diisiincesi kilise musikisi i¢in gegerlidir. Kilise musikisi
dini musiki olup, sadece sesten olustugu i¢in hiiseyni ve 1rak perdelerinin sinirindan
disan ¢ikmak (hiiseyni= Bat1 musikinin La 440 Hz olarak kabul edip), hem ses i¢in
zor olup, hem de dini havadan disar1 ¢ikmak anlamina gelmektedir. Diger bir 6nemli

nokta da; segah perdesinin miistahar perdesiyle ayn1 yerde gosterilmesidir. Bunun

65 “Kitabu’l — Edvar” ve “Serefiyye” en Onemli eserleri olmustur. Sekizlinin on yedi araliga
boliinmesi “Sistemci Okulun” kurucusu olarak kabul edilmistir.

% Nasir Abdiilbaki Dede, “Inceleme ve Gergegi Arastirma”, Tura Yayinlari, Istanbul 1997.

7 “Mehmed Hafid Efendi ve Musiki”, Recep Uslu, Pan Yayincilik, Istanbul 2001.
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sebebi makamlar takip ettikleri diziye gore ayirmasidir ve bu konu ilgili boliimde

ag1klanacakt1r68.

Bu noktadan sonra isaretlere gecerek, her isaretin ismini, simgesini ve fonksiyonu
gostermistir (y.2b). Sesi yiikseltmek icin sekiz isaret ve sesi pestlestirmek icin alti
adet isaret mevcuttur. Bu on dort adet isaretten, yeni nota yazim sisteminde sadece
on adet kullanilmaktadir. Kullanilmayanlar ise sesi yiikseltenlerden oksiya, kufisma,
pelaston ve sesi pestlestirenlerden iki apostrofos (veya sindesmos) ve

kratimoyiporoon isaretleridir.

Konstas isaretleri gosterdikten sonra ilk Ogiite gecmekte ve bu ogiitte bahsedilen
isaretlerin kullanisiyla on adet soru seklinde isaretlerin fonksiyonlar ile ilgili bilgi

vermektedir:

1. Her isarette ne kadar ses hareket kuvveti bulundugunu (sesi ne kadar tizlesecegini
veya pestlesecegini) 2. Bu ses isaretlerinden hangilerinin ten ve hangilerinin ruh
oldugunu (ruh smifina giren isaretler, kendi kendilerine yazilamayip, baska bir
isaretle birlikte yazilmasinin gerektigini) 3. Tenlerin kendi ruhlarindan nasil tabi
olduklarini (tenler ve ruh siiftaki isaretlerinin birlesimlerinin nasil ortaya ciktigi,
hangi isaretin hangisiyle yazilip, yazilmadigi ve ortaya c¢ikan birlesimlerin yeni
fonksiyonlarinin ne oldugunu) 4. Tenlerin dem’den nasil tabi olduklarini 5. Tenlerin
sesi pestlestiren isaretlerden nasil tabi olduklarin1i 6. Tenlerin birbirlerine nasil
yazildiklarini, 7. Her ses isaretinde ne tiir cehrin var oldugunu (her isaretin cesitli
makamlarda yeni kazanan fonksiyonlarinin ne oldugunu) 8. Sesi yiikselten isaretlerin
on iki tona® nasil dizildiklerini 9. Sesi pestlestiren isaretlerin on iki edaya veya tona
(Devellioglu, 1993, s. 202) "0 nasil dizildiklerini ve 10. Sesi yiikselten ve sesi
pestlestiren isaretlerin birbirlerine nasil dizildiklerini agiklayici sekilde gostermistir.

(y.32-3b).
ilk Ogiitiin Aciklanmasi:

Birinci soruda isaretlerin fonksiyonu ve simgelerini gosterdikten sonra isaretlerden

hangilerinin ten ve hangilerinin ruh oldugunu yazmaktadir. Ten — ruh ayrimi daha

6$3.1.2,3.1.3 ve 3.2.6 tablolara bknz.

% Konstas ilerdeki bsliimlerde kilise ve "dis" musiki sistemlerinin on iki tondan olustugunu yazmis ve
ayrintili olarak agiklamustir.

 Konstas’in eserinde eda kelimesine ilk defa burada rastlanmaktadir ve bu kelimeyi sikca
kullanmigtir. Yanindaki ciimlelere gore "ton tamamlamasi" veya buna benzeyen anlamina gelmis
olmalidir.
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cok eski nota yazma sistemlerine uygun olmaliydi "' ve Konstas zamaninda artik
kullanilmamaktaydi. Birden fazla sesin (yukariya veya asagiya dogru) kuvveti olan
isaretler ruh stmifina girmekteydi. (y. 4a). Ogiitiin anlatiminin devaminda daha kiiciik
ogiitler ve iiclincii ve dordiincii sorularin arasinda ise kiiciik bir 6giit mevcuttur. Bu
ogiitte sesi yiikselten isaretlerin iizerine dem yazilirsa, fonksiyonlarin1 kaybedip,
sadece demin fonksiyonunun gecerli oldugu yazilmaktadir. Aym sekilde sesi
pestlestiren isaretler icin, herhangi baska isaretin iizerine yazildiklarinda, o isaretin
kendi fonksiyonlarin1 kaybedip, iizerindeki isaretin fonksiyonlarini aldiklarini
belirtmistir. (y. 4b, 5a). Bu kural yeni sistem i¢in de gecerlidir. Besinci soruda ii¢
adet isaretin ne ruh, ne de ten smifina girdigini yazmaktadir (iki kentimalar,
kratimoyiporoon ve aporroyi).
Ayrica, her biri(nin) kendi ayrt yolu var(dir) ve kendi (kendine ayrt) bashdur (y. Sa, 5b).

Bu o6zellik yeni nota yazma sistemi i¢in de gecerlidir ve isaretlerin anlattiminin yan
sira, isaretlerin (tiimi degil, kendisine gbre onemli olanlar) kalite 6zelligi tasiyan
fonksiyonlarni da ifade etmektedir. Ornegin kratimoyiporoon hakkinda “Kendi

oynamast var’ yazmaktadir (y. 5b). Aym yerde “tiz (hiz) kuvvetiyle” ibaresi de

vardir. Burada perdelerin ne kadar hizli okunabilecegini beyan etmistir.

Tablo 2.4. isaretlerin lizh okuyus sekli — Orijinal eserde sayfa 9.

Tiz (Hiz) kuvveti yoluyla;

D e — :
- Sy [T \\“E""

P

Tablo 2.5. isaretlerin pek (daha) hizh okunus sekli — Orijinal eserde sayfa 9.

Pek (hizh) tiz yoluyla;

— .
- Sy "y oy \%..‘ : . \ﬁr}
. - ® | su sekilde olmaltydi: -

Konstas’in verdigi ornekler birbirinden farkli degildir. Bunun sebebi elimizdeki
niishanin fotokopi olmasidir. Ciinkii eski yazida siyah ve kirmizi renkteki ayni

isaretin fonksiyonu farklidir. Boylece (daha ileride Konstas’in yazdigi gibi)

11100 -1450: Nota yazim sisteminin geligsmis halidir. Genel form acisindan yuvarlak nota yazist
(round notation) adini alir.
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2.9.2.nolu tabloda, “pek hizli yoluyla™ ifadesi ile ayni isaretin (aporroyi’nin) hizinin

iki misli arttig1 goriilmektedir.
Tarif ettiine gore; simgeler kendi anlatimini vermektedir. Ornegin kentimalar igin:

kentimalarin yolunu yapmuglar bir ¢abukluk icun. Ki sag kentimadan cikmadirlar. Zira sag

kentimamin yarum kuveti var onlardan (y.5b)

Daha ilerde de: aporroyi yine iki kentimalarin karsihigidir. Zira iki kentimalar ...yokar:

varirsin, aporroyi da...asagrya inersin (y. 5b).
Gercekten de simgelere dikkat edilirse, aporroyi kentimanin tam tersidir.

Tablo 2.6. iki kentimalar, sag kentima ve aporroyinin belirgin isaretleri

Iki kentimalar -
sag kentima -
Aporroyi -

Bu kisimdan sonra “Ten teniyle nasil konur” bagh@ altinda hangi isaretlerin iist-iiste
yazilabilecegi anlatilmakta ve yedinci Ogiitteki sorunun anlatimina gecilmektedir.
Sesi yiikselten isaretlerinin alt1 sese kadar (7’li aralik) birlesimlerini gosterdikten
sonra, her isaretin (sesi yiikseltmekten ve pestlestirmekten baska) ne tiir 6zelliginin
var oldugunu belirtmektedir. (y. 6b, 7a). Bu bdliimciigiin ayr1 6nemi eski nota yazma
sisteminde yazilan nazariyat kitaplarindaki isaretlerin aciklayici tarifinin
yazilmamasidir ve Konstas biitiin isaretlerin bir armoni igerisinde olduklarini,

isaretlerin karsiligini bildirmektedir. Bu durumda asagidaki tablo ortaya ¢ikmaktadir:

Tablo 2.7. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerin 6zellikleri

SIMGELER

ISARETLER OZELLIiGi i KARSILIGI OZELLIiGI SIMGELERIi
Oligon Sayilma’ ———" Apostrofos Sayillma T
Oksiya Kuvvet — iki apostrofos Adurlik ve ™

son etmesl
Elafron (sade) Kesmesi T
Petasti Sigramasi .
clastt ¢ Apostrofoslu K —
1virmasi —
elafron

7 Gorildiigt gibi oligon ve apostrofosun ozellikleri aynidir. Eski nazariyat kitaplarda oligon ve
apostrofos ile biitlin ezgilerin gosterilebildigi anlasilmistir. Bugiin kullanilan nota yazma sistemi i¢in
bu iki isaretin 6zelligi sadece sayilmada kullanilmasi ve girtlakla yapilabilen cesitli 6zellikleri tagiyan
isaretlerin kalan isaretler icinde bulunmasidir. Konstas ileride bu kurali petastiyi ekleyerek tarif
etmigstir ki; bu da bir yerden kopya etmediginin bir ispatidir. (y. 14a).
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Kufi Hafiflik ve - ) )
ulisma kuvvetsizlik - i
Pelaston” Insci:‘e;ielr: 1?1;6 ""_ Kratimoyiporoon Oynamast ‘\'
Girtlagin ve
iki Kosma ve - A . bogazin tiz -
kentimalar’ cabukluk . porroyl (hizl)
yiirtimesi
Sag kentima Ciftleme L e - - R
S . - Inmesi ve ¥ :
Ipsili Binme ‘j Hamili diismesi \‘__

Bu tablodaki isaretler sadece sayilma (aralik artmasi) fonksiyonlari degil, bir de
kalite fonksiyonlarinin oldugunu gostermektedir. Daha sonra sekizinci soruya
gecerek, oligon’dan baslayarak, sesi ylikselten isaretlerin tek-tek yedi sese (8’li

aralik) kadar oligon ile nasil ¢ikabildigini ayrintili bir sekilde vermektedir (y. 7b-8b).

Bu noktada ilk defa ve 6giit seklinde on iki sesten (on iki eda) bahsetmektedir. “Bu
seslerin dizmesi on iki eda(ya) varir” (y. 8b). On iki sesin referansi cesitli anlatimlara
yol verebilir. Oncelikle Konstas sesi yiikselten isaretleri on iki sese (13lii aralik)
kadar gosterir. Kilise musikisinde on iki sesten fazla sesin kullamilmadigi da

dogrudur, ¢iinkii bugiine kadar eserlerin ¢ogu on iki ses sinirin1 agmamaistir.

Her kimse bestelemek istediginde, sarkilarda oldugu gibi 12 sesten yukariya beste yapmak
hiikiimeti yoktur. Eser ne kadar biiyiik olursa olsun, 12 sesten disar1 ¢ikilirsa, o zaman kilise

musikiden disar1 ¢ikar ve “dis” (Osmanli) musikiye yaklasmis olur. (Karakatsanis, 1995:
201, 202).

Ayn1 nazariyat kitabinin Yunanca niishasinda sdyle yazmaktadir:

Biitiin sesler yirmi dorttiir. Yukariya ¢ikan on iki ve asagiya inen on iki. Bu seslerin isaretleri
on dort tanedir: Yukariya cikanlarin sekiz tane, asagiya inenlerin ise alti tane”

(Karakatsanis, 1995: 18).

Bagka bir anlatimi sdyle olabilir: On iki rakami’

eski nazariyat kitaplarinda su

sekilde yer almaktadir: Bir sekizli icerisinde alt1 adet ton veya on iki adet yarim ton

73 Thomas Apostolopulos ¢alismasinda, Konstas’in bu sifatlari, daha ¢ok enstriiman icin ifade ettigini
yazmaktadir. Ancak bu 6zellikler daha once nazariyat kitaplarinda da mevcuttur ve enstriimanlardan
hi¢ s6z edilmez. Makam nazariyatidan bahsederken tanbur perdelerini agiklar. Thomas Apostolopulos,
Apostolos Konstas ve musiki sanatin nazariyatinda katkilari, Doktora ¢aligmasi, Bizans Miizikoloji
Kurumu, Atina 2002, s. 131.

™ Kentimalar hakkinda ozel imla kurali vardir ve bu durum giiniimiiz nota yazma sistemi icin de
gecerlidir. Altlaria yeni bir hece yazilamaz, bdylece bir onceki sesle beraber daha hizli ve bagh
olarak okunabilir. Bagka isaretlerle beraber yazildiklar1 zaman fonksiyonlar1 tamamen degisir.

> Thomas Apostolopulos, a.g.e. Yazar bu konuda Konstas’in Osmanlh musikisinden etkilenip 12
rakaminin on iki ana makamdan geldigini yazmaktadir. Yegahtan muhayyere kadar on iki ana makam
oldugu icin, Konstas bu makamlarin siralamasindan etkilenip, kilise musikisinde de kullanmak
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bulunmaktadir. Sekizlinin on iki yarim tona boliinmesi eski Yunan musiki

kaynaklarinda mevcuttur (Aristoksenos, 1997, s. 77, 135).
Tempo Tarifi:

Bu kiiciik 6giitiin devaminda Konstas zamanli olarak sesleri okuma “yollarindan”
bahsetmektedir. Perdeleri dort ayr yol ile okuyabildigini, dort ayn oOrnekle
gostermektedir. Bu dort ayr1 yola sadece Konstas’in eserinde rastlanir ve birinci yola
“olciilii yol veya olcii ile sayilma yolu” denir’®. Kesin olmamakla beraber, her
perdeye bir zaman birimi denk gelmektedir. ikinci yola, “hiz yolu veya hizli yol””’
denir. Yazdiklarina gore '® her zaman birimine iki perde denk gelmektedir. Ugiincii
yol ise tamamen degisiktir ve perdeler cifter olarak sayilir. Ornegin diigah
perdesinden baslanacak olunursa, perdeler cargah, hiiseyni, gerdaniye seklinde
cikmaya devam etmektedir. Bu ¢ifter perde ¢ikisi veya inisinin siireyle ilgisi yoktur,
ancak dikkat edilirse her perde iizerinde ve altinda cakisma yazilidir. Bununla
birlikte her perdeye ili¢ zaman birimi eklenmektedir. “Ddérdiincii” yol, sesin tek tek
cikmasi ile gosterilir ve bu yola “agir saylma yolu” denmistir. Buna gore her

perdeye ikiser zaman birimi koyup, toplam ii¢ zaman birimi eklenmistir.

Olgme yollarindan sonra sesi yiikselten sekiz adet isaretle on iki sese kadar nasil
cikilabilecegi gosterilmektedir’. Isaretlerin birlesmesinde oligon’un yerine oksiya da
kullanilmakta ve petasti, kufisma ve pelaston’un birlesmelerinden sonra yeni bir
ogiide gecilmektedir. Bu ogiit simdiye kadar yazmis oldugu isaretlerle on iki ses

sinirina kadar insanin her isittigini yazabildigini ifade etmektedir.

Onemli olan bir nokta oligon ve oksiyanin tarif ettigi on iki sesle her sesin
yazilabilmesidir, ancak petasti, kufisma ve pelaston isaretleri on iki sese degil, on
sese  kadar yazilabilir. Bunun acgiklanmasi isaretlerin  6zelliklerinden

kaynaklanmaktadir ve bu {ii¢ isaretin kuvveti bir sesi (2’li aralik) yiiksege dogru

istedigini iddia etmistir. Bu tahmin dogru degildir ciinkii Osmanli musikisindeki on iki ana makamin
sirast kilise musikisindeki isaretlerin sayisiyla tamamen bir tesadiiftiir. Ayrica Konstas perde
isaretlerinin tiimiiniin yirmi dorde ¢ikarilmasint 6nermistir. s. 110. Kendisinden evvel, Marmarali eski
bas piskopos Kirillos ayni iddiay1 sunmaktadir: “Musikiyi Okuyanlar Icin, Soru —Cevap Seklinde
Miizige Giris”, H. Karakatsanis, Atina, 2004, s.21.

76 «Olgiilii yol” Yunanca niishasindan alinmustir ve daha once kentimalar hizli okunduguna gore,
tarafimizdan ¢evirmede ilk nota dortlitk ve kalan notalar sekizlik olarak kabul edilmistir. Karakatsanis
Haralambos, “Vizantini Potamiis”, Sakizli Apostolos Konstas’in Nazariyat Kitabi, Yunan Milli
Kiitiiphanesinden 1867 no’lu kodu, Atina 1995, (y. 10b, 11a, 11b).

T A.ge.

BA.ge.

7 Yaprak 9a.
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cikarmaktan ibarettir. Degisen unsur artma seklinden kaynaklanir ve sOyle

tanimlanir.
Bunu da bil ki, biitiin ruhlar tenlerden tabi olduklarinda, tenlerin sadece kuvvetleri (yani
seslerin ne kadar tizlesip veya pestlesecek unsurlari) tabi edilir, ozelliklerini degil. Kentima,
oligon’un yamina girdiginde ciftlemeyi gosterir, oksiya’min yamna girdiginde atlamayt
gosterir, ancak kentima, petasti, kufisma ve pelaston’un yamna yazilamaz. Onun igin iki
sesin eksik kalan besteleme yolunun (sicramasi, hafiflik, kuvvetsizlik, inceleme ve sivrileme)
tamamlanmast icin bu igaretlerin iizerine oligon yazilir. Ayrica 6r yaprakta bu ii¢ isaret
hakkinda su bilgiyi vermektedir: petastinin bir bucuk se sicramast var, kufismada hafiflik ve
kuvvetsizlik var ve bunun sesi yarumdir, ¢iinkii eksik kalan petastide bulunur. Yani bu iki

isaret iki sesi tamamlar. Pelastonda inceleme ve sivrileme vardir, ¢iinkii bir sesin yukariya ve

yamina dogru bir de demi vardir. (Karakatsanis, 1995: 29, 30).

Yunanca niishasinda bu {ii¢ isaretin birlesmesinde on iki sese kadar eksik kalan iki ses
isaretinin gosterilmesine ragmen, eserinde on sese kadar israrla gosterir. Bunun
sebebi isaretlerin 6zelliklerinin on bir veya on iki ses birden ¢ikarak (13’lii aralikta)
icrada imkansiz denecek kadar zor olmasidir. Yunanca niishada ayrica on iki sesin
tamamlanmasinda eksik kalan iki sesin, ne ten ne de ruh sinifinda olan kentimalar

isareti ile tamamlandig ispatlanir.

Iki kentimalarin kullamist sudur: bestelemede bir sesten sonra bir ses veya iki sesten sonra
bir ses veya ii¢ sesten sonra... bir ses daha ¢ctkmaktatir; bu hem sesi pestlestiren, hem de sesi
viikselten isaretler icin gegerlidir. Diger kullanisi da on iki setse eksik kalan isaretlerin

birlesmesinde, dokuz ve on bir sesin arasinda tamamlamasidir. (Karakatsanis, 1995: 53,
54).

Ogiit: Iki kentimalarin iizerinde Ipsili yazilirsa, kentimalarin cehri ipsilinin hiikiimeti

altindadir. (Ipsili +4 ses, kentimalar+1 ses= toplam birden 5 ses veya 6’li aralik).

(Karakatsanis, 1995: 56).

Kentimalar i¢in “teslim” terimi ilk defa Konstas tarafindan kullanilmigtir. Kentimalar
sesi pestlestiren isaretlerin birlestirmesini anlatirken, “inip-ctkma yolu” adi altinda
bir ses pestten, bir ses yukariya dogru, iki ses pestten bir ses yukariya dogru
cikmasini da anlatmaktadir. Bir sesin pestten tize dogru ¢ikmasi i¢cin Osmanh-Tiirk

musikisinde “feslim” terimini kullanmustir.

Ayni kurallar ve okuma yollar1 sesi yiikselten isaretlerde oldugu gibi, sesi
pestlestiren isaretler icin de gecerlidir. Bu siniftaki isaretler on iki sese kadar inebilir

ve hem tek tek, hem de birden on iki ses (13’lii aralik) olarak kullanilabilir.
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Son iki soruda bir sonraki 6giite kadar, demden sonra sesi pestlestiren isaretleri ve

sesi yiikselten isaretleri sesi pestlestiren isaretlerin birlesmesiyle anlatmaktadir.
Musiki Ilminin Dort Temel Kurah:

Ses isaretlerin birlesimlerini gosterdikten sonra, Konstas dort kuralin semalarini
vermistir. Bu kurallar®®, ihoslarin (makamlarin) martiriyesidir®. Bu perdeleri
seslendirebilmek Konstas’in eserin basinda verdigi ufak melodilerle miimkiin

olabilmektedir. Verilen ilk sema su sekilde okunmalidir:

Tablo 2.8. Perdelerin alisma metodu — Orijinal eserde sayfa 32.

DEM | PERDELER 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 | 11 12 | 13 14 | 15 16
La Mi
Sol Re Re | Re | Re
Do Do Do
Mi Si Si Si Si Si Si Si Si Si Si Si Si
Dem:
VI;;a LA LA LA LA LA LA LA LA LA LA
RCSZ
Sol Sol Sol | Sol | Sol | Sol | Sol | Sol Sol Sol | Sol | Sol | Sol | Sol | Sol
Fa Fa Fa Fa Fa Fa
Mi Mi Mi | Mi Mi Mi | Mi

Tablo 2.9. Ana perde ve makamlarin karar perdeleri ve kisa seyirleri

Nota (perde) | Melodiyle okuma sekli

A

=3\
I
o/ ]
ol

La (Re)

Si (Mi)

l L._S\:x

80 Eski kilise musiki nazariyatini anlatma sistemlerden biri de “frohos” (tekerlek)’tur. Bu sistem
dizideki beslinin besinci sesten sonra tekrarlanmasindan ibarettir. En eski trohos 6rnegi, Iyoannis
Samlinin (Damaskinos)’dir. Kilise musikisinin nazariyat sisteminde diigahtan baslayarak, dort ana ses
olusur. Bu dort ses pesten tize ana makam, tizden peste ana olmayan (plagal) ihos ile isimlendirilir. Bu
dort semada her ana ihos’un perdeleri 6grenciler i¢in gosterilmistir. Konstas donemine kadar seslere
isim verilmemistir. Bugiinkii kullanilan nota isimleri Hrisantos’un kesfidir. O zamana kadar bir eser
sadece notayla okunamazdi. Bu semalar okunabilecekleri i¢in perdelerin yerine eskilerin verdikleri
makamdaki ufak melodiler kullanilmalidir.

81 Kilise musikisindeki nota sisteminde porte kullanilmaz ve bu sebeple okuyacak kisinin melodiyi
hangi perdeden baslatacagi ve eserin ortasinda hangi perdenin bulundugunu anlatabilmesi i¢in 6zel
igaret kullanilir ve buna “martiriya” (cogul: martiriyes (notanin ispati) ad verilir.

82 Daha once not edildigi gibi, eskilerin baslangic notasi La idi ve yenilerin ise Re notasidir. Buna
gore tiim sema yazildig1 yerin bir besli altindan da okunabilir. Renklerdeki ayn1 isimli notalarin farki
esas semadan ve kilise musiki nazariyatinda cikis ve inisteki makamlarin isimlendirme yolundan
gelmektedir. (A. Boliimiiniin ¢evirmesine bknz.)
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2.9. tablo: soldaki 1 no’lu siitunda yukardan asagiya dogru baslayarak, 2 no’lu siituna
gecip, asagidan yukariya dogru bu sema okunabilmektedir.

Bu yolla diger semalar da okunabilir. Bir sonraki 6giitte yine sesi yiikselten ve sesi

83

pestlestiren isaretleri “dizme yoluyla goOstermektedir. Burada isaretlerin

birlesmesini yine sevdigi bes (5) rakamiyla anlatmaktadir.
Yunanca niishasindan aynen aktarilmistir: Sesi yiikselten ten isaretlerinin rakanu bestir, ayni

sekilde isaretlerin birlesmeleri bes sese kadardir. Ihoslarin (makamlarin) demi de bestir (La,

Sol, Fa, Mi, Re). Ayni sekilde sesi yiikselten igaretleri on iki sese kadar artirmasi bes

hareketten olusmaktadir (Karakatsanis, 1995: 30).

Tiirk¢ce niishada yine ayni kuraldan bahsetmekte, ancak sesi pestlestiren isaretleri de
katmaktadir. Burada yazarin anlatmak istedigi sudur: Yukariya veya asagiya dogru
hareket etmek istedigimizde, en fazla on bes adet isaret birlesebilir. Bundan baska
bes sese kadar hareket edilmesi sadece gosterdigi isaretlerle miimkiin olabilir. (y.

19a).

Bu kisimdan sonra Konstas; dem isaretlerinin yukariya dogru oligon, oksiya ve

petasti isaretleriyle miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Ayn1 sekilde asagiya dogru

8 “Dizme” terimiyle genellikle miiteakip bir sekilde isaretlerin birlesmesi ifade edilmektedir. Ornegin
bir ses yukariya, iki ses asagiya ve bu seklin tekrari.
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apostrofos, elafron ve hamili igaretlerinin sesi pestlestiren isaretlerin basi oldugunu

yazmakta ve bu isaretlerin birlesmesiyle inilebildigini belirtmektedir.
Miizikal Yaz1 isaretleri (Teslimler, Durmalar):

Konstas; ses isaretlerini gosterdikten sonra; son veren isaretleri ve hangi isaretlerin

lizerine veya altlarina yazildiklarim ifade etmektedir. Isaretin ismini bu noktada

vermemekte (“apodoma veya apoderma’), daha ileride bahsetmektedir.
Aapodoma arsin olgiisiine gore sekiz adet rupi’ye boliiniir. Bu sekiz rupiden iki tanesi dipliyi
dogurur. Dipli herhangi birlesimin sonu demektir. Okuyan dipliden sonra nefes alir. Istisnai
olarak eteron ile yazildiginda nefes alamaz, devam eder. Iki rupi daha kratimayr meydana
getirir.. Aymi igi goriir ancak ses kesilmez, ancak altinda antikenoma yazildigi zaman nefes
yine kesilir. Iki rupi daha sindesmosun geciktirmesini yapar. Sindesmos kuvvetle, kalin sesle
yapilir. Bir rupi daha cakismayt yani dnceki durmalarin yarim duragidir. Cakisma dort tarza
boliintir: iki tanesi siyahla, iki tane de kirmizi ile yazilir. Eger dem, oligon, oksiya,
apostrofos, aporroyi, elafron ve hamilinin tizerindeki gibi siyahsa, biikmeyi bir zaman birim
harcamasinda yarum ses yukartya cikip inerek yapar. Eger dem, oligon, oksiya ve petastinin
altinda ise o zaman her isarette bir zaman birim harcamasinda yarim ses asagrya dogru inip
ctkarak biikmeyi yapar. Kirmizi isaretlerin iistlerine iki sakli demle, bir zaman birimi

eklemektedir. Altlarinda ise apli vardir. Diiz seklinde bir zaman birimi eklemektedir.

(Karakatsanis, 1995: 46-48).

Sesi yiikselten isaretler sadece oligon veya oksiya ile kentimalarin iizerine ve
altlarina yazilmaktadir. Sesi pestlestiren isaretler ise Kratimoyiporoon’dan harig,
biitiin diger isaretlerin altlarina yazilabilir. Yine nazari olarak demden bahsetmis ve

vurgulamak istedigi noktanin eserin en biiyiik karar1 oldugunu belirtmistir.

Bu isaretler zaman bakimindan bir seste ne kadar durulacagimi belli etmekte, her
birinin ayr1 fonksiyonunun var oldugunu ve ozel birlesmelerle yazildiklarimi ifade
etmektedir. Bat1 musiki terimleriyle yazilacak olursa bir sekizligin nasil dortliige, bir
dortliiglin nasil ikilige doniisebildigi gibi fonksiyonlarindan bahsedilir. Ancak
Konstas’in sozlii gelenegi zengin oldugundan (tanbur calip, Osmanli musikisini iyi
bilmesi) sessiz isaretleri genellikle ayr1 bir smif olarak gdrmeyip, sessiz isaretler
biitiinliigiiniin bir pargasi olarak gostermektedir®™. Bu isaretlerin (siireyle ilgili)
fonksiyonlarini belirtirken kaliteyi ifade eden diger isaretlerin lizerinde durarak, eski
hocalarin devamina sadik kalmis ve “hironomia’yi” (musikideki el hareket sanatini)

hatirlatmastir.

8 Bu kural bugiin kullanilan sistem i¢in de gecerlidir.
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Dipli Yunanca’da ¢ift anlama gelir ve bugiinkii sistemde koyuldugu isaretin iizerine
iki zaman birimi ekler. Konstas’in gosterdigi 6meg685 gore bir bucuk zaman ekledigi
icin, bagka sozlerle koyuldugu isaretin tizerinde noktali dortliik olur, mecburen de bir

sonraki isaret sekizlik degerinde kalir 86

Melodinin sekline gore iki zaman birimi ekleyebilir . Kratima ise, “eglenme eder”,
Gosterdigi ornege gore nefes alinamaz ve sesler baglanarak okunur. Sindesmos (iki
bagl apostrofos) diplinin igini yapar ve verdigi ornekte (tiim duraklarin 6rneklerinde
oldugu gibi) melodi zincirini kullanmaktadir®. Son olarak apodermay1 gosterir ve

daha sonra cakismanin dzelliklerine geger 5

Dipli sesi yiikselten isaretlerden dem, oligon, oksiya ve petastinin ve sesi pestlestiren
isaretlerden apostrofos, aporroyi, elafron ve hamilinin altlarina yazilir. Kratima iki
apostrofos, cakisma ve apodermanin nerede ve hangi isaretlerle yazildiklar1 hakkinda
bilgi verdikten sonra, simdiye kadar bahsettigi biitiin nazari bilgileri kendi besteledigi

eserlerinde de géstermektedirgo.

Ornek eserlerden sonra boliimlerin girisini vermekte ve musikinin dort ana kuraldan
olustugunu belirtmektedir. Bu kurallarin ilki biitiin ses miktariyla (hareketleriyle)
ilgilidir ve bir sonraki boliim havalarin (makamlarin) temelidir (Isimleri, dizileri ve
araliklaridir)”. Ugiincii kuralin temeli perdelerin isaretleridir ki; ana ve ana olmayan

(yarim) perdeler bu boliimde sunulmaktadir.

Son olarak, perdelerin arizalari ve makamdan makama nasil gegis yapilabildigi ve

makamlarin 6zellikleri detayl seklinde sunulmustur.

%5 68 no’lu tablonun cevirmesine bknz

% Konstas’in sozleri: az eglenmek eder. y. 20a.

87.Y. 20b ve 69.n0’lu tablonun cevirmesine bknz.

% Y. 21a ve 70.n0’lu tablonun cevirmesine bknz. Ayrica Konstas’in yazdiklarindan sindesmos
isaretinin pek gerekli oldugunu diisiiniilemez.

% Buradaki 25 no’lu referansa bknz. Ayrica, cakismanin (veya yeni metoda gore klasma) Ozellikleri
yeni metot i¢in de gecerlidir.

20 Yapraklar 23a-33a’ya kadar.

*! Giriste de yazildig1 gibi aralik terimi Konstas tarafindan hi¢ kullanilmamustir.
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2.9.2.2. B Boliimiiniin Miizikal Acidan Yorumlanmasi:

“Ilallah azizin kuveti ilen, musikinin havalarin marafeti icun...”

Eserin ikinci boliimii ihoslarin (makamlarin) 6zelliklerini icermektedir’®. Thos ve
makam iligkileri hakkinda pek cok calisma olmasina ragmen anlamlarinin ayni
denecek kadar yakin oldugu sdylenebilir (Zannos, 1994, s. 102). Bunlar ayiran en
onemli 6zelliklerinden biri ses sahasi ve ondan kaynaklanan farklardir’>, Konstas,
kilise eski nazariyat metotlarina sadik kalarak ve kendi felsefesini de katarak
anlatmaktadir. fhos ve makamin bilimsel agiklamalar1 miizik yazilarindan 6nce

gelismis olmasina ragmen, nota yazma sisteminin Onciisii olarak goriilmiistiir.
Sag Havalar (Ana Makamlar):

Bu boliimde ihoslarin karar perdelerine gore siniflamasi yapilmistir. Boylece dort ana
(burada ana teriminin yerine sag terimi kullanir) ihos’tan bagka, yamak, orta, ceyrek,
yedilikler ve tiz yedilikler vardir. Her ihos, ikiden bese kadar karar yapabilir.
Bununla birlikte ihoslar1 birbirlerinden ayiran oOzelliklerinden biri de karar
perdeleridir. Yazar diger niishalarinda da yaptig1 gibi, ihoslarin sayisimi kirka kadar
cikarmistir. Yine eserin bagka bir bolimiinde bu saymin kirktan fazla olma
imkaninin oldugu ve bu dort ana ihosun biitiin kirk makamin temeli oldugu

yazilmaktadir.

Kilise musikisinin dort ana ihosu, Osmanh-Tirk (yazarin dis adlandirdig)
musikisinin ayirimina da denk gelmektedir. Bu dort ana ihostan biitiin diger ihoslar
dogmaktadir. Bugiin de oldugu gibi Arap diinyasinda da ilk sekizlideki ilk dort
perdenin makam sisteminin temelini olusturdugu goriilmektedir. Ancak Osmanli-
Tiirk musiki geleneginde bu anlayis yoktur. Bu musikide (Arap-iran musiki) perde
sisteminden ayr1 bir bolme sistemi daha bulunmaktadir: Ye-gah, Dii-gah, Se-gah ve
Car-gah. Bu dort perdenin her birinde biitiin makamlarin temelleri bulunur ve

gociiriilme metodu ile diger perdelerde de icra edilebilirler (Kilcanidis, 1881, s. 20-

%2 Yunanca niishasinda eserin tiimii sekiz boliime ayrildigr icin, bu boliim besinci bolim olarak
gosterilmistir.

3 Makama kars1 Thos, kilise musikisinde sadece sese baglidir ve bu nedenle ses sahas1 simrhidir.
Makam enstriimanlarda da kullanildigindan dolay: sahas1 genistir. Sahas genis olan makamin dizisine
degisik melodilerin eklenmesi ve bu eklenmeden yeni 6zelliklerin kazandirilmasi agik ve daha kolay
uygulanabilir. Kullanis geregince de ozellikleri degismektedir. Diger taraftan en ©Onemli orta
ozellikleri dizilerdeki ayni arliklarin ve geckilerin kullanmasindan kaynaklanir. Bu yiizden
makamlarda basit, miirekkep, (Kantemir’e gére ana makam) sed gibi terimler kullanilmaktadir. Kilise
musiki nazariyati sekiz makamdan olusur. Bu sekiz makam, ana, yamak, orta ve bagka ayirimlara
boliinmektedir. Seyir, makam ve ihos miizikal gii¢c veren bir 6zelliktir.
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21). Boylece, yegahtan diigah perdesine kadar olan araliklar ve makamlar, diigah’tan
hiiseyni perdesine kadar gociiriilebilir. Ancak Konstas bu detayr yazmamis ve ana
ihoslarin baglama yerini diigah yerine hiiseyni perdesi olarak gtistermistir.g4 Daha
sonra segah, cargah ve neva perdelerini belirtmistilr.95 . Bu perdelerin sirasinin
makamlarin dizme sistemine gore olmasi 6nemli bir noktadir. Makam sistemi
perdelerin dizideki siralarina gore dogmaktadir. Boylece diigah kilise musikisi i¢in

birinci ana makam olmaktan bagka, dizideki ilk perde olarak da goriilmektedir.

Konstas, makamlar1 havalar olarak isimlendirip, makamlarin dért yolunun oldugunu
ve her havanin dort ayr temeli oldugunu yazmistir. Eski nota yaz1 sistemiyle, her
perdenin yanina kisa bir seyir vermis ve bu seyir o makama giris 6zelligini

yansitmistir.
Yamak Havalar:

Konstas dort sag havadan dort perde (bir besli) asagiya inildiginde sag havalarin dort
yamaginin (plagal, Rumca plagiyos) bulundugunu yazmaktadir. Boylece hiiseyni
perdesinin bir besli altinda diigah perdesi vardir ve bu birincinin yamag Tiirk
miizigine gore ussak makamina denk gelmektedir (Bu yiizden yazar bu perdeyi
diigah veya ussak perdesi olarak gostermistir). Buradan sonra segah perdesine gelinir
ki; Konstas’in yaptigi yanhs96 bu noktadadir. Ciinkii perde veya makam c¢ikis veya
inis seklinde dizilirse, segah, cargah, neva ve hiiseyni veya hiiseyni, neva, cargah ve
segah olarak gosterilmelidir. Dogru dizileme su sekilde olmalidir: diigah, segah,
cargah ve neva. Bu kural biitiin eski nazariyat kitaplarinda bulunmaktadir ve
Konstas’tan evvel en son P. Halacoglu tarafindan yazilmistir. (1728’de Osmanlh —
Tiirk musikisi hakkinda 6nemli bir makale yazmistir). Bu dort sag havadan dort
perde inilirse, yamak ihoslar soyle ortaya cikar: diigah perdesinden dort ses asagidaki
yegah perdesi birincinin yamagi ve ugsak makamimin karar perdesidir. Segah
perdesinden dort ses asagiya inilirse hiiseyni agiran perdesinin yamagi bulunur ve

hicaz makamiin karar perdesidir. Cargah perdesinden dort ses asagiya inilirse 1rak

% Perdelerin frekansi yeni bir mesele degildir. Hrisantos da nazariyat kitabinda birinci ihosun karar
perdesini Re (diigah) ve La (Hiiseyni) perdelerinde gostermistir. Kilise musikisi perdeleri sesle icra
edildigi i¢in belli bir frekansla baglama kurali yoktur.

9 Gogiiriilme sistemiyle hiiseyni perdesi diigah olarak kabul edildiginde yine yukariya dogru, (evigte)
segah, (gerdaniyede) cargah (muhayyerde) ve neva perdeleri bulunabilir. Ancak bu sistem ses i¢in
degil, daha cok enstriimanlar i¢in gegerli olabilir.

% Yanhs s6yle algilanmalidir: Eger her dort perdede ayni perdeler tekrar edilirse, bu bir yanlis degil,
sadece ayr1 bir metottur. Ancak ayn1 araliklar tekrarlansa bile,pedagojik yonden kullanisli olmasi i¢in
ayni1 isimler verilmemelidir.
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makaminin karar perdesi ve son olarak neva perdesinden dort ses asagiya inildiginde
rast perdesi bulunur. Dordiincii yamaginin karar perdesi rast perdesidir. Biitiin bu
sekiz ihosun oOzel belirgin isaretleri vardir ve bunlar martiriyes (yani perde ve
makamlarin ispat isaretleri) adin1 alir. Konstas’in déneminde perde isimleri
olmadigindan dolay1 bu martiriyes isaretleri kullanilird1 ve bu isaretler ayn1 zamanda
hem perde, hem makam adi1 gosteren isaretlerdi. Diger taraftan dizideki perdelerin
isimlendirmesinde cikarken ana perdelerin, inerken de yamak ihoslarin belirgin
isaretleri kullanilirdi. Bu noktada Konstas aymi yanligt yapmistir: Hiiseyni birinci
havanin karar perdesinden dort ses asagiya diigah perdesini, ikinci havanin eger
pestten tize dogru saydiysa (evigten dort perde asagiya dogru) segah perdesini, eger
tizden peste dogru saydiysa (nevadan dort perde asagiya) rast perdesini gosterecegine

yine diigah perdesini gostermektedir.

Bizans musikisinin nazariyatinda soyle bir kural mevcuttur: “Her ii¢ perdede, ayni
makam bulunur”. Bu kurala ve sesi ortalama ses sahasina sahip bir insana gore gore
yukaridaki perdelerin dizilmesi su sekilde olacaktir: yegah perdesindeki ussak
(birinci havanin yamaginin karar perdesi) rast perdesine, hiiseyni asiran perdesindeki
(ikinci ihosun yamaginin karar perdesi) hicaz diigah perdesine transfer edilir. Irak ve
rast makamlarinin karar perdeleri yerlerinden okunabilir, yegah ve hiiseyni asiran
perdesi ¢ok pest oldugu icin eser okunamaz. Yunanca niishada kilise musikisinde
kullanilmasi gereken ses sahasinin iraktan muhayyer perdesine kadar oldugunu ifade
edilmektedir’’. Buna gore yukarda verilen makamlari ve perdelerin karar yerleri
kullanilan orta sahanin diginda kalir. Eserin bagka bir yerinde dis musikinin on alti
perdeden olusmasimin kilise musikisi i¢in degil, enstriimanlar i¢in gecerli oldugu da

yazﬂmlstlr.gg.

Perdelerin nasil sayildiklarinin bashigim vermis ve ilk ciimlede perde yerine hava
terimini kullanmistir. Dort sag havanin karar perdeleriyle musikinin biitiin
perdelerinin bulunabildigini ve bu sayilma metodunun dort ayr yoldan olustugunu

belirtmistir: Perdelerin isimlerinin sesle okunmasi (gurgura)99 ve uygulamada zor

7 Y.M.K. y. 52b. Kilise musikisi enstriimani olmayan, dini bir musiki tiirii oldugundan kullanilan ses
sahas1 — Konstas’in not ettigi gibi - kisith olmalidir. Aksi taktirde mistisizmin ve dini hava disinda
kalir. Ayn1 konuda bknz. Y. Tura, Kantemiroglu, I, s. 85

%8 Dohiyariu manastirin niishasi, 389 no’lu kod, y. 54a.

* Bu kelimenin okuyusu gurgura olup, Tiirkce ve Yunanca’da bulunmayan bir kelimedir.
Kanaatimize gore gargara kelimesinin Karamanlica okuma tarzi olmalidir ve biitiin sesleri bastan
sona kadar okumakran bagka bir sey degildir. Daha sonra aym sozleri tekrar etmis, tek ve g¢ift
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oldugu icin tek tek degil, ikiser olarak okunmasi (her adamin sesi kirilsin, dénsiin, agilsin,
ya da bu duruma aligsin (y. 36a,5.70)') ve son olarak top karigik okuma anlama gelen bir

okuma tarziyla okunmasi gereklidir.

Sira ile biitiin perdeleri iceren bir tablo vermistir. Bu tablo 6grencinin perdeleri
seslendirmesine yardimci olmak amaciyla yazilmistir. Bununla birlikte perdelerin
belirgin isaretleri yardimiyla siraya uymadan da okunabildigi bilinmektedir. Dikkat
edilmesi gereken nokta perdelerin ¢ikisinda ana, inisinde ise yamaklarin belirgin
isaretlerinin kullanilmasidir. Konstas bundan sonra yine rakamlara bagli kalarak

biitiin havalarin 6zelliklerini on iki adet soru seklinde vermistir.

Bu bahsedilen dort makam igerisinden diger yamak, ¢eyrek, yedilikler gibi makamlar
ciktigr i¢in; birinciler, ikinciler, ii¢iinciiler ve dordiinciileri takim seklinde ayirtmas,
her takima (dizilerin ana yapis1 ayn1 oldugu icin) birer nitelime vermistir. Buna gore,
birinci ihosun ezgisi i¢in (ugsakl diziler) keman c¢algisinin sesi, onun yamagi i¢in ise
(hiiseynili diziler) tanburunun sesi akla gelmektedir. Ikinci ihosu (hiizzaml diziler)
sorucu, onun yamagini (hicazh diziler) aglayici olarak nitelemis, bu ihoslarin higbir
calgiya benzemediklerini belirtmistir. Ugiincii ihos (¢argahli diziler) icin ney sesinin,
yamagi i¢in de (1irakh diziler) trompet sesinin akla geldigini, dordiincii ihosun sevinci
ve bu ihosun ag¢ik yiirekle okunmasi gerektigini, bunun yamaginin ise yine neyin pest

seslerine benzedigini sOylemistir.

Konstas musikinin anlatimin1 rakamlara bagladigin1 bildirmistir. Ana makam
dizilerindeki siranin da bir tesadiif olmadigin1 ve her birinin 6zel sebeplerden aldigi
siray1 aciklamistir. Buna gore birinci ihos birinciligini, ana ihoslarin bas1 olmasi
sebebiyle almistir. Gercekten de not edildigi gibi yegahtan diigah perdesine kadar
yamak ihoslarin karar perdeleri bulunmaktadir. Zaten yegah birinci temel anlamina
gelir ve ilk pentatonik (besliklerin tekrarlanmasi ile) sisteme gore diigah perdesinde
sona erer. Diigah perdesinden hiiseyni perdesine kadar, ikinci pentatonik sistem
tamamlanmis olur, (dii-gah ikinci temel anlamina gelir) ancak diigah perdesi ana

ihoslarin pentatonik sisteminde birinci perdesidir. Ayrica rasttan sayilacak olursa

gurgura’dan bahsederek, perdelerin tek tek veya cifter okuma tarzini gostermistir. Gurguranin
semasindan sekiz makami gosteren bir tekerlek oldugu da anlasilabilir.
1% Burada incelenen elyazmasidir.
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diigah perdesine kadar bir perde mesafesinde bulunmaktadir. Biitiin ihoslar ana

ihoslardan c¢iktigina gore, birinci ihos hakkiyla birinciligini kazanmugtir.'"!

“fhoslardan miikemmel seslerle ¢ikan ve inen sadece o dur. Diger ihoslarin dizileri, arizasiz

gosterilemez, birinci ihos ise arizasizdir”. (Y.M.K. kod 899,15. yiizy1l:9a).

Ikinci hava (hiizzam makami), eski ve yeni nazariyat sistemine gore daima soru
getiren bir makam olup, Konstas da bu konuyu cok dikkatli bir sekilde belirtmis,
oncelikle diger havalarda oldugu gibi, biitiin perde isaretleriyle hareket etmediklerini,
sadece belli araliklar1 gosteren ii¢ isaretle hareket ettiklerini gostermistir. Dizinin
cikistaki cift (2. ve 4. v.s) perdeleri i¢in neanes *=™, inisteki tek perdeleri i¢in
neheanes <&, cikis ve inisteki tek perdeleri icin de nenano~" isaretlerini ve
terimlerini kullanmistir. Birinci hava ailesi hakkinda bir dizi vermis, bu dizideki sag
ve nim sesleri ikiye ayirmis, isimleri hem Yunanca, hem de Tiirk¢e olarak
belirtmistir. Ayrica oktavdaki perdelerin yerlerini iki oktav ve bir perdenin sahasinda
gostermistir. Belirttigi on alt1 sesin Tiirk musikisinde bulundugunu da yazmis, bu

sesleri dort takima ayirmastir.
D1s Musikideki (Osmanh-Tiirk Musikisi) On Alt1 Sesin Dort Takima:

1. Tizden peste dogru okunan dizilere ve bu perdelere tiz sesler denilmistir. Bu

sinifa tiz segahtan tiz hiiseyni perdesine kadar dort perde girmistir.

2. Bu sinifta perdelerin sekiz perde alt ve iistlerinde bulunan perdelerin yedilikleri

bulunur.
3. Busimifa sag (tam veya ana) perdeler girmistir
4.  Bu smifa yamak havalar (veya perdeler) girmistir.

Bu smniflar1 gosterdikten sonra perdelerin pest ve tiz oktavlardaki karsiliklarindan
bahs etmistir. Buna gore hiiseyni perdesinden tize dogru tiz hiiseyni (Ananes), peste
dogru ise hiiseyni asiran perdesi (Aneanes)'” bulunmaktadir. Sistemin tizden peste

dogru en son perdesinde (yegahta) yukarda anlatildig1 gibi Aneanes makami bulunur.

' Panayotis Kilcanidis de bu konuda aym aciklamayi vermistir. Bknz, Miltiadis Pappas,

"Kilcanidis’in Nazariyat Kitabi", Yiiksek Lisans Tezi, ITU, TMDK, Temmuz 2007, s. 4-6.

192 Konstas’in perdele ayirma metoduna gore, hiiseyni asiran perdesinde ikinci yamagimin karar
perdesi olmaliydi, ancak yukarda bahsedilen kurala gore (her ii¢c perdeden sonra ayn1 makam bulunur)
hiiseyni asiran perdesinde de birincinin yamagi bulunabilir (ussak makami). Bu durum verdigi musiki
orneginden de belli olur. Tiirk musikisinde ise enstriimanlarda farkli sekilde akort edilir. Ornegin,
Bolahenk, Mansur , Kiz, Sah, v.d.
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Konstas 1srarla yegah perdesinden asagiya dogru herhangi bir perdenin

bulunmadigini ifade etmistir'®.
Kilise Musikisinde U¢ Perde Takimlari:

Konstas dis musiki hakkinda kisa bir bilgi verdikten sonra hemen kilise musikisi
sistemine gecip, bu sistemin de ii¢ ayr1 perde ve makam siifindan olustugunu
yazmustir: 11k smifa perdelerin sekiz perde alt ve iistlerinde bulunan perdelerin
vedilikleri, ikinci sinifa ilk dort (sag) perde ve iiclincii sinifa (sag) perdelerin yamak
(nim) perde ve makamlar1 girmistir. Bu noktadan sonra yine hiiseyni ve diigah (veya
ussak) perdelerini ana ve yamak perdeleri olarak, hiiseyni asiran perdesini ise
hiiseyninin pest sekizligi ve muhayyer perdesinin iist sekizligi olarak sunmaktadir.
Bu bilgilere gore tiz perdeler harig, sistemin Tiirk musikisindeki perde sistemi ile

ayn1 oldugu goriilmektedir.
Okuma Tarzlar: (Tempo):

Kilise musikisinde form bakimindan yeni sistemdeki ezgiler li¢ simifa ayrilir.
Heruvikolar ve kinonikolar, papadika denilen biiylik form, terenniimler ve stihira
stihirar denilen orta form ve irmologika en kiigiik form olarak kabul edilir. Bunlar en
tipik form 6rnekleridir. Okunan tarza agir denilmistir. Bu formlar eserin uzunluguna
gore agir ve hizli formlar olmak tizere ayrilirlar. Konstas en son formun hizli sinifini
(irmologika) dordiincii form olarak belirtmistir. Bu béliimiin sonunda Konstas’in
anlasilamayan bir gozlemi vardir. Buna gore, ana (sag) yamak ve oktavdan
yediliklerin makamlar1 ve ilk iki formdaki eserler agirca okunurken, orta ve geyrek
makamlar kalan iki formdaki tempo (orta ve hizlica) ile okunur. Kanaatimize gore
makamlar biitiin 6zelliklerini tasimadiklarindan dolay1r orta ve ceyrek havalar,
kendilerini kisith bir sahada gosterirler ve boyle bir sahada gercekten de uzun bir

I e 104
eserin 1crasi guctur.

% Bu kisa boliimde verdigi bagliga ragmen, kilise musikisinin terimlerini kullanmaktan

vazgecememis, iki musikiyi bir biitiinii olarak ele almistir.
' Bu makamlarin (havalarin) tarifinin, Kantemir’in terkib olarak adlandirdigr terime benzedigi
goriilmektedir. Bknz: Y. Tura, Kantemiroglu..., Cilt 1, s. 40.
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Havalar:

Konstas putpereca'® gibi bilinmeyen bir terimi eski Yunan musikisinin karsilig
olarak vermis, tiim ana ve yamak havalarin isimlerini gostermistir: Birinci doriyos,
ikinci lidiyos, iiciincii frigiyos, diirdiincii miksolidiyos, birincinin yamagi ipodoriyos,
ikincinin yamagi ipolidiyos, iigiinciiniin yamag ipofrigiyos ve dordiinciiniin yamagi

ipomiksolidiyos.

Konstas yamak makamlarin hangi perdeye gociiriilebildigini gosterdikten sonra,
Tiirk¢e isimlerini vermis, ancak gociirillen makamlarin adin1 vermemistir. Ayrica
gbclirme sanatinin Rumlar arasinda eski degerini kaybedip, Araplara verildigini de
ifade etmistir. Verdigi isimlerden ussak makaminin karar perdesi ii¢ aralik yukariya
dogru gociiriildiigiinde (neva perdesi) 1sfahan makaminin ve yedi aralik yukariya

dogru gociiriildiigiinde de muhayyer perdesinin meydana geldigi goriilmektedir.

Birinci makam ailesi hakkinda bilgileri verdikten sonra, ikinci makam ailesine gecen
Konstas, ikinci ihosu bulabilmek igin rast perdesinden iki ses yukariya ¢ikmis ve
yukariya dogru iki perde sonra segah (karar) perdesi bulundugunu ifade etmistir. Bu
gecerlidir. Buradaki konu transpozedir ve Konstas segah - neva araliginin, hem neva-
evi¢, hem de evig-muhayyer perdeleri arasinda arizasiz olarak gogiiriilebilecegini
yazmistir. Bu ylizden segaha ikinci ad1 verilmistir. Bununla birlikte segah perdesi ve

rast perdesi iki ses uzakligindadir ki; segah kelimesinin anlamu iigiincii temeldir.

Konstas; ikinci havanin karar perdesi ve onun hangi perdelere gogiiriilebildigini
degisik bir sekilde anlatmistir. Bu havanin demi olmadigi i¢in'® birinci havanin
hiiseyni perdesindeki karar perdesini alip, nagmesini gostermistir. Bu perdenin
gocliriilmesi  (transpoze  edilmesi) enstriimanlardaki  perdelerin  transpoze
edilmesinden kaynaklanmaktadir ki; bu havanin yamagi (hicaz makami) yerini icraya
daha elverisli olan diigah perdesine birakir.'” O perdeden iki perde asagiya
inildiginde hicaz perdesi nagmesini gosterir ve tekrar iki perde daha asagiya

inildiginde de (diigah perdesi) onun yamak havasi bulunur (hicaz makami). Bu

15 Bu kelime Tiirkgce ve Yunanca sozlikklerde bulunmamaktadir. Ancak kullanilis seklinden,
gociiriilme anlama yakin gelen bir terim oldugu anlasilabilir. Ciinkii makamlarin belirgin isaretlerine
gore, her makamin hangi karar perdesine gociiriildiigii anlasilabilir.

% Demi olmadigr icin: Bu makaminin esas karar perdesi yoktur. Bugiin bile makaminin karar perdesi
neva perdesi gibi diisiiniilse de; bir¢ok eser segah perdesinde karar verir.

197 Bu konuda Hrisantos’un kitabindaki yazdiklar1 aydinlaticidir, ¢linkii bu makamin gociiriilmelerinin
calmabilmesi i¢in, alt1 degisik adet tanbur gerektigini yazmaktadir. (Biiyiik Nazariyat Kitabi, s. 195).
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perdede de ikinci havanin nagmesi baslamaktadir. Kostas diigah perdesindeki karar
perdesini hiizzam'® ve diigahtan iki perde asagidaki perdeyi 1rak perdesi olarak ifade
eder. Irak’in da bir iisteki oktavda evi¢ (thematismos ekso) adini aldigimi ve bu

perdenin segah109 (evig) perdesinden bir perde yukarida bulundugunu ifade etmistir.

Konstas’in bu makamin perdeleri hakkindaki 6nemli agiklamasi nazariyatin gesitli
sekilde yorumlanmasina sebep olabilir. Ornegin hiiseyni perdesinden (karar perdesi)
yukariya dogru ilk perde hicazli (nim yolu perdeleri) araliklarla devam ederse, bu

10 ve hiizzamli araliklarla devam ederse de,

perde kiiciik miicennepe yakindir. Evic
perde evig perdesi olur. ikinci havamin yamaginin bir iisteki oktavinda onun yediligi
meydana gelir, ancak ezgisi yoktur. Ikinci havanin perdeleri tam (sag) perdelerin

yerine nim perdelerdir. Bu dizi zirgiileli hicaz olarak bilinen dizidir.

Uciincii ihos ailesi ana perdeleri sayma ve nagme yolunu takip etme yolu ile ortaya
cikarilabilir. Sayilma yolu kullanilirsa rast perdesinden sonraki iiciincii perde oldugu
ortaya ¢ikar. Her ii¢ perde sonra (iki buguk sesli aralik) ¢argah nagmesi (perdesi)
olur. Bu makamin yolu bir dortligiin icindeki araliklarin her ii¢ perdesinden sonra
tekrarlanir. Bu yiizden tiglincii denilmistir. Cargah Farca bir kelime olup, dordiincii
temel anlamina gelmektedir ve gercekten yegah, diigah ve segahtan sonra perdelerin
pentatonik sistemine gore dordiinciidiir. Bu havanin yamak havasi dort perde
asagisinda bulunan 1rak perdesidir. Buradaki 6nemli nokta; Konstas’in simdiye kadar
ikinci hava ailesinden evi¢ perdesi hakkindaki verdigi bilgilere gore, irak perdesinin
irak ve acemasiran perdeleri arasinda olmasi gerektigidir. Bununla birlikte bu
perdenin dizideki yeri makama gore degisebilir, ancak daha yukarda kendisinin de
not ettigi gibi bu perdelerin isim sanati kaybolmustur. Yerinden ii¢ perde yukariya
dogru evig¢ perdesinin yerine, acem olur. Bu durumda ¢argah perdesinden iki bucuk

sesli araliklar halinde asagiya ve yukariya dogru dogru devamli tekrarlanir. Bu

1% Yunanca niishasinda, hiizzam veya hisar olarak adlandirmistir. (y. 64a). Ancak burada Konstas’in
yaptig1 bir yanhs vardir: Ikinci havanin karar perdesi segah (ve gociiriilmesinden dolay: hiiseyni veya
cargah) olduguna gore, diigahtaki ismi hiizzam olamaz. Zaten bu perdenin iki perde asagisinda irak
perdesinin bulundugunu yazmaktadir.

1% Burada bilinen evi¢ perdesinden yukarida oldugu yazildigi i¢in segahin yerine ikinci evi¢ perdesi
diistiniilmelidir.

"9 Buradaki evic perdesi ii¢ ayr1 yerde gosterilmistir. Birinci evi¢ birinci makam ailesinin kullandig
perdeyi kast eder ve bilinen ana perdenin yerini ifade eder. Ikinci makam ailesi bu perdeyi kullandig
zaman, hiiseyni perdesinde hicaz dortliisti “ikincilerin evi¢”’i ismini alir. Bu perde bir 6nceki evigten
daha asagida bulunur. Bu da dik acem veya acem perdesine yakin bir perdedir (Hiimayun
makamindaki acem perdesi). Neanes ezgisi (her iki perdede segah nagmesi) ise mahur, dik mahur
veya gerdaniye perdelerinin arasinda olan bir perde olmalidir, aksi taktirde evigten yukariya dogru
perde mesafesinde baska perde olamaz.
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birlesmis tetrakordlarin tekraridir ve Konstas Yunanca niishasinda acemasiran

dizisini bu hava ailesine dahil etmistir.

Dordiincii ihosun nagmesi her dort perdeden sonra tekrarlandigi i¢in dordiincii adini
almistir ve karar perdesi nevadir. Neva terimi de Farsca olup, iic ayr1 anlama
gelmektedir: Birincisi orta ezgi demektir, ¢iinkii ¢ift diyapazonun perdelerinin
bolmelerine gore ortasinda bulunur. ikincisi istirahat demektir, ciinkii bu perde ana
makam ve ihoslarin (yegahtan baslayarak) son perdesidir. Uciinciisii armoni anlama
gelir. Armoni eski Yunanlilarda sekiz perdeli sistem, pentatonik ve dortliilerin bir
dizi icerisinde tam oturmasi (miikemmel) sistemidir. Birinci hava ailesi musikinin ilk
temeli oldugu gibi, dordiincii hava ailesinin de musikinin temel bitme noktasi
oldugunu yazmustir. Iste burada daha once yapilan yanlis ortaya cikar. Ciinkii eger
neva perdesi kilise musikisi sisteminin son karar perdesi ise, hiiseyni perdesi ne

birincinin, ne de ikincinin karar perdesi (yaptig1 gibi) olarak gosterebilir''".

Dordiincii havanin yamagi dort perde asagida bulunan rast perdesi, orta hava ise
hiizzam perdesidir. Konstas bu noktada daha once yazdiklariyla ters diismektedir.
Ciinkii ikinci hava (hiizzam makami1) her iki perdede tekrarlanir ve bu da hiiseyni,
hicaz ve diigah perdelerinden baska perde olamaz. Konstas hiizzam perdesinin ana ve
yamaginin orta perdesinde, yani segah perdesi iizerinde oldugunu gostermistir. Bu
durum yukarida anlatilan hiiseyni perdesinde birinci havanin karar perdesinin
gosterilmesi sebebiyle gerceklesmistir. Bagka bir aciklama da soyle yapilabilir: Perde
tam segah degil, onun altinda, fakat ona ¢ok yakin bir perdededir. Boylece rast-neva
beslisinin tam ortasinda bulunan bir perde meydana gelmis olur. Dordiincii hava
ailesinin perdesi rastin yukariya dogru yedilisi olan mahur perdesidir. Gerdaniye
perdesinin mahur olarak adlandirmasinin sebebi de budur. Mahurun tiz hiizzam ve tiz

neva perdelerinin ortasinda oldugu goriilmektedir.

Biitiin bu bilgileri verdikten sonra, Konstas musikinin tiim milletler i¢in ayni
oldugunu yazmig, sanatin tiim unsurlarini iceren milli musikisinin bulunmadiginm
vurgulamistir. BOylece Rumlarda tam perde, nim perde ve hava isimleri,
Miisliimanlarda nota yazisi, Frenklerde (Batililarda) ise dérdiincii havanin (majér

dizisi) kullanilis1 ve diger hava isaretlerinin isimlerinin eksik oldugunu ifade etmistir.

"' Neva perdesinin kilise musiki sisteminde son karar perdesi oldugu bircok Bizans musikisi
nazariyati kitabinda yer almaktadir. Osmanli musikisiyle kiyaslama yapan Panayotis Halacoglu da
bunu eserinde 1srarla gostermistir. Bknz. s.46.
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Ana havalarin karar perdelerinden iki perde asagida orta havalar meydana gelir. Bu
sekiz adet hava kendi ana havalarinin dizilerinin bir kismin1 1srarla kullanmiglar ve
bu yiizden ¢eyrek hava adim1 almislardir. Yamak havalarin orta havalarn hakkinda
kullandiklar1 perde sahasi i¢in karar perdelerinden bir besli yukarida oldugunu
yazmustir. Ceyrek''? havalar ise ana havalarin karar perdelerinden iki perde
yukaridadir ve ¢eyrek havalarda oldugu gibi dizilerin bir kismini kullanirlar. Boylece

sekiz ¢eyrek hava sekiz ana havanin bir dali olarak sunulmustur.

Bu kisimdan sonra Konstas, kilise musikisinde dort adet yamak havanin yedilisi
bulundugunu yazmis ve belirgin isaretler vermistir. Bu yedilikler (yamak havalarin
ana perdelerinden bir iisteki oktavda bulunan perdeler ve havalar) ana (sag) perde ve
yarim (nim) perde yolu ile dogarlar. Nim yolu ile dogan yedikliler daha yukardaki

gocliriilme olayindan meydana gelmislerdir.

Ana havalarin da yedilikleri bulundugu i¢in, dis musikisindeki yedilikler daha
fazladir. Bu yedilikler ana (sag) perde ve yarim (nim) perde yolu ile dogarlar. Ana
perdelerin yolu ile okunursa yamak havalarin yedilikleri, nagme yolu kullanilirsa
gocliriilmeden dogan yedilikler meydan gelir. Neva ve hiiseyni perdelerinin
yedilikleri, hiiseyni asiran ve yegah perdelerinde gosterilmistir. Ikinci yamak havanin
(hicaz makamin) yediligi nagme yolu hakkinda kisa bir seyir vermistir ve bu da Tiirk
musikisinin hicazkar makamina denk gelir. Dis musikideki ana havalarin
yediliklerinin nagme yolu, kilise musikisindeki yamak havalarin nagme yolu ile

aymdir ve tek fark kilisede on iki, dis musikide ise on alt1 perdenin bulunmasidir.

Havalar bolimii ii¢li havalar simmifinin tanimlanmasiyla son bulur. Adindan da
anlasilacagi iizere bu havalar her yamak havanin karar perdesinin ii¢ perde iizerinde
bulunurlar. Ancak Konstas dort hava gosterecegine ii¢ ana havanin isimlerini nagme
yolu ile gostermistir. Birinci yamak diigahtaki ugssak nagmesi neva perdesine (1sfahan
nagmesi), ikinci yamak diigahtaki hicaz nagmesi neva perdesine (Hiimayun nagmesi)
ve iclincli yamak rasttaki rast nagmesi cargah perdesine transpoze edilmistir.
Konstas bu iiclii ic havanin melodi 6rneklerini verdikten sonra bir sema ile simdiye

kadar gosterdigi biitiin havalari iki diyapazon ve bir seste gostermistir.

12 Konstas ¢eyrek terimi yanina karta terimini de kullanmustir. Ceyrek terimi bu durumda karsiligim
bulmaktadir. Ciinkii dizideki sekiz perdenin ceyregi karar perdelerinden iki perde asagiya dogru
bulunur. Karta ise batidan gelen karta kelimesinin Rumcalasmis halidir (quarter= karta=ceyrek).
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2.9.2.3. C Boliimiiniin Miizikal Acidan Yorumlanmasi
“Ilallah azizin kuvetiylen ucuncu marafet musikinin, nisanlar yolu icun:”

Eserin {i¢iincii boliimiinde, sessiz denilen isaretlerin anlatimi verilmistir. Bu isaretlere
sessiz denilme sebebi ses hareket fonksiyonunun olmamasidir. Bu isaretlere daha ¢cok
eserin miizikal yorumlamasinda rol oynayan isaretler de denilebilir. Eski kilise
nazariyat kitaplarda bu isaretler, zamansiz, yani ezgilerin ritimleriyle ilgisi olmayan
isaretler veya el hareket sanatimin biiyiik varliklari olarak gecerler. 15.ylizy1la kadar
kilise musikisinde el hareketi denilen bir sanat da vardi ve biitiin isaretlerin
ozellikleri el hareketleriyle gosterilirdi. 15. yiizyildan sonra bu sanat yok olmaya yiiz
tuttu ve 1814’te reformun olugmasina kadar varligim korudu. Konstas eski ve yeni
sistemi olusturanlarin bu isaretleri karigtirdiklarin1 ve bazilarinin kayip olduguklarim

yazmig ve Oncellikle mevcut olan kirk isaret ismi ve fonksiyonlar1 sunmustur.

Bu kirk isaretin Konstas’tan evvelki zamanlarda ayr bir fonksiyonu daha vardi ki; bu
da sesi pestlestiren veya sesi yiikselten belli isaretlerin 6zel baglayisiyla yeni
ozellikler kazanip, yeni bilesimlerin ortaya ¢ikmasiydi. Bu isaretlerden ii¢ veya besi
bugiinkii nota yaz1 sistemiyle yazilacak olursa, ancak iki satira siabilirdi. Bu tip nota
yazis1 sayica az isaretlerin bilesmesiyle uzun ezgiler igeren yazi tiirii olup,
neumatique ismini almistir. Iste reformun yapilmasinda en 6nemli sebeplerden biri
de bu sekilde Ogretenin Ogrenciye kendi yorumunu kazandirmasiydi. Bu nedenle
yukarida belirtildigi gibi aym eseri farkli ogrenciler farkli sekillerde okumaya

baglamiglardi.

Konstas bu eserinde, biitiin bu karisiklar gostermekten ziyade, her isaretin kondugu
isaretin iistiine veya altina, kazandig1 yeni 6zellikleri yazmis ve eski yaz1 sistemiyle
yazilan eserlerin okunmasia yardimci olmustur. Ayrica bu isaretlerin bazilar
kirmizi mirekkep kalemiyle yazildiklart zaman, fonksiyonlari tamamen
degisirmistir. Form bakimindan ise ayni isaretlerin biiyiik formlarda baska, kiiciik
formlarda bagka fonksiyonlarinin var oldugu goriilmektedir. Bu yiizden eski eserleri
yeni nota sistemine gociirmek onemli giigliiklerden birisi olmustur. Ciinkii giiftesi

ayni1 olan eser, hem biiyiik, hem de kiiciik formlarda yazilmistir.

Konstas, bu isaretleri dorder takima ayirmistir ve her takimda dort isaret
bulunmaktadir. Isaretlerin anlatimina dem isaretinden baslamistir (fonksiyonu, bir

onceki notanin tekrar etmesi). Dem isareti kirmiz1 olarak yazilirsa, o zaman yeni bir
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ozellik kazanmis olur. Bu da sesle okuyanin bulundugu makamin dortliigii veya
besligine gore diger bir okuyucunun o dortliigiin veya besligin karar perdesini dem
olarak tutmasidir. Enstriimanlar i¢in de ayni kural gegerlidir. Bu isaretlerinin imlasi
vardir ve her isaret ses fonksiyonu olan isaretlerle yazilamaz. Bu smiftaki bazi
isaretler ses fonksiyonu olan isaretlerin sadece altlarina veya iistlerine yazilir.
Bundan baska bazilar ikiser olarak da yazilabilir, bazilar1 ise yazilamaz. ilk isaretler
zamanla ilgili argon ve gorgon isaretlerdir. Bu isaretlerden ilki, yazildig1 notanin
izerine veya altina konur ve bir sonraki notayla bir zamandan sayilir. Kilise
musikisinde her isaret birer zaman birimi olarak gosterilir. Eserin basinda verilecek
tempoya gore zaman birimi birlik, ikilik, dortliik veya sekizlik olur. Ornek verilecek
olursa, bir zaman birimi (tempo) dortliikse ve iki igaretin ikincisinde gorgon varsa, o
zaman bu iki isaret sekizlige doniisiir. Gorgonun yerine arg§on varsa, gorgon
fonksiyonunun yanina bir zaman birimi ikinci isarete eklenmektedir (iki sekizlik ve

bir dortliik).

Variya psifiston isaretlerinin altina yazilir ve vurgulama ciimledeki kelimelerin de
vurgulanmasi gibidir. Bu simif isaretler perdeleri hareket ettirme isaretleridir ve
licinci simftaki isaretler tamamen degisiktir. Ses kuvveti olan isaretlere yeni
ozellikler kazandirir, ancak kendi kendilerine yazildiklar1 zaman, ayr bir musiki
ciimlesi olusturmaktadir. Ornegin [liyisma isaretinin yazildig1 isaretinin zaman
birimine gore Ozelligi degisir. Ancak bu isaretin kendi o©zelligi portenin bes
Olciisiinde ancak anlatilabilir. Konstas’in isaretler hakkinda bize verdigi bilgilerin
Onemi biiyiiktiir. Ciinkii bir taraftan kalite gosteren isaretlerin esas 6zelligini belirtip,
diger taraftan yazildig1 her isarette degisik olan yeni 6zellikleri tek tek vermektedir.
Boylece hem eski yazi sisteminin anlatimina, hem de var olan eski ezgilerinin

siniflandirmasina imkan saglamaktadir.

2.9.2.4. D Boliimiiniin Miizikal Acidan Yorumlanmasi
“Ilallah azizin kuvetiylen, dorduncu marafeti icun musikii,
nim yolu icun: Ftoralar icun ve kanonlar icun’.

Eserin dordiincii ve son boliimiinde ariza anlamina gelen ve ffora denilen isaretler
anlatilmigtir. Bu anzalar musiki sanatinin en zor dali olup, diger ii¢ boliimiin

temellerini anlamadik¢a Ogrenilemezler. Bu isaretler daha ¢ok perdeler arasindaki
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araliklar1 degistirmek icin yazilirlar ve takip ettikleri kural nim kurali olarak
adlandirilir. Her havanin kendisine ait bir ftorasi vardir. Bunlarin disinda Konstas bes
adet ftoradan dordiiniin ismini Tiirk¢e olarak gdstermistir: Bunlardan birincisi ikinci
yamak havanin ftorasi, ikincisi hiizzamin, ii¢linciisii birinci hava ailesinden evigin,
dordiinciisii ikinci hava ailesinden evigin ve besincisi sebanin ftoralardir. Bu
ftoralarin bazilar1 gerekli, bazilar ise gereksizdir. Buna gore, en iktizali (gerekli)
olanlar, ilk dort ana havanin ve nenano’nun ftorasi’dir. Nenano’nun ftorasi yazildigi
perdeden bir sonraki perdenin arahigini yarim sesli (tonlu) hale getirir.'”® Yamak
havalarin 6zel ftoralann gerekmedigini icin ana havalarin ftoralarin1 kullanabilirler.
Konstas bu bes ftoranin eski ustalarin sessiz isaretleriyle karistirildiklarin1 yazmastir.
Ancak bu isaretler hem arizanin karsiligina gelen anlami, hem de neumatique’yi (bir
notay1r degil, ezginin biiyiikk bir kismimi) kapsardi. Konstas verdigi musiki
orneklerinde her iki tiirii (eski asil yol ve karisik dedigi yol) yazmus, ftoralar1 takip
ettikleri yola gore ikiye ayirmistir. Birinci, ikinci ve dordiincii havanin ftoralari (sag)
ana perdelerin yolunu, iiclincii ve ikinci yamak havanin ftoralari nim yolunu takip
etmislerdir. Bu ftoralar kullanilirken havalarin nagmelerini gosterirler. Herhangi bir
perdenin iizerinde konulduklarinda da; ait olduklar1 yolun ve havanin nagmesi ortaya

cikar.

Ftoralar 6zelliklerine gore dort sinifa ayrilir: Konstas ilk siniftaki 6zellige ¢evirme
adin1 vermis ve cevirme terimiyle gociiriilmeyi kastetmistir. Verdigi ornek ussak
nagmesi ile basmakta, hiiseyni perdesinde hicazli, hiiseyni perdesinde acemli ve

nevali goclirmeler yapip, basladig1 yere geri donmektedir.

Ikinci ozellige ispatlik denilmistir. Tiirk musikisi ile karsilastirildiginda da; bu
musikideki bir nagmeyi belli bir makama baglayabilmek i¢in, en az {i¢ adet perde
veya iki adet aralik gereklidir. Ornek olarak hicaz makaminda sadece nim hicaz veya
(nim) kiirdi perdesini gostermek yeterli olmaz. Bir ftoray1r gostermekle ezginin ne
kadar havada oldugu belli olmamakta ve ftora havanin ispati ortaya ciksin diye

tekrardan yazilmaktadir.

Uciincii 6zellige nimleme denilmis ve bu terim kilise musikisinde arizalarin sadece

koyulduklar1 perdeyi degil, biitiin dortlii veya besliyi etkilemistir. Arizalarin

13 e . . . .
Konstas’in verdigi tarif budur. Ancak kanaatimize gore bu ariza isaretinden sonra yukariya veya

peste dogru bir hicaz dortliisiiniin meydana gelmektedir.
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kullanilis sekline gore bir dortlii veya beslinin biitiin seslerini gostermeden, baska bir

ariza kullanilmaz.

Dérdiincii 6zellige eglenmek''* denilmistir. Bu terim perdeleri degistirmek ve o
perdelerin iizerinde biraz durmak anlamina gelmektedir. Buna gore melodinin ayni

motifleri kullanildiginda her motifin son perdesinde bir zamandan fazla durulur.

Konstas son olarak tanbur resmi cizerek, biitiin tam ve nim perdeleri, bunlarin
isimlerini ve tanburun dort telini, perdelerin boliimlerini rakamla ve detayli sekilde
gostermistir. Buna gore hiiseyni asiran perdesinden neva perdesine kadar her ana
perdenin ii¢ ayr1 perde yeri, hiiseyniden tiz hiiseyni perdesine kadar ikiser perde
yeridir. Sonug¢ olarak 21 ile 14 perdenin toplanmasiyla en az 35 adet perdeyi
gostermistir. Bu eserde yer almayan Yunanca niishasinda bulunan perdelerin tizden

peste ve pesten tize dogru sirasi soyledir:

YEGAH, pest beyati, pest hisar, sorizen, hiiseyni agiran, pest acem, acem asiran,
IRAK, gevest, Rahavi, RAST, zirgiile, hiimayun, DUGAH (USSAK), kiirdi,
zemzeme, nihavend, SEGAH, kara diigah“s, buselik, CARGAH, saba, hicaz, NEVA,
beyati, hisar, suri, HUSEYNI, acem, hiizzam, EVi(;, mahur, zavil, GERDANIYE,
zirefken, sehnaz, MUHAY YER, siimbiile, tiz nihavend, TiZ SEGAH, tiz kara diigah,
tiz buselik, TIZ CARGAH, tiz saba, tiz hicaz, TiZ NEVA, tiz beyati, tiz hisar, TizZ
HUSEYNI. Karamanlica niishasinda 31 olan perde sayisini, daha sonra yazdig
Yunanca niishasinda 46’ya ¢ikartmistir. Aralardaki fark her iki tam perdenin arasinda

bir degil, iki yarim perde gostermesidir.

Konstas Rum cemaatinden Osmanli musikisiyle mesgul olanlarin ilk kisilerindendir.
Ondan once sadece P. Halacoglu (1728) ve onun talebesi Marmarali Tinos adasinin
eski bagpiskoposu Kirilos (1750’ler) Osmanli musiki ¢aligmislardir. Kilcanidis daha
sonra eserini yazmis (1881) ve Konstas’tan faydalandigini agik sekilde belirtmistir.
Konstas’in semasinda sol siitunda tam (ana, sag) perdelerin, sag siitunda ise yarim
perdelerin yerleri ve isimleri gosterilmistir. Yegahtan tiz hiiseyni perdesine kadar
uzanan perdelerin isimleri sadece Tiirkce olarak (Karamanlica) yazilmistir. Perde

isimlerinin sol ve saglarinda perdelerin ftoralan yer alir ve 6zellikle nim perdelerin

"4 Konstas bu terimi stkca kullanmis ve kanaatimize gore kelime gercek anlamindan uzak
kalmamistir. Eger musiki bir bakimdan eglenmek anlamina geliyorsa, bu arizalarla eglenmek
miimkiindiir, daha dogrusu perdelerle oynamak musikinin verdigi zevklerden biridir.
5 By perde sadece Kirilos Marmarinos (1750’lerde)’un kitabinda rastlanmigtir. Konstas ile ayni
donemde yasadigi i¢in ilk kimin kullandig1 sorusunu ilerdeki arastirmalar ¢ozecektir.
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belirgin isaretleri ana perdelerin ariza halini gosterir. Yegah ve hiiseyni asiran
perdeleri arasinda yeni bir perdenin adi yer alir ki; bu perde sorizen perdesidir. Bu
perde birinci havanin ftorasi ile gosterildigine gore iizerinde ussakli kaliglar
yapilmalidir. Konstas bu konuda fazla bilgi vermemisse de, suri perdesinin alttan
pest yediligi olmas1 muhtemeldir. Rast perdesi iizerinde ¢argahin arizasi varsa, o

zaman 1rak perdesi gevest perdesine doniisiir.

Bu kisimdan sonra Konstas musiki drnekleri vermis, bu oérneklerden 6nce énemli bir
aciklama yaparak, kilise musikisinin nazariyat anlatiminda pentatonik sistemi
kullandigin1 belirtmistir: Yedilikler perde yolu ile sayilabilir, ancak bunlarin
nagmeleri, nim yolu ile yapilir. Boylece, Aneanes’ten (yegahtan) yedi perde yukariya
dogru Agiya (neva) nagmesi olur. Agiya kelimesinin hemen yanina muhayyer
perdesinin ve neva perdesinin bir besli lizerinde muhayyer perdesinin meydana

geldigini yazmstir.

Bu orneklerde havalarin tiz yedilikleri bulunur ve bazilarinda Tiirk¢e isimlerini
vermistir. Boylece iiclincii yamak havamin yediligi hakkindaki ornekte evic
perdesinin nasil acem perdesine doniisebildigini ve yine 1rak perdesinde nasil karar
verebildigini gostermistir. Rastin (dordiincii yamak havanin) yediligi mahurdur. Bu
boliimiin sonunda ftoralardan hangilerinin birbirleri yerine yazilabildiklerini
belirtimis, ¢argah, neva (diyatonik ve kromatik''®) arizalarimin koyulduklar1 perde
lizerinde degisiklik yaratmayacagini gostermistir. Ornegin neva iizerine hiizzamin
arizasit yazildigi zaman, bu ariza neva perdesini degil, ondan sonraki perdeleri
etkilemektedir. Hicazin arizasi ise o perdeyi yarim perdesine doniistiiriir.''’ Bu
durumda Konstas; bir kisinin musiki igerisinde gosterdigi kurallart 6grendikten
sonra, istedigi kadar hava (makam) yaratabildigini ve bu havalara yapma hava
denildigini yazmis, yapilabilecek biitiin havalar1 bir sema igerisinde gostermeye

caligsmstir.

He Diyatonik, kromatik ve anarmonik yeni metoda gore biitiin havalari iceren cesitlerdir. Konstas’in
eserinde bu terimler yer almadiklar: icin kullanilmamigtir. Burada kullanilmasinin sebebi ise nevada
kullanilan ariza isaretinin ayrimini gosterebilmektir. Zira kromatik cesitte hicazli ve hiizzamli,
diyatonik cesnide ussakli, rastli, buselikli, anarmonik cesitte ise, cargahli ve acemasiranl ezgiler yer
alir.

"7 113 no’lu dipnota bknz.
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3. KONSTAS’IN ESERININ GUNUMUZ TURKCE’SiYLE TURK MUSIiKi
SISTEMINE CEVIRiSi VE ACIKLAMASI'"®

3.1. Birinci Boliim. Sayfa 1-66. (y. 1-34a)'"’

“flallah azizin kuveti ile, musiki marafetinin 6giit kitapi ilk demi icun-:”
Kitabin bu ilk boliimii seslere (perdelere) aittir ve biitiin papadikilerde'™ oldugu gibi,
dem ile (Yunanca egit anlamina gelmektedir) baglar. Dem bir onceki sesi tekrar ettiren

bir isarettir.

Tablo 3.1. Dem isaret ve fonksiyonu121

Demin bir diger fonksiyonu her makamin ve her ezginin karar perdesi olmasi ve bati
musikisinde oldugu gibi dem tutmasidir. Melodinin dolastig1 tetrakorda gore
enstriiman (kilise musikisinde ses) o tetrakordun karar perdesini devamli olarak
duyurur. (Konstas demsiz hi¢ bir baslangicin miimkiin olmadigini 1srarla belirtmistir.)
Buna gore dizideki her perde ayr1 bir dem anlamina gelir. Boylece “Dem’in kag perdesi
vardir?” sorusunun cevabr “dizide yedi adet perde olduguna gore, yedi adet dem
olacaktir” seklindedir. “Obiir isaretlerde oldugu gibi sesi var, fakat kuvvet sayisi

59122

yoktur” ** yorumu ise zaman degerinin var oldugu, ancak bir 6nceki sesi yukariya ve

asagiya tagsryamadigl anlamina gelir.

Bundan sonra dizideki perdeleri dem olarak adlandirip, isimlerini vermistir. Yukarida

da belirtildigi gibi kilisenin eski nota yazim sisteminde perde isimleri yoktur.123

"8 Miimkiin oldugunca orijinal metinin diline yakin olmaya cahgilmustir.

"9 Rakamlar elimizdeki niishada bulunmaktaydi, parantezdeki rakamlar ise tarafimizdan sayilip
eklenmistir.

"2 Papadiki: Bizans zamandaki biitiin kilise nazariyat kitaplart bu adi alir. Bugiin arastirmacilar bu
tarz kitaplari nazariyata giris kitaplar1 olarak adlandirmistir ve hepsi demin 6zellikleriyle baslar.

"2 Bu noktadan sonra ve her isaretin anlatiminda ve Tiirk musikinin nota yazma sisteminin
cevirmesinde Konstas tarafindan ariza (martiriya) isareti konulmadig: taktirde (tesadiifen) do notasi
ornek olarak alinacaktir. Bu 6rnekte dem’in fonksiyonu bir onceki notanin tekraridir. Ancak bir
onceki nota olmadigindan, nota Do olarak kabul edilirse, bir sonraki nota da Do olacaktir.

"2 Sayfa 1. Bu noktadan sonra referanslarda sadece sayfa numarasi verildiginde, elimizdeki
elyazmasinin sayfalarina gonderme yapilacaktir.

123 Bugiin kullanilan sistemde nota isimleri ve Bati musikinin karsiligina denk gelen notalar asagidaki
gibidir: Ni, Pa, Vu, Ga, Di, Ke, Zo. Eski sistemde ise her nota Bizans zamanindan kalan ve bugiin
anlamsiz olan kelimelerle eslestirilirdi. Do’dan baglayarak, Ne agiye, Ananes, Neanes, Nana, Agiya,
aneanes, Aanes idi. "Agiye", aziz anlamina gelmektedir ve diger anlamsiz olarak goriinen kelimelerin
Bizans zamanindaki torenlerde, imparatorlara tinlemler olarak soylendigi iddia edilir. Ayn1 zamanda
bu anlamsiz kelimelerin ezgisinin her biri 8 makamin kisa bir seyri idi.
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Konstas “dig” musikiden yararlanip, bu kitapta ilk defa perde isimleri kullanmistir.

Boylece hiiseyniden baslayarak, asagidaki dizi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 3.2. Dizideki perdelerin isimleri (Tiirk ve Bat1 Musikindeki karsiligi)

.. . A segah ve ve
hiiseyni | Neva | cargah miistahar ussak rast 1rak.
La Sol Fa Mi Re Do Si

Bu dizide ilging kisimlar goriiliir: Tlk olarak yazar, diziyi ¢ikici degil, inici olarak
sunmaktadir. Bu olay kilise musikisi lizerine calisan miizikologlar tarafindan biiytik
tartisma konusu olmustur. En ¢ok kabul gormiis fikir Eski Yunan musikisinin
elyazmalarinin (papiriisler) uzun ve dar olduklan i¢in yukardan asagiya yazilip,
tersten okunmalaridir. Fakat arastirmacilar kesin sonuclara heniiz varamamuslar.
flging bir nokta da diigah perdesinin ussak olarak isimlendirilmesidir. Kilise ve
Osmanh musikisinde perde adi ayn1 zamanda makam adinin fonksiyonunu da
tasimaktadir. Konstas’in ussak makaminin karar perdesini perde adi olarak da
kullanmas1 gercekten ilgingtir, ciinkii ileride diigah perdesini de kullanmistir.
Bundan bagka perde isimleri ve ufak seyirlerin yanina aritmetik sirayla makamlarin
karar perdelerini isaretlerin hareketleriyle belirtmistir. Hiiseyni perdesinde iki tane
dem gosterdikten sonra nevaya gidebilmek i¢in bir apostrofos isareti kullanmis, bir

ses asagiya diigmiistiir.

flging bir nokta da dizideki ses sahasidir. Sol ackisinda ve bat1 musikine gore alttan
birinci ilave ¢izginin altindaki si’den ikinci araliktaki la notasina kadar bulunan ses
sahast kilise musikinin en ¢ok kullanilan sahasidir. Bu yiizden de “hiiseyni'den
yukart dem (makam) olamaz ve irak perdesinden asagi yine dem (makam)
olamaz”"** yazilmaktadir ve ezginin hangi perdeden baglayacaksa aymi perdede

bitmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Aksi taktirde kurarlar ihlal edilmis olunur.

124 Sayfa 2. Ayrica Konstas’tan bir yiizyll once baska bir Rum miizisyen olan Panayotis Halacoglu,
"Arap-Iran, Bizim Kilise Musikiyle Mukayesesi", adli bir makale yazmis ve dem hakkinda hiiseyni
degil, neva perdesinden sonra makam (dem) bulunmadigim belirtmistir. flerde makamlarin
anlatiminda Konstas’in ifadesinin dogru olmadigi ispatlanacaktir.
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Tablo 3.3. Dizideki perde ve makamlarin isimleri ve kisa seyirleri — Orijinal eserde sayfa 2.

. . .. - . . . . Tiirkce
Nota isaretleri Tiirk musikine ¢evirmesi ve seyirleri . ¢ .
isimleri
A L
o e —| P — ! . .
. Hest T o ] huseynl
LY . |
fi . A pomey I
— —] A —H— — !
:@J—H. [ o | i neva
O] . i
f A
7 —] | — ! a
: T | cargih
. [} b =
fi 3 A
=== e i
T T I_ T T 1T ] .o
o teJ'I I r ﬁ e 1 miistahar
. = —
1
E Eo— = ussak
e v 4 T 7
f II; f — !
: O 1 | rast
. e & - 4
o I
A e v E——— !
- ™ A e e | rak
9] D L P

Konstas 3. sayfadan sonra 14 ses (dem ile dahil toplam 15 isaret)'” isaretinin
tarifine ge¢mektedir. Once sesi yiikselten 8 isareti tanimlamis, daha sonra da sesi

pestlestiren 6 adet isareti gostermistir. Sesi yiikselten isaretler sunlardir:

Tablo 3.4. Sesi yiikselten isaretlerin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 3.

. NP . ISARETLERIN
SAYI ISARETLERIN ISIMLERI SSEM ALARI
1. Oligon e
2. Oksiya | —
3. Petasti o
4. Kufisma g
5. Pelaston "p
6. iki kentimalar b
7. sag kentima L 9
8. ve ipsili /

'3 Bu 15 isaretin rakami, Eski Yunan caginda var olan ve miikemmel adini alan dis-diyapazon
sistemiyle baglanmaktadir. Lorenzo Tardo, "L’ Antica Melurgia Bizantina (1938) s. 188 ve 193. "Ayni1
sekilde yabanci arastirmacilardan J. Raasted aym1 baglilig: ileri siirmektedir: "The Hagiopolites, a
Byzantine Treatise on Musical Theory", "CIMAGL" 45, Copenhague 1983, s. 20.
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Ay sekilde sesi pestlestiren ses isaretleri agagidaki gibidir:

Tablo 3.5. Sesi pestlestiren isaretlerin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 3-4.

. o . ISARETLERIN
SAYI ISARETLERIN ISIMLERI SEMALARI

1. Apostrofos ~w

2. iki apostrofoslar .
3. Aporroyi -

4. Kratimoyiporoon ""\g'
5. Elafron =
6. ve hamili .

Ogiit:

Kitaptaki ilk 6giitte Konstas okuyanlarin dikkatini ¢cekmek isteyip, bahsettigi ses

isaretlerinin kullanisim1 anlatmaktadir. Ka¢ sinifa ayiuldiklart ve birbirlerine nasil

birlestikleri gibi konular1 10 adet soru ve cevapla aciklamustir.'*

1.

Her isarette ne kadar ses hareket kuvveti bulundugunu, sesin ne kadar

tizlestirecegi veya pestlestirecegini,

Bu ses isaretlerinden hangilerinin ten ve hangilerinin ruh oldugunu,
Tenlerin kendi ruhlarina nasil tabi olduklarlnlm,

Tenlerin dem’den nasil tabi olduklarini,

Tenlerin sesi pestlestiren isaretlerden nasil tabi olduklarini,
Tenlerin birbirlerine nasil yazildiklarini,

Her ses isaretinde ne tiir cehrin (kuvveti, 6zelligi) var oldugunu,
Sesi yiikselten isaretlerin on iki tona'?® nasil dizildiklerini,

Sesi pestlestiren isaretlerin on iki edaya'? (tona) nasil dizildiklerini,

126 Konstas’ Yunanca yazdig1 diger nazariyat niishalarinda bu sekle (soru-cevap) 12 adet soru-cevap
ile vermistir. 12 rakamina baglilig1 ise daha yukarda not edilmistir ve burada sadece 10 adet soru-
cevap gosterilmistir. Kanaatimizce kalan 2 unutulmamus, sonunda yiiksek veya inmek sesler on iki
tonda uydurulmustur.

27 Bu kisimdan sonra "tabi olunmak" veya "tabi olunur" deyimi hakimiyet altinda oldugu anlama
gelmektedir. Bu noktada tenler, ruhlarin hakimiyeti altinda olduklarin1 yazmaktadir. Baska deyisle
tenler ruhlarla beraber yazildiklar1 zaman, tenlerin kuvveti (6zelligi) kayip olur ve ruhlarin 6zelliginin
hakim oldugu anlasilir.
128 Konstas ilerde kilise ve "dis" musikilerin sistemlerinin on iki tondan olustuklarin1 yazmaktadir.
Burada s. 27, 29 ve 34’e bknz.
12 "Eda" kelimesine Konstas’in eserinde ilk defa burada rastlanmaktadir ve bu kelime ilerideki
boliimlerde sik¢a kullanmistir. "Ton tamamlamasi” veya buna benzeyen anlamina gelmis olmalidir.
bknz Devellioglu, s. 202.
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10. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerin birbirlerine nasil dizildiklerini

gostermistir.

Bu olaya bes edaya (beseda)'’’dizme denir. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren
isaretler on iki sese uymaktadir. Sesi yiikselten isaretler on iki tane olduguna gore,
ayn1 sekilde sesi pestlestiren isaretler de on iki tanedir. Musikideki ses kurallarinin
sayist da ayni sekilde on ikiyi gosterir. Ancak sesi yiikselten ve sesi pestlestiren

isaretlerin birlesimi bes edaya gider.

Ses Isaretlerinin Fonksiyonlari:

Bu isaretlerden her birinin sesi ve sayisi ayr1 olup, asagidaki sekilde gosterilir:

Sesi Yiikselten Isaretler:

Tablo 3.6. Sesi yiikselten isaretlerin belirgin isaretleri ve fonksiyonlar1 — Orijinal eserde sayfa S.

i ; ; . TURK
ISARETLER IS?(%%TVLEETI}IN Isé‘lzlﬁgﬁfglv MUSIKISINDEK
KARSILIGI

Oligon’da Ses 1 . Yukariya dogru
2’li arahk

Oksiya’da Ses 1 i Yukariya dogru
2’li arahk

Petasti’de Ses 1 P Yukal:lya dogru
2’li arahk

Kufisma’da Ses 1 g Yukariya dogru
) 2’li arahk

Pelaston’da Ses 1 \-. Yukariya dogru
2’li arahk

iki Ses 1 .y Yukariya dogru
Kentima’da 2°li aralk

sag Ses 2 w Yukariya dogru
Kentima’da 3’lii arahk

Ve ipsili’de Ses 4 Y 4 Yukariya dogru
\ 5°li arahk

130 Kanaatimizce "beseda” kelimesinin "bes edaya" veya "besseda" olmasi gerekmektedir. Aksi
taktirde anlami ortaya cikmamaktadir. Bes eda derken de, Konstas’in ilerde goriilecegi gibi, sesi
yiikselten isaretlerin 5 ayr1 simif oldugunu ve onlardan sesi yiikselten her isaret (ten) icin, bir adet
sinifla bagladigim yazmaktadir. 5 rakami Konstas’in bagli oldugu bir rakamdir ve Yunanca bagka bir
niishasinda ses isaretleriyle insan viicudunu ¢izmekte ve insanin 5 hissini gostermektedir.
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Sesi Pestlestiren isaretler: 131

1 sese kadar (2’li arahklar):

Tablo 3.7. 1 sese kadar sesi pestlestiren isaretlerin (3’lii araliklar) belirgin isaretleri — Orijinal

eserde sayfa 5.

, ISARETLERIN | ' TURK
ISARETLER . ISARETLERIN MUSIKISINDEKI
= = per
apostrofos’ta Ses 1 m Asaglyai:;: Eru Yl
iki ’ Ses 1 ~ Asagiya dogru 2’li
apostrofos’ta arahk

2 sese kadar (3’lii araliklar):

Tablo 3.8. 2 sese kadar sesi pestlestiren isaretlerin (3’lii arahklar) belirgin isaretleri — Orijinal

eserde sayfa S.

. ISARETLERIN | j - TURK
iSARETLER > ) ISARETLERIN | v 6K iSINDEKI
KUVVETI SEMALARI KARSILIGI
aporroyi’de Ses 2 o A?%iliy:r(;ﬁiru
. . N . Asagiya dogru
kratimoyiporoon’da Ses 2 ‘~' Ei aralil
elafron’da Ses 2 -~ Asa’g.l.ya dogru
3’lii arahk

4 sese kadar (4’lii arahk):

Tablo 3.9. 4 sese kadar sesi pestlestiren isaretlerin (5’li aralik) belirgin isaretleri — Orijinal
eserde sayfa S.

ve hamili’de

Ses 4

;\‘;

Asagiya
dogru 5’li
arahk

31 Konstas’in orijinal metnindeki béliim sayfalandirmasini yapmaktadir ve bu ufak béliimler her
zaman dipnot sekilde gosterilecektir. Bu birinci boliimde sadece 6. no’lu tablo, sesi pestlestiren
isaretlerin isimleri ve ozellikleri goriilmektedir.
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Tenler ve Ruhlar Hakkinda:'*?

Bu isaretlerden bazilann ten ve bazilann ruh oOzelligi tasirlar. Sesi yiikselten

isaretlerden besi ten 6zelligi tagir:

Sesi Yiiksekten Tenler:

Tablo 3.10. Sesi yiikselten ten isaretlerinden belirgin isaretler ve fonksiyonlari

Oligon —— Yukariya dogru 2’li aralik
Oksiya — Yukariya dogru 2’li aralik
Petasti B Yukariya dogru 2’li arahk
Kufisma 'li'"_ Yukariya dogru 2’li aralik
Pelaston . Yukariya dogru 2’li aralik

Sesi Yiikselten isaretlerden iki Ruh :

Tablo 3.11. Sesi yiikselten ruh isaretlerinin belirgin isaretleri

kentima w Yukariya dogru 3’lii aralik

ve ipsili 7 Yukariya dogru 5’li arahk

"

Sesi pestlestiren isaretler icerisinde iki adet ten ve iki adet ruh vardir. Ten sinifina

girenler asagida verilmistir:

Tablo 3.12. Sesi pestlestiren ten isaretlerinin belirgin isaretleri

apostrofos T Asagiya dogru 2’li arahk

iki apostrofos T Asagiya dogru 2’li arahk

Ruh sinifina girenler asagida verilmistir:

Tablo 3.13. Sesi pestlestiren ruh isaretlerin belirgin isaretleri

elafron Asagiya dogru 3’lii aralik

MR e
hamili i Asagiya dogru 5°li arahk

12 fkinci kisa boliimde yer alan ten ve ruh isaretlerinin isimleri ve 6zellikleri hakkinda genel bilgi
verilmektedir.
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Tenler Nasil Tabi Olurlar:'*

Sesi yiikselten isaretlerden tenler, kendi ruhlarinin onlerine koyulacak olunursa

agagidaki gibi tabi olurlar:

Tablo 3.14. Sesi pestlestiren tenlerin kendi ruhlarindan énce yazilmasi ve fonksiyonlar: —

Orijinal eserde sayfa 7.

; TURK
ISARET SES Kalrgn .
; - . MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
i 2 Yukariya dogru 3’lii
arahk
s 2 Yukariya dogru 3’lii
arahk
~uen 2 Yukariya dogru 3’lii
' arahk
g 2 Yukariya dogru 3’lii
arahk
i Yukariya dogru 3’lii
e 2 arahk
L 2 Yukariya dogru 3’lii
o arahk
-~ Yukariya dogru 3’lii
= 2 arahk
Y 4 4 Yukariya dogru 5’li
arahk
7 4 Yukariya dogru 5’li
L aralik
V4 Yukariya dogru 5’li
i 4 arahk
4 Yukariya dogru 5’li
. 4 arahk
v 4 Yukariya dogru 5’li
~a 4 arahk

Tenler sesi yiikselten isaretlerin {istlerine koyulursa tabi olunmazlar ve bu

isaretlerin birlesimi asagidaki gibi bir top seklini alir.

'35 Burada iiciincii kisa boliim baglamakta ve tenlerin hangi birlesimlerinde diger ses isaretlerinden

tabi olunduklar1 yazmaktadir.
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Tablo 3.15. Sesi yiiksekten tenlerin kendi ruhlarinin iistlerine yazilmasi ve fonksiyonlar: —

Orijinal eserde sayfa 9.

_ISARET SES | TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESiMi"** KUVVETTI KARSILIGI

— 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
—— 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
~— 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
> 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
~5 3 Yukariya dogru 4°lii aralik

1 5 Yukariya dogru 6’h arahik

" 5 Yukariya dogru 6’h arahik
-.Q, 5 Yukariya dogru 6’h arahik
"" 5 Yukariya dogru 6’h arahk
{ 5 Yukariya dogru 6’h arahk

Sesi yiikselten bu tenlere dem de dahil edilirse, asagidaki gibi tabi olur ve 6zelligini

kaybeder: 133

Tablo 3.16. Sesi yiikselten isaretlerin demin isareti ile birlesimleri — Orijinal eserde sayfa 7.

Ea R D R O S - T
B u nl a r He P si s(es) i(z)136
Ogiit:

Sesi yiikselten tenlerin iizerine koyulan dem isareti, o sesin iizerindeki cehrini
(6zelligini, fonksiyonunu) gosterir. Bu kural, ayn1 sekilde sesi pestlestiren isaretler

icin de gecerlidir.
Sesi pestlestiren isaretler tenleri nasil hakimiyetleri altina ahrlar:"’

Asagidaki tenler dahil edilirse, birlesik sesi pestlestiren isaretlerden tabi olunurlar:

134 Gergekten de bu isaretler (6zellikle ilk 3 isaret) alttan goriilecek olursa, bir top (silah) sekli ortaya
cikmaktadir.

135 Burada dérdiincii kisa boliim baglamaktadir.

136 Parantez icerisindeki harfler tarafimizdan eklenmistir.

137 Burada besinci kisa boliim baslamaktadir.
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Kratimoyiporon: “*»
Asagidaki tenler sesi yiikselten tenlerin lizerine koyulmaz:

Tablo 3.17. Apostrofos isaretin sesi yiikselten isaretlerle birlesimi ve hakimiyeti — Orijinal
eserde sayfa 7.

ISARET .| TURK MUSIKIiSINDEKi
BiRLESIMi SES KUVVETTI KARSILIGI
i 1 Asagiya dogru 2’li aralik
s 1 Asagiya dogru 2’li arahk
- 1 Asagiya dogru 2’li arahk
~u - o e
—— 1 Asagiya dogru 2’li aralik
Q"- 1 Asagiya dogru 2’li arahk

Tablo 3.18. Sesi pestlestiren isaretler ile sesi yiikselten isaretlerin birlesimleri ve fonksiyonlar:

ISARET . TURK MUSIKIiSINDEKI
BIRLESIMIi SES KUVVETTI KARSILIGI
2 Yukariya dogru 3’lii arahk

Yukariya dogru 3’lii arahk
Yukariya dogru 3’lii arahk
Yukariya dogru 3’lii arahk
Yukariya dogru 3’lii arahk
Asagiya dogru 3’lii aralik
Asagiya dogru 3’lii aralik
Asagiya dogru 3’lii aralik
Asagiya dogru 3’lii arahik
Asagiya dogru 3’lii aralik
Asagiya dogru 4’lii aralik
Asagiya dogru 4’lii aralik
Asagiya dogru 4’lii aralik
Asagiya dogru 4’lii aralik
Asagiya dogru 4’lii arahk
Asagiya dogru 5’li aralik
Asagiya dogru 5’li arahik
Asagiya dogru 5’li arahik
Asagiya dogru 5’li arahik
Asagiya dogru 5’li arahik
Asagiya dogru 6’h arahik
Asagiya dogru 6’h arahk
Asagiya dogru 6’h aralik
Asagiya dogru 6’h aralik
Asagiya dogru 6’h aralik

s BB R R (W W W W WNNNINNININNN
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Sesi Pestlestiren isaretler Nasil Tabi Olunurlar:
Asagidaki gibi dizilirlerse, sesi pestlestiren tenler de dahil olmak {izere kendi

tenlerinden tabi olunurlar:

Tablo 3.19. Sesi pestlestiren ten isaretlerinin birbilerine brlesimleri — Orijinal eserde sayfa 8.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
e r— 2 Asagiya dogru 3’lii aralik
T e 2 Asagiya dogru 3’lii arahk

4 Asagiya dogru 5’li arahk

N
'—,\-,\r_ 4 Asagiya dogru 5’li aralik

Kendi tenleri altlarina koyulacak olursa, tabi olunmazlar. Daha 6nce gosterildigi

gibi ses ciimlesi (isaret birlesimi) olur:

Tablo 3.20. Sesi pestlestiren isaretlerin kendi tenleriyle birlesimleri — Orijinal eserde sayfa 8.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
— Asagiya dogru 4’lii
i 3 aralik
Asagiya dogru 4’lii
o
e 3 arahk
\?‘ 5 Asagiya dogru 6’h arahk
"!.':;\ 5 Asagiya dogru 6’h arahk

Kalan (Diger) Sesler Hakkinda:

Kalan sesler sinifina giren isaretler, sesi yiikselten isaretlerden iki kentima ve sesi
pestlestiren isaretlerden aporroyi ve kratimoyiporoon’dur. Bu ii¢ ses isareti ten ve

ruh sinifina girmez. Her birinin kendi yolu (6zelligi) vardir.

Sag kentimadan dogmus iki kentimanin kullanig hiz1 artmaktadir. Sag kentimanin

. 138
yarim kuvveti vardir. (acan?)

138 Bilinmeyen bir kelimedir.
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Yiiksege cikilacak olursa, sayllma yoluyla asagidaki gibi yazihr'*:

o]

ofld

|

® i\\ >
o]

_::“__
_::;_

ikl

o

Sekil 3.1 iki kentimanmn yukariya dogru sayilma yolu ile (sayarak) cikmasi — Orijinal eserde

sayfa 9.
Cifteleme Yolu:
A , Panlinn. |
v PR | I T T T I ]
e i
e = - T LI =S

Sekil 3.2 iki kentimanmn yukariya dogru cifter perde (aralik) yolu ile ctkmasi — Orijinal eserde

sayfa 9.
Tiz (Hiz) Kuvveti Yolu:
o) pm——1 I
7 s e o ——F—F++— !
T I I J I i =J ¥ I I r [ _J =I T | | ]
e = Ll T I =

Sekil 3.3 Yukariya dogru hizh yolu ile ¢ikilmasi — Orijinal eserde sayfa 9.

Tiz (hizh) Yolu:

E T T T I I T I T T T — T n |
r 4 | = 11 | | | | | | T | | | - Il |
™ | | T d & = ol d | | | | | Il |
Il | & | Il I Il 1
v = e ' M =
““\-_/

Sekil 3.4 Yukariya dogru pek (daha) hizh yolu ile ¢cikilmasi — Orijinal eserde sayfa 9.

Aporroyi iki kentimanin karsiligidir; iki kentima ile birdenbire'*’ yukariya ¢ikilir;

aporroyi ile de birdenbire (acan)'*! asagiya inilir.

Kratimoyiporoon’un kendi oynamasi vardir ve aporroyi ise yiiksek tenleri tabi eder.
Kratimoyiporoon ve iki kentimalar hi¢bir sese hiikiim etmezler ve hic¢ bir ses de

bunlara hiikiim edemez.

139 Konstas martiriya isareti vermedigine gore her notadan baslanabilir. Burada tesadiifen baslangi¢
notasi olarak Do notasi alinmistir. Burada dizinin ¢ikma yollarin1 gostermek istedigi icin, martiriya
isareti gercekten lazim degildir. Ikili ve iiclii olarak, ayrica zaman birimini nasil boliindiigiinii
gostermek niyetindedir.
M0 Orijinal metinde acan kelimesi kullamlmuistir ve bu kelimenin anlami bilinmemektedir.
ﬁlanaatimize gore, acan veya hacan, birdenbire veya mutlaka anlama gelmektedir.

A.gy.
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iki Kentima Hakkinda Ogiit:

142 143

Isaretlerin biitiin birlesmelerinde mutlaka ™ iki kentima vardir. Evvela ™ sesler
sOylenir, ondan sonra iki kentima da asagidaki gibi okunur.
)
A N | , Lt
7 T T T AT T T T T T T AT 1 T T 1 ]
.i | I'II | | | | | l I | r ] 1 I‘ I'II | | | | |
e e e =S
. - - v g & * - -
E e o n re e 1 n re & f€ te e 1 n re re & re
f [T . o
z 13T | | | | I | I I I | ]
. M T T 3T T T T T T T T lll 1 T T 1 ]
L. L S 0 IR R PR 0 R R I
e | T [ - * il & g & T
E & 1 i re e 1 i re e re te e 1 i e re e re
o b [ I ) 0
A ———+—
—T—F o ¥ o 5 o 15— 1F "= o — I e e s 1 |
o * g \ * e e
E n fore e 1 i re e i fre  fre B fE te e 1 i te re e re

Sekil 3.5 Kentimalar isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 10.

Ten Teniyle Nasil Koyulur:'*

Oligon ve oksiya yiiksek tenlerin iizerine koyulur. Kalan tenler, ten {iizerine
koyulamazlar. Yiiksek tenlerin {izerine koyulabilen ses isaretlerinin birlesimi
asagidaki gibidir:

Tablo 3.21. Oksiya ve oligon isaretlerinde sesi yiikselten tenlerin birlesimleri ve fonksiyonlari —

Orijinal eserde sayfa 10.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI{
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
——— 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
= 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
= 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
‘-_-* : 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
. ‘-7 2 Yukariya dogru 3’lii aralik
~.____= : 2 Yukariya dogru 3’lii aralik
= o o .
‘-—;; 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
S 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
e 4 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
q 2 Yukariya dogru 3’lii arahk

142 A

143 A.g.y. (orijinal metinde soyle gecer: Ibtin da)

'44 Burada altinc kisa béliimiin baslamasi gerekir, ciinkii yazar yeni konudan bahsetmektedir. Ancak
boliimiin rakamin1 koymay1 unutmus olabilecegi diistinmelidir. Bir sonraki kisa boliimiinde normal
sayfalandirmaya devam etmektedir.
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Yukariya dogru 3’lii aralik

Yukariya dogru 3’lii arahk

Yukariya dogru 3’lii arahk

Yukariya dogru 3’lii aralik

Yukariya dogru 3’lii arahk

Tablo 3.22. Sesi yiikselten isaretlerin birbirlerine birlesimleri ve fonksiyonlari — Orijinal eserde

sayfa 11.
ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMiI | KUVVETTI KARSILIGI
_‘.‘_ 3 Yukariya dogru 4’lii arahik
e, 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
""'g:p 3 Yukariya dogru 4’lii aralhik
ey 3 Yukariya dogru 4’lii arahk
‘\'. 3 Yukariya dogru 4’lii arahik
__{ 4 Yukariya dogru 5’li arahk
S 4 4 Yukariya dogru 5’li arahk
W{ 4 Yukariya dogru 5’li aralik
..‘,*1' X 4 Yukariya dogru 5’li aralik
\'1' 4 Yukariya dogru 5’li arahk
.::_‘{ 5 (4+1) Yukariya dogru 6’lh arahk (5+2)
;_w_-_f S (4+1) Yukariya dogru 6’h aralik (5+2)
-,}:.’ S (4+1) Yukariya dogru 6’h aralik (5+2)
=7 5(4+1) | Yukariya dogru 6’h arahk (5+2)
»f S (4+1) Yukariya dogru 6’h aralik (5+2)
I 6 (5+1) | Yukariya dogru 7’li aralik (6+2)
__J,_‘::. 6 (5+1) Yukariya dogru 7’li aralik (6+2)
‘.i;; 6 (5+1) Yukariya dogru 7’li arahk (6+2)
.1_’,; 6 (5+1) Yukariya dogru 7’li aralik (6+2)
4 6(5+1) | Yukariya dogru 7’liaralik (6+2)
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Tablo 3.23. Sesi yiikselten isaretlerin dem isaretiyle birlesimleri — Orijinal eserde sayfa 11.

iSARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI | KUVVETTI KARSILIGI
i S 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari
e o 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari
fy N P . . _
" v § 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari
.t-_-' . : . . . . . .
& (s) 0 Bir onceKki ses isaretinin tekrari
F"-"‘ i 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari
f—— z 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari
‘&:— 0 Bir onceki ses isaretinin tekrari

Kalan ses isaretlerinden petasti, kufisma ve pelaston birbirinin iizerine koyulamaz.

Sesi yiikselten isaretlerden her isaretin 6zelligi asagidaki gibidilr:145

Her sesinin kendi 6zelligi vardir ve kendini bu sekilde ortaya koyar; oligon sadece
sayilma ile sesini yiikseltir; oksiya kuvvetidir'*®ve sayis1 (degeri) 1 sestir. Petasti
sigrama'?’ (ses atlamasi ile ilgilidir) yaptirir ve sayisi1 (degeri) 1 sestir. Kufisma
hafiflik ve kuvvetsizlik'*® hissi verir ve sayis1 (degeri) 1 sestir. Pelaston inceleme ve
sivrilemeyi'® hissettirir vee sayisi (degeri) 1 sestir. iki kentimada kosma ve
gabukluk150 vardir ve sayis1 (degeri) 1 sestir. Sag kentima c;iftleme151 yaptirir ve
sayis1 (degeri) 2 sestir (3’lii aralik). Ipsili binmesi'>* hareketini gdsterir ve saysi

(degeri) 4 sestir (5°1i aralik).

145 Burada yedinci kisa boliim bagliyor.

146 Ruvvetle: Sozlii gelenege gore, ses once bir iisteki perdeye ve sonra yazildigi perdeye doner.

147 Sigrama: Bir zaman degerinde, gosterilen perde basildiktan sonra bir iisteki perde basilip, geri
doner. Bu yiizden petasti bir buguk tonlu aralik olarak gosterilmisgtir.

'8 Hafiflik ve kuvvetsizlik: Konstas’in anlatimina gore, petasti ve kufisma tam 2 ses eder. Buna gore
kufisma sadece yarim tonlu araliklarda kullanilmisgtir.

19 Inceleme ve sivrileme: Basilacak 2’li aralik, birden degil, bir onceki perdeyi tekrar ederek basilir.
130 Kogma ve cabukluk: Tiirk musikisine gore sekizlik notalarda kullanildig: i¢in bu lakap verilmistir.
5L Ciftleme: 2°1i aralig1 3°lii araliga cevirdigi icin ¢iftleme denilmistir.

152 Binmesi: Burada binmesi kelimesi atlamasi olarak anlagilmalidir, ciinkii direk 5°li aralik
gosterilmistir.
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Sesi Pestlestiren isaretler Hakkinda:

Sesi pestlestiren isaretlerin de kendilerine ait 6zellikleri vardir ve sesi pestlestiren
isaretlerle sesi yiikselten isaretlerin karsiliklar su sekildedir: Apostrofos sayilmay1
verir ve oligon’un Kkarsitidir. iki apostrofos agirligi verir ve oksiyanin karsiligidir.
Aporroyi girtlagin ve bogazin hizla yiiriimesini anlatir ve iki kentimanin karsiligidir.
Kratimoyiporoon oynamay1 anlatir ve pelastonun karsiligidir. Elafron eger tek basina

yazilirsa kesmeyi anlatir ve oksiya ile kentimanin karsiligidir.

Tablo 3.24. Elafron isaretinin fonksiyonu'> — Orijinal eserde sayfa 12.

NE-==

Apostrofoslu  kivirmay1 anlatir ve petastinin karsiligidir. Bu durumda elafron

apostrofoslu oldugu zaman kendi 6zelligini kaybeder ve onun yerine yarim zaman

degerinde bir apostrofos eklenir.

Tablo 3.25. Apostrofoslu elafron isaretinin fonksiyonu — Orijinal eserde sayfa 12.

o]
-
l

I

d L-j“\b
L=

i

Hamili inme ve diismeyi anlatir ve ipsilinin karsiligidir: Bu musikinin marifeti

yazilan ses isaretleriyle okunur ve 6grenilir.
Sesi Yiikselten isaretlerin Nasil Dizildikleri:'>*

Her dizinin icindeki seslerin tiimiil birer artma yoluyla bulunur. Herhangi bir nagme

bunlarin i¢cinde olacaktir. Oligon’un dizmesi su sekildedir:

Tablo 3.26. Dem isaretinin fonksiyonu — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET . TURK MUSIKISINDEKI
: .+ | SESKUVVETTI .
BIRLESIMI KARSILIGI
o, S 0 Bir onceki ses isaretin tekrari

'53 Elafronun fonksiyonu soyle agiklanabilir: Melodi do notasindaysa, 2 ses (3’lii aralik) asagiya
keskin bir sekilde diisiiliir.
'3 Burada sekizinci kisa boliim basliyor.
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1 sese kadar (2’li aralk):

Tablo 3.27. Sesi yiikselten isaretin 1 sese kadar (2’li aralik) cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

iSARET . TURK MUSIKISINDEKI
R .+ | SESKUVVETTI Ny
BIRLESIMI KARSILIGI
~— 1 Yukariya dogru 2’li arahk

2 sese kadar (3’lii araliklar):

Tablo 3.28. Sesi yiikselten isaretin 2 sese kadar (3’lii aralik) ¢cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
G 2 Yukariya dogru 3’lii aralik (2+2)
G 2 Yukariya dogru 3’lii aralik (2+2)
— 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
T—, 2 Yukariya dogru 3’lii arahk

3 sese kadar (4’lii araliklar):

Tablo 3.29. Sesi yiikselten isaretin 3 sese kadar (4’lii aralik) ¢cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET . TURK MUSIKISINDEKI
BiRLESIiMi SES KUVVETTI KARSILIGI
o 3 Yukariya dogru 4’lii arahik
— 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (3+2)
— 3 Yukariya dogru 4°lii aralik (3+2)
————— 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
g — 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (3+2)
—— 3 Yukariya dogru 4’lii arahk (2+2+2)
"T:_--:'-“ 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (2+3)

4 sese kadar (5’li arahklar):

Tablo 3.30. Sesi yiikselten isaretin 4 sese kadar (5’li aralik) cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI{
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
_f 4 Yukariya dogru 5’li arahk
— 4 Yukariya dogru 5’li aralik (4+1)
—Lﬁ.. 4 Yukariya dogru 5’li aralik (4+1)
e— — 4 Yukariya dogru 5’li aralik (3+3)
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— 4 Yukariya dogru 5’li arahk
(242+2+2)
Yukariya dogru 5’li arahk
~— "
: — 4 (242+2+2)

N 4 Yukariya dogru 5’li aralik (3+2+2)
S————mY 4 Yukariya dogru 5’li aralik (3+2+2)
—— 4 Yukariya dogru 5’li aralik (3+2+2)

S ‘-:'—: 4 Yukariya dogru 5’li arahk
S————— 4 Yukariya dogru 5’li arahk
——— 3, 4 Yukariya dogru 5’li arahk
T ——— 4 Yukariya dogru 5’li aralik
— 4 Yukariya dogru 5°li arahk
———— 4 Yukariya dogru 5’li arahk

5 sese kadar (6’h arahiklar):

Tablo 3.31. Sesi yiikselten isaretin S sese kadar (6’hh aralik) cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
1, 5 Yukariya dogru 6’ arahk
T
My { 5 Yukariya dogru 6’h arahik (5+2)
" - 5 Yukariya dogru 6’hh aralik (5+2)
| ——— . Yukariya dogru 6’ aralik (4+2+2)
—— . Yukariya dogru 6’h aralik (4+2+2)
-‘":l.-".‘-,-':\ Yukariya dogru 6’h aralik (4+3)

6 sese kadar (7’li arahklar):

Tablo 3.32. Sesi yiikselten isaretin 6 sese kadar (7’li aralik) ¢cikmasi — Orijinal eserde sayfa 13.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
i. 6 Yukariya dogru 7’li arahk
s 6 Yukariya dogru 7’li aralik
-_..{ 6 Yukariya dogru 7’li arahk
T
‘—{ 6 Yukariya dogru 7’li arahk
N
w4 6 Yukariya dogru 7°li arahk
v 6 Yukariya dogru 7’li arahk
o (5+3)

76




Yukariya dogru 7’li arahk
i‘ (7+2)
4 Yukariya dogru 7’li arahk
T (7+2)
4 Yukariya dogru 7’li arahik
T (5+2+2)
i Yukariya dogru 7’li arahik
. (5+2+2)
' Yukariya dogru 7’li arahk
T—— (5+3)
e Yukariya dogru 7’li arahk
= (5+3)
_ Yukariya dogru 7’li arahik
W (5+2+2)
: _1) Yukariya dogru 7’li arahik
T (542+2)
N Yukariya dogru 7’li arahk
o (4+4)
Ny Yukariya dogru 7’li arahik
T (4+3+2)
~ N Yukariya dogru 7’li arahik
i (4+3+2)
. Yukariya dogru 7’li arahik
Tt R (@+242+2)
Yukariya dogru 7’li arahik
= T (4424242)
LS Yukariya dogru 7’li arahik
il (4+2+2+2)
. Yukariya dogru 7’li arahik
= (4+3+2)
— Yukariya dogru 7’li arahik
=T (3+2+42+2)
Y 4 Yukariya dogru 7’li arahk
YRS (3+5)
—— Yukariya dogru 7’li arahik
~ (3+2+2+2)
Yukariya dogru 7’li arahik
=N (3+2+2+2)
_— Yukariya dogru 7’li arahik
A— (3+3+3)
‘ Yukariya dogru 7’li arahik
AT (3+42424242)
-...-.g._ Yukariya dogru 7’li aralik (2+5)
e Yukariya dogru 7’li arahk
—— Yukariya dogru 7’li arahik
“ (242+2+2+42+2)
Yukariya dogru 7’li aralik
T —— (2+3+3+2)
Yukariya dogru 7’li aralik
e ———— (24242+2+2+2)




7 sese kadar (8’li arahiklar):

Tablo 3.33. Sesi yiikselten isaretin 7 sese kadar (8’li aralik) cikmasi — Orijinal eserde sayfa 14.

7

a3 7 Yukariya dogru 8’li arahk
.
._g_\: 7 Yukariya dogru 8’li arahk
-&‘.“{ 7 Yukariya dogru 8’li arahk
——— 7 Yukariya dogru 8’li arahk (7+2)
*L 7 Yukariya dogru 8’li arahk (7+2)
_{“_ - 7 Yukariya dogru 8’li arahik (6+2+2)
,;_‘__‘: 7 Yukariya dogru 8’li aralik (6+3)
‘.__“____“ 7 Yukariya dogru 8’li aralik (6+2+2)
1, Ny, 7 Yukariya dogru 8’li aralik (6+2+2)
. ) e
‘l’ - 7 Yukariya dogru 8’li aralik (6+3)
-'!___‘?\_ 7 Yukariya dogru 8’li aralik (6+2+2)
TJ_:_: 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+4)
____’_%\ 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+3+2)
-._._, - 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+3+2)
.v-...‘-’-...,“_‘,:‘ 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+2+2+2)
J—g— 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+2+2+2)
N - 7 Yukariya dogru 8’li arahik (5+2+2+2)
e iy . 7 Yukariya dogru 8’li arahk (5+3+2)
-...J._——-, 7 Yukariya dogru 8’li aralik (5+2+2+2)
: 1’ 7 Yukariya dogru 8’li aralik (4+5
L ya dog (4+5)
—_— 7 Yukariya dogru 8’li aralik (4+2+2+2+2)
‘_".._-:'-“‘..A 7 Yukariya dogru 8’li aralik (4+2+2+2+2)
e sy, 7 Yukariya dogru 8’li aralik (4+3+3)
e S —— 7 Yukariya dogru 8’li aralik (4+2+2+2+2)
7 Yukariya dogru 8’li aralik (3+5)

ey, E——

————

Yukariya dogru 8’li arahk
(3+2+2+2+2+2)

Yukariya dogru 8’li aralik




(3+2+2+2+2+2)
oy Sy 7 Yukariya dogru 8’li aralik (3+3+3+2)
N, S 7 Yukariya dogru 8’li aralik (3+2+2+2+3)
- , 7 Yukariya dogru 8’li arahik (2+7)
_T
e 7 Yukariya dogru 8’li arahk
N +2+2+2+2+2+2)
~ . 7 Yukariya dogru 8’li arahik
T +2+2424242+2)
it 7 Yukariya dogru 8’li aralik (2+3+3+3)
. Yukariya dogru 8’li arahk
e U s o,
N 7 Q+2+2424242+2)
Ogiit:

Bu seslerin dizmesi dizinin on iki sesine kadardir. Sesler yoluyla yukariya ¢ikilir ve

on iki sese dort yol ile varilir.

Birinci Yol: S

ayarak:

Tablo 3.34. On iki tona birinci yol ile (sayarak) c¢ikilmasi — Orijinal eserde sayfa 15.

Ikinci Yol: Sayilma:

Tablo 3.35. On iki tona ikinci yol ile (sayarak) cikilmasi — Orijinal eserde sayfa 15.

1}

wy,
e, m—

-—

)

—

» Wy N
ﬁ%"_‘-b

"

Uciincii Yol: Cift Ses:

Tablo 3.36. On iki tona iiciincii yol ile (¢ift perde ile) ¢ikilmasi — Orijinal eserde sayfa 16.

-~
=
T
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Dordiincii Yol: Birer Birer Agir Sayilma:

Tablo 3.37. On iki tona dordiincii agir sayilma yolu ile (agir sayarak) cikilmasi — Orijinal eserde

sayfa 16.

e o

P T

- = e o

b R T My

Ogiit:

Dizideki sekiz ses on iki tonun sonuna asagidaki gibi yazilir:

8 sese kadar (9’lu araliklar):

Tablo 3.38. Sesi yiikselten isaretin 8 sese kadar (9’lu aralik) ¢ikmasi — Orijinal eserde sayfa 16.

SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIiMI .
KUVVETTI KARSILICI

'! / 8 Yukariya dogru 9’lu arahik

{ 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (8+2)

» L 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (7+3)
) b}
. { : 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (742+2)

. . = "\,‘

'/ —— —— 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (6+2+2+2)
/ \__;s 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (6+3+2)
.f‘_g‘ 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (6+3+2)

4 8 Yukariya dogru 9’lu aralik (5+5)
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9 sese kadar (10’lu arahiklar):

Tablo 3.39. Sesi yiikselten isaretin 9 sese kadar (10’lu aralik) ¢cikmasi — Orijinal eserde sayfa 16.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BH'{LESIMI KUVVETTI KARSILIGI
f{l 9 Yukariya dogru 10’lu arahk
, ', ‘“ 9 Yukariya dogru 10’lu arahk (9+2)
X -~ 9 Yukariya dogru 10’lu aralik (8+3)
. { 9 Yukariya dogru 10’lu arahk (8+2+2)
T W, Vi—
J 9 Yukariya dogru 10’lu aralhik
— T — (6+242+2)
,_‘;_‘_"...—1: 9 Yukariya dogru 10’lu aralik (7+3+2)
_‘(‘_ﬁ- L 9 Yukariya dogru 10’lu arahk (7+3+2)
4 '—::3". 9 Yukariya dogru 10°lu aralik (6+5)

10 sese kadar (11’li arahiklar):

Tablo 3.40. Sesi yiikselten isaretin 10 sese kadar (11°li aralik) cikilmasi — Orijinal eserde sayfa 16.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI |y yyvETTI KARSILIGI
(/ 10 Yukariya dogru 11°li arahk
—_—
:{ r’ 10 Yukariya dogru 11°li aralik (10+2)
I -!__...; 10 Yukariya dogru 11°li arahk (9+3)
J 10 Yukariya dogru 11°li aralik (9+2+2)
( - 10 Yukariya dogru 11’1 aralik (8+2+2+2)
{ ,;g,: 10 Yukariya dogru 11°li aralik (8+3+2)
4 H! 10 Yukariya dogru 11°li aralik (7+5)
7 —
D ::‘ 10 Yukariya dogru 11°li aralik (8+3+2)
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11 sese kadar (12’li arahiklar):

Tablo 3.41. Sesi yiikselten isaretin 11 sese kadar (12’li aralik) cikmasi —

Orijinal eserde sayfa 17.

SES

ISARET BIRLESIMI |y vy v pprj

TURK MUSiKiSi;\JDEKi
KARSILIGI

2/ 1
—-

Yukariya dogru 12°li aralik

2

Yukariya dogru 12’°li arahik (11+2)

(4_ "

Yukariya dogru 12’°li aralik (10+3)

‘(r’ 11

Yukariya dogru 12°li aralik (10+2+2)

i - 11 Yukariya dogru 12’li aralik (9+2+2+2)
L“I __l;g. 11 Yukariya dogru 12°li aralik (9+3+2)
_!J_’_ _é\e_’ 11 Yukariya dogru 12°li aralik (9+3+2)
i _’ 11 Yukariya dogru 12°li aralik (8+5)

12 sese kadar (13’lii araliklar):

Tablo 3.42. Sesi yiikselten isaretin 12 sese kadar (13’lii aralik) cikmasi —

Orijinal eserde sayfa 17.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI |y yyyppri KARSILIGI
"J 12 Yukariya dogru 13’lii aralik
\
Te—
_{ 7 12 Yukariya dogru 13’lii aralik (12+2)
I/ " 12 Yukariya dogru 13’lii aralik (11+3)
- S
: f “‘Z. . 12 Yukariya dogru 13lii aralik (11+42+2)
N _, | 1 Yukariya dogru 13’lii aralik
i, T (104+2+2+2)
+ 12 Yukariya dogru 13’lii aralik (10+3+2)
-‘.‘l..-—:% y g
\_f_ ¥ 4 = 12 Yukariya dogru 13°lii aralik (10+3+2)
‘( ‘, ! 12 Yukariya dogru 13’lii aralik (9+5)
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Ayn sekilde oligonun yerine oksiya dizilirse daha once dizildigi gibi yazilir. Salt'>

icin (iki sesten biiyiik araliklar i¢in) ilk sesler asagidaki sekilde dizilir:

Tablo 3.43. Oligon isareti yerine oksiya isaretinin 12 sese kadar birlesimi — Orijinal eserde

sayfa 17.
. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI | yvvETTI KARSILIGI
- 0 Bir dnceki sesin tekrari
1 Yukariya dogru 2’li arahk
"-_ o 2 Yukariya dogru 3’lii arahik (2+2)
~——— 2 Yukariya dogru 3’lii arahk (2+2)
— 2 Yukariya dogru 3’lii aralik
——— 3 Yukariya dogru 4’lii aralik
— 3 Yukariya dogru 4°lii arahk (3+2)
-—1‘-:,,‘ 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (3+2)
—— 3 Yukariya dogru 4’lii arahik (2+2+2)
— 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
—re 3 Yukariya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
R 3 Yukariya dogru 4’lii arahk (2+2+2)
J 4 Yukariya dogru 5’li arahk
e
/ 5 Yukariya dogru 6’h aralik
o,
{ ' 6 Yukariya dogru 7’li aralhik
- ! 6 Yukariya dogru 7’li arahk
_ip——
o 6 Yukariya dogru 7’li arahk
g
-—_N\
___.‘.{ 6 Yukariya dogru 7’li aralhik
f 7 Yukariya dogru 8’li arahik
S
/ 1’ 8 Yukariya dogru 9’lu arahk
R,
u " 9 Yukariya dogru 10’lu aralik
i,
{/ 10 Yukariya dogru 11°li aralik
-..{ < 11 Yukariya dogru 12°li aralik
(\’ 12 Yukariya dogru 13’lii arahik
~-— y g

Kezalik petasti, pelaston ve kufisma asagidaki gibi dizilir:

155 Atlamak anlaminda ve 2 sesin (3’lii aralik) 12’ye kadar ¢ikan ses isaretleriyle ayn1 sekilde oligonda
kullanildig: gibi kullanilir.
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Petasti Ve Birlesimleri:

Tablo 3.44. Sesi yiikselten petasti, pelaston ve kufisma isaretlerinin birlesimi — Orijinal eserde
sayfa 17-18.

SES TURK MUSIKIiSINDEKi

ISARET BIRLESIMI | o 10 KARSILIGI

Bir onceki sesin tekrari

<

Yukariya dogru 2’li arahk

Yukariya dogru 3’lii aralik

Yukariya dogru 3’lii arahik

Yukariya dogru 4’lii arahk

Yukariya dogru 5’li arahk

Yukariya dogru 6’hh arahk

Yukariya dogru 7’li arahk

Yukariya dogru 7’li arahk

Yukariya dogru 8’li arahk

Yukariya dogru 9’lu arahik

AN NN R

Yukariya dogru 10’lu arahik

Y
~
=

Yukariya dogru 11°li aralik

Pelaston Ve Birlesimleri:

Tablo 3.45. Pelaston isaretinin birlesimi — Orijinal eserde sayfa 17-18.

""l: 0 Bir onceki sesin tekrari
T 1 Yukariya dogru 2’li arahk
g 2 Yukariya dogru 3’lii arahk
T 2 Yukariya dogru 3’lii aralik
'-n..'..',. 3 Yukariya dogru 4’lii aralik
.,_’_.{ 4 Yukariya dogru 5’li arahk
f"fl. 4 Yukariya dogru 5’li arahk
;ﬂ‘{ 6 Yukariya dogru 7’li arahk
\.{ 6 Yukariya dogru 7’li arahk
! 7 Yukariya dogru 8’li arahk
{ , v 8 Yukariya dogru 9’lu arahk
T
‘-’u{' 9 Yukariya dogru 10’lu arahik
‘£', 10 Yukariya dogru 11°li arahk
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Kufisma Ve Birlesimleri:

Tablo 3.46. Kufisma isaretinin birlesimi — Orijinal eserde sayfa 18.

2 0 Bir onceki sesin tekrari
~r 1 Yukariya dogru 2’li arahk
2 Yukariya dogru 3’lii arahik
ya dog
2 2 Yukariya dogru 3’lii arahik
2 ya dog
=~ 3 Yukariya dogru 4’lii arahik
2 ya dog
gf 4 Yukariya dogru 5’li arahk
{ 5 Yukariya dogru 6’h aralik
1.{ 6 Yukariya dogru 7’li arahk
>
\\f 7 Yukariya dogru 8’li arahk
i;, 8 Yukariya dogru 9’lu arahik
1‘,\’ 9 Yukariya dogru 10’lu arahk
=~
{1/ 10 Yukariya dogru 11°li arahk
b |

Ogiit:

Oligon ve oksiya on iki sese kadar, petasti, kufisma ve pelaston on sese kadar
dizilebilir. Eskiden beri, petasti, kufisma ve pelastonun on bir veya on iki ses ile
dizilmesi hi¢ bir kitapta bulunmamaktadir: Ne kadar ses yukar1 ¢ikacaksa, hepsi

yazilmis olanlarin i¢indedir. Asagiya inis yollar ise sOyledir:
Sesi Pestlestiren Isaretlerin Nasil Dizildikleri:'*

Asagiya inmek icin sesi yiikselten isaretlerde de adi gecen dizmeler
kullanilmaktadir. Sesi pestlestiren isaretlerin birer birer artmasi ve daha sonra

bunlarin birlesmesi ile asagidaki sekil ortaya cikar:

13 Burada dokuzuncu kisa boliim basliyor.
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1 sese kadar (2’li aralik):
Tablo 3.47. iki apostrofoslar isaretinin 1 sese kadar (2’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa
19.

ISARET . TURK MUSIKiSINDEKI
BIRLESIMI SES KUVVETTI KARSILIGI
e e 1 Asagiya dogru 2’li arahk

2 sese kadar (3’lii araliklar):

Tablo 3.48. iki apostrofoslar isaretinin 2 sese kadar (3’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 19.

. . - SES TURK MUSIKIiSINDEKi
ISARET BIRLESIML | o iy yETTi KARSILIGI
b G 2 Asagiya dogru 3’lii arabk (2+2)
=, 2 Asagiya dogru 3’lii arabk (2+2)
e 2 Asagiya dogru 3’lii arahk (2+2)
= 2 Asagiya dogru 3’lii arahk (2+2)
-‘-‘ - ~ ’ .o
____::_ 2 Asagiya dogru 3’lii arahik (2+2)
,:s."ﬁ., < < 9752
Sy 2 Asagiya dogru 3’lii arahik (2+2)
,3;.; - 2 Asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)

Istisnai 1 ses:

Tablo 3.49. iki apostrofoslar isaretinin birlesimi ile 1 sese kadar (2’li arahk) inmesi — Orijinal

eserde sayfa 19.

. . - SES TURK MUSIKiSINDEKi
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
i 1 Asagiya dogru 2’li aralik

2 sese kadar (3’lii araliklar):

Tablo 3.50. Sesi pestlestiren isaretlerin 2 sese kadar (3’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa

19.
. . - SES TURK MUSIKIiSINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
- 2 Asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)
B 2 Asagiya dogru 3’lii aralik
o 2 Asagiya dogru 3’lii aralik
e 2 Asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)

3 sese kadar (4’lii araliklar):

Tablo 3.51. Sesi pestlestiren isaretlerin 3 sese kadar (4’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 19.
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. . - SES TURK MUSIKIiSINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
T~ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik
L g 3 Asagiya dogru 4’lii aralik
= 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
= 3 Asagiya dogru 4’li aralik
\f‘-h. 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (3+2)
- 3 Asagiya dogru 4’lii aralhik (2+2+2)
"7 ~ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (3+2)
e 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
T~ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (3+2)
T Tnge 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)
""Q 3 Asagiya dogru 4’lii arahk (2+2+2)
‘“ﬁ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)
"N 3 Asagiya dogru 4’lii arahik (2+2+2)
T 3 Asagiya dogru 4’lii arahk (2+2+2)
-
N 3 Asagiya dogru 4’lii arahk (2+2+2)
g 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
u T “Mm 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
™ T T 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)

4 sese kadar (5’li araliklar):

Tablo 3.52. Sesi pestlestiren isaretlerin 4 sese kadar (5’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 19.

. . P . TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI SES KUVVETTI KARSILI CI
Ny 4 Asagiya dogru 5°li arahk
'.}.._ 4 Asagiya dogru 5’li aralik
%\' 4 Asagiya dogru 5’li arahk
Q%_ﬁ- 4 Asagiya dogru 2’li aralik
\!:,}'\. 4 Asagiya dogru 5’li aralik (4+2)
T 4 Asagiya dogru 5’li arahik (4+2)
“3'5«., 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+3+2)
\:"\} 4 Asagiya dogru 5’li arahk (2+2+2+2)
\‘o.‘ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
\C‘\'-" 4 Asagiya dogru 5’li arahik (3+2+2)
":;_f 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
hiae g 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)
TN 4 Asagiya dogru 5’li arahik (3+2+2)
':% 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)
ﬁ'\\ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)
"T‘. 4 Asagiya dogru 5°li aralik (2+2+3)
e 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+3)
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b 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
Ty 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
“‘Q 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)
e 4 Asagiya dogru 5°li arahk (2+4)
\y\ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
~ o, 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
N e 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)

Sesi pestlestiren isaretler, diger aymi siniftan kalite ozellikleri tasiyan isaretleriyle

birlestikleri zaman onlarin Ozelliklerini tagirlar. Bu olay yeni sistem igin de

gecerlidir.

5 sese kadar (6’h arahiklar):

Tablo 3.53. Sesi pestlestiren isaretlerin 5 sese kadar (6’h aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 20.

. . N SES TURK MUSIKIiSINDEKI
ISARET BIRLESIMI | yyvETTI KARSILIGI
'\-‘I}‘ 5 Asagiya dogru 6’h arahk
'_\L— Asagiya dogru 6’h aralik
™ g g
M Asagiya dogru 6’h aralik (5+2)
%:' Asagiya dogru 6’h aralik (2+5+2)
N Asagiya dogru 6’ aralik (2+5+2)
‘\\"\‘r- Asagiya dogru 6’h aralik (2+5+2)
X Asagiya dogru 6’h arahk (4+3)
. Asagiya dogru 6’h arahk (4+2+2)
N Asagiya dogru 6’h arahk (4+3)

Asagiya dogru 6’h aralik (4+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (4+2+2)

9

Asagiya dogru 6’h aralik (4+2+2)

)
/
/

Asagiya dogru 6’h aralik (4+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (2+2+3+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (3+3+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (3+4)

Asagiya dogru 6’h aralik (2+2+2+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (3+2+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (3+2+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

Asagiya dogru 6’h aralik (2+3+2+2)

Asagiya dogru 6’h aralik (2+3+2+2)

Asagiya dogru 6’h arahk (2+2+2+2+2)

PN AN I
#'/') /7{* //'Jf’/‘ 57777(\

i | (iU U | Un (U

Asagiya dogru 6’h arahk (2+2+2+2+2)
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6 sese kadar (7’li araliklar) biitiin sesi peslestiren isaretlerin kullanimm ile:

Tablo 3.54. Sesi pestlestiren isaretlerin 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 20.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTi | TURK MUSIKiSINDEKi KARSILIGI
'\:;_\ 6 Asagiya dogru 7’li arahk
"‘R 6 Asagiya dogru 7’li arahk
e 6 Asagaya dogru 7’li arahk
-
\ .y 6 Asagiya dogru 7’li arahk (6+2)
ﬁ"’\ 6 Asagiya dogru 7’li arahik (2+2+42+2+2+2)
. 6 Asagiya dogru 7’li arahk (2+2+2+2+2+2)
\‘\“ 6 Asagiya dogru 7’li arahk (6+2)
“‘.\ 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+3)
Swe, 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+2+2)
t!‘:'*\ 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+2+2)
- ) 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+3)
~ "-__.; 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+2+2)
o 6 Asagiya dogru 7’li arahk (4+3+2)
""‘\
e 6 Asagiya dogru 7’li aralik (4+2+2+2)
.‘\""H. 6 Asagiya dogru 7’li arahik (2+3+2+2+2)
g 6 Asa@iya dogru 7’li arahk (4+2+2+2)
Tvee 6 Asagiiya dogru 7’li aralik (2+2+2+2+2+2)
£
-\_‘\'\o‘_‘ 6 Asagiya dogru 7°li arabk (2+2+2+2+2+2)
r\i-!_ 6 Asagiya dogru 7’li arahik (3+2+2+2+2)
c‘“‘%‘_ 6 Asagiya dogru 7’li arahk (3+3+2+2)
i 6 Asagiya dogru 7li aralik (3+2+2+2+2)
e 6 Asagiya dogru 7’li arahk (2+2+2+2+2+2)
OIS 6 Asagniya dogru 7’li aralik (3+3+3)
5. 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+2+3+2+2)
~N 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+5+2)
.\'f-..; 6 Asagiya dogru 7’li arahk (2+2+2+2+2+2)
ey 6 Asagiya dogru 7°li aralik (2+2+2+3+2)
‘-"“"'\.-,\ 6 Asagiya dogru 7’li arahik (2+2+42+2+2+2)
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7 sese kadar (8’li arahiklar-oktav):

Tablo 3.55. Sesi pestlestiren isaretlerin 7 sese kadar (8’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 21.

. . .. SES .. P . <
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
'.\‘!—\ 7' Asagiya dogru 8’li aralik
- T
'\-‘.I;}' 7 Asagiya dogru 8’li aralik
\r‘i\ 7 Asagiya dogru 8’li aralik
'\"E\ 7 Asagiya dogru 8’li aralik
.

Ogiit:
Sesi pestlestiren isaretlerin dizilmesi on iki tona kadar varir ve bu isaretlerle on iki

tona kadar dort yol ile asagiya inilir:

Birinci Yol: Hizh Yiiriime:

Tablo 3.56. Sesi pestlestiren isaretlerin on iki tona birinci yol ile inmesi — Orijinal eserde sayfa

21.
3‘ 1 | | T |
. — -
% L':) | I I 1 -5 -‘ i_ j #
L 12 ses

ikinci Yol: Sayilma:

Tablo 3.57. Sesi pestlestiren isaretlerin on iki tona ikinci yol (sayarak) ile inmesi — Orijinal
eserde sayfa 21.

A | \
LR A ﬁﬁfﬁﬁiéijiuiigi
v ' T
Fa_ 12 ses

157 Orijinal metninde yanlishkla 6 sesli aralik yazilmustir.

90



Uciincii Yol: Cift-Cift (ikiser Ses) Inis:

Tablo 3.58. Sesi pestlestiren isaretlerin on iki tona iiciincii yol (cifter perde sayarak) ile inmesi —
Orijinal eserde sayfa 21.

. 12 ses

Déordiincii yol: Cakismali Apostrofos:

Tablo 3.59. Sesi pestlestiren isaretlerin on iki tona dordiincii yol ile inmesi — Orijinal eserde
sayfa 21.

B by . !
o

i

o) s
2, N A SEe caes NP BB S I O I B O o ma |
.\\x \\ti\\ L-‘ T = T I B i .

[}

o

<4

RN RN
&

i 12 ses

Kezalik on iki tona kadar yazilir ve dizideki sekiz ses on iki tona kadar asagidaki

gibi yazilir:
8 sese kadar (9’lu araliklar):

Tablo 3.60. Sesi pestlestiren isaretlerin 8 sese kadar (9’lu aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 22.

_ ) o SES TURK
ISARET BIRLESIMI . | MUSIKISINDEKI
KUVVETTI KARSILIGI
Q 8 Asagiya dogru 9’lu
arahik
TN, Asagiya dogru 9’lu
o 8 arahk
- Asagiya dogru 9’lu
% 8 arahk
&__ 3 Asagiya dogru 9’lu
—w aralik
- Asagiya dogru 9’lu
&‘ 8 arahk
_ Asagiya dogru 9’lu
WELETRTEE TE T BSown 8 aralik
(24242+42+424+2+42+2)
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9 sese kadar (10’lu arahiklar):

Tablo 3.61. Sesi pestlestiren isaretlerin 9 sese kadar (10’lu aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 22.
. . T SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
Q‘; 9 Asagiya dogru 10’lu arahik
%‘a- 9 Asagiya dogru 10’lu arahk
%;_ 9 Asagiya dogru 10’lu arahk
%: 9 Asagiya dogru 10’lu aralik
%‘ 9 Asagiya dogru 10’lu arahik
= Q+2+2+2+2+2+2+2+2)
ey T T SN 9 Asagiya dogru 10’lu arahk
- V- Q+2+2+2+2+2+2+242)

10 sese kadar (11’li arahiklar):

Tablo 3.62. Sesi pestlestiren isaretlerin 10 sese kadar (11’li aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 22.
. . - SES TURK MUSIKISINDEKIi
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
] Asagiya dogru 11’li
10
aralik
< - pen
“E 10 Asagiya dogru 11’li
L S arahk
Asagiya dogru 11°li
; 10
aralik
Asagiya dogru 11’li
;-d..'--,h_ 10 arahk
(242+2+42+24242+2+42+2)
) Asagiya dogru 11°li
e P e S ~» 10 aralik

(2424242424 242+2+42+2)

Asagiya inildmek istendiginde yukarida bahsedilen sesi pestlestiren isaretlerle inilir.
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Sesi Yiikselten Tenleriyle Sesi Pestlestiren Isaretler:

Asagiya inildikten sonra, sesi yiikselten isaretlerin tenlerine rastlanirsa; tenler

asagidaki gibi dizilir. Apostrofos ile agagiya dogru bir ses inilir:

0 - 1 sese kadar:

Tablo 3.63. Sesi pestlestiren isaretlerin dem ile 1 sese kadar (2’li aralik) birlesimleri — Orijinal

eserde sayfa 22.

. . R SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
- o Bir onceki sesi tekrarlayip,
. 0,-1 asagiya dogru 2’li aralik
- 0.1 Bir onceki sesi tekrarlayip,
' = ’ asagiya dogru 2’li arahik
- i Bir onceki sesi tekrarlayip,
i 0,-1 asagiya dogru 2’li arahk
- i Bir onceki sesi tekrarlayip,
D 0,-1 asagiya dogru 2’li arahk
- - Bir onceki sesi tekrarlayip,
> 0,-1 asagiya dogru 2’li aralik

0 - 2 sese kadar:

Tablo 3.64. Sesi pestlestiren isaretlerin 2 sese kadar (3’lii aralik) birbilerine birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 22.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
- 2 Asagiya dogru 3lii arahk
™ (2+2)
- D) Asagiya dogru 3lii aralik
— (2+2)
Asagiya dogru 3lii aralik
ﬁh\ ™ -
2 (2+2)
i i Asagiya dogru 3lii arahk
s 2 (2+2)
> i Asagiya dogru 3lii arahk
ks 2 242)

0 - 3 sese kadar:

Tablo 3.65. Sesi pestlestiren isaretlerin 3 sese kadar (4’lii aralik) birbilerine birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 22.

Asagiya dogru 4lii arahik
T -

- 3 (3+2)

e -3 Asagiya dogru 4lii arahik
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(3+2)
i 3 Asagiya d;)3g_:;1)4lu aralik
r‘}*‘ ~ 3 Asagiya d;)3g_:;1)4lu arahk
‘r“‘\;\ 3 Asagiya d;)3g_:;1)4lu arahk

0 - 4 sese kadar:

Tablo 3.66. Sesi pestlestiren isaretlerin 4 sese kadar (5’li aralik) birbilerine birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 23.

~—— -4 Asagiya dogru 5li aralik (4+2)
i -4 Asagiya dogru 5li arahk (4+2)
E- -4 Asagiya dogru Sli arahik (4+2)
= -4 Asagiya dogru 5li arahik (4+2)
b 4 Asagya dogru 5li aralik (4+2)

0 - 5 sese kadar:

Tablo 3.67. Sesi pestlestiren isaretlerin 5 sese kadar (6’h aralik) birbilerine birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 23.

."&___:&. -5 Asagiya dogru 6l aralik (5+2)
__.-\ -5 Asagiya dogru 6l arahk (5+2)
'&-m 5 Asagya dogru 6l aralik (5+2)
%}1‘: -5 Asagiya dogru 6l aralik (5+2)
%—T‘\ -5 Asagiya dogru 6l aralik (5+2)

0 - 6 sese kadar:

Tablo 3.68. Sesi pestlestiren isaretlerin 6 sese kadar (7’li aralik) birbilerine birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 23.

N P Asagya dogru 7li aralik
- (6+2)

“oy P Asagiya dogru 7li aralik
™ (6+2)
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\;_ 6 Asagiya dogru 7li arahk

g 6 Asagiya dogru 7li arahik
g e (6+2)

S 6 Asagiya dogru 7li arahk
- (6+2)

Iki apostrofos (iki ses, tek-tek) ile:

Tablo 3.69. iki apostrofos isaretinin dem isareti ile 2 sese kadar (3’lii arahk) birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 23.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
Bir onceki sesin tekrari ve
" Se— 0,-2 asagiya dogru 3’lii arahk
2+2)
-~ Bir onceki sesin tekrari ve
o —— 0,-2 asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)
- Bir onceki sesin tekrari ve
= W 0,-2 asagiya dogru 3’lii arahk
' (2+2)
. Bir onceki sesin tekrari ve
hae 0,-2 asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)
-~ Bir onceki sesin tekrari ve
LN 0,-2 asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)
3 ses (tek tek):

Tablo 3.70. iki apostrofos isaretinin 3 sese kadar (4’lii aralik) birlesimleri — Orijinal eserde sayfa

23.
. . - SES TURK MUZiGINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
e 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
“ (2+2+2)
~ _ 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
—— (2+2+2)
o Asagiya dogru 4’lii arahk
S
& 3 (2+2+2)
" Asagiya dogru 4’lii arahk
Hhakat 3 (2+2+2)
- Asagiya dogru 4’lii arahk
b A 3 (24242)
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4 ses (tek tek):

Tablo 3.71. iki apostrofos isaretinin 4 sese kadar (5’li aralik tek-tek) birlesimleri — Orijinal

eserde sayfa 23.
- - s SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
- 4 Asagiya dogru 5’li arahk
o (242+2+2)
- 4 Asagiya dogru 5’li arahik
G (242+2+2)
. Asagiya dogru 5’li arahk
B 4 (2424242)
- 4 Asagiya dogru 5’li arahk
= (2+2+2+2)
‘;“Q‘ 4 Asagiya dogru 5’li arahk
(242+2+2)
o~ .. 4 Asagiya dogru 5’li arahik
> (3+2+2)
<l Asagiya dogru 5’li arahik
T 4 (3+2+2)
Asagiya dogru 5’li arahik
=
™, 4 (3+2+2)
S ses:

Tablo 3.72. iki apostrofos isaretinin 5 sese kadar (6’ aralik) birlesimleri —Orijinal eserde sayfa 23.

. . P SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
. Asagiya dogru 6’ arahk
T S (4+2+2)
- Asagiya dogru 6’ arahk
o S (4+2+2)
<5 Asagiya dogru 6’ arahk
Y S (4+2+2)
= Asagiya dogru 6’h aralik
PR 5 (442+2)
= 5 Asagiya dogru 6’h arahk
K (442+2)
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6 ses (tek tek):

Tablo 3.73. iki apostrofos isaretinin 6 sese kadar (7’li aralik) birlesimleri — Orijinal eserde sayfa

23.
. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
Ny ' 6 Asagiya dogru 7’li arahk
; — (5+2+2)
- 6 Asagiya dogru 7’li aralik
R (5+2+2)
N, - Asagiya dogru 7’li aralik
e, 6 (5+2+2)
i.. 6 Asagiya dogru 7’li aralik
% (5+2+2)
§ 6 Asagiya dogru 7’li arahik
._ o (542+2)

Uc Apostrofos ile'*® veya Birlesmis iki Apostrofos ile:

Tablo 3.74. lj(; apostrofos isaretinin (iki ve tek apostrofos) birlesimlerinin 2 sese kadar (3’lii

aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGIT
- 0.2 Bir onceki sesin tekrari ve
T i asagiya dogru 3’lii arahk (2+2)
e 0.2 Bir onceki sesin tekrari ve
T i asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)
- _ Bir onceki sesin tekrari ve
R 0,-2 asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)
- Bir onceki sesin tekrari ve
t‘-."“u -
e 0,-2 asagiya dogru 3’lii aralik (2+2)
= ~, - 0.2 Bir onceki sesin tekrari ve
T > asagiya dogru 3’lii arahik (2+2)
3 ses (tek tek):

Tablo 3.75. Uc apostrofos isaretinin (iki ve tek apostrofos) birlesimlerinin 3 sese kadar (4’lii

aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

. . - SES TURK MUSIKiSiINDEKi
ISARET BIRLESIMIi KUVVETTI KARSILICI
- - = o
‘-—“"-:h 3 Asagiya dogru 4°lii arahk

(2+2+2)

'S8 Bir onceki kisimdaki iki apostrofos yazarmn goziinden kagnus olmalidir ve goriildiigii gibi bu
kisminda ii¢ apostrofoslu olacaktir. Diger taraftan tek rakamli birlesim sayilarak iki apostrofos
(birlesim olarak) dogru olarak kabul edilebilir.
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Asagiya dogru 4°lii arahk

' 3 (2+2+2)
~u 3 Asagiya ((l;)-%;l: 24)’lii aralik
%—%‘ 3 Asagiya ((ig.%;l:. 24)’lii arahk
Q"g_ 3 Asagiya ((lgfgl: 24)’lii arahk

4 ses (tek tek):

Tablo 3.76. lj(; apostrofos isaretinin (iki ve tek apostrofos) birlesimlerinin 4 sese kadar (5’li

aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

. . P SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
-y 4 Asagiya dogru 5’li aralik
“ap (2+242+2)
- Asagiya dogru 5’°li arahk
B 4 (2+2+2+2)
- Asagiya dogru 5’li aralik
——v 4 (2+2+2+2)
- 4 Asagiya dogru 5’li arahk
R (2+2+2+2)
-':"‘%. 4 Asagiya dogru 5’li aralik
i 2+2+2+2)
- RS 4 Asagiya dogru 5’li aralik
- T (3+2+2)
Ly Asagiya dogru 5’li arahk
N 4 (3+2+2)
- Asagiya dogru 5’li arahk
. 4 (3+2+2)
i Asagiya dogru 5’li arahk
Ty, 4 (3+2+2)
Asagiya dogru 5’li arahk
%‘-‘1:-.. 4 (3+2+2)
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6 ses (tek tek):

Tablo 3.77. Uc apostrofos isaretinin (iki ve tek apostrofos) birlesimlerinin 6 sese kadar (7’li

aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

. . - SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET B_IRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI

N, 6 Asagiya dogru 7’li arahk
m— (5+2+2)

A 6 Asagiya dogru 7’li arahk
—— (5+2+2)

. Asagiya dogru 7’li arahk
\z-a“‘:.‘ 6 (5+2+2)

‘%‘\ -~ Asagiya dogru 7’li aralik
bt~y 6 (5+2+2)

Aporroyi ile (0-2 ses):

Tablo 3.78. Dem ile aporroyi isaretin 2 sese kadar (3’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

ISARET BiRLESIMi

SES
KUVVETTI

TURK MUSIKIiSINDEKI
KARSILIGI

Bir onceki sesin tekrari ve
asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)

=

Bir onceki sesin tekrari ve
asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)

Bir onceki sesin tekrari ve
asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)

.

t-'--
.é:kt

Bir onceki sesin tekrari ve
asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)

4"‘

Bir onceki sesin tekrari ve
asagiya dogru 3’lii arahk
(2+2)

Aporroyi ile (-3 ses):

Tablo 3.79. Apostrofos ile aporroyi isaretinin 3 sese kadar (4’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 24.
~» Asagiya dogru 4’lii aralik
- 3 (2+2+2)
~u 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
- (2+2+2)
";?:p' 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
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(2+2+2)

“m

Asagiya dogru 4’lii arahk

R (2+2+2)
.,:;_ Asagiya dogru 4°lii arahk
- (2+2+2)

Aporroyi ile (-4 ses):

Tablo 3.80. Aporroyi isaretinin 4 sese kadar (5’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

Asagiya dogru 5’li arahk

-
- (2+2+2+2)
»_ Asagiya dogru 5’°li arahk
- (242+2+2)
- Asagiya dogru 5’li arahk
T (2+2+2+2)
- Asagiya dogru 5’li arahk
e (2+2+2+2)
~ Asagiya dogru 5’li aralik
“ (2+242+2)
~— Asagiya dogru 5’li arahk
- (3+2+2)
- Asagiya dogru 5’li arahk
- (3+2+2)
T« Asagiya dogru 5’li arahk
i (3+2+2)
L Asagiya dogru 5’li arahk
R (3+2+2)
- Asagiya dogru 5’li aralik
T (3+2+2)

Aporroyi ile (-6 ses):

Tablo 3.81. Aporroyi isaretinin 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

N,

Asagiya dogru 7’li arahik

—e (5+2+2)
. Asagiya dogru 7’li aralik
— (5+2+2)
}' ) Asagiya dogru 7’li arahik
: (5+2+2)
N Asagiya dogru 7’li arahk
A (5+2+2)




Kratimoyiporoon ile (0-2 ses):

Tablo 3.82. Kratimoyiporoon isaretinin 2 sese kadar (3’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

. . .. SES .. .. . 9
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
—_— Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
e 0,-2 dogru 3’lii aralik (2+2) R
's-,;_.‘.'.._‘ 0.2 Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
~» ’ dogru 3’lii arahk (2+2)
- 0.-2 Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
2 ’ dogru 3’lii aralik (2+2)

Kratimoyiporoon ile (-3 ses):

Tablo 3.83. Kratimoyiporoon isaretinin 3 sese kadar (4’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

ISARET BiRLESIMi

SES KUVVETTI

TURK MUSIKIiSINDEKI KARSILIGI

=%

3

Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)

Kratimoyiporoon ile (-4 ses):

Tablo 3.84. Kratimoyiporoon isaretinin 4 sese kadar (5’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTIi | TURK MUSIKiSINDEKiI KARSILIGI
"< 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
" 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)

Kratimoyiporoon ile (-6 ses):

Tablo 3.85. Kratimoyiporoon isaretinin 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

SES KUVVETTI

TURK MUSIKiSINDEKI KARSILIGI

ISARET BiRLESIiMi
e

6

Asagiya dogru 7’li aralik (4+2+2)

Kratimoyiporoon ile (-7 ses):

Tablo 3.86. Kratimoyiporoon isaretinin 7 sese kadar (8’li aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 24.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTIi | TURK MUSIKIiSINDEKiI KARSILIGI
..:{' 7 Asagiya dogru 8’li aralik (4+2+2+2)

Kratimoyiporoon sadece belirtilen isaretlerin altina koyulabilir.

1% Konstas yanlislikla sadece iki ses yukartya dogru ¢ikisini gostermistir. Ancak kratimoyiporoonun
istiinde dem oldugu i¢in ilk 6nce dem, ondan sonra kratimoyiporoon okunacaktir.
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Elafron Isaretinin Tenlerden Sonra Nasil Dizildigi:

Elafron ile (-3 ses):

Tablo 3.87. Elafron isaretinin birlesimleriyle 3 sese kadar (4’lii aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 24.
ISARET BIRLESIMIi SES | TURK MUSIKiSINDEKi KARSILIGI
KUVVETTI
——— 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)
:'-—..h' 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)
~ 3 Asagiya dogru 4’lii arahk (2+3)
\-‘iq-\ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)
“‘) - 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+3)

Elafron ile (-4 ses):
Tablo 3.88. Elafron isaretinin birlesimleriyle 4 sese kadar (5’li aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 24.

Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+3)

Asagiya dogru 5’li arahk (2+2+3)

Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+3)

Asagiya dogru 5’li aralk (2+2+3)

Asagiya dogru 5’li aralk (2+2+3)

Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)

Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)

Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)

Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)

I S N N N SN I N N NN

Asagiya dogru 5’li aralik (3+3)

Elafron ile (-6 ses):

Tablo 3.89. Elafron isaretinin birlesimleriyle 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi — Orijinal eserde

sayfa 24.

bi —_— 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+3)'®
\‘t’f“\ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+3)
-5}..'_\ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+3)

10 Konstas yine yanlislikla bu tablodaki son 3 birlesimleri (4 ses-5’1i aralikli) gostermektedir. Bunun
yerine 6 sesli (7’li araliklar) olacaktir.
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Apostrofoslu Elafron ile (-3 ses):

Tablo 3.90. Apostrofoslu elafron isaretinin birlesimleriyle 3 sese kadar (4’lii arahk) inmesi —

Orijinal eserde sayfa 24.

. . A SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
s ., 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
.:-'_—-_-:s.h 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
"-'5.:\'-.,\ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
61\,_\ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
B 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)

Apostrofoslu elafron iporroyi ile (-4 ses):

Tablo 3.91. Apostrofoslu elafron isaretinin birlesimleriyle 4 sese kadar (5’li arahk) inmesi —

Orijinal eserde sayfa 25.

: . P SES TURK MUSIKISINDEKI
ISARET BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
———— 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
i 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
‘-'L‘-.':\ 4 Asagiya dogru 5’°li arahk (2+2+2+2)
oy u 4 Asagiya dogru 5’li arahk (2+2+2+2)
"5\.—\ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (2+2+2+2)
p — 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
':-‘—:-;ﬁ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
""Ehﬁ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
%«-,_,—_\ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
";,\"-.ﬁ\ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)

Apostrofoslu elafron hamili ile (-6 ses):

Tablo 3.92. Apostrofoslu elafron isaretinin birlesimleriyle 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi —

Orijinal eserde sayfa 25.

'ﬁ‘—‘u—\ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)
'\_"-____g_‘n 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)
a{?“ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)
~ - o -

B 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)

‘§\,\ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)

Hamili ile nasil dizilir (-5 ses):

Tablo 3.93. Hamili isaretinin S sese kadar (6’Ih aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 25.
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. . - SES TURK MUSIKIiSINDEKIi
ISARET BIRLESIML | ;o vppri KARSILIGI

- 5 Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

AT ‘
b
=N

Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

2N

Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

Tt

Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

(9 IRV Y Y|

.

Asagiya dogru 6’h aralik (2+5)

Iporroyi hamili ile nasil dizilir (-6 ses): ¢!

Tablo 3.94. iporroyinin hamili isaretinin birlesimiyle 6 sese kadar (7’li aralik) inmesi — Orijinal

eserde sayfa 25.

‘—?-:!‘\ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+2+5)
':'“'}_‘_ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+2+5)
"&'ﬁ:}‘_ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+2+5)
~N, 6 Asagiya dogru 7’li aralik (2+2+5)
“;‘-\“__ 6 Asagiya dogru 7’li arahk (2+2+5)
= 6 Asagiya dogru 7’li aralik (3+5)
=~ g 6 Asagya dogru 7’li aralik (3+5)
r&\__ 6 Asagiya dogru 7’li aralik (3+5)
3& 6 Asagiya dogru 7’li arahk (3+5)

\,QL 6 Asagiya dogru 7’li aralik (3+5)

Hamili hamili ile nasil dizilir (-8 ses):

Tablo 3.95. ki hamili isaretinin 8 sese kadar (9’lu aralik) inmesi — Orijinal eserde sayfa 25.

"\‘-...‘;...."\‘_ 8 Asagiya dogru 9’lu aralik (5+5)
.Q"..:.Q_\ 8 Asagiya dogru 9’lu aralik (5+5)
'3'\},\ 8 Asagiya dogru 9’lu aralik (5+5)

Demden Sonra Nasil inildigi:

Demden sonra inmek gerekiyorsa, hem demden, hem tenlerden sonra asagidaki

gibi inilebilir:

181 Konstas aporroyi isareti i¢in iporroyi ismini de kullanmistir.
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Dem -1 ses:
Tablo 3.96. Apostrofos isaretlerinin dem isareti ile birleserek 1 sese kadar (2’li aralik) inmesi —

Orijinal eserde sayfa 25.

ISARET SES TURK MUSiKiSjNDEKi
BiRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
0.-1 Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
— ’ dogru 2’li arahk
Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
— 0.-1 dogru 2’li arahk

Dem - 2 ses:

Tablo 3.97. Dem isaretinin birlesimiyle 2 sese kadar (3’lii aralik) inmesi —

Orijinal eserde sayfa 25.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
. Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
- 0,-2 dogru 3’lii aralik (2+2)
e 0.-2 Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
™ ’ dogru 3’lii aralik (2+2)
Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
- A -
’ 0,-2 dogru 3’lii aralik (2+2)
e 0.-2 Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
by ’ dogru 3’lii aralik (2+2)
: Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
- -
TSR 0,-2 dogru 3'lii arahik (2+2)

Dem - 3 ses:

Tablo 3.98. Sesi pestlestiren isaretlerinin dem isareti ile birleserek 3 sese kadar (4’lii aralik)

inmesi — Orijinal eserde sayfa 25.

Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
po .
el 0,-3 dogru 4’lii arahk
Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
I -
il 0,-3 dogru 4’lii aralik (3+2)
Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
t-__"_‘ 0,_3 9 e sagly
dogru 4’lii aralik (2+2+2)
-~ 0.-3 Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
"~ 4 dogru 4’lii aralik (2+2+2)
- 0.-3 Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
TRy e ’ dogru 4’lii arahk (2+2+2)
0.-3 Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya
e ’ dogru 4’lii aralik (2+2+2)
Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
e 0,-3 dogru 4’lii aralik (2+2+2)
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Dem - 4 ses:
Tablo 3.99. Sesi pestlestiren isaretlerinin dem isareti ile birleserek 4 sese kadar (5’li aralik)

inmesi - Orijinal eserde sayfa 25.

Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
ol 0,-4 dogru 5’li aralik
. Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
.\‘*‘-'-.. 0,-4 dogru 5°li arahk
q_-_-_.___-"\‘l i Bir onceki sesin tekrari ve asagiya
- 0,-4 dogru 5’li arahk

Dem - 5 ses:
Tablo 3.100. Sesi pestlestiren isaretlerin dem isaretiyle birleserek 5 sese kadar (6’h aralik)

inmesi - Orijinal eserde sayfa 26.

P, 0.-5 Bir onceki Sjasin tekrari ve asagiya

= ’ dogru 6’ aralik
: Bir dnceki sesin tekrari ve asagiya

- -

.\:‘h- 0,-5 dogru 6’h arahk
..:__"\__ 0.-5 Bir onceki Sjasin tekrari ve asagiya

’ dogru 6’h arahik

Ogiit :

Asagidaki sesi yiikselten ten isaretleriyle isitilen her nota yazilabilir.

Tablo 3.101. Sesi yiikselten ten isaretlerinin belirgin isaretleri

— R b

oligon oksiya petasti

Kalan iki ten kufisma ve pelaston ile (™™ ~») (bunlardan fazla ses cehri lazim
degilse) isittigimiz, sadece diger ii¢ isaretin hitkmiiyle yazilabilir.

Ogiit:

Sesi yiikselten isaretler tenlerin sirasiyla soyle yazilabilir:

Tablo 3.102. Oligon, oksiya, kentimalar, kentimalar ve ipsili isaretlerinin belirgin isaretleri

Ce———. o — iy L Y wl
Sesi pestlestiren isaretler ad1 gegen isaretlerin iizerine koyulur. Apostrofosun iizerine

ise agagidaki isaretler eklenir.

106




Tablo 3.103. Sesi pestlestiren isaretlerinin apostrofos isaretiyle birleserek inmesi — Orijinal

eserde sayfa 26.
ISARET SES . . . L
BIiRLE SIMI KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
=, 2 Asagiya dogru 3’lii arabk (2+2)
™ 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
TS5 3 Asagiya dogru 4’lii arahk
. T 4 Asagiya dogru 5’li arahik
.\-—n 5 Asagiya dogru 6’ arahk

Bunlar apostrofosta da oldugu gibi iki apostrofosun birlesimi {izerine koyulur:

Tablo 3.104. Sesi pestlestiren isaretlerin iki apostrofos isaretiyle birleserek inmesi — Orijinal

eserde sayfa 26.
ISARET SES . . . L
BiRLESiMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI

= 2 Asagiya dogru 3’lii aralik (2+2+2)
Ty 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)

T 3 Asagiya dogru 4’lii arahk

o N 4 Asagiya dogru 5°li arahik

'\i:b_ 5 Asagiya dogru 6’h aralik

Bu isaretler aporroyinin iizerine koyulur:

Tablo 3.105. Aporroyi isareti ile apostrofos isaretinin birleserek inmesi — Orijinal eserde sayfa 27.

ISARET SES .. NP . «
BiRLESiMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
Ty 3 Asagiya dogru 4’lii arahik (2+2+2)
P 4 Asagiya dogru 5’li arahik (2+2+2+2)

Sesi Pestlestiren isaretlerin Birlesmesi:
Kratimoyiporoon iki apostrofostan olusur. iki apostrofos durdugu icin (bir zaman
degeri eklenir) kratimoyiporoonun iizerine iki apostrofos yazilamaz. Diger isaretler

onun iizerinde ve altina yazilabilir:
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Tablo 3.106. Kratimoyiporoon isaretiyle sesi pestlestiren isaretlerin birlesmesi — Orijinal eserde

sayfa 27.

BiilgiggnTwi KU\§51§ZTT1 TURK MUSIKiSINDEKiI KARSILIGI
:“7 3 Asagiya dogru 4’lii aralik (2+2+2)
=y 4 Asagiya dogru 5°li aralik (2+2+2+2)
!‘:;’ 4 Asagiya dogru 5’li aralik (3+2+2)
.(3-2; 5 Asagiya dogru 6’ aralhik (4+2+2)
.:ki 6 Asagiya dogru 7’li arahk (5+2+2)
'&; 6 Asagiya dogru 7’li aralik (5+2+2)

L
'\3{' 7 Asagiya dogru 8’li aralik (5+2+2+2)

Hamilinin {izerine elafron isareti asagidaki gibi koyulur:

Tablo 3.107. Hamili ve elafron isaretinin birleserek inmesi — Orijinal eserde sayfa 27.

ISARET SES . o . L
BiRLE SIMI KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI

ﬁ; 6 Asagiya dogru 7’li arahk

'&_:\' 7 Asagiya dogru 8’li arahk

Hamilinin {izerine hamili isareti asagidaki gibi koyulur:

Tablo 3.108. Hamili ve hamilinin birleserek inmesi — Orijinal eserde sayfa 27.

ISARET SES . . . L
BiRLESiMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
:.\__—- 8 Asagiya dogru 9’lu arahk
':g.\._“ 8 Asagiya dogru 9’lu arahk
;:': 9 Asagiya dogru 10’lu aralik
-
%' 12 Asagiya dogru 13’lii arahk
'::‘.u_'\:_- 12 Asagiya dogru 13’lii arahk
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Sesi Yiikselten, Sesi Pestlestiren isaretlerin Nasil Dizildikleri:'*

Dizideki ses isaretlerinin dizilmesinde sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretler ile

olusan yola dordiincii dizme yolu denir (inip ¢ikma yolu) ve asagidaki gibi gosterilir:

ol

:\-"#i"4i;}:4ijj;ijj5;+ =
, mf mf mf
:3,4#‘4ij#ijj*§+ |
:#‘!‘l?;'l‘l‘;'?;';il‘;'i‘l';i;ilii';i;ltzlﬁ |

Sekil 3.6 Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerin birlesimleri — Orijinal eserde sayfa 28.

Bu yola herhangi bir dizinin isareti yazﬂlrsa163 , kurallara gore siralanir ve isaretler
ogrenildikten sonra diziler daha kolay anlagilabilir. Asagida ses isaretinin yolu ve

anlam1 gosterilecektir.
iki Kentima Hakkinda:

Iki kentimanin bir dizilme yolu daha vardir. Daha énce de belirtildigi gibi kentima,
ses kuvvetinden baska, iki kentimanin kogsmasi ve ¢abukluk 6zelligi tasir ve yukariya
dogru gider. Bu olaya teslim denir. Teslim ilk boliimciikte yazildigir gibi, sesi
yiikselten ve sesi pestlestiren ne kadar isaret varsa, bunlar okunduktan sonra iki

kentima da okunur. Bu isaretlerin inip ¢ikma yolu asagidaki gibidir:

162 Burada onuncu kisa boliim baslar ve bu ufak sayfalandirma bitmis olur.
'3 Her makanun dizisi icin gecerlidir.
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Tablo 3.109. Dort sese kadar sesi pestlestiren ve sesi yiikselten isaretlerin birlesimleri — Orijinal

eserde sayfa 30.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKiI KARSILIGI
=L 0.1.-1 Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
: 7 bir ses asagiya dogru
Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
": b | - )
i . 0,1,-1 bir ses asagiya dogru
; Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
) _ ’
E\" 0,1,-1 bir ses asagiya dogru
—~mun 111 Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
wm i bir ses asagiya dogru
a W 1.1.-1 Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
' - 7 bir ses asagiya dogru
o i Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
T 111 bir ses agsagiya dogru
5 iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
- gy -
s 2,1-1 yukari ve bir ses asagiya dogru
- 21.-1 iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
i i yukari ve bir ses asagiya dogru
Ty i iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
B 2,1,-1 yukari ve bir ses asagiya dogru
B O i Iki ses asagiya dogru (3lii arahk), bir ses
—— 2,1,-1 yukar1 ve bir ses asagiya dogru
1-»“\4. 211 iki ses asagiya dogru (3lii arahk), bir ses
T ” yukar1 ve bir ses asagiya dogru
%(:. 2.1.-1 iki ses asagiya dogru (3lii aralik), bir ses
- i yukari ve bir ses asagiya dogru
o~ S ¢ ses asagiya dogru (4li arahk), bir ses
. 31.-1 U giya dogru (4lii aralik), bi
T i yukari ve bir ses asagiya dogru
&-\ 31.-1 Ug ses asagiya dogru (4lii aralik), bir ses
: \ i yukari ve bir ses asagiya dogru
L i Ug ses asagiya dogru (4lii aralik), bir ses
e 31,-1 yukari ve bir ses asagiya dogru
-"“'\“\ _ 4.1.-1 Dort ses asagiya dogru (Sli aralik), bir
———— 7 ses yukari ve bir ses asagiya dogru
M 4.1.-1 Dort ses asagiya dogru (5li aralik), bir
Tem—— 7 ses yukari ve bir ses asagiya dogru
'Q\_" 411 Dort ses asagiya dogru (5li aralik), bir
ey, 7 ses yukari ve bir ses asagiya dogru

Kentimalar isareti dem isareti ile birlestiinde dem isaretinin tasidigi kalite
ozelliklerini de sahip duruma gelmektedir. Bu olay ozellikler kelimelerdeki

vurgulanan hecelerinde kullanilmistir.
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Iki kentima, sesi peslestiren biitiin isaretlerin kullanim ile:

Tablo 3.110. Sesi pestlestiren (aporroyi, elafron) ve sesi yiikselten isaretlerin birlesimleri —

Orijinal eserde sayfa 29.

ISARET BiRLESiMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKi KARSILIGI
€ wy 0.1.2 Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukan ve
. i iki ses asagiya dogru (2+2)
-~ N 0.1.2 Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukar: ve
— o iki ses asagiya dogru (2+2)
=y 0.1.2 Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukar ve
e " iki ses asagiya dogru (2+2)
u o Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
e 1,12 iki ses asagiya dogru (2+2)
~n ww Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
- 1,12 iki ses asagiya dogru (2+2)
Thowyg Bir ses asagiya dogru, bir ses yukari ve
N 1,12 iki ses asagiya dogru (2+2)
- Iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
— -2,1,-2 yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
- wy Iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
—_——. -2,1,-2 yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
e Iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
e 2,12 yukari ve iki ses asagiya dogru (2+2)
B 2.1.2 iki ses asagiya dogru (3lii arahk), bir ses
- i yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
Ty 2.1.2 iki ses asagiya dogru (3lii arahk), bir ses
it i yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
% 2.1.2 iki ses asagiya dogru (3lii arahk), bir ses
- > yukari ve iki ses agsagiya dogru (2+2)
T, 312 Uc ses asagiya dogru (4lii arahik), bir ses
i i yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
Ton vy 3.1.2 Uc ses asagiya dogru (4lii arahik), bir ses
- i yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
3wy 3.1.2 Uc ses asagiya dogru (4lii arahik), bir ses
T - i yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)
’“‘-‘"’li 4.1.2 Dort ses asagiya dogru (Sli aralik), bir
S— i ses yukan ve iki ses asagiya dogru (2+2)
"._}.\“ 4.1.2 Dort ses asagiya dogru (Sli aralik), bir
—— i ses yukar1 ve iki ses asagiya dogru (2+2)
% 41,2 Dort ses asagiya dogru (Sli aralik), bir
b .

ses yukar ve iki ses asagiya dogru (2+2)

Kentimalar isaretinin en énemli 6zelligi, bir 6nceki hecenin devamim siirdiirmektir.

Zira, asagidaki birlesmelerde bir onceki heceden farkli bir hece gelmesi yasaktir. Bu

kanun bugiinkii sistem icin de gecerlidir.
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Iki kentima, dem ve sesi peslestiren biitiin isaretlerin kullanimu ile:

Tablo 3.111. Bes sese kadar sesi pestlestiren ve sesi yiikselten isaretlerin birlesimleri — Orijinal

eserde sayfa 30.

ISARET BiRLESiMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKi KARSILIGI
e gy 0, 1,-2,-1 veya Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
) " 0,1,-3 iic ses asagiya dogru (2+2+2)

= e 0, 1,-2,-1 veya Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
T~ 0,1,-3 ii¢ ses asagiya dogru (2+2+2)
i 0, 1,-2,-1 veya Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukar ve
I 0,1,-3 iic ses asagiya dogru (2+2+2)
“"_u_:u_._.‘_ 0, 1,-2,-1 veya Bir ses asagiya, bir ses yukari ve ii¢ ses
- 0,1,-3 asagiya dogru (2+2+2)
“w wy 0, 1,-2,-1 veya Bir ses asagiya, bir ses yukari ve iic ses
' - 0,1,-3 asagiya dogru (2+42+2)
:‘:h\; 0, 1,-2,-1 veya Bir ses asagiya, bir ses yukari ve iic ses
o 0,1,-3 asagiya dogru (2+2+2)
el .} -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
T~ -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
LAY . -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
s -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
F wn -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
T~ -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
Ay -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
" -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
LA -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
= -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
% 3 -2,1,-2,-1 veya iki ses asagiya dogru (2+2), bir ses
“. -2,1,-3 yukari ve iic ses asagiya dogru (2+2+2)
x - . 4,1,2,-1 veya Dort ses asaglya“dogru (51~i arahk), bir
— 41.-3 ses yukar ve ii¢ ses asagiya dogru
™~ i (24+2+2)
-~ . 4,1,2,-1 veya Dort ses asaglyzludogru (51} arallli), bir
= 41,3 ses yukar ve iic ses asagiya dogru

(2+2+2)

/

{
)

-4,1,-2,-1 veya
-4,1,-3

Dort ses asagiya dogru (Sli aralik), bir
ses yukar ve ii¢ ses asagiya dogru
(2+2+2)

-5, 1,-2,-1 veya

Bes ses asagiya dogru (6l aralik), bir ses

"‘l‘:’-\ -5,1,-3 yukari ve ii¢ ses asagiya dogru (2+2+2)
-~ . -5, 1,-2,-1 veya Bes ses asagiya dogru (6l aralik), bir ses
‘:"\'-,,_ -5,1,-3 yukari ve ii¢ ses asagiya dogru (2+2+2)
}.\ ' -5, 1,-2,-1 veya Bes ses asagiya dogru (6l aralik), bir ses
‘ﬁ-‘:n\ -5,1,-3 yukari ve ii¢ ses asagiya dogru (2+2+2)

Kentimalar isareti metindeki bir 6nceki hecenin devami oldugu icin sonraki gelen

aporroyi isaretinin fonksiyonunu kolaylastirir. Zira, aporroyi isareti ezgideki hizi
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artirmaya kullamildigi icin (sekizlik veya onaltilik notalar i¢in) hecenin degismemesi

hizlandirma olayin1 kolaylastirir.

iki kentimalar, aporroyi isaretin kullamim ile:

Tablo 3.112. Kentimalar isaretinin aporroyi isaretin birbilerine birlesmeleri ile inip ¢ikma yolu

— Orijinal eserde sayfa 29.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKi KARSILIGI
T owy -1,1,-2,-2 veya Bir ses asagiya, bir ses yukar1 ve dort ses
= -1,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)

Tw wy -1,1,-2,-2 veya Bir ses asagiya, bir ses yukari ve dort ses
b -1,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)

N ouy -1,1,-2,-2 veya Bir ses asagiya, bir ses yukar1 ve dort ses

Ty -1,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)

-y -2,1,-2,-2 veya iki ses asagiya, bir ses yukar1 ve dort ses

. -2,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)

-, -2,1,-2,-2 veya iki ses asagiya, bir ses yukar1 ve dort ses

o Ve -2,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)
Q‘ : -2,1,-2,-2 veya iki ses asagiya, bir ses yukar1 ve dort ses
; - -2,1,-4 asagiya dogru (2+2+2+2)

t\= ; -2,1,-2,-2 veya iki ses asagiya (3lii arahk), bir ses yukar1

S e -2,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
C\uy -2,1,-2,-2 veya Iki ses asagiya (3lii aralik), bir ses yukari

T e -2,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
Ty -2,1,-2,-2 veya Iki ses asagiya (3lii aralik), bir ses yukari

T, 2,1,-4 __ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
TR - -3,1,-2,-2 veya Ucg ses asagiya (4lii aralik), bir ses yukari

e -3,1,-4 __ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
LY . -3,1,-2,-2 veya Ucg ses asagiya (4lii aralik), bir ses yukari

s ey -3,1,-4 __ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
© - -3,1,-2,-2 veya Ucg ses asagiya (4lii aralik), bir ses yukari

ake, -3,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)

m‘ 4,1,-2,-2 veya Dort ses asaglya (Sl ara}llk), bl}‘ ses

: “'h- 414 yukar ve dort ses asagiya dogru
i (24+2+2+2)
m . 4,1,-2,-2 veya Dort ses asaglya (5l arzjllk), bl}‘ ses
y n 414 yukarn ve dort ses asagiya dogru
i (2+2+2+2)

.\1—. 4,1,-2,-2 veya Dort ses asaglya (Sl ara}llk), bl}‘ ses

‘.ﬁ:ﬁ 4,14 yukar ve d(ozrt 2se; a;a;glya dogru

’ +2+2+
-5,-2,-2 veya Bes ses asagiya (6l aralik), bir ses yukari
-

‘f-:-*. -5,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
'\‘ g -5,-2,-2 veya Bes ses asagiya (6l aralik), bir ses yukari
T -5,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
\ -5,-2,-2 veya Bes ses asagiya (6l aralik), bir ses yukari

"‘gﬁ_ -5,1,-4 ve dort ses asagiya dogru (2+2+2+2)
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Yine iki kentima isareti sesi yiikselten igaretleriyle birlestiginde bu isaretlerinin de

kalite ozelliklerini de alir (6rnegin oksiya veya petasti de oldugu gibi).

Kentimalar sesi yiikselten isaretler ile karistirthirsa dizmesi asagidaki gibi olur:

6 sese kadar:

Tablo 3.113. Kentimalar isaretinin diger isaretlerin birbilerine birlesmeleri ile 5 sese kadar inip

cikma yolu - Orijinal eserde sayfa 30.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKiI KARSILIGI
= v.._‘ 0.1,-1 Bir onceki s-esin tekr?rl, birvses yukari ve
: bir ses asagiya dogru
-y 0.1.-1 Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
. i bir ses asagiya dogru
~ ‘ i Bir onceki sesin tekrari, bir ses yukari ve
;\43\ 0,1,-1 bir ses asagiya dogru
: Ny A 1,1,-1 veya 2,-1 Iki ses (2+2) aquliarlya ({ogm, ve bir ses
sagiya dogru
A 1,1,-1 veya 2,1 iki ses (2+2) yukariya dogru, ve bir ses
P L ’ asagiya dogru
oy, ) i Iki ses (2+2) yukariya dogru, ve bir ses
- 1,1,-1 veya 2,-1 asafnya dofru
W ) i Uc ses yukariya dogru (3+2) ve bir ses
— 2,1,-1 veya 3,-1 asafiya dofru
‘."_!.i‘“\ 2,1,-1 veya 3,-1 Ug ses yukarlyavdogau £3+2) ve bir ses
i asagiya dogru
—y Ucg ses yukariya dogru (3+2) ve bir ses
' 2,1,-1 veya 3,-1 asagiya dogru
g Dort ses yukariya dogru (4+2) ve bir ses
ey . -
i 31,-1 veyad,-1 asagiya dogru
LYY - 3,1,-1 veya 4,-1 Dort ses yukarlyfl dogrli (4+2) ve bir ses
asagiya dogru
LY i i Dort ses yukariya dogru (4+2) ve bir ses
“:3 n 3,1, 1 veya 4, 1 asaglya d()gl'll
i ( ' 4,1,-1 veya 5,1 Bes ses yukarlyau dogru §5+2), ve bir ses
—— asagiya dogru
v Bes ses yukariya dogru (5+2), ve bir ses
—y 4,11 veya 5,-1 asagiya dogru

4,1,-1 veya 5,-1

Bes ses yukariya dogru (5+2), ve bir ses
asagiya dogru

5,1,-1 veya 6,-1

Alt1 ses yukariya dogru (6+2), ve bir ses
asagiya dogru

5,1,-1 veya 6,-1

Alt1 ses yukariya dogru (6+2), ve bir ses
asagiya dogru

5,1,-1 veya 6,-1

Alt1 ses yukariya dogru (6+2), ve bir ses
asagiya dogru
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iki apostrofos ile 6 sese kadar:

Tablo 3.114. Kentimalar isaretinin diger isaretlerin birbilerine birlesmeleri ile S sese kadar inip

¢ikma yolu - Orijinal eserde sayfa 30.

ISARET BiRLESIMi | SES KUVVETTI | TURK MUSIKIiSINDEKi KARSILIGI
b, S iki ses yukariya dogru (2+2), ve iki ses
. g -1 - - >
it 1,1,-1,-1 veya 2,2 asagrya dogru (2+2)
o . iki ses yukariya dogru (2+2), ve iki ses
“mp—. 2 =1 - -
Ty L1,-1-1 veya 2,-2 asagiya dogru (2+2)
Y * iki ses yukariya dogru (2+2), ve iki ses
T 1,1,-1,-1 veya 2,02 asagrya dogru (2+2)
b Uc ses yukariya dogru (3+2), ve iki ses
— "g‘ 2,1,-1,-1 veya 3,-2 ] asagya dogru (2+2)
— 1. i Ucg ses yukariya dogru (3+2), ve iki ses
et T 2,111 veya 3,2 asagiya dogru (2+2)
——y Uc ses yukariya dogru (3+2), ve iki ses
e -1,- -
Bt 2,1,-1,-1 veya 3,-2 asagiya dogru (2+2)
‘ ' .. - . .
< _—ie . 3,1,-1,-1 veya 4,2 Dort ses yukaflya dogru (4+2), ve iki ses
T asagiya dogru (2+2)
1'..“‘._..}1,,‘ 1. i Dort ses yukariya dogru (4+2), ve iki ses
~= 31-1,-1 veya 4,2 asagiya dogru (2+2)
N = > P
— 3,1,-1,-1 veya 4,2 Dort ses yukaflya dogru (4+2), ve iki ses
~m asagiya dogru (2+2)
Ay Dort ses yukariya dogru (4+2), ve iki ses
> ~n 31-1-1 veya 4,-2 asagiya dogru (2+2)
- 1’ ] 1. i Bes ses yukariya dogru (5+2), ve iki ses
""P;, - 4,1,-1,-1 veya 5,2 asagrya dogru (2+2)
- 1. i Bes ses yukariya dogru (5+2), ve iki ses
"'i:_:‘ ~ 41-1-1 veya 5.-2 asagiya dogru (2+2)
& 1’ 1 i Bes ses yukariya dogru (5+2), ve iki ses
e 4,1,-1,-1 veya 5,-2 asagiya dogru (2+2)
J‘_ < :‘: 5,1,-1,-1 veya 6,-2 Alt1 ses yukalllya (;O%ru ((62+22)), ve iki ses
--j...f asagiya dogru (2+
. \ 5,1,-1,-1 veya 6,-2 Alt1 ses yu;(&:ll:lly%:l ((11(:)%1:111 ((624;22)), ve iki ses
J. “n sagly g
Alt1 ses yukariya dogru (6+2), ve iki ses
= 5:1,-1,-1 veya 6,-2 asagiya dogru (2+2)

Elafron isareti ile 6 sese kadar:

Tablo 3.115. Sesi yiikselten isaretlerin kentimalar elafron isaretiyle birleserek inmesi — Orijinal

eserde sayfa 30-31.

ISARET BiRLESIMI | SES KUVVETTI ’1“URK MUSIKIiSINDEKiI KARSILIGI
—n ‘hr-.._ 1,1,-1,-1 veya 2,-2 Iki ses yu:l(;gf;ad(;)ogg:u(?;f;; ve iKi ses
"_"":\"\l"-\\ 1,1,-1,-1 veya 2,-2 Iki ses yu:;:g;adgfglu(?;fz); ve iKi ses
,_q:; ‘*\ 1,1,-1,-1 veya 2,-2 Iki ses yu:;:g;adgfglu(?;fz); ve iKi ses
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,._"_.\!,"_\ 2,1,-1,-1 veya 3,-2 I"J(; ses yu:;:'g;adgfg?u(?;f;,) ve iKi ses
____g.__th 2,1,-1,-1 veya 3,-2 Ucg ses yu:;:'g;adgfg?u(?;f;,) ve iki ses
-:-g..._w 2,1,-1,-1 veya 3,-2 Ucg ses yu:;:'g;adgfg?u(?;f;,) ve iki ses
R, {. s 4,1,1,-1 veya 5,-2 Bes ses yu;(;rgll); (fltz)ggl::l ((52-:22)), ve iKi ses
,ﬁ\; \'\ 4,1,-1,-1 veya 5,2 Bes ses yuia:gl);z; C:l(:)ggl;.llll ((52122)), ve iki ses
‘:‘;' { . 4,1,-1,-1 veya 5,-2 Bes ses yuia:gl);z; C:l(:)ggl;.llll ((52122)), ve iki ses
-.&1.'..; 5,1,-1,-1 veya 6,-2 Yedi ses yl;l;:gg: (cllggg:ll: ((Z-:-g, ve iki ses
_/_A “h 5,1,-1,-1 veya 6,2 Yedi ses yl;l;:gg: (cllggg:ll: ((Z-:-g, ve iki ses
'-1-“,",“‘-;_.'...\.164 5,1,-1,-1 veya 6,-2 Yedi ses yl;l;:gg: (cllggg:ll: ((Z-:-g, ve iki ses

Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerin dizilmesinden bagka bir dizilme sekli
yoktur. Allah’in verdigi kuvvetle bunlar1 anladiktan sonra bu dort kural ile hemen
okumaya baglanabilir ve kurallar anlasilabilir. Bu kuralar ayn1 zamanda demi
gostermek, sesleri anlayabilmek ve perdelerin ismini Ogrenmek igindir. Aym
zamanda her biri musiki havasinin (makamlarin) yolunu gosterir. Bu isaretlerle
havalar okuduktan sonra tekmili bir 6grenme gerceklesmis olur. Sesleri okunduktan
sonra havalarin nazariyati, isaretlerin nazauriyatl165 ve son olarak ftoralarin (ariza

isaretlerin) nazariyati gelir:
Birinci(ler) Makam(lar):

Tablo 3.116. Birinci perde ve makam ailesinin perdelerinin semasi — Orijinal eserde sayfa 32.

hiiseyni hiiseyni
neva neva neva neva | rast | neva
rak rak rak
segah segah segah |hicaz | segah |hicaz| segah |hicaz| segah |hicaz| segah [hicaz| segah
dem [ hiiseyni | hiiseyni | hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni
neva rast neva | rast | neva | rast | neva | rast rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva
rak rak rak rak rak rak
segah | hicaz | segah |hicaz segah hicaz hicaz | segah

'64 Bu birlesmede Konstas’in dikkatinden iki kentimanin yerine ipsili olacak sekilde kagmis olmalidir.
15 Bu noktada isaretleri kast ederken, sessiz (kaliteyi gosteren isaretleri) ve ariza isaretlerinden
bahsetmektedir.
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Ikinci(ler) Makam(lar):

Tablo 3.117. ikinci perde ve makam ailesinin perdelerinin semasi — Orijinal eserde sayfa 33.

segah segah

hicaz hicaz | hicaz | hicaz

segah segah segah | hicaz |segah|hicaz [segah | hicaz|segah

hicaz hicaz hicaz [hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz
dem|segah|segah|segah|hicaz |segah [hicaz | segah|hicaz|segah|hicaz |segah [ hicaz|segah|hicaz [segah|hicaz |segah|segah

hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz [ hicaz hicaz hicaz| hicaz | hicaz | hicaz | hicaz | hicaz

hicaz | hicaz | segah | hicaz [segah | hicaz hicaz hicaz |segah | hicaz |segah

hicaz | hicaz | hicaz | hicaz hicaz hicaz | hicaz

hicaz | hicaz hicaz

ﬂgiincii(ler) Makam(lar):

Tablo 3.118. Uciincii perde ve makam ailesinin perdelerinin semasi — Orijinal eserde sayfa 34.

segah segah segah | hicaz | segah
hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni
neva neva neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva
rak rak rak rak rak rak rak
hicaz | hicaz | segah | hicaz| segah | hicaz| segah [ hicaz hicaz segah segah segah
hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni
rast rast | neva | rast rast rast | hiiseyni
rak rak 1rak

Dordiincii(ler) Makam(lar):

Tablo 3.119. Dordiincii perde ve makam ailesinin perdelerinin semasi — Orijinal eserde sayfa 35.

neva neva
rak
segah segah | hicaz | segah | hicaz | segah |hicaz | segah
hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni hiiseyni
dem| neva |neva| neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva | rast | neva [neva
rak irak rak irak irak rak rak irak
htizzamh hicaz | segah | hicaz | segah | hicaz hicaz hicaz | segah | hicaz | segah
segah © © ©
hiiseyni hiiseyni
rast rast rast

Ogiit:

Bilinmelidir ki sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretler baglanacaksa bes edaya

kadar (bes sese, bessedaya) dizilir ve buna dizme denir. Nasil ki ses igaretleri de bes
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sedada ™ top seklini alirlarsa; sesi yiikselten, sesi pestlestiren isaretler de bu sekilde

meydana gelirler:

Tablo 3.120. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerin 5 sese kadar ¢cikma ve inmesinde

belirgin isaretler — Orijinal eserde sayfa 36.

ISARET SES . .o . .
BiRLESiMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
— 1 Bir ses yukari (2’li aralik)
— 2 iki ses yukari (3’lii aralik)
i, 3 Ug ses yukari (4’lii aralik)
v’ 4 Dort ses yukar (5’li arahk)
N
7 5 Bes ses yukari (6’h arahk)
s -1 Bir ses asagiya (2’li arahk)
T~ -2 Iki ses asagiya (3’lii aralik)
- -3 Ucg ses asagiya (4’lii arahk)
M -4 Dort ses asagiya (5’li arahk)
'\;\ -5 Bes ses asagiya (6’hh aralik)

Bundan bagka dizme yapmak gerekirse, bagka isaretler ile birlesilmeli, ses yolu ile

paylasilmalidir, fakat boyle dizme gerceklesmez.
Seslerin Ilki Hakkinda Ogiit:

Baz1 ses isaretlerinin ilki (bas1) varken, bazilarinin yoktur. Birincinin ilki demdir.

Demden sonra yukar1 dogru ¢ikilacaksa asagidaki ii¢ ses isaretleriyle ¢ikilir:

Tablo 3.121. Sesi yiikselten isaretlerin ilk isaretleri — Orijinal eserde sayfa 36.

Biilgﬁll;sEi{/li KU‘%ETTI TURK MUSIKiSINDEKiI KARSILIGI
e 1 Bir ses yukar1 (2’li aralik)
pa— 1 Bir ses yukar1 (2’li aralik)
. 1 Bir ses yukari (2’li aralik)

' Orijinal metinde kelimeler "besedak tok" olarak goriilir, ancak bir anlami olmadigi icin

kanaatimizce kelimeler "bes edaya tok" olmalidir. Anlamu sudur: Sesi yiikselten, sesi pestlestiren
isaretlerin 5 ses kadar inip ¢ikma yolu gosterilmektedir. Bu olaya dizme denir. Yazara gore 5 ses
kadar kafidir. Unutulmamalidir ki; 5 rakami1 Apostolos Konstas i¢in 6nemli bir rakam olmustur. Yine
bir sonraki ciimlesine gére bundan biiyiik aralifin okunmasi gerektiginde, baska isaretlerle birlesir.
Ancak o zaman bu olaya dizme denmez, sadece ses yolu (karisik sesler) denir. Ayrica kanaatimize
gore, 5 rakamiyla kilise musikinin kullandig1 ana sistemden bahsederken, pentatonik sistemden s6z
edilmis de olabilir. Ciinkii 5 sesle (perde ile) bir beslisi tamamlanmis olur.
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Asagiya dogru inilirse sesi pestlestiren isaretlerle inilir:

Tablo 3.122. Sesi pestlestiren isaretlerin ilk isaretleri — Orijinal eserde sayfa 37.

ISARET BIRLESIMIi KU\§XI§I<SJTT1 TURK MUSIKIiSINDEKi KARSILIGI
R Apostrofos 1 Bir ses yukari (2’li aralik)
£ Elafron 2 Iki ses asagiya (3’lii arahk)

.}E“ Hamili 4 Dort ses asagiya (5’li arahk)

Inise baslamldiginda sesi pestlestiren isaretler kullanilir ve kalan sesler'®’

bilesim
sekilde yazilir. Hangi sesle baslarsa, o sesle karar verilir. Teslimi son eden ve son

etmeyen isaretler ile sesi yiikselten isaretler vardir. Bu isaretler asagidaki gibidir:

Tablo 3.123. Sesi yiikselten isaretlerden son edebilen isaretler — Orijinal eserde sayfa 37.

ISARET BIRLESIMI KU‘%]?ET“ TURK MUSIKiSINDEKi KARSILIGI
—— 1 Bir ses yukari (2’li aralik)
o 1 Bir ses yukari (2’li aralik)
—_— 2 Iki ses yukar1 (2+2)
— 2 iki ses yukari (2+2)

Sesi pestlestiren isaretler ile teslimi son edenler agsagidaki gibidir:

Tablo 3.124. Sesi pestlestiren isaretlerden son edebilen isaretler — Orijinal eserde sayfa 37.

ISARET BIRLESIMI KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
e ) 1 Bir ses asagiya (2’li arahik)
3 1 Bir ses asagiya (2’li arahk)
i 2 iki ses asagiya (2+2)
A 2 ki ses yukar1 (2+2)

Biitiin seslerin teslimi kratimoyiporoon icerir.

Ik Biiyiik (Teslim) ve Genel Son Veren isaretler Hakkinda:

[1k biiyiik teslim (sonu) demdir ve terazi gorevini goriir. Bununla orta teslim (durak)

edilir. Buradan sonra bahsedilmis isaretlerden herhangi birine rastlanabilir:

1735.6,7 gibi seslerin inebilmesi i¢in sesi pestlestiren isaretler birlestirilerek yazilabilir.
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Durmaklar Hakkinda:
Adi gecen isaretlerden baska dort biiyiik durak, eglenme'® (yarim durak) ve bitis

duraklar1 daha vardir.

Tablo 3.125. Biitiin isaretlerde zaman artiran isaretler — Orijinal eserde sayfa 38.

ZAMAN .. L. .
ISARET BIRLESIMIi (ARTTIRMA) TURIf(rlfSSilLliglﬁg) EKI
KUVVETTI
- . 12170 Yazildig1 notanin altinda 2
* dipli +2 zaman birimi eklemektedir.
-~ Kkratima +2 Yaznldlgl Po?anm altlnda.2
zaman birimi eklemektedir.
o iki +2 Yazildig1 notanin altinda 2
apostrofoslar zaman birimi eklemektedir.
Yazildig1 notanin altinda
Belirsiz'"' oOlciiniin tamamlamasina kadar
—— apoderma . e . .
(8 zamanl) gerekli zaman birimi
eklemektedir.
cakisma +1 Yazildig1 notanin altinda 1
- zaman birimi eklemektedir.

Durmaklarm Ogiidii:

Bunlarin cehri (6zelligi) birbirlerinden farklidir.
Dipli Hakkinda Ogiit:

Eger dizmenin ilk notasina dipli koyulursa, cehrine iki zaman birimi eklenir (az

eglenmek eder, yarim durak). Asagida 6rnegi bulunmaktadir:

18 Eglenmek kelimesinde § harfi hafifce okudugunda, kolayca eylemek kelimesine doniistiirebilir ki;
kanaatimize gore ciimlenin anlamina gore daha dogru olur.

' Bu noktada Konstas eski yazma sisteminin agiklayict bir sekilde zaman boliimii hakkinda bilgi
vermektedir. Yeni sistemde oldugu gibi burada da her isaret bir zaman birimi harcamaktadir. Sozlii
geleneklere dayanarak her zaman biriminin Tiirk musikisine gore bir dortlige denk geldigi
soylenmektedir.

170 Dipli, Yunanca’da ¢ift, iki kat1 anlamina gelmektedir.

""" Genel olarak belirsiz denilebilir, ancak yine sozlii gelenege gore, eserin son notasi ve ritmine gore
o eserin Ol¢ii rakami belli olmaktadir. 4/4liik bir eserin son notast 2 zamanli ise ve o notanin tizerinde
apoderma yazilirsa kanaatimizce o nota 4 zaman degerinde okunmalidir. Zaten apoderma eserin
sadece sonunda yazilan bir isarettir. Yunanca niishadaki zaman birimleri rupilere bolinmektedir.
Apoderma i¢in 8 rupi, dipli i¢in 2 rupi, kratima i¢in 2 rupi, 2 apostrofoslar 2 rupi, cakisma i¢in 1 rupi
yazmistir. Son kalan rupiyi 2’e boliip, yarisimt kirmizi miirekkeple yazilan yarim dipli ve diger
yarisinin ftoralarda oldugunu bildirmistir. (Statis, s.51). Kanaatimize gore Konstas’in rakamlara
bagliligi apodermaya 8 zaman vermesinin sebebidir. Eski eserlerin bazilarinda ve terenniimlerde
kullanilmis ve vurgulamanin o zamanin eserlerindeki en biiyiik 6zelliklerinden bir olmustur. Ancak
Konstas’in zamaninda durum 6yle degildi ve herhalde 8 zamanli apodermanin yerine en dogrusu 4
zamanlt olmasi idi.
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Sekil 3.7 Dipli isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 38.

Eger dizmenin sonunda bulunursa evsat'’? teslim tam karar eder ki; buna dizme

teslimi denir. Teslimin 6rnek eseri'” yoktur. Dipli dizmelerinin teslimi su sekilde

olur:
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Sekil 3.8 Dipli isaretinin dizme teslimi (sonu) — Orijinal eserde sayfa 39.

Kratima Hakkinda Ogiit:

Kratimanmin cehri koyuldugu yerde yarim durak'’ etmesidir (eglenir). Oniindeki ses

isaretlerinin fonksiyonlarin1 geciktirir ve bunlarla baglanir:

172 By kelimenin anlamu ile ilgili bknz Ferit Devellioglu, 1993, s. 242. Kelimenin anlamui orta, bir isin
ortasi, anlamina gelmektedir. Ancak Konstas, bu kelimeyi zit anlamiyla kullanmaktadir. Orta (yani
yarim degil), tam karar veya tam durmak. Konstas’in bu zamani arttiran isaretlerin ve es isaretlerin
degerlerini pek net sekilde verdigini soylemek giigtiir.

173 "Matima", Yunanca’da ders, musiki parcasi, eser anlamina gelmektedir. Burada Konstas anlattigi
her nazari konunun (genellikle bir, baz1 durumlardan birden fazla) 6rnegini vermektedir. Bu 6rnekler
bir bakimdan ders olarak degerlendirilmektedir ve bu ylizden "matima" kelimesini kullanilmaktadir.
' {ki zaman birimi degerindedir.
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Sekil 3.9 Kratima isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 39.

iki Apostrofos Hakkinda:

Iki apostrofosun cehri sesi pestlestiren isaretle indikten sonra kendisinin durak

etmesidir. Dipliyi koymaya iktiza etmez, ¢iinkii bunlar diplinin isini goriir. Teslimi

asagidaki gibidir:
A \ - : -
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Sekil 3.10 iki apostrofos isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 40.

Apoderma Hakkinda Ogiit:

Apoderma’nin cehri biitiin eserlere bakildiginda biiylik durmasi, tam veya son karar
etmesidir. Eserin sonundaki dem de sona erer. Bilyiik Bitme bu son anlamina

gelmektedir.

Tzakisma'”’ Hakkinda Ogiit:

Cakismanin cehri bir zaman birimi eklemektir (az durmak eder).176

5 "Trakisma" kelimesi Tiirke kokenlidir ve cakisma, kirma, katlama anlamna gelmektedir, ciinkii
Bati musikideki "appoggiatura” gibi koyuldugu seslerin iizerinde ufak bir atlama yapar.

176 Kilise musikisinin bugiinkii nazariyat sisteminde, cakisma veya "klasma" koyuldugu isaretin
tizerine veya altina bir zaman birimi eklemektedir. Bu isaret giiniimiizde de eski nota yazma
sistemindeki fonksiyonunu tasimaktadir.
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Tablo 3.126. Zaman artiran isaretlerin ozellikleri — Orijinal eserde sayfa 40.

ISARET . TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI SES KUVVETTI KARSILIGI
I apodef‘ma tamamen 4 zaman birimi eklemektedir
bitme eder
G dipli onun yarisidir 2 zaman birimi eklemektedir
kratima icin de ayni
- l.iural gecerlidir 2 zaman birimi eklemektedir
(zira apodermanin
yarisidir)
cakisma onun
i (apodermanin) 1 zaman birimi eklemektedir
ceyregidir

Lakin cakisma asagidaki gibi dizilirse (isaretlerin altinda), durma ve kiiciik eglenme

eder:

F i -
L W I
=

A
-

o

[l i\kx

Sekil 3.11 Cakismanin (isaretlerin altinda yazildiginda) 6rnek eseri Orijinal eserde sayfa 41.

Isaretlerin iizerine dizilirse titremeyle yiiriir ve iki kiiciikk demcik degerine esittir.

Asagida 6rnegi bulunmaktadir.
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Sekil 3.12 Cakismanin (isaretlerin iistiinde yazildiginda) titreme 6zelligi gosteren 6rnek eseri —
Orijinal eserde sayfa 41.
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Bu isaretlerin Yeri Hakkinda:

Dort bucuk durmaklar her ses isaretinin altina koyulmaz. Dipli asagidaki seslerin

altina koyulur.

Sesi Yiikselten Ten isaretleri:

Tablo 3.127. Dem ve sesi yiikselten isaretlerin dipli isaretiyle birlesimleri ve 6zellikleri — Orijinal

eserde sayfa 42.
ISARET . TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMIi SES KUVVETTI KARSILIGI
- 0 Bir 6ncek.i .ses.i tekrar edip3 2
' zaman birimi eklemektedir
Bir ses yukariya cikip, 2 zaman
_ 1 birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)
Bir ses yukariya cikip, 2 zaman
——— 1 birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)
Bir ses yukariya cikip, 2 zaman
e 1 birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)

Durmaklar Sesi Pestlestiren Isaretlerin Hangi Kisimlarina Koyulur:

Sesi pestlestiren isaretlerden asagida belirtilenlerin altina koyulur.

Tablo 3.128. Sesi pestlestiren isaretlerin dipli isaretiyle birlesimleri ve 6zellikleri — Orijinal

eserde sayfa 42.

ISARET
BIRLESIMi

SES KUVVETTI

TURK MUSIKiSiINDEKi KARSILIGI

T

bl

Bir ses asagiya dogru ve 2 zaman
birimi eklemektedir (toplam 3 zaman
birimi)

iki ses asagiya dogru (2+2) ve 2 zaman
birimi eklemektedir (toplam 3 zaman
birimi)

iki ses asagiya dogru (3’lii arahk) ve 2
zaman birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)

Dort ses asagiya dogru (5’li aralik) ve 2
zaman birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)
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Diplinin Ogiidii:
Dizmenin ilk sesinde dipliye rastlanirsa bir zaman birimi eklenir (eglenmek eder)
ve dizmenin sonunda sona erer'”’.

Kratimanin Yeri Hakkinda:

Kratima sesi yiikselten ve pestlestiren isaretlerden de asagida belirtilen isaretlerin

altina koyulur:

Tablo 3.129. Sesi pestlestiren isaretlerin kratima isaretiyle birlesimleri ve 6zellikleri — Orijinal

eserde sayfa 42.

ISARET . TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI SES KUVVETTI KARSILIGI
Bir ses asagiya dogru ve 2 zaman
o 1. -1 birimi eklemektedir (toplam 3
zaman birimi)
Iki ses asagiya dogru (3’lii arahk) ve
e -2 2 zaman birimi eklemektedir
(toplam 3 zaman birimi)
iki ses asagiya dogru (5’li arahk) ve
"“‘.‘,-—- -4 2 zaman birimi eklemektedir
(toplam 3 zaman birimi)

iki Apostrofoslarin Yeri Hakkinda:

Iki apostrofoslara apostrofostan sonra rastlanirsa bir ses daha inilir ve son verilir.

Dipli konmaz, iki apostrofos yazilir ve bunlar diplinin 6zelligini tasir.
Ogiit:
Bunlar bir isaretin iizerine koyulduklar1 zaman o isaretten etkilenmezler ve kendi

ozelliklerini uygularlar.

Cakisma Nerde Yazilir:

Cakisma sesi yiikselten ten isaretlerinin {izerine ve altina (salt) koyulur:

177 Son eder: Pek net olmamakla birlikte, her eserin son notasinin ne kadar tutulmasi gerektigini ifade
ettigi soylenebilir. Genellikle kilise musikisinde biitiin eserlerin son 0Ol¢iisii ¢ift rakamhidir. (2 veya 4
zamanli). Son eder deyisiyle de, son nota son 6lciiniin tamamlayicisi olacak kadar tutulacaktir.
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Tablo 3.130. Sesi yiikselten ten isaretleri ile cakisma isaretinin bilesimleri — Orijinal eserde

sayfa 42.
ISARET SES . e . Ny
BIRLESIMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
- 1 Bir ses yukariya dogru ve 1 zaman birimi
eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
- 1 Bir ses yukariya dogru ve 1 zaman birimi
D eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
_ 1 Bir ses yukariya dogru ve 1 zaman birimi
- eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
1 Bir ses yukariya dogru ve 1 zaman birimi
S eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
~. 1 Bir ses yukariya dogru ve 1 zaman birimi
- eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
- 0 Bir onceki sesi tekrar edip ve 1 zaman birimi
eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
~__ - 0 Bir onceki sesi tekrar edip ve 1 zaman birimi
- eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
. ‘:‘ 2 (1+1) Iki ses yukariya dogru (1+1) ve 1 zaman

birimi eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)

Cakismanin Sesi Pestlestiren Isaretlerin Nerelerine Yazildig::

Sesi pestlestiren isaretler bu isaretlerin iizerine asagidaki sekilde koyulur:

Tablo 3.131. Sesi pestlestiren isaretleri ile cakisma isaretinin bilesimleri —

Orijinal eserde sayfa 42.

ISARET SES .. e . 9
BIRLESIMi KUVVETTI TURK MUSIKISINDEKI KARSILIGI
- 1 Bir ses asagiya dogru ve 1 zaman birimi
™ eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
Py 2 iki ses asagiya dogru (3’lii arahk)ve 1 zaman
birimi eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
Dort ses asagiya dogru (5’li aralik) ve 1
™5 -4 zaman birimi eklemektedir (toplam 2 zaman
birimi)
- 0 Bir onceki sesi tekrar edip ve 1 zaman birimi
: eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
< 0 Bir onceki sesi tekrar edip ve 1 zaman birimi

eklemektedir (toplam 2 zaman birimi)
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Apodermanin Yeri Hakkinda:

Apoderma teslime son veren isaretlerle yazilir:

Tablo 3.132. Apoderma isaretinin 6zellikleri — Orijinal eserde sayfa 43.

ISARET SES TURK MUSIKISINDEKI
BIRLESIMI KUVVETTI KARSILIGI
o 0 Bir onceki sesi tekrar edip ve 4 zaman birimi
- eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
e 1 Bir ses yukariya dogru ve 4 zaman birimi
v eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
— 1 Bir ses yukariya dogru ve 4 zaman birimi
o~ eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
- iki ses yukariya dogru (2+2)178 ve 4 zaman
T e 2 (1+1) birimi eklemektedir (toplam 6 zaman birimi)
——— iki ses yukariya dogru (2+2) ve 4 zaman
C W 2 (I+D) birimi eklemektedir (toplam 6 zaman birimi)
~—. 1 Bir ses asagiya dogru ve 4 zaman birimi
- eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
. 1 Bir ses asagiya dogru ve 4 zaman birimi
T eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
- 2 iKi ses asagiya dogru (2+2)ve 4 zaman birimi
il eklemektedir (toplam 6 zaman birimi)
T 2 il.(i.se§ asagiya dogru (3’lii aralik)ve 4 z?r.nafl
- birimi eklemektedir (toplam 5 zaman birimi)
Dort ses asagiya dogru (5’li aralik) ve 4
-.‘}i_._—__ -4 zaman birimi eklemektedir (toplam 5 zaman
birimi)

Bunlarin 6rnek eseri ilerideki boliimlerde bulunmaktadir. Iki apostrofosun sesleri

iki apostrofos 6rnek eseri iginde bulunmaktadir.

Musiki ilimin Dért Yolu Hakkinda Nasayih'”® (Ogiit):

1. Bu ilim dort temele dayanir ve Ogrenilir. Ik temel seslerin (isaretlerin)

marifetidir ve acik sekilde gosterilmistir. Dem, sesi yiikselten isaretler, sesi

pestlestiren isaretler, tenler, ruhlar ve dizmeleri ile gosterilmistir.

'8 Parantez icindeki rakamlarin Tiirk musikisinin araliklarina denk geldigi anlastimaktadir. Ornegin

(2+2). Iki tane yan yana ikili aralik demektir.

179 Orijinal metinde bu kelime pek net goriilmemektedir, fakat yandaki kelimelerden "6giit" anlamina

geldigi diisiiniilebilir.
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2. Bu ilmin ikinci temeli havalarin (makamlarin) marifetidir. Isittigimiz ve
okudugumuz seslerin, hangi ses ve hangi havada (makamda) oldugunu ve o
makamin ismini bilmemiz gerekir. Sayilmayla bulma yoluna gerek yoktur. Isareti

hemen gordiikten sonra perde oraya basilmali ve korkusuzca sdylenmelidir.

3. [Isaretler (ve isaretlerin birlesimi) bu ilmin iigiincii temelidir. Isittigimiz sesin
hangi ses isareti oldugunu, o sesin ismini hangi sebepten ve ne tarzla aldigini,
sonunda ka¢ ve hangi ses isaretlerinden meydana geldigini bilmeliyiz.180 Zira
isaretlerinin cehrileri, sesi ylikselten isaretler ve sesi pestlestiren isaretler de dahil
olmak iizere (kilise musikisinin perdelerinde oldugu gibi) on iki adettir. Bu cehrilere

sag cehriler denir.

4. Bu ilimin dordiincii temeli ftoralardir (arizalar). Okumayi bilen kisinin yaptig
degisiklik anlagilmayacak kadar sanatli olmalidir. Burada kullandigi perdeler,
araliklar ve durmaklarin bilinmesi gerekmektedir. Seslerin yolu anlagildigr gibi her

takimda ayr olarak ve babet babet gésterilecektir.181

80 Duydugumuz ezginin hangi ses isaretleriyle yazildigim ve hangi sebepten o isaret kullamldigini
bilmek gercekten giictiir ve tecriibe gereken kabiliyetidir. Burada sozlii gelenegin hem Konstas’in
zamaninda, hem de bugiin i¢in ne kadar gerekli oldugu aciga ¢ikmaktadir.

'8! Konstas’in burada soyledigini anlamak giictiir. Kanaatimizce ftoralar boliimii kendisine gore- en
zor bolim oldugu igin, anlamsiz kelimelerin kullamisiyla sonradan siraya koymak ve dersteki
atmosferi hafifletmek i¢in ¢aba gostermektedir. Bu nedenle yarim sesten bahsetmis ve sonra "babet-
babet" (yavas-yavas) bunlar 6gretecegini ifade (ilan) etmistir.
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3.2. ikinci Boliim. Sayfa 67-139 (y. 34a-70b)

“[lallah azizin kuveti ilen, musikinin havallarin marafeti icun:”
ILLALLAH
Azizin verdigi kuvvetiyle, musiki makamlarimn'®? marifeti hakkinda

Sag (ana) ve yamak, orta ve ¢eyrek makamlar, yedilikler ve tiz yediliklerin her
birinin yoluyla, ismiyle ve perdesiyle nasil meydana geldigi anlatilacaktir.
Makamlarin marifeti bu ilimin ikinci temelidir ve bu makamlar yolu dort tiire

ayrilir. Sag havalarin birincisi, ikinci, iiclincli ve dordiinciisii asagidadir:
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Sekil 3.15 Uciincii (Cargah) perdesi, havamn yeri ve kisa seyri — Orijinal eserde sayfa 68.
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Sekil 3.16 Dordiincii (Neva) perdesi, havanin yeri ve kisa seyri — Orijinal eserde sayfa 68.

Makamlarin Temelleri Hakkinda:

Bu dort makam biitiin makamlarin temelidir. Bunlarm yoluyla diger makamlar da
olusur. Bu yol makamlarinin temel kok yoludur. Bu dort hava, kirk havanin

temelidir. Bunlardan diger biitiin makamlar dogar.

182 Konstas, "Havalar" terimiyle makamlari kast etmektedir.
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Yamak Makamlarin Nasil Dogduklar1 Hakkinda:

Bu dort temel makamdan dort ses'™ asagi indilir ve her birisinden dort makam ¢ikar.
Bunlara yamak makam (hava) denir. Rumca adi plagiyostur ve yamak anlamina
gelmektedir. Birinci, ikinci, iiciincii ve dordiincii yamak havalarin kisa seyir

ornekleri asagidadir.

Birinci yamak hava aneanesin'®* yamagidir.

o

Ussak

wlll

T T 1 1

| | | |

1 1 1 1

¢ C R

A a3 nes E e e E A ne anes E~—F e e

1
il
T

[

I
t H Neanes

I
[ | [
Ne a nes e e - e
”
A T 1 T 1 T 1 T T A |
e e i <tahar®s
Y] o Lind L LA Tt e Miistahar
Ne he a mnes ne e he & a a nes

: T T 1 5 I T T T P T I |
i J I Iil F—— o E——1 = J e e n| rak
T ) & T & TiF T T T T T T & T T T T T N |
. v Fyd 2 ° A =
MNa na a aa a a a a fes E e e E e B B
Sekil 3.19 ﬂgﬁncﬁ yamak (Irak) havanin yeri ve kisa seyri — Orijinal eserde sayfa 69.
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Sekil 3.20 Dérdiincii yamak (Rast) havanin yeri ve Kkisa seyri — Orijinal eserde sayfa 69.

Perdeler Nasil Sayilir:

Bu sekiz makam ile musikinin biitiin sesleri, perdeleri ve havalar sayilabilir.

'83 Burada dnemli olan "ses" teriminin ikili araliga denk gelmesidir. Tetrakord ve aralik gibi terimler

reformdan sonra kullanilan terimler olup, eski yazida perde veya ses terimleri ile birlikte
kullanilmaktadir.

'8¢ Daha énce de belirtildigi gibi eski sitemde tek heceli nota isimleri bulunmuyordu ve onlarin yerine
bir heceden fazla olusan kelimeler isim ve seyir yerini tutmakta idi.

185 Konstas Miistear makamini ve perdesini hicazli olarak ilk defa gostermektedir.
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[k dort temel makam ile musikinin sesi yiikselten isaretleri say11abi1ir186: Musiki

perdelerinin sayima yollari:

1. Isimleriyle sayilir.
2. Sadece ses ile sayilir ve buna “curcuna”™®’ denir.
3. Cift - ¢ift sayilir ki; her okuyucunun sesi kirilsin, donsiin, acilsin yada bu

duruma aligsin.

4. Top seklinde sayilir ve isaretlerin birlesimlerinde gosterilen 6zelliklerine

gore perde orada basilir.

Yamak makamlarin dizi inigindeki sesleri sayilma yoluyla, ismiyle, tek curcuna ile,
cift curcuna ile ve top seklinde sayilir. Sesi yiikselten isaretler ne kadar c¢oksa
yiiksege varabilmek i¢in ilk dort havanin perdesiyle sayilmaktadir. Bununla birlikte
sesi pestlestiren isaretler ne kadar ¢oksa, yamak havalarin perdeleriyle asagidaki gibi

sayilir ve yazilir:

hiiseyni Rast rak hicaz ussak segah cargah neva Hiiseyni
segah Ussak rast rak hicaz cargah neva hiiseyni Segah
cargah Hicaz ussak rast rak neva hiiseyni segah Cargah
neva Irak hicaz ussak rast hiiseyni segah cargah Neva
hiiseyni Rast rak hicaz ussak rast hiiseyni segah Cargah
neva Irak hicaz ussak rast rak rast hiiseyni Segah
cargah Hicaz ussak rast rak hicaz cargah neva Hiiseyni
segah Ussak rast rak hicaz ussak segah cargah Neva

Sekil 3.21 Perdelerin ismiyle sayilma yolu — Orijinal eserde sayfa 71.

Re Si La Sol La Si Re
Re Si La Si Re
Fa Re Si Re Fa
Sol Fa Re Re Fa Sol
La Sol Fa Re Re Fa
Sol Fa Re Si Re
Fa Re Si La Si Re
Re Si La Sol La Si Re

Sekil 3.22 Perdelerin (Bati musikindeki) ismiyle sayilma yolu — Orijinal eserde sayfa 71.

18 By deyimle Konstas kilise musikisinde bulunan 4 ana ve 4 yamak (plagal, Rumca’da plagiyos)
makamin nasil ortaya ¢iktigin1 gostermektedir. Dugahtan segaha ve segahtan ¢argaha gidebilmek icin
oligon ile bir perdeden bir sonraki perdeye gidilebilir. Bu perdeler ayni zamanda birer makamin
karsilig1 olduklart icin birinci makamdan ikinci makama v.s. ayn1 sekilde gidilebilir.

'87 Konstas , "Curcuna” kelimesiyle biiyiik ihtimalle bir siralama tekniginden s6z etmektedir.
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Sekil 3.23 Perdelerin ismiyle (inip-cikma) sayilma yolu (porteye cevirmesi) — Orijinal eserde
sayfa 71.

Biitiin Makam Hakkinda Ogiit:

Bu makamlarin 6giitleri asagida sirayla gosterilecektir:
1. Her birinin cehri,

2. lkincilerin sayilma sekli,'®®

3. Curcuna kurallarinin dogusu,

4. Perdelerin yolu ile birinci kuralin uygulanis,

188 vikinciler" teriminde ikinci havadan (makamdan) bahsedilmektedir. Ikinci ana makamdan diger
makamlar, ornegin ikinci yamak hava, ikinci ¢eyrek hava da ¢ikar. Burada ikincilerin hiizzam, segah,
miistear gibi makamlarindan, perdelerinden ve ortaya ¢iktiklar1 sekillerden bahsedilir.
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5. Birinci hava, yamagi ve isimleri,
6. Kag tarzda okundugu,
7. Onlarin 6rnek eserleri,

8. Ikincilerin cehri, birinci, ikinci, ticiincii yada dordiincii hava ve bulunduklarn

siralar,

9. Ikinci kural,

10. Ikincilerin 6rnek eserleri,

11. Ugiinciiniin yolu, kural1, ismi ve eserleri,

12. Dordiinciiniin yolu, kurali, ismi ve ornek eserleri hakkinda bilgi verilecektir.
Birinciler Hakkinda Ogiit'*’:

“Her havanin'® kendi cehri vardir ve birinci havanin (ussak makam dizisi) cehri
okundugunda keman calgisinin sesi akla gelir. Onun yamak havasi (hiiseyni makam

dizisi) okundugunda ise tanburunun sesi akla gelir.”

ikinciler Hakkinda Ogiit:
“Eger ikinci hava (hiizzam makami1) okunacaksa su sekilde okunur: “Bir adam nasil
soru ediyorsa, sen de Oyle sesini c¢ikar. Zira, ikinci hava sorucudur. Onun yamagi

(hicaz makami) aglayicidir ve bunlar calgiya benzemez”.
Uciinciiler Hakkinda:

“Uciincii hava (cargah makami) ney calgisinin cikardigl tiz seslere benzer ve

uykulu havadir. Onun yamag (evig, acem agiran makamlar1) trompetli havalardir.”

Dordiinciiler Hakkinda:

“Dordiincii hava (neva makami) sevinglidir. Sen de bu havay:r agik yiirekle oku.
Bunun yamagi (rast makami) neyin cikardig pest seslere benzer bir sekilde agirdir
ve sOz gelisi hepsinden ihtiyardir (eskidir). Kitaptan bir ornek eser okunursa
makamin cehrine gore onun perdeleri kullanilmalidir ve 6rnek eserin riiyetlerine

gore makamlarin dizmeleri yapilmalidir.”

189 Bu baglik tarafimizdan eklenmistir.
0 Bu noktada Konstas yeniden bu ikinci kitap¢igr (ikinci ana boliimil) 4 kisa boliime daha
bolmektedir. Bu birinci kisa boliimde biitiin makamlarin ana 6zellikleri tasnif edilmektedir.
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Ogiit:
“lkinci havalar1 aglayic1 ve sorucu olduklari icin (eski hocalar) diger havalara
benzetmisler'”' ve birbirleriyle karigtirmiglardir. Bunlari kendilerine 6zgii olduklan

icin diger havalar ile hi¢ kanstirmamak gereklidir. Okudugumuzu aymi sekilde

sayariz ve bunlarin sayilmasi asagidaki ii¢ isaret ile olur.”

Tablo 3.133. ikinci havamn belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 74.

neanes Macedany <5

Bu isaret diziye c¢ikarken okunur ve sesi ylikselten isaretler i¢in de neanes sayilir.
Asagida verilen ikinci isaret diziye inerken okunur ve sesi pestlestiren isaretler

neheanesi sayarlar.

Tablo 3.134. ikinci yamak havanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 74.

neheanes | “ssoes DacgriBey:

Uciincii isaret olan nenano biitiin tek sesler hakkindadir: Neanes ve neheanesle ve
cift seslerle sayilir. Nenanoda ise biitiin tek sesler sayilir. Yukariya ve asagiya

inmeleri de bu sekilde gerceklesir:

Tablo 3.135. Nenano havasiin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 74.

nenano Camemntn

Biitiin tek sesler hakkinda: Neanes ve neheanes cift seslerle, nenano ise biitiin tek

seslerle sayilir. Yukariya ve sagiya inis de bu sekilde olur:

"1 Burada kilise musikinin reformunu gerceklestiren kisilerden ve onlarin nazariyattaki yaptiklari
hatalardan bahsetmektedir.
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Sekil 3.24 ikinci ve ikinci yamak havalarin dizideki inip ¢tkma yollar1 — Orijinal eserde

Biitiin Makamlar “isimli Gurgura” ile Nasil Sayilir:'*

Bu makamlarin kurallar1 gurgurayla 6grenilecektir. Ilk temel kurallar gurguranin bu
iki kuralhdir ve “isimli gurgura” olarak adlandirilir. Tek seslerdeki gurgura kurali ise
yerindeki dort kuralidir. Her bir makamin kurali ayrnidir ve sekiz makamin ilk

kurallan asagidaki gibidir:

Tablo 3.136. Sekiz havanmin ilk gurgura semasi — Orijinal eserde sayfa 76.

Ananes

Aanes Neanes

o Nana

o

Nelieanes

A#iva

Neagiye

192 Burada ikinci kisa boliim baslamakta ve Konstas’in kullandig1 bir semanin makamlarinin yollarini
icin talimat verilmektedir.
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Sekil 3.25 ilk gurguranin porteye cevrilmesi — Orijinal eserde sayfa 76.

Tablo 3.137. Sekiz havanin ikinci gurgura semasi — Orijinal eserde sayfa 77.

Ananes

Neagive Neanes
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Sekil 3.26 Ikinci gurguranin porteye cevrilmesi — Orijinal eserde sayfa 77.
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Kurallar (Kanunlar) Hakkinda (")giit:193

Yukarida gosterilen makamlarin gurgurasi ve sekiz makamin isaretleri hakkindaki
kurallaridir. Fakat gurguranin i¢inde, ananes, neanes, nana ve agiya da sayilir. Ancak
hangisinin ananes veya neanes ve hangisinin nana veya agiya oldugunu bilemeyiz..
Her bir perde bu kuralin bir sesidir ve boylece her havanin temelinde bir kural vardir.

Bu kurallarin yolu anlagilmalidir. Her bir kuralin da ayr yolu vardir:
Nimler Hakkinda Ogiit:

Kuralin yanindaki sesler (perdeler) nimlerdir ve birincilerin yolu asagidaki gibidir:

Tablo 3.138. Birinci havanin tam ve nim perdelerinin isimleri ve belirgin isaretlerinin kurah —

Orijinal eserde sayfa 71.

Nim perdelerin Nimlerin Sag (tam) perdelerin Tam perdelerin
isimleri'** isaretleri isaretleri isimleri'®’
[ o
hiiseynin 7ligi § R, tiz hiiseyni/tiz neva
ﬂ a3 tiz neva/tiz cargah
e Lo tiz cargah/tiz segah
a2 i'I tiz segah/hiiseyni'”°
Yamagin 7ligi ai .;L muhayyer
ji. iy gerdaniye
ay e evig
acem
Doriyos (birinci) 3 5 hiiseyni
j{ neva
isfahan’”’
rast/saba'”® p ~x cargah
irak = - segah
hiiseynin Yamagi = = ..
y hicaz g ;:.;q, o2 ussak ya diigah
pEo rast
T rak
hiiseynin 7 __‘i_ hiiseyni asiran
asagiya ynias
'!‘l‘ yegah

193 Burada dordiincii kisa bolim baslamaktadir. Uciincii ve dordiincii boliimiin bast ve sonunun belli

olmamasinin yazarin dikkatinden kac¢ti§1 diisiiniilebilir.
" Orijinal metinde bulunan terimlerdir ve kirmiz1 renkle tarafimizdan tamamlanmistir

195
196 Konstas, birinci ihos’un (makamin) kullandig1 sisteme ve pentatonik (bes sesli dizi) diziye gore
isaretleri vermektedir. La, Si, Do, Re, Mi, beslisi tekrarlanirken tiz segah perdesine gelindiginde tiz
segah yerine hiiseyni perdesi okunacak ve bu perdeden sonra gelen araliklar takip edilecektir.

97211 no’lu dipnota bknz.
1% Bu perdeler orijinal metinde yoktur ve Yunanca niishasindan alinarak eklenmistir. Yunan Milli

Kiitiiphanesi, 1867 no’lu kod, yaprak 56r.
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Bu yazdigimizin birincilerin kurali i¢inde on alt1 ses (perde) vardir ve diinya
musikisinde her milletin ve her biiyiik ¢alginin'® on alt1 sesi vardir. Iste bu on altt

ses, dorder ses ve dorder babet’e boliiniir.
1 Yukardan asagiya sayilirsa tiz seslerin bir babetidir.
2 Yedilikler ikinci babettir ve ilerde gosterilecek ve anlagilacaktir.
3 Sag ilk makamlar ii¢iincii babettir ve onlardan biitiin havalar dogar.
4 Dordiincii takim yamaktir.*”
Ni¢in Birinci Olsun:

Bu kuralin birinci olmasinin sebebi ilk, orta ve teslimin birinci olarak okunmasidir
ve biitiin havalar ve musikinin biitiin marifeti onun i¢indedir. Bu sebeple evvelden
beri hiiseyni perdesi birinci olarak ve yedi ses yukariya dogru, tiz hiiseyni yani yine
ananes perdesi kabul edilmistir. Hiiseyniden yedi ses asagiya yine aneanes olur ve bu

perdeye (hiiseyniagiran) asiran adi verilir. Teslimde™"

(sonunda, en pest perdede) de
yine aneanestir ve yegah adini alir. Bu ilk ve son kuralidir. (teslimdir)*”>. Bu
perdeden asagida perde olamaz. Eger bir kisi buradan asagida bir perdeye indigini

soylerse de; bil ki musikide acemidir.
Kilise Musikinin Sistemi Kac¢ Sesten Olusur:

Kilise musikinin perde sistemi ii¢ babet sesten olusur. Bunlar yedilikler, ilk tam

perdeler ve agiran ile yegah da dahil olmak iizere yamak perdeleridir. Birincilerin®”

' Biiyiik calgi terimiyle tanbur kastedilmektedir.

20 Kilise musikisinde kullanilmayan muhayyer perdesinden sonraki perdeler ilerideki boliimlerde
sunacaktir. Kilise musikisinde hiiseyniden yukariya dogru ana makam olmadigi icin bu bolgede olan
perdeleri alttaki oktavda bulunan perdelerin yedilikleri olarak adlandirmistir. Ornegin evig iragin
yediligidir v.s. Diger iki siniftan 6nceki boliimlerde s6z etmistir.

9 Teslim dizinin karar1 ve dis diyapazonun en pest yeridir (yegah perdesi).

292 Bknz. bu calismada s.76. Konstas’in makam siralamasinda yaptig1 yanls burada belli olmaktadur.
Daha 6nce yazdig gibi yamak havalar ana havalarin dort ses asagisindadir. Bu dogru olmakla beraber
yegahta Aneanes’i (yani birinci yamak havanin karar sesi veya hiiseynili dizi) kabul ettigine gore ayn1
sekilde dort ses yukariya dogru ana makam olmalidir ki; verdigi iki curcuna semalarindan belli
olmaktadir. Birinci makamin karar sesi diigah perdesinde olmalidir. Kitabinin baglarinda ise hiiseyni
perdesi gosterilmistir. Buradaki fark soyle aciklanabilir: Her dort seste (pentatonik sisteme gore) ayni
perdeyi bulmak, ilk ve tiim sistemin ana makaminin karar perdesini (diigah) bagka perdede gostermek
(hiiseyni) baska olaydir. Ciinkii sistem tamamen degigmekte ve ana perdenin karar perdesinin yerine
yamak havanin karar perdesi gosterilmektedir.

% Birincilerin ve ikincilerin v.s. terimleriyle kilise musikisinin ilk 4 ana makamindan s6z
edilmektedir. Bu dort ana makamin daha kii¢iik siniflara boliinmesi birincilerin olarak ¢ogulu seklinde
ifade edilmektedir. Bu temel makamin karar perdesi olarak kullanilmaktadir. Birinci makamin karar
perdesi dort adettir. Dizideki ana makamlar inici sekilde gosterilmis ve hiiseyni perdesi iizerinde
oldugunu yazilmistir. Her makamin dort ses asagisinda yamak makami bulundugu icin, diigah (veya
ussak adlandirdigi) perdesinde birinci ana makamin yamagi bulunmaktadir. Ana makamin yedi ses
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temelleri dort adettir. Bunlar ilk olan hiiseyni, onun yamagi ussak veya diigah,
hiiseyninin pesten yediligi olan asiran ve ussagin tizden yediligi olan muhayyer

perdeleridir.
Ogiit:
Musiki Yolu Ka¢ Yolla Okunur:

Bu dort makam dort tarz ile okunur: Bu yollar Agir yolu, Stihirar*™ yolu,
Irmologika yolu ve Yiiriik yoludur.

Ik tarz kinonikolar veya heruvikolar*™® , ikinci tarz stihirar ya kratimalar206,

ticlincii tarz irmologika (ne agir, ne de hizh bir tarz), dordiincii tarz ise yiirikk-hiz

207

(tez)”™" yoluyla okunur:

Aymi sekilde, ilk dort hava, yamaklar ve yedilikler agir yolla okunur. Bunlarin ilk
ikisi agir yolla, orta ve ceyrek havalar diger iki yolla okunur; (Ek A Sekil 17- Ek A
Sekil 18).

Ogiit:
Bunlar putpereca’dir™®. Birinci Doriyos, ikinci Lidiyos, iiciincii Frigiyos, dordiincii

Miksolidiyos, birincinin yamag1 Ipodoriyos, ikincinin yamagi Ipolidiyos, iiciinciiniin

yamagi Ipofrigiyos ve dordiinciiniin yamag: ise Ipomiksolidiyos’dur.

Baska bir"” hava ismi kalmadig icin putperecayl210 Ogrenelim. Putperecden sonra
bu ilim Araplara verilmis, perdelerin ve her havalanin isimleri buna gore
diizenlenmistir. Birinciye hiiseyni ve yamagina da ussak adi verilir. Karar sesi bir

perde yukartya dogru gogiiriiliirse asagidaki gibi yazilir ve ...*''denir.

asagisinda onun yediligi vardir. Aynmi sekilde yamak makaminin yedi ses iistiinde onun tiz yediligi
bulunur ki; bu perde de muhayyer perdesidir. Bu siniflandirma diger iic ana makam i¢in de gecerlidir.
2% "Nota yazim sistemi" béliimiinde ifade edildigi gibi, (yeni sistemdeki) kilise musikisi eserleri ritim
okuma sekli bakimindan, ii¢’e ayrilir: "frmologika": Metnin her hecesi icin bir zaman birimi,
"Stihirarika": Metindeki her hece icin iki zaman birimi, "Papadika": Her heceye istendigi kadar
zaman birimi anlamindadir. Konstas eski sistemdeki zamanlar konusunda da bilgiler aktarmigtir.

295 "Kinonikolar veya heruvikolar" agir ve uzun eserler olup, Tiirk musikisinin beste formundaki
eserlerle karsilastirilabilir.

206 vKratima" (tekil) ve "Kratimata" (cogul) kilise musikisinin terenniimleridir.

207 Orijinal metinde "tez" terimi hiz olarak kullanilmalidir.

208 K anaatimize gore, putperece’in anlami “bu durumdan sonra” olmalidir.

209 A, g.y. Ciimleden “baska” anlaminda kullanildig1 anlagilabilir.

219922 no’lu dipnota bknz.

2 Birinci makamin segah perdesine gogiiriilmesidir. Burada yazarin isim yazmay1 unuttugu yada ismi
bilmedigi diisiiniilebilir..
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Tablo 3.139. Birinci yamak havanin bir perde yukariya gogciiriilmesinin belirgin isareti —

Orijinal eserde sayfa 85.
e
r"zh;
Bu havanin karar sesi iki perde yukariya dogru gogiiriiliirse, asagidaki gibi yazilir ve
.. denir.

Tablo 3.140. Birinci yamak havamin iki perde yukariya gociiriilmesinin belirgin isareti —

Orijinal eserde sayfa 85.
AR
Bu havanin karar sesi de ii¢ perde yukariya dogru gociiriiliirse, asagidaki gibi yazilir
ve 1sfahan adin1 alir.
Tablo 3.141. Birinci yamak havanin ii¢ perde yukariya gociiriilmesinin belirgin isareti —
Orijinal eserde sayfa 85.

oY

Lo |
Bu havanin karar sesi dort perde yukariya dogru gociiriiliirse, asagidaki gibi yazilir
ve hiiseyni adim alir.

Tablo 3.142. Birinci yamak havanin dort perde yukariya gogiiriilmesinin belirgin isareti —

Orijinal eserde sayfa 85.
Bu havanin karar sesi bes perde yukariya dogru gociiriiliirse, asagidaki gibi yazilir ve
ve muhayyer adin1 alir.

Tablo 3.143. Birinci yamak havanin yedi perde yukariya gociiriilmesinin belirgin isareti —

Orijinal eserde sayfa 85.

o5
Kilise musikisinin havalar1 babet babet oldugu icin asagida da bu sekilde

gosterilecektir. Havalarin yoluyla birincilerin (yamaginin) eserinin yolu su sekilde

gosterilebilir (Ek A Sekil 19).

Bu ornek eser nagmeleri okuyanlarin daha iyi anlayabilmeleri icin yazilmistir.

Asagida her havanin ornek eseri ayr ayr gosterilecektir.

ikincilerin Yolu Kural ve Havalar1 Hakkinda:

212 Agy.
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Ikincilerin yoluna gore her iki sesten yukariya ¢ikildiginda segah perdesi bulunur ve
bu nedenle ikinci adin1 almistir. Bununla birlikte her iki sesten yukariya dogru ayni
nagme olur ve bunun yamagi ayni perdedendir. Bunlar musiki igerisinde bir perdeye
buyururlar ve ondan sonra her iki sesten ne kadar yukariya c¢ikilirsa yine segah

buyurur.
ikincilerin Demi Hakkinda Ogiit:

Ikincilerin durabilecekleri kendi demleri yoktur ve daha once belirtildigi gibi
hiiseyni perdesinden yukarida dem bulunmaz. Bu nedenle ikinci makam hiiseyni
perdesinin demini alir ve nagmesini burada gerceklestirir. ki ses asagidaki kara
diigah ve hicaz perdesini yine neanes eder. iki ses daha asagisinda (diigah perdesi)
kendi yamagini bulundurur (hicaz makami) ve kendi perdesi ile 6biir havalara baslar.

213 1. 214
hiizzam

Buna derler. Hiizzamdan iki ses®" asagida yine ikincilerin aray: (irak)
bulunur. Irak perdesinden yedi ses yukarida ikincilerin evi¢i vardir ve buna
tematismos ekso (dis tematismos) adi verilir. Segahtan216 bir ses yukariya evic olur
ve neheanes’ten (diigahtan) bes ses yukarida (hiiseyni) sayr olarak nenano olabilir.

Nagmesi neanes’dir*"’.

“Ikincinin yamagindan (diigahta hicaz makami) alti ses yukarida (gerdaniye
perdesinde hiizzamli nagme) yine neanes olur ve yedi ses yukarida ise ikinci
yamagin yediligi olusur (muhayyer perdesi). Ikincilerin yolu hem bizde, hem de
Miisliiman diinyasinda kaybolmustur. Lakin sen de bunu bil ki bu isaretini =
gordiigiinde neanes aym sekilde kalir, 3 isaretini gordiigiinde de ne(he)anes

. 218 iy < o
dersin. Ne(he)anes™ °, neanes’ten iki ses asagida ve neheanes’ten iki ses yukarida

“
anlamina gelmektedir. Bu isareti goriirsen®#~%¥ ikincinin yamagi meydana gelir

1

L] - . o .
(diigahta hicaz) ve neanesten asagidadir (diigahta). ™= isaretini goriirsen de

yamaktan (diigahtan) iki ses asagiya diis ve ikincilerin aray1 (irak) perdesi olsun.

213 "Onlar" ifadesi ile eski nazariyatgilari, Miislimanlar veya "dis" musikiyle mesgul olanlar1 ve kilise
musikisinde reform olusturan kisileri kastetmektedir. Konstas’in bu anlatim sekli onun bilinen bir
ozelligidir.

2% Hiizzamin yerine hicaz yazilmahdur.

215 Daha dogrusu bir bucuk sestir. Re-Si.

218 Daha once (bu calismada s.76) bu olay anlatilmistir. Hiiseynideki segah olay1 kastediliyorsa,
segahin yerine hiiseyni perdesinin olmasi gerekmektedir. Eger bu kastediliyorsa o zaman
(hiiseynideki) segahtan sonra evi¢ perdesinin gelmesi miimkiindiir.

2 Cikici oldugu i¢in. Ayrica bu ¢aligmadaki s. 180’e bknz.

218 parantez icindeki heceler orijinal metinden eksiktirler ve tarafimizdan eklenmislerdir.
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(3-'“3"- isaretini goriirsen ceyrek havaya diis ve hiizzam perdesi olsun, «# 3

isaretini goriirsen ikincilerin orta havasi ve hiiseyni perdesi olsun. Bununla birlikte
neheanes’ten (diigahtan) dort ses yukarda olup, ikinci havanin yamagim
olustururlar.”

Kurah (Kanunu) Hakkinda:

Bunlarin kurali icinden perdelerin hazir bulundugu ve bunlarin yolu arasinda nim
yolu oldugu goriiliir. Bu nim perdeler kendilerini tam perdeler ile karistirmazlar.
Isimleri de asagidaki gibidir:

Tablo 3.144. ikinci havanin tam (sag) ve nim perdelerinin isimleri ve belirgin isaretleri —

Orijinal eserde sayfa 91.

Tam perdelerin®'’ Sag (tam ) Nim seslerin Nim perdelerin
isimleri seslerin isaretleri isaretleri isimleri
tiz hiiseyni/neva A
==
tiz neva/cargah ~
/
tiz cargah/segah g
&=
tiz I
segah/hiiseyni220 *
,,J’
]
muhayyer A
=
gerdaniye 35
-
Defteros (ikinci) _—
Lidiyos/ evic i
Frig hiizzam
hiiseyni 5
' Pl
neva Y
oy, kara diigah/hicaz
cargah =
e zemzeme
Ipolidiyos ':','.‘,.._{ nihavent
o . kiirdi

219 Orijinal metninden terciime edilen ve siyah renkle orijinal metinde bulunan terimlerdir. Kirmizi

renkle tarafimizdan tamamlanmugtir.
220 K onstas, birinci ihosu (makami) kullandig1 sisteme gore isaretleri vermektedir. La, Si, Do, Re, Mi,

beslisi tekrarlanirken, tiz segah perdesine gelindiginde tiz segah degil, yine hiiseyni perdesi okunacak
ve bu perdeden sonra gelen araliklar da takip edilecektir.
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diigah ety
e hiimayun/zirgiile™"’
rast Y
= rehavi/gevest
irak =
&~ hicaz’>
hiiseyni asiran ~t.
= pest hisar’”
yegah %

ikincilerin Ornek Eserleri Hakkinda:
Bunlarin 6rnek eserleri segah makaminin 6rnek eseri (Ek A Sekil 20) ve ikinci
havanin yamagidir. (Hicaz makami Ek A Sekil 21) (isimli Matima?**; Miistahar,

Hicaz, Segah ve Siimbiile makamlar1, Ek A Sekil 22).

Nenano Ftorasi Hakkinda:

Ikincilerin ftoras1 (arizas1) yoktur. Bu nenano ftorast & hem tek (sag perdeleri)
sesleri buyurur, hem ikincilerin ftorasidir. Obiir havalar sdylendigi zaman, onlarin

ftorasi var demektir.

Uciincii Yol, Nagmeler ve Havalar1 Hakkinda:

Uciinciilerin yolu da sayilma ve nagme yolu olmak iizere iki yoldan ortaya cikar.
Sayilma yolu ile nagmesi her dort seste bulunur’® ve bu yol sag yoludur. Tiirkce
cargah ismini alir. Bunun yamag dort ses asagidaki irak perdesidir. Nagme
dedigimiz yol nim yoludur. Bu yolda her ii¢ ses kendi nagmesini eder ve kendi
perdesine bakildiginda iki yoldan da**° cargah adimi alir. Bundan sonra ii¢ ses
yukartya dogru neanes vardir ve nana eder (acem perdesi)**’. Zira ikinciler ile hi¢ bir

asinalig1 yoktur. Nerde neanes varsa ve onu nasil nana ettirirse ve ikincilerde her iki

2 fnig ve ¢ikis icin Konstas tarafindan yazilmgtir.

22 Konstas’a gore pest acem asiran perdesinin yerine kromatik ¢esnide hicaz perdesi de yazilabilir.

> Bu perde Yunanca niishasindan alinmistir. Y. M. K, yaprak f 93v.

24 vsimli Matima"= (Isimli 6rnek eseri) terimi: Konstas’in ezgide verdigi ornekleri kullandigi
isimlendirme yoludur. Ornegin miistahar makamunin eserini verirken kullandig terim "Miistahar"
olmustur. Bu diger makamlar icin de gecerlidir.

22 "Her dort seste” derken, daha énce de belirtildigi gibi ana makamdan yamag: olusur. Zira c¢argah
perdesinden dort perde asagidaki irak perdesi onun yamagidir.

226 "jki yoldan" terimiyle ¢argahi hem ana perde, hem de ana makamun karar perdesi olarak saymakta,
ayrica yamagindan (yani 1rak perdesinden) dort ses yukariya dogru yine ¢argah perdesi oldugunu ifade
etmektedir.

227 "Her tic seste" terimiyle anarmonik musiki ¢esidinin ana 6zelligini kast edilmektedir. Zira, bu "li¢
ses" li¢ perdeden olusan, iki bucuk tonluk aralii olan bir sestir ve dis-diyapazonun her ticiincii
perdesinde tekrarlanir. Bu yiizden ¢argah perdesinden "neanes"-i nana’ya (evi¢ perdesini acem
perdesine doniistiiriir (nana).
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seste nasil ayn1 nagme olursa, iigiinciilerde de her ii¢ seste nana olur. Bu nedenle

ticlincii etmisler ve iiclincii demislerdir.

Uciinciilerin Kurah Hakkinda:

Bu yazdigimiz kuralla iki yolun nasil ortaya ¢iktigi anlagilir. Isimler bellidir ve

bunlarin yeri evvelki kurallarda da gosterilmistir.

Tablo 3.145. Uciincii havamn tam (sag) ve nim perdelerinin isimleri ve belirgin isaretleri —

Tam perdelerin
isimleri**®
tiz hiiseyni/neva
tiz neva/cargah
tiz cargah/segah
tiz segah/hiiseyni
muhayyer/neva

gerdaniye/cargah

evic¢/segah
hiiseyni/diigah™’

neva

cargah Tritos (Uciincii)
Frigiyos

segah
diigah
rast

rak rak

Orijinal eserde sayfa 96.

Sag (Tam) sesler | Nimler
3{
T
=
r
i
A
[
i |
3
I{
LA
x
A
a
g4
=5
5
5
L]
5
L4
L .Y
A
A
5
an
i
==
m L
P
.,
-y
-
<
Y
S

Nim perdelerin
isimleri

tiz cargah

mahur

acem

Cargah

Gevest

28 Orijinal metninden terciime edilen ve orijinal metinde siyah renkte olan terimlerdir. Kirmizi renkle

tarafimizdan tamamlanmustir.
2207 no’lu dipnota bknz.
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(ipofrigiyos)*’
< acem asiran
hiiseyni asiran =
&€
yegah “}
%

(Uciincii yamak havanin 6rnek eseri: Ek A Sekil 23 ve Ek A Sekil 24) (Irak, Ussak,
Cargah, Neva Evig, Irak, Hiiseyni, Acem, Acembuselik, Acem asiran, Ussak, Cargah

ve Irak makamlarinin 6rnek seyirleri: Ek A Sekil 25)
Dordiinciilerin Yolu, Nagmeleri ve Havalar1 Hakkinda:

Dordiinciiler her dort seste nagmesi bulundugu igin dordiincii adimi almislardir.
Musikinin ilki ve baslangici birincilerde ve dérdiinciilerdedir.”®' Bunlarin nagmeleri
ve sayilart her dort sese buyurur. Dordiinciiniin ismine neva denir. Neva perdesinden
dort ses asagidaki yamaginin ismi rast, ortadakinin ismi hiizzam;*** ceyreginin ismi
evictir. Yamaktan yedi ses yukariya cikilinca mahur ortaya ¢ikar ve bu havalar

birincilerde de oldugu gibi tam perdelerle okunur.

Dordiincii Makamlarin Kurali Hakkinda:

Bunlarin kurali biitiin havalarin yerini gosterir ve havalarin tiimii ve musikinin yolu

bu dort kural ile gerceklesir. Kural agsagidaki gibidir:

% Konstas’in orijinal metindeki yanhshig: rast perdesi iizerinde yazilmasidir ve tarafimizdan ait
oldugu perdeye, yani irak perdesine gog¢iiriilmiistiir.

21 "Musikinin bitimi vardir". Kilise musikisi sisteminde ilk dort ana perdenin Oneminden
bahsedilmektedir. Nedeni ise diger biitiin perde ve makamlarin bu dort perdenin tekrarindan ve yer
degismelerinden dogmasidir.

22 Hiizzamin yeri hakkinda Konstas’in kullandigi metot soyledir: ikinci makamu anlatirken yani
kromatik cesnide, segah perdesi hiizzam adini1 almaktadir. Diyatonik musikide ise bu perde Segah
adin alir.
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Tablo 3.146. Dordiincii havanin tam (sag) ve nim perdelerinin isimleri ve belirgin isaretleri —

Orijinal eserde sayfa 101.

Nim - Sag (tam)
. e . . . Sag (tam) .
Nim perdelerin isimleri perdelerin . . perdelerin
. . perdelerin isaretleri . . .
isaretleri isimleri
5 tiz hiiseyni
3 tiz neva
~ tiz cargah
o Yl tiz hiizzam
j{ muhayyer
3)/; Y mahur
=5 evi¢
H hiiseyni
Miksolidiyos tetartos L
(dérdiincii) ~ & neva
- cargah
Al hiizzam
‘ = diigah
Ipomiksolidiyos o ok rast
- rak
b asiran
o 5'\ yegah

(Irak, Ussak, Cargah, Neva Evig, Irak, Hiiseyni, Acem, Acembuselik, Acem asiran,
Ussak, Cargah ve Irak makamlarinin 6rnek eserleri: Ek A Sekil 26). Yamaginin
ornek eseri: Ek A Sekil 27). (Rast, Cargah, Hiizzam, Rast, Neva, Evic, Neva, Mahur,

Neva, Hiizzam ve Rast makamlarinin seyirleri: Ek A Sekil 28)

Havalarin Ogiidii:
Sekiz sag havanin nagmeleri asagidaki gibidir ve tiim havalar (orta havalar, ceyrek

havalar, yedilikler) bunlardan dogar.

Musiki Alemi Hakkinda:

“Ibdinda®* bilinmelidir ki, musiki ilmini tamamen bilen yoktur. Bizim musiki ve
calgilar neyse, Miisliimanlarin ve Frenklerinki de odur. Ne kadar milletin musikisini
bilirsen bu bir marifettir, ¢iinkii musiki birdir, ancak her birisinin eksigi vardir: Bizde
perdelerin, havalarin ve nimlerin isimleri eksik olduklar1 gibi, Miisliimanlarda
musiki yazisi eksiktir ve Frenklerin musikisi sadece dordiincii yoldadir. Onlar eksik
kalan ii¢ yolu, hava ve isaret isimlerini bilmemektedirler. Eksiksiz olan sadece

calgilarin musikisidir, fakat musikiyi tamamen bilen bir kisi yoktur.”

233 Bilinmeyen kelimedir.
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Orta Havalar Nasil Olur ve Nasil Cikar:

Yazilan sekiz havanin her birisinden ikiser ses asagiya koyulmus, sekiz hava daha
olusturulmus, bunlara orta hava denilmistir. Bunlarin hem cehri, hem de havasi
vardir. Onlarsiz biiyiik (ana) havalar hos olmazlar. Oncelikle bunlarin isaretleri ve

daha sonra nagmeleri gosterilecektir:

Tablo 3.147. Sekiz havanin orta havalarinin perde yerleri — Orijinal eserde sayfa 106.

. e e i e e
Birincinin ortasi o S e |
t’:
. II'E } —H
IKkincini ortasi 55— —H
[3 '
[}
Uclinciiniin ortasi %EH,
O '
e dee e ,ﬁ' T
Dordiinciiniin ortasi |
. '
. 4 —
Aneanesin ortasi o — >, H
LZ
. 4 —
Neheanesin ortasi f— >, q
LZ
2 —
Aanes' in ortasi L S —r 212 H
DA >
9 } |
Neagiyenin ortasi fry 6|L —
'_'Z

Orta Havalarin Nagmeleri:
Orta havalarin nagmeleri asagidaki ornek eserlerle gosterilmistir:

Birinci orta havanin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii sena duasi)
(Ek A Sekil 29).

Birinci orta havanin nagmesinin yiiriik¢esi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 30).
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Ikinci orta havanin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii sena duas1) (Ek

A Sekil 31).

Ikinci orta havanin nagmesinin yiiriikcesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 32).

Uciincii orta havanin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii sena duas1)

(Ek A Sekil 33).

Uciincii orta havanin nagmesinin yiiriikcesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 34).

Dordiincii orta havanin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii sena duasi)

(Ek A Sekil 35).

Dordiincii orta havanin nagmesinin yiiritkgesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya

hamd-ii sena duasi) (Ek A Sekil 36).

Eksik Kalan Orta Makamlar Hakkinda Ogiit:

.. 234
Yamaklarin ortalar1 hiismekar

olduklart icin sag havalarin ikiser ses asagisina
varamazlar ve orta mensubu birincilerle hemen teslim edip, dorder ses yukariya
cikarlar. Birincilerde yine bagka tiirlii dort hava isler ve yamaklarin hava nagmeleri

olur.

Orta Havalar Hakkinda:

Havalarin sag perdeleri asagidaki o6rnek eserlerle gosterilmistir:

Birinci yamagin orta havasinin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 37).

Birinci yamagin orta havasinin nagmesinin yiiriik¢esi: “Aksiyon esti” (Meryem

Anaya hamd-ii sena duasi) (Ek A Sekil 38).

Ikinci yamagin orta havasinin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii sena

duasi) (Ek A Sekil 39).

Ikinci yamagin orta havasinin nagmesinin yiiriikgesi: “Aksiyon esti” (Meryem

Anaya hamd-ii sena duasi) (Ek A Sekil 40).

Uciincii yamagin orta havasinin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 41).

234 Bilinmeyen kelimedir.
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Uciincii yamagin orta havasinin nagmesinin yiiriikcesi: “Aksiyon esti” (Meryem

Anaya hamd-ii sena duasi) (Ek A Sekil 42).

Dordiincii yamagin orta havasinin nagmesi: “Aksiyon esti” (Meryem Anaya hamd-ii

sena duasi) (Ek A Sekil 43).

Dordiincii yamagin orta havasinin nagmesinin yiiritk¢esi: “Aksiyon esti” (Meryem

Anaya hamd-ii sena duasi) (Ek A Sekil 44).

Ogiit:

Asagida ceyrek havalarin nasil olustuklart ve ne sekilde ciktiklarindan s6z
edilecektir™ Bu sekiz havadan ikiser ses asagiya inilince orta havalar olusmustur.
Buna benzer olarak ikiser ses yukariya ¢ikilinca sekiz hava daha bulunur ve bunlarin

236

ismine karta™ (¢eyrek) denir. Ceyrek havalar ve her birisinin ayr1 isaretinin

ibdinde®’ nagmeler gosterilecektir. Bunlarin isaretleri asagida verilmistir:

Tablo 3.148. Ana havalarin ¢eyrek havalarinin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 120.

ANA MAKAMLARIN ANA MAKAMLARIN_ MUSirII;IiJSRiIlfIDEKi
CEYREK ISIMLERI CEYREK ISARETLERI KARSILIGI
birincinin kartosu “I7 Ana makamdan 2 ses
(ceyregi) (3’lii aralik) yukari
ikincinin ceyregi AR Ana makamdan 2 ses
' (3’lii aralik) yukari
iiglinciiniin geyregi P Ana makamdan 2 ses
(3’lii aralik) yukari
dordiinciiniin ceyregi »5".'::' Ana makamdan 2 ses
2 (3’lii aralik) yukari

25 114 no’lu. dipnota bknz.

2 Karta kelimesi Latince “quarto” ¢eyrek anlama gelmektedir ve gercekten 8 perdeli diziden 2 ses

dizinin ¢ceyregi meydana gelir.
27 Bir énceki dipnota bknz.
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Tablo 3.149. Yamak havalarin ¢eyrek havalarinin belirgin isaretleri — Orijinal eserde

sayfa 120-121.

YAMAK TURK
MAKAMLARIN Y(?El\;[{%IE{I?/I %ﬁﬁy%&lgy MUSiKiSiNQEKi
CEYREK ISIMLERI KARSILIGI
Yamak makamdan 2
Aneanesin ceyregi S ses (3’lii aralik)
yukari
Yamak makamdan 2
neheanesin ) Ty ses (3’lii aralik)
yukari
_ Yamak makamdan 2
annesin :E\E‘- ses (3’li arahik)
yukari
Yamak makamdan 2
neagiyenin @.Es ses (3’lii aralik)

yukari

Bunlarin Nagmeleri Hakkinda:

Bu kartalar (ceyrek makamlar) biiyiik havalar degildirler, havalarin ¢eyrekleridir ve

kendi nagmeleri de kiiciik olur. Bunlar havalarin bir dalhdir ve 6biir havalar gibi

biiylik degildirler. Bunlarin kiiciik nagmelerinin yolu ve c¢eyrekleri asagida

verilmistir.
| L 1 I I I
|- | I | T | 1 T T | | —» ]
e+ e
L L ol 1 T 1 T | 1 1 1 1 ¥ ]
Y e T T T T | T T
A pa [ & & E & & g £ £ E
Birincinin =4 |\l — i - T o =
| i [ ] & I | | Il I 1T | o & [ 1 [ ] = 5 ||
.. . arsT 1 | ’l 1 | .'ll T .-ll & ¥ 1 T 1 T 1 | 1 | ¥ 1
(huseynln) L !f — —— & L - —L1 I 4 !
geyregi: g & BB E B B OE OB OB OEE H e -
Al | I =
| - - I 1 > P " e | | - | il |
= [ I | [ I J |l [ ] P > |y - I — ‘.'I [l I |
L S e—— T 1T T —1* i i |
Y T T e | T T T
e e BB B B B B £ e H e e

Sekil 3.27 Birinci ana havanin (hiiseyni) ceyrek havasinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa

121.
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Sekil 3.28 Ikinci ana havamn (hiizzam) ceyrek havasimn ornek eseri — Orijinal eserde 121-122.
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Sekil 3.29 Uciincii ana havamn (cargah) ceyrek havasinn érnek eseri — Orijinal eserde sayfa

122.
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Sekil 3.30 Dordiincii ana havanin (neva) ¢eyrek havasinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa

122.
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Sekil 3.33 Uciincii yamak havamn ceyrek havasimn érnek eseri — Orijinal eserde sayfa 123.

Sekil 3.32 ikinci yamak havanin ceyrek havasinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 123.

Sekil 3.31 . Birinci yamak havanin (saba) ¢eyrek havasinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa
Uciincii

(Aanesin)
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Sekil 3.34 Dordiincii yamak havanin ¢eyrek havasmin o6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 123.

Tam Perdelerin Yedilik Havalar1 Hakkinda Ogiit:

Bu musikide her bir yamak havadan sayma yoluyla yedi ses yukariya dogru sekiz
hava ve nagme yolu ile dort hava bulunur. Nim ve sayma yolu ile dort yediliklerin
isaretleri asagidaki gibidir:

Tablo 3.150. Yamak havalarin (sayilarak) yedilik havalarimin

belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 124.

TAM PERDELERLE YAMAK TURK
YAMAI%;}%‘}?&?;ILARIN MAKAMLARIN MUSIKISINDEKi
YEDILIiKLER iSARETLERI KARSILIGI
aneanes’in tam yediligin v 5
i

isareti i Y fﬁ
neheanesin «—;\i %E

Aanes’in é %

I fn
neagiyenin If:.-"—t ' i%

Nagme yolu ile (gociirilmesinden ve arizali oldugundan dolay1) dort yedilikler ve

nim perdeler agsagidaki gibidir:

Tablo 3.151. Yamak havalarin nagme yolu ile (gogiiriilerek) yedilik havalarimin belirgin

isaretleri — Orijinal eserde sayfa 124.

NiM PERDELERLE .. .. .
MAKAM iSIMLERi YEDILIiKLERIN TURI;%ESSIIIIJ(IIGNIDEKI
ISARETLERI
F A
aneanes’in nim yediligi ’i\“:- :%%E
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- Orijinal eserde sayfa 125.
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eseri — Orijinal eserde sayfa 125.
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Sekil 3.35 Ana perdelerin (sayllma) yolu ile birinci yamak havasinin yedilik havasinin 6rnek

Sekil 3.36 Ana perdelerin (sayllma) yolu ile ikinci yamak havasinin yedilik havasimin érnek eseri

Sag perdelerin yoluyla nagmelerin yolu asagidaki gibidir:
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Sekil 3.37 Ana perdelerin (sayilma) yolu ile iiciincii yamak havasinin yedilik havasinin 6rnek
eseri — Orijinal eserde sayfa 125.
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Sekil 3.38 Ana perdelerin (sayillma) yolu ile dordiincii yamak havasinin yedilik havasinin 6rnek
eseri — Orijinal eserde sayfa 126.

Ogiit:

Dort havanin yedilik nagmeleri nagme yoluyla bulunur ve bu da nim yoludur.
Bundan sonra nim marifeti bulunur.

Ogiit:

Asagiya Giden Inici Yedilikler Hakkinda:

Tiz olan iki yedilik hava daha vardir ve bunlar yukaridan asagiya dogru sayilir. Biri

hiiseyniden, digeri de nevadan yedi ses asagida bulunur. Nagmeleri asagidadir:

~
! L | |
AT e — ———— —— —] I i
I e ey Tt i
] | = < o —
¢ A 7 43 ©
E & & e & & & B =R - e & B g & B

Sekil 3.39 Tizden peste dogru Hiiseyni havasinin yediligi — Orijinal eserde sayfa 126.
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Sekil 3.40 Tizden peste dogru Neva havasiin yediligi — Orijinal eserde sayfa 127.

Dis Musiki Hakkinda:
Bu tiir musikide tiz yedilikler mevcuttur ve yamaklarda oldugu gibi tiz yedilikler

de vardir. Tam perdeler yoluyla olusturulan dort havanin isaretleri asagidadir:

Tablo 3.152. Ana perdeler yolu ile dis musikideki ana havalarin yedilikleri — Orijinal eserde

sayfa 127.

. . . . . . TURK
TiZ YEDILIKLERIN TIZ YEDILIKLERIN = ysikiSiNDEKI
MAKAM ISIMLERIi MAKAM ISARETLERI KARSILIGI

A
Birincinin -"‘{ @
5 Se=
. , '
IKincinin -, ﬁ
ET™ ¢
. 04 %
Uciinciiniin =
" ~
/7 e
Dérdiinciiniin o7 %
S ©

Ogiit:
Tam ses yolu kullanilirsa ilk yediliklere benzer ve nagme yolu kullanilirsa dort adet

daha fazla olur. Bunlarin isaretleri asagidadir:

Tablo 3.153. Nim perdeler (nagme) yolu ile (gociiriilerek) dis musikideki ana havalarin

yedilikleri — Orijinal eserde sayfa 127-128.

.. . . . TURK MUSIKiSINDEKIi
MAKAM iSIMLERI MAKAM iSARETLERI KARSILIGI
X
: # 2
Ananes’in -
= e “
\"
[T A
i Z e
Neanesin S _
oy *
& A
Nananin Y [
Ty )
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Agiyanin 2 %

.

s

Nagmeleri Hakkinda:

Nagmelerin bizim kullandigimiz yediliklerden hi¢ farki yoktur. Bizim musikimiz on
iki, dis musiki ise on alt1 sesten olusmustur. Musikinin biitiin marifeti on iki ses
icindedir. Aym seslerle yine yedi ses yukarida ayni nagmeyi sdylerler ve bu aym

yoldur. Yamaklar i¢in de aynis1 yazilmistir.

Nenano " Yediligi Hakkinda:

Neheanesin bir yediligi daha vardir ve nenano yoluyla asagida yazilmistir:
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Sekil 3.41 ikinci yamak havasimn ikinci yediligi (Nenano) — Orijinal eserde sayfa 129.

Nenanonun demine gelmek istenirse agsagidaki gibi olur:

ft | | .
e e e s e i
[ e 1 1 1 1 had r i P 1 ] 1 P || 1 ] 1 Il |
L S N
E e = £ = = = = £ £ £ £ = = =
Sekil 3.42 Nenano’nun inis yolu — Orijinal eserde sayfa 129.
Uclii U¢ Hava Hakkinda:

Musiki marifetinde bagka tarzda ii¢ hava daha bulunur ve bu havalara iiclii ii¢ hava

238

(ii¢ sesli)™” denir. Her biri yamak havadan ii¢ ses yukar1 ¢cikar ve bunlarin igaretleri

ise agagidaki gibi yazilir:

238 Ug sesli hava: Karar perdesi yerinden degil 3 ses yukariya (4’lii aralik) gociiriilmiistiir.
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Tablo 3.154. {lk iic yamak havalarn iiclii havalarimin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 129.

. TURK
UCLU MAKAM MAKAM iSARETLERI | MUSIKISINDEKI
ISIMLERI KARSILIGI

. —% f ]

Birincinin o vy E5) ! i |
. 7

- : [ c I ]

Ikincinin "F}}.:"?; 7= ! : |
. 4

L I 5 T ]

Uciinciiniin . ;’;7?:‘:: B 4! —

: e

Bunlarin Nagmeleri Hakkinda:
Bu ii¢ hava tligiincii havalarin yolundaki gibi baska yolla yiiriir. Bu havalarin

nagmeleri agagidadir:

(Agir Yoluyla Isfahan Makami:Ek A Sekil 45). (Orta Yoluyla Isfahan Makami: Ek
A Sekil 46). (Irmologika Yoluyla Isfahan Makami: Ek A Sekil 47). (Yiiriik Yoluyla
Isfahan Makami: Ek A Sekil 48). (Agir Yoluyla Hicaz Makami: Ek A Sekil 49).
(Orta Yoluyla Hicaz Makami: Ek A Sekil 50). (Irmologika Yoluyla Hicaz Makamu:
Ek A Sekil 51). (Yiiriik Yoluyla Hicaz Makami: Ek A Sekil 52). (Agir Yoluyla
Cargah Makami: Ek A Sekil 53). (Orta Yoluyla Cargah Makami: Ek A Sekil 54).
(Irmologika Yoluyla Cargah Makami: Ek A Sekil 55). (Yiiriik Yoluyla Cargah
Makami: Ek A Sekil 56)

Biitiin Havalar Hakkinda Ogiit:
Bu havalar ile musikinin marifeti olur ve orada istenilen sey yapilabilir. Bu havalarin
kurali biitiin havalar i¢in gecerlidir. Asagida her havanin nerede bulundugu

goriilmektedir:
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Tablo 3.155. Ana, yamak, orta, ceyrek perde ve havalarin isimleri ve belirgin isaretleri —
Orijinal eserde sayfa 125.

Yamak (Nim)
Perdelerin Ana Perdelerin
(Makamlarinin) (Makamlar)
Isaretleri Ve Isaretleri Ve Isimleri
Isimleri
F{
Hiiseyni Neva
A-:a '
i ~
Neva Cargah
= T
Acem Segah
T g
Evi¢ Hiiseyni
& 3
A X
Hiiseyni Neva
F %
Neva Cargah
~ R
Cargah Segah
Bzt ¥
Hiizzam Hiiseyni
Hicaz Neva
-5 5
_ Cargah
A -] =
ikinci ikinci Ikinci Lo
< - L < Yamagin Ikincinin
Yamagm Yamagin Ikincinin Yamag Segah Orta Ortast
Ug Sesi Ceyregi Makam
e . T 1
CX e o a ™1
Birinci Birinci
o Birinci Yamagin Diigah/Birincinin Yamagin
Yamagm Ug < =
. Ceyregi Yamag Orta
Sesi
Makam
¥ TN Y 2
Dérdiincii Dordiincii
o Dordiincii Rast/Dordiinciiniin Yamagmin
Yamagmn Ug . o -
. Yamagin Ceyregi Yamag Orta
Sesi
Makam
iy - = -’
. . Uciincii
Acem Uciincii Yamagin Irak/Ugiinciiniin Yamagimin
Asiran Ceyregi Yamag Orta
Makam
£ B
Hiiseyni Asiran
'_:? b
Yegah
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3.3. Uciincii boliim. Sayfa 140-171 (y. 71a-86b)
“Ilallah azizin kuvetiylen ucuncu marafet musikinin, nisanlar yolu icun:”

iLLALLAH

Azizin verdigi kuvvetle musikinin iiclincii marifeti anlatilacaktir:

Isaretlerin Yolu Hakkinda:

“Bu musiki marifetinde evvelden beri eski ustalarin yapmis olduklart isaretlerin her
birinde ayr1 kuvvet ve 6zellikler vardir. Herhangi bir nagmeyi soylediginde hangi ses
(perdeler) ve hangi dizide okunacadi yazilan isarete gore belli olur ve isaretlerin
cehrine gore sOylenir. Acaba sonraki ustalar bu marifeti herkese acik olmasin diye
kayip mi1 etmislerdir? Isaret birlesimini karmakarisik etmisler, bunlarm takimlarini
bozmuslar, hepsini bir top (yumak) haline getirmislerdir. Simdi bu isaretlerin cehrini
bilen kalmamustir. Biitiin isaretleri karistirmislar ve eski dizme etmislerdir.

[saretlerin yolu derin battalda kalmistir.” Mevcut olan isaretler asagidaki gibidir:

Tablo 3.156. Sessiz isaretlerin isimleri ve belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 141-142.

Ison
Dipli
Paraklitiki

Kratima

Liyisma

Kilisma

Antikenokilisma

Tromikon

-
——
“‘-——
~__:
T TT——
l\"""‘---\I
Ekstrepton '\
f\_!]_
A
X
—~+
T
—r
_-—a‘\

Tromikosinagma

Psifistosinagma

Gorgon

Argon

Stavros

Antikenoma

Omalon

Tematismos Eso
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Eteros Ekso

Epeyerma

Parakalesma

JIAe

Eteron

&)

Ksiron (Kuru) Klasma

Argosinteton

Gorgosinteton

Uranisma

Apoderma

Tes Ve Apotes

Tema Aplun (Basit)

Horevma

Cakisma

SN

Piyasma

/a'

Sisma

Al

Sinagma

Enarksis

Variya

Psifiston

Tromiko Parakalesma

Psifisto Parakalesma

imifonon

Imiftoron

A

Kirmuz1 Dem Hakkinda Ogiit:

Kirmizi dem

161

Tablo 3.157. Kirmizi demin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 142.

S

Eski ustalar demi diger isaretlerin icine almiglardir. Demin dort 6zelligi vardir:

1. Her 6rnek eser bir terazisidir ve bu durum giris boliimiinde gosterilmistir.




2. Seslerin her luyetinden239 okunur ve sesi yiikselten veya pestlestirenin bir 6zellik
tasimaktadir. Sesin hareketi yoksa, bu dem olur ve anlatildig1 gibi sesi var, sayisi

yoktur.
3. Ugiincii cehri, luyet**® caprazli olur ve bu da yukarida gosterilmistir.

4. Dordiincii cehri kirmizi olur ve dem kirmizi ise sesleri tabi edemez yada

incitemez. Bu da “gel” ve eserin demini “tut” demektir.

isaretler Hakkinda Ogiit:

Isaretlerin kag tiirlii oldugu ve her birinin cehrinin ne oldugunu gosterilecektir.

Ogiit:

“Bu musikinin isaretleri karma kanigik bir hale geldigi icin, bunlarin cehri ve
babetlerini anlamak giictiir. Benim icin de bildigimi soylemek giictiir. Bildigim her
sey Allah’in bana vermis oldugu kuvvetten gelir. Bil ki bu musiki dort marifetten
olusur: Ses, hava, isaret ve ftora. Isaretler dort takimdirlar ve her takimda dorder

isaret (toplam 16 adet isaret) bulunur.” Birinci, ikinci, iiclincii ve dordiinci

takimlarin isaretleri asagidaki gibidir:

Tablo 3.158. ilk takim sessiz isaretlerin (Gorgon, argon, variya ve psifiston) belirgin isaretleri ve

ozellikleri — Orijinal eserde sayfa 143.

ISARETLERIN ISARETLERIN TURK
ISIMLERI SEMALARI MUSIKISINDEKI
KARSILIGI
Yazildig1 notanin bir sonraki
Gorgon - notayla ayn1 zamanda

sayilmasini saglar.

Yazildig1 notanin bir sonraki
notayla bir zamanda sayilmasini
saglar ve bir sonraki notanin
degerini iki kat arttirir.

. : Variyadan sonraki nota
Variya \"' vurgulayarak okunmaktadir.

Argon = |

Altinda yazilan nota

Psifiston - vurgulayarak okunmaktadir.

2 Bilinmeyen kelimedir. Kanaatimize gére buradaki anlamu pozisyondur. Yani dem her isaretin
birlesimde koyuldugu pozisyona gore ayr1 6zelligi tagimaktadir.
HOA. g.y. Kanaatimize gore igaretlerin bilesmelerinden s6z etmis olmalidir.
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Tablo 3.159. Ikinci takim sessiz isaretlerin (Antikenoma, omalon, piyasma ve eteron) belirgin

isaretleri ve oOzellikleri — Orijinal eserde sayfa 144.

ISARETLERIN ISARETLERIN TURK MUSIKIiSINDEKI
ISIMLERI SEMALARI KARSILIGI
Uzerinde yazilan nota, bir iisteki
Antikenoma T notaya dokunup, ayni yere
doner.
Sesi pestlestiren isareti kivirarak
Omalon L asagiya ceker.
Piyasma \ Sesi pestlgstjren isaretleri
* aglar.
Eteron :‘L——-._.. Biitiin sesleri baglar.

Tablo 3.160. Uciincii takim sessiz isaretlerin (paraklitiki, liyisma, stavros ve epeyerma) belirgin

isaretleri ve ozellikleri — Orijinal eserde sayfa 144.

ISARETLERIN ISARETLERIN TURK MUSIKiSINDEK{
ISIMLERI SEMALARI KARSILIGI
Paraklitiki Makama gore kisa bir seyir

- yapar.
Liyisma .~
Stavros —_—-
Epeyerma \__

Tablo 3.161. Dordiincii takim sessiz isaretlerin (kilisma, antikenokilisma, tromikon veya

ekstrepton ve parakalesma) belirgin isaretleri ve 6zellikleri — Orijinal eserde sayfa 144.

. . . . TURK

ISARETLERIN ISARETLERIN Mo .
AR \ MUSIKIiSINDEKI
ISIMLERI SEMALARI KARSILIGI

Kilisma

Antikenokilisma

Tromikon

T —
T

3

Ekstrepton \

Parakalesma

Tromikon ve parakalesmanin aynisidir.
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Birinci Takim isaretlerin Yolu Hakkinda:

Ogiit Hakkinda:

Her takimin farkli cehri vardir. Birinci takimin isaret cehrileri de asagidaki gibidir:

Tablo 3.162. Gorgon isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 144.

Gorgon | -

Gorgonun cehrine gére hizli bir yiirityiis sekli ile **' asagidaki isaretlerin altlarina ve

tistlerine koyulur:

Tablo 3.163. Sesi yiikselten veya sesi pestlestiren isaretlerin iistlerine veya altlarina yazilabilen

gorgon isaretinin bilesimleri — Orijinal eserde sayfa 145.

ISARETLERIN ISARETLERIN
ISIMLERI SEMALARI

—

ison S
—
—

Oligon el
—
—

Oksiya ~m——
—
—

Petasti i
—
—
Kentimalar m
—
—
Apostrofos ]
—
—
Aporroyi -~
—

Tablo 3.164. Argon isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 145.

Bunlarin yolu yiiriik hiz eder: argon: v

Argon’un cehrine gore dizmedeki sesler agir okunur ve bu nedenle Zorgonun

aksisidir’? . Seslerin daima iistlerine konur:

241 "HizIl" terimi zaman birimini ikiye bolmek anlamina gelmektedir. Her bir isaret birer dértliik
zaman degerindeyse, gorgon koyuldugu zaman o isaret sekizlik olur.
22 "Agir" deyisiyle tam tersi olmakta ve dortliikler yarim (iki zamanli) degerine esit gelmektedir.
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Tablo 3.165. Sesi yiikselten veya sesi pestlestiren isaretlerin iistlerine veya altlarina yazilabilen

argon isaretinin bilesimleri — Orijinal eserde sayfa 145.

ISARETLERIN ISIMLERI | iISARETLERIN SEMALARI
. i
Ison

et
Oligon o
)
Oksiya o
Petasti “.
-
Kentimalar o
bt )
Apostrofos hf
B

Asagidaki isaret de agirlastirr:

Tablo 3.166. Variya isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 145.

variya: | W

Variyanin cehri siyahsa (veya biiyiik variya) koyuldugu yerdeki dizmeleri ayirt eder.

P . . . . 243 .
Sesi yiikselten veya sesi pestlestiren isaretler o sesi vurur~~ ve seslerin ortasina
koyulur.

Tablo 3.167. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren hangi isaretlerin altlarina variya isareti

yazilabilir — Orijinal eserde sayfa 146.

ISARETLERIN ISARETLERIN
ISIMLERI SEMALARI
Ison o,
Oligon e —
Oksiya —
Petasti e
Kentima LY
Apostrofos =
Elafron L S W

23 "Variya" Yunanca’da vurgulamak anlamina gelmektedir ve Yunan yazi dilinde eski vurgulama
isaretlerindendir. Bu isaretin fonksiyonu yeni yazi sisteminde degismemistir. Hatta kelimelerin
vurgulandiklari hecelerinden once o heceyi vurgulamak gerektigi yazilmistir.
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Hamili }'_

Rengi kirmiziysa buna yarim variya denir ve cehri sesleri kesmektir.
Tablo 3.168. Kirmizi variyanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 146.
N
Biiyiik variya vurur ve sesleri keser, onlar1 dizme eder. Yarim variya vurmaz, sadece

sesi keser ve ileri gotiiriir.

Hangi Seslerin Altina Koyulur
Tablo 3.169. Apostrofos, kentima, elafron ve hamili sesi pestlestiren isaretlerin altlarindaki

variya birlesimi — Orijinal eserde sayfa 146.

iSARETLERjN ISARETLERIN
ISIMLERI SEMALARI
Apostrofos =
Kentima ]
Elafron A0
Hamili %‘—

Tablo 3.170. Psifistonun belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 146.

Psifiston g

Psifiston koyuldugu yerde bir vurgulama gosterir ve anlami “vurucu”dur. Onun
dizmesi ile sesi yiikselten veya sesi pestlestiren isaretler de koyulabilir. (Ek A Sekil
57)

Ogiit:

Petastinin Oniine apostrofos yazilirsa vurmayi kivirir ve bu nedenle nagmelerin igine
girer. Psifiston kirmizi olursa dizmeyi salt etsin diye koyarlar ve vurmasi hafif olur.

Daha iyi anlagilabilmesi icin bunlar nagmesiyle gosterilmistir. (Ek A Sekil 58)

ikinci Takim isaretlerin Yolu Ve Onlarm Ogiitleri Hakkinda:

Ikinci takim isaretlerin cehri asagidaki gibidir:

Tablo 3.171. Antikenomanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 151.

Antikenoma Ty
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Antikenomanin cehri donme Ozelligidir. Yiiksek perdelerden asagiya inerken;

siyahsa T tam donme, kirmiziysa ~——w az donme yapar. Sadeyse (baska isaret

olmadan) essat doner. Sesin iizerine gorgon varsa hizli yada yiiriikk, onun iistiinde

cakisma varsa += agir olur. Arasina ve altina dipli koyarsan =~ *<—% kratima gibi

durur ve Oniine inen perdeyi az gosterir.

Antikenoma Hangi Seslerin Altina Konur:

Tablo 3.172. Sesi yiikselten ve pestlestiren isaretlerden antikenoma isaretinin birlesimi —

Orijinal eserde sayfa 152.

ALTLARINA
ANTIKENOMA _ SES TURK MUSIKISINDEKI
YAZILAN SES OZELLIKLERI KARSILIGI
ISARETLERI
"'---.._‘i. Q-1 Bir ses yukari ve bir asagiya (2, 2)
“:‘\ 1,-1) Bir ses yukari ve bir asagiya (2, 2)
% 1, -1 Bir ses yukari ve bir asagiya (2, 2)
::.‘;:: 1, -1 Bir ses yukari ve bir asagiya (2, 2)
--___"“_;: 2,-1) Iki ses yukar1 ve bir asagiya (2,2, 2)
e 1,-1) Bir ses yukari ve bir asagiya (2, 2)
e g . o e o
R 1,-2) Bir ses yukari ve iki asagiya (2, 2, 2)
—— i Bir ses yukari ve iki asagiya (2, 3’lii
T a,-2) aralik)
"‘Ef:':x a, -2) Bir ses yukar1 ve iki asagiya (2, 2,2)
‘—%\ 1, -4) Bir ses yukar1 ve dort asagiya (2,
T ’ 5’li aralik)
- '_':\_‘ : Bir ses yukari ve dort asagiya (2,
e ; -
— a,-4) 5’li aralik)
~— i Bir onceki sesin tekrari ve bir
T ©,-1) asagiya (0,-2)
. i Bir onceki sesin tekrari ve bir
T ©, -1 asagiya (0,-2)

Tablo 3.173. Omalon isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 152.

Omalon

Omalon’un cehri; gosterilen sesi pestlestiren isareti ¢cekmesidir. Uzerine cakisma

konursa bir dem dogar ve ceker. Cakisma yoksa sade ceker ve burada siyahin

kirmizidan farki yoktur.
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Antikenoma Hangi Isaretlerin Altina Koyulur:

Tablo 3.174. Sesi yiikselten ve pestlestiren isaretlerin antikenoma isaretiyle birlesimi —

Orijinal eserde sayfa 153.

OM:%E)I&A‘XE?L AN | . SES TURK MUSIKISINDEKI
: . | OZELLIKLERI KARSILIGI
SES ISARETLERI
4 ,-1) Bir ses yukar1 ve bir asagiya (2, 2)
Bir ses yukar ve bir 6nceki sesin
— y
e (1, 0) tekrari(2, 0)
! iki defa bir 6nceki sesin tekrar: (0
s, (0, 0) ! ! 0)‘ ! 10,
E‘:‘_‘- 1, -1 Bir ses yukar1 ve bir asagiya (2, 2)
\l K iki ses asagiya ve bir asagiya (2, 2,
& -
= 2, -1) 2
"\\"\ 2,-1) Iki ses asagiya V; bir asagiya (2, 2,
= )
% 2 Bir ses asagiya ve bir ses daha
~ LD asagiya (2, 2)
g 1. Bir ses asagiya ve bir ses daha
\“- (-1,-1) asagiya (2, 2)
\l“\“\. 2,-1) iki ses asagly% (3’lii aralik) ve bir
asagiya (3, 2)
\ Dort ses asagiya ve bir onceki sesin
~ax 4,0) tekran
» (5’li aralik, 0)
\ Dort ses asagiya ve bir ses daha
: " 4,-1) asagiya
» (5’li aralik, 2)
—y i Iki ses yukar ve bir ses asagiya
= 2, -1) (3’lii aralik, 2)
— Uc ses yukar1 ve bir ses asagiya
— -
"““:: 3,-1) (4’1 aralik, 2)

Tablo 3.175. Piyasmanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 153.

Piyasma

N

Piyasmanin cehri sesi pestlestiren isaretleri baglamasi, dizme etmesi ve diger isaret

bilesiminin orta yerine koyulmasidir. Iki kentimadan ve apostrofostan olusur:
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Tablo 3.176. Sesi yiikselten ve pestlestiren isaretlerin piyasma isaretiyle birlesimi — Orijinal

eserde sayfa 153.
ALTLARINA
PIYASMA . SES _ TURK MUSIKiSINDEKIi
YAZILAN SES OZELLIKLERI KARSILIGI
ISARETLERI
Taww g 1,1, -2) Bir ses asagiya, bir ses yukariya ve
> iki asagiya (2, 2, 2, 2)
H\u\,.\ 1,1, -2) Bir ses asagiya, bir ses yukariya ve
S » s iki asagya (2, 2, 2, 2)
Bir ses asagiya, ve iki ses daha
"-\n! - 1, -2) asagiya
.
' (2, 3’lii aralik)
- Bir ses asagiya, ve iki ses daha
= ‘:Q'-\ a, -2) asagiya
(2,2,2)
%&Q\ 2,2,2) I"J(; defa ikiser ses asagiya (3, 3, 3)

Tablo 3.177. Eteronun belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 153.

Eteron

r_____-;.,'

Eteron isareti piyasma gibi ses baglayicidir. Fakat piyasma salt sesi pestlestiren

isaretleri baglar, dizme eder. Eteron ise sesi yiikselten ve pestlestiren isaretler ile

sadece sesi pestlestiren isaretleri birbirlerine baglar. Piyasma nereye koyulursa

eterona ayni sekilde baglanir:

Tablo 3.178. Sesi yiikselten ve pestlestiren isaretlerin piyasma isaretiyle birlesimi — Orijinal

eserde sayfa 154.

ETﬁl%g;iﬁlgi AN | . SES TURK MUSIKISINDEKI
SES iSARETLERI OZELLIKLERI KARSILIGI
R o Bir ses yukariya, bir ses asagiya, bir
hﬁi@ 1,-1,0,-1) onceki sesin tekrari ve bir ses
: - - aSaglya 2,2,0,2)
— “;ﬁ__: N Bir ses yukariya, bir ses asagiya, bir
™N_ ;..g-__ a,-1,0,2) onceki sesin tekrari ve iki ses

asagiya (2,2,0,2,2)
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— - Bir ses yukariya, bir ses asagiya, bir

- 1,-1,0,3) onceki sesin tekrari ve iic ses
- : asagiya (2,2,0,2,2,2)
‘\%:—‘..‘... ©, -1, 1) Bir onceki sesin tekrari, bir ses
Stk 3 o asagiya, ve bir ses yukariya (0, 2, 2)

Uc ses yukariya, bir ses asagiya, bir
— e e 3,-1,0,2) onceki sesin tekrar ve iki ses
asagiya (2,3,2,0,2,2)

] iki ses asagiya, bir ses yukariya ve
“— R - 9
\\hi“-——-—‘} (-2,1,-1) bir ses asagiya (3, 2, 2)
Iki ses yukariya, iki asagiya, bir
TN N 2,-2,1,-1) yukariya ve bir ses asagiya (3, 2, 2,
2,2)

Piyasma siyahsa eteronsuz olmaz (yazilamaz) ve kirmiziysa eterona ihtiyaci yoktur.
Ogiit:
Bu isaretler antikenoma, omalon, ve eteron seslerinin daima altina koyulur ve

piyasma gibi orta yere de koyulabilir. (Nagmelerin 6rnek eserleri verir: EK: A Sekil

59)
Uciincii Takim Isaretlerinin Yolu Hakkinda Ogiit:**

Uciincii takim isaretlerin her birinde ayr1 bir tarz vardir ve evvelki isaretlerin iki
takiminda salt (atlama, hareket) cehri bulunur. 5 Obiir isaretlerde ses de vardir. Bu
icincti takimda her bir isaretin tarzina gore ikiser ses yiikselten ve ikiser ses

pestlestiren isaretler de bulunur.

Tablo 3.179. Paraklitikinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 157.

Paraklitiki | ——=e_

Bu isaret iki tiirlii olur. Biiyiik paraklitiki (Tiirk¢e’de taksim) ve iki ses yukar1 ve iki

ses agagidan ibaret olan sekli.

A
" I I N |
F i FiC] | |l | T | e - I
L Fan] L | | | 1 |
T T =l I I T 1T 7T | | N |
MY = L4 = -+ oG 4¥ 4 -
E g E £ e EEEE E £

Sekil 3.43 Paraklitiki isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 157.

24 By isaretlerin hem birlestikleri, hem de kendi tasidiklar1 6zellikleri ayrintili olarak vermistir. Bu
ozellikler birbirlerinden farkli oldugu, nasil ve ne zaman kullandiklarin1 anlatmaktadir.

5 Konstas, diger isaretlerin sessizligin Ozellik tasidigini, bu isaretlerin kalite (vurgulama v.b.)
isaretleri olup, ses hareketi 6zelligi oldugunu belirtmistir.
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Tablo 3.180. Liyismanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 157.

Liyisma | o217

Liyismanin bir ses yukariya, iki ses asagiya ve iki ses yukariya sesi vardir. Kiiciik

sesler asagidaki gibi yazilir:

: I I I I N |
. [3 f M | | | I I | N |
s —— —— H
. - + 4 4 o = = =
S A N I EREE
Eee e B e e & e e he e e e e B

Sekil 3.44 Liyisma isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 158.

Tablo 3.181. Epeyerma isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 158.

Epeyerma | Mg _

Epeyermanin bir ses asagiya, iki ses yukariya sesi vardir.

F
’l [+ T 1 } H T 1 { : T T i : : H
] = i g

o P e e =~ peyerma

[+ £ E E = = £ = £ £ =

f " - L

7 [ M| 1 T |l I T 1T | I T |
" ] Bt e Bt S B B S P & M T L A | Epeyermanln
. E - analizi

[ EBE E E EEEEE E EEEEE £ EEEEE E EEEERE E E

Sekil 3.45 Epeyerma isaretinin érnek eseri — Orijinal eserde sayfa 158.

Tablo 3.182. Stavros isaretinin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 158.

Stavros | w8 —

Hac isareti (Yunanca’'da stavros) sesleri iki ses yukariya ve iki ses asagiya

gotiirmektedir:
A L
z | | - I | T 1 I I |
o mEs et te— i H  Stavros
A == r = = * O
E EE E £ EEE £ £ [ £ £ £ £
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A L

— 1| Stavrosun
] & g | ] I | g/ | ] 1 I & g 1 1 1 T T 1 ] Il | o e

S — . = # i analizi
E E B [ [ EEE B [ (=3 E B E EEEE B £ E [

Sekil 3.46 Stavros isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 158.

Uciincii Takim Isaretler Hangi isaretlere Koyulur:
Paraklitiki ve Stavros bu seslerin hem iist, hem de altlarina koyulur:

Tablo 3.183. Paraklitiki ve stavros isaretlerinin sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretlerle

birlesimi — Orijinal eserde sayfa 158.

-— S —— Y
- —" —— Y
N . e .

Lakin liyisma #—.ve epeyerma g seslerin daima altina konur ve bunlarin
nagme yoluyla 6rnek eseri verilmistir: (Ek A Sekil 60)

Dordiincii Takim isaretler Hakkinda Ogiit:

Dordiincii takim isaretlerin yolu ses hareketleriyle olur ve her birinin kendi

dizmeleri vardir. Kendi sesleri asagidaki gibidir:

Tablo 3.184. Kilismanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 161.

Kilisma o —u

Kilismanin sesleri agsagidaki gibidir:

: l I U - I I |
F 4 Fil I | | | - | Y | | Il |
[ an L I I | || I | il | | | I |
I & [ P I I T T T I N |
Y] L4 h T LA ) =3
Ki i i i 1 i i1 is tma
Kilisma
f , | — ,
7 | | I I | T | | | I N |
o — » e —— — 5 ! T e— a |
hat ol r i & T & - T gl T T T T 1 1 I |
)] hd A A )
Me £ o1 i i i i i1 1 1 1 is ma
o} , .
7 T T N I — T N T T | oy
b~ ————————— Kilismanm
voeTer T e e e e analiziz

Sekil 3.47 Kilisma isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 161.
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Tablo 3.185. Antikenokilismanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 161.

Antikenokilisma

Antikenokilisma’nin dizmeleri ve sesleri asagidaki gibidir:

1nﬂ"‘“q‘

A
Vi T P — 1 T 1 T il |
7 | | | T | T | —— } | - il |
L ¥ an | | | | | T | | | | T il |
r 2 - T T - I + T T T I n |
'Y ¥ ¥ L ¥ 4 4 =)
S

Antikeno-
kilisma

Sekil 3.48 Antikenokilismanin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 161.

Tablo 3.186. Tromikon ve ekstreptonun belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 161.

Tromikon

Ekstrepton

9

Tromikon ve ekstreptonun cehri birdir. Bir dizide birkac kere beraber rast gelinirse,

bir tromikon, bir de ekstrepton koyulur. Sesler asagidaki gibidir:

L 1NEN
L

] .
o

N>
I

Tro 0o i it i i i i

o} . -
2 T T T T T T ]
I 4 l il I | l l | - l 1 T | |
Y T | il | T ] - T T T T T gl F - T ]

I N P I I 1T I I i hd r i 1
D A LS ¥ 4 4

ek dree g e e =] to [ 0 i 0 oo i
f .
iz I | [ I [ | l i |
rd I I - I - I —T]
™ | & | 1T 1 | | 11 | | 11

il ¥ =l I‘I r 4 d T T =l T T i |

. ¥z 7 o

0 il 00 0 il [ 0 0 0oon

Sekil 3.50 Ekstreptonun ornek eseri — Orijinal eserde sayfa 162.

Tromikon

Ekstrepton

Tablo 3.187. Parakalesmanin belirgin isareti — Orijinal eserde sayfa 162.

Parakalesma
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Parakalesmanin sesleri ayni olup, asagidaki gibidir:

ﬁ
Vi I T ]
7. | I I | e | 1 |
1 ] ] 1 I I — ] ]
R I & 4 4 & 7 j & 7
Pa i ke a a a a a i a
i
7 I ] I
o f { f T f i — — f { i Parakalesma
o i 7 7 4 4.4 3 3 3
e
le e e e £ tma a a i a a
o}
rd T T Il |
4 T 1 l 1 1 I |
Ll T T T T T T T T I |
| 1 | | | | 1 I |
. ¥ I =) ) s )
i a i i | a
A
Vi I I I ]
f——1— = e — " |  Parakalesmanin
v 4 & 2 4 74 ¢ ° 7 @ analizi
P2 Ik aaa ia a Fl i W3

Sekil 3.51 Parakalesma isaretinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 162.

Bu isaretler Hangi isaretlere Koyulur:

Bu isaretler daima seslerin altlarina koyulur ve bunlarin 6rnek eseri asagida
verilmistir: (Ek A Sekil 61)

Ogiit:

“Seslerin her tarzi yukarida yazilan dort takim isaretlerle olur ve ne isitilirse
yazilabilir. Bu isaretlerden olusan musiki bagka isaret kabul etmez. Bunlardan baska
isarete gerek duymadan her sey yazilabilir. Eksik kalan biiyiik igsaretler dort babetin
disindadir. Aslinda bu isaretler de gereklidir, ancak dizme edenlerin dilerinde**® bu
isaretleri ¢ok yazi yazmasinlar ve yazi az olsun diye koymuslardir. Bense daha belli

olabilmesi i¢in her birisinin ne kadar is gordiiginii 6rnek eserlerde acik yolla

asagidaki gibi gostermistim”:

(Tromikon sinagma: Ek A Sekil 62), (Psifiston sinagma: Ek A Sekil 63), (Ksiron
klasma: Ek A Sekil 64), (Argosinteton ve Gorgosinteton: Ek A Sekil 65), (Uranisma:
Ek A Sekil 66), (Ussakli ve Nevali Uranisma: Ek A Sekil 67), (Hiizzamli1 Uranisma:

8 "Dizme edenlerin dillerinde”, Kanaatimize gore iki ayr1 agiklamasi olabilir: Biri, beste yapmak
isteyenlerin dillerinde anlamina gelmektedir. Ikincisi ve muhtemelen daha dogrusu da, musiki
yazanlarin dilerinde seklindedir. Ciinkii buradaki konu, reformu gerceklestirenlerin—yazara gore-
isaretlerin yanlis kullanma yollaridir. Boylece, reformu gerceklestirenlere gore, kagida fazla yazi
olmasin diye biiyiik isaretleri kullanmislardir. Konstas ise bu isaretlerin gereksiz olmadigini, fakat
aciklamalarinin daha gerekli oldugu fikrini sunmaktadir.
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Ek A Sekil 68), (Hiizzamli Uranisma:Ek A Sekil 69), (Horevma: Ek A Sekil 70),
(Hiizzamli Sisma: Ek A Sekil 71), (Hicazli Sinagma: Ek A Sekil 72), (Ussakl
Sinagma: Ek A Sekil 73), (Nenanolu-Hicazli Sinagma: Ek A Sekil 74), (Nevali, sonu
Rasthh Sinagma: Ek A Sekil 75), (Ussakli Sinagma: Ek A Sekil 76),
(Tromikoparakalesma: Ek A Sekil 77), (Rastl Psifistoparakalesma: Ek A Sekil 78),
(Hisarli imifonon: Ek A Sekil 79), (Hisarli Imiftoron: Ek A Sekil 80), (Mahur: Ek A
Sekil 81).

Ogiit:

Tablo 3.188. Dort arizanin (ftora) isaretlerinin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 169.

. . . . TURK
ISARETLERIN ISARETLERIN o .
o . MUSIKISINDEKI
ISIMLERI SEMALARI KARSILIGI
Enarksis l. Segahin Baslangic Tsareti
Tematismos Eso e Hiizza eazin
' Baslangic¢ Isareti
. Hiizzam/Hicazin
Eteron Ekso 9 Baslangic Isareti
Tema Aplun = Yo Sabanin Baslangic Isareti

Bu isaretler ftora®*’ isaretidir ve ftoralar icinde bunlarin yolu bulunur.

Ogiit:

[saretlerin marifetine gore dort takim isaretle isitilen her nagme yazibilir. Bir sey
(nagme) yazmak istenildiginde ©Once sesler, seslerin sayis1 ve tarzi diisiiniiliir.
Tarzina gore de dizmesi ve isareti koyulur. Bu durum isitilen her sey i¢in gecerlidir.
Ogiit:

“Kalan kayip isaretlerden her isitilen yazilamaz, ¢iinkii her yerde soylenen farklidir.
Bir havaya bagka, obiir havaya baska soylerler, bu sebeple de yanlistir. Bu isaretlerle
her isitileni yazmak miimkiin degildir. Nasil gosterirsem yolumuza gelmiyorlar. Ne
yolu yoldur, ne de bir tiirlii marifet ve onlarin faydasim goérdiim. Hatta ne de her

isittigimi yazabilirim. Bir dizmeyi baska sdylerler, bagka yerde baska olur; bundan

247 . .
Ariza igaretleri
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28 Bir adam

baska yerde yine baska soylerler. Ben boyle yola yol diyemem
isittig¢inde hem sesi tanisin, hem havay1 bilsin. Yolu, sesi, ismi, perdesini ve
nagmesini anlasin ve yazsin. O musikiye musiki yolu derim, musiki budur ve
isaretlerin marifeti bu dort takimdan ibarettir. Bu dort takim isaretleri iyi bildikten

sonra onlarin i¢inde her tiirlii tarz bulunur.”

3.4. Dordiincii Boliim. Sayfa 172-230 (y. 87a-116a)

“flallah azizin kuvetiylen, dorduncu marafeti icun musikii, nim yolu icun:
Ftoralar icun ve kanonlar icun”.

ILLALLAH
Azizin bana vermis oldugu kuvvetle musikinin dordiincii marifetinden s6z

edilecektir.

Nim Yolu hakkinda, Ftoralar ve Kurallar1 Hakkinda:

9 ad1 verilen bir yol daha bulunur. Onceki ii¢

Bu musiki marifetinde nim yolu
marifetteki gibi (ses, hava ve isaret) bu yol musikinin dordiincii marifettir. Bu
marifet musikinin en incesi ve en zor dalidir ve musikinin ti¢ dalin1 bilmedikten
sonra dordiincii dali ne Ggrenilebilir, ne de anlasilabilir. Bu marifete eski ustalar,
isaretler koymuslar ve bu isaretlerin ismine ftora (ariza) demislerdir. Bizim musikide
miizisyenler nim kuralin1 bilmezler, fakat bu ftoralar1 yani bu nim kuralinin ftoralar
ile yiiriidiigiinii bilirler. Ftora kuvvetiyle isi tevekkeli ederler. Bize hem ftoralarin

hiikiim yolu, hem isimle beraber kural yolunu bilmek yakisir. Oncellikle ftoralarin ne

oldugunu agiklayacagiz.
Ftoralar Hakkinda Ogiit:

Ftoranin cehrine gore sesi bozariz, degistiririz yada beyan ederiz. Bu marifetin biitiin

ftoralar asagidaki gibidir:

Tablo 3.189. Arizalarin (ftoralarin) belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 173-174.

28 Konstas, Kantemir’in déneminden hemen hemen bir yiizyll kadar uzak olmasina ragmen,
(kanaatimize gore) Kantemir’in zamanindaki olaylarin tekrarini yapmistir. Makamlarin artmasi olay1
icin “hemen bir dizmeyi baska baska soylerler, baska yere, baska olur; bundan bagska yere, yine baska
soylerler. Ben boyle yola, yol diyemem” agiklamasini yapmustir. Bu deyis belli olandan baska daha
derin ve tipik bir kilise nazariyatcisinin nazari diisiincesidir. Konstas karar perdesi degismis olan ve
baska adi olan makama, makam dememektedir. Perde sahasi i¢in de aym1 durum gecerlidir. On iki
sesten sonra, bu on iki seste olan seslerin tekrar1 yapilir ve ayr1 olarak gostermeye gerek kalmaz.
 Nim yoluyla dizideki tam (sag) olmayan (yarim) perdelerin tarifidir. Bu tam olmayan perdelerden
bazilar1 (hicaz ve hiizzam gibi) sabit olarak vardir, bazilari ise arizalarin derecesine gore dogarlar.
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ARIZANIN iSMi ‘A}I;LZR‘A;EI\ITIF TURK&‘{{SSIIIS%?DEKI
Birincinin Ftorasi =1 Ussagin Arizasi
ikincinin Ftoras: =250 Hiizzam/Hicaz Arizasi
Uciinciiniin Ftorasi = Cargahin Arizasi
Dordiinciiniin Ftorasi \ Nevanmin Arizasi
Aneanesin Ftorasi ~ Ussak/Hiiseyni Arizasi
Neheanesin Ftorasi W o Hicazin Arizasi
Aanesin Ftorasi ~L, Cargahin Arizasi
Neagiyenin Ftorasi - Rastin Arizasi
Tek Sesl;:ir;::lincilerin - Neva/Hicaz Arizasi
Hiizzamin Ftorasi ?\_ Hiizzam/Segah Arizasi
Birincilerin Evic Ftorasi -, Hiizzam/Segah Arizasi
ikincilerin Evic Ftorasi e Hicaz Arizasi
Seba Dedikleri Ftorasi R Sabanin Arizasi

Biitiin mevcut ftoralar yukarida verilmistir. Bunlardan bazilar cok iktizaldir,

bazilar1 bos ve iktizasizdir. Bazilar sag (tam) perdelere, bazilar1 ise yarim yani nim

seslere aittirler. En iktizali ftoralar asagidadir:

Tablo 3.190. iktizali arizalar — Orijinal eserde sayfa 174-175.

ARIZANIN iSMi | ARIZANIN ISARETI TURKIX%SSIIISIS&INDEKI
Ananesin Ftorasi - Ussagin Arizasi
Neanesin Ftorasi o Hiizzam/Hicaz Arizasi
Nananmin Ftorasi -+ Cargahin Arizasi
Agiyanin Ftorasi = Nevanin Arizasi
Nenanonun Ftorasi N Neva/Hicaz Arizasi

Bu ftoralar ile isitilen her sey yazilabilir. Bununla birlikte neheanesin ftorasiyla her

perdenin yarim sesi kullanilir. Bu da nim kapisidir. Bu ftoranin koyuldugu perdede

250 Popescu bu isaretin 1814’ten evvel bulunmadigini ifade etmistir. Popescu, Sources, s. 138. Bu
iddia tamamen yanlistir. Ciinkii hem eskiler, hem de Konstas tarafindan kullanmustir.
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biitiin ses degil, sadece sesin yarist soylenir. Eksik kalan yamaklarin ftoralarmin

hic iktizas1 yoktur, ¢iinkil onlarin cehri ana havalarin ftoralari olur.

Dort Ftora isareti Hakkinda:

Kalan dort ftora isareti agagidadir:

Tablo 3.191. Hiizzam/Segah, Hicaz ve Saba arizlarinin belirgin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 175.

ARIZANIN iSMi | ARIZANIN iSARETI TURKIin{SSiIISISgINDEKi
Enarksis 5-'\ Hiizzam/Segah Arizasi
Tematismos Eso S Hiizzam/Segah Arizasi
Eteros Ekso —d Hicaz Arizasi
Ve Tema Aplun -G"\ Sabanin Arizasi

Bu dort ftora gereklidir ama bizimkiler bunlann biiyiik isaretlerin icine

karigtirmiglardir.  Aslinda bunlar dis musikinin ftoralaridir. Enarksis .;w\‘
(koyuldugu yerde hiizzam nagmesini gosterir), evi¢ isaretinin ftorasi olan ™ =~

tematismos eso, ikincilerin evigin ftorasi olan tematismos ekso «—%3— ve saba

havasinin ftorasi —e""\. tema aplundur.
Ftoralar Hakkinda Ogiit:

Bu dort ftorayr bizim ustalar isaretlerinin i¢inde kanistirdiktan sonra dizme
etmislerdir. Bu sebeple eski yoluna acik dizmelere ve ftora yoluyla dizmeye iki

ornek eser verilmistir.
Eski yola érnek eserler:

Birinci havanin ariza isaretinin (paraklitiki: Tiirkce’de taksim) 6rnek eseri: (Ek A
Sekil 82), Enarksis ariza isaretinin 6rnek eseri: (Ek A Sekil 83), Tematismos ariza
isaretinin Ornek eseri: (Ek A Sekil 84), Tematismos eso ariza isaretinin Ornek eseri:
(Ek A Sekil 85), Tematismos eso ariza isaretinin ikinci ornek eseri: (Ek A Sekil 86),
Tematismos eso ariza isaretinin t¢iincii ornek eseri: (Ek A Sekil 87), Tematismos
eso ariza isaretinin dordiincii 6rnek eseri: (Ek A Sekil 88), Tematismos eso ariza
isaretinin besinci ornek eseri: (Ek A Sekil 89), Tematismos ekso ariza isaretinin
altinc1 ornek eseri: (Ek A Sekil 90), Tematismos ekso ariza isaretinin ornek eseri:

(Ek A Sekil 91),
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Yeni yola ornek eserler:

Paraklitiki (Tiirkce: taksim) ariza isaretinin Ornek eseri: (Ek A Sekil 92), Enarksis
ariza isaretinin Ornek eseri: (Ek A Sekil 93), Tematismos eso ariza isaretinin ornek
eseri: (Ek A Sekil 94), Tematismos ekso ariza isaretininikinci ornek eseri: (Ek A
Sekil 95), Tema aplun ariza isaretinin 6rnek eseri: (Ek A Sekil 96).

Ogiit:

Yukarida yazilan dort isaret ftora isaretlerinin i¢inden ¢ikmakta ve hem dizme, hem
de ftora olarak kullamilmaktaydi. Bunlarin yollar1 sagda yazilmistir. Hasin ftoralari

olmadan musikinin olmayacag bilinmelidir.
Sag ve Nim Ftoralar Hakkinda:

Bu ftoralarin yaris1 tam perdeler, yaris1 da nim perdeler ile yiiriir. Tam perdeler ile

yiiriiyenler asagidadir:

Tablo 3.192. Ana perdelerin ariza isaretleri — Orijinal eserde sayfa 180.

x| =

Nim perdeler ile yine yiiriiyenler asagidadir:

Tablo 3.193. Nim perdelerin ariza isaretleri — Orijinal eserde sayfa 180.

- & |

Asagidaki dort ftora ise hepsinin bagidir ve her birinin nagmesi vardir.

Tablo 3.194. Ana havalarin arizalari — Orijinal eserde sayfa 181.

Birincinin ftorasi birincinin nagmesini tutuyor A

Ikincinin ftorasi neanes’in nagmesini tutuyor -
Uciinciiniin ftorasi Nanann nagmesini tutuyor -~
Dordiinciiniin ftoras1 Agiyamin nagmesini tutuyor Y

Bu ftoralar ilk dort havanin her nagmesini islerler ve hangi ses tizerine koyulursa o

havanin nagmesi ortaya cikar.
Ogiit:

Bu dort ftoranin cehrileri de dort tiirliidiir: Cevirme, ispatlik, nimleme ve eglenme.
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Ftoralarin Cevirmeleri Hakkinda:

Bir perdede baska bir perdenin nagmesi yapilmak istediginde ftora onun {izerine

konur ve ¢evirme yapilir. Ftora iizerine koyuldugu nagmeyi soyle degistirir:

(Diigahta) Usgakl Digatita Acemn
A | | . |
o 117 I | T F | I | | | I | ]
AW F il | - 1 T | I - 1 1 | - 1 1 1 |
T T kW T I 1 ¥ 7T & T L¥ ¥ LT |
T 1 =l T T 1 - T T
LN o -+ E [ 1
E e B & E e e e e e & E
Driygatta Neva
A , | | ™ , ,
2 11 I | | 1 PR | | 1 ]
Fpt T ! I h#‘i s b or —F » !
a—‘i! + * I T # LN} | I I 1
Py T | |
£ £ £ £ [ £ & £ £ £
A
& 11 T | I I | I I |
F 4 | T | | T l T Il |
iy 1¥ T I T i T T T T T N |
1 d |- | Id - Il |
LE L4 = E
e e e e e e e e

Sekil 3.52 Birinci havanin arizasinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 182.

Ispat Ftora Hakkinda:

Bir ses okunurken o sesinin nagmesi beyan edilirse buna ispatlik denir. Ftora ispat

etmek icin de konulur ve o perdeyi degistirmeden, sesi asagidaki gibi beyan eder:

(Diigahta) Hicazh

At i | ,
VAN T N I 3 i ]
% =S== E=="= —]
Y O ﬂ" g z |

E e e e e e
At i
L] T T | I |
F - - N - i |
[ Fan L9 ] T | T 1 I |

1 1 Tl b N |
LY ~E & T =
e

5

o

Sekil 3.53 fkinci havanin arizasmin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 182.

Nimli Ftoralar Hakkinda:

Bir sesin yarist okunursa buna nimleme denir ve nim yolunda asagidaki ii¢ ftora

kullanilir:

Tablo 3.195. Nim perdelerin ariza isaretleri — Orijinal eserde sayfa 183.

>
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Sesin yarist asagidaki gibi okunur:

Yerinde Acem

(Diigahta) Ussalch

A

Tyt

Yerinde Hicaz

IKil

| _—

g

L —

11 o

he

I P =

.

i
T
T

I -
+

ol
£ 11

| Han i

Sekil 3.54 Nim perdelerin ariza isaretlerinin 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 183.

Eglenmek (Durmak) Ftoralar1 Hakkinda

Bu ftoralar tesadiifen karsilastirilsa buna eglenmek denir.

Tablo 3.196. Arizalarin isaretleri — Orijinal eserde sayfa 183.

Cakismada da oldugu gibi yarim durak (1 zamanl) edip, eglenilir ve durak, perde ve

ler agsagidaki gibi beyan edilir:

nagme

Dilgahita Ussakh

Hiiseynide Hicaz

AL

-

Lo

> >
|l D ! 1Y

»

A
7T

T

m

il o I I PP ol il

¥
] D

Lill il N

[ -

L N

g T

7 I |

X

& [

| Fan N

Sekil 3.55 Nim perdelerin ariza isaretlerinin baska 6rnek eseri — Orijinal eserde sayfa 184.
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Ftoralar Hakkinda Ogiit:

Adi gecen dort ftora, neheanes " ve nenanoyla y . (toplam alt1 ftora) musikinin
her ¢evirmesi ve her ispat1 gerceklesir, perdelerin her nimleme ve her beyani olur,
fakat kuralsiz ise zorla gerceklesir. Bu nimlemelerin kurah bilindikten sonra hem

(kuralla), hem isimle, hem de biitiin nimlerin ve ftoralarin yolu isimleriyle bilinir.

Bir ftora isletilecekse yerine, hos yoluyla cevirilirse de evvelki (baslandigi sese)
deme gelinmelidir. Bu iki kat marifettir ve bu musikinin kurali, biitiin musikinin
perdeleri, nim perdeleri, tam ve nim perdelerinin isimleri asagidaki gibi
gosterilmistir:

Tablo 3.197. Tam ve nim perdelerin isimleri ve ariza isaretlerinin tablosu — Orijinal eserde sayfa
186.

Ana Nim
Perdelerin Ana Tanburun Nim Perdelerin
Ariza Perdeler Telleri Perdeler Ariza
Isaretleri Isaretleri
tiz
s hiiseyni 1121314
o tiz neva
tiz
hicaz ol
b tiz cargah
tiz
Buselik b
= tiz segah
Siimbiile™| "
j{ muhayyer
Sehnaz -
) gerdaniye
Mahur s
ey evig
Acem i
‘; hiiseyni
Suri =
Hisar e
4
ji. neva
Hicaz e
-~ cargah
Buselik g
25 segah
Kiirdi P
,?',...l diigah,
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ussak
Zirgiile =
(f,“;.x rast
Gevest o
=T irak
aran | *
-Ei__‘_ asiran
Sorizen 3o
R yegah

Nim Yedilik Havalar Hakkinda Ogiit:
Dort Yiiksek Yedilik Hakkinda:

Nim marifetin yedilikleri 6grendigimiz yedilikler gibi yiiriimezler, onlar perde
yoluyla olusmuslardir, fakat nim yolu, nagme yoluyla olur. Ornegin aneanes’ten yedi
ses yukariya, perde yoluyla “Agiya” muhayyer meydana gelir. Ayn1 nagme yedi ses

yukarida yapilir.

(Birinci yamak havanin yediligi: Ek A Sekil 97), (birinci yamak yediligin 6rnek
eseri: Ek A Sekil 98).

Neheanesten yedi ses yukarida nenano ve neanes olur: (lkinci yamak havanin

yediligi: Ek A Sekil 99), (ikinci yamak yediligin 6rnek eseri: Ek A Sekil 100).

Perde yoluyla yedi ses yukariya evi¢ olur (neanes). Burada yine nana olur ve nagme
aym sekilde buyurur. (Uciincii yamak havanm yediligi: Ek A Sekil 101), (iigiincii
yamak yediligin 6rnek eseri: Ek A Sekil 102),

Yedi ses yukariya perde yoluyla nana olur: mahur. Burada yine nagme yoluyla agiya
meydana gelir. (Dordiincii yamak havanin yediligi: Ek A Sekil 103), (dordiincii
yamak yediligin 6rnek eseri: Ek A Sekil 104),

Tiz Yedilikler Hakkinda Ogiit:

Ne kadar yedilik hava 6grenildiyse, tam perdelerin, nimlerin ve demle (son) ettikten
sonra dort ses yukariya dogru tiz havalarin yedilikleri olusur. Daha sonra perde
yoluyla 6grenmek istenirse yerindeki tam perdelerin i¢inde hazir bulunan yedilik
havalar1 kullanilir. Nim yoluyla 6grenmek istenirse de bu nim yediliklerin havalari

kullanilir. Yamaklarin yedilikleri neyse, birincileri de aynidir.
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Ftoralar1 Hakkinda:

istenen her ses kolay cevirilebilir. Bunlarm < e ile baska uygunlugu

(uyumlugu) vardir.

Neheanes’in ftorast «*" koyuldugu seste kendini baska yere karigtirmaz. O perdeyi

yarimlastirir.
Dizmelerin icinde Ftoralar ve Ispatlar1 Nasil Olur:

Her havanin kendi nagmesi vardir. Gerek sag havalar, gerek nimler ve o nagmenin

Tablo 3.198. Nim perdelerin ariza isaretleri — Orijinal eserde sayfa 191.

I N

Bu ii¢ ftoranin cevirmeleri i¢inde birisiyle hisimligi (uygunluk, uyumluk) vardir.

isareti her eserin baglangicinda seyretmis oldugumuz gibi isimlendirilir. Bundan

sonra eserin iginde iktiza olursa ftora kullanilir ve ftoradan sonra o dizmenin biiyiik

dizme veya kiiciik teslim (sonu) meydana gelir. Bunun ispat isareti vardir ve biitiin

isaretler ve ftoralar ispatlar ile birlikte sirasiyla asagidaki goriildiigii sekilde bu

kuralin i¢inde bulunur:

Tablo 3.199. isimleri Tiirkce ve Rumca biitiin havalarin simflar ve arizalari — Orijinal eserde

sayfa 193.
Isimleri Tiirkce ve Rumca
MAKAM ANA ANA
SINIFLARI | ANA iHOSLAR MAKAMLARIN
VE (MAKAMLAR) Nig{ljﬁé\i[rli%l:{IIN ARIZA
ISIMLERI ISARETLERI
] L1
Seba Protos (Birinci) L - . E L -
Tetartos X L
Ana (Dérdiincii) -
Makamlar | Tritos (Uciincii) ne . e
Defteros (ikinci) IHF - &HF
Birincinin = ’
Yamag %"' L “
Dordiinciiniin "
Yamak 22X . ]
Makamlar Yamag - ® i ol B E
Varis — - S
ikincinin Yamag: ;}\,.,‘ - Sy
Birincinin Ortasi ';I"n % g
ikincinin Ortas: Ty, Y »g
M (l:rtal I"J(;iinciiniin < pd = © z\. —_
akamlar Ortasi -y
Dordiinciiniin .
Ortasi e, 1\ ™
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Birincinin - o ..
Yamag %i[ 4
Yamak Ikincinin Yamag ;"‘" o 1_11:{.
Makamlarin Varisin 3 - _ . o
Ortalari (Uciincii = < i
Yamaginin)
Dordiinciiniin ._! N N
Yamag ‘“mi \\ N
Kartalar
(Ceyrekler) " .
Ana Birincinin ?i_“‘
Makamlarin ikincinin = g - e [am]| =
Ceyrekleri " — g h
Uciinciiniin a7 Y 3
-t
Dordiinciiniin 5': - Crn ]

Tablo 3.200. Biitiin havalarin ceyrekleri, pesten ve tizden yedilikleri, yamaklari, ii¢ seslileri ve

arizalar1 — Orijinal eserde sayfa 194.

KARTALAR o .
(CEYREKLER) r%" Y o
Seba Birincinin Yamag
ikincinin Yamag 1..,;: - B
Yamak . Varisin == - *
Makamlarl.n (Ugiincii Yamaginin) art b
Ceyrekleri Dérdiinciiniin a7 o=
Yamag reeh, il ~
YAMAK
MAKAMLARIN F 4 . ?
YEDILIKLERI g : p
o \ X
muhayyer Birincinin Yamad
ikincinin Yamag !3-{- - r g
evig Varisin ...‘f - =S
Doérdiinciiniin ( ' .
mahur Yamag PN - -~
Fd :
Birincinin Yamad M -‘ Tw
. . } I'd e
tiz segah Ikincinin Yamag 3"- o e
acem Varisin ,;:; ey B3
Dordiinciiniin ( L .
Yamag ﬁ \ 'R
PEST P
YEDILIKLERI .:'l - a.
asiran Birincinin
L]
Dérdiinciiniin &; - S
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kiirdi Nenanonun ‘E;“ y" ~~
o "}
UC ADET
isfahan UC HECELI , .
(SESLI) iHOS j 3
X \ h'
hicaz ™
LY
F.’f-—u
oI Y 5
Tek heceli ihos s = ™

Musikinin Biitiin Kural ve Havalar1 Hakkinda:
“Musikinin i¢inde ne kadar hava, degistirmeleri veya ftoralar varsa bunlarla keyfinle

! (sakaya) gelmez.

hava cikarabilirsin. Havalarm yolunu anladiysan, ulcuna®
Istedigin kadar yapma hava olur, zira bir nagmeyi oObiiriiyle karistirdiktan sonra

bundan ¢ok is c¢ikabilir. Biitiin yolu havalarin kurali i¢inde asagida goriilmektedir.”

Tablo 3.201. Biitiin havalarin yollar1 — Orijinal eserde sayfa 197.

2
= | M
~= A
#;’.7'
X
o | N
=== T e
2 PO - - O - N S B S - B G P 1
&
= -}_‘:"!"-.";::%-‘.—___.“hﬂ"bg =
= - : =
Y - P N g-‘, %a*;\‘“;\‘:‘g%_&“:ﬁ
[
— rd = - _'!'
% | o = = &+ 5 =~
b= —
-“'
2= :‘:?._f = 3
| A3 R T )
by Ay [ -]
x == B e SJEN
2| . = x I E
ol XA A LS AR
iy . - = ™
EY = it
=
[ = [ o
= 2 — bl
P2 a3 = = o X

21 Bilinmeyen bir kelimedir ve yanindaki ciimlelerden "saka" anlamina geldigi anlasiimaktadir.
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Ime yerleri — Orijinal eserde sayfa 198.

ociirii

Tablo 3.202. Biitiin havalarin g

FAY FC%
L TN /&
FAY 1y M| M d
N I w
\ A A ey
AN i
iy AN Cu
PN VR i
AN & (AN |
(U N A Vo
i AN [N N (1o
AR ' i WAL

L /%

A/ fy fa

Pl FAamrdy

Iy N g

e Pk €a

P ™} s il

Je Pl ta

g N J

i {in U< HH

flr  |afiue iy o

i i (' ¢ (4 M

At | e it 7 ft e Il o

187



lallah
Allah’in Kuvvetiyle Makamlarin Nagmelerinden Ornek Eserler:
Birinci Havalarin Ornek Nagmeleri:
Birincilerin ussak makami: (Ek A Sekil 105), hiiseyni asiran: (Ek A Sekil 106),
saba: (Ek A Sekil 107), 1sfahan: (Ek A Sekil 108), hiiseyni: (Ek A Sekil 109),
birincinin ortasi: (Ek A Sekil 110), birinci yamaginin ortasi: (Ek A Sekil 111),

birincinin ¢eyregi: (Ek A Sekil 112), evi¢: (Ek A Sekil 113), acem: (Ek A Sekil 114),
muhayyer: (Ek A Sekil 115), birinci havanin nim yediligi: (Ek A Sekil 116).

ikinci Havalarin Ornek Nagmeleri:

Miistahar: (Ek A Sekil 117), ikinci yamaginin ¢eyregi: (Ek A Sekil 118), hicaz: (Ek
A Sekil 119), segah: (Ek A Sekil 120), ikinci havanin ortasi: (Ek A Sekil 121), ikinci
hava yamagimin ortasi: (Ek A Sekil 122), ikincinin (neanes) ceyregi: (Ek A Sekil
123), ikincilerin evici: (Ek A Sekil 124), sehnaz: (Ek A Sekil 125), nenanonun
yediligi: (Ek A Sekil 126), nim yediligi: (Ek A Sekil 127).

Uciinciilerin Ornek Nagmeleri:

Uciincii yamaginin ¢eyregi: (Ek A Sekil 129), nananin ortast: (Ek A Sekil 130),
cargah: (Ek A Sekil 131), yamaginin ortast: (Ek A Sekil 132), nananin ¢eyregi: (Ek
A Sekil 133), sag yediligi evic: (Ek A Sekil 134), acem: (Ek A Sekil 135).

Déordiinciilerin Ornek Nagmeleri:

Dordiincii hava: (Ek A Sekil 136), yegah: (Ek A Sekil 137), rastin ceyregi: (Ek A
Sekil 138), rastin ii¢ sesi (ii¢lii): (Ek A Sekil 139), nevanin ortasi: (Ek A Sekil 140),
neva yamagimin ortasi: (Ek A Sekil 142), evicin ceyregi: (Ek A Sekil 143), sag
yedilik mahur: (Ek A Sekil 144), nim yediligi: (Ek A Sekil 145).

Ek A Sekil 146. Biitiin hava siniflarini iceren sema: (Ek A Sekil 146).

Ek A Sekil 147. Siis semasi
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4. SONUC VE ONERILER

Bu calismanin amaci iki ayri temele dayanmaktadir. ilki Osmanh- Tiirk Musiki
nazariyati kaynaklarina bilimsel ve uygulamaya yoOnelik yeni bir kaynak daha
kazandirarak, Osmanli Tiirk musikisi arastirmalarina katkida bulunmak, ikincisi ise
cevirisi ve yorumu yapilan nazariyat kitabimin dil agigindan tasidigi Onemi
gostermektir. Ayrica ¢alismada kilise musikisinin bir nazariyat kitab1 olan Konstas’in
kitabinin, Osmanli musikisine kazandirmis oldugu yenilikler de belirtilerek, kilise
musikisi cercevesinden degerlendirilmistir. Bu tez ¢alismasi ile Konstas’in nazariyat
kitab1 incelenmis, kilise musikisi i¢in kritik olan bir donemde nazariyat durumu ve
Osmanh — Tiirk musikisi hakkinda 6nemli bilgiler giin 1s181na cikarilarak, bu iki

musiki ile ilgili aragtirmalara yeni bir kaynak daha eklenmistir.

Konstas kilise musikisinde onemli bir kisi olup, 18. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin
baslarina kadar Istanbul’da yasamustir. Kilise musikisine verdigi hizmetlerle de
taninmis, Ogreticilik yapmis ve kilise musiki nazariyatini inceleyip, nazariyat

kitabinda ac¢iklamustir.

Konstas genel egitimi bakimindan pek donamimli bir kisi degildir. Daha ¢ok halk
dilini kullanmigtir. Kilise musikisi onun zamaninda 6nemli degisikliklere ugramistir.
Konstas’in bu degismelerde rolii biiyiikk olsa da; kisisel cekismeler yiiziinden
degisimlerin disinda kalmistir. Son edindigimiz bir kaynaga gore; Girit’li Grigoriyos
(reformu olusturan ti¢ kisiden biri) Konstas’tan eserler yazmasini istemis ve sipariste
bulunmustur.>* Bununla birlikte Konstas’in bu musikiye olan sevgisi bu kitabi

yazmasina sebep olmustur.

Konstas nazariyat kitabim1 yazarken eski nazariyat kitaplarindan almis oldugu
bilgileri kendi diliyle, daha kolay anlasilacak sekilde degerlendirerek giiniimiize
kadar gelmesini saglamistir. Musiki nazariyatinin konularmi anlatacak 6zel terimler
bulamadigindan, kendisi yeni terimler onermis ve doneminde karigik olan konulari
not edip, cozmiimleye calismistir. Kilise musikisinin bazi konularinda karigsmaya
neden olan Osmanli- Tiirk musikisinde kullanilan terimleri ve bu terimlerin iki yiiz

sene Oncesindeki fonksiyonlarin1 kullanmis ve agiklamistir. Buna bagli olarak

2 Konstas’in bahsedilen yazmalarmin bir kopyasim1 Selanik Makedonya Universitesi Prof. And.
Aligizakis’in ozel kiitiiphanesinde gordiik.
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Osmanli- Tiirk musikisinin konularin1 da inceleyerek, Bati-Tiirk ve Rum

musikilerinin eksik veya zayif olan noktalarin1 vurgulamistir.

Konstas kitabin1 musiki bilmeyenler icin bir kilavuz olarak yazmistir. Bu nedenle
eser sadece kilise musikisi i¢in degil, ulusal alanda da kiiltiirel bir bakis olarak
degerlendirilmelidir ve kendinden sonra yasamis olan arastirmacilar iginde

Konstas’1n kitab1 temel kaynak niteliginde kullanilmistir.

Bu agida kilise musikisi, Osmanli-Tiirk musikine yapisal yakinligindan dolay1 ¢esitli
konularin arastirmasinda aydinlatici olabilmektedir. Ses sistemi, nazariyat, giifte,
form ve musiki icras1 gibi konularda Rumca ve 6zellikle Karamanlica yazilmis olan

musiki eserleri az sayida olmakla beraber gerekli yardimci kaynaklar arasindadir.

Osmanh-Tiirk musikisindeki matbu basili eserlerin ¢ogu 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren yazilmaya baslanmistir. Bu donemden 6nce yazilmis olan nazariyat kitaplari
¢cok sayida olmamakla birlikte mevcuttur. Miizik repertuari mesk sistemi ile

giiniimiize kadar ulsamistir. 253

Konstas eseriyle yiizyillara dayanan mevcut kilise musikisi nazariyat sistemini
basitlestirmis ve 6grenciler tarafindan daha kolay anlasilacak bir hale getirmistir ve
Konstas kilise musikisinin eski metoduna gore yazan son kisidir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda (1850’ler)™* Halacoglu’dan sonra, 6grencisi de dindis1 musiki hakkinda bir
makale yazmistir. Yeni metodun Onciisii olarak da dindist musiki hakkinda 6nemli
bilgileri giiniimiize kadar aktarmis ve yazdigi Karamanlica eser ile Rum cemaatinin
dindis1 musikiyle mesgul olmasini sistematik bir sekilde kolaylastirmistir. Tiirkiye’de
miizikoloji hakkinda yapilan ¢aligmalar yok denecek kadar azdir (Uslu, 2006, s. xvi.)
ve s0z konusu caligmalarda kilise musikisi ve Karamanlica musiki yayinlarinin yer
almadign goriilmektedir.”> Konstas’mn eseri ozel bir kaynak olarak elimizdedir ve
tarihsel, sistematik ve etnomiizikoloji alanlarinda Osmanli-Tiirk musikisi nazariyati

ve tarihi arastirmalarina da katkida bulunmustur.

233 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerinde Denemeler, s. 31-35.

2% Yazar Tinos Adasi’min eski bagpiskoposu Kirilos’tur. Eseri heniiz basilmamis olmasina ragmen
kiitiphanemizde bulunmaktadir.

255 Bknz. Behar Cem, Musikiden Miizige, s. 245, 2 no’lu dipnot. Yazar bu konuda Yilmaz Oztuna’nin
“Tirk Musikisi Ansiklopedisi” adli eserinde bile Karamanlica olarak basilmis tek kitap olarak
(Mecmua-i Makamat, 1856)’tan bahsettigini yazmistir. Bu anlatima H. Arel ile ilgili kisimda yer
verilmistir. Bu konuda calismak isteyenlerin Tiirk bibliyografyasinda pek az bilgi bulacagi burada
aci8a cikmaktadir.
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Tez ¢calismamizdan elde edilen sonuglar ve Oneriler agagidaki gibi siralanabilir:

Konstas’in eseri kilise musikisinin eski metoda gore yazilmig elyazmalariin
coziilmesinde aydinlatict olmus ve reform donemindeki kilise musikisinin tarihi
olaylarina dair bilgi vermesi acisindan katki saglamistir. Konstas kilise
musikisindeki en biiyilk sorunun nazariyatta oldugunu ifade etmis, kullanish
olmayan sistemi kisa zamanda sonug¢ verebilecek duruma getirmistir. Buna bagh
kalarak sistemin karistirilmis veya kullanilmayan eski isaretlerini basit 6rneklerle
giindeme getirerek, ornek eserlerin kullanisiyla bugiin bile mevcut olan nazariyat
sorunlarinin  ¢oziilmesinde yardimci olmustur. Ornek olarak kilise musikisinde
bugiin kullanilan petasti semboliiniin farkli yorumlar1 mevcuttur. Konstas ise bu
isaretin aym1 fonksiyona sahip diger isaretlerden farkim soyle agiklamaktadir:
“Petastide sicrama vardir’>°. Bundan baska ayn1 fonksiyona sahip (bulundugumuz
sesten bir ses yukariya ¢cikmak) kufisma ile iki ses tamamlanmig olur. Bu durumda
petasti isareti bir bucuk tonluk aralik olarak gosterilmektedir. Ancak bu gibi
araliklarin uygulamada nasil olustugu eski nazariyat kitaplarinin hicbirinde yer
almamaktadir. Boylece petasti i¢in yapilan yorum sudur: “Bir zaman degerinde olan
perde iki sekizlik ile bir ses yukariya ve bir asagiya inerek petastinin 6zelligi
gerceklesmis olur.” Konstas verdigi ornek eserlerle de anlatimimi kolaylastirmus,
gosterdigi ve anlattifi her konunun mantiklt bir aciklamasini sunmustur. Bu
durumda eski nota sistemini bilmeyen kimselerin yeni nota sistemini bilerek eski
eserleri ¢ozmelerinin miimkiin oldugu goriilmiistir. Ayrica eski nota yazim

sistemindeki imla kurallar1 anlasilacak sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Eski metotta verdigi ve karanlikta kalan ritim ve perdelerin zaman degerleri
konusunda rupi 6rnekleri aydinlatict olmustur. Béylece neredeyse her isaretin zaman

degeri, ne kadar uzayacag ve kisalacagini gostermistir.

Konstas’in eseri o6zellikle Yunanli arastirmacilar tarafindan incelenmis, ancak
kanaatimize gore yeterince degerlendirilmemistir. 16. yiizyildan itibaren reform
tarihi olan 1814’e kadar eski yazinin daha agiklayici bir sekilde anlatilmasi icin
calismalara baglanmistir. Boylece daha stenografik olan eski nota yazim sistemi
daha fazla isaretin kullamimiyla anlatilmaya calisilmistir. Fakat bu ¢calismalar iyi bir
noktaya gelse de, sorunu ¢ozmemis, nota yazim sistemi yorucu, kullanigsiz sekli ve

karanlikta kalan noktalar1 ile kalmistir. Konstas’in konu iizerindeki katkisi yeni nota

26 By calismada 73 sayfaya bknz.
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sistemi kesfetmesi ve mevcut olan sistemi en iyi sekilde ve o sistemin isaretleriyle
anlatmaya caligmasidir. Konstas eserini tarihi reformun gerceklestirilme tarihinden
biraz daha Once yazsaydi, eserinin talihi mutlaka daha degisik olacakti. Burada
onemli olan nokta Konstas zamanindaki nota yazma sisteminin anlasilacak bir dile
getirilmesi ve kilise musikisi nazariyatinin basarili bir sekilde aydinlatilmasiydi. Bu
bakimdan Konstas’in eseri onun da arzu ettigi gibi yeni metodun bir Onciisii olarak,

eski metodun arastirmalarinda en 6nemli kilavuzlardan biri sayilmalidir.

[k Oneri; Eserin Karamanlica Tiirkge agziyla yazilmasi dil bakimindan nemli bilgi
vermekte ve kullanilmayan kelimeleri ve deyimleri de ortaya cikarmaktadir.
Bununla beraber Karamanlica olarak Osmanli ve kilise musiki bilgilerini igeren tek
ve en eski kaynaktir. Rumca yazilan ve Osmanlh musikisi hakkinda bilgi veren (ve
simdiye kadar bilinen) iki eserin®’ tersine, Konstas’in eseri bir edvar olarak kaleme
alimmis ve kilise musiki 6gretme siirecinde kullanilan bir kitap olmustur. Halacoglu
kilise musikisi ile Osmanlhi musikisi arasinda nazari seviyede (5 telli tanbur
izerinde) bir karsilastirma sunmustur. Konstas ise bir taraftan kilise ve Osmanli-
Tiirk musiki nazariyatimi tanbur {izerinde gostermis, diger taraftan da verdigi ornek
eserleriyle bu iki tiir musikinin ses sistemleri hakkinda detayli bilgi vermistir™".
Tanburun Bizans minyatiir ve fresklerinde Bizanshlar tarafindan kullandig
bilinmektedir. Osmanli musikisinde ise 17. yiizyildan itibaren 6zellikle Kantemir’in
eserinin yayginlasmasiyla 6nem kazanmistir.( Popescu, Sources, 2000, s. 125,126).
Bu konuda Onerimiz Konstas’in ve diger Rum nazariyat¢ilarinin eserlerinin
giiniimiiz Tiirkgesine cevirilerek, yayinlanmasi ve bu eserler {izerinde calismalar

9 kilise musikisi nota yazim sistemiyle

yapilmasidir. Ayrica cesitli kiitiiphanelerde
yazilmig, Osmanli musikisini iceren Rumca ve Karamanlica elyazmalar
bulunmaktadir. Bu eser bir kilavuz olarak kullanildiginda bugiine kadar bilinmeyen

eserlerin okunmasina biiyiik derecede yardimci olacaktir.

»718. yiizyilda yazilmis olan iki eser Halacoglu’nun ve Kirilos Marmarinos’un eserleridir. Daha fazla
bilgi i¢in kaynaklar boliimiine bknz.

¥ Daha 6nce anlatildig: gibi biitiin eski kilise musikisi edvarlarinda nazariyat ¢algi (tanbur) iizerinde
gosterilmis (Metrofoniya -19. no’lu dipnota bknz-), sesteki uygulamasinin yapilabilmesi i¢in de
transpozeleri verilmistir. Hrisantos’un Biiyiik Nazariyat Kitabr’nda verdigi bilgiler ayn1 yondedir.
Konstas da verdigi ornek eserleriyle nazariyatta olan bilgilerin ses sistemimde nasil uygulandigi
hakkinda ayrintili bilgi vermistir.

2 Ozellikle Biikres’teki Royal Akademide kilise musikisinin eski nota yazma sistemiyle yazilmis 350
kadar elyazmasi bulunmaktadir. Bu elyazmalarinin ¢ogunun bestekar:, Istanbul’da yasamis Rumlar
olup, bazilar1 ise Rum Patrikhanesinde mugannilik yapmuis kisilerdir.
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Bugiinkii Tiirk musikinin ses sistemini, makamlarin (ihoslarin) karar perdelerini,
perde isimlerini ve araliklar1 Tiirk dilinde ifade etmesi ayr1 bir bilgi olusturmaktadir.
Kilise musikisinin sekiz ana makamini (ihos) Osmanh-Tiirk musikisinin
makamlariyla kiyaslamigs ve bu sekiz ana ihostan mevcut olan diger makamlarin
ortaya ¢iktigimi ifade etmistir. “Iste bu on iki sesten “dis” musikisinin on alt1 sesi
ortaya glkmaktadlr”.260 Bu noktadan sonra Rum miizisyenler Osmanli musikisini
anlatirken ana olmayan makamlar, subeler, sozde makamlar, asiranlar ve tizlerdeki
cesitli ayrimlardan bahsetmislerdir. Konstas ise anlattigt nazariyatin daha kolay
anlagilmasi icin bu ayrimi yapmistir. Perde, makam, karar perdesi ve arizalar
(gogiiriilme olay1) gosterdikten sonra ornek eserleri vererek, uygulamaya ge¢mis,
elyazmasinin sonunda kendi diizenine gore makamlart siniflara ayirmistir. Boylece
sube, terkib, avaze vb gibi terimleri anlatmadan, vermis oldugu isim ve 6rneklerden
her terimin ne anlama geldigi ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica Karamanlica olarak
yazilmig ilk kitap olmasi sebebiyle kendi terimlerini anlagilacak bir diizeyde
kullanmistir. Burada yedilik(ler), ¢eyrek havalar, birinciler, nimleme, sag, ¢evirme,
durak gibi terimleri ©rnek olarak gosterilebilir. Bahsedilen terimler Konstas
déneminde ve daha 6nce yazilmis olan Rumca ve Tiirk¢e nazariyat arastirmalarini

ve eski Osmanli musikisini daha iyi anlamak i¢in 6nem tagimaktadir.

Bugiin kullanilmayan baz1 perdelerin isimleri ve yerleri ortaya koyulmustur. Ornek
olarak kara diigah Kantemir’de yada diger nazariyat kitaplarinda yer almamaktadir.
Konstas’ta ise bu perdenin yeri segah ve cargah perdelerinin arasinda gosterilmistir
ve buselik perdesinin dizisinin inisteki karsiligidir. Kara diigahla ayn1 konumda olan
bir bagka perde de hiizzam perdesidir.261 Bu perde hiiseyni ve evi¢ perdelerinin
arasinda bulunur ve acem perdesinin inisteki yeridir. Sorizen veya sdrizen
perdesinin yeri yegah ve hiiseyni asiran perdelerinin arasidir ve bu perde
Kantemir’in perde sistemiyle en 6nemli farki olusturmaktadir. Bu calismada yer alan
elyazmasina gore iki sekizlideki perdelerin toplami 31°dir. Burada kaba cargah

perdesi yer almamakta ve tiz cargahtan tiz hiiseyni perdesine kadar nim perde

20 Konstas’a gore dis musikisinin esas sistemi zamaninda 16 sesten olugmustur ve 12 sesten olusan
sistemin tekraridir.

261 Popestcu’ya gore, Sources, s. 144-145 kavaid-i nagmede bu perde yer almaktadir. Ancak dizinin
iniste degil ¢cikistaki yeridir.
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bulunmamaktadir. **2 Diger bir fark da Kantemir’deki nihavend perdesinin adinin
kiirdi olarak ge¢mesidir. Perdelerin toplami (rakam olarak) Hizir Aga’nin perde
sistemiyle uymaktadir. Fark ise sorizen perdesinden bagka buselik perdesinin Hizir
Agada nim hicaz, hicaz perdesinin saba, hisar perdesinin suri, tiz hicaz perdesinin tiz
saba ve tiz hisar perdesi olarak yer almamasidir. Hemen hemen ayni farklar Charles

Fonton’un perde sisteminde de bulunmaktadir (Popestcu, Sources, 2000, s. 145).

Konstas’in Kantemir’le ses sahasi smirlar1 konusunda da aymi fikirde oldugu
goriilmektedir. Eski kilise musiki nazariyatcilarinin geleneklerine sadik kalan
Konstas muhayyer perdesinden, Kantemir ise stimbiile perdesinden yukariya dogru
cikilmamasini tavsiye etmistir. 263 Konstas, Kantemir’deki rehavi veya yeni rehavi
perdesinin yerine c¢ikista rahavi, iniste ise gevest perdesini gostermistir. Bundan
baska Kii¢iik Artin rehavi perdesini diigah ve segah perdelerinin arasinda
belirtmistir. Bu konuda dikkati ¢ceken bir olay da Konstas’in nim perdeler icin birden
fazla isim kullanmasidir. Kanaatimize gore bu konunun iki degisik aciklamasi
miimkiin olabilir. Birincisi ayn1 perdenin iki degisik isminin bulunmasi, ikincisi ise
aym perdeler olmayip, verilen nim perdenin ¢ok yakininda bulunan bir perdeden
bahsedilmesidir.*** Ikinci ihtimalin dogruya daha yakin oldugu kanaatindeyiz.
Konstas’in eseri bu konuda yardimci olup, nim perdenin kullanildigi her makama
gore cok az olmak iizere yer degismektedir. Boylece hicaz makami i(;in265 cikista
zemzeme, iniste ise nihavent perdeleri, cikista saba ve iniste ise hicaz perdeleri
kullamlmlstlr.266 Hicaz dortliisiiniin bugiin S.Aj, S. veya S.A;; B. hatta B. A3 S.
araliklar1 kullanilmaktadir. Artik ikili araligi Konstas’in eserinde agik sekilde
gosterilmis ve bundan bagka bu araliklarin ¢ikista ve iniste aym1 olmadiklar ifade
edilmistir. Ornegin bir buguk tonluk arahigin pest ve tiz tarafa dogru biiyilyiip,
kiigiiltebildigini ifade etmistir. Hem zemzeme-nihavent perdeleri, hem de hicaz ve
saba perdelerinin kullanistyla tiim hicaz dortliisiiniin ¢esitlerini gostermistir. Ayni

olay kara diigah perdesi icin de gecerlidir. Bu konudaki Onerimiz Rum

262 Konstas’in Yunanca niishasindaki her iki tam perde arasinda iki adet yarim perde yazilacak olursa,
toplam 16 + (15x2)= 46 adet perde olusmaktadir. Buradaki orijinal eserin 94a sayfaya bknz. (toplam
31 perde).

263 By caligmadaki 111 no’lu dipnota ve s. 135 bknz ve Y. Tura, Kantemiroglu, s. 85.

264 Popestcu, The Sources, kitabinda, bu konu ile ilgili yorumlar: ilgingtir: Bu terimleri matematik
ilmideki terimleri bilmediklerinden dolayi, kiiciik olan ve diger major ve minor dizilerde yarim tonluk
araliklarini, miizisyenler tarafindan kullanilmistir. s. 128.

2% Bu ¢alismada yer alan Konstas’in orijinal eserinde ¢ikis ve inisteki perdelerin isimleri ayr1 olarak
verilmemistir. Bilgiler Yunanca niishasindan alinmistir.

266 By caligmada 139 sayfa ve 3.165 no’lu tablo’ya bknz.
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miizisyenlerin perdeler {izerinde yazmis olduklar1 bilgileri kaleme alinarak,
zamanlarinda yazilmis diger nazariyat kitaplariyla bir kiyaslama yapilmasi ve kesin

sonuglara varilmasidir.

Nazariyati anlatirken tipik bir edebi anlatma sekline girmeyip, tablo, sekil ve bazen
de halkin ragbet ettigi deyimleri kullanmistir. Cizmis oldugu dairelerin ¢ogu kendisi
ile ayn1 donemde yasamis olan Mehmed Hafid Efendi’nin eserindeki dairelere

benzemektedir.”*’ Bu eserin Konstas ile ortak noktast tiz perdeleri ayirmasidir.

Tarif ettigi sistemin eksiklerini not etmis ve diger milletlerin musikisiyle
karsilagtirmis, Arap ve Farslarin makamlarindaki gogiiriilme olayinin ¢ok gelistigini,
Rumlarda ise bu sanatin kayboldugunu belirtmistir. Aym1 anlayisi makam ve
perdelerinin isimlendirmesi icin de ifade ettigini gormekteyiz ve Konstas’in bu
konudaki diistincesine katiliyoruz, ciinkii eski Yunanlilardaki her araligi gosteren
harfin detayli sisteminin Bizans’ta mevcut olmayis1 gilinimiiz nazariyat
arastirmalarinda  bircok sorun yasanmasina neden olmustur. Onerimiz eski
Yunanlhlardaki kaynaklarin degerlendirilip, Farabi’nin eserinden baglayarak

perdelerin isimlendirilmesinin aragtirilmasidir.

Bu sonuclar ve Oneriler bundan sonra yapilacak olan arastirmalara 151k tutacak, bu
eserle birlikte Bizans kilise musikisi ve Osmanhi Tiirk Musikisi nazariyat

kitaplarinin karsilastirmalar1 daha bilimsel ve akademik yonden yapilabilecektir.

27 By calismadaki 3.2.16 ve 3.2.18 sekilere ve orijinal metine bknz. R. Uslu, Mehmed Hafid Efendi, s.
25-30, 41-46.
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