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KLA§1K HiNT MUZIGi TfJRLERiNDEN KHYAL iLE TURK MI"JZj(‘;i
TURLERINDEN GAZELIN KARSILASTIRMALI INCELEMESI

OZET

Bu calismada, Kuzey Hint miizigi ve Tiirk miiziginin teorileri ile vokal dogaclama
tiirleri olan khyal ve gazel tiirlerinden secilen birer eser analiz edilip karsilastirmali
olarak incelenmistir. Dort boliimden olusan bu caligmada, ilk olarak iki miizik
kiiltiiriiniin teorileri; nota, raga/makam, tala/usul, jaati, dizi yapisi, dizi gruplamasi,
seyir Ozellikleri ve tiirler bakimindan mukayese edilerek incelenmistir. Ardindan
Hint ve Tiirk miiziginde 6nem arz eden vokal dogaglama tiirleri incelenmistir. Hint
miiziginde dogac¢lama tiirii olan ¢ota kAyalden “Tuma Bina Kaise” isimli eser segilip,
Mevati Garana gelenegine ait Pandit Jasraj ve Anith Sadanand gibi solistlerin icralari
tarafimizca notaya alinarak, daha iyi anlasilmasi adina acgiklayict ve karsilastirmali
cizelgeler hazirlanip incelenmistir.

Yapilan literatiir taramasinin, Hint ve Tiirk miizigi lizerine yaymlanmis kitaplarin,
makalelerin, yiliksek lisans ve doktora tezlerinin incelenmesinin yani sira, klasik Hint
miizigi, vokal dogaglama teknikleri, Garamnalar ve incelenen c¢ota khyal eser
hakkinda daha iyi bilgi edinebilmek adina, Mevati Garana ses sanatgilari olan Anith
Sadanand ve Ankita Joshi ile WhatsApp araciligi ile goriintiili goriigmeler
yapilmustir. Ayrica gazel tlirlinii daha iyi anlayabilmek adina, Adnan Coban ile
kisisel goriisme yapilmistir. Tiirk miiziginde dogaglama formlardan olan gazel
tirtinden “Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece” isimli neva gazeli, 20.yy’in
onemli ses sanat¢isi ve gazelhanlarindan olan Hafiz Burhan tarafindan icrasi, yine
tarafimizca notaya alinmis ve ¢izelgeler hazirlanip incelenmistir.

Bu iki dogaglama tiirii eserde, icracilarin, giifte, terenniim, akar, sargam gibi lafzi
dogaclama unsurlari, dogaclama esnasindaki sazlar ve ritim ile uyumlari,
miiziklerinin teorilerine sadik kalmalar1 ve ezgisel dogaclamalari bakimindan
analizleri yapilip, karsilastirmali olarak degerlendirmeleri yapilmis, benzerlik ve
farkliliklar tespit edilmistir. Yapilan incelemeler neticesinde, Hint ve Tiirk miizigi
teorilerinin kendilerine has nota ve tala/usul isimlendirmeleri oldugu, raga ve makam
dizilerinde yapisal benzerlikleri oldugu, raga ve makamlarin icralarinda, durak/gtglii,
vadi/samavadi gibi vurgulanan notalar ve onlar1 tanimlayan bir takim climleler ve
inici/gikict seyir Ozellikleri oldugu tespit edilmistir.

Iki vokal tiiriiniin karsilastirmasinda, gazelin ezgisinin tamamen dogaclamayken,
cota khyal eserin bandis boliimiiniin Onceden bestelenmis ve iizerine ezgisel
dogaclamalarinin yapildigi, eserlerin giiftesinin bestelenmis ve bir takim lafzi
dogaglama oOgelerinin (terenniim, akar, sargam) mevcut oldugu, solistlerin eseri
yonlendirip, sazlarin tempolu bir sekilde eslik ettigi, vokalistlerin, serbest
okumalarma ragmen, giiftenin ilk hecelerinin, ¢ogunlukla ritim ile tutarli bir sekilde
icra ettigi, seyir esnasinda raga ve makam kurallarina uyularak okundugu tespit
edilmisgtir.

Hint ve Tiirk miizigi kiiltiirleri lizerine daha 6nce herhangi bir karsilastirma ¢aligmasi
olmamas1 sebebiyle, bu c¢alisma ile bu alanda literatlire bir ¢ok Tiirk¢e kaynak
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saglanmis olup onemli bir boslugu doldurmak ve bundan sonraki yeni c¢aligmalara
151k tutmak hedeflenmistir.
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COMPARATIVE ANALYSIS OF THE HINDUSTANI SANGEET GENRE
KHYAL AND THE TURKISH MUSIC TURKISH MUSIC GENRE GAZEL

SUMMARY

In this study, the theories and vocal improvisation forms of Hindustani Sangeet and
Turkish music have been analysed comparatively. Additionally, a composition from
the styles of chota khyal and gazel have each been selected and analysed
comparatively.

This study consists of four parts: the introduction, Hindustani Sangeet and Turkish
music theory comparison, the analysis and comparison of the chota khyal bandish
and gazel piece, and finally the conclusion and suggestions. After introducing the
study and its method, the theories of the two music traditions have been analysed and
compared: their notational system, raga and makam characteristics, their rhythmic
structures (fala/usul), jaati of Hindustani Sangeet, the scale structures of the raga and
makams, the grouping systems of raga (thaat) and makams (aile), the melodic
characteristics which the performers and composers apply in order to define the raga
and makam, and the brief mention of the genres. Subsequently, a performance from
each vocal improvisation genres from the two traditions was selected and both were
analysed comparatively.

Descriptive and comparative charts have been prepared and analyzed for the better
understanding of the chosen bandish “Tuma Bina Kaise” in the style of chota khyal
(a genre in classical Indian music), from the performances of vocal artists such as
Pandit Jasraj who is one the most important musicians and mentors of the Mewati
Gharana tradition and Anith Sadanand who is also a classical musician specializing
in Hindustani vocals under the Mewati Gharana. In addition to the review of the
literature, books, articles, master’s and doctoral theses published on Indian and
Turkish music, Ankita Joshi and Anith Sadanand who are both vocal artists of the
Mewati Gharana were contacted via WhatsApp, in order to get better information
about classical Indian music, vocal improvisation techniques, Gharanas and the
chota khyal bandish, which has been analysed for the purposes of this study.
Additionally, in order to comprehend the style gazel, a personal meeting was held
with Associate Professor Adnan Coban who is publishing a book on gazels. For the
style of gazel, which is a vocally improvised form in Turkish music, a neva ghazal
named “Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece” performed by Hafiz Burhan,
one of the most important vocal artists and gazelhans of the 20th century has been
chosen to be compared with the chota khyal bandish.

In these two styles of vocal improvisation, performers were analysed and compared
in terms of their improvisational elements such as the composed lyrics (gazel poetry,
bandish lyrics), the improvised lyrics (terenniim, akar, sargam), their cohesion with
the instruments and rhythm, the execution of their traditional music theories, and
their similarity and differences were determined. As a result of the analysis, certain
aspects have been detected. The musical notes and ryhthms of Indian and Turkish
music consist of their own names. Both types of music have structural similarities in
terms of raga and makam characteristics and these similarities are emphasised in the
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performances, one of which is having two primary notes, which are used intensively
(durak / giiclii, vadi / samavadi), and a set of melodic phrases that define them
(gegki, pakad / swarup). Also, it can be seen that they have ascending and
descending melodic characteristics (aroha / avroha, inici / ¢tkict).

In the comparison of the two vocal genres, whilst the ghazals melody is completely
improvised, the bandish part of the chota khyal is pre-composed and the melodic
improvisations are performed on and around it. During the performances of both
genres, the vocalists use a number of improvised vocable and syllable elements
(terenniim, akar, sargam), and they are accompanied by instruments and lead the
musicians throughout the performance. Despite their freedom of rhythmic, melodic
and lyrical improvisation during their performances, it was determined that the first
syllables of the lyrics were performed in a consistent manner with the rhythm, and
they were performed in accordance with the rules of raga and makam during their
melodic phrasings. Since there has not been a study comparing Hindustani Sangeet
and Turkish music theories and performances before, with this study, many sources
have been provided to the literature in this particular field and this study has aimed to
shed light on possible future research regarding this subject.
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1. GIRIS

Yasamlar1 boyunca insanlar, giinliik aktivitelerini yerine getirirken bilingli ya da
bilingsizce dogaclarlar. Olaylara verdikleri tepkiler, dis diinyada yasanan olaylara
kars1 tutumlari vb. Bu dogaclama davranis bi¢iminin sekillenmesinde, yasadiklari
toplumun normlari, olaylarin yasandigi zaman, mekan gibi unsurlarinin yani sira

kendi ge¢mislerinde yasadiklari tecriibelerinden de tortular rol oynamaktadir.

Dogaclama giinlik hayatin yani sira sanat alaninda da siklikla karsimiza ¢ikan,
insanin kendisini ifade etme yontemlerinden biridir. Miizik sanatinin ise hemen her
tirlinde dogaclama icrayr gormek miimkiindiir. Yasayis bicimi, dil, orf, adet ve
geleneklerle  bicimlenirken, zaman igerisinde her  kiiltiirlin  kendisini
tanimlayabilecegi bir kalip da olugmaktadir. Her kiiltlirlin miiziginde dogaglama

karsimiza ¢ikarken, baz1 geleneklerde daha baskin bir rol oynadig: goriilmektedir.

“Dogaglama, bir besteci tarafindan yazilmayan, fakat dogrudan icracinin hayal

giiclinden gelen miizik ¢alma veya sarki sdyleme sanat1” (Harrap’s, 1989, s.218).

Calismada ele alinacak olan Hint miizigi, kuzey ve giiney olarak ikiye ayrilmaktadir.
12. yy.’ da meydana gelen islam akimlari ve hiikiimdarliklarin kiiltiirlerinden
etkilenen Kuzey Hindistan, Giiney Hindistan’dan ayrigan bir miizik anlayist
gelistirmistir. Giiney Hint miizigi Karnatik miizik olarak anilmaktayken, Kuzey Hint
miizigi Hindustani Sangiit ve Klasik Hint miizigi olarak anilmaktadir. Calismada
Kuzey Hint miizigi kiiltiirii incelenecektir ve ¢alisma boyunca Hint miizigi olarak

ifade edilecektir.

Hint miizigi, isitsel ag¢idan Tiirk miizigini andiran unsurlar barindirmaktadir. Bu
calismada, Hint miizigi ve Tirk miizigi kiiltlirlinlin, miizik teorileri ve vokal
dogaclama tiirleri karsilastirmali olarak incelenecektir. Ilk olarak Kuzey Hint
Miiziginin teorisi ile Tiirk Miiziginin teorisi, makam, usul, seyir ve tiirler agisindan
karsilagtirmali olarak ele alinarak, gosterdikleri benzerlik ve farkliliklar tespit
edilmeye c¢alisilacaktir. Ikinci olarak dogaclama, iki kiiltirde de kendine has bir
teknige sahip olup, bir kimlik barindirdigindan, segilen eserlerin incelenip

karsilagtirilmasi ve benzerlik gosterip ayristigi noktalar tespit edilmeye calisilacaktir.



Yapilan literatiir calismasinda Hint miizigi ve Tiirk miiziginin mukayese edildigi bir
calismaya rastlanmadigindan, ¢alisma bu anlamda literatiire onemli bir kaynak

sunmay1 hedeflemektedir.

Miizik Teorileri acisindan ele alinacak boliimiinde, raga, makam, seyir 6zellikleri,
notalar, usul, tfala, tiirler, diziler ve dizilerin gruplamalar1 gibi unsurlar
incelenecektir. Iki miizigin teorileri mukayese edilirken, Hint miizigi teorisi
anlatilacak yukarida sozii edilen hususlarda ise Tiirk miizigi ile benzerlik/farklilik

gosterdigi faktorler, tespit edilmeye caligilacaktir.

Hint miiziginde ve Tiirk miiziginde dogaclama olarak degerlendirilebilecek birden
fazla tiir bulunmaktadir ancak bu calismada iki kiiltiirden de dini olmayan birer tiir
secilmistir. Hint miiziginin ¢ofa khyal tiiriinden ve Tiirk miiziginin gazel tiiriinden
birer eser secilip karsilagtirmali olarak incelenecektir. Hint miiziginin kokli ve
popliler olan formlarindan khyal tiri igin incelenmek lizere secilen eser, Pandit
Jasraj’in bestesi olan “Tuma Bina Kaise” isimli giincel bir bandistir. Hint miiziginde
yore veya tarz olarak algilanabilecek Garana denilen egitim sistemleri vardir.
Garanalar bolgelerce farklilik gosterip gelismiglerdir. Kullanilan vokal tekniklerinin
siklig1 ve azligi, icra bigimleri, kullanilan raaglar, Garanalar arasinda degisiklik
gostermektedir (Bkz: Ek A.2). Bu calismada Mevati Garana geleneginden gelen
icracilar secilmistir. incelenmek iizere segilen solistler, duayen bir miizisyen olup,
diinyaca taninan ses sanatgis1 Pandit Jasraj ve onun 6grencileri olan, 6gretilerini takip
eden Ankita Joshi ve Anith Sadanand’dir. Pandit Jasraj’in performansi, 2006 yilinda
“Golden Years Volume 4” CD’ye kaydedilmis albiimiinden incelenecektir (Url-1).
Anith Sadanand’in, YouTube internet kanalina yiiklenmis olan profesyonel canli
stidyo kaydi performansi incelenecektir (Url-2). Ankita Joshi ile tarafimizca
WhatsApp goriintiilii goriismenin neticesinde Hint miizigi, khyal tiirii, Garanalar ve
vokal yorum teknikleri hakkinda edinilen bilgililer, Hint miizigi teorisi ve segilen
eserler iizerinde yapilacak olan analizlerde kullanilacaktir. Tiirk miiziginde bir
dogaglama formu olan gazel i¢in, 6nemli bir ses sanat¢isi olan Hafiz Burhan’in, 1927
- 1933 yillar1 arasinda tas plak kaydi olan “Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu
Gece “ isimli neva makamindaki gazeli incelenecektir (Url-3). Iki eser
karsilagtirirken, performans esnasindaki giifte yapisi, solist ve sazlar arasindaki
ritmik uyum, raga/makam Ozellikleri, seyir, dogaclama ve vokal teknikler gibi

benzeri unsular dikkate alinmistir.



1.1 Calismanin Amaci

Calismada, tek sesli bir melodik hatta sahip olan ve isitsel agidan birbirini ¢agristiran
Hint ve Tirk miizigi teorilerinin, mukayese edilerek benzerlik ve farkliliklarinin
tespit edilmesi amaglanmistir. Bununla birlikte, se¢ilen birer vokal dogaglama tiiriine
ait eserin; giifte, raga/makam, tala/usul, seyir ve dogaclama Ozelliklerinin
incelenerek, elde edilen sonuglarin karsilastirilmasi neticesinde, iki miizik kiiltiirliniin
yapilarinin, ortak yonlerinin daha net bir bigimde ortaya konulmasi hedeflenmistir.
Ayrica, bu iki kiiltiiriin miizikal 6zellikleri ve vokal dogaclama tiirleri ile ilgili daha
onceden yapilmis bir ¢alisma olmamasi ve yine Hint miiziginin khyal tiiriinde
herhangi bir eserin notaya alinmamis olmast sebebiyle, ¢aligmanin literatiirdeki bir
boslugu doldurmast ve bundan sonra bu alanda yapilacak olan yeni ¢aligmalara 151k

tutmas1 amaglanmistir.

1.2 Cahismanin Yontemi

Ilk olarak literatiir calismasi yapilmis olup Hint Miizigi iizerine yaymmlanmig
kitaplar, makaleler, yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir. Ancak bu konuda
yazilmis Tiirk¢e kaynak olmadigindan, yabanci kaynaklar dnce tarafimizca Tiirkgeye
cevrilmistir. Hint miizigi teorisini daha anlasilir bicimde izah edebilmek igin
tarafimizca ¢izelgeler olusturulmustur. Elektronik kaynaklar taranmis ayrica Hint
miizigi egitimi almis olan miizisyenler ile goriisiilmis ve bilgiler daha
detaylandirilarak cevirilerden elde edilen bilgiler ile teyit edilmistir. Hint miizigi
miizisyenleri, Anith Sadanand ve Ankita Joshi ile Whatsapp ve Skype yontemiyle
iletisime gegilip gorligmeler yapilmis yapilan goriismeler kayit altina alinmis ve
tarafimizca Tiirkgeye ¢evrilip aktarilmigtir. Gazel tiirli hakkinda ise glinlimiiz 6nemli
icracilarindan ve gazeller konusunda basim agamasinda kitab1 olan Adnan Coban ile
yar1 yapilandirtlmis bir goriisme yapilmis ve bu tiir hakkinda 6nemli detaylarin yer
aldig1 roportaja ekler boliimiinde yer verilmistir. Elektronik ortam iizerinden ¢aligilan
eserlerin kayitlarina ulasilip, icra edilen ezgiler tarafimizca notaya alinmis ve
MuseScore programi ile kayda aktarilmistir. Notalarin yaziminda VLC Player
programi vasitasiyla eserler yavaglatilarak incelenmistir. Ayrica ¢alismada yabanci
kaynaklardan dilimize yaptigimiz ¢evirilerde Hint miizigine ait olan terimler, Tiirk¢e
okunusa uygun hale getirilerek ilk kez bu c¢alismada kullanilacak sekilde
Tiirkgelestirilerek kullanilmistir. Ornegin: thaat kelimesinin okunusunda, “h” harfini
kullanmadigimizdan dolayi, calismada yazilis1 Tiirkge okundugu gibi faat olarak yer

verilmistir. Calismanin sonuna, tarafimizca Tiirkcelestirilmis olan bu kelimelerin,



kaynaklardaki kullanildig1 halinin bir listesi ve kullanilan terminolojinin daha rahat
anlasilabilmesi adina sozliik boliimii eklenmistir (Bkz: Ek B, EK C). Calismamizda
Tirk Dil Kurumu'nun 6ngordiigii imla kurallart temel almmistir. Tirk miizigi

analizleri Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ekseninde yapilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. i1k boliimde giris, ¢alismanin amaci, dnemi ve

yontemi yer almaktadir.

Ikinci bolimde Hint miizigi teorisinden sdz edilmektedir. Bu béliimde Hint
miiziginin raga, nota, taat, jaati, tala ve tiirleri ile ilgili teorik bilgiler yer almaktadir.
Ayni zamanda ele alinan her bir teorik unsurun Tiirk miiziginde karsilik geldigi

teorik unsurlardan da s6z edilerek mukayeseli bir teori incelemesi yapilmstir.

Uciincii  boliimde segilen dogaclama tiiriindeki eserlerin  incelenmesi ve
karsilastirilmasi yer almaktadir. Bu boliim kendi i¢inde bes alt basliga ayrilmaktadir.
Ilk olarak khyal tiirii hakkinda bilgiler, ikinci olarak gazel tiirii hakkinda bilgilere yer
verilmistir. Ucglincii olarak iki tiirde de segilen eserlerin tamitimi yapilmis ve
tarafimizca notaya alinarak elektronik ortama aktarilan notalarina yer verilmistir.
Dordiincii olarak secilen eserlerin giifte agisindan incelenmesi ve karsilagtirilmast,
besinci kisimda ise yine segilen eserlerin ezgisel olarak analizlerinin yapilmasi ve

karsilastirilmasi bulunmaktadir.

Dordiincii bolimde ise yapilan incelemeler ve analizler neticesinde elde edilen

verilerin yer aldig1 Sonug boliimii bulunmaktadir.

Ozellikle Hint miizigi teorisi adma calismanin bel kemigini olusturan &nemli
unsurlar arasinda degerlendirilebilecek olan kisisel goriismelere ve gazel tiirii
hakkinda yapilan kisisel goriismeye ise Ekler boliimiinde tam metin halinde yer

verilmistir.



2. KARSILASTIRMALI HiNT VE TURK MUZiGi TEORISi

Hint miizigi ve Tiirk miizigi kendine 6zgii miizik teorisine sahiptir. Notalar, diziler,
ritmik kaliplar, yapisal oOzellikler ve miizikal tiirler iizerinden yapilacak olan
incelemeler neticesinde, sozii gegen iki miizik teorisinin birbirleriyle olan benzerlik

ve farkliliklar tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

2.1 Ses Sistemi

Hint miiziginde notaya svar, notalara svaras , notalarin solfej olarak okunmasina ise
sargam denilir. Hint miiziginde notalarin kendine has isimleri vardir (Bkz: Cizelge
2.1) Mesk sistemiyle egitimin devam ettirilmesi ve ¢ogunlukla dogaglamaya dayali
bir miizik kiiltiirii oldugundan eserlerin notastyla genellikle karsilagilmaz. Eserleri
hatirlamak ve not etmek adina kendilerine ait Sanskritce hazirlanan bir sargam ve
tala tablosu kullanirlar. Bat1 miiziginde ifade edilmek {izere, notalar dizek iizerine sol

anahtar ile yazilir ve transpose olunsa dahi nota isimleri ayni1 sirayla okunur.

Cizelge 2.1: Hint miiziginde nota isimleri, dereceleri ve yazilislar1 (Giinger, 2020).

Tam Adi Okunusu Derecesi Kisaltmasi Bati adx
Sadja Sa I S Do
Komal Righab Re b1l r bRe
Righab Re I R Re
Komal Gandhar Ga bII1 g bMi
Gandhar Ga I G Mi
Madyam Ma v M Fa
Tivra Madyam Ma #IV m #Fa
Pancam Pa \Y P Sol
Komal Daivat Dha bVI d bLa
Daivat Dha VI D La
Komal Nishad Ni bVIL n bSi
Nishad Ni VIl N Si

Sargam, melodileri ezberlemek veya notaya almak igin kullanilan solfej sistemi. Isim, Sa Re
Ga Ma Pa Dha Ni heceleri tarafindan temsil edilen yerel dizinin ilk dort animsaticisindan
alimmustir. Sargamlar ayrica bu hecelere bagimsiz egzersizler veya vokal dogaglamalarda

pasajlar olarak sdylenen kompozisyonlar olarak kullanilir (Harrap’s, 1989, s.373).



Duyurulabilen her notaya sruti denir. Toplamda 22 sruti vardir. Harrap srutiyi su
sekilde tanimlamigtir, “Hint miizik teorisinde algilanabilen en kiiclik perde aralig:.
Bir oktav i¢inde 22 gruti oldugu sdylenir, ancak pratikte asla bu sekilde bir dizi
olusturmak i¢in kullanilmazlar. Bir ragada dogru tonlamay1 veya “rengi” iiretmek

icin belirli srutiler secilir” (Harrap’s, 1989, 5.394).

Calismada svaralarin  iki yazim sekli bulunmaktadir. Biri Cizelge 1’deki
kisaltmalarin oldugu gibi, sud olan svaralarin biiylik harfle, komal ve tivra olan
svaralarm kiigiik harfle yazildigi, diger sekil ise komal olan svaralarm isimleri
altinda yatay bir ¢izgi ve tivra olan svaranin istiinde dikey bir ¢izgi oldugu halidir
(Bkz: Sekil 2.1).

,’?n €e— : } : i | " J = J—br—p—ﬁ
M—H—J—W—‘—i 4 i i i |
S r R g G M m P d D n N
Sa Re Re Ga Ga Ma Ma Pa Dha  Dha Ni Ni

Sekil 2.1: Hint miiziginde notalarin kisaltmalariyla gosterilisi (Giinger, 2020).

Notalarin farkli iglevleri vardir ve su sekilde siniflandirilmislardir: akala svar, dizide
sabit olan notalardir, kimildamayan notalar (Sadja, Pan¢am), vikrut svar, yerinden
kimildayabilen notalar (Rishab, Gandhar, Madyam, Daivat, Nishad), komal svar,
peslesebilen (bemol) notalar (Rishab, Gandhar, Daivat, Nishad), tivra svar,
tizlesebilen (diyez) notalar (Madyam), sudda svar, yerinde olan, tizlesmemis,

peslesmemis notalardir (Bkz: Sekil 2.2).

Sruti
'\1 2" 3 4.5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 1819 20 21 22
| 1L 3L ELE L £1 ¥ F 4 4. X0 %L &' |
Oc N . ‘;/ \A/ At K @ ii
0 o] & BT Ao A & © b at]
S r R g G M m P d D n N S

(O = Akala Svaras
/\ = Vikrut Svaras
(I
<> = Tivra Svaras

Komal Svaras
Sekil 2.2: Hint miiziginde notalarinin islevlerinin dizek iizerinde gosterilisi
(Giinger, 2020).

Yazi ile gosterilebilen 12 nota vardir. Bunlarin arasinda Sa ve Pa notalar1 sabittir,

koma, diyez veya bemol kullanilmaz. Srutilerin icrasi1 ragaya gore degisir. Re, Ga,



Dha ve Ni notalar1 sadece bemol olur, Ma notasi ise sadece diyez (Url-4;
(Jairazbhoy, 1971, s.33).

Ragalarda her notanin bir tanimi vardir. Onun karakterini belirten ve seyrinde dnemli

rol oynayan notalara verilen isimler sunlardir.

Vadi: Bir raagdaki en onemli ve baskin notadir. Raag seyri boyunca en ¢ok

vurgulanan notadir (Wade, 1999, s.67).

Samvadi: Bir raagdaki en 6nemli ve baskin ikinci notadir. Vadiden daha az iistiine
diistilir ama obiir notalardan daha fazla duyurulur. Vadiden dort veya bes nota

uzakliktadir (Wade, 1999, 5.67).
Anuvadi: Vadi ve samavadi digindaki raagin notalaridir.

Vivadi: Raagda olmayan fakat icracilar tarafindan dogru bir seyirle raagin icinde
kullanilirsa, daha giizel duyulmasini saglar. Bir gecki notasi da diyebiliriz. Yine de

cok tercih edilmez (Jairazbhoy, 1995, s.44).

Pakad: Raag1 tanimlayan belirli geckiler veya ciimlelere denir. O raaga hastir.
Bazen, raagdaki dizinin inici veya ¢ikict okunma sekli ya da bir siisleme de olabilir

(Wade, 1999, 5.63).

Ras/Rasa: Kelime anlami duygudur. Bir raagda rasay1 hissettirebilmek icracinin
becerisine diismuistiir.
Rasa — Hint sanatlarinda estetik kavrami. Miizik olmadiginda, belirli bir ragadaki miizikal
ifade ile dokuz rasanin (ask, mizah, iiziintii, 6fke, kahramanlik, korku, korku, siirpriz, baris)
bir veya daha fazlasinin ¢agrilmasi arasinda dogrudan bir baglanti oldugu sdylenir. Miizik
daha derin rasalarin ifadesine 6zellikle uygun olsa da, iyi miizisyenler genellikle gesitli
rasalar1 canlandirarak yeteneklerini ve kisiliklerini gosterirler (Harrap’s, 1989, s.349).
Oktava saptak denir ve teoride ii¢ oktav kullanilir: mandra saptak (alt oktav), medya
saptak (orta oktav) ve taar saptak (iist oktav). Svaranin hangi oktava ait oldugu
anlasilmasi i¢in, alt oktav svaranin altina nokta konur, iist oktav svaranin istiine
nokta konur (Bkz: Sekil 2.3). Orta oktav i¢in bir isaret gerekmemektedir (Wade,
1999, 5.29). Re (Rishab) svaranin bazi kaynaklarda Ri olarak yazildig1 goriilmiistiir
(Url-5; Popley, 1921, s.3). Oktav iki esit boliime ayrilir. Alt tetrakort, purvang (Sa
Re Ga Ma) ve iist tetrakort, wuttarang (Pa Dha Ni Sa). Iki esit tetrakort diye
diisiinebiliriz (Wade, 1999, s.75). Ragalarin icra edildigi zamanlar vardir. Bunlar

giindiiz, gece veya belirli saat araliklarina gore atanmistir. Bunu raag iginde



belirleyen unsurlar: purvang ya da uttarangin raag iginde baskin olusu ve hangi

notalarin komal ya da tivra oldugudur.

SBGMPDNSRGMPDNSRGMPDN
Mandra Saptak Medya Saptak Taar Saptak
Sekil 2.3: Hint miiziginde oktav isimleri (Giinger, 2020).

Hint miiziginde oldugu gibi, Tiirk miiziginde de notalarin kendine has isimleri vardir
(Bkz: Sekil 2.4). Hint miiziginde, do-re-mi notalar1 sa-re-ga olarak adlandirilirken,
Tiirk miiziginde perdeleri ¢argah-neva-hiiseyni olarak adlandirilir. Notalar dizek
iizerine, Hint miiziginde oldugu gibi sol anahtariyla yazilir. Tiirk miiziginde 2’li
araliklar Bati miizigindeki gibi sadece tam ses ve yarim sesten olugmadigi igin,
aradaki koma sesleri dizek iizerinde belirtebilmek adina kendine has tizlestirme ve
peslestirme isaretleri vardir. Srutilerin seslendirilisi, icra esnasinda, raagin icap ettigi
sekilde duyurulurken, komalar da makam seyirleri esnasinda makamin 6zelligine
gore daha farkli icra edilebilmektedir. Ornegin; 1 koma si bemol olan segah
perdesinin, bazi makamlarda daha pes icra edilmesi gerekmektedir ancak eser

icerisinde yazilis sekli degismez.

Hint miiziginin Tiirk miiziginden temel miizik teorisi bakimindan farklilik gosterdigi
ogeleri, soyle siralamak miimkiindiir: srutiler nota iizerinde gosterilemiyorken, Tiirk
miizigindeki komalar nota {lizerinde gosterilmektedir. Solfej yaparken Hint
miiziginde sargam kullanilirken, Tiirk miiziginde bat1 solfej sistemiyle nota isimleri
ile okunmaktadir. Farkli oktavlarda Hint miizigi notalarinin isimleri tekerriir ederken,

Tiirk miizigi nota isimleri pes ve tiz oktavlarda degisiklik gosterebilmektedir.
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Sekil 2.4: Tiirk miiziginde nota isimleri (Gtlinger, 2020).

2.2 Raga ve Makam

Raga, ya da raag, kelime anlamiyla renk demektir. Miizikteki kullanimi melodik bir

kurguyu anlatmaktadir. Ragay1 Macmillan, sdyle tanimlamastir:
Raga - Hintge terim, genellikle “mod”, “dizi” veya “melodi tiiri” olarak g¢evrilir; bir raga,
inici ve ¢ikict formlarda sunulan bir dizi notay: temsil eder. Her raga belirli bir ruh hali ve
giiniin veya yilin belirli bir zaman ile iliskilidir. Ragalar, Hint klasik miiziginde dogaglama
icin bir temel olarak kullanilir (Macmillan, 1994, 5.653).

Bir melodinin raga olabilmesi ig¢in, belirli unsurlara sahip olmasi gerekmektedir.

Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz:

— Notalardan olusur. Bat1 sistemindeki gibi, kendine has bir solfeji vardir.

— Modal bir yapiya sahip olmalidir. Klasik Hint miiziginde buna faat denir.

— Inici ve/veya ¢ikic1 bir yapist olmalidir “aroha (gikict) / avaroha (inici)”.

— Inici ve gikic1 yapisinda, belirlenmis sayida notasi olmalidir. Buna jaati denir.

— Gigclisii ve duragi olmalidir “vadi (Giiglli) / samavadi (Durak)”.

— Seyrinde onu tanimlayan geckiler ve ciimleler kullanilmalidir “pakad / svarap”
(Url-4; Jairazbhoy, 1995, s.32-45).

Raga - Kompozisyon ve dogaclama igin temel olusturan melodik malzeme. Terim renk
anlamina gelir. Bir raga genellikle dl¢egine veya moduna referans igeren bir adla belirtilir.
Melodik maddesi, karakteristik inici ve ¢ikici ton desenleri, siisleme ve renklendirme, belirli
ton vurgulari, ruh hali veya rasa ve giiniin iliskili bir zamani ile tanimlanir. Ayni zamanda bir

performansi, genellikle bir dogaclamay1 tanimlamak i¢in kullanilir (Harrap’s, 1989, s5.348).



Hint miiziginde diziler, bir oktav igerisinde belirlenir. icra edilecek olan sazin veya
solistin ses sahasiin genisligine gore list ve alt oktavlarda da aynmi dizi seklinde
islenir. Baz1 raaglarda, inici ve ¢ikici hallerinde donanim degisikligi goriilmektedir.
Her dizide vadi ve samavadi olarak kabul edilen iki nota bulunmaktadir. Seyir
esnasinda bu derecelerin {izerinde durulur. Ornegin; raag jog, ¢ikic1 ve inici bir dizi
olup, donanimi komal Ga (mi bemol) ve komal Ni (si bemol). Seyir esnasinda
cikarken komal Ga, sud (yerinde) Ga olur, inerken tekrar komal Ga olur. Vadi Ga,
samavadi Sa notalaridir (Bkz: Sekil 2.5).

Raag Jog
0
\y } I I I I | I I I 1
e e e e e e e e
Sa Ga Ma Pa nNi Sa Sa N Pa Ma Ga Ma Kgal Sa
(Komal) (Komal) (Komal)

Sekil 2.5: Raag Jog dizisi (Glinger, 2020).

Tiirk miiziginde ise teorik olarak makam dizisi bir sekizli igerisinde gosterilmesinde
ragmen, uygulama esnasinda genisleme bolgesi adi verilen durak perdesinin pes
tarafina dogru pesten genisleme, tiz durak perdesinin tiz tarafina dogru ise tizden
genislemeler ile yaklasik iki oktavi kapsayan bir ses sahasinda icra edilirler. Pes ve
tiz tarafa genislemelerde ana diziyi olusturan cesniler olabilecegi gibi makamin
karakteristik 0Ozelligi geregi baska c¢esniler de goriilebilmektedir. Ragalarda
goriildiigli gibi Tiirk miizigi makamlarinda da seyir karakterleri inici, ¢ikici,
inici/cikict ozellikler gosterebilmektedir. Makamin kararini belirleyen durak perdesi
ve seyir esnasinda siklikla vurguladigi giiclii perdesi vardir (Bkz: Sekil 2.6, Sekil
2.7).

Raag Yaman

Samavadi
. . Vadi .
Q Vadi Samavadi Vadi 0
A T f
O F 1 s o
@ ¥ ' I Il l
' Medya Saptak Taar Saptak
Mandra Saptak

Sekil 2.6: Raag yaman dizisi (Giinger, 2020).

Rast Makam Dizisi Tiz Durak

Durak Giiglii Perdesi

Yedeni  Perdesi Perdesi (J F f
I (o . YR B S S—TT I I I L) 11
== I — 1 I I 1 i il |
1 T
L Il Il IL
Pes Genigleme Bolgesi Rast Beslisi Rast Dértliisii Tiz Genisleme Bolgesi

Sekil 2.7: Rast makami dizisi (Gilinger, 2020).
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Raga ve makamlarin diger makam ve ragalardan ayirilmalarini saglayan kendilerine
ait karakteristik 6zellikleri vardir. Yukarida belirtildigi gibi iki kavramda da ortak

olarak degerlendirilebilecek 6geleri su sekilde siralamak miimkiindiir:

— Durak perdesi

— Glglii perdesi

— Belirli bir dizisi

— Donanimi

— Seyir karakteri (inici, ¢ikici, inici/gikict)

— Seyir 0zelligi (kullanilan ciimleler)

2.3 Dizileri Gruplama

Harrap’s, taat1 s0yle tanimlar, “Hint miizik teorisinde mod tipi veya ebeveyn dizisi.
Bhatkande  (1860-1936)  tarafindan  tasarlanan = Hindustani  ragalarinin
smiflandirilmasinda, ayni temel diziyi paylasan ragalar bir araya getiren on tane taat
var. Bir raganmm taati, ¢alginin akort edildigi mod ile uyum i¢indedir” (Harrap’s,
1989, 5.26).

Taat, ragalarin hepsini bir gruplama yontemidir. Tiirk miiziginde de rast ailesi, acem
ailesi ve hicaz ailesi gibi bir gruplama sekliyle karsilagmaktayiz. Ragalari
tanimlamaz ama kurulduklar dizilere goére onlar1 gruplar. Biitiin taatlarin dizilimi
Sa’dan baslar. Ragalarin ¢ogunlugu bu modlardan olugsa da, bu modlarin disinda
kalanlar da vardir. Raag gruplandirmalari Hint miizigi tarihi siiresince sekil
degistirmistir. Vishnu Narayan Bhatkande, faat sistemini getirmistir. Ondan O6nce
ragalar: raga (erkek), ragini (disi) ve putra (g¢ocuk) olarak siniflandirilmaktaydi.
Bhatkande’nin sisteminde toplamda 10 taat vardir (Url-4; Jairazbhoy, 1995, 5.46-64)

Yapilan incelemeler neticesinde bazi taatlar ve makam dizileri arasinda isitsel agidan
benzerlikler tespit edilmistir. Taat grubuna dahil olan ragalar, icra edildiklerinde,
Tiirk miizigindeki bazi makam dizilerini animsatmaktadirlar. Iki miizikte icra edilen
araliklar frekans olarak ayni olmadigindan birebir benzeme oldugunu diisiinmek
dogru olmayacaktir. Az dnce de ifade edildigi gibi icra edildigi sirada isitsel olarak
birbilerini animsattirmaktadirlar. Tiirk miizigindeki makam dizileri ile benzerlik

gOsteren bes taat tespit edilmistir. Bunlar:

Bilavil taat, sudda svaralardan olusmaktadir. Cargah dizisi ile yap1 olarak benzerlik
gostermektedir (Bkz: Sekil 2.8).
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Taat Bilavil

9 ——F—F—
6. ... e
0 Cargah Dizisi ) .
I t 1
SSEEs
l Cargah Beslisi I l(,‘argah Dortliisii .

Sekil 2. 8: Taat bilavil ve ¢argah dizisi (Giinger, 2020).

Kaafi taatda, komal Ga ve komal Ni vardir. Hiiseyni dizisi ile yap1 olarak benzerlik
gostermektedir (Bkz: Sekil 2.9).

a Taat Kaafi

4
{ I =
(

-

a , Hiiseyni Dizisi -

J_%_F—P—P:gr—r 1

{ i | | I t

I | I 1 t

o | ! )

L J | J
Yerinde Hiiseyni Beglisi Hiiseyni’de Usgak Dortliisti

Sekil 2.9: Taat kaafi ve hiiseyni dizisi (Giinger, 2020).

Asavari taatda, komal Ga, komal Dha ve komal Ni vardir. Nihavent dizisi ile yap1
olarak benzerlik gostermektedir (Bkz: Sekil 2.10).

Taat Asavari ‘ 1

% : T f f g be s
| | |
| |
| T
Nihavent Dizisi L
W
1 1 | 1
I I | I L

= L I I J 1 J
Rast ta Buselik Beglisi Neva'da Kiirdi Dortliisii

Sekil 2.10: Taat asavari ve nihavent dizisi (Glinger, 2020).

Bairav taatda, komal Re ve komal Ni vardir. Hicaz dizisi ile yap1 olarak benzerlik
gostermektedir (Bkz: Sekil 2.11).
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Taat Bairav

N l-llicaz Dizisi

-
E:t’——#? e —_ —
i I I I ' : :
() I . )
| JL 1
Hicaz Dortliisii Rast Beslisi

Sekil 2.11: Taat bairav ve hicaz dizisi (Giinger, 2020).

Bairavi taatda, komal Re, komal Ga, komal Dha ve komal Ni vardir. Kiirdi dizisi ile

yapt olarak benzerlik gostermektedir (Bkz: Sekil 2.12).

Taat Bairavi
or il ] T i’

I
A 7 T i I T i
=
Kiirdi Dizisi
h 1 l' IP .-
i 1 I i t :
() | J ’
L I J
Yerinde Kiirdi Dortliisti Neva'da Buselik Beslisi

Sekil 2.12: Taat bairavi ve kiirdi dizisi (Gtlinger, 2020).
2.4 Jaati

Jaati, bir raagin diziliminde, inici ve ¢ikici halinde kag¢ nota oldugunu belirler. Bir
dizide en fazla 7 nota vardir ve en az 5 nota vardir. Raag inerken ve ¢ikarken farkli
sayida notaya sahip olabilir. Batidaki karsilig1 heptatonik, heksatonik ve pentatonik
diziler olarak iligkilendirilebilir. Audav (bes), sadav (alt1), sampoorn (yedi) olarak
isimlendirilir (Url-4; Jairazbhoy, 1995, s.37).

Ornegin: ¢ikarken bes nota, inerken bes nota ise jaatisi, audav - audavdir, ¢ikarken
alt1 nota, inerken yedi nota is jaatisi, sadav - sampoorn olur. Cikarken bes nota ve
inerken bes nota ise, ayn1 notalar1 kullanir. Tiirk miiziginde pentatonik, ve heksatonik

diziler olmadigindan dolay1 jaati ile bir benzerlik s6z konusu degildir.

2.5 Tala ve Usul

Hint miiziginin ritim kaliplarina fala denir. Bir kalip, icra edilen eser boliimii
stiresince tekrar eder. Ritim enstriimani tarafindan ritim ¢alinir ve icracilar iizerine
performans sergiler veya vokal yorumcu eliyle ritmi vurarak kendini kalibin

icerisinde tutar.
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Tala - Gruplara boliinmiis dort ila 16 veya daha fazla vurus (matra) tekrarlayan bir kalipla
karakterize edilen ritmik dongiiler sistemi. Dongiiniin ilk vurusunda (sam) bir strese ek
olarak, her grubun ilk matras1 da vurgulanir. Ornek olarak en popiiler tala, tintal, 4 + 4 + 4 +
4 olarak gruplandirilmis 16 vurustan olusur (Harrap’s, 1989, 5.420).
Hint miiziginde icracilar, eserlerin bestelenmis ve dogaglama yaptiklari boliimleri,
cogunlukla ritim kaliplarinin igerisinde salinarak okurlar. Eserin igerisinde ritmi
sekteye ugratmamak ya da eslik eden sazlarla biitlinliigiin kopmamasi adina, eserdeki
kullanilan talanin birinci vurugu ve vurgu noktalarina énem verilir. Talanin birinci
vurusu ve icerisindeki boliinmeler, eslik eden ritim enstriimani tarafindan muhakkak
vurgulanir ve vokalist, icra esnasinda eslik enstriimaniyla irtibat halinde olup, yeri
geldiginde el ve viicut hareketleriyle climle giris ve bitiglerini hissettirir.
Laya, tempo anlamina gelir, eserin hizini belirtir. Vilambit (yavas), madya (orta) ve drut
(hizli) seklinde ii¢ tempo vardir. Vurusa matra denir. Bhatkande’nin sistemine dayanarak:
Okurken X ve sayilarda el ¢irpilir, O’da ise el bosa savrulur. X, ilk vurusu temsil etmektedir,
dongiiniin bagini temsil eder ve sam denir. O ise kalibin boliimiinii veya ortasini temsil eder,
dongiiniin i¢indeki vurgu/vurgulardir, kali denir. Kalibin igindeki 2,3,4 gibi sayili vurgulara
da tali denir (Url-4; Jairazbhoy, 1995, 5.29).
Tintaal tala, 16 vurustur. Ritmik boliinmesi 4+4+4+4 seklindedir. En popiiler taladir
ve khyal tiiriindeki parcalarda kullanilir (Bkz: Sekil 2.13).

X 2

| | | | | | | |

Dha Dhin Dhin Dha Dha Dhin Dhin Dha

1 2 3 4 5 6 7 8

O 3 Vurgu

| | | | | | | | Vurus

Dha Tin Tin Na Na Dhin Dhin Dha Bol (Laf)

9 10 11 12 13 14 15 16 Vurus sayisi

Sekil 2.13: Tintaal tala (Glinger, 2020).

Hint miiziginde talalara karsilik Tiirk miiziginde usuller bulunmaktadir. Hanende

tarafindan elleriyle dizlerine vurmak suretiyle ve / veya bir ritim calgisiyla eslik

edilir.

Talalar ve usullerin ortak yonlerini su sekilde siralamak miimkiindjir:

— Talalarm ve usullerin isimleri vardir, 6rnegin: dadra tala, rupak tala, aksak
usuli, semai usuldi.

— 1Iki ve {i¢ zamanl ritim kaliplarmin yamsira, iki ve ii¢ zamanli bdliinmenin bir

arada oldugu “aksak” tala ve usuller vardir. Buna 6rnek olarak, iki zamanl olan

keherva tala ve sofyan usuliinii, li¢c zamanl olan dadra tala ve yiirik semai
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usuliinii, iki ve ili¢ zamanlinin bir arada oldugu rupak tala ve aksak usuliinii
gosterebiliriz (Bkz: Sekil 2.14, Sekil 2.15, Sekil 2.16, Sekil 2.17, Sekil 2.18,
Sekil 2.19).

Tala ve usuller sesli okunurken falalarda dha-tin-dhin-na, usullerde diim-tek-ta-
hek gibi heceler kullanilir.

Ayni vurus sayisina sahip olup, ritim kalibi igerisindeki zamanini bdliinme
yerleri (diizim) degisince tala ve usuliin ismi de degisir (Bkz: Sekil 2.20, Sekil
2.21).

Talalarda oldugu gibi Tiirk miiziginde de eserin basindan sonuna kadar (usul

degisikligi yok ise) ayni usul devam eder.

X 2 (0] 3 Vurgu
| | | | | | | | Vurus
Dha Ge Na Ti Na Ke Dhin Na Bol (Laf)
1 2 3 4 5 6 7 8 Vurus sayisi
Sekil 2.14: Keherva tala (Glinger, 2020).

X 0 Vurgu

| | | I [ I Vurus

Dhin Dhin Dha Dha Tin Na Bol (Laf)

1 2 3 4 5 6 Vurusg sayisi

Sekil 2.15: Dadra tala (Giinger, 2020).

X 1 2 Vurgu
| | | | [ | | Vurus
Tin Tin Na Dhin Na Dhin Na Bol (Laf)
1 2 3 4 5 6 7 Vurus sayisi

Sekil 2.16: Rupak tala (Giinger, 2020).

S
4 g

DUM TE KE

Sekil 2.17: Sofyan usulii (adanamusikidernegi.com).

N —
TrTT

DUM TEK TEK DUM TEK

Sekil 2.18: Yiiriik semai usulii (adanamusikidernegi.com).
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o LD
8 T

DUM TE KE DUMTEK TEK

Sekil 2.19: Aksak usulii (adanamusikidernegi.com).

X X [0)

| | | | | | | |

Dhin Dhin DhaGe TeRiKiTe Dhin Dhina NaKa Kat

1 2 3 4 1 2 3 4

o) 2

| | | | | | | |

Tu Na Ka Ta Dhina NaKa Dhina NaKa

5 6 7 8 5 6 7 8

2 3 Vurgu 3 4 Vurgu

| | | | Vurus | | | | Vurus
DhaGe __ TeRiKiTe Dhi Na Bol (Laf) TiTa KaTa GaDi GhaNa___ Bol (Laf)
9 10 11 12 Vurus sayis! 9 10 11 12 Vurus sayisi

Sekil 2.20: Ektala ve chautala tala (soldan saga) (Glinger, 2020).

. l
CrrreTrT

DUM TEK TEK DUM TEK DUM TEK

Sekil 2.21: Diiyek ve miisemmen usulil (adanamusikidernegi.com).
2.6 Tiirler

Hint miizigi, Geleneksel miizikten bugiine kadar gelen klasik Hint miizigi, Hint folk
miizigi ve gilincel olan pop, Bollywood miizigi olmak iizere ii¢ kategoride
degerlendirilebilir. Pop ve Bollywood miizikleri, bu ¢alisma alanin disinda
tutulmustur. Geleneksel miizigi, klasik Hint miizigi ve Hint folk miizigi olarak iki
baslikta siniflamak miimkiindiir. Daha kuralci, ilahi ve ciddi miizik olarak seyreden
klasik Hint miizigi asilzadeler i¢in saraylarda icra edilirdi. Hint folk miiziginin ise
kat1 kurallara bagli olmayan ve eglence hedefli, halk i¢in bestelenip icra edilen bir
miizik tiirii olarak olusup devam etti. Klasik Tiirk miiziginin, Istanbul ve cevresinde,
saraylarda icra edilirken Tirk halk miiziginin halk arasinda icra edilmesi bu agidan
benzerlik gostermektedir. Farkli icra mekanlar1 ve amaglari dogrultusunda

birbirinden farkli bir ¢ok tiir ortaya ¢ikmustir.
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“Kuzey Hindistan klasik miiziginde, 6zellikle {i¢ tiir vokal miizigi 6nemlidir: drupad,
khyal, ve tumri. Her biri kisa bir beste ve biiylik bir dogaclamadan olusur” (Wade,
1999, s.158).

Klasik Hint miiziginin tiirleri iki bigimde siniflandirmak miimkiiniidiir. Bunlar:

— Klasik tiirler (drupad, khyal, tarana)

— Yar klasik tiirler (tumri, tappa, bajan, gazel, kavvali).

Klasik olan tiirler giinlimiize kadar bestelenip icra edildikleri donemde nasil ise,
bugiin de hala ayn1 sekilde icra edilebilir sekilde gelmistir. Sadece bir drupad tiirii ya
da sadece bir khyal tiirliyle konser verildiginde, iki buguk, {i¢ saat siirebilmektedir.
Taranalar da konserin sonuna dogru seslendirilen, orta tempodan hizliya dogru

ilerleyen bir vokal tiiriidiir. Farsga siirler ve veya dizeler kullanilir.

Yant klasik tiirler, kurallara tamamen bagli kalmadiklarindan dolayr bu sekilde
adlandirlmistir. Baz1 formlar din ve inangla bagdastirilmistir. Ornegin: vokal formu
olan kavvali, Sufizm ile iligkilendirilmistir (Clayton, 2000, s.18). Kavvali formu,
Kuzey Hindistan’da Miisliimanligin hiikiim siirdiigli zamandan bu yana var olmustur

(Wade, 1999, 5.169).

Formlar tek bir raag ile icra edilir, birinden digerine eser siiresince gegis yapilmaz ve
genellikle formlara 6zgii talalar vardir. Istisnalarla karsilasilmaktadir, drnegin: tumri
formu klasik Hint miiziginde bir ask sarkisidir. Hareketli bir tempoyla pantomim ve
dansa adapte olmustur. Farkli raaglar birlestirilerek icra edilir. Bu sebeple ciddi

klasik miizisyenleri tarafindan hor goriliir (Url-5; Popley, 1921, s.89).

Ibadet ile ilgili giifteler kullanan formlar drupad, bajan ve kavvalidir. Ask ve sevgiyi
baslica konular1 olarak ele alip giifteler yazilan formlar khyal, tumri ve gazallardir

(Ruckert, 2004, s.24). Bu ¢alismada k#Ayal tiirii ele alinacaktir.

Tiirk miizigi formlari, Saz Musikisi, S6z Musikisi olmak iizere iki baglik altinda ele
alinir. Bu iki bagliktan S6z Musikisi ise Dini Musiki ve Ladini Musiki olmak {izere
yine iki alt baglik altinda siniflandirilmaktadir. Tiirk miiziginde eserler belirlenen
tirlere ve bu tiirlerin Gzelliklerine gore bestelenir. Eserin takdiminde tiirii de
belirtilir. Muhayyer Sarki, Segah ilahi vb. Bestelenen ve dogaclama yapilan
boliimler i¢in de belirli tiirler bulunmaktadir. Bu c¢alismada ladini tiirlerden

cogunlukla dogaclama icra edilen “gazel” tiirii ele alinacaktir.
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3. SECILEN KHYAL VE GAZEL ESERIN INCELENMESI VE
KARSILASTIRMASI

Calismanin bu boliimiinde, 6nce analizi yapilacak icracilar, khyal ve devaminda
gazel tiirleri hakkinda bilgi verilecektir. Sonrasinda, eserlerle ilgili genel bir analiz
yapilip, ardindan sirayla, karsilastirmali olarak giifte yapisi, ritim kullanimi, raga ve
makam kurallarina uyumu, dogaclama ve seyir 6zelliklerindeki benzerlik ve farklilik

gosteren unsurlar tespit edilmeye calisilacaktir.

“Tuma Bina Kaise” bandisinin icras1 ve kullanilan vokal teknikleri i¢in Pandit Jasraj,
Anith Sadanand ve Ankita Joshi’nin performanslari incelenmistir. Pandit Jasraj ve
Anith Sadanand’in performanslarinda gerekli goriilen kisimlar notaya alinmis ve
biitiin performansin form tablolar1 ¢ikarilmigtir. Ankita Joshi ile goriismeler yapilip,
eserin, icranin ve vokal tekniklerin daha iyi anlasilabilmesi adina bilgi alinmigtir.

Analizin tutarlilig1 adina, Mevati Garana gelenegine ait olan icracilar se¢ilmistir.

Sectigimiz khyal eserin icracilarindan Pandit Jasraj, 1930 yili dogumlu klasik Hint
miizigi ses sanat¢isi, egitmeni ve guru. Dort bucuk oktavlik ahenkli sesi,
sarkilarindaki miikemmel diksiyonu, ruhani ifadesi ve irettigi melodilerin
gelistirilme bicimi ile insanlarin ruhuna hitap eder. Mevati Garana’sina aittir. Bir
akil hocas1 ve guru olarak Pandit Jasraj, Hindistan’in ideal 6gretmen-6grenci iligkisi
olan Hindistan’in zengin Guru-Sisya Parampara gelenegine uygun olarak etkileyici

sayida miirit 6grenciyi yetistirmis ve sunmustur (Url-6).

Khyal eserin bir diger icrasi, Anith Sadanand’a aittir. 1985 dogumlu, Mumbai’de,
Hindustani’nin Mevati Garana geleneginin ses sanatgilarindandir. 12 yasinda ilk
performansin1 vermistir. Pandit Jasraj’in yegeni ve bas varisi olan Pandit Ratan
Mohan Sharma tarafindan 2010 yilindan beri klasik Hint miizigi egitimi almaktadir.

Pandit Jasraj School of Music’te 6gretmenlik yapmaktadir.

Yine bir khyal icrast olarak degerlendirmeye calistifimiz Ankita Joshi,
Mabharashtra’da dogmus, Mumbai’de yasayan bir klasik Hint miizigi ses sanatg¢isidir.
6 yasinda dayist Laksmikant Ramdev tarafindan ilahi, ibadet miizigi 6grenmeye

baglamistir. Pandit Jasraj sarkilarini dinleyerek biiyliyen Ankita, 1998 yilinda Pandit
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Jasraj ile tanismig ve o giinden bu yana &grencisi olarak Mevati Garana geleneginde

egitimine devam etmektedir.

Sectigimiz gazel formundaki eserin icrasi, Hafiz Burhan’a aittir. 23
Mayis 1897 Istanbul dogumlu olup 18 Nisan 1943’te Ankara’da vefat etmis bir ses
sanatgisidir. Hafizlik geleneginden gelip, sesinin giizelligi ve giirliigii ile taninan
Hafiz Burhan, bir dénem sonra dini ve din dis1 miiziklerinin aranan ismi olmustur.
Sesinin giirliigii mikrofonlart patlattigi icin, Tas Plak kayitlarini arkasini donerek

okudugu soylenir (Url-7).

Adnan Coban ile yapilan kisisel goriismede, Hafiz Burhan ile ilgili aktardig: bilgi su
sekildedir, “Hafiz Burhan ilging bir karakter. Hafizlik geleneginden gelmis ama ¢ok
da hafiz tavrinda okumuyor fakat Istanbul tavri dedigimiz o kaliplar icerisinde de
kalmiyor. Biraz daha modern, ¢agdas, popiiler bir tavri ortaya koymus aslinda” (Bkz:

Ek A.1).

3.1 Khyal Tiirii

“Kuzey Hint klasik vokal miiziginin ikinci ana tiirli khyal, son iki yliz yildir
Hindustani klasik miiziginin en 6nemli vokal tliri olmustur. Khyalin, kavvali
(gosterigli bir dini Miisliiman sarki) ve drupadin bir kombinasyonu oldugu iddia
edilir” (Wade, 1999, 5.169).

Khyalin kelime anlami “diislince, hayal giicii” diir. Tiirk¢e’deki karsiliginda “hayal”
olan kelimenin ve fonetik agidan orijinal seslendirilisine benzemektedir. Khyal tiirii,
drupaddan daha sonra sunulmustur. Sultan Alau-d-din (1296-1316) doneminde,
Amir Khusru ve Sultan Husain tarafindan {iretilmis ve Sadaranga tarafindan
gelistirilmistir. Genellikle bir ask sarkisidir ve kadinlar tarafindan sdylenmelidir.
Khyal ve drupad sarkicilar1 genellikle farklidir (Url-5; Popley, 1921, 5.89).

Kuzey Hindistan'da bir vokal performansinda orkestra, tabla, tampura, vokalist ve sarangiden
(yayl calgilar) olusur. [...] Hindistan'in herhangi bir yerinde klasik miizigin herhangi bir
performansindaki temel ekip, melodi iireten bir enstriimanist, vurmali ¢algilar ve dem ses
tutucudan olusur. [...] Sanat¢ilarin oturma diizeninden ve olaylar dizisinden solistin
“komutada oldugu” agik¢a anlagilmaktadir. Herhangi bir kiiltiirdeki sanatcilar performans
gosterdiginde performanslarina zengin bir miizik bilgisi ve becerisi kazandirirlar. Bu bilgi,
sanatginin her zaman yeni yollarla (dogaclamada oldugu gibi) bir araya getirdigi geleneksel
kavramlar1 ve ayrmtilart icerebilir. [...] Bir dogaglama performansi, daha once hi¢ var
olmayan ve bir daha asla ayni bicimde olmayacak bir miizikal “an” dir. . Performansin
sekillendirilmesi biiyiik dl¢lide soliste aittir; onun muazzam bir sorumlulugu var. [...] Hint

miiziginde iki temel unsur melodi ve ritimdir. [...] Hintli miizisyen i¢in, akorlar ayni anda
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¢ok fazla ses ¢ikarir ve en dnemli olana odaklanamaz: melodi hatt1 ve ritim. [...] Bir biitiin
olarak melodik kavramsal sisteme raga denir. Raga, “boyamak, duyguya renk vermek”, ranj-
fiilinden tiiretilmis Sanskritce bir kelimedir (Wade, 1999, s.22-24).

Khyal eserler daha popiilerdir ve kurallarin biraz daha disinda kalarak bestelenmistir.

Daha sairane bir giifte yapis1 vardir. Ask ve yogun duygular1 konu almaktadir.

Khyal tiiriinde genellikle, vurmal1 bir ¢algi olan “tabla” ve “tanpura, sitar” gibi telli
ve perdeli dem calgilar1 kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda “harmonium” c¢algis1 da
karsimiza ¢ikar fakat bu son donemlerde kullanilmaya baslamistir. Harmonium ise
akordeon benzeri bir enstriimandir fakat farkli sekilde calinir ve fiziksel yapisi da

farklidir. Khyal, vokal ve enstriimantal bir tiirdiir.

Wade, khyalin iki tirlii olmasindan ve bandisin boliimlerinden su sekilde so6z
etmistir, “Iki tiir khyal performansi vardir: bara (“biiyiik”) ve cota (“kiiciik™). Iki
tirlii de, khyal iki boliimlii bir kompozisyondan (chiz) -stayi ve antara- ve genis bir
dogaglamadan olusur” (Wade, 1999, s.170). Stayi ve antara bodliimleri bandigin

bolumleridir.

Khyal tiirtiniin boliimleri vardir. Khyal tiiriinde bir performans dinlenildigi vakit, bu
boliimlerle karsilasmaktayiz: alap, bandis, layakari, taan. Bu bdliimlerin hepsiyle
karsilagmayabiliriz, bu tamamen performansa ve icracilarin ruh haline baglidir. Bu
boliimleri icra ederken kullanilan teknikler vardir: akar, sargam, nom-tom, tarana ve

bol bant.

(1P 4]

Akar, vokalistin dogaclama i¢in “a” sesli harfini kullanmasi teknigidir. Sargam,
vokal dogaglama esnasindan, dogacladigi melodinin nota isimlerini sdylemesidir (Sa,
Re, Ga..). Nom-tom, alap bolimiinde kullanilan belirli hecelerdir (ta, na, re, num..).
Tarana, anlam icermeyen belirli hecelerin kullanildig1 bir vokal tarzdir (ta, dere,
dim, na..). Bol Bant, bandise ait olan sozlerin, eserin gelisme kismindaki dogaglama
icin kullanilmasidir. Bol, laf anlamina gelir (Clayton, 2000, s.107). Clayton,
kitabinda gelisim tekniklerinden sdyle bahsetmistir; Artikiilasyon: vokalistler
kompozisyonun sozlerini, akar, sargam, nom-tom ve tarana kullanabilir. Ritmik
oynamalar uygulayabilir, heceleri Ol¢linlin farkli yerlerinde girerek faal iginde
oynayabilir. Raag1 ve sesini tanitmak adina melodik alani genigletip yeni melodik
materyaller sunabilir (Clayton, 2000, s.106-107). Bu tekniklerden bazilar

calismamizda karsimiza ¢ikacaktir.

Alap, giris bolimiidiir. Eserin raagini tanitmak, biitiin karakterini, hissiyatini

yansitabilmek i¢in, yavag ve serbest bir dogaglamayla vokal tarafindan sadece bir
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dem c¢algis1 esliginde icra edilir. Alap icra edilirken kullanilan laflar icraciya
kalmistir. Nom-tom alap, anlamsiz heceler kullanarak yapilan alap icrasidir.
Ornegin; aa, teri, nom, tom. Bol alap, eserin bandis (bestelenmis) kismma ait
giiftelerin kullanilarak dogaglama yapildig1 alap tiiriidiir. Sargam alap, solfej
kullanilarak yapilan alap tiiriidiir. Dogagladig1 notalarin isimleri sdylenir. Tercih
edilen bir yontem degildir. Akar alap, akar kullanilarak alap bolimiiniin icra

edilmesidir.

Bandiy, giiftesi, bestesi, ritmi belli olan boliimdiir. Kelime anlamiyla s6z bestesidir.
Sozler bestelenmis olsa da, anlasilmast ¢ok onemli degildir, ¢linkii mithim olan
raagm tanitimi ve icradir. Giiftenin iki boliimii vardir; stayi (zemin), antara (meyan).
Stayi, bandisin birinci bolimii olup pes ve orta oktavlarda icra edilmesinden taninir.
Ana temadir. Antara, bandisin ikinci bolimii olup kolay taninir ¢iinkii tiz bolgelerde

icra edilir.

Layakari, ritim ile ylirlimek anlamina gelir, daha ritimli bir icraya sahiptir. Solfej ya

da giifteyle icra edilebilir.

Taan, bir raagi icra etmenin en hizli yontemidir. Hizli melodik motifler icra edilir
(Harrap’s, 1989, s.421). Akar taan, akar kullanilarak taan bolimiiniin icra
edilmesidir. Sargam taan, solfej ile taan boliimiiniin icra edilmesidir. Bandis taan,

bestelenmis giifte ile icra edilmesidir.

3.2 Gazel Tiiri

Gazel, edebiyatta ve miizikte kelime anlami olarak iki sekilde ele alinmustir.
Edebiyattaki meali, genellikle lirik konular1 ele alan ve belli kurallar dogrultusunda
yazilan nazim bi¢imidir. Bes ila on beyit aras1 degisen bu siirin ilk beyitinin misralari
ve sonraki beyitlerin ikinci musralari, ilk beyit ile uyakli yazilir. Devamindaki
beyitlerde de ayni sekil islenir (aa, ba, ca, da...). Aruz ile yazilir. Arablar’dan
Iranlilar’a ve onlardan da Tiirklere ge¢mistir. Karsimiza Arapga, Farsca, Tiirkce
dillerinin yan1 sira, Urdu, Pustu, ve Malay dillerinde de ¢ikabilir (Oztuna, 1969,
$.227).

Miizikteki manasi ise, saz ile yapilan “taksim” dedigimiz dogaglamanin, ses ile
yapilanidir. Gazel Tiirk miiziginde irticali bir tiirdiir. Giifte olarak gazel formundaki
siirlerden secilir ve bir kompozisyon icerisinde gazelhan tarafindan icra edilir. Ezgisi
tamamen icra esnasinda, okundugu makamin kurallarina uygun olarak dogaclanir.

Eski donemlerde bahsi “sazende taksimi” ve “hanende taksimi” olarak ge¢cmektedir
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(Tura, 2001, s.187). Abdiilkadir Meragi, Nevbet-i Miiretteb formunun bir boliimii
olarak bahsetmistir gazelden (Bkz: Ek A.1). Abdiilkadir Meragi’ye gore, eserlerinde
goriilen nevbet-i miiretteb, eski caglara dayanan bir miizik formudur fakat tarih
belirtilmemistir. Farabi, Ibn-i Sina ve Safiyiiddin Urmevi gibi miizik alimlerinin de
nevbet-i miiretteb bahsini gecirmediginden, kdkeni belirsidir (Url-8; Agayeva, 2007,
s.41-43). Bu durumda, miizikal anlamda gazelin tarihte en Meragi ile, en azindan 14.
yy.’a kadar dayandigin1 gérmekteyiz. Kantemiroglu edvarinda, hanendelerin icra
ettigi musikiler arasinda taksimden s6z etmistir (Tura, 2001, s.172). Adnan Coban ile

kisisel goriismede, gazellerin icra bigimi ile ilgili aktardig: bilgiler su sekildedir:

Eslikli veya esliksiz olabiliyor. Eslikli oldugu zaman gazelhanin icrasinda ona eslik eden bir
saz oluyor, saz ile birlikte icra devam ediyor [...] Tanburi Cemil’in tas plak kayitlarindan da
goriildiigii gibi, eslikli gazel formunun daha ¢ok one ¢iktigim goriiyoruz. Once bir saz
taksimle giriyor, ardindan gazelhan birinci misray1 makamin kurallarina gore bitiriyor, daha
sonra saz kisa bir soluklanma adina icray1 yine devraliyor, kisa bir taksim yapiyor, aldigi
perdeden gazelhana birakiyor, gazelhan zaman bdoliimii olan ikinci musrayr icra ediyor
bitiriyor, sonra yine ayni1 sekilde saz ayni yerden alip kisa bir karar veriyor, bu sekilde devam
eden bir eslikten bahsediyoruz. Bunlarinda kurallar1 var tabii. Refakat kurallar1 var. Tiirk
miiziginde ¢ok 6nemli bir sey bu. Bu refakat kurallar igerisinde, gazeli yoneten gazelhana
bir golge gibi eslik eden bir sazende durum s6z konusu oluyor. [...] Eslikli gazeller var, altta
herhangi bir temponun, usuliin olmadig1. Bir de tempolu gazeller var. Tempolu gazeller, altta
diiyek, curcuna, nim sofyan veya aksak gibi usullerin oldugu ve sazlarin dem tuttugu
eserlerdir. Bu usullerin iizerine gazelhan okuyor, mesela Hafiz Burhan’in gazelinde var (Bir
Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece). Buna tempolu gazel diyoruz. Altta bir usul var,
sazlar o usulii siirekli dem tutarak eslik ediyorlar. O usuliin iizerine gazel gergeklesiyor.
Gazelhana, refakat kurallarina uygun bir sekilde bir saz eslik edebiliyor tempolu gazellerde
(Bkz: Ek A.1).

Giifte, genellikle iki beyit seklinde ele aliniyor. Birinci misraya “zemin”, ikinci
misraya “zaman”, lglincii misraya “meyan”, dordiincii misraya da “karar” adi
veriliyor. Gazelhan giiftenin yani sira, bir takim laflar1 kendince misra aralarina veya
sonlarma eklemektedir. Bunlara “lafzi terenniim” denir. Ornegin; yar ey, meded ey,
goniil ey, aman, of (Bkz: Ek A.1).
Divan edebiyatinda gazel olarak adlandirilan tiiriin, dogagtan ezgilendirilmesiyle olusur.
Usulsiiz bir tiirdiir. Sozler dogacglanirken a#, of, aman, géniil ey, dost, yar gibi katma sdzler
de dizelere eklenir. Dogaglama sirasinda hangi makamda dogaglama yapiliyorsa, o makamda

usullii dem tutulur. S6zel bélmenin arasina taksim de konabilir (Akdogu, 1996, s.281-282).
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Terenniim, gazelhana hem lafzi, hem de ezgisel dogaclamay1 ayni anda yapma
imkan1 sunmaktadir. Gazelhanin en serbest oldugu kisim oldugunu sdylenebilir.
Yilmaz Oztuna, gazellerdeki terenniim kullanimindan ve gazelden sdyle bahseder:
En miikemmel s6z taksimi, bu sozciiklerin hi¢ gegmedigi gazellerdir. “Fasil” denen eski
klasik konserlerde gazeller, sarkilar arasina tipki saz taksimleri gibi yerlestirilirdi. Mistakil
olarak da gazel okunur. Saz esligi olmaksizin da okunabilir. Yiirik ve coskun karakterli
sarkilarin miyan-hanelerinden sonra da sazin dem tutmasi veya cevap vermesiyle kisa
gazeller okunabilir (Oztuna, 1969, 5.227).
Gazelhanin icra edebilmesi i¢in ¢ok iyi makam bilgisine sahip olmasi gerekmektedir.
Gazel icrasinda farkli tavirlar gelismis bulunmaktadir. Tiz ve bas seslerin dengeli
oldugu genis seslere sahip kisiler genellikle hafizlar oldugundan ve cami musikisinde
irticali formlar okundugundan, gazelhanlar cogunlukla hafizlardan ortaya ¢ikmustir.
Hafizlarin geldigi hafizlik geleneginden dolayr “hafiz tavr1” olusmustur. Gazeli
okumanin son temsilcisi olan Miinir Nurettin Sel¢uk, ve hatta onun evvelinde Hafiz
Sami ile ortaya ¢ikan bir “Istanbul tavr1” vardir. O da fazla siislemelerin olmadigs,
klasik tislup olarak bilinen tavirdir. Tavir dedigimiz zaman, klasik gazelde bu tavir
one ¢ikmaktadir. Adnan Coban ile yapilan kisisel goriigmede, klasik tavir olarak
bilinen Istanbul tavrindan sz edilmistir:
Goygoyun fazla olmayip temizlenmis oldugu, fazla satafathi siislemelerin olmadigi, klasik
tavir, klasik iislup dedigimiz bir iislup durum s6z konusudur. Iste gazel okumada da bu iislup
6n planda. Daha ¢ok Istanbul tavri iizerinden. Miinir Nurettin Selcuk’tan 6nceki dénemde,
daha ¢ok hafizlarin okumasi s6z konusuyken, Miinir Nurettin Selguk ile birlikte, o da hafizlik
geleneginden gelmis olmasina ragmen, bir Istanbul tavri ortaya koyup, o tavirda gazel
okumustur. Gazel okumanin son temsilcisi olarak, biraz revize edilmis sekliyle bugiine
gelmesinde, Miinir Nurettin Selguk’un ¢ok biiyiik etkisi var (Bkz: Ek A.1).
20.yy’a kadar irticalen icra edilen gazel formunun, sonrasinda bestelenmeye
basladig1 ornekler vardir. Miinir Nurettin Selguk, Hiiseyin Saadettin Arel gibi
Cumbhuriyet doneminin yenilik¢i musikiginas, bestelenmis gazelleri bulunmaktadir.
Gazel nazim bi¢imi kullanilmis giifteler secilerek iizerine beste yazmislardir. Yine
20. yy. bestesi Saadettin Kaynak ve giiftesi Vecdi Bingdl’e ait gazel olarak bilinen
“Cikar Yiicelerden Haber Sorarim” eserinin ise giiftesinin gazel nazim bigimine
uymadig1 goriilmektedir. Bu durumda, miizikteki gazel tiirlerinin, daima gazel nazim

bicimiyle icra edilmek zorunlulugu olmadigini diistinmek yanlis olmayacaktir.

“Bakmiyor Cesm-i Siyah” eserinin miyanhanesinden sonra Hamiyet Yiiceses’in

seslendirdigi gazel okumasi, bir performans esnasinda anlik bir dogaglama olarak
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olusmusken, Hamiyet Yiicesesten sonra eserin bu boliimiinde bir gazelin sonradan
eklendigi ve bunun eserin bir pargasiymiggasina gelenek haline geldigi
goriilmektedir. Bunu, caz miizigindeki, saksafoncu Charlie Parker’in, sahnede veya
plak kaydi esnasinda yaptigi dogaglamalarin, daha sonralari notaya alinip taklit
edilerek Ogrenciler tarafindan 6grenmek amagli ¢alinmasia ve hatta profesyonel

olarak calinarak standart bir eser haline gelmesine benzemektedir.

3.3 Secilen Eserlerin Tanitimi

“Tuma bina kaise”, ¢ota khyal tiiriinde giincel bir bandistir. Giifte ve bestesi Pandit
Jasraj’a aittir. Ragas1 raag jogdur, kaafi taat ailesine aittir (Bkz: Sekil 2.10). Talasi,
16 vurusluk olan tintaaldir (Bkz: Sekil 2.13). Jaatisi audav-audavdir, ¢ikarken Ni
komal, inerken Ni ve Ga komaldir (Bkz: Sekil 2.5) Vadisi Ga, samavadisi Sa
notasidir (Url-5; Rao, 1964, s.171). Esere tabla ve tanpura calgilar1 eslik etmektedir.
Giifte Hindu dilindedir. Eseri Pandit Jasraj’in “Golden Years Album Volume 4.”
miizik albiimiinden olan kayd1 incelenecektir. Eserin kayittaki icra stiresi 3 dakika 27
saniyedir. Khyal eserin sozlerinin anlami su sekildedir;
Tuma bina kaise kate dinna ratiyaan, sensiz nasil kalirim, yasarim. Biraz romantik bir
kompozisyon. ‘Dinna’ giindiiz, ‘ratiyaan” gece anlamina gelir. Sensiz nasil kalirim, giindiiz
ve gece sensiz sag kalamiyorum. “Aavana kahee ajahune aae’, bana geri dénecegini soyledin,
gittigin yerden donecegini sdyledin ama donmedin, ben seni bekliyordum ama doénmedin.
*Jou main batiyaan’, kapida yolu izliyorum, o yola bakiyorum her an doénecegin. Yani seni
diistiniiyorum o yola bakarak (Bkz: Ek A.2).
“Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece” gazelinin yazari, Osmanli donemi sairi
olan Enderuni Vasif’tir. Hafiz Burhan tarafindan neva makaminda seslendirilmistir

(Bkz: Sekil 3.1).

Sekil 3.1: Neva makamu dizisi (Giinger, 2020).

Durak perdesi diigah ve giiclii perdesi nevadir. Donanimi segah ve evi¢ perdeleridir.
Eslikli bir gazeldir ve eslik eden calgilar kabak kemane, kanun ve uddur. Altta eslik
olarak dem tutan enstriimanlar “ciftetelli” olarak bilinen bir ritim calar ve bu

durumda tempolu bir gazeldir (Bkz: Sekil 3.2).
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Sekil 3.2: Gazelde sazlarin dem tuttugu ciftetelli ritmi (Giinger, 2020).

Eserin siiresi 3 dakika 51 saniyedir. Caligmada, Hafiz Burhan’in tas plak kaydi
incelenecektir. Eserlerin bilgileri, cizelgede karsilikli olarak gdsterilmistir (Bkz:
Cizelge 3.1).

Cizelge 3.1: Eserlerin karsilagtirma ¢izelgesi

Tiir Khyal (Cota Khyal) Gazel

Eser ad1 Tuma Bina Kaise Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece

Eser siiresi 3 dakika 27 saniye 3 dakika 51 saniye

Ortalama BPM  210-220 BPM 92 BPM

Giiftesi Tuma bina kaise kate Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece
Katein dinna ratiyaan Pek Sarildi Bana Ol Serv-i Hiraman Bu Gece
Aavana kahee ajahuna aae Ayin On Doérdii Gibi Diin Gece Meclisde Idi
Jou main ratiyaan Kande Aksamlayacak Ol Meh-i Taban Bu Gece

Bestesi Pandit Jasraj Dogaclama

fcrac Pandit Jasraj Hafiz Burhan

Raga/Makam Raag Jog Neva Makam

Ritmi Tintaal Tala Ciftetelli lizerine serbest icra

Durak/ Giiglii Vadi Ga (Mi), Samavadi Sa Durak Diigah perdesi, Giiglii Neva perdesi
(Do)

Inici / Cikic Inici - Cikict Inici - Cikict

Donanim Cikicr: Ni (Si) komal Segah ve Evig perdeleri
Inici: Ni (Si) komal, Ga (Mi)
komal

Jaati Audav - Audav -

Eslik calgilart Tabla - Tanpura Kabak Kemane - Kanun - Ud

Raag jog, do notasi lizerine yazilmis bir dizi olsa da, transpoze miimkiindiir. Pandit
Jasraj “Tuma Bina Kaise”yi, do diyezden, yani yarim ses yukaridan okumaktadir
fakat notaya alinirken biitlin raaglar do iizerinden baz alindigindan, notalar
tarafimizca raaga uygun bir sekilde yazilmistir. Icrada kullamlan oktav araligi ise
neredeyse 2 oktavdir. En pes ses alt oktavdaki Pa (sol) notas1 ve {ist oktavdaki Ma
(fa) notasidir (Bkz: Sekil 3.3). Ayrica Anith Sadanand, Pandit Jasraj gibi, do

diyezden, yani yarim ses tiz transpoze okumustur.

Pandit Jasraj Hafiz Burhan
0 Z 0
= | 1 r
9 - © —
o @
Pa Ma Yegah Hiiseyni

Sekil 3.3: P.J. ve H.B.”1n eser icerisinde kullandig1 ses aralig.
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Hafiz Burhan, makami Bolahenk akortdan okumustur. Bat1 miiziginde bu tam dortli
asagidan yazilmasina tekabiil etmektedir. Ancak neva makaminin dizisine uygun
olarak, kayit, diigah perdesi {izerinden tarafimizca notaya almmustir. icrada indigi en
pes ses yegah perdesiyken, ¢iktig1 en tiz ses hiiseyni perdesidir (Bkz: Sekil 3.3). Bu
durumda, iki miizik tiirii i¢in de, eserler farkli tonda icra edilebilmelerine karsin,

notalarin raag ve makamin tarif edildigi eksen lizerine yazilmaktadir.

Eserleri giifte bakimindan degerlendirebilmek adina, tarafimizca ¢izelgeler ve form
tablolar1 olusturulmustur. Hint miiziginin genelinde bandisler, raaglari, ifade edilis
bicimleri, 6gretmen-6grenci yoluyla aktarildigindan, neredeyse ¢ogunun notasi
bulunmamaktadir. Bu sebepten dolayi, eserin farkli kisilerden yorumlari
dinlenildikten ve Ankita Joshi’den dogruluguyla ilgili teyit alindiktan sonra,
dogaglamasiz en basit haliyle bandisin ana melodi hatti tarafimizca notaya alinmistir

(Bkz: Sekil 3.4).

Tuma Bina Kaise

Raag Jog
Tintaal
Iy 9 10 11 12 13 14 15 16 1 2 3 4 5 6 7 8
Y A | I I | I 1 1
W& | — — p— T —1 t t i ——
S A L o —*——
al Tu - ma bi - na ka - - - ise ka - te - e - e
9 10 11 12 13 14 15 16 1 2 3 4 5 6 7 8
0 I I ; n I 1 1 :
X | 1 1 — iT =i | Tt I t
A\IVJ o o o | - 1O ‘b | |
[} b bl b = i L4 o
a2 | Ka - tein din - na ra- ti - ya - - - - - - - an
9 10 11 12 13 14 15 16 1 2 3 4 5 6 7 8
0 )
)74 | | I I I I T
o o 31’ =
} i e
bl| Aa - va-na - a ka - he a - ja- hu - na aae
9 10 11 12 13 14 15 16 1 2 3 4 5 6 7 8
Q n T f T T n
A\ rd 1 | | rd 1 1 1 L 1 | I 1}
H—* | J ; i & o t_f | t i}
bo - -
b2| Jo - u - main ba-ti - ya - - - - - - - - an

Sekil 3.4: “Tuma Bina Kaise” notasi (Giinger, 2020).

16 vurusluk 6lciliniin hangi vurusunda giiftenin girdigini belirtmek i¢in dizek iizerine
vurus numaralar1 yazilmigtir. Eser hizli bir tempo ile baglamistir. Ortalama 210 BPM

ile baglayip, gittikce ortalama 220 BPM’e kadar hizlanmistir. Gazel eserin notasi,

26



gazelhanin eser igerisindeki okuma hizi baz alinarak tarafimizca yazilmistir (Bkz:
Sekil 3.5).

Haf1z Burhan - Neva Gazel

Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece Giifte: Enderuni Vasif
Notaya Alan: Canan Syrell Giinger

0 Ig(SazTaksimGirig)I N H’ m_ﬁ_a’—r
:@ & I I — | —
|  S—— | { e | 1 | | |
J t t b *l | =
Bir e lif c¢ek ti yi ne si _ Hasne
)
=t s :
5 l | 1 E | I ! t
o — SESS =SS !
£ - e - & = n bu ge «ce
(Saz Dem) 3 9 )
9 l# I h — }
_ﬁ d I I | ) |
o ——r =" [

’ .
0 “ (Saz Taksim)

v
)

1 | |
oJ —

Aymo = n do - r di gi bi diin ge ce meclis tey di
04 . A )
B E—— R —_~ =
) —
Me de N d e N N N N y ey
A 4 (Saz Taksim) N & )
)" AT ] — LS
@ "““ E L) | D) I | 1|
J
A - ym o - n do6 - r di gi bi

Sekil 3.5: H.B. neva gazelinin notas1 (Giinger, 2020).
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Foe'Te'%e
I

[ ) ; (Saz Taksim Karar)

Giifte:

al Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece

a2 Pek Sarild1 Bana Ol Serv-i Hiraman Bu Gece (Aman, Aman)
Terenniim ( Meded ey, Yar ey, Ey, Ey)

bl Ayin On Dérdii Gibi Diin Gece Meclisde idi (Meded ey, Ey)
bl Ay On Dérdii Gibi Diin Gece Meclisde Idi
b2 Kande Aksamlayacak Ol Meh-i Taban Bu Gece

b2 Kande Aksamlayacak Ol Meh-i Taban Bu Gece
Terenniim ( Meded ey, Ey, Aman, Aman)

Sekil 3.5 (devam): H.B. neva gazelinin notasi (Giinger, 2020).

Bunun sebebi, sazlarin dem tuttugu ortalama 92 BPM ’deki ¢iftetelli ritmine birebir
uyum saglamadan okunmus olmasidir. Calismada gazelhanin, sazlarin ¢aldig1 ritme

ne kadar uyum sagladig1 da ayrica tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Genel bir bakis ile eseri takip edebilmek adina tarafimizca hazirlanan ¢izelge, saga
dogru 16 kolondur. 16 kolon, tintaal talanin vuruslarini temsil ederken, asagi dogru

44 satir, performansin 6l¢ii sayisini temsil etmektedir (Bkz: Cizelge 3.2).
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Cizelge 3.2: P.J. “Tuma Bina Kaise” icrasinin form tablosu (Giinger, 2020).

VURUSLAR
1 2 3 4 5 6 7 8 9 |10 [ 11 |12 [ 13 ]| 14 [ 15| 16
o) 1 Tu |ma |bi |na |kai
L 2]se ka |te Tu |ma |bi |na kai
C 3]se ka |te Tu |ma bi |na |kai
U 4]se ka |te Ka [tein |din |na ra |t
L 5]yan Ka [tein |din |na ra |t
6]yan Ka |[tein |din [na ra_|ti
7 yan Ka [tein |din |na ra |ti
R 8]yan Ka |tein |din [na ra_ |ti
9]yan Tu |ma |bi |[na [kai
10]se ka |te Tu |ma |bi |na kai
11]se ka |te Aa |va |na ka |hee
12Ja  [ja |hu [na |aae Aa va [na ka [hee
13 Akar| - | =| -
4 - -] -] - -] = -] -] -] -] = =] = =] =] -
15f = =] =] =] =| =| =| = Aa |va |na ka |hee
16]a ja |hu |na |aae Aa va |na |ka |hee |a
17 —=lja_ |hu |na |aae Jo |u  |main|ba |ti
18] yan Jo |u main ba |ti
19]yan Jo |u main ba |ti
20]yan Jo |u main ba [ti
21}yan Tu |ma |bi |na |kai
22|se ka |te Tu |ma |bi |na kai
23|se ka |[te Ka [tein [din [na ra_ |t yan
24 Ka [tein |din |na ra |t
25|yan Ka |tein |din [na ra__[ti
26]yan Ka [tein |din |na ra |t
27]yan Ka |tein [din |na ra_|ti
28]yan Ka [tein |din |na |ra |[ti
29 yan Tu |ma |bi |na |kai
30]se ka |te Aa |va |na ka |hee |a
31jja_ |hu na |aae
32 Akar| - | =-| -| =-| =-| -] =| =] =] =-| =] =| -
3 =] »| =] o] o] @] o]| o] o o] o] o] o] o]| o] -
4 - -] - - = = -] - Aa |va |na ka |hee
35]a ja  |hu |na |aae Jo |u main ba [ti
36]yan Jo |u main ba |ti
37]yan Tu |ma |bi |[na [kai
38]se Tu |ma |bi |[na [kai
39]se
40|Sargam - - - - - - - - - - - - - - -
411 -| -| -| = =| =] =] =|Tu |ma |bi |[na kai
42]se ka |te Tu |ma |bi |na
43]Tu |ma |bi |na e Tu |ma |bi |na kai
44]se

Bandigin sozlerinin hangi satirlarini, kag kere donecegi, nerede akar veya sargam
dogac¢lamalarini kag 6l¢ii kullanacagi, vokalist tarafindan o anda karar verilmistir. Bu
sebeple Hint miiziginde bandisler, her icrada birbirinden farklilik gdstermektedir.
Cota khyal eserin ayrica Anith Sadanand’a ait performansmin form tablosu
hazirlanmigtir (Bkz: Cizelge 3.3).
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Cizelge 3.3: A.S. “Tuma Bina Kaise” icrasinin form tablosu (Giinger, 2020).

VURUSLAR
1 2 3 4 5 6 7 8 9 [ 10 | 11 [ 12 [ 13 [ 14 [ 15[ 16
0O 1 Tu [ma |bi [na kai
L 2|se ka [te Tu [ma |bi [na kai
C 3se ka |te Tu |ma [bi [na kai
U 4]se Tu |ma [bi [na kai
L 5|se ka |te Ka [tein [din |na ra_ |t
E 6]yan Ka [tein [din |na ra_ |t
R 7|yan Tu |ma |bi [na kai
8|se ka |te Tu |ma [bi [na kai
9]se
10 Akar| = [= [=[=[=]|=|=|=[=[=[=[]-]-[|-
W =1=1=1=1=1=1=[=1=1=1=1=1-=1=1-=1=
R2l=-|-|(-|-[-|-|-|-|-|-[-|-|-|=-|-=-]-
Bl =|=|=|=| === ]|=|=]|o|w|o|wo|o]o]-
W ==1=1=1=[=1=1=-[=1=1=-1-1=1-=1-=1=
S| = | =|=|=]|=]|=|=]= Aa |va |na ka |he
16jJa  [ja |hu |[na [aae Aa |va |[na ka |he
17 Aa |va |[na ka |he
18|a ja_ [hu |na |aae Jou main ba |ti
19]yan Jou main ba |ti
20 yan Tumgbi  |na kai
21|se ka |te Tu |ma [bi |na |kai
22|se
23|Sargam el Bl Bl Bl el el el Bl Bl Bl el Bl Ml s
X =-|=-|-|-|-|-|-|-|-|-|-|-|=-|=-|=-]|=-
| = | = | = | = | = | = | = | = |=|=|=]|m=]|m]o]o]-
6 === ==[=1==[=1=|=[=1=1=-1-=1=
= =1=[==1=1=[=|=1=1=[=1=1=1=1=
B = | = |=|=|=|=|=]|= Tumgbi  [na kai
29|se ka |te Tu |ma [bi [na |kai
30, Akar| = | = | = | = | = | = | — | — [Tumgbi |na [kai
31se kai
32|se |Akar| = | = | = | = | = | = | — | — |Tumabi [na |kai
33]se ka |te Tu [ma [bi [na
34 Akar| = | = | = | = | = | = | = [ = | = | = | = [ =
I|l=-1-|-|l-|-|l-|-|-|-|-|-|-|-|-|-|-
6| = | =|=|=|=|=|=|=|=|wm|m|om]|om]|o]|o]|-
N--|-|-|l-|-|-|[-]|--|-|-|=-|[=-]|=]|=]=
B === ==[=1==-[=1=1=-[=-1=-1=-1-=-1=
YW=-|-|-|-|=-|=|[-|- Aa |va |na ka |he
40ja  |ja_ |hu [na |aae Aa |va |[na ka
41 he
42 Sargam - |-l-|-|-|-|-|[=-|=-|=]-
PBl=-|-|-|-|-|-|-|[-|-|-|=-|=-|[=]|=]|=] =
44| =-— — — — p— — — — — — — — — — — —
$Sl-1-|l-|l-|l-|l-|l-|-]|-]|l-|]-|=-|-]|=-]|=]=-
46| = | = | = |=|=|=|=]|= Aa |va |[na ka |he
47Ja_ |ja_|hu |na |aae Aa |va |[na ka |he
VURUSLAR
O _48la |ja_ |hu [na |aae Jou main ba |ti
L 49]yan Jou main ba |ti
C 50 yan Tu |ma [bi [na kai
U S1|se ka |te Tu |ma [bi [na |kai
52|se ka [te Tu |ma [bi [na
L
53 Sargam - == =] = | =
E S¥|=-|=|=|=|=|=|=|[=|=|Tu [ma [bi |na [kai
R 54]se ka |te
55|Sargam - --|-|-|-|-|-|=-|=-|=-|==-] -
|l =-|=-|=-|-|-|-|-|-|-|=-|-|-|=-|=-|=]|==
SN=|=|=|=-|=-|=-|=|=-|=-|=|=-|=|=|=|=]|=
Yy =-|=-|=|=|=|=|=|=|=|Tu [ma [bi |na [|kai
59|se ka |te Tu |ma [bi [na |kai
60 Akar| = - - - — — — — — — — — — - -
6] -|=-|=-|=|=|=|=|=|=|Tu [ma |bi |na [kai
62]se
63 Tu |ma [bi [na |kai
64]Akar| = | = | = | = | = | = | = | = |Tu [ma |bi |na [kai
65]se ka |te Tu |ma |bi [na |kai
O6JAkar| = | = | = | = | = | == | o= | - =] - - -] - - -
6|l =-|=-|=|=|=|=|=|=|=|Tu |ma [bi [na |kai
68|Akar| = | = | = | = | = | = | = | = [Tu |ma [bi [na |kai
69]se ka |te Tu |ma [bi [na |kai
70 Tu |ma [bi |na |kai Tu |ma [bi [na |kai
71]se
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Boylelikle ¢alismamizda, Hint miiziginde farkli icracilarin aym1 Garana’dan olup,
ayni eseri seslendirmesinin arasinda olusabilecek farkliliklari da tespit etmeye

calisacagiz.

Gazelin miizigi tamamen dogaclamaya dayali oldugundan ve ayni giiftenin farkli bir
gazelhan tarafindan icra edildigi bir performans tespit edilmediginden, icra
farkliligim1 kiyaslayabilecegimiz bir performans durumu olusmamistir. Gazelin
ortalama vurus hizinin 92 BPM oldugu tespit edilmistir. 4 vurusu 1 6l¢ii olarak baz
alip, eserin genel analiz ve takibi i¢in tarafimizca bir tablo hazirlanmistir (Bkz:

Cizelge 3.4).

Cizelge 3.4: H.B.’1n neva gazel tas plak kaydi icrasinin form tablosu
(Giinger, 2020).

Ortalama BPM: 92

Sire/Olgi | 1 [ 2 [ 3] 4[5 |67 [8]9]1wof[11]12
00.00-00.27|Saz  Taksim

00.28-00.41]al |

00.42-00.48]Saz Dem

00.49-01.05]a2

01.06-01.09]Saz Dem|

01.10-01.23| Terenniim

01.24-01.51|Saz  Taksim

01.52-02.09]bl

02.10-02.25|Saz  Taksim

02.26-02.45|bl b2

02.46-02.53|Saz  Dem

02.54-03.09] b2

03.10-03.12|Saz  Dem|

03.13-03.29| Terenniim

03.30-03.50{Saz  Karar |

Saz taksimi, giifte, terennliim ve sazin dem c¢aldig: siireler, sol kolonda saniye olarak,
iist kolonda da 6l¢ii olarak belirtilmistir. Cizelgeler, spesifik olarak, bu performanslar

icin hazirlanmistir.

3.4 Giifte Bakimindan Eserlerin Analizi ve Karsilastirmasi

Calismada, karsilagtirmali bir sekilde daha detayli bir incelemeyle, gazel eserde,
giifte ve terennlimiin, sazin ve gazelhanin eserin icrasi siiresince ne denli rol aldigini,

khyal eserde stayi, antara, sargam ve akarm ne siklikta uygulandigi ele alinacaktir.
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Cota khyal eserin giiftesi iki bolimden olusmaktadir: stayi ve antara. Giiftenin
muisralarinin daha anlasilir olmasi i¢in, A boliimii, al, a2, B boliimii, b1, b2 seklinde

isimlendirilmistir.

Stavi (A boliimii)

(al) Tuma bina kaise kate

(a2) Katein dinna ratiyaan

Antara (B bolimii)

(bl) Aavana kahee ajahuna aae

(b2) Jou main ratiyaan

Gazel eserin giiftesi, iki beyit, dort misradir. Birinci beyitin musralar1 ve ikinci
beyitin ikinci misrasinin kafiyesinin ayni1 olmasindan, aa-ba, kalibinda yazildigini ve
bu sebeple gazel nazim bi¢imine uygun yazildigin1 gérmekteyiz. Giiftenin zemin,
zaman, meyan ve karar olan misralari tabloda al, a2, b1, b2 olarak gosterilmektedir.
Gazelde lafzi terenniim kullanildig: tespit edilmistir ve bu ¢aligmada nota {izerinde
“T” harfiyle gosterilecektir. Kullanilan lafzi terenniimler arasinda aman, ey, yar ey,

meded ey vardir.

(al) Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece
(a2) Pek Sarildi Bana Ol Serv-i Hiraman Bu Gece (Aman, Aman)

Terenniim (Meded ey, Yar ey, Ey, Ey)

(bl) Ayin On Dérdii Gibi Diin Gece Meclisde idi (Meded ey, Ey)
(b1) Ayin On Dérdii Gibi Diin Gece Meclisde idi

(b2) Kande Aksamlayacak Ol Meh-i Taban Bu Gece

(b2) Kande Aksamlayacak Ol Meh-i Taban Bu Gece

Terenniim (Meded ey, Ey, Aman, Aman)

Gazel eserde saz esligi, saz taksimi mevcut iken, khyal eserde saza bir icra, ifade
imkant verilmedigi goriilmektedir. Eserlerin, bastan sona formu c¢izelgede

siralanmistir (Bkz: Cizelge 3.5).
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Cizelge 3.5: H.B. ve P.J.’1n giifte icra siireleri (Giinger, 2020).

Gazel (Hafiz Burhan)

Khyal (Pandit Jasraj)

saz taksimi 10 6l¢i

al (1.Maisra) 5 ol¢ii
saz dem tutar 3 Ol¢ii

a2 (2.Maisra) 3 buguk 6l¢ii
terenniim 2 buguk ol¢ili
saz dem tutar 2 Ol¢ii
terenniim 6 Ol¢ii

saz taksimi 12 6l¢i

bl (3.Misra) 4 6l¢ii
terenniim 4 Ol¢ii

saz taksimi 6 Olgl

bl (3.Misra) 4 6l¢ii

b2 (4.Misra) 4 6l¢ii
saz dem tutar 4 Ol¢ii
b2 (4.Misra)6 Olcii

saz dem tutar 2 Ol¢ii
terenniim 7 Ol¢ii

saz karar verir 9 0lgli

- al stayi birinci satir x 3

- a2 stayi ikinci satir x 5

- al stayi birinci satir x 2

- bl antara birinci satir x 2
- Akar

- bl antara birinci satir x 2
- b2 antara ikinci satir x 4
- al stayi birinci satir x 2

- a2 stayi ikinci satir x 6

- al stayi birinci satir x 1

- bl antara birinci satir x 1
- Akar

- bl antara birinci satir x 1
- b2 antara ikinci satir x 2
- al stayi birinci satir x 2

- Sargam

- al stayi birinci satir x 3

Icra siireleri

Toplamda satirlarin kullanim

al =5 Olc¢ii

a2 = 3 buguk 0l¢ii A = 8 buguk
bl =8 dlgii B=18

b2 =10 6l¢ii

Giifte toplam = 26 buguk 6lgii
Terenniim = 19 buguk ol¢ii
Hafiz Burhan = 46 6l¢i
Sazlar = 48 6lgii

als+ 8.23,5
bls+ b2
Tios

- al=13
- a2=11 A=24
- bl=6 B=12
- b2=6
- Akar=2
- Sargam=1
al;z + a2y
bls + b2

Hafiz Burhan, eser siiresince birinci misray1 5 0l¢ii, ikinci misray1r 3 bucuk 6l¢i,
ticlincli misray1 8 Ol¢ii, dordiincti misray1 10 6l¢ii, 19 buguk Olcii de terenniim icra
etmistir. Toplamda 46 Ol¢i Hafiz Burhan icra ederken, sazlar taksim ve dem
tutmalariyla 48 oOl¢ii icra etmislerdir. Sekil 3.6’da de goriilecegi iizere, eseri

neredeyse yar1 yartya paylasmislardir (Bkz: Sekil 3.6).

33



H.B. ve Saz icra Siresi

Hafiz
Sazlar Burhan
51% 49%

Hafiz Burhan Sazlar

Sekil 3.6: H.B.’1n ve sazin icra siire orantisi (Giinger, 2020).

Birinci misra bir kere, ikinci misra bir kere, tiglincti misra iki kere ve dordiincti misra
iki kere kullanilmistir. Buradan, giiftenin kendi i¢inde tutarli bir sekilde icra edildigi
sonucuna ulagilmistir. Hafiz Burhan’in giifte ve terenniim kullanim dengesine
bakilacak olursa, 26 buguk 6lcii giifte ve 19 buguk 6l¢ii terenniim kullanimiyla,
terenniimii neredeyse giifte kadar sik kullanmildigi goriilmektedir. Bu durumda
terennlimiin, gazel tiiri bir eserde, onemli bir rol oynadigini sdylemek uygun

olacaktir.

Khyal eserde, stayinin birinci satir1 13 kere, stayinin ikinci satirt 11 kere, antaranin
birinci satir1 6 kere, antaranin ikinci satir1 6 kere, akar 2 kere ve sargam bir kere icra
edilmistir. Stayi toplamda 24 kere satirlariyla icra edilirken, antara bolimi 12 kere
icra edilmistir ve stayinin yarist kadardir. Satirlarin icra edilme sayilarinda ve
siralamalarinda diizensizlikler oldugu Cizelge 3.5’ten de rahatlikla anlagilmaktadir
(Bkz: Cizelge 3.5).

Bu bilgiler neticesinde, dogaglama bir formun, sahnede icracinin ruh haline bagl bir

sekilde kendi i¢inde farkliliklar gdsteren bir giifte secimi yaptigi tespit edilmistir.

Pandit Jasraj’in icrasinda % 92 oraninda giifte kullanimina karsin, % 5 oraninda akar

ve % 3 oraninda sargam kullanimi tespit edilmistir (Bkz: Sekil 3.7).
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P.J. Giifte, Akar, Sargam Kullanimi
Sargam
3%
Akar
N \
b2

15%

al
33%

a2

289
bl %

16%

al ~a2 bl =b2 =Akar =Sargam

Sekil 3.7: P.J. 1n eserde giifte, akar ve sargam kullanma siklig1 oram
(Giinger, 2020).

Hafiz Burhan’in % 58 oraninda giifte, % 42 oraninda terenniim kullandig1 sonucuna
ulagilmistir (Bkz: Sekil 3.8).

H.B. Giifte, Terenniim Kullanimi
al
11%

a2
8%

Terenniim,
42%

bl
17%

b2
22%

al =a2 =bl =Db2 =Terennim

Sekil 3.8: H.B’1n eserde giifte ve terenniim kullanim siklig1 (Giinger, 2020).

Terenniim, akar ve sargamin dogaclama unsurlart olduklarint g6z Oniinde
bulunduracak olursak, lafzi dogaglama hususunda, bu eserler arasinda, gazel tiiriiniin
bu yontem lizerinde daha ¢ok durdugunu sdyleyebiliriz. Khyal tiiriinde ise lafzi
dogaglamalara nazaran, cogunlukla giiftenin ve bestenin {izerinden dogaclama

yapildig1 goriilmiistiir.

Calismanin basinda, gazellerin tempolu veya serbest icra edildiginden sz edilmistir.
Bu gazel eseri tanitirken, sazlarin 4/4’liik olan, ciftetelli olarak adlandirilan bir ritim
kalibiyla eslik ederken, gazelhanin, gazel tiirii dogas1 geregi, serbest okudugundan da
s0z etmistik. Detayli bir sekilde inceleme yapildiginda, gazelhanin serbest
okumasinin esnasinda, dem tutan sazlarin uyguladigi ritim ile bir ahenk i¢inde olup
olmadigi da incelenecektir. Bu hususta, terenniim ve giiftelerin girislerinin, 4/4’liik

oOl¢ii yapisinin kacinel vurusuna denk geldigi ele alinmistir. Cizelge 3.6’da goriilecegi
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tizere, 5 musra giifte ve 2 misra terenniim girisi incelendiginde, sazlarin taksim veya
dem icrasimin ardindan, gazelhanin ilk heceyi icra ettigi 5 misray1 birinci (1.) vurusta,
1 misrayr ikinci (2.) vurusta ve 1 musrayr da dordiincii (4.) vurusta girdigini
gormekteyiz (Bkz: Cizelge 3.6). Bu inceleme neticesinde, giiftenin icrasinda bir

diizen oldugu ancak terenniimlerde zaman degisikligi olabildigi goriilmustiir.

Cizelge 3.6: Saz — Giifte girisi senkronizasyon ¢izelgesi (Giinger, 2020).

Hafiz Burhan Pandit Jasraj
Giiftenin baslangi¢ heceleri (saz Giiftenin baslangi¢ heceleri
sonrast) - 36 dlgiide giifte kullaniliyor
- 5 misra giifte - 8 musra dokuzuncu (9.) vurusta (erken)
- 2 musra terennim -1 musra on birinci (11.) vurusta (geg)
- 5 musra birinci (1.) vurusta - 27 musra onuncu (10.) vurusta
(vakitli) (zamaninda)
- 1 musra ikinci (2.) vurusta Birinci vurusa denk gelen heceleri
(ge¢) - 35 olgiide giifte birinci vurusa denk

- 1 misra dordiincii (4.) vurusta

30 musra birinci (1.) vurusta (zamaninda)
(erken)

- 3 musra on altinc1 (16.) vurusta (erken)
- 2 musra ikinci (2.) vurusta (gec)

Gazel eser i¢in oran hesaplamasi yapiliginda, %72 oraninda zamaninda, %14
oraninda erken ve % 14 oraninda gec icra ettigi tespit edilmistir. Kasten veyahut
icgiidiisel, ¢ogunlukla sazlarin dem tuttugu ritmin birinci (1.) vuruslarina denk

diiserek giifte veya terenniimlere giris yaptigi kanisina varilmaktadir (Bkz: Sekil 3.9).

H.B. Olgiiye Giris P.J. Giifteye Giris P.J. Olgiiye Giris
Zamanlamasi Zamanlamasi Zamanlamasi
Erken Erken G
{5
14% ‘ 22% ‘ 6%
Geg Geg Erken
14% 3% Vakitli A 8%
0,
Vakitl 86%
Vakitli i
72% 75%
Vakitli = Ge¢ = Erken Vakitli = Ge¢ = Erken Vakitli = Geg = Erken

Sekil 3.9: H.B ve P.J1n 6l¢ii ve giifteye giris zamanlamalar yiizdelik orani
(Giinger, 2020).

Bu durumda, bir tempolu gazel olarak, serbest okunmasina ragmen, sazlarin dem
tuttugu ritme gazelhanin bir sekilde farkindalik ve uyum gosterdigini sdyleyebilmek
miimkiindiir. Ayrica, gazelhanin zayif zamanda girdigi vuruslar, giicli zamanda
girmis gibi ele almmustir. Ornegin: ilk terenniime ikinci (2.) vurusun zay1f zamaninda
girmistir fakat degerlendirilirken, ikinci (2.) vurusta girdigi seklinde ele alinmistir
(Bkz: Sekil 3.10).
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Sekil 3.10: H.B. 1n terenniime giriginde gecikmesi (Gfinger, 2020).

Khyal eserin mevcut bir talast olup, tintaal talanin 16 vurusluk bir 6l¢li oldugu ve
buna uyum saglandigindan s6z edilmistir. Eserin bestelenisi geregi, giliftelerin
girigleri, Ol¢iiniin yarisinda baslamaktadir fakat talalarin birinci vuruslart 6nem arz
ettiginden, hecelerin birinci vurusu vurgulama tutarliligi da dikkate alinacaktir. Akar
ve sargam, talanin rastgele vuruslarinda girdiginden, bu kisimlar degerlendirme dis1
kalacaktir. Cizelgede goriildiigii lizere, giifte satirlar1 toplam 36 kere kullanilmistir
(Bkz: Cizelge 3.6). Eserin 8 misras1 dokuzuncu (9.) vurusta, 1 misrasi on birinci (11.)
vurusta, 27 misrast da onuncu (10.) vurusta icra edilmeye baslamistir. Giiftenin
yarisina denk gelen ve birinci (1.) vurusa diisen hecelerin tespiti su yondedir: birinci
(1.) vurusa denk diismesi gereken toplam hece sayist 35 olup, bunlarin 30’u birinci
(1.) vurusta, 3’ on altinct (16.) vurusta, 2’si de ikinci (2.) vurusta icra edilmistir.
Giiftenin giris hecelerini hesaplayacak olursak, %751 vakitli, %22’si erken, %3’
gec olup, giiftenin birinci (1.) vurusuna denk gelmesi gereken hecelerden, %86 nin
zamaninda, % 8’inin erken ve % 6’smin ge¢ girildigi tespit edilmistir (Bkz: Sekil
3.9).

Her ne kadar bu dogaglama tiirlinde 6l¢ii igerisinde ritmik sallanmalar meydana gelse
de, eserin giris vurusu olan onuncu (10.) vurusa ve talanin birinci (1.) vurusuna

vakitli girilmesine dikkat edildigi tespit edilmistir.

Anith Sadanand ve Pandit Jasraj’in performanslarin1  karsilagtirmali  olarak
incelemeden Once, Anith Sadanand’in performansi ele alinacaktir. Anith Sadanand,
“Tuma Bina Kaise” bandisini bir stiidyoda kaydetmistir. Planli yapilan kayitta
kendisine eslik eden calgilar tabla ve harmoniumdur. Performansin siiresi 8 dakika

12 saniyedir. Ortalama 1 dakika bir alap boliimiinden sonra giifteye girmis ve tintaal
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dongiisliniin birinci vurusunda tabla ile orta ritimli bir sekilde bandisi okumaya
baslamistir. Alap akar bolimii serbest bir giris boliimii oldugundan form tablosuna
eklenmemistir fakat caligmanin devaminda bahsedilecektir. Her ne kadar stiidyo
ortaminda planli bir kayit olsa da, bandisin gidisat1 ve hissine yine o sirada karar
verilmektedir. Tintaal kalibi toplamda 71 kere donmiistiir, yani 71 ol¢li (Bkz:
Cizelge 3.3, Cizelge 3.4). Ikinci (2.) dlgiide tabla, orta tempoda eslik etmeye
baslamuis, ellinci (50.) 6l¢lide hizlanilmaya baslanmis, yetmis birinci (71.) dl¢iiniin
birinci vurusuyla icra sonlanmistir. Ortalama 150 BPM ile baslayan bandis, en
sonunda ortalama 240 BPM kadar hizli bir icraya varmistir. Eserin igerigi genel bir
bakisla tabloda incelendiginde, dogaglamak i¢in cogunlukla akar ve sargam

tekniklerinin kullanildig1 goriilmiistir.

Cota khyal bir eser normalde hizli icra edilmektedir fakat performans sartlarina goére
bu durum degisiklik gosterebilmektedir. Anith Sadanand, “Tuma Bina Kaiseyi bir
eserin Oniine, arkasmma veya bir konser performansinin bir bdliimiinde
sOylememesinden ve sakin bir stiidyo ortam1 kaydi oldugundan dolay1, eserin yavas
baslayip, icracilarin ruh halini gelistirerek hizlanilmasinin uygun goriildiiglini izah
etmektedir.
Cota khyali sdylediginiz tempo, sanatgilarin icra ederken ki ruh haline baglidir. Diyelim ki,
canli bir kurulumda, kalabaligin enerjisini hissederken ve bara khyalda bir siirii isleme
yaptiktan, kalabaligin duygulariyla oynadiktan ve giizel bir resim ¢izdikten sonra, simdi bunu
varacagl yere gotiirmenin zamam geldi diye diisiiniirsiiniiz. iste o zaman cota khyal
yaparsiniz ve ¢ogu zaman canli bir performansta enerji aligverisi varken, icraci drut layada
calar ve kalabalig1 biiytiler. Benim bu performansim i¢in ¢ok farkli faktorler vardi (Bkz: Ek
A3).
Anith Sadanand ve Pandit Jasraj performanslar incelendiginde, siire, tempo ve dl¢ii

fark: goriilmistiir (Bkz: Cizelge 3.7).
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Cizelge 3.7: A.S. ve P.J.”n giifte satirlari, akar, sargam kullanim ¢izelgesi

Anith Sadanand

Pandit Jasraj

Ortalama BPM: 150-240 BPM
Eser siiresi: 8 dakika 12 saniye
Ortalama icra edilen Sl¢ii sayisi

40 olcii giifte

30 olgii akar ve sargam
16 6lgii akar

14 6lcii sargam
Toplam 71 6lgii

Ortalama BPM: 210-220 BPM
Eser siiresi: 3 dakika 27 saniye
Ortalama icra edilen dl¢ii sayisi

36 olgii giifte

5 ol¢ii akar ve sargam
4 6lgii akar

1 6l¢ii sargam
Toplam 44 6l¢ii

Toplam satirlarin kullanimi Toplamda satirlarin kullanimi

- al=27 - al=13

- a2=2 A=29 - a2=11 A=24
- bl=7 B=11 - bl=6 B=12
- b2=4 - b2=6

- Akar:8 - Akar=2

- Sargam=4 - Sargam=1

Giifte, akar ve sargam kullanimlarinin oranlarma bakildiginda, iki icracinin da,
giifteyi daha sik kullandig: tespit edilmistir. Anith Sadanand ’1in icra boyunca %57
oranla giifte, %43 oranla akar ve sargam kullanirken, Pandit Jasraj % 88 oranla
giifte %12 oranla akar ve sargam kullanmistir (Bkz: Sekil 3.11). A.S’in, P.J.” gore
akar ve sargami daha sik kullandig1 goriilmektedir fakat genele bakildiginda, iki

icracinin da eserin ¢ogunlugunda giifte kullandig: tespit edilmistir.

A. S. Giifte, Akar, Sargam P.J. Giifte, Akar, Sargam

kullanimi kullanimi
Sargam .
20% Sargam Giifte
Giifte 2% 88%
57% -
Akar Akar
23% 10%
Giifte = Akar = Sargam Giifte = Akar = Sargam

Sekil 3.11: A.S. ve P.J."1n giifte, akar, sargam kullanim orani.

Talaya saglanan uyumu ele alindiginda, iki icrada da, giifteye ve talanin birinci (1.)

vurusuna, zamaninda, erken veya gec girildigi goriilmektedir (Bkz: Cizelge 3.8).
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Cizelge 3.8: A.S. ve P.J.”1n giifte ve 6l¢ii giris zamanlama ¢izelgesi

Anith Sadanand Pandit Jasraj
Giiftenin baslangi¢ heceleri Giiftenin baslangi¢ heceleri
- 40 olgiide giifte kullaniyor - 36 olgiide giifte kullaniliyor
- 5 satir dokuzuncu (9.) vurusta - 8 satir dokuzuncu (9.) vurusta
(erken) (erken)
- 2 satir on birinci (11.) vurusta (gec) - 1 satir on birinci (11.) vurusta (gec)
- 33 satir onuncu (10.) vurusta - 27 satir onuncu (10.) vurusta
(vakitli) (vakitli)
Birinci vurusa denk gelen heceleri Birinci vurusa denk gelen heceleri
- 33 odlgiide giifte birinci vurusa denk - 35 odlgiide giifte birinci vurusa denk
- 29 satir birinci (1.) vurusta (vakitli) - 30 satir birinci (1.) vurusta (vakitli)
- 1 satir dordiincii (4.) vurusta (gec) - 3 satir on altinci (16.) vurusta
- 1 satir ligiincii (3.) vurusta (gec) (erken)
- 2 satir ikinci (2.) vurusta (geg) - 2 satir ikinci (2.) vurusta (geg)

Giifteye girilmesi beklenen onuncu (10.) vurusa, A.S.’in % 83 oranla vakitli, %12
oranla erken %S5 oranla gec girerken, P.J’in %75 oranla vakitli, %22 oranla erken,
%?3 oranla da ge¢ girdigi tespit edilmistir (Bkz: Sekil 3.12). A.S.1n, P.J.’a gore daha
stk zamaninda girdigini soyleyebiliriz fakat genel olarak iki icracinin da ¢cogunlukta
vakitli oldugunu savunabiliriz. Olgiiniin birinci (1.) vurusuna denk diisen giiftenin
hecelerine, A.S. %88 oranla vakitli, %12 oranla ge¢ girerken, P.J. %86 oranla vakitli,
% 8 oranla erken ve %6 oranla ge¢ girmektedir (Bkz: Sekil 3.12). Ayni sekilde,
A.S.1mn, P.J.’a gore daha sik vakitli girdigini sdyleyebiliriz. Bu durumda P.J.’1n,
A.S.’a gore daha sik fala igerisinde giiftenin hecelerinin giris zamanlamalariyla

serbest davrandigini tespit etmekteyiz.

Yapilan incelemeler neticesinde ¢ofa khyal bir eserin, ayn1 Garana’dan olan iki
icracinin akar ve sargam gibi lafzi terenniimlere yer verdigini fakat giifte kadar
istiinde durmadiklar1 tespit edilmistir. Ayrica iki icracimin da talaya uyum
saglayacak sekilde birinci (1.) vuruslara diisen hecelere ve eserin giiftesinin giris

vurusuna énem verdigi goriilmiistiir.
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A.S. Giifteye Giris P.J. Giifteye Giris
Zamanlamasi Zamanlamasi

Geg Erken
5% 22%

Erken Geg
12% 3%
Vakitli
83% Vakitli
75%
Erken = Geg¢ = Vakitli Vakitli = Geg = Erken
A.S. Ol¢iiye Giris P.J. Ol¢iiye Giris
Zamanlamasi Zamanlamasi
Geg
0,
Vakitli 6%
Geg 88% A Erken
12% 8%

Vakitli
86%

= Vakitli ~ Geg Vakitli = Ge¢ = Erken

Sekil 3.12: A.S. ve P.J.’1n giifte ve dlgiiye giris zamanlamasi ylizdelik oranlari.
3.5 Ezgisel Acidan Eserlerin Analizi ve Karsilastirmasi

Iki miizigin teorilerinin incelenip karsilastirildig: ikinci boliimde, raga ve makamlar
olusturan faktdrlerden s6z edilmistir. Bu boliimde, segilen iki dogaglama tiirii eserde,
Tiirk miiziginde durak/giiclii perdeleri, Hint miiziginde vadi/samavadi notalari, raga
ve makamin inici ¢ikici Ozellikleri ve seyir bigimleri gibi unsurlara uyulup

uyulmadigi ve bu hususta benzerlik ya da farklilik olup olmadig1 ele alinacaktir.

Dogacglama unsurlarini vurgulamak adina, Anith Sadanand’in “Tuma Bina Kaise”
bandisine baslamadan evvel, icra ettigi akar alap bolimi, seyirsel agidan

incelenmek adina tarafimizca notaya almistir (Bkz: Sekil 3.13).
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Sekil 3.13: A.S. akar alap dogaclama 6rnegi (Glinger, 2020).

Daha evvel bahsedildigi iizere, alap bolimii, solist tarafindan serbest bir bigimde
tirlii tekniklerle icra edilir ve eserin icra edilecegi raag tanitmak i¢in uygulanan bir
giris boliimiidiir. A.S., eserin icrasina, harmonium esliginde akar alap ile baslar.
Burada tabla ¢almamaktadir. Serbest bir sekilde raag jogu akar ile tanitmaya baslar.
Belirli notalara vurgu yapabilmek adina gamak teknigini kullanmistir. Boylelikle
hizl1 pasajlarda bir dalgalanma hissi vermistir. Gamak, notalara {li¢ boyutlu bir etki
vermek adina uygulanan, Hint miiziginde bir vokal siisleme teknigidir. Bu ¢alismada
gamaki notasyonda ifade edebilmek adina, kullanildig: siire boyunca (~) isareti ile
gostermeyi tercih etmis bulunmaktayiz. Sekillerdeki her dizegin basina konan
rakamlar, ol¢ii sayilarmi ifade etmektedir. Raagin hissini verebilmek adina yaptig
kayma hareketlerini (meend) ¢ok sik goriilmektedir. Meend, Hint miiziginde bir
notadan digerine sesin kaydirilarak ge¢ilmesidir. Bati miizigindeki karsilig
glissandodur. Hint miiziginde meendin, kendine ait bir isareti olmadigindan ve
glissandoya tekabiil ettiginden, c¢alismada glissando isareti kullanilmasi tercih
edilmigtir. Notasyonda daha detayl1 bir sekilde yerini belli etmek adina baz1 yerlerde

isaretin lizerine meend yazilmistir.
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Bunlarin yani sira, lafzi ve ezgisel dogaglama olarak degerlendirilebilir olan, P.J’in
icrasindaki bir akar icrast boliimii yine daha iyi analiz edilebilmek adina tarafimizca

notaya alinmistir (Bkz: Sekil 3.14).

Akar dogaclama drnegi

Meend

/|

Lan

Siire: 02.22 - 02.35

Sekil 3.14: P.J. akar dogaglama 6rnegi (Giinger, 2020).

Bu notalarin {izerinden vadi ve samavadi notalarini ne siklikta uygulandiklari tespit
edilmeye calisilacaktir. Eserin on {igiincii (13.) Olgilisiinde uygulanan ilk akar
dogac¢lama 6rneginde, tek bir nefeste on besinci (15.) dl¢iiye kadar akar kullanilarak,
raag jogun dizisinde dogaclama yapilmistir. Doga¢lamanin seyrinde orta oktavda
baslayarak, {ist oktavi daha ¢ok vurgulama niyetinde oldugu goriilmektedir. Ust
oktavda gezinmenin ardindan tekrar orta oktava inerek seyrini sonlandirmistir.

Yapilan bu icra tiirii, ¢ikici ve inici bir 6zellik gostermektedir.

Bandis boliimiinii icra ederken, onceki bolimde sozii edilen “giifte ve ezgi”
kullanimiyla dogaclama unsurunu yansitmak adina, P.J.’1n icrasinda, dordiincii (4.)
ve dokuzuncu (9.) dlgiiler arasindaki gamak teknigiyle uyguladigi dogaglama boliimii

de tarafimizca notaya alinmistir (Bkz: Sekil 3.15).
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Sekil 3.15: P.J. 4. ve 9. dlciiler arasinda dogaglamalarin notasyonu (Giinger, 2020).

Icra boyunca ana melodinin hissi tamamen kaybolmamaktadir fakat her satirin
birbirinden farkli icra edildigi goriilmiistiir. Bes defa tekrarlanan “katein dinna
ratiyaan” misrasinin  her seferinde son hecesinde dogaglama yapildigi tespit

edilmistir. Yapilan dogaglamada gamak teknigi kullanilmistir.

P.J’m kirkinct (40.) ve kirk birinci (41.) Olgiiler arasinda kullandigt sargam
dogacglamasi da, yine tarafimizca notaya alinmistir (Bkz: Sekil 3.16).
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Sargam dogaclama drnegi
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Sekil 3.16: P.J. sargam dogaglama 6rnegi (Giinger, 2020).

Bazi notalarin altina konulan aksan isaretleri (>), ayn1 notay1 tekrar ederken yaptig
vurguyu gostermek i¢in konulmustur. Orta oktav Sa notasindan baslayip, raag jog
dizisinin notalarin1 gostererek iist oktav Ma notasina kadar ¢ikildiktan sonra, sirayla
dizinin notalarin1 gezerek orta oktav Sa notasina kadar geri inilmistir. Kisa bir

sargam dogaclamasidir.

Gazel eserin neva makaminda icra edildigini, giiclii perdesinin neva ve durak
perdesinin diigah oldugundan sz edilmistir. Bu kisimda, gazelhanin icrasinda, giifte
ve terenniim melodilerinin giris ve c¢ikislarinin makamin hangi alaninda oldugu
analiz edilecektir. Sekil 3.18’de goriildiigii gibi, gazelhanin dogaclamasinda, biitiin
girislerinde durak perdesi olan neva perdesi ve civarindan girdigini ve melodik
climle bitislerinin ¢ogunun giicliisii olan diigah perdesinde ve nadiren tekrar neva

perdesinde sonlandirdigin1 gérmekteyiz (Bkz: Sekil 3.17).
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Sekil 3.17: H.B.”1n climleye melodik giris ve ¢ikislar1 (Giinger, 2020).

Bu sonuglar 1s1¢inda neva makammin gerektirdigi gii¢lii ve durak perdelerinin

vurgulandigi tespit edilmistir.

Makamin durak ve giiclii perdelerinin vurgulanmasia ek olarak, seyir esnasinda
duyurulmasi1 gereken cesniler de gazelde goriilmektedir. Diigah, rast ve neva
perdelerinde, asma, yarim ve tam kaliglar yapilmistir. Durak perdesi olan diigahta %

71 oranla 17 kere ussakli kalinmis, rast perdesinde % 17 oraniyla 4 kere rastl
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kalinmisg, giiglii perdesi olan nevada %12 oraniyla 3 kere kalinmistir (Bkz: Sekil
3.18).

Asma, Yarim ve Tam
Kalislar

Neva
Diigah 12%
71%
Rast
17%

Diigah = Neva = Rast

Sekil 3. 18: H.B. 1n icrasinda yapilan kalislarin oranlar1 (Giinger, 2020).

Gazel icras1 esnasinda yapilan kalislar, kullanilan cesniler, nota iizerinde analiz
edilecektir (Bkz: Sekil 3.19).
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Sekil 3.19: H.B.’1n icrasinda yapilan kaliglar ve gosterilen ¢esniler (Giinger, 2020).
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Sekil 3.19 (devam): H.B. 1n icrasinda yapilan kaliglar ve gdsterilen ¢esniler
(Giinger, 2020).
Gazelhan, dinleyiciyi biiylilemek i¢in bir notayr sesiyle uzun siire tinlatmaktadir.
Gazelhan, sesini gostermek i¢in bazi notalar1 uzun stireli okudugu goriilmektedir. Bu
niians gazellerde 6nemli bir unsurdur. Ancak icracinin analizinde, direkt olarak uzun
notaylr okumaya baslamadig1 tespit edilmistir. Muhakkak Oncesinde bir ezgiyle
baslayip, uzun notayi icra etmenin akabinde nefes almadan bir ezgiye daha devam
ettigi goriilmiistiir. Tek bir nefeste uzun melodik climleler kurmaktadir. En ¢ok goze
carpan Ozellik, uygulanan carpmalardir. Keskin olan ¢arpmalar, bazen net bir nota
olmayip efektif olarak, farkli bir frekansa dokunup c¢ekilme gibi bir duyum

olusturmaktadir.

Raag jog olan khyal eserin vadisi Ga, samavadisi Sa notasidir. Vokalist, Ustad
Ameer Khan’in Jog kaydinin yayinlanmasiyla, vadi olarak Ga yerine Ma kullanimi
onem kazanmistir fakat Ga kadar etkili olmamstir (Url-9; Raja, 2011). ilerleyen
zaman igerisinde vadi olarak Ma notasinin Onem kazandigint goéz Oniinde
bulundurarak, eserde hangi notanin vadi olarak daha ¢ok vurgulandigi da tespit
edilecektir. Eserin bestelenen melodisinin en basit haliyle yazilan notasinda, Sa, Ma
ve Ga notalarin1 vurguladigint gormekteyiz fakat bunlarin icracilar tarafindan
seslendirilirken ki kullaniglarinda, Ma notasinin bir vadi olarak 6nem kazanmadigini
ve sadece bir gecis notasi olarak kullanildig1 goriilmektedir (Bkz: Sekil 3.20, Sekil
3.21, Sekil 3.22).
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Sekil 3.20: Tuma Bina Kaise bandisinin vadi ve samavadilerinin tespiti
(Giinger, 2020).
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Sekil 3.21: P.J. akar dogaglama 6rneginde vadi ve samavadi tespiti.
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Sekil 3.22: A.S akar alap dogaglama 6rneginde vadi ve samavadi tespiti.

Pandit Jasraj’in akar dogaglama 6rnegi incelendiginde, orta oktavdan seyre baslayip,
iist oktava dogru seyrinde lizerinde durdugu ve vurguladigi notalarin Sa ve Ga
oldugunu, civarlarindaki notalar1 ise sadece gecis veya c¢arpma notalari olarak
kullanip gectigi goriilmektedir (Bkz: Sekil 3.21). Tiz bolgelerde siklikla vadi (Ga)
vurgulanmis, samavadi (Sa) ise ikinci bir basamak islevi gormiistiir. Ayni sekilde
Anith Sadanand’in akar alap dogaglamasinda, dogaglamaya samavadiyle (Sa) ile
giris yapip, hemen vadiye (Ga) gecis yapilmistir (Bkz: Sekil 3.22). Icrasmin ikinci
satirinda alt oktavdaki vadiye (Ga) inerek, notaya dokunup samavadiye (Sa) geri
donmiistiir. Bu iki icranin analizinde elde edilen sonuglar 1s18inda, bir raagin

gerektirdigi vadi ve samavadi eser icerisinde dogaglama esnasinda vurgulanmaistir.

Raag jogu tanimlayan vadi ve samavadisi diginda, seyir esnasinda uygulanan
karakteristik climleler vardir. Bunlarda en Onemlisi inici ¢ikic1 yapisinda Ga
notasinin ugradig alterasyondur. Onceki boliimde, ¢ikici bir seyirde donaniminda Ni
komal, inici seyrinde Ni komal ve Ga komal oldugundan s6z edilmistir. Khyal eserin
bestelenen melodisinde bu tanimlayict 06zellik mevcuttur. P.J. ve A.S.’in
dogac¢lamalarinda goriilecegi lizere, ¢ikici bir seyir icra ederken Ga sudda olup, inici
seyrinde Ga komal olmustur (Bkz: Sekil 3.21, Sekil 3.22). A.S.’in alap dogaclama
orneginde sik¢a uyguladigi inici seyirdeki gosterdigi Ga suddayr Ga komale dogru
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kaydirarak degisimi vurgulamasi da, icra edilen raagin, raag jog oldugunu

tanimlamasinda 6nemli bir rol oynar.

Bu incelemelerin neticesinde, iki icracinin da, icra ettikleri miizik tiirlerinin, seyir,
durak-giiclii, vadi-samavadi, inici ¢ikict gibi Ozelliklerini dikkate alarak icra
yaptiklart  goriilmiistiir. Hint miiziginde tavir veya okul, sistem olarak
adlandirabilecegimiz Mevati Garana geleneginin uygulandigini, sargam ve gamak
tekniklerinin kullanimindan gorebiliriz. Gazeller i¢in bahsedilen tavir kavraminin
belirlenmis bir teknigi olmadigindan ve sadece duyuma dayali bir algi oldugundan,
ispat yontemiyle hareket edilememektedir. Sayet gazeller i¢in bahsedilen “’hafiz
tavr1” veyahut “Istanbul tavr1” gibi kavramlarin literatiire girmis bilimsel bir ispat
yontemi bulunmamaktadir. Adnan Coban ile yapilan goriismeler neticesinde, Hafiz
Burhan’in, hafizlik geleneginden gelmesine ragmen, neva gazeli, popiiler bir tavirla

okudugunu aktarmak miimkiindiir (Bkz: Ek A.1).
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4. SONUC VE ONERILER

Yapilan detayli miizikal analizler ve degerlendirmeler neticesinde Hint miizigi ve
Tiirk miizigi teorilerinin yani sira bu iki miizikal kiiltiiriin dogaglama tiirlerinden
secilmis olan ¢ota khyal ve gazel eserlerin icrasinda birbirleriyle olan benzerlik ve

farkliliklar1 hakkinda belirli sonuglara varilmstir.

Ik olarak, iki miizigin teorisi, notalar, raga/makam, dizilerin gruplanmasi, jaati,
tala/usul ve tiirler bakimindan incelenerek mukayese edilmistir. Yapilan incelemeler
neticesinde, Hint miiziginde de Tiirk miiziginde oldugu gibi, notalarin kendilerine
ozel isimleri olduklar1 (Sa-Re-Ga / Cargah-Neva-Hiiseyni), bati miizigindeki gibi
sadece tam ses ve yarim sesten olusmayip sruti-komalarin oldugu ve dizek {izerine
sol anahtariyla yazildig: tespit edilmistir. Hint ve Tiirk miiziginde eserler ve icra
bicimleri mesk sistemiyle devam ettirilmistir. Cogunlukla dogaclamaya dayali olan
Hint miiziginde, eserlerin notaya alinmasi gibi bir gayesi olmamistir. Miizisyenler
kendi aralarinda sargam kullanarak anlasabilmislerdir. Dizek {izerine yazilmasi, bati
miizigi bilenler tarafindan anlagilabilmesi i¢in kullanilmistir. Ses sisteminin yapisi
bakimindan farklilik gdsterdikleri unsurlar ise sdyledir: Tiirk Miiziginde komalarin
kendilerine has tizlestirme ve peslestirme isaretleri kullanilirken, srutilerin bunu
sadece performans esnasinda uygulayip, nota iizerinde gostermedigi, solfej yaparken
Hint miiziginde notalarin sargam ile okunuyorken Tiirk miiziginde bat1 solfej
sistemiyle nota isimlerinin okundugu, farkli oktavlarda Hint miizigi notalarinin
isimlerinin tekerriir ederken, Tirk miizigi nota isimlerinin pes ve tiz oktavlarda
degisiklik gosterebildigidir.

Iki miizigin teorisi agisindan yapilan ikinci inceleme sonucunda Hint miizigindeki
ragalarm, Tirk miizigindeki makamlarin 6zellikleriyle benzeyip ayristigi unsurlar
tespit edilmistir. Makamlarda oldugu gibi, ragalarin da giiclii ve durak perdeleri
olan, vadi ve samavadi notalar1 oldugu, belirli bir diziye ve donanima, inici ve ¢ikict
ozelliklere sahip oldugu, raagi ve makami belirleyen melodik ciimleler (¢esniler-

pakad/svarup) oldugu tespit edilmistir.

Yine yapilan incelemeler neticesinde raaglar1 gruplamaya yarayan faat sistemindeki

Bhatkande’nin belirledigi 10 taattan, bes tanesinin, Tiirk miizigindeki dizilerle
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benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Bilavil taatin cargah dizisine, kaafi taatin
hiiseyni dizisine, asavari taatin nihavent dizisine, bairav taatin hicaz dizisine ve
bairavi taatin kiirdi dizisine yapisal olarak benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Bu
taat gruplamasindaki bazi raaglarin, benzedikleri Tiirk miizigi makam dizilerini
isitsel olarak andirmaktadir. Hint miizigindeki bu faat sistemi ile Tiirk miizigindeki
rast ailesi, acem ailesi ve hicaz ailesi gibi gruplama yontemi birebir olmamakla

beraber, benzerlik gostermektedir.

Hint miiziginde, inici ¢ikic1 yapidaki bir raagin, inerken veya c¢ikarken gosterdigi
heptatonik, heksatonik veya pentatonik yapisini belirleyen sistem olan jaatinin Tiirk

miizigi teorisinde bir karsilig1 bulunmamaktadir.

Teorik inceleme bdliimiinde iiglincii olarak usul ve talalar ele alinmigtir. Yapilan
incelemeler sonucunda Hint ve Tiirk miiziginde 6nemli bir unsur olan tala ve usuliin,
baz1 hususlarda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. 7ala ve usullerin, kendilerine
ait isimleri oldugu (keherva tala/aksak usulii), usul veya falanin tartimi degistiginde
isminin degistigi, solist tarafindan okunurken bir takim sozciikler kullanildig1 (dha-
dhin-tin-na / diim-tek-ta-hek), solist tarafindan okunurken bir takim el hareketlerinin
oldugu, iki zamanli, {i¢ zamanl veya iki ve ii¢ zamanlinin bir arada oldugu aksak

olarak ifade edilen usul veya falalarin mevcut oldugu tespit edilmistir.

Tiirler bakimindan yapilan incelemede, iki miizik kiiltiirinde de dini ve ladini
eserlerinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Ayrica tiirlerin klasik miizik ve halk miizigi
olarak ikiye ayrildigi, klasik miizigin saraylarda icra edilirken, halk miiziginin halkin
icinde halk tarafindan icra edildigi ve dogaglama formlarinin mevcut oldugu tespit
edilmigstir. Ayrigtiklart acilar ise su sekildedir: Hint miizigindeki biitiin formlarda,
bestelenen boliimiin icra edilmesi disinda bununla birlikte ¢cogunlukla dogaglama
tizerine kurulu bir yapinin oldugu tespit edilmistir. Tiirk miiziginde bestelenen
eserlerin lizerinden dogaclama yapilmadigi, dogaglamanin sadece sazlara ayrilan
taksim ve solistlere ayrilan gazel/kaside vb. boliimleriyle icra edildikleri tespit

edilmisgtir.

Calismanin {giincii bolimiinde Hint Miizigi ve Tiirk Miiziginden segilen iki
dogaglama eser miiziksel analiz yoOntemleri ile incelenerek karsilastirmalari
yapilmistir. Hint miiziginde popiiler bir form olan ¢ota khyal tiirtinden “Tuma Bina
Kaise” bandisi, bestecisi Pandit Jasraj ve Ogrencisi olan Anith Sadanand
performanslari ele alinarak detaylica incelenmistir. Performanslarinin notalari, eser

karsilastirma ¢izelgeleri ve form tablolar: tarafimizca hazirlanmig ve farkli yonlerden
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incelenmistir. Tiirk miiziginden ise dogaglama formu olan gazel tiiriiniin 6nemli ses
sanatcilarindan Hafiz Burhan’in “Bir Elif Cekti Yine Sineme Canan Bu Gece” isimli
neva gazeli icrasi yine tarafimizca notaya alinmis, ¢izelgeler ve form tablosu

hazirlanip farkli agilardan incelenmistir.

Bahsi gecen bu iki eser, once giifte bakimindan daha sonra ezgisel agidan analiz
edilip karsilagtinlmigtir. Giifte bakimindan degerlendirilirken, bestelenmis olan
giiftenin misralarinin siralamasi, tekrari, ritimle olan tutarliligi incelenmistir. Gazel
eserin giiftesinin, gazel nazim bicimine uydugu tespit edilmistir. Glifte iizerine
yapilan analizler neticesinde, ¢ota khyal eserin bestelenmis giiftelerin oldugu, gazel
icin gazel tiirlinde bir nazim bi¢imin irticalen icra edildigi bunu disinda solistlerin
lafzi dogaglamalar yaptig1 tespit edilmistir. Gazel ve ¢ota khyal eserde, solistin icrasi
boyunca, sazlarin dem tutup, usul ve tala ile eslik edildigi tespit edilmis ve gazelin
bestelenmis olan giiftesi diginda kullanilan terenniimleri ve ¢ota khyalin giiftesi
disinda kullanilan lafzi dogaclama olarak siniflandirilabilecegimiz sargam ve akar
teknikleri de incelenmistir. Bu iki dogaglama eserde de fala ve usuliin sazlar
tarafindan icra edildigi tespit edilmis ve solistlerin buna ne kadar bagli kaldigi da
ayrica analiz edilmis ve karsilastirilmistir. Saz esligi bakimindan iki eser performansi
arasinda fark su sekildedir: gazel eserde sazin taksim yapmasi i¢in imkan sunulurken,
¢ota khyal eserde sazlara dogaclama yapma imkani verilmemistir. Gazel eserde
Hafiz Burhan’in icra siiresi % 49 oranindayken, sazlarin icra siirelerinin % 51
oraninda oldugu tespit edilmis ve neredeyse yar1 yariya eseri paylastiklar1 sonucuna
varilmistir. Cota khyal eserde ise, sazin daima bir eslik rolii oynadig1 ve neredeyse
hi¢ icra imkani sunulmadig1 tespit edilmistir. Giifte, terenniim, akar ve sargam
kullanim siklig1 incelendiginde, iki solistin de giifteyi daha sik kullanmasina ragmen,
¢ota khyal eserine nazaran, gazel eserinde daha sik lafzi terenniim dogaglamasi
yapildig1 tespit edilmistir. Hafiz Burhan’in eser i¢inde, % 58 oraninda giifte ve % 42
oraninda terenniim kullanirken, Pandit Jasraj’in % 92 oraninda giifte, % 5 oraninda
akar ve % 3 oraninda sargam kullandig1 tespit edilmistir. Ayrica, Pandit Jasraj ve
Anith Sadanand’in icralarindaki giifte, akar ve sargam kullandiklar1 Ol¢li sayisi
hesaplanmis ve karsilastirilmistir. Pandit Jasraj, % 88 oraninda giifte, % 10 oraninda
akar ve % 2 oraninda sargam kullanirken, Anith Sadanand, % 57 oraninda giifte, %
23 oraninda akar ve % 20 oraninda sargam kullanmustir. Iki Hint miizigi ses
sanatgisinin icralarinda, akar ve sargama gore, giifteyi daha fazla 6l¢ii icra ettigi
fakat Anith Sadanand’in akar ve sargami Pandit Jasraj’dan daha sik kullandig: tespit

edilmistir. Giifte kullanim1 bakimindan elde edilen fark su sekildedir: gazel tiiriinde,
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giiftenin siralamasi tutarlidir, belli bir siralamasi vardir fakat giifte tamamen
dogacglamadir, ¢ota khyal eserde ise, bestelenen giiftenin siralamasi tamamen solistin
icra esnasindaki ruh haline kalmistir ve tutarsiz bir siralamaya sahiptir, giifte i¢in
bestelenmis bir melodisi oldugundan, solist, bestelenmis melodi {izerinden
dogaclamalarin1 uygulamaktadir. Iki solistin de melodik ve lafzi acidan dogagladig

kismin, terennlim, akar ve sargamin uygulandigi boliimler oldugu tespit edilmistir.

Iki tiirde de bir giris dogaglamasimin mevcut olabilecegi tespit edilmistir fakat Anith
Sadanand “Tuma Bina Kaise” eserinin raagimi tanitmak icin uyguladig1 alap akar
boliimii olan dogaclama boliimiinii kendisi seslendirirken, gazel eseri bir sazin
taksim yaparak makami tanittigi goriilmiistiir. Bu durumda yine, bir Hint miizigi

vokal performansinda, saza s6z hakki sunulmadigi tespit edilmistir.

Gazel esere sazlar ¢iftetelli ritmiyle eslik ederken, ¢ota khyale tintaal tala ile eslik
edildigi tespit edilmistir. Gazele bu ritim ile eslik edilmesi bir tercih meselesiyken,
cota khyal olan eser, bu tala iizerinden bestelenmistir. Iki icranin saz ve giifte
senkronizaysonu incelenmis, eslik edilen ritme goére erken veya gecikmeli girisler
olsa da, ¢ogunlukla zamaninda ve tintaal ya da ¢iftetelli ritmine uyumlu bir sekilde
icra edildigi tespit edilmistir. Cota khyal eserde, 16 vurusluk olan tintaal talanin
dokuzuncu (9.) vurusuna denk gelen giiftenin ilk giris hecesine Pandit Jasraj’in % 75
oranla zamaninda, % 22 oranla erken ve % 3 oranla ge¢ girerken, talanin birinci (1.)
vurusuna denk diigen giifte hecesini % 86 oranla zamaninda, % 8 oranla erken ve %
6 oranla gec girdigi tespit edilmistir. Hafiz Burhan’in 4/4°liik olan ciftetelli ritminin
birinci (1.) vuruslarina giifte veya terenniimle % 72 oraninda zamaninda, % 14
oraninda ge¢ ve % 14 oraninda erken girdigi tespit edilmistir. Bu analizin
neticesinde, icracilarin her ne kadar serbest dogaglama imkani olsa da, iki tlirde de
giifte bakimindan ritme sadik kalindig1 sonucuna varilmistir. Fark olarak, ¢ota khyal
eserde, akar ve sargam bakimindan tamamen tutarsiz vuruslarda icraya baslandigi
tespit edilmistir. Ayrica giifte ve Ol¢iiye giris bakimindan Pandit Jasraj’in ve Anith
Sadanand’in icralarinin incelemesi ve karsilastirllmasi yapilmis ve oran
hesaplamalariyla belirli sonuglara varilmistir. Pandit Jasraj’in, dokuzuncu (9.) vurusa
giiftenin ilk hecesiyle % 75 oraninda zamaninda, % 22 oraninda erken ve % 3
oraninda ge¢ girerken, Anith Sadanand, % 83 oraninda zamaninda, %12 oraninda
erken ve % 5 oraninda ge¢ girdigi goriilmiistiir. Pandit Jasraj’in falanin birinci (1.)
vurusuna denk diisen giifte hecesine %86 oraninda zamaninda, % 8 oraninda erken

ve % 6 oraninda ge¢ girerken, Anith Sadanand’in %88 oraninda zamaninda ve %12
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oraninda gec¢ girdigi goriilmiistiir. Bu durumda, iki Hint miizigi ses sanat¢isinin

icralarinda, giifte ve ritim bakimindan tutarlilik tespit edilmistir.

Ezgisel agidan iki eserin performanslarini degerlendirebilmek adina, gazel eserin
tamami, ¢ota khyal eserin ise akar, sargam ve gamak uygulanan kisimlarmin bazi
boliimleri tarafimizca notaya alinip incelenmistir. Eserler, raga, makam ve seyir
ozellikleri, icracilar tarafindan uygulanislart agisindan analiz edilip incelenmistir.
Neva makami olan gazelin ve raag jog olan ¢ota khyalin, durak/giiclii, vadi/
samavadi, inici ¢ikict yapisinin uygulanisi ele alinmistir. Analizlerimizin neticesinde,
iki eserin de siklikla durak/gli¢lii, vadi/samavadi perdelerinde kalislar uyguladigi
tespit edilmistir. Hafiz Burhan’in diigah perdesinde % 71 oraninda, rast perdesinde
%17 oraninda ve neva perdesinde % 17 oraninda, asma, yarim ve tam kalislar
uyguladig1 saptanmistir. Onun yan1 sira makamin ve raganin gerektirdigi belirli seyir

ozellikleri uygulandig goriilmiistiir.

Yapilan analizde secgilen eserde, Hint miizigine has olan sargam, akar ve vokal
teknigi olan gamak ve meendin uygulandigr goriilmiistiir. Hint miizigine ve
icracilarin bulundugu Mevati Garana’ya ait karakteristik 6zellikleri uyguladig: tespit
edilmistir. Kuzey Hint miizigi geleneklerinden biri olan Mevati Garana’da,
belirleyici unsurlar1 olan sargam teknigi ve gamak teknigi, Pandit Jasraj, Anith

Sadanand ve Ankita Joshi tarafindan siklikla uygulanmaktadir.

Gazel eserin analizinde, 6nemli bir lafzi dogaglama unsuru olan terenniimiin siklikla
uygulandig: tespit edilmistir. Hafiz tavri, Istanbul tavri veya popiiler tavir olarak
nitelendirdigimiz islup ¢esidi isitsel bir unsur oldugundan, akademik literatiirde
heniiz yerini almadigindan bir bilimsel bir sekilde ifade edilememektedir. Fakat
Adnan Coban ile yapilan kisisel goriismeler neticesinde, Hafizlik geleneginden gelen
Hafiz Burhan’in bu gazeli popiiler bir tavirla okuduguna dair goriisler mevcuttur.

(Bkz: Ek-1).

Tavir bakimindan, Hint ve Tiirk miiziginde benzerlik gdsteren bir unsur daha tespit
edilmistir. Hint miiziginde Garanalar oldugu gibi, Tiirk miiziginde de tavir ve lislup
mevcuttur. Khyal eserlerin, ragalar1 ve tavirlart Garanalarma gore degisiklik
gostermektedir, ayn1 sekilde gazellerde yorelere gore okunma tavri barindirmaktadir.
Hint Miizigi’'nde Mevati Garana gibi yore, tarz, egitim sistemleri gelistigi gibi,
gazellerde de “hafiz tavr” ve “Istanbul tavr1” gibi iisluplar oldugu tespit edilmistir.
Ayrica Urfa , Elaz1g, Malatya gibi yorelerde okunan gazellerde o ydrenin tavrini

barindirdig1 fark edilmistir. Tiirk Miizigi’nde gazel oldugu gibi, Hint Miizigi’'nde de
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gazal tiirii oldugu tespit edilmistir. ikisinin de giiftesi anlam ve yapi olarak tutarlilik
gosterirken, islenis biciminde farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Tiirk Miizigi’ndeki
gazelin bestesi tamamen dogac¢lamayken, Hint Miizigi’ndeki gazal tiirliniin miizigi
bestelenmistir, beste kismi icra edildikten sonra dogaclama yapmaya miisait oldugu

fark edilmistir.

Hint miizigi teorisi ve Tiirk miizigi teorisi incelemeleri ve karsilastirmalarinin yan
stra iki miizik kiiltiiriinden birer dogaglama tiiriinde eserin analizlerinin yapildigi bu
caligmada, iki kadim kiiltiiriin miizik pratiklerinde bir ¢cok benzerlik tespit edilmistir.
Isitsel olarak fark edilmesi miimkiin olan bu benzerliklerin bu ¢alisma ile bilimsel
ispat ve tespitleri de yapilmis oldu. Gazellerdeki okuma tavirlari ile ilgili akademik
bir ¢alismanin eksikligini ¢calismamiz sirasinda fark ettik. Bundan sonra bu alanda
akademik bir caligmaya ihtiya¢ bulundugunu belirtmek gerekiyor. Calismamizin
bundan sonra bu alanda yapilacak olan c¢aligmalara kaynak olmasi, 151k tutmasi

arzusunday1z.
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Ek A

Ek A.1 — Do¢. Dr. Adnan Coban (05.03.2020)

C.S.G.: Gazel nedir?

A.C.: Gazel Tiirk miiziginde irticali bir form. Okunan bir formdur. S6z olarak, gazel
formundaki siirlerin se¢ildigi, kompozisyonun igerisinde, bir icranin ortaya kondugu
bir formdur. Beyitler, genellikle iki beyit seklinde ele aliniyor. Birinci misraya
“zemin”, ikinci misraya “zaman”, {i¢iincii misraya “meyan”, dordiincli misraya da
“karar” ad1 veriliyor. Boyle bir kompozisyonu var. Bu eslikli veya esliksiz olabiliyor.
Eslikli oldugu zaman gazelhanin icrasinda ona eslik eden bir saz oluyor, saz ile
birlikte icra devam ediyor. Soyle toparlarsak, Tiirk musikisinde, genellikle giiftesi

gazel formunda secilen irticali bir formdur.
C.S.G.: Serbestliginin igerisinde bir ritmik tutarlilik gézetlenebilir mi?

A.C.: Aslinda gazeller bildigimiz sarki gibi veya diger klasik formlardaki gibi belli
bir usul iizerine bina edilmiyor baktigimiz zaman. Yani bir dogaclama oldugu i¢in
bir usul yok ama arka planda genelde aruz vezniyle yazilmig siirler sz konusu
oldugu i¢in, aruzun kendi igindeki ritminin gazele de yansidigini ve bunun da belli
bir formatta, yani gazel icra eden insanlar tarafindan belki tanimlanmamis
sOylenmemis ama, icra ederken bdyle ortaya konulan, sdylenen bir ritminin oldugunu
sOyleyebiliriz. Karl Sigmal isimli bir arastirmaci “usulsiiz usul” adini veriyor.
Disardan baktigimizda bir usul yok ama siirin kendi aruz vezninden kaynaklanan bir

usul ve ritim séz konusu.
C.S.G.: Yani bir duygusu var kendi i¢inde.

A.C.: Tabii bir duygusu var, bu usul ve ritim, usul gibi degil de, gazelin kendine has

olan bir ritim seklinde, icra edildigi siire igerisinde kendini hissettiriyor.

C.S.G.: Gazelhan hangi satiri, ka¢ kere soyleyecegine, icra esnasinda mi karar

veriyor?

A.C.: Genelde, gazelin icra sekillerine baktigimiz zaman, iki beyit seciliyor, yani
dort misra. Zemin, zaman, meyan ve karar seklinde. Fakat bu alti misra, on misra,
sekiz misra seklinde okunabiliyor. Ancak genelde temayiil dort misra seklinde
okunmasi. Dort misra seklinde okurken ayni bir sarki formundaki kurallar

manzumesi burada kendini gosteriyor. Once zemin ile bir giris yapiliyor gazelde,
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ondan sonra nakarat yok ama zaman dedigimiz, yani ikinci misranin okunup karar
verildigi, yani birinci kararin yapildig1 boliime gegiliyor. Sonra bir meyan boliimii
var, orada da bildiginiz klasik sarkilar veya diger formlardaki gibi, bir takim
geckilerin veya anlam prozodisi agisindan 6ne ¢ikan bir takim ifadelerin oldugu bir
durum oluyor. Sonra dordiincii misrayla birlikte, nakarat degil ama bitis hissiyle

birlikte bir karar veriliyor, yani ikinci karar, son karar dedigimiz.

Bir takim “lafzi terenniimler” s6z konusu. Gazelde genelde “ah, of, aman, ey, meded
ey, yar ey” gibi bir takim nidalar var. Bu nidalar gazel icras1 esnasinda, boliimlerin
aralarinda, uygun yerlerde, gazelhanlar tarafindan yerlestiriliyor. Aslinda bunlar da

bir manada, bir lafzi terennlim gibi kendini gdsteriyor.

C.S.G.: Peki bunlarin (terenniimler) ne zaman uygulanacagi da mi1 icra esnasinda

karar veriliyor?

A.C.: Bunlar tabii genel bir kurali yok ama icra edilmis tas plak kayitlarindan
baktigimiz zaman, ilk baslarken gazelhan, “aman, ah” gibi nidalarla giriyor. Birinci
misranin sonunda “meded ey, goniil ey” gibi nidalarla bir orta asma karar yapiyor,
ondan sonra yine karar verirken, “yar ey, meded ey, goniil ey” gibi bir lafzi
terenniimle bitiriyor. Sonra meyan boliimiinde yine bir takim nidalar, anlamina gore,
uzun seslerle birlikte sdylenen boliimler s6z konusu olabiliyor. Bunlar genelde tabii

bir kural olmasa da, her boliimiin 6zellikle sonlarinda sdylenebiliyor.
C.S.G.: Okundugu makamin kurallarina daima sadik kalintyor m1?

A.C.: Tabii, zaten makam olmasi i¢in o kurallarin yerine getirilmesi gerekiyor. Ayni
sey burada da gecgerli. Aslinda gazel eski donemlerde, saz ile yapilan “taksim”
dedigimiz icranin, sozle yapilan1 olarak geg¢iyor. Hatta, Kantemiroglu'nun
kaynaginda “hanende taksimi” ve “sazende taksimi” olarak ikiye ayriliyor. 20. yy.’in
baslarina kadar da hep, sesle yapilan taksim gibi adlandiriliyor. Klasik bir taksimde,
makami gostermek i¢in uygulanan kurallarin hepsi neyse, gazel icrasinda da aynisi
gegerli oluyor. Diyelim ki ussak makaminda bir gazel okunacaksa, o ussak
makaminin kurallar1 igerisinde bunu yapiyorsunuz. Zaten bunu yapmadiginiz

takdirde, bir icra s6z konusu olmamis oluyor.

C.S.G.: Farkli gazelhanlarin okumalarinda yoresel degisiklikler, bir yore durum soz

konusu var midir?

A.C.: Klasik gazelde bir yore durumu yok. Fakat Elazig, Urfa, Malatya gibi

bolgelerde bir gazel okuma gelenegi vardir. Onlar da tabii bildigimiz klasik gazeller

63



icerisinde yer aliyor ama onlarda tabii biraz yoresel tavir s6z konusu olabiliyor. Urfa
yoresinde gazellerin, Tiirkiilerin ezgi ve motiflerine biraz daha yakin oldugunu
goriiyoruz. Bildigimiz klasik gazelde bdyle bir yoresel tavir s6z konusu degildir.
Bizim daha ¢ok “hafiz tavr1” dedigimiz, yani eski donemden gelen, daha cok
hafizlarin okudugu, ¢iinkii o genis sesleri veren kisiler genelde hafizlardir. Tiz ve bas
seslerin dengeli oldugu daha ¢ok hafizlar var. Zaten hafizlik geleneginde Kuran-1
Kerim, Kaside, Mevlid gibi irticali formlar ¢ok okundugu, Camii Musikisinde daha
cok oOnde oldugu i¢in, genellikle hafizlik geleneginde yetisenlerden ¢ikmis
gazelhanlar. Ama tabi boyle bir sart yok, illa hafizlik geleneginden gelecek diye bir
sey yok. Eski donem gazelhanlarin daha ¢ok hafizlardan ¢ikmis olmasi, bir hafiz
tavrini giindeme getirmistir. Ama aslinda Miinir Nurettin Sel¢uk’la birlikte daha da
one ¢ikan ve hatta dncesinde de Hafiz Sami ile birlikte ortaya ¢ikan bir “Istanbul
tavr1” var. Goygoyun fazla olmayip temizlenmis oldugu, fazla satafatl siislemelerin
olmadigy, klasik tavir, klasik {islup dedigimiz bir iislup durum séz konusudur. Iste
gazel okumada da bu iislup &n planda. Daha ¢ok Istanbul tavri iizerinden. Miinir
Nurettin Selguk’tan 6nceki donemde, daha ¢ok hafizlarin okumasi s6z konusuyken,
Miinir Nurettin Selguk ile birlikte, o da hafizlik geleneginden gelmis olmasina
ragmen, bir Istanbul tavri ortaya koyup, o tavirda gazel okumustur. Gazel okumanin
son temsilcisi olarak, biraz revize edilmis sekliyle bugiine gelmesinde, Miinir
Nurettin Selguk’un ¢ok biiyiik etkisi var. Tavir dedigimiz zaman, tislup dedigimiz
zaman klasik gazelde tabii ki bu tavir 6ne c¢ikiyor. Fakat yoresellik dedigimiz sey,
her yorenin kendine ait irticali formlar1 var, bu formlarin icra anlayiglar1 var, gazelin
de farkli yorelerde, kendi miizikal anlayis1 igerisinde, farkli motifler kullandiklarini
gorebiliyoruz. Ama bizim burada gazel dedigimizde bahsettigimiz, 6nceden hafizlik

tavriyla baslayip, Istanbul tavriyla devam ettirilmis olan formdur.

C.S.G.: Incelemek igin Hafiz Burhan’in neva gazelini ele aldim. Hafiz Burhan’da

Istanbul tavri var midir?

A.C.: Hafiz Burhan ilgin¢ bir karakter. Hafizlik geleneginden gelmis ama c¢ok da
hafiz tavrinda okumuyor fakat Istanbul tavri dedigimiz o kaliplar icerisinde de

kalmryor. Biraz daha modern, ¢agdas, popiiler bir tavri ortaya koymus aslinda.

C.S.G.: Bir belgeselde dinlemistim, o donemde Hafiz Burhan, sarki, kanto ve tango

tiirlerini de okumus.

A.C.: Tabii her tiirlii formu okuyorlar ama dikkat ederseniz hafiz tavriyla okuyorlar.

Miinir Nurettin Selguk tarzinda okumuyorlar. Mesela sarki okurken hafizlik
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etkisinden kurtulamryorlar. Ama gazelinde alt planda bir hafizlik tavri, iislubu var,
onun tlizerinde bir takim manevralar yapip, daha popiiler bir anlayis ortaya koymus.
Clinkii gazeli nerede okuyacaksiniz? Ciinkii yavas yavas gazele olan egiliminde
ortadan kalktigi Cumbhuriyet sonrasi, ilginin azaldigi doneminde, o kendince bir
takim atraksiyonlarla, gazeli bir sekilde icra etmeye ¢alisiyor. Daha ¢ok orada sesin
gosterilmesi ve On planda olmasi, tiz seslerin icrasiyla insanlarin galeyana
getirilmeye, heyecanlandirilmaya, yiiksek gerilim yaratilmaya ¢aligildigi, bir anlay1s
var orada. Ama bizim klasik gazel, hi¢cbir zaman bir ses gosterisi degildir. Klasik
gazelde 6n planda olan sey sesten ziyade tavirdir ve tabii ki prozodi dedigimiz, yani
anlam ve aruz vezninin kendi kurallari icerisinde ifade edilmesidir. Mesela bazi
kavramlar vardir gazelde. Giifte taksimi diye bir sey vardir. Yani siz aruz vezniyle
bir eser icra ettiginiz zaman kalibm taktigi vardir. Ornegin: failatun, failatun,
failatun, failun. Bunlarin her birine “taktigi” adi veriliyor. Nasil Tiirk miiziginde
Usul-Aruz vezni iligkisi s6z konusuysa, gazelde de bu taktigi kurallarina gore
okuyorsunuz. Kafaniza gore uzatma kisaltma yapmiyorsunuz. Sonugta gazelin tarif
edilmis bir kurali yok ama kuralin1 belirleyen seyler bunlar. Bir kaide olusturuyorlar.
Haliyle bir ses gosterisinden ziyade, iislubunu kendi igerisinde, nevi sahsina
miinhasir bir iislup ortaya koyan bir formdan bahsediyoruz. Iste o forma uygun bir
sekilde, formun gerektirdigi tavirla okunmasi bizim i¢in 6nemli. Ama tabii burada
tavirla birlikte, giizel veya genis bir sesin devreye girmesi o zaman gazelin tadini ¢ok

daha arttirtyor.
C.S.G.: Gazeller nerede, ne durumlarda okunurdu?

A.C.: Eski donemlerde, Mesnevilerde ara boliimler olarak geciyor. Gazel “bir kadina
sOylenen giizel s6z” manasina geliyor. Bazi donemlerde, eski Arap Yarim Adasinda
“gimalar” dedigimiz, yani biraz miizikal sekilde okunan formlar olarak ortaya ¢ikiyor.
Daha sonra bazi bestelenmis eserlerin, mesela Nevbet-i Miiretteb adin1 verdigimiz
bir form var, Abdiilkadir Meragi tarafindan tanimlanmis. Bu Nevbet-i Miiretteb’in
dort bolimiinden bir tanesi olarak geciyor gazel. Orada ayni sekilde irticali bir form
olarak icra ediliyor. Ama bir biiylik formun arasinda. Miistakil degil. Daha sonra
ilerleyen donemlerde, yavas yavas gazel sairlerin 6ne ¢ikmasi, giinliik hayati, glinliik
Istanbul’u anlatan, Istanbul’un sosyal hayatmi veya eglenceli hayatini anlatan bir
takim gazel formunda siirlerin yazilmasiyla birlikte, biraz daha miistakil bir form
haline gelmeye basliyor. Simdi bu donemden sonra, gazelin farkli sekillerde icra

edildigini goriiyoruz ama genelde eslikli gazel dedigimiz, 17. 18. yy.‘larda da

65



fasillarda, 6zellikle Kantemiroglu’nun kaynaginda, fasillarda, hatta Evliya Celebi’nin
ortaya koydugu seyahatnamesinde, fasil aralarinda okundugu ortaya sdyleniyor.
Hanende sazende fasli var, bir de hanende sazende taksimi var. Iste en basta mesela
baslarken, bir sazende taksimi oluyor, ondan sonra hanende taksimi, sonra sazende
fasli oluyor, sonra arada bir gene hanende taksimi dedigimiz gazel oluyor, tekrar bir
sazende fasl oluyor, klasik eserlerde kar, beste, agir semai, yiiriik semai okunuyor,
ondan sonra fasil, hanende taksimiyle yani gazelle sona erdiriliyor. Boyle bir formati

var, bu form igerisinde belli aralarda icra edildigini goriiyoruz.

Ama sonralart daha ¢ok, Tanburi Cemil’in tas plak kayitlarindan da goriildiigii gibi,
eslikli gazel formunun daha ¢ok one ¢iktigini gériiyoruz. Once bir saz taksimle
giriyor, ardindan gazelhan birinci misray1r makamin kurallarina gore bitiriyor, daha
sonra saz kisa bir soluklanma adina icray1 yine devraliyor, kisa bir taksim yapiyor,
aldig1 perdeden gazelhana birakiyor, gazelhan zaman boliimii olan ikinci misrayi icra
ediyor bitiriyor, sonra yine ayni sekilde saz ayn1 yerden alip kisa bir karar veriyor, bu
sekilde devam eden bir eslikten bahsediyoruz. Bunlarinda kurallar1 var tabii. Refakat
kurallar1 var. Tiirk miiziginde ¢cok 6nemli bir sey bu. Bu refakat kurallart igerisinde,
gazeli yoneten gazelhana bir golge gibi eslik eden bir sazende durum s6z konusu

oluyor.

17. yy.’dan miras kalan, fasil aralarinda gazel okuma var. O dénemdeki fasil arasi
gazel okumalar, “Fasl-1 Cedid” dedigimiz faslin birinci bdliimii icra ediliyor, saz ile
ara taksim oluyor, sonra faslin ikinci boliimiine gegiliyor, fashin ikinci boliimiinde, ya
cok hareketli eserlerin arasinda ya da curcuna, aksak gibi eserlerin birinci ve ikinci
kubbesinin arasinda, veya sarkilarin meyanlarinda, bir gazel icrasi s6z konusu
oluyor. Yani aslinda buradaki gazelin amaci, oradaki heyecani, duygusal gerilimi,
daha da iist noktaya tasimak. Bir manada, faslin ortaya koydugu duyguya katkida
bulunmak. Bir de Miinir Nurettin Selguk’un ortaya koydugu, ozellikle kendi
konserlerinde giindeme getirdigi sarki arasi gazel var. Mesela bir sarkiy1r okuduktan
sonra ayni tempo iizerinde, ayni usul {izerinde bir icra s6z konusu oluyor ya da iki
sarki aras1 gazel okunuyor. Bu sarki arasi gazellerin de kurallar1 var. Gazel sarkinin
online ge¢cmemeli, sarki bir tarafta, gazel bir tarafta olmamali, sozler sarkinin
sozlerine uygun olmali, ortaya konacak olan kompozisyon, sarkinin
kompozisyonundan kopuk olmamali, sarkiy1 destekleyici olmali. Bunlar da 6nemli

kurallar. Mesela piyasada simdi bir sarki okunuyor, sarkinin arasina gazel geliyor,
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sark1 hangi sarkiyd: unutuyorsunuz. Oyle bir dinamizmin igerisinde bunun yapilmasi

gerekiyor ki, hangi sarkida oldugumuzu unutmamaliy1z.
C.S.G.: Gazel usul ile mi icra ediliyor?

A.C.: Eslikli gazeller var, altta herhangi bir temponun, usuliin olmadigi. Bir de
tempolu gazeller var. Tempolu gazeller mesela, altta diiyek, curcuna, nim sofyan
veya aksak gibi usullerin oldugu ve sazlarin dem tuttugu eserler. Bu usullerin {izerine
gazelhan okuyor, mesela Hafiz Burhan’in gazelinde var (Bir Elif Cekti Yine Sineme
Canan Bu Gece). Buna tempolu gazel diyoruz. Altta bir usul var, sazlar o usulii
stirekli dem tutarak eslik ediyorlar. O usuliin lizerine gazel gerceklesiyor. Gazelhana,
refakat kurallarina uygun bir sekilde bir saz eslik edebiliyor tempolu gazellerde. Bir
de tabii sark: aras1 gazeller var. Sarkinin usulii neyse, eslik o sekilde devam ediyor.
Sarkinin hangi boliimiinden alindiysa, mesela meyan boliimiinden alindiysa ve orada
bir saba gegkisi varsa, o zaman gazeli saba okumaniz gerekiyor. Karar verirken de,

nereden aldiysaniz sarkiyi, oradan teslim ediyorsunuz.
C.S.G.: O zaman gazelhanin iyi bir makam bilgisi olmasi gerekiyor.

A.C.: Evet, gazelhan ¢ok bilgili olmali, gazelhanla sazende arasinda ¢ok iyi bir
iletisim, koordinasyon olmasi lazim, bunlarin tabii hep Onceden konusulmasi
gerekiyor. Mesela nereden giris yapacak, nerede kalinacak, girerken hangi nagme ile
girilecek. Tabii eski donemlerde bunlar hep bilindik oldugu i¢in konusulmazdi, simdi

konusmaniz gerekiyor. Bunlarin ayarlanmasi ve icra edilmesi s6z konusu.
C.S.G.: Okunan gazelin, notaya alinmasinin bir yontemi var midir?

A.C.: Yontemi duydugunuzu yazmak. Gazellerde o6zellik olarak c¢arpmalar var
mesela, onlar1 belirtmek lazim, o niianslar1 belirtmek ¢ok Onemli. O girtlak
nagmelerini, decrescendo, crescendo, bunlari belirtmekte fayda var cilinkii bizi
baglayacak herhangi bir usul, bir kural yok kompozisyon acisindan baktigimizda.

Orada niianslar, lislup 6ne ¢ikiyor. O iislubu belki ortaya koymak gerekiyor.

C.S.G.: Hafiz Burhan’in eserini notaya alirken, sOyle bir durum ile karsilagtim,
mesela bazi yaptig1 carpmalarda, frekans olarak hangi notadan ¢arptig1 belli olmuyor.
Onu sizce notaya alirken, sadece bir isaret koyup, nota olarak degil de, orada bir

carpma unsuru oldugunu belirtmek yeterli midir?

A.C.: Yeterlidir tabii, oraya not diisiip, bunu belirtmek de gerekir, su da olabilir bu

da olabilir diye. Onemli olan bunlar1 belirtmek. Gazelde 6ne c¢ikan mesela uzun
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okumalar var, sesin ¢atlamasi var. Soyle sOyleyeyim, tiz seslerin icrasinda hecelerin
kaybolmasi mesela bazi sesler “y” ve “i” arasinda gidip geliyor. Deformasyon
meydana geliyor ¢iinkii o sirada sese agirlik verilmesi gerekiyor ve bu esnada soziin
deforme oldugunu goriiyoruz. Mesela bu da Gazellerde, o esnada ortaya konan sesin,
o enerjinin Onemli oldugunu gosteriyor. O uzatmalarin, trillerin, vibratolarin,
goygoylarin hangi teknige uydugunu konugsmak lazim. Bu aslinda daha cok ses
bilimcilerin bilecegi bir sey. Anatomik ve fizyolojik bilgi gerekiyor. Mesela klasik
iislup diyoruz ama neye gore klasik iislup, bunun da bir tarifi yok. Oradaki
carpmalar, girtlak nagmeleri, niians dedigimiz zaman bunlar ortaya ¢ikiyor. Prozodi
kurallar1 ortaya cikiyor mesela. Bunlar bizim musikimizde ¢ok konusulmamus,

kurallar1 belirlenmemis seyler oldugu ig¢in, gazel gibi irticali formlarda da bu

anlayislar1 ortaya koymaya calisiyoruz.

C.S.G.: Hint miizigini inceliyorum, neredeyse tamamen dogaclamaya dayali
miizikleri. Tiirk miizigini inceledigimde, biitiin eserlerimiz yazili, dogaglama yapilan
tek formlar, taksim ve gazel gibi formlar, dini formlar1 bir kenara birakarak

konusuyorum.

A.C.: Aslinda tabii Hint miiziginde pentatonik ezgilerin ¢ok sik kullanildigini
goriiyoruz, caz miiziginde de oldugu gibi. Tiirk miiziginde tabii taksim formu daha
cok biliniyor ama dini formlariin neredeyse hepsi neredeyse irticali. Camii musikisi
oldugu gibi irticali. Orada tabii baska sosyolojik unsurlar var, ihtiyaglara gore.
Mesela neden hep tiz seslerden okunuyor irticali formlar, neden, ¢iinkii sesini
duyurmasi gerekiyor, ezan okunuyor, sesini duyurmasi gerekiyor. Yani bir sosyolojik
ihtiyactan da ortaya cikan bir sey. Bir oda miizigi anlayisi degil de, bir agik alan
miizigi seklinde. O zaman da ¢ok yiiksek tonlardan okumaniz gerekiyor. Boyle
okursan giizel olur gibi bir anlayis var. Mesela Miinir Nurettin Selguk’ta dyle bir
anlayis yoktur, hep makamin gerektirdigi sesleri vermistir. Eger Miinir Nurettin
Selcuk, daha diisiik oktavda bir sese sahip olsaydi, ona gore okuyacakti. Genis
oktavli bir sesin olmasi bir avantaj tabii ki de, yani iist ve alt sinirdaki seslerin

hepsini net bir sekilde, nagmelerin zenginligiyle ortaya koyabiliyorsunuz.
C.S.G.: Tas Plak kayitlar1 hangi donemlerde yapilmigtir?
A.C.: 19. yy.1n sonu 20. yy.’1n bast, Tanburi Cemil Bey’in zamanlari.

C.S.G.: Segilen bir giifte, farkli bir gazelhan tarafindan, farkli bir makamda

okunabilir mi?
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A.C.: Baskalar1 da okuyabilir tabii.

Ek A.2 - Ankita Joshi (29.02.2020)

C.S.G.: Hint Miiziginde vokal siisleme olarak Meend bir notadan diger notaya

kaymak midir? glissando gibi midir?

A.J.: Meend evet bir notadan digerine kaymaktir, ama hangi raagdaysaniz o sesleri
kullanarak, o seslerden gegerek bir notadan obiirline gelirsiniz ama burada dnemli
olan o ara notalarda durmazsiniz.

C.S.G.: Peki bu nedir Hint miiziginde? -Kendi sesimle bir glissando 6rnegi veririm-

A.J.: O davar evet ama o daha ¢ok bir atlama gibi. O da bir Meend sayilir ama farkl
bir tiirde. Glissando gibi olan Meend’de daha ¢ok hizli bir kayma oluyor ve atlama

gibi algilaniyor.

C.S.G.: Bir de sesinle yaptigin ¢ok spesifik bir hareket var. -Gamak oldugunu
diisiindiigiim golgeleme ve vurgulamayla kisa bir 6rnek taklit ederim- Bu bir Gamak

mudir?
A.J.: Evet farkli tiirlerde Gamak’lar vardir.

—sesiyle bir Gamak Ornegi verir, okudugu Gamak Orneginde Sargam kullanir,

spesifik vokal vurgulamasiyla Pa, Ni, Sa gibi nota isimlerini kullanir —
A.J.: Mesela bu bir Gamak’tir, buna Sargam Gamak diyoruz. Bir de,

—sesiyle bir Gamak ornegi verir, okudugu Gamak Orneginde akar kullanir, ayni

sekilde Gamak’1n girtlak hareketini yaparken “ a” hecesini kullanir—

A.J.: Mesela bu da Akar Gamak. Akar agzin1 agma sekline denir. Farkli Gamak’lar

var.

C.S.G: Teorinizi incelerken kullandiginiz teknikler arasinda akar teknigini inceledim,

mesela akar1 bu sekilde de kullantyorsunuz,

-0rnek gdstermek i¢in akar kullanarak rastgele yavasca bir raagda sesimle gezindim-
A.J.: Evet mesela bu Akar Alap.

C.S.G.: Kitaplarda okudugumda, ¢ota khyal i¢in drut laya (hizli tempo) yaziyor.
A.J: Evet oyle.

C.S.G.: Ama Anith Sadanand’in Youtube’daki stiidyo kaydi performansinda, yavas
basladigini, bir alap boliimiiyle baslayip, daha sonra hizlandigin fark ettim.
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A.J.: Ayn1 bandis mi?
C.S.G.: Evet ayn1 bandis. Bu miimkiin miidiir? Yoksa kurallara aykir1 midir?

A.J.: Hayir hayir hi¢bir sey kurallara aykir1 degildir. O sadece Youtube’a bir bandis
yiikledi ve sen bu bandise denk geldin o kadar. Ama sanatgiya da bagli tabii. Diyelim
ki benden ii¢ saatlik bir performans verilmem istendi ve ben yillarimi vermisim
Klasik Hint miizigi i¢in ve iyi bir dgretmen ile ¢alismisim, o zaman ben khyal
miizigiyle baslarim. Once khyal, sonra ¢ota khyal ve belki ayni raaga ait olan bir
Tarana. Ondan sonra diyelim ki ayn1 khyali tekrar okumak istemedim, o zaman farkli
bir raagi farkl bir taalda okurum. O zaman bir konser igerisinde raaglar ve taallerin

varyasyonlar1 olur.

A.J.: Khyal senin diisiincelerin anlamma gelir. Biz bugiinkii okudugumuza “khyal
gayaki” diyoruz ve bu form ge¢misimizden bu yana ¢ok degisiklikler gecirdi. O
ylizden bugiin baktigimizda khyal gayaki diisiincelerini ifade etmen. Anith Sadanand
bunu boyle kaydedip yiiklemek istedi, bu onun diisiincesiydi, bu herhangi bir kurali
ihlal ettigi anlamina gelmez. Ama bugiin kendine Klasik miizisyen demek istiyorsan
en azindan biitiin siislemeleri ve raag kurallarina uygun bir sekilde bara khyal, ¢ota

khyal sdyleyebilmelisiniz. Hindustani Sangiit’in biitliin unsurlarini igermeli.

C.S.G.: Senin i¢in, bir ¢ota khyal performans: verirken, yapilmas: gereken seyler

nelerdir? Eger geleneksel bir yonden diigiinecek olursan.

A.J.: Mesela bana Garana’dan bahsetmistin. Ben Mevati Garana’ya aitim ve bir stirii
Garana var. Ozette herkes bara khyal ve ¢ota khyal sdyliiyor ama farkl: etkilesimler

gecirmistir. Mesela sen nerede yastyorsun?
C.S.G.: Tiirkiye’de.

A.J.: Evet ve sen simdi Hindustani miizigi 6grendin. Biraz bile olsa sarki sdylemende
Tiirk miiziginin bir etkisi olacaktir. O yiizden mesela Kirana Garana’dan biri,
Kirana’da kalmistir. Yerin adi Kirana. Sarki sOyleme becerilerini o bolgede
gelistirmigtir. O yiizden insanlar onun stiline Kirana gayaki demeye baslamislardir.
Insanlar onu takip etmeye, ondan 6grenmeye baslamislardir. O yiizden insanlar, “ben
Kirana Garana’ya aitim ¢iinkii ben bu {istattan 6grendim” derken bu tiistadin buraya
ait oldugu anlamina gelmektedir. O yiizden onun gayakisi, sarki sdylemesi daha iyi
oldu. O Garana’nin iistad1 olarak, bir siirii ragalar 6grendi. Ayn1 sey diger Garanalar
icin de gegerli. Mesela ben su an ragalari numaralandirmak istemiyorum, ama bizim

sOyledigimiz belirli ragalari, onlar sdylemezler. Aslinda herkes her ragay1 soyler,
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ama her belirli ragalarda ustalasir ve belirli ragalar vardir, onlar sdylemezler. Mesela

ben gamak yapmay1 seviyorum.
-Sargam gamak 6rnegi seslendirir-

A.J.: Benim sevdigim ve Gurum’dan 6grenmek istedigim bu gayaki oldugu i¢in ona
gittim ve dedim ki “ben senin stilini seviyorum ve bunu §grenmek istiyorum”. Simdi
birisi size niye gelir, stiliniz begenmistir ve sizin tarzinizi 6grenmek istemistir.
Mesela bir ragayr dort farkli Garana’dan dinlersin, hepsi farkli soyler, clinki

“diistince” baskadir.
C.S.G.: Simdi “khyal diistince demektir” demeni daha iyi anltyorum.

A.J.: Boyle bir 6zgiirliigii vardir. Sen onu, “senin” istedigin gibi sdyleyebilirsin. Ama

kurallar takip etmen lazim. Kimse kurallar1 hi¢bir sekilde kiramaz.

C.S.G.: Simdi sen Mevati Garana’ya aitsin. Senin 6grenmek istedigin gelenekte bir
stirli Gamak kullaniliyor ve belirli ragalar var 6grendigin. Mesela Raag Jog bunlarda
biri sanirim, ¢linkii konser kayitlarinda onu seslendirdigini fark ettim. Baska hangi

raaglar var 6grendiginiz?

A.J.: Garana bazli degil de, sdyledigim diger raaglardan yaman, bihag, darbari ve

daha bir siirii raga var.
C.S.G.: “Tuma Bina Kaise” sarkis1 Pandit Jasraj’a mu aittir? S6z ve Miizik?
A.J.: Evet sanirim ikisi de ona aitti.

C.S.G: Bu eseri Once Pandit Jasraj’dan daha sonra senden ve Anith Sadanand’dan
inceledim ve notasi1 olmadigindan kendimce notaya aldim. Mesela Kaise’nin se

hecesinin her seferinde tintaal talada birinci vurusa diistiiglinii fark ettim.
A.J.: Evet dogru.

C.S.G.: Ve en basit haliyle su sekilde notaya aldim. Bir referansim olmadigi igin

kendimce yazdim. Bu sekilde dogru mu?

-notaya aldigim basit haliyle “Tuma Bina Kaise” bandisini okudum-
A.J.: Evet dogru.

C.S.G.: Pandit Jasraj da ayn1 zamanda Mevati Garana’ya mu ait.
A.J.: Evet

C.S.G.: Egitmenin kimdi?
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A.J.: Iki Guruw’dan egitim aldim, ilki dayimdi, 6 yasimdaydim. Daha sonra 10
yasindayken Guruji Pandit Jasraj ile tanistim. Ve ondan beni egitmesini istedim,

yaninda 16-17 y1l kaldim 6grenmek igin.
C.S.G.: Guru Shishya Parampara sistemi mi bu?

A.J.: Evet aynen o.
C.S.G.: Khyalde dogaclarken, ne yapacagina spontane olarak mi karar veriyorsun?
Yani ne yapacagmma ya da hangi satir1 ka¢ kere sOyleyecegine Onceden karar

vermeden spontane olarak mi sdyliiyorsun?

A.J.: Evet. Bak simdi evde c¢alisiyorsun ve evde calistiginla sahnen el ele gider.
Bazen sahnedeyken bir an aklina evde ¢alistigin bir sey gelebilir. Ama ayn1 zamanda

bir raagi ¢alistiginizda, bir miizisyen olarak, spontane miizik yapmak istiyoruz.

-hizl1 bir Sargam okur ve aniden “Tuma Bina Kaise” sarkisinin ilk satirma girer,

beklenmedik bir etki verir, benzer 6rnekler vermeye devam eder-

AJ.: Simdi bu Sargam’lar gelisme kismu ya da Taan boliimii. Her zaman ayni
olamazlar. O yiizden ¢aligmaniz lazim ve sahneye ¢iktiginizda soylediklerinizin ¢ok
kesin olmasi gerekiyor. Ciinkii sadece sahnede ¢ok spontane ve kesin olmaniz
gerekiyor, 6zellikle notalar ve tala agisindan. Evde ¢alismazsaniz, sahnede bunlari

diizgiin sdyleyemezsiniz.

C.S.G.: Aroha ve Avaroha’yr konusmak istiyorum. Raaglarda tizden baslayip inici

seyir veya pesten baslayip tize dogru seyir yapmaniz gerekiyor diye bir kural var m1?

A.J.: Haywr hayir, bu kural sunu ister, mesela eger bir raagin pes bir oktavda
sOylenmesi gerekiyorsa, bazi Ragalar i¢in gelismeyi pes oktavda veya tiz oktavda

yapmaniz gerekiyor diye bir kural var.
C.S.G.: Peki ya Raag Jog? Raag Jog’un 6zelligi nedir?

A.J.: Raag Jog 3 oktavda sdylenebilir. Biiytik bir raag gibi. Bazi raaglar var, mesela
Raag Yaman gibi. Sesiniz yetiyorsa sdyleyebilirsiniz ama raagin vadi ve samvadisine

baglidir. Her raagda 2 ana nota vardir.
C.S.G.: Tiirk miiziginde de ayn1 sey var. Mesela bir tanesi giicliisii digeri de duraktir.

A.J.: Aynen, dedigim gibi her raagda 2 ana nota vardir ve seyrin gelismesi bu iki

nota etrafinda olusur.

C.S.G.: Raag Jog’da bunlar Sadja ve Madyham mi1?
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A.J.: Evet. Simdi bu bandiste iki boliim var. Stayi ve antara. Stayi birinci boliim ve

antara ikinci bolim.
-“Tuma Bina Kaise nin stayi boliimii ve sonra antara boliimiinii seslendirir-

A.J.: O yiizden, biitiin notalar1 kapsamasi gerekir, alan olarak.

C.S.G.: Tirk miiziginde gazeller var, Hint miiziginde de gazaller var. Ama fark ettim
ki birbirlerinden farklilar. Mesela bizim gazellerimizdeki giiftelerin konulari
cogunlukla ask, Ozlem, aci iizerine yazilir. Ama Tirkiye’de solist gazel
seslendirecegi zaman bir Makam iistiinden ezgiyi spontane olarak seslendirir.
Dogaclar. Melodi dnceden bestelenmemistir. Sadece giifte yazili ve bellidir. Aym
zamanda, Terenniim kullanirlar, sizdeki Tarana gibi. Mesela biz “ey, aman” gibi
kelimeler kullaniriz. Hint miizigindeki gazaller nasil farklidir? Melodiler bestelenmis
midir?

A.J.: Evet ama miizisyen bir satir1 farkli bir varyasyonda okuyabilir.

-bir gazal 6rnegi seslendirir, Once bestelenmis halini sdyler, sonra kendisi bir melodi

dogaclayarak soyler-
A.J.: Yani kendi diisiinceni ona ekleyebilirsin.
C.S.G.: Bilgi olarak, kendi eklemek istediklerin var mi1?

A.J.: Evet liitfen, kendimi ifade etmek istedigim konular var. Mesela Garanalar’dan
bahsetmistik. Baz1 Garanalar Sargam’a daha ¢ok yogunlasmistir. Bir donem vardi,
kimse Sargam’t eserlerde kullanmiyordu. Daha sonra bazi Garana’lar kullanmaya
basladi, ¢iinkii kullanilmasinda bir sakinca gérmedi. Bazi insanlar dedi ki “Senin
Garanan miisaade etmiyorken nasil Sargam kullanabiliyorsun?” ama zamanla
insanlar bu deneysel yaklasimi takdir etmeye basladilar. Insanlarm Sargam
kullanmasina miisaade yoktu ama giizel bir sekilde uyguladiklarinda takdir goérdiiler

ve bu onlarin Garana’ya katkisidir.
C.S.G.: Mevati Garana’da sargam 6nemli midir?
A.J.: Evet benim Guru’m bana sargam yapmay1 dgretti.

C.S.G.: Senin performanslarini dinledim ve c¢ok giizel kullantyorsun. Sanirim
drupadda sargam kullanilmasi tercih edilmiyor ¢iinkii Sargam bir dgrenciye bandis
ogretirken ya da vokal egzersizleri yaparken bir solfej araci olarak kullaniliyor fakat

dedigin gibi bir siirli performansta kullaniliyor, karsima ¢ikiyor. Kimse drupada ¢ok
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eski bir gelenek oldugu icin dokunmuyor ve bugiin hala eskiden oldugu gibi

seslendiriliyor.

A.J.: Evet, drupad gayakide kullanilmiyor ama khyal gayakide cok etki vardi.

Insanlar Hindistan’a geldi ve o yiizden ¢ok etkilesim gegirdi.

C.S.G. 12. yy.’da Babiir imparatorlugunun hiikmii. Bir siirii Miisliiman miizisyenler
kendi bandislerini yazdilar. Bugiin hala seslendirilir.

C.S.G.: Konserlerinde Alap kullanir misin?

A.J.: Evet kullanirim.

C.S.G.: Konserlerin ne kadar siiriiyor?

A.J.: 1ki buguk saat.

C.S.G.: Peki ya kisa konserlerin ne kadar siiriiyor?

A.J.: Bu miizisyene bagli. Mesela benden on dakikalik bir bandis sdylememi istersen

bunu yapabilirim. On bes, yirmi, bana bagl.

C.S.G.: Kag yildir 6greniyor ve sdylityorsun?

A.J.: Guruji ile yirmi bir yil oldu.

C.S.G.: “Tuma Bina Kaise” bandisinin s6zleri ne anlama geliyor?

A.J.: “Tuma bina kaise kate dinna ratiyaan”, sensiz nasil kalirim, yasarim. Biraz
romantik bir kompozisyon. “Dinna” giindiiz, “ratiyaan” gece anlamina gelir. Sensiz
nasil kalirim, giindiiz ve gece sensiz sag kalamiyorum. “Aavana kahee ajahune aae”,
bana geri donecegini sdyledin, gittigin yerden donecegini sdyledin ama donmedin,
ben seni bekliyordum ama dénmedin. “Jou main batiyaan”, kapida yolu izliyorum, o

yola bakiyorum her an donecegin. Yani seni diisliniiyorum o yola bakarak.

EKk A.3 - Anith Sadanand (26.02.2020)

C.S.G.: Pandit Jasraj’in Tuma Bina Kaise yorumunu inceledim ve biitlin sarkiy1 drut
laya okudugunu fark ettim. Senin performansinda, yavas bir alap ile giris yapip, taal
ile sarkiya basladigim1 ve sonlara dogru akar ve sargam dogaclama kullanarak

hizlandigini fark ettim. Hakli miyim?

A.S.: Cota khyali s0ylediginiz tempo, sanat¢ilarin icra ederken ki ruh haline baghdir.
Diyelim ki, canli bir kurulumda, kalabaligin enerjisini hissederken ve bara khyalda

bir siirii igleme yaptiktan, kalabaligin duygulariyla oynadiktan ve giizel bir resim
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cizdikten sonra, simdi bunu varacagi yere gotiirmenin zamani geldi diye
diisiiniirsiiniiz. Iste o zaman g¢ota khyal yaparsimz ve c¢ogu zaman canli bir
performansta enerji aligverisi varken, icraci drut layada c¢alar ve kalabalig1 biiyiiler.
Benim bu performansim i¢in ¢ok farkli faktorler vardi. Kapali bir stiidyo ortamiydi
ve ¢ok kontrollii bir alandi. Canl1 bir performansta bir siirii hatalar olur ama affedilir
clinkli canlidir. Bizim toplumumuzda, canli performans yapan icract igin, yapilan
hatalara bir pencere a¢ig1 verilir. Ben bir stiidyodaydim ve her sey izleniyordu, her
seyi cok net duyabiliyordum. Hig giiriiltii yoktu, disarinin akustigi yoktu. O yiizden
cok temiz bir alandi ama aym1 zamanda beslenebilecek bir enerji yoktu. Bazi
durumlarda 220-230 BPM’de olabiliriz hatta seyirciye ¢aliyorsak 240-250 BPM’i
bulabiliriz. Bulundugumuz ruh haliyle alakali. Yani bu durumda, hizli baslayacak
ruh halinde degildim. O ylizden orta tempo bir hizla basladim, sonra biz ritme

giizelce girdikge, iste o zaman daha hizli bir tempoya girdim.
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Ek B

AKkala: Achala, Achal, Acal
AKar: Akhar, Achar, Aaakar
Aroha: Aroh, Arohana
Astayi: Asthayi

Audav: Audava

Avaroha: Avroh, Avarohana
Bairav: Bhairav

Bairavi: Bhairavi

Bandis: Bandish

Bilawvil: Bilaval, Bilawal
Cota: Chhota, Chota
Daivat: Dhaivat

Drupad: Dhrupad

Gamak: Gamaka
Garana(s): Gharana(s)
Gazal: Ghazal

Jaati: Jati

Kali: Khali

Kavvali: Qawwali

Khyal: Khayal, Khyaal
Klasik Hint Miizigi: Hindustani Sangeet, North Indian Music
Madya: Madhya

Madyam: Madhyam
Medya: Medhya

Mevati: Mewati

Nisad: Nishad

Pan¢am: Pancham
Purvang: Purwang

Raag: Rag

Rishab: Rishab, Rishabh
Samporn: Sampoorn, Sampurn, Sampurna
Sancari: Sanchari

Stayi: Sthayi

Svar(as): Swar(as)

Svarup: Swarup

Sadav: Shadav, Shadava
Sruti: Shruti, Sruti

Sudda: Suddh, Shudda, Shuddh
Taal: Tal

Taat: Thaat, That

Tintaal: Tintal, Teental, Teentaal
Tumri: Thumri

Keherva: Keherwa
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Ek C

Akala Svar: Dizide yeri sabitlenmis, kimildamayan nota.
Alankaar: Siisleme.

Alap: Giris bolimiidiir, serbest, yavas ve dogaglamaya dayalidir.
Antara: Bandisin ikinci boliimiidiir.

Anuvadi: Vadi ve Samavadi disindaki raagin notalaridir.

Aroha: Dizideki ¢ikict yapi.

Audav: Bes (say1).

Avaroha: Dizideki inici yapi.

Bakiye: Dort koma degeri olan ses araligi.

Bandis: S6z bestesi, beste, bestelenen kisim.

Bara: Biiyiik.

Bol: Laf.

Biiyiik Miicennep: Sekiz koma degeri olan ses aralig1.

Cota: Kiiciik.

Daivat: La notasinin Hint miizigindeki ad1.

Drupad: Bir Klasik Hint miizigi tiirti.

Drut Laya: Hizli tempo.

Gamak: Soylenmek istenen notay1 vurgulamak i¢in devamli olarak o notaya kayma.
Gandhar: Mi notasiin Hint miizigindeki adi.

Garana: Hint miiziginde bolgelerde olusan tarzlar, egitim sistemi.
Guru: Herhangi bir sanat dalinda veya iste en tist derecede degerlendirilen usta, pir.
Jaati: Hint miiziginde, dizideki inici ve ¢ikict yapidaki nota sayisi.
Khyal: Bir Klasik Hint miizigi tiirii.

Koma: Tiirk miizigindeki en kii¢iik ses birimi.

Komal Swar: Bemol olan notalardir.

Kiiciik Miicennep: Bes koma degeri olan ses aralig.

Laya: Tempo.

Layakari: Ritim ile yilirlimek. Khyal tiiriinde bir boliimiidiir.
Madya Laya: Orta tempo.

Madyam: Fa notasinin Hint Miizigindeki adi.

Makam: Tiirk miiziginde bir dizinin islenis bi¢imini.

Mandra Saptak: Alt oktav.

Matra: Vurus.

Medya Saptak: Orta oktav.

Meend: Miizikte bir notadan 6biir notaya kayma.

Nishad: Si notasinin Hint miizigindeki adu.

Nom Tom: Anlamsizca kullanilan hecelere denir.

Pakad: “Svarup”, raagin seyrinde onu tanimlayan climlelere denir.
Pan¢am: Sol notasinin Hint miizigindeki adi.

Purvang: Dizinin alt tetrakordu.

Raga: Raga, ya da raag, kelime anlamiyla renk demektir. Miizikteki kullanimi
melodik bir kurguyu anlatmaktadir.

Ras/Rasa: Duygu anlamina gelir.

Rishab: Re notasinin Hint miizigindeki adi.

Sadja: Do notasinin Hint miizigindeki adu.

Samavadi: Dizideki durak nota.

Sampoorn: Yedi (say1).

Saptak: Oktav.

Sargam: Miizigin solfej olarak okunmasi.

Stayi/Astayi: Bandisin birinci boliimiidiir.
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Svar: Nota.

Svaras: Notalar.

Sadav: Alt1 (say1).

Sed: Miizikte sesin baska bir perdeye gogiiriilmesidir.

Sruti: Duyurulabilen her notaya denir. 22 tane vardir.

Sudda Svar: Diyez veya bemolii olmayan, yerinde notalardir.
Taan: Khyal tiirlinlin bir boliimiidiir.

Taar Saptak: Ust oktav.

Taat: Klasik Hint miiziginde ragalar1 gruplama yontemidir.
Tala/Taal: Hint miiziginde ritim.

Tanini: Tiirk miiziginde tam ses.

Tivra Svar: Diyez olan notalardir.

Usul: Tiirk miizigindeki ritim kaliplaridir.

Uttarang: Dizinin iist tetrakordu.

Vadi: Dizideki gii¢lii nota.

Vikrut Svar: Dizide kimildayabilen notalardir.

Vilambit Laya: Yavas tempo.

Vivadi: Raagda olmayan fakat icra esnasinda kullanilan gegici notalardir.
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