ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

KEMENCE, TANBUR, UD, KANUN VE BAGLAMA CALGILARININ 20.
YUZYILDA GECIRDIGI FiZiKSEL DEGISIMLER

DOKTORA TEZI

Zeki YILDIRIM

Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dah
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi

EKIiM 2019






ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

KEMENCE, TANBUR, UD, KANUN VE BAGLAMA CALGILARININ 20.
YUZYILDA GECIRDIGI FiZiKSEL DEGISIMLER

DOKTORA TEZI

Zeki YILDIRIM
(414122006)

Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dah
Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi

Tez Damismam: Prof. Songiil KARAHASANOGLU

EKIiM 2019






ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 414122006 numarali Doktora Ogrencisi Zeki
YILDIRIM, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlar1 yerine getirdikten
sonra hazirladigit “KEMENCE, TANBUR, UD, KANUN VE BAGLAMA
CALGILARININ 20. YUZYILDA GECIRDIGI FiZIKSEL DEGISIMLER” baslikli
tezini agagida imzalar1 olan jiiri 6niinde basari ile sunmustur.

Tez Damismani : Prof. Songiil KARAHASANOGLU
Istanbul Teknik Universitesi

Jiiri I"Jyeleri: Prof. Dr. Gozde COLAKOCLU SARI
Istanbul Teknik Universitesi

Prof. Dr. Can KARADOGAN
Istanbul Teknik Universitesi

Doc. Dr. Levent SOYSAL
Kadir Has Universitesi

Dr. Ogretim Uyesi Ashhan ERUZUN OZEL
Yildiz Teknik Universitesi

Teslim Tarihi : 23 Agustos 2019
Savunma Tarihi : 10 Ekim 2019






ONSOZ

Bu ¢alisma, 1.T.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim
Dal1 Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda doktora tezi olarak hazirlanmistir.

Calg1 calismalarinda yapimci, sanatgi (icraci/besteci) ve sanat akimlarinin birbirleriyle
olan etkilesimlerinin yan1 sira donemsel siyasi ve ekonomik olaylarin miizige ve miizik
aletlerine dolayli veya direkt etkisini sebep-sonug iliskisi kurarak gergeklestiren bir
aragtirmaya rastlamak zordur. Bir toplumun degisen diinya sartlarina adaptasyon
saglama siirecinde yasadigi degisimin yansimalarinin, kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden
biri olan geleneksel miizik yapisinda ve geleneksel ¢algilarda izlenebiliyor olmasi,
calgi literatiiriinde yapim, siniflandirma, metot gibi calismalarin disinda
toplumbilimsel bir yaklasima ihtiya¢ duyuldugunu kanitlar niteliktedir. Tiirk miizigi
icrasinda yaygin olarak kullanilan kemence, ud, tanbur, kanun ve baglamanin
yapisinda 20. yiizyil siiresince meydana gelen fiziksel degisikliklerin ardinda yatan
politik, teknolojik, kiiltiirel sebeplerin tespit edilmesi tek kisilik bir emekten fazlasini
gerektirdi. Bu siiregte bilgisini, zamanini, destegini ve dostlugunu benden esirgemeyen
birazdan sayacagim biitiin isimler, meslekleri her ne olursa olsun ¢algi literatiiriine ve
dolayisiyla bilime katkida bulunmus sayilmalidir.
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Dr. Gozde COLAKOGLU SARI. idari ve akademik sorumluluklarinin arasinda
calismaya katkida bulunabilmek i¢in zaman yaratan, alan dis1 bakis agisiyla ¢calismay1
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KEMENCE, TANBUR, UD, KANUN VE BAGLAMA CALGILARININ 20.
YUZYILDA GECIRDIGI FiZIKSEL DEGiISIMLER

OZET

Icras1 ve dolayisiyla iiretimi zaman zaman sekteye ugrasa da varligmi kaybetmeden,
cesitli boyut, bigim ve prensipleriyle yasamimizin parcas: haline gelen bir sanat
nesnesi olarak calgi, modernizmle beraber diinyadaki gelismelere ayak uydurarak
biiyiik bir hizla degismekte ve kiiltiirlerin en 6nemli ifade bigimi olan miizikal dildeki
degisimi fiziksel yapisina ve icrasina yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu siire¢ i¢inde
yapimcilarin, sanat¢ilarin ve dnemli sanat akimlarinin birbiriyle olan etkilesimleri ve
diinyada cereyan eden siyasi ve ekonomik olaylarin sanat hayatina etkisi dolayl veya
direkt olarak bu sanat nesnelerinin gelisiminde ve degisiminde etkili olmustur.
Geleneksel c¢algilardaki degisimler incelendiginde dénemin sosyo-Kkiiltiirel durumu,
endiistriyel ve teknolojik gelismeleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.
Bunlarim disinda ¢algilardaki degisimler, Onceliklerin ve miizikal aliskanliklarin
degistigi konusunda da bilgiler vermektedir. Koruma ve aktarma bilincinin ve
miizecilik anlayisinin gelismemis olmasi bu tarz calismalar i¢in bir zayiflik
yaratmaktadir. Fakat cumhuriyetin ilanindan 6nceki miizik kiiltiirii ile ilgili bilgileri
edvar, surname, graviir gibi kaynaklardan temin etmek miimkiindiir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra ise konservatuar ve giizel sanatlar boliimlerinin agilmasiyla basili
yayinlar ¢ogalmaya baslamustir. Fakat calgilarla ilgili yapilan galismalar arasinda
onlarin gegirdikleri fiziksel degisimi merkezine alan bir calisma bulunmamaktadir. Bu
calisma s6z konusu degisimi iki ana baslik altinda incelemektedir. Kurumsallagsma
stirecinde bati c¢algilarmin kullanimin yayginlasmasi, Tirk miizigi ¢algilarinin terk
edilmesine veya bati ¢algilariyla birlikte ayn1 sahnede icra edilmesine sebep olmustur.
[k boliimde bu durumun kemenge, tanbur, ud, kanun ve baglama iizerindeki etkileri
tartisgilmistir.  Mehterden bandoya gecisin, Halkevleri ve Koy Enstitiileri
politikalarmin, konservatuar ve giizel sanatlar fakiilteleri gibi egitim kurumlarmin
acilmasinin geleneksel calgilara yansimalar tespit edilmistir. ikinci bdliimde ise bu
calgilarin fiziksel degisimlerinde icra-icraci/besteci-yapimct gibi 6dnemli aktorlerin
oynadiklar1 roller iizerinde durulmustur. Bu calgilarin 20.yy basindaki ve sonundaki
gorselleri karsilastirilip degistigi gézlemlenen kisimlar agiklanmistir. Bu degisimlerin
sebepleri sorgulanmis ve degisimlerin hangi probleme nasil ¢oziim getirdigi
aciklanmistir. Ayrica her calgi i¢in kronolojik bir degisim tablosu olusturulmustur.
Ozetle, geleneksel Tiirk miiziginin bes dnemli ¢algis1 olan kemence, ud, tanbur, kanun
ve baglamada meydana gelen belirgin yapisal degisikliklerin ve bu degisikliklerin
gerekcelerinin belirlenmesi organoloji literatiiriine katki saglayacaktir.
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THE PHYSICAL CHANGES KEMENCHA, TAMBOUR, OUD, QANUN AND
BAGLAMA WENT THROUGH IN THE 20™ CENTURY

SUMMARY

Of all the majority of researches on Turkish musical instruments, the subjects such as
classification, recording technics, performing education of musical instruments are
included, but there is no study focusing on physical changes of musical intsruments.
This study examines the changes in 5 traditional Turkish musical instruments under
two main chapters. As a result of widespread use of western musical instruments in
the process of institutionalization the Turkish musical instruments were abondened or
performed at the same stage with western musical instruments. In the first chapter, the
effects of this situation on kemencha, tambour, oud, ganun and baglama are discussed.
The effects of the transition from mehter to the band, the policies of the Community
Centers and Village Institutes, the opening of educational institutions such as
conservatories and faculties of fine arts are examined. In the second chapter, the roles
played by important factors such as performance-performer/composer-luthiers in the
physical changes of these instruments are emphasized. The visuals of these instruments
at the beginning and the end of the 20" century are compared and the parts that have
changed are observed. The reasons of these changes are questioned and the solutions
brought by these changes are explained. Besides, a chronological change table is
created for each instrument.

Reflections of the change in the process of adapting to the conditions of a nation could
be identically monitored in traditional musical structure, one of most significant
elements of culture, and traditional instruments. Researchers could have a general idea
about socio-cultural situation, industrial and technological development levels when
they study changes in traditional instruments. Besides, structural changes in
instruments indicate the change in musical priorities and habits. Failing in preservation
and transmission of cultural heritage, and lack of ideal conditions in museums lead to
inconveniences in these studies. However, information about musical culture before
Republic Period could be supplied in sources like edvars, festival books and
engravings. After the proclamation of the republic, printed publication has increased
with the foundation of conservatoires and departments of fine arts. Identification of
these structural changes in kemencha, tambour, oud, ganun and baglama, five major
instruments in traditional Turkish music, by justifying the reasons in the light of these
sources would make a significant contribution to organology literature. The number
and variety of previous studies on the instrument respond to many needs related to the
instrument. However, studies examining how and how long the instruments resist to
time or how they surrender are inadequate. This study will eliminate the shortcomings
felt by researchers who do not have sufficient background on the structure and statics
of the instrument. furthermore, analyzes and determinations about these physical
changes will give an idea about how the instruments will evolve.

Institutionalist modernization movements in Turkish music started after the Edict of
Tanzimat. These changes gained momentum during the republican period. After the
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foundation of the Republic, state financed projects were realized, institutions were
opened and some musicians were sent abroad to realize this musical change. In
addition, teaching programs based on polyphonic music were implemented. The
introduction of experienced music people from abroad to restructure current music
institutions as well as new ones can be seen as part of the modernization movement.

With the establishment of conservatories, the teaching, production and archiving of
artistic data by scientific methods was ensured, and with the systematization of
archiving through conservatories, the scattered art literature became regular and easily
accessible. Apart from the libraries affiliated to the Ministry of Culture, the university
libraries, which include the Conservatory and Fine Arts Faculties, are rich archives in
which we can access historical and contemporary musical instruments.

In a period where there is no balance ratio in Turkish musical instruments, there is no
proportion between neck, body width, body depth and body length. After ratio studies,
a distinct improvement could be monitored in the endurance, acoustic ability, and
visual esthetics of the baglama. Furthermore, a more functional soundboard design is
achieved by removing additional parts on sides of the soundboard of baglama. Carved
bodies are abandoned so as to save time and wood material. There is also a change in
the shape of the pegs.

There are some structural changes between oldest tanburs, whose photos we could
trace down, and tanburs played at the present time. A sound hole is opened in the
soundboard of the tanbur, whose sound is heard less compared with other instruments
in orchestral plays, in an intent of sound increase; however, this created other
problems. Furthermore, while the necks were made of one-piece wood in old tanburs,
today two or four pieces are combined in necks. When we examine tanburs made with
modern techniques, we find a rather improved nut structure. Beside, the body has
gained a durability and smoother roundness by the increase in number of the ribs. This
roundness provides more balanced resonance and more ergonomic handling to the
instrument.

Since the beginning of the 20th century, there has been an increase in both the
qualitative and the quantitative rise of the oud performers through because of the oud
methods. This increase has led to new searches in the instrument and fundamental
changes such as sorting of strings, keyboard length and number of slices have provided
convenience such as increasing the level of sound, expanding the sound field, making
it ergonomic.

Before reaching its current state, ganun went through a number of stages such as the
metalic lever system(mandals), the change of snail shape at the end of the pegbox and
cage structure.The oldest do not have a metalic lever system, and microtones are
obtained by shortening the wire length using the thumb of the left hand of the
performer. In the second half of the 19th century, in order to have microtones ganun
was added metallic lever system, which greatly facilitated the playing of the ganun,
leading to an increase in the number of demanders.

In the oldest ganun images we can reach, it is seen that the part made from linden tree,
which is called as pegbox, is finished in blunt shape. As a result of the modernization
process, indigenous luthiers affected by western musical instruments started to make
this part of the ganun in the form of snails as in the western string family.

Another musical instrument that exists in traditional Turkish music in Anatolia is
kemencha. The term “violinization” which Dawe used for Lyra can also be used for
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kemenge. Increasing the number of strings in four and using all of them while
performance, the use of the violin string, tunning just like violin, removing the
keyboard from the soundboard as in the violin and finally a kemenge family project
similar to the violin family can accepted as a westernisation.
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1. GIRIS

Calgilar miiziksel icranin olusmasindaki temel roliiniin yani sira, miizik olarak
tanimlanan Kkiiltiirel goriingiiniin gerceklesmesindeki bir dizi siirecin de kavsak
noktasinda bulunmaktadir. Calgilar miizik sistemine, miizik iiretimine, miizik icrasina
(performans/yorum) ve miizik duyumuna/alimlanmasina dair verinin somut
dayanaklar1 olmalariyla birlikte, koklu tarihsel arka planlar1 sayesinde gelenekleri,

degisime ayak uydurabildikleri siirece ise yenilikleri tagiyan kiiltiirel objelerdir.

Bir toplumun donemin sartlarma uyum saglama siirecinde yasadigi degisimin
yansimalari, kiiltliriin en 6nemli 6gelerinden biri olan geleneksel miizik yapisinda ve
geleneksel calgilarda birebir goriilmektedir. Tiirk miizigi ¢algilarmin da tarih boyunca
birkag istisna diginda, yapimei, besteci, icraci ve dinleyicisinin konservatif yapisindan
kaynaklanan gelenekg¢i bir kaygiyla muhafaza edilmeye ¢alisilmis olmasma ragmen
gerek etkisini yogun bir sekilde hissettiren modernlesme siirecinde sosyo-Kkiiltiirel,
politik, teknolojik, bilimsel ve endiistriyel gelismelerden gerekse degisimde etkin birer
rolii olan icraci, besteci ve yapimcilarin g¢alismalarindan etkilenmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Ulus-devlet modeline gegis toplumlarinda insa edilmek istenen
toplumsal yapiya ulasmanmn en gii¢lii yollaridan biri milliyetgiliktir. Slavoj Zizek
(2012), milliyetgiligi toplumsal farkliliklarin ideal bir homojenlestirilmesi ve
demokrasinin 6znesi olan yurttasin liretiminin en énemli araci olarak goriir (s.220).
Modernlesen Tiirkiye ulus-devletinin degisim aygitlarindan biri olan kurumsallagma
yolu ile ideal Tirk bireyinin ve ulusunun olusturulmas: siirecinde farkliliklar1 da
goriinmez kilacak sekilde insanlar1 ortak bir ilke etrafinda toplamanin en islevsel
yolarindan biriydi milli biling olusturmak. Bu gayenin en 6nemli ayaklarmdan biri olan
milli kiiltlir olusturma siirecinde miizik ve calgilar kurumsal dokunuslarim muhatabi
olmus, yeni aligkanliklarin, yeni geleneklerin olusmasinda giiclii kavramlar ve

nesneler olarak rol oynanmuslardir.

Modernlesme siireci kaynakli ve icraci-besteci-yapimci-teknoloji kaynakli degisimler

seklinde 2 ana baslik altinda incelenmesi gerektigine karar verilmis olan Kemenge,



Ud, Tanbur, Kanun ve Baglama calgilarmin 20. yy’da gegirdigi fiziksel degisimler
konulu tez ¢alismamin temel problemi calgilardaki degisimdir. Kisisel goriisme,
literatiir taramasi, ¢algr miizeleri taramasi ve elde edilen verilerin analiz edilerek
calgilarin gerek stabil gerekse degisken noktalarini tespit edip gerekgelerini irdelemeyi
hedefleyen bu ¢alisma calgilarin modernlesme 6ncesindeki ve siirecindeki yapisal ve
kiiltiirel 6zelliklerindeki degisimleri tespit etmenin disinda kilit isim olarak
sayilabilecek icraciv/besteci/yapimcilarin = galgilarin  gelisime olan katkilarini

belirlemeyi amaglamaktadir.

Tirk miizigi calgilar1 gerek siyasal gerekse teknolojik gelismelerden direkt veya
dolayli yollardan etkilenmislerdir. Icra ve yapim tekniklerindeki degisimlerin
calgilarin yapisina yansima seklinin sézlii veya yazili olarak ifade edilmesi bir
degisimin ger¢eklesmekte oldugu konusunda ikna edici olsa da ¢aligmanin biitiinkigii,
yeterliligi ve anlasilabilirligi acisindan gorsellerle desteklenmesi gerekliligi
dogmustur. Eski ile yeniyi karsilastirma, degisen kisimlarin kesitlerine odaklanma gibi
imkanlar sunmasi bakimindan cesitli calgilarin detayli teknik resimleri AutoCAD
programi kullanilarak c¢izilmistir. S6z konusu calgilarin  6nceki ve sonraki
durumlarinin projelendirilmesi daha sonraki ¢alismalarda bu ¢izimlerin proje sablonu
olarak kullanilmasima imkan sunacagindan dolay1 6nem arz eder. Somut degisimlerden
s0z eden bir caligmanin tamamen teorik agiklamalardan olusmasi o ¢calismay1 yetersiz
kilardi. Arastirmacilarin galgilardaki degisimleri gorebilmesine ve ¢algi yapimcilarin,
calg1 tasarimcilarinin veya miihendislik temelli arastirmacilarin gerekli oldugu
takdirde bu galgilar1 yapabilmesine olanak saglamasi i¢in ¢izimler 2 boyutlu ve 1/1
Olgekte yani ger¢ek boyutta olusturulmustur. Tez igerisinde bu ¢izimlerin belirli

Olcekte kiiciltiilmiis hali kullanilmustir.

Icrast ve dolayisiyla iiretimi zaman zaman sekteye ugrasa da bircogu varhigini
kaybetmeden, ¢esitli boyut, bigcim ve prensipleriyle yasamimizin parcast haline gelen
bir sanat nesnesi olarak ¢algi, diinyadaki gelismelere ayak uydurarak biiyiik bir hizla
degismekte ve kiiltiirlerin en 6nemli ifade bi¢imi olan miizikal dildeki degisimi fiziksel
yapisina ve icrasina yansitmaktadir. Ayn1i zamanda bu siire¢ i¢inde yapimcilarin,
sanat¢ilarin ve Onemli sanat akimlarmm birbiriyle olan etkilesimleri ve diinyada
cereyan eden siyasi ve ekonomik olaylarin sanat hayatina etkisi dolayli veya direkt

olarak bu sanat nesnelerinin gelisiminde ve degisiminde etkili olmustur.



Tiirk miizigi c¢algilarin1 odagna alan veya yan unsur olarak ihtiva eden ¢esitli

calismalar yapilagelmektedir. Bu ¢alismalar su sekilde siralanabilir:

- Calgilarla ilgili ansiklopedik bilgi veren kaynaklar,

- calg1 yapim kitaplari,

- calgiya 6zel mikrofonlama teknikleri,

- calg1 metodlari,

- bati calgi ailelerine muadil yerli ¢alg1 veya ¢algi ailesi liretme ihtiyaci,

- kurumsal veya kisisel calgi miizeleri ve kataloglari,

- miizik fizigi caligmalari,

- bat1 calgilarmin tiirk miizigi icra edebilecek sekilde yeniden dizayn edilmesi.

Bu calismalarin sayis1 ve cesitliligi ¢algiyla ilgili birgok ihtiyaca cevap vermektedir.
Fakat ¢algilarin zamana nasil ve ne kadar direndiklerini veya nasil ve ne kadar teslim
olduklarim1 inceleyen, bu konuya dair verinin yapisal ve kuramsal agidan
degerlendirildigi calismalar yetersiz kalmaktadir. Yapilacak bu calisma, ¢alginin
yapis1 ve statigi konusunda yeterli altyapiya sahip olmayan arastirmacilarin yaptigi
calismalarda hissedilen eksikligi giderecek, degisimin seyri tizerinde yapilacak analiz

ve tespitler sayesinde nasil ve neye evrilecekleri konusunda da fikir verecektir.

Calismada calgilar, fiziksel degisim agisindan ele alinmustir. 20. yy’da politik durum,
bilim, teknoloji, sanat anlayisi, sosyal yasam ve kiiltiir 6gelerindeki hizli degisim
calgilarin fiziksel durumuna nasil yansimistir? sorusuna cevap aramak iizere yola
cikilmustir. Calgilardaki fiziksel degisim, arastirma evrenini smirlandirmak amaciyla
ve Tiirk miizigi icrasinda yaygin kullanilmalar1 sebebiyle kemence, tanbur, ud, kanun
ve baglama 6zelinde degerlendirilmistir. Arastirma Kemenge, Ud, Tanbur, Kanun ve
Baglama calgilarinin 20. yy’da gecirdigi fiziksel degisimlerin tespiti ve incelenmesi

kapsami1 ve amactyla hazirlanmigtir.

Calgilardaki fiziksel degisim gorsel ve yazili kaynaklara ulasabilmek amaciyla 20.
Yiizyilin bagindan itibaren ele alinmistir. Arastirma Tirk miizigi calgilarindan

kemence, tanbur, ud, kanun ve baglama ¢algilarin1 kapsamaktadir.






2. MODERNLESEN DEVLETIN DEGIiSiM AYGITI OLARAK
KURUMSALLASMANIN CALGILAR UZERINDEKI ETKILERI

18. yiizyilda aydinlanma siireciyle birlikte gelisen pozitivist yaklagimla, tarimsal
ekonominin ve din erklerinin otorite kurdugu geleneksel yapiy1, endiistriyel ekonomi
ve demokrasi yikmistir. Weber, Tonnies, ve Simmel’e gore bu durum modern

kapitalist sanayi devlet yapisinda ortaya ¢ikmaktadir.

Gole de (2000), “modernligin, aydinlanma, sanayi devrimi, bireycilik, esitlik ve laiklik
gibi batili degerler tarafindan sekillendigini” ifade eder ve devam eder:
“...modernligin temelinde batili degerlerin var olmasi bati dis1 toplumlarin
modernlesirken batiyr 6rnek almasi gerekiyormus gibi bir anlayisa sebep olmustur.
Boylece modernlik, bati toplumlarinin geg¢irdigi doniisiimleri diger toplumlara

dayatmaktadir” (s. 47).

Karl Signell (1976) gelisme donemindekli iilkeler i¢in modernlesme ve
Avrupalilasma aym1 sey midir yoksa farkli seyler midir sorusuyla bagladigi
calismasiin finalinde farkl seyler olduklar1 sonucuna ulagmistir ve bu diisiinceyi
“Ornek olarak, trompet, yaylilar ve Beatles’in Avrupali oldugunu iddia ederken, nota
kullanma, iicretli konser, radyo ve televizyonun ise modern 6rnekler” (s. 78) oldugunu
ifade eder. Modern olmak, ¢agin gerekliklerine gére sekillenmek bir tercihtir. Bu
tercihi Avrupalilarin yoluyla gerceklestirmek ise segeneklerden yalnizca biridir,”

seklinde 6rnekleyerek saglamlastirmistir.

Finansal kaynaklar1 geleneksel olarak tarimsal {iretim ve askeri genisleme iizerine
kurulu olan Osmanli Imparatorlugunda 16. yiizyilin sonlarindan itibaren askeri
gelismenin sekteye ugramast ve bunun maddi sonuclari, hizla gelisen batiyla
yarisamadiklarmin kanitiydi. Bu zayiati azaltmak veya en azindan dengelemek i¢in
Osmanli aydinlarinda bir batililasma bilinci ve hareketi gliindeme geldi. Tanzimat’in
ilaniyla beraber hizlanan batililagsma siireci “idari, hukuksal, iktisadi” alanlarda

toplumsal bir degisimi gerektiriyordu.

Gozde Colakoglu Sar1, “Osmanli’da III. Ahmed donemi (1703-1730) itibariyle ¢esitli
yonleriyle ele alman ve desteklenen ‘batililasma’ olgusunun, 6zellikle cumhuriyet

donemiyle birlikte farkli siyasi yaklagimlara konu oldugunu” ifade eder. Bu donemde
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klasik Tiirk miiziginin kdkeninin Acem, Arap ve Bizans miiziklerine dayandigina ve
Tiirk kiiltiiriiniin 6zelliklerini tasgimadigma ve yansitmadigina inanilmustir!; ar1, milli
Tirk miizigine ise ancak Anadolu’da, halk tiirkiilerinde rastlanabilecegi iddia
edilmistir. Boylece halk miizigi ¢algilar1 6n plana ¢ikmis ve bu calgilar ¢algi grubuna
cok Onceden dahil edilmis olan bat1 miizigi calgilartyla ayni sahneyi paylasmanin

gerektirdigi degisimlere tabi tutulmustur.

Goriilityor ki bir ¢alginin sosyal statii aract olmasi, kullaniminin mesriiiyet kazanmasi
ya da kaybetmesi devletin resmi ideolojisine bagli olarak degisebilir. “Belirli bir ¢algi,
devletin belirli resmi ideolojisine uymasi ya da onu temsil etme potansiyeli tagimasi
nedeni ile kullanima alinmaya ve yayginlastirilmaya ya da degisime tabi tutulmaya

caligilabilir” (Hasgiil, 1996: ss 35. 44).

Boylece geleneksel c¢algilar, Stokes’un miizigin devletin kiiltiirel politikalarini ve
ulusal kimligini yansitan 6nemli bir ara¢ olmasini temel alan kimlik ve ulus devlet
sOyleminde oldugu gibi Cumhuriyetle birlikte ulusal propaganda araglarindan biri
haline gelmistir ve devlet politikalarmin bu yondeki etkisi ile olusturulan TRT ¢oksesli
halk miizigi korolar ile iligkili bir proje olarak mevcut yerel ¢algilar1 baz1 yapisal
degisikliklere bagvurmak yoluyla “ehlilestirmeye” ve cok sesli miizigi icra etmeye

uygun hale getirerek “cagdaslastirmaya” ¢caligilmistir.

Devlet politikalarinin dikte ettigi uygulamalarin disinda, dogal siirecin de calgilar

iizerinde etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dawe’e gore (2003)

...calgilar, bir kiiltlirtin miizik dizgesi ile ilgili bilgi ile o kiiltiire ait miizigin
isitsel unsurlarini barindirdiklar1 kadar, tasarimlarindan, yapimlarinda kullanilan
teknolojiye degin i¢cinde bulunduklar1 kiiltiiriin anlamlarina ve degerler dizgesine
ulagsmada da yararlanilan sosyokiiltiirel triinlerdir. S6z konusu iirlin, yapim
stirecinde kullanilan malzemeler kadar kisisel ve sosyal deneyimlerle de
sekillendirilmektedir. Bu noktada calgilar, testere, matkap ya da keski gibi
aletlerle tretilmekte, ancak onlarin sosyal ve Kkiiltlirel diinyalarla kesistigi

noktada viicut bulmaktadirlar (s. 59).

! Ayn1 zamanda saraym ve Osmanli’nin izlerinin silinmesi amacini da tasidig1
diisiiniilebilir.



19. yiizyil sonlarina kadar dolaylayicilar heniiz icat edilmedikleri i¢in miizige tanik
olmak miizik kaynagina yakin olmayr gerektiriyordu. Fakat sanayilesme ve
makinelesme siirecinde daha Oncesinde canli giiciiyle yapilan isleri makineler
devralmaya baglayacak, hem iiretim hem tiiketim asamasinda insanlar bizzat
bedenlerini degil aracilar kullanmaya baslayacakti. Bunun miizikte de bir karsilig1
vardi. Miizik dinleme aliskanliklarindaki makinelesme ise phonograph’mn (1877),
sonrasinda plagin icat edilmesiyle baslamis oldu. Artik miizik dinlemek i¢in bizzat
calg1 ve icracisi ile ayni ortamda bulunmasi zorunlulugu sona ermekte, gelismekte olan
dolaylayicilar (medium) vasitasi ile miizik dijital bir veri olarak iletilebilmekte veya
depolanabilmekteydi. Bu gelismeyle birlikte calgilar, akustik 6zelliklerine ek olarak
en uygun sekilde kaydedilebilecek Ozelliklerle donatilmaya basladi. Diinya miizik
piyasasmin da dayattigi yeni miizik aligkanliklar1, teknolojinin daima etkisi altinda
olmustur. 1980’11 yillarda yaygimlik kazanan “stiidyo ortamindaki kanal kaydi1” sistemi
sayesinde farkli calgilarin farkli zamanlarda ayni miizik parcasinin bolistiiriilmiis
kisimlarmi icra etmesi miimkiin kilinmig, bu durum icranin hatasiz ve eksiksiz
gergeklestirilmesi i¢in ortak bir kilavuzu yani nota kullanimini zorunluluk haline
getirmistir.  Calgmin nota ile ¢almmasmin ayricalik haline gelmesiyle birlikte,
miizisyenin miizik egitim seviyesi c¢algisini icra edebilecedi alanlarin smirlarini
belirleyerek icraciy1 nota bilen veya bilmeyen, egitimli veya egitim almamais gibi farkli

sosyal statiilere evirmistir.

_YJRKIYE DE ILK DEFA
G:tanst FERIDUN HUREL
cift saph SAZ GITAR yaptl

BFEOCAN OZNEN |
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Sekll 2.1 : Feridun Hiirel, saz-gitar.

1950°li yillarda Tirkiye’de politik istikrarsizlik, sosyal karmasa, gecimsizlik,
iktidarin uzun ¢abalar sarfederek gergeklestirmeye calistigi milli ve resmi kiiltiir
Ogeleri tam olarak istenen sekilde karsilik bulamadi. Aksine baska dinamiklerin rol

oynadig1 toplumsal yap1 belki de daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar batililasarak 1960’
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yillarda diinyada da hakim olan hippy tarzindan (6zgiir, hiimanist) esinlendi. Diislince
olarak bu cografyay1 da tesiri altina alan hiimanizm, bireysel miizikten ¢ok grup
miizigiyle, halk miizigini malzeme olarak kullanan “Anadolu rock”, “Anadolu pop”
gibi miizik tiirlerini icra etmek i¢in ¢algilari melezlestirmistir. Gitar ve baglama sapini

ayni govdede tastyan galgilar gibi yeni hibrid bir yap1 ortaya ¢ikmustir (Sekil 2.1).

Kurumsal anlamda Tiirk miiziginde modernlesme hareketleri Tanzimat Fermani’ndan
sonra baslamistir. Bu degisimler cumhuriyet doneminde ise ciddi bir hiz kazanmaistir.
Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra bu miiziksel degisimi hayata ge¢irmek lizere
devletin finanse ettigi projeler gerceklestirilmis, kurumlar agilmig, bazi miizik
adamlar1 yurtdigina gonderilmistir. Bunun disinda ¢oksesli miizigi temel alan 6gretim
programlari uygulanmistir. Halihazirda bulunanlarin yani sira yeni agilacak miizik
kurumlarinin da yapilandirilmasi i¢in yurtdisindan tecriibeli miizik insanlarinin

getirilmesi modernlesme hareketinin bir parcasi olarak goriilebilir.

Osmanli toplumunda Mehterhane, Mevlevihane, Enderun, Ozel Meskhaneler ve
Musiki Esnafi Loncalar1 araciligiyla yaklasik alti asir yiiriitiilen Tiirk Miizigi’nin
egitim ve Ogretimi giiniimiizde sistematik olarak konservatuvarlar tarafindan
yiiriitiilmektedir. Imparatorluk toplumundan ulus-devlet modeline gegis ve her alanda
batinin 6rnek alinmasi bu modele uygun kurumsallagsmay1 beraberinde getirmis, yeni
olan devletin her seyi yeni olmalidir diisiincesiyle Osmanliya ait kiiltiirel mirasin terk

edilmesi zaruri goriilmiistiir.

Musiki Muallim Mektebinin kurulusu, (giiniimiizde belli basli Ankara, Istanbul,
Izmir, Adana, Antalya, Bursa illerinde bulunan devlet senfoni orkestralarmin temeli
olan) Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasinin kurulusu, miizik egitimi almak tizere
cesitli Avrupa tllkelerine Ogrenciler gonderilmesi, Hindemith'in kontroliinde
konservatuvarin kurulmasi, "Harika Cocuklar Yasas1" olarak da adlandirilan Idil Biret
ve Suna Kan'm miizik egitimi i¢in Avrupa'ya gonderilmeleri, "Tiirk miizigi yasag1"
olarak adlandirilan uygulama, giiniimiizde sayilar1 altiyr bulan (Ankara, Istanbul,
Izmir, Mersin, Antalya, Samsun) senfoni orkestralarnin temelinin atilmasi gibi
gelismelere bakildiginda ve biitiin bu siire¢ ¢algilardaki degisim baglaminda yeniden
ele alindiginda genel olarak Tiirk miizigi ¢algilarinda fiziksel miidahale seklinde degil,
calgilarin yayginligin1 ve onemini kaybetmesiyle ortaya ¢ikan duraksamadan soz

etmek mumkiindiir.



2.1. Askeri Miizik Reformu: Mehterden Bandoya Kiiltiirel Bir Evrim

Tanzimatla basladig1 diisliniilen modernlesme hareketinin, Oncesinde gerceklesen
Yenigeri ocaginin ve mehterin kapatilmasi arasindaki iligkiye dikkat ¢ekmek gerekir.
Avrupa’da bilim, kiiltiir ve sanata verilen 6nem giindelik yasama yansimisken, bagka
bir deyisle toplumun gelismislik Olciitii belli degerler g¢ercevesine oturtulmusken
Osmanlmin uzun zamandan beridir giittigli smirlarmi genigletme amaci modern
diinyada 6nemini yitirmekte, biiylik bir askeri giice sahip olmak bir 6viing kaynagi
olmaktan ¢ikmaktaydi. Giiclii bir toplum olmak giiglii bir orduya sahip olmak demek
degildi artik. Giiciin anlam degistirmesi sayesinde orduyla 6zdeslesen mehter miizigi

de yerini baska bir miizige birakmak zorundaydi.

Cumbhuriyet déoneminin ilk miizik yazarlarindan biri olan Gazimihal (1955), resmi
otoritenin miizik temsilcisi sayilan mehterin kaldirilip yerine bandonun getirilmesini
modernlik olarak degerlendirmekte, bunu olumlu bir degisim olarak ele almakta ve

fikirlerini soyle siirdiirmektedir:

Armoni ilminin imkanlarma gore aletleri tekemmiil ederek kadrosu her
isluptaki miizik saheserlerini icra edebilecek kuvvette gelismis ve virtiiozite
giicii son haddine ulagsmis bulunan muasir Bando Muzika ve hususiyle Armoni
orkestrasi tesekkiilleri yaninda 'sirf melodi ve ritimden ibaret basit bir takimim'
ortacaga has manzarasiyla sanat bakimindan bir hayatiyet gosteremeyecegi pek
tabii idi.> Mehterhane'nin yerine bandolarm ikamesi, biitin dogu
memleketlerinde bir taklit modasmin eseri degil, teknik zaruretlerin neticesi
olmustu. Biitiin doguya, hatta Balkan merkezlerine tekaddiimle bu reformda ilk
orneklik adimi Tiirkiye attiysa, boyle bir onciiliik askerlik tarihimiz i¢in ayrica

seref olmustur (s. 29).

Gazimihal (1955), mehterden bandoya gegisi bir anlamda kiiltiirel bir evrimlesme
olarak gormekte, bunda da oncii olunduguna dair bir vurgulama yapmaktadir; bunun
bir geligim siireci olarak goriilmesi gerektiginin yani sira Ve Osmanli - Cumhuriyet

doniisiimiiniin ilerlemeye yonelik oldugunu vurgulamaktadir ve siirdiirmektedir:

2 Bu ifadede bir kiyaslama sz konusudur. Mehter miiziginin gelismemisligi ve
mehter ¢algilarinin pratik olmamasi vurgulaniyor.
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XVII. Asirdan itibaren dev adimlariyle dindigi bati miizigi, ertesi asrin
ortalarindan itibaren yavas yavas askeri muzikaya da yeni estetik kadrosu i¢inde
yer vermeye baslamisti. Bununla beraber modern askeri muzikaya intisaptaki
gecikmemiz polifonik sanatta alakalanisimizdaki teahhiir derecesinde
olmamisti. Mehterhane bir devlet miiessesi idi, bu sebeple Tanzimat hareketiyle
birlikte vadesini tamamlayabildi. 'Nizami cedid" boliklerinin talimli
yiirliylislerine kiilfetli tabilhanelerin eski heybetiyle ayak uyduramayacagi cabuk
anlagilmist1: ne mehterlerin kavuk, binis ve caksirlari atip kiskivrak giyinmelert,
ne de calgi say1 ve hacimlerinin pratik bir hale getirilmesi ve hatta bazilarinin
bat1 klarnet ve fagotlariyla becayisi gibi ¢areler yeni bat1 bandolar1 derecesinde
portatif (bu tabiri miibalagali bulmayiniz) bir yeni Mehterhane saglayamazdi.
Bazi1 denemeler yapildi, fakat netice vermedi. Nihayet batinin o zaman i¢in en

ileri "bando muzika' 6rneklerine bagvuruldu (s. 38).

Calg1 hacimleriyle ilgili deginilen ergonomi problemlerinin ¢éziilmesinin bile yeterli
olmayacagi, batinin daha gelismis sazlariyla yer degistirmesi gerekliligi agikca
belirtilmig, yeni askeri diizene mehterin hantal yapisinin yetisemeyecegi

diistiniilmiistiir.

Merkezi yonetimin yerli ¢algilar kullanan mehteri lagvederek bati ¢algilarini kullanan
bandoyu kurumsallastirmaya yonelmesi, bir egitim ve icra kurumu olan mehterin ve
mehter c¢algilarinin (kos, nakkare, borguy, g¢evgen) turistik amaglarla yeniden
kuruldugu zamana kadar en azindan sehir merkezlerinde unutulmasma sebep
olmustur. Mehterin en 6nemli iki galgisi olan davul ve zurna konservatuarlarin
kurulmasina kadar gecen siirede sehir merkezlerinden silinmig fakat gelenegin kararl

arazisinde, koy diigiinlerinde varligini yerel bandolara kars1 inatla korumustur.

2.2. Halkevlerinin “Beynelmilel Musiki Gayesi”

Cumbhuriyet ve tek parti doneminin, igerisinde miizik egitimi ve etkinlikleri barindiran
onemli kurumlarindan biri Halkevleri’dir. Halkevleri, cumhuriyet ideolojilerinin
gelisip yayginlasma ortami olarak planlanmis, bir kamu kurulusu olmamakla birlikte
resmi makamlarla siki bir igbirligi icinde ¢alisan yapilanmadir. “Cumbhuriyet’in kurucu
ekibinin tabana yayilmasi gorevini iistlenmeye aday bir kurum olarak 6ne ¢ikmus”
(Cecen, 2000) fakat ¢ok partili siirecin sonunda dngoriilemeyen siyasi gelismeler ona

yiiklenmek istenen misyonun sonug¢suz kalmasina neden olmustur.
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Saygun (1940), halk miiziginin icra edilmesi gereken ¢algilar ve geleneksel Tiirk sanat

miiziginin halkevlerinde icra edilmesi konusunda sdyle demistir:

Halk musikisi de halk oyunlar1 da yalniz ve yalniz halk sazlan ile icra olunur.
Tiirkiilerimizin ut, tanbur ve bazi nevicat sazlarla ¢alinmasi katiyen dogru
olmadig1 gibi, oyunlarimizin bu neviden sazlarin refakatinde icrasi da katiyen
dogru degildir. Saf haldeki halk tiirkiileri ancak halk sazlariyla soylenebilir...
Netice olarak diyecegin ki bu sazlarin halkevlerine girmeleri dogru degildir (ss.

7-35).

Bir ¢algi ile neyin icra edilip neyin edilemeyecegi seklinde koyulan kurallar, icraciy,
icray1 ve calgiy1 belli smirlar i¢ine hapseder, ¢algiyla ilgili olas1 sorunlar1 gérmezden
gelmekle sonuglanir ve bunun disinda bir miizik kiiltiirtiniin en 6nemli degerlerinin

kaybolmasina yol agar.

Halkevleri, halk sarkilarmi Bat1 miizigi ve sentezci miizik anlayigi formuna uygun
olarak gelistirmek ve halka 6gretmekle yiikiimlii olarak goriilmiistiir. Ankara Halkevi
programinda (1935) “Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde beynelmilel
modern musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve
aletleri kullanilacaktir. Yeni musikide gayemiz, modern ve beynelmilel musikiyi esas

tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir” (s. 3) denilmektedir.

Tek Parti Donemi miizik anlayis1 baglaminda yapilan bu ¢alismalarda, halkevlerinde
ozellikle geleneksel Tiirk sanat miizigine ve bu miizige ait ¢algilara yer verilmemesi
iizerinde Onemle durulmustur. Bu durumu, 1935 yilina ait, yurt c¢apindaki
Halkevleri’nin ¢alismalarinin degerlendirildigi raporda gérmek miimkiindiir: "Fasil ve
saz musikisinin esaretine diismeden Garp musikisi zevkinin aydinligmna ¢ekmekte ve
onlara dersler vererek kabiliyetlerini dogru ve diizenli yola sevk etmektedirler”

(Yesilkaya, 2003, s. 87).

Geleneksel Tiirk miizigine ait ¢algilarin, halkevlerinde yapilan ¢aligmalarda, 6zellikle
tiirkiilerin seslendirilmesinde kullanilmamasi1 hususunu Nese Giirallar Yesilkaya
(2003), 1940 yili "Halkevleri Calisma Talimatnamesi’nde agikca belirtildigini, buna
gore keman, ut[ud], climbiis, kanun, ney gibi ¢algilarin, yapilan miizik etkinliklerinde

kullanilmayacaktir”, ifadesini aktarir. (s 87)
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2.3 Koy Enstitiilerinde Karma Calgi Topluluklar

Koy Enstitiileri tek parti ddneminin, hakkinda en ¢ok konusulan ve kapatilmasidan
bu yana 62 yil gegmis olmasina ragmen bugiin bile savunuculari ve karsit goriisliilerin
izerinde tartistig1, radikal egitim hareketlerinden biridir. Kurulusu ayr1, uygulanmasi
ayr1, kapatilmasi ise ayri tartigmalarin konusudur. Her ne kadar akademik yayinlar
olsalar da taranan kaynaklarin tamamma yakininin objektif yaklasimdan uzak, ya
tamamen Ovgli ya da tamamen yergiyle yaklastigi gdzlemlenmistir. Cumhuriyet
yonetiminin toplum yapisint yonlendirici uygulamalarinin en belirgin 6rneklerinden

biri olmasinin bundaki pay1 biiyiiktiir.

Kurumsal yapilanmanm en kilcal damarlar1 olan, Anadolu’nun iicra kdselerindeki
okulsuz, dgretmensiz kdylerde, donemin basbakani Ismet Inonii himayesinde, Milli
Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel tarafindan Ismail Hakki Tongug’un cabalariyla,
koylerden ilkokul mezunu “zeki” ¢ocuklarm bu okullarda yetistirildikten sonra
yeniden koylere giderek Ogretmen olarak caligmalar1 diisiincesiyle kurulan Koy
Enstitiileri halk miizigine ve halk miizigi c¢algilarina dolayli olarak etki etmis
kurumlardan biridir. “Ilk deneyim ve uygulamalar1 1937’ye dayanan fakat yasal
diizenlemesi 17 Nisan 1940°ta yapilan Koy Enstitiileri Sistemi ile sanat egitimi

kapsaminda miizik dersi zorunlu bir ders olarak okutulmustur” (Elgi, 2008, ss. 47-49).

Ayfer Kocabas (2007), miizik egitimi ve 0gretimi bakimmdan Koy Enstitiileri’nin
uygulamalarma bakildiginda 3 ve 4 maddelerinde c¢algilara da degindigi ve

gergeklestigini One siirdiigi ilkleri su sekilde ortaya koyar:

1. Yeni kurulmus olan devlet konservatuar1 ve Gazi Egitim Enstitlisii'nde ¢ok
seslendirilen halk miizigi dagari, enstitlilerdeki Ogrenciler tarafindan

yorumlanmistir.

2. Ezberci bir miizik egitimi ve dgretimi yerine uygulamadan kurama, miizikten

bilgiye gitme ilkesi bir yontem olarak uygulanmistir.

3. Her Enstitii’"de bugiin bile okullarda bulmakta zorlandigimiz pek ¢ok ¢alg1

bulundurulmustur.

4. Ogrencilerin kendi kendilerine kaldiklarinda kullanabilecekleri her tiirlii ¢alg1,

cok sayida alinip 6grenciye dagitilmstir.
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5. Enstitiilerde yasanan ve yorumlanan miizik halk danslariyla, tiyatroyla ve diger
sanat dallariyla bir biitiin olarak yakin ¢evreye sunulmus ve kdyiin kiiltiirel olarak

canlandirilmasinda katkida bulunulmustur.

6. Asik Veysel vb. kaynak kisilerden yararlanilarak “usta 6greticiler” kavrami bu

donemde miizik egitiminde anlamin1 kazanmustir.

7. Ogrenilen dagarcik dgrencilerin is motivasyonunu artirmada en biiyiik arag
olarak kullanilmustir. Ogrenciler her is ve etkinliklerinde Enstitiileri simgeleyen
Ziraat Mars1, Yeniye Yollari, Sis Dag1 gibi mars ve tiirkiileri miiziksel bir kimlik

simgesi olarak gérmiislerdir.

8. Yoresel ve bolgesel Tiirk halk miizigi dagarcigi imece yontemi ile (6rnegin:
Hasanoglan’a, Pulur’a, Arifiye’ye ve diger enstitiilere giden 6grenciler, ekipler
kendi yorelerinin tiirkiilerini ve halk oyunlarin1 6gretip, onlarinkini 6grenerek)
biitiin enstitiilerde ulusal bir halk miizigi ve halk oyunlar1 dagarcigi olusmasini ve

yayginlagsmasini saglamislardir (ss. 53-57).

Miizik 6gretiminde bat1 ¢algilarinda oldugu gibi geleneksel calgilar 6gretimine yer
veriliyor olmasi enstitiilerin diger devlet politikalara kiyasla geleneksel degerlerden
kopmadan bir batililasma anlayisina sahip olduguna dair bir bilgi olarak alinabilir.
Fakat bat1 galgilar1 ile ayn1 sahnede icra edilen perdeli tiirk miizigi ¢algilar1 tampere
sistemine gore bir perde dizilim diizenine ge¢mis, perde ekleme, ¢ikarma, kaydirma

aliskanliginin uzun vadede sona ermesinde ¢algilarin birlikte icrasi da etkili olmustur.

2.4 Calg1 Yapim Okullari: Oncesi ve Sonrasi

Konservatuarlarin  kurulmasiyla birlikte sanatsal verinin bilimsel metotlarla
Ogretilmesi, Uretilmesi ve arsivlenmesi saglanmis, ozellikle arsivleme konusunun
konservatuarlar araciligiyla sistematiklesmesiyle birlikte dagmik sanat literatiirii
diizenli ve kolay erisilebilir bir hal almistir. Kiiltiir Bakanlig1’na bagl kiitliphanelerin
disinda, biinyesinde Konservatuar ve Gilizel Sanatlar Fakiiltelerini ihtiva eden
iiniversite kiitiiphaneleri tarihsel ve giincel ¢alg1 yazinma ulasabilecegimiz zengin
arsivlerdir. Calgr yapim ve calgr icra egitimini sistematiklestiren bu egitim
kurumlarindan bahsetmeden 6nce modern kurumsal egitim birimleri heniiz mevcut

degilken c¢algilarla ilgili bilgiyi nereden elde ettigimizi agiklamak bir gerekliliktir ve
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bu gereklilik kurumsal ¢algi yapim okullarinin 6neminin anlagilmasina katki

sunacaktir.

2.4.1 Kurumsallagsma éncesinde yazih ve gorsel kaynaklar

Tiirk miizigi ¢algilar1 ile ilgili ulasabildigimiz en eski kaynaklar Tiirk miizigi tarihi ile
ilgili genel bilgileri barindiran belgelerdir. Bu kaynaklarda Tiirk miizigi ile ilgili
bilgilerin yani sira ¢algiyi/calgilart icra eden kisi sayisi, ¢algt cesitleri, ¢algilarin
anatomik yapilari, ¢algi yapiminda kullanilan malzemeler ve calgilarm tel sayilar1 gibi
ozellikler hakkinda bilgilere rastlanabilmektedir. Tarihi calgilarla veya bugiin hala
kullandigimiz galgilarm gegmisteki durumu ile ilgili elde ettigimiz verilerin cogunun
kaynag1 edvar kitaplaridir. Edvarlar disinda surnamelerden ve graviirlerden de bilgi
sahibi olunabilmektedir. Seher Tetik Isik (2015), “6zellikle edvarlar icerisinde eserin
yazildig1 donemde veya bu doneme yakin yiizyillarda calinan ¢algilar hakkinda verilen
bilgilere rastlanilabilecegi gibi, Tiirk miiziginde kullanilan perdeler anlatilirken
calgilardan istifade edilmesi, eserin yazildig1 yiizyilda ragbet goren calgilar1 tespit
etmemizi de miimkiin kilabildigini” (s. 198) belirtmektedir. Ciinkii miizik sistemiyle
ilgili bir noktaya parmak basmak veya yeni bir bilgi paylasmak isteniyorsa bunu, o
donemde icraci sayisi en ¢ok olan galgi lizerinden anlatmanin daha kolay anlasilacagi

ve kabul edilecegi bir gercektir.

Bugiin ¢algilarla ilgili ulasabildigimiz en eski kaynaklardan bazilar1 Kindi, Farabi,
Safiyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi, Abdiilkadir Meragi gibi doneminin en onemli

muzik adamlarina aittir:

Kindi'nin (801-866) kitaplar1 kendisinden sonra gelen biitiin filozoflar i¢in yol
gosterici olarak kaldigi anlatilmaktadir. Kindi udun yapisi, sekli, durumu ve
iizerindeki parmak basilacak yerleri ve parmaklarin siirtiilmesinden vurusa nasil
intikal ettigini uzun uzun agiklamaktadir. Aristoksenes, Oklid, Batlamyus ve
Nikomahos'un musiki konusundaki telifleri Kindi’nin zamaninda Arapgaya
terclime edilmis ve bunlar musiki hakkinda yazilmis risalelerin temel tasini
olusturmustur. Ik defa Kindi'nin bdyle bir teorik eseri kaleme aldig1 rivayet
edilmektedir. Kindi ud ¢algisini, Farabi’den daha dnce agiklamis ve daha sonra

Farabi de bu konuyu genisletmistir”(Kalender, 1999, s. 260-261).

Ruhi Kalender (1999), “Farabi’nin (6. 950), musikiyle ilgili olan Kitabii’l-Musikil-
Kebir, Kitabii Ihsai’l-ikaat, Kitab fi’l-ikaat adl ii¢c eserinde Grek eserlerini serh
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ettigini, ses fizigi alaninda ve ¢algilar hakkinda bilgiler verdigini ve birgok

incelemeleri yaninda iki iran enstrumanmi (Pandur ve Sarud) tanittigin1” ifade eder (s.
266).

“Safiyliddin Abdiilmii’'min Urmevi (6. 1294), Kitab’ul-Edvar adli on bes fasildan
olusan eserinde; musiki nazariyati, sesler, ud’un telleri, akort sistemi hakkinda bilgiler

vermektedir” (Kamiloglu, 2007, ss. 11-17)

Abdiilkadir Meragi (1360 ?-1435); Cami iil-Elhan, Makasid iil-Elhan, Lehniyye,
Fevaid-i Asere, Serh iil-Ed-var eserlerindeki farkli hacimde olan ¢algilar boliimiinde
40 kadar calgiy1 ele almis ve o donemde kullanilan ¢algilarin teknik 6zellikleri, yapim
sekillerini, akortlarini anlatmis, ¢algilar1 telliler, nefesliler ve taslar/levhalar seklinde

smiflandirmistir. (Karabiyik, 2011; Bardakci, 1986)

Ayrica Fikret Karakaya’nin (2010) Unutulmus Osmanli Sazlar1 adli eserinde calgilar
hakkinda su yazili kaynaklardan bahsedilmektedir:

Hasan Kasani’nin Kenzii’t-Tuhaf’t (14. yiizyil): Donemin musiki tasavvuru
konusunda derin ipuglar1 ihtiva eden, calgilar ve miizik sistemi gibi konularda da

teknik bilgiler veren, ayrica perde isimlerinin zikredildigi bilinen en eski eserdir.

“15. ylizyilda Anadolu’da ilk miizik teorisyeni olarak bilinen Yusuf Kirsehri
tarafindan yazilmig olan Kitabii’l Edvar: Calgilarin diizenleri hakkinda
bilgiler”(Behar, 2005), “Calgilarda yapilabilecek makam diizenlerinin/ akortlarin
anlatim1” (Dogrusoz, 2007).

Evliya Celebi’nin Seyahat-name adli eseri (17. yiizyil),

Seyhiilislam Es’ad Efendi’nin bir musikisinaslar tezkiresi olan Atrabul-Asar adh eseri

(18. yiizy1l ortalarr),

Kemani Hizir Aga’nin musiki nazariyati lizerine yazdigi Tethimii’l-Makamat fi
Tevlidi’n-Nagamat adli eseri (1750 civar1). Bu yazmanin ic¢inde calgi resimleri
mevcuttur. Saray masraflarmin giinii giiniine ve biitiin tafsilatiyla yazildigi mesarif-i
sehriyari defterleri, ismail Hakki Uzungarsil’nin (1977) “Osmanlilar Zamanimnda

Saraylarda Musiki Hayatr” baslikli makalesi (ss. 79-114).

20. ylizy1l oncesi terk edilmis Tiirk Makam Miizigi calgilarinm goriiniisleri hakkinda

su minyatiirlerden bilgi sahibi olunmaktadir:
1- Arifi’nin Siileyman-name’si (1560’lar).
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2- Nakkas Osman ve ekibinin resimledigi Sehingah-name (1581).
3- Nakkas Osman ve ekibinin resimledigi Stir-ndme-i Hiimaytn (1582).
4- Nakkas Osman ve ekibinin resimledigi Hiiner-name (1588).

5- Levni’nin resimledigi Surname-i Vehbi (1720).”

2.4.2 Kurumsalasma siireci ve ¢algi yapim okullarinin kurulmasi

Cumbhuriyetin ilanindan 6nce diger bir¢cok alanda oldugu gibi ¢alg1 miizeciligi anlayis1
mevcut olmadigr i¢in Tirk miizigi calgilar1 arsivleme, sergileme, smiflandirma,
restorasyon gibi temel organoloji uygulamalarindan yoksun kalmistir. Calgilarla ilgili
yukarida deginilen tarihi kaynaklardan agirlikli olarak ¢alginin/calgilarin icraci sayisi,
calg1 cesitleri, calgilarin anatomik yapilari, akortlari, calgi yapiminda kullanilan
malzemeler ve ¢algilarin tel sayilar1 gibi bilgilere ulagmak miimkiindiir. Bu ac¢idan
Avrupa organolojisi ile farklilik gosterir. Seher Tetik Isik (2015), bunun en biiytik
sebebi olarak Tiirkiye nin Avrupa iilkelerinin aksine organoloji biliminin geligmesine

ortam hazirlayan etkenlerden etkilenmemis olmasini su sekilde aciklar:

Organolojinin gelisimine ortam hazirlayan kesifler, somiirgelestirme hareketleri
ve koloni savaslari, Avrupa Devletlerinin tarihine 6zgiidiir. Tiirkiye’de yapilan
organoloji ¢alismalar1 ise etnografya ¢alismalarindan hareketle ortaya ¢ikmustir.
Bu c¢alismalar1 zamanla var olan birikimi tanima, unutulmaya kars1 muhafaza
etme ve sergilemeye yoOnelik bir seyir izlemistir. Diinyadaki organoloji
calismalar1 ise organolojinin ¢alisma sahasina uygun olarak tasnif edilmistir.
Ancak bu bilim dal1 Tiirkiye’de Avrupa ile es zamanl olarak uygulama sahasi

bulamamustir (5.198).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra siklikla giindeme gelen, iizerinde konusulan ama somut
adimlar1 yetersiz olan miizik politikalari, 1930°dan itibaren verimli bir sekilde pratige
dokiilmeye bagladi. Bunun gerceklesmesinde Avrupa’daki i¢ karisikliklarin rolii
biiyiiktiir. Hitler’in 1933 yilinda iktidara gelmesi once karsit fikirli Almanlarin,
sonrasinda ise biitlin Avrupa’nin hayatinda olumsuz bir siirecin baglamasina sebep
olmustur. Filiz Ali (2013), “Tiirkiye’nin, tam bu sirada kapilarin1 bu degerli fakat
talihsiz sanat ve bilim insanlarina acarak hem batililasma yOniinde verdigi tarihi
kararlarin gerceklestirilmesini hizlandirmis hem de ¢ok sayida insani Hitler’in gaz

odalarmdan kurtarmis oldugunu” (Url-1) belirtir.
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1930-1940 yillar1 arasinda, i¢lerinde Avrupa’daki karigikliktan kagarak gelenlerin
de oldugu,

“Liko Amar (keman),

Joseph Marx (besteci),

Paul Hindemith (besteci)” (Sahin ve Duman, 2008),

“Ernst Pratorius (orkestra sefi, miizik tarihgisi)” (Celebi, 2003),
“Bela Bartok (besteci, piyanist)” (Senel, 1991),

“Eduard Zuckmayer (piyanist, egitimci)” (Ozgiildiir, 1993),
“Carl Ebert (tiyatro ve opera rejisorii)” ( Sener, 2002),
“Adler Back (ritmik jimnastik),

Hans Hey (san),

A.B. Winkler (keman),

Richard Knauer (klarinet),

Georg Markowitz (piyano, korrepetitor),

Heinz Schaffrath (¢alg1 yapimi ve onarimi),

Gilbert Back (keman),

Ludwig Czaczkes (piyano),

Walter Schldsinger (piyano, korrepetitor),

Friedrich Schonfeld (fliit)

Frieda Silberknopf-B6hm (san),

Johanna Seidler (arp)” (Url-1), gibi bazis1 diinyaca {inlii bilim-sanat insanlarinin
Tiirkiye’ye gelmesiyle, iktidarin arzuladigi miizik egitimi sistematik bir hale

gelmeye baglamistr.

Cumhuriyet dncesinde ve cumhuriyetin ilanindan sonraki ilk yillarda ¢alg1 yapimciligi

usta-cirak yontemiyle aktarilmakta ve icra edilmekte iken, ¢algi yapimmin kurumsal

bir boyut kazanmas1 “Ankara Devlet Konservatuari’nda 1936 yilinda bir ¢alg1 yapim

atolyesinin kurulmasiyla baglamistir” (A¢in, 1976) ve “burada egitim veren Alman
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asilli Heinz Schaffrat, Necati Orbay’i, Abdullah Arseven’i ve Mithat Arman’i
calgilarla ilgili ¢esitli konularda yetistirmistir” (Isik ve Uslu, 2012, s. 25)

1939°dan sonra Gazi Egitim Enstitiisii Calg1 Yapim Atolyesini gelistirerek Calg1
Yapim Boliimii haline getiren Mithat Arman, 1943 yilinda bu bolimiin
kapatilmasiyla Ankara Teknik Ogretmen Okulu’nda agilan Calgi Yapim
Boliimii’ne boliim baskani ve 6gretim iiyesi olarak atanmistir. Mithat Arman’in
buradan mezun ettigi ilk 6grencilerinden Bahri Yakut ve Ibrahim Sakarya,
Ankara Teknik Ogretmen Okulu’na asistan ve dgretim gorevlisi olarak kabul
edilmis ve ayrica 1954 yilinda Almanya’dan Christian Schertel adinda bir
miitehassisin gelmesiyle 6gretim kadrosu genislemistir. 1957 yilinda bolim
tekrar Ankara Devlet Konservatuari’na devredilmistir. Bu boliimiin ilk
mezunlarindan Bahri Yakut ve Ibrahim Sakarya piyano yapimi, sonraki
mezunlarindan Nurettin Yal¢in, Ethem Ozen, Mesut Gdzalan, Yunus Tarhan
yayl sazlar yapimi, Cafer A¢in ise piyano yapiminin yani sira Tiirk Musikisi
aletlerinin yapimi ve gelistirilmesi iizerine uzmanlagmistir.” Buradan mezun
olan Cafer A¢m 1975 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuari
Biinyesinde Calgi yapim bdéliimiinii kurmus, bu bolim 1976 yilinda 6grenci
almma baslamistir. Turhan Demireli 1988 yilinda Ege Universitesi
biinyesindeki, Hasan Sami Yaygingol ise Anadolu Universitesi biinyesindeki

calg1 yapim boliimlerini kurmustur (Isik ve Uslu, 2012, s. 25)

Cagm bilimsel anlayisin1 yansitan organoloji ¢aligmalari konservatuarlarda calgi
yapim boliimlerinin agilmasiyla ger¢eklesmistir. Clinkii yapimcilar ancak bu sayede
alanin gerektirdigi egitimle donatilabilmis ve miizikolog, besteci, ses/¢alg1 icracisi gibi
konunun diger muhataplariyla ancak bu sayede bir araya gelerek calgilarla ilgili
bilimsel bir zeminde fikir alig-verisinde bulunma imkanina kavugsmustur. Mevcut ¢algi
yapim boliimleri; sliregelen bu meslegi modern metotlarla bilimsel bir seviyeye
tasimak, bu konuda yeterli donanima sahip c¢alglr yapimcilar yetistirme amacimni
tagimaktadir. Bu boliimlerde egitim-6gretim yine konservatuarda egitim almis
akademisyenler tarafindan verilmekte, bunun yaninda ¢algi yapim O6grencilerine
gerekli olan miizik nazariyati, icracilik, miizik fizigi, teknik resim, agac teknolojisi,
calg1 restorasyonu, modern/geleneksel cila uygulamalar1 gibi egitimler de verilerek,
teori ve teknik bilen calgi yapimcilar yetistirilmektedir. Bu agidan bakildiginda

Tiirkiye’de “analitik ve uygulamali organolojinin” Cafer A¢m’in ¢aligmalariyla
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basladigint  sOylemek miimkiindiir. Cafer Ac¢in c¢algilarda standartlagtirma
caligmalarina 1950’li yillarda uygulamali olarak baglamig olsa da bunlar1 1970’li
yillarda kaleme almaya baglamistir. Alaninda oldukga tiretken olan Agin, Tiirk miizigi
calgilarinin yapimi, yapiminda kullanilan malzemeler, denge ve oranlarinin tespiti,
calgilarin standartlastirilmast gibi yogun c¢aba, zaman ve bilgi gerektiren ¢aligmalar

yapmis ve yaymlamistir (bkz. EK A).

1976 yilinda Cafer A¢m dnderliginde ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda bir
calg1 yapim boliimii kurulmasinin ardindan 1989'da Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari ¢algi yapim boliimii, 2000 yilinda Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuari, 2010' da da Karaelmas Universitesi (ismi, Biilent Ecevit Universitesi
olarak degistirilmistir) Devlet Konservatuari ¢algi yapim bdliimleri acilmistir. Dokuz
Eyliil Universitesi biinyesinde halihazirda bulunan Piyano Onarimi & Yapimi sanat
dalina ek olarak Yayl Calgilar Onarimi ve Yapimi sanat dali agilmasi giindemdedir.
Su anda Tirkiye'de faal halde 5 tane lisans diizeyinde c¢algi yapim bolimii
bulunmaktadir. Bunlarin disinda Hacettepe Universitesi’nde bir adet calgi yapim

atolyesi bulunmakta ve segcmeli Piyano Akortlama dersi verilmektedir.

Tirkiye’de lisans diizeyinde egitim veren bu kurumlar1 besleyecek 3 adet lise

diizeyinde calg1 yapim boliimii mevcuttur:
- Haydarpasa Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi Enstriiman Yapim bolimii
- Gaziemir IMKB Kiz Meslek Lisesi Miizik Aletleri Yapim Bolimi

- Burhaniye Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
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3. CALGILARDAKI YAPISAL DEGISIMLER

Diinyada gii¢ dengeleri bilginin tekel olma 6zelligi tizerine kuruluydu. Bilgi tekelini
ellerinde tutanlar bunu, yaptiklar1 icatlar1 veya gelistirdikleri sistemleri pazarlayarak
hem oOncii prestijlerini korumus hem de ekonomik kaynaklara doniistiirmiislerdir.
Modern Iletisimde saglanan hizin, zengin ve giicliilere miinhasir bir ayricalik olmayist,
maliyetlerdeki biiyiik ucuzlama sayesinde bu imkéanlardan diger pek ¢ok alanda oldugu
gibi ¢algi yapimin da yararlanmasmi sagladi. Ciinkii tarihte ilk defa ham bilginin
ulasilabilirlik maliyeti sifira yaklasiyor. Ibrahim Coskun (Kisisel goriisme, 2014),
ogrencilik yillarinda c¢algilara, hicbir akustik kaygi giidiilmeden, herhangi bir
mobilyanm dig yiizeyi i¢in kullanilan parlaticiyr uygulama tekniginden baska bir
yontemi hocalarmin dahi bilmediklerinden bahseder. Igerisinde yogun alkol
bulunduran ve halk arasinda gomalak cila ad1 verilen bu geleneksel yontemin ¢alginin
yapim asamasinda kullanilan ve hammaddesi hayvanlarin deri, kemik, sinir vb.
artiklar1 olan boncuk tutkalin ¢6ziilmesine ve tellerin yarattig1 gerilime karsi calginin
direngsizlesmesine sebep oldugunu belirtir. Ayrica fileto, esik, burguluk gibi
parcalarda istedikleri rengi elde etmek i¢in bu parcalar1 kumas boyasi i¢inde saatlerce
kaynattiklarni fakat hem istedikleri rengi elde edemediklerini hem de bu uygulamanin
malzemeye zarar verdigini belirtmistir. Dijital kiiltiir olarak adlandirdigimiz 21. yy, en
son bilimsel gelismelerin maliyetsiz takip edilmesine olanak sagladigindan
biiyiiglinden kii¢iigiine bircok ¢alg1 yapim atdlyesinde cila ve renklendirme islemleri
gibi diger bazi uygulamalar da yiizde yiize yakin sonu¢ veren modern kimya

prensipleri baz alinarak yapilmaya baslanmistir.

Yapilan gorlismeler ve literatiir taramas1 sonrasinda elde edilen bilgilerden ¢ikan en
onemli sonuglardan biri Tirk miizigi ¢algilarindaki standartlasma konusu oldugu
goriilmektedir. Baz1 icract ve yapimcilar ¢algilarda bir standardi tutturma kaygisiin
esas alinmasi1 gerektigini belirtirken bazi yapime1 ve icracilar ise Tiirk miiziginin ve
Tiirk miizigi calgilarmin karakteristik 6zelliklerinin standartlasma ile kaybolacagini
diisinmektedirler. Mustafa Gencer (kisisel goriisme, 2015) bu konu hakkmdaki
diislincesini, “Standartlasmadan bahsedecek olursak sadece yapilan islemlerde bir

standartlagma olabilir. Sazin formu ve diger yapisal detaylar1 degiskendir. Ciinkii bir
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icracinin ihtiyaci, ¢alginin tekne formunun yanlardan basik olmasini gerektirirken bir
diger icraci i¢in yanlar1 agmak gerekebilir. Ciinkii bazi icracilar 215 cm boyundayken,
bazilar1 150 cm’dir. Onemli olan icracmin rahatligmi saglamaktir. Kisa adama “git
standardi bul, uza gel kardesim” ya da uzun adama “kisal gel” diyecek halim yok. Bir
standart olacaksa yapim yontemleri iizerinden olmali. Yoksa ebatlar degisebilmeli

tabii ki, seklinde ifade eder.

Bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi ile birlikte ¢algmin formunun simetrisi, plan-
projesinin ¢izilmesi ve yapilan herhangi bir sazin yillar sonra bile projesinin erigilebilir
olup bire bir aynisin1 yapma imkani vermesi, Ozetle bilginin dijital olarak
arsivlenebilmesi bu alana bir takim farkli kolayliklar getirmistir. Bir gizem olarak
stiregelen eski ¢algi yapim ustalarinin projelerine sahip degiliz. Miibadeleler ve diger
bir takim politik olaylarin ardindan Rum ve Ermeni ustalarin azalmasindan dolay1 bu
ustalarin yaptiklar1 ¢algilarin proje detaylarina erismemiz miimkiin olamamaktadir.
Insanlar bu calgilardaki 6zellikleri kendi yaptiklari calgilara tasimak igin taklit
yontemini benimsediler. Fakat gozle goriinen 6zelliklerin ardinda bir takim farkl
yapim teknikleri mevcuttur ve bu teknikler hakkinda en ufak bir fikrimiz
bulunmamaktadir. Bu galgilarin ¢ogu kaybolmus bir kismi da onarilamaz haldedir. Bu
acidan iki donem arasinda bilgi aktarimi sekteye ugramis ve bu aktarim ¢izgisel bir
gelisim gosterememistir. Gencer, (Kisisel goriisme, 2015) bu kesintinin, “yapim
teknikleri zenginliginin aktarimi agisindan talihsiz bir durum” oldugunu belirtmekle
beraber, “calgililarin bu tiir talihsizliklere ragmen varligini siirdiirebilmelerini ¢aga

ayak uydurma” olarak nitelendirmektedir.

3.1 icra, Icraci/Besteci ve Yapimer Kaynakh Degisimler

Tiirk miizigi ¢algilarinda degisim hareketlerinin cogunluguna bakildiginda bir “batiya
oykiinme” durumunun gerceklestigini goriiriiz. Bunun aligilagelmisten farkli olana,
duraganliktan hareketlilige ge¢ise benzedigi diisiiniilebilir. Daha 6nce denenmemis bu
biiyiik yenilik hareketini anlamak i¢in bu hareketin altinda yatan temel sebepleri dogru
tespit etmek gerekir. Batililasma durumunun disinda ¢algi degisimlerini tetikleyen
diger faktorler arasinda icrada ilerleme ve yeni tavir, bestecinin nispeten daha 6zgiir,

yapimcinin ise daha bilimsel yaklagimi ve teknolojideki ilerlemeler sayilabilir.

Tiirk miizigindeki bu hareketlerin en biiylik dnciilerinden biri Tanblri Cemil Bey’dir.

Kii¢iik Osman Bey, Biiyiik Osman Bey, Tanb(iri Halim Aga, Tanbiri Ali Efendi gibi
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isimlerin temsil ettigi eski tanbur icrasi bigiminden sonra onunla gelen yepyeni bir icra
bicimi s0ziin konusudur. Onun icra bigimdeki farkliliklardan birincisi hareket
unsurudur. Saz iizerinde Onemli Olglide siiratli olmasi, virtiiozitenin kapismi
aralamistir. Bu kapinin agilmis olmasi baska bir takim miizikal unsurlar1 da biinyesine
almaktadir: Vurgular, grupetto’lar, mizrabin hareketleri, duate iizerindeki parmak
hareketleri ve gocilirme gibi... Goglirme unsuru 6nemli bir farkliliktir; ¢linkii aligilmis
yerlerde calmak yerine, farkli perdelere ve o perdelerin gerektirdigi pozisyonlara
hakimiyeti giindeme getirmektedir. Ruhi Ayangil’e gore (Kisisel goriisme, 2015),
tanbur disinda lavta da ¢alan Tanbiri Cemil Bey’in eserleri geleneksel icra tarzina
sahip mizraph ya da iiflemeli ¢algi miizisyenleri i¢in icra giicliikleri yaratmaktaydi.
Cemil Bey’in yenilikg¢i tarafi ve ¢algiy1 daha dnce kullanilmayan sekillerde kullanma
Ozelligi yaylh tanburun yeniden gilindeme gelmesini de saglamistir. Yeniden
denilmesinin sebebi yayli tanbur ifadesinin 15. yy miizik teorisyeni Abdiilkadir Meragi
tarafindan kullanilmig olmasindan kaynaklanmaktadir. Bardak¢i’nin  (1986)
aktardigina gore, Nayi tanbar: Tanbur-i Sirvaniyan veya tanbure-i Tiirki’nin yayla icra
edilenidir, iki veya daha fazla tel takilir, tespitinden yola ¢ikarak yayli tanburun
Abdulkadir Meragi tarafindan 15. yy’da tanitildigin1 soylemek miimkiindiir (s 106).
Fakat Meragi’'nin bahsettigi yaylh tanburun bugiinkii yayli tanburla bir bagi ya da
benzerligi oldugunu iddia edemeyiz. Cemil Bey’in icra ettigi yayl tanburla ilgili
Sari’nin (2012: ss 68-69) agiklamalar1 su sekildedir:

Normal aga¢ yapih tanburun yegah telinin esikten az yukari kaldirilmasiyla
calinan ¢algi, 1930’larda ¢ikan ciimbiis modasindan etkilenerek, aliiminyum
tekneli ve deri gogiishi olarak kullanilmaya baslanmistir (tanbur-ciimbiis).
Calim sirasinda viicut 1sisindan etkilenen teknenin sesinin degismemesi igin dis
yiizey kalin bir bezle kaplanir. Olgiileri digerleri ile hemen hemen aynidr.

Giiniimiizde normal agagtan yapilmis yayl: tanbur da goriilebilmektedir.

Kanun alaninda ise Ferit Alnar modernitenin kilometre tasi olmustur. Kanunun piyasa
miiziginde kullanilis sekline baktigimizda, daima iist tellerde seyreden melodiler
caldigini goriiriiz. Ayangil (Kisisel goriisme, 2015), Ferit Alnar’in kanun icrasiyla ilgili

sunlar1 soylemektedir:

Ben de kiiciikliiglimden hatirlarim, kanun c¢alanlar enstriimanlarini tasirlarken
daima alt tellerden tutup, dyle tasirlardi. Ferit Alnar hatiratinda s6yle bir olaydan

bahsetmektedir: Bimen Sen ve Artaki Candan ile birlikte bir diiglin sazina
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gittiklerinde, Ferit Alnar’dan bir taksim istenmis. Artaki Candan’in sazinin alt
tellerinin akortsuz oldugunu, bu yiizden de beraber calabilmek i¢in bir siire

onlar1 akort etmekle mesgul oldugunu belirtmektedir.

Kanunun alt tellerden tutularak taginmasindan yola c¢ikarak, tahminen yegah

perdesinin altindaki tellerin neredeyse hi¢ akortlanmadigini sdyleyebiliriz.

Kanun icrasinda tiz perdelerin tercih edilmesi calginin yaygmligini korumasini
saglamistir demek yanlis olmaz. “Ceng gibi baz1 geleneksel ¢algilarin kaybolmasmnin
ve yerine kanun-klarinet gibi yiiksek voliimli galgilarm ge¢mesinin sebebi, siirekli
gelisen bir kiiltiir pazar1 tarafindan tesvik edilen ve insanlarm istedikleri yeni sesin,
gorece zayif voliimlii, pest akordlu ¢algilar yerine gii¢lii voliimlii, tiz akordlu ¢algilarin

gecirilmesi olarak agiklanmaktadir” (Ergur ve Besiroglu, 2009).

Ritim galgilarinda ¢esitlenme ¢ok genis bir yelpazeye yayilmamistir ve fasil gelenegi
bunun en biiyiik sebebi olmustur. Dergahlarda mazhar ve bendir olarak karsimiza
cikan ritim g¢algilarinin yerini Mevlevi tekkelerinde kudiim almistir. Kudiim, bendir,
def, daire calgilar1 bugiin perkiisyon grubuna doniismiis durumdadir. Kisaca, ¢algimin
ses sahasinin timiiyle kullanilip kullanilmamasi noktasinda modernizm, eski

aliskanliklarin kirilmasina yol agan bir gorev listlenmistir.

Tirk Miizigi gelenegi notasiz bir baslangictan gelmektedir ve zaman zaman seyir
sahast 1.5-2 oktavi ge¢meyen bir icranin sd6z konusu oldugu bu gelenekte ses
yiikseltici, mikrofon aligkanli§i yoktur; a¢ik alanda c¢alinip sdylenegelmistir.
Calgilarn tiz taraflarma agirlik verilmis, parcalar genellikle davut nisfiye® ahenginde
calmmistir. Bunlari, miizigi dinleyiciye ulastirma c¢abasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Sedaraban* makamindaki bir eseri icraci, yegahta bitirmek yerine bir
oktav iistiine ¢ikip nevada bitirebiliyor. Nedeni kesin olarak bilinmese de birlikte
calinan calgilarm ses sahasina uzak ses sahalarimda gezinmek tercih sebebi olabilir.
Ornegin, ud ve kanunun naylon hammadeli telleri ayn1 akustik &zelliklere sahiptir.
Hatta bazi iiretici firmalar hem ud hem kanun i¢in tel tiretmektedir. Bu durum belli
perdelerde daha fazla rezone olan calginin diger calgiyt domine etmesine ve

etkisizlestirmesine sebep olur. Dolayisiyla ud daha asagida (pest tarafta) tinladig: i¢in

3 Davut nisfiye ana ahenk neylerin neredeyse yaris1 boyundadir ve ana akort neylerden bir oktav daha tizdir.
4 Sedaraban ( Sedd-i araban) makami neva perdesindeki zirgiileli hicaz dizisinin bir sekizli pest tarafa
yani yegah perdesine gogiiriilmesiyle elde edilir. Yani duragi yegah perdesidir.
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kanun onun sahasi iginde g¢alip kaybolmak istememistir, pest tellerden ziyade tiz

oktavlarda gezinmek istemistir diyebiliriz.

Tanbiri Cemil Bey’le birlikte Tiirk Miizigi’ne giren modernite gostergeleri arasinda
eserlerdeki biiytiik aralikli atlamalar, kromatik ilerleyisler sayilabilir. Kromatizm, Tiirk
Miizigi’nde oldugu kadar olmasa da Bati Miizigi’'nde de bir “gliclik” gdstergesi
olagelmistir. Makam miiziginde bu unsur alisilmadik bir tercihtir. Ayangil’e gore
(2015), Ferahfeza Saz Semaisi’nde kullanildigi sekliyle yogun kromatizm, Cemil
Bey’e kadar Tiirk Miizigi’nde kendine yer bulamamistir. Ferahfeza ve Sedaraban Saz
Semailerinin 4. hanelerindeki pasajlarda goriilen kromatizm ve ritim ile hareket
unsurlarinin, olduk¢a maharet isteyen bir bestecilik ve icraciligi gerektirdigi aciktir.
Cemil Bey’in 6grencisi olan Refik Fersan’ i Arazbarbuselik Saz Semaisi de Fersan’in
sazi olan tanbur i¢in oldugu kadar, bugiin icra edildigi ilizere ud ve kanun i¢in de
oldukca maharet isteyen ve gii¢ gerektiren, triole, sekstole, otuz ikilik grupettolarla ve
kromatik seslerle dolu gii¢ bir eserdir. Cemil Bey’in kisa hamlelerle de olsa, eserlerinin
kimi yerlerine pizzicatolar koydugunu goézlemliyoruz. Boylelikle Cemil Bey yay

tekniginden sonra pizzicatoyu eserlerine dahil eden ilk besteci olmustur.

Kisaca modernite, icra anlamindaki zorlugu beraberinde getirmistir. Melodik ve ritmik

oriintiilemede yeni bir anlayisin ¢ag1 baglamistir.

Ayn1 zamanda ¢algi icrasindaki pozisyonlarin birbirlerine baglanma sekilleri de bu
donemde degismistir. Isin icine dahil olan daha &nce gdriilmemis bir hiz olunca,

pozisyonlar aras1 geciste farkl yollar bulmak zorunlulugu dogmustur.

Kullanilan pozisyonlarin degismesi hadisesi, eserlere de yansimistir. Biri digerini
tetikleyen bu olaylarda ya pozisyonlar eseri etkilemis ve yahut eser icraciligi
gelistirmistir. Virtiidzitenin gelismesi, besteci ile icraci arasindaki etkilesimle ilgilidir.
Bat1 miiziginde de bu durum benzerlik gosterir, 6rnegin besteci donemin en iyi
kemancis1 i¢in bir kongerto yazar. “Paganini’yi ornek alalim: Bir konserde kopan
keman telini degistirecek vakti olmayinca baska pozisyonlar ile bagka tellerden ayni
sesi ¢ikarabilmig; hatta bilerek telleri kopararak tek telden tiim sesleri almayi

basarabilecek bir seviyeye ulagmistir. “ (Ayangil, kisisel goériisme 2015)

Bu anlamda ilk 6rnekler, tanburla dem seslerinin verilmesi itibariyle yegéah teline

temaslarla olusmustur. O giline dek sadece neva telinin kullanildigini biliyoruz.
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Udda ise bam telinin kullanilma sekli itibariyle bas sese duyulan arzunun dile
getirilmesine bu donemlerde rastliyoruz. Bam telinin kullanilmaya baslanisi ile ilgili
elimizde kayit ve belge bulunmamaktadir. Ancak donemin modernist
miizisyenlerinden olan Nevres Bey ve Serif Muhiddin Bey’in bam telini kullanislar1
izerinden konusarak bu doneme 151k tutmaya calisabiliriz; Serif Muhiddin Bey alttaki
bam telini yukar1 tagimistir. Onun bu icraati, tellerin akisinda mantiki bir akis (tellerin
kalindan inceye gitmesi) ve icrada bir rahatlamaya yol ag¢tig1 seklinde
yorumlanmaktadir. Esasinda bu da bir batili yaklagim, bir akilcilagsma yaklagimidir ve
meydana getirdigi bu degisikligin, pozisyonlar arasi geciste olumlu bir hiz farki
yarattigini goézlemliyoruz. Bu olaym arkasinda da biiyiik bir maharet gésterme amaci

vardir.

Saadettin Arel, polifonik Tiirk Miizigi disilincesi etrafinda bir kemence beslemesi
iiretmesi ve pozisyonlarin esik yoluyla bu donemde simetrik hale getirilmesi, boyle
yoneliglerin sonucunda meydana gelmistir. Biitlin bunlar, modernlesmeyi batililasma

olarak algilamanin sonucunda makam miizigine girmis batil1 6zelliklerdir.

15. Yiizyi1’da Ahmetoglu Siikrullah calgilar1 kamil sazlar ve nakamil sazlar olarak
ikiye ayirmis; kanunu nakamil sazlar basligi altina yerlestirmistir. Bunun sebebi kamil
olarak siniflandirilan sazlarda biitiin perdelerin mevcut olmasidir. Ornegin, udun
iizerinde ¢alian tiim perdeleri somut olarak goriiriiz. Daha sonra Meragi de benzer bir
smiflandirmaya gitmistir. Bu tarihten 20. Yiizyil’mm basina gelinceye dek kanunda
mandal kavrami yoktur. Parcalar1 ¢calarken makamina gore akortlamak gerekir, ya da
kiigiik perde degisimlerinde fiskeleme suretiyle bagparmak tele vurulmaktadir. Ceng
de bu konuda kanunla benzerlik gosterir. 19. Yiizyil sonu, 20. Yiizyil basindaki donem;
kanunda mandal tatbikinin basladigi sdylenen donemdir. Siikrullah ve daha sonralar1
Meragi’nin galgilar1 eksik veya tamam olarak siniflandirmalari, calgilarin o giinkii
durumunu ve islevselligini belirtmenin diginda, gelistirilmesi gereken kisimlar1 ile
ilgili bilgi vererek bir nevi klavuz gorevi istlenmistir. Boyle bir siniflandirma
yapilmasa, Ornegin kanun nakamil kategorisinde degerlendirilmese bugiin hala
fiskeleme yontemi ile ¢galiniyor olmasi kuvvetle muhtemeldi. Tanburi Cemil Bey, Ferit
Alnar, Refik Fersan, Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Ciineyt Orhon, Necati Giray,
Mutlu Torun gibi 6nemli icraci ve besteciler gerek calgilar1 kendilerine has icra edis
bicimleriyle gerekse ¢algilar i¢in yazdiklar1 eserlerle Tiirk miiziginin ve ¢algilarinin

gelisiminde 20. yy’da aktif rol oynamis biiyilik aktorlerdir.

26



3.1.1 Kemence

Armudi bigime sahip ve tellere tirnak temasi suretiyle ¢alinan yayli calgilar, kronolojik
olarak listelendiginde tel sayisinda artig, tekne ve burguluk formu degisiklikleri, ses
deliginin konumu ve biyiikligiindeki degisiklikler, klavye eklenmesi gibi bir¢ok
calginin gecirdigi evrelerin yasandigi gozlemlenmektedir. Ses sahasini genisletme
ihtiyaci, daha estetik bir form arayisi, daha stabil bir ses ve daha fazla duyulabilirlik
istegi, saglamlik ve son olarak ergonomik bir icra i¢in yasanan bu siirecler toplumun
ilgisini kaybetmeden yiizyillar boyunca kullanilmis olan birgok calginin hikayesinde

karsilagabilecegimiz durumlardir.

Tirnak temasiyla ¢calman ve armudi bir forma sahip ¢algilar Colakoglu Sar1 ve Eken’e
gore (2007), 10. ylizyilda Bizans’ta lyra dicta, 13. ylizyilda Orta Cag Avrupa’sinda
rebec (Sekil 3.1), 15. ylizy1l itibariyla [itibariyle] Girit, civar adalar ve Yunanistan’da
lyra, 18. yiizyi1lda Osmanli Istanbul’unda &nce lyra, sonra da kemence, 19. yiizyilda
Bulgaristan’da gadulka (Sekil 3.2) adiyla anilmistir (s 190).

Katz, (2015) Henry George Farmer and the First International Congress of Arab
Music in Cairo 1932 adli ¢alismasinda Schlesinger ve Farmer’in agiklamalarma yer
vererek rebabm 11. ylizyillda Avrupa’da lyra ve lyra dicta olarak bilindigini ve

kullanildigini yazmastir (s 79).

Mary Remnant, Proceedings of the Royal Musical Association 95th Sess.’de
yayinlanan Rebec, Fiddle and Crowd in England (Url-3) adli makalesinde bu ¢alginin
Arap rebabi ve Bizans lyra’sindan alindig1 ve rebec’e benzeyen bu ¢algilarin degisik
isimlerle 10. Yiizyiliin sonundan itibaren Avrupada kullanildigini ve bilindigini ifade
eder. Farmer’mn rebec adinin Arap rebabindan geldigi iddiasina karsilik Ayhan Sari
(2012), bu ismin ishak Peygamberin karis1 Rebeka’dan gelmis olabilecegini de hesaba
katar (s 158).
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Sekil 3.1 : Rebec (Musical Instrument Museum Online) (Url-3).

Colakoglu Sarr’nin (2008), “gostergebilimsel yaklagimla ¢alginin 11. yiizyildan
itibaren dini kitaplarda, kilise oymalarinda goriildiigiinden” bahsetmesi ¢algmin bir
din simgesi olarak kullanildigin1 gostermektedir ( Sekil 3.3). Buna ek olarak sanatta
simgesel anlatim resim, heykel, edebiyat gibi dallarda siklikla kullanilmaktadir.
Simgesel anlatimin izlerini hiyerogliflere kadar siirmek miimkiin olmakla beraber,
mesajin1 spesifik bir konuda vermeyi tercih eden ve bunu vurgulamayi isteyen sanatgt,

belirli nesnelere oncelik tanimistir.

Sekil 3.2 : Gadulka (Url-4).
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Sekil 3.3 : Catalan Psalter ¢.1050, The main church door at theChurch St. Pierre
Moissac ¢.1120.
At, ok vs. gibi 6geleri kullanan sanatci savasi ve carmih, kanath varliklar-ates vs.
ogeleri kullanan sanat¢1 dini bir konuyu isledigini belli eder. Bununla beraber Avrupa
tarihi, figiiratif resim ve heykelle, tarihe paralel olarak yazilmistir. Bu siire¢ yazili ya
da sozlii tarihten daha yogun bir tarih bilinci yaratmistir. Kiliseler, saraylar, mimarinin
her kosesi resim ve heykellerle dolu oldugu i¢in Avrupa sanati sadece soyut bir
simgesellikten 6te, toplumun gorsel bellegini zenginlestiren resim ve heykellerle de
biitlinlesmistir. Tirkiye’de sanatsal iiretimin kamusal alanda yer bulmasi sadece
iktidarin siizgecinden gegebildigi siirece miimkiindiir. Ozellikle Islam kiiltiiriinde
hi¢cbir zaman s6z konusu olmayan bir maddi diinya panoramasi diisiiniildiigiinde, bir
Gotik Katedrali siisleyen Isa, Meryem, Aziz figiirleri, Azizlere itham edilmis
sapellerin varliginin yapiy1 adeta dokunulmaz kilan 6nemi daha kolay anlasiliyor. Bir
tablonun binlerce sozciikten ¢ok daha iyi anlatacagi bir olay ya da bir Roma
Imparatorunun yiizlerce yil sonra yasamaya devam eden imgesi, Avrupa gergekci
sanatinin yasama parelel yasamlar yarattigini ifade eder. Boyle bir kiiltiir ortaminda
tarih, yasandiktan sonra yazil bir destan haline doniistiiriilmeye gereksinim duymaz,
okuma-yazma bilmeyen kalabaliklarla yasamaya devam eder. Bu durum, Batili
toplumlarm birgok Islam toplumundan ¢ok daha fazla tarih bilingli olarak yasamasimi

saglamistr.

Kisacas1 Rebec’in dinsel bir simge olarak kullanilmasi tesadiifi degildir. Kokeni rebab
olarak kabul edilse de adinin Rebeka’dan geldigi diisiiniilse de dinle i¢ ice oldugu bir
gercektir.
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Sekil 3.4: Pochette.

Goriints itibariyle ayni olan iki ¢alginin tamamen farkli kokenlere sahip olmasi ( zither
grubundan kanun ve santur form olarak birbirlerine ¢ok benzeseler de icra etmek igin
kullanilan malzeme (mizrap-zahme) ve o malzemeyi tutus sekli birbirinden oldukc¢a
farklidir) yadirganamayacagi gibi, formu benzer olan ve benzer sekilde icra edilen
calgilarin ortak bir koke dayanabilecegi goz Oniinde bulundurulmaldwr. Klasik
kemence i¢in konusacak olursak gerek armudi yapisi gerekse tirnak temastyla
calintyor olmasi onu oldukga spesifik bir tiir haline getirmektedir. Klasik kemence ile
benzer formda olan ve icra sekli ayni olan lyra, rebec, gadulka gibi calgilarin
anavataniyla olan iligkiler (cografi konum, savaslar, miibadeleler) diisliniildiigiinde
calgilarin kokenlerinin ayni oldugu ve taginmig olabilecekleri ihtimali giiglenmektedir.
Bu durumu Colakoglu Sar1 (2008), su sekilde agiklamaktadir:

Rebecin orta ¢ag1 temsil eden saray miizigi ve dini miizik kimliginden siyrilmast,
onu artik icra edilmeyen bir ¢algi konumuma sokmustur. Ait oldugu ve
aidiyetiyle kimlik kazandigr miizik tiirlerinden kopmasi sebebiyle ragbetten
diisen calgt; zaman igerisinde farkl kiiltiirlerde, farkli miizik tiirlerinde, farkl
kimliklerle ve farkli isimlerle (lyra, gadulka (Sekil 3.2), kemenge, tirnak kemane
ve yoriik kemanesi) kendisine yer edinmistir... Rebec 16. yiizyildan itibaren

kemanm yayginlasmasiyla ragbetten diismiis ve danscilarin kullandiklar1 kiigik
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versiyon olan kit ve pochette (Sekil 3.4) olarak bir siire ¢calindiktan sonra, 18.

yiizyilla birlikte ortadan kaybolmustur (s.48).

Bicimsel olarak ve icra edilme sekli ayn1 veya benzer olan ¢algilar farkli cografyalara
ait olsalar da ayni1 aileden kabul edilebilir. Bir ¢alginin bir cografyada ilgi kaybetmesi
ve artik kullanilmaz hale gelmesiyle baska bir kiiltiiriin aranan sesi olmasi ve baska bir
kiiltiirde yeni bir kimlik kazanmasi cografya konusunu Onemsiz kilabilmektedir.
Colakoglu Sarr’ya (2008) gore, “bu durum W. James'in bireyin dogdugu kimlikten
(selfidentity) sonra aidiyet duygusunun bulundugu cevreyle karsilikli etkilesimi
vasitasiyla sekillenmesini temel alan sosyal kimlik modelinin rebec i¢in de gegerli
oldugunu vurgulamaktadir. Calg farkli bir toplumda var olmak i¢in orayla etkilesmis

ve bu etkilesim sonucunda farkl: bir kimlik/ kimlikler kazanmistir” (s.48).

Kaygusuz’un (2000), “19. yilizyilin ilk yarisina kadar kemengenin klasik miizikte
kullanilmadigr” agiklamasina, Aksoy’un (2003) “daha cok c¢algili kahvehanelerde,
meyhanelerde icra edilen eglence musikisinde, 6zellikle kocekgeler, tavsancalar ve
Rumeli havalarinda kullanilan bir kaba saz” (s 110) olarak tarif ettigi ve yine
Kaygusuz’un (2000), “sadece iki teli kullanilan, 3. teli ahenk gérevi goren kemengenin
klasik miizikte yer bulabilmesi 3. telin de aktif olarak kullanilmasi ile ger¢eklesmistir”,

aciklamasi destek niteligindedir.

Bir halk miizigi calgis1 olarak kullanilagelen kemengenin (klasik miizige dahil
edilmeden 6nce kemane olarak da amilir) bir takim degisikliklerden sonra klasik
miizikgilerin ilgisini cezbetmesi ve incesazda kullanilmaya baslamasiyla kemengenin
“anlam1” ve “sosyo kiiltiirel Islevi” de degismistir. Calg1 siniflandirmalarinin daha
smirli kriterlerle yapildigi uzun bir donemin sonunda Tobias Norlind ve Karl
Izikowitz, getirdikleri yeni yaklasimla arastirmacilarin belirli ¢algillarm ve
topluluklarin detayli ¢aligmalarmi yaptigi yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Yeni bir smiflandirma metodu gelistirmis olmamasina ragmen Norlind,
calgmin “neyi” temsil ettigine iliskin bir vurgu yapmasiyla kavrami genisletmistir.
Ona gore calgilar morfoloji, tin1 ve diziler gibi konularla birlikte performans pratigi,
terminoloji, cografi dagilim ve kiiltiir tarihi 6geleri de hesaba katilarak ele alinmalidir.
Kemengenin kullanildig1 mecranin ve hitap ettigi kitlenin degismesi ve bir incesaz
calgist haline gelmesi Norlind’in performans pratigi vurgusu iizerinden yeniden

degerlendirilebilir.
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Kevin Dawe’in, Lyres And The Body Politic: Studying Musical Instruments in The
Cretan Musical Landscape ¢alismasinda Girit miiziginin ve Girit miiziginin
geleneksel calgilarindan bir olan lirin, yore halkinin sosyal yasami ile olan iligkisine
yer vermektedir. Lirin, kdy ve kasaba gibi kirsal yerlesim yerlerinde yapilan diigiin,
sOlen vs. gibi eglence ve kutlamalarda kullanilma seklini ve liretim atolyelerindeki
sistemi tartisir ve inceler. Lirin yapisinda meydana gelen degisiklikler ile

3

kemanlastirilmasi, “...dogu yerine batiyla ve folk tislubu yerine klasik iislupla
Ozdeslestirilmesi...” (2003:273), Dawe’in ¢alismasinda ¢algilarin degisen kiiltiirel
kimlik kaliplarin1 da aktarmaya aracilik etmelerinin belirgin 6rneklerinden biri olarak
one ¢ikmaktadir. Halk miiziginin kirsal, kirsaldaki yasami, klasik miizigin ise sehir
hayatin1 ve sehirlinin glindemini anlattig1 ve sehirli olmanm yiiksek bir sosyal statii
olarak kabul edildigi disiiniildiiglinde Yorik kemanesinin ya da Kastamonu
kemanesinin klasik miizikte biitlin tellerinin keman gibi kullanilmaya baslamasi ve
klasik kemence olarak isimlendirilmesi onu iist kiiltiiriin bir nesnesi haline getirmistir.
Konu ile ilgili Waksmann’in (2003), “kendi varlig: ile kiiltiirel baglami yansitma
Ozelligine sahip olan bazi ¢algilar, kimi durumlarda kullanima dair kiigiik farkliliklar
ve yeniden formiile edilen soylemlerle baglam degistirmekte ve bu yeni konumlamaya
iligkin yapmin anlasilmasinda analitik bir ara¢ haline gelebilmektedirler. Popiiler
miizikler gibi ¢algilar da baskin sosyal organizasyon sekillerini desteklemek ya da
onlar1 kargilamak i¢in oldugu gibi bu sosyal ilisikleri yeniden belirlemek ya da yeni
alternatifler yaratmak i¢in de kullanilabilirler.”, agiklamasi ile kemengenin degistirdigi
sosyal ortamla birlikte, girdigi sosyal ortam tarafindan da degistirilen analitik bir arac

oldugunu soyleyebiliriz.

Simon Broughton ve Mark Ellingham, (2000), “belli galgilar tasidiklar1 kiiltiirel
misyon sebebiyle alt smnifin veya iist smifin sembolii olabilir. Dolayisiyla smifsal
degisimin gostergesi olarak kullanilabilir.” der. Kemencenin kiiltiirel yolculugu bu
kategoride degerlendirilebilir. Kemenge kabasazdan incesaza gecisi ile kirsal halk
miizigi calgis1 olmaktan ¢ikmus, bir Istanbul sazi (Istanbul kemengcesi de denmektedir),
bir st kiiltiir belirteci olmus, Sari’nin (2010) ifadesiyle, “kabasaz takimlarinda
goriilen calgi, Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey’in ¢abalartyla 20.yy seckin musiki
cemiyetlerinde benimsenmistir” (Url-7). Bango iizerine yaptig1 calismada Karen Linn
(1994), calginin sinifsal aidiyet siirecindeki degisimden bahseder, “19. ylizyilin

sonlarinda bu ¢algmin destekleyicilerinin bangoyu diistik yerli pozisyonundan orta
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smifin bir temsilcisi konumuna yiikseltmesine deginir. Linn, ayni zamanda 1910’larda
ve 1920’lerde bir caz calgist olarak kullanilan bangonun bu dénemlerde “modern”
miizikal etkilerin ve miizigin irka ait karakterinin bir temsilcisi oldugunu One
stirmektedir” (s.162). O’na gore galgi, yapim asamasindan ve yapildigi malzemeden

farkli olarak bir anlam tasir, ait oldugu kiiltiirin ona yiikledigi degerle ele alinmalidir.

Ayrica klasik miizikteki varligi 100 yildan daha geriye gitmeyen klasik kemengenin,
konuya yabanci biri tarafindan saray miizigi ile yasitmig gibi bir alg1 olusturmasi akla
Hobsbawm’in sosyal bilimler literatiiriine kazandirdigi gelenegin icadi kavramini
getirmektedir. “Icat edilmis gelenek/invented tradition” ifadesi kisa ve belli bir donem
icinde ortaya ¢ikan ve uzun bir tarihi ve gelenegi olmayan geleneksel gibi goriinen
pratikleri kapsamaktadir (Hobsbawm-Ranger, 2006, s 2-15). Bu terim gergekten icat
edilmis ve formel diizlemde kurumsallagsmis gelenekleri oldugu kadar, kolayca izi
stiriilemeyecek bir sekilde kisa ve belirlenebilir bir zaman diliminde belki de birkag
yilda ortaya ¢ikmis olan ve biiylik bir hizla yerlesmis gelenekleri kapsamaktadir.
Hobsbawm, gelenek icadi uygulamalarinda bu durumu su sekilde ifade etmektedir:
“Eski malzemelerin gayet yeni amaclara yonelik olarak yeni tiirde icat edilmis
geleneklerin insasinda kullanilmasidir. Bazen yeni gelenekler eskilerine yamanarak

olusturulabilir” (Hobsbawmn, 2006, s 7).
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Sekil 3.5 : 3 ve 4 telli kemengeler.

Giliniimiizde klasik Tiirk miiziginde siklikla kullanilan bu ¢alginin dahil oldugu ailenin
izlerini 10. yiizyila kadar siirebiliyor olmamiz ¢alginin gegirdigi fiziksel degisim
evrelerini de gozlemleme imkani sunmaktadwr. Armudi formda olan ve tirnak

temasiyla calman kemencgenin tarih siirecinde yasadigi dogal degisime ek olarak
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calginin kullanim ve yapim sekli tizerindeki degisimlere Bati miiziginin Tiirk miizigi
tizerindeki etkisi de sebep gosterilmektedir. Alimdar’a (2016) gore, Bat1 miiziginin
etkisiyle kemence iizerinde de yeni gelistirme ve gesitleme izleriyle karsilasilir.
Bunlarin arkasinda ¢ogunlukla Batili keman ailesinin alaturka miizikte zengin bir
karsiligini bulma arayisi veya ¢alginin kapasitesini arttirarak ona genis bir kullanim
alan1 kazandirma arzusu vardir.” (s 430) Alimdar’in bu diisiincesinin gerekgesi bati
yayli ailesinin bir kopyasinin kemenge i¢in de gergeklestirilmis olmasidir. Halihazirda
Anadolu’da geleneksel halk miizigi i¢erisinde var olan ve Dawe’in (2003), Lyra i¢in
kullandig1 “kemanlastirma” yorumunun kullanilabilecegi bir diger c¢algi olan
kemengenin ses sahasinin genisletilerek alisilagelmisin diginda biitiin tellerinin
kullanilmaya baslamasi ve devam eden siiregte tel sayismin dorde ¢ikarilmasi, keman
teli kullanilmasi, keman akordu cekilmesi, kemanda oldugu gibi klavyenin ses
tablosundan uzaklastirilmas: (Sekil 3.5) ve son olarak keman ailesine benzer bir
kemenge ailesi projesi batililagma silirecinin bir sonucu olarak kabul edilebilir (Sekil

3.6).

Sekil 3.6 : Kemenge Beslemesi (Colakoglu, Gézde.; Eken, Merve. (2009). “Tiirk
Musikisi Icrasinda Armudi Kemenge ve Gegirdigi Teknik Gelismeler” adli
calismadan alinmistir).
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Kemengeye dordiincii bir telin eklenmesi calginin ses sahasini genisletmis, tel
boylarmin esitlenmesi ise icrada simetrik pozisyonlara olanak saglamustir. Tel
sayisinin artmasinin disinda klavyenin yapis1 degistirilerek boyu uzatilmis ve calgmin
ses sahasi 3,5 oktava c¢ikarilmistir. Diger ¢algilardan farkli olarak kemengenin 3 telli

versiyonu giiniimiizde kullanilmaya devam etmektedir.

Kemenge ile ilgili 5nemli bir diger degisim Sanat¢1 Ogretim Gérevlisi Mustafa Aydin
Oksiiz’iin ¢algmm yaymda yapti1 yenileme ¢alismalaridir. Bu durum calgimnin fiziksel
durumuna etki etmemis, icra esnasinda yay tutusunu ergonmik hale getirmenin yani

sira yaydaki killarin degisimini kolaylastirmistir.
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Sekil 3 .7: Tel boylarmin esitlenmesi.
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Cizelge 3.1 : Kemencenin kronolojik degisim siireci.

KEMENCE
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
20.yy 3. telinin de aktif olarak 3 telli kemengenin Bagirsak, naylon ve Yiizyila 3 telli olarak giris
kullanilmasiyla birlikte formunda ciddi bir madeni teller yapan ¢alg1 yiizyilin ikinci
yaygmlig1 artan degisiklik olmamais, bu kullanilmistir. yarisinda 4 telli
kemengenin tel boylar1 yiizyilda ortaya ¢ikan dort versiyonuyla varligini
esitlenmis besli takimi telli kemencgede tel boyu stirdiirdii.
yapilarak Tirk miizigi esitlenmis, klavye
yayl ailesi denendi. (bkz. | uzunlugu arttirtlmistir.
Sekil-12)
Yiizyilm ikinci yarisinda
gordiigii ragbet artt1 ve
konservatuarda 4 telli
versiyonuyla varhigini
stirdiirdii.
21.yy 4 telli versiyonuyla Calgmin formunda bir Pest taraftaki telin tizerinde giimiis sarg1 bulunur.

birlikte icra edilmektedir.
3 tellisi daha ¢ok tercih
edilmektedir. Kemenge
ailesi projesi akademik
camiada giindemdedir.

degisiklik s6z konusu
degildir. Kullanilan yayla
ilgili ¢aligmalar
yiriitiilmiis, modernize
edilmistir.

Sentetik raket telleri, aliiminyum sargili bagirsak veya
suni ipek tellerle krom sargili ¢elik keman telleri

kullanilmaktadir.
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3.1.2Ud
Gazimihal (1961), pi-pa, barbat ve ud calgilarini farkli milletlerde ayni galginin

devami olarak tanimlamaktadir(s 259).

El-Kindi (d. 796-6. 874), Farabi (6. 950), Safiyiiddin-i Urmevi (6. 1294),Abdiilkadir
Meragi (6. 1435), Ali-Sah Bin Haci Biike (?-1500), Hariri bin Muhammed,
Ahmedoglu Siikrullah (6. 1489) yazinlarinda ve 17. yy’a kadarki minyatiir ve
surnamelerde ud siirekli varhgini korumus fakat M. Kemal Ozergin (1970), “17.
yy’dan itibaren udun kullanimmin azaldigini1 goriiyor ve 18. yy’da neredeyse udla ilgili

hi¢cbir kayda ulasamiyoruz.” seklinde aktarir.

19. yiizyilda calgiya 6. tel eklendikten sonra incesaz ¢algi grubuna tekrar dahil oldugu
bilinmektedir (Tanrikorur, 2001: 189).

20. Yiizyilin baslarindan itibaren yazilmaya baglanan c¢esitli metotlar sayesinde ud
icracilarinda hem niteliksel hem de niceliksel bir artiy meydana gelmistir. Bu artis
calgida yeni arayislara sebep olmus ve tel siralamasi, klavye boyu, dilim sayis1 gibi
kokli degisimler calginin icrasina kolaylik saglamak, sesinin seviyesini artirmak, ses
sahasmi genisletmek, ¢algiyr ergonomik hale getirmek gibi kolayliklar saglamistir.

(Sekil 3.8)

Sekil 3.8 : Uddaki degisiklikler.

Bam telinin en alttan en {iste taginmasi pest tarafa olan genislemelere hiz kazandirmis

ve dem tutmak i¢in yapilan muzrap vuruslarmi kolaylastrmistir. Bam telinin yer

38



degistirmesi dogal olarak burgu dizilimini de etkileyerek ince telden kalin tele dogru

simetrik bir burgu dizilimine imkan vermistir (Sekil 3.9).

Biiyiik ses deligine kadar uzatilan klavye ile calginin ses sahasi genisletilmis ve ses

sahas1 daha genis olan ¢algilarla birlikte icra edilmesi miimkiin kilimustir.

Govdesi digbiikey olan udun dilim sayis1 17-19°dan 21-23’¢ ¢ikarilarak daha piiriissiiz
bir dig ve i¢ yiizey olusturulmustur. 17 dilimli bir ud teknesinin dilimlerinin birbirine
nispeten daha dik bir agiyla yapistirilmasi zorunlulugu, teknenin disini tesviye etme
asamasinda dilim birlesme yerlerinin incelmesine/zayiflamasma sebep olmakta ve
plirtissiiz bir zemin olusturmay1 imkansiz kilmaktadir. Dilim sayis1 az olan ¢alginin
icini de plriissiiz sekilde tesviye etmek miimkiin olmayacagindan ses demetlerinin

rezonatdr i¢inde yansimasi diizensiz hale gelecektir.

I

[ 1]
| ‘
[

Sekil 3.9 : Tel siralamasindaki degisim.

Tek ses deligi olan udlarda sesin disariya daha ¢ok ¢ikabilmesi i¢in ses deliginin ¢ap1
nispeten biiyiiktiir. Fakat kapagin c¢okmesini Onlemek gibi bir amaci da olan
balkonlarm asimetrik durusu, kapagin ses deligi civarinda savunmasiz kalmasina ve
zamanla ¢atlamasia sebep olmaktadir. Giiniimiiz udlarinda 2 kiiciik ses deliginin daha
acilmasi biiylik ses deligini balkonlarn simetrik bir bi¢cimde dizilmesine olanak
saglayacak sekilde kiiciiltmemizi miimkiin kilarken akustik icrada calginin daha
duyulabilir bir hale gelmesini saglamigtir (Sekil 3.10). Ayrica biiyiik ses deligine
kadar uzatilan klavye ile ¢alginin ses sahasi genisletilmis ve ses sahas1 daha genis olan

calgilarla birlikte icra edilmesi miimkiin kilmmustir (Sekil 3.8 soldaki).
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Sekil 3.10: Ses delikleri ve balkon sistemi.
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Cizelge 3.2 : Udun kronolojik degisim siireci.

uD
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
1400-1700 | Kullanim1 yaygindir. Burguluk formu heniiz S Alttaki iki sira cift tel Tel say1s1 bestir.
yillar Nazariyatgilar perdeleri ud seklinde degil, diiz olarak bagirsaktan yapilmaktadir.
arasinda tizerinde gostermistir (TDV Islam | kullanilmaktadir. Kartal kanadi veya kiraz
Ansiklopedisi, 42. Cilt, s. 40). agacindan yapilan mizrap

kullanilmaktadir.
18. yiizy1l | Ragbet gormemistir. - - -
19. yy’mm Kullanimi1 yeniden Kapak kenarlarindaki agag Bagirsak tellerin yerine Tel sayis1 besten altiya
sonlarina yaygmlasmistir. destek pargasi (genellikle ardig) | naylon teller kullanilmaya | ¢ikarilmustir.
dogru artik kullanilmamaya baglamistir. | baslamistir.

Degisik ham maddelerden

mizraplaplar kullanilmaya

baslanmistir(kosele, kartal

kanadi, kiraz agac1 vs.)
20. yy’in | Bugiin hala 6rnek alinan virtiiozler | Akortlarken tellerin birbirine ve En altta bulunan bam teli
baslarindan | yetismistir. alttaki burgulara slirtmemesi i¢in en tiste alinmustir.
itibaren burguluk formu S seklinde kivrik

yapilmaya baglanmustur.

Ud metodlar1 yazilmastur.

Calginin siirilarmi zorlayan
virtiidzlerin yetigmesiyle birlikte
klavye biiytik ses deligine kadar
uzatilmistir.
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Cizelge 3.2 (devam) : Udun kronolojik degisim siireci.

ubD
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
20. yy’mm | Konservatuarlarin kurulmasiyla Denge ve oran ¢alismalariyla Kullanilan aga¢ malzeme
ikinci calg1 egitim ve ¢alg1 yapim birlikte ¢alginin tel boyu, tekne cesitliligi artmustir.
yarisindan | sistematik hale gelmistir. icrac1 ve | eni, tekne derinligi arasinda
itibaren yapimci sayisinda artig oransal bir iliski kurulmaya
gozlenmistir. baslanmistir. Ses deliklerinin
konumlar1 ve boyutlar1
standartlagsmustir.
90’11 yillarda sahnede ayakta icra | Plastik mizrap kullanimi
edilebilecek elektronik ud ragbet gormeye baslamistir.
denemeleri mevcuttur. Kimya alanindaki
gelismelerle tutkal ve cila
islemlerinde farkli
uygulama metotlar1
denenmeye baslamistir.
21.yy’da | 90’l yillardan itibaren geleneksel | Oval tekne formunun disinda Tutkal ve cila se¢enekleri Farkli ud teli se¢enekleri

Tiirk miizigi disinda da kullanim
alanlar1 bulmustur.

arka kapagi gitar gibi diiz udlar
yapildi. Uzun klavyenin daha
ergonomik kullanimi i¢in 6nden
goriintiisii simetrik olmayan udlar
yapild1.

cesitlendi.

sunan ¢esitli firmalar

piyasaya girdi.
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3.1.3 Tanbur

Goriintiisiine ulasabildigimiz en eski tanburlarla giiniimiizde ¢alinan tanburlarin
yapisi arasinda ses deligi, sap yapisi, list koprii yapist ve dilim sayist goze
carpmaktadir. Sesinin giirliigii diger Tiirk miizigi calgilarina kiyasla daha zayif
olan tanburun sesini arttirmak i¢in kapakta ses deligi agma yoluna gidilmis
(Sekil 3.11) fakat karakteristik tonunu verebilmesi i¢in i¢e ¢okiik bir vaziyette
olmasi gereken ve kalinligi 1-1,5 mm kadar ince olan tanbur kapagi gerek ses
deliginin ¢evresinde zamanla olusan catlaklar gerekse mizrap tutus pozisyonu
sebebiyle icracinin parmak vuruslarindan kaynaklanan deformasyonlar
sebebiyle kisa dmiirlii olmustur. Ayrica sesin olugsmasinda temel faktor olan
kapaktaki hava siitunlarinin kesilmesi uzun rezonans beklenen tanburdaki

titresimin kisa siireli olmasina sebep olmaktadir.

Dolayisiyla modern ¢algi yapiminda ses deligi olmayan tanburlar yapilmakta ve

bu gibi problemlerin dniine gecilmektedir (sekil 3.12)

Refik Fersan ve Deniz kw1 Efielya

Sekil 3. 11: Refik Fersan’in ses deligi agilmis tanburu.
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Sekil 3.12 : Hasim Bey’in 1852"de basilan giifte mecmuasindaki tambur ¢izimi
(TDV Islam Ansiklopedisi).
Geleneksel tanburlarin kapak gibi ¢abuk deforme olan bir diger kismu sapidir.
Tanburun sapmin tanburun tel boyundan dolayr uzun olmasi, icranmn ajilite ve
atlamalar gerektirmesi sebebiyle de elin kavrayabilecegi kalinlikta olmasi
gerekmektedir. Uzun ve ince bir sapin gerek mevsimsel degisimlerden gerekse tel
geriliminden etkilenmesi ise ka¢milmazdir. Modern tanbur yapim tekniginde sap,
dikey olarak iki veya dort parcaya kesildikten sonra damar yonii degistirilerek tekrar

yapistirilir ve agacin nem degisimine veya tel gerilimine kars1 direngli olmasi saglanir.
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Sekil 3.13 : Tanburda eski ve yeni koprii sistemi.

Tanburda {ist képrﬁ diger ‘saph calgilarda oldugundan daha farkli bir yapidadir.
Burgulardan gelen telleri 6nce sapa yaklastiran (sapa dogru basan) sonrasinda saptan
istenilen Olgiide uzaklastiran iki farkli ek kistm mevcuttur. Bunun sebebi tel boyu ve
tel salinimi1 ¢ok fazla olan tanburun telleri mizrapla harekete gecirildiginde teldeki
titresimin ve saliimin burguluga ulagsmadan kesilmesidir. Geleneksel tanbur tipinde
telleri sapa dogru yakinlastirmak icin tipki perdelerde gibi oldugu gibi hafif esnek
organik bir iple sap sarilird1 fakat bu islem telleri de saracak sekilde yapilirdi (Sekil
3.13 soldaki). Ardindan tel boyu 104 cm olacak sekilde yine ayn1 hammadede fakat
daha kalin bir iple bu kez tel dahil edilmeden sap sarilirdi. Burguluktan gelen tellere
once basan sonrasinda ise telleri yiikselten iki asamadan s6z ediyoruz. Fakat telleri
sarmak ve yiikseltmek i¢in kullandigimiz bu elastiki malzeme ne kadar direncli olursa
olsun metal tellerdeki gerilime uzun siire dayanamamakta ve kendisini salmaktadir.
Gerek mizrap vuruslar1 gerekse parmak baskilar1 zaten gergin olan telin miitemadiyen
daha da gerilmesine sebep olur ve sarmak i¢in kullanilan malzeme bollasarak titresim
ve salinimin burguluga kagmasina sebep olur. Bu problem farkl bir teknik ve materyal
kullanimiyla ¢oziilmiistiir. Burgulardan gelen teller 6nce sapta agilan oyuga sabitlenen
icgen prizmast seklindeki sert ve dayanikli malzemenin iizerine agilan deliklerden
birer birer gegcirilir. Bu malzemenin amaci1 gergin teli sapa dogru yakinlastirmak ve

sabitlemektir. Bu malzeme kemik gibi organik ve dayanikli malzemelerden
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yapilabilecegi gibi benzer mukavemette agaglar kullanilarak da yapilabilmektedir.
Uggen prizmasi seklindeki bu delikli malzemenin sapa yakilastirdig telleri ideal galis
yiiksekligine ulastirmak icin yine benzer 6zellikteki bir malzeme ile teller yiikseltilir.
Burguluk ve klavye arasinda yer alan bu iki 6ge yekpare, sert ve kolaylikla deforme
olmayacak birer malzeme kullanilarak ve tellere uygun ac1 verilerek uygulandigi
takdirde 6zellikle bos tele uygulanan mizrap vuruslariyla baslayan tel salinimlari, tel
boyu ile sinirli kalacaktir. Calginin gogiis kisminda da mukavemeti yiiksek bir esik
kullanildig: takdirde tel saliimi mizrap vuruslarinin siddeti biiyiikliiglinde olacaktir.
Bu modern uygulama {ist esik deformasyonunu en aza idirmis, tanbur ¢algisinin zayif

noktalarmdan birini islevsel bir sekilde yok etmistir (Sekil 3.13 sagdaki).

Ud calgisinda oldugu gibi tanbur teknesi de daha az dilimle yapilmakta ve dilimler
arasinda keskin sirtlar olusmaktaydi. Bu sirtlar1 tesviye edip diiz bir zemin elde etmek
iki dilim arasma denk gelen kisimlarin kalmayacak kadar inceltilmesi demekti.
Dolayisiyla teknenin disinda ve iginde dalgali bir yiizey olusmaktaydi (Sekil 3.14). Bu
sebeple 9 veya 11 dilimle yapilan tanburlar giintimiizde yerini 21 veya 23 dilimli

tanburlara birakmuistir.

q ] m I D

Sekil 3 .14 : Dilim sayis1 az olan tanburun goriiniimdi.
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Cizelge 3.3 : Tanburun kronolojik degisim stireci.

TANBUR
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
17. yy’da Ud, kopuz, sehrid, Teknesi heniiz armudi Perdeler bagirsaktandir. | Farkli kaynaklarda farkli
seshane gibi telli/saph bigimdedir. sayida tellerden
calgilardan biridir. Altin | Kapagin sag ve solunda bahsedilmektedir.
cagmi yasamasa da (genellikle ardigtan) Genellikle bes teli
kullanilmaktadir. yanaklar mevcuttur. oldugu goriilmektedir.
Kapak bugiinkiine
kiyasla daha kalindir.
Dolayisiyla ice dogru
cokiik degil, diizdiir.
18. yy’da Donemin nazariyatgilar1 | Kapaktaki yanaklar Perdeler bagirsaktandir. | Tasvirlerde ¢ogunlukla

perdeleri tanbur {lizerinde
gostermektedirler.
Calginin itibar1 belirgin
sekilde artmuis, ayni
kokene sahip diger
tamburlardan yapisal ve
kullanim yayginlig1
acisindan biiytlik 6l¢iide
ayrimustir.

yiizyilin sonlarinda
kullanimdan kalkmaya
baslamistir. Teknesi
armudi formdan
uzaklasip yarim kiireye
benzer bir sekilde
yapilmaktadir. Bazi
tasvirlerde kapakta
kiiciik ses delikleri
mevcuttur.

Tamami agactan, sade
goriiniimlii tanburlarin
yani sira sedef, fildisi,
baga islemeli tanbur

ornekleri mevcuttur
(Url-8).

sekiz tellidir.
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Cizelge 3.3 (devam) : Tanburun kronolojik degisim siireci.

TANBUR
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
19. yy’da Kullanim1 yaygindir. Form olarak 18. Yiizyll | 18. yy tanburlarina Bu yiizyilda yedi tellidir.
Saray kayitlarinda tanburlarindan belirgin | benzer durumdadir.
tanburilerin ne kadar maas | bir farki yoktur. Kapak | Perde sayisi net degildir.
aldiklarmna dair belgeler yanaklar1 terkedilmistir.
mevcuttur. Teknesi biiyiik bir
Ikinci altin ¢agin1 Tanburi | damlay1 andirir.
Cemil Bey ile yasamustir.
Solo ve seri icra 19.
Yiizyilin sonunda Cemil
Bey ile baglamstir.
20. yy’da Kullanimi yaygindir. Kapak kalinligi Bagirsaktan yapilan 7 veya 8 telli olarak

Radyo icra topluluklarimin
onemli ¢algilarindandir.

azaltilmistir. Incelen
kapagin ¢cokmesi
calginin kendine has ses
karakteri tizerinde

etkilidir.

perdeler daha uzun
Omiirlii naylon
tellerden(misina)
yapilmaya baslanmistir.

Teknedeki dilim sayis1
arttirilmis, teknenin dis
yiizlindeki dalgal1 yap1
terkedilmistir.

T seklindeki dayaniksiz
burgular yerine tel
gerilimine direng
gosteren burgular
kullanilmaya bagland1.

Ust esik seklinde
degisiklige gidildi.

Farkl tutkal ve cila
cesitleri tanbur
yapimcilarina degisik
alternatifler sunmustur.

kullanilmuistir.
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Cizelge 3.3 (devam) : Tanburun kronolojik degisim siireci.

TANBUR
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
21.yy’da Sapimnin uzun ve ince Kapagin kendiliginden | Teknolojik aletler Cogunlukla 7 tellidir. 8

olmasi, kapaginin inceligi
calgiy1 oldukea kirilgan
yapmaktadir. Cok basit
kazalar, carpmalar ve hatta
havanin nem oranindaki
degisim bile ¢algiy1
kullanilmaz hale
getirebilmektedir. Bu
sebeple
konservatuarlardaki calgi
ogrencileri diginda talep
gormemektedir.

¢Okmesi zaman
aldigindan ve tekneyi
deforme ettiginden
kapak ¢okiik vaziyette
takilmaya bagland:.

Sap atma sorununu
¢6zmek amaciyla sap
dikine kesilip sirt sirta
yapistirilarak
kullanilmaya baslandi.

sayesinde iiretim oldukca
seri hale gelmesine
karsin calgiya talep yok
denecek kadar azald1.

telli kullanan icracilar da
mevcuttur.
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Sekil 3.15: Bonanni, 1723. Sekil 3.16: VVan Mour, 1707-1708
(Ferriol).

3.1.4. Kanun

19. ylizyi1ldan 6nceki donemde kanun hakkinda gorsel kaynak olarak minyatiirlerden
ve yabanci gezginlerin/ressamlari tasvirlerinden, yazili kaynak olarak ise edvarlardan
ve yine yabanci arastirmacilarin notlarindan faydalanmaktayiz. Ayhan Sar1 (2012),

kanunla ilgili derledigi bilgileri s6yle aktarir (s.95-103):

Kanunun ortaya ¢ikis1 ile ilgili bilgiler 12. yiizyila dayanmaktadir. ibn Gaybi
Abdiilkadir Meragi kanunun Eflatun tarafindan bulundugunu, ibn Hallikan ise
sazmn Farabi’nin icadi oldugunu yazili eserlerinde belirtmislerdir. Ancak Farabi

Kitab-iil Musiki al-Kebir isimli kitabinda kanundan bahsetmemektedir.

Murat Bardak¢rnin (1986), Meragi’den aktardigi bilgilerden yola ¢ikarak kanun
calgismin 14. yy’daki halinin glinlimiizde kullanilan kanun formuna benzedigini
soyleyebiliriz(s. 105). Yilmaz Oztuna’nin (2000), Ahmedoglu Siikrullah’tan aktardig1
bilgiler 1s1¢mmda ise 15.yy’in ilk yarisinda c¢algmin istenen sesleri vermedigi
gerekgesiyle nakamil olarak siniflandirildigmi okuyoruz. Bunun sebebi heniiz bir
mandal sisteminin bulunmamasi, ¢alinacak her makam i¢in yeniden akortlanmasi
gerekliligi olabilir.

1699°dan 1711 yilina kadar Istanbul’da gorev yapan Fransiz elgisi Charles de Ferriol
1707-1708 yillarinda ressam Van Mour’a yaptirdig: resimleri 1714’de graviirlerden
olusan Recueil de Cent Estampes adli derleme kitabinda yayimlamistir. Bu
resimlerden biri (Sekil 3.16), kanun ¢alan Tiirk kizidir (Aksoy, 2003: 92)

50



18. ylizyilda ise Aksoy (2003), 6nce 1716 yilinda yayimlanan, sonra 1723’te icerigi
genisletilmis bir sekilde tekrar basilan Filippo Bonanni’nin Gabinetto Armonico adli
gravir derlemesinde Ferriol’un derlemesindeki kanun tasvirine ¢ok benzeyen bir

baska kanun gorseli (Sekil 3.15) bulundugundan bahsetmektedir (s 94).

Bu iki kanun tasvirinde de mandal sistemi bulunmamasinin yani sira bir koprii
sisteminin olmadig1 da goze ¢arpmaktadir. Van Mour’in resminde icraci kadmnin sol
elinden dolay1 tam olarak goriinmeyen koprii sistemi Bonanni’nin daha acik resmettigi
tasvirinde de goriilmemekte ve bu durum 1700°1u yillarda kanunun, tipki 20. ylizyil
baslarinda Avrupa zitherlerinde oldugu gibi (Sekil 3.17) sol dibe yerlestirilmis ince bir

yiikseltici ile tellerinin yiikseltilmis olabilecegi ihtimalini gii¢lendirmektedir.

Sekil 3.17 : Cithare trapézoidale (Url-9), Cithare (Url-10).

Bir diger olasilik ise iki ¢izerin de detaylara dikkat etmeden, kanunu genel hatlariyla
resmetmis olmasidir ki bu da olduk¢a miimkiin. Daha once hi¢ gormediginiz bir
calgiya cizerin baktig1 aciyla bakiyorsaniz kopriiniin varligin ve tellere verdigi hafif
kavisi fark etmemis olabilirsiniz. iki ressamin da, olmas1 gerektigi gibi olduk¢a
dikkatli ¢izdigini ve detaylara 6zen gosterdiklerini diisiinerek o donemde giiniimiizde
kullanildig:1 sekilde bir kdpriiniin olmamasi ihtimali, kdpriiniin ayaklarini tagiyan ve
bugiin dort gozlii olarak kullandigimiz deri kisminmn da olmamasi demektir. Ust
kismmda deri olmayan bir kanunun balkon sistemi de daha farkli yapilmak
durumundadir. Telleri organik, kdpriisii olmayan, mandallari olmayan ve dolayistyla
mandaldan yapilan bas esigi de olmayan, bas esik olarak tel yatagi denen kism1 agactan
yapilan bir kanunun sesinin de bugilinkii kanundan olduk¢a farkli olabilecegini

diistinmek gerekir.
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Sekil 3 .18 : (Soldaki) Diiz burguluk bitisi (Musée du Conservatoire royal de
musique de Bruxelles), (sagdaki) salyangoz bigimli burguluk ucu, ses deliklerine
sonradan monte edilen kafesler (Url-1).

Somak¢r’ya (2000) gore, 1. Mahmud’dan (1730-1754) sonra saraydaki miizik
hareketleri 6nemli 6l¢iide yavaslatilmistir ve kanunun az kullanildigi donemlere
bakildiginda Osmanlilarin savas halinde olup, gerileme donemine rastladig:
goriilmektedir. Mutlu’ya (1998) gore 2. Mahmud zamaninda (1808-1839) kanun Saml1
Omer Efendi sayesinde yeniden gdzde calgilar arasinda yerini almistir.

Oztuna’ya gore (2000), her tel igin basta 2-3 olan mandal say1s1 giiniimiize yaklastik¢a

artmustir.

Ulasabildigimiz en eski kanun goriintiilerinde burguluk adi verilen ve giliniimiizde
thlamur agacindan yapilan kisminm kiit seklinde bitirildigi goriilmektedir (Sekil 10).
Modernlesme siireci ile birlikte bat1 calgilarindan etkilenen yerli ¢algi yapimcilar
kanunun bu kismini bat1 yayl ailesinde oldugu gibi salyangoz seklinde yapmaya
baglamiglardir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.19 : Kanunda kapaga agilmis ses delikleri (Url-12).

Kanunda ses delikleri kafes adi verilen bir ince iscilik iiriinii ile siislenegelmistir.
1940’11 yillara kadar bu kafesler koknar veya ¢inar agacindan yapilan kanun kapagmin
bizzat kendisi lizerinde islemler yapilarak olusturulmaktaydi. Yani desenler kapagin

bir parcasiydi (Sekil 3.19 ve 3.20).
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Bu kafesler incecik kesilerek elde edildiginden kanunun en narin kisimlarini
olustururlard1 ve ilk darbede kirillan noktalardi. Ddokiilen/kirilan parcalarm yerine
takilacak pargalar renk farki yaratmakta ve biitlinlik bozulmaktaydi. Giliniimiizde
restorasyona imkan saglamasi i¢in kafes biiyiikliigiinde ses delikleri agiliyor ve bu
deliklere genellikle akcaagagtan kesilen kafesler yerlestirilerek daha estetik bir
goriintii elde ediliyor. Ayrica sonradan monte edilen kafesleri saracak sekilde 1 veya
2 adet fileto yapistirilarak kapakta agilan ses deliklerini saglamlastirmak ve ¢atlamalar1
onlemek miimkiin hale getirilmistir (Sekil 10).Kanun calgist bugiinkii haline
ulasmadan 6nce perde sistemi, salyangoz sekli ve kafes yapisinin degigmesi gibi bir
takim asamalardan ge¢mistir. Bilinen en eski kanunlarda sabit bir perde sistemi
bulunmamakta, ara sesler icracinin sol elinin bas parmagini kullanarak tel boyunu
kisaltmas1 yoluyla elde edilmektedir. 19.yy’n ikinci yarisinda mandal sistemi eklenen
kanunun koma seslerini de vermesi saglanmis ve bu, kanun icrasmi biiylik 6lgiide
kolaylastirarak yok denecek kadar az sayidaki talepkarlarinin sayisinda artisa sebep

olmustur.

S

Sekil 3 .20: Kanunda kapaga agilmis ses Sekil v3 -21 : Bati calgilarnda
delikleri cizimi. oldugu gibi salyangoz bitis.
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Cizelge 3.4 : Kanunun kronolojik degisim siireci.

KANUN
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
18.yy Kullanim yogunluguyla Gorsellerden ¢ikarilan Gogiis kismmin Yiizyilin sonuna kadar
ilgili bilgi mevcut degildir | sonug burguluk kismmin | tamaminin ahsap oldugu | teller bronz malzemeden
diagonal degil, daha dik diisiiniilmektedir. Heniiz yapilmaktadir ve sayisi
acili oldugu yoniindedir. deriden yapilan bir esik 50-60 civarindadir.
Dikdortgene yakin bir tastyict mevcut degildir.
form goze carpmaktadir
(Bkz. Sekil 7 ve 8)
19.yy Yiizyilin ikinci yarisinda | Yiizyilin sonlarmna dogru | Kapak yekpare agactandir. | Yiizyila geciste madeni
Istanbul’da kullanimi mandal kullanilmaya teller yerine bagirsaktan
yaygindir. baslandi. teller kullanilmaya
baglanmistir.
20.yy Onemli virtiidzler yetismis | Tel basina birer ikiser Eklenen mandallar Naylon teller kullanilmaya
ve kanun metodlar1 mandal kullanilan calgida | metaldir. Kapaga bu baslanmigtir. Tel sayis1 70
yazilmistir. mandal sayis1 gittikge yiizyilda deriden esik civarina ¢ikarilmistir.
arttirilmistir. zemini takildigi
Burgulugun ug kismi kiit | diistiniilmektedir.
yapilagelen kanun
modernlesme hareketiyle
birlikte bat1 yaylilarinda
kullanilan salyanoz
kavisiyle bitirilmeye
baslandi.
21.yy Kullanilan malzemelerin | Burguluk agis1 ve balkon 25-26 adet tel takimi1

maliyeti fazladir. Bu
yiizden ragbet azdir.
Miizik topluluklarmnin
onemli bir tiyesidir.

sistemindeki degisiklikler
sayesinde tel geriliminden
kaynaklanan egilmenin
Oniine gecilmistir.

mevcuttur. Pest tarafta 2
sira halinde baglanan
birkag tel disinda 3 sira
olarak baglanir ve 75-78
tel takalir.
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3.1.5 Baglama

Baglamayla ilgili denge-oran ¢alismalarinin heniiz yapilmadigi donemde sap boyu,
tekne eni, tekne derinligi ve tekne boyu arasinda bir oran yoktur. Denge-oran ve
oransal dl¢ceklendirme uygulamalarindan sonra baglamanin “akustik 6zelliklerinde,
estetik yapisinda ve mukavemetinde” (Ozek, 2015:5) belirgin artis gdzlemlenmistir.
Bunun disinda kapagin yanlarindaki ek parcalar ¢ikarilarak daha islevsel bir kapak
tasarim1 yapilmistir. Kapak egimi azaltilmistir. Zamandan ve malzemeden tasarruf
etmek icin oyma tekneler terkedilmistir. Ayrica burgularmm seklinde degisiklige
gidilmigtir.

Goriintiisiine ulagabildigimiz en eski baglamalarm (giiniimiizde kullanilan baglamayla
benzer karakteristik 6zelliklere sahip olan, dolayisiyla giiniimiiz baglamalariyla ayn1
smifta kategorize edebilecegimiz) tekne formu ve kapak yapisinda farkl bir is¢ilikle
karsilagsmaktayiz. Hizir Aga’nin Sekil 3.25°te aktardigi baglama gorselinde tekne
kismi damla seklindedir. Sap dengeli bir sekilde genisler, sapin bittigi ve tekneyle
birlestigi yerde keskin bir ag1 olusmaz. 19. Yiizyildan 6nce yazilmais biitiin edvarlarda,
¢izilmis graviirlerde ve surnamelerde karsilastigimiz tanbur, ud, lavta ve baglama gibi
sapl calgilarin tamaminda sapin tekne ile birlestigi yer keskin bir a¢1 olusturmayacak
sekilde, tekne ise damla seklinde tasvir edilmistir. Bu tiir 6rneklere 20. ylizyilin ilk
yarisinda da (19. yiizyildan once tasvir edilmis ¢algilarda oldugu kadar yuvarlak
hatlarla olmasa da) rastlamak miimkiindiir. Ornegin Sekil 3.26°da Muzaffer
Saris6zen’in 1944 tarihli fotografinda kullandig1 baglamanin sap ve teknesi arasindaki
gecis acis1 hafif bir kavisle gerceklestirilmistir (tekne eninin dar olmasinin da bunda
etkisi biiyiiktiir). Fakat yine de 19. yiizyildan 6nceki 6rneklere kiyasla daha acilidir ve

bugiine dogru gelindikce sap ve teknenin birlesme agis1 daha belirgin bir hal almistir.

Sekil 3 .22: Hizir Aga, 18. yy.
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Gorselllerine ulasabildigimiz 20. ylizyiln ilk yarisina ait baglamalarda tekne eni daha
once yapilmis baglamalarin (6rnegin Hizir Aga’nin tasvirine kiyasla) tekne enine
kiyasla ¢ok daha dardir. Gorseller kronolojik olarak siralandiginda Nigdeli Ahmet
Hulusi, Muzaffer Sarisdzen ve Asik Vesyel’in (Sekil 3.23) baglamalarinda tekne eni
dar, boyu ise uzundur. Tabii ki bu darlik-uzunluk tespiti, glinimiiz standartlarmin
bizde olusturdugu ideal oran algismin bir sonucudur. Giiniimiizde artik belli
standartlara gore yapilmakta olan baglamalarda tekne boyunun enine, eninin ise
derinligine belli bir oram1 vardir. 1970°li yillardan 6nce bu oranlamadan soz
edemiyoruz; Olgiiler ¢ogunlukla yapimcidan yapimciya farklilik gostermektedir.
Yapimcilarm bir kismi icracinin boyu, kilosu, el kemiklerinin uzunlugu gibi faktorleri
dikkate alirken bir kism1 da ellerindeki kesilmis veya artik agaclar1 degerlendirmek

amaciyla farkl boyutlarda calgilar yapmuslardir.

Konservatuarlar ve konservatuarlardaki ¢algi yapim boliimleri acildiktan sonra bati
calgilarinda uygulanagelen denge ve oranlar diger bazi Tiirk miizigi calgilarinda
oldugu gibi baglamaya da uygulanmis ve bu, konservatuarli olmayan yapimcilar

tarafindan da benimsenerek genel bir kabul gérmiistiir.

Sekil 3.23: Nigdeli Ahmet Hulusi, iist sol(1936), Muzaffer Saris6zen, {ist sag
(1944)ve Asik Vesyel, alt orta (1945).
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Buna gore giiniimiizde tekne boyu 41,5 cm olan bir baglamanin denge ve oranlari

asagidaki gibidir.
Form boyu =5/5=41,5cm > 1/5=28,25 cm (esik yeri ve birim 6Icti)
Form eni =3/5=3x8,25 =24,75cm

Form derinligi  =3/5 =3x8,25 =24,75cm
Sap dibi- esik yeri=4/5 =3/8 =33 cm => 1/8=33/3 =11 cm (birim 06I¢ii)
Sap boyu =5/8 =5x11 =55cm

Tel boyu =8/8 =8xll =88cm

Gilinitimiizde uygulanmakta olan denge ve oranlar farkl tel boyuna sahip ¢algilarin
diger ol¢iilerinin de dengeli bir sekilde biiyiiylip kiigiilmesi, daha stabil bir perde
dizilim sistemi, sap tizerindeki/dibindeki ve kapak iizerindeki tansiyonun azalmasi,

yapimcilar arasinda ortak bir dil olusmasi1 gibi olanaklar saglamaktadir.

Denge ve oran diginda, baglamada akortlu tellerin kapaga uyguladigi basingtan dolay1
kapagin ¢okmemesi i¢in tel basincina direng gosterecek sekilde disbiikey yapilmis bir
kapak s6z konusudur. Eroglu’ya (2016) gore, “kapaktaki bombe ¢ok fazlaydi ve o sekli
muhafaza etmek i¢in kapagi takmadan Once kastirarak atese tutarlardi ve bombe
verilirdi. Zamanla kapaktaki bu egim yanlara dogru kayarak bombeyi kaybetmesin

diye kapagin kenarlarina ardi¢ veya maun par¢a monte edilirdi.” (Sekil.3.26)

Sekil 3.24 : Burgular.
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Sekil 3.25: Kapaga monte edilmis yanliklar.

Kapaktaki bombenin fazla olmasi, kapagin cokmemesi i¢in kalin yapilmasi ve kapagin
kenarlardan kesilmesi suretiyle yiizeyinin daraltilmas1 telden gelen titresimi
rezonatore iletmekte onemli rolii olan kapagm titresiminin azalmasinin yam sira
titresimin telden aga¢ malzemeye aktarildigi ilk nokta olan esigin yiliksekte olmasina

ve rezonatorden uzaklasmasina sebep olmaktayda.

Baglamada titresimin hangi kisimlarda gerceklestigi Ogrenildikten ve geleneksel
baglama sorgulanmaya baslandiktan sonra kapak kalinligi ve egimi azaltilmis,
yanlardaki destekleyici kisimlar ¢ikarilarak gerekli egim tekne agzi traglanarak
saglanmigtir. Akortlanirken tellerdeki gerilim ve akortlayan parmaklar arasinda direng
gosteremeyen T seklindeki burgular daha kolay tutulacak sekilde ve tel ¢ekimine
direng gosterecek sekilde yeniden dizayn edilerek uygulanmustr (Sekil 3.25).

Gelencksel baglama yapiminda oyma tekneler kullanilmaktadir (Sekil 3.26). Tekne

{ / < | \\\ // .&.\\

T 1

Sekil 3 .26: Dilimli ve oyma tekneler.

biiylikliigiindeki bir agacg, i¢ci oyularak rezonator haline getirilir. Fakat bu durum
teknenin her noktasmnin farkl kalinlikta olma riskine ve yapim siiresinin uzamasma

sebep olur. Ayrica nem kaybeden oyma teknede tansiyon artar ve zamanla ¢atlaklar
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olusur. 1950’li yillarda agac1 ve zamani ekonomik kullanmak amaciyla baglamalar
dilimli olarak yapilmaya baslanmig, boylece teknenin her noktasinin esit kalinlikta
yapilmasi, bir oyma teknelik agactan yaklasik 4 adet (dilimli/yaprak) tekne yapilmasi,
kirilma veya catlama durumunda restorasyon yapilmasi, tek bir teknede birden fazla
cesit agag kullanarak kontrast renkler olusturacak islerin ortaya ¢ikmasi miimkiin hale

gelmistir.

60



Cizelge 3.4 : Baglamanin kronolojik degisim siireci.

Baglama
Tarih Kullanim Form Malzeme Tel
19. ylizyil Kopuzdan geldigi kabul edilirse M.S. | Cesitli formlar1 mevcuttur. Cogunlukla thlamur ve dut Tel sayis1 2-6 arasinda
1.yy’a kadar izini siirmek Anadolunun farkl yerlerinde farkli | agacindan yapilir. degisiklik gosterir.
mimkiindiir ve orta/uzak Asya’da ebatlarda yapilmaktadir. Baglama
kullanilmaktadir. Baglama adini1 ise ailesi oldukga genis bir ailedir.
17.yy sonu veya 18.yy basindan Ugtelli cura, dorttelli cura, dede
itibaren kullanmaktayiz. Anadolunun | curasi, tanbura, baglama, divan sazi,
farkli bolgelerinde mevcuttur fakat meydan sazi bunlardan bazilaridir.’
¢ok yaygin degildir. Govdesi oyma teknigiyle
yapilmaktadir.
20. ylizy1l Yiizyilin baginda kullanimi ¢ok Yizyilin ortalarina dogru Yizyilin ilk yarisinda ardig, 6 ve 7 telli olarak

yaygin olmayan baglamanin yilizyilin
ortalarma dogru devlet politikalarmin
etkisiyle icraci, yapimci ve dinleyici
sayisinda artis gozlenmektedir.

tektiplesmis, ailenin diger liyeleri
baglama kadar ilgi
gérmemistir.1960’tan itibaren oyma
teknenin yapimi azalmus, dilimli
yapilmaya baslamis, kapaktaki egim
azaltilmis, kapak kenarlarindaki
kisimlar ¢ikarilmis, burgu tasarimi
bati calgilarina benzemistir.

dut, thlamur ve kestane gibi
agaclardan yapilan ¢algida
yiizyilin sonlarma dogru
globallesme ve siirlarm
gecirgenlesmesiyle birlikte
yurtdigindan getirilen agac
malzemeler de kullanilmaya
baslamustir.

kullanilmuistir.

® Baglamada tanbura tiiriiniin ve diger tiirlerinin icrac1 sayisinm ¢ok olmamasindan 6tiirii egitim sistemine yansimamistir ve giiniimiizde
konservatuarlarda baglama ailesinin diger liyelerinin egitimi bulunmamaktadir. Ote yandan perde gesitliligi agisindan tiirk miizigi icrasma ¢ok
uygun bir ¢algi olmasina ragmen tiirk miiziginin rasyonellesmeye basladigi cumhuriyet doneminde baglamanin da standartlastigini gérmekteyiz.
Giinlimiizde kullanilan uzun sapl baglamalarin temeli o donemde atilmistir. Diger tiirlerin kullaniminin azalmasi ve baglama ailesinin
tektiplesmesi kiiltlir agisindan bir kayip olarak kabul edilebilirken, egitime, yapim tekniklerine, (tel boyu, form boyu, sap boyu gibi) dlciilere
getirilen standart, ¢algi i¢in bir gelisme olarak kabul edilebilir.
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3.2 Teknolojinin Getirdigi Yenilikler

3.2.1 Yapistirma malzemeleri

1930’lu yillara kadar agaci hammade olarak kullanan mesleklerde bitkisel ve
hayvansal {iriinlerden elde edilen yapistiricilar kullaniyordu. 2. Diinya savasi
sonrsasinda yapilan ¢alismalarla diger bir cok endiistride oldugu gibi bu alanda da bir
takim gelismelerin Onii agilmis, yeni yapistirict tiirlerinin bulunmasi ve gelistirlmesi
saglanmistir. Boylece sentetik yapistiricilar liretilmeye ve kullanilmaya baslanmistir

(Selbo, 1975).

Calgmm insa asamasinda gorevi dolayisiyla farkli 6zellikler tagimasi gerektiginden ve
calgmin bir biitiin olarak yapilmasi miimkiin olmadigindan ¢ok sayida kisim ayr1 ayr1
hazirlanip bir araya getirilir. Bir araya getirme asamasinda tutkallardan faydalanilir ve
genellikle hemen kurumayan, yapimciya bir takim ayarlamalar yapmasi i¢in zaman
tantyan tutkal tiirleri tercih edilir. Ahsap malzemelerin birlestirilmesi isleminde agacin
ek yerine siiriilen tutkalin agacin gdzeneklerine girmesi gerekmektedir. Bu durum
agacin kendi molekiilleri ile tutkalin molekiilleri arasinda bir ¢cekme giicii olusturur.
Tutkallamadan sonra yapilan sikistirma islemi sayesinde bu ¢ekme giicii sabitlenir.
Tutkallama iseminin giivenilir sonuglar vermesi i¢in tutkal malzemenin akiskanligi,
yapistirildiktan sonraki bekleme siiresi, sikigtirma giicii ve siiresi, katilasma siiresi ve

yiizeyde yayilma 6zellikleri g6z onilinde bulundurulur.

2. Diinya savasindan sonra ivmeli bir sekilde ilereleyen kimya endiistrisi tutkallarla
ilgili bir takim ¢alismalar gergeklestirmis ve kayda deger sonuglar elde edilmistir. Bu
gelismelerle yeni tutkal tiirlerinin bulunmasimin yani sira yeni tutkallama teknikleri de
gelistirmistir. Ilter ve Akyiiz’e gore Bu alandaki en biiyiik gelisim sentetik reginelerin
tutkal tiretiminde kullanilmasidir (Url-12). Bu tutkallarin havaya, neme, boceklere ve
mantarlara karst dogal tutkallardan daha fazla direng gosterdikleri tespit edilmis ve
yapay re¢ineli tutkallarin kullanim alani ve siklig1 hizla artmistir. Calg1 yapim alaninda
kullanilan gliiten (boncuk) tutkalin da i¢inde oldugu dogal tutkallarin kullanim alanlar1
daralmis fakat yerine kullanilmaya baslanan sentetik tutkallara kiyasla daha islevsel
ozelliklere sahip olmalarindan Otiirli tamamen terkedilmemistir. Uygulandiklar
agaclarin molekiiler yapismi bozmadiklar1 igin agaclarda leke olusturmazken
yapistirma islemi bittikten sonra geride kalan artiklarmin temizlenmesi kolaydir. Suyla

(sicak suyla daha hizli sonu¢ alinir) temizlenebildikleri i¢cin gdrsel olarak problem

62



yaratmazlar. Fakat bu dogal tutkallar kurumak icin ihtiya¢ duyduklari siire agisindan
seri iiretim s6z konusu oldugunda tercih edilmezler. Dogal tutkalin kullanildig1 kismin
sabitlenerek sikilmasi gerektiginden ve yeterli siire boyunca kurumaya ayrilarak baska

islem yapilmasina miisade etmediginden kullanim alani azalmstur.

Buna karsilik sentetik tutkallar igerdikleri nem oraninin az olmasindan oOtiirii
uygulandiklar1 agaci daha az kabartirlar ve yapistirma sonrasinda daha az tesfiye
gerektirirler veya gerektirmezler. Daha hizli kuruduklar1 i¢in zamanla yarisan ticari
imalathanelerde tercih edilirler. Ayrica sentetik yapistiricilarin farkli kullanim
kosullarina gore iiretilmis Uriinleri mevcuttur. Bu ¢esitlilik yapilan isin gergektirdigi

kosullarin ¢esitliligi gz oniine alindiginda 6nemli avantajlar saglamaktadir.

Sonu¢ olarak sentetik tutkallar daha hizli kurumalari, kabarma yapmamalar1 ve
kulanim alanma gore gesitli alternatifleri barindirmalar1 agisindan ahsap birlestirme
yapilan alanlarda avantaj saglasalar da bir takim 6zellikleri yiiziinden tecriibeli calgi
yapimcilarin  bliyiilk bir kismi tarafindan tercih edilmemekte veya nadiren
kullanilmaktadirlar. Ciinkii olas1 bir restorasyon durumunda sentetik tutkali sékmek
icin giliclii kimyasallar kullanmak gerekmekte, bu kimyasallar temel amac1 agaca zarar
vermemek olan yapimcinin amaciyla ¢elismektedir. Gluten tutkal gibi dogal tutkallar
suyla temas ettigi anda eriyerek malzemelerin kirilmadan sdkiilmesine olanak
saglamaktadir. Universitelerin calgi yapim béliimlerindeki akademisyenler ve

tecriibeli yapimcilar gluten tutkali 6nermekte ve kullanmay1 tercih etmektedirler.

3.2.2 Koruyucu dis katman

TRT’de yaklagik 28 yildir tonmaister olarak calisan Can Yesilyurt’un icra esnasinda
sazlardan ¢ikan miizik disindaki sesleri tanimlamak i¢in kullandig1 “6zgiiriiltii” niin
(Can Yesilyurt, kisisel goriisme. 3 Mayis 2016) kaynaginin biiylik oranda calginin dis
katmaninda kullanilan eski wusiil organik koruyucu ve parlatici malzemeden
kaynaklandig1 goriilmektedir. Cila ne kadar piiriizlii olursa icracinin viicudunun ve
kiyafetindeki kumasin ¢algiya temasi o kadar 6zgiiriiltii yaratmakta; sonradan bu tarz
istenmeyen sesleri ayristirmak, temizlemek kayitta bir yapaylik, sentetiklik hissi
dogurabilmektedir. Ses miithendisi Dog. Dr. Can Karadogan, canli icrada bu tarz
istenmeyen seslerin canliligin kanit1 oldugunu, bir yere kadar keyif bile verebilecegini
belirtir. Kol diigmesinin saza degmesi, icracinin zor ve hizli pozisyonlarda nefes
aligverisinin duyulmasi hatta icradaki kii¢iik hatalar seyircide heyecani arttirabilirken

calgidan ¢ikan miizik disindaki sesler i¢in bunlar s6z konusu degildir (Can Karadogan,
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kisisel goriisme,20 Mayis 2016). Calgmin dis ylizeyinde kullanilmaya baslanan
kimyevi koruyucu ve parlaticilarin agacin dis katmaninda bulunan gozenekli ve

damarl ylizeyi tamamen kapayarak siirtiinme sesini azalttig1 diisiiniilmektedir.

3.3 Ses Miihendisligi Acisindan Calgilar

Teknolojik gelismelerden Once miizik ancak akustik calgmnin civarindayken
duyulabilmekteydi. Nezir Kizilkaya (2001), teknolojik gelismelerden miizigin de

paylanma siirecini soyle agiklar:

19. ylizy1l sonlarina kadar miizik ancak icracilarm yaninda olmak sartiyla canli
olarak dinlenilebiliyordu. Ancak insanlik sanayi devrimi ile birlikte gelen
makinelesmenin sonucu olarak bazi isleri manuel olarak yapmaktan kurtulmus,
insan ve hayvan giicii ile yapilan isleri makinelere yaptrmaya baglamistir. 19.
ylizyil sonlarma dogru bu gelismelerden miizik de payini alacak, Edison’ un icat
ettigi phonograph (1877) ve bundan on yil sonra Berliner’ in gelistirdigi diiz

plak, elektronik miizigin onciileri olarak bir ¢igir agacakti (S. 40).

Artik dinleyicinin miizik dinlemek icin bizzat calgi ve icracisi ile ayni1 ortamda
bulunmasi veya ¢algiya yakin olmasi zorunlulugu sona ermekte, gelismekte olan
dolaylayicilar (medium) vasitasi ile miizik dijital bir veri olarak iletilebilmekte veya
depolanabilmekteydi. Bu gelismeyle birlikte galgilar, akustik 6zelliklerine ek olarak
en uygun sekilde kaydedilebilecek veya seslerini kalabalik kitlelere duyurabilecek
ozelliklerle donatilmaya basladi. Diinya miizik piyasasinin da dayattig1 yeni miizik
aliskanliklar1, teknolojinin daima etkisi altinda olmustur. Yayginlik kazanan konser ve
stiidyo kaydi konseptleri calgilardan yeni beklentilerin olusmasina ve ¢algilarda bir

takim degisikliklerin giindeme gelmesine sebep olmustur.

Kapali ve kiiclik mekanlarda icra edilen bir miizik tiiriiniin yine o miizik tiiriine ait
calgilar1 kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillendirdigini s6ylemek miimkiindiir.
Osmanli miizigi mekan tlizerinden degerlendirildiginde bir oda miizigi olarak
nitelendirilebilir. Bu format dinleyiciyle yakin iliski ve dolaysiz iletisim gibi dogrudan
icra Uislubunu dogurur. O donemde mehterhane haricinde miizik gelenegi neredeyse
tiimiiyle oda miizigi mantig1 iizerine kurulmustur. Osmanli miiziginin dogal mekanlar1
genellikle saray, kosk, tekke, mevlevihane ya da bir konak gibi kapali mekanlard1. “18.
yiizy1lda Gianbatista Toderini ya da Baron de Tott gibi taniklar Istanbul’da dinledikleri

miizigi savas miizigi ve oda miizigi olarak ikiye ayiriyorlardi. Benzer bi¢imde Franz
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Joseph Sulzer, miizikte farklilasmanin altin1 ¢izerken “Tiirk oda musikisi digerinden
cok farkli bir musikidir” diyerek Tablhane ve onun kullandig1 calgilar1 Tiirk oda
musikisi olarak andigi tiirden ayr1 bir yere koyuyordu.” (Behar, 2015, s. 44-46).

19. yiizyi1lda miizigin icra edildigi mekanlarin degistigi goriilmektedir. Bu durum Bat1
Avrupa’daki gelismelerle de benzerlikler igerir. 19. ylizyill Paris, Londra ve
Avrupa’nin Oteki biiyiik merkezlerinde yeni tiyatrolarin insa edildigi bir doneme
tekabiil eder. Osmanli miizigi aslinda bir konser salonu musikisi degil, bir meclis
musikisiydi ama modernlesmenin mekénsal doniisiimleri onun temsil alanlarinda da
koklii degisimler yaratmugtir. Tanzimat’tan hemen sonra baskent istanbul’da kurulan
yeni tiyatro ve opera salonlar1 yeni bir miizik temsili anlayisinin Osmanli diinyasina

intikalinde belirleyici olmustur. (Celik, 1998, s. 96-100).

Gilintimiizde gerek konser gerekse stiidyo kayit ortamlarinda hala yasanmakta olan
Tiirk miizigi calgilarin1 mikrofonlama sorunlarmin kokeninde de yine ¢algilari kapali
mekanda akustik icraya uygun bir sekilde yapilmis olmalar1 yatar. Ozan Sarier (Kisisel
goriisme, 2016), kapali bir konser salonunda ger¢eklesecek Tiirk miizigi konserlerinde
salon ka¢ kisilik olursa olsun mikrofonlama yapilmadan, akustik bir sekilde icra
edilmesini Onerir. Salon biiyiidiikce dogacak ses yetersizligi probleminin sazlarin
sayilarmin arttirilarak ¢oziilmesini sesi mikrofonla ¢ogaltmaya tercih ettigini belirtir.
Konser aninda bir miizik grubuna yeni ¢algilar ve icracilar eklemek miimkiin
olmayacagindan ve geleneksel Klasik Tiirk miizigi topluluklarinda ayni ¢algidan
birden fazla olmasi pek de alisilagelmis bir durum olmadigindan kapali konser
salonlarinin, sesi salonun her tarafina esit dagitabilecek sekilde dizayn edilmesi bu
sorunu belli 6lglide ¢ozebilir. Ancak bu, sadece canli bir icra i¢in uygulanabilir. Sesin
kaydedilmesi gerekliligi s6z konusu oldugunda ¢algilarin birbirinden baskin olmasi

durumu i¢in ¢algiya miidahale edilmesi kagmilmazdir.
Can Karadogan’a (kisisel goriisme, 2016) gore,

Toplu icranin kayit edilme asamasinda bir ¢algi i¢in yerlestirilen bir mikrofona
bir diger ¢alginin sesinin sizmasi ¢ok sik rastlanan bir durumdur ve bunu kontrol
altinda tutmak gerekir. Mesela bir bendirin sesi bas karakterinden dolay1 bir¢ok
mikrofona kagacaktir. Bunu engellemek miimkiin degildir. Tiirk miiziginde bu
isin dogasi toplu icrayr gerektirir. Sonucta bu, siislemeleri olan heterofonik bir

form. Ortam kii¢likse ve calgilarin sesleri birbirlerinin mikrofonuna sizacaksa
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kanal kayittan baska secenek, baska yapacak bir sey yok ama belki de toplu

yapilamayacaksa hi¢ yapmamak lazim.

3.3.1 Oturma diizeni

Bat1 klasik miiziginde standart bir oturma diizeni vardir. Salon ve mikrofonlama
sistemleri Onceden hazirlanir; her icract calgisinin Onceden hesaplanmis ses
karakterine ve akustik yapisina uygun olarak belirlenmis yerlere konumlanir.
Icracilarin o salonda daha 6nce bulunup bulunmamalarinin, birbirlerini taniyip
tanimamalarinin, ¢algilarin boyutunun, icracilarin tecriibelerinin icraci diziliminde
hicbir 6nemi yoktur ve oturma diizeni standarttir. Bu sayede ses miihendisleri
kullanacaklar1 sistemleri belirler ve ses kayit teknolojisi de bu yonde gelisir. Tiirk
miizigi ¢algilarmin toplu icrasinda bdyle bir standardin olmamasi gerek canli icrada
gerekse kayit aninda her defasinda farkl bir akustik sonucu dogurur. Calgilarin oturma
diizeninin belirlenmesi o calgilara 6zel mikrofonlama ve kayit sistemlerinin
gelismesine olanak saglayacaktir. Bunun yapilabilmesi i¢in de calgilar akustik

dokiimlerinin yapilmis olmas1 gerekmektedir.

3.3.2 Calgi sayisi

Ses miihendisi Taylan Ozdemir’e (kisisel gdriisme, 2016) gore, bat1 orkestralarinda ses
dengesini sayilarla ¢ozmek miimkiindiir. “Bakir tiflemeliler daha laud, daha yiiksek
bir ses seviyesine sahiptir ve bakir liflemeli calgi sayis1 orkestradaki diisiik sesli
calgilarin sayisia gore sekillenir. Ses sorumlusu oldugum gerek halk miizigi gerekse
sanat miizigi icralarinda ¢algi sayisi ile ilgili boyle bir kaygi tasinmadigini fark ettim.

Tasmiyorsa bile uygulamada ciddi sorunlar var.”

Bir halk miizigi toplulugunda cesitli ebatlarda 5 baglama varken bir digerinde 8
baglama gorebilmekteyiz. Ya da toplulugu tek basina bile domine eden bir ¢algmin
sayisinin birden fazla olduguna rastlamak miimkiindiir. Bunu notasyonla da, orantilt
calg1 sayisiyla da ¢6zmek olasiyken biri bir digerine tin1 olarak hi¢ benzemeyen iki
ayni ¢alginin ayni1 anda ayni melodiyi ¢calmasi icraci, dinleyici ve ses mithendisi igin

sorun teskil etmektedir.

3.3.3 Notasyon
Miizik Teknolojileri Béliimii Ogretim Uyesi Taylan Ozdemir ve TRT nin tecriibeli
tonmaisteri Can Yesilyurt Tiirk miizigi topluluklarmin icrasmda yasanan kontrolsiiz

sonme ve parlama olayina dikkat ¢ekmektedirler. Bati senfonik miiziginde piano/forte
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dereceleri mevcuttur ve hangi ¢alginin parganin hangi kisminda ne kadar yiikselip ne
kadar algalacag1 birim bazinda nota kagidinda belirlenmistir. Icracilarin gerek oturma
diizeninden gerekse kulaklik gibi teknolojik imkanlardan faydalanmamalarindan
kaynaklanan duyum problemi yasadiklarinda tuse siddetini azaltip diger ¢algilar1 veya
solisti duymaya ¢alismalari bazi ¢algilarin seslerinin sonmesine bazilarininsa
yiikselmesine sebep olmakta, bu da yine dijital ortamda diizeltilmek suretiyle yapay
duyulmasina sebep olmaktadir. Bati orkestralarinda melodik yapiya gore yiikselme ve
sonme notasyonla belirtilmis olup dengeli bir seyir izlenmesi saglanmistir. Tiirk
miizigi icrasida bu, prova ile veya varsa sefin direktifleri dogrultusunda gergeklesir.
Miizik kiiltiiriiniin stirekliligi mesk usiiliiyle saglanmis topluluklarda her detay: nota
kagidina aktarma gelenegi yoktur. Tiirk miizigi eserlerinde de siisleme, tempo, giirliik
vb. gibi 6gelerin biitiinii, bu esreleri daha Once iistadlariyla icra etmis daha tecriibeli
biri tarafindan 6gretilir. Gelenek bu sekildedir. Eserleri 6grenmek isteyen kisi ustalarin
meclislerinde 6nce dinlemek zorundadir. Kokleri boyle bir gelenege dayanan fakat
yiiziinii batiya donmiis biitiin topluluklarda olabilecegi gibi Tiirk Miizigi icrasinda bir
notasyon sorunu giindeme gelmektedir. Bat1 teknigiyle egitilen icracilar, bat1 tarzi
sahneleme teknikleriyle geleneksel bir eseri icra etmeye ¢alistiklarinda bu
dinamiklerin yoklugu sebebiyle karsilasilan zorluklar eserin aslindan farkli bir sekilde
icrasina, miizisyenler arasinda veya miizisyen ve vokalist/vokalistler arasinda iletisim
problemine sebep olabilmektedir. Konservatuarlarda bati miizigi egitimi de
verildiginden buralardan mezun icracilarin bazilar1 niianslar1 okumaya ve uygulamaya
0zen gostermektedirler. Fakat cogu Tiirk miizigi ¢algisinin dinamikleri pianississimo/
fortississimo derecelerini vermeye uygun olmadigindan niianslarin yazilmis olmasi

toplu icrada parlama/sénme problemini ¢ozememektedir.

Gerek teknolojik gelismeler gerekse organoloji ¢aligmalari batida ddnemin
gerektirdigi sekilde gelisme gdstermis ve bu, calgilarm akustik yapilarmin
degerlendirilmesi, problemlerinin ¢dzililmesi, icranin saglikli bir sekilde konser
mekanlarinda aktarilmasi veya stiidyoda kaydedilmesi gibi islemlerin dogru ve ¢agin
modern ihtiyaglariyla eszamanli yapilabilmesine olanak saglamistir. Oysa Tiirk miizigi
icrast ve galgilarla ilgili bir takim temel konular ¢6ziilmeden ¢aga ayak uydurmaya
caligmak gormezden gelinen yapisal problemleri daha belirgin hale getirmis, bunun
sonucunda ortaya ¢ikan standartsizlik, tonmaisterlerin ve ses miihendislerinin dijital

ortamda ¢dzemeyecegi problemlerle yiizlesmesine sebep olmustur. Ses miithendisligi
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acisindan Tirk miizigi c¢algilarinin, mevcut problemleri goz Oniine alindiginda
modernlesme siirecine paralel bir gelisme gostermis bati ¢algi topluluklar1 kargisinda

Tiirk miizigi ¢algilarinin ¢aga ayak uydurmakta geciktigi/zorlandig: diistiniilebilir.
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4. SONUC

Osmanli devletinin son yillarinda ve Cumbhuriyetin kurulmasiyla yiikselen
milliyetcilik diisiincesi Tiirk miiziginin kokeninin Bizans, Arap ve Acem miiziklerine
dayandigina ve dolayisiyla ulusal karakterini yitirdigine isaret etmis (ayni zamanda
saraym/Osmanlinin izlerinin silinmesi amaciyla); gercek, saf Tiirk miizigine ise ancak
Anadolu’da, halk tiirkiilerinde rastlanabilecegi iddia edilmistir. Boylece halk miizigi
arastirmalariin yani sira halk miizigi ¢algilarmi da kapsayan caligmalar yapilmistir.
On plana ¢ikan halk miizigi ¢algilari, calg1 grubuna cok dnceden dahil edilmis olan
Bat1 miizigi calgilariyla ayni sahneyi paylasmanin gerektirdigi degisimlere tabi
tutulmustur. Perdeli calgilara kiyasla perdesiz calgilarin bati calgilariyla daha uyumlu
olmasi sebebiyle 6n plana ¢ikmasi, perdeli ¢algilarin perdelerinin tampere sisteme gore
ayarlanmasi, bati ¢algilarinin yaninda sesi daha ciliz kaldig1 i¢in yerli ¢algilarin tiz
perdeden c¢alinmasi aliskanhi§inin yayilmasi veya yiiksek voliimlii calgilar talep
gorirken giirliigii az olan calgilarin  kaybolmasvkullanimin azalamasi gibi

degisiklikler s6z konusudur.

Iktidarin politik amaclar1 dogrultusunda ideolojisini yansittig1 gerekgesiyle bir
calginin kullanima almmasi, kullanim alanlarinin genisletilmesi ve hatta tavrinin
zenginlestirilmesi gibi durumlardan s6z edilebilir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
olusturulmak istenen milli biling, miizik ve calgilar gibi kiiltiir 6geleri kullanilarak
pekistirilmeye calisilmigtir. Atatiirk’lin  kiiltiirel unsurlar i¢indeki c¢alismalarda
onceligin miizik tlizerine yogunlastirilmasini istemesi lizerine yapilan derleme
calismalariyla tilkenin dort bir ucundan toplanan halk tiirkiileri 1940’11 yillarda yayina
baslayan Bir Tiirkii Ogreniyoruz ve Yurttan Sesler Korosu gibi sadece baglamanin
eslik ettigi yaynlarda seslendirilmistir. Boylece seslendirilen Zeybeklerde, Karadeniz
ezgilerinde veya Teke yoresi miiziginde baglama kullanilmasi sonu gelmeyen bu
modanin baslangi¢c noktasi olmus, geleneksel icra olarak kabul edilmistir. Milli ¢alg1
olarak on plana ¢ikan baglama davul-zurna tavrini taklit ederek zeybek, kemence
tavrini taklit ederek horon, sipsi ve kaval tavriyla Teke yoresi miizigini icra etmeye
baglamistir. Giineydoguda ise eskiden ¢ok yaygm kullanilan climbiisiin yerini aldig1

soylenebilir. Devletin resmi ideolojisi baglamay1 lokal diinyasindan ¢ikarip iilkenin
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genelinde yayginlastirmis, bu sayede icraci/yapimci sayisinda artig gergeklesmistir.
Dolayisiyla kurumsallagsma siireci c¢algilardaki degisim baglaminda yeniden ele
alindiginda genel olarak Tirk miizigi ¢algilarinda fiziksel miidahale seklinde degil,
calgilarin yaygmligmin ve Oneminin artmasi veya kaybolmasiyla ortaya cikan
hizlanmadan veya duraksamadan s6z etmek miimkiindiir. Ayrica TRT ¢oksesli halk
miizigi korolar1 ile iliskili bir proje olarak mevcut yerel calgilar1 bazi yapisal
degisikliklere basvurmak yoluyla “ehlilestirmeye” ve cok sesli miizigi icra etmeye

uygun hale getirerek “cagdaslastirmaya” ¢alisilmustir.

Mehterde c¢algi hacimleriyle ilgili deginilen ergonomi problemlerinin batinin daha
gelismis sazlariyla yer degistirmesi gerekliligi acik¢a belirtilmis, “yeni askeri diizene
mehterin  hantal yapisinin yetisemeyecegi disiiniilmiistiir. Bdylece bandolar
olusturulmus, calgi icranin ve egitiminin 6nemli bir kurumu olan mehterin yerini

bandolar almistir.

Geleneksel Tiirk miizigine ait ¢algilarin, halkevlerinde yapilan ¢aligmalarda, 6zellikle
tiirkiilerin seslendirilmesinde kullanilmamasi1 hususunu Nese Giirallar Yesilkaya
(2003), 1940 yilh "Halkevleri Calisma Talimatnamesi’nde agikc¢a belirtildigini, buna
gore keman, [ut], climbiis, kanun, ney gibi calgilarin, yapilan miizik etkinliklerinde

kullanilmayacaktir”, ifadesini aktarir ( Yesilkaya, 2003 : 87).

Miizik 6gretiminde bat1 ¢algilarinda oldugu gibi geleneksel ¢algilarin 6gretimine yer
veriliyor olmasi1 Koy Enstitiileri’nin diger devlet politikalarma kiyasla geleneksel
degerlerden kopmadan bir batililagsma anlayisma sahip olduguna dair bir bilgi olarak
alinabilir. Fakat bat1 ¢algilar1 ile ayn1 sahnede icra edilen perdeli tiirk miizigi ¢algilari
tampere sistemine gore bir perde dizilim diizenine ge¢mis, perde ekleme, ¢ikarma,
kaydirma aliskanliginin uzun vadede sona ermesinde calgilarin birlikte icrasi da etkili

olmustur.

Mehterin kapatilip bandonun kurulmasi, Halkevleri ve Koy Enstitiileri’nin kurulmasi
stireci calgilardaki degisim baglaminda yeniden ele alindiginda genel olarak Tiirk
miizigi calgilarinda fiziksel miidahale seklinde degil, calgilarm yaygmligmi ve
onemini kaybetmesiyle ortaya c¢ikan duraksamadan s6z etmek miimkiindiir.
Modernlesme amaciyla bati kiiltiiriine yiiziinii donen siyasi erk bunu topluma dikte
ederek bati miizigi ¢algilarinin kullanimmi yaygmlastirmaya calismig, kullanimi

seyreklestirilen Tiirk miizigi ¢algilarmin gelisimi ise sekteye ugramistir. Modernlesme
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sirecinde devletin miizik politikalarinin genel olarak ¢algilar1 ¢cogunlukla yapisal
olarak degil kiiltiirel degerler anlaminda etkiledigi/etkilemeyi amagladig1 sonucuna

ulasilmistir.

Calgilarda bu donemde gergeklesen degisimler iktidarin miidahaleleri ile viicut bulmus
olsa da calgilar, giinliik hayatla ve kiiltiirle i¢ ice olmalar1 sebebiyle organik
nesnelerdir de ayni zamanda. Bu sebeple giinlilk hayata tesir eden politik veya
ekonomik her tiirli etkenin gelenege, geleneksel miizige ve geleneksel calgilara
yansimasi kac¢imilmazdir. Bugiin kaybolmus calgilarin donemin sartlarina uyum
saglayamadiklari i¢in silindikleri diisiiniildiigiinde, insanla ve onun diisiinsel evrimiyle
birlikte sekil degistiren calgilarin, fiziksel varliklarindan ve islevlerinden bagimsiz
olarak var olduklarini kabul etmek gerekir. Toplumsal veya bireysel yasamda calgiya
atfedilen anlam bir takim fizik kurallarinin baz alinmasiyla birkag¢ parga agacin bir
araya getirilmesinden daha fazlasidir; kiiltiir vitrinindeki diger bircok estetik nesneden
farkli olarak c¢algilar sosyolojik degisimlerin ipuglarmi tasirlar. Tiidaki metalik
doniisiim organik tel ve organik perdeden vazgecilen, madenin islendigi dénemi,
sanayi devrimini anlatir. Ses sahasini1 genisletme ihtiyaci yeni bilginin, yeni kesiflerin
ve zihinsel gelisimin ihtiya¢c duydugu yeni ifade bicimlerinin yansimasidir. Hiz
arttikca o hizi kontrol altinda tutmak i¢in ihtiyag duyulan giivenlik Onlemini

pozisyonlarin simetrik ve rasyonel hale getirilmesinde gorebiliriz.

Cagm bilimsel anlayisin1 yansitan organoloji caligmalari konservatuarlarda calgi
yapim boliimlerinin agilmasiyla gergeklesmistir. Cilinkii yapimcilar ancak bu sayede
alanin gerektirdigi egitimle donatilabilmis ve miizikolog, besteci, ses/galgi icracisi gibi
konunun diger muhataplariyla ancak bu sayede bir araya gelerek calgilarla ilgili
bilimsel bir zeminde fikir alis-verisinde bulunma imkanma kavusmustur. Bunun
gerceklesmesinde Avrupa’daki i¢ karisikliklarin rolii biiytiktiir. Hitler’in 1933 yilinda
iktidara gelmesi Once karsit fikirli Almanlarin, sonrasinda ise biitiin Avrupa’nin
hayatinda olumsuz bir siirecin baslamasina sebep olmustur. Hitler diktasindan
kagmay1 basarp Tiirkiye’ye sigman Alman asilli Heinz Schaffrat, Ankara Devlet
Konservatuari’nda 1936 yilinda kurulan bir ¢alg1 yapim atdlyesinde Necati Orbay’1,
Abdullah Arseven’i ve Mithat Arman’1 galgilarla ilgili ¢esitli konularda yetistirmistir.

Ayrica galgilarm belirli 6l¢giiler ¢ergevesinde yapilmasiyla ilgili, baska bir deyisle
standartlastirilmasiyla ilgili ilk yazili kaynaklar Cafer Acin tarafindan kaleme

alimmustir. Birgok Tiirk miizigi ¢algisinin gelisimine katki saglamis olan Agin, Tiirk
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miizigi ¢calgilarinin standartlarini, plan ve projelerini, perde araliklarini, frekanslarini,
ses sahalarmi, denge ve oranlarini, gerilim ve basinglarini tespit etmis, Calgi Bilimi ve

yapimiyla ilgili bir¢ok kitap yazmis ve yayinlamistir.

Miizik 6zelinde sanatin devlet tarafindan desteklenmesi, miizisyen istihdami, vergi
muafiyetleriyle destekleme, sanatcilarin ve sanat kuruluslarinin desteklenmesinde
bagimsiz bir aract kurum olusturma, sponsorlugun tesviki, islevsel bir telif haklar1
sisteminin olusturulmasi gibi modern uygulamalar1 ve sorumluluklar1 gerektirir. Fakat
sanatin desteklenmesi, siyasal siireclere ve biirokrasiye ¢agdas kiyafetler giydirilmis
giinlimiiz diinyasinda, degisime bas koymus siyasi erklerin uygun gordigi sekilde

kurumsal komutlar biitiinii olarak yapilandig1 gézlemlenmistir.

Tanzimant’tan bu yana gercek sanatin batili oldugu diisiincesi bazi kokli kiiltiirel
degerlerin etkilenmesiyle sonuglanmistir. Yerli sanatsal iiretimlerin géz Oniinde
tutulmasi veya goz ardi edilmesi, desteklenmemesi ve talep edilen sanatsal iirtinlere
benzeyerek baska bir hale biirtinmesi devlet politikalar1 ve kurumsallagsma ile yakindan
ilgilidir. Tiirk miizigi calgilar1 6zelinde disiiniildiigiinde devletin batililagsma
politikasinin  kurumsal yiizleri olarak da sayilabilecek Bando, Halkevleri, Koy
Enstitiileri, TRT, Konservatuar gibi yapilanmalarin, Tiirk miizigi ¢algilarinin kiiltiirel

ve yapisal durumu iizerinde oynadigi roliin ne derece etkili oldugunu gdéstermektedir.

Tanburi Cemil Bey’in tanburda orta ve iist telleri melodik kullanmaya baslamasi, Ferit
Alnar’in normalde akortlanmayan kanunun pest tellerini de akortlayip icraya dahil
etmesi, Targan’in udun bam telini en alttan en iiste almas1 icra unsurunun/icracinin
calgidan yeni beklentileri oldugunun gostergesidir. Bu bakimdan c¢algmin
pratiklestirilmesi ve ses sahasinin tiimiiyle kullanilip kullanilmamas1 noktasinda bazi

isimler, eski aligkanliklarin kirilmasina yol agan bir gorev tistlenmistir.

Batililasma/modernlesme/kurumsallasma siirecleri galgilar tizerinde her ne kadar etkili
olsalar da biitiin degisimlerin yegane sebepleri olarak kabul edilemez. Tanburi Cemil
Bey, Ferit Alnar, Refik Fersan, Nevres Bey, Serif Muhiddin Targan, Ciineyt Orhon,
Necati Giray, Mutlu Torun ve Erkan Ogur gibi 6nemli icraci ve besteciler gerek
calgilar1 kendilerine has icra edis bigimleriyle gerekse ¢algilar i¢in yazdiklar1 eserlerle
Tiirk miiziginin ve c¢algilarmin gelisiminde 20. yy’da aktif rol oynanmus biiyiik

aktorlerdir.
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Calgilarin icra edilebilirlik 6zellikleri onlarin smiflandirmalarda hangi baslik altinda
yer alacagi konusunda da belirte¢ olmustur. Yeniden akortlanmaya gereksinim
duymadan tiim perdeleri icra edebilen sazlar kamil, digerleri nakamil olarak
nitelendirilmigtir. Gorililiiyor ki ¢algilarin  icraya sagladigi olanaklar calgi
smiflandirmalarinda belirleyici olmus, nakamil sinifinda gosterilen kanun galgisina
rasyonel bir yaklasimla perde eklendikten sonra icra kabiliyeti artmis ve kamil

oluvermistir.

Bilimsel bilginin ulasilabilirligi ve artik kimsenin tekelinde olmayisi, ihtiya¢ duyulan
kimyasal karisimim oranlarmna, formiiliine engelsiz erisim, hangi alanda olursa olsun
giincel bilimsel calismalarin sonuglarinin elimizin altinda olmasi ve belki de en
onemlisi kullanilan yontemin, yapilan isin, iiretilen malzemenin somut detaylarinin
arsivlenip paylasilabilmesi yeni arastirmacilar1 emek, para ve zaman israfindan
kurtarmistir. Bu olanaklarm olmadigi donemde yapilan basarili/basarisiz islerin
iizerindeki gizem perdesi glinlimiiz diinyasinin sundugu sinirsiz arsivleme ve istege

bagl paylagim sayesinde temelli kaldirilmistir.

Konservatuarlarda calgi yapim bolimlerinin agilmasiyla birlikte halihazirda bati
calgilarinda kullanilmakta olan denge ve oran hesaplamalar1 ve uygulamalar1 Tiirk
miizigi ¢algilarma da uygulanmis ve bu uygulama, konservatuarl olmayan yapimcilar
tarafindan da benimsenerek genel bir kabul gérmiistiir. Denge-oran ve oransal
Olceklendirme uygulamalarindan sonra calgilarin akustik Ozelliklerinde, estetik
yapilarinda ve mukavemetlerinde belirgin artis gozlemlenmistir. Bu artisin gozle
goriilebilir bir form degisikligini de beraberinde getirmesi ¢alginin yiizyilin basidaki

gorselleri ve simdiki durumu arasidaki farki da agikca ortaya koymaktadir.

Govdesi digbiikey olan ve agag dilimlerinden yapilan ¢algilarin (tanburda 11-13 adet,
udda 17-19 adet) dilim sayilar1 arttirilarak daha piiriissiiz bir dis ve i¢ ylizey
olusturulmustur. 17 dilimli bir ud teknesinin dilimlerinin birbirine nispeten daha dik
bir agiyla yapistirilmas: zorunlulugu veya 13 dilimle yapilan bir tanbur teknesinin
icinde ve disginda dalgali bir yiizey olugmasi gerek ergonomik gerekse akustik
sorunlara sebep olmaktaydi. Distaki dalgali yiizey calgilarin i¢ hacminde de mevcuttu
ve bu durum ses demetlerinin rezonatdr icinde yansimasimi diizensiz hale
getirmekteydi. Dilim sayisinin arttirilarak bu kivrimlarin giderilmesi ergonomik ve

akustik olarak daha iyiyi arayisin bir sonucudur.
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Baglamada titresimin hangi kisimlarda gerceklestigi 6grenildikten ve geleneksel
baglama sorgulanmaya baglandiktan sonra kapak kalinligi ve egimi azaltilmas,
yanlardaki destekleyici kisimlar ¢ikarilarak gerekli egim tekne agzi traslanarak
saglanmistir. Akortlanirken tellerdeki gerilim ve akortlayan parmaklar arasinda direng
gosteremeyen T seklindeki burgular daha kolay tutulacak sekilde ve tel ¢ekimine

diren¢ gosterecek acida yeniden dizayn edilerek uygulanmustir.

20. Yiizyilin baslarindan itibaren yazilmaya baslanan c¢esitli metotlar sayesinde ud
icracilarinda hem niteliksel hem de niceliksel bir artiy meydana gelmistir. Bu artis
calgida yeni arayislara sebep olmus ve tel siralamasi, klavye boyu, dilim sayis1 gibi
kokli degisimler ¢alginin icrasma kolaylik saglamak, sesinin seviyesini artirmak, ses

sahasmi genisletmek, ¢algiy1 ergonomik hale getirmek gibi kolayliklar saglamistir.

Kanun ¢algis1 bugiinkii haline ulasmadan 6nce perde sistemi, burguluk bitimindeki
salyangoz sekli ve kafes yapisinin degismesi gibi bir takim agamalardan ge¢mistir.
Bilinen en eski kanunlarda sabit bir perde sistemi bulunmamakta, ara sesler icracinin
sol elinin bas parmagini kullanarak tel boyunu kisaltmasi yoluyla elde edilmektedir.
19.yy’m ikinci yarisinda mandal sistemi eklenen kanunun koma seslerini de vermesi
saglanmig ve bu, kanun icrasii biiyiik 6l¢iide kolaylastirarak yok denecek kadar az

sayidaki talepkarlarinin sayisinda artisa sebep olmustur.

Ulasabildigimiz en eski kanun goriintiilerinde burguluk adi verilen ve giiniimiizde
thlamur agacindan yapilan kismmin kiit seklinde bitirildigi goriilmektedir (Sekil 10).
Modernlesme siireci ile birlikte bat1 ¢algilarindan etkilenen yerli ¢algi yapimcilar

kanunun bu kismini bat1 yaylh ailesinde oldugu gibi salyangoz seklinde yapmaya

baslamiglardir (Sekil 10).

Anadolu’da geleneksel halk miizigi igerisinde var olan ve Dawe’in (2003), Lyra icin
kullandig1 “kemanlastirma” yorumunun kullanilabilecegi bir diger c¢algi olan
kemengenin ses sahasinin genisletilerek alisilagelmisin disinda biitiin tellerinin
kullanilmaya baglamasi ve devam eden siiregte tel sayisinin dorde ¢ikarilmasi, keman
teli kullanilmasi, keman akordu cekilmesi, kemanda oldugu gibi klavyenin ses
tablosundan uzaklastirilmasi ve son olarak keman ailesine benzer bir kemenge ailesi
projesi batililasma siirecinin bir sonucu olarak kabul edilebilir. Ayni durumu kanun
calgismin burguluk kismimin ucunda kullanilmaya baglayan salyangoz i¢in de

aciklamak miimkiindiir.
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Gerek teknolojik gelismeler gerekse organoloji ¢alismalari batida donemin
gerektirdigi sekilde gelisme gdstermis ve bu, calgilarin akustik yapilarmin
degerlendirilmesi, problemlerinin ¢oziilmesi, icranin saglikli bir sekilde konser
mekanlarinda aktarilmasi veya stiidyoda kaydedilmesi gibi islemlerin dogru ve ¢agin
modern ihtiyaclariyla eszamanli yapilabilmesine olanak saglamistir. Oysa Tiirk miizigi
icras1 ve calgilarla ilgili bir takim temel konular ¢éziilmeden ¢aga ayak uydurmaya
calismak gormezden gelinen yapisal problemleri daha belirgin hale getirmis, bunun
sonucunda ortaya ¢ikan standartsizlik, tonmaisterlerin ve ses miihendislerinin dijital
ortamda ¢6zemeyecegi problemlerle yiizlesmesine sebep olmustur. Ses miithendisligi
acisindan Tiirk miizigi calgilarmin, mevcut problemleri géz Oniine alindiginda
modernlesme siirecine paralel bir gelisme gostermis bati ¢algi topluluklar: karsisinda

Tirk miizigi calgilarinin ¢aga ayak uydurmakta geciktigi/zorlandig: diisiintilebilir.

Miizikte istenen sesi elde etmek igin ses kayit stiidyolarinda bir takim efektler
uygulayarak ya da mikrofonun tiiriinii’konumunu degistirerek calgilarin seslerinde
oynamalar yapmak miimkiindiir. Fakat bu miidahale belli bir 6l¢iiyii astig1 takdirde ses
yapaylasmakta dinleyen acisindan rahatsiz edici olmaya baslamaktadir. Istenen sesi
elde etme yolunda sonradan yapilan bu miidahalelerin bir sinir1 vardir. Hem aranan
sesi bulmanin hem de bunu dogal bir sekilde aktarmanin tek yolu ¢alginin o sesi

vermesini saglamaktadir.

Tezde deginmedigim ve fakat konuyla alakali olabilecegini diisiind{igiim basliklardan
bazilari, kompozit ¢algilar, elektronik/elektro-akusitik ¢algilar ve icat edilen tasarim

calgilardir.

Kompozit® calgilar, yayginligi son 10 yillik siire igerisinde olduk¢a artmis ve giin
gectikce artmakta olan calg tiirleridir ve bu ismi almalarinin sebebi kullanilan
malzemenin tiiriiyle alakaladir. Tamami veya belli bir kismi1 agag yerine sekil verilmis
kimyasal maddelerden olusan bu ¢algilarin tercih edilmesinin ¢esitli sebepleri olabilir;
cevreci bir bakis acistyla agac kullanmak istemeyen kisiler, aga¢ renk ve doku

yelpazesini yeterli bulmayilp daha fazlasim1 isteyenler (cogunlukla sahne

® Dayanim, esneklik, hafiflik, maliyet gibi amaglarla en az iki farkli malzemeyi
birlestirerek elde edilen malzemeye kompozit denir.
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performansinda gorsellige onem veren icracilar tarafindan tercih edilir), deneysel

yaklasanlar veya hafif ¢algiy1 tercih edenler gibi...

Bazi durumlarda bir ¢algmin kompozit versiyonu agac versiyonuna kiyasla ¢ok daha
ucuza maledilebilmektedir. Silindirik sekilde olan iiflemeli ¢algilarin plastik
versiyonlarmin maliyeti ve {liretim i¢in gereken siire agac versiyonlarina kiyasla ¢ok
daha azdir. Dolayistyla kaval, ney gibi ¢algilara yeni baglayanlar ¢ogunlukla kompozit

calgilara yonelmektedirler.
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EKLER

EK A : Cafer A¢in’n yazili caligmalar.
EK B : Tarihi ¢alg1 gorselleri.
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EK A: Cafer A¢in’in Yazili Caligmalari.
Agm, Cafer (1976), Enstruman Bilgisi, Istanbul: Tiirk Misikisi Devlet

Konservatuvari Koruma Dernegi yaymlari, 30 s.

Acin, Cafer (1977), “Tiirkiye'de musiki aletleri yapimcilar1 ve musiki aletlerimiz”,
Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi Teblig Ozetleri (II. Istanbul, 4-9.10.1976),
Ankara, s. 5961.

Acm, Cafer (1987), “Halk Calgilarimizda Kullanilan Agaglarin Onemi”, III.
Milletleraras1 Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara, s. 1-10.

Acin, Cafer (1994), Enstriiman Bilimi: Organoloji, Istanbul: Yenidogan
Basimevi, (1. Cilt), 500 s.

Acm, Cafer (1995), Organoloji 2, istanbul: Yenidogan Basimevi, 205 s.

Acin, Cafer (1995), Tiirk Enstriiman Siisleme Sanati, istanbul: Emek Basimevi,

123 s.

Acin, Cafer (1995), Tiirk ve Bat1 Enstriimanlarinin Form ve Akustik Projeleri,

[stanbul: Emek Basimevi, 128 s.

Acin, Cafer (1999), Tuslu sazlar ve tarihgesi ve tanitimi: piyano yapim ve bakima,

[stanbul, 204 s.

Acin, Cafer (2000), Baglama yapim sanati ve sanat¢ilari, Istanbul: Emek

Basimevi, 472 s.

Acin, Cafer (2000), Ud Yapim Sanat1 ve Sanatgilari, Istanbul: Emek Basimevi,
356 s.

Acin, Cafer (2001), Klasik Kemence, Yapim Sanat1 ve Sanatcilari, Istanbul Emek

Basimevi, 382 s.

Acm, Cafer (2002), Tanbur Yapim Sanati ve Sanatcilari, Istanbul: Bilgi Basimevi,
338 s.

Acm, Cafer (2003), Kanun Yapim Sanat1 ve Sanatcilari, Istanbul: Bilgi Basimevi,
387 s.

Agm, Cafer (2003), Tiirk Enstriiman Yapim Sanat1 ve Sanatcilari, Istanbul: Bilgi

Basimevi, 620 s.
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Acmn, Cafer (2005), Keman Yapim Sanat1 ve Sanatcilari, istanbul: Bilgi Basimevi,
447 s.

Acim, Cafer (2005), Mandolin Yapim Sanati, Istanbul: Bilgi Basimevi, 168 s. ’

Sekil A. 1 : Cafer A¢in’in ¢alsmalar1

"Bu ¢alismalarin ¢ogu resmi olarak yaymlanmamis, A¢in’m kendi imkanlariyla
basilmistir. ITU TMDK Kiitiiphanesi’nde tek ve ¢ift niisha olarak mevcuttur.
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1750 tarihli tanbur (Url-13).

Charles Fanton’un ve Francgois-Joseph
Fétis’in 1750lerde ¢izdikleri tambur resimleri
(Url-14).

Kapak yanaklar1 olmayan ilk

tanburlardan.

Sekil B.1 : Tarihi tanbur gorselleri.
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Ferriol, 1707.

Bonanni, 1723.

(Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin
Goziiyle Osmanlida Musiki.1994).

19. yy mandalsiz kanun.

Sekil B.2 : Tarihi kanun gorselleri.
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Enderunlu Fazil, 1793 tarihli Hibanname ve

Zenanname.

1887 tarihli kemence (Url-15).

Kemenge Ailesi (Url-16).

Sekil B.3 : Tarihi kemenge gorselleri.

90




Diiz burguluk.

Targan’mn uzun klavyeli udu.

Kivrimsiz Burguluk.

Sekil B.4 : Tarihi ud gorselleri.
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