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URETICI SURECIN KANITI OLARAK SANATCI ARSiVi: HUSEYIN
BAHRI ALPTEKIN ARSIVI’NIN DEGERLENDIRILMESI

OZET

Sanater arsivleri diger kisisel arsivlerden farklilik gosterir. Sanatginin kendi arsivini
tutup tutmadigt; nasil tuttugu; arsivin kendisi ve sanati hakkinda neyi ifade ettigi;
sanat¢1 ve arsivei arasindaki goriis farki; kisisel arsivin kurumsal gergevede ele
alinmas1 ve uygulanan uluslar arasi arsiv standartlari... sanatc¢i arsivlerinin ele
alinmasindan karsimiza ¢ikan konulardir. Sanatci hayattayken, kendisiyle is birligi
icerisinde, kendi istegi dogrultusunda arsiv diizenlenebilirken, sanat¢inin vefatindan
sonra arsivin diizenlenmesi beraberinde yaniti olmayan pek c¢ok soruyu ve
belirsizlikleri getirir. Sanatci hayatta yokken “6zel”ine girmenin ortaya ¢ikardig: etik
ikilemi ve sanat¢1r hayatta olmadan verilen kararlarin sanatgiyla bagdasip
bagdasmadigini sorgulatir.

Sanat¢1 vefat ettikten sonra da, liretmeye ve sergilerde, etkinliklerde yer almaya
devam eder. Sanat¢inin katildigi her sergiye ait davetiye, katalog, imaj arsivin bir
pargasi olur ve arsivi gelisir. Arsiv, ayn1 zamanda yeniden iiretilmesi diisiiniilen igler
icin de kaynaktir. Rastlanilan bir kartvizit, ¢izim, negatif, dia... igin {iretimine
kaynaklik eder. Arsivin yeniden liretimine katkida bulunmasi ve ortaya ¢ikan isin
ardindaki ¢aba bizi sanat¢inin {iretici siirecine gotiirlir. Sanat¢i arsivi, tiretici silirecin
kanit1 ve kaynagidir ayn1 zamanda.

Sanatc1 arsivi, diger arsivlere gore daha fazla yorum gerektirir. Arsivciye siibjektiflik
ve objektiflik arasindaki ince ¢izgide onemli sorumluluklar yiikler. Bundan sonra,
sanat¢1 sanat tarihindeki yerini ardinda kalan iglerle ve arsiviyle temsil edecektir.
Sanatciyr arsivi yoluyla taniyacak arastirmacilara dogru bilgiyi sunmada arsivciye
onemli bir gorev diiger.

Arsiv literatiiriine baktigimiz zaman sanat¢i arsivi lizerine yazilmis kapsamli bir
kaynaga rastlamamaktayiz. Dolayisiyla sanat¢1 arsivi ile ilgili genelleme yaparken
farkli sanatgilarin arsivleri, arsivleri ile ilgili soylediklerinden yola ¢ikarak bir
genellemeye varilmistir. Bu dogrultuda Ilya Kabakov’un “Sixteen Ropes” ve “A
Man Who Never Threw Anything Away” isimli enstalasyonlari, Andy Warhol’un
“Time Capsules” isi, Christian Boltanski’nin bellegini tamamlama c¢abasi ve
miizecilikle 1ilgili dile getirdigi sorunlar, David Batchelor’un arsivini nasil
siiflandirdigy, Gilbert & George’un sistemli arsivi 6rnek olarak incelenmistir.

Farkli kurumlar tarafindan vyiiriitilen Naum Gabo, Prunella Clough, Helen
Chadwick, John Latham arsiv projeleri incelenerek Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv
projesiyle karsilastirilmigtir.

Hiiseyin Bahri Alptekin vefat etti§inde ardinda her biri teker teker ilgilenilmeyi
bekleyen malzemeler birakti. Farkli yerlerde ve kisilerde kalan daginik malzemelerin
bir araya getirilmesi, bu diizensiz diizenin anlasilmasi uzun, zorlu bir ¢alisma
gerektirdi.

Arsiv ¢alismasi, islerinin envanterinin olugsmasina kaynaklik etti. Arsivden
rastlanilan izlerle, yakinlarindan dinlenilen hikayelerle, farkli pargalar bir araya
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getirildi. Siirecin sonunda kayip oldugu sanilan islerinin ¢ogu bulundu, islerinin
kapsamli envanteri olusturuldu ve arsivi koruma altina alindi, tim kiitiiphanesi
kataloglandi.

Alptekin’in 6zel yasami ile sanati bir biitiindiir. Arsivi diizenlenirken de ikisi bir
biitiin olarak ele alindi. Alptekin’in isleri birbirinin devami niteligindedir. Birini
anlamadan digerini anlamak zordur. Arsivdeki malzemelerle Alptekin’in iiretici
stirecinin ~ takibi miimkiindiir. Arsivdeki izler, aym1 zamanda sanat¢inin
gerceklestirilmemis olasi islerini de goriiniir kilar. Sanat¢inin kamusallasmamis,
erken donem pekcok isi arsiv ¢alismasi sayesinde giin yiiziine ¢ikar.

Bu ¢alisma sanat¢inin islerinin kavramsal ¢er¢evesinden ¢ok, sanat¢inin arsivinden
yola ¢ikarak islerinin izini takip etmeyi ve lretici siirecinin kanitin1 sunmay1 amaglar.
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ARTIST ARCHIVE AS AN EVIDENCE OF THE CREATIVE PROCESS:
INTERROGATION OF HUSEYIN BAHRI ALPTEKIN ARCHIVE

SUMMARY

Artist archives differ from personal archives. What the artist keeps, what the archive
reflects about the personality and art of the artist, challenges between the archivist
and the artist, arrangements of personal archives under the institutional structure and
international archival standards to be applied... are issues that we face during the
archiving process. While the artist is alive, the archive could be arranged in
collaboration with the artist parallel to his or her needs. However, when the artist
dies, arrangement of the archive brings up many questions and obscurities.

Also after the death of the artist atrworks continue to take place in exhibition and
events. Invitations, catalogues, images become part of the archive and it continues to
develop. Any business card, drawing, negative, dia... from the archive becomes a
source of the reproduction of an artwork. Artist archive as well as being a resource
also becomes the proof of the production process.

Artist archives require more interpretation than other kinds of archives. It brings an
important responsibility to the archivist regarding the negotiation between objectivity
and subjectivity. After the death of the artist he/she will represented with the works
and archives that remain behind him or her. Researchers will get information about
the artist via his archive and at this point archivists have a huge responsibility of
telling the most accurate information.

There is no specific literature on artist archives; therefore by investigating different
artist archive examples, theories on artists’ archives will be articulated. These are the
examples that are followed: Ilya Kabakov’s installations Sixteen Ropes and A Man
Who Never Threw Anything Away, Andy Warhol’s Time Capsules, Christian
Boltansky’s endeavor of completing his memory and problems that he declared about
the items in the museums, David Bathelor’s talk on his archive at Archiving the
Artist Study Day and categorizitation leves of his archival materials,
Gilbert&George’s well arranged systematic archive. With the guidance of these
examples description of the artist archives could be generalized.

Based on other case studies, Hiiseyin Bahri Alptekin archive project will be
investigated. These are the projects selected from different institutions and
initiations: Naum Gabo, Prunella Clough, Helen Chadwick, John Lathan archive
projects. Hiiseyin Bahri Alptekin project brings together different points from all of
these projects.

Artists sometimes leave their archives well-arranged and sometimes not. When
Hiiseyin Bahri Alptekin passed away, he left many materials behind him to be
worked on them. Bringing together all materials from various locations and
individuals took a long time At the end of the process, his works, which were
supposed to be lost, have been found, inventory of his artworks have been arranged
and his library has been cataloged and archival materials have been digitized and is
now kept under suitable conditions.
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There is integrity among his private and work life. All his artworks are a continuation
of each other. It is hard to understand the next one without having knowledge of the
previous one. It is possible to follow his creative process through his archive. His
unrealized, potential works become visible through the archive. Many of his early
artworks become public within the archive. This research examines the traces of his
artworks from his archive and tries to present the evidence of the creative process
rather than telling the conceptual ideas of the artworks.
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1. GIRIS

Sanater arsivleri diger kisisel arsivlerden farklilik gosterir. Sanat¢inin kendi arsivini
tutup tutmadigi; nasil tuttugu; arsivin kendisi ve sanati hakkinda neyi ifade ettigi;
sanat¢1 ve arsivel arasindaki goriis farki; kisisel arsivin kurumsal cercevede ele
alinmasi ve uygulanan uluslar arasi arsiv standartlart sanat¢i arsivlerinin ele
alinmasindan karsimiza ¢ikan konulardir. Sanatc¢i hayattayken, kendisiyle is birligi
icerisinde, kendi istegi dogrultusunda arsiv diizenlenebilmektedir. Sanat¢inin
vefatindan sonra arsivin olusturulmasi ise beraberinde yaniti olmayan pekc¢ok soruyu

ve belirsizlikleri getirmektedir.

1.1 Tezin Amaci

Tezin amact 2007 yilinda vefat eden ve vefatinin ardindan arsivi olusturulmaya
baslanan sanat¢i Hiiseyin Bahri Alptekin’in arsivinin olusturulma siirecini buna
benzer diger arsiv projeleriyle karsilastirarak ele almak, karsilasilan zorluklari,
ikilemleri dile getirmek ve arsivini degerlendirmektir. Arsivi yoluyla sanat¢inin izleri
takip edilerek islerinin arkasinda yatan teori, olasi/gerceklestirilmemis isleri ele

alinacaktir.

1.2 Literatiir Arastirmasi

Arsiv literatiiriine baktigimiz zaman bire bir “sanatci arsivi” lizerine yazilmis ve
“sanat¢1 arsivi’ni tanimlayan kapsamli bir kaynaga rastlamamaktayiz. Dolayisiyla,
iiretici siirecin kanit1 olarak sanat¢1 arsivini degerlendirirken sanatcilarin kendi arsiv
diizenleri {lizerine sOylediklerinden; arsiv malzemesi biriktirerek iirettikleri ve arsive
referans verdikleri islerden yola c¢ikarak farkli durum, bakis agilarinin
degerlendirilmesi amaclanmistir. Basili yayimnlarin yani sira, Oncelikle internet
tizerinden yapilan arastirma ile konu ile ilgili gergeklestirilen projeler tespit
edilmistir. Ardindan bu projeleri gerceklestirilen kisi, kurumlarla iletisime gegilerek

cesitli kaynaklara ulasilmistir. Proje sonucunda yazilan rapor; konu ile ilgili
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diizenlenen sempozyumun ses kaydi; projede yer alan kisilerle yapilan goriismeler ve
yazigmalar; sergi broslirli gibi kaynaklar tezin yaziminda gerekli temel literatiirii
olusturmustur. Tezin esas konusu olan ve degerlendirilen Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi’'ni ele alirken sanat¢inin vefatinin ardindan diizenlenmeye baglanan arsivinden
yola ¢ikilmistir. Arsivleme sirasinda sanat¢inin arsivi tizerinden olusturulan, islerinin
envanteri temel alinarak iretici siirecinin izleri takip edilmistir. Arsiviyle
gergeklestirilen igleri arasinda bir baglanti kurulmustur. Sanatciya ait ¢izimlerden,
notlardan, yazigsmalardan, sanat¢inin gazetelerde, dergilerde yer alan sdylesilerinden,
sergi kataloglarindan, hakkinda yazilanlardan, kiitiiphanesindeki kitaplardan bir
literatlir olusturulmustur. Bu kaynaklarin yani sira, arastirma konusunun ele
alinmasinda sanat¢inin yakinlariyla yapilan sdylesilerden ve proje boyunca edinilen
tecriibeler, karsilagilan durumlardan da yararlanilmistir. Arastirma, konu ile ilgili

toplu bir literatiir sunar ve direkt bagvuru kaynagi olusturmayi amaclar.

1.3 Hipotez

“Uretici siirecin kamti olarak sanat¢i arsivi: Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi’nin

degerlendirilmesi” baslikli tezin konusu asagidaki temel hipotezler iizerinden ele

alinmaktadir:

. Sanatc arsiv yoluyla yasamaya ve iiretmeye devam eder.
. Sanatgi arsivi, sanat¢inin iiretimini temsil eder.

. Arsiv, sanat¢inin islerinin olusum asamasina ait kanittir.

Tez kapsaminda bu hipotezlerin dogrulanmasi i¢in SALT Arastirma’da yer alan
Hiiseyin Bahri Alptekin’e ait olan arsiv belgeleri sanat¢inin “iiretim siirecinin kanit1”

olarak ele alinarak degerlendirilmektedir.
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2. SANATCI ARSIVLERI

Sanatg¢r arsivi ile ilgili girisi yaparken, amag, sanatc¢ilarin kendi arsiv diizenleri
tizerine sOylediklerinden; arsiv malzemesi biriktirerek iirettikleri ve arsive referans

verdikleri islerden yola ¢ikarak farkli durum, bakis agilarin1 degerlendirmektir.

Sanat¢1 arsivi, kisisel arsivler arasinda yer alir. Kisi hayattayken, kisinin kendisinin
var olanlar1 bir araya getirmesi ve kiginin kendi diizeninin olmasi her zaman igin en
dogru, giivenilir olandir. Fakat; gerek sanat¢i arsivlerine, gerekse diger kisisel
arsivlere baktigimizda -sahsin vefatinin ardindan- bu sekilde bizlere ulasan ¢ok az
arsivle karsilasiyoruz. Bu durumda geriye iki secenek kaliyor: Ya kisiden sonra
bizim bir ¢aba i¢ine girmemiz ya da her seyi oldugu gibi daginik birakmak. Daginik
birakilanlar, bir siire sonra kaybolmaya ve yok olmaya mahkum edilenlerdir. Kisinin
biraktigl yerden diizenlemeye ve korumaya g¢aligmak ise en azindan geriye kalani

kalic1 kilmaktir.

Sanat¢1 arsivinin pargalarini bir araya getirirken sanat¢inin eserlerini, sanat yagsamini,
aragtirmasini, eserlerinin ardinda yatan teoriyi goz Oniinde bulundurmak gerekir.

Arsiv malzemeleri tiim bu noktalar degerlendirilerek yorumlanir ve diizenlenir.

Bu boliimde sanatc¢i arsivleri ile ilgili bir genellemeye varmak amaciyla arsiv
diizenleri ya da arsivden iirettikleri islere yer verilecek sanatgilar sunlardir: Ilya

Kabakov, David Batchelor, Gilbert & George, Christian Boltanski, Andy Warhol.

Ilya Kabakov’un arsive referans veren “Sixteen Ropes” ve “A Man Who Never
Threw Anything Away” isimli isleri ele alinacaktir. Yapilacak degerlendirmede
yukarida ismi bahsedilen islere ait malzemeyi “arsiv malzemesi” olarak teslim almig
ve arsivi tasnif etmekle gorevli olan arsivcinin olasi yaklagimlari tizerinde
durulacaktir. Bu malzemeleri igeren arsivin iizerinden “sanatgi arsivi {iretici siirecin

kanitidir” hipotezi savunulacaktir.

David Batchelor’un 2009 yilinda Tate Britain tarafindan diizenlenen “Archiving the
Artist” sempozyumunda yaptigi konusma baglaminda sanat¢inin stiidyosu ve

stiidyosundaki malzemeleri arsiv ile nasil bagdastirdigina deginilecektir.
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Hans Ulrich Obrist’in Gilbert & George ile arsivleri iizerine yaptigi soylesi ile
sanatcilarin tuttugu sistemli arsivin tanimi yapilacak ve diizenli/sistemli bir bigimde

arsiv tutan sanatgilarin arsivi degerlendirilecektir.

Christian Boltanski’nin, vitrine koyulduktan sonra fonksiyonunu kaybeden gozliik
orneginden yola ¢ikarak, unsurlarin miize yerlesimi i¢inde tutulmastyla ilgili dile

getirdigi problem arsiv malzemesi ile bagdastirilacaktir.

b

Andy Warhol’un halen arsiv mi, i$ mi tartismalarinin devam ettigi “Time Capsules’
projesinin is ve arsiv olma olasiliklar1 degerlendirilerek sanat¢i arsivlerine bir bakis

saglanacaktir.

2.1 llya Kabakov

Ilya Kabakov’un arsive referans veren ve topladigi materyallerden iirettigi “Sixteen
Ropes” ve “The Man Who Never Threw Anything Away” isimli islerinden yola

cikarak olasi ige ait malzeme igeren sanatgi arsivleri lizerinde durulacaktir.

Ilya Kabakov’un “Sixteen Ropes” (Sekil 2.1) isimli enstalasyonunda sayisiz ¢op
parcalar1 16 tane paralel ipten sarkar. Objelere iplerle ilistirilen yazili etiketler metin
ve ciimlelerden parcalari icerir. Ik bakista anlasilmasa da “Sixteen Ropes” arsivi
temsil eder. Ingilizce’de “file” olarak gecen, Fransizca’dan tiiremis olan dosya
anlamina gelen kelime “bir seyi iple asmak™ anlamina gelir (Spieker, 2008, s: ix).

Aslinda bu ipe dizilmis objeler en eski dosyalama tiirtidiir.

Sekil 2.1: Ilya Kabakov, “Sixteen Ropes”

Arsiv, biirokraside daha fazla dolagimi olmayan, gegersiz ve ¢op haline gelmis
kagitlar1 igerir. Geleneksel olarak arsivde muhafaza edilen kayitlar hukuki

fonksiyonunu tamamlar; fakat zamanla arsivler hukuki dayanak olmaktan cikip
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kurumlarmn tarihi aragtirmalar1 haline gelirler. 19. yy. sonundan itibaren kurumlar
kamu idaresine ve tarihi arasgtirmaya dayanan melez bir yapi haline gelmistir.
Giincelligini yitiren ve arsive devrolan kagitlar tarihgilerin tarihi yazma cabasina
basvurmasiyla yeniden giin yiiziine ¢ikar. Tarihgilerin bakis agisiyla bu kagitlar
yasayan tarihin tarafsiz taniklaridir (Spieker, 2008, s: xii).

Glincelligi sona eren belgeler arsive transfer olur. Yasal olarak saklanmasi mecburi
oldugundan arsivde muhafaza edilir. Arsivdeki belgeler muhafaza edilmeleri igin
gerekli yasal siire¢ dolana kadar yari-giincel durumundadir. Bu siire¢ sona erdikten
sonra degerlendirme asamasi gergeklesir. Tarihi oneme sahip olan belgeler muhafaza
edilmeye devam eder, tarihi oneme sahip olmayanlar ise imha edilmek tizere ayrilir.

Imha edilmek iizere ayrilan belgeler ¢dpe doniisiir.

Kabakov, arsivi temsil ettigi enstalasyonunda arsivin tarih yazimindaki roliine,
giinlik dokiimanlarin nasil arsive doniistiigine deginir. Enstalasyonunda objeleri
arsivde var olan, tarihi 6neme sahip belgeler olarak sunmak yerine ¢op olarak sunar
ve arsiv olusturma adina her seyi bilingsizce tutmanin neden olacagi sonucu

gorsellestirir.

“Sixteen Ropesun amaci ¢op haline gelen arsivi edebi bir sekilde sunmaktir. Sigara
izmaritinden, pakete, kagit parcalarindan, tren biletine, boncuk, etiket, ip, yazih
kelimeler gibi arsiv materyallerini dokiimanlarla beraber tarih ve kiiltlire ¢evirerek
sunar (Spieker, 2008, s: ix, x). Bu arsivde depolanan objeler ve arsivdeki
organizasyonu ne zamandan ne de izleyicinin varligindan ayri tutulamaz. Bire bir
ayni olmasa da arsiv soyut ile somut, birlesme ile ayrilma, diizen ile kaos arasinda

bocalar (Spieker, 2008, s: x- xi).

“Sixteen Ropes” ise arsivin ¢ope doniligiimiinii sunar: Hatali geribildirimden dolay1
Kabakov’un arsivi siral1 birbirini izleyen olaylar olarak algilanarak tarihle baglantili
hale gelmek yerine enstalasyonun parcalar1 olduklar1 gibi, ¢0p olarak kalirlar
(Spieker, 2008, s: xii-xiii). Bu yenilginin sebebi Kabakov’un arsivinin her seyi
toplamasindandir. Arsiv, her objeyi belki ileride bir giin gerekebilir diislincesiyle
toplamak zorunda oldugu zaman, bilgi yitimine ve kaosa karsi koyamayacaktir.
“Sixteen Ropes” diizen ve diizensizlik, sesin varlig1 ve objenin sessizligi arasinda

arsivin riskli pozisyonunu sunar (Spieker, 2008, s: Xii).
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Isin arsivi temsiliyeti ve arsiv ile ilgili verdigi mesajin disinda, isi olusturan parcalart
arsiv malzemesi olarak degerlendirecek olursak; Kabakov’un sigara izmariti, sigara
paketi, kagit paketleri, biletler ve etiketleri is Ulretme amaciyla biriktirdigini
sOyleyebiliriz. Sanatginin arsivi is iliretmek amaciyla topladigt malzemelerden
olusturuyor diyebiliriz. Kabakov’un igini gérmeden bu malzemeler degerlendiren bir
arsivei yine ancak sanat¢inin destegiyle biriktirme amacini 6grenebilir. Sanatgidan
bunlar1 hangi amagcla, ni¢in topladigini 6grenemedigi durumda arsivin gerektirdigi
objektif yaklasimla malzemeleri unsur bazinda var olan diizene bagl kalarak
tanimlayacaktir: “Sigara izmariti”gibi. Bu haliyle objeler “Sixteen Ropes”ta ortaya

¢ikandan ¢ok farkli bir noktada olacaktir.

Burada “Arsiv malzemesi isin bir pargasi olunca ne olacak?” sorusu karsimiza
cikiyor. Sanat¢lya sorma sansimiz oldugunda, sanat¢i yonlendirmesiyle soru
yanitlanabilir. Ornegin sanatg1 bunu olasi isinde kullanacagim bildigi icin, basindan
arsiv olarak degerlendirmeyebilir. Ya da arsiv olarak degerlendirip, isinde
kullanacagi zaman arsivinden cikartabilir. Bu iki olasi durumda baktigimizda, obje
iste kullanildig1 zaman arsiv olmaktan ¢ikar, igin bir parcasi haline gelir yargisina
varabiliriz. Fakat; sanat¢inin hayatta olmadigi durumlarda boyle bir kararin nasil ve
kim tarafindan verilebilecegi ayri bir sorudur. Bu konuya ilerleyen boliimlerde daha

detayli deginilecektir.

Ilya Kabakov’un “The Man Who Never Threw Anything Away” (Sekil 2.2) isimli
isinde ana karakterin, unsurlar arasindaki bagin siniflanmasi ve kayit altina
alinmasiyla ilgili ugsuz bucaksiz cabaya tanikligin1 gosteren, hayati boyunca
biriktirdigi ¢Oplerle dolu odasi vardir. Oda yerden tavana kadar farkli ¢op
yigmlartyla doludur. Bu igrendirici degildir ya da bizim bina disina koydugumuz
¢coplere benzemez; cesitli seyleri barindiran devasa bir amacin 6tesinde, her sey 6zel
bir diizendedir. Diiz objeler kosede bir piramit olusturularak, biitiin kutular,
kavanozlar duvarlar boyunca uygun kutulara yerlestirilmistir. Sarkanlar arasinda
say1s1z bezler, kutular ve sopalarin sistemli bir diizende oldugu bir raf sistemi vardir.
Biitiin raflar etiketlenmistir. Raflar disinda, heniiz etiketlenmemis, odanin ortasindaki

masada duran kagit yiginlari, el yazmalar1 vardir (Kabakov, 2006, s: 32).
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Sekil 2.2: Ilya Kabakov, “The Man Who Never Threw Anything Away”

Kabakov’un “Cop” makalesinde herkesin masasinda, evinde kagit yiginlarinin,
gazetelerin, zarflarin oldugu ve bunlarin belli periyotlarda gruplara ayrildig1 yazar.
Ihtiyag duyulanlar ayrilir, gerisi ¢dpe atilir (Kabakov, 2006, s: 32). Tipki “Sixteen
Ropes”ta oldugu gibi burada da bu ayrimin yapilmasinin gerekliligine; diger yandan

da tiim bunlarin ani ile baglantili olduguna deginir:

“Kisinin hangisinin 6nemli oldugunu, hangisinin dnemli olmadigini ya da hangi se¢imin daha
iyi oldugunu bilmesi olasidir. Béyle bir se¢im yapmak zordur. Bu duygu yigilan kagitlara
g6z gezdiren veya onlari inceleyenler i¢in aynidir: Bunlar olaylarla ve bu kagitlarla baglantili
bellektir. Kendimizi bu kagit sembollerden ve kanitlardan mahrum etmek kendimizi anidan
mahrum etmektir. Anilarimizda her sey esit derecede degerli ve belirgindir. Hafizamizdaki
her nokta bir birine baglidir. Hafizamizda, hayatimizin hikayesini olusturan zincir ve
baglantilar vardir. Diger bir taraftan genel yargi bize 6nemli kagitlar, aniya dair kartpostallar,
mektuplar hari¢ gerisinin degerli olmadigini ve ¢6p oldugunu sdyler. Ama bu goriis nereden
gelir? Neden bu bagimsiz goriise katilir ve bunlarin uygunluguna veya kullanimina karar
veririz? Neden ge¢misimize bakmayiz ve bunu kendi kendimize degerlendirmeyiz? Veya,
kotii olan ne? Sistem veya ona giilmek mi? Evet, ama kimin benim hayatima disaridan
bakma hakki vardir? Bu ben olsam bile... Neden genel yargi benim anilarimdan, simdi
komik ve kullanigsiz goriinen bu kagitlara ilistirilmis hayatimin her anindan daha gii¢lii?

Bu anilar sadece benim i¢in var, benim anilarimi bilmeyen baskasi igin ¢op. Beraber
gruplanan, dosyalanan bu kagitlar kesintisiz biitiin hayattan olusur, ge¢miste oldugu diizende
simdi de vardir. Dahasi, garip goziiktiigii kadar, tamamen ¢op olarak diisiiniiliiyor. Onemli
kagitlar1 siradan seylerin karistirdigi, diizensiz seyler benim gergek hayatimi olugturmuyor.
Disaridan bakinca ne kadar sagma ve giiliing oldugunu diisiinmeye gerek yok.” (Kabakov,

20086, s: 32-33).
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Ani kisiye aittir ve bunlar1 ayirmak, neyin tutulup tutulmayacagia karar vermek
yine kisinin kendisine aittir. Kisisel arsivler kapsaminda sanat¢i arsiviyle bunu
bagdastiracak olursak karsimiza yine sanat¢i ile iletisimde olmadan arsivini
olusturmanin, diizenlemenin neden oldugu zorluklar ¢ikar. Bununlar beraber “Kisiye

ait olana, disaridan birinin ne kadar dahil olma hakki vardir?” sorusunu sorariz.

Kabakov, “Cop Yigmi” baglikli diger makalede de etrafin, her seyin bir yigin

olduguna ve bu yi1ginlarin kisilerin ge¢misini temsil ettigine deginir:
“Bunlar gegmis yasami davet ederler ve korurlar. Biitiin ge¢mis yasamin biitiinlik duygusu
ve ayni zamanda birlesenlerinden ayrilma hissi, imaja hayat verir. Bunun nasil bir imaj tiirii
oldugunu sdylemek zor... Belki her seyin yok olacagi bir kamp ama hala hayatta kalmak icin
miicadele eden, belki de bilinmeyen felaketlerin altinda yok olan bir uygarligin imaji; ama
yine de bazi olaylarin yer aldigi. Enginlik hissi, evrensel var olus insanlar1 bu yiginin i¢inde
sarar; bu ihmal hissi, hayatin sona ermesi degildir; tam tersi geri doniisii, dolagim hissi.
Ciinki hafiza var oldugu siirece her sey birbirine bagli olduk¢a yasayacak.”(Kabakov, 2006,
s: 35).

Etrafimizdaki her sey yasadigimiz deneyimler sonucu olusan hafizanin katmanlaridir.

Kabakov, ¢op yi1gmini hafizanin katmanlarina benzetir. Cop y1gim mekani kaplar ve

ikisi arasindaki siir kaybolur. Tipki yolun iizerindeki, insaatta olan bina ile yeni

yapilmakta olan binanin yikintilarin1 ya da yeni yapilmakta olan binanin insa mi1

edildigini yoksa yikildigint m1 ayirt edememek gibi (Kabakov, 2006, s: 37).

Duruma iyimser olarak bakan biri i¢in ¢op yi1gin1 her seyi yok etmez, ayni zamanda
sonsuza dek korur. Fakat; diger bir goriis ¢cOp yiginin ayn1 zamanda siirekli olarak bir
sey urettigini de soyleyebilir: Bu yeni projelerden, fikirler, cosku, bir seyin yeniden
dogusundan ortaya ¢ikan umut, tiim bunlarin ¢opiin yeni katmaniyla kaplanacagini

bilen goriistiir (Kabakov, 2006, s: 37).

2.2 David Batchelor

Sanat¢1 David Batchelor 2009 yilinda Tate Britain tarafindan diizenlenen “Archiving
the Artist” konferansinda yaptig1 konusmada stiidyo tasirken zihninde arsiv ile ilgili
sorularin belirdigini anlatir: Bu is midir yoksa ¢op mii? Gitsin mi kalsin mi?...

(Archiving the Artist, 2009)

Sorularla beraber kendi tercihine bagl olarak esyalarla dolu olan stiidyosundaki

malzemeleri siniflamaya ¢alisir (Archiving the Artist, 2009):
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Ucuz, ¢cabuk bozulan malzemeler

Biten isler

Gelismekte olan isler

Olasi isler

Istedigi gibi sonu¢lanmayan isler

Is icin malzemeler

Is icin kullanilabilecek malzemeler

Is icin gerekli isler

Ise yaramayan malzemeler

Gelecekte bir giin ise yarayabilecek malzemeler
Varligin1 tamamen unuttugu malzemeler
Etraftaki malzemeler

Farkl1 bir grup malzeme: Slaytlar, kendisi hakkinda yazilanlar, yazdiklari, kataloglar,

151 hakkinda yazilanlar...

David Batchelor, stiidyosunu tasirken yapmak zorunda oldugu kategorizasyonu arsiv
ile bagdastirir. David Batchelor’un arsive yaklagimina bakacak olursak biriktirme ya
da sistemli mbir arsiv kurma kaygis1 géziikkmez. Aslinda sanatg¢inin yapmaya calistig
yasadigi, is irettigi mekani ya da gilinlik hayatinda yer alanlar1 kategorize ederek
“arsiv”’ adi altinda toplamaya g¢aligmaktir. Stiidyosu arsiv malzemesini barindiran
mekan olarak secilmistir. Her ne kadar sistemli arsiv fikrinden vazgecse de stiidyosu
sanat¢inin Uretici siirecinin izlerini tagir ve iiretici slire¢ stiidyosundaki malzemelerle
sonlandirilir. Stiidyosunda bulunan malzemeler ayni zamanda olas1 islerinin
malzemesidir ve bir kismi ileride liretecegi islerin pargasi haline gelecektir. Bu
noktada sanatci “is arsiv olunca ya da arsiv is olunca ne olacak?” sorusuna deginir.
Omegin Tate’in koleksiyonunda bulunan bir isinden artan ve diizenli arsiv
formatinda sanatgiya yolladigi bayraklar sanat¢i icin artik bir anlam ifade
etmemektedir. Bayraklar is i¢in kullanmilmistir ve artik isin bir pargasi haline
gelmistir. Karsisina ¢ikan, zamaninda is i¢in diisiindiigli; ama kullanmadig, varligini
dahi unuttugu buzdolab1 magnetleri; i¢inde giines gozliiklerinin oldugu bir valiz; ¢op

kutular1; bliylik ihtimalle isinin bir parcast olmayacagimi diisiindiigii siis esyalari
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sanat¢itya “Neyi tutayim, neyi tutmayayim?” sorusunu sordurtur (Archiving the

Acrtist, 2009).

Batchelor’a gore stiidyo birbirinden alakasiz materyallerin biriktirildigi bir yer ve
sanat¢1, etrafta bu malzemeler olmadan stiidyoyu diisiinemiyor. Bu zorlayici
siiflandirmadan sonra Batchelor stiidyoda arsiv hakkinda diistinmeme karar1 aliyor

ve arsiv ile is arasindaki iligkiyi sorguluyor.

Sanat¢inin stiidyosundaki malzemeler ve arsiv hakkinda sdylediklerini dinledikten
sonra ister istemez “Sanat¢cinin ne disiindiigiinii bilmeyen bir arsivci malzemeleri
nasil tasnif ederdi?” sorusu ortaya c¢ikiyor. Sanat¢inin kendince yaptigi
seviyelendirmenin aksine arsivci malzemeleri unsur bazinda, tarafsiz olarak
tanimlayacak sekilde ayirir. Ornegin isinden artan bayraklar, sanatc1 igin bir anlam
ifade etmediginden habersiz, sadece “Bayrak” basligiyla ve belirleyici ozellikleri
nitelendirilerek tanimlanir. Sanat¢inin isinde kullanmak {izere stiidyosunda tuttugu
malzemeler arsivci tarafindan “is icin malzemeler” diye kategorize edilmez. Isleri
sanat¢1 biten, gelismekte olan, olasi, istedigi gibi sonuclanmayan isler olarak
tamamen Oznel bir sekilde seviyelendirirken, arsivci sadece var olan, tamamlanmis
isleri “is” olarak degerlendirerek sisteme katabilmektedir. Burada, sanat¢inin “farkl
bir grup malzeme” bashiginda topladigi slaytlar, kendisi hakkinda yazilanlar,
yazdiklari, kataloglar ve isi hakkinda yazilanlar birincil kaynak olacaktir. Aym
zamanda bunlar da arsivci tarafindan olusturulan sistemin bir pargasi olacaktir ve tiir

bazinda, baslik, icerik, fiziksel 6zelliklerine gore tanimlanarak sistemin bir pargasi

haline gelecektir.

Tarafsiz arsiv bakis agisiyla sanat¢inin bakis acisini karsilastirdigimizda bunlar
tamamen birbirine zittir. Batchelor’un is iiretmek i¢in zaman harcadigi, etrafi ¢esitli
malzemelerle dolu olan ve igerisinde arsiv fikrini diisiinmekten ka¢indigi mekanin

aksine bir sistem ortaya cikar.

2.3 Gilbert & George

Hans Ulrich Obrist’in Gilbert & George ile arsivleri lizerine yaptigi soyleside
sanatcilar diizenlerini ve sistemlerini anlatirlar. Bu sdylesi, tipki1 David Batchelor’in
sempozyumda yaptig1 konusma gibi, sanatcilarin kendilerinden arsivlerini 6grenme

ve bu sayede tanima firsati tanir. Arsivleri farkli kategoriler igerir: Negatif arsivi;
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resimler ig¢in yapilmis tasarimlarin arsivi; kendileri hakkinda basinda ¢ikan
haberlerden olusan basin arsivi; ¢izim arsivi; acilis, aksam yemegi gibi sosyal
ortamlardan imajlarin bulundugu arsiv; kiitiiphane; resimlerin dialarindan olusan dia
arsivi; diinyanin ¢esitli yerlerindeki sergilerin goriintiilerini igeren enstalasyon arsivi,
ilging bulduklar1 sehirlere ait dokiimanlar; igerisinde muhtelif malzemeyi igeren
arsiv; kendileriyle ilgili yayinlardan olusan arsiv; g¢ocuk Kkitaplart arsivi ve

kapaklarinda kendi resimlerinin yer aldig1 roman arsivi.

Sdylesi boyunca her boliimii Hans Ulrich Obrist’e gosterirler ve kendi sistemlerinden
bahsederler. SOylesinin sonlarina dogru Hans Ulrich Obrist, arsivcilerinin olmadigina
ve her seyi kendilerinin yaptigina deginir:
“Gilbert: Kimsemiz yok! Her sey dogru yerinde, bu sebepten otiirii asistana ihtiyacimiz yok.
Hayatimiz kolaylasiyor, her seyin nerede oldugunu biliyoruz, higbir seyi aramamiza gerek
kalmiyor.
George: Buna ragmen eger ¢ok Onemli olmayan ama son derece nadir olan bir seyi
kaybedersek, giinlerce onu bulmak igin rahatsiz oluruz. Ciinkii bunun sonun baslangici
olacagini hissederiz.” (Obrist, 2002, S: 56).
Soylediklerini degerlendirecek olursak, Gilbert & George kendilerinden baskasini bu
sistemin diizenlenmesine dahil etmenin daha fazla karisikliga sebep olacagini
diisliniir. Kurduklar sistem ve diizende her seyin yerli yerinde oldugundan eminler.
Ote yandan kaybolan bir seyi “sonun baslangic1” olarak degerlendirmeleri arsivi var
olmalarinin sebebi ya da iiretimlerinin kaynag: olarak gordiiklerini gosterir. Arsiv
sanatgilar i¢in dretimlerinde siirdiiriilebilirligi saglayan kaynaktir. Buradaki
sirdiirebilirliligi degerlendirirken sanat {iretimini cesitliligini ve sanatgilarin
kullandiklar1 malzemeleri goz oniinde bulundurmak gerekir. Gilbert&George islerini
fotograflardan, negatiflerden, topladiklar1 gazetelerden iiretiyor. Dolayistyla arsivleri
iiretimlerinin kaynag: haline geliyor. Ornegin negatif arsivleri, resim yapmak igin
kullandiklar1 negatiflerden olusuyor:
“George: En Onemli arsivimiz bizim resim yapmak i¢in kullandigimiz negatif arsiv
kaynagimiz. O kadar dikkatli bir sekilde siiflandi ve kataloglandi ki, kasirga ¢iksa, hepsi
ucsa, sirast bozulsa bile, kolayca orijinal diizenlerine gore diizenleyebiliriz. Yani bizim
konular i¢in renkli kodlama sistemimiz var: Kirmizi bizim i¢in, sar1 bagka insanlar i¢in, yesil
doga i¢cin, mavi agik hava i¢in ve mor muhtelif.

Gilbert: Ve yillara gore smniflanmig. 1970’lerden basladi: 1970, 1971... Kag bin tane negatif

imajimizin oldugunu bilmiyorum. Ama hepsi arsivlendi ve her zaman geriye gidebilirsin.
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Eger bu sistem olmasaydi, kabus olacakti. Bir tane resim bile yapamazdik.” (Obrist, 2002, s:
49).
Negatif arsivi, Gilbert &George’un iiretimlerine devam edebilecekleri bir kaynak.
1969°da tutmaya basladiklar1 basin arsivi ise kendileri hakkinda basinda ¢ikan
makaleleri iceriyor. Makale basliklarindan ve igeriklerinden sanattaki gelisimlerini

takip etmek miimkiin:

“Gilbert: ... Bizim resimlerimize bakmana gerek yok, bu basliklarla bizim nasil

degistigimizi anlayabilirsin.” (Obrist, 2002, s: 49).

Sosyal fotograflarin yer aldigi kisimda olusturduklart isim ve yer indeksi ise zamana,
mekana, kisilere ait detaylar1 sunar:
“George: Isim ve yer indeksi olan, Kataloglanan malzemeler. Mesela eger Valencia’ya
bakarsan orada ¢ektigimiz tiim fotograflar1 goreceksin. Eger Jose-Miguel Corteze bakarsan
ayni numaralar1 goreceksin, ¢capraz referans var.” (Obrist, 2002, s: 51).
Fotograflardaki zamani, kisileri ve mekan1 kaydetmek iizerine kurulu sistem giinii
giiniine veriler girilerek, birincil kisiler tarafindan olusturuldu. Bu fotograflarin bir
y1gin halinde higbir diizen, bilgi olmaksizin bize ulastigin1 var sayarsak, bu bilgileri
eksiksiz tamamlamanin ¢ok giic oldugunu sdyleyebiliriz. Tipki “Archiving The
Artist” konferansinda Jane Stevenson’un dedigi gibi: “Fotograflar1 etiketleyenler

kutsanmalilar” (Archiving the Artist, 2009).

Gilbert&George arsivi bir yandan tiretimlerinin kaynagi iken, 6te yandan sanatcilarin
kendilerinden yola ¢ikarak yasadiklar1 donemin sanatmna tamiklik eder. Ornegin, bir
arastirmact  bu  arsivde arastirma yapacak olursa zaman ¢izgisinde
Gilbert&George’un gelisimini gozlemleyebilir ve onlardan yola ¢ikarak sanat

cevresinde neler olup bittigini takip edebilir.

Gilbert&George’un diger sanatgilardan farkli olarak bilingli bir sekilde kaydetme,
arsiv tutma amaci vardir Bir yandan iiretim i¢in aradiklarin1 bulmayr amaglarken, Gte
yandan kendileri ile ilgili her tiirlii kayd: bilingli olarak tutarlar: Kendilerinin yer
aldig1 kataloglar, kendilerinin fotografini veya portresini ¢eken tiim fotografcilarin

kayitlarini, tiim mektuplari ve kisisel yazismalar tutmalari gibi.
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2.4 Christian Boltanski

Christian Boltanski 6liimiin utang verici bir sey oldugunu ele alir. Bilim adamlarinin,
doktorlarin ancak siireci yavaslatabilecegini; ama ¢are bulunamayacagini sdyler:
“Uzun zamandir kalbime yakin olan projeye baslamak icin ise koyulmaya karar verdim:
Amacim, kendi kendimi tamamiyla korumak, yasamimizin her aninin izini, etrafimizi saran
objeleri, soyledigimiz ve etrafimizda sdylenenlerin kaydimi tutmak. Gorev ¢ok biiyiik ve
imkanlarim sinirli. Neden daha 6nce baglamadim?
[k korumaya basladigim dénemle ilgili (6 Eyliil 1944 — 24 Temmuz 1950) neredeyse her sey
ihmalkarhiktan kayip ya da atilmis. Burada sunabildigim birka¢ seyi sonsuz zorluklarla
bulabildim. Orijinalligini kamtlamak, dogru yerlestirmek siirekli sorgulama ve detayl
arastirma sayesinde miimkiin oldu.
Fakat, sarf edilen caba gergekten biiyilk. Hayatim gilivenceye alinmadan, dikkatlice
diizenlenmeden hirsizliga, yangina, niikleer savasa karsi giivenli bir sekilde tanimlanmadan
once uzun yillar arastirarak, calisarak, siiflayarak gececek. Bu nedenle erigebilmek ve
herhangi bir noktada toplamak miimkiin olacak. Ardindan, asla 6lmeyecegimi garantiye
alarak artik dinlenebilirim.” (Boltanski, 2006, s: 25).
Christian Boltanski, arsivi oliimsiizliikle bagdastiriyor: Kisinin 6liimiinden sonra,
geriye kalan ve kisiyl yasatmaya devam eden kanit. Cabasi, kisinin kendine ait
olanlar1 kendisinin diizenleyebilecegini ve bir araya getirebilecegini gosteriyor.
Christian Boltanski’nin bu ¢abasindan yola ¢ikarak durumu kisi arsiviyle
degerlendirecek olursak: “Kisi hayatta olmadan boyle bir ¢aba igerisine girmek ne
kadar miimkiin? Bir araya getirilenlerin dogrulugundan ve tamam olup olmadigindan
ne kadar emin olunabilir?” sorular1 ortaya ¢ikar. Arsivin tamamlanamazligi tiim arsiv
tirleri i¢in gecerlidir. Bu, Boltanski’nin de dedigi gibi sonsuz bir cabadir ve
“tamamlanamaz” diye bodyle bir g¢abadan, ugrastan kacinmak c¢oziim degildir.
Yapilabilenin en iyisini yapmak icin ugrasarak, en azindan var olanlar1 bir araya
getirip kaliciligin1 saglamak gerekir. Arsiv uzun bir ugrastir, tipki bir yapboz gibi
parcalarin bir araya gelmesi uzun zaman alabilir. Bazen siire¢ yavas isler, bazen

hizlanir, bazen de hep eksik kalabilir...

Christian Boltanski’nin  6liimsiizliikle bagdastirdigi arsiv  diisiincesini  Kaja

Silverman’in sozleriyle de bagdastirabiliriz:

“(Var)olmak olugmaktir. Ve bu olusum o6liimle bile sabitlesmez. Bir canli, fiziksel olarak
diinyadaki varligi son bulduktan ¢ok sonra bile bellek (animsama) sayesinde oradadir; onu

tasvip etmis olan her zihinde barinir. Her bir zihinde, sabit ve tutarli bir olus degil; sonsuz bir
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degisim ve doniisiime ugrayan ¢esitli, ayrintili ses ve imgelerin olusturdugu bir konstellasyon
vardir.” (aktaran Kwon, 2006, s: 281).
Kisi, vefat ettikten sonra ardinda biraktiklariyla var olmaya devam eder. Geride
kalanlar kimi zaman arsiv gibi fiziksel varlik ya da bellekte kalanlar, hatirlananlardir.
Bazen arsiv de bellegi canlandirir. Boltanski’nin teslim oldugu 6lim gercegine karsi
kendini unutturmama c¢abasi, Kaja Silverman’in bu sozleriyle pekisir. Bir bakima,
Silverman’in s6zleri Boltanski’nin 6liimden sonra diinyadaki varligin1 devam ettirme

cabasini hakli kilar ve dogrular.

Christian Boltanski unsurlarin miize yerlesimi i¢inde tutulmasiyla ilgili problemi dile
getirir:
“Unutkanligi engellemek, objelerin/ var olanlarin yok olmasini durdurmak bana yiice bir
amag gibi goziiktii; ama hizlica farkina vardim ki bu hirs kaybetmeye mecburdur, biz bir
seyleri korumaya calistikca onu sabitleriz. Bir seyleri ancak hayatin akigii durdurarak
koruyabiliriz. Eger gozliikleri vitrine koyarsam, asla kirtlmayacaklar, ama bunlar hala g6zliik
olarak kalacaklar mi1? Gozliikkler miize koleksiyonunun bir pargasi olursa, fonksiyonunu
unuturlar ve sonra sadece imaj olarak kalirlar. Vitrinde gézliikler var olma sebebini unutacak
ve ayn1 zamanda kimliklerini de kaybedecekler” (Breakell, 2008).
Boltanski, bu problemi miize yerlesimi i¢in dile getirir; ama problem ayni zamanda
arsiv ile de bagdasir. Sanat¢inin Oliimiinden sonra, diizenlenen veya olusturulan
arsivlerde geriye kalanlar “arsiv” catisi altinda toplanir. Sanat¢i1 hayatta olmadigi
icin ve sanat¢iya sorma sansimiz olmadigi i¢in her sey koruma altina alinir. Bazen
bunlar arasinda giinliik kullandig1 esyalar, ileride iiretecegi isinde kullanmak tizere
tuttugu objeler olabilir; ya da tesadiifen “orada” bulundugu ic¢in baz1 seyler koruma
altina alinarak arsivlenebilir. Boltanski’nin gozliik 6rneginde bahsettigi gibi, gilinliik
hayatta kullanilanlar fonksiyonlarini yitirirler. Bu konu Hiiseyin Bahri Alptekin

arsivi ile ilgili bolimde daha detayli sorgulanacaktir.

2.5 Andy Warhol

“The Time Capsules” (Sekil 2.3, Sekil 2.4), Andy Warhol’un isi i¢in ve kendi gilinliik
hayatina ait materyalleri topladigi en genis toplama projesidir. Warhol, “Time
Capsules” projesine 1974 yilinda yeni stiidyosuna yerlestikten sonra baslamistir.
“Time Capsules”, 612 tane ayni boyutta, standart mukavva kutudan olusur. Warhol,
tim esyalariyla bas etmenin en etkili yolu olan mukavva kutulariyla tasinma

sirasinda tamigmistir  (Url-1, 2011). Warhol biriktirdiklerini elinden gegen ve
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masasindaki acik kutuya koydugu giinlik yazigsmalardan, magazinlerden,
gazetelerden, hediyelerden, fotograflardan, ticari kayitlardan ve materyallerden
secmistir: Warhol’un 1968, vuruldugu zamandan kalma hastane bilezigi; Max’s
Kansas City’den kalan fisler, Shirley Temple’in 1941°den kalma Andrew
Warhola’ya ithaf edilmis fotografi, Philip Johnson’dan gelen eski giinleri andiklari
mektup, James Harvey i¢in diizenlenen anma sergisinin davetiyesi, hayranlarindan
gelen mektuplar, Clark Gable’a ait bir ¢ift ayakkabi, Raymond Loewy tarafindan
tasarlanmis yemek takim, Alfred Barr’dan Warhol’un ayakkabi ¢izimlerini Moma’ya
bagislama ile ilgili teklifini geri ¢eviren mektup (1956), Irving Blum’dan O’nu Leo
Castelli i¢in Stable Gallery’i birakmasi i¢in ikna ettigi mektup, Paul ve Linda
McCarthy’den gelen noel kartt ve Warhol’un annesinin bazi kiyafetleri (Jones, 2004,
S: 46-47)... Kolektif olarak, bu materyal Warhol’un 6zel yasamina bir bakis saglar ve

ayn1 zamanda yasamint siirdiirdiigii donemin sosyal ve sanatsal sahnesini yansitir.

Bu zaman siiresince Andy Warhol sadece sanat yapmakla mesgul degildi; aym
zamanda kurabiye kutusundan giincel sanata kadar pek cok seyi de topluyordu.
Obsesif toplayict Warhol, koleksiyonunu zenginlestirmek amaciyla siklikla

miizayedeleri, antika diikkanlarini, bit pazarlarini ziyaret ediyordu.

Sekil 2.3: Andy Warhol, “Time Capsules”

Sekil 2.4: Andy Warhol, “Time Capsules”
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Sanatc¢iya gore bu kutular masasindaki ¢ekmecelerin bir uzantistydi. Bu malzemeleri
arsivlemek, onlar1 kutuya yerlestirip dikkatlice masanin yanina yerlestirmek
demektir. Kutu doldugu zaman kapatilacak ve yerine yeni kutu acilacakti. Warhol'un
fabrikasinda, bu agidan tika basa arsiv goriintiisii olan dokiimanlar 6nemli, degerli ya
da aniya dair oldugu icin kutuya gitmedi. "Orada", masanin iizerinde oldugu icin
kutulandi, ayni fotograf gibi "orada" belli bir zamanda, belli bir yerde (Spieker,
2008, s: 3)...

Andy Warhol’un “Time Capsules” isi 6ldiigi tarih olan 1987’ye kadar bilinmiyordu.
Yillar boyunca stiidyoda pek ¢ok asistani kutularla ugrasmasina ragmen, ¢ok az insan
bu materyalleri “Andy’nin esyalar1” olmanin 6tesinde gorebildi. 1994°te “The Andy
Warhol Museum”un agilmasiyla “Time Capsules” kiiratorlerini uzmanlarin ve halkin
erisimine acildi. Boylece Warhol’un yasamiyla ilgili yeni ve 6nemli bilgiyi acgiga
cikartildi, halkin Warhol’un isi ve uygulamasi hakkinda daha genis bilgiye sahip
olmasi sagland1 (Url-1, 2011).

Diizenle yerlestirilmis igerik hayatindan geriye kalanlarin sansiirsiiz bulgularidir.
Yiiksek kaliteli bitpazari ya da tuhaf merak dolab: gibi, biiytileyici bir koleksiyondur.
Geride kalan soru ise bunlar1 kimin yaptigi: Arsivei Andy Warhol mu yoksa sanatgi

Andy Warhol mu (Jones, 2004, s: 46)?

“Time Capsules” projesinin sanat eseri olup olmadigiyla ilgili belirsizlikler vardir.
Andy Warhol Museum’dan John W. Smith “Time Capsules”un sanat olduguna
inanir; ¢linkii Warhol “Time Capsules™un pazar degerini hesaplamistir ve 6liimiinden
once giinliigiine bdyle bir not diigmiistiir:
“Ofise birkag tane “Time Capsules” kutusu al. Onlar eglenceli, lizerinden gittigin zaman
gercekten birakmak istemedigin seyler var. Bir giin ben bunlari 40008 veya 5000%’a
satacagim. 100$ disiiniiyordum; ama simdi yeni fiyatim.” (Jones, 2004, s: 47).
Eger kapsiiller sanat eseriyse, o halde ayn1 zamanda da 6nemli tarihi kaynaktir. Fakat
bu tarz arsivler ¢ok nadir sanat eseridir. Muhtemelen kutunun igindeki esyalar
Marcel Duchamp’in “Green Box” isinde oldugu gibi meta-art’in zorlamasinin en iyi
diistincesidir. Soru ortaya ¢ikar ¢ikmaz ve kutularin pozisyonu kararlastirilir

kararlastirilmaz, parasal degeri degisecektir; ama tarihsel degeri degil (Jones, 2004,

s: 47).
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Projesinin, sanat eseri mi yoksa arsiv mi olduguyla ilgili belirsizlik devam
etmektedir. A¢ilmak iizere bekleyen yiizlerce “Time Capsules” tarihgileri uzun yillar
bir araya getirecek. Bu hazine {izerinden daha fazla kanit sanat tarihine teslim olacak
ve Warhol’un geride biraktig1 fikirlerin izleri yilizeye ¢ikmaya devam edecektir
(Jones, 2004, s: 47). Belirsizlik devam ederken, yiizlerce agilmayr bekleyen kutular
varligini siirdiiriirken biz projeyi farkli acilardan degerlendirebiliriz. Projeyi is ve
arsiv olarak degerlendirmeden 6nce, Andy Warhol’un felsefesinden bir alintiya yer

verelim:

“Herkesin biiyiik, bos bir mekanda yasamasi gerektigine inaniyorum. Temiz ve bos oldugu
stirece, kiigiik bir mekan da olabilir. Japon yoOntemini seviyorum, her seyi sarmak ve
kilitleyip dolaba kaldirmak. Ama benim dolabim da olmayacak, bu iki yiizlii bir sey. Eger
bunlarla bas edemeyecegini diisiiniirsen ve gercekten bir depoya ihtiyag duydugunu
hissedersen, bu depo bulundugun mekandan tamamen ayri bir parca olmali. Dolayisiyla
depoyu ¢ok fazla bir destek olarak kullanamazsin. Eger New York’ta yasiyorsan depon en
azindan New Jersey’de olmali. Gereksiz bagimlilik disinda, deponu yasadigin yerden uygun
uzak mesafede tutman senin kendi ¢Op yiginmin yaninda yasiyormus gibi hissetmek
istememendendir. Baskasinin ¢op yigmi seni ¢ok fazla rahatsiz etmez; ¢iinkii i¢inde tam
olarak ne oldugunu bilmezsin. Ama senin kendi depon hakkinda diisiinmen ve i¢indeki her
kiigiik pargay1 bilmen seni ¢ildirtabilir.

Depodaki her seyin — siit, ekmek, gazete ve dergide oldugu gibi- bir son kullanma tarihi
olmal1 ve herhangi bir seyin son kullanma tarihi gectiginde disart atmalisin. Yapman gereken
aylik bir kutu edinmen ve her seyi igine koyarak ay sonunda kutuyu kilitlemen. Sonra
tarihlendir ve New Jersey’e yolla. Izini siirmeye ¢alismalisin, eger yapamazsan kaybedersin.
Bu iyi; ¢iikii bir tane eksik diistinmen gereken sey olur ve bir digeri zihnini mesgul eder.
Tennessee Williams her seyi sandikta muhafaza eder ve sonra depoya yollar. Ben de sandikla
bagladim, tek parca mobilya; ama sona daha iyi bir sey almak i¢in bakindim ve simdi her seyi
ayni boyutta, lizerinde yilin ayin1 yazabilecegim renkli bir pargasi olan mukavva kutularda
topluyorum. Gergekten nostaljiden nefret ediyorum, aslinda umarim hepsi kaybolur ve tekrar
onlara bakmam gerekmez. Bu bagka bir c¢eligki. Bana teslim olduklar1 icin her seyi
pencereden atmak istiyorum; ama bunu yapmak yerine tesekkiir edip onlar1 ayin kutusunda
topluyorum. Fakat diger goriislim, ben gercekten tutmak istiyorum. Belki bir giin tekrar

kullanilabilirler...” (Warhol, 2006, s: 31).
Andy Warhol felsefesinden yaptigimiz alintt “Time Capsules” projesinin siirecine
referans verir. Glinliik hayata dair olanlar1 kutuya doldurmak, kutu dolunca bantlayip
yenisini agmak. Depo fikri yiginlarla bas edemeyecek olmasindan dolayr vardir.
Amag¢ yiginlart hem muhafaza edecek bir yer bulmak hem de yiginin verdigi

caresizlik hissinden kurtulmak i¢in gézden uzaklastirmaktir. Warhol bir yandan izini
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siirmeyi tavsiye ederken, diger yandan izini kaybetmenin zihni mesgul eden bir seyi
eksiltecegini soyler. Bir yandan hepsini atma arzusu, 6te yandan bir giin tekrar lazim

olabilir diisiincesiyle muhafaza etme istedigi vardir.

“Time Capsules” projesini arsiv olarak ele alirsak, Andy Warhol fabrikasindan bir
arsivleme sistemi  gelistirilmistir. Kullanilan standart kutu ve kutunun
tarihlendirilmesi sistemin parcasidir. Sistem aranilani doniip bulmaya miisaade
etmez, kutularin iginde neler oldugunun kaydi tek tek tutulmaz. Zaten Andy
Warhol’un vefatindan sonra kutular kapali olarak bulundu. Buradan da sanat¢inin
boyle bir amacinin olmadigi ve sadece masasindan gegen malzemeleri kutuladigi
goriilmektedir. Proje, “neden birey objeleri toplar ve muhafaza eder?” sorusunu

sordurtur.

Time Capsules kutularinin sayisi, felsefesinde bahsettigi aylik kutu fikrinin aksini
sunar. Warhol 1987°de vefat etti ve eger ayda 1 kapsiil tiretme fikri gergeklestirseydi
geride 156 tane acgilmayi bekleyen kutu olacakti. Fakat, yorulmak nedir bilmeyen
toplayict olarak sonuna kadar sonugta 456 tane ekstra kapsiil sagladi (Jones, 2004, s:
46). Ginliiklerinde kutularla ilgili bahsettigi fiyatlar da bunlarin ileride
satilabileceginin sinyalini verir. Time Capsules projesini bir is olarak ele alirsak arsiv
malzemesinin biriktirilmesi, yiginlarin muhafaza edilmesinden {retilen bir is
oldugunu soyleyebiliriz. Fakat; isin ne zaman sonlanacag belirsizdir. Ote yandan isi
standart, tarihlendirilmis kutular olarak mi, yoksa i¢indekilerle her parcay1 ayr1 ayri
diisiinerek mi degerlendirmemiz gerektigi ayri bir belirsizliktir. Acaba Andy Warhol
vefat etmeseydi bu nasil sonuglanacaktt veya sunulacakti? Ardinda kapali biraktig
kutularmn tek tek agilmasina nasil bakardi? Ya da bunu bir is olarak nasil piyasaya
sunard1i? Bu sorular Andy Warhol’'un hayatta olmamasi nedeniyle cevapsiz
kalacaktir; fakat sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan sanat¢iy1 daha yakindan tanima
ve degerlendirme firsati taniyacaktir. Her sanat¢inin geride biraktigi isler ve arsiviyle

yasamaya devam etmesi gibi, Warhol da var olacaktir.
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3. SANATCININ VEFATINDAN SONRA ARSIVININ DUZENLENMESI

Sanatc1 arsivlerinde, kisi arsivleri arasinda yer almasi dolayisiyla, sanat¢inin kendi
diizeni 6nemlidir. Neyin tutulup tutulmayacagi, nasil diizenlenecegi sanatc¢inin tercihi
yoniinde kararlagtirllmalidir. Sanat¢1 hayattayken bu tiir sorularin cevabi kendisinden
aliabilirken, sanat¢inin vefatindan sonra olusturulmaya/diizenlenmeye baglayan
arsivlerde, sanat¢inin hayatta olmamasi ve kendisine danisma olanagi olmamasindan

dolayi, belirsizlikler ve beraberinde sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin vefatindan sonra diizenlenmeye baslayan arsivler daha fazla arsivci
yorumu gerektirir. Sanat¢inin hayatta olmamasi ve ona danisilamadigindan ancak
eldeki verilerle arsiv ele alinir. Ote yandan sanat¢min vefatindan sonra arsivinin
transferi bazen yillar alabilmektedir: Sanat¢inin stiidyosundan, ofisinden, evinden
geriye kalanlar her zaman diizenli ve tam olmayabilir. Orijinal diizen kisisel
arsivlerde zor olabilir. Cok az sanat¢i yazigsmalart diizenli tutar, genelde dagimik
olurlar. Eger sanat¢inin tuttugu notlar varsa, arsivci sanslidir. Bu sayede birtakim
ipuglarina ulasabilir. Kataloglama asamasi beraberinde zorluklar1 getirir. Arsivci

icerik bilgisini olusturur.

Kurumsal arsivlerde icerik bilgisi daha belirgindir, belgenin ni¢in, hangi amag i¢in
tiretildigi bellidir. Kisisel arsivlerde ise belgenin ni¢in, hangi amagla tiretildigi kesin
olarak belli degildir. Bu kisim arsivcinin arastirmasiyla olusturulur. Tiim asamalar
bittiginde malzemeler koruma altina alinmalidir, asitsiz dosyalarda muhafaza
edilmeli, referans numaralar1 verilmeli ve erisime acik hale getirilmelidir (Archiving

the Artist, 2009).

“Sanat¢iin vefatindan sonra arsivinin diizenlenmesi” konusunu ele alirken, daha
onceki bolimde de oldugu gibi, 6rnek projeler iizerinden konu tartisilacaktir.
Sanat¢inin vefatindan sonra gercgeklestirilen dort farkli projenin siireglerinden yola
cikarak ve karsilastirma yapilarak tezin esas konusu olan “Hiiseyin Bahri Alptekin”

arsivine gegcilecektir.
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Bu boliimde yer verecegimiz projeler sunlardir: Naum Gabo Arsivi, Prunella Clough

Arsivi, John Latham Arsivi ve Helen Chadwick arsivi.

Naum Gabo, Prunella Clough, Helen Chadwick arsiv projeleri kurumsal ger¢evede
gergeklestirilmistir. Bu ii¢ projeyi gerceklestiren kurumlar farkli sanatgi arsivlerini de
barindirir ve izlemeleri gereken standart bir yontem vardir. John Latham arsivi ise
bagimsiz bir projedir, baska projelerin buna eklenme olasilig1r yoktur. Dolayisiyla

projede izlenen yol ve yontem daha esnektir.

Diger ii¢ arsiv projesi ise igerikleriyle sanatci arsivleriyle ilgili farkli noktalar1 ortaya
cikartir. Naum Gabo islerinde plastik gibi dayanikli olmayan, kolay bozulan
malzeme kullanir. Naum Gabo arsivi bozulan malzemeden dolay1 zarar gérmiis ya da
var olmayan islerin yeniden iretilmesi i¢in bir kaynaktir. Arsivde yer alan islerin
iiretim dokiimantasyonu sayesinde islerin yeniden iiretimi gerceklestirilir. Naum
Gabo arsivi ile beraber “sanat¢inin liimiinden sonra iglerinin yeniden iiretilmesinde
arsivin rolii” konusu giindeme gelir. Bunun disinda Naum Gabo’nun aldig1 notlar

yasadig1 donemin politik durumunu ve sanatin1 yansitir.

“Arsivci olarak sanatgr” Helen Chadwick’in erisime agilmamis ve kamu tarafindan
bilinmeyen arastirmasi arsivinin vefatindan sonra Henry Moore Institute’ye
transferiyle giin yiizline ¢ikar ve arastirmaya agilir. Sanat¢inin yagarken erigime agik
olmasimi segtikleriyle vefatindan sonra arsivinden ortaya ¢ikan daha fazla dokiiman
bir ikilemi giindeme getirir: “Sanat¢1 hayatta degilse bu karar1 kim verir?”, “Erisime
acilacaklarin se¢imi hangi kriterlere gore yapilir?”, “Sanat¢inin bilingli olarak
erisime agmadig1 dokiimanlar1 vefatindan sonra erisime acmak etik midir?”. Helen
Chadwick arsivi bu sorular1 giindeme getirmesi ve tartismaya agmasi, iirettigi iglerin

dokiimantasyonunu i¢ermesi agisindan farkli bir 6rnektir.

Prunella Clough, {iretiminin tiim siire¢lerinin kaydmi tutmustur. Arsivi
baslangicindan sonuna kadar tiim siireci takip etme firsati tanir. Clough’nun arsivi
tiretici silirecin kaydimi tutmasi agisindan 6nemlidir. Prunella Clough arsiv projesini

ele alirken sanatg¢1 arsivinin iiretici slirecin kaniti oldugu sonucuna varilmaktadir.

John Latham projesi ise diger ii¢ projeden daha bagimsizdir. Arsiv bir yandan, tipki
digerleri gibi uluslararasi arsiv standartlarina gore kataloglanirken, 6te yandan John
Latham’in teorisini ortaya ¢ikartir. Teorisinin en Onemli noktasi olan

Dostoyevsky’nin “Karamazov Kardesler” isimli romanindaki 3 kardesten yola ¢ikilir
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ve arsiv 3 kardesin karakterlerine gore 3 boliime ayrilir. Arsiv icin gelistirilen agik
kaynakli yazilim disaridan miidahaleye izin verir ve diinyanin cesitli yerlerinde
diizenlenen sergilerle arsiv sekillenir. John Latham arsivi sanat¢1 arsivinin sanatginin

teorisini ortaya ¢ikarmasindaki rolii ve arsivin siirdiirebilirligi agisindan 6rnektir.

Bu boliimde proje siireclerinin detaylart ele alinacaktir. Projelerin siiregleri ileriki
boliimlerde yer alacak olan Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv  siireci ile

karsilastirilacaktir.

3.1 Naum Gabo Arsivi

Heykeltiras ve tasarimec1 Naum Gabo (1890-1977) devrim sonrast Rusya’da yapisalci
sanat hareketinin onciilerindendir. Gabo, eserlerinde plastigin olanaklarini kulland1
ve bir birine bagl konstriikksiyonlar iiretti. Eserlerinde mimari karakterleri ve

anitsallig1 ele aldi. Manifestosunda dort boyutlulugu, kinetik etkileri 6ne siirdii.

Gabo, 1922 yilinda dogdugu yer olan Rusya’dan ayrildi. Yasami boyunca farkli
yerlerde yasamini siirdiirdii. Sartlar onu Berlin’den Paris’e, Londra’ya, Cornwall’a
ve en son yasadigi yer olan Amerika’ya gotlirdii. Yasami boyunca siirekli yer
degistirmesine ragmen, c¢izimlerden, eskizlerden, numunelerden, fotograflardan,
yazismalardan, yazi ve giinliiklerden olusan arsivini biriktirmeyi ve korumayi
basardi. Gabo’nun arsivi, ailesinin istegi dogrultusunda Tate, Yale Universitesi

Beinecke Kiitiiphanesi ve Berlinische Galerie arasinda paylasildi.

Tate Gallery’nin kurucu direktdrii ve ayn1 zamanda Gabo’nun yakin arkadasi olan Sir
Norman Reid, 1976 yilinda Naum Gabo’yu Connecticut’daki evinde ziyaret etti. Bu
ziyaret sirasinda Gabo ve esi ortaya ¢izimleri, eskiz defterlerini ve kariyeri sirasinda
bir kenara koydugu sablonlar1 ¢ikardilar. Malzemelerin hepsi iyi kosullarda degildi.
Eski plastiklerin bazilar1 kurumustu, numuneler ¢esitli nedenlerden dolay1 zarar
gormiistii. Tate Arsivi tarafindan kataloglanan ve yayinlanan bazi malzemeler de
Reid’in Gabo’yu ziyareti sirasinda gordiigii malzemelerden olusmaktadir. Naum
Gabo arsiv projesi Gabo’nun isi ve hayati iizerine bir ¢alismaya doniismiistiir

(McNally, 2007).

Arsiv koleksiyonu 62 kutudan olusan fotograflardan, yazismalardan, giinliiklerden,
diger yazilardan, 32 baski portfolyosundan, c¢izimlerden, sablonlardan ve

numunelerden olugmaktadir. Arsivde, toplamda 50.000’in iizerinde kiinye vardir.
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Tate ayn1 zamanda Gabo’nun 132 isinden olusan en kapsamli eser koleksiyonuna da

sahiptir (McNally, 2007).

Ana arsiv, 1936-1946 yillar1 arasinda Hampstead’da yasayip Amerika’ya tasinana
kadarki siirece, Ingiltere’deki islerine ve hayatina ait malzemelerden olusmaktadir.
Bu periyot, Gabo’nun kariyeri ve Ingiltere’deki modernizm tarihi agisindan en kritik
ve ayni zamanda onun en iiretken, yaratict oldugu donemdir. Koleksiyon sanatginin

biitiin is hayatin1 kapsayan fotograf ve kayitlar1 da icermektedir (McNally, 2007).

Proje iki yilda sonlandirilacak ve arsiv online olarak aranilabilir olacak sekilde
planlanmisti. Segilmis fotograflar, ¢izimler, mektuplar, gilincel malzemeler
dijitallestirilmistir. Tate “Interpretation and Education” departmani okullar i¢in bir
egitim paketi hazirlayarak Gabo arsivinin okullarda heykel 6grenimi icin bir kesif

olmasini amaclamistir.

Nisan 2010’da Getty Foundation’a sunulan final raporda 2007 yilinda baslayan proje
stireci tim detaylartyla anlatilmaktadir. Rapor projeyi yiiriiten Ann McNally
tarafindan yazilmaya baglandi ve Nisan 2009’dan itibaren ise Andrea Zierer

tarafindan tstlenilerek tamamlanmistir. Raporda bahsedilen siire¢ soyledir:

Ekim-Kasim 2007°de Gabo’nun yasami ve isleri hakkinda arastirma yaparak ve

diger igbirligi yapan kurumlarla tanisarak gecti.

18-19 Ekim 2007 tarihlerinde, Tate’de “Inherent Vice: The Replica and Its
implications in Modern Sculpture Replication” isimli bir atolye ¢aligmasi diizenlendi.
Anna McNally bu konferansta sunum yapacak olan konservatorler Jackie Heuman ve
Lyndsy Brackin’a yardimci oluyordu. Arsivden Gabo’nun orijinal sablonlarini bulup
odiing veriyordu. Bunlar bozuk olan isinin ve replikasinin yaninda sergileniyordu.
Ann McNally sundugu raporda atdlye calismasina katilimini sdyle degerlendirir: “Bu
atolye c¢aligmasina katilmak bana heykel replikasinin arkasindaki felsefi ve etik
konuyu kavrama firsatin1 ve Gabo’nun arsivinin Tate’in replika projesinde nasil en
iyl sekilde kullanilabilecegiyle ilgili farkindaligi ve yeni kisilerle tanigma firsati
sagladi.” (Naum Gabo Archive Project, 2010).

Ann McNally bir yandan Gabo’nun hayatin1 ¢alisirken diger yandan da kapsaml
bilgi gerektirmeyen kiiclik koleksiyonlarin kataloglanmasinda ¢alisiyordu. Materyal
hakkinda bilgi sahibi olabilmek ve proje planinin taslagini olusturabilmek adina

koleksiyonu inceliyordu. Kutular listelenmesine ragmen beklenmeyen siirprizlerle

38



karsilaniyordu: Gabo’nun kizi i¢in yaptigi bilezik, savas zamani endistriyel
tasarimlar1 icin ozalit baskilar, deneysel fotograflar, sergilenen heykellerin nasil
gorsellestirdigini gosteren kiigiik resimler vs. Bazi materyaller Berlin ve Yale
ziyaretinden sonra daha iyi anlasildi ve daha rahat kataloglandi. Kisisel esyalar,
fotograflar Gabo’nun yasami ve isleri hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmay1

gerektiriyordu.

Aralik 2007’de ana arsiv kataloglanmaya baglandi. Ana arsivi kataloglamaya
yazigsmalarla bagladilar. Arsiv ailesiyle olan yazigmalarin 6tesinde Mondrian’la,
Imperial Chemical Industries (yeni materyallere sahip olmak igin), MOMA-New
York (sergi diizenlemek i¢in) ve kisisel yazismalari i¢eriyordu (Naum Gabo Archive

Project, 2010).

Ocak 2008 sonunda, proje sorumlularindan Sue Breakell ve Ann McNally
Berlinische Galerie’yi ziyarete gittiler ve projenin ilerleyen safhalarinda nasil
isbirligi yapabileceklerini goriistiiler. Orada Gabo koleksiyonunu inceleme firsati
buldular (Naum Gabo Archive Project, 2010). Mart 2008’de de Yale’de Beinecke
Library’i ziyaret ettiler. Listelenen kutular1 onceliklere gore ayirdilar. Koleksiyon
umuldugundan daha zengindi. Kutularda Gabo’nun Berlin’de oldugu zamanina ait
dokiimanlar1 vardi. Liza Richter’den ask mektuplari, Bauhaus’daki konferansa davet
mektubu, Ingiltere’de oldugu zamana ait dokiimanlar, Jowette Car tasarimma ait
yazigmalar. Bir hafta sonra MOMA’dan konservatér Roger Griffith ile goristii.
Griffith, ozellikle bozulan isleri gormek istedi. Ann McNally, burada Gabo projesini
ve sunacal potansiyel arastirma degerini anlatti (Naum Gabo Archive Project,
2010). Déniiste Gabo’nun Bellet “La Chatte” tasarimlari, endiistriyel tasarimlar,

Jowett Car gibi projeleriyle ilgili dosyalar1 kataloglamaya baslandi.

Gabo’nun gittigi her yere — Amerika’ya yerlesene kadar Berlin’den Paris’e,
Londra’ya ve Cornwall’a- bu dokiimanlar1 tasimasi inanilmazdi. Arsiv kimligini,

gezgin tarzini iceriyordu (Naum Gabo Archive Project, 2010).

Nisan-Aralik 2008 periyodunda ana arsiv yapist olusturuldu ve kataloglandi.
Ingiltere’deki yasamina odaklanan koleksiyon Gabo’nun 6zel hayati ve g¢aligma
metotlaria girisi saglar. Koleksiyon 6zel materyal agisindan zengindir ve sanatinda
nadir gdziikken hayatini ortaya cikartir ve sunar. Esi Miriam’la iliskisi, kizlarmin

dogumu, Londra ve Cornwell’deki yasami, Amerika’ya taginmasi. Ayni zamanda
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yazigsmalar, erkek kardesi Antoine Pevsner’la sorunlu iliskisine, kardesi Alexei ile
yeniden kurmaya calistig1 iliskisine de kanit niteligindedir. Ote yandan koleksiyon
gocli de yansitir. Gabo’nun Avrupa iizerinden Amerika gocl, kitaplar, farkh
dillerdeki yazismalar ve fotograflar iizerinden arsivlendi (Naum Gabo Archive

Project, 2010).

Giinliiklerinde, 6zellikle savas sirasindaki (genelde Rusca) o anki politik durumu not
etti ve gazete kupiirleriyle gorsellestirdi. Farkli dillerdeki yazismalar Gabo’nun diger
sanat¢ilarla arkadasligini, Avrupa’daki, St. Ives’daki, ABD’deki iletisimini gosterir.
Koleksiyonda evde dinlenirken, tatildeyken cekilmis pek ¢ok fotograf vardir ve
Gabo’nun tiim hayatin1 sunar (Naum Gabo Archive Project, 2010).

Ocak-Subat 2009°da Anna McNally ve Sue Breakell projeden ayrildi. Proje
dontisiimlii olarak devam etti. Mart 2009°da Andrea Zierer projeye basladiginda
oncelikleri bunlardi (Naum Gabo Archive Project, 2010):

-Tim arsiv materyalinin, orneklerin, fotograflarin diizgiin bir sekilde paketlenip
saklandigindan emin olmak i¢in Tate konservasyon departmaninda bagimsiz ¢alisan
Lyndsey Brecken ve Will Easterling’le calisma basladi. Dolayisiyla malzemeler

Tate’in okuma odasinda kullanicilarin erisimine agildi.

-Dijitallestirilicek imajlart segmek, web sitesini gelistirmek, arastirma projesinin
arkasindaki hikayeleri kamuya ve akademik diinyaya anlatmak ic¢in yOntem

belirlemek amaciyla Tate Media ile ¢alismak.
-“Tate Learning” ile ¢alisip Naum Gabo arsivi iizerine bir ¢caligma giinii diizenlemek.

-“Tate Research”le beraber Yale ve Berlin’deki partnerlerin de katilacag bir giinliik

bir seminer diizenlemek.

-Rusga giinliiklerin terciime edilmesi
-Kataloglamanin tamamlanmasi
-Proje raporunun hazirlanmasi.

Nisan 2009’da Seminer, konservasyon, dijitallestirme iizerine ¢alismaya ve ¢evirilere

baslandi.

Eyliil 2009°da British Library’de diizenlenen “Plastics: History, Technology and

Conservator” akademik projesinin katilimcilarini agirladilar. Gabo arsivinden plastik
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materyaller Tate’de bir stiidyoda sergilendi. Objelerin incelenmesinin ardinda
plastigin saptanmasi, ¢alisma yOntemi, materyalin yasinin saptanmasi ve yeterince

muhafaza lizerine tartismalar devam etti (Naum Gabo Archive Project, 2010).

Gabo tarafindan kullanilan malzemeleri yakindan tanimak iiretimlerini ve Gabo’nun
calisma metodunu giin yiiziine ¢ikardi. Kataloglamanin en biiylik hususlarindan biri
olan tarih vermenin kimyasal analizler olmadan zor bir islem oldugu konfirme edildi

(Naum Gabo Archive Project, 2010).

Ekim 2009’da yetiskinler i¢in “Naum Gabo: Discovering the Archive” isimli etkinlik
diizenlendi. Organizasyonda baskilar, ¢izimler, kagit ve plastik arsiv materyali
tizerine konusmalar yapildi. Kasim 2009°da Naum Gabo 6rneginden yola ¢ikarak gog
eden sanatgilar ve arsivleri iizerine bir seminer diizenlendi: “Emigre Artists and Their
Archives: Naum Gabo and His Contemporaries”. Seminer’de entegrasyon, kimlik,

Britanya’da gogmenler gibi konular islendi (Naum Gabo Archive Project, 2010).

Aralik 2009°da son kalanlar toparlanmaya basladi. Gabo’nun Ingilizce’ye cevrilen
giinliikleri teslim alindi, Gabo’nun otobiyografisinin Rusca’dan Ingilizce’ye
cevrilmesi, web sitesinin son taslagi kararlastirildi ve ardindan proje sonlandirilds

(Naum Gabo Archive Project, 2010).

Projenin gercgeklestirilmesi bazi is birliklerini de beraberinde getiriyordu. Tate
Heykel koruma departmanindaki konservatorler lazer teknolojiyi kullanmayi analiz
ediyorlardi. Koleksiyondaki Gabo tarafindan yapilmis plastik heykellerde
bozulmalar, egilmeler vardi. Gabo arsivi bu proje i¢in temel kaynaktir; ¢linkii bu
arsiv sanat¢inin amaci, ¢alisma metodu hakkinda dokiiman ve kanit1 ortaya cikartir.
El yazmalari, tarihi fotograflar, islerin negatifleri Gabo’nun uygulamalarini
aydinlatir. Arsivin barindirdigi heykelle baglantili plastik parcalar, Ornekler,
sablonlar, replikasyonu kusatan sorular i¢in ¢ok onemlidir. Kataloglama ilerlerken
bunlar da takimla paylasilacakti. Hedef, arsivin 2010 yilinda gercgeklestirilecek olan
heykel replikasyonu projesini beslemesiydi (McNally, 2007).

Naum Gabo arsiv projesi malzemenin toplanmasi, diizenlenmesi, kataloglanmas1 gibi
arsiv caligmasinin 6tesinde pek ¢ok arastirma ve inceleme konusunu kapsar. Tate’de
arsiv departmam disinda pek ¢ok departmanla isbirligi gerektirir: Ornegin Tate
Heykel Replika projesi i¢in Naum Gabo arsivi onemli bir kaynaktir. Bunun disinda

plastigin tarihi, teknolojisi ve korunmasi konusunda bilimsel arastirma yapanlar igin
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bir uygulama sahasidir. Gabo’nun isinde kullandigi malzemeler de kimyasal
analizleri gerektirir. Gabo, yasadigi llkeyi terk etmek zorunda kalan ve farkli

iilkelerde yasamlarini siirdiiren ¢agdaslarinin incelenmesi i¢in de bir 6rnek olmustur.

Tate Heykel Replika Projesi islerin yeniden iiretimi hakkinda daha genis tartismalar
icin bir alan caligmasidir. Naum Gabo’nun isleri, uygun kosullar altinda muhafaza
edilmesine ragmen plastigin dogasindaki sabit olmama durumundan dolay1
bozulmanin izlerini gostermistir. Bu durum egilmeye, catlamaya veya biikiilmeye,
siklikla kirilma ve kiriklara yol agar. Konservasyon bozulmayi yavaglatsa da
tamamen durduramaz. Bu heykellerin yontemlerinin dokiimante edilmesi {izerine
arastirma ve bu bilginin ileride nasil kullanilacaginin agikliga kavusturulmasi bu

projenin merkezidir (Heuman ve Morgan, 2007).

Projeye arsiv acgisindan baktigimizda, arsivde liretici siirece ait her kayit bu projeye
katki saglar ve ayn1 zamanda projede elde edilen her sonug arsive eklenir, arsivin
stirdiiriilebilirligi saglanir. Yeniden iiretme metodu, yeniden liretilen islerin envanteri
ve bunlara ait her bilgi arsivde yer almaya devam eder. Sanatgi, vefat ettikten sonra
da {iretir ve arsiviyle var olmaya devam eder. Andy Warhol’un “Time Capsules”
projesinde veya David Batchelor’in konugsmasinda giindeme gelen is ve arsiv
arasindaki ince ayrim burada biraz daha fazla agikliga kavusur. Is ve arsiv arasinda
bir iliski vardir, ikisi birbirini tamamlar. Arsiv isin ortaya ¢ikisina ait ipuglarini ve ise

ait parcalari igerir. Arsiv isin dokiimante edilmis halidir.

3.2 Helen Chadwick Arsivi

Ingiliz kavramsal sanat¢1 Helen Chadwick (1953-1996) islerinde genellikle kadinin
toplumdaki roliinii ele aldi. Chadwick, islerinde insan viicudu, cinsiyet, cinsellik gibi
konular1 sorgulamak iizere, cogunlukla kendini temsil etti. Helen Chadwick, arsivci
olarak sanatgidir. Titiz arastirmasi ve TUretimi uygulama siirecinin kapsamli
dokiimantasyonuyla katlanmistir, zenginlesmistir. Chadwick’in arastirma siireci ise

kisisel ¢cergevede kalmistir (My Personal Museum, 2004).

Helen Chadwick arsivi 2003 yilinda Henry Moore Institute tarafindan saglandi.
Dokiimanlar, yliz kutunun iizerinde defter, hesaplar, sergi diizenlemesiyle ilgili

kagitlar, fotograflar, caligmalar, islerin test kisimlari, kupiir ve kapsaml
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kiitiiphaneden olusur. Ilk bakista Chadwick tarafindan yapilmis belirgin ve sistematik

bir arsiv organizasyonu vardir (My Personal Museum, 2004).

Bazi durumlarda sanatgilar erisime agilmadan Once arsivlerini diizenleme firsati
bulurlar. Bazen de sanatg1 gelecek nesile devir igin ne yapacagimi bilmeden oliir.
Tipki Chadwick’de oldugu gibi. Chadwick, V&A’daki isi “Of Mutability” ile
baglantili olan notlar1 bir araya getirmisti ve diizenlemisti. Henry Moore’daki arsiv
bu isin iretilmesiyle ilgili daha detayli ve daha mahrem, gizli dokiimanlar
icermektedir. Bu, sanat¢inin amag ve istegi ile ilgili etik ikilemi ve bunlar1 erisime
agmak istemedigiyle ilgili istedigini agik¢a gostermektedir. Bu durumda materyalin
tarihi 6nemine gore dengelenmeli ve eger gerekiyorsa arsivcinin veya varisin hassas
gordiigii durumda materyali erisime kapatma siiresi koyulabilmelidir (My Personal

Museum, 2004).

Sadece arsivi lizerinden Chadwick’in islerinin detayli entelektiiel iiretiminin izi
stiriilebilir. Helen Chadwick’in arsivinin incelenmesiyle sanat¢i ve isini olusturan

spesifik olaylarin ortaya ¢ikmasi miimkiindiir (My Personal Museum, 2004).

Helen Chadwick arastirmasina aile ve kisisel arsivdeki hayatin1 yeniden kurarak
baglar. Hayatina sekil veren evreleri ve olaylart inceler. Eski oyuncaklar, pusetinin
faturasini, elbiseler, nefret ettigi piyano dersleri hakkinda mektuplar, dogum giinii
kartlari, fotograflar, okul raporlari. Chadwick bunlar1 bir araya getirdi ve yil yil
katalogladi. Chadwick’e gére bu objeler gegmisi insa ediyordu: “A) Beni igeren B)
Bana yeniden yon veren C) Bana sekil veren”. Chadwick’in ge¢cmisini incelemesiyle
sonuclanan fotograflar 2004 yilinda Henry Moore’daki yer alan “My Personal
Museum: Ego Geometria Sum” isimli sergide (Sekil 3.1 ve Sekil 3.2) sergilenen isi
“The Juggler’s Table”in sablonunu c¢ikartmak icin kullanildi. Fotograflar aym
zamanda, heykeller icin, kendi ¢iplak viicudunun imajlartyla birlestirildi. Chadwick,
ayni zamanda ge¢misinde yer alan mimari binalar1 da ziyaret etti ve fotografladi
(dogdugu hastane, vaftiz edildigi kilise, okullar) ve soyle yazdi: “Tugla ve harg kaldi,
fiziksel olarak somut, yine de bellek ve gecmis yasam buharlasti.”. Gegmisteki
fotograflarla yeni c¢ektiklerini bir araya getirdi. Cocuklugunun fotografik

dokiimantasyonunu olgunluguyla temsil etti (Breakell ve Worsley, 2007, s: 186).
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Sekil 3.1: Henry Moore Institute’de diizenlenen My Personal Museum: Ego
Geometria Sum Sergisi, 2004 (Leeds & Museums Galleries
Henry Moore Institute Arsivi).

Sekil 3.2: Henry Moore Institute’de diizenlenen My Personal Museum: Ego
Geometria Sum Sergisi, 2004 / Leeds & Museums Galleries (Henry
Moore Institute Arsivi).

Chadwick, her yasta kendi viicudunun Olgilisiine uygun olmasi i¢in her heykelin
hacmini hesapladi. Heykellerde ve resimlerde olgunlasmanin metamorfozlarini
tekrarlar. Heykelleri ve resimleri, tabut/ mezar/ rahim/ siginak olarak tasvir etti.
Bunlar 6liim, yeniden dogusun sembolleri olarak anlasilabilir (My Personal Museum,

2004).
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Chadwick, tuttugu defterlerde isin koduna/kuralina/teorisine basvurmak istedigini
yazar. Sadece yasanan illlistrasyonu degil, biliylimenin organizasyonel modelini
gecerli kilmak i¢in genis c¢apli konular1 arastirdi. Defterleri, aym1 zamanda
Chadwick’in geg¢misindeki imajlar1 nasil yetersiz buldugunu ve onlar1 olgun
halindeki nii imajlarla nasil bir araya getirmeye karar verdigini igerir. Arsiv, nii’ler
icin olan tiim baski iletisimlerini igerir; mental bunalimin nii’ye sabitlik hissi veren

fiziksel ortaya ¢ikiglarini da inceledigini gosterir (My Personal Museum, 2004).

Chadwick’in anahtar isleriyle, Ego Geometria Sum (1982-84) ile alakali arsivindeki
unsurlar sanat¢inin vefatindan 8 yil sonra diizenlenen bu serginin odak noktasidir.
Serginin basligi Chadwick’in “personal museum”a referansindan ortaya ¢ikar: Bu
tanim, is1 Ego Geometria Sum olarak tanimlamadan once kisisel defterinde not aldig1
tanimlardan biridir. Sergi, islerini ve arsivindeki liretici slirece ait dokiimanlar1 bir

araya getirir (My Personal Museum, 2004).

“Ego Geometrica Sum”in bir bolimii Chadwick’in prematiire dogumundan 30
yasina kadarki gelisimini igeren 10 geometrik heykelden olusur: Kuvoz, vaftiz
kurnasi, puset, ¢ocuk banyosu, Kizilderili ¢adir1, yatak, piyano, oyuncak at, ortaokulu
temsil eden kiip, 15-30 yas arasini temsil eden biist. Heykellere ek olarak Helen’in
tasvir ettigi ve sonra her birini daha biiyilik heykelle yakaladig1 “The Labours” denen
10 tane fotograf vardir. Is tamamlandiginda Helen “sanatg1 6zrii” diye bir hitabet

yazdi (Breakell ve Worsley, 2007, s: 185-186).

Onun arsivdeki dokiimantasyonu {iretici stireci agiga ¢ikartir. Uygulamasinin kendine
has dokiimantasyonu ogrencilik yillarinda belirgindir. Sanatinin bir katalogunu
olusturdu ve islerle ilgili agiklamalar1 baglik ve tarihlerle kataloga koydu (Breakell ve
Worsley, 2007, s: 185-186).

“Ego Geometria Sum” 6zel yasami ve kamusal isleri arasindaki ¢izgiyi ifade eder.
Chadwick’in kisisel kimligi, bellek ve gecmisindeki belli olaylarla bagdastirdig:
duyular1 kesfetmeye yol acar. Ego Geometria Sum’da oziimsedigi fikir Arthur
Koestler’in kitab1 The Sleepwalkers’dan ¢ikmistir. Chadwick’in notlarinda kitaptan
alintilar vardir (Breakell ve Worsley, 2007, s: 188).

Bu siireg ¢ogunlukla “ego” defterinde belgelendi. Arastirmasini, duygularini, isin
gelisimini, olas1 baslik ve tanimlamalar ile ilgili fikirleri kaydetti. Sanatc¢i, “Ego

Geometria Sum” “Kisisel miize” veya “Hafiza Metaforu” diye tanimlar. Ziyaretci
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icin enstalasyon deneyimini “mekanda yiirimek = sanat¢inin kafasinin igine girmek”
olarak ifade eder. Onun igin “Galeri beyindir”. Is, gézlemciyi kesfetmesi icin davet
ettigi, diinyasi fiziksel olarak somutlastirmasidir. Fakat; “Ego Geometria Sum”™
iiretirken kendi kendini incelemesi arsiv materyalinden ortaya ¢ikan bir kanittir. Bu,
Chadwick’in hayatina ve iginin temel onemine yeni anlayislar getirir (My Personal

Museum, 2004).

Chadwick “The Juggler’s Table™ arsivinde tuttu ve bu serginin orta parcasini
olusturur. Biitlin bu wunsurlar Chadwick’in hayal diinyasindaki sapmalar1 ve
doniisleri, higbir zaman ortaya ¢ikarmadig1 veya kamusallastirmadig1 6zel anlamlar

ortaya ¢ikartir (My Personal Museum, 2004).

Arsiv “Ego Geometrica Sum”in olusumundaki farkli entelektiicl katmanlar1 ve
fiziksel siirecleri ortaya ¢ikartir. Clough’da da goriildiigii iizere, sanat¢i tarafindan
kamuya acilan ve 6zel dokiimantasyonun ortaya ¢ikardigi arasindaki fark belirgin bir

sekilde goziikiir (Breakell ve Worsley, 2007, s: 186).

Serginin is listesini inceleyerek bu durum daha net anlagilabilir (My Personal
Museum, 2004):

e The Juggler’s Table: The Juggler’s Table, Ego Geometria Sum’1 olusturan {i¢
parcadan biridir. Bu parca da “The Labours” diye adlandirilan 10 tane
geometrik heykel ve 10 tane gergevelenmis fotograf icerir. Burada gosterilen
10 mukavva model heykellerin daha kii¢iik versiyonudur. Bunlar ayn1 sekiller
ve Chadwick’in ge¢misindeki objelerin aymi fotograflarini birlestirir; ama
final heykellerde birlestirilmis imaj kanitlarinin karmasik katmanlar1 yoktur.
Araliksiz uzananlar Chadwick’in proje i¢in baslangi¢c noktasi olan binalarin
fotograflaridir: Dogdugu hastane, vaftiz edildigi kilise, cocuklugunda

yasadig1 evler, anneannesinin evi ve okullari.
e Sanatc¢1 Hakkinda

e Helen Chadwick’in yasaminin yil y1l agiklamasindan olusan 6 sayfa: 1953,

1958, 1959, 1962, 1964, 1971.

e Christ Church, Wimbledon’dan gelen kart, Helen Chadwick’in vaftizinden
bir y1l sonra, 30 Agustos 1954.

e Helen ve kardesi John’dan anneler giinii karti.
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Yunanistan’dan Chadwick Ailesini John’un dogumu dolayisiyla gelen Kart,
19 Agustos 1956.

Chadwick’in annesi Angeline’den mektup, 15 Mart 1982.
Fotograflanacak binalarin listesi

Kuvoz — Dogum

Helen Chadwick’in agirlik tablosu, 15 Haziran 1953 — 24 Ocak 1955.
St Helier’s Hospital’dan Coronation Menu

Chadwick’ten Mr. Sewell’a St. Helier’s Hospital’dan mektup, 20 Mayis
1982.

Vickers Medical’dan mektup (24 Haziran 1982) ve Oxygenaire kiivoz

gosterimi

Vaftiz — 3 aylik

Christ Church, Wimbledon’dan vaftiz sertifikasi, 30 Agustos 1953.
Chadwick’ten Christ Church’e mektup, 20 May1s 1982.

Peder Victor Read’den gelen yanit, 21 Mayis 1982.

Puset — 10 aylik

Chadwick’in pusetinin faturasi, 13 Haziran 1953.

Chadwick tarafindan Jack Hampswire’a Helen’in bebekten pusette ¢ekilmis

fotograflarin fotokopisiyle yollanmis mektup, 5 Temmuz 1982.
Kizilderili Cadir1 — 5 yasinda

“Fotograflar” diye etiketlenen fotograf albiimii.

Vurmali miizik aleti

Yatak — 6,5 yasinda

Chadwick’in divan yataginin faturasi, 12 Ekim 1959.

Tip ansiklopedisinden alinmis kizil hastaligi maddesi

Helen’in annesinin aile hekimine yolladigi miisvedde mektuplar

47



Piyano — 9 yasinda

Piyano 6gretmeni B. M. Maciejeujki’den gelen mektup, 16 Temmuz 1962.
Barnes Piyano ile yapilan piyano taksitli satis sozlesmesi, 11 Aralik 1959.
Franz Burgmiiller’in ¢ocuklar i¢in piyano ¢aligmalari

Okul Giinleri

Chadwick’in sanat 6gretmeninden yillik raporu (Form VI, Croydon High
School), 23 Temmuz 1971.

1970 cep giinligi

Croydon High School’da Miss Mark’a yollanan mektup, 22 Temmuz 1982.
Statii: 15-30 yaslar1 arasi

Trol oyuncagi

Bethal Gren Museum of Childhood’dan yollanan Dam Trolls makalesi

Jo Sheridan tarafindan Boga Burcu, 1978 yildiz fal

Kuramsal Arastirma

“Objeler” olarak adlandirilmis notlardan sayfalar

Chadwick’in aragtirma notlar1

“Medyum” fotografi kopyast

Arthur Koestler’in A History of Man’s Changing View of The Universe ve
Guy Murchie’nin The Music of The Spheres isimli kitaplarinin kopyasi

Chadwick tarafindan kendi yas, boy ve Ego Geometria Sum’in geometrik
sekilleriyle not alinmis, J.M. Tanner’in Foetus into Man kitabindan gelisimin

evreleri

Helen Chadwick’in Le Bateleur veya The Juggler/Magician imajin1 gdsteren

defteri
Sekil alma
Chadwick’in heykellerin hacmi i¢in yaptig1 hesaplama

Her heykelin 6l¢iisiiniin tiilkenmez kalen ve renkli kalemle diyagrami
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“Metafiziksel Geometri” olarak adlandirilan diyagramlarla sayfalar
Gelismenin egimli diyagrami

Bot i¢in plan

Viicut imaj1/ kendi imaj1

Fotografin ¢esitli asamalarini gosteren iletisim kagitlar

Karanlik oda giinligi

Helen Chadwick’in Kizilderili Cadir1 olustururken Philip Stanley tarafindan
cekilen fotografi

Piyano igin test seridi

Yatakla niilerin bilesiminin baskilar1
Yatakla birlestirilmis niilerin baskis1
Puset icin ortiilii baskilar

Yatak i¢in modelin fotografik plam

The Labours

The Labours III’iin siyah ve beyaz baskis1
The Labours I ve Il i¢in 2 tane test baskisi
Enstalasyon

Aspex Gallery’deki enstalasyonun plani (10-29 Ocak 1984) ve alistirma

defterinden enstalasyon notlar1

Notlardan olusan boyama tablosu

Aperto ’84, Venedik Bienali’nden perdeler
Tamamlanmus Isler

Edward Woodman tarafindan gekilen, Chadwick’in Aspex Gallery’de Ego

Geometria Sum ile fotografi

“Sanat¢1 Ozrii” ile Ego Geometria Sum kartpostali
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Chadwick’in arastirmasi egosantrik veya kendine aitten “kendinden ayr1 + kendi
gegmisini” tutmaya karar verdi. Daha fazla duygusal boyutlara matematiksel, felsefi,
bilimsel ve astrolojik sistemlerle dayandi ve higbir zaman kisisel arastirmasinin
kapsamini kamusal olarak ortaya ¢ikartmadi. Ego Geometria Sum’mn iginde
dondurdugu yasaminin anlar1 ¢ocuklugunun, yetismesinin genellenmis nosyonlarini
sunar ve sergide cogu izleyiciye empati kuracagi bir sey sunar (My Personal

Museum, 2004).

Helen Chadwick arsivi “liretici siirecin kaniti olarak sanatci arsivi’ne Ornektir.
Vefatinin ardindan diizenlenmeye baglanan arsiv, sahis arsivlerinde sik karsilasilan
“mahremiyet” ile ilgili ikilemi glindeme getirir. Arsivi, Sanatginin irettigi islerle
beraber sundugu dokiimanlardan daha fazlasini igerir. Sanat¢inin bilingli olarak bu
dokiimanlar1 agiga c¢ikartmadigi bellidir. Vefatinin ardindan, varislerinin onayiyla
Henri Moore Institute’a devredilen ve ayni zamanda kurumun 2004 yilinda
diizenledigi sergiye kaynaklik eden arsiv dokiimanlar1 aciga ¢ikartir. Henry Moore
Instute’dan Claire Sawyer telif ya da mahremiyetten dolay: arastirmaciya/kamuya

acik olmayan malzemeler ile ilgili sdyle der (Ek B.3.2):

“Mahremiyet agisindan, kisisel dogalar1 geregi arastirmaya kapali olan bazi
kayitlarin  oldugu durumlar var. Fakat; koleksiyonun biiyiikk kismi
arastirmacilara’kamuya acik. Prosediirler Helen Chadwick’in varisleri veya
Leeds Museums & Galleries’in sahip oldugu telif haklarindan dolay1
koleksiyondaki metin veya imaj kullanimiyla ilgili reprodiiksiyon taleplerinin

yOnetilebilmesinin geregi.”

3.3 Prunella Clough Arsivi

Ingiliz sanat¢1 Prunella Clough (1919-1999) islerinde dogadaki manzaralari ve
detaylart konu aldi. Erken donem kariyerinde resim yapan sanatgi, daha sonra

dogadan konu edindigi imajlar1 hafiza lizerinden degerlendirip islerinde kullandi.

Prunella Clough arsivi sanat¢inin oliimiinden sonra 2005 yilinda Tate tarafindan
saglanmistir. Arsivin saglanmasinin ardindan, 2007 yilinda Tate Britain’da Prunella

Clough sergisi diizenlendi.

Sanat¢inin arsivi, Uretici slirecini aydinlatan fikirlerden, algidan, imajlardan ve

deneylerden olugmaktadir. Arsiv, Tate’in takip ettigi arsiv standartlarima gore
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kataloglanmistir ve online arsiv katalogundan aranilabilmektedir. Arsiv kataloguna
ek olarak, 2007°de diizenlenen Prunella Clough sergisine paralel, sec¢ilmis
malzemelerden olusan interaktif bir veritabani olusturulmustur (Breakell ve Worsley,

2007, s: 180).

Tate’de yazisma, eskiz defteri ve diger dokiimanlar agisindan zengin sanatgc1 arsivleri
olmasina ragmen, Clough’nun arsivi liretici siirecle iligkisi agisindan istisna bir
ornektir ve arsivlemeye acgikg¢a yaklasimi onun var olan ve gelismekte olan

uygulamasini agiga ¢ikartir (Breakell ve Worsley, 2007, s: 180).

Koleksiyon defter, renkli kumas parcalari, fotograf, kapsamli ve ¢esitli renkler, resim
lizerine notlar, ¢izimlerden olusur. Aynmi zamanda cesitli giinliiklerden metinsel

notlar, somut siire benzeyen notlar1 da barindirir (Breakell ve Worsley, 2007, s: 180).

Clough ice doniik bir kisiydi, isi hakkinda c¢ok az beyanda bulundu.
Dokiimantasyonu herhangi bir izleyicinin goziinde iiretti; ama kendi kendine. Bu
arsivi kendi iretici slirecinin dogal bir iirlinli olarak gelecekte de kullanmak igin
ortaya cikardi, referans olarak ve daha ¢ok iste kullanmasi icin bir uygulama iskeleti
olusturdu. Materyalin dogasindan dolay1 ¢ok az bir kismu spesifik iglerle bagdastirilir
ama bunun Otesinde isin kokeninin baslangicini igerir. Siirecin genel olarak giic
algilanmasina ragmen, gergeklestirilmis iserleriyle bazi direkt baglantilar vardir

(Breakell ve Worsley, 2007, s: 180).

Arsivin izleyicisi olarak hafizaya erisemeyiz; ama izini takip edebiliriz ve bu yolla
onun slirecini anlayabilir, izlerinin icerigi ve konsepti hakkinda ipuclari edinebiliriz.
Clough’un iiretici siirecinde gorsel materyalden cok sbézel materyalin kullanim
miktar1 agikardir. Ressam olarak yaraticiliginda dili arag olarak kullanir. Arsivde
cogunlukla 1940-1950 tarihlerine ait kendi yazdig: siirler vardir. Guinliigi, siirleri
yayinct John Lahmann’a sundugunu belirtir. Onlart yaymlamadig goéziikiiyor; ama

yazisinin karakteristigi beyitlerini ortaya ¢ikartir (Breakell ve Worsley, 2007, s: 181).

Clough’un arsivi sanat ve bir¢cok disipline ait okumalarindan notlar; teknik ve sanatg1
rehberlerinden talimatlar icerir. Bazi defterler 6zenle onun okumalarini kaydeder,
edebiyat ve felsefeden alinti yapar. Arsiv, direkt spesifik kompozisyonlarla
baglanmasa da, arsiv ve tanimlanan isler arasindaki iliski belirgindir (Breakell ve

Worsley, 2007, s: 181).
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Metinler ve imajlar birbirini tamamlar; kelimeler renkleri, elemanlarin gizli
iligkilerini, rengin derecesini, karsilagtirmali ve iligkili gézlemi yakalar. Fotografta
yapisal formlar1 ve yan yana olanlar1 kaydeder ve daha sonra kesilen, yakinlagtirilan

biitiin imaj1 kaydeder (Breakell ve Worsley, 2007, s: 182-183).

Clough endiistriyel binalarin ve giinliik yasam objelerinin soyut nitelikleriyle
ilgiliydi. Bunlar farkli agilardan ¢apraz ve yakin planda inceledi. Arsiv bu egilimi

karisik endiistriyel yerlerin ya da objelerin fotograflariyla tasvir eder (Url-3).

Fotograflar genelde Clough tarafindan zarflara konur ve ¢esitli bagliklar yer alirdi.
Gittigi yerlerle ilgili kapsamli notlar alirdi. Fotograflari zaman ve mekan agisindan
ammsaticidir.  Uretici  siirecinin i¢e doniik dokiimantasyonu, bizi Clough’nun

diinyasina sokar (Breakell ve Worsley, 2007, s: 184).

Tate’de diizenlenen Prunella Clough sergisi ise lretici siireci gostermesi agisindan
onemlidir. Isleri anlamak icin alternatif yollar &nerir ve ozellikle soyut islerin
okunmasinda zorlanacak olan izleyiciyi yonlendirir (Breakell ve Worsley, 2007, s:
180).

Tate tarafindan, Clough’un arsivindeki malzemeler segilerek olusturulan interaktif
veri tabaninda materyaller “ilham verenler” ve “calisma metodu” olarak iki boliime

ayrilmistir.

Clough metinsel ve gorsel olarak cesitli kaynaklardan ilham aldiklarin1 ¢izmistir.
Kariyerinin baglangicinda resim kartpostallari toplamig ve siyah-beyaz fotograflar,
goziine ilisen giinliik yasam objelerinin ve binalarin ¢ok sayida renkli fotograflarini
cekmigtir. Farkli materyal ve teknikler, begendigi sanatgilarin anlayis ve
uygulamalar1 hakkinda kapsamli notlar tutmustur. Ilgisini geken turistik yerlerin
detayli tasvirini yapmustir. Uretici siirecin kanit1 olarak sanatg1 arsivleri arasinda yer
alan Clough’nun arsivi Tate tarafindan hazirlanan veri tabanindan incelenebilir. Veri
tabani, Clough’nun arsivinden imajlar igerir ve sanat¢inin tretici siireciyle ilgili bir

secki sunar.

Interaktif veri tabaninda “ilham verenler” boliimiinde yer alan ve sanatginin isi
tiretmeden Onceki gozlem, aragtirma siirecini somutlastiran fotograflarin bulundugu

alt bagliklar sunlardir:
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Aldeburgh, 1986: Clough, Aldeburgh Plaji’nda gordiigii objelerin somut niteligini ve
olasiligini, manzaray: ilging bulmustu (Url-3). Bu bdliim Clough’nun Aldeburg
plajinda cektigi fotograflar: igerir (Sekil 3.3).

Sekil 3.3: Aldeburgh Plaji, Fotograf: Prunella Clough (Tate Arsivi).

Yiginlar: Clough, birbirine kenetlenmis, tekrar eden, ¢apraz objelerden olusan
imajlara ilgi duyardi. Yasami ¢evresindeki y1gin halinde objelerin fotograflarini
cekmistir (Url-3). Bu boliim Clough’nun ¢ektigi ayakkabi, oyuncaklar gibi
fotograflar igerir (Sekil 3.4, Sekil 3.5).

Sekil 3.4: Yiginlardan 6rnek, fotograf: Prunella Clough (Tate Arsivi).
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Sekil 3.5: Yiginlardan 6rnek, Fotograf: Prunella Clough (Tate Arsivi).

Karigik endiistriyel: Clough, kontur, sekil, endiistriyel bitkilerin ve makinelerin
yiizeylerine ilgi duyardi. Yasami boyunca, bazen kompozisyonlarinda da kullandigi,
endistriyel bolgelerin fotograflarini ¢ekti (Url-3). Bu boliim endiistriyel bolgelerde
cekilen fotograflari sunar (Sekil 3.6).

Sekil 3.6: Endiistriyel bolgeden bir goriiniim, Fotograf: Prunella Clough (Tate
Arsivi).
Lowestoft vs.: Clough, Lowestoft ve Aldeburg plajlarinda calisan balik¢ilarin
gorlntiilerinden ve ipleriyle, makaralariyla yaptiklar1 soyut desenlerden etkilenmistir.
Bu boliim arsivden ¢alismakta olan balik¢ilarin fotograflarini, Lowstoft’tan topladigi

kartpostallar1 (Sekil 3.7) da sunar (Url-3).
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Sekil 3.7: Kartpostal (Tate Arsivi).
Isik ve golge: Clough’un elektrik lambalarini fotograflama yontemi, sekil ve desen
gibi soyut nitelikleri vurgular. Ayn1 zamanda, Clough gdlgeyi giindelik objelerle
fotograflamistir. Obje, golge seklinde biikiilmiis gibi goziikiir. Obje olarak daha az
okunabilir, sekil olarak daha c¢ok (Url-3). Bu bolim Clough’nun ¢ektigi elektrik

lambalarindan goriintiiler igerir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8: Fotograf: Prunella Clough (Tate Arsivi).

Notlar ve alintilar: Clough defterlerinde baska sanatc¢ilardan yaptigi alintilari,
sanatgilarin tekniklerini, isi nasil drettikleriyle ilgili talimatlar1 da igerir (Url-3).

Veritabanindaki bu boliim defterlerden bir segki sunar (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9: Prunella Clough’nun Defteri (Tate Arsivi).

Veri tabaninda yer alan diger ana boliim “calisma metodu”dur.

Clough, dis mekanlardan farkli olarak stiidyosunda da calisti. Bazen detayli “kelime
eskizleri” hazirlamasina ragmen, ¢ok nadir olarak ise baslamadan Once hazirlik
eskizleri de yapmustir. Clough, yasami boyunca pek ¢ok fotograf g¢ekmistir.
Bunlardan gordiiklerini ya da ilham aldiklarini hatirlatict imajlar olarak kullanirdi.
Bazen imajlar tlizerinde yeniden calisir ve istedigi etkiyi yaratabilmek i¢in imajlari
kirpardi (Url-3). Bu boliim Clough’nun ¢alisma metodunu goriiniir kilmak amaciyla
secilmis imjlar1 sunar .

Kirpilmis imajlar: Siirpriz yontemlerle yakin veya kirpilmis sekilde fotografladig
(Sekil 3.10, Sekil 3.11) giinlik objelerin soyut niteliginden etkilenirdi. Bazen
secilmis bir bolimii aldiktan sonra fotografi kirpardi, o bolimii keserdi ve
cergeveletirdi. Imajin kirpilmasi, izleyicinin boyut ve biiyiikliik algisini altiist eder,

objeyi desen veya sekil olarak gérmesini kolaylastirirdi (Url-3) .
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Sekil 3.11: Fotograf: Prunella Clough (Tate Arsivi).

Uzerinde yeniden calisilan kartpostallar: Arsiv, Clough’un {izerinde yeniden

calisilmis kartpostal serisini igerir (Url-3) (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12: Prunella Clough tarafindan tizerinde yeniden ¢alisilan kartpostal (Tate
Arsivi).

Sanat eseri kismi, Tate tarafindan diizenlenen Prunella Clough sergisindeki islerle
alakali materyali aragtirmaciya sunar. Sanat¢t g¢alisirken isimli kisitm Clough’un
kolajlarla, kahplarla ¢alisirken ve stiidyosundaki fotograflarin serisinden olusur (Url-
3) (Sekil 3.13).

Sekil 3.13: Prunella Clough stiidyosunda ¢aligirken (Tate Arsivi).

Renk {iizerine notlar: Clough, ¢alisma yontemi olarak gordiigii ya da gorsellestirdigi
renk kombinasyonlarinin listesini tuttu. Ayni1 zamanda referans igin renk

numunelerini (Sekil 3.14) not alird1 (Url-3).
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Sekil 3.14: Clough’un referans olarak kullandig1 renk iizerine notlar (Tate Arsivi).

Materyaller kismi, Clough islerinde kullandig1 kolaj, kalip gibi materyalleri igerir
(Url-3).

Veri tabanindan yer alan imajlar, Clough’un iiretici siirecine bir bakis saglar.
Gergeklestirdigi islerinin ardinda yatan siireci, arastirmayi ve hazirhigi izleyiciye

gosterir.

3.4 John Latham Arsivi

Ingiliz kavramsal sanat¢1 John Latham’in (1921-2006) isi teoriye bagliligiyla bilinir.
Teorisi, evrenin var olusu ve onu anlamaya iliskin yap1 tizerine kuruludur. Latham’in
teorisi iizerinden tiim manifestolar kolayca hesaplanabilir. Bu teorik yap1 temel birim
olarak tiim kapsamlilifiyla olaya ve dolayisiyla zamana dayanmaktadir (Hudek ve

Velios, 2010, s: 4).

Kariyeri boyunca Latham, geleneksel araclari, zamana ve olaya ayricalik taniyarak,
mekan ve zaman lzerinden doniistiirmistir. 1950’lerin ortalarindan itibaren,
Latham’in daha sonraki zamanin kesfinin temelini fark edecegi bulus olan resimleri
boya tabancasi ile birlesmisti. Cok gecmeden resmi, toplumun kutsal bilgiye ve
degismez dogmaya kars1 teslimiyetini sundugu kitaplarinin merkezi haline gelmisti.
Isinin diisiinceleri i¢in bir ara¢ haline gelmesi artikca (6zellikle Barbara Steveni
tarafindan kurulan ve Onetilen Artist Placement Group’a katilimiyla), Latham’in
projeleri git gide daha fazla dile, sematik temsiliyete dayandi. Hatali ara¢ olarak
dilden hoslanmayan asikar tavri ve hayatinin sonuna kadar obje yapacagi gercegine

ragmen (Hudek ve Velios, 2010, s: 4).
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John Latham Arsivi, Londra’da John Latham’in yasadigi ve ayni zamanda stiidyo
olarak kullandig1 Flat Time House’da (Sekil 3.15) bulunmaktadir. Flat Time House
2008 yilindan beri ziyarete acgiktir ve arsive online olarak Flat Time House’in web
sayfasindan erisilmektedir. Mekanda, John Latham’in arsivinin bulunmasi disinda,

cesitli sergiler, organizasyonlar da diizenlenmektedir.

Sekil 3:15: Flat Time House, Londra.

John Latham arsiv projesi 2007 yilinda basladi. Proje Onerisinde projenin igerigi
s0yle Ozetlenmistir: Arastirma projesi ge¢ donem Ingiliz sanatct John Latham’mn
Giliney Londra’daki evinde yazilarini, yazismalarmi ve diger dokiimanlarinm
diizenlemekle ilgilidir. Arastirma, arsiv iceriginin detayli tanimlamasini yapacak ve
John Latham’1 “Olaylar ve Olay Yapilar1” iizerine teorisini yansitan veri tabani ve
simiflama sistemi tasarlanacaktir. John Latham olmadan, bu arastirma materyalleri
yeni nesil sanat¢i ve akademisyenlere onun diisiinme yontemiyle sunulacak, isi ve

diistinme yontemi genis izleyici kitlesine asilanacaktir (Url-2).

Sanatci, 2006 yilinda vefat ettiginde evinde fazlaca miktarda yayinlanmamais,
organize edilmemis yazigmalar, yazilar, videolar, ses kayitlar1 ve diger malzemeler
bulundu. Biitiin materyaller Latham’in yasamiyla, isiyle ve “Olaylar ve Olay

Yapilar1”n1 soran fikirleriyle baglantilidir (Hudek ve Velios, 2010, s: 4).
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2007 yilinda kiirator Simon Gould Henry Moore Foundation’dan, Camberwell
College of Art’tan ve Londra’daki University of the Arts’dan sanat¢inin evi ve
igerigini stabilize edebilmek i¢in burs aldi. Amag¢ tiim bu materyallerden bir veri
taban1 olusturmakti. Dr. Thanasis Velios veri tabani i¢in agik kaynakli bir yazilim
tasarladi ve yonetti. Arsivde bu kayitlar, Simon Gould yonetiminde, uluslararasi bir
arsiv sistemi olan Dublin Core sistemine gore girilmistir. Bu, Oneride sunulan
oncelikti. Onerilen arastirma projesinin bu erken calisma iizerinden sunulacak ve
igerigin derin analizinden belirgin bir arsiv ve yenilik¢i simiflama teknikleri

olusturulmasi amaglanmistir (Url-2).

John Latham iizerine varisleriyle 2,5 yil c¢alisan Simon Gould bu arastirmayi
yiirlitmek, ilk asamada arsivin detayli tanimlamasini yapmak ve arsiv igerigini
kategorize etmede ¢ok iyi bir pozisyondaydi. Gould, Latham ailesiyle gérmesi ve
arsivin acik kaynakli bir sitem olan Drupal’in i¢inde agilmasi planlanmistir.
Yazilimla ilgili stirecin Dr. Velios tarafindan yiiriitilmesine karar verildi. Bu
arastirma i¢inde sergilerin, sanat¢1 misafir programlarinin, film gosterimlerinin ve
diger aktivitelerin yer alacagi John Latham Merkezi’'ni olusturmaya yonelik genis
capli bir projedir. Arsivin merkezdeki varligi John Latham’t kendi evinde
canlandirmaya yardimci olacaktir. Dijitallestirilmis arsiv online olarak erisime agik
olacak ve Latham fiizerine daha fazla arastirmayi, evi ziyareti tesvik edecektir. Bu

yolla Latham’in diisiinceleri yasamaya, canlandirilmaya devam edecektir (Url-2).

John Latham’1 farkli yapan diinyayr anlamak i¢in teorisinin olmasidir. 2009 yilinda
Tate Britain’de diizenlenen “Archiving the Artist” konferansinda Thanasis Velios ilk
olarak “Bu materyalleri John Latham’in islerinin arkasindaki teoriyi anlayabilmek
icin nasil kullanabiliriz? Teorisini arsiv ilizerinden nasil ortaya ¢ikartabiliriz?” diye

diistindiiklerini soyler (Archiving the Artist, 2009).

Arsivindeki biitiin dokiimanlar Latham’in en son yasadig1 ev ve ayn1 zamanda stiidyo
olarak kullandig1, Londra’daki Flat Time House’da bulunmaktadir. En son kaldig1 ev
ve stiidyo “Yasayan Heykel” olarak degerlendirilmektedir. Oldiigiinde mekanin son
durumunu kayit altina almak amaciyla 360° panoramik fotograflar aldilar. Latham’in
fikirlerindeki karmasiklik ve Flat Time House’da (FTH) korunan materyalin
cesitliliginin arsivi sanatginin isleriyle esit konuma getirecegine inanilmaktadir

(Archiving the Artist, 2009).
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John Latham’in geride biraktifi dokiiman yiginlarint yorumlamak ise ayri bir
sorundur: Bunlar nasil okunabilir ve yorumlanabilir? Arsivleme siireci teorisini
anlamak amaciyla malzemelerin oldugu kutular1 sindirmekle baglar: Sunulmak
istenen igerik nedir? Igerikte neler eksik? Icerigin organize edilmesi aym1 zamanda
eksikleri de tespiti sagladi. Tiim bunlar yapilirken beliren diger bir soru: “John
Latham kendi arsivini bu sekilde diizenlemek ister miydi?” (Archiving the Artist,
2009).

Son zamanlardaki tartisma sanat¢i arsivlerinin simiflandirilmasinda sanatgr ve
arsivcinin arsivlemeye yaklasimindaki zitlik vurgulanmaktadir. Sanatgiya gore arsiv
isinin tarihlenmesi i¢in bir indeks ve gergeklestirecegi is icin iiretken bir kaynaktir.
Geleneksel egitim gérmiis arsivciye gore ise, arsiv 1yl dokiimanlanmis ve standart
yontemler iizerinden siniflanmis bir bilgi kaynagidir. Arsivci aslinda siibjektif
yorumlamay1 disarida tutmak ister, sanatgi ise kendi pratigini yansitan ve destekleyen

kisisel bir sistem gelistirmeyi arzu eder (Hudek ve Velios, 2010, s: 4).

Latham’in arsivi bu iki misyonu bir araya getirir: Bir yandan sanat¢inin essiz bakis
acisin1 korurken, diger yandan arsiv materyallerini uluslar arasi standartlara gore

korur (Hudek ve Velios, 2010, s: 4).

Sanat¢inin vefatindan sonra arastirma iki yillik siirecek bir proje olarak sunuldu.
Projenin amaci kullanicinin online arsivde gezinirken, bir yandan da Latham’mn
fikirleriyle tanigmasidir. Dostoyevsky’nin romani “Karamazov Kardesler” Latham’in
teorisinin can alic1 noktasidir. Malzemeleri uyumlu hale getirirken, romandaki ¢
karakter arsiv ile bagdastirilir: Dostoyevsky’nin romaninda Mitya 6tkeye ve coskuya
en fazla meyilli olan kardestir. Ivan ise 3 kardes arasindan en egitimli olandir, bilgiyi
kullanabilen ve tarafsiz olarak yer alabilendir. Alyosha {i¢iiniin arasinda en ¢ok dini
degerlere 6nem verendir. En karakteristik 6zelligi sezgidir, durumu tiim faktorleri
bilmeden anlayabilmektedir. E§er Mitya’nin insanlar iizen atesli tavr1 ve Ivan’in
rasyonel kafasi onlar1 sogutursa, Alyosha kolayca baskalariyla iletisime gecebilir

(Hudek ve Velios, 2010, s: 5-6).

Dolayisiyla proje romandaki ii¢ karakterden yola ¢ikarak temel {i¢ yapiya uyar:
Birinci katman objeden olusturulur (Mitya), ikinci katman Latham’in farkli objeler
tizerindeki fikrini ispatlayan dokiimantasyon ve ¢izimden olusur (Ivan), sanal mekan

olan 3. katman (Alyosha) en kisa siiren siibjektif olayin bile zamana borglu oldugu,
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Latham i¢in evrenin yapisini belirsizlestiren dokiimantasyon ve dili vurgular (Hudek

ve Velios, 2010, s: 4).

Latham’in uygulamasindaki bu ii¢ katman arsivi i¢in orijinal bir yap1 olusturabilir
(toplanan objeden, arsivlenebilen fikir {lizerinden, arsivlenemez sezgiye kadar).
Kitaptan aldigimiz ipucuna gore kullanici arsivi online veya kitap formatinda
deneyimleyebilir. The Portable John Latham kitab1 Ivan’in rasyonel pozisyonunu,
miizede sergilenen veya muhafaza edilen isle ve somut objeden yoksun arsivi denk
getirmeyi amaglar. Diisiinmeden hareket eden Mitya, kavramsal Ivan ve sezgili
Alyosha. Online arsivde Mitya seviyesi biiyiik kardesin anlik memnuniyetine karsi
cekimini illiistre etmek amaciyla sabit bir imaj akistyla yerlestirildi. Mitya Latham’in
sanat diinyasina ilk adimi attig1 arsiv dokiimanlarinmi sergiler: Afrika’daki erken
cocukluk yillari, ressam olarak ilk basladigt zamanlar, objeden performansin

teatralligine etkisi (Hudek ve Velios, 2010, s: 6).

Online arsivde arastirmaci Mitya seviyesinde iken imajlarda durursa Ivan seviyesine
gecer. Burada her dokiiman arsivsel siniflamaya uyar, tarih, yazar, bashk, o6zet
tanimlamay1 sunar. Pek ¢ok acgidan Ivan karakterinin tutarliligi onu kurallara bagh
olan ve diinyay1r duygusal veya sezgisel anlamda az dikkate alarak organize eden
arsivcinin basmakalip haline yaklastirir. Ivan, Latham’in gelisen bir doniisiime sahit
olan daha uygulamali performatif ge¢misinden ¢ikarimlar yaparak ¢izdigi periyot
olan 1970’lerdeki yasamini dokiimanlar. Kullanici, kurulu simiflama normlarina
alistiktan sonra Latham’in kendi gelistirdigi dakikalar ve frekanslari iceren sisteme

daha yatkin olacaktir (Hudek ve Velios, 2010, s: 6).

3. Alyosha boliimiinde online arsiv kullaniciyla bulustugunda aralarindaki bdliinme
bulanmaya baslar. Online arsiv miize veya galerinin analog mekanina donisebilir:
Tipki bir galeri sergisinin ortaya ¢iktigi Londrada’ki Whitechapel’daki “John
Latham: Anarchive” (Sekil 3.16, Sekil 3.17) sergisi gibi. Kullanic1 “Zamana Dayal1”
arsivin gelisimine imaj yiikleyerek her dokiimanla baglantili Latham bilgisine

miidahale hakkina sahiptir (Hudek ve Velios, 2010, s: 6-7).
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Sekil 3.16: John Latham: Anarchive sergisi, Whitechapel, Londra, 2009.

Sekil 3.17: John Latham: Anarchive sergisi, Whitechapel, Londra, 2009.

Kiicik  organizasyonlarla  arsivi  kullanicilar  tarafindan  sekillenmesine,
yorumlanmasina firsat taninmaktadir. Amac insanlar1 arsive davet etmek ve arsivi
gelistirmektir. Sanat¢i hayatta olmasa da, bu sayede, eserleri yasamaya ve

yorumlanmaya devam edecek.
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4. HUSEYIN BAHRI ALPTEKIN ARSIVI

Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv projesi onceki boliimde yer verdigimiz ornek arsiv
projelerinin karmasi niteligindedir. Proje sanat¢inin vefatinin ardindan basladi ve
tipki Naum Gabo projesinde oldugu gibi sanat¢inin isi ve hayati iizerine bir
calismaya doniistii. Hiiseyin Bahri Alptekin hayati boyunca farkli yerlerde yasadi:
Dogdugu yer olan Izmir, dil kursuna gittigi ve bir donem yasadig1 Isvec, Hacettepe
yillar, Sorbonne yillari, farkli iilkelerde katildigi misafir sanat¢1 programlari ve
sayisiz seyahatler... Alptekin, Gabo gibi yasadig1 yerlerdeki arsiv malzemelerini bir
araya getirmedi veya yaninda tasimadi. Malzemeleri farkl kisilerde, lokasyonlarda
kaldi. Dolayistyla projeye baslanildiginda ilk ¢aba bu kisilere ulasmak ve bunlar1 bir

araya getirmeye ¢alismakti.

Tezin esas konusu olan Hiiseyin Bahri Alptekin ile ilgili boliimde proje siireci
anlatilacaktir. Ardindan sanatg¢inin yazdiklari, yakinlarmin sdyledikleriyle proje
stireci sorgulanacaktir. Bolim proje siireci ve arsivden takip edilebilen islerinin
izlerinin degerlendirilmesi olarak iki alt boliime ayrilmistir. Alt boliimlerin ele
alimmasinin ardindan Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi sanat¢inin lretici siirecinin

kanitidir sonucuna varilacaktir.

4.1 Proje Siireci

Sanatg1, yazar, 6gretim gorevlisi ve kiiratér Hiiseyin Bahri Alptekin (1957-2007)
Ankara ve Paris’te estetik, sanat felsefesi ve sosyoloji tizerine egitim gordii. SIPA
Press i¢in basin fotografcist olarak calisti ve bir¢ok yayin i¢in sanat ve tasarim
elestirmeni olarak yazilar yazdi. Ankara Bilkent Universitesi ve Istanbul Bilgi
Universitesi’nde ders verdi, Tiirkiye’de ve yurtdisinda giincel sanat iizerine bir¢ok
konferans ve sempozyuma katildi. 1990’larin basindan itibaren sanat iiretimine
yogunlasan Alptekin, eserlerinde kiiresellesmenin etkileri, gbé¢ ve siirgiin,
kiiltiirleraras1 imge dolasimi, imzasiz iiretimler gibi temalar1 zaman, yer, seyahat,

kisisel tarih ve arsivler iizerinden inceledi. Fotograf yerlestirmeleri, kolajlar,
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videolar, objeler — hatta kasasi plastik futbol toplariyla dolu bir kamyon gibi —
eserlerinde birgok farkli malzeme ve yontemler kullanarak, birbirine referans veren
cok katmanl1 gorsel bir dil yaratti. Hiiseyin Bahri Alptekin, 2007°de 52. Uluslararasi
Venedik Bienali’nde “Sikayet Etme” isimli yerlestirmesiyle Tirkiye’yi temsil etti.
Ayni sene Londra’da Tate Modern’de diizenlenen “Global Cities” adli sergide yer
aldi. 2000-2004 yillar1 arasinda kar amaci gilitmeyen, misafir sanatg1 programlari ve
konferanslar diizenleyen “Sea Elephant Travel Agency” (SETA) adli bir sanatgi
kolektifini yiirtitti. Kendisi beraber c¢alisma ve kolektif iiretimlerin insaniydi,
Michael Morris ile yaptigi erken donem isleri, Bilkent yillarinda &grencileriyle
beraber kurdugu Grup Grip-in, LOFT’ta diizenledigi toplantilar, Bunker Research
Group bunlardan bazilaridir. Katildig1 bir¢ok sergi arasinda ayrica Sdo Paolo Bienali
(1998), UNESCO Odiilii’nii kazandig1 (Karadag) Cetince Bienali (2002), Walker Art
Center’da gerceklestirilen “How Latitudes Become Forms™ (2003), Manifesta 5
(2004), 3. Tirana Bienali (2005) ve iki kere katildig1 Istanbul Bienali (1995, 2005)
bulunmaktadir. Sanat¢inin kisisel sergileri ise sunlardir: “Ben Bir Stiidyo Sanatgisi
Degilim”, Salt (2011) ve “Kriz: Viva Vaia”, Dulcinea — Cagdas Sanatlar I¢in Ozgiir
Mekan (1999) (Url-4).

Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv projesine, sanat¢inin vefatinin ardindan, 2008 yilinda
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi tarafindan baslandi. 2010 yilindaki yeni
yapilanmanin ardindan, SALT biinyesinde projeye devam edildi. Projeye
baslandiginda ilk olarak, her seyi bir arada toplayabilmek i¢in sanat¢inin yakinlarina
destek c¢agrisinda bulunuldu. Esi Camila Rocha Alptekin’in destegiyle ve izniyle,
Alptekin’in ardinda biraktig1 arsiv malzemeleri, objeler, yigmlar ofise tasindi ve

tizerinde ¢alisilmaya baslandi. Sanatcinin kiitiiphanesi satin alinip, kataloglanda.

Sanatci arsivi ile ilgili boliimde 6zellikle sanatci arsivlerinin diger arsivlere gore daha
fazla yorum gerektirdiginin ve teoride Ogrenilenlerin bu tiir arsivlerde pratige
dokiilmesinin zorluklarindan bahsettik. Hiiseyin Bahri Alptekin projesi bu iddiay:
kanitlayan bir oOrnektir. Sanat¢inin vefatinin ardindan arsivinin olusturulmast,
sanat¢itya danisamamanin ortaya g¢ikardigi zorluklar arsivin olusturulmasinda daha

fazla yorum gerektirmistir.

Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv projesine ilk olarak Loft’taki (sanat¢inin 1999-2004
yillarinda stiidyo olarak kullandigi, etkinlikler diizenledigi mekan) kitaplarin

kataloglanmasiyla baslandi. Loft’tan ofise transfer edilen kitaplar daha ¢ok sergi,
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bienal kataloglarindan, giincel sanatla ilgili kitaplardan olusur. Karsilasilan ilk soru
bu kitaplarin var olan sistem igerisine nasil alinacagidir. Kurumda uluslararasi
kiitiiphanecilik kurallarina gore diizenlenmis bir kiitiiphane vardi ve ona uyulmasi
gerekiyordu. Ote yandan sanat¢imi kitaplar1 bu sistemin igerisine katilirsa aralara
dagilacak ve biitlinliiklerini kaybedeceklerdi. Bunun {iizerine kitaplarin ayni sisteme
gore kataloglanmasina ve ayri bir yerde Hiiseyin Bahri Alptekin Koleksiyonu olarak
tutulmasina karar verildi. Loft’taki kitaplarin ardindan, Mart-Haziran 2008’de
sanat¢cinin evindeki tiim kitaplar (Sekil 4.1) katalogland1 ve sanat¢inin yaklasik 2500

kitaptan olusan kiitiiphanesi olusturuldu.
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Sekil 4.1: Hiiseyin Bahri Alptekin kiitiiphanesi, evindeki diizen (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sanat¢inin  kiitliphanesi ile ilgili siire¢ tamamlanirken, bir yandan da arsiv
malzemelerinin bir araya getirilmesine ve kataloglanmasina baslanmisti. Projede
Temmuz 2009’a kadar Boysan Yakar, Eyliil 2009-Nisan 2011 doneminde de Giines
Forta calist.

2009 Eylil’e kadarki siiregte gelen tiim arsiv malzemeleri ayiklandi, durumlari
tyilestirildi, fotograflandi, tarandi ve depolandi. Bu donemde kategorizasyon g¢ok
genel haliyle basgladi (Sekil 4.2). Bu siirece kadar objelerin cogunun fotografi ¢ekildi
ve ¢ok genel halde kategorize edilerek kutulandi.

Arsiv malzemelerinin kategorizasyonu tam bir kaostu. Karsilagilan objeler, parcalar
kimi zaman hicbir sey ifade etmezken, bulunan bir izle anlamh hale gelebiliyordu.

Bu siirecte projede calisan Boysan Yakar durumu boyle degerlendirir (Ek F.4):

“Deponun ilk temizligine hep beraber gitmistik. O yiizden akillarimiz degerli mi
degersiz mi bakisiyla calistyordu. Oniimiize ¢ikanlar gecmiste iiretilmis islere ait

parcalar olabilecekleri gibi, hazirlik asamasinda Oylece kalmis islere de ait
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olabilecegi ihtimali vardi. Ayikladik¢a ortaya ¢ikanlarin hepsi ayr1 ayri ilgilenilmeyi
bekliyordu.” (Yakar, 2011).

Sekil 4.2: Arsiv tasnif edilirken, 2008.

Ofise tasiman malzemeler arasinda tanimlanmayi bekleyen ylizlerce dia, negatif,
fotograf vardi. Hiiseyin Bahri Alptekin, 1980’li yillarda Sipa Press’te basin
fotografcist olarak ¢alisti. Yakinlartyla yapilan soylesilerde sanatginin siirekli elinde
Sipa Press doneminden kalma dialar, sosyal ortamlarda c¢ektigi fotograflar, islerin
olusum siirecine ait negatifler, fotograflar projenin en zorlayici boliimleriydi. Bagta
fotograflar1 islere ait ve sosyal ortamda c¢ekilen fotograflar olarak ayrilmasi
diisiiniildii; fakat bazen sosyal ortamda ¢ekilen fotograflar bir isin pargasi
olabiliyordu. Ote yandan “Hiiseyin Bahri Alptekin” tarafindan cekildigi icin de
onemliydi. Maalesef geride Gilbert & George arsivinde oldugu gibi tanimlanmus,
diizenli bir fotograf arsivi yoktu. Fotograflardaki yer, mekan, kisi bilgileri ayni
zamanda pek cok bilgiyi aydinlatacakti. Fotograflarin transfer oldugu donemde
projede ¢alisan Boysan Yakar, yaptigim soyleside sOyle der (Ek F.4):

“Hiiseyin Bahri Alptekin’in kisisel fotograf makinesinden hem is hem de Oylesine
cekilmis fotograflarinin ve dialarimin tasnifine basladik. Is olarak kullanilmus
fotograflarini ayiklamak baslarda kolay olmustu lakin bazen hi¢ sahit olmadigimiz

yerlere, sehirlere, iilkelere veyahut tanimadigimiz arkadaslarindan olusan

68



toplantilarina, agiliglara ait fotograflardan, bazen sans eseri kendi iginde siralanarak
saklanmig fotograflari bir diizene sokmak inanilmaz gii¢ bir igti. Tahminlerle belirli
bir kategorizasyon ¢ikarabilmistik, bir yandan da bilemediklerimizi Hiiseyin Bahri
Alptekin’in arkadaglarini zaman zaman ofise ¢agirarak danismaya calistik. Bunu
yapabilmek icin donem donem kimlerle arkadas oldugunu, kimlerle tanigmis
oldugunu, hangi isleriyle ne zaman nerelere kimlerle gittiginin bir c¢izelgesini

cikarmamiz gerekmisti.” (Yakar, 2011).

2009 Eylil — 2011 Nisan doneminde Giines Forta arsivde calismaya basladi. Bir
yandan arsiv projesi yiiriirken, arsiv ayn1 zamanda Nisan-Haziran 2011 tarihlerinde
SALT Beyoglu’'nda diizenlenen “Ben Bir Stiidyo Sanatgis1 Degilim” sergisinin
hazirlanma siirecine de kaynaklik edecekti. Dolayisiyla islerin envanterinin

olusturulmasi 6ncelikliydi.

Sanatgimnin  topladigi malzemelerden olusan arsivinin tasnifini gegici olarak

yavaglatip, onceligi islerinin envanterinin olusturulmasina verildi.

Envanter kaydinin tutulacagi bir excel sayfasi hazirlandi. Excel listesi dort ana
boliimden olusur: Genel is bilgisi, sergi bilgisi, lokasyon ve yeniden iiretim bilgisi,
satis bilgisi. Genel is bilgisi isin adi, iiretim yeri, 6l¢ii, yil, materyal, edisyon,
versiyon ve isle ilgili okumalarin yapilabilecegi bibliyografya, isin imaj veya video
bilgisinden olusur. Ikinci bdliimde isin yer aldig1 sergiler detayl bilgileriyle yer alir.
Ugiincii boliimde yeniden iiretilen islerin bilgisi, iiretildigi yer ve kullanilan malzeme
gibi detaylarla yer alir. Boylece yeniden iiretilen isteki farkliliklar takip edilebilir ya
da tekrar iiretilmek istendiginde ayni yontemle tretilir. Dordiincii boliimde de islerin

nerede bulundugunun saptanmasi amaciyla satig bilgileri yer alir.

Bu calismaya baslarken sanatcinin vefat etse de iliretmeye, sergilere katilmaya devam
edecegi goz onilinde bulunduruldu. Fakat; excel’deki alanlara bilgileri doldurmak ¢ok
zordu. Sanat¢idan geriye kalan, tiim islerin listelendigi bir dokiiman yoktu ve bunun
arastirilarak proje boyunca olusturmasi gerekiyordu. Yaptigimiz soyleside, siiregle

ilgili o donemde arsivde ¢alisan Gilines Forta sdyle bahseder (Ek D.4):

“Ogzellikle ilk dénem islerinde ¢ok zorladigimi sdyleyebilirim; ¢iinkii ddneme sahitlik
etmis olanlarin yonlendirmesine ihtiyacim vardi. Fakat kisilere ulasmak ve yanit
almak c¢ok zordu. Dolayisiyla oncelikle Vasif Kortun'a danistim her seyi, bu is bunun

bir parcast midir nedir diye... Daha sonra serginin yapildigi galeri ile iletisime
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gectim, ellerindeki malzemeleri talep ettim. Ancak bu noktada da problemlerle
karsilastim; ¢iinkli kimse davetiye disinda bir sey tutmamisti. Tutulan birtakim
belgeler, faks gibi ugup gitmis olduklari i¢in bilgi alamiyordum. Daha sonra
gazetelere, yazilmis elestirilere baktim ve ona gore tarif edilen isleri dialardan secip

gruplandirdim.” (Forta, 2011).

Siire¢ zorlu bir sekilde ilerlerken, listeler excel formatinda diizenleniyor, dijital tim
verinin yedekleri alinarak harici disklerde tutuluyordu. Heniiz bir veri taban1 mevcut
degildi, aranilan veriye erisim excel listesi ve diskteki diizen arasinda baglanti
kurularak gerceklesiyordu. Her sey cift diskte kontrollii olarak tutuluyordu. Projeye
baslanildigindan bu yana uzun bir siire¢ gegmisti ve projeden haberdar olan, Hiiseyin
Bahri Alptekin iizerine arastirma yapan arastirmacilarin talepleri gelmeye baslamisti
normal olarak. Bir yandan gelismekte olan ve heniiz sonlanmamis bir sistem, Ote
yandan yanit vermeye calisilan ve var olmayani ya da heniiz tasnifine baglanmamus,
varligindan emin olunmayani arayan arastirmaci talebi arasinda kaliniyordu.
Arsivciler sadece bulmayr umut ettikleriyle degil, ayn1 zamanda orada olmadiginm
kabul edemedikleri taleplerle gelen arastirmacilarla da karsilasir. Tamamlanmigslik
beklentisi vardir; fakat teori kadar ger¢ekte de arsivin dogasi bosluklarla
nitelendirilmistir (Breakell, 2008). Proje boyunca ¢esitli yerlerden ve kisilerden yeni
malzemeler, bilgiler edinildi. Kimi zaman yanit alinmayanlar oldu veya halen
ulagsmaya caligilanlar da var. Her ne kadar her sey bir araya getiriliyor dense de her
an bir yerden gelecek olan Hiiseyin Bahri Alptekin’e ait bir yigin malzeme ile

karsilagsma olasilig1 var. Pargalar hep bir yerlerden gelmeye devam edecek.

Bir yandan envanterin ilizerinde ¢alisma devam ederken, bir yandan da objelerin
kategorizasyonu, fotograflarinin ¢ekilmesi, dokiimanlarin dijitallestirilmesi devam
ediyordu (Sekil 4.3, Sekil 4.4). Iletisim kurulan kisilerden alinan yanitlar, islerin izini

stirerken arsivde karsilagilan baglantilar projenin yoniinii etkiliyordu.
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Sekil 4.3: Arsiv ¢calismasindan goriiniim, 2010.

Sekil 4.4: Arsiv tasnifi, 2010.

2010 Ekim — 2011 Nisan doneminde sanat¢inin etrafindaki kisilerle sdylesilerin
yapildig1 sozlii tarih projesi basladi. Yapilan her soyleside farkli bir hikaye, farkli bir
aniyla karsilasiliyordu.

Hiiseyin Bahri Alptekin projesi basladiginda iki farkli yonde caba gosterildi:
Malzemeyi farkli kisi ve lokasyonlardan toparlayip koruma altina almak, daginik
diizeni anlamaya ¢aligmak. Farkli yerlerden birbiriyle iliskili malzemeler geldikge,
malzemeler ve isleri arasinda baglant1 kuruldukca, 6zel yasami ve sanatg¢i kisiligi
arasinda bir ayirim yapilamadik¢a proje bir arsiv projesinin Otesinden sanat¢inin

hayatiyla ilgili genis capli bir arastirmaya doniistii.
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Miwon Kwon, Felix Gonzales Torres’in sanati ile ilgili yazdig1 makalede, sanat¢inin
islerini degerlendirmeden Once sanatgiy1 tanimaya calisir. Sanat¢iyr tanimak igin
arsivini inceler, yakinlariyla konusur. Kwon makalenin basinda aklindaki sorular

dile getirir:

“FGT ile hi¢ tanismadim. Hi¢ tanismamis olmamiz sasirtict ¢iinkii ikimizin de yakin oldugu
pek ¢ok ortak dostumuz vardi. Su anda, sanatciy: hatirlamaya ¢aligmadan yapilmasi imkansiz
goriinen, sanati ile ilgili yazma goreviyle yiizlesirken, kendimi garip bir durumda buluyorum;
hem ona ¢ok yakin, hatta diinyasinin bir parcasi gibi hissediyorum, hem de ondan tiimiiyle
yabanct. Tek sahip oldugum bagska insanlarin anilari, bagkalarinin hikéyeleri. Sonra, sanatina
bakarken, kendime sormak zorunda kaliyorum: Hig¢ karsilagsmadigin birini 6zlemek, hi¢ sahip
olmadigin bir seyin yoklugunu hissetmek miimkiin mii? FGT'min islerinin bunun
miimkiinligiini, 6zledigimizi ve eksikligini hissettigimizi dgretiyor. Her zaman.” (Kwon,

2006, s: 281).
Kwon, sanat1 hakkinda yazmadan énce FGT yi tanimaya ¢alisir:

“Bu yazinm alt basligi olarak FGT'den 6diing aldigim kelimeler "Bir Yenilenme imkani,
Paylagsma Sansi, Kirilgan (Narin) Bir Ateskes", sanatginin Hollywood tepelerinin
giinbatiminda ¢ektigi bir fotografin arkasina karalanmis bir nottan, acele ama diisiinceli bir
nottan. FGT'nin CalArts'ta ogrettigi donemde, erkek arkadasi Ross Laycock ile birlikte
yasadiklart Ravenwood Apartmanlarinin penceresinden ¢ekilmis bir manzara. FGT'nin "altin
saat" dedigi, zamanin akigini, bir esik anini, kaginilmaz olarak gelen karanliga karst giiniin
son 1ginlarinin kibar bagkaldirisi. O y1l boyunca arkadasi ve komsusu olan Ann Goldstein ve
Christopher Williams'a ithaf edilmis ve onlarin kisisel yazigma arsivini incelerken eristigim
fotograf ve mesaj ile (Ross'un AIDS'den vefat edisinden birkag¢ y1l sonra, sanatginin 1994'te
Museum of Contemporary Art'taki sergisi i¢in Los Angeles'i tekrar ziyaret ettigi andaki
hissiyatini tasvir eden), icimde yakinlik ve mesafeye, voyorizm ve 6zdeslesmeye dair bir
kaygi peydahlaniyor. Bu imge ve kelimelerin, benim i¢in iiretilmedigini ama yine de bana

hitap ettigini bilmenin yarattig1 yiliksek tinili bir duygu halindeyim.” (Kwon, 2006, s: 281).

Kwon sanatc¢inin 6zeline girdikge sanatciyr hem daha yakindan tanir, hem de hakki

olmadig1 yerde oldugunu diisiinerek kendini, ¢elisen diisiincelerini sorgular:

“Bununla ne demek istiyorum? Bir yandan, tarif etmeye c¢alistigim deneyim, arastirmacinin
arsivde kalmis malzemeyle yasadigi sasirtict bir karsilagsma degil. Birikmis mektuplar,
fotograflar, kasetler, giinliikler, notlar, hatiralar, desenler ve bir zamanlar bagkasina ait olmus
diger efemereleri karigtirirken; kimse ve herkes igin saklanmisliklar1 karsisinda arastirmaci,
kendini davetsiz bir misafir konumunda bulur (her ne kadar istisnai bir erisim ayricali1 olsa
da). Bir sanat¢1 ve islerine dair bilinmeyen verilere, hatta sirlara ulasma umuduyla motive
olmus bir arastirmaci, onun kimliginin ve arzusunun 6zgtlliigiine kars1 son derece kayitsiz

oldugunu anlayarak arsivsel zeminde ilerler. Yine de, gomiilmiis bilgilerin, yorumlarin ve
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sirlarin, tam da onun bakisini, sadece onun kurabilecegi anlatiyr bekledikleri fantezisini
korur. Hi¢cbir zaman onun goéz ve kulaklarina hitap etmek amaci giitmemis 6zel duygu ve
diistincelerden olusan bir diinya biitiinleserek, onun hayalinde dokunulabilir bir gerceklige
doniistir. Bulduklar1 beklentilerinin tersi olsa da, bulduklarina asina oldugunu diisiiniir.
Arastirmact, bir iligkililik ve devamlilik duygusuyla 6diillendirilmistir; tarihle, diistincelerle,
kisilerle, bagkalarinin gergeklikleriyle ve gergekle. Her ne kadar bu iligkililik ve devamlilik
duygusu, asilamaz bir ayrim ve devamsizliga dayansa da, bu yanlis teshis onun bilen ve zeki
bir kisi oldugu konusunda avutur, sanki uzak ve yabanci bir kozmosun mantigiyla yakin bir
hizadadir (bir bagka insan, zaman, yer).
Bir yandan, benden baskalarina hitap eden fotograf ve imajlarin muhatabi olmanin bende
yarattig1 izlenim -FGT'nin Goldstein ve Williams ile arkadasligini yansitan imge ve metin-
sadece onlarin su anda sahip oldugu arsivsel statiitiistinden, benim merakli, belki narsisistik,
sanat tarihsel ilgimden kaynaklanmiyor. Ciinkii benim bu yazigmay1 "kesfetmek"ten dolay1
hissettiklerim, yukarida tasvir edilen diger arsivsel karsilagsmalara eslik eden; bilinmeyenin
mesafesinin hayali "asimi" (tarih, gergek, bir 6teki) duygusundan farkli. Aslinda beni
etkileyen, birbirinden tiimiiyle farkli, sokak, miize ve galeri gibi kamusal alanlarda ve sanat
dergilerinin sayfalarinda FGT'nin sanat eserleriyle halka seslendigi anlarda bile benzer bir
icten aginalik ve derin mesafe hissine kapilmis olmam.” (Kwon, 2006, s: 281-282).
Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv projesi, sanat¢inin vefatindan sonra basladi.
Karsilagilan sorularin sanat¢iya sorulma sansi yoktu. Sanat¢iyr tanimanin tek yolu
tipki1 Kwon’un dedigi gibi bagka insanlarin anilar1 ve hikayeleriydi. Kwon’un Felix
Gonzales Torres’i tanimaya ¢alistig1 gibi, Hiiseyin Bahri Alptekin’i tanimak i¢in de
sirlara ulasmak umuduyla motive olmus arastirmacilar olarak arsivsel zeminde
ilerlenmeye baslandi. Arsivsel zeminde ilerlemenin yolu sanat¢inin ister istemez
“0zel”ine girmekten gecer. Bu noktada Kwon’un bahsettigi “mesafe” ve “yakinlik”
stk sik sorgulanir. Sanatg¢iya sormadan “buna kimsenin hakki var mi?”, “sanatci
hayatta olsa siire¢ nasil islerdi?”, “onu tanimayan insanlarin bu kadar 06zeline

girmesine izin verir miydi?” gibi sorular ortaya ¢ikar. Kisi hayatta yoksa ve ardinda

diizenli bir arsiv birakmamigsa cevabi olmayan bu sorular daha da artar.

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi, tipki1 Warhol’un kutular1 gibi, sanat¢inin hayatindan
geriye kalanlarin sansiirsiiz bulgulardir. Arsivin igerigi sadece degerli ya da aniya ait
oldugu i¢in arsivlenmedi, kimi zaman sadece “orada” bulundugu i¢in de arsivlendi.
Tipki Warhol’un giinliik hayata dair olanlar1 kutuya doldurdugu gibi, Alptekin’in
giinliik hayatina dair olanlar arsivlendi: Faturalar, seyahat biletleri, sigara paketleri,
kagit pargaciklari, kimlik kartlari, semsiye, fotograflar... Nasil ki acilmay1 bekleyen
yiizlerce kutu Warhol’'un geride biraktigi fikirlerin izlerini yiizeye g¢ikartmay1
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saglayacaksa bu argivdeki her parganin izi siiriilerek Hiiseyin Bahri Alptekin’in farkl

yonleri agiga ¢ikarilacaktir.

Ikinci boliimde yer verilen Christian Boltanski’nin miize yerlesimi ile ilgili dile
getirdigi problemi Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi ile bagdastirabiliriz. Boltanski,
korumanin sabitlesmeyi getirdigini ve bir seylerin ancak hayatin akis1 durdurularak
korunabileceginden bahseder. Hiiseyin Bahri Alptekin hayatta olsaydi, bu proje bu
sekilde gelismezdi. Belki, sanat¢inin onayiyla ve kendisiyle iletisim i¢inde olunarak
Gilbert & George arsivine benzer bir arsiv yaratilirdi. Kronolojik olarak isleri,
yazdig1 yazilar, katildig1 konferans ve sempozyum gibi etkinliklerin, katildig1 sergiler
ve sergilere ait arsiv malzemeleri bir araya getirilirdi ve sanat¢i yeni projeler
gerceklestikce giincellenerek siirdiiriilebilirligi saglanirdi. Arsiv, sanat¢inin isleri
hakkinda bilgi edinmek isteyenlerin bagvurabilecegi bir kaynak olurdu. Islerinin
tiretme siirecinin ardindaki fikirler, calismalar goriiniir kilinmazdi. Sanat¢inin
vefatindan sonra her seyin koruma altina alinmasi ve bir araya getirilme g¢abasi
projenin boyutunu tamamen degistirmistir. Bu durum daha biiyiik bir sorumluluk
getirmistir: Diizensiz goriinen diizeni anlamak, sanat¢i gibi diisiinmeye caligsmak,
arsivciligin getirdigi objektif olma durumu, sanat¢inin teorisini ve {iretici siirecinin
izlerini arsivi iizerinden takip edip gorlinlir kilma cabasi. Bu agidan proje John
Latham arsiv projesiyle benzerlik gosterir. 3. boliimde John Latham arsiv projesinin
diger projelere gore daha bagimsiz oldugundan bahsetmistik. Projenin Flat Time
House biinyesinde gerceklesmesi ve ileride bu proje disinda bagka bir sanatci arsivi
projesine girismeyecek olmamalart onlara 6zgiirlik tanir. Sistem iki katmandan
olusur: Uluslararas1 arsiv standartlarina gore erisime agik katalog ve kullanic
katilimryla gelistirilen, Latham’in teorisinden yola ¢ikarak olusturulan agik kaynakli
sistem. Hiiseyin Bahri Alptekin projesi de kurumsal yapi altinda gerceklesir.
Kurumda pek ¢ok arsiv projesi gerceklesmesi, standart bir sistemin takip edilmesini
zorunlu kilar. Kiitiiphane ve arsiv uluslararasi kiitiiphanecilik/arsivcilik standartlarina
gore sisteme katildi. Fakat kiitliphane ve arsivin sunumu, cevresinde gelistirilen
etkinlikler Latham’daki gibi ikinci katmanin olusumuna firsat tanir. Kiitliphanesinin
arsivdeki objelerle sergilenmesi sanatginin {iretici siirecini, teorisini goriiniir kilar.
Kullanicilar tarafindan sekillenebilir ve siirdiiriilebilir konuma gelir. Buna ilaveten

Gilbert&George arsivine benzer sistemli bir arsiv olusturup, sanatgi hakkinda bir
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basvuru kaynagi yaratma ve Gilbert&George’in negatif arsivi gibi iiretime devam

edilebilecek kaynagi koruma c¢abasi da vardir.

Boltanski’nin miize yerlesimi ile sdyledigini arsiv ile bagdastiracak olursak: Arsiv de
unsurlar1 tanimlar, muhafaza eder; tipki bu projede oldugu gibi, Alptekin’den geriye
kalan her seyi arsiv formuna sokuldugu gibi. Fakat; muhafaza edilenler Boltanski’nin
gozlik orneginde dile getirdigi gibi fonksiyonlarini kaybetmezler, aksine sanatci
hayatta olmadan da sanat¢iy1 yasatirlar. Hiiseyin Bahri Alptekin’in kisisel kitapligini
ornek verecek olursak: Hiiseyin Bahri Alptekin’in vefatindan sonra kataloglanan tiim
kitaplig1 arastirmaya agildi. Kitaplik, SALT Galata’da ayr1 bir boliimde, sanat¢inin
evindeki diizeninden yola ¢ikilarak arsivindeki objelerle beraber sergilenmektedir
(Sekil 4.5). Sergilenen objeler, kurum disindan davet edilen kisilerin se¢imiyle belli
donemlerde degismektedir. Kitaplik bir yandan camekan i¢inde sabit bir sergileme
olarak yer alirken, 6te yandan da SALT Arastirma’nin bir pargasi olarak arastirmaya
aciktir ve sanat¢inin arsivindeki objeleri goriiniir kilar, etrafinda yeni tartisma
konular1 agar, sanatgiyr farkli agilardan ifade eder ve anisini yasatir. Sanat¢inin esi
Camila Rocha Alptekin ile yapilan soyleside her seyi neden kurumsal bir yap1 iginde
standartlastirmayi tercih ettigi soruldugunda soyle der (Ek E.4):

“Vefatindan sonra, kiitiiphanesindekilerin ileride kolayca ulasilabilecek sekilde

yerlestirilmesi benim i¢in 6nemliydi ¢linkii kitaplar ancak onlar1 okuyacak birisi oldugunda

hayatta kalabiliyor... yoksa, ‘uyku’ pozisyonundalar... ve bu anlamsiz...” (Rocha, 2011).

Sekil 4.5: Hiiseyin Bahri Alptekin Kitapligi, SALT Galata (Camila Rocha
Seckisiyle).
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2009 yilinda Tate Britain’da diizenlenen “Archiving the Artist” sempozyumunda
David Batchelor’un arsivi ile ilgili sodyledikleri, stiidyosundaki smiflandirmayi
anlatmasindan sonra ister istemez “BOyle bir konusmayir Hiiseyin Bahri Alptekin
yapsa, arsivini nasil gruplandirirdi?” sorusu ortaya ¢ikiyor. Acaba arsiv diye koruma
altina alinanlarin hangisi ¢op, hangisi olas1 veya gelismekte olan isleri, hangisi
varligini tamamen unuttugu malzemeler olurdu? Sanatg1 hayatta olmadigr i¢in bunlar
cevabi olmayan sorular ve arsive alinmasindan baska secenegin olmadigi bir durum.
Alptekin hayatta olsaydi, projenin sinirlar1t —daha Onceki paragraflarda da
bahsedildigi gibi- Batchelor’un “Farkli bir grup malzeme” olarak adlandirdigi
slaytlar, kendisi hakkinda yazilanlar, yazdiklari, kataloglar, isi hakkinda yazilanlari

iceren malzemeden olusurdu biiytik ihtimalle.

David Batchelor’un konugmasinda bahsettigi “olasi isler” ve Ilya Kabakov’un arsive
referans veren “Sixteen Ropes” enstalasyonunda kullandig1 sigara izmaritleri, sigara
paketi, kagit parcalari, tren bileti, boncuk ve etiket gibi Hiiseyin Bahri Alptekin
arsivinde rastlanilan malzemeler bunlarin saklanma sebeplerini daha ¢ok diistindiirtir.
Belki diizensiz diizen i¢inde yer alan parcalar olasi bir isin parcalartydi ya da
tesadiifen “orada” olduklari i¢in arsivlenmisti. Tipki Kabakov’un “C6p” makalesinde
dedigi gibi: “Ancak kisinin hangisinin 6nemli oldugunu, hangisinin O6nemli

olmadigini ya da hangi se¢imin daha iyi oldugunu bilmesi olasidir.”.

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi, sanat¢inin hayatinin pargalarini igerir, yasamindan
geriye kalanlarin “arsiv”’ adi altinda toplanmasidir: Masasinin iizerinde duran bir
obje, kitaplarin arasindan ¢ikan bir kagit parcasi ya da kurutulmus bir cigek,
defterleri, gozliikler, cocugunun ve esinin fotograflart gibi. Projenin sinirlarini
sanat¢1 Hiiseyin Bahri Alptekin ve 6zel yasamindaki Hiiseyin Bahri Alptekin diye
ayirmak hi¢bir zaman miimkiin olmadi. Yasadig: ev, kiitliphanesi ve masasi iiretici
siirecinin en biiyiik kanitiydi. Geriye kalanlar, kiitiiphanesini ve islerini bir biitiindiir.

Tiim bunlar bir “yumak” halindedir.

4.2 Uretici Siirecin Kamit1 Olarak Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi sanat¢inin {iretici silirecinin  kanitidir.  Arsivde
rastlanilan her pargada, objede, dokiimanda iiretici siirecin izleri vardir. Hiiseyin
Bahri Alptekin arsiv projesi kapsaminda sanat¢inin kiitiiphanesi kataloglandi,

dokiimanlar tasnif edildi ve dijitallestirildi, objeler kategorize edilerek fotograflandi,
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fotograflar, dialar, negatifler uygun koruma kosullarina gore saklandi, islerinin

kapsamli envanteri olusturuldu.

Proje, baslanmadan Ongoriilenlerin Otesinde, stirprizlerle gelisti ve idare edildi.
Baslarda basit gibi goriinen obje tasnifi, araya karisan islere ait parcalarin fark
edilmesiyle farkli bir boyut kazandi. Ya da arsivle, sanat¢iyla hi¢ alakasi yokmusg
gibi goziikken ve arsive katilmamasi diiglinilen bir grup yiginin sanat¢inin
sOylesisinde tesadiifen dile getirmesiyle arsivin bir pargasi oldugu anlasildi.
Sanatcinin mailleri ve yazigsmalari yol gosterdi. Zaman zaman ¢ogu kisinin varligini
bile unuttugu bir is yazigsmalarindaki bir ipucuyla bulundu. Ya da projenin
duyurulmasiyla elinde sanat¢iya ait is, arsiv malzemesi olanlar ellerindeki malzemeyi
ulastirdi. Mailleri islerin olusum siirecindeki diisiincelerini, yapmay1 planladiklarini

yansitir ve ayni zamanda yapmak isteyip de yapamadiklarini...

Omegin, masasinda, ¢ekmecelerde, kitaplarin arasinda rastlanilan ve baslarda
anlamlandirilamayan fatura ve fislerin tesadiifen “orada” yer aldiklar1 diisiiniilen
sirada rastlanilan sdylesiden sanat¢inin faturalari ve fisleri bilingli tuttugu 6grenildi.
Figler ve faturalar, sanat¢inin gerceklestirmeyi planlayip gerceklestirmedigi projeye
ait pargalardir. Sanatgi arsivi gerceklesmis islerin izleri kadar gergeklesemeyen

projelerin izlerini de igerir.

Hiiseyin Bahri Alptekin felsefe mezunuydu. Cagdasi ¢cogu sanatgr gibi klasik sanat
egitimi gormedi. Cocuklugundan beri kolaj yapti, 70’li yillarda fotograf cekti ve
resim yapti. Kolaj, ayn1 zamanda Alptekin’in sanat¢1 kimligiyle sergiledigi ilk tiir
oldu. Sayisiz etiket, kagit parcasi, sigara paketi, ¢izim, notlar... igeren sanat¢i arsivi
olas1 kolajlar1 animsatir. Arsivinde yer alan dokiimanlar bazen kolajlarinda yer
alanlarla bire bir aymdir. Arsivde rastlanilan J&B etiketi bizi 1986 yilinda Izmir’de,
Alman Kiiltiir Merkezi’nde Joseph Beuys’un anisina diizenlenen sergide yer alan

1sine gotiirtir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6: J&B, Joseph Beuys’un anisina, 1987 (SALT Arastirma / Hiiseyin
Bahri Alptekin Arsivi).

Beuys iizerine aldigi notlarla bir araya gelen etiket igin {iretici siirecini sunar (Sekil

4.7, Sekil 4.8).
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Sekil 4.8: Beuys iizerine notlar (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

Sanat¢inin 70’11 yillarda yaptig1 ve kamusallasmamis kolajda (Sekil 4.10) kullandig:
etiketlere (Sekil 4.9) bire bir arsivde de rastlanir.
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Sekil 4.10: Kolaj (SALT Arastirma / Betim B

alaman Koleksiyonu).
Kayboldugu sanilan ya da ¢ogu kisi tarafindan unutulan kolajlara arsivdeki yiginlar

arasinda rastlandi ve islerinin arasina eklendi.

Kolajlar, sanatgimnin “iic boyutlu kolaj” olarak adlandirdigi, Michael Morris ile
beraber gerceklestirdigi “Heterotopya”ya (Sekil 4.11) gotiiriir. Arsiv, daha
diizenlenmeye baslamadan oOnce bile ‘“Heterotopya”nin parcalarinin bir araya
gelebileceginin sinyallerini veriyordu. Heterotopya’daki her kolajin arsivde yer alan
yiizlerce kagit parcasindan {iretildigi ve her objenin arsivdeki objeler arasindan

secilerek enstalasyona ilistirildigi agikca bellidir.

Sekil 4.11: Heteretopya, Play Van Abbe Sergisi, 2009 (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Heterotopya’nin farkli yillarda firetilen 4 farkli versiyonu vardir. 2007 yilinda
Istanbul’da  Rodeo Galeri’de sergilenen Heterotopya Van Abbemuseum’un
koleksiyonundadir. Sanatgi arsivi, gergeklesen projelerin disinda, ger¢eklesemeyen
projelerin de izlerini de tasir. Van Abbemuseum arsivinde yer alan isin dosyasinda 4-
5 Aralik 2007 tarihinde —sanat¢inin vefatindan 3 hafta Once- igin miize tarafindan
aliminin ardindan, gergeklesen toplanti notlarinda isin Ekim 2008’de gergeklesecek
“Plug In” sergi programinda yer alacagi ve sanat¢inin sergi tarihinden Once isi

kurmak i¢in Eindhoven’a gidecegi yazar.

Notlar arasinda, projeye paralel olarak, sanat¢inin her Heterotopya objesinin tek tek

hikayesini anlatacagi yayin projesinin bahsi gecer:

“-Yayin iizerine daha detayli ele almak isterim. Ozellikle gorselleri, Heterotopya’nin benim
yasamimda Catching Up gibi bagka projelere ve bagka yonlere dogru nasil gelistigini. ..
-Kavramsal kisim, sadece Michel Foucault’un meshur pasajindan olacak.

Benimle ilgili kisimda, 1990-1992 yillarinda kayitl olan, “Hetero-to-polisolarak Istanbul
-Bahsettigim gibi ABD’den bir yazar benim eski Heterotopya islerimle ilgili metin yaziyor
ve Sculpture ile X-Tra: Contemporary Art Quarterly dergilerinde yayinlanacak. Eger
metinler bu yayin i¢in de yararli olursa ve arzu ederseniz bazilarini kullanabiliriz.

-Charles Esche’nin yakin ve uzak profesyonel dostlugu Heterotopya i¢in harika bir yaklagim
olabilir (Heterotopya olarak gemi)... Ve aynit zamanda miize devrimi ile ilgili yaptiklar1 ve
Onerdigi “Miize Heterotopya” baglaminda

-Christina inantyorum, projenin ¢ergevesini ¢izdikten sonra, beni, isi, miizeyi, hikayeyi, sanal
hikayeleri verimli bir sekilde yerlestirdikten sonra, eger sen de bir sey yazarsan ¢ok mutlu
olacagim.

Kalmn bir sey hakkinda konugmuyorum; ama kalici bir yayin...

Eger yaparsak...” (Alptekin, 2007).

Proje, maalesef sanat¢inin ani vefati dolayisiyla gerceklesemedi. Sanatci, toplanti
notlarinda da belirtildigi gibi, Heterotopya isinin “Catching Up” (Sekil 4.12) gibi
baska projelerle bagdastirir.
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Sekil 4.12: Catching Up, Avustralya, 2005 (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri
Alptekin Arsivi).

Alptekin, 2005 yilinda Avustralya’da katildigi misafir sanat¢i programinda esi
Camila Rocha ile beraber Catching Up isini gergeklestirdi. Yapilan sdyleside Camila
Rocha isin olusum siirecinden sdyle bahseder (Ek E.4):

“Bati Avustralya’da Kellerberrin adinda, uzak ve 1ssiz bir kasabadaydik. IASKA
residency’nin parcasi olan bir galeri vardi, biiyiik bir mekan. Davet edilmisti ve ben de
onunla gittim, birlikte ya da tek basimiza bir ya da birkag¢ proje yapmamiz gerekiyordu. Her
eve gidip, evlerin duvarlarindan iki boyutlu hayal {iriinleri toplamaya basladik... Bu projenin
en giizel yant; kiigiik kasabadaki herkes galeriye gelip, kendilerini, serginin bir pargasi olarak
gordiiler, beyaz Avustralyalilar, aborijinler, Avustralyalilar, yerel ressamlar, hepsi sergide,
yine bizim yarattigimiz “tema”lara gére gruplanmis ...

Kasaba aymi zamanda eski bir at yarist merkeziymis ve o sirada H-Fact: Atlar ve
Kahramanlar projesi iizerinde ¢alisiyordu, Perth’e yakin, yol iizerinde bir diikkkandan bir at
getirdi beraberinde. Bir de, evimizin yaninda, halkin giydigi her tiirlii kiyafeti satan garip bir
diikkan vardi, oradan da bir seyler alip arka duvarin 6niine asti... ilk hafta kaldiginz eski bir
sanatoryumdan aldig1 eski mobilyalar da vardi... yani o donemde yasadigimiz her sey,
insanlarin mahrem/ 6zel oturma odalar1 da orada temsil ediliyordu. Bu serginin agildig1 giin

evlendik.” (Rocha, 2011).

Arsivdeki objeler, tipki “Heterotopya”da oldugu gibi “Catching Up”a ait izler de

tasir.

Sanatgmin 1992  yilinda, Bilkent Universitesi'nde ders verdigi dénemde
ogrencileriyle kurdugu Grup Grip-in’in “Popiiler Mitler ve Grafik (S)imge Dolagim1”
(Sekil 4.14) isimli projede sergiledigi islere ait izler (Sekil 4.13), arsivindeki binlerce

parga arasinda goze carpar.
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Sekil 4.13: Arsivden projeye ait izler (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri
Alptekin Arsivi).

Sergide Gripin, Nacet Jiletleri, Camlica gazozu, Mabel sakizlari, Ikra havyari,
Kozmos sigarasi, Chiclets, Golden sakizi, Petrol Ofisi, Gima, Lido kiirdanlari’nin

imajlariin yer aldig isler sergilendi (Sekil 4.14).

-+
nim E

Sekil 4.14: Popiiler Mitler ve Simge Dolagimi, Ankara, 1992 (SALT
Aragtirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Kozmos sigarasi disinda, yiizlerce sigara paketleri arasinda kolayca segilebilen
Camel sigaralar (Sekil 4.15) “Kara-Kum” (Sekil 4.16) isine referans verdigi agikca
bellidir.

Sekil 4.15: Camel Sigaralari (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

Sekil 4.16: Karakum, Desert In the Bath segisi, 1995, (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Arsivindeki sayisiz jilet paketi ve jiletler (Sekil 4.17), sanat¢inin Michael Morris ile
beraber katildigi 1991 yilinda Siyah & Beyaz Galeri’de diizenlenen “Tezgah/
Hiyerarsi” sergisine gotiirtir (Sekil 4.18).

SILVER

Sekil 4.17: Jilet imajlar1 (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Sekil 4.18: Hiiseyin B. Alptekin & Michael Morris, Hiyerarsi, Ankara, 1991
(SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sanat¢inin arsivinde cam tezgah altinda sergilenen kursun askerlere, zarlara, oltalara,
jiletlere ait izlere ve sergi i¢in yazigi “Tezgah Hakki” isimli metne rastlanir (Sekil

4.19).

Sekil 4.19: Tezgah Hakki (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

2008 yilinda Camila Rocha Alptekin ve bir arkadasi kitaplarinin arasinda, sanat¢inin
1996 yilinda kiirator Rosa Martinez’e yazdig1 satirlara rastladilar (Ek C.4). Bu
satirlar sanat¢r Hiiseyin Bahri Alptekin’i bizzat kendisinden 6grendigimiz bir kayit
haline geldiler. Satirlarin birinde Alptekin soyle der: “Bitmis isten ziyade, iiretici
siirecini severim.” (Ek C.4) Uretici siirecin dnemini ag¢ik¢a vurgulayan bir sanat¢inin,

arsivini bu siirecle bir biitiin olarak degerlendirmek kaginilmazdir.

Alptekin, 1996 yilinda Rosa Martinez’e yazdig1 satirlarda soyle der (Ek C.4): “Ben
basit, siradan malzemelerle sanat yapmay1 severim. Komiir, sabun, seker gibi.” Bu

satir bizi sanat¢imin sabun ve kémiir (Sekil 4.20) kullandig1 islere gotiiriir. Ornegin
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1995°’te Amerika’da diizenlene Pop Icon sergisinde yer alan isinde sabunlar

arasindaki kirmizi seker goze garpar.

Sekil 4.20: Soap & Coal, Pop Icon sergisi, 1995 (SALT Arastirma / Hiiseyin
Bahri Alptekin Arsivi).

Sabunlarin tasnifi projenin en baslarinda yapilmisti. Sayisiz  kullanilmus,
kullanilmamis sabunlar, sabun paketleri teker teker ayrilarak durumlari iyilestiriliyor
ve paketleniyordu. Islere ait sabunlarin ¢ikmasiyla daha detayli bir ayrima gidildi.
Iste kullamlan sabunlar “Is” kategorisine ayrildi, digerleri de uygun kosullarda
saklanmaya baglandi. Arsivde yer alan sayisiz sabun ve sabun paketleri Alptekin’in
Michael Morris ile ortaklasa gergeklestirdigi “S/Z” (Sekil 4.21), “Soap &Coal”
(Sekil 4.20) isleriyle, yalniz gergeklestirdigi “Gummibaren” (Sekil 4.22) isimli isini
animsatir. Sabunlarin ve kdmdiirlerin {izerine ilistirdigi nazar boncugu, diidiik, boncuk

gibi malzemelere de arsivindeki pargalar arasinda rastlanir.
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Sekil 4.21: S/Z, An1 Bellek I, TasimSaﬂat Galerisi, 1991 (SALT Arastirma
/ Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sekil 4.22: Gummibaren, Karamustafa Irﬁ?port Export, Avusturya, 1997
(SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Alptekin islerinde ucuz, ¢abuk bozulan, ¢ogu insan i¢in degeri ve anlami olmayan
malzeme kullanirdi. Bigimden ziyade hikayelere odaklanirdi. Sanatgidan geriye
kalan ve arsivini olusturan her obje kendi hikdyesini barindirir. Alptekin imgeler ile
objeleri bir arada kullanarak islerini {iretti. Arsivinde yer alan her parca Alptekin
tarafindan bilingli olarak tutulmustur: Belki bir renk, isim, yazi karakteri bile objenin
saklanma sebebi olabilir. Isleri bir birinin tamamlayicis1 halindedir, bir oncekini

bilmeden digerini anlamak zordur.
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Cektigi binlerce fotografin ardinda yine imgeler ve hikayeler saklidir. Fotograflar bir
arada anlamlidir. Adim adim ¢ekilen fotograflar bazen bir isin olusum siirecini
yansitirken, bazen de bir araya gelerek bir isi olustururlar. Fotograflar klasik arsiv

anlayisiyla tek tek, zaman, mekan gibi bilgilerle degerlendirmek miimkiin degildir.

Sanatginin  {iretici  siirecinde yaptig1 seyahatlerin rolii  biiyiiktiir. Sanatci,
Avustralya’da katildig1r bir misafir programi sirasinda Cork’da verdigi konusmanin

metninde kendini “Bir Sanat¢1 Olarak Seyyah” diye tanimlar:

“...Ve goriiyorum ki, islerimin ¢ogunu bu profesyonel amagli seyahatlerde diigiinmiis,
tasarlamis ve gerceklestirmisim. Calismak iizere gittigim her yerde fikirler ve malzeme
toplar, iistiinde calistigim su veya bu isi olgunlastirma firsati bulurum. Benim igin seyahat,
belirli bir kimyasal durum, hareket halindeyken diisiinmek ve kalici 6zgiirlik demek. Bu
hareket ve seyir ortaminda fikirler, insanin ait oldugu ve yasadig1 yerdekine kiyasla, cok daha
cabuk sekilleniyor. Hareket halindeyken —ki seyahat etmek bu demektir- zihin ve gorsel
sistem, giindelik yasamda oldugundan ¢ok daha farkli ¢alisiyor. Gegmisi geride birakmis
olarak ileriye dogru yol alirken diisiinceler ve imgeler insanin kafasina ¢ok daha yogun bir
bicimde tsiisiiyor. Alisageldigin tepkilerinden kurtuluyorsun. Hareket noktasi ile varig
noktasi arasinda bir tarayici (bir radar anteni) gibi gezindigin halde, tuhaf bir bicimde korsiin.
Gorsel sanatlarla ugrasan sanat¢ilar kordiir. Korkarim seyahat felsefesine girmekten,
Ozellikle de kendi seyahat felsefeme girmekten kaginmam gerek. En azindan ben, seyahat
ederken daha ¢ok is ¢ikariyorum; islerim seyahat siireglerinin triinleri oldugu gibi, hareket
halindeyken yenileri de ortaya ¢ikiyor.”. (Alptekin, 2011, s: 278).

Sanatgimin 1996 yilinda Rosa Martinez’e yazdigi satirlarda (Ek C.4) oldugu gibi,

burada da bir stiidyo sanatcist olmadigini vurgular:
“Stiidyoda ¢aligmam, evcil bir insan da degilim pek. Benim i¢in ev, bir seyleri toparlamak,
bagaji bosaltmak veya yiikklemek, ihtiya¢ oldukc¢a veya ben ihtiya¢ duydukca bir seyleri
degistirmek ve birikenleri bir yerlere tikistirmak iizere zaman zaman doniip geldigim bir otel
gibi olmustur hep... Bunlarin digindaki her sey yoldayken cereyan eder. Seyahat insam farkli
kesifler yapmaya ve farkls tiir bilgiler edinmeye zorlar. Sehir ve tabela bagimlist bir sanatgi
olarak, buras1 “gdrsel” olarak bana gore olmadigi gibi, aslinda bu benim “seyahatim” de
degil. Kendi se¢imimle olmasa da, buraya gelmek durumundaydim; beni buraya getiren sey
hikayelerdi...” (Alptekin, 2011, s: 279).

Sanat¢idan geriye kalan ve “arsiv”’ adi altinda toplanan malzemeler ¢ogunlukla

seyahatlerinden topladigi ve evinde biriktirdigi malzemelerdi. Otellerden topladig:

kullanilmis, kullanilmamis veya paketli sabunlar, seyahat biletleri, peceteler,

esantiyonlar, sigara paketleri, kutular, siseler... Etiketler ve kagit parcaciklari

87



gerceklesecek olasi kolajlar1 animsatir. Hiiseyin Bahri Alptekin’in evinde topladigi,

biriktirdigi her sey liretici slirecinin kanitidir.

Alptekin, pek ¢ok isinde otelleri konu olarak kullanmigtir. Seyahat ettii sayisiz
tilkede c¢ektigi otel tabelasi fotograflari islerinin pargasi olmustur. “Capacity”
projelerinde (Sekil 4.23) kare bigimindeki otel tabelalarini yan yana getirir ve
fotograf iizerine 1s1kli “Capacity” yazis1 ilistirilir. ~ Fotografini ¢ektigi otel
tabelalarinin yan1 sira, onlarca otel tabelasi iireterek diinyanin pek c¢ok yerinde

sergilemistir.

S HOTEL
fnll.AND

Sekil 4.23: Capacity, 24. Sao Paolo Bienali, 1998 (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Otelleri konu aldig1 diger bir isi “Boredom”dir (Sekil 4.24). Is, fotograf yerlestirme
tizerine “Boredom” yazan tiipten olusur. Yerlestirmede yer alan fotograflar giinliik

hayata aittir.
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Sekil 4.24: Boredom

Li"‘ Arastlrm-a_ / -

,.Living Roo, 1staul, 199 SA
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
Sanatgimnin  “Boredom”m sergilendigi “Living Room” (Sekil 4.24) isimli sergi

katalogunda yer alan cliimleleri Avustralya’daki konugma metniyle benzerlik gosterir:

““Oturma odas1” bir evde ilk resepsiyonlarin olustugu en 6nemli “esik”. Hem sosyal hem de
kisisel bir mekan, toresel ve yeniligin biri birine karistig1 6zel alan1 saklayan disarist. Iliski ve
catismalarin cereyan ettigi bir ara bolge. Zaten misafirperverlik (hospitality) ve diismanlik
(hostility) ev (hospis) kokeninden tiiriiyor. [Otel (hotel), hostel, hastane de (hospital)]. Evin
de en kamusal alani oturma odasidir. Kisisel olarak benim hi¢bir zaman oturma odam
olmadi, ne tasarladim ne de yasadim i¢inde. Oturma odama sagdan soldan tesadiifen gelen
esyalar ne benim hayatimi ne de resepsiyon anlayisimi temsil ediyor. Zaten kendi evimde
evsiz barksiz gibi yagamaya nedense alistim. Bu yiizden benim oturma odalarim hep disarida,
sokakta oldu, ozellikle de barlar ve restoranlar. Evimde olmayani gegici kurup yasama
hissinden otiirii de “otel” alanlarini oturma odasina g¢evirmek en sevdigim sey. Otel

odalarinda kisisel gegmis ve gelecek hissi yok ¢iinkii.”. (Alptekin, 1998).

Sanat¢inin aymi katalogda yer alan misafirperverlikle ilgili séyledigi climleler bizi
kiitliphanesinde yer alan Derrida’min “De L’Hospitalité” isimli kitabina gotiiriir
(Sekil 4.25).
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De I'hospitalité
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Sekil 4.25: ﬁseyin Bahri Alptekin kitapligindan Derrida’nin De
I’Hospitalité isimli kitabi.

Oteller, tiretiminin beslendigi alanlardi. Evi ise, buralardan tasidiklarini depoladig:

bir mekan. Arsiv de mekanda toplananlarin koruma altina alinmasindan olusuyor.

Sanat¢inin arsivi “oteller”e ait pek cok parga ve sanat¢inin iiretim siirecine ait pek
cok iz igerir. Arsiv, otellere ait farkli tiirde malzemeyi bir araya getirme firsat1 tanir

(Sekil 4.26). Sanat¢inin projeye ¢alisirken aldigi notlari, ¢izimleri sunar.

HT HOTEL
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Sekil 4.26: Arsivden otellere ait ¢gesitli malzemeler (SALT Aragtirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sanat¢inin arsivinden otellere ve dolayisiyla bu islere ait izlere, notlara rastlamak

miimkiindiir (Sekil 4.27).
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Sekil 4.27: Otel tabelalarina ait ¢izim (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri
Alptekin Arsivi).
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Diger bir dokiimanda Talin, Madrid, Havana ve Odesa’ya referans vardir (Sekil

4.28). Ayni zamanda kiitiiphanesi de diinyadaki farkli sehirlere ait rehberler igerir.

Sekil 4.28: Otel tabelalarina ait ¢izim (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri
Alptekin Arsivi).

Isin olusum siirecinde otellerin listelendigi dokiiman da yer alir. Bu segilen

dokiimanlar, igin sonlandirilmasindan 6nceki asamalari igerir (Sekil 4.29).
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Sekil 4.29: Otel tabelalarmin yer aldig1 dokiiman (SALT Arastirma / Hiiseyin
Bahri Alptekin Arsivi).

Aslinda isgin erken olusumu, Alptekin’in ¢ektigi fotograflarda, otellere ait topladigi
parcalarda baslar. Arsivinde yer alan farkli farkli otellere ait sabun paketleri,
peceteler, meniiler (Sekil 4.30)... adim adim sanatc¢inin otelleri konu aldigi islerinin

erken iiretici silirecini igerir.

Bar-Veror
DAITI

Sekil 4.30: Otel meniisii (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sanatcinin seyahat obsesyonunu yansitan diger bir isi de farkli iilkelerden g¢ektigi
fotograflar1 video haline getirdigi “Incident-s” serisidir (Sekil 4.31, Sekil 4.32).
Alptekin, bu seride farkli yerlerin benzerliklerini sunar. Ornegin Bombay ve
Ipanema’da, plajda ¢ektigi fotograflar birbirinden km’lerce uzakta ve alakasiz iki yer

arasindaki benzerlikleri ve ayni zaman akigini sunar.
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Sekil 4.31: “Incident-s”, Ipanema (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

Sekil 4.32: “Incident-s” Cihangir ve Bombay, Venedik Bienali, 2007 (SALT
Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Kosova ve Cegenistan’da yakinlarint kaybeden ailelerin ellerinde kayiplarin
fotograflarin1 bir araya getirir (Sekil 4.33). Cihangir’de her giin sokagin kdsesinde
¢Op toplayan siyahi gbzlemledi ve fotografladi.
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Sekil 4.33: Incident-s Kosova (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

Diinyanin farkli sehirlerinden g¢ektigi battaniye fotograflariyla, renkli battaniyelerin
0zel hayattan kamusal alana yayiligini1 temsil etti. Kamusal/6zel, i¢/dis kavramlarini

tartisti.

[sin ortaya cikistyla amac belli olan fotograflar, isi olmadan yi1gin halinde karsimiza
ciksaydi arsivsel agidan degerlendirilecekti ve biiyiik ihtimalle “Battaniye”, “Kayip
Fotograflar1” gibi kategorize edilecekti. Ortaya ¢ikan Incident-s videolar: olmasaydi
Bombay ve Ipanema fotograflarinin ¢ekildigi yeri bilemeyecektik biiyiik ihitmalle ya
da tahminlerle sonuca ulasacaktik. Arsivin {iretici slirecin kanit1 olma 6zelligi, bizi
sonlandirilmis isten, timden gelim yontemiyle de kiiclik pargalarin anlamlarina
ulastirdi. Incident-s isinin sonlanmadan Onceki, gozlemleme ve fotograflama
asamalar1 Prunella Clough arsivini amimsatir. Prunella Clough’nun endiistriyel
binalar1 ve giinlik yasam objelerini fotograflama tutkusuyla, Alptekin’in diinyanin

farkli yerlerinde ¢ektigi fotograflar paralellik gosterir.

Alptekin stil ve formdan ¢ok hikayelere odaklanirdi. Islerinde, genelde, ucuz, tek
kullanimlik, cogu kisi icin fazla degeri olmayan veya anlam ifade etmeyen
malzemeler kullanirdi. Isleri, 1989 Berlin Duvarr’min  yikilmasindan itibaren
kiiresellesmenin sonuclarin1  gosterir. Komiinist etkinin azalmasinin ardindan
gerceklesen sosyal ve ekonomik gelismelerle Tirkiye’ye giren ucuz tiikketim
iiriinlerini islerinde kullanir. Ornegin sanatginin 1995 istanbul Bienali’nde Michael
Morris ile beraber gerceklestirdigi Turk Truck isi: Tirk plakali Rus yapimi kamyon
plastik, renkli futbol toplariyla yiikliiydii. Taklit top, mesin futbol topunun yeniden
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kendine mal edilmesidir (Kortun, 19993, s: 13). Plastik top, kiire, kiireselcilik, diinya
kupasi, futbol, futbolla gelen umut, futbolun medyatik dolasimi, futbol ve yoksulluk
(Kortun, 19994, s: 19). Sanat¢inin arsivinde isin ¢izimi yer alir (Sekil 4.34).

AT

Sekil 4.34: Turk Truck ¢izimi (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).

Daha onceki boliimlerde Hiiseyin Bahri Alptekin arsivinin, etrafindaki kisilerin
katkisiyla olustugundan bahsetmistik. 2011 Eyliil’de Michael Morris, evinde
tesadiifen bir defterde rastladigi Alptekin’e ait Turk Truck ¢izimlerini ve notlarin
bize ulastirdi. Cizimlerde, isin adinin nasil ortaya ciktigi ve anlami agiga cikar.
Toplarin iizerine yerlestirilen KARPUZ kelimesinin harfleri, Tirk ve Kiirt
kelimesindeki harflerle nasil oynandigi, ismin tiiretilmesinde retorik oyun ¢izimlerde

acike¢a goriiliir (Sekil 4.35).

Sekil 4.35: Turk Truck notlar1 (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin
Arsivi).
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Plastik topa Alptekin’in farkli islerinde rastlanir. 1996’da Budapeste’de diizenlenen
“Desert in the Bath” sergisinde, “Dry Communication” isimli isinde sanatc1 plastik
topu kiire olarak sunar (Sekil 4.36). Arsivinde imajlar1 bulundan, kiitiiphanesinde
dizili olan onlarca farkli dil ve boyuttaki kiirelerle (Sekil 4.37) bu kiire arasinda bir

baglant1 vardir.

Sekil 4.36: Hiiseyin Bahri Alptekin, Desert in the Bath sergisinden, 1996
(SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sekil 4.37: Kiire (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sanatcinin plastik top kullandig1 diger bir isi “Artist in Summer Depression” isimli
mekana ozgii yerlestirmesidir (Sekil 4.40). Is, imitasyon futbol topu, porselen
tabaklar ve pille ¢alisan kitch mumlardan olusur. Mumlarin 15181 pembe topa yansir,
pembe diinyanin plastik sembolizminde azinlik temasi sanat¢1 yalmizligir olarak
sorgulanir (Akay, 1996, s: 48). 1996 yilinda, 2. Uluslararas1t Magusa Kiiltiir-Sanat ve

Turizm Festivali kapsaminda diizenlenen Azinlik Sergisi’ne sanatgt “Artist in
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Summer” isinin yani sira, “Celebrity” (Sekil 4.38) ve “Cyprus Ikona” (Sekil 4.41)
isimli {ic mekana 6zgii yerlestirmesiyle katildi. Celebrity’de Ingiliz Kraliyet Ailesi
Mensuplarin1 gosteren Kibris Federe Devleti Posta Pullari’ni ve tisortleri kullandi.
“Cyprus lkona”da bir Kibris Pulu ve 1964’te uyarlanan Azinlik damgasi vardir
(Akay, 1996, s: 48). Yerlestirmelere ait pargalardan pul (Sekil 4.39), mum (Sekil

4.42), damganin Alptekin arsivinde yiizlerce 6rnegin arasinda kolayca segilir.

Sekil 4.38: Celebrity, Azinliklar Sergisi, 1996 (SALT Arastirma / Hiiseyin
Bahri Alptekin Arsivi).

Sekil 4.39: Cyprus Ikona ve Celebrity’de kullanilan pullar (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sekil 4.40: Artist in Summer Depression, Azinliklar Sergisi (SALT
Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Sekil 4 AL Cyprus Ikona, Azimliklar Sergisi, 1996 (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Sekil 4.42: Artist in Summer Depresson yerlestirmesinde kullanilan mumlar
ve ¢icek (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Alptekin 1996 yilinda Rosa Martinez’e yazdigi satirlarda “Siirekli depresyondayim.

Son islerime “Depresyondaki Sanatg1”, “Yaz Depresyonundaki Sanat¢1” adini
vermem ve bir caz parcasma “Ilkbahar Depresyonu” admmi atfetmis olmam

bundandir.” (Ek C.4) diye yazar ve depresyon temali islerini varolusunu anlatir bir

bakima.

Plastik top, “Depresyondaki Sanat¢i” isimli enstalasyonda (Sekil 4.43) da duvar

dibinde goriiliir.

Sekil 4.43: Deprosyandaki Sanat¢i, Habitat 11, 1996 (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Arsivde rastlanan ¢izimde (Sekil 4.44) enstalasyondaki divan ve igin adi yazilidir.
Divan, depresyon temasinin islendigi “Winter Depression” (Sekil 4.46) ve “Global
Depression & Donald Duck Syndrome” (Sekil 4.45) islerinde de semboldiir. Divan,

terapiyle iligkili seylerin yeniden gozden gecirildigi, toplumsal olarak bunalanin

nesne buldugu alandir.

Sekil 4.45: Global Deprézssioih Donald Duck Syndrome (Hiiseyin B.
Alptekin & Arhan Kayar, performans), Asos, 1997 (SALT
Aragtirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Sekil 4.46: Winter Depression, Galeri Nev, 1998 (SALT Arastirma / Hiiseyin
Bahri Alptekin Arsivi).

Aslinda, Divan, ilk olarak —depresyon serisinden Once- 1995 yilinda diizenlenen
Kiiresellesme- Devlet, Sefalet, Siddet sergisinde, Michael Morris ile gerceklestirdigi
“Diagnosis Divan” isimli enstalasyonda (Sekil 4.47) yer alir. Enstalasyon bir oda
igerisindedir ve savas sirasindaki siddeti temsil eden kirik camdan goriiniir. Duvarda,
ilkyardim kutusu, yumurta, patates ve sogan gibi temel gidalarin yer aldigi torba
asilidir. Camin karsisinda duran duvarda Bosna Bayrag: yer alir. Kapinin karsisinda
savagin getirdigi siddet, sikintinin depresyonunu temsil eden, lizerinde Bosna
bayraginin oldugu divan yer alir. [lkyardim kutusundaki sargi bezi, sanatg1 arsivinde
yer alan tentiirdiyot, yara bandi, ilag kutusu gibi tibbi malzeme arasindan kolayca

secilir ve enstalasyonda kullanilan Bosna Bayragi’nin izine arsivde rastlanir (Sekil

4.48).

Sekil 4.47: Diagnosis Divan, Kiiresellesme- Devlet, Sefalet, Siddet sergisi,
1995 (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).
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Divan, “Winter Depression”da (Sekil 4.46) teslim olunani, “Global Depression &
Donald Duck Syndrome”da (Sekil 4.45) depresyona kars1 verilen miicadeleyi temsil
eder (Kortun, 1999a, s: 29). Alptekin, “Winter Depression” isinde (Sekil 4.46)
depresyonla nesneler arasindaki iliskiyi boyle dile getirir: “12,5 metrekarelik fotograf
baskisinda, ii¢ boyutlu gozliiklerle film izleyen insanlar var. Sok halindeler, kimisi
egleniyor, kimisi tedirgin. Depresyonda olan birisine nasil yaklasiyoruz? Onun
halinden ne derece anliyoruz? Iste bunlar beni ¢ok diisiindiirdii. Ilk bakista bir
psikiyatrist divanini akla getiren divani ise 6nceki sergilerde de kullandim. Divanin
tizerindeki balik, St. Petersburg’dan getirildi. O bir metafor, yok olan bir yeri belki
de derinligi simgeliyor.”(aktaran Durgun, 1998).

Sekil 4.48: Sargi bezi ve bayrak, SALT Arastirma (SALT Aragtirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Arsivde divan ile ilgili rastlanilan diger bir dokiiman divan iizerinde viagranin yer
aldig1 ¢izimdir (Sekil 4.49). Depresyonu temsil eden divan iizerine yerlestirilen
viagra, sanat¢inin depresyondan c¢ikisini temsil eder: Prozac yesilinden Viagra
mavisine ge¢is... Tipki sanat¢inin Rosa Martinez’e dedigi gibi “Asil is, Onceki igin

izini, olayin sonrasini tasir.”.

Sekil 4.49: Divan iizerinde Viagra ¢izimi (SALT Arastirma / Hiiseyin Bahri
Alptekin Arsivi).
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1999 yilinda, Dulcinea’da Vasif Kortun kiiratorliigiinde gergeklesen “KRIZ VIVA
VAIA” isimli solo serginin katalogunun (Sekil 4.50) rengi de mavi ve yesildir.

HEseyin Banri Alptens

Sekil 4.50: Kriz Viva Vaia katalogu.

Alptekin, sergide Courbet’in “L’Origine du Monde” isimli tablosunu kendine mal
eder ve mavi, yesil tiiliin arkasinda duran “In Vagina Veritas”la iliskilendirir
(Kortun, 1999D, s: 48). “KRIZ VIVA VAIA” sergisi (Sekil 4.51) Alptekin’in nasil
diistindiigiini, islerini nasil ortaya ¢ikardigini goriiniir kilar. Sergi katalogunda, Vasif

Kortun’la yer alan sdylesisinde projenin olusum siirecini tiim detaylariyla anlatir:

“Berlin’de elimde Bernard Teyssédre’in Le Roman de ’origine’iyle dolasirken bir sinema
dergisinde in vagina veritas diye bir ibare gormiistiim. Latince in...veritas deyisi son derece
ulvi seyler i¢in kullanilan bir tabir, mesela sarap igerken in vino veritas (ger¢ek sarapta
saklidir ya da gergek saraptadir) denilip kadeh kaldirilir. Bu kelime oyunu ile kitabin
cevresine sarili, lizerinde Courbet’in 1’Origine du Monde (Diinyanin Kaynagi, 1866) resmi
olan kirmizi bandaj yan yana diistiigiinde bir kolay oldu ve onu iki yil dylece tutmustum.
Bernard Teyssédre’in Gallimard yayinlari, L’infini dizisinden ¢ikan Le Roman de 1’Origine’i
tamamiyla Courbet’in 1’Origine du Monde tablosu iizerine yazilmig bir kitapti. Malum
tablonun macerasi, sanat tarihinin gizli, kapatilmig ve bilinmeyen yo6nleri ve benim uzun bir

3

stiredir lizerinde g¢alistigim “yeniden-kendine mal etme” problematigi bu rastgele kolajda
kendini agiga ¢ikartyordu. Benim i¢in kaynak, asil, alint1 ve c¢alint1 sorunlart bu se¢im ve
kararla tekrar giindeme gelmisti. Courbet de bu 1smarlama tabloyu yaparken modelin sadece
bir bolimiinii nesnelestirerek, nesnelestirdigini 6zneden, modelden siyirdigi halde onu
Oznelestirerek, hatta gozleri de artik iyi gormediginden bir baska diizeyde de, olan bir seyi bir
ikon, bir nesne haline getirip modelden kagirmastyla, tabloyu bir bakima kendine mal etmisti.
Bu tablo kisiselliginden, birine, bir 6zneye, bir kadina ait olmuslugundan ¢ikartilmig bir
nesne, tanimsizligiyla bir organin teshiriydi. Kafasi, bacaklar1 ve kollar1 olmayan bir kadinin

kadmlik organi. Bir manzaray1 ¢agristiran bu tablo asir1 6zgilir ve neredeyse ahlaksiz bir

sunumun resmiydi artik.” (Alptekin, 1999, s: 2-6).
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Bernard Teyssedre’nin “Le Roman de [’Originie” isimli romani sanat¢inin
kitapliginda yer alir. Sanatci sergide gizli olan mavi ve yesil renklerine deginerek

sergiyi soyle anlatir:

“In Vagina Veritas’lar yesil ve mavi tiil baskilar arkasindaydi. Serginin grafik kadraji icinde
iki ana renk var, birincisi Prozac yesili, ikincisi Viagra mavisi. Yesil ve mavi renkler bu
serginin i¢inde gizli. Halil Bey de Courbet’in tablosunu bir yesil perde ardinda sakliyordu ki
bu mizansen, ultramesh vinyl (bugiiniin teknolojisi) bir tiil arkasinda kuruldu ve tiiller mavi
ve yesil olarak renklendirildi. Disaridan igeriye, kaynaga, gergegin sakli oldugu kaynaga bu
kez iki ayr1 bakma ve bilme yolundan, Prozac yesili ve Viagra mavisi tiil perde i¢inden,
arasindan yoneliyoruz. Viva Vaia’dan alinan Cidade siiri [Augusto de Campos, 1979] Viagra
mavisi fon {izerine Prozac yesili bir 151k kaynagiyla, iplik neonla yazildi. Mavinin uguculugu
icinde yesilin parlayarak kendini bu uzun ¢ok anlamli tek kelime iginde okutturup
okutturmamasimin verdigi etki, iki ruh hali; depresyon ve hizla iliskili oldugu kadar
kavramsal sanatla ilgili hicvin de pesinde. Serginin bir baska kosesinde de beyaz bir ortiiyle

kapli tedavi masasi ilizerinde ili¢ ayr1 beyaz kumagli kasnak flizerinde yine ayni 11k

kaynaklariyla yazilmis serginin {i¢ mottosu var. Beyaz 1sikla boredom, yesiller loser

(kaybeden), maviyle border.”. (Alptekin, 1999, s: 14-16).

Sekil 4.51: Kriz Viva Vaia Sergisi, Dulcinea, Istanbul, 1999 (SALT
Arastirma / Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Alptekin sOyleside bir takim fotografik baskilarin sergiye nasil girdigine de deginir:
“...Kriz ibaresine ve bu serginin bir pasaj ve silire¢ sergisi olmasina istinaden bir

takim fotografik baskilar mekana 6zel plastik baglanti i¢inde sergiye girdiler. Bu da
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serginin bir siire¢-is olmasiyla baglantili. Mesela, okunulan bir kitap, Bulgaristan’a
yapilan bir seyahat, Gok¢eada’da karsilasilan bir tahliye filikasi...”. (Alptekin, 1999,
s: 16-17). Serginin kiiratorii Vasif Kortun ise sergideki islerin kurmacasini boyle dile
getirir: “Her is ilk bakista goriindiigiinden baska bir kurmacay1 barindiriyor. Varna
(liman sehri) marka Bulgar sigarasinin bize Bafra gibi okunmasi; Kostence (liman
sehri) kayitli karaya ¢ekili tahliye filikasinin iizerindeki kapasite ibaresinin
Capacity'yi ¢agristirmasi-Hamburg Limani fotografindaki kurtarma gemisinin adinin
Bravo (Viva Vaia) olusu. Gene Humphrey Bogart’in “life size” mayolu fotografinda,
ayaklarindaki viagra mavisi paletleriyle biitiin sikligin, serin ve mesafeli durusunun

bozulmasini ve arka planda karaya ¢ekili bir tekne” (Kortun, 19994, s: 48).

Alptekin, Kriz Viva Vaia sergisinde kullandigi Humprey Bogart’in mavi paletli
fotografin1 “Ah Odessa” isimli isinde (Sekil 4.52) de kullanir. Bu sefer Bogart’in
fotografi, Odessa sahilinde bir halk plajindan goriiniimle yan yana yer alir. Plaj
fotografindaki can simidi Prozac yesili ile renklendirilmistir. Odessa, sanat¢inin
gergeklestiremedigi Karadeniz Projesi’nde ugramayi planladigi limanlardan biridir

ayni zamanda.

Sekil 4.52: Ah Odessa, Ben Bir Stiidyo Sanat¢is1 Degilim, SALT Beyoglu,
2011 (SALT Arastirma / SALT Basin ve Etkinlik Arsivi).

Karadeniz Projesi, Inat¢1 Keraban romaninda Keraban’in yaptign Karadeniz turunu

gemi ile kiiratorler, sanat¢ilar, mimarlar, miizisyenlerle beraber yapmay1 planlamisti.
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Gemi, Istanbul’dan yola ¢ikip, Karadeniz kiyilarim takip ederek tekrar Istanbul’a
varacakti. Alptekin’in arsivi kadar, kiitiiphanesi de lretici siirecin takibi agisindan
onemlidir. Kitaplar arasinda Jule Verne’in Inat¢i Keraban isimli romanma (Sekil
453) farkli dillerde, baskilarda rastlanir. Inatgi Keraban romaninin izi
gerceklesemeyen Karadeniz Projesine gotiirlir. Kiitiiphanesi, Karadeniz Bolgesi ve
cografyasin1 anlatan pek cok kitap icerir. Bu Kkitaplar, planlanan yolculugun

hazirliklaridir.

Sekil 4.53: Hiiseyin Bahri Alptekin Kiitiiphanesinden Jules Verne’in
Kereban—Le-Tetu (Inatg1 Keraban) isimli kitabi, 1883.

Gergeklestirilemeyen Karadeniz Projesi disinda sanat¢min “Jules Verne’in izinde”
temastyla (Sekil 4.55) gerceklestirdigi islerle kiitliphanesindeki Jules Verne kitaplari
ile Karadeniz’le ilgili kitaplar (Sekil 4.54) arasinda baglanti kurulabilir. Kitaplarin

projenin hazirlik siireci oldugu asikardir.

Sekil 4.54: Hiiseyin Bahri Alptekin kiitiiphanesinden Karadeniz kitaplari,
SALT Galata.
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Sekil 4.55: “Jules Verne’in” izinde temasiyla gerceklestirdigi islerden
goriiniim, Ben Bir Stiidyo Sanat¢is1 Degilim, SALT Beyoglu,
2011 (SALT Arastirma / SALT Etkinlik ve Basin Arsivi).

Kitiiphanesindeki “The Horses of San Marco & The Quadriga of the Lord” ve “The
Horses of St Mark’s : A Story of Triumph in Byzantium, Paris and Venice” kitaplari
(Sekil 4.56) “H-Fact: Horses & Heroes” isinin (Sekil 4.58) arastirma siirecini sunar.
Farkl1 yerlerde cektigi sayisiz at heykeli fotografi, bu kitaplar ve evinde kitaplarinin
arasinda duran at objelerinin (Sekil 4.57) izleri bizi “H-Fact:Horses & Heroes” (Sekil

4.58) isine gotiiriir.
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Sekil 4.56: Hiiseyin Bahri Alptekin kiitliphanesinden at heykelleriyle ilgili
kitaplar, SALT Galata.

Is ilk defa 2005 yilinda, Istanbul Bienali’nde sergilendi. Arsivde yer alan, bienal

sirasinda yapilan bir soyleside Alptekin isin olusum siirecindeki arastirmasini boyle
dile getirdi:

“Heykeller ve sehir bellegiyle ugrasiyordum. Daha sonra atl siivari heykellerine yogunlastim

ve onlarin fotograflarim1 ¢ekmeye basladim. Bir arabayla heykellerin etrafinda doniiyor ve
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onlar1 fotografliyordum.”. Horses & Heroes, dort at heykelinin Venedik’ten esas ait oldugu
yer olan Istanbul’a gelisini sembolize eder ve arsivde yer alan soylesi bunu bire bir
sanat¢cidan 6grenmemizi saglar: “Hikayesi ¢ok ilging. Arastirmalarim sirasinda Stockholm’de
bu dort at heykeliyle karsilastim. Ismi Konstantinapol atlartydi. Sadece ismiyle degil, iistiinde
bir kahraman olmamasiyla da benim ilgimi ¢ok cekti bu atlar ve arastirmaya basladim.
Atlarin ne zaman, kim tarafindan yapildigt bir muamma. Tek bilinen ilk yerlerinin
Istanbul’daki hipodrom meydani oldugu. Daha sonra 1. Hagli Seferleri sirasinda 1204’te
Italyanlar bu atlar1 cok begeniyor ve gemilere koyup Venedik’e gétiiriiyorlar. Aslinda boyle
durumlarda genelde bu tiir heykeller kirilip doékiiliiyor, ya da eritilerek malzemesi baska
islerde kullaniliyor ama Italyanlar bu Istanbul atlarindan ¢ok etkilendikleri icin bunu
yapmuyorlar. Atlarin dordii bir arada Venedik’in San Marco meydanina konuluyor. Dortlii
oldugu icin de buna Quadriga deniliyor. Daha sonra bu heykeller Napolyon tarafindan

Paris’e gétiiriiliiyor ve replikalar1 yapiliyor. Napolyon diistiikten sonra Ingilizler ve

Avusturyalilar atlar1 Italya’ya geri gétiiriiyorlar.” (Basaran ve Alptekin, 2005).

Sekil 4.57: Hiiseyin Bahri Alptekin’in evindeki at objeleri (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Alptekin soyleside atlarin hikayesine soyle devam eder:

“1970’lerde hava kirliligi yiiziinden erimeye basliyorlar. Ciinkii biiyiik ihtimalle MO 3.
yiizyilda yapilmislar ve o zamandan gelen bronz dayanmiyor. Atlarin orijinallerini bir depoya
koyup, replikalarin1 yapiyorlar. Simdi San Marco meydanindaki atlar orijinal degil.
Orijinallerinin bronz replikalari. Benim bu heykellerle ilk karsilagtigim yer olan Stockholm
meydanindaki atlar da replika.”. Sanat¢1 2005°te sergiledigi atlarla ilgili soyle der: “ Valla
benim bunlarin replikalarint yapma ¢abam da ayrica bir hikaye olur. Bu heykellerin
replikalarimin alinmasi gerekiyordu. Venedik’teki ve Stockholm’deki yetkililerle, elgiliklerle,
belediye baskanlariyla neredeyse bin sayfay1 bulan yazismalarim var. Once bu heykellerim
al¢1 kopyalar1 var mi diye arastirdim. Sonra o al¢1 kopyalar: alabilir miyim diye. Bunlar tabii
cok zor isler, o kopyalar1 kesinlikle vermiyorlar. Neredeyse timidi kesmistim ki Venedik’teki
Bazilika’dan bir cevap geldi. Onlarin depolarinda 1970’lerde yapilmis dort tane daha replika
oldugu yaziyordu mektupta. Hava kirliliginden etkilenen atlarin replikalarini yapmaya karar

verdiklerinde, ilk dnce bir deneme yapmuslar. O yilizden fazladan 4 at daha var. Hemen
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Bazilika’ya gittim ve projemi anlattim. O dért replikay: Bienal icin Istanbul’a getirmeme izin
verdiler. Aslinda benim amacim bu heykelleri silikon kopyalarindan yapmak ve Sultanahmet
Meydani’na koymakti. Yani Bienal vesilesiyle daha 6nce Istanbul’a ait olan bu heykelleri

tekrar Istanbul’a kazandirmak istemistim ama olmad:.” (Basaran ve Alptekin, 2005).

e e STy e
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B

Sekil 4.58: Horses & Heroes, Istanbul Bienali, 2005 (SALT Arastirma /
Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi).

Vefatindan sonra “arsiv’ adi altinda toplanan malzeme Alptekin’in iiretim
kaynagidir, seyahatler arasinda ugradigi evinde biriktirdikleridir. Sanat¢inin bir birini
takip eden isleri arsivinde yer alan dokiimandan, ¢izimden veya malzemeden de
izlenebilir. Arsiv, arsivciye objektiflik ve siibjektiflik arasindaki ince ¢izgide, zor bir
sorumluluk yiikler. Bir yandan malzemenin tarafsiz olarak tanimlanmas1 gerekirken
ote yandan, sanat¢inin isleriyle baglantili olarak da yorumlanmasi gerekir. Ornegin
arsivde rastlanan at objeleri H-Fact: Horses & Heroes isi ile iliskilendirildiginde
anlamli olur. Alptekin’in iglerini bilmeyen ve arsivden sanat¢iy1 anlamaya c¢alisan bir
arastirmaci i¢in “at objesi" tanimi ancak isin imaj1 ile kitaplarla yan yana durdugunda

anlam ifade eder. Final islerin ardindaki siireci anlamanin yolu sanat¢inin arsivinden

geger.
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5. SONUC VE ONERILER

Sanat¢r vefatinin ardindan arsivi ve eserleri yoluyla hatirlanarak varligini siirdiiriir.
Sanat¢inin ardinda kalanlar, bundan sonrasi i¢in temsiliyetinin devamidir, tipki
Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi gibi. Sanat¢inin vefatindan sonra diizenlenen arsiv -
diizensiz haliyle bile- yagsami boyunca iirettigi islerini bir araya getirmek ic¢in yol
gosterdi. Kiitliiphanesindeki kitaplar, dokiimanlar, arsivindeki negatifler, dialar,
tretiminin kaynagi oldu. Sanat¢inin birbirinin  devamui niteligindeki islerinin,
arsivdeki notlarla ve cizimlerle takibi, iiretici slirecini somutlastirir, arsivi ve isleriyle

olan biitiinliigii kanitlar.

Alptekin, islerinde cabuk bozulan malzemeler kullandi. Malzemenin ¢abuk
bozulmasi, kirilganligi, muhafaza etmenin getirdigi zorluklar islerin durumlarim
etkiledi. Cogu is uygunsuz kosullar altinda olmasindan dolay1r bozulmustu veya
parcalart eksilmisti. Alptekin’in vefatinin ardindan baslatilan kapsamli arsiv
projesinin amaclarindan biri kaybolan islerinin izini bulmak, tiim islerini bir araya
getirmek ve kaliciligini saglamaktir. Arsivde diizenlenen her kii¢iik detay bu yolda

edinilen ipuclaridir.

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi ayni zamanda, vefatinin ardindan diizenlenen “Kiiresel
Giuldiiri” ve “Ben Bir Stiidyo Sanatgis1 Degilim” sergilerine kaynaklik etti. Sergiler
icin yeniden iiretilen islerde arsivden ve Alptekin’in etrafindaki kisilerden edinilen
bilgilerin katkis1 vardir. Tiim malzemelerin tek tek, sabirla ele alinip, titizlikle bir
araya gelmesiyle arsiv ve islerin envanteri olusturuldu. Sergiler bir bakima, uzun
soluklu arsiv ¢alismasinin sonucudur. Arsiv, islerin tiretimiyle ilgili de izler tasir ve

islerin yeniden iiretimini saglar.

Sanat¢1 arsivi, sanat¢cinin vefatinin ardindan da gelismeye devam eder. Sanat¢inin
isinin yer aldig1 sergilere ait dokiimanlar arsivin bir pargasi olur. Arsiv, bir yandan
arastirmacilara sanat¢iy1 sunarken, 6te yandan sanatgiya ait olanlar1 korur, iiretiminin
kaynag1 olmaya devam eder. Uretilen islere ait kalip, negatif, yazi karakteri arsive

eklenir ve iiretimi siirdiiriilebilir kilar. Sanat¢inin vefatinin ardindan diizenlenmeye

109



baslanan Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv projesi silirecinde her malzeme, obje, kagit

parcas1 degerlendirilerek arsivin iiretimin kaynagi olarak islev gérmesi saglandi.

2008 yilinda baglatilan Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi, sanat¢i ile ilgili literatiiri,
bilgiyi ve belgeyi bir araya getirir. Sanat¢i ile ilgili her seye tek yerden, toplu olarak
erigilebilen bir kaynak sunar. Sanat¢inin yaklagik 2500 kitaptan olusan kitaplig

www.saltresearch.org adresinden aranilabilir ve SALT Arastirma’dan erisilebilir.

Yakin zamanda online olarak herkesin erisimine agilacak olan arsiv de SALT

Arastirma tlizerinden incelenebilir.

Gilinitimiizde gerek sanat tarihgiler gerek farkli disiplinlerden arastirmacilar bir konu
hakkinda arastirma yaptiklar1 zaman toplu olarak bilgiye ulagamamanin zorlugunu
cekerler. Direkt bilgiye ulasip arastirmayi tamamlamak yerine, konu ile ilgili bilgi ve
belgelere ulagmayla ilgili zorlu bir ¢abaya girerler. Sanatg1 arsivlerine baktigimiz
zaman ise sanat¢ilarin diizenli envanterlerine ulasilamamaktadir. Sanatgi
hayattayken, kendisi ile iletisime gegilerek arastirma siireci devam ettirilebilirken,
sanat¢inin vefatinin ardindan siire¢ daha zorludur. Sanatciyla ilgili diizenli arsivin
olup olmadigi, eger varsa arsivinin nerede bulundugu ya da arsivine nasil
erisilebilecegi bilinmemektedir. Kisilerin korumasindaki arsivlerin ise daha fazla

arastirmactya ulagsmasi ve arastirmanin yararina agilmasi daha zordur.

Arsiv teorisyeni Eric Ketelaar arsiv ile ilgili goriisiinii s0yle dile getirir: “Bireyler
tarafindan, bireylerin, bireyler i¢in.” (aktaran Breakell, 2008). Bu goriise gore arsiv
bireylere ait, bireyler tarafindan, bireylere hizmet etmek amaciyla olusturulur. Arsiv
daha fazla kanun yapicilara ya da giice ait degildir, arsivciler de kendilerini giice

hizmet eden olarak gormekten ¢ok kamuya hizmet eden olarak gdérmektedirler
(Breakell, 2008).

Arsivler aynt zamanda hatirlama mekanlaridir. Bu iki zit ve tamamlayic1 amaci
kapsar: Hatirlamak hem muhafaza etmek hem de erismektir (Breakell, 2008).
Arsivsel miras1 korumak ve erisilir kilmak bireylere hafiza olusturma ve arsivi zaman
makinesi olarak kullanarak ge¢misi deneyimleme firsati tanir (Breakell, 2008). Arsiv

kullanildik¢a ve yararlanildik¢a deger kazanir.

Bu asamada, arastirma kurumlarma 6nemli sorumluluklar diismektedir. Arastirma
kurumlarinin misyonu hafizayr saklamak ve gelecek kusaga aktarmak olmalidir.

SALT Arastirma catis1 altinda gelistirilen ¢esitli sanat¢1 arsivi projelerinden biri olan

110


http://www.saltresearch.org/

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivi bu noktada 6nemli bir ornektir. Sanatgr hakkinda
arastirma yapmak isteyen, sanatgiy1 tanimak isteyen arastirmacilara sanatciyla ilgili
tiim literatiirii ve islerinin kapsamli envanterini sunar. Yeni arastirmalarin oniinii

acar, sanat tarihi yazimina katkida bulunur.

111



112



KAYNAKLAR

Akay, A. (1996). Azmnlik Olus, Arredamento, no: 84, Eyliil, s: 48.
Alptekin, H. B. (1998). Living-Room Istanbul, Pi Artworks, Istanbul.
Alptekin, H. B. ve Kortun, V. (1999). Kriz — Viva Vaia, Dulcinea, Istanbul, s: 1-29.

Alptekin, H. B. (2007). Kunstenaarsarchief Hiiseyin Alptekin (Documentatie over
Hiiseyin B. Alptekin), Vanabbemuseum Arsivi, Eindhoven, Hollanda.

Alptekin, H. B. (2011). Yanhs Havalimaninda Kayip Bagaj Gibi Seyahat Eden
Sanat¢i1, Ben Bir Stiidyo Sanatg¢isi Degilim, Ed. Duygu Demir, SALT, Istanbul, s:
276-287.

Altug, E. (2009). ‘Kiresel Giildiirii’niin Ustasina Saygi Durusu, Milliyet Sanat, no:
603, s: 40-41.

Archiving the Artist Study Day, 12 June 2009, Tate Britain, London.

Basaran, E. ve Alptekin, H. B. (2005). Hiiseyin Alptekin Kokleri Istanbul’a
Dayanan At Heykellerini Sergiliyor, Hiirriyet Cumartesi, 17 Eyliil, 2005.

Boltanski, C. (2006). Research and Presentation of All That Remains of My
Childhood 1944-1950//1969. The Archive, Ed. Charles Merewether, MIT Press,
Cambridge ve Whitechapel, Londra, s: 25.

Breakell, S. ve Worsley V. (2007). Collecting the Traces: An Archivist’s
Perspective, Journal of Visual Arts Practice, Vol. 6, no: 3, s: 175-1809.

Breakell, S. (2008). Perspectives: Negotiating the Archive, Tate Papers, Spring.
Alindig1 tarih: 26.04.2010, adres:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/08spring/breakell.shtm

Durgun, D. (1998). Varolus Bi¢imi Olarak Depresyon, Radikal, 17 Ocak 1998.
Forta, G. (2011). Mail yoluyla soylesi.

Hackney, S. (2007). Degradation of Naum Gabo’s Plastic Sculpture: The Catalyst
for the Workshop, Tate Papers, Autumn. Alindigi Tarih: 24.07.2011 adres:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/hackney.htm

Heuman, J. and Morgan, L. (2007). Tate Sculpture Replica Project, Tate Papers,
Autumn. Alindig1 Tarih: 18.07.2011, adres:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/heumanandmorga
n.htm

Hudek, A. and Velios, A. (Ed.), (2010). The Portable John Latham, Occasional
Papers, London.

Jones, R. (2004). “Andy Warhol’s Time Capsules: Art or Artefact?”, Frieze, no: 82,
April, s: 46-47.

Kabakov, 1. (2006). The Man Who Never Threw Anything Away// c. 1977. The
Archive, Ed. Charles Merewether, MIT Press, Cambridge ve Whitechapel, Londra, s:
31.

Kortun, V. (1999a). Hiiseyin Bahri Alptekin, Dulcinea, Istanbul, s: 1-35.
Kortun, V. (1999b). Viva Vaia, Arredamento, no: 114, Mays, s: 36.

113


http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/08spring/breakell.shtm
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/hackney.htm
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/heumanandmorgan.htm
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/heumanandmorgan.htm

Kwon, M. (2006). “The Becoming of a Work of Art: FGT and a Possibility of
Renewal, a Chance to share, a Fragile Truce”. Felix-Gonzalez Torres, Ed. Julie Ault,
2006, SteidlDangin, Gottingen, p. 281-316.

Lodder, C. (2007). Naum Gabo and the Queandaries of the Replica, Tate Papers,
Autumn. Alindig1 Tarih: 03.07.2011, adres:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/lodder.htm

Mayoh, C. (2011). Mail yoluyla séylesi.

McNally, A. (2007). Gabo Cataloguing Project at the Tate Archive, Tate Papers,
Summer. Alindig1 tarih: 19.05.2011, adres:
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/mcnally.htm

My Personal Museum sergi brosiirii, 2004, The Henry Moore Institute, Londra.
Naum Gabo Archive Project, April 2010, Final Report to the Getty Foundation.

Obrist, H. U. (2002). Interview with Gilbert & George. Interachive, Ed. Beatrice
von Bismarck ve dig., Vererlag der Buchhandlung Walther Konig, Koln, s: 49-58.

Rocha, C. (2011). Mail yoluyla soylesi.

Spieker, S. (2008). The Big Archive: Art from Bureaucracy, Cambridge,
Massachusetts, MIT Press:

Url-1 <http://edu.warhol.org/aract_timecap.html>, alindigi tarih:

Url-2
<http://www.ahrc.ac.uk/FundedResearch/Pages/ResearchDetail.aspx?id=136389>
alindigr tarih: 02.04.2011.

Url-3<http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/prunellaclough/html/main.htm>,
alindigr tarih: 21.01.2011.

Url-4<http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/huseyin-bahri-alptekin/>, alindig
tarih: 21.02.2011.

Warhol, A. (2006). The Philosophy of Andy Warhol (From A to B and Back
Again)// 1975. The Archive, Ed. Charles Merewether, MIT Press, Cambridge ve
Whitechapel, Londra, s: 31.

Yakar, B. (2011). Mail yoluyla soylesi.
Zierer, A. (2011). Mail yoluyla soylesi.

114


http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/lodder.htm
http://www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autumn/mcnally.htm
http://edu.warhol.org/aract_timecap.html
http://www.ahrc.ac.uk/FundedResearch/Pages/ResearchDetail.aspx?id=136389
http://www.tate.org.uk/britain/exhibitions/prunellaclough/html/main.htm
http://www.rampaistanbul.com/tr/artists/huseyin-bahri-alptekin/

EKLER

EK A.3.1: Andrea Zierer ile Naum Gabo Arsivi Uzerine Soylesi
EK B.3.2: Claire Sawyer ile Helen Chadwick Arsivi Uzerine Soylesi

EK C.4: Hiiseyin Bahri Alptekin’in 1996 yilinda kiirator Rosa Martinez’e Yazdigi
Satirlar

EK D.4: Giines Forta ile Hiiseyin B. Alptekin Arsivi Uzerine Soylesi
EK E.4: Camila Rocha ile Hiiseyin B. Alptekin Arsivi Uzerine Sdylesi
EK F.4: Boysan Yakar ile Hiiseyin B. Alptekin Arsivi Uzerine Soylesi

115



EKA31

Projede, siirecin ikinci yarisindan itibaren yer almaya basladiniz. Projeyi takip
edebilmeniz ve yonetebilmeniz i¢in tiim siireci basindan 6grenmeniz gerekti. Bunun
hakkinda ne soylersiniz?

Projeye basladigim zaman ayni zamanda projenin yonetmeni de degismisti. Projenin
dokiimantasyonuna asir1 derecede inanmak ve projeye dahil olan kisilerle goriismek
zorundaydik. Kataloglamanin biiylik bir boliimii bitmisti. En zor goérev zaman
dilimine konferans organizasyonu, g¢eviri gibi isleri iligtirmekti. Ayni1 zamanda
projenin belli boliimlerini revize etme imkanimiz oldu.

Naum Gabo arsivi {i¢ farkli lokasyona boliinmiistii, dolayisiyla diger iki kurumla da
isbirligi yapmaniz gerekiyordu. Bu ii¢ lokasyon arasindaki biitiinliigli saglamay1 nasil
basardiniz? Tim ii¢ boliimii de ayn1 katalogdan ayni1 anda aramak miimkiin mii? Bu
sebepten dolay1 ne tiir zorluklar ¢ektiniz?

Diger iki lokasyonla olan isbirligi ger¢ekten ¢ok iyi isledi. Berlin’deki koleksiyonu
gérme sansim oldu ve Yale ile de iletisim halindeydim (bende dnce projede ¢alisan
Anna orayl gormeye gitmisti). Berlin ve Yale Naum Gabo materyalini heniiz
elektronik olarak kataloglamadi. Umarim bir giin bunu yapabilecekler. Gabo
website’si i¢in tiim bu ii¢ lokasyondan materyal segebildik.

Sanatc1 arsivlerinin kataloglanmasi veya sisteminin kurulmasi diger arsivlere gore
daha karmasiktir, hele bir de sanatc1 vefat etmisse. Sanat¢i arsivi daha fazla yorum
gerektirir. Bu asamada kargsilagtiginiz zorluklar nelerdir?

Kesinlikle Gabo arsivinde yorumlama i¢in oda var; fakat bence asir1 yorum
yapmamak da iyi bir sey. Materyalleri bilir hale gelmek biraz zaman alir; ama ayn
zamanda benim bilim adamlariyla da problemim oldu. Yasayan sanat¢1 ayn1 zamanda
her seyi daha fazla zorlastirabilir.

Daha 6nce buna benzer bir projede yer aldiniz m1?

Gabo arsivi farkl agilar ve igbirlikleri dolayisiyla (konferans, koruma, web sitesi,
ceviri, 6grenme materyali) ¢ok 6zel bir projeydi.

Telif ya da mahremiyetten dolayr ararstimaciya/kamuya agik olmayan malzemeler
var m1?

Benim bildigim kadariyla sinirlama yok, sadece koruma sebeplerinden dolayi.

Sanat eserleri arsivin bir parcas1 m? Isleri ve arsiv materyallerini nasil
ayirryorsunuz?

Tamamlanmis sanat eserleri Tate koleksiyonunda; ama arsive fazlaca miktarda eskiz,
sablon ve diger materyal (biiylik miktarda plastik) var. Bunun biiyiik cogunlugu diger
koleksiyona gore farkli kosullar altinda muhafaza edilmek zorunda.

Materyalleri nasil tanimladimiz ve izleri nasil takip ettiniz? Ozellikle tarih, mekan,
kisiler a¢isindan fotograflari...

Materyali tanimlamak bazen cok kolay degildi ve c¢ogunlukla ¢ok zaman
harcantyordu; ama koleksiyonun iyi bildigin zaman daha kolay oluyor. Bana gore en
zor olan dillerde, Gabo koleksiyonunda bir siirii Rusca, Ingilizce, Almanca,
Fransizca materyal var.

Rapordan okudugum kadariyla, diger departmanlarla isbirlikleri yapilmis
(konservasyon, yorumlama ve egitim departmanlari) ve biitiin projeler arsivin destegi
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sayesinde  gerceklestirildi. “Bu arsiv  olmadan bu projelerin  higbiri
gerceklestirilemezdi” demek miimkiin miidiir?

Evet, arsivin biitiin bu isbirliklerinde énemli bir béliim oldugunu soyleyebilirim. Iyi
bir katalog bunun igin sarttir ve ayn1 zamanda katilimci proje igin vurgulayici seyler
secersen de yardimci olur.

Replikasyonda arsivin rolii nedir?

Replikasyon projesi Tate’de benden onceydi, saniyorum ki arsivi kaynak olarak da
kulandilar (hazirlik ¢izimleri, 6lgii vs:).

Eger arsivci olarak proje baslamadan Once ve projeden sonraki hislerinizi
karsilagtiracak olursak, nasil degisti (objektiften subjektife belki...)?Birikmis
kagitlar, yiginlar arasinda calisirken kendinizi hakkiniz olmayan yerde buldunuz mu?
Es zamanl1 yakinlik ve mesafe hissi... Ne sdylersiniz?

Kisisel olarak, bana gore harika bir projeydi. Gabo hakkinda daha fazla sey
O0grenmek icin sabirsizlaniyordum ve hayal kirikligmma ugramadim. Projeyi
sonlandirmak ¢ok zordu, halen yapmam gereken bir siirli sey oldugunu
hissediyorum. Kendimi hakkim olmayan bir yerde hissetmedim, dahasi birisini
oldiikten sonra tanidim.
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EKB.3.2
Arsiv ne zaman ve nasil saglandi1? Siiregten bahsedebilir misiniz?

HMI hakkinda bilgi: Henry Moore Institute heykeltras arsivi, Britanya’daki heykel
teorisi ve uygulamasi iizerine genis capta dokiiman igerir. Arsiv kayitlari, 20. yy.
sanat¢ilarina odaklanan, heykel teorisi ve uygulamalar1 iizerine direkt ilgili olan
bireylerden, kurumlardan ve enstitiilerden saglaniyor. Koleksiyon ¢izimler, eskiz
defterleri, giinliikler, mektuplar, defterler, kiipiirler, fotografladan, slaytlardan,
filmlerden, DVD’lerden, ses kasetlerinden, kostiimlerden ve maketlerden olusur.
Koleksiyon 19. yy’dan giinlimiize kadarki doneme ait materyallerden olusur ve su
anda 259 tane koleksiyonu barindirir.

Koleksiyon 1982°’de Henry Moore Center for the Study of Sculpture’in, Henry
Moore ve vakfinin destegiyle, Leeds Sanat Galeri’sinin bir bir bdliimii olarak,
kurulmasiyla bagladi. 1993°de Henry Moore Foundation sanat galerisinin yanina
tasindi ve Henry Moore Institute olarak faaliyet gostermeye bagladi. Arsiv ensitiiye
tasind1, yeni muhafaza alami ve arastirmacilar igin olan alanlar ingiliz standartlarina
gore olusturuldu. 20. yy.’a ait kisimlar su anda Tate Britain’in direktdrii olan Dr.
Penelope Curtis tarafindan  gelistirildi. Henry Mooer Institute Leeds
Museum&Galleries ile is birligi i¢inde ¢alismakta ve HMI arsivlerini igeren Leeds’in
heykel koleksiyonlarini idare etmektedir.

Helen Chadwick dokiimanlarinin saglanmast:

Helen Chadwick’e ait dokiimanlarin saglanmasi benden dnce burada c¢alisan Victoria
Lane ile Helen’in esi arasinda gecen diyalogun sonucudur. Victoria, Helen’in esiyle
ilk olarak 2002 Kasim’sa tanistt ve 2002 Aralik ayinda Helen Chadwick’in o
donemki galerisinin sahibi Zelda Cheadle ile HMI'yi ziyaret ettiler. Anlagsma direct
koleksiyonun HMI Arsivi’ne bagislanmasina vardi ve materyallerin ilk kism1 Aralik
2002’de ulasti. Koleksiyonun tamami 118 kutudan olusur.

Sanatc1 arsivlerinin kataloglanmasi veya sisteminin kurulmasi diger arsivlere goére
daha karmagiktir, hele bir de sanat¢1 vefat etmisse. Sanat¢1 arsivi daha fazla yorum
gerektirir. Bu asamada karsilagtiginiz zorluklar nelerdir?

Benden Once burada c¢alisan meslektasim Victoria Lane 1 yil icerisinde 5 kerede
taginan koleksiyonu yeniden kutuladi ve organize etti. Kutu listesi koleksiyon igin
temel arastirma araci ve kataloglama icin dncelikli durumdadir.

Biraz arsiv sistemi ile ilgili bilgi verebilir misiniz? Materyalleri nasil muhafaza
ediyorsunuz?

Kataloglama i¢cin CALM’1 kullandik. Tiim arsiv malzemelerini asitsiz kutularda,
dosyalarda muhafaza ediyoruz. Helen Chadwick koleksiyonundaki tekstil ve plastik
iriinler de korundu ve yeniden paketlendi.

Arsivei ya da arsiv takimi daha once buna benzer bir projede yer aldi mi1? Eger yer
aldiysa bu projeyle karsilastirabilir misiniz?

Daha 6nce sanatgi arsivlerinin saglanmasi i¢in sanatci aileleriyle ve Helen Chadwick
Projesi’ne benzer projelerde calistim. Bu onlar1 bilmeyi ve koleksiyon i¢in onlarin
dilek ve isteklerini anlamay1 gerektiriyor. Ailelere saglanacak materyalleri segme ile
ilgili yardimct oldum. Fakat; Helen Chadwick koleksiyonunun saglanmasi kisminda
veya benzer c¢apta bir sanatsal uygulamada yer almadim. Dolayisiyla diger projelerle
direkt bir karsilastirma yapmak zor.
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Telif ya da mahremiyetten dolay1 ararstimaciya/kamuya a¢ik olmayan malzemeler
var mi1?

Mahremiyte agisindan, kisisel dogalar1 geregi arastirmaya kapali olan bazi kayitlarin
oldugu durumlar var. Fakat; koleksiyonun biiyiik kismi1 aragtirmacilara’kamuya agik.
Prosediirler Helen Chadwick’in varisleri veya Leeds Museums & Galleries’in sahip
oldugu telif haklarindan dolay1 koleksiyondaki metin veya imaj kullanimiyla ilgili
reprodiiksiyon taleplerinin yonetilebilmesinin geregi.

Arsiv malzemeleriyle ilgili olarak bilgi verebilir misiniz? Arsivde ne tiir materyaller
var?

Koleksiyon defterler, yazigsmalar, eskiz defterleri, kiipiirler, 6zel izleme kartlari,
katalog, kartpostal, ajanda, fotograf, renkli diapozitifler, negatifler, filmler, VHS
kasetler, ses kayit kasetleri, kumas elbiseler, maketler, Helen Chadwick tarafindan
toplanmuis kitaplar, arastirma kagitlar1 gibi genis ¢apta materyali igeriyor.

Internet sayfanizda dijitallestirilmis defterlere rastladim. Arsivin dijitallestirilmesi
planlanan bagka kisimlar1 var m1? Tiim arsivi dijitallestirmeyi planliyor musunuz?

Su anda koleksiyonun diger kisimlariin dijitalize edilmesiyle ilgili bir plan yok.
Fakat; hem akademik hem de ticari kullanim i¢in bu koleksiyonu tuttugumuz igin
Helen Chadwick’in islerinin imajlarina (koleksiyondaki dia pozitiflerden alinan) ait
daha kapsaml bir dijital arsiv olusturuyoruz.

Sanat eserleri arsivin bir parcast mu? Isleri ve arsiv materyallerini nasil
ayliriyorsunuz?

Arsivin bir kismi olarak saglanan islere yaklasiminiz onlarin provenansini kurmak;
eger herhangi bir asamada bir sergi i¢in kullanilacaksa bizim heykel ya da kagittan
isler koleksiyonuna transfer olur. Bunun mevzu olmadigi tek Ornek Helen
Chadwick’in “Ego Geometria Sum” isinin birleseni The Juggler’s Table
koleksiyonda muhafaza edilip listlendi (Senin de e-mailde bahsettigin gibi, bu is
Victoria ve Stephen Feeke kiiratorliigliinde gergeklesen 2004’deki HMI sergisinin
konusuydu).

Maketlerden fotograf kagidindan yapildi, uygun kosullarda muhafaza ediliyor. Ayni
zamanda, koleksiyon aragtirmacilar tarafindan rahatca erisilebilir.

Materyalleri nasil tanimladimiz ve izleri nasil takip ettiniz? Ozellikle tarih, mekan,
kisiler agisindan fotograflari...

Bizim baslangi¢ noktamiz unsurun kendisi, var olan tanimlama bilgileri, belki isim,
tarth, baglik vS: Aynmi zamanda materyal, kurulum da ipucu verebilir. Mesela
fotograflar, fotograf kagidinin tiirii ve liretimi tarih ile ilgili ipucu verebilir. Unsurun
koleksiyon icindeki sirast veya yerlestirilmesi de onemli, bu da tarih, konu ve
icerigin saptanmasinda Onemlidir. Aile {tyeleri, sanat¢cinin arkadaglari da
koleksiyondaki unsurlarin tanimlanmasinda yardimci olabilirler.

Bu arsivden gerceklesecek baska projeler olacak mi?

Koleksiyonun saglanmasindan beri HMI ve University of Leeds is birligi i¢inde
calisiyor, bu is birligi bu sene sona erecek. Getirisi ana kaynagi Helen Chadwick’in
dokiimanlarindan olusan, sanatg1 ve isi hakkinda detayl1 bilginin saglanacag katalog
yayinlanacak. Katalog tamamlandiginda koleksiyona erisim ic¢in paha bigilmez bir
kaynak olacak; fakat oncelikli olarak Helen Chadwick’in islerini ve uygulamasini
daha derin anlama iizerine.
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Eger arsivcinin proje baslamadan 6nce ve projeden sonraki hislerinizi karsilastiracak
olursak, nasil degisti (objektiften subjektife belki...)?

Koleksiyonla iki y1l boyunca ¢alismak, siirekli siiprizlerle dolu ve ¢alismasi zevkli
bir isti. Helen Chadwick’in yasami ve isi hakkinda objektif olmaya calistim, 6zellikle
koleksiyon hakkinda yazarken. Fakat; Helen Chadwick’in islerine karst duydugum
cosku ve heyecan gerek arastirmacilar gerekse meslektaslarimla olan diyaloglarimda
agikar!

Birikmis kagitlar, yiginlar arasinda calisirken kendinizi hakkiniz olmayan yerde
buldunuz mu? Es zamanl yakinlik ve mesafe hissi... Ne soylersiniz?

Kisi arsivleri, sanat¢1 arsivleri de buna dahil olmak {izere, kiginin hayatina ve islerine
ait dogrudan, savunmasiz bir bakis sunar. Benim a¢imdan, HMI’deki sanatgi
koleksiyonlariyla calisirken kendimi hem hakkim olmayan yerde hem de yakin
hissettim. Fakat; sanat¢1 veya aile bireyleri tarafindan secilmedigi i¢cin Helen
Chadwick’in dokiimanlarini digerlerinden ayr1 tutuyorum. Sterilize edilmis ve kismi
kayitlardan olusan bir arsiv olusturuldu. Helen Chadwick arsivi genis ¢apta detay
sunar, eger aniden vefat etmeseydi bu detaylarin ¢ogu biiyiik ihtimalle kaybolmus
olacakti. Bu siirecte Helen Chadwick’in en kisisel kagitlarinin ailesi tarafindan yok
edildigini anlamama ragmen...

Sonug olarak, koleksiyondan sorumlu kisi olarak ben bu arsivle ¢alismay1 ayricalik
olarak goriiyorum. Materyalleri okurken veya materyaller {izerinde calisirken ortaya
cikan birtakim tepkiler ve duygular haksiz olabilir. Her seyden oncelikli olarak
benim bu koleksiyona yaklasimim hayranlik ve projede muhtesem yaratici giiciin
olma hissi.
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EKC.4

Ben bir stiidyo sanatcis1 degilim.

Mekana 6zel ¢alismalardan hoslanirim.

Kendimi hep siirglindeymis gibi hissederim.

Ben bir gogebe, kentli bir sgamanim.

Suca i¢giidiisel yatkinligimi 1slah etmek i¢in sanat yaparim.

Sanata inanirim. Sanat¢ilardan nefret ederim.

Ben giizel olanla adi ve kaba olan1 ve bunlarin arasindaki iligkiyi incelerim.

Kitsch olani ciddi olana, ciddi olan1 kitsch’e doniistiirmeye ¢aligirim.

Ihmal edilmis zerafetten, spontane zevksizlikten ve titiz estetikten hoslanirim.

Ben kendimden ge¢mis bir hedonistim.

Anlatacak hikayelerim vardir, konusmay1 severim.

Yaratirken ¢ok ac1 ¢eker, is bitince kendimi bombos hissederim.

Bitmis isten ziyade, iiretim siirecini severim.

Asil is, onceki isin izini, olayin sonrasini tasir.

Ben basit, siradan malzemelerle sanat yapmay1 severim. Komiir, sabun, seker gibi.
Eserlerimin ¢ogu fotograflanamaz; bir portfolyonun iglerimdeki ruhu

ve gerilimi temsil edememesi bundandir.

Uluslararasi ortamlarda ¢alismaya merakliyim.

Farkli kiiltiirlerden, farkli meslek sahibi insanlar ve sanatcilarla is birligi yapmay1
severim.

Siirekli depresyondayim. Son islerime “Depresyondaki Sanat¢1”, “Yaz
Depresyonundaki

Sanatg1” adini vermem ve bir caz parcasina “Ilkbahar Depresyonu” adin atfetmis
olmam

bundandir. Bagka seylerin yani sira bir acid-jazz grubunun menajerligini yaptim.

5. Istanbul Bienali i¢in, “Depresyondaki Menajer” adl1 bir proje yapmak istiyorum.
Depresyonun hayati algilamanin ve kavramanin bir baska yolu olduguna inaniyorum.
Depresyon yoluyla yeni biling héllerine ulasabiliriz ve sadece sanat bunu desifre edip
nese dolu bir algilamaya doniistiirebilir.
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EKD.4
Hiiseyin Bahri Alptekin arsiv slirecinde ne zaman yer almaya bagladin?

Projeye 2009 Eyliil'de basladim. Basta sadece islerin listesini olusturmak ve islerle
baglantili dosyalar1 diizenleyecektim. 6 ay sonra calisma diizeninin sergi ve arsiv
olarak ayrilmasiyla arsive bagladim.

Stire¢ boyunca adim adim neler yaptigindan kisaca bahseder misin?

Arsivde calismaya basladigimda Hiiseyin Bey'in eserleriyle ilgili ¢ok bilgim yoktu.
O nedenle ilk olarak isleri anlamaya ve birbirinden ayirmaya ¢alistim. Ozellikle ilk
donem islerinde ¢ok zorladigimi sdyleyebilirim; c¢linkii doneme sahitlik etmis
olanlarin yonlendirmesine ihtiyacim vardi. Fakat kisilere ulagsmak ve yanit almak ¢ok
zordu. Dolayistyla 6ncelikle Vasif Kortun'a danistim her seyi, bu is bunun bir pargasi
midir nedir diye... Daha sonra serginin yapildigi galeri ile iletisime gectim,
ellerindeki malzemeleri talep ettim. Ancak bu noktada da problemlerle karsilagtim;
clinkii kimse davetiye disinda bir sey tutmamisti. Tutulan birtakim belgeler, faks gibi
ucup gitmis olduklar1 i¢in bilgi alamiyordum. Daha sonra gazetelere, yazilmis
elestirilere baktim ve ona gore tarif edilen igleri dialardan secip gruplandirdim.
Hiiseyin Bey'in bir birinden farkli cvleri vardi, birinde yazan digerinde yoktu. Daha
sonra bunun nedeninin her etkinlik i¢in ayr1 bir cv hazirlamasi oldugunu anladim;
fakat tam ve tek bir cv hazirlamak ayrica zahmetli bir is oldu. Daha sonra senin
excel'de olusturdugun listeye bagladim, islerle ilgili bilgilerin yer aldig1 detayli bir
excel dosyasi, sonraki bir sene boyunca da bu listeyi tamamlamaya ¢alistim. Bu ¢ok
uzun bir siirecti ¢linkii dedigim gibi doneme sahitlik etmis olunsa bile, bilinenere
ulasmak zordu. Bu arada Camila ile Vasif Bey'in deposuna gidip, malzemeleri
ayikladik, neleri alip almayacagimiza baktik. Goz ardi edilmis, ¢erceveler, kutular,
dialar, koliler ¢ikardik. Son bir senede ise sergi ve arsiv olarak ayrildiktan sonra,
arsiv koleksiyonuna basladim bir yandan da sergiye kaynaklik yapiyordum. Objeleri
diizenlemeye basladigimda, bir yiginla karsilastim, bir kenara atilmis ve calistigim
odaya tasidim. O donemde Anna Dylicka yanimizda staja baslamisti, onunla birlikte
kolilerdeki objeleri tek tek dijital halleriyle karsilastirdik, fotografi ¢ekilmemis veya
yanlis agiyla, yanlis bir 1sikla, objenin ne oldugu anlasilmayacak sekilde cekilmis
olanlar1 ayirdik. Fotografi ¢ekilmis olanlar1 temizleyip paketleyip senin hazirladigin
etiket sistemiyle etiketledik ve kategorilere ayirdik. Daha sonra diger objeleri de
fotograflarini ¢ektikce yanlarina koyduk ve alfabetik bir diizen olusturmaya calistik;
fakat alfabetik sistem yiirlimedi. Etiketlemeyi de devam ettirmedik ¢iinkii veritabani
bekleniyordu ve her seyin kodlamasi degisecegi icin ayni isi 2 kere yapmamiz
gerekecekti. Sonug¢ olarak pratik ve anlasilir bir sekilde her seyi kategorileyip,
koliledik. Anna'nin olmasi benim i¢in sanst1 ¢linkii en az bir buguk sene siirecek isi
iki kisi 3 ayda neredeyse bitirdik. Anna ayrildiktan sonra, ayni isleme tek basima 6
ay daha devam ettim. Bu 6 ay i¢inde evden Camila'nin vermeyi unuttugu siipriz
kutular ¢ikti, disaridan malzemeler topladim, dijitallestirip geri verdigimiz
malzemeler, mektuplar, resimler oldu. Seninle bir sdylesi serisine basladik, arsivde
eksik kalmig, bilmedigimiz, ulasamadigimiz bilgileri almak ve Hiiseyin Bey'in
arkadaslariyla anilarinin yer aldigi sOylesiler yapmaya bagladik. Bu sdylesiler de
Hiiseyin Bey'i tanimak i¢in ¢ok ciddi degeri olan kaynaklar haline geldiler. Arsivde
izine en az rastlanan donem Fransa donemiydi, orayr anlamak icin bu ¢alisma ¢ok
yardimci oldu. Calismamim son giiniine kadar, soylesilere, cv ve excel
giincellemelerine, aragtirmaya, sergi ve is iiretimine kaynaklik ettim.
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-Ozellikle birtakim yazigsmalardan tesadiifen buldugun izler oldugunu hatirliyorum.
Spesifik olarak bunlari anlatir misin?

Arsivde bir siirii belge de var. Hiiseyin Bey'in hayat1 boyunca elinden ge¢mis ve
saklamaya deger gordiigli tim kagitlar, mektuplar, dergiler, gazeteler elimden
geciyordu. Bende o6zellikle mektuplarin  hepsini okuyordum. Hiiseyin Bey,
Fransa’dayken Ozgiir imzasiyla Ankara'ya yazilmis bir mektupta Mor Ké&piik
dergisinden, Hiiseyin Bey'in Michel Serre'den bir metnin ¢evirisini hazirladigindan
ve "Play Forms in Art" konulu bir yazi1 yazdigindan s6z ediliyordu. Drive'da Michel
Serre diye aradigimda Hiiseyin Bey ile Vasif Bey'in "Don't Complain" isi i¢in yaptigi
sOylesiye rastladim, orada da aynt metinden ve kurtla kuzu hikayesinden
bahsediyordu. Ilgimi g¢ektigi i¢in Vasif Bey'e sordum ve konuyu hatirladi, Mor
Kopiik, 80'li yillarin sonunda Ankara'da c¢ikartilan, o zamanlar muhtemelen bir
Ogrenci dergisi olan ancak bugiin degerli isimlerin yazilarina ¢evirilerine yer vermis
olan bir dergiydi. Vasif Bey, orada yazili olan Ozgiir'iin, Ozgiir Uckan olabilecegini
sOyledi ve bende hemen kendisiyle iletisime geg¢ip ofise davet ettim. SoOylesi
kayitlarinda da konuyla ilgili konusmalarimiz var. Bana ilging gelen bir baska sey
ise, Hiiseyin Bey'in Fransa’daki defterlerinden birini karistiriken gdziime carpan
"Hotel Violet" yazist olmustu, tiim defterleri notlar ve ¢izimlerle doluydu ama
nedense o aklimda kalmisti, Ozgiir Ugkan soylesi igin geldiginde sordum bir bilgisi
var m1 diye, Hiiseyin Bey'in Fransa’daki evinin karsisindaki otelin adi oldugunu
sOylemisti.

Arsiv disinda zaman zaman is tretimi i¢in Camila'ya yardimci oldugunu
hatirliyorum. Ornegin neon hikayesi... Biraz bahseder misin?

"Translation" adli neon isi, bir sergi i¢in istenmisti. Hiiseyin Bey'in vefatindan 6nce
yaptig1 son isti ve Babylon Lounge'da gdsterilmisti. Bize ulastirilan neon kirikti.
Kolide duruyordu, tizerinde neon yapildig i¢in yanmis ve isin kalibt vardi. Sonra
Hiiseyin Bey'in maillerinden siireci okuduk ve mailde yazan neoncu Cemal’i aramak
icin Camila ile Galata'ya gittik. Elimizde sirket ad1 olmadig1 igin, bir siire oradan
oraya yonlendirildik. Sonunda dogru neoncuyu bulduk ama neonu yapan Cemal degil
Ali gibi hikayelerle karsilastik... Elimizdeki kirik neonu ve yazinin kalib ile Ali'ye
gittik. Ancak ikisinde de farkli kelimeler eksikti. Fakat sansimiza hepsi birlikte isin
tamamint olusturuyordu. Ali, neon iizerinden de kalip alip aynisini yapabilecegini
sOyledi. Kagit yandigi i¢in ise yaramaz haldeydi, ben daha sonra o kagidin
fotokopisini cektirdim ve onu kullandik. Bu siirecteki diger problem, neonlarin
rengiydi. Iste iki renk var, pembe ve mavi. Ali'nin sdyledigine gére pembe icin ayn1
tip boya ve renk artik Tirkiye'ye getirilmiyordu, ancak Yunanistan'dan siparis
edilebilir dedi. Fakat bu hem biit¢esini arttiyor hem de isi uzatiyordu. O nedenle ona
en yakin bagka bir rengi bulduk. Ali ¢esitli denemeler yapt1 ve bir renkte karar kildik.

Siirece basladiktan sonra, diisiincelerinin degistigini ve artik duygusalligin devreye
girdigini biliyorum. Bana arsiv lizerinden Hiiseyin Bahri Alptekin’i tanidikca degisen
hislerinde bahseder misin?

Arsive baslamadan o©nce Hiiseyin Bey ile yalnizca bir kez karsilasmistim,
Platform'un arsivindeki dosyasinda bir seyler ariyordu ve bulamadigl igin
sinirlenmisti, “Bir daha size hi¢bir sey birakmam.” diye bagirarak gitmisti. Bu
olaydan 3 sene sonra, O’nun arsivinde ¢alismaya basladim bu biraz ironik geliyor
tabi. Baglangigta tanisaydim daha iyi olurdu diyordum ancak igin objektif olmasi
bakimindan tanimiyor olmam daha iyi. Bir yerden sonra iyice hayatinin i¢ine girdim.
Fransizca okuyabildigim i¢in, tiim mektuplar, yazilar, notlar1 anliyordum. Sonralari,
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onun hikayesiyle iiziiliip sevinmeye bagladim, garip bir his: Tanimadigim bir insanin
hayatt elimden gecti, anilar1 benim anilarrmmis gibi oldu. Ister istemez
duygusallagtim...

-Zaman zaman tanimadigimiz birinin ¢ok 6zeline girdik. Bu asamada, kendini hig
hakkin olmayan yerde hissettin mi?

Aslinda ben Oyle diisiinmiiyorum, evet ¢ok Ozeline girdik ama hakkim olmadigi
yerde bulmak olarak degerlendirmedim. Sonugta gizli gizli karistirmiyorduk higbir
seyi, evet kendisinin de izni yoktu ama... Beni rahatsiz eden seyler mektuplardaki
Ozeliydi. Kendisine yazilmis 6zel seyler daha ¢ok. Fransa'dayken ailesinin, vefat
etmis kiz arkadasinin kendisine yazdig1 mektuplar gibi seyler...

-Arsivle kiitliiphanesi arasinda da bir biitiinlik var. Rastladigin bir sey iizerine
Hiiseyin Bahri Alptekin kitapligina bagvurarak kitap buldugunu hatirliyorum.
Bununla ilgili ne diisliniiyorsun? Hatirladigin 6rnekler var mi1?

Hiiseyin Alptekin kiitiiphanesi, arsivi ve isleri birbirini tamamliyor. Islerinde
bahsettigi seyleri anlamak i¢in arsive bakmaniz sart, arsivi anlamak i¢in kiitiiphaneye
bakilmasi sart. Bazi isler bazi kitaplardan bagimsiz algilanamaz, Kiitiiphanesi ise
Hiiseyin Bey'in ideolojisinin bir seckisi gibi, onunla iliski kuramayacaginiz, hayatina
etkisi olmamuis kitap bulmak giic.

Hiiseyin Bahri Alptekin arsivinin tanimini yapacak olursan, nasil tanimlarsin?

Hiiseyin Bey'in arsivi tiim islerinin siirecini igeriyor, hatta daha fazlasini, iiretilmemis
ama fikren var olan isleri de iceriyor. Su anda kaybolmus, atilmis, yok olmus isleri
arsivde bulabilirsiniz. Islerin yeniden iiretilmesi icin arsive bakilmas: sart. Her ise
dair bir iz bulabilirsiniz. Islerinin bir ¢ogu topladigi malzemelerden -bu malzeme her
sey olabilir- gorsel ya da fiziksel malzemeden, fotograf, esya, kagitlar vb.
malzemelerden olusturulmus. Is olduktan sonra dondiikleri yerde yine bu koleksiyon
olmus, tabi eger satilmadiysa.
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EKE.4

Mart 2008'de, 6gleden sonralari Cihangir'deki evde c¢alismaya basladim. Zaten,
seninle ve Marino ile arkadasligimiz da o giinlerde basladi. Higbir kosul belirtmeden,
goniillii olarak tiim kiitliphane, arsiv calismasini destekledin ve her seyi sundun.
Aslinda, karar vermek ¢ok zor. Herseyi oldugu gibi birakmay1 tercih edebilirdin ama
Oyle yapmadin. Niye bu yonde bir karar verdin? Her seyin kurumsal bir yap1 i¢inde
standartlastirilmasini niye tercih ettin?

Hiiseyin’in sahsi diizenleme yontemi konulara goreydi, mesela, atlarla ilgili
kitaplarin hepsi bir arada, oyun iizerine kitaplar bir arada gibi... aslinda delice
goriinebilir; hayatinda ona eslik etmis ¢esitli konulara dair obsesif koleksiyonlar...
Vefatindan sonra, kiitiiphanesindekilerin ileride kolayca ulasilabilecek sekilde
yerlestirilmesi benim i¢in dnemliydi ¢ilinkii kitaplar ancak onlar1 okuyacak birisi
oldugunda hayatta kalabiliyor... yoksa, ‘uyku’ pozisyonundalar... ve bu anlamsiz...

Kitaplar dairenizden ofise tasinirken, disarida olmaya c¢alistyordun. Mesela, Opus
diyor ki, “Kiitiiphane evden c¢iktiginda, Hiiseyin’in gittigini farkettim”. Bana,
Hiiseyin’in  kiitiiphanesiyle hikayesini anlatir misimn liften? Mesela, parasi
olmadiginda aldig kitaplar...

Hiiseyin hemen hemen her giin kitap alirdi... en azindan bir ya da iki tane... hig
parasi olmadiginda bile, ve tabii ki bu beni delirtiyordu!!! Hayatindaki hersey gibi,
kitaplar da bir saplantiydi, keyifle dolu... okuyarak saatler ve saatler gegirebilirdi...
ozellikle geceleri...Ve bazen, duvarlar1 eski kitaplarla kapli olan kiiclik depomuzu
acip, orada da bakarak, okuyarak, hatta bazen aglayarak saatler gecirirdi...Yani o
kitaplarin hepsi, hayatinin ¢ok 6nemli bir parcasiydi... Ama benim igin teker teker
aldiginda daha zordu... o nedenle, bir noktada diisiindiim ki, eger alman gerekiyorsa,
hepsini bir kerede alsan... Ozgiir biraksam kendi yollarina gitmelerine...

Hiiseyin bir obje toplayiciydi. Her nesnenin kendi hikayesi var. Hiiseyin'in obje
toplayiciligini nasil degerlendirirsin? Bir amact var miydi? Bir sanat eseri liretmek
gibi...

SALT’taki sergide kullanilan, Sipa Press donemine ait dialar1 buldugumda
gorebildigim kadariyla, hayati boyunca ayni nesneleri toplamis ve tasindiginda
yaninda gotiirmiis... 1979 doneminden bazi vazolar var bende mesela... SALT taki
bazi nesnelerin de ayni tarihi paylastigindan eminim... Gittigi her sehirdeki bit
pazarlarini ve diikkanlar biliyor ve gidiyordu... Cukurcuma’daki tiim antikacilardaki
sOhreti bir yana kiireleri topladigi donem benim kabusumdu... Bazen, kiireyi valize
sigdirabilmek i¢in kiyafetlerimizi ve baz1 esyalarimizi birakmak zorunda
kaliyorduk... Kiirelerin, kitaplarin arasina koymak i¢in Onemli oldugunu
soylityordu... her biri farkli bir dilde tabii ki...Islerinde kullandig1 pekcok nesne,
0zellikle heterotopya. ama bazilar1 sinir1 asla gegmedi ve ev esyalari olarak kaldi. ..

Catching Up’1n tiim yaratic siirecini anlatabilir misin?

Bat1 Avustralya’da Kellerberrin adinda, uzak ve 1ss1iz bir kasabadaydik. IASKA
residency’nin pargasi olan bir galeri vardi, biiylik bir mekan. Davet edilmisti ve ben
de onunla gittim, birlikte ya da tek bagimiza bir ya da birkag proje yapmamiz
gerekiyordu. Her eve gidip, evlerin duvarlarindan iki boyutlu hayal {iriinleri
toplamaya basladik... Bu projenin en giizel yani; kiiciik kasabadaki herkes galeriye
gelip, kendilerin, serginin bir pargasi olarak gordiiler, beyaz Avustralyalilar,
aborijinler, Avustralyalilar, yerel ressamlar, hepsi sergide, yine bizim yarattigimiz
“tema”lara gore gruplanmis ...
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Kasaba ayni zamanda eski bir at yaris1 merkeziymis ve o sirada H-Fact: Atlar ve
Kahramanlar projesi tizerinde galisiyordu, Perth’e yakin, yol lizerinde bir diikkkandan
bir at getirdi beraberinde. Bir de, evimizin yaninda, halkin giydigi her tiirli kiyafeti
satan garip bir diikkan vardi, oradan da bir seyler alip arka duvarin dniine asti... ik
hafta kaldigimiz eski bir sanatoryumdan aldig1 eski mobilyalar da vardi... yani o
donemde yasadigimiz her sey, insanlarin mahrem/ 6zel oturma odalart da orada
temsil ediliyordu. Bu serginin agildig1 giin evlendik.

Hiiseyin’in mirasgis1 olarak, sanat eserlerini yeniden iiretme hakkin var m1? Nasil
yeniden liretileceklerine neye gore karar veriyorsun? Kriterlerin nelerdir?

Bunlar zor kararlar ama evet, yeniden iiretilmesi anlamli olan baz1 isleri iiretebiliriz,
bu siirecte verilen kararlarin dogru olmasi i¢in hep birilerine danisiyorum ve galeri
de bu siirecin bir pargasi. en Onemli olan, aynen orijinalin iretildigi sekilde
tiretilmeleri.

Hiiseyin islerinin higbirini tekrar tiretti mi?

Her zaman yapip sonra tekrar yapiyordu... Farkli durumlara bagl olarak, her sey hep
doniisiiyordu. ..

Minna ile goriismemde, Hiiseyin’in onu arsivini diizenlemek i¢in davet ettigini
sOyledi. Bu konuda bir bilgin var m1?

Evet, bu Hiiseyin’in fikriydi. Loft’'u biraktifinda, ne kadar cok esyasi oldugunu
farketti, ve Minna buralardaydi ve diizenleme konusunda becerikli, yani bu bir
¢Ozlimddi... ama bir sekilde olmadi...

Sanirim, Hiiseyin’in hayatinin pargalarini “arsiv”’ adi altinda bir araya getiriyoruz.
Nesneler, yigmlar... Bir arsiv olmaktan ziyade bunlar onun hayatinin pargasi.
Kurumsallagsma sonucunda ortaya ¢ikan standartlagsma konusunda ne diistiniiyorsun?

Nesnelerin kendileri standart degil, hepsi birbirinden farkli, birkag grup var, yani bu
gruplamalarin = standart olusturdugunu diisiinmiiyorum... Ama kurumsal bir
diizenlemeye tabi tutulmalilar, neticede, 6yle bir ortamda bulunuyorlar.

Ve cevabi olmayan, son ve en zor soru: Sence, Hiiseyin bu c¢alisma ile ilgili ne
diisiiniirdii? Hayattayken onunla hi¢ karsilagmamais pek ¢ok insan, 6zel hayatina girdi
ve tlim bunlar halka sunuldu. Ne diisiintiyorsun?

Bu kismi beni ¢ok rahatsiz ediyor... Ben bile ihlal edilmis hissediyorum... Ama
simdi merak ediyorum; islerinin daha iyi degerlendirilmesi icin daha farkli ne
yapilabilirdi? Her zaman, hayatin biitiiniinden bahsediyordu...
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EKF.4
Projede hangi donem yer aldin? Bu siiregte neler yaptin?

Projede 2008 Subat-2009 Agustos doneminde calistim. Stajyer olarak geldigim
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’nin direktorii Vasif Kortun bana Alptekin’in
Ferikdy’de bulunan deposunda sakladig1 ve biriktirdigi eski islerine ait pargalarin
tasnifi lizerine bir calisma baglatacagini soyledi. Pesi sira depodan kutular iginde
istiflenmis sanat¢cinin 90l yillarda trettigi Heterotopya isleri i¢in eski Sovyet
iilkeleri, dogu Akdeniz ve Istanbul’un bitpazarlaridan toplanmis ikinci el objeler
ofiste ayrrdigimiz bir odada toplanmaya basladilar. Once temizlik ve ayristirma,
kabaca kategorilere ayirmaya calistigimiz arsiv zamanla bir yon kazanmaya basladi.
Objelerin genel 6zellikleri iizerine ¢alisirken bir yandan da Heterotopya’nin 1992°de
Micheal Morris ile yapilan halini yeniden canlandirabilecegimizi fark ettik.

Arsivleme calismasinda ilk is olarak fiziksel Ozellikleriyle kategorilere ayirmayla
basladik. Bazi kutular zaten bir arada tasnif edilmis islerden olusuyordu. Genel
olarak birbirlerine yakin tutmaya gayret ederek tasnif etmeye c¢aligsam da zamanla
objelerin ¢oklugu ve kategorilerin c¢ogalmasiyla A’dan Z’ye siralanan bir dizi
ayiklama yontemine gectim. Temel 6zellikleriyle birbirinden ayrilan objeleri tek tek
temizleyip kullanilabilirliligine gore ayikladim. ileride kurulmasii hedefledigimiz
sisteme aktarmak iizere fotografladigimiz objeleri iki taginabilir diskte ve bir de
calistigimiz bilgisayarda olmak {izere ii¢ ayr1 yerde herhangi bir veri kaybi
durumunun olugmasini 6nlemek adina kaydettik.

‘Global Mockery’ sergisini yaptiktan sonra Platform’daki isimin bitme siiresine dek
(yaklasik 5 ay) Hiiseyin Bahri Alptekin’in kisisel fotograf makinesinden hem ig hem
de Oylesine cekilmis fotograflarmin ve dialarinin tasnifine basladik. Is olarak
kullanilmis fotograflarin1 ayiklamak baglarda kolay olmustu lakin bazen hi¢ sahit
olmadigimiz yerlere, sehirlere, {iilkelere veyahut tanimadigimiz arkadaslarindan
olusan toplantilarina, aciliglara ait fotograflardan, bazen sans eseri kendi i¢inde
siralanarak saklanmis fotograflar1 bir diizene sokmak inanilmaz gilic bir isti.
Tahminlerle belirli bir kategorizasyon ¢ikarabilmistik, bir yandan da
bilemediklerimizi Hiiseyin Bahri Alptekin’in arkadaslarini zaman zaman ofise
cagirarak danismaya calistik. Bunu yapabilmek icin donem dénem kimlerle arkadas
oldugunu, kimlerle tanigmis oldugunu, hangi isleriyle ne zaman nerelere kimlerle
gittiginin bir ¢izelgesini ¢ikarmamiz gerekmisti. Bu yiizden obje arsivinin tam aksine
islerin isimlerinden olusan bir dosyalama sistemi kurmaya basladik. 80li yillardan
bugiine; yillarina, sergilenis isimleri ve igerigine gore etiketledigimiz, iglerine
sergilendikleri donemlere ait dia, fotograf ve bazen desen ve 6n ¢alismalar1 ayirarak
koydugumuz bir dosyalamay1 bagslattik. Sergi brostirleri, posterlerini de ayni sekilde
ait olduklar1 kutulara koydum.

Dia ve fotograf arsivi i¢in ayrica negatif belirleme ¢alismasi da yaptik. Fotograflarin
cogu negatiflerinden ayr1 saklanmisti. Kotii durumda buldugumuz negatifleri
temizleyip negatif dosyalarina yerlestirdik. Dijital fotograf¢iligin basladigi 200011
yillara dogru fotograflar1 arsivlemek daha kolay olmustu, cilinkii basilmis
fotograflarin yaninda negatifleri ve CD’ye basilmis halleri de veriliyordu. Bir yandan
da dialar1 dijital ortama gecirerek dosyalamayr yaptigimiz diskle bire bir sekilde
siraladim. Hiiseyin Bahri Alptekin’e ait kisisel ve islere yonelik birgok CD ve
DVD’de bulmustuk. Bunlar1 da hard diske kopyaladim.

Hiiseyin Bahri Alptekin ile hi¢ tanistin m1? Ya da arsivine baglamadan 6nce Hiiseyin
Bahri Alptekin’i bir sanat¢i olarak takip eder miydin?
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Hiiseyin Bahri Alptekin ile hi¢ tanismadim. Arsiv calismasina baglamadan &nce
sanat¢1 olarak 2007 Istanbul Bienali’nde ve katilimcisi oldugu Venedik Bienali’ndeki
islerinden taniyordum. Hatta otel tabelalarindan olusan yerlestirmesi ¢ok hosuma
gitmisti.

Bu siiregte yasadigin, aklina gelen ilging olaylardan bahseder misin? Mesela
arsivden bir obje, dokiiman sayesinde tesadiifen buldugun bir sey, bilgi...

Iki sey aklima geliyor, biri kisisel olarak beni ¢ok etkilemisti. Hatta arsivlemeyi 2
giin birakip 6niime gecen Ferikdy Ermeni Ilkokulu’ndan emekli bir 6gretmene ait
sinif not defterindeki 6grencileri internet ortaminda aragtirmalarin1 yapmistim. Cok
aleni bir sekilde biiylik bir kisminin ya Fransa ya da Amerika’ya yerlestiklerini fark
ettim.

Digeri de fotograf arsivini yapmaya ¢alisirken heniiz kimsenin bilmedigi yeni iglerin
olusum agsamasinda oldugunu fark etmistim. Kendisi gezdigi sehirlerde elektrik
tellerini de fotograflamaya baslamisti. Ayni halilar-battaniyeler gibi yeni bir is de o
vefat etmeden evvel aklinin bir kdsesinde ¢alismaya/iiremeye devam ediyordu. Uzun
soluklu bir kisiye odaklanmanin zamanla onun kafasinin ¢alisma sekline asinalikla
devam ediyor.

Projede yer aldigin siirecte ayn1 zamanda Hiiseyin Bahri Alptekin’in vefatindan
sonra diizenlenen “Global Mockery” sergisinin asistanligini yaptin. Bu siirece arsivin
katkisindan, islerin iiretilme asamasindan bahseder misin? Ozellikle bu donemde
Heterotopya ic¢in parcalar1 tek tek nasil bulmaya c¢alistigini, eskicileri gezdigini
hatirliyorum. Paylagirsan sevinirim.

Vefatindan sonraki ilk sergi olan “Global Mockery”i i¢in acil olarak yapilabilecekleri
ayirdigimiz  bir liste olusturduk, hangi islerin sergilenecegini Vasif Kortun
belirlemisti.

Heterotopya I’in Alptekin’in elindeki tek gorseli olan 1992 yilina ait diasinin 15181inda
gegmis aylarda tasnifiyle ugrastigimiz objeleri bir araya getirdigimizde
enstalasyonun takribi olarak yiizde 60’1 ortaya ¢ikiyordu. Geri kalanini tekrar
olusturabilmek i¢in elimizdeki gorsellerden biiyiiterek elde ettigim detaylardan
yardim alarak 59 parg¢adan geriye kalan 20’ye yakin parcanin yeniden iiretimini
gerceklestirdim. Bunun icin Istanbul Dolapdere’de kurulan bitpazarma bir kag
haftalik ziyaretler gegeklestirmem gerekti. Eksik parcalardan iiretemediklerimizi
sonunda kendim tasarlamaya basladim. Yeniden iiretimi sirasinda aslinda Alptekin’in
yerlestirmek isterken yapip bozdugu bir siirii isi tekrar yapma sansim oldu. Kendi
adima paralel diislinceler irettigim, ne icin o objeleri sectigini diigiindiiglim,
biitiinsellik ve basibosluk {izerine ¢cok kafa yordugunu sezdigim bir¢ok an yasadim.
Isin igindeki iki duvar saatlerinden biri Samsunspor’a aitti. Samsunspor’un ofisine
telefon agip hediyelik saatlerinden siparis ettim. Ellerinde Hiiseyin Bahri Alptekin’in
kullandig1 17 yil onceki tasarimi olmadig i¢in yeni halini gdndermislerdi. Ayrica
Lille’de sergiyi kurmaya bagladigimiz sirada gergeklesen haftalik bitpazarinda
enstalasyonda daha evvel Istanbul’da esine rastlamadigimiz pilli bir feneri de
bulmus, normalde onsuz sergilemeyi gerceklestirmeyi diislerken Onlimiize ¢ikmig
olmasina ¢ok sevinmistik.

Uzerleri islenmis carsaflar1 sergiledigi isi igin {iretimini gerceklestirdigi Sisli’de
bulunan dikis atdlyesine gitmem gerekti. O vakit fark ettim ki hala kendisine ait

dosyalar sirketin arsivinde saklaniyordu. Keza otel tabelalariin eksiklerini gidermek
icin Sanayi Mahallesi’ndeki tabela atolyesine gittigimizde de Hiiseyin Bahri
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Alptekin’e ait olan islerin bilgisayarlarda saklandigini, kurdugu kisisel dostluklarin
baki olduguna sahit oldum, ona canla basla yardimci olmaya hazir insanlarla
tanistim. Vefat1 sadece yakin g¢evresini degil is irettigi, calistig1 bir¢cok insani da
derinden etkilemisti.

Lille doniisii bana Heterotopya'y1r kurduktan sonra neler hissettigini anlatmistin.
Burada da bahseder misin?

Biiylik bir sanat¢inin, bir¢ok paraleli bir arada diisiinebilen bir beynin izinden
yeniden bir diinya yaratmak, onun da orada oldugunu hissederek calismak ve
kendisinin detayciligini hi¢ eksik etmeden hayata gegirmek uzun siireli bir siirecti.
Ama insan kendini objektif olmaktan men edebiliyor bazen. Keza Heterotopya’ya
eksikleriyle yeniden hayat verirken isin kendisi gecem giindiiziim de olmustu. Onu
Lille’de calistigimiz galerinin duvarina yerlestirirken son ¢iviye kadar bir kag
tehlikeli an da atlatmistik. Her seyin dogumu sancili oluyor, 17 yillik uykusundan
uyanan bir igi canlandirmak ve bunu ger¢eklestiren olmak gercekten giizel bir
deneyimdi.

Bu siiregte objektiflik ve siibjektiflik arasindaki dengeyi nasil degerlendirirsin. Bir
yandan arsivci olarak sergilemen gereken tavir, 6te yandan esi, cocugu ile gegen
duygusal, samimi diyaloglar. Bana o donemde neler hissettigini ve simdi projede yer
aldiginin tizerine 1-2 y1l gegmisken nasil baktigini anlatir misin?

Soyle ki, sadece ismen ve birkag isine sahit olarak ¢cok da fazla asikar olmadigim bir
kalabaligin epey yiicelttigi bir kisilikti Hiiseyin Bahri Alptekin. Oncelikli olarak
rOportajlarin1 okuyarak onu tanimaya c¢alismistim. Hazin kayip, ailesini ve yakin
cevresini epey sarsmistr. Uzerinden ¢ok da uzun denilebilecek bir siire gegcmeden
tasnif ¢alismasina baslamak diisiiniilmiis, kendisinin de uzun zamandir pek
dokunmadig1 onlarca is ve istiflenmis obje bdylelikle giin 1s181na ¢ikmisti. Deponun
ilk temizligine hep beraber gitmistik. O yiizden akillarimiz degerli mi degersiz mi
bakisiyla calistyordu. Oniimiize ¢ikanlar gecmiste iiretilmis islere ait pargalar
olabilecekleri gibi, hazirlik asamasinda Oylece kalmis islere de ait olabilecegi
thtimali vardi. Ayikladik¢a ortaya ¢ikanlarin hepsi ayr1 ayri ilgilenilmeyi bekliyordu.

Ayni hummali ¢alisma es zamanli yasadigi evde de yapilmaktaydi. Hem kitaplar
tasnif ediliyor hem de evde isiyle alakali olabilecegini diisiindiiglimiiz objeler, cdler,
fotograflar bir bir elimizden gegiyor, dnemsediklerimiz o vakit kurdugumuz arsiv
odasina ayiklanmak iizere gonderiliyordu. Bu siirede ve ilk sergisini gerceklestirirken
esiyle ve ogluyla zaman gecirme sansim oldu.Beraber bir¢ok eski ve yeni seye sahit
olduk. Camila da unuttugu, Hiiseyin Bahri Alptekin’den dinledigi bircok isin,
gezinin, olaymn fotograflariyla bizimle ayni zamanda karsilasiyordu. “Global
Mockery”, Hiiseyin Bahri Alptekin aramizdan ayrildiktan sonra kurdugumuz ilk
sergi oldugu i¢in sanatinin yasadigim1 dolayisiyla kendisinin de zaman aktik¢a
yasayacaginin teminati olan ilk alistirma gibiydi.
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