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ONSOZz

Bu galigma, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde
“Yiksek Lisans Tezi” olarak hazirlanmistir.

Tanzimat'in ilanindan Cumhuriyet'e kadar geg¢en dénemde miizi§imizde
meydana gelen degisiklikler, tez caligmasinin konusunu kapsamaktadir.

Tarih boyunca varlik gostermis uygarliklar, 6zgin toplumlar gérintiistinde
olmalarina karsin; birbirlerinin kiitirlerine dogal bir ilgi duymuslar, bu ilgi de
kaltarler arasi aligverisi dogurmustur.

Bu galigmada Osmanli Imparatoriugu’nun Batililasma hareketleri ile degisim
g6steren miziginin Tanzimat'tan, Cumhuriyet'e gelinene kadar hangi evrelerden
gectigi ortaya konulmustur.

) Bu c¢alismada bana yardimci olan Danisman Hocam Yrd. Dog. F. Cengiz
Unal’a tegekkirii bir borg bilirim.

Istanbul Esra BAVATIR
26.04.2004
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TANZIMAT’'TAN CUMHURIYET’E TURK MUZIGI'NiN SEYRI

OzZET

Bu galismada Turk Mizigi'nin Tanzimat Fermani ve Cumhuriyet gibi iki
dnemli tarih sureci sirasinda gegirdigi evreler incelenmistir. Osmanli Imparatorlugu
Tanzimat Fermanrnin ilanindan énce ilk olarak Ill.Selim Dénemi'nde Batililasma
hareketleri ile tamgmistir. [Il.Selim’in muzisyen kimligi ile Batililasmanin Turk
Muzigi Gzerindeki ilk goéranttleri ve [ll.Selim’'in bu alandaki denemeleri ortaya
cikmistir. Tanzimat Fermani ile Osmanli Imparatorlugu’nun Batililagmay: bir deviet
politikas! olarak segmesi sonucunda, Tirk Muzigi'nde Bati etkisi iyiden iyiye
hissedilmeye baslamistir. Bu etki Cumhuriyet Dénemi'nde artarak devam etmistir.
Bu iki tarihsel dénemin yani sira, Tanzimat Dénemi Miizigi'nin Cumhuriyet Dénemi
Muzigi Uzerine etkisi de g6z 6niinde bulundurulmustur. Bu etkilesim siirecinde
Tanzimat'la baslayan Bati hayranliinin her alanda oldugu gibi, muzikte de daha
¢ok taklit yontnde gelistigi goraimustur. Bu gelisim Cumhuriyet Donemi'nde Turk
Muzigi'nin ihmaline dahi yol agmistir. Tanzimat Fermani sonrasi Tark Muzigi'ne
Bati’'dan olumlu olarak nota yazisi, yeni form ve calgilar ve plak kayitlari gibi teknik
alanlarda yenilikler alinmistir. Béylece Turk Muzigi eserlerinin ginimize aktarnim
saglanmistir. Ancak bu olumlu etkilerin yani sira Cumhuriyet Dénemi ve
sonrasindaki suregte Bati etkisinin Turk Mzidi'ni olumsuz yonde de etkiledigi
gorulmugtur. Soyle ki; Tark Muzigi radyolarda calinmamusg, okullarda Tark mizigi
egitimi yapimamig, 1975 yihina kadar Tark Muzigi konservatuari dahi
kurulmamigtir. Boéylece Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Turk Mizigi'nin seyri sirasinda
Bati'dan hem olumiu hem de olumsuz anlamda etkilenildigi ve bugiinkii Tirk
Mizigi Devlet Konservatuar’nin oldukga gi¢ sireglerden gegtikten sonra
kuruldugu gorulmuistar.

-
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THE DEVELOPING OF TURKISH MUSIC FROM TANZIMAT TO CUMHURIYET

SUMMARY

In this project; the phasaaaes of Turkish Music were researched, during the
Tanzimat Fermani and cumhuriyet which both are very important parts of Turkish
history. The first meeting with the West of the Ottoman Empire was at the Period of
Ill.Selim which was before the Tanzimat Fermani. With the musician side of
IIl.Selim, the first apparition of the Westernization at the influence of the Turkish
Music and the experiments of lll.Selim about this area were come on the scene.
After the Ottoman Empire choosen the Westernization as a government politicy
with the Tanzimat Fermani, the influence of the West at the turkish Music started to
be seen clearly. This influence went on with increasing at the Period of
Cumhuriyet. Besides these two historical periods, also the influence of the Period
of the Tanzimat Music to the Period of the Cumhuriyet Music was kept in mind. At
the phase of this interaction the admiration of the West which staeted with the
Tanzimat was increased in every areas and also in music, to the direction of
copying. This developing even caused to negligence of Turkish Music. after the
Tanzimat Fermani with good meaning some technical news were had from the
West such as; note, new forms and instruments and records. In this way, the
transfer of the Turkish Music's opus’ were achieved so far. But besides these good
influences, at the Period of Cumhuriyet and after, it was seen that, the influence of
the West effected badly to the Turkish Music. Such that; the Turkish Music was not
played on radios, was not learned at schools and even until 1975 the Turkish
Music Conservatory was not established. In this manner, there were good and bad
effects from the West from Tanzimat to Cumhuriyet of Turkish Music and it was
seen that how this Conservatory of Turkish Music could be established after lot's of
difficult phases.

Vi



GIiRIS

Bir Turk-Islam uygarligr olan Osmanh Imparatorlugu, pek gok farkh kltara
de biinyesinde barindirmaktaydi. Bu kiiltarler toplulugu bir bitiin teskil etmekteydi.

Guglu bir orduya sahip olan Osmanh Imparatorlugu, XVII. Yazyil baslarina
gelinene kadar, bu bitiniin korunmasinda etkili olmustur. Fakat bu yizyildan
itibaren Imparatorlugun gerileyerek, savaglarda yenilmesinin dogurdugu toprak
kaybi, Batr'nin ordu alaninda artik daha guigli oldugu bilincini geligtirmistir. Béylece
de Bati ile her alanda etkilegim baglamistir.

Tarihimizde énemli iki yaprak olan Tanzimat ve Cumhuriyet Dénemleri ve .
bu dénemlerin meydana getirdigi degisikliklerin mizikal seyrinin ilging gérintisi
bende bu alanda bir aragtirma yapma istegi uyandirmistir. ’

Tark Muzigi'nin yillar itibariyle ne gibi degisimlerden gegctigi ve Bati
Muazigi'nin bu yenilikler Gzerindeki etkisi, kiltur aligverisine bir 6érnek teskil
etmektedir. Bu etkinin olumlu bir yansimasi-olarak, yok olma tehlikesi ile kars!
kargiya bulunan pek ¢ok degerli eserimizin glinumiize kadar ulagmasi ve gelecek
kusaklara da aktariimast, Tirk Miizigi'nin tarihsel gelisimi agisindan énemilidir.

Osmanli Imparatorlugu'nun “Batililasma Politikasi” sirecinde, Tanzimat'la
Cumhuriyet arasindaki dénemde kiltar ve mizik sanatt alaninda gegirdigi
degisimin bilinmesinin; gerek kendi kilttrinii yagatmak, gerekse de dis diinyadaki
mizik olusumlarindan haberdar olmak adina her geng mizisyenin tasidigi bir
sorumiuluk oldugu inancindayim.



BOLUM 1 . TANZIMAT VE DONEMIN MUZiK ANLAYISI

Tark Musikisi, ¢gaglar boyunca pek ¢ok tarihsel olayin etkisiyle degisimlere
ugrayarak gunimiize kadar gelmistir. Osmanhi Imparatorluu’'nda Tanzimat
Fermani'nin ilani, dénim noktasi kabul edilen bir tarihsel olaydir ve her alanda
buytuk yankilar yaratmistir. Tanzimat'tan sonra, Cumhuriyet Dénemi'ne gelinceye
kadar, Turk Musikisi pek ¢ok evreden gegmistir. Bu iki 6nemli tarih ¢ergevesinde
Tark Musikisi'nin seyri incelenirken, ilk olarak Tanzimat 6ncesi déneme bakmakta
fayda vardir.

1.1. Tanzimat'tan Once Tiirk Miizigi’nin Genel Gériiniimii

Turk Musikisi, yakin gegmisten gunimuze uzayan zaman dilimi iginde, bir
kesim tarafindan belli bir tarihsel dénemin, belli bir ziimrenin, bir kesim tarafindan da
Osmanli saray miizigi ya da divan muzigi olarak tanimlanmigtir. Tark, Arap ve Acem
kulttrierinin bir sentezi olan tek sesli, makamsal ve 6ncelikle insan sesine dayanan
Toark Musikisi, Tanzimat Dénemi'ne kadar Osmanhlar tarafindan sadece musiki
olarak adlandiriimistir.!

Bu noktada Tirk Musikisi'nin ses arahklan, makamlari ve usulleri
bakimindan 6zgiin bir yapisinin oldugunu ve asla yukanda adi gegen kiltarlerin bir
sentezi olmadigin belitmekte fayda gérayorum. Turk Musikisi; kendine 6zgil ses
sistemiyle, Bati M(zigi Ses Sistemi ile beraber kabul géren iki blyik ses
sisteminden birisidir ve bu 6zel yapisi nedeniyle bir sentez mizigi olmaktan ¢ok
uzaktir.

[1]-“Gegmisten Gunumiize Tark Mizigi",Agsk ve Hiizin, Turkiye Is Bankasi Kiltiir Yayinlar,Istanbul
2003,s.5



Tanzimat 6ncesi Osmanh toplumunun merkezi kiltarinde tek musiki tarii
vardi; bugln “klasik” denilen, okumus g¢evrenin musikisi: Osmanli sehir musikisi.
Yerel nitelikteki halk musikisi tirleri ile gayrimislim cemaatlerin dini ve dindisi
musikileri birer “cevre” musikisi niteligindeydi. Osmanh sehir musikisi bu gevre
musikilerinin (zerinde, daha yiksek bir diizeyde olugsan, toplumun gesitli kesimlerini
ortak bir dilde birlestiren merkezi bir musikiydi.?

Osmanl toplumunda musiki icra’i belli birtakim yerlerde yapilirdi. Saray'da
Enderun adi verilen bélim, gesitli saray ve devlet hizmetleri igin eleman yetistiren bir
okul nitelidindeydi. Burada musiki de Ogretilir ve icra edilirdi. Askeri muzik
Mehterhane’'nin ve mehter takimlarinin igiydi. Dini musiki, musikiye yer veren
tariklerin dergahlarinda, 6zellikle Mevlevi ve Bektasi dergahlarinda icra edilirdi. Din
disi eglence muizigine de, sehzadelerin stinneti, duglinler gibi 6zel olaylar igin
dizenlenen alaylar disinda, devlet blyiklerinin, zenginlerin konaklarinda

diizenlenen 6zel toplantilarda ya da asik kahvelerinde yer verilmigtir.

Musikideki bu genel géranum, XVIII. ylzyilda Osmanli'daki kulttirel yapinin
dénce sarsiimaya baslamasi, daha sonra bu yizyilin sonlarinda gérilen bati etkisi,
ardindan XIX. yuzyil ortalarinda bu etkinin imparatorfugun “Batililagma” politikasina
déntugmesiyle degisime ugramistir. Batilagsma sireci sirasinda imparatoriugun
siyasal, sosyal ve ekonomik hayatiyla beraber, kiltir ve sanat anlayisi da
yeniliklerin etkisi altinda kalmigtir.

Osmanh Imparatorlugu'nda yikselis ddéneminin  baslangici, Bati'da
Ortaga@’in sonuna rastlar. Bu dénem, Bati’'da “goksesli” mizigin basladigi dénemdir.
Baticiik anlayisinin  dogurdugu kiltir aligverisi sonucunda, imparatorlugun
basindakiler sanatin diger alanlariyla beraber mizik alaninda da yeniliklerle
ilgilenmeye baslamiglardir! Musiki alaninda bu degisim o6zellikle 1ll.Selim
Dénemi'nde (1789-1807) doruk noktasina ulagsmisgtir. Batt Mizigi bu ddénemde
saraya girmistir. Ancak genel olarak dénemin mizik hareketleri incelendidinde;

dénemin kendinden o6nce gelen Klasik Dénem'’in geleneksel yapisinin pek digina

[2].Bulent Aksoy,”Cumhuriyet'in Sesleri”,Cumhuriyet Dénemi Musiki’'sinde Farklilagma Olgusu,Bilango
’98 Yayin Dizisi,Istanbul 1999,5.30

[3]."Gegmisten Giinumiize Turk Miizigi",Ask ve Hizin,Tarkiye Is Bankasi Kiltiir Yayinlari,Istanbul
2003,s.5

[4]. Esra Bavatir,Avrupalilagsmanin Osmanti Saray Miizigi'ne Etkileri,|stanbul Teknik Universitesi TMDK
Temel Bilimler Bélimi Bitirme Caligmasi,Istanbul 2001,s.4



cikmadidi gorilir. Buna ragmen; yeni bir bakig agisi yakalanmis, form ve makamlar
gelistirilerek pek cok yeni eserler ortaya koyulmustur. Dénem bir kdprii gorevini
ustlenerek, hem geleneksel slubu koruyup giniimize tagimig, hem de yeni bir
uslubu baglatmistir.® 111.Selim bestekar kimligiyle verdigi eserlerin yani sira, nota,
form, makam ve usul alanlarinda da pek g¢ok yenilige 6nciluk etmistir. Dénemin en
bayiik yeniligi “sarki” formunun ¢ok fazla kullanimasidir.

lll.Selim'den sonra tahta gecen Il.Mahmud yeniliklerin takipgisi olmustur.
1826 yiinda Yenigerilik kaldirilirken, bu ocagdin askeri bandosu demek olan
Mehterhane de kapatilmig, bu arada basina batili musikiciler getirilerek “Muzika-i
Himayun” kurulmustur. O zamana kadar Turk Musikisi sanatkarlari Enderun,
Mehterhane ve Mevlevihanelerden yetisiyorlardi. Muzika-i Himayun kurulduktan
sonra bu miessesenin bir de Turk Musikisi kismi agilmistir.® Yeni yaratilan Asakir-i
Mansureyi Muhammediye kuvvetlerinin bir unsuru olarak, Enderun mektebinin
mensuplari tafafmdan olusturulan bu muzikanin basina énce Istanbul’da bulunan
Monsieur Manguel getirilmis, ancak hizmeti yeterli gériilmedigi icin azledilmigtir.”?
Bunun Gizerine @Gnit operaci Gaetano Donizettinin kardesi, Guiseppe Donizetti,
“Osmanli Muzikalaninin Egitmeni” olarak Istanbul'a gelmistir.® Bu ilk bando, cagdas
bir monarsinin hikimdan imajini vermeye galigsan {l.Mahmud tarafindan, yabanci
devlet adamlarina verilen yemeklerde, padisahin muhtelif teftis ve halka
goruniglerinde, resmi senliklerde géreviendirilmigtir.®

Boylece Batt Mizigi iyiden iyiye Osmanl’da yer etmeye baslamis ve
zamanla halk kademesinde de taminmistir. Muzika-i Himayun, zaman iginde
Merkez'in (sarayin ve padigahin) mizik zevkine, yaklagimina gére nitelik degistirmis,
Ozellikle Abdilmecid Dénemi'nde gelisip, Avrupa’nin Gnlii mizisyenlerinin ilgisini
gekecek dizeye gelmis (Franz List, Luigi Arditi, August Von Adelburg, Vieuxtemps
gibi 6nemli mizisyenlerin ziyaretleri bu déneme rastlar) ve opera-operet kiltariinii,

orkestra gelenegine gegisi hazirlamigtir '

[5).Bavatir,a.g.e.,s.10
[6]. Turk Diinyas: Tarih Kiiltiir Dergisi,Sayi 12,Istanbul 2003,s.52
[7).Selim Deringil, 19. Yizy Osmanii Imparatoriugu’nda Resmi Miizik, s.32

[8].Bulent Aksoy, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Musiki ve Batiilasma”, Tanzimat'tan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.V,s.1216

[9].Deringil,a.g.e.,s.32

[10].Génal  Pagaci,"Cumhuriyetin  Sesleri”,Cumhuriyetin  Sesli  SeriiveniBilango '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,s.10



Tanzimat 6ncesi donemde ¢ok degerli miizik adamlan eserler meydana
getirmislerdir. XIX. ylzyiin basindan Tanzimat Dénemi'ne dogru; Rum asilli
bestekar Tanbdari Isak (1745-1814), Nayi Osman Dede’nin torunlari ve mevlevi
bestekarlar Ali Nutki Dede (1762-1804), Abdllbdki Nasir Dede (1765-1821) ve
Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831), masikiginas padigah Ill.Selim (1761-1808),
tanbari masikiginas Ndman Aga (1750-1834), Kémirclizade Hafiz Mehmet Efendi
(6. 1835), kendi adini tasiyan nota sistemini icdd eden Ermeni asill masikiginas
Hamparsum Limoncuyan (1768-1838), unlu bestekar Hammamizdde Isméil Dede
Efendi (1778-1846), bestekér Sakir Aga (1779-1840) ve kardesi Kemani Mustafa
Ada (6. 1840), Enderun masikiginaslarindan Kemani Riza Efendi (1780-1852) ve
musikiginas padisah /. Mahmut (1785-1839), gibi degerli sanat adamlan karsimiza
ctkmaktadirlar.""! Bestekar yonlerinin yanisira Abdulbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limoncuyan nota yazisi (zerine yaptiklan c¢aligmalarla da déneme katkida
bulunmuslardir.

Bu dénemin bestekarlarindan bahsederken Hammamizade Ismail Dede
Efendi'ye ayn bir parantez agmak gerekmektedir. Ismail Dede, Osmanli tarihinin en
bunalimli dénemlerinden birinde yasadi. Bir uygarltk ve kultiir degisimi Gzerinde
daha da hizlanan bir toplumsal ¢okis ortaminda yetisti. Yenilik hareketlerinin
yarattidi tepkilerden dodan kanli olaylan gérdi. [ll.Selim Doénemi'nin  sinirl
Batiilagsma egilimlerini, [I.Mahmud Dénemi’nin hem Dogu'ya hem de Bati'ya
yonelislerini, Abdulmecid'in toplu bir yenilesmeyi 6ngéren Baticiligini izledi. Kabakgt
Mustafa Ayaklanmasi, lll.Selim'in élduriimesi, Alemdar olayi, Yenigeri Ocagi'nin
kaldiriimasi, Mehterhane'nin yerine kurulan Muzika-y1 Himay(n ile ilk resmi Bat
mizigi 6greniminin baglamasi, Tanzimat Fermani, yasadigi vyillarin 6nemii
olaylarnidir. Yasama bigiminde, kaltir ve sanatta gérilen "yeni" ile "eski",
"geleneksel" ile "yabanci" arasindaki ¢atismaya bu degigsme sureci yol agmistir.
Bunu izleyen iki yiizyilda Tirkiye'nin miizik diinyasinda bas gésteren ikilik, daha
Dede'nin yasadigi yillarda bile biylk gerginlik yaratmisti. Dénemin bu celigkileri,

huzursuzluktan onun mizigini etkilemistir.l'?

[11].0zan Yarman, Tiirk Musikisi'nin Kisa Bir Tarihgesi, www.turkmusikisi.org/makaleler

[12}.Hammamizade Ismail Dede Efendi,T.C. Kiiltir Bakanlig: Yayini,
www.discoverturkey.com/kultursanat/tb-dede.htmil



Muizigin her tiriine agik tutumunun bir Giriini olarak yapitian, Tirk miiziginin
her diizeyde o giine kadar ki gelisiminin genis ve yetkin bir 6zetidir. Itri'den sonra
gelen besteciler arasinda higbirinin sanati Dede'nin ki dlglisiinde toplayici degildir.
0, gitgide geligen teknik ustaligiyla Klasik Gslubun bitiin inceliklerini yansitmistir.
Genel olarak Kiasik tsluba bagli kalmig olmakla birlikte, cagdaslarinda bulunmayan
bir yenilik gcabasi da gérular. Sanatinin ayn bir yéni olan bu 6zellik, Klasik Gslubu
icerden degistirmek isteyen bir anlayigin Grinidir. Gergi bu yenilik arayigi onunla
baslamig degildir, daha éncekilerde de ayni dogrultuda bir gaba géralir; ama bu
arayis Dede'de en ileri noktasina ulagir.['

Yenilikgi yoni, eski ile yeniyi yadirgamadan kaynastirabilmesi ve Uslubuyla
kendinden sonraki tim bestecileri etkilemis olmasi dolayisiyla Dede Efendi’nin
musikimizde ayn bir yeri vardir. Bu ylzden Uslubu “Dede Efendi Tavr® diye

nitelendirilir [4

Tanzimat 6ncesi dénemde Tirk Mizigi'nin genel gérinimine baktigimizda;
Bati kalturh ile tanisma ve bu kalturan etkisiyle Turk Muzigi'nin degisim siirecine
girmesi 6n plana gikmaktadir. Bati Miizigi'nin saray diginda, halk kademesinde de
taninmaya baslamasi bu dénemin ilgi gekici bir 6zelligi olarak kargimiza ¢ikar.

1.2.Tanzimat D6nemi

Tanzimat Doénemi, tarihimizde doéniim noktasi olarak kabul edilen ve
bugtnimiizi anlamada ¢ok onemli ipuglan tastyan bir dénemdir. Bu 6zelliginden
dolayr Tanzimat Donemi'ni incelerken, bu dénemi hazirlayan faktorleri de géz
6nlinde bulundurarak Tanzimat'tan énceki ortama kisa bir g6z atmakta fayda vardr.
Bu boélomde o6ncelikle Tanzimat Dénemi'nde Osmanli’daki siyasal ortam, dénemin
6ncesi ve gelisimiyle beraber incelenecektir. Daha sonra Tanzimat'in ilani ve
dogurdugu sonuglar Gzerinde durulacaktir.

[13]).A.g.e.
[14]A.g.e.



1.2.1. Tanzimat Dénemi’nde Osmanli’nin Siyasal Durumu

Osmanh Uygarlig, 6zt itibariyle bir Tark-islam kiltirii olmakla beraber,
imparatorlugu olusturmusg olan diger etnik ve dinsel kiiltiirlerin de katildigi bir
birlesimdi. Bu birlegim; Batrdaki sinif ayriliklaninin aksinde bir gériinti gizmektedir
ki, bu da siniftanin arasinda kltarel bir birliktelik ortaya koymaktadir.

XVII. asir, Osmanl “Gaza Devleti"nin Avrupa'yl, yani “Diyar-1 Kiifr"a, “Diyar-1
Istam™a gevirme ideallerinin yavas yavas degistigi ve artik yer yer aksakliklarin
gérilmeye baglandigi bir dsnemdir. Bilhassa yoneticiler arasindaki siyasi gekismeler
ve iktidar kavgasi, ekonominin daralmasi, paranin deger kaybetmesi, riigvetin
yayllmasi, ehil olmayanlarin ritbe kazanmast ve birokratlarin iktidardan pay
kapmak icin askerleri isyana suriklemeleri, tlkeyi iginden c¢ikilmaz badirelere
slrikler. Ortam d&ylesine glivensizlesmistir ki, padisahlar devlet islerini emanet
edecek ehil insaniar bulamazlar. Diger taraftan devsirme ve dénme biirokratlar kendi

gikarlarini halkin isteklerinden tistiin tutmaya baglamigtir.['®

Boylece Osmanl’nin kiltarel yapist XVII. yiizyll baslarindan itibaren
sarsiimaya bagladi. Osmanhlar asil dehalarim, yarattiklari imparatoriugun
érgitienmesinde géstermislerdi.!"® Kailtiirel yapinin sarsiimasi ve Osmanli diizeninin
¢bzilmeye baglamasi sonucunda; Avrupa ile girilen savaslar vyenilgiyle
sonuglanmaya ve bu da surekli toprak kaybina neden olmaya baslad.
Imparatorlukta Batrnin artik askeri alanda daha giigli oldugu fikri yayginlasti ve
zamanla yerlesti.Giderek bu degisim yalnizca askeri alanda degil, diger pek ¢ok
alanda da etkisini gostermistir. Bu etki; donemin aydinlarinin Osmanlicilik akiminin
yetersizligini ileri sarerek, karsi tez olan Baticiik akimini gelistirmelerine yol
agmistir.

Gerek imparatorlugun. askeri alandaki basarisizliklari, gerekse Avrupa ile
iligkilerin artmasi sonucunda XVII. yazyilin sonlarina dogru Batr'daki degisikliklerin
farkina vanlmigtir. Bat'nin askeri kuruluglarindan 6rnek alma c¢abalan sonucunda
Osmanlt Ordusu’'nda ilk islahat hareketine kalkisan padigsah 1l.Osman oldu. Bu
yenilik hareketleri 1.Mahmut (1730-1754), L.Abdiulhamit (1774-1789) ve 6zellikle
lil.Selim (1789-1807) Dénemi'nde daha da ileri géturtiimis olmasina kér§|llk surekli

[15]).Muzaffer Tagyiirek,Sonun Baglangici: Tanzimat,www.enfal.de/otarih63.htm

[16}.Biyuk Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi,C.XXil,s.8947



geleneksel Osmanli kiitarunin tepkisini almig, Selim’in 1807'de tahttan indirilmesi
ile de bir stre kesintiye ugramigtir. iil.Selim, imparatorlugu sirasinda Bat’'da
kurdugu Osmanh elgilikleriyle, Avrupa hakkinda strekli bilgi edinmis ve bu da
imparatorlugun Bati modelini segcmesine yol agmigtir.

lll.Selim’den sonra tahta gegen Il.Mahmut, kesintiye ugramis olan islahat
hareketlerini tekrar canlandirarak, yeniliklerin 6nindeki en biyiik engel olan Yenigeri
Ocagi'ni kaldirmig; “Asakiri Mansure-i Muhammediye” adinda yeni bir ordu kurmusg
ve bu orduya subay yetigtirmek icin de “Mekteb-i Harbiye” adli okulu agmugtir.
Boylece de buglinkii Tarkiye Cumhuriyeti Ordusu’nun temelleri blyitk 6lgiide
atitmigtir.['?

Yenigeri Ocadrnin kaldinimas: ile baglayarak Sultan 1l.Mahmud déneminde
ortaya ¢ikan yenilik hareketleri ve Sultan Abdiimecid'in tahta ¢ikar gikmaz islahat
hareketlerine devam etmek amacinda oldugunu goéstermesi Osmanh devlet
yapisindaki degisimin baglangiciydi.

Osmanli'da toplumsal hastaliklanin gizlenemeyecek *olglide artmasiyla,
Osmanl birokrasisi Avrupa'ya bir bagka gézle bakmaya baslamistir. “Lale Devri”
batililasma hareketlerinin  dénim noktasidir. Padigah [ll.Selim'in agtigi ¢idir,
Il.Mahmud ve Abdiimecid ile hiz kazanir. Ama bu ¢igir, ciddi geliski ve tutarsizlikiar
olan, bu haliyle memleketi nereye gétlrecegi meghul bir ¢igirdir. Avrupa'yl érnek
alanlar, iddialarinin aksine, bilim ve teknik alaninda degil, kiiltir ve siyasette,
edlence ve sefahatta taklitten 6te gidememektedir. Avrupa'ya okumaya génderilen
ogrenciler, somargelerden zuliimle elde edilen servetler sayesinde zenginlesmis
kentleri gorince komplekse kapilirlar. Kendi Ulkelerinin igerisinde bulundugu
problemlerin gercek sebeplerine inmeden, cazibesine kapildiklart “Gardrop
Avrupaciig’’ni tlkelerine tagimaya kalkigirlar. Birokrasiden kihk-kiyafete, egitimden
edlenceye bir dizi reformlar yapilir. Artik Osmanl’nin simgesi sangin yerini fes,
salvarin yerini setre pantolon alir. Fransiz mirebbiyeler tutulur, alafranga hayat tarzi
Osmanl konaklarina girer. Tercime furyas! baglar. Mekteplerde, basin diinyasi ve
edebiyatta Fransiz modasi agir basmaktadir.!"®

[17].Bavatir,a.g.e.,s.3

[18].Tagylrek,a.g.e.



Diger taraftan, bir takim mahfillerin destegiyle sesini fazlasiyla duyurabilen
Bati hayrani bir yazar-gizer ve gazeteci kugagi vardir. Bunlar, gelenekierie alay eden
tiyatro eserleri, kendi medeniyetiyle hesaplagma iddiasinda makaleler, hikayeler ve
romanlar yazmaya baglar. Onlara gore yeryiizinde insanca yasama zemini
saglayan tek medeniyet Avrupa’ninkidir.['?

Tanzimat Dénemi'nde ilgi; diisiince, gériis ve yazilanyla Fransiz devrimini
hazirlayan Aydinlanma devri filozoflarina yonelmis, onlardan geviriler yapilmigtir.2%

Osmanl toplumunda Tanzimat'a kadar “geleneksel yapi” iginde bulunarak
toplumsal sorunlari ¢ézme anlayist egemen olmustur. Bazi yeniliklerin kaginilmazligi
Tanzimat ile birlikte agik ve surekli olarak ifade edilmeye baslanmistir.?" Devletin
yapisal yeniliklere duydugu gereksinimi karsilayabilmek igin deviet adamlan ciddi
bir arayig igindeydiler. Bu arayigta dis baskilar gibi i¢ nedenler de baskida
bulunmaktaydi. Bu nedenle Tanzimat sirecinin baglangici ve ilerleyisini dodru
yorumlayabilmek igin hem i¢ nedenleri hem de Avrupa devletlerinin baskilarini géz

éniine almak gerekir.[?

Bu dénemde Batililagsma adi altinda yapilan galismalarin Bati'daki bilimsel ve
teknolojik gelismeleri 6rnek almaktan ¢ok; Bati sosyal hayatina 6zenmek ve taklit
etmek seklinde ortaya ¢iktigim gérmekteyiz. Bu goérintinan; Tanzimat'in ilanina

duyulan ihtiyacit hazirlayan sebeplerden birisi oldugu agiktir.

1.2.2. Tanzimat’in ilan:

XIX. ylzyll, Osmanli Devleti icin zor ve karmasik bir tarini donemdir.
Tanzimat Fermani'na kadar Mislimanlarin egemen oldugu, diger dinlere mensup
milletlerin ise kendileri igin belirlenmis ve sinirlarn ¢izilmis bir haklar ve sorumluluklar
dairesi i¢inde yasadigi bir toplum yapisi vardir. Devletin simirlan igcinde yasayan
battin milletlerin bir ortak kimlik altinda toplanmasina ihtiyag duyulmamis, bu talep
de edilmemistir. Ancak Batili devietlerin ve Rusya’nin, gittikce zayiflayan Osmanili

[19].A.g.e.

[20].Arslan Kaynardag, Turkiye'de Felsefenin Evrimi”,Cumhuriyet Dénemi Tirkiye
Ansiklopedisi,C.1l1,5.762

[21].llyas Dogan,Tanzimat Sonrasi Osmanli Aydinlarinda Gagdaslasma Sorunu ve Arayislar,
www.dicle.edu.tr/dictur/suryayin/khuka/cmk.htm

[22).A.g.e.



Devleti'nin karsisina gayrimislimlerle ilgili birtakim taleplerle ¢ikmasi, Osmani
Devleti'ni bu miidahaleler karsisinda bir tedbir almaya yéneltmis ve Osmanh
aydinlari ve devlet adamiar din, dil ve milliyet ayrnnmi gézetmeksizin bitiin halki ayni
semsiye altinda toplayacak bir ortak kimlige ihtiya¢ duydugunu fark etmiglerdir.
Tanzimat Fermanr'nin ilaminin arkasinda bu ihtiyacin bulundugu séylenebilir.2®!

Tanzimat hareketleri Osmanl'ya batili anlamda bir disiince bigimi ve
yonetim sekli getirmek igin Avrupa’dan esinlenerek yapilan programli bir yenilik ve
kiltar hareketiydi.®® Tanzimat éncesi girigilen reformlarin Osmanli Devleti'ndeki
gerilemeyi ve yonetilenlerin icinde bulunduklan durumu dizeltememis olmasi bu
fermanin ilam yonandeki arayiglara hiz kazandirmigtir.

Sultan [ Abdilmecid tarafindan Londra elgiliginden alimp, Hariciye
Nazirigrna (Dis Isleri Bakanhgi) getirilen Mustafa Resit Paga, Avrupa siyasetini iyi
bilen bir devlet adamtydi. Tanzimat hareketinin bugline kadar yapilan islahatlardan
farkli oldugunu Sultan |.Abdilimecid’e kabul ettirdi.”

Tanzimat Fermani; Topkap! Sarayi’'nin Gulhane Bahgesi'nde diizenlenen ve
yabanc elgilerle, deviet adamlarinin hazir bulundugu bir toplantida, Mustafa Resit
Pasa tarafindan 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edildi.”® Biyik bir halk huzurunda
okunan ferman; kisilerle devlet arasindaki iliskilere hukuki yénden yenilikier
getirerek, seriata dayanan eski yasalart tamamen degistirmeyi ve islahat
hareketlerinin siyasal ve hukuki yonden teminat altina alinmasini 6ngérmekteydi.
Tanzimat Fermanrna tarihimizde Tanzimat-i Hayriye veya Gilhane Hatt-
Humayun’u da denir.?"!

XIX. yuzyllda Osmanh hukuk sisteminde en ¢ok gdze batan konu hukuk
ontinde esitligin tam olarak yasal diizeyde saglanmamig olmasiydi. Gergi bu durum

devletin sisteminin en onemli o6zelliklerinden biri olan millet sisteminin uygulaniyor

[23].Ahmet Mithat Efendi'nin Eserlerinde Ermeniler, www.bolsohays.com/makaleac.asp?referans=93
[24]. Tanzimat Fermani, www.osmanli700.gen.tr/padisahlar/31tanzimat.html

[25].A.g.e.

(26].A.g.e.

[27).A.g.e.
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olmasindan kaynaklanmaktaydi. Fakat artik sistemin kendini savunmasinin degil,
gerekli reformlarla diizeltimesi geregi daha agir basmaktaydi. Tanzimat Fermani bu

amagla atilan 6nemli bir adimdi.®!

Tanzimat Fermani'nin getirdigi 6nemli yenilikler sunlardi; Masliman veya
gayrimuslim olan herkesin can, mal, namus glvenligi devlet garantisi altina
alinacak, vergiler herkesin gelirine gére diizenli bir gekilde alinacak, askerlik belirli
bir dizene gotre olacak, mahkemeler herkese agik olacak ve mahkeme karar
olmadan kimse idam edilmeyecek, herkesin mal ve milk sahibi olmasi ve bunu
miras olarak birakabilmesi saglanacak, risvet ve iltimas kaldirilacak, kanun
guictnan her glictin Gstiinde oldugu kabul edilecekti.!

1839 Fermani gergi bir anayasa degildir. Fakat birey devlet iligkisinde,
tebaliktan vatandasliga gegis yolunda, baslangi¢ noktasidir. Fermanla teminat altina
alinan birey; i¢c ve dis faktérlerin de etkisiyle ginimiize kadar siyasal yasamimizda
ve hukuk sistemimizde halen devam eden bir slire¢ sekillenmigtir. Fakat 6gretide
fermanin batida daha 6nce ilan edilen insan hak ve 6zgiirltkler hakkindaki bildirilerle
benzerlikler tasidigi, s6z konusu bildirgelerde dogdal bir hak olarak yer alan esitligin
fermanda agikga ifade edilmemekle beraber dayand:gs, temel felsefesinde yer aldigi

savunulmustur.P%

Tanzimat Fermani, Osmanli Devleti'nde anayasal diizenin baglangi¢ noktas!
olarak kabul edilebilir. Bu fermanla Sultan 1.Abdilmecid, kendi gliciinin zerinde
bir gi¢ oldugunu kabul ediyordu. Tanzimat Fermani ile azinliklara bazi haklar
verilmisti. Bu haklari- bahane eden Avrupa devletieri Osmanh Devleti'nin i¢ islerine
karigmaya devam ettiler. Oysa Tanzimat Fermani, bir anlamda bu tip midahaleleri
onlemek icin ilan edilmigti.®*"

Cikis noktasi; dig midahaleleri ortadan kaldirarak, Osmanh Devleti'ni
bagimsiz bir gu¢ haline getirmek olan Tanzimat Fermani; adaletli ve esitlikci
felsefesiyle azinliklara bazi haklar vermigtir. Fakat bu durum Bati ulkelerinin,
devletin i¢ yapisina yonelik midahaleleri ile sonuglanmistir.

{28].Dogan,a.g.e.
[29]. Tanzimat Fermani,a.g k.
[30].Dogan,a.g.e.

[31].Tanzimat Fermani,a.g.k.
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1.3. Tanzimat D6nemi’nde Kiiltiirel ve Sanatsal Faaliyetier

Tanzimat Donemi'nde kiltir ve sanat alanindaki en bilyik gelisme
edebiyatta goralmustar. XiX. yuzyilda batiilagma akimina kosut olarak gelismeye
baglayan Turk Edebiyati, roman, 6ykd, tiyatro gibi yeni tirlerin denenmesiyle ¢gagdas
bir ¢izgiye girmigtir. Bati ile iligkiler, aydinlann bati dillerini 6drenmeleri, bati
edebiyatindan yapllmaya baglanilan c¢eviriler, batidaki siyasal egilimlerie,
ideolojilerle tanigma bir uygarlik degisimini de gerektirmistir. Batillasma ve buna
bagll olarak yeni bir kiltire aciinmasi baslangigta Tirk Edebiyat’'m da Bati
Edebiyatr’'nin gidamiine sokmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar séyle demektedir; "sirf
edebi ceryanlar yoninden bakilirsa, bu ylz sene iginde Tirk Edebiyat'nin Garp
Edebiyatlari’'nda ve bilhassa Fransiz Edebiyat’'nda mevcut bitiin cereyanlar uzak
ve yakin fasilalarla, muntazam surette takip ettigi géralir." 2

Tanzimat Edebiyati sanatgilari, Divan Edebiyat’'nda bulunan siir, tarih,
mektup, v.b gibi edebiyat turlerini Bati anlayisina gére yenilestirmigler; ayrica, Divan
Edebiyat’'nda hi¢ bulunmayan makale, tiyatro, roman, hikaye, am, elestirme, v.b.
gibi yeni edebiyat turleri getirmislerdir.*

Bilesimin gergeklestirilemedigi Tanzimat Dénemi’'nde, siir en azindan bigim
olarak bir gelenege yaslanmasina karsin, 6ykii ve roman tir olarak yenidir.
Tanzimat sanatgisi igin Yeni Tirk Edebiyat’ni kurmak igin gayret eden, 1825 - 1840
ylllarinda dodan ve zevk ve gayretleri hemen hemen ayni olan, Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal gibi yazarlar Fransiz klasikleri ile beraber XVIll. ytzyd Fransiz
filozoflarini ve yine Fransiz romantiklerini de okumuslardi. Verdikleri Grtinlerde de
romantikleri izlemiglerdi. Ne var ki Tanzimat romantikligi, Bati’daki érneklerde oldugu
gibi, bu akimi besleyen toplumsal ve disiinsel 6zden yoksundu.®!

Tanzimat Edebiyat’nin 6zellikle ilk devirlerinde yetigen sanatgilarin gogu
(Ziya Pasa, Namik Kemal, v.b...) Montesquieu, Rousseau, Voltaire, v.b. gibi Fransiz
devrimci yazarlannin etkisi altinda kalarak, makale ve siirlerinde zulme, haksizlida,
hirsizhda, gerilige kars: siddetli bir dille miicadeleye girigmigler; vatan, millet,

[32]."Amatérce Edebiyat”, Turk Yazin Tarihinde Akimlar, hitp://amatorceedebiyat.com/eser.asp?id=809

[33]."Yeni Turk Edebiyat”, Tanzimat Edebiyatimn Genel Ozellikleri,
http:/fyenikserce.sitemynet.com/yte/tnzedb.htm

[34]."Amatérce Edebiyat”,a.g.k.
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hirriyet, hak, adalet, kanun, megrutiyet, v.b. gibi kavramlari memlekete yaymaya
cahsmislar, “toplum icin sanat” anlayigini benimsemislerdir. Tanzimat Edebiyati’'nin
ikinci devrinde yetisen sanatcilar ise (Recai-zade Mahmut Ekrem, Abdulthak Hamit,
Sami Pasa-zade Sezai v.b.) toplum iglerine daha az karigmiglar, “sanat icin sanat”

anlayisini benimser gérinmuglerdir.®®

Dogu disincesinde birey olarak insan yoktur, Tann vardir yalnizca ve insan
onun suretidir. Oysa Tanzimatgi edebiyatcilarin kargilastiklan batih insan, egitiimis,
bilgili, toplumu ileriye gétiren yaratici insandir. Onlar da hemen, bu insanin olugsumu
Uizerine distineceklerine, o insan gibi olmaya calismiglardir. Boylesi bir c¢abanin
inanmig, duygulu, coskulu bir aydin tipi yaratacads agiktir. Kisacasi, bati
romantizmi, Tanzimatgilarin ruhsal durumuna uygun diigmektedir. Romantizmin belli
bash niteliklerini basitlegtirmekte ve her romanda kullanilabilecek regeteler bigimine
getirmekte ustalagan Tanzimat sanatgilan; ekonomik ve toplumsal kosullarin ezdigi,
Istam gizemciliginin etkisiyle kendini edilgen bir diinya gbrﬁ§ﬁyle kosullamig Tirk
insaninin ginlik yasaminda ylizeysel olarak ele alininca hemen aglamakli bir
romantiklige konu olabilecek tablolar goktur.®!

Sozgelimi esir kiz ya da esir erkek butiin Tanzimat romaninda boy gosterir.
Ama esir insanda yola c¢ikarak esirlik kurumuna, giderek toplumsal diizenin

bozukluguna bigak atabilmek olasi iken isin duygusal yanina kagimistir, hep.®"!

Tanzimat sanatgilan gergekgiligi tam olarak algilayamadilar ve gercekgi
betimlemeler yapmaktan 6teye gegemediler. Gergekgiligi kavrayamamalan bir yana
tam anlamiyla bir romantikte olamadilar. Ayrica, Tanzimat sanatgilar gercekgilik ile
dogalciligi ayni kabul etmiglerdir. ilk gergekgi Girinlerden sayilan Nabizade Nazim'in
Karabibik'idir. (1890) lki akim arasindaki aynmi ancak Edebiyat-i Cedideciler
yapmuslardi. Tark Edebiyati’nda, gergekgiligin bilingli olarak Halit Ziya Usakigil ile
"bagladigini séylemek yanhis olmaz. Mai ve Siyah, Agk-1 Memnu bir roman dilinin
gerceklestirilebilmis olmasi ve dénemin aydinlarinin ruh durumunu yansitmalan

agisindan gergekgi gizgide yer atmiglardir.®

[35]."Yeni Turk Edebiyati”,a.g.k.
[36]."Amatodrce Edebiyat”,a.g.k.
[37].A.g.e.
[38].A.g.e.
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1.3.1. Tanzimat Donemi Miizigi

XIX. yuzyida vyavas yavas Bat'ya aglimaya baslayan Osmanl
imparatoriugu, Tanzimat'la beraber Batiilagsmay: bir siyaset olarak benimsemistir.
Bunun dogal sonucu olarak ve bilingli bir tutumla her alanda ve mizikte Bati'ya
yonelme benimsenmigtir. Muzikteki batiilagma; Osmanhi Sarayi'min Avrupa'dan
gelen sanat elgileri ve biyilk miizik ustalanyla tanismalan ve bu muzik ustalarinin
bazilannin Istanbul'da kalarak, Bati Miizigi dersleri vermeleri sonucunda ortaya
cikmistir.

Daha 6nceki bélimlerde de belirtildigi gibi; Osmanli Sarayr’nin Batryla ilk
tanigmasi 1ll.Selim Dénemi’nde olmustur. Ondan sonra tahta gecen Il.Mahmud,
amcas! olan Ill.Selim’in izinden giderek, Mehterhane yerine*Muzika-i Himayun’u

kurmus, daha sonra da Abdtimecid “Tanzimat Fermani’ni ilan etmistir.

Osmanli Hanedani'min en Unli bestekar, sair, neyzen,hattat ve tanbari
l1l.Selim'in sanat gevresi Osmanli Masikisi'nde son ihtisamin yasandig! bir yenilik
sahnesi oldu. Bu sahnede, yonetmen padisahtan baska, Tanbdri Emin, Nu'man ve
Zeki Mehmed Agalar, Nasir Abdulbaki Dede, Hamparsum, Kigik Mehmed Aga,
Sehla Hafiz ve Keman! Ali Aga, Zekai Dede ve Sakir Aga ile gen¢ Kemani Riza
Efendi gorev aldilar. Sadullah AJa ile Dellalzade ise sahne disinda kalmayi tercih
eden klasikgilerdi. 1l.Mahmud'dan Halife Abdiimecid'e kadar gecen 114 yillik siire,
sadece, Osmanli Mdsikisi’nin son bilyitk bestekarlarinin degil, aynt zamanda,
gelecegin Turk Mdasikisi'ni hazirlayan blytk masikicilerin de yetistigi bir tarih
dilimidir. Bu doénemde, lil.Selim'in baslayip [l.Mahmud'un tamamladig: yenilik
hareketleri ortami, Ismail Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga, Dellalzade, Kazasker
Osman Bey ve Yusuf Paga gibi son klasikleri yaratmig, ama ayni zamanda klasik
formlardaki (klasik gifteli ve bayiik usullil) eserlerin, yerlerini bir XVIII. yuzyil siir tira
olan sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da zemin hazirlamigti. lll.Selim'in
kesf ve himaye, Il.Mahmud'un itibar ve taltif ettigi Ismail Dede'yi (1777-1845),
mizikte Donizetti'nin egittiji Abdilmecid sarayinda tutmayi basaramadi. Mevievi
ayininden ilahiye, besteden Rumeli turkistne kadar hemen bitin kiasik ve dini
formlarda 300'e yakin eser bestelemis, hem dervig (yani halk), hem saray adami gibi
birbirine zit iki 6zelligi daima korumus olan Dede, Mizika-i Himayun sefleri Donizetti
ve Guatelli'den kendilerine verdigi Turk Masikisi bilgilerine karsihk 6grendigi Bati
Masikisi'nin melodik esprisine dayali "Kar-i Nev", "Yine nes'e-i muhabbet" ve "Yine

bir giinihal" gibi eserler de bestelemis olmasina ragmen, oyununu kendisi de
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begenmemig olmali ki, Gnla "Artik bu oyunun tadi kalmadi!" sézint séyleyerek 68
yasinda hacca gitmis, tadi kalmayan Osmanli sarayindan kagayim derken koleraya

yakalanip Mekke'de slmusgtir.®!

Tanzimat Doénemi Mizigi, Osmanh Tuark Musikisi'nin bozulma ve ¢okus
dénemidir. Tarkiye'yi ordusuyla miziginden baglayarak Bati kilturtinin taklitgisi bir
tlke durumuna getirecek “yenilik® hareketlerinin baglaticisi, Fransiz dostu
ll.Selim'di.  Yerlestiricileri ise, annesi, Napolyon'un kansinin kuzini ve
|.Abdilhamid'in odaligi bir Fransiz olan (6nce Aimee de Rivery, sonra Naksidil
Sultan) ll.Mahmud'la onun dahi kabul etmedidi Tanzimat'i 16 yasinda bir gocuk
olarak tahta gikan Abdillmecid'e kabul ettiren Resid Pasa olmus, yapilmak istenen
inkilaplar da Osmanh Masikisi'nin ¢okustni hazirlayan bir inkilaba déntgmustir. Bir
tir buldumcuk sevdasiyla batillasma etiketi olarak gérilen opera, tiyatro ve
orkestralarin resmi itiban gitgide arttinlirken, milli masikinin okullarda 6gretimi dahi
yasaklanacak kadar asagilanmasi, eski klasik fasil icralarinin gitgide seyreklesmesi,
koro icrasinin soloya hep daha fazla tercih edilir olmasi, pesrevierin bitin olarak
icra edilme adetinin kalkmasi, egitim arterinin kesilmesi sonucu zamanla
kalitesiZIesen sarkilar kargisinda gazelin de yok edilip taksimin son plana
atiimasi ve nihayet, yalniz muzidin degil, bitin evrenin temeli olan ritmin
onemsizlestirilerek aletinin (kudiman) kaldinimass, bu bozulmanin belli bagh
sebepleri arasindadir.”!

Oysa yapilmasi gereken; bir yandan Bati Mizigi'ndeki olumlu gelismeleri
takip ederken, diger yandan kendine 6zglu yapisini bozmadan Tark Muazigini
gelistirmek olmaliydi.

1826’da ilan edilen “Musiki Tanzimati” Bati Musikisi'ni getirdi Osmanh
toplumuna. Musikinin merkezindeki ikilik boyle bastadi.#" Ikilik o donemde yarattigi
mevzii gerginlije ragmen bir ¢atismaya, vurugsmaya doénlsmedi. Saray da Bati
Musikisi'ni desteklerken, eski musiki icin vermekte oldugu geleneksel destegdi
strdardi; iki musikiyi kendi haline birakt:.*2

39.Cinugen Tanrikorur,Osmanit Musikisi, www.turkmusikisi.net/osmanli_musikisi/osmanli_musikisi.htm
40.Ag.e.

41.Blilent Aksoy,”Cumbhuriyet'in Sesleri”,Cumhuriyet Dénemi Musiki'sinde Farklilagma Olgusu,Bilanco
'98 Yayin Dizisi,Istanbul 1999,s.30

42 Fusun Ustel,"Cumhuriyet'in Sesleri”,79207 ve 30'u Yillarda Milli Musiki ve Musiki Inkilabi,Bilango
’98 Yayin Dizisi,Istanbul 1999,s.41
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Bu asamada Osmanh-Tark Mizigi'nin tamamen ikinci plana atilarak, Bati
Muzigi'nin éne ¢ikartilmasinin; gelisme diye adlandinlamayacag ve Turk Mazidi'ne
yarardan ¢ok, zarar getirdigi asikardir.

Osmanh Cemiyeti'nde ilk batililagma hareketi nasil orduda basladiysa,
musiki sahasinda da ilkk batiilagma hareketi ordu bandolarinda basglamistir.
1826'dan beri devam eden Mehterhane ve bando ikiligi de Tanzimat'la beraber
bisbutan kalkiyor. Bu suretle ordu, musiki reformunu daha Tanzimat''in basinda
halletmis bulunuyor.#® Tanzimatla baslayan bu dogu-bati ikiligi imparatorluk
yikilincaya kadar devam etti.*%!

Gergekte asil musiki reformu; oncelikle kendi mizigimizi ¢ok iyi bilerek,
bunun yani stra Bati Mizigi'ne de hakim olup, ondan olumlu anlamda ne sekilde
faydalanilacagini saptamakla gerceklestirilebilir.

Tanzimat'la birlikte, 1839'da Istanbul’da agilan Fransiz Tiyatrosu'nda sarayin
diginda da mizikli oyunlar ve operetler oynanmaya baslanir. Batr'dan gelen
sanatgilarin bu temsilleri, coksesli mizik dinyasini zenginlestirir. Ardindan 1840’
yillarda Naum Tiyatrosu'na gelen Italyan opera kumpanyalari giindemdeki Onli

italyan operalarini sahneler./*®

Avrupa muziginin etkileri yalmz |l.Mahmud D&nemi'nde askeri bandoya
coksesliligin girmesiyle kalmaz, nota yazimi ve basiimasi, korolarin kurulmasi, Bati
galgilarninin Turk sazlan iginde yer almalari ve saz heyetinin icra sirasinda oturtuius
sekline kadar Osmanli.miizik diinyasinda degisiklikler yaratir.“®

Tanzimat ve sonrasi dénemde form alaninda pek ¢ok yenilikler ortaya
cikmistir. Bu dénemde klasik formlardaki uzun bestelerin yanisira, daha kisa olan
“sarki” formu tercih edilmistir. Aymi yenilik, giftelerde de kendini géstermistir.

Klasik formiardaki s6ziii eserlerde besteciler giftenin manasiyla yetinmez,

hatta bu manadan kuvvet almaya ihtiyaglart olmadigim géstermek istermigcesine

[43].Nureddin Sazi Késemihal,"Cumhuriyet'in Sesleri”,7949'dan Bir Tirk Musikisi Tartismasi,Bilango
’98 Yayin Dizisi,istanbul 1999,5.115

[44]).Kbsemihal,a.g.e.,s.114

[45].Evin ilyasoglu,"Cumhuriyetin Sesleri”,Yirminci Yiizyilda Evrensel Tiirk Mdzigi,Bilango '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,s.70

[46].A.g.e.,5.70
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¢ok defa sadece bir beytini besteledikleri gufteye, besteleme sirasinda terennim
adi verilen ilaveler yaparlardi. XIX. ylzyidan itibaren yasama sartlarinda ve
zaman kullanma anlayisinda meydana gelen degisikliklerin sonucu olarak,
blytk formlu eserlerin baglica 6zelligi olan bu terennimlerin pargayi fazla uzattig,
agir ve agdali hale getirdigi dusanildi; daha kisa, daha 6zl ve lirik ifade sekilleri
aranmaya baslandi. Bunun ilk garesi ise, 6dnce uzun terennim bélumleri olmayan,
sonra da guftedeki kelimelerin uzatiimadan (heceler uzun ezgilerle yayilip
sindirilmeden) bestelenmesine imkan verecek kaguk usullerin  kullaniimasi idi.
Iste, Osmanh Edebiyati'nda XVIil. ylizyildan sonra yazilmaya baslanan ve bu amaca
klasik gazel ve kasidelerden daha uygun disen sarki formundaki siirler, Haci Arif
Bey'le (1831-1884) s6zlii mizik besteciliginin ana unsuru haline geldi.”

Tanzimat'tan sonraki Batillagma politikasi ile sarayda calinan sazlann
arasina piyano ve keman da girmigtir. Bu dénemde 6zellikle piyano yainiz saraya
degil,evlere de girdi ve ¢ok yaygin bir bigimde kullanilan bir saz oldu. O kadar ki,
piyanolu bir ev yahut piyano galan geng kiz imgesi Batililasmanin kaliplasmis bir

simgesi haline geld;i."*®!

Osmantilar, Batiilagma hareketlerinin basladigi XIX. yuzyl éncesinde de bir
cok bati saziyla tanigmiglardi. Bati'da ¢ok yaygin olarak kullanilan org, Klasik Tirk
Muizigi seslerini icinde barindirmadigindan, makamlarin tatbikini zorlastinyordu. Bu
ylzden, Osmanh mizisyenleri tarafindan pek tercih edilmemisti. Kornetto, korangle
gibi Avrupa nefesli sazlanindan Klasik Tirk Mizigi'ne uyanlar tercih edilmigti."®
Tanzimat'tan sonra piyano ve keman da Osmanli Sarayrnda kullanilan sazlarn
arasina girmistir.’*”

Tanzimat Dénemi’nde Batr'dan form, ritm gibi teknik konularda ve baz yeni
sazlarla tanigilmas! anlaminda olumlu sayilabilecek etkilenmelerin yani sira; zaman
zaman Tark MGzidi'nin yapisini bozmaya ve ikinci plana atmaya yonelik ¢alismalarin

da yapilmasi, etkilenmenin olumsuz ve aksayan yénlerini gézler 6niine sermektedir.

[47].Tannkorur,a.g.e.

[48].Biilent Aksoy,"Tanzimat'tan Cumhuriyete Musiki ve Batililagsma®, Tanzimat'tan Cumbhuriyet'e
Tirkiye Ansiklopedisi,C.V,s.1216

[49].Bavatir,a.g.e.,s.36

[60].A.g.e.
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BOLUM 2. TANZIMAT SONRASI-CUMHURIYET ONCESI GECiS DONEMI

3 Kasim 1839'da ilan edilen Tanzimat'la birlikte, Osmanh Imparatoriugu
Bati'ya kapilarini agmig, bunun sonucunda XVII. yuzyil Avrupa’'sini Aydinlanma
Devrinden Fransiz Ihtilaline gotiren fikir ve goruslerin bazilart Osmanli’da yer
bulm.ugtur.[s‘l Tanzimat sonrasi dénemde tamamiyla bu yénde bir degisim sirecine
giren Osmanl Imparatorlugu, Batillasma’yi bir devlet politikasi olarak segmistir. Bu
degisim, XX. yizyilda da devam etmig ve Cumhuriyete gelinceye kadar had
safhasina ulasmisgtir.

2.1. XIX. Yiizyilin ikinci Yansindaki Sanat ve Miizik Ortami

Osmanlr'da, yenilesmenin her ydnilyle kendini hissettirdigi; imparatorlugun
ybnetim bigiminin, yapilanma ve bir dlgide “diinyaya bakisinin” tedricen degistigi
XIX. ylzyll, Cumhuriyet'le birlikte iyice hizlanacak olan degisme ve yenilesmeye
iliskin uygulamalann hazirlayicist olan dénemdir. Sanat ortami ise; hem bu
yenilesmeden etkilenmekte, hem de yenilesmenin aksettigi baslica alan olarak
bizzat bu degisime katkida bulunmaktadir. Resim, edebiyat, mimari gibi alanlarin
yani sira, 6zellikle mizikteki gesitlenmeler ve turlerin kendi igindeki bigim ve igerik
degisimleri izlenildiginde, “Tanzimat® s6zcuginin ¢agnistirdigi tim etkilenimler agik,
secik goriilebilmektedir.*?

l.Mahmud tarafindan kurulmus olan Muzika-i Himayun, Avrupa askeri
bandolarina benzeyen bir mizik teskilatiydr. Mahmud'un icad ettigi gelenegi oglu
Sultan Abdulmecid de strdarmustir. Onun da déneminde goérev basinda bulunan

{51].Ulker Oktem, Tanzimat'tan Cumhuriyete Osmanlilar'da Felsefe,
http:/lyayim.meb.gov.trlyayimlar/143/12.htm

[52].Gondl Pagacs,”Cumhuriyet’in Sesleri”, Cumhuriyetin Sesli Seriiveni,Bilango '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,5.10
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Donizetti Pasa, “Mecidiye Marsi”’ni besteleyecektir.®®! Abdilmecid'in 6zel hekimi Dr.
Spitzer, padigahin kir gezilerinde ¢adirindan “opera pargalar’” hatta “Fransiziann
milli marsi”nin sedalan geldigini yazmistir.*¥

Donizetti'nin 1856'da o6liminden sonra saray bestecisi olarak bir bagka
italyan, Callisto Guatelli, onu izlemistir. Ancak Sultan Aziz Bati Musikisi'ne fazla
duskiin olmadigi gibi, halka karst popdlist bir tavir takinarak, bu pek de
benimsenmeyen mizik tarinG geri plana ¢ekti. Ancak, donanma ve orduya verdigi
6nem nedeniyle, bandonun kalitesi yUkseltildi. Bunun Gzerine Guatelli, Sultan
Abdulaziz’e “Aziziye Margi’ni bestelemis ve begenildigi icin de Pasa ritbesine
yukseltilmigtir. ©°°!

Abdulhamit Donemi’'ne gelindiginde artik ikinci nesil resmi mizisyenlerden
s6z edebiliriz. Bu dénemde Suitan, muzikanin “Batili muzikalaria rekabet edecek
dereceye gelmesini” emretmistir.® Abdulhamid’in kigisel yaklagiminin igerdigi
dikkate deger bir yon de; onun alafranga miizigi, bilhassa opera-operet sevdigini
belitmesinin yani sira; Anadolu’nun asil Tark kdylerinde daima baglama c¢alindigina
dair gorusleridir.®”

Bilindigi gibi, 1850’li yillardan énce matbu giifte mecmualan yoktu. Elyazmas
gufte mecmualariysa, nitelikleri gereg@i, yaygin bir kullanim icin yazilmiyorlardi. Her
yazma glifte mecmuast onu yazanin, ya da &6grencisinin istifadesi igin yazilirdi. Her
kullanan da ona, bir onceki sahibinin bilmedigi ve kendi gectigi eserleri
ekleyebilirdi. Yani yazma glfte mecmualarn hep kigisel hafizaya destek goérevi
gorir velveya yine kisisel olarak gegilmig, meskedilmis s6zli eserlerin gegici bir
listesi olarak goérulurdi. Bir baska deyisle, bu mecmualardan higbir zaman
mevcut repertuarin tiiketici bir tesbiti iglevi beklenmiyordu, beklenemezdi de. XIX.
yOzyiin ikinci yansindaysa durum degismis ve gifte mecmualarina repertuar
saptanmasi igleviyle birlikte, eger mecmua sahibi besteciyse, yeni bestelenmis
eserlerin yayini ve yayilmasi iglevlerinin hig degilse bir bdlima yuklenmis olabilir.®

[53].Deringil,a.g.e.,s.32

[54].Aksoy,a.g.e.,s.1216

[55].A.9.e.

[56].Mahmut Gazimihal, Ttirk Askeri Muzikalari Tarihi,s.84
[67].Aksoy,a.g.e.,5.1223

[58].Cem Behar,Osmanii'da Musiki Ogrenim ve Intikal Sistemi: Megk,s.89-90
www.zamangazetesi.com.ir
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Tark Mozigi'nin gunimize aktarimi agisindan gufte mecmualannin 6nemi
cok buyuktir. Bu yenilikler; daha énce s6ziinii ettifimiz Bati'dan olumiu anlamda
etkilenmeye o6rnek teskil etmektedir.

Tanzimat Donemi'nde lilkeye bircok Avrupa opera ve operet kumpanyalan
gelmis, bunlarnn etkisi sonucu, 6zellikle gayrimiislim Osmanl sanatgilar: arasinda bu
tirde eser verme gayretleri goriimustur.® Istanbulda (surlar igindeki asil
Istanbul'da) ilkk cokseslilik etkinlikleri 1870’'lerin baslarinda, Direkler Arasi denen
(eski Bizans ¢arsisi) bugiinkii Sehzadebagr'nda Bayezid Tiyatrosu'nda operet
etkinlikleri olarak baglar.®¥ Bu galismalanin hi¢ kuskusuz en cok taninanmi Dikran
Cuhaclyan’in, ilk olarak 1875te temsil edilen “Leblebici Horhor Aga” adh
operetiydi.’'!

Ulkeye giren ve iltifat ta géren Bati Mzigi'nin yam sira, geleneksel mizige
bakacak olursak bu dénemde ¢ok 6nemli bir toplamla karsilagiriz. Klasik slupta
eser veren pek ¢ok degerli besteci: Dede Efendi'den Zekai Dede’ye; romantik, sarki
formu agirliklh eser veren Haci Arif Bey’den Rahmi Bey'e, Lemi Atli'ya; saz
icrasinda firtinalar estiren Tanburi Cemil Bey’den Udi Nevres Bey’e..... daha pek ¢ok

isim, XX. ytizyila dogru parildayan érnekler olarak sayilabilir. #2

Bu ornekler; tlkede Bati Mizidi'nin oldukga yaygin oldugu bir dénemde,
Klasik Uslubun varhgini siirdirmesinin goéstergesi niteligini tagimalan bakimindan
¢ok biuylk anlam ifade etmektedirler.

Bu noktada, Bati Kultiri'niin etkisiyle, birtakim c¢evrelerin Bati Kulturd
yegdledigini ve boylece Turk Musikisi’'nin, sanat alaninda “ecnebi rakipler” edindigini
ve onlardan esinler aldigini kaydetmek yerinde olacaktir.®®

1868'de Giilli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu'nda ilk Turk operetieri, daha
sonra da ilk Turk operalan sahnelenmeye baslar. Ornegin, Dikran Cuhactyan’in
Arif'in Hilesi, Kemani Haydar Bey'in Pembe Kiz, Cengi gibi operetleri... Bu tiyatroda,

[59]."Cagdas Turk Muzigi", Tdrk Besleri www.beethovenlives.net/turkmuzigibilgi.htm

[60].Kemal Siinder,”"Cumhuriyet'in Sesleri”,Cokseslilijie Yénelis Konusunda Kimi Diigiinceler,Bilango
'98 Yayin Dizisi,Istanbul 1999,s.50

[61]."Caddas Turk Mazigi”,a.g.k.
[62].Pagaci,a.g.e.,s.11

[63].Yarman,a.g.e.,s.3
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Naum Tiyatrosu'ndaki Italyan operalari gibi Bat'dan gelen kumpanyalarla Fransiz
operalart sunulmustur. Ayni zamanda kanto geleneginin de Gedikpasa

Tiyatrosu'nda basladig: bilinir.[*4

Resmi mizik XIX. ylzyilin devletleri protokoliinde giderek daha da belirgin
bir rol almaya basglamigtir. Bu yuzyiin en gérkemli temasalarindan olan “Dinya
Sergileri’nde de muhtelif devletlerin mallan sergilenir ve bir yandan da bu devletlerin
bugiinki tabirle “tanitimi * yapilirdi. Bu sergilerin en ihtigamhisi 1893 Chicago Sergisi
olmustur. Burada oldukg¢a biytk bir “pavyon” agan Osmanlt Devleti'nin “milli marsi”
olarak “Hamidiye Margi’nin ¢alinmasi Muzika-i HUmayun Nezaretine
emredilmigtir.®

Bu dénemde mars bestelemek ¢ok dnemli bir mizik ugrasi halini almistir.
Muzika-i Himayun’'dan yetisenler 1880'li yillarda degdisik askeri kurumlarda, kara ve
deniz bandolan kurarak ¢oksesli marglan yayginlastirdilar. Batiin bu kurumlardan
yetigen 6dretmenler sanayi mekteplerinde ve gesitli sultanilerde (lise) 6gretmenlik
yapmaya baglarlar.®!

Mars bestelemenin gok prestijli bir ugras haline gelmesinin en iyi gostergesi,
bizzat sehzadelerin mars bestelemesidir. 1894'te  Abdulhamid'in  veliahti
Burhaneddin Efendi donama igin bir “Mars-1 Ali” bestelemistir.*”

Muzika-i HOmayun'un disinda da bando kuruluslari vardi. "Tophane
Muzikasi” bunlarin en énde gelenidir. Tophane Musiri Zeki Pasa tarafindan 1891’de
Tophane San’at Okulu’'nun bir kolu olarak yetenekli 6grencilerden kurulan bu
muzikanin basina 6gretmen olarak italo Selvelli atanmigtir %!

Donizetti Pasa’'nin 6limiinden sonra bando ve orkestranin bagina Guatelli
Pasa getirilir. Ardindan gelen D'Aranda Pasa ise Muzika-i Himayun'un bandosunu
Fransiz tipi bir bando haline dénisturuir. Ayni zamanda nota kitiiphanesini diizenler.
ll.Abdiilhamid Dénemi’nde bandonun komutanhgina Necip Pasa gelir. 1890'da Zati
(Arca) Bey'in kurdugu 65 kisilik koro, ilk goksesli koro olarak tarihe geger.

{64].llyasoglu,a.g.e.,s.70
[65]).Deringil,a.g.e.,s.33
[66].llyasoglu,a.g.e.,s.71
[67].Deringil,a.g.e.,s.34

[68].Bavatir,a.g.e.,s.30
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ll.Abdilhamid, Saray'da italyanlardan olugan daimi bir opera ve operet
kadrosu kurdurmus, ayrica Yildiz Saray Tiyatrosu'na Istanbul’daki opera topluluklari
kadar yurt digindan da sanatgilar getirtmigtir. Guatelli Pasa saray opera ve

orkestrasini da yonetmistir.*

Haci Arifin ses devrimini Tanblri Cemil'in saz devrimi izledi. Bir Saint-
Saens, bir Paganini, bir Mozart gibi, sanat ufkunda yizyillarda bir gelip gegen
kuyrukiu yildiziar misali Tark Masikisi semalarini aydinlatan Cemil Bey, 45 yilhik
diinya misafirligi icinde eline aldigt hemen bitiin Turk Masikisi sazlarini o ana kadar
tasavvuru dahi imkansiz olan bir mizikalite ve dinamizmle galmis, bu diinyadan
ayrildiktan sonra da, Turk Masikisi'nin hemen bitin dal ve sanatgilant Gizerinde
silinmez izler birakmistir. 1871 yilinda Istanbul'da dogmus olan sanatkar, bu
sebeple, hig Slmemis kabul etmek mibalaga sayilmaz. Mevlana'mn "ayriligin
acisiyla feryad eden" neyi gibi, bir dmir boyu hickirarak galdi. Bagl basina bir form
haline getirdigi 'taksim besteciliginin, ilk borulu gramofon plaklarina sigdirabildigi
kiigik saheserleri, buyik ltalyan sairi Leopardi'nin siirlerindeki coskun melalin
mizrab ve yay dilinden ifadesi gibidir. Hem gahsi, hem ictimai kaderinin muteverrim
melali iginde Osmanli Mdasikisi'nin en muhtegem mersiyesini yazan Cemilin
mesiha-nefes dehasi, ayni anda, esi gorilmemis bir ters-ikiz gugle Tark Saz
MUsikisi’'nin "yeni ¢cagi"'ni baslatti. Bati Misikisi'nin melodik ve ritmik felsefesine
hep daha misamahakar besteciler, modern pesrev diyebilece§imiz medhal
formunu getiren Cemil 6grencisi R. $. Fersan (1893-1965). Udi Nevres (1873-1937).
S. M. Targan (1892-1967), Mes'ud Cemil (1902-1963) ve R. Aysu (d. 1910), Tanburi
Cemil'in achgi 11kl yolun kilometre taslaridir

Cemilin saz masikisinde yaptidi devrimi, Tark Mdasikisi'nin Picasso'su
Sadeddin Kaynak (1895-1961) so6zli mizik bestecilijinde devam ettirmistir.
Omriiniin itk 31 yilint dini ve klasik musiklyi 6grenmeye ayiran Kaynak, alisiimis
sarki formuna kargi yerlestirdigi fantezi'lerine gecmeden 6nce klasik formlarda da
benzersiz Gslubunu apacgik gésteren eserler verdi. Ancak, bazi tutucu yazarlarca
siddetle elestiriimis olan tarafi, ara¢ oldukian halde amag haline déntugmis olan
gufte-makam-usul zincirlerini kiran fantezileriyle Turk Masikisi'ne yeni bir ufuk
acmis olmasidir. Tabiat tasvirlerinden (Enginde yavas yavas gunin minesi soldu)
hamasi destanlara (Yanik Omer, Memesiz Fadime), lirk fantezilerden (Génlim

[69].llyasoglu,a.g.e.,5.71

[70).Tannkorur,a.g.e.
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6zledikge gorirdim hele) halk tirkilerine (Incecikten bir kar yagar, Gemim gidiyor
bastan), ilahilerden rovii miziklerine (Alabanda) kadar, iginde recitativo (konugur
gibi usulstiz icra)'larin da yer alabildigi, ses ve saz unsurlarinin (alisiimig sinirlarinin
zorlanmasindan baska) ayriimaz bir bitin halinde kaynastinldigi uzun soluklu
kompozisyonlan (Menekselendi sular, Dertliyim, Kalplerden dudaklara) getiren,
¢ogunlugun rahatga anlayabilece§i sadelikte gifte kullanma akimini baglatan;
dinleyicisi ile konusan, hitab eden, iz birakan, daha giris aranagmesi baslar
baglamaz herkesin neseyle mirildandigi cantabile miizigi yaratan; Mustafa Cavus'la
Ibrahim Aganin halk edebiyati Griinlerini klasik anlatim araglan arasina almalarindan
sonra, halk miizigi motiflerini de (Tanburi Cemil ve Bartok gibi) 1srarla kullanan ve
nihayet "ilk film m{zigi bestecisi/imam" kisiligiyle ilave eftigi blOtin bu
ozellikleriyle ytzyilimizin s6zli mazikte romantizmden cagdas realizme gegisi
saglayan buytk bestecisi Kaynak'tir.""

Turk Musikisi'nde, ¢aglar boyunca ¢esitli ¢algilarin kulianiidigs, dénem dénem
bunlardan kimilerinin terkedildigi, kimilerinin ragbet gérdigu bilinmektedir. Eskiden
cok kullanilan “genk”, “musikar” gibi galgilari bugiin ancak minyatiirlerde
gorilyoruz. Uzun siire ilgi gérmeyen “kanun” XIX. yizyil sonlarinda, 6zellikle Kanuni
Haci Arif Bey'in gabasiyla fasilda yer aimaya baglamis ve giderek vazgegilmez
calgilar arasina girmistir. Gene ayni dénemde, Santuri Edhem Efendi gibi bir ustanin
elinde olguniasan “santur” ise, daha sonra yetigen birka¢ ustaya ragmen, bugin
terkedilmis durumdadir."? XiX. ylzyl sonlarinda saray gevrelerinde ve aydinlarin
arasinda Bati Muzigi ile ugrasanlarin sayisi gogalr." XIX. yiizyil sonlan ile XX.
yizyilin baslarinda, 6zellikle [stanbul'da, geng hanimlar arasinda ud ya da piyano
calmak moda olmustur.” Ve Istanbul'da o tarihlerde bir piyano fabrikasi oldugu
bilini. Bu hanim piyanistlerden biri de Leyla Saz Hanim’'dir. Anilarindan
6grendigimize goére, yiksek burjuva ailelerinin kizlarnt Ciragan ve Dolmabahge
Saraylari’'nin megkhanelerinde Muzika-i Humayun’'daki 6gretmenlerle galigmiglardir.

[711.A.g.e.

[72]."Gegmisten Guntmiize Tirk Muzigi",Ask ve Hiiziin,Turkiye ls Bankasi Kultir Yayinlan,lstanbul
2003,s.6

[73l.llyasoglu,a.g.e.,s.70

[74].”Gegmisten Gunuimiize Tirk Muzigi®,a.g.k.,s.6
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Ayni donemde sarayda hanimiardan kurulu buyidk bir koronun varligimi da
bitiyoruz."® Gene o dénemde, basta Tanburi Cemil Bey olmak (izere, sazlarinda
ustadhga yukselmis pek gok sanatkarin yetistigi bilinmektedir. 7

XIX. asrnin sonlarina dogru nota yayinciliinin baslamasi, Bati notasinin
yayginiagmasi, geleneksel muzigin de bu agidan (yazilabilme, kaydedilebilme)
yeni bir slirece girmesine vasita olur. Gergi Klasik Tark Muzigi'nin glifte ve nazari
esaslanni igeren birtakim yayinlari vardir, ama bu dénemde, Bati notasi ile ¢ok ciddi
sayllarda eserler yayinlanir (Zaderyan ve Argak fasillarni, mintehabat notalan
gibi)."

Ayni donemde Klasik Turk Musikisi'nin ilmi yapisimt ve hesaplarin,
Istanbul’da yasayan {ic Mevlevi seyhinden baska kimse bilmemektedir. Once Rauf
Yekta Bey, sonra Suphi Ezgi ve Arel bu hesaplan &grenir, gelistirir ve bugtn-hala
gecerli olan nazariyenin temellerini atarlar.

1948'de Belediye Konservatuar’ndaki gérevinden aynlan Arel, lleri Tiark
Musikisi Konservatuari Dernedi'ni kurdu. Bu derneg@in yayin organi olan Musiki
Mecmuasi'nda birgok yazisi yayinlandi. Cogu miizikle ilgili olan bu yazilanndaki
gorusleriyle, geleneksel muzigi birakip yerine Bati mizigini almak gerektigini
diuistinenlerle, geleneksel mizigi oldugu gibi korumak gerektigini savunan ve Bati
mizigine karsi ¢ikaniar arasinda yer ald1.

Arel bir tir uzlasma o6neriyordu. Cokseslilik bir tstunlUktl, ama onu Bat
Muzigi Ses Sistemi'yle, calgilariyla ve besteleme, calgilama teknikleriyle birlikte
almak ulusal binyeye uymazdi. Yapilmasi gereken, geleneksel ses sisteminde ve
makamlardan kopmadan, geleneksel galgilan geligtirerek goksesli Turk Muzigi'ni
yaratmakti. Arel'in bu gérusleri, aralarinda kaldig: iki karsit grup Gizerinde de etkili
olamadi. Birinci gruptakiler geleneksel galgilari orkestraya katmamakta ve Ankara
Devlet Konservatuari'nda (o zamanki tek deviet konservatuar) bir Turk Muzigi

boluma agmamakta kararli davranirken, ikinci gruptakiler de Arel'i, Tirk Mazigi'ni

[75].llyasoglu,a.g.e.,5.70
[76]."Gegmisten Glinimiize Tirk Mizigi”,a.g.k.,s.6
[77].Pagaci, a.g.e.,s.12

[78].A.g.e.
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yozlagtirmakia sucgladilar. Bununia birlikte, Arel'in Ozellikle 1943-48 arasinda
Belediye Konservatuarrnda verdigi derslerin etkisiyle, Arel-Ezgi Sistemi, kimi
noktalari elestirilse de, genel kabul gérdii.

Bestecilik, dolayisi ile tir ve bigim bilgisi (form bilgisi) ile ilgili ilk calismalan
da yapan kisi olan Suphi Ezgi, Arelle, basit makamlari olugturan tam dértii ve
beglilerin sayilar, adlandirmalan ve bilegik (marekkep) makamlarinin, hangi
makamlarin yada dértitiler ve beslilerin birlegmesinden olustugu konusunda derin
fikir ayriliklarina dasiince, birbirlerinden ayrilmiglar, dolayisi ile Hiiseyin Saadettin
Arel, bagimsiz olarak gafigma imkani bulmusgtu. ©*

Arel'de ve Ezgi'de ana dizi olarak Cargah adi verilen do-re-mi-fa-sol-la-si-do
dizisi ele alinmigt. Oysa, geleneksel sanat muiziginde boyle bir dizi yoktu.
Gelenekteki gargah makami adiyla anilan makamin dizisinde, si sesi koma bemollii
ve re sesi de bakiye bemollilydii. Dolayisiyla, bu dizinin ana dizi olarak alinmasi
yanhsti. Arel, segah sesini Yekta gibi natiirel ses olarak kabul etmedigi icin batinin
yazi dizisinden yola gikarak bu diziyi ana dizi olarak ele almak zorunda kalmigt:. ®"!

Bir dizinin sekizli gosteriimesi demek, bu dizinin pest ve tiz oktaviarinda
seslerin degismez oldugunu belitme demekti. Ozellikle tampere dizgede kullanilan
bu ybéntemin, Tuark Mazigi'ne uygulanmasi hataliydi. Cunkii, makam dizilerinde
sesler iki oktav iginde degisebilirdi. Ornedin, Ussak makaminda, acem sesinin bir
oktav pestinde irak sesinin bulunmasi, Saba makaminda, diigah sesinin bir oktav
tizinde gsehnaz sesinin bulunmasi gibi. Kugkusuz ki, Arel'in, buna ragmen makam
dizilerini sekizli gdstermesi sistemin bir geregiydi. #4

Osmanl’'nin kozmopolit yapisi iginde Osmanl Mizigine ciddi katkilarda
bulunan farkh etnik ve dini cemaatten mazisyenler, 6zellikle o dénem piyasa fasil
miziginde dnemli yer tutmuslardir.©®!

Her ne kadar formlar kiglimekte, sarki formu 6éne gegmekte ve Bati
Muzidi'nin melodik-ritmik etkisi eserlere aksetmekte idiyse de; bu karsilagma daha

[79].vyww.pankitap. com/yazariar/sadettina.html]

[80]. Tiirk Miizigi Ders Notlari http:/turkmuzigidersleri.sitemynet.com/nazariyat.html
[811.A.g.e.

[82].A.g.e.

[83}.Pagaci,a.g.e.,s.12
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cok “kendisini farketme” anlamina gelmektedir. Bu iki tir musikinin yan yana yer
aldigi, egitim ve uygulama agisindan bariz bir ydnlendirmenin olmadigi
soylenebilirse de, farkh fikir akimlarinin gelistigi, Bati-Dogu degerlendirmelerinin,
tartismalarinin arttigt bir dsnemdir bu.®

Bu degerlendirme ve tartismalarin; Tiark Mozigi'ni anlama ve aragtirma
yoéniinde olumlu sayilabilecek etkileri oldugunu ve bu aragtirmalarin Arel’in bugiinki
Turk Muziginde gegerliligini koruyan nazari sistemini olusturmasina yol acgtigini
belirtmekte fayda vardir.

2.2. XX. Yiizyihn ilk Geyregindeki Sanat ve Miizik Ortami

XIX. yuzyihn sonuna dogru Haci Arif Bey'in, “nev-zemin” diye adlandirilan
eserleriyle estirmeye basladigt rizgar, bu rizgara kapilanlarin giinden gine
cogalmasiyla XX. yuzyilin ilk ¢eyreginde de devam etmis, gitgide yerlesen ve
yayginlasan sarki modasi bu yizyilin ikinci geyreginde de, gerek sarki, gerek fantezi
bigiminde, hizini yitirmeden surip gitmistir.®!

XX. vyuzyiin baglanna gelindiginde Osmanhi Devleti ile Almanya
Imparatorlugu arasindaki yakin iliskiler resmi miizik alaninda da kendini géstermistir.
Alman Imparatoru Kaiser Wilhelm'in Sultanahmet Meydani’'nda 1901’de Sultan
Abdilhamid’e armagan etti§i Alman Cesmesi'nin agilis merasiminde Alman ve
Osmanl muzika heyetleri karsilikli hiinerlerini sergilemislerdir. ¢!

XX. ylzyilin hemen basinda, Tanzimat Donemi’nin yildiz icracisi, geleneksel
tanbur galis tarzinda devrim yapan ancak temel musiki prensiplerine sonuna dek
bagh bir bestekar olan Tanburi Cemil Bey, Musiki-i Osmani'yi, Bati Mlzigi sistemiyle
birlikte anlatan ilk kitabi, Rehber-i Musiki'yi yayinlar. ©"! '

1908'de Mesrutiyet'in ilani ile Saffet Bey, ilk Tirk sef olarak Muzika-i
Humayun’un basina gecer. Muzika-i Hiimayun, o siralarda orkestra, bando ve fasil

[84]. A.g.e.,s.11

[85]."Gegmisten Giinlimiize Tirk Mizigi",Kalplerden DudaklaraTurkiye | Bankasi Kiltir
Yayinlari,istanbul 2003,s.5

[86].Deringil,a.g.e,s.35

[87].Tanburi Cemil,Rehberi Musiki,Dersaadet 1318
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heyetinden olugmaktadir. Saffet Bey, saray orkestrasina ilk kez biiyik senfonik
yapitlar caldirtir, sarayin bando ve orkestrasi halk konserleri vermeye baslar. Daha
sonra Zati Bey, ardindan Zeki Bey toplulugun basina gegerler. Zeki Bey (Ungér),
1917'de bu orkestra ile Avrupa turnesi yapar.®®

Buglnk( anlamda halka agik “konser” benzeri olaylar Mesrutiyet'ten sonra,
Istanbul'un belli semtierindeki birtakim kahvelerde, belli zamanlarda, sazende ve
hanendelerden olugan topluluklann icralariyla baglamis ve giderek yayginlagmstir.
Bdylece tipki Avrupa’da oldugu gibi, Osmanh Devietinde de, musiki, seckinlere
mahsus bir ejlence olmaktan ¢ikip halka agilmigtir. &

Ote yandan, geleneksel mizigin, Bati ezgilerinden, hatta usullerinden
etkilenmesiyle, XiX. ylzyihin ortalarindan baglayarak meydana getirilen vals’lere,
mazurka'lara, kadril’lere, kanto’lara, tango'lar, foks-trot'lar, caz-band’lar, fantezii'ler
eklenmis ve giderek daha fazla kulagin bati tarzina da isinmasi, alismasi
saglanmigtir. Plak firmalarinin bu dénemde hemen her tiir miizik alanindaki tretimi
dikkat cekicidir.

Il.Megrutiyet'in ilani, toplumsal yasamda da hizi degismelere yol
agacaktir.®! Bu dénemde Unli bestekarlarin makamh marslar  bestelemeye
baglamalari dikkat gekicidir. Ciddi mizikolog ve bestekar Rauf Yekta Bey'in “On
Temmuz'u takdis edelim” baghgini tasiyan Karcigar makaminda ve sofyan usuliinde
bir mars besteledigine tanik olunur.®? Ayni sekilde, izmirde bulunan Hoca Rakim
Elkutiu'nun da Abdithamid igin Rast makamindan, alafranga tarzinda bir mars
besteledigi géralmustar. 1l. Mesrutiyet'in ardindan Zati (Arca) Bey'in yazdigi Nihavent
margin ismi ise “Meclis-i Mebusan Marsi” dir. *

Il.Megrutiyet Dénemi'nde, musiki egitiminde genel bir bogluk oldugu, isin
yalnizca cemiyetler, meskhaneler, tekke ve mevlevihaneler, kisisel gayretler gibi

[88].llyasoglu,a.g.e.,s.71

[89]."Gegmisten Guniimiize Turk Mizigi",Ask ve Hiizin,Turkiye Is Bankasi Kiiltir Yayinlar,istanbul
2003,s.6

[90]."Gegmisten Gunimize Turk Muzi§i"Kalplerden Dudaklara,Turkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari,Istanbul 2003,s.5
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[92).A.g.e.
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6zel kanallar yoluyla sirdugh; ustelik Dogu-Bati kilttru tartigmalarinin  ¢ok
yogunlastig: bir ortamda devletin egitimi Gstlenmesi ve diizene koymasi yéninde
genel bir istek vardir. Seyyid Abdilkadir'in, Maarif Nezareti'ne bu yénde verdigi bir
raporu 6zellikle belitmek gerekir. Bu rapor daha sonra Dari’l Elhan’in kurulusunda
etkili olmustur.®

Bir de istanbul'da Dari’l Muallimat'ta (Kiz Ogretmen Okulu) ciddi bir Tark
Musiki egditimi géze ¢arpar. Bestekar Medeni Aziz Efendi burada uzun yillar ders
vermigtir.©®!

Doénemin en Gnli sazendesi olan Tanburi Cemil Bey bile, resmi ortamlardan
ve iligkilerden kaginan yapisina ragmen, 31 Mart Vakasi ertesi olusan coskulu
ortamda halk huzurunda ilk kez yapilacak bir salon konseri vermeye razi olur.'®®

1910’'da Muzika-i Himayun muallimlerinden Zati Bey, Muzika Mektebi'ni
kurar.®!Bu okul, Istanbul Sehir Bandosu’nun temeli sayilabilir.

Dari’'l Musiki-i Osmani, Darii'l Feyz-i Musiki, Dari’'t Talim-i Musiki, Gulsen-i
Musiki, Sark Musiki Cemiyeti gibi muzige halk arasindaki ortak katilimi
yayginlastiran icra ve egitim yapilan olarak musiki dernekleri, Ttrk Mizigi tarihinde
¢ok énemli yer tutar. ll.Mesrutiyet'ten sonra tilkenin her yaninda ¢ok sayida musiki
cemiyeti kurulmus olup, bu sivil yapilar kanaliyla halkin mizik gereksinimi dnemli
dlgiide karsilanmistir. Ayrica biyik konaklarda ve evierde duzenli olarak yapilan

musiki meskleri de oldukga yaygindir. 8

XX. yluzyiln bagindan itibaren giderek yayginlagsan gramofoniar, sosyal
hayatin dedismez bir pargasi haline gelmisler; 6nemli miktarda plak yayinlanmis,
hatta daha sonralan Istanbul’da tagplak fabrikalari kurulmustur.’®®

Ses kaydinin gerceklestirimesinden kisa bir stre sonra Amerika’da ve
Avrupa'da, bu igin ticaretini yapan firmalar kurulmus ve bu firmalar, Osmanli
Devleti'nin bagskenti Istanbul yaninda, Selanik, Izmir gibi énemli sehirlerinde de

[94].M. Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi,Derleme,Ankara 1986,5.81-82
[95].Y1imaz Oztuna,Biiyik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi,Ankara 1990,C.11,5.451
[96].Mesut Cemil, Tanburi Cemil'in Hayati,Ankara,s.125
[97].Pagaci,a.g.e.,s.11

[98].A.g.e..s.11-12

[99].A.g.e.,s.12
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temsilcilikler araciligiyla galismalanm surdiirmisgler, daha da sonra da, kurulan yeni
firmalarla isbirligi yapmislardir. 1912'de Istanbul’da Ferikdy’de Blumenthal Biraderler
tarafindan, Tarkiye'nin ilk plak fabrikasinin igletime agiimasiyla bu alanda yerlilesme

yolunda 6nemli bir adim atifmigtir.['®?

1912’de Sehremini Cemil Pasa’nin tesebbiisti ile Paris Odeon Tiyatrosu
Madarii Mésyd Antuvan Istanbul’a getirtilerek bir tiyatro mektebi kurulmasina karar
verilir. “Dari’’l Bedai® adi verilen bu okulun, verilecek temsillere yerli mizik
tretilmesi amaciyla bir de musiki kolu vardir. Musiki bélimiinde Tanburi Cemil Bey,
Rauf Yekta Bey, Leon Hanciyan, Hafiz Yusuf Efendi gibi usta miizisyenler yer
almaktadir. Garp Musikisi Bolum@’'nQin hocalan ise Zati, Zeki, Asaf, Radeglia, Silvelli,
Furlani, Hege gibi degerli kisilerdir. Musiki kisminin miduri ise Ali Rifat Bey'dir. 1'°"

Dari’'l Bedai'nin uzun émirlti olmamasi, I.Dinya Savasi'nin gli¢ sartlarindan
dolayidir. 14 Mart 1916'da, tamamen kapanmasindan sonra, yalnizca miizik egitimi
veren ve klasik eserlerimizi tesbit etmesi hedeflenen yeni bir kurum olusturulmasi
amaciyla Ziya Pasa baskanhginda bir musiki enciimeni kurulur. Uyeleri Rauf Yekta
Bey, Ismail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Efendi ve Sehzade Ziyaeddin
Efendi’dir."?

Kurulan okulun adi “nagmeler evi” anlamindaki Dari’l Elhan’dir. (Daha sonra
istanbul Konservatuar ve Istanbul Belediye Konservatuari adlarini alan bu kurumun,
yakin miizik tarihimizde belirleyici bir nemi vardir.)l'™!

1914'te kurulan Dar{’'l Bedai'nin musiki kolu ve ardindan 1916’daki Dari’l
Elhan, Turk Musiki egitim tarihinin dénim noktalarindan birini olusturur.
Donemlerinin en Gnlil ve Gstad muzikgilerini biinyesinde bulunduran Darii’} Elhan,
basta Rauf Yekta Bey olmak Gzere daha sonra Saadettin Arel ve Suphi Ezgi gibi
6nemli teorisyenler vasitasiyla Tark Mazigi biliminin bu yiuzyildaki temel kurumu
olmustur. ['%4

[100]."Gegmisten Giintimize Tirk Mizigi",Kalplerden Dudaklara,Turkiye Is Bankast Kaitor
Yayinlar,Istanbul 2003,5.5

[101].Pagaci,a.g.e.,5.12
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[104].Géniil Pagaci,"Cumbhuriyet'in Sesleri”,/ki Musikinin Kargilagma Siireci ve Egitim,Bilanco '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,s.105-106
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17 Mayis 1916 tarihinde o zamanki deniz muzikalanna takviye amaciyla
TirimGjgan mektep gemisinde acilmis olan Bahriye Musiki Mektebi'nin
talimathanesinde okulu' gok iyi dereceyle bitirenlerin &grenimlerini tamamlamak
Uzere Avrupa’ya génderilmeleri kaydi vardi. Boylece okula alinan 6grenciler,
bandoda yetismek zere nefesli sazlar 6grenmeye baglamislar, yanisira yabanci
deniz bandolarinda oldugu gibi hem bando hem de orkestra aletlerini ayni zamanda
calabilecek 6grencilerin yetistirimesi amaciyla,okula bu dogrultuda tertibat alinmis,
yayl sazlar da égretilmeye baglanmistir. ['%%

Opera ve operet kiltirl ozellikle bilyluk sehirlerde yayginlasmakta,
Beyoglu'nda meshur operalar bazi Italyan kumpanyalarinca oynanmaktadir. Ayrica
yerli operetler yazilmakta, bir takim revil sarkilan, tango, vals gibi popiiler sehir
kilttrintn aranleri 6zellikle 20’lerde ok taraftar bulmaktadir.!"%?!

1910-1923 arasinda etkinlik gdsteren Milli Osmanli Operet Kumpanyast,
Cuhaciyan'in opera ve operetlerini sahnelemistir. Bu siralarda bilyiik ilgi derleyen
Guhaciyan’in “Leblebici Horhor"u, ilk Tark opereti olarak tarihe geger. Istanbul'da
1920’li yillara dek pek ¢ok operet sahnelenmis, operet ve miizikli oyunlar igin pek
cok tiyatro agiimigtir. Hemen hepsinin amaci Turk ezgilerini Bati Mazidi tarzinda
armonize ederek renkli bir bilesime varmaktir. 1'%"!

Bu arada saray disinda da bazi 6zel konakiarda ve derneklerde klasik miizik
konserleri verilmekte, zamanin tnli virti6zleri ve bestecileri Istanbul’a gelmektedir.
Cemal Resit "Rey'den &6grendigimize g6re; onun g¢ocukiugu sirasinda
Kurugesme’'deki Osman Hamdi yalisina gelen ve konserler verenler arasinda Saint-
Seans, Jacques Thibaud, Charles Widor, Pierre de Breville, Raoul Lapara gibi
isimler vardir. Union Frangaise gibi derneklerde ise yerli ve yabanci sanatgilar
diizenli klasik miizik konserleri vermeye baglamigtir.!'®!

Milli muicadele ve isgal yillarindaki bazi yabanci heyetlerin geldigi, Istanbul
konservatuarini Beyaz Rus ve Alman mizisyenlerden olusan bir kadronun yénettigi

bilinmektedir. Bu dénemde; izmir'in isgalinden sonra Ankara’ya giden, garp cephesi

[105].Pars Tuglaci,Mehterhaneden Bandoya, istanbul 1986,5.76

[106].Géniil Pagact,”Cumhuriyet’in Sesleri”,Cumhuriyetiin Sesli Seriiveni,Bilango '98 Yayn
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[107].llyasoglu,a.g.e.,5.71
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bandosunu yéneten Ismail Zuhta Bey; Edirne’de Ahmet Yekta Bey, Istanbul Bahriye
Muzika Mektebi sefi Halit Recep Bey, Muzika-i Himayun’dan Zati Bey, Dariilgsafaka
musiki hocasi Kazim Bey, Veli Bey gibi pek¢ok miizisyen, Mehmet Akif Bey’in milli
mars olarak segilen Istiklal Marsi'ni bestelemiglerdir. 13 Mart 1923'te Darir’l Elhan
heyetinin Tepebas! Kiglik Tiyatrosu'nda verdigi “fevkalade konser”, “Anadolu
kahramanlarina armagan-1 zafer” adh margla baslamaktadlr Marsin bestekan Dariy’l
Elhan Reisi Ziya Paga’dir. [10]

XX. ylzyilin bagindan ortalarina kadar, adi, cellist, kemengezen ve bestekar
Ali Rifat Cagatay (1867-1935), Zekai Dede’nin bestekar oglu Ahmet irsoy (1869-
1943), bestekar Lem'l Ath (1869-1945), miizik kuramcisi ve tanblri bestekar
Suphi Ezgi (1869-1962), mizikolog ve neyzen bestekar Rauf Yekta (1871-1935),
bestekdr Rakim Erkutlu (1872-1948), bestekar Abdilkadir Tére (1873-1946),
muzikbilimci ve bestekar Huseyin Saadettin Arel (1880-1955), Ermeni asilli
bestekar Udi Arsak Comlekgiyan (1880-1930), kanun virtiozu Ama Nazim Bey
(1884-1921), Giriftsen Asim Bey'in bestekar ogiu di, giriftsen ve piyanist Masa
Sareyya Bey (1884-1 932), bestekar ve (di Serif Mahittin Targan (1892-1967),
bestekar Refik Fersan (1893-1965), héafiz bestekdr Saadettin Kaynak (1895-
1961), solist bestekar Minir Ndrettin Selguk (1899-1981), bestekar Selahattin
Pinar (1902-1960), muzik kuramcisi ve bestekar Ekrem Karadeniz (1904-1981),
mizik arastnrmacnsn Mahmut Réglp Gazimihal (1900~1961) ve Tanbari Cemil Bey’in

yenilikgi ve kuramsal ugrasilarini goruyoruz.“”’

Iste bu dénem zarfinda, Alla Turka ile Alla Franga kulturlerin ayrismaya
baglamasi sayesinde, Turk MUsikisinin yanisira Bati Miizigi birikimlerinin de ayrica
edinildigini gozlemlemek mumkindir, ki bu olgu, 20. yuzyiin baglarinda yeni
kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nde Tirk Besleri ekollyle, keza Cagdas Turk Muzigi
denilen ve Turk Masikisinden ayri bir mevkiye sahip olan “Bati-Turk Mizik Kaltird”
senteziyle sonuglanmgtir.!''"!

Turk Besleri ile ortaya c¢ikan Cagdas Tiark Mazigi ekolinan, Bati-Dogu
tartismalanna ¢6ziim Uretmekten ve Tark Miizigi'ni geligtirmekten uzak oldugunu

«
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belirtmek gerekir. Bu ekol sonucunda olusturulmaya caligilan Bati-Tark Miizigi gibi
bir turan, Turk Mzigi'nin Batt Mizigi'nden oldukga farkh yapisi ve Bati Mizigi'ne
uyarlanma gibi bir ihtiyacinin olmamasi agisindan gok gerekli ve gecerli bir tir
olmadigi agiktir.

Hepsinden 6nemlisi Tark Mazigi, 6zgin karakteriyle Bati Mizigi ile mutlaka bir
noktada bulusturuimasina gerek olmayan, farkli sistemde bir miiziktir ve bir sentez
muizigi degildir.

XX. yuzyihn ilk gceyregi sona ermek (izereyken, |.Diinya Savagi sonrasi iggale
ugramug, pargalanmig Turk yurdunu kurtarmak igin Mustafa Kemal Atatirk’un
onderliginde Turk ulusunun baslattigi Kurtulug Savas! zaferle sona ermis ve 1923'te
Cumhuriyet'in ilaniyla yeni bir dsnem baglamigtir.[''?

[112]."Gegmisten Giiniimize Tirk Mizigi”, Kalplerden Dudaklara, Tiirkiye I$ Bankas: Kiltir
Yayinlart, Istanbul 2003,5.7
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BOLUM 3. TANZIMAT DONEMI MUZIGiI’NIN CUMHURIYET DONEMI MUZiGI’'NE
ETKiSi

Osmanh Imparatorlugu'nda ilk olarak lil.Selim Dénemi'nde baslayip, daha
sonra ll.Mahmud Dénemi'yle devam eden Batrya yonelme hareketleri; Tanzimat
Fermani’'nin ilaniyla, devletin Batiilagma politikasi haline déntigmustar. Bu politika;
siyasal ve sosyal gelisimi sirasinda, kdltire! ve sanatsal ortami etkilemis ve mizik
de bu etkilesimden nasibini almigtir.

Il.Mesrutiyet 6ncesi ve sonrasi cereyan eden entellektiiel diizeyli tartismalar
Cumbhuriyet kurulduktan sonra eski deneyimler ve birikimler baglaminda yol gosterici
olmustur. Bir toplumun gegirdigi dénusimii tarihten, siyasal gelismelerden ve sosyal
yapidan soyut olarak ele almak miOmkin degildir. [.Dinya Savasi 6ncesinde ve
savas sirasinda din unsurunun da devleti bir arada tutmaya yetmediginin somut bir
sekilde ortaya gikmasi, toplumumuz agisindan hem ¢agdaslagsma hem de kurulacak
olan Cumbhuriyetin yapisini olusturmada etkili olacaktir. Tanzimat ile hizlanan
sosyal ve siyasal alandaki temkinli modernlesme ydéntemi istenen sonucu
verememisti. Bu deneyim modernlesme konusunda daha radikal y&ntemler
izlenmesine zemin hazirlamistir. Bu nedenle her alanda daha kararli bir sekilde
degisimi hedefleyen adlmiar Cumbhuriyet'in kurucu kadrolarinca atilmigtir. Halen
dinyada modernlesmeye karsi ciddi bir alternatif toplumsal ve siyasal sistem
olusturulamadigina gore yapilan tercih dogruluunu her gecen zamanda teyit
ettirmektedir. En azindan bati karsiti siyasal sistemlerin bile Bati Uygarliginin
bulundugu noktaya ulagmay bir hedef olarak belirlemesi ve Bati kiilturel degerlerinin
giderek Dogu tarafindan bile daha evrensel nitelikte gérilmeye baslanmasi bu
tercihin dogrulugunu gésteren élgutlerden sadece biridir.!""?

[113].Dogan,a.g.e.
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Tanzimat'tan Cumbhuriyete gelinene kadar yavas vyavas agirhgini
hissettirmeye baglayan mizikte Batr'ya y6nelme, Cumhuriyet Dénemi’nde tam ve
etkin bir sekilde yerini almigtir. Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren kiltar, bir deviet
politikasi olarak 6nemli bir islev haline getirilmigtir.

Cumhuriyet'in devraldigi, Osmanlii’ya oranla daha homojenlesmis olan nifus,
ulus-devletin kurulus strecinde tek tip bir milli kimlik hedefine dogru yonlendirilmekte
ve ulusun tarihsel-kiiltiirel yapist yeniden ele alinip tanimlanmaktaydi. Cumhuriyet'in
ilk 10-15 yili, bu hedefin tesisi ve Bati uygarligi diizeyine ulagsmak ulkist amaciyla
gosterilen yodun gabalarla dikkat ¢eker.!"*

Tirkiye'de izerinde en ¢ok tartisilan sanat dallarindan biri de miziktir. Bu
durum Cumhuriyet'in ilk yillannda da bodyleydi. Osmanh toplumunda merkezi bir
anlayisla yonlendirilen mizik, Cumhuriyet'in ilanindan sonra oldukga g¢alkantih bir
donem gegirdi.!"'™)

Bu dénem, Osmanl Imparatorlugu'nun yenilesme hamleleriyle baglayan ve
Cumhuriyet ile birlikte iyice hizlanan yenilik¢i akimlarin, yeni bir hayat tarzinin, her
alanda blyiik degisikliklere yol agtigi dénemdir. Esir edilmeye galigilirken kendisine
vurulmak istenen zincirleri kinp atan, mmetlikten ¢ikip ulus olmanin heyecaniyla,
Bayik Onderinin gésterdidi ¢agdas uygarlik yolunda hizh adimlarla ilerlemeye
calisan Tark Milleti, sanatta da yeni atiimlar pesinde, bir yandan, Batili
glzeliiklere aciimaya cabalarken, bir yandan da, daha énceleri ihmal ettigi 6z
benlijine doniip, onda gizlenen guzellikleri yeniden kesfetme cogkusu igindedir. Bu

coskulu ugrasin mizik sanatina da yansimasi kaginiimazdir.'*®

Cumhuriyet'ten sonra miuizik egitimini, toplam egitim ortami iginde
degerlendirecek olursak karsimizda, tevhid-i tedrisatin uygulanmasindan itibaren;
geleneksel bigimierle, yeni ve daha standardize bir modelin uyusmazhgini iceren bir
slireci buluruz. Turkiye'de musiki egitimi, kendi kurallarini ve aktarim yontemlerini

zaman icinde olusturmus, disindaki diinyaya ve geligmelere kendi dinamigi icinde

[113].Dogan,a.g.e.

[114).Génul  Pagaci,"Cumhuriyetin  Sesleri”,Cumhuriyetin Sesli SeriiveniBilango '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,s.13

[115]).Cok Sesli Mtizik,Hurriyet Gazetesi,29 Ekim 1998

[116]."Gegmisten Ginimiize Tirk Mizigi",Kalplerden Dudaklara,Tirkiye I Bankasi Kultir
Yayinlari,Istanbul 2003,s.5
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uygun ¢ozimler Gretmis bir musikinin; Bati Musikisi egitimi esas alinmig yeni bir
yapiyla kargilagmasi sorununu bagindan itibaren tagimigtir.!'"?

Cumhuriyet'ten sonra, muzik dinyamizda ortaya ¢ikan yeni akimlar, kokleri
yizyil dncesine, Muzika-i Himayun'un kuruluguna kadar uzanan alaturka-alafranga
zitlasmasina yeni boyutlar katarken, farkli kesimlerin sanatkarlanni karsihkl
etkilemekten de geri durmamigtir. Eskiden, fasil mazikgileri arasinda “dagi” sifatiyla
anilan halk tarzi pargalar giderek daha ¢ok ilgi cekmeye baglamig, tekke ve fasil
geleneginden gelen bazi muzikgilerin, halk muzigine de yakin ilgi duymalan ve bu
tarzi eserlerinde basariyla yansitmalaniyla da ileride “Turk Halk Mizigi” adiyla, basl
basina bir tir olarak ortaya atilacak tarza zemin hazirlamigtir.l'"®

Aslinda farkll musiki tirlerine ve zevklerine bagh oldugu halde ittifak edip iki
kanattan (Turk Musikisi ile Bati Musikisi) birinde toplanan egilimler ve zevkler
zamanla bitunden koparak ba@msizigint ilan etmistir. Béylece merkezde
gozlenen yekparelik bozulmus, batinlik pargalanmus, sonucta kdkleri Tanzimat'a

dayanan musiki ikiligi biisbiitin sona ermese bile gesitlenerek etkisizlesmistir."*!

ikiik o dénemde yaratid mevzii gerginlige ragmen bir catigmaya,
vurugmaya doniigmedi. Saray da Bati Musikisi'ni desteklerken, eski musiki igin
vermekte oldugu destegi siirdardi; iki musikiyi kendi haline birakti.!"*”!

Her ne kadar, alaturka-alafranga catismasi devietin kulttr politikasi iginde,
st diizeyde bir sentezle ¢ézulmek istenmis ise de, bu sentezin meyveleri heniiz
yeterince olgunlasip yayginlasmamig, iki kesim arasinda tam bir uzlagma
saglanamamistir. Buna karsilik, geleneksel mizik, bir yandan gegmisin eserlerini
notaya alip yayinlama, gesitli dernek ve topluluklarca dizenlenen 6gretim, konser,
plak doldurma gibi galigmalarla sturip giderken, bir yandan da, halka yénelen, kolay
anlagihr pargalarin Gretiimesi ve bu pargalarin geng, yetenekli ve nitelikli sanatgilar
tarafindan genis kitlelere duyuruimas ile yeni bir ivme kazanmigtir.'?"!

[117].G6nal Pagact,"Cumhuriyetin Sesleri”,/ki Musikinin Karsilagma Sdreci ve Egitim,Bilango '98 Yayin
Dizisi,Istanbul 1999,s.104

[118]."Gegmisten Guniumiize Turk Mizigi" Kalplerden Dudakiara,Tirkiye Is Bankasi Kdiltir
Yayinlari,Istanbul 2003,s.5

[119].Bilent  Aksoy,”Cumhuriyetin  Sesleri”,Cumhuriyet Dénemi  Musiki'sinde  Farklilagsma
Olgusu,Bilango '98 Yayin Dizisi,Istanbul 1999,5.30

[120].A.g.e

[121]"Gegmigten Gunimize Tiurk Mazigi",Kalplerden Dudakiara,Turkiye {s Bankasi Kiltir
Yayinlan,Istanbul 2003,5.6
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Hem kékli gelenegdiyle, hem de yetistirdigi Gstatlann biraktig kiltir mirasiyla
Turk Sanat Muzigi, kitleler arasinda etkinligini her zaman korudu. Halk Muzigi
alaninda ise Ozellikle Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, goksesli muzik-teksesli mizik
tartismalarn yogun bir bigimde yasandi. Bir dénem bu tartismalar o kadar yogunlasti
ki, bu tir mazik radyolarda bile galmad.['??

Tanzimat'la gelen dogu-bati klltiir ¢catigmasinin sembolll alaturka-alafranga
zithgr ile teksesli-goksesli ¢ekismesi gibi, Tirk Sanat Mizigi - Tark Hafif Mazigi
bozuk politik terminolojisi de Osmanli asirlarinda hi¢ mevcuda olmamistir. Kiasik
Osmanl bestekarlaninin tirki, kogsma, semadi, destan formundaki ‘folklorik'
bestelerine karsiik, ¢ogunun bir tarikat baglantist olan halk sairleri de tekke
edebiyati Grtinlerini ortaya koyduklari klasik divanlar yazmiglardi. Ayrica 'halk miizigi
sazl - klasik mizik saz' diye bugliinkii gibi kesin politik bir ayirrm séz konusu
degildir.['*

Geleneksel Osmanh/Turk Musikisi'nin geleneksel olmaktan ¢ikip bir ani
olarak muhafaza edilmesi gereken herhangi bir tarihsel deder haline déniigme
stireci kolay olmadi, epey sancili dénemiler ve kararlar gerektirdi. Aslinda gelenek
kendi bilincine sahip degildir ve alisilmis bir aktanim zincirinin halkalarindan olusur.
Elbette ki gelenek, dis etkilere kapali degildir; ama dis etkileri tedricen ve segici bir

sekilde 6zuimser.!"?

Bir kultirel gelenek ancak yavas yavas evrilir, ani sigrayislar yapmaz,
halkalarin kopariimasindan da onulmaz yaralar alir. Ornegin XIX. yiizyilda Tanzimat
sonrasinda Turk Musikisi diinyasi Bat’'dan gelen cesitli etkileri benimsemeyi ve
6ziomsemeyi pekala becerebilmisti. Geleneksel Osmanh/Tark Musikisi kendi
hayatiyetini guicli bir sekilde Cumhuriyet Dénemi’'nin baslarina kadar korumugsa
bunu Avrupalilagmanin etkilerini biyuk 6lgide benimseyebilmesine, gelenegin igine
alabilmis olmasina borgludur. Bu dénemde mizik diinyamizda Batililagmaya pek
kulturel direng yoktur. Bilakis, kismi dzimsemeler ve etkilenmeler s6z konusudur.
Bu 6zimsemelerle gelenegin zenginlestigi ve gesitlendigi séylenebilir.**%

[122).Cok Sesli Miizik,a.g.k.
[123].Tanrikorur,a.g.e.

[124].Cem Behar,Ask Olmayinca, hitp://212.154.21.40/2001/06/24/yazarlar/butunyazarlar.htm
[125].A.g.e
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Ne var ki, Turk Musikisi egemen gelenek konumundan varligini ancak bir
muhafazakarlik gergevesinde belirleyebilme konumuna kendi dinamikleriyle, kendi
evrimiyle ulagmadi. Bu konuma 1920'li ve 30'lu yillardaki bazi tepeden inme siyasi
kararlar sonucu geldi, daha dogrusu getirildi. Bu yolda alinmis tedbirleri ve konmus
cesitli yasaklan biliyoruz. (Osmanli/Tark Musikisinin resmi kurumlarda egitim yasagi,
musiki egitimi de yapilan tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, radyolarda yayin yasagi,
vs.).Yapilan, bu musikinin kendini yeniden Gretme kosullarinin ortadan kaldinimasi
idi. Gunk{ Tarkiye Cumhuriyeti, kiilturel olarak kendini tanimlayabilmek igin yabanci
etkileri degil, 6ncelikle gesitli alanlarda yerlesik Osmanli geleneklerini reddetme
yolunu segti. Ve miizik alaninda da gegmisi kendine diigman bildi, Osmanl/Tark
gelenegini geri ve ilkel olarak niteledi.!'?

Cok sesli muzik egitimi, senfonik orkestra, mizikli sahne oyunlan, gergi
Atatiirk zamanindan o6nce yurdumuza gelmigtir. Ama ¢ok gelismis bir musiki
kalttrinin temel birikimleri olan bu kuruluslar, asil Atatirk zamaninda ve onun
kisisel ilgisi ve direktifleriyle kurumlagmis, Cumhuriyet Tarkiye'si kaltirina belirleyen
elemanlarin basinda yer almislardir. Latin harflerinin kabuli ve Tirkge’nin
sadelesmesi esasina dayanan dil devriminin yani sira; Atatiirk dénemi kaltar
degismelerinin en 6nemlisi bir bakima da en verimlisi musiki alaninda
gerceklestirilmigtir.!'*")

Milli olmak ve c¢addaslagsmak cumhuriyet devietinin kurucusu Atatirk
tarafindan konulan, birbirini tamamiayan iki kaltar ilkesi oldugu halde, Atatork'an
dluminden sonra, 6zellikle gok partili siyasi hayata gegildikten sonra bu iki temel
kaltor ilkesi, birbirine kargit hale getirildi; “Milli Olmak” gericilik, “Cagdas Olmak”
ilericilik haline dénusturulda. Bu, kaltar hayatimizda biyldk bir kargagsahk ve

kesmekese yol act.!'?®

Bu durumun en keskin goranttlerine oOzellikle mizik alaninda
rastlanmaktadir. “Tirk Musikisi ~ Bati Musikisi”, “Tek Sesli Musiki — Cok Sesli
Musiki® gibi uzlagmasina imkan olmayan kargithklar yaratiimigtir. Bunlar hatta

zaman zaman diasmanhda varan kiltur cepheleri haline sokuldu.

[126].A.g.e
[127]."Cagdas Tirk Miizigi",a.g.k.
{128]).A.g.e
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Sonugta, belirli bir milli kltar siyaseti olmasi gereken devletin yapisi iginde iki
karsit kltar siyaseti giiden miizik kurumian ortaya gikti 1'%

Bu dénemde Atatirk’an Tark Musiki'ni sevmedigdi ve dinlenmesini istemedigi

yolunda birtakim yanls inaniglar ortaya atilmigtir.

Ataturk’'iin geleneksel Turk Musikisi'ne sevgisi herkesge bilinen bir gergekti.
Fakat devletin gelecege yonelik kultir siyasetini kendi kigisel egilimlerinden farkii
tutuyordu. Cumbhuriyet Turkiye'sinin musiki siyasetini bizzat kendisi belfrlemisti.
Senfonik orkestra, musiki egitim kurumu, yaratici sanatgi yetismesini tegvik, Turk
Musikisi’nin senfonik orkestrayla ¢alinabilir bigimlere sokulmasi, sahne i¢in mazikli
Tark eserlerinin yaratiimasi... Atatirk’in bu musiki siyaseti geleneksel Tark
Musikisine bir dugman kalturi muamelesi yapilmasindan ¢ok farkh bir seydi.
Nitekim Vasfi Riza Zobu hatiralarinda, Atatirk'in Dellalzade Ismail Efendi'nin
Isfahan bestesini dinledikten sonra, kendisine bu konuda sunlan séyledigini
belirtiyor:

“‘Ne yazik ki benim sozlerimi yanhsg anladilar. Su okunan ne giizel bir eser.
Ben zevkle dinledim. Sizlerde 6yle. Ama bir Avrupali’ya bu eseri bdyle okuyup ta bir
zevk vermeye imkan var mi? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz
Tirk bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun. Onlarin teknidi, onlarin ilmiyle,
onlarin sazlan, onlarin orkestralariyla... Caresi her ne ise, mesela Ruslar ne
yapmislarsa. Biz de Turk Musikisi’ni milletler arasi bir sanat haline getirelim. Tark’tin
nagmelerini kaldirip atahm da sadece Bati Musikisi'ni alip kendimize maledelim,
demedim...yalniz onlari dinleyelim demedim. Yanhs anladilar sézlerimi, ortaligi 6yle

bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafini edemez oldum..." %%

O cagdas, ileri, teknolojik Gstunliige sahip olan ve goksesli olarak uygulanan
Bati Musikisi’'nin mutlaka bilinmesini istiyordu. Ancak Tiurk Musikisi'nin 6ziine
dokunmadan, c¢agdas kurallara gore ele alinmasi ve gelistiriimesi taraftarn idi.
Hayatinin her safhasinda Turk Muzigi ile beraber olan Ataturk, Tark Musikisi'ni

inkara kalkismazdi.['*"!

[129].A.g.e
[130].A.g.e

[131].Cengiz Unal,Miiziksel Gelismede Atatiirk’iin Tiirk Musikisinden Beklentisi,www.itu.edu.tr
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Atatlirk’Gn Turk Musikisi’'ni tim diinyaya dinletmek istegiyle séyledigi sozlerin,
O'nun Tuark Musikisi'ni reddettigi seklinde yorumlanmast oldukga Gziichdir.
Ataturk’on asil mesaji; Tark Musikisi’'ni 6ziinden uzaklastirmadan, Batililarin da
anlayip, dinleyebilecegi ve sevebilecegi bir sekilde sunmak olarak algilanmahdir.

Cumhuriyet'le birlikte degisen deger yargilari, yasayis bigimi, toplumsal ve
ekonomik sistem mizidi de etkiledi. Cumbhuriyet'in ilk yillarinda, Sadettin Arel, Suphi
Ezgi, Rauf Yekta, Mesut Cemil, Refik Fersan, Minir Nurettin Selguk, Sadettin
Kaynak gibi ustalarn da etkisiyle Klasik Turk Miizigi belki de ‘son parlak dénemi'ni

yasad 4

Tark Besleri olarak antlan Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit
Rey, Necil Kazim Akses ve Ahmet Adnan Saygun, ¢oksesli mizigin gelisimine
blylk katkida bulundular. Ancak bu bes sanatgi, bazi elestirmenler tarafindan
‘ulusal bir ekol olusturmamakla’ suglandilar.!"*

Sonug olarak Cumhuriyet Dénemi'nde hem siyasal hem de kilturel alanda
gerceklestiriien ve hala da gergeklestirimeye calisilan c¢agdaslagsmayr dogru
anlamak i¢in Tanzimat sirecinin iyi degerlendiriimesi gerekmektedir. Suphesiz
Cumhuriyet Donemi'nde g¢agdaslasmada gelinen noktada Osmanli Doénemi
aydinlarinin ve biraktiklan  deneyimlerin 6nemi yadsinamaz. En azindan
Cumbhuriyet'in kurucularinin ayni zamanda Osmanl devlet adamlan ve aydinlari
olduklarini gérmezlikten gelinebilecek bir nokta degildir.!'**

Son s6z olarak sunu sdéylemek gerekir. Ataturk’dn milli kaltar siyaseti
cercevesi iginde bizzat tespit ettigi, Cumhuriyetin musiki politikasinin temel
kuruluglan gergeklestiriimis, yaratici besteciler yetismis, blyuk temsilli eserler
ortaya konmus, parlak icracilara da kavugulmustur. Fakat Ataturk'dn 6liminden
sonra bu kuruluglar Ataturk’iin ¢izdigi musikide milli olma siyasetinden
uzaklagsmigiar, cagdas ve evrensel olma kaygisi 6n plana gecmistir. Fakat
baslangigta da belirttifimiz gibi, bu tavir Cumhuriyet’in temel kurulug felsefesiyle
catisan bir davranistir. Ctnki ¢agdashik Cumhuriyet’in temel ilkelerinden biri oldugu
kadar, milli olmak da ayni 6nemde unutulmamasi gereken 6biir temel ilkedir.

[132).Cok Sesli Miizik,a.g k.
[133].A.g.e

[134].Dogan,a.g.e.
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Cumbhuriyet’in, bagimsiz milli devletin varliginin korunmasinda, musikiden bir
milli ruh ve memleket sevgisi yaratiimasinin ¢ok énemli rolii vardir. Atatirk’an musiki

devrimiyle ulagmak istedigi amag budur.['*®

Sonug itibariyle; Osmanli Imparatorlugu’'nda 11l.Selim Dénemi’nde baslayan
Bati'ya yonelme hareketleriyle, Bati ile sosyal, siyasal ve kuiltirel bir etkilesim
strecine girilmigtir. 1ll.Selim’in devlet adamliginin yani sira, mizisyen kimligiyle
meydana getirdigi eserlerinde; Bati etkisiyle, 6zellikle form bazinda farkh
denemelerde bulundugunu bilmekteyiz. Selim’'den sonra, il.Mahmud Dénemi'nde bu
etkilesim devam etmis; Sultan I|.Abdilmecid Dénemi’'nde ilan edilen Tanzimat
Fermant ile Batihfagma bir deviet politikasi seklini almistir. Bu politika ¢ergevesinde,
Osmanl Imparatorlugu her alanda Bat etkisini yogun bigimde hissetmeye baglamig
ve tabii ki miizik alaninda da bu etki agikga kendini gostermistir.

Tanzimat Dénemi Muzigi'ne bakildiginda; Bati etkisinin biraz da 6zenti ve
zaman zaman taklitcilik seklinde varhigini stirdirdagtc ve Cumhuriyet Dénemi'ne
gelinene kadar Turk Muzigi icrasinin azaltilarak, kendi 6z muzigimizin okullarda
okutulmasina bile imkan tanimayan bazi arzu edilmeyen siireglerden gectidini de
Uzilerek belirtmek gerekir. Bati’yla teknik anlamda faydal: olarak gésterebilecegimiz;
nota yazisi, plak kayitlan, degisik enstrimanlarin mizigimize katiimi ve yeni usul ve
formlarin kullaniimas) gibi alanlarda bazi olumlu etkilesimlerde de bulunuldugu ayrn
bir gergektir.

Ancak; Tanzimat'la beraber, azinliklarin elde ettigi haklar sonucunda; Bati
Devletleri'nin Osmanli Imparatorlugu'nun ig islerine daha fazla miidahale etmeleri
ile, mlzikte ortaya gikan alaturka-alafranga gatigmasi Cumhuriyet'ten sonra da
devam etmistir. Yukanda da belirttigimiz gibi; Cumhuriyet Dénemi'nde Tirk
Musikisi’nin radyolarda ¢alinmamasi, okullarda okutulmamasi ve bu gatismanin da
ategleyici etkisi sonucunda ilk Tark Mozigi Konservatuarn ancak 1975 yilinda
agilabilmigtir. Elbette ki bu durum; Tark Mzigi'nin bugine gelinene kadar gegirdigi
evreleri, yasadigi zbrluklan ve Turk Mazigi egitimi verilemeden gegen kayip zamani
gorebilmemiz ve su an halen varigini stirdirmekte olan Turk Musikisi Devlet
Konservatuari’'nin hangi kosullar altinda kurulabildigini anlamamiz agisindan gok
blyuk 6nem tasimaktadir.

{135])."Caddas Turk Miizigi",a.g.k.
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SONUG

Tark Toplumu gok eski ylzyillardan beri sanata ve bithassa mizige ayn bir
ilgi duymus, eserler meydana getirmigtir. Tarih boyunca yapilan savaglar ve yeni
topraklarla tamigmalar sonucunda, kiltiirler arasindaki her alanda gergeklesen
etkilesim, muzikte de kendini gostermistir.

Bu kiiltir etkilesiminin bir uzantisi olarak; padisah ve muzisyen lil.Selim
onderliginde baslatilan yenilik hareketleri ve imparatorlugun guttGgi “Batiliiagma
Politikas)” sonucunda, Tanzimat'in da ilaniyla her alanda degigimler ortaya ¢ikmis;
buna bagh olarak mizik alaninda da Bati etkili farkliliklar gérilmeye baglanmistir.
Il.Selim’in  formlar ile ilgili denemeleri ve o6zellikle sarki formunda eserier
tretmesiyle; Turk Muzigi'nde sarki formu kullaniimaya baglanmig, Haci Arif Bey ile
de sarki Tark Mizigi'ne yerlesmistir.

Tanzimat'la Bati Miizigi'ne yakinlagan Osmanli imparatoriugu, Cumhuriyetle
Bati Muzigi'ni yogun bir sekilde yagsamaya baglamisgtir. Bati’'dan etkilesimin olumiu
bir yansimasi olarak; gerek nota yazisi, gerekse plak kayitlaninin kullaniimasiyia
Klasik Turk Mazigi'nin pek ¢ok eserinin glinimize aktanmi saglanmistir. Yani sira
Bati enstrimanlarinin Turk Muzigi'nde kullanilmasi da, gesitlilik agisindan musiki
alanina farkh bir gérinim kazandirmigtir.

Tum bu olumlu gelismelerin yaninda; Batililagmanin zaman zaman Klasik
Turk Muzigi Gzerinde olumsuz etkilere de yol agtigi gérulmustir. $éyle ki; Tanzimat
ve onu takip eden Cumhuriyet Dénemi'nde Turk Mazigi ikinci plana itiimis, Turk
Muzigi'nin radyolarda calinmasi dahi yasaklanmis ve hatta 1975 yilinda Turk
Musikisi Konservatuari kurulana kadar, okullarda Turk Mizigi egitimi yapilmamistir.
Oysa ki; Tanzimat'tan gok 6nceleri, Osmanl Imparatoriugu'nda enderunlarda musiki
egitimi yapilmaktaydi.

Tark Mdazigi'nin yasadigr celigkili ortam; zamanla alaturka-alafranga
g¢atismasini dogurmus, bunun sonucunda da Tirk Mazigi'ne duskianlagiyle bilinen
Atatirk bile her platformda Tiark Maziginin dianyaya nasil en iyi sekilde ifade
edilecegine iligkin gorislerini belitmesine karsin; gergekte Turk Mazigi'ni kéreltme
niyetindeki cevrelerin Ustin gayretleriyle Tirk Mizigi dismani gibi tanitimigtir.

Sonug olarak; yukarida belirttigimiz olumiu etkilerinin de bulunmasina karsin,
Bati Mizigi sevdasinin zaman zaman Tirk Mazigi'nin kimliginde meydana getirdigi
buhranlar, bu etkinin olumsuz yonlerini de gozler 6niine sermektedir.
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