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ONSOZ

Calip soyleme geleneginden etkilenen ve baglama calip sdyleyen bir kadin olarak,
toplumsal cinsiyetin performanstaki digavurumlart  {izerine uzun yillardir
diistinmekteyim. Miizik alanindaki tecrilbbelerimin ~ teorik  ¢ercevede
degerlendirilmesine karar verdigim andan itibaren yillar siiren, genis kapsamli bir
literatiir aragtirmasi yapip, saha ¢alismalarini kayit altina aldim. Halk Miizigi alaninda
bdyle bir ¢alismanin daha 6nce yapilmamasi ve zaman igerisinde meselenin tahmin
edilenden ¢ok daha genis kapsamli oldugunun anlagilmasi nedeniyle, ¢alisma biiyiik
bir sabir ve 6zveri gerektirdi. Performans ve Toplumsal Cinsiyet i¢erikli arastirmalara
katki sunma amaciyla hazirlanan bu ¢alisma, yillar siiren ¢abanin, yorgunlugun, sabrin
urinidir; en onemlisi, miizik alaninda kadin meselesinin alanda aktif bir kadin olarak,
teorik agidan calisilmasi, bilimsel bir {iretimin ortaya konmasi calisma siiresince
yasadigim en biiyiikk mutluluktur.

Calismamin ger¢eklesmesinde, her ¢alismada oldugu gibi gériinmeyen kahramanlarin
destegi bulunmaktadir. Acikca ifade etmek gerekirse, arastirmayr pek sevmeyen,
eglenmeyi salt vakit gecirmenin ve tiikketmenin verdigi hazda arayan bir toplumda
herhangi bir ¢algi ¢alan ya da tiirkii-beste sdyleyen bir arastirmacinin toplumun
beklentilerini karsilamak yerine, arastirmaya odaklanabilmesi zordur. Caligsmanin
gerceklesmesindeki tiim engellere ragmen, goériinmeyen kahramanlarin bilime olan
inanci1 ve destegi, caligmanin gergeklesmesi icin biiylik bir itici gii¢ olusturmustur.

Calismamin goriinmeyen kahramanlari ailem, 6gretmenlerim ve bilime kosulsuz yol
veren kiymetlilerimdir. Onlar1 yad etmek boynumun borcudur. Biiyiik bir miicadeleyle
ve agir agir, sabirla yiliriidiiglim bu yolda bana sahitlik eden (aslinda bir o kadar da
sabirsizca bekleyen), bagta canim annem olmak iizere, aileme c¢ok tesekkiir ederim. Bu
calismamda bilgi-birikimleri ve manevi destekleriyle bana yol gdsteren danismanim
Prof. Songiil Karahasanoglu ve es danismanim Dog. Dr. Sevildy Cinar’a; akademik
ilerlememde ddima yanimda olduklarini hissettiren 6gretmenlerim Prof. Erol Parlak,
Prof. Dr. Can Etili Okten, Prof. Adnan Kog, Prof. Cihangir Terzi ve Prof. Dr. Gozde
Colakoglu’na; jiri tiyeligini kabul ederek fikirlerini paylasan Prof. Dr. Arzu
Oztiirkmen, Dr. Ogretim Uyesi Sinem Ozdemir, Dog.Dr. Tolgahan Cogulu, Dog.Dr.
Elif Damla Yavuz’a saygilarimi sunarim. Arastirma sirasinda miilakat yaptigim, ancak
etik sebeplerle isimlerini vermedigim tiim performans sanatgilarina; Veliyyettin
Hiirrem Ulusoy, Mustafa Ozden, Hasan Ali Culum ve Fatma Ozer’e; birikimleriyle
verilerimi destekleyen Hiiseyin Yaltirik, Mehmet Ucer, Erkan Siirmen, Kubildy
Dokmetas, Kelime Ata, Prof. Dr. Ayhan Yalginkaya, Prof. Dr. Zeliha Et6z, Yrd. Dog.
Dr. Pmar Ecevitoglu, San. Ogr. Gér. Serap Baltutan, Sengiil Erugar, Muharrem Erdem
ve Haydar Gogercin’e; fikirlerini paylasan Dr. Ogretim Uyesi Aysegiil Altiok, Ogr.
Gér. Lagin Modiri, Dog. Dr. Can Karadogan, Ogr. Gor. Serkan Sener, Dr. Mahir Mak,
Mehmet Giinay Eser’e; notalari dijital ortama aktaran Hasan Baris Gemici ve Yusuf
Mesgi’ye; bu calismayi sabirla bekleyen tiim dostlarima tesekkiirii borg bilirim.
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BAGLAMA CALIP SOYLEYEN KADINLARIN MUZiK PERFORMANSININ
TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN INCELENMESI

OZET

Performans kavraminin tanimlanmasi bir¢ok arastirmaci i¢in muglaktir. Bu kavram,
kimi aragtirmacilar i¢in basar1 sart1 aranan, kimisi i¢in ise canlandirici bir deneyim
olarak sonucu degil, siireci ifade etmesi bakimindan bagari sarti aranmayan bir
edimselliktir. Baz1 arastirmacilar ise performansi bir seyi yapma yetenegi (hiiner)
olarak tanimlanmaktadirlar. Performans kavrami hangi acidan tanimlanirsa
tanimlansin, bir basi ve sonu olan edimsel biitiinligi ifade etmektedir. Bu biitiinliik,
cevresinde gelisen hicbir gerceklikten bagimsiz degildir. Ciinkii performans, insani
miibadelenin asgari kosulu olarak goriilmektedir. O halde toplumsal kertede
performans, iletisimi de beraberinde getirir. Iletisimin en etkili yontemlerinden biri
olan miizik performansi sayesinde, yasam pratiklerine dair sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
pek c¢ok veri gerek acik, gerekse gizli anlamlarla bir yerden baska bir yere
aktarilmaktadir. Pozitif bilimsel (biyolojik ve determinist) yaklasimlarin disinda,
sosyal ve kiiltiirel baglamlarla agiklanan toplumsal cinsiyet de genelde performansta,
0zelde ise miizik performansinda kesfedilmeye deger veriler sunmaktadir.

“Baglama Calip Soyleyen Kadinlarin Miizik Performansinin Toplumsal Cinsiyet
Acisindan Incelenmesi” adli bu c¢alismada performans, miizik performans: ve
toplumsal cinsiyet arasindaki baglantilar baglama calip sdyleyen kadinlar 6zelinde
degerlendirilmistir. Calismada baglama calip sdyleyen kadinlara odaklanmamin
sebebi, miizik alaninda wuzun yillar boyunca bu kapsamda performans
gerceklestirmemdir. Konuyla ilgili olarak, deneyim, katilim ve gézlem yoluyla elde
edilen bilgiler performans ve miizikoloji disiplinlerindeki egitimim ile sentezlenmistir.
Ayrica, mevcut arastirma konusunun toplumsal cinsiyet ve performans olmasi
dolayisiyla sosyoloji ve antropoloji basta olmak {lizere, psikoloji, tarih gibi cesitli
disiplinlerden yararlanilmigtir. Bu durum ayni zamanda, miizik performansinin
diinyada artik sadece miizik iletimi olarak algilanmadigini; ge¢mis ve giiniimiizle
baglantili olarak sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok konuda 6nemli veriler sagladigini kabul
etmek anlamina gelmektedir. Bilindigi iizere, sosyal bilimlerde her veri, bir bagka
veriyle baglantilidir. Bir durumun ortaya ¢ikmasi, onu ¢evreleyen baska durumlarin
etkisiyle miimkiindiir. Bu dogrultuda, baglama c¢alip sdyleyen kadinlar aragtirma
kapsaminda sadece kendi eksenlerinde olusan performanslar1 agisindan degil, aym
zamanda ge¢misten gilinlimiize miizik alaninda konumlanmalar1 agisindan da
degerlendirilmistir.

Miizik performansindaki toplumsal cinsiyet verileri ve ¢evresel etkenlerini ortaya
koymak icin performansin semsiye terim olarak kullanilmasindan yararlanilmistir.
Boylece, toplumsal cinsiyet gerek sosyal yasam pratikleri, gerekse miizik
performansindaki disavurumlar acisindan degerlendirilmistir. Toplumsal cinsiyet
verileri saglayan iki pratigin arasinda ise miizik alan1 konumlanmaktadir. Yani, hem
sosyal yasam pratikleri, hem de miizik alan1 ve performans: birbirleriyle baglantili
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olarak toplumsal cinsiyet verileri sunmaktadirlar. Cinsiyet kimligi ile ilgili toplumsal
normlar performans sayesinde bellege taginmakta ve bellek vasitasiyla performansa
doniismektedir. Her performans zaman ve mekana bagli olarak farkli derecelerde
degiskenlik gosterse de — ki bununla birlikte performansin yorumlanabilme 6zelligi
ortaya ¢ikmaktadir- bircok konuda oldugu gibi cinsiyet kimlikleri ile ilgili diizene
kazili sessiz ¢agrilarin ve ayn1 zamanda kiiltiirel kodlarin benzer bi¢imde kusaktan
kusaga aktarilmasinda en 6nemli etkendir.

Genelde performansi 6zelde ise miizik performansini meydana getiren unsurlardaki
cinsiyet kimliklerine ait davranis bigimleri siiphesiz her alanda goriilmektedir. Bu
bakimdan, miizik alan1 ve performansinda ortaya ¢ikan davranis bigimlerinin analiz
edilmesinde Bourdieu’nun alan teorisi ve alan esmantigindan yararlanilmistir.
Alandaki ve alan pratigindeki toplumsal cinsiyet verilerine dair sebep-sonug iliskileri
alan ve habitus ortakligiyla aciklanmistir. Bu ortaklik igerisinde doxa, sermaye tiirleri
ve etkinligi, nepotizm, sembolik gii¢, simgesel siddet gibi ¢esitli meseleler, toplumsal
cinsiyetin miizikteki ve baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik performanslarindaki
goriiniimiiyle ilgili ipuclarini ortaya koymaktadir.

Miizik alaninda iktidar ve tabi alan iliskileri, bu iligkilere bagl olarak ortaya ¢ikan
yikim ve muhafaza stratejileri, kadinin ve miizik performansinin degeri agisindan
biiylik 6neme sahiptir. Alan miicadeleleri i¢erisinde kadinin konumu miizikal davranis
biciminin yanisira, sanatinin estetik degerinin ve bu degerle baglantili yeterlilik
anlayisinin da belirleyicisidir.

Sosyal yasam pratiginden miizik alanindaki pratige uzanan “erkek yapar, kadin destek
verir”, “kadin erkegin arkasinda yer almalidir” gibi toplumsal rolleri belirleyen
doxalar, kadinlarin hakimiyet alanindan c¢ekilmelerine sebep olmakta, miizik
alanindaki yetkinliklerini ciddi oranda azaltmaktadir. Siiphesiz, bu durumun diinyada
¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir.

Tiirkiye’de miizik performansin1t meydana getiren unsurlardaki cinsiyet kimligine dair
yargilar, siiphesiz diinyadaki o6rneklerden bagimsiz degildir. Yine de, geleneksel
miiziklerin liretiminde; bu iiretim kosullarini olusturan yasamin iki u¢ noktasinda;
yani, dogumdan Oliime ve ninnilerden agitlara kadar pek ¢ok repertuar tiirliniin
tiretiminde ve aktarilmasinda kadinlarin birincil derecede etkin olduklar1 belirtilebilir.
Buna ragmen, 1920°’li yillardan giiniimiize kadar gerek resmi ve 6zel kurumlar
tarafindan, gerekse bireysel olarak yapilan derleme c¢aligmalarinda kadinlarin 6zel
alanla smirlandirilmalart  nedeniyle, c¢ogu zaman kayitlara gecmedikleri
anlasilmaktadir. Yani, yapilan derleme calismalarinda geleneksel ezgileri aktaran
kisiler kaynak kisi adiyla ezici ¢ogunlukla erkeklerden olusmaktadir. Geleneksel
ezgilerin kamusal alana tasinmasi, gelecek nesillere aktarilmasindan, miizik
performansini olusturan 6gelere kadar pek ¢ok konuda- ki buna galgilar da dahildir-
kadinlarin simgesel siddet ya da rizalik yoluyla alandan uzaklastirildigr ya da
uzaklastig1 agiktir. Dolayisiyla, tiim diinyada siklikla rastlanilan “neden biiyiik kadin
sanat¢1 yoktur” sorusunun cevabi, kadina bigilen ve kadiin rizaligiyla kalici hale
doniigen, diizene kazili sessiz cagrilarda, doxalarda ve toplumsal rollerde aranmalidir.

Bu degerlendirmelerle baglantili olarak, ¢calisma 4 boliimden olusmaktadir. 1. boliim,
arastirma konusunun tanittminin yapildigi, giiniimiize kadar yapilan ¢caligmalar ve alan
icindeki gézlemler neticesinde arastirmanin sinirlarinin belirlendigi giris bolimiidiir.
Giris boliimiinde aragtirma ile ilgili yapilan ¢aligmalarin analitik degerlendirmelerinin
yani sira, arastirmanin amaci, sorusu, sinirlari, yontemi, hipotezi ortaya konmustur.
Arastirmanin simirlar1 performans, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet iliskisine dikkat
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cekilerek, genelden ozele dogru daraltilmistir. Bu dogrultuda, Tiirkiye’de Halk
Miizigi’nin 6zellikle yaklasik son yiizyillik tarihsel siirecinin baglama ¢alip sdyleyen
kadinlar {izerindeki etkisi incelenmistir. Yani, tabiri caizse bu boliimde baglama calip
sOyleyen kadinlarin tarihsel siireci degerlendirilmistir. Bu kapsamda, 13. yiizyildaki
Baciyan-1 Riim (Anadolu Bacilar Tegkilat) adi verilen dervis kadinlar toplulugunun
Tiirkiye’deki kadin miicadelesine etkisine deginilmis; 20. yiizyilda kaynak kisiler,
kadin asiklar, resmi ya da 6zel icra ve egitim kurumlar1 ve popiiler kiiltiiriin kadin
miicadelesine etkisi ele alinmistir.

Calismanin 2. ve 3. boliimleri arastirmanin govdesini olusturmaktadir. Giriste son
yiizyillik tarihsel siirecin kisaca ele alinmasinin ardindan, 2. bolimde arastirmanin
teorik cercevesi irdelenmistir. Bu kapsamda, diizene kazili sessiz ¢agrilar iizerine
kurulan kadin kimligi ve baglama c¢alip sdyleyen kadinlar, performans, toplumsal
cinsiyet ve Bourdieu’nun alan teorisi a¢isindan ele alinmus; kiiltiirel bellek, miizik alani
ve performansi iliskisi icerisinde degerlendirilmistir. Arastirmanin teorisi, bir sonraki
boliimde degerlendirilecek olan pratiginin de habercisidir. Teori ve pratigin birlikte
degerlendirilmesinde sirasiyla miizikoloji, performans ve sosyoloji disiplinlerinin
agirligr goriilmektedir.

Calismanin 3. boliimiinde baglamanin toplumsal cinsiyet agisindan temsili 2. boliim
ile baglantili olarak incelenmistir. Bu dogrultuda, baglamanin toplumsal cinsiyet
acisindan ne ifade ettigi alan, alandaki performans ve tarihsel siireci kapsaminda ele
alimmstir. Bu boéliimde ayrica, toplumsal biri odak grup olmak iizere 17 performans
sanat¢isinin hem saha calismasindan hem de sosyal medyadan elde edilen en az 5’er
miizik performansi (konser, dinleti, TV programi vs) incelenmistir. Miizik
performanslar1 dogrultusunda toplumsal cinsiyet verileri elde edilebilecek unsurlar
belirlenmistir. Bu unsurlarin belirlenmesinde hem literatiirden, hem de alan igerisinden
tarafimca ve katilimcir gozlem yoluyla elde edilen verilerden yararlanilmistir.
Dolayistyla, kimi bulgular her ne kadar yoruma agik olsa da - ki Sosyal Bilimler
disiplini arastirmaciy1r ve okuyucuyu yoruma agik kilabilmektedir - baglama calip
sOyleyen bir kadin olarak yaklasik 24 yildir tarafimca elde edilen deneyim arastirmay1
giivenilir kilmaktadir.

Caligmanin 3. boliimiinde baglamanin yanisira, calgi diizeni, karar sesi, melodik
isleme, repertuar gibi miizik performansini olusturan ve toplumsal cinsiyet ile ilgili
veri saglayan unsurlar ele alinmigtir. Baglama ¢alip s6yleyen kadinlarin ¢algr diizeni
ve karar sesleri tercihlerinin dagilimi 75 eser iizerinden elde edilmistir. Bu tercihlerin
nedenleri, toplumsal cinsiyetin miizik performansina yansimasinin ortaya konmasinda
onemlidir. Miizik performansini olusturan unsurlardaki tercihlerin nedenleri arasinda
erkek kaynak kisiye, popiiler icraciya ya da ustaya uyumlanma ve onlar taklit etme
biciminde goriilen davranig kaliplar1 gerek orantisal bulgular, gerekse melodik
islemeler ve transkripsiyonlari iizerinden incelenmistir. Tiim bu davranis bigimlerinin
isaret ettii, “erkek egemen zevk” Tlizerine olusturulan estetik yargilar
degerlendirilmistir.

Caligmanin 4. boliimii ise teori ve pratigin sentezlenmesi ve analizi ile birlikte ortaya
konan sonug boliimiidiir. Bu boliimde arastirma kapsamindaki 6rneklemler iizerinden
elde edilen tiim veriler toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirilerek, sonuca
ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, kadin, baglama, ¢alip sdyleme, toplumsal cinsiyet,
performans, miizik performansi, miizik alani, Bourdieu.
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ANALYSING THE MUSIC PERFORMANCE OF
BAGLAMA- PLAYING FEMALE SINGERS IN TERMS OF GENDER

SUMMARY

Conceptualizing the notion of performance is considered ambiguous for many
researchers. This concept, for some researchers, stands for performative acts which
have to result in success whereas for some others the same acts don’t have to bring
about any success since they refer not an end but to a process of refreshing experiences.
Some scholars, on the other hand, define performance as the ability to accomplish
something, namely talent. Whatever the perspective might be employed to describe
the concept of performance, it stands for a performative integrity which has a
beginning as well as an end. It is such an integrity that it encompasses all surrounding
realities; for, the idea of performance is considered as the minimum condition for
mutuality between human beings. This being the case, performance at social level
brings about communication. It is through musical performance, which is one of the
most efficient methods of communication that a great deal of social, cultural and
historical data on daily practices is transmitted by means of either implicit or explicit
references from one source to another. Other than biological and determinist
approaches relying on positive sciences, the concept of gender, which is defined in
social and cultural contexts, provides worth-exploring data about performance in
general and musical performance in particular.

In this work titled Analysing the Music Performance of Baglama-Playing Female
Singers in terms of Gender connections between performance, musical performance
and gender are assessed particularly in the example of ladies with an ability to both
play the musical instrument called baglama and also sing in accordance with it. The
underlining reason behind my focus on the aforementioned women is that | have
personally performed in the same musical tradition for many years. | have managed to
get my performance and education in the area of musicology complemented by all of
the subject-related knowledge | could obtain mainly by means of experience,
participation and observation. What is more, since the current research subject is about
gender and performance, there has been drawn upon a variety of disciplines such as
sociology and anthropology and psychology and history; the first couple being of
paramount importance. Given the interdisciplinary context employed in this research,
it wouldn’t be an exaggeration to claim that musical performance is no longer
considered across the globe only as a means of musical transmission, but rather it
provides lots of valuable social and cultural knowledge about the past and the present.
As widely acknowledged, each data is linked to another in social sciences. Emergence
of a phenomenon is all about the impact of surrounding conditions around that
phenomenon. In this regard, baglama-performing women surveyed in the present
research are evaluated not only by their individual performances, but also by the way
they have been conditioned in the area of music throughout the history.
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The present research has drawn upon performance as an umbrella concept in order that
it divulges performance as a tool of measurement in presenting both gender statistics
and surrounding factors in musical performance. Music field exists right in between of
two practical areas that provide social gender data. Meaning, both social life practices
and music field, along with the performance produce social gender data.

Social norms related to the gender identity are stored in memory by means of
performans and they later turn into performance via memory itself. Even though each
performance can show a change to a certain extent depending on time and place, it has
the most significant influence on the transferring of cultural codes to different
ages. Nevertheless, it leads to an interpretative qualification of the performance.

Undoubtedly, behavioral patterns relating to the gender identity which consist of both
general meaning of the performance and specifically musical performance are seen in
every field. Bourdieu’s field theory and homologies within the fields were
therefore used in analyzing the behavioral patterns that emerge in the musical field and
performance. The causal link between the field and the social gender data in the field
practice was explained through a cooperation between the field and habitus. Within
this cooperation, the different types of topics such as doxa, capital types and efficacy,
nepotism, nominal value and symbolic violence etc. disclose the social gender
issue regarding the musical performance of women who play baglama and sing.

The relation between power domain and its dependent in the music field, and the
destruction as well as protection strategies that rise from this relation, have a
significant importance for women and their musical performance. Women’s role and
musical behavioral patterns in the struggle between fields are the main determinants
of the aesthetic value of their art and sufficiency perception led by this value.

The dogmas of the social life and the musical practice such as ‘men do, women
support it> and ‘women should stand with men," force women to depart from
the masculine social life and reduce their efficiency in the musical field. There are
many examples of this.

Turkey is pretty much the same with the countries mentioned above when it comes
to interpretation of the gender identity that comes to produce musical
performance. Nevertheless, in the course of the production of traditional music and at
the two endpoints that constitutes the conditions thereof, namely from birth to death
or lullabies to mournings, it can be asserted that women have the primary role in the
production and transmission of many kinds of repertoire as such. Even if their
productive role is evident, it is safe to argue that the role of women has not been
recorded by any official or private institution since the 1920s due to the fact that
women had been confined to private area. In fact, in individual compilation studies,
the vast majority of the people called‘reference person’ who conveyed the traditional
songs were masculine. Women had beenremoved from many fields such as
transferring traditional music to the public area, handing down to next generation and
factors consist of the musical performance (include instruments) by way of consent of
women or symbolic violence. Thus, the answer of the question ‘why have there been
no great women artists?” is a debatable issue all around the world, should
be sought among dogmas, social roles and silenced calls that are embedded with
the masculine rules and permanent with consent or stigmatization of the women.

The thesis consists of four chapters in associate with all of these explanations
mentioned above. The first chapter is the introductory part which set a framework
for the study by examining the existing literature review in this field. In addition to the
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analytical evaluation of the related studies, this section also reveals the main goal,
question, limits, method and hypothesis of this thesis.

The scope of the study has been narrowed down from the general to the specific with
a specific focus on the relations between musical performance, culture and gender
relations. In this regard, the influence of the Turkish Folk Music during the period of
the last century on women who play and sing baglama has been analyzed. In other
words, a historical process of women playing and singing baglama has been studied.
Within this context, the impact on feminism in Turkey of the importance of the first
Turkish-Muslims Union in Anatolia (Baciyan-1 Rtim) in 13.century has been touched
upon. Additionally, the impact of the leading scholars of the 20"century, female
minstrels, officials or private educational institutions and popular culture on feminism
have been discussed.

The second and third sections compose the main body of the study. At the outset, the
theoretical framework has been studied. Within this scope, a feminine identity which
was built upon the silenced calls that are embedded with the hegemonic rule and
women who play baglama has been discussed in the context of musical performance,
gender, and field theory by Bourdieu. Moreover, by doing this, cultural memory,
musical field and performance have been evaluated.

In the third part, representation of the baglama in the perspective of gender has been
studied in conjunction with the second part. In this point, what the baglama means for
thesocial gender has been analyzed in the context of the field as well as performance
and the historical process. Additionally, at least fives performances (concert, tv shows
and audition etc.) by seventeen artists have been examined. Gender data’ points that
can be possessed has Dbeen determined regarding those  musical
performances. While doing this, both literature review and fieldwork inputs have been
used. Therefore, even if some of the outcomes are open for comment, as an insider,
many practices experienced by myself for 24 years has made the research reliable.

Furthermore, in the third section of the dissertation, components that support gender
and composes the musical performance such as instrument (baglama) types and accord
preference, melodic features, reference tone, and repertoire has been studied.
Divisions of preferences of the instrument types, accord preference and reference tone
of the women who play baglama have been examined among from 75 works of art.
The reason for these preferences is important as gender can reflect musical
performance. Beside, existing among the reasons for factors constituting musical
performance, behavioral patterns, which have been observed in the form of imitation
of the main male figure, popular performer or master as the source of inspiration, have
been examined in terms of both proportional facts and also melodic intonations and
their transcriptions. In addition to this, aesthetic judgments, which was placed on
‘masculine pleasure’ and all of these behavioral patterns point out has been examined.

Last section of the thesis is the conclusion part in which the theory and the practice
have been synthesized and analyzed. In this section, the entire data that has been
acquired through the samples within the scope of the research has been evaluated in
terms of gender.

Keywords: Music, woman, baglama, playing and singing, gender, performance,
music performance, music field, Bourdieu.
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1. GIRIS

Yazili-basilt kaynaklardan hareketle, kamusal alandaki varliklarima 20. yiizyildan
once, nadiren de olsa rastladigimiz; ancak adi gegen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
ses ve goriintii kayitlarina ulasabildigimiz kadinlar kiiltiirel aktarimda 6nemli bir role
sahiptirler. Kadinlar oncelikle ve ¢ogunlukla 6zel alanda, daha sonra ise kamusal
alanda miizik performansinin i¢indedirler; miizige toplumsal normlarla baglantil
olarak katkida bulunmaktadirlar. Bir taraftan miizikal katkilar1 giinliik performanslar
ile harmanlamakta, miizik performansi goriinlimiine biiriindiirmekteyken; diger
taraftan toplumsal normlari bu performanslar sayesinde her defasinda yeniden iireterek
topluma sunmaktadirlar. Kadinlar bu noktada, Richard Schechner’in tanimladigi dort
biiylik performans sahasinda (eglence, iyilestirme, egitim ve ritiiellestirme) (2015:34)
tecriibeli oyuncular olarak goriilmektedirler. Belirtilen dort performans sahasinda
oyunculuklarini sergilerlerken, toplumsal yapinin sunmus oldugu normlart kiiltiirel

bellek vasitasiyla aktarmaktadirlar.

Performanstaki toplumsal normlar farkli zamanlarda, farkli alanlar ya da mekanlar
igerisinde karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu baglamda, 20. ylizyi1lda modernizm, erkekleri
isglicii olarak tretime katarken, kadinlar erkegin iiretim kosullarini saglamakla
gorevlendirmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde, kiiltiirel bellek yoluyla aktarilan,
habitus bi¢imini alan rol dagilimi neredeyse tiim alanlar1 toplumsal cinsiyet agisindan
etkisi altina almaktadir. Erkek egemen diizenin yapitasi ve eyleyicilerin/aktorlerin
taginan bellegi olan cinsiyet kimligi ile ilgili ana metinler, oyuncular tarafindan
performe edilerek ritiiellestirilmektedir. Boylece, toplumsal cinsiyet diizeninin biling
diizeyindeki ana metinleri, pratik diizeyde yeniden iiretilmekte, pekistirilmekte ve
yayginlagtirilmaktadir. Bellekten pratige tasinan eylemlerin tiimiinde kadinin
toplumsal diizen ¢agrilarinin arac1 ve amaci olarak goriilmesi onlarla ilgili gliniimiize

kadar yapilan bir¢ok ¢alismanin sebebini ortaya koymaktadir.

Bu aragtirmada kadin, miizik performansi agisindan ele almmistir. Miizik
performansinda kadin, hem arastirma evreninin sinirlandirilmasi, hem de tarafimizca

uzun yillar boyunca deneyimlenmesi bakimindan baglama c¢alip sdyleyen kadinlar



Ozelinde degerlendirilmistir. Arastirma, baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik
performansinin toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesi kapsami ve amaciyla
hazirlanmistir. Arastirma kapsaminda genelde performansta, o6zelde ise miizik

performansinda agiga vurulan toplumsal cinsiyet verileri degerlendirilmistir.

Baglama calip soyleyen kadinlar gorsel ve isitsel kayitlara ulagsabilmek bakimindan
20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ele alinmistir. Arastirma, Tiirkiye sinirlarini

kapsamaktadir.

Baglama calip sdyleyen kadinlarin performansinin incelenmesi fikri, siiphesiz yillar
stiren gozlemlerin sonucudur. Miizik alaninda yaklagik 24 yildir baglama calip
sOyleyen, alanda aktif bir sanatgi-arastirmaci olarak, giinliik yasamdan miizik alanina
uzanan cinsiyet esitsizligi ile ilgili gozlem ve deneyimlerim, performans ve miizikoloji
alanlarinda aldigim lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimlerinin etkisiyle bilimsel
arastirmaya doniismiistiir. Toplumsal cinsiyet meselesine i¢eriden bakan bir gézlemci
olmanin avantajlar1 degerlendirilmistir. Buna gore, meselenin katilimci-gézlem
yoluyla detaylandirilmast miimkiindiir. Diger yandan, katilimci-gozlemci olmanin
bilimsel c¢aligmanin nesnelligi acisindan yatarabilecegi olumsuzluklar hesaba

katilarak, salt 6znel ifadelerden miimkiin oldugunca kaginilmistir.

Bu arastirmadan yaklasik 11 y1l dncesine uzanan toplumsal cinsiyet ile ilgili saha
caligmalarimin (Arguvan, Sah Sultan/Sultan Hatun arastirmasi lisans bitirme tezinde
mevcuttur) yanisira, 2011 ve 2013 yillarinda uluslararast sempozyumlarda sunmusg
oldugum Arguvan’li Kadin Ozan Sah Sultan’in Yasamu ve Siirleri Uzerine Bir
Degerlendirme ve Baglama icrasinda Kadin adli bildiriler baglama calip sdyleme
gelenegindeki kadin performansinin bilimsel olarak incelenmesinin zeminini
hazirlamistir. Tez calismasi sirasinda ise, 8 Mart Diinya Emek¢i Kadinlar Giinii
kapsami’nda, 2017 yilinda Isvigre’de diizenlenen uluslararasi panelde, Tiirkiye’de
Halk Miizigi’nin olusum ve aktarim siirecinde kadin miizisyenlerin performansi
toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirilmis; 2018 yilinda uluslararasi hakemli Porte
Akademik Miizik ve Dans Arastirmalart Dergisi’nin 16. sayisinda Baglama’nin
Toplumsal Cinsiyet Agisindan Temsili adli makale yayinlanmistir. Boylece, yillar
siiren gozlemler, alan ¢alismalari, sunumlar, hazirlanan ve basilan yazili dokiimanlarin
yanisira, bu c¢alismanin tarafimca yapilmasinin uygun olabilecegi diistiintilmiistiir.
Daha 6nce boyle bir ¢alismanin yapilmamis olmasi ¢alismanin 6zgiinliigiinii ortaya

koymaktadir.



Baglama c¢alip sdyleyen kadin performansinin toplumsal cinsiyet agisindan
degerlendirilmesi iizerine yapilan bu c¢alisma hazirlanirken, gerek miilakat yapilan
kisilerle, gerekse bazi basin-yayin organlariyla paylasilmistir. Bu paylasimlarin
ardindan hem miilakat yapilan kisiler, hem de basin-yayin organlar1 ve hatta ¢esitli
sivil toplum kurum-kuruluslar tarafindan toplumsal cinsiyet sorununa ¢ok daha fazla
dikkat ¢ekildigi tespit edilmistir. Heniiz yayinlanmadan ortaya ¢ikan ¢alisma kapsami
hakkindaki sOylemlerin yayginligi, gerek c¢alismanin, gerekse performanstaki

toplumsal cinsiyet meselesinin etkinligine ve 6nemine isaret etmektedir.

Arastirmanin 6nemi ve performanst olusturan tiim unsurlarin genis kapsaml
degerlendirilmesi gerektigi diisiincesiyle, sadece Tiirkiye literatiiriinden degil, ayni
zamanda diinya literatiiriinden 6rnekler titizlikle takip edilmistir. Arastirma her ne
kadar dogrudan kadin kimligi ile ilgili olsa da, performansin semsiye bir terim olarak
kullanilmasi, performansla ve kadinla baglantili 6zellikle sosyolojik, antropolojik ve
etnomiizikolojik acidan irdelenebilecek bir¢ok hususun masaya yatirilmasi gerektigini
ortaya koymustur. Bu bakimdan, kadin ve performans ile ilgili tespitler tarih, kiiltiir,

zaman ve mekan kapsaminda ele alinmustir.

Arastirma kapsaminda Oncelikle alanda bulunmanin avantajlar1  kullanilarak,
performans ve miizik performansindaki toplumsal cinsiyet verileri degerlendirilmistir.
Verilerin analiz edilmesiyle es zamanl olarak, Tiirkiye’de ve diinyada kadin kimligi,
kiiltiirel baglamiyla toplumsal roller, miizikte kadin ve kadinla ilgili temsillerle ilgili
caligmalar irdelenmistir. Tiim diinyada kadin sorunlarinin ortak noktalar1 tespit
edilerek; toplumsal cinsiyet esitsizligine teorik agidan yaklasan basta Butler, Bebel,
Bourdieu, Dunbar, McClary, Koskoff gibi bir¢ok arastirmacinin g¢alismalari ve
Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet calismalar1 incelenmistir. Performans ve miizik
performansi agisindan ise Turner, Schechner, Goffman, Fisher, Lichte, Kershaw,
Bauman, Carlson ve daha bir¢ok arastirmaciya ait ¢alismalar detayli bir sekilde ele

alinmistir.

Tiirkiye’de yapilan kadin, miizik ve performansi ile alakali gesitli kaynaklardan elde
edilen veriler, saha caligmalarindan elde edilen ses-video kayitlariyla biraraya
getirilmistir. Boylece, hem alan i¢inden, katilimc1 gézlemci olarak; hem de alanla ilgili
literatlir incelemesinde bulunarak elde edilen toplumsal cinsiyet verilerinin

performans ve miizik performansindaki disavurumu analiz edilmistir.



Performansin toplumsal cinsiyet incelemesi herseyden oOnce tarihsel veri
gerektirmektedir. Ciinkii, performans anlik olarak gelisse de, geg¢misin izlerini
tasimaktadir. Bu bakimdan, baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin 20.yiizyilin ikinci
yarisina nasil geldikleri 6nemlidir. Hatta arastirma kapsami 20. ylizyilin ikinci
yarisindan sonrast olarak belirlense de, baglamanin kendisi ve temsiliyeti bizleri bu
yiizyildan ¢ok daha &ncesine gotiirmektedir. Ornegin, baglamanin toplumsal cinsiyet

acisindan temsili hususunda Dede Korkut hikayeleri dnemli ipuglar1 vermektedir.

Mevcut mesele tarihsel agidan ele alindiginda, baglama, saz ya da farkli adlarla
tanimlanan bu calgi ile miinasebeti bulunan kadinlarin gerek kaynak kisi, gerek asik,
gerekse tasiyict sifatlariyla yazili-basili ve gorsel arsivlere yirminci ylizyilin ikinci
yarisindan Once neredeyse girmemesi oldukc¢a diisiindiiriicidiir. Bu durum, baglama
calip sdyleyen kadin icracinin nadiren bulundugunu?; var olanlarin ise detayli bir
calismayla kaydedilemedigini gostermektedir. 20. yiizyila gelene kadar baglama veya
baglamaya benzer, farkli adlarla anilan ¢algiy1 ¢alan kadin figiiriine rastlamak birkag
kaynak disinda neredeyse imkansiz iken, bu kadinlarin baglama icrasiyla es zamanh
olarak vokal icra gerceklestirmesi ile ilgili veriler bulmaya ¢alismak hayalden 6teye

gecilemeyecek bir durummus gibi goriilmektedir.

Cumbhuriyet Dénemi’ndeki derleme ¢alismalarinda ise Tiirklesme, Millilesme amaci
dogrultusunda, cagdas uygarlik seviyesine ulagma hususunda “kadinlasmis ve
uyusmus nagmeler (!), oynak ve curcunali karakterler’den arinma (Salc1,1940, s. 10),
ideali tespit edilmektedir. Aslinda, Salci’nin derleme c¢alismalarinin amacin
belirlerken kullandigi bu tabirler kadinlarin geleneksel miizigin neresinde yer
alabilecegi konusunda 6nemli ipuglar tagimaktadir. Nitekim, baglama ¢alip sdyleyen
kadinlarin kamusal alanda, basili ve gorsel kaynaklardaki goriintirliigii bizleri ancak
20. yilizyilin ikinci yarisina, hatta en iyi ihtimalle yaklagitk 1970’lere kadar

gotiirebilmektedir.

! Yazili-basil kaynaklarda 20.yiizyilin ikinci yarisindan énce baglama ya da baglamaya benzer, farkl
isimlerle adlandirilan galgilart icra eden kadinlara nadiren rastlanmaktadir. Tiirkiye’de, Cumhuriyet
doneminde yapilan derleme g¢aligmalarindaki derleme fislerinde (TRT kurumunca bugiine kadar
incelenen derleme fislerinde) kaynak kisi niteligindeki kadin miizisyenlerin baglama ¢almalart ile ilgili
bilgiye rastlanmamistir. TRT Miizik Dairesi Bagkanlig: Tiirk Halk Miizigi Oyunlar1 Midiirliigii’nde ve
Dokmetas’in arsivinde yer alan, derleme gezilerinden elde edilen, baglama caldig1 varsayilan bir kadin
fotografi diginda o yillara ait gérsel herhangi bir kayit bulunamamastir.



Baglama calip sdyleyen kadinlarin bahsi gegen ylizyilin ikinci yarisindan itibaren giin
1s181na ¢ikmasi (yazili-basili, gorsel-isitsel yayin organlarinda ve icra mekanlarinda
yer alabilmeleri) kadin asiklarin miicadelesi sayesinde gerceklesebilmistir. Kadin
asiklarin miicadelesi ise bizleri Anadolu Bacilar Teskilati’na (Baciyan-1 Riim’a?) kadar
gotiirmektedir. Hem Melikoff (2008), hem de Bayram (2008) Baciyan-1 Rim
(X111.yy.) ad1 verilen dervis kadinlar toplulugunun bahsi igin Asikpasazade’yi isaret
etmektedirler. Her iki kaynaga gére, Baciyan-1 Rim’un Onciisti, Hac1 Bektag’in ilim
ve kerametlerine sahit olan®, ondan el alan, emanetlerinin sahibi oldugu iddia edilen
bir kadindir. ilim, irfan, keramet sahibi olan bu kadmin adi Haci Bektas
Menakibname’sinde siklikla Fatma Baci, Fatma Ana, Kadincik Ana ve Kadincik
olarak gegmektedir (Melikoff, 2008, s. 150-151; Bayram, 2008, s. 27-29). Kadincik
Ana ve Baciyan-1 Rim ad1 verilen kadin 6rgiitii, Anadolu’da kadin orgiitlenmesi ve
hareketi acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Yine de, Kadincik Ana XIII. yiizyilda
bdylesine etkin bir kadin drgiitlenmesinin dnderi olarak bilinmesine ragmen, 6ncelikli
olarak ‘Ahi Evren’in esi’ seklinde tanimlanmasina ayri bir parantez agmak
gerekmektedir. Nitekim kadinlarla ilgili yapilan ¢alismalarda bile kadinlarin genellikle
herhangi bir erkek/erkekler tizerinden tanimlandiklar1 goriillmektedir. Bu durum, tarih
ve kiiltiir yazimindaki eril dili ortaya koymaktadir. Ote yandan, Seriati’nin Kadin
(Fatima Fatimadir) adl ¢alismasinda erkek egemen anlayisla yazilan islam tarihine
Fatima iizerinden getirdigi elestiri gibi- ki bu ¢aliymada, Fatima’y1 islam tarihinin
zorlu gorevinin ilk eri olarak nitelendirmektedir (2015, s. 145)-, sinirli sayida ¢alisma,
giiniimiizde kadinlarin cinsiyet esitligi agisindan verdikleri toplumsal miicadelede
etkin rol oynayabilmektedir. Kadmlarin Asiklik Gelenegi’ndeki miicadeleleri de bu

minvalde degerlendirilmelidir.

Kadinlarin Asiklik Gelenegi’ndeki miicadeleleri bireysel fayda saglamaktan ziyade,

erkek egemenligi lzerine kurulan folklor anlayisina karsi verilen toplumsal

2 BaciyAn-1 Rim, Ocak’a gore Anadolu’da heterodoks Islaim anlayismin taginmasi ve

yayginlastirilmasiyla taninmig dort taifeden biridir. Bahsi gegen dort taife, I. Ahlyan-1 Ram, II. Gaziyan-
1 Ram, III. Baciyan-1 Rtim, IV. Abdalan-1 Rim’dur (2009, s. 204). Bayram ise Baciyan-1 Rim’u,
Ahiyan-1 Rim tegkilatinin kadmlar kolu (!) olarak tanimlamaktadir. Bu teskilat Ahi teskilat: ile birlikte
doénemin sosyal, kiiltiirel, siyasi kuruluglarinin baginda gelmektedir. (2008, s. 9, 62).

% Bayram (2008), Fatma Bac1 ve Baciyan-1 Rim adli ¢alismasinda, Veldyet-name’den hareketle, Hact
Bektag’in Rum Diyar1’na (Anadolu’ya) girdiginde mana aleminden erenlere selam verdigini, bu selamin
sadece Fatma Ana’ya malum oldugunu; bu vesileyle haberin erenler meclisine iletildigini ifade
etmektedir (2008, s. 41,47-48). Ayrint1 i¢in bkz. Bayram, Mikail (2008). Fatma Baci ve Baciyan-1 Rim
(Anadolu Bacilar1 Teskilat1), Niive Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 3. Baski, Istanbul.



miicadeledir. Ancak bu bedeli kendi yasamlarinda Cinar’in (2008) Yirminci Yiizyilin
Ikinci Yarisinda Tiirkiye'de Kadin Asiklar isimli calismasinda goriildiigii iizere, agir

sekilde 6demislerdir (2008, s. 205-212).

Koksel’in (2012) Yirminci Yiizyil Asik Siiri Geleneginde Kadin Asiklar isimli
calismasinda ise Cobanoglu’ndan alint1 yaparak vurgulamis oldugu asagidaki tespiti
hem diistindiiriiciidiir, hem de bu gelenek icerisinde kadin miicadelesinin anlagilmasi
i¢in onemlidir:
Asik tarzi edebiyatin gelistigi cevreler olarak ne tekkeler, ne kahvehaneler, ne de yenigeri
ocaklar1 kadinlar i¢in uygun ortamlar degildi. Baz1 goriislere gore asik tarzi kiiltlir geleneginin
ortaya ¢ikmasinda sosyal bir kurum olan kahvehaneler birinci derecede dnemlidir. Yiizyilimiza
gelinceye kadar kaynaklarda tek tiikk kadin saz sairi adina rastlansa bile kadinlar bir erkek
meslegi olan (!) asiklik meslegine dahil olamamiglardir. Onlarin sdyledikleri agitlar, destanlar,
kosmalar, tiirkiiler anonim halk siirimizi zenginlestirmistir (2012, s. 58).
Gortildiigii tizere, kadinlarla ilgili yapilan ¢alismada bile asikligin erkek meslegi olarak
tanimlanabilmektedir. Elbette mevcut toplumsal roller, bu rollerle baglantili alan
dagilimi ve imkanlar dahilinde kadin asiklarin toplumsal miicadelesinin sinirl bir etki
alanina sahip oldugu belirtilebilir. Bu asiklar ayni1 zamanda, gelenek icerisinde her ne
kadar varliklariyla ilgili miicadele vermis olsalar da, toplumsal cinsiyet ve kodlari
acisindan smirlt bilgiye sahiptirler. Yine de, gerek usta mali eserleri, gerekse kendi
eserlerini baglama esliginde, kismen de olsa halka agik alanlarda icra etmeleri, ¢alip

sOyleme geleneginin gelecekteki kadin temsilcileri agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Kadmn asiklar Tirkiye’de baglama calip sdyleyen kadinlarin modern siirecteki ilk
temsilcileri olarak nitelendirilebilirler. Onlarin  gelenekteki etkisi, kiiltiirel
dinamiklerin kdyden kente tasinmasi, kentte daha fazla dinleyici/izleyici kitleye
ulagilabilmesi, kitle iletisim kanallarinin yayilmasi, orgiin ve yaygin egitim destegi ile
birlesmek suretiyle glinlimiizde baglama calip sdyleyen kadinlarin farkli derecelerde
profilini olusturmustur. Ancak, {ilkemizde baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin
sayisindaki artisin toplumsal sdylem ve pratikler iizerinden degerlendirildiginde
nitelikten ¢ok, nicelik ifade ettigini gormek gerekmektedir. Bu kapsamda, sadece
erkeklerin degil, ayn1 zamanda kadinlarin da performanslarinda goriilen cinsiyet
esitsizligini gosteren disavurumlar, mevcut meselenin yeterince anlasilamadigini
ortaya koymaktadir. Mesele daha detayli bir ¢ergevede el alindiginda, miizik alaninda,

herhangi bir kurumda ya da mekanda kadin sayisinin erkek sayisi ile esit ya da fazla



olmasmin cinsiyet esitsizligine ¢dziim olmayacagini goriiliir. Clinkii, hem erkek, hem
de kadin erkek egemen kodlar1 pekala tasiyabilir. Kadinlarin konserlere sadece bir
boslugu gorsel olarak doldurmak amaciyla davet edilmelerinin yanisira; boylesi bir
davete kars1 herhangi bir itiraz gelistirmemeleri, sembolik olarak yiiriitiilen;dolayisiyla
fark edilmesi zor erkek egemen diizenin varligin1 gostermektedir. Ve yine, TV
programinda kadin sanat¢ilarin ¢algi performansi i¢in takdim edilmelerinin ardindan
mutfaga dair sohbetlerin yapilmasi, cinsiyet kimlikleriyle ilgili toplumsal rollerin
sahne performansina yansidigini gostermektedir. Hatta, kadinlarin davet edildikleri
bir¢ok programin ¢cekimlerinin mutfakta yapildigi goriilmektedir. Elbette bu meseleyle
ilgili daha pekgok 6rnek vermek miimkiindiir. Hal boyleyken, Baglama Calip Séyleyen
Kadinlarin Miizik Performansinin Toplumsal Cinsiyet Agisindan Incelenmesi adin
tasiyan bu calisma oncelikle kadin performans sanatcilart agisindan 6nemlidir. Bu
noktada oncelikle, aragtirmadaki toplumsal cinsiyet tartismasi ile birlikte, kadin da
sahneye ¢ikabilmelidir, bizde (Alevilerde) cinsiyet yoktur, can vardwr; kadin-erkek
esittir gibi baglama calip sOyleyen kadinlar tarafindan da siklikla dile getirilebilen,
pratik acisindan titizlikle incelenmeden siddetle ifade edilmesi sebebiyle kliselesen
pek cok savunmanin, cinsiyet esitliginin saglanmasi noktasinda faydasiz oldugu fark
edilmelidir. Dolayisiyla, bu savunmalarin 6tesine gegmenin; yani meselenin nesnel

Olciitlerle teori ve pratik acisindan analizinin yapilabilmesinin ivediligi gériilmelidir.

Toplumsal cinsiyetin miizik performansindaki disavurumlarinin ortaya konmasi
arastirmacilarin basta performans ve toplumsal cinsiyet meselelerine yaklagimlari,
daha sonra bu meselelerin zaman (donem) ve mekan baglantilarinin analiz edilmesiyle
miimkiindiir. Cilinkii, performans sadece bir sanat¢inin ortaya koydugu miizikal ifade
bicimi degildir; tarihsel, sosyolojik, psikolojik diizeyde pek ¢cok anlamla yiikliidiir. Bu
sebeple, performansta toplumsal cinsiyet verilerini ortaya koymaya yarayan pek ¢ok
baglam goz Oniinde bulundurulmustur. Ayrica, arastirmanin miizik performansini
olusturan unsurlar1 toplumsal cinsiyet verileri saglamalar1 agisindan belirlenmistir.
Yani, miizik performansini olusturan her unsur toplumsal cinsiyet verisi sunmayabilir.
Bu sebeple, arastirma sorusunun cevabi alinabilecek miizik performansi unsurlarina

oncelikli olarak yer verilmistir.

Gerek saha arastirmasi (miilakatlar, performans kayitlari, gézlemler vs.), gerekse basili
ve elektronik kaynaklardan (kitaplar, makaleler, video URL’leri, gazeteler) elde edilen

toplumsal cinsiyet verileri tespit edilerek sonug bdliimiine gidilmistir.



1.1 Arastirmanin Konusu, Yontemi ve Kapsami

Arastirmanin konusu, baglama c¢alip sOyleyen kadinlarin miizik performanslaridir.
Baglama calip soyleyen kadinlar gorsel ve isitsel kayitlarina ulasabilmek amaciyla 20.

yiizyilin ikinci yarisi itibariyle ele alinmstir.

Arastirmanin amaci, baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik performansinin
toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesidir. Bu arastirma daha acik ifadeyle,
kadinlarin miizik performansinin toplumsal yasamdaki performansi ile iliskisinin
ortaya konmasi; miizik performansini olusturan ve bu performansla tasinan/aktarilan

toplumsal cinsiyet bulgularinin tespit edilmesi amaci ve kapsamiyla hazirlanmistir.

Arastirmada kadin performansi baglama c¢algisi lizerinden analiz edilmistir. Bu calgi
farkl1 calisma alanlar1 agisindan pek c¢ok sekilde tanimlanabilse de; mevcut
arastirmanin igerigiyle ilgili, kiiltiirel birikimin miizikal, s6zel ve gorsel acidan,
mesajlar ya da semboller yoluyla aktarilmasini saglayan ¢algi olarak tanimlanabilir.
Kiilttirel aktarimin etkili bir sekilde gergeklesmesi i¢in genellikle vokalle es zamanli
icra edilmektedir. Halk arasinda baglama ve vokal icranin ayni anda, ayni kisi
tarafindan gerceklesmesine “calip sdyleme” ya da “calma ve sOyleme” adi
verilmektedir®. Calma ve sdyleme iki ayr1 eylemmis gibi goriilse de; ¢alip sdyleme iki
eylemin es zamanli olarak gergeklesip biitlinlestigini ifade etmektedir. Daha da
onemlisi, sadece calma ya da sdylemeden (vokal icra) ayrilan bu biitlinliik, ylizyillar
boyunca tasinarak c¢alip sdyleme adi verilen gelenegi (¢alip sOyleme gelenegini)
olusturmustur. Bu bakimdan, arastirmada baglama icralar1 ve vokal icralar kimi zaman
birbirinden ayristirilarak analiz ediliyormus gibi goriilse de, bir yapbozun parcalari
gibi ele alinarak biitiine ulagsma yoluna gidilmistir. Miizik performanstaki toplumsal
cinsiyet verileri ise, sadece calma ya da sdyleme eylemleri iizerinden degil, c¢alip
sOyleme eylemi (biitiin eylem) iizerinden degerlendirilmistir. Dolayisiyla, miizik

performansinda calma ve sdylemenin teknik acidan nasil gerceklestiginden ziyade,

4 Toplumsal bellegin kiiltiirel iiriinleri yiizyillar boyunca galip sdyleme gelenegi sayesinde gelecek
nesillere aktarilmistir. Yine de, bu tabirin yazili-basili kaynaklarda siklikla kargimiza ¢ikmamasi
ilgingtir. Calip sdyleme tabirine rastladigimiz kaynaklardan bazilar1 sunlardir:

Parlak, Erol (2013). Garip Biilbiil Neset Ertas (Hayati, Sanati, Eserleri) I-1l, Demos Yaylari, Barig
Matbaast, Istanbul.

Ocal, Mehmet (2013). Tiirk Halk Miizigimizde Toplu Calma Séyleme Gelenegi, Folklor/Edebiyat, C.19,
S. 75.



toplumsal cinsiyet agisindan ne ifade ettigi son derece dnemli olup, arastirma igerigi

bu dogrultuda olusturulmustur.

Basili kaynaklarda baglama calip sOyleyen kadmlarin miizik performansina ve
konunun islenis bi¢cimine dair herhangi bir 6rnek bulunmamaktadir. Konuyla ilgili
mevcut literatiir eksikligi arasgtirmanin  yiiriitilmesi, tespitlerin kategoriler
olusturularak yaziya aktarilmasi esnasinda birtakim sorunlara sebep olsa da,
caligmanin Ozginliigli agisindan kayda degerdir. Calismamizin ana meselesini
olusturan performans ile ilgili bircok basili kaynak piyasaya 2016 yili itibariyle
stiriilmiistiir. Bu durum, performans disiplininin diinya literatiirinde neredeyse heniiz
caligilan bir disiplin oldugunu ortaya koymaktadir. Var olan sinirli sayida galisma ise
genellikle tiyatro alani ile ilgilidir. Yine de, arastirmanin gidisatin1 az sayidaki basili
kaynaklara ulasmada sikinti yasamak gibi olumsuz yonde etkileyen bu durumun,

0zgln veriler ortaya kondugunda avantaja doniismesi muhtemeldir.

Performans kaynaklarinin yanisira, performansin toplumsal cinsiyet agisindan
degerlendirilmesi noktasinda basta miizikoloji, sosyoloji ve antropoloji olmak iizere,
tarih ve hatta psikoloji alanlarindan pek c¢ok basili kaynak titizce incelenmistir.
Kaynakgay1 olusturan basili kaynaklarin tez konusuna uygunlugu ve giivenilirligi g6z
ontinde bulundurulmustur. Bu dogrultuda, aragtirma kapsaminda performans,
toplumsal cinsiyet, Anadolu’da kadin, inan¢ ve kadin, kadin asiklar, asiklik gelenegi
ve edebiyati, popiiler miizik, kitle iletisim, Tiirkiye’nin son yilizyilinin tarihsel, siyasal,
kiltiirel analizi ve miizige yansimalari, kiiltiir alan1 ve iktidar iliskileri gibi pekcok
konu ile ilgili kitaplar, sozliikler, YOK Tez veritabaninda yer alan lisansiistii tezler,
ULAKBIM veritabaninda bulunan makaleler, elektronik kaynaklar, TRT derleme
koleksiyonu ve arsivi, hakemli dergiler, fotograf/kamera kayitlari, miizik alblimleri,
plaklar, gazete-dergi haberleri, sosyal medya platformlarindaki forumlar,

CD/DVD/Video klip gibi ses ve goriintii saglayan dijital verilerden yararlanilmistir.

Boylece, performansin pek ¢ok alani ilgilendiren semsiye bir terim olmasindan
hareketle, diger alanlarla ilgili kaynaklardan elde edilen veriler sentezlenerek,
performanstaki toplumsal yapinin genis bir ¢ergevede, analitik olarak incelenmesi
imkani saglanmistir. Hem performansin neredeyse heniiz ¢alisilan bir alan olmasi, hem
de toplumsal cinsiyetin pek c¢ok alandan elde edilen verilerle degerlendirilmesi
sebebiyle, arastirmanin kendi alaninda 6zgiin bir nitelige sahip olmasi ve ayni zamanda

akademik caligsmalara 6nemli 6l¢iide katki saglamasi beklenmektedir.



Arastirmada, performans ve toplumsal cinsiyet meselesi hem teorik, hem de pratik
acidan ele alinmistir. Bu dogrultuda tez ¢alismasinin gévdesi teori ve pratik olmak
tizere iki boliimden olusmaktadir. Govdeyi olusturan ilk boliim teori, ikinci boliim ise
pratik agirlikli islense de, arastirmanin bilimsel yeterliligi g6z oniinde bulundurularak
her bir boliimde teori ve pratigin birlikte degerlendirilmesi saglanmistir. Bu
dogrultuda, konuyla ilgili basili kaynaklar, miilakatlar, ses ve video kayitlar1 biraraya

getirilerek, titizlikle incelenmistir.

Arastirma kapsaminda Tirkiye sinirlar igerisinde baglama galip sdyleyen 17 kadin
performans sanatgisi degerlendirilmistir. Performans sanatcilarinin belirlenmesinde
dinleyici/izleyici kitlesi agisindan popiilarite saglama, bagli bulundugu kurumda bir ya
da birkag 6zelligiyle one ¢ikma, miizik alaninda etkili bir sosyal ¢evreye sahip olma
gibi aragtirmaya model olusturabilecek nitelikler aranmistir. 17 kadin performans
sanat¢isi zaman, mekan, iretim ve tiiketim iliskileri agisindan ecle alinarak; su 4

kategoride tanimlanmustir:

1- Eser iireticileri ya da kaynak kisiler;

2- Resmi icra kurumlarinda gorev yapan/yapmis olan, genellikle resmi kurumlar
tarafindan derlenen tiirkiileri icra eden performans sanat¢ilar1 (TRT, Kiiltiir
Bakanlig1 sanatgilari vs.);

3- Kaynak kisilerin ya da eserleri kent ortamina tagiyan kisilerin -ki bu insanlar
genellikle herhangi bir devlet kadrosunda bulunmayip, popiiler kiiltiir
igerisinde konumlanmaktadirlar- icralarim1 esas alan, tirkii icra eden
performans sanatgilari;

4- Popiiler kiiltiirii; bu kiiltiirden beslenmis icracilar1 ve dinleyici kitlesini esas

alan, tiirkii/beste icra eden performans sanatcilari.

Egitim kurumlar1 bu kategorilerden ilki harig, herhangi birine dahil olabilecegi igin 5.
kategori kapsaminda degerlendirilmemistir. Sozgelimi TRT, Kiiltiir Bakanligi gibi
kurumlar ayn1 zamanda egitim kurumlar1 gibi islemektedirler. Ote yandan, popiiler
kiiltiir kapsaminda degerlendirilen bir sanat¢i egitim kurumunda da gorev
yapabilmektedir. Nitekim egitim kurumlarinda goérev yapmak, belirtilen
kategorilerdeki performanslarda herhangi bir farkliliga neden olmamaktadir. Ancak,
etkinlik mekan1 degisimi, mekana uyumlanmay1 adeta gerekli kildigi i¢in performansi
dogrudan etkilemektedir. Ornegin, 4. kategorideki bir sanatg1 egitim kurumunda gérev

yapabilmekte, 2. kategoride tanimlanan sanatgilarin performans mekanina uygun
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miizik performansit gerceklestirebilmektedir. Elbette bu durum, performans

sanat¢isinin egitim kurumunda gérev yapmis olmasindan bagimsizdir.

Ulkemizde miizik alaninda éne cikan, erkeklere nazaran oldukg¢a az sayida bulunan
baglama calip sdyleyen kadinlarin 17’sinin® tek ¢alisma igerisinde degerlendirilmesi
stiphesiz olduk¢a zordur. Yine de, bir aragtirma i¢in bu kadar fazla sayida kadinin
incelenmesi arastirmanin evreninin genis tutulmast ve tespitlerin giivenilirligi

acgisindan oldukca onemlidir.

Performansin toplumsal cinsiyet baglantilarini tespit edebilmek ve alandaki gozlemleri
destekleyen veriler elde edebilmek i¢in performansi incelenen 17 kadmin 12’si ile
derinlemesine miilakatlar ger¢eklestirilmistir. Performans sanat¢ilarindan 1’1 ile kendi
istegi dogrultusunda e-mail {izerinden goriisme yapilmistir. Diger bir performans
sanat¢ist ise arastirma siiresinde vefat ettigi i¢in, kendisi ile ilgili veriler miizik
alaninda kendisini yakindan tantyan sanatgi ve aragtirmacilardan elde edilmistir. Yani,
arastirma kapsamina alinan toplam 14 kisinin miilakat verilerine ulagilmistir. Diger 3
kisiden 2’si ile ciddi saglik sorunlar1 ve yogun konser programlar1 nedeniyle; 1’1 ile
arastirma kapsamina sonradan dahil edilmesi, uzak bir sehirde ikdmet etmesi ve zaman
kisitlilig1 nedeniyle miilakat yapilmamistir. Ancak bu durumun arastirmaya olumsuz
yansidig1 s0ylenemez. Miilakat yapilan kisilerden aragtirma sorusuna ve kapsamina
uygun olarak yeterli veri elde edilmistir. Ayrica, arastirma konusu ve kapsamina uygun

olan performans ve miilakatlardan 6rneklem olarak yararlanilmistir.

Arastirma kapsamindaki 3 performans sanatgisi, ayni kategoride yer almalar1 (kadin
zakirler) ve ayn1 anda performans gergeklestirmeleri nedeniyle odak grup c¢aligsmasi
olarak degerlendirilmistir. Bu bakimdan, 3’0 ile ayn1 anda miilakat yapilmistir. 3
kisiden 1’inin arastirma sorularina genellikle ¢ekimser kalmasi ve bu durumun
bilimsel tespit agisindan belirsizlik olusturmasi sebebiyle miilakat sorularina iligkin

istatistik verileri 12 performans sanatgisi lizerinden elde edilmistir.

Baglama ¢alip sdyleyen kadimlarla 03.02.2016-14.09.2016 tarihleri arasinda Istanbul,
Ankara, Izmir, Isparta, Nevsehir-Hacibektas’ta derinlemesine miilakatlar

gerceklestirilmistir. Alan arastirmasi adi gegen iller ve belirtilen zaman dilimi ile sinirh

® Bunlardan 3’ii kadin zakir kategorisinde tanimlanip, ayn1 anda performans gergeklestirdikleri igin
odak grup olarak incelenmislerdir. Yani, arastirmada 15 kadin performansi 6rneklemi kullanilmistir.
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tutulmustur. Miilakat sorulari performans siirecindeki toplumsal cinsiyet izlerinin
tespit edilebilmesi amaciyla hazirlanmis agik uclu sorulardir. Sorular, arastirma
kapsamindaki sahislardan alinan farkli yanitlarin sayisal veri saglamasi ihtimali
diistiniilerek sabitlenmistir. Ancak, miilakatlar esnasinda kimi zaman ana sorularin
disina ¢ikildigint da belirtmek gerekir. Boylece, miilakat1 yapilan kisinin kendisini
daha rahat bi¢imde ifade edebilecegi; ikincil sorularin ve yanitlarin elde edilebilecegi
bir aragtirma ortami olusturulmustur. Ayrica, arastirma kapsamindaki baglama calip
sOyleyen kadin performans sanatgilarindan elde edilen verileri desteklemek, farkli
bakis agilarini degerlendirmek, ¢alismanin igerigini olusturmak amaciyla, kadin erkek
farketmeksizin, alanda yetkin arastirmact ve icracilarla kisisel goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu goriismelerden elde edilen veriler yaklasik 500 sayfa olarak
yaziya aktarilmistir. Yaziya aktarilan kisisel goriismeler kimi zaman konu bagliklarina
gore ayrilarak tablo haline getirilmis, kimi zaman ise alint1 seklinde performanslardan
elde edilen bulgular1 destekleyen orneklemler olarak kullanilmistir. Arastirmanin
nesnelliginin saglanmasi, taraflarin ve 6znelerin zarar gormemesi i¢in miilakat yapilan
kadin performans sanatcilarinin kimligi kod wverilerek gizlenmistir. Buna gore
miilakatlar M kodu ile, performans sanatgilart ise P kodu belirtilmistir. M ve P
kodlarinin yanindaki farkli rakamlar, farkli performans sanatcilarini ifade etmektedir
ve birbirini karsilayan rakamlar aym performans sanatgisina aittir. Ornegin, M1

miilakati, P1’e aittir.

Arastirmanin toplumsal cinsiyet teorisi lizerinden yapilmasi sebebiyle, performanstaki
kadin kimliginin yanisira, onu ¢evreleyen, hatta gizli ve baskin bir sekilde etkisi altinda
bulunduran erkek kimligi de incelenmistir. Erkek performans sanat¢ilar1 EP kodu ile
belirlenmistir. Arastirmadaki 15 6rneklemin (toplamda 17, 1’1 odak grup oldugu igin
15) disinda kalan kadin performans sanatcilart KP kodunu tagimaktadir. KP kodunu
tastyan birden fazla sanat¢inin ayni anda gergeklestirdikleri performanslar rakamlarla
belirtilmistir. Ornegin, 3 kisiden olusan kadin performansi1 KPx3 olarak belirlenmistir.

Erkek kaynak kisiler ise KyEP bi¢iminde kodlanmustir.

Arastirmanin performans analizleri 2015-2016 yilindan itibaren video kaydi yapilan
ve elektronik ortamdan alinan, her bir performans sanatcisindan en az ticer kayit olmak
tizere 100’1 askin sayida miizik performansi lizerinden gerceklesmistir. Analiz edilen
video kayitlar1 ve URL’leri kimliklerin gizlenmesi ve taraflarin zarar gdrmemesi i¢in

ekte sunulmamis, tez danigmanlari ile paylagilmistir. Miilakatlar, ses ve video kayitlari
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sentezlenerek, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin miizik performanslarina dair analitik

bir degerlendirmenin ortaya konmasi saglanmistir.

Aragtirmanin igerigi performans, miizik performansi ve toplumsal cinsiyet arasindaki
baglantiy1 irdelemek iizere olusturulmustur. Bu kavramlar ayni zamanda i¢ ige
gecmeleri sebebiyle dikkat cekicidirler. Performansin diger iki kavrami kapsamasi,
hatta yasamin ve davranisin bizzat kendisini olusturmasi sebebiyle miizik
performansindaki toplumsal cinsiyet unsurlarinin sadece miizigin i¢inde degil, aym
zamanda perfomansin i¢inde de aranmasi gerekmektedir. Baska bir deyisle, toplumsal
cinsiyetle ilgili habituslar, dar anlamda kadinlarin miizik performansinda var olus
bicimlerini (kendilerini nasil tanimladiklarini ya da nasil tanimlandiklarini), genis
anlamda ise kiiltiirel performansi ifade etmektedirler. Kiiltiirel performanslar miizikal,
sozel ve gorsel (bedene, mekéna ve daha birgok degiskene ait olan) isaretler sayesinde
miizik performansina aktarilmaktadir. Bu sebeple, arastirmanin giivenilirligi agisindan
miizik performansindaki toplumsal yapi izlenimleri alandaki davranis biitiinliga

i¢erisinde ele alinmustir.

Calismanin igerigi 4 boliimden meydana gelmektedir. 1. boliim performanstaki
toplumsal cinsiyet meselesinin baglama calip sOyleyen kadinlar 6zelinde kisaca
degerlendirildigi giris boliimiidiir. Bu boliimde, aragtirma konusunun 6zeti ile birlikte,
caligmanin amaci, yontemi ve kapsami hakkinda bilgi verilmistir. 2. boliimde
arastirmanin kuramsal cergevesi agiklanmistir. Bu dogrultuda, performans teori,
toplumsal cinsiyet teorisi ve Bourdieu’nun alan teorisi hem kendi igerisinde, hem de
miizik alani lizerinden analiz edilmistir. 3. boliim ise arastirmamizin 6rneklemini
olusturan ve baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin miizik performansinin incelendigi
boliimdiir. Bu boliimde miizik performansint olusturan tiim unsurlardan ziyade,
toplumsal cinsiyet verisi saglayan unsurlar1 ele alinmistir. Calgi, calgr diizeni, karar
sesi, melodik isleme, repertuar ve teknik tercihler toplumsal cinsiyet agisindan
incelenmistir. Sahne ve beden dilini, dolayisiyla dinleyici/izleyici kitlesiyle iletisimi
olugturan unsurlar ise 2. boliimdeki Bourdieu’nun alan teorisi kapsaminda ele
alimmustir. 3. boliimii olusturan miizik performanslari, 2. boliimdeki kuramsal ¢ergeve
ile birlestirilerek analiz edilmistir. Boylece, teori ve pratigin birlikte degerlendirildigi,
nesnel Olgiitlere dayanan bir calismanin ortaya konmasi saglanmistir. 4. boliim ise
arastirmanin sonug¢ boliimiidiir. Bu boliimde arastirmanin iki ana sorusu olan ‘baglama

calip soyleyen kadinlarin miizik performanslarindaki toplumsal cinsiyet bulgular
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nelerdir’ ve ‘baglama calip sOyleyen kadinlar toplumsal cinsiyet agisindan miizik
performanslarini nasil gerceklestirmektedirler’ sorulart ortaya konulan tiim verilerle

birlikte cevaplandirilacaktir.

1.2 Tezin Amaci

Arastirmanin amact Tirkiye’de baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin miizik
performanslarinin toplumsal cinsiyet acisindan incelenmesidir. Arastirmada baglama
calip s0yleyen kadinlarin performansindaki toplumsal cinsiyet bulgulari, gerek miizik
performansi sirasinda disavurulan, gerekse miizik performansini etkileyen unsurlar
acisindan ele alinacaktir. Bu sebeple, giinliikk yasam pratigi ve miizik performansiyla
tasinan toplumsal cinsiyet bulgulari mekan, zaman ve miizik alan1 kapsaminda;
biitlinciil bir yaklagimla degerlendirilecektir. Baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin miizik
performansinin incelenmesi ile birlikte, miizik performansi ve toplumsal cinsiyet

temal1 aragtirmalara katki saglanmasi hedeflenmektedir.

1.3 Literatiir Arastirmasi

Literatiir arastirmasi igerigin belirlenmesi ve igerigin desteklenmesi siirecinde; yani iki
ayrt zaman dilimi igerisinde degerlendirilmistir. Arastirma Oncelikle alan
caligmalarindan gozlem ve katilimci gézlem yoluyla elde edilen miizik performansi ve
miilakat verilerine dayanmaktadir. Alan ¢alismasindan elde edilen veriler TV
programlari ve sosyal medya paylasimlari ile birlestirilmis, miizik performanslarindaki
toplumsal cinsiyet bulgular1 not edilmis ve bu notlar analizin saglikli yapilabilmesi

i¢cin siniflandirilmastir.

Basili ve elektronik kaynaklarda baglama ¢alip sOyleyen kadinlarin miizik
performansina ve konunun islenis bi¢imine dair herhangi bir 6rnegin bulunmamasi;
konuyla ilgili mevcut literatiir eksikligi aragtirmay1 6zgiin kilmaktadir. Arastirmanin
Ozglinliigiiniin yanisira, alan ¢aligmasindan, TV programlarindan ve sosyal medya
tizerinden elde edilen tiim veriler basta miizikoloji, sosyoloji olmak {izere, tarih,
antropoloji ve kimi zaman da psikoloji alanlarindan pek ¢ok basili ve elektronik

kaynakla desteklenerek, toplumsal cinsiyet analizi saglanmas1 yoluna gidilmistir.

Arastirmanin literatiirii konuya uygunlugu ve giivenilirligi g6z oniinde bulundurularak

incelenmistir. Bu dogrultuda, performans, toplumsal cinsiyet, Anadolu’da kadin, inang
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ve kadm, kadin asiklar, asiklik gelenegi ve edebiyati, popiiler miizik, kitle iletigim,
Tiirkiye’nin son yiizyilinin tarihsel, siyasal, kiiltiirel analizi ve miizige yansimalari,
kadin miicadelesinin tarihsel siireci, alan, iktidar ve tabi alan iligkileri gibi pekg¢ok konu
ile ilgili Kitaplar, sozliikler, YOK Tez veritabaninda yer alan lisansiistii tezler,
ULAKBIM veritabaninda bulunan makaleler, elektronik kaynaklar, TRT derleme
arsivi, hakemli dergiler, fotograf/kamera kayitlari, miizik albiimleri, plaklar, gazete-
dergi haberleri, sosyal medya platformlarindaki forumlar, CD/DVD/Video klip gibi

ses ve gorlntii saglayan dijital verilerden yararlanilmistir.

Arastirmanin literatiiri, ana kaynaklar ve ikincil kaynaklar olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Ana kaynaklar performans, miizik performansi, toplumsal cinsiyet,
Bourdieu’nun alan kurami ve kavramlari, Halk Miizigi’nde kadin, kadin asiklar,
baglama gibi ¢esitli basliklardan olusmaktadir. Ana kaynaklarda goriildiigli tizere
aragtirmanin bagligi; yani “baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik performansinin
toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesi” 0zgiin bir konudur. Bu bakimdan,
arastirmanin ana kaynaklarini olusturan konu basliklarinin bile arastirmaya genellikle

dogrudan degil, dolayli yoldan katki sagladiklar: belirtilebilir.

Arastirmanin ikincil kaynaklari ise arastirmanin igerigini olusturan ana basliklar
besleyen kaynaklardir. Bu kapsamda, Tirkiye’nin son yiizyillilk modernizasyon
stirecinde sosyal, kiiltiirel ve siyasi yapilanma ve bu yapilanmanin miizige yansimalari
ile ilgili kaynaklar degerlendirilmistir. Kimi zaman, kir-kent ya da kirsalda, sehirde ya
da kir ve kent arasinda temsil edilen miizikler zaman ve mekan baglaminda ve sosyo-
kiiltiirel acidan analiz edilmistir. Ayrica, baglama calip sdyleme gelenegi ve kadin
miinasebeti ile ilgili olarak genellikle her ne kadar 20. yiizy1l sonrasi kaynaklari ele
alinsa da, Tiirkiye’de kadin temsili ve miicadelesi ile ilgili olarak, kimi zaman tarihsel

kaynaklara da bagvurulmustur.

Aragtirmanin literatiirlinii olusturan performans ve performans igerikli bir¢cok basili
kaynak piyasaya son birka¢ yil icerisinde siiriilmiistiir. Zaten performans, diinyada
heniiz ¢alisilan bir arastirma disiplinidir. Performans calismalar1 genellikle ingiltere,
Kanada ve Amerika merkezli, tiyatro alani ile ilgili ¢aligmalardir ve farkl kiiltiirler
acisindan degerlendirilmekten ziyade, performansin teorik c¢ercevesini konu
edinmektedirler. Yani, aragtirmanin kapsamini olusturan performans meselesine dair
diinyada farkli Kkiiltlirler acisindan ele alinan ¢alismalara ihtiyag duyuldugu

goriilmektedir. Ayrica, literatlir arastirmasinda performansin heniiz ¢alisilan bir
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disiplin olmasi sebebiyle arastirma sirasinda cesitli sikintilar yasanmis olsa da,
aragtirmanin  0zglinligi dogrultusunda, performansin sosyo-kiiltiirel acidan ele
alinmasinin gelecek yillarda, 6zellikle Halk Miizigi alaninda yapilacak arastirmalara
katki saglamasi ile birlikte, mevcut olumsuz durumun avantaja doniismesi

muhtemeldir.

Performans basta Turner, Schechner, Goffman, Fabian, Austin, Kershaw gibi ¢ok
sayida arastirmacinin teorik yaklasimlar1 agisindan incelenmistir. Incelenen tiim
kaynaklarda bir¢ok anlamin gozetilmesi bakimindan, kavramin tanimlanmasinda
muglakligin oldugu belirtilebilir. Yine de, 6zellikle sahne sanatlari ile ilgili belli bagh
tanimlar performansin smirlarmin anlasilmasina vesile olmaktadir. Ornegin, Turner
From Ritual to Theatre adli calismasinda performansi tek bir eylemden ziyade az ya
da ¢ok iliskili bir siirecin tamamlanmas: olarak ifade etmektedir (1982, s. 91).
Performans Tiirk¢ce’de bilhassa sahne sanatlarinda genellikle icra anlaminda
kullanilmaktadir; ancak tim diinyada yapilan arastirmalarda performans adiyla

bilinmektedir.

Carlson performansi, sahne sanatlari agisindan beceri gosterimi  olarak
tanimlamaktadir (2013, s. 23). Ancak bu gosterimin hedefi Calislar’mn (1993)
ifadesiyle sanatin nesnesini olusturmak degildir; zaman ve mekan igerisindeki

deneyim ve siiregtir (1993, s. 146-147).

Kershaw’in (2015) Radikal Performans Brecht ve Baudrillard Arasinda adlh
calismasinda insani miibadelenin asgari kosulu olarak gordiigli performans, iletisimli
edimsellige isaret etmektedir. Cobanoglu (1999) da Halkbilimi Kuramlari ve
Arastirma Yontemleri Tarihine Girig adli ¢alismasinda- ki bu calisma dogrudan
performans ile ilgili olmasa da, bu konuyu iceren, Tiirkiye’de yapilan oldukga sinirl
sayida caligmadan biridir- performansin iletisimselligine dikkat ¢ekmektedir. Ona
gore, performans hem artistik eylem; hem de artistik olaydir. Bateson bu durumu bir
adim daha ileri goriirerek iistiletisimsel ¢erceve (metacommucative frame) olarak
tanimlamaktadir. Performansta, bir basi ve bir sonu olan siire¢ icerisinde, mesajlar
alicilara iistii kapali olarak sunulmaktadir. Goffman (2014) Giinliik Yasamda Benligin
Sunumu adli ¢alismasinda bu iletisimli edimselligin gorev bilinci igerisinde takim
ruhuyla olustuguna dikkat cekmektedir. Miizik performansi da elbette bir performans
cesiti olmasi bakimindan performansin 6zelliklerini tagimaktadir. Ancak, bu

performansta miizigin ana unsur olmasi sebebiyle oldukga etkili bir iletisimden
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bahsetmek miimkiindiir. Miizik performansi ile ilgili calismalar genellikle miizigi bir
performans 6gesi olarak ele almaktan ziyade, onu olusturan unsurlarin (dizi, ton,
armoni, siisleme isaretleri, niianslar, metinler vs.) incelenmesiyle olusturulmuslardir.
Ornegin, Fabian’in (2016) A Musicology of Performance adli ¢alismasinda Bach’in
violin solosu iizerinden teori ve metot tartismasi yapilmaktadir. Ve yine Mazzola da
(2011) Musical Performance miizik performansini olusturan 6gelerden yola ¢ikarak
miizik performansina teorik ve analitik bir yaklasim getirmistir. Goriildigl iizere,
performans ve miizik performansi konusunda yapilan ¢alismalarin biiylik cogunlukla
Tiirkiye disinda, 6zellikle Amerika, Kanada ve Ingiltere’de yapilmis olan ¢alismalar
oldugu; dolayistyla bu iilkelerdeki Bat1 sanat miizigini konu edindikleri goriilmektedir.
Bu bakimdan, farkl1 iilkelerdeki kiiltiirel baglamlar kapsaminda hazirlanan performans

ve miizik performansi ¢alismalarina ivedilikle ihtiya¢ duyuldugu tespit edilmistir.

Miizik performanst Schechner’in (2015) kiiltiirel ve bilingteki isleyisin sonsuz
dongiisii  ilizerinden analiz edildiginde, toplumsal yapiya ulasilir. Miizik
performansinin toplumsal cinsiyet acisindan incelendigi ¢alismalar oldukca sinirl
sayidadir. Diinyada Susan Mc Clary’nin (2002) Feminine Endings adli ¢alismasinda
miizigin tarihi igerisinde Bat1 sanat miizigi drneklerinin seksiiel politikalarini analiz
etmesinin yanisira Beard ve Gloag (2005) tarafindan hazirlanan Musicology The Key
Concept adli sozliikte toplumsal cinsiyet miizik kapsaminda degerlendirilmektedir.
Tiirkiye’de ise miizigin toplumsal cinsiyet acisindan incelendigi ¢aligmalar neredeyse
yok denecek kadar azdir. Bu ¢alismalar ise genellikle Bat1 sanat miizigi ve popiiler
miizik ornekleri {izerinden gergeklestirilmislerdir. Acar’in (2015) Sebnem Ferah ve
Sakar’in (2007) Ozlem Tekin’in miizik performanslari iizerine calistiklar1 yiiksek
lisans ve doktora tezleri ile Kutluk’un (2016) Miizikte Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet
adiyla yaymmladig: kitap c¢aligmasi Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar igerisinde dikkat
ceken 3 ornektir. Yine de, Halk Miizigi ve miizik performansinin toplumsal cinsiyet
acisindan degerlendirilmesi tizerine olusturulan arastirma kapsami dogrultusunda bu

orneklerden kisitli olarak yararlanilabilmistir.

Fisher’in (2016) Performatif Estetik, Butler’in feminizm ve kimligin altiist edilmesiyle
ilgili Cinsiyet Belas: isimli ¢aligmalarinda cinsiyetin biyolojik olarak belirlenmesinden
ziyade performans edilen bir kimligin yansimasi oldugunun alti ¢izilmektedir. Fisher’a
gore cinsiyet performans sayesinde davranis bi¢imine doniislirken edimsel

sozcelemlerden yararlanilmaktadir. Diger bir deyisle, toplumsal normlart yansitan
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sozcelemler ayn1 zamanda bir eylem bi¢imidir. Performans bu noktada adeta esik
gorevi gormektedir. Dolayisiyla, miizik performansi ve toplumsal cinsiyet miizigin

sosyal ve kiltiirel i¢erigi bakimindan dogrudan iligkilidir.

Aragtirmanin literatiirinii olusturan toplumsal cinsiyet igerikli bircok basili ve
elektronik kaynagin feminizm ve toplumsal cinsiyet tarihi agisindan ele alindiklar
goriilmektedir. Bu kaynaklar 6ncelikle feminizmin 1970’lerdeki cinsiyet esitligi, esit
haklar i¢in miicadele siar1 dogrultusunda miizik tarihinde oldukga sinirli sayida yer
verilen kadin biyografilerinden olugsmaktadir. Ancak, gliniimiizde toplumsal cinsiyet
calismalarinin etkisiyle, esit haklara sahip olma siarmin 6tesinde, miizigin ¢ok daha
genis kapsamda ve sosyo-kiiltiirel agidan ele alindigini; bu baglamda cinsiyet
kimliklerinin incelendigini gérmek miimkiindiir. Miizik oOncelikle onu olusturan

unsurlarin cinsiyet kimligi temsilleri acisindan ele alinmaktadir.

Miizikte toplumsal cinsiyet miizikal ve toplumsal yapi1 agisindan analiz edilmektedir.
Miizikteki toplumsal yapi doga-kiiltiir, yapi-beden ve temsil iligkiselligi igerisinde
ortaya konmaktadir. Miizikal yapiyr olusturan beste, giifte, niianslar, siisleme
isaretleri, calgi (tipi, diizeni vs), orkestrasyon melodik islemeden miizik performansina
uzanan gibi pek ¢ok unsur bu iligkisellikler igerisinde toplumsal cinsiyet agisindan
incelenebilir. Yine de bu noktada, Susan McClary’nin miizikteki toplumsal cinsiyetle
ilgili dogrudan tespitleri ve ¢algilarin cinsiyet temsilleri, bestecilik, orkestra ¢algicilig
ve yoneticiligi gibi konularin disinda miizik performansiyla dogrudan ilgili hicbir
basili ve elektronik kaynaga rastlanmadigini belirtmek gerekir. Neyse ki, Dunbar’in
(2011) Gender Integration in Twentieth Century Instrumental Ensembles, Women,
Music and Culture, Beard ve Gloag’un (2005) Musicology The Key Concept ve
Sarkissian’m (1992) Gender and Music adli ¢aligmalari aragtirma igeriginin ve
miizikteki toplumsal cinsiyet bulgularimin hangi unsurlarda aranmasi gerektigi
hususunda 6nem arz eden ¢alismalardan bazilaridir. Tirkiye’deki 6rnekleri igerisinde
ise kadin ve miizik, kadin asiklar temalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada Cak ve
Besiroglu (2017) tarafindan hazirlanan Kadin ve Miizik adli ¢alismada yer alan
miizikte cinsiyet rollerine iliskin yargilar ve miizik igerikli performanslarda kadinsi
rollerin yazimi hakkindaki Ozkisi’ye ve Varli’ya ait makalelerden yararlanilmistir.
Ayrica yine bu calismada Besiroglu, Cak ve Yildiz’in gerek diinyada, gerekse
Tiirkiye’de yapilan kadin caligmalarina tarihsel yaklagimlari da degerlendirilmistir.

Tiirkiye’deki geleneksel miizik kapsaminda ise Ozgiin’{in (2017) Tanrigalarin Mirasi:
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Tefci Kadinlar, Cinar’m (2008) Yirminci Yiizyihn Ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin
Asiklar, Koksel’in (2012) 20. Yiizyil Asik Siiri Geleneginde Kadin Asiklar, Altinay’m
(2013) Tiirk Halk Kiiltiiriinde Kadinlarin Miizikli Gelenekler Baglaminda
Kullandiklar: Calgilar ve Islevleri, Aral’in (1999). THM'de Kadin Agzi Tiirkiilerin
Miizikal ve Edebi Ozelliklerinin Incelenmesi, Altay’mn (2015) Anadolu’da Kadin ve

Miizik adli galismalari incelenen ¢aligsmalardan bazilaridir.

Aragtirmada miizik ve miizikteki cinsiyet kimligi temsilleri sadece miizik performansi
acisindan degil, aym1 zamanda alan performansi acgisindan degerlendirilmistir.
Bourdieu’nun alan kurami bu konudaki kilit noktayr olusturmaktadir. Bu kuramla
birlikte habitus, doxa, sermaye tiirleri, sembolik gii¢c ve simgesel siddet kavramlar
performans, miizik performansi, alan hakimiyeti, kadin-erkek oranlari, temsiller ve
kadinsilik-erkeksilik agisindan ele alinmistir. Bu kapsamda Bourdieu’nun (2015) Eril
Tahakkiim, Pratik Nedenler ve Ayrim (Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi);
Jourdain ve Naulin’in (2016) Pierre Bourdieu nun Kurami ve Sosyolojik Kullanimlart,
Kaya’nin (2010) Pierre Bourdieu’nun Pratik Kuramimin Kilidi: Alan Kavrama,
Swartz’in (2015) Kiiltiir ve Iktidar, Tatlican ve Cegin’in Bourdieu ve Giddens: Habitus
veya Yapimn Ikiligi adli ¢alismalan titizlikle incelenmis; sadece miizik alaninda
cinsiyet rolleri agisindan degil, miizik alaninda konumlanma bigimleri bu

calismalardaki teorik yaklagimlarla desteklenmistir.

Arastirmanin konusu ile ilgili olarak, baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik
performanslarinin incelenmesinde baglamanin temsilinin en azindan yakin tarihi,
Tirkiye’de Halk Miizigi’nin modernizasyon siireci, bu siire¢ igerisinde gerceklesen
sosyal, kiiltiirel ve siyasi olaylarin miizikal ifadeye yansimalar1 hakkindaki basili ve
elektronik kaynaklar degerlendirilmistir. Son ylizyillik siirecte baglama ¢alip s6yleyen
kadinlarin miizik performanslarinda dikkat ¢eken donemsel ozellikler (kadin
asiklardan, radyo ekollerine; egitim kurumlarindan, kitle iletisim kanallarma ve
poptiler kiiltiire uzanan zaman ve mekén baglamlari) bu konularda yapilan ¢aligmalarla

desteklenerek, titizlikle irdelenmistir.

1.4 Hipotez

Baglama Calip Séyleyen Kadinlarin Miizik Performansinin Toplumsal Cinsiyet
Acisindan Incelenmesi adli bu calisma, baglama calip sdyleyen kadinlar 6zelinde

miizik performanslarinda agiga ¢ikan toplumsal cinsiyet verilerinin mevcudiyeti
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varsayimina dayanmaktadir. Bu kapsamda, toplumsal cinsiyet verilerinin sadece
miizik performansinda ac¢iga c¢ikmadigi, bu verilerin aynt zamanda miizik
performansin1 ¢evreleyen alanda (sosyal yasam ve miizik alani) aciga ciktigi
ongoriilmektedir. Genelde kadin miizisyenlerin, 6zelde ise baglama c¢alip sdyleyen
kadinlarin  miizik performanslarindaki toplumsal cinsiyetin, bir yandan bu
performanslar sayesinde pekistirilmekte oldugu; diger yandan ise giiciinii sosyal
yasam ve miizik alani pratiklerinden almakta oldugu tahmin edilmektedir. Tiirkiye’de
baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin miizik performanslarini alandaki erkek egemenligi
izerine insa edilen toplumsal normlara uyumlanarak gergeklestirmekte olduklari

ongoriilmektedir.
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2. ARASTIRMANIN KURAMSAL TEMELLERI

2.1 Performans

“Performans” kavrami bir¢ok alanda kullanilmasi bakimindan ¢ok sayida anlama
sahiptir. incelenen basili kaynaklarda kavramin tanimlanmas1 hususunda muglakligin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Yine de performans meselesine dair mevcut yaklagimlar
kavramin ne oldugunun, bu kavramla ne ifade edildiginin anlagilmasi bakimindan

Onem tasimaktadir.

Performans g¢aligsmalariyla 6n plana ¢ikan antropolog Turner performansi etimolojik
acidan su sekilde degerlendirmektedir:
Ingilizcesi performance olan sdzciik Ortagag Ingilizee’sindeki parfournen, sdzciigiinden
tiiretilmigtir, sonra Eski Fransizca’daki parfournir-par, (biitiin yonleri ve derinlemesine
tamamlamak), sozciigiine fournir, (dosemek, tedarik etmek) sozciigiiniin eklenmesiyle
parfourmen halini almistir. Bu nedenle performans big¢imlendirmenin yapisal imalarini
gostermek zorunlulugunda degildir, tersine siiregsel duygu olarak tamamlama asamasina
getirme ya da bagsarma meselesini gdstermelidir. Dolayisi ile perform, icra etmek, tek bir eylem
ya da hareketten Gte az ya da ¢ok iliskili siirecin tamamlanmasidir (Turner, 1982, s.91).
Turner’1n ifadesinden hareketle, performansin sadece bir basi ve sonu oldugunu degil,
ayni zamanda bir ya da birden fazla eylemden olustugunu, bu eylemlerin ise birtakim

anlamlar barindirdigini tespit etmis bulunmaktayiz.

Anlamlar biitiinii olarak performans, bilim diinyasinda herseyden once edimsellige
isaret etmektedir. Longman Metro (1993) ve Alfa Biiyiik Ingilizce Tiirkce
Sozliikleri’nde (1999) performansin tanimlanmasinda edimsellige dikkat ¢ekilmekte;

bu kavram agagidaki gibi dort sekilde ifade edilmektedir:

1. Is, edim, fiil, amel, bir seyi yapma, yerine getirme, icra etme, ifa etme
2. Gosteri, temsil, konser, bir oyunu veya oyundaki rolii oynama, hokkabazlik
numarasi yapma, bir miizik eserini icra etme

3. Cok iyi bir bigimde yapilan bir hareket
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4. Insanlar ve makineler hk. zellikle ustalik gerektiren bir seyi yapma yetenegi
anlamlarma gelmektedir (Longman, 1993, s. 1097; Ozbalkan, 1999, s. 2248-
2249).

Performansin bir¢ok alanda farkli sekillerde kullanim1 anlam agisindan farkliliklarin
oldugunu gostermekle birlikte, bir seyi performatif kilanin ne oldugu sorusunu akla

getirmektedir.

Performatif (Edimsel) terimi John L. Austin tarafindan ortaya atilmistir. Terim, 1955
yilinda Harvard Universitesi’nde How to do things with Words (Séylemek ve Yapmak)
adi altinda verdigi derslerle dil felsefesine tanitilmistir. Austin’in perform fiilinden
tiirettigi bu kavram sdylemekten 6te, bir eylemde bulunmay: ifade etmektedir. Bir
baska deyisle, dilsel sozcelemler (linguistic utterances) sadece belirli bir olay1 anlatma
amaci tagimazlar; bu sdzcelemlerle ayni zamanda eylemler gerceklestirilir. Yani, dilde
gozlemleyici sdzcelemlerin disinda, edimsel s6zcelemler de vardir (Fischer-Lichte,

2016, s. 35-36).

Fisher ve Lichte’nin (2016) bahsettigi edimsel s6zcelemler insani miibadelenin hemen
her yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsiyet farkindaligi ve farkindaligin davranis
bigimlerine doniismesi edimsel sdzcelemlerle gergeklesmektedir. Ornegin, “kadin
dedigin saat 21.00’de evinde olmalidir” sozii ayn1 zamanda bir eylem bigimidir.
Ciinkii, toplumda genel kabul olusturarak, eyleme doniisiir. Boylece, s6zii sdyleyen
kisi 6zgonderimsel bir eylemde bulunsa da, toplumsal agidan sosyal gerceklik

iiretmekte ve yeni bir gerceklik yaratmaktadirlar.

Toplumsal normlarin performanslar lizerinden olusturulmasi bir dizi 6teki ve dilsel
olmayan kosullarin yerine getirilmesi ile miimkiindiir (Fischer-Lichte, 2016, s. 35-36).
Ornegin, kadmin evde olmasi gereken zaman diliminin belirlenmesi ve genel kabul
haline doniismesi i¢in kurumsal ve sosyal kosullarin da saglanmasi gerekmektedir. Bu
genel  kabuliin  miizik  performansina  yansimalari da aym  sekilde
gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla, herhangi bir sdylemin smurlart belirlenmis
herhangi bir eyleme donligmesinden bahsediyorsak, performans dedigimiz kavramin
basariya ulagma sartin1 da kaldirmis oluruz. Bu bakimdan Austin’in edimsel bir
sOzcelemin basariyla sonuglanmasi gerektigi fikrinin aksine Fischer-Lichte nin

sOzcelemin edimsellige dontismesi kosulu performans kavrami i¢in yeterlidir.
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Austin ve Fischer-Lichte’ nin performans iizerine yapmis oldugu kavramsal analizler
basari-basarisizlik kosulunun gerekliligi ag¢isindan birbirinden ayrilsa da, bu
analizlerde belirtilen sosyal kosullarin saglanmasi kosulu performansla ilgili
tartismalarin ortak noktada bulusmasinda 6nem tagimaktadir. 1980°1i yillardan itibaren
kiiltiir bilimlerinde kiiltiirtin metin olarak incelenmesi ve 1990’11 yillarda ise
performatif unsurlarinin, dahasi1 “performans olarak kiiltiiriin 6n plana c¢iktig

gorilmektedir.

Performansin kurumsal ve sosyal kosullarinin saglanmasi, kiiltiiriin aktarilmasi insani
miibadeleye baglidir. Kershaw (2015) Radikal Performans adli ¢alismasinda insani
miibadele ile ilgili olarak, performans sinirlarini belirleyen su ifadeyi kullanmaktadir:
“Performans, toplumsalin neredeyse biitiin kertelerinde insani miibadelenin asgari

kosuludur.” (Kershaw, 2015, s. 26)

Stiphesiz, performansin insani miibadelenin asgari kosulu olabilmesi iletisim
gerektirir. Kershaw’in yukaridaki ifadesinden performansin iletisim maksath
gerceklestigi de anlasilmaktadir. Bu baglamda, kavramu iletisimli edimsellik olarak

degerlendirmek de miimkiindiir.

fletisimli edimsellik insanin oldugu her yerde mevcuttur. Ancak, bu edimsel davranis
bi¢imini, yani performansi o6zel kilan beceri gosterimidir. Carlson (2013) da

tespitlerimizle ayn1 paralelde performansi “hiiner gosterimi” olarak tanimlamaktadir:

“... bu sanatlarin hiinerli ya da egitilmis kisilerin fiziksel mevcudiyetlerini gerekli
kildigt ve bu hiinerlerin gosteriminin performans olarak adlandirildigir yanitina

ulasiyoruz” (Carlson, 2013, s. 23).

Carlson’un performansi tanimlarken hiiner kosuluna dikkat ¢ekmesi onun herhangi bir
edimsellik hareketinden ¢ok, sanati kastettiini gdstermektedir. Performans farkli
alanlarda herhangi bir eylemin sonucuna isaret etse de, bash basina eylemin kendisini,
sanat ve sanat icrasini ifade etmektedir. Bu sebeple, tiim diinyada kiiltiirel bir olgu

olarak performans sanati (performing art) adi ile de anilmaktadir.

Performans sanati ozellikle tiyatro ¢alismalart kapsaminda incelenmistir.
Performansin tiyatro kavramlari agisindan ele alinmasi tiim diinyada genis yanki
bulmustur. Caliglar (1993) Tiyatro Kavramlar So6zligi’nde performans sanatini

1970’lerin basinda ABD’de ortaya atilmis ¢agdas goOsterim sanati olarak
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yorumlamaktadir. Performans sanati ayn1 zamanda, bir veya birka¢ sanat tiiriine isaret
etmektedir. Calislar, Performans Sanati’n1 su sekilde agiklamaktadir:
Performans Sanati: hareket, gosteri, islem, durum, olay, tavir vb. sekilde tanimlamaktadir.
Performans sanatinda amag canlandirici bir deneyimdir, bu deneyimin hedefi siiregtir, sanatin
nesnesini olugturmak degildir. Performans sanatinda igerik, bigim ve yiiriitiiliis tarzi, eylemde
bulunan kisilerce belirlenir, izleyici edilgen kalir. Eylem, zaman zaman kurgusaldir; yerine
gore degisik, eylemci kisinin ¢oktemali, genis yelpazeli sdylemine dayanir. Burada, alimlama
da, gosterimin kendisi de 6zneldir. Oyuncu, dansci, miizik¢i, ressam, heykeltirag, sair, filmci
Performans Sanati’ndan 6znel bir diislinceyi, zaman ve mekan i¢inde anlamlandirmaya caligir
(Calislar, 1993, s. 146-147).
Buna gore, performans sanati an’a ait olan, canlandirici bir deneyimdir. Sanat nesnesi
ifadesi ise Adorno’nun kiiltiir endiistrisi ve metalasma iddiasini hatirlatmaktadir.
Adorno’ya benzer bi¢cimde Caliglar, sanatciy1 etken, izleyiciyi ise edilgen olarak
nitelendirmektedir. Yine de, alimlamanin ve gosterim malzemesinin 6znel oldugu
iddias1 Birmingham Okulu temsilcilerinin iddiasinda oldugu gibi izleyiciyi
edilgenlikten cikartip, etken bir konuma tagimaktadir. Birmingham okulu temsilcileri
gibi, Schechner’in (2003) asagidaki ifadesinde performans, dinleyici/izleyici ve icraci

arasindaki etkilesimin iirlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“... en genis ve iyi tanimlanmis haliyle birbiri ile baglantili veya iligkili olaylar kiimesi,
ilk seyircinin performans mekanina girdigi andan ve son seyircinin gosteri
mekanindan ¢ikisina kadarki siirecte, seyirci/dinleyici ile icraci arasinda gercgeklesir”

(Schechner: 2003, s. 71).

Performans bu bakimdan, belli mekanda, belli bir zaman diliminde, belli bir baslangici
ve sonu olan seyirci/dinleyici ile icract arasinda gergeklesen, iletisim amagh eylemler
biitlintidiir. Ayrica, anlasildig: lizere, Schechner’in bu tanimi Birmingham Okulu
yaklagimina yakin olup; seyirci/dinleyiciyi edilgen konumdan ¢ikartarak, icraci ile

etkilesimi esas almaktadir.

Schechner bu noktada, performans meselesine tiyatro agisindan yaklasarak etkilesim
alan1 icerisinde “performans dortgeni” belirlemektedir. Bu dortgen oyuncu, izleyici,
yazar ve yOnetmenden olusmaktadir. Performans dortgeni muhtelif ve karmasik

iliskiler biitiinii olarak resmedilebilir (Schechner, 2015, s. 35).

Goffman (2014) ise performansin ortaya ¢ikmasindaki iliskiler biitiinlinii adeta takim

oyunu olarak nitelendirmektedir. Ona gore performansin asil amaci genellikle
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oyuncunun/icracinin  ozelliklerini degil, sahnelenen gorevin 0&zelliklerini ifade
etmektir (2014: 82). Sahnelenen performans, gorev bilincinin disa vurumu ise goérevin
basarili bi¢cimde sonuglanmasi i¢in performans bilesenlerinin adeta takim ruhuyla
hareket etmesi gerekmektedir. Horner ve Swiss de Goffman gibi performansin takim

ruhu gerektirdiginin altin1 ¢izmektedir (1999, s. 188).

Goffman (2014) bir takimin nihai amacinin performansin ¢izdigi durum tanimin
siirdiirmek oldugunu savunmaktadir. Durum tanimini siirdiirmek i¢in gerekli olan
temel sorumluluk bilgi denetiminin saglanmasidir. Oyuncular adeta takim ruhuyla sir
saklarlar, sirlarin1 emanet ederler, hareketlerini bilingli olarak sinirlarlar (2014, s. 137-

140).

Performans denetiminin saglanmasi icin ayriksi rollere ihtiya¢ duyulmaktadir.
Goffman’in ayrikst rol adini verdigi gorev bilinci, Schechner’in performans
dortgeninden ¢ok daha karmasik bir analiz sunmaktadir. Goffman bir performansi
referans noktasi olarak almakta ve islevine gore ii¢ kritik rol belirlemektedir:
Performansi sahneleyenler (oyuncular), hedeflenenler (seyirciler) ve performansta
rolii bulunmayan, hatta gézlemlemeyen disaridakiler. Bahsi gecen bu ayriksi roller
ayn1 zamanda performans alanindaki karakterlerin nereye kadar yaklasabilecekleri ile
ilgili sinirlart belirlemektedir. Bulunulabilecek alan sinirlarinin belirlenmesi ise
erisilen bilgiye bagh olarak degismektedir (2014, s. 140). Iste tam da bu noktada,
performansi sahneleyen, yazan, yoneten karakterlerin gercek bir takim ruhuyla bilgi

denetiminde basarili olmalari, hatta tabiri caizse sir saklamalar1 gerekmektedir.

Goffman erisilen bilgiye gore ayriksi rolleri, buna bagl olarak bolge sinirlarint su
sekilde ifade etmektedir:
Oyuncular vitrin bolgesinde ve arka bdlgede bulunur, seyirci sadece vitrin bolgesinde goriiliir,
disaridakiler ise her iki bolgeden de dislanmislardir. Buna gore, performans sirasinda islev,
erisilebilir bilgi ve girilebilen bolgeler arasinda bir baglanti kurabiliriz, yani 6rnegin, bir
kimsenin girebildigi bolgeleri bilirsek oynadigi rolii ve performans hakkinda sahip oldugu bilgi
tiriinii de ¢ikarabiliriz (2014, s. 140).
Performatif alanda bolge sinirlarinin varligr bolgesel davranis bigimlerinin de var
oldugunu gostermektedir. Ancak, bolge sinirlarinin kimi zaman gecirgen yapida
olmasi sebebiyle performans siirecini karmagik iligkiler biitiinii olarak resmetmek,
performans meselesinin genis ¢ercevedeki resminin anlasilir kilinmasi igin yararl

olacaktir.
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Performans siireci karmasik iliskiler biitlinii igerisinde, performans dncesi, esnasi ve
sonrasint kapsayan bir zaman, mekan, icrac1 ve izleyici birlikteligidir. Performans
oncesi, egitim, atdlye ve provadan; performans esnasi, 1sinma, performansin kamusal
alan sunum asamasi, baglam ve rahatlama asamalarindan olusmaktadir. Performans
sonras1 siirecin herhangi bir siirlamasi yoktur; performans sunumunun yarattig
etkiye bagl olarak yiizyillarca dahi siirebilir (Giimiis ve Giindogan, 2010, s. 16-26).
Ancak, tiim performans siirecinde (Oncesi, sirast ve sonrasi) kiiltiirel birikim ve
bellegin 6nemi tartisma gotiirmeyen bir gergektir. Bu sebeple, Giimiis ve Giindogan’in
tespitine ek olarak performansin tim siirecinin kiiltiirin yansimasi olarak
degerlendirilmesi gerektigi hususu g6z Oniinde bulundurulmalidir. Nitekim,
performans meselesi tiim diinyada genellikle kiiltiirel performans adi ve igerigi ile

incelenmektedir.

Performans tipki kiiltiir gibi toplumdan topluma degiskenlik gosterir. Kiiltiir ve
performans ikilisi ¢ift yonli iliski igerisindedir. Kiiltiiriin bellege aktarilmasi, eyleme
donilismesi ve seyirciye aktarilmasi noktasinda performans; performansin olusmast,
topluma ulasmasi, bellege aktarilmasi ve bilincin islenmesi noktasinda ise kiiltiir
olugmaktadir. Bu durumda bellek, ¢ift yonlii islem gormektedir. Kiiltiirel isleyis,
bilingteki isleyis ve performans iligkisi bu arastirma o6zelinde Schechner’in

diyagramindan tarafimca uyarlanan sekilde gosterilmektedir.

Kiltirel Isleyig Bilingteki Isleyis

Sonuglar Sahneleme
Ortiik Sanal

Sahneleme Sonuglar

Sekil 2.1 : Kiiltiir ve Performans iliskisi:
Richard Schechner’in “sosyal drama” ve “estetik dram” arasindaki akisi
gosteren diyagramindan uyarlama (Carlson, 2013, s. 42).

Sekilde de goriildiigii tizere, kiiltiirel isleyis ve biling isleyisi koordinat diizlemi
tizerindeki sonsuz performans siireci ve sonucu ile agiklanabilir. Var olan sonsuz

dongiliniin ana kaynagi bellektir. Kershaw (2015) bugiiniin belleginin ge¢misin
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performansi ve bellegi tizerine kuruldugunu belirtmektedir. Bu bakimdan semsiye bir
kavram olarak kiiltiir, performans ve bellek ya da bellek ve performans kavramlarinin

birbirlerini sirasiyla takip etmesiyle tarafimca hazirlanan sekildeki gibi olugsmaktadir:

Bellek = Performans £  Bellek B> Performans
(B) <= (P) </ (BveyaB') <= (P")

Sekil 2.2 : Performans ve Bellek iliskisi (Cifte Bellek Paradoksu®).

Sekildeki 2.2°deki B, B%: P ve P! sembolleri bellek, performans ve tlirevlerini
aciklamaktadir. Buna gore, bellek performans araciliiyla aynen ya da benzer bigimde
(tirevli olarak) aktarilabilir. Ancak, performans sadece katsayili olarak
aktarilabilmektedir. Ciinkii, hi¢cbir performans digerine tamamen benzemez. Diger bir

deyisle performans, yorumlanabilme ozelligine sahiptir.

Performansin yorumlanabilmesi de performans ve bellek arasindaki iligki gibi ¢ift
yonlii gerceklesmektedir. Icraci/icracilar kiiltiirel birikimini beden, duygu ve jesttik
bellege aktarmakta, yorumlamakta, pratige doniistiirmekte ve bdylece, bireysel ya da
grup performansi gerceklestirmektedirler. Ortaya ¢ikan performans sinirsiz sayida
mesajin seyirciye/dinleyiciye iletilmesini saglar. Ancak, mesajlarin algilanmasi ve
anlamlandirilmasi performans sanatgisinin oldugu kadar seyirci/dinleyicinin yorum

giliciine de baghdir.

[cranin yorumlanmasi hem icraci, hem de seyirci agisindan eserin/eserlerin adeta
yeniden iretildigi anlamina gelmektedir. Nitekim, Shumway (1999) bu noktada, ayn1
icract tarafindan gergeklestirilseler bile, tiim performanslarin birbirinden farkl
oldugunu dogrulamakta; yorum sayesinde bir eserin sayisiz performansi olabilecegini

belirtmektedirler (1999, s. 189). Ve ifadelerine soyle devam etmektedirler:

“William Shakespeare bir (adet) Hamlet yazdi, ama oyunun sayisiz (sinirsiz sayida)
performansi olabilir... Amerikan standart popiiler miizik sarkilar1 da Hamlet ve onu
yorumlayanlar gibi ¢esitli sarkicilar tarafindan siklikla farkli  sekillerde

yorumlanmaktadirlar” (Shumway, 1999, s. 189).

® Kershaw, cifte bellek paradoksunu bellegin performansi ve performanstaki bellek olarak
tanimlamaktadir (2015, s. 183). Cifte bellek paradoksu kiiltiir ve performans arasindaki baglantiy1
kurmanin yanisira, gegmisle gelecek arasindaki esiktir.
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Performansin yorumlanabilme 6zelligi sadece icract agisindan degerlendiriliyormus
gibi goriinse de, bu 6zelligin eyleme doniismesi dinleyici/izleyicinin algisina baglidir.
Nicholas Cook performansin algilanmasi ve bir sonraki asamasi olan anlamin
tiretilmesi ile ilgili olarak gozlemsel-deneysel metodlar kadar etnografik-kiiltiirel
metodlarin kullanilmasinin gerekli oldugunu savunmaktadir. Bu noktada, Cook Philip
Auslander’in “miizisyenin sosyal alanda bir kimligi performans ederek ortaya
koydugu”  diisiincesinden yararlanarak  “performanstaki anlamin  6nceden
tanimlanmadigini, daha ¢ok bu anlamin performans sayesinde ortaya kondugunu
belirtmektedir. Yani, performansta anlam olusturma sahne arkasinda degil, sahne

oniinde dinleyici/izleyici ve icract arasinda ger¢eklesmektedir (Fabian, 2016, s. 50).

Butler’in bedene ait performatif eylemlerle ilgili diisiincesi ise anlamin sadece

performans sirasinda insa edilmedigini ortaya koymaktadir. Butler, performanstaki

toplumsal cinsiyeti su sekilde agiklamaktadir:
Cinsiyet aidiyetinin yaratildigi ve sahnelendigi eylemler siiphesiz ki sadece bir kiginin eylemini
temsil etmezler. Burada s6z konusu olan daha ¢ok “shared experience” ve “collective action””’
dir. Bu eylemler bir anlamda her zaman 6nceden, yani herhangi bir oyuncu sahnede belirmeden
once baglamis olan bir eylemdir. Buna gore bir eylemin tekrarlanisi toplumsal olarak gegerliligi
olan anlamlar repertuarinin “re-enactment” ve “re-experiencing”®dir (Fischer-Lichte, 2016, s.
43).

Bu agiklamadaki paylasilan deneyimler, gegmisten gilinlimiize edinilen kiiltiirel kodlar

sahneleme esnasi, dncesi ve sonrasinda, yani performansin biitiiniinde, eylemlerle

aciga vurulmaktadir. Kiiltiirel kodlarin viicuda getirilme kosulu, ayn1 zamanda

sahneleme kosuludur.

Butler’in altini ¢izdigi kiiltiirel performans meselesi, aslinda bu semsiye terimin nasil
calisilmas1 gerektigini de goOstermektedir. Bu dogrultuda, performansi icracinin,
dinleyici/izleyicinin ge¢misinden koparmak, yepyeni bir kurgu olarak sunmak, i¢
dinamiklerini bir kenara birakmak; sagliksiz veya eksik sonuglarin ortaya ¢ikmasina
neden olacaktir. Ayn1 zamanda, performans dedigimiz kavram Cook’un da belirttigi

gibi sadece pozitivist ya da deneysel acidan ele alinmamalr; bilgi ve belgeler kiiltiirel

" “Ortak deneyim” ve topluca yapilan eylem” (Fischer-Lichte, 2016, s. 43).

8 “Yeniden canlandirilmas1” ve “yeniden deneyimlenmesi” (Fischer-Lichte, 2016, s. 43).
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ve etnografik yaklasimlarla mutlaka desteklenmelidir. Bu durum miizik performansi

icin de gecerlidir.

Fabian (2016) A Musicology of Performance adli ¢alismasinda miizik performansi
calismalarinin Ingilizce konusulan iilkelerde miizik analizinden geldigini ifade
etmektedir. Nicholas Cook’a gore analizden performansa, metinden pratige aktarilan
isaret akist hem analitik, hem de tarihsel agidan performans teoride bildirilmistir. Ama
performanstaki degisimler teoriden 6nce gelmektedir. Performans ¢alismalar: tiyatro
ve antropolojinin kesistigi noktada yer almakta, Performans olarak Miizik
(Performance as Music) ve Miizik Performanst Calismalarmi (Study of Music
Performance) ima etmektedir (2016, s. 42). Yani, aslinda miizik performansi
performansin miizikle ya da miizik igerikli gerceklestirilmesi anlamina gelmektedir.

Bu sebeple miizik, performans sanatlari kapsaminda yer almaktadir.

Mazzola (2011) miizik performansini performans teoriyle agiklamaktadir. Ona gore
performans teori iki ana unsurdan meydana gelmektedir: Yapi teorisi (structure theory)
ve anlatimli teori (expressive theory). Yapisal parcalar, miizik performansindaki
sembolik 6z/¢ekirdek (notalar), onciiller (performasi baglatan elementler, bilesenler),
performans gergevesi ve bu ¢erceve tizerindeki yonlendiricilerden olusmaktadir. Yani
Mazzola’nin yapi1 teorisinde performansin dogrudan isitilebilen, goriilebilen, teorik
unsurlarinin (ritim, melodik isleme, niianslar, mekan, calgi, teknik tercihler vs.)

analizinden bahsedilmektedir.

Anlatiml teori ise performansin igerigi ile ilgilidir. Burada seyirciye aktarilan bir
mesaj vardir ve o mesaj performansin nicin sekillendigi sorusunun cevabini
vermektedir. Yani anlatimli teori, isaretlerin anlaminin miizik yoluyla iletilmesiyle
ilgilidir (Mazzola, 2011, s. 247-248).

Cobanoglu’nun (1999) HalkBilimi Kuramlar: ve Arastirma Yontemleri Tarihine Girig
adli ¢alismasinda yer alan performansin iki temel unsuru Mazzola’nin tespitiyle
paralellik gostermektedir. Bunlardan birincisi artistik veya sanatsal eylemdir. Digeri
ise artistik veya sanatsal olaydir (1999, s. 265). Bu iki unsurun birlikteligi performansi
materyal ya da sey olmaktan cikarip, iletisimsellige doniistirmektedir. Nitekim,
Goffman’in edimsel silire¢ olarak nitelendirdigi performans, Bateson’a gore
ustiletisimsel ¢ergevedir (metacommunicative frame). Herhangi bir mesaj agik ya da

imali (iistii Ortiili)) olarak bir g¢ercevede tanimlamaktadir; bdylelikle alic1 bu
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cercevedeki mesajlar1 anlamaya yonlendirilir (Bauman, 1984, s. 15). Oyleyse

performans edilen sey nedir?

Performans edilen seyin ne oldugu ancak onun baglamlariyla anlasilabilir;
anlamlandirilabilir. Cobanoglu ¢alismasinda performans teorinin kavramsal baslangi¢
noktasi olarak baglam (context) fikrine dikkat ¢ekmektedir. Bu calismada, Sapir’in
1926 yilinda dilin sosyal kullanimlarina ve icrasina bagli olarak ifade ettigi “metin ¢ok
onemlidir fakat baglamsiz metin 6liidiir” fikrinin genelde performans teorinin, 6zelde
ise miizik performansinin kavramsal bagslangic noktalar1 arasinda yer aldigim

belirtmektedir (1999, s. 258). O halde, performans g¢alisanlarin kiiltiir diinyasina

yonelmeleri tesadiif degildir.

Miizik performansini olusturan unsurlarin (hem sanati olusturan malzemeler, hem de
icerigin) anlamlandirilmasit bu unsurlarin  kiiltiirle olan iliskisine baglidir.
Etnomiizikoloji, antropoloji ve sosyoloji basta olmak {izere bir¢ok disiplin miizik
performansiin farkli teorilerle incelenmesini saglamaktadir. Bu teorilerden biri
toplumsal cinsiyettir. Bu teori agisindan, bir miizik performansint meydana getiren

tiim unsurlarda cinsiyet kimligi ile ilgili kiiltiirel kodlar1 analiz etmek miimkiindiir.

2.2 Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Performansina Etkisi

En yaygin anlamiyla toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkegi tamimlayan biyolojik
Ozellikleri belirten cinsiyet kavramindan ayri olarak, karmasik toplumsal iliskiler ag1 i¢inde
inga edilen nitelikleri, kadinlik ve erkeklige yiiklenen anlamlar1, onlardan beklenen davranislari
ifade etmek i¢in kullanilir (Akca, 2016, s. 17).
Cinsiyet terimini sosyolojiye sokan Ann Oakley 'e gore, ‘cinsiyet’ (sex) biyolojik
erkek- kadm ayrimina isaret etmektedir. Oysa, toplumsal cinsiyet (gender) erkek ve
kadin arasindaki toplumsal esitsizligi ifade etmektedir. Bu terimin kapsamu, ilk ortaya
cikisindan bu yana, bireysel kimlikler ve kisiliklerden ziyade, sembolik diizeyde
erkekligin ve kadinligin kiiltiirel idealleri ile stereo tiplerini, yapisal diizeyde ise
kurumlar ve orgiitlerdeki cinsiyetlerle baglantili olarak belirlenen igbolimiinii igine

alacak kadar genislemistir (Sakar, 2007, s. 45).

Yani, toplumsal cinsiyet terimi, kendi igerisinde esitsizlige vurgu yapmaktadir. Ancak
Dokmen’in de belirttigi iizere, kapsamli olarak kadin ve erkegin sosyal yapi
igerisindeki rol ve sorumluluklarini ifade etmektedir (Dokmen, 2004, s. 4-5).

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin biyolojik olarak belirlenen cinsiyetinden ayrilir;
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bu kimliklerin sosyal insasini ifade eder. Bu kavram (gender) sosyal siniflama ve
organizasyon siirecinin biitiinleyici parcasidir. Hem bir dizi fikir (iligkiler hakkinda
diistinme yontemi, davraniglar, bir dizi semboller), hem de sosyal organizasyon

prensibidir (Bullock ve Trombley, 1999, s. 353).

Toplumsal cinsiyet elbette birden bire ortaya ¢ikmis bir kuram degildir. Connel, Altun,
Beard ve Gloag bu yaklasimin kdkenini Feminizm’in dogdugu yillara, kadinin egitim
hakkinin savunuldugu Aydinlanma Donemi’ne gotiirmektedir. Connel, Aydinlanma
Donemi’ne gelinceye kadar aydinlar arasinda kadinlar ve erkeklerin ahlaki iligkilerinin
Tanr1’nin buyruklarina gore degerlendirildigini ifade etmektedir. Fransiz Devrimi ile
birlikte gelen siiregte ise toplumsal cinsiyet diislincesinin radikallesmesine 6n ayak
olunmustur. Ciinkii bu donemde insan haklar1 erkek haklar1 olarak diisiiniilmiistiir
(Sakar, 2007, s. 46). Fransiz Devrimi’nin bu siirecte etkisi yogun bir sekilde goriilse
de, devrimin hazirlig1 sirasinda bir bilimsel toplulugun (Middelburg, 1785) ilk kez
kadinlar tarafindan kuruldugu Beard ve Gloag’un (2005) Musicology The Key Concept
adli ¢alismasinda belirtilmektedir. Feminizmin bir teori olarak kabul edilisi, Mary
Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin Miidafaas1” adli 1792 yilinda basilan eserine
dayandirilabilir. Harekete Feminisme ismini veren kisi sosyalist Charles Fourier’dir.
Fourier kadin haklarmin genisletilmesinin tiim toplumsal ilerlemenin genel prensibi
oldugunu ileri siirmiistiir. Ilk kadin haklar1 toplantis1 New York’da 1848 yilinda
yapilmustir. II. Diinya Savasi’ndan hemen sonra ise kadinlarin toplumdaki ekonomik
ve politik konumu iizerine, feminist teori dikkatleri daha fazla kadmin kiltiirel
deneyimlerine gevirmistir (Beard ve Gloag, 2005, s. 64). Kiiltiirel deneyimlere agilan
feminizmin toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina onciiliik ettigi siire¢, kuramin iceriginin

tarihselligi agisindan degerlendirilmistir.

Altun (2016) feminist kuramlarin ii¢ 6bekte toplandigini belirtmektedir: Birinci, ikinci
ve {iciincii dalga feminist kuramlar®. Ancak kuramlarin birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilmadigini, birbirlerinin i¢ine gegen almasik bir yap1 oldugunu ve kronolojik agidan
birbirlerini takip etmediklerini ifade etmektedir (2016, s. 71). Feminist kuramin birinci

dalgasinin temel yaklagimi ortak kadin kimligi ve esitlik politikalaridir. Tkinci dalga

® Ayrmti igin bkz. Altun, Hakan (2016). Cinsiyetin Toplumsal Insas1 ve Otekilerin Temsilinde Karsi-
Hegemonik Bir Olanak Olarak Sinemanin Protez Bellegi, Toplumsal Cinsiyet Medya Temsilleri, §.
Yavuz (Editor), s. 70-75, Istanbul: Heyamola Yayinlari.
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feminist kuramlarin en belirgin 6zelligi erkek egemen toplumun tim kurum ve
aygitlarina kars1 verilen ideolojik miicadele ve kadin merkezli bir karsi kiiltiir
tasarimidir. Bu dalga kadin ve erkek kimliklerini farkliliklar tizerinden insa etmesiyle
birinci dalgadan ayrilmaktadir. Farkli kimliklere sahip kadinlar tarafindan ikinci
dalganin sorgulanmaya baglanmastyla ii¢lincli dalganin sinirlarina girilmistir (Altun,

2016, 5. 72-74).

Akca, toplumsal cinsiyet kavraminin akademik alanda onemli bir sorun olarak
giindeme tasinmasinin ikinci dalga feminist hareketin ylikselise gegmesiyle es zamanl
olarak gerceklestigini ifade etmektedir (2016, s. 17). Konuyla ilgili yapilan
aragtirmalarda feminist hareketin 2. ve 3. dalgalarinda toplumsal cinsiyet kavraminin
ve caligmalarinin ortaya ¢ikmasi kiiltiir, kiiltiiriin degiskenligi ve kiiltiirii olusturan tiim
Ogeler acisindan ele alindig belirtilebilir. Y1ldiz (2017), Koskoff’dan hareketle ti¢iincii
dalgada postmodernitenin One siirdiigii epistemolojik elestiriler dogrultusunda,
pozitivist bilimselligi sorgulayan feminist kuram, Queer teori, beden, cinsellik,
performans, popililer kiiltiir arastirmalarinin 6ncelikli olarak calisildigina dikkat
cekmektedir (2017, s. 24). Yani aslinda mevcut tiim konular son yillarda birbirleriyle
iligkili, hatta birbirleri igerisinde c¢alisilmaktadir, tipki aragtirmamizin konusunu
olusturan performansta toplumsal cinsiyet gibi. Ayrica son yillardaki mevcut
toplumsal cinsiyet calismalar1 feminist teorinin hakim oldugu calismalardan farklh
olarak, sadece kadin haklarmi degil; farkli cinsiyet kimliklerini g¢evreleyen tiim

etmenler iizerinden degerlendirme imkani1 sunmaktadirlar.

Simone de Beauvoir, 1949 yilinda yayinlanan ve ikinci dalga feminizmin sembolii
haline gelen Le Deuxiéme Sexe (Ikinci Cins) adli kitabinda erkek ve kadinlar
arasindaki hiyerarsik iliskileri igerisinde kadinin 6tekiligini ele almakla birlikte ¢arpici
bir iddia ortaya atmustir: “Kadin dogulmaz, kadm olunur”® (Akca, 2016, s. 17). Bu
ifade cinsiyetler arasindaki farkin toplumsallasma siirecinden kaynakli oldugunu
ortaya koymustur ve bu sayede, cinsiyet kimlikleri ile ilgili toplumsal politikalar

masaya yatirilmistir.

10 Bu ifade Butler’in Cinsiyet Belas: adli ¢alismasinda “Kisi kadin dogmaz, kadm olur” seklinde
gecerken, Macey’in Dictionary of Critical Teori adli ¢alismasinda “Kadin dogmaktan ¢ok kadin olunur
ve kadmlik giiglere bagl olan bir {irlindiir, ebedi degildir” seklinde gegmektedir (Butler, 2014, s. 54;
Macey, 2001, s. 156).
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Connell (1985), Theorising Gender adli ¢alismasinda bir sosyal teori olarak toplumsal
cinsiyetin (gender) giincel sekstiel politikalara ihtiya¢ duydugunu ve ayni zamanda bu
politikalar1 isaret ettigini vurgulamaktadir. Toplumsal cinsiyetin faaliyet alaninin
onciil olarak tamimlanamayacagini ama pratik olarak feminizm, gay Ozgiirligi,
psikanaliz ve sosyoloji ve psikolojinin akademik dallari ile iligkisellik igerisinde
tanimlanabilecegini ifade etmektedir. Teorinin iki Onemli agisint sex (cinsiyet)
rollerine odaklanan sosyal beklentiler ve tavirlar, kadin ve erkegi birbirleriyle olan gii¢
iliskileri seklinde belirtmektedir (Connell, 1985, s. 260). Tiim bu bakis acilariyla
baglantili olarak toplumsal cinsiyet, sosyal baglam igerisinde kiiltiir ve doga iliskisini

analiz etmektedir (Bullock ve Trombley, 1999, s. 353).

Kiimbetoglu'nun antropolojide ¢alisma disiplininin igerigi ve smirlarini belirledigi

tespiti doga-kiiltiir ikilemine su sekilde dikkat ¢cekmektedir:

1. Sembolik yapilanma agisindan (Doga-Kiiltiir)
2. Sosyal iligkiler agisindan (Cinsiyet rolleri, kisilik, aile ve akrabalik) (Sakar,
2007, s. 47-48).

Sakar, Kiimbetoglu’nun bu tespitindeki ilk maddeyle ilgili olarak, kadinlarin her yerde
doga ile iliskisinin onlarin {iretici fonksiyonlarinin bir sonucu olmasiyla
aciklanabilecegini ifade etmektedir (2007, s. 49). Kiltir ise erkekle
0zdeslestirilmektedir. Nitekim Cak ve Besiroglu (2017) toplumsal cinsiyetin kiiltiirel
bir kategori olarak toplumdan topluma degisiklik gosterebildigini; ancak genellikle
hemen her toplumda erkegin kiiltiirel hareketin yiizii olduguna dikkat ¢ekmektedir
(2017, s. 56). Dolayisiyla, kiiltiirel unsurlarin doniistimleri ve aktarimlarindaki s6z
sahibinin de erkek olarak belirlendigi iddia edilmektedir. Bu durumda, meseleye
miizik alan1 agisindan bakildiginda, gerek resmi, gerek 6zel arsivlerde kaynak kisilerin
ezici cogunlukla erkeklerden olugmasi tesadiifle agiklanamasa gerektir. Buradaki asil
mesele kadimin miizikal {iretici veya tasiyict olup olmamasi degildir; zira kadin, bu
vasiflar1 tasimaktadir ama kiiltiir alanimmin erkekle 6zdeslestirilmesi bir yandan
kadinlarin ifadelerini siirlandiran; diger yandan onlar ikincillestiren sebep olarak
belirlenmistir. Yani, toplumsal kertede doga ve kiiltiir izerinden tanimlanan cinsiyet
kimligi hiyerarsik bir yapilanmay1 beraberinde getirmektedir. Bu yapilanma

Bourdieu’nun ¢aligmalarinda olduk¢a dikkat ¢ekmektedir.
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Bourdieu (2015) Eril Tahakkiim (La Domination Masculine) adl1 galismasinda seylere
kazinmis olan eril diizenin isboliimiiniin veya kolektif ya da 6zel ritiiellerin rutin akigi
igerisinde, sozsiiz emirler yoluyla bedene de kazindigini belirtmektedir. Bu hususta,
fiziksel diizen ile toplumsal diizenin kurallarin1 bagdastirmakta; isboliimiindeki
bedenleri inceleyerek toplumsal cinsiyet agisindan son derece dnemli bulgular ortaya
koymaktadir. Kadinlarin en asil iglerden dislanmasi (sabanin siiriilmesi gibi), onlara
alt konumda yer vererek (yolun dis kismi veya yol kenar1), bedenlerini nasil
tagtyacaklarinin Ogretilmesi (saygin erkeklerin oniinde one egik ve kollar gdgiise
kavusturulmus halde durmak) hiyerarsik yapinin gostergelerinden birkacidir. Dahast,
kadinlara adi, zahmetli ve asagi gorevler yiiklenmesi (tezegin taginmasi veya
zeytinleri toplanmasi sirasinda, erkekler sirik kullanirken c¢ocuklarla beraber
kadinlarin da egilerek yere dokiilen zeytinleri toplamasi) toplumsal farkliliklarin
biyoloji farkliligi olarak sunulmasi paralelinde gergeklesmektedir. Bu isboliimii
Tiirkiye’de de benzer sekilde uygulanmaktadir. Ornegin, disk1, ¢op ya da temizlik ile
ilgili islerde (bebegin altin1 degistirmek, camasir-bulasik yikamak, ahirda hayvanlarin
diskisini temizlemek vs.) 6n plana ¢iktiklar1 goriilmektedir. Cocuk dogurmak kadinin
doga ile aciklanabilir ama altin1 degistirmek onun dogasiymis gibi sunulan toplumsal
dayatmalardir. Beden {izerinden incelendiginde ise, kadinlarin Bourdieu’nun belirttigi
gibi, egilerek yapilan islerde bulunduklar1 agiktir. Ister erkeklerin yaninda, ister
kadinlar ve erkeklerin birlikte bulunabildikleri ¢esitli mecralarda bu egilme bi¢imi
bacaklarin birlestirilmesi, géz temasindan kaginma (genellikle yere bakma),
konusmama ya da erkegin soziinii bekleme, elleri kavusturma davranislariyla bir araya
gelmektedir. Baglama calip sOyleyen kadinlarda da bu durum belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Hatta bu davranis bi¢imlerinin hamimefendilik olarak tanimlanmasi
dolayisiyla kadin kendisi olmaktan, kendisini ortaya koyabilmekten ziyade, erkegiyle
(aileden, tanidiktan herhangi biri/birileri) ya da erkeklerle gurur duyarak
hanimefendilik riistiinii ispatlama gayreti icerisine girebilmektedir. Diizene kazinan
hanimefendilik anlayisi, mesleklerindeki basarmmin olduk¢a Otesine gegmektedir.
Ozellikle geleneksel toplumun yansimasi olarak Halk Miizigi alaninda kadinlar, ¢ogu
zaman mesleki basarilarindan ve kendilerini gerceklestirmelerinden ziyade, erkeklerin
basarilartyla gurur duymak, onun kanatlar1 altinda var olmak istemek ve
hanimefendiligini  ispatlamaya c¢aligmak gibi birbirine benzer &zellikler

tagimaktadirlar. Bu durum sadece miildkatlarda degil, ayn1 zamanda sahadan elde
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edilen performans kayitlarinda ve sosyal medya paylasimlarinda belirgin bir sekilde

gbze carpmaktadir.

Toplumsal cinsiyetin bedene kazili bigimleri diger yandan, Bourdieu, Beauvoir ve
Butler gibi bir¢ok arastirmaci tarafindan kadinsilik ve erkeksilik {izerinden
tartisilmigtir. Butler (2014) Beauvoir’in degerlendirmelerinde kadin olma edimini
gerceklestiren kisinin illa disi olmasini gerektirecek bir ifadenin bulunmadigini su
sozleriyle tespit etmistir: “Beden bir durumdur iddias1 gegerliyse eger, kiiltiirel
anlamlarca zaten ¢oktan yorumlanmamis bir bedene atifta bulunamayiz; dolayisiyla
cinsiyet, soylemsellik 6ncesi bir anatomik olugsallik olarak kavranamaz.” (2014, s. 54)
Dolayistyla Beauvoir’in bu ifadesi, miizikte cinsiyet kimligi arayis1 ve analizinin
kiiltiirel olarak insa edilen beden iizerinden; yani, ¢alginin, miizigin (miizik metni) ve
performans sanat¢isinin bedeni ve beden dili {lizerinden gergeklestirilebileceginin
ipucunu vermektedir. Bu unsurlar ayn1 zamanda performansin bilesenleridir. Yani,
miizik performansindaki toplumsal cinsiyet calismalarinda cinsiyet kimligi tez

calismasinda oldugu gibi, yapi/beden {izerinden analiz edilebilmektedir.

Basili kaynaklardan hareketle, miizikte toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin 1970’11 yillar
itibariyle goriintirliik kazandig1 belirtilebilir. Elbette bu calismalarda miizik, temel
Olciit olarak belirlense de, toplumsal cinsiyet calismalarindaki temel arastirma
sorularinin bu temel &lgiit igerisindeki varligr aranmaktadir. Ornegin Sarkissian’in

1 elbette miizik

(1992) belirttigi toplumsal cinsiyet caligmalarinin ana sorulari®
performansinda da irdelenebilmektedir. Bu noktada, kadin ve erkek alanlari, kamusal
ve Ozel alan smirlari, iktidar ve kontrol mekanizmasi gibi ana sorularla ilgili bir¢ok
husus miizik ve miizigi ¢evreleyen alan igerisinde dncelikli olarak ve 6zellikle tarihsel
acidan irdelenmistir. Bu ¢alismalarda (androcentric/male-centered) erkek egemenligi

tizerine kurulan miizik alanindaki cinsiyet dagilimi ve miizikal davranislar ele

alinmistir.

11 Sarkissian 1970’lerden beri feminist uzmanlarin toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinda su temel sorulara
dikkat ¢ektiklerini ifade etmektedir: Kadin ve erkek alanlarini birbirinden ayirabilir miyiz? Kadin erkek
ayrimi yas ve sosyal statii gibi diger faktorlerle de baglantili midir? Disaridaki erkek baskinligi, kadinin
yonlendirebilir ve kapali olmasi kamusal ve 6zel alan ayrimindan mi kaynaklanmaktadir? Kadin
arastirmacilarin akademik disiplindeki sinirlart erkek yonelimli bakis acilariyla olugsmakta ve erkekler
tarafindan mu  kontrol edilmektedir? Bilim ger¢ekten sosyal kosullarin erkekler tarafindan
yonlendirildigi eril bakis agilariyla olusturulan verilerle mi temellendiriliyor? (1992, s. 337).
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Beard ve Gloag Musicology The Key Concepts adli c¢alismada 1970’lerde
miizikologlarin unutulan kadin bestecileri ve icracilar1 zaten yeniden kesfetmeye
basladiklarini ancak, 1980 ve 1990’lara dogru Susan McClary, Marcia Citron ve Ruth
Solie gibi miizikologlarin kadin bestecilerin pek de dnemsenmemelerinin kiiltiirel
sebeplerini degerlendirmeye basladiklarini ifade etmektedir (Beard ve Gloag, 2005,
64). Yani, miizikolojide toplumsal cinsiyet caligmalariin feminizm etkisiyle, erkek
egemen miizik tarihi anlayisina karsi ¢ikisla basladigini anlamak pek de zor olmasa
gerektir. Bu kapsamda, miizikte toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda oncelikle kadin
miizisyen ve bestecilerin biyografilerinin ele alinmasi, boylece erkek egemen tarih
yaziminin Oniine geg¢ilmesi amaglanmistir. Nitekim Cak ve Besiroglu (2017) 1994
yilinda New Grove Dictionary of Women Composers adli ¢alismada 900 bestecinin
kayit altina alindigina dikkat ¢cekmektedirler. Daha sonraki ¢aligmalarda ise, miizikteki
cinsiyet kimliklerinin miizigi olusturan tiim unsurlar agisindan degerlendirilerek

miizikteki maskiilenin ve feminenin ne oldugu sorusunun yaniti1 aranmastir.

Dunbar’in (2011), Gender Integration in Twentieth Century Instrumental Ensembles,
Women, Music and Culture adli ¢alismasinda yer alan ve yaklasik 70 y1l arayla basilan
gazetelerin basliklari erkek egemen tarih anlayisina karsi itirazlarin toplumsal cinsiyet

caligmalariyla birlikte yiikselmesini anlatir niteliktedir.

“Flas Haberler: New York Times, July 24, 1938
- Antonia Brico, Filarmoni’yi yoneten ilk kadin.
... Flag Haberler: Time Magazine, 25 July, 2005
- Marin Alsop Erkek Sefler Diinyasinin zeminini savasarak kirdi” (2011, s. 195).

1930’larda Antonia Brico hakkindaki haber donemine gore sasirtict olmasa da, benzer
igerikli bir baska haber neredeyse 70 yil sonra mansette yer alabilmektedir (Dunbar,
2011, s. 195). Orkestralardaki kadin miizisyen sayisinin erkeklere oranla oldukga az
sayida olmasinin yanisira, mesleklerin cinsiyetlerle birlikte anilmasi miizik alanindaki
tabiri caizse erkek istilasini ortaya koymaktadir. 1970’lerden 6nce Avrupa miizik tarihi
caligmalarinda kadinlarla ilgili ipucu bulmak bile olduk¢a zordur. Yildiz’ i, bu tespitin
bir adim 6tesinde bir bagka tespiti daha dikkat ¢ekicidir: Calismalarda bahsi gecen
kadmlar erkek bestecilerle olan iliskileri sebebiyle dikkate almmislardir. Ornegin
Clara (Josephine Wieck) Schumann ve Fanny Mendelssohn Hensel {inlii bestecilerin
esi, kiz kardesi olmaktan ileriye gidememislerdir (Yildiz, 2017, s. 50). Erkek egemen

tarih anlayisi kadinlarla ilgili yapilan ¢alismalarda bile etkisini agik¢a gostermektedir.
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Nitekim, gerek basili kaynaklardan elde edilen bulgulardan, gerekse tarafimizca
yapilan miilakatlardan hareketle, baglama c¢alip sdyleyen kadinlar da dahil olmak
lizere, kadin miizisyenlerin ¢ogunun biyografilerinde esleri, babalari, dedeleri,
kardesleri, akrabalari, yakin iligkileri; yani, herhangi bir erkek {izerinden
tanimlandiklar1 goriilmektedir. Ayrica, bu kadinlarin kendilerini miizik alaninda
yetkin olan herhangi bir erkek iizerinden tanimlamalar1 da, erkek egemenliginin
kadinlar tarafindan ya bilingsizce, ya da kolaylik saglamasi1 bakimindan memnuniyetle
kabul edildiginin gostergesidir. Yine de, alanda yetkin olan herhangi bir erkek
tizerinden elde edilen bu konumlanmanin kadin ve kadin miicadelesi agisindan basari
ifade etmedigini; aksine bu durumun basarisizlik anlamina geldigini belirtmek gerekir.
Bu sebeple, toplumsal cinsiyet meselesi 6ncelikle kadin miizisyenler tarafindan dogru

anlagilmalidir.

Miizikte toplumsal cinsiyet ¢alismalari farkli disiplinlerin bir araya getirildigi zengin
bir arastirma imkan1 sunmaktadir. Bu ¢alismalara miizikoloji, etnomiizikoloji, miizik
teorisi, antropoloji, sosyoloji, dilbilim, performans gibi disiplinler biiyiik katki
saglamaktadirlar. Bu teoriyi ¢evreleyen farkli disiplinler ayni zamanda teoriye
yaklasim agisin1 da belirlemektedirler. Ornegin, McClary’nin Beethoven’m 9.
Senfonisi’ni incelemesinde, eserdeki Aydinlanma doneminden beri ataerkil kiiltiir
tarafindan organize edilen celiskili etkiye ve adeta zorla olusturulan artikiilasyonun
varhigina dikkat ¢ekmesinde (Beard ve Gloag, 2005, s. 69) miizik teorisinin ve miizik
tarthinin katkis1 goriilmektedir. McClary ayrica, miizikolog ve biyografi yazari
Maynard Solomon’un - ki toplumsal cinsiyet ve feminist teoriyi miizikoloji i¢inde
tanimlayan ilk arastirmacilardan biri oldugu Susan McClary tarafindan belirtilmistir-
Beethoven’daki kadin diismanligini, Ives’daki escinsellik korkusunu ya da
Schubert’deki escinselligi incelemesini cesur, nazik ve takdire sayan bir girisim olarak

nitelendirmistir (Beard ve Gloag, 2005, s. 69).

Sarkissian (1992) Gender and Music adli ¢aligmasinda antropologlarin toplumun
kendi devamliligin1 sagladigi (kendisini ebedilestirdigi) yontemlerle; 6zellikle ritiiel
ve seremoni pratiklerinin paylasilan deger ve inanglar1 nasil pekistirdigi, grup
dayanigmasini nasil olusturdugu ile ilgilendiklerini belirtmektedir. Bu pratikler
katilimcilar tarafindan beklenen sosyal davranis modellerini ortaya koymaktadirlar
(1992, s. 338).
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Etnomiizikoloji’de ise toplumsal cinsiyet kiiltiir ve kiiltiirel ¢ercevede olusan miizik
kapsaminda degerlendirilmektedir. Kiiltiirler tiim diinyada toplumsal cinsiyet ve
miizik performansini belirleyen unsurlar (sozel ve miizikal yapi, ¢algi, sahne ve beden
dili, mekan, izleyici vs.) arasindaki iligkileri isaret etmektedirler. Nitekim Butler’a

gore toplumsal cinsiyet performans edilen seydir (Beard ve Gloag, 2005, s. 69).

Etnomiizikologlar miizikal performans: Kkiiltiirel ¢ercevede toplumsal cinsiyet
degerlerini isleyen ve asilayan 6zel anlamlar olarak incelemektedirler. Ornegin,
J.C.Sugarman, toplumsal cinsiyetin Prespa Arnavutlari’nin sosyallesme stiregleri i¢in
¢ok onemli olan sarki soyleme stillerini ortaya koymustur. Ayrica, S. Auerbach Yunan
kadinlarin kabul edilebilir 6zel alan deneyim modelini agiklamistir. Yunan kadinlar
miizikal rollerini sarkici ve yas¢i (matem tutan/lamenter) olarak tanimlamaktadirlar -
ki bu modeller ideal ev merkezli toplumsal cinsiyet rolleri i¢in uygun modellerdir
(Sarkissian, 1992, s. 338-339).

Etnomiizikologlar sarki sOyleme bigimlerinin yanisira ¢algisal miizikle ilgili tiim
verileri toplumsal cinsiyet acisindan irdeleyebilmektedirler. Ancak, toplumsal
cinsiyeti diger kiiltiirel bilesenleri goz ardi ederek, salt ¢algisal miizik kapsaminda
degerlendirmek yeterli veri saglamak ve saglikli sonuglara ulagmak bakimindan sikinti
yaratabilmektedir. Yine de, ¢algilarin Sarkissian’in belirttigi iizere tiim diinyada cinsel
sembolizmi oldugu gercegi etnomiizikologlarca g6z ardi edilmemektedir. Nitekim
calgt kisimlar1 bas, boyun, karin, kulak gibi insan viicudunun bdliimleri gibi
adlandirilmaktadir. Ayrica, ¢algilarin fiziksel biyiikligi, tinisal giicti ve dayaniklilig
da toplumsal cinsiyet rolleri ile dogrudan iliskilidir. Ornegin, arpin incelik, nezaket
ifade eden kisa omiirlii (gegici) sesi kadinla 6zdeslestirilirken; davulun patlama sesi,
klarnetin boru sesi siklikla erkek karakteristikler olan gii¢ ve otorite ile

iliskilendirilmektedir (2016, s. 196-197).

Ozkisi, toplumsal agidan belirlenen kadim ve erkek rollerinin miizige de yansidigini,
boylece miizigin cinsiyetinden bahsedilebilecegini Tick, Neuls ve Bates’in ifadeleriyle
aciklamaktadir (Ozkisi, 2017, s. 73). Brockhaus Ansiklopedisi’nde kadin ve erkek
ozelliklerinin sdyle tanimlandigini ifade etmektedir: “Erkek destek alir, kadin destek
verir... Erkek kaderine kars1 ¢ikar, yenilgide bile. Diger taraftan kadin goniillii olarak

boyun eger, gdzyaslari icinde olsa bile” (Ozkisi, 2017, s. 73).
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Toplumsal kertede cinsiyet rolleri farkli kiiltiirlerde farkli sekillerde tanimlanabilir
ama genellikle birbiriyle ortiismektedirler. Erkek nesnel, mantikli, aktif, yaratici,
onciil, egitim veren, itaat bekleyen, destek alan, giir sesli, miikemmel, siddetli, giiclii,
sert, kamusal alanda konumlanan, soyut diisiinebilme yetisine sahip kisi olarak
tanimlanmaktadir. Kadin ise, 6znel, duygusal, pasif, ikincil, egitim alan, itaat eden,
destek veren, kusurlu, yumusak, narin, sevilmek isteyen, 6zel alanda konumlanan,
soyut diislinebilme yetisi olmayan ama sdzel beceriye sahip kisidir. Elbette bu durum
miizik alaninda, c¢algidan, besteye/tiirkiiye/repertuar elemanina; kiiciik formlu
eserlerden, biiyiik formlu eserleri bestelemeye; vokal-¢algisal icradan, sahne ve beden
diline; egitim almaktan ustalifa; ¢aligma saatlerinden, bulunulabilen mekana; hatta
herhangi bir miizik kurulusunda aktif olarak yer alabilmeye kadar pek ¢ok konuda
cesitli sinirlamalar1 da beraberinde getirmektedir. Bu sinirlamalarin geleneksel ataerkil

toplumlarda ve geleneksel miiziklerde etkisinin arttig1 belirtilebilir.

Geleneksel miizikler halkla/toplumla dogrudan baglantili olmalart bakimindan
toplumsal cinsiyetle ilgili olduk¢a carpict veriler sunmaktadirlar. Bu baglamda,
Tiirkiye’de Halk Miizigi alaninda kadinlarin agit ve ninnilerle 6n plana ¢ikmalar
toplumsal rolleri geregi sinirlandirilmalartyla agiklanabilir. Kadin dogumdan 6liime
yasamin iki u¢ noktasinda, bagli bulundugu toplumun 6zel alan sorumluluklariyla
adeta goriinmeyen ya da pek de dikkate alinmayan ara elemanlaridir. Ayrica,
toplumsal rolleriyle baglantili olarak ortaya koyduklar:1 sanatsal {irlinler de belirli
sinirlamalar dogrultusunda icra edilebilmektedir. Ornegin, esi vefat eden kadin esiyle
ilgili duygularimi toplumun 6niinde sadece esi 6ldiikten sonra, ardindan agit yakarak
dile getirebilmektedir. Yani, kadinin agittaki feryat hali aslinda esine 6lene kadar dile
getiremedigi, bastirilmis duygularinin disavurumu olarak degerlendirilmelidir. Ayrica,
Tiirkiye’de kaynak kisisinin kadin oldugu tahmin edilen pek ¢ok ezginin kadinin
kamusal alanda olmamasi ya da smirlandirilmas: nedeniyle erkege mal edildigini

tahmin etmek pek de zor degildir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili sinirlamalar gerek klasik ve geleneksel; gerekse
popliler miiziklerde, icra edilen miizik tiirleri farklt olsa da, benzer bicimlerde
goriilmektedir. Ornegin, Sakar Ozlem Tekin Orneginde Rock Miizikte Kadin
(Toplumsal Cinsiyet, Etnisite, Hegemonya) adli ¢alismasinda miizikte kadin ile ilgili

(13

onyargilar1 Ete Kurttekin’in su sozleriyle ortaya koymaktadir: “...erkek ¢ocuk ben

miizisyen olacagim dedigi zaman bir sekilde zorunluluklarla ve zorluklarla
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karsilastyor olabilir ama bir kiz, erkegin ¢ektigi zorluklarin on mislisini ¢ekiyor. Sen

orospu mu olacaksin diyorlar.” (2007, s. 88).

Sakar, boyle bir durumun ortaya ¢ikmasinda iki énemli etkenin altim1 ¢izmektedir.
Birincisi rock miizigin erkek miizigi olarak algilanmasidir. ikincisi ise, bu miizigin
ozellikle Tiirkiye’de seytanlagtirilmasidir (2007, s. 88). Bu durumun kadinin tarihsel
olarak seytanlastirilmasiylal? da dzdeslesmekte oldugu hesaba katilirsa, rock miizikte
kadin temsilinin ataerkil toplumlarda hos karsilanmamasinin elbette tesadiif olmadigi
anlagilir. Yine de bu durumun sadece rock miizik i¢in gegerli olmadigini, miizigin tiim
diinyada genellikle eglence araci olarak goriilmesi sebebiyle kadinlarin miizik
alanindan uzaklastirildigini anlamak pek de zor degildir. Ornegin Sarkissian, Malta’da
sarki sOyleyen kadinlarin fahise olarak degerlendirildiklerini ifade etmektedir.
Ozellikle dini agidan kati kurallar uygulayan iilkelerde miizigin antipatik karsilandigy;
kadinin ve erkegin keskin sinirlarla ayrildigini belirtmektedir (1992, s. 341). Yine de,
70’li yillardan itibaren ikinci dalga feminist hareketin kadin ve miizik

miinasebetindeki bu kat1 uygulamalar1 farkli derecelerde kirdig: agiktir.

Serce, Bakar ve Sahin, Popiiler Miizik ve Toplumsal Cinsiyet Uzerine adli
caligmalarinda rock miizikte 60-70’li yillarda sahnede kadin gérmenin miimkiin
olmadigini; 70’lerden sonra ise, erkeklere oranla olduk¢a az sayidaki kadinlarin bu
miizik tliriinii icra edebildiklerini belirtmektedirler. Rock miizikten hareketle, popiiler
miiziklerde kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleriyle baglantili olarak zay1f, tiz, kiiglik

ve hafif olan calgilara yoneldiklerini agiklamaktadirlar (2009, s. 4).

Basili kaynaklardan elde edilen bulgulara gore fliit, keman, piyano, harp, klavsen,

virjinal, kii¢iik klavsen gibi ¢algilar 6zel alan ¢algilari olarak tanimlanmakta, kadinlara

12 Baherirad, Kadin gibi Kadin adlhi galigmasinda Adem ve Havva ile ilgili yaratihs hikayesinden yola
¢ikarak insanlik tarihinin baglangicini ele almaktadir. Ataerkil toplumlarda insanin cennetten kovulan
bir varlik haline gelmesinin nedeninin Havva’nin seytana uyarak yasak elmayi yemesi olduguna
inanilmaktadir. Havva yagamis ve yasayacak olan tiim kadinlarin seytanlikla suglanmalarinin nedenidir,
yasak meyveyi 1sirmasinin nedenini Havva’nin kizlar1 6demistir, ddemektedir (2016, s. 117-118). Diger
taraftan Holland, Mizojini Diinyanin En Eski Onyargis: (Kadindan Nefietin Evrensel Tarihi) adli
calismasinda, Eski Yunan sdylencesini ele almistir. Bu sdylencede, Tanrilarin babasi Zeus tarafindan
erkeklerin hem eglenmesini, hem de felaketle sarmas dolas yasamalarini saglayan Pandora’nin (Gtizel
Felaket) gokyiiziinden sunuldugu ifade edilmektedir. Pandora sdylencesinde Havva’nin hikayesine
benzer bir durum s6z konusudur. Nitekim, Tanri tarafindan hi¢bir zaman agilmamasi emredilerek
Pandora’ya armagan edilen kiip, Pandora tarafindan agilmistir. Pandora’nin bu davranisiyla, insanliga
biiyiik acilar yasatacagina inanilmistir. Bu sebeple Holland, Yunanlilarin her ne kadar demokrasiyi
kurduklarini bilse de, onlarn giiniimiize kadar siiren olumsuz kadin imajinin dogmasinda da etkin
olduklarini belirtmektedir (2016, s. 27-29).

40



uygun calgilar olarak belirlenmektedir. Gliglii, pes, biiylik ve agir olan kamusal alan
calgilar ise erkeklerle 6zdeslestirilmektedir. Buna gore, genis ciger gerektiren ve
erkek cinsel organina benzetilen iiflemeli calgilarin birgogu erkek calgisi olarak
nitelendirilmektedir. Kadinlarin toplumsal acgidan simirlandirilmalart da calgi
seciminde olduk¢a dnemlidir. Ornegin, cello ¢almak kadinlarin bacaklarini agmasina;
nefeslileri calmak ise yiiz sekillerinin bozulmasina neden oldugundan kadinlara uygun
olarak tanimlanmamaktadir. Ozkisi, en azindan 18. ve 19. yiizyilda kadmlarin ¢alg
secimleriyle ilgili bu kisitlamalara maruz kaldigini belirtmektedir (2017, s. 82). Bu
kisitlamalarin yansimalarini elbette giiniimiizde de gérmek miimkiindiir. Ornegin,
Serge, Bakar ve Sahin (2009) rock miizikte elektrik gitarin virtiiozliigiiniin bir erkeklik
ispat1 olarak goriildiigiinii ifade etmektedirler. Ayn1 zamanda bu calgi, agirligi ve
gbgiis lizerinde bir baski olusturmasi sebebiyle kadina uygun bir calgi olarak
goriilmemektedir. Ancak, erkekler bu calgiyi iyi bir erkeklik performanst sunmak igin
cinsel organlarmin iizerinde calmaktadirlar. Kadmlar ise “biz de erkekler gibi
calabiliriz”  diislincesiyle  erkeklerin  tercih  ettikleri  tutus  pozisyonunu
uygulayabilmektedirler (2009, s. 5). Erkekligin/erkeksiligin 6ne ¢ikarilmasi ile ilgili
benzer bir durum baglama icralarinda da goriilmektedir. Baglamanin bacaklarin
tizerinde sabit durabilmesi i¢in bacaklarin bir miktar a¢ilmasi gerekmektedir ancak,
baglama ¢alan erkekler sahnede genellikle erillik iizerine kurmus olduklar1 hakimiyeti
bacaklarini olmasi gerekenden fazla agarak gostermektedirler. Sahnede erkekligin 6ne
cikarilmast amaciyla koltuga ya da sandalyeye yayilma; bu sayede sahneyi/meydani
isgal edercesine goriintii sergileme bicimi geleneksel-ataerkil toplumun
disavurumudur. Kadinlar ise genellikle erkek egemen estetik anlayislar1 dogrultusunda
bu oturus bigimini erkekler kadar olmasa da, sergileyebilmektedirler; hatta bu hususta
erkekleri taklit etmekte, egemen cinsiyet kiiltiiriine uyumlanmaktadirlar. Dolayistyla
bu noktada toplumsal cinsiyet tartismalari sadece kadin ve erkek tarafindan
gerceklestirilen miizik performanslart agisindan degil, bu performanslardaki
kadinsilik-erkeksilik ve dinleyici/izleyici kitle agisindan yeterlilik-yetersizlik
kapsaminda gerceklesmektedir. Baglama calan kadinlarin erkekleri 6rnek almalarinin

otesinde, taklit etmeleri Tiirkiye’de Halk Miizigi alaninda hakim cinsiyet kiiltiiriiniin®3

3 Ersoy, Cinsiyet Kiiltiirii Icerisinde Kadin ve Erkek Kimligi adl ¢aligmasinda cinsiyet kiiltiirii tabirini
kullanmustir. Bu tabirle birlikte cinsiyetin biyolojik ve fizyolojik 6zellikleri disinda; cinsiyete yonelik
deger, tutum ve davranislarin nasil olmasi gerektigini belirleyen kiiltiirel 6zellikleri vurgulanmaktadir.
Ormegin “yuvay1 disi kus yapar” sozii cinsiyeti degil, cinsiyet kiiltiiriinii isaret etmektedir. Cinsiyet
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(erkek egemen kiiltlir) varligina isaret etmektedir. Cinsiyet kiiltiirii ¢ergevesinde
baglama, baglama icrasi ve baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik alaninda

konumlanmalar ile ilgili degerlendirmelere sonraki boliimlerde yer verilmistir.

2.3 Bourdieu’nun Alan Kuram ve Miizik Alaninda Kadin

Genelde miizisyenler, arastirma 6zelinde ise baglama calip sdyleyen kadinlar miizik
performanslarint cinsiyet kiiltiirii ¢ercevesinde sunmaktadir. Miizik performansini
cevreleyen kiiltiirel etmenler ayn1 zamanda bir alandaki cinsiyet hakimiyetinin sebebi
ve sonucunu teskil etmektedir. Dolayisiyla, baglama calip sOyleyen kadinlarin sadece
miizik performanslart degil, aynm1 zamanda bu performansi ¢evreleyen alan
performanslari cinsiyet kiiltiirinii agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda, kadinlarla ilgili
olarak ortaya atilan yetersizlik miti, ikincillesme/ikincillestirilme gibi pek ¢ok sorun,
miizigin sadece teknik acidan degil; ayn1 zamanda estetik acidan; hatta alan ve alan
iligkileri agisindan degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Diger bir deyisle,
miizik alaninda cinsiyet dagilimi da dahil olmak tizere pek ¢ok konuda veri saglayan
tiim iliskiselliklerin miizik performansina yansimalart kaginilmazdir. Bu bakimdan
mesele ozellikle toplumsal cinsiyet agisindan incelendiginde, miizik performansinin
sosyal uzamindan bagimsiz olarak, sadece miizigi olusturan teknik unsurlardan
meydana geldigi diisliniilemez. Bourdieu’nun alan kurami ve bu kuram dogrultusunda
tartistig1 habitus, sermayeler, failler, illusio, doxa, simgesel siddet, iktidar ve tabi alan
gibi pek cok kavram sadece miizik performansini olusturan unsurlarin degil, ayni
zamanda bu performansin alandaki islerliginin tespiti acisindan biiylik 6nem arz

etmektedir.

Bourdieu’ya gore alan® pek ¢ok sekilde tanimlanmistir ama kisaca bu terim konumlar

arasindaki nesnel iliskiler agi ya da konfigiirasyonu olarak bilinmektedir. Swartz

kiiltiirii ise cinsiyete dair davranig bigimini olusturmaktadir (2009, s. 211-215). Bu durumun baglama
performansina yansimasi “baglamayi erkek calar” ya da “baglamayi erkekler daha iyi calarlar”
seklindeki toplumsal kabullerdir. Baglama ile ilgili toplumsal kabuller kadinlar1 baglama icrasi ve
disiplininden uzaklastirmaktadir.

14 Bourdieu alan kavramimi 1960’11 yillardaki Marksizm ve yapisalcilik tartigmalari ve bu tartigmalar
neticesinde gelistirdigi kiiltiirel sermaye, habitus, strateji ve pratik kavramlarinin olusturdugu siiregte
belirginlestirmistir. Ancak, alanin iligkiselliginin Bourdieu’dan dnce Lewin tarafindan kullanildigim
belirtmek gerekir. Bourdieu’nun alan incelemesi 1960’11 yillarin sonuna dogru sanat sosyolojisini
Weber’in din sosyolojisi ile karsilagtirdigi bir doneme rastlamaktadir. Bu baglamda Bourdieu alan
kavramini hem Weber’e karsi, hem de Weber ile kurmustur (Kaya, 2010, s. 398).
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(2015) Pierre Bourdieu’nun sosyolojisi hakkinda yapmis oldugu Kiiltiir ve Iktidar adlx
calismada konumu alanin merkezinde tanimlamaktadir:
Bu konumlar, varoluslari ve kendilerini iggal eden fail ya da kurumlara dayattiklar:
belirlenimler ¢ercevesinde, hem alandaki 6zgiil kéarlara erismenin baglh oldugu iktidar (ya da
sermaye) tiirlerinin dagilim yapisindaki mevcut ya da potansiyel durumlariyla (situs), hem de
diger konumlarla olan nesnel iligkileriyle (tahakkiim, tabilik, benzesiklik vs.) nesnel olarak
tanimlanirlar (Swartz, 2015, s. 167).
Yani, bu tanimlamayla birlikte, alan1 belirleyen simirlar igerisinde sermaye tiirleri,
sermayenin alana uygunlugu dogrultusunda belirlenen iktidar ve iktidar etrafinda
farkli derecelerde konumlananlar; tiim bu unsurlarin-kisilerin-konumlarin birbirleriyle
olan iliskilerinin alt1 ¢izilmektedir. Bourdieu’nun alan taniminin olmazsa olmazi
iliskisellik ve miicadeledir. Bu baglamda, alan Swartz tarafindan su dort maddeyle

belirlenmektedir:

1. Alanlar mesruiyet miicadelesi arenalaridir.

2. Alanlar sermaye tipine ve miktarina dayali hakim ve tdbi konumlarin
yapilanmig mekanlaridir.

3. Alanlar aktorlere 6zgiil miicadele bi¢imleri dayatirlar.

4. Alanlar 6nemli bir 6l¢iide, kendi igsel gelisme mekanizmalariyla yapilanir ve
boylelikle digsal ¢evreden bir dereceye kadar 6zerklik kazanirlar (Swartz,
2015, s. 174-179).

Bu dort maddede goriilen alan kavrami yerine piyasa kavramini da kullanilabilir.
Ancak Bourdieu’nun kastettigi alan “piyasadaki sermaye dagilimini, rekabet eden
bireyler, gruplar ve Orgiitler arasindaki hiyerarsik bir iktidar iliskileri kiimesi” ni
yansitan bir kuvvet alanin igaret etmektedir. Kuvvet alani hem tahakkiim, hem de
direnis gostergesi olan miibadelenin etkisinin bittigi yerle sinirlansa da, bu sinirin
pozitivist bakis agisiyla belirlenemeyecegi aciktir. Clinkdi, sinirlarin kendisi de birer
miicadele nesnesidir. Dolayistyla alan Bourdieu’ya gore sinirlar arasina sikistirilmis

bir miibadele arenasi olmanin 6tesinde tanimlanmaktadir (Swartz, 2015, s. 170-175).

Kaya bu noktada, Swartz’1n tespitleriyle paralellik gosteren tespitlerde bulunmaktadir.
Ona gore Bourdieu alan smirlarindan bahsederken, alana 6zgii bir aidiyet tanimi
tizerinde durmaktadir. Aidiyet tanimi alan sinirlarini belirler. Alan sinirlart ise diglama
stratejilerini  belirlemektedir.  Alan  igindeki  degiskenler g6z  Oniinde

bulunduruldugunda, bu sinirlamalarin ve statejilerin sabit olmadigi; tarihsel olarak
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olustuklar1 anlasilmaktadir. Alan simirlari genellikle hukuksal olarak ya da
tanimlanmis sinirlar degillerdir; sdylenmemis ama teamiil gérmiis sinirlar olmalari

bakimindan a priori olarak ortaya konulamaz; ancak derinlikli ¢dzlimlemelerin

yardimziyla bilinebilmektedirler (Kaya, 2010, s. 408-409).

Bourdieu’ya gore, alanlarin, kendilerine 6zgii ve farkli isleyisleri olmasina ragmen,
tiim alanlart belirleyen genel yasalar vardir. Bu yasalar sanatsal, iktisadi, siyasi, dini
alanlar, egitim ve spor alanlar1 gibi tiim farkli alanlarda (hangi alan olursa olsun)
benzer yap1 ve islev sergilemektedirler. Kaya, bu durumu alan esmantiklar: ya da
homolojileri tabiriyle agiklamaktadir. Alan esmantiklar farklilikta benzerlik anlamina
gelmektedir. Dolayistyla, alanlarin herbirinin ezenleri-ezilenleri, dislama ve elde etme
stratejileri, koruma ve yikma miicadeleleri, yeniden iiretim ve degisim mekanizmalari

bulunmaktadir (Kaya, 2010, s. 411-412).

Alandaki esmantiksal iliskiler ¢esitli kavramlar {izerinden agiklanmaktadir. Ornegin
alandaki oyun, oyun becerisi, 6zel bir ¢ikar bigimi olarak illusio®® kavrami bunlardan
biridir. Elbette alandaki aktorler - ki Bourdieu onlara failler adin1 vermektedir-
oncelikle stratejik iliskilerle oriilii bu oyunun oynanmaya deger olduguna
inanmalidirlar. Jourdain ve Naulin’e gore  failler hem etkileyen, hem de
etkilenendirler. Faillerin hem etken, hem de edilgen olmasi, bilingli hesapg¢ilik
indirgemeciliginin aksine, habitus adindaki ¢ok Onemli bir kavrami ortaya

koymaktadir.

Habitus kavrami aligkanlik kavramini karsilamamaktadir; bu kavram daha ziyade
Avristoteles’teki exis (Jourdain ve Naulin’in ¢calismasinda heksis olarak gecmektedir);
yani edinme ve yetenek anlamlarina gelmektedir (Jourdain ve Naulin, 2016, s. 42). Bu
noktada bahsi gecen edinim, “kisinin ya da kisiler kiimesinin ge¢cmis deneyimlerinin
iginde biitiinlestigi kalict yatkinliklar/elverislilikler biitiinii” olarak
degerlendirilmektedir (Bourdieu, 2015, s. 234). Bourdieu bir baska c¢alismasinda
habitusu soyle tanimlamaktadir:

Habitus, aslinda hem nesnel olarak siniflandirilabilir pratiklerin iretici ilkesi hem de bu

pratiklerin siniflama sistemidir. Temsil edilen toplumsal diinya, yani yasam tarzlar1 uzamu,

15 ftalyancadaki illusio kavraminin kdkeni, oyun anlamina gelen ludustur. Bu sdzciik, oyunun getirisinin
disaridan kolayca goriindiigiinii, giiliing ve illiizyona dayali oldugunu vurgulamaktadir (Jourdain ve
Naulin, 20186, s. 123).
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habitusu belirleyen bu iki kabiliyet arasinda, yani siniflandirilabilir pratikler ve yapitlar iiretme
kabiliyeti ile bu pratikler ve iriinleri ayirt edip degerlendirme kabiliyeti arasindaki iliskiyi
olusturur (Bourdieu, 2015, s. 254).
Yani, aliskanlik kendiliginden tekrarlanan, mekanik, taklite dayali ve bu sebeple
iiretici olmayan bir sey iken, habitus kavrami yaratici bir tarz sunmaktadir (Tatlican

ve Cegin, 2010, s. 317).

Tatlican ve Cegin Bourdieu’nun habitus tabirinde diinyay1 algilama bi¢imine ve
algilanan seyin bedenlesmesine dikkat c¢ekmektedirler. Burada bahsi gecen
bedenlesme elbette Butler’in dogrudan cinsiyete isaret eden bedenlesmesinden
farklidir. Yine de, hem Tatlican ve Cegin’in ¢alismasinda goriilen Bourdieu’nun
asagidaki alintisi, hem de Bourdieu’nun 6zellikle Eril Tahakkiim olmak lizere diger
basili kaynaklarda toplumsal cinsiyetle ilgili tespitlerinden hareketle, habitusun
cinsiyet kiiltiirli ile ne kadar yakin iligkili oldugu anlagilmaktadir:
Insanin varolusu ya da bedenlesmis toplumsallik olarak habitus, diinyay1 belli bir diinya olarak
var eden seydir. Pascal’in dedigi gibi ‘diinya beni i¢eriyor ama ben onu anliyorum’. Su halde
toplumsal gergeklik iki kez var olur: Seylerde ve beyinlerde, alanlarda ve habituslarda,
eyleyicilerin i¢inde ve disinda (Tatlican ve Cegin, 2010, s. 306).
Tatlican ve Cegin’in Bourdieu’dan edindikleri bu alintida habitusun aliskanliktan 6te
bir yerde, anlam diinyasini olusturdugu agiktir. Anlam diinyas1 habitus vasitastyla iki
sekilde ortaya ¢ikmaktadir: Icselligin digsallasmasi ve digsalligin icsellesmesi. Bu
sayede, disaridan edinilen yatkinliklar igsellestirilir ve onaylama, sergileme, 6gretme
gibi cesitli pratikler sayesinde ise digsallastirilir. Habitusun belirtilen iki boyutu
gerceklesirken, bireylerin belirli bir durumda iizerinde diisiinmelerine gerek kalmadan
toplumsal baglama uygun olarak davranmalart miimkiin kilinmaktadir; ¢iinkii bu
boyutlar birbirlerini takip ederler. Ayrica buradaki can alict nokta, sosyal diinyanin

dissalliginin daha 6nceden igsellestirilmis oldugudur (Jourdain ve Naulin, 2016, s. 44-
45).

Habituslar performans (pratik) vasitasiyla yapiyi/yapilart olusturmaktadir. Bu
bakimdan, Bourdieu’nun habitus-yap1 - ki aslinda habitusun kendisi de yapilagmis yap1
olarak karsimiza ¢ikar- devamliligi ve iligkiselligi ile ilgili tespiti, performans baglig
altinda detayli incelenen, performans- bellek devamliligi ve iliskiselligi ile

uyusmaktadir.
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Her habitus kendisini devam ettirmenin yaninda, insanlara ortak deneyim sagliyorsa,
toplumsal bir topografyadan bahsedilebilir. Iste bu topografyanm adi Bourdieu’ya
gore alandir. Alan habitusu yapilandirmaktadir. Tatlican ve Cegin alan ve habitus
iliskisini ontolojik sug ortakligr olarak yorumlamaktadirlar (2010, s. 318-322). Ciinkii
habitus, alan zemininde faillerin/aktorlerin  konumlar/konumlanmalari  veya
illusio’lariyla belirlenen stratejilere isaret etmektedir. O halde, bu noktada sinifsal
habitus, iktidar alan1 ve buna bagli olarak gelisen tabi alan devreye girmektedir. Kaldi
ki miizik alaninda veya bu alana yansiyan performanslarin tiimiinde; yani gerek
kirsalda ve kentteki muhabbet ortamlarinda, gerekse toplumsal performanslarin
kurumlara, meslek birliklerine, sahneye yansimalarinda cinsiyet kimligine dair sinifsal

habitus, iktidar alan1 ve tabi alan varliklar1 agikca goriilmektedir.

Bourdieu’nun alan ve alan miicadeleleri ile ilgili tespitleri miizik performansi ve miizik
performansina hazirlik siirecinde yani; giinlilk yasam performansinin tiimiinde aciga
¢ikmaktadir. Bu baglamda toplumda kadinin yeri, Tiirkiye’de kadin olmak, Alevilikte
kadin, sivil toplum kuruluslarinda kadin gibi arastirmalarda siklikla rastladigimiz
cesitli basliklar alanda sinifsal habituslarin varligini zaten gostermektedir. Yani, kadin
sorunu —ki aslinda bu bir kadin sorunu degil, hem kadin hem de erkek sorunudur-
sadece kadma siddete son, kadm-erkek esittir ifadelerinin ¢ok daha Otesinde
aranmalidir.  Nitekim, toplumsal cinsiyetin = 1970’lerdeki feminist dalga
hareketlerinden farki da budur. Toplumsal cinsiyet bu ydniiyle meseleyi sadece
kadinin mahrumiyeti agisindan yorumlamanin 6tesinde, bireyden topluma, toplumdan
bireye intikal eden davranis biitiinliigii i¢erisinde degerlendirilmesi suretiyle toplumsal
analiz imkan1 sunmaktadir. Bourdieu bu analizi gerceklestirirken, habitus ve alan
iligkisi ile baglantili olarak doxa, simgesel gii¢, simgesel siddet, sermaye tiirleri
(kiiltiirel, sosyal, ekonomik sermayeler vs.) gibi ¢esitli kavramlar1 6ne ¢ikarmaktadir.
Oncelikle bu kavramlar toplumsal sdylem ve performanslarda ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin, ‘kadinin yeri kocasinin yamdir’, ‘yuvay: disi kus yapar’, ‘kadin dedigin eve
erken gelir’ gibi doxalar toplumsal rol dagilimimi pekistirmektedir. Bu bakimdan,
kurumlarda ya da sivil toplum kuruluslarinda ortaya ¢ikan cinsiyet esitsizligi elbette
tesadiif degildir. Oyle ki, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarla yapilan miilakatlarda
Alevilerin kadinlara 6zgiirliik alan1 sunduguna dair yaygin bir inang bulunmaktadir.
Bu sdylem ‘bizde kadin-erkek esittir’ ya da ‘bizde cinsiyet yoktur, can vardir’ sdylemi

ile desteklenmektedir. Aslinda bu sdylemler ezberlenmis sdylemler olmanin 6tesine
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geememektedir. Diger bir deyisle, bu sdylemler maalesef pratikte karsilik
bulmamaktadir. Nitekim, miilakatlarin genelinde cinsiyet kiiltlirii ile aktarilan
esitsizlige vurgu yapilmaktadir. O halde, miilakatlara gére Aleviler toplumun diger
kesimine oranla kadinlara her ne kadar bir miktar 6zgiirliik alan1 sunuyor olsalar da,
pratikte ortaya ¢ikan durum, doxalarin mevcut sorunun iizerini kapattigina isaret
etmektedir. Nitekim ¢izelge 2.1°de goriildiigii lizere, Alevi-Bektasi kuruluslarinin

yonetim kurullarinin kadin-erkek sayilar1 bu durumu ispatlar niteliktedir.

Cizelge 2.1 : Alevi-Bektasi kuruluslarinin yonetim kurullarindaki
kadin-erkek sayilar1 (Ulusoy, 2018, s. 12-15).

Kurulus YK Uye YK YK Sube/Bilesen | Subelerin
Sayis1 | Baskam | Kadin- Sayisi Kadin-
Erkek Erkek
Sayisi Baskan
Sayisi
1 Al 26 E 5K, 21E 35 0K, 35E
2 A2 21 E 3K, 18E 97 7K, 90E
3 A3 25 E 3K, 22E 84 3K, 81E
4 A4 7 E 0K, 7E 41 1K, 40E
5 A5 31 E 4K, 27E 49 5K, 44E
6 A6 11 E 2K, 9E - -
7 A7 5 E 1K, 4E - -
8 A8 15 E 2K, 13E - -
9 A9 19 E 4K, 15E 41 11K, 30E
10 Al0 20 E 6K, 14E 18 2K, 16E
11 All 21 E 8K, 13E - -
12 Al2 12 E 2K, 10E - -
13 Al3 11 E 0K, 11E 15 2K, 13E
14 Al4d 5 E 1K, 4E 6 2K, 4E
15 Al5 11 E 2K, 9E - -
16 Al6 9 E 2K, 7E - -
17 Al7 22 E 3K, 19E - -
18 Al8 6 E 0K, 6E - -
Toplam 18 277 - 48K, 386 33K, 353E
229E

Tabloda belirtilen toplam 18 kurulusun kadin ve erkek dagilimindaki cinsiyet
esitsizligi acik¢a goriilmektedir. 18 kurulusun tiimiiniin yonetim kurulu baskani
erkektir. Yonetim kurullarinin %83°1 erkek, %17°si ise kadindir. Kuruluslarin
sube/bilesenlerinin baskanlar1 incelendiginde erkeklerin %91.5, kadinlarin ise %8.5
oraninda olduklar1 goriilmektedir. Kald: ki, bu tablodaki sayilarin 6zellikle Tiirkiye

disindaki kuruluslarda cinsiyet esitsizligine dikkat c¢eken ¢alismalarla birlikte
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kadinlarin sayisindaki artigin sonucunda ortaya ¢iktig1 unutulmamalidir. Ortaya ¢ikan
genel durum, Bourdieu’nun deyimiyle diizen adina yapilan sessiz ¢agrilarla
aciklanabilir. Bu cagrilar vasitasiyla ya yonetim mekanizmalar1 kadinlara layik
goriilmemektedir, ya da kadinlar yonetim mekanizmalarina yanasmamakta, iktidar
alanindan ¢ekilmektedirler. Oysa, Alevilik 6gretisinde Hakk meydani, Meydan-1 Alli,
Kirklar Meydani ya da Dar-1 Fatma adi verilen meydan, merkezi itibariyle cemdeki

tiim bireylere esit mesafededir (Bkz. Sekil 2.3).

Sekil 2.3 : Cemde meydan, merkez ve uzaklik iliskisi.

Sekil 2.3’te goriilen meydan, merkez ve uzaklik iliskisinin temel kaynagi Kirklar
Cemi’dir. Kirklar ceminde bulunan kirk kisinin kirki bir, biri kirktir. Bu cemde riitbe,
makam, mevki gibi degerler bir kenara birakilarak, esitlik saglama amaci
giidiilmektedir. Elbette bu esitliklerden biri, ceme giren kimselerin cinsiyet
kimliklerinden kurtulmasi; bu baglamda ceme cinsiyetin degil, canin girmesidir.
Esitlik ilkesiyle, cemde bulunan dede/ana, diger canlar gibi rizalik almakta, boylelikle
iktidar/otorite hegemonyasina karsi ¢ikilmaktadir. Yani, Kirklar Cemi paylagim, birlik
duygusu gibi temel Ogretilerin yanisira, hiyerarsiye/otoriteye/iktidara ve iktidar
alanina getirilen elestiriyi esas almaktadir. Kiziltug’un eserinde belirtildigi gibi yeri
geldiginde Ali’nin ziilfikar1 da kirilir. Bu 6greti, giiciinii gerektiginde kendisini de
yikabilmesinden alir. Ancak, bu dgretinin pratikte ¢cogu zaman karsilik bulmadigini
belirtmek gerekir. Gerek kurum ve kuruluslardaki kadin-erkek oranlari, gerekse
oldukga sinirl sayida ananin varligi (alanda dede sayisinin, ana sayisindan oldukga
fazla oldugu kolaylikla goriiliir), 6gretinin ya da amacglanan esitlik fikrinin pratige

yansimadigint gostermektedir. Isparta-Giimiisgiin’de yapilan alan ¢aligmasinda
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oldukca deneyimli bir zakirin ana sayisinin az olmasi ile ilgili agiklamalar1 en azindan
uygulamadaki durum ag¢isindan son derece dikkat ¢ekicidir:
Dede yetismezse, erkek dede kalmadiysa, kadina devroluyor, kadin dede oluyor. Nasil padisah
kalmadig1 zaman oglu yerine gecer ya, bunda da... Nasil ki padisah... Asili varken vekile hacet
kalmaz derler. Asil 6ldiikten sonra vekile kalir... Hz.Ali 6ldiikten sonra oniki imamlar var ya,
onlar asildir. (Culum, kigisel goriisme, 2016).
Culum, pratikte kadinlarin asil olarak degil, ancak vekil olarak analik yapabilecegini
dile getirmektedir. Bu ifadelerden hareketle, erkek temsilcinin oldugu yerde kadina
sinirlama getirildigi agiktir. Farkli yorelerde ve ocaklardaki uygulamalarin genelinde
de farkli derecelerde kadinin sembolik olarak dislandigi ve ikincillestigi

goriilmektedir.

Toplumsal kertede goriilen kadinlarin ikincillestirilmesi/ikincillesmesi ile ilgili
habitusun miizik alanina intikal ederek; miizigin salt kiiltiirel icerikle veya amaclarla
sunuldugu diger alanlar disinda kalan, ekonomik getiri alanindaki 6rneklerinde de
benzer durumlari olusturmaktadir. Miizik piyasas: olarak adlandirilan bu alanin belli
bash miizik sirketleri yoneticileri ve 2016 yilinda yapilan albiimlerdeki cinsiyet temsili

sayilari ile ilgili 2016 yilina ait tablo Cizelge 2.2 deki gibidir:

Cizelge 2.2 : Halk Miizigi alaninda belli bagh miizik sirketleri yoneticileri ve albiim
sayilarinda cinsiyet temsili.

Say1 Halk Miizigi Albiimii Yapan Sirketin Yoneticisi 2016 yilinda yapilan
Ad1 albiim sayisi
Kadin | Erkek | Grup

1 M.S.1 Erkek 2 10 2
2 M.S.2 Erkek + Erkek 13 45 4
3 M.S.3 Erkek 20 35 10
4 M.S.4 (M.S.3’lin Yan Kurulusu) Kadin 8 10 3
5 M.S.5 Erkek 3 2 2

6 M.S.6 Erkek 6 11
7 M.S.7 Erkek 2 7 4
8 M.S.8 Erkek 5 7 1

9 M.S.9 Erkek -—-- 1
10 M.S.10 Erkek 3 13 2
Toplam 10 Sirket 10E, 1K 62 141 28

Cizelge 2.2°de yonetici 11 kisiden sadece birinin kadin oldugu goriilmektedir. O kisi
ise M.S.3’1in yan firmasinin yoneticisi, M.S.3’1in sahibinin esidir. Dolayisiyla alanda
hakimiyet hususunda Bourdieu’nun belirttigi es, dost, akraba iliskileri lizerine kurulan
sosyal sermaye tiiriiniin etkili oldugu gériilmektedir. MESAM ve MUYORBIR gibi

miizik alanmin iki 6nemli kurumunda da toplumsal cinsiyet agisindan benzer yapiy1
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gormek miimkiindlir. Bu kurumlardaki kadin erkek dagilimi Cizelge 2.3’de

goriilmektedir.

Cizelge 2.3 : MUYORBIR ve MESAM kurullarinda kadim-erkek dagilimi
(Url-1, Url-2).

MUYORBIR | MESAM
Yonetim Kurulu 7TE, 2K 0K, 11E
Denetleme Kurulu 1E, 2K 1K, 4E
Haysiyet Kurulu 2E, 1K 0K, 5E
Teknik Bilim Kurulu 2E, 1K 0K, 5E
Toplam 12E, 6K 1K, 25E

MESAM ve MUYORBIR kurullar1 acisindan genel resme bakildiginda, toplam 44
kisinin sadece 7’sinin kadin oldugu goriiliir. Yani, yilizdelik hesabiyla sadece %15°1
kadindir. Kurumlar ayr1 ayr1 degerlendirildiginde ise, MUYORBIRdeki kadin orani
1/3 olarak goriilse de, MESAM’da bu oran oldukga diisiiktiir. Nitekim kurullarinda
sadece 1 kadin bulunmaktadir. 1 kadin ise iktidara/otoriteye ve iktidar alanina tabidir.
Ayrica, MUYORBIR asil iiyelik listesindeki 1800’ii agkin {iyenin %27’si kadmn ve

%73’ii ise erkek oldugu tespit edilmistir'®.

Elde edilen verilerden hareketle, Tiirkiye’de miizik alanindaki ydnetim
mekanizmalarinin erkekler tarafindan isgal edildigi belirtilebilir. Giiniimilize kadar
yapilan bilimsel ¢aligmalar da farkli alanlardaki yonetim mekanizmalarinin erkekler
tarafindan isgal edildigine dikkat gekmektedir. Ornegin, T.C Basbakanlik Kadmin
Statiisii ve Sorunlar1 Genel Midiirliigii (2000) tarafindan hazirlanan Popiiler Kiiltiir
Uriinlerinde Kadin Istihdamin1 Etkileyebilecek Ogeler adli ¢alismada Nurseli Idiz’in
ifadeleri ¢arpicidir:

Tiirkiye’de belli bir seviyeye, belli bir giice, belli bir entelektiiel birikime gelmis bir kadina erk

vermiyorlar...Mesela bir Ugur Diindar’a ya da bir Ali Kirca’ya ya da Savas Ay’a dis

gecirmeleri miimkiin degil ama Nurseli’ye dis gegirmeleri s6z konusudur. Yani bu Tiirk

televizyonunda boyledir (2000, s. 136).

16 Cinsiyet dagiliminin yiizdelik hesab1 yapilirken, Deniz gibi hem kadin hem de erkek ismi olarak
kullanilan iiyeler degerlendirmeye alinmamastir.
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Idiz’in ifadelerine benzer yakinmalari miizik performanslarinda da gérmek
miimkiindiir. Ornegin P5, kadimlar tarafindan icra edilen deyislerin erkekler tarafindan
tekrar icra edilmesi gerektigine inandiklarini ifade etmektedir (PS5, kisisel goriisme,
2016). Ciinkii, alanda, 6zellikle erkek performans sanatgilari arasinda ‘kadinlar deyis
okuyamiyorlar’ sdylemi olduk¢a yaygindir. Dolayisiyla kadinlar simgesel siddetle

alandan uzaklastirilmakta, kendileri gibi icralari da ikincillestirilmektedir.

Giliniimiize kadar yapilan 6zellikle feminist kuramin agirlikli olarak hissedildigi
caligmalarda her alanda kadin sayisinin arttirilmasi gerektigi fikri iizerinde
durulmaktadir. Ancak, diger tiim alanlarda oldugu gibi, miizik alaninda; gerek kurum,
kurulus ve sirketlerde; gerekse miizik performansinda kadin sayisinin artmasinin
kadinin ikincillesmesi sorununun ¢oziimii i¢in yeterli olmadig1 goriilmektedir. Ciinkii,
asil sorun erkek cinsiyetinin, kadinlara oranla oldukca fazla temsil edilmesi degildir.
Asil sorun erkek egemen anlayistir. Bu anlayis, sadece erkekleri degil, kadinlar1 da
etkisi altina almaktadir. Yani, miizik alaninda kadin sayisinin artmasi degil; toplumsal
cinsiyeti kapsamli olarak arastiran, meselenin farkinda olan kadin ve erkek sayisinin
artmasi hedeflenmelidir. , 6rnegin, ‘kadina siddete son’ savunusu, siddetin cinsiyet
kimlikleri iizerindeki nedenleri, tiim alandaki etkinligi ve iligkiselligi ortaya
konmadikea, klise bir sdylem olmaktan Steye gidemez. Salt bu sdylemler {izerine
yapilan ¢alismalar meselenin ¢6ziilmesini saglamadigi gibi, kadin temsilinin iizerini
kapatarak, kapsamli bir ¢oziime darbe vurabilir. Bu sebeple, kadinlar1 ikincillestiren
habituslarin ve onlarin sOyleme yansimasiyla ortaya c¢ikan, diizen adma yapilan,
toplumsal bellegin en derinine gomiilen doxalarin farkinda olunmasi1 gerekir. Bu
farkindalik ancak nitelikli toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin artmasi; bu ¢aligmalarin
detayli bir sekilde incelenmesi ve miizik alanini besleyen giinliik yasam performansina

doniistiiriilmesi ile miimkiindiir.

Toplumsal bellegin en derinine gémiilen ve diizen adina yapilan sessiz ¢agrilar miizik
alaninda kurum-kuruluslardaki, sirketlerdeki, yonetim mekanizmalarindaki kadin-
erkek dagiliminda goriildiigli  gibi, sivil toplum kuruluslarinda ve miizik
performanslarinda toplumsal dilin icerisine gizlenmektedir. Cinsiyet esitsizligine
dikkat ¢gekmek amaciyla kurulan birliklerde bile erkek egemen anlayisla sekillenen
toplumsal dilin kullanildig1 gériilmektedir. 2017 yilinda Isvigre’de katildigim Miizik

Alaninda Kadin konulu panelde yasadiklarim bu durumu ortaya koymaktadir.
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8 Mart Diinya Emek¢i Kadinlar Giinii kapsaminda diizenlenen bu panele Alevi
Birlikleri Federasyonu’nun kadin temsilcileri, Isvigre milletvekili ile birlikte davetli
konusmaci olarak katilmistim. Etkinligin ev sahipleri kendilerini Kadin Kollar1 olarak
tanitmiglardi. Faydali ve son derece iyi niyetli bir etkinlik diizenledikleri i¢in tesekkiir
ettikten sonra, kendilerine su soruyu sordum: ‘Siz kolsaniz, govde kim?’ Salonda
bulunanlar bir anda buz kesti. Etkinlige katilan herkes bu soruyla ilgili notlarini aldi
ve bir sonraki yil ayni iilkede Kadimnlar Birligi tabirinin kullanildigin1 6grendim.
Buradan hareketle, kadinlarin giinliik performans i¢inde kullandiklar tabirleri bir
yana, kadin c¢alismalar1 kapsaminda kullandiklar1 tabirlerin/dilin bile toplumsal
cinsiyetle ilgili veriler olusturdugunu; en anlasilir sekliyle, kendilerini toplumsal
performans icerisinde simrladiklarint gérmek gerekmektedir. O halde, aragtirma
kapsaminda toplumsal dilin yapisokiime ugratilmasi (deconstruction), performansin
sozel unsurlarimin (miilakatlar, repertuar, takdim, sahne konusmalar1 vs.) toplumsal
cinsiyet ag¢isindan anlamini ortaya koymada etkilidir. Benzer durumlar, miizik
performanslarinda; sanatgilarin  sozlii ifadelerinde, takdim edilislerinde de
goriilmektedir. Ornegin, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarm resmi kurumlardaki
onciilerinden P12’nin konuk edildigi TV programinin miizigin yanisira mutfak icerikli
oldugu tespit edilmistir. Ekran karsisindaki izleyicilere yansidigi kadariyla P12
yaninda birkag¢ kadin miizisyen ile birlikte - ki toplumsal alg1 agisindan bu goriintii P12
ve kizlart goriintiisiidiir; P12 bulundugu mekanda otoriteyi yansitmaktadir- bir taraftan
baglama calip sdylemekte, diger taraftan baglamasini bir kenara birakarak mutfak
alanina ¢ekilmektedir. Programda toplumsal rollerle ilgili uyarilar sadece sunucu ve
diger konuklar tarafindan degil, ayn1 zamanda P12 tarafindan da yapilmaktadir. P12
programdaki kadin konuklarin mutfak becerilerini sergilemekten ¢ekinmeleri {izerine

su ifadeleri kullanmaktadir:

“Aaa, aaa! Bu programda kadinlar yemek pisirmiyor mu Allah askina?! Beyler a¢c m1

kaliyor?!” (P12, TV Programu).

Programa telefonla baglanan bir izleyici de P12’yi destekleyerek, kadinlar1 bu konuda

yermektedir:

“Ama bugiin hanimlart yani ¢ok kinadim.(...). Yani ne kadar ayip sey! Simdi bizi
burdan ¢ekip alsaydiniz, vallahi o kadar giizel yemekler dokerdik ki! Vallahi biraz ayip
oldu yani.” (Izleyici, TV Programi).
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Programdaki amaci kadin giinlerinin sergilenmesi, yemek yapmak, toplumsal rollerin
hatirlatilmasi, sohbet ve eglencedir. Miizikte kadin varligi, temsili, iradesi ise bu
amagclarin arasinda tabiri caizse kaybolmustur. Tiirkiye’de TV programi arsivlerinin
buna benzer 6rneklerle dolu oldugunu anlamak pek de zor degildir. Bu arsivlerde
baglama calan erkeklerin usta, egitici-Ogretici, iyi icract gibi vasiflarla; kadin
icracilarin ise kizimiz/kizlarimiz, sirin mi sirin gibi nitelemelerle, ya da isminin sonuna
—cik/-cik eklerinin getirilmesiyle; yani kadinlarin yetkinlikleri azaltilarak takdim
edilmesiyle ilgili ¢ok sayida Ornek bulunmaktadir. Analiz edilen bir bagka TV

programinda toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili benzer sohbetler de dikkat ¢ekicidir.

TV programindaki toplumsal cinsiyet ile ilgili disavurumlar1 belirtmeden Once,
programin jenerigi hakkinda dikkat ¢ceken bir hususu belirtmekte yarar gérmekteyim.
Bu programin jeneriginde baglama kullanilmistir. Ilk gériintiide baglamanin gévdesine
(tabiri caizse kalbine) iri puntolarla yazilan bir erkek ismi dikkat ¢ekmektedir. Bu
goriintii ile birlikte erkek otorite yansitilmistir. Ardindan gelen goriintiideki baglama
ile birlikte isimleri belirtilen ve ekrana yansitilan diger erkek sanatgilarin ise otorite

aday1 (kismen otorite olduklari da belirtilebilir) olduklar1 goriilmektedir.

Programin ana aktorleri kendi aralarinda sohbet etmektedirler. 3 erkek ve 1 kadin
birbirleriyle akrabalik bakimindan yakin iligkilidirler. Programda sohbet soyle
gerceklesmektedir:

EP (Erkek otoritedir ve bas kosede oturmaktadir):

- Simdi ben bunlar1 artik muhatap almayacagim P5. Benim muhatabim sensin
arkadas... Benim su anda misafirim sensin. Tamam mi1? Onlar benim hi¢ umurumda,

talagimda bile degil.

EP1 (Erkek ikincil otorite):

- Bi ¢ay koysun hocam.

EP2 (Erkek ikincil ya da ti¢linciil otorite) :

- [P5] cay koysun.

EP:
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- Tamam giizel de yani benim kizim yani ¢ay demleyemiyor mu yani, onu mu demek

istiyorsun sen?

EP2:
- Sadece makarna mi1 yaptryor bu kiz? Yani onu mu demek istiyorsun?
EP:

- A bu kizimla gegenlerde o yemekten sonra dinlettiniz ya bana Elazig’dan bir hoyrat

okumustu. Hadi bakalim. Bence onu bir dinleyelim.

Eser icrasindan sonra P5 otoriteden onay beklemesi dikkat cekicidir. Nitekim,
beklenen onay, bariz bir sekilde olmamak kaydiyla, verilmistir. Diger yandan, P5’in
baglama icrasini programda yakin iliskili oldugu erkek ikincil otoriteye biraktig
belirtilebilir. Baglama icrasinda PS5, elinde baglamay1 bulundursa da, bariz bir sekilde
geri ¢ekilmistir. Vokal icrada ise erkek otoriteler tarafindan takdir edilmeyi
beklemektedir. Oysa erkek sanatgilarin sahne ve beden dilleri incelendiginde otoriteye
yakin pozisyon aldiklar1 ve takdir edilmeyi beklemedikleri aciktir. Belki bu 6zel durum
kendine giiven ve giivensizlik ya da yeterlilik ve yetersizlik {izerinden de agiklanabilir
ama alandaki deneyimler ve miizik performanslari verileri biraraya getirildiginde
cinsiyet kiiltiirline dair bariz davramis big¢imleri agiga cikmaktadir. Elde edilen
bulgulara gore, miizik performanslarindaki genel durum erkegin ispata ihtiyag
duymadigini; kadinin ise onay bekledigini; hatta kendisini en yakinlarma bile
begendirmeye calistigini ortaya koymaktadir. Bourdieu’nun belirttigi gibi erk ve

erkekligin giicii kendisini ispatlamaya ihtiya¢ duymamasinda gizlidir (2015, s. 22).
Sohbetin devam1 sdyle gerceklesmektedir:

EP:

- Ben bunlar1 ciddiye almiyorum, sen ciddiye aliyon. Bu aksam konugum sensin.
EP1:

- Simdi hocay1 (EP’yi) ciddiye almiyorum desem olmaz.

EP:

- Aga sensin.

P5:
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- En 1yisi ben kalkayim, ¢cay koyayim.

Goriildigi tizere, programda performans sanatgilarinin kendi aralarindaki sohbetleri
toplumsal cinsiyet acisindan olduk¢a 6nemli veriler ortaya koymaktadir. Ancak bu
veriler sadece kadinin hizmet alanina hapsedilmesi ile ilgili degildir. Bourdieu’nun
belirttigi gibi doxalar vasitasiyla sembolik giiciin, performans alanindan sahneye
taginan iktidar ve tabi konumlarin beden ve sozlii iletisim yoluyla aktarilmasinin; bu
durum ve eylemlerin tiimiiniin kadin performans sanatcisi tarafindaki tepkisinin
rizalikla gerceklestigi acikca goriilmektedir. Bu kapsamda, P5’in beden dilinden
hareketle, baglamanin ve s6z hakimiyetinin erkege birakilmasindan rahatsiz olmadig;
hatta aksine kadinlara bigilen toplumsal rolii (erkegin hakimiyetini onaylama ve destek
verme) gergeklestirmenin hazzimi yasadigi belirtilebilir. Nitekim, baglama calip
sOyleyen ve bu bakimdan ataerkil-geleneksel toplumun habitusunu yogun bi¢imde
benimseyen kadinlarda bu duruma siklikla rastlanmaktadir. Baherirad bu konuyla ilgili
tespitleri oldukca carpicidir: “Ataerkil toplum ve geleneksel bakis agisi, kadindan daha
cok arkada durup fedakarliklar1 ve sabri ile erkegin basarisina yer agmasini bekler”

(2016, 5. 144).

Ancak, Baherirad ve Bourdieu kadinlarin konumunu belirleyen eril diizenin sessiz
cagrilarin kadinlar tarafindan bilingli bir sekilde kullanildigina da dikkat
cekmektedirler. Bourdieu’ya gore, erkeklerin uyguladiklar fiziksel ya da simgesel
siddete kars1 kadinlarin kullandigi tamamen goriinmez haldeki yumusak siddet
bi¢cimleri vardir. Kadinlar sahte pasiflik roliine biiriinederek Akdenizli anada veya anag
este gorilen ‘boyunduruk altindakinin boyunduruk altmma alici’ sevgilerini
kullanmaktadirlar. Bu sekilde kendilerini kurban ederek karsisindaki kurbanliga veya
sugluluga itmekte, kendi sinirsiz ve sessiz fedakarliklarini geri 6denmesi miimkiin
olmayan bir borg olarak sunmaktadirlar (2015, s. 47-48). Baherirad’in bu konudaki
tespiti Bourdieu ile paraleldir: “[Kadin] bilingli bir sekilde kendisini erkegin giicline
muhtag¢ gosterir...Erkege meydan okumaktansa olaylar eline alabilmek i¢in meydan

acar” (2016, s. 67).

Dolayisiyla, Bourdieu’nun belirttigi gibi gerek alanda gerekse kitle iletisim
kanallarinda iktidar ve tabi alanin belirlenmesinde, s6zel ve goriintiiye dayali
stratejilerin uygulanmadigr iddia edilemez. Hatta miizik alaninda salt kiiltiirel ve
sanatsal sermayeyle agiklanamayacak bir miicadele s6z konusudur. Sanatin degil,

goriiniirliigiin ve bu baglamda olusan iliskiselligin (akraba, asiret, es, aile, etnik kimlik,
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inang, ortak siyasi goriis, sosyal ve ekonomik iligkiler, popiilarite ve bunlarla baglantili
gorilintli siyaseti vs.) Onemli oldugu bir toplumda kiiltiirel ve sanatsal sermaye

tiirlerinin etki alan1 oldukga diistiktiir.

Miizikte iktidar ve tabi alanlarin sinirlari kiiltiirel ve sanatsal sermaye tiirlerinden ote,
performans sanat¢ilarinin ve yonetim mekanizmalarinin (kurum, kuruluslar, sirket
sahipleri, medya giiciinii elinde bulunduranlar, popiiler olanlar vs.) iligkilerine goére
belirlenmektedir. Miizik alan1 (kent merkezli, profesyonel, geleneksel olmayan)
hakimiyeti ile ilgili stratejik yaklasimlar tarafimca hazirlanan sekil 2.4°de

gosterilmektedir:

P ~ 1. Daire= Merkez otorite alam
(Keskin siurlan vardr)

* =Merkez otorite
11 Daire= Ikincil otorite alam

X ve Y =Merkez otoriteye
en yalan olanlar

Z ve T =Merkez otoriteye yakm ancak,
X ve Y'den daha uzak olanlar
ave p =XY 7 ve T'nin merkez otoriteve
uzakhgm gosteren birimler
a<f
III. Daire= I ve II. dairenin
disinda kalan alan
. =X ve Y merkezinde toplananlar

(O =Z ve T merkezinde toplananlar

() =X.Y.Z ve T'nin merkezinde
toplanmaya gahsanlar

= _IlDaire— =

Sekil 2.4 : Miizik alan1 hakimiyetinde stratejik yaklagimlar.

Sekil 2.4’de goriildiigii lizere, miizik alani iliskileri genellikle dinamik yap1
gostermektedir. Ancak elbette bu iligkiler belli bir dereceye kadar da statiktirler.
Dairelerin kesik c¢izgileri alandaki gegirgenligi ifade etmektedir. Merkezde bulunan
daire otorite alanidir ve otorite alanina en yakin aktorler ikincil otorite alanini temsil
etmektedirler. Ana (merkez) otorite erkektir ve stratejik agidan onceligi kendi alanini
muhafaza etmektir. Bu sebeple, kendi c¢evresinde muhtemelen sadece kendisinin
bildigi keskin sinirlara sahiptir. X, Y, Z, T ise otoriteye farkli uzakliklarda ama en
yakin olan ikincil otoritelerdir. X, Y, Z, T ikinci daireyi temsil etmekle birlikte, merkez

otorite adayidirlar.
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II. daire, I. dairedeki gibi erkek egemen bir yap1 sergilemektedir. Bu dairedekiler
stratejik hedefler dogrultusunda birbirleriyle siki iligkiler igerisinde olduklarini
yansitirlar. Iktidara uzakliklar1 oraninda gevreleri ve takipgileri vardir. Her daire
kendisini takip eden daireyle de iliski igerisinde bulunmaktadir. Bu iliskilerle
dairelerde bulunan aktorler kendi konumlarin1 sabitlemekte ya da ana otoritenin
alanina (iktidar alan1) aday olmaktadirlar.

Otorite ve adaylar1 konumlarimi sabitlerken kendilerini takip eden, alan stratejisinin
farkinda olmak suretiyle hiyerarsiye karsi yikim stratejisi gelistirebilen (devrime,
yenilenmeye agik, {ist alana veya hiyerarsiye elestiri getiren) kisilere siklikla alt
konumda olduklarin1 bildirerek, otoritelerini korumak isterler. Kaya’nin (2010) Pierre
Bourdieu’nun Pratik Kuramimin Kilidi: Alan Kavrami adli ¢alismasinda yer alan
Bourdieu’ya ait tespitler bu noktada oldukca dikkat ¢ekicidir:

[Yikim stratejisi gelistirenler], baskin gruplarin alanda yeniden iiretimlerini saglayan doxayi
sarsmak icin yeni stratejiler gelistirirler... Muhtemel bir degisim, bu [baskin/ortodoks]
gruplarin sermayenin tanimi, dagitimi ve yeniden iiretimi konularindaki egemenliklerini
kaybetmesine yol agabilir... Alandaki hakim failler, degisim gerekiyorsa onunda ancak kendi
kontrollerinde gerceklesmesini isterler.Siirprizlere ve radikal ¢ikiglara temkinlidirler (2010, s.
401).

Dolayisiyla iktidar alan1 ve cevresinde konumlanan aktorler genellikle kendisini
elestirel yaklasani degil, kendisine tamamen tabi olan1 ve bunu her firsatta (bilhassa
yazili ve gorsel basinda, sosyal medyada) dile getiren, gdsteren aktorleri benimserler,
kendi ¢evrelerinde bulundururlar. Ciinkii, tamamen tabi olmay1 benimseyen aktorler
higbir iktidar alan1 ve ¢evresi i¢in, yani muhafaza sahasi i¢in tehlike olusturmazlar.
Aksine, bu alanlarin sahiplerinin konumlarini sabitlemektedirler. Ancak, diger yandan
iktidara yaklasarak, iktidarin en biiyiik adaylar1 olduklar1 da hesaba katilmalidir.

‘Erkek calar, kadin sdyler’, ‘X’den daha iyi saz ¢alan yoktur’, “Y’den daha iyi tiirkii
sOyleyen yoktur’, ‘Sazin kalbi V’dir’, ‘Tiirkiiniin kalbi Z’dir’, ‘“W’nin (otoritenin) s6zii
kutsaldir’, “T’nin séziiniin/pratiginin {izerine s6z sOylenmez’ gibi doxalar iktidar
alanim koruma amacl gelistirilmis muhafaza stratejileridir. Iktidar alam aktérleri
takipgilerini daima kontrol altinda tutmak isterler. O halde, miizik alanindaki stratejik
iliskiler nepotizmin (kayirmaciligin) varligina isaret eder. Oysa, Asiklik
Gelenegi’ndeki iktidar alan1 ve tabi alan smirlar1 kentteki miizik alam1 kadar keskin
olmasa gerektir. Dolayisiyla, gelenekteki uygulama ¢ogu zaman, kentte Kapitalizmin

vahsi dogasi ile olusturulan bu stratejik miicadeleden - ki bu miicadelede ‘ben’ 6n
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plana ¢ikar- farklidir. Ornegin, bir usta asik takipgisi/dgrencisi/talibiyle ayn1 yolu
arsinladiktan, ¢ok sayida muhabbete nail olduktan sonra, onu kendi sozii ve
tiretimleriyle bas basa birakir ve onu ‘Seni senden aldim, sana teslim ediyorum’
diisiincesiyle ugurlayabilir. Boylece, alandaki dinamizmin, analizin, {iretimin,
elestirelligin, kiiltiirel ve sanatsal 6zerkligin yolu acilir. Elbette Asiklik Gelenegi’nde
bu yaklasim bi¢iminin her kosulda gegerli olup olmadigina dair kesin kanit mevcut
degildir. Ancak, en az 50 y1l 6nceki tiretimlere bakildiginda genellikle toplam olmanin
degil, toplum olmanin; toplum olabilmek i¢in ise oncelikle kul olmanin degil, birey
olmanin bilincine varilabildigi tespit edilebilir. Nitekim asikligin en biyiik
giiclerinden biri, toplamin ve toplami temsil eden egemen diisiinceden ayrilarak,
topluma yon verme; toplumsal dinamikleri iyi analiz etme ve elestirebilme 6zelligidir.
Kent merkezli, ticari amagh ve geleneksel olmayan miizik alaninda genellikle kiiltiirel
ve sanatsal sermaye tiirlerinden ziyade, toplumsal, sosyal, simgesel vs. sermaye
tiirlerinin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir. Bu calisma 6zelinde ve tarafimca hazirlanan
Sekil 2.5°deki piramitte toplumsal, sosyal ve simgesel sermaye tiirlerinin aktérlerin

alanda konumlanmasina; yani hiyerarsik yapilanmaya etkisi gosterilmistir.

* Toplumsal, sosyal, simgesel sermayesi kiiltirel sermayesinden ok daha biyiik, miizik
birlikleri, sirketleri, yoneticileri, kurullan. Bir kism profesyonel mizisyen (egitimli va da
egitimsiz)

* Tophmsal, sosyal ve simgesel sermayesi, kiiltiirel sermayesinden oldukca

biiyik olanlar

* Simgesel sermayesi olmayan ancak, tophimsal ve sosyal sermayesi olan,

kailtiire] sermayesi ise oldukca smurh olanlar

* Tophmnsal ve sosyal sermayesi olan ancak, simgesel ve kiiltirel sermayesi

olmayanlar

*Tophmsal ve sosyal sermayesi, simgesel ve kiltirel

sermayeden biiyik olan egitimliler

*Simgesel toplumsal ve sosyal sermayesi kiiltiirel

sermayesinden biiyiik olan egitimbiler

*Kiltiirel sermayesi, simgesel, toplmsal ve sosyal

sermayesinden biiyitk olanlar

*Simgesel sermayesi olmayan, difer sermaye tiirleri bakmmndan
da yetersiz olan egitimliler

* Egitim almayan va da demekderden, halk egitim
merkezlerinden, cem evlerinden, mizik merkezlerinden
kasa siireli egitim alan, toplimsal, simgesel ve kiiltiirel
sermayesi olmayan va da ¢ok smurh olanlar

Sekil 2.5 : Tiirkiye’de Halk Miizigi alan1 sermaye piramiti

Toplumsal cinsiyetin sunmus oldugu analiz agisindan kadinin konumunun sinifsal
habituslarin yanisira sermaye tiirleri ve bu tiirlerin alandaki etkinligi ile belirlendigi

goriilmektedir. Bourdieu’dan hareketle, Tiirkiye’de Halk Miizigi sermaye piramidinin,

58



dolayisiyla hiyerarsinin {ist basamaginda hakimiyeti belirleyen en biiyiik sermaye
tiirlerinin toplumsal, sosyal ve simgesel sermayeler oldugu belirtilebilir. Elbette alanda
bu sermaye tiirlerini besleyen ekonomik, siyasi, kitle iletisim kanallar1, yas, cinsiyet
VS. sermayelerinin biiyiik oranda etkinlikleri goriilmektedir. Ayrica, medya iizerinden
sosyal ve simgesel sermaye {lizerine kurulan goriintii siyasetinin (6rnegin, alanda bir
arada etkinlik saglamak ve aktorlerin birbirlerinin sosyal sermayesinden yararlanmak,
boylece hakimiyet alaninda var olmak amaciyla sosyal medya iizerinden sunulan
fotograf ve videolar; benzer sloganlar, paylasimlar vs.) de alan hakimiyeti agisindan

onemi oldukgca etkili oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de erkeklik ve erkekligi besleyen unsurlar (iri yapililik, sakal'’, biyik, gébek,
erkek egemenligi goriintiisiinii olusturan hersey) basli basina giiglii bir sermayedir.
Nitekim Bourdieu herhangi bir isin erkek tarafindan gergeklestirildiginde asil ve
mesakkatli oldugunun, kadin tarafindan gerceklestirildiginde ise basit ve degersiz
oldugunun altin1 ¢izmektedir (2015, s. 80). Miizik alaninda baglama calan kadinlarla
ilgili ortaya atilan yetersizlik mitini de bu sekilde degerlendirmek gerekmektedir.
Ciinkii eserlerin kiiltiirel birikimini; dolayisiyla miizikal 6zelliklerini baglama icrasina
yansitan; hatta icra teknigini oldukga gelistiren kadin baglama icracilari da mevcuttur.
Kald1 ki, geleneksel icralarda yeterlilik savi tartismalidir. Ciinkii geleneksel icralarda,
Asik Veysel’in icrasinda oldugu gibi, teknik kayg1 yoktur. Sadece geleneksel miizikler
degil, giiniimiizde daha yaygin temsil edilmesi bakimindan popiiler miizikler de salt
teknik kaygiyla icra edilmeyebilirler. Ote yandan, miilakatlarda drnek alinan ve usta
kabul edilen sanatcilara goz atildiginda, P7’nin miizik alaninda genellikle oldukca
teknik kabul edilen icralar1 bile, onun baglama calip sdyleyen kadinlar tarafindan
ornek alinmasinda etkili olmamistir. Ayrica, baglama icrasina hdkim kadin sanatgi

ornekleri elbette gogaltilabilir. Ornegin, P4 baglama icrasiyla dzellikle 1990 sonrasi

7 Bourdieu, Eril Tahakkiim adli calismasinda Londa Schiebinger’in sakali eril serefle
iligskilendirildigine dikkat ¢ekmektedir. Sakal, “erkekleri kendilerinden daha az soylu olan kadin ve
diger irklardan ayri kildigin1 gosterir” (2015, s. 28-29).

Emiroglu da Bourdieu gibi, Giindelik Hayatimizin Tarihi adli ¢aligmasinda sakal ve biyig: erillik
iizerinden tarif etmistir. Emiroglu 1980°deki askeri darbeye kadar ‘biyigimi kesen, esini kiskanmayan
domuz’ anlayisiin hakim oldugunu ileri siirmektedir. Biyik ve sakalin erkeklikle 6zdeslestirilmesinin
yani sira dini sebeplerle birakildigini ifade etmektedir (2016, s. 291-292). Yani, bu iki unsur igin
erkeklik ve din temsili tespiti yapilmistir. Giiniimiizde ‘sakalim yok ki, s6ziim gegsin’ deyimi sakali
olmayanin hakimiyetinin de olamayacaginin en dnemli kanitlarindan biridir. Bu durum erkek kimliginin
biytk ve sakal iizerinden (sembolik giic) hakimiyet kurabildigini, kadin ve ¢ocuklarn ise bu
ozelliklerden yoksun olmalar1 sebebiyle ikincillesebildiklerini ortaya koymaktadir.
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bir¢ok kadina 6rnek teskil etmistir. Yine de, bu konudaki iktidar alaninin (usta kabul

edilme, 6rnek alinma vs.) salt erkeklere ait olmasi oldukga diistindiiriictidiir.

Teknik icra meselesine gelince, bir icranin teknik olmasi, genel kanmin aksine, o
icranin sadece hizli olmas1 gerektigi anlamina gelmemektedir. Bu noktada, yeterliligin
ispat edilmesi ya da ispata gerek duyulmamas: ile ilgili toplumsal cinsiyet agisindan
can alic1 tespit ise sudur: “Eril diizenin giicli, kendi hakliligini1 ispat etmeye

yeltenmemesinde goriiliir” (Bourdieu, 2015, s. 22).

O halde, kadinlarla ilgili yetersizlik miti hususunda doxa kavraminin {izerinde durmak
gerekir. Bourdieu (2016) doxa ve iktidar alanina etkisini sOyle agiklamaktadir:
“Hakimiyetin goriinmezligi kaynagini, doxayi, yani herkes tarafindan paylasilan ve
sorgulanmayan bir fikri olusturan, dile getirilemeyen inanclarin tiretilmesinden alir.

Bu doxa, hakimiyetin farkina varilmasini tamamen imkansiz kilar” (2016, s. 117).

Dolayisiyla erkek egemen diinya tasavvuruyla olusturulan doxalar kadini baglama
icrast konusunda hakimiyet alaninin disina atmakta, ya da kadmlarin hakimiyet
alanindan c¢ekilmelerine sebep olmaktadir. Hakimiyet alanindan cekilme rizalikla
aciklanabilir. Rizalik ise iki tiirlii gerceklesmektedir: Birincisi farkinda olarak, ikincisi
ise farkinda olmayarak. Kadinlar genellikle onlara bigilen toplumsal rollere uyum
saglayarak baglama ¢almaya zaman ayirmamaya, baglama icrasini erkege birakmaya
ve vokal icraya yonelmeye meyillidirler. Bu sekilde kadinlara uygun goriilen egemen
zevke tabi olarak (sarki-tiirkili soylemek, giizel goriinmek, hakimiyeti erkege birakarak
hanim hanimcik olmak vs.), muhafaza stratejisine eslik ederek; yani iktidar politikasi
giiderek, iktidar alaninda degil ama ¢evresinde var olmayi garantilemektedirler. Boyle
bir strateji gelistiren iktidar alan1 gevresi, sosyal sermaye kullanmak suretiyle (es, dost,
akrabalik iliskileri) iktidarla belli amaglar dogrultusunda iletisim kurabilirler. Ayrica,
kadinlar kimi zaman miizik alanindaki aktivitelerini olduk¢a siirlayan toplumsal
rollere aile (6zellikle es), arkadas ve akraba iliskileri igerisinde huzurlarinin
bozulmamasi i¢in de razi1 olabilmektedirler. Bourdieu bu durumu soyle
acgiklamaktadir:

Sembolik olarak feragate ve suskunluga mahkim edilmis kadmlarin bir parga iktidar

uygulayabilmelerinin tek yolu gii¢liinlin glictinii ona kars1 dondiirmek veya kendilerini silmeyi

kabul etmektir; her kosulda, ancak vekaleten (golgede kalan akil hocasi olarak)

uygulayabilecekleri bir giicli inkar etmeleri gerekir (2015, s. 47).
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Dolayisiyla kirsaldan, kente ve oradan da kitle iletisim kanallarina, Tirkiye’de Halk
Miizigi’ nin icra edildigi her yerde kadinlarin toplumsal cinsiyet pratigi ile ilgili rizalar
dikkat ¢ekmektedir. Toplumsal normlarin seylere kazili halde bulunmasi, farkinda
olmaksizin aktarilmasi sayesinde toplumsal cinsiyet normlar1 bir yasam ¢izgisi
boyunca kiyafetlerin tarzindan, besik figiirlerine, bir toplumda nasil oturup kalkilmasi
gerektiginden, kimin ne zaman susmasi gerektigine, hangi meslegin kimler tarafindan
temsil edilebilecegine, hangi calginin ve hangi repertuarin kimler tarafindan icra
edilebilecegine kadar pekgok konuda kadmnlar {sti  Ortilic  bir  sekilde
dislanmaktadirlar. Sekil 2.6, 2.7 ve 2.8’de!® gériildiigii iizere, hem kirsaldaki, hem de
kentteki miizik performanslari rizalik yoluyla gerceklesen cinsiyet esitsizligini ortaya

koymaktadir.

Sekil 2.6 : Miizik performansinda (muhabbet meclisinde) cinsiyet
kimliklerine gore konumlanma 1 (Url-3).

Sekil 2.7 : Miizik performansinda (sahnede) cinsiyet kimliklerine gore
konumlanma 2 (Url-4.)

18 Sekil 2.6, 2.7, 2.8°deki gorseller etik nedenlerle gizlenmistir.
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Sekil 2.8 : Miizik performansinda (sahnede) cinsiyet kimliklerine gére
konumlanma 3 (Url-5).

Sekil 2.6’da goriildiigii tizere kadinlar muhabbet meclisinde baglamanin merkezde
konumlandigi, kiiltiirel ve sanatsal aktarimin yapildigi alanda aktif olarak
bulunmaktan ziyade, hizmet alaninda (yas farketmeksizin) yer almaktadirlar.
Muhabbet meclisinde sazin ve s6ziin temsil edildigi, baglamaya yakin konumda yer
alan kadinlarin ise genellikle misafir olarak kabul edilmeleri - ki gesitli sermaye
giiciine sahip olma ihtimalleri de vardir- sebebiyle erkek alanina (sazin ve sdziin temsil
edildigi alana) yaklasabildikleri belirtilebilir. Bu kadinlar da genellikle saza, soze;
kisacas1 muhabbete dahil degildirler; muhabbet meclisindeki kiiltiirel alanin erkek
egemenliginde oldugu goriilmektedir. Bu sebeple, baglama araciligiyla kiiltiirel
aktarimin saglandigi alan iktidar/erkek alani olarak goriiliirken, kadinlar genellikle
muhabbet meclisi mekaninin kapisina yakin bigimde (mutfaga bakan tarafina)
oturmaktadirlar. Diger bir deyisle kadinlar, muhabbet meclisindeki iktidar alanindan
uistii Ortiilii bigimde ve riza yoluyla dislanarak hizmet alanina (bilhassa mutfak alanina)
yonlendirilmekte ya da c¢ekilmektedirler. Meseleye hangi acidan yaklasilirsa
yaklasilsin, kadinlarin baglama ile temsil edilen kiiltiirel alanda ikincillestikleri

goriilmektedir.

Giiniimiizdeki miizik performanslarinda da benzer durum séz konusudur. Ornegin,
incelenen TV programlarinda, sekil 2.7 ve 2.8’de goriildiigii {izere, sunucunun
karsisinda - ki genellikle sunucu ve erkek otorite tekli koltukta, diger konuklar ise ikili
koltukta oturmaktadirlar- erkek otorite konumlanmaktadir. Baglama calip sdyleyen
kadin ise genellikle sunucunun yan tarafina ya da arka tarafina diisen ikili koltuklarda,
sandalyelerde oturmaktadirlar. Hatta kimi zaman bu kadinlarla ¢ocuk konuklar yan
yana oturtulmaktadir. Yani deyim yerindeyse, sakali olmayanlar iktidar alanin1 degil,

tabi alani temsil etmektedirler.
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Kadinlar riza siirecinin olusmasindaki sessiz ¢agrilarin hem ileticisi (etkileyeni), hem
de iletilenidirler (etkilenenidirler). Oyun, oyuncu, izleyici-dinleyici, yOnetmen,
senaristten olusan yasamsal dongilide (Schechner, 2015, s. 35) oyunun ritiiellesmesini
saglayan, birincil derecede etkin ama ayni zamanda goriinmez, golgede kalan
oyunculardir. Oysa, insan yasami antropolojik a¢idan incelendiginde, kadinlarin
yagamin sinirlarint olusturan iki u¢ noktasinda dahi ana oyuncular (aktorler/failler)
olduklar1 agiktir. Ana aktdr olmalarina ragmen, yasamin sinirlari igerisindeki metinleri
pratige dontistiirmek suretiyle ve performansin gesitli bilesenleri vasitasiyla iireten,
aktaran kadinlarin kamusal alandan genellikle oOrtiili, bazen ise acik bigimde
dislanarak, performansin bu alanin disina itilmesi oldukga diisiindiiriictidiir. Toplumsal
rolleri ve bu rollere bagli olarak kamusal alandaki sorumluluklarinin yanisira, ev
sorumluluklart kadinlar1 goriiniir alandan erkeklere oranla miizik alanindan
alikoymaktadir. Smirlandirilan ¢aligsma saatleri, kimi mekanlardaki erkek egemenligi,
hem miizik alani i¢erisinde, hem de dinleyici / izleyici kitle tarafindan taciz ve tehdit
edilme gibi cesitli sebepler kadinlarin miizik alaninda kendilerini gelistirmelerinin
oniindeki engellerdir. Ornegin, Halk Miizigi (kitle iletisiminin yaygin olarak
kullanilmasiyla glinimiizde daha cok popiiler miizik olarak degerlendirilebilir)
sanat¢ilarinin halk kiiltiiriinii bugiiniin anlayisiyla gelecek nesillere aktarilmasini
saglayan en Onemli ortamlar sazli-sozlii muhabbetin yapildigi mekanlardir. Son
donemlerde bu mekanlardan biri saz yapim atdlyeleridir. Atdlyelerde gerceklesen
muhabbetlerde kadinlarin varligina oldukca nadiren rastlanabilmektedir. Oysa, P3’iin
belirttigi tizere, erkek miizisyenler bu mekanlardaki toplantilara birbirlerini davet
etmekte - ki kadmlar1 davet etmeyi pek diisiinmezler-; hem sazli-s6zlii muhabbet
gerceklestirmekte (kiiltiirel ve sanatsal birikim saglayabilmekte), hem de miizik
alaninda hakimiyet saglamaktadirlar (konsere davet edilme, iktidar alaniyla ya da

birbirleriyle siki iligkiler kurma, hatta cemaatlesme vs.) (P3, kisisel goriisme, 2016).

Kimi erkek miizisyenlerin muhabbetlerindeki ‘kadinlar saz ¢alamiyorlar’, ‘kadinlar
deyis soyleyemiyorlar’, ‘kadin basina derlemede ne isi var’, ‘X’den (erkek sanatci)
daha 1iyi saz calan yoktur’, ‘X’siz (erkek sanatc¢1) bir baglama icrasi diistinemiyorum’
gibi iktidar alanin1 belirleyen gesitli kabullerin simgesel siddeti olusturdugu ve bu
sayede kadinlarin tibi alanla sinirlandirildiklart goriilmektedir. Baglama c¢alip
sOyleyen kadinlarin miizik performansi ortamlarinda ve calisma saatleri hususunda

karsilastiklari sorunlar gizelge 2.4 ve 2.5’de gosterilmistir.
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Cizelge 2.4 : Baglama calip sOyleyen kadinlarin performans ortamlarinda cinsiyet
kimlikleri ile ilgili karsilastiklar1 sorunlar.

Baglama Calip Soyleyen Kadinlarin Performans Ortamlarinda Cinsiyet Kimlikleri
ile Ilgili Karsilastiklar1 Sorunlar

Bir kadinin iyi bir baglama ¢almasini hazmedemediler, gurur meselesi yapti
M1 TRT’ dekiler. 1975’te yetistirdigi 6grenci “sen kalk buradan, sen kadinsin burada
baglama ¢alamazsin” vs. Acislari bile kadinlara yaptirmazlardi. Bunlar 90’11 yillarda
yasand1. Ben emekli oldum, istanbul’da kadroma bir kadin gelecekti ama vermediler.

Kiminde bu etki olabilir ama kadin da kadinm takdir etmiyor. Kendini savunamayan,
M2 kendini 6n plana ¢ikarmayan bir kadin bagka bir hangi meslek olursa olsun baska bir
kadini1 6n plana ¢ikarmaz. Dolayistyla her zaman erkek egemenligi bence bundan.

Kabul gormeme durumunu agikcasi yasamadim ama kabul edilmeme hissiyatini
yasadim yani agikca sdylenmedi ama hani olmasa iyi olurdu durumunu yastyorsunuz...

M3 Burada kadinlarin da biraz dirayetli olmasi lazim. Kadin oldugu i¢in “tabii kesin ve net
ya, bu calamaz” yani.
M4 Bir taraftan ¢ok aydin ayaklarina yatiyorlar ama ote taraftan yok. Kendimi rahatlikla

ifade ediyordum. Baz1 yerlerde ¢ok rahat olmalisin ama bazi yerlerde kadinsan
kadinligini bilmelisin.

M5 Evet, kestirip atiyor yani. “Sizin ne haddinize!” demek istiyorlar aslinda. “Bunlari
okumayin” demek istiyorlar. “Bu sizin iginiz degil” demek istiyorlar belki de.

Engellemelere maruz kaliyoruz. Televizyon programlarina ¢agirilan sanatgilar arasinda
M6 yer alamiyoruz. Kendi ifade alanimiz maalesef olusamiyor...

M7 NA

... Biz anaerkil bir kiiltiire sahibiz temelinde. Ama nasil oldugunu anlamadan hala da
ayak uyduramadigimiz bir ataerkillik yasaniyor ve altindan kalkamiyoruz yani. Netice
M8 itibariyle iste ataerkilligimizi yiiziimiize gdziimiize bulastirdik. Iste bir takim seyleri
kadinlardan uzaklagtirdik.

M9 Oyle bir problem yasamadim ayrica basarisiz olan bir siirii erkek baglama icracilar1 da
var. Basarili olmanin cinsiyet ile alakas1 yok yetenek ile alakasi vardir.

M10 [Cinsiyet ile ilgisi var ama] Yapmaya da baglidir. Ben isini iyi yapip da ¢ok dzgiirce
cikip rahatca ¢alan insanlar var biliyorsunuz yani.

M11 Yok, yok. hatta var sayryorlar. Var saydiklar1 ortama katildim. Ciinkii hani bayan olarak
¢ok fazla calan olmadig1 icin 6zellikle dinlemek istiyorlar hani bayanlari. Ben tam
tersine.

M11 (1) | Benim de hi¢ olmadi.

Cizelge 2.5 : Baglama calip sdyleyen kadinlarin ¢alisma kosullar1 ve calisma saatleri
acgisindan karsilastiklar1 sorunlar.

Calisma Kosullari ve Calisma Saatleri Acisindan Karsilastiklar: Sorunlar

M1 Ben kordonda sazi omzuma aldigimda ingaat ustalari laf atiyorlardi.

M2 [Erkeklerin oldugu yerde] Ne de olsa ¢ekimser kaliyorsunuz tabi ki.
[Sonug olarak] yasiyorum. Kendimce ne kadar ¢are bulsam da bu sorunlar hi¢ bitmiyor

M3 kosullar geregi. Calismak zorundayim, para kazanmak zorundayim... bunlar1 bir tarafa
birakip ne kadar ¢aligabileceksiniz, en aza indirgeyerek yapmaya calisiyor insan yani.

M4 Hig sorun yasamadim.

M5 Ev sorumluluklar etkiliyor.

M6 Aileyle kalinca dyle olabiliyor.

M7 Yasamadim ya vallahi yasamadim, yasamadim yani.

M8 NA

M9 Ortalama 3 saat calistyorum bunun yani sira miizik dinliyorum. Evim ile ilgili
sorumluluklarim var elbette.

M10 Yok. Calisma saatimiz trafik agisindan diigiiniilmiis, saglik agisindan diisliniilmiis o
ylizden.

M11 Cok nadir oluyor. Ben o konuda uykudan fedakarlik ediyorum. Benim 6yle seyim yoktur
yani. Devlet memuru oldugum igin benim ¢alisma saatlerimde bir sikint1 yok.

M11 (1) | Arabam var, boks yaptim. Benim i¢in hayat rahat.
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Cizelge 2.4 ve 2.5’den hareketle, baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin performans
ortamlarinda, ¢alisma kosullar1 ve calisma saatlerinde biiyilkk oranda ve farkli
sebeplerle sorunlar yasadiklar1 tespit edilmektedir. Bu sorunlarin biiyiik kismi erkek
egemen anlayisa bagli olarak gelisen habituslardir. Bu habituslar igerisinde kadinlarin
ev-aile sorumluluklari, yasam standartlarinin muhafaza edilmesi i¢in gerekli olan
kamusal alan sorumluluklari; erkeklerin ise iktidar1 kaybetme korkulari 6n plana
cikmaktadir. Ote yandan, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin birkagi cinsiyet kimligine
bagli olarak pek sorun yasanmadigini ifade etmislerdir. Ancak bu durumun en 6nemli
sebepleri yasanilan sikintilarin farkinda olunamamasidir. Nitekim P4 konuyla ilgili hi¢
sorun yasamadigini ifade etse de, miilakat esnasinda cinsiyet tercihini isaret eden

sorulardan ¢ekindigi tespit edilmistir.

Miildkatlardan elde edilen veriler dogrultusunda erkegi ve erkeksiligi'® én plana
¢ikaran sembolik giic miizik alaninda hakimiyeti kadina ve kadinsiliga oranla ¢ok daha
kolay kilmaktadir. O halde, erkek egemen anlayisin ve bu anlayisla gelisen estetik
yargilarin miizik alaninda hakimiyeti temsil etmeleri bakimindan, baglama calan
kadinlarin bu alanda kabul gérmek icin erkeksi davranis bi¢cimlerine taklit yoluyla
uyumlanabildiklerini iddia etmek sasirtict olmaz. Butler (2014) Cinsiyet Belds: adli
calismasinda kadinsilik ve erkeksiligin cinsiyetin biyolojik yoniiyle degil, toplumsal
yoniiyle agiklanabilecegini su sekilde ortaya koymaktadir: “... erkek ve eril, erkek
bedeni imledigi gibi pekala disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil beden de, disi
bedeni imledigi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir” (2014, s. 51).

Butler’1n ifadesinden cinsiyet temsilinin kiiltiirel agidan degiskenlik gosterebilecegi ve
bu farkliliklarin beden ve beden dili yoluyla ifade edilebilecegi hesaba katildiginda,
salt biyolojik agidan ele alinan cinsiyetin zorunlu diizeni tabirinin gegersiz olacagi
anlasilmaktadir. Bu sebeple, kadinlarin, erkeklerin ve erkekligin agik veya iistii kapali
bir sekilde imtiyaz sahibi oldugu mesleklerde erkeksilesmesi (maskiilenlesmesi)

thtimali yiiksektir.

19 Bir cinsiyeti ifade eden, erkeksilik ve kadinsilig1 olusturan davranis bigimleri toplumsal normlar
dogrultusunda belirlenmektedir. ‘Kime gore ve neye goére kadinsi veya erkeksi olunur’un cevabi
toplumsal normlarda gizlidir. Bu bakimdan, erkeksilik ve kadinsilik arastirmacilarin salt kendi
diisiinceleri tizerinden degil, toplumsal acidan nasil tanimlandiklarina gore ifade edilmektedir.
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Baz1 mesleklerin kadimnlar i¢in zor oldugu iddia ediliyorsa, kadinlarin bugiinkii
hallerinin zitt1 yonde insa edilen erillikle donatilmis erkek icin 6zel olarak tahsis
edildikleri i¢indir. Bourdieu (2015) bu konuya s6yle agiklik getirmektedir:
Bir konumu elde etmeyi tam olarak basarmak i¢in bir kadinin o gorev taniminda agik¢a
belirtilen nitelikleri tasimasi yetmez, bunun yanisira o gorevde bulunmus olan erkeklerin
cogunlukla tasidig1 bir dizi 6zelligi de biinyesinde barindirmalidir: Bir fiziki yapi, bir ses tonu,

veya agresiflik, kendine giiven, konuma mesafe alma, dogal otoriterlik gibi bir

ozellik...hepsine de erkekler erkek olarak zimnen hazirlanmis ve alistirilmiglardir (Bourdieu,

2015, s. 83).
Dolayisiyla, Tiirkiye’de kimi mesleklerdeki ve bu mesleklerle baglantili olan
topluluklardaki erkek egemenliginin yogunlugu oraninda, bu mesleklerde ve
topluluklar igerisinde yer alan kadinlar erkeksi kodlar tasiyabilirler. Bu sebeple,
ornegin, Tirkiye’de kadin kamyon soforii - ki oldukga nadiren rastlanir- giyiminden,
sozlii ifadesine; sozlii ifadeden beden diline kadar maskiilen ozellikler gosterir.
Ustelik, egemen zevki taklit yoluyla edindigi i¢in maskiilen davranislar1 abartmaya
meyillidir. Bu durumun miizik alanindaki temsillerine rastlamak da elbette
miimkiindiir. Ornegin, Doganay’a ait olan eserin “sagimin akina bakma sultanim, on
sekiz yasina girmis gibiyim, belki senden {i¢ bes yasliyim ama, zincire vurulmus aslan
gibiyim” s6zlerinin bir kadin tarafindan erkek egemenliginin miizikal yansimalariyla
icra edilmesi (abarti, kirli sdyleme vs.) ve erkek egemen bir toplumda milyonlarca

dinleyici tarafindan begenilmesi tesadiif degildir.

Miizik alaninda, 6zellikle bestecilik, erkegi/erkekligi temsil eden calgilarin icrasinda
da benzer durumlar1 gérmek miimkiindiir. Ornegin Ozkisi (2017) kurumsal bir
Ogrenim gdrme sans1 yakalayabilen kadin 6grencilerin neredeyse tamaminin erkek
hocalardan ders almis oldugunun, bu 6grencilerin hocalarini taklit etme yoluyla erkek
egemen anlayisa bagli gelisen estetik zevke tabi olduklarinin altim1 ¢izmektedir.
Ozkisi’nin konuyla ilgili baska bir tespiti de dikkat cekicidir: “Orkestra i¢in yazan bir
kadin, ne pahasina olursa olsun erkek gibi olmaliyim diye diisiiniir... Bir kadinin
kompozisyonu basarili bulundugunda, bu basari, bestecisinin ‘erkek gibi’ bestelemis

olusuna baglanir” (2017, s. 74-75).

Dolayisiyla baglama icrasina hakim olduguna dair izlenim veren bir kadin “kadina bak
yahu, erkek gibi caliyor” gibi ifadelere siklikla rastlamaktadir. Ciinkdi, kiiltiirel ve

toplumsal acidan kadin eksiklikle, erkek ise tamamlanmislikla ifade edilmektedir.
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Oysa, Aydin’in belirttigi iizere bu durum sadece bir aldanistir. Erkek egemen yapi,
bagli bulundugu toplumun erkeklerine ve eril davranisi benimseyen tiim bireylerine
tamamlanmislik pozu kestirerek devamliligini saglamaktadir (Aydin, 2017). O halde,
miizik alaninda begenilme amacia bagh olarak, kadinlarin erkeksilesebilmesi gibi,

erkeklerin de tasidiklar1 erkeksi sembolik giicleri 6n plana ¢ikardiklar: belirtilebilir.

Tiirkiye’de Halk Miizigi alanindaki hakimiyet erkegi ve erkekligi hatirlatan
sembollerle saglanmaktadir. Finansal yonetimden sahne sanatlarina kadar alan
hakimiyetinin erkegi, erkekligi 6ne ¢ikaran genel bir tiple (biyik, sakal, gobek, gogiis
kilin1 gosteren yakasi acik gomlegi pantolonun disina birakma, bacaklar1 gereginden
fazla ayirarak oturma, daginik goriiniis, dosii one ¢ikarma, asirt ciddiyet, kaslarin
catilmast vs) temsil edildigi goriilmektedir. Hatta belli ve benzer bir erkek tipini
tagiyan yoneticilerin/sanat¢ilarin/sirket sahiplerinin siklikla bir araya gelmek, aym
sOylemlerde birlesmek suretiyle gruplastiklarin1 gérmek de miimkiindiir. Bourdieu bu
durumu sembolik gii¢c kavramiyla agiklamaktadir. Ona gore, “sembolik gii¢, dogrudan
bedenler iizerinde fiziksel kuvvet olmadan uygulanan neredeyse biiyiilii bir giic
bicimidir; fakat bu biiyli yalnizca bedenin derinliklerine su pinarlar1 gibi gémiilii
bulunan yatkinliklardan kaynagini alarak isleyebilir” (2015, s. 54). Yani bu gii¢ 0yle
bir giictiir ki, kendisini fiziksel ya da sozli siddet yoluyla dayatmaz, ancak simgesel
olarak dayatir ve bu simgesel dayatmaya itiraz gelistiren kisi/kisiler hakimiyet ortami
icerisinden tarafimca hazirlanan sekil 2.9’daki gibi distii Ortiilii (zimni) big¢imde
dislanirlar. Bu yontemle, egemen zevke/sdyleme/eyleme dayali iktidar alan ve tabi

alan sinirlar1 belirlenmektedir.

Sekil 2.9 : Egemen zevke dayali iktidar alan1 ve tabi alan iligkisi.

Sekilde merkez daireyi otorite/otoriteler temsil etmektedir. Ikinci halkadakiler ise
iktidar tarafindan iktidar1 mesrulastirdiklar1 i¢cin benimsenen (+,+) ya da itiraz
gelistirdikleri ya da farkli olduklari i¢in tstii 6rtiilii bigimde uzaklastirilanlardir (+,-).
Birinci gorsel muhafaza stratejisini, ikinci gorsel ise yikim stratejisini temsil

etmektedir. Meseleye toplumsal cinsiyet acisindan yaklasildiginda ise, merkez
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otoritenin ve iktidar alaniin erkek egemen bir yap1 sergiledigi, dolayistyla karsilikli
iletisim igerisinde olan dig dairedeki aktdrlerin de erkek egemen yapiy1 sergiledikleri
goriliir. Bu durumda merkezin disinda kalan alanda konumlanan kadinlar belli bir
dereceye kadar tasiyabildikleri hakimiyetlerini (bu hakimiyet erkek egemen toplumda
tamamlanmamis/eksik/muhtag bir hakimiyettir) ancak erkek egemen normlara bilingli
ya da bilingsizce uyumlanarak siirdiirebilmektedirler. Kadinlarin erkek egemenligine
uyumlanmasi ya erkege benzeyerek, ya da erkege ve temsil ettigi iktidar alanina tabi
olarak (kadinsi ozelliklerin 6n plana c¢ikarilmasi, pasiflesme, geri c¢ekilme, destek
pozisyonuna gecme vs) gerceklesmektedir. Nitekim, baglama calip sdyleyen bazi
kadinlarin popiiler kiiltiir icerisinde baglamalarini, sanatsal becerilerini, kiiltlirel
birikimlerini bir kenara birakarak, erkek egemenliginin kadina uygun olarak
tanimladigi rolleri benimsedikleri agiktir. Bu dogrultuda, medyada goriiniir olma ve
ekonomik gelir elde etme amaclarini birincil amaglar olarak belirleyen baglama calip
sOyleyen kadinlarin son yillarda baglamadan/baglama icrasindan uzaklagarak, vokal
icraya yoOnlendikleri agiktir. Bu performans sanat¢ilarinin sag, makyaj, kiyafetleri de
toplumsal agidan belirlenen kadinsi sembolleri tasimaktadir. Bu bakimdan, erkeksi
goriinilis sergileyenlerin viicut hatlarimi gizleyebilme, pantolon ve unisex ayakkabi
kullanmay1 tercih edebilmelerinin aksine; kadinsi goriinlisleriyle 6n plana ¢ikan
performans sanatgilarinin genellikle sa¢, makyaj (6zellikle gozler ve dudaklar) ve
giyimi On plana ¢ikararak, pantolonun yanisira, etek ve topuklu ayakkabi kullanmay1

tercih ettikleri goriilmektedir.
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3. BAGLAMA CALIP SOYLEYEN KADINLARIN MUZiK PERFORMANSI

3.1 Miizikal Analiz

Miizik, genel anlamiyla ses sanati olarak tanimlanmaktadir (Erol, 2009, s. 75). Ancak,
birseyin sanat olarak degerlendirilmesi, onun bilin¢li ya da bilingsiz yapilmasi
gerektigi tartismasi bir yana, anlamsal ve amagsal (erekli) bir biitiinliiglin var olmasi
kosulunu gerekli kilmaktadir. Sanatin anlamsal biitiinliigli ayn1 zamanda estetigini

olusturmaktadir.

Biiylik cer¢evede sanatin, kiiciik cergevede ise miizigin anlamsal biitlinliigiinii
olusturan toplumsal normlarin ve kiiltiirel bellegin, ses ve hava yoluyla miizik
performansina aktarildigr goriilmektedir. Aktarim kimi zaman ters yonli olarak da
gerceklesmektedir. Bu dogrultuda, miizik performansi hem etkilenen, hem de
etkileyendir. Duygulara hitap etmesi bakimindan oldukca etkili bir yontem olan
miizikal aktarim sayesinde toplumsal davranig bi¢imleri onaylanarak performansa
(edimsellik ve sahnelemeye dair eylemler biitiinii) doniismekte ve her defasinda
yeniden iretilerek normlar1 olusturmaktadir. Diger bir deyisle, toplumsal davranig
bi¢cimleri kartopunun yuvarlanarak biiylik bir kiitleye donligmesi gibi, miizik
performansi sayesinde etkisini arttirmakta, biiyiik kitlelerin kendilerini tanimladiklar
normlara doniismektedirler. Hal bdyleyken, sosyal bilimlerde miizik performansi
analizlerinin sadece pozitivist bir bakis agisiyla saglanmasi 6zellikle son yillarda
yetersiz bulunmaktadir. Fubini (2014) Miizikte Estetik adli galismasinda bu meseleye
dikkat ¢ekmektedir: ... dogru arastirma araglarindan ve yontemlerinden olusan
miizikal analiz Riemann’la beraber Pozitivist donemde bulunur. Fakat dogru ve 6zgiin
bir analitik disiplin, daha sonralari, Avusturalyali kuramci Heinrich Schenker’in
caligmalariyla?® dogdu” (2014, s. 134).

20 Schenker analizinin en belirgin ézelliklerinden biri, analitik kuramlarmin metodolojik girizgahlari,
daima miizikal sayfanin altinda analiz edilen, eserle ilgili kokensel yapilardir. O halde Schenker’in
analizi dadima bir eserin digsal tezahiiriindeki sakl yapilara isaret etmektedir (Fubini, 2014, s. 134-135).
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Miizigin bir¢ok disiplinle bir araya gelerek tanimlanmasi, onun iletisimdeki anlam ve
O6neminin bilinmesindendir. Miizigin anlami iki agidan degerlendirilebilir. Birincisi,
miizige hangi acidan ya da hangi teorik yaklasimla baktiginizla ilgilidir. Ikincisi ise,
miizige herhangi bir agidan yaklagmak ayni anlami vermeyebilir; farkli anlamlara
ulasabilirsiniz. Sonu¢ olarak, miizigin birden fazla anlami vardir ve anlamsal
cikarimlar ona hangi teoriyle yaklagtiginizla ilgilidir. Ayrica anlam, “dis diinyadan
uyaranlar1 briit duyumlar halinde ve edilgen olarak almaktan ibaret degildir” (Erol,
2009, s. 145).

Anlamlandirmak dedigimiz sey, uyaranlar1 bir biitiin halinde algilamak anlamina
gelmektedir. Diger bir deyisle anlamlandirmak, anlamanin iizerinde bir eylemdir.
Anlamlandirma ve anlamlandirilanin anlasilmasi amaciyla gerceklestirilen miizikal
analiz, ozellikle son donemlerde miizigin teorisinin tespit edilmesinden baska,
miizikteki anlatimin bilingalti mesajlarin1 ortaya koymaktadir. Yani, miizikal analiz,
kendi teorisinin kesfedilmesinin yaninda, anlamlandirilmis semboller ve yorumu
aramay1 diistur edinmektedir. Bu agidan bakildiginda miizik, yasamsal dongi ve
toplumsal eylemler ¢er¢evesinde, bir¢ok agidan ipuglart verebilecegi gibi, toplumsal
cinsiyet acisindan da dnemli ipuglar1 vermektedir. Ayrica bu noktada, Fabian 6nemli
bir hususun altin1 ¢izmektedir: Performans sanatgisinin miizikal diinyasi, notasyonda
sunulan miizikal diinyadan ¢ok daha genistir (2016, s. 66). O halde, miizikal analizin
bir performansin herseyini anlatmadigini, ama var olan anlamsal biitlinliige ulasmada
katki sagladigin1  gormek gerekir. Miizikal anlamlarin sadece notasyonla
aciklanamayacagr goz Onilinde bulunduruldugunda, c¢alismamizdaki miizikal
analizlerin performans ve toplumsal cinsiyet meselesine dair elestirel, yorumsamaci

yaklasimlara ve mevcut hipotezimize drneklemlerle katki sunacag belirtilmelidir.

Bu baglamda, calismamizin ana konusunu olusturan baglama c¢alip sdyleyen
kadinlarin miizikal analizleri saha arastirmalarimiz, alan arastirmasi sirasinda
edindigimiz video kayitlar1 ve sosyal medyada yer alan, 6rneklem se¢me tekniklerine

uyularak kategorize edilen videolar {izerinden gerceklestirilmistir.

3.2 Calg1 (Baglama)

Aragtirma kapsamindaki performans sanatgilar1 vokal icralarini baglama galarak
gerceklestirmektedirler. O halde, kadin icracilarin performanslarinda énemli bir unsur

olan baglamay1 tanimlamak gerekmektedir.
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Duygulu’'nun (2014) Tirk Halk Miizigi Sozligli adli calismasindaki tanimiyla
Baglama, “Armudi govdeli, agactan oyularak veya ince dilimlenmis agaclarin
birbirine yapistirilmasiyla imal edilen, govdeye gore en az bir buguk-iki kat

uzunlugunda sap1 olan, telli, elle veya tezene ile ¢alinan halk ¢algisi” dir (2014, s. 66).

Asya ve Anadolu gelenek ve goreneklerinde derin izleri bulunan baglamanin Milattan
onceki donemlere ait Stimer ve Hitit kabartmalarinda ve Antik Yunan eserlerinde
baglamaya benzeyen sazlarin tespit edildigi bilinmektedir (Parlak, 1998, s. 213).
Kopriilii (2004) Edebiyat Arastirmalar: adli c¢alismasinda en eski Tirk baksi-
ozanlarinin sagular, destanlar icra ederken veya diger yart dinl ayinlerinde
kullandiklar1 en eski milli miizik aletinin kopuz oldugunu ifade etmektedir (2004, s.
106). Bu baglamda, Parlak en eski yazili bilgilerin Cin kaynaklarinda M.S.1. yiizyil’1
isaret ettigini, baglamanin Asya kokenli kopuz?’dan, Anadolu’ya tasindigim

vurgulamaktadir (1998, s. 213).

Anadolu’da baglamanin disinda ayni galgiy1 temsil eden diger terimlerden biri de
sazdir. Aslinda saz hemen her yorede ortak adla kullanilmaktadir. Saz terimi

tiirkiilerde ve ¢esitli atasozlerinde karsimiza ¢ikmaktadir:

Anlayana sivrisinek saz, anlamayana davul zurna az; asik sazla, masuk nazla miiteselli olur,
saza saz, sdze sozle miiteselli etmeli gibi atasozleri kelimenin hem kullanimi, hem de islevi ile
ilgili nemli ipuclar1 vermektedir. Ayrica, Asik Veysel, Ali izzet Ozkan, Karacaoglan gibi ok
sayida halk ozan eserlerinde saz terimine yer vermislerdir. Edebiyat tarihgileri de asiklari saz

sairleri olarak tanimlamaktadirlar (Parlak, 1998, s. 53-54).
Elbette 18. yiizyila degin? saz adinin bu kadar siklikla kullamlmasi, giiniimiizde ise
baglama adiyla bilinmesi isim degisikligi ihtiyacinin sorgulanmasina sebep olmustur.
Gazimihal’in (1975) Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz adli ¢alismasinda bu
konudaki belirsizlige dikkat cekmektedir:
Baglama nispeti, sazin kendisinden dnce perdelere mi, yoksa... tahta gdgiis kapagina mi tercih
edilmigti istithami keza simdilik ¢ozilememistir: ¢linkii, Anadolu’nun XIV. Yizyil
metinlerine dogru inildikge baglamak fiili kapamak anlamiyla kullanilmis gériiniip buna gore

gogiis kapagi bilhassa kastedilmis olabilirdi. Onsekizinci yiizyilda artik sazin kendisine
Baglama denildigi biliniyor (1975, s. 106).

21 Dede Korkut Hikdyelerinde kopuzun yanisira, kolca kopuz, ak¢a kopuz gibi isimlerle amlmaktadir.

22 Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki isimli ¢calismasinda “Baglama” adinin
18. yiizyilda goriildigiinii ifade etmektedir (2003, s. 116).
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Gazimihal calismasinda baglama adinin kullanilmasina dair goriislerini soyle ifade
etmektedir: “Yok eger Farsca perdenin Tiirkge olarak haglama kidemle mevzubahisse,
o takdirde zamanmin biitiin perdeli Tirk emsal sazlarinin Tiirk¢ce adi sartiyle
kopuzgiller anlaminda kelime olmus demekti. Ilive edelim ki tel takmaya da

Anadolu’da baglama denir” (1975, s. 106).

Gazimihal ve Aksoy’un tespitine gore Sazin 17. yiizyilin sonu veya 18. yilizyildan
itibaren baglama adini almasinin en belirgin sebepleri arasinda perde baglamak eylemi
sayilmaktadir. Parlak (1998) Tiirkiye’'de El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi
ve Calig Teknikleri adli ¢alismasinda baglama adinin nereden geldigi ile ilgili
belirsizliklerin bulundugunu belirtmekle birlikte, Gazimihal’in tespitinin ihtimali
tizerinde durmaktadir (1998, s. 55-57). Erzincan (2016), Tiirkiye disinda, bu ¢algiy1
kullanan iilkelerdeki farkli adlandirmalara dikkat ¢ekerek; baglama adinin baglama
diizeninden gelmis olabilecegini ifade etmektedir (s. 137-138). Kurt (2016) ise, bu
noktada farkli bir yaklagimda bulunarak; Alevi-Bektasi Cemlerinde “Deste Baglama”
Gelenegi ve “Baglama” Adimin Kaynag: adli ¢alismasinda baglama adimin Alevi-

Bektasi topluluklarinin cem ayinlerindeki “Deste Baglama®”

geleneginden geldigini
vurgulamaktadir. Kurt ayrica daha sonraki siiregte, Baglama adinin TRT Kurumu
bilinyesinde olusturulan korolarla yayginlagmaya basladigini, tiniversitelerin ilgili
boliimlerinde baglamanin farkli boyutlarinin dikkate alinmasi suretiyle baglama ailesi
kavraminin 6n plana ¢iktigini belirtmektedir (2016, s. 57-64). Baglama terimi
giinlimiizde TRT kurumu arsivinde bulunan halk tiirkiilerinde de siklikla karsimiza
cikmaktadir. Giresun yoresinden derlenen Baglamam Perde Perde ve Denizli
yoresinden derlenen Elindedir Baglama adli eserler bunlardan sadece ikisidir (Parlak,

1998, s. 55-56).

Duygqulu, Tiirk Halk Miizigi Sozligii adli ¢alismasinda, baglama isminin sapina
baglanan perdelerden kaynakli olarak kullanildigi varsayimina dikkat cekerek
Parlak’in iddiasin1 adeta desteklemektedir (2014, s. 66). Yazili-basili kaynaklarda
baglama isminin sazin yerine ne zaman kullanildig1 konusunda net bilgiye ulasmanin

sikintili bir is oldugu goriilmektedir; ancak Aksoy (2003) Avrupali Gezginlerin

2 Kurt (2016), Alevi-Bektasi Cemlerinde “Deste Baglama” Gelenegi ve “Baglama” Adinin Kaynag
adli calismasinda Deste Baglamanin art arda en az {i¢ deyisin birbirine baglanmasi ile gergeklesen icraya
verilen isim oldugunu vurgulamaktadir (2016, s. 57-64).
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Goziiyle Osmanlilarda Musiki adli ¢alismasinda, sazin baglama adiyla kullaniminda
18. ylizyila isaret etmektedir. Aksoy, baglama teriminin ilk kez Blainville tarafindan
Historie Generale Critique et Philologique de la Musique (Musikinin Genel Elestirel
ve Filolojik Tarihi) adli ¢alismada kullanildigini ifade etmektedir (2003, s. 116).

Baglama, bircok toplum ve dinlerde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde kutsal olan agagtan
yapilmaktadir. Gok Tanri’nin sifatlarini tasidigi kabul edilen agag kiiltiine Dede
Korkut Hikayelerinde ve Manas Destani’nda rastlanmaktadir (Artun, 2014, s. 121-
122). Gilinimiizde ise aga¢ kiilti daha c¢ok Alevi-Bektasi topluluklarinda ve
Yoriiklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Korkut hikayelerinde,

“Agac aga¢ derisem sana arlanma agag

Mekke ile Medineniin kapusu aga¢”

seklinde rastladigimiz agag kiiltii, Pir Sultan’in siirinde, Hakk kelaminin dillendirildigi
sar1 tambura olarak gegmektedir (Gokyay, 2007, s. 50; Ozmen, 2010, s. 402).

Baglama ardi¢, dut, maun, vengi, kestane, giil gibi sert agaclardan yapilmaktadir.
Ancak, baglama yapimi i¢in Ardi¢ ve Dut agaci 6zel bir 6neme sahiptir. Ardi¢ agaci
Hac1 Bektas’in Sulucakarahdyiik’te igerisinde 40 giin saklandigi, ibadet ettigi agac
olarak bilinmektedir. Dut agaci ise- ki Anadolu’da Karadut’un ayr1 bir 6nemi
bulunmaktadir- efsaneye gore, Ahmet Yesevi’'nin Haci Bektag’in konumunu
belirlemek i¢in gonderdigi nisandir. Hac1 Bektas bu agacin yakininda ikamet etmistir.
Baglama, bu sebeplerden &tiirii kutsal kabul edilmekte ve Alevi-Bektasi

topluluklarinca belden yukariya asilmaktadir.

Baglama, Anadolu, Balkanlar, Kafkaslar ve Ortadogu’da farkl tipte ve farkli adlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Duygulu bunlardan en yaygin olanlarinin bozuk, bulgar1 ya da
bulgari, cura, cifttelli, ¢6giir, divan, karadiizen, meydan, ruzba ve tambura oldugunu
belirtmektedir (2014: 66). Terzi, giincel kullanimina bagl olarak baglama ailesi
icerisindeki boyutlara dikkat ¢ekmekte, bu amagla ¢algiy1 kiiclikten biiyiige dogru su
sekilde siralamaktadir: Parmak Curasi, Tanbura Curasi, Dede Curasi, Baglama Curasi,
Cogiir Curast, Tanbura, Baglama, Asik Sazi, 45°1i Divan, Cogiir, Divan, Biiylik Divan
(Terzi, 2017, s. 17-35). Yine de, 1950’11 yillar itibariyle, kirsaldaki ¢algi cesitliliginin
kent ortamina tasinmasi ve popiiler kiiltlir icerisinde temsil edilmesiyle birlikte
olduk¢a azaldigina dikkat cekmekte fayda vardir. Baglamanin kent ortamina

tasinmasiyla birlikte ¢algi yapisinda standartlasma oldugu gdzlenmektedir.
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Arastirmamiz kapsamindaki baglama c¢alip sdyleyen kadmlar da, incelenen
performanslarinda adi gegen baglama tiplerinden sadece birkagini icra etmektedirler:

Tanbura, Baglama, Divan ve Dede Sazi.

3.2.1 Toplumsal cinsiyet agisindan “Baglama”

Merriam (1980), Antropology of Music isimli ¢aligmasinda miizigin sadece fiziksel
bir olgu olmadigini, onun ayn1 zamanda kendisiyle baglantili kiiltiirel igerikle yiiklii
oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, 4 biiyiik davranis ses organizasyonu ve iiretim
igcerisinde dikkat ¢cekmektedir: Fiziksel davranis, miizikle ilgili s6zel davranis, hem
miizigin iiretiminde hem de alimlanmasinda ve tepkisindeki sosyal davranig ve

miizisyenlerin seslere yaklasimina imkan sunan dgrenilen davranigtir (1980, s.103).

Merriam’in bu yaklasimi ayni zamanda performansin icerigini belirlemektedir. Bu
baglamda, performans, mesaj veren ve dinleyici/izleyici (alimlayan) arasinda, kiiltiirel
cercevede kurulan iletisim aginin adidir. Dolayistyla, miizik performansi miizik ve
miizigi kapsayan, cevreleyen, miizikal aktarima sebep olan her arag, kavram ve
eylemin birlesiminden olugmaktadir. Calgi da bu araclardan biridir. Bu ara¢ aym
zamanda, kiiltiirel kontekste; hatta daha 6zellestirirsek sosyal davranis igerisinde diger
iki belirleyici (kavram ve eylem) hakkinda bilgi vermektedir. Yani, miizikte kullanilan
calgi, sadece nesne degildir; toplumsal iletisimin aracidir; anlamlarla yiiklidiir ve
toplumsal cinsiyet gibi pek ¢ok konuda ipucu vermektedir. Baglama da bu c¢algilardan
biridir.

Baglama, govde ve sap boyutlar1 yorelere ve repertuar tiirlerine gore degisen armudi
bi¢cimde telli bir sazdir. Baglamanin giiniimiize kadar nerede, hangi amagla ve kimler
tarafindan kullanildigi, onun ayni1 zamanda toplumsal agidan cinsiyet kimligi tasiyip
tasimadig1 hakkinda bilgi edinmemizi saglamaktadir. Baglamanin toplumsal agidan ne

anlam ifade ettigini su sorularin yanitlari ile irdeleyebiliriz:

- Baglama hangi amagla kullanilmistir, kullanilmaktadir?

- Baglama Anadolu’da semiyotik acidan hangi anlamlara gelmektedir? Bu
anlamlarin toplumsal cinsiyet agisindan 6nemi nedir?

- Baglamay galan ve/veya lireten kisilerin cinsiyetinden bahsedilebilir mi?

- Toplumsal roller ve bu kapsamda olusan mekénlardaki toplumsal cinsiyet

dagiliminin haglama tercihine ve icrasina etkisi nelerdir?
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Elbette bu sorular ¢ogaltilabilir. Ancak mevcut sorular baglamanin toplumsal cinsiyet
acisindan nerede konumlandigimi tespit etmemize yardimci olacaktir. Oncelikle,
sorular1 yanitlamak i¢in Tirkiye’de son yiizyilda yapilan derleme ¢alismalarina goz
atmak gerekmektedir. Daha sonra, Asiklik Gelenegini ve bu gelenekteki Asik

vasiflarini inceleyerek kadinin ve baglamanin konumu degerlendirilmelidir.

Tiirkiye’de Darii’l Elhan tarafindan baslatilan ve yaklasik ylizyildir hem resmi ve 6zel
kurumlar tarafindan, hem de bireysel olarak yapilan derleme ¢alismalarinda kadinlarin
performanslarinin ¢ok genis bir ¢ergevede ele alinabilecegini tahmin etmek pek de zor
degildir. Ayrica, kadin performansinin toplumsal roller ve bu roller dogrultusunda

kendisine ayrilan alan ile dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir.

Anadolu’da kadinlar miizik performanslarin1 genellikle eglenme, davet-cagri, yas
tutma, ¢cocuk bakimi amaciyla gerceklestirmektedirler. Buna bagl olarak, kadin agz
ezgileri genellikle, ninniler, gelin ¢ikarma havalari, asker tiirkiileri, agitlar, bogaz
havalari, is tiirkiileri, s6zlii oyun ezgileri olarak sinirlandirilmistir. Kadinlar bu
repertuar tiirlerini belli ¢algilarla, beden dillerini kullanarak, vokal icrayla
gerceklestirmektedirler. Altiay (2013) Tiirk Halk Kiiltiiriinde Kadinlarin Miizikli
Gelenekler Baglaminda Kullandiklar: Calgilar ve Islevieri adli makalesinde
kadinlarin miizikal aktarimlarini legen, giigiim, kazan, metal tepsi, ibrik, toprak
¢omlek, kasik, bardak, fincan, cam bilezik gibi mutfak geregleri; tef, def (zilli, zilsiz),
deblek, delbek, diimbek, darbuka, daire, zil, zilli masa gibi vurmali ¢algilar; baglama,
ud, kanun, keman gibi ¢algilar vasitasiyla gergeklestirdigini ifade etmektedir (2013, s.
251). Ancak, Anadolu’da geleneksel miizigimizle ilgili yapilan resmi derlemelerde
kadinlarin genellikle ikinci grupla birlikte anildiklarr gériilmektedir. Ugiincii grupta
yer alan baglama ile neredeyse tanimlanmamaktadirlar®. Kadimlar geleneksel miizik
aktarimlarini ekseriyetle vokal ve vurmali galgilar (6zellikle, def, tef, kasik, zil) ya da

sadece vokal icra ile gerceklestirmektedirler.

2 Geleneksel miizik kapsaminda baglama calan kadinlar istisnadir. Isparta, Burdur, Izmir, Ankara,
Nevsehir, Malatya, Istanbul illerinde yaptigimiz gézlemler, miilakatlar; resmi kurumlar tarafindan
yapilan derlemeler ve asiklik gelenegi ve kadin asiklarla ilgili yazili basili kaynaklar baglama ¢alan
kadmlarin sayilarimin ne kadar sinirh oldugunu ortaya koymaktadir. Asiklik Gelenegi igerisinde sinirl
sayidaki baglama ¢alan kadinlarin baglama icralar1 6n planda degildir, baglamay1 vokal icraya eslik
etme amaciyla kullanmaktadirlar.
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Tiirkiye’de gerek resmi ya da 6zel kurumlarla; gerekse bireysel c¢abalarla yapilan
derlemelerde elde edilen bulgular, kadinlarin geleneksel miizik aktarimlarini nasil
gerceklestirdikleri ile ilgili detaylarn ortaya cikmasini saglamaktadir. Ornegin,
Altay’in (2015) Anadolu 'da Kadin ve Miizik adli galismasinda Teke yoresindeki bogaz
calma gelenegi ile ilgili miilakati kadinlarin ¢algiya karsilik olarak bogaz calma
teknikleri kullandiklarin1 gostermektedir:
Timusal tasarim agisindan bogaz calma temelde kaval sesini taklit etmeye yoneliktir...
Cogunlukla geng kizlarin bogaz caldigi goz éniine almirsa, sonug olarak bu edimin, calg1
calmanin erkeklere zgii oldugu yerlerde, kadmnlarin kaval calanlara yamt vermek igin
bogazlarini bir ¢algi gibi kullanmalari oldugu séylenebilir (2015, s. 55).
Yerel hikayelerde de baglama ¢alan kisinin siklikla erkek oldugu belirtilmektedir.
Ormegin Altay’in calismasinda Fethiye yoresine ait bir yerel hikdye sdyle
anlatilmaktadir: “[Giilsim-Comlek Kirdiran tiirkiisii...] Yorede {i¢ telli parmakla
calinan ve curayi ¢alan bir adam varmis; adam curay1 o kadar giizel ve tath ¢aliyormus
ki inek sagmakta olan bir kiz ¢dmlegi kaldirip yere atmis ve ¢omlek kirllmis” (2015,

S. 64).

Stiphesiz, Anadolu’da bdyle hikadyeler coktur. Ayrica, 20. ylizyil oncesinde (kadin
asiklar caligmalar1 yapilmadan Once) yasayan kimi saz sairlerinin siirlerinde sazin
kadina olan askini anlatan bir miizik aleti olarak goriildiigl belirtilebilir. 16. yilizyil
asiklarindan Karacaoglan’in bazi siirleri bu durumun en bariz 6rneklerindendir.

Asagida Karacaoglan’in siirlerinden bir dortliik bulunmaktadir:

“Santur mu istersin saz mi istersin
Ordek mi istersin kaz m1 istersin
Tomurcuk memeli kiz m1 istersin

Ben senin derdini ¢gekemem goniil” (Artun, 2011, s. 299).

Karacaoglan’in dortliigli hem cinsiyet kimligini yansitmakta, hem de bu kimlikle
alakali calgilar hakkinda ipucu vermektedir. Buna gore, belirtilen dortliikte saz1 ¢alan
erkektir. Daha 6nceki yiizyillarda da bdyle drneklere rastlanabilir. Ornegin, baglama
tarihi hususunda degerlendirilmeden gegilemeyecek Ol¢iide onem arz eden Dede
Korkut hikayelerinde sazin kopuz, kolca kopuz adlariyla ve Dirse Han, Kam Biire Beg
oglu Bams1 Beyrek, Dedem Korkut, Kanli Koca oglu Kan Turali, Usun Koca oglu
Egrek (Segrek), Salur Kazan gibi erkek isimleriyle anildigi goriilmektedir. Kadinlar

ise erkeklerin kolca kopuz/kopuz icrasina oynayarak karsilik vermektedirler. Diger bir
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deyisle, kadinlar kopuz c¢alma ile degil, oynama eylemi ile tasvir edilmislerdir
(Gokyay, 2007, s. 36, 71, 73, 82, 83, 89, 126, 128, 171, 177, 185). Kisacasi, konuyla
ilgili 6rnekleri sunulan tarihsel kaynaklar degerlendirildiginde, 20. yiizyila gelene dek
baglamaya toplumsal a¢idan yiiklenen cinsiyet kimliginin, 20. yiizy1l kadin asiklarinin
baglamalari ile varliklarini ortaya koymalarinda yasayacaklar1 problemlerin habercisi

oldugu agiktir.

20. yiizy1la gelindiginde ise kadinin Asiklik Gelenegi’nin neresinde oldugu sorusuyla
karsilasiriz. Siiphesiz, kadin asiklarin bu gelenegi alimlama ve aktarim siirecinde
yasadiklari, baglama ile miinasebetlerini ortaya koymaktadir. Saz ¢calmak asiklar icin
sart olmasa da, Asiklik Geleneginin siirdiiriilmesinde biiyilk bir 6neme sahiptir.
Bilindigi iizere, saz ¢alan asiklar ayricaliklidirlar. Yine de, kadinlarin baglama ile
miinasebetleri asiklik vasiflarinin sadece saz ¢alma sartinda aranmamalidir. Nitekim
Artun’un (2011) Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati adli ¢alismasindan edindigimiz
asagidaki tanim dogrultusunda asiklarin saz ¢almalarini saglayan yan etmenlerin
oldugunu gormekteyiz: “Asiklar, saz galan, usta-girak iliskisi iginde yetisen, bir
edebiyat gelenegi olusturan, dogaclama siir sdyleyen, atisma yapabilen, bade ictigini
belirten veya bu 6zelliklerin bir boliimiinii biinyelerinde toplayan sairlerdir” (2011, s.
3). Artun’un asiklik vasiflarini isaret ettigi bu tanimlamaya bakildiginda, kadin asiklar
nerede konumlandiririz? Bir bagka deyisle, kadin asiklar bu vasiflarin ne kadarim

gerceklestirebilmektedirler?

Crmar’n (2008) Yirminci Yiizyilin ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin Asiklar isimli
calismasindan elde edilen ve Cizelge 3.1°de sentezlenen veriler, mevcut sorularla ilgili

tespitin gerceklestirilmesi i¢in olanak saglamaktadir.
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Cizelge 3.1 : Yirminci Yiizyilin ikinci Yarisinda Tiirkiye’de Kadin Asiklar isimli
calismadaki kadin asiklarin vasiflari ve sayilari (Eroglu, 2017, s. 143-162).

Asikhk Vasiflari 20. Yiizyildan itibaren Asikhik Vasiflarim Tasiyan
Kadn Asik Sayist
Belirlenebilen Belirlenemeyen Toplam
Evet Hayir
Saz ¢almasi 20 4 23 47
Irticalen siir soylemesi 7 1 39 47
Usta-Cirak iliskisi i¢erisine dahil 6 41 47
olabilmesi
Badeli olmasi 5 42 47
Gezebilmesi 12 2 33 47
Meclislere katilabilmesi 10 37 47

Cimar’in ¢caligmasindan hareketle, yazili kaynaklarda tespit edilen, dolayisiyla miizik
verilerine ulagilamayan kadinlarin, asiklik vasiflarini gergeklestirebildikleri ile ilgili
kesin bilgilere de biiyiikk oranda ulagilamadigi goriilmektedir (Cizelge 3.1). Aslinda
sadece bu gizelgedeki verileri edindigimiz ¢alismada degil, kadin asiklar ile yapilan
neredeyse tiim calismalarda kadinlarin asiklik vasiflart ile ilgili 6zelliklerinin
belirlenemedigi ifade edilebilir. Bu durum, saz ¢calmalart da dahil olmak {izere, ¢algi
icrasii besleyen, asiklik geleneginin belirgin unsurlari1 olan bir¢ok etmenden uzak
kalmis olmalar1 ihtimalini arttirmaktadir. Nitekim bu ihtimaller kadin asiklarin yasam
hikayeleriyle sentezlendiginde, saz ile miinasebetlerinin sinirli bir alanda ve smirh
sayida gerceklestigi goriilecektir. Ornegin, kadin Aasiklar kiiltiirel birikim
edinmelerindeki en 6nemli ti¢ faktorden (usta ¢irak iliskisine dahil olabilme, muhabbet
meclislerine katilabilme, gezgin olma) biiylik oranda mahrum kalmaktadirlar. Bu ii¢
faktorden mahrum kalmalarinin en 6nemli sebebi, kadinlarin 6zel alanla sinirlandirilan
toplumsal rolleridir. Hal boyleyken, sazini sirtina asip, koy kdy, sehir sehir gezen,
kamusal alandan kiiltiirel birikim elde eden, birikimi aktarmak suretiyle saz ¢alan kisi
erkek olarak tanimlanmaktadir. Kadin olmasi durumunda ise, dedikoduya maruz
kalmasi, diglanmasi, yasadigi bolgeden uzaklastirilmas: gibi agir bedeller 6demesi
muhtemeldir, ki yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki kadin asiklarin  biiyik
cogunlugunun da s6z konusu bedelleri ddedigini Cinar’in sahada yapmis oldugu
caligmasinda gorebilmekteyiz (2008, s. 207-217). Ayrica, 18. yiizyilda Malatya
Arguvan’da yagsamis olan kadin ozan Sah Sultan’in miicadelesi (Sultan Hatun) bu

durumun en bariz drneklerinden biridir. Sah Sultan yetistigi yorede doneminin iki
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ozami gibi (Dervis Muhammed, Ahmet Asiki) Hakk asigidir. Dervis Muhammed ve
Ahmet Asiki ile meclislerde bulunmustur. Bu durum kimi g¢evrelerde rahatsizlik
yaratmistir. Sah Sultan’in ortaya ¢ikan dedikodular nedeniyle kdyiinden ayrilmaya
zorlandi@ ifade edilmektedir (Oztiirk, 2015, s. 11). Yani, Sah Sultan yasami boyunca
Hakk 4s181 olmasindan ok, Asiklik Gelenegi igerisinde kadin olarak verdigi
miicadeleyle anilmaktadir. Bu durumun 20. ve 21. yiizyila yansimalar1 da pek farkli
degildir. Hal boyleyken, kadin asiklarin genellikle kadin meclislerinde - ki bu
meclisler 6zel alanla simirlandirilmislardir- baglama g¢alip sdylemeleri tesadiif olamaz.
Cmar’in ¢alismasinda belirtilen Giilliihan isimli kadin as1gin Asik Pervani ile atisma
talebinde almis oldugu, Benim kiz ile miz ile isim yok (Cinar, 2008, s. 42) cevabinin
nedeni toplumsal roller; bu rollerle baglantili 6zel ve kamusal alan hakimiyetinde

aranmalidir.

Baglama hem kamusal alanda, hem de 6zel alanin kamusal alana agilan kisminda icra
edilmektedir. Kamusal alan genis bir sosyal ¢evre ile bulusulan, halka agik yerleri;
0zel alan ise paylasimin 6zel oldugu, sinirh sayida insanin yer aldigi mekanlari ifade
etmektedir. Ozel alan aym zamanda haneyi ve mahremiyeti isaret etmektedir.
Mahremiyet derecesi hanenin bdliimlerine gore degiskenlik gostermektedir. Ornegin,
salon 6zel alanin kamusal alana agilan penceresi olarak goriilebilir. Oturma odasi da
keza Oyledir, kirsalda pek bulunmaz; c¢iinkii salon oturma odasimnin islevini
gormektedir. Ancak, yatak odasi, tuvalet, banyo ve mutfak 6zel alanin Ozel
boliimleridir ve toplumsal normlar agisindan kadinin sinirlarinin ¢izildigi bolgelerdir.
Baglama hanenin 6zel bolgesinde yani; kadina atfedilen bolgede degil, erkegin
hakimiyetinde olan salon ve oturma odasinda ¢alinmaktadir®®. Asiklik geleneginin
ustadan ¢iraga, kulaktan kulaga aktarildigi muhabbet meclisi mekaninin toplumsal

cinsiyete gore dagilimi bu ¢alisma i¢in hazirlanan Sekil 3.1°de gosterilmistir.

25 Salon ve oturma odasi sadece kadin meclislerinde kadm hakimiyeti gostermektedir. Bu boliimlerde
kadin ve erkek aymi anda bulundugunda- ki miizikli toplantilarda bunun orneklerine ancak kimi
cevrelerde ve az rastlanir- hakimiyetin erkekte oldugu goriilmektedir.
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E=Erkek
Kh=Hizrmetci Kadn
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Sekil 3.1 : Ev i¢i alanin/muhabbet meclisi mekanimnin cinsiyet kimliklerine gore
dagilimi.?

Erkekler bagkosede ve sofranin etrafinda konumlanmaktadirlar. Kadinlar ise salonda
ya pasif halde (miidahale etmeden, eylemde bulunmadan ya da erkek hakimiyetinde
ve izni dogrultusunda) ya da hizmet etmek amaciyla bulunmaktadir. Erkeklerin
sofrasin1  donatan kadinlar, salon kapisina ve mutfaga yakin bicimde
konumlanmaktadirlar. Ayn1 zamanda, mutfaga yakinlastikga, muhabbete; tencere,
tava, ¢atal, kagik ve bardaga yakinlastikca, baglamaya uzaklagsmaktadirlar. Oysa erkek
icracilar kendi alanlarim1 muhafaza etmekte, muhabbeti kesintisiz bigimde

surdurmektedirler.

Mekanda c¢algr {izerinden toplumsal cinsiyet dagilimmi belirleyen baska
performanslardan bahsetmek de miimkiindiir. Ornegin, kirsal bdlgede evin
baskdsesine asilan baglamanin alanini, bu alana kimlerin girebilecegini belirlemek i¢in
cocuklara dedenin veya amcamin sazina dokunulmamast gerektigi uyarisi
yapilmaktadir. Buna paralel olarak, aragtirmamiz kapsaminda miilakat yapilan 12
performans sanatg¢isinin ¢ogu, baglamayla tanismalarinin basta dede, baba, amca ve
erkek kardes olmak iizere herhangi bir erkek vasitasiyla gergeklestigini ifade

etmislerdir. Ote yandan, kirsalda Alevi niifusunun yogun yasadigi cografyadaki

2% Sekil 3.1 kirsal alanda yer alan evlerin genel krokisine drnektir. Muhabbet meclisleri hanenin iki
boliimii ile iliskilidir: Salon ya da oturma odasi ve mutfak. Kiiltiirel aktarim salonda yapilir. Baglama
icracilar1 erkektir, ya da kadin icracilarm oldugu varsayildiginda, hakimiyet erkegindir. Icra iznini,
sirasini, stiresini erkek belirlemektedir. Hakim icracilar salonun sadece mutfaga en uzak boliimiinde
konumlanmaktadirlar. Baglama ise bu icracilarin bagkdsesine yerlestirilmistir. Yani, baglamanin
oldugu boltimde bir hakimiyet alan1 varlig1 dikkat cekmektedir.
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evlerden 6rnek bir kroki olusturdugumuz seklin iyimser bir tablo sundugu géz 6niinde
bulundurulursa- ki 6gretide (!) kadin-erkek esitligi esastir-, ¢algi alanindaki kadin ve
erkek ayrimi daha iyi anlagilir. Nitekim Alevi niifusunun yogun olarak yasadigi
yorelerin disindaki pek ¢ok yerde kadinlar erkeklerin miizikli toplantilarinin oldugu
mekanlarda (Urfa Sira Geceleri, Burdur Masala Geceleri, Erzurum Herfene Geceleri,
Balikesir-Dursunbey Barana Geceleri vb. sosyal diizenin saglanmasini saglayan
muhabbetlerin yapildig1 mekanlar) zaten bulunmamaktadirlar. Bu sebeple, Alevilerin
baglama calma, miizikli muhabbetlere katilabilme hususunda kadinlara 6gretideki
esitlik¢i yaklagim kadar olmasa da, bir miktar 6zgiirliikk alan1 tanidigi belirtilebilir.
Nitekim miilakat1 yapilan ve baglama calip sOyleyen 12 kadindan 11’1 bu goriisii
dogrulamaktadir. Hatta Alevi olduklarini ifade eden 10 kadmin baglama ile
miinasebetlerinde Aleviligin 6nemli dlgiide etkisi oldugu goriilmektedir. Yine de, bu
noktada sekil 3.1°de goriildiigii lizere, ‘bizde cinsiyet yoktur, can vardir’ sdyleminin
aksi yoniinde bir uygulama bi¢iminin oldugu da inkar edilemez. Hatta sadece teoriyi
olusturan, pratige ancak sinirli gegebilen bu sav aslinda mevcut sorunun ¢ozillmesini

engellemektedir.

Arastirma kapsaminda yapmis oldugumuz miilakatlarda, Alevilerin kadinlara
Ozgurlik alan1 sunduklar1 dogrultusunda ifade veren kadinlarin tamaminin
performansinda ortiilii dislamaya maruz kaldiklar1 gézlenmistir. Bu diglamalar ¢ogu
zaman Ogretiye dayali esitlik¢i sdylem ile mevcut durumu yansitan Ortiilii eylem
arasinda kalan ¢eliskili cevaplarda ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmamiz kapsaminda
baglama calip sOyleyen kadinlarin ¢ogu bir taraftan kendilerini Alevi olduklari igin
sansh hissederlerken, diger taraftan uygulamadaki cinsiyet esitsizliginin ufak bir
kismina dikkat ¢gekmektedirler.
... biz daha ¢ok Aleviligin yasatilmasi ve korunmasina o kadar sartlanmisiz ki, asil Aleviligin
icindeki o temeller ne oluyor? Onlar sarsildi mi, sarsilmadi mi, ona bakmiyoruz. Kadini
buradan ¢ikardiginda olmaz. Erkekler temel ¢atry1 kuruyorlar her anlamda, hangi tiir etkinlik
ya da ne bileyim nasil sunum yapilacaksa, birka¢ tane de serpme kadin yerlestiriyorlar. Bu
dogru degil! (P5, kisisel goriisme, 2016)
Yani, Alevilerde de, diger tiim kesimlerde oldugu gibi performansla ilgili tim
organizasyonlarda, hem organizasyonlar1 yapanlarda, hem de etkinlikte yer alan
sanat¢ilarda erkek hakimiyeti goriilmektedir. Kadin ve erkek sayilari esitlense bile - Ki
son donemlerde toplumsal cinsiyet esitsizligi konusundaki elestirilerimiz

dogrultusunda kadin sayisini arttirmaya yonelik girisimler olsa da, performans
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esitliginin saglanabildigi herhangi bir uygulamaya tanik oldugumuz séylenemez-erkek
sanat¢ilarin bariz bir sekilde one c¢ikarildigi belirtilebilir. Bu organizasyonlarda
erkeklerin kendi aralarindaki dayanisma da dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, etkinliklerde
Ozellikle popiiler olan, birbirleriyle miinasebeti bulunan, sosyal iliskileri bakimindan
gii¢ sahibi olan ve baglama calip sOyleyen erkek icracilar tizerinde durulmaktadir. Bu
icracilar ayn1 zamanda muhtelif zamanlarda muhabbet ortamlarinda bulugmaktadirlar.
Kadinlar ise muhabbet alaninin ya tamamen disindadirlar; ya da ikincil konumda

(erkekten sonra; kendi iradesini, soziinii ortaya koymaksizin; erkekten onay

beklercesine) ve ayni zamanda hizmet alaninda yer almaktadirlar.

Ote yandan, baglamanin Alevilerce Telli Kur’an olarak nitelendirilmesi, sesinin ise
Ali’nin avazina benzetilmesi de toplumsal cinsiyet agisindan dikkat ¢ekicidir. Diger
bir deyisle, bu benzetmeler baglamaya kutsal anlamlar yiiklemek bakimindan kendi
igerisinde ¢ok Onemli olsa da, toplumsal cinsiyetle ilgili ¢esitli meseleleri de
tartigilabilir kilmaktadir. Bilindigi iizere, Kur’an’1 kamusal alanda okuyan erkektir.
Kur’an kadin tarafindan 6zel alanda ve sadece kadin toplantilarinda okunabilmektedir.
Oyleyse asil 6nemli sorulardan biri sudur: Baglama (Sar1 Turna) Ali’yi simgeliyorsa
Fatima nerededir; muhabbet erkegi simgeliyorsa marifet nerededir? Bu soru
baslangicta sok etkisi yaratabilir. Muhtemelen sdyle bir savunmayla cevap bulacaktir:
‘Olur mu Oyle sey! Hepimiz caniz. Bizde kadmn-erkek esittir’. Sanki bu meseleyi
irdeleyen arastirmacilar, bu sdylemleri bugiine kadar hi¢ tanimamuglar gibi (!). Elbette
bu ogreti kadin-erkek esitliginin de Gtesinde, varligin birligi ilkesini kayitsiz-sartsiz
uygulama temeli iizerine kurulmustur. Bu sebeple, ayinin kurucu 6gelerini, i¢ isleyisini
yargilama gibi bir amacimiz yoktur, olmamalidir. Ancak, 6gretide kadin-erkek esitligi
savunusuna ragmen, pratikte bu esitligin saglanamadigimi gérmek gerekmektedir.
Ciinkii meselenin farkina varilmadigi ya da istii kapatildig: takdirde, toplumsal
cinsiyet esitsizligi siirlip gidecektir. O halde, Alevilerin cinsiyet esitligi sdyleminin
sorgulanmasi kaginilmazdir. Bu sebeple, oncelikle kendi igerisinde kurucu ilkeleri,
mitleri, sdylenceleri, anlatilar1 olan bu dgreti iyi anlagilmalidir. Ogretinin ilkelerini
iceren Hac1 Bektas Veli ve Virani’ye atfedilen; 19. yiizy1l Bektasi kadin sairlerinden
Zehra Baci ve Naciye Baci’nin 6g8retiyi esas almak suretiyle, uygulamaya itirazlarim

gosteren su dortliikler toplumsal cinsiyet esitsizligi meselesine aciklik getirmektedir:
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“Erkek disi sorulmaz, muhabbetin dilinde “Gtiruh-u Naci’den bir bact geldi

Tanr1’nin yarattig1 her sey yerli yerinde Kirklarin dolusun eline aldi
Bizim nazarimizda kadin erkek farki yok Ciimlesi o baciya hep secde kild1
Noksanlik ve ¢irkinlik senin goriislerinde?””’ Sah dedik baciya Sah’tan iceri®®”
(Hac1 Bektas Veli) (Ozmen, 2010, s. 360) (Virani) (Doganay, Url-6)
“Ya Muhammet, bize nakis diyorlar; Naciye fakire kemter bacidir
Nedendir erlerin bu hatalar1? Muhammet Ali’ye kuldur nacidir
Ehl-i Beyte karsi diiskiin olurlar; Ciimle erenlerin basi tacidir
Ciinkii dogru degil iddialar1 Fatimat-iiz-zehra anamiz vardir”

(Yenisey, 1946, s. 35-37).

Bu dortliikler analitik degerlendirildiginde, glinimiizdeki Alevi sivil toplum
Kuruluglarimin 6rgiitlenme yapisi ve yonetici kadrosundaki toplumsal cinsiyet
esitsizligini tahmin etmek zor olmasa gerektir. Nitekim Oyledir ve buradaki sorun
kisilerden ziyade - elbette kisilerden bagimsiz da degildir- yapinin erillesmesidir ve bu
yapt giindelik yasamin her alaninda yeniden iretilmektedir. Dolayisiyla, genel
cergevede miizik, 0zel ¢ercevede kutsallik atfedilen baglama icrasi da bu yapidan
nasibini almaktadir. Zaten Tiirkiye’de kadin zakir sayisinin olduk¢a sinirli oldugu;
hatta bazilarmin baglama calmadiklari bilinmektedir. Ornegin, 2016 yilinda Alevilerin
yasadig1 Isparta-Glimiisgiin’de yaptigimiz arastirmada, Tirkiye’de olduk¢a nadir
bulunan kadin zakirlerden?® Ozer ve zakir Culum ile yaptigimiz miildkatlarda elde

edilen veriler baglama icrasindaki mevcut durumu gostermektedir.

Ozer, zakir olarak amlmakta, ancak saz calmamaktadir. Baglamay1 amcasinin elinde
gordiigiinii, kendisinin ise o dénemlerde ni¢in saz ¢almaya merak sarmadigini su
sOzleriyle ifade etmektedir:

Onu 6grenmedigime ¢ok pigman oldum. Amcamin sazi vardi. Keske dedim elime aleydim

dedim, ugrasa dureydim ne vardi dedim. Bir de onu ¢alaydim keske dedim. Sadece s6ziimii

21 Bu dortliigiin Hac1 Bektas Veli’ye ait oldugu varsayilir. Elimizde mevcut dortliigiin Haci Bektas’a ait
oldugunu kesin olarak bildiren herhangi bir belge bulunmamaktadir.

2 Virani’ye atfedilen bu eser Virani’nin siirlerini igeren yazil kaynaklarda tespit edilememistir. Ancak,
bilindigi iizere baz1 sozlii kiiltiir {iriinleri yazili kaynaklara dahil edilemeyebilirler. Bu bakimdan, Asik
Sadik Doganay’in icra ettigi, Virani mahlasini tasiyan bu deyisin miizik yoluyla aktarildigi tespit
edilmis olmakla birlikte, yazili kaynaklara heniiz girmemis olabilecegi gdz oniinde bulundurulmustur.
Ayrica, as181n s6zii bu noktada 6nemli bir kaynaktir.

29 Aslinda zakir sifatimin 6niinde getirilen cinsiyet kimligi de bu konudaki ayrimciligi isaret etmektedir.
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caliyon... [Neden baglama ¢almamis kadinlar?] Bilmem ki. Orasini bilmiyon gari... Eskiden
ayiplarlar mi diyorlardi, ne diyorlardi. Halbuki, ilim gibi iyi bir sey yogumus diinyada. Keske
onu da caleydim da, sdyleyeydim (Ozer, Kisisel goriisme, 2016).
Ozer’in ifadelerinde c¢alan kadmlarin ayiplandigina dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak, bu noktada habitusun, gizli bir ayrimin (6rtiilii diglamanin)
ve dolayisiyla, simgesel siddetin varligindan bahsedilebilir (Bourdieu, 2016, s. 42-64).
Bourdieu (2015) Eril Tahakkiim adli ¢alismasinda bu ayrimin, diizene yonelik sessiz
cagrilar sayesinde gizlendigini belirtmektedir. Toplumsal tahakkiim sessiz ¢agrilar
sayesinde kalic1 hale doniistiiriilmekte; ayrimin farkina vardirmaksizin erkegi ve
kadmi iki ayr1 habitus smifina dahil etmektedir (2015, s. 45). Ozer’in yasadig
donemde baglama galan kadin1 ayipladiklarindan emin olamamasi, ama ayni zamanda
“Biz gormedik dogrusu. Kadin baglama calan goérmedim. Erkek goérdiim, kadin
gormedim” (Ozer, kisisel goriisme, 2016) seklinde ifadesi, bu diizen cagrilarmin
aciktan degil; sessizce yapildigmi ortaya koymaktadir. Ozer ile ayn1 kdyde zakirlik
yapan Culum’un koyiindeki tek kadin asikla ilgili su ifadeleri de sessiz diizen
cagrilarinin yansimasidir:
[Kadin] saz ¢alan yok. Okuyan var da, saz calamaz. [Nicin ¢alamaz?] Ogrenmediler, kabiliyet
lazim. Bizim o usta Sahin 6ldiikten sonra bana devroldu, ben gegtim posta. Simdi saz1 aldin
muydi, [¢almanin bir usulii vardir]. Ama bu kadin [Fatma Ozer] dyle etmez... Beri yanda saz
calas1 yok. Sazi topleycen, ona yol verirsin. Sasirtirdi yorardi beni. (Culum, kisisel goriisme,
2016)
Culum, ad1 gecen kadin as1gin miizik performansini degerlendirmeden 6nce kadinlarin
saz ¢calma konusunda kabiliyetsiz olduklarini belirtmistir. Halbuki {izerinde durulmasi
gereken husus, kadin asi1gm toplumsal olarak belirlenen rollerini kabul etmesi ve bu
sebeple saz c¢almaya yeltenmemesidir. Ev sorumluluklar1 ile ancak vokal icra
gerceklestirebilmesi, saz icrasina zaman ayiramamasi, ¢alabilecegi ihtimalini dahi goz
oniinde bulundurmamasidir. Ozer, miilakattan anlasildig1 iizere, saz ¢almadif1 icin
saza uyum saglayamamaktadir. Ote yandan, kadinlarin saz galamayacaklarma dair
Onyargilar kadinlar1 o alandan uzaklastirma, diglama ¢abalaridir. Yani, diizenin sessiz
cagrilaridir. Ve bu sessiz c¢agrilar ¢ogu zaman bilingsizce, farkinda olunmadan
yapilmaktadirlar. Ayrica, Culum’un konuyla ilgili asagidaki ifadeleri, Ozer’in
ifadelerindeki belirsizligin bir adim 6tesindedir ve sessiz ¢agrilarin simgesel siddete

doniistiiglinii géstermektedir:
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[Kadinlarin smirlart vardi] Vallaha gegmiste herhalde havas mi edemiyordu, yoksa ayip mi
saytliyordu bilmiyorum. Kadmlarm daha evvel nefes sdylemesi ayip geliyordu erkeklerin
icinde. Oyle zamanlar vardi. Kadinlarin nefes sdylemesine kocasi razi olmazdi. Ayip gelirdi.
Onun gibisi saz ¢almak da kadinlara ayip geliyordu. Ebes [Abes] geliyor derlerdi. (Culum,
kisisel goriisme, 2016)
Simgesel siddetin gostergesi daha pek c¢ok noktada aranabilir. Tiirkiye’de 1920’li
yillardan itibaren yapilan derleme ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutan Kurt ve Ursula
Reinhard (2007), Tiirkiye 'nin Miizigi 2 adli galismalarinda kadinlarin toplumsal tiim
alanlarda oldugu gibi, mizik alaninda kisitlanmaya maruz kaldiklarim
belirtmektedirler. Reinhard’lar, derleme gezileri sirasinda gogerlerin ¢adirlarinda dini
nedenlerden dolay1r sarki sdyletemediklerini, miizik yapmanin haram oldugunu
anlatmak istediklerini ifade etmektedirler (2007, s. 90). Ustelik bu durumun kadin
performansindaki tezahiirii oldukga belirgindir. Bu durum, onlarin miizik alaninda
konumlanmalarini kisitlamakta; kiiltiirel ve miizikal birikim edinmelerine engel
olmakta; baglama da dahil olmak iizere, ¢algi tercihlerini etkilemektedir. Reinhard’lar
bu noktada kadinlarin aktif olarak diigiin alayina katilmadiklarin1 ve kahvelerde
oturmadiklarini, kahvelerde sadece erkeklerin oturdugunu ifade etmektedirler.
Kadinlar kendi aralarinda sarki soylemekte, dans etmekte; bazen def, bazen de ud
calarak eglenmektedirler (2007, s. 92). Oysa asik kahvehanelerinin sadece miizik
degil, siyasi, sosyal, kiiltiirel pek c¢ok alani ilgilendiren meselelerin tartisildigs,
gelenegin stlirdiriilmesinde 6nemi yadsinamaz mekanlar olduklar1 bilinmektedir.
Artun, tarihsel seyri i¢inde asiklik geleneginin en Onemli icra mekanlarinin

kahvehaneler oldugunu bildirmektedir (2011, s. 40).

Kurt ve Ursula Reinhard’in derlemelerinin konu edindigi ¢alismada kadinlarin calgi
calmalartyla ilgili su ifadeler dikkat gekmektedir:
...Diger bir fark da kadinlarin erkeklerden daha az ¢algi ¢aliyor olmalaridir, bu da kadinlarin
miizigi ve ¢algi ¢almay1 daha az sevdikleri anlamina gelmez, onlar utangagliklarindan, dini
korkularindan ve topluluktan kacgtiklarindan dolay1 ve erkeklerden daha ¢ekimser
olduklarindan bu konuda daha az aktifler. Bir baska neden de miizik yasami olan kadinin koy
yerinde yanlig bir imaja sahip olmasi (2007, s. 93).
Kurt ve Ursula Reinhard’in bu tespitleri kirsal yagsamda varligini stirdiirmektedir. Kent
yasaminda ise kisitlanma eyleminin sabit olmasi ile birlikte, doniistiigii goriilmektedir.
Ornegin, muhabbetler yine genel olarak erkekler arasinda yapilmaktadir. Ayni evi

paylasan (kardesler, esler, akrabalar vs.) miizisyenlerden erkek olani muhabbete
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katilir, kadin olan ise evde bulunur, ev sorumluluklartyla mesgul olur. Son zamanlarda
evler, konser salonu kulisleri, igkili mekanlarin diginda saz yapim atolyeleri de
muhabbet mekanlar1 arasina dahildir. Saz yapim atolyelerinin sahipleri; yani sazi
yapanlar da genellikle erkeklerdir. Bu ortamlara kadinlar pek davet edilmemektedirler.
Aslinda davet edilmeleri pek de kimsenin aklina gelmez. Genellikle tesadiifen ve belli
bir saate kadar bulunabilirler. Muhabbet ortamlarinda nadiren, belli bir saate kadar
bulunabildiklerinde, baglamalarin ¢alindigi mekanda g¢ekimserdirler. Sadece sozlii
ifadelerinde degil, ayn1 zamanda beden dilleriyle ortamdaki erkeklerden izin ve onay
ya da destek bekledikleri kolaylikla anlasilir. Oysa muhabbetle yani, geleneksel miizik
egitimiyle anlamlanan bu mekanlar, kiiltiirel birikimin edinildigi mekanlar olmanin
yanisira, miizik alani iligkilerinin siirdiiriildigli, organizasyonlarin yapildig
mekanlardir. Arastirmamiz kapsaminda yer alan P3 ve P5’in ifadeleri konuyla ilgili
mevcut durumu yansitmaktadir. P3 muhabbet ortamlarindaki kadin ve erkek

(13

davranigini soyle agiklamaktadir: . muhabbet ortamlarinda bulunuyoruz ama
muhabbet ortamlar1 mesela muhabbetten keyif alan kadin arkadaglarimizla
baslattigimizda, erkekler de dahil oluyor ama erkek arkadaslar bir muhabbet

baslattiginda bir kadin1 dahil etmiyorlar” (P3, kisisel goriisme, 2016).

P3 muhabbetlerde ¢ogu zaman tesadiifen bulundugunu ise su sozleriyle
vurgulamaktadir:
[Evime] yakin oldugu i¢in ¢ok siklikla ugruyorum [baglama yapim ustasinin] atdlyesine.
Mesela oraya [Halk Miizigi alaminda popiiler icracilar] geldigi zaman, o ortamda ben
bulunmusumdur ama tesadiifi... Haydi P3 muhabbet var diye ¢agirilmiyorsunuz ama Ahmet
bir ustanin yerine gittigi zaman Mehmet hadi gel mesk var (P3, kisisel goriisme, 2016).
P5 ise evli olmasi sebebiyle (evliligin eslerle ve ev sorumluluklariyla ilgili bazi
kisitlamalar getirdigi diisiiniiliir) P3’den daha az siklikta ortak paylasim alanina dahil
olabildigi belirtilebilir. P5’in konuyla ilgili su ifadeleri muhabbet ortamlarindaki
cinsiyet esitsizligi ile ilgili mevcut durumu yansitmaktadir:
... bir cem ortaminda orada ben EP disinda buyur sen de gel, sazini al, otur bu kdseye diyen
bir insana denk gelmedim. Bir tek EP bu anlamda ¢ok hassastir... Tabii ki ¢evremizde de
kizimiz da sanat yapiyor destek olalim gibi sdylemler oluyor. Ama nedense bir giiven eksikligi
var. Bu benim kendi sahsima degil, galip sdyleyen kizlara... Bu oray1 yapamaz, hak edemez
[gibi] (P5, kisisel goriisme, 2016).
Mevcut toplumsal cinsiyet esitsizliginin baglama ¢alan kadinlara yansimasini

degerlendirebilmek i¢in P5’in bu ifadesindeki dikkat ¢eken birka¢ hususun altinin
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cizilmelidir. Oncelikle P5 daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, kendi iradesini ortaya
koymaktan ¢ok, destek ve onay beklemektedir. Baglamay: ortamdaki bir erkek
hakimin onayiyla almayi igsellestirmistir. Bir taraftan onay beklerken, diger taraftan
kendisini tanimlayan kizimiz 6znesini kullanarak, farkinda olmadan kendisiyle ve
baglama calip sOyleyen tiim kadinlarla ilgili yetersizlik mitine destek vermektedir.
Oysa bu tanimlamalar erkekler i¢in kullanilmaz. Bourdieu bu konuda soyle der: “Eril
diizenin giicti, kendi hakliligin ispat etmeye yeltenmemesinde goriiliir” (2015, s. 22).
Ayrica, baglama calan erkekler, ustasi ya da yasca biiyiigli olan erkek disinda
kimseden onay beklemezler. Yani, bu noktada, kadinlarin baglama c¢almada
ikincillesmeyi (cocuklarla birlikte) kabul ettikleri, kendilerinde 6zgiiven sorunu

yaratan bu diizenin sessiz ¢agrilarina uyum sagladiklar agiktir.

Diizenin sessiz ¢agrilar1 ve toplumsal rollerin yansimasi olarak ‘sazi erkek calar’
doxasi, kirsalda oldugu kadar kentteki icra yapilanmalarinda da kendisini
gostermektedir. P3 ve P5’in ifadeleri her ne kadar kent ve 6zel mekanlarindaki
performanslar hakkinda olsa da, resmi mekanlardaki isleyiste de baglamanin
resmiyetteki temsilinin toplumsal cinsiyet agisindan anlamini kargilamaktadir. Bu
noktada, baglama ile ilgili olarak kirsaldaki evlerin cinsiyet dagilimini gésteren krokisi
ile, kentteki 6zel ve resmi mekanlarin cinsiyet krokisi aslinda birbirine benzerdir. Yani
konuya aciklik getirecek olursak, Ankara, Izmir ve Istanbul’daki radyo kurumlarmin
ilk yonetim kadrolar1 ve koro yapilanmalari, P3 ve P5’in bugiin ifade ettigi durumun
gecmisteki tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 3.2°de Alpyildiz’in (2012)
Yerelden Ulusala Tasinan Miizik Bellegi ve Yurttan Sesler isimli ¢alismasinda 1940’11

yillardaki kurumlarin icra yapilanmasindaki cinsiyet dagilimi goriilmektedir.

Sekil 3.2 : Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz Programi ve Yurttan Sesler Korosu
provasindan goriintiiler (Alpyildiz, 2012, s. 86-89).
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Sekil 3.2°deki goriintii sol ve sagda bulunan iki fotograftan olusmaktadir. Soldaki
fotografta Muzaffer Sarisozen yonetiminde soldan saga Sar1 Recep (goriintiideki tek
saz sanatcisidir), Muzaffer Sarisézen, Mesut Cemil ve biiyiik oranda kadinlardan
olusan koro goriilmektedir. Sagdaki fotografta ise yine baglama c¢alanlarin erkek
sanat¢ilardan; koronun ise biiyiik oranda kadin sanatcilardan olustugu belirlenmistir.
Ayrica, 1947 yilinda Radyo dergisinde yaymlandigi belirtilen asagidaki sekilde
korodaki saz sanat¢ilarinin ¢aligmalari goriilmektedir (Alpyildiz, 2012, s. 89).

Sekil 3.3 : Korodaki saz sanatgilar1 ¢alisirken (Alpyildiz, 2012, s. 86-89).

1940 yillarinda kayit altina alinmis fotograflardaki gibi, Yurttan Sesler Korosu’nun
1950-53 yillar1 arasindaki saz sanatcilarinin tamaminin da erkek sanatgilar olduklari
goriilmektedir.®® A¢ikcasi, toplumsal roller sadece saz ve vokal alanini degil; kurumsal
yapmin tamamindaki aktif gérev alanlarimi etkilemistir. Bu kurumlarda Muzaffer
Sarisozen’den sonra aktif gorevlere Ahmet Yamaci, Sadi Yaver Ataman, Yiicel
Pagmakci, Nida Tiifek¢i, Neriman Altindag Tiifekei gibi bir¢ok kisinin getirildigi
bilinmektedir. Bu kisiler arasinda tek kadin sanat¢inin varligi dikkat ¢cekmektedir:
Neriman Altindag Tiifek¢i. Onun bdylesi aktif gorevlerde bulunmasinda basarisinin
yaninda, baska etkenlerin varligi hissedilse de (Tiifek¢i, aktif gorevlerde bulunan
kisilerle yakin iliskilidir; Sarisézen’in eski esi, Tiifek¢i’nin ise esidir. Aksi halde

doneminin sartlar itibariyle resmi bir kurumda aktif gérev almasi ihtimali kanimizca

% Saz Sanatgilari: Sar1 Recep (Giray) (saz), Avni Ozbenli (saz), Osman Ozdenkgi (saz), Ahmet Yamaci
(saz), Ahmet Gazi Ayhan (saz), Mucip Arciman (saz), Emin Aldemir (saz), Seyfettin Sigmaz (Mey,
zurna, kaval), Cengiz Akmerig (6nce ses, daha sonra saz), Nida Tiifekgi (saz).

Ses Sanatcilart: Turhan Karabulut, Ali Can, Nurettin Camlidag, Mustafa Geceyatmaz, Kemal
Karasiileymanoglu, Necdet Nemutlu, Nezahat Bayram, Aliye Akkilig¢ (Alpyildiz, 2012, s. 87).
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maalesef ¢cok diisiiktiir), Radyo tarihindeki ilk kadin solist ve ilk kadin sef olarak tarihe
geemistir. Ancak, Tiifek¢i sazda degil; vokalde kendisine ait bir icra tarzi
olusturmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Altinay, Tiifek¢i’nin ¢alismalarini  soyle
Ozetlemektedir:
1962°de Neriman Altindag Tiifekgi yonetiminde Kadilar Korosu kuruldu. 1960°ta Istanbul’a
gelen Nida Tifekegi... 1962-1972 arasinda Erkekler Toplulugu ile Dort Ses Dort Saz
Toplulugu’nu, 1970-1993 arasinda Baglama Takimindan Oyun Havalari’ni, 1979-1985
arasinda da zaman zaman Yurttan Sesleri yonetti, 1973’e kadar Halk Miizigi yayinlar1 sefi
gorevinde bulundu (Altinay, 2004, s. 144).
Altiay’in ifadelerine dikkat edilirse, Neriman Tifek¢i’nin kadinlar igin ayr1 bir
calisma grubu olusturmaya ihtiya¢ duydugu goriilmektedir. Bu ihtiyacin kadinin
toplumsal rolii geregi vokal alandan giderilmeye ¢alisildigi aciktir. Bu korodaki
kadinlarin rol modeli Neriman Tiifek¢i’dir ve koronun yapilanmasi Tiifekgi’nin
giyimi-kusami, makyaji, beden dilindeki resmiyeti, Istanbul agz1 konusma bicimi
tizerine sekillenmistir. Bu korolarda modern, kimi zaman toplu ve ortak, kimi zaman
ise solo performanslar sergileme amaci giidiilmiistiir. Ayrica, giiniimiiz korolarinin ve
bu korolar icerisinde yetisen bilhassa kadin sanat¢ilarin kafa rezonansini yogun
kullanarak, hesaplanabilir (orantisal) nagmelerle olusturduklari melodik islemeler
Tiifeke¢i izlerini tasimaktadir. Tiifekci iislibu, bu bakimdan kirsaldaki kadinlarin
icrasindan ayrilmakta; Tiirkiye’de miizigin, modern ve egitimli, hesaplanabilen,
sinirlar1 belirlenebilen, kafa rezonansinin ve tiz frekanslarin yogun olarak kullanildig:

kadin vokal yoniinii temsil etmektedir.

Nida Tiifekei ise ayni yillarda Erkekler Toplulugu ile hem saz hem de ses alanina
miidahale etmistir. Ayrica bu kurumlara kimi zaman yoresel asiklar (baglama calip
sOyleyen erkekler) davet edilmesine vesile olmustur. Kisacasi, bahsi gecen bu c¢ok
degerli ustalarin Halk Miizigi numunelerinin derlenmesi, arsivlenmesi, 6gretilmesi ve
icra edilmesine katkilari tartigma gotiirmeyecek bir gercektir. Yine de, donemlerinin
sartlarinin geregini dikkate almak suretiyle, vokal ve baglama alaninda toplumsal
cinsiyet ayrigmasmi  goOsteren verilerin  varhigina dikkat c¢ekilmeli ve
degerlendirilmelidir. Bu verilere paralel ifadeler yapilan miilakatlarda karsimiza
cikmaktadir. Ornegin, arastirmamiz kapsamindaki P1’in miildkat esnasinda TRT
kurumunda, 1970 yilinda girdigi imtihanla birlikte baslayan resmi is yagsam1 hakkinda
verdigi bilgiler baglama calan kadinlarin alandaki ayrimina dikkat ¢ekmektedir. P1,

TRT kurumunda once ses, sonra gegirdigi bir rahatsizlik sonucu sesini kaybettigi igin
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(!) saz sanatcist olarak gorev yapmig; 2006 yilinda emekli olmustur. Bu siireg
icerisinde yasadiklarini soyle ifade etmektedir:
... Ben bu isi erkeklerden alacagim derdim ve aldim yani. Ama ¢ok ¢ektim. Cok engellendim.
TRT’de engellendim, erkekler tarafindan dislandim. Bir kadinin iyi baglama c¢almasini
hazmedemediler. Yani gurur meselesi yaptilar bence radyodaki sanatg1 arkadaslar, erkek
sanatgilar. [Baglama erkek c¢algist olarak mi goriiliiyor?] Evet. Neden sadece erkeklere has
olsun bu? Bizim eskiden kadin Aasiklarimiz varmig meseld. [Ger¢i onlar da] kabul
edilmiyorlard: (P1, kisisel goriisme, 2016).
P1’in ifadelerinden anlasildigi lizere baglamanin devletin resmi kurumunda erkege
ayrilmis bir alanda konumlandig agiktir. Bu sebeple, P1 sinava girdigi 1970 yilindan,
emekli oldugu 2006 yilina kadar mevcut duruma kars1 bir miicadele alani olusturmaya
calismistir. Bunu yaparken, erkegin davranis bicimine kars1, erkeksi olarak tanimladig
davranis bi¢cimini gelistirmistir. Hakkin1 kimi zaman masaya yumruk vurarak aldigin
belirtmektedir. P1, o siiregte yasanilanlari sdyle agiklamaktadir:
Hi¢ unutmuyorum, ilk baslayacagim, baglama olarak yer alacagim, isim vermek istemiyorum
(yani ¢ocukluklarint bildigim) biri sen kalk benim yanimdan dedi. Git dedi sen. Kadnsin,
baglamay1 ¢alamazsin (...). Tirkii aralarinda kim agigs yapmak ister derlerdi. Hocam ben
yapayim derdim. Sen birak, hadi sen falanca yap derlerdi. Bunu kendi hocamda déhil yasadim
ben. Ki beni yetistiren insan. Caldirtmazlard: yani. Oniimde mikrofon olurdu, mikrofonun
sesini agtirtmazlardi (...). (Kisisel goriisme, 2016)
P1’in ifadelerinden hareketle, baglama alaninin belirlenmesindeki siddet bi¢iminin
Kimi zaman agik, kimi zaman da simgesel olarak gerceklestigi belirtilebilir. P1’in
baglama c¢alma konusundaki isrart onu miizik alaninda hayati boyunca tek basina
miicadeleye zorlamistir. Ote yandan, kurumdaki kadrosu kendisi emekli olduktan
sonra, baska bir erkek saz sanatcisina verilmistir. Yani, TRT kurumunda saz sanatgisi
kadrosunda bulunan tek kadin sanatg¢i1 invanina sahip olan P1’in emekliligi ile birlikte,
bu kurumdaki saz kadrosunda bulunan kadin baglama sanatcist devri kapanmistir. Bu

kurumlarda gorev yapan ve baglama c¢alan birka¢ kadin sanatci ise ses kadrosundadir.

Asﬂ(hk geleneginden, muhabbet mekanlarina; 6zel alandan, kamusal alana; resmi
kurumlardan 6zel ve bireysel performanslara kadar elde ettigimiz bulgulara ragmen,
aragtirmamiz  kapsamindaki baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin baglamanin
cinsiyetinin olup olmadigina dair sorumuza verdikleri cevaplar mevcut bulgularin aksi
yoniindedir. Miilakat yapilan 12 performans sanatgisinin konuyla ilgili ifadeleri

Cizelge 3.2°de yer almaktadir.
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Cizelge 3.2 : Toplumsal cinsiyet agisindan baglama miilakatlari tablosu.

Baglamanin cinsiyeti var midir? Baglama calgis1 herhangi
bir cinsiyeti cagristirmakta mdir?

“Baglama erkek
calgis1” midir?

M1

“Baglamanin cesitleri vardir. Divani gordii§iim zaman irfan
meclisi hatirlarim. Ama miizigin cinsiyeti olmaz. Cinsiyet
anlaminda hi¢ diigiinmedim.”

Hayir

M2

“Enstriiman...Insanoglu...Her cinsteki insan galmak ister,
calabilir ve galar ama yakistirmaya gelince ben yayli ¢algilar
kadmna yakistirir, nefeslileri erkeklere yakistirtyorum...Su
anlamda yani erkegin nefesi daha mu giiglii o diye kadin daha
burada zayif kaliyor mu onu bilemiyorum.”

Hayir

M3

“Vardir tabii ki. Daha konunun ilk basinda dedigim gibi soyle
cinsiyeti bicimsel olarak bir erkegin erkek cinsiyeti olarak kabul
gorebiliriz bir erkegin yapim diisiincesiyle ortaya ¢ikmis bir sey
oldugu icin, otomatik olarak kendileriyle bagdastirip dyle bir
konumlandirma yapmuslar diyebilirim.”

Evet

M4

“Zamaninda baglamay1 ilk yapan erkeklermis, ilk calanlar
erkeklermis ama bunun kadini erkegi yok. Bunun bir kiyaslamasi
oldugunu sanmiyorum.”

Hayir

M5

“Bunu belki erkekler duysa, giilerler. Bana derler ki “bircok
erkek icract var virtiidzliiglini ispatlamis, neden bunu kabul
etmiyorsun?” Kabul etmeme degil. Nasil ki diinya ¢capinda en
sevdigimiz kemanci bir kadin olabiliyor, baglamada da bdyle
diislinelim. Belki ben virtiiéz olma yolunda ilerlemedim ama bir
kiz ¢ikacak dyle bir giizel calacak ki, virtiioz olacak.”

Hayir

M6

“Cinsiyetsiz ya! Cinsiyetsiz bence. Cok erkek enstriimani gibi de
gelmiyor bana. Kadn enstriimani gibi de gelmiyor yani (...).
Belki ¢ikis noktas: dyle olmadig i¢in kadina da ¢ok mal
edemiyorum ama erkek enstriimani diye de bir alg1 olugsmuyor
igimden.”

Hayir

M7

“Baglamayi ¢alinca kadin baglama, erkek calinca erkek baglama
yok canim dyle bir sey yok cinsiyet.”

Hayir

M8

“Yok, bence yok.”

Hayir

M9

“Baglamanin cinsiyeti yoktur.”

Hayir

M10

“Su acidan diisiinliyorum: Yani genelde baglamada mesela simdi
cok daha ¢ok ilging seyler yapiliyor gériiyorsunuz. iste senlikler
olsun ama bunu bagaran hep ortaya ¢ikan genelde erkek ya, ben
ona yoruyorum. Belki daha ¢ok ¢aba gosteriyor, daha {istiine
diisiiyor.(...). Oyle bir gbriis var var, yok degil de ama basaran
¢ok da kadin var”

Hayir

M1131

“Hig dyle diigiinmedim yani erkegi animsatmiyor kesinlikle
kadini da animsatmiyor. Ya sadece kiiltiir. Kiiltiirii animsatiyor
bana. Yani e bu kadar. Yani dyle sey yok cinsiyet yok benim
i¢in.”

Hayir

M11
1)

“Cinsiyetsiz.(...).Boyle bir goriis var ama ben katilmiyorum.”

Hayir

Bu ¢izelgeye gore, baglama ¢alan 12 kadin performans sanatcisindan 11’1 baglamanin

erkek calgis1 olmadigini net olarak ifade etmislerdir. Ancak, bu noktada miilakatlarin

3111 no’lu miilakat odak grup galigmasidir ve kadin zakir olarak nitelendirilen 3 kisi ile yapilmstir. Bu
miilakatlar M11, M11 (1) ve M11 (2) olarak belirlenmistir. M11 (2) konuyla ilgili gortis bildirmedigi

icin Cizelge 3.2’ye dahil edilmemistir.
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geneline bakildiginda baglama alaninda erkek hakimiyetinin varligi konusunda
hemfikir olduklar1 goriilmektedir. Bu sebeple, baglama icrasindaki erkek hakimiyetine
kars1 tepkisel davrandiklari, baglamanin kadinlara da acik bir alan olmasi gerektigi
yoniinde ifade vermislerdir. Miilakatlardan hareketle, baglamanin Kimi performans
sanat¢ilar1 tarafindan cinsiyetsiz olarak goriildiigii; hatta daha 6nce baglamanin
cinsiyeti olup olmadig1 yoniinde bir diislinceyle karsilagsmadiklar1 anlagilmaktadir.
Yine de, baglamanin hem kamusal hem de 6zel alanin kamusal alana ag¢ilan kisminda
(bu alan1 esik olarak tanimlayabiliriz) konumlanmasi ve genellikle erkekler tarafindan
icra edilmesi ile olusan ayrim miilakat yapilan 12 performans sanat¢isinin 11’1

tarafindan onaylanmaktadir.

Baglamanin cinsiyetsiz olarak algilanmasi Alevi-Bektasi inanciyla ilgilidir.
Baglamanin cinsiyetsiz olabilecegi varsayiminda bulunan kadinlar baglamayi kiiltiirel
acidan Alevi-Bektasi 0gretisinin i¢inde tanimlamaktadirlar. Bu noktada, 6gretinin en
onemli pratigi olan ceme cinsiyet kimligiyle degil, can olarak girilebilecegi kurali;
Alevi Bektasi topluluklarca kutsal kabul edilen sazin cinsiyetsiz olarak
algilanabilecegini gdstermektedir. Yine de, 6gretinin kendisi degil; ama mevcut pratigi

bu sazla ilgili tim alanlarin erkek hakimiyetinde oldugunu gizleyememektedir.

Gerek kent yasaminin merkezindeki resmi kurumlarda, gerekse kirsalda toplumsal
rollerin etkili olarak hissedildigi yerde, baglamanin kadina bigilen alanin en azindan
giiniimiize kadar uzaginda oldugu goriilmektedir. Bu durum giiniimiizde kadinlarin
baglama ¢almaktan ¢ok, vokal performans sergilemeye meyilli olmalarinda etkendir.
Arastirma kapsaminda inceledigimiz performans videolarindan hareketle, giiniimiiz
sahne kurulumlar1 ve performanslarindaki genel durum bu arastirma ozelinde,

tarafimca hazirlanan Sekil 3.4’deki gibidir:

A B

Koro

/—\ Ks=5olist Kadm
(Baglama Calmayan)
g d Q

Eb= Baglama Calan Erkek Eb=Baglama Calan Erkelk
Sekil 3.4 : Sahnede kadin ve erkek rolleri.

Sekil 3.4’de goriildiigl lizere, sahne kurgusu toplumsal cinsiyet agisindan genellikle
iki sekilde yapilmaktadir. A bicimindeki kurulumda kadinlar koroda yer almaktadirlar.

B bi¢iminde ise solist olarak goriilmektedirler. Her iki kurulumda da baglama calan
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kisi erkektir. Ancak elbette bu iki mevcut durumun disinda, istisna olarak
tanimlayabilecegimiz orneklerin de mevcut olabilecegi unutulmamalidir. Hatta bazi
istisna oOrneklerin ¢alismamizla ilgili sOylemlerin takip edilmesinin ardindan
olusturulmasi dikkat c¢ekicidir. B kurulumunda nadiren de olsa, solist kadinin ayn
zamanda baglama ¢aldigi goriilmektedir. Ancak, baglama galan kadina eslik eden bir
orkestranin varligini; hatta eserlerin saz boliimlerinin biiyiik oranda orkestra tarafindan
icra edildigini de belirtmek gerekmektedir. A kurulumunda ise baglama ¢alan kadinin

nadiren bulunabildigi goriilmektedir.

Kadinin baglama ile miinasebeti hususunda elde edilen tiim olumsuz bulgulara
ragmen, baglamaya toplumsal cinsiyet agisindan yiliklenen anlamla miicadele etmek
adina son yirmi yilda baglama ¢alan kadinlarin sayisinda artis dikkate degerdir. Bu
artigta kitle iletisim araglarimin (TV, radyo, sosyal medya vs.) ve baglama galip
sOyleyen popiiler sanatgilarin etkisi biytiktiir. Ayrica, Orglin ve yaygin egitim
kurumlarmin baglama calip sOyleyen kadin sayisindaki artisa ciddi oranda katki
sagladig1 aciktir. 2013 yilinda orgiin ve yaygin egitim kurumlarindaki cinsiyet
dagilimiyla ilgili yaptigimiz arastirmada elde edilen veriler Cizelge 3.3’te

sunulmustur:
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Cizelge 3.3 : Yaygin ve 6rgiin egitim kurumlarindaki kadin 6grencilerin dagilimi
(Eroglu, 2017, s.143-162).

Kurumun Doénemi Toplam | Toplam | Kadin Ogrencilerin | Kadin
Adr Ogrenci | Kadmn Yaslari®? (Tespit Ogrencilerin
Sayisi Ogrenci | Edilebilen- Adet) Seviyeleri
Sayisi
0-18 | 19- 36 1-4 | 5-8 | 9-13
35 ve
usti

Besiktas Halk | 13.10.2012 | 99 33 1 10 7 Degisgkenlik
Egitim - gostermektedir®.
Merkezi® 12.05.2013
Erdal 2013 yili 193 57 21 26 8 21 |14 | 22
Erzincan Ocak-
Miizik Agustos
Merkezi
Arif Sag 2013 yili 128 39 9 13 1
Miizik Ocak-
Merkezi Agustos
LT.0 2012-2013 | 39 14 14
T.M.D.K

Cizelge 3.3’te gosterilen ve elde edilen verilerden hareketle, 4 egitim kurumundaki
toplam baglama c¢alan kadin oraninin %32 oldugu goriilmektedir. Besiktas Halk
Egitim Merkezi’nde %33,3; Erdal Erzincan Miizik Merkezi’nde %29, Arif Sag Miizik
Merkezi’nde %30.4, bir kism1 Harp Akademileri’nden olusan Besiktas Halk Egitim
Merkezi’'nde ise %42,1 oraninda kadin baglama O6grencisi bulunmaktadir. Ayrica
incelenen kurumlarda baglama dersi alan kadin 6grencilerin 15-35 yas grubunda
yogunlastigl; 35 yas istlinde ise ilgi oraninin pek i¢ agici olmadigi belirtilebilir.
Aslinda bu durum, gen¢ kusakta baglama c¢alan kadin sayisindaki artis1 géz Oniine
sermektedir. Ote yandan, 35 yas iistii i¢in 6zel alan sorumluluklarmin artmastyla
birlikte baglama ¢almaya yonelik ilginin azalmasi ihtimali diistiniilebilir. Yine de,

mevcut tablo gegmise nazaran umut vericidir (Eroglu, 2017, s. 143-162).

Egitim siirecinin sahneye tasindigi orkestralara bakildiginda, baglama acisindan
toplumsal cinsiyet dagilimi1 durum pek i¢ agic1 degilse de; toplumsal cinsiyet esitsizligi

konusundaki 1srarli ¢alismalar (esit temsil hakkinin dillendirilmesi, uygulamaya

32 Tespit edilebilenler iizerinden degerlendirilmistir.

33 Begsiktas’ta bulunan Harp Akademileri Egitim Merkezi de Halk Egitim Merkezi’nin kapsami igerisine
dahil edilmistir.

3 Kayith o6grencilerin siklikla devamsizlik problemleri bulundugundan ve mevcut 6grencilerin
seviyelerine gore gruplar olusturulmadigindan seviye tespiti yapilamamaktadir.
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koyulmasi, yazilmasi, sosyal medya araciligiyla paylagilmasi) dogrultusunda oldukga
siirli sayida baglama calan kadinin bu topluluklarda yer bulabildigi belirtilebilir.
Elbette bu say1 yetersizdir ve ayn1 zamanda goriintii agisindan esitlemeye yonelik bir
caba olarak algilansa da, islev sorununu beraberinde getirmektedir. Yani, baglama
calip sOyleyen birka¢ kadinin orkestralarin i¢inde veya oOniinde konumlanmasi
baglama performansindaki toplumsal cinsiyet esitsizligini elbette gidermemektedir.
Orkestralardaki kadin icracilar, tipki erkek icracilar gibi gorintileri ile degil,
islevsellikleri ile 6n plana c¢ikmalidirlar. Ayrica, kadin sayisinin az olmasindaki
sebebin yetersizlik miti ile agiklanmasi, alisilagelmis ama ayni zamanda sagliksiz
sonuclarin ve onyargilarin siireklilik kazanmasina neden olmaktadir. Nitekim baz1
kadin sanat¢ilarin baglama icralarindaki hakimiyetlerinin yanisira, orkestralardaki
partisyon mantiginin isleyisi (yani herkesin herseyi c¢alma zorunlulugunun
olmamasina dayali isleyis) bilinmektedir. Bu bakimdan, baglamada toplumsal cinsiyet
esitsizliginin asilmasi i¢in, performans sanat¢ilariyla ilgili Onyargilar bir kenara
birakilmali- Ki iyi derecede baglama ¢aldig: diistiniilen kadinlarin varligi yadsinamaz
bir gergektir ve bu durum erkek icracilar agisindan da gegerlidir-, orkestra
konserlerinin, partisyonlarin birlestirilmesi ile gerceklestiginin alt1 ¢izilmelidir.
Ayrica, Onyargilarin 6nemli bir kismini olusturan X’den iyi baglama c¢alan yoktur,
Y’den iyi tiirkii/beste sOyleyen yoktur gibi doxalarin, cinsiyet kimlikleri agisindan

calgl ya da vokal icraya yonelmede habitus sagladiklar1 agiktir.

Bu noktada, kadinlarin toplumsal olarak belirlenen davranis bigimleri arasinda itaat
etme, kabullenme ve geri ¢ekilmenin yaygin olarak goriildiigii bilinmektedir. Diger
yandan, erkek c¢alar, kadin séyler gibi alisilagelmis toplumsal kabullerle ¢evrelenen
kadinlar baglamalarin1 zaman i¢inde birakarak (aslinda bu durum hem fiziksel a¢idan,
hem de popiiler olmak ag¢isindan icraciya kolaylik saglamaktadir) vokal icraya
yonelebilmektedirler. Bu bakimdan, son yillarda yapilan albiim c¢alismalarinda
baglama calan kadinlarin cogunun gerek fotograflarda, gerekse kayit sirasinda
baglamadan uzak durmasi ya da baglamayla biitiinlesmedigini aciga vuran
(baglamanin herhangi bir siis esyasi gibi gosterildigi) gorlntiiler vermesi tesadiif
degildir. Diger bir deyisle kadinlar cogu zaman Kapitalist sistemin toplumsal normlari
kadinin metalagmasi iizerinden doniistiirmesine ayak uydurarak, baglama icrasindan
uzaklagmakta; goriintiileri, vokal solo icralar1 ve baglama ¢alan erkegin/erkeklerin

destegiyle 6n plana ¢ikmaktadirlar.
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3.3 Calg1 Diizeni Tercihlerinin Dagilimi

Baglama calip sdyleyen performans sanatc¢ilarinin ¢algi diizeni tercihleri asagidaki

tabloda gosterilmektedir.

Cizelge 3.4 : Performans sanatgilarinin galgi diizeni tercihleri.

Baglama Calip Soyleyen 9 . Bozuk Diizen

¢ Ka((;llnl[;r%y ' Baglama Diizeni La Karar | Re Karar | Sol Karar
P1 X
P2 X
P3
P4
P5
P6
P7 X
P8 X
P9
P10%
P11
P12
P13%
P14
P15 X

XX X[ X

XX [X|X|X

Cizelge 3.4’te goriildiigi lizere 15 kadin 6rneklemden 6’s1 sadece baglama diizenini,
6’s1 bozuk diizeni ve 3’1 ise hem baglama, hem de bozuk diizeni tercih etmektedir.
Ancak, orneklemlerden birinin odak grup ¢alismasi oldugu ve ii¢ kisiden olustugu
hesaba katildiginda toplam 17 kadin performans sanat¢isinin 8’inin baglama diizent,
6’sinin bozuk diizen ve 3’iiniin iki diizeni de kullandiklar1 goriilmektedir. Buna gore,

calg1 diizeni tercihlerindeki yiizdelik dagilim asagidaki sekildeki gibidir.

3% Calisma kapsamina alinan ii¢ icrac1 odak grup olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda, temsil ettikleri
miizik, amag¢ ve mekan bakimindan birlikte degerlendirilmislerdir. Yani, ii¢ kadin ayni ¢algi diizenini
tercih etmektedir ve odak grubu temsil ettiklerinden dolayr g¢algi diizeni, repertuar ve karar sesi
acisindan tek kapsamda degerlendirmeye alinmustir. Cizelge 3.4’te sunulan 15 icracidan biri odak grubu
temsil etmektedir.

% P10, usta bir icracinin yaminda eslik amaciyla bozuk diizen baglama galabilmektedir. Ancak, kendi
icrasinda tercih ettigi diizen, baglama diizenidir.

37 P13’{in baglama tercihi mekana, repertuara ve birlikte performans gergeklestirecegi diger konuk
sanatgilara gore degigsmektedir. Bu baglamda P13, 1995 yilinda yayinlanan bir programda usta sifatini
tastyan, baglama icrasi konusunda bir akim yaratan, Si kararli, baglama diizeni icrasini1 yayginlastiran
icracinin yanidayken La perdesi iizerinden Si kararli baglama diizenini tercih etmistir. 2015 yilinda
yayinlanan bir programda ise Sol perdesi lizerinden Si bemol kararli bozuk diizen kullanimini tercih
ettigi goriilmektedir. La bemol ve do kararli eserleri ise orkestra esliginde, baglama g¢almadan
seslendirmistir. Yani, baglama ¢aldig1 eserleri Sol perdesi iizerinden Si bemol kararinda icra etmistir.
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Calgi Diizeni Tercihleri

Baglama Duzeni

Bozuk Diizen
35% u BaglamaNDuzenl ve
Bozuk Diizen

Sekil 3.5 : Baglama ¢alip soyleyen kadinlarin ¢algi diizeni tercihleri orani.

Sekil 3.5’te goriildiigii tizere, incelenen performans sanat¢ilarinin yariya yakini (%47)
baglama diizenini tercih etmektedir. Performans sanatcilar1 baglama diizeninde3® dem
sesi ihtiyacini karsilamaktadirlar. Digerlerinin kullandig1 calg diizeninde® ise dem
sesi ihtiyacindan hareketle, miizik performanslarinin yogun olarak Re ve Sol perdeleri
tizerinden (bu perdeler karar sesi olarak kullanilmaktadir) gergeklestigi goriilmektedir.
Hem baglama (Re-Sol-La akordu), hem de bozuk diizeni (La-Re-Sol akordu) tercih
eden performans sanatcilarinin calgi diizeni tercihleri ise ¢esitli etmenlere gore

degismektedir.

3.3.1 Calg diizeni tercihlerinde etkili unsurlar

Baglama calip sdyleyen kadinlarin ¢algi diizenleri bir¢ok etmene gore farklilik
gostermektedir, ancak bu konudaki en Onemli etmen sosyal cevre ve Yerel
dinamiklerdeki habitustur. Hem baglama hem de bozuk diizeni tercih eden performans
sanat¢ilarinin c¢algi diizeni tercihleri ise mekana ve mekana uygun repertuara gore

farklilik gostermektedir.

P13’iin ¢alg1 diizeni tercihinde doneme bagl degisimlerden bahsedilebilir. S6zgelimi,
P13’lin 1995 yilinda yayinlanan bir TV programinda donemin popiiler diizeni olan

baglama diizenini tercih ettigi goriilmektedir. Kitle iletisim araglariyla kamusal alanda

% Baglama diizeni akordu higbir perdeye dokunmaksizin alttan iiste Re, Sol, L4 dereceleri olarak
belirlenmistir. Bu sesleri derece olarak ifade etmemizin sebebi, frekanslara gore karsiliklarinin
isimlerinden farkl olabilecegidir.

% Bozuk diizen akordu higbir perdeye dokunmaksizin alttan iiste L4, Re, Sol dereceleri olarak
belirlenmistir. Bu sesleri derece olarak ifade etmemizin sebebi, frekanslara gore karsiliklarinin
isimlerinden farkli olabilecegidir.
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yayginlagan, 1990’11 yillar itibariyle sehirde, kitle iletisim alaninda yayginlik gosteren
bu calgi tipi ve diizeni, daha ¢ok bir inan¢ kimliginin gizlenmesi iizerine kurulan
ideolojik tutuma karsi direng olusturma ve bastirilan inang kimligini disa vurma
amaciyla tercih edilmistir. Bu tercihin yayginlik kazanmasi, usta ¢irak iliskisi ve miizik
alaninda hakim alanin gevresinde var olma ¢abasi, P13°tin de 1990’11 yillarda baglama
diizenini tercih etmesine sebeptir. P13, 1995 yilinda yayimnlanan bir programda,
baglama diizenini tercih ederken, repertuarmi ve karar sesini de bu tercih
dogrultusunda belirlemistir. Sozgelimi, program boyunca Dogu Anadolu Bdlgesi
ezgileri ve deyislerini 440 frekansa gore Si karar sesinden icra etmistir. Ayrica,
belirtilen programa davet edilen tiim performans sanat¢ilari da, si karar sesi tizerinden
eserlerini icra etmislerdir. Bu durum, performans sanatcilari acgisindan usta icraciy1
taklit etme ya da ustanin icrasina yakinlasma gibi kolaylikla goriilebilen sebeplere
dayandirilabilir. Ancak, miizigin bastirilmis unsurlar1 belli sablonlar iizerinden 6n
plana ¢ikartma ve yine bu sablonlarin genis ¢evrelerce benimsenmesi lizerinden miizik
cevresi ve alan hakimiyeti olusturma ¢abasi goz ardi edilmemelidir. Nitekim, bahsi
gecen standart se¢cimlerin programdaki tiim sanat¢ilarin iligkiselligi ile uyumlu oldugu,
Goffman’in tabiriyle takim ruhu olusturdugu ve bu ruhun sahne disi, arkasi ve onii
olmak tizere birtakim bolgesel davranislarla pekistirildigi gézlemlenmektedir (2014,
82-136). Goffman’in performansin esas amacini belirledigi su tanimi bir miizik gevresi
icerisinde ¢algi diizeni, karar sesi ve repertuardaki standartlasmanin adeta
aciklamasidir: ... performansin esas amaci genellikle oyuncunun 6zelliklerini degil,

sahnelenen gorevin 6zelliklerini ifade etmektir” (2014, s. 82).

Goffman’mn bu tanimi bireysel kapasitenin ortaya g¢ikarilmasi amacinin Otesinde,
kolektif bir bilinci agiga ¢ikarma eylemini ifade etmektedir. Yine de, onun
performansin goriinen ilk anlami iizerinden degerlendirme yaptigim1 géz Oniinde
bulundurmak gerekir. Clinkii, bu kolektif bilincin bir adim arkasinda miizik ¢evresi
iliskisel ag1 ve bu ag sayesinde olusan genel kabullerin var oldugu gercegi gizlidir. Bu
kabuller, geleneksel degerlere tutunmasi bakimindan salt yeni bir miizik akimi
yaratmasa da, var olan kiiltiirel birikimi kamusal alana tagiyan ya da bu birikime farkl
acilardan dokunmak suretiyle otorite temsil eden kisilerin miizik pratiklerine teslim ya
da tdbi olmanin neticesi olarak goriilebilir. Dolayisiyla, P13’iin 2015 yilinda
yayinlanan baska bir programda karar sesi tercihinin, bozuk diizen kullaniminin,

repertuarin 1995 yilindaki programa gore farklilik gdstermesi, farkli miizik ¢evresi ve
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bu cevrenin estetik algisi ile sekillenmesinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Elbette bu etki tek tarafli degildir. Performans sanatgisinin rastlantisal durumlarin
disinda, kisisel begenisi ve edindigi kiiltiirel birikim de belli bir miizik ¢evresine dahil

olmasini saglamaktadir.

P14’iin ¢algt diizeni tercihinde belli bir miizik ¢evresine dahil olabilme arzusunun
yaninda, mekan ve mekana gore sekillenen repertuarinin etkin oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda, gerek P13, gerekse P14’{in performansi gelenek ve gelenegin yansimasi
olan miizikal karakterlerden ¢ok, endiistri ve meta iizerinden degerlendirilebilir.
Estetik yargilarin meta {lizerinden yapilanmasinin neticesi olarak, P14’iin 6zel TV
kanali ve sosyal medya lizerinden gerceklestirmis oldugu performansla, resmi bir
egitim kurumunda gergeklestirmis oldugu performans arasinda fark bulunmaktadir.
Buna gore, P14’lin 6zel TV kanalinin genis bir halk kitlesine ulagsmak ve reyting
kazanmak; resmi bir egitim kurumunun ise geleneksel icray1 gelecek kusaga 6gretmek

amacina uygun olarak calgi diizeni ve repertuar belirledigi goriilmektedir.

Calg1 diizeni, repertuar gibi miizigi olusturan tiim etmenlerin miizik ¢evresine gore;
miizik c¢evresinin ise bagli bulunulan kuruma goére degisebilmekte oldugu agiktir.
Ormegin, resmi bir kurumun olusturdugu (TRT, Kiiltiir Bakanlig1 vs.) kiiltiirel bellek
dogrultusunda ortak hatta kimi zaman degismesi muhtemel olmayan ¢algt diizeni,
repertuar ve karar sesi tercihlerinin varligindan bahsedilebilir. Bu bakimdan, P7, P12
ve P10’un bozuk diizeni tercih etmeleri resmi kurumun olusturdugu ekoliin {iyesi
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu ekol, Tiirkiye’de modernizasyonu temsil
etmektedir. Cumhuriyet Dénemi’nin modern yonelimi miizigin ve miizigi olusturan
tiim materyallerin standartlagsmasi ile olusturulmustur. Ancak, bu standartlasma,
baglama diizeni kullaniminda goriilen standartlasmadan farkli okunabilir. Ciinkii
radyo ekolii standartlagmasi ayn1 zamanda bir iist kimlik yaratma g¢abasinin
yansimasidir. Bu ¢abanin zaman iginde performans sanat¢ilarinin icrasinda
hegemonya olusturdugu goriilmektedir. Diger bir deyisle, radyo ekoliinii tasiyan
miizik ¢evresinde yer alan sanatgilar, var olan hegemonya ile ortak estetik birikimler
saglamiglardir. Bu sebeple, bu ekolden yetismis sanat¢ilarin genel olarak (istisnalar
kaideyi bozmaz) bozuk diizeni La perdesi tizerinden icra ettikleri, 440 frekansa gore

Do karar sesini kullandiklar1 ve kurumsal repertuari tercih ettikleri goriilmektedir.

Calismamizin kapsamini olusturan performans sanatcilarindan P10 resmi bir kurumun

disinda baglama diizenini tercih etmektedir. Bu durum, onun resmi bir zorunlulugun
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disinda baglama diizeni icrasina daha yakin oldugunu gdostermektedir. P10’un miizikal
birikimini olustururken etkilendigi kisilerin daha once belirtilen resmi kurumlarla
yakin temas halinde olduklar1 goriilse de, kurumsal bir yapmin disinda baglama
diizenini tercih etmesinin ailesinden edindigi kiltiirel birikimle ve bu birikim
dogrultusunda sekillenen miizikal bellekle agiklanabilmesi miimkiindiir. Nitekim P10
Erzincanldir, Alevi bir aileden gelmektedir ve genellikle deyis ve semah repertuarini
icra etmektedir. Ayrica, sadece P10 degil, baglama diizenini tercih eden 6 performans

sanatgisinin tamami da Alevi bir aileden gelmektedirler.

Calismamizin kapsaminda yer alan P8 ve P15’in calgi diizeni tercihlerinde bagl
bulunduklar cografi bolge ve inang unsurlarinin etkili oldugu goriilmektedir. Nitekim
kiiltiirel olarak beslendikleri cografi smirlar i¢inde Abdallik geleneginin izleri
goriilmektedir. Yine de, bu icracilarin gelenegin kayit altina alinabilen ilk 6rnekleri
Muharrem Ertas, Haci Tasan, Ceki¢ Ali’den ¢ok, Neset Ertas’tan etkilendikleri
belirtilebilir. P8’in dedesi - ki bagl bulundugu cografyanin kiiltiriinii ve Alevilik
Ogretisini temsil eden onemli bir kaynak kisidir- baglama diizenini tercih etmesine
ragmen, P8 bozuk diizen baglamay1r Re perdesi iizerinden icra etmektedirler. Bu
noktada P8’in dedesinden bir sonraki kusak olan dayisindan etkilendigi goriilmektedir.
P8 dedesinin ve dayisinin bu noktada ayrildigint su sozleriyle ifade etmektedir:
“Dedemin kiigiik kardesi... daha cok Ankara’da yasadigi i¢in, Orta Anadolu, Kirsehir
bolgesine daha yakin oldugu i¢in, Abdal agzin1 daha yogun kullanirdi dedeme gore”
(P8, video kaydi, 2016).

P8’in dedesinin kiiltiirel birikimini edindigi yore ile dayisinin ikamet ettigi yorenin
miizikal karakteristikleri birbirinden ayrilmaktadir. Yine de ikisi de baglama diizeni
kullanmaktadirlar. P8’in dedesi Corum’un kiiltiirel birikiminden; dayist ise hem
Corum’un, hem de Ankara’nin kiiltlirel birikiminden etkilenmistir. Bu dogrultuda
ozellikle vokalde Abdal geleneginin izlerini tasimaktadir. Ancak, bu noktada kirsal bir
yore ile metropol Ozelligi tasiyan sehrin kiiltiirel farkliliklarimi da goz Oniinde
bulundurmak gerekir. Bu sebeple metropolde yasayan P8, bagli bulundugu ilde yaygin
kullanim 6zelligi gosteren Abdal miizigi ve hatta bu gelenegin son temsilcilerinden
biri olan Neset Ertas’tan etkilenmistir. Yani, Orta Anadolu Abdallarinca tercih edilen
La-La-Sol akordunun yerine; Haci Tasan ve Ceki¢ Ali’nin icralarinda goériilen, Bayram
Aract ve Neset Ertag’in icralariyla yayginlik kazanan bozuk diizen Re perdesi

tizerinden performans gergeklestirmektedir. Ayn1 cografi bolgenin diger bir ilinde
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yetisen P15 icin de bu durum gegerlidir. P15°deki Ertag etkisi hem ydresinin yakinligi;
hem de usta icracinin miizikal tekniginin yaygin kabul gbérmesi bakimidan daha
yogundur. Bilindigi iizere Ertag’tan dnceki donemlerde sazda kullanilan perde sayisi
17°dir; hatta Muharrem Ertas’in sazinda Si bemol 2 perdesi dahi bulunmamaktadir.
Ancak, Bayram Araci ve Ertas ile birlikte baglamaya perde eklenmis; boylece perde
sayist 37 ve 43’e ulasmistir (Parlak, 2013, s. 121-124). Dolayisiyla P8 ve P15’in
baglamalarinda ¢algi tipi ve diizeni agisindan genel olarak Ertag’in izleri

gorilmektedir.

3.4 Karar Sesi*® Dagihm

Baglama calip sOyleyen kadinlarin tercih ettikleri karar sesleri (440 frekansa gore),
arastirma kapsamina aldigimiz videolarda Orneklem olusturan 5’er adet eser
icralarindan hareketle tespit edilmistir. Buna gore 15 6rneklemin karar sesleri ve

toplam 75 eserdeki dagilimi asagidaki cizelgede gosterilmistir.

40 Performans sanatcilarmin sazlarindaki pestlesme ve tizlesmelerin gesitli fiziksel sebeplere baglh
olarak gerceklesebilecegi goz oniinde bulundurulmustur. Bu sebeple, elde edilen bulgular 440 frekansa
gore yaklasik degerdir.
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Cizelge 3.5 : Baglama calip soyleyen kadinlarin tercih ettikleri karar sesleri.

Baglama Calip | Re | Do Do | Si | Si La|La Fa
Soyleyen diyez bemol bemol
Kadinlar

P1 3 |1 1

P2 5

P3 1 4

P4* 3 2

P5 3 |1 1
P6 2 3

P7 3 |2

P8 4 1

P9 5

P10% 3)

P11 5

P1243 3 |2

P13% 1 3 1

P14 5

P15 3)

Toplam 7 |4 27 |24 |4 7 |1 1
Degerlendirilen 75

Eser Sayisi

Cizelgede gorildiigii tizere, Do ve Si karar seslerinin kullanimi1 agirliklidir. Do
frekans1 6zellikle TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 gibi resmi kurumlarda kadin ve erkekler
icin ortak karar sesi olarak belirlenmistir. 50 yil1 askin siiredir kabul géren bu frekans
aynt zamanda, Tirk Miizigi’'nde modernizasyon siirecindeki standartlagmanin
gostergelerinden birisidir. Do karar sesi iilkemizde sayisi1 oldukca fazla olan kadin
sesleri i¢in kaginilmaz gibi goriilebilir; ancak bu karar sesinin yogun kullanilmasinin

onemli bir nedeni standartlasan estetik yargilardir.

Baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin karar seslerinin yiizdelik dagilimi Sekil 3.6’da

gosterilmektedir.

41 P4’{in, konserinin ilk yarisinda kullandig1 karar sesi 440 frekansa gore Do’dur. Ancak icraci bu
bdliimde “Do” karar sesinin kendisine {i¢ saatlik bir program igin uygun olmadiginmi ifade etmistir.
Programin ikinci yarisinda 440 frekansa gore “La” karar sesini tercih etmistir.

42 P10, repertuarim P12 ile birlikte icra ederken 440 frekansa gore Si kararini tercih etmistir.
43 P12, toplu icralarda 440 frekansa gore Si, solo icralarinda ise Do karar1 tercih etmistir.

4 P13, 1995 yilinda yaymlanan bir programda 440 frekansa gore Si kararli baglama diizeni icrasi
gergeklestirmistir.

102



Karar Seslerinin Yiizdelik Dagilimi

40
30
20
° 11
: o0 - -
Do Si La Re Si Bemol Do Diyez La Fa
Bemol

Sekil 3.6 : Baglama ¢alip soyleyen kadinlarin karar seslerinin ylizdelik dagilima.

Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere, baglama calip sdyleyen kadinlarin kullandiklari
karar seslerini belirlemek amaciyla 6rneklem olusturan 75 eserin %36’°s1 Do, %32’si
Si, %9,371 La, %9,3 Re, %5,3 i Si Bemol, %5,3’1 Do Diyez, %1,3’li La Bemol ve
%1,3’1i Fa kararindadir. Bu karar sesleri performans sirasinda fiziksel sebeplerle
olusan pestlesme ve tizlesme sorunlar1 géz oniinde bulundurularak, 440 frekansa gore
yaklasik deger iizerinden tespit edilmistir. Farkli Orneklemlerle karar sesleri
dagilimlarinin degisebilecegi ihtimali olsa da, bu ihtimalin mevcut genel verilere
sadece kiiclik olgekte etki edebilecegi goriilmektedir. Ciinkii, calisma kapsamina
alman performans sanatcisi,-ki bu sanatgilar mekdn ve amag¢ dogrultusunda

hassasiyetle belirlenmistir-video ve eser sayist olduk¢a kayda degerdir.

3.4.1 Karar sesi dagihminda etkili olan unsurlar

Calisma kapsamina aldigimiz performans sanat¢ilarindan elde edilen veriler
dogrultusunda, Do karar sesinin standart olarak kabul edildigi goriilmektedir. Diger
karar seslerinin icray1 kolaylastirmak, eserin dizisine ve ses sahasina uygun olarak
gerceklestirmek amaciyla tercih edilmesi bir yana; genel yonelimin pest seslere dogru
(Do karar sesinin pestine dogru) olmasi son derece diisiindiiriiciidiir. Ustelik, arastirma
kapsamina alinan performansgilarin biiyiik kismi bir oktavi; hatta 7 perdeyi asmayacak
ses sahasina sahip eserleri icra etmektedirler. Dolayisiyla, Do Diyez ve Re karar
seslerinin tercih edilmesi olagan karsilanmaliyken, biiyiik kism1 soprano ve mezzo
soprano ses karakterine sahip performans sanatcilarinin karar seslerindeki genel
yonelimin Do’nun tizine degil, pestine dogru gergeklesmesi toplumsal kabullerle
olusan estetik yargilar, ve estetik yargilardaki toplumsal cinsiyet ile ilgili dnemli
veriler sunmaktadir. Bu verileri degerlendirebilmek icin miilakati gergeklestirilen

baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin karar sesleriyle ilgili gortiisleri inceleyelim.
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Cizelge 3.6 : Karar sesleri ile ilgili miilakatlar.

Miilakatlar

Soru: Eserlerinizi Genellikle Hangi Karar Sesini Kullanarak icra Edersiniz?

M1

“Tiz sesli baglamalar1 sevmedim. Ben daha ¢ok davudi sesli baglamalar1 seviyorum.
Pest tonda okuyorum. Dogal sesin verilmesi bagka, bir de soyle yapmisimdir sesime
gitmeyen tiirkiiyii okumam. Okumadim da. Bana bir ey vermiyor tiz ses, bana ciyak
gibi geliyor. Fa’dan okuyordum.”

M2

“Bilmiyorum (...)”

M3

“(...). pes sesleri tercih ediyorum. Dokusu daha dokunakli geliyor bana. Frekans
olarak da tiz sesler her zaman, her ne alanda kullanirsak kullanalim belli bir noktadan
sonra rahatsiz etme durumuna geliyor. Bu bilimsel olarak da dyle.(...).”

M4

“Okumadigim ton yok, her tondan okuyorum. Yeri gelip, muhabbette ¢cok oturan bir
insanim, pest ses ile soyliiyorum.” “[Ses sahasi genis eserler istediklerinde] e do’dan
bas bas bagirmanin dlemi yok. “(...).muhabbet ortaminda, evdesin zaten. Bangir
bangir ortalig1 yikmamak igin pes calip okuyorduk. Oyle de hos oluyordu mesela”

M5

“[Kadinlarda tiz ses sevilmez, pest ses sevilir diye bir algi var Tiirkiye’de] Ben buna
inanmiyorum. Herkesin kendine ait bir tinisi, bir duygusu var”. [Pest okuyoruz]
Ciinkii 6rnek aldigimiz kisilerin calip sdyledigi ezgiler, ses araliklart belli. Biz de
onlar1 ornek aldigimiz igin, Oyle c¢alip sdyledigimiz icin ses aralifimizi
gelistirmiyoruz.

M6

[Pest tonlarda okuyan kadin icracilar genel kabul goriiyorlar] (...). Halk Miizigi’nin
icrasinin karakteri ile ilgili de olabilir. Ciinkii Soprano olarak okudugunuzu
diistinsenize bence ¢ok tatsiz bir sey ¢ikar ortaya yani. “Ya biraz da iste o deyisin
nefesiyle kalite o pardon o atmosferi vermek istedigi duyguyla da alakali. Simdi ben
Goniil Calamazsam Agkin Sazini simdi ben dyle bir nefesi, deyisi kalkip tizden bagira
bagira okusam gercekten onun biitiin duygusunu katletmis olurum. Yani biraz da
eserin geregi neyse o tonda okumak gerekiyor. Tercihler genel tercih haline
doniigmiis.”

M7

“Yok ben ses rengine bakarim aslinda. Hani tiz sesi, sesin genisligine falan da
bakmiyorum aslinda. Beni hangi ses etkiliyor ona bakarim. Yorumu, ses rengi,
yorumu ¢ok giizeldir denotesine de bakarim biliyor musunuz detonasyon olmamali.
En ufacik bir ses kaymasi olmayacak. O oldu mu zaten her seyi bitiriyor. Her sey alt
iist. Hepsi bir biitiin olmali.”

M8

“Alto sesler beni daha ¢ok etkiler. Sanirim iilke olarak Hicaz ve Bozlak dizilerine
diiskiin olmamiz ayna gibi bir sey bu durum. Bazen Soprano sesler ¢ok diklerde beni
rahatsiz edebiliyor” “ [Divan saz1 kullanmay1 seviyorum]

(...).sanirim kulagim doluyor. Yani dolgun sesi duymak hosuma gidiyor mesela
benim 40 tekne, 39 tekne uzun sap sazimda da bam bam kullanirim.

M9

“Genelde si tonlarda icra ederim ¢iinkii en iyi si akortta iyi tinladigimi diistintiriim.”

M10

“Do, do, do, do diyez yaparim, do yaparim, si de okuduklarim ama yaslandik¢a
pestlesti.” “[Pest bolgelerde gezinmeyi daha ¢ok seviyorum] Evet daha seviyorum.
Daha bdyle okudugum zaman insanin iginde tinlamasi vardir ya dikler daha disari
aciktir. Bilmiyorum 6yle pargalar1 daha ¢ok seviyorum.”

M11

Do, do diyez
Ben sevmiyorum. Ben erkekte de, kadinda da tiz sesi sevmiyorum, dinlemiyorum
yani. (...). Ha ¢ok boyle bas bir ses de sevmiyorum.

M11(1)

“Do, do diyez.”

Ya ben tiz ve bas dyle yani genel olarak tiz sdylerlerse dinlemem falan gibi degil ama
(...).Ne kadar hissederek okuduguna gore...(...).tiz okuyan kadin 6rnekleri de ¢ok
teknik kullaniyorlar ve hi¢ duygu hissedemedigimiz insanlar olduklar1 i¢in ¢ogunlukla
dinlemiyorum ¢iinkii yoruluyorum. (...).Bu duyguyu hissedebildigim insanlar tiz
okumadiklari igin belki dyle hissediyorum.

M11 (2)

NA
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Tablodan goriildiigii iizere miilakat1 yapilan toplam performans sanat¢isinin (baglama
calip sdyleyen kadmlar) 5°i pest tonda®® icrayr (Do referans karar sesine gore)
begendiklerini ifade etmektedir. Performans sanat¢ilarindan 2’si konuyla ilgili net bir
fikir beyan etmemislerdir. Pest ve tiz bolgedeki karar seslerinin ikisinin de
begenilebilecegini belirten 4 sanat¢inin pest tonda icraya daha meyilli oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda, referans karar sesin tizinde ya da tiz bolgelerdeki icranin
rahatsiz edebildigini ifade etmektedirler. Performans sanat¢ilarindan biri Do referans
sesini (ne pest, ne de tiz) tercih ederken, digeri ise pest ve tiz bolgedeki icranin yorum,

ses rengi ve teknik kabiliyet dogrultusunda begenilebilecegini belirtmistir.

Miilakat1 yapilan performans sanatgilarimin 6nemli bir kismu Tiirkiye’de mezzo
soprano ve alto ses karakterlerinin sevildigini; bu ses karakterlerine sahip olan kadin
sanat¢ilarin sanat hayatlarinda daha basarili bulunduklarint dogrulamaktadirlar. Yine
de, tiz bolgeleri siklikla kullanan sopranonun basarisinin ses rengine, yorumuna,
repertuarina ve teknik kabiliyetine gore genel begeni kazanabilecegini de ifade

etmektedirler.

Calismamiz kapsamindaki performans sanatgilarinin pest ve tiz veya farkl bir deyisle,
g0giis rezonansi ve kafa rezonansini yogun kullanmaya yonelik estetik anlayislarinda
bireysel tercihlerin yanisira, mekan, etkileyen ya da usta kisiler, repertuar, toplu icra
faktorlerinin etkili oldugu goriilmiistiir. Ornegin, kadin zakirler cemlerde toplu
performans gergeklestirdiklerini ve bu performans sirasinda karar sesinin erkek
icracilara gore ayarlandigini su sozleriyle ifade etmektedirler:
Calan erkek de yaklasik 5 kisi var atiyorum, biz kiz aziz zaten. Yani ortak bir ton belirlesek
hani bizim de rahat sdyleyebilecegimiz ama onlarin da. Nedir? Fa olmaz da, re olur attyorum.
Biraz daha rahat sdyleriz... Ama bu yapilmiyor mesela. Bizim de bogazimiz yirtiliyor. [Fa, Fa
diyez okuyoruz] Hani bu zarar vermez mi? (P11, kisisel goriisme, 2016).
P11 adim verdigimiz odak grubun ifadesinden hareketle, erkek sesleriyle birlikte
ortaya konan icralarda karar seslerinin erkek seslerine uygun olarak belirlendigi
aciktir. Bu durumda, kadin ve zakirler i¢in ortak karar sesi belirlemek miimkiinken,
kadin zakirler kendi ses karakterlerine uygun olmayan sekilde pest ya da tiz icra

gerceklestirmektedirler. Toplumsal cinsiyet agisindan bakildiginda, toplu icralarda

% Ton kavrami miildkati yapilan kisiler tarafindan kullanilmistir. Major ve Mindr dizileri
karsilamamaktadir. Karar sesi ve eksen bolgesi anlaminda kullanilmustir.
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kadin zakirlerin herhangi bir karar sesini tercih etmedikleri, erkeklerin icrasina uyum

saglamaya c¢alistiklart goriilmektedir.

Karar sesinin miizigin yataydaki ekseni oldugu ger¢egini diisiinerek, kadinin bu
eksende erkege uyum saglama cabasini anlamlandirmak gerekmektedir. Calismamiz
kapsamindaki kadin zakirlerin miizigin basi ve sonunu belirleyen yatay ekseninde
erkege hangi noktada uyum sagladigin1 anlamlandirmak i¢in karar sesinin dem sesine

karsilik geldigini irdeleyelim.

Duygulu (2014), Tiirk Halk Miizigi SozIigii ¢alismasinda dem kavramini su sekilde
acgiklamaktadir:
[Dem] Siirekli devam eden tek ve uzun ses. Daha ¢ok, calgi icrasinda kullanilan bir terimdir,
insan sesi i¢in ¢ok nadir kullanilir... Bu icra tarzi ile hem temel sesin duyurulmasi ile ¢ift
seslilik saglanir, hem de ¢algicinin tondan ¢ikmasi engellenmis olur. Bazi tarikatlarda, zakirler
ve hanendeler dyin sirasinda topluluk icinden bir gruba demcilik gorevi vererek, ton icinde
kalmay1 sagladiklar1 gibi, bu yolla 6zel bir dhenk elde etmeyi de adet haline getirmislerdir.
(2014, s. 137).
Duygulu’nun ifadesinde goriildiigli iizere dem calgicinin tondan ¢ikmamasi i¢in
kullanilan sestir. Karar sesi olarak da bilinir. Bu kavram Alevi 6gretisine gore yolu
ifade etmektedir. Bu O&gretiye gore dem, cemlerde ebedi olanin ezeli olanla
bulusturulmasi i¢in kullanilan tabirdir. Nitekim, Ulusoy’un dem ile ilgili tespiti
sOyledir: “Deyis, nefes ve devriyeler dem bu dem ya da an-1 daim denilen olguyu isler.
Dem, Farsc¢a’da soluk, nefes, i¢cki, an, zaman, vakit, saat anlamlarini tasir... Dem ayn

zamanda insan, hayat, varlik ve agk da demektir” (Ulusoy, 2017, s. 8-9).

Bu sebeple, Hakk ile biitiinlesen kisinin ardindan “Dem-i devrani giizel siirdi”
denilmektedir (Ulusoy, 2017, s. 8-9). Yani dem ayni1 zamanda, yol siirmeyi, yoldaki
aski ifade etmektedir. Bu bakimdan, demin inanctaki anlamiyla miizikteki anlami
birbiriyle ortiismektedir. Kisacas1 dem miizikte ve inangta baslangigtan bitise kadar

uzanan yolu ve bu yoldaki nefesi, ilham1 temsil etmektedir.

Kadin zakirlerin erkeklerle toplu icra sirasinda karar seslerini erkeklere uygun olarak
ayarlamalar1 bir anlamda icranin nefesini, siiregini erkege teslim etmeleri anlamina
gelmektedir. Oysa, Alevi-Bektasi inancinda cem pratigi Kirklar Cemi’nden
gelmektedir ve Kirklar Cemi’nde kadin erkek esitligi esastir. Bu bakimdan, kadin
zakirlerin miizikal performanslarinda ikincil konuma diismemeleri i¢in Kirklar Cemi

esas1 dikkate alinmali, kadin ve erkek i¢in ortak karar sesi tercih edilmelidir.
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Cemler disinda performans gergeklestiren ve arastirma kapsaminda yer alan baglama
calip sOyleyen kadinlarin toplu icralarinda da erkeklerin kullandiklar1 karar sesine
uyum saglamaya c¢alistiklart goriilmektedir. Ayni zamanda bu konuda erkek
hakimiyeti ve bu hakimiyeti kabullenen kadin varligindan bahsedilebilir. Nitekim, P2
ve P4’nin konuyla ilgili ifadeleri soyledir: “[Muhabbet ortaminda erkek usta icracilarin
yaninda baglama calip soyledigini ifade etmektedir]. Zaten elimdeydi. Benim elimde
de saz... Dedim ya onlarin tonundan okurdum zaten. Sansim yoktu ki.” (P4, kisisel

goriisme, 2016).

“Bilmiyorum ama ben 70°li yillarda Si’den akordumuz esimle ayni tek ayn1 akortla
sOylerdik. Dolayisiyla erkek sesini si dinliyorsunuz. Si’den sdylerdim bayagi. Cok tiz

fakat simdi.” (P2, kisisel goriisme, 2016).

P2 ve P4’iin ifadeleri toplu ya da birlikte icra esaslarinin belirli bir hiyerarsiye gore
olustugunu; bu hiyerarsinin yasa, usta kabul edilmeye ya da cinsiyete bagli olarak
sekillendigini gostermektedir. Baglama calip sdyleyen kadinlarin ise bu sekillenmeye
farkinda olmaksizin, ya da mecburen ayak uydurduklari goriilmektedir. Bu durum,
Baherirad’in (2016) ataerkil toplumla ilgili asagidaki sdyleminin baglama calip
sOyleyen kadinlarin miizikal performansina yansimasindan baska bir sey degildir.
Nitekim, “Ataerkil toplum ve geleneksel bakis agisi, kadindan daha ¢ok arkada durup

fedakarliklari ve sabri ile erkegin basarisina yer agmasini bekler” (2016, s. 144).

Bu toplumlarda diger tiim alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da fedakarlik yapan
kisi kadindir. Toplumsal normlar kadini etken degil, edilgen olarak tanimlamaktadir.
Ayrica, karar sesinin hiyerarsiye gore belirlenmesi ve diger taraftan memnuniyetle
kabul edilmesi- ki bunun anlami goniilli itaattir-, ayn1 zamanda hegemonyanin
gostergesidir. Hegemonya ¢esitli isaretler kullanilarak saglanmaktadir. Karar sesi de
bu isaretlerden biri olarak goriilebilir. Bourdieu’nun (2015) deyimini kadinlarin
miizikteki ve muhabbet ortamlarindaki mevcut durumuna aktardigimizda soyle bir
sonuca ulasiriz: Sembolik olarak hakim konumu belirten miizikal isaretler, yalnizca o
kodu 6grenmis olanlar tarafindan anlasilirlar (2015, s. 49). Bourdieu’nun bu séylemi
baglama calip sdyleyen kadinlarin performanslarindaki genel durumu agiklar gibidir.
Ancak, miilakatlardan ve performans videolarindan elde edilen bulgulara gore, bu
soyleme kadinlarin kimi zaman kesfettikleri kodlari, mesleklerini ve alandaki

iligkilerini stirdiirmek amaciyla gizledikleri de eklenmelidir. Nitekim kodlarin
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kesfedilememesi nedeniyle olusan kabullenme durumu baglama calip sdyleyen

kadinlarin performansinda siklikla goriilmektedir.

Yapilan miilakatlarda karar sesinin belirlenmesine iliskin bir diger etmenin repertuar
tiiri oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda, semah ve deyis tiirlinde eserleri icra
edenlerin genellikle 440 frekansa gore Do ve pest bolgesinde kalan Si karar sesi basta
olmak iizere, Sibemol ve La karar seslerini yogun olarak kullandiklar1 tespit edilmistir.
P6 yapilan miilakatta konuyla ilgili olarak sunlar1 belirtmistir:
Ya biraz da iste o deyisin nefesiyle, o atmosferi vermek istedigi duyguyla da alakali. Simdi ben
Goniil Calamazsam Askin Sazini simdi ben 6yle bir nefesi, deyisi kalkip tizden bagira bagira
okusam gergekten onun biitiin duygusunu katletmis olurum. Yani biraz da eserin geregi neyse
o0 tonda okumak gerekiyor. Tercihler genel tercih haline doniismiis. (P6, kisisel goriisme, 2016)
P6’nin deyisin nigin yiiksek sesle icra edilmesinden rahatsiz oldugunu deyis tanimini
irdeleyerek anlayabiliriz. Duygulu, deyisin 6gretici, egitici, 6glit verici konularin
yaninda daha c¢ok Alevi-Bektasi miizigi ve edebiyatinda, dini, tasavvufi inanci ve
tarikatin ilkelerini anlatan siirlerin genel adi oldugunu ifade etmektedir. Deyis ayni
zamanda Deme, Beyit, Dime, Deylem, Ayet gibi sozciikleri de karsilamaktadir (1997,
s. 8). Dolayisiyla, deyisler ve hatta deyislerin usdl, ritim degisikligi ve modiilasyona
ugrayarak boliimlenmesi ve ask halinde doniilmesi seklinde aciklayabilecegimiz
semahlar dgreti ieriklidirler. Insan1 kAmil kilma ve bu yolla toplumsal diizeni saglama
amaciyla, belirli kurallar ¢er¢evesinde, miizik performansi bi¢iminde kusaktan kusaga
aktarilmaktadirlar. Hakikate ulagsma menzilinde, toplumsal sagaltimin etkili bir yolla
gergeklesmesi amaciyla, deyis ve semahlarin bu niteliklere uygun olarak icra edilmesi
sarttir. Toplumsal sagaltimin geregi olarak, ses sahasinin pest bolgeleri, dinleyiciyi

adeta ikna eder gibi kullanilmaktadir.

Semahlarin boliimlerinden ve miizikal yapisindaki modiildsyondan dolay1 ses
sahalarinin deyislere gore daha genis olmasi beklenilebilir. Bu sebeple, karar sesinin
de 440 frekansa gore Do ve pestine ¢ekilmesi muhtemeldir. Ancak, baglama calip
sOyleyen kadinlarla yapilan miilakatlara gore asil sebep bu degildir. Ciinkii 5 ses
araligindaki deyislerin performansi sirasinda bile karar sesinin 440 frekansa gére Do
ve Si olarak belirlenmesi 6gretinin dnemli bir 6zelliginin miizige yansimasi ihtimalini

giiclendirmektedir:

“Engin soyle biiytikliiktiir
Engin ol goniil, engin ol” (TRT THM Nota Arsivi, Rep No:21)
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Sivas Sarkisla ilgesine ait Izzet Savas’tan alinan Ge! Ha Géniil Havalanma isimli bu
deyiste engin olmak, alcakgoniilli olmak anlaminda kullanilmaktadir. Ancak,
muhtemelen bu durum performansa da yansimaktadir. Yani, deyislerin miilakatlardan
elde edilen bulgulara gore ve halk dilindeki tabiriyle engin sdylenmesi gerektigine
inanilmaktadir. Duygulu’nun (2014) Tirkiye’nin yerel miizik terminolojisini
olusturmak amaciyla hazirlamis oldugu Tiirk Halk Miizigi S6zligii’'nde engin hava

tanim1 bu konuya agiklik getirmektedir:

“Yiiksek havalara gore daha pest seslerde icra edilen tiirkiiler i¢in kullanilan terim.
Sesin genligini ve giirliigiinii belirten bu terim pest perdelerde seyreden, yumusak
karakterli ezgiler i¢in kullanilir. Engin havalarda girtlaksi sesler yerine, diiz seslerin

kullanilmas: tercih edilir” (2014, s. 183).

Duygulu’nun ifade ettigi engin hava, deyislerin engin sdylenmesi ilizerine olusturulan
genel estetik yargiyr adeta desteklemektedir. P11°in miilakatlarda ifade ettigi su
goriigiin temel sebebi de budur: “[Tiz perdelerden icra] Ama iste gitmiyor. Bizim

yaptigimiz miizik Deyis ve seyler [Semahlar]” (P11, kisisel goriisme, 2016)

Deyislerin icrasinin 6nemli bir yonii performans sanat¢isinin kendi becerisini degil,
Ogretiyi One ¢ikarmasi gerektigidir. Bu sebeple, yiiksek ses siddeti ya da tizden icra
etmek suretiyle performans sanat¢isinin kendi varligini ortaya koymasi beklenmez.
Aksine, kendi i¢ sesini dinlemesi, kendisiyle yiizlesmesi, Vahdet-i Viicud* anlayisinin
kendisindeki tezahiiriine, tecelliyetine sahit olmasi beklenir. Ayrica, deyislerin
genellikle Alevi-Bektasi inancimi tasiyan topluluklarca temsil edilmesi, bu
topluluklarin neredeyse son 20 yillik zaman dilimine degin, kirsaldaki ibadetlerini gizli
tutmasi nedeniyle yliksek sesli icra edilmesi de ihtimal disindadir. Bunun yanisira,
kirsaldaki ibadethanelerin- ki bu ibadethaneler igerisinde toplant1 yapmaya miisait olan
evleri de sayabiliriz- 40-50 kisiyi sigdirabilecek biyiikliikte olduklart goriilmektedir.
Dolayisiyla, cemal cemale, dairesel bir halka olusturularak yapilan toplantilarda
insanlarin birbirlerini rahatlikla duyabilecek sartlar zaten saglanmistir. Bu agidan,

deyis performansinda, hem ogreti pratiginin gizliligi ve hem de icracinin ig

4 Arapga kokenli Vahdet-i Viicud sozciigii varliklarm birligi anlamina gelmektedir. Tiim varliklar
Hakk’1n varligim temsil etmektedirler (Ozmen, 2010, s. 426).
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dinamizmini hissedebilmesi i¢in genellikle yiiksek ses siddeti ve yogun tiz bdlge

kullanimina gerek duyulmamustir.

Repertuarinin biiylik boliimiiniin semahlar ve deyislerden olustugunu belirten P10

konuyla ilgili diisiincesini sdyle aciklamaktadir:

“[Genellikle deyisler ve semahlar icra ediyorum] Bizim, benim yoremde mesela Orta
Anadolu gibi ¢ok diklerde seyreden parcalar ¢ok fazla degil. S6z daha agirlikli
biliyorsunuz, daha anlamli. Okudugunuzda o melodi kiiciiciik de olsa, o sozler sizi

doyuruyordur.” (P10, kisisel gériisme, 2016).

P10 ve P11’in ifadelerinde Halk Miizigi’nde belli repertuar tiirlerinin performanstaki
karar sesini etkiledigi goriilmektedir. Belli repertuar tiirlerinin yerel miizikal
karakterleri (ses sahalari, seyir karakterleri vb.), sozel icerige dair anlamsal
biitiinlikleri baglama c¢alip sdyleyen kadinlarin tercih ettikleri karar seslerini
etkilemektedir. Karar sesini etkileyen diger 6nemli unsurlar mekan ve usta kabul
edilen kisilerle kimi zaman olusturulan, kimi zaman ise devami saglanan toplumsal,
genel estetik algidir. Asagida goriilen miilakat kesitleri mekan ve yaygin estetik algi

ile ilgili ipuclar1 vermektedir.

“[Ses sahas1 genis eserler istediklerinde] Do’dan bas bas bagirmanin alemi yok.
muhabbet ortaminda, evdesin zaten. Bangir bangir ortalig1 yikmamak i¢in pest ¢alip

okuyorduk. Oyle de hos oluyordu mesela” (P4, kisisel gériisme, 2015).

P4’{in ifadelerinden hareketle, kirsal yasamdan kent yasamina gegen bir performans
sanat¢isinin mekana bagli olarak (agik alandan, duvarlari olan, kapali bir alana
gectiginde) ses siddetinin degisebilecegi; hatta miizikal ciimleleri pest bolgelerde icra
edebilecegi goriilmektedir. Ancak P4’{in ifade ettigi ses siddeti ve tiz bolge kullanimi
fiziksel agidan her zaman birbiriyle baglantili olmayabilir. Yani, 440 frekansa gore Do
karar sesinin bir oktav tizindeki do ve re seslerinin icra edilebilmesi igin yiiksek ses
siddetine ihtiya¢ duyulmayabilir. Bu, ayn1 zamanda bir tercih meselesidir. Yine de P4,
bu iki kavramin iligkisi ile ilgili genel estetik anlayisi isaret etmektedir. P4’{in isaret
ettigi meselenin altinda bir bagka durum daha dikkat ¢ekmektedir: Sehirdeki modern
yasamin getirdigi kisithilik. Draper’in Kung kadimnlarmi inceledigi ¢alismasinda
belirttigi lizere, kirsalda ve kentte evlerin birbirinden uzak ya da yakin olmasiyla
birlikte kullanim seklinin degismektedir (Draper, 1975, s. 115). Kentteki birbirine

bitisik ya da i¢ ige gecmis mekanlarin aksine, birbirinden uzak mekanlarin insanlarin
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hareket kabiliyetine getirdigi 6zgiirlik, miizikteki ses siddetine yansimaktadir. Buna
gore, acik alanda ve birbirinden uzak 06zel alanlarda sesinizi ylikseltmek tuhaf
karsilanmaz, hatta iletisimin geregi olarak karsilanabilir. Modern kent yasaminin
getirdigi 6zgiirliik alan1 ise denetim mekanizmasindan geger ve kisithdir. Dolayisiyla,
baglama c¢alip soOyleyen kadinlarin sehirdeki modern mekanlarda miizikal
performanslarinin karar sesi ve ses yliksekligi agisindan belirttigimiz iki 6lgiite daha

bagli olarak degistigi hesaba katilmalidir.

Diger yandan, sesini yiikseltmek herhangi bir iktidara/duruma kars1 koyma anlamina
gelmektedir. Bu baglamda, kadindan beklenilen davranis modelinin o6l¢iiliiliik,
kisitlilik oldugu; iistii kapali ya da agik bigcimde sesini kistig1, kistirildigi géz ontinde
bulundurulmalidir. Yani, baglama calip s6yleyen kadinlarin biiyiik bir cogunlugunun
miizikal performanslarinda tizleri etkin bicimde kullanmaksizin, pest icraya
yonelmeleri 6lgiiliiliikk iizerine kurulan davranis modeli ile agiklanabilir. Burada asil
onemli nokta sudur: Baglama calip sdyleyen kadinlarin estetik yargilari kendileriyle
ilgili toplumsal normlar dogrultusunda ve farkinda olmadan olugsmaktadir. Bu durumu
sadece tiz icray1r sevmediklerini, tiz icradan rahatsiz olduklarimi ifade ederek
aciklamaktadirlar. Yani, toplumsal yargilar estetik yargilarin da gostergesidir.
Nitekim, L.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Ses Egitimi Boliimii 6gretim
gorevlisi Lacin Modiri ile yapilan goriismede bu tespiti dogrulayan ifadelerin varligi

dikkat gekmektedir:

Kadinda ve erkekte sesin kendisini en iyi gosterdigi bolge, karakterine gore degismektedir.
Tenor erkeklerin ve Soprano kadinlarin sesinin en iyi tinladig: yer tiz bolgelerdir. Erkeklerin
tiz bolgeleri etkili kullanmast herhangi bir rahatsizlik yaratmazken, kadmlarin tiz bolgeleri
kullanmasi kendilerini rahatsiz etmektedir. Ayrica, bu rahatsizlik genellikle Sanat Miizigi
alaninda degil, Halk Miizigi alaninda goriilmektedir. Kadinlar kendileri hakkinda olusan
yargilart igsellestirmekte ve tiz bolgeyi etkili kullanmaktan kagimmmaktadirlar. Estetik
birikimleri de bu dogrultuda olusmaktadir (Modiri, kigisel goriisme, 2017).
Modiri’nin ifadesinin altinda kapali toplum ya da geleneksel ve ataerkil toplum
psikolojisinin kadinin miizikal davranisina etkisi goriilebilir. Bu konuda Modiri,
Tiirkiye’nin  ozellikle dogusundan (genellikle Dogu Anadolu Bolgesi’nden
bahsetmektedir) eserler icra eden kadinlarin, seslerini tiz bolgelerde kullanmaktan

kagindiklarini belirtmektedir (Modiri, kisisel goriisme, 2017).

Modiri’nin ifadelerine paralel olarak, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden halk oyunlar

orneklerine bakildiginda, Dogu’dan Bati’ya, Halay Bolgesi’'nden Zeybek Bolgesi’ne
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dogru bagimsiz ve Ozgir performansin arttigi belirtilebilir. Halaylar toplumsal
biitlinlesme, birlik-beraberlik amaci tasidiklar1 icin toplu performans o6zelligi
gostermektedirler. Kadin ve erkek halaylar1 olmak {izere ¢esitlere ayrilsalar da, sahne
ve beden dili agisindan genel olarak erkek hakimiyetini yansitmaktadirlar. Kadinin
oyun figiirli, erkege nazaran kisith ve olgiilidiir. Halaylarin sézleri de kimi zaman bu

durumu ortaya koymaktadir.

Zeybeklerde ise biitiinlesme ve birlik-beraberlik amacindan ¢ok baskaldir1 hatta
eskiyalik goriilmektedir. Elbette zeybeklerde de halaylarda oldugu gibi kadinlar
erkeklere nazaran daha kisith ve olgiilii hareket ederler. Ancak, zeybeklerin itiraz
mekanizmasini agik tuttugundan, bireysel icraya da halaylara nazaran ¢ok daha agik
olduklar1 belirtilebilir. Zeybek vyazili-basili  kaynaklarda mertlik, yigitlik
tanimlamalariyla i¢ ice kullanilarak erkege atfedilse de, performansi sirasinda kadina
ve erkege cesitli derecelerde bireysel 6zgiirliikk imkani1 sunmaktadir. Buna bagli olarak,
cinsiyet kiiltlirli ve hiyerarsisi hususunda Dogu Anadolu’daki habitus ile Ege
Bolgesi’ndeki habitus birbirinden bazi1 noktalarda ayrilabilir. Bu bakimdan, Dogu
Anadolu Bolgesi’nin habitusunu edinen baglama calip s6yleyen kadinlarin beden dili
ve sozel ifadelerinin, Ege Bolgesi’nin habitusunu edinen baglama calip sOyleyen
kadinlara gore genellikle daha kapali bir toplumsal yapiya isaret ettigi goriilmektedir.
Ornegin, Dogu Anadolu Bélgesi'nin habitusunu edinen, baglama galip sdyleyen kadin
sanat¢1 miizik performansini gerceklestirirken, genellikle g6z temasindan kaginmakta,
yere bakmakta, boylece iletisime kapanmaktadir. Oysa, Ege Bolgesi’nin habitusunu
edinen bir performans sanat¢isinin beden dilini genellikle daha etkili kullanabildigini,
bireysel becerisini 6n plana ¢ikarabildigini gozlemek miimkiindiir. Nitekim, aragtirma

kapsamina alinan P1 ve P7 bu durum en bariz drneklerinden ikisidir.

Tiirkiye’nin farkli bolgelerindeki ailelerin mekanlardaki dagilimi da bu durumu
desteklemektedir. Ornegin, kirsaldaki bir ailenin evindeki bir oda tiim ¢ocuklara ve
aile biiyiiklerine ait olabilirken, modern kent toplumunda her bir cocugun bagimsiz
odas1 olabilmektedir. Dolayisiyla, Tiirkiye’nin dogusundan batisina dogru gidildikce
bireysellesmenin arttig1 belirtilebilir. Bu durum, miizikal performansta da, 6zellikle
kadinlar konusunda ayni dogrultuda karsiligin1 bulmaktadir. Modiri’nin ifadesine
paralel olarak kirsaldan kente taginmis (agik alandaki ifade bi¢iminden, kapali alandaki
ifade bi¢cimine gegmis) Dogu toplumu kadini miizik performansinda bireysel olarak

one cikmak anlamina gelen sesinin parlamasindan rahatsiz olmakta, kendisini
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gizlemektedir. Elbette tek ve belirleyici sebep bu degildir; ancak bu sebebin 6nemli

bir etkisinin oldugu belirtilebilir.

Baglama calip sOyleyen kadinlarin pest karar sesini tercih etmelerinde biri de
etkilendikleri/6rnek aldiklar1 ya da wusta kabul ettikleri kisilerin miizikal
performanslaridir. P5’in konuyla ilgili ifadesi soyledir:
[Pest okuyoruz] Ciinkii 6rnek aldigimiz kisilerin ¢alip soyledigi ezgiler, ses araliklar1 belli. Biz
de onlar1 6rnek aldigimiz igin, 6yle ¢alip sdyledigimiz i¢in ses araligimizi gelistirmiyoruz. “La”
dan Otesine gitmiyoruz. Ciinkii belli bir aralikta tiirkiiler seslendiriyoruz ve ses araligimiz
kapali oluyor (P35, kigisel goriisme, 2015).
Baglama calip sdyleyen kadinlar usta kabul ettikleri ya da etkilendikleri kisileri 6rnek
almaktadirlar; hatta ¢ogu zaman taklit etmektedirler. Ustalar1 veya etkilendikleri
kisilerin biiylik bir kism1 ise erkektir. Baglama ¢alip sOyleyen kadinlarin ustalari ve

etkilendikleri kisiler asagidaki ¢izelgede gosterilmistir.

Cizelge 3.7 : Baglama calip sOyleyen kadinlarin etkilendikleri 6rnek aldiklari-usta
kabul ettikleri kisiler.

Miilakat No | Etkilendigi-Ornek Aldig Kisiler Ustasi veya Ustalar
. . . Ali Bilici, Mustafa Hossu,
M1 Nezahat Bayram, Nida Tiifek¢i, Seha Okus Talip Ozkan
M2 Pir Sultan, Asik Veysel, Asik Ali Sulari
M3 éisélequalml, Feyzullah Cinar, Ali Ekber Arif Sag, irfan Kurt
Asik Reyhani, Daimi, Asik Veysel, Mahsuni o
M4 Serif, Ali Ekber Cicek, Ruhi Su Arif Sag
M5 Sabahat Akkiraz, Belkis Akkale, Arif Sag Erdal Erzincan
M6 Asl!c Veysel, Neset Ertas, Arif Sag, Erdal “Ustam yok”
Erzincan
M7 Ozay Génliim, Talip Ozkan, Neset Ertas “Asil ustam babam”
M8 Neset Ertas Sekip Sahadogru
Arif Sag, Musa Eroglu, Muharrem Ertasg, . .
M9 Neset Ertas, Hac1 Tasan, Mahsuni Serif Sinan Celik
Davut Sulari, Turan Engin, Ali Ekber Cigek | “Benim annem birebir ilk
M10 o
hocam diyebilirim.
“(...). Musa Eroglu Miizik
A . Merkezinde Cengiz Kurt
M11 Asik Veysel, Pir Sultan Abdal Hocadan 2 yil baglama
dersi almigtim.”
M11(1) Ali Ekber Cicek Erdal Erzincan, Riza Kilig,
annem.

Cizelgede goriildiigli lizere etkilenilen ve usta kabul edilen toplam 54 kisiden
(cizelgede ayni isim birden fazla ifade edilmistir ama bu durum her goriismeci igin
ayr1 ayr1 degerlendirilmistir) sadece 6’s1 kadindir. Miilakat yapilan kadinlarin ¢alisma

konumuzu bilerek hareket ettikleri de hesaba katildiginda- ¢iinkii toplumsal cinsiyet
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meselesi ile ilgili deneyimlerine ve aciklamalarina ulagmak i¢in meselenin anlami ile
ilgili ipuclart verdik- bu saymin elimizdeki mevcut veriden ¢ok daha diisiik oldugu

belirtilebilir.

Kisacasi, gerek miilakatlardan, gerekse 75 eserin analizinden elde edilen verilere gore,
baglama calip sdyleyen kadinlarin karar seslerinin dagiliminda etkili olan baslica
unsurlarin mekan veya mekanin elverisliligi, usta kabul edilen kisilerin taklit edilmesi
(egemen zevkin takliti), repertuarin ve performans sanat¢isinin ses sahasi, toplu icrada
erkege uyum saglama, kapali ya da geleneksel-ataerkil toplum psikolojisi (kisitlanma-

oOlciiliiliik) oldugu tespit edilmistir.

3.5 Melodik islemede Etkili Olan Performans Sanatcilarimin Kategorizasyonu

Baglama ¢alip sOyleyen kadinlarin melodik islemelerinde etkili olan performans

sanatcilari su sekilde siniflandirilabilir:

1. Grup: Gerek resmi, gerekse 6zel kurumlar tarafindan, ya da bireysel ¢abalarla
1920’li yillardan glinimiize kadar yapilan derleme c¢aligmalarinin notaya
alman ilk 6rneklerinde, ses ve video kaydi alinabilen ya da yaziya-notaya
aktarilabilen ilk kisiler; diger bir deyisle kaynak kisilerdir. Kaynak kisiler,
gerek notasyonla, gerekse ses ve video ile kayit altina alinan tlirkiilerin ilk

icracilaridirlar. Genellikle kirsalda yasamaktadirlar.

2. Grup: Gelenegi kirsaldan kente tagiyan, kimi zaman derlemelerdeki ilk kaydi

olusturduklart i¢in, kaynak kisi olarak bilinebilirler.

3. Grup: Genellikle kentte yasayan ve usta olarak adlandirilan performans
sanatgilaridir. Bu ustalar 1. ve 2. gruptan bir dereceye kadar etkilenmekle
birlikte (etkinin yogunlugu her performans sanatgisi igin farklilik gosterebilir)

kendi geleneklerini olusturmuslardir.

4. Grup: 1. ve 2. grubun etkisini nadiren tasimakta; 3. grubun bariz etkisi altinda
bulunan, biiylik oranda kentte yasayan performans sanat¢ilaridir. Baglama
calip sdyleyen kadinlar genellikle bu grupta yer almaktadirlar. 3. grubun
etkisini  biiyiik ¢ogunlukla taklit ve uyumlanma bigiminde agiga

vurmaktadirlar.
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3.5.1 Melodik islemede taklit ve uyumlanma

Arastirma kapsamina aldigimiz baglama c¢alip sOyleyen 15 kadin performans
sanat¢isinin gerek sahadan gerekse sosyal medya iizerinden elde edilen video
kayitlarindan hareketle, melodik isleyislerinde ¢esitli davranis bigimleri sergiledikleri
goriilmektedir. Bu davramig bicimlerinin biliyiik oranda erkek performans

sanatg¢ilarindan etkilenilerek olustugu gozlemlenmistir.

Aragtirmamiz kapsaminda yer alan ve baglama ¢alip sdyleyen 15 kadin sanat¢inin
melodik isleyisinde dikkat ¢eken en 6nemli davranis bi¢imi taklittir. Taklit meselesi
sadece arastirma kapsaminda yer alan, baglama ¢alip sdyleyen 15 kadin performans
sanatcistyla ilgili degildir, ayn1 zamanda sanat alani basta olmak {izere tiim alanlarda
genis yer bulmaktadir. Yunan diinyasinda taklit anlamina gelen mimesis kavrami
sanatin temsil edilen dogas1 ile ilgili tartismalarin tiimiinde ve kismen de gercgeklik
tartismalarinda onemli bir mesele olarak gilincelligini korumaktadir. Mimesis
hakkindaki tartigmalar Yunanlilar tarafindan Aristotle’n Poetics ve Plato’nun

Republic (Devlet) adli eserlerinde konu edilerek baslatilmistir (Macey, 2000, s. 253).

Mimesisle ilgili tartismalar modern felsefe ve elestirel teori boyunca devam etmistir.
Omegin, Lukacs yazarm tarihe uygunlugu ya da ge¢misin dogru bir sekilde yeniden
tiretimi olarak Tarihselciligi tanimlarken; hem tarih hem de yazin alaninda mimesis
teoriye bagvurmustur. Ve yine, Rorty, Auerbach gibi edebiyat, felsefe gibi pek ¢ok
alanda calismalar1 olan isimler mimesis fikrini ¢alismalarinda kullanmislardir. Ote
yandan mimesis’e kars1 olan en gli¢lii argiiman Saussure’in dilbilimi sonrasinda genis
yank1 bulan hazirliksiz segilen isaretlerin dogasidir. Bu isaretler dis gercekligi taklit
etmezler; tamamen gonderge yontemine uyumlanmaktadirlar. Mevcut ¢alismalardan
hareketle, mimesis hem giinlilk yasamda , hem de estetik deneyimde ana kategori

olarak varligini siirdiirmektedir (Macey, 2000, s. 254-255).

Mimesis sanatin nasil bir etkinlik oldugu sorusunun ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat
felsefesinde onem arz eden konularin basinda gelmistir. Bir eylem ya da eylemler
biitiinii olarak ifade edilen bu kavram ilk olarak doganin taklit edilmesi tizerinden
tanimlanmustir. Turan (2015) Platon’un Devlet ¢alismasindaki mimesis kavramini su
sekilde aktarmaktadir:

Eline ayna alip da her yana tutarsan, ¢arcabuk yaparsin bunu. Giinesi, gokteki yildizlari,

yeryiiziinii, kendini ve 6teki canlilar, ev esyalarini, bitkileri ve simdi soziinii ettigimiz biitiin

seyleri hemencecik yarativerirsin. - Evet, ama sadece bir goriiniistiir bunlar, gergek degil ki!...
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Gergekten var olan1 yapmadigina gore, gercek nesneyi degil, gercek nesneye benzeyen, ama

ondaki ger¢ekligi tasimayan bir nesneyi yapiyor demektir (Turan, 2015, s. 4-5).
Platon’daki taklit kavrami bizleri asil ve duyusal diinya olmak {izere iki tiir diinya ile
bulusturmaktadir. Ona gore gercekteki diinya idealar diinyasidir; algiladigimiz diinya
ise duyusal diinyadir ve sadece bir yansimadir. Ger¢ek diinyada gordiiglimiiz hersey

taklitten ibarettir. O halde sanat, taklidin taklit edilmesidir (Turan, 2015, s. 1).

Platon’un mimesisi tanimlamasinin ardinda sanat¢inin tekrara diistiikce ideal olandan
uzaklagmasi gergegi yatmakta ve bu durum, giiniimiiz performans sanatc¢ilarinda
kacinilmaz olarak goriilmektedir. Siiphesiz, her sanat eseri aynadaki goriingtilerdir.
Platon’a gore sanatin ayna degil, gercegin kendisi olmasi tasavvuru bir yana, aynadaki
goriingiiler kusaktan kusaga aktarilirken degisime ugramaktadirlar. Bu bakimdan,
gelenegin siirdiiriilmesi amaci tasiyan performanslarda Aristoteles’in sanatin taklit
oldugu, ama ayn1 zamanda kismi bir yaratim gerektirdigi iddiasina yakin bir durum
ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel miizikler goz oniinde bulunduruldugunda- ki incelenen
orneklerin biiyiik ¢ogunlugu baglama calmalar1 bakimindan gelenekle iligkilidir-
performansin yeniden iiretiminde performans sanat¢isinin kendi varligi, mekan ve
donemsel kosullarin etkisi bulunmasina ragmen, taklidin her kosulda farkli unsurlar

icerisinde var olabildigi goriilmektedir.

Taklidin nasil ve hangi sartlarda gerceklestigini tespit etmek i¢in derlemeleri yapilan
eserlerin ilk icracilart olan kaynak kisilerden giinlimiiz icracilarina uzanan farkli
kusaklarin performanslar1 degerlendirilmelidir. Nitekim baglama c¢alip sdyleyen
kadinlarin melodik isleyisi ile ilgili olarak, miizikal alanda ses ve video kaydina
ulasabildigimiz donemden giinlimiize kadar gecen siirecte, farkli kusaklarin taklit
edildigi goriilmektedir. Sekil 3.7°de ayni deyisin modernizasyon farkliliklarina
ragmen, kaynak kisi ve P6 tarafindan icrasindaki benzerlik (6zellikle vokal icrada

artikiilasyon benzerligi) goriilmektedir.
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ET MUVAFFAK RABBENA

Notaya Alan: Seval Eroglu

Baglama - Vokal icra: Kaynak Kisi (KyEP)

Kaynak Kisi: Mehmet Yiiksel Dede

Yore: Kahraman Maras
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Et Muvaffak Rabbena adli eserin transkripsiyonu (Baglama-Vokal

Sekil 3.7

KYEP).
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Y 6re:Kahramanmaras
Kaynak Kisi:Mehmet Yiiksel

ET MUVAFFAK RABBENA

Baglama:EP, P6
Vokal:P6
Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.8 : Et Muvaffak Rabbena adli eserin transkripsiyonu
(Baglama: EP, P6, VVokal: P6).

Kaynak kisi ve P6’nin icralarinda diizenleme ve serbestlik bakimindan farkliliklar olsa

da -ki bu farkliliklar eserin kirdan kente taginmasi ve modernizasyonu sebebiyle

gerceklesmektedir-, P6’nin icrasindaki vokal icra ve baglama icras1 kaynak kisinin

icrasina benzerlik gostermektedir. Kullanilan ¢algi tipi ve baglama c¢alma bigimi,

biiyiikk oranda benzerdir. Kaynak kisinin yasadig1 yore ve etnik kimligi geregince

kullandig: artikiildsyon P6’nin icrasinda da goze carpmaktadir. Buna gore, kaynak

kisinin icrasinda yer alan “a” vokalinin Oniine bir “o” vokali alarak seslendirilmesi,

P6’nin icrasinda da etkisini azaltmakla birlikte, goriilmektedir. Ayrica, kaynak kisinin

icrasinda yer alan vurgulu icra bi¢imi (melodik ciimlecik ve climlelerdeki vurgu ve

118



durak yerlerinin belirginlesmesi) P6’nin serbest ritimli icrasinda bir anlik kirilma hissi
yaratsa da, “r’, “z” gibi {nsiizlerde kullanilan artikiilasyonla birlikte
belirginlesmektedir. Kaynak kisinin kullandig1 artikiilasyonun P6’nin artikiilasyonu
tizerindeki etkisi, eserin miizikal icrasi arasinda seslendirilen asagidaki iki dortliikte

net bir sekilde aciga ¢ikmaktadir.

“Suretin gérdiim nigara meast-u hayranem bugiin
Ol kara ziilfiin tek-i1 gamdan perisanem bugiin
Diinyada her kim ki yiiziin gordii alem sahidir

Ta yliziinii gormiisem men dahi sultanem bugiin

Sen meni kulluga makbul eyle girya eyleme
Astaninda senin ey sah-1 derbanem bugiin
Dear Hatayi ta ezelden kulluga had vermisem

Her ne kim hiikkmeylesen emrinde fermanem bugiin” (P6, video klip, 2013).

P6’nin 2013 yilinda yayinlanan performansinda giiniimiiz iiriinlerinin standartlarindan
bahsedilebilir. Bu standartlar zaman ve mekana gore elbette farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin, kirsalda hane i¢inde, bir muhabbet ortaminda icra edilen
bir baglamanin yeterli olacagi fikrinin, kiiltiir endiistrisine sunulan bir albiimde
baglama ailesi tercihine doniismesi miimkiindiir. Nitekim, P6’nin Sekil 3.9’da goriilen
performansinda ¢ok kanalli kayit teknolojisinin sundugu imkénlar dogrultusunda, bir
taraftan standartlagan, ama diger taraftan genis bir sound olusturma 6zelligi kazandiran

baglama ailesinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Not: Bu béliimde resitatif okuma mevcuttur.
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Sekil 3.9 : Et Muvaffak Rabbena adli eserin 2. bdliim transkripsiyonu.

P6’nin icrasinda goriilen standart 6zellikler, glinlimiizde Halk Miizigi alaninda yapilan
pek ¢ok alblimde karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak buradaki asil 6nemli mesele
standardizasyonun erkek eliyle; yani daha genel anlamiyla, erkek egemen normlara
gore saglanmasidir. Ciinkii sanat eserlerini 6zel alandan kamusal alana tasiyan,
kitlelerce dinlenebilir kilan; notaya alan; icra edilen kurumlarin, 6zel ve resmi
mekanlarin yoneticisi; kitle iletisimin patronu olan kisiler biiyiik oranda erkeklerdir.
Bu bakimdan eserin kayda alinmasi ve kamusal alana tasinmasi bakimindan

ulagilabilen ilk icracilar1 da biiyiikk ¢ogunlukla erkeklerdir. Dolayisiyla, kayda gecen
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kaynak kisiler de genellikle erkek olarak goriilmektedir. O halde, baglama ¢alip
sOyleyen kadinlarin estetik deneyimleri toplumsal gergeklikten bagimsiz degildir;
performanslarinda erkek hegemonyasi ve bu hegemonya kapsaminda olusan
standardizasyondan kaginilmaz olarak nasiplenmektedirler. Sekil 3.10, 3.11, 3.13,
3.14 ve 3.15°da konuyla ilgili olarak, kaynak kisiden baglama ¢alip sdyleyen kadinlara

uzanan miizikal icralar goriilmektedir.
GUZEL CEMALINI GORDUM BEGENDIM

Yore: Ermigli Koyii / Emirler Baglama: Kaynak Kisi (KyEP)

Soz: Virani Notaya Alan: Seval Eroglu
Kaynak Kigi: Cafer Buga

Sekil 3.10 : Giizel Cemalin1 Gordiim Begendim adli eserin transkripsiyonu
(Baglama: KyEP).
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DIiLBER CEMALINI GORDUM BEGENDIM

Yore: Malatya Baglama: EP
Kaynak Kisi: Cafer Buga Notaya Alan: Seval Eroglu

Sekil 3.11 : Dilber Cemalin1 Gérdiim Begendim adli eserin transkripsiyonu
(Baglama: EP).
Sekil 3.10°deki baglama icrasi ilgili eserin kaynak kisisine, Sekil 3.11°deki baglama
icrasi ise usta olarak tanimlanan erkek performans sanatcisina aittir. Kaynak kisi
koyde, 3.11’de belirtilen erkek performans sanatgisi ise sehirde yasamaktadir. Melodik
isleyisteki ufak farkliliklar yore ile iliskili olarak edinilen miizikal tavirla ilgilidir.
Buna gore, erkek performans sanatgisi kaynak kisinin icrasini esas alsa da, kaynak

kisinin yoresine uzak olma, kent yasami ve kentte olusturdugu bireysel iislibu
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nedeniyle yoresel tavirdan bazi noktalarda ayrilabilmektedir. Ornegin, melodik
islemede 1/4’liikk birim zamandaki nota kaliplar1 kimi zaman benzerlik gosterse de, iki

icrada kullanilan pence teknigi birbirinden farklidir.

Kaynak kisinin penge teknigini basparmak ve isaret parmag kullanilarak
gerceklestirdigi anlagilmaktadir. Deyis icrasinda melodinin degil, s6ziin 6n planda
oldugu diisiiniildiigiinde bilek saliniminin iddiasiz bir sekilde (herhangi bir gosteris
gerektirmeksizin) ger¢eklesmesinin tesadiif olmadigi anlasilir. Ayrica, sadece kaynak
kisi degil, ayn1 zamanda ilgili yoredeki diger icracilar penge tekniginde bagparmak ve
isaret parmagini avug¢ i¢ini baglamanin govdesine dogru tutmak ve bilegi rahat
birakmak kosuluyla, agirlikli olarak kullanmaktadirlar. Bu kullanim sirasinda
parmaklarin arasindaki aciklik gilindelik yasamlarinda kullandiklari gibi sabit
tutulmaktadir. Oysa, eseri tabiri caizse kirsaldan kente tasiyan erkek performans
sanat¢isinin penge tekniginde bag parmagin disindaki diger dort parmak (sirasiyla en
kiiglik parmaktan isaret parmagina kadar) kullanilmaktadir. Bu kullanim bi¢iminde
avug ici baglamanin gdvdesine paralel olarak konumlanmamakta; karst yoniine dogru
acilmaktadir. Teknik agidan bu kullanimda, belirtilen dort parmagin arasi belirli bir
oranda acilmaktadir. Ayrica, baglama icrasinda kullanilan bu teknigin etkisiyle bir
Olciiyii olusturan birim siire degerleri (eser 4/4’liikk oldugu i¢in nota kaliplarinin birim

stire degeri 1/4’liktiir) sekil 3.12’te goriildiigi tizere birbirlerine baglanmaktadir.

Sekil 3.12 : Dilber Cemalin1 Gordiim Begendim adli eserden kiiciik bir kesit.

Sekil 3.12°de goriilen ve birim stire degerlerindeki nota kaliplarini bagli ¢alma tercihi
melodik isleyisteki vurgu ve duraklari kaynak kisinin icrasindan farkli kilmaktadr. Tki
icranin farkliligi bir yana, buradaki asil onemli nokta baglama calip sdyleyen
kadinlarin performanslarinda kimi kaynak kisi olarak kabul ettikleridir. Giiniimiizde
baglama calip soOyleyen kadinlar performanslarinda baghh ~ bulunduklar
egitmenin/egitmenlerin ya da kendisine ait bir tarz olusturan, tarzin1 genis kitlelere

ulagtiran, miizik alaninda sosyal c¢evre saglayan ve gii¢ sahibi kisileri- ki saha
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arastirmalarimizda baglama icrasinda Ornek alinan kisilerin erkek olduklar
belirlenmistir- esas almaktadirlar. Hatta bu kisileri gerek yasamlarinda, gerekse
performanslarinda ¢ogu zaman taklit etmektedirler. Bu sebeple, miizik
performanslarinda genellikle kaynak kisinin performans 6zelliklerini degil; miizik
alaninda gii¢ sahibi olan, bagli bulunduklar1 kenttlerdeki egitmenlerin, ustalarin veya
popliler kisilerin performans standartlarini gostermektedirler. Sekil 3.13’te P5’in
disindaki baglama ¢alip sdyleyen {i¢ kadin performans sanatc¢isinin ayni eserle ilgili

melodik islemeleri goriilmektedir.

DILBER CEMALINI GORDUM BEGENDIM

Yore:Malatya Baglama:KPx3
Kaynak Kigi:Cafer Buga Notaya Alan:Seval Eroglu

Sekil 3.13 : Dilber Cemalin1 Gordiim Begendim adl eserin transkripsiyonu
(Baglama: KPx3).
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Baglama icrasinda etkilenilen kisiyi ya da usta icraciyr taklit etme, alisilagelmis
begeniler iizerine kurulan ortak estetik degerlere gore begenilme, egemen zevki
muhafaza etme yetkisine sahip otoriteler tarafindan kabul edilme ve bu sayede miizik
alaninda etkili olabilme isteginin yansimasi olarak goriilmektedir. Calismanin 2.
boliimiinde degerlendirildigi iizere, benzer icralar, diisiinceler ve davranis bigimleri
performans sanatgilarini birbirine baglamakta; onlara bu yolla alan hakimiyetinde
sosyal ve simgesel sermaye giicii saglamaktadir. Yani, sadece miizikal performansta
degil, ayn1 zamanda yagam alanindaki tiim performanslarda kisilerin birbirlerini taklit
etmesi ya da birbirlerine benzeyen icralarin ortaya g¢ikmasi, standartlagsmanin
(benzesmenin/aynilasmanin) alanda gii¢ birligi olusturmanin temel kosullarindan
birisi oldugunu gostermektedir. O halde, yasam pratiginde ve miizikal
performanslardaki taklitin amaca bagl olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Nitekim
baglama c¢alip s0yleyen kadinlarin anlam ve anlamlandirma iizerine kurduklari estetik
deneyimler ideolojik tutumlarinin da yansimasidir*’. Bu estetik vizyon ayn1 zamanda
habitus bi¢imini almaktadir. Habitus bigimini aldig1 zaman ise, Bourdieu’nun (2015)
Eril Tahakkiim adli ¢alismasinda belirttigi lizere sembolik olarak hakim konumu
belirten sozel veya sozel olmayan isaretlerin, yalnizca o kodu 6grenmis olanlar
tarafindan anlasilabilir (2015: 49). Meseleye bu agidan yaklasildiginda, miizik
performanslarinda taklitle mesrulastirilan standartlasma her performansta sessiz,
sedasiz bi¢imde yeniden iretilmekte, habitusu olusturmakta; bdylece, hakim
konumlar1 pekistiren unsur olarak géze carpmaktadir. Benzer durum, belirtilen eserin

vokal icrasinda da goriilmektedir.

47 Slater (1998) Frankfurt Okulu adli galigmasinda Lowenthal’in ideoloji tanimina yer vermektedir.
Lowenthal’a gore ideoloji, toplumsal uzlasmazliklar: gizleme ve uzlagsmazliklar yerine uyumluluk
yasasini gegirme islevine sahip olan biling dgesidir (1998:227).
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GUZEL CEMALINI GORDUM BEGENDIM

Ydre: Ermigli Kdyii / Emirler Vokal: Kaynak Kisi (KyEP)
Kaynak Kisi: Cafer Buga Notaya Alan: Seval Eroglu
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Sekil 3.14 : Dilber Cemalin1 Gérdiim Begendim adli eserin transkripsiyonu
(Vokal: KyEP).
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DILBER CEMALINI GORDUM BEGENDIM

Yore: Malatya
Kaynak K: Cafer Buga

Vokal: P5
Notaya Alan: Seval Eroglu
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Sekil 3.15 : Dilber Cemalin1 Gordiim Begendim adli eserin transkripsiyonu
(Vokal: P5).

Eser, P5 tarafindan vokal olarak icra edilmekte, baglama icras1 erkek performans
sanatgisi tarafindan gergeklestirilmektedir. Aslinda bu durum baglama calip séyleyen
kadinlarin miizik alblimlerinin biiyiik ¢cogunlugu icin gegerlidir. Bu anlamda, miizik

alblimlerindeki baglama kayitlar1 erkek hakimiyetindedir. Ancak bu hakimiyet ve
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hatta kusatma ayni zamanda, kadinlarin kendi rizalariyla baglama icralarindan
cekilmelerinin; toplumsal rolleri ve bu rollerin miizik alanina yansimasinin geregi

olarak, baglama icralarini kendi sorumluluklarinin disinda tutmalarinin sonucudur.

Sekil 3.14’da goriilen esere donecek olursak, kadin performans sanat¢ilarinin
icralarinda bariz bir sekilde erkek performans sanatgisinin ve daha sonra (dolayli
olarak) ise P5’in izlerinin goriildiigiinii belirtebiliriz. Vokal ve baglama icrasindaki
melodik isleyisler Olgiilerdeki ufak tefek farkliliklar disinda, aymidir. Kadin
performans sanatgilari-ki bu kisiler yas itibariyle yeni kusak sayilabilirler- vokalde
P5’1, baglama icrasinda ise erkek performans sanatgisini adeta taklit etmektedirler.
Burada 6nemli bir hususun altin1 daha ¢izmekte yarar vardir: Sadece bahsi gegen,
baglama calip sOyleyen kadinlar degil; ayn1 zamanda P5 de esas olarak erkek
performans sanatcisini (EP) ustasi olarak gérmektedir. O halde, P5’in vokal icrada
taklit edilmesinin sebebi alanda etkin bir giice sahip olan erkek performans sanatgisi
(ustasi) ile yakin iligkisidir. Yani, sahip olunan sermaye tiirleri alandaki giici de
belirlemekte; giic doxay:r olusturmakta; “X kisi ¢almigsa/sdylemisse eser onun icrasi
gibi icra edilmelidir” doxas1 habitusa doniismekte; bu noktada, giiciin etrafinda olusan
icra grubu birbirleriyle etkilesim igine girerek, alanda gili¢ elde eden performans
sanatgilarini taklit etmektedirler. Ve bu icralarda en onemlisi toplumsal cinsiyet
acisindan elde edilen veridir; bu veriye gore, birinci derecede etkilesimde bulunulan,

dogrudan taklit edilen kadin degil, erkektir.

Taklitin erkek egemen normlarin etkisiyle olusmasi hususunda elbette bu 6rneklerden
baska ¢ok sayida ornek bulunmaktadir. Ornegin, arastirma kapsamina alinan P1
baglama calisirken usta olarak kabul edilen bir erkek otoriteyi taklit ettigini su

sOzleriyle ifade etmektedir:
Mesela Kocaarap Zeybegini Yilmaz agabeyin dibine giderdim, diikkkaninda otururdum béyle,
yandan yandan parmaklarina bakardim... Ayni seyi rahmetli EP’de se’ yapmisti. Bana birgiin
dedi ki “sen hirsizsin!” .“Ne miinasebet hocam!” dedim. “Sen!” dedi, “Mizrap ve parmak
hirsizisin!”. “O nasil oluyo hocam?” dedim. Sen bana ¢aldirtyorsun, geciyorsun, bakiyorsun,

ertesi glinii gelip aymisini ¢aliyorsun dedi (P1, kisisel goriisme, 2016).

P1’in ifadesinde goriildiigii iizere, miizikal icra ¢ogu zaman her ne kadar taklit etme
yoluyla 6grenilse de, alandaki yillar siiren gézlemim dogrultusunda taklit meselesinin
glinlik yasam pratiginden, miizik performansina kadar stratejik bir yontem olarak da

kullanilabildigini belirtebilirim. Egemen zevkin taklit edilmesine dayali vokal ve

128



baglama icrasinin estetik degerinin salt icradaki hakimiyetle ilgili degildir, taklit edilen
performans sanat¢ilarinin alan iligkileri ve edindikleri sermaye tiirlerine gore de
belirlenmektedir. Bu bakimdan, estetik degerlerin etkin rol oynadigi miizik alani,
Swartz’in (2015), Bourdieu’nun Sosyolojisi iizerine yazdig1 Kiiltiir ve Iktidar adl
caligmasinda belirtildigi iizere, “sermaye tipine ve miktarma dayali hakim ve tabi
konumlarin yapilanmis mekanlaridir. Bourdieu, alanlardaki konumlarin, o konumlari
isgal edenlerin kisisel Ozellikleriyle degil, ilgili sermaye bigimlerinin esitsiz

dagilimiyla belirlendigini 1srarla vurgular” (2015, s. 175).

Bourdieu bu noktada, sermaye tiirlerine bagl olarak gelisen zevk hiyerarsisine isaret
etmektedir ve zevkler hiyerarsisinin ilk mekanizmast taklittir. Bu durumda
hiyerarsinin en iist basamagindaki egemen siniflar kendi mesru zevklerini yani,
alandaki toplulugun tamamina referans olan zevki belirleme imkéan1 saglamaktadirlar
ve bu zevk dogal olarak tanimlanmaktadir (Jourdain, Naulin: 2016: 89-92). Alt
siiflarda, yani taklit eden siniflarin estetik yargilar ise, “Egemen zevki taklit etmeye
dayall zevk” (2016: 89) kapsaminda degerlendirilmektedir. Benzer bir durum ile ilgili
bir bagka 6rnek sekil 3.16, 3.17, 3.18, 3.19 ve 3.20’de gosterilmektedir.
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ELINDEDIR BAGLAMA

Derleyen: EP
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Elindedir Baglama adli eserin transkripsiyonu (Baglama: EP).

Sekil 3.16
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Sekil 3.17 : Elindedir Baglama adli eserin transkripsiyonu (Baglama: P7).

Sekil 3.16, 3.17°de gorildiigii lizere eserin kaynak kisisi ve repertuara kazandiran,
kente tasiyan performans sanatcisi birbirinden farklidir. Giinlimiizde bu eseri icra
etmeye ¢alisan performans sanatgilari onu kente tagiyan icraciy1 esas almaktadirlar. Bu
noktada, erkek performans sanatgisinin ii¢ farkli boyuttaki baglamalarin birbirine
govdelerinden baglanmasiyla elde edilen “Yaren” adin1 verdigi calgi, kendisinden
sonraki nesillerin de ayni eseri, ayni ¢algiyla ve benzer performans bi¢imiyle icra
etmelerine sebeptir. Ayrica, eserin bu erkek performans sanatcisi tarafindan derlenip,
egitim kurumlarma aktarilmasi; bir taraftan gelenegin siirdiiriilmesi ve
yayginlastirilmasina vesile olsa da, diger taraftan kaginilmaz olarak standartlagsmaya
sebep olmaktadir. Standartlasmanin hem sebebi, hem de sonucu olarak goriilebilecek
olan taklitin bu bakimdan performans sanatgisinin bireysel yaraticiliginin oniinde
engel olabildigi belirtilebilir. Stanislavski’nin (2015) taklitle ilgili su ifadeleri dikkat

cekicidir:
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Biiylik bir oyuncuya hayran oldugumda onu taklit etmeye ¢alismistim... Kendimi fiziksel
olarak ayni duygulari hissetmeye zorlamistim. Nihayetinde su basit gercegin farkina vardim
ki, bir role bu sekilde yaklagsmak [bir karakterin] imgesini olusturmaya asla katkida
bulunamazdi (2015, s. 161-162).
Elbette standartlasma tamamen kopyalamak ya da taklit etmeyi isaret etmeyebilir ama
bu noktada, gozle goriliir dlgiide, bir performans bi¢iminin, Onceki performans
bicimini takip ettigi ve Bourdieu nun belirttigi gibi taklidin giiclin etrafinda sekillenen
bir zevk hiyerarsisinin sonucunda olustugunu gostermektedir. Bu hiyerarsi kimi zaman
Ozel, kimi zaman ise resmi egitim kurumlar tarafindan onaylanmakta; bdylece
yaptirim glicii bulunan kurumlarda oldugu gibi, toplumsal tabanda da mesruiyet
kazanmaktadir. Bu durumda estetik deneyim, kirsaldan kente tasinan, kentte farkli
derecelerde degisen ama ayni zamanda standartlagan miizik algisinin bir yansimasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Estetik deneyim Bolla’nin belirttigi iizere,

(13

. yasadigimiz diinyada bizi bir birey olarak bigimlendiren sosyal, politik ve
ideolojik aligkanliklarin i¢inde gizlidir” (Bolla, 2006, s. 22-23).

Miizik performansinin toplumsal cinsiyet agisindan incelenmesinde de bu hususlar
dikkat ¢cekmektedir. Erkek akliyla, erkege gore belirlenen standartlarca olusturulan
taklit, ancak ve toplumsal rollerin farkinda olmak ve bu kabullere direnmek, itiraz
gelistirebilmek ile kirilabilir. Bu noktada asil problem, gelenekselligin siirdiiriilmesi
degil; gelenegin erkek egemen diinya iizerinden tanimlanmasidir. Yani asil problem,
erkek egemen standartlarca alt1 ¢izilen gelenegin siirdiiriilmesidir. Tiirkiye’de gerek
kirsalda, gerekse kentte pek ¢ok kadin icract olmasina ragmen, arastirma
kapsamindaki baglama ¢alip sdyleyen 15 kadinin usta olarak kabul ettigi ya da 6rnek
aldigr kisilerin biiyiik ¢ogunlugunun erkeklerden olusmast da bu durumun
gostergesidir. Etkilenilen kisiler olarak gosterilen az sayida kadin ise daha ¢ok,
calismamiz swrasinda toplumsal cinsiyet meselesi ile 1ilgili farkindaligin
olusturulmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta baz1 kadin performans sanat¢ilarinin,
gerek miilakatlardan, gerekse sosyal medyada ¢alismanin igeriginin yansitilmasinin
ardindan meseleyle ilgili farkindaliklarinin ve bu konudaki sdylemlerinin bir nebze de
olsa arttig1 goriilmektedir. Ancak, diger taraftan edinilen bilgilerin yetersizligi ve bu
bilgilerin teorik diizleme yerlestirilememesi yani, salt sdylem diizeyinde kalmasi

nedeniyle mevcut sorunlarin ¢éziimiine ket vurulmaktadir.
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Resimlerde belirtilen icralara donecek olursak, P7°’nin melodik islemeler sirasinda
erkek performans sanatgisinin 1974 yilinda tasarladigi ve admi verdigi “Yéaren”
calgisini icra ettigi goriilmektedir. Bu icrada her ne kadar miizik climlelerinin ve
cimleciklerin siralamasi bakimindan farkliliklar olsa da; iki icra arasinda ciimle,
climlecik, motif, vurgu ve durak benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir. Yine de P7’nin
melodik islemelerinde eseri kirsaldan kente tasiyan bu erkek performans sanat¢isindan
baska, icrasin1 bireysel 6zellikleriyle sekillendiren kentli baska bir erkek performans
sanatcisinin da yogun etkisi goriilmektedir. Bu sebeple, P7 1/8’lik ve 1/16’lik notalara
ek olarak, 1/32’lik nota degerlerinden olusan motifleri ve siislemeleri kullanmaktadir.

Baglama icrasinda hizi ve siislemeli notalar1 6nemsemektedir.

P7 baglama icrasinda gerek sag, gerekse sol el kullanimina hakimdir. Onun bu
hakimiyeti vokal icrasinda da goriilmektedir. Erkek performans sanat¢isi, TRT kaydi

ve P7’nin belirtilen eser ile ilgili vokal icralart sekil 3.18, 3.19 ve 3.20°de

gosterilmektedir.
- ELINDEDIR BAGLAMA -
Derleyen : EP
Yoresi : Acipayam Vokal : EP
Kaynak kisi : Osman Acar Notaya Alan: Seval Eroglu
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Sekil 3.18 : Elindedir Baglama adli eserin transkripsiyonu (VVokal: EP).
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Sekil 3.19 : Elindedir Baglama adli eserin TRT transkripsiyonu (TRT Nota Arsivi).

ELINDEDIR BAGLAMA

Yoresi : Acipayam Vokal : P7
Kaynak Kisgi : Osman Acar Notaya Alan : Seval Eroglu
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Sekil 3.20 : Elindedir Baglama adli eserin transkripsiyonu (Vokal: P7).
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Sekil 3.18, 3.19 ve 3.20’de vokal icralarla ilgili olarak gosterilen notalar sirasiyla,
erkek performans sanat¢isi, TRT Kurumu ve P7’nin miizik performanslarini
yansitmaktadir. Sekillerde de goriildiigii tizere, P7 nin erkek performans sanatgisinin
vokal icrasini esas almakla birlikte, hangere 6zelliklerini daha belirgin bir sekilde
kullandig1 tespit edilmistir. Vokal performansina olduk¢a hakimdir. Performansinda
hancgere 6zelliklerini belirgin kilmak amaciyla, erkek performans sanatgisindan daha
yogun olarak apojiature ve tril kullanmistir. Ayrica kimi zaman 4/16’lik degerlerden
olusan 1/4’lik motifleri, 1/32 ve 1/16 nota degerleriyle olusan grupettolar ile ifade
etmistir. P7°nin erkek performans sanatgisi vokal ozelliklerinde oldugu gibi staccato
kullanmadig1 ancak, glisandolar kullandig1 goriilmektedir. Yine de, P7’nin vokal
performansi erkek performans sanatcisiyla biiyiik oranda benzerdir. Ayrica, P7 nin
eserle ilgili TRT Kurumu’nca kabul edilen yazil1 veri yerine, ses ya da video kaydina
ulasabildigi erkek performansini (notaya alan ayni kisi olsa bile) esas aldig
anlasilmaktadir. Zaten, P7 yapilan miilakatlarda etkilendigi kisiler arasinda, bu erkek

icracty1 ifade etmektedir.

Orneklerde goriildiigii iizere, benzer icralarin siirekliligi dikkate alindiginda, sanatin
elbette bir hatirlatma ve pekistirme araci oldugu gériilmektedir. Oyleyse, sanatin
toplumsal olarak belirlenen, ¢oktan beri bilinen; adet bigimini almis niiveler; hatta
sinirlar barindirdig ve bu niivelerin ritm, durak, melodi, s6z gibi miizigi olusturan pek
cok materyalde aranabilecegi anlasilmaktadir. Ancak bu niiveler birbirini takip eden
yapisal Ozelliklerle islendiginde, Platon’un mimesis meselesindeki kendiligin ve
aynadaki goriingiisiiniin de goriingiisii bicimini almaktadir. Bu bakimdan, performans
taklit ilizerine kuruldugu noktada aynadaki goériingiiniin tiirevlerinden bahsedilebilir.
Aynadaki goriingii ve tiirevleri kiiltiirdiir. O halde, buradaki asil 6nemli soru, kiiltiirii
kimin belirledigidir. Tiirkiye’de kiiltiiriin yilizyillardir erkekler tarafindan belirlendigi
bilinmektedir. Bu durumda toplumbilimin bizlere sunmus oldugu verinin altini
cizmekte yarar vardir: Erkek sanatsal iiriinii kamusal alana tasiyandir, goriiniir
kilandir. Dolayisiyla, doga kadin olsa da, aynadaki goriingii erkektir. Dikkat edilirse,
kadinin alani belirleyen en 6nemli 6zelliklerden biri olan dogurmak doganin geregi
olarak goriilmekte; bu eylemle baglantili ¢ocuk yetistirmek, karnin1 doyurmak gibi pek
cok eylem de doga cergevesinde agiklanmaktadir. Yani, kadin sadece biyolojik
becerisi ve gecerliligi Ol¢iisiinde var olmaya adanmistir. Nitekim, Entwistle (2014)

Ortner’in kadinin dogaya yakin olmasi ile ilgili sundugu iki gerekcesi de bu
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dogrultudadir: Dogurganlik ve dogurganlik rolleri denilen dogal ve hayvani olarak
nitelendirilen roller (2014, s. 223). Entwistle Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet adli bu
calismasinda Rousseau’nun kadim1 dogayla Ozdeslestiren su ifadelerine yer
vermektedir:
Erkek ve kadlar aslinda “dogal olarak” birbirinden farkli varliklardir. Erkek akil ile iligkilidir,
kendisini kamusal alana uygun hale getiren akil yiiriitme yetenegine sahiptir, buna karsmn
kadin, bedeni ile 6zdestir ve iireme siirecindeki rolil kendisine sehevi bir anlayis1 atfetmekte,
onu 6zel ve ailevi alanda faaliyet gostermeye uygun hale getirmektedir (Entwistle, 2014, s.
224).
Kisacas1 Entwistle toplumsal agidan kadin ve erkegin akil/duygu, kiiltiir/doga,
zihin/beden ikilemleriyle tanimlandigimi ifade etmektedir. Erkek ilkini, kadin ise
ikincisini temsil etmektedir (2014, s. 218). Tiim bu temsiller erkege kamusal alanda
hakimiyet saglamaktadir. Dahas1 bu hakimiyet erkegi hem sebebi, hem de sonucu
olarak genellikle daha biiyilkk miktarda ekonomik sermaye sahibi yapmaktadir.
Ekonomik sermaye ise, erkegi hem dis diinyada, hem de i¢ diinyada (6zel alanda)
kadina nazaran ¢ok daha 6zgiir kilmaktadir. Oyle ki, her ne kadar ad1 atasozii (!) olsa
da, parayi veren diidiigii ¢alar olarak yaygin bilinen séziimiiz bile vardir (Url-7).
Dolayisiyla kamusal alandaki gii¢ sayesinde kiiltiirli erkek belirlemektedir. Kadinlar
ise kiiltlir {irlinlerinin olusumu ve aktarilmasinda —ki dogumdan, 6liime; ninniden
agida, yasamin iki kutbunu ve repertuarini temsil ederler- yadsinamaz dneme sahip
olmalarina ragmen, geleneksel agidan kamusal alanda pek de goriiniir olduklar1 ya da
kilindiklar1 sdylenemez. En azindan son yillara kadar boyle bir durum séz konusu
olmadig1 belirtilebilir. Son yillarda ise, bilhassa kent yasami igerisinde, kadinin
goriiniirliigii nispeten artmistir. Yine de, geleneksel miizikler agisindan bakildiginda,
baglama ¢alip sdyleyen kadinlar i¢in gegmis yillardaki tablonun diger miizik tiirlerine
nazaran biiylik bir degisim gecirmedigi ifade edilebilir. Ciinkii baglama ¢alip sdyleme
gelenegi acisindan, kamusal alandaki hakim varliklarina hala sahit oldugumuz ve diger
bir deyisle bize goriiniir kilinan 6ncii performans sanatcilar erkeklerdir. On plana
cikan birka¢ baglama c¢alip sOyleyen kadin ise hem wusta icract olarak
nitelendirilmemekte; hem de erkek performans sanatcilarinin yaninda etken degil,
edilgen role biiriinmekte; ikincil pozisyona diigmektedirler. Dolayisiyla, baglamanin
kullan1ld1g1 Halk Miizigi ve Popiiler Miizik icerisinde bu ¢algiy1 ¢alip sdyleyen kaynak
kisi ve usta icracilarin erkeklerden olusmasi tesadiif olmasa gerektir. Kadinlarin bu

noktada ikincil pozisyona diismesinin nedeni ve sonucunun toplumsal cinsiyet rolleri
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ile ilgili pek cok etmende aranmas1 gerektigi gibi, sadece vokal icraya yonelmelerinde
de aranmalidir. Oyle ki, miilikati yapilan 12 performans sanatcisinin sadece 1’i
baglama calip sdyleyen bir kadini (annesini) ustasi olarak nitelendirmistir. Bu noktada,
P1 ve P12 gibi Halk Miizigi 6rneklerinin korunmasi ve aktarilmasi hususunda biiyiik
Oonem tastyan resmi kurumlarda- ki o resmi kurumlar birer egitim kurumu olarak da
islemektedir- baglama calip sdyleyen ilk kadin performans sanat¢ilarinin bile ustalar
arasinda degerlendirilmemesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu icracilar ayn1 zamanda
erkek gibi kadin ya da erkek gibi ¢aliyor doxalariyla tamimlanmaktadirlar. Yani
baglama calan kadinin ya da performansinin erkeklestirilmesi o performansin
begenildiginin gostergesidir. Cilinkii, yaygin anlayisa gore baglama hususunda
begenilmesi gereken ancak erkege aittir. O halde, baglama icrasiyla ilgili genel
toplumsal davranis bi¢imi, basarili gériilen kadin performansinin erkek performansi
catisina dahil edilmesi ve boylece kadina, kadinsi olana eksik onayi layik gérme
kurgusunu tagimaktadir. Aslinda, bu durum, bir¢ok alanda oldugu gibi, baglama calan
kadinlarin farkli cinsiyet kimliklerinin bir arada oldugu mekéanlarda, erkeklere gore
ikincil konuma diismelerinden de anlasilmaktadir. Bu nedenle, baglama icralariyla
ilgili olarak gelisen eksiklik hissiyatinin, kadinlarin herhangi bir performans
sanat¢isini usta olarak belirleme ya da 6rnek alma tercihlerini dogrudan etkiledigi
goriilmektedir. Nitekim miildkatlarda usta adiyla degil ama etkilenilen/6rnek alinan
kisi olarak belirtilen kadinlar (birkag kisiden ibarettirler) baglama ¢almamakta, sadece
vokal icra gerceklestirmektedirler. Ayrica, erkek performans sanat¢ilarinin baglama
hakimiyeti saglamalari ile ilgili doxalar, sadece baglama icralarinin degil, ayni
zamanda vokal icralarimin taklit edilmesine de sebeptir. Ciinkii, geleneksel siire¢
icerisinde baglama ve vokal birbirini tamamlamakla birlikte, bu pratigi saglayan erkek
de, toplumsal normlara gére tamamlanmis bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Performanstaki eril diizenin kendi yeterliligini ispat etmeye ihtiyaci olmamasi
nedeniyle kadin, erkek performans sanat¢isindan ya da kaynak kisiden duydugu eseri
performanstaki eril diizen kodlarma uyumlayarak sunmaktadir. Durumla ilgili olarak,
ayn1 esere ait farkli performans sanatcilarindan notaya alinan melodik islemeler sekil

3.21, 3.22, 3.23 ve 3.24°de gosterilmektedir.
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BUGUN BANA BiR HAL OLDU

S6z-Miizik:Negset Ertag Baglama:Kaynak Kisi (KyEP)

Kaynak Kigi:Neset Ertag Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.21 : Bugiin Bana Bir Hal Oldu adl eserin transkripsiyonu (Baglama: KyEP).

BUGUN BANA BiR HAL OLDU

Séz - Miizik : Neget Ertag Baglama : P15
K. Kisi : Neget Ertag Notaya Alan : Seval Eroglu

Sekil 3.22 : Bugiin Bana Bir Hal Oldu adli eserin transkripsiyonu (Baglama: P15).
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BUGUN BANA BiR HAL OLDU

Séz-Miizik: Neget Ertas Vokal: Kaynak Kisi(KyLEP)
Kaynak Kisi: Neget Ertas Notaya Alan: Seval Eroglu
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Sekil 3.23 : Bugiin Bana Bir Hal Oldu adl eserin transkripsiyonu (Vokal: KyEP).
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BUGUN BANA BIiR HAL OLDU

Soz-Miizik:Neset Ertag Baglama-Vokal:P15
Kaynak Kigi:Neset Ertag Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.24 : Bugiin Bana Bir Hal Oldu adli eserin transkripsiyonu
(Baglama-Vokal: P15).
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La kararl1 olarak notaya alinan bu 6rnekler erkek (kaynak kisi, s6z ve miizik yazari)
ve kadin icraci tarafindan bozuk diizen Re perdesi iizerinden icra edilmistir. Miizikal
icralar tempolar1 bakimimdan birbirinden farkli olsa da, gerek calgi diizeni tercihi,
gerekse uslip acisindan birbirine benzerdir. Eserin kaynak kisisi olarak erkek
sanat¢inin melodik iglemelerinin 1/16’lik nota degerlerini asmayan, sade ama aynit
zamanda miizikal ifade bakimindan olduk¢a zengin oldugu goriilmektedir. Onun bu
zengin ifade giiciiniin arkasinda elbette eseri yaratan kisi olmasi ve baglh bulundugu
cografyanin kiiltiirel dinamiklerini i¢sellestirmesi yatmaktadir. Parlak (2013), Garip
Biilbiil Neget Ertas adl1 ¢calismasinda onun isleme 6zelliklerini s0yle agiklamaktadir:
... Calip sdyleme sirasinda tipki kurulu saat gibi kusursuz bir sekilde ¢aligan ve icranin
bitimine kadar bu diizenli isleyisin dengeli bir bigimde korundugu icrasi, o andaki ruh hali,
eserin tavri ve tarzi ile duygusal altyapisina bagl olarak dinleyiciye zengin bir dramatizasyon
ve ifade cesitliligi sunar (2013, s. 147).
Onun bu ifade giicii, belli bir inang ve degerler biitiiniiniin yasam pratigini olusturan
sosyal g¢evreyi ve kendiSini iyi tanimasindan kaynaklanmaktadir. Orta Anadolu
Abdallik Gelenegi’nin en 6nemli temsilcilerinden Muharrem Ertas’in oglu olmasi, onu
sadece bu sermayeye dayanmak suretiyle liretmekten alikoymamistir. Yani kendi
deyimiyle, sadece babasinin havalandirdigi ezgileri havalandirmast toplumun
beklentisini biiyilk oranda karsilamaya yetecekken; gelenegin zaman ve mekandaki
degisimini dikkate alarak, bagli bulundugu toplumu ve inang sistemini derinlemesine
analiz ederek, bireysel ve sanatsal kapasitesini zenginlestirmeyi tercih etmistir. Onun
bu davranigi, melodik islemelerinden de anlasildigi tizere, Hac1 Bektas’a atfedilen her
ne arar isen, oziinde ara ilkesinin, tarihsel ve kiiltiirel a¢idan tezahiiriiniin, kendi
varliginda birlesmesi ve sanat ruhuna aktarilmasindan ibarettir. Dolayisiyla baglama
icras1 ve vokal icra ile ilgili, Bugiin Bana Bir Hal Oldu adin tasiyan ilk 6rnekler onun
imzasin1 tagimaktadir. Bu imza, bagl bulundugu cografya basta olmak {izere,
Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde yaygin kabul gérmiis, etkili olmustur. Etki alani, kitle
iletisim araglar1 ve egitim kurumlarinin ulagilabilir olmasi ve yayginlagmasi ile birlikte
genislemistir. Arastirmamiz kapsaminda yer alan P15°de bu etki alami igerisinde
bulunup, diigiinlerde beste ya da usta mali tiirkiileri baglama calip, sdylemektedir.
Gerek performansinda (¢algt tercihi, diizeni, melodik islemeleri, eslik eden calgilar
vs.), gerekse tercih ettigi usta mali eserlerde usta performans sanatg¢isinin izleri bariz

bir sekilde goriilmektedir.
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P15’in melodik islemelerine bakildiginda, 1/32°lik silire degerleriyle olusan
grupettolarin varligr dikkat ¢ekmektedir. Usta/kaynak kisinin bilhassa baglama
icrasinda goriilen dinamizm ve giiclii tezene kullanimi P15’in icrasinda pek goze
carpmamaktadir. Bunun yerine, ezginin hiz1 disiiriilmekte, tezene kullanimi
yumusatilmakta ancak, 1/4’lik nota kaliplar1 kimi zaman daha kiiciik degerlerle
stislenmektedir. Bu bakimdan, noktali, carpmali ve grupettolu motifler dikkat

¢ekmektedir.

Usta icracinin etkili ifade giiciinii teknik a¢idan ¢arpmalarin yanisira staccato, triole ve
glisandodan aldig1 belirtilebilir. Ancak onda ortaya ¢ikan en 6nemli 6zellik, birim siire
degerinin arasini siislemelerle doldurma telasinin olmamasi, niianslari etkili bir sekilde
kullanmasi ve duygu yogunlugunun sade bir ifadeyle yansitilmasidir. Usta icracinin
agit tiiriindeki bu eserin “oy” terenniimiinde ritmi diisiirerek ve genis bir glisando
kullanarak miizikal ifadedeki act ¢ekme hissiyatini muazzam bir sekilde
gostermektedir. P15 bu noktada, gerek yoresel agiz, gerek kisisel tavirla usta icraciyi
yansitsa da, belli noktalarda ondan ayrilmaktadir. Performanslarin tamamen ayni
olamayacagini géz oniinde bulundurmakla birlikte (¢iinkii ayni kisinin performansi
bile en benzer ihtimalle P ve tiirevleri biciminde tekrarlanir), P15’in icrasinda popiiler
kiiltiiriin etkisi de bulunmaktadir. Melodik islemelerinde popiiler kiiltiiriin etkisiyle
ortaya ¢ikan yogun siislemeler, -e vokalindeki inceltmeler (-i vokaline yakin icra) ve
—I ve -1 gibi baz1 sessiz vokallerdeki asir1 vurgulamalar dikkat ¢ekmektedir. P15’in bu

konuda popiiler olan geng bir performans sanatgisindan etkilendigi gozlenmistir.

Genel bir degerlendirme yapacak olursak, P15’in melodik islemelerinde arastirmamiz
kapsamindaki diger baglama calip sdyleyen kadinlarda oldugu gibi taklitin One
ciktigint belirtebiliriz. Elbette aynanin odaginda farkli derecelerde taklit edilen erkek

performanslari yer almaktadir. Bu, ayn1 zamanda miizikte erkeksilesme*® (masculine

4 Erkeksilik (masculine) biyolojik erkekligi degil, toplumsal rollerle ¢izilen erkek davranmiglarii
belirlemektedir. Ornegin, etken, yaratici, soyut diisiinebilen, isteyen, sans veren, sosyal/disa agik, iistten
alan, kaderine kars1 ¢ikan, siddet gosteren, dncelikli, tamamlanmis, sogukkanli, yonetici gibi erkege
atfedilen davraniglar1 ifade etmektedir. Bu davranig bigimleri arastirmacilar tarafindan degil, toplum
tarafindan belirlenmistir. Aragtirmacilar, toplum tarafindan belirlenen bu rollere dikkat ¢ekmektedirler.

Melodide erkegi belirleyen 6zellikler ise bu rollere paralel olarak, miizikal yonetim, biiyiik bicimler,
orkestrasyon, calgilardaki oncelikler, vurgulu ifadeler, giirliik, kimi zaman agresif icra, 6zgiiven,
sogukkanlilik, pestten tize kullanilabilecek tiim vokal alan1 g¢ekinmeksizin gosterebilme gibi
davranislarla agiklanabilmekte; kadinin duygusal ifadesine karsilik olarak, soyut diisiinceye daha yatkin
ve hesaplanabilir tavirlara karsilik gelmektedir.

142



ifade) tartismasini beraberinde getirmektedir. Ancak, bu noktada erkeksilesmenin
(masculine) ya da zitt1 olarak gosterilen kadinsilasmanin (feminine) sinirlarinin nasil
belirlendigi 6nemlidir. Aslinda bu simirlarin salt melodik islemelerle belirlenmesi
oldukca zordur. Ayrica, giliniimiize kadar Avrupa merkezli miizik ve toplumsal
cinsiyet calismalarindan yola c¢ikarak, konuyla ilgili ¢ikarim yapmak kiiltiir
farkliliklarindan dolay1 oldukga getrefilli goriilmektedir. Hatta bu durum kiiltiirel doku
hesaba katilmadiginda, yaniltici sonucglar dogurabilir. Yine de, yazili-basil
kaynaklardaki  ¢esitli  bilgiler, performanslardaki gozlemler ile birlikte
degerlendirildiginde erkeksiligin hangi unsurlarda ve nasil goriildigi ile ilgili

ipuclarina rastlanabilmektedir.

Melodik islemeyi etkileyen erkeksi-miizikal davranis bi¢cimleri kirsaldan kente gécen
ve kentte popliler miizik kapsamina dahil olan performans sanatgilarinda
goriilebilmektedir. Bu davranig bigimleri cogu zaman kentli kadin asiklarda ve popiiler
kiiltiir icerisinde yer alan, baglama calip sdyleyen kadinlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Ciinkii, miizigin kente tasinmasi ve kitle iletisim yontemleriyle yayginlastiriimasi,
popliler miizikte genel kabul goren erkek egemenliginin de yayginlasmasina neden
olmaktadir. Dolayisiyla baglama calip sOyleyen kadinlar popiiler kiiltiire
uyumlanabilmek i¢in, farkli acilardan erkek egemenligine uyum saglamaktadirlar.
Diger bir deyisle, popiiler kiiltiir igerisinde var olmak, erkek egemen anlayisa uyum
saglamay1 adeta zorunlu kilmaktadir. Uyumlanma her ne kadar erkeksilesme bi¢imiyle
On plana ciksa da, geri ¢ekilme (pasiflesme) bigiminde de goriilebilmektedir. Ayrica
bu iki uyumlanma bi¢imi daha once agiklanan taklit meselesiyle biitiinlesmektedir.
Ancak, taklitin pasiflesmeden cok, erkeksilesme yoniinde gerceklestigi aciktir. Ciinkii,
toplumsal agidan erkeklik tamamlanmis bir olgu olarak algilanmaktadir. Kadinlik ve
kadinlikla iliskilendirilen ikincillik, geri ¢ekilme, uyum saglama gibi davranis
bicimleri ise toplumsal ag¢idan tamamlanmasi gereken olgular olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla, baglama calan kadinin davranisi popiler kiiltiir
igerisinde genel olarak tamamlanmaya dogru yonelmekte; miizikte erkeksilesme
agirlik kazanmaktadir. Aydim, 2017 yilinda yaymlanan, Giindem Ozel programinda
erkeklik ve kadinlik tanimlamalarini soyle yapmaktadir:

... Erkeksi olan eril dil bir sahtelik tizerine kuruldugu i¢in eksikligi hatirlatan herseyden kagar,

yok sayar onu. Olmamis gibi davranir. Kadinst eksikligi hatirlatiyor ya, kadin eksiktir

demiyorum bakin, kadinst eksikligi goren kisi. Biz dliimliiyiiz, sinirliy1z. Ben de yok disarida
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artyorum diyor. Bu, erkeksi olani ¢ok rahatsiz ediyor. O yilizden, kadinsi olan {izerinde bir

tahakkiim kuruyor. Yani onu kapatmaya ¢alisiyor (Aydin, 2017).
Dolayistyla popiiler miizik gercekligi kitle iletisim kanallar1 tarafindan tamamlanmis
bir performans sunma gayretini tasimaktadir. Pazarlama teknikleri ya tamamlanmis
liriin lizerinden, ya da tamamlanmamis olanin eksikliginin a¢iga vurulmasi lizerinden
gergeklestirilmektedir. Yani, bir taraftan kabul goren baglama hakimiyeti erkege ait
olarak gosterilmekte, “erkek gibi caliyor” ifadesiyle hakimiyet kadinin {izerinden
alinarak, erkege verilmekte; diger taraftan ise kadin baglama icrasina ne kadar hakim
olursa olsun, oncelikle sevimliligi, muhtagligi, giyim-kusami ve bedeni iizerinden
tasvir edilmektedir. Siiphesiz, her iki durum da, erkek egemenligine hizmet
etmektedir. Boylece, popiiler miizigin yapitaslar1 erkek egemen normlarla
belirlenmekte, boylece kadinlar1 sadece kavramsal agidan degil (6rnegin baglamanin
toplumsal cinsiyet acgisindan erkegin alaninda belirlenmesi), islevsel agidan da bu
normlara uyumlanmaya adeta mecbur birakmaktadir. Erkek egemen normlarca
belirlenen miizigin islevi miizikal davranis big¢imlerinde; yani, gerek melodik

islemelerde, gerekse miizigi kapsayan performansin tiimiinde agiga ¢ikmaktadir.

Arastirmamiz kapsaminda yer alan, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin vokal icrada,
iletisime kapanma; isteksiz (mimiksiz, niians kullanmadan, tekdiize), asir1 ciddi,
hirtltili séyleme; kent ortaminda -0 ve —a bigiminde kapali agiz kullanma- ki yerel
cografyalarda kadinlar genellikle —€, -1 bigiminde, acik agiz kullanirlar ve bu bakimdan
sOyleyis bigimleri incedir-; abartili disavurum (asir1 siisleme, genis trill, glisando
kullanimi vs.), goglis rezonansini baskin kullanma, pest karar sesini tercih etme, tiz
frekanslardan kaginma gibi c¢esitli ifade bigimleri miizikte erkek egemen normlara
uyum saglama kapsaminda degerlendirilebilir. Elbette belirtilen her o6zellik bir
performansta ayn1 anda bulunmayabilir ve bu 6zelliklerden pest karar sesi tercihi ve
goglis rezonansinin yogun kullanimi sesin fizyolojik 6zellikleriyle de agiklanabilir.
Yine de, toplumsal roller dogrultusunda olusan estetik Olciitlerin kadinlarin tiz
frekanslardan kaginmalarina sebep oldugu agiktir. Ayni zamanda, yukarida belirtilen
Ozelliklerin biri veya birka¢1 aragtirma kapsamina alinan 15 kadindan 11’inin vokal
icralarinda acikga goriilmektedir. Kafa rezonans bosluklarinin yogun kullanildig,
hiriltili olmayan, abartili siislemelere (birim siireli notalarin daha diisiik siire degerli
notalara boliinmesi, ana melodinin kaybolmasi vs.) basvurulmayan, artikiilasyonun net

kullanildig1 vokal icralarin- ki sadece 4 kadin performans sanatgisinda mevcuttur- 4’te
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3’tinlin TRT Kurumu’nda standartlagan icra bi¢imine yakin oldugu gériilmektedir. Bu
kurumda, kadinlarin vokal icralarinda Neriman Tiifek¢i’nin vokal icra tekniginin izleri
hissedilmektedir. 4 kadin performans sanatgisindan 1’inin vokal icrasinda ise basta
bozlaklar olmak iizere, genellikle tiz bolgelerde seyreden repertuar tiirii tercihi ve
mezun oldugu egitim kurumunun (Konservatuar-Lisans) etkisi bulunmaktadir. Ayrica,
bu 4 performans sanat¢isinin memleketlerinin (Mugla, Denizli, Corum, Aydin)
Tiirkiye nin batisina®® diismesi tesadiif olmasa gerektir. Bu durumda, genis ses sahas,
dolayisiyla kafa rezonans bosluklarinin yogun olarak kullanilmasinin, yerel

dinamikleri gosteren repertuar tiirleriyle dogrudan ilgili oldugu belirtilebilir.

Arastirma kapsamia alman 15 performans sanatgisinin  performanslari  ve
memleketleri daha once belirttigimiz erkeksi (masculine) o6zellikler kapsaminda
degerlendirildiginde, bu oOzelliklerin memleketi Tiirkiye’nin dogusunda (bilhassa
Dogu Anadolu’da) bulunanlarda yogun olarak goriildiigi belirtilebilir. Bu performans
sanat¢ilari, performanslarinda erkek hakimiyetine uyum saglama Ozelliklerini
Tiirkiye’nin batisina gére daha acik bir sekilde gostermektedirler. Ayrica kapali
toplum psikolojisinin yansimasiyla, performanslari sirasinda g6z temasindan
kaginmakta, kendilerini iletisime kapatmaktadirlar. Geriye kalan 11 performans
sanat¢isindan 10’unun memleketi Tiirkiye nin dogusunda bulunmakta; bu dogrultuda
repertuarlarini segmektedirler. 11 performans sanatcisindan birisi (memleketi Orta
Anadolu’ya; Tiirkiye’'nin batisina diismektedir) ise mevcut diger O6zellikleri
gostermeksizin, kimi zaman abartili disavurum 6zelligini yansitmaktadir. Bu 6zellikler

yerel dinamiklerin kiiltlir endiistrisinde kullanilmasiyla agiklanabilir.

Halk Miizigi’nin kirsalda varligini siirdirmesinin disinda, popiiler kiiltiire evrilmesi
stireci, arastirma kapsamina alinan 15 performans sanatcisinin melodik iglemelerinin
zaman ve mekan agisindan farklilik gosterebildigini isaret etmektedir. Bu bakimdan,
arastirma kapsamina alinan performans sanatcilarinin bir kismi kurumsal disiplin
ve/veya kent kiiltiirii bakimindan ele alinabilecekken, biiyiik ¢cogunlugu kir ve kent
kiiltiirliniin i¢ ice gectigi popiiler kiiltiir agisindan degerlendirilebilirler. Bu kapsamda,
15 performans sanatgist Erol’un Miizik Uzerine Diigiinmek adli ¢alismasindan

hareketle, Halk Miizigi’nin uyanis ideolojisinden, kiiltiir endiistrisine gegen siireci

4 Tiirkiye haritastmin merkez hatt1 sayilabilecek Samsun, Amasya, Yozgat, Kayseri’nin bir kism1 ve
Adana’nin dogusuna ve batisina diisen kara pargasinin iki ayr1 boliimii olusturdugu diistinilmiistiir.
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temsil etmektedirler™® (2009, s. 78-84). Bu zaman dilimi, 20. yiizyilin ikinci yarisindan
(1950’lerden) giinlimiize dek gegen siirece denk gelmektedir. 1980’ler itibariyle 6zel
kanallar, kitle iletisimi vb. etkenlerin yogunlagsmasi sayesinde milliyet¢i-halk¢1 uyanis
ideolojisinin; dolayisiyla ulusal ve homojen bir dil yaratma ¢abasinin bir nebze de olsa
kirilarak, endiistrinin kiiltiir iizerinde belirgin rol oynadig: siirece girildigi belirtilebilir.
O halde bu siirecte, miizigin endiistriyel bir malzeme olarak sunulmasini ve
yayginlagsmasini saglayan standartlarin varligindan bahsedilebilir. Bu standartlar
miizik tiirlerinin i¢ ice gegcmesi, boOylelikle her kesimden alici kitleye ulagmasi
amactiyla olusturulmaktadirlar. Kirsaldan kente gog ile birlikte 6zden kopus ya da
doniisiim olarak nitelendirilebilecek miizik performanslari, genis kitleye ulasmak ve
pazarlanmak amaciyla erkek standartlarini = sergilemekte, abartili unsurlar
icermektedir. Nitekim, abarti normal kosullar altinda erkege has bir tutumdur. Kadin
toplumsal normlara gore her daim sinirlarin1 korumalidir. Oyle ki, Anadolu’da kadin
esine hayattayken ozgiirce sdyleyemedigi giizel sozleri, oldiikten sonra arkasindan,

kendini kaybederek, agit yakarak ifade etmektedir.

Miizikte abarti Arabesk’in® Tiirkiye’deki neredeyse tiim miizik tiirlerinin igine
sizmastyla belirginlik kazanmistir. Stokes (1998) Tirkiye’de Arabesk Olayr adli
calismasinda arabeskin “sehir i¢in sehirli bir miizik” oldugunun altin1 ¢izmektedir
(1998, s. 17). Bu noktada, kendi kiiltiirel cografyalarinin yanisira genis bir Kkitle
tarafindan tanman 15 performans sanatgis1 sehirlerde konumlanmaislardir. Dolayisiyla,
kimi performans sanat¢ilarinin sehir i¢in sehirli bir miizik olan ve duygularin abartili

disavurumunu gerekli kilan arabesk tiirii ile yakin iligkisi tesadiif olmasa gerektir.

Arastirma kapsamina aldigimiz performans sanatcilarinin bazilarinda arabesk yonelim
acikca goriilmektedir. Bu yonelim Ozbek’in Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve

Popiiler Kimlik Ornegi isimli ¢aligmasindan hareketle, su sekilde agiklanabilir:

%0 Erol, Halk Miizigi’nin popiiler kiiltiir kapsaminda, miizik endiistrisine dahil olmasi siirecini cesitli
bagliklar altinda degerlendirmektedir: Cekirdek uyanis 6nderleri grubu, THM uyanisi kaynak kisileri,
THM uyanis1 ideolojisi ve sOylemi, takipci bir grup, uyaniset etkiler ve canli icralar, uyanisin
temellendirilmesi ve siirekliligi i¢in egitim, uyanigin pazarlanmasi (Erol, 2009, s. 78-84).

5t (Ozbek, arabesk, 1960’larin sonlarinda gecekondularda yasayan kirsal gdgmenlerin duygularin
yansitan popiiler bir miizik tiirii olarak ortaya ¢iktigim ifade etmektedir. Arabesk adiyla bilinen bu
miizik tiirii, Tiirk Klasik ve Halk Miizigi motiflerinin Klasik Bat1 Miizigi ve Misir miizigi motifleriyle
sentezlendigi, karma bir tarz1 ifade etmektedir. Bu terim daha sonra kent ¢evresindeki biitiin bir gogmen
kiiltiiriinii betimleyen bir anlam kazanmistir (Ozbek, 2010, s. 168).
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Arabesk miizik Oncelikle, bir deney ve yenilik donemi olan 1960’larin ortasinda
Istanbul’da miizik sanayiinde emekleme donemini yasamustir. Ortaya ¢iktig1 yillarda
kentin varoslarinda, gecekondularda yasayan insanlarin modern diizene karsi
cikmasini ifade etmektedir. Zaten, dinleyicilerinin yanisira en énemli temsilcileri de
Istanbul’un disindan, Tiirkiye’nin cesitli bolgelerinden (Karadeniz, Dogu Anadolu,
Gilineydogu Anadolu vs.) gocmiis insanlardir. 1960-70’lerde, Arabesk devletin
yonetimindeki radyo ve televizyonlardan dislanmasina ragmen, gazinolarda,
minibiislerde, taksilerde, fabrikalarda, meyhanelerde, gecekondularda, isporta
tezgahlarinda 1srarla dinlenmistir. Bu donemde ayrica Halk Miizigi ve calgilarinin
yeniden kesfedildigi, numunelerinin kentlere getirilerek standartlastirildig
goriilmektedir. Arabesk’in Halk Miizigi ile harmanlanmasi o6zellikle vokaldeki

abartilarin yanisira baglama icrasi ile kendini gostermistir.

1980°de ise Ozal’m muhafazakarlig1 yeni piyasa degerleriyle birlestirdigi popiilist
politikalarina paralel olarak geligsen “talep edilen herseyin satis1 mubahtir” ya da “satan
hersey kullanilir” anlayisi, Arabesk’in modernizm karsithigindan, farkli bir yere
savrulmasina neden olmustur. Arabesk, 1980’lerin popiilist politikalar itibariyle
Ozbek’in deyimiyle “gitgide kagak evlere tapu almak ya da emek sarf etmeden koseyi
donmek gibi pragmatik endiselerle iliskili bir nitelik kazanmustir” (Ozbek, 2010, s.
168-178). Elbette muhalif miizik de askeri darbe ardindan gelen popiilist politikalardan
nasibini almigtir. Yaramigli, bu déonemde sol kesimde olusan yenilgi ve yilginlik
psikolojisinin arabesk temalarla giiclendirildigini ifade etmektedir
(http://www.sosyolojibulteni.com/tr) Giindogar (2004) Halk Siirindeki Protesto
Geleneginden Giiniimiiz Politik Sarkilarina Muhalif Miizik adli ¢alismasinda bu
durumu “toplumsal muhalefetten yalnizliga evrilen yasam” olarak yorumlamaktadir.
Toplumsal muhalefetin azaldigi, liberal sdylemlerin arttig1 bu donemde bireysellik 6ne
cikmakta; miizik eserlerinde daha 6nceki yillarda egemen olan umut, kavga ve 6zlemin
yerini hiiziin, yilginlik ve yalmzlik almaktadir (2005, s. 215). Boylesi bir yapi
icerisinde baglama belirgin olarak kullanilmakta; toplumsal muhalefetten yalnizliga
evrilen miizikal yapidaki mevcut doniisiim, gecmisteki protesto gelenegiyle

harmanlanarak dinleyici kitleye sunulmaktadir.

1990’1arda popiilist politikalar ve protesto gelenegindeki toplumsal kaygilarin bireysel
kaygilara donlismesinin stireklilik kazanmasi ile birlikte, toplumun her kesimine

ulagabilen “agk” temal1 performanslara yogun olarak rastlanmaktadir. Bu doniistimle
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birlikte romantizmi esas alan, Fantezi®? ad: verilen popiiler miizik tiiriiniin baglama ile
temsil edilebildigi, hatta bu yoniiyle baglamanin etkin olarak kullanildigi keskin
protesto gelenegini kirdig1 belirtilebilir. Ornegin, arastirma kapsaminda yer alan P9’da
bu durum bariz bir sekilde goriilmektedir. P9’un 1996 yilinda yayimlanan albiimiindeki
one ¢ikan eserlerde muhalif miizigin etkisi yogun olarak hissedilmekte, ancak bu
yogunluk yillar gectikge yerini ask ve ayrilik temali bireysel performansa
birakmaktadir. O yillardan itibaren, bir taraftan muhalif miizikte oldugu gibi kiird1
dizisinin yogun oldugu, bir besli i¢erisinde seyreden, mars iislibundan ¢ikip lirik bir
isliba doniisen; diger taraftan ise marti, deniz, kumsal, dalga, gokyiizii, gemi, giiverte
goriintilileriyle sentezlenen ask ve ayrilik temali eserler ve bu eserlere ait video klipleri
P9’un her kesimden dinleyici kitlesine ulagsmasinda etkendir. P14’lin son yillarda
(6zellikle son bes yildir) icra ettigi eserler ve video kliplerinde de goriintii ve melodik
isleme acisindan benzer etkiyi gérmek miimkiindiir. Boyle performanslarda gerek
repertuarlardaki sozel unsurlarin, gerekse melodik islemelerin, tiirlerin i¢ ige
gecirilmesi suretiyle endiistriyel bir malzeme olarak sunuldugu agiktir.

Tiirkiye’de kirsaldan kente gdcilin yogunlasmasina degin gecen siirecte Stokes’un

deyimiyle “ulusal mahrem®”

olgusu birincil derecede 6nemliyken; 1990’11 yillarda
miizigin lizerindeki resmi golgenin ciddi oranda dagilmasi ile birlikte endiistri amach
kullanim1 goézle goriiliir derecede artmistir. Liberalizmin ulusal mahremi tabandan
gelen kozmopolit bir toplumsal ve miizikal yapiyla tehdit etmesi- ki bu tehdit ¢ogu
zaman dagitma boyutuna ulagsmaktadir- tiirlerin i¢ ice gegmesinin de habercisidir. Bu
baglamda, Halk Miizigi’nin kurumlardaki temsili noktasinda ulusal mahrem zincirinin
onemli halkalarinin kirilmasi kitle iletisim araglari, piyasa, resmi veya gayri-resmi
(6zel dershaneler, dernekler, cemiyetler vs.) kurumlarda gérev yapan sanatgilar ve

Ogretmenler tarafindan saglanmistir. Stokes 1990’11 yillardan itibaren sanatgilarin

geleneksel miizigin titizlikle korunmasi iddiasini tasiyan resmi kurum kadrolarina

%2 Bu terim arabeskle baglantilidir. Stokes’a gore miizisyenlerin kendilerini arabesk imajindan
uzaklagtirmak i¢in kullandiklar1 bir terimdir. Fantezi miizikte metinden cok, elektro baglama ve fliit gibi
calgilar 6ne ¢ikmaktadir. Arabeskte ise 6zellikle yayli gruplar1 dikkat cekmektedir. Yine de, fantezi ve
arabesk arasindaki ayrim sehirli miizisyenlerin net bir sekilde ortaya koyabilecekleri bir ayrim degildir
(1998, s. 178).

% Bu tammlama Stokes’un Ask Cumhuriyeti Tiirk Popiiler Miiziginde Kiiltirel Mahrem adli
caligmasinda kullamilmastir (2012, s. 45).
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diizenli gelir saglamak amaciyla talip olduklarini; ancak piyasada ek is saglamak igin
hem Halk Miizigi, hem de arabesk icralar1 gergeklestirildigini ifade etmektedir. Sayisi
oldukca artan miizik kurslarinda da benzer durumun varligina dikkat cekmektedir. Bu
kurslarda o6grencilerin kendine ait besteleri ve bu bestelere uyarlanan icra teknigi
olmast bakimindan ekol olan bir arabesk yildizinin miizigine biiylik bir ilgi
duyduklarini belirtmektedir. 1990’11 y1llarda miizik kurslarindaki 6grencilerin, gizlice
de olsa, arabesk ve Halk Miizigi’ni sentezlemek igin elektro baglama ¢almaya hevesli
olduklarini ifade etmektedir (1998, s. 74-81). Arastirma kapsaminda yer alan P13 ve
P14’in miizik performanslarinda bu etki goze carpmaktadir. Bu performans
sanat¢ilarinin arabesk ve Halk Miizigi motiflerini baglama ile icra etmeleri, gerek
sosyal medya, gerekse popiiler TV kanallar1 araciligiyla biiyiik bir dinleyici kitlesine
ulagmalarinda etkendir. Ornegin, ev ortaminda ¢ekilen ve sosyal medyada yayinlanan
bir videoda P14 belirtilen erkek performans sanat¢isinin (Tiirkiye’de arabeskin dnciisii
oldugu diisiiniiliir) besteledigi bir eserini icra etmis ve 2017 yilinin sonu itibariyle
yaklasik 328.000 kere izlenmistir. Ornek aldig1 erkek performans sanatgisinin ayni
eserle ilgili videosu ise 2017 y1l1 itibariyle yaklasik 1.550.000 kere izlenmistir. Ayrica,
P14’{in bu tiirde ¢ok sayida performansi bulunmaktadir ve bu performanslarinda kimi
zaman eklektik bir miizik ortaya koyan, boylelikle kendi tarzini olusturan erkek
performans sanatcisini miizikal agidan taklit ettigi goriilmektedir. Bu agidan P14
arabeskin sunmus oldugu erkeksi bir duygu diinyasina uyumlandig1 gibi; erkek

tarafindan olusturulan miizikal performans bi¢imine de uyumlanmaktadir.

Arabesk adi verilen bu miizik tiirii, ayn1 zamanda kendine 6zgii toplumsal davranig
bicimini isaret etmektedir. Bu anlamda, ortaya ¢ikist itibariyle kentin iicra koselerinde
konumlanmis; ancak daha sonra genis kabul gérmiis olan bu miizik tiirii Stokes’un
deyimiyle “eski diizenden yenisine gegisten kaynaklanan, tarihsel olarak belirli bir
sosyal, demografik dengesizlik durumu” nun yansimasidir. Dahasi, erkege atfedilen
davranis kaliplariyla, abartili, kaderci bir tutumun tezahiirii oldugu goriilmektedir
(Stokes, 1998, s. 147). Bu tutum, toplumda siyasi meselelerle ilgili duyarlilik
olusturma, mikro ve makro diizeydeki tiim iktidar bi¢imlerine kars1 koymak suretiyle
halki muhalefet etrafinda birlestirme gibi dinamiklere sahip olan Halk Miizigi nin (en
dogal bicimiyle, kirsaldaki tezahiiriiniin) karsiti olarak nitelendirilebilir. Stokes un
belirttigi iizere, her ne kadar modernizasyonun dayattigi, egitim kurumlar1 ve resmi

icra kurumlarinca standartlarin pekistirildigi, dengeli ve sistemli bir anlayisa karsi
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alternatif olarak ortaya ¢iksa da; toplumu siyasi ve sosyal duyarliliktan uzaklastirarak,

duygularin i¢ i¢e gegtigi, kaderci, bireysel davranis modeline ¢ekmektedir.

Arabesk, hakkindaki olumsuz ve hararetli tartismalar bir yana, piyasada baglama ¢alan
pek cok sayida miizisyenin ilham kaynagi oldugu inkar edilemez. Nitekim,
arastirmamiz  kapsaminda incelenen P4, P13, P14 ve PIl5in miizikal
performanslarinda da arabesk etkisi goriilmektedir. Bu etki ile birlikte, tercih edilen
calg1 gruplar1 ayn1 melodiyi icra etme amacindan uzak, es zamanlh olarak bireysel
icralar1 6ne ¢ikarmaktadirlar. P14 ve P15’in performanslarinda baglama icralarindaki
duraksiz siislemeler; elektro baglama, yayl calgilar, klavye, vurmali ¢algilar, bass
gitar, kimi zaman ney ve kavalin i¢ ice gectigi bir miizikal atmosfer saglanmaktadir.
Hal boyleyken, sehrin iicra kosesinde de olsa, kosusturmali bir yasam bi¢imi
sergileyen, giiriiltiiniin ve kalabaligin igerisinde 6ne ¢ikma amaciyla var olan bireysel
gosteriler, abartili ve soluksuz bir miizik performansina doniismektedir. Siiphesiz bu
miizik performanslart ve igerigini olusturan melodik islemeler, modernizasyonun
agirligini hissettirdigi, resmi kurumlar tarafindan belirlenen standartlarin disina
cikmakta, popiiler miizik standartlar1 gdstermektedir. Sekil 3.25 ve 3.26’da goriilen
aynt esere ait melodik islemeler bu iki standart arasindaki farkliligi ortaya

koymaktadir.

Mty SEV Gl L ¥, RiM NE RE LER BE

Sekil 3.26 : Zeytinyagl Yiyemem adli eserden kiigiik bir kesit.

Sekil 3.25°de TRT kurumunca toplu icrada biitiinliiglin olugmast bakimindan
sislemelere yer verilmedigi, 1/4'lik ve 1/8’lik birim siirelerin agirlikli olarak

kullanildig1 goriilmektedir. Boylece, melodik islemelerin sinir1 ¢izilmekle birlikte, bu
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siirlar igerisindeki miizikal ifade genis araliklarla rahatlatilmaktadir. Bu standart
sinirlar igerisinde bir taraftan dinleyicinin melodinin hazzini almasi saglanmakta, diger
taraftan ise performans sanatgisina 6zgii, islenebilir motiflere firsat verilebilmektedir.
Sekil 3.26’deki melodik islemede ise kalabalik bir sehrin giriiltiisiinii duymak zor
degildir. Bu icrada 1/8’lik birim siire degerlerinden ziyade, 1/32’lik birim siire
degerlerinin kullanildig1 goriilmektedir. 1/4'liik birim siire degerine ise hi¢ ihtiyag
duyulmamistir. Bu bakimdan, duraksiz ya da kiiclicik duraksamalarla, asiri
stislemelerle sakin olmayan, adeta kagirilan bir vasitaya yetisir gibi bir icra, teknik
acidan performans sanatgisina fayda saglasa da, geleneksel icradan ayrilmaktadir.
Boyle icralarda amag genellikle, eserin 6n plana g¢ikmasindan ¢ok, performans
sanat¢isinin 6n plana ¢ikmasidir. Nitekim, miizigin endiistriyel bir malzeme olarak
kullanilmasi, icra eden kisinin kendisini One c¢ikarmasi, teknik kabiliyetini

dinleyici/izleyici kitlesine onaylatmasi ile miimkiindiir.

Sehrin imkanlar1 ama ayn1 zamanda kesmekesligi igerisinde, sadece hayatta kalabilme
degil, ayn1 zamanda Kapitalizm’in insan psikolojisi lizerinde yarattig1 daha fazla para
kazanma arzusu giliniimiiziin performans sanat¢ilarini etkisi altina almistir. Diger
taraftan, arastirma kapsamindaki performans sanatgilarinin kira, eskiye, gelenege,
kaynaga ozlem duyduklari hissedilmektedir. Aslinda, modern diinyanin sunmus
oldugu hizli tiiketime ayak uydurma, coklugun igerisinde varlifini gdsterebilme,
onaylanma telasi, gelenege ya da kaynaga geri donme arzusu ile birlestiginde ortaya
¢ikan durum kir ve kent arasinda sikismalkalma olarak tanimlanabilir. Bu, ayni
zamanda kiiltiiriinii edinmeden, kente go¢gmenin travmasidir. Kiiltlirel travma olarak
tanimlanan, sosyal bi¢cim degistirmeye bagli olarak gelisen bu durum, Cevik’in
tabiriyle, empoze edilmis ya da disaridan gelen, siiratli, beklenmeyen, radikal,
karmasik ve 0z degistirici nitelige sahiptir (2005, s. 43). Bu durum miizikteki
karsiligin1 da ayni tanimlama igerisinde bulmaktadir: Stiratli, beklenmeyen, radikal,
karmasik ve 0z degistirici. Elbette bu o6zellikler miizikal performanslarda farkli
derecelerde bulunabilmektedir. Bu sebeple, doniisiim kimi zaman &zden/kaynaktan
kopma noktasina varabilmektedir. Arastirma kapsaminda incelenen performanslar
kronolojik olarak incelendiginde, 2000’11 yillardan itibaren kirdan kente ve oradan da
kiltiir endistrisi araciligiyla hizli ve yayilmaci bir doniisiimiin gerceklestigi
goriilmektedir. Sekil 3.27, 3.28 ve 3.29’daki melodik islemeler kaynak kisiye ve

performans sanatgisina ait icralardaki dontistime 6rnektir.

151



GUL YUZLU CANANIM SANA DOYAMADIM

Kaynak Kisi : Asik Seyit Meftuni Baglama - Vokal : Kaynak kisi (KyEP)
Notaya Alan : Seval Eroglu
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Sekil 3.27 : Giil Yiizlii Cananim Sana Doyamadim adl1 eserin transkripsiyonu
(Baglama-Vokal KyEP).

152



Sekil 3.27°deki melodik islemeler kaynak kisiye (KyEP’ye) aittir. Bu melodik
islemelerde kaynak kisinin kiiltiirel birikimini edindigi yorenin izleri goriilmektedir.
Hem miizikal, hem de edebi agidan Malatya-Arguvan iline 6zgii karakteristik
ozellikler, ag1z ve hangere kullaniminda kendisini gostermektedir. Y 6resel 6zelliklere
bagli olarak, sade, adeta konusur gibi icra dikkat ¢ekmektedir. Sadeligin iginde, ciimle
ve climleciklerin aciga ¢ikarilmasinda vurgu ve duraklar etkili olarak kullanilmakta,
melodik seyir baglama destegiyle pekistirilmektedir. Altilamalar ve vibratolar ile
giiclendirilen cliimle ve climleciklerin son kelimelerindeki {inlii vokaller kismen
uzatilarak iinsliz vokallerle birlestirilmekte, aniden kapatilarak abartiya yer
verilmemektedir. Eserin icrasi sirasinda birka¢ carpma disinda, glisando ve
siislemelere ihtiyag duyulmamustir. Ote yandan, yoresel agiz 6zellikleri —u, -a, -1, -i, -
o sesli vokallerinin —ii,—e, -1, -1, -u sesli vokallerine doniisiimii; “doyamadi(y1)m” gibi
kimi zaman yumusak iinsliz ve Unliilerin kelime arasinda kullanilmasi ile dikkat
cekmektedir. Arguvan’da yaygin olarak kullanilan terenniimlerin birkagi bu icrada
kullanilmistir: Yayla yolu nerden asar, daglar sana kar m1 yagdi, vay beni beni cenanim

gel, hal boyle boyle cenanim gel.

Sekil 3.28, ve 3.29°da ise P4’iin iki farkli ortamdaki melodik islemeleri goriilmektedir.
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GUL YUZLU CANANIM SANA DOYAMADIM

Kaynak Kisi:Asik Seyit Meftuni Baglama-Vokal:P4 (Kayittan)
Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.28 : Giil Yiizlii Cananim Sana Doyamadim adli eserin transkripsiyonu
(Baglama-Vokal:P4, Kayittan).
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GUL YUZLU CANANIM SANA DOYAMADIM

Kaynak Kigi:Agik Seyit Meftuni Baglama-Vokal:P4
Yer:C1g Gosteri Merkezi (Ankara) Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.29 : Giil Yiizlii Cananim Sana Doyamadim adl eserin transtkripsiyonu
(Vokal: P4, Kayittan).
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Sekil 3.28 ve 3.29’da goriilen P4’e ait, ayr1 mekanlardaki iki icra hem birbirinden, hem
de kaynak kisinin icrasindan bir¢ok bakimdan ayrilmaktadir. P4’iin ilk icrasi albiim
kaydindaki icradir. Ikincisi ise saha ¢alismamiz sirasinda, tiirkii bar kategorisinde

degerlendirilebilecek olan bir mekanda kaydedilmistir.

Eserin kaynak kisisinin icrasinda hem miizikal, hem de edebi agidan Malatya-Arguvan
iline 6zgili ag1z ve hangere o6zellikleri dikkat ¢ekmekteyken, P4’lin iki icrasinda da
kendi miizikal algis1 6ne ¢ikmaktadir. Buna gore, P4 6zellikle ikinci icrasinda “oy”
terenniimiiniin yerine, siklikla “aman” terenniimii kullanmakta ve bu terenniimdeki —a
vokalini, -e vokaliyle (agik agizla, -a vokaline yakin bigimde kullanilmaktadir)
tamamlamaktadir. Ancak bu tamamlama —1 ya da —i vokali ile desteklenmediginde ya
da diger bir deyisle, —a vokalinden —e vokaline keskin bir doniisiim gergeklestiginde,
eserin bagli bulundugu cografyanin yerel agiz 6zelliklerinin disina ¢ikilmis olsa da; bu
noktada performans sanatcisinin kendi miizikal birikimi 6ne ¢ikmaktadir. Elbette bu
birikimin olugmasinda miizik endiistrisinin etkisi biiyiiktiir. Kaynak kisinin icrasi
yoresel 6zelliklere bagli, sade ve konusur gibi (syllabic) olmasina ragmen, P4’iin iki
icrasindaki dokuzlamalar ve kimi zaman melodik seyir disina ¢ikan siislemeler de
sanat¢inin kiiltiir endiistrisi kosullariyla olusan miizikal birikimi ve tercihi kapsaminda
degerlendirilebilir. Hatta bu sebeple, ikincisinden 16 yil dnce albiim caligsmasi igin
kaydedilen ilk icranin melodik islemelerinin, ikinci icraya gore ozellikle ciimle
sonlarinda ayni nota {izerinde 1srarli kalig bakimindan kaynak kisi icrasina daha yakin

oldugunu anlamak pek de zor olmasa gerektir.

Eserin ilk icrasindaki altilamalarin kimi zaman mevcut perdeden bir iist perdeye ulasip
geri gelme suretiyle gerceklestigi goriilmektedir. Bu durum ikinci icrada ¢ok daha
yogundur. Frekansin genis araliklarla (vibrato gibi sik ve kiiciik perde araliklariyla
degil) bir iist perdeye gidip, geri donmesiyle olusturulan bu icra bi¢imi- ki bu miizik
terminolojisine gdre genis aralikli® triole olarak tanimlanabilir- tiirkii barlarda oldukca
sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu icrada ayn1 zamanda vibratolarin, 6n ¢arpma ve hemen
ardindan gelen glisandolarin oldukga sik kullanildig1 gériilmektedir. On carpma ve
glisandolar ciimle sonlarinda vurgulanmakta, tiirkii bar seyircisine seslenme (nida)

amactyla kullanilmaktadir. Bu teknik tercih ayn1 zamanda, arabeskin Halk Miizigine

% Buradaki aralik sdzciigii iki perde arasindaki koma degerini ifade etmemektedir. Bu sozciik, trioleyi
olugturan iki perde arasindaki her bir triole birimine ait zaman dilimini ifade etmektedir.
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sizmasi ve 1980 sonrasi etkisi gibi y1lginlik halinin tepkiye doniismesi ile agiklanabilir.
Hem performans sanat¢isindaki, hem de dinleyici kitledeki y1lginlik hali bu etkilesimle
birlikte, mesaji veren ve alanin birbirini anlama haline doniismektedir. Dolayisiyla, bu
tepki bir sagaltim arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, gerek Ozbek’in, gerekse
Stokes’un tanimladig1 arabesk dinleyicisi tipi tiirkii barlardaki dinleyici kitlesiyle de
uyusmaktadir: Genellikle kent ¢evresinde ya da varoslarda oturan, solcu, Alevi kitle

(elbette istisnalar da vardir).

Gerek kent c¢evresindeki toplumsal yasam bicimi, gerekse kiiltiir endiistrisi
kapsaminda edinilen habitus melodik islemelerdeki yogun siislemelerin varliginin
isaretidir. P4 {in ikinci icrasindaki melodik islemeleri son yillarda kiiltiir endiistrisinde
O6nemli bir yer tutan tiirkii bar performanslarinin yansimasidir. Tiirkii barlardaki yogun
alkol kullanimi miizikal performanstaki abartili siislemelerin baslica sebeplerinden
biridir. Bu durumun bir baska 6rnegi sekil 3.30 ve 3.31°de goriilmektedir. Bu iki icra
TRT kurumundaki ve tiirkii bardaki performanslarin igleme farkliliklarini ortaya
koymaktadir.

TRT. MUZIK DAIRES] WAYINLARD
T HM. Ho: 159 - 18.3 .1373

VORESI DERLEYE M
ERTURDM MiDw TUFEKCE
WIMDEN _ALINDISL INCEDEN INCE CERLEME TaRiHi
ASIK VASAR REYHAMI ———— 8 -0 -187
SORE Emrahaan MOTAYA _ALAN

f{lni TUFEKG i’d__,

Sekil 3.30 : Bugiin Sabah ile Visali Yardan adli eserin transkripsiyonu (kii¢tik bir
kesit) (TRT Nota Arsivi).
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BUGUN SABAH ILE VISALI YARDEN
(INCEDEN iNCE)

Kaynak Kisi:Asik Reyhani Baglama-Vokal:P4
Notaya Alan:Seval Eroglu
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Sekil 3.31 : Bugiin Sabah ile Visali Yardan adli eserin transkripsiyonu
(Baglama-Vokal: P4).
Sekil 3.30°da goriilen melodik yapilanmanin 1/16’lik birim siire degerini agmamak
kaydiyla, sadelik ve standart lizerine kuruldugu belirtilebilir. Bu kurumdaki amag ayn1
zamanda eserlerin toplu icraya uygun bir sekilde aktarilmasidir. Ancak sekil 3.31°deki
tirkii bar performansi incelendiginde, eserden ve TRT kurumunun yaptigi gibi
gelenegin belirli smrlar icerisinde aktarilmasi amacindan bahsedilemez. Bu
performansta, kurumlarin sundugu resmi ideolojinin aksine, bireysellesmeden ve bir
standartin yerine bagka standartlarin getirilmesinden bahsedilebilir. Melodik
islemelerde goriilen 1/16°1ik birim siire degerinden daha kiiciik notalarla olusturulan
tril ve grupettolar, miizikal ifadeyi karmasik hale doniistiirerek dinleyicinin dikkatini
cekmektedir. Miizikal performanslarin melodik islemelerindeki karmagiklik aymni
zamanda, kirsaldan kente aniden (hazirliksiz) gocen; kentle ilgili aidiyet duygusunu
tam olarak tasimadigi icin kente ayak uyduramayan, metropoldeki yasamin i¢inde

gecmis, bugiin ve gelecek arasindaki dengeyi kuramayan bir toplumsal yapinin travma
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halini yansitmaktadir. Bu yapi, basta miizik piyasasinda, tiirkii bar icralarinda ve
diigiinlerde, daha sonra ise Halk Miizigi’nin sunulabildigi neredeyse her yerde kabul

goren bir 6zelligi daha ortaya ¢ikarmistir: Kirli sdyleme.

Kirli soyleme halk arasinda kullanilan bir tabirdir. Tiirk¢ce’de bozma, ¢arpitma, tahrif
etme anlamlarina gelen distortion 6zelligiyle (lirik kullanilmasi sartiyla) kiigiik bir
benzerlik gostermektedir (Warren, 1999, s. 188). Distortion, Blues, Rock ve diger
modern miizik tlirlerinde elektro gitar i¢in kullanilan efekt pedalidir ve dip giiriiltiisii
kaynagi olarak kullanilmaktadir. Performans sanatgisinin istegine gore sert, orta

sertlikte ya da yumusak tonlamalarla kullanilabilmektedir.

Tirkiye’de Halk Miizigi kategorisinde sunulan eserlerin (beste-tiirkii) piyasada
endiistri iirlinli olarak pazarlanmasiyla ortaya c¢ikan ve kimi mekanlarda (6zellikle
diigiin salonlari, tlirkii bar vs.) yaygm bicimde kullanilan kirli, hirtltili séyleme
ozelligi, calgidaki dip giiriiltiistine benzemektedir. Ancak, bu sdyleme 6zelliginin
diinyada geleneksel miiziklerde vokal teknik olarak kullaniliyor olmasi da
muhtemeldir. Halk Miizigi olarak adlandirilan ama aslinda geleneksel degil, popiiler
miiziklerle benzer islev gdsteren alanin performans sanatcilarinda gorebildigimiz bu

ozellik erillik ifade ettigi gibi, sesteki bozulmaya da isaret etmektedir.

Kirli soyleme miizik piyasasinda son yillarda Halk Miizigi olarak adlandirilan ama
popiiler miizik olarak adlandirilmas1 gerektigi savunulan miizik tiiriinde, gerek tiirkd,
gerekse beste icralarinda, Ozellikle baglama c¢alip sdyleyen bazi erkek performans
sanatgilarinda goriilebilmektedir. Bu 6zelligin gelismesi ve yayginlasmasinda arabesk
stirecinin etkisi bilyliktlir. Nitekim bdylesi icralarda ‘olgunluk, dert ile pismek’ imaj1
verilmeye calisilsa da, tiikkenmislik/yorgunluk/cilekeslik hali dikkat gekmektedir. Oyle
ki, kirli sOyleme ozelligi sergileyen genclerde dahi bu tavri goérmek miimkiin

olabilmektedir.

Ayni zamanda cilekeslikle tanimlanabilecek olan bu durum, tipki arabeskte oldugu
gibi umuda donligmemektedir; dolayisiyla ortaya ¢ikan miizik ve davranig bigimi
¢Oziim odakl1 degildir. Ayrica, bu 6zellik fayda tizerine kurgulanan kent kiiltiiriiyle de
uyusmamaktadir. Oysa, Halk Miizigi’nin en 6nemli ozelliklerinden biri, derdin
dermana agilan bir kapi olarak algilanmasini saglamaktir. Halk Mizigi dinamik
yapistyla dikkat ¢eker, dinleyicisini umuda yonlendirir. Dert, bir sagaltim araci islevi

gordiigl icin, yiiziinii dermana doner. Diger yandan, arabesk kiiltiirtin kitle iletisim
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araclariyla toplumda yayginlastig1 ve Tiirkiye’deki tiim miizik tiirlerine s1zdig1 hesaba
katildiginda, Halk Miizigi performans sanatcilar1 ve dinleyicilerindeki yilgmligin
olgunluk olarak karsilandig1 genel bir estetik anlayisin kirli séylemede vuku bulmasi

tesadiif olmasa gerektir.

Kirli soyleme, sadece ses kullanimi agisindan degil, ayni1 zamanda performansin tiimii
acisindan incelendiginde maskiilen bir icra bigimi 6zelligi géstermektedir. Bu yoniiyle
toplumdaki genel estetik anlayisa uyum saglamaktadir. Nitekim, tiirkii bar, diigiin
salonu gibi mekanlarin disinda- ki bu mekanlar yerelden endiistriye agilan ara katmani
olustururlar- sosyal medyada ve kitle iletisim araglarinda siklikla karsimiza
cikmaktadir. Halk Miizigi’'nin geleneksel calgilarinin yanisira klavye ve distortion
ozelligiyle baglantili elektro baglamanin da (Rock ve Blues’da elektrogitar)
kullanilabildigi mekanlarda, kentte otekilesen biiyiik bir dinleyici kesimini kendisine
cekmektedir. Halk begenisi ve kitle iletisim kanallarinin tercihi, 6zelligin yayilmasi
bakimindan ¢ift yonlii etki yapmakta, bu alandaki birgok sanat¢cinin kirli sdyleme
ozelligini taklit etmesine neden olmaktadir. Nitekim 6zelligin baslica yayilim sekli
taklittir ve bu Ozelligi kullanan popiiler erkek sanatgilarin taklit edilmesiyle
yayginlagsmaktadir. Maskiilen ekoller ve onlarin takip edilmesi suretiyle giincelligini
korumaktadir. Bu baglamda, popiiler, maskiilen davranis bigimi sergileyen bazi erkek
performans sanat¢ilarinin hem ardillari, hem de dinleyici kitlesi tizerinde, Kirli
sOyleme gibi estetik tercihin olugsmasi ve siirekli pratige dontistiiriilerek mesrulagmasi
acisindan ana halkayr olusturduklar1 gozlemlenmektedir. Elbette baglama calip
sOyleyen kadin performans sanatgilar1 basta olmak iizere, Halk Miizigi alanindaki
diger kadinlar da biiyiik bir dinleyici kitlesi tarafindan kabul goérmek icin ana halkay:
takip ederek bu estetik anlayisa uyumlanabilmektedirler. Ayrica ikinci halkadaki
ardillar kategorisinde yer alan bu kadinlar kendi arasinda da birbirlerini taklit
edebilmektedirler. Yine de, taklit edilen ana unsurun erkek performansi oldugunu

belirtmek gerekmektedir.

Arastirmamiz kapsaminda bulunan P4’iin yanisira- ki P4 bu vokal-maskiilen icra
ozelliginin kadin performansina yansimasinda baglica orneklerden biridir ve bu
bakimdan baglama calip sdyleyen kadinlar tarafindan taklit edilebilmektedir- Halk
Miizigi alanindaki bircok kadin performansinda kirli sOyleme o6zelligine
rastlanabilmektedir. Yine de, kadinlarda erkeklerde oldugu kadar keskin bir dip

kirlilik/giiriiltii/hiriltt duyulmaz. Bu 6zellik kadinlarda icra edilen eserlerin pest
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bolgelerine dogru genisleyen melodik seyirle birlikte, yani gdgiis rezonansinin baskin
bicimde kullanilmasiyla belirginlik kazanmaktadir. Ayrica, bu 6zellikte hangereye de

bask1 uygulanmaktadir.

Kirli sdyleme bagli basina maskiilen sdyleme 06zelligidir; ancak beden dili ve
artikiilasyon ile birlestiginde maskiilen etki yogunlugu artmaktadir. Boyle icralarda
performans sanatcilarmin kilik-kiyafet ve tavir agisindan gériiniislerinin benzerligi®®
(erkekler i¢in genellikle sakal, biyik, oturus bicimi, kiyafet tercihi, giyim sekli;
kadinlar icin ise genellikle kisa sag, tercihen uzun sag, oturus bi¢imi, kiyafet tercihi,
giyim sekli vs.) dikkat ¢ekmekte; erkege atfedilen Ozelliklerin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Miizikal performanslar artikiildsyon agisindan degerlendirildiginde ise

“k” linsiiziiniin orta damak “k” s1 olarak kullanildigi, “h”, “§”, kimi zaman “d” vb.

(4 99 6 399 [1Pb] “1”

insiizlerin bariz bir sekilde sertlestigi, “-e”, “-1” gibi ince iinliilerin “a” ve “1” kalin

{inliilerine yakinlastig1 belirtilebilir. Ornegin, beni kelimesi kimi zaman “bean1” olarak
telaffuz edilebilmekte; ¢cagirmak, aglamak, mihman gibi bir¢cok kelimede bulunan “g”
ve “h” linsiizleri orta damak ve dilin yarim kapanmasi sartiyla “k” {insiiziine (bu
tinsliziin kullaniminda orta damak ve dil arasindaki mesafe tamamen kapanmaktadir)
yaklagmaktadir. Hatta kimi zaman bu 6zellikler gerek beden diliyle, gerekse vokal ve
calgi icrasindaki melodik islemelerde kullanilan vurgularla biitiinliik saglamakta;

performansta pasif agresiflik durumunun hissedilmesine neden olmaktadir.

Kirli soyleme ozelligi genellikle ayni cografi bolgeden kente gdcen, benzer
repertuarlart (Dogu Anadolu Bolgesi’nde derlenen tiirkiiler, deyisler vs.) paylasan
performans sanat¢ilarinda goriilmektedir. Bu noktada, ayni kiiltiirel yap1 igerisinden
miizik endiistrisine geg¢is yapan kimi performans sanatgilarinin Erol’un deyimiyle
“seslendirmeye iligkin belli yargi obekleri”ni paylastiklart agiktir (2009, s. 95).
Dinleyici agisindan ise bu durum dinlemeye iligkin belli yargi obeklerinin varligini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kirli soyleme 6zelligi dinleyici kitlesi tarafindan

bliylik dertlerin tecriibe edinmesiyle ortaya ¢ikan, duygulu ve bugulu bir ifade 6zelligi

% Bu o6zelligi kullanan erkeklerde sakal ve biyiklardaki yogunluk; gémlek tercihi; gogiis killarmin
gorlilebilecegi sekilde acik yaka tercihi; gdmlegin pantolonun {izerine birakilmasi; bacaklar1 baglama
calmaya uygun pozisyonun diginda fazla acarak oturma; bas1 6ne egerek, iletisime kapanarak, yere
bakarak icra etme gibi benzerlikler bulunmaktadir. Kadinlar ise genel olarak bu performanslara
uyumlanmaktadirlar. Yine de, baglama icrasinda bacaklarin agisi, kiyafetin agiklig1 gibi iletisime etki
eden birgok tercihte erkeklere oranla muhafazakar, savunmaya ¢ekilen bir yapi sergilediklerini
belirtmek gerekmektedir.
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olarak tanimlanabilmektedir. Oysa belirtilen vokal o6zellik artikiildssyonu net ve
yumusak bir ifade olan “bugulu ses” tanimlamasiyla ortiismemektedir. Aksine, bu
icrada gogiis rezonansinin baskin kullanilmasi ve havali fonasyon sebebiyle ana vokal

islemenin disinda ortaya ¢ikan hiriltili bir sesin varlig1 hissedilmektedir.

3.6 Repertuar Tercihlerindeki Etkili Unsurlar

Geleneksel icralarda kadinlar tarafindan {iretilen ve icra edilen tiirkiiler “kadin agzi
tiirkiiler” olarak bilinmektedir. Bu tiirkiiler dogumdan 6liime, besikten mezara kadar,
yasamin iki u¢ noktasma uzanan siire¢ igerisinde aktif rol oynayan kadinlarin
yasamdaki toplumsal rolleriyle baglantili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Halk Miizigi’nde
kadinlarin repertuarlart genel olarak, gelin tiirkiileri, agitlar, ninniler; gurbet, asker,
sevda, is, oyun tiirkiileri, miistehcen ve mizahi tiirkiiler olarak siniflandirilmaktadir
(Aral, 1999, s. 37). Bu tiirkiilerin temalar1 agirlikli olarak sevgi, kahir, tiziintii, sikayet
ve hasrettir.

Kadinlarin geleneksel miizik iiriinleri incelendiginde, toplumsal yasam igerisinde 6zel
alan ve cevresinde konumlandiklarini tespit etmek pek de zor olmaz. Ozel alandan
ziyade, kamusal alana 6zgii sosyallesme ve sosyal bir varlik olarak bagimsiz karar
verebilme iradesi, kadinla degil, erkekle iliskilendirilmektedir. Bu durum, toplumsal
diizenin tamamen kadin ve erkegin alanimni belirleyen sembolik bir makine gibi
islemesiyle gerceklesmektedir. Ustelik toplumsal diizenin bu isleyisi, erkek egemen
bakis ac¢is1 tarafindan belirlenmekte; dogalmis gibi goriinen farkliliklar sistemini
toplumun tiyelerine ve bir sonraki kusaga asilamak suretiyle mesruiyet ve streklilik
kazanmaktadir. Bu bakimdan, hakim konumu (bir erkegin, otoritenin, yoneticinin Vvs.)
belirten kodlar, sadece o kodlarin alan icerisinde nasil kullanildigi ile ilgili farkindalig1

gelismis kisiler tarafindan anlasilmaktadir.

Swartz’1n Kiiltiir ve Iktidar (Pierre Bourdieu’nun Sosyolojisi) iizerine yapmis oldugu
calismada Bourdieu’nun habitus kavrami dogalmis gibi goriinen aliskanliklara dikkat
cekmektedir: “Bourdieu bu kilit kavrama isaret etmek iizere kiiltiirel bilingdisi,
aliskanlik olusturan giic, temel, derinlemesine igsellestirilmis biiylik oriintiiler, zihinsel
aliskanlik, zihinsel ve bedensel algi, begeni ve eylem semalart, diizenli dogaglamalarin

tiretici ilkesi gibi ifadeleri de kullanir” (2015, s. 144-145).
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Swartz’in  belirttigi  kiiltiirel bilingdist aligkanliklar repertuar ¢esitleri  ve
performanstaki tiim bilesenleri belirlemektedir. Diger taraftan, derinlemesine
igsellestirilmis bliylik Orlintiiler, performansta toplumsal rollere gore belirlenen
repertuarin siireklilik arz eden pratige doniismesi sayesinde pekistirilmektedirler. Bu
pratikler sayesinde, kadinlarin performans ve performans unsuru olan repertuardaki
yatkinlik simirlarint da belirlenmektedir. Yatkinlik bu durumda, Bourdieu’nun
belirttigi lizere, “digsalligin igsellestirilmesi” ve “i¢selligin digsallastirilmasi™ (2016,
S. 44-45) suretiyle ortaya c¢ikmaktadir. Jourdain ve Naulin yatkinligi olusturan
habitusun boyutlarin1  sdyle aciklamaktadir:  “[Digsalligin  igsellestirilmesi]
Sosyallesme araciligiyla, sosyal diinyanin yapilarinin igsellestirilmesine... olanak
saglar. Diger yandan ve ayni zamanda, habitus adetleri yaratan yapilandirici yap1 rolii

nedeniyle, i¢selligin digsallagtirilmasini saglar” (2016, s. 44-45).

Elbette habitus bireylerin iizerinde diisiinmeye gerek kalmadan, toplumsal baglam
tarafindan olusturulan beklentilerini karsilamak iizere performans iiretmelerini
miimkiin kilmaktadir. Cilinkii bireyler kendi 6znel yapilari ile nesnel yapilar
uyumlandirmakta, sosyal yapinin dissalligini ise Oncelikle igsellestirmektedirler.
Omegin “erkekler aglamaz” sdylemi agitlarin biiyiik oranda kadimlar tarafindan temsil
edilmesinde baslica etkendir. Hatta Anadolu’da kadinlar agit yakmalar1 igin
gorevlendirilmektedirler. Bu kadinlara agit¢i kadinlar adi1 verilmektedir. Yine de, diger
taraftan bir¢cok konuda oldugu gibi agitta da sinirlarin belirlendigi gozlemlenebilir.
Ornegin, bir kadmin esinin 6ldiigiinii ve o kadmnin esine agit yaktigimi diisiinelim. Bu
ayni zamanda o kadinin bagli bulundugu topluluk i¢inde esine agit yoluyla methiyeler
dizdigini gostermektedir. Kadin bu noktada, esine yasarken sdyleyemedigini, dldiikten
sonra ifade etmektedir. Yani, sadece repertuar degil, ayn1 zamanda performans bigimi
(s6z unsuru, melodik yapi, beden dili, mekan vs.) toplumsal cinsiyet ile ilgili veriler
saglamaktadir Meseleye sosyolojik agidan yaklasildiginda, performanslarda
igsellestirilmis ve digsallagtirilmis davranis bigimlerinin varligi gézlenmektedir. Bu
davranig bigimleri yatkinligin- ki, aslinda sekil 3.32°de goriildiigii lizere, cogu zaman
taklidin olusumuna katki saglar- belirleyicisidir. Yatkinlik, uyumlanmay1 kolay
kilmaktadir. Uyumlanma ise zamana, mekana ve begenilmeye miisait herhangi bir
duruma gore gergeklesmektedir. Bu sayede, belirli bir kitleye hitap etmek ve yayginlik
kazanmak miimkiindiir (Bkz.Sekil 3.32).
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Kiltirel- Munkal Birikim
Surekhhk \
Dinleyici/lzlevici Kitlesine Ulasma

Yatkinhk Yayginlk Kazanma)

f Uyumlanma (Zamana, mekana,
begenilmeye misait bir duruma)

Tak"t\_/

Sekil 3.32 : Kiiltiirel-miizikal birikim dongiisii ve repertuar tercihine etkisi.

Sekil 3.32°de goriildiigii tizere, kiiltiirel-miizikal birikim dongiisel olarak ve ¢ift yonlii
islemektedir. Siiphesiz ki, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin repertuar tercihlerini de
bu cergevede degerlendirmek gerekmektedir. Arastirmamiz kapsaminda yer alan,
baglama c¢alip sOyleyen kadinlarin repertuarlarini belirlemelerinde yatkinliklari
dogrultusunda bir durum, performans, mekéan, zaman, iletisim bi¢imi gibi birgok
etmene wyumlandiklar: belirtilebilir. Konuyla ilgili olarak miilakatlardan elde edilen

bilgiler ¢izelge 3.8’de mevcuttur.
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Cizelge 3.8 : Baglama calip sOyleyen kadinlarin repertuar belirleme sartlari.

Soru: Repertuarimzi Neye Gore Belirliyorsunuz?

M1 “Konser repertuarini yoreye gore belirliyordum. Mesela Ege”
“Benim kendi eserlerim yani kendime gore...Degisiyor, ben degistirmek istemesem bile
M2 insanlar aman yani siyasi biraz sert eserler... Bu ¢ok oluyor her yerde...”
“Dinleyici onu bekliyor ben dinleyici i¢in ordayim ve onlarin gonliinii, ruhunu hos
M3 tutabilmek i¢in kendimden ne kadar katiyorsam onlardan da bir sey katmaliyim ki
birbirimizle mesk olalim.”
M4 “Gittigim yere gore.”

“Ben agikgas1 kendi repertuarimda inandigim seyleri 1srarla sunuyorum. Evet, insanlarin
beklentisi baska. Bagka seyler okumanu istiyorlar. Popiiler eserler istiyorlar, ya da ne
bileyim Maraglilarsa Maras’tan okumami, Antepli ise Antep’ten okumami
bekleyebilirler. Herkes farkli bir sey bekleyebilir.”

“Hani ee kendimi ¢ok daha bir tarz icerisine koymadigim siirece konsere gore konsept
repertuar belirlemek dogru geliyor bana. Ciinkii bir agik hava konseriyse ve konserin
M6 konsepti daha festival senlikse benim oraya salon konseri repertuariyla ¢ikmamin dogru
olmadigini diistinliyorum. Hatta ekibin de ona gore sekillenmesi gerektigini
diistiniiyorum.”

“Yani o da sey halkin istegine gore tabi ki repertuara gore, halkin istegine gore, ortama

M5

M7 gore, konserin igerigine gore.”
“Mekana gore belirliyorum. Bir mesela Alevi Bektasi kesimin yogun oldugu yerlerse bir

M8 etkinlikse kisa sazimi alryorum baglama diizeniyle. Birka¢ bozlaktan sonra deyisler
agirlikli soylityorum. Ama bir mesela Nigde’ye gidiyorum. Nigde de tamamen divan
caliyorum. Oralilar ee bozlaklari seviyor. Ortamina gore.”

M9 “Oncelikle kendi repertuarimi seslendiriyorum ayrica gidecegim dinleyici profiline gore

ilaveler yapiyorum.”

M10 “Radyo disinda bagka bir yerde sahne almiyorum [Radyo repertuari icra ediyorum]”
“Hep Deyis sOyliiyoruz zaten ama [arkadaslarla toplandiysak, deyis dinlemiyor ve Alevi
de degillerse] hani onlarin daha sevebilecegi, bilebilecegi tiirkiilerden (nedir atryorum
Beyaz Giyme Toz Olur gibi iste Aksam Olur Karanliga Kalirsin gibi)... Tiirkii formunda
M11 seyleri pek sevmiyorum ben. Tiirkii formunda beste diyorlar ya, onlar1 pek sevmiyorum
[s6ylemiyorum da]. Genelde zaten gittigimiz etkinlikler, konserler, bir dernegin gecesi
oluyor ya da yemegi oluyor vs. Orada zaten Deyis sdyliiyoruz. Tarzimiz bu aslinda. Cok
da onun digina ¢ikmiyoruz.”

M11(1) | “Gittigim mekana gore.”

Baglama calip sdyleyen kadin performans sanatcilariyla yapilan miilakatlardan

hareketle, repertuar belirlemede 6nem sirasina gore 4 unsur dikkat gekmektedir.

- Mekan
- Dinleyici
- Yore

- Kisisel tercihler

Arastirmamiz kapsamindaki 12 kisiden 4’1 ¢ift etken iizerinde durmaktadir. Buna
gore, ikisi mekan ve dinleyici etkenini; biri mekan ve yoreyi, digeri ise kisisel tercih
ve dinleyici etkenini bir arada degerlendirmistir. 7’si mekanin, 2’si yorenin ve 3’i
kendi tercihlerinin 6nemini vurgulasa da, 1 performans sanat¢isinin durumu harig

(¢linkil 0, az sayida davet edildigi konserlerde kendi iirettigi eserleri icra etmektedir),
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mevcut 4 etkenin birbirinden bagimsiz olmadig1 anlasilmaktadir. Ornegin, P5 her ne
kadar kendi tercihlerinde 1srar ettigini vurgulasa da, sosyal g¢evresi ve bu g¢evrede
edindigi kiiltiirel kodlar1, onu kendi kodlariyla benzesik olan dinleyici ile ayn1 noktada
bulugsmaya tesvik etmektedir. Dolayisiyla, miilakat yapilan 12, performanslari
incelenen 17 (biri odak grup) performans sanatgisinin belli bir/bir¢gok etkene

uyumlandiklar agiktir.

Aragtirmamiz kapsaminda yer alan sanatgilarin performanslart hem alan kayitlari, hem
de sosyal medya paylasimlar {lizerinden degerlendirildiginde, uyumlanmanin kimi
zaman O6nceden planlanarak, kimi zaman ise hazirliksiz bigimde, anlik ve ortamdaki
atmosfer dogrultusunda gerceklestigi goriilmektedir. Planli, hazirlikli performanslarda
zaman kavrami iki agidan ele alinabilir. Birincisi, performans sanatgilarinin zaman ve
mekan baglaminda nerede konumlandiklari ile ilgilidir. Yani bu agidan performans
sanat¢ilart ¢ikis yaptiklari donemin sosyo-kiiltiirel, siyasal dinamikleri ve bu
dinamiklerle etkilesim igine giren mekana gore repertuar tercihinde bulunmaktadirlar.
Performans sanat¢ilarinin yetistigi resmi icra kurumlari, egitim kurumlari, geleneksel
icra ortamlar1 ve popliler miizigin hiikiim siirdiigii mecralar, dénemin sosyo-kiiltiirel
ve siyasal etkisiyle olusturularak, repertuarlar1 belirlemektedir. Dahasi ve ele alinan
mesele agisindan en 6nemlisi, belirtilen tiim iligkiselliklerin eril bir diinya {izerine insa
edildigi ve one ¢ikan repertuarlarin s6z unsurunda erkek egemen anlayisin belirgin bir
sekilde goriildiigiidiir. Bu durumu analiz edebilmek i¢in performans sanatg¢ilarinin

mekan ve temsilleri bakimindan siniflandirmakta yarar vardir.

Incelenen performans sanatgilari, resmi icra kurumlarinda kadrolu olanlar; herhangi
bir icra kurumundan kadrosu bulunmayan ancak miizik piyasasinda aktif olarak yer
alanlar; kendi olanaklariyla performans gergeklestirenlerdir. Repertuarlari bakimindan

kendi aralarinda dorde ayrilmaktadirlar:

1. Eser iireticileri ya da kaynak kisiler;

2. Resmfi icra kurumlarinda gorev yapan/yapmis olan, genellikle resmi kurumlar
tarafindan derlenen tiirkiileri icra eden performans sanatgilart (TRT, Kiiltiir
Bakanlig1 sanatgilari vs.);

3. Kaynak kisilerin ya da eserleri kent ortamina tasiyan kisilerin-Ki bu insanlar

genellikle herhangi bir devlet kadrosunda bulunmayip, popiiler kiiltiir

166



icerisinde konumlanmaktadirlar- icralarin1 esas alan, tiirkii icra eden
performans sanatgilari;
4. Popiiler kiiltiirii; bu kiiltiirden beslenmis icracilar1 ve dinleyici kitlesini esas

alan, tiirkii/beste icra eden performans sanatgilari.

Kategorilere ayrilan performans sanatcgilari belli baglamlarda ortak ozellikler
tasiyabilmektedirler. Ayrica, kimi zaman 3 ve 4 no’lu kategorilerde yer alan sanatgilar,
1 ve 2 no’lu kategoridekilerin ardillar1 ve takipgileridirler. Bu sebeple, 6zellikle 2, 3
ve 4. Kkategoriler arasinda keskin bir sinirlama bulunmamaktadir. Ornegin, 4.
kategoride yer alan performans sanatg¢ilart performans gerceklestirdikleri mekana
bagli olarak 3. ve 2. kategoride yer alan sanatgilarla benzer repertuarlari icra

edebilmektedirler.

Ilk kategoriyle ilgili olarak, miilakat yapilan ve baglama calip sdyleyen kadin
performans sanatg¢ilari igerisinde P2 eser lreticisi tek kisidir. P2, siirli sayida olan
konserlerinde ve TV programlarinda kendi eserlerini icra etmektedir (Bu eserlerin

kimi zaman bestesi, kimi zaman ise s6zii ve bestesi kendisine aittir).

P2’nin eserlerinde yasamindan kesitler bulunmaktadir. Bu eserlerde sanat yasaminin
1970’11 yillar itibariyle doneminin siyasal calkantilarinin etkisi altinda kaldigini
gormek miimkiindiir. P2, miilakat sirasinda donemin kendisi tizerindeki etkilerinden

sOyle bahsetmektedir:

“12 Eyliil yasak donemimde ¢aligmak zorunda kaldim. 5 yil gézetim altinda sanat
yapamadim tabii degisik islerde (konfeksiyonlarda) c¢alisim...12 Eyliil’de
sOylediklerim ne yazik ki yasakli oldugum i¢in ¢ikmadi, ¢ikaramadilar yani firmalar.
Yasak kalktiktan sonra [faaliyetlerimi gergeklestirebildim]” (P2, kisisel goriisme,
2016).

P2 donemin siyasi ¢alkantilart igerisinde bir yandan muhalif bir durus sergilerken;
diger yandan kadin sorununu da bu baglamda ele almaktadir. Gerek miilakat gerekse
performansi sirasinda isaret ettigi kadin miicadelesi vurgusu 6zellikle bir donem usta
bir asik ile evli olmasmin yarattigi sikintilardan kaynaklanmaktadir. Miilakat

esnasinda bogsanma sebebinin de su sozleriyle erkek egemenligine dikkat ¢ekmistir:

“Evlilik donemimde esim de ozandi. Egemenlik diye basladik galiba egemenlik siirdii
yani 0n plana c¢ikmamak adina ne gerekiyorsa elinden ne geliyorsa yapmistir...

[Evliliklerde nigin yasaniyor bu problemler?] Kadinin 6n plana ¢ikmasini
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[istememelerinden], ikinci planda kalmak istememelerinden diyorum ben” (P2, kisisel

goriisme, 2016).

Elbette onun bu ifadelerinden sonra, eserlerinde donemin siyasal yasaklarina karsi
muhalif durusunu, kadin miicadelesiyle sentezleyebilecegini hissetmek pek de zor
olmasa gerektir. Nitekim siyasal ve toplumsal miicadelesini baglamsal biitlinliik
icerisinde sOyle agiklamaktadir:
12 Eyliil olmasayd1 benim hi¢bir zaman sanat disinda bagka bir sey yapma olanagim olamazdi.
12 Eyliil sebeptir. [Bir kadin olarak bu miicadeleyi nasil verdim?] Yani erkeklerden esit
miicadele verme ruhuna sahipsiniz siz hele devrimciyseniz, demokratsaniz, aydinsaniz sizden
onceki devrimci esi iginde bulundugunuz devrimci genglik hareketinin i¢inde siz kendinizi
onlarla esit gortiyorsunuz (P2, kisisel goriisme, 2016).
Dolayisiyla P2’nin performanslarinda sunmus oldugu repertuar her seyden once
yasake1 ve otoriter bir anlayisa dayanan siyasete ve bu siyaset sayesinde arttirilarak
stiregelen kadin magduriyetine kars1 baskaldir1 olarak goriilebilir. P2’nin 2016 yilinda
Baris Mango Kiiltiir Merkezi’nde vermis oldugu konserde icra ettigi eserler de bu
kapsamdadir. Belirtilen konserde icra edilen eserlere ait birka¢ dortliik ve baglanti

sOyledir:

“Dere bizim yerimiz (evimiz)
Suyu alin terimiz
Soyle nedendir dere

Vurulur genglerimiz

Dere boyle durulmaz
Gence kursun vurulmaz (Halka kursun sikilmaz)
Sanma fasist olandan

Birgiin hesap sorulmaz

Arkandaki destek gii¢ bende olsa
Ferhat gibi daglar deler gegerim (deler gecgeriz)
Senin gibi kimse bize ¢elme takmadi

Benim gibi iistiiniize kursun akmadi
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Ozan [P2]’yim havaya doymusam
Pir Sultan gibi kellemi koymusam
Seksen defa ... gdziinii oymusam

Ulkemden kagmayarak zulme doymusam (bedel 6demisem)
[Baglanti]
Uzaktan davulun sesi hos gelir

Meydan1 bos bulunca (bacilar, beyler) atmak cos gelir” (P2, konser kaydi,
2016).

Bu dortliiklerde P2’ nin doneminin muhalif miiziginden etkilendigi aciktir. Giindogar
ozanligin bu donemde degisime ugradigimi ifade etmektedir. Ona gore, 1960-
1970’lerde ozanlik, erenlerin bade sunmasiyla agiklanabilecek bir mesele olmaktan
cok; daha giizel bir diinyayr kurmak i¢in halkla birlikte yiiriitiilen savasa sazla
katilmasi ile agiklanabilecek bir meseleye donlismiistiir (Glindogar, 2005, s. 89).
Dolayisiyla ¢ikis yaptigi donemi itibariyle P2, halki miicadeleye ¢agiran eserler

liretmistir. Zaten, P2 nin esi de o miicadelenin en bilinen ozanlarindan biridir.

Dortliiklere dikkat edildiginde, P2°nin muhalif sdylemlerinin igerisinde toplumsal
cinsiyet agisindan veriler bulundugu da belirtilebilir. Elbette P2 kadin asik olarak
yasadigi olumsuzluklart ve bu olumsuzluklarla bas edebilme giiclinii ortaya
koymaktadir. Bu miicadelede kimi zaman bireysel kimi zaman ise toplumsal
sOylemlerin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, ilk iki dortliikte oldugu gibi kimi
zaman gizli bir annelik duygusunun 6ne ¢iktig1 belirtilebilir. Diger yandan, vurgulamis
oldugu amansiz miicadelesini, Pir Sultan gibi, Ferhat gibi seklindeki nitelendirmelerle
kendisini erkege benzeterek sunmasi dikkat cekicidir. Ustelik bu benzetmeleri
toplumsal miicadeleyi tanimlamak igin de kullanmaktadir: Ferhat gibi daglar1 deler

gegeriz.

Ikinci kategorideki performans sanatcilarinin repertuarlarmin goérev yaptiklar: resmi
icra kurumlariin arsivlerinde yer alan eserlerden olustugu goriilmektedir. Bu

performans sanatgilarinin repertuarlarindan 6rnekler Cizelge 3.9°da gosterilmektedir:
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Cizelge 3.9 : Resmi icra kurumlarindaki repertuarlardan 6rnekler

(erkek agz1 ezgiler).

Performans | Resmi icra Kurumlarindaki Repertuarlardan Ornekler
Sanatgisi (Erkek Agz1 Ezgiler)

Denizin Dibinde Hagcem Demirden Evler

Ak Gerdanin Altinda da Ciftedir Benler

O Gmali Parmaklarda O Beyaz Eller

Yolcuyu Yolundan Eyleyen Dilber

(Ses Kaydi)

[Nakarat=

Dalga dalga dalga dalgalaniyor
P1 Hacceyi gorenler sevdalaniyor] (Ses kaydi)

Evlerinin Onii Cevirme (de) Cardag:

Yar Elinde Gezdiriyor Badeleri Bardagi

(Yar Elinde Gezdiriyor Mezeleri Bardagr)

Nazl1 Yarin Kokusu Misk-I Amber Giil Yag1

[Nakarat=

Aglama (Da) Komiir Gozliim Yiiregim (De) Yarali

Beni Bir Taze Gelin Vurdu On Parmagi Kinali] (Ses kaydi)

Elindedir Baglama

Gara Gozlim Aglama

O Giinkii Sézlerime

Cavir Annene Soyleme

[Nakarat=

Haydendi Emmim Dayim

Gurusun Donuz Huyum

Ableni Ben Gagircem

Enigsden Olcem Gayri]
pP7 [Terenniim-Nakarat

Hop Diri Diri Dat Diri Dit Diri Dom

Ben Yarimi Seviyom

Ben Kezban'a Oliiyom] (Video kaydr)

Su Daglar Tepe Tepe

Gar Yagiyor Serpe Serpe [Katma S6z=Gel Yarim Gel]

Giigciik Hanim Uykudeymis

Uyardim Ope Ope

Aglama Sar1 Gelin Al Beni (Video kaydi)

Kapimin Oniinde Oyniik Dikiyi

Yiiriidiikge Ince Beli Biikiiyii

Dedim Giizel Sen Kimlerin Yarisin

Soylemeden Dolu Gibi Dokiiydii (Ses kaydi)
P10

Mecnun Gibi Dolasirim Collerde

Hayal Beni Savuruyor Yel Gibi

Ah Ceker Aglarim Gurbet Ellerde

Durmaz Akar Géziim Yasi Sel Gibi (Video kaydi)
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Cizelge 3.9 (devam) : Resmi icra kurumlarindaki repertuarlardan 6rnekler
(erkek agz1 ezgiler).

At1 Olan El Atina Biner mi

Yigit Olan ikrarindan Déner mi
[Nakarat-Terenniim=

Aman aman vurgunum aman

Yoldan geldim yorgunum aman

Kara kasa vurgunum aman] (Video kaydi)

Aliverin Baglamami Calayim
Calayim Da Zar1 Zar1 Aglayim
Bir Mendil Ver Gozyasimu Sileyim

P12 [Nakarat=

Aglaya Aglaya Gozlerime Kan Doldu,

Siyah Da Ziilfiin Pembe Yanak Ustiine Bend Doldu)]
(Video kaydi)

Ciksam A Urumelin Diiziine

Alsam A Safiye’yi Dizime

Safiye’m Kinalar Yakmis

On Parmagt Eline

[Nakarat=

Ar Gelir Osman Aga Ar Gelir

Safiye’me Karyola Dar Gelir] (Video kayd1)

TRT, Kiiltiir Bakanlig1 gibi devleti temsil etmesi bakimindan son derece 6énemli olan
kurumlarda Cumhuriyet Doénemi derleme calismalari {izerine olusturulan
repertuarlarin etkin oldugu goriilmektedir. Bu repertuarlarda erkek agzi ezgilerin ezici
cogunlukta olmasi dikkat ¢ekicidir®®. Dolayisiyla, kurumsal dzelligiyle n plana ¢ikan
ve arastirmamiz kapsamina alinan performans sanatcilart belirtilen 6rneklerdeki gibi
genellikle erkek agzi ezgileri icra etmektedirler (elbette kadin agz1 ezgileri de icra
etmektedirler; ancak repertuarlarin geneline bakildiginda erkek agzi ezgilerin agirlikta
oldugu belirtilebilir). Arastirmamiz kapsaminda yer alan 15 6rneklemin 14’i ad1 gegen
resmi kurumlarin repertuarlarini sunabilmektedirler. Ancak, ¢izelge 3.9’da goriilen P1,
P7, P10 ve P12 adi gecen kurumlarda gorev yapmis/yapiyor olmalar1 bakimindan

performanslarin1 bu kurumlarin repertuar iizerinden kurgulamaktadirlar.

% Siiphesiz bu durumun ¢ok sayida sebebi bulunmaktadir. Ancak en énemli sebepleri, Cumhuriyet
Donemi derleme ekiplerinin erkeklerden olugsmast; kadinlar tarafindan iiretilen ya da aktarilan eserlerin
erkekler tarafindan kamusal alana tagmmmasi (halka agik mekanlarda, ulasilabilir kilinmasi);
derlemelerin genellikle kadinlardan uzak, kadin alaninin disinda gergeklesmesidir. Kadinlarin
duygularin1 6zgiirce ifade edebilmesi giiniimiizde bile pek miimkiin degildir. Bu bakimdan, kadin agzi
ezgilerin birgogunun derlenememesi ihtimali yiiksektir; birgogunun ya sahibi bilinmemektedir, ya da
erkek tarafindan aktarilmasi sebebiyle, erkege mal edilmistir. Eserlerin birgogunun son kit’asinda erkek
ismi dikkat ¢ekmektedir (mahlas).
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Uciincii  kategoride yer alan performans sanatcilari resmi kurumlar tarafindan
arsivlenen eserleri icra etmekle birlikte, kaynak kisilerin ya da eserleri kent ortamina
tastyan kisilerin (genellikle herhangi bir devlet kadrosunda bulunmayip, popiiler kiiltiir
igerisinde konumlanmaktadirlar) icralarini esas almaktadirlar. Yani resmi kurumlar
tarafindan arsivlenen repertuarlarin 6zelliklerine iiclincli kategoride de rastlamak
miimkiindiir. Bu baglamda, ii¢lincii kategoride tanimlanan sanatcilar genellikle Dogu
Anadolu Bolgesi basta olmak iizere, Giineydogu ve I¢ Anadolu Bélgelerinden;
kendine 6zgii agiz 6zellikleriyle 6ne ¢ikan yerel cografyalardan serbest, karma, esnek
ritimli ve ritimli eserleri icra etmektedirler. Ayrica, bu kategoride yer alan sanatgilar
popiiler kiiltiir igerisinde konumlansalar da, ikinci kategoriye benzer olarak geleneksel
sdylem ve pratiklerle dikkat cekmektedirler. Ornegin, performanslarinda ulasilmasi
miimkiin olan en eski isitsel kayitlar1 esas aldiklart siklikla belirtilebilmektedir. Bu
dogrultuda, icra edilen eserlerin arasinda kimi zaman eserin kaynak kisisi ya da sahibi
anilmaktadir. Ornegin, P8 I.T.U Baglama Giinleri konserinde sunmus oldugu bir
eserin sahibi hakkinda bilgi vermekte; onun nezdinde tiim ustalara saygilarini
sunmaktadir.
Dedemin kii¢iik kardesi [EP] mahlasini kullanirdi. O daha ¢ok Ankara’da yasadigi igin, biraz
daha Orta Anadolu Kirsehir bdlgesine yakin oldugu igin, Abdal agzin1 daha yogun kullanird:
dedeme gore... Miizigi biraz benziyor birseylere ama kendine has ¢ok 6zel bir yorumu olurdu.
Onun gibi seslendirmeye calisacagim. Tabii yapamam ama... Onlar biiyiik degerlerdi bizim
icin. Hepsine rahmet diliyorum. Sag olan hocalarimiza, iistadlarimiza da uzun Omiirler
diliyorum (P8, video kaydi, 2016).
P8 performansinin tiim kurgusunu dedesi ve biiylik amcasi lizerinden olusturmustur.
Yani, repertuarinda belirgin bir erkek hakimiyeti goriilmektedir. Kendisini ise erkek
diinyasin1 tasvir eden gelenegi siirdiirmeye calisan kisi olarak tanimlamaktadir.
Performansimnin takdimi de bu minvalde gerceklesmistir. Oysa, P8 sahnedeki
performansina yansimasa da, yapilan 6zel miilakatta annesinin kendi miizikal
kiltliriiniin olusmasinda baslica etken oldugunu ifade etmistir. P8’in annesinin
miizikal aktarima katkisindaki en 6nemli husus Alevilik inanci ekseninde gergceklesen

geleneksel muhabbet ortamlaridir (P8, kisisel goriisme, 2016).

Ucgiincii kategoride yer alan sanatcilarin inang kimliklerinin repertuarlarinda etkili
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, kadin zakirlerin 3 kisiden olustugu hesaba
katildiginda (bu zakirlerle odak grup ¢alismasi yapilmustir), iigiincti kategorideki 10
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performans sanat¢isinin 8’inin Alevi olduklar1 goriilmektedir. Ayrica, belirtilen
kategorideki Alevi sanatgilar kentte konumlanmakta; bu bakimdan kentteki Alevi
uyanigindan popiilerlige uzanan halkay1 olusturmaktadirlar. Bu halkada, 1990’larda
Halk Miizigi alaninda etkisi yogun olarak hissedilen Muhabbet albiimlerinin izleri

belirgin olarak goriilmektedir.

Camuroglu’nun Tiirkiye’de Alevi Uyanisi adli ¢alismasinda Alevi tarihi ile ilgili
ifadeleri degisen kosullarda Aleviligi irdelemekle birlikte, bu inang ekseninde olusan
miizikle ilgili ipucu vermektedir. Ornegin, Muhabbet albiimlerindeki kiiltiirel ve
miizikal anlayis1 bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Camuroglu’na gore,
Alevilik 1980’lerin sonlarindan itibaren yeniden kesfetme siirecinin nesnesi haline
gelmistir. 1960’lardan 1970’lerin sonuna kadar uzanan siirecte doruga ulasan kirsaldan
kente gog¢, ylizyillar boyunca varligini kirsalda stirdiiren Alevilige kente uyumlanmaya
yonelik bir ifade bigimi getirmistir (Camuroglu, 2008, s. 1-12). Alevilik 6gretisinin
yiizyillar boyunca en etkili iki aktarim yonteminden birinin miizik olmasi dolayisiyla
(digeri edebiyattir); hem doniisiim gegiren, hem de kimligin disavurumu ile birlikte
yeniden kesfedilen Aleviligin miizikal yansimalarinda da kente uyumlanmaya yonelik
yeni ifade bigiminden bahsedilebilir. Elbette bu siiregte Poyraz’in (2007) ifadesinden
hareketle, ortaya ¢ikan miizikal yansimanin popiilerlesip metalasmasi ya da bastirilan
bir toplumun ¢i1glig1 olarak degerlendirilmesi miimkiindiir (2007, s. 33). Ayrica,
performansin tiim yapitaslari bu amaclar dogrultusunda degisime ugrayabilir. Ancak,
bu noktada toplumsal cinsiyet agisindan dikkat ¢eken en 6nemli husus, kentteki Alevi
uyanist ya da genel olarak Alevi doniisiimii temsilcilerinin kimler oldugudur. Ciinkii
ozellikle tiglincii kategoride tanimlanan performans sanatgilarinin repertuarlarinda bu
temsilcilerin ve hatta ardillarinin etkisi biiylik oranda hissedilmektedir. Bu etkinin,
ikinci ve dordiincii kategorilerdeki performans sanat¢ilarinda da, nadiren,

zaman/donem ve mekéna bagl olarak ortaya ¢iktig: belirtilebilir.

Alevi doniisiimii ve onun miizikal yansimalarinin en belirgin 6rnegi olan Muhabbet
serisi albiimleri, Halk Miizigi’nde ¢alip sdyleme gelenegini 6zellikle Alevilerin temsili
cercevesinde kente tagimasi ve kitle iletisimi ile yayginlagtirmasi bakimindan biiyiik
Onem tasimis; basta Alevi sanat¢ilar olmak tizere Halk Miizigi icra eden tiim sanatgilari
etkilemistir. Muhabbet albiimlerinde yer alan sanatc¢ilar Onciilliikleri bakimindan
dikkat cekmislerdir. Ancak bu oOnciilliikkler, ayn1 zamanda erkek egemen anlayis

tizerine kurulan standartlasmanin (baglamanin boyutunun erkek fizyolojisine uygun
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olarak standartlagsmasi, pest karar sesi kullanim1 ve bu baglamda olusan estetik yargilar
vs.) kent ortamina ve oradan kiiltiir endiistrisine taginmasiyla da degerlendirilmelidir.
Nitekim Muhabbet serileri ve bunun gibi projelerin ardillar1 tarafindan gerceklesen
doniisiim ve etkilesim siireci, zaman ve mekan baglaminda 6nemli veriler sunmakla
birlikte; performansta bigimler (hem c¢algi, hem de sanatgida ortaya ¢ikan fiziki yapi
ile ilgili 6zellikler, beden dili vs.), repertuarlar ve teknikler {izerinde eril hakimiyetin
isaretlerini vermektedir. Repertuar oOzelinde degerlendirildiginde ise, iiglincii
kategoride tanimlanan, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin muhabbet ve ardillarinin
yapisal Ozelliklerine uygun olarak deyis, semah, uzun hava agirlikli performans
gerceklestirdikleri gorilmektedir. Elbette bu tercihin ana sebebi, temsil edilen
cografyadaki kiiltiirel ve inangsal benzerliktir; kiiltiirel ve inangsal kodlara asina

olmanin estetik degerler {izerindeki yonlendirici etkisidir.

Uciincii kategoride yer alan performans sanatcilarinm icra ettikleri deyislerin igeri
makam ve disar1t makam ya da cem repertuart ve muhabbet repertuart (cem disinda
icra edilen repertuar) kapsaminda ikiye ayrildigi goriilmektedir. Alevilikte ve kapali
uygulama alani igerisinde; dolayisiyla cem repertuarinda; gerek sdylemde, gerekse
pratikte; hatta performansin tiim bilesenlerinde; her ne kadar cinsiyet farki gozetmeme
vurgusu yapilsa da, en azindan son bir-iki yiizyila (daha onceki ylizyillarda da
ornekleri olabilir) ait drneklerde eril ifadeler dikkat ¢ekmektedir. Oysa, Pir Sultan
Abdal, Virani, Sah Hatayi gibi inancin esasini olusturan ulu ozanlara bakildiginda
askin ve giizelligin isimler erkek olarak belirlense de, eril ifadeden bagimsiz olarak,
Hakk, Muhammed, Ali iiggeni icerisinde ve toplumsal duyarlilik ¢ercevesinde
tanimlandig belirtilebilir. Ciinkii, onlarin deyislerindeki ask, cinsiyetin ve zamanin
Otesinde tanimlanan ilahi bir agktir. Bu bakimdan onlarin deyislerinde Muhammed Ali
ayni1 zamanda semboldiir ve Hakk ile biitiinleserek, dongiisel zaman igerisinde sonsuz
bir askla yad edilir. Ornegin, Pir Sultan Abdal’in kendisinden yiizyillar 6nce yasamis
olan Ali’ye aski dogrusal zamanin ve cinsiyet tasavvurunun 6tesindedir. Dolayisiyla,
inanca dair toplumsal algilarin zaman igerisindeki degisimi, dongilisel zaman
anlayisinin, dogrusal zaman anlayisina evrilmesi; maneviyatin madde ve dogrusal
zaman iizerinden tanimlanmasi ile agiklanabilir. Ozellikle son dénemde, deyis tiirii
olarak belirlenen repertuarlarda erkege ait 6zelliklerin 6ne ¢ikarilmasi ve salt maddi
giizellikte aranan maneviyat - ki bu giizellik genellikle kadini ifade etmektedir- eril bir

dilin deyislere de niifuz ettigini ortaya koymaktadir. Elbette kimi zaman deyis
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dortliiklerinin Vahdet-i Viicud esasina gore anlam kazandig1 iddia edilebilir. Yani, bu
noktada yaratilandaki giizellik Yaratan’in giizelligidir. Ancak, yaratilandaki giizelligin
genellikle salt kadin ve madde alemi iizerinden tanimlanmasi dikkat c¢ekicidir.
Nitekim, aragtirmamizin kapsamina alinan, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin cem dis1
repertuarlarinda® asagidaki deyislerdeki gibi erkege 6zgii ifadelere ve erkek diinyasin
yansitan inan¢ unsurlarina rastlanmaktadir. Bu durum kimi zaman ilk iki 0rnekte
gorildiigi lizere, dini dogmatik kabullere, ahiret inancina ve cinsel zevk ile

odiillendirilmeye getirilen elestiri halinde bile ortaya ¢ikabilmektedir.

“Ay1ip Degilmidir Ademe Minnet

Basina Calinsin Haydar Hurili Cennet

Dostluk Pazarinda Olma Muhannet

Huri Kilman Senin Olsun Sen Benim” (P5, KPx3, video kaydi, 2013).

“Okudum Kurani1 Edep Erkanli

Yaptigim Secdenin Kiblesi Canli

Gerdeksiz Gecede Bir Delikanlt

Olii Bir Geline Versinler Beni” (P5, KPx2, video kaydi, 2013).

“Siyah saglarinda hatem ytizlerin
Garip biilbiil gibi zar eyler beni
Hilal ebrularin ahu gdzlerin

T1g-1 sevda ile yaralar beni

Sidki'yam billahi terkin etmezem
Gayri giizellere meyil katmazam
Kovsalar dovseler burdan gitmezem

Meger ferman gele siireler beni” (P6, KP, video kaydi, 2016).

57 Arastirma kapsaminda yer alan, 15 érneklem icerisinde 1 érneklemi olusturan kadin zakirler disinda
cemlerde baglama calan ve zakir sifatim tasiyan kadin icraci bulunmamaktadir. Ayrica zakirlik
kadinlarin kendilerinin ve ¢evrelerinin tanimlamasidir. Birgok yorede, 6zellikle kentlerdeki cemlerde
Hakk keldmlarin1 melodi esliginde aktaran kisilere zakir denmektedir. Oysa zakirlik cem pratigi
icerisinde, sistemli ve uzun siireli egitimi gerektirir. Zakirlerin Hakk kelamlarini zikretmeleri sebebiyle,
Alevilik ile ilgili soz sahibi olacak kadar yetkin olmalar1 beklenir.
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“Ceylan gozlerine kurban oldugum
Tanr1 selamini almaz misiniz
Mevla sizi slis i¢gin mi yaratti

Siz gel demeyince gelmez misiniz

Karadir kasiniz yaydan nic'olur
Bugiin diinya yarin ahret nic'olur
Bir goniil yapmasi yiiz bin hac olur

Siz goniil yapmasin bilmez misiniz” (P4, video kaydi, 2016).

“Gaflet uykusunda demem ki uyu
Herkese ulasir ecelin yay1
(Dost) Giizel kirismasin giizelim deyi

Elma yanak kalem kas emanettir” (P8, video kaydi, 2016).

Dordiincii kategoride yer alan performans sanatc¢ilarinin repertuarlarinin zaman ve
mekana bagli olarak diger kategorilerde yer alan sanatgilarla kesistigi
goriilebilmektedir. Yine de, bu kategoride yer alan sanatcilarin performanslarinin tim
bilesenleri popiiler kiiltiir dogrultusunda olusturulmaktadir. Diger kategorilere gore
cok daha fazla sayida izleyici/dinleyici kitlesine ulasmak amaciyla performanslarinda
tirklilerden ziyade popiiler bestelere agirlik vermektedirler. Popiiler kiiltiir
dogrultusunda olusan bu tercihler genis bir kitleye ulagsma, begeni kazanma gibi

amaglarin yanisira ekonomik sebeplerden kaynaklidir.

Ekonomik kaygilarla gergeklestirilen performanslar, popiiler kiiltiiriin standartlar
tizerine kurulmaktadir. Bu standartlar performans sanatgisinin eylemselligi disinda,
daha ¢ok dinleyici/izleyici Kkitlesinin estetik anlayisina gore belirlenmektedir.
Dinleyici/izleyici kitlesinin kimlikleri dogrultusunda olusan estetik yargilar
performans mekani ile dogrudan baglantilidir. Performans mekaninda dinleyici kitlesi
sadece kiiltiir tiiketicisi degil, ayn1 zamanda kiiltiir iireticisidir. Popiiler kiiltiiriin tekrar
tiretimi ve anlamlandirilmasi performans sanatcis1t ve dinleyici kitlesinin karsilikl
iletisimiyle gerceklestirilmektedir. Yine de, popiiler kiiltirdeki bu iletisimde
dinleyici/izleyici kitlesinin amag olarak goriildiigi belirtilebilir. Bu noktada, dordiincii
kategoride yer alan performans sanat¢ilar: giiniin kosullarina ve popiiler algiya gore
repertuar tercihinde bulunmalari bakimindan, geleneksel miizige

yabancilagsmaktadirlar. Slater, Adorno’nun Miizigin Fetisist Niteligi ve Dinlemenin
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Gerilemesi adli ¢alismasindan hareketle, Marx’in yabancilagsma kavramina soyle

dikkat ¢ekmektedir:

“Marx, metanin fetigist niteligini, insanin kendi basina iirettigi ama degisim degeri
olarak, hem iireticiden hem de tiiketiciden yabancilasmis olan seye saygi olarak

gosterir... Bu sir, basarinin ve sohretin gergek sirridir” (Slater, 1998, s. 234).

Marx’in yabancilasma tasviri meta fetisizmi ve seylesme® kavramlar ile birlikte
degerlendirilmistir. Elbette bu bir tesadiif degildir. Ozellikle Ingilizce yazinda bu
kavramlarin birbirleriyle iliskisi ile ilgili tartigmalar yiiriitiilmektedir. Kulak (2011)
Karl Marx’ta Yabancilasma, Meta Fetisizmi ve Seylesme Kavramlari adl
calismasinda, meta fetisizmi ve seylesme kavramlarmmin kimi yorumculara gore
yabancilasmanin 6zel goriiniimleri oldugunu, kimi yorumculara gore ise bunlarin her

birinin ayr1 fenomenler oldugunu ifade etmektedir (2011, s. 39).

Dordiincii kategoriyle ilgili olarak, yabancilagma ve seylesme kavramlarinin i¢ ice
degerlendirilmesi miimkiindiir. Ciinkii, bu kategoride kiiltiiriin endiistri iiriinleri olarak
pazarlandigi yogun bir sekilde hissedilmektedir. Hal bdyleyken, kimi zaman
performans sanatgisi ve dinleyici kitlesiyle, kimi zaman ise onlarin da {istiinde, mikro
ve makro iktidarlar (miizik kurumlari, siyasi iktidarlar, sirketler, sosyal medya araglari,
otoriteler vs.) tarafindan olusturulan veya yeniden {iretilen kiiltiir manipiildssyonundan
bahsedilebilir. Kiiltiir manipiilasyonu ile tabiri caizse anlamaya c¢abalamaktan ¢ok
eglenme, kolayca tiikketme {izerine se¢ilen repertuarlar, geleneksel miizigin stireginden
sapma ve yabancilagmay1 beraberinde getirmektedir. Yabancilasma hem gelenege,
hem de kiiltiirel birikimle sekillenen performans sanatgis1 ve dinleyicinin kendisine
uzaklagmasi olarak diigiiniilebilir. Cilinkii popiiler kiiltiirde performans sanatgis1 kolay
tiiketilebilir repertuarlar segtigi siirece miizik alani igerisinde varligini siirdiirebilir.
Dinleyici kitlesi i¢in de ayni sey gegerlidir; bir mekandaki miizikal paylasimin ortagi
olmak ve miizikal paylasim ile ilgili benzer estetik yargilar1 tagimak, performans
sanatc¢isinin oldugu kadar, dinleyici/izleyicinin de kendisini ortak paydada var etme

yontemidir. Miizigin etkilerinden biri, Langlois’in belirttigi iizere, bireyleri kimlige

58 Genel olarak fetis olaganiistii giicii oldugu varsayilan, canli-cansiz, maddi-manevi varliga verilen
addir. Fetisizm ise boylesi bir varligi kutsal sayma halidir. Kulak, meta fetisizmi ve seylesmenin
yabancilagmanin bir boyutu olan fiziksel nesnelerin digsallasmasi ile paralellik gosterdigini
belirtmektedir. Fiziksel nesnelerin insana digsal birer varlik haline gelmeleri gibi insan diigiincelerinin
de ayni1 sekilde 6znelere digsal varliklar haline gelmeleri seylesme ile agiklanabilir (2011, s. 43).
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iligkin ¢esitli nosyonlardan diglanmalar1 veya onlara dahil edilmelerinin ayrimina
vardirmaktir (Erol, 2009, s. 231). O halde miizik, baskin bir cinsiyet kimligi ve bu
kimlige yiiklenen toplumsal anlamlarla ilgili veriler tasiyabilmektedir. Nitekim
dordiincii kategoride yer alan performans sanat¢ilarinin endiistriyel miizik {iretimi
kapsaminda degerlendirilebilecek olan repertuarlarinda (6zellikle bestelerde)
toplumsal cinsiyet bulgularina rastlamak miimkiindir. Bu kategoride yer alan
sanatcilarin giincel albiimlerinde kolay anlasilabilir ve tekrara dayali s6zel ve miizikal
yapilar dikkat ¢ekmektedir. Repertuarlardaki anlam biitiinliigii ya da temalarda kadin-
erkek iliskileri (ikili iligkiler) goze ¢arpmaktadir. Boylece kolay anlasilabilen, sanatin
duygusal ve diisiinsel derinligini salt kadin-erkek iliskisine indirgeyen; bdoylelikle
genis kitlelere ulagsma potansiyeline sahip, c¢abuk tiiketilebilen sozel ifadelere

rastlanmaktadir. Bu durumla ilgili birkac¢ 6rnek asagida gosterilmektedir:

“Gel son bir kez deneyelim

Bitmesin bak yazik olur

Biz bu aska emek verdik
Biz bu agka yiirek verdik
Biz bu sevdanin ugruna

Nelerden vazgegmedik™ (P14, video kaydi, 2017).

“Ben ayrilik istemedim
Sebep olanlar utansin
Ulker vurdu yapragima

Irmaklar gaylar utansin” (P9, ses kaydi, 2007).

“Diinyay1 yakarim senin ugruna
Yeter ki sen benden yliziin ¢evirme
Eller ne der ise gitmez zoruma

Sen benim yoniimii terse ¢evirme” (P4, video kaydi, 2009).

Popiiler kiiltiir repertuarlarinin en 6nemli gostergelerinden biri, temalarin biiyiik
oranda kadm-erkek iligkileri iizerine islenmesidir. Bu bakimdan, geleneksel repertuar
anlayisindan farkli olarak, tarihe, topluma, inanca dair derin ifadelerin aksine; bireysel,
alisilagelmis ifadelerden olugsmaktadirlar. Popiiler kiiltiirii temsil eden repertuarlar
zamanda derinlik gayesiyle degil; kitlelere yayilma gayesiyle iiretilmektedirler.

Alisilagelmis yapisal ozellikleri nedeniyle, her yeni iiretim ayni zamanda tiiketim
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anlamina gelmektedir. Tiiketimin yayginlagsmasi ise kitle iletisim araglar1 sayesinde
gerceklesmektedir; bu sayede yayillma, mekan smirlarmin  oldukca Otesine
gecmektedir. Dolayisiyla, kiiltiiriin endiistriyel bir malzeme olarak pazarlanmasi
amaciyla kitle kiiltiiri repertuardaki yerel dinamikleri ve farkliliklar1 eritmekte,
tirdeslik yaratmaktadir. Aksi halde, farkliliklar pazardaki boliinmeyi beraberinde
getirir ve bu durum {irlinlin pazardaki vahsi rekabetin igerisinde degerini bulmamasi,
silinip gitmesi anlamina gelir. Mutlu bu hususla ilgili olarak, kitle kiiltiirii meselesine

sOyle dikkat ¢ekmektedir:

“Kitle kiiltiirii cok ama ¢ok demokratiktir; herhangi bir seye veya kisiye karsi veya
bunlar arasinda ayrimcilik yapmay1 reddeder; her sey onun degirmeninde 6giitiiliir ve

oradan gergekten ¢ok ince bigimde 6giitiilmiis olarak ¢ikar” (2008, s. 179).

Mutlu’nun ifadesinde hareketle, kitle kiiltiirli olusumundaki mesajin {iriine dontigmesi
ve dinleyici/izleyici kesimine aktarilmasindaki tiim siirecin planl bir sekilde isledigi
belirtilebilir. Boylesi bir planda toplumsal cinsiyet rollerinin gerek eserleri besteleyen
kisiler, gerekse eserlerin sozleri vasitasiyla pekistirildigini anlamak pek de zor
degildir. Bu noktada, kitle kiiltiirii repertuarlarda sadece kadin-erkek iligkileri ile ilgili
tiirdesligi isaret etmemekte; ayn1 zamanda bu iligskideki tasvirler ve davranig bigimleri
konusundaki tiirdeslige dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, bestelerdeki kaleme benzetilen
kas, ceylana benzetilen goz kadina ait tasvirlerdir. Alinma, sahip olunma, edilgen
konuma diisiiriilme, kaderine raz1 edilme gibi giizellik tasvirlerine uyumlanan bir¢ok
eylem de kitle kiiltiirii tiirdesligi igerisinde degerlendirilebilir. Dordiincii kategoride
tanimlanan kadin performans sanat¢ilarinin repertuarlarinda kadm-erkek iligkileri ve
bu iligkilerdeki davranis bicimleri asagidaki orneklerde goriildiigli lizere, siklikla

islenmistir.

“Giizel yiiziin ay gibi
Kara kasin yay gibi
Gizelin goniil evi

Fildisi saray gibi” (P14, ses kaydi, 2017).

“Dere kenarinda tas ben olaydim
Ela goz iistiine kas ben olaydim

Senin gibi giizele es ben olaydim” (P9, video kaydi, 2012).
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“Huri misin melek misin sen nesin
Baglandim ziilfiine dardayim kesin

Su garip Ozdil’den can mu istersin

Kanim helal olsun kurbana geldim” (P9, ses kaydi, 2012).

“Adina dolandugum da gel yanuma yanuma
Ben seni alacagum ananun inaduna
Adma dolandugum da gel yanuma yanuma

Ben seni alacagum babanun babanun babanun inaduna” (P13, ses kaydi, 2002).

“Gara gozler gas altindan stiziiler
Kirpiklerde sira sira diiziiler
Basi ¢eken mecnun eyler yiiz eyler

Gagma yarim gagma yarim menden” (P13, ses kaydi, 2014).

“Diistiim sahralara aglamak karim
Bir Mecnun misali yari ararim
Kalmadi tah(am)miiliim yoktur kararim

Basladim efkara zar delisiyim” (KP, video kaydi, 2012).

“Su daglarin ote yiizii
Giines vurur erir buzu
Seni be zalimin kiz1

Icerime koydu s1z1” (KP, ses Kaydi, 2015).

“Yar bu can sana sevdali
Al feda et yollarina
Eger seni alamazsam

Kiyarim ben bu canima vah

Le nice Giizeller Gordiim
Sensin bir bagka
Sana kara sevdaliyam

Tutuldum aska vah” (P4, ses kaydi, 2009).
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“Baglat su Ontas1 deli desinler

Icem dost elinden dolu desinler

Bir sa¢1 Leyla’nin kulu desinler

Satsinlar pazarda kul diye diye” (P4, ses kaydi, 2009).

“Ekberi’yim yaram goniil yarasi
Baktim gozlerine tiziim karasi
Demem odur san soziin surasi

Korkarim ki seni benden el ¢alar” (P4, ses kaydi, 2009).

“Acma ziliiflerin tellere karst

Senin ziilfiin benim telim degil mi

Biilbiil figan eder giillere kars1

O yar benim giilim degil mi” (P4, ses kaydi, 1997).

“Sakin Benli Guley Sakin
Hamaylin Boynuna Takin
Diigiin Degil, Bayram Degil
Ak Ellerin Kina Yakin

Guley Guley Yar Guley

Guley Guley Yar Guley

Seker Sirin Yar Guley

Yigidin Mali Guley

Kendi Malimsan Guley” (P4, ses kaydi, 1997).

“Giilendam Giilendam Avsar gelini
Kinalar belemis kardan elini
Bir daha goreydim melek yiiziinii

Devrana devrana bak bu devrana” (P4, ses kaydi, 1995).

“Kizlar Horon Oynuyor

Dizilmigler Kolkola

Kurban Olam Karakiz

Omuzunu Sallama” (P4, ses kaydi, 2012).
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“Hayatim1 zehir eyleyen kadin
Simdi feryadim1 duyuyor musun
Giliniimi gecemi zindan eyledin

Yataginda rahat uyuyor musun” (P4, ses kaydi, 2012).

Arastirma kapsaminda yer alan ve baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin repertuarlarindan
alman orneklerde erkegin kadina bakis acist ve kadinin toplumsal rollerine iliskin
ifadeler goriilmektedir. Bu 6rneklerde kadinin fiziksel 6zellikleri ay yiizli, kara kasli,
kara gozlii, sirali kirpikli olarak betimlenmistir. Ayrica, kadin giille, melekle ve
Leyla’yla 6zdeslestirilmistir. Giil, melek ve Leyla bu repertuar 6rneklerinde toplumsal
cinsiyet agisindan kadini tanimlayan ti¢ 6nemli anahtar kelimelidir. Melek, ¢igek gibi
deger bigilen kelimelerin fonksiyonlarinin yanisira bu ve benzeri kelimelerle baglantili
anlatilar (Giil ile Biilbiil, Leyld ile Mecnun vs.) kadinin edilgen konumu
pekistirilmekte; habitus olusturulmaktadir. Baherirad Kadin Gibi Kadin adli
calismasinda kadinin melege benzetilmesi ile ilgili rahatsizligin1 dile getirmekte;

dikkat ¢eken su tespitlerde bulunmaktadir:

“Melek Oyle bir varliktir ki giinah isleyemez, hata yapamaz. Giinahin tadini bile
almamistir. Iradesi yoktur. Yanlis yapmaya, bu hatay1 yaparken vicdanin sesini
bastirmak icin aldig1 zevke odaklanmaya yabancidir...Insan gibi iradesi olmayan,

farkinda olmadan iyilik yapan bir varliktir” (2016, s. 133).

Baherirad’in bu tespitinde kadinin melege benzetilerek bilingsiz masum konumuna
cekildigini gérmek pek de zor olmasa gerektir. Bu ve benzeri kavramlarla baglantili
olarak kadin, tiirkiilerde/bestelerde alinan, sahip olunan, bekleyen, kaderine razi olan
kisi olarak betimlenmektedir. Mirzaoglu Lirik Tiirkiilerde Kadin Tipleri adl
caligmasinda konuyla ilgili su tespitleri, kadinin edilgen pozisyonda tanimlanmasi

savini destekler niteliktedir:

“[ Tiirkiilerde] kadin... ¢ogu zaman sevdigine kavusamayan, onun ardindan kavugsmak
icin gozyas: doken ve sevdigini daima bekleyen biri olarak karsimiza ¢ikar... bagkasi
tarafindan verilen karar1 uygulayan veya kaderin getirdiklerine razi olan kadin,
devinim agisindan bakildiginda... ¢ogunlukla edilgen (pasif) bir konumda goriiniir”

(2010, 5. 128).

Gl ile biilbiil, Leyla ile Mecnun anlatis1 da bu yoniiyle ele alinmalidir. Bu hikayelerde

yerinde sabit kalarak bekleyen, talip veya sahip olunan, kaderine razi olan kisi
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kadindir.®® Erkegin kamusal alandaki 6zgiirliigii yiizyillarca siiregelen anlatilarda
mevcuttur. Oyle ki, insanmn yaratilisini, dolayistyla insanlik tarihinin baslangic
noktasini konu edinen Adem ve Havva hikdyesinde bile Havva’nin Ademin kaburga
kemiginden yaratildig1 ifade edilmektedir (Baherirad, 2016, s. 117). Elbette gecmisteki
bu anlatilarin glinlimiize yansimalart kagimilmazdir. Diger yandan, anlatilardaki
toplumsal cinsiyet temalarinin giinlimiize ulagsmasiyla olusan repertuarlarda kadinin
son Ornekte oldugu gibi, kahredilen kisi olarak tanimlandig1 da goriilmektedir. Bu
durumun kokleri de ge¢miste kadinin seytan olarak resmedilmesinde aranmalidir.
Yani aslinda kadin melek ya da seytan olarak, olay zincirine gore iki u¢ noktada
konumlandirilan varliktir. Onun edilgenligi hangi noktada tanimlanirsa tanimlansin,
degismemektedir. Ayrica, geg¢misten giiniimiize gelen semboller ve anlatilar
vasitastyla kadinin hareket alani sinirlandirilmaktadir. Kadinin hareket alani erkegin
ya da erkek egemen anlayiga sahip kadinin ona sunmus oldugu sinirlar dahilindedir.
Bu smirlar ayni zamanda geg¢misten giiniimiize, geleneksel olarak bigimlenmis

psikolojik duvar sorununun isaretidir.

Kadinin toplumsal roller bakimindan hareket alanini belirleyen psikolojik duvar
sadece repertuarlardaki s6z unsurlariyla degil, ayn1 zamanda onlar1 besteleyenler ve
icra edenler agisindan da onemli bir belirleyici olarak goriilmektedir. Stiphesiz ki
psikolojik duvarlar ¢esitli toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili doxalarin kabuliiyle
olusmaktadir. Bu baglamda, 6rnegin kadin besteci gibi herhangi bir meslegi cinsiyet
kimligi ile betimlemek de besteciligin erkek meslegi oldugu doxasinin varligina isaret
etmektedir. Kadin beste yapamaz ya da kadin erkekten daha iyi beste yapamaz

doxalari, kadinin bestecilik ile arasindaki psikolojik duvari olusturmaktadir.

Ozkisi miizikte cinsiyet rollerine iliskin yargilar iizerine yapmis oldugu calismada,
bestecilikteki toplumsal cinsiyet esitsizliginin izlerini tarihsel siiregte aramakta; miizik
ve yazin diinyasima dikkat ¢ekmektedir. Ozkisi, Rousseau, Kant, Schopenhauer gibi
birgok diisiin ve miizik insaninin kadin tanimlamalarinda ii¢ temel noktadan

bahsetmektedir. Bunlardan ilki soyut diisiince ve zeka kapasitesinin eksikligi; ikincisi

% Bourdieu Eril Tahakkiim adli calismasinda kadinlarm erkekler tarafindan fetih mantigiyla
kesfedildigini ifade etmektedir. Bu tanimlamanin ardinda cinsel edimin tahakkiim, miilkiyet ve sahip
olma olarak algilanmasi yatmaktadir. Bu sebeple, 6zellikle arkadas sohbetleri kadin fetihlerine iligkin
bobiirlenmelerle doludur. Erkek kendisini sahip olmak, almak, giicline tabi kilmak gibi eylemlerle
tanimlamaktadir (2015, s. 34-35).
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dogalarina ters oldugu gerekgesiyle erkeklerdeki ozelliklere sahip olmaya c¢alisan
kadinlara destek verilmemesi gerektigi, iiglinciisii ise evlilik ve annelik ¢ercevesinde
erkege yardimci olmak i¢in egitilmesi gerektigidir (2017, s. 72-73). Bu ifadeler dikkate
aliarak, kadin besteci sorunu sadece Tiirkiye’de degil, tiim diinyada oOncelikle
toplumsal kabuller iizerinden arastirilmaktadir. Ornegin, Dunbar (2011) Women,
Music, Culture adli ¢aligmasinda 20. ylizyilin biiyiik bir diliminde bile besteciligin
kadinlara uygun bir meslek olarak tanimlanmadigi ifade edilmektedir. Bu yiizyilda
kadinlar olmaksizin bir¢ok bestecinin kolejlerde ya da iiniversite sistemine bagh
kalarak hayatlarin1 kazandiklari; ancak, egitimli kadinlarin kendi bestelerini icra
ettirmek i¢in ciddi savaslar verdikleri belirtilmektedir. Giiniimiizde ise cinsiyet esitligi
konusunda kiiciik degisimlerin oldugu; yine de bu siiregte duragan bir tabloyla karsi
karsiya kalindigir vurgulanmaktadir. Bu durum, kadimnlarin egitim ve is imkanlar
acisindan erkeklerle esit olanaklara sahip olmadiginin gostergesidir (2011, s. 216-
217). Elbette mevcut sorunlar kadmin soyut akil yiiriitme becerisinden yoksun
olduguna dair kabuller ve bu kabullerin kadinlarin bestecilikle miinasebeti arasina
psikolojik duvarin sikistirildigina isaret etmektedir. Ozkisi bu duvarin bir egitim

teorisiyle olustugunun altini su ifadelerle ¢izmektedir.

“Bu, bireyi kendine yeterlikten yoksun birakan bir egitim teorisine isaret eder ki, boyle
bir sistemde egitilen kadinlarin/erkeklerin geleneksel acidan erkeklere/kadinlara
sunulan pekcok meslekten uzak tutulmasina neden olmustur ve kadinlar agisindan

bestecilik de bunlardan biridir.” (2017, s. 72).

Her ne kadar bestecilik geleneksel miiziklere uzak gibi goriinse de, 21. yilizyilin mevcut
imkanlar1 ve dontisen kosullar1 (kdyden kente gog, teknolojik ilerlemeler, popiiler
kiiltiir ve buna bagl olarak kiiltiir endiistrisi vs.) performans sanat¢ilarinin beste icra
etmeyi tercih etmelerine sebeptir. Elbette beste icrasi kisisel bir tercih olabilir. Ancak
bu tercihin ¢evresel kosullardan bagimsiz olamayacagi agiktir. Ayrica, tespit edilen
tiirkiilerin birgogunun farkli performans sanat¢ilar1 tarafindan icra edilmis olmasi,
performans sanatgilarini beste icra etmeye yonlendirmektedir. Aslinda ayn1 eserin her
icrasi, eserin doniisiimii ve yeniden tiretimidir; ancak tiiketim sektorii, hem performans
sanat¢isini, hem de dinleyici kitlesini tiiketime tabi kilarak, siirekli yenilik arayisina
zorlamaktadir. Dolayisiyla bestelerin iiretimine donecek olursak, kadinlarin
kompozisyon alanindan cekilerek eril ifadelerden olusan besteleri icra etmek zorunda

birakildiklarii belirtmek pek de giic olmaz. Bu durumun bir siire sonra,
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sorgulanmayan bir edinime doniismesi yani, habitus halini almas1 da elbette sasirtici
degildir. O halde, bestelerdeki, ya da daha 6nce bahsi gecen tiirkiilerdeki eril ifadeler
egemen zevki olusturmakta; erkek egemen zevk ise baglama ¢alip sdyleyen kadinlarin

miizikal ifadesine hatta performansina doniismektedir.

Ozkisi bestecilik konusunda énemli bir hususun daha altin1 ¢izmektedir: Bir kadmin
kompozisyonunun basarisinin erkek gibi bestelenmis olmasina baglanmasi. Ornegin,
orkestra i¢in beste yapan bir kadin, orkestra gibi bliyiik bigimlerle 6zdeslestirilen
erkeksi miizige dahil olabilmek i¢in “ne pahasina olursa olsun, erkek gibi olmaliyim”
diye diisiliniir (2017, s. 74-75). Dolayisiyla ortaya ¢ikan az sayidaki kadin iiretiminde
de cogu zaman, P2’de goriildiigii gibi, eril ifadelere rastlanabilmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Performans, belirli bir mekanda, belirli bir zaman dilimi igerisinde, belirli bir
baslangici ve sonu olan seyirci/dinleyici ile icraci arasinda gergeklesen, iletisim amagl
durum ve eylemler biitiiniidiir. Paylasilan ortak deneyim olarak performans, kiiltiir ve
toplumsal bellek arasinda muazzam bir aracidir. Kiiltiirlin bellege aktarilmasi, eyleme
doniligmesi ve seyirciye aktarilmasi noktasinda performans; performansin olugmasi,
topluma ulasmasi, bellege aktarilmasi ve bilincin islenmesi noktasinda ise kiiltiir

meydana gelmektedir.

Performans insan yagaminin tiim siirecini kapsayan, ancak anlik ger¢eklesen durum ve
eylemlerden olusmaktadir. Miizik performans: ise, performansin &zelliklerini
tagimakla birlikte, miizikle gergeklestirilen performans anlamina gelmektedir. Yani,
bu yoniiyle giiclinii sosyal olay ve yasamdan; dolayisiyla toplum ve kiiltiirden alan
performans, miizik performansini kapsamaktadir. O halde, miizik performansi mikro
performans 6zelligi gosterir ve makro performans 6zelligi gosteren toplumsal yasam
performansinin miizikle harmanlanarak yansimasindan baska bir sey degildir. Diger
yandan, performans ve miizik performansi hem birbirini takip eden, hem de i¢ ice
gecgen ortak deneyimleri ifade etmektedir. Bu, birbirine benzeyen, biiyiik ve kii¢iik
cergevenin kimi zaman birbirini takip etmesi, kimi zaman ise i¢ ice ge¢gmesi gibidir.
Performans ve miizik performans: birbirlerini beslemektedir ve birbirlerine gegis

ozelligi tagimaktadirlar.

Performans ve miizik performansi (meseleye biitiinciil yaklasirsak, performansin
kendisi) bir taraftan kiiltiirle olusmakta, diger taraftan ise kiiltiirel olarak sekillenen
habituslar1 pekistirmektedir. Bu sebeple, performans toplumsal agidan belirlenen
cinsiyet kimliklerinin de en onemli belirleyicisidir. Ayrica, toplumsal cinsiyet,
cinsiyete bigilen kalip davranislarin sosyal ve kiiltiirel olarak performans edilmesiyle
miimkiindiir. Miizik performansi da bu noktada, mikro performans olarak, toplumsal

cinsiyet agisindan 6nemli veriler saglamaktadir.

Miizik performansindaki toplumsal cinsiyet verilerinin elde edilmesi, bu performansi

olusturan unsurlarin ayn1 zamanda sosyal davranig bigimleri olmalar1 sebebiyle, miizik
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performansi araglarinin (beden, ¢algi, melodik isleme, repertuar vs.) mekan, zaman ve
alan kapsaminda degerlendirilmesiyle miimkiindiir. Ciinkii, miizik sadece s6z ve
melodilerden olusan bir ifade bi¢cimi degildir; ayn1 zamanda sosyal olgu ve olaylarin

kalbinde baglamsal bir performansla aciga ¢ikmaktadir.

Miizik performansi baglamsal bir biitiinliik icerisinde, sosyal yasam ve miizik
alanindaki toplumsal cinsiyet verilerini yansitmaktadir. Bu sebeple, 6ncelikle alandaki

toplumsal cinsiyet verilerinin degerlendirilmesi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Alanlar, aktorlerin (toplumsal cinsiyet agisindan cinsiyet kimliklerinin) mesruiyet
miicadelelerini sergiledikleri arenalardir. Alandaki tiim stratejik iligkiler, durum ve
eylemler iktidar ve tabi alan1 belirlemektedir. Ayrica, alanlar esmantiksal diizlemde
var olmaktadirlar. Yani, farkli alanlar, alan stratejileri noktasinda benzerlik
tagimaktadirlar. Dolayisiyla, miizik alan1 da, diger tiim alanlar gibi cinsiyet kimlikleri

acisindan benzer stratejik durum ve davranislar sergilemektedir.

Miizik alaninda hiyerarsik bir yapilanma s6z konusudur. Bu yapilanma gesitli sermaye
tiirlerinin etkisiyle olusmaktadir. Hiyerarsik yapilanma ya da iktidar ve tabi alanda
konumlanmada kiiltiirel ve sanatsal sermaye tiirlerinden ziyade toplumsal, sosyal,
simgesel sermaye tilirlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, miizik
alaninda iktidar olmayan- ki kadinlar tabi alanda konumlanmaktadirlar- ama en iyi
ihtimalle, iktidar g¢evresinde konumlanan kadinlarin bu sermaye tiirlerine sahip
olduklar1 gézlenmektedir. Bu dogrultuda, alan igerisinde etkinligi olan kisiler, kurum-
kuruluglar, yazili ve gorsel basin gibi alanin ydnetim mekanizmasini olusturan
ogeleriyle siki iligkiler icerinde olduklar1 goriilmektedir. Sermaye tiirlerini besleyen
cesitli unsurlar arasinda cemaatlesme (gorsel ve yazili medya araciligiyla, aktorler
arasinda birliktelik/dayanisma goriintlisiiniin siklikla sunulmasi; olay ve durumlar
karsisindaki benzer tepkiler; es, dost, aile, akraba, hemsehricilik iligkileri; alanda birey
olmaktan ziyade toplam olma stratejisiyle gii¢ birligi olusturma vs.) on plana
cikmaktadir. O halde, kiiltiirel ve sanatsal sermaye tiirlerinin etkinliginden ziyade,

miizik alaninda nepotizmin (kayirmacilik) siklig1 géze ¢arpmaktadir.

Miizik alaninda hiyerarsik yapilanmay1 belirleyen cemaatlesme, habitus ve doxalar
(diizen adina yapilan sessiz ¢agrilar) tarafindan goériinmez kilinan erkek egemenliginin
sembolik giicli ilizerine sekillenmektedir. Bu noktada cemaatlesme, habitus ve

doxalardan gii¢ alarak, miizik alanindaki iktidar konumunu erkeklestirmekte; hatta
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erkeksilestirmektedir. Nitekim, miizik alani ve bu alanla iligki i¢erisinde bulunan veya
bu alani besleyen alanlar, kurum-kuruluslar ve birliklerdeki kadin-erkek oranlari
incelendiginde, bilhassa yonetim mekanizmalarindaki erkek egemenligi acik bir
sekilde goriilmektedir. Arastirma kapsaminda kendilerini Alevi olarak tanimlayan,
baglama calip sdyleyen kadinlarin Alevilerde cinsiyet ayrimciliginin olmadigina dair
doxalari, kurum ve kuruluglarin yanisira miilakatlardan ve performanslardan edinilen
verilere ters diismektedir. Bu dogrultuda, 6greti ve pratigin birbiri ile uyusmamasi
sebebiyle Alevilik ve kendilerini Alevi olarak tanimlayan Aleviler arastirmalarda
kavramsal ac¢idan oldukga dikkatli kullanilmalidirlar. Nitekim, Alevilik Kirklar Cemi
anlayisiyla  her  tiirli  hiyerarsiye, tekellesmeye  ve  iktidar  giicl
birlikteligine/dayanismasina karst duran, sembolik gili¢ {izerine kurulan cemaat
sermayesini degil, kiiltiirel sermaye tizerine kurulan toplumsal birlikteligi vurgulayan,

nitelik yanlis1 ve esitlik¢i 6greti esasina dayanmaktadir.

Miizik alanindaki hiyerarsik yapilanma, iktidar ve tabi alandaki aktorlerin alan
stratejileriyle belirlenmektedir.iktidar alanindakiler, iktidar adaylarmnin iktidar
cevresine yaklagmalarina yikim stratejisi gelistirmelerine karst muhafaza stratejileri
kullanmaktadirlar. Iktidar/otorite alaninda konumlananlar, kendi alanlarin siirprizlere
ve radikal cikislara kapatirlar. Ote yandan, tibi alanda konumlananlar da pekala
iktidar1 muhafaza stratejileri kullanabilirler. Bu dogrultuda, iktidar/otorite alani ile
benzer davranis ve sdylemlerde birleserek, iktidar alani i¢in tehlike olusturmazlar.
Hatta, muhafaza stratejisine destek sunan tabi alandaki erkeklerin ya da iktidar
alaninda konumlanan aktorlerin genellikle benzer fiziksel 6zellikler gostermeleri de
dikkat c¢ekicidir. Sakal, bryik tercihlerinin yanisira, gogiis kilin1 gosterme, bas kosede
bacaklar1 gereginden fazla acarak oturma, oturulan yeri kaplama, baskin bir s6z
hakkina sahip olma gibi cesitli eylemlerle erkegi, erkeksiligi ve iktidar1 temsil
etmektedirler. Kadinlar ise ‘sakali olmayanin soziiniin gegmemesi’ne paralel olarak

tabi alani temsil etmektedirler.

Toplumsal yapidaki erkek egemenligi iizerine kurulan alanda, kadinlar sembolik gii¢
(popiilarite, tinvan, soz hakki, veya sakal, biyik, bas kdsede bacaklar1 gereginden fazla
acarak oturma, oturulan yeri kaplayarak iktidar belirtme gibi erkekligi simgeleyen her
tiirlii durum ve eylem) ve simgesel siddet yoluyla (iistii ortiilii bicimde dislanma)
alanda ikincillesmektedirler. Bilhassa geleneksel miiziklerde kadinlar dogumdan

6liime, ninniden agita, yasamin iki u¢ noktasini temsil eden ve bu yonleriyle esik

189



gorevi goren varliklar olmalarina ragmen, golgede kalan oyuncular olmaktan oteye
gidememislerdir. Ote yandan, kadimnlar genellikle tibi alanda konumlanan diger
aktorler gibi, iktidar alaninin muhatfaza stratejilerine raz1 olmakta; hatta bu stratejileri
desteklemektedirler. Bu sayede, iktidar alani ile iliskilerini baki kilarak, kendi
konumlarin1 garantiye almaktadirlar. Erkek egemen yapiya rizalik gdstermeleri, hem
miizik, hem de yasam alaninda bu yapiy1 sergileyen aktorlerin kendileriyle ilgili
stratejilerinin farkinda olmamalar ile agiklanabilir. Nitekim, sadece kadinlar degil,
erkekler de ¢ogu zaman diizene kazinmus sessiz ¢agrilarin farkinda degildirler. Ote
yandan, alanda konumlanmak i¢in, bilingli rizalik gosteren aktorlerin varlig: da dikkat
cekicidir.

Muhafaza stratejilerinde yaygin olarak kullanilan doxalar vasitasiyla erkek
egemenligi, su pinarlart misali, diizenin en derin yerlerine gomiilerek, farkedilmesi,
anlatilmas1 ve degistirilmesi zor, yapisal 6zellik kazanmaktadir. Ornegin, ‘X’den
(erkekten) daha iyi saz ¢alan yoktur’, ‘Sazin kalbi V (erkek)’dir’, ‘Tirkiiniin kalbi
Z(erkek)’dir’, ‘Otoritenin (erkek) sozii kutsaldir’, ‘T nin (erkegin) soziiniin/pratiginin
lizerine s0z sOylenmez’ gibi doxalar miizisyen kadinlari, tabi alandaki aktorleri
belirtilen pratiklerden uzak tutmaktadir. Bu doxalar sayesinde ayni zamanda tabi alana
ve bu alan1 temsil eden tiim aktorlere karsi muhafaza stratejisi uygulanmaktadir. Oysa,
geleneksel miiziklerin gelecege aktarilmasinda biiyilkk Onem tasiyan usta-girak
iligkisiyle yetisen ¢irak belli bir siire sonra ustalagmakta ve kendi soziinii, kendince
sOylemeye baslamaktadir. Ciinkii, usta asik kendi varligini ortaya koyabilme yetisini
gelistiren ¢irag1 ‘seni senden aldim, sana teslim ediyorum’ diyebilmekte; bu sayede
hem ¢iragin saygisini kazanmakta, hem de onu kendi kiiltiirel diinyasina ugurlayarak,

kendisine 6zgii liretim gerceklestirmesinin oniinii agmaktadir.

Tiirkiye’de performans ve miizik performanslari igerisinde golgede kalan ve tabi alani
temsil eden kadinlar ‘erkek calar, kadin sdyler’, ‘kadinlar saz ¢alamazlar’ gibi
doxalarla ¢evrelenmektedirler. Bu sebeple, gerek miizik alaninda, gerekse toplumsal
diizlemde kadinlar hakkinda olusan yetersizlik miti ve kadinlar tarafinda olusan
kendini ispat etme c¢abasi elbette beklenen durumlardir. Baglama icrasinda kimin ne
kadar iyi calip ¢almadig, ‘yeterlilik’ ya da ‘iyilik’ degerinin neye gore belirlendigi
tartisilir ancak teknik agidan baglama icrasina hakim olan kadinlarin bile bu
sOylemlerle kars1 karsiya kalabildikleri goriilmektedir. Hal boyleyken, baglama
hakimiyeti gosteren kadin ic¢in ‘kadina bak, erkek gibi caliyor’ yaygin sdylemi
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kullanilarak; erkek ve erkeksiligin tamamlanmiglikla, kadin ve kadnsiligin

eksiklikle/yetersizlikle tanimlanmasi saglanmaktadir.

Baglamanin kendisinin de hem icra hakimiyeti, hem de icra mekanindaki cinsiyet
kimlikleri ile ilgili konumlanmalar ve hatta kimi zaman dogrudan cinsiyet ayrimcilig
sebebiyle erkek alanmi temsil ettigi goriilmektedir. Bu hususta 6zellikle Dogu
Anadolu cografyasinda Alevi topluluklari igerisinde kullanilan dede baglama adindaki
calgmin erkek cinsiyetini ifade etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu baglama giiniimiizde kimi
zaman kentte ve popiiler kiiltiir i¢erisinde kadinlar tarafindan icra edilmekte olsa da;
kirsalda, dedelik ve ocak iligkileri igerisinde, inancin bir yerden bir yere aktarilmasi
hususunda etkin rol oynayan gezgin dedeler tarafindan kamusal alanda icra edilmesi
bakimimdan erkek temsilini ortaya koymaktadir. Ote yandan, son yillarda gerek
yaygin, gerekse orgiin egitim kurumlar1 ve yazili-gorsel basindaki goriiniirlikklerin
artmasi sebebiyle baglama calan kadin sayisinda artis yasandigi belirtilebilir. Ancak,
2012 yilinda 4 egitim kurumunun bir donemlik zaman dilimi igerisindeki ortalama
baglama c¢alan kadin oranindan hareketle (%32), bu oranin erkek oranina gore diisiik
oldugu goriilmektedir. En 6nemlisi, baglama icrasinda kadin sayisinin artisi erkek
egemenligini biraz olsun kirmaya yonelik bir ¢aba olarak degerlendirilebilse de;
performans, alan ve miizik performans: ile ilgili tespitlerden hareketle, cinsiyet
esitsizligi acisindan tek basina yeterli degildir. Ciinkii her alanda oldugu gibi miizik
alanindaki erkek egemenligi kadin sayisimin artist ile degil, ancak sosyal yasam
alanindan, miizik alanma yansiyan toplumsal cinsiyet kodlarimin tespiti noktasinda

farkindaligi gelisen kadin ve erkeklerin artisiyla kirilabilir.

Biri odak grup ¢aligmasi olmak iizere (bu grup 3 kadindan olugsmaktadir) baglama galip
sOyleyen 17 kadinin miizik performanslarini olusturan unsurlar agisindan tercihleri
bazi noktalarda farklilik gostermektedir. Her birine ait, incelenen en az 3’er miizik
performansindan hareketle, bu kadinlarin 8’inin sadece baglama diizenini, 6’sinin
bozuk diizeni ve 3’iiniin belirtilen iki diizeni de kullandiklar1 goriilmektedir. Tespit
edilen oran sirasiyla %47, %35 ve %18’dir. Arastirma kapsamina alinan kadin
performans sanatcilarinin ¢algi diizeni tercihleri yoreye, inangsal ve kiiltiirel baglama,
mekana, kurumsal yapiya; repertuarin, ses sahasinin uygunluguna, icra kolayligina;
ama en Onemlisi kendi miizik ¢evrelerinde olusan egemen zevk anlayisina gore

degismektedir.
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Baglama calip sOyleyen kadinlarin karar sesi tercihleri 440 frekansa gore yaklasik
olarak belirlenmistir. Buna gore, do ve si karar seslerinin kullanimi agirliklidir. Do
frekansi 6zellikle TRT ve Kiiltiir Bakanligi gibi resmi kurumlarda kadin ve erkekler
i¢in ortak karar sesi olarak belirlenmistir. 50 yil1 agkin siiredir kabul goren bu frekans
ayn1 zamanda, Tiirkiye’de miizigin modernizasyon siirecindeki standartlasmasinin
gostergelerinden birisidir. Do karar sesi iilkemizde sayis1 oldukg¢a fazla olan kadin
sesleri i¢in kaginilmaz gibi goriilebilir; ancak bu karar sesinin yogun kullanilmasinin
onemli bir nedeni standartlagan estetik yargilardir. Bilhassa kurumsal yapi icerisinde
vokalde Do karar sesine karsilik gelen, genellikle kadin sesi iizerine kurulan
standartlasma; calgida ise erkek temsili ilizerine kurulan standartlagsmaya karsilik
gelmektedir. Miilakat yapilan 12 kadin performans sanat¢isindan elde edilen veriler
dogrultusunda, baglama calip sdyleyen kadin ve erkeklerin bir arada bulunduklar
miizik performanslarinda ise karar seslerinin genellikle erkek sesine uygunluguna gore
ayarlandig1 belirlenmistir. Bu durumda karar seslerinin baglamanin hakimi olarak

kabul edilen kisiye (erkek) uygun olarak belirlendigi gézlenmistir.

Baglama calip sOyleyen kadinlarin kullandiklar1 karar seslerini belirlemek amaciyla
orneklem olusturan 75 eserin %36’s1 Do, %32’si Si, %9,3°1 La, %9,3 Re, %5,3 1 Si
Bemol, %5,3’i Do Diyez, %1,3’li La Bemol ve %1,3’i Fa kararindadir. Tespit edilen
oranlardan hareketle, bilhassa soprano ve mezzo soprano kadin performans
sanat¢ilarinin kendi ses sahalar1 ve 6zelliklerinin aksine, genellikle pest karar sesini
tercih etmeleri ve gogiis rezonansini baskin kullanmalar1 dikkat ¢ekicidir. Miilakat
yapilan 12 kadindan 9’unun pest karar sesinde icraya meyilli olduklar1 gériilmektedir.
2’si konuyla ilgili net bir fikir beyan etmezken, 1’1 pest ve tiz bolgedeki icranin yorum,

ses rengi ve teknik kabiliyet dogrultusunda begenilebilecegini belirtmistir.

Miilakatlardan elde edilen verilere gore, yapisal 6zellikler disinda kalan pest karar sesi
tercihlerinde egemen zevkin (6zellikle erkek egemen zevkin), repertuarin sozel
icerigine ve amacina uygunlugun, kullanilan 39 tekne standart baglamalarin, 6rnek
alian icracilarin ve toplumsal siirlamalarin etkili oldugu goriilmektedir. Mezzo
soprano ve alto 6zellik gosteren pek ¢ok kadin solistin basarili bulunmasinin yani sira,
baglama calip sdylemede 6rnek alinan ustalarin genellikle erkek olmalar1 Tiirkiye’de
egemen zevk anlayisini ortaya koymaktadir. Nitekim, baglama calip sdyleyen
kadinlarin 6rnek alhidiklar1 ya da etkilendikleri 54 kisiden sadece 6’s1 kadindir ve bu

kadinlardan sadece 1’1 (performans sanatcisinin annesidir; yakin iliskisi sebebiyle
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ornek alindigt agiktir) amatér diizeyde, baglama c¢alarak vokal icra
gerceklestirmektedir. Kadin perfomans sanatgilarinin genel olarak hem pest karar
seslerini begenmeleri ve tercih etmeleri, hem de toplumsal normlar sebebiyle tiz
frekans kullanmaktan kaginmalar (hatta bu frekanslar1 sevmemeleri ve 6l¢iilii olma

arzular1) erkek egemenligi ve bu kapsamda olugan zevk hiyerarsisini igaret etmektedir.

Baglama galip s6yleyen kadinlarin melodik islemelerinde kaynak alinan icracilarin- Ki
bu kisiler cogu zaman eserin ulasilabilen en eski ses kaydina gore degil, popiiler kiiltiir
igerisinde egemen zevki temsil eden ve genellikle miizik alanindaki yetkinlige gore
belirlenmktedirler- taklit edildikleri goriilmektedir. Taklit edilen, kirsalin disinda
konumlanan ve profesyonel icracilar, 6ncelikle miizik alaninda sembolik gii¢ sahibi
olan kisilerdir. Bu icracilar erkeklerdir. Taklit edilen ikincil icracilar ise iktidar
alaninin ¢evresinde konumlanan, bu alandaki aktorlerle siki iligkileri olan kisilerdir.
Bu kisiler yine biiylik cogunlukla erkeklerdir. Erkek egemen miizik alaninda baglama
calip sdyleyen kadinin taklit edilmesine nadiren rastlanilmaktadir. Bu kadinlar
genellikle iktidara yakin, iktidar c¢evresinde konumlanan; bu bakimdan sosyal
sermayeye sahip kadinlar olduklar i¢in sadece vokal icrada taklit edilmektedirler.
Yani, aslinda taklit edilen ana etmen kadin degildir; erkektir. Ayrica, baglama calip
sOyleyen ve taklit edilen kadinlar da miizik performansindaki erkek egemen yapiy1

yansitan unsurlara ¢esitli agilardan uyumlanmaktadirlar.

Tabi alam1 temsil eden kadinlarin, hakim alani temsil eden erkegi taklit ederek
tamamlanmaya (toplumsal algiya gore) ¢alismasi elbette beklenen bir durumdur.
Eserlerin elde edilebilen en eski ses kaydinda belirtilen kaynak kisiye-ki o da biiyiik
cogunlukla erkektir- gore degil ama genis bir kitle tarafindan taninan ve miizik
alaninda giicli bulunan kisiye gore icra edilmesi gerektigi diisiincesi yaygindir. Buna
gore, erkek egemen zevki taklit etme gerek baglama icrasinda, gerekse vokal icrada
aciga c¢ikmaktadir. Bu durum ayni zamanda, tabi alanin iktidar alanina herhangi bir
tehdit olusturmamasina, hatta bagimli olmasma da sebeptir. Boylece, aktorler hem
iktidar alanini, hem de tabi alani (kendi konumlarini) muhafaza etmektedirler.
Nitekim, baglamanin tipi, ¢algi diizeni, baglama icrasinda kullanilan tezene ve penge
tekniklerinin yani sira vokal icrada kisisel artikiilasyon, kirli sdyleme, agiz-hangere
ozellikleri, vurgu ve duraklar, niianslar, siisleme isaretleri gibi melodik islemeye katk1
sunan pek cok unsurda biiylik oranda benzerlikler goriilmektedir. Ayrica, erkegin taklit

edilmesi beden dilinde ve sozlii ifadelerde (eril dil kullanimi1) kimi zaman ve ¢esitli
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derecelerde erkeksilesme biciminde ortaya ¢ikmaktadir. Kadinin dogal icrasinin digina
cikarak erkegi taklit etmesi (6zellikle gogiis rezonansinin ve siisleme isaretlerinin
oldukca yogun kullanilmasi, sesi girtlaga sikistirilmasi ve havali fonasyonla ortaya
cikan kirli sdyleme) miizik performansinda abartinin ortaya c¢ikmasma neden

olabilmektedir.

Baglama calip sOyleyen kadinlarin repertuarlarinin belirlenmesinde mekéan, yore,
kisisel begeni ve dinleyici kitlesi begenisinin 6n plana c¢iktifi goriilmektedir.
Miilakatlardan elde edilen verilere gore, baglama calip sdyleyen kadinlarin 7’si
mekanin, 2’si yorenin ve 3’ii kendi tercihlerinin Onemini vurgulamaktadir. Bu

kadinlardan sadece 1’1 kendi eserlerini icra etmektedir.

Baglama c¢alip soyleyen kadinlar repertuarlari bakimindan kendi aralarinda 4’e

ayrilmaktadirlar:

1- Eser lreticileri ya da kaynak kisiler;

2- Resmi icra kurumlarinda gorev yapan/yapmis olan, genellikle resmi kurumlar
tarafindan derlenen tiirkiileri icra eden performans sanatcilar1 (TRT, Kiiltiir
Bakanlig1 sanatcilar1 vs.);

3- Kaynak kisilerin ya da eserleri kent ortamina tasiyan kisilerin-ki bu insanlar
genellikle herhangi bir devlet kadrosunda bulunmayip, popiiler kiiltiir
igerisinde konumlanmaktadirlar- icralarimi esas alan, tirkii icra eden
performans sanatgilari;

4- Popiiler kiiltiirli; bu kiiltiirden beslenmis icracilart ve dinleyici kitlesini esas

alan, tiirkii/beste icra eden performans sanatgilari.

Kategorilere ayrilan performans sanatgilari belli baglamlarda ortak o6zellikler
tastyabilmektedirler. Ayrica, kimi zaman 4 ve 3 no’lu kategorilerde yer alan sanatgilar,
1 ve 2 no’lu kategoridekilerin ardillar1 ve takipgileridirler. Bu sebeple, 6zellikle 2, 3
ve 4. kategoriler arasinda gegiskenlik s6z konusudur. Bu baglamda, 4. kategoride yer
alan performans sanatcilar: performans gerceklestirdikleri mekana bagh olarak 3. ve

2. kategoride yer alan sanatgilarla benzer repertuarlari icra edebilmektedirler.

Baglama c¢alip sOyleyen kadinlarin repertuarlarinda 5 unsurun 6n plana ¢iktig

goriilmektedir:

194



1- Ogzellikle siyasi calkantilarin yogun yasandigi déneme bagh olarak gelisen,
muhalif durusun yansitildig siyasi igerikli eserler;

2- Resmi kurumlarin arsivlerinde yer alan eserler (genellikle eril dil 6zelligi
gostermektedirler)

3- Erkek ustanin veya kaynak olarak kabul edilen erkek icracinin eserleri;

4- Inang ve 6greti igerikli eserler

5- Popiiler kiiltiirle iliskili olarak kolay anlasilir, cabuk tiiketilebilir, sik tekrara
dayali, romantizmi yansitan eserler (genellikle eril dil o6zelligi

gostermektedirler)

Aragtirma kapsaminda yer alan ve baglama calip sOyleyen kadinlar olduk¢a nadiren
kadin agz1 ezgileri icra etmektedirler. Bu durum, eser {ireten kadin sayisinin az olmasi
ve eserlerin kamusal alanda erkekler tarafindan temsil edilmesi ve bu sebeple erkeklere
mal edilmis olabilme ihtimalinin yliksek olmasi ile agiklanabilir. Her iki durum da,

toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar iizerindeki sinirlamalarini isaret etmektedir.

Arastirma kapsaminda elde edilen tiim verilere gore, sosyal yasam icerisinde (sosyal
alanda) var olan toplumsal cinsiyet normlarini, miizik alan1 ve miizik performansi
icerisinde de gormek miimkiindiir. Sosyal alandaki toplumsal cinsiyet normlari
baglama calip sdyleyen kadinlarin miizik alanina ve miizik performanslarina
erkeksilesme ya da geri ¢ekilme (pasiflesme) bigiminde yansimaktadir. Geri ¢ekilme
ya da pasiflesme toplumsal normlara gore kadinsiligi ifade etmektedir. Bu davranig
bicimi rizalik yoluyla gergeklesmektedir, erkeksilesmede oldugu gibi, alan
stratejisinin bagka bir bi¢imidir. Ote yandan, erkek egemen toplumlarda, popiiler
kiltiir 6rneklerinde siklikla goriildiigi gibi, kadindan beklenen diger bir davranis
bicimi salt goriintiisiiyle 6ne ¢ikmasidir. Kadinligin gerek beden dilinin (isve, cilve,
eda, zerafet vs.), gerekse sag, makyaj ve giyimin On plana c¢ikarilmasi erkek

egemenligini ve erkek egemenligiyle olusan estetik anlayis1 ortaya koymaktadir.
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