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ÖNS ÖZ 

Teknol oji ni n her  boyutta yaşa mı  et kiledi ği  düşünül düğünde,  t eknol oji yi  mi mari 

orta mda bir  dı şavurum ol arak el e al mak bu t ez kapsa mı nda öne mli  ol muştur.  Mi mari 

tasarı m ort a mı nı n t eknoloji den et kilenme  döne ml eri  üzeri ne bir  genelle meye gi dil me 

isteği  üzeri ne bu t ez konusu ol uş muşt ur.  Mi mari  tasarı m ve  t eknol oji deki  döne msel 

değişi klikl eri n bir sent ezini n yapıl ması ve sonuca bağl anması öne m kazanmı ştır. 

Tez çalış mal arı m boyunca bana dest ek ol an danışmanı m Doç.  Dr.  Si nan M.  Şener‟e, 

beni dest ekl eyen aileme ve t üm arkadaşl arı ma teşekkür ederi m.  
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ÖZET 

Döne m ol arak i ki  farklı  yüzyıl  i çi nde mi mari  t asarı m ort a mı  t eknol oji  ile bağl antılı 

ol arak i ncel enmi ştir.  Birincisi  19.  yüzyıl  sonu ve 20.  yüzyıl  başı nda göz önünde ol an 

1.  Maki ne Çağı,  i ki ncisi i se 20. yüzyıl  i ki nci  yarısı  ve 21.  yüzyıl  girişi  ile daha da 

anl a m kazanan 2.  Maki ne Çağı‟dır.  Teknol oji  çerçevesi  i çi nde maki nenin ort ak bir 

dil  ol arak seçil mesi yl e birli kte t eknol oji k gelişmel er  i ki  döne me  ayrılmı ş  ve  bu 

doğr ult uda Biri nci  ve İki nci  Maki ne Çağı  t anıml arı  kullanıl mı ştır.  Bu i ki  çağı n 

farklılıkları  üzeri nde durmak ve  süreçl eri ni  t artışmak öne m kazanmı ş,  aynı  za manda 

da aynı  kriterler  üzerinden kapsa m al anl arı  ol uşt urul arak analiz edi l mi şlerdir. 

Ma ki neni n ort ak dil  ol arak i ki  döne mde de et kin ol arak kullanıl ması  seçi m i çi n 

belirleyi ci dili meydana getir mi ştir.  

Tezi n kapsa mı nda t eknoloji  t anı ml arı na,  bu t anı mları n getirdi ği  kavra m ve ort a ml ara 

yöneli k yor uml ar  ve açıkl a mal ara deği nil mi ştir.  Teknol oji  ve mi mari  t asarı mı n 19. 

yüzyıl  sonu,  20. yüzyıl  ve 21.  yüzyıl  başı ndaki  gelişi mi  i ncel enmi ş  ve döne ml eri n 

analizleri  yapıl mı ştır.  Teknol oji  ile mi mari nin kur duğu ilişki  anlatılırken, 

teknol oji ni n mi mari ye getirdi ği  yeni  kavra ml ar  ve yönl enmel er  de irdelenmi ştir. 

Teknol oji  gelişi mi  ve bi li msel  yönü çerçevesi nde mühendisli ği n gelişi mi,  mi mari 

tasarı m ve  mühendisli ğin i ç i çe alı nışı nı  sağla mı ştır.  Döne ml ere ait t eknol oji k 

geliş mel er,  mi mari  t asarı m ort a mı nda yeni  kavra ml arı n ol uş ması nı  sağl a mı ştır. 

Ma ki ne çağı  kavra mı  bunl ardan biri dir.  Maki ne çağı nı n di kkat  çeki cili ği  t eknol oji 

gelişi mi ne paral el  ol arak ol dukça ön pl ana çı kmı ştır.  Bu da farklı  yeni  t asarı m 

kriterleri ni n,  yeni  akı ml arı n,  stilleri n ol uş ması nda et kili  ol muşt ur.  Teknol oji ni n i ki 

farklı  döne mi  ol arak birinci  ve i ki nci  maki ne çağı  t anı ml a mal arı  yapılarak analizleri 

ortaya kon muşt ur. Ör neklemel erle kı yaslanı p destekl endiril mi şlerdir. 

Er ken moder ni z m i çi n maki ne bir  met afordu.  Me kani k düzen,  maki ne veri mlili ği, 

kusursuzl uğu,  yet ki nli ği  ile doğanı n yeri ni  al acak yeni  bir  başvuru kaynağı  ol ması 

düşüncesi ydi.  Moder n hayatı n i şlev kar maşası  ancak mekani k bir  düzeni n 

kusursuzl uğu il e kontrol edilebilirdi.  Bunun yanı  sıra i ki nci   maki ne çağını n il ha m 

kaynağı  i se bil gisayardı. Mi marlı k,  farklı  ve çok boyutl u girdileri  barı ndıracak bir 

kar maşı klı k ol arak el e alını yordu ve buna alt yapı sağl ayacak alternatif  bir esnekli k 

tanı mı  kaçı nıl maz hal e gel mi şti.  Bu t anı m i çi nde yapı,  barı ndırdı ğı  işlevl e sı nırlı 

ol mayan bir  t asarı m al anı  t anı mlı yor  ve başt a çevre ol mak üzere birçok girdi,  t asarı m 

üzeri nde belirleyi ci  ol abili yordu.  Bilişi m ağı  i le bil gisayarı n mi mari ye girişi  bu 

şekil de mi marlı k i çi n öne mli  bir  adı mdır.  Yir mi nci  yüzyıl  sonunda so mut  bi çi msel 

maki ne i majı  yeri ni  bilgisayar  t eknol ojisi ni n getirdi ği  kar maşı k enfor masyon 

ağl arı nı n soyut  i majı na bırakmakt adır.  Bil gi  işle me t eknol ojileri  genel de çok geliş mi ş 

dur umda ol mal arı na rağmen,  bu geliş me her  al anda eşit  yür üme mekt edir.  Mi marlı k 

orta mı nda bili m ve t eknol oji  gelişi mi  il e ort aya çı kan maki ne kavra mı nın za mana 

bağlı  farklı  değişi ml eri ol dukça açı ktır.  Fakat bu süreci n t eknol oji  ve mi marlı k 

orta mı na getirisi kendi döne ml eri içi nde araştırılmalı dır. 
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Genel  anl a mda t eknol oji  ve mi mari  t asarı m üzeri nden genelle mel ere gi dilerek 

döne msel  bir  ayrı m yapıl mı ş  ve ör nekl erle t eknol oji k geliş mel er birbiri yl e 

kı yaslanmı ştır.  Sürece bağlı  ol arak t eknol oji k geliş mel eri n mi mari  tasarı mdaki 

kullanı m veri mlili ği  ör nekl er  üzeri nden belirli  sonuçl ar  doğur muşt ur.  Bu sonuçl ar 

bilişi m ağları ile destekl enen teknol oji k geliş mel ere dek uzanmakt adır.  
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A RESEARCH ABOUT REFLECTI ONS OF TECHNOLOGY ON 

ARCHI TECTURAL PRODUCT 

  

SUMMARY 

The architect ural  desi gn at mosphere was  st udi ed carefull y wit h t echnology i n t wo 

different  cent uries.  The f irst  one whi ch appeared in t he end of  t he ni net eenth cent ury 

and i n t he begi nni ng of  twenti et h cent ury i s  t he First  Machi ne Age,  t he second one 

whi ch was  cl earl y seen i n t he second half  of  t wentiet h cent ury and also i n t he 

entrance of  t went y first  cent ury i s  t he Second Ma chi ne Age.  Accor di ng t o t he li mits 

of  t echnol ogy,  t echnol ogic devel opments  were split  i nt o t wo different  periods  wit h 

the sel ecti on of  machi ne as  a  co mmon l anguage.  Due  t o t his  separati on t he First  and 

the Second Machi ne Age defi niti ons  are used.  Di scussi ng t he differences  bet ween 

these t wo ages  and det er mi ni ng t he pr ocess  beca me i mport ant  as  t aki ng t he sa me 

criteri ons  f or  anal yzi ng the scope of  t hese ages.  The effecti ve usage of  machi ne as  a 

common l anguage i n both t hese t wo peri ods,  constit uted a cl ear  l anguage f or  t he 

el ecti on.  

The scope of  t his  t hesis i ncl udes  defi niti ons of  t echnol ogy,  co mments  and 

expl anati ons  about  t he concept  and environment, whi ch t hese defi niti ons cl arified. 

Devel opment  of  t he t echnol ogy and architectural  concept  i n t he ends  of  t he 

ni net eent h cent ury,  i n the t wentiet h cent ury and i n t he begi nni ngs  of  t went yfirst 

cent ury was  exa mi ned and t he anal yzes  of  t hese peri ods  are made.  As  explai ni ng t he 

relati onshi ps  bet ween t echnol ogy and architect ure,  t he ne w concepts  and directi ons 

were al so researched.  Devel opment  of  t he t echnol ogy and i mprove ment  of 

engi neeri ng i n t he meaning of  sci ence pr ovi ded consi deri ng architect ural  concept  and 

engi neeri ng t oget her.  Technol ogi c devel opments  at  t hese peri ods  caused co mposi ng 

ne w concepts  i n architectural  desi gn environment .  The concept  Machi ne Age  i s  one 

of  t he defi niti ons.  Concentration of  machi ne age ca me  t o t he f ore quite due  t o 

devel opment  of  t echnology.  Thi s  effect ed f ormati on of  ne w different  desi gn 

criteri ons,  ne w move ments and st yl es.  As  bei ng two different  peri ods  of  t echnol ogy, 

First  and Second Machi ne Age defi niti on are i ntroduced anal yzes  i n struct ures.  They 

also compared and discussed wit hi n exa mpl es.  

In t he earlier  moder nism machi ne was  a  met aphor.  Mechani c or der  was  a  ne w 

thought  wit h bei ng a source by its  pr oducti vit y and perfecti on of  t he machi ne.  The 

conf usi on of  f uncti ons  in moder n life was  t hought  t o be controlled by perfecti on of 

mechani c or der  at  all.  Also,  comput ers  were t he source of  i nspiration i n t he  second 

machi ne age.  Architect ure was  t aken as  a conf usion,  whi ch has  different  and multi-

di mensi oned i nputs.  It  shoul d have an alternative defi niti on of  fl exibilit y t hat 

pr ovi des  substruct ure f or all.  Accor di ng t o t his  definiti on,  struct ure defi nes a  desi gn 

space wit hout  bei ng li mited by its  f uncti ons.  Environment  and l ots  of  other  i nput s 

were bei ng det er mi ned on desi gn.  Infor matics  net wor k and co mput er  start ed t o be 
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seen i n architect ure as  a  gi ant  st ep.  At  t he ends  of t wentiet h cent ury,  concret e f or mal 

machi ne i mage was  changed i nt o abstract  i mage of  compl ex i nfor mati on net wor k by 

comput er  t echnol ogy.  Al t hough knowl edge-processi ng t echnol ogi es  are usuall y 

devel oped well,  t his i mprove ment  does  not  wor k equal.  It  i s  cl ear  t hat;  The Machi ne 

concept,  whi ch appears wit h t he devel opment  of  sci ence and t echnol ogy i n t he 

architect ural  environment  have variati ons  according t o ti me.  Al so t he benefits  f or 

architect ural  environment  and t echnol ogy shoul d have been st udi ed carefull y i n each 

peri od.  

Us uall y by maki ng generalizations  on t echnol ogy and architect ural  desi gn a peri odi c 

differentiati on was  made and wit h exa mpl es t echnol ogi c devel opments  were 

compared wit h each other.  Accor di ng t o t he pr ocess,  pr oducti vit y of usage of 

technol ogi c devel opments  i n architect ural  desi gn raised specific results.  These results 

have reached t o t echnol ogi c devel opments,  whi ch supported wit h infor mati cs 

net wor k. 
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1. Gİ Rİ Ş 

1. 1.  Probl e m al anı ve tanı mı  

Mi mari  döne ml eri  t anıml ayan ve özelli kleri ni ort aya koyan belirleyici  unsurlar, 

farklılıkları  ya da benzerli kleri yl e mi mari  t asarı ml ar  i çi n yol  göst erici  niteli kt e 

ol abil mekt edirler.  Dönem ol arak i ki  farklı  yüzyıl  i çi nde bu unsurlar  i ncel enmi ştir. 

Bi ri ncisi  19.  yüzyıl  sonu ve 20.  yüzyıl  başı nda göz önünde ol an 1.  Maki ne Çağı, 

iki ncisi  i se 20. yüzyıl  i kinci  yarısı  ve 21.  yüzyıl  girişi  il e daha da anl a m kazanan 2. 

Ma ki ne Çağı‟dır.  Makineni n yarattı ğı  i ki  farklı  döne m üzeri nden analizl er 

yapıl mı ştır.  

Bi ri nci  Maki ne Çağı;  Reyner  Banha m‟ı n 1970‟li  yıllarda mi marlı ğı n gelişi mi ni 

açı kl a mak i çi n referans çerçevesi  ol arak kullandı ğı  “biri nci  maki ne çağı ” t anı mı 

ol arak el e  alı nmı ştır.  Onun öğrencisi  ol an Martin Pa wl ey‟i n de yakl aşık yir mi  yıl 

sonra aynı  t artış mayı  “iki nci  maki ne çağı ” ze mi ni ne t aşı ması,  farklı  bir  tartış mayı 

beraberi nde getir mi ştir.  Ma ki ne çağl arı na ait  bu t arz kavra msal  açı kl a mal ara Chris 

Abel‟de,  i ki nci  maki ne çağı na ör nekl er  vererek kullanmı ştır.  Bu i ki  çağı n farklılıkl arı 

üzeri nde dur mak ve süreçl eri ni  t artış mak öne m kazanmı ş,  aynı  za manda da aynı 

kriterler  üzeri nden kapsam al anl arı nı  ol uşt ur muşlardır.  Maki neni n ort ak di l  ol arak i ki 

döne mde de et ki n ol arak kullanıl ması  seçi m i çi n belirleyi ci  dili  meydana getir mi ştir. 

Sürece bağlı  ol arak t eknol oji deki  gelişi m analiz edili p,  örnekl e mel er  üzeri nden 

bul unduğu çağa getirilerini n t artışıl ması  esas  alın mı ştır.  Teknol oji  çerçevesi  i çi nde 

maki neni n ort ak bir  dil  olarak seçil mesi yl e birli kte t eknol oji k geliş mel er  iki  döne me 

ayrıl mı ş ve bu doğrult uda Biri nci ve İki nci Maki ne Çağı tanı ml arı kullanılmı ştır. 

Bi ri nci   Maki ne Çağı‟nda er ken moder nistleri n ör nek al dı ğı  maki nel er,  esnekli k 

tanı mayan ve önceden kestirilebilir  sonuçl ar  i çin varol an sabit  üreti m süreçl eri ne 

hi z met  edi yordu.  Oysa i ki nci  maki ne çağı nı n getirdi ği  anl ayış  i çi nde,  t eknol oji 

günl ük bir  operasyona dönüş müş,  maki nel er  esnek üreti me ol anak veren bir  geri 

besl e me süreci ile donatılmı ştı.  
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Er ken moder ni z m i çi n maki ne bir  met afordu.  Me kani k düzen,  maki ne veri mlili ği, 

kusursuzl uğu,  yet ki nli ği  ile doğanı n yeri ni  al acak yeni  bir  başvuru kaynağı  ol ması 

düşüncesi ydi.  Moder n hayatı n i şlev kar maşası  ancak mekani k bir  düzeni n 

kusursuzl uğu ile kontrol edilebilirdi.  

20.  yüzyılı n i ki nci  yarısında,  ifade ve gör ünt üye odakl anmı ş  bir  söyl emi n haki m 

ol duğu ve mi marlı k ort amı nda da maki neni n est etize edil mi ş  ol duğu gör ül mekt edir. 

Aslı nda t eknol oji ni n güç göst erisi  hali ni  al dı ğı  gösterişli  bir  stil  ol maya başlaması yl a 

birli kte,  i şlerli k ve ekono mi  üzeri ne kur ul u t eknik yakl aşı m bu al andan neredeyse 

tama men dışlanmı ş  ve her  şeyi n bir  efekte dönüşt üğü ort a m oluş muşt ur. 

St andardi zasyonun yeri ni  çok özel  t ek defalı k üreti ml er  al mı ştır.  Hi çbir  ör nekt e 

devasa mekani k aksa mı n perfor mansı  gör ünt üsünün il ha m ettirdi ği  kadar  kusursuz 

ol a ma mı ştır.  Est etize etme  eğili mi  köpr ü,  st adyu m,  havaalanı  gi bi  mühendi sli k 

çözü ml eri ni n ağır  bastı ğı  yapılarda kendi ni  göst er miş  ve mühendisli k çözü ml eri ni n 

inşa etti ği  anoni m ifadenin yeri ni  abartılı  heykelsi  ifadel er  al mı ştır.  Bunun yanı  sıra 

iki nci   maki ne çağı nı n ilha m kaynağı  i se bil gisayardır.  Mi marlı k,  farklı  ve çok 

boyutl u girdileri  barı ndıracak bir  kar maşı klı k olarak el e alı yordu ve buna alt yapı 

sağlayacak alternatif  bir esnekli k t anı mı  kaçı nılmaz  hal e gel mi şti.  Bu t anı m i çi nde 

yapı,  barı ndırdı ğı  işlevle sı nırlı  ol mayan bir  t asarı m al anı  t anı ml a makta ve başt a 

çevre ol mak üzere birçok girdi, tasarı m üzeri nde belirleyi ci olabil mekt edir.  

Mi marlı k orta mı nda bilim ve  t eknol oji  gelişi mi  i le ortaya çı kan maki ne kavra mı nı n 

za mana bağlı  farklı  değişi ml eri  ol dukça açı ktır.  Fakat  bu süreci n t eknol oji  ve 

mi marlı k orta mı na getirisi  kendi  döne ml eri  i çinde araştırıl malı dır.  O döne mi n, 

mi mari  t asarı m da  t eknolojiye ne kadar  yer  verdiği,  daha doğr usu geliş meleri  doğr u 

orantılı  ol arak mi mari  bi çi ml eri ne nasıl  yansıttıkl arı  üzeri nde dur ul ması  öne m 

kazanmı ştır. 

1. 2.  Amaç 

Günü müz t eknol oji k siste ml eri n yaygı nlı ğı  ve bir  tasarı m kriteri  ol arak mi mari ni n bir 

parçası  ol ması,  bu konu üzeri ndeki  araştır mal arın yoğunl aş ması na sebep ol muşt ur. 

Teknol oji k siste ml eri n kendi  i çi nde değerlendirilmesi  i stenil di ği nde il k ilişki  bili m 

kavra mı yl a yapıl makt adır.  Bili mi n geliş mesiyl e ol uşan ort a mı n t üm yaşa mı 

et kile mesi,  mü mkün ol duğu gi bi  mi marlı ğı  da gelişen t eknol oji  konusunda ol dukça 
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et kile mi ştir.  “ Maki ne Çağı ” il e başl ayı p,  el ektronik çağl ara kadar  uzanan bir  süreçt e 

teknol oji,  mi mari  orta m içi nde yeri ni  ol uşt ur muştur.  Za manl a doğr u orantılı  ol arak 

gelişen t eknol oji,  bili min açtı ğı  mühendisli k yol unda,  mi mari  t asarıma  büyük 

kat kılarda bul unmuşt ur. Ancak,  maki ne ve mi marlı k,  mühendisli k ve mi marlı k, 

bil gisayar  ort a mı nda mi mari  t asarı m,  mi mari  t asarı mda t e msil  sorunu gi bi  çok fazl a 

tartış ma konusunu da beraberi nde getir mi ştir. 

Mi mari  pl atfor mda,  t eknol oji ni n za man i çersi ndeki  gelişi mi,  mal ze meden başl ayı p, 

yapı m si ste ml eri,  üreti m süreci ndeki  geliş mel er,  farklı  t asarı m kriterleri ni baz  al an 

yakl aşı ml ar  gi bi  konularda kendi ni  göst er mi ştir.  20. yüzyıl  sonu ve 21. yüzyıl 

başl angı cı nda mi mari de büyük değişi klikl er  göze çarpmakt adır.  Özellikle artı k 

kura ml arı n öne m kazanmadı ğı,  mi mari ni n bireysel  dilleri  i çerdi ği  gözl en mekt edir. 

Bu bireyselli kle ol uşan mi mariler  t asarı mcı nı n özelli kleri ne göre farklılıklar  göst erir. 

Her  bir  t asarı mcı nı n kullandı ğı  t eknol oji,  t e msi li  anl atı mı  ve ol uşt urduğu oriji nal 

tasarı mı  bir  büt ünl ük i çi nde t asarı mcı nı n mi mari  dili ni  ifade eder.  Bu şekil de 

mi mari de çok seslilik ol uşt uğu söyl enebilir.  

21.  yüzyıl daki  t eknol ojik geliş mel eri n bilişi m çağı nı  birli kte getir mesi  sonucunda 

mi mari de de farklılıklar  ortaya çı kmı ş,  mi mari  ürünün ol uş ması nda kendini  ön pl ana 

çı kar mı ş  ol duğu gör ül ür.  Günü müzde ort aya çıkan bir  mekansal  paradigma  ol an 

bilişi m ağı,  yeni  mekansal  kalı pları  ve pr ot okolleri  bi çi ml endiren dağıtıcı  süreçl er  il e 

toparlayı cı  yapılar  arası ndaki  ilişkileri  düzenl eyen bir  siste m ol ma  özelliği  t aşı yor. 

Bi lişi m ağı  il e bil gisayarın mi mari ye girişi, mi marlık i çi n öne mli  bir  adı mdır.  Üt opi k 

pr oj el eri n gelişi mi  i çi n sanal  bir  orta mda,  mi mari  kendi ne bir  yer  bul ur.  Yanı  sıra 

bazı  üt opi k pr oj eleri n üreti mi  ve i nşası  i çi n bir  ze mi n ol uşt uğu ve  hayat a geçiril di ği 

yapılan örnekl erde görülmekt edir. 

Geneli nde,  mi mari ni n t eknol oji  doğr ult usundaki  gelişi mi  ve geç mi şt en bugüne deği n 

sonucu hazırlayan sebepl er  üzeri nde dur ul muştur.  Bunun i çi n farklı  iki  döne m 

belirlenmi ş  ve bu döneml er  üzeri nden ör nekl emel ere gi dilerek t eknol ojini n mi mari 

tasarı mdaki  et kileri  üzerine deği nil mi ştir.  1.  ve 2.  Maki ne Çağı  ol arak döne msel 

ayrı ma gi dilerek t eknol ojik geliş mel er  i ki  farklı  döne me  ayrıl mı ştır.  Amaç mi mari ni n 

içi ne bu nedenl e gir mi ş t eknol oji ni n sı nırları  ve bir  t asarı m kriteri  ol arak kabul ü 

üzeri nde bir  araştır maya gi dil me i steği  ol up,  döne msel  t eknol oji k gelişmel eri n ne 

kadar  et ki n kullanı ma sahi p ol duğunun analizi  üzeri nde yoğunl aş makt adır. İ ki  farklı 

döne m karşılaştır ması için döne ml ere ait örnekl er üzeri nden analizlere gi dilecektir. 
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1. 3.  Kapsa m 

Teknol oji ni n kendisi yl e başl ayı p et kiledi ği  di ğer  kavra ml ar  ve kendi  alt      

başlı kları na deği nilerek, mi mari  t asarı m üzeri ne t eknol oji ni n direkt  ilişkisi  t e mel 

ol arak düşünül üp det ayl andırıl mı ştır.  Biri nci  böl üm t eze başl angı ç ol arak t asarl anmı ş 

ol up,  t eknol oji  t anı ml arına,  bu t anı ml arı n getirdiği  kavra m ve ort a ml ara yöneli k 

yor uml ar  ve açı kl a mal ara da  i ki nci  böl ümde yer veril mi ştir.  Teknol oji  ve mi mari 

tasarı mı n 19.  yüzyıl  sonu,  20. yüzyıl  ve 21.  yüzyıl  başı ndaki  gelişi mi  i ncel enmi ş  ve 

döne ml eri n analizl eri  yapıl mı ştır.  Teknol oji   il e mi mari ni n kur duğu ilişki  üçüncü 

böl üm de anl atılırken,  t eknol oji ni n ort aya çık ması na yol  açtı ğı  kavra ml ar  ve 

yönl enmel er  de irdel enmi ştir.  Dör düncü böl üm i se t eknol oji ni n i ki  farklı  döne mi 

ol arak biri nci  ve i ki nci  maki ne çağı  t anı ml amal arı  yapılarak analizleri  ort aya 

kon muşt ur. Ör nekl e mel erle kı yasl anı p destekl endiril mi şlerdir. 

1. 4.  Yönte m 

Teknol oji  kavra mı,  t eknol oji ni n mi mari  t asarımdaki  yeri  üzeri ne t anı ml a mal ara 

gi dilerek bir  anl atı m yapıl mı ştır.  Tanı ml a malar  üzeri nden bir  süreç ayrı mı 

yapıl mı ştır.  Bu süreçl er 1.  ve 2.  maki ne çağı  ol arak t anı ml anarak bir kı yasl a ma  

üzeri nden döne ml eri n eleştirisi  örnekl erle dest eklenmi ştir.  Ör nekl er  kendi  döne ml eri 

içi nde sözü geçen yapılardan seçil mi ş  ol up analizleri  yapıl mı ştır.  Kı saca t eknol oji ni n 

bul unduğu döne ml ere getirileri ni n bir  kı yasl a ması  yapılarak mi mari deki  teknol oji k 

geliş mel er irdel enmi ştir. 
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2. TEKNOLOJİ TANI MI  

2. 1. Gi riş 

Teknol oji  ve mi mari  t asarı m bazı  döne ml erde ol dukça ilişkili  t avırlar  göst er mişlerdir. 

Teknol oji ni n za mana bağlı  değişi mi,  mi mari de de et kisi ni  za manl a doğru orantılı 

ol arak göst erirken,  t asarım kriterleri ni n bir  parçası  ol arak da yer  al mı ştır.  Bu anl a mda 

teknol oji  t anı ml arı  önem kazan makt adır.  Teknol oji  hangi  al anda ne kadar  mi mari 

içi nde yer  al mı ştır  ve mi mari  t asarı m i çi nde t eknol oji  kavra mı  ne  kadar  öne m 

kazanmı ştır,  bu nokt a  i ncel enmeli dir.  Teknol oji t anı ml arı  yol   göst erici  bir  şekil de 

açı kl ayıcı  ol abil mekt edirler.  Za mana bağı mlı  ol arak sı nırları  değişen t eknol oji 

kavra mı, mi mari tasarı mda da za mana bağlı değişi mi ni gözl er önüne  ser mekt edir. 

2. 2. Teknol oji tanı mı ve mi mari tasarı m ilişkisi üzeri ne tanı ml a mal ar 

Teknol oji  t anı mı,  mi marlık ort a mı nda böl ümüne göre farklılıklar  göst er mekt edir.  Bu 

mi mari  böl üml er,  yapı nın üreti m aşa ması,  t asarı m aşa ması  ya da yapını n i nşa 

edil mesi nde ki  yöneti msel   kararlar  ol mak üzere birçok aşa mada kendi ni f arklı  bir 

şekil de ortaya koyar. İl k ol arak keli me anl a mı na bakıl dı ğı nda,  sözl ük 

tanı ml a mal arı na deği nilerek t eknol oji ni n kökenbili mi ne i nmek gerekmekt edir. 

Teknol oji  keli me ol arak yunanca “t echne”,  yani  sanat  ve zanaat,  el  sanatı  anl a mı nda 

ol up,  “t echnol ogi a”  i se sanat  ve zanaatleri n sistemati k bir  şekil de konuları nı n el e 

alı nış bi çi mi dir.  Ayrı ca bu kökl ere “t echni c” de ekl e mek gerekir  ki  o da sanatla il gili 

anl a mı nda kullanıl makt adır.  Farklı  dillerdeki  t anıml a mal arı nı n yanı  sıra t eknol oji ni n 

tanı mı nı  anl a mak i çi n önceli kl e t ekni ği nde t anımı nı  yap mak gerekir.  Hüner   ve  el 

sanatları nı n sevi yesi  veya t e mel  ege menli ği ni  bir  perfor mansl a göst er mesi  üzeri nden 

tekni ği  t anı ml a mak mü mkün [ 1].  Tekni ğin bir  deva mı  ol arak t eknol oji 

düşünül düğünde i se,  sanayii ni n çeşitli  dalları nda kullanılan t akı ml arın,  i şl e me 

usulleri ni n ve met otların i ncel enmesi  şekli nde ya  da “bili ml ere,  sanatlara ve 

mesl eklere has  t ekni k t eri ml eri n t ümü” şekli nde tanı ml anmı ştır  [2].  Di ğer bir  t anı m 
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ol arak t eknol oji,  genel  olarak sanat  ve zanaatleri n bili mi:  yapı  t eknol ojisi,  bir  sanat a, 

bir  bili me özgü t ekni k t eri ml eri n t opu ol arak ifade edilebilir.   Marti n Hei degger  i çi n 

moder n t opl umun ve  olu msuz i nsanlı ğı n deri nde ol an anl atı mı,  t ekni k-sahi pli k ve 

varol uş  arası ndaki  ayrılıkl a ort aya konul ur.  Bunlar  il kel  dünyanı n araştırmal arı ndan 

gel en kat egorilerdir.  Yunanca “t echne”ni n anl a mı  meydana getir mek ve  “poi esis” i se 

belli  ol mak,  ol uş  anl a mı ndadır.  Bir  poi esis ol arak değil  a ma  bir  kur gu,  deney “pr oj e” 

ol arak t eknol oji k yap ma  bi çi mi,  Rönesans‟la başlayan,  i nsanı n dünyayl a ilişkisi ni  bir 

özne-nesne ilişkisi  ol arak t anı ml a ma süreci ni n t a ma ml anması  ol arak gör ülebilir. 

Yarat an ve t üket en özne ol arak i nsan,  kullanı m i çin bekl eyen nesneler  modeli  ol arak 

dünya.  Dünyanı n i nsan kullanı mı  mer kezli  bir  rezerve dönüşt ürül mesi  hikayesi,  bu 

kullanı ml arı n kendisi ni n de aslı nda bir  i hti yaç olmakt an çı kı p t eknol oji  t arafı ndan ve 

teknol oji  i çi n mani pl e edilen ol duğunu düşündür ür.  Bu anl a mda,  Hei degger‟in elli  yıl 

kadar  önce i şaret  etti ği  gi bi,  i nsan da özne ol makt an çok t eknol oji  i çi n bir  rezerve 

dönüşecektir.  Moder n döne mde bile moder n t eknol oji  konusundaki i yi mserli k 

serbestleş me  ve haki mi yeti  ortaya çı kar makt a yardı mcı  ol ur  fakat  aynı  za manda 

teknol oji konusundaki tedirgi nli ği ortadan kal dırmakt a güçl ük çeker.  

Ludwi g Mi es  van der  Rohe‟ ni n 1950‟ de Illi nois Teknol oji  Enstit üsünde yaptı ğı 

teknol oji  ve mi marlı k adlı  konuş ma  met ni nden bir  böl ümünü el e al mak öne mli 

ol acaktır. 

“Teknol oji ni n kökl eri  geç mişte  yat ar.  Bugüne  ege men ol up  gel eceğe  doğr u 

yönel mekt edir.  Gerçek bir  t arihsel  akı mdır.  Çağı na  bi çi m veren ve  onu  t e msil  eden 

büyük  akı ml ardan birisi.  Onu  ancak kl asi k çağda  i nsanı n ki şi  ol arak ort aya  kon ması, 

Ro malıları n güçl ül ük i st eği ve  Ort açağdaki  di nsel  akı ml a  karşılaştırabiliriz. 

Teknol oji  bir  yönt e m ol makt an  öt e,  kendi  başı na  bir  dünyadır.  Bi r  yönt e m ol arak da 

her  açı dan üst ündür.  Ancak kendi  başı na  bırakıl dı ğı  yerlerde,  dev  mühendi sli k 

yapıları nda  ol duğu  gi bi,  t eknol oji  gerçek doğası nı  ort aya  koyar.  Burada  yal nı zca 

onun  yararlı  bir  araç  ol makl a  kal mayı p,  bir  anl a mı  ve  güçlü  bir  bi çi mi  ol an bi r  şey 

ol duğu  açı kça  görül ür.  Bu  hala  t eknol oji  mi dir  yoksa  mi marlık mı ?  Ve  bel ki  de  bu 

nedenl e  bazıları  mi marlı ğı n modası nı n geçeceği ne  ve  t eknol oji ni n onun  yeri ni 

al acağı na  kesi n gözüyl e  bakı yorl ar.  Bu  t ür  bir  i nanış  doğru düşünceye  dayan mı yor. 

Bunun  t ersi  ol makt a.  Gerçek amacı na  erişti ği  her  yerde  t eknol oji  mi marlı ğa  dönüşür. 

Mi marlı ğı n gerçekl ere  dayandığı  doğrudur,  fakat  et ki nli k alanı  anl a ml ar  dünyası dır. 

Mi marlı k kendi  za manı na  bağı mlı dır.  Teknol oji  ve  mi marlı ğın bu  denli  yakı n ilişkisi 

de  bundan  kaynakl anır.  Asıl u mudu muz  bunl arı n birlikte  geliş mel eri  ve  i l eri de 

biri ni n di ğeri ni n anl atı mı  ol abil mesi dir.  Ancak o  za man  adı na  l ayı k,  günü müzün 

gerçek si mgesi bir mi marlı ğımı z ol acaktır”[4].  
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Teknol oji  ve mi marlı k kavra ml arı nı n ve birbiri  üzeri ndeki  rolleri ni n el eştirisi  üzeri ne 

yazıl mı ş  ol an bu alı ntı  aslı nda sürekli  t artışılan t asarı m kriterleri  üzerine de bir 

yor um getirebil mekt edir. Bi rli kte geliş mesi  gereken ve  ort ak çalış ma  al anı  sağl ayan 

bir  orta m ol uşt ur muşl ardır.  Tasarı m ve  onun üreti me dönüşt ürül mesi süreci nde 

teknol oji  ol abilirliği ni  geliştir mi ştir.  Teknol oji  yapma  ve üreti mde t asarı m kriteri 

ol arak yeri ni al makt adır. 

Moder n dünyaya haki m ol an “yapma” bi çi mi  teknol oji dir.  Dünyanı n gerçekli ği 

tekni k üzeri nden düşünül ür,  üretilir,  donatılır,  denetlenir.  Bu ege menliği n dı şı nda 

kal anl ar,  fant ezi  dünyasına aittirler.  D.  Vesel y,  “Mi marlı k ve t eknol oji  sorusu” adlı 

makal esi nde Yunan dünyası ndaki  “t echne” den moder n dünyanı n t eknol ojisi ne 

tekni k kavra mı nı n dönüşü m öyküsünü anl atır.  Yunanlılar  her  t ürl ü yap ma eyl e mi ni 

poi esis ol arak adl andırı yorlardı.  Aslı nda ort aya çıkar ma  meydana getir me anl a mı nda 

yap madan bahsedi yorlardı.  Yap mayl a il gili  bil gi ol arak sanat  bir  t echne/  poi eti ke 

ol arak kavranı yordu.  Doğanı n yap ma,  meydana getir me bi çi mi  de,  sanatınki  de bir 

poi esisti.  Kı saca t ekni ği n hi kayesi,  koz mi k düzene katıl ma,  bir  şeyl eri  ort aya çı kar ma 

edi mi  ol arak t echne‟den,  doğayı  ve bir  şeyl eri  kullanmak i çi n manipl e eden, 

ege menli k altı na al maya çalışan moder n t eknolojiye dek ul aşır  [3].   Mi marlı ğı n 

teknol oji k anl ayışları nı  içeren kur gul arı nı  yapı, yapı m ve dest ek sisteml eri ndeki 

arayışlarda ortaya çı ktığı  gözl enmekt edir.  Bu arayışları n en net  ör nekl eri,  il gili 

det ayl arda i zl enebili yor. Det ay geliştir me ve t asarı mı n son aşa ması  ol an pr oj eni n 

det ayl andırıl ması,  eli mi zdeki  mal ze me ( madde+enerji),  zi hni mi zdeki  anl ayış  ve 

çevre mi zdeki  şartlar  altında i stenilen ür ünü,  ortamı  üret mek i çi n geliştirdi ği mi z 

yap ma  bi çi mi dir.  Mi marları n bir  t ür  yapma  bi çi mi ni  değil,  değişi k konul arda ve 

dur uml arda değişi k yapma  ve  kur ma  bi çi ml eri ni bil mel eri  üzeri nde uz manl aş mal arı 

öne m kazanmakt adır. 

“ Di na mi k ve işlev” adlı Eri ch Mendelsohn‟un makal esi nde,  

“... daha  önce  kesi nli kl e  ayrı t ut ul an madde  ve  enerji  kavra ml arı nı n aynı  t e mel 

öğeni n farklı  halleri  ol duğu ve  dünyadaki  düzen i çi nde  evren il e  arası nda  göreceli k 

ol maksı zı n hi çbir  şeyi n gerçekl eş medi ği  bili m t arafı ndan anl aşılalı  beri,  mühendi s 

öl ü maddeni n mekani k kuramı nı  bir  yana  at mı ş  ve  doğaya  bağlılı ğı nı  t azele mi ştir. 

Bi ri ncil  hallerden,  karşılı klı i lişkileri  sapt ayan yasaları  el de  eder.  Eski  kendi ni 

beğen mi şli ği n yeri ni  yaratıcı  ol manı n verdi ği  mutl ul uk al mıştır.  Düşünsel  açı dan  t ek 

yönl ü bul uşçu,  i çgüdüsel  çok  yönl ü yaratıcı ya  dönüş müştür.  Bugüne  dek  cansı z 
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sömür ü i çi n esnek bir  araç  ol an maki ne  artı k yeni,  yaşayan bi r  or gani z manı n yapı cı 

öğesi dir” [4].   

Bu t avırla da i ki nci  bir  tartış ma  konusu kendi ni  doğur muşt ur.  Teknol oji  gelişi mi  ve 

bununl a birli kte öne m kazanan bili msel  yön,  mühendisli ği n gelişi mi.  Tasarı m ve 

mühendisli ği n i ç i çe ele alı nışı  ve t ekrar  düşün meye zorlayan yeni  t asarı m 

kriterleri ni n meydana gelişi.  

Teknol oji  ve det ay adlı makal esi nde Hal uk Pami r  t eknol oji  i çi n “ malze mel eri n 

işlenerek ür üne dönüşmesi ni  sağl ayan t eknikl er, veya ür ünl er  arası ilişkileri n 

kur ul uşundaki  t ekni kl er değil dir,  büt ün bunl arın ar kası ndaki  kur gul ayan t asarı m, 

üreti m, kullanı m örgütlen mesi , yapı m ve işleti m anl ayışı dır” der [4].  

Daha deri n bir  anl ayışla,  t eknol oji  ko mpl eks  bir  mat eryal  kült ür  siste mi  ol arak 

açı kl anabilir  ve bil gi  gi rdileri  gi bi  i çi nde hareket  eden bili msel  bil giler t a ma men 

di ğer  büt ün siste ml erle birebir  il gili dir.  Sosyal  ilişkiler,  ekono mi,  bili m,  politi ka, 

kült ür  ve benzeri  dallarla ...  Teknol oji  kavra mı  bugünl erde genell eştirilerek,  t üm 

donanı ml arı yla özelleştirilen üreti m met otları  ve üreti m şekilleri yle prati k sanat  di ye 

adl andırılan bili msel çalış mal arı n yeri ni al mı ştır. 

Teknol oji  kavra mı  çerçevesi nde,  mi marlı kta t eknol ojist  söyl e m on dokuzuncu 

yüzyıl dan bu yana i deal,  büt ünüyl e kontrol  edilebilir  bir  mi kro-koz mos  yarat mak i çi n 

çaba göst erdi:  hesapl a ma,  pl anl a ma ve düzenl eme  yol uyl a müke mmel  bir  dünya 

yarat mak i çi n. 1851‟ de Londra‟da düzenl enen il k ul usl ar  arası  sergi ni n bi nası  Bill ur 

Saray (  Cr yst al  Pal ace ) bunun bir  ör neği dir;  şeffaf  bir  zar  i çi nde,  t ümüyle kontrol 

edilebilir  bir  dünya yaratmak;  büt ünüyl e müke mmel,  sürprizden ve kaostan arı nmı ş 

bir  dünya t asarla mak.  Di derot  ve D‟ Al e mbert‟in 1752‟ de hazırladı ğı bili ml er, 

sanatlar  ve zanaatlar  açıkl a malı  sözl üğünün bir  maddesi nde,  sanayi  herşeyi  veri mli 

hal e getirir  ve her  yana boll uk ve yaşa m yayar,  yı kı cı  ul uslar,  kendileri nden sonrada 

et kisi ni  göst eren köt ül ükler  yaparlar,  a ma  sanayii uygul ayan ul usl ar  kendi leri yl e bil e 

bit meyen i yili kler ortaya koyarlar, de mekt edir [3]. 

Ri chard Rogers  göre t eknol oji,  mi marl arı n kaybettikleri ni  bile medi kl eri  bir  araçtır. 

Teknol oji ni n ol uşumunda bir  varol uşun ol uş ması  değil  a ma  t eknol oji  tarafı ndan 

sağlanan i mkanl ar  ve mi marı n hünerleri  arası nda tutarlı  ve sabit  bir  ilişki nin varlı ğı nı 

söyl e meni n mü mkünl üğünden bahseder.  Mi marın hayal  gücünün mü mkünl üğünü 

teknol oji  daha da geliştirir  ve sonu ol mayan kendili ği ni  ol uşt urur.  Rogers‟ı n 

düşüncel eri ni  aynı  doğr ultuda yakal ayan Frank Ghery i se sonuç ür ünü t ama ml an mı ş 
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bir  t ekil  kitle ol arak görmeyi  yadsı yarak onu bir  bi çi ml er  koalisyonu gi bi  tasarla mak 

iste mekt edir.  Tabii  ki  bu i stek ve t avır  ise farklı  her  yapı  biri mi ni n kitlesel  ol arak 

özerk bi çi ml enmesi ni  gerektirdi ği  onl arı n farklı  mal ze me  ve t eknikl erl e i nşa 

edil mesi ni  ve farklı  doku et kileri yle i nşa edil mesi ni  ve bu şekil de vur gulanması nı 

zorunl u kıl makt adır.  

Teknol oji,  il k bakışta çelişkili  gi bi  gör ünen,  i ki  temel  moti vasyonl a i şler;  biri ncisi 

denetle me  ve di si pli n-  siste matizasyon,  sı nıflandır ma,  st andardizasyon üzeri nden 

dünyayı  ehlileştir me;  i kincisi  sı nır  aşı mı  ve çoğal ma  t ut kusuyl a bu i kti darı  sürekli 

kıl ma,  sonsuza t aşı ma.  Mi marlı k söyl e mi  bu çerçevede st andardizasyona ve seri 

üreti me,  dol ayısı yl a sürece odakl anır;  en büyük açı klı ğı  geç me,  en uzun köpr üyü 

veya en yüksek kul eyi i nşa et me  t ut kusu şehri  i nşa et me çabası nı n yeri ni  alır. 

Teknol oji ni n se mboli k yönl eri  adlı  makal esi yl e Alan Col quhoun –1962 ;  “bi na bili mi 

ve yapı mı nı n rasyonalizasyonu eğer  i çten i çe kritik fakt örlerse,  fonksi yon dünyası na 

birebir  doğr udan bağı mlı  kalı nma malı dır” gör üşündedir.  Mi marlı ğı n sadece bu 

dünyada mi mari  çi zi ml er ve t asarı mı  yap mak değil  aynı  za manda varol uşunu ort aya 

koy ması nı  ve mantı ksal  se mboli k f or ml arla t ekrar  düzenl e mesi ni  öner mektedir.  Ama 

bunun yanı  sıra yir mi nci yüzyıl  başı nda mi marlık prati ği  hi ç de hazırlı klı  ol madı ğı 

bir  şekil de çok fazl a sayı da bi na,  konut,  yerleşme  t asarla ma  soruml ul uğu ile karşı 

karşı ya kal dı.  Böyl ece nicelik ve t ekrar  mi marlığı n önceli kli  probl e ml erinden biri 

hali ne gel di.  Teknol ojizm,  st andardizasyon ve seri  üreti m il kel eri ne verdiği  önceli kl e 

bi nayı  neredeyse bir  endüstri  ürününe dönüşt ürdü.  Mi marlı k son ür ünden çok,  üreti m 

süreci ni n öne m kazandığı  bir  prati ğe odakl andı. Büt ün bu süreci n t asarı mı nda en 

öne mli ilkeyi veri mlili k ol uşt urdu.  

Mi mari,  yapı  t asarla ma,  yap ma  sanat  ve t eknol ojileri ni n bir  sent ezi dir  deni lebilir.  Bu 

sentezi n üç bileşeni  ol an t asarı m,  üreti m ve he m inşaat  he m de kullanı m çevresi nde 

ör gütlenme  al anl arı ndaki  t eknol ojileri n kesişti ği nokt al ar,  mi marlı k t eknol ojisi ni 

ol uşt urur.  Tasarı m,  kendi  al anı nı n ve di ğer  i ki  bileşeni n bil gileri ni n farkı nda ol arak, 

ortaya çı kan yeni  dur uml ar  i çi n gerekli  mi marini n pr oj esi ni  hazırlar. Teknol oji 

ol uşt uranlar,  a maçl arı na ul aş mak i çi n elleri ndeki  bil gileri,  mal ze mel eri  ve enerjileri 

ilişkilendiri p bir  siste m kurarlar.  Kur ul an sistemi n kuralları,  onun geçerlili k ve 

yet erlilik t estleri ni  herkes  t arafı ndan i zl enebilir  hal de t ut ar.  Bireyler  uygunl uğu i çsel 

yönt e ml erle sı nansa bile,  t eknol ojiler  t opl umsal ve  ol dukça somut  varlı kl ar  veya 

ol gul ar  ol uşt ururlar.  Belli  bir  t asarı mcı  herhangi  bir  t asarı mı nda t eknol ojini n önünü 
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açacak bir  sent ez geliştirebilir,  önerebilir.  Sonuçl ar  il eri ye akt arılabilir.  Böyl ece 

teknol oji ni n siste mati k geliş mesi  söz konusu olur.  Mi mari  t asarı mdan bekl enen, 

kendi  başı na est eti ği  olan,  esnekli kl ere ol anak ver mesi ne rağmen ekono mi si  il e 

beraber  e mni yette veren bir  t aşı yı cı  siste m t eknol ojisi  seçil mesi.  Aynı  şekil de, 

yapı nı n i çi ndeki  özel  kullanı ml arı  zengi nl eştiren, ancak yapı nı n dı şa dönük yüzünü 

de ka muya uygun duruma getirebilen i ncelmi ş  bir  yapı m t eknolojisi  veya 

teknol ojileri  seç mek.  Bir de  dest ek,  yapı m ve  yapı  siste ml eri ni  birbirleri ne göre ve 

özelli kle t asarı m pozisyonuna göre seç mek.  Asl ında bu üç  alt  t eknol oji  konusunda 

farklı  a ma  ort a mda gerili m yarat an t eknol oji  karışı ml arı  ol abilir.  Bu seçi ml er, 

yapı nı n tasarı m dili dediği mi z özelli ği ni veya tasarı mı n stilleştiril mesi ni oluşt urur[4].  

Aslı nda t aşı yı cı  siste mden mal ze meye,  donanı mdan t esisat  siste ml eri ne deği n bir  di zi 

yapı  bileşeni,  t eknol ojini n gelişi mi ne paral ellik i çi nde değiş mekt e,  t asarı m i çi n 

alternatif  ol anakl ar  sunmakt adır.  Bu konunun bir  dil  ol arak yansı yan boyutu çeli k ve 

ca m yapılar,  büyük açıklı kl ar, ot omasyon, vb.  gündeli k yaşa mda mekanın i fadesi ni 

farklılaştır makt a.  Öt e yandan üreti m,  t üketi m ve biri ktir me gi bi  t e mel  i şlevl eri n yer 

al dı ğı  mekanl ar,  bu i şlevleri n reji ml eri  üzeri nde belirleyi ci  ol uyor.  Sür dürül ebilir  bir 

yaşa m i çi n bu reji ml eri n deneti mi  şart  ol up,  son yı llarda enerji  ve çevre duyarlılı ğı nı n 

bir  çı ktısı  ol arak atı k biriki mi,  geri  dönüşüm gi bi  kavra ml ar  mi marlı k üretimi ni n bir 

parçası  hali ne gel di.  Bu reji ml eri n düzeni ne yönelik t eknol oji  barı ndıran yapılar,  yeni 

bir  yapı  kavra mı nı  üretti.  Teknol oji ni n mi mari ye yansı ması nda üçüncü boyut  i se, 

sosyal  yaşa mı n or gani zasyonuna yöneli k.  Başta bil gisayar  kullanı mı  ve  il etişi m 

ol mak üzere t eknol oji nin sonuçl arı,  yaşa ma biçi ml eri mi zi  ve mekan kull anma 

alışkanlı kları mı zı  değiştir mekt e.  Eve t aşı nan i şyerleri,  küçül en çalış ma araçl arı  ve 

yeni  donanı m bi çi ml eri,  mekan boyutları na ve i nsan ilişkileri ne yansı makta;  mi mari 

ise kapsadı ğı eyl e m al anları nı yeni den tanı ml a mak zorunda kal makt adır[8].  

Ha wt harne,  t eknol oji yi  “araştır madan ür ün satışı na kadar  ol an büt ün üreti msel 

süreçt eki  bil gi  uygul a ması” ol arak t anı ml ar.  Teknol oji deki  ana el e manlar  bili msel 

teori den sevk ve  i dare, satış  t ekni kl eri ne kadar  yayılır.  Gör ünen sonuçl ar  i se; 

teknol oji de bir  maddesel  bir  de bil gisel  ort a m var dır,  t eknol oji yi  asıl  t e msil  eden bil gi 

böl ümüdür,  sevk ve i dare t ekni kl eri  de t eknol ojik bil gi ni n i çi nde yer  alır.  Başka bir 

tanı m olarak teknol oji; mesleği n veya faali yeti n icrası nda izlenen yol dur [2].  

Teknol oji  kavra mı nı n geliş mesi yl e ve il erle mesi yle kendi  çevresi nde ol uştur duğu bir 

tartış ma pl atfor mu göze çarpmakt adır.  Reyner  Banha m‟ı n [ 5]1970‟li  yıllarda 
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mi marlı ğı n gelişi mi ni  açı kl a mak i çi n referans  çerçevesi  ol arak kullandığı  “biri nci 

maki ne çağı ” t anı mı  ve onunu öğrencisi  ol an Martin Pa wl ey‟i n [ 6]  yakl aşı k yir mi  yıl 

sonra aynı  t artış mayı  “iki nci  maki ne çağı ” ze mini ne t aşı ması,  modern mi marlı kl a 

teknol oji  arası ndaki  ilişki ni n za mana bağlı  dönüşümünü vur gul uyor du.  Nor man 

Fost er‟ı n çalış mal arı nı  moder n mi marlı k i çi nde t artışırken benzer  bi r  çerçeve 

kullanan Chris  Abel‟de,  Fost er‟ı n çalış mal arı nı i ki nci  maki ne çağı nı n ör nekl eri 

ol arak nitele mi şti.  Abel  „e göre erken moder nistlerin ör nek al dı ğı  maki nel er,  esnekl i k 

tanı mayan ve önceden kestirilebilir  sonuçl ar  i çin varol an sabit  üreti m süreçl eri ne 

hi z met  edi yordu.  Oysa i ki nci  maki ne çağı nı n getirdi ği  anl ayış  i çi nde,  t eknol oji 

günl ük bir  operasyona dönüş müş,  maki nel er  esnek üreti me ol anak veren bir  geri 

besl e me  süreci  ile donatıl mı ştı  [7].  Bir  özet  şeklinde er ken moder niz mi  biraz ol sun 

bu t eknol oji  t anı ml a mal arı  doğr ult usunda el e alırsak,  bel ki  kavra mı  irdel emek adı na 

daha mantı klı  ol ur.  Er ken moder ni z m i çi n makine bir  met afordu.  Le Cor busi er‟i n 

evi n,  i çi nde yaşanacak bir  maki ne ol ması  gerekti ği ni  i ddi a ederken kast etti ği 

mekani k düzendi,  makine veri mlili ği,  kusursuzluğu,  yet ki nli ği  ile doğanı n yeri ni 

al acak yeni  bir  başvuru kaynağı ydı.  Moder n hayatı n i şlev kar maşası  ancak mekani k 

bir  düzeni n kusursuzl uğu ile kontrol  edilebilirdi. Yi r mi nci  yüzyılı n il k yarısı nda i se 

füt üriz m ve B. Fuller  gi bi bazı  istisnal ar  maki neyi  bir  met afor  ol arak değil,  bir  model 

ol arak al dılar.  Fuller  t eknol oji  konusunda en i ddi alı  kur um ol an Bauhaus‟u bil e 

tekni k ve mal ze me bil gileri ni n yet ersizli ği  konusunda el eştiri yordu.  Fuller  deney 

yaparak,  sıfırdan müke mmel  bir  mi kro-koz mos  yarat mayı  u mut  edi yordu.  Yaptı kl arı 

alt mı ş  yıl  sonrası nı n uzay kapsülleri ni n habercisi gi bi ydi.  Tasarı ml arı  veri mlili k ve 

mekani k i şleyiş anl ayışı  üzeri ne kur ul muşt ur.  Fakat  bu t asarı ml ar  pek başarılı 

ol a ma mı ş  ve i nsanl arı n yerleş me  alışkanlı kları nı kökt en değiştirecek kadar  da et kili 

bul una ma mı ştır.  Bu anl atı m üzeri ne Mi es‟i n de i şaret  etti ği  bir  nokt a vardır  ki  o da 

teknol oji de var  ol an bu sürekli  değişi me,  daha kalıcı  ve t e mellenmi ş  mi marlık nasıl 

sahi p çı kacaktır?..  

Ma ki ne est eti ği  20.  yüzyılın bir  haki kati dir,  ancak bu salt  gör ünt üye i ndirgene mez, 

bu gör ünt ü büt ün bir  mekani k düzeni n kusursuz i şleyişi  ve ekono mi si yl e beraber  bir 

müke mmelli k ifadesi  olarak hayranlı k uyandırmakt adır.  Er ken moderni z m bunu 

çağı n haki kati  ol arak kavradı  ve il ha m al dı:  maki ne moder niz mi  bir  müke mmelli k 

met aforu ol arak yet ki nliği  ve düzeni  il e et kiledi.  Füt üriz m,  Fuller‟i n pr ojeleri  gi bi 
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maki neyi  bir  met afor  olarak değil  gerçek bir  model  ol arak al an dur uml ar  i stisna 

ol arak görül meli dir. 

Al vi n Toffler‟  i n “kaosun mi marisi” adlı  makal esi nde,  maki ne çağını n di kkat 

çeki cili ği nden bahset mekt edir.  Gerçeği n modeli maki nel eri n zahmetli  sınırları yl a 

karşı  karşı ya kal mak endüstri  çağı nı n gücünü bize sunduğunu,  maki ne çağı ndaki 

gel eneksel  bili m,  i sti krar,  mi mari  üsl up,  benzerlik,  denge gi bi  t e mal arı  vur gul a ma 

eğili mi nde ol duğunu bi ze anl at makt adır.  Enerji,  kapital,  ve il eri  t eknol oji 

topl uml arı nı n e meği  gi bi  ağır  girdiler endüstri  t opl umundan geçişl e 

temellendiril mişlerdir.  Bu bil gi  ve yenili kler,  kritik kaynakl ar  ve yeni  bilims el  dünya 

modeli ni  ol uşt uracak gibi  gör ünmekt edir.  Bilgi  siste mi  anl a mı nda t eknol oji yi 

tanı ml a maya t eşebbüs  et me  ve  bu yüzdende bunu yeni  bili msel  modell erle 

birleştir mek ve bir kompl eks siste mi daha i yi anl amaya sevk edecektir  demekt edir.  

Ekl enmesi  gereken bir  diğer  nokt a i se 1980‟lerde, i fade ve gör ünt üye odaklanmı ş  bir 

söyl e mi n haki m ol duğu mi marlı k orta mı nda makineni n de est etize edil mi ş ol ması dır. 

Bi nanı n t aşı yı cı  siste mi  ve mekani k aksa mı  baskı n bir  ifade t arzı  ol arak kul lanıl maya 

başl andı.  Bunun bir  stil,  aslı nda t eknol oji ni n güç göst erisi  hali ni  al dı ğı  gösterişli  bir 

stil  ol maya başl a ması yl a birli kte,  i şlerli k ve ekonomi  üzeri ne kur ul u t ekni k yakl aşı m 

bu al andan neredeyse t ama men dı şlandı  ve her  şeyi n bir  efekt e dönüşt üğü ort a m 

ol uşt u.  St andardizasyonun yeri ni  çok özel  t ek defalı k üreti ml er  al dı.  Bi nanı n 

işlerli ği ne deva m edebilmesi  i çi n i nanıl maz i şletme, bakı m mali yetleri ni  göze al mak 

gerekti.  Hi çbir  ör nekt e devasa mekani k aksa mı n perfor mansı  gör ünt üsünün il ha m 

ettirdi ği  kadar  kusursuz ol a madı.  Sonuç ol arak,  seksenl eri n r uhuna uygun ol arak, 

ekono mi  ve veri mlili k göst erişe feda edil di.  Est etize et me  eğili mi  köpr ü,  st adyu m,  

havaalanı  gi bi  mühendislik çözüml eri ni n ağır  bastığı  yapılarda kendi ni  göst erdi  ve 

mühendisli k çözü ml eri nin i nşa etti ği  anoni m ifadeni n yeri ni  abartılı  heykelsi  ifadel er 

al dı. Ama bu da kısa za manda t üketil di.   

Tü m mekansal  yaratı mlar  o günün t eknol ojisi  ile strükt ürel  büt ünlük i çi nde 

yapıl mı ştır.  Bu nedenle günü müzde gerçekl eştirilen bazı  yapılara “hi gh-t ech” 

eti keti ni n yapıştırıl mı ş  ol ması  da yanlıştır.  Teknol oji  kült ürün bir  parçası dır. 

Teknol oji k geliş mel eri n dı şı nda kal mak günü müz koşulları na ters düş mektedir.  

Yapıl arı n t eknol oji yl e kurduğu ilişki de genelli kle taşı yıcı  siste m ön pl andadır  ve  bu 

da hi gh-tech mi marlı ğı n popül er  ol arak neredeyse bir  mühendisli k mi marlığı  ol arak 
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ön pl ana çı kması nda etkili  ol muşt ur.  Ama  farklı  örnekl eri  de gör mek mü mkün. 

Ör neği n Nor man Fost er‟ın pr oj el eri nde t aşı yı cı si ste m kadar  yapı  bileşenl eri  de 

teknol oji  ile kur dukl arı ilişki  açısı ndan ön plana çı kabil mekt edirler. Fost er‟ı n 

mi marlı ğı,  maki ne il e kur duğu anal oji  ve barındırdı ğı  t eknol oji  açısından il k 

kuşakt an,  ör neği n Le  Cor busi er‟den belirgi n farkl arla ayrılı yordu.  Le Cor busi er  , 

yaşa m maki nel eri ne  benzetti ği  yapıları nı  t asarlarken önceden belirlenmi ş bir  i şl eve 

yöneli k ol arak müke mmell eş meyi  hedefle mi ş, bu anl a mda ot omobil ve  hava 

taşıtları ndan et kilenmi ştir.  İki nci  kuşağı n il ha m kaynağı  i se şüphesi z Abel‟i n de 

belirttiği  gi bi  bil gisayardı.  Mi marlı k,  farklı  ve çok boyutl u girdileri  barı ndıracak bir 

kar maşı klı k ol arak el e alıyordu ve buna alt yapı sağl ayacak alternatif  bi r  esnekli k 

tanı mı  kaçı nıl maz hal e gel mi şti.  Bu t anı m i çi nde yapı,  barı ndırdı ğı  işlevl e sı nırlı 

ol mayan bir  t asarı m al anı  t anı mlı yor  ve başt a çevre ol mak üzere birçok girdi,  t asarı m 

üzeri nde belirleyi ci olabiliyor.[8] 

Chris Abel‟i n 1968‟lerde zanaatla i şlenmi ş  geliş miş t eknol oji  ve si berneti k t eknol oji 

dedi ği  dur um gerçekl eşti,  yeni  ko mpozit  mal ze mel er  de ko mpozit  t eknol ojileri n 

ortaya çı kması nı  sağl adı. Bu t ahmi n üzeri nden de söyl enebileceği  gi bi  t eknol oji ni n 

geliş me yönü genel de,  daha hafif,  daha küçük ve  daha akıllı  ürünl er ür et meye 

yöneli k bir çaba içersi nde ol ma hareketi dir.  

2. 3. Böl üm sonuçl arı  

Tanı ml arı n bir  sonucu ol ma makl a birli kte,  genel  ol arak döne me  ai t  sonuçl ar 

tanı ml a mal arı n ı şı ğı nda öne m kazanmakt adır.  Teknol oji  t anı ml a mal arını n geneli, 

teknol oji ni n i çeri ği ni  bilim ana başlı ğı  üzeri nden açı kl a mı ştır.  Teknol oji  gelişi mi  ve 

bili msel  yönü çerçevesi nde mühendisli ği n gelişi mi,  mi mari  t asarı m ve  mühendi sli ği n 

iç i çe alı nışı nı  sağl a mı ştır.  Bu da farklı  yeni  t asarı m kriterleri ni n,  yeni  akı ml arı n, 

stilleri n ol uş ması nda et kili ol muşt ur. 

Teknol oji  kavra mı  çerçevesi nde,  mi marlı kt a t eknol ojist  söyl e m i deal, büt ünüyl e 

kontrol  edilebilir  bir  mi kr o-koz mos  yarat mak i çi n çaba göst erdi:  hesapl a ma, 

pl anl a ma ve düzenl e me yol uyl a bunu başar mak öne mli ydi.  Ancak t eknol oji,  çelişkili 

gi bi  gör ünen i ki  t e mel  moti vasyonl a i şle mekte;  biri ncisi  denetle me  ve di si pli n- 

siste matizasyon,  sı nıflandır ma,  st andardizasyon üzeri nden dünyayı  ehlileştir me; 

iki ncisi  sı nır  aşı mı  ve çoğal ma t ut kusuyl a bu i ktidarı  sürekli  kıl ma,  sonsuza t aşı ma. 
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Mi marlı k söyl e mi  bu çerçevede st andardi zasyona ve  seri  üreti me,  dol ayısıyl a sürece 

odakl anır;  en büyük açıklı ğı  geç me,  en uzun köpr üyü veya en yüksek kul eyi  i nşa 

et me t ut kusu şehri  i nşa et me çabası nı n yeri ni  alır.  Di ğer  bir  nokt a i se 1980‟lerde, 

ifade ve gör ünt üye odakl anmı ş  bir  söyl e mi n haki m ol duğu mi marlı k ort a mı nda 

maki neni n de est etize edil mi ş  ol ması dır.  İşlerli k ve  ekono mi  üzeri ne kurul u t ekni k 

yakl aşı m bu al andan neredeyse t a ma men dı şlanmış ve her  şeyi n bir  efekt e dönüşt üğü 

orta m ol uş muşt ur.  Teknolojini n za mana bağlı  değişi mi ni n sonucu ol arak ortaya çı kan 

ve t eknol oji  t anı mı nı n bu nokt adaki  farklılaş ması,  o döne me  ait  mi mari  t asarı m 

orta mı nı  da direkt  et kilemi ştir.  St andardizasyonun,  çok özel  t ek defalı k üreti ml ere 

dönüş mesi bu konu açısından örnek göst erilebilir. 

Döne ml ere ait  t eknol ojik geliş mel er,  mi mari  t asarı m ort a mı nda yeni  kavra ml arı n 

ol uş ması nı  sağl a mı ştır.  Ma ki ne çağı  kavra mı  bunl ardan biri dir.  Maki ne çağı nı n 

di kkat  çeki cili ği  t eknoloji  gelişi mi ne paral el  olarak ol dukça ön pl ana çı kmı ştır. 

Gerçeği n modeli  maki nel er  endüstri  çağı nı n gücünü t e msil  niteli ği ndedir.  Maki ne 

çağı ndaki  gel eneksel  bili m,  i sti krar,  mi mari  üslup,  benzerli k,  denge gibi  t e mal arı 

vur gul a ma eğili mi nde olduğunu belirterek bunu sağl ar.  Enerji,  kapital,  ve il eri 

teknol oji  t opl uml arı nı n e meği  gi bi  ağır  girdiler  endüstri  t opl umundan geçişl e 

temellendiril mişlerdir.  Bu bil gi  ve yenili kler,  kritik kaynakl ar  ve yeni  bilims el  dünya 

modeli ni  ol uşt uracak gibi  gör ünmekt edir.  Bilgi  siste mi  anl a mı nda t eknol oji yi 

tanı ml a maya t eşebbüs  et me  ve  bu yüzdende bunu yeni  bili msel  modell erle 

birleştir mek ve bir kompl eks siste mi daha i yi anl amaya sevk edecektir. 

Teknol oji ni n mi mari ye yansı ması nda bir  başka boyut  i se,  sosyal yaşa mı n 

or gani zasyonuna yönelik.  Başt a bil gisayar  kullanı mı  ve il etişi m olmak üzere 

teknol oji ni n sonuçl arı,  yaşa ma bi çi ml eri mi zi  ve mekan kullanma alışkanlıkları mı zı 

değiştir mekt e.  Eve t aşınan i şyerleri,  küçül en çalış ma  araçl arı  ve yeni  donanı m 

bi çi ml eri,  mekan boyutlarına ve i nsan ilişkileri ne yansı makt a;  mi mari  ise kapsadı ğı 

eyl e m al anları nı yeni den tanı ml a mak zorunda kalmakt adır. 

Mi marı n hayal  gücünün sı nırları nı  t eknol oji  daha da geliştirir.  Aslı nda t aşı yı cı 

siste mden mal ze meye,  donanı mdan t esisat  siste mleri ne deği n bir  di zi  yapı  bileşeni, 

teknol oji ni n gelişi mi ne paralelli k i çi nde değiş mekte,  t asarı m i çi n alternatif ol anakl ar 

sunmakt adır.  Teknol oji nin geliş me  yönü genel de,  daha hafif,  daha küçük ve  daha 

akıllı  ürünl er  üret meye yöneli k bir  çaba i çersi nde ol ma  hareketi dir.  Teknoloji  farklı 

ol arak her  yapı  biri mi nin kitlesel  ol arak özerk bi çi ml enmesi ne doğr u t asarı mcı yı 
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yönl endirdi ği  düşüncesi yle,  farklı  her  yapı  biri mi ni n farklı  mal ze me ve t ekni kl erl e 

inşa edil mesi ni  ve farklı  doku et kileri yle inşa edil mesi ni  ve bu şekil de 

vur gul anması nı da zorunlu kıl makt adır. 
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3. 20. VE 21. YY.  Mİ MARLI K DÜŞÜNCE ORTAMI VE TEKNOLOJ İ 

3. 1. Gi riş 

Teknol oji  ve mi marlı k ilişkisi  sürece bağlı  ol arak sürekli  bir  değişi m i çersindedir.  Bu 

değişi m farklı  açılardan döne ml ere ilişki n referansl ar  ver mekt edir  ve belirleyi ci 

ol makt adır.  Teknol oji nin gelişi mi ne ve t eknol ojini n mi mari de kullanı mına ilişki n 

ol an bu referansl ar  ayırt  edi ci  niteli kte özelli kler  göst er mekt edir.  Bu özelli kl ere 

deği nmeden önce mi mari  düşünce ort a mı nı n verileri  i ncel eni p t eknol oji il e il gili 

bil giler analiz edil meli dir. Düşünce orta mı nı n döne msel özelli kleri incel enmeli dir.  

3. 2. 20. ve 21. yüzyılı n düşünce orta mı  

Her  yüzyıl  kendi nden önceki   yüzyıl dan direkt et kilenmi ştir.  Bir  yandan   yeni 

düşüncel er  yüzyıla haki m ol urken,  di ğer  yandan geç mi ş  özelli kl erini  deva m 

ettir meye çalış mı ştır.  Böyl e bir  düşünce ort a mı  i çersi nde,  20. yüzyıl  anl atılırken, 

19. yüzyıl dan da biraz ol sun bahset mek gerekir.  19. yüzyıl da st andardizasyon ve  seri 

üreti mi n mi marlı k pratiği ni  et kile meye başl a ması yl a birli kte daha önce kı şlaları n, 

üreti m mekanl arı nı n ve di ğer  servis  bi nal arı nı n anoni m i fadel eri ni n kastedil meyen 

esteti ği  bir  değer  kazan maya ve  hatta 20. yüzyıl da baskı n bir  eğilim ol maya 

başl a mı ştır.  Strükt ürün çı pl ak ifadesi  ve bunun çeki cili ği  sadece bi nalarla sı nırlı 

kal ma mı ş  ve köpr ü,  vi yadük,  st adyu m ve tren garı  ört ül eri  gi bi  daha çok mühendi sli k 

çözü ml eri ni n ağırlı k kazandı ğı alanl arda da kendi ni göst er mi ştir. 

Aslı nda 19. yüzyıl,  t eknol oji ni n bili m t e meli ne ot urduğu bir  döne mdir.  Bili m 

özelli kle 19. yüzyılı n son yarısı nda endüstri  üzerinde kökl ü bir  et ki ye sahip ol maya 

başl a mı ştır.  Or gani k kimya  al anı ndaki  geliş mel er  büyük öl çekli  senteti k boya 

üreti mi ne geçil mesi ne ol anak kıl mı ştır.  El ektrik il e manyeti ği n niteliği  üzeri ne 

yapılan çalış mal arda,  aydı nl at ma,  enerji  ve ul aşım endüstrileri ni n t e meli atıl mı ştır. 

Endüstri yel  devri m il k olarak İ ngiltere de başl a mı ştır.  Biri nci  endüstri  çağı  de mi r  ve 

buhar  maki nesi ni n devriyken,  1880‟li  yıllarda çelik ve el ektri ği n bul unması yl a i ki nci 
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endüstri  çağı  başl a mı ştır.  Çeli ği n endüstri yel  üreti mi  ve yeni  enerji  , elektri k,  bi na 

teknol ojisi ni  de et kile mi ştir.  De mi ryolları nı n yapı mı  fabri kal arda i nsan gücü yeri ne 

maki ne gücünden yararlanılarak seri  üreti m ve  de st andardizasyona geçiş ol muşt ur.                   

1900‟lerde de aynı  düzeyde ol an avangart  t eknol oji  ve avangart  mi mari  gitti kçe 

birbiri nden daha çok uzakl aş mı ştır.  Topl umun kendisi de ör neği n yeni  il etişi m yolları 

sayesi nde bir  değişi m süreci  yaşa makt a ol duğu gör ül mekt edir.  Özelli kl e o döne mde 

mi marlı k al anı nda bi çi m yarat ma i steği  il e i nşa edebil me becerisi  arası ndaki  mesafe, 

gitti kçe büyü mekt edir.  Bi li m de  meydana gel en değişi kli kler  ve bunun mi mari ye 

yansı ması  sonucu,  gerek yapı m t ekni kl eri ndeki  gerekse siste ml erdeki  değişi kli kl er 

kendi ni  direkt  ol arak mi mari de de göst er meye başlar. 1889 yılı nda yapılan çeli k ve 

ca m birleşi mi  ol an Cr yst al  Pal ace‟da il k ol arak prefabri kasyon kull anıl mı ş  ve 

standart  ca m modülleri önceden üretilerek getirilip de mir  i skel ete t akıl maya 

başl anmı ştır.  Daha sonra i se çeli k kafes  fi kri ni  t aki ben yüksek yapılarda bet onar me 

kullanıl maya başl anır.  İlk yapılar  1903 yılı nda Ci nci nati‟de yapılan 16 kat lı  alışveriş 

mer kezi dir.  De mi rle betonun birli kte kullanıl ması  il e yapılarda strükt ürel  sist e m 

ol arak t aşı yı cı  duvarların yeri ne i skel et  kullanılmaya başl anmı ştır.  İl k ca m cephe 

uygul a ması  1918 yılı nda San Francisco‟da yapılan Halli die bi nası nda (Şekil  3. 1) 

gerçekl eştiril mi ştir.  Bi nanı n yol a bir  cephesi  t ama men ca ml a kapl anmı ştır.  Daha 

sonra 1928 yılı nda yapılan çok katlı  bir  alışveriş mer kezi  ol an A. O. Smith Research 

Bi nası nı n ( Şekil  3. 2)  tü m cephel eri  ca m yapı l mı ştır.  Ancak 1945‟li yıllardaki 

haval andır ma,  sent eti k izol asyon mal ze mel eri  ve çeli k strükt ürdeki  geliş mel er 

ol madan t a m anl a mı  il e ca m pri z ma  fi kri ni n hayat a geçiril di ği nden bahsede meyi z. 

1949 yılı nda yapılan Birleş mi ş  Milletler  Bi nası,  yüksek bi nal arı  ca m pri zma  ol arak 

gören yeni  mi mari  anlayışı n en öne mli  ör nekleri nden biri  ol muşt ur. Bi rl eş mi ş 

Mi ll etler  Bi nası  güçl ü bir haval andır ma siste mi  ve hafif  yeşile çarpan ca m cephesi  il e 

kendisi nden sonra yapılacak ol an yüksek bi nal ar  i çi n st andartları  belirle mekt edir. 

Burada ca m il e birli kte al ümi nyu munda yapı  mal ze mesi  ol arak gelişmesi,  ca m 

gi ydir me cephel eri n  yaygı nl aşı p yüksek bi nalarda kullanıl ması nda öne mli  bir 

aşa madır.  Endüstrileş mi ş  bi na ol gusunun gerekl eri nden ol an st andardizasyon, 

mekani zasyon, prefabri kasyon ve rasyonelleş me,  19. yüzyılı n sonl arı na doğr u yapıl an 

yapılarda gör ül meye başlanır.  20. yüzyıl da i se bili m t abanlı  t eknol ojiler  daha da 

geliş mekt edir.  Bu geliş me mi marlı k ort a mı  i çi nde de bir  yer  edi nmi ştir.  Yeni  bili msel 

kura ml ar  ve verileri n hızl a ol uş ması na rağmen moder n t eknol oji  bili m ada ml arı nca 

yapılan keşifleri n ruti n uygul a mal arı ndan çok daha fazl a bil gi içer mekt edir [9].  
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Şekil 3. 1 Halli die Buil ding, 1918, San Francisco                      

 

Şekil 3. 2 A. O. Smit h Research Buil di ng, 1928                                   

Moder n  mi marlı ğı n öncül eri  salt  işlevsel  kullanım ve  kullanı mı n dest ekl en mesi  i çi n 

gerekli  strükt ürel  araçl ar t arafı ndan belirlenen yeni  bir  üsl up yarat maya çalıştılar. 

Yeni  mi marlı kları  bi zzat  kendi ni  açı ğa vur makt an başka bir  bil diri mde 

bul unmayacaktı.  Ancak bil diri msi z bir  mi marlık ol uşt urdukl arı nı  düşünen bu 

teorisyenl er  aslı nda bir  bildiri mde bul unuyorl ardı. Sonsuz bir  araç-a maç döngüsüne 

yakal anmı şl ardı.  Mi marlığı n kendi nde ve kendine özgü bir  şey ol duğunu kabul 

et mekt e gönülsüz davranarak onun yal nı zca yararlılık a macı  i çi n bi r  araç ol duğunda 

ısrar  edi yorlardı.  Büt ün bunl ara karşı n 1920‟lerde mi marlı ğı n yararlı  bir  araçt an daha 

fazla bir  şey ol duğuna,  yani  aslı nda,  özsel  ol arak onun başka t ürl ü ifade edil e meyen 

topl ul uk değeri ni ilet menin bir aracı ol duğuna i nanan mi marl arda vardır [10]. 

Moder n mi marlı k o dönemdeki  mi mari  orta m i çi nde yeni  bir  gör üşü başl atmı ştır.  İl k 

defa bu kadar  radi kal bir  söyl e ml e kendi ni ort aya koyan bir  mi mari  süreci 
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başl at mı ştır.  Eski yi  t a ma men reddetti ği ni  açı kça ifade et mekt edir.  Her şey kendi 

kur dukl arı  düzen ve kurallar  i çersi nde gerçekl eşecektir.  Benevol o‟da aynen şöyl e 

ifade eder;  “ Moder n mi marlı k,  sadece yeni  bir  bi çi ml er  repert uarı nı  içer mekl e 

kal mı yor;  büt ün yargıları  henüz hesapl anma mı ş  ol an yeni  bir  düşünce t arzı nı 

içeri yor” [ 11].  Cor busi er i se;  “Büyük bir  çağ başla makt a,  yeni  bir  anl ayış  doğ makt a 

(...)  mi marlı k gel enek ve görenek i çi nde boğulmakt adır.  Bi çe ml er  koskoca birer 

yal andır.  Bi çe m belli  bir  çağı n t üm yapıtları na canlılık getiren ve belirgi n bir 

anl ayışı n sonucu ol an il kel er  büt ünüdür.  Çağı mı z her  gün kendi  bi çe mi ni 

sapta makt adır” de mektedir  [ 12].  Moder n mi marlı ğı  savunanl ardan Shul z;  

“ Mi marlı ğı n gel enekl e yolları  ayrılır;  başt an yeni den başl a ma  zor unl uluğu vardır. 

Moder n dünya ile geçmi ş  arası nda ort aya konan en güçl ü antitez daha önce 

varol mayan her  şeyl e açı kl anabilir.  İcat  etmeli  ve yeni  modern şehri mi zi 

kur malı yız”[13]  di yerek aslı nda çok belirgi n bi r  nokt ayl a modern mi marlığa bir 

girişte bul unmuşt ur.  Aslında moder ni z m i çi n kullanılan bu cü ml el eri n hepsi  gel eceği 

yönl endir mek üzere söyl enmi ş  sözl er.  Amaç bili m ve  onunl a birli kte gelişen 

mühendisli ği n yol unu yeni  i catlarla aç maktır.  Yeni ye karşı  duyul an özl e mi n bir 

sonucudur.  Gr opi us  i se za mansal  bir  bağl antı  kurarak devre ait t eknol oji k 

geliş mel eri n  kullanıl ması nı  bir  fırsat  ol arak görerek;  “ Geç mi şl e ara mı zdaki  kop ma 

bi ze,  i çi nde yaşadı ğı mı z devri n t ekni k medeni yeti ne uyan yeni  bir  mi mari  gör üş 

ol uşt ur ma i mkanı veri yor” de mekt edir [14].  

1920‟lerden beri  mi marl ar  aynı  anda i ki  şeyi  yap mak zor unda kal mı şlardır.  Yeni  yapı 

teknol ojileri ni  kullanarak özgün f or ml ar  i cat  et mek ve yapıları n barındırdı kl arı 

işlevl ere uygun yeni  si mgesel  t e msiller  uydur mak.  Yeni  t eknol ojilerden yararl anma 

konusu sı k sı k si mgesel t e msili n önüne geç mi ştir.  Bu yüzden birçok 20.  yüzyıl 

yapısı,  i çi nde ol up biten hakkı nda bi ze he men hemen hi çbir  şey söyl e mez .  Ama  ön 

pl anda ol ması  gereken 21.  yüzyıl daki  bireyselli ğin bu i ki  konuda yani  t eknol ojilerden 

yararlanma  ve si mgesel t e msil  konul arı nda t a m da kararı nı  vere me mi ş ol ması dır. 

Bazı  t asarı ml arda gör ülen t eknol oji ni n aktif  kullanı mı  ve ona bağl ı  üretilen 

pr ogra ml anmı ş  yapılar;  tü m donanı mı nda el ektroni ği n i mkanl arı  kullanılmı ş  yapılar  , 

di ğer bir yandan si mgesel temsili n tasarı ma getirdikleri ni gör mek mü mkün. 

Büt ün 20.  yüzyıla haki m ol an;  yüzyıl  başındaki  modernistler den,  60‟l arı n 

post modernleri ne ve 90‟ları n yeni  modernl eri ne kadar  hepsi ni  kapsayan benzer  bir 

ruh dur umuna i şaret  eder.  Bu dürt ü,  20.  yüzyılı n t üm akı ml arı  i çi n ort ak bir  ze mi ni 
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tanı ml arken,  bunun karşısı nda alı nan farklı  t avırlar  ve reaksi yonl arda,  ayrı ml arı 

ol uşt urur.  Genel  t avırlarında t ari hçili ğe ve akade mi z me,  geç mi şi n f ormüll eri ni n 

aynen kullanıl ması na karşı dır.  Ayrı ca,  elit  mi marlık kapsa mı ndaki  üst  düzey sı nıflara 

anıtlar  yaratıl ması  fi kri ni de  beni mse meyerek,  akade mil eri n si metri,  oran,  düzen vb. 

kuralları na da t avır  al mışlardır.  Yir mi ci  yüzyılın başı ndaki  dene meci  çizgisi nden 

ayrılan moder n mi marlık,  her  şeyi  mutl ak kriterler  i çerisi ne yerleştirebileceği 

sanısı na kapıl mı ştır.  Düzeni  t e msil  et mek i st er.  Kendi  eyl e mi yl e,  ürünüyle realiteyi 

yansıttığı nı  düşün mekt edir.  Moder niz me t epki  ol arak ort aya çı kan Post  moder n 

mi marlı k i se yitirilen,  yok ol an anl a ml arı  t ekrar  yakal a maya çalışır.  Amacı  i l etişi mde 

bul unabilen,  anl a mlı  bir mi marlı k arayışı dır.  Eski ni n değerleri ne sahi p çı kmaya 

çalışır  a ma  bunu t asarı mlara t aşı dı kl arı nda nedensiz bir  bi çi m alı ntısı nı n kol ajı ndan 

dışarı  çı ka ma mı şl ardır.  Post moderni  savunanl ar moder niz mi n düzeni  t emsil  etti ği 

fi kri ne t epki  göst erdi kl erini  ifade et mi şl erdir.  Çoğu fi kirleri  moder ni z me t epki  ol arak 

ortaya çı kmı ş  ol up zıt  fikirlerle kendi  manifest oları nı  dest ekl e mi şlerdir.  Daha  sonra 

ortaya çı kan Yeni  modernist  t avırlar  ise modern dünyanı n ür küt ücü gör ünü mü 

karşısı nda her  t ürl ü anl amı  reddederler  ve kendi  saymaca kuralları nı n i ç ilişkileri 

dı şı nda hi çbir  nedene bağl anmayacak,  geo met rik ko mbi nasyonl ara i ndirgenmi ş, 

soyut,  kurgusal  bir  mi marlı k önerirler  [15].  Bunun sonucunda da 21. yüzyıl a ve 

gel eceğe ait  yeni  bireysel  yakl aşı ml arı n ol uşt urduğu mi mari ni n,  bir  t emeli ni  at mı ş 

ol makt adırlar. 

Moder n mi mari  hareketin meydana gel mesi nde bir  di ğer  fakt ör  i se teknol oji k 

geliş medir.  Hi çbir  mi mari  değer  belirli  bir  za man ve mekanda t eknol oji nin e mpiri k 

uygul a mal arı ndan bağı msız ol arak varol abileceğini  söyl eye mez.  Özelli kle endüstri 

devri mi nden sonra makineni n mi marlı k üst ünde kabul  edilebilir  bir  et kisi  vardır. 

Ma ki ne mühendisli ği n bir  ür ünüdür.  Maki nenin yaratıcısı  mühendi si n yap mak 

istedi ği,  evreni n altı nda yat an mat e mati k düzeni  yansıt maktır,  bundan öt e, 

müke mmelli ği  bu yolla ara makt adır  [16].  Maki ne ve bili m kavra ml arı nın mi mari 

orta mı n i çi ne bu kadar gir mi ş  ol ması  yeni  bir  düşünce t arzı nı  da beraberi nde 

getir mi ştir  ki,  bu da mat e mati k düzeni  yansıtan sayısallaştır ma i st eği dir. 

Sayısallaştır ma 20. yüzyılda başl ayı p günü müze kadar  öne mi ni  kavra mı ş bi r  t eri m 

ol muşt ur.  21. yüzyılı n mi mari  orta mı nda öneml i  bir  yere sahi p ol an bil gisayar 

teknol ojisi  ve bilişi m ağı  düzl e ml eri ni n bir  sayısallaştır ma fi kri ni n sonucu ol duğu 

gör ül mekt edir.  Di ğer   bir yandan da 20. yüzyıl,  pratik pr obl e ml eri n çözü ml eri  üst ünde 
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çalış makt adır.  Bu çözü ml er  t opl umun rasyonel  or gani zasyonuna yöneli ktir. 

Ma ki neni n et kisi  he m i şlevsel  he m de est eti k düzeyde gör ül mekt edir.  Maki ne gi bi 

işleyen yapılar  t asarlanmı ştır  ve gör ülen şu ol muşt ur  ki,  i şlev modern hareket 

içersi nde kendi ne belirleyi ci  bir  rol  üstlenmi ştir.  Böyl eli kle i şlevsel yapı,  el 

işçiliği ni n keyfi  kurallarından ve bireyselli kten arı ndırıl mı ş,  saf  bir  kusursuzl uk 

ör neği  ol an maki ne t arafından pl at oni k bi çi m düzl e mi ne yükseltil mi ş,  saf bir  sanat 

ür ünü hali ne gel miştir[17]. 

Bi ri nci  Dünya Savaşı‟nın he men öncesi nde ve  sonrası nda Al manya ve İt alya‟da bazı 

ilerici  mi marl ar,  harekete dair  modern il gi ni n anlatı mı  ol an güçl ü heykelsi  for ml ar 

icat  ederek,  büt ünüyl e yeni  ve di na mi k bi r  si mgesel  mi marlı k yarat maya 

giriş mişlerdir.  Bu Al man Dı şavurumcul uğunun yakl aşı mı nı  ör nekl eyen yapıl ardan 

biri,  Berli n‟i n dı şı ndaki,  Al manya,  Post da m‟ da i nşa edil mi ş  ol an Ei nst ei n Kul esi‟dir. 

Mi marı  Eri c Mendelsohn,  1919- 21 yılları nda i nşa edil mi ştir.  Böylesi  anıtsal 

si mgecili ğe i çki n t ehli ke,  tı pkı  di ğer  bir  uçt a,  Ul uslararası  Moder niz m‟ de,  str ükt ürel 

siste ml eri n ya da sözde i şlevi n yapı ya haki m ol ması  gi bi,  i majı n sonuçt a yapı ya 

büt ünüyl e haki m ol abilmesi ydi.  Bu nokt aya 1965- 73 t ari hl eri  arsı nda inşa edil en, 

Avustral ya,  Si dney Li manı‟nda Sydney Opera Bi nası‟nı n ( Şekil  3. 3)  tasarı mı nda 

ul aşıl mı ştır.  1960- 65 yılları ndan iti baren çok sayı da mi mar,  özelli kle de Bi rl eşi k 

Devl etlerde,  mi marlı ğı n neden böyl esi ne uçl arda dol aş mak zor unda ol duğu sor usunu 

soruyor du. Çünkü artı k mi marlı kt a si mgesel bir dili n de haki m ol duğu bilinmekt edir.  

Şekil 3. 3 Sydney Opera House, Jorn Ut zan.  

Daha sonraki  döne ml erde i se birçok akı m ort aya çı kmı ş  ve farklı  düşünce ve dilleri 

ortaya koy muşl ardır.  1965 sonrası  mi marl arı n i ki  ana gr uba böl ündüğü görül müşt ür. 

Moder ni z me özgü anl atım özelli kleri ni  genişleten ve daha ayrı ntılı  hal e getirenl er, 
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yani  Geç Moder nistler  denilebilir  ve bili nçli  ol arak moder n mi marlı ğı  kullanı cıları nı n 

kol ayca erişebileceği  anl a m düzeyl eri yl e yeniden donat maya çalışanlar,  Post -

moder nistler  denilebilir.  Geç  moder ni z mi n abartısı  ve i ndirge mecili ği,  Renzo Pi ano 

ve Ri chard Rogers  t arafından t asarlanan,  1971-77 t ari hli,  Paris,  Centre Geor ges 

Po mpi dou müzesi nde yüksek bir  nokt aya ul aşmı ştır.  Ki mi  geç modern a meri kan 

mi marl arı,  Le Cor busier‟i n erken döne mi nde t e msil  edilen 1920‟l eri n Er ken 

Moder ni z m‟i ni n karakt erini  yeni den canl andıran ve sürdüren bir  t ür  tari hsel cili k 

anl ayışı nı  uygul a maya koy muşl ardır.  Pet er Ei senman dışarı daki  gönder me 

siste ml eri ne hi çbir  gönderi mde bul unmayan t a ma mı yl a f or mel  bir  mi marlı k 

geliştirerek bu yol u izlemi ştir; onunki büt ünüyl e öz gönderi mli soyut bir mi mari dir.   

Post- Modern mi marlı ğı n Robert  Vent uri‟ni n Guild Evi  gi bi  yapıtları yla başl adı ğı 

söyl enebilir.  O ve  sonraki  Post- Modernistler  Moderni z m‟i  reddet mekt en çok onu 

gözden geçir meye girişmi şl erdir.  Mi marlı ğa yal nı zca bir  avuç benzer  eğili mli 

mi mara sesl enen bi çi msel  kaygıları n öt esi nde topl umsal  bir  anl a m vermek üzere, 

bağl a m ve gel eneğe yönel erek ona gönderge sağl a ma çabası na girmi şl erdir.  

Mi mari de uçarılı k,  çeki cilik ve bili nçli  j estler  me mnuni yetle karşılanmal ıdır,  fakat 

Post- Moderniz m sonuç ol arak genelli kle geliştiril mi ş  değil  değiştiril mi ş  bir  moder n 

üsl up ortaya çı kar mı ştır.                

20. yüzyıl,  birbiri  ardı na çı kan „i z m‟l eri,  yüksek gerili mli  sanat  hareketleri,  yoğun 

muhalif  t avırları  ile di ğer  yüzyıllardan t ümüyl e farklılaşır.  „İz m‟l er  kal abalı ğı  i çi nde 

Art deco,  Püri z m,  Süpre matiz m,  Konstrüktivi z m,  Br üt aliz m,  Rasyonaliz m, 

Fonksi yonaliz m,  Ekspresyoni z m,  Füt üriz m,  Postmoder ni z m ve Dekonstrükti vi z m il k 

akl a gel enler.  Bu çeşitlilik yal nı zca 20.  yüzyıla özgüdür.  Her  ort aya çı kan akı m,  t ek 

başı na dünyayı  t e msil  etme  i stek ve i ddi ası ndadır.  Kendisi nden öncekilere muhalif 

ol ma,  yı kma  t e meli  üzerine kur ul udur.  Ancak her  düşünce ve gör ünü m,  kendi si ni n de 

en az di ğerleri  kadar  t emel siz ve geçi ci  ol duğunu bilir.  Ör neği n;  1970‟ler  boyunca, 

1950‟leri n il k yılları nı n sözde düz hatlı  bi çi ml eri kadar  1930‟l arı n Art  Deco‟sunun 

köşeli  bi çi ml eri  de nost aljik ol arak t akdir  edil di yse de,  geç 1950‟l ere ve 1960‟lara ait 

Mi es  van der  Rohe‟ni n strükt ürel  ol arak belirlenmi ş  mi marisi yle al ay edi l mi ştir. 

Ancak 1980‟lerde Mi es  van der   Rohe‟ni n mi marisi ni n kesi nli ği  ve açı klığı  yeni den 

takdir edil meye başlanmı ştır.                                 

Moder n mi marlı ğı n yönünü belirleyen mi marl ardan ve bel ki  de en öneml il eri nden 

biri  Adolf  Loos‟dur.  Loos‟un bi nal ardan süsü atması,  saf  mal ze meyi  kul lanması  ve 
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tama men ar kitekt oni k yapı nı n uygul a mal arı ndan çok,  mekan duygusu üzeri nde 

yoğunl aş ması  pürist  uygul a mal arı nda t e meli ni  ol uşt ur muşt ur.  Hatta püri z mi n 

pr ogra mı nı n içi nde Loos‟un görüşleri ni n çok et ki n ol duğunu söyl eyebiliriz [18]. 

Püri z m‟ de sade ve saf  for ml arı n kullanıl ması nın bir  sebebi  ol arak evrenselleş me 

iste mi  belirtilebilir.  Geo metri k f or ml ar  işte zat en böyl e bir özelli ği 

barı ndır makt adırlar.  Ozenfant  t arafı ndan yayı nl anan Püri z m manifest osunda bi reysel 

sanat  kı nanmı ş,  onun yerine evrensel  sanat  ön pl ana çı karıl mı ş  ve yayılabilir  bir  dil 

yarat mak i çi n sadeleştirmek gerekti ği  vur gul anmı ştır  [19].  Le  Cor busi er  Püri z m‟i n 

tüm maki ne est eti ği ni  kucakl ayan pr ogra mı nı  geliştir mi ştir  ve yeni  pl at onik f elsefede 

temellendirdi kl eri   Püri zm di ğer  pl asti k ifade bi çi ml eri ni  de kapsa makt adır.  Bu yeni 

eğili m bir  yandan deneysel  bi çi m vasıtası yl a i şlevsel  gereklilikleri  zorunlu bir  i st ek 

ol arak t at mi n et mek duru mundadır;  di ğer  yandan da aklı  ve duygul arı  besl e mek ve 

et kile mek i çi n soyut  ele manl arı  kullanmak zorundadır  [20].  Soyut  ele manl arı n 

kullanışı  da yeni  pl at onik felsefeden kaynakl anmakt adır.  Yazı nda,  müzi kte,  resi mde 

et kili  ol an maki ne söyle mi,  mi marlı ktaki  et kisini  işlevsel  ve geo metrik bi çi ml er 

üzeri nde göst er mi ştir.  Ma ki neni n geo metri den çı karak gelişti ği ni  belirten Le 

Cor busi er,  modern çağı n t ümünün geo metri den oluş ması  gerekti ği ni  söyl er.  Rast gel e 

çözü ml eri n yeri ni  geo metri ye dayanan bir  mat emati k düzeni n al ması  gerekti ği ni 

vur gul ar.  Saf  f or ml ar  insan aklı nı n,  soyut  geomet ri ni n bir  ür ünü ol an r asyonel 

bi çi ml er  ol arak düşünülmekt edir.  Le  Cor busi er‟in geliştirdi kl eri  Pürist  mi marlı ğı n 

söyl e mi ni  kı saca şöyl e dile getir mi ştir:  “ mi marlık al anı ndaki  araştır maları mı z bi zi 

yalı nlı ğı n keşfi ne ul aştırmı ştır.  Büyük sanat  yalın araçl arla el de edil mi ştir.  Tari h 

göst erir  ki  zi hi n yalı nlı ğa doğr u yönelir.  Bir  seçim ve  yar gı  sonucu ol arak yalı nlı k, 

for ml arı n açı kça al gılanabilir  oyunl arı  yardı mı  ile bir  zi hi nsel  dur umun i fadesi ni 

açı kl ar,  bir  ti nsel  sistemi n kendisi ni  anl at masını  sağl ar.  Bir  sağl a ma gi bi dir, 

şaşkı nlı ktan apaçı k,  geo metri k ifadeye gi den bir  yol dur” [ 21].  Pürist  söyl e mi 

tanı ml ayan kavra ml ar  “saf  f or m kullanı mı,  rasyonaliz m,  si metri/  asi metri” i ken 

Pürist  söyl e m üzeri nde et kileri  gör ül en Kübi zm ve  Rus  El e mant eri zmi  ol duğu 

gör ül mekt edir.  

Neo- pl astik söyl e mi  belirleyen kavra ml ar  “kompozisyon (el e mant er  yakl aşı m), 

di na mi z m,  asi metri  (hareket)” ve söyl e m üzeri nde et kisi  ol an Rus  El e manteriz mi dir. 

Neo- pl astik ( De Stijl  )  söyl e m Holl andalı  Theo Van Doesburg öncül üğünde 1917 

yılı nda başl atıl mıştır.  Hareket  üç ki şi ni n etrafında şekillenmi ştir:  ressa ml ar  Pi et 
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Mondri an,  Theo Van Doesbur g ve mi mar  Gerrit Ri et vel d.  1918 yılı nda yayı nl anan 

ilk manifest oları na göre hareket  bireysel  ve evrensel  sanat  arası na yeni  bir  denge 

getir mek,  sanatı  gel eneği n ve bireyselli ği n tüm sı nırla mal arı ndan kurt ar mak 

iste mekt edir.  De  Stijl  grubunun üyel eri  kübi z mi n her  şeye rağmen t a m bir  evrensel 

üsl up yarat madı ğı nı  ve bireyselli ği  i çi nde barı ndırdı ğı nı  öne sürerek,  bi reysel cili ğe 

karşı  saf  ifadeyi  evrensel  bi çi ml eri n,  doğanı n geçi ci  ve koşul a göre deği şen 

bi çi ml eri ni  değil  de,  i nsan r uhunu t e msil  etti ği  görüşünü t eknol oji  ve bili m ile birli kt e 

düşünerek ileri sürerler.  

Ul usl ararası  Stil  i se st andardi ze edil mi ş  maki nelere benzeyen,  seri  üretim bi nal arı n 

evrensel  uygunl uğu fi krinde t e mellenen bir  yaklaşı mdır.  Bu Stil,  yerel  şartları  göz 

önüne al mak yeri ne,  büt ün dünya i çi n yaşayan pr ototip bir  canlı  biri mi ni  önerir.  Yerli 

mal ze mel eri n yeri ni  alan,  yeni  mal ze mel er,  çeli k ve ca m;  yeni  teknol oji yi 

barı ndır mak ve  kült ürel  yapı yı  da genişlet mek anlamı nda i şlevl endiril mi ştir.  Moder n 

mi mari ni n ve Ul usl ararası  Stil‟i n evrenselli ği  ve mega şehir  önerileri ne karşı  bir 

reaksi yon ol arak,  „geni us  l oci‟  anl ayışı  mi mari  içerisi ne geri  dön müşt ür. Yönl en me 

ve serbest,  doğal  enerjini n max.  kullanı mı  bi na f or ml arı nı  geliştirmek i çi n 

kullanıl mı ş  ve mi kro i kli ml endir mel er  yarat ma fikri,  yeni  mi mari  al anlar  ort aya 

koy muşt ur. 

Moder n hareket  i çersi nden bir  t epki  ol arak ort aya çı kan Or gani k mi mari,  bili msel 

mer kezli,  i si msi z ve Ul uslararası  Stil  gi bi  moderni z mi n Pevsner  gör üşüne karşı  bir 

tut um i çersi nde ol muşt ur.  Moder n mi mari,  Ul uslararası   Stil  ve maki ne esteti ği ni n 

mer kezi  veya bir  üst  nokt ası  yokt ur  ve genellikle t ek bir  motifi n çeşitlemel eri 

yapıl makt adır.  Or gani k mi mari  ise bu t ekdüzelik karşısı nda doğanı n motifleri ni 

kullanmı ştır.  Moder n mi mari ni n doğayı  öne msemeyen t avrı na cevap ol arak,  doğanı n 

ön pl ana çı ktı ğı  eserler  ortaya koy muşl ardır.  Fakat  bu hareket;  akade mi k mi marlı ğı n 

katı  ort odoksitesi  i çersi nde kendi ne uygun bir  yer bul a ma mı ş  ve moder n mi marlı ğı n 

bir alt böl ümü gi bi görülmüşt ür [22].  

Mi marlı k bili mden et kilenmeye başl adı ğı n da ondan farklı  referansl ar  al maya da 

başl a mı ştır.   Mi marlı kta belli  bir  st andardizasyonun getiril mesi,  t eknol oji yi  yücelt me, 

yerel  değerlerden çok evrensel  değerlere öne m ver me,  t opl u konut  üretimi ,  maki ne 

esteti ği  gi bi  konul ara eğil mi ş  ol an mi mari,  Ne wt oncu Kart ezyen gör üşü t e mel  al an 

bir  yakl aşı m ol muşt ur. Mi mari deki  bu kart ezyen model den et kilenme  şekli 

farklılıklar  göst er mekt edir.  Bu f arklılıklardan biri,  mekani k il kel eri  veya benzeti ml eri 
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araştır mak yönündeydi.  Bi r  di ğeri  i se,  mi marl arın kendi  çalış mal arı nda,  baskı n hal e 

gel meye başl ayan Kartezyen t avırları n;  i ndirge mecili k,  det er mi ni z m,  kendi ne 

referans  veren karakt er et kisi ni  göst er meye başla ması dır.  Ne wt on mekani ği ni n 

başarısı,  Endüstri  Devrimi  il e dor uğa ul aş mı ş  ve bu i yi mser  orta mda,  Ne wt oncu 

yönt e mi n her  t ürl ü pr oble mi  çözebileceği  fi kri  haki m ol muşt ur.  Çoğu mi marl ar  „ dı ş‟ 

çevreden mi mari  konuları nı  ayır mış  ve mi mari  çevreye,  bili msel  yönt e ml er 

uygul anması gerekti ği ni savun muşl ardır [23].  

Son za manl ardaki  bilimdeki  yeni  t eoriler  Ne wt on‟ un mekanisti k dünyası ndaki 

Kart ezyen Modeli n t emell eri ni  sars mı ştır.  60‟lı,  70‟li  yıllardaki  moder ni z mi 

reddet meni n ardı nda yat an gerçek kuvvet;  dünyadaki  gel eneksel  19.  yüzyıl 

mekanisti k gör üşünün kırılarak,  Rel ati vite,  Quant um mekani ği,  Si berneti k ve 

Ekol oji ni n sahi p ol duğu daha kapsa mlı  ve akıcı  dünya gör üşünün beni msen mi ş 

ol ması dır.  Bili mdeki  Newt oncu Kart ezyen gör üşün günü müz çevresel  sor unl arı na 

cevap vere medi ği  ve bu düşünceni n et kiledi ği  mi mari ni n doğayl a uyu ml u bir  t asarı m 

yakl aşı mı ol madı ğı da açıktır.  

Bu eksi kli k sonucu yeni  akı ml ar  moder niz m de yeri ni  al mı ştır.  Doğayl a uyu ml u bir 

mi mari  anl ayışı n t asarı mda kullanıl ması  düşüncesi  haki m ol muşt ur.  Doğal  çevreden 

alı nan referansl ar  öne m kazanmı ştır.  Doğanı n şekilleri  t asarı mı n çı kış  nokt ası  ol arak 

gör ül meye başl anır.  Modern mi mari,  Ul usl ararası   Stil  ve maki ne est eti ği nin mer kezi 

veya bir  üst  nokt ası  yoktur  ve genelli kle t ek bir  motifi n çeşitle mel eri  yapıl makt adır. 

Buna karşıt  ol arak Or gani k mi mari yi  uygul ayan mi marl ar  kendi  t arzları nda,  sı k sı k 

doğanı n motifleri ni  t aklit  et mi şler,  t asarı ml arı nda doğal  ol arak pek çok ör nekt eki 

bi çi msel  fi kri  t ekrarla mı şlardır.  Or gani k mi mari,  doğayl a uyu ml u mi mari  yakl aşı ml ar 

içersi nde,  modern mi mari yi  sözde reddeden bi r  t avırla,  ona yanıt  ol arak ort aya 

çı kmı ş  ol ması  açısı ndan öne mli dir.  Moder niz mi n sözde reddedilişi;  bu mi mari ni n 

tüm t ari hsel  ve t eori k yoru ml a mal arı nı n da reddi  anl a mı na gel mi ştir.  Or ganik mi mari 

teri mi ni  ortaya at an F. L.Wr i ght,  bu t eri mi  doğal dı ş  çevre il e ev i çersi ndeki  i nsan 

yapı mı  çevre arası ndaki  uyu mu anl at mak i çi n kullanmı ştır.  O,  yapı yı  doğanı n 

kuralları na uydur mayı  öngören bir  gör üşt en yol a çı kı p,  Asya mi marlı ğı nda 

gör düğü müz doğayl a şiirsel di yal og ol arak tanı ml anan il kel eri keşfet miştir. 

Or gani k mi mari,  mal zemel eri n özelli kleri ne,  biçi m,  t asarı m ve  bi nal arın i şlevl eri 

arası ndaki  uyu ml u ilişkiye de saygı yı  gerektirir.  Or gani k mi mari,  yapı  al anı  ve 

strükt ür  arası ndaki  beraberli kle bir  büt ünl ük i çerisi nde mekanl arı  birleştir meye 
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cesaret  et mi ştir.  Onun i deol ojisi ni n t e meli;  mi marlığı n doğası nda bul unan yapı  al anı 

ve za manı n birbiri yle olan ilişkisi ne dayanı yordu.  Hügo Hari ng,  “organik bir  yapı 

ol arak konut ” adlı eseri nde,  

“Bir  konut un da  t ü müyl e bi r  „ organi k yapı‟  ol arak  geliştirilebileceği,  „i ş 

uygul a ması ndan doğacak bi çim‟  den  ort aya  çı kabileceği,  diğer  bir  deyi şle,  konut a 

„i nsanı n i ki nci  derisi‟  ve  dol ayısı yl a  da  bedensel  bir  uzuv  olarak bakılabileceği  çoğu 

kişi ye  i nanıl maz  gi bi  geli yor.  Ancak  böyl e  bir  geliş me  kaçınıl maz  gör ünüyor.  Hafif 

konstrüksi yonl ar,  esnek ve  kol ay bi çi ml enebilir  yapı  mal ze mel eri nden yararl anan 

yeni  bir  t eknol oji,  artık di kdört gen konutlar  i st enmeyecek;  konut u bir  „ barı ndır ma 

uzvu‟  na  dönüşt ürecek her  t ürl ü bi çi mi n uygul a maya  kon ması na  i zi n verecektir. 

Ruhsal  yaşa mı mı zı n her  yanı nda  yavaş  yavaş  gerçekl eşen ve  bir  oranda  da 

sonuçl anmı ş  ol an bu  geomet ri kt en or gani ğe  doğru ol an yapısal  geçiş,  i ş 

uygul a ması nı n bi çi mi ni  geomet ri k yeri ne  devi ngen yap mı ştır.  Bi çi m yarat ma 

gereksi ni mi,  sanat çı nı n sürekli  ol arak nesnel eri n üzeri ni  şekillerle  kapl a ması na  yol 

açar.  Di ğer  yandan i ş  uygul aması ndan ort aya  çı kan bi çi m,  her  nesneni n kendi  t e mel 

şekli ni al ması na ve koruması na neden ol ur” [24].     

20. yüzyıl dan Or gani k mi marlı ğa ör nek verirsek,  mi mari  t asarı mı  Frank Ghery‟e ait 

ol an Guggenhei m Bil bao Museu m ol abilir.  Ghery‟ ni n farklılığı  t asarı ml arındaki  i ki 

boyutl u,  düzl e msel  bir  mi mari den,  üç boyutl u haci msel  bir  mi mari ye geçişi  il e 

açı kl anabil mekt edir.  Ghery‟ni n bir  or gani k met afor  ol ma  niteli ği ni  t aşı yan il k yapısı 

Vi tra Tasarı m Müzesi‟dir  ( Şekil  3. 4).  Bu müzede il k defa bir  yapı  tasarı mı nda 

akışkan ve bur kul an haci ml eri  mi mari  t er mi nol ojisinde kullanmaya başl amı ştır.  Bu 

yenili kçi  bakış  açısı na rağmen yapı,  Rus konstrükti viz mi  ya  da  al man 

ekspresyoni z mi  gi bi  t anıml an mı ş  akı ml ar  il e ilişkilendiril mi şlerdir  [25].  Far klı  bir 

teknol oji  ile çözül müş  bir  yapı  ol up,  üreti m süreci ni n zorl uğu göze çarp makt adır. 

He m yapı m t ekni ği  he m de t asarı m süreci  açısı ndan günü müz mi marisi ni n öne mli  bir 

yapısı nı ol uşt ur makt adır. 
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Şekil 3. 4 Vitra Tasarı m Müzesi, Frank O. Ghery               

Teknol oji k müke mmelliği n mi mari  yapıtlarda yakal anması,  süreç ve ter mi nol oji 

bakı mı ndan t a ma men yenili kçi  ol an yeni  bir   mi mari  döne m i se,  hi gh-t ech döne mi                            

ol arak ifade  edil mekt edir.  Bu döne m,  mi mari  yapıtın t aşı dı ğı  ya da t aşı ması  gereken 

teknol oji k üst ünl üğün elde edil me prensi pl eri ni  ortaya koyarken geniş  bir düzl e mde 

ise t eknol oji  kavra mı nı n kendisi ni  yücelti yor  ve mi marlı ğı n t eknol oji k düzl e mde  hak 

etti ği yeri al ması nı a maçlıyordu.  

Hi gh-tech kavra mı nda bir  stil  ya da bir  akı m ol arak söz edil me mesi ni n asıl  sebebi 

hi çbir  yapı  t asarı mcısı t arafı ndan hi gh-tech bir  yapı,  bir  ürün ol arak ort aya 

kon ma mı ştır.  Belirli  bir  döne m i çersi nde Ri chard Rogers,  Nor man Fost er, Ni chol as 

Gri msha w ya da Mi chael  Hopki ns  t arafı ndan t asarlanan her  yapı ya hi gh-tech adı 

altı nda bir  eti ket  koyulmuşt ur.  Kaynağı nı  t eknol oji  ve hayal  gücünün sent ezi nden 

al an bu hareket,  endüstriyel  kült ürün t opl umsal  yaşa m t arzı  üzeri ndeki  etki si  i çi nde 

mi marlı ğı n da yer  al masını  a maçl a mı ştır.  Hi gh-tech mi marlı ğı,  mi marlı ğı n t eknol oji 

de hak etti ği  yeri  al masını,  endüstri yel  kült ürün bir  parçası  ol ması nı  ve bu kült ürün 

günl ük yaşa mda kullanılan di ğer  ür ünl eri  il e aynı  perfor mans  kriterleri  altı nda 

değerlendiril mesi ni  istemi ştir  [26].  Maki ne i maj ı  kavra mı  mi marlı k t er minol ojisi nde 

daha öncel eri  de za man za man kullanıl mı ş  ol ması na rağmen,  en belirgin ifadesi ni 

hi gh-tech ür ünl eri nde ulaş mı ştır.  İl k hi gh-tech yapısı  ol arak t anı ml anan Reli ance 

Control  Fact ory pr oj esi  aynı  za manda Fost er  ve Rogers‟ı n birli kte gerçekl eştirdi kl eri 

son yapı  ol muşt ur.  Hi gh-tech‟i n t anı mlı  t ari hçesini n bu fabri ka bi nası  il e başl adı ğı 

varsayıl mı ş,  Renzo Pi ano ve Ri chard Rogers‟ı n birli kte t asarladı ğı  Po mpidou Kült ür 
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Mer kezi  il e bir  ort a yaş  döne mi ne ul aştı ğı,  sonunda da i ki  başyapıt,  Fost er‟ı n Hong 

Kong Bank ve Rogers‟ı n Ll oyd' s Buil di ng yapıları ile bir sona ul aştığı varsayıl mı ştır.  

Esnekli k,  fonksi yonelli k, yi nel enebilirlik,  çok a maçlı  ürün,  servis  eden ve  edilen al an 

gi bi  kavra ml ar  hi gh-tech mi marisi nde mekan ol gusunu t anı ml a makt a kull anılan 

anaht ar  sözcükl er  ol muşt ur.  Bunun yanı nda high-tech siste ml eri ne görsel  açı dan 

bakıl dı ğı nda i nsanda yapılanı n bir  strükt ür  mi marisi  ol duğu i zl eni mi ni  yarat makt adır. 

Bi r  mühendisli k ür ünü gi bi  ol uşt urul an yeni  bir  mi mari  t asarı m bi çi mi  meydana 

getir mekt edir.  Tü m bu ekspresyonist  yakl aşı mı n arkası nda yat an gerçek i se hi gh-t ech 

yakl aşı mı nı n aynı za manda t ümüyl e yararcı bir mekan yarat ma sanatı ol duğudur[27].  

Ri chard Rogers‟ı n mi marisi nde hi gh-tech düşünce siste mi ni n doygunl uğa 

ul aş ması ndan sonra birçok radi kal  değişi kli kler  ol uş muşt ur.  Bu değişim döne mi 

di ğer  hi gh-tech mi marl arı  ile benzerli k göst erecek şekil de belirli  farklı  kavra ml arı n 

ve yakl aşı ml arı n Ri chard Rogers‟ı n t asarı mları nda ön pl ana çı kması  il e 

şekillenmi ştir.  Mi marı n hi gh-tech döne mi  sonrası  gerçekl eştirdi ği  tasarı ml arı 

incel endi ği nde ekol oji k tasarı ml ar,  organi k ve eğrisel  for ml ara belirgi n bir  yöneliş 

ol duğunu rahatlı kla gözl e ml eyebil mekt eyiz.  Yapıları nda sözünü ettiği mi z bu 

kavra ml ar  birbirleri  ile örtüşen bir  yapı dadır  ve özelli kle çatı  ört ül eri nde karşı mı za 

çı kan organi k for ml ar ekol oji k tasarı m yakl aşı ml arını n bir uç ürünü konu mundadır.  

Hi gh-tech or gani k mi marisi  1960‟ları n sonl arı nda moder ni z m i çi nde gerçekleş mi ştir. 

Strükt ürel  ol arak doğr uluğu kanıtlandı ğı  vakit  tasarı mı n or gani k mecazları na göz 

at mak gerekir.  Di ğer  yönden,  geri  kal anı n t a mamen yenili ği n,  yararcı  ve ekono mi k 

yor uml arı na t esli m edilmesi yl e;  est eti k kaygılar veya doğayl a bağl antı  kurabil mek 

içi n nor mal  ol arak bir  yere sahi p ol a mayı z.  Paris,  Po mpi dou Mer kezi  bu dur umun en 

tipi k örneği dir. 

Di ğer  bir  ör nek i se doğayı  bir  mühendisli k siste mati ği  i çersi nde i ncel eyen bir  mi mar, 

Santiago Cal atrava‟dır.  Çeşitli  bükül müş  eğriler, ke merl er  ol maksı zı n bi na üret meyi 

başara ma mı ştır.  Doğa onun i çi n esi n kaynağı  ve t asarı mı  harekete geçiren bir 

uyarıcı dır.  Art  Nouveau‟cul arı n t ersi ne,  doğayı  bir  bi çi ml er  deposu ve kaynağı  veya 

dekoratif  et kileri n odağı  ol arak gör mez.  Cal atrava‟nı n ür ünü gi bi  doğada da,  di na mi k 

bir  bi çi mde dengel enmiş bir  si metri  belirtilir. Fakat,  daha özel  bir bi çi mde 

kullanıl dı ğı ndan ve t aklit  ol madı ğı ndan he m ilgi nç he m de geneli  kapsayı cı dır. 

Doğaya verilen referansları Cal atrava‟nı n eserlerini n her nokt ası nda bul abiliriz.  
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Di ğer  bir  akı m ol arak Dekonstrüktif  mi marlı ğı n günde me  gelişi  1988‟ de açılan bir 

sergi  il e gerçekl eş mi ştir. Dani el  Li beski nd,  Frank Gher y,  Coop Hi mmel bl au,  Zaha 

Hadi d ( Şekil  3. 5),   Re m Kool haas‟ı n çalış mal arıyl a yer  al dı ğı  sergi de her  ne kadar 

tüm pr oj el er  dekonstrüktivist  mi marlı k adı  altı nda sergilense de düşünür  Jacques 

Derri da‟nı n il eri  sürdüğü dekostrüksi yon kavra mı  ve dekonstrüktif  düşünceni n 

felsefe ve edebi yat  al anındaki  karşılı ğı  il e mi marlık arası ndaki  ilişki ye yer  veren 

mi marl ar  ol arak Pet er  Ei senman ve  Ber nard Tschu mi  ön pl ana çı kmakt adır.  Tschu mi 

ve Ei senman‟ı n açı kl amal arı  i ncel endi ği nde bili msel  düşün meye eleştirel  bir 

yakl aşı m kendi ni  göst ermekt edir.  Tschu mi‟ni n açı kl a ması na göre,  mi marlığı n hazzı 

mi marlı k eyl e mi ni  sı nırlandıran doğanı n yasaları,  bili msel,  ekono mi k,  politi k 

kurallar,  aklı n ve duyguları n sı nırları nı n öt esi nde yer  al makt adır  [28].  Post moder n 

döne m i çi ndeki  dekonstrüktif  mi marlı kla i lgili  geliş mel er  i ncelendi ği nde, 

Derri da‟nı n düşüncel eri il e bağl antılı  ol arak gelişen t avrı n bili msel  düşün meni n 

nesnelli ği ne el eştirel yakl aştığı nı  söyl e mek mü mkündür.  Moder n döne m 

düşünürleri nden;  Descartes‟i n özne ve nesne,  Kant‟ın da el eştirel  felsefesinde doğr u 

ve yanlış bil me arası nda kesi n sı nırlar  çi zerek ayrı ma neden ol mal arı,  Derri da i çi n 

el eştirel dir.  Bu yakl aşı mlara t avır  ol arak „ differance‟  kavra mı nı  il eri  süren Derri da, 

kavra ml arı n karşıtlıklarını  yok edecek bi çi mde onl arı  bir  büt ün ol arak el e al mayı 

öner mekt edir.  Derri da‟nın „ differance‟  kavra mı yl a „arada ol anı‟  vur gula ması  ve 

bunun Ei senman ( Şekil  3. 6)  ve Tschu mi ‟nin açı kl a mal arı ndaki  yansı mal arı, 

mi marlı kt aki  neden-sonuç arası ndaki  ayrı ma benzer  bi çi mde f or m ve f onksi yon gi bi 

karşıtlıklar  arası ndaki  ayrı ml arı  el eştir mek bi çi mi nde kendi ni  göst er mekt edir. 

Ei senman şöyl e der:  “Böyl ece beni m yap maya çalıştı ğı m şey,  mi marini n i şaret 

okunu strükt ür,  i şlev ve güzelli k obj esi  ol ma zor unl ul uğundan-bu kabullenil mi ş 

mi mari  zorunl ul uk hedefinden-  saptır mak,  onun yönünü değiştir mek.  Bu nedenl e 

beni m obj el eri m strüktür  kavra mı nı  yeri nden edi yor;  bu obj eler kesi nli kl e 

yanılsa maya (ill üzyon)  i lişki n değil,  yeri nden etmeye ilişki n.  Bence yanılsa ma  il e 

yeri nden edil mi şlik arasında büyük fark var  ve bu yapıl ması  gereken çok büyük bir 

ayırı m” [29].  
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Şekil 3. 5 Cont e mporary Art Cent er, Zaha Hadi d     

Şekil 3. 6 Li brary of t he Uni versit y of Geneva, Peter Eisenman 

1960‟lı  yıllarda İ ngiltere‟de Londra‟da Pet er Cook,  Warren Chalk,  Denni s 

Cr o mpt on,  Davi d Gr eene,  Ron Herron ve Mi ke Webb‟ den ol uşan genç mi marl ar  yeni 

bir  mi mari  hareketi n sözcül üğünü yap maya başl adılar.  Kendileri ne Ar chi gra m gr ubu 

di yen bu genç mi marl ar  çok sıra dı şı  gel eceğe yöneli k t asarı ml ar  yaptılar.  Bu gr up 

fonksi yonun da öt esi ne gi derek mekani k i catlara ve pop kült ürüne dayalı  fant ezi 

tasarı ml ara doğr u yönelmi ştir.  Archi gra m,  yeni  ve haci msel  t eknol ojilerin sunduğu 

ol anakl arı  kullanarak değişi mi n deva mlılı ğı nı  irdel eyen pr oj el er  yap mı şl ardır.  Çoğu 

gerçek hayata geçirilememi ştir. 
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Şekil 3. 7 Kavra msal çalışmal ar, Lebbeus Woods                           

Şekil 3. 8 Kavra msal çalışmal ar, Lebbeus Woods                              

20. yüzyılı n sonuna geli ndi ği nde sürekli  devi ni m ve buna bağlı  yabancıl aşma  dor uk 

nokt ası na ul aş mı ştır.  Sadece doğaya ya da çevreye karşı  yabancılaş ma  söz konusu 

değil dir.  Yeni  moder nl erde bu yabancılaş ma  eğilimi ,  i nsana ve mi marlı ğı n kendi si ne 

yöneli ktir.  Yir mi nci  yüzyılı n akı m ve  i z ml erle ol an doygunl uğunun bir  sonucu 

ol arak,  mi marlı k ort a mında ol uşan bu yabancılaş madan bahsedilebilir.  Bugün 

mi marlı ğı n alışagel mi ş  kuralları nı n yı kıl dı ğı,  Vitri vi us‟tan beri  süre gelen f or m, 

fonksi yon ve strükt ür  kavra ml arı nı n yeni den okunduğu,  mi marlı ğı n anla m ür et me 

mekani z mal arı nı n hi z met  etti ği  düşünül en i nsanl ara yabancılaştı ğı,  mi mari t e msil  il e 

gerçekli k arası ndaki  ayrımı n sili kleşti ği  bir  noktaya geli nmi ştir.  Anti -hümani st  bir 

niteli k kazanan mi marlık sadece kendi  i ç gerekçel eri  ile hareket  eden bir  konu ma 

gel mi ştir.  Ör neği n;  Lebbeus  Woods‟un kavra msal  çalış mal arı  ( Şekil  3.7 ve  3. 8) 

bugüne ve bugünün i nsanı na yöneli k değil dir.  Yapıları  ilerde varol abilecek, 

şi mdi ki nden çok farklı  bir  kullanı cı  grubuna yönel iktir.  Bu yeni  kentler  yeraltı nda ya 

da gökyüzünde ol acakl ardır.  Bu çalış ma çok açık bir  şekil de i nsanı n 20. yüzyılı n 
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sonunda ort aya koy muş  ol duğu en kar maşı k si ste m ol an kent e yöneli k bir 

yabancılaş manı n i zl eri ni t aşır.  Daha birçok mi mar,  t e msili  anl atı mı n mi mari  ür ün 

ol uşt ur mada yet erli  ol duğu i nancı nda ol up,  ayrı ca t e msili,  bir  mi mari  ürün ol arak 

nitelendir mekt edirler.  Yüzyıl  sonu moder niz mi ni n kent  üst üne ol an çalış mal arı, 

Tschu mi ‟ni n Manhattan Tr anscri pt  ve Kool has‟ın Deliri ous  Ne wyor k gibi,  i nsanı n 

iki nci  bir  doğa ol arak kent e yöneli k yabancılaş mayı  daha net  bir  şekilde ifade 

et mekt edirler.  

Geç  20.  yüzyıl  bir  çoğul cul uk çağı dır;  bu çoğul cul uk i çi nde,  geç mi ş  ve şi mdi, 

birbiri yle çelişen sanatsal  değerler  ve st andartlar  karşılı klı  ol arak kabul  edil mekt e ya 

da en azı ndan hoş görülebil mekt edir. Ama bu çok yeni bir geliş medir.  

Gel eceği n mi marlı ğı nı  t asarla maya yöneli k çabalara özelli kle „ hi gh-tech‟  mi mari ni n 

de gelişi mi  il e geçti ği mi z yüz yıl  i çersi nde rastlıyor uz.  1913 yılı nda Sant‟ Elia‟nı n 

Ci tta Nuova perspektif  eski zl eri  ( Şekil  3. 9 ve 3. 10);  bet on çeli k,  ca m endüstrisi ne 

dayalı  fant ezileri,  1917 yılı ndaki  Toni  Gar ni er‟in i deal  bir  sanayi -endüstri  şehri ne 

dair  perspektifleri,  1920‟li  yıllardaki  konstrüktivistleri n fant ezi  bi nal arı,  1927‟li 

yıllarda Buck mi nst er  Fuller‟in Dy maxi on House pr oj esi  ile il eri  t eknol ojiyi  bi naya 

uygul a maya çalış ması, 1930‟l u yıllarda Cherni khov‟ un mi mari  fantezileri  ve 

1960‟larda Ar chi gra m grubunun gel ecekt e ol abilecek fant astik mi mari ye yöneli k 

arı ml arı hep gel ecekt e mi marlı ğı n nasıl olacağı na dair arayışları n ürünl eri dir.   

Şekil 3. 9 Citta Nuova, Sant‟ Elia                                          

Bu arayışları n bel ki  de en öne mli  yanı  ol uşt urduğu el eştirel  orta mdır. Kur a msal 

döne ml eri n artı k bir  önem t eşkil  et medi ği  21.  yüzyılı n,  gel ecekt eki  bireysel  t avırlar 
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üzeri ne bir  el eştirel  pl atfor m yarat mı ş  ol duğu gözl enmekt edir.  Lebbeus Woods‟a 

göre son za manl arda gerçek bir  kura mı n ol uş madı ğı  ve aynı  za manda da gel eceği n 

koşulları nı n ne ol acağı nı n t ahmi n edil mesi ni n bir  kura m tarafı ndan 

sağlana mayacağı nı  düşün mekt edir.  Buna ilişki n, Eri c Owen Moss  esas  pr obl e mi n 

kura m fi kri nde ol duğunu belirt mekt e,  j eneri k hali nde sürekli  t ekrarlanabilen bir 

yapı yı  yarat ması  ve herkesi n başvur ması  gereken bir  anl a mı  i çer mesiyle ilişki 

kur makt adır. Kişisel kuraml ara sahi p ol unması gerekti ği ni savun makt adır. 

Şekil 3. 10 Citta Nuova, Sant‟ Elia                                          

Mi marlı ğı n önünde i ki  seçenek vardır.  Fi zi ği n aşılamayacak sı nırları nı  kabul  et mek 

yada düşünceni n maddesel  ol mayan dünyası na sı ğı nmak ve orada ilerle mek. 

Mi marlı ğı n yeri,  mi marlığı n uygul andı ğı  mekan ve bununl a birli kte gerçekli ği n 

yeni den t anı ml anması  gerekmekt edir.  Mi marlığı n karakt eri   son otuz  yıl da 

değiş mi ştir  ve değişecektir;  ve beraberi nde t emsil  etti kleri  de.  Mi marlığı n et ki 

al anı nı n marji nalleş mesi ni  önl e mek a macı yla,  mi marlı ğı n varol uş söyl e mi 

genişletil meli dir. 

Günü müz mi marl arı  sadece görsel  yansı mal arı  ve mat eryal  kaliteleri  ile ilgili  değil 

aynı  za manda onl arı n taşı dı ğı  ve mi mari ye katabilecekl eri  anl a ml ar  üzeri nde de 

dur makt adırlar.  El ektronik il etişi m ve  bil gisayar  t eknol ojileri ni  i çeren,  günü müz 

kült üründen et kilenen mi marl ar;  görsel  al gıla mal ar,  kavra mal arla birli kte strükt ür  ve 

mi mari  el e manl arı n birbirleri  ile girdi ği  ilişkileri,  t ekrar  değerlendir meye 

başl a mı şlardır.  Mal ze meni n evri mi  il e beraber,  i lkel  ol anı n t eknol oji  ile tekrar  r uh 

kazandırıl ması çabası içine gir mi şlerdir. 
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3. 3.    Teknol oji ni n düşünce orta mı na getirileri ve ol uşan yeni kavra ml ar   

Geç mi şt en günü müze deği n t eknol oji  dai ma bir  takı m i st ekl ere cevap ol arak ort aya 

çı kmı ştır.  Bu i stekl er  ya bir  yenili k arayışı ydı, ya  farklılaş ma  arzusuydu ya  da 

ihtiyaçl arı  en akıllıca karşılama gereksi ni mi ydi. İşt e bu üç t e mel  unsur,  yenili k, 

çeşitlilik ve gereksi ni m teknol oji ni n en i yi açı kl aması dır.                

Büt ün mi marlı k t ari hi  boyunca yapı m t eknol ojisi,  mi mari  eseri n ol uşt urul ması nda ve 

tasarı mı nda en öne mli  etkenl erden biri  ol muşt ur.  18.  yüzyıl da başl ayan endüstrileş me 

süreci  ve yeni  yapı  mal ze mel eri ni n ve bunlara uygun yapı m t eknol ojileri ni n 

geliştiril mesi  ile mi marlık al anı nda öne mli  bir  değişi m yaşanmı ştır.  Aynı  döne ml er de 

ol uşan aydı nl anma  düşüncesi  de gel eneksel  mi marlı k kavra ml arı nı n t ekrar  gözden 

geçiril mesi ne ve yeni  gerçekleri n aranması na neden ol du.  Yeni  yapı m t eknol ojileri 

ve yeni  mi marlı k t eorilerini n ol uşumu il e mi marlık dünyası,  daha önce yaşanma mı ş 

bir  değişi me sahne ol muşt ur.  18. yüzyıl da başl ayan rasyonel  ve poziti vist   düşünce 

bi çi mi,  bili m ve  t eknoloji ni n ön pl ana çı kmasını n bir  nedeni dir.  Bu geliş mel er 

mi marlı k al anı nda,  t eknolojini n gerek düşüncede gerek uygul a mada vur gulanması  il e 

sonuçl anmı ştır.  Teknol ojini n mi marlı k il e ilişkilerini n ön pl ana çı kması nın yarattı ğı 

tartış mal ar o döne mden günü müze dek sür mekt edir.  

Teknol oji,  20. yüzyılı n ortaları na kadar  Aydı nl an ma  Çağı‟ndan  iti baren i nsanlı ğı 

et kile mi ş,  poziti vist  düşünceni n öne mli  unsurları ndan biri ni  ol uştur muşken, 

20. yüzyılı n i ki nci  yarısındaki  savaş  sonrası  orta mı nda bir  t ehli ke kaynağı  ol arak 

gör ül meye başl anmı ştır. Bu ol umsuz yönde değişi mi n sebebi,  Endüstri  Devri mi 

sonrası  başl ayan t opl umsal  değişi ml eri n,  i nsan gücünden maki ne kull anı mı na 

geçil mesi  ve böyl eli kle güç mer kezleri ni n el  değiştir mesi ni n t eknol ojini n kendi 

içi nde i nsana karşı bir güç ol duğu düşüncesi ne yol aç ması dır.  

Ma ki ne,  t eknol oji ni n değiş mez bir  aracı  ol arak endüst rileş mi ş  t opl umun en et ki n 

unsurları ndan biri ni  ol uşt ur muşt ur.  He m kendi  r eel  benli ği  ile,  he m de mecazi 

kullanı ml arı yla geçen yüzyıl dan beri  i nsan yaşantısı  ve düşüncesi  üzeri nde çok et kili 

ol muş  bir  düşüncedir.  İnsanı n kendisi ni n bir  maki ne ol duğu ve dünyanı n,  i çi nde 

büt ün alt  siste ml eri n bir  maki ne düzeni  i çi nde çalıştı ğı  bir  dev maki ne  ol duğu 

düşüncesi  endüstrileş mi ş t opl umun öne mli  i nançları ndan biri ni  ol uşt urur. „ Maki ne 

Çağı‟  t e melleri ni  bu düşünceden alır.  Maki nenin bu r ol ü 20. yüzyıl  başlangı cı nda 

ortaya çı kan büt ün öncül  hareketler,  çağa ayak uydur manı n gereği ni  maki neni n 
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sağladı ğı  il ha m ve ol anakl arı  kullanmak ol arak gör müşl erdir.  Bu yüzden maki ne,  bu 

döne me  ait  Al man Wer kbund Gr ubu,  Füt üristler,  Konst ükti vistler,  Bauhaus  ve De 

Stijl  gi bi  grupl arı n söyl eml eri  il e Le Cor busi er  gibi  bireysel  söyl e ml eri n öne mli  bir 

parçası nı  ol uşt urur.  Ancak,  bi çi msel  anl a mda bir  maki ne mi marlı ğı nın ol uşu mu 

20. yüzyılı n i ki nci  yarısı na rastla makt adır.  Bu döne mde ol uşt urul an gerek bazı  üt opi k 

pr oj el er,  gerekse de yetmi şli  yıllardan başl ayarak i nşa edilen bazı  bi nalar  bi çi msel 

ol arak bir  maki ne benzetmesi  i çer mekt edir.  Seksenli  yıllarda ağırlı k kazanan „ hi gh-

tech‟  t ürü yapılar  bunun i yi  ör nekl eri ni  ol uşt urur.  20. yüzyılı n sonuna doğr u i se so mut 

bi çi msel  maki ne i maj ı  yeri ni  bil gisayar  teknol ojisi ni n getirdi ği kar maşı k 

enfor masyon ağl arı nı n soyut i majı na bırakmakt adır.   

 “ Hi gh-t ech” İ ngilizce “ileri  t eknol oji” sözcükl erini n kı saltıl ması.  Ancak,  mi marlı k 

bağl a mı nda sadece yüksek kullanı mı  nitele mi yor;  daha çok üsl upsal  bir  tut u mu,  bir 

bi çi ml endir me t erci hi ni  anl atı yor.  Gerçekt en de,  bugün ileri  t eknol oji  kull anılarak 

inşa edil mi ş  pek çok devasa yapı  “hi gh-tech” ki mli kli  birer  ürün ol arak 

adl andırıl mayabili yor.  Farklı  bir  açı kl a ma  gerekli  hi gh-tech i çi n;  daha 19. yüzyılı n 

başl arı ndaki  il k mühendisli k mi marisi  ür ünl eri nden başl ayarak,  yapıl arı nı  güncel  ca m 

ve çeli k t eknol ojileri ni  ön pl ana al arak gerçekl eştiren ve böyl e ol dukl arı nı da  gözden 

sakla maya kal kış mayan il k t asarı mcılardan bu yana bir  Hi gh-tech gel eneği ni n 

ol uşt uğu düşünül ebilir.  Ki mi  za man ti pi k bir  modernite bul uşu ol an “ maki ne est eti ği ” 

kavra mı yl a da büt ünl eşen bu gel enek,  est eti k bekl enti ni n t eknol oji k bir  imge  yada 

i mgel er di zisi aracılı ğı yla tat mi n edil mesi ni ön görür [30].  

Hi gh –t ech mi marl arı nı n üzeri ne odakl andı ğı  “t asarı mda büt ünl ük” adı nı  ver di ği mi z 

kavra m,  mi marlı ğı n ve konstrüksi yonun bir  bütünl ük i çersi nde düşünülerek aynı 

pot ada eritil mesi ni  ifade et mekt edir.  İl eri  seviyede konstrüksi yon kavra mı  il e 

ilgilenmi ş,  çeşitli  araştır mal ar  yapı p alternatif  doğr ular,  çözüml er  ort aya 

koy muşl ardır.  Po mpi dou,  hi gh-tech anl ayışı nda adı  geçen “ maki ne” kavramı na he m 

görsel  açı dan,  he m de çalış ma mantı ğı  itibari  il e birebir  gönder mel erde 

bul unmakt adır.  “İnsi de Ot u” yani  t ers  yüz edil mi ş  bir  mantı ğa sahiptir.  Tü m 

konstrüksi yon siste mi,  tüm servisler  ve düşey sirkül asyonl ar  yapı nın dı şı nda 

konu ml andırıl mı ştır. 

Hi gh –t ech‟i n son ör nekleri nden ol duğu düşünül en ünl ü Ll oyd‟s  Bi nası nda güvenli k 

sebebi  il e yeri nde döküm ve  prefabri ke siste ml erden ol uşan ko mbi ne bir  çözü m 

uygul anmı ş  ve bunun sonucunda strükt ür,  yüksek bir  kalite değeri ne sahi p ol ması na 
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karşı n i ki ncil  bir  mi mari  rol  üstlenmi ştir.  Bu binada,  t aşı yıcı  siste mden daha da 

öne mli  bir  kavra m ol arak servis  yapısı nı n dı şavur umu o kadar  ön pl andadır  ki, 

yapı nı n görsel mi mari kiml i ği ni, bu a maçl a i nşa edilen servis kulel eri ortaya koyar.  

2. Dünya Savaşı‟ndan sonra geçen son elli  sene boyunca,  mi marlı ğı  çok deri nden 

et kile mesi  gereken paradi gmati k bir  dönüşüm yaşandı:  mekani k paradigmadan, 

el ektroni k alana geçiş [31] ...  

Artı k t eknol oji k geliş meleri n i vmel endi ği  öyl e bir  çağda yaşanılı yor  ki,  teknol oji k 

geliş mel er  endüstri  devri mi ni n başl angı cı ndaki  eski,  görünür  ve dokunul ur  doğal 

karakt eristi kleri ni  yitir mi şlerdir.  20. yüzyılı n sonl arına gelirken genel  kanı,  el ektroni k 

geliş mel erden ayrı  ol arak,  bu yüzyılı n yeni  maki ne ti pl eri ni n bul uşuna t anı klı k 

et medi ği  yol undadır.  El ektroni k al anı ndaki  gelişmel er,  aslı nda 20. yüzyılın özelli kl e 

2. yarısı nı n özelli kleri ni  yansıtan bir  karakt ere sahi ptir.  Bil gisayar  t eknol ojisi  ve 

el ektroni ği n geliş mesi ni i çi ne al an her  saha,  doğr udan i nsan yaşa mı yl a ilişkili dir. 

Artı k „ bilişi m-i nfor mati on‟  gerçek bir  boyut a t aşın makt adır.  Bil gisayar  t eknol ojisi ni n 

getirdi ği  değişi m, kendisini  bi na çevresi ndeki  biyot ekni k transfor masyonlar  ol arak 

göst er mekt edir.  İl k önce,  i nfrastrükt ürel  siste ml er  ve maki neni n bekl enmedik or gani k 

büt ünl eş mesi;  sesi n,  t extin,  i majı n ent egrasyonu,  çokl u medya doğası nı n karışı klı ğı na 

doğr u, yal nı z ol arak uçan bilgi ni n çeşitli ölçekl erinde ortaya çı kmakt adır [32].  

El ektroni k paradi gma gerçeği,  medya ve si mül asyon kalı pları  i çi nde,  yani  gör üneni 

ol duğundan daha fazl a bir  şekil de yor uml a makta ve bazı  il avel er  kat makt adır.  Bu 

ifade,  bi zi m daha önceden bil di ği mi z gör üneni  değil,  daha çok kendi ni  ta m ol arak 

açı kl a mayan bir  gör meyi  anl at makt adır.  Bu,  mi mari  ill üzyonl arı n,  si mülasyonl arı n 

ifade etti ği ve sanal ile gerçeği n yer yer iç içe girdi ği bir mi marlı ktır.  

20. yüzyıl  t eknol oji  ve elektroni k çağı n gelişi ml eriyle beraber,  yaşa mı n her kesiti nde, 

karşılı klı  et kileşi ml eri n gör ül düğü bir  döne mdir.  Tari hsel  süreci n hi çbir  kesiti nde bu 

bi çi mde ort aya çı kma mı ştır.  Hı zl a gelişen t eknol ojiyle değişen mi mari  anl ayı şı  gören 

mi marl ar,  gel eceği n mi marlı ğı nı  t asarla maya yöneli k arayışlar  i çerisi ne girdiler. 

İtal yan mi mar  Sant‟ Elia‟nı n günü müz  şehirleri ni  t asarladı ğı  Citta Nuova‟sı,  Tony 

Gar ni er‟i n endüstri yel  şehri,  konstrükti vistlerin mi mari  fant ezileri,  Ar chi gra m 

Gr ubunun tasarı ml arı hepsi bu arayışları n bir ürünüydü.  

Bi l gisayar  t eknol ojisi ni n günl ük yaşa ma girdi ği  günü müzde,  mat e mati ksel  düşünce 

yapısı,  mi marlı ğı n nereye gitti ği  veya gi debileceği ni  kestirebil mek zor  değil dir. 
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Tartışılan mi marlı k,  gel ecekt e bel ki  de,  mekan kavra mı nı n t ekrar  gözden geçir mesi 

gereken dör düncü;  hı z za man boyut unu ve sanal i fadel eri n yükl endi ği  bir mi marlı ğı 

verecektir.  Son döne m mi marlı ğı,  mekanı n niteliği ni n değil,  ni celi ği ni n araştırıl ması 

ve ortaya kon ması gerekliliği ni anl at makt adır.   

3. 4.    Teknol oji ile gelişen yeni kavra ml arı n tasarı ma yansı mal arı  

Teknol oji  ve et kiledi ği  tasarı ml ar  üzeri ne birçok ör nek ver mek mü mkün.  Sı nırları, 

kendi  döne mi yl e çi zilen teknol oji ni n kullanıl dı ğı  yapılardan birkaçı na baktığı mı zda 

bazı  özelli kleri ni n di kkat çeki ci  ol duğu göze çarpmakt adır.  Bunun yanı  sıra bili m ve 

teknol oji  moder n endüstride birbiri ne eşdeğer  et ki nli klerdir.  Her  i kisi de  il gi li 

ol dukl arı  girişi ml eri n başarısı na özel  kat kı da bulunmakt adır.  Artı k il eri t eknol oji 

bi nal ara uygul anmaya başla mı ştı.  Dy maxi on House pr oj esi  ise buna en i yi  örnektir. 

Teknol oji  transferi  ile uçak endüstrisi nde kullanılan yapı m t ekni kl eri  binal ara da 

uygul anmaya başl anmı ştır.  Günü müzde yapı  ve yapı m t ekni kl eri ndeki  teknol oji k 

geliş mel er  yeni  yapı m t ekni kl eri ni,  siste ml erini  ve de mal ze meyi  beraber 

getir mekt edir.  

Sant‟ Elia manifest osunda i se moder n yapı m yönte ml eri ni n,  mal ze mel eri n ve bili msel 

geliş mel eri n eski  t ari hi  stillerle uyu msuzl uğuna deği nmi ş,  yeni  moda bi naları  daha 

ilgi nç göst eren fakt örün daha hafif  bi na yap mak i çi n kullanılan çeli k kirişlerdeki 

zarafette ve bet onar menin nari nli ği nde ol duğunu vur gul a mı ştır.  Sant‟ El ia f üt ürist 

şehri  büyük,  heyecan verici  bir  t ersaneye benzet miş,  onun gi bi  her  det ayda hareketli 

ve di na mi k,  füt ürist  konutunda devasa bir  maki ne gi bi  ol ması  gerekti ği ni  belirt mi ştir. 

Asansörleri n ca m ve çeli k di zileri  gi bi  cephel eri  öl çekl e mede kullanıl ması 

gerekti ği ni  vur gul a mı ştır.  Süsl e meni n bi nal ardan kal dırıl ması  ve her  şeyi n 

fonksi yonel ol ması gerektiği ne, özgürl eştiril mesi ne deği nmi ştir [33].  

1927 yılı nda A. B. D. ‟de Buck mi nst er  Fuller  il eri  t eknol oji yi  bi naya uygul ayarak 

yüksek t eknol oji  il e üretil mi ş  il k bi nayı  yaptı.  Al tı gen şekli nde,  serbest  yaşa ma 

al anl arı na böl ünmüş  ve el ektri k,  su,  t e mi z hava ve atı kları n atı mı  gi bi  merkezi  bir 

mekani k siste mi  i çeren,  bi r  t aşı yı cı ya asılı  bir  yapı  geliştirdi.  Fuller‟i n t asarladı ğı 

bi na i çi n,  yaşa mak i çi n tasarlanmı ş  bir  maki ne de di yebiliriz.  Bu pr oj eni n asıl  a macı 

kitlesel  ol arak üretilip araba gi bi  satılıp alı nabilecek evl er  üret mekti.  Dy maxi on 
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house pr oj esi  ekonomi k açı dan başarılı ol madı  ve t opl um t arafı ndan   

beni msen medi[34].  

Di ğer  bir  ör nek ol arak Pet er  Cook‟ un „ pl ug i n cit y‟  pr oj esi,  1962 yılları  il e 1964 

yılları  arası nda çalışıl mış beri  seri  düşünceni n ür ünüydü.  Bir  kul eye t akıl mış deği şi k 

işlevl erde bi nl erce kapsüllerden ol uşan bir  mega strükt ür  t asarı mı,  bununl a esnek 

mi mari ni n önü açıl mı ştır.  „ Montreal  Tower‟  pr oj esi  böyl e bir  kü meyi  yapılandır mayı 

sağlayacak model  ol arak ort aya çı ktı.  Montreal  To wer  pr oj esi  bir  maki ne met aforu 

değil di,  tı pkı  Buck mi nster  Fuller‟i n Dy maxi on House pr oj esi  mantı ğı nda bir  yapı m 

süreci,  bir  maki ne gi bi  ancak,  daha ko mpl eks  i di.  Bu  pr oj e günü müz t er mi nol ojisi  il e 

hi gh-tech ol arak nitelendirilebilecek il k proj elerden biri olarak kabul edilir.                                                         

 

Şekil 3. 11 Bi yoni k Kul e, Javi er Poz 

21. yüzyıla girerken,  dünyanı n en yüksek bi nası  ol arak kabul  edilen Mal ezya‟ da 

Kual a Lu mpur‟daki  460 met re yüksekli ği ndeki  Petronas  kul el eri dir.  Ancak İspanyol 

mi mar  Javi er  Pi oz‟un Şanghay‟ da yapıl mak üzere t asarladı ğı  „bi yoni k kule‟  (  şekil 

3. 11 )  il eri deki  şehir,  gökdel en ve konut  kavramı nı n ne ol abileceği ne dair  yeni 

fi kirler  öne sür mekt edir.  Bunun gi bi  pek çok üt opik pr oj el er  bu döne mde t asarlandı. 

Jean Nouvel  t arafı ndan Paris‟te La Defence‟ta yapıl ması  i çi n t asarlanan „ Endl ess 

To wer‟  sonsuz kul e pr ojesi  de gel eceğe dair  bir  yapı  ol arak yeri ni  al mı ştır.  Ayrı ca, 

Shi n Toka mat su‟nun 2050 yılı na yöneli k yaptı ğı  „ Fut ure Port  Cit y‟  şehir  proj esi, 

üt opi k bir  kenti  i çeren bir  t asarı mdır.  Bu t asarı m 2000‟li  yıllarda kullanıl ması 

bekl enen yeni  t eknol ojilerin i hti yacı nı  karşıla mak üzere t asarlanmı ştır.  Mi mar  hı z il e 

ilgili  devri msel  geliş meleri n yol  aç ması  muht emel  mekan ve za man algıları ndaki 

değişi klikl eri  t ahmi n etmeye çalış mıştır  [35].  Bu döne mde gel eceğe i lişki n hayal 
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gücünün kullanı mı  en üst  düzeye ul aş mı ştır.  Bunun en büyük dest eği  teknol oji k 

geliş mel eri n öne mli  bir  aşa mada kendi ni  göst eriyor  ol ması ydı.  İki nci  maki ne çağı 

ol arak gör düğü müz bu döne mde,  bil gisayarla birlikte gelişen bilişi m ağı nın mi mari 

tasarı mda ne kadar öne mli bir yer kapsadı ğı çok açı ktır. 

Gerekli  şi ddetteki  bir  hava debisi ni n boşl ukt a çi zdi ği  eğri yi  esas  al arak çatı  for munu 

belirle mek,  böyl ece uzak nokt alara kanal  kul lanmadan kontroll ü t aze havanı n 

ul aştırıl ması,  üst eli k ortaya çı kan i ç ve dı ş  bükey kı vrı mı n,  strükt ürün kesi ntisiz 

uza mı na dest ek ver mesi gi bi  özelli kleri  i çeren,  Renzo Pi ano‟ nun bir  yapı sı  ol an 

Kansai  Havaal anı nı  t eknol oji k yapılardan bahsederken unut ma mak gerekir.  Bel ki  de 

hi gh-tech denilen mi marlığı n t asarı m süreci nde nasıl  çalıştı ğı nı  anl atan en vur ucu 

ör nekl erden biri dir  bu...  “ Strükt ürel  ve gi derek çokça ol uşabilecek mekanik sorunl arı 

başt an ele alarak, bunl ardan bir yapı m stili ve yapı modeli çı karabil mek” [36].  

Ayrı ca t eknol oji ni n bir başka kol u ol arak görebileceği mi z ekol oji k ve kontrol 

edilebilir  bi nal arı n gelişimi ne ya da kullanı m açısı ndan daha det aylara i nilerek bir 

şekil de kontrol  mekani zması  ol an yapıları n gelişi mi ne deği nmek gerekmekt edir. 

Bi na f or ml arı nı  geliştirmek i çi n kullanılan maksi mu m doğal  enerji  ve  mi kr o 

ikli ml endir me yarat ma f ikri ni n ol uşt urduğu yeni  bir  mi marlı k al anı  ol uştur muşt ur.. 

Son ot uz yıl  i çi nde çevresel  pr obl e ml ere duyarlılığı  vur gul ayan ve bireysel  mi marl ar 

tarafı ndan  t asarlanan ekol oji k evl er  ni spet en azı  başar mı ştır.  Pr obl e ml er, çabal arı n 

ve bazı  çözü ml eri n hı zlı bi r  şekil de yor uml anması nı n önüne geç mi ştir.  Bu çevresel 

çı kış,  ekono mi k zorl ukları n ön pl ana çı kmasıyl a i ki nci  pl ana itil mi ştir.  Evde; 

esnekli k,  uygunl uk ve ekol oji  21. yüzyıl daki  ev t eknol ojisi ni n et ki n gücü ol acaktır. 

Evl er,  esnek t asarı ma dayalı  daha uygun pl anl a,  aynı  mekan i çi nde birden fazl a 

kullanı ma ol anak sağl a ması yl a daha da küçül ecektir.  Bu esnek mekanl ar,  aileni n evl e 

birli kte büyü mesi  gi bi  ailedekileri n i hti yaçl arı na adapt e ol abilecekl erdir. Al t ernatif 

yapı  t ekni kl eri nde yeni  gör üş;  pot ansi yel  ev sahipleri ni n,  sa man,  saz,  sıkı ştırıl mı ş 

toprak,  dök me  t oprak,  özel  i şlenmi ş  ahşap ve di ğer  barı nak yap ma  t ekni kl eri ni n 

araştırıl ması  yönündedir.  Ayrı ca güneş,  rüzgar  ve hi droel ektri k gücü i çeren 

yenilebilir  enerji  kaynakları ndan yararlanmayı  t erci h eder.  Yeni  mal ze mel er,  uzun 

ö mür  u mudu ve sağla mlı kl a birli kte,  yüksek t eknol ojili  kar ma  ürünl erden 

yapılacaktır.  Geri  dönüşüml ü mal ze mel er, çeşitli  bileşi ml erdeki  sent eti k 

mal ze mel erle birli kte kullanılarak deva mı sağl anacaktır.  
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3. 4. 1.  Bil gisayar teknol ojisi  gelişi mi,  bilgi sayar destekli  t asarı m ve                                                                                        

üreti me  yöneli k çalış mal arı nda kull anıl an modeller ve  t asarı mı n bu yöndeki 

gelişi mi                          

Mi marı n uğraştı ğı  böl ge i ki  dünya arası nda bul un makt adır:  bi nanı n kavradı ğı  soyut 

dünya ile t ecrübe edil diği  gerçek dünyadır.  Mi marı n faali yetleri ndeki  son a macı 

gerçek nesne yani  mekanı n yaratıl ması dır.  Bu bakış  açısı na göre,  mi mar  soyut 

böl gedeki  kararları n gerçek dünyadaki  çevreye ol an et kileri ni n farkı nda ol malı dır. 

Bundan dol ayı  bir  mi marın bi nayı  kavra mak i çi n yaptı ğı  kavra msal  ayrışma  mi mar 

tarafı ndan bili nen t asarım s unuşl arı nı  i çerir.  Mi mari  t asarı mda bil gisayar  kull anı mı 

1960‟ları n ortaları nda öne m kazanmı ştır.  Bu döne mde bil gisayar  dest ekli  t asarı m, 

tasarı m hı zı nı n arttırıl ması  ve t asarı mı n ot omati k det aylandırılması  i çi n 

kullanılı yordu.  En açı k a macı  i se mi mari  çi zi ml eri n bil gisayara akt arıl ması dır.  İl k 

ol arak mi mari  çi zi ml eri n yani  mi mari ni n t e msili yet  safhası nda bil gisayarı n kull anı mı 

öne m kazanmı ştır.  Ör nek ol arak birçok bil gisayar  pr ogra mı ndan bahsedilebilir. 

Ör neği n;  bil gisayar  orta mı nda bir  mi mari  çi zi m ve sunu m „ CAAD‟  sist e mi; 

mühendisli k ve t asarım çi zi ml eri  üret en bir bil gisayar  siste mi  niteli ği ndedir. 

Modeller  t asarı m biri ml eri nden alı narak anal oji  yol u il e i ki  boyutl u basit  çi zi ml ere 

dönüşt ürül ür.  Çi zi m ara yüzü il e kontrol  edilir.  CAAD paradi gması Aut ocad, 

Ar chi cad ve benzeri çizim yazılı ml arı şekli nde örnekl endirilebilir.   

Günü müzdeki  bil gisayar dest ekli  t asarı m si ste mleri ne ör nek ol arak birçok paket 

pr ogra m verilebilir.  Bunları n hepsi de bir  veri  t abanı  i çer mekt edir.  Bil gisayarı n hüneri 

büt ün mi mari  sunuşl arı t anı ml ayarak,  farklı  sunuşl arı  ve bil gisayar  siste ml eri ne 

uygunl uk arası ndaki  t asarı m kararları nı  kesi nli k ve il gi  derecesi  ile ve veri  deği ştir me 

şe mal arı  ile el de edile meyen t üm f arklı  çı karsa ma aşa mal arı nı n bir  bil gi  t abanı  ol arak 

ifade edil mesi ni sağlar [37].  

Ür eti m yönt e mi ni  modeller  yardı mı yl a bil gisayar  orta mı nda sağl ayan t asarı mcıl ardan 

biri de F.  Gher y‟dir.  Tasarı mcılar  F.  Gher y‟ni n eski zl eri ni  alı yorlar  ve çalış ma 

maketleri ne başlı yorl ar.  Gerçek mal ze mel er  modeller  üzeri nde deneni yor  daha sonra 

pr oj e bil gisayara akt arılıyor.  Bunun i çi nde Catia adlı  uzay endüstrisi  i çi n geliştiril mi ş 

eğrili  yüzeyl eri n çi zi mi ni  sağl ayan ve bunl arı n uygul anabilirliği ni  kontrol eden bir 

pr ogra m kullanı yorlar.  Progra ml ar  aynı  za manda acad gi bi  mi marlı k pr ogra ml arı  il e 

de bağl antılı.  F.  Gher y‟e göre bu pr ogra mdan önce bi na il e çi zi ml eri  arası nda çok 
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fark vardı  ve bu bi nanı n kavranması nı  müşt eri ye t anıtıl ması nı  zorlaştırı yor du.  Cati a 

aynı  za manda mali yetlerinde  doğr u hesapl anması nı  sağl ayan bir  pr ogra m ol arak göze 

çarpmakt adır. 

Bi l gisayar  t eknol ojisi  gelişi mi  ve bunun birçok yönden mi mari ye dest ek ver mesi 

yir mi  biri nci  yüzyıl  i çin öne mli  bir  aşa madır. Gerek üreti m aşa ması nda gerekse 

temsili yet safhası nda bil gisayar orta mı nı n getirileri öne m kazanmakt adır.  

3. 4. 2. Sanal orta m ve getirileri; bilişi m ağı düzle mi  

Moder n mi marlı ğı n ort aya çı kışı ndan sonra yeni  bir  mekan anl ayışı nı n da ol uş maya 

başl adı ğı  gör ül mekt edir.  Bu al andaki  öne mli  gelişmel erden biri  “çok boyut lu mekan” 

kavra mı nı n ort aya çı kması dır.  Moder n mi marlı k anl ayışı na göre,  mi marlı k yapıtı nda 

al gılanan sadece üç boyut  değil dir;  buna al gılayanı n za man i çi ndeki  devi ni mden 

kaynakl anan bir  de za man mekan boyut unun ekl en mesi  gerekmekt edir  [38].  Hareket 

mekan t ecrübe mi zi n en öne mli  parçası dır.  Bil gisayar  ağl arı  bi ze sadece ökli dyen 

mat e mati kl e t anı ml anmayan bir  mekanda herkesi  her  yerde ul aşılabilir  kılıyor.  Sanal 

orta m “bir  bil gisayar  oyunu i çi nde or gani k,  akı cı,  net  ve di na mi k bir  hareket 

sağlarken i nt ernet  üzerinde kavra msal,  belirsiz ve  kat egorisel  gör ünen bir  başka 

hareketle farklı talepl eri karşılayabil mekt edir” [39].  

Sanal  sözcüğü,  “bil gisayar  kökenli” il e aynı  anl amdadır  ve yanlış anl a malara neden 

ol an “sanal  gerçekli k” t anı ml a ması  il e bağl antılı  dur uml arda di kkat  çekmekt edir.  Bi r 

şeyi n i çi nde varol an özü gerçekt e yani  nesneye dönüş meden ort aya koyabil me 

ol anağı nı n sağl anması  gerekmekt edir[40].  Sanallık,  sı klı kla el ektroni k orta ma  özgü 

bir  kavra m ol arak sözl üğü müzde yer  alsa da,  ona daha bir  geniş  açı dan bak makt a 

mü mkün.  

Eli mi zdeki  araçl ar  ve t eknol ojiler  neye i mkan veriyorsa,  hayalleri mi zi n gerçekl eş me 

boyut u da oraya kadar  uzanır.  Böyl eli kle mi marlı kta sanallaş manı n bir  başka aşa ması 

daha gerçekl eş mi ş  ol ur;  sanal,  somut  boyuttan soyut  boyut a geçer. Bu i ki nci 

aşa manı n mi marisi ne;  iletişi m,  veri  t abanı  ve t emsil e,  t asarı m ve t e msile yöneli k 

ol mak üzere i ki  ayrı  t artış ma  konusu el de edilebilir;  bunl ar  kı saca,  mi marlığı n il eti mi 

ve üreti mi  ol arak da adl andırılabilir.  İl ki,  daha popül erleş mi ş  ol an i nt ernet  ort a mı,  bu 

orta mı n barı ndırdı ğı  veri  t abanl arı,  verileri n t emsili,  kişisel  arası  haberleş mel er, 

vb.‟dir.  İki ncisi   i se i şi n mut fağı dır,  yani  el ektronik orta mda t asarı m araştır mal arı  ve 

bul gul arı n el verdi ği  i mkanl arda üretilen mi marlıktır.  Bu yönl erle sanal  mi marlı ğı n, 
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iletişi m esaslı  t artış mal arda,  episte mol oji k ve feno menol oji k,  mi marlı ğı n ür eti mi ne 

ilişki n t artış mal arda da yi ne ont ol oji k,  i deol oji k ve  eti k mesel elerle karşılaş ması 

bekl enir [41]. 

İleti m:  il etilebil mek üzere kodl anan ür ünün buradaki  t artış maya konu edil ebilecek 

ol an en t e mel  mesel esi,  somut  il e soyut un i lişkilendiriliş bi çi mi ne ilişki ndir. 

Mi marlı ğı n il etil mek üzere kodl anan soyut  niteli kleri,  ort a mı n t ersi ne ya son derece 

somut,  fot oğraf,  si mül asyon,  vb...  kopyal arı nda ol uş makt adır,  ya da bu kodl anışta 

mi marlı ğı n soyutlanabilir  özelli ği  ol arak hep görsel,  geometri k ya da bi çi msel 

özelli kleri  ön pl ana çı kartıl mı ştır.  Hal buki,  mi marlığı n soyut  t e msili yeti il e so mut 

özelli kleri  arası ndaki  ilişki  çok da açı k değil dir.  Mi marlı ğı n t e msili  özellikl eri ni  en 

tarzsız şekli yle bırakmaya dönüş müşt ür.  “Sanal  orta mda il etilen mi marlık i se,  he m 

gerçek “ mi ş  gi bi ”dir,  hem de  gerçekt eki  özelli klerini n bir  kı s mı ndan soyulmuş  ol arak 

burada yer  alır.  Bu soyulma  süreci,  aslı nda t a f ot oğrafı n i cadı na ve mi mari ür ünl eri n 

gerçekl eş mi ş  gi bi  basılı eserlerde yeni den üretilerek yayıl ması na kadar  geri ye 

göt ürebilir.  Bu “gerçekmi ş  gi bi ” li kt en kaynaklanan çelişkili  durum,  mi marlı ğı n 

temsili yeti  bağl a mı nda,  f eno menol oji k ve episte mol oji k sorunl arı n kaynağı 

ol makt adır” [41].  

Ür eti m;  t asarı m bil gisi üzeri ne ol an araştırmal arı n çoğu,  mi marı n bil gisi ni n 

tanı ml ayı cı  ol makt an çok kural cı  ol duğunu göst erir  ve bu çalış mal arı n he men 

hepsi nde kurallar  hep herkes  i çi n geçerli  nesnel  özelli kleri yle t anı ml anmı şl ardır. 

Ancak kurallar  herkes  i çin geçerli  ol abilecek sebep sonuç ilişkileri ne deği l,  o mi mar 

özeli nde,  ki şi ni n t üm geç mi ş  biri ki mi ne ve bu biri ki mi n kendi  bireysel  değer 

siste mi nden geçerek anl a mlı  büt ünl er  bi çimi nde belleğe kaydedil mesi yl e 

ol uş makt adır [41].  

Aynı  anda he m araçsal  he m de mekansal  ol mak gi bi  paradoksal  bir  beceri ye sahi p 

ol an bil gisayarı n mi marlık al anı na girişi,  mevcut  t asarı m yönt e ml eri ni n ve mekanı n 

doğası  ile sı nırları  konusunda geç mi şt en devral dı ğı mı z düşüncel erin yeni den 

değerlendiril mesi ni zorunl u hal e getiri yor. 

Endüstri  devri mi  sonucu üreti m araçl arı  ve üretim bi çi mi ndeki  değişi m nasıl  farklı 

yapılar  ve kentleri n ol uşması nı n j enerat örü ol duysa,  bugünde benzeri  bir  biçi mde,  bir 

başka kuşak mi marlı k ve mi marl ar  il e karşı  karşı yayı z.  Bir  yandan gerçek dünya yeni 

yapıları n üreti mi ne devam eder ken,  bir  başka gerçekli kt e farklı  bir  mi marlık üreti yor. 
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Bu f arklı  gerçeği n,  yani  sanalı n üreti m araçl arı  gerçeği n üreti m araçl arı ndan farklı; 

üretilen ort a m el ektroni k se mbollerle çalışı yor  ve üretilen nesne somut  değil  soyut 

se mbollerden ol uşuyor.  20. yüzyılı n i ki nci  yarısı il e birli kte,  bir  yandan el ektroni k 

altı n çağı nı  yaşarken,  öte yandan mi marlı k söyl e mi  de değişi me uğrar.  Eco ve 

Baudrillard‟ı n da t anı ml adı ğı  bi çi mde,  nesne ve onun t e msili yeti ni n ayrıştığı,  t e msil 

ol anl a gerçek ol anı n birbirine karıştı ğı  bu aşa ma,  yani  post modern ile sanallaş manı n 

da il k belirtileri ortaya çıkar [41].     

Mi marlı k ür ünü somut  değil  de soyut  özelli kleri yle kodl a ma çabası,  geometri k yada 

topol oji k özelli kleri  il e t anı ml a maya kadar  uzanan ve  neredeyse elli  yıllı k bir  geç mi şi 

ol an araştır mal ar  sonucunda,  yi ne mi marlı ğı n somut  ör nekl eri ne başvurmanı n daha 

çı kar  yol  gör ül düğü bir  aşa madadır.  Bununl a geç mi ş  mi mari  örnekl eri n,  case-based 

desi gn adı  verdi ği mi z örnek t abanlı  t asarı m yönt e mi  kapsa mı nda  kullanılabil mesi 

a macı yl a,  üzerleri nden modifi kasyon yapılabil mek üzere kodl anması nı n gereği nden 

bahsedil mekt edir [41]. 

Sanal  mi marlı kt a,  epistemol oji k bağl a mda da,  ne yazı k ki  geç mi şt en devri mci  bir 

bi çi mde ayrıl mı yor.  Şu anda eli mi zdeki  üreti m araçl arı  kartezyen bir  evren anl ayışı 

ile çalış makt adır.  Kart ezyen evren bil gi ni n salt akıl  kaynaklı  bir  üretim ol duğu 

varsayı mı na dayalı dır.  Başka bir  bil gi  bi çi mi ni n varlı ğı nı  sorgul ayanl arı n sesi  daha 

yeni  yeni  yüksel mekt edir  ve bu bil gi ni n ha mmaddesi ni  ne t ür  bir  şeyi n oluşt uracağı 

da kesi n ol arak bili nme mekt edir.  Sözü edilen bil gi,  sadece enf or masyon ya  da 

benzeri  se mboli k bir  düzenekt en ol uş mayabilir; sezgi,  duygu,  eyl e m ve bil umu m 

somut  deneyi m parçacı kları ndan da ol uşabilir.  Bu t ür  bir  bil gi ni n t e msili yeti  ve daha 

da öt esi,  dijitalleştirilebilirliği  ve böyl e bir  ortamda il etilebilirliği  de şüpheyl e 

karşılanmalı dır.  Aslı nda öne mli  ol an,  sanal  mi marlığı n gerçek,  gerçek mi marlı ğı nda 

sanal gi bi davranma çelişkisi ni açı ğa kavuşt ur maktır.  

Kabaca bir  çerçeve çi zersek,  bil gisayar  mi marisi  ile,  bir  yandan bil gisayarı n yeni 

bi çi msel  ol anakl arı  sunan yazılı m siste ml eri ni n yar dı mı  ol madan ort aya çı kması 

mü mkün ol mayan,  a ma  bu bağı mlılı k nedeni yl e asla kor unaklı  dijital  dünyadan,  i nşa 

edilen gerçekli ğe zarar  gör meden dönüşe meyecek t üm t asarı ml ar  kast edil mekt edir. 

Bu t asarı ml arla uğraşanlar,  radi kal  söyl e ml erle şunu savun makt adır:  onl ar  yeni 

topl umun mi marl arı  ol mak i ste mekt edir;  bilişi m ve medya ağı  t opl umun,  esnekli k ve 

değişi mi n,  sürekli  bir i vmeni n yaşandı ğı,  mekandan bağı msı z bi r  t opl umun 

mi marl arı.  Sanal  çağı n mi marlı ğı nı  “el ektro- mi marlı k” ol arak t anı ml amakt adırlar. 
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Tasarı ml arı nda,  yapı m süreci ni n süregel en il kel erini  sorgul a makt adırlar.  Yerçeki mi ni 

göz ar dı  edi p,  aşağı  ve yukarı,  i ç ve dı ş,  özel  ve ka musal  arası ndaki  ayrı mı 

reddet mekt edirler. Yapı  kütleleri ni  ve yapı  el emanl arı nı  istekl eri ne göre çeviri p 

katla makt a,  eği p bükerek şekillendir mekt e,  üzerleri ne şekiller  yapıştır makt a ve  dı ş 

yüzeyl eri ni  her  çeşit  bil gi  t ürüyl e donat makt adır.  Mi marileri ni n en et kileyici  ol duğu 

an,  bil gisayarı n za man di zgesi ni  ol uşt ur ma  ve yı kma  özelli ği ne sıra gel di ği nde 

yaşanmakt adır.  Bu,  yapı ları n sözcük anl a mı yl a nefes  al maya,  hareket  etmeye,  il eri 

geri  sallanmaya ve dal galar  ol uşt ur maya başl adı ğında ort aya çı kar.  Bu duru m sadece 

radi kal  bir  yenili k ol arak al gılanma malı dır;  fil m t eknol ojisi ni n t ekni k ol anakl arı  uzun 

süredir  mi marl ar  i çi n,  hareketli  mi mari  resi m ol uşt ur mayı  ol anaklı  kıl mı ştır.  Ancak 

bu, asla modern bil gi teknol ojisi ni n sunduğu kadar basit ve kol ay ol ma mı ştır [40].  

Gel ecekt e mi marl arı n psi ko-et ki n maddel er aracılı ğı yl a mekanı  al gıla mada 

hal üsi nasyonun arttırıl ması konusunda rol alabilecekl eri düşünül ebilir.   

Bi l gisayar  orta mı nda modellenen t asarı ml ar  sadece gör ünt ü ol arak değil  anali z 

pr ogra ml arı  t arafı ndan da  kullanılabilir.  Autocad,  3Dst udi o ve For m2 gi bi 

pr ogra ml ar  aynı  analizi yılı n her  günü ve her  saati  i çi n he men göst erebilir. 

Bi l gisayarda modellenen yapıları  mali yet,  fi zibilite,  ı sı,  enerji,  doğal  ve  yapay 

aydı nl at ma veya akustik açı dan değerlendirmeye ve mekandaki dol aşı mı n 

si mül asyonuna ol anak sağl ayan pr ogra ml ardan bahsedebiliriz.  Bu pr ogra mlar  başka 

bir  di si pline ait  özel  bi lgi yi  t asarı mcı nı n kullanabileceği  ve kontrol ü kendi si nde 

ol arak başka disi pli nlerin kriterleri ni  de göz önüne al an ent egre tasarı ml ar 

gerçekl eştir mesi ne ol anak verir [42].   

Sanal  gerçekli k siste mi  i se,  mühendisli k ve üç boyutl u t asarı m modelleri ni bil gisayar 

grafi kleri ne dönüşt üren siste mdir.  Modeller  katı modelle me  t ekni kl eri  kull anılarak 

üretilir  ve öl çekli  model  anal ojileri nden yararlanılır.  Al an bil gisi  hem t asarı m 

işle mi nde he m de hi yerarşi k çok düzeyli  veri  tabanı  il e ortakl aşa yapı lır.  Sanal 

gerçekli k paradi gması  başa t akılan kask,  el ektroni k el di ven,  işaretleyi ci  araçl arı  il e 

gerçek za manlı  geri  besle me  sağl ayan geliştiril mi ş  yüzey modell eri nden ol uşur. 

Tasarı m si ste ml eri nde fazla uygul a ma al anları  yokt ur.  Sanal  gerçeklik ort a m 

pr ogra ml arı na bir örnekte İngiliz pat entli “superscape” adlı progra mdır [43].  

Ör nek ol arak birçok disipli ni  kapsayan Ecot ect  pr ogra mı nı  göst erebiliriz.  Bu 

pr ogra mı n kapsadı ğı  al anl ar:  göl gel e me,  pencerel erde güneş  kontrol ü gerekl eri ni 
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hesapl a ma,  doğal  ve yapay ı şı kl andır ma,  rüzgar,  ı sı  konf oru,  akusti k tepki  gi bi 

değişkenl erdir.  Sadece ni cel  değil,  niteli k değerlendir mel er  i çi n de destek verir, 

ör neği n ı şı kl andır ma kalitesi  hakkı nda.  Eski den sadece sezgisel  ol arak yakl aşılan ve 

kalitatif  ol arak değerlendirilen ka musal  mekanlarda ve bi nal arda dol aşım konusu 

artı k %75- 80 hassaslı kla si mul e edilebili yor. Bu pr ogra ml ar  yayaları n sadece 

başl angı ç ve varış nokt aları nı  değil,  alışveriş,  bekl e me,  ye mek ye me  gi bi  i nfor mel 

davranışları  da göz önüne al abili yor.  Modellenen yapı  hakkı ndaki  değer  yapıları 

analiz sonuçl arı na dayanarak daha sağlı klı yapılabilir [42].  

Si mül asyon sanallı ktan farklı dır.  Si mül asyon il e ol ası  somut  bir  gel ecek düşüncesi 

kast edil mez,  o bu düşünceni n görsel  vekilli ği ni  yapar.  Sanal  gerçekli k mi mari  bir 

tasarı mı  t anı ml ayabilir,  fakat  gerçekli ği n yeri ne geçen bir  doğayı  t anıml a makt a 

kullanılır.  Burada sanal  teri mi,  gerçekl eşecek bir  ol asılı ğı n soyut  şe ması  ile  il gili dir. 

Mi marl ar  bi nal arı n çi zi mleri ni  üretti kleri nden ve kendileri  i nşa et medi kl erinden beri, 

mi marlı k, sanal tanı ml amal arı n üreti mi ile ilişkilenmi ştir. 

Sanallı ğı n mi marl ar  t arafından göz ar dı  edilen t arafı  sanal  it ki  ve farklı  varyasyonl ar 

ilkesi dir.  Genelli kle kartezyen koor di natlarla tanı ml anan mi mari  form,  i dealize 

edil mi ş,  hareketi  dur durul muş,  belirli  sayı da boyutu i çeren bir  mekan i çi nde kavranır. 

Oysa bugün nesne,  yör üngesi  di ğer  nesnelere,  kuvvetlere,  al anl ara ve akışlara göre 

rölatif  ol an bir  vekt ör  gibi dir;  hareket  ve kuvvetleri n aktif  mekan i çi ndeki  for munu 

tanı ml ar.  St atik koor di natları n pasif  mekanı ndan,  sürekli  et kileşi m i çi ndeki  aktif 

mekana bu geçiş,  bağl amı n kendi  özel  di na mi kleri ne bak mayı  gerektirir. Bu nedenl e 

çağdaş  ani masyon t eknikl eri ne t asarı mı n bir  anlatı m aracı  ol arak değil i mgeni n 

tasarı mı içi n gerekli olan bir araç ol arak yakl aş mak gerekir [44].   

Canl andır ma kavra mı nı  mi marl ar  i çi n pr obl e me dönüşt üren,  mi marlı k di si pli ni nde 

stati k değerleri  sürdürmekt eki  kararlılıkları dır. Kalı cılı ğa adan mı şlı ğı nedeni yl e 

mi marlı k,  hareketsizli ği  temel  al an kavrayışı n son f or ml arı ndan biri dir.  Gel eneksel 

rol ü barı nak sağl a mak olan mi marlı k;  hareketi  dur dur makl a bir  kült ür  oluşt ur ması 

bekl enen mi marl ar,  bu za mansızlı k arzusu saflık ve özerkli kle bağl antılandırılır. 

Dur al  ol mayan or ganizasyon modelleri ni  mi marlı kla t anıştır ma yoluyl a bu 

yakl aşı ml ara meydan oku mak,  mi marlı ğı n özünü t ehdit  et meyecek,  aksi ne onu 

ilerletecektir.  
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Mi marlı ğı n kendi  prati ğini  gerçekl eştir mesi  i çi n sayısal  ort a ma  i ki  t e mel  farklı  bakış 

açısı ndan söz edilebilir.  Bi ri nci  ol arak sayısal  ortam,  fizi ksel  gerçekli kt eki  mi mari 

ür ünl eri n geliştiril mesi  ve denen mesi  i çi n bir  at ölyedir.  Bu bakış  açısı na göre sayısal 

orta m,  fi zi ksel  dünyanı n kuralları na ve yasal arına uyar  ve fi zi ksel  dünyayı  t aklit 

et meye çalışan bir  deney pl atfor mu sunar.  Di ğer  bir  bakış  açısı  i se bu sayısal  ort a mı 

başlı  başı na kendi  gerçekli ği  ol an ve bu yönüyl e fizi ksel  dünyayı  t aklit  et meye 

çalış mayan bir  dünya ol arak el e alır.  Mi marlı k i çin sayısal  ort a m biri nci  bakış  açı sı na 

göre bir  araçken,  i ki ncisinde sadece bir  araç değil,  prati ği n gerçekleştirileceği 

çevreni n t a kendisi dir.  Bu çerçevede bu çevre i çi n yapılacak mi marlık prati ği ni 

sayısal  mi marlı k ol arak adl andırabiliriz.  “Enf ormasyon uzayı na i nsanı  yerl eştir mek 

mi mari  bir  probl e mdir.  Ama  bunun öt esi nde,  siberuzayı n kendi ne ait  bir  mi marisi 

vardır ve dahası mi mari yi barı ndırır”  [45].  

“Sadece bil gisayar  ortamı nda varol abilecek t ama men bir  çevre i çi ndeki  Mar cos 

Novak‟ı n “avat architecture” ol arak adl andırdı ğı  bu yeni  mi marlı k f ormu  büyük 

ol asılı kla sayısal ve soyut mi marlı ğı n en uç örneği” [45].  

Sayısal  ort a ml ar  ortaya çı ktı kları ndan beri  yapısal  değişi kli klere uğra makt adır.  İl k 

ol arak,  t ek boyutl u,  yazıya dayalı  ara biri ml er  yerleri ni,  i ki  boyutl u,  görsel,  grafi k 

tabanlı  uygul a mal ara bıraktı  ve gi derek bugünl erde sanal  gerçekli k uygula mal arı yl a 

birli kte üç boyutl u,  eş  zamanlı,  et kileşi mli  bir  orta ma  dönüş mekt e.  Bu farklı  sayısal 

orta m t anı ml arı nı n en üst ünde i se si beruzay kavra mı  yer  al makt a.  Günü müzde 

bil gisayar  ağl arı  ve t elefon,  uydu,  kabl o gi bi t el ekomüni kasyon t eknol ojileri yl e 

erişi mi n sağl adı ğı  bu “n” boyutl u sayısal  orta m siberuzay ol arak adl andırılır.  İnt ernet 

tek başı na si beruzay t anı mı nı  karşılamaz oysa si beruzay i nt ernet  t eknol ojisi  il e 

erişilebilir olan t üm i çeriği de kapsar [45].  

Sanal  ort a m,  i nsan il e veriler  arası nda doğr udan et ki  ol uşt urabilecek ve t a ma men 

ikna edi ci  dünya efektleri  ile donatıl mı ş  ara biri m i çi n kullanılır.  Si beruzay t eri mi  i se 

bil gisayar  il e il etişi mi n yapıl dı ğı  sanal  t opl ul ukları n genel  i s mi  ol arak da kullanılır. 

Sanal  gerçekli k il eri  bir  düzeydeki  sayısallaştır ma fi kri ni  öne sürüyor.  Eğer  her hangi 

bir  şey sayısallaştırılırsa daha sonra bu veri yi  büt ün dünyaya sun mak mü mkün ve 

dünyanı n bir  kı s mı na t a ma men sayısallaştırıl mı ş  bir  çevre ol arak bil gisayar 

ekranı ndan gerçek dünyada ol duğu gi bi  gerçekçi  nesnel er  il e katılı m sağl anır.  Bu 

kavra m ent elekt üel  ve pratik bir  çok sonuç açı ğa çı karır,  ve t eknol oji deki  her  bir 

geliş me daha birçok fırsat açı ğa çı kması na i mkan verir [46].  
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Bugün sanal  gerçekli k heli kopt er  ve t ankl ar  i çi n askeri  a maçlı  ol arak si mül at örlerde 

kullanılı yor  ve çok uzun sürebilen a meli yatlarda ve t el ekonferansl arda kullanılı yor. 

Aynı  za manda sanal gerçekli k mühendislik al anı ndaki  geliş melerde,  il aç 

uygul a mal arı nda,  nükl eer  endüstrisi nde,  eğl ence al anı nda,  mi mari de ve pl anl a ma  da 

kullanılı yor.  

Mi mari  çi zi ml er  t asarımı n soyut  sunu ml arı  ol arak değerlendirilebilirler.  Sanal 

orta mda bir  alt  kü me ol arak da düşünül ebilir,  bunun sebebi  de t asarı mcı nı n 

düşündüğü t asarı m modelleri ni n her  i ki  orta mda da  kullanıl ması dır.  Sanal  ort a ml ar 

ise çi zi ml eri n t eknol oji il e dest ekl enmesi  il e birli kte ortaya çı kan doğr udan üç 

boyutl u ort a ml arda t ecrübe edilebilen siste ml erdir.  Sanal  ort a mda operat ör  il e 

iletişi m kur ul arak gerçek dünyada yapıl a mayan yapay bir  t ecrübe sağl anır.  Bunun 

sebebi  de sanal  orta ml arın gerçek dünyada ol uşt urul an al gısal  işle ml erle aynı  şekil de 

ol uşt urul muş  ol ması dır.  Böyl ece nesneni n al gısal  mekani z ması nı n si müle edil mesi 

içi n kusursuz bir  şekilde ol uşt urul an bil gi ni n yapısı  sayesi nde yapay ol mayan 

çevrel er özel görevler için hal a et kili ve i kna edici bir durumda karşı mı za çıkar.  

Sanal  gerçekli k,  fi zi ksel dünyanı n veya t anı ml an mı ş  ol an yapay dünyayı  yansıtan 

dur um ve i şle ml eri n soyut  t anı mı nı  anl ayabilmek i çi n sezgisel  bir  sunu m ve 

bil gisayar  il e kontrol  edilebilir  bir  t ekni k sunuyor.  Benzeti m,  sunu m ve et kileşi m 

böl üml eri ne sahi ptir.  Bu orta m katı  modelle me  kabul  eder  ve gerçek za manlı  gör ünt ü 

ister.  Gerçek za man,  i nsanı n al gıları na göre süreklilik kazanan bil gisayar  modeli 

ol arak belirtil mekt edir.  Benzeti m-sunu m ve et kileşi m kavra mı  grafi k bi lgisayarl ar 

içi n bir  siste m sı nıflandırıl ması  a macı yl a geliştiril mi ştir.  Bu kavra m üç ayrıl maz 

böl üme dayanır,  bil gisayar  da model  üreti mi  ol arak bi çi ml e me,  üretilen bu bi çi ml eri n 

sanal  dünyal arda kontrolü ol arak sunu m  ve  son ol arak da üretilen bu orta ml arl a 

insanları n et kileşi mi. Bu üç değer ancak kendi boyutları nda açı kl anabilirler [47].  

Bi çi ml e me t e mel  bil gisayar  modeli nde,  bil gisayar  işle mi  sonucunda adı m adı m veri 

üretir.  Veri  değişi k se manti k sevi yel erde ol uşt urulur,  örnek ol arak geo met ri  ve daha 

yüksek sevi yel erde parçal arı  ol an bi nal ar,  makinel er,  i nsan gözl e mcileri/  akt örl er 

gi bi...  Se manti kl er  st atik veya di na mi k ol arak gör ülebilirler.  Bu t e mel  bil gisayar 

modeli ni n ya verileri  ayrı ayrı  veya veri  grupl arı  hali nde kendi  i ç siste mi nde ayrı  ayrı 

veya veri grupl arı hali nde kendi iç siste mi nde ardı ardı na ol uşt urduğunu gösterir[47].  
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Sunu m,  bi çi ml e meni n sunu mu ol arak ,  bili msel canl andır mada ol duğu gi bi  i nsan 

duygul arı nı  bul acak biçi mde sonuçl anır.  İşitsel  ve dokunsal  duyul ara yöneli k 

et kileşi m,  sunu m t ekni kleri  ile başarılı  bir  şekilde yeri ne getirilir.  Sunum boyut u 

stati k t ekni kl erle veya sıralı  ol ayl arla veya gerçek za manlı  sunu ml arla karakt eri ze 

edilir.  Resi ml erden kaydedil mi ş  bir  vi deo ya da t ek bir  resi m gi bi.  Çok duyu ml u 

sunu ml ar  bunl ara ek ol arak gör ünt ünün eş  zamanlı  ol arak göst eril mesi  i hti yacı nı 

açı ğa çı karır,  işitsel  ve dokunsal  duyul ar  i se belli düzeyde ort a mı n i çi ne girebil meyi 

gerektirir.  

Te mel  ol arak bil gisayarlar  aktif  ve pasif  ol arak nitelendiril mi ştir.  Et kileşi mli 

siste ml er  bugüne kadar  soyut,  yapı  ol arak önceden t anı ml anmı ş  ve kı sıtlı  bir  şekil de 

insanla il etişi m kurabilecek bir  yapı daydı.  Kullanıcı nı n i stekl eri ni  maki neye il et mek 

içi n özel  araçl ar  ve t eknikler  kullanılır.  Sanal  orta ma  katıl ma kullanı cı ya doğr udan 

veya sezgisel  ol arak nesnel eri n kontrol  edil mesi ni  ve kendi  i çi nde bir  geri besl e meyi 

sağlar. Bu i nsan maki ne et kileşi mi nde öne mli bir adı m olarak görül ür [47].  

Mi mari de sanal  gerçekliği n il k kullanı ml arı  t asarı m,  modelle me ve yeni  yaratılan 

tasarı mı n,  kullanı cı  gözüyl e t asarı mı n kendi  çevresi  i çi nde gör ünmesi  ve yapı mdan 

önce t asarı mı n değerlendiril mesi  konul arı nda ol du.  Bu i şle ml erle mi marl ar 

tasarladı kl arı  mekanl arı n i şl evsel  ve mekansal  açı dan uygun ol up ol madı ğı nı  t est 

edebil mekt edirler.  

Bi l gisayar  ort a mı nda mi mari  t asarı mı n kavra msallaştır ma aşa ması ndan sunuş 

aşa ması na kadar  çeşitli  olanakl ar  sağl adı ğı  açı ktır. Ei senman‟ı n mi marlı k bür osunda, 

çeşitli  di na mi k siste ml erin (sı vı  özelli kleri,  enerji  i mpulsları,  dal gal ar  ve müzi kal 

ar moniler  gi bi)  anal ojilere ol anak sağl adı ğı  ve bunl arı n üç boyutlu mekan 

or gani zasyonuna yansıtıldı ğı  bili nmekt edir.  Haus I mmendorf  pr oj esi nde bir  sanat çı 

kafet eryası  ve Har bor  Düssel dof‟ta bir  st üdyo t asarı mı nda;  katı,sıvı  ve gazl ar 

arası ndaki  hareketleri  oluşt uran enerji  parçacı kl arını n anal ojileri nden yola çı kılarak 

birbiri ni  di k kesen eğik yüzeyl erden ol uşan bir  for ma  ul aşıl mı ştır. Geor gi a, 

At l ant a‟daki  Emor y Üni versitesi  Sanat  Mer kezini n ( Şekil  3. 12)  dal gal anan f or mu 

ka mpüsün i çi nden kı vrılarak geçen dereni n topografyası  ile dereni n müzi kal 

ar moni si ni n araştırıl ması sonucu ort aya çı kmı ştır.  Bi nanı n dı ş  f or mu,  bilgi sayar da 

yapılan mat e mati ksel ve geo metri k analizler yardımı  ile bi nanı n içi ne yansıtıl mı ştır.  
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Şekil 3. 12 Emor y Üni versitesi Sanat Mer kezi, Peter Eisenman 

Mi mar  Pet er  Ei senman Ev I V ( Şekil  3. 13)  adlı  proj esi ni n mekan kavra mı nı 

geliştir mek i çi n bil gisayar  pr ogra ml arı nı n sağl adığı  sanallı ğa başvur muştur.  Dokuz 

adet  küpün varlı ğı yl a yat ay ve düşey çi zgilerden ol uşan evi  pr ogra ml anmı ş  bir 

salı nışa t ut ar.  Salı nış  sırası nda bil gisayar  evi n geo metrisi ni n al dı ğı  biçi ml erden 

ol uşan bi nl erce farklı  model  hesapl ar.  Ei senman meydana gel en bi çi ml eri,  üreti m 

süreci ni  ifade et mekt en çok süreci n sonucu ol arak gör ür,  süreci n i zleri ni  t aşı dı ğı nı 

düşünür;  “for ml ar  herhangi  bir  şeyi n göst ergesi  ya da i şareti  değil  sadece 

kendileri ni n ifadesi  ve i şareti dir.  Buna göre mekanı n i çi nde,  i nsan vücudunun 

hareketleri yl e ifade kazanan f or ml ar  a maçlı  ol arak et kili  bir  çevre sağla makt adır. 

For ml ar  yerleştirildi kl eri  mekanl a büt ünl eş me a macı  t aşı mazl ar” [48]  der. 

“ Mi marlı kta bu sanallı k kavra mı nı n kullanıl ması,  ol mayanı n,  düpedüz t a ma mı yl a 

soyutlaş ması  riski ni  t aşır.  Böyl ece mi marlı ğı n gel eneksel  yargı  sorgul aması  i çi n, 

mi marlı k i çi nde, üret ken yapı mcılığa,  ya da sanalı n koşulları na başvur ul ması 

gerekmekt edir  ” [ 48]  diyen Ei senman bu pot ansiyeli  sonuna kadar  bir  araç ol arak 

kullanır gi bi dir.  

Şekil 3. 13 Ev- 4 ile ilgili Çalış mal arı, Pet er Eisenman 
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3. 4. 3.    Mi mari çizi mi n te msil gücü ve farklı değerl er                           

Bi r  göst ergebili mci  ol an Umbert o Eco‟ ya göre mi mari  nesne,  kendi  başı na anl a m 

ilet me yetisi ne sahi p bir göst ergedir  [49].  Bu sebepl e mi mari  nesne ya da mi mari 

ür ün günü müzde sadece i nşa edil mi ş  öngör ül müş  bi nayı  t e msil  eden çizili  betil er 

büt ünü de yeni mi mari-ont ol oji k yapı nı n bir bileşeni hali ne gelir [50].  

Mi marl arı n anl atı m a macı yl a kullandı kl arı  en öne mli  araç mi mari  çi zimdi r.  Eski 

Mı sır‟da gör ül en il k mi mari  çi zi ml erden bu yana mi mari  t e msili n i şlevinde öne mli 

değişi kli kl er  gör ül mektedir.  Mi marl ar  artı k yal nı zca sonuç ür ünü i nşa et mek 

a macı yl a t e msili  kullanmazl ar,  beraberi nde,  onunl a düşüncel eri ni  de ifade ederler. 

Dol ayısı yla,  mi mari  t e msilde,  mi marı n ört ül ü söyl e mi ni  ve hatta genel  bir  süreklili k 

içi nde mi marı n düşüncesini  anl a mak i çi n kullanılan en belirgi n dayanak hali ne gelir 

ve böyl ece te msili n söyl emi n taşı yı cılı ğı nı yükl endi ği ni görürüz.  

Te msili  söyl e m ilişkisini n en yoğun yaşandığı,  söyl e m değişi klikl eri ni n ve 

çeşitlilikleri ni n en belirgin gör ül düğü çağ yir mi nci  yüzyıl dır.  20.  Yüzyı lda,  t e mel 

söyl e ml er  ol arak Moderniz m ve Post moderni z m‟l e belirgi nl eş mektedir.  Alt 

söyl e ml er  i se;  Füt üriz m,  Püri z m,  De  Stijl,  Ekspresyoni z m,  Post modern,  Ekl ektisiz m, 

Dekonstrükti viz m gi bi … Teknol oji  çağı nı  ve metropol ün hı zı nı  yücelten,  geç mi şi 

inkar  eden Füt üristleri n yaptı ğı  çi zi ml erde,  devi ngen bir  kent  t ut kusunu i çeren 

kura msal  söyl e mi n nasıl r adi kal  bir  t avırla yor uml anabileceği ni  gör ürüz. Benzer  bir 

tavırda Rusya‟dan,  Konstrükti vistlerden gelir. Endüstri ye ve maki naya,  çağı n 

getirdi ği  yeni  ol anakl ara,  uçakl ara,  ge mil ere hayran ol an Rus  Konstrükti vistleri, 

ol uşt ur maya çalıştı kları  yeni  dünyal arı nı  hep bu geliş mel eri n çerçevesi nde t e msil 

ederler.  Leoni dov ve Cherni khov‟ un çi zi ml eri nde i şte böyl esi  yeni  bir  mi marlı k ve 

buna paral el bir kent anl ayışı nı rahatlı kla görebiliriz.  

Bu gi bi  ör nekl erden anlaşılacağı  üzere,  söyl e m kendi ni  açı ğa vur mak i çin t e msili 

kullanmakt adır  ve t e msi l  de yal nı zca t ekni k sunu ml ardan i baret  ol mayan,  yoğun 

mesajlar  il eten,  mi marı nın söyl e mi yl e uyuşan bir  konu ma  yükselir;  t e msilin i şlevl eri 

artar  ve ayrı  bir  gerçeklik ol arak bil gi  nesnesi hali ne gelir.  Tü m bu geliş mel er 

temsili n a macı nda meydana gel en değişi klikl erdir.  

Mi marlı kta t e msil  farklı düzeyl erde gerçekl eş mekt edir.  Mi marlı kta t e msil;  mi mari 

ür ünün,  i nşa gerçekli k kazanması na kadar  geçen süreci  ortaya koyan ve bu süreç 

içerisi nde ür ünün ol uşumunu sağl ayan,  onu üstünde t aşı yan,  iletişi me sokan grafi k 



 51 

temsillerdir,  fi kir  proj eleri dir.  Burada mi mari  ür üne yöneli k ol arak belirtil mesi 

gereken bir  nokt a i se,  ürünün artı k gerçekl eştirilecek,  özdeyişle,  i nşa edilecek bir 

nesne ol arak kabul  edilmeyi p,  mi marlı ğa ait  düzgüyü ve yaşa ma ilişki n değerleri 

yönl endirecek,  değişi kliğe uğrat abilecek düşünceni n bir  uzantısı  ol an ürün ol arak 

değerlendiril mesi  gerekmekt edir.  Böyl ece ür ün her  ne ol ursa ol sun,  i nşa edilecek bir 

nesne özelli ği nden kurt ulduğu gi bi,  t e msil de bu i nşa edilecek ür ünün t eknik sunu mu 

ol makt an uzakl aşır.  Bu nedenl edir  ki,  ürün kavra mı  t ek bir  gerçekliğe bağı mlı 

kal mazken,  t ekni k sunumda  t e msil  kavra mı nı n bir  alt  başlı ğı  hali ne gelir  ve kendi ne 

özgü bir işlev üstlenir.  

Te msili n pragmati k i şlevl eri ne yöneli k t anı ml arında,  Ja mes  Go wan‟a göre t e msil, 

ki şisel  bir  ol gu değil dir;  o bir  al ettir,  sonuna kadar  bir  araçtır;  en öne mlisi  ise est eti k 

bir  macera değil  a ma prati k bir  sanattır.  J. Go wan‟a göre mi mar i  çi zi mi n 

işlevl eri nden biri  a maçl ananı  açı kl a maktır  [51].  Mi mari  t e msil  üzeri ndeki 

tartış mal arı n odak noktası nda,  t e msili n bir  t üketi m hali ne gel di ği  düşüncesi  yer 

al makt adır.  Çünkü t e msil,  t e msil  etti ği  nesne il e daha az et kilenmekt edir.  Bundan da 

öt e,  t e msili,  mi marlı ğı n kendisi  ol arak gören eği li ml erde vardır.  Buna göre,  t e msil 

bi na i çi n gerekçe ol maktan çı kar;  önceli kl e kendini  t e msil  eder,  bir  bi naya referans 

ver mesi ni n yanı nda t ek başı na kendi  i çi nde bi r değer  hali ne gelir.  Temsili n i nşa 

edilecek bi nadan bağı msız ol arak kendi ne ait  bir  gerçekli ği ni n ol duğu doğr udur. 

Te msil göst erendir, göst erilen ise temsil de beti ml enen bi nadır [52].  

Şekil 3. 14 Kavra msal Çalış mal ar, Lebbeus Woods 

Te msiller  bir  model e dayanır.  Tasarı mcılar  bu modeller  aracılı ğı yla dünyayı  anl ar  ve 

yor uml arlar.  Bunu da modeli  başka bir  ortamda beti ml eyerek,  dışlaştırarak 

gerçekl eştirirler.  Kura msal  pr oj eleri ni n ort aya çıkı şı  böyl e bir  süreçl e gerçekl eşir. 
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Çünkü “ mi marlı kta,  öne mli  bi nal arı n yapı m ve gerçekl eştiril mesi  çoğunl ukl a 

kura msal  pr oj elerden sonra gelir  ya da bunl ara koşutt ur;  bu kura msal  pr oj el er 

uygul anmayacak ol mal arı  ya da i zl enecek i deal  modeller,  paradi gmal ar  ( söyl e ml er) 

ol mak a macı yl a geliştirildi kl eri  i çi n asl a i nşa edil me mi şl erdir.  Kura mcılar,  bu gi bi 

modelleri  for mül e ederek,  mi marlı k,  uza m,  ve t opl um hakkı ndaki kura msal 

gör üşl eri ni  ifade edebil miş,  güncel  uygul a mal arı  eleştirebil mi ş  ve gerçek bi r  dünyayı 

nasıl  i mgel edi kl eri ni  gösterebil mi şlerdir.  Kura msal  proj eler  ve modeller  yal nı zca 

tekni k sunu ml u t e msillerle açı kl ana mazl ar.  İdeal  modelleri n t e msili sunu ml arı 

farklı dır.  Günü müzde i deal  model den a maç ille de  gerçek bir  bi nanı n üretil mesi 

değil dir,  t asarı mcısı nı n imgel edi kl eri ni  yansıt maya i mkan veren bir  araçtır.  Lebbeus 

Woods‟un çi zi ml eri  ( Şekil  3. 14)  bu bağl a mda i yi  bir  ör nek t eşkil  et mekt edir.  Böyl ece 

temsili,  gerek düşüncenin varol ması nı,  gerekse iletişi mi  sağl ayan bir  araç ol arak 

görebiliriz.  

Mi marl arı n ür ünl eri  i ki  türl ü t e msil  özelli ği  kazanır.  İl ki  kült ürel  değerler  t aşı yan 

temsil dir  ki,  bu dur umda ür ünün t e msil  etti ği  bir  değer  vardır.  Di ğeri  ise kült ürel 

nesne hali ne gel en ür ünü,  gerek i nşa edil meden önce,  yani  düşünce aşa ması ndayken, 

gerekse de i nşa aşa ması na gel en ür ün hakkı nda t ekni k bil giler  veren ve grafi k ol arak 

sunul an te msillerdir.  

Dünyayı  anl a ml andır mak ve  il etişi me geç mek i çi n kullandı ğı mı z her  t ürl ü se mbol  ve 

iletişi m aracı  birer  t e msildir.  Te msil  bir  araç olarak söyl e mi n açı ğa vur ul ması nı 

sağla makt adır,  kısaca söyl e mi n t aşı yı cılı ğı nı üstlenmekt edir.  Mi mari  t e msil, 

söyl e mi n kur ucul uğunu üstlenirken ve t asarı mcısını n bireysel  söyl e mi ni  açı kl arken 

daha genel söyl e mi n di zgesi içersi nde kendi sunum bi çi mi ni de bul makt adır.  

Kült ürel  t e msil  za man i çersi nde i nşa edil mi ş  yapılardan meydana gel en bir  büt üne 

inşa eder.  Var ol an bu büt ün,  i çi nde yer  al dı ğı  kült ürün hafızası nı  ol uşt ur makt adır. 

Ör nek ol arak ti p ve ar keti p kavra ml arı yla mi marlığı  yeni den t anı ml a maya çalışan 

Al do Rossi  ve mi marlı ğını  verebiliriz.  Zi hi nde t emsil  i se daha önceki  uyarı ml ar  ve 

al gılardan el de edilen bil gilere,  mi marı n kendi  düşünü ml eri yle birleştirdi ği  yeni 

i mgel eri  i çerir.  Fi zi ksel t e msil;  mi mari  çi zi ml eri;  eski zler,  kavra msal grafi kl er, 

ort hografi kler, perspektif çizi ml eri ve maket yapımı nı içer mekt edir [53].  

Mi marl ar  Rönesans‟tan itibaren mekanl a ol an dol aysı z ilişkileri nden uzakl aşarak, 

fi kirleri ni n grafi k yor umları na git mi şlerdir.  Rönesans  öncesi  yapı yı  i nşa et mek i çi n 
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çi zilen mi mari  t e msiller,  Rönesans‟tan sonra mekanı n özünü kavrayı cı  bir  araç ol arak 

daha et ken konu ma  gelmi şl erdir  (iletişi m i mkanl arı nı n art ması nı n r ol ü büyükt ür). 

Böyl eli kl e mi marlı k el  işçiliği ni n kı sıtlı  i mkanları ndan kurt ul arak mi mari  t e msil 

aracılı ğı yl a belirlenen yeni bir boyut a sıçra mı ştır.  

Yi r mi nci  yüzyıl da mi marlar  kendileri ne özgü çi zi m t ekni kl eri yle çalış mal arı nı 

sürdür mekt edirler.  Rönesans‟ı n ardı ndan,  mi mari  çi zi m bir  yandan mi marlı k 

üreti mi ni n belirleyi ci  ve ayrıl maz bir  parçası  ol maya deva m ederken,  bir  yandan da 

özerk bir  bil gi  al anı  ol arak geliş mekt edir.  Modernist  söyl e ml eri n karşısına  di kilen 

Post modernist  söyl e m,  mi mari  çi zi mi n özerkliği ni  öne sür mekt edir  [54].  İ nşai 

gerçekli ği n özerkli ği ni  savunan Gaudi‟ni n çalış mal arı nı n karşısı nda 1960‟l ardan 

sonra i ki nci  bir  Beaux- Arts döne mi ni n başl adı ğı nı  anı msat an çi zi min mekanı 

belirledi ği hatta çizi mi n sonuç ürün ol arak nitelendi ği bir döne me giril mi ştir.  

Dekonstrükti vist  mi marlıkta i se mi mari  çizi mi n uygul a ma gerçekli ği nden 

bağı msı zlaştı ğı nı  gör üyor uz.  Çi zi ml er  yapı dan çok di kkati  kendi  üstl eri nde 

topla makt adırlar.  Neredeyse,  geo metri ni n belirlediği  soyut  mekan yeri ni  göst eri mi n 

belirleyi cili ği nden kopmuş  soyut  mekana bı rakmakt adır.  Böyl eli kle,  mi marlı k 

episte mol ojisi ni n önde gel en bil gi  al anl arı  i çerisi nde yer  al an mi mari  t e msil, 

mi marlı k mesl eği ni n ol mazsa ol maz bir parçası haline gel mi ştir.    

Mi marl ar  düşüncel eri ni  anl at mak i çi n yapı  yapmaya i hti yaç duy ma makt a,  t e msil 

orta mı  i se mi marl arı n düşüncel eri ni  ifade et mede i yi  bir  ze mi n t eşkil  etmekt edir. 

20. yüzyılı n sonuna doğru düşünceni n eskisi ne oranl a çok daha fazl a önem kazandı ğı 

gör ül mekt edir.  A.  Gi ddens  düşünceni n gi derek öne m kazanması nı  moder n za manl ara 

bağl a makt adır.  Düşünce t e mel  ol arak t üm i nsan eyl e ml eri ni n tanı ml ayı cı 

karakt eristi ği ni  ol uşt ur makt adır.  Moder nli k öncesi  uygarlı klarda düşünce hal a büyük 

öl çüde gel eneği n yeni den yor umu ve  açı kl a ması il e sı nırlı dır;  modernli ğin ort aya 

çı kışı yl a düşünce ort a mı  değişi k bir  karakt er  alır.  Düşünce ve eyl e mi n sürekli  ol arak 

birbiri ni n üzeri ne yansıtıl ması yl a siste mi n yeniden üreti mi  sağl anır,  buna bağlı 

ol arak da günl ük yaşam akı şı nı n geç mi şl e hiçbir  asli  bağl antısı  ol ama makt adır. 

Bunun nedenl eri nden biri  de,  t eknol oji k müdahaleni n i nsan yaşa mı nı n t üm yönl eri ne 

uygul anacak kadar  köktenci  ol ması  ve bunun da yal nı zca moder nli k döne mi nde 

ortaya çı kması dır.  Mi marlığa ilişki n düşünsel  bilgi,  dil  aracılı ğı yla ortaya atıl makt a 

ve mi marlı ğı n he m yapısal  he m de düşünsel  kapsa mda bir  epist e mi nin ol uşu mu 

sağlanabil mekt edir [45]. 
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“ Mi mari  bir  düşün me  dil e  dökül düğünde,  t e msil  edil di ği nde  i ki  boyutl u i mge  hali ne 

gelir.  Bu  i mgel eri n ol uşu mundaki  il k adı m düşün meni n t asarla ma  gücünde  kendi ni 

belli  et mesi dir.  Her  mi mari düşünce  öznel dir;  a ma  başkal arı nı n düşün mesi ni n 

konusu,  nesnesi  ol abil me  ol anağı ndan öt ürü de  her  mi mari  düşünce  aynı  za manda 

nesnelleşebilir;  ki mi  za manda nesnel  nit eli k kazanır,  başkaları nca  beni msenen öznel 

düşüncel er artık nesnel hale gelir” [56].  

Böyl eli kl e öznel  ol makt an çı kan düşünce,  i mgel er hali ne dönüşt ükt en sonra belli  bir 

orta mda ve za manda varol arak mi marlı k söyl e mi ni n bir  parçası  hali ne gelir;  t e msili 

ol arak varlı ğı nı sürdürebilir.  

“ Mi marlı k,  bir  sanat  ol arak,  anl a m yarat ma  görevi ni  artık daha  f azl a  bi nal arı n 

yüzeyl eri ne  t akılan göst ergeler  yol uyl a  sürdüre mez.  Mi marlı ğı n anl a mı,  bundan 

böyl e yeni teknol oji ni n mü mkün kıl dı ğı saf for ml ara içki ndir” [57].  

 

Şekil 3. 15 Kavra msal Çalış mal ar, Zaha Hadi d           

Belli  bir  gr up mi mar  i çin (  Dani el  Li beski nd,  Lebbeus  Woods,  Wolf  Pri x,  Zaha 

Hadi d ( Şekil  3. 15ve3. 16)  ve di ğerleri  )  yapı nın i nşası ndan çok çi ziml eri  daha 

öne mli dir.  Li beski nd çizi ml eri n,  işaretleri n i çerikleri ni n neyi  kapsadı ğını  di kkatle 

incel e mi ştir.  Şu an bu kavra ml arı n kendi  başl arına nasıl  et ki  edeceği  düşünül üyor. 

Gerçekt e bu kavra m mi mari  t asarı mı n asıl  çı ktısı  ol arak gör ülebilir.  Bir  kere çi zi m 

fikri  yapı nı n i nşası na bir  kılavuz ol arak gör ülürse,  bu dur umda çi ziml er  kendi 

başl arı na uygun bir  sistem ol arak gör ülebilir.  Böyl ece çi zi m si ste mi  t ek başı na bir 

bi nanı n herhangi  bir  yapı m siste mi  ol madan bağı msı z bir  siste m ol arak kabul 

edilebilir.  Bu çi zi ml eri n kendileri ne has  kuralları  ve düzenl eri  vardır.  Bunl ara ek 

ol arak çizi ml er yorum yapabilecek niteli kte anl a mlarda taşır.  
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Şekil 3. 16 Kavra msal Çalış mal ar, Zaha Hadi d 

3. 5.  Böl üm sonuçl arı  

Mi marlı k ür ünü,  bazı  t opl umsal  düşünceleri  yansıtabil mekt edir  ancak dı ş  gerçeği 

göst er mede t a ma men geçirgen özelli kte değil dir  ve kendi  maddesi ni n i ç kanunl arı  il e 

yönl enmekt edir,  yal nı zca gerçeği n bir  se mbol ü dur umundadır.  Bu bağı msız var ol uş 

kendi  t eknol ojisi  ile ol anaklı dır.  Bu dur umda  t eknol oji  i dealize edilir  ve t eknol oji ni n 

üt opi k t opl um ol uşt urmadaki  r ol ü vur gul anır.  Yir mi nci  yüzyıl  başında ol uşan 

füt üriz m ve konstrükti viz m gi bi  hareketler  üt opya bi çi mi nde ifade edil mi ş  ol sal ar  da 

daha çok belli  i deol ojileri n savunucul uğunu yaparlar.  Yüzyıl  ortalarına  doğr u 

teknol oji yi  yeni  bir  mi marlı k i çi n en öne mli  güç ol arak gören ve gelişi me i nanan 

üt opi k hareketler  ort aya çı kmı ştır.  Bunl ar  yeni  yaşa m bi çi ml eri  i çi n şehirsel  ve bi na 

öl çeği nde t a ma men t eknol oji k i maj  kullanan yeni  mi mari  bi çi ml er  önerirler.  Bu 

üt opyal arda bi nal arı n hareketliliği  ve değişi ml ere kendili ği nden adapt e ol abil mesi 

öne mli  t e mal ardır.  Daha güncel  üt opyal arda ekol ojik kaygılardan kaynakl anan yapay 

çevre il e doğanı n kaynaşması  t e ması  göze çarpmakt adır.  Yir mi nci  yüzyıl  üt opyal arı 

incel endi ği nde t eknol ojini n hepsi nde ort ak bir  özelli k ol arak ort aya çı ktı ğı 

gör ül mekt edir ki bu da mi mari yaratıcılı ğa kat kı da bul unmakt adır.  

Teknol oji,  endüstrileş me ve  t asarı m ilişkileri ne karşı,  moder ni z mi n dünya geneli nde 

zaferi ni  vur gul adı ğı  bir  döne mde,  bir  t ür  çöküş  olasılı ğı na karşı  uyarı  dol u ol malı ydı. 

Bi r  yandan mi marlı kla mühendisli k,  öt e yandan da  mi marlı kl a sosyal  ve ekono mi k 

değişi ml er  ve çağdaşlık arası ndaki   bağı  kuran t eknol oji ni n bu özelli ği  il e 

tartış mal arı n odağı nı  oluşt ur ması  biraz da kaçınıl mazdır.  Moder ni z mi n gelişi  de 



 56 

gi dişi  de maki nel eş meye ve  t eknol oji ye bağl anmıştır.  Sanayi  t opl umundan il etişi m 

topl umuna beden i şçiliği nden servis  sekt örüne geçiş  t artış mal arı  ve bu geçişi n 

kült üre,  sanat a,  mi marlığa yansı mal arı  hep teknol oji ni n etrafı nda dol aşarak 

yapıl mı ştır.  Teknol oji, kazandı ğı  yaygı nlı ğın çeşitliliği  i çi nde bir  yandan 

vazgeçil mez bir  çare i ken,  öt e yandan t ehli keli  hatta yok edi ci  ol arak t anıml an mı ştır. 

Ni t eki m yüzyılı n başl arında maki neni n ve t eknol oji ni n dili  ol arak yüceltilen 

moder ni z m yüzyılı n sonl arı nda i nsanca ol mamakl a el eştiril mekt edir. Yanı  sıra 

yapı nı n maki ne i çi n üretil mesi,  t asarlanması  kı sıtı ndan çı kı p yapı yı gerçekt en 

maki nel eştir mek,  yapı yla birli kte t eknol oji yi  t asarla mak moder ni z mi n kısıtları nı n 

aşıl ması  i çi n geçerli  bir  yol  ol makt adır.  1980‟lerden iti baren t eknol oji,  il etişi m 

teknol ojileri ndeki  gelişmel er  ve üreti m ol anakl arı nı  kullanarak,  esnekli k ve 

adapt asyon üzeri nde yoğunl aşarak nesnel eri n yeri ne suretleri ne odakl anmı ş  ve 

gerçek dünyadan koparak haki mi yeti ni sürdür meye başl a mı ştır.  

Günü müzdeki  sosyal  ve t eknol oji k değişi ml er  tasarı mcı nı n görevl eri ni  artan bir 

bi çi mde ko mpli ke hal e getir mekt edir.  Za manı mı zı n donanı m ve yazılı m arası ndaki 

üst  üst e çakış mal ar  karşılıklı  et kileşi ml er,  t elevi zyon,  il etişi m siste ml eri,  bilgi sayarl ar 

gi bi  ve yapı  doku muz,  gel eneksel  geç mi şi n  t eri ml eri  i çi nde mi marlı ğı anl a mayı 

gitti kçe zorlaştır makt adır.  Yir mi nci  yüzyıl  sonunda so mut  bi çi msel  maki ne i majı 

yeri ni  bil gisayar  t eknolojisi ni n getirdi ği  kar maşı k enfor masyon ağl arını n soyut 

i majı na bırakmakt adır.  Bi l gi  işle me t eknol ojileri  genel de çok geliş mi ş dur u mda 

ol mal arı na rağmen,  bu geliş me her  al anda eşit  yürümüyor.  Ör neğin,  t asarı m 

orta mı ndaki  bil gi  işle me  ve üret me  t eknol ojisi ni n kapasitesi,  Rene Tho m‟ un kat astrof 

teorisi ne uygun ağl arı n geo metrileri ne hük medildi ği  i çi n şu anda dünyanı n birçok 

ül kesi nde üretil mesi  zor  yapıları  t asarlayabil mekte.  Frank Gher y‟ni n bur uşt urul muş 

kağıtlara benzeyen tasarıml arı gi bi...  

Teknol ojist  söyl e m,  ani masyon ve fil m t eknol ojisi ni n geliştirdi ği yazılı m 

pr ogra ml arı nı  kullanarak bir  çeşit  “yeni  canlılık” t ariflemeye ve “kartezyen mekan” 

kur gusundan özgürleşe meye odakl anmı ştır.  İleri  teknol oji  bu kez i nşaat  safhası nda 

değil,  t asarı m ve t e msi liyet  safhası nda değişim yarat makt adır.  Bu değişi ml eri n 

farkı nda ol arak büt ün bu akışkanlı k,  organi klik,  canlılık kavra ml arı ol an on 

dokuzuncu yüzyıl  i zl erini  hatırda t ut mak gerekir.  Te msili yet  safhası nı n bu kadar 

belirgi n bir  ifade il e ön pl ana çı kması  mi mari  tasarı m i çi n t e msili n yeni  bir  ür ün 

niteli ği taşı ması nı sağla mıştır. 
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Ma ki ne çağı ndan sonra gelişen bil gisayar  ortamı ,  mi mari  t asarı m i çi n farklı  bir 

kaynak niteli ği ndedir.  Bilgisayarı n birli kte getirdi ği  bir  di ğer  kavra m i se bilişi m 

ağı dır.  Tü m t eknol oji k geliş mel eri n za mana bağl ı  yayıl ması nda gör ünen bu aşa ma, 

yeni  bir  çağı  da beraberinde getir mi ştir.  Bu çağın t anı ml a ması nı  el ektroniği n gelişi 

ile ilişkilendirerek, 2. maki ne çağı tanı ml a ması yap mak mü mkün ol abil mekt edir.          
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4.  TEKNOLOJİ Nİ N İKİ FARKLI DÖNE Mİ Nİ N ELEŞTİ Rİ Sİ 

4. 1. Gi riş 

Teknol oji yi  döne ml ere ayır mak ancak mi mari ya getirdi ği  yenili klerle ayırdedil erek 

yaratılabilir.  Teknol oji  getirdi ği  yenili kler  doğrult usunda i ki  farklı  döne m i çi nde 

araştır mak mü mkündür. Bi ri nci  Maki ne Çağı:  19.  yüzyıl da endüstri  devri mi  il e 

başl ayı p,  20.  yüzyıl  Hi gh-tech yapıları n oluşumuna kadar  uzanan döne mi 

kapsa makt adır.  İki nci  Ma ki ne Çağı  i se 20. yüzyıl  ort aları nda,  Hi gh-t ech yapıl arı n 

tasarlanması  il e başl ayı p,  el ektroni k çağ ol arak nitel endirilen döne mi  kapsamakt adır. 

Bi lişi m ağı  il e gelişen bi lgisayar  ve el ektroni k alanı ndaki  geliş mel eri  i çeren bir  çağ 

ol arak gör ül mekt edir.  Ayrıca,  İki nci  Maki ne Çağı  ol arak t anı ml adı ğı mız döne m 

içi nde, ekol oji k yapıları n ol uşum süreci ni de ekl emek öne mli olacaktır.  

İki  çağı  birbiri nden ayıran özelli kler  kı yasl a ma  içi n belirleyi ci  ol makt adır.  Her  i ki 

çağ da kendi  döne ml eri i çi nde öne mli  geliş meleri  barı ndır mıştır.  Mi mari  ür ünün 

ol uşumunu et kileyen birçok t eknol oji k geliş me döne ml eri n özelli kleri ni  belirlemi ştir. 

En öne mlisi  i se mi marlık ve t eknol oji  arası ndaki  ilişki ni n,  za mana bağlı  ol arak 

değişi mi ni n öne mi ni n, açık bir şekil de ortaya çı kması dır.  

4. 2. Bi ri nci Maki ne çağı  

Endüstri  devri mi  il e başlayı p hi gh-tech yapıları n ol uşum süreci ne kadar  olan döne m,  

biri nci maki ne çağı olarak el e alı nmı ştır. 

19.  yüzyıl da st andardizasyon ve seri  üreti min mi marlı k prati ği ni  et kile meye 

başl a ması yl a birli kte daha önce kışlaları n,  üreti m mekanl arı nı n ve diğer  servis 

bi nal arı nı n anoni m ifadeleri ni n kast edil meyen esteti ği  bir  değer  kazanmaya ve hatta 

20.  yüzyıl da baskı n bir  eğili m ol maya başl a mı ştır. Strükt ürün çı pl ak ifadesi ve  bunun 

çeki cili ği  sadece bi nal arla sı nırlı  kal mayı p ve köpr ü,  vi yadük,  st adyu m ve tren garı 

ört ül eri  gi bi  daha çok mühendisli k çözü ml eri nin ağırlı k kazandı ğı  al anl arda da 
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kendisi ni  göst er mi ştir.  Ma ki ne est eti ği  20.  yüzyılı n bir  haki kati dir,  ancak bu salt 

gör ünt üye i ndirgene mez,  bu gör ünt ü büt ün bir  mekani k düzeni n kusursuz i şl eyişi  ve 

ekono mi si yl e beraber  bir  müke mmelli k ifadesi  ol arak kendi ni  göster mekt edir. 

Ma ki ne Moder niz mi  bir müke mmelli k met aforu ol arak yet ki nli ği  ve düzeni  il e 

et kile mi ştir.  Füt üriz m de i se bazı  pr oj elerde,  maki neyi  bir  met afor  ol arak değil de 

gerçek bir model olarak alındı ğı görül mekt edir. 

Ma ki neni n yeni  bir  mi mari  esi n ol ması  il k kez Berlin‟de,  yüzyıl  dönü münde si yasal 

ve endüstri yel  bir  güç ol arak pot ansi yelleri ni geliştir mek i steyen Al manya‟ da 

gör ül dü.  Yüksel en Al man İ mparat orl uğunda sanayi cili ği n hedefleri ni  ifade  edecek 

yeni  bir  mi mari  yaratımı  Al man sanayi  li derleri  dest ekl edi.  Bu yeni  mi mari ni n 

yaratıcısı Pet er Behrens‟di.  

De mi r  ve çeli k üreti mi  endüstrisi ndeki  geliş mel er,  bunun yanısıra büyük strükt ürl eri n 

ol uşt urul ması nda et ki n ol an kuvvetleri n belirlenmesi nde mat e mati ksel  st ati ği n 

yapılarda uygul anması öne mli  bir  geliş medi r.  Seri  üreti m mantı ğını  getir mi ş 

yapılarda uygul anması sağl anmı ştır.  Bu yapılar,  maki neni n mi mari  t asarı m 

üzeri ndeki  et kileri ni n görül meye başl adı ğı  il k döne ml erde i nşa edil mi şl erdir.  Dök me 

ve döv me  de mir  sonra çeli k kullanılarak he men he men t a ma mı yl a met al  çerçeveye 

geçiş  yapılan bu döne mde,  mi marl ar  yüksel en ofis  bi nal arı nı  t asarla makt a daha fazl a 

cesaretlendi kl eri  gör ül mekt edir.  Met al  çerçeveye geçiş  ofis bl okl arı nı n ağırlı ğı nı  yarı 

yarı ya azalt mı ş  ol ması, kalı n t aşı yı cı  duvarların gerekli ği ni  ortadan kal dır mı ştır. 

Yüksel en ofis bi nal arı nın bir  getirisi de asansörleri n devreye gir mesi  ol muşt ur. 

Teknol oji k geliş mel er  bu yüksekli kt e bi nal arı n yapılabil mesi ni  ol anaklı kıl ması na 

rağmen,  düşeyli ği n mi mari  t asarı mı  nasıl  et kileyi ciliği,  bir  t artış ma konusunu 

meydana getir mi ştir.  “Bi çi m i şl evi  i zler” düşüncesi  de bu doğr ultuda  ort aya 

çı kmı ştır.  

1. maki ne çağı  ol arak belirledi ği mi z bu döne m bazı  geliş mel eri il e di kkat 

çekmekt edir. Bu geliş meleri şöyle maddel e mek mü mkündür. 

1. Maki ne Çağı‟ndaki Teknol oji k Geliş mel er; 

 Yeni mal ze mel eri n bul unması ( ca m, çeli k ) 

 Yeni  mal ze mel eri n bi na yapı m aşa ması nda yapım si ste mi ne yöneli k gelişi mi 

( Endüstri ve Sanayi dönemi ni n getirileri; standardizasyon, seri üreti m ) 
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 Kur a ml arı n ortaya çı kması yl a gelişen kavra msal  tanı ml a mal ar  (  moder ni zm – 

maki ne kavra mı ) 

 Yüksek yapıları n gelişimi  (  asansörün i cadı yl a birli kte gelişen yeni  bina 

for ml arı ) 

1.  Maki ne Çağı  dedi ğimi z bu döne m yaşadı ğı  geliş mel erle mi marlı k ort a mı na 

ol dukça büyük kat kılarda bul unmuş  ol up di ğer  döne ml ere nazaran büyük geliş mel ere 

i mza at mı ştır.  Yeni  i catlar,  geliş meni n öne mi ni  daha da arttır mı ştır.  Yeni  mal ze me  ve 

ona uygun yapı m si ste mini n seçi mi  gi bi  geliş meler,  döne mi n  öne mli  özelli kleri ni 

ol uşt ur makt adır. 

4. 3. İki nci Maki ne çağı  

Hi -  t ech yapıları n meydana gel mesi  ve ar kası ndan gelişen mi mari  ort a mı n günü müze 

deği n geliş mesi  bu dönemde  el e alı nmı ştır.  1950-60‟  l arda t ek t ek başl ayan Hi -t ech  

yapıları n ol uşumu 1970‟lerde gerçek f or muna ul aş mı ş  ve dili ni  daha net  bi r  şekil de 

ifade edebil mi ştir.  Bu döne mden başl ayarak yönünü belirleyen mi marlı k, “ maki ne” 

kavra mı nı irdel e meye deva m et mi ştir. 

1980‟lerde,  ifade ve görünt üye odakl anmı ş  bir  söyl e mi n haki m ol duğu mi marlı k 

orta mı nda,  maki nede estetize edil mi ş,  bi nanı n t aşı yı cı  siste mi  ve mekanik aksa mı 

baskı n bir  ifade t arzı  ol arak kullanıl maya başl anmıştır.  En öne mli  özelli klerinden biri 

ol arak,  büt ün t aşı yı cı  siste mi n ve hareketli  mekani k aksa mı n dışarıda çı pl ak 

ifadesi yl e bi nanı n adet a i şleyen bir  maki ne gibi  gör ünmesi dir.  Bununla birli kt e 

standardizasyonun yeri ni  çok özel  t ek defalı k üreti ml er  al mı ştır.  Estetize et me 

eğili mi  köpr ü,  vi yadük,  stadyu m/  tren garı  /  havaal anı  üst -ört ü yapıları,  kul eler  gi bi 

yapılarda kendi ni  göst ermi ş  ve abartılı  heykelsi yapılar  meydana gel mi ştir.  Prestij 

yapıları  bu döne mde  öne m kazanmı ştır.  90‟l ar  ise anoni mli ği n ve sessizliği n t ekrar 

keşfedil di ği yıllar ol muştur.  

Bu döne mde maki ne kavra mı  bir  mühendisli k ürünü ol arak karşı mı za çık makt adır. 

Ma ki neni n yaratıcısı  mühendisi n yap mak i stedi ği,  evreni n altı nda yat an mat e mati k 

düzeni  yansıt maktır,  müke mmelli ği  bu yolla ara makt adır  .  Maki ne ve  bili m 

kavra ml arı nı n mi mari  ortamı n i çi ne bu kadar  girmi ş  ol ması  yeni  bir  düşünce t arzı nı 

da beraberi nde getir mi ştir  ki,  bu da mat e matik düzeni  yansıtan sayısallaştır ma 

isteği dir.  Sayısallaştır ma,  t üm t eknol oji k geliş mel erde referans  bir  kavra m ol arak 
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ortaya çı kmakt adır.  21.yüzyılı n mi mari  orta mı nda öne mli  bir  yere sahi p ol an 

bil gisayar  t eknol ojisi  ve bilişi m ağı  düzl e ml eri ni n bir  sayısallaştır ma fi kri nin sonucu 

ol duğu gör ül mekt edir.  Diğer   bir  yandan da  20. yüzyıl,  prati k pr obl e ml eri n çözü ml eri 

üst ünde çalış makt adır.  Bu çözü ml er  t opl umun rasyonel  or gani zasyonuna yöneli ktir. 

Ma ki neni n et kisi  he m i şlevsel  he m de est eti k düzeyde gör ül mekt edir.  Maki ne gi bi 

işleyen yapılar  t asarlanmı ştır  ve gör ülen şu ol muşt ur  ki,  i şlev modern hareket 

içersi nde kendi ne belirleyi ci bir rol üstlenmi ştir.  

1990‟larda kullanı mı  yaygı nl aşan bil gisayar  t eknol ojisi  ile bazı  akı ml ar  et kilenerek 

farklı  bir  boyut a gel mi şlerdir.  Bil gisayar  t eknolojisi ni n,  özelli kle t asarıma  yöneli k 

ol arak yazılı m pr ogra ml arı ndaki  geliş mesi  ve sunduğu çeşitliliği,  dekonstrükti vist 

yakl aşı ma sahi p mi marları,  bi çi ml enmel er  ve yüzey arayışları nda heykelsi 

yakl aşı ml ara doğr u götür mekt edir.  Bil gisayarla modelle me ol anakl arı  mi mari 

yaratıcılığa yeni  kol aylı kl ar  getir mekt edir. Bu i se yeni  bir yakl aşı mı n, 

dekonstrükti viz mi n,  mi marlı kta  güçl enmesi  yanı nda yeni  bir  disi pli ni,  bil gisayar 

teknol ojisi ni, bu alana  kazandır makt adır.  

20. yüzyıl  t eknol oji  ve elektroni k çağı n gelişi ml eriyle beraber,  yaşa mı n her kesiti nde, 

karşılı klı  et kileşi ml eri n gör ül düğü bir  döne mdir.  Tari hsel  süreci n hi çbir  kesiti nde bu 

bi çi mde ort aya çı kma mı ştır.  Hı zl a gelişen t eknol ojiyle değişen mi mari  anl ayı şı  gören 

mi marl ar, geleceği n mi marlığı nı tasarla maya yönelik arayışlar içerisi ne girdiler. 

20. yüzyılı n sonuna geli ndi ği nde sürekli  devi ni m ve buna bağlı  yabancıl aşma  dor uk 

nokt ası na ul aş mı ştır.  Yi r mi nci  yüzyılı n akı m ve i z ml erle ol an doygunl uğunun bir 

sonucu ol arak,  mi marlı k orta mı nda ol uşan bu yabancılaş madan bahsedilebilir.  Bugün 

mi marlı ğı n alışagel mi ş kuralları nı n yı kıl dı ğı,  mi marlı ğı n anl a m üret me 

mekani z mal arı nı n hi z met  etti ği  düşünül en i nsanl ara yabancılaştı ğı,  mi mari t e msil  il e 

gerçekli k arası ndaki  ayrımı n sili kleşti ği  bir  nokt aya geli ndi.  Anti-hümanist  bir  nit eli k 

kazanan mi marlı k sadece kendi  i ç gerekçel eri  ile hareket  eden bir  konuma  gel di. 

Ör neği n;  Lebbeus  Woods‟un kavra msal  çalış mal arı  bugüne ve bugünün i nsanı na 

yöneli k değil dir.  Yapıları  ilerde varol abilecek,  şimdi ki nden çok farklı  bir kullanı cı 

gr ubuna yöneli ktir.  Bu çalış ma  çok açı k bir  şekil de i nsanı n 20. yüzyılın sonunda 

ortaya koy muş  ol duğu en kar maşı k siste m ol an kent e yöneli k bir  yabancılaş manı n 

izleri ni  t aşır.  Daha birçok mi mar,  t e msili  anl atı mın mi mari  ürün ol uşt ur mada yet erli 

ol duğu i nancı nda ol up, ayrıca te msili, bir mi mari ür ün ol arak nitelendir mekt edirler.  
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Di ğer  bir  yandan i se teknol oji k geliş mel eri n farklı  bir  boyut u ol arak bili m ve 

el ektroni ği n mi marlı k üzeri ne et kileri  genişle mekt edir.  Geri dönüşü ml ü 

mal ze mel eri n kullanıl dı ğı,  yapı nı n kullanı cı  i çi n gerekli  ol abilecek t üm donanı ml ara 

sahi p ol abil di ği  siste ml eri  ol uşt ur manı n öne mi  üzeri nde dur ul maya başlanmı ştır. 

Topl umun biri ki ml eri  ile fi zi ki  çevre arası nda en öne mli  köpr ül erden biri  ol an 

mi marlı k bundan böyl e doğal  kaynakl arı n ve enerji ni n veri mli  kullanı mı  il e il gili 

öne mli  bir  mi syonu da artı k üstlenmek dur umundadır.  Tasarı mcıları n bugünden 

belirledi ği  en öne mli  hedef  sıfır  enerji  t üket en yapılardır.  Bu süreçt e malze mel eri n 

mevcut  sı nırları  kor unmakt a ve bunl ara yeni  görevl er  yükl enmekt edir;  veya sı nırlar 

zorlanmakt adır.  Bu pr ojel eri n çoğu birçok özellik i çer mekt edir.  Ör neğin;  ı sıt ma, 

haval andır ma,  soğut ma  i çi n enerji  harcayan el ektromekani k t esisatlar  ol abil di ği nce 

devreden çı karıl makt a, “soğuk cephel eri n” çift  ci darları  arası nda oluşan hava 

akı ml arı  fl apl arla yönl endirilerek haval andır ma ve seri nl e me sağl anmakt a, yapı  sol ar 

kazançl arla ı sıtıl makt a ve f ot ovoltai k güneş  panelleri  ile aydı nl anmakt adır.  Ayrı ca   

bi na il e bi na dı şı  arası ndaki  ilişkileri n düzenl enmesi nde çok öne mli  görevler  üstlenen 

çevre kontrol  ca ml arı da bu yeni  bi na t asarı mı nın en öne mli  araçl arı  arası nda yer 

al makt adır.  

Bi l gisayar  siste ml eri ni n daha çok hayatı mı za girmesi  ve ol uşt urdukl arı  bilişi m ağı 

birçok yönden yaşa ma mı zı  et kile mekt edir.  Yeni  değerleri  getir mekt e eski 

alışkanlı kları  yok et mektedir.  Mi mari  orta mdaki  etkileri  i se ol dukça değişik sonuçl ar 

içer mekt edir.  Bilişi m t eknol ojileri ni n mi mari de bir  yer  edi nmeye başl a ması 

kaçı nıl maz ol muşt ur.  Mi mari de mekan ol gusunun t artışıl ması nı,  günde me,  farklı  bir 

boyutta getir mi ştir.  Sanal  mekan,  i nt eraktif  mi marlı k,  si ber  mi marlı k,  akışkan 

mi marlı k gi bi  birçok kavra mı n ol uş ması nı  sağl a mı ştır.  21.  Yüzyılın mi mari 

arayışları ndan biri ni  ol uşt uran bilişi m t eknol ojileri  ve i nt eraktif  mi marlık şu ana 

kadar gerçekl eşen çok fazl a örnek vere me mi ştir.  

Genel  ol arak 2. Maki ne Çağı‟nda geliş me ol arak görebileceği mi z özelli kler  şunl ar 

ol abilir;    

2. Maki ne Çağı‟ndaki Teknol oji k Geliş mel er; 

 Hi -tech yapıları n gelişi mi 

 Prestij yapıları nı n öne m kazanması ve beraber gelişen bireysel mi marlı k 
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 Mühendisli k ve Mi marlığı n,  gelişen t eknol oji  il e bağl antılı  ol arak birli kl erini n 

öne m kazanması  il e mat e mati k ve sayısallaştır manı n mi mari  i çi nde yer 

edi nmesi- bir alt ürün ol arak bil gisayar kullanı mı  

 Bil gisayarı n gelişi mi  

- Te msil aşa ması nda 

- Uygul a ma aşa ması nda 

 Bil gisayar  siste ml eri ni n, el ektroni ği n,  kullanı cı nın kullanı m süreci nde etki n 

kullanı mı  

 Ekol oji k yapıları n geliş meye başla ması  

 Bilişi m teknol ojileri ni n gelişi mi, interaktif mi marlık 

4. 4. Döne ml er üzeri nden örnek karşıl aştırıl ması ve analizleri  

İl k ol arak ca m ve dökme  de mi r  t eknol ojileri nin kullanıl dı ğı  yapılardan biri  ol an 

Cr yst al  Pal ace ( Şekil  4. 1),  19. Yüzyılı n öne mli  yapıları ndan biri dir.  1. Maki ne Çağı‟na 

ör nek ol arak verilebilecek il k yapı  ol arak belirlenmi ştir.  Yeni  mal ze me ve  yapı m 

siste mi kullanı mı bu yapıda en ön pl andadır.  

Şekil 4. 1 Cr yst al Pal ace, Joseph Paxt on.                                                            

1.  Joseph Paxt on, Cryst al Pal ace, London, 1851 

He men he men büt ünüyle st andart  ca m l evhal ardan bir  duvar  zarı yla,  aynı  modül er 

dök me  de mi rden kol onları n ve kirişleri n birleştiril mesi yl e kur ul an ve özünde dev 

öl çekli  bir  sera ol an bir  yapı  ol arak t asarlanmı ştır.  Cr yst al  Pal ace‟da,  tren garı  ve sera 
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yapıları nı n yapı m si ste mleri ni n yani  met al  yapı  teknol ojileri ni n bir  üst  versi yonu ve 

geliş miş  bir  şekli  gör ülmekt edir.  Getirdi ği  yeni liklerle İ ngiltere‟ni n fabrikal arı nda 

üretilen st andart  yapı nı n parçal arı nı n prefabri kasyonu ve yapı  süreci ni n yönt e msel 

ol arak ör gütlenmesi  gi bi konul arda dev adı ml ar  atıl ması nı  sağl adı.  Yapını n öne mli 

özelli kleri nden biri de kurul up sökül ebilir ol ması ydı.  

Bi na,  parçanı n di ğer  parçal ar  ve büt ünl e müke mmel  uyu mu üzerine  kur ul u 

ko mpozisyon anl ayışı na t e mell endiril mi ş  mi marlık konvansi yonl arı nı  sarsı p bunun 

yeri ne modül er  bir  strüktürel  biri mi n bitevi ye t ekrarı nı  ve bunun ko mbi nasyon ve 

per müt asyon ol anakl arı nı  çı pl ak bir  şekil de sergileyen,  buna bir  ifade giydir meye 

çalış mayan yepyeni bir anl ayışı getir mi ştir.  

Cr yst al  Pal ace‟dan sonra,  dök me  de mir  ve çeli ği n kullanıl dı ğı  birçok yapı nı n 

tasarlandı ğı  ve i nşa edil di ği  gör ül mekt edir.  Özelli kl eri  birbiri nden farklılıkl ar 

göst er mekt edir.  Gerek fonksi yon gerekse bi çi m açısı ndan değişi kli kleri ol sa da 

kullanılan mal ze mel er ve  yapı m si ste ml eri açı sı ndan birbirleri ni n deva ml arı 

niteli ği ndedirler.  Eiffel  Kul esi  ( Şekil  4. 2),  Pal ais des  Machi nes  gi bi  yapılar  bunl ardan 

bazıları dır.  

Şekil 4. 2 Eiffel Tower, Gust ave Eiffel. 

2.  Gust ave Eiffel, Eiffel Tower, Paris, 1889 

Fransa‟nı n ol duğu kadar Paris  şehri ni n de se mbolü ol an Eiffel  Kul esi,  1889 Dünya 

Fuarı nı n Paris‟te yapıl ması na karar  veril mesi  üzerine Gust ave Eiffel  t arafı ndan 1887-

1889 yılları  arası nda yapıl mı ştır.  Fuarı n bir  se mbol ü niteli ği nde demi r-  çeli k 

mal ze mel eri ni n mi mari deki  gelişi mi ni  göst erecek niteli kte bir  yapı  yapma  i st eği yl e 

tasarlanmı ştır.  Kubbeni n yüksekli ği  300. 51 metredir.  Daha sonradan eklenen radyo 

vericileri yle birli kte 320.75 metre ol muşt ur.  Kul e dört  büyük ayak ve üç pl atfor mdan 
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ol uş muşt ur.  Üçüncü plarfor m üzeri ne madeni  bir  kubbe ot urt ularak Kul e 

tama ml anmı ştır.  Tepesi nden büt ün Paris‟i n gör üldüğü  Eiffel  Kul esi ni n katları nda 

lokant al ar ve dükkanl ar bul unmakt adır.   

3.  Vi ct or  Cont a mi n and Charles  Louis  Ferdi nand Dutert,  Pal ais des  Machi nes, Paris, 

1889 

Fransı z Devri mi ni n yüzüncü yıl dönü münde düzenl enen Paris Dünya Fuar‟ı nda  

büyük endüstri yel  sergi ür ünl eri ni n barı ndırılması  i çi n i nşa edilen Pal ais  des 

Machi nes,  429 metre uzunl uğunda,  t e mi z açı klı ğı  115 metre,  yüksekli ği  43. 5 metre 

ol an dev bir  beşi kt onozdan meydana gel miştir.  Çatı  enl e mesi ne yir mi  makasl a 

taşı nmakt adır.  Doğal  kuvvetler  yapı nı n üzeri nde  daha önce rastlanmayan et kilere 

sahi p ol duğu gör ül müş  ve yapı m si ste mi  buna göre t asarlanmı ştır.  Döv me de mi r  ve 

çeli k strükt ürün sı caklık farkl arı ndan ol uşacak genişle me  ve büzülmel eri  i çi n 

tabandan ve t avandan ment eşel enerek bir  sistem ol uşt urul muşt ur.  Yapını n kendi 

ağırlı ğı nı  karşılayacak yanal  kuvvetleri  t ut an hiçbir  kütlesel  bet on yada payanda 

yapıl ma mı ştır.  Bunun yeri ne kafeske merl er  dev ment eşel eri n pi ml eri  üzeri ne 

ot urt ul muşt ur  ve yanal  kuvvetler  döşe meni n altından geçen çek me  çubukl arı yl a 

ze mi ne iletil mi ştir.   Cr ystal   Pal ace gi bi  Pal ais des  Machi nes  de,  ca mlı çatısı  ve 

kal kan duvarları yl a,  yarı  sayda m bir  yapı  ol arak t asarlanmı ş  yapılardı.  Bu döne mdeki 

yapıları n he men he men hepsi saf strükt ür hali nde ol an yapılardır.  

Bi ri nci  Maki ne Çağı  olarak belirledi ği mi z döne m i çi nde il kl eri  t e msil eden bu 

yapılar,  döne mi n mi marlık orta mı na ol dukça değişi k bir  yakl aşı m getirerek,  gel ecek 

içi n yön verici  niteli kte veriler  kazandır mı şlardır.  He m mal ze me  he m de yapı m 

tekni ği  açısı ndan bir  geliş meye öncül ük et mi şlerdir.  Daha sonraki  yapıl arda bu 

geliş meni n deva mı  niteli ği nde yüksek bi nal arın gelişi mi ni  gör mek mü mkün. 

Monadnock (Şekil 4. 3ve4. 4) ve Guarant y Bi nası , yüksek bi na örnekl eri ndendir.                                                                                                                                                                             
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Şekil 4. 3 Monadnock Buildi ng, John Wel burn Root & Dani el Bur nha m 

Şekil 4. 4 Monadnock Buildi ng, John Wel burn Root & Dani el Bur nha m                                     

4.  John Wel burn Root & Dani el Bur nha m, Monadnock Buil di ng, Chi cago, 1884- 91 

Moder n mi marlı ğı n gelişi m t ari hi nde Monadnock Bi nası  öne mli  bir yer  t eşkil 

et mekt edir.  Di kdör gen bi r  pl an şe ması na sahi ptir.  Yüksek yapı  ör nekl eri nden biri dir. 

Bi nanı n ze mi n katları nda çok kalı n duvarl ar  kullanıl mı ştır.  Bu siste mi n kullanıl dı ğı 

son yüksek yapı  ör nekl erinden biri dir.  Kuzey böl ümü gel eneksel  süsl e meden yoksun 

taş  bir  duvar  niteliği ndedir.  Güney kı smı  i se çeli k doğramal arı n ve 

konstrüksi yonl arı n kullanıl dı ğı,  döne mi nde he men he men il k siste ml erden biri dir. 

İnce bir  strükt ür,  dar  payandal ar  ve geniş  pencereler  öne mli  özelli kleri nden biri dir. 

Bi na gel enekseli n sonl andı ğı aynı za manda yeni nin başlangı cı nit eli ği ndedir. 

          



 67 

Şekil 4. 5 Guarant y Buil ding, Louis Sulli van & Dank mar Adl er  

5.  Loui s Sulli van and Dankmar Adl er, Guarant y Bui ldi ng, Buffal o, 1894-95 

Loui s  Sulli van,  yeni  ofis bl okl arı nı n düşey yapılar  ol ması  gerekti ğini  ve  bu 

karekt erleri ni n vur gul an ması nı  savun muşt ur. Met al  doğra mal arı n yanı  sıra 

gel eneksel  süsl e mel eri de barı ndıran yüksek bir  yapı  niteli ği ndedir.  Yapıl arda 

düşeyli ği n öne m kazanması yl a ort aya çıkan bu değişi m gel enekselle 

birleştirildi ği nde bu tarz sonuçl arı da beraberi nde getir mekt edir (Şekil 4. 5). 

Bi ri nci  Maki ne Çağı‟nda farklı  örnekl erden biri ni  de Gaudi‟ni n,  Casa Mi l a (Şekil  4. 6 

ve 4. 7)  yapısı  gör ül mektedir.  Farklı  bir  mi mari  dilin,  mal ze me ve yapı m siste mi ndeki 

değişi klikl erle nasıl  ifade edilebileceği  göst eril mekt edir.  Or gani k bi r  yapı  gör ünü mü, 

bu yapı yı, aynı döne mdeki yapılardan ayıran en belirgi n özelli ği ni ol uşt urmakt adır.  

Şekil 4. 6 Casa Mil a, Antoni Gaudi.                

6.  Ant oni Gaudi, Casa Mil a, Barcel ona, 1906- 10 

Bi r  ağaç gövdesi ni n enine kesiti ni n mi kroskobik bir  büyüt ül müşü gi bi  gör ünen 

düzensi z duvar  pl anı,  i ç avl ul arı n çevresi nde kümel enmi ş,  kat  başı na dört  daireye 

izi n verir.  Dı şta masif  kes me t aş  duvarlar,  deniz yosunu kı vrı ml arı na benzer  bir 

bi çi mde bi çi ml endiril mi ş  döv me  de mirden kor kul uk babal arı yla doğal  bir  yalı yar 
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gör ünü mündedir.  Dal galanmal arı,  vantilat örleri  ve mekani k evl eri  gerçeküst ü bir 

teras  bahçesi  yarat an tavanarası  di yafra m kire mit  ke merl er  ve i nce paraboli k 

tonozlarla t aşı nır.  Yal nızca Barcel ona‟da yaratılabilecek ol an i şlevsel, strükt ürel 

ol arak yararcı, organi k bir mi mari ni n eşsiz bir örneği dir.  

Ca mı n et ki n ol arak kullanı mı nı n yaygı nl aş ması  farklı  yapı  ti pleri ni n ol uşumunuda 

beraberi nde getir mi ştir. Ca mı n kullanı mı na yöneli k değişi k f or m arayışl arı na 

gir mi şlerdir.  Bunl ardan biri  de Br uno Taut‟un,  Gl ass  Pavili on‟udur( Şekil  4. 7 ve 4. 8). 

1914 Yılı nda i nşa edilen yapı,  for muyl a mi mari  t asarı m arayışlarını  çok net 

göst er mekt edir.  Kubbe for muna benzeyen çatı  örtüsünde ve mal ze me  ol arak ca m 

kullanı mı bu yapı da öne çı kmı ştır. 

Şekil 4. 7 Gl ass Pavilli on, Bruno Taut        

 Şekil 4. 8 Gl ass Pavilli on, Bruno Taut. 

Di ğer  yönden mi marl arın,  kendi  mi mari  dilleri ni  belirgi n bir  şekilde  ort aya 

koydukl arı  yapıları nı da gör mek mü mkündür.  Ör nek ol arak Frank Ll oyd Wri ght‟ı n 

mi marlı ğı nı  göst erebiliriz.  Wri ght‟ı n stili,  Avr upa‟da ki  özel  ev mi marlı ğını  da  çok 

et kile mi ştir.  Serbest  pl anl ar,  i ç ve dı ş  t eraslar,  eği mli  çatılar,  yat ay çi zgil er,  uzun 

pencere di zileri...  Her  konunun f onksi yonundan türeyen i ç mekan düzenle mesi,  her 
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konuya t ek defaya mahsus  bir  çözüm yakl aşı mı  i le el e al ması,  çağdaş  konstrüksi yon 

ve di zayn i mkanl arı  i çerisi nde bi çi mde serbestli k ve çeşitlilik,  doğal  bi çi ml erden yol a 

çı karak i ç ve dı ş  mekanı n büt ünl eş mesi ni  t e mel  al an sürprizli  zengi n mekanl ar 

Wr i ght‟ı n mi marlı ğı nı tanı ml ar. 

Şekil 4. 9 Robi e House, Frank Ll oyd Wri ght.    

Şekil 4. 10 Robi e House, Frank Ll oyd Wri ght.    

Şekil 4. 11 Robi e House, Frank Ll oyd Wri ght.    
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Şekil 4. 12 Robi e House, Frank Ll oyd Wri ght.  

7.  Frank Ll oyd Wri ght, Robie House, Chi cago,İli nois, 1908-10 

En i yi  evl eri  arası nda kabul  edilen Robi e House,  F. L.  Wri ght‟ı n yat ay çi zgi  anl ayışı nı 

göst eren bir  t ut uml a t asarlanmı ştır.  Aynı  za manda uzatıl mı ş  ve vur gul anmı ştır.   Uzun 

iç açı klı kl arı  aş mak ve batı da çatı nı n giriş  sundur ması nı  örtt üğü yerdeki  uzun 

konsol u t aşı mak i çi n çatı nı n i çi nde çeli k kirişler  kullanmak zor unda kalı nmı ştır 

(Şekil 4. 9, 4. 10, 4. 11, 4. 12)  

Coonl ey House ( Şekil  4. 13),  Ri versi de,  İli nois,  1908‟  de ev ör nekl eri nden biri dir. 

Mi mari  dil  di ğer  yapı  örnekl eri yl e bir  uyu m i çi nde ol ması na karşı n,  kendi  dili ni  de 

açı kça ifade edebil mekt edir. 

Şekil 4. 13 Coonl ey House, Frank Ll oyd Wri ght.        

Şekil 4. 14 Schröder Hause, Gerrit Tho mas Ri et veld.  

Moder ni z mi n mi mari  orta mı  et kile mesi yl e gelişen yapılaş manı n bir  ür ünü de Gerrit 

Tho mas  Ri et vel d,  Schr öder  Hause ( Şekil  4. 14),  Ut recht,  1923- 24‟  t e yaptığı  yapı dır. 
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Far klılığı  yapı nı n genelinde gör ülen harekettir.  Yüksel en duvarlar,  mevcut  kütl eden 

dışarı çı kan yapı ele manları parçal arı vb... 

Bi ri nci  maki ne çağı nı n bu döne mi nde bir  yandan moder niz m ve et kileri, bi nal arda 

uygul anırken,  gel eceğe yöneli k birkaç t asarı mcı nı n eseri ne bu döne mde 

rastlanabil mi ştir.  Güçl ü heykelsi  for ml ar  i cat  ederek,  yeni  ve si mgesel  bir mi marlı k 

yarat maya çalış mı şlardır.  İ majı n t a ma men yapı ya haki m ol duğu t asarı mlar  ol arak 

göze çarpmakt adır. Ei nstei n Tower‟da bu yapıl ardan biri sayıl makt adır. 

Şekil 4. 15 Ei nst ei n Tower, Eric Mendelsohn.        

 Şekil 4. 16 Ei nst ei n Tower Plan, Eric Mendelsohn.  

8.  Eri c Mendelsohn, Ei nstein Tower, Post da m, 1920-24 

Me ndelsohn‟a göre yeni  yüzyılı n pot ansi yelini  si mgel eyen bet onarmeden i nşa 

edilecek,  cesurca bi çi ml endiril mi ş  bir  gözl e m evi  pr oj esi  t asarlanmı ştı. Ancak , 

kul eni n Post da m‟ da inşa edil me za manı  gel di ği nde,  savaş  sonrası  Al man 

ekono mi si nde yaşanan çöküşt en dol ayı,  gerekli bet on bul una ma mı ş.  Bu yüzden 

strükt ür,  bet on sı vayl a kapatıl mı ş  t uğl a bir  kul esi yl e,  bet on t e meller den i nşa 

edil mi ştir.  Kul eni n t epesi ndeki  döner  kubbenin i çi nde yıl dız ı şı ğı nı kubbeni n 

tabanı ndaki  bir  başka aynaya yansıtılarak bir  l ensl er  ve aynal ar  siste mi  kur ul muş 
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ol up,  t abandaki  ayna i se bunu yapı nı n l aborat uvar  t abanı ndaki  çeşitli  al etlere 

yansıtı yordu.  Sonuçt a yarattı ğı  yapı nı n çevreye heykelsi  bir  ifade kattı ğı 

söyl enmekt edir. (Şekil 4.15 ve 4. 16) 

Şekil 4. 17 Chi cago Tri bune Buil di ng, Raymond Hood & John Mead Howel ls.                                          

 Şekil 4. 18 Chr ysl er Buildi ng, Willia m van Al en.  

Yüksek yapıları n za manla art ması yl a,  her  yeni  yüksek yapı  t asarı mı  bir  teknol oji k 

geliş meni n ür ünü şeklinde ort aya çı kmakt adır. Ray mond Hood & J ohn Mead 

Ho wells,  Chi cago Tri bune Buil di ng ( Şekil  4. 17),  Chi cago, 1922- 25 ve Willia m van 

Al en,  Chr ysl er  Buil di ng ( Şekil  4. 18),  Ne w York,  1928- 30 gi bi  bi nal ar  geliş mi ş 

yüksek yapı  ör nekl eri nden bazıları dır.  Ör neği n;  Chr ysl er  Buil di ng;  Art -deco stili ni n 

gör ül düğü ve il k defa cephe kapl a ması  ol arak pasl anmaz çeli k kullanı mı nı n 

gör ül düğü yapı dır.   Bi na yüksekli ği  319 metredir.  Ta ma men moder n yapı lar  ol arak 
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tasarlanmasal ar  da farklı akı ml arı n,  karışı k i zl erini  t aşı makt adırlar.  Daha sonra i se 

Ri ch mand Shreve,  Tho mas  La mb and Art hur  Horman,  Empire St at e Buil ding ( Şekil 

4. 19),  Ne wYor k,  1931‟ deki  yapısı,  al ümi nyu m kullanı mı nı n il k defa bu büyükl ükt e 

bir  yapı da gerçekl eş mi ş  ol ması yl a öne mli  kılı nmı ştır.  Yapılan birçok yüksek yapı  bir 

ilk ol mak adı na arayışa girerek,  kendi nden önceki ni n yüksekli ği ni arttırarak, 

gökdel en di ye adl andırılan yapıları n ol uş ması nı sağl a mı şl ardır.  

Şekil 4. 19 Empire St ate Buil di ng, Ri chmand Shreve, Tho mas La mb & Arthur 

Hor man 

Di ğer  bir  yandan ileri  t eknol oji  kullanı mı na yönelik bi nal arı n t asarı ml arı na da  deva m 

edil di.  Bir  pr ot oti p ol arak t asarlanan il k yapı,  Dy maxi on House,  kitlesel  ol arak 

üretilip araba gi bi  satılıp alı nabilecek yapıların üreti mi ne yöneli k olarak i nşa 

edil mi ştir.  Dy maxi on house pr oj esi  ( Şekil  4. 20 ve 4. 21)  ekono mi k açı dan başarılı 

ol madı ve topl um t arafı ndan   beni msenmedi.  

Şekil 4. 20 Dy maxi on House, R. Buck mi nst er Fuller.   
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Şekil 4. 21 Dy maxi on House, R. Buck mi nst er Fulle 

9.  Ri chard  Buckmi nst er Fuller, Dy maxi on House, 1929 

1927 yılı nda A. B. D. ‟de Buck mi nst er  Fuller  il eri  t eknol oji yi  bi naya uygul ayarak 

yüksek t eknol oji  il e üretil mi ş  il k bi nayı  yaptı.  Al tı gen şekli nde,  serbest  yaşa ma 

al anl arı na böl ünmüş  ve el ektri k,  su,  t e mi z hava ve atı kları n atı mı  gi bi  merkezi  bir 

mekani k siste mi  i çeren,  bi r  t aşı yı cı ya asılı  bir  yapı  geliştirdi.  Fuller‟i n t asarladı ğı 

bi na içi n, yaşa mak içi n tasarlanmı ş bir maki ne de di yebiliriz.  

Bi ri nci  Maki ne Çağı‟nda moder niz m büyük bir  yeri  kapl a makt adır.  Düşünce bazı nda 

döne me  getirdi ği  maki ne kavra mı,  birçok yapıda uygul a maya dönüşerek bir  dil 

ol uşt urabil mi şlerdir.  Le Cor busi er  il e gelişen bu dil,  Ludwi g Mi es  van der  Rohe, 

Barcel ona Pavilli on ( Şekil  4. 22 ve 4. 23),  1928- 29‟da da ol dukça net  bir  şekil de ifade 

edil mi ştir. 

Phili p Johnson‟ı n,  Gl ass House,  Ne w Canaan,  Connecticut,  1949- 50 yılları nda,  bu 

dili n deva mı niteli ği ndeki bu yapı yı tasarla mı ştır. 

Şekil 4. 22 Barcel ona Pavillion Gör ünüş, Ludwi g Mi es van der Rohe.  
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Şekil 4. 23 Barcel ona Pavillion Plan, Ludwi g Mi es van der Rohe.  

10.  Le Cor busi er, Villa Savoye, Poissy, 1928-31 

Kare şekli nde ve kol onlarla yukarı  kal dırıl mı ş  bir  bi çi mde ol uşt urul muşt ur.  Yapı  

(Şekil  4. 24),  yapı yı  yerden ayırarak kal dıran i nce pil otilerle birli kte strükt ürel  bir 

çerçeveye sahi ptir.  Bu ne mi  önl edi ği  gi bi  evi n al tında yer  al an bir  kullanım al anı nı n 

ol uş ması nı  sağl ar.  Zi yaretçiler  yaşa ma düzeyi ne sar mal  bir  kavisli  mer di venl e ya  da 

evi n mer kezi nden geri  dönen uzun bir  ra mpayl a çı kabilirler.  Le  Cor busier,  serbest 

pl anı,  bet on çerçeve kul lanarak gerçekl eştirebil di;  böyl ece hi çbir  duvar  strükt ürel 

ol arak belirlenme mi ş  ol du.  Duvarlar  özel  mekanl arın şekillendiril mesi  i çi n kavisli dir. 

Ayrı ca,   Le  Cor busi er‟in daha i yi  i ç mekan aydı nl at ması  sağl ayacağı na i nandı ğı 

yat ay bant  pencerel er  şekli ndeki  „serbest  pencere düzenl e mesi‟nde ör nekl enmi ştir. 

Uzun yat ay pencere bantları nı n bir  kı s mı  kapalı  yaşa ma al anını n ca mlı 

pencerel eri yken,  di ğerleri  büyük bir  manzara resmi  gi bi  duran kırı n seyredil di ği  açı k 

yaşa ma  hac mi ni n bir  parçası dır.  Dı şardaki  ot ur ma al anı ndan üst  çatı bahçesi ne 

dönerek yüksel en bir ra mpayl a çı kılır.  
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Şekil 4. 24 Villa Savoye, Le Cor busi er. 

Frank Ll oyd Wri ght,  Johnson Wax Ad mi nistrati on Cent er  ( Şekil  4. 25 ve 4. 26), 

Wi sconsi n,  1936- 39‟daki yapısı  Or gani k mi mari nin ör nekl eri nden biri dir.  Daha  çok 

iç mi marisi nde bu özelliği  göze çarpmakt adır.   Ma nt ar  gövdesi ne benzeyen kol on 

bi çi mi yl e farklı bir anl ayışı ortaya koy makt adır.                   

 

Şekil 4. 25 Johnson Wax Ad mi nistrati on Cent er Dış Gör ünüş, Frank Ll oyd Wr i ght.  
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Şekil 4. 26 Johnson Wax Ad mi nistrati on Cent er İç Gör ünüş, Frank Ll oyd Wr i ght.  

 

 

Şekil 4. 27 Falli ngwat er, Frank Ll oyd Wri ght.  

11.  Frank Ll oyd Wri ght, Fallingwat er, Bear Run, Pennsyl vani a, 1937 

Falli ngwat er  ( Şekil  4. 27),  doğayl a ilişkisi  açısı ndan öne mli  bir  yapı dır.  Kull anılan 

bet onar me  ve i nce mühendisli k hesapl arı  Falli ngwat er‟ı n çevresi yl e uyu m i çi nde 

ol ması nı değil çevresi ne ege men ol ması nı sağla mı ştır. 

Taş  kol onl ara ve duvarlara ot ur muş  ve doğaya doğr u konsol  ol arak uzamı ş  git mi ş 

döşe mel er,  evi n özgünlüğünü arttıran unsurl ardandır.  İnce bet onar me  elemanl arla 

yapı nı n geneli mekani k bir büt ünl üğü yansıt makt adır.  
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Şekil 4. 28 Lakeshore Drive Apart ments, Ludwi g Mi es van der Rohe.  

12.  Ludwi g Mi es van der Rohe, Lakeshore Dri ve Apart ments, Chi cago, 1948- 51 

Ludwi g Mi es  van der Rohe,  ca m kul e düşünü il k defa gerçekl eştir mi ş  ol du. 

Apart man bl okl arı  ( Şekil 4. 28),  ze mi n katı ndaki  ca ml a çevril mi ş  küçük bir l obisi yl e, 

serbest  duran kol onl arı  ve düz t epesi yl e i şlevsel  ve strükt ürel  ol arak en yal ın t anı ma 

indirgenmi şti.  Kı sa kenardaki  üç ana ve uzun kenardaki  beş  ana strükt ürel  böl üm, 

daha sonra genişli kleri nin sırası  strükt ürün düzenli  rit mi ne karşı  bir  riti m ol uşt ur an 

prefabri ke al ümi nyu m pencere kayıtları yla alt bölü ml ere ayrılı yordu.  

Bu apart man bl okl arı,  kentsel  yenilenmeni n ve moder nl eş meni n i şareti  ol an ca m 

kul eleri n il k örneği ni ol uşt urdu.                                 

Ludwi g Mi es  van der  Rohe,  Seagra m Buil di ng ( Şekil  4. 29),  Ne w York,  1954- 58 

yapısı  i se kut u bi çi mli  cam yapılara bir  ör nek niteliği ndedir.  Gökdel enl eri n küçük bir 

pr ot oti pi dir. 
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Şekil 4. 29 Seagra m Buildi ng, Ludwi g Mi es van der Rohe 

Frank Ll oyd Wri ght‟ı n mi marlı ğı ndaki  gelişi m de mi mari  düşünce ort a mı na ol dukça 

ilgi nç yakl aşı ml arı  beraberi nde getir mi ştir.  Guggenhei m Müzesi‟de ( Şekil  4. 30) 

Frank Ll oyd Wri ght‟ı n öne mli  pr oj eleri nden biridir.  Frank Ll oyd Wri ght ,  Sol omon 

R.  Guggenhei m Museum,  Ne w Yor k,  1943- 59,  Guggenhei m müzesi,  or gani k 

mi marlı ğı n a maçl arı na en yakı n gel mi ş,  biri ml eriyle ve çevresi yl e uyu mlu ol arak 

tanı ml anmı ştır. Ana mekan son derece yalı n, sürekli bir ra mpadan ol uş maktadır.  

Şekil 4. 30 Sol omon R. Guggenhei m Museum, Frank Ll oyd Wri ght.  
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Aynı  döne me  ait  ol mal arına karşı n bazı  mi marl arın bazı  pr oj eleri ndeki  farklı  t arz, 

gel ecekt eki  mi marlı k orta mı nı n ol uş ması nda referans  ol uşt uracak niteli ktedirler.  Le 

Cor busi er,  proj eleri ndeki  çi zgi ni n dı şı nda t asarladı ğı  yapıları ndan biri  ol an 

Roncha mp Şapeli nde (Şekil 4. 31) farklı arayışlara gir mi ştir.  

Şekil 4. 31 Chapel of Not re- Da me- du- Haut, Le Corbusi er. 

13.  Le Cor busi er, Chapel of Not re- Da me- du- Haut, Roncha mp, 1950-54 

Ki liseni n pl anı  mat e matiksel  ol arak orantılı  bir  modül er  ı zgaraya dayan ması na 

karşı n,  Le  Cor busi er‟in savaş  öncesi  yapıtlarını n ussal  kesi nli ği yl e t a ma men 

uyu msuzdu.  Kalı n dı ş duvarlar  i çe doğr u kavislenirken ağır  çatı kabararak 

yüksel di kt en sonra ort ada gözden yiter;  manzaraya doğr u açılarak bi r  geni şli k 

duygusu uyandıran kavisler,  i çerden bir  sı kışı klık ve kapatıl mı şlık duygusu verir. 

Kaba st ükodan dı ş  mekanı n parlak beyazlı ğı yl a, yal nı zca renkli  ca ml a dol u güney 

duvarı ndaki  küçük ı şı k deli ği  ve kul elerde t ut ularak aşağı daki  sunakl arın üzeri ne 

düşürülen yansıtıl mı ş ışıkl a aydı nl atılan iç mekan keski n bir karşıtlık içi ndedir.  

Duvarlar  yeri ne göre beton,  yeri ne göre mol oz t aş  ol arak yapıl mı ş,  a ma  hepsi  t ek bir 

mal ze me kullanıl dı ğı nı düşündürt ecek şekil de bir  ör nek,  pürt ükl ü st ükoyl a 

kapl anmı ştır.  Dı şarı dan kütlesel  bir  çatı  gi bi  görüneni n aslı nda hafif  olduğu i çt en 

bakıl dı ğı nda gör ül mekt edir.  Ayrı ca kalı n duvarların 25 santi metre üzeri nde duran bu 

çatı nı n ince kol onl ar tarafından taşı ndı ğı da görülmekt edir.  
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Yapı nı n i çerdi ği  i deol ojik yakl aşı m t asarı ma yansıtıl maya çalışıl mı ş  ve her nokt adaki 

anl atı ml a bunu dest eklemeye çalış mı ştır.  İdeol ojik yakl aşı m aslı nda di nsel  bir  anl a m 

içer mekt edir.  Bu t arz yapıları n dı şı nda za manla prestij  yapıları  daha fazl a öne m 

kazanmaya başl a mı ştır.  Kenti n ya da o böl geni n si mgesi  niteli ği nde,  değişik f or mel 

kaygılarla yapılar  t asarlan mı ştır.  Sydney Opera Bi nası,  bu si mgesel  yapı lara en i yi 

ör nekl erden biridir. 

Şekil 4. 32 Sydney Opera House, Jorn Ut zan.  

14.  Jorn Ut zan, Sydney Opera House, 1957-73 

Yapı nı n geneli  i ç i çe geç mi ş  kabukl ardan ol uş muş  bir  bi çi mde kendi ni 

göst er mekt edir.  Yüksel en kabukl ar  li mandaki  yel kenl eri  çağrıştırırken 

odit oryuml arı n dal galı  t avanl arı  yal nı zca çevredeki  suyu anı msat makl a kalmı yor  aynı 

za manda ses  dal gal arı nı  da çağrıştır makt adır.  Kabukl ar  ka ma şekli nde prekast  bet on 

böl üml erden i mal edil mi ştir.                     

Bi r  di ğer  yapı  i se Kenzo Tange‟ı n,  Ol ympi c Gy mnasi um ( Şekil  4. 33 ve  4. 34), 

Tokyo,  1961- 4 yılları nda i nşa edil mi ştir.  Değişi k strükt ür  kullanı mı yl a il gi çeki ci  bir 

yapı dır. Bet onar me taşı yıcılara asılı çelik kabl ol ardan ol uşan bir strükt üre sahi ptir.         

Şekil 4. 33 Ol ympi c Gy mnasi um, Kenzo Tange.  
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Şekil 4. 34 Ol ympi c Gy mnasi um, Kenzo Tange.       

      

 

Şekil 4. 35 TWA Ter mi nal, Kennedy Airport, Eero Saari nen.  

15.  Eer o Saari nen, TWA Termi nal, Kennedy Airport, Ne w Yor k, 1956- 62 

Bi çi msel  ol arak anı msatıcı  ve aynı  za manda  i şlevsel  yapılardan biri  konu mundadır. 

Dı şavur umcul arı n t asarladı kl arı  proj elere ör nek göst erilebilir.  Büyük öl çekli  t asarı m 

modelleri yle çalışılarak, ort a ayakt an dışarı  konsol  yapan bir  kabuk de meti 

şekillendiril mi ş  ve kabukl arı n altı ndaki  haci mi  çevrel eyen ca m yerleştiril meden 

önce,  konsol  kabukl ar bir  martı nı n açı k kanatları nı n pr ofili ne benzer  şekil de 

tasarlanmı ştır.  (Şekil 4. 35) 

Döne mi n değişi kli ği ni n farkı na varıl dı ğı  ve yeni  mi mari  bi çi ml eri n ortaya çı kmaya 

başl adı ğı  gör ül mekt edir. Bunl ardan en öne mliside Hi -tech yapıları n i nşa edil meye 

başl a ması dır.  Bu aslı nda yeni  bir  döne mi n başlangı cı  niteli ği ndedir. Yapıl arı n 

maki ne gi bi  davrandı kl arı  düşüncesi yl e ol uşan yeni  mi mari  bi çi m,  maki ne kavra mı na 
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çok ayrı  bir  anl a m katmakt adır.  2.  Maki ne Çağı‟na geçi ş  bir  anl a mda bu şekil de 

ortaya çı karak,  hi-tech yapıları n gelişi mi  doğr ultusunda anl a m kazanmı ştır.  Daha 

ileri ki  za manl arda çeşitli  bili m dalları nı n mi marlıkla i çi çe gir mesi yl e 2.  Maki ne 

Çağı,  maki ne kavra mı na daha deri nl e mesi ne in meyi  başar makt adır.  Örnekl erden 

bazıları alt böl ümde yer al makt adır. 

 Şekil 4. 36 Centre Geor ges Pompi dou, Ri chard Rogers & Renzo Pi ano.  

16.  Ri chard Rogers and Renzo Pi ano, Centre Geor ges Pompi dou, Paris, 1971- 77 

Yapı  ( Şekil  4. 36),   çok geniş  ca m bir  di kdört gen kut udur,  t üm de mi r  aksam dı şarı ya 

çekilerek i çerde bir  dizi  dev mekan el de edil mi ştir.  Dı şarısı,  renkli şifrel erle 

düzenl enmi ş  hava kanalları nı n,  el ektri k bor ul arı nın ve pl eksi gl assla çevrili  yür üyen 

mer di venl eri n ol uşt urduğu bir  l abirent  şekli ndedir.  Bu yapı da “ makine  ol arak 

mi marlı k” anl ayışı en yüksek düzeye ul aş mı ştır. 

Şekil 4. 37 Willis Faber Du mas Buil di ng, Nor man Fost er. 

 

17.  Nor man Fost er, Willis Faber Du mas Buil di ng, Ipswi ch, 1975 

Det ay düzeyi nde t eknoloji ni n i deal  kullanı mı yl a öne m kazanmı ş  bir  yapıdır  ( Şekil 

4. 37).  Geliş mi ş  ca m kapl a ma cephesi yl e,  bul unduğu t ari hi  çevre i çi n yansıtıcı  bir 
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yüzey ol uşt ur muş  ol up çevreye kattı ğı  değişik et ki  konu munu öne mli  hal e 

getir mi ştir.  For m ol arak çevreni n referansl arı nı  kullanarak,  arsa kenarı nda deva m 

eden caddeni n eğriselliği  bi nada da uygul anmış ve t asarı mda belirleyici  çi zgi yi 

ol uşt ur muşt ur. 

Po mpi dou Kült ür  Mer kezi  il e Wi llis Faber  Du mas  Bi na‟sı  birer  Hi -tech yapı  ol arak 

kabul  edil mekt edirler.  Po mpi dou he men he men t üm özelli kleri yl e Hi -tech bir 

yapı dır.  Fakat  Wi llis Faber  Du mas  Bi na‟sı nda,  mal ze me  düzeyi ndeki  kullanı mı n i yi 

bir   t eknol oji k sonuç i çerdi ği  gör ül mekt edir.  Farklı  düzeyl erde kullanmı ş ol dukl arı 

teknol oji yl e mi mari biçiml eri ne ve özelli kleri ne yeni anl a ml ar kat mı şlardır. 

Ski dmore,  Owi ngs  and Merrill  (desi gner  Br uce Gr aha m),  John Hancock Cent er 

(Şekil  4. 38),  Chi cago,  1968- 70 ve Ri chard Rogers,  Ll oyd Buil di ng ( Şekil  4. 39), 

London,  1978- 86 gi bi  yapılar  geliş miş  yapı m si ste ml eri  ve geliş mi ş mal ze me 

kullanı ml arı  ile gökdel en mi marisi ni n gelişi mi nde öne mli  bir  yer  edi nmi şl erdir. 

Yüksek yapıları n il gi  gör mesi yl e başl ayan dönemden bu yana gökdel en gelişi mi nde 

büyük değişi kli kler  ol muşt ur.  Her  yeni  gökdel en yapısı  daha niteli kli  özelli kleri 

beraberi nde getir mi ştir.  Nor man Fost er,  Hong Kong and Shanghai  Bank (Şekil  4. 40), 

Hong Kong,  1979- 85‟  t e yap mı ş  ol duğu yapısı  da benzer  kaygıları  güt müşt ür.  Bi na 

endüstrisi ni n arayışları doğr ult usunda,  daha aydı nlı k,  daha et kili  teknol oji  ve 

mat eryal  kullanı mı,  ofis i çl eri ni n doğal  ı şı ğı  daha fazl a al abil mesi  gibi  benzer 

kriterler  doğr ult usunda t asarı m yönü  belirlenmi ştir.  Bu t arz yakl aşı ml arın sonucu 

ol arak,  mi marlı k ort a mı nda gel ecekt e ol abilecek yakl aşı ml arı  t ahmi n etme mek pek 

de zor  değil dir.  Kull anıcını n i stekl eri ne daha çok cevap verebilecek,  kullanı mı n en 

rahat  bi çi mde ol ması nı  sağl ayacak,  çevreye daha duyarlı,  geri  dönüşü ml ü 

mal ze mel eri n kullanıl dı ğı  vb..  özelli kleri  i çeren yapıları n t asarlanması  mümkün hal e 

gel mi ştir. 

Şekil 4. 38 John Hancock Cent er,  B. Graha m     
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Şekil 4. 39 Ll oyd Buil di ng, R. Rogers    

Şekil 4. 40 Hong Kong and Shangai Bank, Nor man Fost er 

18.  Renzo Pi ano, Kansai Internati onal Airport Ter mi nal, Osaka, 1988-94 

Kansai   Ul usl ar  arası  Havali manı,  Osaka Körfezi‟nde özel  ol arak ol uştur ul muş  bir 

ada üzeri nde pl anl anmı ş  ve i nşa edil mi ştir.  Ter mi nal  bi nası,  mi mari özelli ği ni 

yaratıcı  ve  alışıl ma mı ş  planla ması  ile ol duğu kadar;  boyutları,  haci ml eri,  farklı  bir 

sırala mayl a konu ml anışı  ve bir  ada üzeri nde hı zlı  bir  şekil de i nşa edil mi ş  ol ması ndan 

alı yor.  

Ter mi nali n dı ş  yüzeyi ni n en az i çi  kadar  et kileyi ci  ol duğu gör ül mekt edir.  Pasl anmaz 

çeli k paneller  ve koyu renkli  ca ml ardan ol uşan kabuğuyl a,  bi na hem adayl a 

kucakl aşan he m de  adadan yüksel ecekmi ş  gi bi  bi r  i zleni m uyandır makt adır.  Ayrı ca 

dı ş  yüzeyi n,  i ç mekanl arın f or munu aynen t akip etti ği de gör ül mekt edir.  Bi nanı n 

eğrisel çatı for mu, aynı za manda hava akışı nı da sağl a makt adır.  

Bi nanı n el e manl arı  arası ndaki  sent ez ve ent egrasyon,  or ganik özelli ği ni 

arttır makt adır.  Çatı  ve t avan,  birbirleri ne paral el  uzandı kl arı  i çi n,  dı ş  cephe kabuğu, 

iç mekandan yüksel en bi r  bal on gi bi  gör ünmekt edir.  Bu,  he m yüzeyi n yönl endirdi ği 
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hava akı mı yl a,  he m de yansıttığı  yapay ı şı kl a sağl anmakt adır.  Aynı  za manda 

for muyl a da bu akışı  sağl ayacak bi çi mde t asarlanmı ştır.  Böyl ece dı ş yüzey,  i ç 

haci ml er,  servis  biri ml eri  ve strükt ür  birbirleri ni  tama ml ayan bağı msı z bi rer  el e man 

ol abil mekt edir.  Bu ilişkiler  büt ünü,  strükt ürel  yapını n Kansai‟de oynadı ğı  öne mli  bir 

rol dür.  Kansai‟ni n bir  diğer  özelli ği  ise haci ml eri  arası ndaki  geçişkenliktir.  Bazı 

parçal ar  özelli kle bu deva mlılı ğı  vur gul a mak a macı yl a t asarlanmı şl ardır.  St rükt ürün 

bu niteli ği,  bi nanı n,  devasa boyutları na ve mekani k yapısı na rağmen son derece 

insancıl ol ması nı sağla mı ştır.         

Gerekli  şi ddetteki  bir  hava debisi ni n boşl ukt a çi zdi ği  eğri yi  esas  al arak çatı  for munu 

belirle mek,  böyl ece uzak nokt alara kanal  kul lanmadan kontroll ü t aze havanı n 

ul aştırıl ması,  üst eli k ortaya çı kan i ç ve dı ş  bükey kı vrı mı n,  strükt ürün kesi ntisiz 

uza mı na dest ek ver mesi gi bi  özelli kleri  i çeren,  Renzo Pi ano‟ nun bir  yapı sı  ol an 

Kansai Havaalanı nı teknol oji k yapılardan bahsederken unut ma mak gerekir. 

Şekil 4. 41 Jewi sh Museum,  Dani el Li beski nd.  

 

19.  Dani el Li beski nd, Jewish Museum, Berli n, 1989-96 

Tasarı mı n aynı  anda bir araştır ma ür ünü ve araştır ma aracı  ol arak el e alınabileceği 

bir  ör nek Dani el  Li beskind‟i n Berli n‟deki  Yahudi  Müzesi‟dir  ( Şekil  4. 41). Yapı,  son 

yıllarda kenti n mi mari dokusuna yapıl mı ş  en gör ke mli  kat kılardan biri dir  ve 

birçokl arı  t arafı ndan politik ve kült ürel  bir  ifade aracı  ol duğu kadar  bir  sanat  yapıtı 

ol arak da yoruml anmakt adır.   

Onseki zi nci  yüzyıl  Phi lipp Gerl ach bi nası na ek ol arak t asarlanmı ştır.  Onbi n 

met rekareden daha fazl a bir  al anı  kapl ayan bu t asarı m Wi l hel mstrasse, 
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Fri edrichstrasse ve Li ndenstrasse‟ni n kesişi m noktası nda yer  alır  ve gör ünmeyen bir 

mat ris ağı  i çi nde bazı  ilişkileri n yeni den anı msanması dır.  İki  çi zgi ni n bir  arada ol ma 

fikri  üzeri ne ot uran t asarı mda,  bu çi zgilerden bi ri  düz,  a ma  kendi  i çi nde parçal ara 

ayrıl mı şken,  di ğeri  i se kı vrılarak deva m eder.  Ancak her  i kisi de mi mari  açı dan 

birbirleri ni  t a ma ml ar  ve karşılı klı  ol arak birbirleri ni n et kileri ni  geliştirirler;  di ğer 

yandan da birbirleri nden ayrılırlar.  Böyl ece mi marı n Al manl ar  ve Musevil er 

arası ndaki  bağ ol arak gördüğü,  müzeni n i çi ndeki  süreksi z bir  boşl uk boyunca deva m 

ederek açı ğa çı karlar.  Müzeni n t asarı mı ndaki  en öne mli  a maçl ardan biri düzen ve 

düzensi zlik,  seçil mi ş  ve seçil me mi ş  ol an,  ses ve  sessizli k,  canlı  ve öl ü ol an 

arası ndaki  karşıtlığa rağ men,  Musevi  /  Berli n t ari hi  i çi ndeki  ort ak bir  kaderi 

vur gul a maktır.  Mi mar  bu pr oj esi yle,  t üm i nsanlığı  il gilendiren bir  soruyu mi marlı ğa 

kattı ğı nı  düşün mekt edir. Ona  göre Berli n‟i n Musevi  t ari hi ni n,  Modern t ari ht en 

ayrıl ması  mü mkün ol mamakl a birli kte,  di ğer  yandan bunl ar  çok da belirgin f or ml ar 

içi nde yer  al mazl ar.  Bu nedenl e pr oj edeki  yeni  ek,  gör ünmeyen bir boşl uğun 

kendisi ni  gör ül ür  kıl ması dır.  Böyl ece Berli n‟de bir  araya gel en bu boşl uk ve 

gör ül meyen,  mi marlı kta kendi ni  açı ğa çı karan strükt ürel  bir  özelli ğe dönüşür.  Pr oj e 

anıtsal ve anıl maya değer olanı n bir araya getiril mesi dir.  

İki nci  Maki ne Çağı‟nı n ürünleri  ol arak gör düğü müz bu yapılar,  t eknol oji nin her hangi 

bir  böl ümünü kullanarak,  mi marlı k t ari hi  i çi n öne mli  yapılar  hali ne gel mi şlerdir. 

Strükt ürel  anl a mda et kin t eknol oji  kullanı mı  ya da mal ze meni n kullanı mı ndaki 

gelişi mi n sağl anması   ya da kavra msal  anl a mdaki  geliş meni n bi na f or muna et ki si 

gi bi birçok konuyu içi ne al mı şlardır.      
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Şekil 4. 42 Instit ut du Monde Arabe Dı ş Gör ünüş, Jean Nouvel  

20.  Jean Nouvel, Instit ut du Monde Arabe, Paris, 1981- 87 

 İsl a m kült ürüne yöneli k bir  kült ür  mer kezi dir.  Bi nanı n ( Şekil  4. 42)  en büyük özelli ği 

cephel eri nde kullanıl an isla m kült üründen esi nlenil mi ş  motifleri n güneş ı şı nl arı na 

göre hareket  eden di yafra ml ardan ol uş ması dır.  Teknol oji ni n bu nokt ada kullanı mı, 

yapı nı n niteli ği ni gözl er önüne ser mekt edir.    

Johan Ott o von Spreekelsen,  Gr ande Ar che de l a Defense ( Şekil  4. 43 ve 4. 44),  Paris, 

1983- 89.  Paris‟i n se mbol ü niteli ği ndeki  yapılardan biri dir.  Moder ni z min et kileri 

gör ül mekt edir.  Bir  küp mantı ğı  il e t asarlanmı ştır.  Yapı  öl çeği  il e çevrede öne mli  bir 

röper  nokt ası  şekli ndedir.  Yapı  öl çeği  il e çevreye ver di ği  et ki  ol dukça büyükt ür.  Bi r 

prestij yapısı niteli ği ndedir. 

Şekil 4. 43 Grande Arche de la Defense Genel Görünüş,  Johan Ott o von Spreekelsen 
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Şekil 4. 44 Grande Arche de la Defense Giriş Saçağı,  Johan Ott o von Spreekelsen 

İki nci  Maki ne Çağı ndaki   en öne mli  geliş mel erden biri de ekol oji k yapıl arı n 

gelişi mi dir.  El ektroni ği n en et ki n kullanı mı  il e tasarlanabilen bu t arz bir çok yapı 

yapıl mı ştır.  Ekol oji k yapılar  bazı  mi mari  düşünürler  i çi n ayrı  bir  çağ ol arak 

nitelendiril mekt edirler.  Bu konu kapsa mı nda “İki nci  Maki ne Çağı ” döne mi  i çi nde 

sı nırlandırıl mı şlardır.  Çünkü kapsa m al anı,  el ektroni ği n gelişi mi  ve bilişim çağı nı n 

bir alt başlı ğı niteli ği ndedir ki buda ekol oji k yapıları içi ne dahil et mekt edir.  

Şekil 4. 45 Co mmerzbank, Nor man Fost er.        
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Şekil 4. 46 Co mmerzbank, N. Fost er. 

21.  Nor man Fost er, Co mmerzbank, Frankfurt am Mai n, Al manya, 1991-97 

Elli  üç katlı  Co mmerzbank ( Şekil  4. 45 ve 4. 46),  dünyanı n ekol oji k ofis kul esi dir  ve 

şu ana kadar  da Avr upa‟nı n en yüksek bi nası dır.  Pr oj e safhası nda bu  bi na il e il gili 

ol arak ofis  çevresi ni n doğası nı,  onun ekol ojisi  ve çalış ma modelleri  i çi n gelişen yeni 

fi kirleri  i çerdi ği  düşünül müşt ür.  Aydı nl at ma ve haval andır ma seçi mleri ni n bu 

konuda öne mi  büyükt ür.  Enerji  t üketi mi  sevi yeleri ndeki  bu strateji ni n sonuçl arı, 

konvansi yonel ofis kuleleri ndeki ni n yarısı na eşittir. 

Kavra msal  ol arak ağaç yaprakl arı  ve gövdesi  fikri nden yol a çı kılan Commer zbank 

Genel  Mer kez Bi nası  üçgen bir  pl ana sahi p.  Burada ağaç yaprakl arı nı  katlar  t e msil 

ederken,  t üm bi na boyunca yüksel en ve doğal  haval andır mayı  sağl ayan atri um i se 

ağaç gövdesi ni  t e msil  etmekt e.  Her  katta kat  al anı nı n üçt e i kisi  bür ol ara ayrılırken, 

üçt e biri  dört  kat  yüksekli ği nde bahçe ol arak düzenl enmi ş.  Asansör,  merdi ven vb. 

servis  el e manl arı ysa planı n köşe nokt al arı nda yer  alı yor.  Asansörl er,  kull anı m 

sırası nda kullanı cıları n bahçel erle görsel  ilişki  kur ması nı  sağl ayacak bi çi mde 

tasarlanmı ş.  Bi nada yer al an dokuz bahçeni n bit kilendiril mesi nde üç böl geni n 

özelli kleri di kkat e alı nmı ş: Kuzey Ameri ka, Akdeni z, Asya.  

Co mmerzbank,  dünyanı n en yüksek ekol oji k yapı  t asarı ml arı ndan biri  ol ması  di kkat 

çeki yor.  Buradaki  t e mel  fi kirlerden biri,  t üm yapı  boyunca doğal  haval andır ma 

siste mi  yarat mak ol muş.  Her  bür onun,  dı şarı daki  hava koşulları  el verdi ği  t akdirde 

kullanı cıları n elle açabilecekl eri  pencereleri  bul un makl a birli kte,  dı şarı daki  havanı n 
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çok soğuk ya da  r üzgarlı  ol ması  hali nde,  bi nanı n ot omati k siste mi  bunu kendi 

kontrol ü altı na al makt adır.  Bu da bi nanı n enerji  kullanı mı nı  ot omat ik ol arak 

dengel e mekt edir.  Ayrı ca, kı ş  bahçel eri ni n hepsi  ana atri um il e bağl antılıdır.  Böyl ece 

bi nanı n içi ne hava ve doğal ışı k gir me ol asılığı daha da arttırıl mı ştır.  

Ür eti m bi çi mi  ol arak dikkat  çeki ci  bir  yapı  ol an Guggenhei m Müzesi  ( Şekil  4. 47), 

kullanılan bil gisayar  t eknol ojisi  ile farkedil mi ştir.  Tanı ml ana mayan bi r  biçi me  sahi p 

bir  yapı nı n bil gisayar  aracılı ğı  ile üreti me dönüştürül ebilirliği ni  göst eren yapıl ardan 

biri dir. 

Şekil 4. 47 Guggenhei m Müzesi, Frank Gehr y.  

22.  Frank Gehr y, Guggenheim Müzesi, Bil bao, 1991-97 

Gehr y‟ni n mi mari  t asarım yakl aşı mı,  yönt e mi  üç boyutl u eski z çalış ması  nit eli ği nde 

kullanılan maketler  ile geliştirilen bir  süreçt en oluş makt adır.  Bu t asarı m yönt e mi  il e 

ol abil di ği nce çok alternatifler  üret erek verilen bi na pr ogra mı  i çi n en doğr u çözü ml eri 

yakal a maya yöneli ktir.  Gehr y,  günü müz  t eknoloji k ol anakl arı  ile he m t asarı mda, 

he m de üreti mde bil gisayar  dest eği ni  al makt adır.  Dekonstrükti vi z me  gir me mekl e 

birli kte yapıları ndaki  şaşırtıcılık,  di na mi k bi çi ml en mel er  gi bi  özelli kler  il e bu akı ma 

yönel en çalış mal ar  yapmakt adır.  Gehr y  t asarıml arı nda heykelsi  bi çiml en mel ere 

sahi p yapıları  yani  sanatsal  bir  çalış ma ol arak nitelendirilebilecek pr oj eleri 

gerçekl eştir meyi hedefledi ği ni ifade et mekt edir.  

İspanya‟nı n Bask Böl gesi nde yer  al an Guggenhei m Müzesi  24. 000 metrekareli k 

topla m al anı  il e üç kat a yayılı  10. 600 metrekarelik sergi  al anı na sahi ptir  ve  bu dev 
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yapı nı n dı ş  yüzeyi ni n büyük bir  böl ümü titanyu m il e kaplı dır.  Mal zeme  ol arak 

titanyu m,  bi na yüzeyi nin farklı  ı şı k et kileri nde f arklı  i majlar  el de edebil mesi ni 

sağla makt adır.  Bu bağl amda,  titanyu mun bi nanı n t asarı mı nda öne mli  bir  yeri  ol duğu 

gör ül mekt edir.  Çünkü,  bu mal ze me  yüzeyi ni n ışık et kisi  ve t onl anmaları  bi nanı n 

et kileyi cili ği nde öne mli ol makt adır.  Yapı  55 metre yüksekli kte bir at ri yuml a 

zi yaretçileri  karşıla maktadır  ve seki z gal eri den ol uş makt adır.  Bu gal eriler  i çi nde i ç 

mekan strükt ürünün kolonl arı nı n serbest  heykelsi  bi çi ml enmel eri yl e en et kileyi ci 

ol anı 30*130 metreden küçük ol mayan ana sergi mekanı dır.                                                                      

Coop Hi mmel bl au,  Research Cent er,  Sei bersdorf,  Austria,  1993- 95 yapısı  il gi nç 

mi mari  bi çi m yakl aşı mı  ile farkedil mekt edir.  Mal ze me  ve strükt ürel bi r  t akı m 

el e manl ar  bi nanı n f or mundaki  farklılığı  ort aya koy makt adır.  Bi çi m açısı ndan bir 

maki ne gör ünt üsü veren bir  yapı  ol up strükt ürdeki  açı klı k ve ze mi nden bi nanı n 

kopuşl arı ilgi çekmekt edir. 

Şekil 4. 48 El ectroni c Arts Europan Buil di ng Center, Nor man Fost er and Part ners.  

Şekil 4. 49 El ectroni c Arts Europan Buil di ng Center, Nor man Fost er and Part ners.  
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23.  Nor man Fost er  and Part ners,  El ectroni c Arts  Eur opan Buil di ng Cent er, 

Chertsey, Surrey 

Kuzeyde,  bir  onseki zi nci yüzyıl  göl üyl e sı nırları  çi zilen bi na,  peyzaj a doğru çı kı ntılı 

ve beş  par mak gi bi  sıralanmı ş  bir  şekil de üç katlı  ofis bl okl arı ndan ol uşan bir  gr up 

ol arak pl anlanmı ştır(Şekil  4. 48 ve  4. 49).  Par makl ar  geniş  bir  ca m duvarla birleşir,  bu 

da atri um gi bi  bir  cadde yaratır.  Ze mi n katta ana sirkül asyonu sağl ar  ve ofisl erle 

ileri deki peyzaj arası nda çevresel bir tampon ol uştur ur.  

Çok mi kt arda hardware ile donatıl mı ş  ofislerde,  soğut ma  ve haval andır ma başlıca 

çevresel  kaygılardandır.  Bi na,  düşük enerjili  bir  çevresel  strateji  ve bir  çeşit  yeni 

teknol ojisi  ol an yapı m si ste mi  kullanır.  Bi nanı n strükt üründeki  yüksek t er mel 

kütleden kaynakl anan doğal  soğut manı n,  haval andır manı n yeri ni  al ması ve  onunl a 

birleş mesi yl e konf or  koşulları na ul aşıl mı ştır.   Düşük enerjili  cephe t asarı mı nı n bir 

parçası  ol arak,  güneş  kırıcıları n yaygı n kullanı mı  sayesi nde ı sı  kazanı mı  mi ni mi ze 

edil mi ştir.  Bi nada i çsel  konf or  koşulları da sağl anmı ştır.  Çeşitli modl arda 

haval andır ma siste mi,  ot omati k açılan pencerel er,  dört  bor ul u f an-coil‟li 

kli matizasyon, di key ve yat ay güneş kırıcı siste ml er kullanıl mı ştır.  

Şekil 4. 50 Sanat ve Bilim Müzesi, S. Cal atrava.  

Şekil 4. 51 Sanat ve B. Müzesi, S. Cal atrava.  
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Şekil 4. 52 Sanat ve Bilim Müzesi, Santiago Cal atrava.  

24.  Santiago Cal atrava, Sanat ve Bili m Müzesi, Val anci a, İspanya 

Bi li m Müzesi‟ni n ( Şekil  4. 50, 4. 51, 4. 52)  yeri,  gel ecekt e yapıl ması  düşünül en İl etişi m 

Kul esi  ve yakı nı nda yer al an nehir  il e yakı n bir ilişki  kur makt adır.  Bu ilişki  aynı 

za manda,  nehir  kenarı na paral el  aks  üzeri nde konu ml anan müzeyl e birli kte,  kentsel 

çevreni n düzenl enmesi ne kat kı da bul unan bir  meydan ol uş ması nı  da sağla mı ş.  Çok 

sayı daki  ağaçl a birli kte f arklı  düzl e ml erde yer al an pl atfor ml ar,  nehir i l e Bili m 

Müzesi  arası nda bir  zar  ve geçiş  al anı  ol arak yer al makt adır.  Tasarı mda yer  al an bir 

di zi  t erasa,  bi nanı n f onksi yonel  anl ayışı nı  dest ekleyecek bi çi mde,  t e mati k sergileri n 

düzenl enmesi  a macı yl a yer  veril mi ş.  Bu t eraslar  aynı  za manda i çi nde odit oryu m, 

lokant a,  küt üphane gibi  mekanl arı n yer  al dı ğı  ve kült ürel  fali yetleri n 

gerçekl eştirilebileceği  bir al an yaratıl ması nı  da sağlamakt a.  Bili m Müzesi‟nin t aşı yı cı 

siste mi, ca m cepheyi ve çatı yı taşı yan bet on ke merlerden ol uşuyor.  

Santiago Cal atrava‟nı n yapıtları nda,  strükt ürün,  t aşı yı cı  siste mi n ağır  bastı ğı,  her 

nokt ada okunduğu bi çi ml er  söz konusudur. Sanatla t eknol oji yi,  mi marlı kl a 

mühendisli ği  bağdaştırarak sürdürdüğü bir  stil ol uşt ur muşt ur.  Strükt üre dayalı 

mi mari  bi çi ml er  yaratılması,  mal ze meni n t eknik kapasitesi ni n opti mum düzeyde 

kullanıl ması yl a i mgel eme  dayalı  bekl enmedi k strükt ür  çözüml eri,  bekl enmedi k 

bi çi ml er üretil mesi, Calatrava tasarı mı içi n belirli yicili ği meydana getir mi ştir. 
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Şekil 4. 53 Milleni um Dome, Ri chard Rogers.                      

25.  Ri chard Rogers, Milleni um Do me, İngiltere, Londra, 2000 

Güçl ü bir  çeli k strükt ür  ve yarı  şeffaf  t efl on bir  kapl a madan meydana gel mekt edir 

(Şekil  4. 53).  365 metre çapı yl a dünyadaki  en geniş  böl ünme mi ş  mekan tanı mı yl a 

anıl makt adır.  Bir  çatı  örtüsü niteli ği ndedir.  Geçici  bi r  yapı  ol arak 2000 yılı  i çi n 

tasarlanmı ş  ve i nşa edilmi ştir.  Belirli  bir  fonksiyon veril meden bi na t asarlanmı ştır. 

Tasarı mı n ka muya açı klanması ndan kur ul ması na ve açılışı na dek,  gerek sıradışı 

yapısı  ve büyükl üğü,  gerekse İ ngilizleri n “ whi te el ephant ” dedi kl eri  pahalı  ve 

yararsız bir  j est  ol ma ol asılı ğı  dol ayısı yl a çok el eştiril mi ştir.  Sonunda,  birçok 

tasarı mcı,  ticari  sponsor  ve kur umun i şe gir mesiyl e bir  yıl  i çi nde,  bir  dizi  i şl ev ve 

bunl arı  i çerecek bi nal ar, mekanl ar  ve ort a ml ar  geliştiril mi ştir. Bu t artı şmalı  süreç 

sonunda,  alışveriş caddesi,  Di sneyl and,  doğa t arihi  /  bili m müzesi,  fuar,  sirk,  vb... 

fonksi yonl arı içeren bir yapı ol uş muş ol du.  

Sadece prestij  i çi n yapılan yapılardan biri  ol ma  özelli ği ni  t aşı yan Milleniu m Do me, 

sadece yeni ve di kkat çekici bir yapı yapma fi kri üzeri nden ortaya çı kmı ştır. 

26.  Fox & Fowl e Architects, Ti mes Meydanı-4, Manhattan, 1999 

1999 yılı nda i şlet meye gir miş  ol an “Ti mes  Meydanı, 4” yapısı,  yüksek t eknol ojili  ve 

ekol oji k bi na t asarı mı  pl atfor munda öne mli  yapılardan biri dir.  Yapı  st ati ği nde 

kıs men çeli k,  kı s men de bet onar me  uygul anmı ş.  Enerji  üreti mi  i çin i se he m 

gel eneksel  siste ml erden,  he m de daha önce uzay ge mil eri nde kullanıl mış en son 

teknol oji k ür ünl erden yararlanıl mı ş.  Yapı nın t asarı mı nda enerji nin veri mli 

kullanı mı na ve yapı  i çi nde daha sağlı klı  bir  i ç orta m sağl anabil mesi ne yöneli k birçok 

tedbir  alı ndı ğı  gi bi,  sürdür ülebilir  mal ze me kullanı mı,  çevreci  i mal at,  veriml i  i şl et me 
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ve bakı ma  özel  öne m veril mi ş.  Yapı da ekol oji k yakl aşı ml ar  ön t asarı m aşa ması ndan 

başl a mı ş.  Yapı nı n mekansal  düzenl e mesi nde ı sı  kayı p ve kazançlarını  azaltıcı 

tedbirler  gözetil mi ş.  Güneş  ı şı ğı ndan doğal  aydı nl at ma  i çi n yararlanabil mek 

a macı yl a kabukt a şeffaf yüzeyl er  el den gel di ğince geniş  t ut ul muş.  Ancak bunun 

getirdi ği,  ı şı nı m il e ı sı kazancı nı  azaltabil mek i çi n ca ml ar,  gör ünebilir  güneş 

ışınl arı nı  geçiren,  gör ünmeyenl eri  i se geçir meyen,  yüksek net  göl gel e me özelli kli, 

düşük ı sı  geçişi  katsayılı,  çerçevel eri  kı sa devre yapmayacak niteli kte t er mal  pr ofilli 

ol arak seçil mi ş.  Yüksek katlarda kullanılan caml ar  il e alt  katlarda kul lanılanl arı n 

tekni k özelli kleri  farklı.  Genel  ol arak yapı  kabuğunun et ki n bir  şekil de i zol e edil mesi 

sağlanmı ş.  Tü m yüzeyl erde yüksek ı sıl  dirençli  kesitler  kullanıl mı ş  ve cephe kapl a ma 

el e manl arı nı n mont aj  det ayl arı  di kkatle t asarlan mı ş.  Yapı nı n ı sıl  perfor mans 

çözü ml e mel eri nde gelişmi ş bil gisayar progra ml arından yararlanıl mı ş.  

Fot ovoltai k hücrel eri n kullanı mı,  bi nanı n en yenilikçi  yönü ol arak göst eril mekt edir. 

Yapı cephesi ni n üst katlarda öne mli bir böl ümü fotovoltai k paneller ile kaplanmı ş.  

Şekil 4. 54 Petronas Kul eleri., Cesar Pelli    
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Şekil 4. 55 Petronas Kul eleri., Cesar Pelli  

27.  Cesar Pelli ve ortakl arı, Petronas Kul el eri, Mal ezya, 1991- 

Mal ezya‟nı n ekono mi k gücünü si mgel eyecek Petronas  Kul el eri  ( Şekil  4. 54 ve  4. 55), 

di ğer  ül kel erdeki  gökdelenl erden farklı  ol arak,  simgesel  t e msili n daha öneml i  ol duğu 

inanılan isla m sanatı ndan esi nlenilerek tasarlanmı ştır.  

Kol onl arı  ve t aşı yı cı  duvarlar  i çi n bet on kullanılmı ştır.  Mi kro silis ve benzeri  başka 

maddel eri n ekl enmesi  klasi k bet onun di renci ni belirgi n bir  bi çi mde arttır mı ştır. 

Bet on sertli ği  sayesi nde,  eşdeğer  kütleli  çeli ğe oranl a,  rüzgar  et kisi nin yarattı ğı 

salı nı m et kisi ni  yarı ya i ndir mi ştir.  Havadaki  köprü Petronas  Kul el eri‟ni n ana i şlevsel 

öğel eri nden biri ni  ol uşt urdu.  İ ki  kul eni n yarı  yüksekli kleri ndeki  i ki  katı n bağl anması, 

topl antı  sal onl arı na,  i badet  odası na ve bür olara ulaşı mı  kol aylaştırdı.  Köprünün asıl 

a macı,  yangı na karşı  bir önl e m al maktır.  Yangı n anı nda bir  kul eden di ğerine geçişi 

sağl ayarak kaçış yolları nın tı kanması nı önl e mek üzere tasarlanmı ştır.  

88 katlı,  451. 9 metre yüksekli ği nde ol an ve 41 ve 42‟i nci  katları ndan i nce ve dar  bir 

köpr ü ile bağl anan bu kul el er  bür o biri ml erinden ol uş makt adır.  Kl asi k i sl a m 

sanatı ndan esi nl enen kat  pl anl arı,  kolları  birbiri  ardı  sıra di k açılar  ve ke merl erl e 

biten yıl dız biçi mi ndedir. Dış duvarlarda aynı motif izlenmekt edir.  
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Bi nanı n yapılacağı  arazi sert  bir  ze mi n ol madı ğı i çi n yeni  arayışlara girilerek farklı 

bir  t e mel  siste mi  çözül müşt ür.  Yeni  siste mde yükler  bet on radye t e mel den 1. 3 met re 

çapı ndaki  kol onl ar  t opl uluğuna iletil di.  Bi nanı n t aşı yı cı  kol onl arı ndan daha i nce ol an 

bu kol onl ar  yükl eri  t oprağa radye t e meli n t ek başı na dağıtacağı ndan daha aşa malı 

ol arak akt ardı.  Kol onl arın uzunl uğu t abanl arı nı n kayalı ğa eşit  uzaklı kt a olması na ve 

kul eleri n dengesi ni n arazi tas manı yüzünden et kilenme mesi ne göre ayarlandı.   

Şekil 4. 56 Ludwi g Erhard Haus- Charl ottenburg, Ni chol as Gri msha w.  

28.  Ni chol as Gri msha w, Ludwi g Er hard Haus- Charl ottenburg, Al manya, Berlin,  

Ot uz metreyi  geçen,  değişi k yüksekli klerde ve değişi k genişli klerde onbeş  çeli k 

ke mere aslı  duran dokuz kat  yüksekli ği ndeki  borsa bi nası  ( Şekil  4. 56), met ali n ve 

ca mı n kullanı mı yl a,  sıradışı  bir  bi na özelli ği  göster mekt edir.  Doğal  haval andır ma 

koşulları nı n sağl andı ğı  bu bi nada,  bür ol ar  yan sokak cephesi nde bul unuyor,  ort a 

mekanda i se ol dukça büyük kapalı  bir  boşl uk yaratıl mı ş.  Çeli k ke merl erin yükl eri ni 

yere akt ardı kl arı  nokt alarda,  dev hayvan ayağını  andıran bi çi ml enmel er de göze 

çarpmakt adır.  

Şekil 4. 57 Jean- Mari e Tijbaou Kült ür Mer kezi, Renzo Pi ano.  
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Şekil 4. 58 Jean- Mari e Tijbaou Kült ür Mer kezi, Renzo Pi ano.           

Şekil 4. 59 Jean- Mari e Tijbaou Kült ür Mer kezi  

29.  Renzo Pi ano, Jean- Mari e Tij baou Kült ür Mer kezi, Güney Pasific, 1998 

Ta ma men doğal  bir  çevre i çi nde i nşa edilen bir  yapı  özelli ği ni  t aşı makt adır  ( Şekil 

4. 57, 4. 58, 4. 59).  Doğal  mal ze mel eri n kullanı mı  en di kkat  çeki ci  özelli kl eri nden 

biri dir.  Ahşap kabur galı  bir  kabuk gi bi  dış  cepheye sahi ptir.  Gel eneksel  il kel 

topl umun barı nakl arı nı  andır makt adır.  Teknol ojini n zarif  bir  şekil de strükt ürde 

işlendi ği görül mekt edir ki bu özelli ği yle doğaya ait bir ele man sanıl makt adır.  

İki nci  Maki ne Çağı‟nda bel ki  de en öne mli  yeniliklerden biri de sanal  ve interaktif 

mi marlı ğı n bir  gelişi m i çersi nde ol ması dır.  So mut  ör nekl eri ni,  i nşa edil mi ş yapıları nı 

çok az ör nekt e görebil mekt eyiz.  Bunl ardan biri  de Kas  Oost erhuis  ve Lars 

Spuybr oek‟i n tasarladı ğı “Su Pavyonu” Bi nası dır.  

30.  Kas Oost erhuis & Lars Spuybr oek, Su Pavyonu, Holl anda, 1996 

Su Pavyonu,  i çi nde kul lanı cıları n,  çevreni n ve bi nanı n arası nda sabit,  bil gisayar 

dest ekli  et kileşi mi n ol duğu di na mi k bir  siste m ol arak t asarlanmı ştır.  Su Pavyonu 

for m ve i çeri ği n sı kı  sı kıya bağlı  ol duğu geniş  ve ol ağanüst ü bir  üç boyut lu medya 
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sanat  eseri dir.  Yapı  100 metre uzunl uğunda ve birbirine bağlı  i ki kı sı mdan 

ol uş makt adır.  İl k kı sım Mi mar  Lars  Spuybr oek‟i n t asarladı ğı  61 metre 

uzunl uğundaki  “Taze Su Pavyonu”dur.  Pavyon çeli kle kapl anmı ştır,  dal galı, 

uzatıl mı ş  ve akı cı  bir  formu  var dır.  İki nci  kı sı m Mi mar  Kas  Oost erhi us‟un 42 metre 

uzunl uğundaki koyu gri, inceltil mi ş ve açılı “Tuzlu Su Pavyonu”dur.  

Bi çi m üzeri ndeki  et kileşi mi n yanısıra,  mal ze melerdeki  et kileşi m bu yapı  i çi n öne m 

teşkil  et mekt edir.  Su Pavyonu ko mpl eks  bir  et kileşi mli  donanı ma  sahi p ol up, 

kullanı cı  davranışları yla siste mi n bağl antı  kurabileceği  bir  donanı m ol uşt urul muşt ur. 

İç kı s mı n deva m eden yüzeyi  değişi k al gıla ma al etleri yle kaplı dır.  Işık alıcıları, 

dokun ma  ve çek me  alıcıları.  Her  alıcı  grubu üç sevi yede et kileşi mi  yönetirler:  grçek 

za manlı  mal ze me üzeri ndeki  et kileri,  kullanı cı  ve alıcıları n ol uşt urduğu sevi ye ve 

üçüncüsü sestir.  Ör neği n ;  bi na i çi nde yür üdükçe zi yaretçi  bir  ışı k ı zgarası  tarafı ndan 

çerçevelenir  ya da dal galar  ağa doğr u ak maya başlar.  Zi yaretçi ni n katılımı  alı cılar 

yardı mı yl a di na mi k ol arak sağl anabilir.  Taze Su Pavyonu böl ümü aydı nlık ve  esnek 

defor masyon gi bi  gör ünür ken,  Tuzl u Su Pavyonu karanlı k,  köşeli  ve sabit  bir 

for mdadır.  Su Pavyonu,  şi mdi ye kadar  yapılan il k büyük,  kar maşı k,  ta ma mi yl e 

interaktif, üç boyutl u bir orta mdır.  

4. 5.  Böl üm Sonuçl arı  

1. ve 2.  Maki ne Çağl arı,  çok fazl a t eknol oji k gelişmeyi  i çleri nde barı ndır makt adırlar. 

Ma ki neni n i ki  farklı  boyut u üzeri nden,  i ki  döne m ayrı mı  yapıl mı ştır.  Ma ki neni n 

yet ki nli k ve düzeni ni n referans  ol arak alı nması,  bir  de maki neni n i şlevselli ği  ve 

esteti k düzeyi ni n referans  ol arak alı nması,  şekli nde maki neni n i ki  farklı  boyut u el e 

alı nmakt adır.  2. Maki ne Çağı‟nı n bu maki ne kavra mı na ek ol arak bir  de el ektroni k 

gelişi mi ni n baz alındı ğı bir döne mi de içer mekt edir. 

2. Dünya Savaşı‟ndan sonra geçen son elli  sene boyunca,  mi marlı ğı  çok deri nden 

et kile mesi  gereken paradi gmati k bir  dönüşüm yaşanmı ştır:  mekani k paradi gmadan, 

el ektroni k alana geçiş... Bu i ki kriter döne msel ayrı mı n ana te ması nı ol uşt ur makt adır.  

Ör nekl er  üzeri nden yapılan analizler  sonucunda gör ül düğü gi bi  t eknol oji nin mi mari 

orta m üzeri ndeki  et kilerini n za mana bağlı  dönüşümünü i ki  farklı  döne m i çinde i fade 

et mek mü mkün.  Ör nekl er  19.  Yüzyılı n i ki nci  yarısı ndaki  öne mli  yapıl ardan 

başl ayarak günü müze deği n sür mekt edir.  Her  örnek,  mi mari  orta m i çi n geliş meyi 
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sağlayan özelli kler  i çer mekt edir.  Gör ül düğü gi bi  20. yüzyılı n i ki nci  yarısı nda  Hi -t ech 

yapıları n gelişi mi  il e farklılaşan i ki  döne m ol uş muşt ur.  El ektroni ği n gelişi mi  ve 

bunun mi mari ye geçişi öne mli bir röper nokt ası niteli ği ndedir.  
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5. SONUÇ 

Teknol oji  kavra mı  çerçevesi nde,  mi marlı kt a t eknol ojist  söyl e m i deal, büt ünüyl e 

kontrol  edilebilir  bir  mi kr o-koz mos  yarat mak i çi n çaba göst erdi:  hesapl a ma, 

pl anl a ma ve düzenl e me yol uyl a bunu başar mak öne mli ydi.  

Artı k t eknol oji k geliş meleri n i vmel endi ği  öyl e bir  çağda yaşanılı yor  ki,  teknol oji k 

geliş mel er  endüstri  devri mi ni n başl angı cı ndaki  eski,  görünür  ve dokunul ur  doğal 

karakt eristi kleri ni  yitir mi şlerdir.  20. yüzyılı n sonl arına gelirken genel  kanı,  el ektroni k 

geliş mel erden ayrı  ol arak,  bu yüzyılı n yeni  maki ne ti pl eri ni n bul uşuna t anı klı k 

et medi ği  yol undadır.  El ektroni k al anı ndaki  gelişmel er,  aslı nda 20. yüzyılın özelli kl e 

2. yarısı nı n özelli kleri ni  yansıtan bir  karakt ere sahi ptir.  Bil gisayar  t eknol ojisi  ve 

el ektroni ği n geliş mesi ni i çi ne al an her  saha,  doğr udan i nsan yaşa mı yl a ilişkili dir. 

Artı k „ bilişi m-i nfor mati on‟  gerçek bir  boyut a t aşın makt adır.  Bil gisayar  t eknol ojisi ni n 

getirdi ği  değişi m,  kendisi ni  bi na çevresi ndeki  biyotekni k transfor masyonl ar  ol arak 

göst er mekt edir.  İl k önce,  i nfrastrükt ürel  siste ml er  ve maki neni n bekl enmedik or gani k 

büt ünl eş mesi;  sesi n,  t extin,  i majı n ent egrasyonu,  çokl u medya doğası nı n karışı klı ğı na 

doğr u, yal nı z ol arak uçan bilgi ni n çeşitli ölçekl erinde ortaya çı kmakt adır . 

Endüstri  devri mi  ve getirdi ği  t eknol oji k yeni likler  bul undukl arı  döne m i çi nde 

ol dukça büyük bul uşların deva mı nı  getir mi ştir.  Mi mari deki  yansı ması  ise yeni  yapı 

tipol ojileri ni,  yeni  yapı m si ste ml eri ni,  yeni  mal zeme  kullanı mı  gi bi  birçok i l ke adı m 

at ma niteli ği ndedir.  Birinci  Maki ne Çağı  dedi ğimi z bu döne mdeki  gelişme,  so mut 

bi çi msel   bir  şekil de i nşa edilen yapılarla sonuçl arı nı  ifade edebil mektedir.  İki nci 

Ma ki ne Çağı  i se Hi -tech yapıları n i nşa edil mesi  i le somut  ör nekl eri ni  verebil mi ştir. 

Fakat  1.  Maki ne Çağı‟nı n yenili kleri ni n bir  gelişi mi  niteli ği ndedir  ve büyük bir 

yenili ği  getirdi ği  pek de söyl ene mez.  İ ki nci  Makine Çağı‟nı n daha sonraki ör nekl eri 

ise el ektroni k çağı n getirisi  şekli ndedir.  Bil gisayar  t eknol ojisi ni n mi marlı k i çi nde yer 

edi nmesi  il e gelişen sanal  mi marlı k,  i nt eraktif  mi marlı k gi bi  kavra ml ar,  günü müzde 

kendileri ni pek de ifade ede me mi şl erdir. Ama gel ecek içi n ümit verici nitelikt edirler.  



 103 

İki nci  Maki ne Çağı‟nda mi mari  düşünce ort a mı  yeni  bir  ti pol oji yi  ortaya koya ma mı ş, 

yal nı zca geliş me niteli ğinde bir  süreç yaşanmı ştır.  20. yüzyılı n son on yılı ndan 

günü müze deği n ol uşt urulan döne mde,  mi mari ort a mı  yönl endirecek akı ml arı n, 

izml eri n ol uş madı ğı,  aksi ne bireysel  mi marlı ğı n yayıl dı ğı  gözl e ml enmekt edir.  Bi r  

şekil de mi marlı k ort a mı nda çok sesliliği n t ek bir  nokt ada t opl ana ma ması  i le il gili  bir 

sebep söyl enebilir.  Ort ak  bir  dili n ifade edil mediği  ve bunun bir  sonucu olarak,  t ekil 

mi mari  dilleri n döne me haki m ol duğu gör ülmekt edir.  Bireysel  mi marlı k di ye 

bahsedilen aslı nda kişisel  mi mari  dilleri n ol uşması,  mi marl arı n kendileri ni  ifade 

edebil mek içi n kullandı kları dilleri ni tanı ml a makt adırlar.  

Teknol oji  doğr ult usunda i ki  döne mi n farklılıkları  ol dukça açı k göz önündedir. 

El ektroni k ort a mı n mi mari  orta m i çi nde yer  edi nmesi  il e gelişen farklı  t asarı m 

kriterleri,  mi mari  ür ünl erin ol uşumunda öne mli  bir  yer  edi nmi ştir.  Ama bu gözl e 

gör ül ür  bir  şekil de mi mari  ürüne yöneli k öne mli  bir  geliş meyi  barı ndır mamı ş,  yet erli 

bir  geliş me göst ere memi ştir.  Sadece kavra msal  ve üt opi k pr oj eler  ol uşt ur mada 

et kileri  büyük ol muşt ur. Gel eceğe yöneli k gelişmel eri n bir  alt  yapısı  niteli ği ndedir. 

Bi ri nci  maki ne çağı nı n etkili  gelişi mi  he m mal zeme  düzeyi nde olsun he m de  yapı m 

siste ml eri  düzeyi nde olsun döne mi ne ait  öne mli  geliş mel ere i mza at ması nı 

sağla mı ştır.  İki nci  makine çağı nda i se bu t arz bir  geliş meni n gör ül medi ği  yeni 

icatları n ol madı ğı,  ancak eski ni n deva mı  ni teli ği nde bir  geliş meyi  i çerdi ği 

gör ül mekt edir.  Fakat  bu döne mde gel eceğe yönelik yeni  fi kirleri n ortaya at ıl madı ğı nı 

söyl e mek, pek de doğru ol ma makt adır.  

Bi l gisayar  t eknol ojisi ni n günl ük yaşa ma girdi ği  günü müzde,  mat e mati ksel  düşünce 

yapısı,  mi marlı ğı n nereye gitti ği  veya gi debileceği ni  kestirebil mek zor  değil dir. 

Tartışılan mi marlı k,  gel ecekt e bel ki  de,  mekan kavra mı nı n t ekrar  gözden geçiril mesi 

gereken dör düncü;  hı z za man boyut unu ve sanal i fadel eri n yükl endi ği  bir mi marlı ğı 

verecektir.  Son döne m mi marlı ğı,  yeni  mekan anl ayışları nı  da beraberi nde 

getirecektir. 
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