ISTANBUL TEKN KUN VERSI TESi % FEN Bi Li MLERI ENSTITUSU

CAGDAS TiYATRO MEKAN

YUKSEK Li SANS TEZI
Nnmar Sda ARIN

Anabili mDali: MMARLI K
Program: HBINABIiLd SI

MAYIS 2003



ISTANBUL TEKN KUN VERSI TESi % FEN Bi Li MLERI ENSTITUSU

CAGDAS TiYATRO MEKAN

YUKSEK LiSANS TEZi
NMmar Seda ARIN
502011035

Tezin Enstititye Verildigi Tarih: S Mys 2003
Tezi n Savunul dugu Tarih: 27 Myys 2003

Tez Dams nam: Prof. Ir. Ahsen OZSOY
Dger Jiri Uyeleri:  Prof. Dr. Gilen CAGDAS (ITQ)

Prof. Ir. Zekiye ABALI (YTUD)

MAYIS 2003



ONS Oz

Bu calisnmamn disiplinlerarast diisiincenin yogun olarak yasand@ mmarlik ve
tiyatronun kesistig noktada bugiine ait ¢oziinmler iiret neye yardinmci ol nasi
unuduyla ...

Bu tezin gelisim siiresince gerek bili nsel gerekse insani destegini ve sabrim
esirgeneyen degerli tez damsmamm Prof. Dr. Ahsen OZSOY'a tiyatro
yolcuugunmda bana yol gosteren yapt1ig elestiriler, verdig fikirler, kurdugu
bagl antilarla bana yeni ufuklar acan Sevgili Naz ERAYDA ya, paylastig bilgsi ve
yireklendiren sdzeri icin Sayin Zehra IPSIROGLU na, diinya iizerindeki farkli
cagdas tiyatro Orneklerini bana tamtan Sayin Esen CAMURDAN a, tecriibe ve
bilglerini beni nie paylasan Sayin Mistafa AVKI RAN Tuncay CAVDAR Metin
DEN Z Nhal GEYRAN, Mige GURMAN Fuat SAH NLER ve Os nan WOBER ¢,
sevg veilglerin dai na kal bi mde hissetti g manne ve babana sonsuz tesekkiirl er.

Mayis, 2003 Shla AR N
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CAGDAS Ti YATRO MEKANI

OZET

Bu caligsnada, tarihi insanlik tarihi kadar eski olan tiyatronun ¢agdas bir ki niikle,
yeni bir anlayisla ele alindi § nda nasil bir nekana iltiya¢ duydugu incel enm stir.

Tiyatro etkinlig ve nekan kavram birbirinden soyutlananaz Tiyatronun 6ziine
doniil diigiinde tiyatro yapnak icin gerekli olan tek seyin "insan" ol dugu syl enir.
Oysainsamn var ol dugu, bir eylemn hayata gecirild g ve bunun baskal ar1 tarafindan
idend § yerde " nekan"in varli@ kacinl nazdir. Bu nekan bir klasiktiyatro nekam
gibi belirli standartlara sahip oyuncu - seyirci iligskilerinin yapt elemanlariyla
belirlendi g bir nekan olmayabilir. Zaten ¢agdas tiyatronun nekan anlayist da budur:
sinirlar1 6nceden belirlenme ms, esnek bir nekan

Bu tez kapsamnda, "tiyatro" denilince i nsanl arin kafasinda beliren bi gemi n aslinda
sadece belli bir donene ait ol dugunu, tiyatro mekammn zanan i¢inde ne kadar
cesitlilik gosterdigini vurgulanak adina Antik Yunad dan gilinlimize dek tiyatro
diisiincesindeki ve tiyatral nekan kullam mndaki degisi nher incel enmstir.

Modern tiyatronun ve modern m nmarinin etkisinde bi¢i nhenen tiyatral nekan
anlayisinnirdelendi @ bdl imiin ardindan caga ayak uyduran ge¢cmsi taklit et mek
yerine yeni ¢Oziimler bul maya calisan arastirmact bir tiyatro anlayisina sahip
deneysel tiyatro ¢alisnalarinnirdelendi @ bdlim gel mektedir. Bu bdl iimde ¢agdas
tiyatroda iz birakms belli basli yonet nenler / topluluklar ve bunlarin yankilar1 hala
stiregel en yapitlar incelenmstir. Bu boliinde farklt nekansal kurgular gozl er 6niine
seril mstir.

Sonraki bdl iimde m marlarin ¢agdas ti yatronun i htiyagl arina cevap verebilmek adina
tasarlad @ nekan drnekleri incel enmstir.

Bunu takip eden boliimde Tirkiye de tiyatronun gegird@ dontsiinler, iretilen
tiyatro nekam ¢oziinl enel eri ve ¢ok yaygin olmasa da ¢agdas tiyatro acina yaptlan
calisnmalar ve bu calismalara zemn ol ustur nak adina tasarlanan kisith say daki
nekan 6rned incel enmstir.

Bu calisma, ¢cagdaslig@in ¢ogu zanan Batili ol nakla bir tutul dugu il ke mzde aslinda
cagdas tiyatronun tenellerini nereden ald @m, hang diisiince sistenberi i¢inde
degerlendiril nesi gerektigin otaya koymayr anaclamstir.

Yapilan bu calis na ¢ercevesinde, ¢cagdas tiyatronun kesinsimrlart m nar tarafindan
belirlenms, kullanicisina belirli iliski kurgularim dayatan bir nekana degil; gerek
tiyatroda vardan yonet nen, oyuncu ve skenografin gerekse izl eyi cinin hayal giiciinii
harekete geciren cevresiyle ve izleyic ile iliski kuran ¢ok farkli diizenl e nel ere
olanak sag ayan her projede yeniden ele alinp farkli bici nherde sekillendirilebil en
esnek doniisken devingen bir nekana ihtiya¢ duydugu sonucuna varil mstir.

Viii



CONTEMPORARY THEATER SPACE

SUMMARY

Theater history leads backtothe history of mankind Inthisthesis, what kind of a
space does t heater needis observed whenit is considered wthconte nporaryidentity
and a new understandi ng

Theater activity and the concept of space can not be abstracted from eachat her.
Turning back to the roots of theater, it is generaly believed that the only thing
needed for making theater is "human”. But infact ina place where human exists,
where an actiontakes place and wherethis action is viewed by ot her people; "space”
also does exist. This space doesrit needto be like a classical theatre space based on
sone standarts where the actor - audience relations are deter mned by structural
elenents. In fact this isthe kind of space which contenporary theater needs: a
flexi ble space wthout pre-deter mned boundaries.

Inthis thesis the changes inthe theater idea and the use of theatrical space from
Ancient Geek till today is observedto state that the scherme which people t oday
understand fromt heatre infact bel ongs onlyto a certain period and t heatrical space
varies inti ne.

After the chapter which observes the nodern theater and the theatre space taken
shape by the i nfluence of nodern architecture; ancother chapter cones in whichthe
experi nental theater that triesto keepinstep wththe erainstead of i mtatingthe
past is observed Inthis chapter the main directors / conpanies which left their
footprirts on contenporarytheater andtheir nosti nportant prgects are researched
D fferent spacia lay-outs are de monstrated by using visual naterials.

Inthe next chapter, some space exanples are observed which were designed by
architects wththe ai mof neetingthe needs of conte nporary theater.

Inthe folowng chapter the changes inthe Turkish Theater, the theatrical space
exanples, the works created inthe nanme of contenporary theater and a li mted
nunber of spaces which were designed for preparing a suitable ground for these
avant-garde works are observed

In our country being contenporainis generally acceptedto be the sane thing wth
being Wéstern Thisthesisai ns to put forththe sources of conte nporarytheater and
ideal systens which it should be exam ned through.

This thesis proves that contenporarytheater doesrit need a space which constrains
definite actor - audience relation sche nes andthe li mts of whichis deter mned by
the architect; but a flexible dynamc, changeable space which set the i nmagination of
baththe theatrical crew (drector / actor / scenograph) and the audience int o action,
which has alivel yrelation with bat hthe audience andits environment, which creates
different opportunities for a variety of lay-outs and which can be reconsidered in
different ways for everysingle prgect.



1. dRS
1.1 AMAC KAPSAMVE YONTEM

"Cagdas tiyatro nekam" diinyada iizerinde c¢ok¢a tartistlan bir kavramdir. Bu
tartigmalar 151 @ nda bircok farkli nekansal 6rnedin hayata gecirild gn goriiyoruz
Oysa Tirkiyd de bu kavramn ¢ok yaygin olmadi g, tiizerinde ¢ok fazla fikir
yiriti nedig ve somut Orneklerinin ortaya c¢ikarilnmadi@g goriliiyor. Bunun
nedenleri arasinda tiyatro binalarimn Batili Tiyatrdnun ilkemze gel nesinin
ardindan yapil naya baslamasi nedeniyle il ke mzde ¢ok koklii bir geg mse dayanan
bir tiyatro m marisi gelene@nin ol nanasi, tiyatro oyuncularinin ve yonet nenl erin
tiyatro anlayislarinda tutucu kal mayl, ¢ok farkli arayislar ig¢inde ol mak yerine
"cagdaslik" adina ortaya koyduklar1 ¢alisnalarda bile belli sinirlar i¢inde kal mayt
tercih et neleri, tiyatronun nekan ihtiyac konusunda ¢ok fazla disiince
tret ne neleri, m narlarin ise tiyatro m narisine gereken onem ver ne mel eri, bel ki
de kendilerinden talep edilenin yeni ¢oziinler gerektir ne nesi nedeniyle diinyada
tiyatral nekan konusundaki son donem gelis neleri takip et ne neleri, etseler hile
bunl ar1 tasar1 nhari1na yansit na nal ar1 sayilabilir. Ayrica Tirki ye detiyatro binalarinn
genellikle 6zel sektdr tarafindan degl, devliet tarafindan yaptirnld @ disiinil irse,
devietin kiltir politikalarinin da tiyatro yapilarinn bici nhenisin etkiledi §n goz

ontinde bul undur nal1y1z

Cagdas tiyatro varoldugu nekamn bitiiniinden ayr1 disiinilenez. (Ciinkii ¢agdas
tiyatroda nekan dncedensaptanms, diizlensel bir sahne anlayisi ile belirlenen degil,
tic boyutlu bir kawvrayisla her seferinde yeniden ele alinnasi gereken her yeni

ki nhigyle (yeni oyunlarla) farkli al glarainkan tam yan bir nekan niteli g ndedir.

Bu ¢alisnma, tiyatrotarihi boyunca tiyatro nekaninda neydana gelen gelisi nheri ve
cadl mzda tiyatro diigiincesinde ortaya ¢ikan farklilikari, bunlarintiyatro nekan na
yansi malarin ve tiim bu bilgler 1s1@nda c¢agdas tiyatronun nekansal

gereksini nherini ortaya koynayr hedefl e mstir.



Calismanmn bu bdl iiminde "cagdas tiyatro nekam" kavramm ol usturan bilesenl er
tan nhanacaktir. CrelliKle "¢agdaslik" kavrammnin farkli bigi nherde al glanmas1 bir
kavramkar gasasina yol agmaktadir. Bu nedenle bu kavramn a¢iklannasi, teziginde
"cagdas tiyatro nekam" tam mndan ne kastedildg konusunu aydinliga
kavusturacaktir. Dahha sonraki bdltimerde Antik Yunar dan 19. ylizyilin sonuna dek
tiyatro ve tiyatroda nekan kullam mmnin gelisi m incel enecek, bu done nler arasinda
ortaya c¢tkan belli bagli tiyatro nekam Ornekleri irdelenecektir. Bunu takip eden
bdl tinde ise ¢agdas tiyatro nekam diistincesinintenellerininatild @ 20. ylizyilinilk
yartsinda etkin olan tiyatro yoOnet nenleri ve m narlarin gorigleri ve bunlarin
somutlastinld @ nekan ornekleri incelenecektir. Bunlar disinda 6zellikle 1960 ve
19701erden sonra gelisen ve tiyatroda nekan sorunsali ile de ilglenen deneysel
tiyatro topluuklari, bunlarin kullandiklari nekanlar, 20. yiizyilda Avrupa ve
A B Dde vyaplan farkli cagdas tiyatro nekam oOrnekleri tez kapsamnda
incelenecektir. Son olarak Tirkiye de tiyatro diislincesinin ve tiyatro mekammn
gecirdi g donistiinler incelenecek, yiizii gelecege doniik ¢agdas bir tiyatro adina
Tiirki y€ de yaptlan calisnal ardan bahsedilecek, giintinizde kullanl nakta ol an farkl
bir tiyatro nekam ornegi olan " Aziz Nesin Sahnesi" nekansal nitelikleri acisindan

irdel enecektir.

Bu calisnma boyunca gerek yerli ve yabanci literatir gerekse internet iizerinden
kaynak arastirmasi yapilacaktir. (rellike "Cagdas Tirk Tiyatrosu ve Mekan
Kullam m" iizerine yeterince yazili kaynaklar bulunnma nmasindan 6tirii bu béliinle
ilgli darak konunun uzmam kisilerle bireysel gorisneler yapilacak ve bu
roportajlardan edinillen bilgler ve bu kisilerin arsivierinden bulunan gorsel

dokiimanlar ¢alis na kapsamnda kullamlacaktir.
12 MEKAN CAGDASIIK VE Ti YATRO

Mekan, m narli@n 6z, m narlign odagndaki tartisna konusudur denilebilir.
Mekan kavram iizerine yapilantartis nal arin gegm si, m narliktarihi kadar eskidir.
Mekanmn bili nsel agiklamast ve geonetrik (haci nsel) tam nhanalarimn yam sira,
farkli disiplinlerden gelen kisilerin ( m marlik felsefe, vs .., hissedilen nekan
lizerine yorunlart nekan kavrammnn zenginlesnesini saglamaktadir. Mekan, uzay

icerisinde bir objenin vard dugu veya bir eylemin viicut buldugu yerdir. Bu iig



boyutlu yerin sinrlart kimi zanman sonut elenanlarla belirlenir, ki m zaman ise bu

sinirlar bu denli kesin gorilir d nayabilir.

H Lissitszky nekam soyletam nhiyor: " Mekan, bir anaht ar deli g nden ya da agik bir
kapdan bakilan degildir. Mekan, sadece goz igin var ol muyor. O bir resi mdegil.
Insan onun icinde yasamak ister. " (Porter, 1997)

Hei degger' e gore insan ve nekan ayrilanazlar. Mekan, ne dissal bir objedir ne de
igsel bir deneyi mdir. (Schulz 1971)

Kuban (1990): "Yap mekam, simrlanan boslukla simrlayan ogelerin ortak
ol ust urduki art bir d gudur. " d yor.

"Ala p gi den bir yasani a besl enen nekanigin ait ol dugu yer, bastan beri varadl an yi ne
kendisidr." (Caglar, 2002)

I¢-dis iliskisi, doluluk-bosluk kavramar1 mekanin sinrlanin ciznede etkili ol ur.
Jamner (1969) kitabinda Archytasin nekan anlayisina yer verir. Archytasa gore
nmekan, baslangi ¢tan beri varolan bir at nosferdir, basing ve gerili mézelliKeri vardr,
sinrsiz bogl uktarafindansimrlamr. Mekamn bir 6zellig de baska cisi nher tarafindan

sinrlanna nast ancak icindeki cisi nhere sinr koymasidir.

Schulz (1980), nekan (fiziksel nekan) ve karakteri (at nosfer) birbirin tama m ayan
kavranlar olarak tant nhar. Bunlarin biraraya gelmesiyle "yasayan nekan" kavram
ortaya ¢ kar. Tiner (1979), nekamn buikili yapisin "gerili mol arak adl andirir. "B r
nesne ol arak mekan bir yoniiyle yokluga, bir yoniiyle ise gerekli ve tiimel varliga

kay nakt adir. "

Mekanmn bu ikili yapisim kavrayabil nek ic¢in bitiinsel bir bakis agisina sahip
olunnalidir. Tipki Goethe nin bili ne yaklasi m gibi. insan aklinn bilini n sadece
mat e matiksel yoniiyle degerlendirileneyeced, sezgilerin de son derece etkin ol dugu
ve bitiiniin i¢cinde degerlendiril neleri gerektid@ gibi. Benzer bir bigi nde, nekam
tan nharken sadece geonetrik/haci nsel bir bosluk olarak tamndayamayiz
Sezgileri mzZle kavradig mz  ortamn  atmosferi/karakteri de  nekamn
tan nhannasinda etkin olan unsurlardir. Mekanin tam olarak ne ol dugunu ancak

boyl e bitiinsel/ genis bir perspektiften bakarsak kavrayabiliriz

SchulZa(1980) gore mmarin gérevi yerinruhunu goriinir kil nak insamn yasa nasi

icin anlanht yerler yaratmaktir.



Scha (1994), m narin kendi zevkini, begenisini kullamcilara dikte et neye ¢alis nasi,
zorlanasinmn yanlis bir tut umol dugunu ancak ¢ogu zanan kaginl naz ol arak bunun
yasandi g m belirtiyor. Tasart neimn gorevi oyunun kurallarin tam nhanmak, ne gibi
olasitlikarin miinkiin olabilecegini kararlastirmak, oyun sahasimn 0l¢tlerin
belirlenek, hangi parcalarin oyuna ait ol dugunu, bu pargalarin hang bi¢i nherde
grupl anabilecedini, ne gibi dedisi nher/hanteler yapilabilecegini belirlenektir. T pk
satrang oyununda ol dugu gibi. Ancak bu sayede her durum(konunmuz goéz oniinde

bul undurul dugunda her perfor nans) kendine ait bir norfo giye sahip dabilir.

Mekan al gst son derece bireysel olduguicin ve dis faktdrlerden son derece fazla
etkilendi g i¢in devanl1 bir degiskenlik gosterir. Mekan al gsinda en 6nemli unsur
gor ne duyusudur. Gor neile etrafta neveut ol an veriler nesafe al gisina doniisir, bu
sayede kisi nekan hakkinda bir taki m yarglara varir. Mekan al gsinda di ger bir
etken hareket duyusu yani kinestezidir. Bunun yam sira dokunnma duyusu nekan
icindeki iliskileri saptamaya yarar. Ayrica isitme duyusu da nekan kavrayist mz
etkiler. Mckamn akustigi, sesin nekan ic¢indeki daglim nekamn biyikl gl
hakkinda fikir verir. Bunlar gibi fiziksel et nenlerin disinda nekan al gsim belirleyen
di ger unsurlar arasinda ic¢inde bulundugumuz, yetistig mz toplum cinsiyeti mz,
cinsel ki nhi ge yiikl enen anlanlar, kiltir diizeyl mz bireysel deneyl nherim z, i¢inde

bul unul an za man saylabilir.

Caglar (2002), bir tiyatro sahnesinde nekam, "bu sahnenin fizig ile onun ard nda
duran gercgegin oyunun kendisinin gorintiisi" olarak tam nhiyor. "Bu goriintij
ozneye baglidr ve bu baglilik oznenin fiziginden kendisine kadar uzanan bir
iliskidr." Yani tiyatro mekam s6z konusu ol dugunda buna perfor nansininsam i¢ine

aldg atamda katilir.

"Duygusal etkinlig ol an bir nekan, derinlik genislik ve yiikseklikten baska boyutl art
da beraberinde getirnektedir.” (Aydinli, 1986). Tiyatro nekam bu anlanda bir
etkini@nen ist diizeyde yasandi @ nekanlardan biridir. Mekanicindeki eylemn ve
bunun yansi nas1 olarak etrafi mz saran nekamn bizi sekillendirdg@ bir yerdir.
Aydinl1 butam ntamayr yaparken Wnston Churchill'in su s6ziine referans veriyor:

"Bz yaplart mzi g mendiririz ve daha sonra onlar bizi big nendirir”

Sahi ka Tekand, ¢agdas ol nayr bu diinyanin bu ¢caginicinde yasams ol nak cag
kavramak o arak tam nhiyor. ( Kollektif, 1999)



Zehra Ipsirog u (2002) cagdas sanat1 syl e tant nh1yor:

" Gintimiiz sanatinmn bel ki de en belirg nyam, ali i ayandan tireticilige deginvaran etkinbir
katili m beklenesi. Al mdayanla birlikte ol usuyor sanat yapiti. Bu nedenle bugiiniin sanat
anl aypsindan s 6z ettig nizde, tiyatrodan yazing resi msanatindan miizi ge degin sanatin her
al am nda ali md amada tireticlik ¢ok anl anlilik ¢ok seslilik ¢ogul cu okuma, agik bici m bos
dan simrlar arasi asinhik gibi dlimiana siirecini ve boyutlann tam mayan kavram ar

ozellikle onemkazamyor. "

Beklan A gan c¢agdaslign Onemli bir Olgitii olarak yaratiali@ gosteriyor.
Yaratialign ol¢isti de yapild g, kullanld @ alanda bir kereye nmhsus ol nast,
tekrarlanma mastdir dyor (UBurly 1993Db).

Benzer bir bi¢i mde Ugur Tanyeli de cagdasli g, "soylemyarat abil ne yetisine sahip
ol mak™ darak tam nh1yor (Ugurly 1993a).

Cagdaslik genellikle modernizmile bir tutuw. Bunda Tiirkge deki "cagdas" ve
"modern" sozcilikleri arasinda ol usan kavram kargasasinn da payt biiyiik Ancak
cagdaslik nodernizm, post nodernizm, hatta daha fazlasinm biinyesinde tasir.
Cagdas; o donene ait, giiniin kosullarina uygun anlamnda kullamlir. Modernizm
post nodernizmgi bi kavranhar ise belli bir aki m ifade ederler. Bu aki mharin hepsi,
hatta daha oncekiler de kendi dénenleri icin "¢agdas" olarak tam nhanabilir. Ancak
burada sozli edilen "cagdaslik" belli bir aki m adt altinda aml nayan, bugiine ait
olandir. "Cagdas", kiiltir tarihi boyunca ortaya c¢ikan tiim aki nhari, usluplari,
yontenteri dagarct@nda bul undurur, tiim bunlarin stiine yeni "s6z"ler ekler ve
bugline ait cagdas bir yapit ortaya koyar. "(agdas" olamn bu anlanda ekl ektik
oldugu soylenebilir. "Cagdas" olan simdiye kadar siregelen tiim fikirlerden,

kurantardan yararlanabilme sansina sahi ptir.

Dogan Kuban "gagdashik" kawramnda ortaya c¢ikan bu kargasayr ortadan
kal drabil nek i¢in "cagdan" ve "cagdas" gibi ik farkli kavram ortaya atiyor.
Kendisini tam ntayan kosullar bu ¢agdan 6nce var olan, ancak bu ¢agda da varli g m
koruyan seyleri "¢agdas" degil "¢cagdan" darak nitel endiriyor (Burly 1993a).

"M nmaride Cagdaslik Sorunsali" panelinde ( Usurluy 1993a) genel olarak elestirilen
nokta ¢agdaslik kavrammn yillar boyunca " Avrupai ol nak", " Bat1' ya benze nek'le
bir tutul nus ol nasidir. Tirki ye¢ de ol usturulan sdyl e nherin biiyiik bol timii, Bat1' dan
alinan bici nheri veya Bati'dan bi¢gim alma eylemn nesru kilmmk adina



ol usturul naktadir. Bugiin Tiirki ye nin cagdaslasmadan anladi @ Bati' mn suaniginde
bul undugu standartlara kavus maktir. Ancak buna gi den yol ol arak Bati'mn goérsel ve
bici nsel olarak taklid segil mstir. Klik-kiyafetleri mz yedikeri mz-igtikeri mz,
egiti msistem mz ..tamamyla Bati' danalinms durundadir. Oysa ki bunlar Bati'nin
yluzylllar boyunca kendi kiitir potasinda erittiklerinin disa vurunudur. D saridan
anlagsilsa da anlagil nasa da goriinenin derinlignde ¢ok daha fazlasi vardir. Ancak
bugiin i¢in ¢agdaslas nak adina Bati'ya oykiinmek kaginil naz durundadir. Ciinki
Tirkiye ylzyillar once, kendisine ait "Dogu"lu kiitiriin gelisine a¢ik yamm
dondur nus ve bu esnada Dogu dan ¢ok daha karanlik bir ortana sahip olan Bat1
miithis bir ivneyle gelisneye baslams. Bu durum farkedildi ginde aradaki fark
kapatabil nek adina, ylizylize gelinen sorunlara yeni cevaplar bul mak yerine, bu
boslugu Bati'mn nevcut cevaplariyla dol dur naya ¢alisil ms. Daha sonra da tekrar
geriye donnek yerine "kolayl" secip Bat1' yi taklit et neye devamedil ms. Bugiin bu
emanet yontenlerle bir yere geleneyeceg farkedilip buna bir ¢6ziim bul unnaya
calisil naktadir. Ancak Bati' ya ul asabil nekicin aradaki nesafeyi kapatabil nekicin
ondan daha biiyilk adindar at namn "Batili" ol mayan bir yolu bul unnalidr.
Cagdasliga ulasmamn tek bir netodu ol dugu diisiinilenez. " Dogulu" toplunlarin
bir bagka deyisle "dteki"lerin yapnasi gereken, bu standartlara ulagmamn "dcteki"
yollarinm kesfet nek, kendi sOylenlerin yaratarak cagdas yani yen ve Oncil
olabil nektir. Unut manak gerekir ki, Bati'nin yeni sdylenher ol usturabilmek adina
yliziinii Dogu ya dondiigli birgok disiplinin 6ziinii Dogu da arad @ bir done nde,
kendi kiiltiriinmizden ka¢nmak ve sadece taklit et nek, toplunmlar1 yeni ufuklara

tastyanaz.

Herhang bir konuda ¢agdas bir tutumizleyebilmek i¢in nevcut olam taklit et nek
yerine o konunun kokenine innek ve Ozilinii kavranmak gerekir. "Cagdas tiyatro
mekanm"nmn irdeleneced bu calisnma kapsamnda tiyatronun kokenini incelenek

kacinl nazdir.

Ti yatro s6zciigii Yunancd da seyirlik yeri anlamna gelen "theatron"dan tiiretil ms,
dili mze italyancd daki "teatro" sozciigiinden ge¢mstir (Tenel Rritannica, 1992

c.17)

Tiyatrq en klasik tamm yla "insana, insam, insanla anlat nak" olarak nitelenir.

Ancak bu anl at1 msirecindeki araci, yani anlatici, yani tiyatrocu (yonet nen, oyuncuy,



skenograf ..) anlatinmn bigi nhenisin belirler. Onun konuyu nasil kavradi@ ve bunu

nasil anlat nay1 sectid tiyatronun yapisim belirleyecektir.

Bununla beraber tiyatronun dogdugu giinden bu yana kiiltirel, bili nsel ve sosyal
ortamda neydana gelen degisi nher farkli tiirlerin, farkli anlatis bi¢i nherinin ortaya
ckmasina yol agmstir. Tiyatro hayati, gercegi ve bazen de gercekten fazlasim
anlat naktadir, bu nedenle degisi nden nasibin al nanms1 disiinilenez Ti yatroyu
ortaya c¢ikaran insan beynidir ve o tiim ¢agrisi nhara aciktir, bu nedenle ortaya

koydugu tiriin de birgok farkl1 disiplinle beslenerek ol usur.

Tiyatro, izleyicinin es zanmanlt olarak yaratt msirecinin iginde bul undugu yegane
sanat dalidir ve bu da izdeyiciyl tiyatroda olduk¢a 6nenli bir noktaya tasir. 20.
yilizyil da tiyatronun gel di@ nokta iZleyicinin bu 6ne mnin farkina varil nas1 ve 6ne

¢t kari1l nmasindan kaynaklan yor.

Jean Louis Barrault'a goretiyatrotoplunun bilincidir. Barrault sdyle devamedi yor:
“"Hasta bir toplunda tiyatro simriidr, saglikly birtoplumun tiyatrosuise ozgiirdiir. "
(BErku, 1977)

Barba, tiyatronun iliskiler kur na sanat1 ol dugunu s 6yl tiyor. Kokeni ne bakild g nda,
tiyatro faaliyetinin islevlerinden biri bagrinda yer ald@ cemmat ya da toplunda
belirli iliskilerin kurul up tazel ennesi yasatil nas1 ol nustur ( Everi, 1995).

Bili nsel gozlenler tiyatronun, insanda yapisal bir ozellik ol dugunu gosteriyor.
Insanlar inanglarin, korkularin, sevinglerini, heyecanlarim anlatislarinda "tiyatro
icgiidiil erin " kullam yorlar. Kii¢iik, tiyatronunilkel t opl unkar dan bugiine dek, iireti m
araglar1 degisi nheri sonucu ol usan sosyal yapilara uygun bici nher al d § m belirti yor
(Kiigilik, 1978).

Zaman zanan tiyatronun kiiltirel ve sosyal platfor ndaki degisi nheri igsellestir nekt e
geciktig, tikandi @ donenlerde, tiyatronun ol diigline dair sdylenler ortaya atilir.
Oysa ki olen Selahattin Kii¢iiK {in deyi myle "zaman zaman tiyatronun givip ¢tkt1 g
cag kosull arina uygun kaliplart sergilene big meri"dir (Kicik, 1978). Tiyatronun
Ozi insan oyuncu-seyirci iliskisi ol duguna gore tiyatro, insanlik tarihi boyunca
varligm sirdir neye devam edecektir. Caga ayak uydur nak adina bigi nherde,

tekni kte degisi nher yasanmasi kagiml naz ancak "6z" dai na aym kal acaktir.



1 3CAGDAS Ti YATRO DUS UNCESI

Cagdas tiyatrq bugiine ait tiyatro farkli platfor mlarda degisikisi nherle adl andirilir.
Cagdas tiyatroya "alternatif tiyatro", "deneysel tiyatro", "¢teki tiyatro" gibi isi nher
verild @ gortlir. Tiim bu isi nher ¢cagdas tiyatroyu tant mamak i¢in ¢ok da dogru
degiller. (linkili ¢agdas tiyatronun bu bi¢i mde adlandiril nasi, asldann baska bir
tiyatro ol dugu, yapil nakta ol an butiyatronunise "gecici bir heves" ol dugu izlen mni
yaratir. Oysa ki "¢agdas tiyatro" bugiine ait, bugiini ¢in yapilantiyatrodur. Daha 6nce
de belirtildg gbi cagdaslik herhang bir dénem veya uslubu degl, iginde
yasad @ mz giinii tam nhar. "Cagdas tiyatro" belli bir aki mad altinda anml nayan,
bugiline ait tiyatrodur. Cagdas tiyatro tiyatro tarihi boyunca ortaya c¢ikan tiim
aki nhar1, usluplari, yontenleri dagarct@nda bulundurur, tiim bunlarin iistiine yeni
"soz"ler ekler ve bugline ait cagdas bir tiyatro yapit1 ortaya koyar. S mdi ye kadar

stregel en tiimfikirlerden, kurandardan yararlanabil ne sansina sahi ptir.

(Cagdas sanatin anmci, klasik sanatin geleneksel standartlarimn disinda birsey
yapnaktir. Ancak bu, nevcut olan tamanen yok et nek, kokiinii kazimak ol arak
alglanmamalidr.  Asil  hedeflenen yem  birseyler {retip nevcut olam
zengi nl estir nektir (Gaham 2000).

Aykut Koksal tiyatronun varol us noktasin, oyuncu ve seyircininbirlike bir nekanda
varo usu d arak tan nh1 yor:

"Tiyatro, en mini nal varolus nokt asina gitti g nde, sifir nokt astndan basl ayarak adi madi m
yeni anlaml ar ol usturmiya baslar. Iste cagdas tiyatronun kull anmak durununda ol dugu

zengi ik bu nini mal nokt ada bashiyor. " ( Koyuncuog u 1995)

Cevat (apara gore tiyatro, cagdas olabil nek adina bir g¢esit kiiltirlerarasi bag
kurabil nelidir. Tyatrocunun teknolgiinin son buluslarindan faydalannmst onu
zenginlestiren birseydir, her ne kadar ondan bu gelisi nheri bir bilinadam gibi
irdel enesi bekl ene nese de! (Burly 1993b)

Metin And ise tiyatroda ¢agdasli@ yakal ayabil nek i¢in tiyatronun evrensel bir dil
haline sokul mas1 ve daha katili nz1 bir tiyatro yapnmak gereklilig iizerinde duruyor.
Metin And, nevcut tiyatro anlayisimn seyirciyi pasifize eden bir anlayts ol dugunu
diisiiniiyor. Oysa ki sanattainsan biraz devingen ol nali, kendi hayal giiciinii kat nal1

ve sanat eseri yoruna acik o nalidir (Burlw 1993b).



Cag mz tiyatro diisiincesinde neydana gelen degisi nher sadece sanat alam ndaki
diisiince sistemnde neydana gelen dedisi nherin sonucudur diye agiklananaz. Bu
bagkal asan disiince sistem, bili mde dahil olmak {izere tiim disiplinlerde etkili

ol nust ur.
Hayati Asilyazict (1977) soyle diyor:

"Agrkca goriliiyor ki, tiyatro sanati insana en ¢ok deneme olanagim tam nuktadir.
Mat enatik bili nker, fizik ki mya drnegin deneysel ¢alis mal arim yap madan s onug al anazlar.
Tiyatroyu da aym dizeyde diistinnek durunundayiz. "

Beklan A garin bu konudaki yorunu ise soyle:

"Cagdaslik; diisiin diigtin bilim di ger sanat dallan, ve teknigin o giinkii belirli zaman

icindeki enileri atili marinisig ndave onl arlave onl arinatili harimn birbirleriyle bagl ar n

kurarak bir senteze ul asabil mektir. " (Burly, 1993b)

Cag mz bili mnde kesinliklerinyerin "bul amk mant1k" (fuzzylogc) denilen kavram
al mktadir. Yani siyah ve beyazin yerin grinin tonlar1 al mstir. Hcebir sey i¢in
kesinliK e dogrudur ya da kesinlik e yanlistir di yeneyiz Her disiplini¢in gegerli olan
bu tan nhana, son donenmde bili mkuramnda da yerin al mstir ( Kosko, 1994).

Kosko, bu gri "bulamk mantik"a dayal1 bili mn gri diinyamzig¢in ¢ok daha uygun

ol dugunu diistiniiyor.

Bili nsel diistincedeki bu farklilagnma ile beraber, bili madammn bili nsel deneye
yaklasi m da degisti. Konvansiyonel sistende bili madam sezg yi, hatanin kaynag
olarak goriiyordu Bu yilizdensezgiyi deneyin disindatut naya ¢alistyordu Genellikle
edebiyatgt ki mhigyle tamnan Goethe, farklilasan bili nsel diislincenin tensilcileri
arasinda sayilabilir. Goethe nin bili nsel caligsnmlar1 botanik renkler, meteord gi,
morfol gi, jeolgi gibi birbirinden ol duk¢a farkli alanlarda yogunlasir. Goethe, bu
calis nal arinin giiniin birinde farkedilecegini ve insanliga edebi calis nalarindan ¢ok
daha biiyiik bir katki saglayacagmn diisliniiyordu Goethe nin bili nsel yontem,
done mnde etkili ol an ni celiksel ve materyalist yaklasi ndan farkli ol arak bili madam
ve inceled @ konu arasinda daha yakin birebir ve deneyi nsel bir iliski kur naya
yonelikti. Seanon (1998) Goethe nin bili nsel yontemn "¢evresel fene menol gji"nin
erken bir 6rnegl olaraktam nh1yor. Goetheé ninbilinsel deney anlayisinda diigiince ve
deneyi m sezg, alg organik bir bitiin olusturur. Yine Goethe ye gore bir biitiin



ol arak diigiiniil diigiinde "stlireg¢", elde edilen "sonug¢"tan ¢ok daha 6ne nmhidir. Ciinkii
deney, insana yeni bakis agilart kazandiran bir siire¢ o nalidir ( Anrine, 1998).

Bu agidan bakild@gnda bu yaklast m post nodernizmn perfor nans anlayist ile
benzerlik gosteriyor. Daha oncesinde, konvansiyonel tiyatroda, bir oyunu seyret mek
ve ondan bir nesaj ¢ikarmak degerli goriiliiyordu. Oysa ki ¢cagdas tiyatroda one nli
olan oyun boyunca deneyi nhedi g niz siiregtir. Oyun siiresince edindi ginz deneyi m
oyun sonunda alacagimztek bir ciinlelik nesajdan ¢ok daha degerlidir. Perfor nans,

Ogretici, ddaktik birsey ol naktan ¢ikar, deneyi myasatan bir d guya dondsiir.

Cagee (1973) gore sanatin bili nden bu denli etkilennesinin nedeni bili ndeki
degisi nherin sanatgiya dogamn isleyisi hakkinda yeni ve farkli bakis acilar

kazandir nasi dir.

Kant'a gore, gerceklik bizim kavransal nodelleri mz i¢in yeterli degildir. Yani
bilg mzn rasyonalite ile simrli ol nadi g, artikiile edebildi @ mzden daha fazlasim
bild g mz 19. yiizylldan itibaren kabul edilen bir ger¢ektir. Bu done nden itibaren
sanat kendisini rasyonalite kiilt iiriniin kargisindatam mhar ve kendisini rasyonaliteni n
gozard ettig herseyin singesi olarak adlandirir. Sanat, sezgiyi ve dogrudan
deneyi m 6nenser (Scha, 1994).

Cagdas tiyatro bireyin/izleyicinin pasif konumundan siyrilip aktif bir bici mde
perfor mansin i¢cinde varddugu bir tiyatro anlayisim beni nser. Daha Once de
belirtild g gibi bu anlayis aslinda di ger disiplinlerde de kendini gosteren bireysel
deneyi m/ sezgisel deneyi m kavrammnin bir yansi nasidir. Grnegin bilimle bu
anlayisin etkili ol dugunu goriiriiz. Gel eneksel bili myonte mne karst gelen Goet he,
bili nsel deneyde kisininbireysel deneyi mninson derece 6ne nii ol dugunu iddia eder
(Hensel, 1998). Kisinin bireysel katilim ve deneyim gerek bili mde, gerekse
tiyatroda bireyin kendini biitiiniin bir parcasi olarak hisset nesini, daha etkin bir

bi¢i mde varol arak deney(i nyden daha fazla yararlan nasin sagar.

Resi m heykel gibi diger tiimdisiplinlerintiyatronun ol anakl arindan yararlannaya
calisti@ bir cagda, tiyatroyu kinetik bir potansiyeli ol nasina ragnen simdi ye dek
stregelen sinirlar i¢cinde tut naya calisnmak ¢ok tutucu bir tawirdir. Perfor nansi
meveut sinrlar igine hapset nek yerine, m marlik ve tiyatro tiyatro nekamm
Ozgirlestirnek adina isbirlig yapnalidrlar. Bu isbirli§ sonucunda nekam
Ozgiirl estirip tiyatroya biit iinsel bir nekan sunulmalidr.
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Cag mzda sanatin di ger dallarinda gergevenin disina ¢iknak, sinirlarn genislet nek
gbi bir ¢abaya rastlamyor. Bu enelin bir sonucu olarak yerlestirneler ve
happeninger gibi isler goriliiyor. Sanat1 galerilerin ve miizelerin disina ¢tkar mak,
daha az steril ve rafine bir sanat ortaya koynm c¢abasi izleniyor. Seyirci ve sanat
objesi arasindaki sinirlardan kurtu na cabasi, "kir mz kadife giivenlik kordonunun"
ortadan kal diril na ¢abasi, bu ¢agin sanatinin en 6nenti farklilikaridr. Bu ¢agn
egili m, seyirciyi sanat lireti mninigine dahil et nektir. Bu egili mtiyatroda ve tiyatro
mekam kullam mnda da acgikca goriliiyor. Seyirci, oyuncu perfor nans mekam ve
perfor mansin biraraya getirild @, kaynastinild g, bireysel deneyi mn 6ne ¢cikt1d bir

yaratt msireci hedefl eni yor.

Marcel Duchanpin su sozii sezginin ve bireysel deneyi mn sanattaki yerini
aciklanmak adina son derece etkilidir: "Resm yapanizleyicidr.” Scha ya (1994) gore
bu fikiin ¢ikis noktasi, sanat eserinde girdinin ne oldugu neyi sanat eserine
doniist ir diigiiniiziin énenli ol mamasidr. Cnemli olan izleyicinin alglana siireci,
onun kisisel deneyi mdir. Hz bu deyisi, "performansi/oyunu seyirci yapar" ol arak
yorumayabiliriz Her perfor mans, her farkli seyirci i¢in bagka anlanlar ifade eder.
Bu, kisinin kendi deneyi nheri, ge¢msiyle birebir iliskilidr. Bu nedenle, gosteriyl
olusturan seyircinin ta kendisidir. Seyircinn somut anlanda katili mn gerektiren
gosteriler de vardir. Burada, gosterininher seyirci ile birlikte anlamdeg stir nesi ¢ok
daha belirgindir. Bu nedenle, bir perfor nansi, onuizlene ms birine anlatarak tam
olarak neyli deneyi ntediginz aktaramazsimz Tipkh gezdignz bir yerin
fotograflarim gostererek, o kent iizerine kendi deney nherinz anlatanayacaginz
gib.

Ozdemr Nutku (1995b), alternatif tiyatronun kendini ifade et nekteki en etkin
aracinin gorsellik ol dugunu vur gul uyor. Nutku ya gére deneysel kavrandarin higbiri
sozlerle anlatilamaz. Bunlari aktarabil nenin en etkin yol u gérselli ge dayandir naktir.
Alternatiftiyatro evrensel bir dili hedefledi g i¢inkend dilindeki sozciikleri secerek
ekonomk bir bigi nde anlatir.

Kerem Kurdogluy Cumhuriyet'in 75. YilindaTirk Tyatrosu/ Tiyatrdda Aternatif
Arayislar panelinde 1980'lerdeki diinya tiyatrosunun duruminu soyle tamm1yor:

"Dinya Tiyatrosu nda da tiyatronun bir krizi var. Yani yeni iletisi m kanallar, iletisi m
tekniKeri, sinema sanati, TV varli g, tiyatro dist gosteri sanatlari, stadyum konserleri, vs...

dinanmizne ve ¢agin oziine iliskin 6yle birigerik anl ayisinas ahi p ol mus durumda ki, tiyatro
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diinyan n her yerinde de node bir sanat goriintiistivle stkia bir goreve yakl as ms hal de. Tiim

diinyada tiyatronun c¢ag@n gerisinde kal mslhik problem ol dugunu diisiiniiyorum "
(Kol lektif, 1999)

Sahika Tekand ise bu donende yani 1980 sonrasinda tiim diinyada yayg nlasan
"tiyatro 6l di" inamsinn tiimdiinyada insanlarin kavrayislarinn yapis-edislerinin
degisnesinden ve sanal olammn reel ol nasi, insan eliyle yapilan herseyin deger
kaybet nesi nden kaynaklandi @ m vur gul uyor. Tiim bunl arin sonucunda, insanlar hig
ol madiklar1 kadar asosyallestiler ve son derece tiiketici bir ki nkige biiriindiier.
(Kollektif, 1999)

(Cagdas tiyatrq zanmanla oyuncunun ya da ydnetnmenin tek basina tiyatronun odagd
ol naktan ¢ikip tiyatroyu olusturan tiim unsurlarin birarada anlam kazandi@ bir
tiyatro ol naya dogru gidiyor. Nhal Geyran oyuncunun sahne iizerinde var
olabil nek icin yetenekli ol namn disinda, gerektig zanan bir yazar gibi de
diistinebil ne yetisine sahip ol mas1 gerektig@ini soyliyor. " Quncy, dis gozii ne kadar
gelisnis olursa olsun zaman zaman disardan yoénl endivil neye, itil neye, agil maya
itiyag duyar ki kendini tekrarlama tuzaklanndan kagabilsin” Geyrada gore
oyuncu bir dramaturg bakisi, yonet nen ve tasarinci goziiyl e ¢alis mali dir ( Koll ektif,
1999).

Aziz Calislar (1993) Bati'da sanatlarin "birlesik estetik disiplinler" halinde
varol dugunu, bitiinles ne ol gusunun One c¢iktigin vurguluyor. "bitiinsel sanat
yapit1", "tatal tiyatro" gibi anlayislar tiyatronun obiir sanatlarla karsilikli bagintisinin
birer anlati mdir. (zellikle gorsel sanatlar ve mnarlik nodern sahnel eme esteti g ni
ve tekni gini derinden etkilemstir. Bu ac¢idan bakild g nda Kandinsky ve Leger gibi
ressanmlar ile Bauhaus mi narlik okul unun nodernist tiyatro lizerindeki etkisi acikca
gor Ul .

Aziz Calisla’in deyi myle 1980 darbesi sonrasinda "arabesklesen kiiltiirsiizl esen
kitlesellesen topluni tiyatronun da i¢ yaraticiligndan yoksun kalmasina ve
kisirlag masina neden olmustur. Ayrica, sanatlar arasi iletisi nsizik tiyatro eg8iti m
kurunlarinin gerili g, yorunmiayia sahnelene anlayisinin eksikig, tiyatrotekni &inin
(sahne tasarim, 1s1klanm) sanatsal diizeye ulasamamasi ve Ozellikle de tiyatro

i narisinin yoklugu Tiirkiye de tiyatronun yaratict bir sanat ki nki § kazannmasina

engel ol nustur. Oysa ki glinlimizde Avrupa da 6zellikle sahne tasart m ve sahne
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m narisinn dranmat urjik 6ne m, tiyatroyu biit iinciil sanat yapit1 kilan en 6ne nli unsur
olarak kabul edil nektedir. Calislar' a gére 1980 sonrasinda Tiirki ye detiyatro yapacak
sahne ve yapt bulunamanmesinn nedeni tiyatronun tiim bileskenleriyle

duraganl astiril nas1 ve sanat politikasinn baskl altinda tutul nasidir (Calislar, 1993).

20. yiizyil sanatinn vazgecil nez climlesi "Everything goes!" ( Hersey gecerlidir),
stiphesiz tiyatroicin de gecerlidir. Bunun sonucunda farkliliklar, zztliklar, ¢esitlilik
ve esneklik ortaya ¢citkmaktadir. Cagdas tiyatronun kokenine indi & mzde, bugiiniin
tiyatrosunu ol usturan unsurlarin gesitli kaliplara kargt isyan ol dugunu goriiyoruz
Dile ve metninegenenligine karsi isyan, gergekgilige karsi isyan, tiyatronun bir tir
para kazanmm araci olarak kullaml nasina karst isyan; ki bunun sonucunda
Anerikd da ¢esitli dernekler tarafindan finanse edilen tiyatrdarin olusturdugu,
yaraticali@ uyandir mayr anaglayan bol gesel tiyatro hareketi baslamstir. Bu sayede
19601arda Anerikantiyatrosu New York disinda da biiyiik bir gelisi mgoster mstir.
Bunlarin disinda gerceve sahne bicem de seyirci - oyuncu arasinda bir engel teskil
et nesi, glinimiz tiyatrosunun "yasayan tiyatro" konseptine uygun olma nmsi ve
seyirci katilimna nmhal ver nenesi nedenmyle cagdas tiyatronun isyan ettid

kavranlar arasinda yer alir (ltp://apollafa ntu edu).

Giinii miz tiyatrocular1 sahne gerceklig ve gilinliik hayattaki gerceklikler arasinda
farkliliklar ol duguna inamyorlar. Bu nedenle bugiiniin tiyatrosunun goriinen
gerceklikten daha igsel bir gerg¢eklige dogru bir yolculugu ol dugu soylenebilir.
Gliniimiz tiyatrosunda gercekligin baska bir boyutu artaya cikaril naya calisiliyor.

20. ylizyil tiyatrosu ritiiel tiyatroya donilisii ve seyircinin kaliplasan edil gen
konumindan s1yrilip aksiyonunigine katild &, biitiiniin bir pargasi haline geld § bir
tiyatroyu amaglar. (rellike' 60lardan sonra seyirci katili mm saglanmak neredeyse
bir saplant1 halini al ms ve ki m perfor nanslarda seyirci adeta zorla oyunun i¢ine
katil naya necbur edilmsti. Asagda, 14 Aralik 1968 de The New Yorker' da
yayinlanan ve bu tawr1 vurgulayan bir karikatiir goriliiyor (Sekil-11). Cagdas
tiyatroda seyirciden beklenen bu karikatirde oldugu gibi oyunun kaderini
degistirnesi degilse de, tiyatrodaki "pasif izleyici" ki nhiginden siyrilip kendi
bireysel deneyi mni o ustur nasidr.
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“And you! What are you doing to help Aida and Radames? Will
you just sit there and let them die ?"
The New Yorker Dec, 14 1968
"Ya sen! Ada ve Radanes'i kurtar nak i¢insen ne yapacaksin?
(Orada Oylece aturup d nelerine izin m vereceksi n?"

Sekil- L1 Cagdas tiyatroileilgli bir karikatiir (New Yorker, 1968)
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2 Ti YATRODA MEKAN KULLANI M N N GELi Si M

"Antik Yunan'da i¢ mekandan ¢ok dis mekan tiim tasarlama
etkinignn ana yogunlasma alamdr. Roma doneminden 15.
yvizyila dek gegen siirede i¢ mekam bigi nendirne kaygisi on
plana gegnistiv. Merkezi i¢ mekan kavrammn ilk belirisi

Ronesans' a denk diiser. ...Modern mi marlikt a ¢ok boyutlu mekan
kavram belirnistir." (Eczacibagt Sanat Ansikl opedisi,
1997, 11. Glt)

Tiyatronun dogdugu Antik Yunad dan itibaren nekan kawramndaki degisi nher
1st@nda tiyatro nekamnda neydana gelen degisi mher incelenirse; dis nekamn
tasarlanma etkinlignin odak noktast oldugu Antik Yunad da tiyatro yapilarimn
tamamyla dis nekam kullanan yapilar ol dugunu;, Roma done m nden Ronesans' a dek
giderek tiyatro eylemni kapali alana tasi na cabasim; Ronesans'a gelindi & nde
tiyatronun tanmamyla i¢ nekana tasinms ol dugunu ve perspektif ve merkez i¢
mekan kavrambarinin etkisiyle oditoryunun "at nal1", " U', "dairesel" ya da "eliptik"
bici nhi ol duguny;, nodern m narlikta ise sahnenin iki boyutlu etkisin yikip {ig
boyutlu bir tiyatro nekani yarat na ¢abasimn varligim goril .

Bu bdllinde tiyatro nekammn bigi nhenisinde neydana gelen farkliliklar

done nl erine gore incel enecektir.
21 ANTI K YUNAN Ti YATROS U

Tiyatronun baslanga olarak kabul edilen Antik Yunan Tiyatrosu M Q 550
yillarinda D onysos onuruna yapilan dim tdérenlerle baslamstir. Daha sonralari
D oni zyak festivallerin yapil naya baglannasi ile tiyatro yapilart ol usturul naya
baglanmstir. Sehir disinda bir dag yammcina insa edilen bu dairesel yaplar
ahsaptandi. Seyirciler ahsap siralar iizerinde ot uruyorlar ve tiimsehir sakinleri hi¢bir

ticret 6de neden tiyatroya grebiliyorlardi (Sekil-21) (Beton 1989).
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Sekil- 21 Antik Yunan Tiyatrosu ( A1kan, 1994)

22 HELEN Ti YATROSU

M Q 4 yiizylldatiyatro yapilarinda ahsap yerine tas kullanl naya baslandi. Dhiresel
orkestra alamm ¢ewreleyen 180 den biraz daha genis bir yaya sahip seyirci kism
(cavea), tiyatro yapisinmnbu done nki bigi mni belirliyordu ( Beton 1989).

Sekil-22 Hlen Tiyatrosu - Epidaurus Tiyatrosu- MO 4 yy. (Fuat, 1984)

Helen Ti yatrosunun Antik Yunan Ti yatrosundan en biiyiik farki, caved daki yirtik ar,
yani sahneye gelen yollar ve yiikseltil ms sahnedir. Qrtada oturan seyircilerintam

karsisinda "skene" denilen bir yapt vardi ki, bunun bugiinkii kulisin yerin tuttugu
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diistiniil iiyor. Sken€ nin 6n duvari {izerinde ii¢ tane kapt vardi. Oyuncular buradan
sahneye ¢1kiyordu Skene ve orkestra yeri arasinda, " proskenion" diye adl andirilan,
buglinkii sahnenin yerin tutan, oyun yeri vard. Sahne (proskenion), Antik Yunan
tiyatrosundan farkli olarak 3,5 m yiikseklikteydi. ( Antik Yunar da orkestraile aym
kottaydi) (Fuat, 1984) (Sekil-2 2)

2 3ROMA Ti YATROSU

Roma Tiyatrosu Yunan nodelinin devam olsa da baz farkliliklar tasir. Ronm
tiyatrosy, sehiricinde diiz bir alana yapilird. Qrkestra yeri yar1 mdaire bi¢i mndeydi.
Proskenion yaklasik 1,5 m yilikseklikke ve Helen tiyatrosuna gore daha genisti.
(Beton 1989

Skendin 6n duvarinda situnlar, bezeneler ve heykeller goze carpiyordu Q kestra
al an i n yar1t mdaireye donts nesi, seyirci kism ilesahneyi birbirine yakl astir ms, bu

sayede tiyatro yapist tek bir parca halin al mstir.

Roma Tiyatrosunda ¢ogu zanan seyirci kism (theatron) revaklarla sonl am yordu
( Kuban, 1997) (Sekil-2 3).

Sekil-23 Roma Tiyatrosu - Aspendos (Fuat, 1984)
2 4ORTACAG Ti YATROSU

Ortacag da tiyatro dinin etkisindeydi. 11. ylizyilda drama, kilisede yapiliyordu
Oyuncul ar, "altar"in 6niinde ya da "nef"lerde oynuyorlard. (Beton, 1989)
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Daha sonralar1 oyunlar kiliseden ¢ikip pazar yerlerinde oynannaya basladi. Pazar
yerlerinde oynanan bu oyunl ar i ¢in yiikseltil mg sahnel er {izerinde ¢ok mmsrafli sahne
diizenlenel eri yapilird (Sekil: 2 4). Biiylik bir sahne {izerinde, herbiri oyunun farkl1
bir boliiniine ait dekor pargalari, "ev'ler bulunuyordu Bu arada cesitli sahne
makinalart kullamlird. Sahnede, i¢cinde gem yiizdirilen havuzlarin yaplld @ bile
gbrilirdii. Bu oyunlarin hazirlannast giinler siirer, hatta bazen dort giin deva nl1

oynamrd. (Fuat, 1984)
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Sekil- 24 Qtacag Yiikseltil mig Sahnesi (Fuat, 1984)

Pazar yerleri disinda farkli nekanlarin da tiyatro i¢in kullanldig goriil tiyor du
Inglider zanan zaman lonca salonlarinda oynarlar, ancak cogunlukla tekerleki
sahnel erle (pageant) sehri dolasirlard (Fuat, 1984). Bu sahneler, iki katli, yiiksek
tekerlekli arabalard (Sekil- 2. 5). At katta oyuncular iistlerin degistirir, iist kattaise
oynarlard. Oyunun her bir farkli bdliimi i¢in farkli bir araba hazrlanrd.
Ingiltere de di ger Avrupa iil kelerinde ol dugu gibi genis pazar yerleri ol nedi g igin
seyirciler, gruplar halinde kentin ¢esitli kiicilk meydanlarinda toplanirlardi. Sahne
sirasina gore, arabal ardan biri gelir, bu hal k 6beginin arasinda oyunlarim oynar, bu
araba ayrilirken di ger bir araba gelir ve siradaki sahneyi oynarlardi. Bu arada, alam
terk eden araba, oyununu oynanak {izere di Ser bir neydana gidiyordu Bu sayede,
oyun sehrin birgok yerinde oynanarak tek bir meydanda izdiham yasannasimn
Oniine gegiliyordu (Fuat, 1984)
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Sekil-2 5 TekerleKli Ingiliz Sahnesi (Pageant) (Fuat, 1984)

16. yy. ortalarinda gezic tiyatro kunpanyalari, oyunlarim hanlarin avlularinda
sergileneye bagladilar. Seyirciler ise avluyu g¢ewreleyen farkli kotlardaki
galerilerden oyunuiziyorlard. (Beton 1989)

Benzer bir bi¢i nde Ispanyollar datiyatro alam olarak evlerin birbirine bakan yiizl eri
arasindaki bosluklart kullamyorlardi. Bu bosluklara "corral" adi veriliyordu ( Sekil-
2.6). Bu evlerin pencereleri, bugiinkii localar gibi kullanlir, varlikii ki nselere
kiralamrdi. Kurulan perdesiz, ahsap sahnenin Oniindeki boslukta ise ayakta
duruurdu Zaman iginde kétii hava kosullarindan korunnak ig¢in sahnenin iizeri
kapatil ms, seyircilerin ayakta durduklart kis mn tizerine de tente geril msti. (Fuat,
1984)

Sekil-2 6 Mdridde bir corral (Fuat, 1984)
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25 ELiZABETH DONEM Ti YATROSU

Londrd daki i1k kalia tiyatrdar I. Hizabeth donemnde yapil msti. Bunlar sehir
duvarlarinin disindaingaedilen ahsap, poligonal veya dairesel alana sahi p yapilard.
[k 1576 da Janes Burbage tarafindan kendi grubuigin yaptiril ms ve daha sonra
di ger bircok tiyatroya drnek teskil et ms olan "The Theatre" adl1 yapt idi ( Beton,
1989)

1596 da Londrd daki Banksidé da Francis Langleynin yaptird@® Swan Theatre
(Sekil-27) ve yine Banksidd da, yikilan "The Theatre"in keresteleri kullamlarak
Burbage 1n ogullar tarafindan yaptirilan tinl i " G obe Theatre" (Sekil-2 8), Hizabeth

Tiyatrosunun di ger 6ne mli Grnekl eridir.

Sekil-2 7 Swan Theatre (Tiredi, 1998) Sekil-28 Qobe Theatre (Fuat, 1984)

Hizabeth Done m tiyatrolarinmn genel yapisi soyleydi: Attaki sahne duvari lizerinde
ik kapi, Ustte bir kanopi ile ortil miis kolonadli bir balkon sahne yapisin
olusturuyordu Bu yapimin Oniinde 6n sahne bulunuyordu Sahneyi ii¢ tarafindan

cewvreleyen galeriler ve ortada yer alan bosluk seyirciler igcindi. (Beton 1989)

Hizabeth Cag tiyatrdarinda 7 oyun alant bul unuyordu: Asag da biiyilik sahne, {istte
galeri, bal kon, arkasindaikinci bir perdeliic sahne, galerininiki yamnda pencereler,
galerinin Ustlinde miizisyenler i¢in bir balkon Sahnenin tabamnda ve tavamnda
sahneye giris cikis saglayan gizli kapaklar vard (Fuat, 1984). Bu tiyatroarda
aydinlat ma sistem o nadi @ igin giin1s1 @ nda oynanma zorunl ul ugu vard.
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1596 da Janes Burbage tarafindan alinp tam bir tiyatro haline doniistirilen
B ackfriars (Sekil-2 9), Hizabeth done mndeki 6zel tiyatrd arinilk érnekl erindendir.
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Sekil-2 9 Backfriars (Fuat, 1984)

Ozel tiyatrdarin bu dénemnin hal k tiyatro arindan farkn iistlerinin kapali ol nas1 ve
seyircilerin tamammn otur na yerlerinin ol nasiydi. Bu tiyatroara ayakta seyirci
alinmazdi. Ayrica yakna 1sikla aydinlatil nalari sayesinde, 6zel tiyatrdarda geceleri
de oyun sergilenebiliyordu (Fuat, 1984).

26 RONESANS DONEM iTALYAN Ti YATROSU

Rénesans done mi nde italya da yapilanilktiyatro yapist 1584 detananlanan " Teatro
Ainpico" id (Sekil-210). Palladidnun, Mtrivius un kitabinda anlattig Rona
odeonl arindan esinlenerek tasarladi § tiyatroda seyirci yeri yart melips bi¢i mndeydi.
Ronm tiyatrosundaki skene duvar1 gibi butiyatrodaki sahne duvari da heykeller ve
beze nel erle siislenmsti ve bu duvar iizerinde li¢ adet kapt bul unuyordu Palladi d nun
Oliiminden sonra yapiyr O0grencisi Scanpzzi tamamladi. Scanpzzi plana, sahne
duvar iizerindeki ti¢ kapidan ortadaki biiyiik olamn arkasina ii¢, yandaki diger iki
kapinin arkasina birer dmak {izere toplambes kiiciik sokak ekledi (Beton, 1989).

1588 de Scanozzi, Sabioneta Tiyatrosunu yapt1 (Sekil-2 11). Bu, Qi npicd dan ¢ok
daha kiigiik bir tiyatroydu Bu nedenle daha dar, yari m daire bi¢imi nde bir
oditoryunu vardi. Ayrica Qinpico Tiyatrosunda sahne duvari iizerinde yer alan
¢oklu yariK arin yerini, Sabioneta Tiyatrosu nda tek bir yarik al mst1. (Beton, 1989)
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Sekil-2 11 Sabbioneta Ti yatrosu (Fuat, 1984)

27 XML YUZVIL TIYATROSU

17. yiizyilin basl ari nda kagish perspektifin kesfiyle dekor anlayisi degisti. Uc boyutlu
"plastik" dekorun yerini iki boyutlu"resi nsel" dekor al di. Boyl ece gorke ki dekorlar
incecik plakalar {izerinde istenilen dlcekte resmediliyor, bu da aktdrlerin sahne
lizerindeki Olgeksiz goriiniimerinden kurtul malarim saglhiyordu Ubtelik dekor
levhalar1 raylar lizerinde kaydinlarak rahatlikla degistirilebiliyordu Bu kayan
levhal arinilk ol arak kullaml d § tiyatro yapisi 1628 de A eotti tarafindaninsa edilen
"Teatro Farnese"dir (Sekil-2 12 2-13). Ayrica, bu nekaniznmayl giZlenek anaciyla
sahne ¢evresinde bir cerceve ol usturul nustu Yam sira sahnedeki perspektifinkacis
noktasina uyum sagamak ammciyla da oditoryumun sahneye dik olan aksi
kuvvetlendiril msti. Useklindeki oditoryumve gerceve sayesi nde sahnedeki iliizyon
en iyl bici nde seyirciye aktarilabiliyordu (Beton 1989) Teatro Farnese, bugiin
diinyada en yayg ntiyatro bicem dan ital yan cerceve / kutu sahneninilk érneg ydi.
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Sekil-2 13 Teatro Farnese (Fuat, 1984)

Aslinda Italyan gergeve sahne, tiyatrodan daha ¢ok, opera ve balenin ihtiyaclarim
karstlanaya yonelikti. Zaten bu donende tiyatro iizerine pek fazla iriin
verilenezken, opera sanat1 parlanaktayd. Ustelik dekor degisi nherine biiyiik hiz
kazandiran bu sisteny operaigcin¢ok daha dne miydi. (linkiitiyatroda antrakta dekor
degistirilebiliyor, oysa operada bu degisi min perfornans iginde yapil nmasi
gerekiyordu (Beton 1989)

Kayar dekor sistem gelistirilirken Ozellike sahnenin goériinneyen kist nharin
genislet nek gerekti. Torelli'nn gelistird@ bu sistenmde sahne altinda ving
nekanizmast ig¢in biiyiik bir bosluk yaratil ms, yan kanatlar kayan panellerin
giZlenebil nesi i¢in genisletil ms ve sahne {izerinde de fon perdeleri vei1siklandir nay

hareket ettiren sistemigin biiylik bir bosluk o usturul nustu (Beton 1989)

17. ylizyilda Avrupa da yaygn olarak kullamlan bir baska tiyatro nekam da tenis
kortlar1 idi. Bunlar kapali nekanlar ol nalart ve iki yanda seyirci icin bal konl ar
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bul undur nal ar1 nedeni yle tiyatroigin ol duk¢a uygun yapilardi. Ayricatenis kortlar
bu done nde insa edilen baz tiyatro yapilari i¢in de ilhamkaynag d nuslard.

1672 de yaptlan "Drury Lane" Tiyatrosu Ingliz Restorasyon donemnin en dne nli
tiyatro yapisidir. Sahnesindeki kayar dekor sistemi ile italyan nodeliyle benzerlik
gosterse de oditoryunmunun bi¢imyle bu modelden ayriliyordu Oditoryunu
cewreleyen duvarlarda genis balkonlar bulunuyordu Oditoryunun duvarlari
prosceniuma yaklastirilms, otur na yerlerinin sahne perspektifinin kacis nokt asina
bakmast saglanmsti. Bu nedenle oditoryum yelpazeye benzer bir sekil al msti.
(Breton 1989)

28 XMIL YUZYIL Ti YATROS U

18 yilizyilda tiyatro yapilarnt genellikle opera gosterileri i¢in kullaniliyordu
Odit oryumpl anl a1 gesitlilik goster nekteydi ( U at nali, eliptik vs ..). buarada, opera
ve tiyatronun sosyal yasamicindeki konunmu da degisi mgdster msti. Insanlar artik
bir gosteri iZlenek icin dedil, kendilerin gostermek i¢intiyatroya gidiyorlardi. Bu
nedenle tiyatro m marisi, izeyiciler i¢in bir dekor olustur nak iizere farklilasti.
Burjuva toplumunun satafat ve liiks tutkusu ve bunu goster ne hevesi, tiyatro
binalarimn sekillensin degstird. Bu donende sahne yapisiyla ilgli pek fazla
degisikik ol mazken oditoryum genisled, siislii bal konlar, 1ocalar, biiyiik fuayeler,
genis nerdivenler tiyatro binasinin birer pargast halini ald. Tiyatro binalarimn
cepheleri de amitsal bir goriinlim al msti. Bu arada seyirci hiyerarsisi de degisi ne
ugramsti. Geleneksel tiyatroda parterlerde yer verilen fakir simf, 18 yy.
tiyatrosunda kol onadl arin ardindaki st bal konlarda yer bul uyordu (Beton 1989)

Bu dénemyapilarinmn 6nenli ¢rneklerinden biri 1778 de Mland da inga edilen "La
Scala" binasidir (Sekil-214).
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Sekil: 2 14 La Scala (Breton, 1989)

Havagazn aydinlat nasimn tiyatroya girnesinden sonra, perfor nans sirasinda

oditoryumkarartil naya basland.
29XIX YUZYIL Ti YATROS U

19. ylzyilda gercgekeilik anlayisinin yayginlas nasi ile tiyatroda 4. duvar kavram
ortaya ¢1kt1. (k¢ tarafi duvarlarla gewrili ol an oditoryunia sahne arasinda 4. bir seffaf
duvar ol dugu varsayiliyor ve oyuncular sanki hi¢ ki nse kendilerin iz em yor nus

g bi, bu 4 duvarin ardinda oynuyorlard.

19. ylizyilin sonlarina dogru Richard Wagner, gelistirdd@ "bilesik sanat yapit1"
kurammnin bir devam olarak 1876 da m mar Qto Bruckwaldile birlike Beyrut'ta
"Festspielhaus" adli bir opera binast tasarlad (Sekil-215). 19. yiizyilin
ekl ektisizmn reddeden Wa gner, Kasik Yunan Tiyatrosundan esinlendi § bu bi nada,
Ital yan kutu bice minin yerine yel paze bigi nhi bir anfitiyatro koydu. Bu sayede tiim
ideyicilere birbirine yakin gorsel ve isitsel imkanlar sunulabiliyordu. Sahne ve
ideyici yeri arasindaki akis ve bitiinligli sag ayabil nek i¢in orkestra, sahnenin
altina dogru uzayan bir ¢ukura yerstirild. Bu sayede sahne oditoryuma ol duk¢a
yakl agtiril mg ol du Bu arada sahne cergevesinin keskin gorsel etkisi de azaltil naya
calisil msti.
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Sekil-215 Beyrut - Festspiel haus (Beton 1989)

Tim bu 6zellikeri ile Beyrut Opera Hnasi, Ronesans'tan beri 300 y1ldan bu yana
siregelen gelened yikiyor ve 20. ylizyll tiyatro binalar i¢in bir baslangi¢c noktasi
nitelig kazamyordu (Beton 1989)

Gor il diigli gibi, Antik Yunar da dini térenler olarak baglayan tiyatro zaman i¢inde
gerek icerik olarak gerekse nekansal anlanda degisi ne ugramstir. Ortagag dan
sonra giderek dini ki nhigini yitir neye baslayan tiyatrq nekansal anlanmda da agik
alandan kapal1 alana dogru bir gecis yasamstir. Yapt mteknol gilerinin gelisi m ile
nmi mari, kapali nekan yarat nakta yetkinles ms, daha ustalikli nekan ¢oziind e nel eri
sunnmaya baslamstir. Qzellike tiyatro gibi, genis aciklikarin gecild g mekanl arda
yapt mt eknol gjisinin etkisi son derece 6nenlidir. Onceleri sadece serglenen oyuna,
tiyatro eylemne kabuk olustur mak ammcinm giliden tiyatro nekani, sonralari
insanlarintiyatroya bakis agilarindaki farkiilas nalar sonucunda degisi ne ugra mstir.
Tiyatro nekamn, insanlarintiyatroya sadece serglenen oyunu/ perfor nansi izlenek
icin dedl, kendisin topluna sergilenek amaciyla git neye baslanasiyla daha farkl
bir ki ik kazamr. Bu anlayis tiyatro yapisin toplumigin basli basina bir dekora
doniist ir miistir. M mar agisindan bakild gnda da tiyatro yapisi, m narin nesleki
becerisini ve yetkinligini sergiled @ bir "gosteri" nekamna doniigir. Bu anlanda
tiyatro yapist zanmanig¢inde gerek striikt iirii gerekse siisl enel eri ile ¢ok daha gorke nii

ve gosterisli bir ki nhi ge biir iiniir.
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3 XIX YUZVIIINSONLARI NDAN XX YUZYI LINIIL YARISINA
Ti YATRO DUSUNCESI VE MEKAN

19. yilizyilda dogalca - gergekgi aki mn gelisnesi ve bu anlayisin tiyatral mekana
hayali 4. duvar kavvamm kazandir nasimn ardindan 19. ylizyilin sonlarina dogru
karst-gercekei egili nher ortaya ¢ikt1. Bunlar dogala tiyatronun getirdi g tiim sinrlar
asmayl anagliyorlard. Hayatin birebir sahne {izerinde canlandiril nast yerine,
goriinneyenin insanmnig¢ diinyasina ait olanin, simgesel olamnanlatild g bir tiyatro
anlayist ortaya ¢cikti. Bu anlayis si ngeselcilik gercekiistiicil ik disavuruncul uk
gelecekeilik gibi farkli aki nar ortaya cikardi. Wigner'in bilesik sanat yapiti
digiincesi tiim bu Kkarsi-gercek¢i akimharin ve bunlarin nekan kullam m
anlayislarinin bigi nhenisin  belirlemstir. Sevda Sener (2000), Wigner'in bu
diistincesin 0yl e aci Kl am stir:

"R chard Wagner, bu kadar iistiin birislevi olan sanatin tirlerintek tek her biri ile degil,

ortakl asa cabasiyla ort aya ¢ikabilecegini ve yasam eniyi bici mie ifade edebilecegini ileri

siir miist i, Wagner'e gore gelecegin sanati, bir ortak sanat iiriini bir birlesik sanat yapit

( Gesam kunst werk) ol nalidr. Brlesik sanat, en idedl sanattir. Tiyatroda plastik sanat
diizeni, 151k ann, dekor, mizik ve dramatik netin uyumlu bir Hlesi m meydana getirir. "

Bu bdl timde 19. ylizyilinsonl arindan 20. yiizyilini kinci yarisina dek etkin ol an bazi
oncii tiyatrocularin  ve ekollerin tiyatro anlayislart ve nekan kullam nhar

i ncel enecektir.
3.1 BA@ MBI Z Ti YATRO HAREKETI / GERCEK( Li K

19. yy. sonlarindatiyatroyazim gercekgilige dogru yonl ense de bunlar1 sergil eyecek
bir tiyatronun yoklugu hissediliyordu Bu amacla Avrupd da gise hasilatin
gozet neyen bir "bag ns1ztiyatro" hareketi ortaya c¢ikti. Bu hareketin onciisii ol an
André Antoindin 1887de kurdugu "Theatre Libre" gergekci yazarlarin yapitlarim

sergleyebildKeri bir tiir denene sahnesi ol mustu Oyle ki bu taribten Antoindin
Theatre Librdnin bagindan ayrildg 1894 e dek 51 yazarin toplam 111 oyunu
serglenmsti (Fuat, 1984). Theatre Libre, donem ig¢in siradst olan dogal bir
oyuncuuk anlayisim beni nsemsti. [ Andre Antoine, Darilbedayi'nin kurulusu
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esnasinda Tirkiye ye davet edil ms, Darilbedayi'nin teskilaa nekaniznasimn
kurul masinda, konservatuvara alinacak Ogrencilerin secil nesinde, repertuvarin
ol ustur masinda etkili olmustur. Bu anlanda Antoiné nin Tirk Ti yatrosunda 6ne nii
bir yeri vardr ( Ay, 1985)]

Fransd daki Theatre Librénn A nanyd daki bir benzeri, 1889 da kurulan basinda
Gto Bahnun bulundugu "Frei Bihne" id.

Yine bu ekoliin Ingiltere deki tensilcisi ise Brahm gibi bir elestir nen olan Jacob
Geirin 1888 de kurdugu "Independent Theatre™ idi.

Moskova Sanat Tiyatrosu, gercekei tiyatroda onenli yer tutar. Ti yatronun kurucusu

Konstantin Stanislavski'nin gelistird @ kendi adiyla amlan "Stanislavski yontem"
bugiin bile diinyamn 6nde gelen tiyatro okullarinda 6gretil neye devam eden bir
oyuncul uk tekni g dir. Moskova Sanat Tiyatrosunun bir diger 6zellig de Cehov,
Gorki gb Rus gergekei yazarlar tiyatroigin {irlin ver neye tesvik et nesidir.

3.2 MODERN Ti YATRO DUSUNCESIi N GETiREN ETMENLER

19. ylizyitlinikinci yarisinda sinenmamn kesfi ve 20. yiizyllin basindan itibaren bu
sektorde ciddi bir rekabetin ortaya ¢ikmasiyla birlike adeta bir endiistriles ne
neydana geldi. Bu aslinda tiyatronun haki myet alanna yapil ms bir niidahal eyd.
Baska bir deyisle sinemanintiyatrodanrol ¢al nasiydi. Burada da bir sahne var, bu
sahne de bir beyazperde ve oyuncul ar seyircilere bir oyun sunuyorlard. Bu durumda
tiyatrg tiimol anakl arim gozden gegir nek zorunda kal di ve farketti ki sinemadan en
biiyiik farki ve avantaji seyirciyle eszananli ve birebir iliski kurabil ne sansiydi. Bu
farkimt ortaya koyabil nek i¢in dnce seyirciyle arasinda ol usan 4. duvart y1 kt1, daha

sonraise seyircinin arasina karisti.

Fot ografin kesfiyle kl asik res mn yerini soyut resm n al nast gibi, sinenaninkesfiyle
de klasiktiyatronun yerini noderntiyatroal d. He micerik he mbi¢ce molarak Soyut
ifade bi¢i nheri tiyatroda gerek netinlerde, gerekse dekor, kostiim maskeler vs ..de
yer buldu Real, dogalc tiyatronun yerini soyut ifadeler kullanan bir tiyatro al d.
Ancak bdyle bir tiyatro seyircinin daha ¢ok enek harcanmasim gerektiriyordu
Tiyatronun sadece edebi bir sanat ol nadi g, gorsel bir sanat ol dugu kesfedil msti.
Tiyatro artik kul ak kadar, hatta daha fazla goze hitap ediyordu (beynm uyaran bir
gorsellik).
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20. yiizyil tiyatrosunu tam ntamak i¢in kullamlabilecek en dogru keli ne
"ekl ektik"tir. Mekam n sor gul annasi ¢agdas tiyatronun en 6ne nhi 6zelliklerinden bir
tanesidir. Daha Onceleri, nekan sorgulanamaz olarak kabul edildi gnden daha
dogrusu sorgulamaya gerek duyul nadi @ ndan netnin 6ne gectigin gorilir. Aslinda
mekanin bu derece sabit ol mas1 netin yazarin da sinmirlandiran bir seydir. Mt nini
yaznaya basladignda, zihninintamda en 6zgiir ol nas1 gereken zananda nekamnmn
sinrlariyla kendin kisitlanak ve yazdig netni nevcut olan bir yere uydur nak

zorunda kalir.

20. ylzyilin tiyatrosunda nekamn sorguanmasiyla izleyicinin nekan icindeki
konunu da sorgulamr. Bunun sabit, degistirilenez bir konumol na nasi, izleyicinin
bir bici nde perfor nansin igine katil nast gerektig iizerinde durulur. Bu nedenle
seyirciye farkli katili molanaklarii saglanmak adina her prodiiksiyonic¢in nekamn

farkli bi¢i nherde tam nhannas1 anaclanir.
3.3 MODERN Ti YATRONUN ONCULERI
331 Adol phe Appia (1862 - 1928)

Mekamn sorgulannasi yla birlike sadece sahnede degil, perfor nansin gectig tiim
mekanda ortak bir at nosfer yakalannmaya calisilm stir. Bu ¢abay ilk baglatan kisi
disavuruntu ki ntigyle one c¢cikan Adolphe Appid dr. Appia 1stk yardi myla, 4
duvar1 kal drp nekaniginde bir bitiinl iik yakalamayr anaclamstir.

Appiaisi@ bir yorumaraci olarak kullannaya baslamstir. Appid ya gore dramatik
bir ifade araci olan1si1k miizi kle birlesti § nde sahne iizerinde goriinenin ardindaki ni
aktarabil ne giiciine sahiptir. Bu nedenle gereki1sik gerekse niizi k sahnede devi ngen

ol malidrr. (Canurdan, 1996)

Tiyatroda nodern 1siklandirma kurammn yaraticast olan Appia, 1518 sahne
igerisinde bir oyuncu olarak dali  kullanmstir. 1926 daki " Qpheus"
prodiiksiyonunda Appia, " Anor" karakterin tek bir 1sik 1511 ile canlandir mstir
(Lancaster, 2001).

Appia sahnenin gerceklik at nosferi veren "sahici" dekor 6geleriyle dol durul nasina
karsi ¢ikiyor, bunun yerine yapitin "ruhunu" ortaya koyacak yalin bir sahne diizeni,
basit bir dekor Oneriyordu Appid nn anaci, oyuncuya hiznet eden, oyuncunun

hareketlerini 6n plana ¢ikaran bir dekor ol ustur makt1. Bunu daiki boyutluperspektif
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dekor yerine li¢ boyutlu dekorlar kullanarak ve oyuncuile dekor arasindaki iliski yi
1s1k yardi m ile kurarak gercekl estiriyordu (Fuat, 1984).

Appi d nndekorailiskin diistincel erinin yam sira oyun nekammn bi¢i nhenisi ileil gli
de yenilikei fikirleri vardi. Buna gére, oyuncu veizleyici yeri arasindaki ayiria ¢izgi
diis giiciinii ¢cok fazla simrliyordu bu nedenle kesin bir dl¢it ol arak kabul edil nesi
yanlisti. Appia (1993):
"Fr ya da ge¢ salon toplumsd ve sanatsd yasam mzin ¢esitli danlarnnn dile gelecegi,
izleyicili yadaizleyicisiz gercek drama s anatinn gelisti g biiyiik, degisi ne el verigli ozgiir bir
yer haline gelecektir." d yor.

332 Grdon Graig (1872 - 1966)

Gaig de Appia gibi tiyatroda singesellige inamyordu Ona gore bunun aksin
yapmak, yan tiyatroda gercekeilik anlayisim beninse nek tanriliga dykiinmekti.

Grai g e gore yonet nentarafindan hazirlan p 6ziimlenen sahne, yazili netinle birlikte
kendi i¢inde yeni bir sahne netni olusturur. Craig gelece@in tiyatro sanatcisimn

yapitin devini i) dekor ve sesten d usturacagi i soyler. (Canurdan, 1996)

Gaige gore tiyatrq oyunculuk oyun dans gibi tiim unsurlarin karigt m olan bir
sentezdi. Graig yonet neni busentezi ol usturan kisi ol arak gériiyordu. Gaig yasamn
insanig¢in yal mzsi ngel erle varol duguna i nam yordu. Ti yatroda da boyl e simgesel bir
dili secmsti. Gaige gore tiyatroistk renk ve hareketin sentezinden ol us naliyd:
"Yarinntiyatrosu goriint vl er tiyatrosudur, ne vaaz verilen yer, ne detaslam aracidyr. .. Az

soVleven ama ¢ok gosteren bir sanattir; herkesin anl ayabilecegi, duyabilecegi bir sanattir;

ovle ki yasam n si ngesi dan hareketten dogan bir sanattrr. " ( NUt Ky, 1985)

Gaig sadece nekan tasari mnda degl, oyunculukta da singeselligin 6ne mni
vurgular. Oyuncu bir fotograf nakinasi gibi diinyaya bakma nalidir ¢linkii fot ograf
makinast yalmzca dis goriiniigli saptar. Sanatin gorevi ise dis goriintisiin ar di ndaki
gercek diinyayt bulup c¢ikart naktir. Sanat dogayt tekrar et neneli, dogamn
yard myla yeni bir sey yarat malidir (Natku 1985).

Mehnet Fuat, Appia ve Graigin getirdikleri yenilikeri soyle 6zetliyor:

"Sahneye koyus, dekorlarin giysilerin hareketin gerekirse miziginteniz, agik bir bigimde
birles nesine, birbivi iginde eri mesine yonel nelidr; oynayis ancak bu yolla oyunun biitiin

etkisin duyurabilir." (Fuat, 1984)
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333 Myerhol d (1874 - 1940)

Graig den etkilenen Meyerhold dekorda daha islevsel bir soyutlugu yakalanaya
caistyordu  Gelistird @ biyonekanik oyunculuk yontem, oyunculugu bir diz
ki mMiksiz fiziksel harekete indirgyordu (www dogubati.condtiyatrd'tiyatro tarih
asp). Hocasi Sanislavski' nin aksine Meyerhol d karsi-gercekei bir yonetmen ol arak
tant nhanabilir. Sahnenin dogal bir ortamdegil, yapnma bir diizen ol dugunu aci k¢a
vurgulanak adina, vida ve ¢ivileri gzZlenne ms dekor 6geleri kullani yor du

Meyerhold tiyatroyu vyalinlastirarak mnavi is¢i tuunlart iginde oynatt1§
oyuncul arini, iskeleler, yiikselen algalan donen yilizeyler ve seyircinin arasina
uzanms oyun alanlart arasinda oynatiyordu Baska bir deyisle Rusydmn iginde
bul undugu sanat ve mmnari ortamna paralellik gosteren konstriiktivist bir dekor
anlayist vard. Bunu "sanayilesen diinyayla oOzdeslesecek” bir anlayis olarak
goriiyordu Bu nekanik nekan kurgusunun yani sira zamana ayak uydur nak ve
kisnen sinenmaya kaptirill ms olan izeyici kitlesine yeniden ulasabilmek igin
tiyatronun sinenanmn tiim teknik 6geleriyle donatil nas1 gerektign diisiiniiyor du
(Nt ku, 1985)

Tiyatrd daki gercekeilik aki mndan sonra gelenler, drnegin Meyerhold yaptikar
tiyatronun hayatin ta kendisi ol manmsi, birebir sahne lizerinde canlandiril nasi
ol manast i¢in calistilar. Ciinkii sunu savunuyorlard ki; hayatin gerced ve sahnenin
gercedl birbirinden farkli iki kavramth ve sahnede hayatin gerceklerini ol dugu gi bi
goster nek cok da dogru birtutumdegildi. Yapilanseylerinsanlar1 yasad klar hayata
karst uyar mal1, onlar1 farkli bir boyuta siiriikkleneliyd anma buinsanlan diglinneye
sevkedecek bir bici nde ol naliydi. Onlarin kafalarini yor malarin saganmk icinde
bul undukl ar1 seyl erle farkli bigi nherde yiizles nelerin sagdanakla dabilirdi.

Meyerhol d unislerinde dranaturji, sahne, akt &riin perfor nansi veizeyiciler arasinda
bir bag kurul dugunu goriiyoruz Bu dort unsurun, yoOnet nen tarafindan biraraya
getiril nesi ve kaynastiril nasi, Meyerholdun islerinde en 6ne ¢ikan noktadr.

(vwww unet.com nk/ mar/english it n)

Me yerhold un he mkuransal sOylemnde, he mde pratikte gergekl estirdikl erinde bir
yonet nenin sahneyi yeniden sekillendir nesi gerektig gorilir. Sahne alammn
parcalayip hayali dordiincii duvar1 tamanen yitkip bu duvarin disina ¢rkmay

hedefliyordu Sahneyi olabildi §ince diiz yilizeyl erle dol duruyor ve dekor unsurlarimn
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bliyiik bir boliiniinii ortadan kal dirarak oyuncunun perfor nansi iizerine odakl anan
bir tiyatro yapmaya calisiyordu Myerholdun ftizerinde durdugu en Onendi
noktalardan biri de1siktir. Meyerhold a géreisiken az niizi k ve rit mkadar 6ne ndidir
(www unet.com nk/ mar/english it n).

Meyerhold a gore netnintiyatroda one ¢1knmasi séz konusu olamaz. Clinkiitiyatroyu
olusturantiimunsurlar biraraya gel di K erinde anlamkazamn yorlar, birinin di geri nden
istlin ol mas1 s6z konusu degildir. Seyircinin oyun ic¢ine dahil edil nesi 6nemli bir
noktadir. Eger bir yonetmen seyircinin oyunig¢indeki konuminu diisiinneden yapt1 &
isi ortaya ¢ikariyorsa, bu son derece yanlis bir tuundur. Kasik kutu sahneyi
parcalanmak, ortam seyirci agisindan da ol dukga farkilastir naktadir. Clinkii 4. duvar
ortadan kaldnld @nda seyirci ve oyuncu arasinda bir engel kal nams ol acaktir.
Oyuncusanki hi¢ ki nse onuizlemyor nus gibi oynanak yerine, artik onuizleyen bir
seyircinn varli@ i gdz oniinde bul undurarak oyna nak zorunda kal acak ve seyircinin
reaksi yonl arina karst donam nh1 ol acaktir. Bu durumda oyuncunun yaraticlig na daha
fazla is digiyordu Oyuncunun varlig mutlaka ve mutlaka g6z Oniinde
bul undurul nalidr. Meyerhold kutusahne yerine 6n sahneli bir sahne yapisinin daha
uygun olacagn diisiiniiyordu Burada Antik Tiyatrd daki ve Dogu Ti yatrosu ndaki
sahne fikirlerinin etkin oldugu soOylenebilir. Bu sayede kutu sahnedeki sahne
yapisinin par¢alandi @ m savunuyordu Myerhol d, akt ¢riitiyatral perfor mansin esas
ve vazgecilenez unsuru ol arak gériiyordu i1k bakista bu onun yonet nen nerkezi
tiyatro diisiincesine kosut olarak goriilebilir, oysa ki degildir. (linkii o, oyuncunun
yonet nen ve seyirci arasindaki bir aract ol dugunu, oyuncunun ancak iyt bir
perfor mans sergledignde yoOnet nenin aktarmak istedkerini  seyirciye

aktarabilecegini disiiniiyor du ( www unet. com nk/ man/english it n).

Meyerhold Antik Ti yatrd nun m nari ac¢tdan degerlendirild g nde ¢agdas tiyatroigin
en uygun tiyatro ol dugunu soyliiyordu Myerholda gore, dekorasyondan uzak ii¢
boyutlu bir nekan ol nasi, sadelig, at nal1 bi¢i mndeki bir oditoryuna sahip ol nast
nedeni yle, cesitli repertuvarlar i¢in kullamlabilecek en uygun tiyatrodur.

Meyerhodun m narlar Mkhail Barkhin ve Sergei \akhtangova Mbskova da
1932 de yaptird @ tiyatro, onun tiyatro nekammn bigem hakkindaki diisiincel erini
acikga ortaya koyar (Sekil-3 1).
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© Sekil-31  Myerhold un Tiyatrosu (Nitky 1985)

Sonug olarak Meyerhold un tiyatrosunu, tiyatroya bakis acisin anlayabil nek icin
hayat1 boyunca pesinde kostugu tek hedefi bil nek yeterli olur: " tiyatronun hayatin

tipatip ayn st o masina izin ver ne nek”.
334 Jacques opeau (1878 - 1949)

20. yy.'da Fransiz Tiyatrosdnun 6neni isinherinden biri Jacques Copeau idi.
Copeau tiyatroda ge¢mse dair bilglerin tipatip uygulanmasim degil, haznedilip
Ozlinlin anlasil naya caligil nasim savunuyordu Bu nedenle deneysel calisnaya,
arastir naya, deneneye one mverilen bir 1aboratuvar tiyatrosu ol ustur nustu. Copeau
tiyatroda biit tinl iglin saglanabil nesi i¢in yaratict yonet nenlerin gerekliligine, oyun
yazarinn sahne yorumunu getirecek bir tiyatro yonet nenine doniis nesinin

zorunl ul uguna inam yor du ( Nut ku, 1985).

Copead nun en dnendi Ozellid, tiyatro anlayisim aktarabil nek i¢cin nekam da bir
ara¢ olarak kullannmasiydi. Bu tiyatroda seyirci ile oyuncuyu birbirlerinden ayiran
engeller yok edil neye ¢alisil msti. Salonile sahne ayril naz bir bitiindii Sahnenin
belli bicim, dizikleri, nerdivenleri, cesitli esyalarin dekorlarin eklennesiyle
oynanacak oyunlara gore degistirilird (Fuat, 1984).
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Copeau tiyatro yapisinin bir tiyatro yapitinn entel ekt iiel yapisim yiikseltecegine ve
zenginlestirece@ine inamyordu Bu fikirden yola ¢ikarak ol usturdugu yeni tiyatro
yapist diisiincesi ( Theatre Meux Col onbier) Copead ya gore nodern diinyamn ilk
goster neci tiyatro binastydi. Nitku bu prgeyi soyl e tarifliyor:
"Bu yapi Shakespeare sahnesi diisiincesinden hareket edilerek yapil mg seyirci sal onundan
vdmzca birkag basamakla sahneye ¢iklna ol anagim veren bir goriiniisteydi. Sahne ii¢
biliimdii: On, Ota ve Ust sahneler. Sahnenin arka diizeyi binayla birlikte insa edilmis

merdivenleri ve yiikseltileri kapsiyordu Bu degistirileneyen arka diizey oniinde temel olan

oyunculuktu Rampisiklanmnén sahneninka dnld g butiyatroyapsinda seyird ile s ahne
arasinda bir yakl as ma vard. " ( NIt Ku, 1985)

335 Max Reinhardt (1873 - 1943)

Reinhardt, 1920ler Avrupa sina dangasinm vurmus bir tiyatro adamydi. Yonetti
timoyunlarda, oyunu ortaya ¢ikarantiimunsurlar (dekor, 151k kostiim koreografi,
miizik ..) kendi deneti m altinda tuward. Bu, Wagner'in ortaya koydugu, Appia ve
Graigin de beni nsedi g "bilesik sanat yapit1" anlayisinin bir devam olarak kabul
edilebilir. Reinhard'in doner sahneyi kullanmmsi ve bundan klasik oyunlari
yoruntamakta faydal annas1 nodern sahne anlayist adina yenilikci dene nel er dir.

Reinhardt, klasik sahneleyisin bugiiniin izleyicisi i¢in can sikict olacagin belirtir.
Ona gore nodern oyunlart yam sira klasikler de mutlaka sahnelennelidr, ancak yeni
bir anlayisla Reinhard'a gore cagdas tiyatro yapisindaiki adet sahne ol nalidir. Hri
Kl asiKeri¢in biiylik bir sahne, di eri ise nodern yazarlaricin bir oda sahnesi Bunun

yant sira ¢agdas tiyatro binasinda yer alabilecek liglincii bir sahne tirtiise:

"anmtsd etkinliklerdeki biiyiik bir sanat i¢in son derece biiyiik bir sahne, bir senlik bi nasi,
glindelik yasandan kurtarnil ms bir 151k ve tiitsii evi, ... ..anfitiyatro bigi ninde perdesiz,
kulissiz, hatta dekorsuz;, oyuncu kisiliginin art etkisine biitiinliikle séze izleyicinin
ortasindaki oyuncuya dayadl, veizleyicinin kendisinin de oyununi gine ¢ekilerek oyunun bir

parcast hdine geldi g bir sahne” dir (Rei nhar d, 19938.).

Rei nhar dt, cergeve sahnenin Ital yan operasinin bir taki mgereksinnel erinden dol ayt
ortaya ciktigmn, tiyatro i¢in bir gereksin m ol nadigm diigiinir. Bunun yerine
ideyiciyle daha 1yi bir iliski kuran cergeve sahnenin yalitil msligndan uzak bir
sahnenin gerekliligni vurgular. Sahnenin izleyicinin arasina gir nesiyle, oyuncy,
cerceve sahnede hapsol duguiki boyutlu goriint iistinden kurtul up, {ic boyutlu haline
kavusacaktir. "Iegisen sahne goriintiisii ile sabit ve stk bir biitiin olusturacak
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biginde kurulmus olan mi mari sahne, birbirin izleyen kulislerin yiizeysel

sahnelenisini devre dst biraknalidr. " (Reinhardt, 1993b).

Reinhard sahneyi seyirciye yaklastirmamn yani sira tiyatroda seyirci ve oyuncu
arasindaki keskinayri mn gereklilig gibi bir 6nyarg nmnortadan kal dirlip oyuncu ve
seyircinin yakin bir iliskiye gecti g her tirlii danag n kullanil nas1 iizerinde duruyor.

3.36 italyan Fiit iiristler

Deneysel tiyatroda etkili ol nus aki nhardan bir tanesi de 1909 da yayinlanan "Le
Fut uris ne" bil dirgesiyle baslayan "Ital yan Fiitirizn " ol nustur. Fiitirist T yatrd nun
ik tenel 6gesi nontaj ve eszananlilik 6geleridir. Fitirist Tiyatro 6ziinde fiit iirist
m nariyle benzer 68el er tasir. Geleneksel ol ana vetarihe karsi ¢ kar, gec mise dair ne
varsa hepsinin yikil nast ve yerine ¢agin teknik olanaklarim kullannayi, sahneyi

tekni k araglarla donat nayr anaglarlar.

Fiit tirist tiyatronun 6nenli isi nherinden Bragaglia tiyatro sahnesini mmari agidan
ele al ms, kulisi kal dirarak yerine plastik nesneler koymus yani oyun alamni nekan
Ogeleriyle yapilandir mstir. Bagaglia Tyatrosy filtirist mnari anlayisinn
rahathikla gozlenebild @ bir yerdi. Bu "c¢ok kat manli sahne"de nmkinamn tim
1 nkanl arindan faydal amliyordu Bu sahne; ayn anda oyuna hazir ve yanda platfor m
lizerine, sahneninigine, istiine ve altina nonte edil ms, elektrikli bir mekani zna
yard myla oyun alam na getirilebil ecek alt1 sahneden ol usuyor du ( B-auneck, 1993a).
Bu ¢ok kat nanl1 sahne, tiyatroya, fitirizmn felsefesi olan "l z" 6gesin getiri yordu
Bu sahneninisleyisin saglayabil nekicinsahne teknisyenleri en az oyuncul ar kadar,
hatta daha fazla dnemtasiyorlardi. Zaten fitirist diiglinceye gore, tiyatroigin en
gereksiz olan unsur oyuncuid. Tiyatroda da, hayatintiimdi ger alanlar1 gibi, insani
unsurlarin yerini nakina unsurlart al maliyd. Bu c¢ok boyutlu fitiirist nekan
tiyatrosu, sinirlayia cerceve sahnenin yerini al nadir, ¢ilinkii tiyatronun Oziinii

ideyiciye aktarabil nek icintek yol buydu
Fittrist Tiyatrd nun di ger bir ism Pranpolin (1993) soyle diyor:

"Heltrodinanik iic boyutlu isik 6gel erinden ol usan ¢ok boywtlu wi mari, tiyatro al ammn
merkezini ol usturur. Bu yeni sahne tasarim, yatay gizgiyet akilip kal an genis bakis agisim
as nayr ve yepyeni zenginlikler kazanmayr d anakl klar. "
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Pranpolini, sahne ve izZeyici arasinda bir bag kurabil nek i¢in, nekamn
kisisellestiril nesi, sahnenin bir bireyi haline gel nesi, yani "oyuncu- nekan"

anlayisinin o usturul nast gerektig@n vur gul uyor.

Marinetti' ye (1993) gore fitirist tiyatro biresinsel tiyatrodur, kisadir, nekanik
yoldan yeni bir tiyatroya ulasabilir. Bu tiyatro sinena ile rekabet edebilecek tek
tiyatrodur.

337 Bauhaus Ckulu

1919 da kuruan Bauhaus, m nara, nodern insamn yasayisina dair herseyi
sekillendir ne gorevi veriyordu Tiyatro da bu yasayisin bir pargasi olarak m narin
ilg alanlarindan biriydi. Bauhaus, tiyatroyu bir nekan sorunu olarak goriiyordu
Bauhaus' un en 6ne nli isind erinden VMlter G opius soyle diyor:

" Bugiiniin tiyatro ni marlari, 1tk ve mekan i¢in genis bir yelpaze yarat mayr amag
edinnelidir. Bryénet menin aklina gel ebilecektiimhayallerine yamt verebil ecek denli nesnel

ve uyumy nekan agisindan bileinsan aklin degistirip yinel eyecek nitelikte esnek bir yap
ol malidr." (Brauneck 1993b).

Gropius, sahne ile izleyici yerinin kaynasnasi, i¢ ige gecnesi gerektigin ve
iZeyicinin oyun nekammn bir parcast haline gelmesinin gerekti§ iizerinde duruyor.
Boyle bir nekan, Nagyninde vurguad @ gib seyircinin etken bir bi¢i mde oyunun
icine katili mm sag ayacaktir. Tiimbu diisiincel er dogrultusunda G opius gelecegin

tiyatrosu darak "Total Theatre" prgjesin bigi nhendiriyor (Sekil-3 2).

G opius' un 1926 datasarladi @ " Total Theatre"da doner bir platfor msayesi nde nekan
ti¢ farkl1 plantipinde kullamlabiliyordu Bu tiyatroyu ol ustururken birlike calisti g
Piscat o' un fikirlerinden yararlanan Gopius, prgesin soyle anl at1yor:

".Ben totd tiyatronda, yonet menin zekice planlanms mekaniznul ar yolu ile ii¢ sahne
formundan herhangi bivini degistiverek kullanabilecegi, esnek bir enstriiman yarat maya
caistim ..Bu mekam nsiirprizli doniisiimet kisini deneyi nkeyenseyird, atdetin yitirecektir.
Gosteri esnasinda oyun sahnesin, spot 1siklannn ve film projektérlerinin sisteni ni
kull anarak, duvarlari vet avam hareket eden bir fil ms ahnesi ne déniist iirerek bir konumdan
di ger bir konuma getirnek, diiz resi metkisi yaratan, ol agan sahne anl ayisin, tiim binay

kapsayan, ii¢ boyutlu bir ani masyon ortamna c¢evirerek degistirnek nuinkiindiir."

(Gopius & V¢nsinger, 1961).
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Sekil -32 Tota Tiyatro (Gopius & Vénsinger, 1961)

Bauhaus'tatiyatro nekamna ¢oziimarayan bir baska isi m Laszlo Miholy- Nagy ye

gore, sahne veizeyic arasindaki keskinetken ve edil gen ayrt mmn ortadan kal dir mak
gereklidir. Bunun gergekl esebil nesi i¢in ise ¢erceve sahne yeterli ol nektan ¢ok
uzaktir. Bunun yerine izZleyiciyi nekan i¢inde alsilagelenden ¢ok daha farkli bir
konuna getirecek bir mekan diizenle nesine ihtiyag vardir. Havada ucan asna ve
cekne kopriler, bir donne diizenegd, bunun disinda arkaya One, yukar1 asag
kaydirilabilen hareketli yiizeyler boyle bir nekana ulasabil nek i¢in kullamlacak
unsurlar dahilir( G opius & VWénsinger, 1961).

Nagy nin digiincelerini, Bauhaus' un bir baska onemi ism Mlnar "U Tiyatro"
projesi ilesonutlastird. (Sekil-3.3) Asansorler, destekler, tekni k aygitlarla ol usan bu
nekan, elektronekanik mi nari yoluile psikolgik dinamzm sagiyor, oyuncu ve
seyirci dinamzmmn gergeklestiriyordu (Tekséz 2001). Sahne kismnda asansdr
sistem ile hareket edebilen platdar, bu platd ar ve seyirci iizeri nde her yonde har eket
edebilen asag yukari insan indirebilen lift ve aydinlat na araglan, platoar ve
bal konl ar arasinda hareket edebilen asili kopriler ve suaygtlari, koku lireten aygtlar
gibi nekanik elemanlar mekam ol usturuyordu (Gropius & Wensinger, 1961). Tim
bu nekanik bici nhenis, Mbdern m narinin, modern yasam bi¢i mnin " nakina

hayranl1@"mn yansi nasidir.
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Sekil-33 Ml nar - U Theatre (Gopius & Vénsinger, 1961)

Bauhaus igerisinde gelecegin tiyatrosuna yonelik getirilen onerilerden bir di geri de
Weininger'in 1927 tarihli "Kiresel Tyatro"sudur (bkz: Sekil-34). Bu, bir new
uzaysal tiyatroda, seyirci nekanmn i¢ duvarina yerlestiril mstir. Boylece farkli bir
bakis acisi kazanan seyirci, gerek nekanla gerekse oyunla farkli bir iliski kur na
inkam bulacaktir. Bu nekanik tiyatrq teknolgjinin en son olanaklarindan
faydalanarak izleyiciye degisik alg bigi nheri sunuyordu (Gopius & Wensinger,
1961)

Sekil-34 Wininger - Kiresel Tiyatrol Gopius & Wnsinger, 1961)
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Wei ni nger'in bu projesi, fitirist tiyatroestetigninbas m nar1 sayllan Prampolini' nin

1915teki bir yazzsindan alinan su bdl timii am nsatiyor:

"Cok boyutlu sahne mekam, geleneksel ii¢ boyutlu sahnenin yerini diyor artik .....Ti yatro
yapist geredi, sar mal bi¢i mli diizlend erin merkezini ol usturan mi mari ol arak éne ¢ikiyor. Bu

dinam ktepenin tizeri nde s ahne mekammn ¢ok anl ati ncr yapusi, fiittirist sahne at nosferini n

wsim m nerkezi yiikseliyor. " (Pranpolini, 1993).
338 Erwn Hscator (1893 - 1966)

Bauhaus'un tiyatro anlayisim en fazla etkileyen yonet nenlerden biri F wn
Piscator’ du Piscator teknigin tiimi nkanlarim gerek nekamn ol usturul nasinda,
gerekse sahneleniste siklikla kullamyordu 1920'lerde, makinamn ve teknol gjinin
insan hayat1 i¢ine hizla niifuz etti@ bir done nde, tiyatro da bundan payinu al mal1yd.
Piscator doner sahnenin Italyan gerceve sahnenin gereksiz simrlayicllign yiktigm
distiniiyordu Ancak bu yeterli degildi. Piscator amacim: "burj uva sahne bigi nlerini
ortadan kal dir mak ve onlarin yerine izleyiciyi tiyatronun i ¢i ne kur maca bir kavram

ol nakt an ¢ok yasayan bir giic d arak sokacak bigim getir mek” darak tamni1yordu

Piscator (1993), tiyatrodan "rol ¢alan" sinenaya karst atak olarak sinenadan sahne
lizerinde yararlamyordu Hareketsiz dekorun yamsira prgeksiyonu, arka planda

oynatilan fil m de birer dekor unsuru darak kullam yordu

Piscator un politik bir tiyatro anlayisi vardi. Tiyatro bigi mni ortaya ¢ikarirken,
Dadacilarin "sanat hi¢bir sey degldir" sozlinden hareket ederek sanatin yerine
politika kavrvamm koymustu Bununla beraber her baskaldrisinda yeni bir sanat
bi¢i myle ortaya ¢ ki yordu ( Nutku, 1985).

Ozgiin disavuruncu tekni Kleriyle tannan Piscator' un 1925te sahneye koydugu, ses
kayitlar, bel gesel fil nher ve haber fil nheri kullanarak ¢ok katli bir sahne diizeniyle
cesitli olaylart aym anda canlandirdg@ Traz Alledem ( Herseye Karsin) tiyatro
tarihindeki ilk bel gesel oyundur (Ana Bitannica 1989c, c 18).

Piscator' un ortaya att1§ diisiinceler, Brecht'in epik tiyatro anlayisimn gelis nesine
kat ki da bul un nust ur.

339 Bertot Brecht (1898 - 1956)

Brecht (1993), hayat1 ve diinyay1 gosterebil nek adina, sahne ve sal onun bir biit iin

haline getiril nesini Oneriyordu Bunu basarabil nekicin ze mnin yliriiyen kayislarla
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degistirilebilecegini, arkaya fil m perdesi konulabilecegini, yan kulislere orkestra
konul abileceg ni, tavam n asansdrler tasi yan bir iskel e haline getirilebilecedi ni, oyun

alan i n sal onun ortasina aktarilabilecegn soyl iyor du

Oyun icerisinde proeksiyon sarkilar, anlatia gibi ¢esitli unsurlar1 kullanarak
seyirciyi hikayenin disina ¢ekneyli ve onu gordikklerini ve hissettikerin analiz
et neye tesvik et neyi hedefliyordu Politik ve sosyal tavri tiimoyunl arinda kendi ni
gosteriyordu Mekam ve sahneyi kur gul arken tiyatroda ol dugunuzu hissettirecek bir
diizenleneyi seci yordu

Aronson (2000), Brecht'in tiyatroya bakis acisim, nekanmn kullant m, oyuncul uk,
tiyatral dil hakkinda ne disiindiigiinii eniyi belirtecek ciinenin Brecht'intiyatroyla
ilgli bir siirinin de adi olan "Showthat you are show ng" (gésteri yapti @in goster)
ol dugunu sdyl tiyor. Brecht'in ylizyll basindaki natiiralist ve realist tavr1 kirmak adina
bir ¢abasi oldugu gorilir. Brecht, sahneye nekanik bir gériintii yansitarak
ideyicilerin tiyatro seyrettikleri hissin pekistirmeyi amagliyordu Daha Onceleri
saklanan 151k elenmanlarimt goriintr hale getirerek, sahne duvarlari {izerinde baz
boltinderi kal dirarak izleyicinin sahne arkasinda olan biteni, sahneye ¢iknaya
hazirlanan oyuncul ar1 i Zleyebil nesini sag ayarak yiizyll basi ndan beri sahne tizeri nde
yaratil naya calisilan iliizyonu ortadan kaldinyordu Yine aym anagla perde
tanma nen kapatil myor, boyl eceiz eyici, yart mperdeni n ardindan sahne degisi nherini
de seyredebiliyordu Bu iliizyon yikilirsa izleyici, sanki ger¢cekms gibi bir hayal
diinyasina gir nek ve enerjisin bu havaya gir nek i¢in harcanak yerine; bir tiyatro,
bir kurguizledi gnin farkinda olarak kendisine sunulan seylere kafa yor mak i¢in
harcayabilird ( A onson, 2000).

Brecht, yeni bir tiyatro diisiincesine sahip olsa da zanan zanan bigi nsel anlamda
kut u sahneni n simrlanalari i¢inde kal naklaitham edilir. Bunda topluluguna nekan
olarak sectig Berliner Ensenble Tiyatrosd nun ( Sekil-3.5) da payt vardir. Ancak
unutul nanalidir ki Brecht, cerceve sahneyi o zamana dek kullaml makta ol dugu
anlayisla kullanmyordu Yukarida da belirtildg gibi Brecht, sahneyi teknol gjinin
son 1 nkanl arindan faydalanarak yeni bir bi¢i mde diizenliyordu Kutu sahneyi, bu
bicemn ¢ikis noktast olan yamlsana etkisi yarat na fikriyle degl, tam tersine
yabancilastirna etkisi yarat nak antiyla kullamyor, illizyonu yok et neye

caligtyordu
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g ~ -~ % , &'
Sekil-35 Berliner Ense bl e (Jones, 1999)

Ayrica Brecht, donemnde Mennhei mda Mes van der Rohe nin "kutu sahnesiz
canlandiril ms tiyatro" taslag iizerinde tartisildi @nda, Mes van der Rohe nin
yamnda yer al ms, yabancilastir namn kutu sahnesiz ve cam yapida daha kolay

saglanabilecegini savunmustur ( B-ener, 1965)

Bu béliimde farkilasan tiyatro diisiinceleri dogrultusunda, mevcut italyan kutu
sahnenin kullam mnda ortaya ¢ikan farkli anlayislar ve yen nekan kurgulari
incelendi. Bundan sonraki bdl timde ise deneysel bir nitelik kazanantiyatronun tiyatro

sorunsalina ve nekan kullam mna dair getird g yeni ¢oziinler irdel enecektir.
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4, XX YUZYILINILI YARISINDAN GUNUMUZE DENEYSEL Ti YATRO
VE MEKAN

1960 ve 19701i willarda "deneysel tiyatro", "deneyi m tiyatrosu" veya "serbest
tiyatro' olarak ad andirilan yeni bir tiyatro egili mi basgosterdi. Bunlari tek bir ortak
bi ge maltinda t opl anak mii nkiin degildir, ancak tenel de benzer ¢i1kis noktalarindan
yolacikiyorlar. Bkilendikl eri kavranlar benzer olmakl a beraber, bunl ar1 disa vur na,

islerine yansit na bi¢i nheri farklilik gosteriyor.

Deneysel Tiyatrd nun olus nasinda dogu tiyatrosunun yamsira sosyal ve kiiltirel bir
biriki mn de etkili oldugu sdylenebilir. Bunlarin arasinda gerek psikolgik ve
sosyol giketkileri, gerekse doguyu giinl ik yasaminicine dahil ederek iizerinde daha
cok diistlinil ir hale getirmesi nedenleri ile Metnam Savag1 sayllabilir. Ayricainsan
haklar1 gibi s6ylenlerin yogun bir bi¢i nde konusul naya baslannasi, politize ol nus
bir gengli@n ol ug masi, bunlarin politik goriislerini bir bi¢i mde aktarabil ne ¢abal ar1
ve otorite kavrammnin sorgulannaya baslanasi sozii edilensosyal biriki m ol usturan
unsurlardir. Farkli sanatlar arasindaki sinirlarin sorgul annasi, tiyatronun dogasimn
irdelennesi, aktér ve seyirci arasindaki iliskinin ve tiyatro dilinin sorgul annasi
deneysel tiyatronun ol usmasinda 6ne i adi mardir. Tiim bu arayislarin sonucunda
ortaya c¢tkan iriinler cesitlilik gosteriyor. Happeninger, multi nedya unsurlarimn
kullanild @ gosteriler, ¢gevresel tiyatro (degisik mekanlar ve acik havamn kullan m;
cewresel tiyatroda cevre, gergeklikleri mzi ve fantezileri mz ortaya koydugunuz,
oynadi@ mz nekandir) deneysel tiyatro adina ortaya c¢ikan bigenberdir.
(wwwtowson edu/ ~qui ck/rl gexper. ht nh)

Bu bdliinde deneysel tiyatro diisiincesini ortaya c¢ikaran et menler incelenecektir.
Bunl ar arasinda he nen he nen her deneysel tiyatro yonet nenininetkilendigi, yapt1 g
islerereferans gosterdi & Uzakdogu Ti yatrosu ve deneysel tiyatronun en et kili ol dugu
196011 ve 197011 wllardaki kiiltirel ortam sekillendiren "gostergebilin! ve
"post noderni znd' diisiincel eri sayilabilir. Ayrica yine bu bdl iinde Avrupa, A B D ve
Rusya daki deneysel tiyatro anlayislart ve bu anlayislar dogrultusunda nekan

kullamnt nhar1 incel enecektir.
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41 DENEYSEL Ti YATRO DUSUNCESI NN OLUSUMUNU ETKi LEYEN
ETMENLER

4.1.1 Uakdogu Tiyatrosu

Bu egilimicindeki topluluklarin ve tiyatro adaml arimn ortak noktalarindan biri,
siiregel en tiyatro gorenekl erinden koparak, Avrupa disindaki tiyatro gel enekl eri nden
ilhamal nalariyd. Qrnegin Artaud Bali Ti yatrosundan; Peter Brook iran ve Afrika;
Gotowki, Hnt tdrensi tiyatrosundan ve bunlarin i¢ diisiinne teknikl erinden

etkilenmslerdir.

19. ylizyilin sonlarindan itibaren Batili sanatgilar artik kendi mmlzenelerini
tikkettiklerine inandiklar1 igin bir sekilde baska bir yerlerden kaynak edinmek ve
yeni bir seyler ol usturabil nek adina disariya yonel mslerdir. Ciinkii ellerinde nevcut
olam yiizylllar boyunca evirip ¢evirip kull anarak tikkenne noktasina getirm slerd ve
bu nedenle kendilerini daha farkli bakis acilar1 edi nnek zorunda hissedi yorlardi. Bu
nedenle, plastik sanatlarda Afrika sanatina dykiinme ve ondan birseyler alma basladi
ki; bu, kiibizmn ol us masinda ¢ok etkili ol mustur ( Aonson, 2000). Tiyatrove gorsel
sanatlarda da Uzakdogd ya yonelindi. Dogu Tiyatrosu (Hnt, Tibet, Cin Japon
Ti yatrdart), yiizylllar boyunca gergeg farkli bir bici nde sahnel e ne gel enegi ne sahi p
ol nustur. Buanlanda dogutiyatrosunun, si ngesel bir tiyatro ol dugu s 6yl enebilir. Bu
si ngesellik gerek dekor, gerek nakyaj, gerekse oyuncul ukta ortaya ¢ikar.

Hnt Tiyatrosu Hnt Saray sahnesinin ¢ok basit bir plam vardir. Tiyatrolar gesitli

bici nherde (iiggen, kare, dikdortgen) olabilirler. Sahne yapilarn ik kadeneli; 6n
sahne ve arka sahneden olusur. On sahnenin iki yaninda oyuncularin saklandi &
odalar vardir. Arka sahnenin arka duvarindaki ik kapidan sahne arkasina gecilir
(Sekil-4 1).

H nt tiyatrosu baz agilardan (in ve Japon tiyatrosuile benzerlik gosterir. Ancak
gerek nekansal agidan gerekse oyuncul uk agisidan ki m farkliliklart da yok degil dir.
Ornefin Hnt Tyatrosunda nmkyaj daha az pozlar daha az yapmaciklidr (Fuat,
1984). (in ve Japon tiyatrosunun, Hnt tiyatrosuna oranla ¢ok daha simgesel bir
anlati m o dugunu gor il {ir.
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Sekil-41 Bk Hnt Tiyatrosu Bcenberi (Fuat, 1984)

(n Tiyatrosuw (in Tiyatrosdnda 6n sahne seyircilerinicine dogru uzanr ve sahne

dekorsuzdur. Arkada soyunna odalarin sahneden ayiran kisi nda bir perde bul unur
ve bu perde tlizerinde iki giris yeri vardir. Koyl erde hasir ve banbul ardan yapilan
seyircilerinayaktaizledig tizeri agiktiyatrolar (Sekil-4 2); sehirlerdeise "¢ayevi" adi
verilen insanlarinhe mgayi¢ip hemde oyunlariizediKeri tiyatroar vardir. (Sekil-
4.3

(n Tiyatrosunda oyuncularin yaptiklart tiim hareketlerin yaptikart makyajin
renklerinin sahne iizerindeki tiim objelerin sembolik anlamar1 vardr. Grnedin
beyaza boyanms bir yliz kot il Gigii, kalleslig, kirm zi bir yiiz yi gitlig, mavi bir yliz
act ma bil nezli g, zali nhig; tstlerine tekerlek cizil ms iki sar1 bayrak bir arabayi,
tstlerinde dal gali cizgler bulunan bayraklar bir irmag ya da denizi si ngeler.
Sahnede birisi 6ldii mi yliziine kirmz bir bayrak tutulur, dlen kalkip yiiriiyerek
sahneden ¢tkar, onun kesik kafasi darak yere kirm z1 bir torba atilir. (Fuat, 1984)
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Sekil-4 2 Hasir Tiyatro (Fuat, 1984)
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43 Cayevi Tyatrosu (Fuat, 1984)
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Japon Tiyatrosu: Japon Tiyatrosd nun son derece si ngesel bir anlati mdili vardir.

Cok fazla hareket kullaml naz, oyuncul ar1n hareketleri ol duk¢a cansiz ve son derece
agr hareketlerle yaptikar: birtaki m danslar vardir. Japon tiyatrosunda her farkli
karakteri si ngel eyen naskeler vardir ve bir oyuncu oyuni¢inde bu maskeleri takarak

birkag¢ farkli karakteri canl andirabilir. (Fuat, 1984)

1724 e dek Japonya da tiyatro gosterileri agik alanlarda yapilird. Bunun nedeni ise,
kent yoneticilerinin butiyatrolarin basit birer gosteri ol arak kal nalarin saglanak ve
gelisi nherini kontrd altinda tut nak isteneleriydi. Bu nedenle kapali alanlarda
yaptl nalarina bu tarihe dek izin veril ne mstir. BOylece gosteriler ancak hava

kosullarina bag1 darak kisitli zananlarda yapilabiliyordu ( Spencer, 1999)

Noh tiyatrosu onceleri agik alanlarda sahnelenird. Sadece oyun alammn iizeri
kapaliyd. Dwaha sonralar seyirci kismmn da kapali oldugu binalar yapil maya
baglandi §nda oyun alammnin Tlizerindeki "Shinto" stili c¢at1 kaldiril nacdi. Noh
Ti yatrosu nda (Sekil-4 4 4. 5) ana sahne 6x6 m boyutlarindadir. Sahnenin seyirciye
gore sol kismnda, oyuncularin sahneye giris - c¢ikisinm sagayan iki yamnda
kor kul uk ar bul unan bir koprii vardir. Bu kopriiye "hashi gakari* ad verilir. Sahneni n
ve hashi gakari'nin bulundugu zemn beyaz cakil taslariyla ¢evril mstir. Sahnenin
oniinde birka¢ basamaklik bir nerdiven vardir ancak bu oyuncular tarafindan
kullanml naz. Ana sahnenin saginda ve arka kismnda miizisyenlerin ve koronun
oturdugu bir kistm vardir. Sahnenin arkasinda fon olarak bir cam agac

res nedil mstir.

Noh Tiyatrosd nda dekor kullanl nadi @ i¢intiimoyunlar bu gamagacinin oniinde
gecer. Ayrica hashigakarinnik yamnda da araliki olarak {iger tane gercek agag
vardr. (Shinji, 1999)

Noh Ti yatrosundaki tenmalar gergek diinya ve fantez arasindaki gegislere dayanmr. Bu
ylzden sadece sahne iizerindeki perfor masin degil, sahnede belir ne sirecinin ve
sahneden kaybol ma sirecinin de 6zel anlanban vardir. Hashigakari adi verilen

kopriiniin Noh T yatrosunda bul unnasimn nedeni budur. (Shi mzy, 1993)
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Sekil- 45 Noh Tiyatrosu (Spencer, 1999)

Kabuki Tiyatrosu, mekan diizenini tenel olarak Noh Ti yatrosu ndan al mstir. Ancak,

burada hashi gakari daha derinles ms, genislemstir ve sadece giris - cikislar i¢in
degil, oyun alam olarak da kullamlir hale gel ms ve bir benzeri de sahnenin di Ser
tarafina eklenmstir. Bunlarin bir kis mnda seyircilerin de bul unnasina izin verilir,

yani seyirci buralara kadar sokul abilir (sekil-4 6).
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Sekil-4 6 Md Edo Donem Kabuki Tiyatrosu (Spencer, 1999)

Kabuki Tiyatrosdnda Noh Ti yatrosu ndan farkli ol arak dekor kullanlir. Hatta dekor
kullam mm kolayl astir nak anmciyla kullanilan doner sahne, Kabuki Ti yatrosu nda,
Bat1 Tiyatrosu ndan ¢ok daha once kesfedil msti. Kabuki Tiyatrosu ndaki bir baska
farklilik da "hanamchi” adi verilen yoldur. Bu yol, tiyatronun en arkasindan,
seyircinn iginden gecerek sahneye dogru uzanan ve ana sahnenin sag tarafina
saplanan bir yoldur. Hanamchi, seyircilerin oyuncular i¢in ¢gicekler, para degerli
esyalar gibi kiiciik hediyeler biraktiklari bir yoldur. Bu yola, "c¢i¢ek yolu" ya da
"hediye yolu" anlamna gelen hanamchi adimn veril nesinin nedeni de budur
(Spencer, 1999). Hanamichi, sadece seyircilerin ar nagan biraktiKart bir yol degl,
aym zamanda perfor mansin bir kismmn ilizerinde gercekestirildg bir oyun

alanydi. Bu, oyuncularin bir anlanmda seyircilerin arasina karismasin sagiyordu

(Sekil-4 7).

Shi mzd ya gore Japon Tiyatrosunun Bati Tiyatrosundan fark, Japon sahnesinin
herbiri farkli senbolik anlanlara sahip birbirinden bag ns1z alanlarin biraraya
geldi g bir kolajdan ol usmasi dir: "Biit tindeki perfor mans nekan farkli ol ¢ekl erden
ol usan kiictik het erogj en al anl ara bol iin mist tir ve bunl ar biraraya gel di K erinde s ahne
striikt tirtinti of ust wrwrl ar.” (Shi mzu, 1993)
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Sekil-4 7 Mbdern Kabuki Tiyatrosu (Spencer, 1999)

Japon perfor mans nekammn diizensiz bir yapist vardir. Japon sahnesinin Bati
Sahnesinden bir fark, Japon sahnesinde uzun, siirekli, yola benzeyen bir perfor nans
mekan nn bul unnasi dir. Antik zanandaki dini t6renlerden kaynakl anan bu bi ¢e nde
zanan kavram daisinigine girer ve izleyici bulundugu konuna gore, dogrusal bir
hareket olarak cereyan eden gésterinin sadece bir bél iiniinii i zleyebilir. izleyicinin
goris acist 180° i ken oyuncunun goriis acist 360°dir. Bugiinkii tiyatro nekanl arinda
ise bulineer uzamkis m ol arak kullamlir. Hashi gakari de, hanamchi de bunun birer
orneg dir. Mekamn sinrli ol mas1 nedeniyle, seyirci hareketin dogrusalligin al gllar
ancak zaman kavram burada ¢ok etkin degildir. Ciinkii hareketin bast da sonu da
rahatlikla iz enebilir. (Shi mzu, 1993)

Japontiyatro nekam farkli alanlarin biraraya gelmesinden ol usan dagmk bir nekan
ol dugundan farkl1 bir gérsellik deifade eder. Mekan, Ital yan sahnede ol dugu gi bi tek
bir ¢cizg ile seyir ve oyun alanlarina ayril naz. Gerek seyirciler, gerekse oyuncul ar
Obekler halinde nekan icerisine dagl ms hal dedir. Bu nedenle izZleyen ve izl enen
kavrantar1 degiskenlik gosterir (seyirci bir grup oyuncuyu, seyirci bir bagka grup
oyuncuyu, oyuncular farkli bir oyuncu grubunu ya da bir grup seyirci bir baska
seyirc grubunu seyredebilir). Bu durumgizgsel bir gorsel al g dansa, ¢ok yonl i bir
alg aksina neden ol ur. (Shi mzu, 1993)

Mekan kullam mndaki tiimbu farkliliga ragnen, Japon Tiyatrosu seyirci ve oyuncu
arasindaki simrlar kal drmaz. Gerek kot farklari, gerek oyun alamni ¢evreleyen gakil
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taslari, gerekse korkuluklarla oyun alammnn seyirciye ait bir yer ol nadi@ kesin
olarak belirtilir. Shi mzu (1993): "Japon tiyatrosu sani niyeti ve yabancilastir nay

biraraya getiren bir perfor mans mekamna sahip " dyor.

Dogu Tiyatrosundaki senbolizm aslinda ¢ok oncelerden beri Bati Tiyatrosu nu
etkilemstir. 17 ve 18 yilizyillarda Avrupali tiiccarlar Dogu ya yonel neye bagladilar
ve bunun etkisiyle Dogu sanat1 Bat1' da daha ¢ok yer bul naya basladi (Fuat, 1984).
Bunun etkileri 19. ylizyilinikinci yarisinda etkin bir bici mde kendini gdsteriyordu
Appia ve Graigden itibaren baslayan tiyatrodaki senbolizmaki m belki de Dogu
kiltiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikmsti. Ancak Dogu Tiyatrosu nun, 1960 lardan sonra
ortaya ¢ikan G otowski, Artaud Book gibi yoOnet nenlerin deneysel calignalari
tizerindeki etkisi tartigna gdtir nez bir gercektir.

4.1.2 Tyatro da Gistergebili m

Bu doénenmde tiyatronun bicenlennesini etkileyen bir bagka faktdr de
insanbili nherindeki yapisal cilik ve goster gebili mdiistlincesi d nustur.

Koksal'a gore tiinel tiyatrq nekan-zamansal kurulusun okunmnasina dayamr.
Mekan-zamansal kurulusun okunmnasi, netinsel gerceklikle beraber oyunun
yorununu da ortaya ¢1 karacaktir ve bu okuna gostergebili nsel bir ¢alis nma gerektirir

(Koksal, 1994).

Esen Canurdan (1996) tiyatro gostergebili mni s6yle tam nhiyor: "Seyircilerin ve
sahneyi olusturanl arin (sanatgllar ve uz nanl ar) bir yazili netni ve/veya sahnedeki
oyunu biginlendirne ve anlamlandirma siirecini inceleneyi, ¢oziinl e neyi

anmaglayan yontem "

Gostergebili mn kokeni, Saussuré un dil bili miizerine yapt1@ calis nalara dayam yor.
Saussuréd a gore ses i ngeleri ve nesnelere iliskin kavranbarin kesistikeri noktada
sOzciik olusur ve bu kesisne noktasi aslinda nedensiz tesadiifi bir noktadir. Yani
baska tirlli bir noktada da bul usabilirler ve aym kavrambaska bir sozciikl e, baska
seslerle de ifade edilebilirdi. Zaten farkli dillerin ortaya ¢ikms ol nasinin nedeni de

budur. Dlinardinda bir 6z (gosterilen) var, dil ise bunu gésteren sey yani bir aragtir.
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GOSTERI LEN kavram 6z)

GOSTERGE (si nge, sdzciik)

GOSTEREN ses, hii n) /

Ana Britannicd da(1989a, c:9) gosterge; genis anlamyla bir bagka seyin yerin tutan,
kendi disinda birsey gosteren her ¢esit nesne, bicim ya da d gu darak tanind am yor.

Gosterge, kendisi ol nadi @ hal de birseyin yerine gegenseydir. Gosteren ve gosterilen
biraraya geldikerinde gostergeyi olustururlar. Gosterilen Ozdiir, gdsteren bigci ndir,
gosterge ise si ngedir. Tiyatroda bu gosteren - gdsterilen - gosterge iliskisi ol dukga
onenlidir. Gisterilen anlatil nak istenen sey, Ozilinde veril nek istenen nesaj;
gosteren: kullanlan tiyatral elemanlardr (dekor, kostiim 151k vs ..). Gisteren ve
gosterilenin birlestig noktada tiyatral gosterge ortaya c¢ikar. Tiyatral gosterge her
prodiiksi yonda, her yorumda farklilasabilir. (link{i aym netinsahnel eni yor olsa bile,
her yonet neni n netinden yol a ¢1karak ol usturdugu alt netin aktar makistedi g 6z ve
bunu yaparken kullannmayr sectig gosterenler farkli olacaktir. Dolayisiyla gosteren
ve gosterilenin birlesti @ noktadaki gosterge de farkli dacaktir.

Gostergebili nde birseyin diiz anlammn yan "sozlik anlammnn" yam sira bir yan
anlammnn da ol dugu kabul edilir. Bu yan anlam gonderge ol arak nitel endirebiliriz
Esen Camurdan (1996) gondergeyi soyle tammliyor: "hir gostergenin gercek
diinyada ya da i ngesel, dissel diinyadailetig (gonderd g) sey, yer, varlik kaynak".

Tiyatrodaki builisk kiigiik bir 6rnekl e agi Kl anabilir. Sahne {izerinde bir perde ve bu
perde iizerine projeksiyonla yansitilan bir "tag" notifi distnilsiin Bu notifi
ol ustur nak i¢in kullamlan projeksiyon aleti, 151k, perde birer gosteren; ol usturulan
tac notifi gosterge yan si nge; "nonarsi" ise bize diiglindirdiigii yan anlam yani

gonder gedir.

Tiyatroda, 6zellike deneysel tiyatroda izleyiciden beklenen bu yan anlam ortaya
ctkar masi, bunun i¢in kafa yor masidir. Bu nedenle tiim iliizyonlar ortadan

kal dirilarak bunun iizeri ne odakl amil nasina calisilir.

51



4.13 Tiyatro da Post nodernizm

Deneysel tiyatronun ol usmasi mnte nelinde bir taki mpsikol gjik ve sosyolgjik et kiler
ol dugu séylenmsti. Hayata ve sanata yen bir bakis acisi getiren tiim bu etkiler,

post nodernizmad altinda incel enebilir.

Alternatif diigiinsel sistenlerin gelignesi postmodernizne rastlar. Modernizmn
standartlag ms, nonoton, zorlayic, baskict tavrina karsin post modernizm bireyin
kisisel 6zgiirliiglinden tenellenir. Bu 6zgiirl ik giinl ik yasam, kisinin hayata bakis
acisini, felsefesini, toplumun di ger liyeleriyle olan iliskisini, sanat1 al glayisim vb.

bircok seyi etkiler.

Post noderni zmsi nif farklilik arini ortadan kal dirir, simirlar ortadan kal kar, izl eyicil er
arasinda farklilik kal maz Bunun tiyatro nekamna yansi nasi, krallarin asil
insanlarin oturdugu localarin ortadan kalkmasi bigi mnde ol nustur. Simf
farkilikarinin etkin ol dugu hi yerarsik aristokratik diizene uygun ol arak tasarlanms
tiyatroyaptlarinin yen esitlik¢i diizende yeri yoktur. Bunlar yerine, tiyatro mekanl art
tasarlanrken herkesin esit d dugu, denokratik bir anlayis beni nsenir.

Sevda Sener (1990) nodernizmn hiimanizm anlayisinn insam akilli ve erde nli
oldugu i¢in yiicelttigni, bir anlanda seckinci oldugunu sdoyliiyor, oysa ki
post nodernist hunani zne gore, insan yiice duygulara, diisiincel ere sahi p olduguicin
degil, kusurlu eksiki sayild @ icinilg ve sevg gor nelidir.
" Insanlik ve ona yol gosteren sanat, kabul edil nis norml arin disinda kal am bir al ¢ak
goniill il iik gost erisi bi ¢i ni nde kabul et ne asamasin da asiyor. ' Oda beni mgi bi i nsan' yiice

goniilliigiinden, ' ben de i ste onun gi biyi m esitlenesi ne dogru degistiriyor erde manl ayisim. "
(Sener, 1990)

Bu disiinceler 1s13nda nodern tiyatro nekam ve post nodern tiyatro nekamm
karsilastirirsak benzer bir farklilik karst mza ¢ikar. Mbdern tiyatroda her ne kadar
seyirciyle bitlinles nek adina, hiimanizm ve esitlik kavrantari dogrultusunda
seyircyi oyun nekammnnigine alan bir bicene dogru yonlendi @ goriise de, seyirci
alan ve oyun alanm arasinda bir sinir ¢izldg de gorilir. Gopius un tasarladi @
"Total Theater" bununiyi bir drnedidir. Oyun alammnin seyirci arasina uzamst sz
konusu olsa da, seyircinin "haddini bil nesi" ve kendine ayrilan kist mda kal nasi

gerekir. Oysa ki, post nodern tiyatro nekamnda, sinmirlarin ciddi bici mde ortadan
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kal kt1 & ni, seyircinin ¢cok daha fazlaigsellestirildigi, adeta fiziksel tenasa varan bir

"sinirsizag ma"mn s6z konusu ol dugu goriil .

Post nodern donemn bir baska 6zellig de nelezlesne - yam farkli kiiltiirl erden
gelen unsurlarin biraraya gel nesidir. Bu, gerek mi naride gerekse tiyatroda kendi ni

cok net gbsteren bir d gudur.

Gencay Saylaria (1999) gore post nodern sdylem eski asanmaya Ozgii herseyin
bittigini, kuramideol gji, insancillik ya da avant-garde gibi kiiltirel deger ya da
egili nherin son bul dugunu 6ne sir nektedir. Insan ve topluma yonelik her tiirlii

diizenl e ne Onerisi, bireyin 6zgirl tigiini kisitlayacag gerekgesi ile red edilmektedir.

Faigeye (1992) gore nodernizm ve postmodernizm arasindaki farklilik
modernizmn fani ile ebedi, tist kiltir ile alt killtir, avamile elit arasinda bir gerili m
yarattyor ol masi, postmoderniznde ise bu gerilimn ortadan kalknasidir.
Post nodernizmn ana konsepti cogullas nadir. Faigey bu cogullag manin zevKer,
stiller, profesyonel yarati nhar gibi he nen he nen her konuda yasandi g s 6yl iiyor.
Post nodernizm bir¢ok kiiltiriin bir¢cok eglimn bir arada yasandi @, insanlarin
herseyden bir parca alarak kendi ihtiyaglart dogrultusunda biraraya getird K eri
eklektik bir yasambi¢i m sunuyor.

Boylesi ¢ogulcu bir yaklasi msanata uyarland i nda ¢ok daha de nokratik bir sanat
ortam yaratil ms olur. Cagdas tiyatronun da tam olarak ihtiyac olan sey budur:
secebil ne sansi. izleyicinin varolanlar arasinda bir seci m yapip, bunlar arasinda
kendine uygun gordiigiinii 1zleyebil ne katilabilme sanst ol nalidir. Yoksa sunulan
tek secenedin tekellesmis bir anlayisin farkli gruplar tarafindan yorumlanms
hallerini izl e nek ol nasi tiyatronun, sanatinanti-de nokratik bir ki nki e biiriin nesi ne
neden olur. Benzer bir bi¢i mie tiyatro trreticisi olamn yani tiyatrocunun da se¢ne
sanst ol malidir. Grnedin yonet nen kendi prgjesi icin en uygun nekanm secebil ne
sansina sahip ol malidir. Tek bir tipol gjinin farkli 6rnekleri arasindan -yani su anda
oldugu gibi birkag italyan sahne arasindan- se¢i myapmak zorunda kalma malidr.
Farkli anlayislarla tasarlanms nekanlar arasindan se¢i m yapabil nelidir. Mevcut
sahnenin nitelik eri, yonet nenin ya da oyuncul arin yaraticliklarin simrlama nalidr.
Yonet nen bir cerceve sahnede oynamayl tercih edecekse bile bunu birtaki m
zorunlu uklardan &tirii degl, oznel, kisisel tercthin ortaya koyarak nevcut

secenekl er arasindan 6zellikle onu secerek bu sahnede oynamayr tercih et nelidir.
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Cagdas tiyatronun ihtiyact olan dinamk ve doniisebilir bir nekandir. Bu sayede
perfor mans alam ¢esitli varyasyonlarda kullanmlabilir ve farkli perfor nans t ekni ki eri
icin deg@isik uygun ¢oziind er sunabilir. Bu da, yonet nene ihtiyac olan 6zgiirl igii
saglayacaktir. Boylece her performans nekamm kendine o6zel bir bigi ne

sokahil ecektir.

Post noderniteye dek perfor nans nekanlar1 genellikle suik kurala uyuyordu Ya
Peter Brook un 6nerdi g gibi perfor nansin kendi diinyasim yaratacag bos bir nekan
seciliyordu ya da Ozellikle bu is i¢in tasarlanmis bir tiyatro yapisi kullamliyordu
Oysa ki Stainer'a gore her iki segenek de nekanin aslinda perfor nansin bir pargast
olmdg iden mn veriyor. Post nbdernizmn igindeki perfor mans 6rnekleri ¢ok
farkli nekanlar1 kullanarak bu zammna dek gelen, nekan hiyerarsisinin simrlarim
ywikmaya yiz tutuyor. Aslinda bu donemde gergeklestirilen calisnalarin
modernizmn perfor nans nekamyla ilgli prensipleri reddet nesi, post nodern

tiyatronun nekan krizine verd @ bir yanttir.

Post nodernsanat anlayis1ise nodern sanattan ol dukca farklidir. Post nodernist sanat
anlayisitn Oncill erinden Andy Warhol'a gore sanatin msyonu ol nas1 anlansiz bir
tezdir, sanatintenel islevi yasam yansit nast ol nalidr. Cagdas kapitalist toplum
kitle toplumudur. Bunu yansitacak sanat da kitle i¢inde farkli ol na gereksi nnesi

duyan bireye yonelik dmalidir (Saylan, 1999).

Kapitalizmn gelignesi ve oOzellike sanayi devrim olarak nitelenen doniigiimile
ortaya yeni bir siireg, kiltirel triinlerin netalasmasi ¢ikmstir. Kiiltir iiriinlerinin
netalag nasi, sanat¢gimn yaratt1@ killtir {riini i¢in pazara girnesi ve pazarda
yarisnaya baslanast denektir. Boyle bir yarisna icinde one c¢ikabil nek i¢in
sanat¢cinin Ozgiin ol mas1 gereknektedir (Saylan, 1999). Bu acidan bakild g nda
serglene nekam her farkli sanatciya kendini farkli bir bi¢i mde anl atabilme sansim

ver nelidr.
4.2 AVRUPA DA DENEYSEL Ti YATRO VE MEKAN KULLAN M
4.2 1 Atonin Artaud (1896 - 1948)

Artaud tiyatroyu, seyircinin oditoryumnmun karanlik kuytusuna si@np huzur icinde

sahnedekileri iZdedig kaba bir edence olarak gor miiyordu Ona gore siiregelen
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tiyatro gelenekleri dogrultusunda tiyatrq gercek yasamdan dolayisiyla 6ziinden
koparil mst1. 1Zeyici yasanla yiizlestiril nek igin rahatsiz edil neli, gerekirse aci

cektiril neliydi. Bunun yolu izZeyicinin bilingaltim uyar makti. Ataud nun bu
diistincel er 151 @inda gelistird @ "vahset tiyatrosu", aslinda edebi yatintiyatroda haki m
gii¢ haline gel nesine kars1 birisyandir. Ataud dilinbu haki myetini boz mus, beden
dili vetiyatroyu o usturan di ger unsurlar1 6n plana ¢t kar mstir. (Sener, 2000)

Ti yatroda ortaya konan olayin izleyici tarafindan tiimgerceklig ile kavranabil nesi,
ideyicininbu olayiletama nen ¢evrel enebil nesi i¢in sahne-sal on ayr1 mmi n ortadan

kal diril nas1 gerekliydi.

"Iste bununigin giiniimizdeki tiyatro sal onlann bir yana birakip bir hangar ya da t ahl

deposunu al arak, onu bazi kilisderin ya da kutsd yerlerin drnegin yukart Tibet

tapnakl arim n mi marisi ne gore yeni den diizenl eyecegiz. " ((Ataud, 1993)

Artaud gelece@intiyatro yapisin s6yle tam nhiyor: salonun hi¢ siislene ol naksizin
dort duvarla ¢evrildi g, seyircilerin salonun ortasinda ¢evrelerinde gelisen olay
idenelerin sagayacak 360° donebilen sandal yeler lizerinde oturdugu, gosterinin
sal onun dort bir yamnda gercekl estirildi @, sal onun yukarisinda, herbir yonde i¢ige
gecneli galeriler olacak bu sayede gosteri, nekanicinde dikine ve derinligne tiim
katlarda yayilabileceg, salon i¢inde klasik anlamda sahne goérevi gor nese de,
oyunun 6ne ki bir bdl timiiniin gerek goriil diigli anda t oparlannmasini ve kurul nasim

saglayacak nerkez bir yer bulunacag bir yapi. (Artaud, 1993)

Artaud, Vahset Tiyatrosuile tiyatroyuilkel biiyiitdrenl erindeki niteliklerine ve etk
giicline kavustur nayt amacliyordu Artaud nun Vahset Tiyatrosunda yapnmya
calisig sey "nekanmn konus masim sadanak"ti. Ataud keli neleri eleyerek saf
seslerin ve hareketlerinkullam mm 6ne ¢1 kar1yordu. Seyircininrasyonel, Batili biling
halin ortadan kal dirarak onl ar1 rahatsiz huzursuz et neyi ve adeta diken {lizerinde

otur nalarini sagamayl amacliyordu ( www geocities.comshaylindral37refl it n)

Artaud maskeler ve ritm k hareketleri ol duk¢a ¢ok kullanirdi. Ayrica dilin yerine
ideyic tarafindan dolaysiz olarak okunabilecek si ngeleri koyuyordu Bu, Vahset
Ti yatrosu nun Uzakdogu Ti yatrosd yla ol an bagi na a1 k¢a g6zl er dniine seriyor. Daha
once belirtild g ghbi si ngesellik Uzakdogu Ti yatrosu nda ¢cok 6ne nlidir.

Artaud, sahne iizerinde dilin ege nenli @nin y1 kilip, sahnenin kendi ne ait bir goriint i
dilinnn olusturul nasint hedefler( Ayaz, 1999). Bu diisiinceden yola ¢ikild g nda
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gorintii dili daha fazla onem kazand @ icin Artaud nun tiyatrosunda nekanin
kullam m da daha 6n plana geger.

4.22 Jerzy Qrotowski (1933 - 1999)

G otovski, televizyon ve sinena ile rekabet edebil nek i¢in tiyatro sahnesinde
teknol ginintiimi nkanlarimn gerek sahnel eyiste, gerekse nekanin ol usturul nasinda
kullaml nasinin, tiyatroyu kendi Oziinden uzaklastird§mnm digiiniiyordu Bunun
yerine, "yoksul tiyatro' olarak adlandird g, oyuncuyu tiyatro deneyi mnin odag na
yerlestiren bir anlayisi oneriyordu G otowski, sahne ve izleyici yeri ayrt mm bir
yana birakip, nekam her oyunigin yeni den diizenliyordu Boyl ece oyuncu ve seyirci
arasindaki iliski, sonsuz sayida cesitlenebiliyordu Gotowski'nin oyunlarinda
seyirci-oyuncu iliskisinin farkli bigi menisleri rahatlika izlenebiliyordu. (rnedin
ideyiciler oyunculardan yiiksek bir ¢itle koparilip yalmzca kafalarin uzatiyorlar
(Gl derorun Sadik Prensi/ Sekil-4 8) ya da oyuncu seyircinin arasinda oynuyor,
boyl ece seyirci dranada edil gin bir role sahip ol uyordu ( Byrod un Kabil'i) veya tiim
alantanamyla biriZleyici yeri olarak kullamliyordu bu sayede seyirci oyunig¢inde
¢ok daha etkin bir rd e sahi p duyordu (Faustus / aksamyenegd - Sekil-49).

G otowski, oyunlarit genellikle aym nekanda sergliyor, ancak her prge i¢in
nekan yeniden ele aldi g1 icin her bir oyununun serglenis bicem, nekan kullam m
birbirinden ¢ok farkli oluyordu Hatta, nekam gor nems olan birinin sadece oyun
fotograflarim gor niisse, bu oyunl arda kullamlan mekann birbirinin aynsi ol dugunu
anlamast pek kolay degildr. Grnegin "Sadik Prens", "Faustus" aym mekanlarda
sergilenms ancak cok farkl1 bige nlere sahi p oyunlardr.

G otowski, eleald g netinleri pargaliyor, yeniden diizenliyor ve bunlart bir sonug
olarak degil, sirrecin igine katilacak birer materyal olarak kullamyordu. Richard
Schechner (1999), G otowski' nin dliinii nedeni yle TDR de yay nlanan makal esinde,
onun proelerin gerek oyuncularin gerekse ¢agdas Avrupa toplumunun ve

kit tiriintin ruhunu bigak altina yatiran sahnel e neler darak nitel endiriyor.
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Sekil-4 8 CGalderon - Sadik Prens ( Aikan 1994)

Sekil-49 Faustus - Aksam Yenegd ( Aikan 1994)

G otovski, genelde calismalarin kiigiik izleyici topluuklart i¢in hazrliyordu
"Faustus" bununiyi bir 6rneidir; seyirciler masamn n etrafina sanki o ye mege katilan
konuklar ms gibi oturuyorlard, dolayisiyla belli sayidan fazlaizleyiciye sunul nasi
mii nkiin degild. Sadik Prens'te deiZeyiciler oyunu bir ¢itin ardndaniziyorlard.

"Seyirci, 'ringdeki bir hayvam seyreder mgcesine ya da bir aneliyati izleyentip égrencileri

gi b’ distten bakar sahneye. " (Ca nur dan, 1996)

G otowski'nin oyunlarim sergledid nekanlar; 13 siralik Opole Tiyatrosu ve
W oclawdaki 100 kisiden daha az izleyici kapasiteli, tiyatrodan ¢ok bir odaya
benzeyen | aborat uvar tiyatrosudur ( Schechner, 1999). Akropolis (1962), Sadik Prens
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(1965-1968) gibi oyunlar bu laboratuvar tiyatrosunda sahnelenmstir. Bu nmekanda
sahnel enen oyunlarintama m nda nekan diizenlemesi farkli bi¢gi nherde yapild g ve
ideyicinn konunu alisil msin disinda bigi nherde gerceklestirildg i¢in seyirdi,
Klasik bir tiyatroizeyicisi gibi degl, oyununiginde yeralan bir katili ne1 ya da bir
yandas gibi tam nhanabilir. Zaten bdyle bir konunda izleyen kisinin yani klasik
tiyatrodaki gibi karanlik ve kuytu olan oditoryunmda oturup, tam karsisina gelen
kutunun i¢indeki oyunu izeyen bir seyirci degil de, oyununigine katilan bir tamk
konunmunda olan izleyicinin boyle bir oyunu alglayisi, Kasik bir oyunun
al glansindan ¢cok farkidir. Clinkii herseyden once ot urdugu konumo kadar da rahat
degldir.

Sekil-4 10 Cordians ( Aikan, 1994)

< K 1 S -

Sekil-4 11 Cordians ( Aikan, 1994)
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Bir psikiyatri Kini g@nde gecen ve seyircilerin hasta ol arak kullaml d @ yani adeta bir
figiran rolii tstlendikleri "Cordians"ta (Sekil-4.10, 4.11), seyircilerin yine birer
figiiran ol arak kullaml dkl ar1 Faustus'ta izeyici, Kl asiktiyatrodaki rahat koltugundan
kalkiyor, hem fiziksel konumu, hem de i¢inde bulundugu psikol gik konunmun
gerediyle cok da rahat degl, adeta diken lstiinde oturuyordu Qurulan konunun
yanm sira, 151k da iZeyicinin algsim farklilagtiran unsurlar arasinda saylabilir.
Seyirci, artik karanlik bir giiven ortam igerisinde degildir, yapt1@ hareketler verdi g
tepkiler hep ortadadir. Ayrica, nekan iginde oynanan oyunu, oyuncuyu
gozetlediginn rontgenledgnn farkinda olundugunun hatta kendisinn de
rontegenlendi §inin izleyen konumundan cikip izlenen konumuna geldignn
bilincindedir. Ront genlenek, insanin dogasindan gelen birsey, zanan zaman herkes
birseyleri ront genlenek iltiyaci hissediyor. Ancak ahlaki agidan dogru ol nayan,
ayip kabul edilen bir seydir. Dolayisiyla rontgenledi@nin goril diigii bil nek,
ideyiciyl bir anlanda huzursuz kilan ve izledi gi perfor nansa ¢ok daha farkli bir
bakis acisiyla yakl ag nasina neden olan bir sey.

Grotowski i¢inone nli olan iiriinden ¢ok yarati msiireci ydi ( Schechner, 1999). Siirece
¢ok one mverird, bu yiizden zanman zanan yillar siiren proval ardan sonra ortaya bir

iriin ¢ kard.

Schechner'e (1999) gore Gotowk'nin gelistirdg@ ¢ diisiincenin tiyatronun
gelisi mnde 6nenli payl vardr:
e Giiglii bir oyuncul uk, kisiselligin ve arkitipin bulustugu noktada gergekl esir.
Bu noktada Sanislavski'nin diisiincesini daha derinl estirerek gelistiri yor.
e En etkli tiyatro yoksul tiyatrodur. Aktdrler disinda tiyatroyu ol usturan
unsurlar mni munda tutul nalidr.
e Tiyatro kiitirler arasidir, farkli kiitirlerden gelen unsurlar1 perfor mans

gercekleri darak biraraya getirir ve tiyatroileiliskil endirir.

G otowski Hnt torensel tiyatrosundan ol dukga etkilenmstir. Daha 6nce incelendi g
gibi Hnt tiyatro yapilari, son derece basit ve rahat bir diizene sahiptir. Diger Dogu
Tiyatrdanyla karsilastinld @nda daha az nmkyaj ve daha az yapmacakli bir
oyunculuk ol dugunu goérilir. Yani hem nekamn sadelig, hem de oyuncul uk

anlamnda bu etkilesi mn farkina varabilir.
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4.23 Ariane Miouchkine (1939 - ..)

Deneysel Tiyatronun Fransd daki en Onemnli tensilcisi Ariane Miouchkin€in
Paristeki tiyatrosy  “"Theatre du Soleil"dr. Mouchkine, 1970den beri
M ncennes' deki eski bir silah fabrikasi olan Cartoucheri€ yi tiyatro nekam ol arak
kullant yor (Sekil-4 12). Mouchkiné e gore tiyatro nekan, aktér ve yonetmenler i¢in
ol dugu kadar, izleyici i¢in de ilhamveren yaraticthigm kiskirtan bir bosluk ol nali,
ideyicinin yeteneklerini ataya ckar nalidr. Mnhouchkine; yen tiyatro
binalart yapnak yerine, 0l nekte olan binalarin ele alimp onlara hayat veril nesi

gerekti§ iizerinde duruyor. (Beton 1989)

Sekil-4 12 CGartoucherie (Gamnesnil, 1998)

Cartoucherie, bazi dezavantajlarina karsin tekrar tekrar sekillendirilebil nesi,
boyanabil nesi ve diizenlenebil nesi nedeni yle Theatre du Soleil iginenideal nekan
Mhouchkin€ e gore, bir fabrikamn di ger yerlere nazaran tiyatro yapmak i¢in daha
uygun bir nekan ol masimn nedeni, yeni yarati nhar, ireti nher, isler, icatlar,
patlanalara ev sahiplig et nekigininsa edil ms ol nasidir. Miouchkine "bl ack-box"
tiyatrosunun aslinda sinirlanal arla dol u ol dugu, kendi tiyatrosu olan Cartoucheri€ nin
bunun tam tersi ol dugunu savunuyor. Peter BrooKa da bir génderme yapan
Mnouchkine, bundan birka¢ y1l 6ncesine dek ndétr bir nekamn tiyatroigin yeterli
ol dugunun sdylendi gini ancak bos fakat ilhamverici bir nekamntiyatroicin gerekli
ol dugundan s6z ediyor. (Breton 1989)
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Mnhouchkind e gore tiyatronun dlced insandir. Bu nedenle akt6r goriilebilirligni
yitird @ nde tiyatronun anlam ortadan kalkiyor. Tiyatro nekamnda, gorsel bag
akustikken daha Onenlidir. Clinkii akustikte ortaya ¢ikan problenier aktdriin
cabalariyla ortadan kal dinlabilir, oysa gorilintii ile ilgli problenleri ¢éznek icin
akt 6riin cabal ar1 yeterli ol nayacaktir. (Beton 1989)

Theatre du Soleil' nin en bilinen prodiiksi yonu olan "1789"da hareket nekamn dort
bir tarafina dagitil mst1 ve seyirciler perfor nans boyunca bir oraya bir buraya gi derek
oyunuizemslerd (Sekil-4 13 4 14)

Sekil-4 14 1789 (Popper, 1961)

61



4.24 Peter Brook (1925- ..)

Peter Book c¢agdas tiyatro kurammn olusmasinda ol duk¢a etkili ol nus bir
yonet nen ve yazar. (rellike cagdas tiyatro nekan ileilgli goriislerininyer aldi g
"Bos Alan" kitabiylatammnr. Brook, klasik netinleri deneysel bir yorunia sunnmay
tercih ediyor. Oyuncularin fiziksel perfor nanslarin zorlanalarim ve yeni anlati m
bici nheri aramalarint  sagliyor. Kurdugu "International Centre of Theatre
Research"de tiyatro arastirnalarin sirdiriiyor. Burada sirdirdigii calis nmalar
arasinda Hizabeth dénem tiyatrosunun seyirci-oyuncu iliskilerinin yeni yorumlari
da var. Book Kasik Bati Tiyatrosuindan oldugu kadar, Dogu ve Afrika
Tiyatrdarindan da etkilenms. 1972 yilinda "International Centre"in {iiyel erinden
olusan bir grup Brookun onderliginde Afrikdya bir arastirna gezisine ¢iktilar.
BrookK a gore gercekligin ikili dogasim Batililardan ¢ok daha iyi kavranma yetisine
sahip olan Afrikalilar ideal birer tiyatroizeyicisiydiler (Savin, 2001). Bu nedenle
seyird - oyuncu - oyun iliskisini irdelenek amaciyla gittikleri Afrikd da gesitli
calignalar yaptilar. Cesitli kabilelerde yaptiklarn bu calignalarda, aym dili
konus nayan oyuncu ve seyirciler arasinda nasil bir iletisimn kurulabileceg ni

i ncel edil er.

Peter BrookK un ¢alis nal ar1 i ncel endi & nde, ekl ektik bir anlayisa sahi p ol dugu gor il iir.
Geleneksel netinleri deneysel bir yorumla ele al nmasi, oyuncu kadrosunu
olustururken farkli mlletlerden oyuncular segnesi ve "cast"in ¢ok uluslu bir yapt
goster nesi ve hatta oyunlarin sergllenekicinsectig nekan Bouffes du Nord da bu
eklektik anlayisin sonuclaridir. Bouffes du Nord 1876 yilinda insa edil ms eski bir
tiyatro yapistdir. Bu tarihten itibaren birgok farkli amagla kullaml mstir ( Café-
concert olarak, revii olarak ..). 1952 den 1974 de Peter B ook un burayr kullannaya
baslanmasina dek hi¢ kullanl nams, bu nedenle Peter Brook nekam ele al d §nda
ol duk¢a harap haldeyms. Brook nekana olabildgnce az miidahale ederek bir
restorasyon calis nast gerceklestirms. (rnegin i¢ duvarlara miidahale edil nenis,
ylizeydeki patina ol dugu gibi birakil ms. Brook bodyle bir restorasyon ¢alis nasimn
kendi calisnalar1 acgisindan avanta) sagadgn disiiniiyor. Aksi takdirde, tam
anlamyla bir restorasyon calis nast yapilsayd, m narinin giizellig il gnin oyundan
baska taraflara ¢cekil nesine neden ol abilirdi. Peter BrooK un yonet nenli@ni yapt1 g
bircok deneysel calignaya sahne olan Bouffes du Nord hala gecirdd yangimn

62



iderin tasiyor (Sekil-415, 4.16). Bu durumy mekanin kur naca hissin yikiyor ve

bunun yerine yasanil ms bir nekan dduguizenm n bhirak yor.

Sekil-4 16 Bouffes du Nord (www bouffesdunord con)

Peter Brook a gore tiyatronunihtiyaci ol an ey, aktdrler ve seyirci arasindaki ilisk yi
beslenektir. Hr gdsterinin anaci, tiyatroya birer birey ol arak gelen kisileri tek bir
biit iin haline getir nektir. Bir tiyatro binasi insa ederken 6ne nli ol an giizel ve uygun
bir geonetri ortaya cikar nak ol mamalidr. Onenli olan "yasan!' ve "insan"
duygularim ortaya cikaran bir nekan olustur naktir. Clinkii bunlar sonradan
dekorasyonla yaratilabilecek seyler dedildir. Tiyatronun asil anmact insanlarin tepki

ver nesini saganmak daha da onenlisi yaratialiklarim serbest biraknaktir ( Breton,
1989).
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Bir tiyatro binast nasil dmalidir sorusuna soyle cevap veriyor B ook

"Seyirci ve oyuncunun kendilerini sarma ayan ve birlestiren bir mekanda bir arada
bul unduguy, soguk ya da soyut ol mayan, bir hikaye anl a madan da seyircinn hayadl giictinii
uyaran, bir beklene odast konforunda ol mayan ancak yine de kisinin kendin rahat
hissedecegi bir mekan ol mal1. Iyi birtiyatro mekam bir konferans sa onuna yahut t opl ant1
odastna doniistiirilene neli. Belli bir formy belli bir rengi, belli bir dokusy daha da

onentisi iyi bir akustig d nali." (Breton, 1989)

Brook (1990): " Herhangi bir bos al am alip ona s ahne diyebilivi m Bri bu bos al am n
iginden gegerken baska bivi de ona bakar ve bu birtiyatro eyleninin baslanust igin
yeterlidr." dyor.

Peter Brook un Bouffes du Nord da son done mde sergiledi g oyunl ardan biri Ha niet.
Br ook un oyuncu se¢i mndeki farkli anlayist burada da su yliziine ¢1kiyor. Brook, bu
oyunda da ¢ok ul uslu bir kadro ol ustur nus. Pakistanli, Uzakdogul u oyuncul arin yam
sira, Dani narka Prensi Hanlet roliinde zenci bir akt 6rii Adrian Lester't goriiyoruz
( duk¢a mni nal bir anlayislatasarlanan dekor; kalin kan kir mzist bir gilte, birkag
yastik hareketli ik adet ranza ve birkac halidan olusuyor ( Sekil-4 17, 4. 18). Tiimbu
materyaller gesitli konunlara getirilerek farkli sahnelerde kullanliyor. istenilen
at nmosferin yaratil nasinda seyircinin hayal gliciine biiyiik is diigiiyor. Yastiklarla kah
bir yatak kah Ophelidmn nezar1 anlatiliyor. Bu durum prodiiksi yonun m ni nal
ancak bir o kadar da zengin bir yaptya sahip o nasin sagiyor.

Sekil-4 17 Hanlet (www geocities.com queeniemal/ Hantet. it m)
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Sekil-4. 18 Hantet (www I elieuuni que.comt SAISON 0203 1/ Hamet. itm)

Brook, c¢ok uluslu bir kadroya sahip ol namin kendisine c¢ok fazla avanta
kazandird @ na, seyircilerle daha dogru bir iliski yakalanmasina yard nt1 ol duguna
inamyor. Bu sayede, oyunlara ¢ok yonlii bir bakis acisiyla yaklasiliyor ve farkl
ul uslardan farkl1 seyirci kitlelerine de ayni rahatlikla ulagilabiliyor.

Brook, kendini tiim diinya halklarimn anlayabileceg, diinya uluslarim
birlestirebileced bir tiyatro yapnaya adams. Hand et de bu dene nel erden bir tanesi.
Brook, calis nal arinda farkl: kit iirl erden gel en ¢ok say1 da oyuncuyla ortak bir estetik
ve ortak bir anlatt mbigim gelistir neyi yani yeni bir tiyatro dili yarat nay1 basar1 yor
(Bayranogl u).

Peter B ook

"Fer ne kadar antik olsa da, tiyatro dogast geredi her daim ¢agdas ve modern bir sanattir.
Kendi kiillerinden yeni den dogan bir anka kusu gi bidiv. Ciinkii yasad g mz diinyayl ailiski
kurani nyj, perfor mans ve seyird arasinda dogrudan biriligki kuran et ki ¢ok ¢abuk ol iir. Bes

wil iginde prodiiksiyon eskir, bu nedenle tiyyatro geleneg demnilen seyden tamamen
vazgegneli, siirekli olarak yeniyi arastirmali  yeninin pesinde ol naliyz. " diyor.
(Ncdescu 2000).

Bu diistincel eri nedeni yle B-ook genel de anti-gel eneksel darak nitelenir.
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4.3A B D DE DENEYSEL Ti YATRO VE MEKAN KULLAN M

Avrupa T yatrosunda bunlar olurken Anerikan tiyatrosunda, oOzellike'60lardan
sonra "buunmus nekan"larin kullam m yayginlasiyordu Cevresel ve seyirci
katili mni saglayan perfor nanslarin sergilendi @ "off-off B oadway" adi verilen
deneysel Anerikan Tyatrosunun oncii gruplar1 arasinda Living Theater, Open
Theater ve Perfor nance G oup saylabilir. Bunlarin devamnda ise giiniimiziin

gbzde off-off Boadway gruplarindan Wooster sayilabilir.
431 Lwvng Theater

Living Theater, ciddi bir politik goriise sahip ve yaptiKar tiimislerde bu goriisii
ortaya koyuyor. Diizene karsi gelen anarsist bir tavirlar1 var. Butawirlarindan dol ay,
bazi gosterilerinden sonra goz altina alindiklar1 ve tutukl u kal diklart ol uyor. "Living
Theater"in lizerinde durdugu 6ne nii noktalardan biri seyirci katili mm saglanaktir.
Seyirciler zaman zaman provalara giriyor ve daha sonra oyunlarda katili nda

bul unabiliyorlar.

Li ving Theater 1947 de Julian Beck ve Judith Milinatarafindan kurul nus. Diinyam n
farkli yerlerinde 25 ilkede 8 farkli dilde oyunlarim sergilemsler. Siirsel bir
anlayislart var. 1960larda tiyatroyu sosyal bir alig-veris saglanak anmciyla
kullanmslar. Akt &riin, tiyatroyu sosyal degisimi saganak igin bir arag olarak
kullannmaya dair verdi & politik ve fiz ksel taahhiite dayal1 kur gusal ol nayan yeni bir
oyuncul uk bicem yaratmaya calis mslar. 19701erde gel eneksel ol mayan, alisil nams
nekanlarda oyunlarim sergliyorlardi. Bunlar arasina Brezlyd da bir hapishane,
Pal er no daki gecekondular, New YorKtaki okul binalari sayilabilir. Bu gosterileri
ticretsiz ol arak ol abilecek en genisizleyic kitlelerine sunnmaya calisiyorlardi. Li ving
Theatréin "bulunnus mekan"larda serglediKeri oyunlara 6rnek ol arak "Mysteries"
gosterilebilir (Sekil-4 19).

Yine aym anlayisin bir diger drnedi, grubun en fazla ses getiren oyunlarindan
"Paradise Now'dur (Sekil-420). i1k olarak 1968 wilinda Avignon Festivalinde
oynanan oyun, seyircilerle i¢ ice cewvresel tiyatro mantiginda sergilenmstir.
Seyircilerin oyuncul arin arasina karignaya tesvik edild @ ve hep beraber sokakl ara
dagldikar: bu oyun, elestir nen Hinor Fuchs (2000) tarafindan "ylizyilinen sam m
nillenyalist" oyunu olarak nitelenyor. Living Theater, bu oyunda sanat ve yasam

arasindaki sinrlart yikmayl ve sosyal ve kisisel doniisimi saglanayr a maglamstir.
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Judith Mlina ve Julian BecKin Piscator’ un 6grencileri oldugu g6z Oniinde
bul undurul ursa, "Paradise Now'un erken A nan politiktiyatrosunu an nsat nasi hi¢

de sasirtia ol mayacaktir. Bunun yam sira, oyunun genel yapisim olustururken

Kaballah yoga, si nya ve anarsist devri mgibi unsurlar da kullaml ms.

Sekil- 420 Paradise Now 1968 (Popper, 1975)

1960 larda serglenen "The Big"' adi oyun "Living Theatre"in otorite karsiti

tawrlarimn seyirciler tarafindan gergege doniistirildiigli bir ornek ol nustur.
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Odennems bir verg borcundan dolayt Vergi Duiresi tarafindan miihiirl enen
tiyatroya, izleyiciler catidan tir manarak girmsler ve perfor nansi izemslerdir.

(Lester, 1968)

19801erdeseyirci katili mn naksi mumdiizeyde sag ayacaktekni k arayislaricgerisine
giriyorlar. Seyirciler zaman zanman oyuncul arla beraber provalara katiliyor ve daha
sonra perfor nans sirasinda onlara eslik edi yorlar. "Pronetheus at the Wnter Palace”,
"The Yellow Met husellah", " The Archeol ogy of Sleep" bu oyunl ara 6rnek verilebilir
(wwwliving heatre org). Li ving Theatréinizleyici katili m iizerine gelistirdikleri bu
yontem belki de digerlerine nazaran ¢ok daha denokratik Seyirci katili mm
anaclayan di ger bazr gruplar, boyle birseyin olacag ndan habersiz sadece bir oyun
iZlenek i¢in orada bulunan insanlart enrivaki ile oyunun i¢ine kat na yonte mni
deniyorlar. Bu da tabi ki farkli bir alg sagiyor ancak ¢ok da denokratik ol dugu
soylenenez. (linkii oyuncu olup biten herseyden haberdar, o nekam daha O6nce
bir¢cok defa gor miis, tam ms, hatta orada oynamis dolayisiyla son derece rahat bir
bi¢i nde kendini ifade edebilecek giivende. Oysa ki apar topar bdyle birseyinigine
cekilen seyircinin ¢ok da etkin bir katilt msagd ayabil nesi pek miinkiin degl.

"Living Theatre"in tiyatro anlayisim her agidan yansitan bir 6rnek; "Not in My
Nane". Living Theatréin politik yoniinii gézler oniline seren bu perfor nans, idam
cezasin protesto et nek antiyla farkli eyaletlerde bu cezamn uygulandi @ giiniin
aksanlar1 New YorKtaki Ti nes Square gibi acik al anlarda gercekl estiriliyor. G ubun
di ger birgok isi gibi bir tiyatro binast disinda serglenen bu oyun sadece ABD de
degil, Italydda da  onceden  belirlenen  giinlerde  gerceklestiriliyor
(wwwliving heatre org). Bir siredir devamet nekte ol an bu perfor nans, goriinen o
ki, idamcezast kal drilana dek sergilenneye devamedecek "Not in My Nane", bir
tiyatroetkinlig ol dugu kadar ciddi bir protestoeylem ol arak goril tiyor. Bu nedenle
olabildigince yayginlasabil nesi i¢in grup, Italya ve ABDde workshoplar
diizenleyerek oyunu aktdrlere, politik eylencilere ve 6liim cezasimn sona
erdiril nesin isteyen herkese Ogretiyor ve onlarin da bunu farkli mekanlarda
canlandir nalarint sagiyorlar. Oyun sirasinda oyuncular seyircilerle birebir te nas
haline geciyor, onlarla konusuyor ve oyuncu ile seyirci arasindaki tiim engelleri

ortadan kal dir1yorlar.
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4.32 Open Theater

1963 e dek "Living Theatre" grubunda oyuncul uk yapan Joseph Chaikin butarihte
gruptan ayrild. Ayril na nedeni "Living Theatre"in artistik degerlerden ¢ok politik
degerlere Onem vernesiyd. Bu nedenle deneysel oyuncuugu on plana
ctkarabileced, Stanislavski yontemnin sinrlanelarim kirabilecek bir oyuncul uk
tekni g gelistirebileced bir grup kurdu: " Open Theatre". " Qpen Theatre"in " Li ving
Theatre"dan baslica farki, "Living Theatre"in seyirci odakli, seyirciye doniik oyun
anlayisina karsin "QOpen Theatre"in islerini grubun kendi ic¢ine ddnerek ortaya
ctkar masidir (http//xroads. virgnia edw UGLY mincks/ brief. it nh). Ancak bu, " Cpen
Theatre"in seyirci ve oyuncu arasina engeller koydugu veya nevcut engelleri
yiknaya ¢alisnadi § anlamna gel myor. " Open Theatre", hal kin katilt mm sagl anmak
icinyen ve "kirlenne ms" bigenter bul abil nek adina 1 yoni zyak ve di ger t érensel
for nhar1 bir yana birakiyor. Akt 6r ve seyirci arasindaki sinirlar oditoryuna peryod k
miidahal el erl e eritil neye ¢alisiliyor (Popper, 1975).

"(pen Theatre"in oyunlarinda belli bir netin yoktur, ancak "akil hastanelerinin
durunmu" gibi gilincel problenter oyunlart olustur nakta nmmteryal olarak kullamlir
(Popper, 1975). Oyun yazarlar1 netni sahne lizerinde akt 6rler ve yonet nenle birarada
olustururlar. Bu nedenle beden perfor nansi ve sahnelene netinden ¢ok daha 6n

plana ¢t kar (Lester, 1968).
4.33 Perfor mance Group

Perfor mance Goup, 1967 de Richard Schechner tarafindan kuruldu 19701erin
basina degin etkinlign sirdiren grup ozellikie cevresel tiyatro anlayist ve nekan

kullam myla 6ne ¢ikan bir off-off B oadway topl uugudur.

Cevresel tiyatro, oyuncu, nekan ve netninorgank bir biit iin haline gel d & bir yapi y1

anaclar. Kokeni, gerillatiyatrosu sokak tiyatrosu happening ve absiird tiyatroya
dayamr. Cevresel tiyatroda iliizyona yer yoktur. Uygulanan dekorla (platfor nbar
gibi), seyircinin istenilen ruh haline sokul nasina ¢alisilir. Yani sonut bir dekor
yerine, psikolgik etkileri one ¢ikan bir nekan diizenlenesi yapilir. Cevresel
tiyatroda, prodiiksiyon, verilen nekandan yola ¢ikarak ve tiim nekam kullanarak
ortaya ¢ikarilir. Oyuncu ve seyirci i¢in zaman nekan ve kullanlan mal ze nel er,
sadece ol dukl ar1, kendil erine 6zgli degerleri anlam nda nevcutturlar. Cevresel tiyatro

o nekan ve zaman i¢inde yasanan bir aksiyondur (http://sp uconn edw ~r go).
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Cevresel tiyatronun nekan kullam m seyirci ve oyuncu arasindaki tiim engellerin
ortadan kaldirild @ ve tiim nekan i¢inde karisik bici nde birarada bul undukl ar1 bir
bige ndir. (Sekil-4 21)
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Sekil-4 21 Cevresel Tiyatro Dizeni (S: seyirci, O oyuncu)

Perfor mance Goupun kurucusu olan Richard Schechner aym zamanda bir
akademsyen ve "Dramm Review' adli dergnin editérii idi. Schechner '601arda
happeningere ilg duymaya baslad. Happeninglerin 6zgiirliik ve spontanligm,
kurdugu tiyatroda gerceklestird @ prodiisiyonlara da yansitti. Richard Schechner
seyirci katili mm her anlamda saglanaya calisiyordu Her prgede nekam yeniden
ele aliyor ve seyirci ve oyuncunun farkli sekillerde nekanicinde var ol dugu bige nler
gelistiriyordu Ayrica, proelerin gelistiril nesi sirasinda izleyicileri provalara davet
ediyor ve onlardan aldi@ yorunmlar dogrultusunda oyunu bici nhendiriyordu Yani
Perfor mance Group unizeyici kitlesi he moyunun ol usturul nas1 siirecine katiliyor,

he mde oyun sirasinda nekanda fiziksel anlamda oyunun i¢ine katiliyordu

Asag da Perfor mance Group un Perfor mng Garage da sergledikleri birkag oyunda

farkli nekan kullan nharini incel enecektir.

Grubun en fazla bilinen ve en ¢ok ses getiren oyunu, Eurepediesin"The Bacchae"
adl1 oyunundan uyarlanan " Donysus in 69" dur. Oyunlarinda dogu tiyatrosu ve
tdrensi tiyatroyu sike¢a kullanan Schechner, bu oyunda ¢iplak bedenleri dogum
rittielin tensilen kullanmstir (Sekil-423). Mekammnn ik kdsesine yerlestirilen
"Thebes Kuleleri"nde oyuncu ve seyirci aym nekam kullanmr (Sekil-4 22).

1971'de Performng Garage da serglenen "Comnune" adli oyun '70lerde
Anerikd daki komiin hayatini anlatiyordu Planda goril diigii gibi ana oyun alammn
cevresinde farkli kade melerde platfor nhar ol usturul nus. Farkli biyiikl iiklerdeki bu
platfor mharda, iZeyciler ayaklarim asad sarkitarak oturuyorlard. Mekam
olustururken 19. yy. gemileri netafor olarak kullaml msti. Bu oyunda da yine
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oyuncu ve seyirciler birbirinin arasina karigms ol arak bul unuyorlard (Sekil-4 24,
4.25).

Sekil-4. 23 Donysus in 69 (htp//sp. uconn edu ~r go)
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Sekil-4.25 Commune yerlesi mdiizeni (http//sp uconn edu ~ go)

1973 de yine Perfor mng Garage da sergilenen "Tooth of Qi ne"da, nekan bir TV-
ses stiidyosu bi¢i minde diizenl ennisti. izl eyici aksiyonutakip edebil nekigin mekan
icinde hareket ediyordu Mkanda bu etkiyi uyandirabil nek i¢in gesitli degsebilir
kontrplak ve nadeni pargalar kullanl mst1 (Sekil-4. 26, 4 27, 4 28).
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Sekil-4 27 Tooth of Qi ne
(http//sp uconn. edu ~r go) (http://sp uconn edu ~r go)

Sekil-4 28 Tooth of Gime (http://sp uconn edu/ ~r go)

1974 de sahnelenen " Mother Courage"da kal diraglar, ipler nakaralar kullanlarak
Cesaret Ana nin savas malzeneleri sat nasina, savasininsanlart nanipule et nesine

gonder neler yapil msti. Oyuncular nekan igine kurulan sistente seyircilerin
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tizerinde kayi yor, ipler lizerinde yirlyorlard. Mekan iZeyicilerde korku ve tehlike
hissini uyandiracak bir aamosfer yarat nak tizere diizenlenmsti. (Sekil-4 29, 4 30)

Sekil-4. 30 Mot her Courage (http//sp. uconn edu/ ~r go)
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434 Wboster

Perfor mance G oupun devam niteligindeki Wooster Goup 1970lerin basinda
W lliam Dafoe ve Hizabeth Le Conpte tarafindan kurul nmus kir anmact gozet neyen
avangard bir tiyatrot opl ulugudur. Wooster G oup, oyunl arini uzun proval ardan sonra
ortaya ¢ikarir. CrelliKeri, Kasik netinleri farkli metinlerleicice gecir neleri ve bol
m ktarda nedya unsurlarin, teknolgik unsurlart (video film mizik vs..)
oyunl arinda kullannal aridir.

Son oyunlar1 olan "To You, The Brdie!" 13. Uuslararast Istanbul Tiyatro
Festivali' nde il ke mzde de sergilendi. Bu oyunda klasik bir trajed olan Racin€ nin
"Phédre"s1, Yunan mtoojisi ve badmnton sporunun kurallarin igeren bir netinle
har manlanmsti. Oyun sirasinda oyuncul arin sik¢a badmnt on oynadi & gorii tiyor du.
Bunun yam sira, Mirtha Gaham ve Mrce Cuninghanun dans tekniklerinin de
oyuna uyarlandi@g goriliiyordu Cesitli pencereler, reflektcrler, ali mnyum raylar
tizerinde kayan pleksiglas paneller, nonitdrler, gizli kaneralar gibi nodern
elemanlarin kullamld @ bir dekor olusturul nustu Adeta bir multi nedya sovu
ideniyordu (Sekil-4 31)

Sekil-4.31 To You, The Brdie! (M K nley, 2002)
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Wooster, nekan olarak Perfor mance Group un da kulland @ Perfor mng Garagei
kullamyor. Perfor mng Garage New York SoHd da eski bir garaj/i nal athane
yapistdir (Sekil-4 32). Bu nedenle tiyatro olarak bir taki m dezavantajlara sahip.

Herseyden 6nce kiiciik bir nekan ol nasindan kaynakl anan bir kapasite proble m var.

Bu nedenle kapali gise oynadiklarn giinlerde bile kara gecemyorlar. Bu zarari

kapat nak icinise turnelere ¢ikiyorlar. Wooster aslinda ol dukca fazlailg géren bir
off-off Broadway grubu WIliam Dafoe nun Hollywood kariyerinin de bunda etkili

ol dugu kesin Perfor mng Garage, 85- 100 koltuk kapasiteli bir nekan. Ayrica sahne
arkasi alanlardan yoksun, kasvetli endiistriyel bir dekoru var ve nekanig¢inde ciddi

bir cereyan problem var. Wlliam Dafoe, bu cereyan probl e mnin dniine gegebil nek
icin bazt oyunlarda, oyun boyunca bir perdenin arkasinda, kapinn yanmnda oturup
dol gu naddesini kapimnaltindatut naya calisti@m anlatiyor. Perfor mng Garage bu
kadar kii¢iik ve problenti bir nekan ol nasina karsinizeyiciyle 6zel biriletisi m var.

Sahne ve seyirce nekam birbirine ¢ok ¢ok yakin Bu nedenlerle tim
olunsuzl ukl artnaragnen, grup bu nekamn terket neyi kesinlike diigiinmiyor. Sadece
bazi projeler icinfarkli nekanlar kullandi klar1 duyor. ( M K nley, 2002)

Sekil:4 32 Perfor mng Garage ( www ne wyor k citysearch co ni profile/ 11304386)
4.35 Deneysel Tiyatro'da Teknol ojinin Kullam m: Dogaclanm Tiyatro Mkam

Tiimbu yonet nenl erin ve kurantilarinn yanisira, glinliniiz tiyatrosunun gel di g son
noktadan bahset nek gerekirse "dogaclana tiyatro nekam" denilen yeni bir

cozlimeneden bahset nek gerekir. Tiyatrq her zanman ic¢in hayatin i¢inde ol an,
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sosyal ve kiiltirel gelisnelerden ol dugu kadar, meydana gelenteknol gik ve bili nsel
gelis nel erden de etkilenen ve bunl ar1 kendi yapisiicinde barindiran bir sanat dalidr.
Teknol ginin gelisnesi ile beraber, tiyatro i¢inde tartisilan kavrantarin degs nesi
g bi, sahnenin bici nhenisi ve sundugu ol anaklar da degjsiyor, zenginlesiyor. Za nan
icerisinde bu degisi mrahatliKlaizenebiliyor. icinde bul undugunuz bilgisayar cad
ve son derece yayginiletisi mag, nedya unsurlarinnson haddi nde kull anil nas1 goz
oniinde bul undurul dugunda, tiyatronun bunlardan etkilennenesini disiinnek
mii nkiin degldir.

Asagda tiim bu teknol ojik unsurlardan tiyatronun ne bigci nide yararlanabilecegdi ni
incdlenek amaciyla M T Mdia Labde Havia Sparacino, Christopher Wen,
{ orianna Davenport ve Al ex Pentland1n gelistirdi@ bir prgeincelennektedir.

Ekip olusturduklart bu yeni nekana "dogaglanm tiyatro nekam" adim ver ms. Bu
ortanmda, insan aktorler, sanal aktdrlerle bir arada yer alirlar. Bu sanal aktdrler,
ani masyon nedya nodelleri olarak adlandiril naktadirlar. Dogaglana tiyatro
mekamnda insan akt&riin, sahne iizerine yansitilan netinler haline doniist {iril niis
kendi disiinceleriyle interaktif bir bici nde yer ald@ bir nekan yaratil naktadir
(Sekil-4.33, 4.34). Metin, insan partnerinin jestlerini, postiriinii ses tonunu ve
kullandi & keli neleri al gillayip anlayip senkronize bir bi¢i nde perfor mansin ortaya
koyan bir bagka akt6r olarak tam nhanabilir. Ayrica bu netin an nasyon, aktériinig
sesi olarak da kullanlabilir. Bu anlanda sinena ile bir benzerlik gosterir, bu sayede
karakterin kendi icindeki catignalarin zit diislincelerin ve duygul arin yansitil nasi
mil nkiin o naktadr.

Sekil-4 33 nedya akt6rii - insan akt & birlikteli @ (Sparacino ve di gerleri, 1997)
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Sekil-4 34 nedya akt6rii - insan akt & birliktelig (Sparacino ve di gerleri, 1997)

Tasarlanan nedya aktorlerinin en Onenli Ozellig, dogaclanmaya izin veriyor
ol malaridir. Bu sayede seyirci katili m da miinkiin ol maktadir. Medya akt orleri, ne
bi¢i nmde varo dukl arinin (i naj, video, Klip ses, grafik ..) farkindadirlar ve buna gore
perfor nanslarin ortaya koymaktadirlar ve en 6nenli 6zellik erinden biri de tenel
duygulart ( mutluuk tzintl, kizgnik korku..) al glayabiliyor ol nalar1 ve buna
gore tepki verebiliyor ol malaridir. Seyirci katilim da bu noktada neydana gelir.
Seyircinin verdi g tepkileri alglayan nedya aktorleri, insan aktdrlere oldugu gibi
seyirciye de karsilik verebilirler. Ustelik bu senkroni ze perfor nansin sagl anabil nesi
icin insan aktdre kablolar baglannasi, aliclar yerlestiril nesi gereknez Yaratilan
interaktif sahne uzaktan alglana sistemn kullamr. Aksi takdirde her tarafindan
kablolar ¢ikan oyuncu hareket kabiliyetin biiylik olclide yitirir, bu da, hig
istenneyen, ¢ok yapay bir insan- nakina birlikeligini ortaya koyar. Bu alg
nmekaniznmast sayesinde, diger bil gsayar destekli perfor mans sistenherinin tersine
yine bir netne sadi k kalinnasi zorunl ul ugu ortadan kal dirilir. Clinkii davramste nelli
bir sistem ol mas1 sebebiyle sahne iizerinde yapilan hatalari, son anda yapilan
degisiklikeri toere edebilir, hatta bunlar1 tesvik eder, bu da oyuncuya, seyircinin
tepkisine gore perfor nanst farklilastir na olanagin sagar. Bu nedenle bu sistemn

cok acik uclu ve dogaclamaya ¢ok niisait bir yapist d dugu soyl enebilir.

M T biinyesinde yiritilen bu arastirnada olusturuan sahneye I VE (Interactive
Virtual Environnent / Interaktif Sanal Cevre) ad veril nektedir (Sekil-4 35).
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Sekil-4 35 1 VE (Sparacino ve di gerleri, 1997)

Bu nekan 4 6x 5.2 m biiyiikl igiinde bir odadir. Bu odamniyi birisikandir naya ve
hareketsiz bir arka plana sahip ol mas1 gereknektedir. Odamn bir kenarinda 2. 15 x 3
m blyiikl tiglinde bir proeksiyon ekramt durur. Bu ekran grafik ve 1ingj
pr g eksiyonlarimin yansitild @ bir sahne arkast ekrandir. Ayrica nekaniginde gesitli
acilarda kaneralar vardir. Bu kaneralar sayesinde oyuncunun jestleri, mi mKkleri,
hareketleri al glanabilir. Bu yolla alglananlar senkronize olarak nedya aktorii
bi¢i mnde yansitilabilir. Bu sahnenin en 6nenli 6zellig, sahneye gir neden once
cesitli hazirlikdar yapmak zorunl ul ugunun ol mamasi, oyuncunun lizerinde cesitli
alglayicllar bulunan bir taki m donam nhar1 iizerine giynesinin gerekme nesidir.
Oyuncunun, sahneye adim att1g andan itibaren hi¢hir ekstra donamina gerek
duyul nadan  sistem tarafindan kaneralar ve  mkrofonlar sayesinde
al glanabil nesidir. Uzaktan-al g nekani znasi sayesinde sahne iizerindeki akt &r veya
perfor nansa katilan seyirci son derece dogal ve spontane ol arak perfor mansinigine

katilabilir ve es zananl1 ol arak nedya unsurlar1 sahne {izerine yansitilabilir.

Suanicintek bir akt 6rii al glayabilecek nitelikteki sistemn, birkag akt 6rii aym anda
al glayabilecek bici nde gelistiril nesine ¢alisil naktadir.

Bu unsurlar sadece tiyatroda degil dansta da kullamlabilir, ¢linkii nmedya unsurlari
sadece netin dedl, i naj, video, Kip bigi mnde de ol abilir (Sekil-4 36, 4 37).
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Sekil-4 36 nedya akt6rii - dansci birliktelig (Sparacino ve di gerleri, 1997)

Sekil-4 37 nedya aktdrii - dansct birlikteli @ (Sparacino ve di gerleri, 1997)

Bir nedya aktorii ic kat mandan olusur; birincisi genel yapiy, bicemni (grafik
netin ses, 1maj, vs..) belirleyen kat man, ikincisi insan akt&riin hareketlerini,
m mklerini alglanaktan ve anlanmaktan soruml u olan kat man, iclinciisii ise
alglanan davranisin kendi yapist i¢inde en iyl nasil yansitilabilecegin belirleyen

kareografik kat nandir. (Sparacino ve di gerleri, 1997)

80



4.4 RUSYA DA DENEYSEL Ti YATRO VE ME KAN KULLANI M

20. yilizyildaki deneysel tiyatrodan bahsederken Rusya daki Stiidyo Tiyatrolart da
gbz ard edilenez Bunlarinsaylart bir done mi¢in binlerleifade edilir ancak kesin
olarak ka¢ tane olduklar1 bilinene nektedir. Herglin yenileri kurulur, bir kism
kapanir. Qtak ozellikeri, geleneksel netne dayali dramayr ve dili reddet neleri,
yeni tekniKeri arastir nalart ve perfor nans i¢inde ruhsal farklilikar1 aramalar1 ve
yeni seyird - oyuncu iliskilerini arastir nalaridir. Bu denli ¢ok grup oldugu i¢in
bunlarin hepsinin kendilerine ait nekanlari ol mast minkiin degildir. Bu nedenle
biiylik boliimii ¢evreyl kullamyorlar. Zaman zaman seyircinin hi¢ beklenedi g bir
anda daha Onceden haberdar et neden tiyatro ol mayan nekanlarda bir anda
perfor nansa bagliyorlar (bu gerillataktig ol arak adlandirilabilir). Geleneksel olan
tiyatro m narisini reddederek,  perfor manslarim  bulunnus  mekanlarda
gerceklestiriyorlar. Bunlarin yamsira seyirci kavamm yeniden tam nhiyorlar.
"Seyirci" tiyatro izleyeceg@inin bilincinde olup, biletini O6nceden alan, Onceden
belirlenms, alistlagel ms bir m nari tarzda yapil ms bir yere gelen kisi degil,
tesadiifen oradan ge¢nekte olan bir kisi olabilir. Ti yatronun ne biiyiikl likte seyirci
kitlelerine yapil nas1 gerektigni de sorguluyorlar. Tiyatrq hi¢ seyirci olmayan bir
yerde ya datek bir seyirciye de oynanabilir, bir rock konserindeki gibi yiizbinlerce
kisiye de oynanabilir. (Tressor, 1993)

Gor Ul diigii gibi bu donemde ortaya ¢ikan tiyatro ornekl erinin ortak hedefi tiyatroyu
Ozline, kokenine geri dondir nektir. Daha Onceki donemde etkin hale gel ms
"Sanislavski"ci oyunculugun étesine ge¢nek, seyirciyl yiizyillardir siregel en pasif
konunundan s1yir1 p daha aktif bir bi¢i nde tiyatro eylemninicine kat nak, seyircinn

tiyatroyu izZlenesin degil, deneyi menesin saglanak bu boliinde inceledi g mz

tiyatro anlayisinin tenel hedefidir. Bu anlayis, yeniliklere agik ol masi, sirekli
arastir na i¢inde ol masi, genel-gecer olamn degl farkli anl at1 mt ekni Kl erinin pesi nde
ol mast nedeniyle deneysel tiyatro olarak tam nhamr. Ancak "deneysel" veya
"dternatif" gibi kavraniar, asil olanin digeri ol dugu, bunlarinise gecici dene neler
ol dugu, sonunda asl dana doniil ecedl izleni mni uyandird @ i¢in bu anlayisi¢indeki
bazi gruplar kendilerin "deneyl mtiyatrosu" olarak nitelerler. Bu tani nhanamn

secil nesinin nedeni, tiyatronun bireye "deneyi mi' yasat nayr hedefle nesidir.
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Sahnel eyis ve oynay1s anlamnda 6ziine donneyi hedefl eyen deneysel tiyatra seyirci
- oyuncu iliskileri anlam nda da benzer bir tutumizer. Konvansiyonel tiyatronun
seyirci ve oyuncu arasina Ordiigii suni 4 duvar1 yok et nek ve farkli nekan
kullam nhar1 gelistir nek deneysel tiyatronun bir diger hedefidir. Hr sonraki bdl tinde
icinde yasadi@ mz ¢ad@n tiyatral nekan anlayist ve kulland@ nekan ornekl eri
i ncel enecektir.
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5 CAGDAS Ti YATRO MEKANI

Cagl mz tiyatrosunun gerek sahneleyis, gerekse nekan kullam m acisindan farkli
arayislar icerisinde ol dugunu belirt mstik Tiim bu arayislarin te nelinde farkli bir
seyirc - oyuncu / oyun iliskisi kur mak, izleyiciye alisageldi@nin disinda farkli
deneyi nher yasat nak yatar. Bunu sagayabil nenin yolu da yonet nene i htiyact olan
Ozgirliigi tamyacak farklt kurgulara i nkan verecek bir nekan ol ustur maktir.
Cagdas tiyatroyu nekan sorunsalindan ayr1 diisiine neyiz (linkii ti yatroyu ol ust uran
tiimet nenlerin biitiin i¢inde esit pay sahibi ol duklar1 (dekor, kostiimy oyuncu 11k
gibi farkli unsurlarin higbirinin 6n plana ge¢nedid@) giiniimiz tiyatrosunda nekan
belki de hi¢ ol nadi & kadar onenlidir. Iki boyutlu dekor anlayisinn hakim ol dugu
gel eneksel tiyatronuntersine ti¢ boyutlu bir nekan kavrayisinin haki mol dugu ¢ageil
tiyatroda nekan sadece bir kabuk ya da fon degl, oyunun yapisin belirleyen en

One i unsurlardan biridr.

Cag mzda inga edilen tiyatro nekanlarinn ya iliizyonu ortadan kal diran ve {ist
diizeyde bir seyirci katilim na ol anak veren "thrust" veya arena sahne diizeni ne sahi p
ol mas1 ya da ¢esitli varyasyonl arda kullamlabilen esnek ve degisken yapi da nekanl ar

ol nal ar1 tercih edil mstir.

Bu bdliimde ¢agdas tiyatro mekam disiincesi ve bu diisiince dogrultusunda 20.

ylizyil da inga edil ms tiyatro nekam 6rnekl eri incel enecektir.
51 CAGDAS Ti YATRO MEKAN DUS UNCESI

Tiyatro denilince akla, seyirci ve oyuncunun birbirinden soyutland @ devini nsiz
sahne diizenl eri gelir. Oysa ki, ¢cagdas tiyatrobu gibi sinrlanal arin "yamlsa nal arin"
Gtesinde bir nekana ihtiyag duyar. Cagdas tiyatro Once nekansal biitiinl igiinli
kazannalidir. Tiyatrocu kendi yorumunun gerektird @ bici nde sahneyi kurar ve
kullamr. Yani ¢agdas tiyatro nekam, tiyatrocunun yaraticlign kisitlamayacak,

aksine onu ozgiirl estirecek, bos ancak devingen bir yapi ya sahip d nalidr.

"Bos bir nekan!", cagdas tiyatrocularin ozellikle listiinde durduklart bir noktadir.

M marin kendin 6n plana ¢ikartarak tiyatrocunun Oniine ¢esitli kisitlanal ar
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koymasindansa, kendini geri planda tutup tiyatrocunun nekam tekrar tekrar
sekillendir nesine olanak vereceg Ozgir bir nekan: (agdas tiyatrocunun

gereksindi g, tamolarak boyle bir nekandir.

Ti yatrotasart m konusunda za nan zanman m narlarla ¢atis nal ar yasayan Peter Brook

(1990):

"Tiyatro binast insa et ne tekni g, ise insanlar arasinda en canli iliskiyi doguramn ne
ol dugunu arastir nakl a basl amaktiv. ..Dogru bir nekanile yanlis bir mekan arasindaki t ek
fark hayatinl eyhi nde veya al eyhi nde ¢alisan kriterlerlerdir. Tiyatroyla hayat arasindaki tek

fark tiyatronun, hayatindahakonsantre hali ol masi. Bu nedenl e, bu kons antrasyonu arttiran

hersey dogru, azdtan hersey ise yanlistir. " O yor.

(Cagdas bir tiyatro nekammn sahip ol nas1 gereken en 6nenli 6zellik esnekliktir.
"Esnekik" kavram, son yillarda m marlik ortamnda sikea tartisilan bir kavra ndir.
Scha ya (1994) gore esnek ve cesitlenebilir yapilar inga et nek isteniyorsa, m nar
tasarlad @ binamn her ayrintisindan kisisel olarak soruniu ol na diigiincesi nden
siyril nalidir. Tasari nharin, daha iist diizey bir soyutlukta yapmali, durunun
kurallarin  koynmli, simrlarim ¢izneli ancak son enstantaneleri kullamciya
birakmalidir. Bu anlayis, bugiin 6neril nekte ol an ¢agdas tiyatro nekam ile de ¢ok
ortiisen bir tan mhanmadir. Sinrlann ve kurallarin belirled @nz 6yle bir nekan
yarat malisinz ki, son kullamc olan yoOnet nen/tiyatrocu, nekanin kend

prodiiksi yonu i¢in nasil sekillenecegine kendisi karar verebil nelidir.

Aysin Candan gagdas tiyatronun yazar tiyatrosu ol naktan kurtul nasimn nekan
anlayisinm da deistirecegin belirtiyor. Clinkii konvansiyonel tiyatroda yazar ¢esitli
kisitlanalara sahiptir. Bir italyan sahne icin oyun hazrlayan yazar, oyuncunun
nereden girip nereden ¢ikacagim kurgulanak ve netn belli standartlara ot urt mak

zorundadir. Bu durumyazar fazlasiyla sinrlanaktadir (Kollektif, 1999).

(aus Bener'e (1965) gore tiyatroyu di ger sanatlardan ayiran 6zellik oyuncul arin
birbirleriyle ve seyirciyle birlike oyunudur. Sahne ve cergeveyi ortadan kal dir naya
yonelik her tirlii m nmari ¢aba, oyuncularin kendi aralarinda ve seyirciyle olan
birlike oyunun yararina, seyirciyi edilgenlikten ¢ikarip oyuncuyla esit kil naya
yonelik bir ¢aba ol duguicintiyatroyu bugiin ol dugundan ¢ok daha "teatral" yapnaya

yonelik yani tiyatronun 6ziinii ortaya koynaya yoneliktir.
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Sahne ve oditoryumarasindaki ayr1t mn ortadan kal diril nasininseyircinin di kkatinin
dagl nasina ve oyuna odaklanmasim engellemesine yol agacagina dair baz
sOylenler ortaya atil mstir. Brener bu el estirilere karsi, m narinin di kkati sahneye
yonlendirnek adina zor kullannmasina karst ol dugunu belirtiyor. M nari,
yararlanmaya sunnak, kullannaya birakmak anlamnda ol nalidr. Benmer soyle
devamediyor: "Dkka, ozgiir bir eylemol nalidr. Qrada ya da burada gercekl esen
bir oyunsahnesi ilgyi ¢cekebil nelidir. Zorlailg yarat mamalidr. " (Bener &Frisch,
1965).

Brener' e(1965) gore sahne degisken ol nal1, tirltioyun al anlarim simirlayabil neli ve
bitiin tiyatroyu ¢evreleyebil nelidir. Bu sayede kendi kendini ortadan kal dir ms

ol acaktir.

Hasan Biilent Kahranman (2001), "Tiyatro sahnesinin seyirciden uzakli g, oyuncunun
oradan hiik met nesine olanak veren en éonemli o6gedir.” diyor. Hziksel olarak
birtaki mkot farklarim ortadan kal dird @mzda, psiko gik bazi engellerin de Oniine
gegms oluyorsunuz. Oyuncu ve seyirciyi esit olduklart bir fiziksel nekan i¢inde
birakt1@mzda aralarindaki etkilesi m de boylesine esit bir yon aliyor. Kahranan,
seyircinin oyuni¢indeki edil gen konunundan s1yrilip etkin bir konum kazannasi m
tiyatronun de nokratikl esmesi ol arak nitel endiriyor ve boyle bir gelis nede one ¢1kan

ik 6genin nekan ve beden d dugunu belirtiyor.

Aykut Koksal, giinlimiz m nmarinntiyatral bir mekan tasarlarken sorunl ul ugunun,
tiyatroyu tiim zorunsuz 6gelerinden yalit nak ve zorunlu varolus noktasina yani
oyuncu ile seyircinin bir nekanda birlikte varolmal ar1 noktasina déonnek ol dugunu
sOyl liyor. Ancak bir tiyatro binasi tasarlanrken sorunmiul uk yal mzca m marin degl,
ayn zananda bu prgeyi talep eden kisinin sorund ulugudur. Clinkii m mar, ancak
kendisinden "gagdas bir tiyatro binasi" talep edildi @ noktada konvansiyonel tiyatro
mekamnn disina ¢kan bir tasart myapabilir ( Koyuncuoglu 1995).

Koksal, ¢agt mz m narlarinin "¢agdas tiyatro yapis" tasarl arken belirli yakl as1 nhara
sahi p d dugunu belirtiyor (Koksal, 1994; Koyuncuoglu 1995):

e Hizabeth sahnesi, arena sahne gibi dural ¢oziinler: Bunlar tipki kutusahne gibi
tiyatrocuya kesin bir 6n sinr ¢izen ¢ézlinterdir. Cergeve sahneden tek farki, bu

sinrin nekan icinde farkli bir konunda ol nasidir.
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e Farkli sahne-seyirci iliskileri iceren degisken ¢oziimler: Bunlar da mmarin
kendince se¢neci bir anlayisla birkac dural ¢oziimi aym nekanda biraraya
getirnesidir (Gopius' un Total Tyatrosu gibi). Bu ¢6zlimde ¢agdas tiyatronun
gereksindi § esneklig sagl anaktan uzaktir.

e On sinrlamalar koynmyan, biitiinsel, parcalanmams bir nekan igeren dzgiir
coziinler: Bu ¢Ozlinde mi nar, tiyatrocunun kendi gelistireced nekansal yapiy
ortaya koymmsina olanak verir. Koksal'a gore c¢agcil tiyatronun gergekten

gereksi ni mduydugu ¢6zii m budur.

1950 ve 1960lara dek siren hatta bugiin bile yogun bigimde etkin olan
konvansi yonel tiyatro anlayisi, seyirciyi noktasal bir perspektife yonl endiriyor, her
koltuk sahneye yonlenms, nunaralanms, kolcaklarla yamnda oturan izeyiciden
izole edil mstir. Bu mmarinin seyirciye aktardi@ nesaj sudur: "Qur oturdugun
yerde!". Ancak 19601ardan sonra ol usan alternatif tiyatro hareketi, bu psikol gjik ve
fiziksel sinirlart yiknayr anaglar. Konvansiyonel tiyatro ise seyircinin sahnedeki
kurgusal zaman, nekan ve karakterler arasinda kendisini kaybet nesini anaglar.
Dolayisiyla konvansiyonel tiyatro m narisi de seyirciyi tiim dis etmenlerden
soyutlayarak bu amaca hiznet eder. Oysa ki alternatiftiyatrg seyircininkurgusal bir
diinyaigerisinde ol dugu hissini y1kip 1¢inde bul undugu za man ve nekanin bilinci nde
ol masim hedefler. Aternatif tiyatro m narisi, ideyicinin etrafinda olup bitenin
bilincinde olacag bir mekan yaratir. Bu sayede izleyici konvansiyonel tiyatroda

kendisine verilen pasif kinlikten siyrilarak, aktif bir katili ne1ya doniisebilir.

19. ylizytlin ortalarindan itibaren Antik Yunan ve Hizabeth T yatrosu nun tiyatral
nmekammn, agtk sahnesini yeniden yarat ma cabalart oldugu sahne etrafindaki
gercevenin kaldirill naya galisild @ goriliiyor. Cergeve sahneye alternatif olarak
getirilen baglica bicenher "thrust" ti yatrosu (lic ¢eyreklik arena sahne) ( Sekil-5 1) ve
arena sahne (Sekil-5 2)dir.

Bunl ar seyircinin katilim m daha dogrusu oyunun seyirciye daha fazla katil nasim
saglar bu sayede seyirciyle kurulan iligski daha farkli bir anlam kazanms ol ur.
"Thrust theatre"in 6ne nii bir 6zelli g, oyun alammn ii¢c yam seyirciyle ¢evrili ol dugu
icin sahne nekaniznmalarinnsaklanmast ve sahnede depo al anl arimin bulunnasimn
pek mii nkiin ol na nmasidir. 20. yiizyl ti yatrosunda bu kadar popiil erli k kazan nasimn

nedeni de iste bu cergeve sahnedeki illizyona miisade et myor ol nasidir. Arena
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sahnenintercihsebebi de aymsidr. Ustelikarena sahne daha iist boyutta bir oyuncu -
seyirciiliskisini sagd ar ¢linkii seyirci sahne al ani i dort taraftan gevreler. Gintimizde
kullanilan "Thrust theatre" binalart arasinda Minneapolisteki "Guthrie Theatre"
(Sekil-5.3), Londrd daki Kraliyet Uusal Tiyatrosu biinyesindeki "Qivier Theater",
Stratford Ontarid daki "Festival Theatre" sayilabilir. Wshington D Cdeki " Aena
Stage" (Sekil-54) ve New YorKtaki "Grcle in the Square" 20. ylizyilin ikinci
yarisinda inga edilen arena sahnel er arasinda sayilabilir (Bood 2003).

SSSO0000000SSS SSSSSSSSSSSSSSSSS
SSSO0000000SSS SSSSSSSSSSSSSSSSS
SSSO0000000SSS SSO000000000SS
SSSO0000000SSS SSO000000000SS
SSSO0000000SSS SSO000000000SS
SSSO0000000SSS SSO000000000SS
SSSSSSSSSSSSSSSS SSO000000000SS
SSSSSSSSSSSSSSSS SSSSSSSSSSSSSSSSS
SSSSSSSSSSSSSSSS SSSSSSSSSSSSSSSSS
Sekil-5 1 "Thrust" sahne Sekil-52  Aena sahne
(S seyird Q oyuncu) (S seyird QO oyuncu)

20. ylzyll datektek bu bi¢ge nherdeki tiyatro binalarimin yapl masinn yanisira, tiimbu
bicenlerintek bir nekan i¢inde doniistirilerek ol usturulabileced bir arayis icine
giril mgtir. Qusturulacak bu yeni nekamn istendi §nde arena sahne, istend g nde
"thrust" sahne, yeri geldgnde de c¢erceve sahneye doniistiirilebil nesi
hedeflenmstir. Bunun iizerine bu done nde s1k¢a kullanlan bir baska tiyatro bice m
olan "black-box" tiyatrosu bulunnustur. Buna 6rnek olarak Anerikan Repertuar
Ti yatrosunun Canbridge deki Loeb T yatrosu gosterilebilir.

Sekil-53 Quthrie Theatre (www guthrietheater. org/act ii/site_phaoto bt m)
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TR ET =

Sekil-5 4 Aena Sage/ Washington D C
(www arena-stage. or g/ visit/ venues/fi chdi agra msht nt)

19501erin sonlarindan itibaren tiyatro ol nayan nekanlarin perfor manslar i¢gin

kullanl nas1 s6z konusudur. Happeningler, ¢cevresel tiyatro bunun birer 6rneg dir.

Cevresel tiyatro, tiyatroyu sokakl arda, parkl arda, giinl ik hayat1 mzda biz ¢evrel eyen
nekanlarda yapnmak anlamna gelir. Yan aslinda belirli bir sahne nekam ol nmayan
yerlerde perfor manst gergekl estir nek de nektir. Bu, aktdrlerintanamyla seyircinin
arasina karisabild @ ve zanan zanman seyirciyi perfor nansinicine ¢ektigi, nevcut
engelleri tana nen ortadan kal dird &, akla gel ebilecek herseyl yapabildig bir nekan
kullam m sunar. Bu kullam m tiyatroda alisilagelm s nekan kullam mm sor gul amak
ve bu kurallart yiknak anlamna gelen bir deney ol arak nitel endirilebilir ( A onson,
2000).

Seyirci ve oyuncuiliskisinin bakan ve bakilaniliskisininigige gecti§, zaman zaman
yer degstirdkeri bir 6rnek Micar Squat Tiyatrosunun 1977 wilinda Nancy
Festivali'nde sergiledikleri "Pig Childand Fire" oyunudur. Bu 6rnekte sokaga bakan
yan vitrine dontstirilmis ol duk¢a biiylik bir odada serglenen oyun, icerdeki
seyirciyle birlike sokaktan gecen ve ki m zaman nerakla vitrine bakan kisiyi de
tiyatro nekamna kat ms olur. Dolayisiyla vitrinden igeri baknakta olan habersiz

iZeyic, br yerde oyuncuya yani bakilana doniisiir (Canurdan, 1996).
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Mucarlarin seyirci-oyuncu iliskine getirdkeri bir bagska yorum da, oyunun bir
apart nan dairesinde ya da nerdiven boslugunda gectig orneklerdir. " Apart nan
Tiyatrosu"nun ilk c¢cikis noktast naddi olanaksiZiklardir ancak farkli bir nekan
kullam m yakalanak adina datercihedilen bir bice ndir. Oyun, yasannakta olan bir
daire i¢cinde oynanirken disardan bu perfor mans1 goren kisi, ki mn oyuncu ki mn

seyirci ddugunu ayirt ede neyebilir, ¢iinkii hersey i¢ige geg mstir (Canurdan, 1996).

Britanyd da deneysel tiyatro Baudrillardin anti-tiyatro ol arak tam nhadi @ bir tiyatro
bici mndedir. Anti-tiyatro esrik bir tiyatrodur. Bir sahnesi, igeri@ yoktur. Sokakta
gor diigiimiiz, akt érsiiz, herkes tarafindan herkes i¢in yapilan hayati mz1 oldugu gibi,
hi ¢bir iliizyona bagvur nadan anlatan bir ti yatrodur ( Poster, 1988). Mkamn 6zellikle
de kent nekammnn ¢agdas bir bici nde al glannast ve kullanl nas1 Cagdas BRritanya
Ti yatrosu nun en 6ne ni 6zelligidir. Kent, deneysel tiyatroda aksiyonun ve te manmn

ctkis noktasi dir.

D ger bircok cagdas sanat dal1 gibi, ¢cagdastiyatroda, 1980 ve 19901arda yokol naya
yliiz tutan nekanlart yenmden kesfederek, kullamyor. Bu nekanlar, yeniden
kesfedildKerinde sunduklari inkanlardan dolayi ¢ok degerli kabul ediliyorlar.
Modern nekanl arin (fabrikal ar, diikkan vitrinleri, ter mnaller, otoblis durakl ar1, tren
istasyonlar1 ... post nodern kullam ndari, asalaksal (ortak yasanli) olarak
adlandinliyor. Ciinkii kendi yasanlarin sirdirirken 6te yandan o nekanlarin da
kendi yasanmlarina devam et nesine olanak sagliyorlar (Sanier). Hr tiyatro
performanst boyle bir nekanda serglenrken, nekan sahip oldugu nitelig
kaybet myor. (rast kur maca bir tiyatro nekam degil, yasamnicinden bir mekandir.
Bunun yam sira nekanda o anliktiyatro yaptliyor, perfor nans bittikensonra nekan

kendi yasantisina geri doniiyor.

Tiyatro ol mayan nekanlarda serglenen performansin bir ozellig, perfor nansin
Ozellikle o nekan ve o zanman i¢in tasarlanms, oraya Ozel bir perfor mans haline
gel nesidir. Ciinkii bir yerden sonra, performans nekamn baz nitelikerini
i¢sellestir neye, perfor nansin bir parcgasi haline getir neye basliyor. Hatta mekan, bir
noktadan sonra kendi kendini sergleneye basliyor, perfor nans i¢inde bir oyuncuya

dontisiiyor (S ai ner).

20. yiizyilin sonunda yapilan tiyatro calisnalarinda gérilen genel egilim Italyan
kutu sahne disindaki farkli tiyatro nekanlarina dogru kaynadir. Bunlar arasinda
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arena sahne, deneysel tiyatro sahnesi (black-box theater), ii¢ ceyreklik arena sahne

("thrust theater", seyircinin oyuncuyu ii¢ tarafindan sard @ diizen) sayilabilir. Bunun
disinda sokak tiyatrosu apart nantiyatrosu nerdiventiyatrosy tiyatro binast ol arak
yapll nams binalarin tiyatro yapnak anmaciyla kullaml nast gibi farkli nekan
arayislarl s6z konusudur. Dolayisiyla, 20. yilizyilin sonundaki ¢agdas tiyatroda belli
bir nekan kalibinin varli@ndan s6z et nek mii mkiin degildir. Bunun gibi belli bir
tiyatro anlayisinin varligindan da sz et nek miimkiin degldir. Bu donemde ¢esitli
gruplar, herbirinin farkli bir tiyatro anlayisi ve kendilerine ait bir izeyici kitleleri
mevcut. Yani bu done mn tiyatro ortamnda farkl1 anlayislar birarada bul unuyor. 20.
ylzyilin hiz, iletisi mteknol gilerinin gelisnesi ve son derece yogun bir bilg
akisitnn s6z konusu olmasi bu cokseslilig sagliyor. Tiim bu farkli anlayislarin
nekam kavrayiglart ve onu ele alislart birbirinden farklilik gosteriyor. Dol ayisiyla,
cagdas bir tiyatro nekaninintiimbu farkli anlayislara ev sahiplig edebilnesi i¢in
herbirinnn nekam kendi anlayist dogrultusunda sekillendirebil nesine 1 nkan
veril nelidir. Yani, ¢agdas tiyatro nekam son derece esnek bir yapida ol mali ki,
kullanan her yonet nen her tiyatro adam, nekam kendi anlayisi ve kavrayist
dogrultusunda sekillendirebilsin

Bugilin nevcut tiyatro ortamnda tek bir tiyatral bigemn varligndan s6z edeneyiz
Birgcok farkli anlayis birarada varoluyor. Kald ki, zamanla ¢ok daha farkli
yaklast nharin da ortaya ¢ikacagn goz Oniinde bul undur mnamz gerekir. Bunlarin
hichirinin en gelismsi, en dogrusu en sonuncusu ol dugunu sdyleyeneyiz Aksi
takdirde bu, tiyatronun gelisi mni kdstekl eyen birsey ol ur. I¢inde bul undugunuz gag,
eskisi gibi farkli anlayislarin ard arda siralandi @ bir done mdegil, hepsinin birarada
yasandi @ bir done ndir. Bunl ardan herhangi birini n di Serlerinden daha dogru ya da
daha bugiine ait ol dugunu sdyl eye neyeced mze gore, yaratt1@ mz nekan, tiimbu
anlayislarin hatta bundan sonra geleceklerin de viict bulabileceg bir nekan
ol mlidir. Cagdas tiyatro nekamn yarat namn giicl iigli de burada doguyor. Cagdas
tiyatro nekam, farkli anlayislarin kendilerini rahatlikla ifade edebilecekl eri
doniigkenlikte, acik alan - kapal1 alan gegislerine izin verecek esneklikte dmalidr.
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5.2 DUNYA' DA "CAGDAS Ti YATRO MEKAN " ORNEKLERI

OzelliKe 20. yiizyillin 2. yarisindan sonra yogunlasan farkli bir tiyatro dili bul maya
yonelik ¢alis nal ar beraberinde farkli nekan anlayislarim getirdi. Genellikle deneysel
tiyatro yapan bu toplulukl ar yarat nak istedikleri farkli nekan algsin meveut kutu
sahne bicem i¢inde ger¢eklestiremyorlard. Bu noktada daha yakin bir seyirc -
oyuncuiligkisine i nkan taniyan bir nekan yaratma ihtiyaci dogdu Bu bdl iinde 20.
ylzyilinikinci yarisindan sonra boylesi bir anlayisla tasarlanan, doniigebilir sahne
yaptlarina sahip ya da sahne iliizyonunu ortadan kal dr naya yonelik arena sahne

yaptsindaki bes farkli tiyatral nekan 6rnegd incel enecektir.
521 Schaubiihne

Schaubiihne t opl uugu 1967 de Peter Seintarafindan kurul mustur. Topluluk 1981'e
dek ¢esitli tiyatro mekanlarinda (genellike italyan sahneye sahip mekanlarda)
oyunlarin sergillems. Ancak aktér ve oyuncuyu bir nekan igerisinde biraraya
getir nek isteg ve bu mekam her prodiiksi yonu kendi gereksin nheri dogrutusunda
sekillendirebil nek istegi yani honojen ve esnek bir tiyatro mekam projesi, ital yan
modeli bir sahnede yani esnek ol nayan ve ¢ok keskin bir sahne-oditoryumayri m
olan bir nekanda gerceklestirilene nektedir. Bu nedenle, toplulugun gelistirdi g bu
diisiincel ere izin verecek esneklikte bir nekan yarat na ihtiyact dogar. Grup, 1975
yilinda, Berliddeki Kiirfurstendammy Lehniner PlatZda 1927 wilinda FErich
Mendelsohn tarafindan tasarlanan Uni versum Cinena binasim nekan edinir. Bu
sinenma binast Jurgen Sawade nin prgesiyle topluuk i¢in son derece uygun bir

tiyatro nekanmna doniist iirtl ir. Prge 1981 yilinda tana nlamr.

Merkezi nef, oditoryunm donistirilir. Burast oyun alammn konumunun daha
onceden belirtil nedi g acgik bir alandir. Duvarlara, ze mne ve tavana ekl enen nobil

elemanlar sayesinde nekan, her prodiiksi yona uygun bici nde adapte edilebilir. Tim
hacim 1t¢ farkli nekana bolinebil nekte, bir arada ya da ayrt ayn

kullamlabil nektedir. Bu ayrim oyun sirasinda da sinultane olarak
gerceklestirilebilir. Bu bdliinneler sayesinde, oyun alam disinda kalan kist nhar
istenilirse provalar igin veya depo alanm olarak da kullamlabilir (Sekil-55 56 57,

5.8).

91



Sekil-5 5 Schaubiihne Sekil-5 8 Schaubiihne (Beton, 1989)
Farkli nekan kullant msemal ar1

(Beton 1989)
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Schaubiihne, Ital yan kutu sahnenin kesfinden bugiine dek yapilan projeler arasinda
perfor mansini¢ yapisin, dogasinmi eniyl yansitan nekan deneyi ol arak tam nham yor

(Breton 1989).
522 Loeb Tiyatrosu

Loeb tiyatrosy, tipik bir bl ack-box tiyatrosudur. 10.6 x 14.3 m biyiikliigiinde, ig
tarafi balkonla ¢evrili ve 4.9 m ylikseklikte hareketli panelleri tasiyan bir gridden
olusan bir kutu tiyatrodur (Sekil-59 5.10). Her prodiiksiyonda, seyirci otur na
alanlar1 ve sahne alanlart yeniden diizenleniyor. Farkli yiiksekliKerde platfor nhar
seyirci alam diizenlenirken kullamlabiliyor, kullanl nadiklart zanan depoda
saklamyorlar ~ ( www fas. harvard edu/~ ngriggs/l oebi nfo. ht nh). Basit ama
dontsebilir bir yapiya sahip ancak kendi i¢inde bir taki msorunlart da var. Kot
farkilikarinin, seyirci-oyuncu nekanm ayrt mmn nobil platfor nar ile sag annasi,
oyun sirasinda nekan diizenl e nesinde si miltane degisi nher yapil nasiu giicl estiri yor

hatta zaman za nan i nkansi 7 astiri yor.
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Sekil-510 Loeb Tiyatrosu plam (www fas. harvard edu/~ ngriggs/l oebi nfa ht nh)
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523 Roya Exchange Tiyatrosu

740 kisi kapasiteli " Royal Exchange Theater", Minchester da Royal Exchange B nasi

icinde 1976 dainsa edilmi stir. Kendi kendi ni tasiyan gecirgen biriskelet siste mnden
olusan yapt (Sekil-5 11), arena sahne plamna sahiptir (Sekil-512). Hiptik sahne,

zemnde ve iki kat balkonda seyirci biri nheriyle ¢evrelenmstir (Sekil-5 13).

Gegirgen yapisi sayesinde nekana her yonden giris saganabiliyor (Sekil-5 14).

Seyirciler, oyuncular ve teknik ekip aym nekam paylasiyorlar. Tiimteknik eki pman
ve oyun siresince neydana gelen teknik islend er, seyircinin goriigiine agik ve
boylece tiyatral deneyi mn bir parcast haline geliyorlar. Qusturulan bigem nekana
Ozgiir, potansiyel sahibi ve yaratialiga acik bir ki nhik kazandiriyor. Mekan, tiim
gereksiz ayrintilardan arindinild @ igin seyirci ve oyuncw oyun arasinda dogrudan
duygusal bir deneyi molus nast sag amyor ( Milryne & Shewring, 1995).

1:500

Sekil-5 11 Royal Exchange Tiyatrosu Sekil-5 12 Royal Exchange Tiyatrosu
Ds Giriinlis ( Milryne & Shewring, 1995) Bam ( Milryne & Shewing 1995)

Sekil-5 13 Royal Exchange Tiyatrosui¢ Goriiniis (Miryne & Shewing, 1995)
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Sekil-5 14 Royal Exchange Tiyatrosu Grisi
(Milryne & Shewing, 1995)

524 Orange Tree Tiyatrosu

1991 y1linda bir barin st katinda, bir "oda" ol arakinsa edilen Grange Tree Ti yatrosu
163 kisi kapasitelidir (Sekil-5 15).
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Sekil-5 15 Qange Tree Tiyatrosu Panm ( Milryne & Shewing 1995)

Mekanm kullanantopl ul uk, izleyicilerini konvansiyonel tiyatroizeyicisi olarak degil,
otur ma odalarina gel ms birer konuk olarak kabul ediyor. Topluuk bu sam m
at nosferi yarat nak adina, kiiciik bir sahneleme nekam talep et ms. Mkan
diizenlenirken dikdortgen bigi nhi bir arena sahne, sahne kotunda {i¢ adet seyirci
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sirast ve tiim mekamn ¢evreleyentek siralik bir galeri tasarlanms ( Sekil-5.16 5. 17).
"Oyun (Oda"sina dort koseden de girilebiliyor. Mekamn bir baska ozellig de
resmyetten uzak konforlu bir ortam yarat mas1 ve oziirliler i¢in gerekli kosullari

sagliyor o nasidir ( Milryne & Shewing 1995).

Sekil-5 17 Qange Tree Tiyatrosu Mrkezi Sahne ( Milryne & Shewring, 1995)
525 Cottesloe Tiyatrosu

Londra, South Bankta Kraliyet Uusal Tiyatrosu nun 3. tiyatro binasi olarak 1976 da
insa edilen Cottesloe Tiyatrosu dikdortgen bicindi degisken bir tiyatro nekam dir
(Sekil-5.18). Mekan kullant m semasina gore 200-400 kisi arasinda de8isen bir
ideyid Kkapasitesine sahiptir. Mekan, kutwgerceve sahne, arena sahne, her iki
eksende de olusturulabilen koridor sahne ve ¢ewresel sahne bigi nherinde
kullamlabiliyor (Sekil-5.19). Tasari mn ¢tkis noktasi, yeni oyun yazarlarina, yeni
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yonet nenlere ve yeni sahnelene teknikerine ihtiya¢ duyduklari i nkanlart sunan,
laboratuvar at nosferine sahip bir tiyatral nekan yarat mak ol nus. Kraliyet U usal
Tiyatrosu geleneksel olana ol dugu kadar gelecege karst da soruniul uk tasidigmn
bilinciyle bir arastir na depart nam kur nus ve Cottesloe T yatrosu bu depart namn
ihtiyaglarin karsilayacak deneysel bir sahne darak tasarlanms.
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Sekil-5.19 Cottesloe Tiyatrosu farklt kullam msemal ar1 ( Milryne & She wring 1995)
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Cottesloe Ti yatrosu, kullanicisi yani yonet neni tarafindaninsan 6l ¢eginde bir nekan
olarak tam nham yor. Mekandaki hic¢birsey dikkat dagit myor, hersey hayal giicliniin

nefes al masinaizin verecek nitelike

Mekan, tiimkullamcilar tarafindan, sam myeti, iyi akustig, iddiadan uzaklig ve
sahnelene esneklig ile Uwusal Tiyatrdnun en basarili tiyatro nekam ol arak

niteleniyor ( Milryne & Shewring 1995).
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6. TURKI YE DE Ti YATRONUN GELiSiM VE CAGDAS TURK
Ti YATROS U

Onceki bdliimerdeincelend § iizere tiimdiinyada ti yatro bugiinkii seklini al ana dek
cesitli evrelerden ge¢mstir. Tirk T yatrosunda ise boylesi evri nsel bir gelisne
ol mdi @ gorilir. 19. ylizyila dek siregelen Geleneksel Tirk Ti yatrosu bu done nde
yerini keskin bir gecisle Batili tiyatro anlayisina birakmstir. Aslinda bu radikal
dontistimy tiim alanlarda ve toplum hayatinda Tanz nat'la beraber uygulannaya
calisilan Batililas ma hareketinin bir uzantisidr. Bu ani degisi mn ar dindan tiyatroda
bir sire iki farkli anlayis devam et ms ancak zaman icinde Geleneksel Tiirk
Ti yatrosu yok ol naya yiiztut nustur. Bu siradatiyatro Bati' da kendi evrinsel siireci
icerisinde deneysellige dogru yol al mstir. Daha dnceki bol iinderde bahsedild g gibi
ozellikle 1960 ve 197011 yillarda Bati'da deneysel tiyatro en parlak done nerin
yasamaktaydi. Ancak kendisi i¢cin yen bir kavram olan Batili Tiyatrdyu
oziinsenekle nesgul olan Tirk Tyatrosu i¢inde bulundugu siyasal ortamn da
etkisiyle deneyselligl bu donende ¢ok da etkin yasayamamstir. HBrka¢ oOncii
denenenin varhi@ gorilse de deneysellik Tirk Tiyatrosd nda yayg nl asana m stir.
198011 wllarin sonu ve 1990larin basinda alternatif tiyatro yapan gruplar
yaptlannaya baslasa da Tirk Tiyatrosunda hala klasik tiyatro anlayistmn haki m
ol dugu gorilir. Bu da Tirkiye de cagdas tiyatro nekam ol arak kabul edilebilecek

nekanl arin yok denecek kadar az o masin agikdamaktadir.

Bu bdliinde Tirkiyd deki tiyatro anlayisinn ve tiyatro nekammn gelisi m,
Tirki y€ de deneysel tiyatro yapms ve yapnakta olan gruplar ve nekan kullan nhar
ve Tirkiye de "cagdas tiyatro nekam" ol na iddiasiyla ingsa edilen tiyatro nekam

ornekl eri incel enecektir.
6.1 TURKI YE DE Ti YATRONUN VE Tl YATRO MEKAN N N GELI SIM

Bugilinizled @ mz bigi myletiyatro Tirkiyeicin ¢cok da eski bir kavramdegldr. 19,
ylzylin ortalarina dek genel ol arak Gel eneksel Tirk Ti yatrosu adi verilen, kokenl eri
Orta Asyd ya dayanan cesitli eglencelik gosteriler, Ispanyd dan gelen Yahudilerin
getird@ Comnedia dell'ate gelenegd ve bunun etkisinde gelisen ortaoyunu,
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Msir' dan gelen golge ustalarimn etkisiyle gelisen Karagdéz oyunu Tirk ye deki
baslicatiyatral gosterilerdi. Geleneksel Tiirk Ti yatrosu nun aci k alam ve daha serbest
bir nekan kullam mm gerektir nesi nedeniyle, Batili anlanda tiyatronun Tiir ki ye ye
geldig 19 yiizyila dek bir tiyatro binast insa edil nedigin goririz. Bu bol imde
Tirk Tiyatrosu nu ol usturan bu iki farkli anlayis ve nekan kullam nhar1 ayr1 ayri

i ncel enecektir.
6. 1.1 Gleneksel Tiirk Ti yatrosu

Ingilizce de "audience" keli nesinin kokeni "audio"dan yani "dinlenek'ten gelir.
Oysa ki Tiirkge de bu kavrana karsilik gel en kelime "izleyici"dir. Yan "izle nek"ten
gelir. Tiyatro seyircisin tan nhanmakta kullamlan buiki farkli dildeki sézciikler, 1ki
farkli anlayisin - Batili tiyatro anlayist ve Geleneksel Tirk Tiyatrosu anlayisinin -
seyirciyi tiyatronun neresine koydugu, seyircinintiyatrodaki konunu hakkinda fikir
veriyor. Italyan kutu sahne bigemnin de ¢ikis noktast olan konvansiyonel Bati
Ti yatrosu nun kdkeni opera ve baleye dayandi @ icin nekan se¢ci m de buna gore
yapilir, akustik ve dinleme herseyden once gelir. Tiyatrq netne dayalidir. Yan 6z
olan dinledg mz kulag mzla alglad g mz seydir. Girsellik sadece duyulam
bitiinleyen bir kavramdir. Dolayisiyla konvansiyonel Bati T yatrosu nda,
duydukl art mz, yani yazili netin gorsellign oniine geger. Oysa ki Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu gorsellik tizerine kurul mustur. Gl ge oyunlari, direklerarasi, ortaoyunu,
vs ... Tirkiyé de farkli bir tiyatro geleneginin ol dugunu isaret eden Orneklerdir.
Geleneksel Tirk Ti yatrosunun en 6ne nki 6zelli g dranmasiztiyatro ol nast yan netne
dayal1 bir tiyatro ol namasidir. Hr diger 6zellig ise 6zdesles neye, yamlsanaya
dayanmyor ol masidir. Seyircinin kendisin sahnedekiyle 6zdeslestirnesi gibi bir
kavramol nanmsi, bunun yerineizleyicinin izZleme yani seyirlik olanm seyreden kisi

ol ma konumunda o nasidir (Calislar, 1993).

Caligla’'a (1993) gore, s nanli'da tiyatro kavrammn gelisene nesi, tiyatronun
saraya ancak biiyiilk sdlenlerde egendirici bir unsur olarak girnesi, (s nanli
toplununda tiyatronun klasiklesenenesine, bunun sonucu olarak da tiyatro
yapilarinin varol nmamasina yol ag mstir. Bunun en 6ne nli nedeni, tiyatronun Gs nanl1
toplunmunda, Bati'da oldugu gibi dinsel bir anlamiger nenesidir. Antik Yunad da
tiyatronun dinsel torenlerden doguyor ol nasi, bir sire sonra dinsel yapilarin agik

hava tiyatro yapilarina ve daha sonra da geliserek kapali tiyatro yapilarina
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dontis nesine yol a¢g mstir. Oysa ki gel eneksel ed encelik Tiirktiyatrosutiyatro yapist
ol mayan bir tiyatrodur. Calislar bunun nedenini, Gs nanl1 toplumyapisimn yerlesik
toplum oOzellikeri goster nenesi ve sivil toplum o6zellikleri tasi namast ol arak

yorum uyor.

Geleneksel Tirk Tiyatrosunun en Onenli Orneklerinden biri ortaoyunudur.
Ortaoyunu izeyicilerle cevrelenms bir alanda, belirli bir anakonuyu i zleyerek a ma
metne ¢ok bagi kal nadan oynanan miizik dans ve tuluata dayali bir gosteri
bi¢i mdir. Qtaoyununa verilen meydan-: sihan (soz neydam) adi, oyunun soze
dayandi@mn kamtidr. "neydan oyunu", "kol oyunu", "zuhuri" de denilen bu
gosteriye commedi a dell'arte ile benzerlignden dolayt "arte oyunu" adi veril ms,
daha sonra bu isi m"ortaoyunu"na doniis mistir. Qrtaoyunu, bitiiniiyle izleyici ile
cevrili, Ustiiagik bir alanda oynanird. Palanga adi verilen bu al an genellikle daire ya
da elips bici mnde olurdu ( Ana Britannica, c:17, 1989). Qtaoyununda oyun yeri
actklikta oldugu icin buna merg-i tenusa (tenasa ¢ayir1) adt da veriliyordu ( Sekil-
6.1). Tabam ¢ayr, ¢inen toprak olan bu alan yuvarlak ya da dort kose de
olahbiliyordu Hips seklinde ol dugunda bu neydani n uzunlugu 30 arsin genislig 20
arsindi. Seyirciyle oyun yeri ayrim ipler ve kazklardan olusan bir par naklikla
gercekl estiriliyordu ( And, 1985).

Alanin henen disinda oyuncularin g ysilerinin bulundugu "sandik odast" (pusat),
sandik odasi ile alan arasinda da giris ve cikista kullamlan bir aralik (kapt)
bulunurdu A anda ¢al gicilarin bul undugu bir kose, iki kanathi, bir arsinlik bir kafes
(diikkan), oyunun gececed genis alan ( neydan), iki, iic ya da dort kanatli bir kafes
(yen diinya) olurdu Bu paravanlarin agik kafes bigi mnde ol masimn nedeni
ideyicinin gorisiinii kapat manakti. Gorildiigli gibi ortaoyununda dekor gibi
donati ma ¢ok az yer veril msti. Oyunu erkek izZeyiciler "nevki"den kadin
ideyicilerse "kafes"den izlerd (Ana Britannica, 1989b, c¢:17) (Sekil-6 2).
Birbirlerinin goriisiinii engellene nek icin onde oturan seyirciler yere ¢onelirler,
onl arinarkasindakiler iske nede ot urur, en arkadakiler de ayakta dururdu Ortaoyunu
actk alanda, gazinolarda, kir kahvel erinde oynandi@ g bi hanlarda, kapal1 yerlerde de
oynanird. Istanbul' daki ortaoyuncular belirli kapal1 yerlerde, hanlarda ve Istanbul' un
gezirti yerlerinde tensiller verirlerd (And, 1985).
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Sekil-62 Br Qtaoyunu Gosterisi ( And, 1985)

Ortaoyunu tiimiyle agik bigi mteknigyle sekillendiril mstir. Oyun ile seyir yeri
birbirinden ayril ms olmasina ragnen c¢ok kopuk sayil maz (iinkii oyuncul ar
seyircilerle dial og kurabilir, oyuncurolii bittikken sonra seyirciden saklanma gereg
duymazd. Seyirci ile oyuncu arasinda gelisen alig-veris oyunun bigi nhenisin
etkiliyordu Oyun yerinin yuvarlak ol nasindan dolayr oyuncular siksik yer degjstirir

ve tiimseyircilerin oyun siiresince kendisini gor nesini sagarlardi (And, 1985).

Metin And (1985), ortaoyununu goster neci tiyatronun (yamlsanasiz iliizyona karst
tiyatro) en uygun orneklerinden biri olarak nitelendiriyor. Oyunun seyirci t arafi ndan
cepecewre kusatil nasi, oyuncu, tensil ve seyircininaym ikli migerisinde bul unnasi,
aralarinda ¢ok keskin bir ayr1 mn ol na nasi, dekor ve 1s1kla yanlsana yaratil naya
calisil manas1 butam nhamam n gerekgel erindendir. Ayrica Pisekar'in oyunun basi nda

ve sonunda bir anlaticc konununda bulunmasi, singesel anlati nharin sikga
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kullaml nas1 (birine para verirken gercek para kullannak yerine para say ma hareketi
yapil masi, kapt agip kaparken "c¢ingr-mngr" sesi c¢ikaril nasi) Mtin Andin

ortaoyununun goster neci tiyatro ol duguna dair sundugu di ger delillerdir.

19. yiizyilda Bat1 Tiyatrosu nun Tiirki ye ye yerles neye baglanasi ile ortaoyunu da
Bat1 Tiyatrosd nun etkisinde degisi ne ugradi. 18701erden sonra Bat1 Tiyatrosu ve
ortaoyununun kaynas masindan dogan butiretu uat tiyatrosu adi verilir ( And, 1985).

Bunl ar ortaoyunu bi ce mnde, dogaclanaya ¢okega yer verilen ve bir sahne yiikseltisi
lizerinde oynanan oyunlard (Sener, 1998). Qtaoyunculari, Gillii Agop, Mnakyan,
Fasilyeciyan gibi FE meni sanatgilarin orneklerini sergledikeri Batili tiyatro
anlayisinn Ozellikle perdesine ve sahnesine Oykiiniiyorlardi. Hatta bu done nde
Giilli Agop un tiyatrosuna "perdeli ortaoyunu" denmsti. Tuluat T yatrosu iginse
"perdeliye ¢iknmak" deyi m ortaya atil msti (And, 1985). Tuluat Tiyatrosu
Direklerarast basta ol mak iizere Istanbul disina yaplan turnelerle 18701erden
Cumhuriyet'in ilk yillarina degin etkinlign sirdir nistii ( Ana Britannica, 1990,
c:21). Hamdi, Abdiirrezzak, Ismnmil, Sevki, Kel Hasan gibi dénemin iinlii
tuuatglarimn kurdugu topluluklar oyunlarinm Direklerarasi' nda sergiliyorlard.
Direklerarasi'nda oyunlar Onceleri kiraathanelerde serglenirken 1880 den sonra
cesitli tiyatro yaptlart yaptirild. Bunlar Beyazit yoniinden gelirken sol da ii¢, sagda
iki ol mk iizere bes taneydi. Istanbul'da gece yasammn Beyoguna kaymasimn
ardndan Drekeraras: eski canlilignm yitird ve buradaki tiyatro sal onlar1 birer birer
kapandi ( Ana Bitannica, 1989h c:7).

Geleneksel Tirk Tiyatrosd nun bir bagka tirii de neddahliktir. Meddahligin kokeni
Tirklerin Qta Asyad dan beri siiregelen dykii anlat ma geleneklerine ve Irad daki
anlat1 geleneginin Oncilerinden neddahdna dayamr. Meddah, dramatik bir oyki
yapisindaki netni, arasina tekerleneli, taklitli, kisilestirneli bdliimler katarak
anlatird. 16, yiizyilin sonlarina dogru kahvehanelerin acil nasiyla meddahlik
gosterisi ortaya ¢ikti. Kahvehanede gosteri yapan neddah (Sekil-63) bir masamn
istliindeki sandal yeye oturur, eline bir sopa alir, onzuna biiylik bir nendil asard

(Ana Bitannica, 1989, c: 15)

Metin And (1985), neddahin bir anlati tirii ol nasina karsin yapti@ taklitler,
kisilestir nel erle dramatik t irden sayilabilecegi ni belirtir. Qtaoyunu ve KaragdZ den

farkl1 olarak neddah sadece giil diir neceye dayannmz. Sectig konularla seyircide
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lzlintii nerak, acina da uyandirabilir. Bu anlamda seyirciyle 6zdeslesnme iliskisi
kurar ve Metin And a gore bu, neddahin gercekgi (yamlsanaci) tiyatroyu zorlad @
noktadir.

Sekil- 63 Mddah (Ana Bitannica 1989%, c: 15)

Geleneksel Tirk Tiyatrosd nun diger bir 6rned olan Karagdz teknigini M sir' dan
alan ve yaratt1@ yen tiplerle Tirk kiltiriiniin 6zglin bir parcast olan bir gol ge
oyunudur. 17-19. yiizyllda sarayda, kibar konaklarinda ve hal k arasinda biiyiik il g
gordiigii ve Rammzan gecelerinde belli basli kahvehanelerde oynatild g
bilinnektedir. Karagdz, manda veya deve derisinden yaptlantasvirlerin gol gel erinin
nmer nersahi den yapil ms bir perdeye yansitil nas1 ile oynatilir (Sekil-6 4). Karagoz
perdesi oOnceden 2m x 2,5 m boyutlarindayken sonradan kiigiiltilerek
80-100cm x 110-120 c m boyutlarina getiril mstir. Karagdz perdesininarkasinda yag
dolu bir kaba dal dirl ms panuk fitil veya bal mumuna batiril ms sici mden ol usan,
sema ad verilen bir 1isik yakilir. 20. yiizyilda semianmn yerini el ektrik alm stir ( Ana
Britannica, 1989d, c:12). Metin And (1985), gercek oyuncular kullaml nmadi g igin
Karag6Z Ui goster neci tiyatronun bir rned darak kabul eder.

Os manl1 toplumy, tiyatroyu eglence kavram ile 6zdeslestir msti. Eglennenin 6n
kosulu da rahatlanmaydi. Eski seyir gelenegininseyircisi baskasim engell eme nek ve
oyun diizenini boz na nak kosul uyla alabild gine 6zgiirdii Te nsiller kapal1 al anl arda
gecicl olarak kurulan sahnel erde verild g nde ( Karagdz, kukla, neddah) ii¢ yonden,
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actk havada cayirhik alanlarda verild@nde (ortaoyunu) dért yonden
iZenebil nekteyd. Tuncay (1995), bu esnek seyir yeri-oyun yeri iliskisi i¢inde ac¢1k
bici m 6zelligyle verilen tensillerde epey rahat bir seyir aliskanligmn gelisip
yerlesti@ni vur gul uyor.

Sekil-6 4 Karagdz (And, 1985)

Tirk Tiyatrosu Batili anlanda yazinsal drama anlayisim al d @nda, Bat1 Tiyatrosu
dranadan bag ns1zl1gm kazannaya baslams, baska bir tiyatro bigemne dogru yol
al maktaydi. Aziz Caliglar' a(1993) gdre bunun nedeni: " .tiyatrosanatinn kuruns al
olarak dinnmuasi, ama i¢ dinamikleriyle birlikte (dinmayacag igin) alinamamsg
ol nasidr" Qtaoyunu oyun diizeni alan ya da meydan sahnesi ol dugu icintaklide
ka¢ madan bu beni nsenebilird. Bat1 Ti yatrosu Tiirki ye ye ¢erceveli sahne done m nde
grmsti. Tanzi nat Donem tiyatroarinin bu goriis iizerine ¢erceveli sahne ol nal ar1

bir baki ma dogal dir ( And, 1983).
6. 1.2 Tiirki ye' de Batili Anl amda Ti yatronun Gelisi na

Tirkiye deki nevcut tiyatro nekanlarimn hemen hepsinin Italyan Kutu Sahne
ol dugunu, cagdas tiyatro nekam adina diinyada 6rnekl erin gor diigiiniiz mekanl arin
benzerlerinin Tirk ye€ de nevcut ol nadin goriiyoruz. Bu bigemn aslinda Tiirk
Ti yatrosu nun gel enegi nden gel ne nesine ragnen, bu kadar yaygin ol nasim n nedeni
Tiirki ye ye tiyatro yapisim ilk getirenlerin Ital yanlar ol masidir. Metin And'in(1989)
"Tiirkiye' de Itdyan Sahnesi, Itayan Sahnesi'nde Tiirkiye" kitabinda Tiirkiye de ilk
yapilan tiyatro binasinin 17. yiizyilda Fransiz Hgilignin ig¢inde yapilan tiyatro
oldugu belirtiliyor. Cornelia Migni adli bir Italyann yapt1g bu tiyatrq m nar
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Aedti'nn 1618 19da Parma’da gergeklestirdg Teatro Farnesénin 0lged
kiigtilt il mniis t1patip bir benzeri dir.

Tirkiye¢ ye Batili anlamda tiyatronun gelisi Tanzi nat Donem'ne rastlar. Hr
Batililas na hareketi ol arak tam nhayabileced mz bu donem tabii ki di ger al anl arda
ol dugu gibi tiyatroda da etkilerini gosterdi. i1k baslarda, Avrupd da s1k¢a rastlanilan
sirk gosterileri, canbazlik ve sihirbazlik gosterileri, tenasa sanatimn Tiirki ye deki
orneklerini olusturuyordu Zaten insa edilen ilk tiyatro binalar1 sirkler ve
canbazhaneler i¢in yapil msti. Gedikpasa Tyatrosu Souillier Canbazhanesi igin
bugiinkii Ses Tiyatrosu da Grque Tourniaire i¢in yapil msti. Bunlarin haricinde,
yurtdisindan gelen gesitli truplarin opera tensilleri verdigini goériiyoruz Bu truplar
arasinda Ozellikle Italyanlarin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir. Mtin Andin (1989)
"Tiirkiye de Itdyan Sahnesi, Itdyan Sahnesi'nde Tiirkiye” kitabnda 1838 yilinda
Istanbul' da bir tiyatro bi nasimininsa edil neye devamettig, busirada A meydan' nda
bir yer kiral ani p haftada ii¢- dért kez ital yan operalar1 oynandi §, bu gegici tiyatronun
1600 kisi ald @ ve yerlerin 10 Frank gibi yiliksek bir para karsili@ ol nasina ragnen
tik1 mtiki mdol dugu, bu tiyatroya Sultadin da gelerek onurlandirdi @, sanatcilarin
cogunun Qdessd da gosteri nher ver nis Ital yan t oplu ukl arindan ol dugu belirtilir.

19. yiizyilda birgok yabanci tiyatro ve opera truplar Istanbul'a gelerek gosteriler
ver nekteydi. Dolayisiyla yapilan nekanlarin bu Batili topluluklarin ihtiyaclarim
karsilanasina one mveriliyordu 19.yy. sonu 20.yy. baslarinda, Bati'da yeni tiyatro
nmekam arayislar igine giril msken Tiirki ye de ital yan kutu sahne bice mnde tiyatro
yapilart yapil maktayd. Tiirkiye de, Batili anlanda ilktiyatro mekam 6rnegi Italyan
sahne oldugu i¢in ve bundan sonrakiler icin bir 6rnek teskil ettiginden, bu bigem
neredeyse uygul anantek bi ce mhalin al msti. Bugiline degin de bu gel enegin devam
ettign goriiyoruz Bu donende 6zellikle Pera ve cevresinde tiyatro binalar1 inga

edilip gosteri nher verilse de, tiyatro belli bir ziinreye ve saraya hitap edebiliyordu

Kesin yapi mtarihi bilinmese de 1831 yangimndan 6nce varol dugu bilinen Fransiz
Tiyatrosu (Palais de Gistal / Hhanra) Italyan m nar Barborin tarafindan
yapil mstir. Butiyatronun sahibi G ustiniani adinda bir Italyad d. Metin And (1989)
"Tiirkiye' de Itayan Sahnesi, Itdyan Sahnesi'nde Tiirkiye” adi kitabinda o
done mdeki yabanci bir tam@n Fransiz Tiyatrosu iizerine verdig@ su bilglere yer

veriyor:
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"Gustiniani, Beyoglunun tam ortasinda gosterisli bir tiyatro yaptird. Bu balkony,
cumbdl art, galerisi ol nayan Itdyan uslubunda bir tiyvatroydu Bir at nali bigi ninde
sird anms, iist iiste konnug alti kattg her bivi sekiz kisilik yirmi alti [ oca bul unuyordu. Bu,
¢cok genis bir partere agil makta, bu genislik de, kabart mazengin altinve kadife siislenel erin
nar rengi parl akli g m ortaya ¢ kar makt adir. Once Fransiz Tiyatrosu adi verilen butiyatroya,
daha sonra ortadaki sal ona girisin bastan agsag camdan ol masindan 6t iirii Kristad Saray
(Pdds de Gistd) ad da verild."

1840 da Bosco adl Italyan bir gozbagcisimn PadisaHtan aldg fer man sayesinde
Beyoglunda yaptird@ Naum Tiyatrosu Beyoglunda inga edilen ikinci One nli
tiyatro binasidir. Saray disinda padisalin konukl arint agrlayabileced bir tiyatronun
varlig Sarayinsaygnlig icin énenliydi. Orellikle Gs nanli' mn Batililasma gabast
icine gird@ boyle bir donemde bu konu, Avrupali konuklara karst bir prestij
neselesi halini al mst1. Bu nedenle I nparatorice Eugénie Tiirki ye ye gelmeden dnce
Naum Tiyatrosu na "I nparator Tiyatrosu" adi veril msti (And, 1989).

Saray disindaki yapilarinyam sira Sarayicinde de tiyatro nekanl art insa ediliyordu
Yildiz Saray T yatrosu hakki ndaki bil gleri ital yan sahne sanatgist Frnesto Rossi'nin
antlarinda bulabiliyoruz Ancak verilen tarifte mekamn ebatlar1 ve kisi kapasitesi

arasinda bir tuarsidik ddugu goril tiyor.

"Asag yukart salon 16 metreye 10 metre boyut unda, uzunlamasina bir sal ondur. Sal onui ki
metreden biraz yiiksek on siitun siislemektedir. Bu siitunlar sahneniniki ucundan gelerek
sal onun ortasinda birlesen iist kata desteklik et nektediv. Balkon bici mindeki tist katta
sd onun tavamm destekleyen bir¢ok siitun vardr. Bu siitunl ar bal konu bir¢ok [ocaya
ayirnaktadr. Harem kadinlan igin ol an bu locdl ar, igindekilerin goziikneksizin digariy
gorebil neleriiginyal dizli kafeslerle kaplidr. Yine yal dzli kafeslerle ¢cevrili ort adaki | ocal ar
Sultan'in haremine ve Sultan ailesi nden prenslere daittirv. Yunan iisl ubunu andiran bu yap,
¢ok saypda yaglt boya tablolarnin yddzli siis ve kabart nal ann bul unmasindan epey
bozul nustur. Gene de genel goriiniisii iyidr, goéze uyuml u gel nektedir. Salon 700-800
kisiliktir. Fakat ki nsenin Sultan a sirti doniik ot wrnasina izin veril nedi g nden sal on hep
bostur, pasdar, subaylar, Saray iliskinleri hep birlikte balkonda toplu oturmak
zorundadivlar. H¢bivi kendilerine gosterilen yerden bir adi mileri atamazlar. Pek zarif

avizeden s al onun ort asina diisen1s1k bu gosterisli sal onu bir kat daha canl andir makt adir. "

(And, 1989)

1914 de kurulan Darilbedayi, sadece azinlikar tarafindan sahnelenen ve izenen
tiyatroyu Misliinan kesi ne de sevdir nek ve daha genis bir kitleye hitap et nesini
saglamak adina, geng tiyatrocular yetistir ne ve hal ki tiyatroya alistir na nisyonunu

107



yuklenmsti. Br anlamda oyuncularini ol dugu kadar seyircilerini de yetistiri yor du
Bu donene dek c¢ok daha rahat bir seyir diizenine sahip olan Geleneksel Tiirk
Tiyatrosuna asina olan topluna Batili tiyatro adabint Ogretebil nek ic¢in cesitli
yayinlar yapiliyordu 1924 de Mihsin Frtugrul, "Tiyatro Adabi - Bl neyenler i¢in"
baslikli bir uyar1 yayinlamsti. Benzer bi¢i mde, gazetelerde, tiyatronun Ogrettid
nmezi yetleri anl atan kari kat tirl er yay nl am yor du ( Sekil-6 5). Dariil bedayi 1931 yilinda
Istanbul Belediye sine baglanms ve 1934 de Sehir Tiyatrosu adim al mstir. 1976 ya
dek bu adla anilantiyatro, 1976 dansonra Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari adin
al mstir.

Donemn sehremn Ce mil Topuzl u nun ¢abalariyla André Antoine bir tiyatro okulu
kur mas1 igin Istanbul' a getirtil msti. Kurulusunilk tenellerini atan Antoine ¢1kan I.
Diinya Savagsi nedeniyle kisa bir siire sonra il kesine geri donniistii 27 Ekim 1914'te
Sarachanebast' ndaki Letafet Apart nam'nda res nen acilan Daril bedayi ilk tensilini
20 Qcak 1916 da Tepebasi Kislik Tiyatrosd nda " Cliriik Te nel" piyesi ile ver mstir
(Ay, 1985). i1k dénemlerde sanatgilar arast anlasmazlikar ve nmddi sikimilar
nedeni yle stk sik parcgal an mal ar yasayantopl ul uktan ayrilansanatgilar " Mlli Sahne",
"Tirk Tiyatrosu", " Mihsin ve Arkadaglar", " Odeon" gibi topluluklar kurmuslardir.
Bu topluuklar Fransiz Tiyatrosu Ferah Tiyatrosuy Tepebasi Tiyatrosuy Odeon
Tiyatrosu gibi Istanbul'un belli bashi tiyatrdarinda tensiller verdiler. 1927-28
sezonunda toplulugun bagina Mihsin Etugrul'un ge¢nesi ile toparlanma done m
yasayan Daril bedayi, Sehir T yatrosu adinm al diktan sonra 1935 yilinda biinyesi nde
bir ¢ocuk tiyatrosu kurdu ( Sener, 1998). Bu sayede Sehir Tiyatrosu kii¢ciik yastan
itibaren editerek kendi izleyici kitlesini dustur may1 hedefli yor du

1959 datekrar Sehir Ti yatrosu nun basina gelen Muhsin Etugrul, bu done mde se nt
tiyatrolart kurarak tiyatroyu Istanbul genelinde yaygnlastirnmayr hedefle msti.
Runeli Hsari'nda agik hava oyunlarinin sergilennesi de yine bu donenme rastlar.
1974 wilinda yine Mihsin BEtugru'un Sehir Tyatrosdnun basinda bul undugu
done mde Beklan A garin cabalariyla Tepebast Denene Tiyatrosu kurulnmus ve bu
tiyatroda deneysel olarak adl andirilan Tiirki yeic¢inol dukga yeni sahnel e ne tekni K eri
denenmstir. 1978 de Sehir T yatrosu biinyesinde kurulan Gezici Tyatro Ekibi,
Istanbul' un gesitli se nil erinde neydan veya kahvehane gi bi yerlerde etkinlik gosterdi
( Ana Britannica, 1989f, c:20). istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar: hal en
Harbiye Mihsin Ertugrul, Fatih Resat Nuri, (skiidar Misahipzade Celal, Kadi kdy
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Haldun Taner, Gaziosnanpasa, Unraniye Sahnelerinde ve Harbiye GCep
Ti yatrosu nda seyircisiyle bul us naya devamet nektedir.

HolDEN GELEN
Sicama puman

Soguktan donmamayi.... Sekspir'de uyumamayi, insan orada ogrenir!
: = Vatsndss, tiystroys git!.. '

Sekil-65 "TiyatroMekteptir" / Cenal MNadir'in bir karikattirii (And, 1983)

Tiirk Ti yatrosu nun gelisi mnde 6ne nli yere sahip olan bir di ger 6denekli tiyatroise
1949 da kurulan Deviet Tiyatrosd dur. 1936 da egiti ne baslayan Ankara Devlet

Konservatuvart 1941 de ilk nezunlarim verdi ve bu tarilten sonra mezun olan
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sanat¢ilar, basinda Carl Ebert'in bulundugu Tatbikat Sahnesi' nde tensiller ver neye
basladilar. 1941-47 y1llar1 arasinda Tat bi kat Sahnesi gosterilerini Ankara Hal kevi' nde
ve Konservatuvar da sergilemstir. 1947 de Carl Ebert'in ilkesine donnesinin
ardindan Tatbikat Sahnesi'nin yoneticiligne Mihsin Etugrul getirild. 1949 da
Devlet Tiyatrosu ve Operast Yasasi yiiriirliige girene dek Kiigiik Sahne de oyunl ar1 i
sergilleyen Devliet Tiyatrosu ilkres m gosterilerini 1 Eki m1949 da Biiyiik ve Kii¢iik
Tiyatrdlarda gergeklestird. Mlli Egiti m Bakanligna bagli olarak kurulan Devlet
Tiyatrdart 1970 de opera ve bale etkinlikerinin ayr1 bir genel miidiirliikte
toplanmasimn ardindan "Devlet Tiyatrdart Genel Midirligi" adiyla Kiiltir ve
Turizm Bakanligna baglanmstir. Devlet Tiyatrdan, "rmitelikdi Tiirk eserleri ile
evrensel degerdeki yabanci eserleri yiiksek diizeyde tensil et mek tiyatro sanatim
gelistirnek ve toplunun tiyatro i tiyaam gelistirmek” gibi ilkelerle yola ¢1 kmstir
(Sener, 1998 & Ana Britannica, 1989g c:7). Devlet Tiyatroar1 halen Ankara,
Istanbul, Iznir, Bursa, Antalya, Adana, Trabzon Diyarbakir, Konya, Van Sivas ve
Erzurunda toplam?28 sahnede etkinlik erini sirdir neye devamedi yor.

Bu 6denekli tiyatrd arin yan sira 6zellike 1940 lardan sonra 6zel tiyatro gruplarimn
yaptlanmasiyla Tirk Tiyatrosu nun zenginlestig gorilir. Cunhuriyet'inilamndan
sonra tiyatronun 6ne mnin beni nsennesi, yazarin, sanat¢ginn ve gesitli dallardaki
tekni k kadronun yetis nesi, devletinsanata gosterdi g ilg iletiyatro gelisme i nkam
bul nustur (Nt ku, 1985a).

Biiyiik kentlerin disinda, kirsal kesi nde tiyatronun yayg nl ag nasinda Koy Enstitl eri
biiyilk pay sahibidir. Mlli Egiti m Bakan Hasan Ali Yiicel ve {1kogreti m Genel

Midiirii Is mail Hakki Tongug un yogun gabalariyla 1940 da hayata gegirilen tasar
kapsamnda 1948 e dek 21 Koy Enstitiisii acildi, ancak 1954 de Koy Enstitilerinin
kapatil nasiyla aydin bir kirsal kesi myarat naya yonelik bu refor m hareketi sona
erdirild. Koy Enstitilerinde yapilan tiyatro ¢alisnalart 194011 wllarda egiti nde
tiyatronun yerinin giindenme getirild §ni ve uygulanms ol dugunu gésterir. Ozellikle
Hasanoglan Koy Enstitiisii ve Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisiinde yogunl uk
kazanan tiyatro calis nalart kapsamnda bir Gizel Sanatlar Kol u agil ms ve burada
tensil dersleri veril msti. Bu tensil derslerint Mihir Canova, Cineyt Gokger, Sai m
A pago, Uvi Uaz gib Ankara Deviet Konservatuvart hocalar1 ver nekteydi. Tim
enstitilerde sirdirilen tiyatro ¢alignalarinda tiyatro yoluyla uygar bir tartisna
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ortam yarat nak, bir ¢esit hal koyu ol ustur nak, insancil degerleri yerlestir nek gibi
anaglar hedefleni yor du (Sener, 1998).

Cumhuriyet Donem'nde insa edilen tiyatro yapilarinn Bati  Tiyatrosd nun
Tirkiye ye ilk gel dig 19. yiizyil daki iliizyon yarat na anacini giiden Italyan sahne
bi¢i mnde yapil naya devamet nesi, Tirk T yatrosu nun diinyadaki gelis nel ere ayak
uydurabil nesini engellemi stir. Clinkii 20. yiizyilda diinyada tiyatro mi narisinde
onenli yenilikler yapil ms, el deki Ital yan sahnel er kullanil naya deva mederken yeni
yaptlantiyatroarin degisken cok anmgli veya cerceve bici mnden degisik degis nez
diizenli yapillar ol masina 6zen gosteril mstir ( And, 1983). Dinyada bdyle
degisikiker olurken Tiirk T yatrosu ve tiyatro m narisi kendi ic¢ine kapal1 kal ms,
genig bir vizyona sahip olamams, nevcut olanlari yinelemstir. Bu nedenle tiyatro
mekanlarinda tek tiplesme ortaya ¢ikmstir. Tabii ki bunun tek sorunusu tiyatro
m narlan degildir. Kasik tiyatro anlayisinm beninseyen ve bu dogrultuda nekanl ar
talep eden tiyatrocular, tiyatro kurunlari da bu tek tiplesnenin soruniularidr.
Cumhuriyet Donem'nde insa edilen tiyatro yapilart genellike 6denekli tiyatro
kurunlarina ait yaptlardi. Bunun disinda 6zel tesebbiisiin ¢cabal ariyla ol usturulan az
saytdatiyatro yapist vardir. Dolayisiylatiyatro yaptlarinn bici nhenisini etkileyen bir
di ger fakt&r de, bu yapilarin finans namm sad ayan devlietin ve belediyelerin kiilt {ir

politikalar1 d nustur.

Bu déne e iiretilen en 6ne nli tiyatro projel erinden biri Istanbul' daki A atirk Kiil t {ir

Merkez' dr. 1946 dateneli atilan bina 1969 dalstanbul Kiiltirr Saray adi ile acil ms,

ancak 1970 de yanms ve kullamlanaz hale gelm sti. Onart mmn ardindan 1978 de
bu defa Aatirk Kiltir Merkezi adi ile yeniden seyirciyle bulus nustur. Aatirk
Kiiltir Merkezi; Biiyiik Salon, Konser Salonu Oda Tyatrosu Sinena Sal onu ve
Sanat (alerisi'nden olusan biiyiik bir konpleksdir. Ayrica bir dekor deposunun
dontistiril nesinden olusan Aziz Nesin Sahnesi de 1993 yilindan beri AKM
biinyesinde hiznet vermektedir. Biiyiik salon 1317 kisi kapasitelidr. On sahne yan
duvarlar1 ve sahneni n yatay podyunlar1 devingen niteliktedir (Sekil-6 7). Bu sayede
sahne agz1 ve zemni farkli genislik ve kotlarda diizenl enebil nektedir. On sahneden
baslayan iki orkestra, altt sahne podyunu ve bunlarin arkasinda bir doner sahne
bulunnaktadir. Bu salon donem i¢in son teknikle donatil ms bir sahne yapisina
sahiptir ( And, 1983) (Sekil-6 6).
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Sekil-6 6 AKM Biiyiik Salon Pan (Tabanlioglu 1979)

Boyl esi biiylik bir konpl eksinig¢inde, bu devingen anlayisintiim nekana yansitild &
yani seyirci-oyun alan iligskilerinin de degiskenlik gosterebildi g bir sal ona, farkli bir
tiyatro nekanina da yer veril ms olsaydi, Tirk Tiyatrosd nda yeni acili nharin ortaya

ctknast saganabilird.
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Sekil-6.7 AKM Biiyiik Sal on/farkl1 sahne kullamm bi¢i nheri ( Tabanliogu, 1979)
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6.2 TURKi YE DE "FARKILI" Ti YATRO MEKANI ORNEKLERI

Tirk Tiyatrosd nda 1940'lardan sonra 6zel tiyatro gruplarimn yapilland §, ozellike
1960 1ardan sonra, nevcut yapidan siyrilarak farkli arayislar igine girms olan
gruplarin ol dugu goriliir. Bu baglanda insa edil ms olan tiyatro yapilart arasinda
Tepebast Denene Sahnesi ve LCC Sal onu sayilabilir. Bunun disinda tiyatro nekam
olarak tasarlannayan yaptlarintiyatro anaciyla kullanld g, kiliseler, gece kliipl eri,
diskotekler, vb. gibi farkli nekan arayislart igine girildg gorilir. Ancak genel
anlanda haki m olan mekan anlayisi italyan sahnedir. Zaten tiim diinyada yogun
ol arak kullamlan bi¢e mde budur.

621 LCC

Sckil-68 L CC Sdonu(And 1983

1968 de Beklan Al gan ve Ayla A gantarfindan kurulan L C C, alternatif bir tiyatro
egitim, kendi deyisleriyle "ileri bir konservatuvar e8iti m" ver neyi hedefleyen bir
kurstur. Kursta egiti m géren Ogrencilerin gdsteri yapacag bir nekana ihtiyag
duyul unca Beklan Al gan ve kursun yoneticisi Mihsin Etugrul binaicinde bir tiyatro
mekam yapil nasina karar verirler. Beklan Algardin simf arkadast olan M nar
Tuncay Cavdar m mari projenin yapi mm Ustlenir. Tuncay Cavdar L.CC ig¢in
diinyada bir benzeri olmayan degisken ve devingen bir sahne tasarlam stir. Cok
ucuza c¢cikms ol nast ayrica seyircilerin istiindeki ¢epecevre galeriyi gosteri m
alanmin bir parcasi olarak kullanabil nesi ile butiyatro yapild @ done nde Bati i¢in
bile 6nenti bir yeniliktir ( And, 1983) (Sekil-6 8).
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D kdortgen bigi nhi 280 kisilik nekamn koselerindeki dairesel nerd venlerle iist
kist ndaki galerilere ulasil naktadir. Ze mnde ili¢ adet daire bulunnaktadir. Bunlar
nor nal de seyircinin oturdugu yerlerdir. Yanlardaki daireler donebilir, ortadaki ise
sabittir. Dairelerin dondiril nesi ile farkli sahne bici nheri oyun sirasinda
ol usturulabil nektedir (Sekil-6 9). Cavdar bu bigemi ol ust ur nasinda G opius' un Tot al
Ti yatrosu nun et kili ol dugunu syl e nektedir. Ancak Total Tiyatro belli sinurlari¢inde
hareket edebiliyorken LCC de devini m nekamn tana mna yayll mstir. Bu nekanda
anaclanan seyircinin kendini sinena ve tiyatronun daha 6tesinde, aksiyon ig¢inde
bul nas1, aksiyonu takip edebil nesi, bunu yaparken belli bir noktaya hedeflennek
yerine, gerekti §inde devameden béliinler arasinda seci myapabil nesi idi. Kokeni ni
"surround" ses sistenherinin tiyatroya uyarlannasindan alan nekanda izZeyici
kendini gergek bir devini mn iginde hissediyordu Hatta devini m dekor kullannma
iltiyacini da ortadan kal dir mst1 ( Cavdar, 2003).
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Sekil-69 LCC Farkli Kullam m Senmlar1 (Tuncay Cavdar'in tarifine dayamlarak
c¢izl mgtir.)
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Bu tiyatroda yalmz Peter Wissin Mrat-Sade oyununun gosteri mnde ze mnin
hareket edebil nesi olanagndan yararlaml mstir ( And, 1983). Daha sonra burada
sahnel enen oyunl arda mekam n devi ngenli §inden yararlannak yerine, salon bir kutu
sahne i mgcesine kullamlm stir. Cavdar bunun nedenini diizeneg n uygul anmasi1 ndaki

teknik hatalara bagliyor. LCCnin o donenki sahibi Besi m Ustiinel'in projenin
yapi m i¢in sagladig kisith naddi kaynaklar, boylesine ileri bir teknolojinin tam
anlamyla uygul ana nma masina neden ol nustur. Bunun yam siratekni k uygul amanmn
basarisiZ1@ bir sire sonra zemndeki dairelerin donne yetisin kaybetmesine yol

ac mstir. Doner sahneninen 6ne nli 6zelli@ " notris" adi verilen hareketli mot orlarin
yere bas ma nmsi, etrafindaki de mr raya basarak duvardan hareket et nesi, istiindeki

agrlig alta degil yanlara ver nesidir. Oysa ki bu uygulanada yiikii yere veren bir

siste mol ust urul mus, bu diizenek tizeri ne fazla yiik bi ndi g ndeilk iz al nakta giigl ik
cekms ve hareket ede me mstir. Butekni k hatamn 6niine gecilebil nesi i¢in sistemn
tamamyla degstiril nesi gereki yordu ancak il kem zde deneysel tiyatroya yeterince
ilg gosteril nediginden bu degisim yapnak icin naddi kaynak bulunana m st

(Cavdar, 2003). Mekan bir sire sonra tiyatro islevini kaybet ms, daha sonra da
mobilyact darak kullanlm stir.

Cavdar (2003), daha sonra gelistird @ projelerde ylikseklig de kullanarak devini m 3
boyutlu hal e getir ms, bunu sahneyi yiikseltip etrafinda donen silindirlerle yapnaya
caligmstir. Bu bigem tiyatronun di ger gosteri sanatlariyla miicadelesinin sonucu

olarak goren Cavdar'in bu projesi sponsor bul unanadi & i¢in hayata gecirile ne mstir.
6.22 Tepebasi Dene ne Sahnesi

1974 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrdar biinyesinde Beklan
Al gan 6nderli @ nde bir dene ne tiyatrosu kuruldu Bu tiyatronun, nevcut gel eneksel
tiyatro sal onlarinda projelerin serglenesi minkiin degildi. Bu nedenle bir dene ne
sahnesi kurul masina karar verild. Beklan Algan Denene Sahnesi'nn anmcim
"Doga-insan-toplum iliskilerini inceleyen bir laboratuvar, kaliplarindan kurt ul up
veni olusuml ari arastiran, tiiketi me metq sorunlara hazir cevaplar yetistiv mekten
styril naya ¢alisan, oyunla seyirciyi daha organik bir biit tin ol arak konul ar iizeri nde
diisiinneye iten hir 'arastirma nerkezi' d nak" o arak agiklamstir (Girses, 1976).
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Denene Sahnesi Tepebasi'nda, yanan eski Dram Tiyatrosu yamndaki Sehir
Tiyatrdart marangozhanesinin tiyatroya dontstiril nesi ile ol usturul nustur.
Sal onda, sahne agz 7-7,5 m genisliginde, derinlig 7,5 m ve ylikseklig 3,7 m olan
bir c¢erceve sahne bulunnaktadir. Ancak tiim nekan oyun alam olarak
kullamlabil nektedir. Burasi, uzunl ugu giris kapisindan sahne agz na kadar 24 m, eni
15,7 m olan dikddtrgen bigi nhi bir salondur. Mekan her oyunda farkli bi¢i nherde
diizenlenebil nektedir (And, 1983). Myis 1975 de " Adsiz Oyun" ile seyirciyle
bul us nustur. Bu oyunda kutu sahne de dahil olmak {izere nekanin tiim ol anakl ar
kullanil mstir. Beklan Al gardin belirttiine gore Myis 1975 de acgilan Dene ne
Sahnesi gilindiizl eri nmarangozhane ol arak kullamlmaya devamet nekte, 1sit na soba
ile 1s1klandir na soba borusu ve vitrin anpulleri ile yapil naktadir. Adsiz Oyun da
seyirciler yere konul an yastiklarda otur naktaydi (Geyran, basil nams kitap).

1976- 77 sezonunda bes boltine ayrilan Sehir Tiyatroart' mn bir bol tinmiinii Tepebast
Denene Tiyatrosu ol ustur maktaydi. Kendi sanat yonet neni, sanat ve tekni k eki pleri
mevcut ol nasinaragnen narangozhaneyle ortak bir binayt kullannaktaydi. Rraftan
bulunan nalzenelerle insaat baslar. Ancak Kasim 1977 de Belediyé nin bina igin
hazirlad & ihale diisiince ekip bonbos bir binayla bagbasa kalir. Bunun tizerine bir
hibe kanpanyas: baslatilarak 1sitma, 1s1kandirma gibi sistenter tamand amr ve
Cesaret Ana oyunu sahnelenir (Geyran, basil nams kitap).

Bu done nde eki be katilan Metin Deniz yanan DramTi yatrosunun sahnesini disarda
birakarak ana alam c¢epecevre bir daire haline getirir ve bu dairenin etrafim
tenekel erden yapil ms bir perdeyl e kapatir. " Cesaret Ana"da bu ¢e nber bigi mndeki
platfor m oyun alant olarak kullaml naktadir. Platfor m lizerindeki koprii agilip
seyircilerin orta alana ge¢neleri sagannakta, daha sonra koprii kapatilmakta ve
seyircinin oyun sonuna dek disart ¢itkmasinaizin veril ne nektedir. Qtada toplanan
seyirciler Metin Deniztarafindantasarlam p narangozhane sartlarinda iiretilen doner
koltuklarda ot ur maktaydilar. Bu sayede seyirciler kendilerin ¢cepegevre saran oyunu
rahatlikla izleyebil nekteydiler (Sekil-6 10). Oyunda hurda bir cip Ana min arabasi
olarak kullanl nakta, dairesel platfor miizerinde gekilerek gotiril nekteyd (Sekil-
6. 11). Bunun disinda nekantasari mnda kullamlan savas aletleri, nekan ¢epecevre

saranteneke duvar, alanin devasa bir ¢op bi donu ol arak al glannasin saglamaktayd

(Deniz, 2003).
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Sekil-6 10 Tepebasi Denene Sahnesi / " Mf;t-Sade" ve "Cesaret Ana"

nekan kullam mge nalar1 ( And, 1983)
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Sekil-6 11  (Cesaret Ana ( Metin Deniz Asiv)

Cesaret And dan sonra Denene Sahnesi' nde sergilenen oyun Marat-Sade ol nustur.

Mekanda ol usturul an dairesel for mbu defaters olarak kullaml mstir. Yani seyirciler

orta alam saran platfor nda doner koltuklarda oyunuizerken oyuncul ar arena sahne

haline gelen orta alanda bul unnaktaydilar (Sekil-6 10, Sekil-6 12). Cesaret And da
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mekan ¢ewvreleyen teneke duvarlar beyaz bezlerle kaplanms, seyircinin 6nii de tel

or giil erl e sar1l mstir ( Deniz 2003).

i
=75 f Lot

marat-sade sanne pian 150
i'ns

Sekil-6 12 Mrat-Sade ( Mtin Deniz Asivi)

Bu iki oyunun ardindan " Bahar Noktasi" gel mstir. Frol Keskidin deyim yle kutu
sahne yikilip disina ¢ikilm s ancak kendi yarattiklar ve kendilerini 6zgir kilacag m
distindiikleri nekan bir sire sonra simrlanmelariyla belli bir formun igine
stkisil nasina yol a¢ mstir ( Geyran, basil nams kitap). Bu nedenle Bahar Nokt asi' nda
bu diizen y1 kil ms, koridor bi¢i mnde bir oyun alam birakilarak seyircileriki taraftaki
anfilere yerlestiril mstir. Oyun al amindatavana uzanan "aga¢"lar bul unnaktadir. Bazi

antrel er tavandan yapil nakta, bu "aga¢"lardan asag inl nektedir (Deniz 2003).

Tiyatroda yapilan her tir yenilige destek veren Mihsin Etugrul'un destegiyle
kurulan Tepebasi Dene me Sahnesi 5 yillik bir ¢alis mam n ar di ndan kapatildi. Mihsin
Ertugrul' dan sonra gelen yoneti mn baskici ve karsit tawirlarina ragmen Beklan
Al gan, Frol Keskin Cetinlipekkaya ve Metin Denizinand K ari tiyatroyu yapabil nek
adina micadelelerine devam et msti ( Denizz 2003). 1980 sonrasinda devliet eliyle
yikilan Denene Sahnesi, yurt disinda orneklerine sikiikla rastlanan "bl ack-box"
tiyatrosunun il ke mzdeki ilk 6rned ol mas1 nedeniyle ¢ok onenlidir. Tepebasi' nda
Denene Sahnesi' nin bul undugu yerde, suanda bir ot opark bul unnaktadir.
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6.23 "Tiyatro™ Q mayan Mkanlarda Tiyatro/ Her Yer Tiyatrodur

"Her yer tiyatrodur" sozii 1964 de Mt net Fuat ve Giinay Akarsu nun ortaya att1d bir
savdir. Bunun kurancilifim ve uygulanasin ilk yapan Is mail Baltaciogu ol nustur
(And, 1983). Aslinda Geleneksel Tirk Tiyatrosuna bakildgnda da benzer bir
anlayisin nevcut oldugunu gorilir. Kukla, meddah, Karagdéz gibi gosteriler
kahvehane, konak gibi kapali yerlerde gecici olarak kurulan sahnelerde, ortaoyunu
gosterileri ise agtkhavada, ¢ayirlik alanlarda veriliyor du ( Tuncay, 1995).

"Her yer tiyatrodur" kavram Bat1' da "found spaces" (bul unnus nekanlar)da tiyatro
yapnma eylemyle Ortiigir. Bati'daki oOrneklerinde oldugu gibi Tirkiyd de de
sokaklarda, tarii nekanlarda, kahvehanelerde, spor salonlarinda, vs... tiyatro
yaplld @ goriliiyor. Tiyatro oyunlarinin serglendi g, ancak tiyatro yapist ol arak

tasarlanma ms nekanl ar arasindan bazi &rnekl er soyl e:

Bilsak Tiyatro A dlyesi 1986 da "Savas Oyunlari"m bir diskotekte serglem sti. Yine
aym topluuk 1990 da "Gt neden Once" adli oyun icin kiigiik bir gece Kl ubiinii
mekan se¢msti. 1985 de " Cadilarin MacbetHi icinise Aya N kola Tirk Ortadoks
Kilisesi secil msti. 5. Sokak Tiyatrosu 1997 de "O Sali1" adl1 oyunda eskiden kuru
temzleneci olarak kullamlan bir nekam kullanmsti. Kunpanya ve TALin ortak
yapim olan "Everest My Lord" 1997 wilinda 9. Uuslararasi Istanbul Tiyatro
Festivali kapsamnda G hangir Park' nda sergilendi. ¥ne TAL1n 1999 daki " Oyun ve
Qiint' adi oyunu Darphane-i Anmire de acik alanda oynanmst1 ( Korukcu 1999).
Acik alanda gercekl estirilen bir baska oyun Kumpanya mn 2002 de 13. Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali kapsamnda gerceklestirdg "Yine Ne Qdu?" prqesi idi.
20 daki kalik kisa oyun, Gal atasaray Lisesi onii Galata Kul edi bi, Tagkisla B nas1 6nii,
Taksi mGezi Parki, Tepebasi TUYAP 6nii, Tiinel Meydam, Mir nara Qeli 6nii, Gez
Pastanesi Onii gibi Tasi m/ Beyogl u civarindaki ¢esitli yerlerde oynanmstir ( Erayda,
2002). Busaydi g mzic ve dis nekanlarin yam sira araglar datiyatro nekam ol arak
kullanl mst1.  Czdemir Nutku Izmr Biyiiksehir Belediyesi'nin katkisiyla
gerceklestird @ "Kanyon Tiyatro" ile 1991 de tiyatroya gideneyen gecekondu
sentlerindeki ¢ocuklara tiyatroyu gotir mistii (Nutku 1995a). Ferhan Sensoy ise
1994 de kiraladig bir gemyi yiizen tiyatroya doniistir miis, "Icinden Dalga Gegen
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Tiyatro" adim verdig bu gemde "Seyircili Seyir Defteri" adl1 oyunu ve "Kirka nbar

- (ece Tiyatrosu" ad1 kabare gésterisini serglemsti (www ortaoyuncul ar. co m).

6.3 1990' LARDAN GUNUMUZE TURKi YE DE DENEYSEL Ti YATRO
YAPAN TOPLULUKLAR/ MEKAN ANLAYISLARI

Gilinlimizde deneysel tiyatro yapnakta olan gruplarin kuruluslart 1980 lerin iki nci
yarist ve 199011 yillararastlar. Bu anlanda, genel aki mn/ konvansi yonel tiyatronun
disinda proeler ireten gruplar arasinda TAL Blsak Tiyatro Adlyesi, Siidyo
Oyunculari, Kunpanya, Birim Tiyatrq Oyuncular Tiyatro Gubu 5 Sokak
Tiyatrosuy Tiyatro Oyunevi, Gup Kafka sayilabilir. Bu bdliinde bunlar arasindan,

tiyatro anlayislart ve nekan kullam nhar ile farklilasan bazr gruplar incel enecektir.
6.31 Kunpanya

Kunpanya, 1986 yilinda kuruan Tiyatro Devranin dagl masimn ardindan, bu
grubun kurucul arindan olan Naz Frayda ve Kerem Kur dogl utarafindan 1991 y1linda
kuruldu Zehralpsirodu topluugun en belirgin ézelli gni, "tiyatronun oyuncul ukt an
sahne tasart mna yazarliktan yonet menlige degin tiim 6gelerini ve ol anakl arim
biit iinciil bir tiyatro anl ayisi icinde kull annuast” olarak gosteriyor (Ipsirogu, 2002).
Naz Frayda, olusturmaya galistig tiyatro dilini, "mekamn isik 1513 n ses, sesin
oyuncy, oyuncunun tekst, tekstin mekan ol dugu” bir dil olarak tam nhiyor (Eayda,
2002).

1992 yilinda Kunpanya, eski bir Katolik Fr neni Manastir' nda kendi oyun odasin
olusturuyor ve bu oyun odast her prgede yeniden ele alinarak prgenin ihtiyact
dogrultusunda yeniden bici nhendiriliyor. Mekamn, perfor nansin ol usturul nmasinda
timdi ger unsurlar kadar 6nenli ol dugu giinlimiz tiyatrosunda, Kunpanya, nekan
sorunsalin irdeleyen ve yeni c¢ozlimer ireten anlayisin Tirkiyddeki nadir

ornekl erinden biridir.

Mekanmn diger unsurlarin Oniine gectig, oyunun nekandan tiretild@ bir proe
"(Canlanan Mekan"dir (Sekil-6 13, 6. 14). Oyun odasinin sahne tasari neisimn kendi
biriki nheri dogrultusunda yeniden ele alinnasi ve "uzun siredir &l nekte olan bir
kent: Istanbul" ciinlesinden yola ¢1kilarak nekantasari mmn yapil masimin ardindan
oyun odast oyunculara agilms. Mkan tasarnmnmn Dbaslad@ gilinden

tama nlannasina dek nekan gor ne ms ol an oyuncul ardan, nekanla kendi aral ar1nda
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bir iliski kur nalar1 istenms. Oyuncularin mekamn kendilerinde uyandird g
cagrist nhar dogrultusunda yaptiklari oyunculuk arastirmalarinin ardindan, bu
dogaglamalarinisi @ nda bir gosteri akis plant hazirlanmes.

-

Sekil-6 14 "Canlanan Mekan" / fotograf (Frayda, 2002)

Genel isleyisin aksine metnin degl nekamn ¢ikis noktast ol dugu ancak diger
Ogelerin katili myla organik bir bitiinlige kavustugu bir 6rnek ol nast agisindan,
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"CGanlanan Mekan" topl uluk agisindan 6nenli gelisnelerinifadesi ol arak nitel eni yor
(Giriin, 2002).

Topl ul ugun di ger bir oyunu ol an " Haritadan Naklen Yayin", siste mn akisina kendi ni
birakan, yoniinii yitiren insamn hi kayesidir ( Kurdogu 2002b). Poptiler kiiltiiriin
etkisinde ki nhiksizlesen / ki nki §ni kaybeden/ kendi adina bile s6z s6yl eme hakki m
yitiren, adeta sistemnig¢ine hapsolan bireyin hikayesini anlatan oyun 1995 yilinda
Al manya Mbers'te yapilan "II. Rhizon: Neues Spiel ' 95" Festivali' nden gelen si paris
lizerine yazil ms ve ilk kez Maschinenhall€é de sahnel enmstir. Oyunda bagkal arimn
trettikleri sdylenleri tekrarlayan giinlinmiiz insammn yansitabil nek adina yonet nen
"play-back" teknigini kullanmayr se¢msti. Sahne tasarim da bu anlayisla uyum
gosteriyordu Oyuncular seffaf bir kiip igerisine hapsedil mslerd. Daha onceden
kaydedilen seslerin duyul abil nesi i¢in hoparl érler kiibiin disina konulmustu bu
sayede oyun nekam ve sesler birbirinden kopartil mst1 (Sekil-6 15). Oyunu bdyle
seffaf bir kiibiin icine hapset ne se¢ci mnin ardndaki nedenler arasinda iginde
yasad @ mz zanman dilim nin 6zgiirlik yamlsamast ve post nodernizmin popiiist
tarihsel eklektizmnin yansi nas1 olarak post nodern m narinin dis cephede yansitic
ylizeyler kullanma egilim gosteril mstir. Ayrica seffaf kiip, giiniimiz insaninin
mahkum yetin si ngel e nekl e kal myor, iz eyiciyi de oyunl a biit iinl estiri yordu. Sahne
karardi ktan sonra, kiibiin yiizeyinde kendi yansinasiyla karsilasan seyirciye, "her
tirlii yasantimn bir vitrin malzenesi degeri tasidhg" nesaj1 veriliyordu (Kurdoglu
2002a & Erayda, 2003).

Oyun nekan olusturul urken oyunun farkli tiyatro nekanlarinda hatta dis nekanda
da oynanabil nesi istenms, bu nedenle kendisi bir nekan olan ve oyun alamm
belirleyen seffaf bir kiip tasarlanmstir. Oyun, Michinenhallé deki prom yerinin
ardndan (skiipte 22 MOTT Uuslararast Tiyatro Festivali'ne, MIL U uslararast
Istanbul Tiyatro Festivali'ne katil ms, ITU Miden Fakiiltesi G Anfisi, Bogazi
Uni versitesi Giney Kanpiisi Spor Saloninda ve Kunpanya Sahnesi'nde
sergilenmstir (Fayda, 2003).
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Sekil-6 15 "Haritadan Naklen Yayin" salon yerlesi m (Fayda, 2002)

"Mnnlamamn Bnbir Yolu", "yaratilms en onendi iitopyd ain ¢ogunda insam
ozgiirlestirici bir umut yerine, yasam karabasana déniistiirent ot diter birt asart mn

haki miyeti ...ve iit opya diigiincesi "nintartistld & bir oyundur. (Fayda, 2002).

Sekil-6 16 "Mnnlamamn Bnbir Yolu' / ucusan platfor mar ( Brayda, 2002)
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Oyun odasi, 56 adet ugusan sahnecikten ol usan oyun i¢in "ugusan" platfor nharla
yeni den diizenl endi (Sekil-6 16). Mekanicinde, oyunun iizeri nde oynand g, bosl ukta
asili duran 7 platfor m bulunuyordu Her platfor m 6zel bir dizayna, elektrostatik
boyal1 yiizeye ve 800 kg tasi na kapasitesine sahipti (Sekil-617). Seyirc sal onun
cevresinde tek sira darak aurtu du (Bayda, 2002).

Sekil-6 17 "VMnnlamann Bnbir Yolu" sal on yerlesi m (HBayda, 2002)

Kunpanya mn "oyun odasi"mn disina ¢ciktig ve acik alan kullandi g proeler
arasinda, "Everest My Lord" ve "Yine Ne Qdu?" sayilabilir.

Sevi m BuraKin dekonstriiktivist netni "Everest My Lord", 1997 de 9. Uluslararasi
Istanbul Tiyatro Festivali kapsamnda G hangr Park'nda ve parka bakan birbirine
bitisik iki yapimn cephesinde gerceklestirild. Oyunda projeksiyon tekni g yogun
bi ¢i mde kullanmliyordu (Sekil-6 18).

Oyun "kisileri"nden besini tensil eden vitrin nankenleri ve yazarin gol gesi parkin
icinde bulunuyordu D ger sekiz oyuncu, yazarin ( G3Z iin) ev ic¢inde gordiikl erini
yansit nak i¢in evin istiinden (pencerel erinden) sesleni yordu ( Sekil-6 19). Bunlarin
yamsira binamn cephesine yansitilan goriintiler, netinler de birer aktdre

dontistiyor du
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Sekil-6 19 Everest My Lord (Bayda, 2002)

13. Uuslararast istanbul Tiyatro Festivali kapsamnda gerceklestirilen "Mne Ne
A du?", 1k kisi arasinda gegen bir tartisna ve bu tartisnamnizlenne halidir (sekil-

6.20, 6.21). Yani ideyiciler de aslinda bu oyunun oyuncul aridir. Taksi m- Beyoglu
civarinda bazi noktalara (bkz 6.2 3) arabayla gelen iki kisi, birdenbire arabadan
ctkiyor ve ansizin kavga et neye basliyorlar. Oyun bu haliyle ozellike oyundan
habersiz ol up, her giin gectik eri yerlerde birdenbire ¢1ki veren bir kavgayl a karsilasan,

sahit olan, rontgenleyen "habersiz iZeyiciler" i¢in ¢ok farkli bir deneyi m
niteligndedir. Bu habersiz oyuncular zanan zaman oyundan "rol ¢al nmaya" ve bu
kavgaya miidahale et neye calistyorlar. K m seyirciler kavgayl ayir naya calisirken,

ki mleri ise kiskirtia tezahtiratlarlatuttukl arnt kisiyi cesaretlendir neyi, tesvik et neyi

tercih ed yorlar.
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ne Ne Qdu? | Seklléhil Yne Ne Qdus
(Erayda, 2002) (Erayda, 2002)

"Yine Ne A du?", kanu nekammn tiyatro nekanina doniistir nesi ve kisiyi giinl ik
yasantisinn i¢inde hi¢ beklenedi g bir anda ve beklenedig bir yerde tiyatroyla
yiizl estir nesi nedeni yle farkli bir deneyi mol arak nitel endirilebilir.

6.32 b5 Sokak Tiyatrosu

1995 yilinda Antalyd da Mistafa Avkiran Ovil Avkiran ve Naz Frayda tarafindan
kurulan topluluk "dlii tiyatro"ya karst ¢ikiyor ve sanatin tiim dallarim bir biitiin
olarak diigiiniiyor. Topluluk bugiline kadar gerceklestird@ her yapi mda i¢inde
bulunacagit nekam yeniden belirliyor, iZleyen - iZenen iliskisin her defasinda
yeniden sorguluyor. Grubun kurucularindan olan Naz Fraydd mn bir sahne
tasart ne1s1 ol nmast ve asal konusunun nekan ol mast topluugun nekanla olan
iliskisin belirleyen et nen ol nustur. Naz Fraydamn he m Kunpanya Ti yatrosu nun
hemde 5. Sokak Ti yatrosu nun kurucusu ve sahne tasar1 ntist ol nasi iki topl ul ugun
Ozellikle nekan problematignin ¢éziinhennesinde bir taki mparalellikler tasi nasi

sonucunu dogur nustur (Erayda, 2003).

Grubun kurucul arindan Mustafa Avkiran (2003) boyle bir yapi kur nanin, 6zellikle
Viyana ve New YorKa yapt1§ yolcuuklarin ardndan varolan Italyan sahne
diizeninin kisitlayic bir sey ol dugunu diisiinneye baglanasinn sonucunda ortaya
ctkan kisisel bir ihtiyactan kaynaklandi @i belirtiyor. 1993 yilinda Antalya Devlet
Tiyatrosu Midiirl tigiine getirilen Avkiran Antalya Devlet Tiyatrosu Sahnesi' ne ¢ok
fazla miidahale ede neyince yen bir nekan bir depo arayisina girer. Bu esnada bir
arkadasimn 6nerdi § otopark gordiigiinde buranin "tiyatro yapnak istedg nekan"
ol duguna karar verir. Bu nekan 3 m yiiksekliginde, ince, uzun bir alandir. Burada
tiyatroyapma fikrin Naz Frayda ve Oviil Avkiran'aacti@nda, bu nekan bir s1§ nak
g b kullamp kendilerini her tirlii tehlikeden, her tirlii kirli tiyatro diisiincesi nden
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koruyacak kollayacak ve orada yeni bir yasanma olanad olusturacak, bir si@nagn
iltiyac kadar seyi i¢inde barindiracak bir alan olustur naya karar verirler. 5. Sokak
Ti yatrosu nun diisiinsel altyapisim ol usturanisi nher arasinda kurucularimn yam sira
Bilent Frknen ve "Zorunlu Cogulluk" kitabindan &tiri Aykut Koksal da yer
aliyordu ( Avkiran, 2003).

5 Sokak Tiyatrosu adim Antalyd da kendine nekan edindig@ garaj yapisimn
bul undugu sokaktan almaktadir (Sekil-622). Bunun yamsira her ne kadar sokak
tiyatrosu yaprmak gibi bir hedefleri ol masa da, sokakta her yerde tiyatro
yapilabilecegine, izenebilecegine isaret et nek ve sokak tiyatrosuna bir methiye
gonder nek anaciyla buisi msegil mstir. Ayricatopl ulugunlogosu da yoniitiyatroya
ctkan bir sokak anlamm tagt naktadir (Sekil-6 23) (Avkiran, 2003).

Sekil-6 22 Antalya/5 Sokak (www 5sokaktiyatrosu con)

R LG PTIYATROS |

Sekil-6 23 5 Sokak Tiyatrosu Logosu

Mekanin tiyatroya doniistiril nesi ortak bir calis namn {iriiniidir. Mckan sokagin
uzantist  olarak distlinil niis, gorsel anlanda da bu etkiyi yaratabil nek i¢in
tiyatronun ve sokagin zemmn kaldirn m taslartyla kaplanmstir. Delikli sactan
nerdivenler ve demr bir kapt ile nekan sokaktan ayrilir (Fayda, 2003). Mekan gri
renktedir. Avkiran(2003), burenginkendini yok ettigni ve nekam bosluga ¢cekti g ni
soylenektedir. Dokunun kendi halini agiga ¢1karabil neki¢in olabildi gnce mni nal

mal zeneler kullaml mstir. Mekan sadece tiyatro olarak degl, fil m gdsteri nheri,
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soylesiler, konserler yapilan, aym zamanda café-bar olarak hiznet veren bir alan
olarak kullanl mstir. Isitklandir na i¢in gemci lambal ari, izleyicilerin otur nas1 i¢in
de rejisdr koltuklart kullaml mst1 (Sekil-6 24, 6.25). Ancak bu nekan yalmzca 1 yil
icin kullaml ms, topluluk daha sonra ¢alis nal arina Istanbul' da deva met mstir.

Sekil-6 25 5 Sokak Tiyatrosu - Antal ya (www 5sokaktiyatrosu con)
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Antalyd daki nekanda sergilenen 5 Sokak Tiyatrosdnun ilk oyunu " Mbskova
Petushki"deizleyen - izZleneniliskisinin yeni bir boyut kazand @, seyircinin kendi ni
tren vagonundaki yolculardan biri olarak buldugu mni nal bir nekan tasari m
anlayist secil mstir. Sadece oyuncunun varli§@ ve seyircinin netrodaki i nsanl ar haline
dontiis nesi tlizerine kurulan oyun netroda ge¢nektedir. Oyun aralikli kol onlarin
bul undugu, dar, uzun bir alanda oynannaktadir. Siyah yonet nen sandalyel erinde
oturan seyirciler oyun alammn dort taraftan sar naktaydilar. Oyunda dekor pargal ar1
kullanl na ms, sal on geni ci lanbal ar1yla aydi nlatil mstir (Sekil-6 26)( Brayda, 2003).

Sekil-6 26 Mbskova Pet ushki

5. Sokak Tiyatrosu nun farkli nekan kullan nharina 6rnek ol an projelerden biri 1995
yilinda Phaselis Antik Kenti'nde gerceklestirilen "Phaselis Life"idi. Bu prge, antik
kent dokusuicinde, o kente ait bir hikayeden yapilan bir soyutlanaydi. Seyirciler
otobiislerle antik kente geliyorlar, oyuncularin koreografileri esliginde kenti
dol a1 yorlar, oyuncul arin not orlara bi ni p deni ze acil nasimn ardindan seyirciler aymn

ratayl bu defa kendileri katedi yorlard (Sekil- 6 27, 6 28) (Avkiran, 2003).
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Sekil-6 27 Phaselis Life (www 5sokaktiyatrosu com)

L — 5

Phaselis Life (www 5sokaktiyatrosu comn)

Sekil-6 28

1997 yilinda 9. Uuslararast Istanbul Tiyatro Festivali' nde sergilenen " O Sal1" adl1
oyun savas kavrammnn giinlinizdek karsilign bul naya calis naktadir. Topl ul ugun
tim prgelerinde oldugu gibi bu oyunda da seyirci-oyuncu iliskisi irdel enmstir.
Oyun, bugiin Beyog u Spor K ubil niin bul undugu binada dnceden kurutemzeyici
olarak kullamlan bir nekanda (Zarifi) serglenmistir. Oyun icin 6zellike bu izbe
mekanmn secil nesinin nedeni "oyun kisileri gibi nekamn da onarinm 1htiyag
duymasi"dir (Korukgu, 1999). Oyun, insaat iskelelerinin kurulup sokiil mesi nden
ol us maktadir. Oyuncul ar dekorlarinm kurup sokiiyorlar ve oyun bitiyordu ( Sekil-6 29)
(Bayda, 2003).
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Sekil-6.29 O Sali (www Ssokaktiyatrosu com)

5. Sokak Tiyatrosu cagdas tiyatronun bil gisayar, sinena, fotograf gibi teknol gjinin
tim i nkanlarim kullanarak yeni bir dil olustur mas1 gerektigine inannaktadir.
Topluugun son donem oyunlarindan olan "Ay Tedirginlig"nde (Sekil-6 30)
bilgsayar, TV, prgeksiyon gibi teknolgik unsurlarin etkin olarak kullanld g
gorilir. Mistafa Avkirarin yonet nenligin yapt1§ oyunun sahne ve konsept
tasart mm Naz Frayda yapmstir. Qtada bir netin ve yonet nenin bu netinden bir
film ve oyun ¢ikarna isteg bulunnaktayd. Bunun iizerine oyunlastirma yapist
"gergek" ile "kurgulanmsin" iki ayr diizle nde kurul nmasiyla ol usturul nustur. Oyun
sirasinda, bir stiidyoda ii¢ farkli acidan sessiz olarak ¢ekilen fil msahnede ii¢ farkl
ekrana yansitil naktadir. Beden parcalarimn goriindiigii bu gorlintilerin akist
esnasinda oyuncular netn seslendir nekteydiler. Kullamlan ekranlar, oyuncul arin
oyun sirasinda Oniinde durdugu, {izerinde oturdugu, ayrica videolarin da iizerinde
bulundugu mmsalar oyun nekammn belirleyen unsurlardr. Ay Tedirginlig' nde
oyunun kendi nekam vyaratilarak farkli nekanlara girip cikabil nesine ol anak
sagl ayacak bir diizenl e ne yapil mstir. Eayda (2003), bu ¢ok kat nanl1 par¢al annam n
o anmn farklt al glanmasim sag adi @nainanr ve sunu ekler: "ekor, kostiim miizik
g b unsurlarin ayris nadi @, kurul an konsept ile hepsinin birlikte ¢oziimlendi g 'bir
sey' oldu bu oyun”. Avkiran (2003), Ay Tedirginli@' nn kendini doguran bir proje
ol dugunu belirtir. Teknolginin esas ihtiyag duyulan sey ol nadigm, gergekten
ihtiyaclar1 olan seyin parg¢alanna ol dugunu ve bunu sag ayabil nek icinteknol gjinin
kullanld g soyler. Avkiranteknol giininihtiya¢ duyulan her oyunda kullanl nasi

gerektigni de sozlerine ekl er.
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Sekil-630 " Ay Tedlrglnllgl"/ perspektif

5. Sokak Tiyatrosu yapt1g tiimcalisnalarda farkli nekan arayislart i¢inde ol nayi,
herhang bir yerde sabit kal namayi tercih et nektedir. Avkirad a(2003) gore hareket,
kendilerine o6zgiirliik kazandir nakta, olduklar1 yerde dur manmlarin, varolanla

yetinne nel erin sag anaktadr.
6.33 Hilsak Tiyatro A d yesi

Bilsak Tiyatro Adlyesi, 1984 yilinda psikol gi agirliki alternatif bir oyuncul uk
egitim ver nek tizere kurul nus bir atdlyedir. Beklan A gan tarafindan kurulan ve
ol dukca yetkin bir egitici kadrosuna sahip ol an atdl ye, 1986 ya dek egiti mver mstir.
Bu siire i¢inde egitim calisnalarimn yam sira laboratuvar calismmst ol arak
nitelebilecek baz projeler de iiretil mstir (Korukgu 1999). i1k wil farkl tiyatro
anlayislarindan gelen cok sayida kisi kendi sistenteri dogrultusunda bir egitim
ver mslerdir. ikinci yil ise birbirine yakin tiyatro anlayisinda, daha ¢ok Beklan
Al gardin anlayisina yakin daha az sayida kisi, kalan Ogrencilerle egiti m
strdir miglerdir. Bu egitimsirecinin bir boliimi uygulanali olarak yapil mstir.
Bilsak egit nenlerinden Mige Gir maniin yOnetimi nde 6grencilerden olusan ekip,
"CQadilarin MacbetHi" adli progeyi Aya Nkola Tirk Qtadoks Kilisesi' nde
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calismslard. Hlsak Tiyatro Adyesi'nin ilk oyunu olan "Cadilarin MacbetHi"
Shakespeard den uyarlanm st1 ve cadilarin ("¢teki"lerin) kendi aralarinda MacbetHi
serglenesi konusunu tasi naktayd ( Geyran 2003). i1k defa bir kilisede serglenen
oyun, ¢evre halkimn tepkisi nedeniyle de il gingtir. Karakoy de civar mahallelerde
oturan halk gelip provalar1 seyret nekte, ¢cocuklar sokakta oyun oynarken oyundan
replikler sdylenekteydiler ( Gir nan, 2003). Girman bu prgeicin boyle bir nekan
secil nesinin nedeni ol arak kiliselerin za mam nda cadilarin yakil na karari alinan yer

ol masim goster nektedir.

1986 yilinda egiti msona erdikten sonra, bu atdyede ¢alisnalara katil ms ol an bes
kisilik bir kadra, kendi egiti nherini de siirdirebilecekleri bir topluluk olusturarak
calisnalarina devam ettiler. Hlsak yoneti mnin kendilerine nekan saglanmasi ve
Bilsak Tiyatro Adlyesi adim al nalar1 Onerisi sonucunda calignalarini bu isi nle
strdirdiler. Topluuk tenelini "oyuncuya dayanan bir tiyatro" diigiincesinden
al maktadir. Qusturulan her projede katilan oyuncul arin yaraticlikart temel alinr.
Toplulugun kurucularindan N hal Geyran tiyatroyu insanlarin sanal degil gercek
anlanda diisiinsel ve duygusal iliski kurabil nelerinin tek alant olarak tam nlar.
Geyran, tiyatronun her yaraticimn birbirine nuhtag ol dugu bir sanat dali ol dugunu
belirtir ve e er:

"Quncu dis gozii ne kadar geligms olursa olsun zaman zaman disardan yonl endiril neye,
itil neye, acil naya i tiyag duyar ki kendini tekrarlana twzaklarindan kagabilsin Blsak

Tiyatro 4 dlyesi' nde bugiine dek oyuncu biv dramat urg bakisi, yonet nenvet asar nri goziiyl e

caisn. " (Kol ektif, 1999)

Bilsak Tiyatro A dlyesi seyirci ve sahne iliskisinin her an ve her kosul da anl at1l nak
istenen seye gore dedisebil nesi ve yeni den kurulabil nesini savunur. Geyran (2003),

bunun kendilerine 6zgiirliik sagad @ m belirtir.

Bilsak Tiyatro A ¢l yesi' nin kullandi & 11k nekan Bilsak B nasi i¢indeki bir apart man
dairesidir. Burada serglenen ilk oyun 1986 yilindaki "Savas Oyunlari"dir. Bu
oyunda seyirciler sal onun bir bdl iiminde ot ur nakta, oyunise ayn diizlemde sal onun
di ger boliinminde oynanmaktayd. Yam klasik bir sahne diizeninden ¢ok farkli
degildir. Aym oyunun 1996 yilinda serglenen versiyonu ise "Roxy" adli bir
diskotekte gergeklestirilm stir. Burada nekamn getird@ veriler kullanl mstir.
Mekamn netalik dokusu savas temasi ile ortismekteydi. Bu ik farkli versi yonda
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mekan farkiligna baglhh oarak oyunculukta ve netinde ¢esitli degisikikler
yaptl mstir (Geyran 2003).

Grubun ikinci oyunu "Burada ve Sindi" Harbiye Sehir Tiyatrosu nun fuayesinde
serglenmstir. Oyun alam olarak bir koridor belirlenms ve seyirciler bu koridorun
ik yamna yerlestiril mstir. Aym oyun Bilsak Sahnesi'ne tasind @inda da olgek
farkina ragnen aym diizen korunnustur. Oyunda seyirciyle olduk¢a yakin ve

interaktif briliski kurumustur (Geyran, 2003).

"[ste Bas, Iste Govde, Iste Kanatlar" da HBlsak Sahnesi'nde oynanmstir. Seyirciler
sal onun bir kosesine liggen bi¢i mnde yerlestiril mslerdir. Bu sayede oyun me kam na
katilan, gergekte kulis olarak kullaml nakta olan oda da seyircilerin goriis alamna
girnektedir. Ev ortamm yaratabil nek i¢in olduk¢a az 1s1k ve gaz lanbalar
kullanl mstir (Sekil- 6.31). Aym oyun Harbiye Sehir Tyatrosu Sahnesi'ne
tasind @nda sahne arkasi kulis kapisina dek acilarak biiyiik karanlik bir bogluk
yaratil mstir. Yan 1siklarla orta alanda ev hissi ol usturul naya calisil mstir. Hlsak
Tiyatro Adlyesi'nn olabild@nce az dekor kullanna anlayist burada da kendini
goster nektedir. Istk yardi myla ortamyaratil naya calisil mstir (Gyran, 2003).

Sekil-6 31 Iste Bas, iste Govde, Iste Kanatlar (Bilsak Arsivi)

Topl ulugun bir di ger oyunu " Gt neden Once"dir. Bu oyun Tali nhane de kiigiik bir
gece klubilinde serglenmistir. Seyirciler nekamn bir kosesindeki basamaklara
yerlestiril mstir. Her oyunu yaklasik 25 kadar kisi izleyebil nektedir. Mekanmn tiim
olanaklarimin kullanl d @ oyunda, oyun alam seyir alanindan ¢ok daha genistir. Cok
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sayida farkli nekanda gegen oyun ek bir dekora ihtiyag duyul nadan nevcut
mekanin sundugu tim olanaklardan faydalamlarak sergilenmstir (Sekil-6 32)
(Gyran, 2003).

Sekil- 632 Gt neden Once (Blsak Asivi)

Bilsak Tiyatro A ¢lyesi'nin bazi oyunlar1 i¢in diskotek gece klubii gibi mekanlart
secnesinin nedenleri arasinda bu nekanlarin olduk¢a gec¢ saatlerde acil nasindan
dolayr giindiiz diledikleri saatte prova yapabil neleri ve nekanda nevcut bul unan
1stk sistemnin oyunda da kullamlabil nesi sayilabilir ( Korukgu, 1999).

Toplulugun Miya Sanatevi'nde sergledid "Kurbaga Oykiileri" adli naif oyun ilk
defa ciddi anlanda dekor kullaml nasi agisindan Blsak Tiyatro Adlyesi igin bir
ilktir (Sekil-6 33). Oyunun havasina uy nasi, seffaflig ve kaygan dokusu nedeniyle
secilen plastik nalzene gorsel acidan begenilse de bazn dezavantajlara sahiptir.
Oyuncular, provalar ve oyunlar esnasinda fazlasiyla elektrik yiiklenmsler, bu da

psikol gik ve fiziksel rahatsiZliklara neden d nustur ( Gyran, 2003).
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Sekil- 633 Kurbaga Oykilleri (Blsak Arsivi)

"yi Hava, Kotii Hava", Bilsak Tiyatro Adlyesinini¢ ve dis nekam bir arada
kullandi & bir oyundur. Bilsak Sahnesi' nde ser gilenen oyunda seyirciler salonun uzun
kenarlarindan birine yerlestiril mstir. Heniiz glin bat nadan baslayan oyunda
ideyiciler ilk birkag sahnede rahatlikla disariyt seyredebil nekteydiler. Br apart nan
dairesi olan nekanda salon, koridorun bir kism ve kulis ol arak kullantlan odamn bir
kism oyun alamna katil mstir. Ayrica cephede bulunan pencereler de oyunda
kullaml naktadir. Oyun sirasinda pencere acilmakta, asag bir sey atil nakta ve
yagnur yagmaktadir. Aym oyun ISM ve Ankard da bir sahnede de oynanmstir
(Gyran, 2003).

N hal Geyran Blsak Tiyatro Ad yesi' nntenel hedefin soyletam nhar:

"Topl lugun sorunu tiyatronun hala sahip ol dugu tek ve biricik arag¢ olan oyuncunun
gosteriyetiimvarlig ile (diistinsellig, duygul an, igindeki ¢atisnul art ve seyirci oniinde ve
iginde doniisiintiile) hayat ver meninyoll arinn arannasidr. Bu arayis da yal mzca bedensel

tekni K eri, oyuncunun diisiinsel, duygusadl biriki mni degil, diinyaya insang kendi ne bakisin,
eign deicerir.” (KOlleltif, 1999).
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6.4 TURKI YE DE KULLANI LMAKTA OLAN "FARKLI" B R Ti YATRO
MEKANI: B Rl MTi YATRO/ AZi Z NESIi N SAHNESI

1993 wyilinda olusturulan Devlet Tiyatroari yeni yasa tasarisinn ana eksenini
yerinden yoneti m anlayist ve "Hrim Tyatro" sistem olustur naktaydi. Devlet
Tiyatrdart Genel Midiirii Yiicel Ftedin 8 Mart 1993 te bu kapsanmdaki pilat bol ge
calisnasimn Istanbul'da yapilacagim bildirnesile Hrim Tiyatro kuruldu Bu
yapilasmann tenel hedefi Deviet T yatrosu nun bir anlanda hantallag ms yapisi na
alternatif olacak daha dinamk arastir naci, kendi kararlarini verebilen me nuriyet
psikol giisinden kurtul nus, farkli isler yapmayi ve tekdiizeliken kurtul nay
anaclayan esas olarak bir "ense nbl e" ruhu ve fikriyle bul us nus i nsanl ardan ol usan
bir yapt kur makt1. Bu ol usunda yer al acak sanatcilar belli bir seci nhe belirlenne ms,
kendi bireysel tercihleriyle biraraya gel mslerd (Giir man, 2003).

Biri mTi yatrd nunt e nel hedefi siirekli birarada calisarak gi derek biit tinl esecek, kendi
sanat for munu olusturacak {retimn tim asanalarinda birlike diistinen bir
"ense nbl e" yaratabil nekti. Gir nan (2003), en 6nenki a naglarindan birini "tiyaroya
gercek yasamsadllign ve etkinlign kazandirmak"” olarak tanm nhiyor. Bugiinkii
tiyatroyuizleyicisi tarafindan "anlayisla karsilanan" bir sanat dal1 olaraktam nlayan
Giir man, bu durunla miicadel e edil nesi ve tiyatroya kaybettig sanatsal prestijinin
kazandirl nas1 gerektig@ini belirtir. Bu nedenle gelenekle hesaplasarak simrlari

zorlayacak isler yapil nas1 gerekti@n vur gul ar.

Mige Gir nan1n hazrlad @ Hri m Tiyatrd nun kurulus nanifestosunda "a esleyi ci
olan arastirnu ve denenelerin yaplabilecegi 'denene ve atdye sahneleri

ol ustur na"min 6ne m vurgul amr ( Korukgu, 1999).

Biri mTi yatrd nun yapilanna sirecinde bir yandan da bir at d ye sahnesi nin ( buglinkii
adyla Aziz Nesin Sahnesi) yapt mna baslanmstir. AKM otoparkinin altinda
bulunan kullaml ms dekorlarin sakland@ bu deponun bir tiyatro mekam na
dontstiril nesini 11k oneren kisi Mistafa Avkiran ol nustur. 1992 1993 yillarinda
"Qestia" ve " O Sal1" oyunlarint bu nekanda yapmayr 6neren Avkiradinprgeleri o
done nde hayata gecirileme mstir ( Avkiran 2003). Dhha sonra, 1993 Subat ayinda
Deviet Tiyatroarn Midiirii Yiicel FEtedin o donenki Kiiltir Bakam Fkri Sagar'a
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yaptig@ basvuru sonucunda nekan Devlet Tiyatrdarina tahsis edil mstir (Bten
1993). Mige Gir nani1in (2003) belirttig ve Yiicel Etedin (1993) bu ifadesinden
anlasild @ iizere bu at dlye sahnesinin ol usturul nast prgesi Hri mTi yatro' dan daha
once kararlastinl ms, ancak kisa bir siire sonra Devlet T yatrdart' ndaki biri nhes ne
caligsnalarinin hayata geciril nesiyle ik sire¢ i¢ige yasanmstir.

Sekil-6 34  Aziz NesinSahnesi Seyirci Anfisi

Brim Tiyatro sanatglarindan Ozgiir Yali thin aracilhigyla ulasilan M mar Fuat
Sahinler prgjenin goniillii m nmar1 ol my kabul et ms ve Kutyar Czer'le birlike
mekamn tasart mm gercekl estir mstir ( Gir nran, 2003). Sahinler, bu deponun dis
mekanla iliskili ol nasimn ve agild@ alamn sonrasinda kentsel bir prograna
doniigtirilebil ne ihti nalinn ol masimn bu nekamn tiyatroya cevril nek iizere
secil nesinde etkili ol dugunu belirt nektedir. Depo bosaltild ktan sonra olabil di g nce
az nmidahale edilerek kisa bir siireicerisinde ve kisitlt bir bitceiletiyatro nekan na
dontistiril nesi hedeflenm stir. Baslangicta karmasik ol nayan detaylar ve ucuz
malzenelerle sekillendirilen prge  naddi  kaynaklar  ortaya c¢iktikca
detayl andiril mstir. Bu maddi kaynaklarin bulunnast da ol dukga ilgingtir. Enre
Kongar'in Hrim Tiyatro acilisinda aciklad @ bu naddi kaynaga iliskin "devlet
sirr1"na gore, onceki yil AKM Oda Ti yatrosu nda ¢1 kan yangi nda bir pi yano da hasar
gOr miistir. Ancak onarim biitcesinde yer alan bu piyano gercekte dekordur ve bu
ayrintr belirtil ne mstir. Yangin icin sigortadan alinan para da Brim Tiyatro
calis nal arina aktarilir (Toptas, 1994). Yapilan midahal enin m ni munda tutul nasi ve
sadece fonksiyonel bir degisikik yapill mast bu prge icin AKMnin miellif

m narindanizin ainmasim gerektir ne mstir. Mveut karkas yapi korunarak nekan
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20 Nsan 1993

26 Nsan 1993

20 Agustos 1993

25 Agustos 1993

Sekil-635 Aziz Nesin Sahnesi Yaptm Evreleri (Istanbul Deviet Ti yatrosu

Arsivi)

140



icine basit bir anfi yerlestiril ms, balkonlarinizZlen® ve oyunun tas nasi anlamnda
kullani]l nast hedeflenmstir (Sekil-634). 4-5 aylik kisa bir siire igerisinde depo,
tiyatro nekam ki nhigne kavusnustur (Sekil-635). Sahinler (2003) ozellike
aydinlat naya ¢ok dnem verild gin ve ol duk¢a pahali bir 1s1k sistem kurul dugunu
vurgulamakta, aydinlatma tavammn hareketli ol mast ve tavamn olabildi gnce
becerikli bir 1s1k sistem ile donatil nasim nekan icin ol duk¢a 6ne mdi bir kazam m

olarak nitelendir nektedir.

Sekil-6 36 Ariz Nesin Sahnesi / ranpa

Sahinler (2003) prgenin uygulannasi sirasinda miiteahhit fir nadan kaynakl anan
mi narlar tarafindan 6ngoril neyen baz degisi nlerin yaplldgmn belirtir. (rnegin
giristen anfinin {ist kotuna uzanan ranpamn ( Sekil-636) projede ongoril en yaw,
insa sirasinda uygulanmams ve diindiiz bir bant olarak insa edil mstir. Ayrica
prgjede bul unan ranpanin altindaki "sarhos" di kmeler yerine nmuntazam elenanlar
uygulanmstir. Sahinler bunun nedeninin miiteahhit firmamn sarhos diknelerin
tasiyia hesaplarim yapmaktan kaginnmasi ol dugunu belirt mstir. Anfininsolunda yer
alan balkonun yan duvar1 dalgali1 olarak tasarlanmstir. Bunun nedeni, yapiya
sonradanilave edil msg, har¢ ve tugladan yapil ms tek yapisal elenan ol nasidr.
Bu duvarin renginin daha sonradan degistirild & belirtil mstir (Sekil 6.37). Ayrica
ana nekam sag ve sol neflerden ayiran perdel er tasar1 nda ol nayan ancak sonradan
eklenen el emanl ar arasinda sayilabilir (Sekil-6 39) (Sahinler, 2003). Bu eklenelerle
mekamn bir depodan donistiril nesinden kaynaklanan akustik problenler
¢cozil neye ¢alisil mstir ( Gir nan, 2003). Bu neflerden giris tarafinda olam da
sonradan biifeye doniist tirtl miist ir (Sekil-639). G ur na biri nheri m narlarinterci hi
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dogrultusunda nekan ilk insa edild @ zaman ham kontr-plak olarak birakil mstir.
(Orjinalinde bunlarin tstleri kunas kapli ol nasina ragnen, nekana yeni bir renk -
doku gir nesi istennedi & i¢inhamhaliyle birakilmasi tercih edil mstir. Ancak bugiin
bu biri nherintistii mavi renkli bir dokunm ile kaplidr. Bunlarinyan sira Aziz Nesin
Sahnesi'n kente baglayan AKM otoparkina ¢ikan dairesel nerd ven (Sekil-6 38)
projede ongdriil diigli bici mde uygul annayan bir di ger elemandir. Mckana ul ag nak
icinbir nerdi ven ve asansériin bir arada yapil nasi tasarlanmstir. Middi kisitlanal ar
nedeni yle asansor hayata gecirilene mstir. Mevcut nerdi ven de m narlarin deneti m
disinda, "miteahhitlerin verilen hi¢hir detay uygulamadan son derece kotii bir
i mal ala" gergeklestird @ bir denana doniis miist tir (Sahi nler, 2003).

Sekil-6 37 Aziz Nesin Sahnesi / Dl gali Ayirtcl Duvar ( Mige Gir nan Arsiv)

F .|

Sekil-638 Ariz Nesin Sahnesi'nn AKM otoparkina bag ayan nerdiven
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Sekil-6.39 Aziz Nesin Sahnesi Fuayesi



Sahinler (2003) tasart msirecinde ne Devlet Tiyatrosu idaresinden ne de Birim
Ti yatrd nun genel sanat yonet nenmi Mige Giir nan dan belirli bir talep ya da zorlana,
kisitlana getiril nedi gini, tasari nda tananen 6zglr birakildKarin belirt nektedir.
Mekanmnicinde sabit bir anfi konumandir nak Sahinler ve Ozer'in kendi seci nheri
ol mustur. Sahinler ve Ozer, seyirci ve oyuncu yeri oram konusunda genel-geger
kabulleri tekrar ettiklerini, egik bir diizlemn (anfinin) kalia bir eleman olarak
mekanda son derece etkili oldugunu ve bu haliyle nekamn oyun igin el verigli
ol dugunu, belli bir standart1 takip ettikerini ve bu standarti ge¢nek, daha farkli
firsatlar sunmak gibi bir kayglart bulunnadi &, zaten kendilerinden boyl e bir sey
talep edil nedi gin belirtmektedir. Sahinler, anfininsabit bir striikt tirii olmasindansa,
sokiil ebilir ol mas1 halinde bir daha kol ay kol ay yerine kona nayacag n diistindiigiinii
de ekler. Sahinler, Aziz Nesin Sahnesi' nintek dezavantajinn sahnesinin kiigiikl tigii
oldugunu belirtirken bu mekanin italyan sahneden tek farkimn sahne cercevesi
bul unna nast ol dugunu da szl erine ekler (Sekil-6.40). Bununla beraber Aziz Nesin
Sahnesi'nde " Dunrul ile Azrail" ve Ayaktaki m arasinda oyunlarim yonet ms olan
Mustafa Avkiran (2003), anfininsabitlig ve nekamnrenkleri (seyirciye kadar ol an
kist msiyah seyirciden sonrasi ve sahnenin iist kism beyaz) nedeniyle nekamn
adeta bir kut usahne goriint tisii arzetti g ni belirt nektedir. Mekam n boyl esine sabit bir
diizene sahip ol masimn M nar Fuat Sahinler'in ol dugu kadar, boyle bir tasari ma
miidahale et nedi @ i¢in Biri mTi yatro Genel Sanat Yonet neni Mige Giirman'in da
soountulugu oldugunu soylenektedir. Ancak Gir man (2003), nekamn bdyle
sekillennesinde ki nsenin bir sucu ol nadi g n, kendisinin de daha genis, cevresel,
otur na biri nheri sabit ol nayan bir nekam arzulad @mn belirtiyor. Ancak sahnenin
insa sirecinde aym zamanda Hri m Tiyatro yapisinn repertuvarin ol usturul naya
calistld @, bir yandan da agilis oyunu olan Hanlet'i haarlanaya calistikarin,
kendilerine ¢ok kisith bir siire verildi @ ni, yonetimi n acilist belli bir tarihte yap mak
istedi@in vurguayan Gir nran bu nedenlerle o donenmde Hanlet'in rejisi lizerine
yogunl ast1 @i ve sahnenin yapt m ileil glenneye vakit bulanadi g m sdyle nektedir.
Bununla beraber idarenin getird@ mnali kisitlanalarin sabit bir otur ma yeri

yapil nasina neden o dugu da Gir nan1n vurguladi@ bir d ger noktadir.

Mekan hakkinda goriisii alinan bir di ger isi mde N hal Geyrad dir. Geyran (2003),
Aziz Nesin Sahnesi' ninolanakl ar1 ¢ok olan bir nekan ol dugunu, acik ancak iir kiit iicii

ol mayan dolayistyla seyirciyleiyi iliskiler kuran seyircinin farkli, sasirtic bir oyun
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bekl entisine sahip ol masin sag ayan bir nekan oldugunu belirtir. Ancak AKM gi bi
depo olanaklarina sahip bir konpleks i¢cinde olusturulan béyle bir nekanin sabit
otur na biri nherine sahip ol nasinm da dogru bul nadi g soyler.

Istanbu Devlet Tiyatrosu Midirii Gsnan Wober (2003), Devlet Tiyatrosu
blinyesinde ger¢eklestirilen henen henen tiim ¢izg Ustl islerin Aziz Nesin
Sahnesi' nden ¢1 kt1 @i ve kurumbiinyesinde {iretilen pr g el eri n biiyiik bir bdl iiniiniin
bu sahne i¢in iiretild g@ni belirtir. Bu sahnenin 6zellikle 151k tekniKeri acisindan
olanakl1, dokusu nedeni yle karizmatik bir yapt ya sahi p ol dugunu vur gulayan Wober,
Aziz Nesin Sahnesi'nin sahip ol dugu geng iz eyici kitlesi ile son derece degerli bir
tiyatro nekam oldugunu, tiim bu Ozellikeri ile Devlet Tiyatrosunun diger
sahnelerinde izleyici profilini genislet nek adina yiritilecek yeniden yapilanna
calisnalart icinilhamkaynag ol dugunu sdylenektedir. Wober, seyir yerinin sabit
ol masinn nekamn 6ne mli bir dezavantaji ol dugunu ancak bunun naddi bir proble m
ol dugunu sozlerine ekler. Bu problem ¢o6zebil nek adina aym zananda mi nar olan
Devliet tiyatrosu sanat¢ist Seren Senbay, Aziz Nesin Sahnesi i¢in yeni bir
prgelendir ne yapmstir. Bu prgeye gore otoparktan inen nerdivenler dogrudan
fuayenin igine girnektedir. Seyirci yerleri ise teleskobik bir tribiin seklinde ve
hareketlidir. 2002 yilinda olusturulan bu proje naddi inkansiZiklar nedeni yie

gercekl estiril e ne mstir.

Birim Tiyatrdnun ilk oyunu olarak Hanlet secil mstir. Hrim Tiyatrd nun
kurul masimin ardindan Agustos ayimn sonundan itibaren calig nalara baglanmstir.
Sanat yonet neni Mige Giir maniin kendi sanatsal goriisleri ve c¢alisnm anlayist
dogrultusunda sirdirdiigli bu g¢aligsnalar kapsam nda genel anlanda oyuncul uk,
yakl ast m dranat urji egzersiZeri Hanlet'e  gonder neler  yapilarak
gerceklestiril nekteydi. "Hanlet" temasi g¢ercevesinde dogaclana calisnalar
yapil maktaydi. Oyunun provalar sirasinda herkes her rd i oynayabil nekteydi. Bu
sayede timoyuncul arin oyuna tana nen haki mol nas1 sag anmstir. Son haftaya dek
kimn Hanlet olacag belli degildir. Sonunda Hanlet'i ik oyuncunun oyna nasi
kararlastiril mstir. Bunlar Hanlet'in karakterinin farkli yonleri olarak degl,
birbirlerininigindeki i¢gbenler ol arak tanm nhanabilirler. Daha 6nce de belirtild g gibi
oyunun provalari ile sahnenininsast eszananli olarak yiritil nekteydi. Dol ayisiyla
proval ar sahne de degil, AKMi¢indeki bos odalarda, prova sal onlarinda yapil mstir.
Oyun, nekan i¢cinde sadece son bir haftada prova edilebil mstir. Ancak oyunun
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dekorlarim hazirlayan Murat Sahinler ve yonet nen Mige Gir nanin ortak
calisnalar1 sayesinde oyun bu sartlarda kur gul anabil mstir. Mige Giir man birebir
tarifleyen bir Dani narka satosu yerine soyut bir dekor calignasi istedi gni
belirt mstir. Gir nan1n 6zellikleisted g seyler oyunun ana sahnel erinin gegecegl bir
nmezar ¢ukuru ve Hanlet'inkendi yle bagbasa kal dig nda s1 @ nacag bir kafestir (Sekil-
6.41). Bunun tizerine Murat Sahinlerin hazrlad@ dekor; politik ¢ekisneler,
sogukluk ciiriiniisl ik, seyret ne ve seyredil ne kavranmarin gerek bicem, gerekse
dokusuyla ver nektedir (Sekil-6 42 6 43) (Gir nan, 2003).

Sekil-641 Hamet - Dekor ( Mige Gir man Arsivi)

Giir nan (2003), okumasim bilen i¢in dekordaki spiral ranpa (Sckil-6 44) ile
otoparktan tiyatroya inen doner nerdiven arasinda bir benzerlik ol dugunu
vurgularken bunun sahne acilist ile sahnedeki ilk oyunun acilisi arasinda bag
kurdugunu belirt nektedir. Qral'a(1994) gore dekorun bir zellig de alisilagel di g
bi¢i mde sadece yatay uzam kullannak yerine, spiral ranpa, yan galerilere yapilan
bag antilar ve bu gal erilerden uzanan konsollarla dikey uzamn oyuna katil nas1 ve

nmekanl a biit {inl es nesi dir.
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Sekil-6 43 Hanlet - ]li(tor“(‘l\/ﬁge Gir man Arsivi)

Sekil-6 44 Hamet - Dekor ( Mige Gir man Arsivi)
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Son derece iyl niyetlerle, 6zgiirliik¢li soylenberle ol usturulan Hri mTi yatra her ne
kadar "kadife perdeli, sirnu piiskillii degil, degisik tiyatro yontenlerine ol anak
sagl ayan 'sd on' ve 'sahne'si farklt kullam mlara agik ¢ok islevli birv tiyatro al am "
ol dugu iddiasindaysa da ( Qal, 1994), sahip oldugu nekansal potansiyel tasar1 na
yansitilanamstir. Peter Brook un ve bir¢ok cagdas tiyatro kurantisimn g¢agdas
tiyatronun gereksini m olarak gosterd @ "hangar", "bos alan" niteligndeki nekan,
ol dukca sabit, dural bir ¢ézlinkene ile duraganlastiril ms ve nekamn sahip ol dugu
potansiyeli kaybet nesine sebep ol unmustur. Aykut Koksal, nekamn sahip ol dugu
olanaklar1 kaybet nesinin nedeni ol arak geleneksel tiyatronun pargalanm s iligkiler
diizeninin nekana taginmast yani nekamn parcal anarak seyirci alam ve sahnenin

kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayril nasim goster nektedir ( Koyuncuog u 1995).

Bu "sahne"nin tasarlanmasinda diisilen hata, cer¢evenin ortadan kal dirl nasimn
cagdas tiyatro nekam olusturabil nek icin yeterli olacag disilincesiydi. Oysa ki
cagdas bir tiyatro nekaninn farkli seyirci-oyuncuiliski bici nherine i nkantam nasi,
4. duvar1 ortadan kal dinp gerek seyirci gerekse oyuncunun, nekamnn her noktasimn
kullanabil nesine ol anak saglamas1 gerekir. Sadece cerceveyl ve sahne yiikseltisin
ortadan kal dir mak, nekamn duraganli@n ortadan kal dir nayacag gibi, gerek cagdas
tiyatrocunun gerekse ¢agdas tiyatro nekammn bekl entilerine cevap ver nekten uzak

ol acaktir.

1993 yilinda "Hanlet" oyunu ile acilan Bri m Tiyatro ¢esitli birrokratik engeller
nedeniyle aym sezonda kapatil mstir. Ancak Biri m Tiyatro Sahnesi, "Aziz Nesin
Sahnesi" adi ile hala Devlet Tiyatrosu bilinyesinde "deneysel tiyatro'ya yakin
oyunlarda kullanl naya devamet nektedir. Sonraki yillarda bu sahnede serglenen
oyunl ardan bazlari: "Kanl1 Digiin", "Benerci Kendini N¢in Qdiirdii?", "Ben Ruhi
Bey Nasihin?", "Kii¢iik Bir Is Icin Yasli Hr Palyaco Aranyor”, "Leenane nin
Gilizellik Kraligesi", " Ayaktaki m Arasinda"dir.

Cagdas tiyatroda nekanin perfor nansi sekillendiren en 6nenli unsurlardan biri
ol dugunun anl asil nas1 ve bunun Devlet Tiyatrosu gibi "hantallastig" diisiinil en bir
yapinin ig¢inden ¢ikmasti nedenmyle HBrim Tiyatrdnun Tirk T yatrosdnu
cagdaslastir nak acina 6nenli bir "niyet" ol dugu soylenebilir. Ancak Istanbul' da
deneysel tiyatro nekam olarak tasarlanan ii¢c salon arasinda en yenisi ol nasina

ragnen, Aziz Nesin Sahnesi, bu ii¢ nekanicinde en duragan ol ani, cagdas tiyatronun
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ulag naya c¢alist1§ devingen doniisebilir nekan diisiincesinden en uzak olam dir. Bu
duraganlign Oniindeki tek engel olarak gosterilen naddi i nkansizZliklarin 6niine

gecildi ginde nekamn daha esnek bir ki nhi ge kavusabileceg diistinil nektedir.
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7. SONUC

Bu c¢aligna ¢agdas tiyatroda nekanmn 6ne mni, diinya iizerinde ¢agdas tiyatro adina
yaptlan dene neleri, ¢agi mzda insa edilen tiyatro nekam &rneklerini irdel eyerek,
cagdas, donem i¢in dogru ve yeni ¢Oziinder sunabilecek bir tiyatro nekan nin nasil
ol mas1 gerektigini tartismayr hedeflemstir. Bu ammagla ilk olarak tiyatronun dini
tarenlerle dogdugu Antik Yunar dan itibaren gecirdi @ diisiinsel degisi mier ve bu
degisi nherin tiyatro nekanna nasil yansid @ incelenmstir. Tyatro diisiincesinin
dontistimyasad &, bugiiniinti yatrosununte nellerinin atil naya basladi g 19. yiizyilin
sonl arindan itibaren gesitli tiyatro adanlarinin ve bazi ekollerintiyatroya ve tiyatral
nekana nasil yaklasti@ irdelenmstir. Bunu takip eden boliinde 1960 lardan sonra
ortaya ¢1kan deneysel tiyatro diisiincesi ve bu diistinceni n belli bagli érnekleri detayl1
olarak incelenmstir. BOylece okuyucunun alisilagelen sahnelene bici nherinin
disinda ne gibi farkli bige mherin varol dugu, yonet nenin yaraticilig mn mekam nasil
farkli bigi nherde yorumlad @ ortaya konmustur. Hr sonraki béliinde Avrupa ve
A B D'de son donende insa edil ms tiyatro binalar1 incelenmstir. "¢agdas tiyatro
mekam" belirli standartlar1 olan bir bice mdegldir. Bu 6rnekler ti yatro nekam mn ne
gibl farkli yorunlar1 olabilecegin goster nek ve daha sonra yapilacak calis nalara
esin kaynad olabil nek anmacini tasi naktadir. Son olarak ise Tirki ye de tiyatronun
gelisim incelenms, cagdas tiyatro adina Tirkiye de yapilan ¢alisnalara ve az

saytdaki cagdas tiyatro nekam ¢rneklerine yer veril mstir.

Bu arastir malar boyunca tiyatro ve m narlik lizerine ¢esitli kuransal kitaplar ve
tiyatro nekan orneklerini iceren baz kaynaklar incelenmstir. (rellike deneysel

tiyatro konusunda internet iizerinden arastir na yapilarak tiyatro topluluklarimn ve
tiyatroileil gli di ger sitelerintarannmst yontem izlenmstir. Bu bdl tinde kullamlan
gorsel dokiinanlarin biiylik bol timii bu bi¢i mde el de edil mstir. Bu dokiinanlar ile
cagdas tiyatro ki nhig@ni olusturan tiyatro literatiiriinde iz birakms oyunlar ve bu
oyunlarin nekan kullam nhar1 bel gelenmstir. Ozellike Tirkiye deki son dénem
caligsnalara dair ¢cok fazla yazili dokiinan ol madi@ icin ¢alis nmanin bu bdl iiniinde,

sahne tasar1 ntisi, tiyatro yonet neni, m nar gibi farkli disiplinlerden olup tiyatro

paydasinda bul usan kisilerle bireysel goriis neler yapil mstir.
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Yapilan butez calisnasi ile "cagdas" bir tiyatro mekammn ne gibi niteliklere sahip
ol mas1 gerektig ortaya konnaya calisil naktadir. Tiyatronun ve tiyatrodaki mekan
kullam mmn tarih igindeki gelisi m incelendi §inde goriliiyor ki ¢agel tiyatronun
yani glinlinmiz tiyatrosunun nekan algst ve degerlendirilisi bugiine dek siregel en
kullam mbi ¢i mnden farklilik goster nektedir. Daha Oncel eri tiyatro eyl e mne kabuk
ol ustur naktan ibaret olan nekan giinliniiz tiyatrosunda eylemn bir parcasi haline
gel mstir. Bu durunda nekan yarat nakla sorumlu olan m nmarin giinii miz
tiyatrosunda sorunmiulugu daha da art naktadir. Ancak géz ard edil ne mesi gereken
Oonenli bir nokta giiniimiiz tiyatrosunda tiyatro eylemn olusturan tiim unsurlarin
bitiin icinde esit oranda pay sahibi ol masidir. Bu denek oluyor ki, mekan ne
kendisini 6ne ¢ikar mali ne de di ger unsurlarin birbirlerinin Oniine gegnesine izin
ver nelidir. Bu nedenl e gagdas ti yatro nekam tasarlayan m narin ge¢ ms done nlerde
oldugu gibi kendi yetenegini ortaya koymak adina tasarlad@ nekam biitiini
olusturan diger unsurlarin Oniine ¢ikar maya calignast ( Aykut Koksal'in (1994)
Gopius'un "Total Tiyatro" proesin elestird@ nokta budur), tiyatro diliyle
soylenecek olursa "rd cal nmaya" caligmasi dogru bir yaklasi m ol nayacaktir. Bu,
belki m marinson derece gosterisli bir yapt ol usturarak tiimil giyi Ustiine ¢ek nesini
sagayacak ancak olusturdugu nekamn ¢agdas tiyatronun gereksini m duydugu
de nokratik esitlikgi katili mortamm saglanmaktan uzak ol nast nedeni yle kendi nden

talep edilen karsilayanmanmsina yani basarisiz dmasina neden ol acaktir.

Bir tiyatro nekam tasarlayan m nmarintek kaygist bugiiniin kosullarina uygun bir
nekan yarat nak ol mamalidir. Unutul nanmalidir ki olusturuan nekan segilen
mal zenenin niteli§ ve bazi dis et nenlerin de etkisiyle uzun yillar, belk bir ylizyil
veya daha da uzun bir siire boyunca yasammn devamettirecektir. Bu durunda bina
fiziksel varli@ devamettig miiddetcetasarlanna anacimn gerektird @ degisi nhere,
bizim konumuz s6z konusu ol dugunda tiyatro diisiincesinde neydana gelen
farklilagnalara ayak uydurabilecek nitelike ol nalidr. Zanan ig¢inde tiyatro
diigiincesinin ne gibi degisi nhere ugrad@m gordik Bundan sonra da yeni
yaklagt nharin olus mast kaciml nazdir. Bu nedenle cagdas bir tiyatro nekam
tasarlayan m nar, tasarimn yaparken olusturdugu nekamn zaman ayak
uydurabilecek esnek degisebilir bir nekan ol masina 06zen goster nelidir.
Cagdaslik/ cagallik belli bir zanan dilimn isaret et nez "Cagdas" kullanld @
dénemicin giincel olandir. Cagdas; diin i¢in diin, bugiin i¢in bugiin, yarin ig¢in
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yarindir. M nmar c¢agdas bir nekan yarat nma iddiasindaysa, bu nekan her dénem
giincel olabil neli, ¢caga ayak uydurabil nelidir. Cagdas tiyatro arastir naci dir. Siirekli
yeni iliskiler, yeni anlatim bici nheri, yeni yorumlar kesfet neye calisir. Calistikea
Ogrenir, 6grendi kce kendini yeniler. Bunu saglayabil nenin yolu yaratilan nekanin
degisken doniisebilir, devingen bir yapiya sahip ol masidir. Bu devingenlik ve
esneklik sadece plan boyutunda degl, 3. boyutta da gercekl estiril neli, farkli iliski
bici nheri sadece seyirci-oyuncu arasinda degl, nekan-gevre arasinda da
sagannalidir. Cagcll bir tiyatro nekam agk ucglu ve ¢ok farkli ilisk
kombinasyonlarin  miinkiin kilar nitelike ol malidir. Insamn kend yasamm
deneyi nhedi @ ¢agdas bir tiyatro nekam, nekan-insan-perfor mans-cevre (dogal /
yapay) arasindaki ¢ok boyutluiliskilerin kurul nasina i nkan tam nalidr.

(Cagdas sanat, klasik sanatin kaliplarindan farkli birseyler bul naktir. Ancak bu,
mevceut for milleri tamam yla yiknmak degil, nmeveut gelened zengnlestiren yeni
birseyleringa et nek, yani nodernzananlariginanlani birseyler tiret nektir. Cagdas
tiyatrq ne gelencksel yontem, ne de italyan sahnesini yok sayar. Bu gesit bir sahne
diizeni, hala bazr yapt mlar i¢in uygun olabilir. Mevcut sahne diizenl erinde de son
derece ¢agdas oyunlar serglenebil nektedir. Ancak tiyatroigin bugiin bir nekan
tasarlanacaksa, bu, ge¢ misin gol gesindeki bir nekan kavrayisinin disina ¢ikabil neli,
bugiiniin tiyatro anlayisim ortaya koyabil nelidir. Mekan, tiyatrocunun yaratialign
kiskirtacak nitelikke olmali, her tirlii zorlamadan arindnl nalidr. T yatrocu
(yonet nen, skenograf, 1sik tasari neisi ..) dis et nenlerin zorladg bir ortanda
yarat nak durumunda bulunnanalidr. Oyun kutu sahnede oynanacaksa da, bu
tiyatrocunun kendi tercihi ol mali, buna necbur birakil nanalidir. M nmarin gorew,
tiyatrocuyaiste bu 6zgiirligli verecek bir nekan sunnaktir. Bugiin, gercekten farkli,
yeni ve yaratic yaklasind ar s6z konusudur. Cagdas tiyatro nekam, tim bu farkl
yaklasi nhara uyum saglayabil nelidir. Bu da ancak farkli "sahne"/perfor mans
mekam versiyonlarim olusturabileceg mz degisken, dinamk bir tiyatro nekam

yarat nakla gergekl estirilebilir.

Cagdas tiyatroda sahne tasart mnin yerini nekansal tasarimmn aldig gorilir.
Cagdas tiyatro nekam, sadece oyunun iizerinde oynandid@ bir zem n olarak
goril ne nelidir. Burada mekan, oyunun/ perfor mansinizeyiciyi fiziksel ve diisiinsel
anlamda ¢evreledi g iic boyutlu hatta dor diincii boyutta da yani zanan boyutunda da
ideyicinin algsina acik bir nekan ol malidir. Cagdas tiyatroda yonet nen kendine
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sunulan bir iligki bi¢i m lizerine oyununu kur nmay degil, hayal giiciinii zorlayacagy,
kendi kurgusunu gergeklestirebileced ¢ok daha agik uclu bir nekana gereksini m
duyar. Yonet nen ele aldi@ oyun i¢in hang seyirci - oyuncu iliskisinin uygun

ol dugunu belirle neli ve bu bicem uygulanaya koyabil nelidir.

Bugiiniin tiyatrosu seyircinin sahne iizerinde canlandirilan piyesi izledig degl,
perfor manst ig¢sellestird gi bir "deneyi ni' ol arak kabul ediliyor. Ti yatro nekam nda da
kisinin etrafinda onu perfor nanstan ayiran sinirlar varsa, izleyicinintiyatroyu kendi
yasammn bir pargasi olarak alglamasi giic. Ciinkii kendini tiim olan bitenin
disindaki, oyunun disindaki bir seyirci gibi hissedecektir. Tiyatronun anmcina
ul agabil nesi i¢in yani izleyicinin kendini ve ¢evresini sorgulanaya baslayabil nesi
icin seyircinin oyunun ic¢inde ol nasi, sinirlarin ortadan kal knasi, birebir tenmasin
gerceklesebil nesi  gereklidr. Sanatin "kutsiyet"inden arimp "siradan"lasnasi,
"sam m"les nesi gereklidir. Bu ortiis neyi sadl ayabilecek en 6ne nli 6ge ME KANd1r.
Bu nekan kisinin yagsanan deneyi nheri izledig degil, kendinin deneyinledi g bir
tiyatro mekamdir. Orenmek séz konusu ol dugunda teorik bil glerin ucup git nesi,
pratik dann kalict d nas1 gbi tiyatroda da bireysel deneyi mgok 6ne nhi dir.

M mar Hans Guss mann c¢agceil tiyatro nekammn gereksin nherin soyl e agikliyor:

"Cagal tiyatronun, sahneyle sd onun, diiseyde ve kosegenel de sayisiz mekdnsa gerili mer
varatan karsilikly kattlimn (birlesi nini), devinini aradg@n disiindiigiiniize gore, tam
eksenel salonlarin (ki yapll ms orneklerin ¢cogunlugu béyledir) evri nle ¢gelistigni s oyl emek
gerekir. Cagal tiyatroda, mekdnsa gerili Mleri ezmenekigin bu eksen yok ol mali ya da en
azindan yunusanalidir. Bu saptamal ar bizi katt geonetrik mekansa bigi leri birakmaya,

esnek ¢éziind eri beni nse neye gotiiriir. " ( Koksal, 1979)

Yaptlan kisisel goriis nelerde, ill ke mzdeki tiyatrocy, sahnetasart neist ve m narlarin
da cagdas tiyatro nekam hakkindaki goriislerine basvurul mustur. Bu gorisler
irdelend §nde giliniiniiz seyircisinin tiyatroya sahte bir diinyayi seyret neye
geldignin bilincinde oldugu dolayisiyla kandiril masinn minkiin ol madi &, bu
nedenle tiyatronun artik sinema gibi gerceklige bagli kal na kaygisin bir yana
biraknmast gerektig, giinliniiz tiyatrosunda birebir taklit eden dekorlarin yerini
sadece dokuyu, bir diinyayi destekleyen bir dekor anlayisimn aldig, cerceve
sahneninyerini de1si@n 1s1klanateknikleriningeliskin ol dugu ve seyirciyi daha ¢ok

kavrayan nekanlarin al nakta d dugu sonucuna varil mstir.
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Metin Deniz (2003), Tirkiyé deki neveut tiyatro egiti mnin fazlasiyla klasik
ol dugunu, bu nedenle bdyle bir egiti mlen gegnis tiyatrocularin ital yan sahneye
iltiyac duydugunu belirtiyor. Tiyatro nekam tasarlayan bir tasari neimin dikkate
al mas1 gereken di ger unsurlar arasinda finans mam karsilayacak kisi ve kurul uslarin
talepleri, hiznet sunulan kitlenin ihtiyaglari bul unuyor. Tim bunlar bir araya
geldiginde nantiksal olarak geleneksel bir sahne yapna gereklilig ortaya ¢ikiyor.
Ancak butir sahnel erin mevcut bul undugu biiyiik kentlerde ¢ok farkli pozisyonl arda
kullamlabilen Italyan sahneye alternatif olabilecek farkli ve yaratia ¢oziinier
getir nenin sart ol dugunu diistintiyor. Tirki ye detiyatroile ¢cagdas teknol gji arasinda
hi¢ bir bag kurul nadi §m séyleyen Deniz (1988), teknol gininegiti m gerektird g,
egitimn de yeni talepleri getirdign belirtiyor ve eKliyor: "QGgiin anlatimn
vazgegil nez ol dugu tiyatroda ¢agdas teknol gi eksiklig, se¢me sansim ortadan
kal diran en onemi etkendir. "

Tiirki ye de gercek anlamda g¢agcil bir tiyatro mekammnin ol nanasi, kisitl say daki
denenelerin de wuzun Omirldi ol nanmsi, ¢agel tiyatronun gereksin nherini
karsilanaktan uzak ol masinn nedenlerin irdeledi g mzde bdylesi nekanlar icin
prge lreten sanatcilarin son derece az sayt da ol dugunu goril tiyor. Dol ayisiyla boyle
bir nekana talebin ol nadi g, tiyatrocularin genel aki mn disina ¢itknadan "emn
suarda" ylizneyi tercihettid, yeni arastir nalarigine gir nedi Keri goril tiyor. Mevcut
mekanlar ise tiyatroculart belli kaliplar i¢ine hapsediyor ve daha giincel projeler
tret nelerini Onliiyor, gelisimn Oniini tikiyor. Bu kisir dongiliniin kinlip ¢ageil
tiyatro nekanlarinin tasarlandi @, tiyatrocular tarafindan talep edild g noktada,
Tirki ye€ de ¢agdaslik adina gerektiyatro diisiincesi nde gerekse m nari nekanda yeni
actli nhar ortaya ¢ kacaktir.
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