ISTANBUL TEKNIK UNIiVERSITESI % FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

KENTIi DENEYIMLEME ARACI OLARAK PSIKOCOGRAFYA

YUKSEK LiSANS TEZi

Jale SARI

Mimarhk Anabilim Dah

Mimari Tasarim Program

HAZIRAN 2013






ISTANBUL TEKNIK UNIiVERSITESI % FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

KENTIi DENEYIMLEME ARACI OLARAK PSIKOCOGRAFYA

YUKSEK LiSANS TEZi

Jale SARI
(502101085)

Mimarhk Anabilim Dah

Mimari Tasarim Program

Tez Damsmani: Dog. Dr. Nurbin PAKER KAHVECIOGLU

HAZIRAN 2013






ITU, Fen Bilimleri Enstitiisii’niin 502101085 numarali Yiiksek Lisans Ogrencisi Jale
SARI, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlar1 yerine getirdikten sonra
hazirladigi “KENTI DENEYIMLEME ARACI OLARAK PSIKOCOGRAFYA”
baslikli tezini agagida imzalari olan jiiri 6niinde basari ile sunmustur.

Tez Danismani : Dog. Dr. Nurbin PAKER KAHVECIOGLU
Istanbul Teknik Universitesi

Jiiri Uyeleri : Y. Dog. Dr. Ashhan SENEL
Istanbul Teknik Universitesi

Doc. Dr. Sebnem YALINAY CINICI
Bilgi Universitesi

Teslim Tarihi : 3 Mayis 2013
Savunma Tarihi: 6 Haziran 2013



Vi



ONSOZ

Tezin olusum ve gelisim asamasi siiresince, bilgi birikimi ve fikirleriyle ¢aligmaya
yon veren ve destekleyen tez hocam Dog. Dr. Nurbin Paker Kahvecioglu’na, yine bu
stirecte manevi ve teknik destekleriyle yanimda olan arkadaslarim Zeliha Bayrakei,
Giiliz Kabasoglu ve Nazli Tastekin’e, hayatimin her asamasinda ve aldigim her
kararda beni destekleyen annem Sevim Sari, babam Ethem Sar1 ve kardesim Merve
Sar1’ya sonsuz tesekkiirler.

Mayis 2013 Jale San
(Mimar)

vii



viii



ICINDEKILER

Sayfa
ONSOZ.......oooiiiit e vii
ICINDEKILER ..........oooviiiiiceeeeeceeeee ettt iiX
KISALTMALAR ..ottt Xi
SEKIL LISTEST .......cooiiiiiiieieecee et en s en s xiiiiii
OZET ...ttt XV
SUMMALRY .ottt ettt ettt st st et e s bt e be et e sneenaeeneeenes Xvii
(O €1 0 21 £ 1
1.1 Calismanin Olusum SUreci Ve AMACT ...cccvvvevvieeiieeeiieeesieeessieeessee e seeesree e 2
1.2 Calismanin KapSaAmI .......ccuviiiiiieiiiiieiiiee e ssee e 3
2. KENTSEL BILGININ GORSELLESTIRILMESI YONTEMi OLARAK
HARITA ..o 5
2.1 Harita Ve Haritalama ...........coooooeiiiiiee e 5
2.2 Haritanin Tarihsel DeZISIMI .........cuveiiiiiiiiiiiieiie e 7
2.3 Haritanim Tartismalt YONIEr ......cccvevverieiieiieie e 13
2.4 Haritaya Farkli Bakis AGIIArT .......cccccvevuiiiiiieie e 14
2.4.1 Propaganda aract olarak harita.........ccccooceriiiiiniiniiinieiese s 15
2.4.2 Sanatsal eylem olarak Narita...........ccocooeveiiniiincc e 16
2.5 Haritaya Yenilikci Yaklagimlar.........cccocooooiiiiiiiiieee e 21
2.5.1 Katmanlara ayirma yakIagimi ..........ccocceviriiinininieeene e 22
2.5.2 Oyun yapilt haritalama..........cccoeoiiiiiiii e 23
2.5.3 Rhizome yapili haritalama ..........ccccooeiiiiiiiiiinicee e 26
2.5.4 Sosyal yapilart haritalama............ccooeoiiiiiiiie e 30
2.6 BOIUIM SONMUCU ....ceeiiviieiiii ettt e e e st e et e e e e e e e sne e e snaeeanneeeas 33
3. KENT VE HARITA UZERINE YENI BiR YAKLASIM OLARAK
DURUMUECULAR ..ottt teaneenneenaeeneesneense e 35
3.1 Durumcular ve Dayandiklar1 Sanat HareKetleri............ccccoveveiiciecve e, 35
UL L AVANGAID ...t 35
TN B - Vo - RSP SRR 36
T I N1 21 74 o PSSR 37
3.2 OIUSUIM STUTECT ..vvvieiiiieiiiieeiiie ettt e st e st e e e e sbre e s b e et e e st e e sbeeeanseeeanseeeas 38
BL2. L CODIA ittt 39
3.2.2 Hayalci Bauhaus enternasyonali ............c.cccecviveiiene s 40
3.2.3 Lettristler ve lettrist enternasyonel............cccoooiiiiiiciin e 40
3.2.4 Sitliasyonist eNternasyonal ............ccccceriiiiiiiiiiiccce s 40
3.3 Urettikleri PratiklerUzerinden Durtimeular.............ccocovvvevvvrcccscsscennnnns 43
3.4.1 Saptirma ......cceevueeiiieiieeee e Hata! Yer isareti tanimlanmamus.
3.4.2 DUIUM oo Hata! Yer isareti tanimlanmamius.
3.4.3 Biitlinctl sehir ..o Hata! Yer isareti tanimlanmamus.
3.4 Kent ve Giindelik Yagam EleStirilert ........cccoovviiiiriiieiiiniieeie e 45
3.5 BOIM SONMUCU ....eiiiiiiiiiiii et e e aeeeanree e 43



4. PSIKOCOGRAFYA VE KENT UZERINE BiR OKUMA .....cooovoooeveiven, 47

4.1 “Derive” ve “Psikocografya”... Yiirimek ve Duyumsamak ..............ccccoveunenne. 47
4.2 Psikocografya ve Harita ..........ccooveiiiiiiiciicic e 51
4.3 Psikocografyanin Yontem Olarak Kullanildig1 Giincel Ornekler .................... 58
A3 L PDPAL ...t 58

4.3.2 DUYQU haritalart .........cccceiieiieiicee e 61

ST L0 101 6L PSPPSR 65
KAYNAKLAR ..ttt ettt nne s 67
OZGECMIS ...ttt ettt 71



KISALTMALAR

HB : Hayalci Bauhaus

M.O. : Milattan Once

M.S. : Milattan Sonra

SE : Sitiiasyonist Enternasyonal
LE . Lettrist Enternasyonal

Xi



Xii



SEKIL LiSTESI

Sekil 2.1 ;
Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 ;
Sekil 2.4 :
Sekil 2.5 ;
Sekil 2.6 :
Sekil 2.7 :
Sekil 2.8 :
Sekil 2.9 :

Sekil 2.10 :
Sekil 2.11 :
Sekil 2.12 :

Sekil 2.13

Sekil 2.14 :
Sekil 2.15 :

Sekil 2.16

Sekil 2.17 :
Sekil 2.18 :
Sekil 2.19 :
Sekil 2.20 :
Sekil 2.21 :

Sekil 2.22

Sekil 2.23:

Sekil 3.1 :
Sekil 3.2 :
Sekil 3.3 :
Sekil 4.1 :
Sekil 4.2 :
Sekil 4.3 :
Sekil 4.4:
Sekil 4.5 :
Sekil 4.6 :
Sekil 4.7 :
Sekil 4.8 :
Sekil 4.9 :

Sayfa

Babil NAritast .......ccveiieieiiciicc e 8
PLOleMAEEUS NAITTAST.......ciivieiiiie e e e 8
PSAITET NAITEAST .vcvvevveeiieeciecice e 8
Hereford haritast.........ccccveeieiiii e 9
EDStOrf RATTtast «...eeiiiiiiiiii i 9
Pirl REIS NATTtAST ...ciuveeiiiiiic ettt st erne s 10
Merkator ProjEKSIYONU .........ccueiieieciecie st nneas 10
Dymaxion haritasinin farklt agilimlart ...........ccooveiiiiiiiiii 11
Dymaxion haritasi kapalt hali..........ccoooiiiiiiiii 12
Leo HOHaNAICUS NAritast.........ccveieerieeiesieseeie e 15
Propaganda haritalart............c.ccccveieieeie e 16
Officer and Laughing Girl tablosu. .. ......c.ccoceriiininiiiec e, 17

: A Line Made By WalKing ........cccooiveiiiiiieeie e 18
FOIOWING PIECE.... .ot 18
Giliney Ameika ters haritast .........ccocvveiiiiiiiicii e, 19

D JAPA0 s 20
Parc De La VIIELE ........oceiiiieieee e 22
(O 1o - USROS 25
Napolyon ordusu NaritaSI..........cccceeieeieiiee e, 27
PAvOt IITIQALON ....oveivviiccee s 28
Windmill TOpography .......cccceoieiieii e 29

: Adventures In Local Knowledge Production ...........ccccccevenininniininennn, 31
Adventures In Local Knowledge Production............cccccceeveiviicieennene, 32
SE OIUSUM QIYAGIAM ...vivviviiiiiiiiieiiee e 38
Cagdag KBNT ..o s 44
PariS NAritast .......cceeiviiiie i 45
Guide Psychogeography De PariS.........cccccceiieviiieiiece e, 52
The NAKEA CILY ...voeiiiciiiieee e 53
Carte AU TENATE ...t e 54
WattigNIES NATTtasT........coveiviiiiieiieiee e 56
PDPal KIOSKU ..ot 59
PDPal Times Meydant Uygulamast ...........cccorerireeeeneneneniesieseseeeenens 60
BIOMAPPING AYGILL ..eviviiiieiieiieieie et 61
Duygu degisimi yukselti 1ZIerT ........coocviiiiniiiiice e 62
GreenWICh duygu Naritast.........ceceieeieerieiie e 63

Xiii



Xiv



KENTIi DENEYIMLEME ARACI OLARAK PSIKOCOGRAFYA

OZET

Cevrenin, bireylerin duygu ve davraniglart tizerindeki etkilerini tanimlayan
psikocografya  kavrami, 1950’lerde  ortaya ¢ikan  Situasyonist(Durumcu)
Enternasyonal hareketin ileri siirdiigii bir kavramdir. Once sanatsal kaygilarla ortaya
cikarillan kavram, donemin siyasi ortamindan etkilenerek kent yasantisini
dontistiirmek i¢in politik bir arag haline gelmistir.

Psikocografya kavraminin kentteki uygulama yontemi olan derive, bireylerin
giindelik yasantilarina dair herseyi bir kenara birakarak, kentsel alanda
gerceklestirdikleri basibos gezintilerdir. Sitliasyonist Enternasyonal hareket, bu
basibos gezintiler sirasinda gerceklesen yon kaybi, beklenmedik karsilagmalar ve
sezgilerle genel olarak goz ardi edilen mekan ruhunun algilanabilecegini savunur.
Boylece kentsel ¢evrede gizli kalmis duygusal uyaricilar, iligkiler, ge¢gmise dair izler
ve imgeler ile birey arasinda anlik iligkiler kurulabilecegine inanilir. Bunlar modern
yasamda bireyin maruz kaldig1 gosterisli ve hizli yasam kosullari nedeniyle ¢evresine
duyarliligmmin azalmasi durumuna ve tekrarli eylemlerimizle kentsel c¢evremizi
kisitlandirmamiza kars bir tepkidir. Derive siiresince gerceklestirilen siirekli sokak
seviyesi bakisi, bireyin gerceklestirdigi bir kesif ve meydan okumadir. Sonugta
olusturulan psikocografik harita ise bireyi, kentin temsili diizen altinda kalan
karmagikligiyla yiizlestirir. Bu haritalar, gergek 6gelerin imgesel karsiligindan ¢ok
yasam pratiginin ve iliskilerin gosterimine odaklanmistir. Kuramsal altyapis1 yazinsal
olarak desteklenen psikocografya ve psikocografik harita konularinda ¢ok az gorsel
irlin verilmistir.

Calisma kapsaminda amag; duyumsama ve deneyime dayanan psikocografya ve
psikocografik haritalarin, kentin gériinmeyen ya da gozardi edilen bilesenlerinin ve
potansiyellerinin ortaya ¢ikarilmast konusundaki yaratici etkinliginin irdelenmesidir.
Caligmanin birinci boliimiinde psikocografyanin uygulama alani olan kente kisaca
deginen bir giris, ¢alisamanin olusum siireci, amag¢ ve kapsami yer almaktadir.
ardindan, ikinci boliimde kenti anlamaya yonelik gorsel temsil aract olan haritalarin
tarihsel siirecte gecirdigi degisim, siiregelen tartismali yonleri, farkli disiplinlerle
olan iligkisi ve son olarak da yenilik¢i yaklagimlarinin 6rneklerle agiklanmasina yer
verilmistir. Ugiincii boliim bu yenilik¢i yaklasimlardan psikocografya kavramini ileri
stiren Sitiiasyonist Enternasyonal hareketin sanatsal ve disiinsel alt yapisini, ileri
stirdiikleri pratikleri, giindelik yasam- kent kavramlarina yaklagimlarinin anlatimin
icermektedir. Dordiincli boliimde ise psikocografya, derive ve harita iligkisine
deginilmis, ardindan psikocografik haritalamanin giincel 6rnekleri incelenmistir.
Sonug¢ boliimiinde ¢aligmanin genel bir degerlendirilmesi yapilmis ve ¢alismanin
amacina yonelik tartisma ile sonlandirilmistir.

Sonu¢ bdliimiinde ¢aligmanin genel bir degerlendirilmesi yapilmis ve caligmanin
amacina yonelik tartisma ile sonlandirilmistir. Bu béliimde kente kisaca deginip,
kenti anlamaya yonelik kullanilan haritalarin tarihsel siirecinin irdelenmesi ve
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yenilik¢i yaklagimlardan olan psikocografya ve psikocografik haritalama kavraminin
giincel Ornekleri incelenmis olup, bu haritalama calismalarinin direkt olarak
Durumcularin ifade ettigi bigimiyle uygulanmadigi, giiniimiiz sartlarina uyarlandigi
gorilmistiir. Her ne kadar bu ¢alismalar1 kentin yapilandirilmasina dair birey odakli
ve yaratict yaklagimlar olabilecegi sOylense de, ¢alismalar sonucunda elde edilen
bireyin istekleriyle ilgili ¢ikarimlarin, kentin yapilandirilmasinda tasarima katki
saglayacak yol gosterici veriler olarak heniiz kullanilmadigi goriilmektedir. Bu
nedenle bu caligmalarin yerel birer haritalama uygulamasi olarak, bireyleri
bilin¢lendirme ve kentle baglarimi kuvvetlendirme seviyesinde kaldigi sonucuna
ulasilabilir.
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PSYCHOGEOGRAPHY AS A TOOL FOR CITY EXPERIENCE

SUMMARY

Cities, over fifty percent of world population dwell in, are in permanent and fast
alteration process. Due to this planned and also unplanned alteration, the structure of
the city is becoming complicated. Thus, conventional methods of city planing and
architecture are not sufficent to comprehand and represent the city, components and
relations it contains. This situation triggered to generate new and creative methods
with the aspects of different disciplines.

Mapping is one of these creative method of urban research and representation. In
general terms, maps are known as a tool for recording and transmitting geographical
data of space. It couldn’t be said that the map has a definitely accepted definition
since the content, function and notation of the map show differentiations over time
and from region to region. How map can be defined becomes complex in the region
where there is no cartography term since people give direction by sign, manual and
acts. This indefiniteness caused using the mapping term which includes symbolic and
representative forms.

In the part where new approaches are mentioned, leaving from the conventional
definition of the map, it is told how mapping is included in the design process and
used to light the unseen features of the space. While today’s architecture approach
which puts the urban space on its focus makes the mapping a part of its design
process, it tries to define the components of the place in a creative way. By doing so,
this kind of architectural approach which uses mapping as a design tool, creates an
awareness over the society revealing the common organisms and relations which are
mostly unrecognized in the daily life.

In terms of this topic, it transcended its conventional meaning; it became a research
method for the city that doesn’t include just the existing conditions, but also invisible
potentials. It has been also reinterpreted as a design tool by the architecture
discipline.

Before Situationists, mapping had already related with art and politics. Empire or
nation states generally used the maps which prepare to win political and military
success as a sign of power. Many power maps, belong to empires which used animal
figures as a metaphor, were produced. These metaphors reflect the spreading politics
of empires, the unit fact wanted to obtain and nation identity.

The map is a cultural object which is mentioned in the art field with content and
beauty expression forms beside being scientific. So, it can be said that the artists
realize the power that they own about theoretical structure of map and constituting
the world.

To sum up, maps have been converted into an art object in terms of symbolic,
metaphoric and graphic representations over the history. While the maps are being
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used by artists, they do not hesitate to see the maps as objective, inflexible and strong
representation tools. On the other hand, maps are also employed by the artists to
convert their abstract ideas into a more solid, concrete expression.

Situationist International was an artistic group that has unordinary approach for the
maps. Their unordinary method ‘psychogeographical map’ constitutes main topic of
this study. The term ‘psychogeography’, asserted by Situationists in 1950s, defines
the effects of environment on individuals feelings and behaviours. Primarily, the
term had emerged with the artistic anxiety, but then it is effeceted by the political
atmosphere and became a political device to transform urban life. ‘Derive’ is drifting
method of psychogeography in the city, during which individuals put aside
everything about their daily life. Situationists claim that feeling of ambient, generally
not noticed, can be perceived during this aimless walking due to unexpected
encountering, coincidence and intuitions. Therefore, they believe that instant
relations can be emerged between individuals and the unseen emotional stimulies,
traces and images in urban space. Their approach is a reaction to the speedy and
glossy living conditions that modern life impose to individuals. Modern urban life
cause the reduction of individuals’susceptibility and obligate them to repeat the same
activity. This repetation also restrict individuals’ use of urban area.

Specifically, after the war era, Situationists supported the concept of
comprehensive/supplementary environment instead of just being interested in living
area against the rational approach of Le Corbusier and modern architecture.
Accroding to Debord, this comprehensive environment consists of all the other
elements of the city such as presence, absence, light, sound/noise, time and exchange
of ideas as well as the quantitative and qualitative qualifications of the urban stage
(Sadler, 1999). What’s more Breton claims that the functional approach of Le
Corbusier kills all the emotional enthusiasm. Le Corbusier is also criticized for
prioritizing the automobile centered lives which oppresses the street life and not
giving enough space to the pedestrianism.

Street level view, during ‘Derive’, is a kind of challenge and exploration.
Psychogeographic map, constituted at the end of derive, confronts individual with the
real complexity of the city, and these maps focus on practice of urban life and
presentation of relations rather than imagining real items. Although
psychogeography has strong theoretical background, there is not enough visual
products about it.

The aim of this study is to examine creative efficiency of psychogeography and
psychogeographic map about revealing invisible and ignored components and
potentials of the city.

The first chapter of the study contains an introduction that mention constitution
process, purpose and scope of the study briefly. The second part focuses on notions
of maps and mapping. In this part, primarily alteration of map in history,
controversial properties and relations between maps and the other disciplines are
explained. The third chapter focuses on Situationist International that propound the
term psychogeography. Artistic and theoretical background of the movement, the
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other notions that they asserted and their critical approach on everyday life and city
are mentioned in this part. The fourth chapter is related to relationship between
psychogeography, Derive and map and it is ended up with current interpretations of
psychogeographic maps.

In the conclusion, the general evaluation of the study is done and it is finished by the
argument directed the aim of study. In this part, mentioned about the city, examined
the historical process of maps which are used to understand the city and inspected
recent samples of psychogeography and psychogeographic mapping concept which is
a new and creative approach. It is concluded that these mapping studies are not
applied directly as the explanation type of “Situationists”, whereas seen that it is
adapted to today’s condition. Even though these studies can be accepted as examples
of individual and creative approach to constitute the structure of the city, it is
observed that the needs of individuals are not used as guiding inputs to constitute the
structure of the city. Thus, it can be derived that all these studies can not go further
from just being a local map application which informs the individuals and strength
their relations with the city.
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1. GIRIS

Kent kavraminin, kokenlerinden giinlimiize kadar olan siiregcler g6z Oniine
alindiginda, kesin bir ifadeyle tanimlanmasimin miimkiin olmadig1 sdylenilebilir.
Fakat buna ragmen kentin ne oldugunu anlamak adina pek ¢ok sdylem ortaya

atilmastir.

Ornegin kent kavramim belirlemeye ¢aliganlar arasinda arkeolog Gordon Childe, bir
yerleskenin kent olabilmesi i¢in on belirleyici kosul ileri siirmiistiir; alan biiyikligi
ve niifus yogunlugu olarak onceki yerleskelerden biiyiilk olmasi, 6zellik ve meslek
olarak farklilagmis toplumsal yapiya sahip olmasi, bir krala veya kutsal bir varliga
vergi Odenmesi, anitsal kamusal yapilarin olmasi, yiyecek lretimiyle
ugragsmayanlarin tapinak veya kral tarafindan desteklenmesi, kaydetme sistemlerini
ve pratik bilimleri kesfetmis olmalari, bilimin ilerlemesi i¢in gerekli yazi sistemi
gelistirmis olmalari, sanatsal ifade gelistirilmis olmasi, ticaret yapiliyor olmasi ve
devlet tarafindan desteklenen zanaatkar toplulugunun olmasi (Childe, 1950). Childe,
bu kosullar1 arkeolojik kentler {izerine yaptigi incelemeler sonucunda belirlemistir.
Gliniimiiz kenti, demografik ve fiziksel 6zelliklerinin yaninda igerdigi bilesenler ve
iliskiler agisindan da arkeolojik kentlerden oldukg¢a farklilasmistir, dolayisiyla

gecmise yonelik bu ifadelerle tanimlanmasinin tartismali olmasi kaginilmazdir.

Aslinda kent taniminin toplum bilimciler, ekonomistler, idari yonetimler gibi farkh
disiplinlerce bambagka yorumlandig1r soylenilebilir. Rusen Keles’in aktarimiyla,
ekonomist bir yaklasima gore kent, mal ve hizmetlerin, liretim, dagitim ve tiikketim
stirecinde toplumun stirekli olarak degisen, gereksinimlerini karsilamak i¢in ortaya
cikan bir ekonomik mekanizmadir. Toplumbilimciler tarafindan yapilan kent
tanimlarinin ortak o6zelligi ise belli bir niifus c¢oklugu, yogunluk, is bolimii,

uzmanlagma ve tiirdes olmama gibi 6zelliklerdir (Keles, 1993).

Belirli donemlere ve bakis agilarina ait bu tanimlamalarin, kent kavramini tam olarak
karsilayamamasi, kentlerin hizli ve siirekli bir degisim icerisindeki karmasik yapisini

yansitmaktadir. Angelil (2008), kentlerin kapali ve stabil bir sistem olmaktan ¢ok



kismen bigimlenmis ve her zaman doniisen, degisken alanlar olduklarini ileri
stirmektedir. Geleneksel ve kat1 kent yaklasimlarinin, diizeni empoze eden, rastlanti,
tesadiif ve anlagsmazlik gibi umulmayan durumlar bile planlama g¢abasina ragmen
kent, igerdigi yogunlugun ve kosullarin etkisiyle radikal olusumlara olanak tanir.
Boylece planli ve ayni zamanda plansiz olarak gelisen kentlerin, olduk¢a karmasik

bir yapiya sahip olduklar1 sdylenilebilir.

1.1 Calismanin Olusum Siireci ve Amaci

Pek ¢ok yaklasima gore kentler, mimar, planci ve sehircilerin ¢aligma alani olarak
kabul gormektedir. Fakat diinya niifusunun yarisindan fazlasini biinyesinde
barindiran giiniimiiz kentinin yalnizca bu disiplinlerinin geleneksel yontemleriyle
temsil edilmesi olas1 goriillmemektedir. Bununla birlikte ¢esitli disiplinlerin ¢alisma
alanlarmin igige gecerek smirlarmin belirsizlestigi glinlimiizde, kenti farkli bakis
acilariyla ele almak, kentin yapilandirilmasinda yol gosterici olacak zengin bir veri
tabani olusturulmasini saglayabilir. Kent, ne yazik ki idari karar mekanizmalarinin
izin verdigi Ol¢iide kenti bi¢imlendirme ve yapilandirma gorevini istlenebilen
mimarlik ve sehircilik uygulamalar1 yaninda, sosyal, politik, ekonomik ve sanatsal
etkiler sonucunda sekillenir. Tarihsel siire¢ igerisinde, bu farkli etmenlerin
miidahalesiyle stirekli bir de8isim ve doniisiim geciren kentlerin, {stiiste
eklemlenmis karmasik yapisin1 anlamak icin geleneksel yontemlerin yetersiz

kalmast, disiplinler arasi farkli yontem arayislarini da tetiklemektedir.

Bu yaklagimla ¢alismanin igeriginin belirlenmesi siirecinde, kente, yalnizca mimarlik
ve schircilik disipliniyle sekillenmis fiziksel bir olusum olarak bakmaktansa,
igerisindeki yasantiy1 ve bilesenleri anlamaya yonelik, yenilik¢i ve yaratici arastirma
ve temsil yontemlerinin neler oldugu sorusu 6ncelikle ele alinmigtir. Bu soruya yanit
aranirken, haritanin aslinda cografi bir temsil araci olarak bilinen anlaminin 6tesinde,
kent arastirma ve tasarim alanlarinda farkli sekillerde yorumlandig: goriilmiistiir. Bu
yorumlamalardan, donemsel bir sanatsal hareket olan Durumcularin 6ne siirdiigi

psikocografya ve psikocografik harita calismanin odagini olusturmustur.

Ozetlenecek olursa, kente yaratict ve yenilikgi bakis agilarinin irdelenmesiyle
baslanan calisma Siirecine, Once tasarim ve aragtirma yontemi olarak harita ve

haritalama dahil edilmis, daha sonra haritalamanin bir yontemi olan ve ¢alismanin



odagimi olusturan olan psikocografya irdelenmistir. Boylece kent ve kent yasantisi
lizerine, yalmizca mimarlik disiplini igerisinden degil, politik ve sanatsal bakis

acistyla bir okuma gergeklestirilmistir.

Calismanin sonucunda ise amagclanan, duyumsama ve deneyime dayali olan
psikocografya ve psikocografik haritalamanin, kentin gériinmeyen ya da gdzardi
edilen bilesenlerinin ve potansiyellerinin ortaya c¢ikarilmasi konusundaki yaratici

etkinliginin irdelenmesidir.

1.2 Calismanin Kapsami

Bes ana bolimden olusan c¢alismanin, birinci boliimiinde tezin ¢alisma alanmi olan

kente kisaca deginilerek, ¢aligmanin olusum seriiveni ve amaci tanimlanacaktir.

Ikinci boliimde, kentin temsil yontemlerinden harita ve haritalama kavramlarmin
tanimi, tarihsel siirecteki degisimi ve tartisma konusu olan yonleri dncelikli olarak
ele alinacaktir. Ardindan sanat ve politikayla kurdugu iliski, secili 6rnekler tizerinden
incelenecektir. Son olarak ise haritalama, geleneksel yontemleri disarida birakilarak,
kentin goriinmeyen bilesenlerini ortaya c¢ikarmaya yonelik yenilik¢i yorumlari ve

bunlarin uygulamali 6rnekleriyle agiklanacaktir.

Ugiincii boliimde ise, tezin odak noktasi olan psikocografya ve psikocografik harita
kavramlarin1 {ireten “Situasyonist Enternasyonal” hareketin, olusum seriiveni ve
dayandigi sanatsal akimlar iizerinde durulacaktir. Daha sonra, mevcut kente ve kent
yasantisina dair elestirel yaklasimlar ve bu dogrultuda iirettikleri kavramlar

aciklanacaktir.

Dérdiincii boliimde bu kavramlardan biri olan psikocografya ve iiretimi olan harita
yapilar1 irdelenecek; yaklasim ve yontem olarak benzerlik tagiyan giincel yorumlari

ornekler tizerinden incelenecektir.

Son olarak besinci boliimde ise, psikocografyanin konusu olan kisisel deneyim ve
duyumsamanin kenti yeniden yapilandirimasindaki etkinligi tartigilarak Dbir

degerlendime yapilacaktir.

Calisma siiresince izlenecek yontem, yukarida belirtilen amaca yonelik literatiir
arasgtirmasi ile kuramsal alt yap1y1 olusturacak verilerin toplanmasi, yorumlanmasi ve

tartisilmasi seklinde olacaktir.






2. KENTSEL BILGININ GORSELLESTIRILMESI YONTEMI OLARAK
HARITA

Genel olarak, fiziksel ¢evrenin cografi 6zelliklerinin gosterimi olarak kabul géren
haritalar, giiniimiize kadar farklilasarak geleneksel anlaminin ¢ok 6tesine ge¢mistir.
Harita, artik kartografik bir kayit ve gosterim araci olmanin yam sira, uzama dair

potansiyelleri ortaya ¢ikaran yaratici bir eylem haline gelmistir.

Calismanin bu boliimiinde, kentsel ¢evreye yaratict ve yenilik¢i bir yaklasim olarak
ele alinan harita kavraminin, oncelikle tanimi {lizerinde durulmustur. Ardindan,
olduk¢a derin bir geg¢mise sahip haritanin, kapsamli bir tarihsel okumasi
yapilamayacagi i¢in, gecirdigi degisimler secilmis drnekler {izerinden ele alinmistir.
Tartismali yonlerine de kisaca deginilen haritanin, psikocografyanin da bu
disiplinlerle direkt iliskili olmas1 gbz 6niinde tutularak, sanat ve politikayla etkilesimi
ele alinmistir. Son olarak ise kesif, anlam ve anlatiyla da iligskilenen, yenilik¢i ve

yaratici haritalama yontemlerinden 6rnekler irdelenmistir.

2.1 Harita ve Haritalama

Tarihten bu yana diinyay1r dlgeklendirerek tarifleyen harita, uzamla ilgili bilgi ve
fikirlerin iletimi i¢in kullanilan bir arag, aynt zamanda uzami yeniden yapilandiran
kiiltiirel bir proje olarak goriilmektedir. Fakat anlami, icerigi, islevi ve gosterim
bicimi zaman igerisinde ve bolgeden bolgeye farklilasmalar gdsterdigi icin haritanin
heniiz kesin olarak kabullenilmis bir tanim1 oldugu séylenememektedir. Haritacilik
kavraminin olmadigi bdlgelerde, insanlarin bir takim el isaretleri ve edimlerle,
mekan ve yon tarifi yaptiklar1 gbz onlinde bulunduruldugunda neyin harita olarak
tanimlanacag1 konusu karmasik bir hale gelmis, bu belirsizlik biitiin simgesel ve
temsili bigimleri igeren ‘haritalama’(mapping) kavraminin kullanimina neden

olmustur.

Genel anlamda, harita ¢izme eylemi olan haritalama, Cosgrove (1999) tarafindan,

uzamlar grafiksel olarak canlandirmak, kavramsallastirmak, kaydetmek, temsil



etmek ve yaratmak eylemi olarak tanimlanir. Haritalar en basit bakis acisiyla
bireylerin dig diinyalarinin bilgisini toplama, kaydetme ve iletme giidiisiiyle ortaya
cikmistir. Pickles (2011) Conley’e atifta bulunarak, harita olgusunun ortaya ¢ikisiyla
ilgili olarak “tanimli bir uzamda konumunu belirleyip kendi yerini sabitleme giidiisii,
‘ben’in ve onun dile getirildigi bolge ve ortaya ¢ikisinin kdkenleri arasindaki gerekli
baglantilar1 hayal etme diirtiisii....bir bedenin, bir diinyanin ve bir ulusun igine
girmeye olanak saglayan bir ihtiyactir” der. Boylece haritalama, bireyin kimlik ve ait

olma durumunu vurgulayan bir imge olarak yorumlanabilir.

Harita, uzamin sadece salt bilgisini igermez; bilgi, belirli kurallar, standartlar, deger
ve ilgi siizgecinden gegerek bize ulasir. Bu duruma ¢izerin bakis agis1 da
eklendiginde, ortaya yoruma agik bir imge c¢ikar. Bdylece harita, ¢izerin gergek
diinyanin bilgisini, bir takim kavram ve simgelere indirgeyerek ifade etmek
istediginden ¢ok daha fazlasimi igerir. Bu nedenle yaratici ve yenilikgidir. Pickles
(2011) Aziz’den alint1 yaparak, ¢izer tarafindan birtakim ayrim, siniflandirma, 6ne
¢ikarma, indirgeme, soyutlama, segme ve eleme yontemleriyle hazirlanan haritalarin,
baz1 ozellikleri secip digerlerini yok sayarak, onlari iireten toplumlarin kiiltiirel

anlatimlarmin isareti olduklarini savunur.

Haritalar {izerlerindeki simgelerle zaman ve mekani birlikte yansitirlar. Daha 6nceki
haritalar referans alinarak hazirlanir ve bdylece kodlanan sonra farkli sekilde
yorumlanip tekrar kodlanan uzam bu kayitlarin {ist iiste gelmesiyle olusur. Pickles
ayrica (2011) Frank Lestringant’a atifta bulunarak, ozellikle Kesifler Cagi’ndaki
haritalarin “brikolaj” yontemiyle olustugunu ileri siirer ve devaminda sdyle bir
tanimlama Yyapar. “Haritasal brikolaj, biitlin haritalandirma i¢in temel olan su ilkeyi
aciklamaktadir; hicbir harita, tamamen yeni bir zeminin {izerine insa edilmemis,
onceki haritalardan gozardi edilemeyecek -hatta daha yogun- bilgiler icermistir...
Harita, belirli bir andaki diinya durumunu degil, kronolojileri birkag¢ yiizyila
yayilabilecek ve timii akigkan bir uzamda birlestirilen bir veri mozaigini ortaya
koymustur. Aynit zamanda hem uzamsal, hem de zamanla ilgili olan bu kaymalar
haritanin iizerinde bir dinamizm ve olast bir deger sunmustur. Harita lizerinde
yalnizca bilindik degil, aym1 zamanda kesfedilmeyi bekleyen alanlar da

gosterilmistir...¢linkii evrenbilimin bosluk korkusu vardir.”



“Haritacilarin yolu hep ayn1 olmustur: Kuslarin go¢ yollarin1 gostermek i¢cin magara
duvarlarina ¢izdikleri ilk karalamalardan bu yana, ¢izgiler ¢izmis ve bu ¢izgilerin
arasinda yasamislardir”. Sonenberg’in bu sozii, haritalamanin giinliik yasamda birey
tizerindeki etkin roliinii vurgular niteliktedir (Pickles, 2011). Cizdigimiz rotalar,
sinirlar ve imgeler arasinda dolasarak eylemlerimizi sekillendirir, mekanlar arasinda

iliski, anlam ve olasilik driintiilerini anlamaya calisiriz.

Bireylerin glinliik yasamini sekillendirmesinin yaninda Pickles (2011), haritanin hem
cografyacilar, hem de haritacilar i¢in ¢ok gesitli roller iistlendigini, cografi bilgileri
referans alan veriler i¢in arsiv, diinyanin uzamsal diizeninin bir resmi, uzamsal
bagintilar1 arastirmak icin bir ara¢ ve hem estetik, hem de tarihsel 6neme sahip bir
nesne oldugunu ileri siirer. Haritalar yerlere ait imajlarin olusmasi, belirli kiiltiir
Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasi ve toplumsal yapilart anlama konularinda imgesel
araglardir. Nesneleri farkli isaret ve simgelerle ifade ederek sifreli bir anlati

olustururlar.

Bildigimiz anlamda ev, kasaba, kirsal bolge veya biitiin bir {ilkeyi temsil eden
haritalarin 16.ylizy1l kesfi oldugu one siirtilmektedir. Fakat kavramin toplumsal
O6nemini ve kdkenlerini anlamak agisindan daha eskiye gidip, ortaya ¢ikisi ve gelisim

stirecini incelemek daha dogru olacaktir.

2.2 Haritanin Tarihsel Degisimi

Insanlarin, yaptiklart yolculuklar sirasinda edindikleri bilgileri ve bulduklari yeni
giizergahlar1 taslara-kayalara oyduklar1 sematik sekillerle ifade edislerinin, MO
13000 yilllarina kadar dayandig diistiniilmektedir. Ancak yazinin bulunusuyla bu tip
bilgilerin kayda gegirilmesi miimkiin olmustur. Giiniimiize kadar gelebilmis en eski
orneklerinden biri diinyanin okyanusla ¢evrili olarak tasvir edildigi Babil haritasidir

(MO 600) (sekil 2.1).

Kartografyanin gelisim ve degisim ddénemlerinden ilki olan eski cagdan (MO 6200-
MS 400) dikkati ¢eken harita Ornekleri, eski Yunan ve Roma’da hazirlanan
haritalardir. Bunlardan Claudius Ptolemaeus’un (Batlamyus) “Cografya” isimli
eserinde yer alan haritalar, 15.yy kesiflerine kadar Avrupalilar i¢in 6nemli bir kaynak

olmustur (sekil 2.2).



Sekil 2.1: Babil haritas1 (MO 600) (Url1)

Ortagagin ilk haritalari, seyyahlarin ¢izgisel rotalarinin belirlendigi, duraklarin yani
icinden gecilen bir gece kalinan, ya da kutsal alanlarinda ibadet edilen sehirlerin
dokiimiiniin yapildig1, uzakliklarin ise saat ya da giinlere gore, yliriiyerek alinan
mesafelerle 6l¢giilen zaman birimlerine gére hesaplanan dokiimanlardir (Harmansah,
1998). Dolayisiyla bu ilk haritalarin, yere ait bilimsel belgelerden ¢ok, oOykiisel
temsilleri oldugu sOylenebilmektedir. Certau’nun (2008), kartografinin bir bilim
olarak ortaya ¢ikmasindan once yapilmis haritalarin, cogunlukla yolculuklarin gérsel
bir giinliigii oldugu yaklagimi da bunu destekler niteliktedir. Erken ortagag denilen
ikinci devrede ise (MS 400-1300), Avrupa’nin durumunu yansitan dini O6gelerin
(mitolojik sahneler, incilden kutsal olaylarin betimlemeleri vb.) etkisinin de baskin
sekilde hissedildigi goriiliir. Ornegin Psalter haritasinda, Kudiis’iin merkezde ve
biiyiik bir sekilde ifade edilmesi ve diinyay izleyen Isa figiirii, din otoritesi altindaki
doneme 6rnek teskil eder (sekil 2.3).

Sekil 2.2-2.3 (soldan saga): Ptolemaeus haritas1 (Url2), Psalter haritasi(13.yy) (Url3)



Yine 13.yiizyila ait Hereford ve Ebstorf haritalar1 da sadece cografi bilgi igermez,
ayn1 zamanda oradaki giinliik yasant1 ve toplum hakkinda bilgiler verir (sekil 2.4,
sekil 2.5). Ebstorf haritasi, uzamlar tizerindeki insanlarin karakteristik 6zelliklerini,
nasil avlandiklarini, nasil iletisim kurduklarint ve nasil yasadiklarini ifade ederken,
Hereford haritasi, ticari rotalar, yapilar ve nesnelerle bolgedeki giinliik yasami bir
anlat1 seklinde sunar. Ayn1 zamanda garip yaratiklar1 da iceren bu haritalarin Hagli
Seferlerine katilanlar tarafindan abartilarak anlatilanlarin bir iriinii oldugu ileri
stiriilmektedir. Sonraki ge¢ ortagag doneminde (MS 1300-1500), 6zellikle Roma
imparatorlugunun ¢okiisiinden Ronesansa kadar olan siirecte, Cin ve Araplarin
hazirladigi haritalar 6nem kazanmaya baslamistir. Aydinlanma donemiyle birlikte,
kesif ve somiirgeciligin etkisiyle, kartografyanin tekrar bati diinyasinin egemenligine
geemesine ragmen, Avrupalilarin bu kesif yolculuklart sirasinda izledikleri rotalarin

Arap ve Cinliler tarafindan daha dnce kullanildiklar1 bilinmektedir.

Sekil 2.4-2.5 (soldan saga): Hereford haritasi detay(13.yy) (Url4), Ebstorf haritas1 (13.yy) (Url5)

Kesif yolculuklarmin bagladigi 15.yilizyildan itibaren, bilinen diinyanin simirlari
genislemis, dini etkilerden siyrilmis olarak hazirlanan haritalar, diinyanin ticarete
acilmasinda biiylik rol oynamistir. Kesifler ¢aginin 6nemli haritalarindan biri de,
kesfedilen topraklar1 birarada gosterdigi i¢in ¢ok dnemli olan Piri Reis’in haritasidir
(1513). Piri Reis haritasi, ayn1 zamanda, hayvanlarin yaninda efsanevi yaratiklar ve

canavarlarin da yer aldigi Osmanli haritalarina 6rnek teskil eder (sekil 2.6).

Genellikle haritacihigin 15. ve 17. yiizyillar arasinda hizli bir sekilde gerceklesen

gelisimi, kesif gezilerine dayandirilsa da, baz1 kesimlerce ilk modern matbaa kiltiirii



Sekil 2.6: Piri Reis haritas1 (1513) (Url6)

ve ortaya ¢ikan ulusal kimligin gelismesine dayandirilmaktadir. Devletin giiciinii
yayma ve bolgesel birligi saglama istegi, hizla artan niifusla birlikte topraklara karsi
hak iddalarinin artis1 kadastro haritalarinin iiretimini tetikleyen sebepler olarak
goriilmektedir. Bu nedenle Denis Wood, haritacilik itkisi ve ulusal kimlik algisinin
ortaya cikisindaki paralelligi vurgular ve harita ¢izimini etkin bir devlet idaresi
olarak yorumlar (Pickles, 2011). Yine bu donem araliginda kartografinin bilimsel
konuma gelmesiyle, haritalarda soyut mekan tanimlarina yer verilmis, icerdikleri

Oykiisel 6geler disarda birakilmistir.

Gilintimiizde ise, ilk kez kartografyaci Gerardus Mercator tarafindan, 1569 yilinda

One siiriilen Merkator projeksyonu kullanilmaktadir (sekil 2.7).

Sekil 2.7: Merkator projeksiyonu (Url7)
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Bu harita, diinya yiizeyini kesmeden diiz bir yiizey iizerine yansitir. Fakat bu yontem,
ozellikle kutuplara gidildikce bolgelerin biiyiikliik ve sekillerinde bozulmalara sebep
olur. Gergekte gilineydeki adalar, alansal olarak kuzeydeki karasal alanin yaklasik {i¢
kat1 biyiikliigiinde olmasina ragmen, bu yoOntemle olusan kuzey yarimkiire
egemendir. Bu da, kuzey Amerika’nin ve Avrupa’nin, Batinin politik hegemonyasi

donemindeki egemen durumuna uygun bir bakis agisidir.

Buna karsilhik Fuller’in  1943°te  hazirladigt Dymaxion haritast diinyayi,
birlestiklerinde ¢ok yiizlii bir cisime doniisen, iicgen yiizeylere boler. Bu yontemle
olusan projeksiyonda, Giiney ve Kuzey kutuplar, fiziksel olarak kiigiik bozulmalarla
sunulmustur. Harita okuyucusunun ilk olarak, iilkelerin bu alisilmadik, ¢ok yonli
diizenlemelerinden akli karigabilir. Yalnizca enlem ve boylamlarin grafik agi,
okuyucunun herhangi bir konumun yonelimini kavramasini saglar. Dymaxion yapisi,
kisinin bakis acisina gore pekcok sekilde acilabilir ve yeniden sekillendirilebilir.
(sekil 2.8-2.9).

Sekil 2.8: Dymaxion haritasinin farkli agilimlar1 (Url8)

Cok yiizeyli geometri, farklt konum ve bolgelerin farkli iliski gruplarma

yerlestirildigi esnek ve uyabilen bir sisteme olanak verir (sekil 2.9).

Haritanin katlandig1 ve kesildigi yerler, parcalarin birbiriyle nasil iligkide oldugunu

belirler.
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Sekil 2.9: Dymaxion haritas1 (Url9)

Potansiyel olarak her diizenleme, belirli bir sosyo-politik, stratejik ve yaratic

olasiliklar ile alakali 6nemli etkilere sahiptir (Cosgrove, 1999).

Haritalarin yapildiklar1 doneme dair, 6nemli politik olaylar ve mevcut baskin
ideolojileri agik sekilde ifade etmesi, haritanin zaman ve mekani yansitan toplumsal
bir imge oldugunu desteklemektedir. Bu konuyla ilgili olarak, Ozgii¢ ve Tiimertekin
alintistyla (2000), Harley ve Woodward, tarihten bu yana bir¢ok 6nemli haritanin,
diinya izlenimlerinde deneyim ile hayal arasinda gidip geldigini ve kendi kiiltiirel

donemlerinin birer tan1g1 olma 6zelligi tasidigini savunur.

Toplumsal olaylarin etkisinde sekillenen haritalarin toplum yasami tizerindeki etkisi
yadsinamaz. Mekanlar1 ve insanlari isimlendiren, sinirlarini ¢izen, smiflandiran,
bolgelendiren ve hiyerarsiler olusturan haritalar, Aydinlanma etkisinde diinyay1
diizene sokma cabasi icerisinde ger¢eklesmistir. Birtakim simge, metafor ve
anlatilara dayali olan ve ¢cogunlukla yerel haritalar, zamanla yerini akilci, bilimsel ve
gercegin temsili olan modern bakis agisina birakmistir. Modern harita ¢iziminin
ortaya ¢ikmasinda, bolgesel birligi saglayarak giiciinii yaymak isteyen devletin ve
yerel yonetimlerin 6zel miilkiyetleri kayit altina alip haritalandirma isteginin biiytik
etkisi vardir. BoOylece haritalar, idari mekanizmalar ve onlarin askeri giicleri
tarafindan kullanilan bir ara¢ haline gelmistir. Modern haritacilifin riiyalarindan
birinin diinyay1r tam olarak haritalandirmak oldugunu ileri siiren Pickles (2011),
kiiresel harita ¢iziminin 16. ve 17. yiizyildaki Avrupa kesif ve bilim projelerinin, 19.
yiizyildaki bolgesel ele gecirme ve etnografik siiflandirma projesinin ve 20.
yiizyildaki somiirgeci projelerinin birer parcast oldugunu ileri siirer. Giinlimiizde ise

haritacilik, yeni teknolojiler, bilgisayar destekli ve elektronik iletisim yontemleriyle
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sekillenen gorsellestirme ve temsil yontemleriyle desteklenmektedir. Bu durum
haritaciligr gorsellik, isleyis ve igerik bakimindan farklilasmaya tesvik etmistir.
Ozellikle haritaciligin toplumsal ideolojiyi etkiledigi fikri, bizi toplumsal diisiince ve
eylem arasindaki iliskileri anlamaya yonlendirmistir. Bilgi, kiiltir, ekonomik ve
politik diisiincelerin kiiresellestigi giiniimiiz diinyasinda, iliski aglar1 ve agilimlariin
gorsel ifadesi olan haritalarin kullanimi1 da yayginlagsmistir. Cografi ve demografik
bilgilendirme sistemlerinde, cografi konumlandirma ve gozlem sistemlerinde (GPS),
reklamcilikta, hatta bilgisayar oyunlar1 gibi gorsel iletisim ve eglence alanlarinda da
kullanilir olmustur. Giiniimiiz teknolojisinin kolaylastirdig1 bilgi akis1 ve karmasik
iliskiler aglarimi algilama ve analiz etmemiz konusunda dijital haritalama sistemleri
onemli rol oynar. Bunlarin yaninda yine teknolojik sistemlerle uzamin bilgisine
ulasmak o kadar yaygin bir hale gelmistir ki, artik pazarlama stratejileri, yerel

yonetim planlamalari, askeriye ve bilime hizmet edebilir hale gelmistir.

Ozetleyecek olursak  haritalama, toplum yasantisinda hem etkileyen, hemde
etkilenen bir sonug iiriin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknoloji, siyaset, ekonomi

ve sanat etkisinde ortaya ¢ikan ifade bigimleri ile toplumsal bir kayit aracidir.

2.3 Haritanin Tartismah Yonleri

Harita yoruma agik bir imge olmasiyla birlikte, igerigi, ifade bigimi ve isleyisi
konusunda tartigmalara konu olmus ve bunlar sonucunda yenilik¢i ve yaratici

yaklasimlar ortaya ¢ikmustir.

Icerik olarak, haritanin, diinya iizerindeki bir alanin nesnel bilimsel bir temsili yoksa,
secili bir kavramin konusal olarak temsili mi, oldugu konusunda farkli fikirler 6ne
stiriilmektedir. Haritaciligin gelenekg¢i bakis agisi, haritanin doganin aynasi oldugunu,
haritanin bilgiyi tarafsiz, seffaf ve objektif olarak yansitmasi gerektigini savunur.
Buna karst olan yaklasim ise, haritalarin segici ve tarafli oldugunu ileri siirer.
Pickles’in (2011), aktarimiyla Wood, tam da bu goriisii savunurken, harita ¢iziminin
tarithsel olarak kapitalizmin ve devletlerin gelisimiyle birlikte ortaya ¢iktigini 6ne
stirer.. Bu durumda haritalarin tam anlamiyla nesnel olamamasini, belirli ideolojilerin
ve politikalarin etkisi altinda hazirlanmasina dayandirmaktadir. Pickles’in (2011)
atifta bulundugu Wright ise, haritalar1 hem nesnel, hem de 6znel olarak degerlendirir

ve savini haritalarin farkli bireyler tarafindan c¢izilmesine dayandirir. O’na gore,

13



harita {izerindeki goriintiiler, insan eliyle cizilir ve insan beyninin isleyisleri
tarafindan kontrol edilir. Dolayisiyla her haritanin kismen 6znel gergekliklerin,
kismen de nesnel unsurlarin bir yansimast oldugunu savunur. Sonugta haritanin
temsil ettikleri, diinyadaki karsiliklar1 g6z Oniinde bulundurularak cizildigi ic¢in

nesnellerdir.

Haritanin birebir gercekleri yansitip yansitmamasi gerektigi konusunda Deleuze ve
Guattari, fikirlerini soyle dile getirirler: “Rhizome” (kdksap), tamamen farklidir, bir
haritadir, ama kopya degildir...; haritayr kopyadan ayiran nokta, haritanin tamamen
gerceklikle temas halinde olan bir deneysellige yonelik olmasidir. Harita, kendi
tizerine kapal1 bir biling disin1 yeniden iiretmez; biling disini insa eder. Sahalar arasi
baglantilari, organsiz bedenlerin lizerindeki tikanmalarin giderilmesini temin eder...;
harita agik ve her boyutunda birlestirilebilirdir; sokiilebilirdir, siirekli yenilenmeden
cabuk etkilenir. Yirtilabilir, ters cevrilebilir, herhangi bir ¢erceveye uyarlanabilir-

birey, grup ya da toplumsal yap1 tarafindan iizerinde yeniden ¢alisilabilir” (Pickles,

2011)

Aslina bakilirsa haritalarin nesnelligi ve 6znelligi bir arada barindirdig: diigiincesini
savunmak ¢ok da yanlis olmayacaktir. Haritacilik alaninin giliniimiize kadar verdigi
ornekler tlizerinden tartisacak olursak, belirli fikirlerin toplumlara empoze edilmesi
amaciyla hazirlanan haritalar ve bireylerin 6znelliklerinden kopamayacagi durumu,
gozoniinde bulunduruldugunda tamamen nesnel olma durumu pek miimkiin
olmamaktadir. Fakat harita iizerindeki imgelerin, diinya iizerindeki nesnelerin soyut
ifadesi olmasi hali tamamen Oznel olarak degerlendirilemez. Haritanin saf ve
miidahalesiz bir bilgi icermemesi durumunun en net ifadesi olarak, belirli hedef ve
ideolojiler gerg¢evesinde hazirlanan haritalar ve propaganda haritalari, daha sonra

(Bolim 2.4.1°de) farkli bir baglik altinda irdelenecektir.

2.4 Haritaya Farkl Bakis Acilar:

Genel olarak cografi bilginin goérsel temsili olarak ortaya ¢ikan haritalarin, toplum
yasantisi ve gelisen teknolojiyle kendine konu edindigi kavramlar ve temsil bi¢cimleri
degismistir. Farkli alanlar arasindaki kesin tanimlarin ve smirlarin belirsizlestigi

kiiresel uzamda, haritacilifin sanat, politika, psikoloji ve toplumsal konular gibi
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farkli disiplinlerle i¢ice gegmesinin kaginilmaz oldugu sodylenebilir. Haritalar bazi

durumlarda farkli alanlara konu olmus, bazilarini ise kendine konu edinmistir.

‘....Haritalar diinya goriislerini ortaya koyar, ayrica bu terim felsefi ya da bilimsel
bakis agisi, dinsel ifade, politik etki, estetik perspektif ve sanatsal tercihi de ifade eder.
Haritacilarin ¢izdigi c¢esitli diinyalar, yalmzca belirli bir kiiltiirel durumun pasif
yansiticist ya da nesnel gercekligin kendine 0Ozgli ifadeleri olmaktan ziyade,
haritalandirmasina yardimci olduklari diinyalardaki en giiclii inang ifadeleridir.’

Tomasch, ‘Mappae Mundi ve Sovalye’nin Hikayesi’ (Pickles, 2011)

Uzun bir tarihgeye sahip harita ve haritalama orneklerinin tamaminin ¢alisma
kapsaminda incelenmesi miimkiin degildir. Fakat haritanin farkl konularla iliskisinin
irdelendigi bu bolimde, konular ve 6rnekler ayn1 zamanda psikocografya ve tezin

diisiinsel alt yapistyla baglantili oldugu diisiiniilerek secilmistir.

2.4.1 Propaganda araci olarak harita

Yerin bilgisini verme amacindan biiyiik oranda siyrilip, belli fikir ve ideolojileri
empoze etmeyi hedefleyen propaganda haritalar1 ve idari otoriteleri tasvir eden ulus
haritalar1 gii¢c unsurlar1 olarak dikkati ¢eker. Bu haritalar, bir diislinceyi desteklemek
ve harita okuyucusunu inandirmak amaciyla, gerekirse bilgileri carptirarak veya

secerek iletir.

Imparatorluk veya ulus devletler genellikle politik ve askeri basar1 kazanmak igin
hazirlanan haritalari, bir giic gdstergesi olarak kullanmislardir. Ornegin Leo
Hollandicus haritasinda, 1648’de bolgelere ayrilmig devlet, aslan simgesi altinda
gliclii ve bir biitlin olarak tasvir edilir (sekil 2.10). Bu elde edilmek istenen hayali

birligin ve biitlinliiglin simgesidir.

Sekil 2.10: Leo Holllandicus haritas1 (Url10)
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Tarihte, hayvan figilirlerinin metafor olarak kullanildig:1 imparatorluklara ait pek ¢ok
glic haritas1 tretilmistir (sekil 2.11). Bu metaforlar, imparatorluklarin yayilmaci
politikalarini, elde etmek istedikleri biitlinliik unsurunu ve ulus kimliklerini yansitir.
Propaganda haritalarinin askeri bagar1 elde etmek amaciyla yapilan bir 6rnegi, Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Alman ugaklar1 tarafindan miittefikler {izerine atilan
propaganda haritasidir. Harita, karsi kuvvetlere kusatilmis olduklar1 fikrini empoze

etme ve kars1 giicleri demoralize etme amacini giitmektedir.

SES AMPUTATIONS SE
4 POURSUIVENT METHODIQUEMENT

Sekil 2.11: Propaganda haritalari (Url11,12,13))

Speier’e gore propagandacinin temel kaygisi asla bir fikrin dogrulugu degil, bu fikrin
topluma basarili bir sekilde iletilebilmesidir. Bir bilim dali olarak cografya ve bir
teknik olarak haritacilik, simgelerin etkin yonlendirilmesine boyun egen bir hal
almistir (Pickles, 2011). Dogru bilgi iletimini amaglamayan propaganda haritalari,
bilimsel haritacilik tarafindan elestirilmistir. Hatta bu tip haritalarin harita olarak
tanimlanabilecegi tartisma konusudur. Bununla birlikte elestirilen bir nokta da,
propaganda haritalarinin  demokrasiyi savunmak ic¢in kullanilmasi gerektigi

konusundadir.

2.4.2 Sanatsal eylem olarak harita

Harita, bilimsel olmasinin yaninda, igerigi ve estetik ifade bigimleriyle farkli sanat
alanlarina konu olmus kiiltiirel bir nesnedir. Dolayisiyla sanatgilarin, haritalarin
kurgusal yapist ve diinyalar1 yapilandirma konusunda sahip olduklar giiciin farkinda
olduklar1 soylenebilir. Zaman zaman sanat ve kartografya alanlarinin {irtinleri
arasindaki farklar belirsizlesmis, gorsel nitelikleri nedeniyle kus bakigi goriiniis,

panoramalar ve perspektifler manzara resimleri gibi yorumlanmistir. Bununla birlikte
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ayrica haritalar, entelektiiel bakis a¢isin1 yansitan bir sanat eseri olarak i¢ mekan
duvarlarim1 siislemistir. Haritanin resim sanat1 ile iliskisi, 17. yilizyll resim
sanat¢ilarindan Johannes Vermeer’in tablolar1 ile somut sekilde Orneklenebilir.
Ornegin ‘Officer and Laughing Girl’ (1657) isimli tablosunda, arka planda yer alan
harita, resmin biiyiik bir kismin1 kaplamaktadir ve gercek bir Hollanda haritasi
betimlemesidir (sekil 2.12). Haritanin Vermeer’in tablolarinda bu denli yer
almasinda, Hollanda’nin bu donemdeki devlet giiciiniin ve diinya iizerindeki
hakimeyetinin etkisinin oldugu iddia edilmektedir. Bu donemin resim sanatgilari,
gercek haritalar1 resmettikleri i¢ mekanlarda dekoratif ve sembolik olarak
kullanmislardir. Amaglar1 ise, genellikle politik veya tarihsel baglantilara génderme

yapmaktir.

Sekil 2.12: ‘Officer and Laughing Girl’, Johannes Vermeer (1657) (Url14)

1960’larin ortalar1 ve 1970’lerin basinda kavramsal sanatin ortaya c¢ikisiyla
sanatgilarin haritayla ilgili ¢aligmalarinda artis goriilmiistiir. Resim sanati, fikirlerin
iletimi konusunda yetersiz goriilmeye baslanmistir. Sanat eserinin malzeme ve
yonteminde de harita {lizerine, yeni fikirler belirlemeye baslamistir. Geleneksel sanat
objesi goriislinii degistiren, galeri disinda eylem ve performansa dayali ¢alismalar
yapan kavramsal sanatgilar, mekanla ilgili yeni diislinme ve duyumsama bigimleriyle
ilgilenmeye baglamistir. Bununla birlikte haritayr bu yeni sanat aktivitelerini
belgeleme yontemi olarak kullanmiglardir. Yiirlime eylemi sanatsal bir eylem, bu
eylemin gorsellestirildigi yontem ise haritalama ydntemi olmustur. Ornegin 1964°te

kavramsal sanat¢1 Stanley Brouwn (Curnow, 1999), Amsterdam sokaklarinda
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rastgele sectigi kent sakinlerine yol tarif etmelerini ve ¢izerek anlatmalarini istemis,
bu haritalar1 da ‘This Way Brouwn’ ismiyle sergilemistir. Brouwn cizimlerde,
kisilerin yere dair agiklamalarini gordiigiimiizii; fakat neyi dahil etmediklerini
goremedigimizi; ¢linkii kisilere gore anlasilir olanin, aslinda hala agiklanmaya
ithtiyact oldugunu farketme konusunda sikinti yasadiklarini ifade eder. 1967°de
Richard Long ¢imenler iizerinde ileri geri yliriiyerek cizgi seklinde bir iz olugturmus
ve bunu fotograflayarak ‘A Line Made by Walking’ olarak sergilemistir (sekil 2.13).
Daha sonra ise Hamish Fulton ile bu yiiriiylisten daha uzun yiiriiylisler yaparak,

kendi kisisel haritalarin1 olusturmuslardir.

Sekil 2.13: ‘A Line Made by Walking’, Richard Long(1967) (Urll5)

Vito Acconci (Curnow, 1999) ise ‘Following Piece’ isimli eseri igin, 23 giin boyunca
hergiin sokaktan rastgele birini secerek kamusal mekanda dolastig1 siire boyunca bu

kisiyi takip etmis ve bunun sonucunu fotograf olarak sergilemistir (sekil 2.14).

Sekil 2.14: ‘Following Piece’, Vito Acconci(Url16)
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Bu tip calismalarin ¢ogunun amaci, sanat objesini galeri mekanindan disar1 tasimak

ve zaman, mekan ve beden kavramlarimi kesfetmektir.

Robert Smithson ve Hamish Fulton sanatlarini yiiriime eylemi ve onun temsiline
dayandiran kavramsal sanatgilardir. Yazili haritayr ¢oziimlemekten ¢ok, Onceki
haritalama big¢imlerini canlandirmis ve otoritesiyle miicadele etmislerdir (Cosgrove,
1999). iki sanat¢1 da cografik bir organizasyonu planlamadan, kendi istedikleri
uzamlarda eylemlerini gergeklestirmislerdir. Segtikleri peyzajlar genellikle yalin ve
el degmemis bos alanlardir. Cosgrove’un aktardigi iizere, J.B Harley, onlarin
olusturdugu haritanin, yolculuklar1 sirasinda izledikleri gilizergahla meydana
geldigini, ¢agdas yol atlaslarinin sessizligine, doganin ¢esitliligi, peyzajin tarihi ve
zaman-mekan deneyiminin etkisini eklediklerini vurgular. Ayrica, Rudi Fusch
yiiriiyerek kazanilan bilginin, sadece yol atlasindan degil, ayn1 zamanda gérmeyle
kazanilan bilgiden de farkli olacagini 6ne siirer. Ciinkii yiirliyliscii peyzaji, yiizeyi

hisseder, deneyimler ve kesfeder (Curnow, 1999).

Haritanin gelenek¢i yaklagimlarini sorgulayan Uruguayli sanat¢i Joaquin Torres-
Garcia, Gliney Amerika’nin Ters Haritast calismasinda haritanin gelenekgei

yaklagimlarini sorgulamustir (sekil 2.15).

Sekil 2.15: Gliney Amerika’nin ters haritasi, Joaquin Torres-Garcia, 1943(Url17)
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Haritayr kuzeye yonlendirme gelenegi kuzey Avrupanin kiiresel ve ekonomik
yayllimi sirasinda ve dolasim uygulamalarina karsilik olarak ortaya cikmustir.
Torres’in ¢aligmasinin tepesine yerlestirdigi belirgin ‘S’ ise, her zaman yukariy
gosteren kuzeyin sorgulanmayan aligkanligina dikkat ¢eker ve bu gibi geleneklerin

mekansal ve gii¢ iliskilerini sekillendirmelerine gonderme yapar.

Buna benzer diger bir elestirel yaklasim, Waltercio Caldas’in Japao (Japan) isimli
eseridir (sekil 2.16). Sanatgi, batidaki birgok kisi i¢in yabanci veya tasavvur
edilemeyen bolgeleri, dlgeksiz, yonelimsiz bir kare ¢erceve igerisinde, karalamalar,
kiiglik yaz1 ve sayilarla isaretler. Anlasilmaz bir cografyanin ifadesi olan kare

cerceve, somirgeciligin ¢evreleyen ve ele geciren hakim giiciiniin yorumudur.

Sekil 2.16: Waltercio Caldas, Japao (1972) (Url18)

Son donem cagdas sanatinda, igeriginin yanisira haritanin tamaminin ¢agdas sanat
yaklasimina konu edinildigi ornekler de vardir. Bunun yakin zamandaki
orneklerinden biri Robert Storr’un 1994’te MOMA’da gerceklestirdigi  “Mapping'
sergisidir.  Yaklagik otuz sanat¢cinin  katildigi sergide g¢izimler, fotograf
kompozisyonlari, resimler ve heykeller yer almistir. Haritanin gii¢ unsuru oldugu
ulusal kimlik ve jeopolitik dengesizlikler, diigsel hedefler, haritanin rasyonel

gercekligi, resmi bir manipiilasyon araci olusu gibi konular ele alinmistir. Bu
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noktada, son zamanlarda diinya tizerindeki ulusal parcalanmalar ya da birlesmeler
gibi politik degisimlerin, harita temelli sanatsal sergilerin 6nem kazanmasina neden

oldugu sdylenebilir.

Ozetlenecek olursa, ge¢misten bu yana haritalar, sembolik, metaforik ve grafiksel
olarak sanat objesi haline getirilmistir. Igerigi ve ifade bigimiyle sanatcilarin
nesnelligine, katiligima ve giicline elestiride bulundugu bir nesne olmanin yaninda;
yine sanatgilar tarafindan, soyut ve diigsel fikirlerin somutlagsmis durumunu da temsil

etmekte ya da sanatsal eylemin somutlagmis ifadesi haline getirilmektedir.

2.5 Haritaya Yenilikc¢i Yaklasimlar

Genel olarak nesnelligi ve katiligi ile elestirilere hedef olan geleneksel haritalama
yaklasimi, teknolojinin olanaklart ve farkli disiplinlerle kurdugu iligkilerin yol agtigi
yeni bakis agilari ile degisime ugramistir. Bunun 6nemli nedenlerinden biri kentlerin
bircok toplumsal ve bilimsel disiplinin arastirma alam1 haline gelmesi olarak
diisiiniilebilir. Boylece haritanin toplama, isleme, bir araya getirme, iligskilendirme,
ortaya c¢ikarma ve tahmin ylriitme gibi siireglerinde de yeni yontemler ortaya
cikmigtir. Kentin potansiyellerini agiga c¢ikarmaya olanak tanityan yoOntemleriyle
haritalama, planlamanin kati1 ve idealize etmeye odakli yonteminden oldukga farklilik

gosterir.

Corner’m (1999) alintistyla, Robinson ve Petchenik’in iddiasina gore; ‘haritalamada
amag, ortamdaki anlaml fiziksel ve zihinsel bicim organizasyonlarini, haritalanana
kadar sakli kalmast muhtemel yapilar1 gorerek kesfetmektir... Grafiklestirmek ve
haritalamak anlamli tasarimlar1 arastirmak i¢in bir yontemdir.” Haritaya bu acidan
bakildiginda, geleneksel haritacilik mantiginin, giinlimiiz kentinin igerdigi karmasik
iliskileri ortaya ¢ikarma ve temsil etme konusunda yeterli olamayacagi cikarimi
yapilabilir. Boylece ¢agdas tasarim ve planlama alanlarinda, yeni haritalama
yontemleri ortaya ¢ikmustir. Bu yontem ve uygulamalarin tamamina g¢aligma
kapsaminda deginmek miimkiin degildir. Bu nedenle giincel 6rnekler arasindan,
haritanin tasarim siirecine dahil edildigi, ifade bi¢imi ve igerik olarak gelenekselden
farklilasan ve uzamin gorlinmeyen Ozelliklerini ortaya c¢ikarmak icin yaratici
¢oziimler sunan segkiler lizerinden bir anlatim gerceklestirilecektir. Fakat, burada ele

alman ‘katmanlara ayirma yaklagimi, oyun yapili haritalama, rhizome yapili
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haritalama’ yontemlerinin, James Corner’in ‘The Agency Of Mapping: Speculation,
Critique and Invention’ isimli makalesi referans alinarak siniflandirildigini belirtmek
gerekmektedir. Bunlara ek olarak, ‘sosyal yapilarin haritalanmasi’ g¢alismanin

amactyla ilskili gériindiigiinden bu boliime dahil edilmistir.

2.5.1 Katmanlara ayirma yaklasim

Zaman igerisinde degisen toplum ve donemlere taniklik eden kentler, bu degisimlerin
etkisinde sekillenip, bozulup tekrar yapilandirilabilir. Bu nedenle katmanlardan
olusan bir yapisi oldugu sdylenilebilir. Andre Corboz (Angelil, 2004) kentsel bigimin
doniisen siireglerini tanimlamak ig¢in, metodolojik bir ara¢ olarak haritalamayi ele
alir. Ona gore, mevcut ve olast durumlar1 iceren haritalar, birbirleri iistiine
eklemlenerek kentsel alani olusturur ve bu yapisiyla “palimpsest”e benzer. Yeniden
yazilmak {izere kismen silinmis parsdmen olarak tanimlanan “palimpsest’te oldugu

gibi, haritalar da sonrakileri etkileyen izler birakir.

Kentsel boyuttaki ve biiyiik 6l¢ekli tasarimlarin gerceklestirilmesinde kullanilan
katmanlara ayirma yontemi ile harita bir tasarim araci haline gelmektedir. Bernard
Tschumi ve Rem Koolhaas bu yontemi 1983’te Paris’teki Parc De La Villette i¢in

hazirladiklari planlama ve tasarim onerilerinde uygulamiglardir (sekil 2.17).

SR

Sekil 2.17: Parc De La Villette(1983) (Url19)

Bu projeler, parki bigimsel ve program olarak birbiriyle baglantili olmayan bir¢ok
katmana ayirmistir. Bu katmanlar da, mevcut alanin haritalandirmas1 degil, alan igin
amaglanan programin karmagsikliginin haritalaridir. Parkin programina ait teknik
ithtiya¢ ve bilgi yigininin bu sekilde analiz edilmesi ve senteziyle olusan katmanlar,
olmast miimkiin geometrinin ortaya cikmasini saglar. Birbirinden bagimsiz bu
katmanlar st iliste getirildiginde, tabakalagmis iligkiler karisimi ortaya ¢ikar. Bir

merkezi ve hiyerarsisi olmayan bu karmasik yapiya, belirli bir karar mekanizmasi
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altinda kesin yargilar sunan masterplan ve imar planlari ile ulasmak miimkiin degildir

(Cosgrove, 1999).

Farkli katmanlarin istiiste gelerek tek bir katman olusturmalari; fakat birbirlerinden
iligkisel olarak ayrismast durumunu Corner (1999), oyun sahasi ornegiyle agiklar.
Farkli oyunlara ait kural ve ¢izgilerin {ist {iste ¢izildigi bir alanda, bu gosterimler
biraraya gelerek bir biitiin olusturur. Bununla birlikte alan {izerindeki bir gosterim
yalnizca ait oldugu oyun ya da kullanim kurali géz oniine alindiginda anlamli hale
gelir. Fakat bu durum ayni zamanda yeni hibrit oyunlarin olusmasina olanak

saglayabilir.

Katmanlar tasarim araci olarak kullanan mimarlardan biri de Peter Eisenman’dir.
California State Universitesi’ndeki sanat miizesi onerisi icin, yerel pek ¢ok harita
cizilmis ve yeni bir kurguya doniistiirilmiistiir. Kampiisiin kurulmus oldugu alan
lizerinde toplanan gec¢mise dair bulgular (ciftlik, fay hatti, kampiis, yer boliicii
gridler, nehir, kiyr seridi, kanal), ayr1 birer katman olarak kabul edilmistir. Daha
sonra bu bulgular arasinda analojik iliskileri arastirarak, en etkili kompozisyonunun
hangi iliski ve birlesimler yoluyla yapilabilecegine karar verilmistir. Peter Eisenman,
tasarim siirecinde bir dizi haritanin stiiste diisiiriiliirken hi¢ birinin gosteriminin
digerinden istiin olmayacak sekilde bir araya getirildigini ileri siirer. Bu haritalar
yardimiyla olusturulan tasarimin da, daha 6nce o bolgeyle ilgili kaydedilmemis bir

hikayeyi anlatabilecegini ileri siirer (Corner, 1999).

Tschumi ve Koolhaas’in  katmanlari, tasarimlarinin  gelecege  yoOnelik
programlarindan; Eisenman’in ise, yer ve tarithsel kokenden elde ettigi
goriilmektedir. Fakat iki 6rnekte de vurgulanan nokta, haritanin bilgi toplama araci

olarak degil de, tasarim siirecinde etkin rol oynamasidir (Corner, 1999).

2.5.2 Oyun yapih haritalama

Tasarim uygulamalarinda kullanilan ve performansla iligkili olan yenilik¢i
yontemlerden biri de oyun yapili haritalardir. Bu haritalar kenti olusturan, birbirinden
farkli ve iddal1 bilesenlerinin 6nce tanimlanip, daha sonra yeniden yorumlanarak yeni

senaryolar olusturuldugu yiizeyler olarak kabul edilir.

Kentsel alan aragtirma ve tasarimlar1 konusunda yenilik¢i yontemler gelistiren mimar

Raoul Bunschoten, dinamik ve ¢oklu bir yapiya sahip olan kentlerin, ¢esitli etmen ve
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oyunculardan olustugunu ileri siirer. Ona gore, bu bilesenlerin tanimlanip yeniden
yorumlanmasi kentte durumlar arasi yeni iligkiler kurulmasini saglar. Bunschoten,
kentte potansiyel tagiyan iiretici durumlar1 ‘proto-kentsel durum’ olarak nitelendirir.
Tanimlamasia gore ise, ‘Proto-kentsel durumlar, insandaki duygulara benzer,
fiziksel durum ve davraniglar etkileyen bilingalti durumlaridir. Bu durumlar, kentte
uygun bi¢imde ifade edilme ihtiyaci olan metaforik bir alan olusturur’ (Cosgrove,
1999). Bunschoten, ifade edilme ihtiyaci olan bu alanlarin bilesenlerini, belirli siire¢
ve durumlar grafiksel olarak tanimlayarak goriiniir hale getirir. Calismalarinda
bolgedeki durumlarda bir sekilde s6z sahibi olan yerel otorite, aktor ve gii¢ sahibi
etmenleri ayirmis bu gruplarin isteklerini yerle baglantilandirmistir. Corner’a gore
(1999) herbir ¢ergeve, belirli tematik durumlarin (koruma, ekoloji, ekonomik gelisim
veya kiiltiirel hafiza gibi) oyununa izin verir, biitiin bu yapilarin iistliste gelmesiyle

olusan yap1 kentin ¢oklu ve etkilesimli dogasini yansitir.

Bunschoten’in Biikres i¢in hazirladigi master plan onerisi, bu tip calismalara 6rnek
teskil eder (sekil 2.18). Kenti kendi sinirlarini asacak sekilde, daha genis bir 6l¢ekte
Karadeniz Havzas1 igerisinde ele almis, sosyal, politik ve fiziksel olarak
haritalamigtir. Calismasinda Karadeniz’in kiiltiirel kimlik agisindan biiyiikk 6nem
tagimasina ragmen, yasamayan bir deniz oldugunu 6ne siirer. Buradan yola ¢ikarak,
kentin planlama onerisinde Karadeniz’i kiiresel ekonomiye dahil edilebilecek, kentle
kiiltirel ve ekonomik anlamda iligkilendirilebilecek bir potansiyel olarak
degerlendirir. Corner (1999) bu durumu, bir kenti daha genis cografik ve politik-
ekonomik bolge icerisinde konumlandiran Bunschoten’in, ortak faydalarin
saglandigi, cesitli ilgi ve etmenlerin tanimlandig1 ve bir araya getirildigi kartografik

bir sahne gelistirdigini ileri siirer.

Bunschoten, Biikres kenti i¢in hazirladig1 oneride, irdeledigi kent bilesenlerini dort
baslik altinda toplamistir. Bunlardan ‘toponomi’ kiiltiirel ve etnik yayilmayi; ‘havza’
tarihsel alan1 ve ekolojisini yeniden olusturmayi; ‘akis’ kentteki ekonomik durumu
ve pazar ic¢in diizenleyici mekanizma ve fiziksel alani; ‘birlesme (incorporation)’
yeni kurumlar1 ve kamusal uzlasmaya olanak taniyacak kendi kendini orgiitleyen
kurumlarm tasarimini ifade eder. Bu bilesenler iistiiste getirildiginde, ortaya ¢ikan
uyusmalar, Bunschoten tarafindan ‘atlama tagslar’’ olarak tanimlanmistir. Bunlar bir
katman tizerinde alinan karar veya gergeklestirilen eylemin, digerleri iizerinde de etki

olusturmasini saglar (Corner, 1999).
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Dimbovita

four layers of urban strategic programmes and stepping-stones

I. toponymy (cultural
masque):

cultural planning of
multi-ethnic society of
Bucahrest and symbolic
production of cultures

II. basin (urban
flotsam):
regeneration of a
sustainable
environment along the
river basin of Dinbovita
connecting fragmented
open spaces and the
historical depositories

III. flow (market):
re-augmentation of
stagnant dynamism of
the city, introducing new
influx and regulatory
mechanism

IV. incorporation
(liminal bodies):
designing of
autonomous urban
agents for conflicts and
negotiations (non-
settlement) vhich
manage emerging
conditiol

Sekil 2.18: CHORA, (1996) (Url20)
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Bunschoten, belirli kurallara dayanan fakat olasi gelecek senaryolar1 gelistirmeye
olanak veren grafik haritalarini, oyun tahtasi olarak degerlendirmektedir. Boylece
haritalarin, farkli ¢6ziim Onerilerine agik nesneler haline geldigi ve her bilesenin 6ne
siirdligli potansiyel ve stratejilere gore yeni acilimlar sagladigi soylenebilir. Bu
haritalarda s6z konusu edilen veriler, sayisal ve ol¢iilebilir kaynaklardan direkt elde
edilmez; sokak seviyesinde irdelenen alanin yerel bilgisine, kisisel segki ve yargilara
dayandirilir. Boylece yerel dinamikler ve olasiliklar1 yansitan detayli haritalar elde
edilmis olur. Corner (1999), oyun haritacilarinin sonug iiriine odaklanmaktan ¢ok,
haritay1 tasarlarken sosyal formlara etkilesim, baglanti ve uzlasma olanagi vermek

amaci tasidiklarini 6ne siirer.

Bunschoten’in kentsel alanin bigimlenmesine dair fikirleri Durumcularla benzerlik
gostermektedir. O da hicbir durumda, tekil bir otoritenin zengin kent yapisini
iretebilecegine inanmaz. Kentlesmenin ¢oklu siireclerinin baglantili olmasi gerektigi
ve gelisen acik uclu mekansal bicimlerle iligkilerinin ustaca diizenlenmesi gerektigini
savunur. Yontem olarak bakildiginda ise, yere ait birbiri i¢ine ge¢mis verilerin ve
potansiyellerin, belirli basliklar altinda grafik anlatima doniistiiriilmesinin katmanlara

ayirma yontemiyle benzerlik gosterdigi soylenilebilir.

2.5.3 Rhizome yapili haritalama

Deleuze ve Guattari (1987), harita ve kopya arasinda onemli bir ayrim yapmis;
‘harita yapin, kopya yapmayin’ ifadeleriyle bu fikirlerini vurgulamiglardir. Haritay:
acik, baglanabilen ve gercekle deneyimlenen seklinde tanimlarken, kopyayr hep
ayniya donen gereksiz tekrarlar olarak tanimlarlar. Agac yapisini, kopya ile
benzestirerek yenilik ve olasiliklar sinirlayan lineer yapili bir sistem oldugunu ileri
stirerler. Buna kargin, haritanin “rizomatik” yapisi herbiri birden fazla okuma,
kullanim ve etkiye olanak taniyan cesitli giris, ¢ikislara ve gidis yollarina olanak
tanir. “Rhizome”, agac ve koklerinden farkli bir sekilde, herhangi bir noktay1 baska
bir noktaya baglar, lineer gelisen bir yap1 degildir. Ne basi ne de sonu vardir, fakat
her zaman biiylidiigii, tastig1 ve ¢cokluklar olusturdugu ortas1 vardir. Merkezi ve agag
yapili sistemlerin aksine, “rhizome” merkezi olmayan, hiyerarsik olmayan ve pek¢ok

alanda stirekli biiyiiyen bir yapidir.

Haritalamayla iliskili Deleuze ve Guattari’nin zengin ve karmagik anlamlar dizisi

olarak 1ileri siirdiikleri diger bir kavram ‘tutarlilik diizlemi’dir. Bu kavram
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haritalamada, kapsayici (verilen hi¢bir semaya uymayan veya ait olmayan seyleri
bile), yeni ve agik uglu iliskiler sistemini yapilandiran bir yiizey olarak karsiligini
bulmaktadir. Bu kadar kapsayict ve yapilandirict bir yiizey, temsil agisindan farkli
grafiksel ve simgesel sistemi bir arada gerektirir. Boylece ortama dair her bilgi ve
hatta daha 6nce haritalanmamis goriintiiler, ayrimi olmayan esnek bir yiizey lizerinde
biraraya getirilir. Bu yapisiyla rizomatik harita, ger¢egi sinirlandirmak yerine, olasi

alternatiflere imkan verecek sekilde gercegi agar.

Fransiz miithendis Charles Joseph Minard’in Napolyon ordusunun 1812-1813 kisinda
Rusya’daki durumunu anlatan haritasi, rizomatik harita i¢in 6rnek teskil etmektedir
(sekil 2.19). Rusya-Polonya siiriin solundan baslayan kalin bant, ordunun Haziran
1812°deki biiyiikligiinii gosterir. Genigligi giderek azalan bant, dliimler sonucu
azalan asker sayisini ifade eder. Baslangigta 422.000 olan asker sayisi, ordu
Moskova’ya ulastiginda sadece 100.000 kisi kalmistir. Geri ¢ekilmeyi gosteren ¢izgi,
kesintisiz olarak gosterilmistir ve lokasyon ve sicaklik gosterimleriyle birlikte
okunabilmektedir. Haritanin ifadesine gore ordu, Polonya’ya yalnizca 10.000 kisiyle

doOner.

") < ,
Carle Jiguralive e

TABLEAU CRAPHIQUE dela températute en degies d thermonétre de Resumur s desseus e 260

Sekil 2.19: Napolyon ordusu, Minard (1885), (Url21)

Minard’in (Corner1999) grafigi ordunun biiyiikligl, lokasyon ve hareket vektorleri,
catisma sayisi, topografya, yer adlari, hava durumu ve zaman gibi bir¢ok veriyi bir
arada kapsar ve hikayeyi anlamli ve aydinlatic1 sekilde ifade eder. Karmasik ve ¢cok
degiskenli bir olay grafiksel olarak kodlanmig; ayn1 zamanda biitiin degiskenlerin

arasindaki ag iligkileri gorsel olarak katmanlara ayrilmis ve yerlestirilmistir. Bu
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Hollandali sehirci Winny Maas’in tanimladigi, bolge boyunca biiyiik etkilere sebep
olan, goriinmeyen akis ve giliclerin mekansal gorsellestirilmesi olan ‘datascape’
kavramina benzetilir. Fakat bununla birlikte, Minard’in “datascape”i rizomatik
tutarlilik diizleminden olduk¢a farklidir. Ciinkii yalnizca kendi temasiyla ilgili

unsurlari tasvir ettigi ve dogrusal sekilde okunabildigi i¢in kapalidir (Corner, 1999).

Aslina bakilirsa genel olarak haritalar, bir¢ok farkli bilgiyi bir arada ifade ederler;
fakat zamana dair yapilar1 (yerel hikayeler, tarih, olaylar ya da sermaye akisi ve

mevsimsel hidrolik Oriintiiler gibi yerel siiregleri) disarda biraktiklar sdylenebilir.

James Corner, Pivot Irrigator | (sekil 2.20) adli ¢alismasinda, Birlesik Devletler
Jeolojik Inceleme (USGS) haritalarmi kullanmis ve geleneksel yapisim bozarak

farkli bir gosterim sistemine dahil etmistir.

Sekil 2.20: Pivot Irrigators I, James Corner (1994), (Url22)
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USGS haritasini 6lgeksiz, yer isimsiz ve cografi koordinatlar olmadan daire sekilinde
kesmis, boylece haritay1 iligskilerinden soyutlayarak “yersiz-yurtsuzlastirmistir”. Bu
cergeveye, alana ait yeralt1 suyu haritalar1 ve iklimle iligkili izlerin kizil 6tesi uydu

fotograflarini dahil etmistir.

Corner’mn (1999), benzer sekildeki bir diger ¢alismast Windmill Topography’de
(sekil 2.21), aym sekilde yersizyurtsuzlasmis harita, yumurtams: elips seklinde
cergevelenmis ve dag sirasini tasvir eden topografik kesit, hava sicakligi, hava
basinct ve riizgar hizi ¢izelgesi ile biraraya getirilmistir. Haritanin birlesim parcalari
hep birlikte, Los Angeles’in dogusundaki genis bir alani1 kaplayan riizgar giilii
alanlarinin kavramsal, ¢oklu duyumsal imajin1 olustururlar, ayn1 zamanda peyzajin

degisimini destekleyen durum ve kuvvetlerini belirtirler.

Sekil 2.21: Windmill Topography, James Corner (1994), (Url23)
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Bu ornekler tam anlamiyla rizomatik haritalar olarak tanimlanmamaktadir; ancak
mevcut alandaki aktorleri, icice gegmis bicimsel ve siiregsel bilesenlerini, ayrica
bunlar arasindaki sakli kalmis iliskileri oncelikle ortaya ¢ikarirlar. Boylece iliskiler
aras1 yeni baglantilarin kurulmast veya mevcut olanlarin canlandirilmast miimkiin
hale gelir. Boylece geleneksel haritalamanin tersine, yalmizca var olani degil,

miimkiin olan1 da ifade ettikleri sdylenebilir.

2.5.4 Sosyal yapilan haritalama

Yere ait fiziksel yap1 ve etmenler disinda, giinlilk yasamda sosyal yapilagsmalart ve
iliski aglarimi haritalamak da miimkiindiir. Kentteki bu tip, goriiniir olmayan
kavramlar1 haritalamanin, potansiyelleri ortaya ¢ikaran, farkindalik yaratan ve yeni
iligkilere olanak veren etkileri olacagi One siiriilebilir. Bu durumu destekleyecek
orneklerden birisi Roomservice’in “Adventures in Local Knowledge Production”
isimli ¢alismasidir (Uzer ve von Busch, 2005). Avusturya’nin Innsbruck kentinin
bilgi iiretim atlast olarak One siirlilen ¢alismanin tanitim kitap¢iginda, ¢alismanin
Oznel, degisime, yoruma, yeniden tanimlanmaya ve yeniden siniflandirilmaya agik

oldugu ileri siiriilmiistiir.

Endiistrilesme ve modernizm etkisiyle sik¢a kullanilan bilgi toplumu, arastirma-
gelistirme ve yaratict endiistri kavramlarinin kentsel alanda ve sokak diizeyinde nasil
karsihk buldugunu ortaya cikaran bir arastirma niteligindedir. Ilgi alanlariyla
ciddiyetle ugrasan alt ve orta diizey bilgi iireticileri, yani hobi meraklilari, bos vakit
uzmanlar1 ve profesyonel amatorler (pro-am) haritalanarak ortaya ¢ikarilmistir. “Pro-
ams” yani profesyonel amatérler, Ingiliz demokrasi beyin takimi Demos tarafindan
kullanilan bir terimdir; is ve bos zaman konusunda yeniden diisiinmeye tesvik eden,
profesyonel ve amatér kavramlarimi bulaniklastiran, aktivitelere katilmamizi

saglayan sosyal melezler olarak tanimlanmislardir.

Teknolojinin daha ucuz ve kolay ulasilabilir hale gelmesi, hobi olarak bu alana ilgi
duyan kullanicilarin birer bilgi ireticisi haline gelmesini tetiklemektedir. Bu birey
veya gruplar kullanici-mucitler haline gelir ve internet araciligiyla birbirleriyle
kiiresel iletisim saglarlar. Bu tip gruplara Ornek olarak agik kaynak yazilim
programcilari, ugurtma sorfii ekipmani gelistiren, astronomik arag gelistiren ve radyo
yayminda yeni teknikler gelistiren gruplar gosterilebilir. Ornegin bircok biiyiik

bilgisayar firmasinin, garajlarinda sadece eglenmek i¢in galisan bilgisayar meraklilari
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tarafindan ortaya ¢ikarildigi diisiiniildiigiinde; ekonomi, arastirma ve sosyal yasama
farkl1 bicimlerde katkida bulunduklar1 yadsinamaz. Profesyonel bilgisayar
oyunculari, geceyarist programcilart gibi gruplari igeren pro-am gruplari sistemde
direkt olarak kurumsallasmamis ve kendi kendine orgiitlenen gruplardir. Genellikle
kar amaci giitmeyen ve idealist topluluklardir, sanatsal merak, fikirsel inang¢lariin
etkisinde veya ilgilerine ekonomik ¢dziimler bulmaya c¢alisan kiicliik o6lgekli

orgiitlenmelerdir.

Innsbruck icin hazirlanan atlasta, alternatif bilgi liretim bicimleri lige ayrilmustir.
Bunlar “arketipler” (archetype), “merkezler” (hubs) ve “kanallardir” (channels) (sekil
3.22). Bunlardan arketipler, asil alternatif bilgi tiretim aktorlerini yani bireysel veya
grup olarak hobi sahiplerini gosterir. Merkezler, bilgi tiretici gruplarina ortam olarak
hizmet veren harekete gecirici mekanlardir. Kanallar ise, bu bilgi liretim dongiistiniin

vericileridir.

| ACTORS |

ARCHETYPES HUBS GHANNELS

—T

{ﬁ}}/um INTELLIGENCERS E; the PLATFORM | —L‘[\)(N |the CONVERTERS
T (_ 1)

}( the COMPOSERS the SCENE (&) |the AMPLIFIERS
\ il

1 ! the CAPACITORS
% the DEVELOFPERS I..'na FACTORY _1_@1’

the AUTONDMOUS i, | the INSTALLERS
%ma SECESSIONISTS A MOUS . é \
i

Sekil 2.22 Roomservices, Adventures in Local Knowledge Production, (2005)
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Atlas bu ti¢ ana grubu da alt siniflara ayirir ve bu alt siniflarin kimlerden olustugu,

amaclari, konumlari, araglari, aktivite yontemleri, bagl ve iletisimde oldugu diger

topluluk ve kurumlari, ele aldigi konulart grafiksel gorseller seklinde sunar (sekil
2.23).

the COMPOSERS

Independent poets and writers ()
Cognac und Biscotten

o’

Temporary collaborations:
Enterprises like supermarket Mpress, otz.

Poetry LP collaberation: A Eveats:
Lagnac und Biscotten and Segewsrk Independent
ogular activitiss
% are often at PHK
. oF Bigrstind!
ndependan arists (") S
() Lo
)
Saegewerk 3@ o Pttt A

Shop: Cuniows @

St e a0

Caliaborae with gther groups
and mtgrgrises for publications.

Aclivilles they organize:
Josn events of unexperted

venues (shagping mat, faotiall
sidlm elg) meedings, reading
S8ssions, pnem nights, bostak
cliire Might.

Requiar tisrme aights,

Fatiitties/opportunities they ofier:

Chanee of 2opsarance it public - N
Aor nawJoung authars Dot mais matiator Gl eipht
208 MEmders planning seants.
Mediums far announcemeni:
pudlicativs, websile, s-trail lists,
JIESS TElgase, posicarss

Welfi Litfler is a goldsmith working fresly
with jewelry from different materials; from re-
cycled ciothes to bicycle parts. He participates
in Saegewsrk collaborations and projects.

Sekil 2.23: Roomservices, Adventures in Local Knowledge Production, (2005)

Ozetlenecek olursa; sokaktaki beyin takimlarmin haritalandig1 bu ¢alismada amag,

toplumun alt ve orta diizeyde bilgi tiretimi saglayan potansiyellerini ve iligkilerini
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ortaya ¢ikarmak; ve boylece, yerel toplumun igerdigi 6zgiin degerlerini kesfetmesini

saglayacak bir ara¢ olusturmak oldugu soylenebilir

2.6 Boliim Sonucu

Bireylerin, uzamin bilgisini kaydetme ve iletme giidiisiiyle ortaya ¢ikan haritalar, ait
olduklar1 doneme dair ip uglar1 veren birer kiiltiirel imge olmus ve donemin sartlarina
gore temsil bigimi ve igerigi farklilagsmistir. Haritanin tarihsel seriivenine, tartismali
yonlerine ve iligkili oldugu diger disiplinlere kisaca deginilen bu boliimde yer alan
yenilik¢i yaklagimlar, haritanin yalnizca bilgi iletim aract olmanin ¢ok Otesine

gectiginin birer kanitidir.

Geleneksel planlama yaklasimlari, hizli ve siirekli degisim igerisinde olan kentin
gereksinimlerine karsilik verememektedir. Bu duruma, giiniimiiz ortaminda
disiplinler arasi siirlarin belirsizleserek, etkilesimlerinin artmasi da eklendiginde
ortaya yenilik¢i ve yaratici yontemler ¢ikmaktadir. Yenilik¢i yaklagaimlarin ele
alindig1 boliimde, haritanin geleneksel tanimindan siyrilarak, tasarim siirecine dahil
oldugu, uzamin goriinmeyen Ozelliklerini ortaya ¢ikarmayir amaglayan ve bunlarin
farkli temsil bigimleriyle ifade eden 6rnekleri goriilmektedir. Kentsel alan1 kendisine
problem edinmis glinlimiiz mimarlik yaklagimlerinin, haritay1 bir tasarim araci haline
getirdigi somut Orneklerin yaninda; uzamin bilesenlerinin tanimlanip yeniden
yorumlandigr ornekler yeni iligkilerin kurulmasma olanak tanimakta; gilindelik
hayatta fark edilmeyen toplumsal olusum ve iliskileri ortaya ¢ikaran Ornekler ise

birey tizerinde farkindalik olusturmaktadir.

Bu bolimde s6z konusu olan yenilik¢i yaklagimlara alt baslik olusturacak
yontemlerden biri de, ¢alismanin odagini olusturan psikocografya ve yontemi derive
daha sonraki boliimlerde detayli bir sekilde irdelenecektir. Fakat psikocografik
haritalamanin, bu boéliimde bahsi gecen yontemlerden farkli olarak kent yasantisina
politik bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢iktigi ve etkin bir sekilde bireyin kentsel

deneyimine dayandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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3. KENT VE HARITA UZERINE YENI BiR YAKLASIM OLARAK
DURUMCULAR

Kenti anlamaya yonelik, geleneksel haritalama yaklasimlarindan farklilasan
yontemlerden biri olan ‘psikocografik harita’ yaklasimi ve ‘derive’, belirli bir tarihsel
aralikta ortaya c¢ikmis bir sanat hareketinin, ‘Situasyonist Enternasyonal’in
(Durumcular) trintdir. Bir 6nceki boliimde yer verilen yontemlerden farkli olarak,
derin bir politik arka plana sahip olan bu kavrami anlamak adina, Oncelikle
Durumcularin olusum siireci ve dayandiklar1 politik ve sanatsal hareketler ele
alinmigtir. Daha sonra kent yasantisina karsi elestirileri ve yine kentle iligkili

irettikleri diger kavramlar irdelenmistir.

3.1 Durumcular ve Dayandiklar1 Sanat Hareketleri

3.1.1 Avangard

“Avangard” kelime anlam1 olarak ordunun, birligin 6ncii kolu anlamina gelen askeri
bir terimdir. 19.yilizyilin ortalarina kadar siyasi ve askeri anlamda koklii degisiklikleri
ifade etmek amaciyla kullanilan ‘avangard’ terimini, sanatsal olarak ilk kez iitopyalar
tireten sosyalist Saint-Simon, 1789 Devrimi sonrasi hedeflenen sosyalist iitopyalarin
gerceklestirilmesinde sanatin 6nemli bir rolii oldugunu agik¢a ortaya koydugu
konugsmasinda kullanmistir. Giiniimiizde diger bir yaklasimla Artun (2010) ise, 20.
yiizyilda ‘klasizm’e karsi olan sanat ile, hayati bagdastirmakla ugrasan (anti-art)
sanat ve yeninin pesinde kosan biitiin sanat hareketlerinin avangard kapsaminda

biitiinsellestirildigini savunmaktadir.

Ortaya ¢iktig1 donemde sanati nedensel olarak sorgulayan avangard, iki savas arasi
donemde politikleserek sanati inkar etmeye yonelik bir sdyleme donligsmiistiir.
Artun’un (2003) aktarimiyla Peter Biirger’e gore ise avangard, sanatin
kurumsallagsmasina kars1 bir saldir1 ve hayata sindirilmesi miicadelesidir. O’na gore
avangardin hedefi, bizzat i¢inde var oldugu sanat kurumunu yok etmektir. Ciinkii
sanat1 hayata yasaklayan bu kurumdur. Sanat, ancak kendi kurumuna tutsakligindan

Ozgiirleserek hayati ele gegirebilir. Artun (2003), biitiin avangardlarin birbirine karsit
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iki kiime c¢evresinde toplandigini 6ne siirer. Bu kiimelerin birinin merkezinde
“logos”, digerinin merkezinde ise “phantasma” bulunur. Diger bir ifadeyle akil ve
hayal, rasyonalite ve hayal giicii (imgelem), mantik ve sans (fantezi) bulunur.
Avangardlar aras1 karsithiklarin  “phantasma” safinda yer alan ise, ‘dada’,

‘stirrealizm’ ve ‘sittiasyonizm’dir.

1968 Paris’indeki ayaklanmalar, avangardin son hareketi olarak goriilmektedir. Daha
sonra bazi sanatcilarin ¢aligmalariyla yeniden canlanmig ve ¢agdas tekrarlari ortaya
cikmis olsa da, elestirmenler tarafindan yapilan yorum, avangard hareketin bittigi
yoniindedir. Habermas, avangardin basarisizligini, siirrealizmin anlam ve formu yok
sayarak Ozgiirlestirme etkisini gergeklestirememesine ve rasyonellesmis giindelik
yasamin, sadece sanatin agiga cikarilmasiyla yoksullagmaktan kurtarilamamasina

dayandirmistir (Artun, 2003).

3.1.2 Dada

I. Diinya savas1 sirasinda varolan biitiin estetik ve toplumsal degerlere tepki olarak
ortaya ¢ikmis sanatsal akimdir. Dada’nin temelleri sair-yazar Hugo Ball ve Emmy
Hennings’in Ziirih’te actigi kabare Voltaire’de gergeklestirilen performanslarla
atilmistir. Gruba daha sonra ressam ve mimar Marcel Janko, ressam sair Hans Arp ve
sair Tristan Tzara dahil olmustur. Kabarede savas yanlisi olan uluslara tepki olarak
gerceklestirilen performanslar; savas karsit1 siirler, manifestolar, miizik-dis1 aletlerle
elde edilen miizikler, anlamsiz hecelerden, ya rastgele se¢ilmis sozciiklerden olusan
ses siirleri ya da ¢esitli dizelerin ayn1 anda okunmasi sonucu ortaya ¢ikan anlamsiz
siirlerden olusturulmustur. Bunlar kasten anlasilmaz veya sasirtmaya yonelik sanatsal
yontemlerdir, boylece toplumu kabul gérmiis sanatsal degerler lizerine diistinmeye
yonlendirmek amaglanmistir. Ayn1 zamanda her tiirlii sanat, savasin bir parcasi
olmakla suglaniyordu. 1916 yilinda ilk Dada manifestosu, kabare Voltaire’de Hugo
Ball tarafindan okunmus, hareketin kurucu bildirisi sayilan 1918 Manifestosu, Dada
dergisinde yaymlanmistir. Kabare Voltaire sona erdikten sonra da Dada hareketi

Avrupa’da yayillmaya devam etmistir.

Dadacilar yenilikleri benimsemis ve sanatin ne oldugu konusundaki geleneksel
goriislere karst ¢ikmislardir. Sanat alanina yeni lislup ve yontemler getirmemis,
varolanlara yeni anlamlar kazandirmislardir. Sanat yapiti {retirken geleneksel

yontemleri terketmenin yaninda, sanat¢inin kontrol islevinden de vazgegilmesi
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gerektigini savunmuslardir. Norbert Lynton (2004), Dada’nin siyasal yoniinii disarda
biraktigimizda, geriye her tirlii sanat duyarligini, gorsel iletisimi, kitle iletisim
araclarint ve sonunda da gercekligin ne olup ne olmadigi konusundaki biitiin
goriisleri kuskuyla karsilayan ve tehlikeye diisiiren sanat yapitlari kaldigini ileri

siirmektedir.

Hizl1 bir sekilde yayilmasina ragmen Dada’nin émrii ¢ok uzun siirmemistir. Ozellikle
Breton gibi bir ¢ok grup elemanimin Siirrealizm hareketini gerceklestirmek iizere

ayrilmasiyla Dada hareketi sona ermistir.
3.1.3 Siirrealizm

Dada’dan ayrilan Andre Breton, 1922°de Siirrealist hareketi baslatmis ve 1924°te ilk
manifestoyu yaymlamigtir. Siirrealizm, diinyayir ele gegiren modern durumun ve
rasyonelligin, insanligi kendine yabancilastirmasina kars1  ozgiirlesmesinin,
bilincaltinin kesfiyle gerceklestirilecegini ve aklin dayattigi gerceklige, bilingaltiyla
kars1 koyulabilecegini savunmaktadir. Siirrealistler, ik zamanlarda salt bilingaltinin
kesfini amaglamiglar ve bunu ‘“otomatizm” deneyimiyle; diger bir ifade ile de
rasyonel kontrolin devreden ¢ikarildigi spontane / rastgele yaraticilikla
gerceklesebilecegine inanmiglardir. Daha sonra, kolektif biling ve evrensel biling ile
ilgilenerek; bunlar aracilifiyla, diinyanin bilincini degistirmeyi amaglamiglardir.
Ozetle, diinyanin degisiminin ancak bilingaltinin  potansiyellerinin  kesfiyle

gerceklesebilecegini savunmuglardir (Ojalvo, 2011).

Siirrealist hareket Oncelikle, akillarma gelen sozciikleri degistirmeden kagida
aktararak (otomatizm yontemi) olusturduklar iiriinlerle edebiyat alaninda, daha sonra
ise gorsel sanatlarda kendini gostermistir. Erken donemlerinde resim alaninda
Giorgio De Chirico, Marc Chagall, Paul Klee, Marcel Duchamp gibi sanatcilarla
sekillenen siirrealist hareket, Yves Tanguy, Rene Magritte, Alberto Giacometti ve

Salvador Dali ile daha ¢ok taninmuistir.

Siirrealist hareketin diislinsel altyapist ise, Marksizm ile iligkilendirilir. Artun’un
(2010) aktarimiyla Marksizm’e sahip ¢ikan Breton, 2. manifestoda (1930):
‘siirrealizm kaginilmaz olarak... marksist diisiince hareketine ve sadece bu harekete
bagli oldugu kanaatindedir. Avangard’in hedefi siiregelen siyasi iktidari ele gegirmek

ve yerine alternatif bir iktidar koymak degildir; tiim iktidarlar1 mahvetmektir. Onlarin
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yerine hayal giiciiniin, arzunun, tutkularin iktidarimi gecirmektir’ soziiyle hareketin

dayandigi politik diisiinceyi agik¢a vurgulamstir.

Aslina bakilirsa yukarida bahsi gecen bu {i¢ sanatsal hareketin de diisiinsel altyapisini
olusturan iitopyacit ve devrimci yaklasimlari, Marksizmle iligkilendirilmektedir.
Fransa’da Siirrealistler, Almanya’da Dadacilar, Hollanda ve Belgika’da Cobracilar
arasinda oldukga fazla sayida komiinist parti tiyesi bulunmaktadir. Bununla birlikte
Artun’un (2010) aktarimiyla Marx ve Engels’in ‘Komiinist Manifesto’su ‘herkesin
kendini Ozgiirce gelistirecegi, siniflar ve isboliimiinden — dolayisiyla da bir simif
miicadelesi olan siyasetin ve igboliimiine maruz kalarak uzmanlasan sanatin- son
bulacag: bir litopya vaadeder. Bir anlamda herkesin siyaset¢i ve sanat¢1 olacagi bir

iitopya’.

Ortaya koydugu iddiali tavrina ragmen, basarisiz oldugu diigiiniilen siirrealizmin,
Ikinci Diinya Savasi’min sona ermesiyle etkin bir bigimde sonlandigi kabul

edilmektedir.

3.2 Olusum Siireci

Sitliasyonist Enternasyonal (SE), 1957 yilinda ‘Hayalci Bauhaus’ ve ‘Letrist
Enternasyonal’in bir araya gelmesiyle olusturulmustur. Asger Jorn ve Guy Debord
liderliginde kurulan ve temelleri avant-garde sanata dayanan SE’nin kurulus
Oykiistinii Sadler (1999) bir semayla agiklamigtir (sekil 3.1). Bu noktada, tezin
konusunu olusturan ‘psikocografya’ olgusunun olusum Siireci ve aktorlerine kisaca

bakacak olursak:

Lettrist Group COBRA
Paris, 1946~ Copenhagen, Brussels, and Amsterdam,
1948-1951
Journal: COBRA
A A
Lettrist International (LI} ional foran Imaginist Bauhaus
Paris, 1952-1957 (IMIB)
Journal I: Potlarch Albisala and Alba, 1954-1957
Joumnal: Eristica
L& First World Congress of Free Artists el

Alba, September 1956

|

Situationist International (S1)
various countries, 1957-1972
Journal: internationale situationniste

Sekil 3.1: SE olusum diyagrami, (Sadler, 1999)
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3.2.1 Cobra

SE’nin olusum siirecinde etkinligi olan bu gruplara kisaca deginecek olursak, 2.
Diinya savasindan sonra siirrealizm yandaslar1 ve avangard gruplar yeni arayislara
baglamistir. Bu arayislar sonucu, COBRA (1948-1951) Belgika’li devrimci
stirrealistlerin  Christian Dotremont; Danimarkali deneycilerin Asger Jorn ve
Hollandali deneycilerin ise Constant tarafindan temsil edildigi ve farkli bazi Avrupa
tilkelerinin avantgard hareketlerinin de katilimcilarindan olusan grup tarafindan
Paris’te kurulmustur. COBRA ismi ise temsilcilerin katildigi Kopenhag, Briiksel ve

Amsterdam kentlerinin isimlerinin bas harflerinden olusturulmustur.

COBRA’nin politik ve sanatsal itaatsizligi, politika ve sanatin kurallarina ve 2.
Diinya savasinin sergiledigi Bati’nin akilci yaklagimlarina karst bir harekettir.
Bununla birlikte Willemijn Stokvis, grubun diisiinsel altyapisini Marksizme
dayandirir ve bu diislincesini ‘COBRA, Marksizmin sanat alanina uyarlanmasidir
seklinde ifade eder. Bu onlar i¢in sanatin ve hayatin tamamiyla birlesmesi anlamina
gelir’ seklinde belirtir (Artun, 2009). Boylece COBRA sanatla devrimci siyaseti
biraraya getirerek, kisilerin kendilerini 6zgiirce ifade ettikleri, herkesin sanatgi
oldugu ve esit oldugu bir toplum hayal etmistir. Batinin akilc1 yaklagimlarina karsi
tepkili oluslari, ilkel insanlara ait totemler, tilsimlar, dogu kaligrafisi, cocuklarin ve
akil hastalarinin yaraticiliklarr gibi Bati dis1 kaynaklara dayandirdiklar1 yaklagimlar
sanat eserlerinde de goriilir. Artun’un (2009) belirttigi gibi  ‘insanlarin
bilingaltlarinda gizlenmis olan fantezilerine ait arketip imgeler aramislardir.
Deneylerinde kullandiklar1 teknikler ve malzemeler sinirsizdir; boyanin, ahsabin,
camurun yani sira, sdzciikler harflar sesler...Sairler ve ressamlarbirlikte yaratmaktir ;
onlar i¢in 6nemli olan yaratma siirecidir, tirtin degil’. Jorn, toplulugun ayni isimle

¢ikan dergisinin ilk sayisinda, bakis acilarini soyle ifade eder:

‘Bizim deneyciligimiz, diisiincenin, aklin denetiminin o6tesinde, sinirsizca ifade
edilebilmesine yoneliktir. Bu akildisi anindalik araciligiyla, varolusun yasamsal
kaynagia ulasiyoruz. Amacimiz, aklin tiranligindan kagarak hayatin egemenligini

kurmaktir’ (Artun, 2009).

I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan dada ve siirrealizm ile II. Diinya Savasi

sonras1 avangardi arasinda iliski kuran COBRA 1951°de dagilmistir.
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3.2.2 Hayalci Bauhaus enternasyonali

Cobra’dan ayrilan Asger Jorn, Bauhaus’un rasyonel ve islevselci yaklasimina tepki
olarak 1954’te Hayalci Bauhaus Enternasyonali’ni(HBE) kurmustur. Rasyonalist
mimarlik ve kent¢ligi sorgulayan, HBE hareketi sanatgilar1 sanayiyi sanatin
denetimine sokmanin yollarin1 arastirmiglardir (Artun, 2009). Sanat {retimine
disavurumcu bir yaklagimi tercih eden hareket, akilc1 bir Bauhaus’a kars1 hayalci bir
Bauhaus fikrini one stirmiistiir (Artun, 2010). Lettrist Enternasyonal ile birlikte
Situasyonist Enternasyonal’i olusturduklart 1957 yilina kadar eylemlerine devam

etmistir.

3.2.3 Lettristler ve Lettrist enternasyonal

Isidore Isou isimli geng sair, siir ve edebiyatta sarsici bir yenilik yapmak istemis ve
2. Diinya Savagi yillar1 sirasinda kendi siir teorisini Paris’te agiklamig; fakat kabul
gérmemistir. Buna ragmen bir grup destekgisiyle 1946°da Lettrist hareketini
baslatmigtir. Fikrini yaymak amaciyla skandallar1 kendine yontem edinen grup,
sanat1 yeniden yapilandirmak i¢in deneysel bir dil olusturmay1 hedeflemis ve harfler
tizerinde calismiglardir. Olusturduklar1 alfabeyle harf siirleri, harfleri konu alan

grafikler ve filmler tiretmislerdir.

Once Lettrist gruba katilan, fakat daha sonra Isidore Isou ile fikir ayriliklari
nedeniyle baglarin1 koparan Guy Debord, Paris’te 1952°de ‘Lettrist Enternasyonal’i
(LE) kurmustur. Diger 6nemli katilimcilari Gill Wolman, Michele Bernstein, Ivan
Chtcheglov olan Lettrist Enternasyonal (1952-1957) yine Guy Debord’un
onciiliigiinde, gorselden ¢ok kavramsala yonelmis bir topluluktur. Kapitalist tiikketim

toplumunu, dénemin kiiltiirel ve politik durumunu kat1 bir sekilde elestirmislerdir.
3.2.4 Sitiiasyonist enternasyonal

LE’nin politika ve sanat elestirisinin yaymi olan Potlatch’in 1954’te, Jorn’un
idaresine ge¢mesinden sonra LE ve Hayalci Bauhaus arasindaki iliski, karsilikli
yazigsmalar, ortak ¢ikarilan yaymlar ile saglamlasmistir. Ozgiir Sanatgilar, Birinci
Diinya Kongresi’'nde bir araya gelen bu gruplar, 1957°de Situasyonist
Enternasyonal’i kurmuslardir. 1957°de kurulan SE’ye, Ralph Rumney’nin de iiyesi
oldugu Londra Psikocografya Birligi de katilmistir. Kurulus toplantisinda hareketin

manifestosu sayilan raporu Guy Debord sunmustur. Bu manifestoya gore:
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“Oncelikle diinyay1 degistirmek gerektigine inaniyoruz... Amacimiz situasyonlarin
yapilandirilmasidir... Yani, topluca yaratilmis atmosferler, bir anin niteligini
belirleyen izlenim yumaklari... Gorevimiz, uluslararasi avangardi ne yiikseltecekse,

onu aragtirmaktir...” (Artun, 2009).

1950’lerde Marksist felsefenin yonlendirici oldugu devrimci siyasi ortamin etkisinde,
Sitliasyonist Enternasyonal, sanatsal kaygilardan biraz uzak durarak, yikma ve
degistirme yanlisi radikal bir siyasal harekete donligsmiistiir. SE, birgogu 6ncii gruplar
tarafindan  kullanmilan ~ “sitliasyonist”,  “sitliasyoniszm”,  “psikocografya”,
“psikocografi”, “psikocografyac1”, “derive”, “initer kentgilik”, “detournement”
kavramlarmni1 agiklayan bir terminoloji sozliigii sunmustur. Coverly (2011),
kavramlarin her birinin birbirini kapsadigini ve sitiiasyoniszmin en dista, onun
hemen altinda kentsel yasami doniistiirmek i¢in iiniter kentcilik kavraminin
bulundugunu, ardindan gelen psikocografyanin ise yontem olarak “derive” ve

“detournement” kavramlarini igerdigini One siirer.

Kronolojik sirasiyla incelendiginde ise 1962 yilinda, yasanan sanatsal ve politik
oncelikler arasindaki gerilim nedeniyle parcalanan SE, 1968’deki basarisizliklarin

ardindan 1972’de dagilmstir.

3.3 Urettikleri Pratikler Uzerinden Durumcular

[k olarak SE dergisinin birinci sayisinda yazili olarak tanimlanmis olan kavramlarm,
aslinda avangard hareketler ve SE oncesi gruplarin sdylemlerinde de siksik yer
aldigin1 belirtmek dogru olacaktir. Bu boliimde tanim olarak kisaca yer alan bu
kavramlar, daha sonraki bdliimlerde SE’nin kent yaklasimlari ve psikocografya

konularyle iliskilendirilerek daha detayli ele alinacaktir.
3.3.1 Saptirma

Saptirma, oOnceden var olan sanatsal unsurlarin yeni bir biitlinde yeniden
kullanilmasidir (Artun, 2010). Debord saptirilan elemanlar1 basit saptirma ve
yaniltict saptirma olarak iki kategoride tanimlar. Basit saptirma, kendi i¢inde bir
onemi olmayan ve bu nedenle tiim anlamini yitirip, yeni anlamini yerini aldig
kavramdan alan bir saptirmadir, 0rnegin; gazete kiiplirli, siradan bir fotograf.
Yaniltici saptirma ise, yeni igerikten farkli bir etki alani tiiretir ve anlamli bir unsurun

saptirmasi ile tezat durumdadir (Knabb, 1981).
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Durumcular sanatin artik {istiin bir eylem olmadigini ve bu durumun, iiretici gli¢lerin
ortaya ¢ikisindan kaynaklandigimi savunmuslardir. Bu nedenle biitiin ifadelerin
bilinen anlamlarinin, topluma yonelik yeni bakis acilarini kapsayacak sekilde
saptirilabilecegine inantyorlardi. Saptirma kavramu tiyatro, sinema, yazi ve resim gibi
pek cok sanat alaninda uygulanmis olmasinin yaninda, mimarlik ve kent¢ilik
yaklasimlarinda da yansimalart gorilmiistiir. Debord’un, saptirmanin, mevcut
mimari formlar1 degistirecegi ve saptirilmis nesnelerin esnek ve duygusal kullanimini
saglayacagini ileri siirerek bu konudaki yaklagimlarini agik¢a belli etmistir (Knabb

1981).
3.3.2 Biitiinciil sehir

Biitiinciil sehir, deneysel davraniglarla dinamik iligki i¢cinde olan bilesik bir ortam
insa etmek lizere, sanatlarin ve tekniklerin ayni anda kullanilmasini hedefleyen
kuram olarak tanimlanmaktadir (Artun, 2010). Bitiinciil sehir ancak, kolektif
yaraticiligin ortaya ¢ikarilarak uygun ortamlarin olusturulmasi ile miimkiindiir. Bu da
mimarligin, hatta biitiin geleneksel estetik bakis acilarinin 6tesinde bir yaklagim

olarak goriilmektedir.

Ayn1 zamanda biitlinciil kentgilik, psikocografya ve durum insa etme kavramlariyla
iligkilendirmistir. Debord ve Constant, durum insa etmenin ve biitlinciil kentciligin
birbiri i¢ine gegtigini hatta insa edilmis durumun biitiinciil kentgilik i¢in bir arag

oldugunu ileri stirmiistiir (Pinder, 2005).
3.3.3 Durum

Durum, biitiinciil bir ortam ve tesediiflerin ortaklasa oOrgiitlenmesiyle, somut ve
kasitli olarak insa edilmis bir hayat ani olarak tanimlanmaktadir(Artun, 2010).
Tanimdan yola ¢ikilacak olursa, durum insa etmek, giindelik yasama miidehale
etmek ve kosullarmi degistirmek anlamina gelmektedir. Boylece durum insa eden
birey, kendi mekan ve yasamimi 6zglirce insa edebilir ve bununla birlikte sosyal ve
mekansal doniisiime neden olabilmektedir. Bu da kasitli olarak secilen biiyiik bir
oyunun gerceklesmesi olarak goriliir. Bir bakima durumlarin insaasi, hangi
insanlarin, malzemelerin, olaylarin ve miidehalelerin biraraya gelerek, arzulanan
ortami1 olusturabileceginin basit bir sekilde goziiniinde tutulmasi seklinde

algilanabilir (Pinder, 2005).
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Baz1 kesimlerce, durum kavrami, insan 0znesinin yaptigr se¢im ve eylemeler ve
insanin diinyadaki varolus bi¢imine yaklasimi agisindan Jean Paul Sartre’nin
varolusgu marksizm fikriyle bagdastirilmistir. Fakat Sartre’nin yaklasimlarindan
uzak durmay1 tercih eden Durumcular, Lefebvre’nin 1950’lerde ileri siirdigii ‘anlar’

teorisiyle baglanti kurmuslardir.

Pinder’in (2005) aktarimiyla, Lefebvre giindelik yasami degistirme konusunda siirsel
bir dil kullanarak, rutini bozan ve kisinin durumundaki potansiyel ve sinirlara kisacik
bir bakis1 saglayan ‘anlar’1 ileri siirmiistiir. Bunlar giinlilk yasamda varligin anlaridir
ve gercekligin, modernligin metalasmis iligkileri ve yanmiltmacalar1 arasinda

yabancilasmamasidir.

3.4 Kent ve Giindelik Yasam Elestirileri

Oncii avangard gruplara gore, sanatsal kaygilardan biraz daha uzaklasarak yikma ve
degistirmeye egilimli bir radikal siyasi yaklasimi benimseyen Durumcular, kent ve
giindelik yasam konularini elestirel bir sekilde ele almislardir. Aslinda kentlerin
tarihten bu yana, toplumsal yenilik¢i ve devrimcei hareketlerin gerceklestigi bolgeler
oldugu disiiniiliirse, Durumcularin kenti ve kentsel yagsami bu denli irdelemeleri

sasirtict degildir.

Modern kentin karmasiklifit  ve yogunlugunun kentliyi ¢evresine Kkarsi
duyarsizlastirdig: bilinen bir gercektir. Cosgrove’un aktarimiyla, Ballard bu sdylemi
desteklemis ve ileri endiistri toplumlarindaki modern hayati, duygusal hassasiyetin
kaybr olarak tanimlamistir. Maruz kaldigimiz medya goriintiilerinin etkisi altinda
duygusal tepkilerimizin koreldigini ve televizyon ya da reklam goriintiileri olmadan
cevremizle direkt olarak baglanti kurmakta yetersiz kaldigimizi ileri stirmiistiir
(Cosgrove, 1998). Buna bagli olarak, devamli gergceklesen meta iiretiminin, kentliye
yiiklenen tiiketicilik eyleminin, gosterisli ve hizli yasam kosullarinin, iletisim, anlam

ve geemis degerlerle bagimizi zayiflattigi soylenilebilir.

Ozellikle savas sonrasi donemde, modern mimarlik ve Le Corbusier’in hakim
rasyonel yaklasimina karst Durumcular, yasam alaninin &tesinde, biitiinciil ortam
anlayisint desteklemislerdir. Debord (Sadler, 1999) bu biitiinsel ortamin kentsel
dekorun niteliksel ve niceliksel ozelliklerinin Otesinde kent sahnesinin yumusak

degisken elemanlar1, varlik yokluk, 1s1k, ses, zaman ve fikir ortakliklar1 gibi pekgok
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kavramdan olustugunu ileri siirmiistiir. Kentlerin, CIAM 1 savundugu saf rasyonel
planlama teorilerine goére asir1 diizenlenmis bigimde olusturulmas: yerine, karigik
mimari kompozisyonlar, yayaya yonelik sosyal mekanlar, ilging ve insancil 6geler
icermesini &ncelikli bulmuslardir. Ornek olarak, Le Corbusier’in 1925 yilinda
onerdigi Cagdas Kent Onerisinin zamani dondurdugu ve hikayeyi sonlandirarak
sonsuza kadar ¢agdas goriiniimiiyle kalacagini ileri stirmiislerdir (sekil 3.2). Hatta
Breton, Le Corbusier’in islevselciliginin siddetli bir otomatizm uygulayarak arzuyu
dondurdugunu ileri stirmiistiir (Artun, 2010). Ayn1 zamanda yayay: arka planda
biraktig1, hatta otomobil merkezli yaklagimlarinin sokak hayatini baski altina aldig

konusunda elestirilmistir.

Sekil 3.2: Cagdas kent, Le Corbusier, 1925 (URL 24)

Lettrist Enternasyonal’in gen¢ tiyesi Gilles Ivain Chtcheglov, 1958 yilinda
yayimlanan ‘Formulary For New Urbanism’ adli yazisinda, modern Kkent
yaklasimlarin1 bayagilasma ve akil hastaligi olarak tariflemis, kendi kentsel mekan

algisini ise soyle ifade etmistir:

‘Tim kentler jeolojiktir; efsanelerinin tiim sayginligini {izerinde tasiyan hayaletlerle
karsilasmadan ii¢ adim bile yiirliyemezsiniz. Kent simgelerinin bizi siirekli olarak gegmise
dogru ¢ektigi kasvetli bir manzaranin i¢inde hareket ediyoruz. Yer degistiren baz1 melekler,
ortadan kaybolan baz1 perspektifler, boslugun orjinal kavramini bir an igin gérmemize izin
vermekte, ama bu goriintii pargalar halinde olmaktadir. Bu ancak sihirli yerlerde ve siirrealist
yazilarda aranmalidir; satolar, sonsuz duvarlar, unutulmus kii¢iik barlar, biiyiilk magralar,

kumarhane aynalari’ (Covery, 2010).

Boylece Chtcheglov, kentin asil tabiatinin gizli oldugunu, yapilan kent gezintileri ile
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gecmise dair izlerin, 6ykii ve imgelerin, sasirtic1 ve anlik olarak goriiniir oldugunu

Oyktsel bir dille ifade etmistir.

Giindelik kent yasantisinda bireyin gerceklestirdigi tekrarli ve kisitli eylemler,
bireyin etkilesimde oldugu kentsel ¢evreyi de kuskusuz sinirlandirmaktadir. Bunu en
carpict sekilde, Fransiz sosyolog Chombart de Lauwe’un, Paris’te yasayan bir
Ogrencinin bir yil igerisindeki hareketlerini diyagrama doktiigii c¢alismasinda
gorebiliriz (Sekil 3.3). Ogrencinin takip ettigi giizergahlar, kdseleri ev, iiniversite ve
piyano dersi olan dar bir iiggen alan1 tanimlamaktadir. Ogrencinin siirekli olarak
kullandig1 rotalar1 agik¢a gosteren bu harita, kentteki herhangi bir bireyin kente dair

algisinin ne kadar dar olabileceginin gostergesidir.

.,//% //////

w7

Sekil 3.3: Paris haritasi, Chombart de Lauwe, 1957 (URL 25)

1920’lerde siirrealist ¢evrenin, giindelik hayatin doniistiriilmesi —siyasetini
destekleyen Marksist diistiniir Henri Lefebvre kenti, kiiltiirel miidahaleler igin
potansiyel tagiyan, karsilagsma ve olasilik alan1 olarak gormiistiir. Bu nedenle modern
kapitalist toplum yapis1 icerisinde bireye dikte edilen, faydaci eylem ve iiretici siireg
odakli deneyimi elestirerek, gilinlik yasamin yabancilastirilmamasi konusuna

odaklanmaistir.

Lefebvre’nin, giindelik yasamin tekrarli ve sikici yapisini degistirdigini ileri stirdiigi

‘anlar’ teorisi Durumcular tarafindan ‘durum’ ile karsilastirilmistir. Onlara gore an
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kavrami gegici fakat baskin bir ifadedeir ve yerle iligkilidir, durum ise tamamen

zaman-mekansaldir (spatio-temporal).

3.5 Boliim Sonucu:

1957°de kurulmus olan Situasyonist Enternasyonal (Durumcular)‘in dayandig: sanat
hareketleri olan Dada, Siirrealizm ve Avangard’in ortak amaglari, kabul gormiis
sanatsal degerlerini sorgulayarak sanat kurumunu yok etmekti. Bu diisiinceyle,
aslinda sanatsal bir itaatsizlik sonucu olusan S.E, Markist felsefenin etkin oldugu
politik ortamin etkisiyle sanatsal kaygilar1 bir kenara birakarak siyasi bir harekete

doniistii.

Modern kent ve kent yasantisini problem edinen Durumcular, Sanati hayatin bir
pargasi haline getirmeyi amagladilar. Modern kentin karmagikligi ve yogunlugunun
bireyi ¢evresine karsi duyarsizlagtirdigini savunuyorlardi. Bu duruma ¢6ziim olarak
modernist islevselciligin dikte ettigi tekrarli yasam tarzina karsi, kollektif yaraticiligi
ortaya c¢ikarabilecek deneysel davraniglari, derive ve psikocografyayi, ileri
stirmislerdir. Psikocografik harita, ayn1 zamanda harita kavramimin geleneksel

taniminin ve temsilinin ¢ok digina ¢ikan radikal bir yaklagimdir.
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4. PSIKOCOGRAFYA VE KENT UZERINE BiR OKUMA

4.1 Derive ve Psikocografya... Yiiriimek ve Duyumsamak

Psikocografyanin kentsel ¢evrede uygulama yontemi olan derive (siiriiklenme), Guy
Debord tarafindan, degisken c¢evreler araciligiyla yapilan gegici bir seyahat teknigi
olarak tanimlanmistir. Siiriklenme, seyahat ve gezinme kavramlarindan tamamen
farkli olarak, oyuncu-yapict bir davramis bicimi ve psikocografik etkilerin
farkindaligin1 gerektirir. Siiriklenme esnasinda bir ya da birkag kisi belirli bir siire
boyunca hareket ve eylemleri i¢in her zamanki gerekgelerini, iligkilerini, islerini ve
bos zaman aktivitelerini birakip kendilerini bolgenin cazibesine ve rastlantilara
birakirlar. Sans faktorii diisliniildiigiinden daha az belirleyicidir; siiriiklenme
acisindan kentler, devamli akislar, sabit noktalar ve belirli bolgelere giris ¢ikiglardan

vazgeciren burgaglartyla psikocografik etkilere sahiptir (Knabb, 1981).

Guy Debord’un siiriiklenme yontemini agik¢a ifade ettigi yazist ‘Theory Of
Derive’de, siiriiklenmenin aslinda tek basina da uygulanabilecegini, fakat en verimli
sonucun ayni farkindalik seviyesindeki iki ya da ¢ kisilik, kii¢iik birkag¢ grupla elde
edilebilecegini belirtir. Bu farkli gruplarin izlenimlerinin ¢apraz kontrolii sayesinde
objektif sonuca ulasilabilecegini 6ne siirer. Siiriiklenmenin ortalama stiresi bir giin,
iki uyku devresi arasindaki siire¢ olarak kabul edilir. Fakat kasitli olarak sinirlanmig
birka¢ saat icerisinde, veya rastlantisal oldukga kisa anlarda, veya kesintisiz birkag
giin siiresince de gercgeklesebilir. Basladig1 ve bittigi zamanlarin giindiiz olmasinin
bir 6nemi yoktur; fakat gecenin son saatlerinin genel olarak “derive” igin uygunsuz
oldugunu vurgulamistir. Debord, bu siirecin yalnizca istatistiki bir ortalama oldugunu
belirtmektedir. Aslinda siiriiklenmenin ¢ok nadiren saf bi¢imde gergeklestigini ileri
siirer. Ciinkii katilimcilarin yalnizca birkag saatlerini siradan, giindelik islerine
ayirmasi konusundaki zorluk ve giin sonuna dogru artan yorgunluk, siiriklenmeyi
sonlandirmaya neden olan etmenlerdendir. Fiziksel dig etmen olarak, havanin yagish
olma hali, siiriklenmenin ger¢eklesmesini Onleyecek kadar fazla olmadigr taktirde

olumlu olarak bile degerlendirilir. Siirtiklenmenin mekansal alani, duyumsal yonelim
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kaybina veya alan ¢alismasina yonelik olup olmadigina bagli olarak, tamamen sinirl
veya belirsiz olabilir. Bu durumda kisi ya belirli bir alanin kesif amacina sadik kalir,

ya da psikocografik kentselcilik i¢in arastirmaya odaklanir (Knabb, 1981).

‘Psikocografya, bilingli ya da bilingsiz olarak orgiitlenmis cografi c¢evrenin,
bireylerin davranislar1 ya da duygulan {izerindeki o6zgiil etkilerinin isleyisini

tanimlayan kavramdir’ (Coverly, 2011).

Psikocografya kavraminin sGylemsel olarak kullanimi daha Oncelere dayansa da,
metin olarak yaymlanmasi yukarida kisaca aktarilan Lettrist Enternasyonal’in 1954
yilinda ¢ikardigr Potlatch dergisinin 1. sayisinda yer alan ‘Haftanin Psikocografi
Oyunu’ boliimii ile gerceklesmistir. Potlatch’in bu ilk metni ve daha sonraki
sayilarinda da yayimlanan psikocografya ile ilgili metinler, kavram agisindan talihsiz
bir baslangic olarak degerlendirilmis ve bilimsel bir veri iiretemedigi konusunda
elestirilmistir. Bunun farkinda olan Guy Debord, 1955 yilinda yayinlanan
‘Introduction To a Critique of Urban Geography’ yazisinda daha 6zenli bir sekilde

konuyu ele almis ve kavrami daha ayrintili olarak su sekilde agiklamistir:

‘Birkacimizin 1953 yazi civarinda inceledigi fenomen i¢in genel bir terim olarak
egitimsiz bir Kabyle tarafindan Onerilen psikocografya kelimesi, ¢ok da yersiz
degildir. Kelime hayati kosullandirmanin materyalist perspektifiyle celismez ve
nesnel doga ile birlikte diisiiniiliir. Ornegin cografya, toprak niteligi ya da iklimsel
kosullar gibi genel dogal giiclerin bir toplumun ekonomik yapilar1 iizerindeki
belirleyici etkileri ve dolayisiyla da boyle bir topluma iligkin diinya goriisi ile
ilgilenir. Psikocografya; bireylerin duygular ve davranmiglan iizerinde bilingli bir
sekilde organize olarak ya da olmayarak kendisni belli kanunlarin incelenmesine ve
cografi ¢evrenin Ozel etkilerine gore ayarlayabilir. Daha ziyade memnun edici bir
belirsizligi ifade eden psikocografi sifati, bu nedenle bu tiirden bir arastirma ile
ulasilan bulgulara, bu bulgularin insan duygular iizerindeki etkilerine ve hatta daha
genel bir ifadeyle, benzer bir kesif ruhunu yansitan herhangi bir duruma ya da

davraniga uygulanabilir.’(Knabb, 1981).

Debord, psikocografyanin, psikolojinin ve cografyanin kesistigi noktada, kentsel
alanin davranigsal etkilerini kesfetmenin bir yolu oldugunu savunur. Oncelikle
sanatsal kaygilar goz oniinde bulundurularak ortaya konan bu kavram, giderek baskin
siyasi ortamdan etkilenmis ve kent hayatin1 doniistiirmek i¢in kullanilan politik bir

araca doniismiistiir. Fakat bunun yaninda, kavramin, belirsizligi ifade eden bir sifat
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olarak tanimlamayi, daha farkli alanlarla iliskilendirilmeyi ve yoruma ag¢ik olmay1 da
tetikledigi soylenebilir. Bu durumda sanatsal ve politik arka plani, yazinsal ve gorsel
ornekleri diigiiniildiigiinde, kavramin tamamiyla belirli bir alana ait bir terim

oldugunu iddia etmenin de miimkiin olmadig1 sdylenebilir.

Psikocografya, Ozetle, kentin bugiiniine ait fikirleri ve ge¢cmise ait gelenekleri
arasinda kurdugu bag ile ve kentsel ¢evreyle olan iliskilerimizi doniistiirmeyi
amaglayan bir kavramdir. Diger bir amac1 ise siiriiklenmeler esnasinda yasanan yon
kaybi, umulmadik karsilasmalar ve sezgilerle, genel olarak gozardi edilen mekan
ruhunun algilanmasidir. Coverly’nin (2011) aktarimiyla Debord, kentsel mekanin

onemsenmeyen farkli ruhsal bolgelere ayrildigini 6ne siirer ve konuyu sdyle agiklar:

‘Birka¢ metre boslukla birlikte sokaklarin aniden degisen havasi; bir sehrin farkl
ruhsal atmosferlerinin oldugu bélgelere bariz bir sekilde bélliniisli; amagsiz (topragin
fiziksel sekliyle hicbir iliskisi olmayan) gezintilerle istemsizce izlenen en direngsiz
yol, belli yerlerin ¢ekici ya da itici karakteri; tiim bunlar ihmal edilmis gibidir. Ne
olursa olsun; 6zenli bir analiz tarafindan ortaya ¢ikarilabilecek sebeplere dayanarak
asla Ongoriillememis ve hesaba katilmamustir. Insanlar bazi cevrelerin kasvetli ve
bazilarinin da huzurlu oldugunun biraz da olsa farkindadir. Fakat insanlar, genel
olarak zarif sokaklarin tatmin duygusuna yol ac¢tifinin ve yoksul sokaklarin ise
bunaltict oldugunun ag¢ik ve samimi bir sekilde farkina vardiklarin1 kabul etmis ve
durumu bu sekilde ele almislardir. Aslinda sonsuz sayidaki karisim iginde birbirine
benzeyen saf kimayasallarin harmanlandigi ortamin miimkiin olan tiim
kombinasyonlarinin ¢esitliligi, herhangi bir manzararnin farkli bir bigiminin

yapabilecegi kadar farkli ve karmagik algilara sebep olabilir’ (Coverly, 2011).

Sokaklar1 trafie bogulmus modern kent kurgusunda, arka planda kalan yaya i¢in
stiriklenme, hem bir kesif yontemi; hem de meydan okuma haline gelmektedir.
Yiriimenin sokak seviyesi i¢in gerektirdigi siirekli bakis ile bireyin farkina
varmadigl veya unutulmus mekanlar1 algilamasini saglarken, ayni1 zamanda siirekli

tekrar eden glinliik deneyimlere ve monoton kent yasantisina aykir1 bir eylemdir.

Psikocografya ve siiriiklenme kavramlart Durumculardan ¢ok daha once, terimsel
olarak tanimlanmamis olsa da, edebiyat eserlerinde islenmistir. Coverly (2011) nin
psikocografyay1 edebiyat lizerinden ele aldig1 yazarlarin birgogu, kentleri goriiniir
siradanligin  arkasindaki bilinmeyen ve gizemli yonleriyle ele alirlar. Ornegin

Coverly’nin (2011) aktarimiyla, Defoe, De Quincey, Robert Louis Stevenson ve
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Arthur Machen gibi yazarlar Londra’yi, bir sug, sefalet ve o0liim mekani olarak

betimler ve kentin karanlik yoniinii vurgularlar.

Coverly’e gore Defoe’nun en iinlii calismast Robinson Crusoe (1719) psikocografya
literatiirinde 6nemli bir yere sahiptir. Clinkii Robinson Crusoe, kent gezgininin
tasimasi gereken Ozgiir, tarafsiz, maceraperest ve ahlaka karsi ilgisiz tavirlara sahip
bir karakterdir. Fakat Defoe’nun kente yonelik ilk psikocografi 6rnegi ise ‘Veba Yili
Gulnligii’(1722) adli eseridir. 1665 yilindaki veba salgini ile ilgili hikayesi, yalin
istatistiksel gercekler, hassas topografik detaylar ve 6zgiin yerel veriler bir arada
ifade edilirek kisisel hatira ve yerel tarihe yonelik bir kurguya sahiptir. Veba
hastalarinin algilarinin tahribata ugramasiyla yon bulmak zorlasir ve kentin tanidik
goriinimli yabancilasir, bozuma ugrar, Londra lanetli bir cografyaya doniisiir.
1660’11 yillarin kentini tanimlayan Cynthia Wall, o yillarda kentsel mekanda yol
gosteren haritalarin olmadigini bu nedenle yolculuk etmenin ¢ok zor oldugunu
belirtir ve ekler ‘...yolunuzda gdrme yetenegiyle, hafizayla, tarihle, tavsiyeyle, yonle

ve sansla ilerlerdiniz.” (Coverly, 2011)

Ingiliz yazar Thomas De Quincey, Defoe’dan sonra eserlerinde psikocografyayi
uygulayanlardandir. Gengliginde Londra’yr katettigi uyusturucu katkili gezintileri
anlattigi ‘Bir Ingiliz Afyon Tiryakisinin Itiraflarr’ (1821) eseriyle durumcular
tarafindan stiriiklenmenin 6nciilerinden biri oldugu kabul edilmistir. Coverly, De
Quincey’yi hayal giicline ¢evresini yapilandirmasi i¢in izin veren saplantili avareye
ornek olarak yorumlar. Bu uyusturucu katkili basibos gece gezintilerinin, Quincey’de
kent hayatiyla ilgili fantastik ve tuhaf sezgiler olusmasimi tetikledigini,
oOtekilestirdigini ve miilksiizlestirdigini one siirer. Son olarak da, bu gezintilerin
yaklagik 150 yil sonra situasyonist siiriiklenme olarak karsilik buldugunu belirtir.

(Coverly, 2011).

‘Bu basibos dolagmalarin bir kismi bana ¢ok biiyiik mesafeler sagladi: bir esrarkes
icin zamanin devinimini gozlemlemek olduk¢a mutluluk vericidir. Ve bazen
denizcilik ilkelerine gére goziimii kutup yildizina sabitleyerek ve disariya yaptigim
seyahatlerde katlanmis oldugum biitiin kara parcalarinin ve burunlarin etrafini
gemiyle dolagsmak yerine, hevesli bir sekilde bir kuzey-bati gecisi arayarak eve
dogru yonelmeye Kkalkistigimda, birdenbire Oylesine arapsagina doénmiis dar
sokaklarla karsilagtim, Oylesine esrarengiz girislerle ve gegiti olmayan sokaklarin

Oyle gizemli muammalariyla karsilastim ki, bir zorunluluk olarak hamallarin
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kiistahligin1 6nlemeyi ve at arabacilarinin akillarma durgunluk vermeyi goz oniinde
bulundurdum. Bazi zamanlar neredeyse bilinmeyen bu topraklar1 ilk kesfeden ben
olmaltyim diye diisiindim ve modern Londra haritalarinda yer alsalar bile
siiphelendim. ...” (De Quincey, Bir Ingiliz Afyon Tiryakisinin itiraflari, Coverly
2011)

Bazi yaklagimlara gore, psikocografya ile iliskisi kurulan diger bir kavram da
“flaneur”diir. Baudeleire ve Benjamin “flaneur” kavraminin edebiyat anlaminda,
Edgar Alan Poe’nun ‘Kalabaliklarin Adami’ hikayesinde karsilik buldugunu o6ne
stirerler. Londra sokaklarinda bagimsiz gozlemciyi tarifleyen Poe, ilk kez kalabaligi
modern kentin sembollerinden biri olarak gosteren yazarlardan biridir. Hikaye kahve
diikkkaninda oturup kalabalig1 goézlemlerken, goziine takilan bir yabanciy1 izlemeye
baslayan adamin sehir merkezinden banliydlere kadar siiren yolculugunu konu eder.
Baudelaire ve Benjamin Poe’nun hikayesinin, yeni bir kentsel bi¢imin baglangicini
ifade ettigi ve hem kalabaligin adami, hem de bu kalabaligin bagimsiz gézlemcisi

olan soyutlanmis ve yabancilagsmis figiirii tarifledigini one siirerler (Coverly, 2011).

Psikocografya kavrami ortaya atildiginda, kentsel cevrenin, bireysel biling ve
duygulanim tizerindeki etkisini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen bilimsel bir ara¢ olarak
tanimlanmustir. Bu tanim kuramsal ifadeler ve manifestolarla desteklenmis fakat ¢cok
az sayida Ornek iretmistir. Aslinda kentin yapilandirilmast ve dontistiiriilmesi
konusunda bireyin istekleriyle 1ilgili yol goOsterici olabilecek ¢ikarimlarin

yapilmasinda ve etkin bir yontem olabilecegi sdylenebilir.

4.2 Psikocografya ve Harita

Kentsel mekanin algilanmasi ve yapilandirmasi {izerine yeni sdylemler ileri siiren
Durumcu hareket, onu temsil etmenin de yeni yollarin1 aramistir. Asger Jorn ve Guy
Debord’un, Paris’in  alternatif  haritalari1  olarak  hazirladiklar1  ‘Guide
Psychogeography De Paris’ (1956) (sekil 4.1) ve ‘Naked City’ (1957)” de tirettikleri,
kentsel temsillerdir. Genel olarak kente diizeni dayatan haritalarin katiligina karsi,
Jorn ve Debord, kentin gergekte bu temsili diizenin altinda kalan karmasikligiyla

gozlemciyi yiizlestirmeyi amaglamistir (Sadler, 1999).
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Sekil 4.1: Guide Psychogeography De Paris (1956), (Url26)

Naked City (Ciplak Kent), parcalara ayrilmig Paris haritasinin ondokuz béliimiiniin
birbirine kirmizi1 oklarla baglanmasiyla olusturulmus, alt kosesindeki yazida
‘psikocografik doner platform hipotezinin gésterimi’ oldugu belirtilmistir (sekil 4.2).
Debord tarafindan uygun bulunan “doner platform” (plaque tournante) kavrami,
genellikle tren yolu doner levhasini ifade eder, burada ise psikocografik haritanin
pargalarint baglayan oklarin islevini temsil etmektedir. Her parga farkl: bir biitiinsel
atmosfere (unity of atmosphere) sahiptir. Oklar ise, normal sartlarda isine yarayan
baglantilara gore hareket eden bireyin, bu baglantilar1 dGnemsemeden gerceklestirdigi
rastgele yon degisikliklerini tanimlamaktadir. Doner platformla kurulan bu metaforik
iliskide, bireyin, sermaye hakimiyeti altinda donatilmis kentte kisitlanan hareket
Ozgiirliigli, rotast kati smirlar iginde belirlenmis lokomatifle ifade edilmistir

(McDonough, 2002).

Geleneksel haritadan ¢ok farkli olan Naked City, Paris’in tamamini icermez ve dogu-
bat1 kuzey-giiney akslarina gore yonlendirilmemis olan pargalarin, birbiriyle mantikli

bir iliskisi yoktur. Pargalar arasindaki Olgeksiz mesafe, gercek mesaflerle
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ortismemektedir. Paris’in belirli alanlarin1 g6steren haritanin amaci, biitiinsel
ortamlari, ana bilesenlerini ve mekansal yerlesimlerini kesfetmek, ayn1 zamanda
gecislerin baslica akslarini, ¢ikis ve savunmalarii tanimlamaktir. Naked City,
Paris’in biitiinii yerine parcalarimi kullanarak “synecdochic” (biitiinii anlatmak i¢in
pargalar1 kullanma ya da tersi) bir prosediir uygular. Sematik yon oklar1 disinda,
biitiinsel ortamlar arasindaki baglantilarin baskisi ise, mekansal siireklilikte bosluk
acma siireci olan “asyndeton” kavramina karsilik gelmektedir. McDonough
“synecdoche” ve “asyndeton” (bagla¢ kullanmama) kavramlariyla yapilandirilan
Naked City’nin, Paris haritasinda kentin siirekliligini ifade eden yanlis sdylemi

engelledigini ileri siirer (McDonough, 2002).

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L’HYPOTHESE DES PLAQUES %
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \ G.-E. DEBORD

Sekil 4.2: The Naked City (1957) (Url27)

Tipk: ‘psikocografya’ ve ‘derive’nin, durumcular tarafindan kavramsal olarak agikc¢a
tanimlanmadan ¢ok Once, edebi eserlerde konu edilisi gibi, psikocografik haritanin
benzer bir 0rnegi, Fransiz yazar Madeleine De Scudery’nin 1653 tarihli romani
Clelie’de yer almistir (sekil 4.3). Bundan iigyiiz yil sonra 1959°da, “Carte Du

Tendre” isimli bu harita, Sitiiasyonist Enternasyonal dergide konu edinilmistir. Bir
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ask macerasinin hikayesinin izini siirmek ic¢in, mekansal yolculuk metaforu
kullanilarak hazirlanmis olan haritada, kilit cografi o6zellikler, anlamli an ve
duygular belirtmektedir. Pek ¢ok farkliliga ragmen, Carte Du Tendre’nin Sykiisel
olusu, psikocografyayla iligskilendirilmesinde 6nemli bir etken olmustur. Haritanin
uygun bir okumasi olmadigi halde, kullanicilarin bir yonliiliigii segmesi ve engelleri
asmasi istenir. Okuma sec¢imi, Naked City’deki gibi pek ¢ok olasiliktan biridir (Mc
Donough, 2002).

V MEr : .
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Sekil 4.3: Carte Du Tendre 1653, (Url28)

“Naked City” ismini, ayn1 ad1 tagiyan 1948 Amerikan yapimi filmden almistir. New
York’ta bir dedektif hikayesini konu alan film, belgesel tarzda bir anlatima sahiptir.
McDonough (2002) aktarimiyla Parker Tyler, Naked City filminde Manhattan adasi,
sokaklar1 ve nirengi noktalarinin ana karakterler oldugunu ve bdylece mimari
semboller yoluyla sosyal yapinin agiga ¢iktigini (“ciplak”oldugunu) ileri siirmiistiir.
Ayrica Tyler, biiyiik kentin karmasik yapisinin, dedektiflere bir taraftan engel
olustururken, diger taraftan kiigiik ve 6nemli ipuglar1 sagladigini savunur. Debord
(Knabb, 1981) i¢in Paris’in yapisi da sundugu olasiliklar ile, benzer sekilde yasamin

gelecek organizasyonlari icin ipuglar verir.

McDonough (2002), haritadaki spontane yon degisimleri ile “doner platform”

arasindaki benzerligin, ¢iplak kent ismiyle haritanin islevi arasinda da oldugunu iddia
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eder. Kentin mimari sembolleri arasindan sosyal yapiy1 ortaya ¢ikarma eylemi, harita

yapisi igerisinde {istii kapali bir sekilde gerceklesmektedir.

Mcdonough, Naked City’nin pargalarin1 olusturan Plan de Paris’in, tarifleme
(description) sOylemiyle yapilandirildigini; ardisik olan dogasini gizleyerek sanki
herseyi aymi anda gergeklesen tekrarlarmis gibi, Paris’in biitiininiin goriintiisii
herzaman gorsel olarak mevcutmus gibi gosterdigini ileri siirer. Diger bir ifade ile,
“Plan de Paris”, zamansiz olarak suanda bulunur; bu zamansizlik, haritada mekansal
olarak gosterilmistir. Plan de Paris ile Paris’in okuyucusu, kentin gergek goriintiisiinii
deneyimlemeden, kenti diizenlenmis bir sekilde ve aslinda asla gézlemleyemecekleri
itopik bir noktadan gérmektedir. Durumcu Kkartografya, kentin bu sekilde herseye
hakim tanrisal bir gozle yapilandirilmasina karsidir. Gérme modeline dayanarak
yapilandirilmis olan Plan de Paris’in aksine, Naked City hareket modeline,
durumcular tarafindan derive olarak tanimlanan mekanlastirma eylemine
dayanmaktadir. Hareketler psikocografik merkezler etrafinda diizenlenir ve bu
hareketler sonucunda artzamanli hikayeler olusur. Boylece Naked City, kentin
geleneksel ve tarifleyici temsilini parcalayarak; kentin yalnizca, zaman igerisinde,
biitiinsel ortamdan bir digerine gecen 6zne tarafindan deneyimlenebilecegini agikca
ortaya koyar (McDonough, 2002). Guy Debord psikocografik haritalarin, yalnizca
rastlantisallig1 degil, ayn1 zamanda aligkanliklara bagli olarak gergeklesen gezileri de

acikliga kavustirabilecegini savunur (Knabb, 1981).

Naked City, Plan de Paris’in siireklilik yaklasimina kars1 ¢ikar. Plan de Paris, bir
kentsel soylem {iriinii olarak, optik uyum goriiniisiine dayanmaktadir. Henri Lefebvre
bu goriisii, kentin, farklilasmamis, okunabilir-goriinebilir duruma indirgenisi olarak
tanmimlar. Plan de Paris, modernizasyonun is¢i sinifi, mahallelerinden ¢ikarip kenti
siif ¢izgileri boyunca ayirdigi kapitalist mekan: (Haussman’mn Paris’inin Plan De
Paris’teki bolgeleri) lireten anlagmazliklar1 homojenize eder. Fakat elde edilen bu
mekan, c¢eligkilerle delik desik olmustir, ¢linkii ayirma ve disarda birakma
eylemlerinin kendileri farkliliklar iiretmektedirler. Bu nedenle ayrim ve farkliliklar
yok edilememis, yalnizca Plan de Paris’in homojen mekaninda gizlenmislerdir.
Naked City ise bu ayrim ve farkliliklart ortaya c¢ikaran bir yaklasim sergiler
(McDonough, 2002).

Guy Debord’un bilimsel cografyanin ortaya ¢ikisindan, yaklasik seksen yil sonra
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tirettigi Naked City, gelencksel cografyay1 tamamen yikmamuis, hatta bilingsiz olarak
sosyal cografya ile iliskilendirilmistir. Sosyal cografya terimi ilk kez, cografyanin
‘mekandaki tarih’ oldugunu ileri siiren Elisee Reclus tarafindan kullanilmistir.
McDonough aktarimiyla Elisee Reclus, ‘cografya degismeyen bir sey degildir.
Yapilir, tekrar yapilir, hergiin; her an bireylerin eylemleriyle degisir’ der. Ayrica
Reclus, mekani toplumsal siire¢lerin sonucu olarak kabul edenlerin aksine, mekani
toplumun isleyisinden ayirmaz ve onu toplumsal iliskilerin yeniden iiretildigi bir
arena ve toplumsal iliskinin kendisi olarak kabul eder. Debord da benzer bir yaklasim
sergilemis, kentsel mekanin ve toplumsal iliskilerin ayrilmazligim1 vurgulamistir. O
da, psikocografik kesif deneyimiyle, yeni biitiinsel atmosferin etkin olarak
yapilandirilarak, mekanm bu iliskilerin g¢ekismelerinin gergeklestigi bir arena

olabilecegini savunmustur (McDonough, 2002).

1950’lerde kentcilik ve sosyal mekan iizerine ¢aligmalarini yliriiten, Fransiz sosyolog
Paul Henry Chombart de Lauwe, Guy Debord’a esin kaynagi olmustur. Naked City,
Lauwe’nin raporunda gegen bir haritanin formundan etkilenerek olusturulmustur.
Lauwe’nin asistan1 Louis Couvreur tarafindan hazirlanan harita, Paris’in 12.

Bolgesindeki Wattignies’de bulunan yerlesim birimlerini gosterir (sekil4.4).

Sekil 4.4: Wattignies bolgesi, Chombart De Lauwe, (McDonough 2002)

56



Lauwe’nin yerlesim birimi olarak kabul ettigi, bolge sakinleri tarafindan ‘quartier’
olarak adlandirilan bu birimler; sokak ve ev gruplari, degisken biiyiikliikte ticari
merkez veya baska c¢ekim noktalar1 igeren, az ya da g¢ok acik sekilde sinirlart
tanimlanmis alanlardir. Asil 6nemli nokta ise, sinirlar1 genellikle tehlikeli (marjinal)
olan bu alanlar, agik¢a tanimlanmamis ve mantiksal olarak birbirine baglanmamis
kentsel bolgelerdir. Lauwe, bu bolgelerin kendilerini, bolge sakini tutumundaki ve
kendi tislubundaki dikkatli gézlemciye gosterdiklerini belirtmistir. Debord ve Lauwe
icin, kent yapisinin en basit birimi olarak ‘quartier’ kavrami toplumsal yagsam
alanidir ve farkli bir karaktere sahiptir. Lauwe her ‘quartier’in kendi fizyonomisi
oldugunu ileri siirerek bu fikrini desteklemistir. Lauwe, ‘quartier’i yerlesim birimi
olarak, Debord ise biitiinsel ortam olarak tanimlamistir. Lauwe ‘quartier’larin az ya
da cok deneysel yontemlerle kesfedilip, varliklarimin kanitlanabilecegine inanir.
Quartier’lar yalnizca sakinlerinin ihtiyaglarini yansitmaz, onlarin iliskilerinin
mekansal formudur. Rosalyn Deutsche (McDonough, 2002) quartierin, sosyal
iliskilerin yeniden tretilmesi i¢in bir arena oldugunu ve ayn1 zamanda kendisinin de
bir tiir iliski oldugunu savunur. Debord’un Naked City’deki psikocografyast ve
grafik anlatimi, mekansal baglamda varolan fiziksel ve cografik Ozellikleri
kesfetmekten ¢ok biitiinsel ortamlar olusturarak bu durumu desteklemektedir. Ciplak
kent, mekani baglam olarak reddeder ve toplumsal uygulama elemani olarak kabul
eder. Yani mekan, sosyal gruplar tarafindan gergeklestirilen ikamet etme siirecinin
bir pargasi olur. Kentsel birimlerin egilimleri, eylemsizlikleri, patlamalari, yeniden
organize edilmeleri lizerine ¢alismalar yapan Lefebvre, islevci toplum modeline karsi
cikarak, yasama (inhabiting) -durumcularin deyimiyle deneysel davranis modelini-

kavramini ileri siirer. Aslina bakilirsa Naked City’de haritalanan pratik budur.

McDonough (2002), Debord’un haritasinin, hem kapitalist toplumun ¢oklu yeniden
yapilandirmalarmin sonucu hem de bu toplumun radikal elestirisinin bigimi olan
parcalanmis bir kenti imgeledigini ileri siirer. Frederic Jameson ise, 6zneden kent
yapisinin biitiinliigline kadar temsili miimkiin kilan haritalarin, 6zne olarak bireysel
ve toplumsal konumlarimizi anlamamizi sagladigint ve mekansal karigikligimiz
kadar sosyal karigikligimizla da nétiirlestirilmis kapasitemizi, miicadele etmek ve
harekete ge¢cmemiz i¢in geri kazanmamizi sagladigini ileri siirer. Bu ifade ozetle,
Oznenin farkindaliginin saglanmasi olarak yorumlanabilir. Debord, modern kentin

mekansal karmasasinin, kapitalizmin mekan ve sosyal iligkilerin yeniden iiretimi

57



konusunda vahsi dogasinin belirtisi olarak gérmiistiir. ‘Naked City’, bilissel haritanin
amaci olan diizenleyici ideal durumu reddetmistir. Ayrica ‘Naked City’, ‘Plan de
Paris’in pargalarini 6zellestirerek ve onlarin kentsel mekanin radikal siireksizlik ve
bolinmesini ifade etmesini saglayarak, kendi bi¢imiyle kentsel mekanin baskin

yapisina karsi1 gelir.

McDonough’in (2002) aktarimiyla, Rosalyn Deutsche, bilissel haritanin normatif
islevinin, mekansal imgelenebilirligin tiretimine dayandigini ileri siirer. Bu durumda
tehlikeli olan kentin mantikli ve kolay anlagilir goriintiisiinii elde etmek igin,
gbozlemcinin konumunun ve temsil iligkilerinin g6z oniinde bulundurulmamasidir.
Debord’un haritasi bunun aksine olasiliklar1 ortaya cikarir, kendini bir hikaye gibi
yapilandirarak sayisiz okumaya yol acar. ‘Naked City’, gergcek o6gelerin imgesel

karsilig1 olmaktan ¢ok, yasam pratiginin ve iliskiler serisinin izlerini tasir.
4.3 Psikocografya ve Derive’in Yontem Olarak Kullanildigi Giincel Ornekler

Belirli bir tarihsel aralikta, bir sanat hareketinin iretimi olan psikocografya ve
uygulama yontemi olan derive, giinimiizde de yine sanat¢i gruplar tarafindan,
giintimiiz teknolojisinin sundugu olanaklarin da destegiyle tekrar yorumlanmaktadir.
Amag, kent yasantis1 ve kentin fiziksel yapisinin 6tesinde bir anlama yaklasimi
ortaya koyarak, kentlinin deneyim, algi ve yorumlamalarina dayanan bireysel kent
anlatilar1 olusturulmasidir. Bu anlatilarin gorsel temsili olan haritalar, kentlinin 6znel
ve yaratici yaklasimlarini diger bireylerle paylagsmasini ve kent iizerinde farkindalik
olusturulmasin1 saglayabilir. Aciklanan haritalama Ornekleri, psikocografyanin
iliskilendigi duyumsama ve deneyimlemeye dayanan gilincel yorumlamalarindan

derlenmistir.
4.3.1 PDPal

Mobil, kamusal bir haritalama sanati projesi olan PDPal, Julien Bleecker, Scott
Paterson ve Marina Zurkow gibi tasarimc1 ve mimarlardan olusan bir ekip tarafindan
gerceklestirilmektedir. Projenin amaci, bireylerin gilinliik aktivitelerini ve kentsel
deneyimlerini, kendi olusturduklar1 dinamik bir kent anlatisina doniistiirmek ve
boylece fiziksel ve duygusal, alternatif kartografyalar olusturmaktir. Ciinkii kent

mekanlarinin sadece adres ve yon tarifiyle ifade edilmesinin yeterli olmadigin ileri
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siirmiis, yere dair hikaye ve metaforlarin gorsellestirilerek bireyin kendi hayali
kentlerini  olusturmalarin1  saglamayr  amaglamislardir.  Ayrica  bireylerin
deneyimleriyle olusturduklart bu kisisel haritalar, PDA ve Web aygitlar1 yardimiyla
paylasilmaktadir. PDPal, cografi ve kartezyen yaklagima kars1 olup, sosyal ve kisisel
mekani olusturanin neler oldugunu sorgulayan, duygusal tabanli sistemlerle kenti
deneyimleme yoOnteminin tercih edildigi bir projedir. Kentsel kesifle iligkili
yaklagimlart  benimsemis, ¢agdas bir psikocografya calismast  seklinde

yorumlanmustir.

PDPal siirecinde oOncelikle, yayimlanabilen PDA uygulamasimi igeren kiosklar
konumlandirilir. Bu uygulamalar geleneksel kartografik temsil yerine, kiigiik
metinler, grafiksel sembol ve degiskenler, ayrica kullanictya yoneltilen sorulari
igerir. Kullanic1 bu imgeleri kullanarak bireysel haritasini olusturur ve ardindan bu
veriler web sitesinde yayinlanir. Boylece birey, kentsel mekan deneyimini yaratici
bir sekilde ifade etme ve PDPal’in websitesinden paylasma sansini elde etmis olur.
PDPal uygulmasinda yer alan, Urban Park Ranger adinda grafik karakter hem
yazilim i¢in bir yardimci gorev lstlenir, hem de kullanicilart farkli diigiinmeye
yonlendirecek yaratici sorular yonelterek bir rehber ve provakatér gorevi iistlenir

(sekil 4.5-4.6).

" chashama presents ...

Sekil 4.5: PDPal kiosku ve PDA uygulamasi (URL 29)
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PDPal kullanicisi bir alanla ilgili hikayesini olustrurken orada bulunmak zorundadir.
Bununla birlikte bagka bir kullanicit ayni alana geldiginde uygulamanin programi
tarafindan, bagskalarinin olusturdugu hikayeleri dinlemek isteyip istemedigi

konusunda uyarilir.

Dietz’in (2006) aktarimiyla Scott Peterson, PDPal’in, fiziksel-sanal, kartografya ve
psikocografya, toplum ve birey kavramlar1 arasinda baglanti kurdugu goriisiini
savunur. Bununla birlikte PDPal, cografi haritalamanin 6tesinde, zaman, bellek ve

duygu boyutuyla yapilandirma methodlarini arastirir.

Dietzt (2006) PDPal ile, kentin, haritanin kendisi haline geldigini hatta bir iletisim

katmaninin fiziki kenti 1:1 dlgekte kapladigin ileri siirer.
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Sekil 4.6: PDPal Times meydani uygulamasi(URL30)
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4.3.2 Duygu haritalar

‘Bio mapping’ projesi, sanat¢1 Christian Nold’un onciiliiglinde 2004 ’ten bu yana pek
cok iilkede gerceklestirilmis bir haritalama projesidir. Proje, bireylerin duygu
degisimlerini dlgmeye yarayan bio mapping aygitt yardimiyla gergeklestirilmistir.
Tasinabilir ve giyilebilir olan bu aygit, basit biyometrik sensor olan GSR (Galvanic
Skin Response) ve GPS (Global Positioning System) cihazlarindan olusmaktadir.
(sekil 4.7) Yalan makinesi mantiginda ¢alisan GSR, kisinin parmaklarina baglanarak
duygu degisimlerinin fizyolojik belirtilerini dlger, GPS ise kisinin cografi konumunu
ve degisimlerin gergeklestigi noktalar1 belirler. Bdylece, diinyanin herhangi bir
yerinde bulunan bireyin duygusal durumunun harita formunda kaydedilmesi

mimkiin olmaktadir.

Sekil 4.7: Biomapping aygiti(GSR ve GPS) ve kullanicilar (Nold)

Farkl1 kentlerde atdlye ¢aligsmasi seklinde yiiriitiilen biomapping uygulamalarinin ilk
orneklerinde, calisma alanmi olarak kent ve kasaba merkezleri tercih edilmistir.
Katilimcilarin  yarim saatlik yiiriiylisleri sonucunda kaydedilen duygu haritalar
kendilerine gosterilerek grup igerisinde yorum ve agiklamalar yapmalar1 beklenmistir
(Sekil 4.8). Fakat kisilerin rotalar {izerine yaptiklar1 yorumlarin yiizeysel kaldig
goriilmiistiir (kola ictim, gilivercinden korktum gibi). Yerel toplum Orgiitleriyle
gerceklestirilen uygulamalarda ise daha farkli bir yol izlenmistir; daha uzun siireli

yiiriiyiisler yapilmis, uygulama alani olarak ise bireylerin yalnizca calisip aligveris
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yaptiklar1 merkezi bolgeler degil, yasadiklar1 ve dnemsedikleri yerler secilmistir. Bu
degisiklikler sonucunda katilimcilarin yorumlar1 ¢arpici sekilde degismis, mekandaki
anlik duygular1 yerine, yerle, yerel tarihle ve politikayla kendi hayatlarinin i¢ ice
gectigi hikayeler anlattiklart goriilmistiir. Nold, gerceklestirilen bu caligsmalarin
sonucunda tartismalarin ¢ogunlukla arag trafiginin kisilerin duygu haritasi iizerindeki
etkileri ve kamusal alanlarin yoklugunun sosyal ve politik nedenlerini tanimlama
tizerinde yogunlastigini belirtir. Bu meseleler arasinda baglanti kurulmasi: ve
arastirma siireci, bireyleri kisisel fikirlerini paylasmasi konusunda tesvik edicidir.
Oznel harita ve yorumlarin birlestirilmesiyle sonuglanan her calisma sonucunda

bolgelerin duygu haritalar1 olusturulmustur.

Biomapping uygulamalarindan biri de, 2005-2006 yillar1 arasinda Greenwich
yarimadasi lizerine yapilmis olan calismadir. Yerel bir sanat toplulugu tarafindan
organize edilmis olan ¢alismada, 50 Greenwich sakini, Christian Nold ile birlikte
bolgenin duygu haritasini ¢ikarmistir. Haftalarca siiren ¢aligmada, katilimcilar Nold
tarafindan gelistirilen biomapping aygitiyla, bireysel veya ciftler halinde yiirtiylisler
gerceklestirerek kenti yeniden kesfetmislerdir. Bu yiiriiylisler sonucunda, her
katilime1, yiriylisleri boyunca izledikleri rotalart iceren ve duygusal tepkilerinin
yiikselti izleri olarak gosterildigi haritayr (sekil 5.8), ylirliylis deneyimleriyle
iligkilendirerek agiklamis ve yorumlamistir, 6nemli ve anmaya deger bulduklari
noktalara ise notlar eklemislerdir. Sonugta elde edilen bu 6znel haritalarin {istiiste

cakistirilmasi sonucunda Greenwich’in duygu haritasi olusturulmustur.

Sekil 4.8: Duygu degisimi yiikselti izleri (Nold)
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Harita {izerindeki siyah cizgiler, katilimcilarin yliiriiylis rotalarmmi gosterirken,
haritanin renkli zemini katilimecilarin birlestirilmis duygusal verisini temsil
etmektedir. Konturlar ise, biitiin haritay1 kaplayan komiinal deriyi olusturmak igin
bireysel tepki noktalarini baglamaktadir. Yogun kirmizi alanlar ortak etkin
uyarilmalar1 gosterirken, koyu mavi alanlar ortak sakinlik durumunu gosterir. Bu
harita cografik dzelliklerin 6tesinde, kentsel uyaricilar tarafindan harekete gecirilen

duygularin haritasidir (sekil 4.9).

GREENWICH EMOTION MAP by Christian Nold October 2005 - March 2006
/ | [T / ‘ ) il

= -

Sekil 4.9: Greenwich duygu haritas1 (Nold)

Bireylerin farkli deneyim, algi ve tepkileri sonucunda olusturulan duygu
haritalarinin, fiziksel yapili cevreyi betimleyen ve bireyleri digarda birakan
geleneksel temsil politikalariin disinda bir {iriin olarak karsimiza ¢iktig1 ve normal
sartlarda farkinda olmadigimiz durumlart goriiniir ve okunur hale getirdigi
sOylenilebilmektedir. Basit bir sekilde gorsel, isitsel ve koku gibi duyulara yonelik
uyaricilara, yapili ¢cevreye ve en onemlisi de insan iliskilerine odaklanir. Nold bu
calismayla, bireylerin duygu ve deneyimlerini, bir yerin ortak imgelemini
olusturmanin miimkiin olup olmadigini sorgulamaktadir. Nold duygular ve fiziksel
mekan arasindaki iliski konusunu en ¢ok irdeleyen grubun Durumcular oldugunu

fakat tirettikleri haritalarin iletisimsiz oldugunu ileri siirer.
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5. SONUC

Gegmisten bu yana, pekg¢ok tarihsel ve toplumsal olusa tanik olan, stirekli ve hizli bir
bicimde degisen-doniisen kentlerin, zengin bir katmanlar biitiini oldugu
sOylenilebilir. Sahit oldugu her donemin izlerini tagiyan kentleri anlamak, mimarlik
ve sehircilik yaklagimlariyla fiziksel yapisina odaklanmanin 6tesinde, bilesenlerini ve
igerisindeki yasantiy1 kavrayarak miimkiin olabilir. Fakat gilinlimiiz kentinin
karmagasint anlamak icin geleneksel yoOntemlerin disinda, gelisen bilgisayar
teknolojilerinin ve farkli disiplinlerin diisiinsel yaklagimlarimin destegiyle yeni

arastirma ve temsil yontemleri tiretilmistir.

Kentin gorsel temsil araclarindan biri olan haritalar, ilk olarak, insanlarin
yolculuklar1 sirasinda edindikleri bilgileri kayda gecmesiyle gergeklestirilmistir.
Once yere dair dzelliklerin dykiisel bir dille anlatildigi haritalar, daha sonra yerini
akilcr ve bilimsel modern haritaciliga birakmistir. Giintimiizde ise kente listten bakan
planlamanin, idealize etme ve diizenleme yaklasimindan uzaklasarak, kentin
goriinmeyen potansiyellerini ortaya c¢ikarma ve kentlide farkindalik yaratma
amaciyla TUretilen yaratict Ornekleri goriilmektedir. Bu yenilik¢i yaklasimlar
haritanin, uzama dair bilgiyi kaydetme ve iletme araci olmasinin yaninda, uzamin
yeniden yapilandirilmasinda c¢agdas tasarim ve planlama araci olabildigini

gostermektedir.

Bu yenilik¢i yaklasimlardan biri de, ¢alisma kapsaminda odaklanilan ve Durumcu
Enternasyonal tarafindan ileri siiriilen ‘psikocografya’ kavrami ve gorsel ifadesi olan
‘psikocografik haritalama’dir. 1950’lerde ortaya ¢ikan Durumcu Enternasyonel
sanatsal bir hareket olarak ortaya ¢ikmis, fakat donemin devrimci siyasi ortaminin
etkisiyle yikim ve degisim taraftar1 siyasi bir harekete doniismiistiir. Yasam1 kokten
degistirme amacindaki bu topluluk, dolayisiyla kenti ve kent yasantisin1 kendine
konu edinmigstir. Modern kentin siirekli tekrar eden giinlilk deneyimlerden olusan
monoton yasantisi icerisinde kentlinin ¢evresine karsi duyarliliginin azaldigim ileri
stirmiislerdir. Dolayisiyla rasyonel planlama teorilerine ve geleneksel haritaya tepki

olarak psikocografik haritalar itiretmislerdir. Kuramsal altyapisi, yazinsal metinlerle
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ve manifestolarla desteklenmis olsa da, gorsel olarak iiretilen ¢ok az sayida

psikocografik harita 6rnegi vardir.

Psikocografyanin kentteki uygulama yontemi olan derive ise, kentlilerin glindelik
ugraslarindan, iligkilerinden ve amaca bagli hareketlerinden siyrilarak kentte rastlanti
ve yon kaybima kendilerini biraktiklar1 yiliriime eylemidir. Modern haritaciligin
tepeden bakan yaklasimina karsi, derivenin gerektirdigi sokak seviyesi bakisi ayni
zamanda bir kesif ve meydan okumadir. Kenti deneyimleme ve duyumsamaya dayali
bu yontemle, kentin farkli ruhsal bolgelerinin algilanmasinin, gériiniir olmayan kent

potansiyellerinin ortaya ¢ikarilmasinin miimkiin oldugu ileri siiriilmektedir.

Donemsel olarak ortaya ¢ikmis bir sanat hareketinin ileri slirdiigli psikocografya ve
derive kavramlari, giinimiiz teknolojisinin sagladigi olanaklarin da destegiyle
yeniden yorumlanmigstir. Calisma kapsaminda da bahsedilen bu 6rneklerde, bireyin
deneyim, algi ve yorumlartyla 6znel kent anlatilar1 olusturmasini saglamak
amaglanmistir. Bu anlatilarin gorsellestirilmesi sonucu olusan haritalar, bireyin 6znel
ve vyaratict yaklagimlarini digerleriyle paylasarak toplumsal bir farkindalik
olusturulmasini saglamaktadir. Geleneksel temsil politikalarinin bireyi disarda
birakan ve yapili ¢evreyi tarifleyen yaklasiminin aksine, bu uygulamalarda duyulara
yonelik uyaricilar ve toplumsal iligskiler 6nemsenmektedir. Bunlar giinliik yasamin
kosusturmacas1 ig¢inde, bireyin goézden kacirdigi kentte goriiniir olmayan kentsel

bilesenlerdir.

Psikocografya ve derivenin giincel yorumlamalar1 olarak ifade ettigimiz bu
haritalama ¢aligmalari, direkt olarak Durumcularin ifade ettigi bigimiyle
uygulanmamis gliniimiiz sartlarina uyarlanmistir. Kentin yapilandirilmasina dair
birey odakli ve yaratici yaklagimlar olabilecegi sdylenilebilir. Fakat bu ¢alismalar
sonucunda elde edilen bireyin istekleriyle ilgili  ¢ikarimlarin,  kent
yapilandirilmasinda tasarima katki saglayacak yol gosterici veriler olarak heniiz
kullanilmadig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu calismalarin yerel birer haritalama
uygulamasi olarak, bireyleri bilinglendirme ve kentle baglarim1i kuvvetlendirme

seviyesinde kaldig1 sonucuna ulasilabilir.
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