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ARAYUZDE ARASTIRMA
OZET

Derive, derive’e ¢ikanin giinliik islerini birakarak kendisinin etraftaki dikkat dagitict
seyler tarafindan stiriiklenmesine izin verdigi bir gezinme teknigidir. Deriveden bilgi
edinebilmek icin deriveciler gordiikleri goriintiiniin kendi goriintiileri oldugu
fikrinden ilerlerler ve sehir icinde dikkat dagitici seyler tarafindan siiriiklenmek i¢in
cesitli yontemler uygularlar. Ancak uyguladiklart metodlar1 kendilerinin icat
etmediklerini sdylerler. Derivecilerin amaclar1 bu metodlar1 uygulayarak onlar
sistematize etmektir. Derivede hava sartlarindan firtinanin tercih edilir olmasi, yogun
bir yagmurun tercih edilir olmamas1 mantik yoluyla ulasilacak bir durum degildir ve
ancak derive sonucu elde edilebilir. Metodlarin uygulanmasi bu sebeple 6nemlidir.
Guattari, 6znelligi 6zneden koparmaktan bahseder. Bunun i¢in 6znenin 6niine bireyin
siirlarini asan bir harita ¢izmek gerekir. Derivede bu harita metodlarin uygulanmasi
ile olusur.

Yari-soyut Dadaistlerin malzemeleri ele alma yontemlerinden birini ifade eder. Bir
malzemenin ise yararlilik 6zelligini kaldirarak kullanmaktir. Koordinat ¢izgilerinin
birer cubuk gibi ele alinip biikiilecegini diistinmek bir yari-soyut ele alis olarak
diisiiniilebilir. Burada malzemenin tasarlandigi amacindan sapmasit Onemlidir.
Spandrel yapidaki 6zel bir uzama verilen bir isimdir. Bu uzam, dogrudan
tasarlanmamis, tasarimin yan iirinii olan bir uzamdir. Koprii alti bir spandrel
ornegidir. Spandrelin kullanilmasi aslinda tasarlanmamis bir uzamin kullanilmasi
demektir. Bu sebeple aslinda yap1 da spandrel kullanildigi zaman tasarlandigi
amacindan sapmaktadir.

Soleri, 6lgek ile mimarlik arasinda iligkiyi, a¢ bir insanin désenmis bir masaya
oturmasina izin vermeyen bir sistemin insani olmamas1 ve boyutlarin ulasilabilirligi
Olciisiinde insani ya da insan dist olmasi ile kurar. Spandrel uzami, ulasilabilirligi ile
Olcek yaratmaktadir. Derivede ise hareket kendi dlgegini olusturmaktadir. Lebbeus
Woods yap1 iginde yasayani ‘kendiniz’ olarak adlandirilmasini sdyler. Bu, insanin
kendi 6lgegi ile oynamadan yapilara aktarilmasini anlatmaktadir.

Yuvarlak Diinya ¢izimlerinde olgeklerin ¢ok degisik sekillerde kuruldugu goriiliir.
Sirt sirta yola ¢ikan iki insan yliz yiize karsilagsmaktadir. Bu, yuvarlak seklin getirdigi
bir potansiyel olarak goriilmektedir. Resimdeki insan boyutu ile diinya boyutunun
kullanim amagh oldugu goziikmektedir. Bir bilgi degisimi olmasi 6nemlidir. Lebbeus
Woods, mimarhi§a egemen olan hiyerarsi kavrammin yok olmasi ile olacak
degisimleri ifade ettiginde, ya da Constant, olusacak insan sanati ile tiim insanlarin
kendini ifade edebilecegini belirttiginde, ya da Soleri mimarlik, ¢ok katmanli bir
insan ekolojisi olan arc-ologieye doniisecegini belirttiginde bir bilgi degisiminden
yola c¢ikmaktadirlar ve burada kurulan boyut iligkilerinin farkli oldugu
diistintilmelidir.

Sistematik muglak, bir kelimenin sonsuz sayida anlami oldugu ama bu anlamlar
arasinda ayird edilmesinin 6nemli oldugu durumlar1 ifade eder. Durum, her seferinde
farkli bir sey ifade eder ve bu anlamlar takip edilir. Derivede elde edilen bilgiler
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insan boyutu-diinya boyutu iligkisini sekillendirmektedir. Bu iliskinin sistematik
muglak karakter kazandigi bir durumdur ve bu iligki siirekli olarak sekillenen bir
bilgidir.

Derivede herhangi iki seyin bir araya getirilmesiyle aralarinda her zaman igin bir
iliski kuruldugu diisiiniiliir. Bu sebeple hayat hi¢bir zaman fazla yon sasirtict olamaz.
Russell’a gore nitelik tekil iliskidir. Tekil iliski bir seyin kendi i¢inde kendisinden
bulundurmasi ile katlanma durumunun olusmasi ile de kurulabilir. Zizek’e gore arada
kalan uzam spandrel uzamidir. Tekil iligskinin i¢inde bir 6l¢ek arayisi bulunmaktadir.
Kafka, Guattari’ye gore kendiligini kendiliginden dayatan bir konudur ve bu konular
yapit lizerine degil yapitin i¢inde ¢alistirmay1 gerektirmektedir. Derivecilere gore
anlamak, ayni1 arzudan yola ¢ikarak iiretilmesidir.
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SEARCHING IN INTERFACE
SUMMARY

Derive comes from drifting. It is a technique to wander around in the city without
having a goal. In a derive people let themselves drifted from one place to another by
the decor.

Derive includes randomness. This randomness, however, differs from that of luck as
people who go on a derive can interfere and create new conditions that are more
favorable for derives. Derives include constructive behaviour.

In a derive one of the most important things is observing. Through derives it is
desired to create a new way of seeing. People who derive pursue their activity with
the thought that people see what is their own image. The interaction between the
observer and the observed object is therefore critical. Derive is a distraction that is
formed of this interaction.

It 1s prefered to go on a derive as a group of people. People who are on the same
derive are expected to be on the same level of awareness. This is considered
necessary for the discussion that happens after the derive. In the discussion people
share their own experience with eachother in order to arrive to objective conclusions.
It is important that they consider the conclusions they arrive through cross-checking
their impressions they get by observing their own image, objective. Here, the
experience is evaluated to be critical to learn more. Therefore, it is thought that in the
derive theory, to find out the role of something in a derive, logical assumptions lose
their validity, experience of it is a more trustful way of learning it.

Two derives have been experienced. Both took place in Berlin. The two derives
differ from eachother in how the observing part have been processed by the
‘observer’. The first derive is about wandering around in the city of Paris, but
actually in the city of Berlin. The role of the observing in the first derive can be
described as putting on glasses. It functioned as a translator. The second derive is
about to follow a line that is drawn on a the map of Berlin exactly as it is drawn.
This time, observing is included to the activity simultaneously. The decor is observed
to be transformed to something else during the activity and the observing. From the
two derives, it is derived that a new way of seeing which is desired to be constructed
through derives improves in a process of activity.

Interface is handled in the thesis to be the part of the program that communicates
with the worker. Working on a product on the computer programs requires to work
within the interface of the program. From working with the computer it is observed
that the reflection in the screen as a whole displays the product which is being
processed in the program, in a space built of interface. This working space which is
ignored during working, as the interface is not designed to be included in the last
product which is produced from the program, is considered to be relative to the
conception of distraction of the derive theory.

The spaces in the screen which result from the interface is considered to be equal to
spaces that are described to be open to exceptions and functionally empty. These
extents cannot be proved to belong to anybody and are unavoidable in a sense that
they are not directly designed and therefore are not imagined to be used.
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The ‘Machine Workshop’ is designed to create these spaces and to work along with
them. Students are asked to draw what they see in a video displaying a working
machine, on pieces of paper on which there are several images already printed. After,
these drawing works are reflected by a projector to a set-up of two parallel half-
transparent curtains. On both curtains the reflections of the images are in different
scales due to the perspective. From the opposite side of the parallel curtains, the
Autocad program on the desktop is reflected by another projector to the curtains on
the reflected images of drawings. Students are asked to re-draw on what his/her
friend has drawn, using one continuous line with the Autocad program. The key
point here is that the drawing that the students have to re-draw are on the curtains
and not on the desktop on which the Autocad program functions. It is observed that
students were challenged by this situation despite the fact that the drawing work they
were asked to do was not complex. This situation is evaluated as interface being
included in the working process.

In the Thessaloniki project, it is studied with the idea of humans functioning as
interface. The project is based on imaginary human beings that nature interface. The
aim is to understand the characteristics of interface. It is observed that the imaginary
human beings naturing interface are set with certain movement possibilities. The
project gave the clue that the interface provides a possibility space of doing
something and that the capacity of this possibility space draws an extent for itself
which has also an unavoidable functionally empty extent, though how deep the
capacity may be.

The unavoidable functionally empty extents are studied working on models. The
models are called ‘the models in the gap’, referring to ‘parallax gap’. Parallax gap
describes the extent which is displayed through a certain way of seeing which
enables to see all the aspects of something together on eachother. The models are
studies of how a possible settlement would look like in these gaps. As these gaps
exist in the screen, it can be questioned what these models stand for.

In a video work these models are studied with the character named Salka Valka from
the novel by Laxness. Salka Valka appear as ‘Salka Valka machine’ named after
‘Kafka machine’ by Guattari. ‘Salka Valka machine’ means, that it is not intended to
tell or explain Salka Valka in the video but to work within Salka Valka. That the
process of understanding something is connected with working within it, displays the
unique being of something.

Grimes is handled in the thesis to be as ‘Grimes machine’ as a human who draws an
area of movement around herself similar to the possibillity space of the interface.
According to this, Grimes has an aura-like area around herself which indicates the
space she uses. Grimes, therefore, creates by her being, a functionally empty extent
in the space she lives in.

The relationship between Grimes and the building is described as independent. This
means that the building lets Grimes to create her own area of movement in the
building. For the work named ‘the movement area of Grimes’ this relationship
between Grimes and the building is evaluated to be important and to be a clue related
to one of the arguments mentioned in the derive theory, that all houses are beautiful,
architecture must be thrilling.

Following this clue, another idea is discussed. The idea of being unique and at the
same time having a generalized value is considered to be a turning point for this
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argument. This is named ‘fashion minus’. Having the same hair style as every child,
Salka Valka is an example of ‘fashion minus’.

It is thought that the character of being an example of ‘fashion minus’ is what makes
those examples also a ‘machine’. Both unique and generalized values of something
form together something powerful to be handled as themselves. They become like a
name of a colour that can only be understand by itself.

The ‘x market’ project is about the provocation of an architectural design. It is
influenced from internet. Movement around the screen is studied relating it to scale.
The architectural projects are thought to be brought life already in the interface of a
computer program such as Autocad. Another market is proposed for architectural
production.

The above mentioned works are done in order to understand interface. From the
works it is derived that situations are obtained that do not conclude and cannot be
distinguished as a certain thing. That these situations which can be called
incomprehensible are approached as knowledge and processed is dealt in the project
called ‘walking with Zizek’. The walking experience is done without referring to the
conceptions of Zizek directly or obviously. Zizek is dealt as a ever-growing feeling-
knowledge in the mind of the walker. So, it is thought that it is impossible to prove
what derives from what in the walking experience. However, the walker is able to re-
produce his/her walking experience as products and these products can be
incomprehensible in a way that it is only valid for the walker his/herself.

The ‘walking with Zizek’ experience is about the aim of passing these products to
somebody else. It is argued that the person who receives these products processes
these products for producing something else. This derivation process is considered to
be similar to working within the interface of a program and to dealing something as
‘machine’. In both cases the products are not processed in order to question their
validity. The process of producing something out of these products becomes a
searching process.

In the conclusion, several chosen situations are put forward in order to discuss the
searching process. The situations are chosen according to the confusion they bear
related to the discussed subjects. They are distinguished by their clear suggestions on
architectural design. Examples of the use of architectural products, the experience of
them, the production of them, the value people give to them are put forward as a
conclusion to display a world based on their suggestions on living.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin konusu bir karsilagsmay1 ifade etmektedir. Bu karsilasma, birbirinden
bagimsiz olarak elde edilen bilgiler arasinda gerceklesmektedir. Bilgilerin yan yana
veya biraraya getirilerek arada kurulan iliskide tasarlanmayan seylerin olusmasi s6z
konusudur. Bilgisayar ekraninda gorsel olarak konumlanan bilgiler tanimlanan bu

karsilasmay1 yaratmaktadir.

Sekil 1.1 : Bilgiler arasinda hareket eden gorsel.



Bilgisayar ekraninda bilgiler gorsel olarak konumlanmaktadir (Sekil 1.1). Bilginin
gorsel olarak ele alinmasi bilgiyi muglak bir ifadeye aktarmaktadir. Gorsel, her birey
icin farkli sekilde ifade edilebilir 6zelliktedir ve bu ifade bir birey i¢in de zaman
icinde degisebilmektedir. Muglak ifade bu sebeple gorsellik ile iligkilendirilmektedir.
Muglak ifade ile gorsellik arasinda kurulan iligski yari-soyut ele alma yontemine
benzer. Yari-soyut ele alig, bir malzemeyi ondan ise yarar Ozelligini ¢ikararak
kullanilmak iizere tasarlandig1 seklinden farkli bir sekilde kullanmak demektir. Bir
film seridinin goriintliyii kaydetmek iizere makineye yerlestirerek kullanilmasi yerine
bu film seridinin {lizerine ¢ivi gibi malzemelerin atilarak goriintli yaratilmasi yari-
soyut ele alistir. Film seridi goriintii yaratmak i¢in kullanililir ancak makineye
koymadan gerceklesir. Oysa, film seridi makineye koyulmak iizere caligmasi
tasarlanmis bir malzemedir. Muglak ifadenin gorsellik ile karsilik bulmasi, bu

ifadenin somut olarak bir malzeme gibi ele alinmasi demektir.

Bilgiler arasinda hareket eden gorsel calismasinda, gorsel gercekten hareket
etmektedir (Sekil 1.1). Calismada bir bilgide yer alan seyin bulundugu gorselden
ayrilarak bir bagka bilginin bulundugu gorsele hareket etmek iizere aralarindaki
konumsal boslukta hareket ettigi goriilmektedir. Ekranda gorsel olarak bulunan
bilgiler birer levhaya somutlagmaktadir. Bu, gorselin ise yaradigi sekliyle
kullanilmamas1 demektir. Gorselin hareketi ve levha olarak ele alinan gorseller

bilgilerin asilmasini anlatir.

Gorselin kendi kullanimindan soyutlanarak somutlagmasi siireci anlatilmaktadir.
Buradaki provokasyon, 30 gr kiikiirt +, papatya fali, Colombus yanilgisidir. Bu
siirecte varilan noktanin, varildig1 diisiiniilen nokta olmadig1 diisiiniilmektedir. Bu

sebeple dilin bilgilerin biraraya gelislerinde farkli bir amag tasidig: diisiiniilmektedir.

Gorselin muglak ifadeye, muglak ifadenin somut bir malzemeye donmesi kararsiz bir

stire¢ yaratmaktadir. Bu doniisler siirekli olarak birbirlerini referans vermektedirler.

Tezin ilk boliimii siiriiklenme yontemi ile ¢alisan gezinme teknigi derive {izerinden
dikkat dagitic1 seyler tarafindan oyun ig¢inde siiriiklenmeyi ve bu yontemle bilgi

edinmeyi incelemektedir.

Iki derive calismas1 gerceklestirilmistir. Bunlardan birincisi Berlin’de Paris’i turistik
olarak gezme oyunudur. Ikincisi haritanin iizerinde ¢izilen bir ¢izginin sehir i¢inde

ilerleyerek takip edilmesidir. Bu iki oyun iki bagimsiz seyi biraraya getirerek bir



deneyim yaratmaktadir. Derive, bu deneyim ile bir mimarlik talep etmektedir.
Deriveciler ‘heyecan verici bir mimarlik’ talep ederler (Debord, Fillon, 1954). Bu
mimarlikta 6nemli olan insani siiriiklendirebilmesidir. Buradan yola ¢ikarak iki fikir
olugmaktadir: insan1 dogrudan siirliklendiren yap1 ile yapr icinde uyguladig

yontemleriyle kendisini siiriiklendirebilen kisi.

Ikinci béliimde bu iki fikir, yari-soyut doniislerin gergeklestigi noktadan ilerleyen bir
stiriiklenis lizerinden incelenmektedir. ‘x bir bina’ fikri, insanin kendi enerjisini yap1
iizerinde kurabilmesini ve kuramamasini ifade eder. Derivede elde edilen iki fikrin
bir yapmin tasarlandigi amacindan saptirilarak kullanilmasinda, yapinin ikincil
uzamlarinda, kendisine 6zgii dokusuna sahip yerlerde ve insanin direng giiciinden
yola ¢ikilarak tasarlanan mimari projelerde birarada bulundugu tespit edilmistir. Bu

boliimdeki ¢alismalar iki fikrin nasil biraraya geldigini arastirmaktadir.

Bu boliimdeki ¢alismalar tic ana boliimde sunulmaktadir. Her calisma ‘esdeger seri’
ile baslamaktadir. Bu boliimde, ‘x bir bina’ fikri ile iliskilendirilen durumlar

birbirleriyle iliski kurmadan siralanmaktadir.

Orta boliim, bilgisayar ekraninda acilmis pencerelerde yer alan gorsellerin yari-soyut
donlisimii ile veya bunlarin iizerinden yapilan c¢alismalar1 igcermektedir. Bu
caligmalar, kolaj, maket, senaryo, video ve ¢izim caligmalaridir. Bu ¢alismalar
etkilesilen fikirleri biraraya getirerek sistematize eden bir siire¢ mekanizmasi olarak

goriilmektedir.

Son boliim her ¢alismadan yola ¢ikarak derivede olusturulan iki fikrin biraraya
gelisleri lizerine ulasilan Onerileri ortaya koymaktadir. Bu 6neriler, birer harita olarak
onerilmektedir. Harita, Guattari’ye gore Oznelligi 6zneden koparmak icin gerekli
olan, bireyin Oniine ¢izilen onu asan seydir (Bourriaud, 2005). Her biraraya getirisin,

kendisini asan bir sey iceren bir ¢calisma oldugu fikri tizerinden yola ¢ikilmustir.






2. DERIVE

2.1 Derive

Derive, siiriiklenmek anlaminda, bir gezinme teknigidir (Debord, 1956). Ancak,
derive’in ifade ettigi gezinti herhangi bir yolculuk veya gezintiden farkli olmaktadir.
Derive’e ¢ikan insanlar giinliik islerini birakarak kendilerinin etraftaki dikkat dagitict

seyler tarafindan siiriiklenmesine izin vermektedirler (Debord, 1956).

Stiriiklenme, derive’in tesadiifilik karakterini olusturmaktadir. Ancak; derive
sirasinda tercih edilecek kosullarin ve durumlarin yaratilma durumu da soz
konusudur (Debord, 1956). Bu da derive’in tesadiifilik karakterini farkli kilmaktadir
(Debord, 1956). Derive’cilerin tercih ettikleri durum ve kosullar, derive’cilerin

psikocografya bilgisine olan farkindaliklarindan ileri gelmektedir (Debord, 1956).

Derive sirasinda hareketler, oyun odakli olarak tarif edilmektedir (Debord, 1956).
Derive, yaratici bir eylem olarak goriilmektedir (Constant, 1948). Potlatch1n birinci

sayisinda yayimlanmis olan oyunlardan biri sudur:

HAFTANIN PSIKOCOGRAFYA OYUNU

Neyin pesinde oldugunuza bagl olarak bir alan se¢in, az ¢ok kalabalik bir sehir, az ¢ok canli
bir cadde. Bir ev insa edin. Déseyin. Dekorasyonun ve mobilyalarin ¢gogunu gergeklestirin.
Mevsimi ve zamani secin. Dogru insanlari, en iyi plaklar1 ve icecekleri toplayin. Aydinlatma
ve sohbet, elbette ki, uygun olmalidir, hava sartlar1 ve sizin hatiralariniz da dahil olmak

lzere.

Eger hesaplariniz dogruysa, sonucu tatmin edici bulacaksmizdir. (Liitfen editdrleri sonuglar

hakkinda bilgilendiriniz.)* (Url-1, 1954)

1954 yilinda Debord ve Fillon tarafindan hazirlanan 6zette de oyuna verdikleri 6nem

belli olmaktadir:

Ozet 1954

Biiyiik sehirler derive olarak adlandirdigimiz dikkat dagitmayi isterler. Derive, amagsiz bir

sekilde dolanma teknigidir. Dekorun ortaya ¢ikardig etkiye dayalidir.

! Potlatch’ta haftanin sorunlariyla ilgilenilmektedir, yeni bir medeniyetin bilingli ve kolektif kurulusu
i¢in ¢aligilmaktadir (Url-1, 1954).
% tr. ¢vr. H. Ipek Avanoglu. ingilizce metin, kaynakta bulundugu sekliyle EK A’da verilmistir.



Biitiin evler giizeldir. Mimarlik heyecan verici hale gelmek zorundadir. Daha fazla kusurlu

yapt riskini gdze alamayiz.

Yeni sehirciligin, ekonomik ve sosyal degisimlerden ayrilmasi miimkiin degildir, ki bu
degisimler neyse ki kaginilmazdir. Bir donemin devrimsel taleplerinin, o doénemin sahip
oldugu mutluluk anlayisinin birer islemi oldugunu diisiinmek mantiklidir. Bos zamana deger

katilmasi, o halde, sadece bir hosluk yaratma c¢abasi degildir.

Size hatirlatinz ki, bu, daha ok oyun yaratmak anlamma gelmektedir.” (Debord, Fillon,
1954)

Biitiin evlerin giizel olarak degerlendirilmesi, derive’lerinin sonucu olarak ortaya
c¢ikan fikirlerden biridir. Debord, insanin derive’e tek basina c¢ikabilecegini; ama en
verimli sonuglarin, birkag¢ kisiden olusan bir grup halinde ¢ikildiginda elde edildigini
belirtmektedir (Debord, 1956). Debord’a gore, grubu olusturan kisilerin ayni
seviyede bir farkindalik diizeyinde olmasi onemlidir; ¢iinkii bdylece her kisinin
derive sonunda elde ettigi sonuglar birbirleriyle karsilastirilarak objektif bir sonuca
varilabilmektedir (Debord, 1956). Biitiin evlerin giizel olmasi, deriveler sonucunda

ulagilmis objektif bir sonug olmaktadir.

‘Subjektif’i anlayislarini ise gormek miimkiindiir: Derive’in gergeklestigi yerin,
derive’e ¢ikanlardan birinin ilk defa gordiigii bir yer olmasi, isin 6nemsiz ve subjektif
bir yanini olusturmaktadir ve bu fark bir siire sonra yok olmaktadir (Debord, 1956).
Kolayca olumlu (ilk defa goriilmesi) ve olumsuz (daha 6nce goriilmiis olmasi) olarak
ayirt edilebilecek bir etmeni subjektif olarak degerlendirmelerinin de deriveler
sonucu elde edilmis olmast miimkiindiir. Objektif ve subjektif ayirdinin burada
formiile edilemedigi goriilmektedir. Bu ayird islemi i¢in tek kaynak, belli bir
farkindalikla gerceklestirilen deriveler gibi goziikmektedir. Deriveler de, deriveciler

tarafindan, bu farkindalik/bilince gore sekillenmektedir.

Deriveler hakkinda bilinen bilgiler, gerceklestirilen deriveler ile derivecilerin kendi
sonuglarmi degerlendirdikleri farkindalik/bilingten olusmakta gibi goziikmektedir.
Okuyucuya sunulan her bilgi, derive teorisinin biitliniine dair bir bilgi tiretmektedir:

Hava sartlarinin derive iizerindeki etkisi, ger¢cek olmasma karsin, ancak derive’i

gergeklestirmeyi neredeyse imkansiz hale getirecek, uzun siireli yagis olmasi durumunda

3 tr. ¢vr. H. ipek Avanoglu. ingilizce metin, kaynakta bulundugu sekliyle EK B’de verilmistir.



onemli bir etmen haline gelir. Ancak, firtina ve benzeri hava kosullar1 derive i¢in, hoglukla

karsilanan hava sartlarindandir.* (Debord, 1956)

Okuyucunun, derive teorisinde s6z edilmeyen bir konuya, mantik yoluyla

ulasmasinin miimkiin olmadig: diisiiniilmektedir.

Derive teorisinde 6nemli baska bir nokta ise derivecilerin, etrafin goriintiisiiniin
kendilerine ait goriintiiler oldugunu diisiinmeleridir (Debord, 1956). Buna gore,
birlikte derive’e cikan deriveciler derive sonunda kendi goriintiilerini birbirleriyle

paylasarak objektif bir sonug elde etmeyi planlamaktadirlar.

2.2 Derive Cahsmasi 1°

2.2.1 Oyun

Ortak olarak, tiim gruplar Berlin’de gezmek {izere baska bir sehiri birer
turistmiscesine gezmeye c¢ikacaktir. Amag¢ Berlin sehir dekoru iizerinde ilerlerken
karar verilen diger sehiri, o sehire ait bir seyi referans alarak gezebilmektir. Derste
gerceklestirilen tartismada gezilmesi planlanan sehirin  haritast ile Berlin’de
gezilmeye karar verilmistir. Bu durumda Berlin’de Paris’i gezmeye ¢ikan grup
ellerinde Paris’e ait bir sehir haritas1 ile Berlin sehrine bakarak Paris’i gezmis

olacaklardir.

2.2.2 Derive 1’in Hikayesi

Berlin’de Paris’i gezme derive’inin baslangic noktasi, Berlin’deki Alexanderplatz
olmustur. Burada, Berlin ve Paris sehir haritalarinin birbiriyle karsilastirilmasi
sirasinda Berlin metro hatt1 haritasinda dikkat ¢eken ana metro hatti1 ile Paris
sehrinden gegen Seine nehrinin sekil olarak birbirini andirdigina karar verilmistir.
Boylece Berlin’deki metro hattinda ilerlenildiginde aslinda Paris’te nehir iizerinde
ilerlemekte olunacaktir. Alexanderplatz’ta bulunan Fernsehturm yiikseklik ve
goriintii itibariyle Paris’in Eyfel Kulesi’ni cagristirmast sebebiyle derive’de

bulundugumuz nokta (baslangic noktasi) Eyfel Kulesi olmustur.

* tr. ¢vr. H. Ipek Avanoglu. ingilizce metin, kaynakta bulundugu sekliyle EK C’de verilmistir.
> UdK-Berlin’de Turit Frobe tarafindan agilan“Sehir ve Oyun” adli ders i¢in Berlin, 2010’da
gergeklestirilmis calismalardan ilkidir.



Paris’te Eyfel Kulesi’nden Notre Dame Kilisesi’ne gitmeye karar verilmistir. Nehir
iizerinden bir bot turunun isaretlenmis olan duraklarini sayarak Berlin haritasi
iizerinden belirlenen metro hatti {izerinde ka¢ durak ilerlenmesi gerektigi

hesaplanmistir. Inilen yerde Notre Dame Kilisesi’nin aranmasina karar verilmistir.

Metrodan inilen yer Berlin’in, Notre Dame’1in Paris’te bulundugu bolge gibi turistik
bir bolgesi degildir, Berlin’in merkezi yerlerine uzak kalan, grup tiyelerinden, en az
iki senedir Berlin’de yasamakta olan ikisinin (UdK- Berlin’in kayith mimarlik
ogrencileri) daha oOnce gitmedigi bir bolgeye denk gelmistir. Burada, yol
kaybedilerek yanlis bir yere gelindigi de distlinebilirdi. Ancak, cevrede etrafi
inceleyerek yliriinmesine, Notre Dame Kilisesi’nin aranmasina karar verilmistir.
Cevrede karsilasilan 6nemli gibi goziiken bir yap1, biiyiik veya ¢evresinden ayrisan
bir yapi, Notre Dame Kilisesi olmaliydi. Yiirtirken Max-Taut Aula’ya varilmistir.

Binada bulunan yemekhane gezilmistir (Sekil 2.1).

fe

e

Sekil 2.1 : Alexanderplatz’dan geziye baslangic ve Max-Taut Aula’da turistik
poz. Fotograflar: H. Ipek Avanoglu, Berlin, 2010.

2.2.3 Derive Gozliigiinden Alinti

Hava Paris’te bulutluydu. Eyfel Kulesi’inin bulundugu yer kalabalikti, turistler

oldugu gibi turist olmayan insanlar da orada vakit gecirmeye gelmislerdi. Nehir



iizerinden bir bota binerek Notre Dame Kilisesi’ne gittik. indigimiz yerde 6nce
kiliseyi goremedik. Yiiriiyerek kiliseyi aradik. Burasi, sessiz bir yerdi. Insanlarin
fotograf kameralarina alisik olmadigi goriiliiyordu. Etrafta bizden bagska turist
bulunmayis1 tedirgin ediciydi. Okuldan ¢ikan bir grup Ogrenci, c¢evrede
karsilastigimiz en kalabalik insan topluluguydu. Onlarin da o giin sokakta oluslari
olagan durmaktaydi. Sadece {i¢ kisi olmamiza karsin oldukc¢a dikkat ¢ekmekte
oldugumuz insanlarin bakislarindan belli oluyordu. Kiliseyi buldugumuzda,
bahgesinde dinlenirken kimsenin dikkatini ¢ekiyor gibi durmuyorduk. Istedigimiz
gibi fotograf c¢ektik. Icerideki insanlar, daha ¢ok kilisedeki gorevli insanlara
benziyorlardi, herkes isiyle mesguldii ve ziyaretimizi sicak bir giilimsemeyle
karsiladilar. Kilisenin i¢inde uzunca bir yemekhanesi bulunmaktaydi. Igerisi
aydinlikti. Kilisenin baska bir kapisini kullanarak tekrar bahgeye ¢iktigimizda
kilisenin arka tarafinda baska bir yap1 oldugunu gordiikk. Bu binanin ne oldugu
anlasilmiyordu, ancak yapmin degisik cizgisi ve kullanilan malzeme ii¢climiiziin de

dikkatini ¢ekti.

2.2.4 Derive 1’in Olusturduklari:

Berlin’de Paris’i gezmek i¢in neredeyse haritaya bile gerek yoktur fikri edinilmistir.

Paris’e ait herhangi bir referans noktasi insan1 Paris’te dolagtirmaktadir.

Insanin bulundugu sehirde baska bir kenti turistik olarak gezmesi, insanin ailesini

toparlayarak ¢ikabilecegi bir haftasonu aktivitesi olarak hayal edilmistir.

2.3 Derive Cahsmasi 2°

2.3.1 Oyun

Amagc, Berlin sehir haritasinin iizerine c¢izilen bir ¢izginin Berlin’de takip edilerek
derive gergeklestirilmesidir. Cizgi, bina bahge duvari iizerinden gegiyorsa, duvarin
iizerinden tirmanarak gec¢ilmesi gerekmektedir. Sehir haritasinin iizerine c¢izilecek

olan ¢izginin giliniin o anina ait olmas1 gerekmektedir.

¢ UdK-Berlin’de Turit Frobe tarafindan agilan“Sehir ve Oyun” adli ders i¢in Berlin, 2010’da
gergeklestirilmis calismalardan ikincisidir.



2.3.2 Derive 2’nin Hikayesi

Cizginin sekline derive’i gerceklestirecek Ogrencilerin  disinda birinin  karar
vermesine, derive’in tesadiifi karakterini giliglendirmesi sebebiyle karar verilmistir.
Cevrede bulunan insanlara, oynanan oyun agiklanarak onlardan akillarindan gecen
ilk seyi, o ana ait olmas1 gerektigi de géz Oniine alinarak sdylemeleri rica edilmistir.
[k kisinin sdyledigi kelime o ana has bulunmayarak baska birka¢ kisi ile tekrar
denenmistir. En son olarak konusulan insan, kelime {izerinde diisiindiigli sirada
yoldan itfaiye ge¢mesi lizerine “Bir yerde yangin var.” demistir. “Bir yerde yangin
var.” ¢ok uzun bulunmasi sebebiyle “Yangin var.”’a c¢evrilerek el yazisi ile harita
iizerine, ¢izgi bulunulan noktadan baglamak {izere rastgele bicimde yazilmistir (Sekil

2.2).

Cevrede c¢ogunlukla konut bulunmasi sebebiyle, cizginin kestigi yapilarin c¢ogu
konutlardir. Binalara, giris kapilarindan zile basarak yukaridan birinin kapiyi
acmasiyla girilebilmektedir, i¢ine girildikten sonra binalarin arka bahgelerine gegerek
bahge duvari iizerinden tirmanip atlayarak cizgiye devam edilmektedir (Sekil 2.3).
Giris kapilarindan girilemedigi binalar da olmaktadir, ¢izginin bu kisminda haritada
o binaya ait kismin bittigi noktaya giderek ¢izgiye olabildigince yakin bir noktadan
devam etmeye calisitlmistir. Ozel bahgelerde ise bahgelerin sahipleri izin verdigi
siirece gerceklestirebilmektedir. Ozellikle bu durumlarda derive’in rastlantisal
karakteri sorun ¢ikarmaktadir; ¢iinkii ¢ogu 6zel bahge sahibi bu durumda 6nceden

haber verilmesini dogru bulmustur (Sekil 2.4).

10



Sekil 2.2 : Harita. Fotograflar: H. Ipek Avanoglu, Berlin, 2010.

Sekil 2.3 : Bahge duvar1. Fotograflar: H. Ipek Avanoglu, Berlin, 2010.

11



Sekil 2.4 : izinsiz girilemeyen bahge. Fotograflar: H. Ipek Avanoglu, Berlin,
2010.

2.3.3 Derive 2’den Alinti

Harita tizerindeki cizgiyi takip etmek sadece siradisi hareketlerde bulunmak demek
degildi. Cizgi harita {izerinde diimdiiz duruyordu. Oyunu oynamaya baslamadan,
oynayacagimiz oyun konusunda aklimizda olusan imaj daha ¢ok, onlimiize ¢ikan
engellerin lizerinden atlamak, cimlerin iizerinden yiirlimek olarak 6zetlenebilirdi.
Yiiriimeye basladigimiz andan itibaren yanimizda bulunan fotograf makineleri ve
cantalarin bu yiiriiyiiste anlamsiz eklentiler oldugu hissi olustu. Ik duvari atlamadan,
yollarin ortasindan, harita {izerine ¢izilmis ¢izginin sOyledigi gibi, yiirlinmiis,
c¢imlerin i¢inden gecilmisti, ancak karsimiza ¢ikan ilk duvar atlandiginda cizgi
bambagka bir hal aldi. Isin tehlikesine karsin hissedilen 6zgiirliik ¢ok giigliiydii ve
duvari degistiriyordu. Uzerinden atlanabilince duvarin varligi daha ¢ok bir kalinti

hissini verdirtmekteydi. Birinden kalan bir iz gibi algilanmaktaydh.

2.3.4 Derive 2’nin Olusturduklari:

Derive 2, Derive’in gergeklestirildigi ¢evrede bulunan tiim binalar1 tek bir
malzemeye soyutlayan bir bakisin kazanilma siireci olarak akilda kalmistir. Bakisin

bu kadar etkili bir ara¢ olmasi, bakisin hareket ile birlikte kazanilmis olmasi ve
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cevredeki binalarin tek bir malzemeye donlismiis olmasi olduk¢a etkileyici
bulunmustur.
Cevrede bulunan biitlin insa edilmis seylerin biiyiik bir doga pargasi olarak
deneyimlenmesi, hareketin bir getirisi olarak diistiniilmiistiir.
Oyundan ileri gelen hareketin, ¢evresindeki mimariyi pratik bir bakis agis1 ile
onermekte oldugu deneyimlenmistir. Bastan sona tiim yapilar oyuna dahil edilmistir.
Yapinin ise yararlilig1 diizen, estetik gibi kavramlardan habersiz bir sekilde oneriler
gelistirmekte oldugu diisiinilmiistiir. Bu oyunu oynayagelen bir topluluk hayal
edilmistir. Bu toplulugun sabahtan aksama kadar sehirde oyundaki gibi hareket ettigi
hayal edilmektedir. Debord ve Fillon’a (1954) gore bu toplulugun talep ettigi
mimarlik heyecan verici mimarlik olarak tanimlanmaktadir. Talep ettikleri
mimarligin onlarin hareketlerine heyecan katmasi o mimarligin ise yaramasina
yeterli olacaktir.

Masa tamam marangoz

Birak alip gidelim

Artik rendelemekten vazgeg

Boya falan da istemez

Ovmen de yermen de gerekmez

Oldugu gibi alalim

Ona ihtiyacimiz var

Artik ver (Benjamin, 2011)

Marangozun masay1 teslim etmeyisini Benjamin (2011) marangozun masay1 masanin
kullanimindan ¢ok kendi eseri olarak gormesi ile iligkilendirmektedir. Derivecilerin
bilgi edinebilmek i¢in uygulamaya ihtiyaglar1 vardir. Bu, kullanim olarak
diistiniilmektedir. Brecht’e ait bu siirde masanin goriinlimii, masanin tabaga acilan
yer olmasi ile anlam kazanir. Oyunu oynayan topluluk i¢in de mimarlik,
hareketlerine agilan masa gibi olmaktadir. Debord ve Fillon (1954) bu sebeple biitiin
evlerin giizel oldugunu disiiniir. Ayrica bu sebeple hareketlerine agilan masanin

goriiniimii heyecan verici bir mimarlik tarif etmektedir. (Debord, Fillon, 1954).
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2.4 Heyecan Verici Mimarlik ve Derive

Derivecilerin gezinme teknigi olarak uyguladiklar1 yolu uzatma yonteminin kentsel
uygulamalara uygulanmasi Debord ve Wolman (1956) tarafindan heyecan verici
bulunmaktadir. Bu, bir sehrin i¢ine bagka bir sehre ait mahallenin aynisinin insa
edilmesi ile 6rneklenir (Debord, Wolman, 1956). Olusan bu kent fazla yon sasirtici
ve yon kaybettirici degildir (Debord, Wolman, 1956). Ciinkii, birbirinden apayr1
konulara ait olsalar da, iki sey biraraya getirildiginde her zaman i¢in o iki sey
arasinda iliski kurulmaktadir ve bu hayatin fazla yon sasirtict olmadigim
gostermektedir (Debord, Wolman, 1956). iki sey arasinda her zaman i¢in kurulan

iliskiler hayatin bir giiciidiir. Bu sebeple, her sey kullanilabilir 6zelliktedir.

Heyecan verici mimarlik, insanlar stiriiklendiren mimarliktir. Derivecilerin bilgi
edinebilmek icin bagvurduklart yontem siiriiklenmektir.

Heyecan verici mimarlik fikri derive’in kendisinden ortaya c¢ikar. Derive ile
durumlarin olusturulmasi miimkiindjir.

Derive calismalarinda yap1 ile insan iliskisi iizerine iki fikir bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi insan1 derivecilerin tercih ettigi gibi siiriiklendiren mimarliktir.

Ikincisi ise, kendisini siiriiklendirerek yapiy1 farkli ele alan insandir.
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3. X BiR BiNA CALISMALARI

3.1 Arayiiz ile Calismak

3.1.1 Arayiiz

Arayiiz, bilgisayar programlarinin kullanici ile iletisim kuran kismidir. Bu kismin,
kullanicinin tlizerinde calistig1 calismanin son halinde goziikkmesi tasarlanmamustir.
Arayiizlin bu 6zelligi programin kullanimina yoneliktir; ¢linkli programda c¢alisirken
arayliziin goriilmesi, programda ¢alisabilmek i¢in gereklidir. Arayliziin, aslinda

goriinmesi i¢in tasarlandig1 soylenebilir.

Programda c¢alisirken alinan bir ekran resmi’ araylizii de igerir. Ekran resmi
programda iizerinde ¢aligilan iiriinliin ekrandaki yerini gosterir (Sekil 3.1 ve Sekil

3.2).
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7 “printscreen” komutundan bahsedilmektedir.

15



N\Eoode Movie HD - YouTube - Windows Internet Explorer =8 %
-y [Poode .

-
Giris Ekle Sayfa Diizeni Basvurular | Postalar Gozden Gegir Gorandm @ ||§€owrmuV7o6M v ‘ ‘¢| X HE Bing L

2 | [2# Metin Ekle - AB' [}y Sonnot Ekle =Y (3 Kaynakian Yonet A @+ a - B i = 3 < + @ 2 Sonl
P “ (D Tabloyu Gancelegir | !A§Bi150nmki Oipnot = | N Gysuelaea || =0 ) Alat E ] : My Toshbe )| Hobrel
cindekiler ipno it esim irdiyi inty: p— :
- Ekle =] Notlan Goster Ekle~ @) Kaynakea - Vazisi Ekle () | isaretle | Isaretie ® | ® DAEMON TooksLite ~ £) AstobumLite >
‘g),.‘ Igindekiler Tablosu Dipnotlar 5| Alntiar ve Kaynakga Resim Yazilan || Dizin Kaynakca Boy )] Web Slice Galerisi ~ 2] WildTangent Oyunlan
Arayiizin bu 6zeligr programm kullamimma yoneliktir; ginkii programda alisirken E — ; -
. o e - o poe turette (012).. X || B-8 -2 & -G 93 0
arayiiziin gorillmesi, programda calisabilmek igin gereklidir. Arayiizin, asimda L
goriinmesi icin tasarlandig: sdylenebilir.
Cn
Ii\d ) Programda galigirken alman bir ekran resmi’ arayiizii de igerir. Ekran resmi
lisce \ programda tizerinde ¢alisilan Giriiniin ekrandaki yerini gosterir ($ekil).
i | §
<) o
L -
e ‘ )
Al =
1)
'S )
B8
@ -
a &
2
-
@

2.4.2Wrayiiz Gézliigiinden Almti

L
Ekranda agilan pencereler birbirinin stine diismektedir. Bazi imajlar baskasmm o
- o o . i

I

1 Aln Uidmann Matthaus Randa Mavsia LR
LS :
st}

Sayfa:38/143 | Sozcak: 12873 “Ingilizce (Amerikan) | —— : EE
- @ Internet | Korumali Mod: Agik v %I v

Sekil 3.2 : Ekran resmi.

3.1.2 Arayiiz Gozliigiinden Alinti

Ekranda agilan pencereler birbirinin tstiine diigmektedir. Bazi imajlar baskasinin
arkasinda kalmaktadir. Boylece, goriinen iki boyuttan -ekranin eni ve boyu- baska
ficiincii bir boyutun oldugu hissi olusmaktadir. Tki boyutlu bu goriintii tekniginde
derinlik boyutunun goriilememesine ragmen derinligin, algilanan bir boyut olarak

ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir.

Ekran goriintiisii bu durumda yar1 soyut ele alinmaktadir: Yari- soyut, seyleri ve
malzemeleri, onlardan ise yararlilik 6zelligini kaldirarak ele alma yontemini ifade
etmek icin kullanilan bir kavramdir (Hausmann, 2009). Film seridinin makineye
koyularak film ¢ekilmesi yerine lizerine ¢iviler atilarak film ¢ekilmesi, film seridinin
yari-soyut ele alindigin1 anlatmaktadir. Ekran bir ortam olarak derinlige sahip olur,

ancak o ortama bakarken goriilemeyen bu boyut sakli bir durumdadir.

Kolaj photoshop programinda yapilmistir. Imajlar iizerinden ¢alismaya elverisli bu
program, bu sebeple ekranin yukarida bahsedilen karakterinde bir goriintii ile ¢aligir:
Imajlar, pencereler gibi iist iiste gelerck, bazilar1 altta kalir. Ekranda, programin
yardimiyla st {iste yerlestirilerek kolaj yapildigi durumda, kolaj aslinda kagit
iizerine ¢ikt1 alinmak iizere yapiliyor olsa bile ekranda yapilan kolaj kagit {izerinde
calisiliyormus gibi olmamalidir. Ekranda ¢alisirken derinlik boyutunun bilinemedigi
bir ortamda ¢aligiliyormus gibi olmaktadir. Bu sebeple, programda gorseller biraraya

getirilirken ve islenirken el yordamiyla konumlandirilmaktadirlar, bilinmeyen bir
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iiclincii boyutta goremedigi degisiklikler yapilmaktadir. Bu sebeple tigiincii boyuttaki

kontroli kismi olmaktadir.

Kagida basilmis olan bu kolajda ekranin arayiizii ortadan kalkar ve arayiiziinden

cikmis kolaj, kagida sikistirilmis gibi olur. Sikisan sey aslinda goriinmeyen boyuttur.

3.1.3 Arayiiz ile Araryiiz

Calisma sirasinda arayiizli goren iki bakis hissedilmistir. Bu iki bakis arasindaki fark
ekran resmi ile lizerinde calisilan {iriinlin araylizden arinmis hali arasindaki fark
olarak diisiiniilebilir. Bu iki bakis arasinda gegisler oldugu deneyimlenmektedir. Bu
gecisler sonrasinda iizerinde ¢alisilmakta olunan seyin bir saniye oncesinden farkl
goriildiigli deneyimlenmektedir.

Buna karsit olarak epik tiyatro, kendisinin tiyatro olusunun canli ve iiretken bir bilincine

sahiptir siirekli olarak. Sahip oldugu bu biling, gercekligin 6gelerini deney aletleriymiscesine

kullanmasina olanak saglar. “Durumlar” bu deneyin basinda degil, sonunda ortaya gikarlar;

boylece de seyirciye yaklastirilmis degil, uzaklastirilmis olurlar. (Benjamin, 2011)

Arayliz deneyimi, epik tiyatroda yaratilan wuzaklagtirilmis durum ile ilgili
bulunmaktadir. Ancak, Benjamin (2011) seyirciden bahsetmektedir. Arayiiz
deneyiminde ise, ortaya ¢ikan durum arayiiz kullanicisindan uzaklastirilmig olarak
distiniilmektedir. Bakislar arasindaki gegisler sonrasinda iizerinde ¢alisilan seyin
farkli goriilmesi o seyin uzaklastirilmasi ile iliskili bulunmaktadir.

Bu karmakarigik telag, birtakim islemleri tetikler. Bunlardan birincisi, 6znelligi 6zneden

koparmak, 6znelligi 6znenin dogal isareti haline getiren baglar1 dagitmaktir. Dolayisiyla,
6znenin éniinde, bireyin sinirlarini kat be kat asan bir harita ¢izmek gerekir. (Bourriaud,

2005)

Arayiiz, bu harita gibi okunmaktadir. Bu haritanin 6zelligi 6znelligi tasiyan bir
sistem olmasidir. Derivecilere gore kendilerinin uyguladiklart yontemler kendi
icatlar1 degildir (Debord, Wolman, 1956). Onlarin bu yontemleri uygulamaktaki
amaclar1 bu yontemleri sitematize etmektir (Debord, Wolman, 1956). Bu harita
derivede metodlarin uygulanmasidir. Derive’e ¢ikanin kendisine ait goriintli iginde
hareket ediyor olusu onun smirlarini asan bir seydir ve bu sekilde uyguladiklar

derive derive’in kendisini sistematize etmektedir.

Bir ekran resmi, ekranda bulunan seyleri ayni diizlemde gosterir. Bu diizlemde bazi

seylerin sakli kaldig1 da diisiiniilebilir.
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Giris  Ekle  SayfaDuzeni | Basvurular | Postalar  Gozden Gecir  Gorandm

Eoumuoom [ ]x][ E‘(‘g‘ »

[3¢ Metin Ekle ~ [ Sonnot Ekle L Kaynaklan Yonet | oA (=] = 0 » J v Signii
AB' = ) 2 [2p8 22 [Bloing (|, 2. L + 9 3 s
|2 Tabloyu Guncellestir AR Bir SonrakiDipnot ~ =¥ [ st APA - E = ¢
icindekiler Dipnot int! Resim Girdiyi Alntiyi @, B DAEMON ToolsLite v £) Astrobumn Lite »
- Ekle (=] Notlan Goster Ekle~ (@) Kaynakea ~ Yazisi Ekle () | Isaretle Isaretle -

icindekiler Tablosu Dipnotiar i) Alintilar ve Kaynakga Resim Yazilan Dizin Kaynakga Bay ] Web Slice Galerisi v ] WildTangent Oyunlan

hareket ediyor olusu omun smurlarmi asan bir seydir ve bu sekilde uvguladiklars Placeb.. |@Emiy.. | | M~ B -2 & [ @ & @

derive derive’in kendisini sistematize etmektedir.

Bir clran resmi, ekranda bulunan seyleri ayn: dizlemde gosterir. Bu dizlemde bazy
seylerin sakls kaldsg: da distinilebilir.

Bosluklan gizlemek ift tiklatin

] »

Sozeuk:12927 | B Tarkce Tarkiye)

Sayfa: 40 /143

Sekil 3.4 : Ekran resmi 2.

Word dosyasinin arkasindaki resim word dosyasinin arkasinda kaldigr igin
gozikmemektedir (Sekil 3.3 ve Sekil 3.4). Sagda agilmis olan pencerenin ise ancak

bir kismi géziikmektedir (Sekil 3.3 ve Sekil 3.4).
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3.2 Boyut Dis1 insan

3.2.1 Esdeger Seri

The Lottery in Babylon’da insanlar sirket ve Babylon’lular olmak {iizere ikiye
ayrilmistir. Bir durum karsisinda Babylon’lularin hepsi birer Babylon’lu olmaktadir

(Borges, 2011).

Russell (1998), sadece syntax’tan olusan ciimle hi¢bir anlam ifade etmez, syntax’tan

olusur, diye tartigir.
Kartezyen insan, genetik ile desifre cabasini ifade etmektedir (Capra, 1997).

“Biyiilii Siirrealizm Sanatinin Sirlari”nda stirrealistler, bagkalari tarafindan fark
edilerek formiile edilen sirlarini agiklamaktadirlar (Breton, 2004).

Denebilir ki, Platon biitiin 6mriinii Sokrates’i 6ldiirmeyecek, tersine onu ve onun gibileri bas

tact edecek bir toplumun, bir devletin nasil kurulabilecegini diisiinmekle gecirmistir.

(Eytiboglu, Cimcoz, 2008)

A x 0 =0 gibi bir Sokrates, A x Sokrates = Sokrates seklinde canlanmaktadir.

3.2.2 Atasehir Kolajlar: — ‘Sabit Serisi’

Iki imaj iist iistedir. Ustteki imaj, ayaklari ¢izgiye doniiserek uzamakta olan bir
insanin goriindiigli imaj, alttaki imajin, dogu Atasehir’deki bir parkin, iginde
algilanmaktadir. Boyut dis1 bir insan goriinmektedir. Insan fosil gibi gdziikmektedir.
Insan, kolu oynarken ifadesini bozmadan, ekran/kagit disindan ona bakan kisiye

bakmaktadir (Sekil 3.5).
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Sekil 3.5 : Atasehir Kolajlari- ‘Sabit Serisi’.

3.2.3 Uydukent Kolajlari1 — ‘bb ’

Kolajda goriilen geng, sinirlart ¢izilmis bir harita analizinde hareket etmeye
calismaktadir. Bagini ¢ekistirerek bir seyler dener. Gencin bagini oynatmasi
yeterlidir. Viicudu ayni pozda durarak bir seyler yasamaktadir. Durusu bir pozdur.

Kolajda gortldiikleri sekliyle geng bir hareket sekli bulmustur (Sekil 3.6).
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Uydukent Kolajlar1 — ‘bb’.
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3.2.4 Ekranda Yiiriiyiis
Bir pencereden bir pencereye taginan bir adam vardir.

Ortam atlamak igin hareket etmesi gerekmektedir. Bu, ekranda a¢ilmis olan
pencereler arasinda hareket edebilecegi anlamima gelir, kendisi pencere

yaratamamaktadir (Sekil 3.7).

Adam, bir fotograftan kirpilmis haliyle devam etmektedir (Sekil 3.8).

Sekil 3.7 : Pencere 1- ‘Canlt’.
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Sekil 3.8 : Pencere 2’ye gelis.

3.2.5 Ayaga Kalkan

Stirekli olarak ayni pozda duran insan ayaga kalkarak ekran disinda olan bir seye

bakma ihtiyact hisseder (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 : Ayaga kalkan.
3.2.6 Eylem

Bosluklu bir duvar vardir. Adam 6nce duvarin i¢inde sonra boslukta sonra odada

goziikkmektedir.

Bosluklu duvar, parametrik cephe tasariminin iiretimi olarak diisiiniilmektedir (Sekil
3.10). Adam, duvarin icinde kendi ekseninde donmektedir. Odada tercih ettigi yer
tavanin kosesidir (Sekil 3.11).
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Sekil 3.10 : Eylem.
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Sekil 3.11 : Tavan kosesinde.

3.2.7 Uyku Yeri

Geng, yastik olarak kullandigi heykel basma kafasini yaslayarak uyudugunda
eylemini bulmaktadir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12 : Gencin uyudugu yer.
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3.2.8 Kiitiiphane

Kiitiiphane, otoyol boyunca otoyolun altinda devam ederken geng¢ genisleyerek

analizde yerini bulur (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 : Kiitiiphane posteri.

3.2.9 Kendiniz - Haritasi

‘Sabit’, ‘ekranda yiirliyen adam’ ve ‘ayaga kalkan adam’, ekranda/kagitta yasayan

bir karakter hissini 6ne surmektedir.

Ekranda/kagitta yasayan karakterler, ekran1 ortam olarak kullanmaktadir. Arayiiziin
yari-soyut ele alinis1 olarak goriilmektedir. Arayiiziin yari-soyut olarak ele alinmasi,
arayiizii tasarlandigi amacindan saptirarak kullanmaktadir. Bu sekilde ekran bir

ortama doniismektedir.

Zizek, sadece ikincil uzamlar ve gecis yerlerinden; merdivenler, koridorlar,
tuvaletler, depolar ve mutfaktan; olusan, oturma ya da yatak odasi olmayan ev
hayalini belirtir (Zizek, 2011). Bahsettigi ev, koridorlu, mutfagin, tuvaletin, deponun
ayr1 ayri ikincil mekanlar olarak tasarlandigi bir evden oturma ve yatak odalarmin
cikarilmasiyla geriye kalan mekanlarin birlikte olusturdugu biitiinii ifade etmektedir.
Bu, yatak odasi ve oturma odasinda gerceklestirilen eylemler i¢cin geride kalan
mekanlarda yer acilmadigi anlamima gelir. Ev, dyle bir haldedir ki, kimse orada
uyumayacak ya da yasamayacak gibi tasarlanmistir. Bununla Zizek’in tam olarak ne
demek istedigi belli degildir: Iki durum akla gelmektedir: Oturma ve yatak

odalarindaki gerceklestirilen eylemler icin sehir icinde baska bir yer kullanilmasi ya
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da bu eylemlerin evde bulunan ikincil mekanlarda gergeklestirerek yasanmasi. iki

tiirlii de baska bir kullanim 6nerilmektedir.
[lkinde, insanin bdliinmiis hali Snemlidir.

Ikincisinde, hayal edilen evi olusturan mekanlarin bir zamanlar ikincil olmus olmasi

onemlidir. Hayalde, ikincil olan sey birincil olarak kullanilmaya c¢alisilmaktadir.

Spandrel, dogrudan tasarlanmamis, baska bir mimari tasarimin kaginilmaz bir yan
sonucu olarak ortaya cikmis uzam anlamina gelmektedir (Zizek, 2011). Kopri
altlarinin evsizler tarafindan kullanilmasi bir spandrel kullanimi 6rnegidir (Zizek,
2011). Koprii altinin uyumak tizere tasarlanmis oldugu anlamina gelmemektedir
(Zizek, 2011). Bu, koOpriiniin, tasariminda yer almayan bir sekilde kullanilmasi
demektir. Ancak, spandrelin potansiyeli, bir yapinin kullanilmak iizere tasarlandigi
islev disinda bir islev i¢in kullanilabilecegi anlaminda kurulmadig: diisiiniilmektedir.
Ciinkii bu durum kullanilmasi tasarlanmig bir yerin baska bir islev i¢in kullanildig
durumu da kapsar. Oysa, bu potansiyel i¢in spandrel olarak tanimlanan uzamin yani
tasarlanmamis uzamin kullanilmasi1 6nemlidir. Bu sebeple, spandrel kavraminin
tasarimin  sonuglar dogurdugu anlamina geldigi distiniilmektedir. Spandrelin
sundugu bu potansiyel, Zizek (2011)’in belirttigi “miicadelenin agik oldugu, kimin

kendine mal edecegi belirsiz uzamlar” ile ilgili bulunmaktadir.

Soleri (1971), ¢cok katmali insan ekolojisi olarak “arc-ologie’nin 6l¢ek ile kurdugu
iligki spandrelin sundugu potansiyelle iligkili bulunmaktadir:

Ag bir insanin, doésenmis bir sofraya oturmasina izin vermeyen bir sistem insani degildir.

Boyutlar, oranlar ve gorsel algilama yetenekleri, birey i¢in ne kadar ulasilabilir kaldigina

gdre insani ya da insandigidir. (Solert, 1971)8

Uydukent kolajindaki gencin tiim alana dair 6zgiirliige sahip olabilmek i¢in, kendi
hareketini bulmaya calistig1 disliniilmektedir ve Soleri’nin (1971) Onerdigi
ulagilabilirligin gerceklesmesi icin zit yonde bir yontem denemektedir. Ancak,
ikisinde de ol¢ek saglanmaktadir. Kiitiiphane kolaj1 ise, otoyolun altinda bulunan
kiitiiphaneden dolay1 genisleyen bir insandan bahsetmektedir. Bu, Soleri’nin 6nerdigi

(1971) olgege yakin bulunmaktadir.

% tr. ¢vr. H. Ipek Avanoglu.
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Uydukent kolajinda, insanin gelistirdigi ‘hareket’ ile, her yerde bagimsizliginm
kurabilecegi diisiincesi vardir. Kiitliphane kolajinda ise, mimari ile gelisen bir insan
ile tasarim onemsenmektedir. Bagimsiz bakiglardir. Ancak, kiitiiphane kolajinda yer
alan proje Onerisinin uydukent projesine dair bir ipucu verdigi diisiiniilmektedir.
Uydukent kolaj1 ile kiitiiphane kolajinin birbirinden bagimsiz yonlerde ilerleyen

fikirleri bagladig: diisiiniilmektedir.

Otoyol altindaki kiitiiphanenin, tavan kosesinde yasamayi, parametrik cephede
bulunmay1 ya da heykel basina yaslanarak uyumay1 bulunduklar1 konumdan dolay1
amimsattigr  diisiiniilmektedir. Otoyol altindaki kiitiphane disindaki insanlar
uydukentteki geng gibi kendi hareketlerini olusturmakta gibi géziikmektedir. Ancak,
uydukent kolajindan farkli olarak, bu insanlarin bazi yerleri baska yerlere tercih ettigi
daha acik goriilebilmektedir. Bu durum, tavan kosesi, parametrik cepheyi, heykel

basini ve uydukenti birlikte toplar.

Sitiiasyonistler sehir icinde olusturduklar1 durumlar, deriveler, ile kendi hareketlerini
yaratmig insanlar olarak diisiiniilmektedir. Uydukentteki geng, bu nedenle

derivecilere yakin bulunmaktadir.

Soleri’nin (1971) mimarlik ile 6lgek arasinda kurdugu iliski, spandrelin yapiya
ulagilabilirlik kazandirdigin1 sdyler. Spandrel bdylece yapmin olgegi ile iligki
kurmaktadir. Ulasilabilirlik  yapinin  kullanimi ile 1ilgilidir. Yapiin nasil
kullanilabilecegi dnceden planlanir, ancak planin lizerinden degisiklik yapilabilecegi

goriiliir (Sekil 3.14).
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Sekil 3.14 : Moskova. Fotograf: Dicle Taskin, Moskova, 2013.

Bu plan Lebbeus Woods’un (1992) belirttigi “sanki daha 6nceden insa edilmis gibi
cizilen mimarlik- hig¢ ¢izilmemiscesine inga edilen mimarlik” ile ilgili bulunmaktadir.
Planin ortadan kalktigi andan bahsetmektedir. Cizimin plan ile ilgisi ise olg¢ek ile
kurulur. Planin ortadan kalktigi an spandrelin ulasilabilirligini kurmaya basladigi

andir.

Debord, sitiiasyonist’ teorisinin, siirmeyen bir yasam anlayisi iddiasinda oldugunu
belirtmektedir (Debord, 2010). Ciinkii, sinifin olmadig1 bir toplumda artik ressam
kalmayacaktir, iglerinde resim yapanlarin bulundugu sitiiasyonistler olacaktir
(Debord, 2010). Onerilen durumda, is dagilimi ile anlasilmakta olan bir tekillik
durumu olusmayacaktir (Debord, 2010). Derive, bu agidan, yarattigi sinifsiz bir

toplum ile tekillik anlayisini yok etmeyerek 6zel bir tekillik anlayisi olugturmaktadir.

Collage City’de diisiincelerden biri, miize olarak kent fikridir (Rowe, Koetter, 1978).
Kent mekanlari miizedeki mekanlar ile 6zdeslestirilmektedir, kentin her yeri miize

olmaktadir.

? Derive bir durum yaratmaktadir. Situasyonistin Tiirk¢e ¢evirisi durumcudur. Sitiiasyonist derive ile
iliskilidir.
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“Bu bir...” projesinde binalar goziikmektedir ve iizerlerinde ne binalar1 olduklari
yazilidir (Herron, 1994). “Bu bir...” projesine gore, Buckingham Sarayi’nin {izerine
“otel” veya “balmumu miizesi” tabelas1 asildiginda bu ikisi de olabilmektedir. Bir
binanin liniversite binasi olarak kullanilmasi ile eglence merkezi olarak kullanilmasi
ya da konut olarak kullaniliyor olmasi aslinda binanin ¢izgisinden anlasilacak bir

durum degildir.

Bu ii¢ ornekten, ortaya konulan durumlara hakim olan genellik bu boliimle ilgili

bulunmaktadir. Genellik, bir gii¢ olarak bulunmus gibidir.

Ron Herron ile ‘6n yiiz degeri’lo kelimeleri ktiriktir, ¢linkii o mimari yiiziin, banliyoniin
insanm1 karsilayan cephesinin, arkasinda ne bulundugunu bilmektedir, orada yasamaktadir.
(...) Sokaktan goriilen temel, bitisik miistakil evler ve 6n bahge adina kalanlar iizerindeki
birka¢ Ford’tur, bunlarin arkasia doniince ise - (...) — goriilen tamamen kendi iligkileri ve

aile fantezisidir. Toplum tarafindan goriilmekte olan cephe gelenekseldir. Gizli bahge ise, bir

sirdir. (Banham, 1994) (Sekil 3.15)

@ I ‘((/C' B ;'\

SUBURBAN SETS, ROYAL PETS

Sekil 3.15 : Herron, bahge. Architectural Monographs No:38 The Visions of Ron
Herron’dan alinmstir.

" tr. ¢vr. H. ipek Avanoglu. Kaynakta ‘face value’ olarak gegmektedir.
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Sir olan bir sey vardir ve bu sir genel olan bir seye katilmaktadir. Banham,
Herron’un banliydde yasadigini bu sekilde ne oldugunu bildigini sdyler. Ancak,
Banham’in fikri Brecht tarafindan yazilan “Galilei’nin Yasami”nda Galilei’nin
caligmalarim1 inceleyen geng¢ rahibin ¢ifti¢ci olan kendi ailesinden yola ¢ikarak
ciftcileri anlattig1 konusma ile karsilastirilirsa baska bir sonug elde edilir: Geng rahip
ile Galilei arasinda gecen sahnede, geng rahip, ¢ift¢i olan kendi ailesini ve benzer
statiide olan insanlar1 anlatir (Brecht, 1998). Geng rahip, bu insanlari, basit insanlar
olarak tanitir (Brecht, 1998). Calismaktan yipranmis ellerinden, durumlarmin iyi
olmadigindan, buna ragmen yasamlarinda belli bir diizenin oldugundan, aksamlari
kiz kardesiyle birlikte ocagin basinda yemek yiyislerini, yillar gectikce seklini
kaybeden viicutlarindan bahseder (Brecht, 1998). Bu boéliim, Brecht’in empati

prensibi iizerine elestirisi olarak yorumlanir (Hallet, 1994).

Galilei’ye gore ise, rahibin bahsettigi insanlar elleriyle ¢alisan insanlardir ve yeni
fikirler i¢in elleriyle calisan insanlara ihtiya¢ vardir, ¢iinkii elleriyle c¢alisanlar
hareket ettirilmeyen seyin hareket etmedigini anlayacaklardir (Brecht, 1998).
Herron’un, Banham’e gore sahip oldugu dogrudan deneyim, geng¢ rahibin dogrudan
yasant1 0rnegiyle birlikte sorgulanir.
Insanm belirli bigimde tanmabilecegine iliskin basit gercegi gérmek bir zafer duygusu
yaratir; dahasi, bir kerede ve biitliniiyle asla taninamayacagi, kolaylikla tiiketilemeyecegi,
gelisebilme kapasitesine iliskin pek ¢ok olanagi i¢inde barindirip, gizledigi gercegini fark
etmek de mutluluk verir. (...) Tabii insan, bugiinkii gibi toplumsal sartlar nedeniyle mekanik,

deligine tikilmis, direngten yoksun bir seymis gibi ele alinmadigi takdirde gecerlidir bu

sdylenenler. (Benjamin, 2011)

Otomatiklesmeyle birlikte insanin {retken gliciiniin sonlanacagi fikri New
Babylon’un ¢ikis noktalarindan biridir (Constant, 1980). Bu sonlanmanin Constant
(1980) ile serbest birakilan insan enerjisi olarak goriilmesi Benjamin’in (2011)

bahsettigi insan direncidir.

Lebbeus Woods (1992), “oturan, yapinin i¢inde yasamakta olan insan”1 “kendiniz”
olarak adlandirin demektedir (Sekil 3.16). Bu bir aktarma islemi olarak
diisiiniilmektedir. Bu aktarimin, baska bir insanin deneyim ve duygularini anlamak
iizere kurulan empatiden farkli oldugu diisiiniilmektedir. Insanin kendisini oldugu
gibi duruma aktardigi bir kosuldur. Woods (1992) “Bir seyi, bilindigi gibi bilmek”

der. Bu, derivecilerin biraraya getirilen iki sey arasinda her zaman icin kurulan
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iligkinin ifade ettigi bilmek eylemi olarak goriilmektedir. Kurulan bu iliskiler birinin
kendisini iki sey arasinda kendisine 0Ozel bir iligki kurmak igin kisitlamasi ile

olugsmamaktadir (Debord, Wolman, 1956).

Sekil 3.16 : Dolu.

Gece Karakoy’de sokakta oturmakta olan bir adam ile gece 4.Levent’te sokakta
oturmakta olan adam arasinda kurulabilecek benzerligin “kendiniz” fikri lizerinden

kurulabildigi diistiniilmektedir.

3.3 Diinya

Zizek’in (2011) “miicadelenin agik oldugu, kimin kendine mal edecegi belirsiz

uzamlar”min ¢aligmada nasil ele alindigini1 agmak {izere toparlanmistir.
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3.3.1 Esdeger Seri

oMo (insan ve yakin Tdegistr]
Homo gautengensis 2 milyon yil 6nce evrimlesti
Homo habilis (Yetenekli insan) - Modern insanin ilk uzak insan atasi, 1,9

pilyon 6nce

Homo rudolfensis 1,9 milyon yil dnce

Homo georgicus 1,8 milyon yil nce

Homo ergaster 1,75 milyon yil 6nce

Homo erectus (Dik insan) - Homo habilis'ten tdremis uzak insan atasi, 2 milyon

il 6nce evrimlesti - 400 000 yil 6nce yok oldu

Homo erectuslarin bir kisminin ginimizden 50 000 yil dncesine kadar

asadig iddia edilmektedir.)

Homo cepranensis 450 000 yil 6nce evrimlesti

Homo antecessor 1,2 milyon yil nce evrimlesti

Homo heidelbergensis 600 000 yil dnce evrimlesti "Goliath"

Homo neanderthalensis (Neandertal insan1)350 000 yil 6nce evrimlesti - 30 000

il dnce yok oldu

Homo rhodesiensis 300 000 yil 6nce evrimlesti

Denisova Adami , Altay bélgesinde 40 000 yil 6nce

Homo 94 000 yil 6nce - 12 000 yil dnce soyu tukendi "Hobbit"
Homo sapiens - Yakin insan, 200 000 yil 6nce

Homo sapiens idaltu 160 000 yil 6nce

Homo sapiens sapiens - Ginamiiz insani 50 000 yil 6nce

Homo habilis Homoerectus  Homo sapiens Neandertaler Cro-Magnon-  Homo sapiens

sapiens.
vormebrals  mw Mowsd  rw 0000w rw 200000- zw £0000-10000  set 120,000 Jakven
Iiohbewn 600000 Jaows. 30000 ves e

HipBIR ZAMAN BIREYPEN KONUSULMAMALIL, SADECE
BIREYLESMELERPEN KONUSULMALL.

descartes
homo sapiens sapiens

diisiindiigiiniin iistiine diigiinebilen insan

Sekil 3.17 : Diislindiigiiniin tistiine diislinen insan ve bireysellesme.
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the built the unbuilt and the unbuildable chulk ZAMAN BiREYDEN KONU§ULMAMAH, SADECE
: BIREYLESMELERPEN KONUSULMALIL.

--delevze’in baska

organsiz Beden
cenin
fissetmek Beden igin Bir a/agc‘

Homo sapiens
sapiens
et 120000 Jahren

homo sapiens sapiens

diisindiigiiniin istiine diisiin

the built the unbuilt and the unbuildable

Gardens

Topiary at Levens Hall, Westmorland, a wood engraving of 190t

Sekil 3.18 : Ev-diinya.

e S s e AT

“Dért farkl ev tipi olacak: Kink dékilk arabalar, varog (sprawl), batarya ve kapsiil ... Yeni Thinkbelt ev

alanlan nihayetinde, hali hazirda var olan sehirler iginde varos 'sprawl’ (anarsik) yapilanmalar

yaratacak." [94] '

2.3.7 Control and Choice (Kontrol ve Segim: Bir Konut Denemesi) (1967)

“Cevrenizin belirlenmesinin binanin tasarimcisinin ellerine birakilmasina artik gerek yok: kendiniz

devredebilirsiniz. Dugmeleri siz gevirir ve sizi zamanin bu noktasinda tutacak kosullari secersiniz, ‘binz

karkas roline — veya daha azina- indirgenmistir."[8]

Sekil 3.19 : Magara ev.
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The Flarmarion engraving (1888) 5
desicts a aveler who wrives at the edge of
afat Eanth and stcks hs head Brough the
frmament,

128 contury epicton of a sphorical
Earth with the four 5635008 (000% "Liber
Divinorum Operum” by Hidogerd of Bigen)

lllustration of the spherical
Earth in a 14th century copy of
L'Image du monde (ca. 1246).

Picture from a 1550 edition of On the &
Sphere of the World, the most influential
astronomy textbook of 13th century Europe.

150 century adsptation of a T and O
ma0. This kind of medeval maopa mundi

1088 & 1011 che near 1o oquator 10 e
other hat of the glove.

Sekil 3.20 : Diinya iizerinden goriilen Diinya’nin ¢izimleri.

the company the babylonians
[ ] borges

the lottery in babylon

ortada iki ayr diizlem

ortak

g insanlar I
ait olunan ?

bir sey

HAREKET EDEN iIMAJ™ _,

Inhabiting the Horizon and Shape Recognition:
Where Things Fly Up and Outward

onceden edinilmis fikirler

“Beyond the horizon lies the unknc
which we do not see... the voyages
renaissance and all subsequent enc
eroded the primitive and perhaps ¢

i ip of ind to natu

& A

instead of being comfortably enclo:
vault of the sky with its limit at the
we are alone in infinite space.” —Sv

Sekil 3.21 : Diinya iizerinde kodlarla hareket eden sanal mimarlik.
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arazide yanyana duran tim peribacalarinin
igine yerlesilmemis

yapinin varolmasi

- POCHE

katlanmak
KAP
Kabuk KAP ICINDE KAP
“ARA UZAMLAR DA SPANDREL S SYONA CYIK \E ISLEVSEL A I AN BO% AMLAR
DEGIL MIDIR? BU NOKTADA MU C TIR, 'YANI BUNLARI KI KENDI AL
EDECEGI BELIRSizZDIiR.”

Sekil 3.22 : Ev-diinya.
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Sekil 3.23 : Diinya iizerinde hareket eden yapi.
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mezar

insan yasamiyor

insansiz kalmasi bir sorun olmayabilir mi
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e
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kentsel artifakt INSANSIZ
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iglevsel agidan bos
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(

e i e bl i (el 967 g S

88 Kesiti .

Fig. 10. Plan and section of Misgebi Tomb
(Boysal 1967a. fig. 5)

Sekil 3.24 : Insansiz.

fabrika goriintiileri

spandrel

maLzeme oLarak HAMBRICOLAGE
MADDENIN KULLANILMAMASI

Sekil 3.25 : Boslugun sekli.
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104 KQ\’ VTR S SURTLAR

Sekil 3.26 : Bosluklara yerlesen projeler.
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imistir. Burada kullanilan feature’ arkeolojide karsimiza cikan
ardindan doglada bulunan sabit kahintlar icin kulanilmakiadir
enleri ya da resmi gegitler igin yapilan yollan gosterebiliiz. Burada
kalinti olarak kullanacagiz ama bu kalintilann esasinda gergeklesen bir olayin kaniti olduduny
vurgulamak gerekmektedir. Esasinda Monte Carlo projesinin temefinde de bu fikic yatmaktadir: Projeyi
olusturan gesiti e3lence etkiniiceridir. Onun disinda kalan, etkinlijin gergeklostii, onun izlerinin kaldigi
alan ise bir *kakntilar-alan’ yani ‘features-space'dir

- KALINTI

The garden of Sceaux, nea

S

bagimsiz bir tasarim kara
zorunlu yan iirtinleri olara
cikan tiirden bigim ve uza

s, with its rows of clipped yews — ‘trees cut o statues

ISLEV YAN URUN

Sekil 3.27 : Ev-diinya.
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Sekil 3.28 : Labirentin orjinal fotografi ile lizerinde oynanmig fotografi.



Sekil 3.29 : Manazan magaralarinin cephe ¢izimi ve ¢izimin, lizerinde oynanmis
hali.
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Sekil 3.31 : Walled City.
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3.3.2 ‘A ile Diinyanin Sonu’"" senaryo ¢alismasi

Sahne 5

Sehir:

Bir ormani andirmaktadir.

Bir adam:

Elinde bir torba ile bir sergi salonuna girer. Bir sanat¢inin fotograflar1 altina yatagini hazirlar.
Masa lambasini yere kurarak fotograflar aydinlatir, yatagina uzanir. Uzandiktan sonra tavana

bakar ve fotograflara sirtin1 doner.

Disarida biri:

Sokak lambasina tirmanir.

Gecedir.

Bir bagka adam:

Miizedeki antik heykeli fenerle aydinlatarak kendisinden uzun heykele ilgiyle bakar.

Lahitlerin birinde bir adam:

Yorgani i¢inde uyumaktadir. Yiiziine tutulan fener 1s1gindan uyanir. Adam feneri ¢ekmez
digerinin yiiziinden. Birbirlerine gozlerini kirparak bakarlar. Feneri tutan adamfeneri elinde
sOyle bir saga sola sallar. Lahittekinin yiizii golgelerle sallanir. Lahitteki, gozlerini kapatarak

tekrar uykuya dalar.

Baska bir adam:

Bosalmis bir aparatmanin cephesindeki camini kirdigi bir pencere bosluguna yatagini

baglamakla mesguldiir.

Sahne 8

" Senaryo ¢alismasi, yazildig: sekliyle teze aktarilmistir. Senaryo: H. ipek Avanoglu.

46



g uyandig1 yerde tek basinadir. Yanm basinda duran bardaga bakar. I¢inde su kalmamustir.
(...) Kalkar ayaga. Cantasina toparlar esyalarini. (...) Bir siire sonra gozii yerde bir seye

takilir. Durur. Sasirdigi bellidir.

g yerde bir kitap gormiistiir. Egilip eline alirken giilimser. Hi¢ aklina gelmemisti kitap diye

bir sey oldugu bu ana kadar. Kitab1 yanina alir. Su kenarina dogru yiiriir.
Su kenarina gelir. Yere kurulur.
Kitabi1 acar, romandir.

Once kitabin arkasmi okur: anlasilan heyecanl bir hikayedir. Birkag sayfa okur, biiyiik bir
saygiyla. Ancak, dordiincii sayfanin baginda gozii kayar sayfadan. Havaya bakar bir siire.

Kitab1 kapatip yerde kenara iter. O orada yerde uzanmaktadir
(...)

h: sokakta yiiriimektedir.

e: gokyliziine bakarken ayaklarini suda sallamaktadir.

bagka bir adam: bir dolapta buldugu kiyafetleri karigtirmaktadir.
bagka bir adam: sokakta saat bulur, koluna takar.

bagka bir adam: torbalardan bir sey yapmaya ¢alismaktadir.

bagka bir adam: tozlanmis fotograf sergisini gezmeyi heniiz bitirmistir. Duvardan biraz

uzaklasarak elleri arkasinda, anlamaya c¢aligmaktadir. (Url-4)

3.3.3 Kurulan Insan Boyutu-Diinya Boyutu liskisi Haritas:

Senaryoda, insanlar bir bosluktadir. Daha 6nce kullanilmig bir diinyayi, terkedilmis
hali lizerinden tekrar kullanmaktadirlar. Uyumakta, ylirtimekte, izlemektedirler.

Smirlarini bilmedikleri bir durumun pargasi olmuslardir.

Senaryoda insanin sinirlarin1 bilmedigi bir alan onun kullanimina agik kalmistir.
Onun kullanimina dahil olmayan bir alanla heniiz karsilasmamistir ve bu, onun
bildigi tiim Diinya’y1 gordiigii bu alandan ibaret oldugunu diistinmesini hakli

cikarabilmektedir.
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m a 1550 edition of On the
the World, the most influential
 textbook of 13th century Europe.

llustration of the spherical
Earth in a 14th century copy of
L'Image du monde (ca. 1246).

Sekil 3.32 : Yuvarlak Diinya.

Yuvarlak Diinya’da ayni noktadan sirt sirta yola ¢ikan iki insanin yiiz yiize
karsilasmasimi anlatan resim, insanin uzaya c¢ikmadan, {izerinde bulundugu
Diinya’nin geometrisi lizerine Diinya iizerinde bulundugu noktadan fikir
yiirtitebilmesini anlatmaktadir (Sekil 3.32). Yuvarlak Diinya resminde Diinya’nin
boyutunun yok bilgi oldugu diisiiniilmektedir. Resimdeki insanin boyutu ile
Diinya’nin boyutunun kullanim amagli oldugu diisiiniilmektedir; c¢ilinkii resmin,
anlattigi olaym gerceklesmesi {izerine ¢izilmedigi diisiiniilmektedir. Resim,
Diinya’nin yuvarlak seklini ifade etmek i¢in seklin sundugu olast bir potansiyeli
yansitmaktadir ve bu yansima gelecek i¢in diisiiniilen bir plan1 da ifade etmekte

gibidir. Yeni bir bilgiden yola ¢ikiliyor olmasi1 6nemlidir.

Lebbeus Woods (1992), mimarlik, mimarliga egemen olan, simdiki yasam
kosullarina en 1yi hizmet eden bir bilgi ifade etmeye basladiginda mimarligin
insanlararasi iligkilerde ve insan varliginda bir gii¢ olarak nasil degisecegini ifade
eder. Constant (1948), ‘insanlar sanati’ ile herkesin kendisini ifade edebilecegini
belirtir. Soleri (1971), mimarligin ¢ok katmanli bir insan ekolojisi olan ‘arc-ologie’ye
doniigsmesini inceler. Bu {i¢iiniin ortak 6zelligi olarak varolan bilgilerin degismesiyle
gelecekte ne olacagimi sdylemeleri olarak goriilmektedir. Bu bilgi degisimi, Diinya

diizken, yuvarlak olmasi gibi diisiiniilebilir. Woods, Constant ve Soleri’nin kendi
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goriiglerinde kurduklari iligskilerde de bu nedenle resimdeki gibi boyut iliskilerinin

farkli kuruldugu diistiniilmektedir.

Yansitilan disiinceler, Galilei’'nin zihinde icra edilebilen deney anlamina gelen
sensate esperienze yoOntemini c¢agristirmaktadir. Galilei’nin Yerkiire merkezine
sarka¢ tesis etmek {izere gergeklestirdigi deneyin yontemi bu sekilde
tanimlanmaktadir (Asg¢ioglu, 2008). Bu deneyde de boyutlarin ger¢ek boyutlardan
farkli secildigi goriiliir. Bu yontemde deney zihinde gergeklestirilirken bir sonuca
varmaktadir. Deney ortami burada zihin olarak anlasilabilir. Bu durumda deney

malzemeleri bu ortamin malzemeleri olmasi gerekmektedir.

Sekil 3.33 : Gorebildigi Diinya.
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Sekil 3.35 : Gorebildigi Diinya.
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Sekil 3.37 : Gorebildigi Diinya.

Senaryoda insanlarin birbirleriyle karsilasmasi, konusmasi ve kitap okumasi insanin

kurdugu Diinya boyutuna hareket katmaktadir (Sekil 3.33- 3.37). Sistematik
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muglak'?, bir kelimenin sonsuz anlama sahip olabilmesini ve bu anlamlarin
birbirinden ayird edilmesinin 6nemli oldugu durumlar1 anlatmaktadir (Russell,
1998). Buna gore, bir konusma sirasinda siirekli olarak kullanilan ‘bu’ kelimesi farkli
anlamlar ifade etmek iizere kullanilir, ancak degisken anlamlar takip edebilmek

onemlidir (Russell, 1998).

Kitab1 okurken, karsilastig1 insanla konusurken kendisi ile Diinya arasindaki iliskinin
sistematik bir muglaklik kazandigr diisiiniilmektedir. Kendi boyutu, iginde
bulundugu alanin boyutlar1 ve bu alanin iizerinde bulundugu Diinya’nin boyutu,

stirekli olarak sekil almakta olan bir bilgi haline gelmektedir.

Senaryoda sehir baska sekillerde kullanilmaktadir. Insan, miizeyi korunakl yerlerden
biri olarak uyumak i¢in secebilmektedir, Bogaz’da uyuyabilmekte ya da sokak
lambasmma o gecelik evini kurabilmektedir. Her yerin oldugu gibi miize de
hickimsenin degildir. Miize, Bogaz ve sokak lambasinda uyumak herhangi bir odanin
icindeki yatakta uyumaktan daha farkli sebeplerle tercih edilmektedir. Bu sebeple
apartmanda uyumay1 tercih eden insan bile apartmanin penceresinde uyumayi
tasarlamaktadir. Bu yerler Zizek’in (2011) ikincil uzamlardan olusan ev hayali ile

yakinlik kurulabilecek yerlerdir.

Walled City, hicbir otorite ve yasa altinda olmayan bir sehir olmasi sebebiyle
senaryodaki durumu disiindiirtmektedir. Walled City’de insanlar sadece
oturmamaktadir, c¢alismaktadirlar (Url-6). Konfor, hijyen gibi konulardan
bahsedilmeyecek bir kosullu bir ortamdir (Url-6).

Walled City’de evsizler de bulunmaktadir (Url-6). Evsizlerin bulunmasi Walled
City’nin 151k almayan 1slak sokaginda yasamayi smirin disindaki herhangi bir
sokakta yasamaya tercih edecek insanlar1 diisiindiirtmektedir. Bu tercihlerin

arkasinda yatan seyler, senaryoda olmayan seydir.

Benjamin, (2011) “Diisiinmeye deger mi?”, “Bir ise yarar m1?”, “Ger¢ekte neye
yarar? Kime?” sorularinin, kaba sorular oldugunu belirtmektedir. ‘Diisiince’nin belli
cikarlarin isine yaradigini 6grenen insan ‘diisiince’nin ¢ikarlardan armmis bir sey

oldugu bilgisini animsadiginda ‘diisiince’nin hizmet ettigi ¢ikarlarin kendi ¢ikarlari

"2 tr. ¢vr. H. ipek Avanoglu.
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oldugunu kimin garanti edecegini diisliniir (Benjamin, 2011). Bu soruyla bag ¢oziiliir

ve kaba sorularla diistinmeye baslanir (Benjamin, 2011).

Brecht’e gore kaba diisiinceler “teorinin pratige uygulanigini” temsil etmektedirler
(Benjamin, 2011). Burada ‘“uygulanis” kelimesi oOzellikle vurgulanmstir,

“bagimlilik” ile karistirilmamas: istenir (Benjamin, 2011).

Yukaridaki sorularin, kaba diisiinmekten ileri gelmekte oldugu goriilmektedir.
Ancak, bu sorular kalip seklinde ‘kaba sorular’ olarak ele alinmamaktadir, baska bir
deyisle herhangi bir insanin bu sorulari soruyor olmasi, bag ¢oziildiigii anlamina
gelmemektedir. Bu durumun, derive’ciler tarafindan dogrudan deneyim olarak

tanimlanan seye denk geldigi diistiniilmektedir.

Uygulanisin, pratige has bir kavram olarak degil, teori ile pratik arasinda gerceklesen
bir sey olarak ele alindigi goriilmektedir. Kaba diisiince de bu arada
gerceklesmektedir. Boylelikle pratik ile teori arasinda kurulan iliski, bag ¢oziilmesini
yasayan insanda bulunmaktadir. Ozellikle de, teorinin pratige uygulanisinin
tanimindan  bagimlihik iliskisinin  ¢ikarilmis olmasi ile teorinin pratigi
bicimlendirmesi ya da pratigin teoriyi bi¢cimlendirmesi diisiinceleri diisliniilemez.
Teorinin pratige gegisinde bir kosul vardir: Benjamin (2011), diisiince kendini
eylemde gergeklestirebilmek i¢in kaba olmak zorundadir der. Arada rol oynayan
“akil” da degildir.

Onun kargisina, yalnizca kendi sihirli giicline gilivenerek ¢ikan akil yok olacaktir. Ciinki

devrimci miicadele, kapitalizmle akil arasinda degil, kapitalizmle proletarya arasindadir.

(Benjamin, 2011)

Gergeklikten soyutlanmis olan senaryo, Zizek’in miicadeleye acik islevsel agidan bos
uzamlar1 ile doludur. Kullanilan her yerin islevi durmustur. Yerlerin nasil
kullanilmas1 gerektigine dair izler kalmistir. Miizede sergilenen fotograflar ve lahitler
bu izlere 6rnektir. Senaryoda, uyumak ve kitap okumak i¢in secgilen yerlerin tercih
edilmesi, bu yerlerin miicadeleye agik islevsel agidan bos olan yerler arasinda farkli

bir yere sahip oldugunu diistindiirtmektedir (Sekil 3.38).
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Sekil 3.38 : Tercih edilen yerler.

3.4 Somut Eylem

3.4.1 Esdeger Seri

Walled City’nin belirli sinirlar i¢inde kalan arazinin devletsizlesmesi sonucu
olustugu disiliniilmektedir. Diinya {izerinde herhangi bir yerin devletsizlesme

olasiligin1 kurgudan farkli kilmaktadir.

Kurgu, Russell’in (1998), Meinong alintisinda ‘yuvarlak kare’ olarak gegmektedir.
Ikincillik karakteri kendini hissettirecektir seklinde bir ipucu ile hareket edilmesi
gerektigi diiginiilmektedir.

3.4.2 Makine Atélyesi"

3.4.3 Adim 1

Her ogrenciye tlizerinde cesitli gorseller olan A4 boyutunda bir kagit ile A4
boyutunda bos bir kagit dagitilir.

32012 Giiz donemi, Semra Aydinli ile Burgin Kiirtiincii yiiriiticiiligindeki ITU tigiincii yariyil proje
dersi i¢in tasarlanmis bir giinliik bir atolye ¢calismasidir. Atolye tasarimi: E. Bahar Avanoglu ve H.
Ipek Avanoglu.
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Ogrenci, kisa bir makine videosu izler (Sekil 3.39). Videoda gordiigii makineyi,
videoda gordiigli makinenin i¢ine (makine iginde makine) yerlestirmek iizere
kendisine verilmis olan bos kagit ve iizerinde gérsel bulunan kagida gizer'* (Sekil

3.40-3.54).

800 | %] makine.mov

800 [ makine.mov

| oo:00:08 T |
000 [£] makine.mov

[ 00:00:11 T |

Sekil 3.39 : Makine videosu gorselleri.

14 Ogrenci ¢alismalarindan érnekler EK E’de bulunmaktadir.
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Sekil 3.41 : Dolu kagit.
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Sekil 3.42 : Dolu kagit.

Sekil 3.43 : Dolu kagit.
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Sekil 3.44 : Dolu kagit.

Sekil 3.45 : Dolu kagit.
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Sekil 3.46 : Dolu kagit.

Picture from a 1550 edition of On the
Sphere of Vorld, the most influential
y textbook of 13th century Europe

Sekil 3.47 : Dolu kagit.
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Sekil 3.48 : Dolu kagit.
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Sekil 3.49 : Dolu kagit.
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Sekil 3.51 : Dolu kagit.
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Sekil 3.52 : Dolu kagit.

. !él.ij“‘

Sekil 3.54 : Dolu kagit.
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3.4.4 Diizenek

Diizenegin iki ucunda birbirine bakacak sekilde yerlestirilmis iki projektor
bulunmaktadir. Projektorler, iki ayri bilgisayara bagli bulunmaktadirlar. Diizenegin
ortasinda ise birbirine paralel iki tel kumas asilidir (Sekil 3.55). Projektorlerden
yanstyan goriintiiler bu kumaslarin iizerinde birbirlerinin iizerine diisecektir (Sekil

3.56 ve Sekil 3.57).

Sekil 3.55 : Paralel tel kumastan perdeler.

Sekil 3.56 : A bilgisayari.
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Sekil 3.57 : B bilgisayart.

3.4.5 Adim 2: Diizenek Kullanimi icin Yapilan Plan

A bilgisayarinda, fotograflar1 ¢ekilen ¢izimler sirayla, iki projektor arasinda birbirine
paralel olarak yerlestirilmis perdelere yansitilir. Cizimler iki kumas iizerine ayri
boyutlarda yansiyacaktir. B bilgisayarinda ise Autocad programi agilir, perdelerin
iizerine yansiyan ¢izimin iistiine ters yonden Autocad programu diiser. Ogrenci, B
bilgisayarin1 kullanarak, perdelerden kendilerine yakin olanin {izerine yansiyan
¢izimi, Autocad programinda sadece “line”(¢izgi) komutunu kullanarak stirekli bir

¢izgi halinde cizer.

3.4.6 Uygulama

Adimm 2 gergeklesirken A bilgisayarinda agilan ¢izimin Photoshop programinda
acilmasina karar verilmistir. A bilgisayarindaki 6grenci perdelerden kendisine yakin
olanin {izerine yansiyan, B bilgisayarindaki arkadasinin ¢izdigi Autocad ¢iziminin
iizerinden Photoshop programinda “brush” (fir¢a) komutunu kullanarak ge¢cmeye
calisacaktir. B bilgisayarinda Autocad programimi kullanan 6grenci Photoshop
programi i¢inde yanstyan ¢izimin iizerinden ¢izmeye calisiyor olmustur. Buradaki
amag birbirinden ayr1 araytizlere sahip iki programin karsilikli olarak kullanilarak tist

iiste calisiimasidir.

3.4.7 Acikh Eylem Haritasi

Ogrenci aslinda yansitilan ¢izimin aymsin1 ¢izmemektedir: Cizimin orijinalinde

parca parca goziiken cizgiler Autocad programinda tek bir ¢izgi olarak, yuvarlak
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cizgiler ise koseli halde ortaya ¢ikmaktadir. Autocad programinda c¢izilmis olan tek
ve kesintisiz ¢izgi ise Photoshop programinda egrisel bir sekilde ¢ikmaktadir.

Programlarin birbirlerinin yerini tutmadig: diistiniilmektedir.

Ogrenci bilgisayar programini kullandiginda bilgisayara bakmadan ¢izmek
durumundadir;  ¢linkii  {lizerinden ¢izecegi ¢izim  bilgisayar ekraninda
bulunmamaktadir. Ogrencinin ekraninda kalan, bilgisayarin ve programin arayiizii ile
ogrencinin tek komutla ¢izdigi ¢izgidir. Bu, arayiiziin ¢calismaya dahil olmas1 durumu

olarak diistiniilmektedir.

Amac gercege olabildigince yakin cizmektir. Ancak Ogrenci, abartili bir sekilde
sinirlandirilmig bir hareket sinir1 iginde hareket edebilmektedir. Bu sebeple goriilen
cizimin aynisit ortaya c¢ikmamaktadir. Ortaya c¢ikan cizimler arasinda bosluklar
olugmaktadir. Bu bosluklar, ger¢ek olanla gercege yakin olan arasindaki farkin
abartilmis ifadeleridir. Ortaya ¢ikan fark, dijital ¢izim teknigi ile el cizimi ve iki

farkli dijital ¢izim teknigi arasindaki fark olarak denenmektedir.

Ortaya c¢ikan fark, bir dijital teknigin digerinden gercege daha yakin olmadigini dile
getirmektedir. Dijital bir ¢izim teknigi uygulanirken bu farkin farkinda olmak ¢ikan
calismanin ¢izmeye c¢alistigi seyden farkli bir sey oldugunu sdyleyecektir. Cikan
farkli sey ise uygulanan dijital ¢izim tekniginin izlerini tasimakta oldugundan

caligma stireci farkli bir merakla ilerleyecektir.

Lucien Kroll (Url-5), mimari belgelerin nesneleri betimlemek iizere gosterilmedigini,
nesnelerin temel niyetini ifade etmek iizere gosterildigini sdyler. Bu da g¢alisma

stireci ile ilgili bulunmaktadir.

Atolyedeki aragtirma siireci sonug¢lanmayan bir durum olarak diisiiniilmektedir;
clinkii her sey iist liste durmaktadir. Calisma eyleminin kendisinde bu sebeple agik

noktalar bulunmaktadir.

3.5 ‘Moda-’ Uretimi

3.5.1 Esdeger Seri

Please! isimli derginin 0zel bir sayisinda, insanlarin bedenlerinin kolajla

olusturuldugu moda sayfalar1 bulunur (Please!, 2012, yaz say1si).
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Bricolage, tiretimin ham maddeden gerceklesmedigi bir proje anlayisi iletmektedir

(Rowe, Koetter, 1978).

Rahatlik aramayan insanlar1 rahatlatan mimarlik ¢ingenelerin mimarhigi ve evleri

olmamasi gibidir (Woods, 1992).

3.5.2 Bosluktaki Maketler

Ekrandaki goriilmeyen boyutta goriilmeyenin ne oldugu belli degildir; ama bos
degildir.

3.5.2.1 Spiral Ev

Spiral ev asilidir ve esnek spirallerin birbirine gegmesi ile olusmustur (Sekil 3.58 ve
Sekil 3.59). Ev, bu sebeple i¢inde oturan evdeyken sallanir. Evin iginde birinin

yasadigi evin gosterdigi bu performanstan okunur (Sekil 3.60).

Sekil 3.58 : Spiral ev. Ustten goriiniis.

Sekil 3.59 : Spiral ev. Yandan goriiniis.
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Sekil 3.60 : Spiral ev. Performans.
3.5.2.2 Sikisik Katlar

Sikisik katlar, bir kagidin burusmasiyla kagitlar arasinda olusan bosluklar gibidir
(Sekil 3.61). Duvarlar esnektir, bosluklar biiyiiltiilebilmektedir. Katlarin arasina
gerektiginde bagka malzemeler sikigtirilir (Sekil 3.62). Sikisik katlar, yere sabit
degildir. Sikisik katlar i¢inde bulunan birinin eylemi sirasinda yariklara yerlestirilmis

malzemeler sallanir (Sekil 3.63).

Sekil 3.62 : Sikisik katlar. Ustten yarik detayn.
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Sekil 3.63 : Sikisik katlar. Performans.

3.5.2.3 Dengesiz Ev

Dengesiz Ev, ¢esitli malzemelerden olusur (Sekil 3.64). Parcacikli yapis1 vardir
(Sekil 3.65 ve Sekil 3.66). Dengesiz ev, icinde bulunan insanin hareketiyle dengesini
korumaya ¢alisirken insanla birlikte hareket eder. Parcaciklar sabit olmadigi icin ev
hareket halindeyken pargalar da sabit oldugu nokta etrafinda doéner (Sekil 3.67). Evin

orijinal hali bozulur.

-

Sekil 3.65 : Dengesiz Ev. Yandan goriiniis.
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Sekil 3.66 : Dengesiz Ev. Arkadan goriiniis.

2kl

Sekil 3.67 : Dengesiz Ev. Performans.

3.5.2.4 Sehrin Uzaginda Kurulmus Yer

Ust iiste kurulmus bir yerdir (Sekil 3.68). Cesitli malzemeler birbirine tutturulmustur
(Sekil 3.69). En ¢ok, yapiya ait ¢ati ¢cogaltilmistir ve ¢ogaltildigr gibi devam eder
(Sekil 3.70 ve Sekil 3.71).

Sekil 3.68 : Yerin iistten goriiniisii.
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Sekil 3.69 : Yerden detay.

Sekil 3.70 : Yerden detay.

-

Sekil 3.71 : Yerden detay. Eklenmis catilar.

3.5.2.5 Loft

Seffaf bir yiizeyin arkasindan yapinin igindeki biiylik boslukta birbirine girmis
malzemeler goziikmektedir (Sekil 3.72). Birbirinden farkli biiyiikliikte ve 6zellikte
olan malzemeler birbirinin iistiine diismiis gibi konumlanmislardir (Sekil 3.73 ve

Sekil 3.74). Mekan paylasimi birbirinin i¢inden geger.

Sekil 3.72 : Loft. Genel goriiniis.
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Sekil 3.73 : Loft. Onden detay.

Sekil 3.74 : Loft. ¢ goriiniis.
3.5.2.6 Karakoy’iin Altinda Bar Sehir

Teras ve duvarlar yeraltinda acilmis boslukta ayri ayri ilerlemektedir (Sekil 3.75-

3.78). Bosluk bir kutu seklindedir.

Sekil 3.75 : Karakoy, Persembe Pazari.
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Sekil 3.76 : Persembe Pazar alti.

Sekil 3.77 : Yeralt1 sehrinden detay.

Sekil 3.78 : Yeralt1 sehrinden detay.

3.5.2.7 Ters Yapilar

Bir yap1 grubudur (Sekil 3.79). Yanyana dis gibi siralanmis olan kisimin mekansal
karakteri duvarlanidir (Sekil 3.80). Duvarlar yan yana iki bosluk arasinda geg¢isi

saglamaktadir. Yap1 grubuna giris ortak catidan saglanmaktadir.
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Sekil 3.79 : Ters yapilar. Genel goriiniis.

Sekil 3.80 : Ters yapilar. Alttan goriiniis.
3.5.2.8 Grid Mahalle

Diizenli araliklarla yerlestirilmis parcalar arasinda gegisler yapiin oturdugu zemin

seviyesinde ger¢eklesmemektedir (Sekil 3.81 ve Sekil 3.82).

Sekil 3.81 : Grid mahalle.
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Sekil 3.82 : Grid mabhalle.
3.5.2.9 Merdiveni olmayan Yapi

Girintiler ve ¢ikintilar arasinda, merdiven ile ulasilamayan yerler bulunur. Bu yerlere

dolayli olarak ilerlemek miimkiindiir (Sekil 3.83 ve Sekil 3.84).

Sekil 3.83 : Girintiler ve ¢ikintilar.
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Sekil 3.84 : Girintiler ve ¢ikintilar.
3.5.2.10 Seffaf Paket

Yogun bir hacimin etrafi seffaf bir paket ile kaplidir (Sekil 3.85 ve Sekil 3.86). Bu
hacim ile seffaf paket arasindaki bosluk paylagilarak kullanilabilir mekandir. Yogun

hacmin negatif hacmi ise ortak kullanim igindir.

Sekil 3.85 : Seffaf paket. Ustten goriiniis.
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Sekil 3.86 : Seffaf paket. Goriiniis.
3.5.2.11 Devrik iskelette Ev

Devrik iskeletin seklinden esinlenerek hazirlanan ev iskeletin boslugunda

durmaktadir (Sekil 3.87 ve Sekil 3.88).

Sekil 3.87 : Ev. Genel goriiniis.

Sekil 3.88 : Eve giris.

3.5.2.12 Sehir 2

Bu sehirde her sey iist liste durmaktadir ve doga gibi olmaktadir (Sekil 3.89).
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Sekil 3.89 : Sehir 2.

3.5.3 Salka Valka'>’h Film

1. Salka Valka’nin Yolculugu: Salka Valka Kapadokya’da ylirlimektedir. Tepeden
bakan bir bakis agis1 vardir. Salka Valka’nin eli goziikiir, el, araziyi kavrayacak
kadar biytktiir (Sekil 3.90). Salka Valka dev gibidir. Sabahin erken saatlerinde
Kapadokya’dan yiiriiyerek Istanbul’a gelmektedir. Istanbul’a yaklastik¢a insan
boyutlarina dogru kiigiilmektedir.

'* Laxness tarafindan yazilmis Salka Valka romania adin1 veren karakter. EK H’de romandan
parcalar bulunmaktadir.
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Sekil 3.90 : Tepeden.

2. Salka Valka ile Arnaldur’un 1sikta ders calistigi Yer: Salka Valka’ya okuma
yazma Ogretmeye gelen Arnaldur ile Salka Valka’nin ilk karsilagsmalarini konu alir.
Uzakta bir ev goziikmektedir (Sekil 3.91). Evin gevresinde dolanmis bir kumas
havada sallanmaktadir. Ev, agaglar arasinda bir yliksek gerilim diregine kurulmustur.
Salka Valka ile Arnaldur’un ders calistig1 evde 1s1k yanmasindan anlasilir, 1s181n

yandig1 oda disaridan izlenmektedir (Sekil 3.92).

Sekil 3.91 : Ev. Uzaktan.

z 3

=

Sekil 3.92 : Evde 1s1k.

78



3. Salka Valka’nin goziinden Arnaldur (Sekil 3.93)

Sekil 3.93 : Salka Valka’nin goziinden Arnaldur.

4. Arazi 2: Olgegi anlayabilmek icin referans almabilecek bir sey bulunmamaktadir

(Sekil 3.94).

Sekil 3.94 : Arazi 2.

5. Jane Eyre olcegi'®: Perspektifte bir toz bulutu gozikmektedir. Toz bulutunda
Sikisik Katlar maketi belirir. Riizgarli havada yiiriyen Salka Valka eklenir. Balon
belirir. Karmasik bir sahneye doniisiir. Son sahnede Salka Valka karmasay1 gecerek

sehire dogru kendisine ait riizgar tarafindan cevrilerek yiirimektedir (Sekil 3.95).

' Jane Eyre filmine (2011) ait bir sahneden esinlenilmistir. Filmde kirsal bir arazide yiirimekte olan
Jane Eyre dortyol agzinda duraksadiginda kirsal alanin ortasinda duran dev boyutlu bir insana
benzemektedir.
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Sekil 3.95 : Jane Eyre Olgegi.

6. Gortinmeyen Oyun (Sekil 3.96 - 3.98)
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Sekil 3.97 : Goriinmeyen Oyun.
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Sekil 3.98 : Goriinmeyen Oyun.

7. Sikisik Katlar maketinin etrafinda donen Balon: Salka Valka oyuncagi
biiyiikliigiinde bir balonla oynar (Sekil 3.99).
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Sekil 3.99 : Salka Valka tarafindan dondiiriilen balon.
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3.5.4 Bu/isim Haritasi

Guattari (2012), “Franz Kafka’nin Altmigs Bes Diisi’nde kendisinin tasarladig1 “bir
Kafka filmi”nden s6z eder. “Kafka filmi” bir Kafka’min yapit1 veya Kaftka’nin
kendisi istiine bir film degildir, Katka’nin, “Kafka makinesi” seklinde ele alindigi
bir filmdir (Guattari, 2012).
Bu yiizden tasarimizin sahip oldugu (6l¢iisiiz) tutku Kafka’nin yapiti iistiine ya da Kafka
istiine bir film degil, bir Kafka filmi (un film de Kafka) yapmaktir; Kafka makinesini
sinemanin koordinatlar1 dahilinde yasatmak, yapitin i¢inde ¢aligmaktir. Bana dyle geliyor ki,

yalnizca, farkli bir optige sahip ve 6zgiil tekilliklerden hareket eden kisileri bir araya getiren

grup, kendilerini kendiliklerinden dayatan konulari, anlamlandirmalar1 ortaya cikarmaya

katkida bulunabilecektir. (Guattari, 2012)

Salka Valka makinesi, liretken bir giic imaj1 vermektedir. Bir makine olarak, kendine
has bir calisma mekanizmasi vardir. Russell (1998), kaliteyi tekil iliski olarak
tanimlar. Salka Valka’nin tasidig: belirli nitelikler Salka Valka’nin kalitesidir. Bu,

onu tanimlayan tek bir Salka Valka’dur.

Russell’a (1998) gore “x, x’tir.” yargist mantik yoluyla ifade edilebilir ancak
dogrulugu mantik yoluyla bilinemez. Eger x’in x oldugu biliniyorsa, bu ampirik
olarak bilinmektedir (Russell, 1998). x’in x olmasi, X’in tekil bir iliski ifade ettigi
seklinde anlasilmaktadir. ‘Salka Valka Salka Valka’dir.’, bu tekil iliskinin
algilanmasidir.

Digerlerinden fazla bir sey goriiyoruz onda, fakat digerleri bunun neden ibaret oldugunu

sordugunda o zaman yanitlayacagimiz kelimeler (ayn1 zamanda renkler ve 1siklar) eksik

kaliyor. (...) Bu her zaman fazla, fakat ayn1 zamanda, Deleuze’iin Lacan’dan aldig ifadeyle

“kendi yerinde eksik” olan bir sey. (Lapoujade, 2006)

Lapoujade (2006) Deleuze’iin “karsilasmalar™ nasil tarifledigini anlatmaktadir.
Karsilasmalar yetilerin alisildik kullanimini asan durumlardir, insan géremedigi,
hatirlayamadigi, konusamadigi, diisiinemedigi bir yere varir (Lapoujade, 2006).
‘Salka Valka makinesi’ karsilasmadan yola ¢ikan bir iiretim teknigi olarak

diistiniilmektedir.

Salka Valka oldugu gibi biitiiniiyle ortaya konmaktadir ve Salka Valka
calisilmaktadir. Colosseum’un V. Sixtus tarafindan yiin imalathanesine doniistiiriilme
projesi Colosseum’u calisir. Colosseum’un fabrikasi ve is¢i mahallesi ile bir yere

doniismesi V. Sixtus’un Roma’sidir.
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‘Salka Valka makinesi’nin ifade ettigi mekanizma, “Bursa yesili’nin kendisinin
tanimladigi mekanizma gibi isler. “Bursa yesili’nin kendisinin tanimladigi yesil
rengi anlatmasi gibi, “Salka Valka makinesi” bir insani anlatmaktadir. Bu insanin
nitelikleri, kendi ismi ile adlandirilarak anlatilabilmektedir. ‘V. Sixtus’un Roma’sr’

da ‘Bursa yesili’ gibi bir ifadeye sahiptir.

“Bu” ile gosterilen sey, Russell’a (1998) gore sOyleyen ile ayn1 anda onu duyan kisi
icin ayni sey anlamina gelmez, bu sebeple muglak bir karakterdedir. Bir kelime
olarak analiz edilemez olusu ve ifade ettigi seylere dogrudan bagi olmasi 6nemlidir
(Russell, 1998). Ancak, stirekli “bu” kelimesi kullanarak iletisim kurmak miimkiin

degildir (Russell, 1998). Isimler bu anlamda anlamlidur.

“Bu kirmizidir.” ifadesinin dogru olup olmadigini kirmizinin en biiyiik dalga boyuna
sahip olan renk oldugunu agiklayan teoriyi bilmeden de bilmek miimkiindiir ve
kirmiziy1 goéremeyen bir insan gosterilen seyin kirmizi olup olmadigin1 bilmeden bu

teoriyi anlayabilir (Russell, 1998).
Constant’a (1949) gore anlamak ayn1 arzudan dogan bir seyin yeniden iiretilmesidir.

Ayni sekilde, Suksin’in “Uzay Otesi, Sinir Sistemi ve Bir Dilim Yagh Domuz
Pastirmasi” adli Sykiisii'’, Grimes'®, Brian Molko'", Didingola Yaylas1 ile
“chronicles of never?’, “iiberlin®*', “urban grey”**, “black lipstick*, “pink turns

blue™** da kirmuz1 gibi kendisiyle adlandirilir.

Constant (1948), insan sanatim® sadece dogal ve bu nedenle genel bir ifade etme
diirtistinden beslenen bir ifade etme sekli olarak gormektedir. Tiim insanlarin
kendilerini ifade edebilecegi bir diinya tarif etmektedir (Constant, 1948). Bu
diinyada, tiim insanlarda bulunan bu giic toplumsal bir nitelik haline gelecektir
(Constant, 1948). Ancak, bu, Constant’a (1948) gore, herkesin ifadesinin benzer ve

genellesmis bir ifade kazanacagi anlamina gelmemektedir, toplumsal nitelik haline

'7 Oykiiye ait pargalar EK G’de bulunmaktadir.

' Claire Boucher adl miizisyenin sahne ismidir.

' Placebo adli miizik grubunun solistidir.

% Bir moda markasidir.(tr.¢vr. varolmayanin giince kayitlarr)

! Miizik grubu REM’e ait bir sarki ismidir.

22 Selanik’te gergeklestirilen atdlyede bir ojeye ait oldugu duyulan rengin ismidir.(tr.¢vr. sokak grisi)
» Mark Lane adli miizisyene ait bir albiimiin ismidir. (tr.gvr. siyah ruj)

2% Bir miizik grubunun ismidir. (tr.¢vr. pembe dénmektedir maviye)

2% Kaynakta “a people art” olarak gegmektedir.
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dontisen giic, bireysel performanslarin yerini alacaktir. Constant’in toplumundaki
bireylere verdigi 6znellik, Guattari’nin 6znellik anlayisi ile ortiismektedir:
(...), Oznellik ancak ve ancak ikinci bir o6znelligin varlifiyla tanimlanabilir: Sadece

karsilastigt baska Oznellik yurtlarindan baslayan bir ‘yurt’ olusturulabilir ancak;

(...).Oznellik, diye anlatir, 6zerk bir bigimde varolamaz, herhangi bir durumda 6znenin

varolusunun temelinde yer alamaz. (Bourriaud, 2005)

Constant (1948), hi¢ kimsenin ifadesinin birbirine benzemeyecegini belirtir. Ancak,
ifadenin benzer ve genellesmis bir ifade kazandigi disilniildiigli durumlar
diisiiniilmektedir. Bu durumlarin, ayn1 zamanda Constant’in (1948) belirttigi gibi hig
kimsenin ifadesinin birbirine benzemedigi durumlar olarak goriildiigii goriilmektedir.

Bu durumlar sunlardir:

-Brecht’in insanlarinda, eserlerinde isledigi insan ile epik tiyatronun izleyicisinde,

ortak bir ifadeden s6z edilebilmektedir (Benjamin, 2011).

-Modaci1 Ichiro Suzuki’nin ¢iziminde birbirlerinden farkli insanlar goziikkmektedir,

ancak belli bir diinyay1 yansitmakta gibidirler (Sekil 3.100).
-Karakdy, Persembe Pazar1 dokusu (Sekil 3.101).

-Kapadokya’da arazi, Zelve Vadisi, Cavusin Mahallesi (Sekil 3.102).

Sekil 3.100 : Ichiro Suzuki’ye ait ¢izim. Kaynak:
http://www.stylebubble.co.uk/style bubble/2012/07/the-good-and-the-evil.html
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Sekil 3.101 : Karakdy, Persembe Pazar1. Fotograf: H. Ipek Avanoglu, Kasim 2011.

Sekil 3.102 : Kapadokya’da arazi, Zelve Vadisi, Cavugin Mahallesi. Fotograflar: E.
Bahar Avanoglu, H. Ipek Avanoglu, Eyliil, 2011.

Guattari’nin, Kafka makinesi’nin “anlamsizlik noktalar1”ni ele alis1 su sekildedir:

O zaman aslinda s6z konusu olan onlarin tekillik noktalarimi (points de singularite)
igletmektir. Freudcu yorumun —Freud’un “diisiin merkezi” olarak adlandirdigi sey Oniinde-
durup kaldig1 yerde, Kafka i¢in her sey baglar. Onlarin anlamsizlik (non-sens) noktalarini
herhangi bir yorumsamanin boyunduruguna sokmaktan vazgegerek, onlari, higbir tiirden
yapisal iist kodlama barindirmayan baska hayali olusumlar, bagka fikirler, baska sahsiyetler,

bagka zihinsel koordinatlar dogurmak iizere c¢ogalmaya, genislemeye birakir. O zaman

anlamlandirmalarm kurulu diizenine zit yaratici siireglerin egemenligi kurulur. (Guattari,

2012)
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Salka Valka’nin saclarinin her ¢ocugunki gibi iki 6rgiiye ayrilmis olmasinin ¢cagirdigi
genele ait ifade, ‘Salka Valka makinesi’nin ¢cagirdig1 6zgiin ifadeye dahil olmaktadir.
Ard arda gelen sayfalarda gosterilen “EXPERIMENT”?’ (deney) gorselleri
‘EXPERIMENT (deney) makinesi’ni olugturmaktadir (Sekil 3.103).
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Sekil 3.103 : “EXPERIMENT” gorselleri.
3.6 Grimes’in Hareket Alam

3.6.1 Esdeger Seri

(...)deri ile yapimin birbirinden kopmas1” sonucu olusan ‘““ara uzamlar” da spandrel,
eksaptasyona acik ve islevsel agidan bos uzamlar degil midir? Bu noktada miicadele

aciktir, yani bunlarin kimin kendine mal edecegi belirsizdir. Nitekim bu “ara

uzam”lar titopik diislerin gerceklesebilecegi yerlerdir. (Zizek, 2011)

Calisma eylemindeki bu acgik noktalar somut olarak miicadeleye acik islevsel agidan

bos uzamlarla birebir tutulmaktadir.

% Temmuz 2012 tarihinde, Selanik’te gergeklestirilen atdlye caligmalari sirasinda malzeme olarak
verilen bir dergi sayfasinin alt kisminda goriilen “EXPERIMENT” kelimesinden bahsedilmektedir.
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3.6.2 Arayiiz Olarak insan

Selanik Projesi’nde’’, insan, arayiiz olarak goziikmektedir. Insamin 6lceklerinin
degisken oldugu ve bir boyutunun eksik oldugu goriilmektedir. Goriinmeyen, arka

yliziidiir, 6n yiizii ise saklayamadig1 goriintiisiidiir (Sekil 3.104).

Cizelge 3.1 : Projeye ait ingilizce metin ve geviri ile Tiirk¢e metin.*®

Ingilizce Metin (Sekil 3.105) Tiirkge Metin

Extra intra force has no back, has a deep front. Dastaki i¢ giictin, sirt1 yok, derin bir yiizii var.
In illusion with the wall Duvar illiizyonu

City comes through disappearance Sehir ortadan kaybolmak ile gergeklesir
Self-youth natures interface Kendi-genglik arayiizii ortamlagtirir
What is not in it exists unrecognized Iginde olmayan, fark edilmeden var olur
Punk-sized images Punk- boyutlu imajlar

Sense of human size [nsan boyutu duyusu

A man like force with passion of one heart Giig gibi adam tek bir kalbin tutkusuyla
Heart like man Kalp kadar adam

Stop. No. resistance or not Durmak. Yok. diren¢ ya da hig

Man exercises else body Adam bagka bir bedeni ¢caligmaktadir
Uncontrolled resistance to bifiirkit Bifiirkite kars1 kontrolsiiz direng
Post-reaction Gecikmeli tepki

Born to be human Insan olmak igin dogmak

Togetherness of selfs aware (Utl-2) Kendilerin bilinci hep birlikte

72012 Temmuz ayinda Selanik’te gerceklestirilen, G. Papakostas, T. Papadopoulou, A. Tellios, F.
Yiirekli, I. Mollaahmetoglu, Z. Aydemir yiiriitiiciiliigiindeki atolye ¢alismasi. Proje: H. Ipek
Avanoglu.

* Metnin ash Ingilizce’dir. Tiirkge’ye cevirisi derive gibi bir oyun olarak algilanmustir. Metin ve
ceviri: H.Ipek Avanoglu.
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Sekil 3.104 : Selanik projesine ait duvar ve insan ¢aligmast.

Sekil 3.105 : Proje metni ile poster ¢aligmasi.

3.6.3 Grimes’in Hareket Alan1

Grimes, Claire Boucher’in sahne adidir. Yaptigi calismalari Grimes adi altinda

toplamaktadir (Sekil 3.106).
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Sekil 3.106 : Grimes. Fotograf™: H. Ipek Avanoglu, 2013.

e ))

Grimes (2012), kendisinin {irettigi her seyin “Grimes estetigi”ni olusturdugunu
diisinmektedir. Grimes’in estetik anlayis1 insan estetigi, portreye dayanmaktadir
(Grimes, 2012). “Grimes” ismi, bu sebeple bir insan insa etmek anlamina
gelmektedir (Grimes, 2012). Grimes (2012), insana ve kisilik fikrini gelistirmeye
odaklanan sanat’® begendigini belirtmektedir. Bu sanat ile, insanin aurasi iizerine

calisilmaktadir (Grimes, 2012).

Grimes, Berlin’i kendisinin yasayabilecegi- diisiik bir fiyatta ev tutarak i¢inde kendi

iiretimleri lizerine ¢alisabilecegi- bir sehir olarak tarif etmektedir.

Grimes’in yasayabilecegi yerler ve yasayamayacagi yerler bulunmaktadir. “x” deger
alabilen bir kavramdir, bazi degerler x’1 dogrularken bazilar1 dogrulayamamaktadir
(Russell, 1998). Grimes’in yasayabildigi yapilar bir kiime olusturmaktadir. Bu kiime,

‘x bir bina’ kiimesi olarak diistiniilmektedir.

3.6.4 ‘x marketi’ Projesi’’

‘x marketi’ projesi arayiiz ile ¢caligmalar icermektedir. Arayiiz, mimari ¢aligmalarin
icine dahil edilerek bagka bir mimari iiretim denenmistir. Bu sebeple, proje bir

market olarak nitelendirilmistir. Projenin metni su sekildedir:

Miizik endiistrisi gibi — mimarlik endiistrisi olan bir ‘x” market.

%% Ekranin fotografi ¢ekilmistir. Fotografi ¢ekilen kaynak:
http://www.youtube.com/watch?v=WF664kaVuwU

3% Orijinal dilinde “art focused on people’ olarak gegmektedir.

312012 istanbul Tasarim Bienali, akademik program dahilinde ger¢eklesen “’Kentsel Ek”im”
yarismast i¢in hazirlanan proje, proje sahipleri: E. Bahar Avanoglu, H. ipek Avanoglu.
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Markette reklamlar, mankenlerin giyindigi kostiimler gibi: burada sdyle bir aradalik
denenmistir: taginabilen bir Ozellikten bahsedilir: bedensellesmis bir mimarlik denemesi:

transmisyon, karsilasma iizerinden kurulu bir bedensellesme denemesi

hokusai’nin ¢izimlerinde daha sonradan bir inceleme yapildig1 goriiliir: ¢izimler biiyiiltiiliir,
mikroskopik 6l¢eklere kadar; ve orada goriiliir ki: resim 1/1 ligi ile bir organizma gibi yasar;
icince biiyiiltiiliip kiigiiltiilmesiyle sakli, normal gozle goriinmeyen seyler ¢ikar. kendisinin

ayr1 incelenmeye deger, belirleyici bir durumu, bir organizmay1 andirmasi fark edilir.

buradan mimari tasarim i¢in su denenmistir: boyle bir kendilik ve organizma degeri tagiyan
durum, resimsel bir transmisyon ile denenmesi, provokatif, heyecanlandiran durum,
internetten esinlenilmistir. carpismalar, karsilagmalar, otomatik acilan pencereler, internetteki

marketler i¢inde bir olus denemesi yapilmistir.

burada ozellikle ‘x’ marketi’nde goriilen bir projenin, botter apartmani i¢in provokasyonu
goriilmektedir. insa edilmemis, gerceklesmesi Ongodriili olmayan bir durum iizerinden
provokasyon flizerine kurulu durum: miizik dinlemek operadan, cd, internet ortamina —
kayitin performansina — doniigmesi diigiiniilmesi 6nemli bir durum yaratir, mimarhigin da
bagska bir performans, ger¢ceklesme anlayisi ile bagka bir endiistri ortaminda kendini bulmasi
distniilmustiir.

google earth lizerinde dolanmalar, autocad ekrandan canlanan bir provokasyonu diislindiirtir.
botter apartmanindaki siisler, arkeoloji miizesindeki eserlerden bagka siislerle karsilagmalari
ile —‘yarisoyut’ — ‘bu bir siis degildir’ — gibi kavranmalar1 ele alinmistir: bir ciimle ile
kavramaktan ¢ok ciimle ile beden ile kavramanin kesildigi bir yer olarak diisiiniilmistiir:
bunlarin siis oldugu bilinmektedir; fakat bu bir siistiir gibi kavranilmamasi arastirilmistir.

ejderha pengeleri, insan elleri, icinde uyunulan kabartmalar, bir dogaya doniise dogru yapili

bir durumu andirir, kendisi de bu kendilik ilebir miicadele ortami olabilir.

‘x’ marketi’ndeki projede 0 kotunun gezintisi diislindiiriiliir: 0 kotu cepheye katlanir;
cephedeki siisler, kavranmaya birakilir. apartmanin 6niinde bir kimseye ait olmayan bir
araligin yaratilmasi ile provoke olan bir cepheden dolanim diisiiniiliir. sokakta bir baska

boyuta tasman enerji diigliniiliir, istiklal caddesi’nde, karakterinde bu enerji doniisiimiinii,

informelligi canlandirabilecek kararsizliga sahipliligiye tesvik edilir. (Url-3)

3.6.5 Kap icinde Kap Haritasi

Bir sey icinde kendisinden bulundurmasi ile “katlanma” gerceklesir (Zizek, 2011).
“Evin i¢inde bir ev”, “bir kabin kendisinin bagka bir kapla kaplanmas1” katlanmanin
meydana geldigi mimari durumlardandir (Zizek, 2011). Bir seyin kendi i¢inde tekrar

ortaya ¢ikmasinin yarattigi bir durum, arada kalan uzamdir (Zizek, 2011).
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Katlanmanin rolii, mekanla i¢cindeki seyler arasinda kalan uzamin olusmasinda ortaya

cikar.

Islevler, odalar, i¢ kisim, i¢ mekanlar, devasa kaplar1 iginde, havada asili duran organlar

gibidir. (Zizek, 2011)

Bir canlinin bedeni yap1 ¢agristirmaktadir. Bu benzetme organin beden icinde,
kendisi gibi islevsel sekline sahip diger organlarla birlikte bir deri altinda calistyor
olusu olarak canlandirilmaktadir. Yapiya uyarlanan organ, yapinin kilifi altindaki

“organlar’in ¢aligmalar1 onlarin tasidiklar1 mekanizma karakterine denk gelmektedir.

Grimes’1n i¢inde bulundugu yap1 Grimes’in kendine ait hareket alaninin kendisine
0zgl smirinin olusmasina izin veriyor olmalidir. Bu sinir mimariden bagimsiz olarak
anlagilmaktadir; ¢iinkii Grimes’in hareket alani bu yerlerde kendi bagimsizliginm

koruyabilmekte ve kurabilmektedir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde gerceklestirilen bir dersin, tarif edilen bagimsizligi
tasidig1 diisiiniilmektedir: Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmek {iizere lahitler
ve mimari yap1 elemanlari belli bir diizene gore gruplandirilmislardir. Sergilenen tiim
eserler birbirlerine belli bir uzaklikta, homojen bir diizende yerlestirilmislerdir.
Mekanin kosesine ard arda/iist iiste yerlestirilen mimari kalintilar1 incelemek zordur.
Miize, miizeye getirilen kalintilar icin kentin i¢inde bir binada birarada saklamak
iizere bir depo gibidir. Aydinlatma da ¢ofu zaman yetersizdir. Ancak, dersin
yliriitliclisii miizeyi avcunun i¢i gibi bilmektedir. Hangi bilgiyi hangi eserde en 1yi
gorecegimizi bilmektedir. Mimari kalintilarin mekanin késesine sikisik bir sekilde ve
ist {lste yerlestirilmis olmasi 6gretmenin eserin iizerinde detayli bir sekilde

durabilmesine engel degildir.

Selanik projesinde, insanin hareketi mekanik bir karakter gostermektedir. Arayliz
olarak denenen insanin 6n yiiziinde donuk bir ifade vardir. Lacan’a gore bakan insan
ile bakilan obje arasinda karsilikli bakistan s6z edilebilir (Hays, 2010). Bir objeye
bakan insan ile o objenin kendisine bakan insana bakiyor olmasi anlamina gelir. kisi
arasinda ‘imaj-ekran’ ya da ‘maske’ olarak adlandirilan bir sey olusur.

Bakilan objenin bakana karsilik verme yetisi ile donatilmasi ise Benjamin’e gore
objenin ‘aura’sidir (Hays, 2010). Grimes’in hareket alan1 da bu sekilde islemektedir:

Grimes kendisini insa ederken kendisinden olusan bir mekanizma insa etmektedir.
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Bu mekanizma onun, organ gibi islevsel bir sekil aldigi anlamima gelir. Grimes,

odanin iginde organ gibi islemektedir. Bu, bir katlanma ifade etmektedir (Sekil

3.107).

Sekil 3.107 : Odada ¢alisan organ.

Insanm kendisini insa ederek yapi i¢inde bulundugunda hareket alami ile yapiy1

katlamasi, yapiy1 doniistiirmektedir (Sekil 3.108).

Sekil 3.108 : Insanin kendini insa etmesi.
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3.7 Zizek ile Yiiriiyiis

3.7.1 Esdeger Seri

Karakoy’de sadece depo olarak isleyen binalar birer dolaba doniisiir. (Karakdy’de)

“I¢ dis yoksa yabanci nereden gelir?” (Manuli, 2012)

Kentlerin i¢ mekanlar1 ile dis mekanlari, her yer, miizedir. Kentin bittigi yerde

miizeden disar1 adim atilabilir. Kent tek bir ¢er¢eveden tasar.

Durum, konut ve sehir gibidir. Sehir ile konutun birlikteligi s6z konusudur.
3.7.2 Yemek Calismasr*

3.7.2.1 Verilen Calisma

Tanigmak istenilen biriyle tanistiktan sonra tanismayi anlatan bir yemek yapilmasi

istenmistir. Yemegin i¢inde azicik seker koymak sart kosulmustur.

3.7.2.2 Tarif

Bir kutu kirmizi1 RedBull ile bir sise maden suyu karistirilir. Olusan igecegin igine

damla ¢ikolata atilir.

3.7.2.3 Ortaya Cikan Yemek

Damla ¢ikolatalar icecek icinde bir asag1 bir yukar1 hareket etmistir (Sekil 3.109).

Sekil 3.109 : Yemek tadimi. Fotograf: Ecem Ergin, 2012.

322012 Bahar dénemi, Ferhan Yiirekli, Irem Mollaahmetoglu ve Zeynep Aydemir yiiriitiiciiliigindeki
ITU proje dersi igin tasarlanmis bir atdlye ¢alismasidir. Atdlye tasarimi: Ali Aslan, Nursev Irmak
Demirbag ve arkadaglar (diizeltilecektir).
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3.7.3 Zizek ile 4.Levent’te Yiiriiyiis

Paralaks ile gelen yiiriiyiis gergeklesmeden once, Zizek’in Mimari Paralaks metni ile
4.Levent, ylriiylis eylemine; ylriiyiis eylemi ile 4.Levent, Mimari Paralaks metnine;

Mimari Paralaks metni ile yiiriiyiis eylemi, 4.Levent’e agilmakta gibidir.

3.7.3.1 Yiiriiyiiste Ilk Adim

Yiirliylisii gerceklestirenin rotaya cikis yeri evidir. Rotaya cikis yerinin yiirlyiisi
gerceklestirenin evi olmas1 sebebiyle aliskanlik, ylriiyiisii yonlendiren dogal bir
kriter olarak goriilmektedir. Aligkanlik, bu deneyim cercevesinde yiirlylisii
gerceklestirenin  tanimlayabilecegi bir his olarak Onemlidir. Daha once hig
kullanilmayan yone dogru ilerlemek ve siirekli kullanilan yonde bir yere ugramadan

geri donmek ayni derecede alisilmadik niteligi gosteren yliriiyiis kurgular1 olmustur.

Yiirliyliste atilan ilk adim, evden yiirliyiisii ger¢eklestirmek iizere ¢ikildigi zaman
atilan ilk adim olarak degil, yiiriiylisii gerceklestirene yliriiylise basladigi hissini
veren ilk adim olarak kabul edilmektedir. Aliskanlik gibi, bu da yiirlyiisi

gergeklestirenin igaret edebilecegi bir his olmasi sebebiyle 6nemlidir.

Yiiriiytiste atilan ilk adim ile birlikte, tamamlanacak yiirliylis Deleuze’iin kesik
cizgileri ile ifade bulmustur. Kesik cizgiler, yoldan ¢ikmak seklinde ele alinmus,
derste tartisildigi sekliyle bir iblisin ziplayarak kosusu ile zihinde canlandirilmstir.
Kesik cizgiler caligmanin biitiiniinde bu sebeple bir var-bir yok olarak ilerlemek fikri

olarak belirmistir.

3.7.3.2 ik Adimdan Sonraki Adimlar

Atilan ilk adim ile kesik ¢izgilerin hayal edilebilmesi, sonraki adimlarda bu hayalin
sonmesi rotanin kendisi olmustur. Burada belirtilen hayal edebilme durumu da ancak

yliriiyenin tanimlayabilecegi bir his olarak anlamlidir.

Soniis ile beliris, fotograf karesi veya video ile kayit altina alinmak istendiginde
beliriglerin kareleri aranarak bulunup c¢ekilebilirken soniisleri ifade edecek karenin

komposizyonu saglanamamaktadir.

Yiiriiylis siiresince yap1 cephelerinin goriintli olarak bakan kisiye verdikleri ipuglari
iizerinden fikir iiretilebilmektedir: Cephe, herhangi bir hacmi kaplayan bir kilif

gibidir. Yapilarin kesitleri, yapilar arasinda kalan sokaklarda yiiriirken, cephenin
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sakladig1 bir sey olarak, goriillememektedir, bu sebeple yapinin kesiti, bilinmez bir

goriintli olarak varolmaktadir.

Calismada goziikken haritalar yiriiyiis gergeklestikten sonra gerceklestirilmis
haritalardir (Sekil 3.110). Haritalarda 4.Levent’te yiirliylisiin gergeklestirildigi yerin
baglandigi sehir, yliriiyiisler bu sehir olarak tanimlanan yeri kapsamamis olsa da,

gozikmektedir.

Sekil 3.110 : Zizek ile yiiriiyiis i¢in harita ¢caligmalari.

Haritalarda goriinen balonlar ise rotalar boyunca kesik ¢izgilerin hayal edilebildigi
yerlerde hissedilen duygunun haritanin biitiinline yansiyan ifadesidir. Balonlar yar1
islek sokaklarda duygunun gercgeklestigi yerlere denk diiserken, balonlar siteler
arasinda yer alan sokaklarda aslinda yiiriiyiis sirasinda adim atilmamis, goziin
ulastigt u¢ noktalarina yerlesmistir. Bu sokaklarda, kesik ¢izgi durumu sokak
iizerindeki belli noktalarda hissedilmistir. Bu noktalar arasinda, bir apartmanin
cephesi, apartmanda bir balkon, apartmanin zemine oturus ¢izgisi, apartmanlarin
yolda olusturdugu perspektif bulunmaktadir. Balkon fotografina bakinca herhangi bir
kareden farkli olarak hissedilen seyin derinlik olarak tarif edilmesi tercih
edilmektedir: Balkona sadece bakarak yasanan derinlik 6nemlidir, ¢iinkii bdylece

bakmak haritalardaki tiim balonun kapsadigi kapasiteye sahip olarak goriilmektedir.

Ceketli harita (Sekil 3.116), bir uzamin yiiriiyiisii gerceklestiren i¢in ceket olarak
varolmasini anlatmaktadir. Ceket, 1sinmak i¢in insanin bedenini saran ve kaplayan,
insanin lzerindeki bir uzam olarak kabul edilmektedir. Yiiriyiligsiin gerceklestigi
sokaklardan birinin ceket olarak goriilmesi sokak tarafindan kaplanmak anlamina

gelmektedir.
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3.7.4 Usak Projesi*

Sekil 3.112 : Usak Caligmalari.

3 Bu projeye ait ¢alismalar 2013 yilinda Usak Belediyesi tarafindan acilan, Belediye Hzmet Binas1
Projesi Yarismasi igin hazirlanmistir. Proje: E. Bahar Avanoglu, H. Ipek Avanoglu.
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Sekil 3.114 : Usak Calismalari.
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Sekil 3.115 : Usak Calismalari.

3.7.5 Kayt iliskisi Haritas

Zizek ile 4.Levent’te yiiriiylis ¢aligmasi bir yere ulasma amaci tagimadan, ylriyiisii
gerceklestiren tarafindan kullanilmayan bir yone dogru ilerleyerek basladigr igin

yiirliyene tanidik olan ¢evre, aktarima ugramaistir.

Zizek, metni okuyarak yiriiylisii gerceklestirecek olanin iginde, metinde gegen
kavramlara gondermede bulunmaksizin, biiyliyen bir his olarak ele alinmaktadir ve
ylrlylislin, yiriiylisii gerceklestirenin tanimlayabilecegi hislerden yola c¢ikilarak
ilerledigi  goriilmektedir. Bu hislerin anlatiminda metaforlarin  kullanildig:

goriilmektedir. Bu metaforlar eslestirildikleri kavramlarla birlikte su sekildedir:

Cizelge 3.2 : Calismada kullanilan metaforlar ve eslestirildikleri kavramlar.

Sandalye | Bir  birliktelik  deneyimi | Islevsellik:
olarak yiiriiyiis.

Bir binay1 sahiden “islevsel”, yani yasanabilir
kilan sey o asiri, islevsel olmayan &gelerdir.

(Zizek, 2011)

Bir  insanin sandalyeyi
oturmak iizere kullanmayarak
sandalyeyi, sandalyenin
yanina yere uzanarak

kullanmasi.

Balkon Yiiriiyis sirasinda | Kiibist tablo:

Deleuze’iin kesik gizgilerinin Paralaks boslugun kendisi, bir binaya yaklasip
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hayal edilebilmesi ile | onun icine girdigimizde degisen zamansal
edilememesini  fotograf ile deneyimimizin kaydidir. Bu biraz kiibist bir
tabloya benzer, ayn1 nesne farkli acilardan
belgeleme caligsmasi.
sunar, aynt uzamsal yiizeyde zamansal bir
Kesik ¢izgilerin  fotografa | kaplam yogunlastirilir. (Zizek, 2011)
bakildiginda da
hissedilebilmesi.
Fotograf ile = deneyimin
kendisi arasindaki bu
paralellik sebebiyle
deneyimin kendisinin
fotograf gibi olusu.
Gegirgen | Cephenin arkasinda kalan | Poche:
cephe yapmin l¢min tum “cikarilan bir uzam” yaratmak {izere duvarlarin
bilinmezligine  karsin  bir | kalinlastirilmasi; bu uzam genis bir duvarin
goriintii olarak hayal | oyulmaspbu duvarda salon ve oda yerleri
edilebilmesi. acilmastyla yaratilir. Poche bir binada essiz
hareketlerin ~ yaratilmasmma  olanak  tanir.
(Zizek, 2011)
Bicim ile islev arasindaki bag koparilir, ikisi
arasinda herhangi bir nedensel iliski yoktur.
(Zizek, 2011)
Kilif —iglevsel igeriklerden bagimsiz olmasiyla-
bir Ozgiirlik uzami, kendi mesajin1 veren
estetik zerlik uzami haline gelebilir. (Zizek,
2011)
Balon Deleuze’iin kesik ¢izgilerinin | Ugiincii uzam:
hayal edildigi anda hissedilen Igerisi ile disaris1 asla tiim uzami kapsamaz;
derinlik. disarist ile icerisi olmak {izere ikiye boliinme
siirecinde kaybolan {igiincii bir uzam vardir
daima. (...) bu goriilmez uzamin esas igerigi
diskidir elbette; (...) (Zizek, 2011)
Ceket Yiriiylis swrasinda  derinlik | Spandrel:
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hissedilen yerlerden Baska mimari kararlarin sonucunda kaginilmaz

bazilarinm ceket gibi olarak artakalan uzamlarin her tiirli geometrik

bigimlenisine spandrel denebilir. (Zizek,
2011)

kaplayan bir sey olarak
distiniilmesi.
Bir kopriiniin siitunlar1 arasindaki uzamlar

barinma saglamak amaciyla tasarlanmamis olsa

da, evsiz kigiler tarafindan uyumak igin de

kullanilabilir pekala. (Zizek, 2011)

Sekil 3.116 : Zizek ile yiiriiyiis i¢in ceketli harita caligsmasi.

Yiiriiyis, biiyiiyen his ile hareket ederek kesik ¢izgilerin hayal edilip edilememesini
deneyimsel olarak test edilmesi ile gerceklesmektedir. Bu, yiiriiyiis sirasinda goriilen

¢evrenin analizinin su sekilde gerceklestigi anlamindadir:

Organsiz beden, cenin halinde yasantilanan bedendir. (...) Hissetmek beden i¢in bir olaydir.

(Lapoujade, 2006)

Calismalarda ortaya c¢ikan sandalye, balon, ceket, balkon ve gecirgen cephe
gorilintiileri  Zizek’in metninde incelenen kavramlarla iliskilendirilebilmektedir.
Ancak, balon ve ceket metaforlarinin bulundugu harita ¢alismalari, konum bilgileri
icermeleri sebebiyle, 4.Levent’in ayni yerinde Zizek ile birlikte yiiriiylise ¢ikan
herkesin haritada ceket ¢izilen yerde ceketi hissedecegi ya da balon ¢izilen yerde

balonu hissedecegi anlaminda yorumlanma olasiligi tagimaktadir. Ancak, bu
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metaforlarin nerede hissedildigi deneyimsel bir sekilde gerceklestigi icin haritadaki
konumlar1 bu tiirden yorumlara agilamamaktadir. Buna gore balonun hissedildigi
apartman cephesi, balkon, bir apartmana ait zemine oturus ¢izgisi, apartmanlarin
bulundugu yol perspektifi, yiiriiylisii gerceklestirenin analizinde yer alan nedenleri

baskasi icin gecerli olmayan 6zel bir bilgi olmaktadirlar.

Balkon fotografinda yiiriiylisii gergeklestirenin balon/derinlik hissetmesi ve bir
bagkasinin hissetmemesi c¢alismanin ana fikrini olusturmaktadir. Zizek ile yiirliyiis
caligmasi, birinin bir bagkasi i¢in balonun belirmesini nasil ele alacagi diislincesini
ifade etmektedir. Deneyimin ve haritalarin dogas1 geregi, haritalardan yalnizca
belirisleri saglayan ve saglamayan durumlarin oldugu anlasilmaktadir. Ancak, bu
durumlar tamamiyle agiklanabilir nitelikte olmadigi i¢in, aciklanabilir nitelikte
olmayan bu belirislerin iizerinden islenebilmesi fikri, agiklanabilir nitelikte olmayan
bu belirisleri agiklamadan anlamay1 ifade etmektedir. Tiim belirsizlikleriyle bir sey,

bagka bir sey i¢in isleme girebilmektedir.

Calismanin, paralaks bosluk ile ilskisi burada olugsmaktadir. Paralaks bakis tek gozle
bakilan bir objenin iki gozle birlikte bakildiginda geometrik olarak konum
degistirmesi anlamina gelmektedir (Zizek, 2011). Paralaks bosluk ise, iki bakis acis1
arasindaki boslukta saptanan sanal uzam ile ilgilidir (Zizek, 2011).

S6z konusu boslugun “gerg¢ek” binanin kendisine kazinmig oldugunu fark ettigimizde isler

ilging bir hal alir —sanki bina, tiim o maddi varlig1 i¢inde, farli ve birbirlerini dislayan bakig

agilarinin izini tasgimaktadir. (Zizek, 2011)

Aciklanabilir nitelikte olmayan belirisler, bir¢ok seyin bir araya geldigi ancak xRy
gibi birliktelik ifade eden bilgiler olarak ele alinmaktadir. x, yiirliylisii gerceklestiren
ise y, balkon, cephe gibi balonlarin isaretlendigi yerler olur. Burada Onerilen
birliktelik ifadesinde balkon ve yiiriiytisii gerceklestiren disinda daha nelerin biraraya
gelerek belirisi gergeklestirdigi belirtilmemektedir; ¢iinkii bilinmeyen seyler aslinda
bunlardir. Bu ifade ayristirllamayan bir st tiste binis Onermektedir. Harita
calismalarinda bu sebeple geometrinin sonucu karismaktadir ve konumda

gergeklesen seyleri ayristirmanin bir anlami kalmamaktadir.

Yemek c¢alismasinda oncelikle tanisma yasanmaktadir. Tanigmada hissedilenler bir
birlesim olarak yemek haline doniismektedir. Ancak, yemegin tad1 ancak tadildiginda
bilinmektedir. Yemegin tadilmasi gergceklesen deneyimin anlatimimi bir deneyim

olarak ortaya koymaktadir. Yemege koymak iizere secilen malzemeler ve onlarin
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islemlerden  gecirilerek biraraya getirilmesi heniiz bilinmeyen bir tad
olusturmaktadir. Nasil olacagi bilinmeyen bu tad, aslinda yaganmis bir deneyim igin

onemlidir.

Zizek’e (2011) gore, paralaks bosluk “bir binaya yaklasip onun igine girdigimizde
degisen zamansal deneyimimizin kaydidir.”. Kayit, mimarligin, ¢ok katmanl bir
insan ekolojisi olan “arc-ologie”’ye doniiserek (Soleri, 1971) mimarlik ile baslayan
bir seyin “arc-ologie” ile sonlanmasimi ile diisiiniilmektedir. Burada mimarlik ile
baslayan fikir onunla anlasilmayacak, arc-ologie ile anlasilabilecek bir fikir ile son
bulur. Bas ile son arasinda kurulan iliskinin, bir kasete sesin kaydedilmesi gibi kayit
iliskisi icerisinde kurulmasi, bas ile son arasindaki iliskinin takip edilebilir bir
biitlinliik i¢erisinde sunulmas1 demektir. Bas ile son arasindaki iligki riiya izlercesine

takip edilmekte olur.
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4. SONUC

Derive caligmasi bir bilgi edinme yolu olarak ele alinmistir. Derive’in 6nerdigi bilgi

edinme yonteminde sunlar 6ne ¢ikmaktadir:

-Sehir i¢inde dikkat dagitan seyler tarafindan siiriiklenerek hareket etmek bir bilgi

edinme yoludur.

-Derive’e cikanin gordiigii goriintii kendisine ait bir goriintiidiir. Bu goriintiilerin

bagkalarinin goriiniitleri ile karsilastirilmasi ile objektif bir sonuca varilir.
-Yontemlerin uygulanmasi, yontemleri sistematize eder.

-Bilgi, uygulama (stiriiklenerek hareket etme) ile sistematize olan diislincelerdir.
-Bilgi edinebilmek i¢in durumun (oyunun) yaratilmasi gerekir.

Buna gore, derivede bilgi edinebilmek icin siiriiklenme yontemlerinin uygulanarak
deneyimlenmesi gerekmektedir. Uygulama bu agidan onemlidir ve mantik ile fikir
ylriitme yoOntemlerini kirmaktadir. Uygulama sistematize edici gilice sahiptir.
Derivede bilgi edinmeye ait bir baska 6nemli nokta ise bilgilerin aslinda derive’i
gerceklestirenin - kendisine ait goriintiilerle hareket etmesinden {iretilmesidir.
Derivedeki hareket bu sebeple Guattari’nin, 6znelligi 6zneden koparan, bireyin

sinirlarini asan “harita”s1 ile 6zdeslestirilir.

Derive calismalarindan yola ¢ikarak yapi ve insan iligkisi {izerinde elde edilen iki
fikir su sekildedir: insanin siiriiklenmesini provoke eden mimarlik ile uyguladigi
yontemlerle kendisini mimarlik i¢inde stiriiklendirebilen kisi. Bunlar ‘x bir bina’
calismalarinda birarada incelenmistir: Bu iki fikrin birarada islemesi, derivedeki

hareket gibi, bir ‘harita’olarak ele alinmustir.

Iki fikrin birlikte isledigi durumlar, kolaj, senaryo, maket, video ve ¢izim
calismalariyla bilgisayar ekraninin yari-soyut ortaminda arastirilmistir. Yari-soyut
ele alista bu iki durumun biraraya gelme yontemleri aranmistir. Lebbeus Woods
tarafindan oOnerilen ‘kendiniz’ aktarimi, insan boyut-diinya boyutu iliskileri kurma

eylemi, ‘agikli eylem’, ‘bu/isim’, insan insa ederek ‘kap icinde kap’ yaratmak ve
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‘kayit’ iki fikri biraraya getiren mekanizmalar olarak goriilmiistiir ve hareketin

derivedeki rolii ile es tutulmustur.
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EK A: Ceviri 1’¢ ait Ingilizce metin

Psychogeographical Game of the Week

Depending on what you are after, choose an area, a more or less populous city, a more or less
lively street. Build a house. Furnish it. Make the most of its decoration and surroundings.
Choose the season and the time. Gather together the right people, the best records and drinks.
Lighting and conversation must, of course, be appropriate, along with the weather and your

memories.

If your calculatons are correct, you should find the outcome satisfying. (Please inform the

editors of the results.) (Url-1, 1954)
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EK B: Ceviri 2’ye ait Ingilizce metin

Summary 1954

Big cities favor the distraction we call derive. The derive is a technique for moving around

without a goal. It is basedon the influence that decor exerts.

All houses are beautiful. Architecture must become thrilling. We cannot take more restrained

building ventures into consideration.

The new urbanism is inseparable from economic and social upheavals, which are, happily,
inevitable. It is reasonable to think that the revolutionary demands of an epoch are a function
of the idea that epoch has of happiness. The valorization of leisure is not, then, a mere

pleasantry.

We remind you that this means inventing more games. (Debord, Fillon, 1954)
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EK C: Ceviri 3’¢ ait Ingilizce metin

The influence of weather on derives, although real, is a significant factor only in the case of

prolonged rains, which make them virtually impossible. But storms or other types of

precipitation are rather favorable for derives. (Debord, 1956)
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EK D: “A ile Diinyanin Sonu” senaryosuna ait gorseller”

Sekil D.1 : Sokak lambasi.

Sekil D.2 : Insan.

34 “Miicadeleye agik, islevsel agidan bos uzamlar” (Zizek, 2011) konusu ile iliskilendirilmis senaryoya
ait gorsel ¢aligmalar. Gorseller: H. Ipek Avanoglu.
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EK E: Makine atdlyesine ait 6grenci ¢aligmalari

Sekil E.1 : Ogrenci Calismast 1.
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Sekil E.2 : Ogrenci Calismast 2.
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Sekil E.3 : Ogrenci Calismasi 3.
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Sekil E.4 : Ogrenci Calismast 4.
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Ogrenci Calismast 5.

Sekil E.5
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Sekil E.6 : Ogrenci Calismast 6.
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EK F: Selanik projesine ait gorseller”

Sekil F.1 : Selanik projesine ait maket caligmalari.

32012 Temmuz ayinda Selanik’te gergeklestirilen, G. Papakostas, T. Papadopoulou, A. Tellios, F.
Yiirekli, I. Mollaahmetoglu, Z. Aydemir yiiriitiiciiliigiindeki atélye ¢alismasi. Proje: H. Ipek
Avanoglu.
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Sekil F.2 : Selanik projesine ait kolaj ¢caligmalari.
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nereden bulacak parayi?

déniip in. Bana
lerim.

EK G: Suksin’e ait bir dykiiden®® bolimler’’

'YASAMAK TUTKUSU 3

yaslandi, gatik kaslarla evsahibini gézden gegirmeye basladi. 9

270 giinldrds herkeain:i¢mesi e 1
msg. 3

— O giinlerin nasil oldugunu nerden biliyorsun sen? 4

Yash adam, yiiziinde acinin ve merakin yarattign bir
/le yukand ona t Yurka bazen bilgisiyle
sasirtiyordu onu; dediklerini higbir zaman kabul etmese de
dinlemekten hoslaniyordu bu ¢ocugu. 3 3
3 — Nerden bileceksin sen? Bacaksizin birisin daha.

— O dénemi gegtik biz.

— Ogretmenlerin anlatti, dyle mi?

— Evet, anlattilar.

— Onlar nerden biliyormus? Aralannda yaghsi yok ki.

— Kitaplardan. i
% — Kitaplardan... Ertesi giin insanin neden bdyle hasta-
landigin1 bilemiyorlardir ama her’alde, di mi?

- — Organizmanin meiil alkol yagiyla zehirlenmesi.

— Yag mi? Votkada m?

— Evet. -

Yevstigneyic, cok hastaydi, ama gene de ¢atlak bir kah-
kaha ¢ikt1 bogazindan. - B

— Iste bak, okumak nerelere getiriyor insam sonun-

da. ¥
— Formiliinii gbstereyim mi sana? Hemen simdi yazip
kamtlayabilirim... -

Yurka bir kimya kitabi ald: eline; ama yash adam inle-
yerek elleriyle basim tuttu.

— Of-ffl.. Gene geliyor! Simdi 8ldiim iste... }

— Civi ¢iviyi stker 8yleyse! Neden byle ac1 cekip duru-
yorsun?

igin biraz daha icebilirdi, ama parasina aciyordu. Ashnda eli
siki morugun biriydi. Oldukca iyi yasiyordu; dolgun bir emek-
li ayhg vards; kentteki ogullanyla kiz1 da biraz yardim ediyor-
lardi. Mahzeni her tiirlii erzakla tika basa doluydu; bir yil

;

‘
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— Evet, istiyorum. Operatér olacagim.
— Daha ne kadar siirecek bu?"
— Sekiz yil. Tip okulu alt1 yil siiriiyor, otekiler gibi bes

degil.

— Operatér olmadan birakirsimn okulu her'alde. Anan

— Burs alacagim. Oteki cocuklar dyle yapiyor... Bizim

koyden burg alan iki kisi var.

Yagh adam, gozlerini atese dikiyor, 8ylece kaliyordu;

kendi ¢ocuklarim diigiiniiyordu besbelli.

— Ne var bu kentte bunca cekici olan?
— Egiti.n}... cekici olan o. Operatér olunca, gene kiye
ben béyle ¢als: yeg-

— O kadar éok mu para kazaniyorlar yani?

— Kim? Operatérler mi?

— Ya.

— Yok camim. Cok az k yorlar, daha az1 diisiinii

mez. Son zamanlarda biraz yiikseldi kazanglan, biliyorum. 3
Ama gene de...

— Oyleyse onca yil kafa patlasmak neden? Git, sofor

egitimi gor, sonra da bi is bul. Bak ne kadar ¢ok kazaniyorlar!
Sonra bi de el altindan kazandiklar var; birisine gizlice odun
tasiyorlar ya da baska birisine Devlet Ciftliginden saman ceki-
yorlar. 'Hem anana da destek olursun o zaman. Basinda ii¢
tane daha var biliyorsun.

Yurka buna verecek yamt bulamazd:. Anasindan vekiiciik

kardes'leﬁnden stz edilince i¢i burkulurdu... Ama bu tiir
konusmalar, daha da ¢ok kizdird: onu yagh adama kars:.

— Hallederiz biz, derdi kisaca. Kimsenin iistiine gorev

degil bu. ¥

Yash adam, kabul ederdi.
— Dogru. O derslerle iyice aklim § Avare

etmisler seni, sey gibi...

Karsilagtirma yapmak i¢in iyi bir rnek bulamazd:.

i
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Yash adaim bu &neriye hichir yamit vermedi. Ayilmak

UZAY OTES!, SINIR SISTEMI VE BIR DILIM YAGLI DOMUZ PASTIRMASI
snceden tuzladig yagh domuz pastirmasi, salatalik tursusu,
lahana, karpuz, mantar... Tekneleri, kilvetleri, sepetleri ve fi-
cilanyla diizenli bir bakkal ditkkanina benziyordu burasi.
Kilerinde bir bucuk ¢uval has un ve yirmi bes kilo kadar gelen
bir domuz budu vardi. Sebze bahcesinde gecen yildan kalma
bir patates yygm duruyordu; daha titkenmemisti; onlarla

srdeklerini klarmi  besliyords Hasta

Imad larda giines dogmadan kalkar, karanlik basm-
caya dek tarlasinda dolasir dururdu. Cogu zaman mahzene
iner, en alttaki b oturur, disiiniirdi. Merdivenlerd
tirmanarak yeniden giin 1s1g1na cikarken kendi kendine:

— Lanet olas) seytanlar. Neden oturamadilar burada
bilmem ki! diye stylenirdi. Bu stz ogullanyla kiziayd:. Ken-
disini birakip kente y ikleri i¢in nefret ediyord: d

Yurka'nin durumuysa baskaydi. Onun evi, yakindaki
koydeydi, on yilik okul yoktu kéyde. Yurka'nin babasi da
yoktu. Ondan baska annesinin bakmas: gereken {i¢ kardesi
daha vard. Babas, salla tomruk ¢ekerken bogulmustu. Oteki
cocuklarm iicii de Yurka'dan kiiciiktii. Annesi gece giindiiz
demeden ¢alisiyordu. Kendisi gibi, annesi de okuldaki on yilim
tamamlamasini istiyordu Yurka'min. Dahasi, Yurka {iniver-
siteye gitmeyi de diistinityordu. Operatér olmak igin.

Oysa yash adam, Yurka'mn yoksul oldugunu gérmez-
likten geliyor, ayda bes ruble alyordu ondan. Yemeklerini
ayn ayn pisiriyorlardi. Bazen, aymn sonuna dogru, Yurka'nin
erzagn kalmiyordu. Yash adam, kuru ekmek yiyen cocuga
kagamak kagamak bakiyor, sonra:

— Gene bitti, 8yle mi? diyordu.

— Ha, ah. ! i

— Bir geyler vereyim sana, sonra ddersin.

— Peki. :

Yash adam, bir iki kilo ak dan unu tartiyordu; Yurka da
bununla kendisine bulamag yapiyordu.

Baz1 sabahlar sobanin baginda durup konuguyorlardi.

— Hala okulunu bitirmek istiyorsun, 8yle mi?
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UZAY OTESL SINIR SISTEMI VE BIR DILIM YAGLI DOMUZ PASTIRMAST

_ Eskiden ders mers olmadan yasar giderdik iste biz;

Tanr'nin ihsanyla. Hig a¢ kalmazdik.

— Senin diisiinebildigin yalmzca bu; eskiden her sey

nasildi!

— Simdi o ugaklan ¢ikardilar, o pis seyleri.

— Sen gene at arabasiyla gitmek istersin her'alde?

_ Nesi varmus at arabasinin? Arabayla gidersem, ken-
dime gore yavag yavas, vanrim istedigim yere. Ama o ucak-
lardan birinde bir kaza olsa, parcalarm bile bulamazlar insa-
nin sonra. .

Ve bu boyle siiriip gidiyordu her sabah. Yurka okula
gidinceye dek. Yash adam suskunluk dolu upuzun giiniini
Kkargilayabilmek icin biraz hafiflemek geregini duyuyordu; dte
yandan Yurka, yash adamin biktinc: yakinmalanna kizsa da,
Yeni'yi savunmaktan bir tiir doyum aliyordu; ugaklan, egiti-
mi, kent yasamin, kitaplari, sinemay1...

Garipti ama yash adam Tann'ya da inanmiyordu.

— Yapacak baska isleri yok o miskinlerin, biitiin gin
uluyup duruyorlar, diyordu dindarlar i¢in. i

— Qahsmak; tekyamit bu. O zaman bans ve bereket
olur.

Ama ¢ahsmak dediginde, yalmz kendisi icin ¢ahigmayi,
kendi kitciik topragin islemeyi, kendi sebze bahcesine bakma-
y1 anhyordu. Eski giinlerde oldugu gibi. Kolektif Ciftlikte

cal 1 ktand isti; oysa onun y daki baz1
yaghlar i diiseni hala yapiyorlard; lara bakiyor,
ekinlere gozkulak oluyor, ya da bekgilik ediyorlardi.

Yurka, bir giin yash adama kizinca:

_ Sende Kulaklar'm sapmas var, demisti.

Yash adam bunu duyunca bir sey soylemedi. Sonra
gxirip bir havayla:

_ Kalkin, ey yeryiiziindeki lanetliler! dedi.

Once bir yanini, sonra éteki yanni stimkiirerek giiriil-
tiiyle izledi. G inin yeniyle silip
soziiniin sonunu getirdi.

Sekil G.1 : Oykiiden bir boliim 1.

2 j Uzay Otesi, Sinir Sistemi ve Bir Dilim Yagli Domuz Pastirmas1” adli 6ykii (Suksin, 1982).
“Kafka makinesi” (Guattari, 2012) ile iligkilendirilmistir.
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YASAMAK TUTKUSU 4
— Git de dene yleyse. Bi yilana sdyle bi soktur kendini
bakalm... S v
— Elbette yapanm! Onceden bir igne olurum; istedigi
kadar soksun; giilerek beklerim.
— Basin davul gibi siser, gériirsiin 0 zaman!
— Ama iste hepsi burda yaziyor!
Yurka yeniden kitaplarim gésterdi. s 1
— Insanlar kendilerinde denemisler bunlarin hepsini!
Biliyor musun ki Akademisyen Pavlov, 8lmck iizereyken
bflrencilen'ni caginp dliigiinii adim adim yazdirmaya baglamus
onlara. ]
— Nasil yapabilir? ‘
— Sbyle: “Ayaklanm soguyor” demis, “bunu yazn.”
Ogrenciler de yazmuslar. Sonra elleri duyarhigm yitirmis. O da
Ggrencilerine, “Ellerim uyustu.” demis. 1
— Onlar da biitiin bunlan yaziyorlar miyms? i
. — Evet. Sonra kalbi de zayiflamaya baslams. Bunu da
yazdirnus onlara. Hepsi agliyormus, elbet, ama gene de yaz-
mislar. . 4
Yurka, kendi inin de sul baslad
etti. Bu 8ykii yash adam: da ¢ok etkilemisti. L
— Sonra ne olmus? X
— Sonra 8lmils. Ama en son dakikaya kadar her seyi
sbylemis onlara, giinkii bilim igin gerekliymig bu. Seninle se-
nin o silitk¢ii kadmima kalsa, biz bin y1l daha kurtulamayiz
cahillikten... “‘Eskiden béyleydi, eskiden géyleydi!..” Bu da
var miyd: eskiden? | y ¥
Yurka, duvara dogru yiiriidii ve radyo; takti. Bir
kadn sarki s6yliiyordu. it i 1
— Nerede bu kadin gimdi? Burada degil, degil mi?
— Kim degil? i i
— Sarki sdyleyen kadin?
— Ama tellerden geliyor bu.
— Tellerden degil, radyo dalgalanyla! Tellerdenmis!
Teller yalnizea burada, kéyde. Ama bu kadin Sakhalin’de bir

.]‘“

YASAMAK TUTKUSU
ayligim geker gekmez yanm gise votka igmeden edemiyorsun.

Onsuz olamiyorsun. i s i
Yurka, yagh adama, igmenin kendisi igin ne denli zararh

oldugunu bdyle sakin ve inandirici bir bigimde kamtlamaktan

belli bir doyum ahyordu. Yash adam da onu dinliyordu.

_ Ne yapman gerekiyor 8yleyse? Bu tepkeyi yenmen
gerekiyor. Emekli ayligim postaneden aliyorsun.’ Eve gelmek 4
iizere yola gikiyorsun, ama ayaklarn seni koytin bakkalina
gotiiriiyor. Oyleyse yapman gereken gey, bakkalin éniinden
durmadan yiiriiylp gitmek. Ya da bagka bir sokaktan
gegmek. y
— Daha da beter olurum.

_ Bi kez olursun, iki kez olursun, fi¢ kez olursun. Sonra
ahgirsin. Sonra kdy bakkal den hig al dan ge-
cersin ve eskiyi diigiiniip kendi kendine giilersin.

Yagh adam, dirseklerine yaslanarak dogruldu; titreyen
parmaklariyla bir sigara sanp yakti. Bir nefes gekti, dksiirme-
ye baglad.

— Hay Allah kahretsin, geberesice... Aahh! I¢im dinma
gikayor, valla. Hay, Allah beni kahretsin!

Yurka, kitaplarmin bagina oturdu. i

Yagh adam, sobammn istiindeki kerevetten hinltilar
gikararak indi; ¢izmelerini ve koyun postunu giydi, bigagim
eline ald: ve {istii kapal sundurmaya gikt1. {

Nereye gidiyor acaba gimdi, diye dilgtindii Yurka. d

Yash adam, uzun siire ddnmedi. Yurka neredeyse gidip,
elinde bicakla ne oldu bu adama acaba, diye bakmaya hazirla-
myordu. Tam o sirada yagh adam, el biiyiikligiinde, kalin bl
dilim yagh domuz pastirmasiyla belirdi. Kaglannt gatarak: k.

— Ekmegin var mi? diye sordu.

— Evet: Neden?

— Al dyleyse. Ustiine biraz pastirma koyarsim, yoksa
senin akademi lerinle didismek iyice yorulup bit
diigeceksin hepsini birden ¢aliymadan énce.

Yurka ne diyecegini bilemiyordu.
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yerde sarki sdyliiyor belki; teller oraya kadar uzaniyor mu sa-
niyorsun? %

— Olabilir. Gegen y1l Vanka'y: gérmeye gittizi zaman
yol boyunca direklerden sarkan tellerggrd:iyep.gmm

Yurka tartismay: birakmaya karar verdi.

e — Seninle konusmak bosuna. Benim 8devim var yapila-
— Yap dyleyse.

— Ama aklimi ¢elip duruyorsun... %

Yurka, masaya oturdu, ellerini kulaklanmn iistiine
koyup okumaya baslad.

Kuliibede uzun siire ¢it cikmadi.

Yash adam sonunda:

— Onun bi resmi var m1? diye sordu.

— Kimin?

— Obilim adaminin, 8len adamin?

— Akademisyen Pavlov'un mu? Iste burada.

Yurka, yash adama bir kitap uzatt: ve icinde Pavlov'un
fotografim gbsterdi. Yash adam uzun siire ciddi ciddi inceledi
fotografi. b

— Yagh bi adammg o zamanlar. \

— Cok ileri yaslara dek sapasaglam bir adamd o ve hi¢
de sarhos olmazd... baz: insanlarn yaptiz gibi.

Yurka, kitab: geri aldi.

— Sonra b&yle sobanun iistiindeki kerevete uzanp lanet-
ler, kiifiirler de yagdirmazdi. Hastalandign giine dek dokuz
kuka oyunu oynamaya devam etti. Tepkelerini k igin
ameliyat ettigi kopeklerin sayis: da!... Sinir sistemini onun
sayesinde 6grendik. Neden hastasin sen béyle simdi?

— Akgamdan kaldim da ondan. Pavloyv séylemeden de
biliyorum bunu zaten.

— Evet, aksamdan kaldin, dogru, ama diin sinir siste-
mini berbat etmigsin, 1sl; bugiin de... 1;
cabgiyor iste. Kosullu bir tepke geligtirmigsin sen. Emekli
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— Sana borcumu 8deyemeyecegim. Bizim hig...

— Yemene bak oglum. Sobanin iistiinde bir ¢caydanhk

var. Hla sicak galiba... Dogru diiriist bir yemek olsun.

Yurka, sobadan caydanhin alip getirdi, hala sicak olan

e R S kmekle domuz pas-
tirmasini dilimleyip yemege basladi. Yash adam, yeniden,
giiglitkle sobanin fistiindeki kerevete tirmand ve oradan Yur-

¢aydan bir

ka'ya bakmaya bagladi.
— Pastirma nasil?
. Yurka, Ingilizce olarak: y
— Very good! dedi. Birinci sinif!

— Domuz beslemeyi bilmek gerek. Baz insanlar ena-
yidir; giiziin beslemeye baglarlar domuzu. O zaman yagdan
baska bir gey olmaz, hi¢ et tutmaz. Bazi insanlar da tam ter-
sini yaparlar; hayvam ag birakirlar, o zaman et, yagsiz olur
sanirlar. Herkes yag sevmez, yani. Sonra hayvam kesince
bakarlar, ne yag var ne de et. Oysa yapilacak ey hayvam bir
hafta iyice beslemek, sonra biraz hafifletmek, yemi yarnm
vermek, sonza bir hafta daha iyice doyurmak, sonra gene ha-
fifletmektir... Iste o zaman tabaka tabaka olur; bir tabaka

‘yag, bir tabaka et. Sgnra tuzlama da ustahk ister...

Yurka, onu dinlerken bir yandan da sogutulmus o giizel,
k cok lezzet-

yagh domuz ordu;
liydi.
— Cok giizel. Cok tegekkiir ederim.
~ Doydun mu?
— Ha - ha,

Yurka, ekmegi ve caydanhg kaldirdi. Biraz daha yagh

. pastirma kalmgti.
— Bunu nereye koyayim?

— Sundurmaya ¢ikar, kiivetin iistiine koy. Aksama

biraz daha yersin.

Yurka, yagh pastirmay: sundurmaya gikardi, déndii

geldi, midesini oksayarak negeyle,

%
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guling bir agirbaghilikla ayagini yere vuruyordu. Bir adim
ilerleyince de hayvanca@iz gocugun yedigi seyin ne ol-
duguna bakiyor, bunun salamura oldugunu goriyordu.
Fakat 0 zaman da Salka hayvani kovuyordu.

Onu her seyden fazla tzen, insanlarin bu hainligiydi.
Sagma, nedensiz bir hainlikti bu: Sirf incitmis olmak igin
incitiyor; bir kimsenin duydugu aciyla ke-
yiflenmek igin onun en can alacak yerini ariyordu sadece.
Cocuklarin dedikleri belki tam tamina dogruydu; Salka
belki aptaldi, ¢irkindi; anasi da orospuydu. Aslinda bu
s0ziin tam anlamini da bilmiyordu. Yalniz bir insana hirsiz
demek, katil demek nasil ayipsa, bu sézin de o kadar,
hatta belki daha da ayip oldugunu anliyordu. Gunki bir
takim ¢ok igren¢ adamlanin sakalagirken bu sézi soy-
lediklerini de duymustu. Zaten kendisine ya da annesine
sdylenen bu utang verici sézlerden degil de, insanlarin bu
kota yarekliligi kargisinda giigsiiz kaldigini hissettiginden
oturl ip  ofkeleniyord Bu Kl -

daha si bu kadar k tle kendini belli
ediyordu bu koti yhreklilik.. Buna karsi koyacak bir silahi
heniiz elde edememisti. Goz yaslar kendisi igin aci bir
avunma yerini tutuyordu. ¥
Hayir, o bir ev k y pesini k ls]
bir sokak kopegi gibi cirkin degildi yalnizca: Bir sokak ko-
peginin bdyle bir év képegine cirkin gérinisinden ibaret
kalmiyordu bu durumu. Annesinin sahip oldugu bir ayna
parcasina bir g6z atmast bile girkinliginin cok daha feci ol-
duguna kendisini inandirmaya yetiyordu. Nasil olmustu da
bu kadar sekilsiz bir insan miisveddesi yaratmak Tanr'nin
aklina gelmisti? Halbuki Tanr bitin guzelliklere sahipti ve
yaratiklarina keyfinin istedigi kadar gizellik dagitabilirdi.
Salka kendisine ¢ok uzun gelen eski piiska bir eteklik gi-
yiyordu; bunun ihtiyar Steinunn bedava tarafindan bu-
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luvermisti ona. Ayak kisimlari yeniden dikilip eklenmis
olan koyu renk coraplar boyuna topuklarinin Gzerine du-
stiyordu. Bluz olarak da gok genis, kollar gok uzun bir
erkek ceketi giymekteydi. Su da var ki, bu uzun kollar el-
lerini soguktan koruyor, bir cesit eldiven yerini tutyordu.
Basindaysa soluk sarn, giir saglarindan baska sey yoktu:
Cocuklarin ki gibi iki érgiiye ayriimisti bunlar.

Halbuki orasi ilgenin en zengin koylerinden biriydi.
Kimse agliktan élmilyordu orada ve Salka Valka da Ma-
rarbud'da karnini iyice doyurabiliyordu. Baslica yiyecegi
deniz Grlinlerinden ibaretti: Taze baliklar, balik yu-
murtasiyla balik cigeri, balik iskembesiyle morina yagi, pi-
sirilip Gzerine nefis margarin strilmis pogaca yiyordu. Ih-
tiyar Steil da garini esi iyor, bas
bol bol siiriiyordu bunlarin tzerine. Geliginden sonraki iki
ay icinde inanilmaz sekilde gelisti, cabucak blytdu. Yu-
ziine renk, goziine fer geldi. Hep aralik duran etli du-
daklan daima nemliyde. Teni yedigi seylerdeki butiin yag-
lan gikarip atiyordu. C i aksamlar y
Arada bir gdzleri daliyor, hayat denen seyi disuniyor,
onun gesitli evrelérini gézden gegiriyor, kendisine bu
hayat denen seyde ayriimis olan yerin ne oldugunu 0g-
renmeye caligiyordu. O zaman gozleri bir vadinin di-
bindeki pinarin suyu gibi berraklagiyordu. Ama dikkatini su
gogumuzun gergekler dedigimiz yanina gevirince hayatin,
godzlerinde korku dolu saskinliktan baska bir anlatim gé-
riimilyordu. Ya da acaip, gllginca bir siddetle beliren ih-
tirash, keskin bir heyecan gériliiyordu gozlerde. Bu da
ona basgka cocuklardakinden ayri bir gorints vermekteydi:
Sesi hemen hemen bir erkeginkini andirircasina pes per-
deliydi. Gevresinde olup bitenleri anlamaya cabaladigi
zaman yizine istem digi, Hani kasiimalar geliyordu. Za-
manindan énce geligiverdigi igin koyde herkes onu giinah
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temiz oldugunu gordi. Halbuki kendi elleri kalin bir Kir ta-

luydu. Yeni geleni sizmekle megguldi kiz. Cocugun sag-
larini sol yandan ayirmis oldugunu gérdii. Oseyrirde az
gorlilen bir bigimdi bu. Bu yasta bu kadar algak géndlld bir
gocuk da gormemisti hig. Elbiseleri yamaliydi ama o kadar
duzgundi ki Salka Valka bayag@ gekingenlik duydu bun-
dan. Magazadan alinma bakir tokali kunduralar giymisti.
Salka'nin ilk aklina gelen, bu gocugun da belki éburleri
gibi ona gamur atmak igin bir evin kégesine gizlenmis ola-
bilecegi oldu. Acaba onunla doviigse, yener miydi ki? Sim-
diye kadar kéy gocuklarindan hi¢ birini ona tas atacak,
onu ¢ag k ya da kadar y bu-
lamamigti. Bunun kemiklerini kirabilir miyim, diye kendi
kendine sormasinda da sagilacak bir sey yoktu. Bu gocuk
kesinlikle kendini begenmis biriydi. Ama beri yandan,
Salka onun bu kadar terbiyeli olusunu gérmekle bir gesit
ofke de duymuyor degildi hani. Ne yapmaliydi acaba?
Koy ¢ 1 bitin hainliklerini bag miyd,
yoksa onlarla sonsuz bir savag halinde mi olmaliydi? Ga-
liba en dogru hareket, bu sonunucusuydu.

Cocuga kdyde yeni ne var ne yok diye sordular ama
hemen hemen yanit vermedi buna. Sonra da ilk ders igin
gerekli seyleri hemen hazirladilar. Ders Eyjolfurun ca-
ligt@ odada yapilacakti.Clinkd ihtiyar ertesi gin erken
kalkmak igin erken yatiyordu. Cocuklari bir masanin iki ya-
nina oturttular. Onlerine de bir idare lambasi koydular:
Bundan gok zaman once bu lambayi, kdyin tek ma-
gazasinda bag tezgahtar olan birinin karisi yataginin ba-
sucunda gece kandili gibi kullanmisti. ihtiyar Steinunn da
otuz yil 6nce bir mezattan almistt bunu: Pek liks bir sey

ydig Yomsul gizi ancak onemli kisiler icin
kullanacakti. Kiigik cocuk tertemiz bir bez ¢antadan iki
tane ince, kullaniimis kitap ¢ikarip masanin tzerine koydu.
O zaman kugik kiz Arnaldurun ellerinin hemen hemen
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bakasiyla kapliydi. Gocuk da her halde farketmisti bunu;
¢lnkd hemen sordu Salka'ya:

etti:

— "Niye bu kadar kirlisin sen?* !
Hig utang duymadan, boguk sert bir sesle yanit verdi:
— "Ne bileyim ben."

Bu ilk sorudan sonra ders bagladi ve soyle devam

— "Adin ne?"

— "Salvér Valgerdur."
— "Kimin kizisin?"

— "Kimin olacak, annemin kiziyim."

— "Neden béyle eski bir ceket giyiyorsun?"

—_ "Sana ne?" Biraz diigiindikten sonra, “Yakinda bir

pantolon da alacagim. O zaman kiz olmayacagim artik."

insanin igine isleyen o anlamii hilyali, kursuni ba-

kiglanyla gocuk uzun uzun bakti kiza. Vg onun soy-

lediklerinde g

bir sey

vardi. Sakadan pek anlamiyordu her halde. Olanaksiz gibi

* gorinen her distnce Kargisindaki tepkisi ayr:lydl hep.
Asil gergek gug d:

a $ da ay-

rintilara takilip kaliyordu.

— *Adini degistirmen gerekli 6yleyse,” dedi. Salvor

Valgerdur diye gagirmazlar seni o zaman.”

sonunda da
gildir. Gorundi

Salka bu diisiincenin yerinde oldugunu gordd. Eninde
"distindl ki arkadast pek kétil bir ocuk de-
kadar kibirli de degildi belki.

— "Omegin," dedi, "Salgardur Valgurdur Johnsson

adin alabilirsin pekala. Kag yagindasin?”

— "Kdydeki bitiin gocuklardan daha irisin sen. Ben

oniigiime basacagim ama senin kadar iri degilim."

Salka da: X
— "Senin adin ne," diye sordu ona.

Sekil H.2 : “Salka Valka”dan bir boliim 2.

38 Laxness, 1995.
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